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OZET

SULEYMAN TEVFIK

(HAYATI- SANATI- ESERLERI)

Aykut CELIK
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali
Usak Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Temmuz 2020
Danisman: Prof. Dr. ismet EMRE

Tiirk edebiyatinda 1908 yilindan sonra bir¢ok tiirde degisimler yasanmistir. Bu
degisimler beraberinde yeni caligmalarin ortaya ¢ikmasma neden olmustur. Roman,
hikaye, masal gibi bircok tiirde yazilan eserler donem itibariyle halkin ilgisini
cekmistir. Bununla birlikte bu donemde en dikkat ¢ceken gelisme gazetecilik alaninda
yasanmistir. Bircok gazetenin bulundugu bu donemde yazarlar siyasi ve edebi
diistincelerini gazeteler araciligiyla halka ulastirmayr amaglamistir. Ayrica yazarlar

eserlerini gazetelerde tefrika seklinde yayimlamastir.

Stileyman Tevfik, II. Mesrutiyet donemi igerisinde yer alan en iiretken yazarlardan
biridir. Arapca, Farsca ve Fransizcayi ileri diizeyde, Italyanca ve Ermeniceyi orta
diizeyde bilen Siileyman Tevfik dil, din, edebiyat, yemek, ziraat ve sozliikbilim gibi
cesitli alanlarda 185 eser kaleme almistir. Bununla birlikte Cumhuriyet’in ilaniyla
birlikte yazmis oldugu masallar sayesinde halkin okuryazarlik oranmni artwrma

noktasinda ¢abalar1 olmustur.

Bu calismanin amaci, ¢ok yonlii bir kisilige sahip olan Siileyman Tevfik’in hayatini,
sanatin1 ve eserlerini bir¢ok agidan ele alip incelemektir. Ayrica yazarin bilinmeyen
eserlerini ve yonlerini giin 1s18ma ¢ikarmaktir. Bu dogrultuda ¢aligma, Siileyman
Tevfik’in yasamis oldugu donemin edebi ve fikrl gdriiniimiiniin anlatildig1 “Giris”

kismi1 diginda dort ana boliimden olusmaktadir.

Anahtar kelimeler: Siileyman Tevfik, 1. Mesrutiyet, Roman, Gazetecilik, Cevirmen



ABSTRACT

SULEYMAN TEVFIK
(LIFE-ART-WORKS)
Aykut CELIK
Department of Turkish Language and Literature
Usak University Institute of Graduate Studies, July 2020
Supervisor: Prof. Dr. ismet EMRE

There have been many changes in Turkish literature after 1908. These changes have
led to the appearance of new studies. Works written in many genres such as novels,
stories, and tales have attracted the attention of the public due to the period they were
living in. Together with that, the most attractive development in this period was faced
in the sphere of journalism. In this period where there were many newspapers, writers’
purpose was spreading their political and literary thoughts to the public through
newspapers. In addition, the authors published their works in newspapers in serial

form.

Siileyman Tevfik is one of the most productive writers in the 11" Constitutionalism
period. Having an advanced level of Arabic, Persian, and French, and an intermediate
level of Italian and Armenian, Stileyman Tevfik wrote 185 works in various fields such
as language, religion, literature, food, agriculture, and lexicology. Besides that, starting
from the proclamation of the Republic he made efforts to increase the literacy rate of

the people thanks to the folk tales he wrote.

The purpose of this study is to examine the life, art, and works of Siileyman Tevfik,
who has a versatile personality, from many angles. It is also to make people acquainted
with unknown works and aspects of the author. In this direction, the study consists of
four main sections, except the "Introduction" part, in which the literary and intellectual

appearance of the period Siileyman Tevfik lived in is explained.

Keywords: Siileyman Tevfik, II'"* Constitutionalism, Nowel, Journalism, Translator
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ON SOZ

II. Mesrutiyet doneminde edebi ve siyasi agidan birgok olay meydana
gelmistir. Aydinlar bu donemde halkin bir¢gok alanda bilinglenmesi i¢in caba
gostermistir. Bu ¢aba sonucunda Tiirk edebiyatinda farkli tiirlerden eserler kaleme
alinmigtir. Ancak giiniimiizde bu donemde yazilan eserlerle ilgili ¢caligmalar yeterli
diizeyde degildir. Bu sebeple o donemdeki yazarlarin ve eserlerin birgogu giiniimiizde
yeteri diizeyde bilinmemektedir. Bu ¢aligmanin amaci II. Mesrutiyet doneminde yer
alan, ¢esitli alanlarda 185 eser yazan Siileyman Tevfik’in genis kitlelerce taninmasmi

saglamaktir.

II. Mesrutiyet donemi bir¢ok aydinin yazmn hayatina basladig1 bir donemdir.
Bu aydinlardan biri ise Siileyman Tevfik’tir. Silileyman Tevfik II. Mesrutiyet
doneminde edebiyat ve basmn yaym alaninda eserler yazmistir. Yasadigi donemde
halkin sorunlarina ¢oziim bulmak i¢in kalemini kullanmistir. Siileyman Tevfik bu
diistince sebebiyle bircok alanda eserler yazmigstir. Ayrica donemin en Onemli
haberlesme araci olan gazetelerde yazilar yazip birgok gazetenin mesul miidiirliigiinii
yapmustir. Yazar Cumhuriyet’in ilaniyla beraber gerek maddi gerekse siyasi sebeplerle

dini eserler kaleme almistir. Bu nedenle yazar ciddi elestirilerin odaginda kalmastir.

Calismanin giris kisminda yazarm yasamis oldugu donemin edebi ve fikri
yapisi ele alinmistir. Bu sayede yazarin donem igerisinde savundugu edebi ve fikri

diistinceleri saptanmustir.

Calismanin birinci boliimiinde yazarin hayati, sanati ve eserleri ele alimmustir.
Bu boliimde yazarin giiniimiizde yasamakta olan akrabalariyla iletisime gegilmis,
yazar hakkinda su ana kadar bilinmeye bilgi, belge ve fotograflar edinilmistir. Ayrica
Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanli Arsivi boliimiinde yazarin hayatina dair olan
belgeler tespit edilmis ve yazara dair bilinmeyen ydnler ortaya ¢ikarilmistir. Yine bu
bdliimde yazara ait olan 185 eserin tespiti ve tasnifi yapilmistir. Bugiine kadar ¢esitli
yazarlar tarafindan Siileyman Tevfik’e ait olan eserler 146 ve 164 gibi farkh
rakamlarla anilmistir. Ancak ¢esitli kaynaklardan toplanan belgeler 1518inda yazara

dair tespit edilen eser sayisinin 185 oldugu ortaya ¢ikmustir.

Caligmanin ikinci boliimiinde yazarin yazmis oldugu romanlar tiim yonleriyle

ele alinmistir. Yazarin nehir roman tiirlinde yazmis oldugu Pakize, Mercan’daki
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Konakta ve Cinayet Mahkemesinde adli romanlar1 donemin sartlarina uygun sekilde

incelenmis, romanlar yap1 ve icerik bakiminda degerlendirilmistir.

Calismanin ii¢ilincii boliimiinde yazar tarafindan yazilan yirmi masal yap1 ve
icerik bakimindan incelenmistir. Inceleme neticesinde masallarin ortak yonleri de

tespit edilmistir.

Calismanin dordiincii ve son boliimiinde ise Siileyman Tevfik’e ait oldugu
tespit edilen eserlerin genel anlamda tanitim1 yapilmistir. Yazarin ikinci ve {igiincii
bdliimiinde ele alman roman ve masallar1 ayrintili sekilde ele alindigindan bu tanitimin

disinda tutulmustur.

Calismanin  sonunda, ¢aligmanin genislenmesi ve sekillenmesinde
faydalanilan makale ve eserlerin yer aldig1 kaynak¢a boliimii bulunmaktadir. Ayrica
yazara ait oldugu tespit edilen ve giinlimiize kadar ulasan yiiz alt1 eserin yer aldig1
ekler boliimii yer almaktadir. Ekler boliimiinde yazara ait fotograflar ve belgeler de

yer almaktadir.

Bu ¢alismanin konusu, danigman hocam Prof. Dr. Ismet EMRE ile yapilan
istisareler sonucunda tespit edilmistir. Bu vesileyle destegini esirgemeyen ve yolumu

her zaman aydinlatan degerli hocama saygi ve hiirmetlerimi sunarim.

Calismanin Tez izleme Komitesinde yer alan ve bu siirecte diisiinceleriyle
tezin olusumunda biiyiik katkilar1 olan Prof. Dr. Ahmet AKCATAS ve Dr. Ogr. Uyesi
Erhan SOLMAZ hocalarima tesekkiirii borg bilirim.

Yeterlik sinavinda ve tez savunmasinda yapict elestirileriyle eksiklerimi
gérmemi saglayan ve desteklerini eksik etmeyen Prof. Dr. Mustafa KURT ve Prof. Dr.
Nezir TEMUR hocalarima tesekkiirii borg bilirim.

Son olarak bugiinlere gelmemde biiyiikk emekleri olan degerli anneme,
babama ve tezin her siirecini benimle birlikte yasayan, sabirla siireci yoneten degerli
esim Tiirk Dili ve Edebiyat1 dgretmeni Muradiye CELIK’e sonsuz siikranlarimi

sunarim.

Aykut CELIK
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GIRiS

Bir devrin baglangi¢ ve bitig siirelerini belirleyen olaylar1 incelerken siyasi,
sosyal hayat, egitim ve edebiyat gibi bir¢ok alt basliklarla incelemek o devrin ve
devamindaki zamanin c¢agdaslagsma cabalarmna ulagmasi bakimindan biiyilk dnem
tagimaktadir. Bu nedenle Osmanli Devleti’nin 6nemli mihenk taglarindan biri olan ve
ilantyla biitiin dengeleri degistirip yakin ve uzak gelecekteki biitiin durumlar1 hem
dogrudan hem de dolayli olarak etkilemis olan ve Siileyman Tevfik’in de yasamis
oldugu Mesrutiyet donemini ve 6nceki donemin genel edebi ve fikri goriiniimii genel

hatlariyla ele almak yerinde bir davranis olacaktir.

Osmanli Imparatorlugu’nun sahip oldugu askeri alandaki iistiinliigiinii 17.
yiizyildan itibaren kaybetmeye baslamasini daha sonra bilim ve teknoloji alanindaki
gerileme izlemistir. Bu gerilemelerin Osmanli imparatorlugu’nun siyasal ve toplumsal
yapisini da etkilemesi kaginilmaz olmus ve bunun sonucunda devlet, Bat1 karsisinda
varligini devam ettirebilmekte zorlanmaya baglamistir. Bu durum karsisinda devleti
icinde bulundugu durumdan kurtarmak konusunda yonetici (asker?) kesim ile aydinlar
cesitli arayislar icerisine girmislerdir. Bu arayis sonucunda Tiirk toplum ve siyasi
hayatinda gergek bir gecis donemini olusturan ve Batili bir devlet ve toplum olma
yolundaki degisimlerin baslangici niteligindeki 3 Kasim 1839 tarihli Tanzimat
Fermani ya da Giilhane Hatt-1 Himayun’u, 28 Subat 1856’da Islahat Fermani ve
1876’da 1. Mesrutiyet’in ilan1 ile Osmanli, Bat1 devletleri modelinde anayasal bir

metne sahip olmustur. (Ugar, 2018, s.83)

Uzun yillar boyunca siiregelen mutlakiyet yonetiminden sonra mesrutiyet
yonetimine gecilmesi ¢agdashiga giden en dnemli yolu agmis bulunmaktaydi. Cilinkii
bu donemde demokratiklesme ve ¢agdaslasmanin hizini kesen bir¢ok engelin bir
bagkasinmn tasarrufundaki kisitlanmalardan dogdugu asikar bir durumdur. Iste bu
sebepledir ki 23 Aralik 1977 tarihinde ilk anayasanin ilan edilmesi bir¢ok hak ve
Ozgirliigiin yolunu agmustir. Fakat olay bu tarihe tasinmadan daha Onceki yillara
gidildiginde bu durumun zeminini hazirlayan iki 6nemli gelisme goriilmektedir. Bu
gelismelerden ilki siyasi calkant1 ve i¢ dis catismalarla ugrasilan bu donemde
ayaklanmalar1 kontrol altinda tutabilmek i¢in 1839°da yaymlanan Tanzimat
Fermanr’dir. ikincisi ise 1856 yilinda ilan edilen Islahat Fermani’dir. Osmanli

devletinin kanun istiinliigli ve kanun giicliyle tanigmasi ilk defa bu fermanlarla



gerceklesmistir. Tanzimat Fermani’yla halkin can, mal ve namus giivenligi saglanmus;

Islahat Fermant’yla da azgmliklara birtakim haklar verilmistir.

Donemin gelisimi kronolojik olarak incelendiginde bir aydin hareketi olarak
bilinen Geng Osmanlilarin ortaya ¢ikmasi da olaylarm boyut degistirmesine baska bir
etkendir. Mesrutiyet’in tabanini olusturan en 6nemli katman ise Geng Osmanli ad1
verilen aydinlarin diinya iizerindeki anayasal monarsilerden etkilenerek Mesrutiyet’i
kesin bir sekilde savunmalar1 olmustur. Sultan II. Abdiilhamit’in tahta ¢ikarilmasinin
en biiylik sebebi ise Mesrutiyet soziinii vermesi olmustur. 1876 yilinda ilan edilen
mesrutiyet ve 1877 yilinda anayasanin ilantyla mesruti siire¢ baslamistir. Fakat bu
gelisim ¢ok da uzun siirmemis, 1878 yilinda Sultan II. Abdiilhamit’in Meclis-i
Mebusan’1 kapatmasiyla iilke farkli bir yonetim tarzi ile yonetilmeye baslanmistir. Bu

durum ile birlikte mutlakiyet¢i yonetime tekrardan kesin bir doniis yapilmistir.

Her yonden ¢okiis asamasinda olan bir devletin hayati konularda da biiyiik
bir ¢okiis yasadig1 kaginilmaz bir gercektir. Mali, siyasi ve askeri yonetim gibi bir¢cok
alandan kokli degisikliklerin yapilmast artik zorunlu hale gelmistir. Cokiislin en alt
nedenleri arastirildiginda bu gidisati durdurmak i¢in biitlin bir devlet alanina damga
vuracak olan diisiince akimlar1 ortaya ¢ikmaktadir. Mesrutiyet’ten Cumbhuriyet’e
uzanan bu diisiince akimlarindan her biri kurtulus yolunda bir strateji olarak goriilmiis,
fakat yilizeysel diisiinceler yiiziinden devletin kotii gidisatina ¢are olamamistir. Bu
durumu daha net agiklayabilmek i¢in bu boliimde; donemin diisiince akimlari, edebi

diisiinceleri, icerikleri ve etkileri incelenecektir.
Osmanhcihik

Osmanli Imparatorlugu’nun son doénemi ile Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin
kurulusuna giden siire¢ igerisinde siyasal, sosyal ve ekonomik yonlerin yaninda fikri
olarak da II. Mesrutiyet Donemi 6nemli bir siireci olusturmaktadir. Bu donemin fikr1
ve siyasi akimlari igerisinde Ug Tarz-1 Siyaset! olarak bilinen Osmanlicilik, islaimcilik
ve Tirkgliliikk diisiinceleri ana akimlar olarak 6n plana ¢ikmis ve bu diisiincelerin

savunuculari, karsitlariyla sert bir miinakasaya girmislerdir. Yine bu donemde Ug

1 Ug Tarz+1 Siyaset, Yusuf Akgura’nin 1904 yilinda Kahire’de Tiirk adli gazeteden kaleme aldig1 ve
Osmanli Devleti’nin temel devlet politikasi olarak Osmanlicilik, Islamcilik ve Tiirkgiiliik akimlarin
degerlendirdigi makalenin adidir. Makale daha sonra kitap olarak basilmigtir. Kitap hakkinda bkz.:
Yusuf Akgura, Ug Tarz-1 Siyaset, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 2007, Ankara.



Tarz-1 Siyaset’in disinda, Baticilik (Garpgilik), Prens Sabahattin’in temsilcisi oldugu
Tesebbiis-i Sahsi ve Adem-i Merkeziyetgilik (Meslek-i I¢tima-i) ve Sosyalistlik
(Istirakiyun) gibi fikirler de hatir1 say1lir bir ilgi gérmiislerdir. Her ne kadar bu diisiince
akimlar1 birbirleri ile sert bir fikri miinakasa etmis olsalar da birbirlerinden biitiinii ile
kopuk da olamamiglardir. Ayrildiklar1 noktalar oldugu kadar birlestikleri noktalar da
mevcuttur. (Giindogdu, 2009, s. 107-108) Bu akimlarin ilki olan Osmanlicilik,
Tanzimat doneminin sonlarina dogru ortaya ¢ikmigtir. Osmanli tebaasinda yer alan
Osmanl aydmlari, Geng Osmanlilar adiyla bir cemiyet kurup Fransiz Ihtilali sonucu
tim diinyay1 etkisi altina alan milliyetcilik akiminin Osmanli tizerindeki etkisini
azaltmak ve kirmak i¢in dil, din, rk farki gdzetmeden biitlin tebaanin ayn1 haklara
sahip olmasini istemistir. Bu sekilde azinliklarin Osmanli Devletinin biinyesinden
ayrilmayacag1 diigiiniilmiistiir. Fakat azinliklarin verilen biitiin haklara ragmen birer
birer isyan ve ayaklanma ¢ikarmasi sonucunda bu akim basariya ulasmamustir. Ancak
Osmanlicilik akimi gegmis donemde basarili olamamistir ama gecen bir ylizyildan
fazla siireye ragmen belli donemlerde tartisilmaya da devam edilmistir. Bu agidan Tiirk
siyasal hayatinda cesitli siyasal ve toplumsal gelismelere bagl olarak alt-kimlik, iist-
kimlik, vatandaslik vb. kavramlar ¢ercevesinde alternatif bir ¢oziim olarak tartisilmas,
bu fikrin yeniden glindeme gelmesine neden olmustur. (Ugar, 2018, s. 85) Bu akim

ayrica ilerleyen siireclerde ortaya ¢ikan Tiirkgiiliik hareketine de zemin hazirlamigtir.
Islimcilik (Panislamizm)

Gen¢ Osmanlilarm, srarli bir sekilde savunduklar1 Osmanlicilik akimi
basarisiz olmasinin ardindan Islamcilik akimi ortaya ¢ikmistr. Bu akim, XIX-XX.
yiizyilda, IslAm’1 bir biitiin olarak (inang, ibadet, ahlak, felsefe, siyaset, egitim...)
yeniden hayata hakim kilmak ve akilc1 bir metotla Miisliimanlar1, Islam diinyasini Bat1
sOmiiriisiinden, zalim ve miistebit yoneticilerden, esaretten, taklitten, hurafelerden
kurtarmak; medenilestirmek, birlestirmek ve kalkindirmak ugruna yapilan aktivist,
modernist ve eklektik yonleri baskin siyasi, fikrl ¢oziimlerin biitiiniini ihtiva eden
hareket (Kara, 1990, s. 261-262) olarak tanimlanabilir. Sultan II. Abdiilhamit ise bu
fikrin en 6nemli savunucularindandir. Sultan II. Abdiilhamid bu diisiinceye destek
verirken temelde iki amaci vardir. Kisa vadede imparatorlugu koruyup devamliligmi
saglamak, uzun vadede ise halifelikten yararlanarak diinyadaki Islam birligini
saglamakti. Bundan dolay1 var kuvvetini paziya verip Islim unsurlarmi —evvela

Osmanl tilkelerindeki, sonra biitiin kiirei arzdakileri- soy farklarma bakmaksizin



dindeki ortakliktan istifade ile tamamen birlestirmeye, her miislimin en kiiciik yaginda
ezberledigi “din ve millet birdir” kaidesine uyarak biitiin Miisliimanlari, son
zamanlarin millet kelimesine verdigi mana ile bir tek millet haline koymaya (Akgura,
1976, s.21) caligmustir.

Ancak I. Diinya Savasi’nda halifenin cihat ¢agrisina uymayan Araplar bu akimin

basariya ulasmamasinin en 6nemli sebebi olmustur.
Tiirkeiiliik

Tiirkciilik akimi I. Diinya Savasi yillarinda ortaya ¢ikmis, 1923°te kurulmus
olan ve kendisiyle ayn1 ad1 tastyan milli bir devletin temel taglarindan biri olmustur.
Tiirkeiilik anlayisi, Tirk ve Tirklik tarihinin Osmanli devletinden 6nce de var
oldugunu, Tiirkliik kavraminin sadece Osmanli’dan ibaret olmadigini; Tiirk¢enin ise
sadece Osmanlica demek olmadigi goriisiinii ¢ikis noktasi olarak kabul etmistir.
Ayrica  Fransiz  devriminin  yarattigi  milliyet¢ilik  diigiincesi  Osmanli
Imparatorlugu’ndaki azinliklar1 ayaklandirirken ayni zamanda Tiirk aydinlarini da
uyandirmistir. Bu dogrultuda Zeki Ekici Tirkeiilik akimiyla ilgili su ifadeleri

kullanmistir:

“Tiirkgtiliik basta “Kiiltiir”, “Dil” ile “Sekil ve Sanat” olmak iizere ili¢ sahada gelisme
kaydetmekle beraber daha sonraki siyasi, iktisadi ve dini olmak {izere tarihi ve sosyal
faaliyetlerle hayatimizin hemen her alaninda kendini hissettirmistir. Yapilan ¢aligmalarin
basinda halka gitmeyi kolaylastirmak tizere gazetecilik gelmektedir. Bunu eski
edebiyatimizda bulunmayan yeni neviler tiyatro ve roman takip eder. Yenilikler eskiye
birer aksiilamel olarak kendini gosterir. Asirlar dncesinden siiregelen Islam dinine
dayanan ve bu dinin esaslarindan ilhamini alan divan edebiyati Islam uygarlig1 gergevesi
icinde gelisen toplum hayatini aksettirmesine karsilik, Tanzimat donemindeki diistiniirler,
Avrupail fikirlerle uyanmis yeni daha dogrusu bati uygarliginin gerektirdigi yeni
degerlerle topluma yeni bir yon tayin etmek yolunu se¢mislerdir. Tirkiye’deki Tiirk
milliyetcilerinin  bu zaruri sessizligine ragmen, gerek Avrupa’daki milliyetgi
hareketlerden, gerekse Asya’daki Tirklerde goriilen Tiirkgiiliik hareketi gittikge
belirginlesir. Evvela oraya gonderilen Tiirk talebeler Avrupa’daki fikri akimlardan
dolayisiyla gittikge revag bulan milliyetcilikle ilgili ¢alismalardan haberdar olmuslardir.
Diger taraftan ana vatana gelen gd¢cmen Tiirk diistiniirleri, bu akimin hararetli
temsilciligini yaparak Tiirkiye’deki Tiirk milliyet¢iliginin gelismesine 6n ayak olurlar.”

(Ekici, 1997, s. 408)

Tiirkgtiliik fikri iizerine sesini ilk yilikselten aydinlardan biri Ali Suavi

olmustur. Ona gore Tiirk sozcligli sadece Osmanli tebaasinda yasayan insanlar i¢in



degil diinyanin dort bir kdsesinde yasayan ve fikir birligi olan insanlarin adidir.
1876’da Sultan II. Abdiilhamit’in tahta ¢ikmasiyla Mebusan Meclisinin kapatilip
istibdat donemine gecilmesi, Tiirk¢iiliik akimmin duragan bir siirece girmesine sebep
olmustur. 1896 yilindan sonra ise Ahmet Cevdet’in ¢ikarmis oldugu Ikdam gazetesinin
baslhigma “Tiirk gazetesidir” sdziiniin eklenmesi bu diislincenin 6nemli bir noktasidir.
Oyle ki gazeteyle birlikte Tiirkgiiliik akim sistemli bir hale getirilerek uzun siire kabul

goren bir diisiince akimi olmustur.

Tiirkciiliik akimima gore devlet sadece dil, soy ve iilkii birligi olan bir toplumla
stirdiiriilebilirdi. Bu akim Ziya Gdkalp’in iizerinde bir¢ok ¢aligma yapmastyla birlikte
sistemli bir ilim haline gelmistir. Ziya Gokalp’in Tirkgiilik anlayisinin baglangig
noktasinda genis bir Tiirk cografyasini i¢ine alan Turancilik vardir. 1911°de
yayimlanan Turan baslikli siir ile bu goriisiinii ifade etmis, siyasal ve sosyal sartlarin
tesiriyle Turan diisiincesi daralincaya kadar bu goriisiin Onciiliigiinii yapmustir.
(Argunsah, 2007, s. 186) Bu 0nciiliiglin yayin hayati sathasinda Geng¢ Kalemler dergisi
ve Tiirk Ocaklar1 tarafindan ¢ikarilan 7iirk Yurdu dergileri yer almaktadir. Bu dergiler
Ziya Gokalp ve bircok aydmin c¢abalari sayesinde Tirkligiin ve Tirkgiiligiin

savunuculugunu yapmustir.

Tiirkgtiliik akimmi ortaya ¢iktigi donemden giiniimiize kadar tesirini devam
ettirmigtir. Ayrica Tiirk milleti kavrammin zihinlerde olusmasini ve pekismesini

saglayan en onemli hareketlerden biridir.

Adem-i Merkeziyetcilik

II. Mesrutiyet doneminde genel diisiincesi devletin biitiinligli saglamak olan
bir¢ok diisiince hareketi ortaya ¢ikmistir. Bu donemdeki diger bir diisiince akimi ise
Prens Sabahattin ve onun liderligini yaptig1 Ahrar Firkasi’nin savunmus oldugu
Adem-i Merkeziyetgilik fikridir. Bu diisiince kesin olarak devlet giiciiniin azaltilarak
yerel yonetimlere siyasi agidan genis yetkiler vermeyi savunan bir diisiincedir. Adem-
1 Merkeziyet¢ilik, merkezi yonetimi yok sayan liberal ideolojinin kuvvetli bir sekilde
savundugu bir diisiincedir. Prens Sabahattin bu fikrin Tiirkiye’de uygulanmasi i¢in
birtakim ilkeler 6ne siirmiistiir. Bunlarin en 6nemlisi yapilacak olan 1slahat hareketleri
ayrim yapilmaksizin biitlin tebaay1 kapsayacak ve devlet diizeni bireycilik ilkesine

gore basgtan yapilandirilacakti. Belediye ve vilayetler yonetimlerde kosulsuz s6z sahibi



olabileceklerdi. Fakat biitlin bu diizenleme ve ilkeler devletcilik ilkesine ters diistiigii

icin 6nem arz eden bir akim haline gelememistir.

Adem-i Merkeziyetgiler, savunduklari iktisadi ve sosyal sistemin memlekette
yerlesmesi ve dolayisiyla uygulama zeminini bulabilmesi i¢in yogun ¢aba harcamistir.
Onlar, memleketi, icinde bulundugu vahim durumdan kurtarmay1 hedef edinen Ittihat
ve Terakki mensuplariyla zaman zaman diyalog i¢ine girmis ve ortak bazi noktalarda
birlesmeyi denenmigler ancak bundan olumlu bir netice elde edememislerdir. Uzun
tarihli bir gelenekten kaynaklanan ve yapimiza iyice sinen sosyal aligkanliklarda
birtakim degisiklikleri 6n géren bu anlagsmazlik, Prens Sabahattin’in cemiyetin sosyal
yapist iizerinde durmasindan ve vasitadan ¢ok halkin veya cemiyetin bilinglenmesine
onem vermesine dayanmaktaydi. (Ekici, 1997, s. 398) Siileyman Tevfik de bir donem
bu akima destek olmus, akimm Istanbul’daki destekgileriyle bir araya gelip
toplantilara katilmistir. Ayrica bir donem hareketin merkezi olan Fransa’dan gelen

bilgileri Istanbul’daki destekgilere bildirme gérevinde de bulunmustur.
Baticihk

Yiiz yillar boyunca medeniyetin ve gelisimin onciisii olan bir millet 17.ylizyilla
beraber bu 6zelligini yitirip siyasi, askeri, mali ve bircok konuda gerileme donemini
yasamistir. 19. yilizyilla kadar devam eden gerileme siirecini devlet yoneticileri
tarafindan gérmezden gelinse de Batinin bilim, teknik ve bircok alanda kendini
kanitlamaya baslamasiyla gercek giin yiizene ¢ikmaya baslamistir. Gerek toprak
bakimindan gerekse siyasi bakimdan Islam’m hilafet makammi elinde bulunduran yiiz
yillar boyunca diinyada etkin gii¢ olan bir devlet i¢in baska bir medeniyeti 6rnek almak
ilk basta zor gelse de reel diinyanin gercekleri karsisinda ayakta kalabilmek i¢in
degisim ve doniigiim zaruri bir gercektir. Bu gercegi 19.yiizyilda birgok Osmanli
padisahi1 kabul etmis ve Bati ile ¢esitli temaslarda bulunup Bat1 medeniyetini Osmanli

topraklarina tagimayt amaglamistir.

Bu padisahlardan Sultan II. Abdiilhamid, diinyada iki biiyilk medeniyetin
varhigina inandigini sdylemistir. Bunlardan birincisi Islam medeniyeti, bir digeri ise
Hristiyan medeniyetidir. islam dinin ilerlemeye engel oldugu diisiincesini reddetmekle
birlikte, Bat1 medeniyetinin ¢agdaslik bakimindan iistiinliigiinii kabul etmekteydi.
Ancak Batinin bilim ve teknik alanlar1 disindaki, devletleri temelinden sarsan siyasi

iistiinliiklerine her daim kars1 ¢ikmustir. Ona gére Dogu ve Bati unsurlari sentezlenerek



yeni bir sentez olusturmak gerekmekteydi. Iste Baticilik fikrinin ¢ikis noktas1 buradan
baslamaktadir. Bu diisiince Batinin ¢agdaslasma ve ilerlemesi goz oniine alinarak ilk
olarak askeri alanda yapilan 1slahatlarla kendini gostermistir. Daha sonra ise devlet ve
toplum hayatma biiylik yenilikler getirmistir. Aslinda bu akimin temel gorevi ilimde
ve teknikte Bati gibi olmak, Batililagmaktir. Bu yeniliklerin birkag¢ini su sekilde

siralamak mimkiindiir:

e 1882’de agilan Sanayi-i Nefise Mektebi (Giizel Sanatlar Akademisi),

e [lk modern miize binasmm kurulmast,

e Devlet memuru yetistirmek i¢cin Sultan Abdiilmecit doneminde agilan ve orta
dereceli bir okul olan Mekteb-i Miilkiye’nin adi degistirilerek Mekteb-i

Miilkiye-i Sahane’nin kurulmasi,

Biitiin bu gelismeler sonucunda bile {ilkenin ge¢misten beri siiregelen
bozukluklarinin diizeltilip yeni bir medeniyetin kurulmasi artik miimkiin degildi. Bir

noktada Baticilik akim1 Osmanli Devletinin de sonunu hazirlamistir.

Devletin gerilemesi ve kan kaybetmesi Sultan II. Abdiilhamit devrinde de
devam etmistir. Osmanli Devleti bir yandan kendi i¢inde yikilisa dogru giderken diger
yandan da diinyadaki siyasi ve mali itibarin1 hizla kaybetmistir. Osmanlinin toprak
biitiinliigii biiyiik 6lciide sarsilmistir. Bunun sonucunda ingiltere Misir’1, Fransizlar ise
Tunus’u isgal etmistir. Siyasi olarak kan kaybeden Osmanli devletinin mali durumu
ise son derece kotii hale gelmistir. Kirim Harbi ile baslayan dis bor¢lanma bu siiregte
devam eden diger savaglarla artarak ¢ogalmistir. Bu duruma bagli olarak en hayati
konulardan biri olan ordunun durumu hig i¢ agic1 halde degildir. Once Fransa daha
sonra ise Almanya’dan getirilen askeri uzmanlarin 1slah ¢calismalar1 ve diisiinceleri

parasizlik yiiziinden hayata gecirilememistir.

Biitiin bu giicliikler i¢cinde bogusmakta olan devletin idari yonetiminde basar1
saglayabilmek i¢in hem bu zorluklar1 bilen hem de bu zorluklara ¢6ziim iiretebilecek
bir kadroya acil bir sekilde ihtiya¢ duyulmustur. Bu donemde pozitif bilimlerin
etkisinde gelisen Bati’daki felsefi ve akli caligmalar dine karsi cephe alan aydin kitleyi
etkisi altina almistir. Yine bu donemde ortaya ¢ikarak kendine yayilma sahasi bulan
Pozitivizm, Materyalizm, Sosyalizm ve Marksizm gibi diislince akimlar1 ortamdaki ve
diisiince yapilarindaki karmasiklig1 ortay koymustur. Hem toplumun hem de kisilerin

bir nevi kimlik arayisinda oldugu bu donemde toplumun fikri, siyasi ve sosyal yapist



yeniden diizenlenmeye baslanmigtir. Bu donemde, cagdaslasma hareketlerindeki
gelismeler basta hiikiimdar olmak {izere biiylik devlet adamlarinin anlayis sekline ve
derecelerine gore degismekteydi. Ornek olarak Sultan Abdiilmecid kayitsiz sartsiz tam
ve hizli bir sekilde Batililagma taraftariydi. Sultan Abdiilaziz, Bati medeniyetinin
ustiinligiinii ve gerekliligini samimi olarak kabul etmis, ihtiyath ve 6l¢iilii davranarak
Bat1 hakkinda fazla aceleci davranmamaya 6zen gostermistir. Sultan II. Abdiilhamit
ise mutlak bir devlet baskani olarak cagdaslasmayr hem hiz hem de gercekeilik
bakimimdan savunmustur. Bu diisiince dogrultusunda Sultan II. Abdiilhamit’in Bat1
medeniyeti unsurlarina bir glimriik getirdigi pozitif ilimlerle teknige ve giizel sanatlara
ait unsurlarm tilke ihtiyaci dogrultusunda bu giimriikten ge¢cmesine, fakat siyasi

akimlarm gegmemesine karar vermistir.

Tiirkiye’de parlamento sistemine dayanan bir hiikiimet seklinin kurulamas fikri
ne Tanzimat’tan Onceki ne de Tanzimat’tan sonraki devlet adamlarinda karsilik
bulmustur. Bu diislince, ilk defa Batili kiiltiirle temasa ge¢mis yeni bir aydin neslin
ortaya ¢ikmasiyla hayat bulmustur. Bu geng nesil mutlak surette kurulan hiikiimetlere
Batinin medeniyet unsurlarmi tam ve hizli bir sekilde iilkeye getirmemelerini
elestirmistir. Bunu en etkili sekilde yapan grup ise Namik Kemal ve arkadaslari
tarafindan 1865 yilinda kurulan “Yeni Osmanlilar” adindaki gizli cemiyettir. Bu
cemiyetin yegane amaci, hiikiimetin padisaha karsi sorumlulugunu kirip halki
yonetimin i¢ine dahil edecek bir yonetim seklinin gerekliligini herkese kanitlamakti.
Bu sebepledir ki Tiirkiye’ye mesrutiyet rejimini getirene kadar bu igin pesini
birakmamislardir. Bu durum hizli bir sekilde basin ve yayn yoluyla halka ulagmaya
ve yanki uyandirmaya baslayinca hiikiimet bu yaymnlara tepki gostererek ve Yeni
Osmanlilarin  ihbar edilmesi {izerine grubun {yelerinin Avrupa’ya kacarak
calismalarina oradan devam ettigi goriilmiistiir. Boylece Tanzimat’mn bu ilk ve
istikrarli edebi neslinin hem siyasi, hem fikri hem de edebi diislinceleri kendisine
yayilacak bir zemin bulmayi basarmustir. Yurt i¢inde ve yurt diginda araliksiz
stirdiirdiikleri bu miicadele sonucunda Tiirkiye’de parlamenter rejimi kurmayi

basarmiglardir.

Tanzimat’in ilanindan 1860 yilina kadar biiyiik giic sahibi olan devletler ve
baz1 devlet adamlar1 digsinda ¢agdaslagsma cabalarinin yiiriitiilmesi hakkinda higbir
tepki ve miidahale yoktur. Bu durumun en biiyilk sebebi ise Batililagsma ve

cagdaslagma siireciyle ilgilenecek aydin bir kadronun heniiz yetismemis olmasidir. Bu



durumun eksikligi ise ilk olarak Sinasi basta olmak iizere yeni aydin bir neslin ortaya
cikip, 6zel basmin kurulup ve gazete caligmalarmin bagladigi 1860 yilindan sonra
giderilmistir. Gazetelerin bu siirecteki giicli ve etki alani olduk¢a genistir. Bu
gelismeler sonucunda II. Mesrutiyet’in ilanmi ilk olarak siyasi yayinlarin sayisinda
biiyiik bir artiga sebep olmustur. Bu diizlemde kurulan dernek, cemiyet ve kurumlar
iilkedeki siyasi istikrarsizligin ve boliinmiigliigiin en biiylik gostergesi olmustur. Bu
calkantili siire¢ 31 Mart Vakasi ile iyice yiikselir ve bunun sebebi olarak Volkan
gazetesi kapatilarak gazete sahibi Dervis Vahdeti ve yanindaki kisiler asilmistir. Bu
olaym diger bir yansimasi ise Serbesti gazetesinin basyazart Hasan Fehmi’nin Galata
kopriisii iizerinde vurulmasidir. Yine bunun birlikte Sddd-yi Millet gazetesinin

basyazart Ahmet Samim de bu siirecte Sldiirlilen gazeteciler arasindadir.

1. Mesrutiyet’in en énemli yaym orgam ittihat ve Terakki Cemiyetine bagli
olan Tanin gazetesidir. 1908 yilinda Hiiseyin Cahit, yakin arkadaslar1 Tevfik Fikret ve
Hiiseyin Kazim’la birlikte Tanin gazetesini kurmustur. Burada ise Ittihat ve
Terakki’'nin siyasi alandaki ¢aligmalarini yaymlamislardir. Cumhuriyet doneminde
gazetenin ad1 degisse de uzun yillar boyunca Hiiseyin Cahit tarafindan yaymlanmigtir.
Bu durum onun edebi kisiliginden ziyade gazeteci yoniinii ortaya koymaktadir.
Hiiseyin Cahit akilc1 olgularla ve tezli tenkit makaleleriyle taninmistir. Bu durum onu
siddetli kalem kavgalarma siiriiklemistir. Bu sebeple adi siirekli “Dekadanlik”
tartismas1 ve Ali Kemal ile gerceklesen tartismalarda gegmistir. ittihat ve Terakki
Partisi’nin 6nemli amaglarindan biri de yaym organlarini tagraya tagimakti. Bu sebeple
biinyesinde ittihat ve Terakki Partisi’nin iiyeleriyle beraber Ulkiicii yazarlar1 da
toplamistir. Bu amaglarim1 gerceklestirebilmek icin 7anin gazetesi muhabirlerinden
Ahmet Serif’i Anadolu’ya gondermislerdir. Cikardiklar1 Anadolu’da Tanin adli yazi

dizisiyle Tiirk basin hayatinin en 6nemli yazi dizilerinden birisini olusturmustur.

Bu donemde Tanzimat devri edebiyatinin sathalarina bakildiginda, Tanzimat
edebiyatinin birinci donemi 1860-1870 yillarin1 kapsamaktadwr. Bu donemde
Avrupalilasma siirecinde divan edebiyatin1 elestirerek kullanim alanini daraltmak,
gozden diisiirmek, Tiirk edebiyatina yenilik getirip Fransiz edebiyat1 iriinlerine Tiirk
edebiyatini uyarlamak, eski nazim ve nesir dillerinin diginda yeni bir edebi akim ve
donem yaratma g¢abalar1 géz Oniindedir. Bu diisiince Fransiz edebi tiirleri hakkindaki
bilgilerin bir¢ok kaynaga eklenmesiyle hayata gecirilmistir. Bu uygulama Nanuk

Kemal’in Intibah adli eserinin 6n soziinde, Recaizade Mahmut Ekrem’in Tdlimi
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Edebiyat adli eserinde oldukca genis bir bigimde islenmistir. Bu siireci takip eden
1876-1896 yillarinda ise Fransiz edebiyatinin estetik ve teknik degerleri tizerinde
durulmustur. Bu degerler hakkinda Recaizade Mahmut Ekrem’in Zemzeme adli
eserinin 6n soziinde, Namik Kemal’in Cela/ adli mukaddimesinde Nabizade Nazim’in
ise Karabibik adli romanmn 0n soziinde yeni bir edebi dili olusturulmasi seklinde
bahsedilmistir. Batililasma hareketi bu donemde sosyal hayatta roman ve tiyatroyla
birlikte ilerlemistir. Bu siirecin ilk biiyiik ismi ise Ibrahim Sinasi’dir. Ibrahim Sinasi
Bat1 kiiltiiriiniin biitiin medeniyet unsurlarint gercekei bir kavrayis ile ele almistir.
Bilgisizlik ve dini mantalitenin ortadan kaldirilip halkin diisiince seviyesini
yiikseltmek yazdigi eserlerde tek gayesi olmustur. Biitiin halkin okudugunu

anlayabilecegi yeni bir nesir dilinin dogmasini saglamustir.

Sinasi’nin actig1 bu yolda Namik Kemal, Ahmet Mithat Efendi ve Ziya Pasa
cesitli ¢aligmalarla ayni sekilde devam etmislerdir. Boylece Tanzimat hareketinin
ilkelerine uygun olarak Tiirk edebiyatinin izleyecegi yol haritas: biitlin ayrmtilariyla
¢izilmis bulunmaktaydi. Bu diislincelerden de anlasiliyor ki Tanzimat hareketi halka
inis ve halkin anlayabilecegi bir dil kaidesinin olusturulmasi diisiincesiyle
sekillendirilmistir. Ciinkii konusma diline yaklastirilacak yeni bir nesir dili halka

kiiltiir yoluyla sosyal fayda saglamanin en gii¢lii aract olmustur.

1875 yilina kadar prensip olarak sosyal fayda kistas1 ile devam eden Tanzimat
edebiyat1 bu tarihten sonra bir degisim ve doniisiim alanina girerek kendini Fransiz
romantizmine yaklastirmigtir. Ayrica bu donilisiim nesirden sonra yenilestirilen ilk
tiirlin nazim olmasii saglamistir. Sairler bu donemde degisik iislup malzemeleri
kullanmakla birlikte ortak bir siir iislubu meydana getirdikleri gibi kendilerine ait sahsi
iisluplarin1 da ortaya koymay1 ihmal etmemislerdir. Yeni siirin ilk temalar1 Ibrahim
Sinasi’de medeniyet, hak, hukuk, adalet ve kanun gibi sosyal ve siyasi kavramlardir.
Namik Kemal ve Ziya Pasa ise siire hiirriyet ve vatan temalarini eklemislerdir. Fakat
Recaizade Mahmut Ekrem ve Abdiilhak Hamit Tarhan ise sosyal ve siyasi temalar1
ikinci plana atarak metafizik diisiinceye yonelmistir. Ekrem 6lim temasini sik sik
islerken; Abdiilhak Hamit ise madde, ruh, 6teki dlem, varolus gibi sira dis1 konulara

yonelmistir.

Tanzimat doneminin ikinci kisminda ise siirlerde genis yer tutan tabiat temas1

goriilmektedir. Romantizmin etkisiyle gergek tabiata dayanan bu tema eski siirin soyut
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ve kaliplagsmis tabiat anlayisini tamamen yok etmistir. Tanzimat siiri kendisine ait bir
kimlik olusturmaya ¢alistig1 donem boyunca ne kadar ugrastiysa da birka¢ noktada
divan siirinin kurallarindan kopamamistir. Teknik unsurlar bakimindan divan siiri ile
ayni diizlemde kald1g1 gériilmektedir. Bu devirde hece dl¢iisiine olan ilgi artis gosterse
de aruzun hakimiyeti hala baskin bir sekilde devam etmistir. Bu durum Tanzimat

3

devrinin her alaninda goriinen “yeniligin yaninda gelenek¢iligin devami” goriisii

seklinde devam ettigini gostermektedir.

Yeni siirin ilk temsilcisi olan Ibrahim Sinasi’nin yenilesme cabasi
Fransa’dan ilk dondiigii zaman baslamistir. Fransa’ya gitmeden once Resit Pasa’ya
yazdig1 bir kaside ile doniisiinden sonra yazmig oldugu diger kasideler arasinda gerek
dil gerekse icerik bakimindan ¢ok biiyiik farkliliklar oldugu goriilmiistiir. Ibrahim
Sinasi’nin kayda deger diger adimi ise Tiirk edebiyatinda akilciligin ilk temsilcisi
olmasidir. Bu sebeple yazmis oldugu kasideleri gereksiz hayal unsurlarindan
arindirarak dogrudan dogruya diisiince ve akildan yararlandirmistir. Sinasi, evvela
siirimizde, yeni diyemezsek bile ¢ok sade bir dil aramus, ilk bakista son derecede
iptidal ve fakir goriinmek pahasina olsa da, eski hayal sistemini kurmaga calismus,
kiictik temrinlerle yeni bir kafiye anlayis, hatta yeni bir sekli bile getirmistir. Filhakika,
oteden beri mevcut olan mesnevi seklindeki manzumeyi muayyen ve dar vezinlerin
cercevesinden ¢ikararak, daha genis misralarla sdylenmis diiz kafiyeli siir haline sokan

odur. (Tanpinar, 2003, s.193)

Sinasi ile ayn1 nesilden olan Ziya Pasa, Bat1 tarz1 Tiirk edebiyatinin olugmasina
siirden ¢ok diislince yazilariyla hizmet etmistir. Ziya Pasa gerek lirizm ve diisiince
gerekse sanat ve edebiyat giicli bakimindan Sinasi’nin ¢ok {istiinde olmasina ragmen

Batililasma ve yenilesme yolunda ibrahim Sinasi kadar ses getirip tesirli olamanustir.

Devrin bir diger yenilik¢i ismi ise Namik Kemal’dir. Namik Kemal’in Sinasi
ile tanismasia kadar yazmis oldugu siirler divan edebiyatinin tesiri ve ¢ergevesi
icerisindedir. Fakat Ibrahim Sinasi’nin etkisi altinda kalmaya baslaymca divan
edebiyat1 dairesinden siyrilarak bati diinyasina yonelmistir. Boylece Namik Kemal’in
sanat hayatindaki esas donemi baslamis bulunmaktadir. Zira daha 6nceleri Namik
Kemal’in sanat diislincesi iizerinde Divan edebiyatmin 19.ylizy1l sanat¢ilarindan
Letkosal1 Galip’in etkisi goriilmektedir. Namik Kemal’in, Sinasi ile tanigikligi onun

edebi tavir ve diisiince diinyasinda kokli degisikliklere yol agmis olsa da Namik
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Kemal ¢ok uzun siire daha Lefkosali Galip’in diisiinlis diinyasindaki tasavvufi hayal
unsurlarimi terk edememistir. Bu sirada Yeni Osmanlilar Cemiyetine de giren Namik
Kemal artik siyaset alaninda da boy gostermeye baslamigtir. Bu durum onun hem
gazetecilik hem de diisiince adamli1 yoniinii ortaya koymustur. Siirlerindeki vatan,
millet, hak ve adalet kavramlariyla edebiyat diinyasmin sdyleveci ve hatip kisiligi
olmustur. Boylece Namik Kemal “Vatan Sairi” unvanmni almaya hak kazanmigtir.

Tanpinar Namik Kemal’in doniisiimiin siirecini su sozlerle dile getirmistir:

“Sinasi ile tanistiktan sonra Namik Kemal eski siiri birakmaz, belki eski misra ve
manzume ile yeni fikirlerini uzlagtirmaya calisir. Bu, yeniyi degisen muhtevada aradig1
devirdir. Yalniz dil, o da zaruri olarak, yeni disiincelerin etrafinda toplanir. Esasen nesir
calismalar1 bu dili kendiliginden degistiriyordu. Bu devirdeki nadir gazellerin bir
evvelkilerden farki Sebk-i Hindi hayallerinden ve grift mazmunlardan siyrilmasi,
kendisinin sade fikir dedigi dogrudan dogruya ifade ile konusmasidir. Filhakika bu

devirden sonra onu tasavvuf inceliklerinden kurtulmus goriiriiz.” (Tanpinar, 2003, s.370)

Bu donemin 6nemli bir temsilcisi ise eski ile yeni arasinda gidip gelen bu sebeple
devrin diializmi olarak bilinen Ziya Pasa’dwr. Fikri ile kalbi arasinda siirekli ¢arpisan
akliyla Bati’y1 ve yenilesmeyi savunmus gonlii ile klasik edebiyatin zevkinden hig
vazgecememistir. Onun tabiata bakisinda siiphe ve hayret vardir. Her seyi akil
stizgecinden gecirerek metafizik obje ve kuvvetlere pozitivizm olgusu etrafinda goriip

aciklamaya caligmaktadir.

Ziya Paga Tiirk edebiyatina hicivleriyle damga vurmustur. Zafername ve
Zafername Serhi’nde kendisine rakip olarak gordiigii Ali Pasa’yr Girit Isyani’nda
basar1 gdsterememesinden dolay1 agir bir dille elestirmistir. Bu hiciv 6rnegi eserler
edebiyatimizda yenilesme siirecinin igerisinde Onemli bir yer tutmaktadir.
Déonemindeki ikircikligi ile de her zaman adindan sdz ettirmeyi basarmustir. Oyle ki
Harabat mukaddimesinde halk siirini basit bir unsur gibi gosteren Ziya Pasa, Siir ve
Insa makalesiyle bizim esas edebi degerimizin halk edebiyat1 oldugunu sdyleyerek

tutarsiz bir tavir gostermistir.

Tanzimat yillarindaki Batililagma ¢abalar1 bir Batili gibi diisiinme tarzini
kacmilmaz kilmistir. Bu sebeple her olay ve unsurun alt yapisinda diisiince ve
gerceklik arama cabalar1 gosterilmistir. Tiirk edebiyatinin muhayyel tarzda verilen,
olaganiistii unsurlarla olusturulan hikaye ve romanlar1 yavas yavas kendine gercekei

bir diislinlis tarzina doniistiirmiistiir. Nesirde ve siirde goriilen bu degisiklik once
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kullanilan resmi dilde daha sonra ise gazete ve dergilerde degisiklik gostermeye
baglamustir. Ornek olarak donemin gazetelerinden biri olan Takvim-i Vakayi’nin
dilinin agir olmasi iizerine Sultan II. Mahmut’un emriyle dilde sadelesme hareketi
basin ve yayin kismina kaydirilir. Bunlar arasinda Ahmet Mithat Efendi’nin ¢ikardigi
Terciiman-1 Hakikat gazetesi hem halki aydinlatmak hem de yaz1 dilinin

sadelesmesine biiylik bir katk1 saglamustir.

Gazetelerdeki sadelesme hareketini 1832 yilinda Babiali’de kurulan terclime
odas1 takip etmistir. Burada sade dil meselesi iizerinde durulmus, yabanci kelimelere
karsin Tiirk¢e kelimeler bulunmaya ¢alisilmistir. Yine bu alandaki ilk hamle diger
alanlarda oldugu gibi Ibrahim Sinasi’den gelmistir. Diisiincelerini ve diisiince tarzini
halka iletmek isteyen Ibrahim Sinasi Terciiman-i Ahval gazetesinin mukaddime
kisminda bu siirecte ne yapacagini agik bir dil ile ifade etmistir. Sadelesmis ve acik bir
nesir dilinin olusmasinda gazetenin etkisi inkar edilemez bir boyuta gelmistir. Iste bu
durum halka inilmesini saglayarak okuyucu kitlesini artirirken ayni zamanda bir

gazetecilik dilinin olugsmasini da saglamustir.

Gazetede yaymlanan yazilarla dil giinliik hayata her zamankinden fazla
girmigtir. Politik ve siyasi yazilarin yani sira toplumsal sorunlar, elestiriye agik
unsurlar gibi pek ¢ok degisik konu {lizerinde durulmustur. Dildeki degisikligi gerekli
kilan kaidelerden birisi de Bat1 dilleridir. Ozellikle Fransizcanin Tiirkce iizerindeki
uzun siiren baskin tesiridir. Bunu takip eden siirecte Tiirk¢eye Bat1 dillerinden hizli bir
kelime akis1 baslamis, bu durum Tiirkgede birgok sOyleyis degisikligine sebep

olmustur.

Tanzimat doneminin son bulmasiyla yeni Osmanli edebiyatin yeni bir donemin
kapis1 aralanmigtir. Bu donemin Servet-i Fiinlin ismiyle adlandirilmistir. Servet-i
Fiinlin; bagka bir deyisle Edebiyat-1 Cedide, Tiirk edebiyatinda 1860°tan beri siiregelen
Dogu Bati ve eski yeni catigmasinin Bati’nin ve yeniligin kesin galibiyetiyle
sonuc¢landigi sathadir. Tanzimat donemin biitiin bir siirecinde devam eden ¢alismalar,
Servet-i Fiinlin devrine gelindiginde net bir Avrupail kimlik kazanmistir. Bu devrin
Servet-i Fiinlin diye adlandirilmasinin sebebi ise bu hareketin Servet-i Fiinlin
dergisinde baslamis olmasidir. Siire¢ bu dergini yazi isleriyle Tevfik Fikret’in
ilgilenmesiyle baslamistir. Edebiyat-1 Cedide ise “yeni edebiyat” anlamina gelip

biitiinliyle Avrupai unsurlarin edebiyatimiza saglam olarak girmesini temsil etmistir.
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Tanzimat devrinde gazete ile yapilan edebi ¢aligmalar bu donemde dergilere
gecis yapmustir. Bu sebeple Tiirkiye’de bu siiregte birgok Avrupa’daki dergilere benzer
dergiler ¢ikarilmistir. Servet-i Fiinlin doneminde iki tarafli edebiyattan bahsetmek
miimkiindiir. Bunlardan biri Bat1 edebiyat1 bir digeri ise Divan edebiyatidir. Her iki
edebiyatin taraftarlar1 da kendi edebi diisiincelerini yansitan dergilerin etrafinda
toplanmuslar ve destek vermislerdir. Servet-i Fiinlin 1891 yilinda Istanbul’da Ahmet
Ihsan Tokgdz tarafindan fen yazilar1 yayimlayan bir dergi konumundaydi. Fakat
Tevfik Fikret’in yazi islerini devralmasiyla birlikte tam bir edebiyat dergisi haline
gelmistir. Bu dergi ile birlikte Recaizade Mahmut Ekrem o zamana kadar Batililagma
ve Yeni edebiyat taraftar1 olup da goriislerini savunacak toplu bir yaymn organi

bulamayan geng aydinlar1 tek bir dergi etrafinda toplamay1 amacglamstir.

Servet-i Fiinlin edebiyatinin ortaya c¢ikip, kendini gelistirdigi donem II.
Abdiilhamid’in istibdati ilan ettigi siirectir. Fakat istibdatin getirdigi agir ve baski dolu
sartlar yenilik taraftari olan hiirriyetci ve yenilik¢i diisiinceleri bogmus ve kendilerini
ifade etme Ozgirliigli tanimamistir. O donemde kurulan “jurnalcilik” ihbar
mekanizmasi bu gen¢ aydmlart siki bir sekilde takip etmis ve onlara nefes
aldirmamistir. Bu siire¢ boyunca seslerini ¢ikaramayan aydin gruplar git gide
sessizleserek icine kapanik bir sekilde yasamaya baslamustir. iste Servet-i Fiinlin’un
hem donemine hem de edebiyatina konu olan karamsar ve bunalim nesil bu sebeple
ortaya ¢ikmistir. Bu yenilik¢i kesimden bir kismu iilkeyi terk etmis, bir kisim da biitiin

baskilara ragmen takma isimlerle imzasiz yazilar yazmaya devam etmistir.

Bu noktada Siileyman Tevfik de eserlerini kaleme alirken bir¢ok takma isim
kullanmak zorunda kalmstir. Oyle ki devrin sartlarini gazete ve eserlerinde elestiren
yazar bir¢ok defa siirgiin edilmistir. Yazar siirgiin ve baska tiirlii cezalar almamak i¢in
bu yolu tercih etmistir. Servet-i Fiiniin doneminde Siileyman Tevfik gibi eserlerini
farkli isimler altinda yazan kisiler cogu kez jurnalcilik teskilati tarafindan ihbar
edilmis, tutuklanmis ve bir¢ok defa gesitli cezalar almistir. Siileyman Tevfik’in ve
diger yazarlarin yasamis oldugu bu sorunlar kaleme alinan romanlarda da kendini
gdstermistir. Oyle ki roman1 ortaya ¢ikaran sosyal sebepler, bireyin, mahremiyetini,
psikolojik bir rahatlama araci olarak roman diizleminde anlatma tarzinin dogu insanina
yapacag1 etkiyi onlar da hissediyorlardi. Bu, ilk romanlarimizdaki ‘psikoloji’
eksikliginden rahatlikla ¢ikarilabilir. (Emre, 2006, s.224) Ortaya ¢ikan psikoloji

eksikligi dogrudan donem igerisinde yazarlara uygulanan istibdatla iliskilidir.
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Ortamdaki bu kotii psikolojiden etkilenen Namik Kemal tiyatrolarinda,
Abdiilhak Hamit de siirlerinde bu durumu dile getiren eserler iiretmistir. Bireysel his
ve hayal diinyasma donen aydinlar eserlerinde konu olarak marazl ask, verem ve
insanlarin 1stiraplarimi dile getirmeye baglamistir. Fakat bu siiregte aydinlar kendilerini
siyasetten biitiinliyle soyutlamis ve herhangi bir siyasi hareketin i¢inde yer almamaigtir.
Servet-i FlinGincular da tipki Tanzimat devrindeki aydin kesim gibi biiyilik bir sanat
askina sahip olmanin yani sira ¢agdaslasma ve ilerleme konusunda onlarla ayni
diistinceleri paylasmis fakat Tanzimatgilar gibi romantizm ve realizm akimimna karsi
parnasizm ve sembolizm akimma yakin eserler vermistir. Bu akimlarin etkisiyle Tiirk
siirine Fransiz siirinden bir¢ok unsur ve yeni tamlamalar girmistir. Boylece dil yine
konusma dilinden uzaklasarak agir bir iisluba biiriinmiistiir. Sanatc¢ilarin Fransiz
edebiyatina kosulsuz bagliliklar1 halktan ayr1 bir dil olusturmasinda biiylik bir rol
oynamustir. Iste tam bu esnada o zamana kadar hala varliklarmi siirdiiren fakat daginik
ve plansiz halde bulunan eski edebiyat savunuculart yeniden Servet-i Fiinlinculara
kars1 direnis gostermeye baslamustir. Dergilerdeki yaymladiklar1 yazilar sebebiyle

Servet-i Fiinlincular eski edebiyatcilar tarafindan su sebeplerle elestirilmistir:

eFransiz edebiyatina olan biiyiik baglliklar1 Servet-i Fiinincular taklit¢ilige
itmistir.

e Ulkelerin kiiltiir ve diisiiniis tarzlarmin birbirine uymamasi verilen eserlerde
halk ile ilgisiz bir kesimin olugsmasina yol agmaktadir.

e Uslup halk dilinden tamamen kopuktur.

e Fransiz siirinin biinyesinde bulunan ve Tiirk siirine uymayan hayal unsurlar1

siiri anlagilmaz bir hale getirmektedir.

Servet-i Flinlinculara kars1 en agir su¢lamalart Ahmet Mithat Efendi yapmustir.
Yazdig1 biitlin eserlerde ele aldigi1 okuyucu kitlesine sosyal fayda saglamak i¢in
eserlerini sade bir dille yazmig buradan hareketle Servet-i Fiinlincular1 konugma
dilinden uzaklagsmakla suclamistir. Bu suclamalarini ise Sabah gazetesinde
yayimladigi “Dekadanlar” makalesinde dile getirmistir. Ahmet Mithat Efendi dekadan
adin1 Servet-i Fiinlinculara takmig onlar1 yenilik¢i degil gerici olmakla sug¢lamistir.
Clinkii Fransizcada dekadan kelimesi gerileyen, geriye giden anlamina gelmektedir.
Bu makaleyi takip eden siirecte Servet-i Fiinlincular hakkinda bir¢ok yaym organi
olumsuz elestirilerde bulunmaya devam etmistir. Grup yaklasik ii¢ yil siiren bu

sarsintili donemden sonra toparlanip ¢aligmalarina araliksiz devam etmistir. Tek bir
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koldan hareket edip 1898 yilinda eski edebiyat¢ilara kars1 verdikleri miicadeleyi
kazanmiglardir. Bu siirecten sonra eski edebiyat taraftarlari iyice zayiflayarak giiclerini
tamamen kaybetmislerdir. Bu yenilgi karsisinda Ahmet Mithat bile Servet-i Fiinin
edebiyatinin 6nemini ve mahiyetini itiraf etmistir. 7arik gazetesine yazdig1 Teslim-i
Hakikat makalesinde Servet-i Fiinin hareketinin biiyiik bir ilerleme hareketi oldugunu

kabul etmistir.

Tiirk edebiyat1 yenilesme siirecine devam ederken Servet-i Fiinlin hareketinin
bu yolda en hizli ve etkili sonu¢ aldig1 edebi tiir siir olmustur. Bunun sebebi ise bu
hareketin basinda bulunan Tevfik Fikret’in bizzat siirle ugrasmasidir. Siirin
yenilesmesinde ilk olarak bu tiiriin dis goriiniisi ele alinmistir. Tanzimat devrinde siir
dig goriinilis olarak hem Dogu hem de Bati siirinin unsurlarmni birlikte barmdirmastir.
Fakat Servet-i Fiinlin donemine gelindiginde yazilan siirlerde Fransiz edebiyatinda
alman yeni nazim sekilleri uygulanarak ‘“sone, triyole, terza-lima” dig goriiniis
tamamen degistirilmistir. Siir teknik olarak incelendiginde ise enjambement “siirde

sOyleyis kolaylig1” unsuru uygulanmistir.

Servet-i Fiinln donemi siir, roman ve gazetenin yaninda dergicilik
faaliyetleriyle de Tiirk edebiyatinin gelisimine katki saglamistir. Dergiciligin Tiirk
edebiyatindaki 6nemi Tanzimat yazarlarindan sonra ikinci bir yenilik hareketi olarak
ortaya ¢ikmasidir. Bu yeniligin icindeki genglerin tamami Onceki nesillerden farkli
okullarda yetismis, Fransizcay1 yiiksek seviyede Ogrenmis ve meslek sahibi olan
kisilerdir. Sanat i¢in sanat goriisiinii benimseyen bu grup kendilerinden onceki
edebiyat1 sosyal ve siyasi amaclarin emrine veren goriisten ayrildiklarini agikga
belirtmistir. Islerinin sadece sanat yapmak oldugunu vurgulayarak siyasi ve sosyal
unsurlar1 tamamen terk edip sadece edebiyat sanatlarna yonelmislerdir. Yaptiklar1
calismalarda ve verdikleri eserlerde muhteva ile seklin birbirine ahenkle bagh
olmasma biiyiik 6nem vermislerdir. Donemdeki bu edebi degisimin alt yapisini
tamamen Fransizca olusturmaktaydi. Gerek siir gerekse diiz yazi tema ve unsurlarinin
tamami1 Fransiz edebiyatindan alinmistir. Ancak bu donem istibdat yillarina denk
geldigi i¢in olusturduklar1 gruplar ve savunduklari diisiinceler zamanla grubun iiyeleri

arasinda anlagsmazliklara yol agarak yollarmin ayrilmasina sebep olmustur.

Servet-i Fiinin gii¢ toplayip yeniden {inlendikten sonra yoluna devam etme

stirecinde Baba Tahir’in ¢ikardigi Madlumat gazetesinin jurnaliyle kapatilmigtir.
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Servet-i Fiinlin dagildiktan sonra grubun iiyeleri yazdiklar1 yazilar1 gesitli dergilerde
yaymlamaya devam etmiglerdir. Fakat bu siire¢ uzun siirmemis siyasi ¢alismalarin II.
Mesrutiyet’in ilanindan sonra is basmna getirdigi ittihat ve Terakki'nin kendi ic
cekismeleri ve muhalefete hi¢ hak tanimayis1 gerek edebiyat gerekse iilke aydmlarmin

birbirinden kopmasina neden olmustur.

Servet-i Fiinn hareketi biitiin hiziyla devam ederken yeni bir edebi grup ve
donem olusturmak isteyen bir grup geng tipki Servet-i Fiinlincularm diisiincesi gibi
“sanat i¢in sanat” kaidesini ele alarak c¢alisma yapmaya baglamiglardir. Fakat
kuracaklar1 bu yeni grup Edebiyat-1 Cedide’nin devami niteliginde olacak kendilerine

0zgi bir alt yap1 olusturamadiklari i¢in ¢ok kisa bir siire sonra sona ermistir.

Fecr-i Ati’nin kurulusu 1909 yilinda Servet-i Fiinin’da duyurulmustur.
Kendilerine ve sanat goriislerine ait beyannameyi bir radyo programinda halka
duyurarak Fecr-i Ati donemini resmen baslatmislardir. Gelecegin safagi anlamma
gelen bu topluluk en fazla Fransiz sembolizmin biitiin kistaslar1 {izerinde ¢alisarak
Ahmet Hasim gibi biiylik bir sahsiyetin dogmasmi saglamistir. Edebiyatimizda onlar1
diger edebi gruplardan ayiran en 6nemli 6zellikleri ise beyanname yaymlayan ilk edebi

topluluk olmalaridir.

Toplanis ve ortaya ¢ikis amaclari her ne kadar Servet-i Fiinlinculara tepki olarak
gerceklesmis olsa da gerek siir gerek nesir tiirlerinde tipki Servet-i Fiinincular gibi
diisiiniip bu edebiyatin 6zelliklerini birebir aynisini siirdiirmiislerdir. Bu baglamda
Servet-i Fiinin ile Fecr-i Ati siirini birlestiren baslica 6zellikler arasinda, ilk olarak
kullamlan malzemedeki birlik dikkat ¢eker, Fecr-i Ati siirinin baslica temalar1 da,
Servet-i Fiinlin siirinde oldugu gibi, agk ve tabiattir. Bu agk, genellikle, hissi ve bazen
romantik oldugu gibi; tabiat tasvirleri de tamamiyla siibjektiftir. Dilde Servet-i
FlinGincularin metotlar1 takip edilerek, siir dilinde Arapca ve Farscadan yeni kelimeler
getirilmig, konusma dilinden uzaklagsmaya devam edilmistir. Vezin yine aruzdur.
Nazmm sekillerinde yapilan baslica degisiklik, Servet-i Fiinlin devrinde Fikret ile
baslamis olan “miistezad”1 daha degisik bir nazim sekline getirme isleminin ¢ok ileriye
gotiiriilerek, Fransiz sembolistlerindeki serbest nazma tamamen benzetilmesidir.
Servet-i Fiinin sairlerinin duygularindaki marazilik, Fecr-i Ati siirinde de daha asir1

bir sekilde devam eder. (Akyiiz, 2015, s. 156)
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Donemin iginde bulundugu sosyal ve siyasi sartlardan dolay1 belli bir sanat
anlayis1 Olgiisiinde, belli deger yargilar1 etrafinda birlesmeyi degil sahsi hiirriyeti ve
diistinceyi savunduklar1 i¢in ¢ok kisa bir siirede dagilmislardir. Dagilmalarindaki en
biiyiik etken ise Omer Seyfettin ve Ziya Gokalp’in ¢ikarmis oldugu Gen¢ Kalemler
dergisidir. Yani bir diger deyisle Milli Edebiyat hareketinin baslamasi Fecr-i Ati’yi
kesin olarak bitirmistir. Fecr-i Ati’nin zayiflayarak gii¢ kaybetmesinin bir diger sebebi
ise toplumda olusan sartlar icerisinde kurumsal bir kimlik kazanmak isterken hayata
gecirmeye c¢alistiklar: edebi bilim ve toplumsal bilimlerin ilerlemesini saglamak i¢in

sanatgilar arasindaki birlik ve beraberligi saglayamamis olmalaridir.

Fecr-i Ati edebiyata mensup yazarlar, Servet-i Fiiniincularm hem dénemsel
durusunu hem de edebi diisiincelerine karsi olmakla birlikte ne tepkilerini agik bir
sekilde koyabilmis ne de kendilerine has bir diisiiniis tarzi ortaya ¢ikarmistir. Donemin
yonetim sekli Mesrutiyet ile gelen ozgiirlik ortamindan yararlanarak c¢ikarilmis
degisik siyasi ve edebi goriislere sahip dergilerde yazmalar1 ise gruba her zaman
dagmik bir goriintii kazandirmustir. Bu durum Fecr-i Ati’nin bir edebiyat toplulugu ve
akimi degil bir arkadaslik ve dostluk grubu oldugunu kanitlamistir. Nitekim grup
dagildiktan sonra grubun her bir {iyesi sanatini bir bagka yolda gelistirmis ve degisen

toplum kosullarinda donem donem degisik sanat anlayisina sahip olmustur.

Yukarida belirtilen biitiin bu siire¢ler icerisinde yaymn hayatini devam ettiren
Stileyman Tevfik edebi ve fikrl diisiincelere, yasanan siiregler igerisinde edindigi
tecriibeler sonucunda ulagsmistir. Siileyman Tevfik devrin siyasi ve fikri durumlarindan
en ¢ok etkilenen aydmlarindan birisidir. Yazar bu donemde en ¢ok Servet-i Fiinlin ve
Fecr-i Ati edebiyatma ve temsilcilerine destek olmustur. Yazarm gazetecilik ve
yayincilik hayatinda tecriibeli bir noktaya geldigi 1900-1915 yillar1 arasmda bu
hareketlerin var olmas1 yazarin ilgisini daha ¢ok ¢ekmistir. Ayrica Servet-i Fiinlin ve
Fecr-i Atiedebiyati temsilcileriyle yakin arkadasliklarinin olmasi da yazarmn bu dénem

edebiyatini desteklemesinde 6nemli bir durumdur.
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BIiRINCI BOLUM:
SULEYMAN TEVFIK’IN HAYATI, SANATI VE ESERLERI
1.1.LHAYATI
1.1.1. Ailesi

Siileyman Tevfik (OZZORLUOGLU) Hicri 1277 [1861] yilinda Istanbul’da
diinyaya gelmistir’>. Babasi Sultan V. Murad Han’in katib-i sinisi mabeyn
katiplerinden Zorluzade Haci Aziz Hiisnii Bey’dir®. Ismail Hakki Uzungarsili, V.
Murad1 Tekrar Padisah Yapmak Isteyen K. Skaliyeri — Aziz Bey Komitesi adli
makalesinde Hac1 Aziz Hiisnii Bey’in hayati ve meslegiyle ilgili su ifadelere yer

vermistir:

“Azadan Hac1 Hiisnii Bey bin Ali Bey Besiktas’ta Toprak Sokak’ta otururdu: Hafiz Pasa
akrabasindan olup serdar-1 ekrem Omer Pasa’ya divan efendiligi etmis Bab-1 Ali’de
Meclis-i vala mazbata odasi hulefas1 bulunmus, Bagdad’a gitmis ve Sultan Murad’in
clilusunda defaten Mabeyn ikinci katipligine tayin edilmis ise de iki giin azlolunmus ve
bilahara iane-i harbiye-i sehriyye komisyonuna reis olarak devam etmistir. Bu vazifede
iken gerek Ali Suédvi vak’asi sebebiyle ve gerek damad Mahmud ve Midhat pasalarin
kapilarma yapistirilan yaftalarin bunun eseri oldugu zannindan dolayr tevkif edilerek
serasker kapusundaki divan-1 harbe verilmisti, tevkifi bir jurnal tizerine olmustu. Kleanti-
Aziz Bey komitesini haber veren bu adamdir: Abdiilhamid’e takdim ettigi bir arizasi

vesikalar arasinda olup kendisini mahiyyetini gostermektedir. Abdiilhamid’in notlarinda

2 Siileyman Tevfik’in dogum tarihiyle ilgili ¢esitli kaynaklarda farkli tarihler yer almaktadir. Bu
tarihlerden yaygin olan1 1861 yilidir. YKY tarafindan yayimlanan Tanzimat’tan Bugiine Edebiyatgilar
Ansiklopedisi'nde, Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi’nin sekizinci cildinde yer alan ve Nuri
Akbayar tarafindan yazilan Siileyman Tevfik maddesinde 1861 tarihi goriilmektedir. Ancak Mehmet
Seyfettin Ozege’nin yazmis oldugu Eski Harflerle Basilmis Tiirkce Eserler Katalogu adli eserinin
yayimlanamayan ikinci boliimiinde yer almasini istegi yazar ve ¢evirmenlerin biyografileri boliimii igin
hazirlamis oldugu notlarda yazarin 1865 yilinda dogdugu belirtilmistir. Devlet Arsivleri Baskanligi
Osmanli Arsivi boliimiinde yazarin dogumuyla ilgili bir belgeye rastlanmamigtir. Yazarin 1935 yilinda
Zaman gazetesinde tefrika olarak yayimladigi II. Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e Elli Yillik Hatiralarim
adli eserinde II. Abdulhamit’in tahta ¢iktiginda 16 yaslarinda oldugunu belirtmesi Siileyman Tevfik’in
dogum tarihinin 1861 y1l1 olma ihtimalini gii¢lendirmektedir.

3 Aziz Hiisnii Bey’in V. Murad Han’in Katib-i Sanisi oldugu bilgisi Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanli
Arsivi boliimiinde H-29-12- 1283 tarihli 169- 101 yer bilgili DH SAIDd... adl1 evrakta yer almaktadr.
Hicri 1307 [1891] yilinda Antakya’da koleradan dolay: vefat etmistir.
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(Prensin ikinci katibi Hiisnii Bey) diye bunun ismi zikredilmektedir. Bu Hac1 Hiisnii Bey,

meshur Avniillah-iil-Kazimi’nin babasidir.” (Uzungarsili, 1944, s. 257-258)

Siileyman Tevfik’in annesinin adi Adviye Hanim’dir.* Dedesi Zorlu Han
lakabiyla tanian Ali Bey’dir®. Babaannesi ise Fatima Hatun’dur. Siileyman Tevfik iig
kardesin en biiyiigiidiir. Ik kardesi Avnullah KAzimi bir yasinda vefat etmistir. Diger
kardesinin ad1 ise Mehmet Selim’dir.® Kiiciik yaslardan itibaren kardesi Mehmet Selim
ile beraber Sultanahmet’te Firuz Aga Mahallesi’nin Toprak Sokagi’'nda 9 numarali
evde 6zel dersler alarak iyi bir egitim almustir.” Almis oldugu egitim sonucunda
Arapga, Farsca ve Fransizcay: iyi derece bilmektedir.® italyancay: da orta derecede
bilmektedir. Ermeniceden yaptig1 ceviriler goz oniine alindiginda Ermeniceyi bildigi

de diisiiniilmektedir.’ Siileyman Tevfik’in babas1 Aziz Hiisnii Bey’in mabeyn katibi

4 Yapilan aragtirmalar sonucunda Siileyman Tevfik’in annesinin hayat hikdyesine dair ayrintili bilgiye
ulasilamamigtir. Ancak Adviye Hanim hakkindaki temel bilgilere Giilsiin Koger’in Ismet Kiir’iin
Hayan, Egitimciligi ve Tiirk Cocuk Edebiyatina Katkist adli doktora tezinin yirmi altinci sayfasinda yer
almaktadir. Bu bilgiler 15181inda Adviye Hanim sert kurallara sahip bir kadindir. Evde tek s6z sahibi kisi
Adviye Hanim’dir. Oglu Avnullah Kazimi’nin karis1 Ayse Nazli Hanim’la ¢ok iyi geginememistir.

5 Ali Bey ve ailesinin Erzurum’un tanmmis ailelerin oldugu belirtilmektedir. Ancak sebebi
bilinmemekle birlikte Zorlu Han ailesi Istanbul’a go¢miistiir.

® Mehmet Selim, Tiirk edebiyatinin {inlii yazarlarindan Halide Nusret Zorlutuna ve Ismet Kiir’iin
babasidir. Ayrica iinlil yazarlardan Emine Isinsu ve Pinar Kiir’iin ise dedesidir. Asil adi Mehmet Selim
olmasma karsin birgok kaynakta Avnullah Kazimi olarak gegmektedir. Uzun bir donem Kerkiik
Mutasarriflig1 gérevinde bulunmustur. Mehmet Selim’in kiz1 Ismet Kiir 1995 yilinda YKY tarafindan
yayimlanan Yarisi Roman adli eserinden babasiyla ilgili "Babam ¢ok geng¢ bir adamken, Abdiilhamit
Han Hazretlerinin hismina ugramis hiirriyetperver bir geng olarak agir bir cezaya ¢arptirilacag
anlasilinca, arkadaglari tarafindan yurtdisina kacirilmus. Bir siire Paris'te kaldiktan sonra, Halep'e,
siirgiin babasinin yamina gelmis. Ve bir yasinda 6lmiis olan kardesi Avnullah'in niifus kdagidiyla
yasamaya baslamig. Asil adi Mehmet Selim imis." vermis oldugu bilgiler Mehmet Selim’in hayati
icerisindeki isim degisikliginin sebebini gostermektedir. Cesitli kaynaklarda dogum tarihi hicri 1283
[1868] olarak gosterilmigtir. Ancak Siilleyman Tevfik’in II. Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e Elli Yillik
Hatiralarim adli eserinde “Ben, o zaman on alti yaglarindaydim. Kiiciik kardesimle yastas olan rahmetli
Ziya da bes alti yaslarindaydi.” (Tevfik, Haz. (Yildirmm, Ozdemir) 2011, s. 19) ifadeleri Mehmet
Selim’le Siileyman Tevfik’in arasindaki yas farkinin yaklasik on yas oldugunu gostermektedir. Ancak
kaynaklara bakildiginda iki kardes arasindaki yas farkinin yedi oldugu goriilmektedir. Bu haliyle
Siileyman Tevfik’in sdylemiyle kaynaklardaki tarihler arasinda bir ¢eliski bulunmaktadir.

7 Siileyman Tevfik Hicri 1297 [1880 — 1881] Haziran ayinda Halep’te baslayan gazetecilik hayatini
ve yasadig1 birgok olayr 2 Temmuz 1935 yilinda Zaman gazetesinde tefrika seklinde yayimlamistir.
Tahsin Yildirnm ve Saban Ozdemir ise 2011 yilinda II. Megrutiyet 'ten Cumhuriyet’e Elli Yillik
Hatiralarim adli ¢alismayla tefrika olarak yayimlanan yazilar1 bir araya getirip Diin Bugiin Yarmn
Yayinlari’nda yayimlamustir. Siileyman Tevfik’in yasamis oldugu ev ve hayat hikayesiyle ilgili bilgiler
hatira tiirii olarak yazilan bu kitaptan edinilmistir.

8 Yapilan aragtirmalar sonucunda Siileyman Tevfik’in egitim hayatina dair bir bilgiye ulagilamamustir.
Ancak Siileyman Tevfik’in torunu Yakup Ozzorluoglunun kiz1 Selin Yormaz’mn paylasmis oldugu
bilgilerden faydalanarak Siileyman Tevfik’in egitim hayat1 hakkinda bilgiler edinilmistir.

? Eshabil Bozkurt ve Ayse Banu Karadag Ekim 2014’te “Rumeli’de Dil ve Edebiyat Arastirmalari” adli
dergide yayimladiklart “Tiirk Kiiltiir ve Edebiyat Dizgesinde Cok Kimlikli Bir Miitercim: Siileyman
Tevfik” adli makalede Erol Uyepazarci’min Siileyman Tevfik’le ilgili goriislerine su sekilde yer
vermistir: Erol Uyepazarct Korkmaymiz Mister Sherlock Holmes (2008) adli kitabinda Siileyman
Tevfik’in yaptig1 ilging bir ¢eviriye dikkat ¢eker. Ermeni kokenli bir yazar Yetvard Odyan Efendi Saliha
Hanim yahut Miistebide Kars1 Kahraman Osmanli Ordusu (1912) adli kitabin1 Ermenice kaleme alir;
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olmasi sebebiyle saray esrafi ve donemin iinlii yazarlariyla dostluklari bulunmaktaydi.
Bu nedenle Siileyman Tevfik evlerinde sik sik edebiyat ve siyaset toplantilari

yapildigini dile getirmistir:

“Babam, Meclis-i Vala mazbata odasinda beraber bulunduklarindan dolayr Midhat Pasa
ile bir mahallede ve sokakta oturdugumuz i¢gin Ebiizziya Tevfik Bey’le ve sik sik onu
gormeye gelen Namik Kemal ve arkadaslari ile dosttu.” (Tevfik, Haz.(Yildirim,
Ozdemir), 2011, s. 19)

Stileyman Tevfik ve ailesi 16 yasina kadar Sultanahmet’teki evlerinde
yasamustir. Ancak 1878 yilinda Istanbul’da meydana gelen Ali Suavi Vakasi sebebiyle
babastyla birlikte olayda sug¢lu bulunup alt1 ay siiren yargilanma sonucunda on yillik
siireyle Halep’e siirgline gonderilmis ve Toprak Sokak’taki evlerinden taginmak

zorunda kalmistir:

“Bu is icin serasker dairesinde kurulan Idare-i Orfiye Divan-1 Harbi’nde on giin sonra
sorgular, durugmalar basladi. Geceli giindiizlii alt1 ay kadar siiren sorgular sonunda dort
idama ve elli dordii muhtelif miiddetlerle Bursa Midilli, Izmir, Sakiz, Rodos, Kibris, Sam
ve Akka’ya siirgiin edilmeye mahktm oldular. Ben de babamla beraber on sene miiddetle
Halep’e siiriilmeye mahkiim olmustum.” (Tevfik, Haz.(Yildirim, Ozdemir), 2011, s. 28-
29)

1.1.2. Halep, Selanik ve Beyrut’a Siiriilmesi ve Gazetecilige Meraki

Stileyman Tevfik hayat1 boyunca gesitli sebeplerle siirgiine gonderilmistir. Bu
siirglinlerin ilki ise yukarida belirtilen Ali Suavi Vakasi sonucunda Halep’tir.
Siileyman Tevfik ve babasi siirgiin karariyla birlikte Kabatas Iskelesi’nin &niinde
bekleyen Izzeddin Vapuru’na bindirilip dncesinde Iskenderun’a oradan da Halep’e
gonderilmistir. 1879 yilinin baslarinda Halep’e varan Siileyman Tevfik ve babasi

dogrudan Halep Valisi Kibrisli Kadmil Paga’nin yanina gotiirtilmiistiir:

“O caglarda siyasi bir sugtan dolayr veyahut idareten siirgiin edilenlerin, gittikleri
yerde agliktan 6lmemesi i¢in hallerine uygun bir iste kullanmalar1 Dahiliye Nezareti’nden
valilere, siirglin emriyle beraber yaziliyordu. Bizden bir iki evvel posta ile gelen Dahiliye

Nezareti emirnamesinde babama yedi yiiz elli kurus aylik verilmesi bildirildigi gibi benim

Siileyman Tevfik de bu kitabi Ermeniceden Osmanli Tiirkgesine g¢evirir. Bu kitap Yetvard Odyan
Efendi’nin Abdiilhamid ve Serlok Holmes (1912) adli kitabinin eki gibidir. Uyepazarci bu bilgiyi
verirken Siilleyman Tevfik’ten “bagka birgok dil yaninda Ermenice bildigi de anlasilan” miitercim olarak
s0z eder. (Bozkurt, Karadag, 2014, s. 44)
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de bir iste galistirilmakligim yazilmistt. Bunu bize, bu ilk goriisiimiizde Kamil Pasa

sdyledi.” (Tevfik, Haz.(Yildirrm, Ozdemir), 2011, s. 34)

Siileyman Tevfik ve babas1 Halep’e yerlestikten on giin sonra kardesi Mehmet
Selim ve annesi de Halep’e gelmistir. Aile Ulu Cami’ye bitisik bir ev kiralayip
yasamaya baglamistir. Bir haftanin sonunda Halep Valisi Kibrish Kamil Pasa
Stileyman Tevfik’i bes yiiz kurug aylikla mektupcu kaleminde karalamaci gorevine
tayin etmistir. Bir yandan karalamaci1 gbrevine devam eden Siileyman Tevfik diger
taraftan gazetecilik meslegine merak salmistir. Bu meraki neticesinde Hicri 1297
[1880]’de haziran aymin ilk giinlerinde Halep’te hafta iki giin ¢ikan Firat gazetesinde
gazeteci olarak goreve baglamistir. Stileyman Tevfik bu gazetede Basyazar Arif Bey’le
birlikte Hicri 1303 [1886/1887] yilinin ortalarina kadar ¢alisip gelecekteki gazetecilik

hayatinin temellerini burada atmistur.

Siileyman Tevfik’in Halep’teki siirgiin yillar1 1887 yilinda tamamlanmistir. Bu
sayede Siileyman Tevfik serbest vatandaslar konumuna ge¢cmistir. Ailesi Halep’te
yasamaya devam ederken serbest vatandas durumunu firsat bilip Istanbul’a dénmiis ve
orada ailesine ait olan miilklerin ne halde oldugunu goriip Halep’e isinin basina geri
donmeyi diisiinmiisse de bu doniis 30 Temmuz 1890 tarihinde gergeklesmistir. Bu
siirece kadar Siileyman Tevfik Istanbul’da cesitli islerin pesinden kosup basina
olmadik isler agmistir. Siileyman Tevfik Halep’e Emlak-i Hiimayun idaresinde

bulunan Hazine-i Hassa memurlugu goreviyle doniis yapmistir. '°

Siileyman Tevfik Hazine-i Hassa memurlugunu bir yila askin siire yaptiktan
sonra Hicri 1307 [1891] yilnin eyliil ayinda babasinin vefat: iizerine Istanbul’daki
miilkiyetleri kendisi ve kardesinin {izerine ge¢irmek icin iki ay izin alarak Istanbul’a
donmiistiir. Islerini tamamladiktan sonra Tarik gazetesinden gelen is teklifini kabul

edip Halep’e geri donme kararindan vazgegmistir:

10 1. Mesrutiyet’ten Cumbhuriyet’e Elli Yillik Hatiralarim adli ¢alismadan edinen bilgiler 1siginda
Siileyman Tevfik Halep’e dénene kadar gecen ii¢c yillik zamanda Istanbul’da birgok is yapmustir.
Istanbul’a varir varmaz gazetelere bagvuru yapip oralarda yazar olarak caligmak istemistir. Bu istegi
1887 yilinda nisan ayinda Saadet gazetesine yazar olarak baslamasiyla ger¢eklesmistir. Buradan birkag
ay sonra ayrilip Tercliman-1 Hakikat gazetesine ge¢mistir. Tercliman-1 Hakikat ’ten sonra ise Tarik
gazetesinde yazarlik yapmustir. Tarik gazetesinde yazarlik yaparken Mariifzade Ziya Bey adinda biriyle
Miiriivvet adinda bir gazeteye ortak olmus ve kendi gazetesini ¢ikarmaya baslamistir. Miiriivvet’te
yazarken bir yazidan kaynakl1 Y1ldiz Sarayi’nda sorguya ¢ekilmis ve on bes giin kadar burada kalmustir.
Yildiz Sarayi’ndan bir- sekilde kagt trenle Viyana’ya giden Siileyman Tevfik {i¢ ayin sonunda istanbul’a
geri donmiistiir. Bu doniisle beraber Halep’teki yeni gorevine dogru yola ¢ikmistir.
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“Artik izinli oldugum iki ay bitmis, hatta biraz da ge¢misti. Ben Halep’e donmeyi
hatirimdan bile gegirmiyordum. Bir giin bendegin-1 sdhaneden Kadri Bey beni ¢agirtti.
Yanma gittim. Odaya girer girmez Viyana’dan avdetimde, artik gazetecilik
etmeyecegime dair verdigim sdzde durmadigimdan dolayr efendimizin bana giicendigini

sOyleyerek ilave etti:

-Hazine-i Hassa’ya sizin igin yeni bir irade gonderildi. Size yeni bir memuriyet
vereceklerdir. Hemen memuriyetinizin basina gidin, dedi.” (Tevfik, Haz.(Yildirim,

Ozdemir), 2011, s. 68)

Kadir Bey’in soziinden biraz sonra Siileyman Tevfik Selanik vilayetinde
Vodina Emlak-i Hiimayin memurluguna tayin edilmistir. Bu memurlugu Siileyman
Tevfik siirgiin olarak nitelendirmektedir. Oyle ki Ali Suavi Vakasimdan sorumlu

tutulmas sebebiyle Istanbul’da durmasi II. Abdiilhamid tarafindan istenmiyordu:

“Cok kederli oldugum halde Hazine-i Hassa Nezaretine gittim. Selanik vilayetinde
Vodina Emlak-i Hiimayin memurluguna tayin oldugumu bildirdiler emrimi ve
harcirahimi verdiler. Bes giin sonra, zahirde memur olarak yeni siirgiin yerime gitmek

iizere Istanbul’dan ayrildim.” (Tevfik, Haz.(Y1ldirim, Ozdemir), 2011, s. 68)

Siileyman Tevfik Vodina’da yaklasik iki yil gorev yapmistir ve iki yilin
sonunda Beyrut vilayetinde Bisan Ciftlikleri Miidiirliigiine tayin edilmistir. Bu tayin
sonrasinda tekrar Istanbul’a dénen Siileyman Tevfik Beyrut’taki gérevine gitmemek
icin gesitli girisimlerde bulunmugsa da bir karsilik gérememis ve bunun sonucunda
Babidli’nin yakinlarinda bir diikkan kiralayip arzuhalcilik meslegini yapmaya karar
vermistir. Ancak ii¢ ay siiren arzuhalcilik mesleginde gormiis oldugu baskilardan
dolay1 diikkani kapatip 1893 yilinda Bisan Ciftlik idaresi Suriye Emlak-i Hiimay(n
Komisyonuna bagli olmasindan dolayr once Sam’a oradan da Beyrut’a gidip
memuriyetine baglamigtir. Buradaki memuriyeti de yaklasik iki yil siirdiikten sonra
Stileyman Tevfik Oncesinde Halep’e gidip orada iki ay kalarak ailesiyle hasret
gidermis oradan da Istanbul’a donmiistiir. Halep’teyken kardesi Mehmet Selim’le
birlikte ticaret yapma fikrini konusmus ve anlagsma yapmislardir. Mehmet Selim
Halep’ten yag, fistik, sabun, bulgur vb. gidalar1 génderirken Siileyman Tevfik de bu
gidalar1 Istanbul’da satma karar1 almistir. Bu dogrultuda Istanbul Tahmis Sokak’ta bir
oda kiralamistir. Ancak 1894 yilinda Sabah gazetesinin sahibi Mihran Efendi ile
yaptig1 goriisme ve aldig teklif sonucunda Siileyman Tevfik’in hayatinda farkli bir

perde aralanmistir:
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“Miiptelas1 oldugum gazetecilik illeti yeniden deprendi. Saraydan izin aldiktan sonra
benim Sabah muharrirligini iistime almama bir engel kalmazdi. Ciinkii Mihran
Efendi’nin sdyledigi gibi, bu is giinde bir iki saat, ticaret isiyle de ugrasmama da engel
olamaz, belki de yardim ederdi. Gazeteye bir diizine yazacagim rakamlar sayesinde fazla
miisteri bulacaktim. Izin almak sartiyla bu teklifi kabul ettim. Derhal bir araba getirtti.
Beraber Yildiz’a gittik. O zaman kilercibasi bulunan Abdiilhamid’in ¢ok biiyiik itimadma
malik olan Osman Bey’in odasina girdik. Beni ona takdim etti. Isi ona anlatarak benim
Sabah’ta bagsmuharrirlik etmeme miisaade almasini ondan diledi. Osman Bey, kalkip gitti

ve bir saat kadar gecikti, sonra gelerek:

“Efendimiz miisaade buyurdular.” dedi.” (Tevfik, Haz.(Y1ildirim, Ozdemir), 2011, s.
68)

Sultan II. Abdiilhamit’in olurunu aldiktan sonra gazetecilige tekrar doniis
yapan Siileyman Tevfik, 1897 Tiirk- Yunan Savasi’na kadar Sabah gazetesinin yaz1
midiirligini siirdiirmiistiir. 1897°de baslayan Tiirk- Yunan Harbi’ne Sabah gazetesi

muhabiri olarak katilmastir.!!

1.1.3. Tiirk-Yunan Savasi’na Gazeteci Olarak Katilmasi

Siileyman Tevfik’in 16 yaginda Halep’e siiriilmesiyle baglayan karmasik ve bir
o kadar hizli hayat1 yukarida da belirtildigi tizere 1897 yilinda meydana gelen Tiirk-
Yunan Savasi’na 36 yasinda tecriibeli bir gazeteci olarak katilmasiyla farkli bir hal
almistir. Bu savas Siileyman Tevfik’in o zamana kadarki hayat birikimini insanlara ve
Istanbul ydnetimine ispatlama imkani saglamustir. Siileyman Tevfik’in gazetecilige
olan merakini bulundugu her kosulda gostermis olmasi ve bu meraki sebebiyle bagina
tiirlii olaylarin gelmesine ragmen 1srarindan vazgegmemesi savas muhabirligini neden

goniillii olarak istediginin cevabi olabilir:

“12 Subat 1312 [1897] gilinii Mihran Efendi’ye:

- Alinan havadislere bakilirsa herhalde bir muharebe olacaktir. En miihim askeri
hareketlerin Tesalya taraflarinda olacagini sanirim. Oraya bir muhabir gonderirsek fena

olmaz. Onun ¢ekecegi telgraflar, yazacagi mektuplar satisa gok iyi tesir yapar, dedim.

O cevap verdi:

1 Siileyman Tevfik 1897 Tiirk — Yunan Savast’yla ilgili yasadiklarmi “Devlet-i Aliye ve Yunan
Muharebqsi” adli eserinde kaleme almustir. Kaynakga i¢in bkz.: Siileyman Tevfik, Abdullah Ziihdi,
Devlet-i Aliye ve Yunan Muharebesi, Mihran Mat.: Ist., 1312/1897
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- Iyi syliiyorsunuz. Fakat kimi? Abdullah Ziihdii ve Halid Beylerden hangisi daha

miinasiptir?

- Onlar simdiye kadar Istanbul’dan disariya ¢tkmamuslar, yolculuk, gurbet hallerine
aligmamis olduklaridan ¢ok giigliik ¢cekecekler, stiphesizdir ki bir is géremeyeceklerdir.
Fakat ben 6yle degilim. Cok senelerden beri seyahate, gurbete, yolculuga akigmis; her
tirliit mahrumiyetle karsilasarak iilfet etmis bulundugum gibi Tesalya taraflarini da
bildigimden bu isi kolayca yapabilirim sanirim. Zaten Giris isinin zuhurundan beri sayet
bir harp ¢ikarsa oraya gitmeyi arzu ediyordum. Binaenaleyh ben kendim giderim.”

(Tevfik, Haz.(Yildirim, Ozdemir), 2011, s. 83)

Almis oldugu karar neticesinde 14 Subat 1897’de Siileyman Tevfik Sirkeci
Istasyonu’ndan trene binerek oncelikle Istanbul’dan Selanik’e gitmis orada ii¢ giin
kaldiktan sonra 18 Subat Pazartesi giinii Tesalya bdlgesinin igerisinde yer alan
Alasonya sehrine ulasmistir. Alasonya’da askeri karargdha yerlesmis olan Siileyman
Tevfik burada savasla ilgili edindigi bilgileri telgraf ve mektup yoluyla Istanbul’a
bildirmeyi ve savasla ilgili gelismeleri herkese duyurmayi amaglamistir. Bu amag
dogrultusunda kaldig1 siire¢ boyunca Alasonya’da bulunan komutanlardan askerlere
kadar bircok kisiyle goriismiis ve savas meydaninda yasanan olaylar1 gézlemleyip
kaleme almistir. Savas meydanindaki komutan ve askerleri bilgilendirmek amaciyla
Istanbul’dan gelen gazeteleri kurmus oldugu miivezzi!? teskilat1 vasitasiyla
dagitilmasmi  saglamigtir. Ayrica savastaki askerlerin aileleriyle iletigim

saglayabilmesi i¢in desteklerde bulunmustur:

“O sirada hatirim bir sey geldi. Taburlarin, alaylarin mevkileri sik sik degistigi cihetle
efrada aileleri tarafindan gonderilen mektuplar sahiplerini bulamayip kayboluyorlardi.
Istanbul’a yazdim ve gazeteye bir ihtar koydurdum. Gonderilen mektuplar benim
vasitamla gonderilirse sahiplerinin ellerine yetisecegini bildirdigimden her giin birgok
mektup geliyordu. Elimdeki miivezzi teskilati ile onlar1 da giinii giiniine yerlerine
gonderiyordum. Bu is biitiin efradin beni tanimasina, sevmesine sebep oldu. Bazen de
corap, mendil gibi hediyeler geliyor, onlar1 da yerlerine vererek cevaplarmi

gonderiyordum.” (Tevfik, Haz.(Yildirim, Ozdemir), 2011, s. 97)

Stileyman Tevfik’in savas meydanindaki yasananlar1 gazeteye yazmasi

Istanbul’da biiyiik yank1 uyandirmis ve bunun sonucunda Sabah gazetesinin satislar

12° Miivezzi; Mektup, telgraf, havale vb. seyleri ev ev dolasarak dagitan kimse, dagitici anlamina

gelmektedir.
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artmistir. Bir ara gazete satiglar1 yiliz binin {istiine ¢ikmasina karsin savasin bitimiyle

otuz binlere gerilemistir. Bu rakam dahi Sabah gazetesi 6zelinde basarili sayilabilir.

Siileyman Tevfik 23 Mayis 1897 tarihinde Istanbul’a déniis i¢in yola ¢ikmig 7
Haziran 1897 tarihinde Istanbul’a Sirkeci Garr’na ulasmistir. Siileyman Tevfik
kendisini istasyonda biiyiik bir kalabaligin bekledigini ve alkislarla karsilandigini su

sozlerle dile getirmektedir:

“Gazete, yazdigimin hilafina olarak o giin ikide Sirkeci’ye vasil olacagimmi ilan
etmis oldugundan kadmn-erkek, geng-ihtiyar binlerce halk istasyona dolmuslardi.
Vagondan indim, etrafimi aldilar, kimi elimden Opiiyor, kimi boynuma sariliyor, kimi

koltuguma girmeye calistyordu.”'? (Tevfik, Haz.(Yildirim, Ozdemir), 2011, s. 123)

Stileyman Tevfik savastan dondiikten bir siire sonra 20 Haziran 1897
tarihinde'* Yildiz Saray1r’ndan gelen bir memur tarafindan saraya gagrilmis ve Sultan
II. Abdiilhamid’le goriistiiriilmiistiir. Gorlisme neticesinde Siileyman Tevfik, Sultan II.
Abdiilhamid’in emiri lizerine Sifre katibi Kamil Bey tarafindan kendisine riitbe-i

saniye smif-1 sanisi'> ve kordonuyla beraber giizel bir altin saat verildigini ifade

13 Siileyman Tevfik’in ifadeleri farkli kaynaklardan taranmasina kargmn ifadelerini destekleyecek
nitelikte bilgilere ulagilamamistir.

14 Siileyman Tevfik’in Sabah gazetesinde tefrika olarak kaleme aldig1 anilarinda baz tarihleri dogru
yazmadig1 saptanmustir. Oyle ki riitbe-i saniye sinif-1 sinisinin verildigi tarih Sicil Defterleri No: 81 s.
49°da 27 Muharrem 1315 olarak gegmektedir. Bu tarihin Miladi takvime gore karsiligr 28 Haziran
1897°dir. Yazarm belirttigi tarih ile sicil defterlerinde yazan tarih arasmnda yedi giinlikk fark tespit
edilmistir.

15 Riitbe, devlet memurlar1 ile halktan bazi kimselere verilen paye ve unvanlar igin kullanilan bir
tabirdir. Osmanlilarda riitbe Yeniceri teskilatryla meydana gelmis, sonradan miilkiye sinifina ve Kanuni
Sultan Siileyman doneminde de ulemaya verilmeye baslanmistir. Miilkiye riitbeleri ilk zamanlarda tig-
dort dereceye miinhasir idi. Bunlar Hocalik, Kapicibagilik, Mirimiranlik ve Vezirlik idi. Memuriyetteki
riitbelerin standart bir siiflamaya gore diizenlenmesi ilk olarak X VIII. Yiizyilda Rusya’da Biiyiik Petro
tarafindan gerceklestirilmistir. Osmanli Devleti'nde ise modernlesen biirokratik kadrolar i¢in gereken
diizenlemeler II. Mahmut doneminde baglamistir. Kalemiye ile miilkiye sinifinin birlestigi 1833
tarihinde {ila, saniye, salise ve rabia olarak dort simif miilkiye riitbesi kabul edilmistir. Boylece, her
memuriyetin hangi riitbeye ait oldugu belirlenmistir. Yukaridan asagiya gore sirasiyla miilkiye riitbeleri
su sekildedir. Vezir, Bala, Ula Evveli, Ula Sanisi, Saniye Sinif-1 Miitemayizi, Saniye, Salise, Rabia,
Hacegénlik ve Hamise. Bu riitbelerden Hamise, miilki riitbelerin ilk derecesidir. Bunlara “Hamiyetli”
elkabi kullanilir. Bu riitbeye sahip olanlar ricalden sayilmadiklari i¢in tesrifata dahil degillerdir. Askeri
ritbelerdeki Miilazim’m karsiligidir. Hamise'den bilyiik, salise’den kiigliik olan dordiincii riitbe
manasindaki rébia ise, askeriyeden Yiizbasiya denk olup, kendilerine “Fiitiivvetlii” elkabi kullanilirdi.
Riitbe-i salise, saniye’den kiiciik, rabia’dan biiylik olan bir miilkiye riitbesi idi. Askeri riitbelerdeki
karsilig1 binbasilik idi. Bu riitbenin verildigi memuriyetler: Ser etibba-i sehriyari, Tophane Miidiirligi,
Asakir-i Muntazama Kitabeti, Dahiliye ve Hariciye Kitabeti, Evamir-i Maliye Kitabeti, Deavi
Muavinligi, Haremeyn Terciimanligi, Cizye ve Zecriye Muhassilliklari, Ebniyye-i Hassa Miidiirligi,
Feshane Miidiirliigtidiir. Salise riitbesine sahip olanlar tipki rabia riirtbesinde oldugu gibi ricalden
sayllmadiklart i¢in, tesrifata dahil degillerdi. Elkap olarak, Rif"atlii yazilirdi. Salise riitbesi, 1843 ten
evvel saniye riitbesi gibi “miitemayiz” ve “smif-1 sani” olmak {izere ikiye ayrilmigsa da, bu tarihten
itibaren kaldirilarak bir dereceye indirilmistir. Saniye sinif-1 sanisi ve saniye sinif-1 miitemayizi olmak
iizere iki dereceye ayrilmistir. Saniye, salise’den biiyiik, ula sanisi’nden kiiciiktiir. Askeri riitbelerden
Miralay’a esittir. Ricalden sayilmadiklari i¢in, tesrifata dahil olmayan riitbe sahiplerine, saniye sinif-1
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etmektedir. Siileyman Tevfik verilen riitbenin ikinci giin gazetelerde su sekilde haber

oldugunu dile getirmistir:

“Sabah gazetesi mevaki-i harbiye muhabiri Siileyman Tevfik Bey’ini harp esnasindaki
hidematina binaen uhdesine riitbe-i saniye sinif-1 miitemayizi ve ikinci riitbeden bir kita
mecidi nisan1 zi-san1 tevcih ve ihsan buyrulmustur.” (Tevfik, Haz.(Yildirim, Ozdemir),

2011, s. 127)

Siileyman Tevfik Sultan II. Abdiilhamid’in yanindayken padisahin kendisine
1897 yilindaki Tiirk-Yunan savagini tarafsiz bir sekilde kitaplastirp yazmasini
istedigini belirtmistir. Bu istegin karsiliginda yukarida da belirtilen Deviet-i Aliye ve
Yunan Muharebesi adli kitab1 Sabah gazetesinde Abdullah Ziihdii Bey’le birlikte
yazmig ve ayni yil satisa ¢ikarmustir. Kitap satisa ¢iktiktan sonra halk tarafindan
olduk¢a ilgi gérmiis ve on bes bin civarinda satig yaparak gazeteye kar saglamistir.
Stileyman Tevfik gazete sahibi Mihran Efendi’nin kitap satisindan elde edilen kardan
kendisine pay verilmemesinden dolay1 dort yila yakin calistigi Sabah gazetesinden
ayrilmistir. Siileyman Tevfik bu ayrilig sonrasinda iki aylik siire sonunda Teselya’da
Bir Cevelan ve Dort Aylik Seyahatim adl kitabr yazip Mahmud Bey Matbaasinda

yaymmlamustr, '®

1.1.4. Evlilik Yillari, Cocuklar: ve Torunlari

Siileyman Tevfik otuz alt1 yasindayken Tekirdagli Ermeni bir ailenin kiz1 olan
Eva Hanim’la Istanbul’da evlenmistir. Eva Hanim, Y1ldiz Saray1’nda ¢ocuk bakicilig1
yaparken bilinmeyen bir sebepten dolay:1 saraydaki gorevinden ayrilip Tekirdag’a
ailesinin yanina gitme karar1 almigtir. Siileyman Tevfik ise Yildiz Sarayma gidis

gelislerinde Eva Hanim’i goriip begenmis ancak evlilige dair bir teklifte

sanisi“nin lakabi “izzetlii Efendi”, Saniye Smifa1 Miitemayizininkinin ise “Izzetlii Efendim”dir. “Ula
sanisi”'nden biiyiik, “Bala”dan kiigiik olan “Ula” riitbesi sahipleri, digerlerinden farkli olarak ricalden
sayilir ve tesrifata dahil bulunurlardi. Askeri riitbelerden “Ferik™’lige denk olan Ula, “Ula Evveli” ve
“Ula Sanisi” olmak {iizere ikiye ayrilmis; birincisi ricalden sayilarak tesrifata dahil edildigi halde,
ikincisi dahil edilmemistir. Lakap olarak “Sa‘adetlii” tabirini kullanilirdi. Temmuz 1908 inkilabindan
sonra tim bu riitbelerin tevcihatina son verilmistir. Tanzimat déneminde memuriyetlerin ofisleri
genisletilip nezaretler haline getirilince efendilikle anilmak {izere riitbeleri miisirlik ve vezarete
yiikseltildi. Sultan Mahmut déneminde sade bigimde bes sinif olmak {izere ihdas edilen riitbe ve elkab
sayis1 biirokrasideki biiyiimeye paralel olarak Abdiilaziz dénemine kadar gittikge artti. {Imiye, Miilkiye
ve Askeriyedeki derecelerle paralel bigimde yazigsmalardaki unvan ve hitabet de ast ve iist i¢in kesin bir
sekilde tespit edilmistir. 1834 tarihinde yapilan diizenleme ile ula, sani, salis ve rabi (birinci, ikinci,
iigiincil, dordiincii) olmak tizere dort sinif riitbe olusturuldu. Her memuriyetin hangi riitbeye denk
gelecegi de diizenleme ile belirlenerek bu riitbelere mahsus nisan, resmi elbise ve kiliglar ihdas
edilmistir. Ahmet Giindiiz, “ Madalya, Riitbe ve niganlar”, History Studies, s. 133-134.

16 Siileyman Tevfik, Teselya’'da Bir Ceveldn ve Dort Aylik Seyahatim, Mahmud Mat., Ist., 1315/1897
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bulunmamugstir. Stileyman Tevfik Eva Hanim’in Tekirdag’a donecegi haberini aldiktan
sonra Eva Hanim’a ailesinin yanma donmemesini sdylemis ve kendisine evlilik
teklifinde bulunmustur. Bu teklifi Eva Hanim’in kabul etmesi sonucunda Siileyman
Tevfik ve Eva Hanim 1897 yilinda Istanbul’da evlenmis ve Cagaloglu yokusundaki
bir eve tasinmustir. Bu evlilik sonucunda Siileyman Tevfik hayatinin sonuna kadar Eva
Hanim’la evli kalmustir.!” Siileyman Tevfik, Eva Hanim’la evliligi boyunca maddi
olarak calkantili siirecler yasamigtir. Kimi zaman yazdig: kitaplardan ciddi gelirler
elde ederken kimi zaman da maddi gelir saglamakta ciddi zorluklar yasamistir. Eva

Hanim bu zorluklar karsisinda destegini esirgememistir:

“Kevkeb-i Osmani intigsara basladigindan beri yedi ay ge¢misti. Param tamamiyla
bitmis oldugundan ilk ogluma hamile bulunan esimle beraber bir haftadan beri peynir
ekmege katlaniyorduk. Abone bedellerinden bir sey gelmesini umuyor, Halep’teki
biraderime yazarak para istedigimden ve ondan gelecek yardimi bekledigimden posta

miivezziinin gelmesini gézliiyordum.” (Tevfik, Haz.(Y1ldirim, Ozdemir), 2011, s. 137)

Siileyman Tevfik ve Eva Hanim’in evliliklerinden Ibrahim ve Yusuf Ziya
adinda iki erkek cocugu diinyaya gelmistir. Ibrahim hakkinda fazla bir bilgi
bulunmamakla birlikte hayat1 boyunca evlenmemistir. Ancak Yusuf Ziya, Ortakdy’de
yasayan Meline adinda Ermeni bir kadinla evlenmis, bu evlilikten ise Vartan, Hagop
ve Suzan adinda {i¢ ¢ocuk diinyaya gelmistir. Yusuf Ziya’'nin biiyiik oglu Vartan 2006
yilinda vefat etmistir. Yusuf Ziya’nin ikinci oglu Hagop ise 2007 yilinda vefat etmistir.
Kizi Suzan ise 1970°li yillarin basinda ailesiyle birlikte Kanada’ya tagmmustir.

17 Siileyman Tevfik II. Megsrutiyet'ten Cumhuriyet’e Elli Yilik Hatiralarim adli eserinde evliligi,
cocuklar1 ve esinden ¢ok az bahsetmistir. Oyle ki karisinin adi ve cocuklarmin adi eserinde yer
almamaktadir. Ayrica yapilan incelemeler neticesinde Siilleyman Tevfik’in ailesine dair yazili bir belge
bulunamamustir. Ancak Siileyman Tevfik’in soyadi kanunuyla beraber almis oldugu Ozzorluoglu
soyadiyla ilgili yapilan arastirmalar sonucunda Siileyman Tevfik’in torunu Hagop Ozzorluoglu’nun
kizlar1 olan Selin Yormaz ve kardesi Aylin Ozzorluoglu Kesisoglu’na ulagilmistir. Yapilan gériismeler
neticesinde Siileyman Tevfik’in ailesi, hayati ve birgok konuda hicbir kaynakta yer almayan bilgilere
ulagilmistir. Bu boliimde Siileyman Tevfik ve ailesi hakkinda yazilan bilgilerin ¢ogunlugu Selin
Yormaz’la yapilan goriismeler sonucunda elde edilmistir. Selin Yormaz, ailesinin kdkenlerine ilgi
duymasindan dolay1 Siileyman Tevfik ve ailesine O6zelindeki birgok kisi hakkinda babasiyla
konustugunu ve bu bilgileri not aldigmi bildirmistir. Bu notlar neticesinde tarafimiza Ozzorluoglu
ailesinin soyagaci iletilmistir. Ayrica Siileyman Tevfik’ten giiniimiize kadar gelen Ozzorluoglu ailesine
mensup kisilerle ilgili bilgiler paylasilmistir. Bu paylagimlarin igerisinde Siileyman Tevfik’e ve ailesine
ait fotograflar da mevcuttur. Fotograflar ekler kisminda yer almaktadir. Siileyman Tevfik’le ilgili bagka
bir bilgi ise Esi Eva Hanim Siileyman Tevfik’e ait olan birgok eser ve belgeyi yakmistir. Selin Yormaz
Eva Hanim’in bunu korktugundan dolay1 yaptigini belirtmistir. Ciinkii Siileyman Tevfik ve kardesi
Mehmet Selim (Avnullah Kézimi) hayatlar1 boyunca yazdiklari eserler veya soyledikleri sdzlerden
dolay1 ¢esitli donemlerde siirgiin ya da hapis cezast almistir. Eva Hanim’mn da Siileyman Tevfik’in
yazdig1 eserlerden dolay1r basina bir is gelecegi korkusuyla boyle bir hareket yapmasi normal
kargilanabilir.
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Halihazirda ailesiyle birlikte Kanada’da yasamaya devam etmektedir. Suzan
Kanada’ya gittikten sonra Vartan da Kanada’ya tasinmistir. Hagop ise Kanada’ya
tasinmayip kirk yasina kadar annesine ve babasina bakmistir. Ancak Hagop 1974
yilinda Mari Janet adinda bir kadinla evlenmis ve bu evlilikten 1974 yilinda diinyaya
gelen Selin ve 1980 yilinda diinyaya gelen Aylin adinda iki kiz1 olmustur. Hagop’un
biiyiik kiz1 Selin’in su anda ¢ocugu bulunmamaktadir. Kii¢lik kiz1 Aylin’in ise Burak
ve Aras adinda iki oglu bulunmaktadir. Yusuf Ziya’nin biiyiik oglu Vartan’in ise Ayda
ve Arman admda iki ¢ocugu bulunmaktadir. Ayda 2008 yilinda elli yasindayken
kanser olmasi sebebiyle vefat etmistir. Ayda’nin ¢cocugu bulunmamaktadir. Arman ise
Kanada’da Italyan bir kadmla evli olup bir kiz1 ve bir oglu bulunmaktadir. Yusuf

Ziya’nin kiz1 Suzan’in ise Hagik ve Yetvart '8

adinda iki ¢cocugu bulunmaktadir.
Suzan, Hacgik ve Yetvart’in soyadlar1 Istanbulludur. Hagik, Ani adinda Beyrutlu
Ermeni bir kadmla evlidir. Bu evlilikten Tamar adinda bir kizlar1 diinyaya gelmistir.

Yetvart ise 2018 yilinda evlenmistir. Su anda ¢ocugu bulunmamaktadir.

Siileyman Tevfik, evini ge¢indirmek i¢in bir yandan ¢eviriler yaparken diger
yandan ise Kevkeb-i Osmani adinda Arapga ve Tiirkce olarak basilan bir gazeteyi
cikarmaya ugrasmistir. Ancak gazete satiglari istedigi gibi olmayinca maddi olarak
sikmtilar yasamistir. Bu sikintilar icerisinde saraya jurnallenen!® Siileyman Tevfik,
Y1ldiz Saraymna gidip ifade vermistir. Ancak bu ifade sonucunda bir sucu goriilmemesi
lizerine 14 Aralik 1898 tarihinde Sultan II. Abdiilhamid’in olurlariyla Istanbul’da
Emlak-i Hiimayun Idaresi Ikinci Sube Baskatipligine getirilmis ve bu gérev sebebiyle
kendisine iki bin kurus aylik baglanmistir:

“Ertesi giin (1 Birincikantin 1314-14 Aralik 1918) Hazine-i Hassa Nezareti’ne gittim.
Birkag¢ seneden beri gormedigim Emlék-i Hiimayin Komisyon Reisi Hiiseyin Fikri
Efendi’yi gordiim. Komisyon odasina girdigim zaman azadan Hafiz Mehmed Baskatip

Hasim Beyler oradaydilar. Reis beni goriince:
-Gel bakalim bizim eski ve yeni kapi yoldasi, dedi.

Beni Nézirin yanina gotiirerek takdim etti. Zaten Nazir beni tantyordu. O giin Emlak-
i Hiimaytn ikinci Sube Baskatibi olarak ise miibaseret ettim.” (Tevfik, Haz.(Y1ldirim,
Ozdemir), 2011, s. 141)

18 Yetvart’m diger bir ad1 Eddie olarak belirtilmistir.
19 Jurnal, biriyle ilgili olarak verilen kétiileme veya ihbar yazisi anlamina gelmektedir.
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Siileyman Tevfik, Hazine-i Hassa Nezaretindeki gorevine devam ederken
gazetecilikle bir daha ugragmayacagma dair saray yetkililerine s6z verdiginden
geceleri evinde farkl dillerden eserleri Osmanli Tiirk¢esine ¢evirmekle olmustur. Bu
sayede kendisini bir nebze de olsa rahatlatmak istemistir. Bu ugrasi yaklasik bir buguk
y1l kadar devam ettikten sonra igindeki gazetecilik sevdasini bastiramanmis ve
gazetecilik yapma istegiyle ilgili saraydan gerekli izinler alindiktan sonra Tarik
gazetesinde bagsmuharrir olarak goreve baglamistir. Siileyman Tevfik bir yandan
Emlak-i Hiimayfin ikinci Sube Baskatibi olarak gorev yaparken diger yandan ise Tarik
gazetesinde bagmuharrir olarak gdrev yapmaya baslamistir. Bu goreve belli siire
devam etmistir. Gazetenin sahibi Filip Efendi’nin 6lmesi ve gazete satislarinin
azalmasi sebebiyle Tarik gazetesi kapanmis ve Siileyman Tevfik memurluk gorevine

devam etmistir.

1.1.5. Kardesi Avnullah Kazimi ve Calkantih Giinler

Stileyman Tevfik hayatint ne kadar hizli ve calkantili yasamissa kardesi
Avnullah Kazimi de bir o kadar hizli ve ¢alkantili yasamustir.?° Avnullah Kazimi,
agabeyi gibi iyl bir egitim almistir. Bu egitim sonucunda ise Arapga, Farsca ve
Fransizca 6grenmistir. Babasi ve agabeyinin siirgiine gonderilmesi sebebiyle Avnullah
Kazimi de annesiyle birlikte Halep’e gitmis ve orada uzun yillar yasamistir. Halep’te
kendisinden on iki yas kiigiik olan Ayse Nazli Hanim ile evlenmistir. Bu evlilikten
1901 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen Halide Nusret ve 1916 yilinda Istanbul’da
diinyaya gelen Ismet adinda iki kizlar1 olmustur. Avnullah Kazimi Halep’te yasarken
farkli zamanlarda uzun siireli sekilde Istanbul’a gelip siyasi faaliyetlerde bulunmustur.
Avnullah KAzimi Babasi ve annesinin &liimiiyle beraber esiyle birlikte Istanbul’a
taginmistir. Siileyman Tevfik, kardesi Avnullah Kazmmi’nin tarzi ve tavriyla
etrafindaki insanlarin dikkatini ¢ektigini dile getirmistir. Oyle ki bu dileklerini Zaman

gazetesinde yazmis oldugu tefrikada su sekilde dile getirmistir:

“Cok asabi, soziinii sakinmaz, son derece istibdada karsi, hiikiimet idaresini tenkitten
sakinmaz, hali ve tavriyla nazar-1 dikkati ¢ceken bir geng...” (Tevfik, Haz.(Yildirim,

Ozdemir), 2011, s. 162)

20 Siileyman Tevfik’in kendisinden baska bir erkek kardesi oldugu bilgisi “Ailesi” bashg: altinda da
bahsedilmistir. Ancak oradaki bilgilerin yeterli olmayacag: diisiincesi sonucunda kardesi hakkindaki
ayrintilt bilgiler bu baglik altinda toplanmistir.
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Avnullah Kéazimi hayati boyunca savundugu degerler ugruna miicadele
etmistir. Bu miicadelelerin ¢ogunda hiikiimeti ve padisahi elestirmesinden kaynakli
stirglinler ve uzun hapis cezalar1 almistir. Bu cezalar sebebiyle uzun yillar esi Ayse
Nazli Hanim ve kizlarindan ayr1 kalmistir. Bu cezalarin en biiyiigiinii 1899 yilinda
Halep’ten Istanbul’a gelip Miisir Deli Fuad Pasa’nmn evinde kalmasi sonucunda
jurnallenip yargilanmasiyla almistir. Clinkii Avnullah Kazimi’nin Halep’ten gelme
sebebi saraya Miigir Deli Fuad Pasa’yla birlesip Sultan II. Abdiilhamid’i tahtan
indirme planlar1 sekliyle yansitilmistir. Bu jurnal sonucunda 15 Subat 1901 Cumartesi
giinii Fuad Pasa, Avnullah Kazimi ve birgok kisi yargilanmistir. Yargilanma
sonucunda Fuad Pasa, Sam’a siirgiin edilmistir. Avnullah Kazimi ve beraberinde
yargilanan diger kisiler cinayet mahkemesinde yargilanmak iizere tutuklanmustir.
Cinayet mahkemesine katilan agabeyi Siileyman Tevfik mahkeme giiniiyle ilgili

gozlemlerini su sekilde dile getirmistir:

“6 Mart 1318 [19 Mart 1902] cinayet mahkemesinde, o zamanin en biiyiik, en meshur
muhakemesi cereyan etti ve Avnullah Bey son miidafaasini sdyledi. O vakit cinayet
mahkemesi bagkan1 Maragli Hilmi Bey, tiyeleri de Hoca Sahin Efendi ile Kayserili Hamdi
ve Hakki Beylerle, Karebet Efendi idiler. O giin cinayet mahkemesi salonu, koridorlar,
merdivenler, hatta Adliye Nezareti avlusu ve oniindeki meydan hincahing dolmustu.
Yiiksek tahsilli, giizel soylevci olan Avnullah Bey, o giin saatlerce siiren miidafaasi
esnasinda bizzat hazir bulunan bas miidde-i umumi Cemal Bey’in defaatle susturulmasi
talebine ragmen ahvali tamami ile agiklamig, Fehim Pasa’nmn biitiin hafiyelerin ve
hafiyeligin memlekete olan zararlarim saymis, o kadar heyecan uyandiran sozler
sOylemisti ki azadan Sahin Efendi, kendini zapt edemeyerek bir kere, “Hay!” diye
haykirdiktan sonra higkira higkira, heyet-i hakime ile dinleyenleri bir¢ogu i¢in igin
aglamaya baslamislard1.” (Tevfik, Haz.(Y1ldirim, Ozdemir), 2011, s. 167)

Avnullah Kazimi mahkeme sonucunda idama bedel miiebbet kiirek cezasina
carptirilarak Sivas’a gonderilmistir. Sivas’tan da daha giivenlikli olan Sinop
Cezaevine gonderilmistir.?! Avnullah Kazimi II. Mesrutiyet’in ilanina kadar Sinop

cezaevinde kalmstir. II. Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte Avnullah Kazimi beraat etmis

2! Avnullah Kézimi’nin Sinop’a nakledilmesinin iki rivayeti bulunmaktadir. Siileyman Tevfik’e gore
Avnullah Kazimi Sivas Cezaevindeyken Sivas Valisi Resid Akif Pasa tarafindan birkag defa agirlannus
hatta yemek sofrasina davet edilmistir. Bu durum jurnallendiginden dolayr Avnullah Kézimi Sinop’a
nakledilmistir. Ikinci durumu ise Asaf Tugay su sekilde dile getirmistir: ““Sivas’taki siirgiin giinlerinde
kagmak i¢in birtakim girisimlerde bulundugu anlasilan Avnullah Kazimi’nin bu hareketleri, Mekteb-i
Tibbiye-i Sahane Eczacibagist Mirliva Refik tarafindan Saray’a ihbar edilmistir. Bunun {izerine
Avnullah Kazimi’'nin daha giivenli bir yer olan Sinop’a nakledilmesine karar verilmistir.” (Tugay, 1960,
s. 73)
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Istanbul’a hiirriyet kahramam gibi donmiistiir. Avnullah KAzimi Mesrutiyet’le birlikte
stirgiinden gelen diger kisilerle beraber Sultanahmet’teki belediye bahgesinde oturup
ne yapacaklar1 konusunda diislince alis verisinde bulunmus ve bunun sonucunda
siirglinden gelen kisilerin haklarin1 aramak, menfaatlerini korumak ve bu kisileri is
sahibi yapmak i¢in bir cemiyet kurma kararmi almistir. Ancak Avnullah Kazimi’nin
esi Ayse Nazli Hanim yine siyasi bir olaydan kaynakli esinin sikint1 yasayacagi
endisesini tagimasi sebebiyle esinin boyle bir cemiyette bulunmasini istememistir.
Avnullah Kazimi ise yeni yoOnetimin tarzmi1 begenmediginden bu cemiyetin
kurulmasini arzu etmektedir. Oyle ki biiyiik kizlar1 Halide Nusret Zorlutuna Bir Devrin

Romani adli eserinde babasinin agzindan ¢ikan sozleri su sekilde aktarmustir:

“Hanim, inanmniz, ben artik ‘Kahraman-1 Hiirriyet’ olmaktan utaniyorum... Siz olup
bitenlerin heniiz farkinda degilsiniz. Memlekette ¢ok acayip ve aci seyler cereyan ediyor.
Hiirriyetin asil ¢ilesini ¢ekenler bir kenarda kald1. Ipten kaziktan kurtulmus, herhangi bir
sebeple mahpushaneye girmis, ¢ikmis bir¢ok insan ‘Hiirriyet Kahramani’ kesildi. Nutuk
¢ekip ortada dolagiyorlar. Bagimizdakilerin ¢ogu ¢eteci. Cetecilikle koskoca imparatorluk

idare edilmez. Korkuyorum ki bize devr-i sabiki aratmasmlar.” (Zorlutuna, 1978, s. 25)

Avnullah Kazimi ve beraberindekiler 1908 yilinda agustos aymnda Fedekaran-1
Millet Cemiyeti*? adiyla isimlerini herkese duyurmuslardir. Cemiyet calismalarimni
hizlandirmis birgok kitle tarafindan destek goérmiistiir. Bu destekten korkan yonetim
cemiyeti dagitma yolunu girismis ve cemiyet kurucularina cesitli makamlar teklif

etmislerdir:

“Fedakaran-1 Millet Cemiyeti’nin, Ittihat ve Terakki Cemiyeti karsisindaki muhalefetini
devam ettirmesine ragmen, bir yandan da ittihat ve Terakki ile aradaki soguklugu
gidermeyi amagladig1r anlasilmaktadir. Fedakaran-1 Millet Cemiyeti’nin baskani
Avnullah Kéazimi’nin ifadelerinden 6grendigimize gore, 1909 yilinin mart aymda
Fedakaran-1 Millet Cemiyeti, iiyelerden bazilarinin itirazlarina ragmen Ittihat ve Terakki
ile aradaki soguklugu gidermek ve anlagsma yollarini aramak iizere cemiyet liyelerinden
Hac1 Cemal Bey ile bazi iiyeleri gérevlendirmisti. Fedakaran iiyeleri, Ittihat ve Terakki
iiyelerinden Doktor Nazim Bey’in bulundugu bir grupla goriismeler yapmaya baslamus,
Kerkiik mutasarrifligina atanan Avnullah Kézm1 ise Hac1 Cemal Bey’i vekil tayin ederek
baskanlikla ilgili evraki kendisine teslim etmistir. Fedakaran-1 Millet Cemiyeti baskaninin

Kerkiik mutasarrifligina atanmasi ile cemiyetin faaliyetleri 31 Mart Ayaklanmasi 6ncesi

22 Cemiyet hakkinda genis bilgi i¢in: Tarik Zafer Tunaya, Tiirkiye de Siyasal Partiler, letisim Yay.,
Ist., 1998, s. 165-250.
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durma noktasina gelmis ve ayaklanmanin bastiriimasindan sonra kurulan Divan-1 Orfi ile

cemiyet kapatilmistir.” (Kerimogu, 2007, s.147)

Avnullah Kazimi esi ve kiziyla birlikte 10 Nisan 1909°da Kerkiik’e gitmis orada
Kerkiik Mutasarrifi olarak géreve baslamistir. Ancak yaklasik dort yil goérev yaptigi
siirec botunca Avnullah Kazimi cesitli suclar ve sikayetlerden dolay: Istanbul’a
cagrilip yargilanmistir.”> Yargilanmalar sonucunda beraat eden Avnullah Kazimi
Kerkiik halkina hizmet vermeye davam etmistir. 1914 yilinda Gérevinden azledilince
Avnullah Kazimi ve ailesi Istanbul’a donmiistiir. Ancak bu déniisle beraber Avnullah
Kéazimi akcigerlerinin iltihaplanmas1 sonucunda plorezi’* hastaligma yakalanmistir.
Bu hastalikla birlikte ilaglarin ¢ok pahali olmasi ve ailenin kimseden destek alamamasi
ailenin ciddi maddi sikintilar yagamasina sebep olmustur. Bu sikintilar1 Halide Nusret

Zorlutuna su sekilde dile getirmistir:

“Vagon ticareti, seker ticareti gibi birtakim sozler... Topal Ismail Hakki, Kara Kemal gibi
bir takim isimler halkin dilinde dolasiyordu. Yeni tiireme zenginler “Lobon” da bir ¢ay
igmek igin kalkip Erenkdy’den Beyoglu’na iniyorlar, miittefiklerimiz olan ve Istanbul’a
yayilmis bulunan Alman subaylari ile ahbaplik kuruyorlardi. “Cardas Forstin” operasina
artist “Lilovig” adl1 beygir gibi bir kadin gelmisti Istanbul’a; onun sigarasini yeni zengin
beyler yiiz liralik banknotlarla yakiyorlar, yatagina garsaf yerine bin liralik banknotlar
dostiyorlardi. Beri yanda fakir halk, dullar, yetimler, gidasizliktan kiriliyor; sekersizlikten
uyuz oluyor, sabunsuzluktan bitleniyor, gazsizliktan gece karanlikta oturuyorlardi. Bazen
hasta babacigimin odasinda tek idare kandili —¢ok zayif yanan bir gesit petrol lambasi-

yaniyordu. Ve ben bu 1sikta ders ¢alistyordum” (Zorlutuna, 1978, 96).

Hastalikla miicadele eden Avnullah Kdzimi’nin 29 Eyliil 1916°da ikinci kiz1
Halide Ismet diinyaya gelmistir. Ayni yil ise Avnullah Kizimi vefat etmistir.
Oliimiiyle beraber aile maddi olarak ciddi sikintilar yasamustir. Bu durum iizerine hicri

12.05.1335 tarihinde aileye maas baglanmustir.?> Bu maas sayesinde kizlarmni okutan

23 Avnullah Kdzimi’nin yargilanmalariyla ilgili Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanli Arsivlerinde yer
alan baz1 belgeler su sekildedir:

* Devlet Arsivleri Baskanligt Osmanlt Arsivi, Kerkiik Mutasarrifi Avnullah El-Kazimi Bey'in Divan-i
Harb-i Orfice muhakemesine karar verildiginden firarina meydan verdirilmemesi i¢in hemen muhafaza
altinda Dersaadet'e gonderilmesi gerektigi, DH.MKT., 2815-16, H. 26-04-1327.

*Devlet Arsivleri Baskanligi Osmanl Arsivi, Divan-1 harb-i orfice sorgulanmak iizere Dersaadet'e celb
edilen Kerkiik Mutasarrifi Avnullah el-Kazimi Efendi'nin muhakemesini gerektirecek bir hali
goriilmediginden gorevine iade edilmesi, DH. MKT., 2913-50, H.12-08-1327

24 Bu hastahgin halk arasinda zatiilcenp olarak bilinmektedir.

2> Aileye baglanan maasla ilgili Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanli Arsivlerinde kayith olan

evrak su sekildedir: “Kerkiik mutasarrif- sabiki Avnullah el-Kazimi Bey'in irtihdline mebni zevcesi
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Ayse Nazli Hanim, 6mriiniin sonuna kadar kendini ve kizlarini egitimli kisiler olarak
yetistirmeye cabalamistir. Bu caba sayesinde Ayse Nazli Hanim’in kizlart Tiirk
edebiyatindaki 6nemli yazarlardan olmustur. Oyle ki Halide Nusret Zorlutuna nin kiz1
Emine Ismsu ve Halide Ismet Kiir’iin kiz1 Pinar Kiir de giiniimiizde bilinen ve okunan
yazarlardan olmustur. Ayse Nazli Hanim’mn ¢abalar1 Tiirk edebiyatina dort basarilt

yazar kazandirmistir. Halide Nusret annesinin ¢abalarini su sekilde dile getirmektedir:

“(...) Ogle yemeklerinden sonra beraber karyolaya uzanir ikdam gazetesi okurduk. O
tarihlerde pek az aile gazete alirdi, biz abone idik, her sabah gazetemiz gelirdi. (...)
Annem zaten ¢ok zeki kafasi isleyen bir kadindi, kahve, sigara igmezdi ama miithis bir
okuma tiryakisiydi. 80 yasina kadar bu tiryakilik onda devam etmisti. Gozlerini

kaybettikten sonra ister istemez okumayi birakt1.” (Zorlutuna, 1978, s.17)

Yapilan incelemeler ve arastirmalar neticesinde Avnullah Kazimi’nin
oliimiinden sonra ailenin Siileyman Tevfik ve ailesiyle olan iligkileri saptanamamagtir.
Ayrica Siileyman Tevfik hatiralarinda yegenlerinden ya da Ayse Nazli Hanim’dan
bahsetmemistir. Bu durumla ilgili Selin Yormaz ile yapilan gdriismede Avnullah
Kazimi’nin torunlar1 Emine Isinsu ve Pinar Kiir ile ayni soydan geldiklerini ve akraba
olduklarm1 ama ailelerin gilinlimiizde birbirleriyle hi¢bir gekilde iletisim
kurmadiklarint belirtmistir. Selin Yormaz, Siileyman Tevfik’in karis1t Eva Hanim’1in
cocuklarin1 Ermeni gelenek ve inanglarina gore yetistirmesi ve bu gelenegin
giinlimiize kadar devam etmesi aileler arasindaki iletisimsizligin sebeplerindendir
saptamasinda bulunmustur. Ayrica, Pmar Kiir ile kitaplarmin yayimlandigi Can
Yaymlar1 araciligiyla yapilan dolayli goriismede Siileyman Tevfik ve ailesiyle bir
akrabaliginin olmadigini belirtmistir. Selin Yormaz’in sdylemleriyle Pmar Kiir’iin
tavr1 yan yana getirildiginde aileler arasindaki iletisimsizligin ana sebebi ailelerin

yetisme tarzi olacagi gibi gegmisten gelen farkli sorunlar da olabilir.

1.1.6. Hakkinda Cikan Jurnaller ve Meclis-i Maarif Azahg:

Siileyman Tevfik’in ve babasinin Ali Suavi vakasindan kaynakli siirgiine
gonderilmesi, kardesi Avnullah Kazimi’nin siirgline gonderilmesi ve hapis cezalar1

almas1 aileyi devlet idarecileri goziinde farkli konuma tasimistir. Bu durumdan

Nusret Hamm ile iki nefer kerimesine miinasip miktar maas tahsisi. (Maliye;, ID/129)”, BEO, 4458-
334342, 12.05.1335.
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faydalanan bir¢ok kisi Siileyman Tevfik’i saraya jurnallemis ve sorguya ¢ekilmesine

sebep olmustur. Siileyman Tevfik bu durumu su ifadelerle dile getirmistir:

“Her mubharririn biiyiik kii¢iik bir riitbesi, bir nigan1 vardi. Tabii bu sikigtirma, bu
sevindirmeden ben de disarida kalamazdim. Hususiyle gegmis hallerim benim hakkimda
jurnal uydurulmasina ¢ok uygun oldugundan en ziyade sorguya ¢ekilen muharrir bendim.
Ikide bir saraya Zabtiye Nezareti’ne gagiriliyor, sorguya cekiliyor, bazen de giinlerce

alikonuluyordum.” (Tevfik, Haz.(Yildirim, Ozdemir), 2011, s. 161)

Stileyman Tevfik, hakkinda ¢ikan jurnallerden bikmis memuriyetini
yapamayacak hale gelmistir. Oyle ki Siileyman Tevfik romatizma rahatsizligindan
kaynakli Bursa’daki kaplicalara gitme isteginin dahi geri ¢evrildigini dile getirmistir.
Bu siire¢ Avnullah Kazimi’nin Sinop Cezaevine gdnderilmesiyle daha da artmustir.
Stileyman Tevfik, bos kaldig1 vakitlerde Arapg¢a ve Fransizcadan birgok ceviri
yapmustir. Yaptigi bu ceviriler sebebiyle de c¢ok defa sorgulanmistir. Son

sorgulanmasinda otuz bes giin Y1ldiz Sarayinda mahkim kaldigini dile getirmistir.

Stileyman Tevfik’in stirekli saraya cagrilip sorgulanmasi cok sevdigi
gazeteciligi yapmasma da engel olmustur. Oyle ki Hazine-i Hassa memuru olmasina

karsin tanidig1 birgok gazete sahipleri onu gazetelerinde calistirmaktan korkmuslardir:

“Bir giin, baz1 arkadaslar1 gérmek iizere Sabah Matbaasina gitmistim. Mihran Efendi
beni orada gordii. Selam bile vermeden odasina girdi. Biraz sonra adamlarindan palabiytk

diye ad konmus oldugumuz Diran Efendi yanima gelerek:

- Efendi rica ediyor. Cok kalmayip tesrif ediniz, dedi. Bir giin de Ikdam’a ara sira yazi
yazmak i¢in miiracaat ettim. Cevdet Bey:
- Rica ederim, beni maruz goriiniiz. Sizi gazetemde ¢alistirmaktan, yazinizi gazeteme

koymaktan korkarim, demisti. (Tevfik, Haz.(Y1ildirim, Ozdemir), 2011, s. 184)

Siileyman Tevfik kendisine uygulanan iistii rtiilii sansiirden kaynakl kendisini
ceviri eserlere adamistir. Bu sayede bircok eseri ¢evirmis ve o donemde yabanci
dillerde yazilan romanlarin iilkede okunmasina vesile olmustur. Cevirdigi
romanlardan kaynakli da sorguya g¢ekilmis, farkli zamanlarda Yildiz’da nezarette
kalmistir. Yasanan tiim bu siireglerden sonra Siileyman Tevfik memuriyet hayatina
odaklanip calismalarina devam etmistir. Islerine devam ederken bir isten kaynakli

miistesarla ters diismesi sonucunda 19 Haziran 1906’da® Meclis-i Maarif 4zaligma

26 Hicri 26 Rebiulahir 1324.
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nakledilmistir.”” Bu nakil sonucunda yaklasik sekiz yildrr gorev yaptigi Emlak-i
Hiimayun Idaresi Ikinci Sube Baskatipligi son bulmustur. Siileyman Tevfik’in,
Meclis-i Maarif® teki gorevi tayin olmak isteyen Ogretmenleri sinava tabii tutup
aldiklar1 puanlar1 ve karar evraklarini nezarete bildirmekti. Komisyonda gorev
yaparken yasamis oldugu bir sikintidan kaynakli bakanin yanina ¢ikmistir. Bakandan
aldig1 izinden sonra Meclis-i Maarif” teki gérevine devam edip her ay maas almasma

ragmen Siileyman Tevfik ise gitmemistir:

“Ben komisyona gelmemeye basladim. Her ayin son giinii ayligim odaci vasitasiyla
geliyordu. Biitiin memurlar senede alt1 ay aylik aldiklar1 halde, Mesrutiyet ilanina kadar
stiren bu azaliktan her ay maasimi aldim. Meclise gidip gelmiyorsam da ¢alismaktan da
geri kalmiyordum. Kitap yaziyor, terciime yapiyor ve bastiriyordum. Ara sira da gazete
matbaalarma giderek arkadaslara yardim ediyordum.” (Tevfik, Haz.(Yildirrm, Ozdemir),
2011, s. 196-197)

Stileyman Tevfik’in Meclis-i Maarif azaligi 1908’de yapilan diizenleme
nedeniyle bitmistir. Bu tarihten sonra ise 6liimiine kadar devlet dairelerinde memurluk

gorevinde bulunmamastir.

Siileyman Tevfik komisyondan gelen paradan kaynakli hayatini rahat idare
ettigi zamanlarda geviri eserlere agirlik vermistir. Bunun yani sira Avrupa’da istibdada
kars1 ¢ikan gruplarla iletisim héline gecip onlara memlekette olan biten hakkinda
bilgiler vermistir.?® Ayrica Avrupa’dan gelen bilgileri Istanbul’daki gruplara
aktarmustir. Siileyman Tevfik iletisim kurdugu gruplarla ilgili su ifadelere yer

vermistir:

“Komiteye arka olarak istibdada kars1 ¢alisan, efkar-1 umumiyeyi hazirlamakla ugrasan
bir hayli gruplar vardi. Her grup 6teki grubun kimlerden miirekkep oldugunu bilmiyordu.
Bizim grup sekiz kisiydi. Hepimiz —birbirimizi tanimiyor gibi goriinerek- gizli gizli
birbirimizle birlesiyor, birlikte calistyorduk.” (Tevfik, Haz.(Yildirrm, Ozdemir), 2011,
s.197)

Stileyman Tevfik bir yandan Avrupa’yla iletisim halindeyken diger yandan
sarayla iletisimini koparmamistir. Sik sik saraya yakin kisilerle iletisim kurup sahsina

gelecek olas1 sikdyetlerin &niine gegmeye calismstir. Oyle ki bu iliskiyi bir adim teye

27 Meclis-i Maarif diger adiyla Maarif Nezareti, Osmanh Devleti’nin son dénemlerinde egitimden
sorumlu bakanliga verilen addir.
28 Bu ifadeler yazarin yazdig1 yazilardan edinilmistir.
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tastyarak hafiyelik® gorevinde bulunmustur. Hafiyelik teklifinin saray yetkililerinden
geldigini dile getiren Siileyman Tevfik bu teklifi kabul etme sebebini su ifadelerle
aciklamistir:

“Bu isi dnce kendi kendime diistindiim, sonra arkadaslarimdan emin ve en is anlar1 olan
Riza Pasa ile goriistim. Beraberce miikemmel bir plan hazirladik. Istanbul’daki
arkadaslar1 ele vermeyecek, disaridakilerin yaptigi seyleri, hatta Abdiilhamid’i
korkutacak surette, birine bes katarak haber verecektim. Zaten hiinkarin fikrini alt {ist
etmek, telasa diigiirtip sasirtmak, korkutmak manevi kuvvetini kirmak, cemiyet tarafindan
yapilacak istege karsi bas egmesini temin etmek... Zaten arkadaslarm da istedikleri

buydu.” (Tevfik, Haz.(Yildirim, Ozdemir), 2011, s. 203)

Aldig1 karar sonucunda hafiyelik yapmaya baglayan Siileyman Tevfik saraya Jon
Tiirklerle*® ve baska birgok konuyla ilgili yalan yanlis bilgiler aktarmaya baslamistir.
Verdigi bu bilgilerden dolay: sik sik korku yasayan Siileyman Tevfik hafiyelikten
kaynakli da bagina gelecek islerden korkmasina ragmen bu ise Mesrutiyet’in ilanina
kadar devam ettigini belirtmistir. Hafiyelik isini yaparken Sultan II. Abdiilhamid’in
kendisini saraya ¢agirttigin1 ve Mesrutiyet oncesinde ne yapmasi gerektigini kendisine
danistigin1 aktaran Siileyman Tevfik, konu hakkindaki diisiincelerini bir kadgida yazip
sifre katibi araciligiyla padisaha ulastirdigini belirtmistir. Padisaha yazdigi kagitta

Istanbul’daki halkin ve bircok 6grencinin Mesrutiyet ilaninm gergeklesmemesi

2 Hafiyelik, baskalar1 hakkinda gizli isleri arastirip haber verme isi anlamma gelmektedir. Sultan I1.
Abdiilhamid déneminde Hafiyelik Teskilati bulunmaktaydi. Burada gorev yapan kisilere “Hafiye”
denilmekteydi.

3% Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisinin internet sayfasinda M. Siikrii Hanioglu tarafindan
yazilan Jon Tiirkler maddesinin bir kismi su sekildedir:

“Geng Tiirkler” (young Turks), ilk defa 1828 yilinda Charles MacFarlane tarafindan dénemin geng
Osmanli nesline atifta bulunmak iizere kullanilmis (Constantinople in 1828, s. 58), daha sonra 1855’te
J.-H. Abdolonyme Ubicini hem II. Mahmud dénemindeki reform hareketine katilan devlet adamlarini,
hem de Sultan Abdiilmecid déneminin Batililagma yanlis1 Tanzimat ricdlini tanimlamak igin “Jeune
Turquie de Mahmoud” ve “Jeune Turquie d’Abdul Medjid” ifadelerine yer vermistir (La Turquie
actuelle, s. 160-165). Bu tabiri 1857 yilinda bir kavram olarak ilk kullanan kisi ise Hippolyte Castile
olmustur (Réchid Pacha, s. 35). Bu kullanimlar, biiyiik bir ihtimalle Giuseppe Mazzini’nin Giovine
Italia (Geng italya) hareketine telmihen yapilmugtir. Bir Amerikali misyoner olan Henry J. van Lennep,
1864 yilina ait giinliigiinde Avrupa’da tahsil gérmiis Osmanl gengleri i¢in ayn1 ifadeyi (Young Turkey)
kullanmis ve pek ¢ok kimsenin yanliglikla “Geng¢ Tirkler”i Alevi mezhebiyle iliskilendirdigini
belirtmistir. Osmanlilar’da ise Sultan Abdiilaziz’in ciilGsu sirasinda (1861) Mabeyn-i Hiiméyun’da
gorevli, padisahin aktif siyaset izleyecek bir sadrazam tayin etmesine taraftar olan Ziya ve Muhtar
beyler gibi baz1 genglerin “jonler” (“les jeunes” karsilig1) olarak adlandirildigi Ibniilemin Mahmud
Kemal tarafindan belirtilmektedir (Son Sadriazamlar, I, 70). Bu tarihten sonra kavram, Mustafa Fazil
Pasa’nin maddi destegiyle Avrupa’da bir muhalefet hareketi orgiitleyen Yeni Osmanlilar’s tanimlamak
icin bizzat ad1 gegen pasa ve Avrupa basini tarafindan kullanilmistir. Konu hakkinda ayrintil bilgi i¢in
bkz.: https://islamansiklopedisi.org.tr/jon-turkler
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durumunda ayaklanmaya hazir olduklarinm yazili oldugunu belirtmistir.?! Siileyman
Tevfik, padisahin bu bilgiler 1s1¢inda hareket edip Mesrutiyet’i ilan ettigini

savunmaktadir.

1.1.7. Mesrutiyet Yillar

Siileyman Tevfik Mesrutiyet ilan edildigi zaman kirk yedi yasinda hayatin
bir¢ok yanini tecriibe etmis, yillarca siirgiinde kalmis, Tiirk- Yunan savasina katilmas,
birgok yerde devlet memurlugu yapmis ve onlarca roman hikdye cevirmis bir
gazetecidir. Hayalini kurdugu hayat1 yasayamasa da idealleri pesinden siirekli kosan
bir karaktere sahip olan Siileyman Tevfik Mesrutiyet’in ilanin1 heyecanla
karsilamistir. Yillarca siiren sansiir ve istibdadin yerini 6zgiirliiglin alacagini ve ¢ok

sevdigi gazetecilik meslegini daha rahat bir sekilde yapacagini diistinmiistiir:

“33 seneden beri simsiki kilitli bulunan agizlar artik biitiin biitiin a¢ilmisti. O giin
birtakim sokak hatipleri meydana ¢ikmisti. Her alaya, her kafileye bunlardan birkagci
arkadaslik ediyor, oniine diistiigii alay: ikide birde durduruyor, bir tas, bir kap esigi, bir
iskemle, elhasil yiiksek¢e her ne bulursa iistiine ¢ikip: “Muhterem kardeslerim!” diye
sOylemeye baslayip, Mesrutiyet’i, hiirriyeti halka anlatmak icin bir diiziye, bagiriyor,
cagirtyordu.” (Tevfik, Haz.(Y1ldirim, Ozdemir), 2011, s. 234)

Siileyman Tevfik Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle birlikte bir¢ok gazetede
calismaya baslamistir. Ilk 6nce kardesi Avnullah Kdzimi’nin baskanligmi yaptigi
Fedakaran-1 Millet Cemiyetinin ¢ikarmis oldugu Hukuk-1 Umumiye gazetesinde
caligmistir. Bu gazetede gorev yaparken ayni zamanda Mesrutiyet’ten dnce istibdada
kars1 kurulan gruplarda yer aldigi donemde tanistigi Matbaaci Enver’in ¢ikarmis
oldugu Jkbal gazetesinde de yazilar1 ¢ikiyordu. Son olarak bu gazetelerde gorev
yaparken Halep e siirgiine gonderilirken Izzeddin Vapuru’nda tamstigi Ali Efendi’nin

Basiret adli gazetesinin ¢ikarilmasina da yardim etmistir.?

Siileyman Tevfik her ne kadar birgok gazetede gorev yapsa da kendi diizenine

uygun bir yerde calisma ya da kendi isini kurma niyetinden kaynakl is arayigina

31 Siileyman Tevfik’in hafiyelik yaptigi ve Sultan II. Abdiilhamid tarafindan saraya ¢agrilip kendisinden
bilgi aldig1 iddiasma karsilik yapilan arastirmalar sonucunda Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanli
Arsivlerinde ve diger kaynaklarda bu bilgiye dair bir dokiiman ya da bilgiye ulasilamamistir.

32 Siileyman Tevfik, Ali Efendi ile birlikte Beyazit Tagkislasi’nda Ali Suavi vakasindan dolay: alt1 ay
kadar hapiste kalmis ve ayn1 zamanda siirgline gonderilmistir. Ali Efendi’nin Basiret adl1 gazetesi de
Ali Suavi vakasindan dolay: kapatilmistir. Ali Efendi II. Mesrutiyet’i firsat bilip gazeteyi tekrar ¢ikarsa
da donemde ¢ikan birgok gazeteyle boy Ol¢iisememis ve on dokuzuncu sayidan sonra kapanmak
zorunda kalmistir.
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koyulmus bunun sonucunda Cemberlitag’taki Vezir Hani’nda yer alan bir diikkani
kiralayip bir matbaa kurmus ve bu matbaada kendisine ait gazete c¢ikarmaya

baslamistir:

“Agustos iptidalarinda Cemberlitas’taki Vezir Hani’nda dort matbaa vardi... Ben de,
sonradan orada, sahibi Bey Bekir’in yazihanesi olan odada Tevhid-i Andsir adli bir
matbaa kurdum ve Sdika adiyla bir gazete ¢cikarmaya basladim. {lk énce makinem yoktu.
Makine alincaya kadar, dizdirecegim gazetemi, kitaplarimi Bekir Bey’in makinelerinde
bastirmak igin onunla bir anlasma yaptim.” (Tevfik, Haz.(Y1ldirrm, Ozdemir), 2011, s.
269)

Mesrutiyet’in ilan1 ve Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin devlet yonetiminde soz
sahibi olmasi Siileyman Tevfik’i umutlandirmis ve bunun sonucunda gazetecilik
meslegine doniis yapmistir. Ancak cemiyet iiyelerinin halka baski yapmasi ve Cemiyet
icerisindeki tutarsiz davranislar Siileyman Tevfik’in umutlarmi bitirmistir. Oyle ki
Mesrutiyet 6ncesinde Cemiyet’e her tiirlii destegi vereni kurduklar1 gruplara {iye olup
faaliyetlerde bulunan Siileyman Tevfik gordiikleri ve yasadiklar1 karsisinda cemiyete
kars1 elestirilerde bulunmus ve Cemiyet’in diizenledigi etkinliklere katilmamistir.®?
Ayrica ¢ikarmis oldugu Sdika adli gazetesinde Cemiyet’e karst haberler yaparak

elestirilerini dile getirmistir:

“Abdiilhamid istibdadin1 kuvvetlendiren birtakimmin Cemiyet’e girmek kolayini bulup
mithim mevkiler yakaladiklarini ve komitede s6z sahibi olduklarmni goérerek sukut-1
hayale ugramigtik. Bunun iizerine Riza Paga ile ben, asil eve esaslarini bildigimiz istibdat
hizmetkarlarina bas egmek ve onlardan emir almak giicliiglinii kabul etmeyerek
Cemiyet’ten cekildik. Mesrutiyet kaidelerine aykir1 gorecegimiz seylere, elimizden
geldigi kadar karst koymaya karar vermis oldugumuzdan Sdika gazetesinde Ittihat ve
Terakki’ye muhalefet ediyordum. Fakat bu muhalefet daima edep ve nezehat dairesinde
ve mutedildi. Serbesti’nin, Mizan’m ve sonradan ¢ikan Sadd-y1 Millet gazetesinin
mubhalefeti gibi cirkin ve taskin muhalefet degildi.” (Tevfik, Haz.(Yildirim, Ozdemir),
2011, s. 269)

Stileyman Tevfik gazetesinde Cemiyet’i elestirirken Cemiyet’e bagli olan

Selanikli Sami adli kisi de Siper-i Sdika adinda bir gazete ¢ikarip Siileyman Tevfik’in

3 Siileyman Tevfik’in kardesi Avnullah Kizimi de agabeyiyle ayni diisiincede hareket etmistir.
Cemiyetin gelisini biiylik bir sevingle karsilayan Avnullah Kadzimi cemiyetin yanlis kararlarini
elestirmis ve cemiyete kars1 tavir sergilemistir.
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elestirilerine karsilik vermistir. 31 Mart Vakasi’yla beraber Sdika gazetesi

cikmamistir. Buna karsilik Siper-i Sdika yayin hayatina son vermistir.

Stileyman Tevfik bu siiregte gazetecilik islerinin yaninda ¢eviri iglerini de ihmal
etmemistir. Oyle ki 1910 yilinda Fahreddin Razi terciimesini Tafsiilii’l- beydn fi
tefsiri’l- Kur’dn adiyla Osmanli Tiirkgesine ¢evirip Matbaa-i Amire’de bastirip forma
forma yayimlamaya baslanustir. Ayrica ayn1 Imam Gazali’nin [hydu’l uliim adh
eserini de terciime edip birinci baskisin1 Artin Asaduryan Sirket-i Miirettebiye
Matbaasinda bastrmustir. Bir sonraki yil ise ayn1 kitab1 Tevhid-i Anasir Matbaasinda

bastirmugtir.3*

1.1.8. 31 Mart Vakasi Giinleri

31 Mart Vakasy,®> mesrutiyet hayalini gergeklestirenlerle, Sultan II.
Abdiilhamid yonetiminin devam etmesini isteyenleri karsi karsiya getiren yogun
silahli c¢atigsmalarin oldugu ve Sultan II. Abdiilhamid’in tahtan indirilmesiyle
sonuglanan hareketin adidir.’® Bu siire¢ icerisinde Siileyman Tevfik gazetecilik
faaliyetlerini yiiriitiirken Kadirga Meydani’ndan Gedikpasa’ya c¢ikan Sarayigi
yokusundaki otuz bir numarali evde iki oglu ve bir hanimiyla oturmaktaydi. Yazar,
Ittihat ve Terakki Cemiyeti’ne muhalif oldugundan dolay1 herhangi bir eyleme
karismaylp Vezirhani’nda bulunan matbaasinda gazete ve g¢eviri isleriyle
ilgilenmekteydi. Bu nedenle Siileyman Tevfik 31 Mart Vakasi ortaya ¢iktig1 siirecte
de olaylar1 izlemekten baska bir i yapmadigini dile getirmistir. Ancak siirecle ilgili
Siileyman Tevfik Mesrutiyet’in devam etmesini ve 6zglir iradenin yonetimde etkili
olmasint istediginden istibdada karsi durusunu 31 Mart sabahi oturdugu kahvede
Dervis Vahdeti’nin ¢ikarmis oldugu Volkan gazetesinde yazan haberlere verdigi su

tepkiyle dile getirmistir:

“Demek ki otuz ii¢ sene ugrasarak, binlerce kurban vererek elde ettiimiz Mesrutiyet ve
hiirriyetin son saati gelmisti. Oldiigiinii sandigimiz istibdat devi yeniden basina kaldirmas,
sivri keskin dislerini, katil pengesini gostermeye baslamisti.” (Tevfik, Haz.(Yildirim,

Ozdemir), 2011, s. 296)

34 Siileyman Tevfik’in geviri eserleriyle ilgili ayrintih bilgiler tezin ileri sathalarinda yer alan “Ceviri
Eserler” boliimiinde bulunmaktadir.

3 Olay, hicri 31 Mart 1325 tarihinde gergeklestigi i¢in 31 Mart Vakasi diye anilmaktadir. Olayin miladi
tarihi 13 Nisan 1909 Salr’dir.

3¢ Olay hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz.: Soner Tursun, II. Mesrutiyet 'in Ilani ve 31 Mart Olayz,
Trakya Universitesi, Tarih Anabilim Dali, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, 2011, Tekirdag.
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Stileyman Tevfik olaylar durulana kadar Sultanahmet ve civarindan ayrilmamig
yasanan tiim aksiyonlar1 gazeteci gdziiyle yerinde takip etmistir.’’ Esi ve cocuklar1
Stileyman Tevfik’in basina bir is geleceginden korkmasina karsin Siileyman Tevfik bu
telkinleri gérmezden gelmistir. Oyle ki takmus oldugu kalpaktan dolay1 askerler
tarafindan yolu g¢evrilip sorguya cekilmis ve sorgudan giicliikle kurtuldugunu dile
getirmistir. Yine ayni giinlerde mesrutiyet karsitlarinin Vezir Han’indaki matbaasma

gelip matbaa ¢alisanini tehdit etmeleri su sozlerle anlatmaktadir:

“Aksamiizeri bunlardan bir grup da Vezir Hani’ndaki matbaama gelmisler, orada bulunan
sermiirettip Miislim Efendi’ye mesruti idarenin fenaligma dair yazilmis bir makale
misveddesi uzatarak: “Yarm gazetede bunlar1 gorecegiz” dedikten sonra c¢ikip
gitmigler... Ben, zaten bir miiddettir Sdika’y1 ¢ikarmiyor haftada bir kitabini ¢ikardigim
Thyaii’l- uliim ile haftada iki forma nesreyledigim Josef Balsamo adli romanimu tertip ve
tab ile ugrastyordum. Binaenaleyh gazetem olmadigi cihetle verilen emri yerine getirmem
kabil degildi. Bunu sermiirettibe séyledim ve: “ Eger yarm ben yokken gelirlerse, bizim
gazetemiz yoktur” diyerek miisveddelerini iade et, dedim. Ertesi giin sabahleyin, daha
ben matbaaya gitmezden evvel gelmisler, Miislim Efendi’nin verdigi cevaba kizarak
bicareyi bir iyi dovdiikten sonra hurufat kasalarmi yerine dokiip yazilar1 karmakarisik

ederek gikip gitmiglerdi.” (Tevfik, Haz.(Yildirim, Ozdemir), 2011, s. 306-307)

Harekat Ordusu’nun Istanbul’a girmesi ve Sultan II. Abdiilhamid’in tahttan
indirilmesiyle son bulan olaylar neticesinde ittihat ve Terakki Cemiyeti daha da
giiclenmistir. Bu siirecte Cemiyet’e karsi gelen bircok kisi siirgline gonderilmistir.
Cemiyet’e muhalefet olan Volkan gazetesi sahibi Dervigs Vahdeti ve beraberindeki
bir¢ok kisi idam edilmistir. Cemiyet’e karst iliml1 duran gazetecilerin ¢ogu ise ili¢ dort
sorgulamadan sonra serbest birakilmistir. Siileyman Tevfik de bu grubun igerinde yer
almistir. Siileyman Tevfik her ne kadar Mesrutiyet sonrasinda Cemiyet’in
davranislari Sdika’da elestirse de bu elestirilerde hakaret noktasina gegmemis daha

cok yapict anlamda elestiriler sunmustur.

Siileyman Tevfik, Mesrutiyet’le beraber Istanbul’da birgok matbaanm agilmast,
islerinin ilk gilinkii gibi iyi gitmemesi ve basim fiyatlarinin artmasi sebebiyle Vezir
Han’indaki matbaasini sattigini ve satig sonrasinda elinde kalan bin adet Josef Balsamo

adli eserini de Gayret Kiitiiphanesi sahibi Garbis Efendi’ye toptan devrettigini

37 Siileyman Tevfik tanik oldugu olaylar1 1935 yilinda Zaman gazetesinde tefrika olarak yayimlamisgtir.
Ayrintili bilgi igin bkz.: (Tevfik, Haz.(Y1ldirim, Ozdemir), 2011, s. 289-333)
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belirtmistir. Bu satisla beraber Siileyman Tevfik daha 6nceden de yaptig1 gibi ceviri
isine girerek gecimini saglamaya caligmistir. Bu siirecte bir¢ok eseri ¢eviren yazar
kendine ait romanlar da yazmaya baslamistir. Balkan Savaslari’na kadar iiretken bir

sekilde yazdigi eserleri ¢esitli matbaalarda yayimlamistir:

“O giinlerde mezkir kiitiiphanede Ciff¢i adli haftalik bir ziraat gazetesi ile yine haftalik
Musavver Malumat nami ile ilmi ve edebi bir mecmua nesrine bagladim. Her ikisi de iyi
sattyordu. Fakat Balkan Muharebesi zamaninda tahaddiis eden baz: giigliiklerden dolay1
bunlari tatil etmeye mecbur oldum. Sonra birbiri ardindan... sanayi-i ziraiyeden her biri
on ikiser formalik eserlerimi, Pakize, Mercan 'daki Konakta, Cinayet Mahkemesinde adli
ic milll, Kirmizi Kahraman, Kaptan Pol adl1 iki terciime romanlarla elliyi miitecaviz

risale ve hikyelerimi nesrettim.” (Tevfik, Haz.(Yildirim, Ozdemir), 2011, s. 334-336)

Stileyman Tevfik 31 Mart Vakasi sonrasinda deyim yerindeyse kabuguna
cekilmis ve kendini kitaplara adamistir. Bir yandan hikaye, roman yazip yayimlarken
diger yandan Bat1 edebiyatinin 6nemli eserlerini Osmanl Tiirkgesine ¢evirmistir. Bu
islerin yaninda sosyal hayatinda ise yakin arkadaslariyla ¢esitli matbaa ve kitapgilarda
bulusup donemin siyasi ve edebi konular1 {izerine sohbet ediyordu. Bu donemde
arkadaglar1 S. Abdullah, Namik Ekrem Birecikli’nin 1srarlarina dayanamayip
Musavver Malumat adh gazeteyi ¢ikarmistir. Gazeteyi Matbaa-i Amedi Matbaas1 ve
Hikmet Matbaasinda bastirip sunmuglardir. Gazetenin ¢iktig1 dénemde biiyiik bir
yangin ¢ikmis ve Istanbul’da Hali¢’ten Fatih’e kadar bulunan bir¢ok ev yanmustir.

Yazar gazetesinde yangin haberini tam sayfa olarak yayimladiklarini belirtmistir.

Siileyman Tevfik Istanbul yanginindan iki hafta sonrasinda okuldan arkadasi
olan Sadrazam Hakki Pasa’dan Kudiis Mutasarriflig1 teklifi aldigmi belirtmistir.
Istanbul Babiali Caddesi’nden Sirkeci’ye dogru inerken sadrazamla karsilastigimi dile
getiren Siileyman Tevfik, sadrazamin odasina davet edip mutasarriflik teklifinde
bulundugunu, kendisinin bu isi yapamayacagmi dile getirmesine karsi sadrazamin
wsrar ettigini ve bu nedenle teklifi kabul ettigini sdylemektedir. Ayrica sadrazamin
hemen Dahiliye Nazirin1 yanina ¢agirip Kudiis Mutasarriflig1 icin emrinin yazilmasini
ve harcirahmin verilmesini emrettigini dile getirmistir.*® Bu olay iizerine sadrazamim
yanindan ayrilip yol hazirligi yapmak icin eve gittigini dile getiren yazar Tefeyyiiz

Kiitliphanesi 6niinden gegerken yazar arkadaslarindan olan Avanzade Siileyman Bey’e

3 Yapilan arastirmalar neticesinde Devlet Arsivleri Baskanligi Osmanli Arsivlerinde ve diger
kaynaklarda Siileyman Tevfik’in Kudiis Mutasarrifligina atandigina dair bir belgeye ulasilamamuistir.
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denk geldigini ve ¢ok Onemli bir is i¢cin kendisiyle goriismesi gerektigini dile

getirmistir. Stileyman Tevfik yapilan goriismeyi su ifadelerle dile getirmistir:

“Kiitiiphaneye girdik. Ust kattaki muharrirlere mahsus kiigiik odaya ¢ikip oturduk. Ali
Nazif Bey merhum da oradaydi.

Siileyman Bey soze baslayarak dedi:

Biz Fransizcadan Tiirkgeye, ansiklopedi tarzinda biiyiik bir kamus yazmak i¢in bir
heyet teskil ettik. Doktor Abdullah Cevdet, Kaymakam Osman Senai, Feylesof Riza
Tevfik, Muallim Cevdet, Muhsin, Salih Zeki Beylerle ben. Parsih Efendi basacak. Fakat:

Siileyman Tevfik sizinle beraber olmazsa ben bu ise girmem. Ciinkii siz isi yarida
birakip gider ve beni binlerce lira zarara sokarsiniz, sizden emin degildim. Ancak onun

simdiye kadar basladig1 bir isi yarim biraktig1 goriillmemistir, diyor.

Onun igin, bizimle beraber ¢aligmayi teklif etmek iizere seni artyordum.” (Tevfik,

Haz.(Yildirrm, Ozdemir), 2011, s. 352-353)

Stileyman Tevfik kendisine yapilan teklifi miiptela oldugum matbua illeti
tesirini gostererek galebe caldigindan (2011, s.354) ifadelerini kullanarak kabul
ettigini ve diger giin Kudiis Mutasarrifligindan istifa ettigini belirtmistir. Istifa
sonrasinda toplanan grup Muhit-i Tefeyyiiz®® adli eseri yazmaya baglamustir. Siileyman
Tevfik haftada en azindan iki forma olarak basilmasi planlanan eserin {igiincii
formasmda yazarlarin ¢ogu cesitli bahanelerle ayrildigini belirtmistir. Yazar, besinci
formada Abdullah Cevdet’in de ¢ekilmesiyle yazar ekibinden Mehmed Siileyman ile
tek basima kaldigin1 ve bu sartlarda eseri tamamladiklarini dile getirmektedir. Ilerleyen
haftalarda satislar azalinca kamusu bastiran Parsif Efendi de geri ¢ekilmistir. Stirecin
sonunda Siileyman Tevfik Kudiis Mutasarrifligindan istifa etmesinden kaynakli

pismanligini su sozlerle dile getirmistir:

“Ben, eger matbuat illetine miipteld olmayip da bu ise girmemis ve Kudiis’e gitmis
olsaydim, belki orada senelerce kalacaktim. Iki sene kalmis oldugumu farz etmis olsam,
tekatlidiime icra edecegi tesir dolayisi ile ayda en az otuz lira artik aylik almam lazim
gelecekti. Bu hesaba gore tekaiit oldugum zamandan beri gegen yirmi senede 7500 lira
zarar ettigim gibi simdiden sonra da her ay 30 lira zarar edip duracagim. iste gazetecilik
ve matbuat illetine iptilamin zararlarindan biri de budur.” (Tevfik, Haz.(Yildirim,

Ozdemir), 2011, s. 357-358)

3 Muhit-i Tefeyyiiz, Siileyman Tevfik- Mehmed Siileyman, Istanbul, 1329 (Miladi: 1913), Artin
Asaduryan Sirket-i Miirettibiye Matbaasi, 156 s.
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Stileyman Tevfik’in hayatinda gazetecilik ve yazarligin biliylik yeri olmasi
hayatim degistirebilecek kararlar1 segme aninda dahi etkili olmustur. Oyle ki yazarmn
anlattig1 bilgiler 1513mda Kudiis Mutasarriflig1 gibi 6nemli bir gorevi tercih etmeme
sebebini yazarliga olan meraki olarak belirtmektedir. Yazarm bu meraki hayati

boyunca devam etmistir.

1.1.9. 1911- 1923 Yillan

Siileyman Tevfik, 1911 yilinda elli yasim1 gegmis gazetecilik ve memuriyet
0zelinde birgok kurumda gorev yapmis ve halihazirda Bati edebiyatinda ilgisini ceken
birgok eseri ¢cevirmekle ugrasan bir kisi olarak hayatini1 devam ettirmekteydi. Siyasi
calkantilarin ve savaglarin devam ettigi bir siiregte Siileyman Tevfik gazetelerin
siyasetin giidiimiinde hareket edip siyasetgilerin isteklerine gore haber yazdigi
diislincesiyle tarafina gelen basmuharrirlik tekliflerini kabul etmeyip sahsi
caligmalarin igerisinde olmay1 tercih etmistir. Bu dogrultuda Trablusgarp savasiyla
beraber cikarmis oldugu Muharebe®’ gazetesini cikarma sebebini su sodzlerle

aktarmistir:

“Istanbul gazetelerinin sugu birbirinin iistiine atmak, birbirine hiicum etmekle
ugrastiklar1 bu sirada yalniz muharebe haberleri yazmak, halka orada olup bitenleri, ahval
ve vaziyeti bildirmek, simali Afrika ahalisinin Italyanlara kars: diisiincelerini, fikirlerini
anlatmak igin Muharebe adl1 bir gazete ¢ikarmaya basladim.” (Tevfik, Haz.(Yildirim,
Ozdemir), 2011, s. 366)

Stileyman Tevfik gazeteyi Nuruosmaniye’de Seref Sokagi’ndaki Arapca olarak
cikan El-Adil gazetesi matbaasinda bastrmustir. Yazar Misir’dan, Cezayir’den,
Tunus’tan, Fas’tan ve Hindistan’dan bir¢ok gazetecinin diizenli olarak oraya gelmesi,
Trablusgarp Savasi’na dair en dogru ve en yeni haberlerin gelmesi sebebiyle gazeteyi
bu matbaada ¢ikardigini belirtmistir. Yazar gazeteyi savasla ilgili haberleri duyurma
amaciyla ¢ikardigindan dolay1r savas bitimiyle gazetenin de yaym hayatt son

bulmustur.

Balkan savaslarinin baglamasiyla iilke daha karigik hal almis ve halk siyasetten
baska bir sey konusmaz hale gelmistir. Bu siirecte Siilleyman Tevfik yeni isler

yapmanin planlar1 kurarken bir yandan da iilkede olup biteni izlemekte oldugunu

4 Muharebe gazetesi 1911 yilinda Siileyman Tevfik ve Mehmed Safa tarafindan 15 say1 gikarilmig
gazetedir. Gazete agirlikli olarak Trablusgarp Savasi’nin sebep ve sonuglari {izerine yazilar
yayimlamustir.
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belirtmistir. I. Balkan Savasi’nin kaybedilmesiyle 23 Ocak 1913 tarihinde Talat ve
Enver Pasalarin idaresindeki biiylik bir kalabaligin Babiadli’yi basmasi ve baskin
sonucunda Hiiseyin Nazim Pasa’nin dldiiriilmesi olayma taniklik ettigini sdyleyen

Stileyman Tevfik ileride yapacagi isler ve o giin yasananlar1 su sekilde agiklamistir:

“Ben o sirada Babiali Camii karsisindaki Akif Bey’le Ciftgi kiitiiphanesindeydim.
Evvelce cikarip Trablusgarp isinin ¢ikmasi iizerine birakmig oldugum haftalik Ciftei
gazetesini yeniden c¢ikarmak i¢in konusuyorduk. Nuruosmaniye tarafindan gelen bu
kalabaligin Babiali oniine toplanarak bagirip ¢agirmaya, giiriiltii yapmaya basladiklarim
isitince Ittihatcilarin bir darbe-i hiikiimet yapmak iizere bulunduklarini anlayarak -epeyce
zamandan beri bunun igin bir firsat arandigini biliyordum- derhal sokaga firladim ve

kosarak Babili’ye gittim.” (Tevfik, Haz.(Yildirrm, Ozdemir), 2011, s. 398)

Siileyman Tevfik’in gazetecilik faaliyeti Balkan Savaslari’nin sonuna kadar
durmus, yazar bu siiregte herhangi bir gazetede gorev almamistir. Balkan Savaslarinin
bitimiyle birlikte yazar Suhtilet Kiitliphanesi sahibi Semih Liitfi Bey’le beraber Cocuk
Gazetesi adinda bir dergi ¢ikardigmi belirtmistir. Yine ayni siiregte yazar Istild-y1
Cihan adl kitabi tercime ederken Engizisyon Mezalimi adli on kitaplk bir seriyi de

bu donemde Tiirk¢eye ¢evirmeye baslamistir.

Birinci Diinya Savasi’yla birlikte Istanbul ve Anadolu’da seferberlik ilan
edilirken askerlik ¢agindaki herkesten askeri vesika istenmistir. Savas doneminde
Stileyman Tevfik elli dort yaglarinda oldugundan vesika ¢ikarmamistir. Ancak askerle

yasamis oldugu vesika olayini su sozlerle anlamigtir:

“Bir giin evimden ¢ikip Babidli Caddesi’ne gitmek iizere Carst Kapisi’ndaki Kara
Mustafa Pasa sebilinin dniine geldim, birtakim polis ve askeri inzibat memurlarinin sira
ile durup caddeyi kesmis olduklarini, gelen gecenden vesika sormus olduklarini gordiim.
Ben, yasimm geckinligi dolasiyla vesikaya tabi takimdan olmadigim cihetle yoluma

devam ediyordum. Memurlardan biri beni durdurarak sordu:
- Efendi! Hani vesikan?
Ben de sag elimle yarisindan fazlasi beyaz olan sakalimi tutarak:

- Iste vesikam. Cevabini verdim. Memur da giilerek:

- Haydi, geg baba! Dedi. (Tevfik, Haz.(Yildirim, Ozdemir), 2011, s. 482)

Stileyman Tevfik savastan Once insanlar arasinda yapilan yolsuzluk ve

diizenbazliklarla ilgili sikayetlerini dile getirip bulundugu ortamda gordiigii olaylara
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miidahale ettigini belirtmistir. Oyle ki Cihangir Ahz-1 Asker Subesi Reisi olan Yusuf
Bey’i ziyaret ettiginde askerlik i¢in uygun durumda olan kisilerin para karsiliginda
ciiriik raporu aldiklarin1 goriince durumu akrabasina iletmis ve rapor verilmemesi
noktasinda uyarida bulunmustur. Bununla birlikte Istanbul’da savastan kaynakli
ekmek ve gaz sikintisi oldugunu belirten yazar israfin oniine gegilmesi i¢in alinan

tedbirler 30 Ocak 1915°te ¢ikarilan gazetelerde yer aldigini belirtmistir.

Seferberligin yeni ilan edildigi zamanlarda Siileyman Tevfik’e Ceride-i
Havadisi gazetesi sahibi tarafindan basmuharrirlik teklifinde bulunulmustur.
Siileyman Tevfik bu teklifi kabul ederek gazetede gérev yapmaya baslamistir. Ancak
gazetede asker alimlarinda yapilan yanlis uygulamalarla ilgili yazmis oldugu bir

yazidan dolay1 gazetenin basimi 20 Subat 1915 tarihinde durdurulmustur.

Siileyman Tevfik Ceride-i Havadis’ten sonra ii¢ y1l boyunca gazetecilikle
ugrasmanustrr. 1918 yilinda Said Molla’nin ¢ikarmis oldugu Tiirkce Istanbul adli
gazetenin idaresinden sorumlu kisi olarak gorev yagmistir. Siileyman Tevfik Said

Molla’nin teklifini kabul edisini su sdzlerle bildirmistir:

“Said Molla’nin Istanbul’un ileri gelir avukatlarindan oldugunu biliyordum. Fakat o
giine kadar kendisiyle goriigiip tanismamistim. Muharrem Efendi ile beraber gittik. Molla
bizi Cagaloglu’ndan firinin iistiindeki evinde kabul etti. Goriistilk. Gazetenin ad1 Tiirk¢ge
Istanbul, olacakmis ve mesul miidiirliigiinii {istiine alacak, idaresine bakacak birine
ihtiyact varmis. Teklifini hesabima uygun buldum. Resmi muamelesini yaptirdiktan sonra
ise basladim ve hazirliklar1 bitirdim. Kénunuevvelin ilk giinii gazete intisara basladi.”

(Tevfik, Haz.(Yildirim, Ozdemir), 2011, s. 512)

Siileyman Tevfik gazetede gorev yaparken Hiirriyet ve Itilaf Firkasi’nda gorevli
kisilerin stirekli gazeteyi ziyaret ettigini ve gazetelerin biiyiikk ¢ogunlugunun Hiirriyet
ve [tilaf Firkasi’nmn kontroliinde oldugunu belirtmistir. Yazar, maddi anlamda da Said
Molla’ya yardim edildigini sdylemistir. Bu siirecte gérevine devam eden Siileyman
Tevfik kendisine firkaya girme konusunda teklif gelmesi ve gazete merkezinin

Ingilizlerin kullanimina agilmasi sebebiyle gdrevini biraktigimni belirtmistir:

“Ben, Mesrutiyet’in ilanmn1 miiteakip Ittihat ve Terakki Firkasi’ndan ayrildigim
zaman higbir siyasi firkaya girmemeye yemin etmis, miistakil ve serbest kalmaya
azmeylemis bulundugumdan bahisle Hiirriyet ve Itilaf’a girmeyecegimi sdylemistim.
Bilahare Said Molla ile KAmuran Ali ve Celadet Beylerin Ingiliz Muhipleri Cemiyeti’ni

teskil ile gazete idarehanesini o cemiyete merkez haline getirdikleri zaman, bu vaziyet
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benim kanaat-i siyasime uygun olmadig1 i¢in onlarla kat’-1 miinasebet ve gazeteyi terk

ettim.” (Tevfik, Haz.(Yildirim, Ozdemir), 2011, s. 514)

Itilaf Devletleri tarafindan Istanbul’un isgal edildigi siirecte*! yaklasik elli yedi
yasinda olan Siileyman Tevfik, bir hastaliktan kaynakli tedavi amag¢h Biiylikdere’ye
gitmis, Biiylikdere’de Maltiz Carsis1 yakinlarinda kiralik bir evde otururken hakkinda
¢ikan jurnalden kaynakli polis merkezine gotiiriiliip orada on giin esir tutuldugunu ve
sucsuzlugu ortaya ¢ikinca da serbest birakildigini belirtmistir. Yazar 1914 yilinda
Kadinlik, 1919 yilinda Utdrid* ve Gen¢ Kadin®® adli dergilerin mesul miidiirliigiinii
yapmistir. (Yildirim, 2007, s. 57). Bu siirecten sonra esaret altinda gegen yillar
hakkinda yazarim yaptig1 isler hakkinda bilgi edinilememistir. Ancak yazar Istanbul’un
Itilaf Devletleri’nden kurtulus yil1 olan 6 Ekim 1923 tarihinde iigiincii kolordunun
Istanbul’a girisiyle yasamis oldugu duyguyu su sekilde ifade etmistir:

“Memleketimizin ecnebi kuvvetleri tarafindan bosatilmasi sonunda Istanbul ve
Trakya’ya yerlestirilmesi takarriir eden tiglincii kolordumuz, Tesrinievvelin 6. Cumartesi

[6 Ekim 1923] giinii biiyiikk ve muhtesem bir alay ile Istanbul’a girmistir. Kolordu

41 fstanbul'un Isgali, Osmanli imparatorlugu ve itilaf Devletleri arasinda imzalanan Mondros
Miitarekesi ile Birinci Diinya Savasi'nin bu iilkeler arasinda sona erdiginin ilan edilmesinin ardindan
gerceklesmistir. Istanbul, énce 13 Kasim 1918, sonra 16 Mart 1920'de olmak iizere iki kez isgal
edilmistir. Yazarmn bahsetmis oldugu tarih 13 Kasim 1918 tarihidir.

*2Cemal Belek’in hazirlams oldugu Osmanli’dan Cumhuriyet’e Mahmud Bey Matbaast ve Basin
Faaliyetleri adl1 yiiksek lisans tezinde Utdrid dergisiyle ilgili su bilgiler yer almaktadir: Kénunusani
1335-19 Haziran 1335/6 Ocak 1919-19 Haziran 1919 tarihleri arasinda 20 say1 yayimlanmistir. Yayin
dili Osmanli Tiirk¢esi olan mecmua, 15 giinde bir persembe giinleri ¢ikmugtir. Utdrid, edebi, igtimai,
ilm1 konularda yayin yapan bir mecmuadir. 15x25 cm. boyutlarinda basilmistir. Mestil miidiir Stileyman
Tevfik, miidiir-i umir; Suad Mehmed Ali, Hiiseyin Avni ve Miinir Bahir, miidir-i edebi Vedad Orfi'dir.
Mahmud Bey Matbaasi ile birlikte Sancakciyan Matbaasi ve Matbaa-i Ahmed ihsan ve Siirekasi'nda da
basilmistir. (Belek, 2019, s. 58).

3 Cemal Belek’in hazirlamis oldugu Osmanli’dan Cumhuriyet’e Mahmud Bey Matbaasi ve Basin
Faaliyetleri adl1 yliksek lisans tezinde Geng Kadin dergisiyle ilgili su bilgiler yer almaktadir: Karahisarli
Muallim Fuad Siikrii'niin 4 Ocak 1919 tarihinde yaymn hayatina armagan ettigi kadin dergisi, 8 May1s
1919'daki 10. sayist ile yaymint durdurmustur. On bes giinde bir ¢ikan ahléaki, ictimai ve edebi bir
mecmuadir. Miidiirii Fatma Fuad, sorumlu miidiirii ise Siileyman Tevfik'tir. Sayfa sayis1 16, ebadi
23x31 cm.dir196. Idarehanesi Kitabhane-i Sudi'nin iist katiydu. {1k sayis1 5 kurusa satilmigken, Mondros
Miitarekesi'nin dogurdugu pahalilik ortaminda fiyatina zam yaparak 7,5 kurusa yilikseltmistir. Abonelik
iicreti seneligi 120, alt1 aylig1 65, {i¢ aylig1 35 kurustur. Yabanci iilkeler i¢in seneligi 30, alt1 ayligt 18
frank olarak belirlenmistir. Mecmua sadece Mahmud Bey Matbaasi'nda basilmistir. Idarehane adresi
olarak Sevda Kiitliphanesi'nin iistiindeki daireyi gosteren derginin dagitimi da buradan yapilmaktaydi.
Yazar kadrosunda Fahriye Nahid, Emine Mualla, Mehmet Tevfik, Halide Nusret Kdzim1, Osman Nuri,
Muallim Naci, Feriha Kamuran, Esref Nesib, Refika Zati, Hiiseyin Zati, M. Ekrem gibi isimler
bulunmaktaydi. Dergi, J. Rozeni'nin kaleme alip Siret Tevfik'in Tirkceye terciime ettigi "Tabibin
Cinayeti" adl1 bir tefrika da yayimlamistir. (Belek, 2019, s.43-44). Yazar listesinde ismi gecen Halide
Nusret Kazimi, Siileyman Tevfik’in yegenidir. Yildirim’m yazmis oldugu bilgilere gére Geng Kadin
dergisi 1920 yilinda yayimlanmistir. Ancak Cemal Belek derginin yaymlanis tarihini 4 Ocak 1919
olarak belirtmistir. Bu nedenle alintilama yapilan yerde Yildirim’in 1920 ifadesi diizeltilmistir.
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Kumandan1 Siikrii Naili Pasa ile erkan-1 harbiyesi 6gleden evvel, vapurla Sirkeci
Iskelesi’ne gelmisler, parlak ve mutantan bir surette karsilanarak Babiali Caddesi ve
Divanyolu tarikiyle, caddeleri dolduran alkis tufan1 arasinda Beyazit’taki kumandanlik
dairesinden dahil olmuslar ve kumandan pasa derhal vazifesine baslamigti. Ben de bu
alayr Cemiyet Kiitiiphanesi’'nin Oniinde durarak seyrediyordum. Halk arasinda
sevinglerinden gdzyasi dokenleri, divane gibi sigrayip el ¢irpanlar1 avazi ¢iktig1 kadar
“yasa” diye bagiranlar1 goziimle gordiim ve ben de, o zaman kadar bir esini gormedigim
bu biiyiik tezahiirat karsisinda, kendimi tutamayarak, ¢ocuk gibi bir hayli agladim.”
(Tevfik, Haz.(Yildirim, Ozdemir), 2011, s. 544)

Stileyman Tevfik yasamis oldugu duygulart devleti i¢in uzun yillar ¢esitli
gorevlerde bulunmus, bazen siyaset tarafindan desteklenmis bazen de siirgiine
gonderilmis olan altmis iki yasinda, iki ¢ocuklu bir vatandas olarak dile getirmistir. Bu
siirece kadar bir¢ok gazetede gorev yapan Siileyman Tevfik, onlarca eseri Osmanli
Tiirkcesine ¢evirerek edebiyattan sanata ziraattan baska bir¢ok alana 6nemli katkilarda
bulunmugtur. Stileyman Tevfik gazeteciligi ve yaymcili§i hayatinin her alaninda
hissetmis olup gelecegini de bu meslekler dogrultusunda sekillendirmistir. Oyle ki
yazarn ifade ettigi bilgiler 15181nda maddi anlamda gazetecilik ve yayinciliktan daha
iyi olan isleri kabul etmeyip sevdigi isleri yapmaya devam etmistir. Bu nedenle ¢cogu
zaman maddi sikintilar yasayan yazar ailesini de zor duruma diisiirmiistiir. Oyle ki
maddi imkansizliklar sebebiyle esi Eva Hanim ile haftalarca sogan ekmek yedikleri

bilgisi onceki sayfalarda bildirilmisti.

1.1.10. Cumhuriyet Yillar1 ve Oliimii

Stileyman Tevfik, cumhuriyetin ilan edilmesinden 1939 yilina kadar gecen
sirede gazetecilik ve yayincilik hayatina devam etmistir. Yapilan arastirmalar
sonucunda gazetecilik hayatiyla ilgili bu dSnemde ilging bilgilere ulasilmistir. Oyle ki
Stileyman Tevfik 1929 yilinda, Ali Orug tarafindan ¢ikarilan ve tek partili donemde
hiikiimete kars1 en sert muhalefeti yapan Yarin gazetesinde mesul miidiirliik gérevinde
bulunmustur. Hayat1 boyunca gazetecilik ve ¢esitli sebeplerden dolay1 hapis, siirgiin,
para cezas1 vb. cezalar alan Siileyman Tevfik muhalefetin sinirli oldugu bir donemde,
“Kel Bagsa Simsir Tarak™ baslikli yazisinda hiikiimetin milyon lira tutan demiryolu
siyasetine karsi olduklarini aktarmig ve tepkilerin hedefi haline gelmistir. Makalesinde
Siileyman Tevfik Bey donemin en 6nemli politikasi sayilabilecek demiryolu siyasetini
elestirecek cesareti gostermektedir. Bahsi gecen yazisinda “Milletin a¢” oldugunu

yazmasi lizerine Tirkliige hakaretten hakkinda dava agilan Siileyman Bey, netice
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itibariyle beraat etmistir.(Akdag Sar1, 2019, s. 298) Siileyman Tevfik beraat kararini 3
Nisan 1931 tarihinde Yarin gazetesinin birinci ve dordiincii sayfasinda “Beraat Ettik”

adli yazistyla okuyucularina duyurmustur,*#

Stileyman Tevfik’in calistigi donemde iktidara muhalefeti neticesinde Yarin
gazetesine siklikla davalar agilmistir. Bu davalardan bir digeri ise izmit Valisi Esref
Bey aleyhinde gazetelerinde 12.11.1930 tarihinde “Dayak Ziyafeti” baslikli yaz1 ve
yine bu olaya dair ¢izilen bir karikatiir sebebiyledir. “Adab-1 Umumiyeye Mugayeret”
su¢lamasiyla haklarinda acilan bu dava sebebiyle Arif Orug 1 sene 3 ay 15 giin hapis
ve 312 lira para cezasina, mesul miidiirii Siileyman Tevfik bey ise 7 ay 1 giin hapis ve
222 lira para cezasina mahkim edilmiglerdir. Karar1 temyiz edeceklerini soylemekle
beraber, Ocak 1931°de tutuklanmiglardir. (Akdag Sari, 2019, s. 305) Tutuklanma
karar1 diinya basininda da genis yer bulmustur. Ozellikle Times gazetesi tiim siireci

takip edip mahkeme kararlarini gazetelerinde yayimlamistir.

Aralik 1929°da yaymn hayatina baslayan Yarin gazetesi 8 Agustos 1931’ de
cikan 1881 sayili Matbuat Kanunu sebebiyle 19 Agustos 1931°de yayin hayatina son
verir. Siileyman Tevfik de bu sebepten dolay1 yetmis yasinda tekrar igsiz kalmastir.
Siileyman Tevfik dort yil sonra 1935 yilinda Zaman gazetesinde genglik yillarindan
cumhuriyetin ilanina kadar gegen siirede yasadiklarini, devrin siyasi olaylarni,
gazetecilik ve yayincilik hayatindaki 6nemli olaylar tefrika seklinde yayimlamigtir.
Bu calisma yazarm hayati hakkinda 6nemli bilgiler icermekle beraber tezin olusumuna
da 6nemli katkilar sunmustur. Ayrica yazar bu ¢alismanin sonunda o zamana kadarki

calisma hayatini su sozlerle 6zetlemektedir:

“Matbuata intisabimdan beri tam elli bes sene gecti. Bunun on tanesini tasrada,
menfalarda gecirdigim hesap edilirse Istanbul’daki matbuat hayatim kirk bes sene
demektir. Bir sene 365 giin olmasina nazaran kirk bes sene 16.425 giin edere. Babiali
Caddesi’ni Ikbal Kiitiiphanesi kosesinden iran Sefarethanesinin iist kosesine kadar farz
edelim. Bu mesafe 391 metredir. Bu miiddet zarfinda her giin caddeyi iki defa inip
ciktigim farz edilse —dort bes defa c¢iktigim coktu- giinde 1.564 metre yol aldigim
tebeyyiin eder. Bu miktar1 45 senenin tutar1 olan 16.325 giine darb edersek, cem’an

25.690 kilometre yol yiiriimiis oldugum tezahiir eyler. Haydarpasa’dan Ankara 578

4 Siileyman Tevfik’in yazmis oldugu yazidan dolay1 sahsina agilan davanin belgeleri Devlet Arsivleri
Baskanligi Cumhuriyet Arsivinde 10.01.1931 tarihli 38 kutu 229 goémlek ve 20 sira numaral1 Tiirkliige
hakaret eden Istanbul'da Yarin gazetesi sahibi Siileyman Tevfik hakkinda takibat yapilmasi adl
baglikta bulunmaktadir.
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kilometre olmasina nazaran Babiali Caddesi’ndeki yolculugum 22 defa Ankara’ya gidip

gelmeye muadildir.

Bakalim bu caddeyi daha ne kadar inip ¢ikacagim.” (Tevfik, Haz.(Yildirim, Ozdemir),
2011, s.551)

Siileyman Tevfik, 1938 yilinda yaymn hayatina baslayan Yeni Sabah gazetesinde
de yazar olarak gorev yapmustir. Yazar, gazetede ¢alistig1 kisa siirede Abdiilhamid’in
Cinci Hocast Edii’l Hiida adli eserini tefrika seklinde yayimlamistir. Eser 27 Ekim ile
28 Kasim 1938 tarihleri arasinda yayimlanmistir.* Siileyman Tevfik dliimiinden bir
y1l dncesine gazetecilikle ugragmis ve eserlerini yazmaya devam etmistir. Bu durum
da yazarm gazetecilie ve yayinciliga olan sevgisinin en biiyiik gdstergesidir. Oyle ki
yazar hayatmin biiyiikk bir kismimni bu isi yaparak ge¢irmis ve ge¢imini buradan

kazandig1 parayla saglamistir.

Stileyman Tevfik’in, halk hikayelerinin 6zensiz tagbasmalar1 halinden
kurtarilip gozden gegirilerek tipografi ile basilmalarinda biiyiik emegi gegmistir. Ayn1
hizmeti 1928’den sonra yeni harflerle basilan halk hikayelerinde de siirdiirmistiir.
(Koz, 1994, s. 52). Bu nedenle 1 Kasim 1928 tarihinde Arap alfabesinden Latin
alfabesine gecisle beraber Siileyman Tevfik yaymcilik hayatmma farkli bir yon
vermistir. Ayrica yazar eserlerinin biiylik ¢ogunlugunu bu donemde yazmis ve

yayimlamigtir.

Stileyman Tevfik bu siirecte Kur’an-1 Kerim’in Tiirkge meallerinin yaninda
dini konularda da birgok eseri Tiirk¢eye aktarmistir. Siileyman Tevfik’in yaymcilik
hayatinda bu kadar keskin bir degisimin yasanmasmi devrin degisen sartlariyla
degerlendirmek miimkiindiir. Oyle ki yazar eserlerinin ve gazetelerini satilmadigi
donemlerde eserlerini basmamayir ve gazeteleri yaymlamamay1 tercih etmistir.
Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte dini konudaki Latin harfli eserlerin ilgi gérmesi yazari

bu alanda eserler yazmaya yonlendirmistir.

% Siileyman Tevfik’in, Abdiilhamid’in Cinci Hocast Ebii’l Hiida adh eserini Hiiseyin Sar1 2011 yilinda
Yeditepe Yaymevinde yayimmlamistir. Hiiseyin Sar1 eseri kitap haline getirirken dil yapisina
dokunmadigini yalnizca eserin imlasin1 gézden gegirdigini belirtmistir. Eser yazarin hayat hikayesinde
de dillendirdigi Ebii’l Hiida'nin Istanbul’a gelisi ve sonrasinda yagsadiklariyla beraber Siileyman
Tevfik’in Ebii’l Hiida ile olan iligkisini konu edinmektedir.

46 Yazarin dini konularda eserler kaleme almas: ciddi anlamda elestirilere sebep olmustur. Bu anlamda
yazara yonelik elestiriler ve eserlerin igerikleriyle ilgili bilgiler ilerleyen boliimlerde degerlendirilmistir.
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Siileyman Tevfik dzelinde torunu Hagop Ozzorluoglu’nun kizi Selin Yormaz
ile yapilan goriismede Siileyman Tevfik’in Mustafa Kemal Atatiirk ile bir yakinliginin
oldugunu, Siileyman Tevfik’in Atatiirk’iin Florya’da bulunan koskiine gittigini ve
Atatiirk tarafindan Siileyman Tevfik’e altin sirmali bir mendilin verildigini ancak bu
mendilin giiniimiize ulagsmadigini bildirmistir. Ayrica Selin Yormaz, Atatiirk’iin
cesitli konularda Siileyman Tevfik’e danistigint Siileyman Tevfik tarafindan Hagop
Ozzorluoglu’na anlatildigini sdylemistir. Selin Yormaz, Siileyman Tevfik, torunu
Hagop Ozzorluoglu’nu Atatiirk’{in istanbul’da vefatindan sonra diizenlenen torenlere

de gotiirdiigiinii belirtmistir.*’

Siileyman Tevfik 1939 yilinda Istanbul’da vefat etmistir. Siileyman Tevfik’in
mezar1 glinlimiizde Topkap1 Mezarliginda bulunmaktadir. Ancak yapilan arastirmalar
sonucunda yazarm liim sebebi ve 6liim tarihi, giin ve ay olarak saptanamamistir.*®
Oliimiiyle geride onlarca eser birakan Siileyman Tevfik, II. Mesrutiyet dénemi
yazarlar1 icerisinde yazdigi eserleri ve yaptigi cevirilerle 6nemli bir yere sahiptir.
Giliniimiizde dahi bircok yazar ve arastirmaci Siileyman Tevfik’in kaleme aldigi
onlarca eseri tekrar ele alip yayimlamaktadir. Bu anlamda yazarin ad1 ve eserleri yillar

gegse de yasamaya ve anilmaya devam etmektedir.

1.2. SANATI
1.2.1. Sanat ve Edebiyat Anlayis1

Uzun yillar ti¢ kitaya egemen olan, kiiltlir ve medeniyet kavraminin yeniden
sekillenmesini saglayan Osmanli Devleti’nin dagilma evresini yasadig1 bir donemde
diinyaya gelen Siileyman Tevfik, sanat ve edebiyat anlayisini bu siiregte sekillendirmis
ve eserlerini bu donemde kaleme almistir. Ancak Siileyman Tevfik’in karakterinin ve
diistincelerinin daha iyi kavranabilmesi i¢in tezin birinci boliimiinde yer alan devrin
edebi ve fikri hareketleri kisminda deginilmeyen bdliimleri genel hatlariyla tanitmak

faydal1 olacaktir.

47 Selin Yormaz, Siileyman Tevfik’in Mustafa Kemal Atatiirk ile ilgili amlarin1 babast Hagop
Ozzorluoglu’ndan dinledigini belirtmistir. Yapilan aragtirmalar sonucunda Selin Yormaz’mn anlattig
bilgiler disinda Siileyman Tevfik ile Atatiirk arasinda iliskiyi kanitlayan bir bilgiye ulagilamamuistir.

8 Selin Yormaz ile yapilan gériismede babasinin, Siileyman Tevfik’in Atatiirk’{in 6liimiinden bir yil
sonra 6ldiigiinii belirtmistir. Dolayisiyla Siilleyman Tevfik’in 1939 yilinin Kasim ay1 civarinda 6ldiigi
tahmin edilmektedir. Ayrica mezarinin tespiti ile ilgili Istanbul Edirnekapi Mezarligi Miidiirliigiiyle
yapilan gorlisme sonucunda 2000 yilinda ¢ikan yangindan dolayr ge¢mise doniik biitiin evraklarm
yandigini ve Siileyman Tevfik’in 6liim belgesi olmadan mezar tespiti yapmanin miimkiin olmayacagi
gorevliler tarafindan bildirilmistir.
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Osmanli Devleti, tarih boyunca bir¢ok alanda biiyiik miicadeleler vermis ve bu
miicadeleler sonucunda kendi medeniyetini insa etmistir. XVII. yiizyilda doguda Iran
platosunu agmis olmasma ragmen batida Viyana’y: elde edememistir. Dolayisiyla
kontrol edemeyecegi smirlara ulasmistir. Ote yandan Bati diinyas1 Ronesans’ini
yapmis ve teknik alanda biiylik gelismeler kaydetmistir. Bilimsel ve teknik sahadaki
gelismelerin en itici glicli, Amerika’nin ve Afrika’nin maddi varliklarinin Avrupa’ya
akmasidir. Osmanli Devleti digarda karsilastigi bu tabii engellerin yaninda i¢ isyanlarla
da ugrasmaktadir. Viyana bozgunuyla beraber Bati’nin, kendisini agsma noktasina
geldigini fark etmistir. Bunun {izerine, Oncelikle askeri alanda degisiklikler ve
yenilikler yapmak ister. Bu yenilikler III. Selim ve II. Mahmut zamaninda stiratle
gelisir ve Tanzimat’a degin siirer. Artik Bati’ya meydan okuyan devlet degil, Bat1’y1
taklit etmeye calisan bir irade vardir. Cesitli kurum ve kuruluslariyla anlayis ve
gorlisleriyle Batr’y1 taklit etme devam eder. 1839’da Tanzimat Fermani, 1856°da da
Batili devletler ile Rusya’nin baskist sonucunda Islahat Fermani ilan edilmistir. Bu da

Bati’nin resmen kabullenmesini gosterir. (Ekici, 1997, s. 223).

Batr’y1 taklit ve takip etme bircok alanda kendini gosterdigi gibi bilim ve
edebiyat alaninda da kendini gostermistir. Bircok aydin, baski ve siddetten kacip
Avrupa’ya gitmis, orada gazete basta olmak iizere farkli yaym organlariyla yeni
olusumlarin fitilini ateslemislerdir. Bu siireci harekete geciren en Onemli
cemiyetlerden biri Yeni Osmanlilar Cemiyeti’dir. Halki gazeteler araciligiyla
bilgilendirmeye ¢alisan cemiyet tiyeleri Sultan Abdiilaziz doneminde ¢esitli baskilara
maruz kaldiktan sonra Avrupa’ya kagmak zorunda kalmistir. Cemiyet faaliyetlerine

Avrupa’da devam etmistir.

Osmanli’da batililasma hareketi Sultan II. Abdiilhamid doneminde farkli bir
stirece girmistir. Otuz ti¢ yillik devlet yonetiminde bir¢ok alanda 1slahatlar yapan II.
Abdiilhamid, istibdat politikasi sebebiyle igte ve dista biiyiik tepkiler toplamistir.
Ozellikle aydinlar ve askerler sultana kars1 gizli cemiyet seklinde teskilatlanirlar. Daha
once kurulup dagitilan Yeni Osmanlilardan sonra bu donemdeki ikinci giiglii siyasi
cemiyet ise, 1889’larda kurulan ve gittikce siyasi hiiviyeti agir basan ve doénemin
istibdat aleyhtar1 diger fikir mensuplar1 ve 6zellikle Balkanlardaki askeri birliklerce
desteklenen Ittihad ve Terakki Cemiyeti’dir. Hemen o giinkii idareye muhaliflerin de
kendisine katilmasiyla iyiden iyiye giliglenen bu cemiyet taraftarlarmin onderligiyle

mesruti idare kuruludur. (Ekici, 1997, s. 224) Mesrutiyet ile birlikte siirglinde olan
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aydinlarin iilkeye donmesi, lilkede yasayan aydmnlarin aklina gelen her fikri 6zgiirce
yazip sdylemesi yeni bir kargasay1 dogurmus ve bu kargasa sonucunda 31 Mart Vakasi
ortaya ¢cikmistir. Vakanm sonucunda Sultan II. Abdiilhamid tahtan indirilmis ve Ittihad
ve Terakki Cemiyeti yonetimde s0z sahibi olmustur. Yeni yonetimle beraber her
yOniiyle 6rnek alman Bat1 medeniyetinden drnekler giinliik hayatin icerisinde kendine
yer bulmustur. Giyimden, ev esyasma kadar giinliik hayat1 etkileyen birgok yenilik

Osmanli halkinin hayatinda yer bulmustur.

Bu doénemde Batililagmay1 hizlandiran en 6nemli unsur gazetelerdir. Gazeteler
halkin konustugu dili esas alarak ¢ikmig ve Bati medeniyetinin bir¢ok unsuru gazete
yoluyla topluma kazandirilmaya caligilmistir. Bu sayede gelisime ve doniisiime ayak
uyduran halk gilinlik yasamini degistirip Bat1 kiiltiiriiniin degerleriyle yasamaya
baslamistir. Ancak II. Mesrutiyetin ilaniyla ortaya ¢ikan hizli degisim ve doniisiim bir
karmaga ortaminin olusmasina zemin hazirlamistir. Osmanli Devleti’nin can ¢ekisme
anini andiran bu donemde ortaya ¢ikan ve toplumumuzun hemen her kesimini cogturan
hiirriyet sevinci ve ortaya ¢ikan sahsi s6hret, hirs ve menfaatler bir¢ok kimseyi eski
miicadele donemindeki emelinden saptirir. Menfaatperestler ortalig1 sarmaya baglar.
Bunu fark eden hamiyetperverler, millet ve memleketin gelecegi ugruna birtakim
fedakarliklara katlanmaktan c¢ekinmezler. II. Mesrutiyetin bu enteresan manzarast,
kamu menfaatini her tiirlii sahsi menfaatin {istiinde tutan kisilerin ortaya ¢ikmasi i¢in
giizel bir smmama zemini mahiyetindedir. Hatta Sultan II. Abdiilhamid donemine,
“miistebid”*’ idare ismini vererek saldiranlarin, bu dénemde firsati ele gegirince eskiyi
aratacak kadar miistebit kesildikleri goriiliir. Haliyle onlarm bu hareketleri tepkisiz
kalmamistir. (Ekici, 1997, s. 226) Siilleyman Tevfik de Sultan II. Abdiilhamid
doneminde Ittihat ve Terakki Cemiyeti’ne destek olmasma karsin siire¢ igerisinde
gordiigli yanlislardan dolayr rahatsizligini gazetelerde yazdigi yazilarla dile

getirmistir.

Siileyman Tevfik’in sanat ve edebiyat anlayist yukarida dar bir ¢ergevede ele
alman 1869-1909 yillar1 arasinda sekillenmistir. Yazar heniiz kiiciik yaslarda
babasmin isi sebebiyle donemin aydinlariyla tanigip sohbet etme imkéani bulmustur.

Bu noktada Siilleyman Tevfik, babam, Meclis-i Valda mazbata odasinda beraber

49 Miistebit, Hiikmii altindakilere zor ve baski uygulayan, tahakkiim eden kimse, zorba, despot, diktator
anlamma gelmektedir.
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bulunduklarindan dolay1 Midhat Pasa ile bir mahallede ve sokakta oturdugumuz igin
Ebiizziya Tevfik Bey’le ve sik sik onu gérmeye gelen Namik Kemal ve arkadaslari ile
dosttu. (Tevfik, 2011, s. 19) ifadeleriyle nasil bir ortamda biiylidiigiinii belirtmistir.
Bununla birlikte Siileyman Tevfik’in kii¢lik yaslarda arkadaslik yaptig1 birgok kisi bu
sohbetlerle biiyiiyiip ¢esitli alanlarda aydin kisiler olmustur. Devrin aydin kisileriyle
bir arada olmak, onlarin sohbetlerine katilmak, muhakkak ki fikrl ve edebi agidan
Stileyman Tevfik’in diinyasina 151k tutmustur. Bu 151k sayesinde Siilleyman Tevfik

gelecegini sekillendirmis ve birgok alanda eserler vermistir.

Stileyman Tevfik ve kardesi Avnullah Kazimi’nin kii¢lik yaglarda almis oldugu
yabanci dil egitimi de Siileyman Tevfik’in fikrl ve edebi yonden genis bir bakis a¢sina
sahip olmasimni saglanustir. Siileyman Tevfik bildigi yabanci diller sayesinde Ingilizce,
Fransizca, Farsca, Arapca ve Ermenice gibi dillerden eserleri okumus ve bu eserleri
Tiirkceye cevirmistir. Cevirmis oldugu bu eserler, Siileyman Tevfik’in fikri
diinyasmin gelismesinde biiyiik dneme sahiptir. Oyle ki Siileyman Tevfik’in, dil, din,
edebiyat, yemek, ziraat, sozliik gibi alanlarda eser vermesi; gazetecilik, yazarlik,
ogretmenlik ve ¢evirmenlik gibi kimliklere sahip olmasi meydana getirdigi eserlerin
bir sonucudur. Ayrica Siileyman Tevfik’in yaptig1 ¢evirilerin “kiiltiir planlama” arac1
olarak edebiyat ve kiiltiir dizgemizi sekillendirmede 6nemli bir islev listlendigi iddia
edilebilir. Ceviri yoluyla dizgemize giren ve ilk donemlerinde egitim araci olarak
goriilen roman tiiriinde yaptigi ¢evirilerle, eser seciminden baglayarak milli gelenek ve
goreneklerimizden uzaklagsmama, egiterek eglendirme ve eglendirerek egitme amacini
benimsedigi ileri siiriilebilir. Bu ama¢ dogrultusunda kendisini milli ahlaka hizmet
eden bir kiiltiir repertuar1 olusturmaya kasten adadigi; skopos kurami gercevesindeki
tanimiyla yeterli ¢eviriler yapmay1 hedefledigi sdylenebilir. (Bozkurt, Karadag, 2014,
s.49)

Stileyman Tevfik yasamis oldugu toplumun her tiirlii sorununu kendi sorunu
olarak kabul edip atilgan ve cesur bir tavirla sorunlar1 ¢6zmeyi ve halki bilgilendirmeyi
kendisine gorev saymistir. Hayat1 boyunca bu ¢izgisinden kaynakli ¢esitli zamanlarda
donemin siyasileri ile ters diislip hapis ve siirgiin gibi ¢esitli cezalar alsa da inandig1
ilkelerden taviz vermistir. Bu nedenle hayatinin ilk siirgiin yeri olan Halep’te erken

denecek bir yasta gazetecilige baslamistir:
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“1297[1880/1881] senesi Hazirani’nin ilk giinlerinde Halep sehri civarina gokten bir tag
diistii. Biiytik bir giirtiltii ve patirt1 ile diisen o kocaman tag, halk arasinda genis bir korku
uyandirdi. Her kafadan bir ses ¢ikiyor, ortalikta sonsuz bir dedikodu doniiyordu. Gok
kubbesi yikilacak kiyamet kopacak gibi sozler agizdan agzi dolasiyordu. Ben, halkin
korkusunu gidermek, bu dedikodulara bir sonug¢ vermek istegiyle, haftada bir ¢ikan Firat
adli vilayet gazetesine bir yazi yazdim. Bu diisen tasin gok ile bir ilisigi olmadigini, bunun
korkulacak, irkiilecek bir sey olmayip bir goktasi oldugunu anlattim.” (Tevfik,
Haz.(Yildirim, Ozdemir), 2011, s. 35)

Gazetecilik, Siileyman Tevfik’in edebi ve sanat yOniinii gelistiren en dnemli
unsurlardandir. Yazari hayati1 boyunca edindigi sosyal ¢evrenin bir¢ogu gazetecilik
yaptig1 ddneme aittir. Oyle ki mesleginin ilk yillarinda Istanbul’da bulundugu siralarda
Saadet gazetesi sahibi Mehmet Nuri Bey, Terciiman-1 Hakikat sahibi Cevdet Bey,
gazetenin bagyazar1 olan Ahmet Mithat Bey, gazetenin edebiyat boliimii yazar1 olan
Muallim Naci, Tarik gazetesi yazarlarindan Ismail Kemal, Said Bey, Serbesti
yazarlarindan Semseddin Sami, Hamit Vehbi, Recaizade Mahmut Ekrem ve daha
birgok yazarla tanigma firsatin1 gazetecilik sayesinde bulmustur. Yazarin edindigi
cevre fikri, siyasi ve edebi olarak ¢ogu zaman kendisiyle ayni ¢izgide olsa da bazen de
farkli goriisten kisilerden olusmustur. Bu durum fikri catismalar1 da beraberinde
getirmistir. Haftalarca siiren fikri ¢atigmalar gazete satirlarina da tagimmustir. Dik basl
durusundan taviz vermeyen Siileyman Tevfik ¢ogu zaman diislince degerinin yok
sayildigini diisiindiigii ortamlarda bulunmayip uzaklasmayi tercih etmistir. Yazarmn bu

durusu hayat1 boyunca bir¢ok gazetede ¢alismasina sebep olmustur.

Siileyman Tevfik’in gazetecilige olan meraki her ne kadar onun edebi ve fikri
yoniinii gelistirse de ¢ogu zaman yazdig1 yazilardan dolay: ¢esitli cezalar almasina
sebep olmustur. Yasadig1 devirde genellikle muhalif kanadin temsilcisi olmay1 tercih
eden yazar diislince yazilar1 sebebiyle bircok defa tenkit edilmistir. Yazar bu
tenkitlerin igerisinde Ittihat ve Terakki Cemiyeti icerisinde yer alan ve Selanikli Sami
tarafindan ¢ikarilan Siper-i Sdika gazetesini 6n plana ¢ikarmustir. Oyle ki yazar bu
gazeteyi, ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin kendi diisiincelerini bastirma i¢in ¢ikarttigini

sOylemistir.

Stileyman Tevfik’in edebi ve sanat yoniinii gelistiren dier bir etken ise
Istanbul’da oturmus oldugu semttir. Oyle ki yazar istanbul’da yasadig1 siire¢ boyunca
matbaacilar merkezi olarak bilinen Cagaloglu’nun yakinlarinda oturmustur. Siileyman

Tevfik Omriiniin 45 yilin1 bu yollar1 giinde li¢ dort defa inip ¢ikmakla gegirdigini
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belirtmistir. Yazar neredeyse gilinlin her saati matbaacilarin icerisinde bulunarak
giindemi takip etmistir. Ayrica eserlerin biiyilk ¢ogunlugunu da burada bulunan
matbaalarda bastirmistir. Siileyman Tevfik’in edebiyat ¢cevresinin biiylik gogunlugu bu
sayede olmustur. Yazarm bircok yabanci dili bilmesi ve matbaacilik yapmasi
Cagaloglu’nda bilinir bir yiiz haline gelmesini de saglamistir. Bu bdlge, yazar {izerinde
o kadar etkili olmustur ki yazarin roman ve Oykiilerinin cogunun mekansal kurgusunu
da olusturmustur. Yazarin Istanbul merkezli birgok dykii ve romaninda agik mekan
olarak Cagaloglu, Sultanahmet, Babiali gibi giinliik hayatta siklikla kullandig1 yollarin
bulunmasi aslinda bir tesadiif eseri olarak ortaya ¢ikmamustir. Bu mekanlar yazarin
hayatinda ve zihninde derin izler birakmustir. Oyle ki ¢ocuklugundan Sliimiine kadar
Istanbul’da kaldig siirede yazar bu bdlgede yasamustir. Oldiikten sonra dahi bolgeden
ayrilmamis cenazesi bolgeye yakin olan Topkap1 Mezarligima defnedilmistir. Karis1

Eva Hanim ve ¢ocuklarinin mezar1 da yine burada bulunmaktadir.

Siileyman Tevfik’in gerek fikri gerekse edebi hayatinda 6nemli yere sahip olan
ve eserlerinin olugmasinda biiylik 6neme sahip olan diger bir unsur ise kadin ve
cocuklardir. Siileyman Tevfik kadin ve ¢ocuklarin egitimine bilyiikk 6nem vermistir.
Oyle ki geviri eserlerinin birgogunda kadnlarin ve gocuklarn egitimini ilgilendiren
icerikler bulunmaktadir. Bu yoniiyle yazar Osmanli toplumunun igerisinde bulundugu
zor sartlarda kadin ve ¢ocuk egitimini nemini vurgulamis ve bu duygusunu eserleriyle
yansitmistir. Bu dogrultuda yazar sadece g¢eviri eser ortaya koymamistir. Cesitli
zamanlarda kadin ve ¢ocuk dergileri ¢ikararak onlarm egitimine katki saglamak
istemistir. Siileyman Tevfik, Orhaniye Matbaasi tarafindan ¢ocuklar i¢in hazirlanan
“Cocuklara Hikdye Demeti” serisindeki Deniz Perisinin Inekleri - Insanin Hilesi isimli
esere “Biitiin Muallimlerin, Cocuk Velilerinin Nazar-1 Dikkatine: Cocuklara
Hikayeler” bashgi ile (Bozkurt, Karadag, 2014, s.48) bir 6n s6z hazirlamistir.

Cocuklara verdigi dnemi gostermek adina bu 6n s6z kiymete degerdir:

“Aziz ¢ocuklarimizin, sevgili yavrularimizin istifadesini diisiinen Orhaniye Matbaasi bir
Cocuklara Hikayeler kiilliyat1 nesretmistir. Bu hikayeler ve masallar, gayet acik, sade,
selis bir iislup ile meshur bir hikayecimiz tarafindan telif edilmistir. Liizam goriildiikce
Avrupa edzimnin dsarindan milli hayatimiza naklen iktibas edilen bu hikayelerin her biri,
¢ocuklarimiza en faideli ve heyecanl vakit gecirten birgok harikulade vakalari tasvir eder.
Ihtiyar edilen masrafa mukabil, basl basina bir veya iki hikdyeyi ihtiva eden renkli ve

resimli kitaplarin bir adedi yalniz bes kurustur. Biitiin muallimler, talebesine; analar
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babalar, yavrularina, biiyiikler, kiigliklerine bu eserleri tavsiye ve hediye etmelidirler”

(Tevfik, 1923-1926, On s6z)

Siileyman Tevfik’in sanat ve edebiyat anlayisin sekillendiren diger bir etken
hi¢ sliphesiz yasamis oldugu donemdir. Yazar gazetecilige basladigi 1980 yilindan
Cumbhuriyet’e kadarki siiregte yikilmakta olan bir devletin son doénemine denk
gelmistir. Bu siiregte siyasi iradenin yazarlar iizerinde uygulamis oldugu baski ve
sansiir bir¢ok yazar1 yurdundan kopararak farkl iilkelere gitmelerine sebep olmustur.
Ancak yasanan tiim bu siiregte yazarlar fikri catigmadan kagmayip diisiincelerini ¢esitli
ortamlarda savunmus ve eserlerini giin yiiziine ¢ikarmigtir. Stileyman Tevfik de Sultan
II. Abdiilhamid doneminde ¢esitli sebep ve suclarla siirgiine gonderilmistir. Bu
stirglinler yazarm yagsaminda derin izler biraktig1 gibi diisiince yapisinin gelismesine
de sebep olmustur. Yazar siirgilin edildigi yillarda birgok aydinla tanigmis ve onlarin
diistincelerinden beslenmistir. Bu noktada Siileyman Tevfik’in hayatinda Fransiz
yazarlarmin ve Fransiz edebiyatinin yeri ¢ok Onemlidir. Yazarm Fransizcay ileri
derece bilmesi Fransiz edebiyatindaki bir¢ok yazari anlamasina yardimci olmustur.
Devletin yenilesme politikalarinda Fransizlarm edebiyatini, teknigini 6rnek almasi
Stileyman Tevfik’in Fransiz edebiyatina 6nem vermesini bir kat daha artirmistir. Bu
nedenle Fransizcadan Tiirk¢eye onlarca geviri yapan yazar ayrica Avan-zade Mehmed
Stileyman ile birlikte Muhit-i Tefeyytiz (1329 [1911]) isimli bir Fransizca-Tiirk¢e
sozliik hazirlamistir. Birgok alani kapsayan sozIiglin 6n soziinde yazar Fransizcanin
Osmanli donemindeki onemine vurgu yaparak Avan-zdde Mehmed Siileyman ile

birlikte sozIligli hazirlama sebeplerini agiklamustir:

“Miistagni-i beyan u izahtir ki elsine-i miitemeddine miyaninda Ingilizceden sonra en
ziyade taammiim etmis bir lisan var ise o da Fransizcadir. Fransizcanin en ziyade
miiteammim bulundugu memalikten biri de memleketimizdir. Hursid-i hiirriyetin
miilkiimiizde nesr-i envara basladig1 zamandan beri halkimizca Fransizcayi tahsile bir kat
daha sevk ve heves uyanmus tarik-i terakki ve temeddiinde fevkalade ilerlemis bulunan
Avrupa ile iinsiyet ve ihtilatin bu sayede miimkiin olabilecegine kanaat edilmistir. Lisan-
1 umimi hilkmiinde olan Fransizcanin miilkiimiizde olduk¢a intisar etmis olmasiyla

beraber tahsil ve tedrisi i¢in az ¢ok miiskiilat mevcuttur” (Tevfik, Siileyman, 1911, s. 3)

Sozligiin on soziindeki ifadeler Siileyman Tevfik’in bat1 medeniyetine bakis
acisin1 gdz oniine sermektedir. Oyle ki miitercimlerin burada da belirttigi iizere cagdas
milletler arasinda Ingilizceden sonra en yaygin dil Fransizca ve bu dilin ¢ok yaygin bir

sekilde kullanildig1 memleketlerden biri de Osmanlidir. On sdzde “hiirriyet giinesi”
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olarak ifade edilen Mesrutiyet ile birlikte halkta bu dile kars1 daha biiyiik bir ask ve
sevk uyanmistir. Miitercimlere gore medenilesme ve ilerleme yolunda ¢cok mesafe kat
etmis olan Avrupa ile ancak bu sayede bir yakinlasma ve kaynasma miimkiin
olabilecektir. (Bozkurt, Karadag, 2014, s.43) Bu dogrultuda Siileyman Tevfik sozliik
calismasmin yaninda Paul De Kock, Emile Zola, Ponson du Terrail, Gaston Leroux,

Marie Anne de Bovet gibi yazarlarin eserlerini Tiirkgeye ¢evirmistir.

Siileyman Tevfik’in edebi ve sanat diinyasinin zenginlesmesini saglayan diger
bir etken ise yasamig oldugu donemde ortaya cikan siyasi, edebi ve diisiince
hareketleridir. Siileyman Tevfik 1987 yilinda gergeklesen Tiirk-Yunan Savasi’na
Sabah gazetesi muhabiri olarak katilmistir. Yazar savasta olup bitenleri haber olarak
gazeteye gdndermis ve gazetede yayimlanmasini saglamistir. Bu savas yazarin yaym
hayatina ciddi katkilar sunmustur. Yazar lizerinden yillar gegmesine ragmen bir¢ok
yazisinda savasta yasamis oldugu olaylar1 dile getirmekten kendisini alikoyamamustir.
Ayrica yazar Istanbul’a dondiigiinde savasla ilgili yasadiklarmi kitaplastirarak
yayimlamistir. Yine bu siiregte yazar edebi ve fikri yonden kendi diisiincesine yakin
hissettigi Servet-i Fiiniin ve Fecr-i Ati gibi edebiyat hareketlerini desteklemis ve bu
hareketin yazarlariyla ¢esitli ortamlarda arkadaglik iligkileri kurmustur. Yazar Servet-

i Fiintin ve Fecr-i Ati hakkinda diisiincelerini su sekilde dile getirmistir:

“Mesrutiyet’in ilanindan beri tevali eden hadisat dolayisiyla bir dereye kadar ihmal
edilmis olan haftalik Servet-i Fiintin’u ilm1 ve edebi bir mahiyette canlandirmaya karar
veren Ahmed Thsan Bey ve arkadaslari, Servet-i Fiintin ile beraber Recaizade Ekrem ve
Tevfik Fikret Beylerin kurduklar1 Edebiyat-1 Cedide cemiyetine halef olmak iizere o senin
nisaninda Hamdullah Suphi Bey’in baskanlig1 altinda, Fazil Ahmed, Refik Halid, Cenap
Sehabeddin, Yakup Kadri gibi o zamanin en ileri gelir erbab-1 kaleminden on yedi kisinin
istirak ettigi Fecr-i Ati heyet-i edebiyati istirak etti ve o vakitlerin en degerli ve hatta
yegane umumi ve edebi mecmuast olan Servet-i Fiintin’u daha giizel bir sekilde
¢ikarmaya basladilar. Ve lisanin sadeligine dogru biiyiik bir adim attilar. Bu, Sinasi ve
Kemal mekteb-i edebinden sonra dili bir derece daha sadelige gotiirmek Edebiyat-1
Cedide’yi istihlaf ediyor ve lisan1 daha ziyade sadelige sevk edecekti ki bu da, o zaman
igin epeyce miithim bir hadise ve inkilab-1 edebiydi.” (Tevfik, Haz.(Yildirrm, Ozdemir),
2011, s. 337-338)

Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte Siileyman Tevfik de dilin sadelesmesi hareketine
katilip eserlerini ar1 bir Tiirkgeyle yazmustir. Ozellikle Latin alfabesini kabuliinden

sonra yazarin bu egilimi daha da 6n plana ¢ikmustir. Bu nedenle Latin alfabesinin
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kabulii Stileyman Tevfik’in sanati ve eserleri lizerinde onemli bir etkiye sahiptir. Yazar
Latin alfabesinin iilke igerisinde dogurmus oldugu eksikleri fark ederek farkl
alanlardan eserler de yazmustir. Bu alanlardan en dikkat ¢ekeni ise Kur’an-1 Kerim’in
Tiirkce mealini yazmasidir. Oyle ki o dénemde bir¢ok kisi Tiirkce mealler yazmustir.
Stileyman Tevfik Tiirk¢ce meal disinda namazdan abdest alma sekline kadar ¢esitli dini
konularda da eserler yazmistir. Bu anlamda yazarin yazdigi bu eserler ileriki

asamalarda ayrintil bir sekilde ele alinacaktir.

Siileyman Tevfik’in hem hayatin1 hem de edebi ve sanat anlayisini etkileyen en
onemli kigilerden biri de kardesi Avnullah Kazimi’dir. Kendisinden yas¢a kiigiik olan
kardesi Avnullah Kézimi siyasetle i¢ ice olmus, devrin yoneticilerini baskanligini
yaptigi ¢esitli olusumlarda elestirmis ve bu nedenle agir bedeller 6demistir. Siileyman
Tevfik, kardesinin miicadelesini ve karakterini eserlerinde dverek anlatmistir. Ayrica
Siileyman Tevfik, kardesi Avnullah K&zimi’nin 1902 yilinda cinayet mahkemesinde
yargilanmasindan etkilenmis olmali ki Cinayet Mahkemesinde adl1 bir roman kaleme
almis ve romaninda o giinlere 151k tutmustur. Yazar kardesini anlatirken o doneme
kadar o mahkemede Oyle bir savunmanin yapilmadigini belirterek kardesine olan
inancin1 ve baghligimmi dile getirmistir. Avnullah Kazimi’nin, Siileyman Tevfik

tizerindeki etkisi yazarm kullandig1 su s6zlerle daha belirgindir:

“Yiiksek tahsilli, giizel sdylevci olan Avnullah Bey, o giin saatlerce siiren miidafaasi
esnasinda bizzat hazir bulunan bas miidde-i umumi Cemal Bey’in defaatle susturulmasi
talebine ragmen ahvali tamami ile agiklamig, Fehim Pasa’nin biitiin hafiyelerin ve
hafiyeligin memlekete olan zararlarimi saymis, o kadar heyecan uyandiran sozler
sOylemisti ki azadan Sahin Efendi, kendini zapt edemeyerek bir kere, “Hay!” diye
haykirdiktan sonra higkira higkira, heyet-i hakime ile dinleyenleri birgogu i¢in igin
aglamaya baslamuslardi.” (Tevfik, Haz.(Y1ldirim, Ozdemir), 2011, s. 167)

Avnullah Kazimi yasadigi donemde sadece Siileyman Tevfik’i degil birgok
kisiyi etkilemistir. Avnullah Kdzimi’yi birinci dereceden kizlar1 6rnek almistir. Kizlar1
Halide Nusret ile Halide Ismet, Tiirk edebiyatinda dnemli yere sahip iki yazar haline
gelmistir. Her iki yazar da yazdiklar1 Yarisi Roman ve Bir Devrin Romani adli

eserlerinde babalarinin yasadigi donemi ve sikintilar1 kaleme almigtir.

Stileyman Tevfik 6n goriilii bir kisidir. Devrin satlarini iyi bir sekilde analiz edip
kararlarim1 almistir. Yazarin bu 6n goriisii eserlerinde de kendini gostermektedir.

Siileyman Tevfik Fransizcanin devlet organlar1 tarafindan halka yaygmn bir sekilde
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asilanmaya ¢alisildig1 bir donemde Fransizcadan geviriler yapmistir. Masallarin ilgi
gordiigii 1923 yilindan sonra ise yazar bir¢ok masal yazmistir. Ciindioglu’na gore ise
Stileyman Tevfik bu yoniiyle halka(halkin zaaflarma) hitab eden, daha ¢ok umum
halkin okuyabilecegi metinler kaleme alan ve yine bu tiir ¢eviriler yapan muharrir ve

miitercimdir. (Cilindioglu, 1998, s.22)

Siileyman Tevfik’in aile yapisi yazilarma da sirayet etmistir. Oyle ki
Ozzorluoglu ailesi aslinda soyadlarindan da anlasilacag: iizere zorlu bir karaktere
sahiptir. Ailenin erkek tiyelerinin neredeyse tamami1 yasamis olduklar1 donemde ¢esitli
su¢lamalardan dolay siirgline gonderilmistir. Ancak siirgiin cezalar1 aile {iyelerinin
fikrini degistirmemistir. Tersine aile liyelerini daha da kam¢ilamistir. Bunu da ailenin
inatc1 ve dik bash yapisiyla iliskilendirmek miimkiindiir. Oyle ki Siileyman Tevfik
kardesi Avnullah Kazim1’nin karakterini tanimlarken Cok asabi, sdziinii sakinmaz, son
derece istibdada karsi, hiikiimet idaresini tenkitten sakinmaz, hali ve tavriyla nazar-1
dikkati ceken bir geng (Tevfik, 2011, s. 162) ifadelerini kullanmistir. Siileyman Tevfik
de calistig1 gazete ve memurluklarda karakterine karsi yapilan yanlislar karsisinda sert
bir durus sergilemekten geri durmamistir. Ailenin en biiyiik iiyesi Hac1 Aziz Hiisnii
Bey’e bakildiginda ise devlet kademesinde gérevdeyken cesitli suglardan dolay1 iki
defa siirgline gonderilmistir. Biitiin bu degerlendirmeler sonucunda Siileyman
Tevfik’in iginde bulundugu aile yapisiyla yazilar1 arasinda iligki kurmak dogal bir
sonugctur. Oyle ki kisi yasadig1 ortamdan, kiiltiirden beslenerek gelecegini sekillendirir.

Stileyman Tevfik yenilik¢i bir yazar olsa da geleneklerinden kopmamastir.

Son olarak yazarin sanat ve edebiyatinda etkili olan baska bir unsur ise yazarin
maddi durumudur. Siileyman Tevfik maddi geliri hayat:1 boyunca degiskenlik
gostermistir. Standart geliri olmayan yazarin gecimini saglamasi i¢in farkl iglerde
caligmas1 gerekmistir. Her ne kadar yazar farkli zamanlarda memurluk yapsa da bu
gorevleri uzun siireli olmamustir. Yazar kendinden bahsettigi yazilarin gogunda maddi
imkansizliklarindan bahsetmistir. Bu da yazarin en iyi bildigi is olan yazarlik ve
gazetecilik meslegini uzun yillar yapmasina sebep olmustur. Oyle ki yazarin
aragtirmalar sonucunda yetmis yasina kadar cesitli gazetelerde gorev yaptigi
bilinmektedir. Siileyman Tevfik’in yetmis sekiz yillik yasami goz oniine alindiginda

yazarin ¢aligma siiresi daha dogru degerlendirilebilir.
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1.3. ESERLERI

Stileyman Tevfik yasami boyunca cesitli dergi ve gazetelerde mesul miidiirliik,
Fransizca 6gretmenligi ve farkli kurumlarda memurluk gérevinde bulunmustur. Bunun
yaninda din, dil, edebiyat, tarih, yemek, falcilik, ziraat, hayvancilik gibi bir¢cok alandan
toplam 185 eseri de yasamina sigdirmistir. Bu anlamda degerlendirildiginde Siileyman
Tevfik, Ahmet Mithat Efendi gibi yasadig1 donemde “yazi makinesi” unvanini almaya
hak kazanmistir. Osmanli Devletinin son devrinde diinyaya gelen, Tanzimat,
Mesrutiyet, Milli Miicadele ve Cumhuriyet donemlerini goren Siilleyman Tevfik,
ayrica yasadigi yillarda “Seyhii’iil-Matbuat” olarak anilmistir. (Koyuncu, 2014, s. 16)

Siileyman Tevfik eserlerinin biiyiikk bir ¢ogunlugunu Mesrutiyet’ten sonra
kaleme almistir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra ise masal ve dini konular iizerine
bircok eser yazmistir. Yazarin eserlerinin biiylik bir ¢ogunlugu ise ceviri eser
olmasidir. Yazar bu eserler igerisinde yer alan masallarin biiylik bir oranini Fars
edebiyatinda yer alan masallardan saglamistir. Bu duruma sebep olan etken ise Fars
edebiyatinda yer alan masallarin o donemde halk i¢erisinde popiiler nitelikte olmasidir.
Ayrica Siileyman Tevfik’in Fars¢a bilmesidir. Bu durumdan yola ¢ikarak Siileyman
Tevfik’in en 6nemli 6zelliklerinden birinin Fransizca, Arapga, Fars¢ca, Ermenice gibi
dilleri bilmesi oldugu daha 6nceden de dile getirilmistir. Yazar, bu dilleri bilmesi

sayesinde bir¢ok alandan yabanci eser ve kaynaklari Tiirk¢eye ¢evirmistir.

Siileyman Tevfik eserlerini birbirinden farkli isimlerle yayimlamistir. Eserler
iizerinde yapilan incelemeler sonucunda yazarin S.T., H.S. Tevfik, Siileyman Tevfik
el- Hiiseyni, Seyyid Siileyman el-Hiiseyni, Seyyid Siileyman Asik el-Hiiseyni K.S.,
Fahriye Nedim gibi farkli takma isimleri bulunmaktadir.

Stileyman Tevfik, 185 eser vermesine karsin kendisini gazeteci olarak
nitelendirmistir. Yazar gencliginden 6liimiine kadar neredeyse elli bes y1l gazetecilik
meslegiyle ugragmistir. Yazarmn bu kadar farkli alanlarda eser yazmasmin sebebini ise
yazarin silirekli yeni seyler iiretme istegidir. Yazar bu istek dogrultusunda yeni alanlar
kesfedip hayatimizda ve edebiyatimizda eksik gordiigii noktalar1 tamamlama
gayretinde olmustur. Diger bir istegi ise maddi kaygilardir. Oyle ki Siileyman Tevfik
eserlerinin ¢ogunu devrin sartlarma gore kaleme almistir. Bu ifadeyi destekleyecek
orneklere bakilacak olursa Siileyman Tevfik dini igerikli eserlerinin biiyiik b liimiinii

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra yazmis, yazdigi tiim eserleri cesitli matbaalarda
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bastirip satisa sunmustur. Sattig1 eserler bir¢ok defa yeni baskilar yapmistir. Bu durum
ise Siileyman Tevfik’i siirekli yazmaya yonlendirmistir. Yazar dini igerikli eserlerinde
Siileyman el- Hiiseyni, Seyyid Siileyman el- Hiiseyni, Seyyid Asik el- Hiiseyni
isimlerini siklikla kullanmistir. Yazar, insanlari isminden etkilenip eserlerini almasini
diistindiigiinden, isminin disinda bdyle bir yontemi tercih etme ihtimali yiiksektir.
Ancak yazarin boyle bir yontem izlemesi o donemde kendisi i¢in olumlu bir davranig
gibi goriinse de tez incelemesi sirasinda yazarin eserlerinin toparlanip bir araya
getirme noktasinda bizler i¢in oldukg¢a zorlayict olmustur. Oyle ki farkli isimlerle
eserlerini yazan yazarm kag eseri oldugu net olarak belli degildir. Bu noktada yazarla
ilgili yapilan bazi calismalarda yazarm eser sayis1 farkli sayilarda gosterilmistir. Ornek
olarak Sabri Koz 1994 yilinda yazarla ilgili yaptig1 bir ¢alismada yazarin 146 eseri
oldugunu belirtmistir.>® Erol Uyepazarc1 ise Korkmaywniz Mister Sherlock Holmes!
Tiirkiye de Polisiye Romanin 125 Yillik Oykiisii adli eserinde Siileyman Tevfik’e ait
eser sayisin1 164 olarak belirtmistir.>! Musavver Cocuk Adli Cocuk Dergisi adiyla
2014 yilinda Ziya Koyuncu tarafindan yazilan yiiksek lisans tezinde ise Siileyman Std1

hakkindaki bilgiler Siileyman Tevfik’e aitmis gibi verilmistir.>

Koyuncu, bu
calismasinda Siileyman S0di adinin Siilleyman Tevfik’in takma adi oldugunu
diistinmiistiir. Bu nedenle yazarin bir¢ok farkli isim kullanarak eser vermesi, yazar
hakkinda ¢alisma yapan arastirmacilara gii¢liik ¢ikarmig ve bunun sonucunda yazarin
hayati ve eserleri hakkinda geligkili bilgilerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Ayrica
yapilan ¢aligmalar sonucunda yazara ait oldugu saptanan 185 eser bulunmasina karsin
yazara ait daha fazla eserin olma ihtimali de géz Oniinde bulundurulmalidir. Bu
ihtimalin ortadan kalkmasi tarafimizca ¢ok miimkiin goriinmemektedir. Yazarin
eserlerinin isimleri ve yayim tarihiyle ilgili yaptig1 celiskili agiklamalar da bu fikri
desteklemektedir. Yazarm eserlerinin isimleri ve yayim tarihleriyle ilgili yaptigi

celigkili agiklamalar yazarn 1935 yilinda Zaman gazetesinde tefrika olarak

yayimladigi eserde siklikla yer almaktadir. Bu noktada eseri bir araya getiren Yildirim

50 Konuyla ilgili ayrintih bilgi igin bkz.: M. Sabri Koz, 19. ve 20. Yiizyillarda Iki Fikra Derleyicisi:
Mehmed Tevfik ve Siileyman Tevfik Miiteferrika, sy. 4, s. 45-58, Kis-1994.

5! Konuyla ilgili ayrintih bilgi igin bkz.: Erol Uyepazarci, Korkmayiniz Mister Sherlock Holmes!
Tiirkiye 'de Polisiye Romamn 125 Yillik Oykiisii (1881-2006) C. 1-2, Istanbul, Oglak Yayinlar, s. 569.
2 Konuyla ilgili ayrintih bilgi i¢in bkz.: Ziya Koyuncu, Musavver Cocuk Adli Cocuk Dergisi,
yayimlanmamus yiiksek lisans tezi, Afyon, 2014, s.17.



63

ve Ozdemir galisma sirasinda yanlislarr saptamis ve dogru bilgileri eserde dipnot

olarak belirtmistir.”

Stileyman Tevfik’in eserlerine ait kaynak¢a olusturulurken farkli kaynaklardan
da faydalamlmistr. Bu kaynaklarm basinda Seyfettin Ozege Koleksiyonu
gelmektedir. Siileyman Tevfik’e ait eserlerin biiyiik bir boliimii bu koleksiyonda yer
almaktadir. Ayrica koleksiyonda yazara ait eserlerin pdf formatinda kopyalar1 da
mevcuttur. Bu kaynak disinda Sabri Koz’un 1994 yilinda Miiteferrika dergisinin
dordiincii sayisinda kaleme aldig1 19. ve 20. Yiizyillarda Iki Fikra Derleyicisi: Mehmed
Tevfik ve Siileyman Tevfik adli makalesinden ve makalenin sonunda yer alan Siileyman
Tevfik’e ait kaynak¢adan faydalanilmistir. Son olarak ise Diidane Ciindioglu’nun
1998 yilinda Miiteferrika dergisinin on birinci sayisinda kaleme aldig1 Tiirk¢e Kur’an
Cevirilerinin Siyasi Baglaminda Bir Kur’dn Miitercimi: Siileyman Tevfik adl
makalesinden ve makalenin sonunda yer alan kaynakc¢adan faydalanilmigtir. Ancak
yapilan incelemeler sonucunda Seyfettin Ozege Koleksiyonunda ve Sabri Koz’un
belirtmis oldugu kaynakc¢ada yazarin eserlerine dair bazi hatalar tespit edilmistir. Bu
hatalar eserlerin yayin tarihi, isimlerinin yanlis yazimi ve eserlerin sayfa numaralarinin
yanlig verilmesi gibidir. Diidane Ciindioglu’nun caligmasinda kaynak noktasinda
herhangi bir hata tespiti yapilmamustir. Oyle ki baska bir kaynakta yer almayan ve
Stileyman Tevfik’e ait olan bazi eserlerin isimleri bu ¢alismadan edinilmistir. Ayrica
Ciindioglu makalesinde Siileyman Tevfik’in eserlerine dair kaynakcgayla ilgili tespit

ettigi eksikleri su sozlerle ifade etmistir:

“Stileyman Tevfik'in, ¢evirisinin ismini her defasinda degistirmek ihtiyaci hissetmesi
ve kendi adin1 da bazen ‘Seyyid Siileyman el-Hiiseyni’, bazen ‘Siileyman Tevfik’
seklinde, bazen de ‘S.T.” rumuzuyla yazmasi, keza ¢evirisinin bazi niishalarinin tab‘inin
ikmal edilememesi ya da forma forma nesredildiginden dolayr forma sayilarinin
miitehalif olmas1 gibi sebeplerden otiirli, Kur’an gevirisinin niishalarmi derli toplu ve
yanligsiz olarak tesbit edip gostermek pek miimkiin olamamistir. Eldeki niishalarin,
¢ogunlukla bizzat goriilmeksizin tanitilmig olmasi ise, bu karmasay1 daha da artirmistir.

Sozgelimi, baz1 bibliyografik ¢alismalarda, “Tercemeli Kur’an-1 Kerim” (Istanbul, 1927)

3 Bu agiklamaya 6rnek teskil etmek adina bazi érnekler su sekildedir:

“Stileyman Tevfik s6z konusu kitaplarin Gayret Kiitiiphanesinden ¢iktigini sdylese de bu ceviriler
sahibi oldugu Tevhid-i Andsir Matbaasinda bastlmustir.” (Yildirim, Ozdemir, 2011, s. 333).
“Stileyman Tevfik bahsi gecen kisinin adini yanhs hatirliyor. Bahsi gecen kisi Ali Cevad’dir.”
(Y1ldirrm, Ozdemir, 2011, s. 333).

“(*) isareti ile gosterilen kitaplar1 taradigimiz kaynaklar igerisinde bulamadik. Ya bu eseri Siilleyman
Tevfik yanls hatirlamakta ya da eserlerin ismi yanlis verilmistir." (Y1ildirim, Ozdemir, 2011, s. 335)
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adli eser Terciime-i Kur’an-1 Kerim adiyla; “Tafsil'ul-Beyan fi Tefsir'il-Kur’an”
(Istanbul, 1908) adl1 eser ise Tefsir'iil-Beyan fi Tefsir'il-Kur’an adiyla gdsterilmis, ayrica
1315-1316 yillarinda yazildig: ve 1323'de tedkik edilip 1326'da basildig1 halde, bu ikinci
eserin 1323'de (1915'de) yazildig1 ve fakat basilmadigi, iistelik “Halis Efendi, Zihni
Efendi, Fayiz Efendi ve Aydoslu Tevfik Efendi'nin miisterek eseri oldugu” sdylenmistir.
Nitekim saymn Koz'un listesinde —muhtemelen S. Ozege'nin Katalogu'na ittibaen—
yanlis olarak basim tarihi 1326=1910 olarak gosterilip sayfa adedi zikredilmeyen bu
¢evirinin, baska bir bibliyografyada basim tarihi dogru olarak (1908) gdosterilmesine
ragmen, bu sefer sayfa adedi yanlis gosterilmis, istelik listenin bir yerinde eserin
Siileyman Tevfik'e ait oldugu sdylenirken, baska bir yerinde bir heyet tarafindan yazildig1
belirtilmistir. (Clindioglu, 1998, s. 28).

Yapilan aragtirmalar neticesinde Siileyman Tevfik’in eserlerini inceleyen,
yeniden yayimlayan arastirmacilar siklikla yukarida ismi zikredilen ii¢ kaynaktan
alintilamalar yapmistir. Bu nedenle arastrmacilar Sabri Koz’un makalesinde ve
Siileyman Ozege Koleksiyonunda yer alan hatalar1 tekrar edip calismalarinda dile

getirmistir.

Bu noktada yazarm bu zamana kadar yazmis oldugu ve tespit edilen 185 eseri
roman, masal, gezi-ani, dini icerikli eserler, diizenleme, bilimsel igerikli eserler, ¢eviri
eser, sozliik, deneme ve diger eserler basliklar1 altinda smiflandirilarak listelenecektir.
Ancak yazarmn bazi eserlerinin tipkibasimma ya da kopyasmna ulasilamadigindan
eserlerin basim yeri, sayfa numarasi, yayim tarihi gibi kisimlar1 eksik birakilmistir. Bu

durumda esere dair tespit edilen bilgiler yazilmistir.

1.3.1. Roman:

1. Pakize, 1stanbul, Resimli Kitap Matbaas1,1912, 64 s. 3*

2. Mercan’daki Konakta, 1stanbul, Resimli Kitap Matbaas1, 1912, 61 s.

3. Cinayet Mahkemesinde, Istanbul, Sada Millet Matbaasi, 1913, 47 s.

5% Siileyman Tevfik’in Pakize adli roman1 2011 yilinda Lacivert Yaymncilik’ta Neslihan Karakus
tarafindan yayimlanmustir. Ayrica Neslihan Karakus, 2007 yilinda hazirlamis oldugu “Siileyman
Tevfik’in Pakize Romant Esas Alinarak 1910-1980 Yillar: Arasinda Yazilmig Sekiz Romandan Segilen
Ciimlelerde Anlam ve Yapr Calismasi” adl yiiksek lisans tezinde Pakize adli roman1 Latin alfabesine
cevirmistir. Neslihan Karakus’un evlenmeden 6nceki soyadi Oksiiz oldugundan yiiksek lisans tezinde
Neslihan Oksiiz yazmaktadir.
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1.3.2. Masal:

4. Yorgam Ort de Oleyim, Istanbul, Mahmud Bey Matbaasi, 1925, 8 s. . [Tiirk
Masallari- TM].

5. Ayse 'nin Nisanlisi, Istanbul, Mahmud Bey Matbaasi, 1925, 32 s. [Tiirk Masallari-
T™I.

6. Bolu Beyi nin Gelini, Istanbul, Mahmud Bey Matbaas1, 1925, 32 s. [TM].
7. Burnumu Sil Katirci, Mahmud Bey Matbaasi, Istanbul, 1925, 28 s., [TM].

8. Biiyiilii Cakmagin Marifeti, Seytan: Kaciran Kari, Istanbul, 1923, 31 s. [Cocuklara
Hikaye Demeti- CHD].

9. Calinan Kiz, Istanbul, Mahmud Bey Matbaasi, 1925, 24 s., [TM].

10. Ciplak Ali, istanbul, 1925-1926, Mahmud Bey Matbaasi, 31 s., [TM].

11. Coban Kizi Ayse, Istanbul, 1931, 52 s.

12. Cobanin Definesi, Istanbul, Mahmud Bey Matbaasi, 1925, 24 s. [TM].

13. Demir Daglar Memleketinde, Istanbul, Orhaniye Matbaas1, 1923, 30 s., [CHD].
14. Deniz Padisahimin Kizi, Istanbul, Orhaniye Matbaasi, 1924, 30 s. [CHD].

15. Deniz Perisinin Inekleri (Insamin Hilesi), 1stanbul, Orhaniye Matbaas1, 1923, 32
s., [CHD]

16. Dilencinin Hazinesi, 1stanbul, Mahmud Bey Matbaas1, 1925, 24 s. [TM].

17. Esirci Sahin, Istanbul, 1931, 56 s.

18. Evlendim Diye Dayisimin Parasim Yiyen Delikanli, 1stanbul, 1898.

19. Iki Sene Ayrilikdan Sonra, Istanbul, 1925, Mahmud Bey Matbaasi, 24 s. [TM].
20.Kadimin Fendi Erkegi Yendi, Istanbul, Mahmud Bey Matbaas1, 1925, 23 s. [TM].
21. Kasapliktan Kadiliga, istanbul, 1925, Mahmud Bey Matbaasi, 18+3 s. [TM].

22. Kazma Kuyuyu Diisersin I¢ine, Istanbul, Mahmud Bey Matbaasi, 1925, 22 s. [TM].
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23. Kel Hasan in Bahti, Istanbul, 1925, Mahmud Bey Matbaasi, 24 s. [TM].
24. Koroglu, 1stanbul, 1930, 62 s. [y. bs. 1931, 1940 (Koroglu Oykiisii)].

25 Kurbagaya Agik, Istanbul, Orhaniye Matbaas1, 1926, 24 s.

26. Leblebiler Altin Oldu, Istanbul, Mahmud Bey Matbaasi, 1925, 24 s. [TM].
27. Leylek Padisah, Istanbul, Orhaniye Matbaas1, 1924, 28 s., [CHD].

28. Nasil Kanbur Oldu ?, istanbul, Mahmud Bey Matbaas1, 1925, 23 s. [TM].
29. Periler Diyarinda, 1stanbul, Mahmud Bey Matbaasi, 1925, 32 s., [TM].
30. Perinin Sarayt, Istanbul, Orhaniye Matbaasi, 1923, 30 s. [CHD].

31. Seyyahin Hortlag:, 1stanbul, Mahmud Bey Matbaasi, 1925, (?) s. [TM].
32. Sihirbazin Marifetleri, Istanbul, Mahmud Bey Matbaasi, 1925, 24 s. [TM].
33. Sihirli Adalar Arasinda, Istanbul, Orhaniye Matbaasi, 1923, 30 s. [CHD].
34. Tama kar Oduncu, Istanbul, 1923, Orhaniye Matbaasi, 32 s. [CHD].

35. Tiiccarin Vasiyetleri, Istanbul, Mahmud Bey Matbaasi, 1926, 22 s., [TM].
36. Tiirkmen Giizeli, Istanbul, Mahmud Bey Matbaas1, 1925, 30 s. [TM].

37. Ziilfikar Bey’in Ceylant, Istanbul, Mahmud Bey Matbaasi, 1925, 32 s.
1.3.3. Gezi- An1:

38. Devlet-i Aliyye-i Osmaniyye ve Yunan Muharebesi, [Abdullah Ziihdii’yle birlikte],
Istanbul, Mihran Matbaasi, 1897, 524 s.

39. Tesalya’da Bir Cevelan ve Dért Aylik Seyahatim, Istanbul, Mahmud Bey Matbaasi,
1897, 359 s.

40. /1. Megsrutiyet’'ten Cumhuriyet’e Elli Yillik Hatiralarim, Haz.: Tahsin Yildirim-
Saban Ozdemir, DBY Yaynlari, Istanbul, 2011,560 s.

41. Abdiilhamid’in Cinci Hocasi Ebii’l- Hiida, Haz.: Hiiseyin Sar1, Yeditepe Yaymevi,
Istanbul, 2011, 130 s.
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42. Une visite Rapide d'Istanbul ses monuments importants, Istanbul, Anadolu Tiirk

Kiitliphanesi, 1934, 16 s.

1.3.4. Dini Icerikli Eserler:

43. Kerbela, Istanbul, 1933, 79 5.5

44. Kissa-i Hazreti-i Ibrahim Aleyhisselam, Istanbul, 1915, 94 s.

45. Namaz Hocasi ve Namaz Stireleri, 1stanbul, Tkbal Kiitiiphanesi, 1933, 47 s., (2. bas.
1936; 3. bas. 1940).

46. Tam Mevlid-i Serif, Istanbul, 1935, 156 s. [y. bs. 1941].

47. Kenzii'l-havas. Keyfiyet-i Celb ve Teshir, Istanbul, Tevsi-i Tibaat Matbaas1, 1916,
2315s.%

48. Kenzii'l-esrar fi'l-Havas-1 ve'l-ezkdr, Istanbul, Necm-i Istikbal Matbaasi, 1928, 143

S.

49. Kenzii'l-mendam. Miikemmel ve Mufassal Riiya Tabirndmesi, Istanbul, Necm-i

Istikbal Matbaasi, 1923- 1925, 1048 s.

50. Hildsa-i Vaveyla Seyyidii's-siiheda-i Kerbeld, 1stanbul, Vezir Haninda Metin
Matbaasi, 1911, 15s.%7

51. Tarih-i Enbiya ve Islam, Istanbul, Kanaat Matbaa ve Kiitiiphanesi, 1922, 104 s.
52. Tarih-i Esdtir, Istanbul, Araks Matbaasi, 1913, 288 s.
53. Teshih Fali, Istanbul, Kader Matbaasi, 1914, 16 s.

54. Vasiyetname-i Hiiseyni: Biitiin Islamlara, dlem-i Islam’in terakki ve tealisi emr-i
miihimmine calismak vazifesiyle miikellef bulunan ehl-i imana hitabe, Istanbul,

Cavusoglu Matbaasi, 1914, 32-8 s.

55. Ta’birndme-i Hiiseyni, Istanbul, Cavusoglu Matbaasi, 1915, 140 s.

%5 Kitap 2013 yilinda Liya Kitap tarafindan tekrar yayimlanmugtir.

56 Siileyman Tevfik’in falcilik ve muskacilik temali bu eserinde ismi Seyyid Siileyman el-Hiiseyni
olarak gegmektedir. Siileyman Tevfik bu ismi daha ¢ok dini konularda yazdig: eserlerde kullanmustir.
57 Siileyman Tevfik bu eserinde, Seyyid Siileyman Asik el-Hiiseyni takma adin1 kullanmustir.
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56. Tefaiilname-i Hiiseyni, Istanbul, Mesa’i Matbaasi, 1913, 140 s.
57. Veysel Karani Hikdyesi, Istanbul, 1933, 16s. [y. bs. 1934].

58. Yadigdr-1 Hiiseyni: pek kolay kesf-i ahval, 1stanbul, Sada-y1 millet Matbaasi, 1913,
48 s.

59. Yedi Alimler, Istanbul, 1931, 103 s.

1.3.5. Diizenlemeler:

60. Asik Omer Divami, Istanbul, 1932, 90 s.
61. Yunus Emre Divani, Istanbul, 1937, 159 s.

62. Incili Cavusg, Istanbul, 1918, 150 s. [y. bs. 1918, 1921, 1923, 1925; yeni harflerle
bs. 2 cilt; Incili Cavus 'un Resimli Latifeleri, 1939, 80+79 s. 13

1.3.6. Bilimsel Icerikli Eserler:

63. Hayvan Yetistirmek, Istanbul, Resimli Kitap Matbaasi, 1915, 71 s.
64. Kendi Kendine Konservecilik, Istanbul, Kader Matbaasi, 1918, 47 s.
65. Koyun ve Mahsuldti, Istanbul, Resimli Kitap Matbaas1, 1915, 152 s.

66. Mir'at-1 Fiiniin-1 Tabiiyeden: Hikmet ve Kimya, Istanbul, A. Asaduryan ve
Mahdumlar1 Sirket-i Miirettibiye Matbaasi, 1910, 232 s.

67. Mir’at-1 Fiiniin-1 Tabiiyeden: Tarih-i Tabii, Istanbul, A. Asaduryan ve Mahdumlar1
Sirket-i Miirettibiye Matbaasi, 1910, 160 s.

68. Mir'at-1 Fiiniin-1 Tabiiyeden: Ziraat, Istanbul, Istanbul, A. Asaduryan ve
Mahdumlar: Sirket-i Miirettibiye Matbaas1,1910, 160 s.

69. Sebze Yetistirmek, Istanbul, Resimli Kitap Matbaasi, 1912, 40 s.

70. Siit ve Ma 'mulat, Istanbul, Tesebbiis Matbaas1, 1926, 3+184 s.

58 Incili Cavus, Cahit Balcik adiyla 1960 ve 1966 yilinda iki kez daha basilnustir. Kitap 2010 yilinda
Siileyman Kocabas tarafindan Bayrak Matbaacilik’ta yayimlanmistir. Kitabin ikinci baskisi ise 2011
yilinda ayni1 yayinevi tarafindan yayimlanmistir. Ayrica eser 2019 yilinda Hasbahge yayinlari tarafindan
da yayimlanmuistir.



69

71. Tavuk Beslemek, Istanbul, Resimli Kitap Matbaas1, 1912, 148 s.
72. Yeni Konservecilik, istanbul, Kiitiiphane-i Stdi, 1928, 48 s.

73. Sin’i Sifad, Istanbul, Sanayi-i Nefise Matbaas1, 1927, 40 s.

74. Cicekgilik, Istanbul, Resimli Kitap Matbaasi, 1915, 72 s.

75. Siit¢iiliik, Istanbul, Resimli kitap Matbaasi, 1915, 70 s.

76. Tarih-i Tabii, Hayvandt ve Nebatdt ve Medeniyet, Istanbul, Tefeyyiiz Kiitiiphanesi,
1912, 112 s.

77. Hayvanat-1 Ehliyeden Sigir (Kara Sigir Yetistiriciliginde Takip Edilmesi Lazim
Gelen Usuller), istanbul, 1931.

78. Tabii ve Sun’i Cayirlar, Istanbul, Kader Matbaasi, 1914, 30 s.

79. Bagcilik ve Sarapgilik, Istanbul, Duyn-1 Umumiye-i Osmaniye Varidat-1
Mubhassasa Idare-i Merkeziye Matbaasi, 38 s.

1.3.7. Ceviri Eserleri:

1.3.7.1. Roman:
80. Afiodit yani Ziihre [ Pierre Louys’den ceviri], Istanbul, Sakayan Matbaasi, Hicri
1329 [1913], 256 s.

81. Ahldk Diiskiinii [ Jacgues Lefort’tan ceviri], Istanbul, Kiitiiphane-i Stidi, 1922, 160

S.

82. Arsen Liipen, Hem Kibar Hem Hirsiz, [Maurice Leblane’den ¢eviri], Istanbul, 1333
[ 1917].

83. Ateste Yananlar [geviri], Istanbul, Mesrutiyet Matbasu, [tarih yok: ty.], 123 s., [Eski
Harfli- EH].

84. Atesler Icinde [Gaston Leroux’tan ¢eviri, Hasan Bedreddin’le], Istanbul,
1338/1340 [1922], 378+1 s.

85. Boseno nun Sergiizesti, [Paul de Kock’tan ceviri], Istanbul, Orhaniye Matbaasi,
1922, 328+2 s.
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86. Celladlar, Magdurlar, [geviri], Istanbul, Mesrutiyet Matbaasi, ty., [EH], 128 s.,
[Engizisyon Mezalimi- EM].

87. Din Namina Cinayet [¢eviri], Istanbul, Mesrutiyet Matbaasi, ty., [EH], 118 s.,
[EM].

88. 93 Intilali [Victor Hugo’dan ¢eviri], Istanbul, Sems Matbaas1, 1912, 312 5.3
89. Galebe-i Taassub [geviri], Istanbul, Mesrutiyet Matbaast, ty., 125 s. [EM].

90. /zdivac ve Esrdr ve Vezdif-i Tendsiiliye [Pierre Garnier’den ¢eviri], Istanbul, 1913,

429 s.

91. Josef Balsamo, [ Alexandre Dumas Pere’den geviri], 2 cilt, Istabul, Tevhid-i Anasir

Matbaas, 1911, 684 s.%°

92. Kahraman Katil, Istanbul, 1930, 138 s.

93. Kan Mahkemesi, [¢eviri], Istanbul, Mesrutiyet Matbaasu, ty., [EH], 126 s. [EM].
94. Katil Papas [ceviri], Istanbul, Mesrutiyet Matbaasi ty., [EH], 127 s. [EM].

95. Kizgin Sevda [ceviri], Istanbul, Mesrutiyet Matbaas, ty., [EH], 128 s., [EM].

96. Komsum Raymon [Paul de Kock’te ¢eviri], Istanbul, Mihran Matbaasi, 1897, 256

s.
97. Kralin Pi¢ Kizi [¢eviri], Istanbul, Mesrutiyet Matbaas, ty., [EH], 141, s. [EM].

98. Kralicenin Gerdanligi [Alexandre Dumas’tan ceviri], Istanbul, Tevhid-i Anasir

Matbaasi, 1913, 319 s.
99. Lataif Ciizdani, Istanbul, 1930, 400 s.
100. Miidhis Iskenceler [¢eviri], Istanbul, Mesrutiyet Matbaast, ty., [EH], 124 s., [EM].

101. Nik Karter [geviri], Istanbul, Kader Matbaasi, 1915, 145 s.

%9 Siileyman Tevfik, Siileyman Tevfik el- Hiiseyni takma adiyla eseri yayimlamugtir.
80 Eser iki cilt olarak yayimlanmustir. Birinci cilt 316, ikinci cilt 323 sayfadir.
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102. Otel Sofracibasisinin Ferdseti [Conan Doyle’dan ceviri], Istanbul, Ikbal
Kiitiiphanesi, ty., [EH], 120 s.

103. Ruhban Cinayetleri [geviri], Istanbul, Mesrutiyet Matbaasi, ty., [EH], 240 s.

104. Saliha Hanim (Yetvard Odyan’dan ¢eviri), Cemiyet Kiitiiphanesi, Istanbul, 1912,
456 s.

105. Sayfiyede Bir Muasaka [Emile Zola’dan geviri], Istanbul, Hukuk Matbaas, 1919,
39s.

106. Siyah Sihirbazlar [Ponson du Terrail’den ¢eviri], Istanbul, Tesebbiis Matbaasi,
1923, 143 s.

107. Sarlok Holmes (Mak karney Cinayeti. Zengin Dilenci. Halanin Milyonlari.
Prensin Elmaslari) [Conan Doyle’dan ceviri], Istanbul, Kader Matbaasi, 1917, 188 s.

108. Sarlok Holmes Casus, Istanbul, Kiitiiphane-i Stidi, 1919, 30 s.

109. Topal Seytan [Le Sage’dan ceviri], Istanbul, Artin Asaduryan ve Mahdumlari
Sirket-i Miirettibiyesi, 1910, 207 s.

110. Yahudinin Hazineleri [geviri], Istanbul, Mesrutiyet Matbaasi, ty., [EH], 128 s.
[EM].

111. Mésyé Lavared’in Amcazddesi, [Paul D’ivol’den ¢eviri], Istanbul, Mihran
Matbaasi, 1897, 335 s.

112. Zevceni Gozet, [Marie Anne de Bois- Hebert’ten geviri], Istanbul, Mesrutiyet
Kitabhane ve Matbaasi, 1909, 245 s.

113. Kirmizi Kahraman, [ Alexandre Dumas’tan ¢eviri], Istanbul, Keteon Bedrosyan

Matbaasi, 1915, 272 s.°!

114. Haramon Géniilliileri, [ Ange Pitou’dan ceviri], Istanbul, 1909. 284 s.

! Kirmizi Kahraman adh eserin ¢evirmeni K. Nezihi olarak goriinmektedir. Ancak yazar bu kitab1 kendi
yazdigini belirtmistir. Siileyman Tevfik’in bir¢ok takma isim kullanmasi bu eseri ona ait olma ihtimali
artirmaktadir.
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115. Ma¢ Arkadagslari, [ Ponson du Terrail’den ceviri], Istanbul, Artin Asaduryan
Sirket-i Miirettibiye Matbaasi, 1891, 344 s.%2

116. Cingene Kizi, [Xavier de Montépin’den ¢eviri], Istanbul, Cemal Efendi Matbaas1
- Sirket-i Miirettibiye Matbaasi, 1889, 202 s.%

117. Dilber Ellit (Alliette), [Eugéne Chavette’den ¢eviri], Istanbul, Miiriivvet
Matbaasi, 1890, 134 s.%

1.3.7.2. Hikaye:

118. Arabacinin Cinayeti [Ceviri], Istanbul, 1330 [1914], 32 s. [2. bs. 1331 (1915) ].
119. Arzu ile Kamber, Istanbul, 1932, 64 s. [ yeni bs.: 1936, 1940 (6. bs.) ]

120. Asiiman ile Zeycan, Istanbul, 1930, 67 s.

121. Avcu Behram, Istanbul, 1931, 54 s.

122. Behmen Sah in Hikdyesi, Istanbul, 1931, 55 s.

123. Derdiyok ile Ziilfii Siyah, 1stanbul, 1930, 77 s.

124. Elif ile Mahmud, Istanbul, 1930, 80 s.

125. Ferhad ile Sirin, Istanbul, 1930, 66 s. [y. bs. 1934, 1940].

126. Fransuva Jozef'in Hayat-1 Asikanesi, [geviri], Istanbul, 1922, 39 s.

127. Giil ile Sitemkar, Istanbul, 1933, 52 s., (y. bs. 1935).

128. Giizel Kralicenin Idam: [Alexandre Dumas’tan ceviri], Istanbul, Tesebbiis
Matbaasi, ty., [EH], [Resimli Cuma Kiilliyati].

129. Hursid ile Mahmihri, istanbul, 1917, 47 s. [ y. bs. 1923, 1930, 1936].

62 Siileyman Tevfik bu eserde ismini kisaltarak H. S. Tevfik seklinde kullanmustur.

9Siileyman Tevfik bu eserde K.S. takma adin1 kullanmistir. Eserin diizelten kisi ise Mustafa Resit tir.
Cingene Kizi adli romanin Gece Kraligesi adl1 bir zeyli de bulunmaktadir.

% Siileyman Tevfik, bu eserde H.S. Tevfik ismini kullanmustir.
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130. Leyld ile Mecniin, 1stanbul, Sems Matbaasi, 1909, 144 s., [y. bs.1928, 1938;
1930].%°

131. Mahanin Felaketleri, Istanbul, 1931, 46 s.

132. Melek Sah ile Giillii Hanim, Istanbul, 1930, 53 s., [y. bs. 1940].

133. Razinihan ile Mahifiruze, Istanbul, 1930, 56 s.

134. Seyfilmiilik, Istanbul, 1934, 96 s.

135. Sah ile Asik, Istanbul, Orhaniye Matbaas1,1917, 48 s.

136. Sah Ismail, Istanbul, 1931, 64 s. [y. bs. 1934, 1940].

137. Sahmerdn Hikdyesi, Istanbul, Orhaniye Matbaasi, 1925, 62 s., [y. bs. 1928; 1931].
138. Tahir ile Ziihre, Istanbul, 1936, 87 s.

139. Tiitindme, Istanbul, 1922, y. bs. 1925., 240 5.5

140. Vezir ile Baklaci, Istanbul, 1917, 48 s.

141. Yemliha min Karisi, Istanbul, 1931, 46 s.

142. Yusuf ile Ziileyha, Istanbul, 1930, 98 s.

143. Kamil 'ul Kelam ve Banii Cihan, Istanbul, Orhaniye Matbaas1, 1921-1923, 172 s.

144. Yildizdan Yildiza Yolculuk ve Kuyruklu Yildizlarla Seyahat, [Voltaire’den geviri],
Istanbul, A. Asaduryan ve Mahdumlar1 Sirket-i Miirettibiye Matbaas1, 1908, 48 s.

8 Siileyman Tevfik’in Leyld ile Mecniin adl eseri 1928 yilinda Marifet Matbaasi tarafindan tekrar
basilmistir. Bu eser Seyfettin Ozege katalogunda mevcuttur. Ayrica eser, Kemal Yavuz tarafindan 2016
yilinda Besir kitapevi tarafindan tekrar basilarak yayimlanmistir. Kitabin 6n soziinde Siilleyman Tevfik
adin1 kisaltarak S.T. seklinde kullanmigtir. Kemal Yavuz kitabin arka sayfasina ise bilinmeyen
kelimelerle ilgili sozliikk koymustur. Kemal Yavuz eserin 1909 yili baskisint Tiirkiye Tiirkgesine
gevirmistir.

% Tutindme, 2012 yilinda Kum Saati Yayinlarinda Ilhan Bahar tarafindan tekrar yayimlanmugtir. Ayrica
2017 yilinda Beyan Yayinlarinda Osman Koca tarafindan yayimlanmistir. Kemal Bulut ise ayn1 eseri
2008 yilinda Yiizyillik Kandil adiyla Arkhe Yayimlarinda yayimlamistir. Ancak igerikten hikayenin
sekline kadar eserler birbirleriyle ayni niteliktedir.
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1.3.7.3. Masal:

145. Baba Hasan in Sihirbazligi, istanbul, Orhaniye Matbaasi, 1923, 32 s. [Sark
Masallari- SM].

146. Cadi Karinin Marifetleri, Istanbul, Orhaniye Matbaas1, 1923, 30 s. [SM].
147. Cinli Kaya ve Terzi Ali, Istanbul, Orhaniye Matbaasi, 1923, 32 s. [SM].

148. Divane Terzi, 1923, Orhaniye Matbaasi, 28 s., [SM].

149. Eskici Vezir, Istanbul, Orhaniye Matbaasi, 1923, 32 s. [SM].

150. Inci Tiiccar, Istanbul, Orhaniye Matbaasi, 1923, 32 s. [SM]

151. Iskender’in Ayinesi, Istanbul, Orhaniye Matbaas1, 1923, 32 s. [SM].

152. Lahor Sehzadesi, 1stanbul, Orhaniye Matbaasi, 1923, 31 s. [SM].

153. Nir-1 Nehdr Sultan, Istanbul, Orhaniye Matbaas1, 1923, 27 s. [SM].

154. Nir-1 Nigdh Banu ile Geng¢ Coban, Orhaniye Matbaasi, Istanbul, 1928, 16 s.
155. Serencam, Istanbul, 1933, 32 s. [y. bs. 1934].

156. Sihirbaz Sultan, 1stanbul, Orhaniye Matbaasi, 1923, 32 s., [SM]; y. bs. 1931.
157. Sihirli Degnek, Istanbul, Orhaniye Matbaasi, 1923, 32 s. [SM].

158. Sihirli Gemi, istanbul, Orhaniye Matbaasi, 1928, 16 s.

159. Sehzdide Cihangir, Istanbul, Orhaniye Matbaasi, 1923, 31 s., [SM].

160. U¢ Peri Kizi, Istanbul, Orhaniye Matbaasi, 1923, 29 s. [SM].

161. Yaglik¢: Giizeli, istanbul, Orhaniye Matbaasi, 1923, 32 s. [SM].

162. Yazilan Bozulmaz, istanbul, Orhaniye Matbaasi, 1923, 32 s. [SM].

1.3.7.4. Dini Icerikli Ceviriler:

163. Diirrii Yekta [Imam-Zade Es’ad’dan], Istanbul, 1933, 68 s. (y. bs. 1941).
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164. Gayetii'l- Ereb fi Taalliim-i Lisani’I-Arab [Muhammed Safa’dan ¢eviri], Istanbul,
1915, 132's., 2. bs. 1915.97

165. Kur’'dn-1 Kerim Terciimesi. Tirkce Mushaf-1 Serif, Istanbul, Suhilet
Kiitliphanesi, 1927, 7+719 s. [Diger basimi: Terceme-i Serife. Tiirk¢e Kur’an-1 Kerim,
Istanbul, Matbaa-i Ahmed Kamil, 1344; 1928, 4+771 s.].%8

166. Hildfet-i Islamiye ve Al-i Osman [ Muhammed Safa’dan geviri], Istanbul, 1920,
33 s.
167. Hiiccetii’i- Islam, Istanbul, 1941, 89 s., [y. bs. 1956 ]

168. Ihyaii’l-uliim Terciimesi, [Ebu Hamid b. Muhammed Gazali’den ¢eviri], 2 cilt,
Istanbul, Artin Asaduryan Sirket-i Miirettebiye Matbaasi, 1910.%°

169. Tafsil'ul-Beyan fi Tefsir'il-Kur’dn, [Fahrii’d-din Razi’den ceviri], Istanbul,
Matbaa-i Amire, 1908, 16 s.

170. Kolay Remiller, [Ahmed Zenani’den ceviri], Istanbul, Cavusoglu Matbaasi, 1917,
24 s.

171. Kur’dn-1 Kerim Tercemesi, istanbul, Amidi Matbaasi, 1924, 49-64 s., [ Diger
Baskilar: Kur’'dn-1 Kerim’in Terceme ve Tevsiri, istanbul, Amidi Matbaasi, 1924, 176

s.; Kur’dn-1 Kerim Tercemesi, Istanbul, Amidi Matbaasi, 1924, 144 S.]

172. Miikemmel Mizrakli Ilmihal, Istanbul, Ikbal Kiitiiphanesi (Sahibi: Hiiseyin),
Tiirkiye Matbaas1, 1933, sh. 75+4; S. Tevfik Zorluoglu, Ikbal Kiitiiphanesi (Sahibi:
Hiiseyin), Tiirkiye Basimevi, istanbul, 1936, sh. 75+4.

1.3.7.5. Bilimsel I¢erikli Ceviriler:

173. Nasil Izdivic Etmelidir? [Paul Mante Gassa’dan ceviri], Tarik Matbaas1, 1898,
Istanbul, 152 5.7

67 Eser Tiirkge- Arapca seklinde yazilmustir.

% Siileyman Tevfik’in Seyfettin Ozege Katalogunda yer alan Kur’dn-1 Kerim Terciimesi baskilari su
sekildedir: Tiirkce Kur’dn-1 Kerim, Istanbul, Ahmed Kamil Matbaasi, 1926, 576+15 s., Tiirkce Kur’dn-
1 Kerim, Istanbul, Maarif Kiitiibhanesi, 1926, s. 808.

69 Eserin birinci cildi 1910 yilinda basilmustir. ikinci cildi ise 1911 yilinda Tevhid-i Anasir Matbaasinda
bastlmaistir.

70 Siileyman Tevfik’in Fransiz yazar Paul Mante Gassa’dan ¢evirdigi Nasi! Izdivic Etmelidir adli eseri
1902 yilinda yasakl kitaplar listesine girmistir. Kitapla ilgili alinan karara dair belge i¢in bkz:

B.O.A Maarif Mektubi Kalemi 522/11, 29 Rebiiilahir 1318.

B.0O.A Maarif Mektubi Kalemi 522/53, 2 Cemaziyelevvel 1318.
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174. Esrar-1 Hib Yahud Manyetizma, [Derbay, Auguste’den ceviri], Istanbul, Istepan
Matbaasi, 188 s.”!
1.3.8. Sozliik:

175. Muhit-i Tefeyyiiz [Mehmet Siileyman’la birlikte], Istanbul, Artin Asaduryan
Sirket-i Miirettibiye Matbaasi, 1913, 156 s.

1.3.9. Deneme:

176. Ev Kadimimin Yemek Kitabi, [I¢ kapaktaki adi: 1001 Cesit Yemek Recetesi.
Alaturka ve Alafranga Miikemmel Yemek, Tatl, Pasta, Komposto, Recel ve Soguk
Mezeler, Salata ve Tursular], Istanbul, 1956, 8. bs. [y.bs. 1959, 1962].7

177. Ev Hammumn Kolay Yemekleri, 1stanbul, 1919.

178. Giizel Mektup Niimuneleri, Istanbul, ty., 75 5.7

179. Tiirkce, Fransizca ve Ingilizce Mektup yaziyorum, Istanbul, 1920, 60 s.
180. Yeni Mektup Ornekleri, Istanbul, 1932, 125 s.; [y. bs. 1936, 1941].
181. Vasiyetname, Istanbul, 1933, 16 s.

1.3.10. Diger Eserler:

182. Kaptan Pol, 7

183. Istild-y1 Cihan, Istanbul, Sema Kiitiiphanesi, 1909, (?) s.”

184. Takvim-i Hiiseyin, Istanbul, Resimli Kitap Matbaas, 1913, 41 s.

185. 1934 Senesine Mahsus Tiirk Miineccim Takvimi, Istanbul, Niimune Matbaasi,
1933, 128 s.

" Siileyman Tevfik, Esrdr-1 Hab Yahud Manyetizma adli eserin yayin hayatindaki ilk eser oldugunu
belirtmistir. Ancak kitabin mevcut haline ulasilamamistir. Yazar kitap hakkinda bilgi verirken kitabin
kendisinde de kalmadigini dile getirmistir. Kitap hakkinda ayrintili bilgi igin bkz.: II. Mesrutiyet’ten
Cumbhuriyet e Elli Yillik Hatiralarim, Haz.: Tahsin Yildirim-Saban Ozdemir, s. 62-63.

72 Siileyman Tevfik bu kitabinda Fahriye Nedim takma adin1 kullanmustir.

3 Eser 1928’den sonra Latin alfabesiyle basilmistir.

"Siileyman Tevfik Kaptan Pol isminde bir eser ¢evirdigini sdylemektedir. Ancak incelemeler
sonucunda bu eserle ilgili herhangi bir bilgiye ulagilamamstir.

75 Bu eser yazarm II. Megrutiyet’ten Cumhuriyet’e Elli Yillik Hatiralarim adli eserinin 427.sayfasinda
yer almaktadir. Ancak eserle ilgili bagka bir kaynakta bilgi bulunmamaktadir.
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IKINCI BOLUM:
SULEYMAN TEVFIK’IN ROMANLARI

Osmanli Devleti’nin uzun yillar Batililagma hareketinin etkisinde olmas1 her
alanda oldugu gibi roman alaninda da etkisini gostermistir. Tanzimat’la birlikte Tiirk
edebiyatinda kendine yer bulan roman tiirii birgcok gelisim evresinden ge¢cmis ve II.
Mesrutiyet donemiyle birlikte olgunluk evresine ulagsmistir. Bu donemin edebiyat
akimlarmmdan biri olan Servet-i Fiinin edebiyatinin temsilcilerinden Halid Ziya
Usakligil, Batili teknige uygun ilk romanlar1 bu donemde kaleme almistir. Ayrica bu
donemin yazarlarindan Mehmet Rauf ve Hiiseyin Cahit Yal¢mn da roman tiiriinde
onemli eserler vermistir. Bu donem yazarlarmin amaci eserlerini sanatkarane bir
iislupla ele alip okuyucularma edebi haz yasatmaktir. Bu nedenle eserlerin dili o
donemdeki halk diline oranla oldukg¢a agirdir. Siileyman Tevfik’te de goriildiigii gibi,
yazarlar daha ¢ok yasadiklar1 ortami anlatma yoluna gittikleri i¢in konular, Istanbul’un

¢esitli kesimlerinden alinmistir. Betimlemeler gozleme dayalidir ve nesneldir. (Oksiiz,

2007, 5.74)

Asil meslegi gazetecilik ve yayincilik olan Siileyman Tevfik, bu donemde
roman tiiriinde eserler yazmistir. Ancak Siileyman Tevfik’in romancilig1 Servet-i
Filinlin romancilarina kiyasla nitelik bakimmdan geride kalmistir. Bu duruma sebep
olarak da yazarin gazetecilik ve yaymcilifa verdigi dnemi romancilik alanina yeteri

kadar vermemesi 6rnek gosterilebilir.

Stileyman Tevfik, Pakize adli ilk romanin1 Hicri 1331 (1912) yilinda
yayimlamistir. Ayrica yazar bu romanm zeyilleri niteligini tasiyan Mercan daki
Konakta (1912) ve Cinayet Mahkemesinde (1913) adli iki roman daha yayimlamistir.
Yazarin, yazdigi doneme ve eserlerin igerigine bakildiginda romanlarint Servet-i
Fiinfin doneminde degerlendirmek yerinde olacaktir. Oyle ki yazarmn kullandig1 dil ve
eserlerinde iislup bakimindan takindig: tavir Servet-i Fiin(in yazarlariyla benzerlikler
gostermektedir. Ayrica yazarin romanda yasadigi ¢evreyi konu edinmesi de bu

benzerligi dogrular niteliktedir.

Caligmanin bu asamasinda Siileyman Tevfik’in yukarida isimleri zikredilen {i¢
romant yapisal ve igerik bakimindan yazildig1 donemin sartlar1 g6z Oniine alinarak
ayrmntili bir sekilde incelecektir. inceleme sonucunda yazarm ve eserlerinin yasadigi

donemdeki yeri ve degeri tespit edilecektir.



78

2.1. ROMANLARIN ORTAK OZELLIiKLERI:

Stileyman Tevfik’in kaleme aldig1 Pakize, Mercan 'daki Konakta ve Cinayet
Mahkemesinde adli romanlarinin bir¢ok ac¢idan ortak o6zelligi bulunmaktadir.
Romanlarmm igeriginde yer alan olay Orgiisii, zaman, mekan, sahislar kadrosu gibi
yapilarda benzerlikler asikardir. Bunun sebebi ise romanlarin “Nehir Roman” tiiriinde
yazilmasindan kaynaklidir. Fransiz edebiyatinda Roman-fleuve olarak adlandirilan bu
tiir, ilk defa Nobel 6diillii Fransiz yazar Romain Rolland’in on kitaptan olusan Jean
Christophe (1904-1912) adli yapitiyla ortaya ¢ikar. (Vardal Atak, 2016, s.113) Tiirk
romanciliginda ¢ok sik goriilmemekle birlikte nehir roman Ornekleri de
bulunmaktadir. Bunlardan en dikkat ¢ekeni ise Ahmet Hamdi Tanpmar’in Mahur

Beste, Huzur ve Sahnenin Disindakiler adli romanlaridir.

Nehir roman genellikle bir ailenin birka¢ kusak iizerinden gelisimlerini ve
degisimlerini anlatirken, diger taraftan s6zii gecen donemi toplumsal, kiiltiirel, politik
ve tarihi yonleriyle ayrintili bir bicimde yansitir. Birbiri ardina ciltler halinde basilan
bu uzun soluklu roman tiirii i¢inde aile roman, tarihsel roman ve otobiyografik roman
tiirlerinin Ozelliklerini tasimaktadir. Bu roman tiirlerinin gercekei stillerinin, nehir
romana gii¢lii bir panoramik yap1 kazandirdigimi ifade etmek yerinde olacaktir.
(Vardal Atak, 2016, s.113-114) Yazdig1 eserlerde farkli tarzlari denemeyi seven
Stileyman Tevfik de romanlarinda bu tiirii kullanmay1 tercih etmistir. Birbiri ardina
yazilan {i¢ romanda toplumun o donemdeki siyasi, ekonomik yapisi, ahlaki degerleri;

kisilerin, mekanlarin genis tasvirleri ve bir¢ok 6zelligi géz Oniine serilmistir.

Romanlarin ortak 6zelliklerinden ilki olay drgiilerinin benzerligidir. Oyle ki
her roman bir birinin devami niteligindedir. Pakize adli romanda ana kahraman
Pakize’nin evlilik hayatin1 ve esinden ayrilmasiyla birlikte yasadii seriivenleri
anlatilirken; Mercan’daki Konakta adli romanda Pakize’nin ayrilmig oldugu esiyle
evlenen Makbule’nin zengin olmak i¢in akrabasi ve sevgilisi olan Miinir ile planladigi
olaylar1 anlatwr. Cinayet Mahkemesinde adli romanda ise Makbule ve Miinir’in birlikte
islemis oldugu cinayetlerden dolay1 yakalanip cinayet mahkemesinde yargilanmasmi
ve cinayetleri nasil islediklerini konu edinir. Yazar {i¢ romanda da geri doniisler
yaparak olaylar arasinda baglantilar kurar. Birinci romanda yasanan bir olayim i¢yapist
ikinci romanda agiklanirken ikinci romanda yasanan olaylarin ayrmtisi ise liglincii

romanda ac¢iklanmistir. Bu haliyle romanlar birbirini destekler niteliktedir.
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Okuyucularin romanlardan birini okumamas1 esere dair olay Orgiisiinii eksik
birakacagi anlamina geleceginden romanin tam anlamiyla anlayabilmek i¢in ii¢ romant
da okumak gerekmektedir. Oyle ki olaylarin perde arkas1 Cinayet Mahkemesinde adli
romanda giin yiiziine ¢ikmaktadir.”® Ancak sunu da belirtmek gerekir ki her romanin
kendine has bir kurgusu bulunmaktadir. Yazar romanlarda tek bir olay iizerine
yogunlagmamustir. Eserde bir olay1 derinlemesine islerken diger olaylar hakkinda
bilgiler vermeyi tercih etmemistir. Bunu da romanlar1 boliimlere ayrarak yapmustir.
Yazar bir bolimde iki ay sonrasini anlatirken yeni bolimde bir ay oncesine gidip
geride kalan aksiyonu ayrmtilariyla agiklamaktadir. Bu haliyle romanlarda kronolojik

siralamayi takip etmek okuyucu i¢in yorucu bir hal almaktadir.

Romanlarin ortak 6zelliklerinden bir digeri sahislar kadrosunun benzerligidir.
Ug romanda da ortak kisiler bulunmaktadir. Ancak her romanin ana kahramanlari
farkl kisilerdir. Pakize adli romanin ana kahramani Pakize’dir. Mercan’daki Konakta
adli romanin ana kahraman1 Makbule, Sevket ve Pakize’dir. Cinayet Mahkemesinde
adli romanin ana kahramani ise Makbule ve Miinir’dir. Bulunla birlikte olay orgiisii
genisledik¢e sahislar kadrosu da genislemekte ve romana farkli karakterler dahil

olmaktadir.

Romanlarin ortak ozelliklerinden bir digeri ise roman igerisinde kullanilan
mekanlarin benzerlikleridir. Siileyman Tevfik romanlarinda kendi yasamindan izleri
ve mekanlar1 islemistir. Oyle ki yazarin hayatinin biiyiik cogunlugu Sultanahmet,
Firuz Aga, Nur-1 Osmaniye Caddesi ve Cagaloglu’nda ge¢mistir. Romanlardaki ana

mekanlarda ismi zikredilen mekanlarla paralellik gostermektedir:

“31 senesi Kanunisanisinin on dokuzuncu pazartesi gecesi saat ii¢ buguk
raddelerinde, Cagaloglu’'nun Nar-1 Osméaniye Cami-i Serifi Caddesi’ndeki biiyiik
hanelerinden birinin kapist oniinde on yaslarinda kadar bir ¢ocuk duruyordu.” (Tevfik,

1912,'s. 1)

Romanlardaki bir diger husus ise yazarin kullandigi dilin ortak olmasidir.
Stileyman Tevfik {ic romaninda da uzun tasvirler kullanip kisileri ve mekanlar1
okuyucularina betimlemistir. Bu sayede okuyucularina anlat1 diizleminde bir gorsellik

sunmustur. Ayrica yazarin kullandigi dil yasadig1 donem yazarlarinda da oldugu gibi

76 Romanlarim olay orgileri ilerleyen boliimlerde verileceginden bu béliimde ayrintilara yer
verilmemistir.
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agir bir yapidadir. Yazar giinlik konusma dilinin disina ¢ikarak Arapga ve Farsca
agirhikli bir dil kullanmayi tercih etmistir:

“Istanbul’un en genis ve islek caddelerinden bulunan Nir-1 Osmaniye Caddesi’nde bile
g0z gozii goremeyecek derecede karanlik vardi. Uzaktan uzaga, nursuz, fersiz mevti gozii
gibi parlayan hava gaz1 fenerlerinin koyu kirmizi sulesi, siiratle vezan olan riizgarin elinde
giiya bir bazige imis gibi sallaniyor, miitereddid, miitezelzil ziyasiyla uzaklari degil, kendi

civarini bile tenevviir edemiyordu.” (Tevfik, 1912, s. 4)

Romanlardaki diger bir ortak 6zellik ise anlatict kisilerin benzerligidir.
Romanlarda yazar ¢oklu bakis agisini kullanarak olaylar1 aktarmistir. Bu nedenle
okuyucular romanlarin bir boliimiinde olaylar1 kahramanlarin géziinden takip ederken
bazi boliimlerde ise yazarin goziinden takip ederler. Bazi boliimlerde ise ¢oklu bakis
acistyla anlatimlar bulunmaktadir. Bu nedenle romanlarda kahraman anlatici, tanrisal
anlatict ve ¢oklu anlatict birlikte kullanilmistir. Ayrica yazar romanin bazi
boliimlerinde Ahmet Mithat Efendi’nin eserlerinde goriildiigli gibi akisa miidahale
ederek okuyucuya bilgiler vermistir. Bu hareketiyle yazar okuyucuya 6nemli gérdiigii

noktalar1 kendi agzindan sdylemeyi uygun gérmiistiir:

“Bundan evvel yazdigimiz Pakize romanini miitalaa edenler o sirada muma-ileyhanin

nerede ve ne halde bulundugunu der-hatir ederler.” (Tevfik, 1912, s.14)

Stileyman Tevfik’in romanlarinda dikkat c¢eken baska bir benzerlik ise
romanlarin zaman kurgusudur. Yazar romanlarda boliimler arasinda geriye doniis
teknigini kullanarak farkli zaman dilimlerine gecisler yapmistir. Bu teknik nedeniyle
anlatida kronolojik bir biitliinlik saglanamamistir. Bu durum ii¢ romanda da
goriilmektedir. Ayrica roman zaman ile yazarin yasamig oldugu zaman paralellik
gostermektedir. Yazar eseri II. Mesrutiyet doneminden sonra yazmistir. Roman da II.
Mesrutiyet sonrasmni anlatmaktadir Oyle ki yazar Pakize adli romanin girigine hicri

1331 senesi diye baglamaktadir. Aslinda bu tarih eserin yayimlandigi tarihtir:

“31 senesi kanunusanisinin on dokuzuncu pazarertesi gecesi saat u¢ bucuk
raddelerinde, Cagaloglu’'nun Nar-1 Osméaniye Cami-i Serifi Caddesi’ndeki biiyiik
hanelerinden birinin kapisi oniinde on yaslarinda kadar bir ¢ocuk duruyordu.” (Tevfik,
1912,s. 1)

Stileyman Tevfik’in eserlerindeki ortak ozelligin bulunmasi yukarida da
belirtildigi lizere eserin nehir roman teknigiyle yazilmasindan kaynaklidir. Ayrica

yazarin yasamindan izleri esere tasimasi mekansal ve zamansal benzerlikleri de
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beraberinde getirmistir. Bu haliyle yazarin romanlar1 giiniimiizde pek bilinmese de
yayimlandig1 tarihte edebiyat cevrelerince bilinmektedir. Yazarin roman tiiriinde
eserler vermesini farkli tiirlerde eser iiretme istegiyle degerlendirmek miimkiindiir.
Ayrica yazilan eserlerden maddi gelir saglama istegi de bu alana yonelmesinde diger

bir etken olarak goriilebilir.

2.2. SULEYMAN TEVFIiK’iIN ROMANLARINDA YAPI VE iZLEK
2.2.1. Pakize
2.2.1.1. Olay Orgiisii

Olay Orgiisti, romanda bulunan aksiyonlarin zaman, mekan ve bir¢ok yapinin
g0z Oniine almarak kurgulanmasidir. Bu anlamda Edward Morgan Foster Roman

Sanati adli eserinde olay Orgiislinii su ifadelerle aciklamistir:

“Oykiiyii, olaylarn zaman sirasma gore diizenlenerek anlatilmasi biciminde
tanimlamistik. Olay orgiisii de olaylarin anlatimidir; ancak burada tistiinde durulan nokta,
olaylar arasindaki neden-sonug iliskisidir. “Kral 61dii, arkasindan krali¢e de 61dii,” dersek,
oykil olur. “Kral 6ldii, sonra iiziintiisiinden kralice de 61dii” dersek olay orgiisii olur.
Zaman sirasi bozulmus degildir, ancak neden-sonug iliskisi yaninda iyice golgede

kalmistir” (Foster, 2014: 128)

Yukaridaki ifadelerden de anlasilacag iizere bir romanda olay orgiisiinden
bahsedebilmek i¢in olaylarin neden-sonug iligkisine gore siralanmasi gerekmektedir.
Stileyman Tevfik’in Pakize adli romaninda da neden sonug iliskisine dayali bir olay
orgiisii bulunmaktadir. Romanin girisinde yazar geriye doniis teknigini kullanarak
romanin sonunda gergeklesen olayr romanin basinda okuyucuya iletmistir. Ancak
romanin sonuna gelindiginde romanin girisinde yasanan olayin nedeni giin yiiziine
cikmaktadir. Ayrica yazar romanin igyapisinda farkli vaka zincirleri olusturarak olay
orgiisiinii genigletmistir. Bu haliyle Pakize adli romanin olay orgiisiine “Zincirleme
Olay Orgiisii” denilebilir. Oyle ki bu tarz olay orgiisii, kendi i¢inde birden fazla
zincirden meydana gelir. Daha dogru bir ifadeyle, asil vaka zinciri, kendi i¢inde birden
cok dala ayrilir. S6z konusu dallar, zaman zaman birlesip tekrar ayrilabilirler.” (Aktas,
2000: 63)

Pakize adli romanda vaka zincirleri roman igerisinde birden c¢ok dala
ayrilmaktadir. Romanin basindan sonuna kadar ana karakter olan Pakize okuyucularin

karsisina ¢ikmamaktadir. Gelisen olaylar ¢ercevesinde romana yeni karakterler dahil
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olmakta ve vaka zincirlerini genisletmektedir. Bu vaka zincirleri olusurken ana
kahraman Pakize farkli bir mekandadir ve olayin i¢inde yer almamaktadir. Ancak
yasanan yeni vakalar ana kahraman Pakize’yi de yakindan etkilemektedir. Bagka bir

deyisle Pakize kendi disinda gelisen olaylar sebebiyle farkli bir yagsama siiriiklenmistir.

Stileyman Tevfik’in Pakize adli romaninda dort metin halkasi bulunmaktadir.
Birinci metin halkasinda iki; ikinci metin halkasinda sekiz; ti¢lincii metin halkasinda
ti¢ ve dordiincli metin halkasinda ise dokuz vaka zinciri bulunmaktadir. Yazar birinci
metin halkasinda romanin sonunda yer alan vakay1 isleyerek geriye doniis teknigini
kullanmistir. Birinci metin halkasinda yasanan vakalar dordiinci metin halkast
icerisinde ¢Oziime kavugmaktadir. Bu haliyle yazar metin halkalarini genisleterek
zincirleme bir olay &rgiisii olusturmustur. ikinci metin halkasinda yazar tekrar geriye
doniis teknigi kullanarak on bir y1l 6ncesine gider. Bu yontemle yazar vaka zincirlerini
birbirine baglayarak dordiincii metin halkasma gelir. Dordiincii metin halkasinda
yagsanan vakalar neticesinde olaylarin ¢oziimlenmesi beklenirken yazar olaylar1
coziimlemeden romani bitirir. Dordiincii boliimde eksik birakilan kisimlar yazarin
Mercan’daki Konakta ve Cinayet Mahkemesinde adli romanlarinda cevaplarini
bulmustur. Bu duruma sebep olan etken ise yazarm nehir roman tiiriinde eserlerini
kaleme almasidir. Oyle ki yazar romanin sonunda okuyucuyu merakta birakip yeni
cikacak olan romana ilgiyi artirmay1 amaglamistir. Mercan 'daki Konakta adli romanin
son kisminda Cinayet Mahkemesinde adli romanmn baglhiginin atilmasi ve basligin
altina Kariben nesrl mukarrer olan bu romani miitalaay1 kariin-i kirima tavsiye ederiz.

(Tevfik, 1912, 5.61) ciimlesinin yazilmasi bu ifadeyi destekler niteliktedir.

Pakize adli romanin boliimleri yapilan incelemeler neticesinde su sekilde

stralanmistir:
BIRINCI BOLUM

- Pakize’nin kii¢iik kiz1 Nerime’nin hasta olan annesi i¢in gece disar1 ¢ikip doktor

aramasi

- Doktorun Nerime ile birlikte Pakize’nin kaldig1 derme catma bir eve gitmesi ve

Pakize’yi tedavi edip Sisli Etfal Hastanesine gotiirmesi
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IKINCi BOLUM
- Baha Bey’in babasi Ali Bey’in 6liimiiyle hoyrat bir hayat yasayip babasindan kalan
serveti harcamasi

- Baha Bey’in annesi Hayriye Hanim’1n arkadag1 Fatma Hanim ile birlikte Sait Efendi

adinda bir kisinin kiz1 olan Pakize’yi istemesi
- Pakize ve Baha Bey’in evlenip mutlu bir sekilde yasamasi

- Pakize ve Baha Bey’in evlenmesinden sekiz ay sonra Hayriye Hanim’mn 6lmesi ve

evi uzun siiren bir hiiziin kaplamasi

- Pakize ve Baha Bey’in evlerini satip Kanlica’da bir yaliya tasinmasi ve burada Baha

Bey’in Pakize’yi ihmal edip gece hayatina geri donmesi

- Baha Bey’in eve sarhos gelmesi ve Pakize’ nin kocasinin cebinden komsularinin on

dokuz yasindaki kii¢iik kiz1t Makbule Hanim’n fotografini bulmasi

- Baha Bey’in Pakize’ye Makbule Hanim’1 sevdigini itiraf eden bir mektup birakmasi

ve ondan ayrilmak istedigini belirtmesi

- Pakize Hanim’m Baha Bey’in mektubuna karsilik Pakize’den Baha Bey’e adli bir
mektup yazmasi ve ondan gelecek higbir seyi kabul etmeden kizi Nerime’yle birlikte

Kanlica’daki yalidan ayrilip eski mahallesine geri donmesi
UCUNCU BOLUM

- Baha Bey ile Makbule’nin evlenmesi sonucunda Makbule’nin Kanlica’daki yaliya

yerlesmesi

- Makbule’nin on bes giin i¢erisinde Baha Bey’in biitlin mal varligini tizerine almasi

ve evde siirekli huzursuzluk ¢ikarmaya baglamasi

- Baha Bey’in bir gece yaris1 evde oldiiriilmesi ve Makbule’nin bu 6liim sonucunda

Baha Bey’in servetine konmasi
DORDUNCU BOLUM

- Pakize’nin Tas Mektep Sokagi’nda ev tutmasi ve Kapali Carsi’da Nihat Efendi

namindaki birinin diikkanina lazim olan malzemeleri dikmeye baglamasi
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- Ug y1l sonra Nihat Efendi’nin 6lmesi sonucunda Pakize’nin tekrar issiz kalmas1 ve

camasir yikamak i¢in gittigi evin hanimiyla tanigmasi

- Konaktaki hanimin Pakize’yi ¢ok sevmesi ve sekiz yasindaki kizi Melek’e
ogretmenlik yapmasini istemesi sonucunda Pakize’nin hanimin konaginda ise

baslamasi

- Hanimm yirmi yasmdaki oglu Sevket’in Pakize’ye asik olmasi ve ona mektuplar

yazmasi
- Hanimin hastalanip 6lmesi sonucunda esi Resid Bey’in Pakize ile evlenmek istemesi
- Baba ve ogul arasinda kalan Pakize’nin konagi terk edip kiralik bir eve ¢ikmasi

- Pakize’nin kiraladig1 evin iki aylik kirasini verememesi sonucunda evden ¢ikarilmasi

- Pakize’nin derme c¢atma bir kuliibede kalmasi ve burada hastalanip verem olmasi

sonucunda hastaneye kaldirilmast

- Hastanede Pakize’nin kirk iki giin kalmasi ve Sevket’in hastaneye gelip Pakize’yi

kiziyla beraber gotiirmesi

2.2.1.2. Zaman

Anlatim esasma baglt metinlerde eseri anlama ve ¢oziimleme noktasinda
zaman kavrami kritik 6neme sahiptir. Zaman, vaka zincirlerini ve vaka akisini igeren
bir siireci i¢inde barindirir. Romanlarda vaka aksiyonlarmi anlamak i¢in zaman
kavrami okuyucuya yardimci olmaktadwr. Ayrica zaman kavrami romanda
okuyuculara olaylar1 aktarirken anlik derinlikler kazandirmada yardimci bir etkendir.
Romani kurgulayan yazar ani zamansal gegisler yaparak vakanin seyrini degistirebilir.
Bu degisim ise standart giden bir olay1 aksiyonel hale getirebilir. Bu sayede romandaki
duragan siirecin yerini hareketli ve hizl1 bir siire¢ alir. Pakize romaninda da Siileyman
Tevfik romani kurgularken akronik zaman teknigini kullanarak geriye doniisler
yapmustir. Akronik zamanli romanlarda vak’a, kronolojik bir sira dahilinde anlatilmaz.
Bu bakimdan maceranin kendi zamanmdan sapmalar sik sik geri doniisler, ileri
firlamalar goriiliir. Bakis ag¢is1 ve anlatici ile ilgili problemlerden kaynaklanan bu

zaman degisimi, iki farkli bigimde karsimiza ¢ikar.” (Korkmaz, 1997, s.142)
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Pakize adli romanda yazar ilk boliimde zamani ileriye sararak romanin
sonunda gergeklesen vaka zincirlerini romanin giris kismanda okuyuculara sunmustur.
Bu zamansal sapmayr okuyucular romanm ikinci bolimiinde Pakize’nin
hastalanmasindan on bir y1l dncesine gidip kocas1 Baha Bey ile evlenme siirecini
okumasiyla fark etmistir. Bu tarz geriye doniisler ve ileriye sariglar romana derinlik

kazandirmakla birlikte anlaticinin okuyucu iizerindeki tesirini de artirmaktadir.

Romanda 6ykii zamani, yaklagik on bir yillik bir zamani kapsamaktadir.
Roman, 31 senesi Kanunisanisinin on dokuzuncu pazartesi gecesi saat ii¢ buguk
raddelerinde, Cagaloglu’nun Nir-1 Osmaniye Cami-i Serifi Caddesi’ndeki biiyiik
hanelerinden birinin kapist oniinde on yaslarinda kadar bir ¢cocuk duruyordu. (Tevfik,
1912, s. 1) ifadeleriyle baglamistir. Yazar burada 6ykii zamanini belirtmistir. Yazarmn
hicri takvimde belirtmis oldugu tarih, miladi takvimde 29 Aralik 1912 yilina denk
gelmektedir. Romanin girisinde ifade edilen zaman Oykii zamanimn baslangic1 olarak

goriinse de ikinci boliimde yer alan;

Bala'da beyan eyledigimiz vakadan tam on bir sene evvel Laleli’den Yenikap1’ya
giden cadde iizerinde kéin bir konagmn Oniinde arabalar duruyor, bir¢ok kadinlar girip
¢ikiyor, siislii elbiseler giyinmis mini mini hanim kizlar, kii¢iik ¢ocuklar dolastyor,
simitgi, fistik¢i, muhallebici gibi esnaftan olup nasilsa oraya gelmis olan birkag tablakar

epeyce aligveris ediyordu. (Tevfik, 1912, s. 17)

Ifadelerle yazar, dykii zamanmnmn 1901 yillinda basladigini okuyucuya sezdirmistir. Bu
stirecten sonra ana kahraman Pakize’nin yasadigi olaylar kronolojik bir diizende
anlatilmistir. Yazarm boyle bir yontemi tercih etmesi sonucunda vaka zamani ilk 6nce
ileriye dogru sarilmis daha sonrasinda ise geriye sarilarak romanin giris kisminda

gerceklesen vaka zamanina dogru ilerlemistir.

Yazar, ana kahraman Pakize’nin yasamimi dramatik bir hale getirmek igin
zamansal kurguyu ozenle secmistir. Oyle ki Pakize’nin iki ayhk kirasmi
veremediginden dolay1 kiralamis oldugu evden atilip parasiz kaldig1 ve kiziyla birlikte
bir kuliibede yasadig1 donemde Istanbul’daki ¢etin hava sartlar1 ana kahramani cok zor
duruma diiglirmiistiir. Ancak yazar zamansal kurguyu yaz mevsimi olarak belirleseydi
Pakize soguktan verem olmayacakti. Ancak bu haliyle de romanda yazarin kafasinda
kurguladig1 diizen farkl: bir hal alacakti. Yine bu dogrultuda Pakize’nin Baha Bey ile
evlendigi donemi anlatirken siislii kiyafetler giyen ¢ocuklardan, simit, fistik, muhallebi

satan esnaflardan bahsetmektedir. Yazarin bu ifadeleri okuyucunun zihninde aydinlik



86

bir yaz giiniinii veya ilkbahar mevsimini cagristirmaktadir. Yazar ana karakterin
hastalandig1 donemi kig mevsimi olarak okuyucuya hissettirirken evlendigi donemi ise
yaz mevsimi olarak hissettirmistir. Dolayisiyla romanda gecen zaman kavrami

dramatik aksiyonu direkt etkileyen kavramlardan biridir:

“0 gece hava son derece mazlum idi. Semayu iri ve siyah bulutlar kaplamisti. iki giinden
beri devam eden sert poyraz riizgar o giin aksama dogru birden bire lodosa tahavviil etmis
ve bardaktan bosanircasina yagan yagmur, bir haftadan beri Istanbul sokaklarii bir setre-
i sefidfama biirtimiis olan karlan eriterek her tarafi bir camur deryasi haline getirmisti. O
gece saat iki raddelerinde yagmur kesilmis, riizgar kig zamanlarinda ¢ok defalar tesadiif
olundugu vecihle birden bire poyraza doénerek, soguk ve dondurucu bir halde vezan
oluyordu. Gokte bir tek yildiz bile goriilmiiyordu. Poyrazin oniine katilmis stiratle
ucusmakta olan siyah ve kesif bulutlar, daglar gibi birbiri iizerine yigiliyor, gecenin

zulmetini kat kat arttirryordu.” (Tevfik, 1912, s. 1-2)

Romanda kisilerin igerisinde bulundugu psikoloji zamaninin akigini da
etkilemektedir. Yazar karakterlere yiiklemis oldugu sikintili siireclerde aksiyon
zamanini derinlemesine islemistir. Ancak yazar vaka zinciri disinda kalan zamansal
stirecleri ise hizlandirarak vaka zincirini olusturan asil olaylara dogru romani
sekillendirmistir. Baha Bey’in Pakize’den ayrildiktan sonra Makbule ile evlenmesiyle
basmna olmadik isler gelmistir. Baha Bey’in Makbule ile evlenme siirecindeki
mutlulugu vaka zamanini da hizlandirmistir. Ancak Makbule’nin Baha Bey’in biitiin
servetini almas1 sonucunda yasadigi pismanli§1 yazar bir nevi zamani durdurarak
aktarmistir. Bu haliyle Baha Bey’in psikolojik yansimasi okuyucuya aktarilmaya
calisilmistir:

“O aksam, odasinda yalniz basina oturup Pakize Hanim zamanmdaki mesut hayatiyla
simdi gecirdigi cehennem hayatin diistiniiyor, kendi kendini telkin ediyordu. Bu halde
pencerenin 6niinde uyuyakalmis idi.” (Tevfik, 1912, s. 44)

Romanda vaka zamaniyla dykiileme zamani birbirinden farklidir. Bu durum
roman i¢erisinde zamansal kirilmalara sebep olmustur. Anlatict konumunda olan yazar
romant anlatirken geriye doniigler ve ileriye sarmalar yapmistir. Yazara bu imkani
saglayan etken ise vaka zamaninin Oykiilleme zamanindan farkli olmasidir. Bu
metinlerde vak’a, kronolojik bir sira dahilinde anlatilmaz. Bu bakimdan maceranin
kendi zamanindan sapmalar sik sik geri dontisler, ileri firlamalar goriiliir. Bakis agis1
ve anlatici ile ilgili problemlerden kaynaklanan bu zaman degisimi, iki farkl bicimde

karsimiza ¢ikar. (Korkmaz, 1997, s.142)
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2.2.1.3. Mekén

Edebi tiirlerde mekan kurgusu eserin igerigini olugturmada 6nemli bir yer tutar.
Mekan, romanda olaya, olayin icerisinde yer alan kisilere yon veren okuyucuyu
yonlendiren degerlerden biridir. Romanlarda kullanilan mekan unsurlar1 romanlarda
bulunan vaka hareketlerini daha gercekei kilar. Romanda bir karaktere herhangi bir rol
yiiklenmigse o rolii oynayacagi bir mekan da gerekmektedir. Bu nedenle mekan unsuru
tagimayan bir romanin ana yapisi saglam olmayacaktir. Ayrica romanda mekéan ile
karakter arasindaki uyum c¢ok 6nemlidir. Karakter mekan iligskisindeki dogru uyum
romana derinlik kazandirir. Bu nedenle ister gercek, ister hayali olsun, mekan,
aksiyona veya zamanmn akigma bagli olarak, kahramanlarla siki sikiya baglh ve

kaynasmis durumdadir.” (Bourneur, Qellet, 1989, s. 91)

Romanda mekan unsuru karakterin psikolojisine gore degiskenlik gosterir.
Fiziki sartlar itibariyle agik bir mekan karakterin ruh haliyle orantili olarak kapal,
bogucu bir hal alabilir. Aym sekilde fiziki sartlar itibariyle kapali sayilabilecek bir
mekan ise karakterin ruhsal dinginligine bagl olarak acik, ferah bir hal alabilir. Cetisli

bu konuyu su ifadelerle agiklamistir:

“Hikdaye, roman ve tiyatrodaki mekénlar, ¢ogu zaman icinde yasadigimiz
diinyadaki bildigimiz yerlerdir ve gercek isimleriyle (istanbul, Denizli, Agr1 Dagi,
Bogazigi Kopriisii, yali, ev, kahvehane, park, bah¢e vb.) eserlerde yer alirlar. Bunula
birlikte harici dlemdeki gergek mekanla, itibari eserlerdeki mekan birbirinden farklidir.
Zira itibari eserdeki mekan; olay, insan ve zamanda oldugu gibi, yazar tarafindan
kurgulanmis olmanin itibariligine sahiptir. Secilen mekanin muhayyel veya gercek

olmasi, bu hususu degistirmez.” (Cetisli, 2004, s.77)

Yukarida yapilan agiklamalardan hareketle Siileyman Tevfik’in romanlarinda
vaka zincirini olugturan mekan unsurlarini genel anlamda cevresel ve algisal olarak iki
baslik altinda incelemek miimkiindiir. Cevresel mekanlar Cetigli’nin de soyledigi gibi
yeryiiziinde bilinen, goriilen yerleridir. Diger bir deyisle cografi konumlamayla ifade
edilebilen yerlerdir. Algisal mekanlar ise karakterin ruh haline gore degiskenlik
gosteren mekanlardir. Korkmaz bu tanima uyan algisal mekanlar1 dar/kapali ve
genis/agik mekan (Korkmaz, 1997, s.170, 177) olarak tanimlamaktadir. Bu tanimin
orneklerini Siileyman Tevfik’in Pakize adli romaninda bulmak miimkiindiir.
Karakterlerin yasadig1 olaylar belirli bir mekan kurgusu icerisinde yer almaktadir.

Yazar mekanlar1 vakanin igerigine gore sekillendirmistir.
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2.2.1.3.1. Cevresel Mekanlar

Stileyman Tevfik’in romanlarinin tamaminda c¢evresel mekan olarak
Istanbul’u islenmistir. II. Mesrutiyet donemi yazarlarmin genelinde oldugu gibi
Stileyman Tevfik de bu akima uymustur. Yazar bu eserlerinde dogup biyludigi
sokaklari, caddeleri romanina tasimis; olusturdugu karakterleri ise belirtmis oldugu
mekan cergevesinde olusturmustur. Bu durum da yine ayni donem yazarlarinin
uygulamis oldugu ayr1 bir yontemdir. Bu haliyle romanda yasanan aksiyonlar belirli
mekanlarda cereyan etmektedir. Romanda Cagaloglu, Sultanahmet Meydani,
Stileymaniye, Laleli, Yenikapi, Babidli, Nir-1 Osmaniye Cami-i Serifi Caddesi, Firuz
Aga Mahallesi, Kanlica, Uskiidar, Eyiip Sultan, Tas Mektep Sokagi, Kapalicars,
Arasta Sokagi gibi fiziki mekénlar bulunmaktadir. Romanmn temel kurgusu ana
karakter Pakize’nin etrafinda sekillendiginden dolayr Pakize c¢evresel mekanlarin

birgogunda bulunmustur.

Stileyman Tevfik karakterlerin sosyal statiilerine olustururken mekan
secimine dikkat etmistir. Bu agiklamay1 destekleyecek olan 6rnegi Pakize’nin kocasi
Baha Bey de gormek miimkiindiir. Baha Bey varlikl1 bir kisidir. Dolayisiyla karakterin
Istanbul’un iicra bir kdsesinde oturmasi beklenemez. Yazar da bu diisiinceden dolay1
Baha Bey’in varlikli yapisin1 Kanlica’da bulunan yalisiyla gostermeye ¢aligmustir.
Oyle ki Kanlica’yr bilmeyen bir okurun orada yalilarin oldugunu &grenmesi
sonucunda mekéani tanimlamada yonlendirici olacaktir. Aynit zamanda Pakize’ nin
yasamis oldugu sikmtili gilinlerde Arasta Sokagi’ndaki bir kuliibede gegirmesi
okuyucularin mekana bakis agisini etkilemektedir. Pakize’nin yagamis oldugu kuliibe

de bulundugu ¢evre hakkinda okuyuculara mesaj vermektedir:

“Bu halde cami-yi serifin avlusuna girerek arka kapisindan ¢iktilar. Sehrimizin en fakir
ailelerinden bir hayli sefil ve bedbaht bigarelerin ikamet eyledikleri Arasta Sokagi’nin
basina geldiler. Doktor, elindeki fenerin 15181 ile ayagini bastig1 yeri gormeye calisiyor
ise de o derece zulmeti, hususiyle bir tek gaz fenerinden bile mahrum, adi ve bozuk
kaldirimdan bile an, vakt-i zuhurda bile aksam karanligi kadar mazlum, dar, mendar
sokagin katmerli zulmetini kismen olsun ta’dil edemediginden ikide bir de bir ¢ukura,
iizeri buz tutmus bir ¢irkab golciigline batmak tehlikesine maruz bulunuyordu. Mamafih

higbir sey, higbir tehlike siiratle yiiriimekten onlar1 menetmiyordu.” (Tevfik, 1992, s.8,9)
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Stileyman Tevfik karaktere gdre mekan se¢me ydntemiyle okuyucularin
zihninde mekan karakter iliskisini olusturmay1 amaglamistir. Metin Kayahan Ozgiil

mekan-karakter iliskisini su sozlerle agiklamaktadir:

“Anlatima dayal tiirlerde mekan, sadece olaylarin cereyan ettigi sahne yahut zemin
degil; ayn1 zamanda, figiirlerin karakterlerini de belirleyen bir atmosferdir. Sehir, mahalle
gibi mekanlar, sosyolojik; cadde ve sokak gibileri ekonomik ve sosyo-psikolojik; ev ve
sahsi odalar ise, mahremlesen Ol¢iilerde insana ait psikolojik ipuglar ile kisileri hatta

olaylar1 aydinlatir. (Ozgiil, 1984, s.133)

Stileyman Tevfik, ¢evresel mekanlarin fiziksel 6zelliklerini romanda genis
tasvirler yaparak anlatmistir. Romanda ¢evresel mekanlarla ilgili sokak lambasindan,
yoldaki kaldirim taglarina kadar uzun tasvirler bulunmaktadir. Clinkii mekanlar sadece
bir sahne olmaktan ¢ikar. Mekan, romanin akiginda dnemli rol oynayan, karakterleri
etkileyen, boyutlamalar iceren ve en dnemlisi yiizeysel olmaktan ¢ikmis bir gériiniim
kazanir. (Tugluk, 2012, s. 21) Romanda diisiik ahlakli bir kadin olan Makbule’nin de

zenginlik kavramini para ve mekanla 6lgmesi bu ifadeleri destekler niteliktedir:

“Hanim, artik beyden fazla bir sey koparmak ihtimali kalmadigimi goriince muameleyi
degistirdi. En ufak bir arzusuna kars1 feda-y1 hayata hazir imis gibi davranmakta olan
Makbule, artik en biiyiik arzularina, ricallerine bile ehemmiyet vermez olmustu. Bittabi
zeve ve zevcee arasinda imtizagsizlik bas gosterdi. Hemen her giin kavga ve niza’ eksik
olmuyordu. Bir giin Baha Bey, ¢okca isret etmis adeta sarhos olmustu. O sirada verdigi
mal ve miilkiin istirdat etmek yine kendi elinde oldugunu nasilsa agzindan kagirmasi
Makbule’yi derin derin diisiindiirmeye basladi. Mekkar kadin o gece sabaha kadar
uyuyamayarak diisiindii, ne yolda hareket edecegine karar verdi.” (Tevfik, 1912, s. 42)

Yukarida yer alan alintidan da anlasilacagi tizere mekanlarin goriiniimii karakterlerin

hayat1 ve kararlar1 tizerinde etkili olmustur.

2.2.1.3.2. Algisal Mekanlar
2.2.1.3.2.1. Kapali/Dar Mekénlar

Kapali/dar mekanlar, romanlarda islenen mekanlarin gevresel ozellikleriyle
degil mekanm anlatici kisi tizerinde olusturdugu etkiyle anlam kazanir. Dolayisiyla bu
noktada anlatici kisi lizerinden ana kahramana ve romanda yer alan diger karakterlere
mekan kavramma dair yiiklenmis olan deger onemlidir. Korkmaz bu durumu su

ifadelerle agiklamaktadir:
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“Kapali-dar mekanl hikayelerde kahraman zamanla, mekanla ve meké&nm biitiin
mesafeleriyle catisan bir varliktir. Mekan, onun karsisinda hayatin olumsuz ydnlerini
temsil eder. Adeta, kahramanlari tahakkiimii almig durumdadir. Onu ezmektedir.”

(Korkmaz, 1997, s.170)

Stileyman Tevfik’in Pakize adli romaninda da kapali/dar mekan kavraminin
ornekleri mevcuttur. Ana kahraman Pakize’nin esi Baha Bey’in komsusunun kizi
Makbule ile bir goniil iliskisi yasamasiyla birlikte, Kanlica’daki biiyiik ve giizel yali
Pakize icin bir deger tasimamaktadir. Pakize onurunu korumak i¢in kiziyla birlikte
evden ayrilip bagka bir eve yerlesir. Ayrica kocas1 Baha Bey’in verdigi hicbir seyi de
kabul etmedigini bir mektupla aciklar. Bu noktada Pakize’nin Makbule’den haberdar
oldugu gece onun i¢in ¢ok zordur. Oyle ki Baha Bey Pakize’ye yazmis oldugu
mektupta yaliy1 Pakize’ye devredecegini belirtmesine ragmen Pakize bu teklifi kabul
etmemistir. Onurlu bir kadin durusu sergileyen Pakize, sevginin bittigi yerde gii¢
savaslari, siddet ve teror baslar. (Jung, 1999, s.118) soziinden hareketle evlenmeden
once kendisine ait olan esyalar disinda yalidan bir sey almamistir. Bu durum mekanin
insan psikolojisi lizerindeki etkisini de agik bir sekilde gostermektedir. Baha Bey’in
Makbule ile evlenmesinden sonra yasadigi olumsuz olaylar yasamakta oldugu yaliy1
psikolojik anlamda farkl1 bir sekilde algilamasina sebep olmustur. Oyle ki Baha Bey’in
Oliimii yine bu yalida gerceklesmistir. Mekan karakterin evi olmaktan ¢ikip mezari

haline gelmistir.

Kapalr/dar mekan drnegini Pakize ’nin ¢aligmak i¢in gittigi hanimin evinde de
gormek miimkiindiir. Pakize Baha Bey’den ayrildiktan sonra bir ev kiralayp kizi
Nerime’ye bakmak i¢in dikis dikmistir. Bu halde ii¢ y1l calisan Pakize calistigi1 kiginin
Olmesi sonucunda issiz kalmis ve tekrar ig bakinmistir. Bu noktada konaktaki hanim
Pakize’yi ¢ok begenmis ve kiigiik kizina miirebbiyelik yapmasi teklifinde
bulunmustur. Teklifi kabul eden Pakize, hanimin evine tasinmis ve c¢alismaya
baslamistir. Bu noktaya kadar Pakize i¢in olumsuz bir durum goriinmese de Sevket’in
Pakize’ye mektup yazip ilan1 agk etmesiyle Pakize nin makas kaderi tekrar karsisina
cikmistir. Hanimin 6lmesiyle Pakize daha da zor durumda kalmistir. Ciinkii aldigi
konagin biiyiik cocugu Sevket’in yaninda babasi Resit Bey de Pakize ile evlenmek
istedigini belirtmistir. Pakize baba ogul arasinda kalmasindan dolay1 konakta ¢ok
sikintili glinler yagamis ve bunun sonucunda kizi1 Nerime’yi alarak konaktan gitmek

durumunda kalmigtir. Sevket’in mektuplar1 konaktaki hanimin 6limiinden once
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yazilmistir. Pakize bu durumu konaktaki hanima sdylemekten korkmus, kizi
Nerime’nin konakta sorunsuz yasamaya devam etmesini istemistir. Ruhunu daraltan
bu mekan ilk basta Pakize’nin maddi kaygilarindan dolay:1 yasanabilir bir yer olarak
goriinse de ilerleyen siireglerde Pakize’nin {izerinde daha farkli bir baski
olusturmustur. Oyle ki Pakize namusunu bir¢ok degerin &niinde tutmaktadir. O

konakta yasamak da bu sebepten dolay1 Pakize’ye oldukca agir gelmistir:

“Ertesi gece yatakta buldugu ikinci mektup daha atesin yazilmis ve zirine “Sevket”
imzas1 konulmustu. Kiiciik Bey tarafindan yazilmis oldugunu anladigi bu mekttba karsi
sasirdl. Beyin genclik sdikasiyla boyle mektuplar yazmasi miisteb’id degilse de bunlar1
oraya kim getiriyordu? Pakize yine hanim efendiye haber vermeye cesaret edemedi.
Hanimmim maglub-1 muhabbet bir vélide oldugunu biliyor, evladla valide arasinda bir
kavga olmasina kalbi rdz1 olamryordu. Bahusus meselenin suyu’undan kendi mutazarrir
olacakti. Hanim efendi, oglu ile Pakize arasinda bir miinasebet-i asikane tesisine razi
olamazdi. Bunu men’ i¢in uzaklastirilacak biri var ise o da kendi olacakti. Pakize buna
razi idi. Ciinkii nezdinde en kiymetli sey cevher-i namts idi. Ancak bu kis zamaninda

nereye gidecekti? Kerimesini nerede ve ne ile barindiracakt1? (Tevfik, 1912, s. 59)

Romanda bir diger kapali/dar mekan unsuru ise Sevket Bey’in Pakize’ye agk
itirafi etmesinden sonra Pakize’nin bu itirafa karsilik vermemesiyle yasanmustir.
Sevket, Pakize’nin cevapsiz kalmasindan dolay1 {iziintiisiinii ve heyecanini
gizleyemez. Kardesini gorme bahanesiyle siirekli Pakize’nin de oldugu odaya girip
cikmaktadir. Bu haliyle konak Sevket Bey iizerinde psikolojik bir baski

olusturmaktadir. Pakize’nin evden ansizin gitmesiyle bu baski daha da artmustir:

“Pakize! Bana ac1! Gengligime merhamet et! Seni ilk gordiigiim giinden beri gegirdigim
kah timid ile mali tatli ve kah yeis ve nevmidi ile dolu, ac1 hayat ta’rif edemem. Pakize
bir heykel gibi duruyor ve siikiit ediyordu. Bey devamla: Ikinci mektubuma verdiginiz
cevap lzerine kalbime s6z gecirmeye calistim, ¢ok ugragtim. Lakin miimkiin degil
hayalinizi gozlimiin 6niinden, muhabettinizi kalbimden bir tiirli uzaklastiramadim.
Cildiracagim yahut intihar edecegim. Iste huzurunuzdayim, emrediniz, yasayayim mi?
Oleyim mi? Hayat ve mematim agzimizdan gikacak bir kelimeye baglidir.” (Tevfik, 1912,
s. 60,61)

Yukarida kapali-dar mekan 6zelinde verilen 6rnekler romana derinlik kazandirarak

olaylarin farkl bir sekilde olusmasina katki saglamistir.
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2.2.1.3.2.2. Acik/Genis Mekanlar

Acik-genis mekénlar romanda karakterlerin huzur buldugu ortamlari tanimlar.
Romanda karakterin huzur buldugu, kendini giivende hissettigi mekanlar ¢evresel
olarak kapali halde olsa bile algisal olarak acik kabul edilmektedir. Bu noktada Ayse

Demir mekanin agik olmasi durumuyla ilgili su ifadeleri kullanmistir:

“Mekanin olgusal anlamda ikinci 6nemli goriiniimii agikliktir. Bir mekénin bireye gore
acik olusunu tipkit ‘kapali olma’ durumundaki gibi temelde, bireyin bakis agisi ve
psikolojik degerlendirmeleri yapilandirmaktadir. Bu siniflamada insan-mekén iligkileri,
fiziksel nitelikler ve anlamlar ikinci plana atilarak sekillenir. Ancak insan-mekéan
iligkilerini tek bir hareket noktasina dayanarak ¢oziimlemek ne yazik ki miimkiin degildir.
Hikaye karakterinin i¢inde bulundugu tiim kosullari, i¢ ve dis gerceklik karsisindaki
tutumlarini, ¢atismalarini bir baglam olarak degerlendirmek ve mekéna bakisini da, bu
baglamla mekan arasindaki iliskilerin neticesi seklinde tanimlamak miimkiindiir.”

(Demir, 2009: 102)

Stileyman Tevfik’in Pakize adli romaninda agik-genis mekanlar kapali-dar
mekanlara gore gorece daha azdir. Diisiik ahlakli bir kadinin sebep oldugu aile
felaketlerini konu alan romanda bir¢cok kisi Makbule’nin kurdugu tuzaklardan
etkilenmistir. Ancak romanda a¢ik mekan unsurlart da bulunmaktadir. Bunlardan ilki
ise Pakize ve Baha Bey’in evlenmesiyle olusan saadet ortamidir. Baha Bey ve
Pakize’nin evliliginin ilk sekiz ay1 huzurlu ge¢mistir. Pakize ve Baha Bey oturduklar1
konakta mutlu bir hayat siirerek i¢csel duygularmi yasamis olduklar1 eve yansitir.
Ailenin huzurlu halleri evin her kdsesine yansimistir. Gaston Bachelard bu noktada

evin agik-genis mekan unsurlar1 iizerine su ifadeleri kullanmistir:

“Ev insan1 gokten inen firtinalara kars1 oldugu gibi, yasaminda yasadigi firtinalara kars1
da ayakta tutar. Ayn1 zamanda hem beden, hem ruhtur. insan varh@mm ilk evrenidir.
Ustiinkdrii metafiziklerin 6grettigi gibi, insan ‘diinyanin ortasina birakilmadan énce’,

evin besigine yatirilir.” (Bachelard, 1996, s.35)

Pakize ve Baha Bey’in mutlulugu Pakize’nin hamile kalmasiyla katlanarak
artmistir. Pakize hayatinin her aninda huzuru bulmus ve ¢evresindeki her nesneye bu

huzuru astlamistir:

“Diigiinden iki ay kadar gegmis idi ki Pakize Hanim’mn hamile oldugu anlasildigindan
konaktaki siirur ve sadmani artti. Baha Bey’den ziyade Hanim, gelininin {izerine titriyor,
en ufak arzusunu yerine getirmeyi kendisine biiyiik bir vazife addeyliyor, elini bir ise

stirmemesi i¢in adeta yalvartyor idiyse de Pakize Hanim konagin her bir umir ve
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hususuna nezaret itmek, beyini kendi soyup giydirmek, mevcut cariyelere ve
hizmetkarlara ragmen her isi kendi gérmek ve gordiirmek derecesinde ev hanimligi

vazifesini icra eyliyordu.” (Tevfik, 1912, s. 21)

Pakize’nin ve Baha Bey’in saadetli giinleri dncelikle Baha Bey’in annesi
Hayriye Hanim’m hemen arkasinda ise Pakize’nin annesi Iffet Hanim’in vefat
etmesiyle sona ermistir. Baha Bey’in Makbule ile iligkisinin ortaya ¢ikmasiyla da

saadetli glinlerden bahsetmek artik miimkiin degildir.

Romana kurgusal agidan bakildiginda ayn1 evde yasayan iki karakterin biri i¢in
mekan agik-genis mekan olurken diger karakter igin kapali-dar mekan o6zelligi
gosterebilir. Bu aciklamaya Ornek olarak Makbule ve Baha Bey’in evliligi
gosterilebilir. Asil amaci1 Baha Bey’in tiim servetini elde etmek olan Makbule’nin
Baha Bey’in tiim servetini lizerine aldiktan sonra kocasina tiirlii kotiiliikler yapmastir.
Bunun birlikte elde ettigi servetten dolayr da mutludur. Baha Bey ise ugruna esinden
ayrildigi Makbule Hanim’in yaptiklarmmdan dolay1 iiziintii yagamis ve Pakize’ye
yaptiklarindan dolayr pigsmanlik yasamistir. Makbule ise Baha Bey’in yalida
oldiiriilmesiyle amacina ulagsmis ve Baha Bey’den kalan paralarla birlikte Kanlica’daki
yalida mutlu zamanlar gecirmistir. Sunu da belirtmek gerekir ki Baha Bey Makbule’yi
gorlip begendikten sonra Pakize’yle ilgilenmemis siirekli Makbule ile konugmustur.
Baha Bey’in Makbule’yi diislindiigli ve evlenmeden konustugu zaman diliminde

bulundugu mekanlar Baha Bey icin agik-denis mekan 6zelligi tagimaktadir.

2.2.1.4. Sahislar Kadrosu
2.2.1.4.1. Baskisi

Bagkisi romanin dramatik aksiyonunda dnemli bir yere sahip olan ve olaylarin
etrafinda sekillenip ¢oziimlendigi kisidir. Anlatici kisi baskisiye dair bilinmesi gereken
her ayrintty1 okuyucuya aktarir. Okuyucunun aklinda bagkisi hakkinda herhangi bir
soru igareti olusmamasi gerekmektedir. Stevick’e gore baskisiler, i¢ diinyalar1 ve
hayatlar1 en ayrintili bir sekilde belirtilen karakterlerdir. Bunlar, daha canli olmasa da
daha karmasik bir sekilde, hikayenin akisi iginde ¢atigmalar ve degisme siiregleri
yasayan, tepkilerimizi siirekli ve tam olarak yonelen karakterlerdir. (Stevick, 2004,
s.173). Romanda catisma ve degisim yasayan baskisiler romanin akigmi da
etkilemektedir. Diger bir deyisle anlatici kisinin baskisi tizerinde yapacagi dokunuglar

romanda yer alan diger karakterleri de etkileyecektir.
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Pakize adli romanin baskisisi romana da adini veren Pakize’dir. Anlatict
kisinin romanm dramatik aksiyonlarinin merkezine yerlestirdigi Pakize vaka
zincirlerinin birlesip ¢oziimlenmesinde en Onemli karakterdir. Anlatict kisi roman
icerisinde Pakize’ye yiiklemis oldugu gorevle romanin igerigini sekillendirmistir.
Romanda Pakize’ye yliklenen gorev arttikga romanin vaka zincirleri de artmustir.
Pakize’nin romandan c¢ikarilmasi romandaki biitiin kurgunun bozulmasi anlamma

gelecektir.

Anlatic1 kisi romanda bagkisi hakkinda ilk bilgiyi okuyucuya romanin birinci
boliimiinde bahsetmektedir. Ancak romanin birinci boliimiinde geriye doniis teknigi
uygulandigindan yazar baskisinin fiziksel ve kisisel 6zelliklerinden bahsetmemistir.
Ancak romanin ikinci bolimiinde Baha Bey’in annesi Hayriye Hanimin arkadasi
Fatma Hanim, Hayriye hanima gayet giizel, terbiyeli, tahsil gérmiis ve on sekiz
yaslarinda bir kiz gordiigiinii belirtmis ve bu kizi Baha Bey’e istemesini sdylemistir.
Fatma Hanim ve Hayriye Hanim birlikte Sultanahmet’te Firuz Aga Mahallesi’nde Said
Efendi adinda bir kisinin kizi olan Pakize’yi istemeye gittiginde, anlatict kisi

Pakize’nin fiziksel 6zelliklerini genis bir tasvirle okuyucuya aktarmistir:

“Bes dakika sonra gayet sade bir tarzda giyinmis olan kii¢iik hanimi goériir gérmez oglu
icin bundan daha miikemmel bir zevce bulunmayacagina kanaat hésil etmisti. Ciinki
karsisindaki kiz cidden bir alihe-i meldhat idi. Ortadan biraz uzun boyu, viicudunun
baliketi, ¢ehresinin tenasiibil fevkalade idi. Belinden bir karis kadar asagiya uzanmis giir,
parlak, koyu kumral saglari, uzun ve uglar1 kivrik kirpiklerle sayedar koyu ela gozleri,
biraz kalinca iki giilglin dudagin tersim eyledigi ne ufak ve ne biiyiik bir agzin iki
tarafinda tebesslim eyledigi zaman hésil olan gamzeleri, biraz miinhani ve zarif burunu,
toparlak cenesi, genis ve zeka-y1 vasia delalet eden alni, sanatkar bir ressamin firgasindan
¢itkmis kadar muntazam samur gibi parlak kaslari, tekellim eyledigi esnada dudaklar
arasindan goriinen iki sira inci gibi beyaz ve sa’sadar disleri, velhasil her biri bir
heykeltirasa model olmaya layik letafet ve tenasiibe malikti. Hayriye Hanim pek
miigkiilpesent oldugu halde kiiglik hanimda sayan-1 tenkit hi¢bir kusur gérememisti. Etvar
ve harekatina, reftarina, tarz-1 ifide ve beyanina, sedasinin parlak ve diizgiinliigiine

hayran olmamak kabil degildi ” (Tevfik, 1912, s. 19,20)

Bagskisi Pakize’nin hayati fiziksel 6zellikleri kadar giizel olmamistir. Anlatici
kisi Pakize’nin kisisel 6zelliklerini yiiceltmek i¢in Pakize’yi tiirlii zorluklara sokmus
ve o durumda sergilemis oldugu tavri okuyucuya aktarmistir. Anlatic1 Pakize’nin her
ne kadar fiziksel Ozelliklerini 6n plana ¢ikarsa da yasamis oldugu sikintilardaki

durusundaki kararliligi da gostermek istemistir. Oyle ki romanda Pakize onuru ve
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namusu i¢in maddi menfaatlerin hepsini geride birakmistir. Anlatici kisi bu durumun
ilk 6rnegini Baha Bey ile yapilan evlilik neticesinde okuyucuya gdstermistir. Baha
Bey’in Makbule ile goniil iligkisi yasadigimi 6grenen Pakize bu durumu gururuna
yediremeyip kii¢lik kiz1 Nerime’yi alip yalidan ayrilmistir. Bu noktada Pakize, Baha
Bey’in yalinin tapusunu kendisine vermesini de kabul etmemistir. Pakize ayrilik
esnasinda olgun ve dik bir durus sergileyerek yasadig1 zorluk karsisindaki durusunu
gostermistir. Anlatici kisi boyle bir tercihle baskisinin okuyucunun goziindeki degerini

daha da artmasina vesile olmustur:
“Bey Efendi!

Cebinizden eser-i kaza olarak diisen evrakin arasinda biltesadiif gérdiigiim resim aylardan
beri ahvalinizdeki tegayyiiriin sebebini bana anlatmisti. Sizden bugiin sifahen bu yolda
sozler isitecegimi hesap ediyor ancak sabah erkenden hanenizden kagarak mektup
yazacaginizi limit etmiyordum. Simdi bu hususta yanildigimi anladim. Bundan miiteessir
oldum dersem yalan sdylemis olurum. Ancak bu teessiiriim beni ilka eylediginiz hal-i

esefane ki degil, bir adamin bu derece siiklitunu gordiigiimedir.
Bey Efendi!

Mademki Makbule Hanim’1 gormiis, sevmis, almaya karar vermigsiniz, bunu simdiye
kadar coktan -cesaret-i merdane irdesiyle- agiktan agiga sOylemeli, beni haberdar
etmeliydiniz. Mamafih beis yok, yine bu mektubunuzla gosterdiginiz agik sozliiliige karsi
tesekkiir ederim. Yalniz ti¢ bucuk senedir zevceniz, refika-y1 hayatiniz bulundugum halde
benim nasil bir kadin oldugumu, ne fikr i histe bulundugumu anlamamis oldugunuza
teessiifler ederim. Revis es’ariniza, mektubun fikra-1 ahiresine nazaran beni yali ile aylik
ile aldanir, sadaka nevinden verilen bu gibi seylerle geginmeye tenezziil eder bir mahlik
zanneylediginiz anlasiliyor. Bilmis olunuz ki ben kerimemi de kendimi de her zaman
kedd-i yeminimle besleyebilirim. Ne yaliya ve ne de ayliga ihtiyacim var. Bu yali ile

aylig1 Makbule Hanim’a diigiin hediyesi olarak takdim ediniz.” (Tevfik, 1912, s. 32-33)

Anlatict kisi Pakize’nin hayatini yeni bir yola sokarken geride kalan kisilerin
hayatlarinda koklii degisikler yapmistir. Bir noktada baskisinin tavrini yiiceltmeye
calismistir. Baha Bey’in hazin sonu bu 6rnegi destekler niteliktedir. Oyle ki diisiik
ahlakli bir kadinin oyununa kapilip karisi ve kizin1 ortada birakan bir karakterin
okuyucunun gozii 6nilinde cezalandirmasi 6nemli bir ayrintidir. Baha Bey’in 6liimiiyle
ortaya ¢ikan tabloda bagkisi yine ayn1 durusu gostererek Baha Bey’in servetini kabul

etmemistir.
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Bagkisi Pakize’nin vermis oldugu yasam ve onur miicadelesindeki ikinci perde
Resit Bey’in evidir. Konak sahibi Resit Bey ve oglu Sevket Bey’in kendisine olan
duygular1 karsisinda Pakize boyle bir iliskiyi kendisine ziil gormiistiir. Kizi
Nerime’nin rahat1 i¢in bir¢ok fedakarlikta bulunan bagkisi onuruna ve sahsina
gelebilecek her tiirlii zarar karsisinda kesin bir durus sergilemistir. Bu durus bagkisinin
okuyucu nazarinda degerini artirsa da romanin akiginda hayatini zorlastirmaktadir.
Oyle ki baskisi yasamis oldugu dénemde kiziyla birlikte ayakta durmanim zorlugunu
derinden yasamistir. Erkek egemen bir toplumda yasayan baskisiye yardim etmek
isteyen bir¢ok kisinin ikinci plandaki diisiincesi onunla evlenmek olmustur. Bu kisiler
icerisinde maddi anlamda varlikli olup yasca baskisiden biiylik olan kisiler de
bulunmaktadir. Pakize sadece kendine farkli gozle bakan kisilere kars1 degil donemin
diisiincesine karsi da durusundan geri adim atmamistir. Baskisi kizinin asgari orandan
kizin1 gegindirebilmek i¢in dikis nakis isleriyle ugrasmistir. Ancak kirilgan bedeni
biitiin bu zorluklara dayanamamis ve hasta olmustur. Ne var ki bu noktada ise

baskisinin yetistirmis oldugu kizi Nerime annesine yardim etmistir.

2.2.1.4.2. Norm Karakterler

Norm karakterler romanda bagkisinin yakininda olan ve onun kararlarinda,
davranislarinda yonlendirici 6zelligi olan kisi veya kisilerdir. Bu kisiler bagkisilerin
baskisinin yasaminda derin izler birakabilir. Dolayisiyla norm karakterler genellikle
basgkisinin yakininda bulunmaya 6zen gostermektedir. Norm karakterlerin tezat
aratmak ve okuyucuyu rahatlatmak gibi gorevleri oldugu kadar, birinci derecedeki
kahramanlarin kusurlarini yansitma, somutlastrma gibi fonksiyonlar1 da vardir.
(Korkmaz, 1991, s.276) Ayrica norm karakterler romanin akisinda vaka zincirlerinin
olugsmasinda da 6nemli rol iistlenirler. Stevick’e gore ise norm karakterler romandaki
cesitli mizaglar1 anlayabilmek i¢in okuyucunun siddetle ihtiya¢ duydugu bir rehberdir.
(Stevick, 2004, s.62) Bu haliyle norm karakterler bazen bir dost bazen bir komsu bazen
de kiiciik bir kiz cocugu olabilir. Norm karakterlerin yoklugunda baskisi dogru
tercihler yapamayabilir. Ayrica yasammi idame ettirirken baskisiler norm
karakterlerin destegine ihtiya¢ duyarlar. Bu nedenle anlatici kisi tarafindan norm

karakterlere romanda 6nemli gorevler verilmektedir.

Pakize adli romanim norm karakteri Pakize’nin kiz1 Nerime’dir. Ciink{i Nerime

Pakize’nin aldig1 biitiin kararlarin odak noktasindadir. Nerime olmasaydi romandaki
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vaka zincirlerinin birgogu eksik kalacaktir. Ayrica Nerime aksiyonun gelismesinde
baskisiye davranislariyla da destek olmaktadwr. Kii¢iik bir kiz olmasma karsin
annesinin hayatta kalmasini saglayan en biiyiik etken olmustur. Oyle ki Nerime
annesinin hastalanip verem olmasindan sonra kisisel iistiinliik kullanarak soguk bir kig
mevsiminde gece disar1 ¢ikarak annesi i¢in doktor bulmaya gitmistir. Biiyiik ugraslar
sonucunda doktoru kaldiklar1 kuliibeye getirmeyi bagaran Nerime annesinin sagligma
kavugsmasinda birincil dneme sahiptir. Nerime o giin bu sorumlulugu almasaydi
Pakize’nin kaderi farkli sekillenecekti. Bu noktada anlatict kisi Nerime’yi

onurlandirmak i¢in boyle bir yontemi tercih etmistir:

“Bigare kiz dizlerine kadar ¢amura miistagrak bulundugundan o haliyle yukariya
¢ikmak istemiyordu. Merdivenin iist basinda duran hane sahibi, arkasinda hafif ve eski
bir entari oldugu halde kiirkliileri titreten bu sogukta oraya kadar gelmis olan kiigtik kiz1

bu halde goriince hemen asagtya inerek ¢ocugu elinden tuttu ve sormaya basladi:

- Doktoru ne yapacaksin hanim kizim?
- Siz doktor musunuz?

- Evet kizim.

O halde soyleyeyim. Validem pek hastadir, giindiiz geger iken kapinin iistiindeki
levhay1 gormiis ve doktor evi oldugunu anlamis idim. Annemin haberi olmaksizin kosup
geldim. Eger bilse beni gondermezdi. Ayaklarmizi 6peyim doktor efendi, validemi

kurtarmiz. Ben yalniz kalirsam ne yaparim?” (Tevfik, 1912, s.7)

Nerime, Pakize’ye yardimci oldugu gibi bazi durumlarda da istegi disinda
kararlar almasina sebep olmustur. Bu durum Pakize’nin konaktaki hanimin evinde
miirebbiyelik yaptig1 sirada gergeklesmistir. Konaktaki hanimin oglu Sevket Bey’in
Pakize’ye mektup yazmasi sonucunda Pakize evden ayrilmak istemistir. Ancak
Nerime’ye bakmak zorunda oldugundan dolay1 bu kararindan o anda vazge¢mistir.
Ancak bu durum ileri bir agamaya gectigi zaman Pakize karar verip evden ayrilmistir.
Bu karar sonucunda yoksulluk yasayan Pakize ve kizi zor sartlar altinda yasasa da
birlikte yasamaya devam etmistir. Nerime Pakize’nin her kosulda yasama sebebi

olmustur.

Romandaki bir diger norm karakter Baha Bey’in annesi Hayriye Hanim’dir.
Hayriye Hanim Pakize’yi kiz1 gibi sevmistir. Pakize’nin Baha Bey ile evlenmesine o
vesile olmustur. Karakter olarak zor begenen bir kisi olan Hayriye Hanim Pakize’nin

giizelliginden etkilenmis ve oglu icin en uygun adaymn Pakize olduguna karar
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vermistir. Aslinda Hayriye Hanim’in aldigi bu karar Pakize’nin kaderinin de
etkilemistir. Oyle ki Pakize’nin Baha Bey’den bir kizi olmus ve Baha Bey ile
evliliklerinin bitmesinden sonra Pakize kizinin ge¢imiyle ilgilenmek durumunda
kalmistir. Hayriye Hanim oglu Baha Bey iizerinde de etkin bir giictiir. Baha Bey
geceleri eve sarhos gelen bir karakterken Pakize ile evlendikten sonra eski hayatini bir
kenara birakmistir. Baha Bey ve Pakize’nin evliliginin birlestirici giicii norm karakter
olan Hayriye Hanim’dir. Hayriye Hanim yasasaydi Baha Bey’in gece hayat meraki
olmayacak ve Makbule ile evlenme karar1 alamayacakti. Bu noktada norm karakterin
yoklugu bagkisinin hayatinda biiylik bir girdaba sebep olmustur. Ayrica Baha Bey’in

de oliimiine giden yol norm karakterin oliimiiyle gergeklesmistir.

Romandaki bagkisiye yardim eden diger bir norm karakter ise Fatma
Hanim’dir. Fatma Hanim Pakize’nin Baha Bey’den ayrilmasi sonucunda kiralamis
oldugu evin karsisinda oturan komsusudur. Fatma Hanim her kosulda Pakize’ye ve
Nerime’ye yardimci olmak i¢in ugrasmustir. Pakize’nin caligsabilmesi icin gesitli
yerlerde isler ayarlayan Fatma Hanim bir yandan da Pakize’ye uygun bir es bakmustir.
Mabhalle muhtar1 Hiisnli Efendi’nin Pakize ile evlenme istegini Fatma Hanim dile
getirmistir. Ancak Pakize bu kisi hakkinda duydugu sozlerden dolay1 bu teklifi kabul
etmemistir. Fatma Hanim, Pakize’ye Resit Bey’in konaginda is bulmus ve konaktaki
hanim efendinin kiigiik kizina miirebbiyelik yapmasi teklifinde bulunmustur. Pakize

Hanim da bu teklifi kabul edip ¢aligmaya baslamistir:

“Bir giin Fatma Hanim gelmisti. “Kizim Pakize Hanim, sana giizel bir havadis
getirdim.” diyerek kapidan giren ihtiyar kadin bir sigara yapip yaktiktan ve bir iki defa
oOkstirdiikten sonra dedi: Kizim, kis geliyor, her seye ihtiyag¢ var, bahusus ev sahibi diin
bana haber gondermis, icér ii¢ ay olmus, eger verilmez ise mahkemeye gidecek, polis
vasitasiyla evi bosaltacak. Esyayr da kiraya karsi zabt edecek.... Hiida-yi Alim gece
giindiiz seni diisiiniiyorum. Hiisnii Efendi ile izdivacina tavassut eyledigim zaman, o
herifin ahlaksizligmi bildigim halde seni hi¢ olmaz ise biraz zahmetten kurtarmayi
diistiniyordum. .. Diin aksamiizeri Mercan’daki konag1 gitmis idim. Hanimefendi sizi pek
sevmis, hani gegen giin ¢amasgira gittigin konak... Hanimefendi pek giizel, merhametli,

insaniyetli hanimdir.” (Tevfik, 1912, s. 54,55)

Pakize adli romanda bir diger norm karakter ise Pakize’nin tedavisiyle
ilgilenen doktordur. Doktor gece ge¢ saat olmasina ragmen evinin Oniinde zayif ve
caresizce duran Nerime’nin ricasmi kirmayip soguk bir kis gecesinde Pakize’nin

tedavisiyle ilgilenmistir. Doktor, Pakize’nin hali karsisinda ¢ok iiziilmiis ve gozleri



99

yasarmustir. Pakize’ye verem teshisi koyan doktor hastasinin geng olmasindan dolay1
iyilesme iimidinin oldugunu dile getirmistir. Doktor, Pakize ’nin iyilesmesi i¢in elinden
gelen tiim gayreti gostermistir. Pakize’nin buhranli ve kaos dolu hayatina 1s1k tutan
doktor Pakize’nin yaralarini sararak gelecege umutla bakmasini saglamistir. Bu
yoniiyle doktor norm karakterler icerisinde baskisinin yaralarina derman olan en
yetkin kisidir:
“Doktor, hastayr tekrar karanlikta birakmamak igin feneri orada birakarak Nerime’yi
elinden tutup sokaga c¢ikti. Adeta kosuyor gibi yiirliyerek Sultanahmet Meydani’ni
gegtiler. Divanyolu’ndaki ecza hanelerden birine girip bir recete yazdi. Yarim saat sonra
adam gonderip aldiracagim soOyledikten sonra Nerime’yi yine elinden tutarak
Cagaloglu’ndaki hanesine gitti. Bir saat sonra Arasta Sokagi’ndaki kuliibede Pakize
Hanmm temiz bir yataga yatirilmis, iistii iki yorgan ile ortiilmiis, odaya bir mangal
konulmustu. Nerime, mangalin kenarma oturmus, kirk yaslarinda bir kadm ile

konusuyordu. Bu kadin, hastaya bakmak i¢in doktor tarafindan gonderilmisti.” (Tevfik,
1912, s. 16)

Romandaki norm karakterlerin ortak ozellikleri Pakize’nin hayatini
kolaylastirmaya caligmalaridir. Ancak doktor disindaki norm karakterlerin tercih ve
yonlendirmeleri bagkisinin hayatinda olumsuz aksiyonlarin yasanmasma da sebep

olmustur.

2.2.1.4.3. Kart Karakterler

Kart karakterler romanda baskisinin karsisinda duran giictiir. Bagkisinin vaka
zincirlerini birlestirmesinin Oniinde bir engeldir. Kendi i¢ diinyasin1 diisiinen kart
karakter bencil davranislar sergiler. Romanda tek bir 6zelligin sembolii olan kart
karakterlerdir. Her seye ragmen tabiattaki esas niteliklerini muhafaza ederler ve
degismezler. Bu tiir roman kahramanlar1 yalin kat bir kisilige sahiptirler ve daha ¢ok

hedef objeye varmasi engelleyen karsit gii¢ gurubundadirlar.” (Korkmaz, 1997, s. 300)

Romanda bagkisinin karsisinda duran gii¢, kart karakter Baha Bey’dir. Baha
Bey kendini gergeklestirebilmis bir kisi degildir. Kendi zaaflarini parayla kapatmaya
calisan bir kisiliktir. Babasindan kalan paralar1 dlemlerde harcayan bir karakterdir.
Ancak Baha Bey’in de karsisina kart karakter olarak annesi Hayriye Hanim ¢ikmis ve
oglunu tiirlii belalardan kurtarmistir. Ancak Baha Bey’in karakter bozuklugu Pakize
ile olan evliliginde giin ylizene ¢ikmistir. Mutlu bir evliligin bitmesine sebep olan Baha

Bey baska bir goniil iligkisi igerisine girip karisini ve kiiciik kizin1 ortada birakmustir.
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Kisisel hazlar1 ugruna karisin1 yok sayan Baha Bey aldig1 bu karar neticesinde kendi
Oliimiinii de hazirlamigtir. Bu karar dogrultusunda Baha Bey bir nevi kendi kars1

giiclinii de olusturmustur.

Pakize’nin yasamis oldugu tiim sikintilar, Baha Bey’le olan evliliklerinin
baska bir kadin1 sevmesi sonucunda bitmesiyle baslamistir. Dolayisiyla Pakize’ye
yasamui i¢erisinde en biiyilik darbeyi Baha Bey vurmustur. Bu durum karsisinda Pakize,

Baha Bey’e:

“Ben bugiin gidiyorum. Emin ve rahat olunuz ki bu mektubumdan sonra benden bir haber
almayacaksiniz. Bir pederin sefkatinden mahrum olarak biiyiiyecek Nerime’ye elimden
geldigi kadar hiisn-i terbiye verecegim ve sizi lanetle yad etmemesi i¢in kizima “baban

Olmiistiir. Onun i¢in dua et” diyerek isminizi o yolda 6gretecegim.” (Tevfik, 1912, s.34)

Sozlerini soyleyerek Baha Bey’e karsi hissettiklerini dile getirmistir. Anlatict kisi
Baha Bey’e bu gorevi yiiklemeseydi Pakize’nin yasamis oldugu bir¢ok sikint1 da
yaganmayacakti. O nedenle romanda vaka zincirlerinin olugsmasinda kart karakterin de

etkisi fazladir.

Romandaki diger bir kart karakter ise Makbule’dir. Makbule Baha Bey ile
Pakize’nin evliliginin bitmesine sebep olan kisidir. On dokuz yasinda ve giizel bir kiz
olan Makbule’yi Pakize kardesi gibi sevmektedir. Ancak Makbule Baha Bey ile goniil
iliskisi kurarak Pakize’nin hayatinda farkl bir yon ¢izmesine sebep olmustur. Makbule
para ve sohret yolunda Oniine ¢ikan her tiirlii engeli yok edebilecek bir karakterde
oldugu i¢in Pakize’nin yasayacagi sorunlar1 diislinmemistir. Makbule Baha Bey ile
evlenip tiim mal varligmi kendi iistiine aldiktan sonra hedefine ulastigini diisiiniip
Baha Bey’in 6liimiine giden yolu da hazirlamistir. Bu haliyle Makbule hem Baha

Bey’in hem de Pakize’nin kars1 giictidiir.

“Hanim artik beyden fazla bir sey koparmak ihtimali kalmadigini gériince muameleyi
degistirdi. En ufak bir arzusuna kars1 feda-y1 hayata hazir imis gibi davranmakta olan
Makbule, artik en biiyiik arzularina, ricalarina bile ehemmiyet vermez olmustu. Bittabi
zevc ve zevce arasindaki imtizagsizlik bas gosterdi. Hemen her giin kavga ve niza’ eksik
olmuyordu. Bir giin Baha Bey, ¢okga isret etmig adeta sarhos olmustu. O sirada verdigi
mal ve miilkiin istirddd etmek yine kendi elinde oldugunu nasilsa agzindan kagirmasi
Makbule’yi derin derin diisiindiirmeye basladi. Mekkar kadin o gece sabaha kadar
uyuyamayarak diisiindii, ne yolda hareket edecegine karar verdi.” (Tevfik, 1912, s.43-44)
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Bu noktada asil sz Baha Bey’e son bir séz daha sdylenmelidir. Oyle ki
Makbule’nin tath diline kanip karisini ve ¢ocugunu diisiinmeyen Baha Bey anlatict
kisi tarafindan cezalandirilmistir. Ancak kart karakter ozelligi tasiyan Makbule
romanin ilerleyen asamalarinda bagkisinin karsisina ¢ikmamistir. Makbule, yazarin
Mercan’daki Konakta ve Cinayet Mahkemesinde adli romanlarinda tekrar ortay
cikmaktadir. Siileyman Tevfik’in romanlar1 nehir roman teknigiyle yazilmasimdan

dolay1 yazar okuyucuda merak uyandirmak i¢in bazi noktalar1 eksik birakmistir.

Romandaki diger bir kart karakter ise Sevket Bey’dir. Sevket Bey Resit Bey’in
biiyiik ¢ocugudur. Pakize’nin kii¢iik kardesine miirebbiyelik yapmasi i¢in gelmis
oldugu konagin ogludur. Sevket Bey Pakize’ye asik olunca mektup yazmaya kara verir
ve iki defa mektup yazar. Pakize yazilan mektuplara cevap vermez. Ayrica evdeki
hanimefendinin giivenini kaybedecegi korkusunu yasar. Ancak hanimefendinin 61mesi
ve Resit Bey’in de Pakize ile evlenme istegi Pakize’yi ¢ikmaza siiriikler. Bu siirecle
beraber Pakize evden ayrilir. Sevket Bey aslinda Pakize’ye kotiilik yapmak istemez.
Ancak Pakize’nin i¢inde bulundugu zorlu sartlar boyle bir aska miisaade etmez.
Sevket’in niyetinin iyi oldugunu Pakize’nin hastaneye kaldirildiktan sonra hastaneye

gelip Pakize ve Nerime’yi alip gétlirmesinden anlasilabilir.

2.2.1.4.4. Fon Karakterler

Fon karakterler romanin vaka olusumlarinda etkisi az olan, romanda vaka
zincirlerindeki genel goriiniimii saglayan karakterlerdir. Fon karakter, olaylarin
akisinda dekor vazifesi goren kisilerdir. Oykiide higbir zaman olaym merkezinde
degildirler. Olaylarin gercek bir sosyal kurguya ulagsmasinda sadece ara bir renktirler.
(Sahin, 2006, s.117) Romanda dramatik aksiyonun fazlaligi fon karakterin de
artmasina sebep olmaktadir. Ayrica bagkisinin yasamis oldugu entrikalar artikca bu

entrikalarin olusumuna katki saglayan fon karakterler de artacaktr.

Pakize adli romanin baglangicindan sonuna kadar fon karakterlere rastlamak
miimkiindiir. Baz1 karakterler vaka zincirinde daha fazla yer alirken bazi kisiler ise
isim olarak bulunmakla birlikte vaka zincirine etkisi bulunmamaktadir. Yazar bazi fon
karakterlerin ise isimlerini belirtmemistir. Ayrica yazar romanda baz1 isimleri ilk 6nce

sOylemeyip vaka zincirlerinin genislemesi sonucunda sdylemeyi tercih etmistir.

Romanin baglangicinda doktor beyin evindeki hizmetli kadin bir fon

karakterdir. Anlatic1 kisi karakterin adindan s6z etmemektedir. Ancak hizmetlinin
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tavr1 ve yapisi ¢ok serttir. Hizmetlinin sert tavrini géren doktor hizmetliyi sert bir dille
uyarmistir. Ismi olmayan fon karakterlerden digeri ise doktorun Pakize’ye bakmasi
icin gonderdigi kirk yaslarindaki kadindir. Anlatici kisi kadinin yast diginda bagka bir
ayrinty1 paylagsmamustir.

Romandaki diger fon karakter Pakize’nin annesi iffet Hanim’dir. Bu noktada
evinin yanmasindan sonra iiziintiiden vefat eden iffet Hanim hakkinda baska bir bilgi
yer almamaktadir. Ancak 6liimii Pakize’yi yasa bogmustur. Diger bir fon karakter ise
Resit Bey’dir. Fon karakterler icerisinde bagkisiyle yakin temas kurmaya ¢alisan Resit
Bey Pakize ile evlenmek istemisse de bu miimkiin olmamistir. Romanin devaminda

ise Resit Bey hakkinda herhangi bir bilgi bulunmamaktadir.

Pakize adli romanda yer alan diger fon karakterler su sekildedir: Imam Hasan
Efendi, Hac1t Hanim, Hac1 Ahmet Efendi, Yaglik¢1 Nihat Efendi ve oglu Refik Efendi
mahallenin ikinci muhtar1 Hiisnli Efendi, Mercan’daki konakta yasayan hanimefendi
ve sekiz yaslarinda olan kizlar1 Iffet ve Melek, Mercan’daki konakta kahya olarak
gbrev yapan hanim Dilber Hanim, Pakize’nin komsusu Ifakat Dad1. Ayrica romanda
ismi gegmeyen Kanlica’daki yalida ¢aligan bakicilar, Eczanede calisan gorevliler,
Mercan’daki konakta gbrev yapan diger caliganlar fon karakter olarak eserde yer
almaktadir. Romandaki fon karakterlerinin bircogunun figiiratif 6zelliklerinin disinda

baska bir gorevi bulunmamaktadir.

2.2.1.5. Temalar
2.2.1.5.1. Ask

Anlatima dayali eserlerde eserin igerigini olusturan temel duygular
bulunmaktadir. Roman ¢ozliimlemelerinde bu duygular temalar baglig1 altinda
incelenmektedir. Yapilan incelemeler sonucunda Siilleyman Tevfik’in Pakize adli
romaninda tespit edilen ilk tema agk temasidir. Agk, kisiyi olagan halinden daha farkl
bir yapiya biiriindiiren, hissettirdikleriyle kisiyi siiriikleyen duygu yogunlugudur.
(Celik, 2014, s.19) Dolayistyla bu duygu yogunlugu bireyin duragan gecen hayatina
hareketlilik katar. Bu hareketin kisi lizerinde olumlu ve olumsuz etkileri olabilir.

Anlatici kisi her iki duyguyu da romanda islemistir.

Romanda ilk olarak Pakize ile Baha Bey’in aski okuyucularmn karsisina

cikmaktadir. Aslinda noktada birbirini goriip seven iki kisiden bahsetmek miimkiin
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degildir. Baha Bey’in annesi Hayriye Hanim’in Pakize’yi begenmesi sonucunda bir
evlilik gerceklesir. Bu noktada Baha Bey Pakize’nin giizelliginden ve kabiliyetinden
etkilenir. Pakize, kiz1 Nerime’ye hamile kalinca mutluluklar1 katlanir. Ancak Pakize
ve Baha Bey’in annesinin vefati bu askin sarsilmasina sebep olur. Aslinda bu
sarsintiin sebebi Baha Bey’dir. Esini ihmal eden Baha Bey’in ilerleyen gilinlerde
ihmal sebebi ortaya ¢ikmistir. Makbule’ye asik olan Baha Bey Pakize’nin ona olan
inancin1 ve giivenini bitirmistir. Pakize’nin Baha Bey’e olan sevgisini Makbule’nin
Baha Bey’e yazmis oldugu mektuplar1 bulup okudugunda vermis oldugu tepkiden

anlamak mimkiindiir:

“Iste Pakize icin en biiyiik felaket o dakikadan itibaren baglamisti. Kaymvalidesinin,
kendisini 6z evladi gibi seven Hayriye Hanim’m vefat1 ile cerihadar olan kalbini
Nerime’nin tevelliidii tesfih etmeye baglamis iken pederinden kalan hanesinin, tekmil-i
esyasiyla beraber muhterik olmasini ve onu miiteakip validesinin irtihali geriye-yi kalbini
daha ziyade kanatmis, tamamiyla iltiyam-pezir olmayan yaray1 yeniden agmis ise de
zeveiyle kerimesi arasinda, bu iki muhabbet i sefkat sayesinde bir dereceye kadar
tesliyet-yab olmaya baslamisti. Onun i¢in diinyada zevciyle kerimesinden baska bir sey
mevcut olmadigi halde simdi en biiyiik ritkun-1 saadeti olan meveddet-i ailenin yikildigimi

goriiyordu.” (Tevfik, 1912, s. 28)

Baha Bey bu agkin kotii tarafini temsil ederken Pakize bu agkin saf ve temiz
tarafin1 temsil etmektedir. Baha Bey agkini ve evliligini baska bir kisiye asik olarak
kirletmis okuyucularin géziinde itibarmni kaybetmistir. Kiziyla tek basmna kalan Pakize

ise hayat miicadelesine tek basina devam etmistir.

Romandaki tematik unsur olarak degerlendirilebilecek diger bir agk ise Baha
Bey’in Makbule’ye olan askidir. Ancak bu iliskide yalnizca Baha Bey’in askindan
bahsetmek miimkiindiir. Makbule’nin amac1 Baha Bey’i kendisine asik edip biitiin
servetini ele ge¢irmektir. Bunun i¢in de Baha Bey’e pembe zarf icerisinde mektuplar
yazarak “sizi cidden seven Makbule” sozlerini yazmistir. Ayrica mektuplarinda bu
askin nasil miimkiin olacagina dair sorular da sorarak Baha Bey’in aklina girmeye
caligmistir. Baha Bey ise bu mektuplar sonucunda on dokuz yasindaki Makbule’yi
goriince asik olur ve evini siirekli ihmal etmeye baslar. Oyle ki bu ask i¢in karisindan
ve cocugundan bile vazgeger. Ancak yaptig1 tercih sonucunda Baha Bey’in bu aski,

onun dliimiine sebep olan yolun baslangicini olugturmustur.
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Romandaki diger bir agk temasi ise Sevket Bey’in Pakize’ye olan askindan
dolay1 ortaya c¢cikmistir. Pakize yasadigi bir¢ok sikintidan sonra komsusu Fatma
Hanim’in destekleriyle bir ig bulmus ve kizi1 Nerime’ye daha rahat bakabilecegini
diistinmiistiir. Bu sartlar altinda calismis oldugu konagm biiylik oglu yirmi bir
yasindaki Sevket Bey iki ay sonra Pakize’ye mektup yazmistir. Pakize mektuba cevap
vermeyince tekrar mektup yazan Sevket Bey askini ilan etmekte 1srarhidir. Pakize Baha
Bey’den biiyiik bir darbe almasi ve kizinin olmasi sebebiyle boyle bir aski kendine
yakistiramaz ve Sevket Bey’e sevdasindan vazge¢mesi yoniinde telkinlerde bulunur.
Ancak Sevket Bey’in Pakize’ye olan ask1 Baha Bey’in agkina benzememektedir. Oyle
ki Sevket Bey Pakize’yi gordiigii ilk giinden beri sevmis ve her giin onu diisiinmeye
baslamistir. Pakize ise yasamis oldugu zorlu hayat i¢erisinde maddi ve psikolojik savas
verirken boyle bir agskin yasanmasina razi degildir. Ancak romaninin sonunda
hastalanip hastaneye kaldirilan Pakize’yi hastaneden ¢ikaran kisi Sevket olmustur. Bu
davranisiyla Pakize’ye olan askini da ispatlamaya ¢alismistir. Diger bir deyisle agkinin
pesinden kosan Sevket ne olursa oldun vazge¢meyecegini Pakize’ye ispatlamaya
caligmistir. Ancak yazar romani bitirdiginden dolay1 Sevket’in Pakize’ye olan agki
tamamlanmamistir. Romanin teknik bakimdan nehir roman tiiriiyle yazilmasindan
dolay1 yazar bu noktay1 bilingli bir sekilde tamamlamamis ve okuyucuyu merakta
birakmistir. Pakize ve Sevket arasindaki iliski Mercan’daki Konakta adli eserde

derinlemesine anlatilmigtir.

2.2.1.5.2. Oliim

Oliim bireyin ana rahminden mezarin rahmine dogru yasanan omriin her
asamasinda akilda olan bir kavramdir. Diger bir deyisle 6liim hi¢bir sinir1, hicbir
baslangici, hi¢cbir sonu, hicbir baslama noktasi olmayan, sonsuz, sinirsiz, agik,
hudutsuz (Horwitz, 2006: 26) bir kavramdir. Dolayisiyla 6liim algisinin birey
tizerindeki tesiri gligliidiir. Anlatima dayali metinlerde ise yazarlar ¢arpici bir son veya
mesaj vermek adma dliim temasima sik sik bagvurmustur. Oliim temasi romandaki vaka
zincirlerinin kirilmasima, yon degistirmesi ve farkli bir vakaya evirilmesine de sebep
olmaktadir. Bu yonleriyle bir¢ok romanda 6liim temas: goriildiigi gibi Pakize adli
romanda da 6liim temasimin 6rnekleri mevcuttur. Siileyman Tevfik bu temay1 bazen
bir ceza araci olarak kullanmis bazen de romanin dramatik aksiyonunu derinlestirmek
icin kullanmustir. Oyle ki romanda yasanan dliimlerden sonra olagan akisin disinda

farkli aksiyonlar yasanmigtir.



105

Romanda 6liim temas: ilk olarak Baha Bey’in annesi Hayriye Hanim’in
Olmesiyle ortaya g¢ikmistir. Hayriye Hanim, Baha Bey ve Pakize’nin evliliginin
gerceklesmesindeki en 6nemli etkendir. Hayriye Hanim’in beklenmedik 6liimii ailede
biiyiikk bir yikima sebep olmustur. Bu yikim beraberinde ayrilia giden yolun

baslangici olmustur.

Romandaki diger bir 6liim temasi ise Pakize’nin annesi Iffet Hanim’in
dlmesiyle kendini gdstermistir. Iffet Hanim hakkinda romanda fazla bilgi bulunmasa
da Hayriye Hanim’in 6lmesinin ardindan Iffet Hanim’m 6lmesi Pakize’yi derinden

etkilemistir.

Romanin 6liim temas1 bakimindan en carpici 6rnegi Baha Bey’in ¢liimiidiir.
Esini ve kizini baska bir kadina asik olmasi sebebiyle ortada birakan Baha Bey’in tiim
mal varligin1 Makbule’ye devretmesi kendi sonunu hazirlayan en énemli asamadir.
Yazar, Baha Bey’in davranigini cezalandirarak Pakize’ nin durusunu onurlandirmastir.
Diger taraftan Baha Bey’in 6liim haberini alan Pakize’nin Baha Bey’in dlimiine
tiziilip bir miktar gézyas1 dokmesi de Pakize nin insani yoniinii ortaya koymaktadir.

Yazar bu tavriyla bagkisi Pakize’yi kin tutan bir karakter olarak yansitmamaigtir.

Yaglik¢1 Nihat Efendi’nin 6liimii romandaki 6liim temasini yansitan bir diger
ornektir. Pakize ahlakli ve diiriist bir kisi olan Nihat Efendi’nin is vermesi sayesinde
uzun siire ¢alismis ve kizinin ge¢imini Nihat Efendi’den is karsilig1 kazandig1 paralar
sayesinde saglamistir. Ancak Nihat Efendi’nin 6liimii Pakize’nin vaka zincirlerine
yeni bir halka eklemesine sebep olmustur. Oyle ki Nihat Efendi’nin §liimiiyle birlikte

issiz kalan Pakize kendini yeni bir arayisin ve yoklugun i¢inde bulmustur.

Her yeni 6lim bagkisi Pakize’yi degistirmis ve yeni bir aksiyonun igine
sokmustur. Yazar 6liim temasini degisimin anahtar1 olarak kullanmistir. Bu noktada
Resit Bey’in karisinin 6limii de bu agiklamaya Ornek niteligindedir. Pakize’nin
ahlakin1 cok begenen Resit Bey’in karis1 Pakize’ye kiiclik kizi Melek i¢in
miirebbiyelik yapmasi teklifinde bulunmus ve Pakize’ye umut 15181 olmustur. Bu
stirecte mutlu bir hayat geciren Pakize Sevket Bey’in ask teklifinden dolay1 tedirgin
olmustur. Ancak Hanimefendinin oliimii Pakize’nin karsisina farkli bir olay1
cikarmistir. O da Resit Bey’in Pakize ile evlenme istegini evdeki kahya hanim ile
iletmesidir. Bu teklifle baba ogul arasinda kalan Pakize konagi terk etmistir.

Hanimefendi 6lmeseydi belki de Pakize konagi terk etmeyecekti. Dolayisiyla yine bir
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oliim Pakize’yi yerinden etmistir. Bu son 6liimle birlikte Pakize nin miicadele giicii de

zayiflamis ve hastalanip verem olmustur.

2.2.1.5.3. Kadin Sorunsal

Stileyman Tevfik’in Pakize adli romaninda agir basan diger bir tema kadin
sorunsalt temasidir. Romanda kocasi tarafindan aldatilmis bir kadinin onurlu
miicadelesi konu edilmektedir. Aslinda romanda bu konuda iki zit karakter
bulunmaktadir. Ahlakli yasamay1 kendine gorev edinmis Pakize ile insanlar1 aldatarak
zengin olmay1 hedefleyen ve diisiik ahlakli bir kadin olan Makbule. Anlatici kisi bu
iki davranig1 gozler oniine sererek kadinin toplumdaki yerini okuyuculara aktarmigtir.
Pakize yasamis oldugu birgok sikintiy1 atlatmak igin tiirlii stnavlar vermistir. Makbule
ise kurmus oldugu diizen sayesinde bir servete sahip olmustur. Ancak anlatict kisi
Pakize’nin onurlu durusunu romanda 6n planda tutmustur. Baskisi Pakize’nin ig¢
diinyasindaki ¢atigsma ve doniisiim donemin kadinlarina 6rnek tasiyacak niteliktedir.
Oyle ki romanm yazildig1 dénemde bir kadmin tek basina vermis oldugu amansiz
miicadeleyi devam ettirmesi olas1 goriilmemektedir. Anlatici kisi Pakize’ nin davranist
tizerinden onurlu kadin profilini olusturmustur. Diger taraftan Makbule’ nin kurdugu
oyun sonucunda basartya ulagsmasi anlatict kisi tarafindan onurlandirilacak bir

davranis olarak yansitilmamaistir.

Pakize’nin yasamis oldugu sorunlar donemin kadina bakis agisin1 da gozler
Oniine sermektedir. Kocasindan ayrilmis bir kadin olarak Pakize kizina bakmak i¢in
miicadele ederken diislik ahlakli erkekler Pakize ile evlenmek istemistir. Bu duruma
sebep olan davranis ise Pakize’nin giizel ve ahlakli bir kadin olmasidir. Bu olayin en
somut Ornegi ise Pakize’'nin yasamis oldugu mahallenin ikinci muhtar1 olan Hiisnii
Efendi’dir. Romanda anlatic1 kisi Hiisnii Efendi’yi ahlak yoksunu bir kisi olarak
tanimlamistir. Bu durumdan rahatsiz olan Pakize maddi imkansizliklarin iginde

olmasina ragmen Hiisnii Efendi ile evliligi kesin bir dille reddetmistir:

“Kis geliyordu, fakat ne kendisinin ve ne kerimesinin arkalarina giyecek bir hirkasi, bir
fanilasi, ayaklarina gecirecek bir ¢orabi, bir terligi vardi. Bunlarin climlesini tedarik
etmek, almak ldzimdi. Hele hane kirasin1 vermek elzem idi. Fakat nereden? Nasil?
Diisiintiyordu, diisliniiyordu. Hiisnii Efendi ile izdivaca bir tiirlii zihni yatmryordu. Cilinkii
dort-bes seneden beri oturdugu mahallede, kadinlarin dedikodularindan muhtar efendinin
son derecede ahlaksiz bir adam oldugunu 6grenmisti. En ziyade korktugu kerimesinin

boyle ahlaksiz bir adamin nezdinde dii¢ar olacagi rahatsizlikt1.” (Tevfik, 1912, s. 53,54)
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Pakize yasamis oldugu tiim sikintilarin igerisinde saf ve temiz kalmay1
basarmustir. Anlatici kisi bu durumu saglamak i¢cin donemin farkli kadin profillerini de
cizmeyi ihmal etmemistir. Bunlardan bir tanesi ise Pakize’nin komsusu Fatma
Hanim’dir. Fatma Hanim Pakize’nin yasamis oldugu zorluklar karsisinda miicadele
etmesini istemeyip kisa yoldan zengin bir kisiyle evlenmesini tavsiye etmistir.
Bakildig1 zamana Fatma Hanim yapz itibariyle iyi niyetli, kotii diisiincesi olmayan bir
yapiya sahiptir. Ancak anlatici kisinin Pakize’ye yiiklemis oldugu gorevle ¢elisen bu
teklif o donemde kadinmn yasadigi sikintilara dair ¢dziim liretme yolunun ahlaksiz da

olsa zengin bir adamla evlenmesi gerekliliginden ortaya ¢ikmistir:

“_Iste, kizim. HiidA-yi Alim gece giindiiz seni diisiiniiyorum. Hiisnii Efendi ile izdivacina
tavassut eyledigim zaman, o herifin ahlaksizligini bildigim halde seni hi¢ olmaz ise biraz

zahmetten kurtarmay: diisiiniiyordum.” (Tevfik, 1912, s. 55)

Anlatict kisi kadinin onur miicadelesini sadece baskisinin romandaki
durusuyla aktarmamistir. Yazarin baskisiye temiz saf anlamima gelen Pakize ismini

vermesi bu durusun ete kemige biiriinmiis halidir.

2.2.1.6. Bakis Acisi ve Anlatici Diizlemi

Anlatima dayali edebi metinlerin kurgusu, olay Orgiisii, sahislar kadrosu gibi
yapilarinin yaninda anlatici kisisi de énemlidir. Oyle ki eseri anlatici kisinin gdziinden
goren okuyucular anlatinin kisinin miisaade ettigi 6l¢lide olaylar1 gorebilir. Bu yoniiyle
romanin kurgusunu, vaka zincirlerini okuyucuya aktaran anlatici kisi dogru
yontemlere bagl kalmalidir. Bu noktada Cetisli’ye gore anlatici; -en basit tarifiyle-
masali, efsaneyi, hikayeyi, romani okuyucu/dinleyici durumundaki bizlere anlatan
varliktir. Ad1 gegen eserlerin i¢ diinyalarinda olup biten her seyi (olaylar, meseleler,
kahramanlar, mekanlar, zamanlar) gdren, bilen, duyan, idrak eden; kendine imkan,
tercih, dil ve iislibuyla biz okuyucu/dinleyicilere anlatan varliktir anlatict. (Cetisli,

2004, 5.79)

Stileyman Tevfik’in Pakize adli romaninda yazar anlatici olaylar: tanrisal
bakis agisiyla anlatir. Tanrisal anlatici, yorum ve aktaricilik goérevinden bagka retorik
bir islevi yerine getirir. Miidahaleler bir yandan olaylar1 a¢iklayip yorumlarken diger
yandan pek fark etmese de okuyucuyu etkiler. Olayla ilgili okuyucu beklentilerini belli
bir yone sevk eder, ilgisini uyandirir, karakterlerin davraniglart konusunda kusku

tohumlar1 atar, sahnenin etkisini artirir. (Stanzel, 1997, s.23) Bu noktada anlatic1 kisi
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de stireci basindan sonuna kadar kurgular. Okuyucunun zihninde kiiciik oyunlar
kurmaya caligir. Ayrica gesitli s6z oyunlartyla romanin girisinde romanin sonunda
gerceklesen olayla baslayip bir anda okuyucuyu on bir y1l 6ncesine gotiiriir. Romanda
anlatict kisinin agirligi ve yonlendirmesi her asamada kendini gostermektir. Aktas’a
gore bakig agisi, anlatma esasina bagli metinlerde vaka zincirinin ve bu zincirin
meydana gelmesinde kullanilan mekan, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim
tarafindan goriildiig, idrak edildigi ve kim tarafindan, kime nakledilmekte oldugu
sorularina verilen cevaptan baska bir sey degildir. (Aktas, 2000, s.74) Ancak anlatic1
kisi romanda Aktag’in tanimma ilaveten romanin akismi kesip ¢esitli
bilgilendirmelerde bulunmustur. Bu haliyle Ahmet Mithat Efendi’nin uygulamis
oldugu yontemi tercih eden Siileyman Tevfik tanrisal anlaticinin en 6nemli 6zelligi
olan iiciincii tekil anlatict yerine bilgilendirme yaptig1 yerlerde iigiincli ¢ogul kisi
diliyle konusmay1 tercih etmistir. Ayrica anlatici kisi mektup ve geriye doniis
tekniklerini kullanarak romanin dramatik aksiyonuna derinlik kazandirmis ve
okuyucunun merak duygusunu ortaya c¢ikarmayir amaglamistir. Yazarmn romant

olmadik bir sonla bitirmesi bu fikri destekler niteliktedir.

2.2.2. Mercan’daki Konakta
2.2.2.1. Olay Orgiisii

Stileyman Tevfik’in Mercan’daki Konakta adli romani vaka zincirleri
bakimindan Pakize romanmin devami niteligindedir. Yazar nehir roman tiirii olarak
kaleme aldig1 bu eserde birinci romaninda yarim biraktig1 vaka zincirlerine bu
romanda yenilerini eklemisti. Mercan’daki Konakta okuyucu bir 6nceki romana dair
aradig1 cevaplar1 bulmakla beraber yeni soru igaretlerinin olustugunu gérmektedir. Bu

soru igaretinin sebebi vaka zincirlerinin tamamlanmamasindan kaynakhidir.

Mercan’daki Konakta adli roman1 yazar alt1 boliime ayirmistir. Romanin
giriginde yazar geriye doniis teknigi kullanarak ii¢ ay oncesine donmiistiir. Diger bir
deyisle Resit Bey’in konaktaki hizmetlisi Dilber Hanim’a Pakize ile evlenmek
istedigini belirttigi giinden baslamaktadir. Pakize adli romanda bagkisi Pakize bu
teklifi duyduktan sonra konaktan ayrilmis ve bir daha konaga donmemistir. Anlatict
kisi Pakize’nin konaktan ayrilmasindan sonra Resit Bey ve ailesi hakkinda herhangi
bir bilgi vermemistir. Bu ii¢ aylik bir zaman dilimi ge¢mistir. Mercan 'daki Konakta

ise yazar Pakize’nin konakta olmadig1 bu ti¢ aylik zaman diliminde nelerin yasandigini
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anlatmaktadir. Anlatict kisi bu anlatimi alt1 baglik altinda okuyucuya sunmustur.
Ayrica yazar bu noktada Pakize’nin i¢inde bulundugu durum hakkinda uzun siire bilgi
paylasmamistir. Ancak yazar bundan evvel yazdigimiz Pakize romanmi miitalaa
edenler, o sira muma-ileyhanin nerede ve ne halde bulundugunu der-hatir ederler.
(Tevfik, 1912, s.14) soziiyle romanin akigsina miidahale ederek Pakize ile ilgili bilgi
vermistir. Mercan’daki Konakta, igerik anlaminda Pakize 'nin devami niteliginde olsa
da kendi i¢ kurgusu farklhidir. Yazar bu eserde Sevket’i olaymn merkezine koyarak
vakalar1 onun goziinden okuyucuya aktarmustir. Pakize romanin besinci boliimiinde
romana dahil olmustur. Dolayisiyla Pakize’nin bu noktaya kadar dramatik aksiyona

bir miidahalesi olmamastir.

Stileyman Tevfik Mercan’daki Konakta adli romanda dramatik aksiyonu
genisletmek icin birinci romaninda oldugu gibi geriye doniis teknigini siklikla
kullanmaktadir. Yazar karakterlerin basina gelen olaylar1 aktarirken zamani tek
karakter lizerinden isletir. Diger karakterler olaym akisina dahil olmazlar. Ancak ayni1
zamanda farkli bir aksiyon yasaniyorsa yazar bu aksiyonu yeni bir boliimde agiklamay1
tercih etmistir. Bu duruma en iyi 6rnek romanda Miinir ile Iffet’in evlenme zamanidur.
Yazar Miinir ile Iffet’in evlendigini dordiincii boliimde okuyuculara duyurur. Ancak
besinci bolimde Sevket Bey’in yasamis oldugu aksiyonlari aktarirken gelen bir
mektupta Miinir ile Iffet’in bir hafta sonra evlenecegi belirtilmistir. Yazarin uygulamus
oldugu bu teknik sebebiyle romanda kronolojik bir akistan bahsetmek miimkiin
degildir.

Mercan daki Konakta alt1 boliimden olugsmaktadir. Her boliimde 6nemli vaka
zincirleri vardir. Bu vaka zincirleri birbirine baglanarak romanin sonunda biitiinliik
olusturmaktadir. Bu haliyle birinci boliimde dort, ikinci béliimde bes, iiglincii boliimde
alt1, dordiincii bolimde bes, besinci bolimde dokuz ve altinct boliimde dort vaka
zinciri bulunmaktadir. Romanda toplamda otuz {i¢ vaka zinciri bulunmaktadir.
Mercan’daki Konakta romanin vaka zinciri sayis1 Pakize adli romandan daha fazladir.
Oyle ki Pakize'de yirmi iki vaka zinciri bulunmaktaydi. Bu matematiksel deger
Mercan’daki Konakta romaninin Pakize romanina gore dramatik aksiyonu daha fazla
oldugunu gostermektedir. Birinci romanda vaka zincirleri Pakize ve Makbule nin
ozelinde genislerken ikinci romanda Sevket Bey, Pakize, Miinir, Makbule ve Resit

Bey ve Mari 6zelinde genislemistir. Bu haliyle romanin dramatik aksiyonunun
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genislemesine bircok karakter katkida bulunmustur. Romanm bolimlere gore

smiflandirilmig vaka zincirleri ise su sekilde tespit edilmistir:
BIRINCI BOLUM

- Konak sahibi Resit Bey’in isten ¢ikip eve gelmesi sonucunda Pakize’ nin

konaktan ayrildigini 6grenmesi.

- Resit Bey’in konakta ¢aligan kdhya kadmn Dilber Hanim’1 ¢agirip Pakize’yi

arayip bulmasini istemesi.

- Konakta ¢aligan hizmetlilerden Mari’nin Resit Bey ile Dilber Hanim arasinda

gecen konusmay1 duyup Sevket Bey’e soylemesi.

- Sevket Bey’in babasmin da Pakize ile evlenmek istedigi haberini Mari’den

ogrendikten sonra Pakize’yi bulmak i¢in kimseye bir sey sdylemden evden ayrilmasi
IKINCi BOLUM

- Sevket Bey’in Pakize’yi bulmak i¢in Sultanahmet’te Firuz Aga Mahallesi’ne

gitmesi ve Pakize’yi bulamamasi sonucunda geri donmesi.

- Konakta kisilerin Pakize’nin yokluguna alismasi ve Melek Hanim’a baska bir

miirebbiye bulunmasi.
- Konaga Resit Bey’in {i¢ kadin misafiri gelmesi.

- Resit Bey’in gelen misafirlerin igerisinde yer alan Makbule adinda geng bir

kadinla evlenmesi.

- Konaga yerlesen Makbule Hanim’1n biitiin igleri Iffet Hanim’a birakmasi ve

giizelligi, zekasiyla konaktaki herkes tarafindan sevilmesi.
UCUNCU BOLUM

- Makbule’nin amcaoglu Miinir’in Fransa’dan donmesi ve iki gilinde bir

konaga Makbule’yi ziyarete gitmesi.

- Makbule’ nin Miinir’i Iffet Hanim ile evlendirmek istemesi ve kocasi Resit

Bey’e siirekli Miinir’i 6vmesi.
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- Resit Bey’in Miinir’in hareketlerini begenmesi iizerine kizinin Miinir ile

evlenmesine izin vermesi ve diiglin hazirliklarmin hemen baslamasi.

- Sevket Bey’in Iffet Hanim’in Miinir ile evlenmesine karsi gelmesi ve

Makbule’nin Sevket Bey’in konaktan géndermek i¢in planlar yapmasi.

- Makbule’nin Resit Bey’e Sevket Bey’in ona tecaviiz etmeye kalktigi
yalanin1 sdylemesi ve Resit Bey’in Sevket Bey’e mektup yazarak isini ve esini

secmeden eve bir daha donmemesini yazmasi.

- Babasinin yazdigi mektubu okuduktan sonra esyalarini toplayan Sevket

Bey’in evden ayrilip Sirkeci civarinda Y1ildiz Oteli’ne yerlesmesi.
DORDUNCU BOLUM

- Miinir ile Iffet Hanim’in evlenmesi ve sonrasinda Miinir’in konaga

yerlesmesi.

- Evin kédhyas1 Dilber Hanim’in Miinir ile Makbule Hanim’in yakinlagmasini

fark etmesi ve aralarinda gecen iliskiyi arastirmasi.

- Miinir ve Makbule’nin ayn1 giin ¢esitli bahaneler gosterip eve gitmemesi ve

Dilber Hanim’n takip edip aralarindaki iligkiyi ortaya ¢ikarmasi.

- Evin kiiglik ki1z1t Melek Hanim’1n pencereden diisiip 6lmesi ve Makbule’nin
Melek Hanim’in 6liimiinden duydugu {iziintiiyli bahane edip Resit Bey’i de alarak

Kanlica’daki yaliya gitmesi.

- Resit Bey ve Makbule yalidayken konaga hirsizin girmesi ve evdeki degerli

esyalarin tamamini ¢almasi.
BESINCI BOLUM

- Sevket Bey’in hizmet¢i Mari’nin annesi Aspasya’nin evine gidip basina gelen

olaylar1 anlatmasi ve hizmet¢i Mari’nin onu bulmasini istemesi.

- Sevket Bey’in Pakize’nin tanidiklarindan olan Hoca Hanim’1 ziyaret edip
yardim istemesi ve Hoca Hanim’m Sevket Bey’in samimiyetine inanip Pakize’nin

bulunmasi i¢in ona yardim edecegi soziinii vermesi.



112

- Mari’nin Sevket Bey’e konakta olup biten olaylar1 mektuplar hélinde

yazmasl.

- Hoca Hanim’mn Sevket Bey’e Pakize hakkinda 6grendigi bilgileri paylagmasi
ve Sevket Bey’in bu bilgiler 1s181inda Pakize’nin kaldig1 yere dogru gitmesi.

- Sevket Bey’in Sigli’de hastaneye kaldirilan Pakize’yi bulmasi ve hastaneden

¢ikarip Ugler Mahallesi’nde kiralamis oldugu eve yerlestirmesi.

- Sevket Bey ve Pakize’nin bu evde mutlu bir sekilde yasamasi ve Pakize nin

sagligina kavugmast.

- Hizmetci Mira’nin Sevket Bey’e Resit Bey’in hastalandigimi, Makbule ile
Miinir’in telagla Resit Bey’in tiim mal varligin1 Makbule’ye vermeye calistiklarmi

mektupla yazmast.

- Pakize’nin Makbule ismini duyunca kim oldugunu anlamasi ve basindan

gecgen tiim olaylar1 Sevket Bey’e anlatmasi.

- Sevket Bey’in evin Oniindeki kiraathaneye gitmesi ve orada gordiigii Mehmet

Aga isimli kisiden kendisinin Italya’da 61diigii yalanmin yayildig1 sozlerini 6 grenmesi.
ALTINCI BOLUM

- Pakize ve Sevket Bey’in yasanan tiim olaylar1 gdzden gecirip olabilecek

senaryolar {lizerine konusmasi ve Pakize’nin biitiin olaylar1 tahlil etmesi.

- Mari’nin Sevket Bey’in yanina gelmesi ve Miinir’in babasinimn tiim mallarina

vekil edilmesi bilgisini paylagmasi.

- Sevket Bey’in mahkemeye gidip sikdyet etmesi ve cinayet mahkemesi adi

altinda dava agilmasi.

Sevket Bey’in babasmin vefat etmesi ve Sevket Bey’in ortaya c¢ikmasiyla

diizen bozulacagindan babasinin defnediligini aga¢larin arkasindan izlemesi

2.2.2.2. Zaman

Stileyman Tevfik’in Mercan 'daki Konakta adli romaninda zaman Pakize 'de
oldugu gibi akronik zaman teknigiyle kurgulanmistir. Yazar besinci boliime kadar

romani kronolojik bir sekilde kaleme almistir. Ancak besinci boliimde zamani geriye
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alarak romanin akigini farkli bir yone ¢evirmistir. Yazar geriye doniis teknigini iki
roman arasmdaki iliskiyi ortaya koymak i¢in kullanir. Bu durum romanmn ilk
boliimiinde de kendini gosterir. Oyle ki yazar Pakize romaninda baskisi Pakize’nin
Resit Bey’in evinden ayrilip kiralik bir ev tutmasi ve burada kirasin1 6deyemeyip bir
kuliibede yasamasma kadar gecen zaman dilimini ii¢ ay olarak belirmistir.
Mercan’daki Konakta adli romanda birinci boliim Pakize’nin evden ayrildig: giinden
baslamaktadir. Yazar bu noktada Pakize haricinde neler yasandigini okuyucuya
aktarmistir. Yazar iic aylik zaman dilimini Mercan’daki Konakta adli romaninin
besinci boliimiine kadar islemistir. Sevket Bey’in hastaneye gidip Pakize’yi
hastaneden c¢ikarmasiyla, Mercan’daki Konakta romanin zamansal akisi Pakize

romanin bittigi noktadaki zamansal akigsa denk gelmistir.

Mercan’daki Konakta adli romanin dykiileme zamani bir yillik bir donemi
kapsamaktadir. Resit Bey’in isten ¢ikip eve gelmesiyle baslayan roman Sevket Bey’in
babasmin dliimiinii mezarlikta izlemesiyle son bulmaktadir. Bu haliyle romandaki

zaman kurgusu bir yillik zaman dilimine gore kurgulanmastir.

Mercan’daki Konakta adli romanda vaka zincirleri iiclinci boliimde
genislemeye baslamustir. Ilk iki boliimde dokuz aylik bir zaman diliminde yasananlar
islenmistir. Ancak bu zaman diliminde toplamda dokuz vaka zinciri meydana
gelmistir. Ancak {giincli boliimle baglayan aksiyonlarla yirmi dort vaka zinciri
meydana gelmistir. Ik iki boliimde yazar dokuz aylik bir zaman dilimini ele almasina
karsin son ii¢ aylik zaman diliminde yasanan olaylar1 daha genis bir sekilde okuyucuya
sunmustur. Bu durumda zamansal kurgu bakiminda son ii¢ ayda yasanan olaylarmn ilk

dokuz ayda yasanan olaylara nazaran daha dikkat ¢ekici oldugunu gostermektedir.

Stileyman Tevfik’in Mercan’daki Konakta adli romaninda karakterlerin
icinde bulundugu psikoloji ile zaman arasinda gii¢lii bir iliski bulunmaktadir.
Karakterlerin mutlu anlarinda zaman c¢ok hizli gegerken mutsuz veya heyecanli
olduklar1 anlarda ise zaman duraganlasmaktadir. Bu iki tanima uygun Orneklere
bakilacak olursa Sevket Bey’in bir yillik aramanin ardindan Pakize’ nin hastalanmasi
sonucunda yattig1 hastanenin adresini 6grendigi gece sabaha kadar uyumamis ve
birlikte gecirecegi zamam diislinerek zihninde birbirinden farkli diisler kurmustur.

Anlatict kisi romanda bu durumu su ifadelerle okuyucuya aktarmistir:
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“Sevket Bey bu maltimati aldig1 zaman aksam olmus, Pakize Hanim’m miilkemmel bir
hastanede oldugunu, rahat ve afiyette bulundugunu anlamis oldugundan ertesi giin
sabahleyin oraya azimet etmekte bir beis olamayacagini diisiinerek otele avdet eyledi. O
gece hayatinin en mesiid bir gecesi idi. Sabaha kadar goziine uyku girmedi. Pakize’yi alip
hastaneden ¢ikaracagini, kanaya kafesi gibi bir hane tutarak orada bahtiyarane imrar-1
hayat edeceklerini tefekkiir ediyor, mesut istikbalin hayaliyle lezzet-yab oluyordu.”

(Tevfik, 1912, s. 39)

Ayn1 zamanda Sevket Bey’in Pakize’yi ve kizi Nerime’yi, daha dnceden
kiralayip esyalarla dosemis oldugu eve getirip birlikte yasamalar1 sonucunda gegen
zaman dilimi yasadiklar1 mutlulukla paraleldir. Karakterler kendi zaman dilimi diginda
gerceklesen olaylar1 unutup kendi 6zelinde yasadiklari duygulara odaklanmigtir.
Romanda anlatic1 kisi romanin omurgasini olusturan bu iki karakterin yasadig1 vaka

zincirlerini de ayrintili bir sekilde ele alip okuyucuya aktarmistir:

“Pakize, zevci ile kerimesi arasinda; Sevket de sevdigi kadinin yaninda, biitiin alemi
unutacak derecede biiyiik bir mestdiyete miistagrak olarak yasiyorlardi. Onlar igin giiya
o haneden gayr1 diinyada, kendilerinden baska insan yoktu. Her seyi, hatta ayr1 kaldiklari
zamanlarda gecirdikleri ac1 olan hayati bilr unutmuslardi. Bir korkulu riiyd goriip de,
uyandig1 zaman kendisini yataginda rahat ve astide bulan bir ¢ocugun derhal o riiyay
unuttugu gibi bunlar da o devre-yi iftirdk ve 1ztirdbi tahattur bile etmiyorlardi. iste bu
nisyan neticesi olarak birbirine sergiizestlerini hikaye etmisler, daha dogrusu hikayeyi
unutmuslardr.” (Tevfik, 1912, s.33,34)

Mercan’daki Konakta adli romanda zamansal kirilmalar sik¢a goriilmektedir.
Anlatict kisi kimi zaman romandaki dramatik aksiyonu {i¢ ay sonrasina tagirken kimi
zaman da bir ay Oncesine tagimistir. Yazarin boyle bir tercihte bulunmasimin sebebi
romandaki vaka zincirini tamamlamak adma disiiniilmiis bir hareket olarak
aciklanabilir. Oyle ki yazarin dnceden eksik biraktig1 bir durumu ilerleyen sayfalarda
tekrar dillendirmesi ve eksik kalan yeri tamamlamasi bu ifadeyi destekleyecek
niteliktedir. Yazar bu yontemle okuyucuyu merakta birakmayir ve okuyucunun

gbziinde romanin ilgi ¢ekici hale gelmesini amaglamstir.
2.2.2.3. Mekan

2.2.2.3.1. Cevresel Mekanlar

Stileyman Tevfik’in Mercan’daki Konakta adli romanin ¢evresel mekani
Pakize romanmda oldugu gibi Istanbul’dur. Mercan’daki Konakta romam Pakize

romanin devami niteliginde oldugundan mekanlarin benzerlikleri de olagan bir



115

durumdur. Ancak romanin dramatik aksiyonu genisleyip vaka zincirleri arttik¢a
romandaki ¢evresel mekanlar da artmistir. Yazar bu romanda Pakize’de oldugu gibi
mekanlar1 karakterlerin sosyal statiilerine uygun hale getirmistir. Yazar ayrica

mekanin karakter iizerindeki etkisini de gostermistir.

Mercan’daki Konakta adli romanda yer alan g¢evresel mekanlar Mercan
Yokusu, Sultanahmet, Firuz Aga Mahallesi, Cagaloglu, Beyoglu, Kanlica, Emindnii
Meydani, Yemis Iskelesi, Kasimpasa, Sirkeci, Yildiz Oteli, Kumkapi, Akbryik
Mahallesi, Sisli Etfal Hastanesi, Ugler Mahallesi, Cemberlitas ve Eyiipsultan
Mezarhigr seklindedir. Romandaki biitiin olaylar adi gegen mekénlarda
gerceklesmistir. Bu mekanlarin 6zelliklerine bakildigi zaman Siileyman Tevfik’in
yasamindaki mekanlarla benzerlikler gosterir. Yazar yasaminda iz birakan mekénlar1

romana tagimistir.

Yazar romanda Onemli olmayan ve vakanin akisma katkisi olmayan
mekanlarin tasvirlerine ¢ok fazla yer vermemistir. Yazar Mercan 'daki Konakta adli
romanda mekan tizerindeki ayrintiyr algisal mekénlarda vermeyi tercih etmistir.
Cevresel mekanla algisal mekan arasindaki fark, fenomenolojik agidan cevre ile diinya
arasindaki farka benzer. Cevre; islenmemis, anilastirilmamis, doniistiiriilmemis bir
yerdir; lizerinden yalnizca gegilir ama derinligine goriilmez kisi ve/ya olay1 derinden
etkilemez. Olay 6rgiisiiniin lizerine asildig1 bir vestiyer islevi tistlenen bu tiir mekanlar,
cografi nitelikte bir giizergdh olmaktan Gteye gecemezler. Anlatimin veya olaym
akigindaki hiz, mekanin veya karakterlerin goriilmelerine pek imkan taninmaz.
(Korkmaz, 2017, s.13) Ancak yazar romanin kurgusunu olusturan mekanlar1 da birgok
ozelligiyle okuyucunun zihninde olusturmak istemistir. Belirtilen bu durumu romanin
girig paragrafinda anlatic1 kisinin Resit Bey’in isten c¢ikip eve gelirken kullandigi

giizergdhin anlatilmasinda gérmek miimkiindiir:

“Bab-1 Seraskeriyye’nin, Mercan Yokusu’'na karsi olmasindan dolayr Mercan Kapist
nammi alan biiyiik kapisindan disar1 ¢ikan elli bes yaslarinda bir efendi, yokustan elli-
altmis metre kadar indikten sonra sag tarafa giden sokaga saparak sol taraftaki tiglincii
kapmnin 6ntinde durmustu. Saat on buguk raddelerinde idi. Harbiye Nezareti memurini
kalemlerinden ve dairelerden ¢ikmis olduklarindan sokaklarda asker ve sivil epeyce

kalabalik vardi.” (Tevfik, 1912, s. 1)

Yazar alintinda da goriilecegi lizere ¢evresel mekanlar1 birgok yoniiyle tasvir

ederek okuyucunun zihninde bir gorsel olusturmay1 amaglamistir.
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2.2.2.3.2. Algisal Mekanlar
2.2.2.3.2.1. Kapali/Dar Mekéanlar

Algisal mekan bagligr altinda incelenen kapali-dar mekanlarda romandaki
karakterlerin ruh hali ¢ok dnemlidir. Kisiler mekani algilarken o an i¢inde bulundugu
durumu g6z 6niinde bulundurur. Algisal mekanlarda yasanmigliklar 6n plana ¢ikar. Bir
kisi yillarca yasadigi bir mekana farkli bir bakis agisiyla bakarken baska bir kisi ise
ayn1 mekana farkli bir gozle bakabilir. Bu durum biitiiniiyle kisinin o mekana dair
hissettikleriyle alakalidir. Bu nedenle bir mekan kisiye kasvetli ve sikici geliyorsa bu
mekanin fiziki 6zelliklerinin pek bir dnemi yoktur. Mercan 'daki Konakta adli romanda
da bu tanimlamaya uygun mekanlar bulunmaktadir. Sevket Bey icin Pakize’nin
konaktan ayrilmasiyla birlikte kaldig1 ev kapali-dar bir mekan halini almistir. Her giin
Pakize’yi arayan Sevket Bey onu diislinmeden duramamis ve eve sigmaz hale
gelmistir. Resit Bey’in Pakize ile evlenmek istemesi haberini duyan Sevket Bey’in
yasadig1 {iziintii artmustir. Ilerleyen siireclerde ise Resit Bey’in Makbule ile evlenmesi
sonucunda Sevket Bey’in i¢inde bulundugu psikolojik durum onu yasadigi eve karsi
iyice sogutmustur. Bu durum Resit Bey’in, Sevket Bey’i evden kovmasiyla son
bulmustur. Ayrica yasadigi ev Resit Bey i¢in de Pakize’nin evden ayrilmasiyla kapali-
dar mekan halini almistir. Ancak bu durum Resit Bey i¢in gecici bir siiregtir. Bununla

birlikte ilerleyen zamanlarda Resit Bey Pakize’yi unutup Makbule ile evlenmistir:

“Ertesi glin tulll eden giines Mercan’daki konakta biiyiik ve kiiciik beyleri gozleri
kapamamis olduklar1 halde buldu. O gece ne Resid Bey ve ne de oglu uyuyamamaislardu.
Biiyiik beyin geceyi uyanik gecirmesi hemen olmus bitmis zanneyledigi bir seyin bu
suretle dugar-1 miiskiilat olmasindan dolayr caninin sikintisindan, Sevket Bey’in
uyuyamamasi da hakiki ve ciddi bir muhabbetle sevdigi Pakize’yi, pederin teklif-i gayr-1
miinasibi {izerine elinden kagirmis olmasindan neset ediyordu. Biiyiik bey Pakize’yi
nerede bulabilecegini diisiiniiyor, kiiciik bey ise fazla olarak onu pederinin elinden ne

suretle kurtaracagini tefekkiir eyliyordu.” (Tevfik, 1912, s. 12,13)

Romanda Melek Hanim’in pencereden diisiip dlmesiyle kapali-dar mekéan
ozelligi tekrar kendini gdstermistir. Melek Hanim’1n 6liimii biitiin evi yasa bogmus ve
Makbule’nin konakta kalmak istememesi lizerine aile Kanlica’da bulunan yaliya
yerlesmistir. Makbule burada kurgulamis oldugu plani uygulasa da aile bireyleri ve

konakta ¢alisanlar uzun siire Melek Hanim’in 6liimiinii unutamamustir:
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“Bir hafta sonra vuku bulan feci bir kaza konak halkini yeis ve mateme miistagrak
etmisti. Melek Hanim, Resit Bey’in kiiciik kerimesi, konagmn iist katindaki pencereden
kazaen diiserek hurd u has olmus, biruh ve ddeta bir torba kemik haline gelmis olan cesedi
ertesi giin validesinin kabri civarina defnedilmisti. Kii¢iik hanimin pencereden diistiigii
sirada odada yalniz Makbule Hanim bulunmakta idi. Siikitu miiteakip mezbire kadin bir
vaveyld koparmis ve hemen merdivenlerden kosarak asagiya inip haber vermis ise de
bicare ¢ocugun kaldirim istiinde na’as1 bulunmus idi. Bu kaza Resit ve Miinir Beylerle
Makbule ve Iffet Hanimlar1 son derece miiteessir edip aglatmis ve konak halkini

mistagrik eylemisti.” (Tevfik, 1912, s. 98)

Yapilan incelemeler sonucunda romanda tespit edilen diger bir kapali-dar mekéan
unsuru ise Eylipsultan Mezarligi’dir. Bu noktada 6liimiin soguk yiizii kendini bir kez
daha gostermis ve mekan tizerindeki kasvetli etkisini tekrar giin yliziine ¢ikarmstir.
Resit Bey, Miinir’in kurgulamis oldugu bir oyun neticesinde Sevket Bey’in Napoli’de
tifo olup 6ldiigli yalanina inanmasi sonucunda hastalanmis ve birka¢ hafta sonra
iizlintlistinden vefat etmistir. Bu bilgiyi 6grenen Sevket Bey ise giinlerce liziilmiistiir.
Babasinin cenazesine katilmak isteyen Sevket Bey kurguladigi planmn ortaya
cikmasindan endise ettiginden dolay1 Eyiipsultan’daki cenaze tdrenini uzaktan ve
izgiin bir sekilde izlemistir. Sevket Bey, babasinin Makbule ve Miinir’in hazirlamig
oldugu oyunlardan dolay1 i¢ine diistiigli durumu gérememesi ve sonunun bu sekilde
olmasindan dolay1 Makbule ile Miinir’e kars1 intikam duygusu beslemis ve intikamini

almak icin harekete gecmistir:

“Pazar giinii sabahleyin, bir araba ile Ugler Mahallesi’ne gelen Mehmet Aga o
gece sabaha karsi pederinin vefat eyledigini ve o giin cenazesinin kaldirilarak Eyiip
Sultan’da defnedilecegini ihbar eylediginden Sevket ile Pakize fevkalade miiteessir
olmusglar ve saatlerce aglamislardir. Sevket babasinin cenazesinde hazir bulunmak,
tesebbiisatin1 mahkiim-1 ikdmet kilmak ihtimali olduguna mebni dogruca Eyiipsultan’a
giderek validesinin kabri civarinda bir agacin arkasina gizlendi ve pederinin cenazesine,

uzaktan, bir yabanci gibi hazir oldu.” (Tevfik, 1912, s. 61)

Yukarida yer alan alint1 mekanin karakter lizerindeki etkiyi gostermesi adina

Onemli bir drnektir.

2.2.2.3.2.2. Acik/Genis Mekanlar

Acik-genis mekanlar romanda baskisi ve etrafindaki karakterlerin vaka
zincirlerini olustururken derin nefes aldigi, i¢ benin sesini giir bir sekilde duydugu ve

karakterlerin sinirlarmni asmaya yardimci olan yerlerdir. Bu haliyle acik-genis
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mekanlar, ontolojik anlamda kendilik sinirlarmi kesfeden birey i¢in kurtarict bir

siginak ve zamansal siirekliligin gostergesidir. (Eliuz, 2017, s. 222)

Stileyman Tevfik’in Mercan’daki Konakta adli romaninda agik-genis
mekanlar karakterlerin psikolojik halleriyle biitiinlesip saglam bir zeminde
bulunmaktadir. Karakterler bulunduklar1 mekanda mutlu bir portre ¢izmektedir.
Mercan’daki Konakta romaninin bagkisisi Sevket Bey’in uzun arayisglar sonucunda
Pakize’yi Sigli Etfal Hastanesinde bulmasi ve hastanede birlikte gecirdikleri zaman
acik-genis mekana ornek teskil etmektedir. Pakize i¢in hastane Sevket Bey gelene
kadar kapali-dar bir mekan olarak goriiliirken Sevket Bey’in gelmesiyle birlikte mekan
Pakize i¢in acik-genis mekan haline gelmistir. Bu degisimin ana sebebi karakterin
iresinde bulundugu psikolojik durumdur. Ayni durum Sevket Bey i¢in de gecerlidir.
Aylarca mutsuz ve lizgiin olan Sevket Bey’in Pakize’yi gormesiyle tiim {iziintiileri yok
olmus ve mutluluktan zaman ve mekanm derinliklerine dalmistir. iki karakter icin de
o anda yalnizca kendi mutluluklar1 6nemliydi. Dig mekanlarda olup biten olaylar

karakterlerin ilgisini ¢ekmiyordu:

“Pakize Hanim’a Sevket Bey naminda bir gencin kendini gérmek iizere geldigini haber
vermis olduklarmdan onun kalbi piir heyecan idi. Sevket Bey’i Pakize de seviyordu. Hatta
onunla izdivaca muvafakat etmeye zihnen karar vermis oldugu sirada biiyiik beyin teklifi
karagal1 gibi ortaya girmis, Sevket Bey’i bir dakika bile unutmamis, en ziyade sefalet ve
zaruret iginde gecirdigi gecelerde Sevket’in hayali ona refakat etmisti. Sevket Bey
paviyona girdigi zaman Pakize az kaldi1 bayilacakti. Geng ise kapidan girip de sevdigi ve
bir seneden beri aradig1 kadin1 orada, yatakta goriince gozleri kararmis yere diismemek
igin duvara dayanmaya mecbur olmustu. Iki dakika kadar devam eden bu hal zail olunca
Sevket, yatagin yanina kadar kostu. Geng kadinin ellerini, rase-dar elleri arasina alarak
iizerine atesin bir buse kondurdu. O sirada iki damla gbzyasi, o sararmis eller {izerine
diismiistti. O sirada paviyon diger tarafinda oynamakta olan Nerime, Sevket Bey’i goriip
tanidigindan:

- Al Agabeyim gelmis!

diyerek kosup gelmis ve kucagma atilmisti. Sevket agliyor; Pakize agliyor; bunlarin
agladigini géren Nerime agliyor; bu stiz-nak manzaranin sahidi olan hademe de kapinin

ontinde durmus, agliyordu.” (Tevfik, 1912, s. 40,41)

Mercan’daki Konakta romaninda diger bir acik-genis mekan 6rnegi Sevket Bey
ile Pakize’nin Ugler Mahallesi’nde yasamus oldugu kiralik evdir. Pakize ve Nerime’yi
hastaneden ¢ikarip bu eve yerlestiren Sevket Bey ilerleyen giinlerde Pakize ile

evlenmis ve hayatinin en mutlu giinlerini yasamistir. Hizmet¢i kadin Mira’nin getirdigi
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bilgileri Pakize ile enine boyuna tartisan Sevket Bey, Pakize’nin akilc1 yaklagimlariyla
sorunlar1 ¢ozmiis ve Pakize nin giizelligi kadar zekasina da hayran kalmistir. Pakize
ise kocas1 ve kiziyla mutlu bir hayat yasayarak uzun yillar ¢ekmis oldugu sikintilar1
unutmustur. Karakterlerin bu halleri mekéna da sirayet etmis ve mekan karakterlere
huzurlu bir ortam saglamistir. Karakterler bu mekanda dis diinyadan kendilerini

soyutlayip mekanin derinliklerinde mutlu bir yagami paylagmistir:

“Pakize, zevci ile kerimesi arasinda; Sevket de sevdigi kadinin yanmnda, biitiin
dlemi unutacak derecede biiyiik bir mestdiyete miistagrak olarak yasiyorlardi. Onlar igin
giiya o haneden gayr1 diinyada, kendilerinden baska insan yoktu. Her seyi, hatta ayri
kaldiklar1 zamanlarda gecirdikleri act olan hayat1 bile unutmuslardi. Bir korkulu riiya
goriip de, uyandigi zaman kendisini yataginda rahat ve asude bulan bir ¢ocugun derhal o
rilyayl unuttugu gibi bunlar da o devre-yi iftirak ve 1ztirabi tahattur bile etmiyorlardi.”

(Tevfik, 1912, s. 43)

Yazar agik-genis mekan unsurlarma romanin besinci ve altinci boliimiinde yer
vermistir. Diger bir deyisle romanin son iki boliimiinde kullanmistir. Yazar bu noktaya
kadar dramatik aksiyonu genisletip olaylar1 derinlestirmistir. Besinci boliimle birlikte
romandaki soru isaretleri cevap bulmaya baslamistir. Ayrica yazar, ii¢iincli romant
olan Cinayet Mahkemesinde yasanacak olan olaylarin sinyalini romanin son kisminda
okuyucuya sezdirmistir. Pakize ve Sevket Bey’in ¢ektigi sikintilarin son buldugu
besinci ve altinci boliimiin sonunda Sevket Bey’in mezarlifa gitmesiyle roman son
bulmus ve yazar romanin son sayfasma kariben nesrl mukarrer olan bu romani
miitalaayr kariin-i kirdma tavsiye ederiz. (Tevfik, 1912, s.61) ifadesini ekleyerek

okuyuculara romanin devami olacagini agiklamistir.

2.2.2.4. Sahislar Kadrosu
2.2.2.4.1. Baskisi

Mercan’daki Konakta adli romanin bagkisisi Sevket Bey’dir. Sevket Bey
romanin bagindan sonuna kadar dramatik aksiyonun genisleyip doniismesine yardimei
olmustur. Yazar Pakize karakterine yiiklemis oldugu karakterli ve onurlu kisi durusunu
Sevket Bey’e de yiiklemis ve yasanan vaka kirilmalarinda bu durusun etkisi oldukca
fazla olmustur. Bagkisinin karakterinden taviz vermeyen israrli ve onurlu durusu bir

y1l boyunca 6zlemini duydugu kisiye kavusmasini saglamistur.
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Pakize romanin bagkisi karakteri Pakize iken bu romanda baskisi degildir.
Yazar yasanan aksiyonlar1 Pakize’nin diginda tutarak islemistir. Bu siirecte Sevket
Bey’e aktif gorev yiikleyen yazar besinci boliimle birlikte Pakize’yi romana dahil
etmis ve Sevket Bey’in en biiylik destek¢isi yapmustir.

Romanda anlatic1 baskisinin fiziksel 6zelliklerinden bahsetmemistir. Sevket
Bey’in yirmi bes yasinda oldugunu belirten anlatici kisi anlayisl, algakgoniillii bir kisi
olarak nitelendirir. Ancak Pakize’de oldugu gibi fiziksel oOzelliklerinden

bahsetmemistir.”’

Romanim akisma direkt etkisi olan bir karakterin fiziksel ve
karakteristik ozelliklerin bahsedilmemesi romanin teknik bakimdan eksik oldugunu

gostermektedir.

Mercan’daki Konakta romaninda bagkisi karakterinde olan Sevket Bey’in
romanin dordiincli boliimde herhangi bir vaka zincirinin igerisinde bulunmamustir.
Ayrica romanin ilk {i¢ boliimiinde Sevket Bey’in vaka zincirine etkisi dolayli yollardan
gerceklesmistir. Ancak besinci ve altinct bolimde Sevket Bey’in romandaki etkisi
kendisini géstermis ve romanin akist degismistir. Yazar, Pakize romaninda bagkisiye
yiiklemis oldugu gorev yiikiinii Mercan’daki Konakta’ki baskisiye yliklememistir.
Romanda neredeyse baskisi kadar etkin karakterler bulunmaktadir. Bu karakterlerin

romandaki varlig1 bagkisinin hayatina olumlu olumsuz etkide bulunmustur.

Romanda anlatic1 kisi baskisiyi zorluklar karsisinda yilmayan, miicadele eden
bir kisi olarak tanimlamistir. Geng yasina ragmen yasadigi bir¢ok sikintiy1 ¢ézen
baskisi ailesinin i¢inde bulundugu sorunlar1 ¢6zmeye odaklanmustir. Anlatict kisi
baskisinin giiclii yanmn1 okuyucuya gosterirken zayif ve duygusal yanlarini da
aktarmistir. Baskisinin babasi ve kiz kardesini kaybetmesi onu derinden iizmiis ve
giinlerce aglamasma sebep olmustur. Bu durum baskisinin duygusal yanini ortaya
koymaktadir. Ayni sekilde baskisinin sevdigi kadmi hastanede buldugu anda
dakikalarca aglamasi da duygusal yanini ortaya koymaktadir. Bunula birlikte hizmetgi
Mari’ye ulasip evde olup biten her seyi Ogrenmesi ve bu bilgiler 1s1¢inda
karsilagabilecek sorunlar1 onceden fark etmesi baskisinin Ongdriilii yapisini ortaya

koymaktadir:

"7 Bu noktada dikkat ¢eken diger bir ayrinti Sevket Bey’in yasiyla ilgili bilgidir. Pakize adli romanda
Sevket Bey yirmi bir yasinda olarak belirtilmistir. Romanin &ykiilleme zamana bir yillik zaman
diliminde gergeklestigine gore Sevket Bey’in yirmi iki, yirmi {i¢ yaslarinda olmasi gerekmektedir.
Ancak anlatici kisinin belirtmis oldugu yas iki roman arasinda tutarsizliga sebep olmaktadir.
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“Ug giin sonra Sevket Bey otele avdetinde kendi i¢in gelmis bir mektup buldu.
Bu mektup Mari’den idi. Sadik kiz, validesinin kendisine adresi verdigini, o zamana
kadar iffet Hanim’im diigiinii icra edilecegini, damat bey igeri almip yukari kattaki odanin
kendisine tahsis olunacagini yaziyor, herhélde sik stk malumat verecegini, beyan ile sayet
bir sey sormak veya yazmak icap eder ise validesini tavassut eylemesi liizumunu rica
eyliyordu. O gilinden sonra Mari’nin mektuplar birbirini takip ediyordu. Sevket Bey bu
sayede, konaktaki ahvalden, damat Miinir Bey’in her bir hal ve hareketinden, Makbule
ile olan miinasebetinden, kiiglik hemsiresinin pencereden diisiip vefat ettiginden,

konaktaki sirkatten, velhasil her seyden haber almisti. (Tevfik, 1912, s. 37)

Alintidan da anlasilacag: lizere bagkisini ileri goriislii olmasi bir¢ok olayin

bilinmesini miimkiin kilmistir.

2.2.2.4.2. Norm Karakterler

Mercan’daki Konakta adli romanin iki 6nemli norm karakteri vardir. Bunlardan
birincisi Pakize, ikincisi ise Mari’dir. Yazar Pakize’yi bu romanda okuyucunun
karsisina norm karakter gorevinde c¢ikararak karaktere cok yonlii bir yap1
kazandirmistir. Cok yonlii kisiler, tiim yonleriyle yaratilmis karmasik kimselerdir. Cok
yonlii roman kisileri, bizi inandirict bir bicimde sasirtabilen kisilerdir, ¢iinkii gercek
yasamin “hesaba kitaba uymayan degiskenligine” sahiptirler. (Forster, 2014, s.25)
Pakize de Foster’in tanimina uygun bir yapidadir. Anlatic1 kisi Pakize’yi besinci
boliimde romana dahil eder. Pakize romanin birinci ve ikinci bdlimiinde ismen
bulunsa da romanin dramatik aksiyonunun sekillenip doniismesine katki saglamustir.
Ancak romanm {iglincii ve dordiincii boliimiinde gerceklesen vaka zincirlerinde
Pakize’nin herhangi bir gorevi bulunmamaktadir. Bununla birlikte bu boliimlerde

Pakize’nin ismi dahi gegmemistir.

Norm karakter olarak Pakize’nin, bagkisi Sevket Bey’in kendini gergeklestirme
stirecinde destegi biiyliktiir. Bagkisi Sevket Bey Pakize’ye olan agkindan dolay tiirlii
zorluklara katlanmistir. Babasi tarafindan evden gonderilen baskisi miicadelesinden
vazgecmemis ve sonunda sevdigi kisiyi bularak birlikte yasamistir. Bu siireg
baskisinin degisim ve doniisiim siirecidir. Bu siirecin ana sebebi ise Pakize’dir. Norm
karakter bu siirecin sonunda sevdigi adamin kararlarinda da etkili kisi olmustur.
Yapilan fikri tartigmalarm cogunda yonlendirici kisi konumunda bulunan Pakize

olaylara bakis agisiyla bagkisiyi kendine hayran birakmistir:
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“Sevket Bey, Pakize Hanim’in derece-yi iktidar ve zekasini gordiikge son derece
memnun oluyordu. Onun yalniz hiisn {i cemaline dildade oldugu hélde simdi mezbire
nazarinda biiyiidiikge biiyliyor, isdbet-i miitalaasina fart-1 dikkat ve zekdsma hayran

oluyordu.” (Tevfik, 1912, s.55)

Norm karakter olarak Pakize’nin Sevket Bey’e saglamis oldugu diger bir destek
ise aile saadetinin vermis oldugu mutlulugu yasamasima vesile olmasidir. Pakize,
Sevket’in karis1 olarak aylarca siiren mutsuzlugun bitmesine vesile olmustur. Ayni
evde yasayan bagkisi ve norm karakter yasanan sorunlara kars1 birlikte hareket edip

¢Oziim lretmistir.

Romandaki diger bir norm karakter ise Resit Bey’in konaginda hizmetci olan
Mari’dir. Anlatic1 kisi tarafindan sadik ve otuz yaslarinda olarak tanitilan Mari,
Pakize’den sonra baskisinin en biiyiikk destekcisidir. Hatta Pakize’nin olmadigi
donemlerde Sevket Bey’in en biiyiik destek¢isi olmustur. Resit Bey’in Pakize ile
evlenmek istedigi haberini Sevket Bey’e sdylemesiyle Sevket Bey’in romandaki yeri
degismeye baslamistir. Bu haliyle bagkisinin degisim siirecini Mari baglatmistir.
Sevket Bey’in konakta giivendigi ve destek aldigi tek kisi olan Mari, Sevket Bey’in
goziinde farkli bir yerdedir. Mari, romanin en kritik kirilma anlarinda okuyucunun
karsisina ¢ikmigtir. Konakta olan biten biitiin siirecle ilgili baskisiyi bilgilendiren norm
karakter Mari, kimsenin dikkatini cekmeden bu paylagimlar1 yapmustir. Bu haliyle zeki
ve dikkatli bir kisi olarak gosterilebilir:

- Mektubun nereden geldigini biliyor musunuz? Yaziy tanidiniz mi?

- Evet, iste yaziy1 tanidigim, mektubun nereden geldigini bildigim i¢in tereddiit
ediyorum, korkuyorum. Bu mektup bizim Mari’den.

- Hangi Mari’den?

- Pederimin konaginda hizmetci Mari yok mu idi? iste ondan. Siz konakta iken benim
iki mektubumu yatagmizin igine o koymus idi. Pederimin size Dilber Hanim vasitasiyla
teklif-i izdiva¢ eyledigini o bana haber vermisti. Firuz Aga Mahallesi’ndeki Hoca

Hanimin adresini bana o vermisti.
- Demek ki pederinizin bana teklif-i izdivag ettirdiginden haberiniz vardi?
-Evet, hatta konaktan azimetinize o teklifin sebep oldugunu da biliyorum.
- Mari sizin burada bulundugunuzu nereden biliyor?

- Pederimle ayrildigimiz zamandan beri konakta gegen ahvalden bana malumat
vermesini ben tenbih eyledim. Hatta buraya geldigimiz zaman adresimi de ben

gonderdim.” (Tevfik, 1912, s. 44,45)
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Bagkisi Sevket Bey, Mari’den gelen mektuplar ve Pakize’den aldig1 tavsiyeler
sayesinde hayatina farkli bir yon vermistir. Bu durum romandaki norm karakterin
onemini de gdstermektedir. Oyle ki norm karakterler romanin kurgusunda olmasaydi

baskisi doniisiim siirecini tek bagina tamamlayamayacakti.

Romanda Pakize ve Mari kadar etkili olmasa da bagka bir norm karakter daha
bulunmaktadir. Bu kisi ise Mari’nin adresini paylastig1 ve Pakize’nin de yakini olan
Hoca Hanim Sevket Beyi’in Pakize’yi bulma siirecinde yarimci olmustur. Hoca
Hamim, Pakize’ye yardim eden Ifikat Dadr’yla goriisiip Pakize’nin nereye
gotiiriildiigiine dair Sevket Bey’e bilgi vermistir. Ayrica Mari’nin annesi Aspasya
Hanim da ifakat Dad1 gibi baskisiye yardimda bulunmustur. Sevket Bey’in konaga
girmesi uygun olmadigindan Aspasya Hanim’a ricada bulunmus ve yazdigi mektubu
Mari’ye ulastirmasini rica etmistir. Bu teklifi kabul eden Aspasya Hanim mektubu
kizina ulastirmis ve romanda vaka zincirinin genislemesine yardimc1 olmustur. Oyle
ki Aspasya Hanim’in ulastirdigit mektup sayesinde Mari Sevket Bey’in adresini

O0grenmis ve konakta olan biteni baskisiye sdyleyebilmistir.

2.2.2.4.3. Kart Karakterler

Mercan’daki Konakta adli romanda birden ¢ok kart karakter bulunmaktadir.
Baskisinin kendini ger¢eklestirmesine izin vermeyen ve romanda degerler diinyasinin
olusmasi ve ¢atigmasmin meydana gelmesine olanak saglayan kart karakterler tek,
yogun, canli unsurlar1 somutlastirir. Bu karakterdeki kisiler, yalinkat bir 6zellige sahip
olduklar1 i¢in degismeye kapali ve karsit degerleri simgeleyen konumdadir.(Sahin,
2017, s. 286) Kart karakterler ideallerine ulasabilmek adina her yolu deneyebilir.
Ahlaki degerini hige sayan bu karakterler kendilerini gerceklestirmek adina deger
yargilarindan uzaklasabilir. Romanda bu tanimi tasiyan karakterler Makbule ve
Miinir’dir. Bu iki karakter Pakize romaninda da kart karakter olarak okuyucunun
karsisina ¢ikmustir. Pakize romaninda norm karakter olan Resit Bey’in bu romanda

kart karakter olarak Sevket Bey’in karsisinda durmasi yer almaktadir.

Romanda baskisiye karst duran ve kendini gerceklestirmesine mani olan en
belirgin kart karakter Makbule’dir. Makbule hayalini kurdugu serveti elde edebilmek
icin Resit Bey’i goziine kestirmistir. Resit Bey ile evlenen Makbule biitiin servete tek
basma sahip olabilmek i¢in Resit Bey’in ¢ocuklarini ortadan kaldrmak gerektigine

inanir. Bu fikri de Miinir ile uygulamak ister. Ancak bu noktada karsilarinda Sevket
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Bey’i bir gii¢ olarak gériince baskisinin konaktan ayrilmasi icin planlar yapar. Oyle ki
kendini gergeklestirme miicadelesinde olan Makbule’nin kart karakteri de Sevket Bey
olmustur. Sevket Bey yasanacaklari onceden fark edip ailesini kurtarmak adina
miicadele etse de Resit Bey’in Sevket Bey’e karsi tavir almasiyla bu miicadelede
basarisiz olmustur. Resit Bey Makbule’nin Sevket Bey’in kendisine tecaviiz etmeye
kalktig1 yalanindan etkilenerek ogluna mektup yazmistir. Mektupta Resit Bey oglunun
isini ve esinin belirleyene kadar bir daha eve gelmemesini ve hemen evden ayrilmasmi
istemistir:
“Sevket Bey, Makbule’nin geldigi giinden beri pederi ile kendi arasina ilka-y1 fesad
ve biirudet edilmekte oldugunu biliyor ise de isin bu derecelere varacagini timit
etmiyordu. Bindenaleyh mektubu okuyunca dugéar-1 hayret oldu. Babasinin bu kadar
aldanmus, yirmi bes yasindaki oglunu feda edecek derecede gaflete diigmils olduguna
miiteessir olmakla beraber, konakta kalmak hususunda 1srar etmeyi de muvafik géremedi.
Hemen evrakini, ¢amasirlarini bir iki bavula yerlestirerek, getirdigi bir arabaya binip

Sirkeci civarinda Yildiz Oteli'ne gitti. Orada muvakkaten bir oda tuttu. Pederinin

mektubuna cevap vermemisti.” (Tevfik, 1912, s. 25)

Mercan’daki Konakta adli romanda kart karakter olarak nitelendirilen Miinir,
Pakize romaninda da Makbule ile planlar yapmis ve kisa yoldan zengin olmanin
hayalini kurmustur. Miinir, Sevket Bey’i babasinin servetinden mahrum birakmak i¢in
egitim amaciyla gittigi Napoli’de tifo hastaligma kapilip 61diigii yalan1 tasarlamis ve
sahte evraklar diizenleyerek insanlari inandirmustir. Bu haberi alan Resit Bey ise
iizlintliden hastalanip yataklara diigsmiistiir. Bu haliyle diizenbaz bir kisi olan Miinir
romandaki dramatik aksiyonun genislemesinde énemli rol oynamustir. Oyle ki Resit
Bey’in 6liimii bu haberle birlikte olmustur. Ayrica Sevket Bey Miinir’in sahte evrak
diizenledigini mahkemeye bagvurarak ispatlamig ve yeni vakalarin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Anlatict kisi romanda Miinir’i genel hatlartyla su sekilde

tanitmaktadir:

“Miinir Bey’in dort sene evvel pederi ve iki sene evvel de validesi vefat etmis, kendisi
Fransa’da tahsilden yeni avdet eylemisti. Peder ve validesinin yegane evladi oldugu
cihetle pek hoppa biiyiitiilmiis oldugundan, riistiyede bes ve idadide alt1 sene kaldiktan
sonra iki satir bir mektup yazacak bir iktidar gdstermis ve fakat Beyoglu alemlerinde
aliyyii’l-a’la derecede ikmal tahsil eylemisti. Pederinin vefatini miiteakip iyice miihim bir
servete sahip olunca Istanbul’da bir tiirlii ikmal edemedigi tahsilini itmam igin Paris
Dariilfiinun’a girmeye gitmis, fakat orada Sorbon Dershanelerinden ziyade operaya,

ormana, bulvarlara devam eylediginden ii¢ sene miiddeti, hemen biiylik serveti sarf
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edildikten sonra tek gozlik takmak, eldivensiz sokaga ¢ikmamak, Fransizca
karistirmadan s6z sdylememek, giizel reverans yapmak, geceleri sabaha kadar oturup
0gleye kadar yatmak gibi mehasini milkkemmel tahsil ile avdet etmisti. Bunula beraber

gayet sik, giizel bir delikanli idi.” (Tevfik, 1912, 5.19,20)

Miinir’in bu basibos hallerini romandaki bir diger kart karakter olan Makbule,
konaktaki insanlara farkli yansitarak Miinir’i Resit Bey’in biiyiik kiz1 iffet Hanimla
evlendirmek istemistir. Bu evlilik sayesinde Miinir evin iiyelerinden biri olacak ve
Resit Bey’in servetine ortak olacaktir. Bu planlar dogrultusunda Miinir ve Makbule
birlikte hareket etmistir. Sevket Bey’in bu evlilige kars1 olmasi Miinir ve Makbule’nin
kart karakter olarak karsisina ¢ikmasina sebep olmustur. Anlatici kisi romanda Miinir’i
geri planda tutup Makbule’yi daha ¢ok 6n planda tutmustur. Ancak Sevket Bey’in
oliim raporunu hazirlayan kisinin Miinir oldugu romanin sonunda ortaya ¢ikmaktadir.
Kendini gercgeklestirememis iki karakterin sebep oldugu olaylarin biitiiniinde kart

karakterlerin romanin dramatik aksiyonuna ne denli etki ettigi goriilmektedir.

Resit Bey’in romandaki kart karakter rolii 6nemlidir. Ciinkii Resit Bey aslinda
aldatilarak bu roliin gerekliligini yapmistir. Pakize romanindaki Baha Bey ile
Mercan’daki Konakta romanindaki Resit Bey’in sonu ayni sekilde olmustur. Yazar
aslinda bagkisiye karsi duran kisileri iki romanda da cezalandirmistir. Yazarin
baskisilerin en yakiinda olan kisileri 6liimle cezalandirmasi baskisilerin romandaki
durusunu yiiceltmek icindir. Ayn1 zamanda bu kisilerin kisisel zevkler ve ¢ikarlar
ugruna bagkisilere karsi durmasi yazar tarafindan olumsuz bir davranig olarak
yansitilmistir. Yazar bu algiy1 okuyuculara hissettirerek iyileri odiillendirip kotiileri
cezalandrmistir. Bu davranis sekli genel anlamda anlatima dayali metinlerde
okuyucular tarafindan beklenen bir davranis seklidir. Yazar da bu durumu
sezinlediginden dolay1 romandaki vaka zincirini son boliimde eksik birakip yeni

romaninda tamamlayacag1 sinyalini vermistir.

2.2.2.4.4. Fon Karakterler

Anlatima dayali eserler icerisinde yer alan romanlarin genel 6zelliklerinden biri
sahislar kadrosunun genis olmasidir. Romandaki mekan ve zaman kurgusunun basarili
bir sekilde iglenebilmesi i¢in kisiler diinyasinin da bu kurgular igerisinde dogru bir
sekilde iglenmesi gerekmektedir. Siileyman Tevfik de bu bilgiler 1s181inda romandaki
sahislar kadrosunu genis tutmustur. Yazar sahislar kadrosu igerisinde en ¢ok fon

karakterlere yer vermistir. Yazar romanda bazi fon karakterlere onemli gorevler
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verirken bazilarma da sadece isim olarak deginmistir. Ayrica yazar bazi fon
karakterlerin kigisel ve karakteristik Ozelliklerini de ayrintili bir sekilde kaleme
almistir. Yazar bu noktada bagkisi Sevket Bey’in fiziksel 06zelliklerinden
bahsetmezken fon karakterlerin 6zelliklerinden bahsetmesi roman teknigi bakimindan

eksik goriilebilir.

Romanda yer alan fon karakterlerden 6nemli olanlardan biri Resit Bey’in evinde
kahya kadin olarak ¢alisan Dilber Hanim’dir. Dilber Hanim Resit Bey’e konakta
olanlar hakkinda bilgi paylasir. Ayrica konakta olup biten her seyden haberdardir.
Konakta hizmet¢i Mari, Sevket Bey’in sag kolu gibi goriiniirken Dilber Hanim da
Resit Bey’in sag kolu gibidir. Anlatic1 kisi Dilber Hanim’1 kirk yaslarinda, orta boylu,
zay1f viicudu, ac¢ik mavi gozlii, sartya meyyal kumral sagli, giizelden ziyade ¢irkin
denilecek ¢ehreli bir kadin (Tevfik, 1912, s. 4) olarak tanimlamistir. Dilber Hanim,
Makbule Hanim ile Miinir arasindaki iligkinin farkina varmis ve onlar1 siirekli takip
etmistir. Ancak Dilber Hanim, Mari kadar cesaretli davranmayip Makbule ile Miinir
arasinda yasanan olaylar1 Resit Bey’e soylememistir. Dilber Hanim, bu davranisiyla
romanin dramatik aksiyonuna etki edememistir. Bu sebeple romanda zayif bir karakter
olarak kalmistir. Ancak Mira gordiigii olaylar1 korkusuz bir seklide baskisiye aktararak
baskisinin kendini tamamlama seriivenine katkida bulunmustur. Anlatici kisi Dilber

Hanim’m romandaki durusunu su sozlerle aktarmaktadir:

“Dilber Hanim o giin pek ¢ok diisiiniiyordu, agls-1 terbiyyet ve muhabbetinde
bilyiittiigii Iffet Hanim’in pek ziyade sevdiginden keyfiyyeti haber vererek nazar-1
dikkatini agmak yahut onu mestur bulundugu perde-yi gaflet icinde birakmak siklarindan
birine zihnen bir tiirlii karar veremiyordu. Nihayet siiklit etmeye ve fakat tarassudatinda

devam ile hin-1 iktizada muavenete kosmaya karar verdi.” (Tevfik, 1912, 5.29)

Yazar romanda Dilber Hanim disindaki karakterlerin kisisel ve fiziksel
ozelliklerini ayrmtili bir sekilde okuyucuya aktarmamistir. Bu karakterler romanda
vaka zincirlerinin olugmasmda goriintiiden 6teye ge¢cmemistir. Bu noktada Resit
Bey’in biiyiik kiz1 Iffet Hanim diger karakterlere nazaran én planda dursa da Iffet
Hanim’mn da vaka zincirlerinin olusumuna direkt bir katkis1 olmamustir. Oyle ki yazar
romanin akisinda Iffet Hanim’a s6z dahi vermemistir. Anlatic1 kisi ise iffet Hanim’in
karakter ve fiziksel 6zelliklerinden bahsetmemistir. Resit Bey’in kiiglik kizi Melek
Hanim da Iffet Hanim gibi bir fon karakterdir. Anlatic1 kisi Melek Hanim’m fiziksel

karakteristik 6zelliklerinden bahsetmemistir. Ancak Melek Hanim’n evin iist katindan
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diisiip 6lmesi romanin vaka zincirine derinlik kazandirmistir. Bu haliyle Melek Hanim,
[ffet Hanim’a gore romanda daha 6nemli bir gorev iistlenmistir. Romandaki diger fon

karakterler ise su sekildedir:
- Pakize’yi Resit Bey’in konaginda ¢aligmasi igin tavsiye eden Fatma Hanim.

- Resit Bey’in konaginda ¢alisan ve Sevket Bey ile Merkez Kiraathanesinde

gorlislip konakta yasananlar1 anlatan Mehmet Aga.

- Pakize’nin Resit Bey’in konagindan ayrildiktan sonra bir gece evinde

konakladig1 Hoca Hanim.
- Melek Hanim’1n egitimi i¢in eve gelen yeni miirebbiye.

- Makbule ile birlikte konaga gelen ve Resit Bey’in akrabasi olan Giilhas

Hanim.
- Makbule ile birlikte konaga gelen yash kadmn.
- Resit Bey’in evinin soyulmasi iizerine incelemeye gelen zabita memurlari.

- Pakize’ye evini agan Hoca Hanim’m kocas1 Hasan Efendi.
- Sevket Bey’in Yildiz’da kaldig1 otele gelip Hoca Hanim’in kendisini
cagirdigini duyuran Kadri Bey.

- Sevket Bey’in Pakize’yi gormek amaciyla gérmeye gittigi Sisli Etfal

Hastanesinin miidiirii.
- Pakize’nin kiz1 Nerime.
- Pakize ve Sevket’in hastane odasinda agladigini goriip duygulanan hademe.

- Resit Bey’in emlaklarint satmak i¢in vekil Miinir’in tayin edilmesi i¢in
konaga gelen Mahmutpasa Mahkemesinden bir efendi ve olaya sahitlik yapan

Miinir’in iki arkadast.

2.2.2.5. Temalar

Stileyman Tevfik, eserlerinde polisiye roman tiiriine ayr1 bir 6nem vermistir.

Dolayisiyla eserlerde gizemli olaylara sik¢a rastlanmaktadir. Pakize adli roman
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polisiye bir roman olmasa da bu gizemi olusturan yazar Mercan’daki Konakta adli

romanda da ayni gizemi devam ettirmistir.

Stileyman Tevfik’in romanlarindaki ana temalar birbirileriyle benzerlik
gostermektedir. Bu durumun temel nedeni ise romanlarin nehir roman yontemiyle
yazilmasindan dolayidir. Pakize ve Mercan’daki Konakta romanmda ask ve 6liim
temalar1 ortaktir. Ancak Mercan’daki Konakta romanin baskisi karakteri ile Pakize
romanindaki bagkisi karakterinin farkli olmasi temayr da etkilemistir. Pakize
romaninda ask, 6liim ve kadin sorunsali temasi1 dikkat ¢ekerken Mercan’daki Konakta
romaninda ask, 6liim ve kendini gerceklestirme miicadelesindeki erkek temas1 dikkat

cekmektedir.

2.2.2.5.1. Ask

Mercan’daki Konakta adli romanin en belirgin ask temas: Sevket Bey ile
Pakize’nin askidir. Pakize adli romanda iki karakter arasinda herhangi bir ask
yasanmamisken Mercan 'daki Konakta adli romanda anlatici kisi tarafindan bu agk tiim
yonleriyle okuyucuya aktarilmistir. Anlatict kisi kendini gergeklestirme miicadelesi
icinde olan bagkisi Sevket Bey’in ilk gordiigii andan itibaren asik oldugu Pakize’yi
uzun siliren arayislar sonucunda bulmasini ddiillendirmistir. Anlatici kisi bu aski ilk
once imkansiz kilmistir. Sevket Bey’in Pakize’ye olan niyetini agik ifadelerle
okuyucuya aktaran anlatici kisi Pakize’nin Sevket Bey’e olan ilgisinden uzun siire
bahsetmez. Ancak Sevket Bey’in uzun ugraslar sonucunda Pakize’yi bulmasi bu ask1
miimkiin kilmistir. Bu haliyle Sevket Bey’in miicadelesi romanda degerli kilimustir.
Anlatici kisi norm karakter Pakize’nin okuyucunun goziindeki onurlu kadin durusunu
da zedelememek i¢cin Sevket Bey’e olan agkini kaderci bir diisiinceyle aktarmistir.
Oyle ki Pakize yasadig tiim sikintilara karsin onurlu bir miicadelenin i¢inde olmus ve

sevdigi adama kars1 duygular1 dahi bu miicadele igerisinde ifade etmemistir:

“Pakize Hanim’a Sevket Bey naminda bir gencin kendini gérmek iizere geldigini haber
vermis olduklarimdan onun kalbi piir heyecan idi. Sevket Bey’i Pakize de seviyordu. Hatta
onunla izdivaca muvafakat etmeye zihnen karar vermis oldugu sirada biiyiik beyin teklifi
karacal1 gibi ortaya girmis, Sevket Bey’i bir dakika bile unutmamis, en ziyade sefalet ve
zaruret i¢inde gegirdigi gecelerde Sevket’in hayali ona refakat etmisti.” (Tevfik, 1912, s.
40)

Pakize, Sevket Bey’in ilgisinden olduk¢a mutlu olmustur. Uzun yillar ¢ektigi

sikintilar1 bir kenara birakip Sevket Bey ve kizi Nerime ile mutlu bir hayat siiren
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Pakize sevdigi adamin yasadigi sikintilara kayitsiz kalmayip her tiirli destegi
sunmustur. Yazar bu noktada okuyuculara ornek aile goriintiisiinii ¢izmistir. Bu
goriintiiniin karsisina da Makbule ile Resit Bey ve Iffet Hanim ile Miinir’in askim1
koymustur. Bu iliskiler neticesinde yazar Pakize ve Sevket Bey ciftini romanda
yiiceltmistir. Oyle ki romanda ¢ikarsiz sevgiye dayali olan tek iliski Sevket Bey ile

Pakize’nin agkidir.

Romanda tespit edilen diger bir agk temasi 6rnegi Resit Bey ve Makbule
arasindadir. Resit Bey, esi vefat ettikten sonra Pakize ile evlenmek istemigse de
Pakize’nin evden ayrilmastyla bu istegi gerceklesmemistir. Resit Bey birkag ay sonra
akrabasi Giilhas Hanim’in da yardimiyla Makbule ile evlenmis ve mutlu bir yasam
stirmeye baglamistir. Ancak Makbule’nin evlenme sebebi Resit Bey gibi mutlu bir
hayat stirmek degildir. Makbule Resit Bey’in servetini elde edebilmek ¢esitli oyunlar
kurgulayan diistik ahlakli bir kadin profili ¢izmektedir. Yazar Makbule’nin kirli
diistincelerini giizelligi ve gengligiyle 6rtmek istemistir. Kendisinden yasga biiyiik bir
adamin ilgisini de bu 6zelliklerinden dolay1 ¢ekmistir. Bu noktada romandaki kadina
bakis acisini elestirmek miimkiindiir. Pakize romaninda da Baha Bey Makbule’nin
ayni 6zelliklerine kanip karisindan ayrilmis ve Makbule ile evlenmistir. Her iki evlilik
de 6liimle sonuglanmustir. Bu noktada dikkat ¢cekilmesi gereken diger bir konu da Resit
Bey’in karisinin giizelliginden etkilenip diger kusurlarini gérememesidir. Oyle ki
Makbule’nin konaga gelmesinden sonra bir¢ok olumsuzluk meydana gelmistir. Ancak
konakta kahya kadmn Dilber Hanim disinda kimse yagananlar1 fark etmemistir. Dilber
Hanim’in da korkak tavirlar1 yasananlarin gilin yiiziine ¢ikmasina engel olmustur.
Yazar karmasik diizen igerisinde kotiilerin emelleri ile iyilerin miicadelesini farkli

pencerelerden okuyuculara sunmustur.

Miinir ile Iffet Hanmim arasindaki iliski romandaki diger bir ask temasini
olusturmaktadir. Bu agkin ortaya c¢ikmasinda da tiirli oyunlar bulunmaktadir.
Makbule’ Resit Bey’in servetini elde edebilmek i¢in Miinir’in konakta daimi olarak
yasamas1 gerektigine inanmustir. Bu dogrultuda evin biiyiik kizi Iffet Hamim’la
Miinir’in evlendirilmesi i¢in Resit Bey’i ikna etmeye ugragmustir. Diigiik karakterli bir
kisi olan Miinir’i konakta algakgoniillii ve kibar bir beyefendi olarak tanitan Makbule
Resit Bey’in ilgisini ¢ekmeyi basarmis ve kizinin evlenmesine razi olmustur. Bu
iliskinin baslamasiyla Iffet Hanmim da Miinir’in yakisiklh ve kibar hallerinde
etkilenmistir. Ortaya ¢ikan tablo itibariyle Resit Bey ve kiz1 iffet Hanim Makbule ve
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Miinir’in ask tuzagmna diismiis ve baslarina gelecek felaketleri kendi elleriyle

saglamigtir.

“Makbule Hanim bu firsattan bi’l-istifade Iffet Hanim’1, Miinir Bey’e vermek ve bu
suretle iki aile arasinda daha siki bir miinasebet hasil eylemek meselesini ortaya siiriip
yavas yavas beyi kandirmis; Miinir Bey’i, konaga geldikce kiiciik hanima bi’l-iltizam
gostererek, miinasebet diisiirdiike ondan bahsederek iffet Hanim’m da meyl ve
muhabbetini kazanmis idi ki iste bunun neticesi olarak velime tedarikati ile istigal

olunuyordu.”(Tevfik, 1912, s. 21)

Yazar Mercan daki Konakta adli romanm kurgusunu yukarida bahsedilen agk temasi1
izerine kurmustur. Gergek ask ile maddi ¢ikara dayali agkin karsilagtirildigi romanda
gercek agkin iistiinliigli bircok 6rnekle okuyucuya sunulmustur. Bu dogrultuda yazar

toplumsal bir mesaj da vermistir.

2.2.2.5.2. Oliim

Stileyman Tevfik’in romanlarindan en belirgin temalarindan biri de 6lim
temasidir. Romanlarmi polisiye roman mantigryla kurgulayan yazar dramatik
aksiyonun genislemesi i¢in 6liim temasini devreye sokar. Forster anlatima dayali

tiirlerde yazarlarin 6liim temasini kullanmasiyla ilgili sdyle soylemektedir:

“Roman yazarlar1 6liim konusuna bir yakinlik duyuyorlar. Ciinkii 6liim romani derli
toplu bir sonuca ulagtirir. Daha az gbéze carpan bir neden de sudur: Romanci her seyi
zaman iginde ele aldigindan, yasamin bilinen gergeklerinden 6liimiin karanligina dogru
gitmek, dogumun karanligindan bilinen gergeklere dogru ilerlemekten daha kolayma
geliyor. Kisileri 6ldiigii sirada yazar artik onlar1 daha iyice anlayabilecek, haklarinda hem
gergeklere uygun, hem de kendi hayal giiclinden dogan seyler sdyleyebilecek durumdadir.
Gergekle hayal giicii birlikte en giizel sonuglar1 yaratir.” (Forster, 2014, 5.92)

Stileyman Tevfik de hayalinde kurdugu bir kurguyu gergek hayatta yasamis
oldugu sokaklara tasiyip karakterleri o caddelerde yiiriitmiis, konusturmustur. Oliim

temasini da bu kurgu icerisine yerlestirmistir.

Romanda 6liim temasini iceren en baskin olay Resit Bey’in 6liimiidiir. Resit Bey
anlatici kiginin aktardigi lizere elli bes yaslarinda hal ve tavri ile kibar goriinen ve sik
giyinen bir kisidir. Ayrica zenginligiyle bilinen biridir. Resit Bey bu 6zelliklerinin
yaninda ii¢ ¢cocuk babasi ve diizenli bir ige sahiptir. Ancak esinin Sliimiiyle birlikte
belli bir zaman sonra tekrar evlenmek istese de bu istegi belli bir siire

gerceklesmemistir. Bunun sebebi ise teklifte bulundugu Pakize’nin bu teklife cevap
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vermeden evden kagmasidir. Resit Bey’in arkadas ortaminda dinledigi ve ilgisini
cektigi bir kadin1 goriip evlenmek istemesi onu 6liime gotiiren yolun baslangicidir.
Oyle ki bu kadin geng ve dncesinde iki evlilik yapnustir. Resit Bey akrabasi Giilhas
Hanim aracilifiyla geng ve giizel olan Makbule ile evlenmis ve karisinin 6liimiinden
sonra yeni karistyla mutlu bir hayat yagamaya baslamistir. Bu noktaya kadar aktarilan
vakalar zinciri yazarin bir dnceki romani olan Pakize ile ayni kurguya sahiptir.
Dolayisiyla yazarin 6liim temasm isleyis yontemi degismemistir. Oyle ki her iki
romanda da 6liim temasindaki ortak karakter Makbule’dir. Yazar geng, giizel ve diisiik
ahlakli bir kadin goriintiisii olusturmus ve zengin, evli erkeklerin ilgisini bu kadin
tizerinde toplamistir. Bu diizlemde yazar toplumsal bir mesajin kurgusunu romanina

tasimmistir.

Romanda Sevket Bey’i oliime gotiiren ana sebepler karist Makbule’ nin
niyetinden siiphe etmemesidir. Oyle ki Makbule nin eve gelmesiyle evde esrarengiz
olaylar ortaya ¢ikmistir. Ancak Resit Bey’in karisini ¢ok fazla sevmesi tiim slipheleri
Makbule’nin tizerinden kaldirmistir. Makbule kocasinin servetini nasil elde edebilirim
miicadelesini verirken Resit Bey karisini daha fazla mutlu etmenin yollarina bakmustir.
Oyle ki kiigiik kiz1 Melek Hanim’m 6liimiine ¢ok fazla iiziilse de karis1 Makbule nin

tiziintiistine karsin kizinin 6liimiinii unutup karisin1 mutlu etmenin yollarint aramistir:

“Hala Makbule, Melek Hanim’in feci vefatindan dolayr miiteselli olamiyordu.
Resit Bey sevgili zevcesinin bu derece dugar-1 teessiir ve teessiif olmasindan, fart-1
kederinden hastalanmasindan dolay1 kendi keder ve elemini unutmustu. Makbule, kiigiik
hanimm vefatindan ii¢ giin sonra, konakta kalip her dakika miiteveffiyenin gezdigi
dolastig1 yerleri gérmeye bir tiirlii tahammiil edemeyecegini beyan ile Kanlica’daki yaliya
gitmelerini der-meyan etmis, Resit Bey de bu faciay1 biraz unutmay: badi olur iimidiyle
muvafakat eylemis oldugundan ertesi giin, konakta Dilber Hanim’la bir hizmetci ve

selamlikta bir usak birakilarak bogazigine gidildi” (Tevfik, 1912, 5.30)

Yasanan tiim bu siiregler sonunda Resit Bey 6liimiin esigine gelmistir. Resit
Bey’in 6liimii ihmallerinin sonucunda meydana gelmistir. Sevket Bey’in tifo sebebiyle

0ldiigi haberi Resit Bey’i derinden etkilemis ve hastalanarak 6lmiistiir.

Romandaki diger bir 6liim temasi ise Melek Hanim’in Sliimiiyle ortaya
cikmistir. Melek Hanim evin en kiiciik ¢ocugudur ve romanda yazar tarafindan
dramatik aksiyonuna pek dahil edilmemistir. Ancak Melek Hanim’mn 6liimii romanin

seyrine farkli bir yon ¢izmistir. Oyle ki Melek Hanim’m 6liimiiyle Kanlica’daki yaliya
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giden Resit Bey ve Makbule burada yasamaya baslamis ve konaktaki evin soyulmasina
neden olmustur. Melek romandaki masumiyetin semboliidiir. Yasanan tiim
entrikalarin diginda olan Melek Hanim miirebbiyelerinden aldigi1 egitimle konakta
mutlu bir hayat siirmektedir. Ancak Makbule’nin babasinin servetini elde etme istegi
Melek Hanim’in Oliimiine sebep olmustur. Makbule, Melek Hanim’i 6ldiirerek
servetten bir kisi daha mahrum birakmanin hesabmni yapmistir. Anlatici kisi Melek
Hanim’in 6liimiini anlatirken yaninda yalnizca Makbule’nin oldugunu vurgulamasi
yasanan oliimde Makbule’nin dahili oldugu mesajini icermektedir. Oyle ki Cinayet
Mahkemesinde romaninda yazar ¢liimiin nasil gerceklestigine dair bilgileri ayrintili bir

sekilde okuyuculara aktarmistir.

2.2.2.5.3. Kendini Gerg¢eklestirme Miicadelesi

Stileyman Tevfik’in romanlarinda baskisiler diizene ve kisilere karst bir
baskaldir1 igerisindedir. Bunun ana etkeni ise yazarin yasamsal ve ahlaksal degerleri
yiiksek olan karakterleri baskisi olarak romana dahil etmesidir. Karakterlerin bu
duruglar1 igerisinde bulunduklar1 ortamdan uzaklagsmaya ve kendine ait bir diinya

kurma ¢abasina tesvik etmistir.

Pakize adli romanda bagkisi Pakize yasadig1 olumsuzluklara karsin gururlu bir
durus sergileyerek baskaldirida bulunmus ancak maddi sikintilardan dolay1 bedensel
olarak zayif diismiistiir. Diger bir degisle baskisinin maddi yetersizligi kisisel
yeterliliginin oniine gegmis ve bagkisi bu miicadelenin kaybedeni olmustur. Ancak bu
kayip onursal bir kayip degildir. Netice itibariyle baskisi onursal kayiptansa her tiirlii
yoklugu ¢ekmeyi kabul etmistir.

Mercan’daki Konakta adli romanda da Pakize romaninda oldugu gibi bir
miicadele vardir. Ancak bu miicadelede baskisi Sevket, Pakize’den farkli olarak madd1i
imkanlarin verdigi rahatlikla miicadelesine devam etmistir. Ancak Resit Bey’in,
baskisiye igini ve esini belirlemeden eve bir daha gelmemesi soziinli sdylemesi
basgkisinin hayattaki yetersizligini gostermektedir. Diger bir deyisle hayat
miicadelesinde kendini ispatlamis olan Resit Bey’in, Sevket Bey’i hangi gozle
gordiigii ortaya ¢ikmistir. Bu durum karsisinda Sevket Bey kendini ispatlama ve
gerceklestirme miicadelesine girerek evden ayrilmig ve yalniz basina bir yasamin i¢ine
atilmistir. Aslinda bu olay Sevket Bey’in benliginde yikic1 bir etkiye sebep olmustur.

Oyle ki insan zihninde biling, bilin¢altmin ugurumlar1 ile ¢epegevre sarilmustir.
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Goriiniigte, kendinden emin ve giliven vericidir. Aslinda kolay kirilir temeli sallant1

i¢indedir.” (Jung, 1997, 5.67)

Sevket Bey’in yasadigi siire¢ de Jung’un tanimma uygun sekilde
sekillenmistir. Baba desteginden yoksun kalan Sevket Bey sevdigi kisinin yolundan
gidip onu bulma cabasina girmistir. Sevket Bey sevdigi kisiyi bularak hem kendini
gerceklestirme miicadelesinde eksik kalan tarafini tamamlamayir hem de babasinin
karsisinda saygin bir kisi olmay1 hedeflemistir. Sevket Bey, Pakize ile evlenip mutlu
bir hayat1 yagsamasiyla benlik miicadelesinde bir evreyi gegmistir. Ancak babasi Resit
Bey’in yanlis tercihler sebebiyle yagsamani yitirmesi Sevket Bey’in miicadelesini farkl
bir noktaya tasimistir. Oyle ki Sevket Bey’in babasima kars1 kendini ispat ¢abas1 yerini
bulamamistir. Bu noktada Sevket Bey kendini farkli bir miicadelenin igerisinde
bulmustur. O da babasmin canina ve servetine kasteden Makbule ve Miinir’in
cezalarim1 ¢ekmesidir. Baskisi bu miicadeleyi benligini tamamlayan esi Pakize ile
vermistir. Pakize’nin yonlendirmeleri Sevket Bey’e farkli bir bakis a¢is1 kazandirmis
ve Sevket Bey’e olaylari tahlil etme yetisi katmigtir. Romanin sonunda Sevket Bey’in
mahkemeye gidip olaylar1 tek tek anlatmasi ve hakliligin1 ispatlamasi var olus
miicadelesinin farkli bir yapismi gostermektedir. Oyle ki Sevket Bey kendini
gerceklestirme yolunda biiyiik bir yol almis ve ne istedigini bilen bir karakter haline

bilirtinmiistiir.

2.2.2.6. Bakis Acisi ve Anlatici Diizlemi

Stileyman Tevfik’in Mercan’daki Konakta adli romaninda yazar anlatict
olaylar1 tanrisal bakis agisiyla anlatmaktadir. Yazar olaylar1 tek merkezden goriip
degerlendirir ve okuyucuya aktarwr. Yazar anlatict Pakize romanmda oldugu gibi
Mercan’daki Konakta romaninda da anlatict kiginin akismi keserek aralarda
okuyucuya bilgi verme gereksinimde hissetmistir. Yazar bu durumlar {igiincii cogul
kisi ekini kullanarak biz dili olugturmustur. Romanin yazildig1 déneme bakildiginda
Ikinci Mesrutiyet déneminde roman teknigi bakimindan birgok nitelikli eser ortaya
konulmustur. Ancak Siileyman Tevfik’in bakis a¢is1 diizleminde kullandig1 teknik ele
alindigimda Mercan’daki Konakta ve Pakize adli roman nitelik bakimmdan zayif

kalmugtir.”®

8 Romanlarin dil ve tslup 6zellikleri ilerleyen boliimlerde ele alindigindan bu béliimde bu anlamda
ayrintiya girilmemistir.
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“Bundan evvel yazdigimiz Pakize romanimi miitalaa edenler, o sirada muma-ileyhanin

nerede ve ne halde bulundugunu der-hatir ederler.” (Tevfik, 1912, s.14)

Anlatict kisi romanda vaka zincirleri arasinda gegisler yaparak romanin
akisina derinlik katmayr amaclamistir. Ayrica anlatic1 kisi olaylar1 geriye doniis
teknigiyle de aktarmustir. Mercan’daki Konakta romani Pakize romanin devami
niteligi oldugundan bir¢ok acgidan benzerlik gostermektedir. Bu baglamda anlatict

kisilerin yapis1 ve 6zellikleri de aynidur.

Mercan’daki Konakta romaninda yazar sadece tanrisal bakis agisiyla romani
islememistir. Ayrica vaka zinciri igerinde yer alan bir olayr ayrintili sekilde ele
aldiginda kahraman anlatici teknigini de kullanmistir. Giilhas Hanim’in Resit Bey’in
arkadas ortamindaki muhabbet neticesinde duydugu Makbule’yi kendisinden goriicii
olarak gormesini istemesi sonucunda ortaya ¢ikan durumu anlatti§1 zaman dilimi bu

duruma Ornektir:

“Makbule Hanim’in pek geng iken dul kalmis miimtaz giizellerden oldugunu, yalinin
tertibatina nazaran hali ve vakti yerinde, hiisn-i tabiat sahibesi, terbiyeli, nazik bir hanim
bulundugunu sdyledigim zaman pek memnun olarak ¢ikip gitmis idim. Diin sabahleyin
tekrar geldi. Makbule Hanim’la akdinin icra oldugunu haber verdi. Muma ileyha
teyzesiyle beraber konaga getirmek iizere beni tekrar oraya gonderdi. Diin gece yaliya

kaldim. iste bu sabah yeni haniminiza alarak buraya getirdim.” (Tevfik, 1912, 5.18)

Romanda yazar diyaloglara da olduk¢a yer vermistir. Diyaloglar romandaki
olaylar1 daha akici hédle getirmis ve olaylarm okuyucunun zihninde olugmasma
yardime1 olmustur. Yazar en ¢ok Pakize ile Sevket Bey arasinda gecen konusmalart
diyalog yontemiyle aktarmistir. Yazar bu noktada anlatici kisiyi devre dis1 birakmastir.
Ancak ara ciimlelerde anlatici kisi araya girerek gerekli yonlendirmelerde

bulunmustur.

2.2.3. Cinayet Mahkemesinde
2.2.3.1. Olay Orgiisii

Cinayet Mahkemesinde romani Siileyman Tevfik’in tiglincii ve son romanidir.
Nehir roman tiiriinde yazilan roman vaka zincirlerinin son halkasidir. Yazar ilk iki
romanda soru isareti olarak biraktig1 kisimlarmm cevaplarint {igilinci romanda
okuyuculara sunmustur. Cinayet Mahkemesinde roman ilk iki romana oranla daha

duragan vakalarin yasandig1 ve mekanin tek bir yere s1gdig1 bir romandir. Yazar ikinci
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romanin sonunda ii¢lincii romanin sinyallerini okuyucuya vermistir. Ayrica ikinci
romanin son bolimiinde bagkisi Sevket Bey’in mahkemeye gidip sikayetle
bulunmasiyla yeni bir vaka zinciri eklenmistir. Ancak yazar bu kismi
tamamlamamistir. Cinayet Mahkemesinde adli romaninda yazar eksik biraktigi bu

vaka zincirini tamamlamastir.

Cinayet Mahkemesinde romaninda, ilk iki romanda vaka zincirlerinin farkli
yolda sekillenmesine neden olan Miinir ve Makbule’yi okuyucularla yiizlestirmistir.
Okuyucular yasanan olaylarin i¢ yliziinii bu karakterlerin agzindan dinlemistir. Yazar

bu tercihiyle romani daha etkili kilmay1 amaglamigtir.

Cinayet Mahkemesinde romaninda toplamda bes boliim bulunmaktadir. Yazar
ilk dort boliimii sayiyla gosterirken besinci boliimii netice basligi altinda belirtmistir.
Her boliimde farkli bir vaka zinciri bulunan romanda netice boliimiiyle biitiin vaka
zincirleri birlesip bir biitiinliik ortaya ¢ikarmaktadir. Ayrica romanin biiyiik bir
cogunlugu mahkeme salonunda gectiginden dolay1 olusan vaka zincirleri gegmiste

yasanan olaylarm anlatilmasiyla ortaya ¢ikmustir.

Romanin birinci boliimiinde dokuz vaka zinciri bulunmaktadir. Romanin ikinci
boliimiinde yedi vaka zinciri bulunmaktadir. Romanin {igiincii boliimiinde bes vaka
zinciri  bulunmaktadir. Romanm dordiincii boliimiinde sekiz vaka zinciri
bulunmaktadir. Romanin besinci ve son boliimiinde dokuz vaka zinciri bulunmaktadir.
Bu haliyle roman toplam otuz sekiz vaka zincirinden olugsmaktadir. Romanin ilk dort
boliimiinde vaka zincirlerini mahkemede olusmustur. Ancak besinci boliimle birlikte
romandaki dramatik aksiyon genislemis ve yeni vakalar ortaya ¢ikmistir. Yazar nehir

roman olarak kurguladig ii¢ romanin sonunda olaylar1 bir sonuca baglamistir.
BIRINCI BOLUM

- On yil once islenen cinayetlerden sorumlu olarak Makbule, Miinir,

Kasimpasali Capkin Yani ve Rizeli Laz Ali’nin yakalanip mahkemeye ¢ikarilmasi.

- Mahkemeye davaci sifatiyla Sevket Bey, Pakize ve kiigiik kizt Nerime’ nin

katilmasi.

- Mahkemede saniklarimn isledigi diisiiniilen suglarin sesli bir sekilde okunmasi

ve mahkeme heyeti baskani tarafindan Makbule’nin sorgulanmast.
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- Makbule’nin adalet tarafindan yakalanip suclarmin kesin oldugunu belirtip

isledigi suclar1 anlatmaya baslamasi.

- Makbule’nin kii¢likliglinden bu yana yasadig sikintilar1 anlatmasi ve annesi

ile teyzesi Ayse Hanim tarafindan siislii bir hayatin i¢ine itildigini séylemesi.

- Makbule’nin Nihat Bey ile evlilik siirecini ve Nihat Bey’i Miinir ile yapmis

oldugu planla nasil 6ldiirdiiklerini anlatmasi.

- Makbule’nin Baha Bey’i kandirip karisindan ayrilmasini saglamasi ve Baha

Bey’in servetini elde etmek i¢in evlendigini anlatmasi.

- Makbule’nin Miinir ile birlikte Baha Bey’i 6ldiirmek icin nasil plan

yaptiklarmi anlatmasi.
- Mahkeme baskaninin saatin ilerlemesinden dolay: bir saat ara vermesi.
IKINCi BOLUM
- Mahkeme heyeti ve izleyicilerin yerini almasiyla Makbule’nin islemis oldugu

suglar1 anlatmaya devam etmesi.

- Makbule’nin Baha Bey’in 6liimiinden sonra elde ettigi servetle neler yaptigini

ve Miinir’le birlikte nasil yagadigini anlatmasz.

- Makbule’nin Resit Bey’le evlenme sebeplerini ve Miinir ile birlikte Resit

Bey’in servetini nasil elde edebileceklerine dair yaptig1 planlar1 anlatmasi.

- Makbule’nin Resit Bey’i kendine nasil bagladigini anlatmasi ve Miinir’in
Resit Bey’in biiyiik kiz1 iffet Hanim ile evlenmesine kars1 gelen evin biiyiik cocugu

Sevket Bey’i evden gondermek i¢in ne tiir planlar yaptigini anlatmasi.

- Makbule’nin evin kii¢iik kiz1 Melek Hanim’1 nasil 61diirdiigiinii ve bu 6liim

sonunda neler yasandigini anlatmast.

- Makbule’nin Miinir ile birlikte Sevket Bey’in Napoli’de tifo sebebiyle 61digii

yalanin1 nasil hazirladiklarini anlatmasi.

- Mahkeme baskaninin Makbule’nin anlatacak giiciliniin kalmamasi ve saatin

de gec olmasi sebebiyle mahkemeyi bir hafta sonrasina ertelemesi.
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UCUNCU BOLUM

- Mahkemenin yeniden toplanmasiyla mahkeme baskaninin katibe Sevket
Bey’in 6ldiigiinii belirten raporu okutmasi ve devaminda Makbule’nin ifadesine

devam edilmesi.

- Makbule’nin Resit Bey’in oglunun 6lim haberine iiziilmesi sonucunda
hastalandigint ve bunu firsat bilip Miinir ile plan yaptiktan sonra Resit Bey’i

zehirleyerek nasil 6ldiirdiiklerini anlatmasi.

- Resit Bey’in 6liimiinden sonra Miinir’in Makbule’ye karisi Iffet ile mutlu
oldugunu belirtmesi ve Makbule’nin dnce Iffet’i sonrasinda ise Miinir’i dldiirmek

istemesi.

- Zabitalarin konag1 basmastyla birlikte Miinir ve iffet Hanim’1n tutuklandigim1
hizmet¢i Mari evin iist katinda bulunan Makbule’ye duyurmasi ve Makbule’nin
yakalanacagimi1 anlaylp pencereden atlamak iizereyken =zabitalar tarafindan

yakalandigini anlatmasi.

- Makbule’nin o noktadan sonra hikayenin mahkeme heyeti tarafindan
bilindigini belirtmesi ilizerine ifadeyi bitirmesi ve mahkeme bagkaninin seyircilerin
Makbule’ye nefret ve kinle baktigini1 gérmesi lizerine seyircileri salondan ¢ikarip

mahkemeyi bir saat ertelemesi.
DORDUNCU BOLUM

- Bir saat sonra mahkemenin tekrar baglamasi ve mahkeme baskaninin Miinir’i

ayaga kaldirip yasananlari anlatmasi i¢in s6z vermesi.

- Miinir’in mahkeme bagkaninin ailesi hakkinda sorularina cevap vermesinden

sonra Makbule’nin eksik biraktig1 kisimlar1 anlatmaya baslamasi.

- Miinir’in Nihat Bey’i 6ldiirmek i¢in Yani ile Laz Ali’yi nasil ikna ettigini ve

teknede nasil 61diirdiigiinii anlatmasi.

- Mahkeme baskanin Baha Bey’i nasil 61diirdiikleri sorusuna karsilik Miinir’in

cinayeti Yani ve Laz Ali ile birlikte nasil 61diirdiiklerini anlatmasi.

- Miinir’in anlatimindan sonra mahkeme baskanmin Yani ve Ali’ye soru

sormas1 ve Yani ve Ali’nin Miinir’in anlattig1 olaylar1 tasdik etmesi.
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- Anlatilanlar {izerine mahkeme heyetinin mahkemeye ara vermesi ve yarim

saat sonra anlatilanlar iizerine karar vermek iizere tekrar toplanmasi.

- Mahkeme heyetinin salondaki dinleyiciler ve mahkGimlara karsi suglari
aciklamas1 ve Makbule, Miinir, Yani ve Ali’ye islenen cinayetlere karsi idam cezas1

vermesi ve Makbule’nin teyzesi Ayse’ye bir yil hapis cezas1 vermesi.

- Sevket Bey’in avukatinin mahkeme baskanma gasp edilen mallarin Sevket
Bey’e iade edilmesini istemesi ve mahkemenin bu dogrultuda karar verip mahkemeyi

bitirmesi.
BESINCi BOLUM

- Miinir, Rizeli Laz Ali ve Capkin Yani’nin Sultanahmet’te bulunan
Hapishane-i Umumi’ye, Makbule ve teyzesi Ayse’nin Nisa Tevkifhanesine sevk
edilmesi sonucunda mahktimlarin verilen idam cezasma itiraz edip ceza dosyasini

temyize gondermesi.

- Temyizden gelen netice sonrasinda idam cezasinin miiebbet hapis cezasina
doniistiiriilmesi ve cezaevi miidiiriiniin mahk{imlara Istanbul’dan émiir boyu hapis
olacaklar1 Akka’ya gonderilmeden once gormek istedikleri kimsenin olup olmadigi

sorusu iizerine Miinir’in karis1 iffet Hanimi1 gérmek istemesi.

- Miinir’in bir gardiyana riisvet verip Iffet Hanim’1 gagirmasini istemesi ve Iffet

Hanim’m bu haberi alip Miinir’i higbir sekilde gérmek istememesi.

- Miinir, Ali ve Yani’nin Hapishane-i Umumi’den ¢ikartilip bir vapura

bindirilip istanbul’dan Akka’ya gonderilmesi.

- Ayastefanos agiklarinda riizgarin siddetlenmesi sonucunda vapurun hareket
edememesi ve jandarmadan zincirlerini ¢6zmesini rica eden Miinir’in bu isteginin

kabul edilmesiyle birlikte bir anda vapurdan atlayarak intihar edip 6lmesi.

- Ali ve Yani’nin Akka’da zindanda omiir boyu kalmak yerine birbirlerinin

bogazini sikarak 6ldiirmeleri.

- Makbule’nin Miinir’in intihar ettigi haberini almasi ve Oldirdigi ¢

kocasinin kanli kefenlerini ve Melek’in yiiziinii siirekli gdrmesi sonucunda delirmesi
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ve kalmis oldugu Nisa Tevkifhanesinden Toptasi Bimarhanesine nakil edilmesi ve

sekiz giin sonra da burada dlmesi.

- Makbule’nin limiinden alt1 ay sonra Pakize’nin bir erkek ¢ocuk diinyaya

getirmesi ve adin1 Resit koymasi.

- iffet Hanim’1n Resit’in dogumundan bir yil sonra namuslu bir gengle evlenip

mutlu bir hayat siirmesi.

2.2.3.2. Zaman

Stileyman Tevfik’in Cinayet Mahkemesinde adli romani zaman kurgusu
bakimindan diger romanlarina nazaran degisimlerin, ileri ve geri doniislerin en ¢ok
yasandig1 romandir. Ilk iki romanda yasanan hadiselerin ¢oziime kavustugu bu
romanda anlatict kisi siklikla geriye doniis teknigini kullanarak onceden yasanan
olaylarm i¢yapis1 hakkinda bilgiler vermistir. Ancak bu doniisler disinda romanin
zaman kurgusu kronolojik bir sekilde islenmistir. Oyle ki roman ilk iki romanda
islenen cinayetlerin sorumlusu olan Makbule, Makbule’nin teyzesi Ayse, Miinir ve iki
yardimcisinin yakalanip mahkemeye ¢ikarilmasiyla baslamaktadir. Zamansal kurgu
mahkeme heyetinin sorularint swrasiyla cevaplayan mahkimlara idam cezasinin
verilmesi ve mahkiimlarin cezaevine gotiiriilmesiyle devam etmistir. Devaminda ise
mahkimlarin yasadig1 vicdan azabiyla canlarma kiymast ve geride kalan Pakize,

Sevket Bey ve Iffet Hanim’m mutlu bir sekilde yasamasiyla roman sonlanmustir.

Romandaki oOykiileme zamani yaklasik yirmi aylik bir zaman dilimini
kapsamaktadir. Ancak anlatict kiginin geriye doniis teknigini kullanarak aktardigi
olaylar romanin zaman araligini genisletmektedir. Oyle ki mahkemenin oldugu zaman
diliminde Makbule otuz yasinda oldugunu belirtmistir. Nihat Bey ile evlendigi zaman
diliminde ise yirmi yasinda oldugunu belirtmigstir. Makbule ifade verirken Nihat Bey
ile olan evliliklerinden konu actigindan dolayr mahkemenin basladig: tarihle Nihat
Bey’in oldiiriilmesi olay1r arasinda yaklasik on yillik bir zaman dilimi vardir.
Romandaki geri doniisler on yillik zaman diliminde gerc¢eklesen Nihat Bey, Baha Bey,
Resit Bey ve Melek Hanim’in dliimlerin nasil olduguna dair bilgilerin verilmesiyle

gerceklesmistir:

“13... senesi mayisin sekizinci pazar giinii aksamiizeri Kagithane’den avdet

itmekte iken Fisekhane civarinda ticarandan Nihat Bey’i servetine tamaen denize attiklar1
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ve yine 13... senesi haziranin dordiincii cumartesi gecesi Kanlica’daki yalisinda
Bedestanli Baha Bey’i bigak ile katl ve itlaf ettikleri ve yine dort ay evvel yani nisanin on
altinci giinii peder ve validesinin mirasini elde etmek maksadiyla Melek Hanim naminda
bir kiz ¢ocugu Mercan’da bir konagm {ist kat penceresinden sokaga atarak telef
eyledikleri Resit Bey'in servet ve samanini ellerine gegirmek i¢in mumi ileyhin menzul
ve esir ferras bulundugu bir sonra da nefi miilk hiicceti tanzim ettirip sonra da vefatina
sebep olduklart icra kilinan tahkikat ve istintak esnasinda elde edilen delail ve imaret ve
celb ve isticvab olunan miiteeddid suhudun ifadati ile anlasilan Makbule ve Ayse
hanimlarla Miinir Bey ve Kasimpasali Capkin Yani ve Rizeli Laz Ali'nin cinayetle
ittthamia karar verilerek evrakinin mahkemeyi cinayete tevdi’ olunduguna dair heyeti
ithamiye mazbatasiyla miistentik kararnamesi okunduktan sonra icrayt muhakemeye

miibaseret olundu.” (Tevfik, 1913, s. 4,5)

Romanin ana kurgusu mahkeme salonunda gectiginden dolay1 anlatict kisi
mahkeme salonunda zamani genis bir sekilde ele almistir. Makbule ve Miinir’in
ifadeleri romanin ilk dort boliimiinii kaplamaktadir. Geriye doniis teknigi bir kenara
birakilirsa romanda aksiyon zamaninda dordiincii boliimiin sonuna kadar gecen zaman
dilimi bir haftalk zaman dilimini kapsamaktadir. Bu durumda mahkemede
gerceklesen vaka zincirlerinin romandaki dnemini géstermektedir. Romanin besinci
boliimiinde vaka zincirlerinin kapladigi zaman dilimi ise yaklagik yirmi aylik bir
zaman1 kapsamaktadir. Yazar mahkemenin tamamlanip mahkGmlarin cezaevine
gonderilmesi siirecinden Makbule’nin 6liimiine kadar olan vaka zincirlerini iki aylik
bir zaman diliminde aktarmaktadir. Bununla birlikte romanin son sayfasinda on sekiz
aylik zaman diliminde gergeklesen olaylar1 bir paragraf icerisinde okuyuculara
duyurmustur. Bu zaman diliminde ise Sevket Bey, Pakize ve iffet Hanim’mn yasamis

oldugu mutlu hayat1 okuyuculara da duyurmustur:

“Bu vakadan alt1 ay sonra Mercan’daki konakta Pakize nur topu gibi erkek ¢ocuk
diinyaya getirerek ismi Resit konuldu. Bir sene sonra da Iffet Hamim gayet namuslu bir
geng ile izdivag ederek vasil ser miinzil saadet oldu. Birgok felaket ve mesdibe ugrayan

bu ii¢ geng artik mesut ve bahtiyar idiler.” (Tevfik, 1913, s. 47)

Anlatict kisi karakterlerin i¢cinde bulundugu psikolojik durumunu zaman
dilimine de yansitmistir. Cinayet Mahkemesinde romanmin baskisi karakteri olan
Makbule mahkemede ifade verirken i¢inde bulundugu psikolojik durumu aktarmistir.
Bu aktarim sirasinda anlatict kisi zamani duraganlastirarak karakterin iginde
bulundugu durumu okuyucuya yansitmaya calismistir. Makbule mahkemedeki

savunmasi sirasinda i¢inde bulundugu hali anlatirken zamani geriye sarip ¢ocukluguna



141

kadar gitse de aslinda i¢inde bulundugu ortami ve zamani degistirememis ve kendini
hakl1 gosterecek bir materyal sunamamistir. Ayrica savunma sirasinda siklikla yorgun
diisen Makbule’nin yaptiklarini itiraf etmesi zamansal olarak ¢ok yogun bir is yapmasa

da bedenine agir gelmistir:

“Ben on bes yaglarina vasil oldugum zaman validem artik kendi hesabina istedigi kadar
ticaret edemez bir hale gelmis oldugundan beni ahlaksizliga sevke basladi. Her giin beni
beraber alir, eglence yerlerine gotiiriirdii. Bu mubhitin tesiriyle bende de validem gibi
mudaye, zevk ve sefaya biiyiik bir meyl hasil olmustu. Iste bu suretle imrar-1 vakt ettik.
On yedi yasinda bulundugum zaman pederim vefat etti. Alt1 ay sonra da validem gitti.
Ben yalniz kaldim. Validemin hemsiresi (eliyle yani bagindaki kadina gostererek) su Ayse
Hanim beni yanina aldi. O da validemin ahlakinda bulundugu cihetle benim yiiziimden
kazanmak ve giizel gecinmek fikrinde idi. Biz yine o dlemi sefahat ve sefalette plyan

olmaga basladik.” (Tevfik, 1913, s. 7)

Stileyman Tevfik’in kaleme aldig1 ii¢c romanda da zaman kurgusu bakimmdan
dikkat ¢eken benzerlikler bulunmaktadir. Bu benzerliklerden en net olan1 yazarin
zamani geriye doniis ve ileriye sarig teknikleriyle kurgulamasidir. Bu teknikle yazarin
vakalart derinlik kazandirip romani ilgi c¢ekici bir hdle getirmeye c¢alistigi
diistiniilmektedir. Diger bir benzerlik ise anlatici kiginin olaylar1 aktarirken vaka
baslangicinda tarihsel ifadelere yer vermesidir. Anlatict kisi okuyucunun zihinde
olaymn gectigi zamani tayin edebilmesi i¢in boyle bir yontemi tercih etmistir. Anlatici
kisinin bu aktarimi sayesinde birbiriyle iliskili olan {i¢ romanm vaka zamanini tespit

etmek miumkiindir.

Stileyman Tevfik’in romanlarinda oykiileme zamani ile vaka zamani
farklhidir. Yazar bitmis bir vakanin iizerine romanmi kurgulamigs ve anlatic1 kisi
araciligiyla okuyucuya aktarmustir. Ayrica yazar Oykiilleme zamani sirasinda
karakterlere s6z vererek vaka zamanini aktarmasini da saglamistir. Bu durum Cinayet
Mahkemesinde adli romanda daha fazla gerceklesmistir. Sanik durumunda olan
Makbule, Miinir, Rizeli Laz Ali ve Capkin Yani’nin mahkemede isledikleri suclar1

anlatirken vaka zamanina donmeleri bu durumu destekleyen niteliktedir.

2.2.3.3. Mekan
2.2.3.3.1. Cevresel Mekanlar

Cinayet Mahkemesinde rtomanmmda vaka zincirlerinin biliylk bir

cogunlugunun olustugu cevresel mekan Istanbul’dur. Bu romanda yazarm diger
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romanlarinda oldugu kadar ¢evresel mekéan bulunmamaktadir. Bunun temel sebebi ise
romanin biiyiik bir boliimiiniin mahkeme salonunda gegmesinden kaynaklidir. Ancak
yazar bu romanda ¢evresel mekani Istanbul disina da tagimustir. Miinir, Ali ve Yani’nin
idam cezalarinin miiebbet hapis cezasina ¢evrilmesiyle tic mahkiimun Akka sehrine
sevk edilmesi cevresel mekan1 genisletmistir. Romanda Istanbul igerisinde yer alan
cevresel mekanlar da bulunmaktadir. Bu mekanlarin ¢ogu Makbule ve Miinir’in
mahkemedeki ifadeleri sirasinda anlattiklar1 olaylarin yasandigi yerlerdir. Bunun
disinda mahkemenin sonuglanmasiyla ortaya ¢ikan yeni vakalarda da ¢evresel mekan
unsurlart goriilmektedir. Romanda yer alan c¢evresel mekanlar Kanlica’daki yali,
Kagithane, Mercan’daki konak, Unkapani, Sultanahmet, Ugler Mahallesi, Ayastefanos
aciklari, Nisa Tevkifhanesi, Toptasi Bimarhanesi, Cinayet Mahkemesi, Miinir, Ali ve
Yani’yi Akka’ya gotiiren vapur, Yal Koskii, Hapishane-i Umumi, Akka’daki zindan,
Fisenkhane ve Uskiidar gibi yerlerdir. Bu mekanlar romandaki vaka zincirlerinin
gerceklestigi yerlerdir. Yazarin yukarida isimleri yazili mekanlar1 romaninda yer
vermesi romanin dramatik aksiyonuna derinlik kazandirnustir. Oyle ki bir vakanin
olusmasinda mekanin biiylik bir 6nemi bulunmaktadir. Mekan vurgusu eksik olan bir
vakanin okuyucu zihninde canlanmasi beklenemez. Siileyman Tevfik de vakalar1

olustururken mekan unsurlarina dikkatli bir sekilde ele almaya ¢aligmigtir.

Yazar mekani olustururken karakterlerin yapilarmi da g6z Oniinde
bulundurmustur. Romanimn bagkisi karakteri Makbule’nin zengin olma hayaline
karsilik yazar Kanlica’daki gorkemli yaliy1 kurgulamistir. Ayrica Resit Bey’in kiiciik
kizinin konagin ikinci katindan Makbule’nin itmesi sonucunda diisiip 6lmesi olayinda
anlatict kisinin ikinci katm yiiksekligini vurgulamasi mekan vaka iliskisini

gostermektedir:

“Bir giin konagn iist kat odasinda oturmus dikis dikiyordum. On yaslarinda bulunan
Melek Hanim da pencereden bagi sarkitmis sokaga bakiyordu. Kizim sarkma diisersin
dedigim zaman hatirima bir sey geldi. Derhal fikrimi icraya karar verdim. Ve bir sur’at-i
fevkalade ile ayaklarindan tutarak sokaga firlattim. Kaldirim doseli olan sokaga on bes
metre kadar irtifadan bas iizerine diisiince derhal vefat edecegi siiphesizdi. Kizin siikiitu
ile beraber bir yaygara kopararak merdivenlerden asagiya kostum. Cir ¢iplak sokaga
firladim. Tekmil hizmetciler ve usaklar da toplandilar. Yoldan gecenler de oraya
birikmislerdi. Bigare kizin beyni patlamis ve hemen teslim-1 ruh etmisti. Kaldirp igeri

aldik. Zabita ve adliye memurlar1 gelerek muayene ettiler. Konagin st katindaki



143

pencereden kazaen diiserek vefat eyledigine dair bir rapor yazarak defnine ruhsat

verdiler.” (Tevfik, 1913, 19)

Stileyman Tevfik Cinayet Mahkemesinde romaninda hayali mekanlara yer
vermemistir. Yazar cogunlukla yasadigi ve gordiigii yerleri romanma tagimistir.
Ayrica yazarin belirtmis oldugu mekénlarin ¢ogu romanin yayimlandigi 1913 yilinda
varligini siirdiirmektedir. Bu mekanlardan Toptas1 Bimarhanesi, Hapishane-i Umumi,
Nisa Tevkifhanesi gibi yerler o dénemde Istanbul’da yazarmn belirtmis oldugu islevi
yerine getiren mekanlardir. Ayrica yazarin belirtmis oldugu mahalle, sokak isimleri de
o donemde var olan mekanlardir. Yazar roman1 okuyucular nazarinda daha cekici
kilmak i¢in gercek hayattan yerleri romanina tagmmistir. Bununla birlikte yazarin
yayimlamis oldugu romanlarin tamami Istanbul’da basilmasi sebebiyle romanin
okuyucu kitlesinin de yine Istanbul’da yasayan kisiler olmasini saglamistir. Bu haliyle
II. Mesrutiyet donemi yazarlarinin genel tarzinda goriildiigii gibi Stileyman Tevfik de

yasadig1 ¢cevreyi romanlarina tagimistir.

2.2.3.3.2. Algisal Mekanlar
2.2.3.3.2.1. Kapali/Dar Mekéanlar

Stileyman Tevfik’in Cinayet Mahkemesinde adli romanindaki mekanlarin
karakterler ilizerinde farkli etkileri vardir. Kimi karakterler bulundugu mekanda
yalnizlik hissini yasarken kimi karakterler ise yasamis oldugu mutlulugu mekana
yansitarak mekani oldugundan farkli sekilde algilar. Kapali-dar mekanlarda mekanin
darlhigi, fiziksel anlamda kiiglikliiglinden degil, karakterlerin imkansizligindan ve

kendini orada sikigtirilmis duyumsamasindan kaynaklanir. (Korkmaz, 2007, s. 403)

Cinayet Mahkemesinde romanimin baskisi karakteri Makbule yukarida yer alan
tanimin romandaki drnegini temsil etmektedir. Oyle ki Makbule’nin on y1l boyunca
islemis oldugu suglardan dolay1 yargilanmis oldugu cinayet mahkemesi Makbule
iizerinde yutucu bir etkiye sahiptir. Makbule zabitalar tarafindan yakalanip
mahkemeye ¢ikarilinca koseye sikistigini anlamis ve artik yolun sonuna geldigini fark
etmistir. Bu nedenle bagkisi Makbule yakalandigi zamandan oldiigii Toptasi
Bimarhanesine kadar icerisinde bulundugu mekanlarin derinliklerinde kaybolmustur.
Makbule’nin bu sekilde bir ¢okiis yasamasinin ana sebebi ise yillardir hayalini
kurdugu zenginligi elde ettikten sonra yakayi ele vermesidir. Makbule’nin Nisa

Tevkifhanesinde gecirdigi bir aylik zaman dilimi karanlik hayatmi sorguladigi,
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Oliimiine sebep oldugu esleri ve Melek Hanim’in suretlerinin aklindan bir an olsun
cikaramadig1 bir donemdir. Cocuklugundan beri sevdigi ve beraber bir dmiir yagsamay1
planladig1 Miinir’in intihar haberini almasiyla Makbule i¢in Nisa Tevkithanesi artik
kapali bir mezarlik hiiviyetine biirlinmiistiir. Mekanin yutucu etkisi bu asamada
Makbule’nin {izerinde tesir etmistir. Bunun sonucunda Makbule aklin1 yitirerek asil
mezarligr olan Toptast Bimarhanesine sevk edilmistir. Bu mekanda sekiz giin
yasayabilen Makbule sekizinci gilinlin sonunda Olerek farkli bir mekéna dogru

gitmigtir.

Romanda diger bir karakter olan Miinir’de de kapali-dar mekéanin etkisini
gormek miimkiindiir. Miinir, baskisi Makbule gibi zengin olma hayaliyle bir¢ok
cinayet islemis ve sonunda biiyiik servetin sahibi olmustur. Ancak Miinir’in hayalini
kurdugu gorkemli hayat isledigi suclardan dolayr yakalanip mahkemeye
cikarilmastyla son bulmustur. Bu noktadan sonra Miinir mekanin yutucu etkisinden
kurtulamamistir. Bu durumu anlatici kisi tasvir ederken mahkeme salonunda Miinir’in
sessiz ve saskin halini okuyucuya aktarmigtir. Ancak anlatic kigi Miinir i¢in en yikic1
olay1 idam cezasiin miiebbet cezasina doniistiiriiliip Akka zindanlarina génderilecegi
zaman esi Iffet Hanim’dan yardim istemesi iizerine esinin dyle bir kisiyi tantmadigim1
sOylemesiyle yasadigini belirtmistir. Bu durum iizerine Miinir i¢in nefes aldig1 her alan
artik kapali-dar bir mekan ozelligi almistir. Hayatta tutunacak tek bir dali bile
kalmadigini fark eden Miinir, Akka zindanlarinda kalmaktansa 6liimii tercih etmistir.
Bunu da gecenin karanlifinda vapurdan denizin karanligma dogru atlayarak
gerceklestirmistir. A¢ik mekan olarak deniz Miinir’in cansiz bedenini gizleyen bir
kapali mekan haline donmiistiir. Miinir’in béylece hayalini kurdugu rengarenk hayat1
denizin karanliklarinda kaybolmustur. Bu noktada Miinir kendi idam cezasini

uygulamistir.

“Miinir miiddeti hayatin1 zindanda, bir parasiz gecirmeye mahkiim oldugunu anladig:
zamandan zihnini oynatmus, intihara karar vermisti. Iste bu suretle ilk cinayetine kurban
olan Nihat Bey gibi o da denizin mazlum sular i¢inde mahv olup gitti. Cezasin1 ¢ekti.”
(Tevfik, 1913, 5.46)

Romanda kapali-dar mekanin etkisinde olan diger karakterler ise Capkin Yani
ile Rizeli Laz Ali’dir. Anlatict kisi tarafindan {igiincii romana kadar isimlerinden s6z
edilmeyen bu iki karakter Miinir’in para karsiliginda kiraladig1 ve cinayetleri birlikte

isledigi kisilerdir. Yani ve Ali i¢in cinayet mahkemesindeki salon Miinir ve
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Makbule’de oldugu gibi kapali-dar mekan 6zelligi tasimaktadir. Oyle ki Makbule ve
Miinir’in cinayetleri nasil islediklerini anlattiktan sonra Yani ve Ali’nin sdyleyecek bir

s0zii kalmamis ve alacaklar1 cezaya razi olmuslardi.

Yani ve Ali, Minir gibi idam cezasmndan kurtulup miiebbet cezasma
carptiritlmistir. Ancak onlar Miinir’in yaptig1 gibi cesaret gosterip intihar etmemistir.
Bununla birlikte Yani ve Ali kendileri yutucu yok edici mekan olan Akka zindanma
vardiklarinda hayatinin geri kalan kismini zindanda geg¢irmek istemediklerinden kendi
sonlarmi hazirlamiglardir. Bunun sonucunda birbirlerini bogarak 6ldiirmiislerdir. Ali
ve Yani’nin 6liim karar1 almasma sebep olan en 6nemli etken Akka zindaninin
karakterler tizerindeki etkisidir. Zindanin olumsuz kosullariyla Ali ve Yani’nin
psikolojik durumu bir araya gelince iki karakter i¢cin 6liim tek ¢ikis yolu haline

gelmistir.

Yazar romandaki mekanlar1 karakterlerin i¢inde bulundugu durumlar1 goz
Online alarak kurgulamistir. Yazar romanin sonunda kotiileri cezalandirip iyileri
odiillendirmeyi planladigindan dolayr zindan, timarhane ve firtinali bir deniz gibi
mekanlar kurgulamigtir. Bu haliyle ortaya ¢ikan mekanlarla karakterlerin 6lim sekli
arasinda dogru orant1 saglanmistir. Miinir’in 6liimiinde dalgali bir deniz kurgusu
olmasaydi jandarmalar Miinir’in zincirlerini ¢dzmeyecek ve Miinir intihara
kalkisamayacakti. Ayni zamanda Yani ve Ali, Akka zindaninin olumsuz sartlarindan

etkilenmeseydi intihar etmeyi diisiinmeyebilirdi.

2.2.3.3.2.2. Acik/Genis Mekanlar

Stileyman Tevfik’in Cinayet Mahkemesinde adli romaninda iki farkl agik-
genis mekan bulunmaktadir. Bunlardan birincisi cinayet mahkemesi salonu ve ikincisi
de Mercan’daki konaktir. Ilk iki romaninda baskisi karakterleri olan Pakize ve Sevket
Bey iiciincii romanda yazar tarafindan izleyici konumunda tutulmustur. Oyle ki
romanin sonuna kadar bu karakterlerin bir iki kisim haricinde isimleri dahi

zikredilmemistir.

Acgik-genis mekanlarin en biiyiikk Ozelliklerinden biri mekanin karakter
iizerindeki olumlu etkisidir. Acgik-genis mekanlar1 karakterlerin kendilerini
gerceklestirmelerine ve yenilemelerine izin verir. Diger bir deyisle agik-genis

mekanlar dogurgan bir Ozellige sahiptir. Bu haliyle kapali-dar mekanlarla zit bir
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ozellik tasir. Oyle ki kapali mekanlarin dogurganligin aksine yutucu bir etkisi

bulunmaktadir.

Romanda Sevket Bey, Pakize ve Iffet Hanim mahkeme salonunda ge¢miste
kaybettikleri yakinlarmnin katillerinin yargilanmasini gérmesi cinayet mahkemesini
onlar i¢in a¢ik mekan konumuna getirmistir. Ayrica mahkeme sonunda idam cezasima
carptirilmalari karakterler iizerinde olumlu bir etki birakmustir. Ayrica Sevket Bey’in
avukatmimn Miinir ve Makbule’nin ailelerinden ¢aldiklar1 para ve miilklerin Sevket
Bey, Pakize ve Iffet Hanim’a geri verilmesi isteginin kabul edilmesiyle bu olumlu

havay1 fazlaca artrmustir.

Romanda Sevket Bey, Pakize ve Iffet Hanim icin diger bir agik-genis mekan
ornegi Mercan’daki konaktir. Aile olma saadetini bu konakta tekrar yakalayan
karakterler bu konakta tekrar mutlu bir hayat yasamaya baslamistir. Bu mutlu hayatin
sonunda Pakize’nin Sevket adinda bir oglu diinyaya gelmistir. Ayrica Iffet Hanim da

diiriist ve namuslu bir kisiyle evlenip mutlu bir hayat yasamustir.

Mercan’daki konak birinci romanda Pakize i¢in Ikinci romanda ise Sevket
Bey ve iffet Hanim icin kapali-dar mekan konumundaydi. Ilk iki romanda yasanan
vaka zincirleri neticesinde bu mekanlarin yutucu 6zellikleri dikkat ¢ekmistir. Sevket
Bey ve Iffet Hanim bu mekanda kardesini, annesini ve babasini kaybetmistir. Pakize
ise bu mekanda baba ogul aski arasinda kalip konaktan kagmis ve daha kotii sartlar
altinda yasayip hasta olmustur. Bu haliyle Mercan’daki konak karakterler i¢in her iki

yoniinii de gostermistir.

2.2.3.4. Sahislar Kadrosu
2.2.3.4.1. Baskisi

Stileyman Tevfik konu ve karakter bakimmdan ortak olan ancak ti¢ farkl
roman seklinde yazilan eserlerinde farkli baskisiler meydana getirmistir. Yazar birinci
roman1 Pakize’de baskisi olarak romana adin1 veren Pakize’yi se¢mistir. Tkinci romani
Mercan’daki Konakta adli romaninda Sevket Bey’i bagkisi olarak okuyucunun
karsisma ¢ikarmustir. Uciincii ve son romaninda ise Makbule’yi baskisi olarak
belirlemis ve romanin kurgusunu Makbule 6zelinde sekillendirmistir. Yazarin boyle
bir tercihte bulunmasinin ana sebebi li¢ romanda da yasanan vakalara farkl kisilerin

gbziinden bakmaya ¢alismasidir. Aslinda yazar genel olarak diisiik ahlakli bir kadinin
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zengin olma hirsiyla islemis oldugu cinayetleri ve bu cinayetler sebebiyle zarar géren
aile iiyelerini konu edinir. Bu haliyle {i¢c romanm kilit ismi Makbule’dir. Oyle ki
Makbule romandan ¢ikarilirsa vaka zincirleri tamamen farkli bir yonde seyreder. Bu
nedenle yazar Makbule 6zelinde gerceklesen vaka zincirlerini son romana kadar
¢dziimlememis ve romana derinlik kazandirmaya devam etmistir. Ugiincii romanda ise
Makbule tarafindan islenen suglarin perde arkasi aralanarak okuyucunun merak ettigi

tiim sorular bagkisinin anlatimiyla cevaplandirilmistir.

Yazar Cinayet Mahkemesinde romaninda bagkisiyi orta yasli olmak ile
beraber gayet giizel bir kadin olarak tanimlamistir. Mahkeme bagkaninin bagkisinin
ifadesini almak i¢in s6z verdiginde bagkisi vaka zamaninda otuz yasinda oldugunu
belirtmistir. Giizelligiyle birgok kisiyi etkileyen baskisinin artik giizelliginin fayda
vermeyecegi bir noktada olmasi ve hayatmin geri kalan kismini hapishanede gecirme
ihtimalinin olmas1 yliziine, konusmasina ve her haline yansimistr. Bu durum
mahkeme baskanmin Makbule’ye cinayetleri nasil igsledigi sorusuna cevap vermeye

calisirken daha net ortaya ¢ikmistir:

“(iki dakika kadar bir siikiiti miitereddidaneden sonra bir metaneti meyusane ve biraz
muhtez bir seda ile) Reis Bey. Bu meselede artik yakamizi pengeyi kanuna vermis
oldugumuzu, adaleti ilahiye yerini bulup cezamizi ¢ekmekten kurtulmayacagimizi
katiyen bildigim cihetle mahkeme aleyhlerini bihude isgal etmemek ve sizi aylarca
yormamak i¢in hayat caniyamizin biitiin sathatin1 bir tefsil anlatip izah edecegim.”

(Tevfik, 1913, s.6)

Yazar, bagkisi Makbule’nin ilk iki romanda kendini gerceklestirmesine olanak
saglamistir. Ancak {i¢linci romanda Makbule yaptig1 islerin hesabmni vermek
durumunda kalmistir. Aslinda yazar Makbule’yi mahkemeye ¢ikarirken bir noktada
okuyucularin da karsisina g¢ikarmistir. Yazar, okuyucularin kabul edebilecegi bir
cezayl Makbule’ye uygun goérmiistiir. Romanin sonunda da Makbule’nin 6liim sekli
islemis oldugu tiim cezalarin karsiligi olmustur. Anlatici kisi de Makbule’ nin
Oliimiiyle ilgili:

“Sekiz giin sonra da Nihat, Baha, Resit Beyler ve Melek Hanim ile muhakeme

olunmak iizere Mahkeme-i Kiibra-y1 adalete gitti.” (Tevfik, 1913, 5.47)

Ifadeleri kullanarak islemis oldugu suglarin cezasini ahirette de ¢ekecegini

vurgulamigtir.
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Cinayet Mahkemesinde romaninda bagkisinin en 6nemli 6zelliklerinden biri
oldiirdiigli insanlarla ilgili oncesinde herhangi bir vicdani rahatsizlik hissetmezken
romanin netice boliimiinde hapis olarak kaldig1 Nisa Tevkithanesinde yasamig oldugu
derin vicdan azabidir. Bagkisi romanin girig boliimiinde ailesi ve teyzesi hakkinda bilgi
verirken kendisini sasali ve sosyetik hayata ailesinin ittigini sdyleyerek o hayati
kendisinin tercih etmedigini belirtmistir. Bagkisi ilk kez yalniz basmna kaldigi bir
ortamda benligini sorgulama firsat1 bulmus ve i¢ benliginde yer alan olaylar1
hatirladikga vicdan azabi cekmistir. Oldiirdiigii insanlarin suretini duvarlarda
gormesiyle de aklini yitirerek akil hastanesine gonderilmistir. Bu haliyle bagkisinin
etrafinda bulunan yonlendiricilerin bagkisinin hayatinda onemli bir yer kapladigi
soylenebilir. Oyle ki baskisi Melek Hanim disinda islenen cinayetlerde diger
karakterlerden yardim almistir. Bagkisiyi yonlendiren kisilerin niyeti farkli olsaydi
baskisi Makbule’nin de romanin sonundaki hali g6z oniine alinarak farkli duygulara
sahip olabilirdi. Ancak bu durum yazarm roman kurgusunda ciddi degisikliklere yol

acacagindan yazar tarafindan uygulanmamaistir.

2.2.3.4.2. Norm Karakter

Norm karakterler bir romanda baskisinin degisim ve doniisiim siirecine katk1
saglayan kisilerdir. Cinayet Mahkemesinde adli romanida bu tanima uyan {i¢ karakter
bulunmaktadir. Bunlarda biri mahkeme bagkani, digeri Miinir’dir. Sonuncusu ise
Makbule’nin teyzesi Ayse Hanim’dwr. Bu ii¢ karakter Cinayet Mahkemesinde adli
roman O6zelinde bagkisi Makbule’nin degisim ve doniisiimiine kath saglayan kisiler
olmustur. Ancak bu kisiler igerisinde yer alan Ayse Hanim bagkisi Makbule’ nin
anlatimi sonucunda bu degisime sebep olan karakterlerden biri oldugu tespit edilmistir.
Oyle ki Ayse Hanim’in romanda kapladigi alan ¢ok azdir. Ancak Makbule nin
gecmisiyle ilgili anlattigi hikayeler Ayse Hanim’it Onemli bir noktaya tasimis ve

romanda norm karakter 6zelligini almistir.

Romanda Makbule’nin oOliimiine giden yolun baslangict cinayet
mahkemesinde baslamustir. Isledikleri suclar1 itiraf eden karakterler adaletin verecegi
cezay1 da kabul etmislerdi. Oyle ki kagacak bir yerleri kalmadigina inanmaktalardi. Bu
noktada mahkeme baskani baskisi Makbule’nin hayatinda 6nemli bir degisime neden
olacak karar1 almistir. idam karar1 Makbule’nin hayatmin farkli bir ydne sapmasina

sebep olmustur. Anlatict kisi mahkeme salonunda yasanan tiim siire¢leri norm
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karakterin kontroliine birakmistir. Norm karakter istedigi kararlar1 alip istedigi kisiye
s0z hakki vermistir. Bagkisi ve diger karakterlerin suclarini itiraf etmeleri sonucunda

aldig1 kararla karakterlerin hayatina farkli bir yon vermistir.

Romandaki diger bir norm karakter ise Miinir’dir. Miinir li¢ romanda da
Makbule’nin kendini gergeklestirme yolundaki en biiyiik destekg¢isi olmustur. Ancak
ticlincii romanda Miinir’in bagkisi Makbule’ye destegi farkl sekilde gergeklesmistir.
Miinir’in Akka zindanlarinda 6miir boyu kalmaktansa 6lmeyi tercih etmesi ve 6liim
haberinin Makbule’ye gelmesi Makbule icin yikim olmustur. Oyle ki Makbule
kiigtikliglinden beri sevdigi Miinir’le mutlu bir hayatin hayalini kurmus ve otuz yasina
gelene kadar her an Miinir’i desteklemistir. Omiir boyunca sevdigi adamin 6liim haberi
Makbule’nin aklin1 oynatmasina sebep olmustur. Makbule’nin delirmesi de dliimiine
giden yolun son noktasidir. Dolayistyla norm karakter Miinir, hayatinin bir¢ok aninda
Makbule’yi destekledigi gibi Makbule’nin 6liimiinde de destekte bulunmustur. Norm
karakter bu destegi istemeden verse de yazar baskisi Makbule’nin yasam ¢izgisinin

degisimini bu sekilde kurgulamistir.

“Kadm oldugu cihetle Makbule Nisa Hapishanesinde kalmigti. Miinir’in Akka’ya gider
iken kendini vapurdan denize atarak boguldugunu duydugu giinden sonra bir da’iil
meraka miiptela olmus, her an 6ldiirdiigii {i¢ zevcini karsisinda kanlt kefenlerle goriiyor,
hususuyla pencereden attigt Melek, bir melek-i intikam gibi daima karsisinda
goriiniiyordu. Bu hél ile boyle bir azap vicdani arasinda bir giin biitiin biitiin ¢ildirdi. Gah
kahkaha ile giilmeye, géh derin derin aglamaya ve ara sira da bir siddetli ndbetin tahti
tesirinde olarak basmi duvarlara vurmaya basladigindan Toptasi Bimarhanesine nakl

edildi. (Tevfik, 1913, s.46)

Cinayet Mahkemesinde romanindaki diger bir norm karakter ise Makbule’ nin
teyzesi Ayse Hanim’dir. Anlatici kisi Ayse Hanim’t Makbule’nin para ve sohrete
diiskiin olmasindaki sebeplerden biri olarak gostermektedir. Anlatict kisi Ayse
Hanim’1i, Makbule’nin annesiyle ayni karaktere sahip oldugunu dile getirmistir.
Makbule anne ve babasinin liimiinden sonra teyzesiyle beraber yasamis ve Nihat Bey
ile evlenip servetine konma planini teyzesiyle birlikte yaptigini dile getirmistir. Bu
haliyle Ayse Hanim, Makbule’nin hayatini sekillendirmesinde 6nemli bir yere sahiptir.
Ayse Hanim romanda her ne kadar ¢ok az yer alsa da yazar tarafindan yiiklenen gorev
sebebiyle baskisi iizerinde dnemli bir etkiye sahiptir. Oyle ki baskisi Makbule teyzesi
hakkinda annesi gibi onu parali ve sohretli ortamlara alistirmasi sonucunda zengin

insanlarla evlenip servetlerini ele gecirmek istedigini dile getirmistir.
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“Validemin hemsiresi (eliyle yan1 basindaki kadma gostererek) su Ayse Hanim beni
yanina aldi. O da validemin ahlakinda bulundugu cihetle benim yiiziimden kazanmak ve
giizel gegcinmek fikrinde idi. Biz yine o alemi sefahat ve sefalette pliyan olmaga basladik.”

(Tevfik, 1913, s.7)

Cinayet Mahkemesinde adli romandaki norm karakterlerin yazarm diger
romanlarindaki temel farki ilk iki romanda norm karakterler baskisilerin degisim ve
doniisiim siireclerine olumlu bir katki saglarken Cinayet Mahkemesinde adli romanda
bu destek olumsuz nitelikte olmustur. Bu olumsuz durumun ortaya ¢ikmasinda

mahkeme bagkaninin isini yapmasi ve Miinir’in hayatina son vermesi etkili olmustur.

2.2.3.4.3. Kart Karakter

Dar bir cergevede olusturulan Cinayet Mahkemesinde romaninda kart
karakterler baskisinin karsisinda net bir sekilde durmaktadir. Romanda bir biriyle
iliskili olan olaylar neticesinde Pakize, Sevket Bey ve iffet Hanim esleri, kardesleri ve
babalarini1 katleden bagkisi Makbule’nin ve norm karakter Miinir’in karsisinda
durmustur. Mahkeme Sevket Bey’in sikdyeti {izerine gerceklesmis ve kart
karakterlerin tamami mahkemede bulunmustur. Sevdiklerini 6ldiiren kisilerin
yargilanmasmi izleyen kart karakterler mahkemenin idam cezasi vermesiyle

yasadiklar1 iizlintliler bir nebze de olsa azalmistir.

Kart karakter olarak Pakize nin konumu Sevket Bey ile Iffet Hanim’a nazaran
daha farkli bir yerdedir. Pakize esi ve ¢ocuguyla mutlu bir hayat yasarken Makbule’nin
kocasinin aklini ¢elmesi sonucunda zorlu bir hayatin igerisine diismiistiir. Bu haliyle
Makbule, Pakize’nin yasadigi tiim sikintilarm sebebi olmustur. Ancak Pakize bu
noktada Makbule’ye kizmaktansa kocas1 Baha Bey’e kizmistir. Pakize, Makbule ve
Baha Bey yiiziinden farkli bir hayatta kendini bulsa da bu hayat onu Sevket Bey ile
tanismasina da sebep olmustur. Bu tanigma sonucunda Makbule Sevket Bey’e derin

bir agk beslemistir.

Makbule tiim kart karakterlerin hayatina olumsuz anlamda etki etmistir.
Yukarida belirtildigi izere Makbule, Pakize’nin esini elinden almis, Sevket Bey ve
[ffet Hanim’m babas1 ve kardesinin 6liimiine sebep olmus ve yaptig1 cesitli oyunlarla
ailenin servetine el koymustur. Ayrica Sevket Bey’in evden kovulmasina da sebep
olmustur. Bunula birlikte tasarladigi plan cergevesinde Miinir’in Iffet Hanim ile

evlenmesine de sebep olmustur. Biitiin bu yasananlardan sonra Makbule ve Miinir’in
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mahkemede yargilanmalar1 kart karakterleri hi¢ olmadigi kadar mutlu etmistir. Bagkisi
Makbule yaptig1 onca kotiiliik sebebiyle farkina varmadan kart karakterleri birbirine
yaklastrmistir. Bu yakmlagma da bir noktada Makbule ve Miinir’in yakalanmasina

sebep olmustur.

Kart karakterlerden iffet Hanim saniklardan Miinir ile evliyken yasanan
olaylardan habersizdir. Ancak olaylarm i¢yapisii 6grendikten sonra kocas1 Miinir’e
ve Makbule’ye karst kin ve nefret beslemistir. Miinir’in idam kararinin dmiir boyu
hapis cezasina ¢evrilmesi sonucunda Akka’ya gitmeden dnce Iffet Hanim’dan yardim
istemesi sonuncunda anlatici kisi tarafindan Iffet Hanim’in Miinir’e olan kini gozler
oniine serilmistir. Oyle ki Iffet Hanmim Miinir adinda bir kisiyi tanimadigmi ifade
etmistir. Bu olay Miinir’in intihar etmesinin en biiylik sebeplerinden biri olmustur.
Aslinda Iffet Hanim’in Miinir’i tanimadig1 sdylemesi daha sonrasinda zincirleme
olaylarm fitilini ateslemistir. Miinir aldig1 cevap karsisinda yasamak i¢in bir bahanesi
kalmadigimi diisiiniip vapurdan atlayarak intihar etmis, Makbule ise Miinir’in 6lim
haberini alinca delirmis ve bunun sonucunda dlmiistiir. Iffet Hanim bu sayede farkina

varmadan kart karakter olarak bilinen iki karakterin 6liimiine de etki etmistir.

2.2.3.4.4. Fon Karakter

Cinayet Mahkemesinde romaninda fon karakterler diger romanlardaki fon
karakterlere gore daha azdwr. Bunun ana sebebi ise romanin dar bir gercevede
kurgulanmasidir. Yazar fon karakterlerin karakter ozellikleri ve yapilar1 hakkinda
okuyucular1 bu romanda bilgilendirmemistir. Fon karakterler romanda sadece kurguyu
olugmasini saglamak i¢in romanda yer almistir. Ancak yazar bazi fon karakterlere daha
fazla gorev yliklediginden romanda isimleri diger fon karakterlere gore daha fazla
anilmistir. Bununla birlikte anlatici kisi romanda ¢ogu fon karakterin ismini dahi dile
getirmemistir. Bunun en bariz 6rnegi mahkeme heyeti ve mahkeme salonuna gelen
izleyiciler ifadesinde goriilmektedir. Ayrica mahkemede gorevli katip de bu gruba
dahil edilebilir. Anlatic1 kisi bu noktada ismini ve yapisini dile getirmese de verdigi
karar nedeniyle mahkeme baskanini ayr1 bir noktada ele almistir. Oyle ki mahkeme

baskani romandaki norm karakterlerden biri olarak okuyucunun karsisina ¢ikmistir.

Romandaki etkin gdrevi olan norm karakterlerin basinda Capkin Yani ile
Rizeli Laz Ali gelmektedir. Anlatict kisi bu karakteri baskisi Makbule ve norm
karakter Miinir’in ifadeleriyle okuyuculara duyurmustur. Anlatici kisi sanik sifatiyla
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tanitt1g1 bu kisilere romanin iki béliimiinde yer vermistir. Birinci boliimiinde Miinir’in
ifadesinden sonra mahkeme baskanm sordugu sorulara cevap verirler. Ikinci boliimde
ise Akka zindaninda canlarma kiyarlar. Ancak bu iki karakterin romanin ana
kurgusunu etkileyecek bir davraniglar1 bulunmamaktadir. Yani Miinir’in 6limii
Makbule’nin de Oliimiine sebep olurken Ali ve Yani’nin 6liimii herhangi birinin
Oliimiine veya farkli bir davranisina sebep olmamaktadir. Yazar bu karakterleri

romanin kurgusuna katki saglamak amaciyla tasarlamigtir.

Romanda yer alan ve anlatic1 kisi tarafindan okuyucuya aktarilan diger fon

karakterler ise su sekildedir:

- Sevket Bey’in mahkemedeki avukati Nafiz Bey.

- Pakize Hanim’1in mahkemedeki avukat1 Hiiseyin Bey.

- Pakize’nin yeni dogan ¢ocugu Sevket.

- Pakize’nin kiz1 Nerime.

- Iffet Hanim’1n yeni evlendigi geng.

- Miinir’in vapurda zincirlerini ¢dzen jandarma gorevlisi.
- Makbule’nin 6nceki esleri Nihat, Baha ve Resit Bey.

- Sevket’in kiiglik kiz kardesi Melek Hanim.

- Miinir’in Iffet’le griismesi i¢in riisvet verdigi gardiyan.
- Miinir, Yani ve Ali’ye idam cezasinin kaldirildigini bildiren cezaevi miidiirii.
- Makbule’nin annesi, babas1 Ahmet Bedrettin.

- Makbule’nin komsusu Ahmet Bey.

- Melek Hanim’1n cesedini kaldiran zabitalar ve cansiz bedenin kontrol eden adliye

memurlart.

- Resit Bey’in evinde hizmet¢i gorevinde olan Mari.
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2.2.3.5. Temalar

Stiileyman Tevfik’in Cinayet Mahkemesinde adl1 son romaninda olusan vaka
zincirleri igerisinde baskin temalar bulunmaktadir. ilk iki romanda da yer alan
temalardan 6liim, agsk ve evlilik temast Cinayet Mahkemesinde de yer almaktadir.
Ancak bu romanm en baskin temas1 su¢ ve ceza temasidir. Oyle ki bes bdliimden
olusan romanin ilk bdliimiinden son bdliimiine kadar bu temanin 6rneklerini gérmek
miimkiindiir. Cinayet Mahkemesinde romaninda baskin olan diger bir tema ise kendini
gerceklestiren kadin ve erkek temasidir. Ik iki romanm baskisi karakterleri olan
Pakize ve Sevket Bey vermis olduklar1 miicadelenin sonuglarini iiglincii romanda elde
etmislerdir. Tirlii zorluklar karsisinda yilmadan miicadele eden iki karakter sonunda

arzu ettikleri mutlulugu yakalamis ve giizel bir hayat siirmiiglerdir.

2.2.3.5.1. Sucg ve Ceza

Cinayet Mahkemesinde romani adindan da anlasilacagi gibi islenen suclar
iizerine yakalanan katillerin yargilanip cezalarini almalarini konu edinir. Bu haliyle
romanin en baskin temasi da su¢ ve ceza temasi olmustur. Yazar Bagkisi Makbule ve
norm karakter Miinir’in, su¢ ortaklar1 Capkin Yani ve Rizeli Laz Ali’nin mahkemede
yargilanmasini genis bir sekilde tasvir etmistir. Yazar ilk iki romanda baskisilere karst
yanlis yapan karakterleri cezalandirma yoluna gitmistir. Ancak asil suclulari
cezalandirmamigtir. Bunun nedenini ise asil suglular cezalandirildig1 zaman romanin
derinligi azalip dramatik aksiyonun saglanamayacak olmasiyla agiklamak
miimkiindiir. Dolayisiyla yazar asil suglular1 son romaninda cezalandirmay1 uygun

gormustur.

Romanda anlatic1 kisi tarafindan aktarilan en biiyiikk su¢lu Makbule’dir.
Makbule para ve likks hayat ugruna ii¢ evlilik yapmis ve li¢ kocasmi da farkl
yontemlerle ya 6ldiirmiis ya da 6ldiiriilmesine yardime1 olmustur. Bununla birlikte
evlenmis oldugu kisilerin ailelerine de zarar vermekten geri durmamistir. Bu nedenle
anlatic1 kisi Cinayet Mahkemesinde adli romanda en ¢ok Makbule hakkinda bilgiler
vermigtir. Makbule islemis oldugu sug¢lar1 mahkemede kabul etmis ve ayrmntilariyla
tim cinayetleri anlamistir. Halkin kin ve nefretini iistiine ¢eken Makbule idam
cezasina ¢arptirilarak yaptiklarinin hesabini vermistir. Ancak idam cezas1 dmiir boyu

hapis cezasina doniistiiriilmiis ve cezasini ¢gekmek i¢in hapishaneye gonderilmistir.
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Romandaki diger karakterlerden Miinir’de bu temanin ortaya ¢ikmasindaki
en 6nemli etkenlerden biridir. Oyle ki baskisinin en biiyiik yardimcis1 olan Miinir
islenen tiim cinayetlerin icerisinde yer almistir. Ayrica hirsizlik ve evrakta sahtecilik
gibi suclara da karigarak su¢ dosyasini kabartmistir. Miinir her ne kadar zengin bir
ailenin ¢ocugu olsa da karakter olarak bircok eksigi oldugundan dolay: ailesinin
servetini bitirmis ve annesinin {iziintiiden 6lmesine sebep olmustur. Miinir de Makbule
gibi adaletin elinden kagamamuis ve isledigi tiim suglar itiraf ederek hak ettigi cezay1

almustir.

Romandaki bir diger suglular ise Rizeli Laz Ali ve Capkin Yani’dir. Onceki
romanlarda hicbir sekilde isimleri gegemeyen bu iki karakter iiglincii romanda
Miinir’in islemis oldugu cinayetlerde para karsiliginda yardim etmislerdir.
Mahkemede Makbule ve Miinir’in igslenen cinayetleri kabul etmeleri iizerine Rizeli
Laz Ali ve Capkin Yani’nin suglarmi inkar etmeleri pek miimkiin olmamistir. Bunun
sonucunda ise bu iki karakter Miinir ve Makbule’de oldugu gibi hak ettikleri cezay1

almustir.

2.2.3.5.2. Kendini Gerg¢eklestirme

Stileyman Tevfik’in nehir roman tiirtinde yazmis oldugu ii¢ romanin ilk ikisi
olan Pakize ve Mercan’daki Konakta romanmda yasadiklar1 tiim sikintilara ragmen
kendini gerceklestirme miicadelesi veren iki karakterin hayat: agir basmaktadir.
Aslinda her romanin kendi i¢inde ayr1 bir derinlik bulunmaktadir. Birinci romanda
Pakize’nin yasadig1 sorunlar anlatici kisi tarafindan aktarilirken ikinci romanda Sevket
Bey’in yasadig1 sikintilar anlatilmaktadir. Ancak bu iki karakter her tiirlii zorluga kars1
yilmadan miicadele etmis ve iicilincli romanda arzu ettikleri hayati yasamaya

baslamistir.

Pakize ve Sevket Bey’in iki romanda da en biiyiik kars1 giicleri Makbule ve
Miinir’dir. Makbule ve Miinir bu iki karakterin ailelerinin i¢ine girip yuvalarini alt {ist
etmis ve bu karakterlerin evden ayrilmalarma sebep olmustur. Yazar bu karakterlerin
onurlu miicadelesini iigiincii romana kadar aktarmis ve karsi giic olarak goriinen

karakterleri cezalandirarak Pakize ve Sevket Bey’in onurlu miicadelesini yiiceltmistir.

Miinir ve Makbule’nin ceza almasmni en biiyiik etkeni Sevket Bey ve
Pakize’nin vermis oldugu miicadeledir. Oyle ki Makbule ve Miinir devlet

dairelerindeki tanidig1 kisileri devreye koyarak islemis olduklar1 tiim suclar1 ort pas
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etmistir. Ayrica tanimadigi kisilere de riisvet verme yoluyla ikna etmislerdir. Pakize
ve Sevket Bey de tiim bu zorluklara karsi yilmadan miicadele etmis, Miinir ile
Makbule’yi islemis olduklari suglardan dolay1 kdseye sikistirarak hak ettikleri cezay1

almalarini saglamigtir.

Sevket Bey ve Pakize oOnceleri bireysel olarak kendini gergeklestirme
miicadelesi vermistir. Ozellikle Pakize bu miicadele ugruna ciddi sorunlar yasamis ve
verem olup hastaneye kaldirilmistir. Bu noktada Pakize’yi ddiillendiren yazar sevdigi
adam Sevket Bey’i karsisina ¢ikarmis ve mutlu bir hayat yasamalarina vesile olmustur.
Sevket Bey ve Pakize’nin bir araya gelmesi kendini gergeklestirme miicadelesini farkli
bir noktaya tagimustir. Oyle ki Pakize nin keskin zekas1 ve Sevket Bey’in éngoriileri

birlesince Makbule ve Miinir’in islemis olduklar1 suglar ortaya ¢ikmaistir.

Miinir ve Makbule’nin cezalarint ¢ekip 6lmesiyle beraber Sevket Bey ve
Makbule giizel ve mutlu bir hayat yasamaya baslamustir. Iki karakter de daha énceden
biiyiik sikintilar yasamis olduklar1 Mercan’daki konaga bu defa biiyiikk mutluluklar
yasamak i¢in geri donmiis ve bu siirecin sonunda dogan Sevket isimli ¢ocuklartyla
mutluklarint artirmiglardir. Sevket’in dogumu kendini gerceklestiren ve doniistiiren

karakterlerin iiretkenliginin sembolii olmustur.

2.2.3.5.3. Oliim

Cinayet Mahkemesinde romaninin dikkat ¢eken diger bir temasi ise 6lim
temasidir. Anlatima dayali eserlerde yazarlar en etkili sonlar1 genellikle dliimle
saglamayi tercih etmistir. Oliimiin oldugu eserlerde seving ve iiziintii birbirini takip
eder. Yazarlar genellikle suglular1 cezalandirarak haklilarin vermis olduklari
miicadeleyi yiiceltmeyi tercih etmistir. Ancak bazi eserlerde de iyilerin 6lmesiyle

hiiziinlii bir ortam olusmustur.

Cinayet Mahkemesinde adli romanda yazar koétiileri 6liimle cezalandirma
yoluna gitmistir. Yazar romanin igyapisinda Oncelikle suclular1 adaletin kargisina
cikartmis ve adalet 6niinde idam cezas1 vererek hak ettikleri cezay1 vermistir. Ancak
yazar bu noktada daha sarsict bir son diisiinmiis olmali ki idam cezasi farkli bir
kurguyla 6miir boyu hapis cezasina doniistiirmiis ve suglularin intihar etmeleri yoluyla
Olmelerini saglamistir. Aslinda bu noktada mahkemenin vermis oldugu idam cezasi
gerceklesseydi suclularin cezasini devlet vermis olacakti. Bu haliyle 6liimiin derinligi

ortadan kalkacaktir. Ancak Miinir’in vapurdan atlayip intihar etmesi, Yani ve Ali’nin
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zindanda birbirini bogazlayarak 6ldiirmesi ve Miinir’in intihar ettigi haberini alan
Makbule’nin delirip 6lmesi romanin daha etkili bir sonla bitmesine neden olmustur.
Bu héliyle roman okuyucular1 daha da tatmin etmistir. Oyle ki kisilerin yaptig1 hatalar1
anlayip kendi sonlarmi hazirlamalar1 Sevket ve Pakize gibi onurlu miicadele veren

karakterlerin degerini artiran bir etkendir.

Cinayet Mahkemesinde romaninda yazar suglular1 adaletin karsisina ¢ikararak
hem adalet kavramina verdigi 6nemi ve degeri gdstermis hem de romanin kurgusuna
derinlik kazandirmstir. Oyle ki bes boliimliik romanm ilk dort boliimii mahkeme
salonunda gegmektedir. Bununla birlikte yazarin suglulara layik gormiis oldugu 6lim
de insanlarm gonliinden gecirmis olduklar1 6liim sekli olmustur. Bu sekilde yazar hem

adalet sistemini saglamis hem de okuyucularin vicdani adaletini saglamstir.

Cinayet Mahkemesinde romaninda yukarida belirtilen ana temalar diginda agk
ve evlilik temas1 da yer almaktadir. Ancak bu tema romanin son sayfasinda iki satirlik
bir bilgi olarak verilmistir. Bu bilgi ise iffet Hanim’in geng ve namuslu bir genci sevip
evlenmesiyle ilgilidir. Bu ayrint1 disinda bu temayla ilgili baska bir bilgi yer

almamaktadir.

2.2.3.6. Bakis Acisi ve Anlatici Diizlemi

Cinayet Mahkemesinde romani, Siilleyman Tevfik’in birden fazla bakis
acismim en genis sekilde drneklerinin goriildiigli romanidir. Yazar anlatici birinci ve
ikinci romaninda yaygin olarak tanrisal bakis acisina yer verirken {ig¢iincii romaninda
tanrisal bakis agisinin yaninda kahraman bakis agisina da yer vermistir. Yazarin
romanin kurgusuna uygun olarak hareket etmesi bu teknigi uygulamasinin sebebi
olarak goriilebilir. Oyle ki romanmn bilyiik bir ¢ogunlugu baskisi Makbule’nin
mahkeme bagkanina ifade vermesiyle ge¢mektedir. Yazar Makbule’nin mahkemede
islemis oldugu cinayetleri anlatirken sozii bagkisiye devretmistir. Bu sayede kahraman
anlaticinin s6zii devralmasiyla iiciincii tekil ve {igiincli ¢cogul sahis dilinin yerine,
birinci tekil sahis dili ortaya ¢ikmistir. Ayrica bagkisi Makbule mahkemedeki ifadesi
sirasinda bagka kisilere dair bilgileri de kahraman bakis agsisiyla anlatmistir. Bununla
beraber yazar tanrisal anlatici tekniginden de vazgegmemistir. Oyle ki mahkeme
baskanin araya girdigi sozlerde ve diger karakterlerle ilgili bilgiler paylasildiginda

tanrisal anlatici tekniginin uygulandigi goriilmektedir:
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“20 yaslarinda bulundugum bir zamanda idi ki Kagithane’de ilk zevcim Nihat Bey'e
tesadif ettik. Bey o esnada otuz bes yaslarinda kadar var idi. Hal ve tavrindan
kiyafetinden pek zengin bir adam oldugu anlasiliyor idi. Bu tesadiif beraberimde bulunan
Ayse Hanim’n tertibi ile nihayet izdivacimizin badisi oldu. Tafsilat1 uzun olacag: vechi
ile Nihat Bey'e kars1 pek masumane bir suhluk gostermis ve onu esir etmek i¢in icabet
eden tertibati kurmakta gecikmemis idim. Alt1 ay kadar siiren onun tarafindan miiracaat
ve benim tarafindan ruy-i kabul gostermek ile beraber zevcesi lizerine varmak
hususundaki istigna devri beyin haremini tetliki ile hitam bulmus ve akdimiz icra
kilmmusti. Ben kendimi dort aylik gelin iken dul kalmis bir bigare olmak iizere gostermis
idim.” (Tevfik, 1913, s. 20)

Yazar ilk iki romaninda anlatici kisinin soziinii ¢esitli sekillerde kesmis ve
okuyucuyu bilgilendirme yoluna gitmistir. Cinayet Mahkemesinde adli romanda yazar
ise bu defa s6ze herhangi bir sekilde miidahil olmamistir. Ancak yazar anlatict kisi
tizerinden karaktere dair duygularini hissettirmistir. Bu noktada Miinir’in 6limiiyle

ilgili anlatic1 kiginin sozleri dikkat gekicidir:

“Miinir miiddet-i hayatin1 zindanda, bir parasiz ge¢irmeye mahkim oldugunu anladig:
zamandan zihnini oynatmus, intihara karar vermisti. Iste bu suretle, ilk cinayetine kurban
olan Nihat Bey gibi o da denizin mazlum sular i¢inde mahv olup gitti. Cezasin1 ¢ekti.”
(Tevfik, 1913, 46)

Yazar romanda kahraman anlaticinin géziinden romani aktarirken diyaloglara
da siklikla yer vermistir. Bu noktada baskisi Makbule’nin mahkeme bagkaniyla
karsiliklt diyaloglar1 dikkat ¢ekicidir. Ayni 6lgiide Miinir, Capkin Yani ve Rizeli Laz

Ali’nin mahkeme baskani ile yapilan konusmalar diyalog seklinde aktarilmigtir.

2.3. SULEYMAN TEVFIiK’iN ROMANLARINDA DiL VE USLUP

II. Mesrutiyet donemi yazarlarndan olan Siileyman Tevfik eserlerini
olustururken donemin edebi ve fikri etkisinde kalmis ve bu etkiyi eserlerine
yansitmistir. Siileyman Tevfik’in romancili§i ele alinacak olursa Servet-i Fiinlin
edebiyatinin i¢inde smiflandirmak dogru olacaktir. Tanzimat doneminde neredeyse
biitiin tiirlerde 6rnek vererek kendisini kabul ettiren Tiirk romani Servet-i Flinin
doneminde Namik Kemal’in a¢tig1 sanatkarane iislup ile yeni bir kimlik ve birikimle
farkli bir mecrada gelismeye devam etmistir. Devrin i¢inde bulundugu baski ve
yonetim seklinden dolayr hemen hemen higbir sosyal ya da siyasal konuya el atmayan
bu devrin romancilar1 kullandiklar1 agir ve agdali dille de kendilerinden 6nceki roman

ve romancilardan ayrilirlar. (Kolcu, 2005, s.260) Kolcu’nun Servet-i Fiinlin roman1
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icin yapmis oldugu degerlendirme Siileyman Tevfik’in romanlar1 i¢in de gegerli bir

aciklamadir.

Stileyman Tevfik’in Servet-i Fiinln yazarlariyla benzer &zelliklerine
bakildiginda ilk olarak romanlarinda kullanmis oldugu dil dikkat ¢ekmektedir.
Stileyman Tevfik romanlarinda giinliik Tiirk¢e’nin disinda agdali bir dil kullanmustir.
Bu nedenle romanlar1 anlasilmasi zor tamlamalarla doludur. Ayrica Arapga, Farsca ve
Fransizcadan alinan kelime yapilari da romanlarinda mevcuttur. Yazarin bu tarzi
cumhuriyetin ilanindan sonraki siirecte degisse de o doneme kadar eserlerin dilinde
sadelesme yoniinde bir adim atmamistir. Yazarin Pakize adli romaninda bagkisi
Pakize’nin Makbule ile olan iligkisini 6grendigi zaman kocas1 Baha Bey’e yazmis
oldugu mektup yazarin romanlarinda kullanmis oldugu dilin tespiti bakimindan 6rnek

teskil etmektedir:

“Cebinizden eser-i kaza olarak diisen evrakin arasinda biltesadiif gordiigiim
resim aylardan beri ahvalinizdeki tagayyiiriin sebebi bana anlatmisti. Sizden bugiin
sifahen bu yolda sozler isitecegimi hesap ediyor, ancak sabah erkenden hanenizden
kagarak mektup yazacagmizi iimit etmiyordum. Simdi bu hususta yanildigimi anladim.
Bundan miiteessir olmadim dersem yalan sdylemis olurum. Ancak bu teessiiriim beni ilka
eylediginiz hél-i esef-ndke degil, bir adamin bu derece siikitunu gordiigiimdendir.”

(Tevfik, 1912, s. 32,33)

Yazar romanlarinda giinliik hayat igerisindeki sorunlar1 fantastik denilebilecek
bir kurguyla ele almistir. Bu noktada yazarin Pakize, Mercan’daki Konakta ve Cinayet
Mahkemesinde adli romanlarindaki dil ve iislup 6zellikleri anlatim teknigi ve anlatim

bicimleri baslhig altinda incelenecektir.

2.3.1. Romanlarda Anlatim Teknikleri

Anlatim teknikleri, anlatima dayali eserlerde yazar tarafindan gesitli dil ve
iislup 6zelliklerinin kullanilmasi sonucunda olaylarin daha etkili bir sekilde okuyucuya
aktarilmasma yardimci olan bir unsurdur. Siileyman Tevfik’in romanlar1
incelendiginde bir¢ok anlatim tekniginin varligi tespit edilmistir. Bunlardan en yaygin
olanlar1 anlatma-gosterme teknigi, mektup teknigi, i¢ monolog teknigi, diyalog teknigi
ve Ozetleme teknigidir. Yazar adi gecen teknikleri kullanarak romanm kurgusunu
derinlestirmis ve s1g bir anlatimdan uzak sanatsal yapiya uygun bir eser meydana

getirmistir.
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Siileyman Tevfik’in eserlerinde yaygin olarak kullandig1 ilk teknik mektup
teknigidir. Mektup teknigi, yazarlara bircok anlatim tekniginin saglayamayacagi
ozellikler kazandirmistir. Mektup teknigiyle yazilan eserlerde okuyucu, kahramanlarin
duygu, his ve konusmalariyla ¢ok yakin bir iliski kurar. Kahramanin yazdigi ve
okuyucusunun agzindan dinledigimiz bu tiir eserler okuyucunun oldukga fazla ilgisini
ceker. (Sahin, 2017, s.355) Yazar bu teknigi Cinayet Mahkemesinde adli romaninda
kullanmay1 tercih etmese de Pakize ve Mercan’daki Konakta adli romanlarinda
siklikla kullanmistir. Ozellikle Pakize romaninda Baha Bey ve Pakize ile Sevket Bey
ve Pakize arasinda gegen mektuplagsmalar romanin vaka seyrini degistirmistir.
Karakterler soylemek istedikleri sdzleri mektuplar1 vesilesiyle aktarmistir. Okuyucular
da karakterin agzindan c¢ikan sozlere yakindan sahit olmus ve karakterlerin
duygularina anlatici kisi gézlinden gormektense direkt olarak karakterlerin géziinden
gorme firsat1 yakalamigtir. Bununla birlikte yazar karakterlerin duygularint anlatici
kisi araciligiyla aktarmaktansa mektup teknigini kullanarak karakterler araciligiyla
aktarip okuyucular iizerinde daha fazla etki birakmak istemistir. Bunu yaparken de
karakterlerin duygu yiikiiniin fazla oldugu béliimleri tercih emistir. Oyle ki kisiler
yogun duygular yasadigi donemlerde ilgi duydugu kisilerle konusmada zorluklar
yasayabilir. Bu duygular1 daha giizel ve kolay ifade etme bi¢cimi yazarak diger bir
deyisle mektuplasarak olabilir. Baha Bey’in baska bir kadini sevdigini karis1 Pakize’ye
yazarak sdylemesi de bu tanimi destekleyen niteliktedir. Ayni zamanda Sevket Bey’in
Pakize’ye olan askini mektupla ilan etmesi Pakize’nin karsisina ¢ikip sdyleme cesareti
olmadigindandir. Bu teknik sayesinde karakterler duygular1 eksiksiz bir sekilde dile
getirebilir. Ayrica okuyucular karakterin duygusunu birincil agizdan okuyarak

romanin i¢ine daha fazla girebilir.

Yazar mektup teknigi sayesinde karakterlerin egitim seviyesini, kisilerle kurmus
oldugu diyalog tarzini, ciimle yapilarini kullanig seklini gibi bir¢ok oOzelligi de
okuyucusuna aktarmustir. Oyle ki tarz ve tavir olarak beyefendi gériiniimiine sahip bir
karakterin yazmis oldugu mektup da ayni 6l¢iide olmalidir. Yazar bu durumu Baha

Bey’in Pakize’ye yazmis oldugu mektupta okuyucularma fazlasiyla hissettirmistir:

“Insan katiyen bildigi bir haber-i felaketi biraz geg almak ile miiteselli olur. Pakize Hanim
da saadetinin ugtugunu biliyor, ancak bunu beyin lisanindan, biraz sonra duymayi arzu
ediyordu. O sirada hizmetgi odaya girerek Pakize Hanim’a simdi postacinin getirdigi

beyantyla bir mektup verdi. Zarfin tizerindeki yazi Baha Bey’in yazisi idi. Daima diizgiin
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ve glizel olan bu yazinin, satirin biraz geri olmasi nazar-1 dikkatini celp etti. Ciinkii bu
hal, yaziy1 yazar iken adap ve ceddaninin taht-1 tesirinde oldugunu gosteriyordu.” (Tevfik,
1912, s. 29,30)

Siileyman Tevfik’in romanlarinda siklikla kullandig1 diger bir anlatim teknigi
ise diyalog teknigidir. Yazar bu teknigi kullanarak anlatici kisiyi bir kenara ¢ekip
okuyucu ile karakterleri bir araya getirir. Okuyucular bu teknik sayesinde vakalarin
gozlemcisi durumunda hareket ederler. Yazar diyalog teknigini kullanirken
karakterlerin agiz 6zelligini standart sekilde yansitmistir. Diger bir deyisle konugma

dilinin 6rneklerini gérmek pek miimkiin degildir.

Anlatict kisi sozli karakterlere birakmadan 6nce ¢esitli sozlerle okuyucuyu
diyaloga hazirlamistir. Bu sayede anlatict kigi gorevini karakterlere devredip
okuyucularla karakterleri bir araya getirmistir. Ayrica anlatici kisi diyalogun
genislemesi ve sekillenmesi icin diyalog aralarimda okuyuculara ayrintilar da

vermistir:

“Baha Bey igeri girip kapiy1 kapattiktan sonra sevdigini orada der-aglis etmek, lal-giin
dudaklar1 tizerine atesin bir buse kondurmak istedi ise de mekkar kadin birdenbire arz-1
teslimiyet menfaat-i memitlesine muzir oldugunu takdir eylediginden bir adim geri

¢ekilerek dedi:

“- 0! O! Ben o kadar aceleye hi¢ gelemem, igeri buyurunuz da goriiselim. Sonra icap

ederse her sey olur.

Baha Bey her gece bahgede altinda oturduklar1 leylak agacina dogru yiiriidiigiinden

Makbule Hanim, bir tavr-1 suhane ve dil-astb ile:

- Hayir Beyim! Bu gece orada degil igeriye salona gidelim. Ciinkii goriisecegimiz

seyler biraz uzunca olacak.” (Tevfik, 1912, s. 40)

Siileyman Tevfik’in romanlarinda siklikla kullandig1 diger bir anlatim teknigi
yontemi ise anlatma-gosterme teknigidir. Yazar anlatic1 tarafindan tanrisal bakis
acismim egemen kilindig1 romanlarda bu teknik siklikla tercih edilmistir. Romanda
yasanan her seye hakim olan anlatic1 kisi olaylar1 okuyucuya hissettirerek anlatmay1
ama¢ edindiginden dolayr anlatma-gdsterme teknigi yazarlar tarafindan tercih
edilmektedir. Siileyman Tevfik de Pakize romaninda bagkisi Pakize nin hastalandigi

zaman kaldig1 kuliibeye gelen doktorun gézlemlerini bu teknikle aktarmustir:
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“Kuliibenin iist kat1 da iki metre murabbainda bir odadan ibaret idi. Ddsemesi yirmi-otuz
santimetre kadar bir tarafa basmig olan bu odada mefrusat namina higbir sey yoktu. Bir
kosede, yere serilmis bir yorgan pargasi iizerinde bir kadin biiziilmiis yatiyordu. Hastanin
basi altinda yastik yoktu. Uzerine yorgan yerine bir eski hirka atilmisti. Bu manzara-y1
sefalet karsisinda doktor donmus kalmisti, bir adim ileri gitmeye iktidart kalmamisti. Bu
derece soguk bir gecede, yataksiz, atessiz, mumsuz, her taraf delik ve desik bir odada
yatan hastaya yiiregi pargalanarak bakiyor, kim bilir? Cesim Istanbul sehrinde o anda
bunun gibi, kimsenin haberdar olmadigi ne kadar binlerle sefalet mevcut oldugunu

diistiniiyordu.” (Tevfik, 1912, s. 11)

Yukarida alintida yazar baskisi Pakize’nin i¢inde bulundugu durumu anlatma-
gosterme teknigiyle aktarmis, yasanilan ¢aresizlik kargisindaki durumu da doktorun
goziinden aktarmistir. Yazar doktorun gormiis oldugu manzara karsisinda
hissettiklerini de bu teknikle birlestirip okuyucuya aktararak olaya derinlik

kazandirmistir.

Siileyman Tevfik’in romanlarinda kullanmis oldugu diger bir anlatim teknigi ise
Ozetleme teknigidir. Bu teknikte yazar onceden yasanmis olaylar1 ana ¢izgileriyle
okuyucuya tekrar hatirlatmak amaciyla aktarir. Bu sayede vurgulamak istedigi
diisiinceye okuyucunun dikkatini ¢eker. Siileyman Tevfik’in nehir roman tiirlinde
yazdig1 ii¢ romaninda da 6zetleme teknigi bulunmaktadir. Yazar bir sonraki romanina
girig yaparken bir dnceki romanla ilgili genel bilgiler aktarmay1 uygun gérmiistiir. Bu
sayede yazar romanin giris kismmda bir onceki romanla iligki kurdugu vakay1
Ozetleme teknigiyle birbirine baglamistir. Yazar Cinayet Mahkemesinde adli romanin
girig sayfasinda onceki romanlarinda yasanan vakalar1 genel hatlariyla okuyucuya

duyurmustur:

“13... senesi agustosunun on sekizinci cumartesi giinii Istanbul’da intisar eden
gazetelerde sOyle bir fikra vardi: "Bundan sekiz sene mukaddem Kanlica’daki yalisinda
leylen katl ve itlaf edilen Bedestanli Baha Bey’in katilleri o zaman her nasilsa derdest
edilmemis ve fiil-i katlin kimler tarafindan ika’ edildigi anlasilamamis idi. Mezkir
cinayetin fa’illeri olup ondan evvel de bu gibi cinayetler irtikab etmis ve simdiye kadar
ikd’ cinayetde devam eylemis bir cani kumpanyasinin izi bu kere zabitaya irde ve ihbar
olunmak ile tahkikati lazima bila icra caniler derdest edilerek ciheti adliyeye teslim
olunmuslardir. On seneden beri mitkemmel bir tertibat ile muhtelif cinayetler ika’ etmis
olan bu kumpanya efradinin bu giin mahkemeyi cinayette muhakemelerine miibaseret

olunacagi haber alinmistir.” (Tevfik, 1913, s. 1)
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Yukaridaki alintiyla yazar Cinayet Mahkemesinde adli romanindaki vaka
zincirlerini mahkeme salonunda olusturmaya baslamistir. Ancak bir 6nceki romani
Mercan’daki Konakta adli romani Resit Bey’in 6liimii tizerine Edirnekap1 Mezarligina
defnedilmesiyle tamamlanmisti. Yazar bu noktada romanmn neden mahkeme
salonunda basladigin1 okuyucularina 6zetleme teknigiyle aktararak okuyucularin

aklinda soru igareti olugsmasinin 6niine ge¢cmistir.

Siileyman Tevfik’in romanlarinda tespit edilen son anlatim teknigi i¢ monolog
teknigidir. I¢ monolog teknigi okuyucuyu, kahramanm i¢ diinyasi ile kars1 karsiya
getiren bir yontemdir. Bu yontemin uygulandig1 boliimlerde yazarin daha dogrusu
anlaticinin varlig1 ortadan kalkar, muhtemelen yorum ve agiklamalar1 okuyucuya
birakir.” (Tekin, 2002, s. 264) Siileyman Tevfik’in Pakize romaninda da bagkisi
Pakize’nin yasamis oldugu sikintilar karsisinda yazar i¢ monolog teknigini kullanarak
baskisinin aklindan gegirdiklerini okuyucuya aktarmustir. Ancak yazar anlatict bu
noktada tanrisal bakis acisiyla baskisinin aklindan gegirdigi durumlar1 kendisi
aktarmay1 uygun goérmiistiir. Dolayisiyla burada birinci tekil sahistan ziyade {igiincii

tekil sahis dili mevcuttur:

“Ertesi gece yatakta buldugu ikinci mektup daha atesin yazilmis ve zirine “Sevket”
imzas1 konulmustu. Kiiciik Bey tarafindan yazilmis oldugunu anladigi bu mektuba kars1
sasirdl. Beyin genclik sdikasiyla boyle mektuplar yazmas: mesteb’id degilse de bunlari
oraya kim getiriyordu? Pakize yine hanimefendiye haber vermeye cesaret edemedi.
Hanimin maglub-1 muhabbet bir valide oldugunu biliyor, evlatla valide arasinda bir kavga
olmasma kalbi razi olamiyordu. Bahusus meselenin siiyu ’undan kendi mutazarrir
olacakti. Hanimefendi, oglu ile arasinda bir miinasebet-i asikane tesisine razi olamazdi.
Bunu men i¢in uzaklastirilacak biri var ise o da kendi olacakti. Pakize buna razi idi. Ciinkii
nezdinde en kiymetli sey cevher-i ndmds idi. Ancak bu kis zamaninda nereye gidecekti?
Kerimesini nerede ve ne ile barmdiracakt1? Iste bu tefekkiirat {izerine hanimefendiye bir

sey soylemedi.” (Tevfik, 1912, s. 58,59)

Stileyman Tevfik yukarida belirtilen anlatim tekniklerini romanlarinda
uygulayarak romanlarmi tekdiizelikten c¢ikartip derinligi olan bir roman héline
getirmistir. Yazarmn dili her ne kadar agir olsa da yazildigi donem itibariyle
bakildiginda romanmn kurgusu, teknigi ve igerigi eseri degerli kilmaktadir. Roman
tiiriinii nitelik bakimindan basarili 6rneklerinin yeni goriildiigli bir donemde asil isi
gazetecilik ve yayincilik olan bir kisinin yazmis oldugu romanlara farkli bir gozle

bakmak isabet olacaktir. Oyle ki hayat: boyunca 185 eser kaleme alan yazarin bu
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eserler icerisindeki roman sayisi yalnizca ii¢ tanedir. Dolayisiyla Siileyman Tevfik’in

bu alanda kaleme aldig1 romanlar devrin sartlarina gore basaril sayilabilir.
2.3.2. Romanlarda Anlatim Bicimleri

Stileyman Tevfik yasamis oldugu donem itibariyle siyasi siireglerin yogun
yasandig1 bir ortamda biiyiimiistiir. Oyle ki bu ortam sebebiyle aile olarak bircok defa
siirgline gonderilmistir. Stileyman Tevfik bulundugu her ortamda mutlaka halka dair
bir seyler yapma gayretiyle ¢esitli yazilar kaleme almis, dergi ve gazetelerde calismis
ve bir¢ok tiirden eserler yazmistir. Yazarm biitiin eserlerinde donemin siyasi ve edebi
etkisini yakin hissetmek miimkiindiir. Siileyman Tevfik’in romanlar1 da bu kategoriye

girmektedir.

Ikinci Mesrutiyet donemi yazarlarindan Siileyman Tevfik romanlarda
yaygin olarak tanrisal bakis acisini tercih etmistir. Yazarm bu sekilde bir tercihte
bulunma sebebini gazetecilik meslegiyle bagdastirmak miimkiindiir. Yazar gazetecilik
mesleginde de olaylar1 yerinde gdzlemleyip sorun ve sikimtilari tespit ettikten sonra o
olayla ilgili yazilar ve eserler yazmistir. Yazarin Sabah gazetesi muhabiri olarak 1897
yilinda Tiirk-Yunan Savasina gidip savasta olanlar1 haber yapmasi, dondiigiinde ise
gormiis oldugu olaylar1 bir kitapta toplayip Deviet-i Aliyye-i Osmaniyye ve Yunan
Muharebesi adli eserinde toplamasi yukarida agiklanmig olan hususu destekler

nitelikte bir 6rnektir.

Stileyman Tevfik’in romanlarinda kisi, mekan tasvirleri iyi bir gozlemci
oldugunun gostergesidir. Yazar Cinayet Mahkemesinde adli romaninda mahkeme
salonunu, mahkeme heyetini, mahkemenin isleyis seklini ve adli jargonu ayrmtilariyla
islemis ve okuyucunun zihninde bir mekan algisi olusturmustur. Ayrica biitiin
romanlarinda mekanlari tarif ederken cadde sokak, diikkan, cami isimlerine ve kap1
numaralarma kadar tiim ayrintilar1 vermeyi ihmal etmemistir. Yazarin boyle bir

yontemi tercih etmesi yine hayata bakis agisinin bir sonucudur.

Stileyman Tevfik’in mekan ve kisi tasvirlerinde sifatlar1 kullanmasi vakalar1
islerken ayrintrya inmesinde énemli bir figiirdiir. Yazar anlatimini gii¢lendirmek icin

ayrica isim ve isim soylu kelimelerden sonra fiilleri kullanmay1 tercih etmistir.

Stileyman Tevfik romanlarinda yasamis oldugu devrin etkisinden dolay1

yabanct kokenli kelime ve kelime gruplarina siklikla yer vermistir. Yazar ozellikle
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Arapga ve Farsca terkipler ve kelimeler kullanarak anlatimini zenginlestirmeye ve
eserine sanatsal bir hava katmaya ¢calismistir. Ancak yazarin bu tercihi eserin anlagilir

bir dilden uzaklasmasina sebep olmustur:

“Sevket Bey’in ismi hizdsinda “Mumaileyh bera-y1 seyahat Napoli’de bulundugu sirada
ecel mev’iduyla vefat eyledigi bas sehbenderligin tasdikini havi varakadan anlagilmakla
fevt ibaresinin muharrer oldugu goriilerek Resit Beyzade Sevket Bey’in resmen ber-hayat
oldugu anlasilmis ve bunun iizerine dava vekili tanzim edecegi istid’aya bu yalan vefat
meselesini de karigtirarak isi cinayet mahkemesine diisiirmeyi miindsib goérmiistii.”

(Tevfik, 1912, s. 60,61)

Stileyman Tevfik romanlarmdaki karakterleri cesitli meslek ve gruplardan
se¢cmistir. Ancak romanda kisilerin mahalli ag1z 6zellikleri bulunmamaktadir. Kisiler
hangi meslek ve inanigta olursa olsun dili ayni dl¢lide kullanmaktadir. Bu durum
giinliik yasama aykir1 bir durumu teskil etse de Siileyman Tevfik’in roman kurgusunda
olagan bir durumdur. Ancak yazar kisilerin egitim ve statii farkini yasadigi ¢evre, ev;
calistigi is ve giyinis tarzina gore tanimlamustir. Silleyman Tevfik Resit Bey’i

okuyuculara tanitirken:

“Siyah redingot iizerine yine o renkte pardosii giyinmis, hal ve tavri, mesyi i hareketi

ile kibar zat oldugu anlasilan” (Tevfik, 1912, s. 1)

Ifadelerini kullanirken ayni evde kdhya kadm olarak calisan Dilber Hanimi

okuyuculara su ifadelerle tanitmustir:

“Resid Bey’in biiyiik kerimesi Iffet Hanim’in diinyaya geldigi zaman dadi olmak
iizere satin alinmus bir Cerkes cariye oldugu halde on alt1 senelik emektarligina miikafeten
konakta kahya kadin vazifesini gérmekte olan Dilber Hanim iki dakika sonra odaya girdi.
Kirk yaslarinda, orta boylu, zayif viicudu, agik mavi gozlii, sartrya meyyal kumral sagli,

giizelden ziyade ¢irkin denilecek ¢ehreli bir kadindi.” (Tevfik, 1912, s. 4)

Siileyman Tevfik romanlarinin genel kurgusunda siir, tiirkii, deyim vb. tiirlere
yer vermemistir. Bunun yerine romanda genis tasvirler ve yabanct Arapga, Farsca ve

Fransizca kokenli kelimeler yer almigtir.
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UCUNCU BOLUM:
SULEYMAN TEVFIiK’iN MASALLARI

Tiirk edebiyatinda sozlii edebiyatin en eski ve en giiclii tiirlerinden biri
masaldir. Anadolu cografyasinda biiyiik bir 6neme ve yere sahip olan masalin bir¢ok
akademik ve sozliik tanimlar1 da bulunmaktadir. Bu baglamda Boratav masali nesirle
sOylenmis, dinlik ve biiyilikliik inaniglardan ve torelerden bagimsiz, tamamiyla hayal
iiriinii, gergeklerle ilgisiz ve anlattiklarina inandirmak iddiast olmayan, kisa bir anlat1.
Hayal iiriinii sozlinii sadece olaganiistii seyler anlammna almamak gerekir. Masal
olaganiistii ¢esidinde de gercek¢i ¢esidinde de anlattigi olaylarin gergege uyarlik
derecesi ne olursa olsun, onlarin hayal yaratmasi olduklar1 izlemini veren bir anlat1
tiiriidiir. Masal efsaneden, hikdyeden, destandan ayiran niteliklerin basinda bu gelir.
(Boratav, 1969, s.80) ifadeleriyle tanimlamigstir. Masal kelimesinin kdkeni Arapgadir.
Kelime Tiirk¢ceye Arapgadan gegmistir.

Tiirk masallarini olugturan bir¢ok kavram bulunmaktadir. Bu kavramlardan en
dikkat ¢ekeni ise “Tip” ve “Motif” kavramlaridir. Masal tahlillerinde bu kavramlar
onem arz etmektedir. Stith Thompson’a gdore motif, gelenekte kalma giiciine sahip
olan, masalin en kii¢iik unsurudur. Bu giice sahip olabilmesi i¢in onun miistesna ve
dikkati ¢ekebilen hususiyetleri olmasi gerekir. (Thompson, 1951, s. 415) Dolayisiyla
masallarda yer alan motif ornekleri gelenegi yansitan en kiiciik birimlerdir. Tip ise,
ayni tiirden bir¢cok anlatida (destanlarda, masallarda, efsanelerde, fikralarda, vd.)
belirli karakter ozellikleriyle insan veya insan gruplarmin temsilcisi durumundaki
kisidir. Diger bir deyisle anlatilarda degigsmeyen 6zellikleriyle yer alan kisidir. (Sever,
2007, s. 29) Bu tanimlamalar sonucunda motif ve tip kavramlarinin masallarin temel
tagini olusturdugunu sdylemek miimkiindiir. Bu nedenle masal tahlillerinde motif ve
tip kavramlari tizerine durmak 6dnemlidir. Bu ¢aligma 6zelinde ise Siileyman Tevfik’in
yazmis oldugu masallarda tip ve motif Ornekleri bulunmaktadir. Ancak yazarin
masallarini incelerken yap1 ve icerik bakimdan bir inceleme yontemi izlendiginden
motif ve tip lizerine ayr1 bir inceleme yapilmamistir. Ayrica motif ve tip ilizerine
yapilacak incelemenin daha nitelikli olmas1 gerektiginden ve bu alanda tarafimizca

yeterli bilgi birikimi olmadigindan boyle bir tahlil yontemine gidilmemistir.
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Alt1 yliz yirmi dort yillik Osmanli Devleti’nin varligi 29 Ekim 1923 tarihinde
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla resmi olarak sona ermistir. Yeni kurulan bir
devletin bir¢ok alanda ihtiya¢c duydugu yenilikler bilim ve sanatta da kendini
gostermistir. Bu dogrultuda 1 Kasim 1928 tarihinde Latin alfabesi kabul edilmis ve
Arap alfabesinin kullanim1 sona ermistir. Latin alfabesinin kabuliine kadar gegen bes
yillik stirede de dilin sadelestirilmesi ve gelistirilmesi i¢in bir¢ok adim atilmistir. Bu
noktada Siileyman Tevfik bircok masal kaleme almustir. Oyle ki Siileyman Tevfik’in
otuz iki masaldan otuz birini Cumhuriyet’in ilanindan sonra yazdig: tespit edilmistir.
Cumhuriyet’in ilaniyla giinliik hayatta ve dilde yapilan reformlarin yazarm boyle bir

karar almasindaki en biiylik etken olarak goriilebilir.

Siileyman Tevfik’in yayincilik mesleginde uzun yillar ¢caligmasi ve onlarca
eser meydana getirmesi masallarm yazimi ve basiminda yazara ciddi katki saglamigtir.
Oyle ki yazar Cocuklara Hikdye Demeti ve Tiirk Masallar1 serilerini Orhaniye
Matbaas1 ve Mahmud Bey Matbaasinda yayimlamistir. Eser liretme noktasinda gayet

aktif olan Siileyman Tevfik on dokuz masalint 1925 yilinda yayimlamistir.

Stileyman Tevfik’in yazmis oldugu masallarin giiniimiizde ¢esitli edebiyat
cevrelerince hala etkisini devam ettirdigi tespit edilmistir. Oyle ki yazarin birgok
masali gliniimiizde ¢esitli yayinevleri tarafindan Tiirkiye Tiirk¢esine aktarilip yeniden
yayimlanmistir. Bu ¢caligmalar i¢erisinde Murat Kitapevinin ¢aligmasi dikkat ¢ekicidir.
Murat Kitapevi yayimmlamis oldugu masal kitaplarmin bir sayfasinda masallarin
Osmanl Tiirkgesi ile yazimint diger sayfasinda ise Tiirkiye Tiirkcesi ile yazimini
koyarak  okuyuculara  masallar1 rahat bir sekilde okuma kolaylig:
saglamistir.”’Bununla birlikte muhtelif yaymnevleri tarafindan da yazarin masallar1

Tiirkiye Tiirkgesine aktarilmigtir.

7% Murat Kitapevinin Siileyman Tevfik’in masallariyla ilgili yayimladigi kitaplarin kaynakgasi su
sekildedir:

Osmanlica- Tiirk¢e Tiirk Masallart 1. (2013). (Cev. S. Elhan, M. F. Elhan). Ankara: Murat Kitapevi.
s.167.

Osmanlica- Tiirkge Tiirk Masallari 11. (2013). (Cev. S. Elhan, M. F. Elhan). Ankara: Murat Kitapevi.
s.177.

Osmanlica- Tiirk¢e Tiirk Masallar: I11. (2003). (Cev. S. Elhan). Ankara: Murat Kitapevi. s.88.
Osmanlica- Tiirkge Tiirk Masallar: IV. (2013). (Cev. S. Elhan, M. F. Elhan). Ankara: Murat Kitapevi.
s.178.

Osmanlica- Tiirkge Tiirk Masallari V. (2006). (Cev. S. Elhan, M. F. Elhan). Ankara: Murat Kitapevi.
s.162.
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3.1. MASALLARIN ORTAK OZELLIiKLERIi

Stileyman Tevfik’in yazmis oldugu masallarda bir¢ok ortak 06zellik
bulunmaktadir. Yazarin yazmis oldugu masallarda ortak 6zelliklerin olmasinin temel
sebebi kisa bir zaman igerisinde onlarca masal iiretmesinden kaynaklidir. Diger bir
sebep ise yazarin masal yazma birikiminin fazla olamamasidir. Siileyman Tevfik’in
yaptig1 isler icerisinde en basarili oldugu alan gazeteciliktir. Gazetecilikten sonra ise
cevirmenligi gelmektedir. Ancak yazarin bir¢ok alanla ilgilenmesi ve ilgilendigi
alanlarla ilgili eserler ortaya koymasi yazarin ortaya ¢ikarmis oldugu eserlerdeki
basarisini olumsuz yonde etkilemistir. Siileyman Tevfik’in yazmis oldugu masallar da
bu ¢izgide degerlendirilebilir. Ancak yazarin yazmis oldugu masallar yayimlandigi
donemde genis kitlelerce okunmustur. Bununla birlikte Sabri Koz, Siileyman

Tevfik’in yazmis oldugu masallarla ilgili su ifadeleri kullanmistir:

“Stileyman Tevfik’in, halk hikayelerinin 6zensiz tagbasmalar1 halinden kurtarilip gézden
gegirilerek tipografi ile basilmalarinda biiyiik emegi gecmistir. Aynt hizmeti 1928’den
sonra yeni harflerle basilan halk hikayelerinde de sitirdiirmiistiir.” (Koz, 1994, s. 52)

Koz’un sozlerinden hareketle Siileyman Tevfik’in masallar1 teknik bakimdan

zay1f olsa da genel bir tipografi olusumuna biiyiik bir katkisi1 vardir.

Caligmanin tigiincii boliimiinde Siileyman Tevfik’in yazmis oldugu yirmi masal
incelenmistir. Incelemeler sonucunda yazarin masallar1 teknik ve igerik bakimindan
degerlendirmeye tabii tutulmustur. Yazarm Iki Sene Ayriliktan Sonra, Periler
Diyarinda, Sihirbazin Marifetleri, Leblebiler Altin Oldu, Tiirkmen Giizeli, Seyyahin
Hortlag:, Burnumu Sil Katirci, Kasapliktan Kadiliga, Bolu Beyi’'nin Gelini, Nasil
Kanbur Oldu, Coban’in Definesi, Ayse’nin Nisanlisi, Calinan Kiz, Dilencinin
Hazinesi, Tiiccarin Vasiyetleri, Kel Hasan’in Bahti, Ciplak Ali, Ziilfikar Beyin
Ceylam, Perinin Sarayi, Yorgam Ort de Oleyim adli masallar1 incelemeye tabii
tutulmustur. Yazarmn ad1 gegen masallarinin incelenmesinin ana sebebi yap1 ve igerik
bakimindan yeterli verileri saglayabilmeleridir. Elde edilen veriler sayesinde yazarin

masallarina dair genel bir ¢ergeve olusturmak miimkiindiir.

Calismanmn igerigini olusturan yirmi masaln genel yapisi etraflica
degerlendirildiginde masallarm kurgusunun birbirine yakin oldugu sonucu tespit

edilmistir. Oyle ki yazar yirmi masalin tamaminda iyilerin kazandig1 ve kétiilerin



168

kaybettigi bir son kurgulamistir. Bu haliyle okuyucuyu masalin sonunda siirpriz bir

sonla karsilagsmamustir.

Yazarm masallarina vermis oldugu isimlerle masallarin kurgusunun uyumlu
olmas1 masallardaki diger bir ortak 6zelliktir. Masal okuyucular1 yazarin masallarinin
isimlerine bakarak icerikle ilgili genel bir yorum yapabilir. Ornek olarak Sihirbazin
Marifetleri adli masal mesleginde basarili olan bir sihirbazin yasamis oldugu
seriivenleri konu edinir. Ayni sekilde Kasapliktan Kadiliga adli masal kasap Ahmet
Aga’nin kad1 olma seriivenini konu edinir. Yazarm kaleme almis oldugu diger on sekiz
masalda da isim icerik baglantis1 vardir. Yazar bu teknigi bilingli bir sekilde

uygulamistir.

Siileyman Tevfik, masallarda genellikle ayn1 meslek grubundan kisileri konu
edinmistir. Masallarin genelinde tiiccarlar, ¢obanlar, valiler, derebeyleri, dilenciler,
Kapalicars1 esnaflari, dervigler, periler ve fakir insanlar gibi karakterler
bulunmaktadir. Yazar ayn1 karakterleri bircok masalda tekrar kullanmistir. Bununla
birlikte ismi gecen karakterlerin bazilar1 masallarin isimlerini de olusturmaktadir. Bu
aciklamaya Coban’in Definesi, Perinin Sarayi, Tiiccarin Vasiyetleri, Periler
Diyarinda ve Dilencinin Hazinesi masallar1 6rnek olarak gosterilebilir. Ayrica ismi

zikredilen karakterler bir¢ok masalda da okuyucularin karsisina ¢ikmaktadir.

Stileyman Tevfik tarafindan yazilmis olan masallarin ortak 6zelliklerinden bir
digeri ise masallarin genelinde ayn1 anlatic1 kisinin tercih edilmesidir. Yazarm yirmi
masalinin on dordiinde yazar anlatic1 gézlemci bakis agisini tercih etmistir. Diger alt1
masalda ise kahraman anlaticty1 tercih emistir. Bolu Beyi’'nin Gelini, Ayse nin
Nisanlisi, Calinan Kiz, Burnumu Sil katirct gibi masallarda gozlemci bakis agisi
goriiliirken Leblebiler Altin oldu, Iki sene ayriliktan sonra, Nasil Kanbur oldu gibi
masallarda ise kahraman bakis acisinin 6rnekleri goriilmektedir. Tiirk masallarinin
genelinde tanrisal bakis acis1 unsurlart hakimken Siileyman Tevfik’in masallarinda
tanrisal bakis agisi unsuruna rastlanmamistir. Bu noktada Siileyman Tevfik’in

masallarinin teknik anlamda diger masallardan farkli oldugu gozlemlenmistir.

Stileyman Tevfik’in masallarinda dikkat c¢eken diger bir ortak ozellik ise
yazarin masallar1 zamansal agidan benzer 6zelliklerle kurgulamasidir. Oyle ki yazar
on li¢ masalini kronolojik zamana gore kurgularken yedi masalini akronik zamana gore

kurgulamistir. Bu haliyle yazarin masallarinda kronolojik zaman kurgusu daha
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yaygmdir. Bu dogrultuda Perinin Sarayi, Sihirbazin Marifetleri, Cobanin definesi,
Tiirkmen Giizeli gibi masallarda kronolojik zaman kurgusu goézlemlenirken Ke/
Hasan’in Bahti, Ziilfikar Bey 'in Ceylani, Leblebiler Altin oldu gibi masallarda akronik
zaman kurgusu saptanmistir. Bu noktada dikkat ¢eken diger bir husus ise yazarin
kahraman bakis agisiyla ele aldigi alti masalin zamami akronik zamana gore
kurgulanmigtir. Bahsedilen masallarda yazar geriye doniis teknigini kullanirken so6zii

kahraman anlatictya birakmustir.

Stileyman Tevfik’in masallarinin diger bir ortak 06zelligi ise olaganiistii
olaylarm masallarda siklikla yer almasidir. Siileyman Tevfik hemen hemen biitiin
masallarinda giinliik hayatta imkansiz olan olaylar1 masallarina tagimistir. Yazarin
bdyle bir yontemi kullanmasinin sebebi eserlerini masal unsurlartyla donatip eserlerin
kurgusunu genisletmek olarak agiklanabilir. Yazarin masallarinda karakterlerin periler
diyarna gitmesi, bir anda ortadan kaybolmasi, baska bir yere ucarak gitmesi, farkl

zaman ve mekanlarda ayni riiyalar1 gérmesi bu agiklamaya 6rnek gosterilebilir.

Yazarin masallarinda tarih icerisinde yasanmis baska hadiseleri animsatmasi
masallarinin ortak 6zelliklerinden biridir. Yazar animsatmalar1 daha ¢ok dini igerikli
olaylar iizerinde yapar. Bu duruma 6rnek olarak Sihirbazin Marifetleri adli masalda
valinin kafasini suyun i¢ine sokup kendisini yliksek bir dagin tepesinde bulmasi ve o
tepenin basimda bir gemi gérmesi verilebilir. Yazar bu kurgusuyla Hz. Nuh’un olayma
gondermede bulunmustur. Yine Periler Diyar: masalinda bagkisi Murat’in yasamis
oldugu biiylik badirelerden sonra Erzurum’dan ¢ikip yolda yiiriitken bayilmasi
sonucunda riiyasina giren dervisin kuyuya atlamasini sdylemesi olay yazar tarafindan
Hz. Yusuf olayma dair yapilan bir animsatmadir. Yazarin masallarinda bdyle bir
teknigi izlemesi yazarin zihin diinyasina da bir isarettir. Oyle ki yazar halkin inang
degerleriyle Ortligen bir diisiince yapisiyla masallarin1 yazarak okuyucunun dikkatini

eserlerin 6zelinde toplamay1 hedeflemistir.

3.2. MASALLARDA OLAY ORGUSU

Masallar Tiirk edebiyatinin vazgecilmez unsurlarindan biridir. Sozlii gelenekle
gelisen ve doniisen masallar yilizyillarca milletlerin seving, mutluluk ve
kahramanliklarinin yansimalar1 olmustur. Bu dogrultuda masallar halk arasinda
yiizyillardan beri anlatilmakta olan ve i¢inde olaganiistii kisilerin, olaganiistii olaylarin

bulundugu, bir varmis bir yokmus gibi klige bir anlatimla baslayan, belli bir uzunlugu
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olan, sonunda yedi, i¢ti, muratlarina erdiler yahut onlar erdi muradina biz ¢ikalim
kerevetine, gokten ii¢ elma diistii, biri anlatana, biri dinleyene, biri de bana gibi belirli
sOzlerle sona eren, zaman ve mekan kavramlariyla kayidi olmayan biz s6zIi anlatim
tiiriidlir. (Seyidoglu, 1985, s. 149) Sakaoglu ise masali kahramanlarindan bazilar1
hayvanlar ve tabiatiistii varliklar olan, olaylar1 masal iilkesinde cereyan eden, hayal
mahsulii oldugu halde dinleyenleri inandirabilen bir s6zlii anlatim tiiriidiir. (Sakaoglu,
2016, s.161) seklinde tanimlar. Siileyman Tevfik’in masallarina bakildiginda
Seyidoglu ve Sakaoglu’nun tanimladig1 dlglide 6rnekleri gormekle birlikte yazarin
oykiiniin yapisal 6zelliklerini kullandi1g1 masallar da yazdig1 goriilmektedir. Bu haliyle
Siileyman Tevfik’in masallarmi halk hikayeleri olarak da tanimlamak yanlis bir ifade

olmayacaktir.

Calisgmanin bu asamasinda Siilleyman Tevfik’in yazmis oldugu masallardan
yirmi tanesi incelenmis ve olay orgiisiine dair tespitlerde bulunulmustur. Elde edilen
veriler 1s18inda yazar Periler Diyarinda, Ziilfikar Bey’in Ceylant ve Perinin Saray
adli masallarini ¢ok zincirli olay orgiisiine gore kaleme almistir. Yazarin kalan on yedi
masalinda ise tek zincirli olay Orgilisliniin izleri goriilmektedir. Yazar anlatici
masallarin genelinde gozlemei bakis acgisiyla aktarillan olaylara dahil olmamus,

okuyucuya yasanan olaylar1 aktarmigtir.

3.2.1. Tek Zincirli Olay Orgiisii

Anlatima dayali metinlerde tek zincirli olay Orgiisiinde olaylar, tek bir
merkezden baglayip genisler ve anlatidaki metin ve vaka zincirleri belirli bir anlat1
kisisi etrafinda, belirli zaman ve belirli bir mekan i¢cinde neden sonug iligkisi biitiinligii
icinde birbirine serit gibi baglanir. Bu tiir anlatilarda olaylar genellikle bir ana metin
halkas1 etrafinda yogunlagir. Bu metin halkasi i¢indeki vaka zincirleri, bir kisinin
yasadig1 olay ve durumu kendine merkez alarak genisler. (Sahin, 2017, s.41) Siileyman
Tevfik’in kaleme aldig1 on yedi masalda da ayni dl¢lide tek zincirli olay Orgiisii
goriilmektedir. Ancak bu masallarin igerisinde Iki Sene Ayriliktan Sonra, Tiiccarin
Vasiyetleri, Seyyahin Hortlagi, Tiirkmen Giizeli ve Ayse 'nin Nisanlis1 diger masallara

nazaran daha dikkat ¢ekici unsurlara sahiptir.

Iki Sene Ayriliktan Sonra masalinda tiiccar bir adanmun hayatindaki biitiin
varliklarmi kaybetmesi sonucunda Musul’a yerlesmesi ve Musul’da iki y1l yasadiktan

sonra tekrar tiim varliklarmni kazanmasmi konu edinir. Yazar masaldaki olaylar1
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baskisinin cevresinde sekillendirir. Ancak yazar masalda bagkisinin adindan s6z
etmez. Masal iki yiiz elli sene evvel ifadesiyle baslar. Ancak bu ifadede zaman tam
olarak belirtilmemistir. Olaylarin hangi tarihte gectigi belli degildir. Bununla birlikte
masalda toplamda on bir tane vaka zinciri bulunmaktadir. Ortaya ¢ikan vaka
zincirlerinin ilki disinda diger biitiin vaka zincirlerinde bagkisinin dogrudan dahili

bulunmaktadir. Masalda yer alan vaka zincirleri su sekildedir:

-Musul’da Tiirkmen timerasindan valilik gorevini yiiriiten Mustafa Pasa’nin sehirde

olup biteni 6grenmek i¢in sehrin kenarinda bulunan bir haneye gitmesi.

-Vali’nin handa kendini bir odaya kapatmis olan bir kisiyi gérmesi ve onu merak edip

valilige davet etmesi.

-Masalin bagkisisi olan bu kiginin Vali’nin istegini 6grenip valilige gitmesi ve

basindan gecen olaylar1 anlatmasi.

-Bagkisinin ailesi hakkinda bilgi vermesi ve ¢alismis oldugu miicevherat diikkanina
bir kadinin gelip miicevher satmasi sonucunda kadinin evindeki diger miicevherleri

gérmeye gitmeleri.
-Miicevher satan kadinin bagkisiyi begenmesi ve kiziyla evlendirmesi.

-Bagkisinin miicevher diikkaninda c¢alisirken bir kadmin diikkana gelip degerli bir
esyasini bagkisinin onu Opmesi sonucunda bedava vermek istemesi ve baskisinin

kadmi 6pmeye ¢alistig1 sirada kadinin bagkisinin yanagini 1sirip koparmasi.

-Bagkisinin karisiin yabanci bir kadin tarafindan 6piildiiglinii anlamasi1 ve baskisiyi

evden kovmasi.

-Bagkisinin bir ay i¢cinde her seyini satmasi ve bir yil gezindikten sonra Musul’a

gitmesi.

-Vali’nin baskisinin hikayesini dinledikten sonra kiz kardesini ¢agirmasi ve kiz

kardesinin odaya gelmesiyle baskisinin eski damadi oldugunu gérmesi.

-Bagkisi ile karis1 Mesude’nin valinin makaminda bir araya gelip barigmasi ve

Istanbul’a donerek Mesude’nin konagma yerlesmeleri.
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-Bir y1lin sonunda bir erkek ¢ocuklarinin diinyaya gelmesi ve ailenin dmiir boyu mutlu

bir sekilde yasamasi.

Bircok masal unsuru bir araya gelerek yukaridaki vaka zincirleri meydana
gelmistir. Bu noktada olaganiistii olaylarm bir araya gelmesi bu masalin en dikkat
ceken masal unsurlarmdan birisidir. Oyle ki baskisinin Musul Valisiyle konusurken
hayat hikayesini anlatmasi neticesinde valinin baskisinin karisinin amcasi olmasi ve
baskisinin karisinin o sirada Musul’da amcasinin yaninda olmast sira dist bir
rastlantidir. Bununla birlikte Siileyman Tevfik’in Iki Sene Ayriliktan Sonra adli masali

Boratav’in masalla ilgili sdylemis oldugu su ifadelerle de uyum igerisindedir:

“Masalin esash karakterlerinden biri, seri ve kisa bir tahkiye teknigine sahip olmasidir.
Vakanin siiratle cereyani onun tesir vasitalarindan birini teskil eder. Konusmalar herhangi
bir dramatik veya lirik tesirden ¢ok, yine vakanin heyecanini takviye gayesi gozetilerek
konmus tali unsurlardir. Masalda ikinci miithim karakter de, vakanin ge¢mis bir zamana

ait oldugunun daima tabariiz ettirilmesidir.” (Boratav, 2011, s.46)

Stileyman Tevfik’in Tiiccarin Vasiyetleri adli masalinda da tek zincirli olay
orgiisii bulunmaktadir. Eski zamanlarda ifadesiyle baslayan masal istanbul’da Hayri
Bey adinda bir tiiccarin babasi Sakir Bey’den ii¢ii diinyalik {i¢ii ise ahiretlik olan
tavsiyeleri uygulamasi sonucunda yasadigi mutlu hayati konu edinir. Masal toplamda
dokuz vaka zincirinden olugmaktadir. Yazar her yeni vaka zincirinde baskisi Hayri
Bey iizerinden okuyuculara ogiitler vermektedir. Bu noktada masalin en onemli
ozelliklerinden bir digeri ise muhatabina O6gretici ve faydali bilgiler sunmasidir.

Masalda yer alan vaka zincirleri ise su sekildedir:

-Sakir Bey’in hastalanip yataga diismesi ve oglu Hayri Bey’i yanina ¢agirip vasiyetini

aciklamasi.

-Sakir Bey’in kenara aymrmis oldugu paralar1 Hayri Bey’e fakirlere dagitmasini

sOylemesi ve kalem kagit alip soyleyecegi tavsiyeleri yazmasini belirtmesi.

-Hayri Bey’in babasmin sdylemis oldugu akti vasiyeti defterine yazmasi ve Sakir

Bey’in iki giin sonra vefat etmesi.

- Hayri Bey’in babasimin vefatindan sonra vasiyetini yerine getirmesi ve babasinin

kenara ayirmis oldugu altinlar1 ihtiyag sahiplerine dagitmas:.
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-Hayri Bey’in babasinin vermis oldugu alt1 tavsiyeden ilkini gergeklestirmek i¢in ilk
olarak yats1 namazindan sonra meyhaneye gitmesi ve meyhanede olanlar1 goriip

babasinin hakkini teslim etmesi.

- Hayri Bey’in babasimin vermis oldugu ikinci tavsiyeyi yerine getirmek i¢cin Aksaray
yakinlarinda yer alan sefahathaneye sabah saatlerinde gitmesi ve kadinlarin hallerini

goriip babasini anmasi.

- Hayri Bey babasmin {iigiincli vasiyetini gergeklestirmek iizere Ayasofya Hamami
yakinlarinda yer alan ve Istanbul’un en iinlii kumarbazlaridan olan Siikrii Efendi
namindaki kigiyle kumar oynamak istemesi ve kumarbazin sefil hayatin1 goriince

babasinin neden bdyle bir tavsiyede bulundugunu anlamasi.

- Hayri Bey’in babasinin vasiyet ettigi diger isleri yapmak istemesi ancak bu islerin
manasin1 anlamadigindan Uskiidar’da ikamet eden Ziyaeddin Efendinin yanina

gitmesi.

- Ziyaeddin Bey’in Hayri Bey’in merak ettigi tiim sorular1 cevaplamasi ve Hayri

Bey’in 6mrii boyunca mutlu ve huzurlu bir sekilde yagamasi.

Yazar mekdn ve zaman kurgusu bakimimdan hikdyenin Ozelliklerinden
faydalandig1 bu masalda Iki Sene Ayriliktan Sonra masalindaki olaganiistii olaylari
yansitmamigtir. Bu haliyle bu masalin yapis1 hikyeye daha ¢ok benzemektedir. Ancak
vakalarm hizli bir sekilde gerceklesip sonlanmasi da eserin masalla olan iligkisi ortaya

koymaktadir.

Stileyman Tevfik’in Seyyahin Hortlag: adli masali tek zincirli olay rgiisiiyle
kurgulamis oldugu diger bir masalidir. Masal Malatya’da yasayan ve varlikli bir kisi
olan Nureddin Bey’in yillarca cocugu olmamasi iizerine sahtekar bir dervis tarafindan
kandirilmasi sonucunda yasamis oldugu zorluklar1 konu edinir. Masalda olaganiistii
herhangi bir olay bulunmamaktadir. Yazarin aktarmig oldugu olaylar masal
unsurlarindan ziyade hikdye unsurlarini icermektedir. Ancak zaman-1 evailde
ifadesiyle baslayan eserin zamansal ifade bakimindan masal unsurlarini tasidigi
sOylenebilir. Masalda toplamda dokuz vaka zinciri bulunmaktadir. Bununla birlikte
olusan tiim vaka zincirlerinde baskisinin dahili bulunmaktadir. Masalda yer alan vaka

zincirleri su sekildedir:
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-Bagkisi Nureddin Bey’in ¢ocugu olmamasi iizerine Diyarbakir’da her derde deva

oldugu sdylenen Ismail Efendi namimdaki seyhin yanma gidip yardim istemesi.

-Seyhin Nureddin Bey’e gordiigii riiyay1 anlatmasini sdylemesi ve Nureddin Bey’in

seyhin sdylediklerinden ¢ok etkilenip diinyalik islerden elini kolunu ¢ekmesi.

-Seyhin Malatya’ya gelip Nureddin Bey’in evinde kalmasi ve seyhin emri iizerine

Nureddin Bey’in parasiz pulsuz bir sekilde yollara diismesi.

-Nureddin Bey’in Erzurum’un bir kdyline varmasi ve kdyde bir camide yatarken

camideki tabutun i¢inden hortlagin ¢ikmasi.

-Nureddin Bey’in sabah bu kdyden ayrilip Erzurum merkezde Hiiseyin Efendi adinda
bir kisinin evinde Malatya’dan gelen iki yolcuyla birlikte kalmasi.

- Nureddin Bey’in Malatyali yolculara karismmi ve seyhi sormasi ve Malatyali
yolcularin seyhin Nureddin Bey’in servetine el koydugunu ve karisini kapi disar1

attigini sdylemesi.

- Nureddin Bey’in Hiiseyin Efendi’ye danigmas1 ve Hiiseyin Efendi’nin vermis oldugu

tavsiyelerle birlikte Malatyal iki kisiyi de yanina alip atlarla Malatya’ya donmesi.

-Nureddin Bey’in Malatya’ya varmasiyla mahkemeye gidip seyhi sikayet etmesi ve

seyhin yargilanip idam edilmesi.
-Nureddin Bey’in karisin1 ve miilkiinii geri alip mutlu bir hayat yasamasi.

Yazar masaldaki tim kurguyu baskisi 6zelinde olusturmustur. Masalda
olaganiistii olaylara rastlamak miimkiin degildir. Ancak baskisinin Malatyali iki
kisiyle Erzurum’da karsilasip ailesi hakkinda bilgiler almas1 biiyiik bir rastlantidir.
Oyle ki bu karsilasma sayesinde masalin kurgusu genislemis ve olaylar nihayete

ermistir.

Tiirkmen Giizeli masali bu boliimde incelenecek olan diger bir masaldir. Yazar
bu masali da tek zincirli olay orgiistiyle kurgulamistir. Masal Kastamonu’da Riza Bey
adindaki bir beyin Tiirkmen obasinda yasayan ve Tiirkmen asiretinin kizi olan Emine
ile evlenme siirecinde yasamis oldugu zorluklar1 konu edinir. Yazar bu masalda

olaganiistiiliiklere yer vermemistir. Mekan ve olay kurgusu hikdye formatinda olan
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eserin giris kisminin vaktiyle diye baslamasi masal tiiriiniin bir O0rnegini de

sergilemektedir. Masalin vaka zincirleri su sekildedir:

- Kastamonu Beyi Riza Bey’in erkek evladi olmamas: iizerine dua etmesi ve dokuz

aym sonunda Necmeddin adinda bir erkek evladi olmasu.

- Riza Bey’in oglunun dogmasi iizerine insanlara yedi giin ziyafet vermesi ve oglunun

egitimi i¢in memleketteki en yetkin alimleri getirtmesi.

- Necmeddin’in arkadaslariyla geyik avina ¢ikmasi sonucunda Emine’yi gormesi ve

stirekli onu diigiinmeye baslamasi.

- Necmeddin’in Emine’vi tekrar gormek icin Tiirkmen asiretinin obasina gitmesi ve
y

Emine’nin Tiirkmen agiretinin reisi olan babasiyla tanigmasi.

- Riza Bey’in Emine’nin babasi Hiismen agayi cagirmasi sonucunda Emine’yi
Necmeddin’e istemesi ve Hiismen aganin kizi Emine’yi yegenine nisanladiklarini

sOyleyip bu durumu degerlendirmek igin {i¢ giin siire istemesi.

- Hiismen aganin karisinin Emine’nin Kastamonu Beyi’nin ogluyla evlendirilmesini
kiskanmas1 sonucu Hiismen agaya kizi vermemesi yoniinde telkinde bulunmasi ve

obanin ¢adirlarini sdkiip bagka bir yere gitmesi.

- Hiismen aganin haber vermemesi lizerine Riza Bey’in sinirlenmesi ve Necmeddin’in

Emine’yi bulup kagirmas:.

- Emine ve Necmeddin’in diigiiniiniin yapilmasi ve Emine’nin diigiinden iki yil sonra
y

bir erkek ve dort sene sonra da bir kiz cocugu diinyaya getirmesi.

- Emine’nin livey annesinin konaga gelip Necmeddin ve Emine’den yardim istemesi
ve gordiigi ilgiden dolayr Emine’ye onceden yaptiklarindan dolay1 pisman olarak

hastalanip vefat etmesi.
- Emine’nin annesinin biiyiik bir merasimle defnedilmesi.

Tiirkmen Giizeli masalinda on tane vaka zinciri bulunmaktadir. Vaka zincirleri
masalin bagkisisi Necmeddin Bey’in merkezinde sekillenmistir. Ancak birinci ve

onuncu vaka zinciri basgkisinin etkisi disinda olugmustur.
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Bu boliimde Ayse’nin Nisanlisi adli masal yazarmn incelenecek olan son
masalidir. Masal Konya’ya bagl bir kdyde yasayan Ayse’nin ve nigsanlisinin evlilik
stirecinde yasamig olduklar1 sorunlar1 konu edinir. Masalda rastlanti, olaganiistii
olaylar, hayali yerler gibi masal unsurlar1 bulunmamaktadir. Yazar masalin kurgusunu
halk hikayesi formatinda olusturmustur. Dolayisiyla Tiirk masallarinin girisinde yer
alan evvel zaman i¢inde, kalbur saman/zaman i¢inde, deve tellal iken, pire bakkal iken,
ben babamin besigini tingir mingir sallar iken (Aga, Yilmaz, Sever, 2008, s.141)
tekerlemelerine rastlamak miimkiin degildir. Siileyman Tevfik yazmis oldugu
masallarin higbirinde boyle bir baslangic yapmamistir. Yine Tiirk masallarinin
sonunda yer alan onlar ermis muradina, biz ¢ikalim kerevetine (Helimoglu Yavuz,
2009, s.156-157) gibi tekerlemeler Ayse’nin Nisanlisi ve Bolu Beyi’'nin Gelini
masalinin digindaki masallarda yer almamaktadir. Bu nedenle Siileyman Tevfik’in
kaleme almis oldugu masallar1 hikaye tiiriine birgok acidan benzediginden dolay1
masal tiiriiniin Ozelliklerine gore incelemek yeterli degildir. Ayse’nin Nisanlis

masalinda ise yer alan vaka zincirleri su sekildedir:

-Ali’nin askere gitmek istemedigini Ayse’ye soylemesi ve Ayse’nin Ali’nin askerden

ka¢masi durumunda nigsan1 geri ¢evirip baska bir adamla evlenecegini soylemesi.

- Zaptiyelerin kdye gelip askerleri gotiirmesi ve Ali’nin askere gitmemek i¢in kdyden

kagmasi.

- Kiigiik bir cocugun Ali’nin dagda c¢obanlarin yaninda oldugu haberini Ayse’ye
sOylemesi ve Ayse’nin Ali’nin ona nisanda takmis oldugu altinla yiiziigii Ali’ye

vererek koyiine geri donmesi.

- Bir ay sonra Ayse’ye mektup gelmesi ve mektupta Ali’nin Erzurum’da askerde
oldugunu belirtmesi sonucunda Ayse’nin Ali’ye askerden donene kadar onu

bekleyecegini yazmasi.

- Ali’nin sehit oldugu haberinin kdye ulagsmasi ve Ayse’nin haberi 6grenmesiyle

uzintu yasamasi.

- Kdydeki bir¢ok gencin Ayse ile evlenmek istemesi ve Ayse’nin hi¢bir teklifi kabul

etmemesi.
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- Yillar sonra Ali’nin sehit olmadigi ortaya ¢ikmasi ve Ali’nin kdye gelip Ayse ile

gorlismesi.

-Ali’yi goren Ayse’nin bayilmasi ve Ali’nin yasadigini anlaymca mutluluktan

aglamasi.
- Ali’nin bagindan gegen olaylar1 anlatmasi ve Ayse ile Ali’nin diiglinliniin olmasi.

Ayse’nin Niganlist masalinda dokuz vaka zinciri bulunmaktadir. Yazar Ayse
ozelinde konular1 islese de Ali hakkinda da genis bilgiler yer almaktadir. Yazar Ali’nin
yasamis oldugu sikimtilar1 geriye doniis teknigini ve 6zetleme teknigini kullanarak
okuyucuya aktarmistir. Ancak masalda en onemli nokta bagkisi Ayse’nin takindigi
tavirdir. Oyle ki Ayse’nin “Ben Tiirk kizryim. Oliiriim de séziimden dénmem”, “Al
bunlar1! Askerden kagan, 6liimden korkan Tiirk’lin yiliziine kara stiren adam, Ayse’nin
nisanlis1 olamaz” soyleriyle takindig1 tavir masaldaki vaka zincirlerinin olugsmasidaki

en 6nemli etkendir.

3.2.2. Cok Zincirli Olay Orgiisii

Anlatima dayal: tiirlerde olay orgiisii entrik kurguyu olusturmada 6nemli bir
yere sahiptir. Bu nedenle yazarlar karakterlerin anlati igerisindeki seyrini olay
orgiisiine gore sekillendirir. Anlatida vaka zincirini genigletmek istemeyen yazarlar
baskisi 6zelinde kurguyu sekillendirir. Bu dogrultuda olan anlatilarda tek zincirli olay
orglisic. hakimdir. Siileyman Tevfik masallarinda genel olarak bu yOntemi
benimsemistir. Ancak yazarm anlatilarda vaka zincirinin genislemesine neden olan
masallar1 da bulunmaktadir. Yazarin bu tarz masallarinda ¢ok zincirli olay Orgiisii

hakimdir. Cok zincirli olay 6rgiislinii Aktas su ifadelerle agiklamistir:

“iki veya daha fazla vaka zincirinden meydana gelir. Bunlar bazi noktalarinda kesisir. Bir

hadise belirli bir noktaya kadar nakledilir, sonra digerine gegilir.” (Aktas, 2000, s. 73)

Aktag’in tanim1 dogrultusunda Siileyman Tevfik’in Periler Diyarinda, Ziilfikar
Bey’in Ceylani ve Perinin Sarayr adli masallarinda ¢ok zincirli olay 6rgiisti hakimdir.
Yazar bu masallarda iki farkl karakterin hayatini konu edinmektedir. Masallarda vaka
zincirleri karakterlerin aksiyonlar1 ¢ercevesinde genisler. Ancak masalin sonunda

genisleyen vaka zincirleri tekrar bir noktada birlesir ve olaylar ¢6ziime kavusur.
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Calismanin bu boliimiinde Periler Diyarinda adli masal ele alinacak olan ilk
masaldir. Masal Erzurum Beyi’nin tek oglu olan Murat’in Erzurum ve periler
diyarmnda yasamis oldugu hayati konu edinir. Masalda Murat’in hayati iki asamadan
olugsmaktadir. Birinci asamada Murat Erzurum’da babasinin servetini tiiketip yoksul
bir hayatin icerisinde canmna kiymak istemistir. Ikinci asamada ise periler diyarinda
aradigr mutlulugu bulmustur. Ayrica masalda Ruh Perver adli perinin yasadig: yeri,
babastyla olan iligkilerini anlattig1 bir boliim de yer almaktadir. Bu boliim masaldaki
vaka zincirlerinin genislemesine neden olmustur. Masal Ruh Perver’in anlatimiyla
zincirleme olay orgiisiine donligmiistiir. Periler Diyarinda masali Siileyman Tevfik’in
yazmis oldugu masallar icerisinde masal unsurunu en ¢ok i¢inde barindan eserlerinden
biridir. Masalin kurgusunda olaganiistii olaylar ve biiyiik rastlantilar bulunmaktadir.

Periler Diyarinda masalimin vaka zincirleri su sekilde olusmustur:

- Erzurum’da yasayan zengin bir beyin uzun yillar ¢cocugu olmamasi ve Buhara’dan
gelen seyyahin dua etmesiyle dokuz ayin sonunda bir erkek ¢ocugun diinyaya gelmesi

ve adinin Murat koyulmasi.

-Murat’in evin tek g¢ocugu olmasi sebebiyle simarik biiyiimesi ve on yedi yasma

geldiginde babasini kaybetmesi.

- Murat’in babasindan kalan her seyi harcayip bes parasiz kalmasi sonucunda intihara

kalkigmasi ve riiyasinda aksakalli bir dervisi gérmesi.

- Murat’n dervis riiyasinda tarif ettigi kuyuya gidip kendini kuyuya atmasi ve kuyunun

icinden periler diyarma agilan bir kapidan igeri girmesi.

- Murat’in dogumuna vesile olan dervisin Murat’1 karsilamast ve Murat’in neler
yasadigini anlattiktan sonra Murat’1 erenler meclisinde bulunan Emir Can hazretlerine

emanet etmesi.

- Emir Can’mn Murat’1 evine gotiirmesi ve evinde Murat’in Emir Can’mn kizin1 goriir

gérmez asik olmasi.

- Murat’in Emir Can’mn kizma olan asgkini dile getirememesi sonucunda hastalanmasi

ve riiyasinda dervisin Emir Can’a kizin1 Murat’a vermesini sdylemesi.

- Emir Can’m kiz1 Ruh Perver ile Murat’1 evlendirmesi ve Ruh Perver’in diinyay1

gérmek istemesi lizerine Murat’in Erzurum’da bir konak inga ettirmesi.
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- Murat ve Ruh Perver’in Erzurum’daki konagin bitmesi iizerine mutlu bir hayat
stirmesi ve bazi zamanlar periler diyarinda yasamasi, bazi zamanlar da Erzurum’da

yasamast.

Periler Diyarinda adli masalda toplamda dokuz vaka zinciri bulunmaktadir.
Yazar masalda periler diyarmi genis bir sekilde tasvir eder. Ayrica Emir Can’in
anlatimiyla da periler diyar1 okuyucuya aktarilmistir. Masals1 unsurlarin fazlaca

oldugu bu eserde yasanan olaganiistii olaylar siradan bir sekilde aktarilmistir.

Stileyman Tevfik’in Ziilfikar Beyin Ceylan: adli masal da ¢ok zincirli olay
orgiisityle kurgulanmistir. Masal Diyarbekir Bey’i Asim Bey’in oglu Ziilfikar Bey’in
av sirasinda bir ceylanla karsilasip evine gotiirmesi ve iki yilin sonunda ceylanin periye
doniismesini konu edinir. Yazarm Ziilfikar Bey’in Ceylani adli masali Periler
Diyarinda masalinda oldugu gibi bir¢ok masal unsurunu igerisinde barindirmaktadir.
Bu noktada her iki masalda da yer alan peri motifleriyle ilgili Umay Tiirkes Glinay su

sOzleri sOylemistir:

“Tirk masallarinda periler ¢ok giizel ve olaganiistii giicleri olan insan seklinde tasvir
edilmektedirler. Perilerin her sekle girme giicleri olmakla beraber, en ¢ok giivercin
bi¢imiyle masallara aksederler. Ayrica nar, limon gibi meyvalarmn, kiitiik gibi esyalarmn
iginden de ¢iktiklari olur. Iyi yiirekli masal kahramanlarina daima yaradim ederler, masal
kahramanlarna koétiiliik edenleri de cezalandirirlar. Peri kizlarinimn insan kiliga girerek

insanlarla evlenenleri ve onlara yardimei olanlar1 da vardir.” (Tiirkes Giinay, 2011, 764)

Tiirkes Giinay’in aktarmis oldugu gibi Ziilfikar Bey’in Ceylan: masalinda da
Taytus adli peri baskisi Ziilfikar Bey’e yardimci olmus ve masalin sonunda onunla
evlenmistir. Ayrica Taytug’un masalin basinda hayvan suretinde olmasi sonrasinda
periye doniismesi masala olaganiistii bir yap1 kazandirmustir. Ziilfikar Bey’in Ceylani

adli masalda meydana gelen vaka zincirleri su sekildedir:

-Diyarbekir’de Asim Bey adli zengin bir kisinin oglu olan Ziilfikar Bey’in
arkadaglariyla birlikte ceylan avina ¢ikmasi ve av sirasinda buldugu yarali bir ceylani

eve getirip beslemesi.

- Ceylanin Ziilfikar beyle konusmasi ve bir kaseye su koyup yirmi bir kere besmele ve
ti¢ kere kul euzu sozlerini okuyup iifledikten sonra sag eliyle ceylanin iistiine serpmesi

sonucunda ceylanin giizel bir kiza doniismesi.
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- Zilfikar Bey’in kizin peri oldugunu anlamasi ve Taytus adli perinin yasamis oldugu

sikintilar1 Ziilfikar Bey’e anlatmaya baslamasi.

- Taytus adl1 perinin annesinin §lmesi iizerine babasinin baska bir kadinla evlenmesini

ve o kadimin Taytug’a biiyli yapip ceylana ¢evirmesini anlatmast.

-Taytus’un babasmnin yanina gitmek istemesi sonucunda Ziilfikar Bey’in buna razi
olmamast ve Taytus’un babasindan izin almak ftizere Ziilfikar Bey’in yanmdan

ayrilmasi.

-Taytus’un babasmnmn yanma gidip yasamigs oldugu biitiin siireci anlatmasi ve

babasmdan Ziilfikar Bey’i ziyaret etmek i¢in izin almasi.

- Taytus’un Ziilfikar Bey’i babasmin yanina gotlirmesi ve Ziilfikar Bey’in Taytus’u

babas1 Umalik’tan istemesi.

- Umalik’in Taytus’un Zilfikar Bey’le evlenmesine izin vermesi ve Taytus ve

Ziilfikar’m evlenmesi igin gerekli tertiplerin yapilmasi.

- Umalik’m kiz1 Taytus’u Ziilfikar’la evlenmesinin diinyada nasil miimkiin olacagmi
diistinmesi ve Umalik’in Ali Bey adinda bir Tiirkmen Beyi kiligma girmesi ve
Ziilfikar’mm ava ¢iktig1 sirada Taytus’u goriip begenmesiyle bu fikri ailesine

sOylemesini tertip etmeleri.

- Asim Bey’in Taytus’u istemesi sonucunda Ziilfikar Bey ile diigliniin yapilmasi ve

insan ismi Mailika olan Taytus ile Ziilfikar’in 6miir boyu mutlu bir sekilde yasamalar1.

Ziilfikar Bey’in Ceylan: adli masalda on vaka zinciri bulunmaktadir. Masal ilk
iic vaka zinciri bagkisi Ziilfikar’in etrafinda sekil alirken dordiincii vaka zinciriyle
beraber olaylar Taytus ve babast Umalik’in etrafinda sekil almistir. Onuncu vaka
zinciriyle birlikte olaylar Ziilfikar ile Umalik’in evlenmesi sonucunda bir noktada
birlesmistir. Yazar bu masalda vaka zincirlerinin olusumu sirasinda baskisiyi ¢cok fazla
On plana ¢ikarmamistir. Masalda yardimci gili¢ olarak okuyucunun karsisina ¢ikan
Taytus ve yine ayni konumda olan Umalik vaka zincirlerinin olugsmasinda daha

etkindir.

Yazarm Perinin Sarayr adli masali bu boliimde incelenecek olan son masaldir.

Masal Mesrik-1 Zemin denilen bir memlekettin Krali olan Heraklius’un kiz1 Dayan’in
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babasmin kendisini rahibe yapmak istemesi iizerine rilyasina giren Simsek adli periyle
kacip evlenmesini ve daha sonrasinda basina gelen olaylar1 konu edinir. Masalda
olaganiistiiliikler olduk¢a fazladir. insan peri iliskisi yazarm masallarinda fazlaca yer
bulmustur. Bununla birlikte Perinin Sarayr masalinin baskisisi olan Dayan Tiirk
masallarinda yer alan kadin kahramanlarinin 6zelliklerinden biri olan mutlulugu
yakalamak i¢in ugras veren, olaylarin gidisini yonlendiren akilli, vefali, 6zverili,
diresken kadin (Helimoglu Yavuz, 2009, s.72) tanimlamasina uymaktadir. Masalin

vaka zincirlerini olusturan olaylar ise su sekildedir:

-Mesrik-1 Zemin memleketinin tepesindeki saraydan keman sesleri gelmesi ve bu sesin

aylarca devam etmesi.

-Akdeniz’de Suriye sevahilinde Heraklius naminda bir kralin yasamasi ve kralin giizel

kiz1 Dayan’1 Hz. Isa’nin yolunda yetistirip rahibe yapmak istemesi.

- Dayan’mn uyurken viicuduna bir seyin dokunmasiyla uyanmasi ve karsisinda peri

padisah1 Numan’in oglu Simsek’i gérmesi.

- Simsek’in Dayan’a evlilik teklifinde bulunmasi ve Dayan’m teklifi kabul etmesi

tizerine Simsek’in Dayan’1 saraya gotiirmesi.

- Simgek ve Dayan’in sarayda bir hafta mutlu mesut yasamasi ve Simsek’in babasinin

yanina gitmesi gerektiginden dolay1 uzun siirecek bir sekilde saraydan ayrilmasi.

- Dayan’in ii¢ ay boyunca sarayda tek bagina yagamasi ve Dayan’in sikintidan agladigi

bir anda Simsek’in sarayda belirmesi.

- Heraklius’un kizin1 odada bulamamas {izerine her yerde kizini aratmasi ve kizini

bulan kisiye kizin1 ve tahtini verecegini sdylemesi.

- Heraklius’un yanindaki veziri Numan’in oglu olan Iskender’in Dayan’1 aramaya
gitmesi ve kirk giin sonra Dayan’in kaldig1 saraym Oniinden gegerken Dayan’in

Iskender’i gdrmesi.

- Iskender’in Kafdagi’na gidip Dayan’1 orada aramasi ve Dayan’mn saraydaki camin

catlamasi iizerine sevdigi adamin 6ldiigiinii anlamasi.

- Dayan’m Iskender’e mektup yazmasi ve kdyliilere mektubu Iskender’e vermelerini

sOyledikten sonra sazlikta duran sandala binip babasmin sarayma dogru gitmesi.
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- Iskender’in Dayan’in basina gelenleri dgrenmesi iizerine Kafdagi’'ndan ayrilip
perinin saraymm oldugu yere gelmesi ve kdyliilerin Dayan’m Iskender’e yazmus

oldugu mektubu vermesi iizerine iskender’in Suriye’ye geri donmesi.

- Dayan’in sandalda giderken vefat etmesi sonucunda Suriye’de yedi giin sonra
merasimle gomiilmesi ve Iskender’in Suriye’ye vardiktan sonra Dayan’m &liim
haberini almasi tizerine Dayan’mn mezarimni acip hangeri kalbine saplayarak hayatina

SOn vermesi.

- Iskender’in 6liimiinden &nce yaznus oldugu mektupta cesedini Dayan’in kabrinin
yanina gémiilmesini istemesi ve Heraklius’un mektubu okuduktan sonra bu istegi

kabul etmesi.

- Iskender ve Dayan’m kabrinde beyaz ve kirmuzi iki giiliin agmasi ve insanlarm bu iki

sevgilinin ahirette bulustugunu diisiiniip yiizyillarca bu kabri ziyaret etmesi.

Perinin Sarayr masalinda on dort tane vaka zinciri bulunmaktadir. Bu halkalarin
olusmasinda baskisi Dayan, Dayan’1 kaciran Simsek, Dayan’in babas1 Heraklius ve
Dayan’1 seven Iskender’in katkis1 bulunmaktadir. Masalda olaylar Dayan’in etrafinda
sekillenirken masalin sekizinci vaka zincirinden itibaren Iskender’in de etrafinda
sekillenmistir. Iskender’in masala dahil olmasiyla birlikte masalin vaka zincirlerinde
genisleme olmustur. Masalda iki karakterin olusturmus oldugu vaka zincirleri

Iskender’in Dayan’in mezarinda canina kiymasiyla birlesmistir.

3.3. MASALLARDA ZAMAN

Tiirk masallarinda zaman ve mekan kavramlar1 masali olusturan diger
kavramlara nazaran farkl bir boyutta ele alinmistir. Bunun baslica sebeplerinden biri
masallarin ¢ok genis bir alanda etkisini siirdiirmesinden dolayi belirli bir zaman veya
mekan methumu bulunmamaktadir. Ancak bu durum biitiin masallar i¢in gecerli
degildir. Baz1 masallarda zamansal ve mekénsal kavramlar yazar tarafindan net bir
sekilde belirtilmistir. Masallardaki zaman unsurlariyla ilgili Muhsine Helimoglu

Yavuz su ifadeleri kullanmistir:

“Masalda ¢cogunlukla olaylarin gegtigi yerler ve zamanlar da belirsizdir. Bu nedenle de
masallar “Zamanlardan bir zamanda”, “Var olan olmayan zamanin birinde”, “Evvel

zaman i¢inde”, “Bir zamanlar”, “Ulkenin birinde”, “Zamanlardan birinde”, “Diinyanin
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bir yerinde”, “Uzak iilkelerden birinde”, “Zamanmn birinde bir memlekette”, “Zamanimn

birinde Kafdagi’nin dtesinde” gibi sdzlerle baslarlar.” (Helimoglu Yavuz, 2009, 27)

Helimoglu Yavuz’un belirtmis oldugu hususlar ile Siilleyman Tevfik’in
masallarindaki zaman kavramlar1 birbiriyle ortiismektedir. Siileyman Tevfik de
masallarin biiylik bir ¢cogunlugunda “Vaktiyle, zaman-1 evailde, eski zamanlarda,
zaman-1 kadimde” gibi zamansal kaliplar kullanmigtir. Yazarin incelenen yirmi
masalmin igerisinde Iki Sene Ayriliktan Sonra masalna “iki yiiz elli sene evvel”
ifadesiyle baglamistir. Bu masalda da vaka zamaniyla 6ykii zamani belli olmadigindan

masalin hangi yillar arasinda ortaya ¢iktig1 belli degildir.

Stileyman Tevfik masallarinda akronik ve kronolojik zaman unsurlarini
kullanmigtir. Yapilan incelemeler sonucunda yazarin yedi masalinda akronik on ti¢
masalinda ise kronolojik bir siralamanin oldugu tespit edilmistir. Yazar kahraman
anlaticmin oldugu biitiin masallarda akronik zaman kurgusunu uygulamistir. Bu
masallarda geriye doniis teknigi de siklikla kullanilmistir. Ancak gézlemci anlaticinin
yer aldig1 masallarda ise kronolojik zaman kurgusu goriilmektedir. Dolayistyla yazarin
masallarinda zaman ve anlatici kisilerin birbirleriyle dogrudan baglh olduklar1 tespit

edilmistir.

Stileyman Tevfik’in masallarinda vakalar aras1 zamansal gecisler ¢cok hizlidir.
Bu durum ise masallarin zamansal yapilartyla uyum igerisindedir. Oyle ki masalda yer
alan karakterlerin bir yerden bagka bir yere giderken kullandiklar1 araclar degiskenlik
gosterdiginden zamansal durumlarda degiskenlik gosterir. Ayrica masallarda
olaganiistii durumlar oldugundan zaman kavraminda da olaganiistii degiskenlikler
goriilmektedir. Ornek olarak masallarda yer alan periler goz agip kapaymcaya kadar

istedikleri yerlere ulagsmaktadirlar. Bu durumda perilerin zaman kavrami masallarda

farklidar.

Calismanmn bu noktasinda Siileyman Tevfik’in kaleme almis oldugu yirmi

masali kronolojik ve akronik zaman kurgusuna gore incelenecektir.

3.3.1. Kronolojik Zamanh Masallar

Anlatima dayali eserlerde ortaya ¢ikan vakalar bir zamana baglidir. Ancak bu
eserler icerisinde masal tiiriinii ayr1 bir yapida incelemek dogru olacaktir. Oyle ki

masallarda zamanlar her zaman belirgin bir sekilde kendini gostermez. Siileyman
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Tevfik’in masallarinda da vaka zamanlarmin tespiti pek miimkiin degildir. Oyle ki
yazar masallarinda vaka zamanmin tarihsel karsilifindan bahsetmemistir. Ancak
Siileyman Tevfik belli bir silsileyi takip ederek masallarmi kurgulamistir. Bu silsile
sonucunda vaka zincirlerinin olusumunda kronolojik bir diizen ortaya c¢ikmustir.
Yazarin incelenen yirmi masalindan on {i¢ tanesinde bu kronolojik diizen mevcuttur.
Stileyman Tevfik’in Bolu Beyi’'nin Gelini, Cobanin definesi, Ayse’nin Nisanlisi,
Periler Diyarinda, Tiirkmen Giizeli, Seyyahin Hortlagi, Burnumu Sil katirci,
Kasapliktan Kadiliga, Yorgan: Ort de Oleyim, Perinin Sarayi, Calinan Kiz, Dilencinin
Hazinesi ve Tiiccarin Vasiyetleri adli masallarinda kronolojik zamanin uygulandig:

tespit edilmistir.

Bir sehirden bagka bir sehire gitmenin haramiler yiiziinden tehlikeli oldugu bir
zamanda Ahmet adli bir i¢ agasinin kendi imkanlariyla Konya’ya gitmeye calisirken
yasamis oldugu olaylar1 konu edinen Burnumu Sil katirct masalinda yazar vaka
zincirlerini belirli bir sirada islemistir. Yazar vakalar arasinda fazla ayrmtilar
vermeden hizli gecisler yapmistir. Masala Ahmet’in kiigiikliiglinti anlatmakla baslayan
anlatic1 kisi vakalar1 hizli bir sekilde gecerek Ahmet’in elli yagindaki halini tasvir

etmistir:

“Mehmet pasanin Bagdat’tan Diyarbekir’e tahvil-i memuriyet etmesi tizerine Ahmet
aga da miinvefikinden gelerek efendisiyle beraber Diyarbekir’e gitti. Paganin son derece
tevecciihiine mazhar oldugundan dairenin bas agasi olmustu. En miihim islere onu memur
ediyor, o da matlub-1 veghile vazifesini ifa ediyor, doniiyordu. Sekiz, on sene muhtelif
vilayetlerde vali olduktan sonra sadrazam olarak Istanbul’a avdet eden pasa ile beraber
gelmis ve bir miiddet sonra pasanin delaletiyle saray i¢ agaligina nakil etmisti. Yirmi sene
kadarda sarayda hizmet etti. Otuz seneye varan agalik zamaninda o vakitlere gore biiyiik
ad olunan bir servet sahibi olmustu. Yasi elliyi gecmis ve artik ihtiyarlayarak muhtac-1
istirahat bir hale gelmis oldugu gibi nihayet-i 6mriine kadar geginecek parasi dahi

oldugundan hizmetten istifa etti.” (Tevfik, 1925, s.9)

Anlatict kisi Ahmet’in hayatini hizli bir sekilde islerken masalin ana konusunu
olusturan yolculuk kismini tiim ayrintilariyla aktarmistir. Bu sekilde hem okuyucunun
zihninde elli yasindaki bir kisinin hayat hikdyesini canlandirmig hem de asil anlatmak
istedigi vakay1 genis bir sekilde anlatmistir. Bu noktada Ahmet aga ile yanindaki
katircmnin Izmit’ten Konya’ya olan yolculugunda Geyve Bogazinda karsilarina gikan
kirk haramilere karsi vermis oldugu miicadele genis bir sekilde tasvir edilmistir.

Anlatici kisi vaka zamaninda yasanan her an1 okuyucuya aktarmigstir. Masalin bagkisisi
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Ahmet Aga’ya istiin nitelikler ylikleyen yazar kirk haramiler ile girmis oldugu
miicadelede elde ettigi ganimetleri Geyve kasabasinda kaymakama teslim etmesini
kurgulayarak baskisiyi kuyucunun nazarinda degerli kilmaya ¢alismistir. Yazarm bu
tavr1 Tahir Alangu’nun masal kahramanlaryla ilgili yapmis oldugu su tanima birebir
uymaktadir:

“Masal kahramani seckin, soylu, iistiin nitelikleri olan, sevimli ve talihli bir kisidir.
Baglarindan gecen birgok olay ve seriivenden sonra, masalin sonunda amaglarma
ulasirlar. Onlerine ¢ikan engeller, tabiatiistii yaratiklar, kotii kisiler ve tabiat afetleriyle
carpisir ve onlar1 asarlar. Kotiiler ve kotiiliiklerle savasa giren masal kahramanu, iyi kalpli,
cesur, masum, akilli ve saf, becerikli, sabirli, ¢aliskan bir delikanlidir. Bu masal
kahramani, bagli bulundugu toplumun ve masal dinleyicilerinin iilkiilerine ve 6zlemlerine
uygun diisen bir kisidir. Daha dogrusu, onlarin iilkiilerini ve 6zlemlerini izleyen ve
uygulayan bir 6rnek tip ortaya cikiyor. Bu tip, biitiin 6zellikleriyle epika nitelikleri tagir,

halktan ¢ok, soylu kisilerin hakim durumda olduklar1 bir toplumun yasayisini yansitir.”

(Alangu, 2011, 5.192)

Alangu’nun s6zlerinden hareketle Siileyman Tevfik de Burnumu Sil Katirci adl
masalinda se¢kin, soylu, iistiin nitelikleri olan bir masal karakteri olusturarak giicliikler

karsisinda miicadele etmenin 6nemini vurgulamistir.

Stileyman Tevfik’in kaleme almis oldugu Dilencinin Hazinesi adli masali
kronolojik zamana gore yazmis oldugu masallardan bir digeridir. Masal Omriinii
dilencilik yaparak geciren ve kimsesiz bir dilenci olan Hiiseyin Efendi’nin biriktirmis
oldugu paralar1 Bursa’dan Istanbul’a eksiklerini gidermek i¢in gelen Recep Efendi’ye
kaptirmasi sonucunda yasamis oldugu olaylar1 konu edinir. Yazar masalda yasanan
vaka zincirlerini belirli bir siraya gore vermistir. Masalda geriye doniis veya vakayi
ileriye sarma teknigi uygulanmamistir. Masalda vakalar on ii¢ yillik bir zaman
diliminde gerceklesmistir. Ancak yazar dilenci Hiiseyin Efendi’nin Recep Efendi’ye
altinlar1 kaptirmasiyla ortaya ¢ikan olaylar1 genis bir sekilde isleyerek romanin ana
vakasin1 meydana getirmistir. Masaldaki vaka zamani bu olayda yavaslayarak olaym
tiim ayrintilart ele alimmistir. Masal kurgu ve okuyucuya verdigi mesaj bakimindan
zayiftir. Masal unsurlarindan ziyade hikaye unsurlarini barindiran eserde tesadiiflerin
olmas1 masala dair bir bulgu olarak degerlendirilebilir. Ayrica masalda Burnumu Sil
Katirct masalinda oldugu gibi seckin, soylu, iistiin nitelikleri olan bir masal karakteri

de bulunmamaktadir:
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“Ertesi giin sabah ezan1 okunmakta iken alt katta bir patirt1 ile uyanip goézlerini agan
Recep Efendi kulak verdi. Asagida kor dilenci dolasiyordu. Biraz sonra sokak kapisinin
acilip tekrar kapanmasi ve kilitlenmesi ile amanm ¢ikip gittigini anladi. O giin aksama
kadar vakti miisait oldugundan acele etmedi. Biraz daha bekledi. Sonra agagi inip yiizlinii
yikadi, namazini kildi. Dilenci gider iken ufak para ¢ikini ile ekmek torbasmi alip
gotiirmiigti. Dolab1 acti bir takim eski pagavralar, ot minder pargalart ile dolu idi.
Kavanozlar goriinmiiyordu. Bu izumsuz stipriintii takimmdan bulunan esyayr kamilden
odanin ortasma y1gdi. Son ¢ikardigi kavanoz agzina kadar altin dolu idi. Tekmil ve yarim

lire olmak tizere cem’an yekiin idi. Yiiz seksen dort altin vardi.” (Tevfik, 1925, s. 9)

Calinan Kiz adli masal kronolojik zaman baghigi altinda incelenecek son
masaldir. Masal Naime adli kiigiik bir kizin Antakyali tacir Numan Bey tarafindan oglu
Hasan’a es olmasi igin bir pazardan satm alinip yetistirilmesini ve giizel bir kiz olmasi
sebebiyle basina bir¢ok igin gelmesini konu edinir. Masaldaki vakalar yaklasik olarak
on iki yillik zaman diliminde meydana gelmektedir. Ancak asil vakalar bir yillik
zaman dilimine sigdirimistir. Yazar on bir yillik zaman dilimini genel bir anlatimla
gecmis, asil anlatmak istedigi kismi ayrintilariyla aktarmistir. Anlatict kisi yasanan
olaylar1 belli bir sira 6l¢iisiinde okuyucuya duyurmustur. Masalda geriye doniigler
bulunmamaktadir. Masalda baskisi Naime’nin cadi kadinla olan konusmasi {izerine
cad1 kadinin Antakya miisellemiyle birlikte Naime’yi ka¢irmasi ve sarayda Hasan ve
Numan Bey’in doktor kiligia girip Naime’yi kurtarmaya ¢aligmasi kisimlarinda vaka
zamani olduk¢a yavas islemistir. Diger bir deyisle anlatic1 kisi bu kisimlari tiim

ayrintilariyla okuyucuya aktarmigtir.

3.3.2. Akronik Zamanh Masallar

Anlatima dayali eserlerde akronik zamanin kullanimi1 anlatilarin vaka
zincirlerini genisletmek anlatilarda yer alan farkli karakterlerin etkisini artrmak ve
anlatilarin dramatik aksiyonu genisletmek adina 6nemli bir yontemdir. Akronik zaman
eserlerde geriye doniis teknigiyle birlikte siklikla tercih edilmektedir. Bu durum
Stileyman Tevfik’in masallarinda da belirgin bir sekilde goriilmektedir. Yazarin
incelenen yirmi masalindan yedi tanesinde akronik zamana uygun Ornekler
goriilmektedir. Bu masallar Nasil Kanbur oldu, Iki Sene Ayriliktan Sonra, Leblebiler
Altin oldu, Ciplak Ali, Ziilfikar Bey’in Ceylami, Kel Hasanin Bahti ve Sihirbazin
Marifetleri’dir. Yazar akronik zamanli masallarda belli bir sirayla konuyu islerken
masalin bir boliimiinde geriye doniis teknigini kullanarak masali farkli bir zaman

dilimine tagimigtir. Yazar bu noktada masalin anlatici kisisinde de degisiklik
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yapmustir. Oyle ki geriye doniis tekniginin uygulandig1 noktaya kadar yazar anlatic
masali gozlemci bakis acisiyla aktarirken geriye doniis teknigiyle birlikte sozii
baskisiye devrederek masalin anlatiminda yazar anlatici kahraman bakis agisini etkin

kilmastir.

Erzurum’da yasayan sair Zihni Efendi’nin Malatya Beyi Yahya Bey’e olan
hiirmetinden dolay1 ziyaret etmesi sirasinda yasamis oldugu olaylar1 konu edinen
Leblebiler Altin Oldu masalinda akronik zaman unsurlar1 bulunmaktadir. Bu nedenle
masalda iki farkli hikdye yer almaktadir. Birinci hikdyede Erzurumlu sair Zihni
Efendi’nin Malatya’ya gelip Yahya Bey’i ziyaret etmesiyle ilgilidir. Ancak Yahya
Bey’in dldiiriilmesinden dolay1 bu ziyaret yerini bulmamistir. Yahya Bey’in 6liimiine
cok iiziilen sair beyin kabrini ziyaret etmis ve geceyi Malatya’da ge¢irirken riiyasinda
beyi gormiis. Beyin riiyada sair Zihni Bey’e ¢arsi esnaflarindan Yakup’u ziyaret edip
leblebi hikdyesini unuttun mu demesini ve bu soziin {izerine bes yiiz altin almasini
sOylemesi lizerine sair, Yakup’u ziyarete gidip riiyadaki olay1 anlatinca Yakup hemen
bes yiiz altin1 saire vermistir. Sairin leblebi hikdyesini merak etmesi iizerine Yakup
yirmi bes yil dnce gerceklesen hikdyeyi anlatmaya baslamistir. Bu noktada ise geriye
doniis teknigiyle yazar sozii Yakup’a birakmistir. Yakup’un hikdyeyi anlatmasiyla
ikinci hikaye ortaya ¢ikmustir. Hikayeler arasinda farklilik olsa da iki hikayenin ortak
noktasit Yahya Bey’dir. Yakup yasamis oldugu hikdyeyi anlatirken Yahya Bey’in
gencligiyle ilgili de bilgilere yer vermistir. Anlatilan hikdyede masalin unsurlarindan

biri olan olaganiistii olaylarin varlig1 dikkat ¢ekmektedir:

“Ben bundan yirmi bes sene mukaddem fakir bir adam idim. Bir torba iginde leblebi satar
bunula evlad ve 1yalimin nafakasini tedarik ederdim. Bir giin erkenden torbama leblebi
doldurup sokaga ciktim. Taze leblebi diye bagirarak geziyordum. Biiyiik bir konagn
penceresinden ¢agirdilar. Kapmin dntine varip durdum. Bir hizmetkar geldi ve beni igeri
alip merdivenlerden yukari ¢ikardi. Bir odaya ithal etti. Pencerenin 6niindeki miikellef
sedirin oniinde yirmi yaslarinda bir geng oturuyordu. Fevkalade yakigikli ve sevimli olan

geng beni yer gostererek oturttu.” (Tevfik, 1925, s.6)

Masalin sonunda Sair Zihni ile Yakup’un ¢ok iyi iki dost olmasindan kaynakli
olarak Yakup’un kiz1 ile sair Zihni’nin oglu evlenmistir. Bu sayede masal farkli bir
yonde devam etmistir. Masalin basinda tek bir kurguyu isleyen yazar geriye doniis
teknigiyle masalin igerisine farkl karakterler ve anlatici kisi koyarak vaka zincirlerini

genisletmis ve masala derinlik kazandirmistir. Masalda gerceklesen vakalar bir yillik
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zaman dilimini kapsamaktadir. Ancak Yakup’un anlatmis oldugu hikaye ile yirmi bes
y1l Oncesinde yasanan olaylar da masala dahil edilmistir. Ancak bu hikdye vaka
zamaninin igerisinde yer aldigindan dolay1 ayri1 bir zaman dilimi olarak kabul

edilmemistir.

Kel Hasanin Bahti adli masal yazarm akronik zaman unsurlariyla kaleme
aldig1 diger bir masalidir. Masal Mustafa Bey’i ¢iftliginde yarici olan Ali’nin oglu
Hasan’in annesinin 6lmesiyle babasmin Fatma adindaki bir kadinla evlenmesi
sonucunda kadmin Hasan’a yaptiklarin1 ve Hasan’in hayatinda yasanan degisimleri
konu edinir. Masalda Hasan’in doktor olup uzun yillar caligmasi sonucunda
memleketine geri doniip karis1 Niizhet ve ¢ocuklariyla memleketindeki ihtiyag sahibi
insanlara yaptiklar1 yardimlar genis bir sekilde tasvir edilir. Hasan’in karis1 ve
cocuklarma ¢ocuklugunda yasamis oldugu sikintilar1 anlattig1 yerlerde geriye doniis
tekniginden faydalanilmistir. Bu noktada akronik zaman kurgusu da orta ¢ikmustir.
Masalda tesadiiflere de fazlaca yer verilmistir. Bu tesadiiflerden en dikkat c¢ekeni
Hasan’in otuz yasinda Kastamonu’da gorev yaparken ¢ocuklugunda kendisine bakan
Mustafa Bey’in kiigiik kizinin amcasinin yaninda olmasi ve bu kizla Hasan’in
evlendirilmek istenmesidir. Oyle ki Hasan ile Niizhet evlenmis ve Hasan yillarca
cobanlik yaptig1 Mustafa Bey’in damad1 olup Mustafa Bey’in konaginin da yeni sahibi

olmustur.

Masalin vaka zamani Hasan’1n ii¢ yaginda halinden vefat ettigi tarihe kadardir.
Ancak Hasan’in kag¢ yasinda vefat ettigi belirtilmemistir. Anlatict kigi masalin vaka
zincirlerini olusturan olaylar1 belli bir sirayla verirken masalin son kisminda Hasan’1n
cocuklugunda yasadigi siirecleri anlatmasiyla vaka sirasinda degismeler olmustur.
Anlatict kisi Hasan’1n okuma siirecini ve evlilikten memleketine donen kadar yagamis
oldugu hayat1 genis sekilde tasvir etmistir. Bu haliyle masalin asil vaka zincirini
olusturan zaman aralig1 yaklasik otuz yillik bir siireci kapsamaktadir. Yazar masalin
konusu ve sonucu bakimmdan okuyucuya mesajlar vermeyi de amaglamustir. Oyle ki
ilim yolunda verilen miicadelenin bosa gitmeyecegini yazar alt mesaj olarak
iletmektedir. Ayrica Hasan’in iivey annesinden olan kardesi Mehmet’i yanma alip
sahiplenmesi de yazarin vermek istedigi alt mesajlardan biridir. Oyle ki Hasan kardesi
Mehmet’in dogumundan sonra {ivey annesinden gérmiis oldugu siddet ve baskidan

dolay1 evden gitmis ve bu gidis Hasan’in hayatinin sekillenmesine sebep olmustu.
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Hasan’in Mehmet’e yardimc1 olmasiyla kotiiliige karsi iyilikle cevap vermenin bir

Ornegi yansitilmstir.

“Hasan zevcesinin bu takdirini o zaman kadar olan mesaisinin en bilyiik miikafati olarak
telakki eyledi. Bir miiddet sonra Fettah Bey’in ¢iftligini de veresesinden satin aldi.
Biraderini o ¢iftlige kdhya nasip edip gonderdi. Kendi de her giin atina biner, civar koyleri
dolasir, nerede bir hasta bulur ise onu tedavi ederdi. Ciftlige avdetinde muhtag-1 muavenet
olanlar1 zevcesine haber verir ve o da ertesi giin ogullariyla beraber onlarin nezdinde
giderek yiyecek, giyecek ve para gotiirdii. Az zaman i¢inde doktor ile zevcesi civarin bir
melik’lis siyanesi olmuslardi. Herkes, hatta kiiciik ¢cocuklara varincaya kadar bunlarin

ismine hiirmedle yad ederler ve daima onlara dud ederlerdi.” (Tevfik, 1925, s.20)

Nasil Kanbur Oldu masali akronik zaman baglig1 altinda incelenecek olan diger
bir masaldir. Masal babasinin Oliimiiyle annesi tarafindan simarik bir sekilde
yetistirilen Ahmet adli bir gencin annesiyle kavga etmesi sonucunda evden ayrilmasini
ve evden ayrildiktan sonra cinler taifesi tarafindan kambur edilmesini konu edinir.
Masal Istanbul’da gegmektedir. Masalda baskisi genel bir giris yaptiktan sonra yazar
sO0zli Ahmet’e devreder ve geriye doniis teknigiyle bagkisinin agzindan otuz iki yil
geriye giderek olaylar anlatilir. Masalin vaka zamani yaklasik iki saati kapsamaktadir.
Oyle ki Ahmet Beyazit’ta bir kahvehanede oturup ¢ay icerken arkadasina denk gelir.
Arkadasinin 1srar1 lizerine nasil kambur oldugunu anlatir ve gider. Masalin vaka
zamant bu saat dilimi igerisinde gerceklesmistir. Ancak Ahmet’in dogumundan
itibaren anlatmis oldugu hikaye otuz iki y1li kapsamaktadir. Masalin da asil kurgusunu
Ahmet’in anlatmig oldugu hikaye olusturmaktadir. Bu nedenle masal iki farli kurguda
degerlendirmek miimkiindiir. Yazar masalda Ahmet’in hikayesini anlatmasiyla
akronik zaman teknigini kurgulasa da Ahmet ¢ocuklugunda yasamig oldugu hikayeyi
kronolojik bir diizende anlatmistir. Dolayisiyla iki farkli olay kendi igerisinde belli bir

diizende aktarilmistir.

Nasil Kanbur Oldu adli masalda vaka zamanin en duragan oldugu nokta
Ahmet’in evden kagmasiyla hamamin oniinden gecerken icerideki cinleri gérmesi
sonucunda onlar1 izlemesi ve cinlerin Ahmet’i fark edip onu kamburlastirmasi
boliimiidiir. Masala adin1 da veren sahne masalin biiyiik bir boliimiinii olusturmaktadir.
Annesinin sdziinii dinlemeyen Ahmet’in cinler tarafindan cezalandirilmasi masalin alt
mesajin1 olusturmaktadir. Ahmet’in annesini kaybetmesiyle yaptiklarmdan pisman
olmas1 ve ¢ok iiziilmesi hatalarini kabul ettiginin bir isareti olmustur. Masalda iglenen

hikayenin okuyucuda etki uyandirmasi adma olaganiistii gii¢lere sahip karakterler
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goriilmektedir. Masalin ana unsurlarindan olan bu 6zellikler masalin vaka zincirlerinin
olusumunda 6nemli bir yere sahiptir. Masal teknik ve kurgu bakimindan zayif olsa da

vermis oldugu mesaj bakimindan yetkin sayilabilir.

3.4. MASALLARDA MEKAN

Masallarin birgok tanimmi bulunmaktadir. Ancak genel olarak tanimlara
bakildiginda yer ve zamanm belli olmadig1 anlat1 tiirii olarak ifade edilmistir.®® Bu
baglamda masallarda yer ve zamandan ziyade okuyucu veya dinleyicide birakmis
oldugu tesir ve vermis oldugu mesaj dnemlidir. Siileyman Tevfik’in masallar1 ele
alindiginda ise masallarm 6zelliklerine uygun eserler tespit edilse de genel olarak
masal unsurlarmin disinda eserler de mevcuttur. Oyle ki yazarm masallarinm biiyiik
bir boliimiinde mekanlar ¢ok net bir sekilde belirtilmistir. Bazi masallarda yazar
mahalle sokak isimlerine kadar ayrint1 vermekten geri durmamigtir. Bununla birlikte
yazarin masallarinda islemis oldugu mekanlarin biiyiikk ¢ogunlugu giinliikk yasamdan
izler tasir. Yazar Erzurum, Istanbul, Malatya, Kastamonu, Bolu ve bircok sehri
masallarinda fiziki mekan olarak kullanmistir. Hikayelerin biiyiik bir boliimii bu
sehirlerde ge¢cmektedir. Bununla birlikte yazar Kafdagi, periler diyari, cinler iilkesi

gibi gercek dis1 mekanlar1 da masallarma tagimaistir.

Stileyman Tevfik masallarinda mekan tasvirlerine de genis yer vermistir.
Bagskisilerin yasamis oldugu sehir ve evlerin genel yapisi, perilerin, hiikiimdarlarin
saraylar1 genis tasvirlerle anlatilmistir. Yazar1t okuyucunun zihninde bir mekan algis1
olusturmak adima bdyle bir yontemi tercih etmistir. Ozellikle peri ve cinlerin yasamis

oldugu yerleri genis tasvirlerle anlatmasi bu fikri desteklemektedir.

Stileyman Tevfik’in masallar1 bu bolimde cevresel ve algisal mekanlar
bashiginda degerlendirilecektir. Cevresel mekanlarda masalda vakalarin ortaya ¢iktigi
fiziki mekanlar ele alinacaktir. Algisal mekanlarda ise mekanlarin karakterler
tizerindeki etkileri incelecektir. Bu baglamda algisal mekanlar kendi igerisinde agik-
genis mekanlar ve kapali-dar mekanlar olarak iki baglk altinda incelecektir.

Masallarda mekan basgligi altinda Siileyman Tevfik’in kaleme almis oldugu yirmi

8 Tiirk Ansiklopedisinin yirmi iigiincii cildinde {i¢ yiiz on yedinci sayfada masal su ifadelerle
tanimlanmistir: “Olaylarin gectigi yer ve zaman belirli olmayan, peri ve cin, dev, ejderha, cadi kari,
arap, padisah, vezir gibi kahramanlari, belirli kisileri temsil etmeyen hikaye.”
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masali incelenmistir. Inceleme sonucunda elde edilen bulgular genel hatlariyla

degerlendirilmistir.

3.4.1 Cevresel Mekanlar

Cevresel mekanlar anlati tiirlerinde karakterlerin aidiyet duygusunu gostermek
adma biiylik bir 6neme sahiptir. Karakterler genellikle yasamis oldugu cevreye gore
sekil almis ve fikrl diisiincelerini bu ¢evreden 6grendigi diisiinceler iizerine inga
etmistir. Bu dogrultuda Ibn-i Haldun’un sdylemis oldugu “Cografya kaderdir” sdzii
cevresel mekanlarda da kendini gostermektedir. Bu durum genel olarak masal tiiriinde

cok etkin olmasa da Siileyman Tevfik’in masallar1 i¢in gegerli bir kuraldir.

Stileyman Tevfik’in incelenen yirmi masalinda da c¢evresel mekanlar
mevcuttur. Yazarm masallarinda vakalar genellikle bir sehirde baslayip baska bir
sehirde devam etmektedir. Yazarm g¢evresel mekan olarak en sik kullandigr mekan
Istanbul’dur. Yazarin yazmis oldugu on masalda Istanbul gevresel mekan olarak
goriilmektedir. Bu masallarda vakalar genellikle Istanbul’da baslamistir. Bazi
masallarda ise vakalar farkli bir yerde baslarken vaka belli bir siire sonra Istanbul’a
tasinmustir. Nasi! Kanbur Oldu, Cobanin Definesi, Iki Sene Ayriliktan Sonra, Burnumu
Sil Katirci, Kasaplktan Kadiliga, Ciplak Ali, Yorgani Ort de Oleyim, Dilencinin
Hazinesi, Tiiccarin Vasiyetleri, Kel Hasan in Bahti adli masallarda istanbul cevresel
mekan olarak kurgulanmstir. Siileyman Tevfik romanlarinda da Istanbul’u siklikla
islemistir. Bu durum yazarm yasamis oldugu donemdeki yazarlarin genel olarak tercih
ettigi bir yontemdir. Ayrica yazarin yazmis oldugu biitiin eserler Istanbul’da
basilmistir ve okuyucularinm biiyiik bir cogunlugu yine Istanbul’dadir. Bu durum

Istanbul’u yazar agisindan farkli degerlendirmesine sebep olmustur.

Istanbul’dan sonra yazarin masallarinda cevresel mekan olarak en c¢ok adi
gecgen sehir Erzurum’dur. Periler Diyarinda, Leblebiler Altin Oldu, Ayse’nin Niganlis1
ve Seyyahin Hortlagi adli masallarda Erzurum gevresel mekan olarak islenmistir.
Erzurum’un Siileyman Tevfik’in hayatinda onemli bir yeri bulunmaktadir. Zira
yazarin kokeni Erzurum’a dayanmaktadir. Yazarin Erzurum’u ¢evresel mekan olarak

dile getirmesi o bolgenin kiiltiirline hakim olmasinda kaynakli olabilir.

Siileyman Tevfik masallarinda Istanbul ve Erzurum disinda Antalya, Adana,

Antakya, Diyarbakir, Bursa, Konya, Malatya, Kastamonu, Bolu, Halep, Musul, Tiflis,
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Sibirya, Elmali, Fatih, Izmit, Mekke, Medine, Uzunképrii, Geyve, Tiirkistan,

Semerkant gibi yerleri fiziki mekan olarak tercih etmistir.

Stileyman Tevfik’in masallar1 hikdye tiirliniin birgok Ornegini iginde
barmdirmasindan dolay1 giinliik yasamin bir¢ok izini masallarda gérmek miimkiindir.
Cevresel mekan Ozelinde sehirlerin siklikla masallarda yer almasmi da bu sebep
cercevesinde degerlendirmek gerekmektedir. Yazar, masal yazma gayretiyle kaleme
aldig1 eserlerde masal tiirlinlin temel 6gelerini islemek istemistir. Bu durumda ortaya

cikan eserlerde her iki tiire ait 6rnekler mevcuttur.

Siileyman Tevfik’in masallarinda Istanbul sokaklarinda her an bir cin veya
periyle karsilasmak olasidir. Bu durum masal karakterleri tarafindan da normal
kargilanmaktadir. Bununla birlikte Diyarbakir’da bir periyle bir insanin diigliniin
yapilmasi, Suriye’de bir periyle bir kizin kagip evlenmesi olas1 durumlardir. Yazar bu

yontemi kullanarak ¢evresel mekanlarla masal unsurlarini bir araya getirip islemistir.

Yazar masallarinda hayali yerleri de ¢evresel mekéan olarak kullanmistir. Bu
yerler daha ¢ok cin ve perilerin yasamis olduklar1 yerlerdir. Yazar bu yerleri genis bir
sekilde tasvir eder. Masal karakterlerini bu mekanlara vermis oldugu tepkiler de yazar
tarafindan genis bir sekilde tasvir edilir. Bu durumun en belirgin 6rneklerinden biri

yazarn Ziilfikar Bey’in Ceylani adli masalinda goriilmektedir:

“Geng iki goziini yumdu. Bir lahza sonra kizin emriyle gozlerini agtig1 zaman kendini
gayet cesim, fevkalade miizeyyen, biitlin altin, elmas, miicevherat giin a giin ile murassa

bir sarayda buldu. Kiz yaninda idi. Dedi:
- Bey’im iste burasi babamin sarayidir. Haydi, yanina gidelim.

Taytus Ziilfikar’1 pederi odasina gétiirdii. Bu oda, tavani, duvarlari, dosemesi, mefrusati
zev ve zivere miistagrak, murassa idi. Ziilfikar Bey bir hiikiimdarzade oldugu halde
buradaki tezyinati hayretle temasa ediyordu. Bu kadar debdebe ve edarati gérmekte degil
tasavvur bile edemezdi.” (Tevfik, 1925, s. 17)

Onceki bdliimlerde dile getirildigi {izere masallarda mekan vurgusu ¢ok fazla 6n
planda olmasa da bu durum Siileyman Tevfik’in masallar1 i¢in ¢ok gecerli olan bir
durum degildir. Yazar masallariin ana kurgusunu cevresel mekanlar {izerine
kurmustur. Oyle ki masal karakterleri genellikle bulunduklar1 yerlerde ya bey ya da
beyin oglu konumundadir. Bu durum masallarin adina da yansimistir. Bolu Beyi’nin

Gelini bu duruma 6rnek niteligindedir.



193

3.4.2. Algisal Mekéanlar

Anlatima dayali eserlerde algisal mekanlar karakterlerin igerisinde
bulunduklar1 psikolojik duruma gore sekil alan yerlerdir. Dolayisiyla mekanlarin
fiziksel durumundan ziyade karakterlerin mekanlar1 nasil algiladiklar1 6nemlidir. Bir
karakter icin okyanus gibi a¢ik mekanlar kapali bir hal alabilir. Bununla birlikte
tahtadan yapilmis derme bir kuliibe karakterler i¢in agik mekan olabilir. Ornek verilen
iki durumda da karakterlerin mekani algilayis sekli 6nem arz etmektedir. Bu bdliimde
Stileyman Tevfik’in masallarinda yer alan karakterlerin mekanlar1 algilayis sekli agik-

genis mekanlar ve kapali-dar mekénlar bagligi altinda incelenecektir.

3.4.2.1. Kapal/Dar Mekanlar

Anlatima dayali eserlerde kapali-dar mekanlar karakterler iizerinde yutucu, yok
edici etkiye sahiptir. Bu mekanlarin fiziki olarak kapali olmasi demek her zaman
kapali mekan algis1 olusturmamaktadir. Diger bir deyisle bir mekanin fiziki sartlar
itibariyle ag¢ik mekan olmast o mekénin kapali olamayacagi anlamina gelmez.
Dolayisiyla bir mekanin kapali ya da agik olma durumunu karakterin igerisinde
bulundugu ruh hali belirlemektedir. Bu tarz mekanlarda karakterler kendini
gerceklestiremezler. Ayrica bu mekanlarda karakterlerin kendi diislinceleriyle
catigmast yaygin bir durumdur. Yazar kendini gerceklestirme siirecinde kapali
mekanlarin etkisi altinda kalir. Bu durumda i¢ benligiyle de ¢atisma igerisinde olan
karakterler giiclii bir iradeyle bu mekanlardan kendini gergeklestirmis bir sekilde
cikabilir. Mekanin yutucu etkisinden kurtulamayan karakterler ise silik kisilikler
olarak tanimlanir. Yazarlar eserlerinde karakter mekan ¢atigmalarini genellikle yapilan
aciklama diizleminde ele almistir. Bu noktada Ferda Zambak’in kapali-dar mekanla
ilgili diistinceleri dikkat ¢ekicidir:

“Kapali mekana “dar mekan” ya da “i¢ mekan” da denilmektedir. Apartman, ev, oda,
diikkéan, biiro, hapishane vb. yerler kapali mekanlardir. Anlatida kapali mekéanlar, daha
cok psikolojik derinlikleri yansitmak i¢in kullanilirlar. Mesela kapali mekanlar1 genis

mekanlara gore daha fazla tercih eden bir karakterin insanlardan kagan, ice doniik ya da

toplumla catisan bir birey oldugu diistiniilebilir.” (Zambak, 2007, s.6)

Stileyman Tevfik’in masallarinda kapali-dar mekan unsurlar1 siklikla
goriilmektedir. Yazar masallarinda iyi ve kotiiyll bir arada isledigi i¢in karakterlerin
icerisinde bulundugu psikolojik durumlar mekan iizerinde etkili hale gelmistir.

Masallarda kendisiyle ya da ¢evresiyle catisma halinde olan karakterler mekanlarin
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icine sigmamistir. Karakterlerin sigmadig yerler sadece kapali odalardan da ibaret
degildir. Cogu karakterler bulunduklar1 sehirleri, beldeleri terk edip bilinmezliklere
dogru yol almistir. Bu noktada Siileyman Tevfik’in incelemeye tabii tutulan yirmi

masalinda da kapali-dar mekanlarin ¢esitli 6rneklerini gérmek miimkiindiir.

Nasil Kanbur Oldu masalinda bagkisi Ahmet kapali-dar mekanlarin etkisinden
kurtulamamustir. Babasmin vefatiyla hovardaliklar yapan bagkisi annesiyle uyusamaz
ve her gecen giin siddetli kavgalar yapar. Bagkisi Ahmet’in annesiyle kavga ettigi yer
evleridir. Bu noktada baskisi yasamis oldugu buhrandan dolay1 evin igine si§amaz ve

evi terk eder. Ahmet bu noktada evin yutucu etkisinden kendini kurtaramaz.

Bagkisi Ahmet i¢in evin yutucu etkisinden daha biiylik etkiye sahip baska bir
mekan daha bulunmaktadir. O mekan ise Ahmet’in evden ayrilip sokaklarda gezerken
karsilagmis oldugu hamamdir. Hamamda cinlerin oldugunu géren Ahmet igeride
olanlar1 merak edip izlemeye baglamistir. Cinlerin Ahmet’i fark etmesi sonucunda
Ahmet hamama girer ve sorguya cekilir. Sorgu swrasinda cinler Ahmet’in yapmis
oldugu yanlis sebebiyle sirtina kambur yiikler ve Ahmet artik dmrii boyunca o
kamburla yasamak durumunda kalir. Bu noktada Ahmet i¢in hamam unutulmaz bir hal
alir. Ahmet hamamdan c¢iktiktan sonra hatalarinin bedelini 6miir boyu sirtinda
tagimistir. Ahmet icin mekan olarak evin daraltici hdli hamama geciste yutucu, yok
edici hale donligmiistiir. Ahmet hamamda yaptig1 hatalarin bedelini 6derken i¢
sorgulama yapar ve annesine yaptiklarindan dolay1 pisman olup terk etmis oldugu eve
geri doner. Ancak bu doniiste Ahmet’in hali farklidir. Ahmet sigamadigi eve bu defa
af dilemek adma donmiistiir. Dolayisiyla bagkisi kendisini gerceklestiremeden ait
oldugu mekana geri donmiistiir. Bu doniis baskisinin hayatin1 farkli bir yola

evrilmesine neden olmustur.

Ayse’nin Nisanlis1 adli masalda da kapali-dar mekanlarin 6rneklerini gérmek
miimkiindiir. Bagkisi Ayse i¢in yasamis oldugu ev, nisanlis1 Ali’yle goriistiigii dag ve
koylin meydan1 kapali-dar mekan olarak goriilmektedir. Bagkisi evlenmek istedigi
kisinin askere gitmesini istese de nisanlis1 Ali’nin bu istedigi reddetmesi baskisiyi
oldukca iizmiistiir. Ayse nisanlisi Ali’nin yine de askere gidecegini diisiinerek
beklerken kodyiin meydanina toplanan askerler igerisinde Ali’yi géremeyince biitiin
umutlar: tiikenir ve Ayse meydanda tiim kdyliiye rezil oldugunu diisiiniir. Oyle ki

baskisi meydandaki biitiin insanlarin kendisine kotli gozlerle baktigin1 zanneder. Bu
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durumda baskisi meydanda daha fazla duramaz ve aglayarak evine dogru gider. Kdyiin
meydani fiziksel olarak acik-genis bir yer olsa da Ayse’ye hissettirdikleri bakimindan

kapali-dar mekan konumundadr.

Ayse i¢in Ali ile goriistiigli dag diger bir kapali-dar mekan unsuru olarak
goriilmektedir. Ali’nin kagmis oldugu dagda bir cocuga rast gelip o ¢ocuk vesilesiyle
Ayse’ye mektup gondermesi sonucunda Ayse Ali’nin vermis oldugu hediyeleri da
alarak daga dogru gider. Ali ile goriisen Ayse dagda Ali’ye yliziik ve hediyeleri vererek
bir daha onunla goriigmeyecegini belirtir. Ayse’nin bu karar1 almasindaki en biiylik
sebep Ali’nin askere gitmeyerek insanlarin goziinde Ayse’nin onurunu kirmasidir.
Oyle ki Ayse herkesin kendisine kotii gozlerle baktigmi hisseder. Bu noktada kapali-
dar mekan baskisinin kendini gergeklestirmesi icin bir firsat sunmustur. Oyle ki

Ayse’nin bu tavr1 Ali’nin askere gitmesine sebep olmustur.

Stileyman Tevfik’in Perinin Sarayr adli masali bu baslik altinda incelecek olan
son masaldir. Masalda bagkisinin yaninda bir¢ok karakter i¢in de kapali-dar mekan
unsurlar1 bulunmaktadir. Masal icerisinde yer alan Cin Dagi, baskisi Dayan i¢in Cin
Dag1’nin tepesinde yaptirilan saray, Kral Heraklius un sarayi, Dayan’in binmis oldugu

kayik ve Dayan’in mezarlig1 kapali-dar mekanlardan olarak tespit edilmistir.

Masalda ilk olarak Cin Dag1 kapali-dar meka&n olarak goriilmektedir. Yer
olarak yazar tarafindan tasvir edilmeyen bu dagin etrafinda yasayan insanlar dagin
tepesinden seslerin geldigini soylemistir. Dagin zirvesine gitmekten korkan koyliiler
korktuklarindan dolayr daga Cin Dag1 adin1 koymustur. Dag koyliiler i¢in kusatici ve
ulagilamaz bir mekan olarak goriilmektedir. Bu nedenle koyliiler yasamini daga gore

sekillendirmistir.

Masalda yer alan Cin Dagi’ndaki saray da bagkisi Dayan i¢in kapali-dar
mekandir. Baskisinin rahibe olmamak icin periler diyarindan gelen Simsek ile kagmasi
sonucunda yerlesmis oldugu bu saray baskisi i¢in ilk zamanlar agik-genis mekan
olarak goriinse de ilerleyen giinlerde hayatinin en kotii giinlerini gecirecegi kapali-dar
bir mekana doniigmiistiir. Sarayin igerisinde biitiin esyalarin ¢ok giizel olmasi Dayan’1
cok etkilemistir. Ancak Dayan’in sevgilisi Simsek’in saraydan gidip uzun zaman
gelmemesi sebebiyle saray Dayan i¢in yasanmaz bir yere doniismiistiir. Tek basina
yasamis oldugu sarayda hicbir yere ¢ikamayan Simsek’in 0liim haberini almasi

sonucunda babasmin evine geri donmeye karar vermistir. Bilylik umutlarla ¢ikmis
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oldugu yolda baskisi kendini gergeklestiremeden geri donmek zorunda kalmstir.
Dayan igin bu geri doniis aslinda onun son yolcugu olmustur. Oyle ki Simsek’in
6lmeden Once tarif etmis oldugu kayiga binen Dayan Suriye’ye dogru yola ¢ikmistir.
Ancak yolculugu tamamlamadan vefat etmistir. Dayan’in hayalini kurdugu yasam
kayikta vefat etmesiyle son bulmustur. Mutlu bir sekilde ayrilmigs oldugu Kral

Heraklius’un sarayina bu defa Dayan’in cansiz bedeni ulagmustir.

Kral Hreaklius’un saray1 da kapali-dar mekanlardan bir digeridir. Kral kizini
Hz. Isa’nim yolunda yetistirip iyi bir rahibe olmasini istemistir. Ancak Dayan’in boyle
bir diislincesinin olmamasi ve saraydan kagmasi krali derin bir iiziintiiye sokmustur.
Kral Heraklius aylarca kizin1 aramigsa da bulamamistir. Kizinin cansiz bedenin saraya
gelmesiyle kral derin bir {iziintli yasamistir. Saray artik kral i¢in canli bir sekilde girmis

oldugu bir mezarliga doniismiistiir.

Masalda yer alan son kapali-dar mekéan unsuru ise Dayan’in mezarligidir.
Dayan’1 uzun siiredir seven Kral Heraklius’un vezirinin oglu Iskender’in Dayan’1
aramaya ¢ikmasi sonucunda bulamadan Suriye’ye geri dénmesiyle iskender’i farkli
bir olay karsilamustir. Dayan’mn 81diigiinii géren iskender igin hayat o anda durmustur.
Dayan’m mezara gdmiilmesinin ardindan iskender Dayan’in mezarmi acip kalbine
hanger sokarak yasamna son vermistir. Bu noktada Iskender Dayan ile ayn1 mezarda

bulugmay1 amaglamstir.

3.4.2.2. Acik/Genis Mekanlar

Anlatima dayali eserlerde mekanda agiklik, kisinin olaylar karsisinda
psikolojik yapisiyla ilgili bir yapidir. Bu bakimdan mekansal aciklik, bireyin huzurlu
oldugu, varligmm ortaya koyabildigi algiyla yakin bir ilgi kurar. (Karabulut,2017,
s.115) Bu dogrultuda anlatida yer alan karakterler agik-genis mekanlarda kendini
gerceklestirme miicadelesinde daha giiglii bir tavir sergilemektedir. Mekanin yapici
etkisi karaktere etki etmektedir. A¢ik-genis mekanin 6zelliklerini Zambak su sekilde

dile getirmistir:

“Genig mekan tasvirlerine yer verilen anlatilarda, karakterlerin kisisel ve ruhsal durumlari
hakkinda ipuglar1 elde edilebilir. Dolayisiyla bu tip tasvirler, duruma gore karakterlerle
ilgili bir “belirti” niteligi tasir. Mesela, disa doniik kisiliklerin daha ¢ok genis mekanlarda
yer almalari, varoluslarini belirleyen bir 6zellik olarak diisiiniilebilir. Ciinkii kapali-dar

mekanlar, bu tip kisiliklerin kimi zaman kendilerini tam olarak ifade edebilecekleri yerler



197

olamamaktadir. Kimi zaman da yine bu tip kisiliklerin, genis mekéanlarda kendilerini daha
rahat ve giivenli hissettikleri, kapali-dar mekéanlarda giivensiz, tedirgin ve kisitlanmisg

hissettikleri goriilmektedir.” (Zambak, 2007, s.5,6)

Yukaridaki anlatilar 151¢1nda Siileyman Tevfik masallarinda agik-genis mekan
tanimina uygun birgok yer bulunmaktadir. Yazar masallarinin genelinde iyileri
odiillendirmis, kotiileri cezalandirmistir. Bu tarz yerlerde mekan iyiler i¢in ferahlatici

bir etki sunarken kdtiiler icin ise yutucu yok edici bir etki sunmaktadir.

Siileyman Tevfik’in Yorganm: Ort de Oleyim adli masalinda Abdullah
Efendi’nin evi ve Abdullah Efendi’nin cenaze merasimi agik-genis mekan olarak tespit
edilmistir. Hayat1 boyunca fakir bir yagsam siiren Abdullah Efendi ailesini kuru ekmege
muhtag etmistir. Cimri bir yapist olan karakterin 6liim doseginde dahi parayi
hesaplamasi ailesi tarafindan hayretle karsilanmistir. Abdullah Efendi’nin 6liimii
iizerine ¢ocuklar1 Abdullah Efendi’nin iizerinde uyumus oldugu minderi atmak
isterken igerisinde yiiklii miktarda altin ve giimiis bulmuslardir. Ayrica evin her
kosesinden altin ve giimiis para ¢ikmustir. Elde ettikleri paralarla zengin olan aile
babalarinin 6liimlerini unutmustur. Yillarca kapali-dar mekén olarak goriinen
Abdullah Efendi’nin evi ¢ocuklari i¢in artik agik-genis mekan halini almigtir. Abdullah
Efendi’nin cenaze yeri de ¢ocuklar1 i¢in agik-genis mekan olmustur. Oyle ki elde
edilen servetin sevinciyle babalarmin cenazesine katilan karakterler babalarnin

cenazesinde elde ettikleri paralarla yapacaklari isleri hayal etmistir.

Yazarin Ciplak Ali adli masalinda da acik-genis mekan Ornekleri
bulunmaktadir. Istanbullu ¢ok zengin bir ailenin ¢ocugu olan Ali’nin dervis olmak
ugruna tiim servetini kaybetmesiyle fakir ve yoksul bir hayat yasamasi karakterin
hayatinda bastan asag1 degisiklige sebep olmustur. Bu siirecten sonra Ciplak Ali i¢in
adim attig1 her yer kapali-dar mekan unsuru olmustur. Ancak Ciplak Ali’nin hayati
hacca giden Hiiseyin Efendi’den kendisi i¢in dua etmesini istemesiyle degismistir.
Hacda Ciplak Ali’ye dua eden Hiiseyin Efendi sayesinde Ciplak Ali huzura ermistir.
[zmit Mutasarrifi kizin1 Ciplak Ali ile evlendirmistir. Bu vesile ile Izmit Miisellimi
olan karakter zengin varlikli bir yagam siirmiistiir. Bu noktada kapali-dar mekan olarak
goriilen yerler artik Ciplak Ali i¢in huzur veren rahatlatict yerler haline donligsmiistiir.
Bu mekanlar igerisinde gorev yaptigr Hiikiimet Konag1 Ciplak Ali’nin en huzurlu
oldugu yerlerden birisidir. Baskisi bu mekanda halka hizmet etmekten biiyiik bir zevk

almaktadir.
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Yazarin Leblebiler Altin Oldu adli masalinda da acik-genis mekan unsurlar1
bulunmaktadir. Erzurum’da yasayan sair Zihni adli karakterin Malatya Beyi Yahya
Beyi ziyaret etmek amaciyla Malatya’ya gitmesi ve Yahya Bey’in 6lim haberini
almas1 Malatya’y1 kapali-dar mekan konumuna getirse de Yahya Bey’in sair Zihni’'nin
riiyasina girip Hac1 Yakup adli kiginin yanina gitmesini ve ondan bes yiiz altin almasin1
sOylemesiyle Malatya agik mekan konumuna ge¢mistir. Baskisi Hac1 Yakup ile siki
bir dostluk kurmustur. Hact Yakup, Yahya Bey ile olan dostlugunun nasil ortaya
ciktigin1 anlattig1 ev de diger bir agik-genis mekan Ornegidir. Hac1 Yakup ile sair
Zihni’nin dostlugu ilerleyen siirecte katlanarak devam etmistir. Oyle ki iki karakter
cocuklarmi birbiriyle evlendirmis, dostluk iliskisi artik akrabalia dontigmiistiir.
Yahya Bey’in destek oldugu iki aile Malatya’da omiir boyu huzurlu bir sekilde

yasamistir.

Yazarin Kel Hasanin Bahti adli masalinda da agik-genis mekan unsurlari
bulunmaktadir. Siileyman Tevfik’in hikdye unsurlarma siklikla yer verdigi eserde
Hasan’in hikayesi iki farkli asamadan olugmaktadir. Birinci asamada yasamis oldugu
olumsuzluklar Hasan’1n kii¢lik yasta saginin dokiilmesine sebep olmustur. Hasan’in
iivey annesinden gérmiis oldugu siddet babasinin evini kapali-dar mekan konumuna
getirmistir. Bu evde barinamayacagini anlayan Hasan evi terk etmistir. Hasan’in evi
bes yasinda terk edisi kendini gerceklestirme yolundaki ilk adimidir. Hasan’a sahip
cikan Fettah Bey adli 4lim Hasan’in okumasina vesile olmustur. Bu noktada Hasan
icin artik biitiin mekanlar agik-genis mekdn konumuna gecmistir. Ilk &nce Hasan
Istanbul’da tip egitimi almistir. Hasan’m mesleki hayallerine Istanbul’da ulagmasi
Istanbul’u genel anlamda agik-genis mekdn konumuna tasmmistir. Hasan igin
Kastamonu sehri de Istanbul gibi agik-genis mekandr. Oyle ki meslege
Kastamonu’nun Uzunkdprii ilgesinde baglamig ve burada insanlara yardime1 olmustur.
Ayrica Hasan burada biiyiik bir rastlant1 sonucunda memleketinde ¢obanlik yapmasina
yardimct olan Mustafa Bey’in kizi Niizhet ile evlenmistir. Bu noktada mekanin
dogurgan yapis1i meydana gelmis ve Hasan’in iki ¢ocugu olmustur. Hasan masalin
sonunda dogup biiylidiigii Antalya’nin Elmali il¢esine geri donmiistiir. Kapali-dar
mekan olarak Hasan’1 barindirmayan mekanlar artik Hasan’1 ve ailesini kucaklayict
bir duruma ge¢cmistir. Hasan ve ailesi tim yore halkma desteklerde bulunmus,

insanlarin sevgisini ve takdirini kazanmigtir.
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3.5. MASALLARDA SAHISLAR KADROSU

Masallar genelde bir toplumun 6zelde ise kisilerin hayallerini, mutluluklarini
ve insana dair birgok duyguyu sekillendiren anlati tiirleridir. Dolayisiyla masallar
sOzlerini insana dair sOyler. Karakterlere yiiklenen gorevler her zaman insana dairdir.

Bu noktada Boratav masali tanimlarken su sozlere yer vermistir:

“Kotilugi-iyiligi, egriligi-dogrulugu, azgmlhigi-algakgoniilliiliigii... cisimlendirmis
kisilerin savaslar1 veya bagkaca aligverisleri, insanoglunun, erisilmesi gii¢ amagclara
ulagsma isteginden dogan diisleri, kendi becerikligi, yilmazhigiyla ya da olaganiistii
giiclerin yardimiyla birbiri ardindan, birbirinden ¢etin engelleri asma ¢abalar1... Biitiin
bunlar, tarih ve cografya ile ¢ergcevelenmis insan topluluklar i¢inde belli bir zaman1 ve
yeri bulunmayan, belki insanligin tarihi boyunca, herhangi bir toplumca kolaylikla
benimsenebilen, kaliplagmis diisiince, duygu ve olaylar, gezgin theme’lerdir.” (Boratav,

2018, 5.16)

Boratav’mn ifadelerinden hareketle ortaya ¢ikan bu kiiltiirel hareketi tanimlamak
icin anlaticilar bircok karakteri masallara anlatilara dahil etmistir. Masallarda
toplumun her tabanindan kisileri goérmek miimkiin oldugu gibi gercek {istii
karakterlerin de varligit miimkiindiir. Olaganiistii olaylarin anlatildigi masallarda
cinler, periler, Hizir, Ziimriidii Anka kusu ve bir¢cok karakter masallarda yer alir.
Bununla birlikte halk tarafindan saygi duyulan padisah, dervis, alim gibi karakterler
de masallarin icerisinde siklikla yer almaktadir. Masallarda ders verme amaci
giidiildiigiinden dolay1 karakterler g¢esitli sekilde smmanmistir. Genel olarak zengin
insanlar yagamis olduklar1 olaylardan dolay1 fakirlesmis, yasadigi siireglerden sonra
tekrar zenginligi elde etmiglerdir. Bununla birlikte iyilik, yardimseverlik, hoggorii, ask
gibi konular da Tiirk masallarinin genel konularindan bazilaridir. Bu noktada Tiirk
masallarindaki karakterlerin 6zellikleriyle ilgili Tiirkes Giinay Elazig Masalar: ve

Propp Metodu adli eserinde su ifadeleri kullanmistir:

“Tiirk masallariin temel felsefesine gore ¢ile gekmeden, hiiner géstermeden, kisiligini
ispat etmeden bagsar1 ve mutluluga erismek miimkiin degildir. Biiyiik talihsizlik veya
denemelerle karsilasan masal kahramaninin, soylu ve imtiyazli veya sade ve yoksul olusu
kaderini etkilemez. Talihsizligi yenmeye aday olan sehzade veya padisahlar, aile
imtiyazlarmi terk ederler. Keloglan, dervis veya sade bir delikanli kiyafetine girerek,
demir carik, demir asa, diyar diyar gezerek gayeleri ugruna ¢ile c¢ekerek, zeka ve
hiinerleriyle talihsizlikten kurtulurlar. Kadin kahramanlar ig¢in de aym sartlar s6z
konusudur. Kadmlar, ¢ok kere seyahat edebilmek igin erkek kiligma girerler. Cile

¢ekmeden, cesitli denemelerle kisiligini ispat etmeden tahta ¢ikan sehzade, hiiner, sabir
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gostermeden mutlu evliligine kavusan sultan hanimlar masallarda yoktur. Mutluluk ve
basar1 hiiner ve emek karsiligi kazanilir, ana fikri biitiin Tiirk masallarina hakimdir.”

(Tiirkes Giinay, 2011, 5.671,672)

Stileyman Tevfik’in yazmis oldugu masallarda Tiirkes Giinay’in tanimlamis
oldugu karakterlerle birlikte giinliik hayatin igerisinde de bircok karakter
bulunmaktadir. incelenmis olan masallarin tamaminda iyiler masalin sonunda mutlu
ve zengin olurken koétiiler cezalandirilmistir. Masallarda bagkisilere yardimei olan
cinler, periler, aksakalli alimler bulunmaktadir. Bu noktada Tiirk masallarinda genel

olarak dini konularin siklikla iglendigi de goriilmektedir.

Stileyman Tevfik masal kurgusunu genis bir sahislar kadrosuyla olusturmustur.
Bu noktada yazar roman ve hikdye unsurlarini da masallarina tagimistir. Bu durum
masallarinda teknik olarak eksiklikler ortaya ¢ikarmaktadir. Bununla birlikte
masallarin bagkisileri genellikle erkek karakterlerden olusmaktadir. Bunula birlikte
kadm karakterlere de yer vermistir. Masallarda Miisliiman karakterler genel olarak
bulunsa da Perinin Sarayi masalinda Hristiyan bir kralin ve kizinin hayati da
anlatilmigtir. Tiirkes Giinay bu noktada Tiirk masallarinda yer alan karakterlerin inang

yapistyla ilgili su ifadeleri kullanmigtir:

“Tiirk masallarinda, masal kahramaninin iyi bir Miisliiman, Allah indinde makbul bir kul
olmas1 kabulii yaygidir. Imanli ve tevekkiil sahibi kullar, halledemeyecekleri bir sikintt
ile karsilastiklarinda, dua ve ibadet ederek Allah’tan yardim isterler. Bu sekilde dilekler
dogrudan dogruya kabul edildigi gibi, Hizir, dervis, pir, yash bir adam veya kadm gibi
yardimci karakterler vasitasiyla da yerine getirilir. Masallarda 6nemli bir yer tutan ve
dinleyicilerin ¢ok ilgisini ¢eken olaganiistii nitelikli Hizir, dervis, Dagdeviren gibi
yardimcilar, hem kotiiliigii hem de iyiligi temsil eden peri, dev, ejderha gibi yaratiklar, at,
karinca, kus, yilan, Ziimriidii Anka gibi istiin nitelikli hayvanlar, yiiziik, miihiir, sopa,
baslik, hal1 gibi nesneler, kahraman, iyi bir insan ve iyi bir kul ise yardim ederler, olumsuz

karakterleri bazen cezalandirir ve onlarla hig ilgilenmezler.” (Tiirkes Giinay, 2011, 5.672)

Caligmanin bu noktasinda Siileyman Tevfik’in yazmis oldugu yirmi masalda yer
alan kisiler karakterler yapilarina, cinsiyet durumlarina, yaslarina, sosyal durumlarina,
gore smiflandirilarak ele alinacaktir. Bu sekilde masallardaki karakterlerin genel

goriintiisii tespit edilecektir.
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3.5.1. Kadin Kahramanlar

3.5.1.1. Genel Olarak Kadinlar

Siileyman Tevfik’in masallarinda kadinlar 6nemli bir yere sahiptir. Masallarin
cogunda fon karakter ve kart karakter olarak yer alan kadin karakterler Perinin Saray:,
Bolu Beyi 'nin Gelini, Ayse 'nin Nisanlisi, Calinan Kiz adli masallarda ise baskisi olarak
yer almaktadir. Masallarda kadinlar vaka zincirlerinin olusmasinda énemli bir role
sahiptir. Muhsine Helimoglu Yavuz’un Masallar ve Egitimsel Islevleri adl kitabinda
masallardaki kadin kahramanlar1 “Mutlulugu yakalamak i¢in ugras veren, olaylarin

gidisini yOnlendiren akilli, vefali, Ozverili, diresken kadinlar; kiskang¢ ve iftiraci
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kadmlar; kotii kalpli iivey anneler, biiyiicii kadinlar ve acimasiz dev analar1®"” seklinde

smiflandrmistir. Helimoglu Yavuz’un yapmis oldugu smiflandrmanm ornekleri
Stileyman Tevfik’in masallarinda da yer almaktadir. Bu smiflandirmanm yaninda
yazarin masallarinda peri ve cadi kadinlar da yer almaktadir. Bununla birlikte Pertev
Naili Brotav masallarda yer alan kadm karakterlerin 6zellikleriyle ilgili su sozleri

sOylemistir:

“Masal bizim memleketimizde —mani, agit... gibi- kadin gevresinde gelismis, sanki
kadmm imtiyazi diye tanimlannmus bir sanattir. Masali yoguran, sekillendiren kadin
sanatc¢i olunca, kendi cinsini daha keskin ¢izgilerle ve 6zene bezene belirtmesini, onun
almm yazis1 iizerinde 1srarla durmasini, davalarmi 6n olana almasmi yadirgamamak
gerekir. Ortagagin patriarcal toplum diizeninde, kadinin erkekle esit haklar1 yoktur. O,
erkegin buyrugu altindadir. Sark-islam diinyasinda, iki cins arasindaki esitsizlik daha da
keskinlesmistir. Geng kiz baba i¢in bir satilik mal, yabanci erkek i¢in, bazi bazi ugrunda
akillar yitirilen, canlar feda edilen, ama elde edildikten sonra, bir zaman giizelligiyle
oyalanilan, sonra ¢ocuk yetistirmekle ve aile economie’sinde payina diisen agir yiikii gik
demenden Omiir boyunca tasimakla vazifelenecek varlik. Oglan analig1 —daha sonra da
kaynanalik- ona bazi imtiyazlar saglayacaktir, bahti varsa ve solugu yeterse... Yoksa kdle
sartlarina katlanmak tek nasibidir. Tiirli tabular onun tabiattan aldig1 haklar1 ve giicleri
daha da sinirlandirmistir. Boylece kadimnin, erkege baka, iki kat ¢etin bir savagi vardir:
Bir, biitlin kendi ¢evresindeki insanlarin —babasinin, kocasinin, kardeslerinin- omuzlarma

binen kadere karst, bir de erkek cinsine kars1..” (Boratav, 2018, s. 18,19)

Boratav’n ¢izmis oldugu Tiirk masallarindaki genel kadin goriiniimiin

ornekleri Siileyman Tevfik’in masallarinin ¢cogunda bulunmaktadir. Yazar kadinlarin

8 Muhsine Helimoglu Yavuz’un Masallar ve Egitimsel Islevleri adli kitabmda masallardaki kadmn
kahramanlarina dair yapmis oldugu smiflandirma 72, 80 ve 83. sayfalar arasinda yer almaktadir.
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yasamis oldugu toplumun bakis agisina uygun karakterler meydana getirmistir.
Bununla birlikte toplumun genel diisiincesinin diginda farkli karakter yapilarina sahip
kadmlar da masallarda yer almaktadir. Bu durum ilerleyen asamalarda 6rneklerle

birlikte tekrar ele alinacaktir.

Stileyman Tevfik’in masallarinda genellikle gen¢ ve yashh kadmlar 6n
plandadir. Yazar kiz ¢ocuklarma fazla yer vermemistir. Masallarda yer alan geng
kadmlar giizellikleriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Masalda geng ve giizel kadnlar ugruna
bir¢ok aksiyon yasanmistir. Bununla birlikte masalda yer alan gen¢ kadmnlar ahlakls,

iyi yetistirilmis kisiler olarak tanitilmaktadir.

Masallarda yer alan yasli kadinlar genellikle anne gorevindedir. Yaslt kadinlar
masallarda bey karisi olup erkek cocuklarini simartan ve simarik erkek cocuklari
sebebiyle hastalanip vefat eden karakterler olarak kurgulanmistir. Bununla beraber Kel
Hasanin Bahti ve Tiirkmen Giizeli adl1 masallarda {ivey anne gorevinde olan kadinlar
iivey ¢ocuklarina yapmis olduklar: koétiiliiklerle bilinmektedir. Yazar bu karakterleri

masalin ilerleyen sathalarinda cezalandirmay1 da ithmal etmemistir.

Siileyman Tevfik’in masallarinda yukarida belirtilen karakterlerin disinda peri
ve cadi gorevinde olan kadmlar da mevcuttur. Cadi gorevinde olan kadinlar
karakterlere kotiilik yaparken peri gorevinde olan kadinlar ise bagkisilerin hayatini
olumlu sekilde etkileyen baskisilerle evlenen iyi niyetli karakterlerdir. Bu durum
Calinan Kiz, Ziilfikar Bey’in Ceylani, Periler Diyarinda adli masallarda

goriilmektedir.
3.5.1.2. Sosyal Durumlarina Gore Kadinlar

Siileyman Tevfik’in masallarinda sosyal durumlarina gore kadmlar iki baglik

altinda incelenecektir. Bunlar; sehirli kadinlar ve koylii kadmlardir.
3.5.1.2.1. Sehirli Kadinlar

Siileyman Tevfik’in masallarinda sehirli kadinlar Bolu Beyi’nin Gelini, Nasil
Kanbur Oldu, Iki Sene Ayriliktan Sonra, Sihirbazin Marifetleri, Leblebiler Altin Oldu,
Seyyahin Hortlagi, Burnumu Sil Katirci, Ciplak Ali, Perinin Saray, Calinan Kiz ve
Tiiccarin Vasiyetleri adli masallarinda yer almaktadir. Bu masallar icerisinde Perinin

Sarayi, Calinan Kiz ve Bolu Beyi’'nin Gelini masallarinda kadinlar masalin baskisisi
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konumdayken diger masallarda kadinlar baskisiyi destekleyen ve baskisiye karsi duran
konumdadir. Bununla birlikte masalin ana kurgusuna herhangi bir katkis1 olmayan fon

karakter gérevinde olan sehirli kadinlar da mevcuttur.

Bolu Beyi’nin Gelini adli masalda baskisi Ziilkadiriye Beyi Mustafa Beyi’nin
yirmi yagindaki kizidir. Ancak yazar baskisinin adin1 belirtmemistir. Bagkisinin biri
otuz digeri yirmi bes yasinda olan iki tane de ablasi bulunmaktadir. Masalda kadinlarin
yast digsinda herhangi bir bilgi verilmemistir. Ancak bagkisi ailesine sadik, diisiinceli
ve c¢ok giizel bir kadin olarak tanimlanmistir. Bagkisinin giizelligi Bolu Beyi’nin
oglunun dikkatini ¢ekmistir. Bu durumun sonucunda baskisi ile Bolu Beyi’nin oglu

evlenmistir.

Perinin Sarayr adli masalin bagkisisi on sekiz yaslarinda, ¢cok giizel bir kiz olan
Dayan’dir. Dayan iyi bir egitim almistir ve babasi Kral Heraklius tarafindan rahibe
yapilmak istenmektedir. Ancak baskisi Dayan bu duruma kars1 ¢iktig1 i¢in babasindan
habersiz periler diyarindan gelen Simsek ile kacip evlenmistir. Bu noktada egitimli ve
giizel bir kadinin hayallerini gérmezden gelen bir babaya karsi bir durusu
goriilmektedir. Dayan bu hayallerinin pesinden kosan bir kadm goriintiisii
olusturmustur. Her ne kadar masalin sonunda Dayan arzu ettigi hayata ulagsamasa da
idealleri ugruna olimii goze almistir. Dayan sevdigi adam Simsek’in 6liimii lizerine
memleketine geri donerken tek bagina ¢iktig1 yolda yine tek basma donerken vefat

etmistir.

Ciplak Ali masalmin kadin karakterleri baskisi Ali’nin annesi ve Izmit
Mutasarrifinin kizidir. Romanda Ciplak Ali’nin annesi ve karist hakkinda ayrintili
bilgiye yer verilmemistir. Ancak Ciplak Ali’nin annesi ogluna ¢ok diiskiin bir kadin
olarak tasvir edilmigtir. Ciplak Ali, babasinin liimiinden sonra kendisine kalan biitiin
serveti dervis olabilmek i¢in seyhe ve tekkeye bagiglamistir. Bu duruma annesi ¢ok

tiziilmiis ve hastalanmistir. Bunun sonucunda ise hayatini kaybetmistir.

Masalda yer alan izmit Mutasarrifinin kiz1 Ali’yi goriip begenir ve babasina
sOyler. Babasi da Ali’yi makamina ¢agirip durumu anlatir ve kiziyla evlenmesi i¢in

ikna eder. Yazar bu bilginin diginda baska bir sey sdylemez.

Yazarin Calinan Kiz adli masalinin baskisisi Naime’dir. Naime bes yasinda

kiigtik bir kiz ¢ocugu iken Numan adli bir tacir tarafindan oglu Hasan ile ileride
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evlendirilmek iizere satin alinmistir. Yazar Naime’yi ¢ok iyi egitim almig, musiki, ud
calan ve giizelligiyle herkes tarafindan Oviilen bir kisi olarak tanimlar. Masalda
Naime’yi kandwrip Antakya Miisellimi’nin yanma gotiiren cadi kadin da
bulunmaktadir. Yazar kadini seytanlkta iblise ders verecegini, istedigi zaman
melekleri bile aldatabilecegini, en mutaassip kisileri bile bastan ¢ikarabilecegini, fitne

ve fesatlikta esi bulunmayacagini belirtmistir.

Masalda yer alan diger kadm karakterler ise Nazik ile Hayrunnisa’dir. Nazik
Adana Beyi Yahya Bey’in saraymda calisan bir kadindir. Naime’nin saraya
getirilmesiyle kendisine yardim etmesi amaciyla gorevlendirilmistir. Nazik,
Naime’nin sirdas1 olmustur ve Naime’nin kocast Hasan ile iletigimini saglamasina
vesile olmustur. Diger kadin karakter olan Hayrunnisa Yahya Bey’in kiz kardesidir.
Anlatici kisi Hayrunnisa’y1 giizelligi, zekas1 ve ahlaki nadir goriilen kadinlardan biri
olarak anlatmistir. Hayrunnisa Naime’nin yasamis oldugu sikintilari 6grenmesiyle
agabeyi Yahya Bey’e yasananlar1 uygun bir dile anlatmis ve Naime ile Hasan’in

birbirine kavusmasina vesile olmustur.

Iki Sene Ayriliktan Sonra masalinda yer alan kadin karakterler standart sehir
kadmlar1 degildir. Masalda olaganiistiiliikler fazla oldugundan bu yap1 kadin
karakterlerin yasamina da yansimistir. Masalin en baskin kadin karakteri Mesude adl
bir geng kizdir. Yolda gordiigli baskisiyi cok begenir ve annesine sdyler. Annesi de
kirk yaslarinda zengin goriiniimlii, Musul Valisi Mustafa Pasa’nin kiz kardesidir.
Mesude ve annesinin yasadigi ev saray gibidir. Evde kirk tane gilizel huri
bulunmaktadir. Evin her yerinde hizmet eden kizlar bulunmaktadir. Masalin
baskisisiyle evlenen Mesude mutlu bir hayat yasarken Mesude bagkisisinin yapmis
oldugu yanlis bir hareketten dolay1 kocasindan ayrilirt. Yazar masalin genelinde iki

kadin karakter disinda kalan diger kadin karakterleri fon karakter olarak kullanmagtir.
3.5.1.2.2. Koyli Kadinlar

Stileyman Tevfik’in masallarindaki koylii kadinlar sehirli kadinlara nazaran
daha azdir. Yazar masallarinda daha ¢ok sehir beyleri ve ailesini konu edindigi i¢in
koylii kadin tipleri bu masallarda yer almamaktadir. Ancak Tiirkmen Giizeli, Ayse 'nin
Nisanlisi, Cobanin Definesi (Hiirmiiz) ve Kel Hasan in Bahti masallarinda koylii kadin

tiplerini gormek miimkiindiir. Masalda koylii kadmlar anne, iivey anne ve geng kiz
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karakterlerine sahiptir. Kadmlar baz1 masallarda baskin karakter gorevindedir. Baz1

masallarda ise yardimci gii¢ goérevindedirler.

Yukarida ad1 gegen masallar icerisindeki en baskin karakter Ayse 'nin Nisanlist
adli masalinda yer alan Ayse’dir. Baskisi gorevinde olan Ayse niganlis1 Ali’nin askere
gitmek istememesi lizerine onu terk eder. On dokuz yaslarinda olan Ayse milli ve
manevi duygular1 yiiksek bir karakterdir. Ayse’nin masaldaki karakter yapisi
Helimogu Yavuz’un “mutlulugu yakalamak i¢in ugras veren, olaylarm gidisini
yonlendiren akilly, vefali, 6zverili, diresken kadinlar” tanimlamasina uymaktadir. Oyle
ki Ali, Ayse’nin kendisinden ayrilmasinda sonra askere gitmis ve bir ay sonra Ayse’ye
askerden mektup yazmistir. Ayse bu tavriyla olaylarin gidisini degistirmistir. Ayse
aldig1 mektuba nigsanlisini askerden donene kadar bekleyecegini, sehit olursa da dmiir
boyu evlenmeyecegini yazarak onurlu ve vefali kadin durusu sergilemistir. Ayse’nin

bu durusu Boratav’in su ifadeleriyle birebir ortiismektedir:

“Masallarda sagduyulu, iyi yiirekli, uysal, ¢aliskan, dogru, giizel kadin 6rnek type’tir.
Bagroller, c¢okluk, bu yapida kadinlara verilmistir. (Destanlarda ise kadin, erkek
niteliklerine yaklastig1 6lgiide onem kazanir; kendi nitelikleriyle siliktir.) Ama bu 6rnek
huylarla bezenmis olsa bile, kadin veya gen¢ kiz, hayatta oldugu gibi masalda da
hemencik iyi giine kavusmaz: Ustiine kanat germesini bekledigi erkegin hoyrat isteklerine
boyun egmedigi icin; ya da giizelligiyle, iyi huylariyla kendi cinsinden kétiilerin: tivey
analarin, kiskang ablalarm, kumalarin, fesat¢i komsu kizlarin... hasetlerini deprestigi
icin, tiirlii belalara ugrar. Onun en koygun silahi, ¢cokluk, sonsuz bir sabirdir. Masallarda,
sadece bu sabir tilsiminin giiciiyle ya da, gene sonuna kadar, sikayetsiz dayanmis olmanin
bir miikafat1 olarak olaganiistii varliklarin ise karismastyla, uzun, zahmetli sinama bir giin

sona erer, kotii giinler iyiye doner.” (Boratav, 2018, s.19)

Boratav’in son kisimda tarif ettigi lizere Ayse de yillarca koylii ve ailesinin
baskina karg1 sabir ederek nisanlis1 Ali’ye kavusmus ve dmiir boyu mutlu bir yasam

surmiistiir.

Yazarin Kel Hasan’in Bahti adli masalinda Ayse’den farkli bir kadin
gorliniimii mevcuttur. Yazar masaldaki kadmn karakterini 26 yasinda Hasan Aga’nin
dul kiz1 olarak tanimlamistir. Kadin karakterin adi Fatma’dir. Fatma’nin masaldaki
karakteri Helimoglu Yavuz’un “kotii kalpli iivey anneler, biiyiicii kadinlar ve acimasiz
dev analar1” tanimlamasma uymaktadir. Kdyde yasayan Fatma Ali’nin karist 6liince
onunla evlenmistir. Onceleri Ali’nin ii¢ yasindaki oglu Hasan’1 ¢ok sevse de kendi

oglu Mehmet dogunca Hasan’a olmadik isler yapmuistir:
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“IIk kocasindan evladi olmayan Fatma yeni zevcinin oglu Hasan’1 bagrina basarak 6z
evladi gibi bakmaya basladi. Bir sene bdyle devam etti. izdivacindan {i¢ ay sonra gebe
kalan Fatma vakti gelip bir oglan dogurunca Hasan’in pabuglar1 dama atildi. Kadin yeni
dogan c¢ocuga bakmak bahanesiyle arttk Hasan hakkindaki ihtimamini ihmal etmeye
basladi. Ali Aga, Mehmet tesmiye eyledigi ikinci oglunu daha ziyade seviyordu. Mehmet
biiyiidiikkge Fatma’nin da Hasan’a olan muhabbeti azaliyordu. Hele bir sene Hasan, evde
adeta bir yabanci, bir sigint1 mahalini aldi. Yaramazlik, pislik, iistlinii bagin1 kirletmek
bahanesiyle iivey anasindan giinde {i¢ dort defa dayak yiyordu. Ciftten geldigi zaman
cocuk birkag defa babasina sikayet etti ise de herif bu sozlere aldirmadi. Fatma, kocasinin
bu lakaytligindan biitiin biitiin cesaret aldi. Artik her bir hareketi miikemmel bir dayak
icin bahane oluyordu. Gitgide Hasan aile sofrasinda yer bulamaz oldu. Ona Ali ile Fatma
sofralarindan artan1 bir kap ile verirler, bi¢are cocuk kap1 arkasinda oturur yerdi.” (Tevfik,

1925, 5.3,4)

Masalda Fatma’nin sergilemis oldugu bu davranig baskisi Hasan’in kendini
gerceklestirmesine vesile olmustur. Oyle ki Hasan evde gordiigii siddete dayanamayip

ka¢cmis ve yillar sonra doktor olarak donmiistiir.

Cobanin Definesi adli masalda esini askere gidip sehit olmasiyla tek ¢ocuguyla
birlikte koyde hayatta kalma miicadelesi veren bir kadin karakter bulunmaktadir.
Hiirmiiz adli kadin Boratav’in ¢ocuk yetistirmekle ve aile economie’sinde payina
diisen agir ylikii gik demenden 6dmiir boyunca tasimakla vazifelenecek varlik (Boratav,
2018, s.18) ifadesine uygun bir tiptir. Oyle ki kocasinin sehit oldugu haberini alinca
biiylik {iziintii yagsamig ve ogluna ve kendisine bakabilmek i¢in biiyiikk eziyetler

cekmistir. Bu eziyetlerin sonucunda ise hastalanip vefat etmistir.

Bu bolimde incelenecek olan son masal Tiirkmen Giizeli adli masaldir.
Masalda Tiirkmen asireti Kastamonu’nun bir yaylasinda c¢adirlarmi  kurup
yasamaktadir. Masalda yer alan kadin karakterler ise bu agirette yasamaktadir. Masala
admi1 veren Tiirkmen Giizeli Emine de burada yasamaktadir. Yazar Emine’yi on alt1
yaslarinda siyah kas ve gozlii, pembe yanaklari, uzun ve giir saglar1 ile fevkalade bir
Tiirkmen giizeli olarak tanimlamistir. Masalin bagkisisi Necmettin’in dikkatini ¢geken
Emine, masaldaki vaka zincirlerinin olusmasinda biiyiik bir &neme sahiptir. Oyle ki
masalin ana kurgusu Necmettin ve Emine’nin evliligi iizerine kurulmustur. Emine’nin
masaldaki yeri Boratav’in yabanci erkek i¢in, bazi bazi ugrunda akillar yitirilen, canlar
feda edilen (Boratav, 2018, s.18) ifadesine es degerdir. Oyle ki Necmettin Emine i¢in
biiyiik fedakarliklar yapmis ve Tiirkmen ¢adirina gidip Emine’yi kagirmustir.
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Masalin dikkate deger diger kadin tipi ise Emine’nin {ivey annesidir. Hiismen
Aga’nin karis1 olan kadin karakterin adi ve fiziksel 6zellikleri hakkinda bilgi
verilmemistir. Ancak Boratav’in giizelligiyle, iyi huylartyla kendi cinsinden kétiilerin:
iivey analarin, kiskang ablalarin, kumalarm, fesat¢r komsu kizlarin... hasetlerini
deprestigi i¢in, tiirlii belalara ugrar” (Boratav, 2018, s.19) soziinden hareketle iivey
anne 0nceleri Emine’nin Kastamonu Beyi Riza Bey’in oglu Necmettin ile evlenmesine
mani olmustur. Clinkii Emine’nin zengin olup mutlu olmasini istememistir. Bu
dogrultuda kocasi Hiismen’i yOnlendirmis ve Tiitkmen c¢adirlarint toplayip
kagmiglardir. Ancak Necmettin’in Emine’yi kagirmastyla biitiin planlar1 bozulmustur.
Ilerleyen zamanda kocas: Hiismen’in vefat etmesiyle obadaki kisiler kadmm kétii
davraniglarindan dolayr kovmustur. Agabeyinin yanmma giden kadin oradan da
kovulunca son segenek olarak Emine’nin yanina gitmistir. Emine’nin ona ilgi ve alaka

gostermesinden dolay1 utanan kadin iiziintiisiinden birkag giin sonra vefat etmistir.

Stileyman Tevfik masallarinda koylii ve sehirli kadinlarin genel goriintiistini
olusturmaya c¢alismistir. Cesitli masal unsurlariyla olusturmaya calistirdigi kadin
karakterler donemin sartlarini ve kadina olan bakis agisini gostermesi adina 6nem arz

etmektedir.
3.5.1.3. Kisiliklerine Gore Kadinlar
3.5.1.3.1. Sevecen ve Onurlu Kadinlar

Siileyman Tevfik’in masallarinin bazilarinda cana yakin, sevecen ve onurlu bir
durusa sahip kadmlar yer almaktadir. Bu kadin tipleri mekéan olarak hem kdyde hem
de sehirde goriilmektedir. Masalda yer alan bu kadin tipleri iilkii degerleri yiliksek

kisilerdir. Onurlu yasamay1 ilke edinmis bu kisiler menfaat diistinmeden yagamaktadir.

Ayse’nin Nisanlisi adli masalin bagkisisi Ayse sevecen ve onurlu kadin
tiplemesine uygun bir sekilde kurgulanmistir. Yagsamsal degerleri olan Ayse askere
gitmeyen bir koca istemedigini belirterek {ilkii degerini ortaya koymustur. Bununla
birlikte askerde sehit oldugunu sandig1 nisanlisina vermis oldugu s6zii tutup kimseyle
evlenmeyerek onurlu durusunu gostermistir. Ayse’nin bu tavri masaldaki tiim
karakterler tarafindan Ovgiiyle bahsedilmistir. Yazar Ayse’ye yiiklemis oldugu
sorumlulukla okuyuculara alt mesaj vermistir. Ayse’nin tavri ve karakteri ideal kadin

tipinin bir 6rnegidir.



208

Iki Yil Ayriliktan Sonra adli masalda baskisinin esi olan Mesude onurlu kadin
tipine Ornektir. Mesude kocasini kendi goriip begenmis ve annesinin yardimiyla
kocasiyla evlenmistir. Cok zengin bir ailenin kiz1 olan Mesude kocasini ¢ok sevmistir.
Kocasindan sadakatli olmasi diginda hicbir sey istemeyen Mesude kocasinin yanlig bir
davranigini affetmemis ve onurlu durusundan taviz vermeyerek kocasimdan ayrilmigtir.
Mesude’nin yaninda calisan hizmet¢i kiz Mesude’nin en giizel miicevherlerinden
birini ¢almis ve kocasinin diikkanma gidip bir Opiiciik karsiiginda miicevheri
satmistir. Ancak hizmet¢i kiz baskisinin Gpmesi esnasinda yanagini 1sirmis ve

koparmistir. Mesude bu durumu 6grenince ¢ok iiziilmiis ve biitiin hayalleri yikilmistir.

Calinan Kiz masalinda Naime karakteri de sevecen ve onurlu bir durus
sergilemektedir. Kiiclik yastan itibaren iyi bir egitim alan Naime, musiki ve ud
calmaktadir. Bununla birlikte gilizelligiyle kendini herkese hayran birakmigtir.
Naime’nin maharetli ve giizel olmasi basmna olmadik isler agmistir. Cadi kadin
tarafindan Antakya Miisellimi’'ne gotiiriilen karakter kocasi Hasan’m kendisini
kurtaracagina her daim inanmis ve sabirla beklemistir. Adana Beyi’nin sarayinda
Nazik ve Harunnisa adli iki kadinin da sevgisine mazhar olan Naime onurlu durusu

sonucunda tekrar kocasina kavusmustur.

Kel Hasan’in Bahti adli masalda bagkisi Hasan’in karis1 Niizhet onurlu bir
durusa sahiptir. Kocasmnm her zaman yaninda dura Niizhet kocasiyla beraber
kasabalarina doniip kasabada ihtiya¢ sahibi herkese yardimda bulunmustur. Hasan
sabahlar1 ata binip civar kdyde hasta olan herkesin tedavisiyle ilgilenmistir. Doniiste
de yardima muhtag olan kisileri tespit edip esine bildirmistir. Niizhet ise ¢ocuklariyla
birlikte ihtiya¢ sahibi kisilerin evlerine gidip destekte bulunmustur. Yaptiklar: iyilik
karsiliginda biitiin kasaba tarafindan bilinir hale gelen Hasan, Niizhet ve ¢ocuklar1

biiyiik kiiciik herkes tarafindan takdir edilmistir.
3.5.1.3.2. Kotii Kalpli Sevilmeyen Kadinlar

Siileyman Tevfik’in masallarinda iyi kalpli kadinlarin yaninda koéti kalpli
kadmlar da bulunmaktadir. Bu tipteki karakterler masallarda {ivey anne ve cadi kadin
sekliyle okuyucunun karsisina ¢ikarilmistir. Tiiccarin Vasiyetleri, Kel Hasan in Bahti,
Calinan Kiz ve Tiirkmen Giizeli adl1 masallarda bu karakterleri gormek miimkiindiir.
Yazar kotii kalpli kadinlar1 masallarda daha ¢ok baskisilerin karsisina engel olarak

cikarmistir. Bu yontem sayesinde bagkisi ile catigma ortami olusmus ve masallarin
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vaka zincirleri genislemistir. Masallarda kotii kalpli kadmnlar halk tarafindan
sevilmeyen kisiler olarak gosterilmistir. Bunun sonuncunda ise yazar masallarin

sonunda bu kisileri cezalandirmastir.

Calinan Kiz masalinda baskisi Naime’yi kandirip Antakya Miisellimi’nin
yanina gotiiren cadi kadin kotii kalpli sevilmeyen kadin tipini temsil etmektedir.
Ugrastig1 islerle insanlar1 aldatan cadi kadin insanlar1 aldatmak i¢in kiliktan kiliga
girmis ve insanlarin dini duygularmi kotiiye kullanmigtir. Masalda bagkisi Naime’nin

de duygularini kétiiye kullanan cadi kadin Naime’nin basina olmadik isler agmistir.

Tiirkmen Giizeli masalinda Emine’nin tivey annesi kotii kalpli kadin olarak
tasvir edilmistir. Emine’nin Kastamonu Beyi’nin oglu Necmettin ile evlenmemesi i¢in
her tiirli kotiiligii yapan kadin basariya ulagamamustir. Kalmis oldugu Tiirkmen
obasinda halk tarafindan sevilmeyen karakter kocasmin Oliimiiyle obadan
gonderilmistir. Yaptiklarindan dolayr pismanlk yasayan Emine’nin {ivey annesi

Emine’nin ona sahip ¢ikmasindan sonra vicdan azabi ¢ekerek 6lmiistiir.

Kel Hasan 'nin Bahti masalinda da Tiirkmen Giizeli 'nde oldugu gibi livey anne
karakteri bulunmaktadir. Fatma adindaki iivey anne Hasan’a yaptig1 kotiililklerden
dolay1 Hasan’in kiigiik yasta saclarmin dokiilmesine sebep olmustur. Hasan’1 evde
barmdirmak istemeyen kadin yapmis oldugu kétiiliikler sonunda amacina ulagmustir.
Fatma kocast Ali’yi de Hasan’a kars1 kdtiilemeyi ihmal etmemistir. Fatma’nin bu

davranislar1 sonucunda Hasan evi terk edip kiigiik yasta kaderiyle yilizlesmistir.

Tiirkmen Giizeli ve Kel Hasan in Bahti masallarinda iivey anne tipleri dikkat
¢ekicidir. Oyle ki her iki masalda da iivey anne tipleri kotiiliik yapan kisiler olarak
gosterilmistir. Bu noktada Helimoglu Yavuz masallarda yer alan {ivey anne tipleriyle

ilgili su tespitlerde bulunmustur:

“Masallarimizda tivey annelerin hepsi de kotii kalpli ve acimasiz kadmlardir. Yillarn,
yiizyillarin, ylizyillarin olustura geldigi bu yargi elbette ki gergektir ama acaba bu konuda
istisnalar yok mudur? Uvey anne, 6nce insan sonra {ivey anne olduguna gére acaba iyi bir
insan, ayn1 zamanda iyi bir ivey anne de olamaz m1? Onu koétiilestiren, “livey annelik”
kavrammin kendisi mi? Elbette iyi iivey anneler de vardir. Ciinkii toplumumuzda iyi
insanlar vardir. Fakat bu iivey anne sozctgiiyle “kotiilik” kavrami Oylesine
Ozdeslesmistir ki, bazi {ivey anneler bu 6zdeslesmeyi asip g¢ocuga ulasamamakta ve
amagladigi saglikli, iyi iletisimi kuramamaktadirlar. Ciinkii toplum ve dolayisiyla cocuk

iivey anneden hep koétiiliik beklemektedir. Boyle olunca da 6z anne yaptig1 zaman gayet
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dogal sayilabilecek bazi egitici, yonlendirici yaptirimlar, ¢ocuga iivey anne tarafindan
uygulandiginda, acimasizlik olarak kabul edilmektedir. Oyleyse, iivey anneleri hep kotii
gosteren ve belirli bir kesimin davraniglarini yansitan bu masallara karsi, iyi tivey
annelerin de olabilecegini 6rnekleyen, baska masallar yapilmalidir. Bdylece topluma bu

konuda daha yapicr iletiler verilmis olacaktir.” (Helimoglu Yavuz, 2009, s.83)

Tiiccarin Vasiyetleri masalinda farkli bir tarzda kotii kalpli kadin tipi tespit
edilmistir. Sakir Bey adli bir tiiccarin 6lmeden 6nce oglu Hayri’ye vasiyet etmesi
iizerine Hayri sefahathaneye gitmis ve oradaki hayat kadinlarinin hallerini gérmiistir.
Hayat kadinlarmi babasinin istegi lizerine sabah erken saatte ziyaret eden Hayri
gordiigli manzara karsisinda hayrete diismils ve oradan hemen ayrilmigtir. Hayri

sonrasinda bulundugu ortama lanet ederek hayat kadinlarmin seklini elestirmistir.
3.5.1.4. Yaslarina Gore Kadmlar

3.5.1.4.1. Cocuklar

Stileyman Tevfik’in masallarinda kiz ¢ocuklar1 ¢ok azdir. Yazarin kaleme
almis oldugu masallardan sadece Sihirbazin Marifetleri, Calinan Kiz ve Tiirkmen
Giizeli 'nde kiz ¢ocuklar1 goriilmektedir. Yazar Tiirkmen Giizeli romaninda Emine’nin
erkek ¢ocuk dogurduktan sonra bir de kiz ¢ocugu dogurdugunu belirtmistir. Bu dogum
sonucunda ii¢ giin ii¢ gece diigiin ve senlik yapildigini da belirtmistir. Yazar masalda

kiz ¢ocugunu fon karakter olarak kullanmastir.

Sihirbazin Marifetleri adli masalda baskisi Yusuf’un sihirbazin yapmis oldugu
bir oyun sebebiyle Semerkant’ta kendini bulmasi ve uzun yillar orada yasamasi
sonucunda bagina gelen olaylar konu edinir. Yusuf Semerkant’ta sara¢ ustasinin
yaninda ¢alisirken ustasinin takdirini kazanir. Ustast ise kizin1 Yusuf’a verir. Yusuf’un
bu evlilikten bir oglan bir de kiz ¢ocugu olur. Anlatici kisi kiz ¢cocugu hakkinda higbir
bilgi aktarmamistir. Yazar masalda aile tablosunu olusturmak i¢in kiz ¢ocugunu fon

karakter olarak kullanmastir.

Calinan Kiz masalinda bes yagindaki Naime’nin hayat hikdyesi konu edilmistir.
Bagkisi olan Naime bes yasinda olarak tasvir edilmistir. Ancak yazar Naime’nin
cocuklugundan ¢ok az s6z ederek genglik yillarini anlatmaya baglamistir. Yazarin kiz
cocuklarma bu kadar az yer vermesinin ana sebebi masallarda gii¢ ve saltanatin erkek
cocuklar iizerine kurgulanmasindan kaynaklidir. Bu nedenle kiz ¢ocuklar1 genellikle

fon karakter olarak masallarda yer almistur.
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3.5.1.4.2. Geng ve Orta Yash Kadinlar

Siileyman Tevfik’in masallarinda en ¢ok gen¢ ve orta yash kadn tipleri yer
almaktadiwr. Masallarda yer alan gen¢ kizlar genellikle evlenme cagma gelmis
giizellikleriyle dikkat ¢eken kisilerdir. Orta yash kadinlar ise masallarda evli kadinlar
olarak tasvir edilmistir. Yazarin Bolu Beyi’nin Gelini, Ayse 'nin Nisanlisi, Iki Sene
Ayriliktan Sonra, Periler Diyarinda, Sihirbazin Marifetleri, Leblebiler Altin Oldu,
Tiirkmen Giizeli, Seyyahin Hortlagi, Burnumu Sil Katirci, Ciplak Ali, Ziilfikar Bey'in
Ceylani, Perinin Sarayi, Calinan Kiz, Tiiccarin Vasiyetleri ve Kel Hasan in Bahti adl

masallarda geng ve orta yash kadin karakterler bulunmaktadir.

Anlatict kisi masallarda gen¢ kizlar1 on yedi, on sekiz yaglarinda evlenme
caginda olan kisiler olarak tanitmistir. Masallarin ¢ogunda bey ¢ocuklar1 geng kizlar1
gorlip asik olur ve aile biyiikleri kiz1 ister. Ancak bu noktada gesitli aksiyonlar
geliserek masallarin olay Orgiisii sekillenir. Ancak bazi masallarda da geng kizlar
erkekleri goriip begenir. Bunun sonucunda aile biiyiikleri erkegi ya da ailesini
cagirarak kizlarinm istegini iletir. ki Sene Ayriliktan Sonra ve Ciplak Ali adli masallar

bu duruma 6rnek teskil etmektedir.

Masallarda geng¢ kiz olarak periler de bulunmaktadir. Evlenme yasinda olan
perileri diinyadaki erkekler goriip begenir. Bu sekilde meydana gelen evlilikler de
mevcuttur. Ziilfikar Bey’in Ceylant ve Periler Diyarinda masallarinda yer alan erkek

karakterler perilerle evlenmistir.

Bolu Beyi’nin Gelini masalinda gen¢ kiz ve orta yash kadinlar bir arada
bulunmaktadir. Zulkadiriye Beyi Mustafa Bey’in {i¢ kiz1 bulunmaktadir. Kizlarini
istemeye gelen kisileri begenmeyen Mustafa Bey kizlarini kimseyle evlendirmemistir.
Mustafa Bey’in babasindan kalma lalasinin ii¢ tane karpuz getirip beye kestirmesi
sonucunda kizlarmni evlendirmesi gerektigine inanmistir. Bu sebeple ii¢ kizina gece
riiya gordiikleri riiyayr sabah kendisine anlatmalarint sdyleyen bey goriilen riiyalar

neticesinde kizlarmi istedigi kisilerle evlenmelerine miisaade etmistir.

Masalda babanin kizlar1 iizerindeki etkisi agik¢a goriilmektedir. Oyle ki en
kiigiik kizinin riiyasinda babasmi ayagimi yikadigmi goérmesi Mustafa Bey’in
hiddetlenmesine sebep olmustur. Bunun sonucunda yanindaki yaverlerini ¢agirip
kizint bir dagin basinda oldiirmelerini ve kizinin kanli gémlegini getirmelerini

istemistir. Yazarmn kaleme aldigi diger masallarin higbirinde bdyle bir olay
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yasanmamistir. Mustafa Bey’in yaverleri gen¢ kiz1 6ldiirmeye kiyamamis ve serbest
birakmigstir. Masalin sonunda geng¢ kiz sevdigi adamla evlenmis ve mutlu bir yasam

surmiistiir.

3.5.1.4.3. Yash Kadinlar

Stileyman Tevfik’in masallarindaki yash kadinlar genel olarak anne
karakterindedir. Masallarda anne karakterindeki yashh kadmlar evlatlarinin
hayirsizligindan yakmmustir. Bununla birlikte yagh kadinlar evlatlarinin hovardaliklar1
ve serserilikleri sebebiyle babalarindan kalan serveti tiiketen ¢ocuklarin durumuna

tiziiliirler. Hatta bu {iziintiilerinden dolay1 hastalanip kisa siire icerisinde vefat ederler.

Masallarda yer alan kadinlar genellikle iyi niyetli tiplerdir. Ancak Calinan Kiz
ve Tiirkmen Giizeli masallarinda yasli kadinlar kotii niyetli kisiler olarak tasvir
edilmistir. Calinan Kiz masalindaki yasl kadin o kadar ¢ok katiiliikk yapmistir ki halk

tarafindan cadi kadin olarak bilinmektedir.

Yazar masallarinda yasl kadinlar1 genellikle fon karakter olarak tasvir etmistir.
Masalda yer alan kadinlar masalin gidisatinda biiyiik bir etkiye sahip degildir. Ancak
Nasil Kanbur Oldu masalinda bagkisi Ahmet’in annesiyle kavga etmesi {izerine evden
ayrilmas1 yasaminda biiyiik bir degisime sebep olmustur. Oyle ki Ahmet yolda
giderken bir hamam goérmiis ve hamamin i¢inde cinlerin oldugunu fark etmistir.
Cinlerin Ahmet’i fark edip sorguya ¢ekmesiyle Ahmet’in annesiyle tartistig1 ortaya
cikmistir. Cinler Ahmet’i annesini lizdiigli gerekgesiyle kambur etmistir. Bu durum
kargisinda annesini lizdiigiinii anlayan Ahmet eve geri donmiis ve annesinden Oziir
dilemistir. Ahmet’in kambur halini géren yasl kadin ise {liziintiiden kisa siire sonra

Olmiistiir.

Masallarda yashh kadmlarin erkek evlatlarma ayri bir 6nem verdigi
goriilmektedir. Kadm karakterler ¢cocuklarinin iyi egitim almasi ve gilizel bir yuva
kurmast i¢in miicadele etmistir. Ancak bu miicadelede cogunlukla basarisiz
olmuslardir. Bu basarisizlik sonucunda ¢ocuklarindan c¢esitli kotiililkler goren yash

kadinlarin kisa stire igerisinde hastalanip ¢ldiikleri goriilmiistiir.

Masallarda yash kadinlarin ev igerisinde alinan kararlarda fazla s6z hakki
olmadig1 tespit edilmistir. Genellikle bey karis1 olan yash kadmlar masallarda fon

karakterin 6tesine gecememislerdir.
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3.5.2. Erkek Kahramanlar

Siileyman Tevfik’in masallarinda yer alan erkek karakterler kendi icerisinde ii¢
ana baslik altinda incelecektir. Bu basliklar genel olarak erkekler, sosyal durumlarma

gore erkekler ve yaslarina gore erkekler olarak siniflandirilacaktir.
3.5.2.1. Genel Olarak Erkekler

Tiirk masallarinda genel olarak erkek karakterler hakim gii¢, kadin karakterler
ise yardimci gili¢ olarak kurgulanmistir. Bu nedenle masallarda erkek karakter sayisi
kadm karakter sayisma gore fazladir. Bu durum Siileyman Tevfik’in masallarinda da
kendini gostermektedir. Oyle ki yazarm incelenmis olan yirmi masalindan Perinin
Sarayi, Bolu Beyi’nin Gelini, Ayse’nin Nisanlisi ve Calinan Kiz adli masallarinin
baskisisi kadin karakterken kalan on alt1 masalin baskisisi erkek karakterlerden

olusmaktadir.

Siileyman Tevfik’in masallarinda yer alan erkek karakterlerin birgok yonii
bulunmaktadir. Yazar karakterler iizerin iyi-kotli formunu olusturmaya calismistir.
Oyle ki masallarda genel olarak erkek karakterler varlik icerisinde yasayan ancak
ailesini diistinmeyen karakterlerdir. Masalda bu tipteki karakterlerin bagina olmadik
isler gelerek masalin sonunda dogruyu bulmalar1 saglanmistir. Masallarda bu tipteki
karakterler yoluyla okuyuculara alt mesajda iyilik, dogruluk, saygi ve diiriistliik gibi
ahlaki degerlerin 6nemi asilanmaya c¢alisilmistir. Bununla birlikte Umay Tiirkes
Giinay masallarda islenen ana konular ve masallarin bitiminde uygulanan yontemlerle

ilgili su ifadeleri kullanmistir:

“Biitlin masallarda, iyilik ve kotiligin, giizellik ve ¢irkinligin, zenginlik ile
yoksullugun, bir baska deyisle olumlu ile olumsuzun miicadelesi anlatilir. Cok az istisna
disinda, masallar mutlu sonla, iyilerin, giizelliklerin akillilarin kazanmasi ile biter.
Masallarda talihsizlik ve aksilikler gercek hayattan farkl olarak bir kerede veya birbirine
bagli olarak arka arkaya ortaya g¢ikar. Bunlar ¢ozlimlendikten sonra yeni sikintilar s6z
konusu olmaz. Iktidar1, basarty1 ve mutlulugu sembolize eden tag ve evlilik bir daha zarar
gormez. Tirk masallarinda “Onlar ermis muradina, biz ¢ikalim tahtina” tekerlemesi

sonsuz huzuru, mutlulugu ve zenginligi ifade etmektedir.” (Tiirkes Giinay, 2011, s. 671)

Tiirkes Umay’in yukarida belirttigi lizere Siileyman Tevfik’in masallarinin
icerigi de genel olarak ayni sistematige sahiptir. Bununla birlikte farkli sayilabilecek

ornekleri de gormek miimkiindiir.
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Muhsine Helimoglu Yavuz masallarda yer alan erkek karakterlerin
gorevleriyle ilgili kadnlar tarafindan yonlendirilen pasif erkek; akilli, becerikli,
ozverili, cesur, iyiliksever erkekler; kolayca aldanabilen erkekler; hilekar, kurnaz,
acgdzlii, kotii yiirekli erkekler ve bilge ihtiyar erkekler®? olarak smiflandirmustir.
Yapilan smiflandrmanin 6rnekleri Siileyman Tevfik’in masallarinda da mevcuttur.
Yapilan tasnif icerisinde kolayca aldanabilen erkek tipi ve hilekar, kurnaz, a¢gozlii,
kotii yiirekli erkek tipi yazarin masallarinda daha sik goriilen tiplerdir. Erkek
karakterler genellikle dervis kiligina girmis hilekar kisilerin tuzaklarina diisiip
servetinden ve ailesinden ayri kalmistir. Bununla birlikte bilge bahtiyar erkek

tiplerinin yardimiyla da dogru yolu bulup eski servetine ve ailesine geri kavusmustur.

Stileyman Tevfik’in masallarinda geng erkekler oldukca fazladir. Genellikle
sehir beylerinin oglu olan geng erkekler evin tek ¢ocugu olma 6zelligine de sahiptir.
Bu iki 6zelligin bir araya geldigi masallardaki geng erkek tipleri savurgan ve hoyrat
yasam tarzlar1 sebebiyle ailelerinin servetini tiiketip yoksul bir hayat yasamistir. Bu
tarz masallarda en ¢ok zarar goren kisiler ise geng erkeklerin anneleri olmustur. Oyle
ki evlatlarinin yagam sekline iiziilen anneler hastalanip kisa siire igerisinde vefat

etmistir.

Yazarm masallarindaki karakterler igerisinde istisna tipler de yer almaktadir.
Bu tiplerden bir tanesi ise peri seklindeki erkek tipidir. Perinin Saray: masalinda yer
alan Simgek ve babasi erkek peridir. Yazarin masallarinda genellikle kadin perilerin

varlig1 s6z konusu oldugundan erkek peri tipi de dikkate degerdir.

Siileyman Tevfik’in masallarinda yash erkekler genellikle baba ve aksakalli,
yol gosterici dervis tiplerinden olusmaktadir. Baba karakterinde olan erkekler
genellikle yasamis oldugu sehrin en zengin insani, derebeyi, krali gibi konumuna
sahiptir. Bunula birlikte dervis tipinde olan erkek karakterler zor zamanlarda masalda
yer alan bagkisilere yol gdstererek masalin seyrine dogrudan etki etmektedir. Yast
erkek tiplerinde hilekar, kurnaz, aggdzlii, kotii yiirekli erkek Ozelligine sahip

karakterler de bulunmaktadir. Bu kisiler genellikle masalin baskisisi ile catigma

8 Muhsine Helimoglu Yavuz’un Masallar ve Egitimsel Islevieri adli kitabinda masallardaki erkek
kahramanlarina dair yapmis oldugu smiflandirma 91 ve 92. sayfalar arasinda yer almaktadir.



215

icerisindedir. Bu catigma baskisinin kendini gerceklestirmesine firsat tanidigindan

dolay1 6nem arz etmektedir.
3.5.2.2. Sosyal Durumlarina Gore Erkekler

Stileyman Tevfik’in masallarinda sosyal hayatin farkli kademelerinden
karakterler bulunmaktadir. Bu baglamda masalda en c¢ok dikkat ¢eken karakterler
sehirliler, koyliiler, sehir beyleri ve dervislerdir. Yazar masallarinin genelinde bu

karakterlere yer vermistir.
3.5.2.2.1. Koylii Erkekler

Stileyman Tevfik’in Kel Hasan’in Bahti, Tiirkmen Giizeli, Bolu Beyi’nin
Gelini, Cobanin Definesi, Ayse’nin Niganlisi, Seyyahin Hortlag1 ve Perinin Saray1 adli
masallarinda koylii erkekler bulunmaktadir. Yazar koylii erkeklerin egitim durumu
hakkimda herhangi bir bilgi vermemistir. Bununla birlikte koylii erkekler masallarda
norm karakter, kart karakter ve fon karakter olarak kurgulanmistir. Masallarm ¢ogunda
koyli erkekler masal baskisisine destek olmus ve masalin seyrine katkida
bulunmustur. Ayrica ¢ogu masalda koylii erkekler masalin isleyisine dahil olmamus,

sadece masalin kurgusunda yer almistir.

Kel Hasan’in Bahti masalinda koylii erkekler olduk¢a fazladir. Masalin ana
kurgusu koyde baglamistir. Hasan’in babas1 Ali Aga koylii bir karakterdir. Ali Aga
karakteri Helimoglu Yavuz’un belirtmis oldugu kadinlar tarafindan yonlendirilen pasif
erkek tasnifine uygun bir goriintii olusturmustur. Oyle ki Ali Aga karis1 Fatma’nin
sOziinden ¢ikmayan bir kisidir. Fatma’nin yonlendirmelerinden dolay1 oglu Hasan’la

ilgilenmemis ve Fatma’nin Hasan’a siddet uygulamasia géz yummustur.

Masalda yer alan diger bir koylii erkek tipi cobandir. Hasan evden kagtiktan
sonra kdyiin gobanina denk gelmistir. Kdyiin ¢gobani kiigiik cocugun haline iiziiliip ona

sahip ¢cikmustir:

“Coban Hasan’1 civar kasabaya gotiirdii. Bagini bir hekime gostererek ilag aldi. Ona temiz
¢amastr, potur ile bir cepken miibayan etti. Ayaklarina da yeni bir ¢arik istira etti. O giin
Hasan pek ziyade sevindi. Bicare ¢ocuk ilk defa olarak sevindi, mesrur oldu.” (Tevfik,

1925, s. 4)

Cobanin, Hasan’1 sahiplenmesi Helimoglu Yavuz’un akilli, becerikli, 6zverili,

cesur, iyiliksever erkekler tasnifine uygundur.
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Kel Hasan’in Bahti masalinda koylii erkekler igerisinde en dikkat ¢eken
karakter Fettah Bey’dir. Fettah Bey uzun siire memurluk yapmis ve emeklilik
sonrasinda babasindan kalan ¢iftlikte yagamaya baslamistir. En biiyiik meraki okumak
olan Fettah Bey tarlalarmi ve siiriilerini gérmeye gittiginde bile yanma mutlaka bir
kitap alir, ormanda agaglarin altinda okumakla mesgul olmustur. Bu sirada Hasan’a
rast gelen Fettah Bey Hasan’in okumasi i¢in bir yil gayret gdstermis ve bir yilin
sonunda Hasan’m okula gitmesine vesile olmustur. Fettah Bey’in bu tavr1 Helimoglu
Yavuz’un akilly, becerikli, 6zverili, cesur, iyiliksever erkekler tasnifiyle ortiismektedir.

Ayrica bilge ihtiyar erkekler tasnifine de uymaktadir.

Kel Hasan’in Bahti masalinda koylii erkek olarak tespit edilen son karakter
Mustafa Bey’dir. Mustafa Bey, Hasan’in c¢obanlik yaptigi1 hayvanlarin sahibidir.
Ayrica ciftlik sahibidir. Hasan’in ¢aligkanlig1 ve terbiyesinden dolay1 her zaman takdir
eden Mustafa Bey Hasan’in okuma istegini geri ¢cevirmeyerek izin vermistir. Hasan’in
kendini doniistiirmesine izin veren Mustafa Bey Hasan gittikten sonra da ¢ocuklarina
Hasan’1 Overek anlatmistir. Yillar sonra ise Hasan biiyiik bir tesadiif sonucunda
Kastamonu’da Mustafa Bey’in kiz1 Niizhet ile evlenmistir. Kdyden ¢coban olarak ¢ikan
Hasan kendini gerceklestirerek koye doktor ve Mustafa Bey’in damadi olarak
donmiistiir. Ayrica Hasan ¢oban olarak ¢iktig1 ¢iftlige bu defa ¢iftligin sahibi olarak
donmiistiir. Hasan’1n kendini gergeklestirmesine yardime1 olan Mustafa Bey’in tavri
Helimoglu Yavuz’un akilli, becerikli, 6zverili, cesur, iyiliksever erkekler tasnifine

uygundur.

Bolu Beyi’nin Gelini masalinda da koylii erkek karakteri goriilmektedir.
Zulkadiriye Beyi Mustafa Bey’in kiigiik kizina yardim eden koylii adam masalin
baskisisi olan kizin hayatim degistirmistir. Oyle ki babasinin elinden kacan kiiciik kiz
koyiin girisinde rast geldigi yashi adamm yardimiyla babasinm kendisini
oldiirmesinden kurtulmustur. Bununla birlikte Bolu Beyi’'nin ogluyla evlenmesine
miisaade eden yasli adam kii¢iik kizin manevi babast olmustur. Yashh adamin
masaldaki konumu Helimoglu Yavuz'un akilli, becerikli, 6zverili, cesur, iyiliksever
erkekler tasnifiyle Ortiismektedir. Ayrica bilge ihtiyar erkekler tasnifine de

uymaktadir.
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3.5.2.2.2. Sehirli Erkekler

Siileyman Tevfik’in Nas:l Kanbur Oldu, Cobanin Definesi, Iki Sene Ayriliktan
Sonra, Leblebiler Altin Oldu, Tiirkmen Giizeli, Seyyahin Hortlagi, Burnumu Sil
Katirci, Kasapliktan Kadiliga, Ciplak Ali, Yorgani Ort de Oleyim, Ziilfikar Bey’in
Ceylani, Perinin Sarayi, Calinan Kiz, Dilencinin Hazinesi, Tiiccarin Vasiyetleri ve Kel
Hasanin Bahti masallarinda sehirli erkek tipleri bulunmaktadir. Yazarin on alt1
masalinda yer alan sehirli erkek tipi masallarda genis bir yer tutmaktadir. Bununla
birlikte her yastan erkek tipinin goriildiigii masallarda bircok meslek ve isle ugrasan
karakterler de mevcuttur. Sehirli erkek tipine uyan karakterlerin kisisel yapisinda da
¢esitlilik bulunmaktadir. Oyle ki dilenciden, kadiya, kasaptan, valiye, sehir
beylerinden, dervise, tliccardan, imama, zabitadan, asciya, kumarbazdan esnafa ve
daha bircok meslek grubundan sehirli erkek tipi gormek miimkiindiir. Bu noktada
yukarida ismi zikredilen masallar igerisinde sehirli erkek tiplerinin en genis sekliyle
gorildigl Tiiccarin Vasiyetleri ve Seyyahin Hortlagr adli masallar genis bir sekilde

incelenecektir.

Yazar sehirli erkek tiplerinin bulundugu masallarin genelinde masalin
baskisilerini sehirli erkeklerden olusturmustur. Masallarda yer alan sehirli erkek tipleri
baskisi disinda norm karakter, kart karakter ve fon karakter olarak da goriilmektedir.
Yazar masallarin kurgusunu saglayabilmek icin fon karakterlerden faydalanmistir. Bu
durum sonucunda ad1 ve masalin vaka zincirine herhangi bir katkis1 olmayan sehirli

erkek tiplerinin fazlaca oldugu saptanmistur.

Yazarm masallarinda yer alan sehirli erkeklerin karakter yapisi Muhsine
Helimoglu Yavuz’un belirlemis oldugu kadmlar tarafindan yonlendirilen pasif erkek;
akilly, becerikli, 6zverili, cesur, iyiliksever erkekler; kolayca aldanabilen erkekler;
hilekar, kurnaz, acgozlii, kotl yiirekli erkekler ve bilge ihtiyar erkekler tasnifine

uymaktadir. Bu tasnife uygun birgok 6rnek mevcuttur.

Tiiccarin Vasiyetleri masalinda sehirli erkek tipine uygun birgok O6rnek
bulunmaktadir. Bu 6rneklerin basinda masalin baskisisi olan Hayri Bey gelmektedir.
Hayri Bey Istanbul’un ileri zenginlerinden olan Tiiccar Sakir Bey’in tek ogludur.
Babasi tarafindan ciddi bir ilmi ve ahlaki egitimden ge¢mistir. Babasinin kendisine

vermis oldugu alt1 6giidii yerine getirmek icin kap1 kapi dolagmistir. Masalin sonunda
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babasmin biitiin dgiitlerini yerine getiren Hayri Bey hayatinin sonuna kadar mutlu bir

sekilde yasamustir.

Masalda yer alan sehirli erkek tiplerinden bir digeri baskisi Hayri Bey’in babast
Sakir Bey’dir. Sakir Bey giizel ahlakli, kendini ¢ok iyi yetistirmis, yardimsever, ilim
irfan sahibi hocalardan egitim almig bir karakterdir. Oglunun da ayni ¢izgide yetigsmesi
icin miicadele etmistir. Hastalanip yataga diislince ogluna alt1 6giit vermistir. Oglunun
bu ogiitleri yerine getirmesini vasiyet etmistir. Sakir Bey’in bu vasiyetleri baskisi
Hayri Bey’in kendini gergeklestirmesi yolunda yol gosterici olmustur. Sakir Bey,

masaldaki konumu itibariyle bilge ihtiyar erkekler tasnifine uymaktadir

Masalda yer alan sehirli erkek tiplerinden bir digeri Ziyaeddin Bey’dir.
Ziyaeddin Bey Uskiidar’da yasayan evden ¢ok ¢ikmayan ilim irfan sahibi bir zattir.
Bagkisi Hayri Bey’in babasmin vermis oldugu oOgiitlerden iigliniin cevabini
bulamamasi iizerine Ziyaeddin Bey’in yanina gitmistir. Ziyaeddin Bey ise bagkisiyi
yonlendirerek dogru cevaplar bulmasmi sagladigi i¢in masalda norm karakter
gorevindedir. Ziyaeddin Bey, masaldaki konumu itibariyle bilge ihtiyar erkekler

tasnifine uymaktadir.

Masalda her zaman ilim irfan sahibi kisiler bulunmamaktadir. Bunun yaninda
Istanbul’un en iyi kumarbazi olarak iinlenen Siikrii adindan bir karakter de
bulunmaktadir. Siikrii Ayasofya Hamami’nin kiilhaninda yasayan bir kisidir. Ancak
kumari1 ¢ok iyi bilmesine ragmen varlikli bir kisi degildir. Siikrii’yli gérmeye giden
baskisi Stikrii’niin yasadig1 yeri ve halini gériince kumarin zararini anlamis olur. Yazar
boyle bir kurguyla okuyuculara da mesaj vermistir. Siikrii’niin masaldaki konumu

hilekar, kurnaz, aggdzIii, kotii yiirekli erkekler tasnifine uymaktadir.

Seyyahin Hortlagi masali bu boliimde incelenecek olan diger bir masaldir.
Masalda sehirli erkek tipine uygun birgok karakter bulunmaktadir. Masalin bagkisisi
Malatya’da yasayan ve ¢ok zengin olan Nurettin Bey’dir. Nurettin Bey ¢ok varlikl
olmasma karsin sekiz yil boyunca ¢ocugu olmaymca biiylik {iziintii yagamistir. Bu
durumun sonucunda Diyarbakir’da bulunan Ismail Efendi adinda bir dervisin yanina
gitmis ondan yardim istemistir. ismail Efendi’nin ¢esitli oyunlarina maruz kalan
Nurettin Bey esini ve tiim servetini Ismail Efendiye emanet edip iki y1l seyyahlik
yapmistir. Rastlant1 sonucunda denk geldigi kisilerin vermis oldugu bilgiler sayesinde

gercegi 6grenen Nureddin Bey Ismail Efendi’nin ceza almasmi saglamistir. Masalda
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Nurettin Bey’in genel olarak karakter yapisi kolayca aldanabilen erkekler tasnifine

uygundur.

Masalda yer alan sehirli erkek tiplerinden bir digeri ismail Bey’dir. Ismail Bey
Diyarbakir’da insanlara yardim eden bir dervis konumundadir. Nurettin Bey’in yanina
gelip yardim istemesi iizerine bagkisinin servetini fark etmis ve cesitli bahaneler
uydurarak serveti lizerine alip baskisiyi farkli diyarlara gondermistir. Baskisiyi
yapacagi bu yolculugun sonunda bir evladinin olacagina inandirmistir. Sahte dervis
kiliginda olan karakter bagkisinin karsiyla birlikte olmak istese de kadinm bu durumu
kabul etmemesi {iizerine kadmi evden kovmustur. Nurettin Bey’in gercekleri
dgrenmesi iizerine hakime bagvurmustur. Gériilen mahkeme sonucunda Ismail Bey
idam edilmistir. ismail Bey’in masalda baskisinin karsisinda duran ve kart karakter
gorlinlimiinde olan bir kisidir. Bununla beraber hilekar, kurnaz, acgozlii, kotii yiirekli

erkekler tasnifine de uyan bir karakterdir.

Masalda yer alan hakim sehirli erkek tipine 6rnek olan diger bir karakterdir.
Masalin sonunda yer alan hakim Nurettin Bey’in servetini geri almasi i¢in destek
olmustur. Bunula birlikte ismail Bey’in idam edilme kararin da yine hikim vermistir.
Masalda norm karakter gérevinde olan hakim hakkinda fazla bilgi bulunmamaktadir.
Bununla birlikte hakim akilli, becerikli, 6zverili, cesur, iyiliksever erkekler tasnifine

uygun bir durus sergilemistir.

Masalda norm karakter gorevinde olan diger bir sehirli erkek tipi Hiiseyin
Bey’dir. Hiiseyin Bey Erzurum’da yasayan ve misafirperver olan bir kisidir. Bagkisi
Nurettin Bey’i evinde agirlamistir. Bununla birlikte Nurettin Bey’in basindan gecen
olaylar1 6grendikten sonra ona yol gdstererek dogruyu bulmasini saglamistir. Ayrica
Nurettin Bey’in Malatya’ya zamaninda ulasabilmesi i¢in en iyi atlarini ve adamlarini
onunla birlikte gondermistir. Hiiseyin Bey masaldaki konumu itibariyle hakim akill,

becerikli, 6zverili, cesur, iyiliksever erkekler tasnifine uygun bir kisidir.

Seyyahin Hortlagt masalinda yer alan son sehirli erkek tipi Erzurum’da
Hiiseyin Bey’in evinde misafir olarak kalan iki tane Malatyalidir. Adi anlatict kisi
tarafindan belirtilmeyen iki Malatyali bagkisi Nurettin Bey’in sorularma cevaplayarak
Ismail Bey’in diizenbazliklarmi ortaya ¢ikarmistir. Malatyali iki hemsehrinin vermis
oldugu cevaplardan sonra baskisi hemsehrileri ve Hiiseyin Bey’in adamlariyla beraber

Malatya’ya dogru yola ¢ikmistir. Nurettin Bey’in Erzurum’da hemsehrilerine rast
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gelmesi masalin kurgusunu yeni bir halka eklemistir. Malatyali iki hemsehrinin bagkisi
Nurettin Bey’e yardime1 olmast onlar1 norm karakter konumuna getirmistir. Ayrica bu
karakterler akilli, becerikli, 0zverili, cesur, iyiliksever erkekler tasnifine uygun

davranislar sergilemistir.

3.5.2.2.3. Sehir Beyleri

Stileyman Tevfik masallarinda sehir beyleri tipine yer vermistir. Yazarin
masallarinda varlikli kigiler genellikle bulunduklar1 sehrin beyligini yiiriitmektedir.
Otoriteyi temsil eden sehir beyleri masalin vaka zincirlerinin olusumuna direkt katki
saglamistir. Yazarin Periler Diyarinda, Leblebiler Altin oldu, Tiirkmen Giizeli,
Seyyahin Hortlagi, Bolu Beyi’'nin Gelini, Calinan Kiz ve Ziilfikar Bey’in Gelini
masallarinda sehir beyleri yer almaktadir. Siileyman Tevfik’in Seyyahin Hortlag
masalinda sehir beyi bagkisi konumundadir. Ancak bu masalin disinda kalan

masallarda sehir beyleri genellikle baskisilerin babast konumundadir.

Ziilfikar Bey’in Gelini adli masalda sehir beyi konumunda olan karakter Asim
Bey’dir. Asim Bey masalin baskisisi olan Ziilfikar Bey’in babasidir. Asim Bey gayet
zengin, mal miilkii fazla olan, merhametli ve comert bir kisidir. Memleketin emniyetini
¢ok iyi saglayan Asim Bey ogluna da ¢ok iyi egitim vermistir. Masalda Ziilfikar Bey’in
Tiirkmen asireti kiliginda girmis olan Taytus ile evlenmesine miisaade etmis ve
baskisinin kendini gergeklestirme siirecinde etki etmistir. Asim Bey masaldaki
konumu itibariyle hakim akilli, becerikli, 6zverili, cesur, iyiliksever erkekler tasnifine

uygun bir kisidir.

Leblebiler Altin Oldu adli masalda sehir beyi konumunda olan karakter Yahya
Bey’dir. Malatya Beyi olan Yahya Bey ilmi ve karakteriyle bolgede herkes tarafindan
bilinen, saygi duyulan bir beydir. Ancak onu kiskanan Ziilkadir Beyi yaninda bulunan
yaverlerinden biriyle Yahya Beyi zehirleterek 6lmesine sebep olmustur. Masalda
Yahya Bey 0Olse bile masalin baskisisi Sair Zihni ve norm karakteri Yakup’un
riiyalarma girerek masaldaki olaylarin sekillenmesinde biiyiik bir 6neme sahiptir.
Yahya Bey masalin bagkisisi Zihni’nin hayatina dogrudan etki ederek baskisinin
hayatini sekillendirmistir. Bununla beraber norm karakter olan Yakup’un da hayatina
dogrudan etki etmistir. Masalda Yahya Bey’in konumu hakim akilli, becerikli,
ozverili, cesur, iyiliksever erkekler ve bilge ihtiyar erkekler tasnifine uygun bir

karakterdir.
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3.5.2.2.4. Dervisler

Dervigler Tiirk masallarinin genelinde oldugu gibi Siileyman Tevfik’in
masallarinda da yer almaktadir. Masallarin genelinde yapici bir gorev iistlenen
dervisler yazarin bazi masallarinda sahte dervis karakterlerine de biiriinerek insanlar1
kandirma yoluna gitmistir. Ancak bu durum dervis kelaminin insanlar {lizerindeki
olumlu etkisinden faydalanarak insanlardan nemalanmak isteyen karakterlerin
basvurdugu bir yontem olarak goriilmektedir. Tiirkes Giinay dervislerin Tiirk

masallarindaki yerini su sdzlerle agiklamistir:

“Islami inanca dayali Dervis ve Hizir tipleri masal kahramanina yardim etmek iizere ya
rityada veya gerc¢ek hayat i¢inde ortaya ¢ikarlar. Gerekli yardimi yaptiktan sonra tesekkiir
edilmesine bile firsat verilmeden ortadan kaybolurlar. Cocugu olmayan padisahlarin
yolda rastladiklar1 Dervis’in verdigi elma ile ¢ocuk sahibi olmalar1 motifi, Tiirk masal ve
halk hikayelerinin temel motiflerinden biridir. Bazi masallarda, bir elma da padisahin at1
icin verilir. Sultan hanim bir gocuk sahibi olurken at da bir taya sahip olur. Dervis, bazi
masallarda ¢cocuga ve ata olaganiistii giigler verir. Olaganiistii giicler vermezse, kahraman
sikildikca ortaya ¢ikarak ona yardimcei olur. Dervis tipi iyi huyu ve Tanr1’ya baghiliginda
otiirti, Tanr1 indinde makbul olan iyi kullarin yardimeisidir.” (Tiirkes Giinay, 2011, 5.674)

Tiirkes Glinay’mn belirtmis oldugu oOzellikler Siileyman Tevfik’in Seyyahin
Hortlag, Iki Sene Ayriliktan Sonra, Periler Diyarinda ve Ciplak Ali masallarinda da
goriilmektedir. Bununla birlikte Seyyahin Hortlag: masalinda gercek hayatta dervis
olmayan ancak kendini insanlara dervis diye tanitan bir karakter bulunmaktadir.
Ayrica Ciplak Ali ve Iki Sene Ayriliktan Sonra adli masallarda dervis olmak isteyen
karakterler bulunmaktadir. Bu masalda yer alan kisiler ayn1 zamanda masalin

baskisileri gérevindedir.

Periler Diyarinda yer alan dervis tipi Buhara tarafindan gelen seyyah dervis
karakteridir. Masalda dervisin ad1 bulunmamaktadir. Dervis, seyyah gibi gezinirken
Erzurum Beyi’nin misafiri olmustur. Erzurum Beyi ¢ok zengin varlikli, yardimsever
bir kisidir. Ancak ¢ocugu olmadigi igin ¢ok iizgiindiir. Bunu 6grenen dervis Erzurum
Beyi'ne bir elma vererek yarismi kendisinin yemesini yarisini ise esinin yemesi
gerektigini sdyler. Bu olay sonucunda kadin hamiler kalir. Erzurum Beyi dervigin
yaninda kalmasi i¢in ¢ok 1srar etse de dervis 1srarii kabul etmeyerek bagka diyarlara
gitmeye karar vermistir. Erzurum Beyi’ne ¢ocuklarinin erkek olacagini duyuran dervis

beyin isim koymasi i¢in kendisine rica etmesi lizerine ¢cocugun adin1 Murat koymustur.
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Masalda yer alan elma motifi 5nem arz etmektedir. Oyle ki yukarda Tiirkes
Glinay’m yapmis oldugu agiklamada da gorildigii ilizere elma motifi Tiirk
masallarinin temel motiflerinden biridir. Dervisin yolda giderken Erzurum Beyi’ne
denk gelmesi ve beye elma vermesi sonucunda beyin esinin hamile kalmasi Tiirk

masallarinda sik¢a goriilen bir durumdur.

Ciplak Ali masalinda dervis tipi bulunmazken masalin baskisisi Ali’nin dervisg
olma istegi bulunmaktadir. Babasi dindar bir kisi olan Ciplak Ali’nin babasmna ait
kitaplar1 okumastyla dervis olma istegi artmustir. Bu istek sonucunda Seyh Maruf
Efendi bir kisinin yanina gidip ona hiirmet géstermistir. Seyhin tiim yonlendirmelerini
harfiyen uygulayan Ciplak Ali biitiin servetini seyhin bulundugu tarikata bagiglamistir.
Ancak seyhin daha sonradan yalanci oldugunu anlayan Ciplak Ali mal miilkiinii geri
istese de hicbir sey alamamistir. Bunun sonucunda ise iizerinde bir parga kiyafetle

kalmasindan dolay1 ad1 Ciplak Ali olarak anilmistir.

3.5.2.3. Yaslarina Gore Erkekler
3.5.2.3.1. Cocuklar ve Gen¢ Erkekler

Cocuk kahramanlar masallarin isleyisi i¢inde O6nemli yer tutar. Masal
kahramanlar1 ¢ocuklar1 i¢in birgok fedakarlik yaparken c¢ocuklarn iyi sartlarda
yasamasi i¢in de miicadele etmektedir. Bununla birlikte masallardaki ¢esitli etkenler
cocuklarin yasamint olumsuz etkilemistir. Her iki durumda da masallarin vaka
zincirlerinin olusumuna dogrudan katki saglayan ¢ocuk kahramanlar masallarin en

etkin giiclerinden biridir.

Stileyman Tevfik’in masallarinin genelinde erkek c¢ocuklar bulunmaktadir.
Masallarda ¢ocugu olmayan aileler cesitli ritiieller sonucunda erkek cocuk sahibi
olmustur. Erkek cocuklar genellikle evin tek ¢ocugu olarak biiyiidiigiinden simarik ve
savruk bir yapiya sahiptir. Bu yasam tarzi erkek cocuklarn biiylidiigiinde farkli
sikintilar yasamasina sebep olmustur. Aile egitiminin ¢ocuk yetistirmedeki dnemi

masallarda 6rnek olarak verilen yetistirme tarzlarinda daha ¢ok ortaya ¢ikmistir.

Siileyman Tevfik’in masallarinda hor goriilen, ailede kabul gormeyen ¢ocuk
tipleri de bulunmaktadir. Bu durum daha ¢ok annesi 6ldiikten sonra babasi baska bir
kadmla evlenen ¢ocuklarda goriilmektedir. Masallarda {ivey anne tipi erkek ¢ocuklar

tizerinde olumsuz bir etki uyandirmigtir.
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Siileyman Tevfik’in masallarinda gen¢ erkek tipleri de oldukc¢a fazla yer
kaplamaktadir. Masallarin genelinde erkek ¢ocuklarin dogup biiyiimesi kisa bir sekilde
anlatildiktan sonra erkek karakterlerin dogrudan genclik yillar1 anlatilmigtir.
Dolayisiyla bu karakterlerin c¢ocukluk ve gencglik yillar1 ayni baglik altinda
degerlendirilmistir. Geng erkeklerin yasam sekli ¢ocuklugunda almig olduklari
egitimle dogru orantida sekillenmistir. Bununla birlikte masalda asil vaka
genislemeleri geng erkeklerin yasamis olduklar1 olaylar sonucunda gergeklesmistir.
Geng erkekler babalarinin servetlerini ¢esitli sekilde tiiketerek yoksulluk yasamis ve

sonunda aldiklar1 dersler sayesinde tekrar zenginlige kavusmustur.

Masallarda yer alan fakli geng erkek tipleri de mevcuttur. Bu geng erkek tipleri
yoksulluktan ¢ok sevdigi kizla evlenmek icin ¢esitli zorluklari asmanin miicadelesi
icerisindedir. Bu miicadele masalin kurgusu geregi ilk zamanlarda zorlu olsa da
masalin sonunda gen¢ erkek tipleri sevdikleri kizlarla evlenip mutlu bir hayat
yagsamistir. Siileyman Tevfik’in incelenen yirmi masalinda sevdigine kavusamayan bir
tane genc erkek vardwr. O da Perinin Sarayr masalinda baskisi Dayan’t seven
Iskender’dir. Sevdigine kavusamayan Iskender Dayan’in mezarinda canina kiyarak
vefat etmistir. Masalda anlatic1 kisi tarafindan Dayan ve iskender’in ruhlarmin diger

diinyada birlestigi belirtilmistir.

Masallarda geng erkekler en cok anneleriyle ¢atisma i¢ine girmistir. Oyle ki
masallarin genelinde babalar1 6len geng erkekler babalarindan kalan serveti tiiketince
sefil bir yagam slirmiistiir. Bu noktada annelerini dinlemeyen geng erkekler annelerinin
hastalanip vefat etmesine sebep olmustur. Masalda yer alan anne tipleri genellikle

erkek cocuklarinin tavrindan dolay: hastalanip vefat etmistir.

Stileyman Tevfik’in Bolu Beyi’'nin Gelini, Nasil Kanbur Oldu, Cobanin
Definesi, Iki Sene Ayriliktan Sonra, Leblebiler Altn Oldu, Tiirkmen Giizeli, Seyyahin
Hortlag:, Burnumu Sil Katirci, Ciplak Ali, Ziilfikar Bey’in Ceylani, Perinin Sarayi,
Sihirbazin Marifetleri, Periler Diyarinda, Calinan Kiz, Ayse’nin Nisanlisi, Tiiccarin
Vasiyetleri ve Kel Hasan’in Bahti masallarinda ¢ocuk ve geng erkek tipleri
bulunmaktadir. Bu masallar icerisinde Nasil Kanbur Oldu ve Ciplak Ali masalinda
babalarinin servetini bitirdiginden dolay1 annelerinin vefatina sebep olan geng erkek
tipi goriiliirken Ziilfikar Bey’in Ceylani, Periler Diyarinda, Calinan Kiz, Ayse nin
Nisanlisi, Bolu Beyi’'nin Gelini, Tiirkmen Giizeli ve Iki Sene Ayriliktan Sonra adli
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masallarda sevdigi kizla evlenmek igin miicadele veren gen¢ erkek tipleri

bulunmaktadir.

Yazarm masallarinda yer alan ¢ocuk ve geng erkek tipleri genellikle bagkisi
gorevindedir. Bununla birlikte erkek ¢ocuklar aile olgusunu sekillendirmek i¢in fon
karakter olarak da kurgulanmistir. Masallarda az da olsa norm karakter olan geng erkek

tipleri de mevcuttur.
3.5.2.3.2. Yash Erkekler

Siileyman Tevfik’in masallarinda yash erkekler siklikla goriilmektedir. Yash
erkekler masallarda genellikle baba tipiyle okuyucunun karsisia ¢ikmustir. Masallarda
yer alan baba tipleri bulundugu sehirlerin beyligini listlenen kisiler olmakla beraber,
kral, seyyah, vali, muhtar, tliccar, dilenci, imam, aksakalli bilge tiplerinde de

goriilmektedir.

Yaslt erkekler masallarda baskisiye yardimci olan norm karakterlerdir.
Bununla birlikte ¢esitli masallarda fon karakter gorevinde de bulunmustur. Yagh
erkeklerin masallardaki diger bir 6zelligi ise kart karakter olmalaridir. Bu karakterde
olan yash erkek tipleri bagkisinin yasamini zorlastirmaya c¢alisarak masalin vaka
yoniinii saptirmustir. Ancak bu davranis sonucunda baskisiler kendini gerceklestirme
firsat1 bularak Oniine ¢ikan engelleri bir bir asmis ve masalin sonunda mutlu sona

ulagmistir. Ayrica yash erkeklerin baskisi oldugu masallar da bulunmaktadir.

Siileyman Tevfik’in masallarinda yash erkek tipleri genellikle yapici tipler olsa
da masallarda nadir yer alan karakterler de mevcuttur. Bu karakterlerden biri
Dilencinin Hazinesi masalinda yer alan ve masalin bagkisi karakteri olan Hiiseyin
Aga’dir. Hiiseyin Aga gorme engelli olan ve her giin Galata’da dilenen bir karakterdir.
Yillarca biriktirdigi paralar1 altia ¢eviren Hiiseyin Aga her giin sogan ekmekle karnini
doyurmustur. Cok zengin olan Hiiseyin Aga altinlarini sonunda Recep Efendi adl1 bir
tiiccara kaptirmistir. Karakolluk olan Recep Efendi ile Hiiseyin Aga’y1 sorguya ¢eken
zabita memurlar1 Hiiseyin Aga’y1 o zamana kadar biriktirdigi paralar1 harcamayip
dilencilik yaptigindan dolay1 onu haksiz bulmus ve Recep Efendi’yi altinlarla birlikte

serbest brrakmustir.

Yazarm masallarinda yer alan nadir yagh erkek karakterlerinden bir digeri ise

Yorgani Ort de Oleyim masalinmn baskisisi Abdullah Efendi’dir. Abdullah Efendi iki
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oglunu ve kendisini yillarca kuru ekmekle beslemistir. Bununla birlikte haftada bir
peynir ekmek yiyen Abdullah Efendi cimriligiyle nam salmis bir karakterdir. Oyle ki
oliim doseginde bile tedavi amaclt gelen doktorun verdigi ilact pahali buldugundan
dolay1 almak istememistir. Abdullah Efendi hayat1 boyunca fakir bir yagam stirmistiir.
Ancak oliimden sonra evinde bir servet ¢ikmistir. Cikan servet sonucunda ise gocuklart

Istanbul’un en zengin insanlarindan biri olmustur.

Kasapliktan Kadiliga adli masal yazarm kaleme almis oldugu ilging
masallardan bir digeridir. Masalim baskisisi Ahmet Aga’dir. Ahmet Aga Istanbul’da
kasaplik yapan ve kendi halinde olan yaslh bir zattir. Hocalik yapan ve adi Esat Efendi
olan miisterisi kendisinden siirekli et almakta ancak parasini 6dememektedir. Esat
Efendi’nin Seyhiilislam olmasiyla Ahmet Aga artik parasmi alacagi umuduyla
Seyhiilislam’m yanina gider. Ancak parasinin karsiliginda Uzunkoprii’ye kadi olarak
tayin edilir. Okuma yazmasi olmayan Ahmet Aga Uzunkoprii’de kadilik gdrevini
beceremeyince kasapliga geri doner. Masalda yazar isin ehline verilmediginde ortaya
cikabilecek sorunlar1 okuyucuya gostermek istemistir. Bununla birlikte mesleki olarak
kadiliktan anlamayan bir kasabin maddi menfaat sonucunda nasil kadi olabileceginin
yontemi de gosterilmistir. Masalda Seyhiilislam Esat Efendi kart karakter

gorevindedir.

Her iki masalda da yazar cimriligin olumsuz tarafin1 yererek okuyuculara ders
vermek istemistir. Dilencinin Hazinesi masalinda Recep Efendi’nin hirsizlik
yapmasina ragmen zabitalar tarafindan serbest birakilmasi yazarin cimriligi dogru

bulmadiginin bir gostergesidir.

Stileyman Tevfik’in Bolu Beyi'nin Gelini, Cobanin Definesi, Ayse nin
Nisanlisi, Iki Sene Ayriliktan Sonra, Tiirkmen Giizeli, Seyyahin Hortlagi, Burnumu Sil
Katircr, Ciplak Ali, Ziilfikar Bey’in Ceylani, Perinin Sarayi, Sihirbazin Marifetleri,
Leblebiler Altin oldu, Kasapliktan Kadiliga, Yorgam Ort de Oleyim, Dilencinin
Hazinesi, Periler Diyarinda, Calinan Kiz, Tiiccarin Vasiyetleri ve Kel Hasan in Bahtt

masallarinda yash erkek tipleri goriilmektedir.

Yukarida adin gegen eserler igerisinde Kasapliktan Kadiliga, Yorgan: Ort de
Oleyim ve Dilencinin Hazinesi adli masallarda yash erkekler masalin baskisisi
gorevindedir. Diger masallarda ise yash erkek tipleri fon karakter, norm karakter, kart

karakter ve fon karakter olarak kurgulanmigtir.
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3.6. MASALLARDA TEMALAR

Anlatima dayal1 eserlerde temalar olay 6rgiisiiniin sekillenmesinde biiyiik bir
oneme sahiptir. Bununla birlikte temay1 en yalin halde ifade etmek gerekirse anlatima
dayali eserlerde tema goze carpan, dikkati ¢ceken Ozet fikirdir (Cetin, 2010, s. 15)
Masallarda tema unsurlar1 baskisinin etrafinda sekillenen vaka zincirlerinin
sekillenmesine de yardime1 olur. Bu dogrultuda Siileyman Tevfik’in masallarinin ana
yapisinin olugsmasinda diger unsurlarin oldugu kadar tema unsurunun da Onemi

fazladrr.

Stileyman Tevfik’in incelenen yirmi masalinda bir¢ok tema tespit edilmistir.
Tespit edilen temalardan bazilar1 birgok masalda yer alirken bazi temalar ise nicelik
bakimindan fazla yer kaplamamaktadir. Bu dogrultuda ask, 6liim ve evlilik temalar1
yazarin masallarinda en sik goriilen temalar olarak dikkat ¢cekmektedir. Bu temalarin
yaninda yalnizlik, yabancilasma ve kendini gerceklestirmis insan temalar1 da

masallarda goriilmektedir.

Calismanimn bu sathasinda yukarida dile getirilen temalar genel hatlariyla ele

almacaktir.
3.6.1. Ask

Ask, insanmn ana rahmine diistiigli anda baslayan ve Olimiin ruhu teslim
almasiyla sonlanan duygunun adidir. Karsilikli ¢ekim giicliniin de bir ifadesi olan
askta, 6zne askin kendisine gelmesini beklemez, 6zellikle kendisi aska gider ve onun
bir pargasi olur. Boylelikle askin olusturdugu iki kisi arasinda kendiliklerinin disina
cikma ve ben’lerin karsilikli onaylanmasi gerceklesir. Yeniden yapilanmanin ifadesi
olan bu durum, benlerin karsilikli olarak bir bagka ben’de, ask i¢inde var olmasi
demektir. (Deveci, 2014, s.119-120) Bu varolus anlatima dayali eserlerde siklikla

goriilmektedir.

Ask temas: Siileyman Tevfik’in masallarinda en sik islenen temadir.
Masallarda vaka zincirleri genellikle baskisinin sevdigi kisiye ulasma yolunda vermis
oldugu ask miicadelesi sayesinde olusmaktadir. Bu miicadele masallarin sonunda
baskisinin sevdigi kisiye ulagsmasiyla sonu¢lanmaktadir. Ancak bir masalda askin iki

bedende birlesmesi miimkiin olmamastir.
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Masallarda kahramanlar genellikle ilk goriiste asik olmustur. Bu ask bazen
karsilikli olurken bazen ise tek kisinin gérmesi sonucunda gergeklesmistir. Ayrica

masalda erkek karakterlerin yaninda kadin karakterlerin de agk hikayesi islenmistir.

Siileyman Tevfik’in masallarinda imkansiz agk kurgusu dikkat ¢cekmektedir.
Bu noktada insanlarm perilere asik olmasi, zengin kisilerin fakir kisilere asik olmasi
veya fakir kigilerin zengin ve makam sahibi kisilere asik olmasi gibi durumlar
masallarda agk miicadelesinin en yogun sekilde yasanmasma sebep olmustur. Bu
miicadele masal karakterlerinin kendini gerceklestirmesine vesile olmustur. Oyle ki
sevdigi kisiye ulagsmak isteyen karakterler miicadeleden kacinmamis ve birgok
tehlikeli olaya gogiis germistir. Karakterlerin ask miicadelesi Gasset’in aska dair

sOylemis oldugu su ifadelerle ortiismektedir:

“Sevgi merkezkagctir; nesneye dogru gergek bir ilerleyistir; sireklidir ve akiskandir.”

(Gasset, 2005, s. 12)

Siileyman Tevfik’in Bolu Beyi’nin Gelini, Ayse’'nin Nisanlisi, Iki Sene
Ayriliktan Sonra, Tiirvkmen Giizeli, Ciplak Ali, Calinan Kiz, Ziilfikar Bey’in Ceylani,
Perinin Saray1, Periler Diyarinda, Calinan Kiz, Kel Hasan tn Bahti masallarinda ask
temasi tespit edilmistir. Tespit edilen masallar i¢erisinde Perinin Sarayr adli masalda
karakterler birbirine kavusamazken diger masallarda yer alan ask hikayeleri mutlu
sona ulagmustir. Bunula birlikte /ki Sene Ayriliktan Sonra ve Ciplak Ali adli masallarda
kadin karakterlerin erkek karakterlere olan aski konu edinirken diger masallarda erkek

karakterlerin kadin karakterlere olan asklar1 konu edilmistir.

Stileyman Tevfik’in Ziilfikar Bey’in Ceylani, Perinin Sarayi ve Periler
Diyarinda adli masallarinda insanlarin perilere olan agklar1 konu edilmistir. Masals1
unsurlarin sik¢a islendigi bu eserlerde askin g¢ekim gliciiniin smir tanimamasi
goriilmektedir. Oyle ki ask bir secme, ayirma ve fark etmedir. (Sahin, 2014, 5.76)

Nerede ve nasil oldugu 6nemli degildir. Masallarda bu durum daha da belirgindir.

Tiirkmen Giizeli adli masalda ask ugruna verilen miicadelenin hikayesi
anlatilmaktadir. Masalda Kastamonu Beyi’nin oglu Necmettin Bey ile Tiirkmen asireti
agasmin kiz1 Emine’nin agki anlatilmaktadir. Necmettin Bey’in arkadaslariyla birlikte
ava ¢ikmasi sonucunda nehir kenarinda dinlemesi ve Emine’nin arkadaglariyla birlikte
nehir kenarma gelip su doldurmasiyla iki geng birbirini gdrmiistiir. ilk goriiste birbirine

asik olan iki gencin Oniine bir¢ok engel ¢ikmistir. Ancak masalin bagkisi karakteri
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Necmettin Bey’in agk1 ugruna vermis oldugu miicadele sonucunda iki sevgili birbirine
kavusmustur. Ancak bu noktada Emine’nin Necmettin Bey’in agkina karsilik vermesi
bu askir miimkiin kilmistir. Masalin ana konusunu olusturan bu tema Necmettin ve
Emine’nin evlenmesiyle farkli bir boyut kazanmistir. Emine ve Necmettin’in mutlu
evlilikleri bir erkek ve bir kiz cocuklarinin diinyaya gelmesiyle daha da genislemistir.

Bu noktada agkin genisleyen ve birbirini sarmalayan 6zelligi de ortaya ¢ikmigtir.

Diyarbakir Beyi’nin oglu Ziilfikar Bey’in Taytus adli periyle olan agkini
anlatan Ziilfikar Bey’in Ceylani adli masalda agkin farkl bir yonii ortaya ¢ikmistir.
Ziilfikar Bey ile Taytus askinda iki katman bulunmaktadir. Birinci katmanda Ziilfikar
Bey ava ¢ikt1g1 sirada gérmiis oldugu yarali bir ceylani evine gotiiriip beslemistir.
Ceylanin gozlerine asik olan Ziilfikar Bey bir an olsun ceylani yanindan ayirmamaigtir.
Ceylanmn periye doniismesiyle askm ikinci katmani devreye girmistir. Ilk basta
imkansiz gibi gdriinen bu agkta Ziilfikar Bey’in 1srar1 ve Tayrus’un gayretiyle bu ask
imkanli hale gelmistir. Bu aski imkanli hale getiren diger bir etken Taytus'un
babasidir. Oyle ki Taytus’un babasi olan Umalik’mn Ziilfikar Bey’in, kizina gdstermis
oldugu sevgi ve merhameti gormesi Umalik’in Ziilfikar Bey’i sevmesine ve saymasina
neden olmus ve evlenmelerine miisaade etmistir. Boylece Ziilfikar Bey Taytus ile
evlenebilmistir. Bircok masal unsurunun yer aldigi eserde askin smir tanimazligi

islenmistir.

Periler Diyarinda masalinda islenen ask hikayesi icerik bakimdan Ziilfikar
Bey’in Ceylani masaliyla benzerlik gostermektedir. Bu masalda da peri ile insanin agk1
anlatilmaktadir. Dervislik, elma motifi, kuyu motifi ve peri tipi gibi birgok masal
unsurunun belirgin bir sekilde islendigi bu eserde Erzurum Beyi’nin oglu Murat ile
Emir Can’in kizi Ruh Perver’in agkr anlatilmaktadir. Bu askin imkanl hale gelmesi
icin bagkisi Murat’in gayretinden ziyade Murat’a yol gosteren dervisin gayreti dikkat
cekmektedir. Icinde bulunduklari masallarda daima kahramanlarin karsisma
beklenmedik zamanlarda ¢ikip ona yardimci olan dervis tipi Murat’in dogumundan
evliligine kadar her katmanda destek¢i olmustur. dervisin Ruh Perver’in babasi Emir
Can’in riiyasina girip Murat ile Ruh Perver’in evlendirilmesini sdylemesi iizerine bu
evlilik gerceklesmistir. Masalda Emir Can’in dervise Murat’in Ruh Perver’e olan
agkini gordiigiinii ancak kiz babasi oldugundan dolay1 bu teklifin Murat’tan gelmesini

bekledigini soylemesi dikkat ¢eken bir ayrmtidir. Yazarm perinin babasma Tiirk
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kiiltiiriinitin bir 6zelligini yliklemesi olaganiistiiliiklerle kiiltiirel olgular1 birbiriyle

harmanlanmasina vesile olmustur.

Perinin Saray1r masalinda Periler Diyarinda ve Ziilfikar Bey’in Ceylani
masallarinda oldugu gibi peri ile insanin aski anlatilmistir. Ancak bu masalda diger
masallarda oldugu gibi kiz peri bulunmamaktadir. Bu masalda Simsek adli erkek
perinin Dayan adli bir kiza aski anlatilmistir. Masalda Dayan’in babas1 Heraklius’un
rahibe yapmasindan ¢ekinmesi lizerine Simsek’le evlenmesi masalin vaka akisina yon
vermigtir. Zira Dayan’in bu karar1 masaldaki biitiin vaka zincirlerini etkilemistir.
Simsek ile Dayan’m agki diger masallarda oldugu gibi mutlu bir son ile bitmemistir.

Simsek’in savagta 6lmesi Dayan’in askini sonlandiran olay olmustur.

Masalda ikinci bir ask hikdyesi daha bulunmaktadir. Bu ask Iskender’in
Dayan’a olan duygulariyla ortaya ¢ikmustir. Ancak bu askta da mutlu bir sona
ulagilamamigtir. Askin birlestirici giicii masaldaki karakterleri 6liimden sonra
birlestirse de gercek yasamda Dayan ile Iskender birbirlerine kavusamamustir.
Bununla birlikte Iskender’in Dayan’a olan ahlaki aski ¢ok kiymetlidir. Oyle ki Dayan’1
kiigiikliigiinden beri seven iskender Dayan’in saraydan kagirildig1 haberini almastyla
hi¢ diisiinmeden Dayan’1 aramaya koyulmustur. Aylarca Dayan’m izini siiren Iskender

Dayan’mn 6liim haberini alinca kendi yasamini da sonlandirmigtir.

Masallarda kadinlarin erkeklere olan asklar1 da islenmistir. Bu duruma 6rnek
olarak Iki Sene Ayriliktan Sonra masali gdsterilebilir. Masalin baskisi karakteri
Istanbul’da miicevher diikkaninda ¢alisan bir kisidir. Ancak anlatici kisi tarafindan ad1
belirtilmemistir. Baskisi dilkkkaninda ¢alisirken Mesude adli bir kizin onu gérmesiyle
askin belirtisi giin yiiziine ¢tkmistir. Oyle ki ask sevilen, zlenen ve istenen seye dogru
bir akis, c¢ekilmedir. (Sahin, 2014, s. 111) Bu akis Mesude ile baskisiyi birbirine
yaklastirmigtir. Mesude ve baskisinin evlenmesi bu askin farkli bir boyuta
doniismesine sebep olmustur. Askin devamli hale gelmesinde sadakat ¢ok dnemlidir.
Bagkisinin Mesude’ye olan sadakatini bir an unutmas1 Mesude tarafindan fark edilmis
ve evliligin bitmesine sebep olmustur. Ancak ask duygusu anlik kararlarla biten bir
olgu degildir. Nitekim iki karakter iki yillik hasretin ardindan askin ¢ekim giiciiyle
tekrar bir araya gelmis ve omiir boyu siirecek olan mutluluklarina kaldiklar1 yerden

devam etmistir.
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Ciplak Ali masalinda Iki Sene Ayriliktan Sonra masalinda oldugu gibi kadin
karakterlerin erkek karakterlere olan askini anlatilmaktadir. izmit Mutasarrifi'nin
kizinin Ali’yi goriip asik olmasiyla masala derinlik kazandirilmistir. Ciplak Ali’nin de
kiz1 goriip asik olmasiyla bu ask Ali’nin yasaminda biiyiik bir degisime neden
olmustur. Diinyalikk hayatinda bir esyasi dahi olmayan Ciplak Ali agkin biiyiisiine
kapilmistir. Ayn1 zamanda izmit Mutasarrifi'nin kizi Ali’nin yoksulluguna aldiris
etmeden askinin pesinden gitmeyi tercih etmistir. Bu aski imkanl hale gelmesinde ise
kizin babasinim biiyiik bir katkis1 vardir. Oyle ki kiz Ali’ye asik oldugunu babasina

sOylemis ve babasi da Ali’yi cagirarak kizinin agkini dile getirmistir.

3.6.2 Oliim

Oliim, yaratilan her canlinin bir giin yiizlesecegi mutlak gerceklerden biridir.
Bu gerceklikle biiyiiyen insan bilingaltinda her daim 6liim korkusunun hissetmektedir.
Kendini gerceklestirme ve doniistiirme asamasinda olan birey i¢in 6liim beklenmedik
bir sondur. Bunula birlikte 6liim insanlar i¢in verilebilecek en keskin ve net
cevaplardan biridir. Bu durumdan dolay:1 anlatima dayali eserlerde 6liim kavrami
siklikla islenmistir. Oliimiin kisiler iizerindeki etkisini ve yapisin1 Niliifer ilhan ise su

sOzlerle aktarmugtir:

“Qliim, kiginin yasadig1 hayata gore gesitli sekillerde algilanan, varhg bilinmekle birlikte
ne zaman gergeklesecegi muamma olan bir olgudur. Kisi dogumuyla birlikte yasam
igerisine dahil olsa da, dogumu 6liimiine dogru giden bir siireci baglatmis olur. Buna goére
hayat, aslinda dliimiin gélgesi etrafinda yaganilmaktadir. Oliimiin golgesi kimi kisiler icin
sonsuz bir aleme dogru yapilan bir yolculuk olarak diisiiniiliirken, kimisi i¢in de bir son
olarak algilanmistir. Oliimii bir son ve bir yok olus seklinde tasavvur eden kisiler, boylece
bu diinya nimetlerine simsiki sarilarak, diinyadayken biitlin hazlar1 yagamaya ve tatmaya
calisirlar. Ancak bu hazlarin yasanilmasi zaman zaman kisinin yakinlarinin ve
sevdiklerinin dliimiiyle ertelenmektedir. Oliimii bu kadar trajik yapan da 6len kisinin
ardinda biraktig1 hatiralar ve bosluklardir. Bu durumda kisiye aci veren de ne zaman,
nerede ve nasil yasayacagi kendi 6liimii degil, sevdiklerinin 6liimii olmustur. Kisi bu
durumda, 6lim diisiincesine baskalarinin 6limiiyle sahip olmakta ve kendinden 6nce
onlar1 kaybetmekle 6liim iizerinde diisinmeye baglamaktadir. Oliim, bdylece hayatin
icerisinde her an dinamik bir sekilde oldugunu kisiye hatirlatmig ve yagamini / kendisini

yeniden sorgulamasi icin de firsat vermistir.” (ilhan, 2011, 5.473,474)

Oliim temas: birgok tiirde oldugu gibi masallarda da siklikla islenmistir. Tyilik

ve kotiiliigiin, giizellik ile ¢irkinligin, zenginlik ile fakirligin ve daha bir¢ok zithgin
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miicadelesinin anlatildig1 masallarda 6liim kavrami yazarlarm elinde her zaman etkili
bir gii¢ olmustur. lyilerin &diillendirildigi masallarda kétiiler genellikle 6liimle
cezalandirilmistir. Bununla birlikte hayati hoyrat bir sekilde yasayan bir masal
kahramanmin ailesinden birinin 6lmesi kahramanin yagammni olumlu yo6nde

degismesini saglayan etkenlerden olmaktadir.

Stileyman Tevtik masallarinda 6liim temasin1 siklikla islemistir. Bu dogrultuda
yazarin Cobanin Definesi, Ayse nin Nisanlisi, Tiirkmen Giizeli, Seyyahin Hortlagi,
Burnumu Sil Katirci, Ciplak Ali, Ziilfikar Bey’in Ceylani, Perinin Sarayi, Leblebiler
Altin oldu, Yorgani Ort de Oleyim, Dilencinin Hazinesi, Periler Diyarinda, Tiiccarin
Vasiyetleri, Nasil Kanbur Oldu ve Kel Hasan’'in Bahti masallarinda 6liim temasi

goriilmektedir.

Yazarin masallarinda 6liim temasina dair en sik islenen vakalar aile servetini
tilkketen asi ve simarik ¢ocuklarin annelerini tizmeleri sonucunda annelerin hastalanip
Olmesi vakalaridir. Yazar bu yontemi kullanarak iyiligin ve kotiiliigiin yansimasini
olusturmustur. Oliimiin soguk yiiziiyle karsilagsan masal kahramanlarinin yasamlarinda

keskin bir degisim ve doniisiim yaganmistir.

Yazarin 6liim temasina dair isledigi diger bir vaka ise kotiilerin oliimle
cezalandirilmasidir. Masalda bagkisinin vermis oldugu miicadelenin daha degerli
oldugunun gosterilebilmesi adina yazar baskisiye karsi duran bir¢ok karakterin sonunu

oliim temasiyla kurgulamistir.

Yazarm masallarinda 6lim her zaman hayatin son buldugu algisini
islememistir. Yazar Tiiccarin Vasiyetleri, Leblebiler Altin Oldu ve Perinin Sarayr gibi
masallarda 6liimden sonra yasamin oldugunu da vurgulamis ve karakterlerin yagamini
bu gergeklige gore sekillendirmistir. Dolayistyla bu masallarda yazar 6liimii bir giic

olarak degil farkli degerlerin gosterilmesi adina bir yontem olarak kurgulamustir.

Yazarin masallarinda 6lim temasi savas ve kargasa ortaminda da kendini
gostermektedir. Yazar bagkisinin vermis oldugu miicadeleyi okuyucunun goziinde
daha degerli kilmak adma bagkisiyi bir kargasa ortamma sokmus ve o ortamda
miicadele edip savasarak ¢ikmasini saglamistir. Bu kurgu sonucunda bagkisinin savas

meydaninda gostermis oldugu yigitlik ve cesaret genis bir sekilde tasvir edilmistir.
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Tiirkmen Giizeli ve Burnumu Sil Katirct masallarmda bu durumun Ornekleri

bulunmaktadir.

Oliim temas1 yazarm masallarinda yalnizca insana ait bir olgu degildir. Yazar
masallarda yer vermis oldugu perilerin de dliimle yiizlesmesini saglamistir. Ziilfikar
Bey’in Ceylani ve Perinin Saray: masallarinda perilerin 6liimiiyle ilgili kisimlar1

gormek miimkiindiir.

Nasil Kanbur Oldu masali 6lim temasinin en belirgin sekilde gorildigi
masallardan biridir. Masalda Ahmet adl bir karakterin babasi Ismail Aga’nin 6lmesi
bagkisi Ahmet’in hayatinin déniim noktalarmdan biri olmustur. Oyle ki evdeki
otoritenin kalkmastyla Ahmet serseri bir yasamin ortasinda kendisini bulmustur. Bu
yasam tarzi evde ¢atisma ortamini da beraberinde getirmistir. Ismail Aga’nin 6liimii
sadece Ahmet iizerinde etkili olmamustir. Bu 6liim karisini da ¢ok etkilemistir. Ismail
Aga’nin karis1 kocasinin 6liimiiyle birlikte evdeki otoriteyi saglayamamistir. Bunun
en biiylik etkenlerinden biri Ahmet’in tek ¢ocuk olmasi sonucunda simartilarak
biiyiitiilmesinden kaynaklidir. Bu durumdan dolay1 anne ogul arasindaki ¢atigmalar
Ahmet’in evden ayrilmasiyla iist noktaya ulagsmistir. Ahmet’in evden ayrilmasi
masalda gergeklesecek olan ikinci 8liimiin de habercisi olmustur. Oyle ki Ahmet evden
ayrildiktan sonra cinlere denk gelmis ve eve sirtinda kamburla donmiistiir. Ahmet’in
kambur olmasmin sebebi annesine kotli davranmasindan kaynaklidir. Bu durumu
Ogrenen cinler ise Ahmet’e bu sekilde bir ceza vermistir. Ahmet’in kambur oldugunu
gbren annesi ise oglunun haline ¢ok iiziilerek hastalanip vefat etmistir. Ahmet geng
yasaminda ikinci defa 6liimle yiizlesmistir. Ancak bu 6liim Ahmet {izerinde farkli bir
etki bwrakmistir. Ahmet annesinin Oliimiiyle yapmis oldugu hatalar1 anlayarak
Oomriiniin geri kalaninda 6ziine geri doniip ahlakli bir yasam stirmiistiir. Ancak yaptigi
hatalarin ve kaybettigi anne ve babasmm agirligmi her zaman kamburunda

hissetmistir:

“Oglum Ahmet istedigin sey miimkiin degildir. Ciinkii evvel emirden senden
kaldiracagimiz kanburu koyacak bir yer lazimdir. Halbuki bu giin senin gibi inat¢ilik eden
kimse mevcut degildir. Saniyen: o gece validene kars1 gelerek gonliinii kirmistin. Senin,
kanburu koyacak bir yer bile olsa validenin rizasmi istihsal etmek icap eder. Bu ise

miimkiin degildir. Ciinkii validen vefat etmistir.” (Tevfik, 1925, s. 19)

Burnumu Sil Katirct masali 6lim temasini islendigi masallardan bir digeridir.

Konya’dan Istanbul’a okumaya giden ve yillarca gesitli gorevlerde ¢alistiktan sonra
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memleketi Konya’ya donmek isteyen Ahmet Aga adli kisinin hayatmin anlatildigi
masalda Oliim temast baskisinin gostermis oldugu kahramanlik sirasinda ortaya
cikmaktadir. Ahmet Aga i¢ agalig1 olarak gorev yaptigi yillarda ¢ok iyi ok aticiligi
egitimi almistir. Bununla beraber ata olan meraki da ¢ok fazladir. Konya’ya dogru
giderken Geyve Bogazi’nda yillardir yolda gegen kervanlarin mallarma el koyan
haramiler Ahmet Aga ve beraberindeki katircinin da yolunu kesmistir. Bu sirada
katirct korkuya kapilirken Ahmet Aga at {istlinden inmeden okuyla haramileri
oldiirmiistiir. Ahmet Aga’min bu kahramanligi Izmit’ten Konya’ya birgok sehirde
duyulmustur. Yazar bircok masalinda 6liimii kaderle iliskilendirmis ve karakterleri
eceliyle Olmelerini kurgulamistir. Ancak Burnumu Sil Katirci masalinda yazar
baskisinin kahramanligini okuyucuya aktarmak adma Olimi farkli bir forma

doniistiirmiistiir:

“Vali ve orada hazir bulunan zevat Ahmet Aga’y1 tekrar tebrik ettiler. Ahmet Aga gerek
Konya’da gerek Geyve’de ve biitiin o havalide biiyiik bir sohret kazandi. Hayatinin son
dakikasina kadar herkesin ihtiramina mazhar olarak miireffehen yasadi. Vefatinda azim

bir kalabalik ile karargah-1 ebedisine gotiirdiiler.” (Tevfik, 1925, s.28)

Tiirkmen Giizeli masalinda da Burnumu Sil Katirci masalinda oldugu gibi 6lim
temasi baskisinin kahramanligin1 géstermek adma araci olarak kullanilmigtir. Her iki
masalda da Tiirk masallarinin 6nemli motiflerinden biri olan at motifinin etkin bir
sekilde islendigi goriilmektedir. Oyle ki Tiirk masallarinda atlarin gerek ulasim aract,
gerek yardimci karakter olarak onemli yerleri vardir. Tiirk hayatinda uzun asirlar
boyunca Onemli rol iistlenen atlar, masallara giiclii iyiliksever yardimcilar olarak
aksetmiglerdir. Sudan ¢ikan at aygirlar Tiirk destan ve masallarinda ¢ok 6nemli yer
tutarlar. Cogu kez konugma yetenegine de sahip olan atlar, kahraman siirekli mutluluk
ve basariya ulagincaya kadar ona yardimci olurlar. (Tirkes Gilinay, 2011, s.675)
Tiirkmen Giizeli masalinda Kastamonu Beyi Riza Bey’in oglu Necmettin Bey’in
atlarla olan iligkisi de Tiirkes Giinay’in agiklamis oldugu durumla dogru orantidadir.
Oyle ki baskisi Necmettin Bey arkadaslariyla beraber at sirtinda siirekli ava ¢ikar.
Bununla beraber bagkisi at {istiinde ¢ok iyi bir ok ve yay kullanicisidir. Nitekim bu
durum bagkisinin sevdigi kiz Emine’yi ka¢irdig1 sirada 6liim temasinin ortaya ¢ikmasi
icin bir firsat olusturmustur. Emine ve Necmettin Beyi takip eden atlilar, Emine’nin
Necmettin Beyi yavaslatmasindan dolay1 yaklasinca bagkisi at iistiinde okunu ¢ekerek

takip eden athlar1 tek tek vurup 6ldlirmiistiir. Bu noktada 6liim atlilar i¢in bir yagsamin
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sonu olurken Emine ve Necmettin Bey i¢in yeni bir yasamin baslangicina vesile

olmustur.

Tiirkmen Giizeli masalinda Emine’nin iivey annesinin 6liimiiyle birlikte 6lim
temas1 kendini tekrar gostermistir. Emine’nin iivey annesinden yillarca kotiiliik
gormesine karsilik yardimda bulunmasi {ivey annesinin ge¢cmiste yapmis oldugu
hatalar1 sorgulamasina sebep olmustur. Bu durumun sonucunda ise yaptiklarindan
dolay1 pisman olan kadin hastalanarak élmiistiir. Oliim bu noktada kadinmn kurtaricis

olmustur:

“Kadin hi¢ memul etmedigi halde Emine’den gordiigli bu hiisnii muameleden dolay:
son derede mahcup oldu. Kiza pederinin hanesinde iken reva gordiigii fena ve agir
muameleye simdi nadim ve pigsman olmustu. O gece sabaha kadar uyuyamadi. Emine’nin
ve Necmettin’in kendisine gosterdikleri hiisnii kabul ona en biiyiik hakaret gibi geliyordu.
Ertesi giin viicudunda bir rahatsizlik his etmeye basladi. Iki giin sonra biitiin biitiin
hastalanip yataga diistii. Derhal celp olunan hekimler ne kadar say-u gayret ettiler ise de

care bulamadilar. Kadin vefat etmezden biraz evvel hickira hickira dedi:

- Emine Allah rizasi i¢in beni affet!” (Tevfik, 1925, s. 29)

Yukaridaki almtidan da anlasilacagi izere yazar 6liim kavramini masalda etkili
bir son olusturmak i¢in kullanmistir. Karakterlerin pismanliklarindan kurtulmasinin en

kolay yolu 6liim olmustur.

3.6.3. Evlilik

Diinyalik yasamin birey 6zelindeki en 6nemli doniim noktalarindan biri olan
evlilik, iki karsi cinsin ben’den biz’e doniiserek ayni ¢at1 altinda tinsel ve tensel
birliktelikteki mutluluga ulastiklar1 sosyal bir olgudur. Evlilik ile baslanan birlikte
yasam yolculugu aile ad1 altinda devam ederken ¢ocuklarin da katilimi ile —kimi zaman
cocuksuz- toplumsal yapiya birim seklinde entegre olunur. Bu agidan toplumu
meydana getiren en kiigiik birim olan aile ile evlilik kurumu arasindaki iliski homojen
bir yapida geligir. (Deveci, 2014, s.152) Evlilik kurumunun 6nemi ve degeri bircok
anlati tiiriinde yer almakla beraber Tiirk masallarinda siklikla bagvurulan temalardan
biri konumundadir. Geleneksel Tiirk aile yapismin islendigi masallarla birlikte
imkansiz agklarin sonucunda gerceklesen evlilikler de masallarin konusu olmustur. Bu
noktada masallarda konu edilen evliliklerle ilgili Tiirkes Gilinay su ifadeleri

kullanmaistir:
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“Masallarda evlilik birligine ulagmanin bir miikafat karakteri tasimasi, masal
kahramanlarinin giic gorevlerle, zorlu miicadelelerle denendikten ve kisiliklerini
ispatladiktan sonra evlenme hakkina ulasabilmelerinden kaynaklanmaktadir. Bazi
masallar, kahramanlarin evlenmeleri ile baslar, ancak bu tiir masallarda da esler
birbirlerinden ayrilarak tekrar kavugabilmek icin ¢esitli denemelerden, sabir ve
algakgoniilliiliik smavlarindan gegirilirler. iki gencin giizel, zengin ve iktidar sahibi ve
birbirlerine asik olmalar1 da evlilik hakkini elde etmelerine yetmez. Mutlaka emek
harcamak, miicadele etmek ve denemeleri basarmak zorundadirlar. Evlilik i¢in bu 6n
sartlar, hayatta oldugu gibi masallarda da aileye ciddi bir kurum olarak bakildigini
gostermektedir.” (Tiirkes Giinay, 2011, 5.692)

Stileyman Tevfik masallarinda evlilik kurumunun O6nemini bircok kere
vurgulamistir. Bu dogrultuda Bolu Bey’in Gelini, Cobanin Definesi, Ayse nin
Nisanlisi, Iki Sene Ayriliktan Somra, Periler Diyarinda, Sihirbazin Marifetleri,
Leblebiler Altin Oldu, Tiirkmen Giizeli, Ciplak Ali, Ziilfikar Bey’in Ceylani, Perinin
Sarayi, Seyyahin Hortlagi, Calinan Kiz ve Kel Hasan in Bahti masallarinda evlilik

temasina uygun drnekler bulunmaktadir.

Yazar yukarida ad1 gegen masallarda evlilik temasini farkli yonleriyle ele almistur.
Oncelikle geng yasta evlilik, zorla evlilik gibi olumsuz ¢agrisim yapan Ornekler
masallarda yer almamaktadir. Bununla beraber masallarda evlenme yasma gelmis
kisilerin evlilik siire¢lerinde karsilarina bir¢ok zorluk ¢ikmistir. Bu zorluklar1 agmak
icin miicadele veren karakterler miicadele sonucunda evliligi hak ettigini ispatlayarak

sevdigi kisiyle evlenmistir.

Tiirk masallarinda evlilikte es se¢imi ¢ok farkli sekillerde anlatilmistir. Bazi
masallarda yer alan padisah ve bey gibi karakterler evlenme yasina gelmis kizlaria
istihareye yatmalarini istemistir. Goriilen riiya sonucunda kizlar istedikleri erkeklerle
evlenmistir. Bu durum Siileyman Tevfik’in Bolu Beyi’nin Gelini masalinda
gerceklesmistir. Zulkadiriye Beyi Mustafa Bey otuz, yirmi bes ve yirmi yasinda olan
ti¢ kizina istihareye yatmalarmi istemistir. Kizlar gordiikleri riiya sonucunda istedikleri
erkeklerle evlenmistir. Yazar bu yontemle Tirk masallarinda goriilen genel

uygulamayi1 kendi masalina da tagimastur.

Yazar evlilik temas: igerisinde ¢ocuklarin 6nemini de vurgulamistir. Oyle ki
cesitli zorluklarla evlenen karakterlerin mutluluklarmm daimi olmasi adina ¢ocuk

sahibi olmalar1 genel bir istektir. Bu istekleri ger¢eklesmeyen evli ¢iftlerin mutsuzlugu
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islenmistir. Bu noktada Umay Tiirkes Giinay mutlu bir evlilikte cocugun énemini su

ifadelerle dile getirmistir:

“Tiirk masallarinda ailenin siirekliligi ve mutlulugu i¢in “cocuk sahibi olmak™ sarttir.
Cocuk sahibi olmayan esler kendilerini eksik ve mutsuz hissederler. Cocugu olmayan
masal kahramanlar1 ¢esitli yollara ve pratiklere bagvururlar. Cocuk sahibi olmak isteyen
ailelere, dervislerin bir elma vererek yardim etmeleri olduk¢a yaygin bir motiftir. Elma
biitiin kiiltiirlerde {iretmeyi, ¢ogalmay1 temsil eder. Ancak elma yiyerek g¢ocuk sahibi
olmak Tiirk masallarma hastir.” (Tiirkes Giinay, 2011, 5.694)

Tiirkes Giinay’in yukarida bahsetmis oldugu durum Siileyman Tevfik’in Periler
Diyarinda adli masalinda da goriilmektedir. Erzurum’da ¢ok zengin ve comert olan bir
beyin ve esinin ¢ocugu olmamast mutluluklarini olumsuz yonde etkilemistir. Ancak
bir giin dervisin beye elma vermesi ve bey ve karismin verilen elmayr yemesi
sonucunda Murat adinda erkek ¢ocuk diinyaya gelmis, bey ve karismm mutlulugunu

artirmistir.

Siileyman Tevfik’in masallarinda birbirini seven ve evlilik ugruna miicadele
veren genclerin masallar1 da bulunmaktadir. Bu masallarin igerisinde Tiirkmen Giizeli
masali dikkat cekmektedir. Oyle ki Necmettin Bey’in sevdigi kiz Emine ile evlenmesi
icin bir¢ok zorlu yoldan gegmesi gerekmistir. Necmettin Bey Emine ile evlenmek
isteyince Emine’nin {ivey annesi bu evlilige mani olmustur. Ancak bu mani olus
Necmettin’in sevdasina engel olamamistir. Sonug itibariyle Necmettin sevdigi kiginin
pesinden gitmis ve Tiirkmen obasindan Emine’yi kagirmistir. Ancak Necmettin’in
Emine ile evlenmesi i¢in agmasi gereken baska bir engel daha ¢ikmistir. O engel ise
Tiirkmen obasindan gelen athilardir. Necmettin Oniine ¢ikan athlarla carpismis ve
sonunda atlilar1 alt ederek bir evlilik yolundaki son engeli de agsmistir. Sonug itibariyle
Emine ile evlenmeyi hak eden Necmettin sanli bir diiglin ile diinya evine girmistir.

Ilerleyen zamanlarda diinyaya gelen iki gocuguyla da mutlu bir yasam siirmiistiir.

Siileyman Tevfik’in masallarinda kadmlarm evlenmek istedigi erkeklerden
istekleri de yer almaktadir. Ayse 'nin Nisanlis1 masalinda baskisi Ayse evlenmek
istedigi Ali’den askerlik yapmasini istemesi erkegin evlenmesinde gerekli olan bir
kuraldir. Bu noktada Tiirkes Giinay’in dile getirdigi halk, hayatinda askerligini
yapmamis, ge¢imini saglayacak isi olmayan erkegin, ev islerinde hiinerli olmayan
kizlarin evlilik yapmalarma izin vermez (Tiirkes Giinay, 2011, s.692) durum bu

masalda da gerceklesmistir. Nitekim Ayse, nigsanlist Ali’nin askere gitmeyip
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kagmasiyla beraber nisan yiliziiglini atmistir. Aylar sonra Ali’den gelen mektupta
Ali’nin askerde oldugunu 6grenen Ayse, Ali’yi yillarca beklemis ve Ali’nin kdye
gelmesiyle biiyiik bir diiglin yaparak evlenmistir. Bu masalda hem Ali hem de Ayse

evlilik icin gerekli zahmeti cekmislerdir:

“Al bunlar1! Askerden kacan, 6liimden korkan, Tiirk’iin yiiziine kara siiren adam,
Ayse’nin nisanlis1 olamaz. Ayse ti¢ glindiir Ali’yi ylireginden ¢ikardi. Arik onun igin Ali
6lmiis, mezara girmis, diinyadan girmisti. Ali i¢in de Ayse adinda bir kiz yoktur.” (Tevfik,
1925, 5.6)

Siileyman Tevfik’in masallar1 arasinda periler ile insanlar arasinda gergeklesen
evlilik 6rnekleri de mevcuttur. Masalst unsurlarla islenmis olan bu masallarda kadin
ve erkek perilerin insanlarla evliligi olaganiistii olaylarin bir araya gelmesi sonucunda
miimkiin hale gelmistir. Ziilfikar Bey’in Ceylani, Perinin Sarayi ve Periler Diyarinda

masallar1 bu agiklamaya 6rnek niteligindedir.

Yazarm kaleme aldig1 masallar igerisinde evlilikten sonra ayriligin yasandigi
tek bir masal bulunmaktadir. Bu masalm ad1 Iki Sene Ayriliktan Sonra’dir. Bu masalda
karakterlerin ayrilmasi yanlis anlasilma {izerine gergeklesmistir. Ancak iki yil
icerisinde her iki karakterin ¢ekmis oldugu vicdan azabi bu evliligin tekrardan
olusmasina neden olmustur. Evlilikte emek ve gayretin Oneminin vurgulandigi

masalda yapilacak kiiciik hatalarin biiyiik sonuglar1 olacagi da vurgulanmstir.

Yazarm Seyyahin Hortlag: masalinda ise Erzurum ve Malatya’da yasayan iki
karakterin Malatya Beyi Yahya Bey’in yardimiyla bir araya gelmesi ve ilerleyen
siiregte dost olmasi anlatilmistir. Masalin sonunda ise iki dostun cocuklarmin
evlenmesi dostlugu akrabalik boyutuna tasimistir. Evliligin birlestirici giicii bu

masalda kendini gostermektedir.

Siileyman Tevfik’in Calinan Kiz masalinda diger masallara nazaran farkl bir
masal kurgusu bulunmaktadir. Bu masalda kiiciik yaslarda cariye pazarindan satin
alinarak yetistirilen Naime’nin hayat1 konu edilmistir. Naime evlilik ¢agina geldiginde
satin alinan evin oglu Hasan ile evlenmis ve mutlu bir yuva kurmustur. Naime’nin
evlilik sekli diger masallarda pek goriilen bir olay degildir. Bu bakimdan Calinan Kiz
adli masal evlilik sekli itibariyle diger masallara nazaran farkli bir konumdadir.
Bununla birlikte Naime’nin giizelligi kadar sesinin de giizel olmas1 farkl kisilerin

dikkatini ¢ekmistir. Cad1 kadin diye ifade edilen bir karakter Antakya Miisellimi ile
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kurmus oldugu bir oyun sonucunda Naime’yi kagirip Adana Beyi’ne gotiirmiistiir. Bu
noktada Naime’nin kocasi Hasan’in karisini geri elde etmek icin vermis oldugu
miicadele goriilmektedir. Oyle ki Hasan Naime ile evlendiginde herhangi bir miicadele
vermeden babasinin serveti sayesinde rahat bir evlilik yapmistir. Ancak Tiirk
masallarinin genel 6zelliklerinden biri olan evlenmek i¢in kisilerin ¢esitli sinavlardan
gecmesi kurali burada farkl bir silirecte kendini gdstermistir. Hasan babast Numan Bey
ile birlikte Adana’ya gidip karis1 Naime’yi Adana Beyi’'nin elinden almis ve karisini

tekrar elde ederek mutlu bir yasam siirmiistiir.
3.6.4. Yalmzhk

Yalnizlik, bireyin i¢inde bulundugu kargasadan uzaklasip i¢ beniyle bas basa
kaldigi durumun adidir. Diger bir deyisle bireyin fiziksel veya zihinsel olarak
bulundugu ortamdan uzaklagmasi olarak tanimlanmasi miimkiin olan yalnizlik,
kendilik degerleri ile toplumsal degerlerin catismasindan dogdugu gibi,
memleketinden ve/ya sevdiklerinden ayri kalan insanin da hissettigi bir varolus
durumudur. Toplumsal igerikli yalnizligin ana eksenini iletisimsizlik olusturur.
Kalabaliklar i¢inde yalniz olmak duygusu, bu iletisimsizligin bir gostergesidir. Duygu
ve diislincelerin ortak degerlerde bulusamadigi zamanlarda ortaya ¢ikan toplumsal
yalnizlikta, insan kendini yalitilmig hisseder. Bireysel yalnizlik duygusu ise daha ¢ok
Ozlemler ve ayriliklar baglaminda orta ¢ikar. (Deveci, 2014, s.260) Bu duygular
is1¢inda  anlatima dayali eserlerde yalnizlhik temas1 karakterlerin kendini
gerceklestirme siirecinde siklikla yasamis oldugu duygunun ortaya ¢ikmastyla kendini

gostermektedir.

Stileyman Tevfik’in masallarinda yalnizlik temasi genellikle kargasa
ortaminda kendini gostermektedir. Masal karakterleri kart karaktere karsi vermis
oldugu miicadelede zihinsel ve fiziksel yalnizliga ihtiya¢ duymustur. Bu durumu
karakterlerin i¢ sesini dinleme silireci olarak da degerlendirmek miimkiindiir.
Karakterler bu siirecten daha giiglii ¢ikarak olaylar1 ¢oziimleme noktasina gitmistir.
Karakterler yalnizlik hissini magara, dag, sokak gibi mekanlarda yasamay1 tercih

etmistir.

Stileyman Tevfik’in Bolu Bey’in Gelini, Cobanin Definesi, Ayse nin Nisanlist,
Iki Sene Ayriliktan Sonra ve Sihirbazin Marifetleri adh masallarinda yalnizhik temas1

goriilmektedir. Masallarda baskisi ve fon karakterler 6zelinde ortaya ¢ikan yalnizlik
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temasi masalin kurgusunun genislemesine yardimci olan etkenlerden biridir.
Masallarda bagkisi ve fon karakter ozelindeki degisim ve doniisiimler yalnizlik
temasimin ortaya ¢ikmasiyla yasanmistir. Bu durumun en belirgin 6rnegi Ayse nin
Nisanlist masalinda yasanmistir. Baskisi Ayse nisanlist Ali’nin askere gitmemek i¢in
daglara kagmasiyla biiyiik bir {iziintli yasamis ve kendini eve kapatmistir. Ayse’ nin
yalnizlig1 bu noktada baglamistir. Ayse Ali gibi korkak bir koca istemedigi kararini bu
stirecte vermistir. Bu durum sonucunda Ali ile dagda goriisen Ayse yiiztigii ve aldigi
hediyeleri Ali’ye geri vermistir. Ayse’nin bu tavr1 Ali’yi yalnizliga siiriiklemistir. Ali
dag basinda yalniz kaldig1 siirecte yasamini ve Ayse’yi i¢ benligi siizgecinden gegirmis
ve Ayse’yi tekrar kazanma kararini bu siirecte almistir. Ancak Ali’nin yalnizlig1 bu
noktada tamamlanmanustir. Oyle ki Ali askere gitmis ve rehin diismiistiir. Bunun
sonucunda Sibirya’ya gotiiriilen Ali sevdigi kisiden ve iilkesinden ayr1 kalmistir. Bu
durum sonucunda Ali’nin yalnizlik siireci tekrar baglamistir. Masalda yasanan
yalnizliklar devaminda yeni bir aksiyonun habercisi olmustur. Bu nedenle yalnizlik

temasi1 Ayse ‘nin Niganlist masalinda olaym akigini etkileyen en belirgin kavramlardan

biridir.

Yalnizlik temasmin gériildiigii diger bir masal ise Iki Sene Ayriliktan Sonra
masalidir. Yapmis oldugu bir yanlistan dolayr karisi tarafindan terk edilen masal
baskisisinin hayatindaki yalnizlik bu siiregten sonra baslamistir. Bu noktada Her
ayrilik, bir yalnizlik korkusudur. Gerek kendimizle ve ailemizle gerek ¢cevremizle ve
yurdumuzla, gerekse ge¢misimiz ve inanglarimizla olsun, yasadigimiz her kopma ayni
vurgun duygusunu yaratir. (Yasar, 2007, s.243) Bu vurgun sonucunda bagkisi yaptigi
hatay1 kabullenmis ve kendini yalnizlik ¢ukurunun igerisinde bulmustur. Bu ¢ukur
aslinda bagkisinin i¢ benligidir. Kendini gerceklestirememis bir karakterin varlik
icerisinde yasarken yapmis oldugu hata bagkisiye kendini gerceklestirme firsati
saglamustir. Iki y1llik bir arayis neticesinde kendini tamamlayan baskisi tekrar sevdigi

kadinla birlikte mutlu bir yagsam siirmiistiir.

Iki Sene Ayriliktan Sonra masalinda sadece baskisinin yalnizlig1 islenmemistir.
Bagkisiden ayrilan Mesude’nin de yalnizligi konu edilmistir. Kocasmi ¢ok seven
Mesude evlenirken kocasindan onu aldatmayacagina dair s6z vermesini istemistir.
Ancak yanlis anlagilma {izerine kocasinin onu aldattigini diistinen Mesude kocasindan
ayrilarak kendi yalnizligini ilan etmistir. Kendini eve kapatan Mesude iki y1l boyunca

bir yere ¢ikmamis ve kocasindan ayr1 gegirdigi gilinlerde kendini ¢ok mutsuz
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hissetmistir. Ancak iki y1lin sonunda kocasina kavusan Mesude hayat1 boyunca mutlu

bir yasam siirmiistiir.
3.6.5. Yabancilasma

Modern yagamin en biiylik hastaliklarindan biri olan yabancilagma, insanin
cevresinden, isinden, emeginin liriiniinden ya da benliginden uzaklagma ya da ayrilma
duygusunu dile getiren kavramdir. Yabancilagma ‘bana ne oldu boyle’ sorusu ile
baslayan bagkalagsma ve doniisiim siirecidir. Bu soru ters cevrilerek de sorulabilir:
‘Sana ne oldu boyle’ sorusu yasanan doniisiim ve bagkalasmay1 anlamaya yonelik bir
cabadir. (Unaldi, 2011, s.1) Bu doniisiim ve baskalasim anlatima dayali eserlerde

karakter ¢oziimlemelerinde 6nemli bir yer tutmaktadir.

Bireyin toplumsal diizen igerisinde kendine yer bulamamasi, diisiincelerinin
toplum 6zelinde karsilik bulmamasi yabancilasmayi doguran etkenlerden biridir.
Bununla birlikte yabancilagmanin biiyiilk oranda modern toplumla birlikte olmasmin
nedeni bireyin, toplumdaki her kisinin oynadigi sosyal rollerin biiyiik 6lglide
cesitlenmesi sonucunda gelismis olmasidir. Modernlesmeyle birlikte akli 6n plana
cikaran insan bagimsiz hareket etme ve toplum kurallarinin digina ¢ikma gibi
davranislar sergiler.(Yiirek, 2005, s.57) Masallarda modern yasamin izleri olmasa da
yabancilagsma temasinim izleri bulunmaktadir. Insanlar her dénemde yasamis oldugu
toplumu kabul etmeyebilir ve toplumdan davranislariyla kendini soyutlayabilir.
Bununla birlikte yakin c¢evresiyle ¢atisma igerisinde olan birey ailevi degerlere de
yabancilasabilir. Siileyman Tevfik’in masallarinda da bu dogrultuda yabancilasma

temasinin unsurlarmi gérmek miimkiindiir.

Stileyman Tevfik’in Nasil Kanbur Oldu, Ayse’nin Nisanlisi, Ciplak Ali ve
Seyyahin Hortlag: adli masallarinda yabancilasma temasinin 6rneklerini gérmek
mimkiindiir. Ayse’nin Nisanlisi ve Seyyahin Hortlagi masallarinda toplumsal
yabancilagsma Ornegi saptanirken Nasil Kanbur Oldu ve Ciplak Ali masallarinda

bireysel yabancilasma saptanmustir.

Nasil Kanbur Oldu masalinda bagkisi Ahmet’in ailesel degerlere yabancilastigi
goriilmektedir. Iyi bir aile egitimi alamayan Ahmet’in bu ydnde bir tavir
sergilemesinde annesinin de katkis1 vardir. Oyle ki Ahmet babasimin 6liimiinden sonra

annesi tarafindan simarik bir sekilde biiyiitiilmiistiir. Bu biiyiime tarzi1 Ahmet’in aidiyet
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duygusuna ciddi zararlar vermistir. Bu zarar sonucunda annesiyle ¢atisma igerisinde
olan Ahmet annesine ve evine karsi da yabancilagsmistir. Ahmet’in bu tavrinin sebebi
Budak’m bireysel yabancilagma iizerine yapmis oldugu su agiklamayla daha net ortaya

cikmaktadir:

“Yabancilagma genel anlamiyla bir yabancilik veya baskalarindan ayrilik, bagkalariyla
sicak iligkiler yoksunlugu duygusu, yabancilagsma kisinin kendi benligine veya benliginin
cesitli yonlerine yonelik olabilecegi bagkalarina da yonelik olabilir.” (Budak, 2003, s.
813)

Seyyahin Hortlag: masalinda kart karakter olan Ismail Efendi adli sahte dervisin
icerisinde bulundugu diisiince yapisiyla toplumsal degerlere yabancilastigi
goriilmektedir. Ismail Efendi insanlarin tiim dertlerine gare iirettigini iddia ederek
insanlarin duygularini sdmiirmiistiir. Bununla birlikte masal baskisisi Nurettin Bey’in
servetine ve karisma goz diken Ismail Efendi ahlaki degerlere de yabancilagmustir.
Bununla birlikte Ismail Efendi kendini var eden degerlere ve bu degerlerin iirettigi
olmas1 gereken sese duyarsizlagmanin yani sira insanlik onur ve erdemine (Deveci,
2014, s.242) yabancilastigindan dolay1 toplumun biitiin fertleri tarafindan diglanmistir.

Bu dislanma Ismail Efendi’nin idam edilmesiyle sonuglanmistir.
3.6.6. Kendini Gergeklestirme

Insan yaratilisindan bu zamana kadar siirekli degisim ve doniisiimiin igerisinde
olmustur. Bu degisim ve doniisiimler ise kisilere kendini gerceklestirme firsati
tanmmustir. Insanm biitiiniiyle var olma miicadelesi vermis oldugu evrende kendini
gerceklestirmeden hayatin dongiisiine dahil olmasit miimkiin degildir. Bu nedenle
kendini gerceklestiremeyen kisiler yitik kisiler kategorisinden degerlendirilir. Veysel
Sahin arayis icerisinde olan bireyin kendini gergeklestirmesiyle ilgili su ifadelere yer

vermistir:

“Insan, evrenin bosluguna indiginden beri siirekli bir arayis icindedir. insanin kendini
aramasi ve kendini ger¢eklestirmesi, yagamin en dnemli dongiisiidiir. Vaat edilen yasama,
bir zaman dilimi icinde yok olusa cekmek, sadece hayvanlara 6zgii bir davranistir. Insan
ise kendisine emanet edilen ruh ve bedeni kendini aramak yolunda harcayarak, hayati bir
yiiriiyiis olmaktan ¢ikartir. Bu yolculukta kisi, birgok imtihandan gecer. Kimi zaman
beden, insana bir zindan, kimi zaman ruh, insan1 bogan bir yapiya déniisiir. Insan bu
dongii i¢inde hayat1 yeniden degistirip doniistiirmekle beden ile ruh arasindaki oturma

yerini, “ben ve &teki” olarak ikiye boler. Ikiye boliinen insan hem degisimin pesinden
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kosar, hem de kendini baska bir varliga doniistiirerek kendini yeniden gergeklestirir.”

(Sahin, 2017, 5.272)

Sahin’in yapmis oldugu tanimdan hareketle Siileyman Tevfik’in masallarinda
bu tanima uygun karakterler bulunmaktadir. Bu karakterler vermis oldugu yasam
miicadelesinin arka planinda kendini ger¢eklestirme giidiisiinii de saglamak istemistir.
Miicadeleyi ciddiye alip savasmaktan c¢ekinmeyen karakterler bu miicadeleyi
kazanmis ve erdemli bir insan noktasma ulasmistir. Diger bir deyisle kendini

gerceklestirmenin verdigi hazza ulagmustir.

Stileyman Tevfik’in Kel Hasan’in Bahti, Tiiccarin Vasiyetleri ve Ciplak Ali
masallarinda belirgin bir kendini gerceklestirmis insan karakterlerini gérmek
miimkiindiir. Masallarin baskisileri ilizerine islenen bu temada karakterler yasam
miicadelesine sifir noktasindan baslamis ve miicadele sonunda kendi zirvesine

ulagmistir.

Yazarin Kel Hasan’in Bahti adli masalindan kendini gergeklestirme ugruna
miicadele eden Hasan’in hikayesi anlatilmistir. Kiigiik yasta hayat miicadelesiyle
tanisan Hasan’in karsilamis oldugu sorunlara gogiis gerip miicadeleden yilmamasi
Hasan’a farkli bir hayatin kapisini aralamistir. Kendini gergeklestirebilen kisi lireten
iirettigini isleyen ve etrafina 151k sacabilen kisidir. Hasan da bu niteliklere sahip bir
karakterdir. Bes yasinda coban olarak ¢iktigi kdye iki ¢ocuklu bir doktor olarak
donmiistiir. Hasan’in koyline doktor olarak dondiigii siirece kadar yasamis oldugu
biitiin zorluklar Hasan’1 iireten insana doniistiirmiistiir. Masalin baskisi karakteri
Hasan edinmis oldugu biitlin birikimi kdylinde yasayan biitiin insanlara aktararak

kisisel hazz1 yasamistir.

Ciplak Ali masali kendini gergeklestirmis insan temasinin goriildiigi diger bir
masaldir. Masalin baskisi karakteri Ali’nin varlik igerisinde yasarken yoklugu
yasamasi Ali’nin degisim ve doniisiimiine neden olmustur. Ali’nin bdyle bir yola
girmesinin ana sebebi dervig olmak istemesindendir. Ancak kendilik bilinci olmayan
bir karakterin ¢ikmis oldugu bu yolda basarisiz olmasi sasirtict degildir. Bununla
birlikte hazir bir servetin ilizerine kendini gerceklestirme hikdyesi yazmak cok
miimkiin degildir. Bu dogrultuda Ali yoklugun en alt seviyesini gorerek yasam
miicadelesi vermistir. Bu miicadeleden basariyla ¢ikan Ali bu defa kendi gayret ve

cabalartyla varlik sahibi olmus ve sonunda Izmit Miisellimi olmustur. Kendini
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gerceklestirme yolunda basariya ulasan Ali’nin yasami mutlu bir sekilde devam

etmistir.
3.7. MASALLARDA BAKIS ACISI VE ANLATICI DUZLEMI

Bir edebi eserin okuyucuya aktarilmasinda anlatici kiginin dnemi yadsinamaz
bir gercektir. Olayin kurgusunu, i¢yapisini, karakter tasnifini ve daha bir¢ok 6zelligi
okuyucu anlatict kiginin goziinden goriir ve okur. Bu baglamda yazar eserini
olustururken anlatici kisiyi titizlikle belirler. Sahin anlatici kisinin tanimi ve islevini

su ifadelerle agiklar:

“Itibari alemlerin yaratilmasinda bakis agismin ¢ok 6nemli bir yeri vardir. Yazar,
olusturmus oldugu itibari alemi, kendi bakis agistyla sekillendirir. Ancak bunu yaparken,
yaratmis oldugu itibari dlemin i¢ine kendini direkt olarak koyamaz. Bunun yerine soziinii
birisine emanet eder. Iste yazarm séziinii emanet ettigi kisi, anlatic1 yani bakis agisidir.
Kurgusal eserlerin akiciligi, canliligy, psikolojik derinligi ve inandiricilig bakis agisinin
esere ifledigi kadar deger kazanir. Gergek diinyanin bir uzantisi veya aynadaki bir
yansimast olan kurgu evreni, bakis agisinin rehberliginde kesfedilir. Bu kesif esnasinda
yazar, itibari olarak yaratilan bu gizemli evreni ya eser icerisinde bir kahramana (ben)-
(o) veya gizemli evrenin diginda duran ve yaratilmis olan o evrenin ge¢misini, gelecegini,

biitiin kivrimlarmi bilen bir anlaticiya teslim eder.” (Sahin, 2019, s. 105)

Masallarda anlatici kisiler masalin anlatilmasinda ve aktarilmasinda biiyiik bir
oneme sahiptir. Masal, Tiirk gelenegi i¢inde daha ¢ok kadinlar tarafindan anlatilir. Bu
sebeple, masallarda kadin kahramanlar da erkek kahramanlar kadar etkili ve
belirgindir. (Tiirkes Giinay, 2011, s.672) Bununla birlikte sozIii edebiyatin diginda
yazili edebiyatta ortaya ¢ikan masallarda yazar anlatici kisi 6zelinde islemis oldugu
masallarda soylemek ve islemek istedigi konular1 anlatici kisi vesilesiyle okuyucuya
aktarir. Anlatici kisi kimi masallarda masalin baskisi karakteri olurken kimi masallarda
masal kahramanlar1 diginda yer alan gozlemci kisiler olur. Bu tercih yazarin
inisiyatifindedir. Bazi masallarda da yazar kendini belli etmek ister. Bu noktada
anlatic1 kiginin soziine girerek okuyucuyu bilgilendiren yazar masalin ana kurgusunu

degistirmis olur.

Masalct olarak da adlandirilan anlatici kisi okuyucuya goriilmeyen yerlerin de
goriilmesini saglar. Bunu yaparken anlatici kigi masalm biitiinliigliniin bozulmamasma
dikkat eder. Tiirkes Gilinay sozlii ve yazili edebiyatta masal anlaticilarinin gorevi ve

onemi hakkinda su ifadeleri kullanmistir:
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“Masallar yalniz sekil ve konudan ibaret degildir. Tem ve sekil, onu dile getiren
anlaticilarin gonliinde ve zihninde canlilik kazanir. Dil, masal kahramanlari, ¢evre, inang,
adet ve gelenekler masallarda milliligi meydana getirir. Masalc1 denilen sanat¢i, masali
ilk anlatan veya nesilden nesile aktaran kisi olarak masalin kisilerini gematik bir diistince,
duygu kalib1 olmaktan ¢ikarir, belli bir zamanin ve yerini insanlart olmamakla beraber,
kiltiir birligine sahip bir iilkede, uzun ¢aglarin tecriibelerinin toplami olan belirli bir
diinya goriisiinii temsil eden insan tiplerini canlandirir, dinleyicilerle tanistirir. Masalci,
kendi toplumunun sevinglerini, kederlerini, beklentilerini, sakalarini, milletinin dilinin
incelikleriyle aktarir. Nesillerin ana dillerinin inceliklerini, ifade giiciinii 6grenmelerinde

basarili masal anlaticilarinin biiyiik emegi vardir.” (Tiirkes Giinay, 2011, 5.670,671)

Stileyman Tevfik, masallarinda anlatici kisiyi eserin merkezine konumlandirir.
Masallarda icerik bakimindan anlatic1 kisi ile kurgu arasindan giighii bir iliski

bulunmaktadir.

Siileyman Tevfik masallarinda yaygin olarak gozlemci bakis agisini tercih
etmistir. Bu baglamda yazarin incelenen yirmi masalindan on dort tanesinde gozlemci
bakis acisinin oldugu belirlenmistir. Gozlemci bakis agisinin hakim oldugu masallarda
anlatic1 kisi masalin akigina dahil olmamistir. Yasananlari tarafsiz bir gézle aktaran
anlatici kisi olaylar1 belirli bir diizen 6lgiisiinde aktarmistir. Bununla birlikte yazarin
alt1 masalinda ise kahraman anlaticinin oldugu saptanmistir. Yazarin akronik zamanla
yazilmis masallarinin tamaminda kahraman bakis a¢ismin oldugu goriilmektedir. Bu

durumda masallarda zaman ve bakis agis1 arasindaki iligkiyi gostermektedir.

Calismanin bu noktasinda Siileyman Tevfik’in incelenmis olan yirmi masali
gbzlemci anlaticinin bakis agist ve kahraman anlaticinin bakis agis1 bagligi altinda

degerlendirilecektir.
3.7.1. Kahraman Anlaticinin Bakis Acis1

Kahraman anlaticinin bakig agis1 masallarda meydana gelen vakalarin
icerisinde olayin gerceklestiricisi olarak kendini gostermektedir. Anlatici kisi yasanan
olaylar1 kahramanin gdziinden aktarir. Kahraman anlatict masalda malzeme tegkil
edecek her seyi tam olarak gorebilmesi i¢in kendisine merkezi bir konum saglamasi
gerekir. (Boynukara, 1997, s.150) Kahraman anlatic1 eserin olay orgiisiinde yer alan
kahramanlardan biridir. Asil kahraman olabilecegi gibi daha geri planda yer almis biri
de olabilir. Anlattig1 olaylar, daha ¢ok kendi ekseninde yasananlardir. (Cetisli, 2000,

s.32) Dolayisiyla okuyucu masala dair kahraman anlaticinin sundugu bilgiler disinda
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baska bir bilgi edinemez. Karsidaki karakterin i¢ diinyasindan haberdar olamaz. Bu
nedenle kahraman anlaticinin bakis acistyla ele alinan masallarda olaylar miimkiin

oldugunda masalin bagkisi karakteri etrafinda sekillenir.

Siileyman Tevfik’in Nasi/ Kanbur Oldu, Iki Sene Ayriliktan Sonra, Leblebiler
Altin Oldu, Ciplak Ali, Ziilfikar Bey’in Ceylami ve Kel Hasan’in Bahti adli
masallarinda kahraman anlaticinin bakis acis1 hakimdir. Masallar gézlemci anlaticinin
bakis agisiyla baslamistir. Bu noktada yazar okuyucular1 baskisinin yagamima dair
temel izleri okuyucuya aktarmak istemistir. Diger bir deyisle yazar masalda direkt

olaylara girmemistir. On hazirliktan sonra sdzii baskisiye devretmistir.

Yukarida ad1 gecen masallarda bagkisilerin kendi hayat hikayelerini anlatmaya
basladig1 yerlerde anlatici kisi el degistirerek gozlemci anlaticinin bakis agisindan
kahraman anlaticinin bakis agisina gecis olmustur. Bu noktada sozii devralan masal
baskisisi olaylar1 kendi gézlemleri sonucunda aktarmugstir. Bu aktarimlar sirasinda
genellikle geriye doniis teknigi kullanarak masalin vaka zamaninda da degisiklik

yapilmustir.

Iki Sene Ayriliktan Sonra masalinm baskisisi olan Istanbullu tiiccar masalinda
anlatict kisilerinden biridir. Masalda karisindan ayrilip iki yil boyunda bir¢ok yeri
dolastiktan sonra Musul’da dinlenen baskisinin Musul Valisi’nin yanina ¢agirmasiyla
basindan gecen olaylar1 anlatmasi masalda yer alan 6ykii zamaninin geriye sarilmasina
sebep olmustur. Bu noktada sozii devralan baskisi yasamis oldugu tiim stiregleri kendi
gozlemiyle valiye aktarmigtir. Okuyucular da bu sayede masalda yasanan olaylardan

haberdar olmustur:

“Seyyah valinin bu nazikane suallerine cevap vermemeye miinasip gérmediginden ona

anlatmaya karar vererek dedi:

- Efendim dainiz bir senden beri seyyahi dlem olarak memleketten memlekete
dolasiyorum, aradigim seyi buluncaya degin bu vechile biitiin diinyayr gezecegim.
Pederim Istanbul’da bedestende miicevherat ticaretiyle mesgul olur gayet zengin bir
tiiccar idi. On bes yasina vasil oluncaya kadar hususi hocalardan miikemmel siiratte
tahsil-i ilim ve kemal eyledim. Sonra ticaret islerine alismak i¢in beni kendi diikk&nina
aldi. Ug sene onun maiyetinde bulundum. On sekiz yasinda oldugum sirada ecel-i
mevudiyle vefat eylediginden ticarethanesinin ve biiyiik servetin basinda yalniz kaldim.”

(Tevfik, 1925, 5.5)
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Iki Sene Ayriliktan Sonra masalinmn baskisisi bulunmus oldugu zamana kadarki

vakalar1 okuyucuya paylastiktan sonra sozii tekrar yazara birakmustir.

Ciplak Ali masaliin baskisisi olan Ali masal icerisinde sozli devralan anlatici
kisilerden biridir. Ali, Izmit’te karsilasmis oldugu Hiiseyin Efendi’den kendisi i¢in dua
etmesini istemis, Hacca giden Hiiseyin Efendi de Ali’ye dua etmis ve doniis yolunda
Ali’yi Izmit Miisellimi olarak gérmiistiir. Ali’nin bulundugu konuma sasiran Hiiseyin
Efendi Ali’nin basindan gecenleri merak edip sormustur. Bu durumda masalda sozii
Ali almistir. Anlatict kisi Oykii zamanini geriye sararak basindan gecen olaylar1

okuyucuya aktarmistir:

“Efendim ben vaktiyle gayet zengin bir tiiccarin oglu idim. Pederimin vefatiyla biiyiik
bir servetin ve mithim bir ticaretin, miiteaddit ciftliklerle birgok emlak ve akarm sahibi
oldum. Bu beldenin en zengini, en ileri gelirlerinden biri idim. Higbir seye ihtiyacim
yoktu. Pederim dindar, safi mesrep, ehl-i tarik bir zat oldugundan ben de onun muhitinde,
ayn1 his ve ayni fikir ile perverde olmustum. Dervis olmaga pek hahisger idim. Pederimin
kitaplar1 arasinda tasavvufa dair mevcut olan kitaplar1 miitalaa ettik¢e dervislige meylim

artiyordu. En ziyade hiirmet eyledigim kimseler mesayih idiler.” (Tevfik, 1925, s. 9)

Masalin girisinde Ali’nin i¢inde bulundugu durumun sebepleri anlatic1 kisi
tarafindan okuyucuya aktarilmamistir. Bu durum yazarin masali kurgulayis sekliyle
ilgilidir. Oyle ki yazar bu isi baskisinin kendisine biraknustir. Bdylece okuyucu
yasanan olaylarin sebebini direkt masal kahramanin agzindan dinlemistir. Bu yontem

sayesinde vakalar okuyucuya daha samimi ve agik sekilde iletilmistir.

Nasil Kanbur Oldu masali bu bashk altinda 6rnek olarak gosterilen diger
masallarda oldugu gibi kahraman anlaticinin hakim oldugu bir masaldir. Masalin
baskisisi Ahmet basina gelen olaylar1 tiim ayrintilar1 okuyucuya aktarmistir. Yazar
masalin girisinde kahraman anlaticinin hakim oldugu diger masallarda oldugu gibi
masalin sonunda yasanan vakalar1 masalin girisinde okuyucuya aktarmistir. Bu
noktada okuyucu tarafindan olusan soru isaretleri masal baskisisi tarafindan tek tek
aydinlatilmistir. Yazar bu yontemi olusturmak i¢in siklikla geriye doniis teknigini
kullanmayi tercih etmistir. Masalin belli bir kisminda s6zii alan baskisi geriye doniisii

baslatarak basindan gecen olaylar1 kronolojik bir sirayla duyurmustur:

“-Ahmed efendi su sizin serencami liitfen bizim beye hikdye etseniz. Kanbur

sergiizestinin degerli bir sey olmadigini der meyandan sonra:
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- Mademki arzu ediyorsunuz. Bas {izerine diyerek su vech ile hikayeye basladi.

- Bundan tam otuz iki sene evvel Ayasofya civarinda Yerebatan Mahallesi’nin Seftali
Sokagi’nda diinyaya geldim. Pederim o zaman yorgancilar kahyasi Ismail Aga
oldugundan hal ve vaktimiz yerinde idi. Ben ilk evladi idim. Hos benden sonra olmadi
ya. Ug seneden beri hasretini cektigi evladin hem de erkek olarak tevelliidii iizerine
esnafin ileri gelenlerini mahalle imam ve muhtarlarini davet ederek bir ziyafet vermis ve

bu cemiyette de bana Ahmet ismi konulmustur.” (Tevfik, 1925, s.4,5)

Masallarda kahraman anlaticilar s6zii devraldiktan sonra kendi hayatma dair
bilgileri verirken ¢ocuklugundan baglamistir. Ancak bu kismi1 hizli bir sekilde anlatan
anlaticilar masalin asil vakasmi ilgilendiren kisimlarinda ayrintili anlatimlara yer

vermistir.

Stileyman Tevfik’in kahraman anlaticinin bakis acgisiyla yazmis oldugu
masallarda gozlemci bakis agisinin da izleri goriildiigiinden dolayr bu masallar1
cogulcu bakis agis1 bashigr altinda da degerlendirmek miimkiindiir. Ancak masalin
biiyiik bir cogunlugunda kahraman anlaticinin bakis acis1 bulundugundan dolay1 ad1

gecen masallar kahraman anlaticinin bakis agis1 bagligi altinda incelenmistir.
3.7.2. Gozlemci Anlaticinin Bakis Acisi

Gozlemci anlaticinin bakis agis1 anlatima dayali eserlerde yazarlar tarafindan
tercih edilen bakis acilarindan bir tanesidir. Bu bakis acgisinda eylem ve eylemlerin
gorlinlisleri 6nemlidir. Bu noktada anlatici kisi anlatilarda yasanan olaylar1 dis
gozlemci olarak takip eder ve gordiiklerini okuyucuya aktarir. Bu yaniyla olaylar1
derinlemesine bilmesi, karakterlerin i¢ diinyasmi gérmesi miimkiin degildir. Aktag’in

gbzlemci bakis agisiyla ilgili soylemleri ise su sekildedir:

“Vaka icinde yer alan gahis kadrosunu teskil eden fertleri bir kamera tarafsizlig ile izler;
onlarm gegmisi, ruh halleri hakkinda bilgi vermeden yaptiklarmi goézler oniine serer.”
(Aktas, 2000, s. 113)

Bu baglik altinda masalda okuyucuya aktarilan olaylara anlatici kisi agisindan
bakilacak olursa, her seyi bilen anlaticinin eserlerdeki baskinligi devam etmekle
birlikte miidahale ve yorumlarinin azaldig1 goriiliir. Anlatici, gézlemci statiistindedir.
Gordiigiinii anlatmakla yetinir, bunlarin arasma okuyucuyu yonlendirecek yorumlar
eklemez. Karakterlerin basma gelenler, onlarin psikolojik 6zellikleri ve olaylarin

gidisatiyla aciklanir. (Topgu, 2015, s.69)
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Siileyman Tevfik’in incelenen yirmi masalinin on dordiinde gbzlemci bakis
acis1 tespit edilmistir. Yazar anlatict gézlemci bakis acismin yer aldigi masallarda
baska bir bakis acgisina yer vermemistir. Masallarda sadece diyalog kisimlarinda sozii
karakterler almistir. Bu tercih ise masalin islevini ve kurgusunu saglamak adina

yapilmstir.

Siileyman Tevfik romanlarinin aksine masallarinda s6ze yazar kimligiyle dahil
olmamistir. S0zl anlatict kisiye devreden yazar kendisini geri planda tutmustur.
Stileyman Tevfik’in Bolu Beyi’'nin Gelini, Cobanin Definesi, Ayse’nin Nisanlisi,
Kasapliktan Kadiliga, Yorgan: Ort de Oleyim, Tiirkmen Giizeli, Seyyahin Hortlag,
Burnumu Sil Katirci, Perinin Sarayi, Sihirbazin Marifetleri, Periler Diyarinda,
Calinan Kiz, Tiiccarin Vasiyetleri ve Dilencinin Hazinesi adli masallarinda anlatici,
anlatida birinci dereceden bir kahraman olarak degil tanik veya gozlemci olarak yer

alir. (Topgu, 2015, s.111)

Ayse’nin Nisanlis1 masalinda masal kisilerini gdzlemci sifatiyla tanitan anlatici
kisi olaylarin igerisine dahil olmamistir. Anlatici kisi karakterler {iizerindeki
degisimleri aktarim ciimleleri ile saglamistir. Bagkisi Ayse’nin hakkindaki
bilinmeyenleri yine baskisinin aktardigi bilgiler kadar bilmektedir. Anlatic1 kisi
olaylar1 aktarrken ikili diyaloglara da yer vermistir. Bu noktada diyalog arasindaki
baglanti ciimlelerine dahil olmustur. Bunun diginda anlatici kiginin masala miidahalesi

$6z konusu degildir:

“Ayse mahzun meyus evine dondii, Ali’nin askerden kagtigna siiphesi yoktu. Verdigi
s0zii tutmayan, memleketi diigmandan korumak zamaninda askerden kagan Ali’nin
nisanlist oldugundan dolay: kdyliilerden utaniyor, mahcup oluyordu. Gozlerinden yaslar
akarak anasmin boynuna sarildi. Kizinin hiiziin ve kederini gdzyaslarini nisanlisinin
askere gitmis olduguna veren koylii kadin Ayse’yi tesliyet i¢in kizinin saglarini oksayarak

dedi.” (Tevfik, 1925, s.4)

Dilencinin Hazinesi masali yazar anlaticinin gozlemci bakis acisini1 hakim
kildig1 masallardan biridir. Masalda Hiiseyin Aga admdaki bir dilencinin Bursa’dan
Istanbul’a gelen Recep Efendi adinda bir tiiccarla yasamis oldugu olaylar anlatilir.
Anlatici kisi olaylara miidahale etmeden gozlemlerini aktarir. Anlatici kigi masaldaki
kisi ve yerleri tanimlarken “distan ice” (Aytag, 2001, s.71) dogru bir aktarimda
bulunur. Olaylarin 6nceden nasil sekillenecegini bilmeyen anlatici kisi masal

icerisinde yorum yapmaktan da kagmir:
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“Recep Efendi Kursunlu Han’a duhiiliinde hemen hareket edecek bir gemi oldugunu
ogrendi. Derhal biletini almak i¢in kapudana miiracaatla altunu ¢ikarmak iizere elini
cebine soktu. Ufak paralar kdmilen duruyor, altunun yerinde ise yeller esiyordu. Yolda

dilenciye yanliglikla altunu verdigi anladi. Kosa kosa geri dondii.” (Tevfik, 1925, s.4)

Anlatict kisi alintidan da anlagilacagi iizere olaylara gozlemledigi olgiide
hakimdir. Gozlem sonucunda olusan bilgiler disinda okuyucuya bir aktarimda

bulunmamastir.
3.8. MASALLARDA DiL VE USLUP

Dil, bir milletin maddi, manev1i biitiin degerlerini ifade etmeyi saglayan, millet
olma bilincini olugsmasini temin eden en Onemli aragtir. Bununla beraber dil, bir
milletin kiiltiirel degerlerinin baginda gelir. Bundan dolay1 ona biiyiik ehemmiyet
vermek gerekir. Ayn1 dili konusan insalar “millet” denilen sosyal varligin temelini
teskil ederler. Dil, duygu ve diislinceyi insana aktaran bir vasita oldugu i¢in, insan
topluluklarmi bir yigin veya kitle olmaktan kurtararak, aralarinda “duygu ve diisiince

birligi” olan bir cemiyet, yani “millet” haline getirir. (Kaplan, 2008, s.39)

Anlatima dayali eserlerin igeriginin olusmasmda dil ve tislubun Onemi
yadsmamaz bir gergektir. Bu dogrultuda bir edebi eserde iislup ile muhteva, i¢ ile dig
birbirinden ayrilmaz. Duygu ve diisiince kendisini dil ile ortaya koyar. Buna gore dil,
daha dogru bir deyimle iislup, duygu ve diisiincenin aynasidir. (Kaplan, 2016, s.185)
Bir yazar kaleme almis oldugu eserle yasamis oldugu doneme ve hatta gelecek doneme

kendini tagimak istiyorsa kullandigi dile ve tlisluba 6zen gdstermek zorundadir.

Stileyman Tevfik yazmig oldugu eserlerle donem itibariyle II. Mesrutiyet
doneminde kabul edilmektedir. Ancak yazarin masallarini yazdigi donemi
smiflandirmak gerekirse Siileyman Tevfik masallar1 bakimindan Cumhuriyet donemi

edebiyatinda yer almaktadir.

Stileyman Tevfik Servet-i Fiinlin donemi yazarlarmin etkisi altinda yazmis
oldugu eserlerde Arapca ve Farsca terkip ve kelimelerle kurulu metinler kaleme
almistir. Ancak masallarinda yazar bu tarzi terk edip giinliik dili masallarina tagimigtir.
Yazar bu durum i¢in her ne kadar biiylik bir gayret gosterse de masallarda ara ara

Arapga ve Farsgadan kelimelere ve terkiplere yer vermistir.
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Siileyman Tevfik’in masallarmni dil ve {islup baglig1 altindan anlatim teknikleri
ve anlatim bi¢imleri diye iki ayr1 baglikta incelenecektir. Masallarda elde edilen

bulgular bu bagliklar altinda degerlendirmeye tabii tutulacaktir.
3.8.1. Masallarda Anlatim Teknikleri

Edebi eserlerde anlatim teknikleri eserin etkili bir sekilde okuyucuya
aktarilmasinda onem arz etmektedir. Siileyman Tevfik masallarinda dilin estetik
ozelliklerini goz Oniinde bulundurarak ¢esitli anlatim teknikerini uygulamaya
caligmistir. Bu noktada yazarin eserlerinde uygulamis oldugu anlatim teknikleri

incelecektir.
3.8.1.1. Anlatma- Gosterme-Tasvir Teknigi

Stileyman Tevfik kaleme almis oldugu masallarinda anlatma-gdsterme
teknigini bircok defa kullanmistir. Yazarin bu yontemi tercih etmesinin ana sebebi
masalin olay oOrgiisiinii, karakterlerin davraniglarin1 okuyucularin  zihninde
canlandirmak istemesidir. Bu sayede okuyucu masalin derinliklerine dalarak

karakterle bir uyum kurabilir.

Siileyman Tevfik Iki Yil Ayriliktan Sonra adlh masalinda anlatma-gdsterme
teknigine basvurmustur. Masalda anlatic1 kisi baskisinin kayinvalidesiyle gitmis

oldugu evde karsilasmis oldugu manzarayi su ifadelerle anlatmustir:

“Hemen kalktik. Pasa iskelesine inerek bir kayiga binip Uskiidar’a gectik. Bir takim
sokaklardan epeyce gittikten sonra bir camii serifin avlusuna dahil olduk. Orada hanim
koynundan siyah bir ipekli mendil ¢ikardi, gozlerimi simsiki baglayip elimden tutarak
yiirlimeye basladi. Bu hélde epeyce gittik ve durduk. Bir kapinin agilmasimdan vasil
oldugumuzu anladim. igeri girdik. Kapi kapandi. O zaman hanim gézlerimdeki bag
cikardi. Gayet giizel mefrus ve genis bir taslikta idik. Karsimizda genis ¢ifte bir merdiven
vardi. Em giizel ve kiymetli halilarla ortiilii bulunan merdivenlerden yukar1 ¢iktik.
Fevkalade denilecek derecede miikemmel ve miizeyyen ve biitiin ipekli ve sirmali
kumaslarla dosenmis bir odaya girdik. Hanim bana yer gosterdi oturdum. Giizel bir
hizmetgi kiz altin bir tepsi i¢inde kahve getirdi. Biraz sonra da serbet geldi.” (Tevfik,
1925, 5.8)

Yukaridaki alintidan da anlagilacagi iizere yazar, anlatici kisi olan masalin

baskisisi araciligiyla baskisinin igerisinde bulundugu cevresel mekani okuyucunun
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zihninde canlandirmak istemistir. Bunu yaparken de anlatma-gdsterme tekniginden

faydalanmigtir.

Stileyman Tevfik kahraman anlaticinin hdkim oldugu eserlerde anlatma-
gosterme tekniginden faydalanmustir. Bununla birlikte gdzlemci anlaticinin hakim
oldugu bazi1 masallarda da bu teknigin ornekleri mevcuttur. Periler Diyarinda adli
masalda baskisi Murat’in diismiis oldugu kuyunun i¢inde agilan kapidan igeri
girmesiyle karsilasmis oldugu manzaray: anlatic1 kisi anlatirken anlatma-gosterme

tekniginden yararlanmistir:

“Birden bire kuyunun i¢i parlak bir ziya ile doldu ve karanliga alismis olan gdzlerini
kamagstirdigindan dolay1 bir lahza kapatmaya mecbur kaldi. Birkag dakika sonra gozlerini
actig1 zaman tam karsisinda genis bir kap1 gordii. Bu parlak ziya oradan geliyordu. Hemen
ayaga kalkarak o tarafa dogru yiiriidii. Acaba iceri gireyim mi diye diisiinmekte iken 6te
taraftan isminin ¢agrildigmi duymakla kapidan girdi. Kendini gayet genis bir bahcede
buldu. Burasi diinyada misli goriilmemis bir yerdi. Her taraf ziimriit gibi ¢imenlerle
mesturdu. Gayet cesim muntazam sira ile dikilmis olan binlerce agaglarin dallar1 enva-1
meyvelerle dolu idi. Cimenler arasindan tatl bir sirilt1 ile akan derelerin elmas gibi beyaz
ve berrak sularinda tiirli tiirli baliklar yiiziiyor fiskiyelerden feveran eden sular etrafta
birtakim haleler ve kavisler teskil ederek gozleri meshur ediyordu. Murat Bey hayran
hayran bir miiddet dort tarafina nigeran oldu. ki sira agag arasindan uzanan ve beyaz kum

ile ortiilii bulunan yoldan yiirlimeye basladi. (Tevfik, 1925, s.10)

Yukaridaki alintida baskisi Murat Bey’in igerisinde bulundugu durumu ve
gormiis oldugu mekanmn durumunu okuyucuya aktarirken anlatma-gosterme
tekniginden faydalanmistir. Okuyucu masalda olan bitenleri anlatici kisinden
Ogrenmesi sebebiyle yapilan tasvirler masalin igeriginin okuyucuya ulagsmasi adina

biiyiik bir 6nem arz eder.
3.8.1.2. Mektup Teknigi

Anlatilarda mektup teknigi kendine has yapisiyla dikkat cekmektedir. Anlatim
teknigi bakimimdan mektubun en temel Ozelligi, kisisel ve mahrem olmasidir.
Mektuplar genellikle iki kisi arasindaki sirlarin, duygu ve diisiincelerin aktarildigi
metinlerdir. (Karatas, 2012, s.2180) Dolayistyla masallarda okuyucular karakterlerin
mektup teknigi sayesinde sirlarma vakif olurlar. Diger bir deyisle mektup

bilinmezlikleri bilinir, goriinmezlikleri goriiniir hale getirir. Stileyman Tevfik de bu
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teknigi masallarinda uygulamistir. Ozellikle yazarin Ayse ‘nin Nisanlisi, Perinin Saray:

ve Kasapliktan Kadiliga adli masallarinda mektup teknigi belirgin sekilde islenmistir.

Ayse’nin Nisanlis1 masalinda bagkisi Ayse ile nisanlisi Ali’nin birbiriyle
mektuplastigr goriilmektedir. Ayse’nin Ali’den ayrilmasindan sonra iki karakter
arasindan iletisim kopmustur. Aradan gegen zamandan sonra Ali’den Ayse’ye mektup
gelmesiyle iletisim tekrar saglanmistir. Bu mektup iletisimi saglamanin yani sira
masalin kurgusunda da degisime sebep olmustur. Bununla birlikte Ali’nin askerden
kactigin1 diisiinen Ayse mektupta Ali’nin askerde oldugunu &grenmis ve biitiin
liziintiisii sona ermistir. Ayse aldig1 mektuba karsilik Ali’ye mektup yazmis ve Ali’yi
bir dmriiniin sonuna kadar bekleyeceginin soziinii vermistir. Mektup bu noktada yazil

senet gorevini de gormiistiir:

“Ali, Erzurum’da askerden mektubun geldigi i¢in bu mektubu yaziyorum. Yoksa adini
bile agzima almazdim. Simdi artik aramizda darginlik kalmadi. Askerde nisanlim var
diyerek koyde basimi kaldirip geziyorum. Mektubun gelinceye kadar evin kapisindan
¢tkmamistim. Utaniyordum. Herkesin, beni kagak Ali’nin nisanlis1 diye gosteriyorlar
santyordum. Simdi asker Ali’nin nisanlist oldugumdan artik utanmiyorum. Gogstimii
kabarta kabarta geziyorum. Bana bak Ali ben seni oradaki biitiin arkadaslarindan daha
yigit gormek istiyorum. Koyiimiizden giden gencler seni kendilerine 6rnek yapmali
buraya dondiigiin zaman bedeninde iftihar nisan1 olmali. Bagkalarmmdan gelen
mektuplarda senin aslanligin yazilmalidir. Ben de burada biitiin kizlar arasinda basimi
kaldirmaliyim. Eger askere gitmemis olsa idin adini1 bile anmazdim. Ben, sen burada iken
sana verdigim sozde duruyorum. Gelsen de gelmesen de Ayse senindir. Senden
baskasinin olmaz. Vaktin olduk¢a bana mektup gonder. Bizi hi¢ merak etme. Allah

Yardimcin olsun. Nisanlin Ayse.” (Tevfik, 1925, 5.9,10)

Ayse’nin yazmis oldugu mektupla okuyucular Ayse’nin i¢inde bulundugu
duygusal durumu birinci agizdan 6grenmistir. Oyle ki Ayse’nin hissettigi duygulara

dair dnceki kisimlarda anlatici kisi tarafindan bu denli bilgiler paylagilmamustir.

Kasapliktan Kadiliga masali mektup tekniginin uygulandigi diger bir masaldir.
Ahmet Aga, Seyhiilislam olan Esat Efendi’den borcunu almak ister. Ancak
Seyhiilislam Esat Efendi ile konugmaktan ¢ekindiginden dolay1r mektup yazmaya karar
vermistir. Mektup teknigi bu noktada Ahmet Aga’nin sdzlerinin tercimani olmustur.
Oyle ki Ahmet Aga’nin yazmis oldugu mektup Esat Efendi’ye ulagsmis ve Ahmet Aga

yazmis oldugu mektup sayesinde kadilik gorevine getirilmistir.
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Perinin Sarayr masalinda da mektup teknigi bulunmaktadir. Masalin bagkisisi
Dayan kendisini aramaya gelen Iskender’e mektup yazarak i¢inde bulundugu durumu
aktarmistir. Dayan’m mektubuyla okuyucu Dayan’in Iskender’e karsi duygularmi da
Ogrenmistir:

“Muhterem Iskender. Senin buradan gegip gittigin zaman seni yolda gider iken

gormiistiim. Fakat o vakit serbest ve mezun olmadigim i¢in seni ¢agiramadim. Simdi ise
hiir ve serbestim. Giinlerce avdetini bekledim. Belki buradan avdet etmezsin diye
diistinerek daha fazla beklememeye karar verdim. Ben pederimin yanina gidiyorum. Beni
baska taraflarda aram, dogruca Antakya’ya gel. Beni orada bulacaksmn. Belki de

birbirimizden bir daha ayrilmamak {izere birlesiriz. Dayan Heraklius.” (Tevfik, 1925,
s.19,20)

Almtidan da anlasilacag lizere mektup teknigi masalda anlatici kisi tarafindan

ayrintilar1 verilmeyen vakalarin farkli yonlerini 6grenmek igin katki saglamistir.

3.8.1.3. Leitmotiv Teknigi

Siileyman Tevfik’in masallarinda leitmotiv teknigi 6rnekleri kelime tekrarlartyla
kendini gostermektedir. Leitmotiv tekniginde a) Telaffuz farkliligi, b) Jest ve
mimikler, ¢) Yaratilis 6zellikleri malzeme olarak kullanilmaktadir. (Tekin, 2002, s.
252) Siileyman Tevfik’in masallarinda goriilen leitmotiv Ornekleri Tekin’in “a”
harfindeki letmotiv tanima uygun 6rneklerdir. Oyle ki yazarin Nasi Kanbur Oldu ve
Burnumu Sil Katirct adli masallarinda kelime tekrarlar1 sebebiyle telaffuz farkliliginin

oldugu goriilmektedir.

Burnumu Sil Katirct masalinda baskisi karakteri Ahmet Aga Geyve
Bogazi’'ndan katirciyla birlikte Konya’ya dogru giderken haramilerle karsilasinca
yanindaki katirctya alti defa burnumu sil katirc1 diye seslenmistir. Yazar kelime
tekrartyla okuyucuyu merakta birakmak istemistir. Oyle ki masalin ad1 da kelime
tekrarlarinda oldugu gibi burnumu sil katircidir. Yazar okuyucunun merakmi
baskisinin katirctya vermis oldugu cevapla gidermistir:

“Atlarin birine binmis olan katirc1 digerlerini yiikleyerek 6nde gidiyor, Ahmet aga da

arkadan geliyordu. Biraz gittikten sonra katirci sordu:

- Aga burnunu sileyim mi?

- Hayir, oglum artik ben silerim.

- Af edersiniz sizden bir sey soracagim.
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- Ne imis? Sor bakalim.

- Demincek burnunu ne igin kendin silmiyor da bana sildiriyordun?

- Bunu mu merak ediyorsun?

-Evet, merak edilmeyecek sey degil!

- Simdi sana sdyleyeyim. Goriiyorsun ya hava soguk.

- Evet, hem de ¢ok fena soguk.

- Malum ya sogukta iisiiyen eller kas kati olur.

-Benim ellerim gibi.

- Iste bunun igin bogaza geldigimiz zaman ellerimi cebime soktum. Usiitmemek igin
¢ikarmadim. Ciinkii donmus ellerimle oku istedigim gibi kullanamazdim. Onun igin
burnumu sana sildiriyordum. Simdi ise tisimekte bir zarar yok anladin m1?” (Tevfik,
1925, 5.21)

Siileyman Tevfik’in Nasi/ Kanbur Oldu adli masalinda da Burnumu Sil Katirci
masalinda oldugu gibi kelime tekrarlariyla leitmotiv teknigi ortaya ¢ikmistir. Masalin
baskisisi Ahmet’in annesiyle tartigsip evden ayrilmasindan sonra hamamin igerisinde
bulunan cinlerin bir kisiyi sorguya cektigini gordiigii anda ¢arsamba kelimesinin
stirekli tekrar edilmesi leitmotiv 6rnegi olarak okuyucunun karsisina ¢ikmaktadir. Bu
tekrarlar ritmik bir sekilde devam ederek siirsel bir anlatim olusturmustur. Ayrica
carsamba kelimesinin ne anlama geldigi meraki da olusmustur. Ancak bu masalda

yazar Burnumu Sil Katirci masalinda oldugu gibi bir agiklamada bulunmamustir.
3.8.1.4. D1s Diyalog Teknigi

Anlatima dayali eserlerde en az iki karakter arasinda karsilikli olarak sesli bir
sekilde yapilan bir konugma tiirii olan dis diyalog teknigi anlatilarda kendine her daim
yer bulmustur. Karakterlerin karsilikli diyaloglar1 anlatilarda her zaman ilgi ¢ekici
olmustur. Oyle ki yasanan vakalar1 anlatic1 kisi agzindan dinlemektense karakterlerin
kendi s6zleriyle dinlemek okuyucu iizerinde daha etkili bir tesir birakir. Dis diyalog
tekniginin oldugu masallarda anlatici kisi diyaloga dahil edilmemistir. Ancak bazi
diyaloglarda anlatici kisi ara climlelerle diyaloga dahi olmustur. Yazarin bu sekilde bir

yontemi tercih etmesinin sebebi diyalogu daha saglikli olusmasini saglamak i¢indir.

Ciplak Ali masalinda bagkisi Ali ile fon karakter Hiiseyin Efendi arasinda gegen
konusma dis diyalog teknigiyle aktarilmistir. Hiiseyin Efendi’nin hacdan dondiikten
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sonra Ali’yi Izmit Miisellimi olarak gérmesi Hiiseyin Efendi’yi sasirtnus ve Ali’ye

sorular sormustur. Ali ise Hiiseyin Efendi’nin merak ettigi tiim sorular1 cevaplamistir.

Iki Yil Ayriliktan Sonra masalinda da dis diyalog teknigi masalda siklikla tercih
edilen tekniklerden biridir. Masalin baskisisi ile diger karakterler arasinda siirekli dis
diyaloglar olusmustur. Bu diyaloglar masalin ¢dziimlenmesinde 6nemli bir yere
sahiptir. Oyle ki masal baskisisi Musul Valisi ile goriistiikten sonra sevdigi kadin
Mesude’nin orada oldugunu anlamis ve olusan diyalog sayesinde karisina tekrar

kavugmustur.

Nasil Kanbur Oldu masalinda da dis diyalog tekniginin 6rnekleri mevcuttur.
Masalda yasanan biitlin vaka kirilmalarinda dis diyalog teknigi hakimdir. Diyaloglarin
merkezinde masal bagkisisi Ahmet bulunmaktadir. Ahmet’in kahvede karsilastigi
arkadagiyla goriismesi, Ahmet’in annesiyle tartigmasi, Ahmet’in hamamdaki cinlerle
konusmasi dis diyalog teknigiyle aktarilmistir. Bu diyaloglar sirasinda anlatici kisi

diyaloglara dahil olmamastir.
3.8.2. Masallarda Anlatim Bicimleri

Tirk masallar1 ge¢misten giiniimiize degin cesitli formlara biiriinmiis ve
gelisimini devam ettirmistir. Bu durum beraberinde ¢esitli anlatim tekniklerinin de
masallarda kullanimina neden olmustur. Bu noktada Boratav’in Tiirk masallarinin

gelisimi ve gorevlerine dair ifadeleri dikkat c¢ekicidir:

“Tiirk masalinin geg¢misini incelerken hem konu hem de bigim bakimindan birbirinden
farkli bir¢cok anlatma tiirlerini birden goz Oniinde tutmak gerekecektir: Olaganiistii
masallar (cinperi masallar1 vb.), gerceke¢i masallar, fikralar, latifeler, hayvan masallari,
tekerlemeler, efsaneler, menkabeler... gibi. Bunlardan baska “halk hikayesi” adiyla
anilan bir halk edebiyati ¢esidinin de masalla siki iliskisi vardir: Modern romanla eski
destan arasinda bir gelisim asamasinda yer alan bu uzun soluklu anlatma tiirii yiizyillar
boyunca sozlii gelenekte yasamistir; bugiin de yurdumuzun belirli birka¢ bolgesinde
“hikdye” anlatmay1 is gli¢ edinmis bir smif sanat¢1 bu gelenegi siirdiirmektedir; ote
yandan “halk hikayeleri” gittikge modernleserek, gezgin saticilarin en iicra kdylere kadar
ilettikleri  kitapgiklarda basilarak, genis okuyucu topluluklarinin ihtiyaglarini
karsilamaktadir.” (Boratav, 2017, s.341)

Boratav’mn belirtmis oldugu durumdan hareketle Siileyman Tevfik’in masallarini
smiflandirmak gerekirse yazarin masallar1 standart Tiirk masallariyla benzer 6zellikler

gosterse de masal tiirliniin diginda halk hikayesine dair Ornekleri de igerisinde
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barmdirmaktadir. Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte yazarin masal yazmaya baslamasi ve
kisa siirede onlarca masal tliretmesi ilgi c¢ekicidir. Ancak igerik olarak masallara
bakildiginda masallarin birgogunda ayni konularin islendigi ve anlatim bi¢imlerinin
kullanildig1 goriilmektedir. Bununla birlikte Siileyman Tevfik’in asil kimliginin
gazeteci olmasi masallarinda kullandigi dile ve anlatim bigimlerine de yansimistir. Bu
dogrultuda yazar okuyucular1 aktif bir sekilde masallarina baglamak icin genis

karakter ve mekan tasvirleri yapmustur.

Tiirk masallarmin genel 6zelliklerinden biri zaman ve mekan kavramlarmin belli
olmamasidir. Siileyman Tevfik zaman kavrammi masallarinda islemese de mekan
kavramimi yaygin bir sekilde belirtmistir. Masallarda g¢evresel mekanlar siklikla
kullanilmigtir. Mekanlarin tasvirleri de genis bir sekilde yapilmistir. Yazar mekan
tasvirlerinde gosterme- tasvir etme tekniginden faydalanmistir. Bununla birlikte peri
saray1, su kuyusundan peri diinyasina acilan kap1 gibi gergek iistii mekan unsurlariin

bulundugu masallarda tesbih sanatinin siklikla kullanildig: tespit edilmistir:

“Kendini gayet genis bir bah¢ede buldu. Burasi diinyada misli goriilmemis bir yerdi. Her
taraf ziimriit gibi ¢cimenlerle mesturdu. Gayet cesim muntazam sira ile dikilmis olan
binlerce agaglarin dallar1 enva-1 meyvelerle dolu idi. Cimenler arasindan tatli bir sirilti ile
akan derelerin elmas gibi beyaz ve berrak sularinda tiirlii tiirlii baliklar yiiziiyor
fiskiyelerden feveran eden sular etrafta birtakim haleler ve kavisler teskil ederek gozleri

meshur ediyordu. (Tevfik, 1925, s.10)

Stileyman Tevfik masallarinda karakterlerin kisilik 6zelliklerini tanimlarken
sifatlardan faydalanmistir. Yazarin boyle bir teknik kullanmasi karakterlerin genel

goriiniisiiniin okuyucu zihninde olusmasi adina énemlidir.

Stileyman Tevfik masallarda anlami pekistirmek adma ikilemelerden
faydalanmistir. Hizli hizly, yavas yavas, ara ara, giile giile, oynaya oynaya ve benzeri

ikilemeler masallarda mevcuttur.

Siileyman Tevfik masallarda agiz 6zelligi olarak Istanbul Tiirkgesini
kullanmisgtir. Bu durum biitlin masallarda goriilmektedir. Erzurum, Malatya,
Diyarbakir, Konya gibi Anadolu sehirlerinde gecen masallarda da bu istanbul Agzinin
kullanildig1 goriilmektedir. Masal okurlarinin biiyiik bir ¢ogunlugunun Istanbul’da

olmasinin yazarin bdyle bir tercihte bulunmasinda etkisi oldugu sdylenebilir. Oyle ki
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Stileyman Tevfik’in masallar1 dahil olmak {izere tespit edilen biitliin eserleri

Istanbul’da basilmustir.

Stileyman Tevfik masallarinda halkin anlayabilecegi nitelikte saf bir dil
kullanmayi tercih etmistir. Bununla birlikte yazar netha, ducar-1 hayret, ecel-i mevudi,
laakal, izdz, mumalleyha, mefrus, miiteaddid, serait-i sairesi, alessabah, kesb-i ifakat,
sinn U salim gibi Arapca ve Farsg¢adan terkip ve kelimeler kullanmistir. Siileyman
Tevfik’in Servet-i Fiin’in donemi etkisiyle yazmis oldugu eserlerinde kullanmig
oldugu dille Cumhuriyet doneminde yazmis oldugu masallarda kullanmis oldugu dil
karsilastirilacak olursa Cumhuriyet donemi eserlerinde kullanilan dil daha yalin ve

saftir.

Stileyman Tevfik’in masallar1 bir doneme 151k tutan eserlerdendir. Yazarin
masallarin1 olumlu veya olumsuz bir¢gok acidan elestirmek ve degerlendirmek

miimkiin olsa da eserlerin edebiyatimiza saglamis oldugu katki krymetlidir.
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DORDUNCU BOLUM:
SULEYMAN TEVFIiK’iN ESERLERININ TANITILMASI

Siileyman Tevfik yetmis sekiz yillik hayatinda bircok meslegi icra etmis ve bu
meslekleri icra ederken bir¢ok alan ve tiirden eserler yazmustir. Siileyman Tevfik’i eser
bakimindan 6n plana ¢ikan meslegi miitercimligidir. Stileyman Tevfik Arapca, Farsga,
Ermenice ve Fransizcadan bir¢ok alanda geviriler yapmistir. Bununla birlikte yazarin
telif olarak hazirladig1 eserler azimsanmayacak orandadir. Oyle ki ziraattan
hayvanciliga, kimyadan masallara ve romandan sozliik bilimine kadar bir¢cok alanda
eserler kaleme almistir. Yazarin bu kadar iiretken olmasinin ana sebeplerinden biri
merak duygusudur. Siileyman Tevfik bir¢ok alani merak etmis ve o alanlarla
ilgilenmeye ¢aligmistir. Diger bir sebebi ise yasadigi donemin sartlaridir. Siileyman
Tevfik eserlerini Osmanli’da Batililagmanin en yogun yasandig1 bir donemde kaleme
almistir. Ayrica yeni bir devletin kurulmasiyla ortaya ¢ikan ihtiyaglari iyi tespit edip o
ihtiya¢ dogrultusunda eserler vermesi yazarmn bir¢ok alanda eserler vermesinin ana
sebeplerindendir. Ancak bu sebeplerle beraber yazarin maddi kaygilarla yazmis
oldugu bir¢ok eser de mevcuttur. Siileyman Tevfik halk arasinda yaygm popiiler olan
alanlara yonelip o alanda eserler vermistir. Bu sayede yazarin eserleri ¢ok satmuigtir.
Cumhuriyet’in kurulmasiyla birlikte Siileyman Tevfik’in masallar ve Tiirk¢e Kur’an-

1 Kerim yazmas1 yukaridaki agiklamay1 destekler niteliktedir.

Siileyman Tevfik’in bu kadar genis yelpazede eserleri olmas1 beraberinde bazi
sorunlar1 da dogurmustur. Bu sorunlarin en biiyiigii eserlerin nitelik bakimdan yetkin
olamamasidir. Siileyman Tevfik bir¢ok basarili eser meydana getirmigse de birgok
alanda yazmis oldugu eserler donemin basarili yazarlarmin gdlgesinde kalmistir.
Ayrica yazarm farkli alanlarda eserler vermesi yasamis oldugu donemde ciddi
elestiriler almasina sebep olmustur. Yazarin 6zellikle Tiirk¢ce Kur’an-1 Kerim yazmasi
o donemde yazara dair elestirilerin merkezinde bulunmaktadir. Siilleyman Tevfik’e
Kur’an-1 Kerim’i Tiirk¢e yazmasiyla ilgili yoneltilen en biiyiik elestiri Kur’an-1 aslina
uygun ¢evirmedigi yoniinde gelmistir. Ayrica farkl niishalar halinde yazdigi ¢eviriler
arasinda standarttin olmadigi elestirileri de oldukga fazla olmustur. Bu anlamda Esref

Edip’in Siileyman Tevfik’e yonelik yapmis oldugu elestiri dikkate degerdir®:

8 Bu elestiri metni ise Diidane Ciindioglu’nun 1998 yilinda Miiteferrika dergisinin on birinci sayisinda
kaleme aldig1 Tiirkce Kur’an Cevirilerinin Siyasi Baglanunda Bir Kur’an Miitercimi: Siileyman Tevfik
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“Ismi evveld Kur’an-1 Kerim Tercemesi iken, vuk® bulan intikadat iizerine
Ziibdetu'l-Beyan namini alan Seyyid Siileyman el-Hiiseyni Efendi'nin tercemesine, yahut
terceme ve tefsirine gelince, bunun da ne yaman bir terceme ve tefsir oldugunu anlamak
icin birkag¢ sahifesine goz gezdirmek kifayet eder. (...) Kur’an-1 Kerim'in terceme ve

tefsirine kalkismak, Keyfiyet-i Celb u Teshire Dair Kenz'ul-Havass yazmaya benzemez.

LY-S]

Seyyid Siilleyman el-Hiiseyni Efendi'yi insafa davet ediyoruz. Her mii’'min Kur’an'in izzet
ve serefini muhafaza ile miikelleftir. Stileyman Efendi de terceme ve tefsir i¢in lazim
gelen ehliyet'ten, kudret-i ilmiye ve edebiye'den mahrumiyetini idrak etmeyecek kadar
cahil degildir. Dine hizmet ise, emin olmalidir ki bu hizmet degildir. Nitekim herkes,
kendisine bu yolsuz tesebbiisten vazgecmesini tavsiye etmektedir. (...) Seyyid Siileyman
el-Hiiseyni Efendi'nin terceme ve tefsirini intikad etmeyecegiz. Yalniz miima-ileyh'in
keyfiyet-i teshire dair Kenz'ul-Havass'inin bir-iki fikrasini nakl ile iktifa edecegiz. Bu
parcalar, miiméa-ileyh miitercim ve miifessir hakkinda bir fikir vermeye kéfidir.” (Edip,

1340)

Stileyman Tevfik sahsina yonelik yapilan elestirilere ragmen g¢eviri eserler
vermeye devam etmistir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra gegen siirede masal, falcilik,
biiyiiciiliik ve Kur’an Kerim gevirilerine odaklanan yazar bir¢ok alanda eserler kaleme

almustir.

Stileyman Tevfik’in bu denli iiretken bir yazar olmasi arastirma sirasinda
zorlayict bir etken olmustur. Oyle ki yazarin yazmis oldugu eserleri bir araya getirip
tasnif etmek bir hayli zorlayici olmustur. Ayrica yazarm birbirinden farkli isimlerle
eserler yazmasi da yazilan eserlerin yazara ait olup olmadig1 yoniinde kuskulara sebep
olmustur. Biitiin bu diisiinceler 15181inda yazara ait oldugu diisliniilen 185 eser tespit
edilmistir. Ancak bu eserlerin birgogu isim olarak bulunsa da baski olarak giiniimiize
ulagsmamustir. Yapilan incelemeler sonucunda yazara dair gliniimiize kadar ulasan 106
eser tespit edilmistir. Bunun disinda kalan 81 eserin niishalarina ulasilamamastir.
Yazara dair ifade edilen 185 eserin igerisinde yazarin ¢aligmalarinda dile getirdigi
ancak kaynakga olarak baska bir yerden olmayan eserler de mevcuttur. Ayrica yazara
Seyfettin Ozege katalogunda Siileyman Tevfik’e ait oldugu belirtilen ancak icerige
bakildiginda farkl isimlerle yazilmis olan eserler de bu sayiya dahil edilmistir. Boyle
bir tercihte bulunulmasinin ana sebebi yazarin birbirinden farkli isimlerle eserler

yazmasidir. Yazara ait oldugu belirtilen eserlerin igerisinde farkli yazarlara ait

adli makalesinden alinmistir. Ciindioglu Esref Edip’in Siileyman Tevfik’e yonelik yazmis oldugu
elestiri metnine dair kaynakgayr su sekilde belirtmistir: (Kur’an-1 Kerim Tercemeleri Hakkinda,
“Sebiliirresad”, XXIV/599, sh. 8-11, Mayis 1340)
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eserlerin ¢ikmasi da ihtimal dogrultusundadir. Ayrica yazara ait farkli eserlerinde olma
ihtimali bulunmaktadir. Ancak an itibariyle, yapilan ¢aligmalar sonucunda elde edilen

veriler yukarida yapilan agiklamalar paralelindedir.

Bu boliimde Siileyman Tevfik’in yazmis oldugu ve tarafimizca tespiti
saglanan 87 eseri tamtilmustir. Ikinci ve iiglincii boliimde yazara ait olan yirmi {i¢ eser
incelemeye tabi tutuldugundan dolay1 ayni eserler bu boliimde tekrar tanitilmamaigtir.
Yapilan eser tanitimlar1 alfabetik siraya gore diizenlenmistir. Tanitim yapilirken
eserlerin basim y1li, matbaasi, ¢evirilerin hangi yazardan yapildigy, tiirii, boliim sayilar1
ve igerigi hakkida genel bilgiler verilmistir. Ayrica cesitli kaynaklarda Siileyman
Tevfik’e ait oldugu belirtilen ancak yapilan incelemeler sonunda Siileyman Tevfik’e
ait olmadig1 saptanan eserler de tanitilmistir. Ancak bu eserlerin tanitimi igerisinde

gerekli serhler diistilmiistiir.
4.1. ESERLERIN ALFABETIK SIRAYA GORE TANITILMASI
4.1.1. Abdiilhamid’in Cinci Hocas1 Ebii’l-Hiida

Eser, Siileyman Tevfik tarafindan 27 Ekim-28 Kasim 1938 tarihleri arasinda
Yeni Sabah gazetesinde tefrika edilmistir. Ancak sonrasinda yazar tarafindan
kitaplastirilmamigtir. Sultan II. Abdiilhamid doneminde Halep’te yasayan ve kdyiiniin
vakif miitevelliligini almak i¢in Istanbul’a gelen ve burada yaptig: islerler Istanbul
Halkma kendini sevdirip Sultan II. Abdiilhamid’in dikkatini ¢eken Ebu’l- Hiida
Efendi’nin hayatini anlatir. Siileyman Tevfik Ebu’l Hiida efendinin hayatini hatirat
seklinde kaleme almigtir. Zira Siileyman eserde Tevfik Ebu’l Hiida ile yakin iligkiler
icerisinde oldugunu dile getirmektedir. Eseri Hiiseyin Sar1 2011 yilinda Tiirkiye
Tiirkcesine ¢evirmistir. Eser Yeditepe Yaymevi tarafindan Abdiilhamid’in Cinci
Hocas1 Ebii’l-Hiida adiyla yayimlanmigtir. Toplamda on bdliimden olusan eser 130

sayfadan meydana gelmektedir.
4.1.2. Afrodit Yani Ziihre

Ceviri eser olan romanin yazar1 Pierre Louis’dir. Roman Hicri 1329 yilinda
Istanbul’da Sakayan Matbaasinda basilmustir. Siileyman Tevfik roman1 Fransizcadan
Tiirkceye cevirmistir. Toplamda 256 sayfadan olusan bu eser, metin i¢inde 80

resimden ve kendi i¢inde bdliimlendirme olarak 5 kitaptan meydana gelmektedir.
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4.1.3. Ahlak Diiskiinii

Ahlak Diigkiinii romanin girig kisminda kibar alemine mensup cani bir zevc ve
zeveenin esrarengiz sergilizestlerini ve kendi kurbanlari tarafindan ne suretle diigar-1
mecazat olduklarin1 musavver harikulade anlatan merak uyandirict bir roman oldugu
ifadesi yer almaktadir. Roman 1922°de Istanbul’da Necm-i Istikbal Matbaasinda
basilmistir. Yazar1 Jack Le Fort eseri Tiirk¢eye ¢ceviren ise Siileyman Tevfik’tir. Eser,

160 sayfadan ve birden ¢ok boliimden olugmaktadir.
4.1.4. Alman Don Kisotu

Baron Miinhavize’nin Hindistan’da, Rusya’da, Estelya’da, Lehistan’da ve
cihanin sair taraflarinda seyahati esnasinda gecirdigi gayet garip ve kayi, pek eglenceli
serglizestlerini konu alan bu eserin miiellifi Siileyman Tevfik’tir. Cemiyet
Kiitiiphanesi’nin Cocuklar Kitaplig1 icin Hicri 1334 (M. 1918) yilinda Istanbul’da

Kader Matbaasinda yayimlamig oldugu bu eser resimli ve 32 sayfadir.
4.1.5. Arabaciin Cinayeti

Hicri 1332 (M.1916) yilinda Istanbul’da Manzume-i Efkar Matbaasinda
basilan bu eser 32 sayfadan olusmaktadir. Eserin miiellifi belli olmamakla birlikte
cevirisini Siileyman Tevfik yapmustir. Cinayet Dosyalar1 adi altinda yayimlanan
serinin ilk kitab1 olan bu eser, bir arabacinin isledigi cinayetleri ve esrarengiz olaylar1

konu almaktadir.
4.1.6. Ateste Yananlar

Siileyman Tevfik’in Mesrutiyet Kiitiiphanesinin “Engizisyon Mezalimi” serisi
icin terciime ettigi bu roman Istanbul’da Mesrutiyet Matbaasinda yayimlanmustir.
Baski tarihi belli olmayan roman 9 bdliimden olusmaktadir. Kitap toplamda 134
sayfadir. Bir tutuklama hikayesiyle baslayan roman, genel itibariyle serinin diger
kitaplarinda oldugu gibi engizisyon mezalimini konu edinmektedir. Yazar eseri

polisiye tarzda iglemistir.
4.1.7. Atesler Icinde

Atesler Iginde romami, Atatiirk Universitesi Kiitiiphanesi, Siileyman Ozege

koleksiyonunda Siileyman Tevfik adina kayithidir. Bununla birlikte romanin
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miitercimi olarak Hiiseyin Bedrettin adinin kullanilmis oldugu goriilmektedir.
Romanm miiellifi Gaston Loro’dur. Kirmiz1 Lokanta, Ask ve Oliim, Cinnet ve Cinayet
seklinde iic kisma ayrilmis olan bu roman; en siddetli agk ve intikam sefahatlerini
anlatmaktadir. Istanbul’da, Evkaf Matbaasinda H. 1340 (M. 1921) yilinda yayimlanan

roman 378 sayfadir.
4.1.8. Baba Hasan’1n Sihirbazhg

Stileyman Tevfik’in ¢ocuklar icin yazdigi “Sark Masallar” hikdye serinin
ikinci kitab1 olan bu eser Istanbul’da H. 1342 (M. 1923) yilinda Orhaniye Matbaasinda
nesredilmistir. Perilerle miinasebette bulunan 60 yasindaki bir ihtiyarm 25 yasindan
bu yana basindan gecenleri anlatmaktadir. Siileyman Tevfik tarafindan kaleme alinan

bu eser toplamda 32 sayfadir.
4.1.9. Banu Cihan

Istanbul’da, H.1341 (M. 1922) yilinda Orhaniye Matbaasinda nesredilen bu
romanin miiellifi Stileyman Tevfik’tir. Melikler zamaninda Halep, Sam ve Diyarbakir
civarma hakim olan Ben-i Amr adinda bir melikin oglunun bagindan gecenlerin hikaye
edildigi bu eser kendi i¢inde birden fazla hikdyeden olugmaktadir. Klasik hikaye kitab1
niteligi tagiyan bu eser toplamda 171 sayfadir.

4.1.10. Boseno’nun Sergiizesti

Fransiz edebiyatinin temsilcilerinden Paul de Kock tarafindan kaleme alinan
bu eserin miitercimi Siileyman Tevfik’tir. Eserin girig kisminda yer alan tanitimmda
fevkalade giildiiriicii ve ayn1 zamanda ibretlik yonleri oldugu belirtilen bu roman, beser
hayatin1 birgok yonden tenkit eden bir muhtevaya sahiptir. Roman 25 bdlimden
olusmaktadir ve 328 sayfadir. Hicri 1338 (M. 1922) yilinda Istanbul’da Orhaniye

Matbaasinda nesredilmistir.
4.1.11. Biiyiilii Cakmagin Marifeti

Eserin tanitim kisminda Siileyman Tevfik’in ¢ocuklar i¢in kis gecelerinde seve
seve okunmaya layik, merakli, heyecanli olarak kaleme aldig1 belirtilmektedir. Bu
kitap “Biyiilii Cakmagin Marifeti” ve “Seytam1 Kaciran Kadi” adli iki hikayeden
olusmaktadir. Kitap, toplamda 31 sayfa olup H. 1339 (M. 1923) tarihinde Istanbul’da

Orhaniye Matbaasinda yayimlanmaigtir.



263

4.1.12. Celladlar, Magdurlar

Miiellifi ve baski tarihi belli olmayan bu eserin terclimesini Siileyman Tevfik
yapmustir. Mesrutiyet Matbaasinda yayimlanan “Engizisyon Mezalimi” serisinin son
kitab1 olan bu 128 sayfalik roman, 10 boliimden olusmaktadir. Roman, donemin din

anlayigini ve buna dayali olarak ortaya ¢ikan sorunlari, zuliimleri konu almaktadir.
4.1.13. Cinli Kaya ve Terzi Ali

Stileyman Tevfik’in ¢ocuklar i¢cin yazdigi “Sark Masallar1” hikayesi serinin
birinci kitab1 olan bu hikaye kitab1 istanbul’da, H. 1342 (M. 1923) yilinda Orhaniye
Matbaasinda nesredilmistir. Sefalet ve zaruretin ye’isiyle 6lmeye giden birinin
talihinin tevcihi ile padisaha kahin olma hikayesini anlatan bu eser toplamda 32

sayfadir.
4.1.14. Calinan Kiz

Stileyman Tevfik’in ¢ocuklar i¢in Tiirk Masallar1 kiilliyati1 dahilinde kaleme
aldig1 bu kitap H. 1341 (M. 1925) yilinda Istanbul’da Mahmud Bey Matbaasinda
yayimlanmustir. Eser, 22 sayfa olup zengin bir tiiccarin Naime adindaki gelinin
basindan gegenleri 6gretici bir nitelikle islemektedir. Masal okuyucusuna ibretlik

olaylar1 sunmaktadir.
4.1.15. Demir Daglar Memleketinde

Bu eserin tanitim kisminda bir seyyahin Kaf Dagi’nda periler, ifritlerle birlikte
Yeciic ve Meciic diyarinda altmis sene devam eden fevkalade seyahatini anlatan bir
hikaye kitab1 oldugu belirtilmistir. Siileyman Tevfik’in ¢ocuklar i¢in yazdig: bu kitap
toplamda 30 sayfa olup, H. 1342 (M. 1926) yilinda Istanbul’da Orhaniye Matbaasinda

nesredilmistir.
4.1.16. Deniz Padisahimin Kiz1

Stileyman Tevfik tarafindan Orhaniye Matbaasinin “Cocuklara Hikaye
Demeti” adiyla nesrettigi hikaye kitaplarinin 8. Kitabi olarak kaleme alman bu kitap,
Hicri 1342 (Miladi 1923) yilinda istanbul’da yayimlanmistir. Eser, denizlere hakim
bir peri kiziyla evlenen Bahadir Sah ve oglunun bagindan gegenleri konu edinmektedir.

Eser, siiriikleyici bir iislupla yazilmis olup toplamda 30 sayfadir. Eserin kapak
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kisminda deniz kenarinda ellerini gok yiizene dogru agmus iizgiin bir kizin resmi

bulunmaktadir.
4.1.17. Deniz Perisinin inekleri

Stileyman Tevfik tarafindan Orhaniye Matbaasinin “Cocuklara Hikaye
Demeti” adiyla nesrettigi hikaye kitaplarimin 6. Kitabi olarak yazilan bu kitap H. 1342
(M.1923) yilinda istanbul’da yayimlanmistir. Eserin tanitim kisminda ¢ocuklarin kis
gecelerinde merakla ve heyecanla okuyacaklar1 bir hikaye kitab1 oldugu belirtilmistir.
Eser toplamda 32 sayfadir ve serinin diger kitaplarinda oldugu gibi 6gretici nitelikler

tagimaktadir.
4.1.18. Devlet-i Aliyye-i Osmaniyye ve Yunan Muharebesi

Stileyman Tevfik ve Abdullah Ziihdii tarafindan yazilan bu kitap, 1897
Osmanli-Yunan Muharebesini genel okuyucuya hitap edecek sekilde biitiin yonleriyle
anlatmaktadir. Harpten evvelki durumdan baglayarak harbin bir¢ok sathasini ve
nihayetine degin olan siireci tafsilath bir sekilde ve resimlerle anlatan bu eser toplamda
520 sayfa olarak H. 1315 (M. 1898) yilinda Muharriran Matbaasinda nesredilmistir.
Eserin miielliflerinden Siileyman Tevfik ayn1 zamanda savas esnasinda Sabah gazetesi
muhabiri olarak gorev almistir. Ayrica eserin giris sayfasinda Siileyman Tevfik’in o
donemde ait bir fotografi da bulunmaktadwr. Siileyman Tevfik bu eseri Sultan II.

Abdiilhamid’in istegi lizerine yazdigini soylemistir.
4.1.19. Din Namina Cinayet

Mesrutiyet Matbaasinda yayimlanan “Engizisyon Mezalimi” serisinin 5. kitab1
olan Din Namima Cinayet’in miitercimi serinin diger kitaplarinda oldugu gibi
Stileyman Tevfik’tir. Eser, serinin diger kitaplarinda oldugu gibi Engizisyon
mahkemelerinin toplumda olusturdugu baskiyr farkli bir olay iizerinden konu
edinmektedir. Miellifi ve baski tarihi bilinmeyen kitabin sayfa sayisi toplamda
118°dir.

4.1.20. Ev Hammminin Kolay Yemekleri

Stileyman Tevfik’in yazdigi bu kitap; corba, as, sebze, yumurta gibi ¢esitli

alaturka ve alafranga yemeklerin hazirlanmasi ve yapilis1 hakkinda tarifler iceren ve
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olduk¢a ayrintili bilgiler sunan bir yemek tarifi kitabidir. Kitap, H. 1335 ( M. 1919)
yilinda Istanbul’da Kader Matbaasinda yayimlanmis olup, toplamda 53 sayfadur.

4.1.21. Galebe-i Taassub

Istanbul’da, Mesrutiyet Matbaasinda yayimlanan “Engizisyon Mezalimi”
serisinin 8. kitab1 olan Galebe-i Taassub’un miitercimi serinin diger kitaplarinda
oldugu gibi Siileyman Tevfik’tir. Eser, serinin diger kitaplarinda oldugu gibi din adina
engizisyon mahkemelerinin toplumda olusturdugu baskiy1 bu sefer farkli bir olay
iizerinden konu edinmektedir. Miiellifi ve baski tarihi bilinmeyen kitabin sayfa sayist

toplamda 115°tir.
4.1.22. Gayetii’l-Edeb Fi-Taallimii’l-Lisanii’l-Arab

Dersaadette bilinen el-Adl gazetesinin sahibi olan Mehmed Sefa’nin yazmig
oldugu bu Arapca ders kitabin1 Siileyman Tevfik terciime etmistir. Kitabin 6n sozlinde
de belirtildigi gibi, miiellif bu eseri kisa siirede ve kolay bir sekilde Arapgay1 6grenmek
isteyenler i¢in yaznustir. Kitap 144 sayfa olup H. 1331 (M. 1915) yilinda Istanbul’da
el-Adl matbaasinda nesredilmistir. Yapilan incelemeler sonucunda bu kitap yazarin
ayni isimde yazmis oldugu kitaba ilaveler icermektedir. Bu ilavelerden dolay1 bu eser
farkli bir baslik altinda incelenmistir. Ancak eserlerin igerikleri ve kapaktaki ifadeler

aynidir.
4.1.23. Fransuva Jozef’in Hayat-1 AsikAnesi

Avusturya krali ile Macaristan kralinin “Katrina” adinda gayet giizel bir
kadmla yasamis olduklar1 ask hayati iizerinden kurgulanan bu romanin yazar1 belli
degildir. Siileyman Tevfik’in terciime ettigi bu roman, Istanbul’da H. 1338 (M. 1922)
yilinda el-Adl Matbaasinda nesredilmistir. Roman 6 bdliimden olusmaktadir ve

toplamda 30 sayfadir.
4.1.24. Hayvan Yetistirmek

Eserin giris kisminda baski yeri ve yili hakkinda bilgi bulunmamaktadir. Ancak
Seyfettin Ozege Katalogunda kitabin Kader Matbaasinda 1915 yilinda yayimlandig:
belirtilmistir. Bu eserin miiellifi Siileyman Tevfik’tir. Kitap 4 bolimden olugmaktadir.
Kitap toplamda 71 sayfadan olugsmaktadir. Cayir yetistiriciliginden baglayarak hayvan

yemi nasil Uiretilir kisimlari tafsilatlt bir sekilde anlatildiktan sonra Fransa gibi diger
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iilkelerde hayvanlarin nasil yetistirildigi gibi konular tablolarla desteklenerek ele

alimmustir.
4.1.25. Hilafet-i islimiye ve Ali Osman

Bu eser, Istanbul’daki el-Adl gazetesinin sahibi ve bagyazar1 olan Mehmed
Sefa’nin Osmanl1 hilafetine karsi olanlara, fitne ve fesad ¢ikaranlara karsi cevap olarak
yazmis oldugu makalelerin Siileyman Tevfik tarafindan terciimesidir. istanbul’da,
Hicri 1337 (Miladi 1921) yilinda el-Adl Matbaasinda nesredilen eser toplamda 32
sayfadir.

4.1.26. Hiilasa-i Vaveyla Seyyidii's-Siiheda-i Kerbela

Istanbul’da Hicri 1327 (Miladi 1911) yilinda Metin Matbaasinda nesredilen bu
eser Seyyid Siileyman Askiyy’iil Ulviyyii’l-Hiiseyni tarafindan kaleme alinmigtir.
Aslinda bu isim Siileyman Tevfik’in kullanmis oldugu farkli bir mahlasidir. Yazar dini
icerikli eserlerinde bu tarz isimler kullanmistir. Eser nazim ile mensur karigik 15
sayfalik bir mersiyedir. Mersiye “Destur ya Hiiseyin” ciimlesi ile baslamakta ve

Kerbela hadisesinin anlatimini ithtiva etmektedir.
4.1.27. Hursid ile Mahmihri

Bu eser agk hikayeleri kategorisinde degerlendirilen bir halk hikayesi olan
“Hursid ile Mahmihri” hikdyesini anlatmaktadir. Eserin igeriginde miiellifi, baski yeri
ve yili konusunda herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak Sabri Koz’un 1994
yilinda Miiteferrika dergisinin dordiincii sayisinda kaleme aldig1 19. ve 20. Yiizyillarda
Iki Fikra Derleyicisi: Mehmed Tevfik ve Siileyman Tevfik adli makalenin sonunda yer
alan Stileyman Tevfik’e ait kaynakcada eserin 1917 yilinda yayimlandig1 belirtilmistir.
Bu eser toplamda 47 sayfadir. Ayrica eser Seyfettin Ozege Katalogunda Siileyman
Tevfik’e ait olarak gosterilmistir. Nazim ile mensur karigik bir sekilde kaleme alinmig
olan bu eserin gdvde metninde Hursid ile Mahmihri’nin hikayesi anlatilmakla birlikte;

metnin kenarlarina Ferhat ile Sirin’in hikayesi derc edilmistir.
4.1.28. Inci Tiiccan

Stileyman Tevfik’in ¢ocuklar i¢cin yazdigi “Sark Masallar1” hikayesi serinin
dordiincii kitabi olarak tefrika edilen bu hikaye kitab, Istanbul’da, H. 1342 (M. 1923)

yilinda Orhaniye Matbaasinda nesredilmistir. Eserde ahlaksiz arkadaslar1 ve
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dalkavuklariyla birlikte babasindan kalan hazineyi birka¢ senede harcayip bitiren bir
gencin hikayesi anlatilmaktadir. Ogretici nitelikler tastyan bu eser toplamda 32

sayfadir.
4.1.29. incili Cavus

Bu eser Siileyman Tevfik’in derleme olarak yayimladig: bir fikralar kitabidir.
Istanbul’da Rumi 1339 (Miladi 1923) yilinda Orhaniye Matbaasinda 160 sayfa olarak
nesredilen bu eser Nasreddin Hoca’ya benzemesiyle meshur, Ismail Cavus adinda
birinin halk arasinda ve meclislerde zevkle anlatilan fikralarmi havidir. Incili Cavus
Anadolu’da Nasrettin Hoca’dan sonra bilinen en yaygin fikra anlaticilarindan biri

olarak gosterilmektedir.
4.1.30. izdiva¢ Muharebeleri

Izdivag Muharebeleri adl1 bu eser Siileyman Tevfik tarafindan Fransizcadan
Tiirkceye ¢evrilmis bir resimli mektup koleksiyonudur. Istanbul’da H. 1336 (M. 1920)
yilinda Artin Asaturyan ve Mahdumlar1 Matbaas: tarafindan yayimlamistir. Eser
toplamda 32 sayfadan meydana gelmektedir. Eserin igerisinde isim zikredilmeden
“hanimim, beyim” hitaplar1 ile yazilmis ve sonlarma ¢esitli kus ve ¢igek motifleri

resmedilmis toplam 12 mektup vardur.
4.1.31. Jozef Balsemo

Alekxandre Dumas tarafindan 1846-1848 yillar1 arasinda tefrika halinde
yayinlanan roman, 1770-1774 yillar1 Fransa’sin1 anlatir. Siileyman Tevfik tarafindan
Fransizcadan Tiirkgeye cevrilen roman istanbul’da H. 1321 (M. 1905) y1linda Tevhid-

1 Anasir Matbaasinda 684 sayfa olarak nesredilmistir.
4.1.32. Kadmin Fendi Erkegi Yendi

Stileyman Tevfik’in Tiirk Masallar1 kiilliyat1 i¢in kaleme aldig1 bu kitap
Istanbul’da H. 1341 (M. 1925) yilinda Mahmut Bey Matbaasinda yayimlanmustir.
Kimsesi olmayan Ahmet adindaki bir tiiccarin hacca gitmeden evvel parasinit emanet
ettigi yorenin giivenilir kisilerinden olan sabik kadidan bu emaneti geri almasi

hikayesini anlatan bu kitap 23 sayfadir.
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4.1.33. Kan Mahkemesi

Stileyman Tevfik’in Mesrutiyet Kiitliphanesinin “Engizisyon Mezalimi”
roman kiilliyat1 igin terciime etti§i bu roman Istanbul’da Mesrutiyet Matbaasinda
yayimlanmistir. Baski tarihi belli olmayan roman 7 bdliimden olugmaktadir. Avalin

adinda birinin engizisyon mahkemesi tarafindan yargilanmasini hikaye edinen roman

126 sayfadir.
4.1.34. Katil Papas

Stileyman Tevfik’in Mesrutiyet Kiitliphanesinin “Engizisyon Mezalimi”
roman kiilliyatmin 3. kitabr olarak terciime ettigi bu roman Istanbul’da Mesrutiyet
Matbaasinda yayimlanmistir. Romanin baski tarihi belli degildir. Neloyir adinda bir
kadinin engizisyon mahkemesi tarafindan alikonulmasi hikayesini anlatan bu eser 12

boliimden olusmakta ve 127 sayfadir.
4.1.35. Kazma Kuyuyu Diisersin icine

Siileyman Tevfik’in Ikbal Kiitiiphanesinin Tiirk Masallar1 serisi icin yazdig1 bu
hikaye kitab1 Istanbul’da 1926 yilinda Aksam Matbaasi tarafindan yayimlanmistir.
Urfali zengin bir tiiccar olan Abdurrahman’m yasadiklar1 {izerinden 6gretici dersler
veren bir eser olma mabhiyetini tastyan bu kitap toplamda 16 sayfadir. Yazar eseri
halkin anlayabilecegi diizeyde giinlik konusma diline yakin bir iislupla kaleme

almustir.
4.1.36. Kendi Kendine Konservecilik

Taze bakla, fasulye, bezelye, patlican, domates gibi envai sebzelerin sene
boyunca nasil muhafaza edilmesi gerektigi lizerine yazilan bu kitabin miiellifi
Siileyman Tevfik’tir. Kitap Istanbul’da bulunan Kader Matbaasin tarafindan 1918
yilinda yayimlanan kitap 47 sayfadir.

4.1.37. Kenzii’l-Esrar Fi’l-Havas ve’l-Ezkar

Bu eser Seyyid Siileyman el-Hiiseyni mahlasiyla Hicri 11 Sevval 1341 (Miladi
27 Mayis 1923) tarihinde kaleme alinmis ve toplamdal43 sayfa olarak istanbul’da,
Hicri 1344 (Miladi 1926) yilinda Neticem Istikbal Matbaasi tarafindan nesredilmistir.

Bu eser, Esma’iil Hiisna-y1 subhaniye ve ayet-i celile-i Kur’aniyye ile Evliya-1a’zam
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ve Mesabih-1 kiram hazretlerinden nakledilen ezkar-1 celilenin miicerreb kat’i
havasindan bahsetmektedir. Miiellif, havas ilmine vakif olmak isteyenlerin sahip
olmalar1 gereken diinyevi ve uhrevi sartlardan bahsettikten sonra havas ilmini

anlatmaya baslamaktadir.
4.1.38. Kenzii’l-Havas (Keyfiyet-i Celb ve Teshir)

Seyyid Siileyman el-Hiiseyni mahlasiyla kaleme alinmig olan bu eser
Istanbul’da, Neticem Istikbal Matbaasinda, 204 sayfa olarak Hicri 1340 (Miladi 1925)
yilinda yayimlanmistir. Eserin o donemki fiyat1 5 kurustur. Halk arasinda bu tarz
kitaplar “Yildizname” olarak da bilinen kitaplardan olan bu eser, Ayet-i celile-1
Kur’aniyye ve Esma-i serife-i hiisnanin kaza-y1 hacat, tesfiyye-i emraz, celb-i menafi,
kesf-i gaib, teshir-i kuliib gibi havass-1 miibareke-i miicerrebeleriyle Evliya-1 kirdm ve
Mesabih-i a’zam Kuddiisellahu Teéla esrar-1 mithim hazretlerinin tertib etmis
olduklarmi ihtiva etmektedir. Sihir ve biiyli konusunda oldukc¢a tafsilath bilgiler

sunmaktadir.
4.1.39. Kenzii’l-Menam (Miikemmel ve Mufassal Riiya Tabirnamesi)

Siileyman Tevfik’in Seyyid Siileyman el-Hiiseyni mahlastyla yazdig1 bu eser
mufassal bir riiya tabiri kitabidir. Elimizdeki bu eser birinci cildidir ve 1047 sayfa
olarak Istanbul’da H. 1340 (M. 1925) yilinda yayrmlanmistir. Miiellif eserine Allah’a
hamd ve sena ederek baslayip riiya nedir, riiya tabiri nasil yapilir ve hangi hallerde
muteber sayilir gibi konularda ve bir¢ok kavram hakkinda bilgi verdikten sonra esas
kisma gegerek, riiyada goriilen seylerin ne anlama geldigini basliklar halinde
aciklamaktadir. Kitabin sonunda okuyucularin istifade edebilecegi bir de fihrist

bolumi de bulunmaktadir.
4.1.40. Kizgin Sevda

Stileyman Tevfik’in Mesrutiyet Kiitliphanesinin “Engizisyon Mezalimi”
roman kiilliyat: igin terciime ettigi bu roman Istanbul’da Mesrutiyet Matbaasi
tarafindan yayimlanmistir. Kiilliyatin diger kitaplarmda oldugu gibi bu kitabin da
baski tarihi belli degildir. Toplam 8 boliimden olusan roman 128 sayfadan olugsmakta
ve farkli bir olay ile kiilliyatin diger romanlartyla ayni temay1 islemektedir. Eserin
kapak resmi engizisyon mezalimi serisinde yer alan kapak resmiyle benzerlik

gostermektedir.
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4.1.41. Kolay Remiller

Kelime anlami olarak “Kolay Fallar” anlamma gelen bu eserin miiellifi Seyh
Ahmed Zenani’dir. Siileyman Tevfik eseri terciime etmistir. Istanbul’da, H. 1333 (M.
1918) yilinda Cavusoglu Matbaasinda nesredilmistir. Temel seviyede bir falcilik kitabi
olarak degerlendirilen bu eser toplamda 24 sayfa olup fal bakmanin dneminden,
sorulacak sorulardan, harflerin eskdlinden ve ne anlama geldiklerinden

bahsetmektedir.
4.1.42. Komsum Raymon

Miiellifi Paul de Kock olan bu romani Siileyman Tevfik Fransizcadan
Tiirkceye cevirmistir. Soguk kis gecelerinin eglencesi reklamu ile Istanbul’da, H. 1315
(M. 1899) yilinda Mihran Matbaasinda yayimlanmigtir. Roman 25 bolimden
olusmaktadir ve toplamda 174 sayfadan meydana gelmektedir. Roman dalgin,
diisiinceli bir sekilde sokaklarda dolasan bir adamin geng bir kiz ile tanigmasi ile

baslamaktadir ve siiriikleyici bir tislupla kaleme alinmistir.
4.1.43. Koyun ve Mahsulati

Siileyman Tevfik’in Ekinci Kiitiiphanesi i¢in yazmis oldugu bu kitap resimli
ve oldukga tafsilathidir. Kitap, Istanbul’da H. 1331 ( M. 1916) yilinda Resimli Kitap
Matbaasinda nesredilmistir. Bizde koyun, ¢esitleri, agil, mera, yem ve su, ¢oban nasil
olmalidir vs. gibi igerikleri havi bu eser 152 sayfadir. Konular, tafsilath bir sekilde

bilgi verildikten sonra resimlerle de desteklenmistir.
4.1.44. Kralicenin Gerdanhg

Miiellifi Alexandre Dumas olan bu eseri, Siilleyman Tevfik Fransizcadan
Tiirkceye terciime etmistir. Kitap, Istanbul’da H. 1328 ( M. 1912) yilinda Tevhid-i
Anasir Matbaasinda nesredilmistir ve toplamda 316 sayfadan meydana gelmektedir.
Icerik olarak ise, Fransiz Inkilabmin hazirlams siirecini konu edinen tarihi bir

romandir.
4.1.45. Krahn Pi¢c Kz

Stileyman Tevfik’in Mesrutiyet Kiitliphanesinin “Engizisyon Mezalimi”

roman kiilliyat: i¢in terciime etti§i bu roman Istanbul’da, Mesrutiyet Matbaasinda
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yayimlanmustir. Baski tarihi bilinmeyen roman, 9 boliimden olugmaktadir ve toplamda
141 sayfadan meydana gelmektedir. Kral XI. Louis ¢evresinde islenen olay 6rgiisii ile
kiilliyatin diger kitaplarinda oldugu gibi Engizisyon mezalimlerinden birini konu

almaktadir.
4.1.46. Lahor Sehzadesi

Siileyman Tevfik’in ¢ocuklar i¢in yazdig: “Sark Masallarr” hikaye serisinin on
dérdiincii kitab1 olan bu eser Istanbul’da, Hicri 1342 (Miladi 1923) yilinda Orhaniye
Matbaasinda nesredilmistir. Islam’a erisme delaletiyle birbirine hasret olan iki
sevdalinin muratlarina erismesini ve bunlar1 engellemeye calisan kotii niyetli kadinin
cezasini yine kendi elinden bulmasimni konu edinen bu hikaye toplamda 31 sayfadan

meydana gelmektedir.
4.1.47. Leyla ile Mecnun

Meshur agk hikdyelerinden olan Leyla ve Mecnun hikayesini Siileyman
Tevfik’te bir eser olarak kaleme almistir. Tevfik’e gore, bu meshur hikdyenin o giine
kadar yazilmis okunabilir bir nesri olmadigi icin bdyle bir eser kaleme almasi zaruri
olmustur. Istanbul’da, Marifet Matbaasinda, 1928 yilinda yayimlanan bu kitap 144
sayfadir ve 17 boliimden olugsmaktadir. Eser nesir tarzinda olmakla birlikte yer yer

Fuzuli’den nazimlar da nakledilmistir.
4.1.48. Leylek Padisah

Stileyman Tevfik tarafindan Orhaniye Matbaasinin “Cocuklara Hikaye
Demeti” adiyla negrettigi hikaye kitaplar1 kiilliyatinin 7. kitab1 olarak yazilan bu eser
H. 1342 (M. 1923) yilinda istanbul’da bulunan Orhaniye Matbaasinda yayimlanmustr.
Kitabin satis fiyat1 5 kurustur. Miiellif bu kitabinda, sihirli bir tozu koklayarak leylek
olan bir padisah ile veziri arasinda yasananlari oldukca eglenceli bir islupla

anlatmaktadir.
4.1.49. Mirat-1 Fiintin-u Tabi’iyye’den Tarih-i Tabi’

Stileyman Tevfik’in yazmis oldugu bu kitap yer bilimi, insanlar, hayvanlar ve
bitkiler alemi ile ilgili oldukga tafsilath bilgiler veren bir tabiat tarihi kitabidir. Her

canli smifi ve yer yiizeyi ile ilgili gorsel anlatimlar1 da ihtiva eden bu kitap Istanbul’da
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H. 1328 (M. 1912) yilinda 160 sayfa olarak Artin Asaturyan ve Mahdumlar1

Matbaasinda nesredilmistir.
4.1.50. Mirat-1 Fiinlin-u Tabi’iyye’den Hikmet-i Kimya

Stileyman Tevfik tarafindan kaleme alinmis olan bu eser adeta bir Kimya ders
kitab1 mahiyeti tagimaktadir. Gorsel anlatimlarin da mevcut oldugu bu eser toplam 25
dersten olusur ve her ders bashigi altinda kimyanin mubhtelif konularindan biri ele
alimmustir. Eser 231 sayfa olarak Istanbul’da H. 1328 (M. 1912) yilinda Artin

Asaturyan ve Mahdumlar1 Matbaasinda yayimlanmustir.
4.1.51. Muhit-i Tefeyyiiz

Siileyman Tevfik ve Mehmet Siileyman tarafindan Hicri 29 Kanun-i Sani 1326
(Miladi 11 Subat 1911) tarihinde Istanbul’da yazilan bu eser bir Fransizca-Tiirkce
sozliiktiir. 130.000 kelime, 8000 resim ve haritadan olusan bu eser toplamda 72
sayfadan olugmaktadir. Sozlik Artin Asaturyan ve Mahdumlar1 Matbaasinda

yayimlanmustir.
4.1.52. Nasil izdiva¢ Etmelidir

Miiellifi Paul Mante Gassa’dan olan bu eseri Siileyman Tevfik Tiirkceye
terciime etmistir. Eser Istanbul’da H. 1316 (M.1898) yilinda Tarik Matbaasinda
nesredilmistir. Sevgi, izdivacin gereklilikleri gibi konulara deginilen eser toplamda 11

boliimden olugsmaktadir ve 152 sayfadir.
4.1.53. Nasil Kanbur Oldu

Ikbal Kiitiiphanesinin Tiirk Masallar1 kiilliyat1 icin Siileyman Tevfik’in yazdig1
bu hikdye kitabi H.1341 (M.1925) yilinda Istanbul’da Mahmud Bey Matbaasi
tarafindan yayimlannustir. Iki arkadastan birinin kambur olma hikayesinin islendigi

bu eser 23 sayfadir ve donem fiyat1 5 kurustur.
4.1.54. Nik Karter

Siileyman Tevfik’in terciime ettigi bu roman Istanbul’da, Kader Matbaasinda
H.1333 (M.1915) yilinda nesredilmistir. Roman, Amerika’nin en meshur polis

memuru olan Nik Karter’in en son basarilarini ve cinayet faillerini nasil yakaladigini
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konu edinmektedir. Olarton’un Milyonlar1 ve Kirmizi Miisellesin Esrar1 adli iki

hikdyeden olusmaktadir ve 144 sayfadir.
4.1.55. Nurnehér Sultan

Stileyman Tevfik’in Sark Masallar1 kiilliyatiin 15. kitab1 olarak yazmig
oldugu bu eser H.1342 (M.1926) yilinda Istanbul’da Orhaniye Matbaasinda
nesredilmistir. Nurhehar Sultan’a asik olan {i¢ sehzadenin hikayesini anlatan bu kitap

27 sayfadir.
4.1.56. Nurnigah Banu ile Gen¢c Coban

Bu hikaye kitab1 Siilleyman Tevfik tarafindan yazilmig klasik bir masal
kitabidir. Cocuklar i¢in yazilmis olan bu kitap, Hindistan’da yasayan, kimsesi olmayan
ve hayvanlar ile konusabilen bir gencin Nurnigah Banu adinda bir sultan ile hikayesini
anlatmaktadir. Istanbul’da, Kader Matbaasinda 1928 yilinda nesredilen bu kitap 16
sayfadir.

4.1.57. Otel Sofrac1 Basinin Feraseti

Sherlock Holmes kitaplarindan olan bu roman Siileyman Tevfik tarafindan
Tiirkgeye terciime edilmistir. Eserin miiellifi Conan Doyle’dir. Eserin basim yil1 ile
ilgili bilgi olmamakla birlikte Ikbal Kiitiiphanesin, Sancak¢iyan Matbaasinda basildig1
bilinmektedir. Seri halinde cinayetleri konu alan eser, 9 boliimden olusmaktadir ve 120

sayfadir.
4.1.58. Ruhban Cinayetleri

Mesrutiyet Kiitliiphanesinin meshur romanlar1 serisinin besinci kitab1 olan
romanin miitercimi Stileyman Tevfik’tir. Basim y1l1 belli olmayan bu eser Mesrutiyet
Matbaasinda basilmistir. Dominik sehri manastirinin bagpapazi olan Don Alfonzo
karakteri ¢evresinde sekillendirilen bu eserde, Engizisyon mahkemesi mezalimleri

konu edilmistir. Roman 240 sayfadan olusmaktadir.
4.1.59. Saliha Hanim

Saliha Hanim romani, Siileyman Tevfik’in “Stdi Siileyman” adiyla yazmis
oldugu milli ve edebi bir romandir. Roman Istanbul’da, Hiirriyet Matbaasimda H. 1330

(M.1914) yilinda yayimlanmistir. Toplam 4 boliimden olusan roman toplamda 40
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sayfadan meydana gelmektedir. Roman Saliha Hanim adindaki bir kadmin agk
hayatin1 konu edinmektedir. Romanda kadinlar ve erkeklerle iliskileri lizerine bazi

gondermeler mevcuttur.

4.1.60. Sayfiyede Bir Muasaka

Emile Zola’nin romam: olan Sayfiyede Bir Muasaka, Siileyman Tevfik
tarafindan 1919 yilinda Fransizcadan Tiirkgeye cevrilmis ve Hukuk Matbaast
tarafindan basilmigtir. Balik¢1 bir ailenin kizi olan Nabis’in Frederick ile aralarinda

yasananlar1 konu alan eser 39 sayfa olup, bes boliimden olugmaktadir.
4.1.61. Sebze Yetistirmek

Sebze bahgesi hizmetleri, daimi hizmetler, sebzenin tab’i-i ziraati,
turfandacilik, vaktinden evvel sebze yetistirmek, {i¢ yliz nevi sebze, icab eden dikkat
ve hizmetler, mahsul toplamak vs. gibi konular1 ihtiva eden eser Siileyman Tevfik
tarafindan H.1331 (M.1912) yilinda Resimli Kitap Matbaasinda basilmustir. ki
kisimdan olusan eser, zirai aletlerin resimli tanitimlarini da ihtiva etmektedir ve 40

sayfadir.
4.1.62. Sihirli Degnek

Siileyman Tevfik’in Istanbul’da Orhaniye Matbaasinda H. 1342 (M. 1923)
yilinda nesretmis olan bu eser bir masal kitabidir. Sefil bir hayat ile baslayan ve hazin
bir dliimle sonug¢lanan bir agk hikdyesini konu alan bu masal kitab1t 32 sayfadan

miitesekkildir.
4.1.63. Sihirli Gemi

Sihirli Gemi kitab1 Siileyman Tevfik tarafindan yazilmis bir hikaye kitabidir.
Istanbul’da, Orhaniye Matbaasinda 1928 yilinda yayimlanmustir. Eski zamanlarda
“Seyyah alim” denilen adamlardan birinin Hindistan’a seyahati sirasinda gormiis
oldugu hem karada hem denizde gidebilen bir gemi hikayesini konu alan bu kitap 16

sayfadir.
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4.1.64. Stuin’i Sifad

Karacabey Harasinin sube miitehassisi olan baytar Siileyman Tevfik tarafindan
kaleme alinan eser, yapay tohumlama konusunda resimlerle de desteklenen zirai
bilgiler vermektedir. Kirk sayfa metin ve {li¢ sayfa tablolar listesi seklinde olarak

Sanayi-i Nefise Matbaasi tarafindan 1927 yilinda yayimlanmustir.
4.1.65. Siit ve Mamulati

Stileyman Tevfik tarafindan yazilmis olan bu eser, siit¢iiliikk, yogurtculuk,
terecilik, kaymakeilik gibi mesleklerin inceliklerini ihtiva etmektedir ve resimli
anlatimlartyla olduk¢a kapsamhdir. Istanbul’da Tesebbiis Matbaasinda H. 1341 (M.
1926) yilinda yayimlanan kitap 184 sayfadur.

4.1.66. Sah ile Asik

Eski zamanlarda Hindistan’in Haydarabad sehrinde vuku bulmus bir hikaye
olan Sah ile Asik hikayesi, Siileyman Tevfik tarafindan ilk kez H. 1333 (M. 1917)
yilinda Tiirk¢eye ¢evrilmistir. Eserin tanitiminda Siileyman Tevfik’in kitab1 tavsiye
ederken “ahlaki ifsad eden romanlarla vakit gecirmektense bu kitab1 okumak her halde
evladir.” ifadesini kullanmaktadir. Kitap 48 sayfa olarak Orhaniye Matbaasinda

basilmistir.
4.1.67. Sahmeran

Meshur Sahmeran hikayesinin Siileyman Tevfik tarafindan sadelestirilerek
yeniden basilmis halidir. Sahmeran, iyilik yapip koétiilik bulma, yapilan iyilige ne
sekilde karsilik verilmesi gerektigi konusunda olduk¢a yaygin bir sekilde anlatilan bir
masaldir. Masal serisi dahilinde Istanbul’da Orhaniye Matbaas1 tarafindan 1928

yilinda yayimlanmustir.
4.1.68. Sherlock Holmes-Casus

Meshur ingiliz hafiyesi Sherlock Holmes’un I. Diinya Savasi sirasinda Alman
casuslarin1 yakalamasi seriivenini konu alan bu eserin miiellifi Arthur Conan
Doyle’dur. Siileyman Tevfik bu romani 1919 yilinda ¢evirmistir. Eser 30 sayfa olup,

Istanbul’da Kader Matbaasinda yayimlanmustir.
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4.1.69. Sherlock Holmes-(Mak-Karney Cinayeti-Zengin Dilenci-Halanin

Milyonlari-Prensin Elmaslar)

Diinyanin en meshur polis hafiyesi Sarlok Holmes’un harikulade basarilarinin
bulundugu bu eser Siileyman Tevfik tarafindan H. 1333 (M. 1917) yilinda Tiirk¢eye
cevrilmistir. Miiellifi Arthur Conan Doyle olan bu romanim Siileyman Tevfik ¢evirisi
188 sayfa olup dort ayr1 polisiye hikdyeden miitesekkildir. Eser Istanbul’da Kader

Matbaasindan yayimlanmistir.

4.1.70. Tafsilii’l-Beyan Fi-Tefsirii’l-Kur’an (Tiirkce Mufassal Tefsir-i
Serif)

Bu eser Fahriiddin Razi’nin biiyiik tefsirinin terciimesi olup birgok tafsilat ve
izahat ilave olunarak Siileyman Tevfik tarafindan yazilmistir. Eserin arka kapaginda
yazan tanitimdan anlasildigina gore eserin ilk 16 sayfasi nesredilmis, geriye kalan
ciizleri ciltler halinde nesredilmeye devam etmistir. ilk ciizde ise “Besmele” tefsiri

kaleme alimmustir. Eser H. 1326 (M. 1911) yilinda Matbaa-y1 Amire’de nesredilmistir.
4.1.71. Tarih-i Enbiya ve Islim

Siileyman Ozege Katalogunda Siileyman Tevfik tarafindan yazildig1 belirtilen
bu eser yapilan incelemeler sonucunda Dariilflinun medreselerinden Maarif miistesar1
Ali Resad tarafindan yazilmigtir. Bu eser, Mekteb-i Sultani’nin doérdiinctii sinif
ogrencileri icin yazilan kisa bir Peygamberler ve Islam tarihi kitabidir. Istanbul’da
Kanaat Matbaasinda H. 1338 ( M. 1919) yilinda yayimlannustir. iki kisimdan olusur
ve 104 sayfadir. Ik kisimda Hz.Adem peygamberden baslayarak Hz. Muhammed’e
kadar olan peygamberlerin hayatindan kisaca bahsettikten sonra ikinci kisimda; Hz.
Hz. Muhammed doneminde Arabistan cografyasindan bahsederek, O’ndan sonraki
halifeleri ve Selguklu Devleti’ne kadar kurulan Islam devletlerinin siyasi, sosyal ve

askeri tarihini anlatmaktadir.
4.1.72. Tarih-i Esatir

Siileyman Ozege Katalogunda Siileyman Tevfik tarafindan cevrildigi belirtilen
bu eser yapilan incelemeler sonucunda Istanbul maarif miiftiisii Mustafa Nuri
tarafindan terciime edilmistir. Bu kitabm miiellifi M. Edom’dur. Kitap; Istanbul’da,

Arakas Matbaasinda R.1329( M.1913) tarihinde nesredilmistir. Misrilerin, Acemlerin,
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Hinddlarm, Iskandinavyalilarin ve Goluvalilarin (Galyalilar) efsaneleri hakkinda
yazilmistir. Yer yer resimler de bulunan bu kitap 34 kisimdan olugmaktadir ve 288
sayfadir. Miiellif, efsaneler tarihi hakkinda kisa bir bilgi verdikten sonra efsanelerde

yer alan ilk tanrilardan baslayarak {ilkelerin efsanelerini anlatmaktadir.
4.1.73. Tefe’iilname

Tefe’lilname, Siileyman Tevfik tarafindan yazilmis bir falcilik kitabidir.
Kiitiiphane-i Stdi kiilliyatindan olarak Istanbul’da, H.1341 (M.1925) yilinda
nesredilen bu kitap 112 sayfadir. Kitap, Hz. Ali ve Imam Cafer es-Sadik, Seyh’iil
Ekber Muhyiddin ibn-i Arabi gibi azim ashab-1 kiram ve evliya-1 2zam ve ulema-1alim
hazretlerinin tefe’il usullerini anlatmaktadw. Kitap birden fazla bolimden
olusmaktadir ve falciligin esrarindan miitevellit bircok sembol, harf cetveli ihtiva

etmektedir.
4.1.74. Teselya’da Bir Cevelan

Siileyman Tevfik’in Yunanistan’in Teselya bolgesine seyahatini kaleme aldig1
bu seyahatname H. 1315 (M. 1899) yilinda Istanbul’da Mahmut Bey Matbaas1
tarafindan basilmigtir. Maarif nezaretinin 28 Kanun-i Evvel 1313 senesi ve 651
numarali resmi ruhsati ile yayimlanan bu eser iki boliimden olusmaktadir. Ilk bdliimde
yazarin “seyahat etmek” ile ilgili diisiinceleri yer alirken ikinci boliimde ise kimi
kisimlarda tarih vererek belirttigi seyahatleri yer almaktadir. Son olarak Selanik

sehrine de deginen miiellifin bu eseri 359 sayfadan olugmaktadir.
4.1.75. Tesbih Fah

Siileyman Tevfik’in Seyyid Siileyman el-Hiiseyni mahlasiyla yazdig: bu kitap
Istanbul’da, Kader Matbaasinda H. 1333 ( M. 1917) yilinda yayimlanmistir. Kolay fal
bakma usullerinden olan tesbih falinin inceliklerini, habbe sayisina goére nasil fal

bakilmasi gerektigini anlatan bu kitap 16 sayfadur.
4.1.76. Titiname

Dogu edebiyatinin hikaye tiiriindeki en 6nemli eserlerinden biri olan Tttindme
1922 yilinda Siileyman Tevfik tarafindan Tiirk¢eye cevrilmistir. Eserin nerede
basildig1 elde edilen niishdlarda belli degildir. Hikdye genel anlamiyla, Tiirk¢e’de

dudukusu, papagan anlamma gelen T0tl adinda bir kusun agzindan cesitli imge ve
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sembolleri kullanarak farkli hikyeler anlatmasini konu edinir. Ogretici bir tarzda
yazilan eserde akil, adalet, ilim, sabir, 6zgiirliik, bilgelik, edep gibi kavramlarin 6nemi
vurgulanir. Siileyman Tevfik’in terciime ettigi eser toplamda 240 sayfadan meydana
gelmektedir. Siileyman Tevfik’in eseri daha sonradan farkli kisiler tarafindan Tiirkiye

Tiirk¢esine ¢evrilmistir.
4.1.77. Tiiccarin Vasiyetleri

Stileyman Tevfik’in Tiirk Masallar1 serisi dahilinde kaleme aldigi bu 24
sayfalik kitap 1926 yilinda Istanbul’da Mahmut Bey Matbaas: tarafindan basilmstur.
Kitabin muhtevasi, Sakir Bey adindaki zengin bir tiiccarin son anlarinda ogluna
vasiyetleri lizerinden yardimlagma, dogruluk, diristliik gibi O6gretici nitelikler

tagimaktadir.
4.1.78. Tiirk¢ce Kur’an-1 Kerim

Stileyman Tevfik’in onceki bdliimlerde de bahsedildigi lizere en Onemli
ozelliklerinden biri de dini igerikli eserler kaleme almasidir. Siileyman Tevfik’in ilmi
degeri itibariyle degilse bile, siyasi ve tarihi bakimdan 6nemli addedilebilecek bir
Kur’an c¢evirisi bulunmaktadir. 1908'de ancak bir formasini (16 sh.) nesredebildigi
Tafsil'ul-Beyan f1 Tefsir'il-Kur’an: Tiirkce Mufassal Tefsir-i Serif (Dersaadet, 1326)
adli eseri, -bu eser, Fahreddin Rézi'den yapilan bir ¢eviri olmakla birlikte-
Cumhuriyet'in ildnindan sonra (1924'te) yine kendi adiyla yayimlanan ilk Tiirkce
Kur’an gevirisine (Kur’an-1 Kerim Tercemesi, Dersaadet, 1340-1342) esas teskil etmis
ve gecen birkac yil icerisinde, hatta Harf Inkilabindan sonra da bu ceviri farkli
yayevleri tarafindan farkl isimlerle ve farkli formatlarda nesredilmistir. (Ciindioglu,

1998, 5.25)

Stileyman Tevfik yasanan siyasi silireglerden dolayr yazmis oldugu
terciimeleri Cumhuriyet’in Ilanindan sonra yaymmlayabilmistir. Oyle ki yazarm dini
icerikli birgok eseri de yine bu zamanda yayimlanmustir. Seyfettin Ozege Katalogunda
Siileyman Tevfik’in yazmis oldugu terciimelere dair bilgiler yer almaktadir. Edilen
bilgiler 15181nda Siileyman Tevfik 1908 yilinda yayimlamis oldugu 7Tafsil'ul-Beyan fi
Tefsir'il-Kur’an: Tiirkce Mufassal Tefsir-i Serif adli eserin disinda yukarida
Ciindioglu’nun da bahsettigi iizere Istanbul’da 1924 yilinda Amidi Matbaasinda

Kur’dn-1 Kerim Tercemesi adli eseri yayimlamistir. Eser 64 sayfadan meydana
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gelmektedir. Yazar ayni yil yine Amidi Matbaasinda Kur’dn-1 Kerim’in Terceme ve
Tevsiri’ni yayimlamigtir. Eser toplamda 176 sayfadan meydana gelmektedir. Yazarin
Amidi Matbaasinda 1924 yilinda yayimladig: diger terciime eser ise Kur'dn-1 Kerim
Tercemesi adiyla yayimlanmistir. Eser toplamda 144 sayfadan olugmaktadir. 1924
yilinda basilan eserler igerik bakimindan aynidir. Yazar eserlerini formalar halinde

bastigindan dolay1 son baskilarda eser genislemistir.

Stileyman Tevfik’in yukarida ismi zikredilen ¢evirilerin diginda farkl yillarda
ve farkli matbaalarda basil dort cevirisi daha bulunmaktadir. Bu ¢eviriler de igerik
olarak ayni olsa da farklt matbaalarda basilmasindan dolay1 sayfa sayilarinda
farkliliklar goriilmektedir. Bu terclimelerde birincisi Kur’dn-1 Kerim Terciimesi.
Tiirk¢e Mushaf-1 Serif adiyla Istanbul’da Suhfilet Kiitiiphanesinde yayimlanmustir.
1927 yilina yayimlanan eser toplamda 726 sayfadir. Bu eser bu defa Terceme-i Serife.
Tiirkce Kur’an-1 Kerim adiyla Ahmed Kamil Matbaasinda 1928 yilinda
yayimlanmistir. Terclime toplamda 775 sayfadan meydana gelmektedir. Siileyman
Tevfik’in ayni terciimesi Ahmed Kamil Matbaasinda 1926 yilinda Tiirkce Kur’an-1
Kerim adiyla yayimlanmistir. Terciime toplamda 591 sayfadan olugmaktadir. Son
olarak ayni1 terciime 1926 yilinda Tiirkce Kur’an-1 Kerim adiyla Maarif

Kiitliphanesinde yayimlanmigtir. Terciime toplamda 808 sayfadan olugmaktadir.

Stileyman Tevfik’in yazmig oldugu Kur’an-1 Kerim terciimeleri donemin
bilginleri tarafindan yogun sekilde elestirilmistir. Yazar bu elestirilere karsin
tercimelerini farkli isimler altinda yayimlamaya devam etmistir. Stileyman Tevfik’i o
donem sert sekilde elestiren bilginlerden biri Omer Riza Dogrul’dur. Dogrul Kur’an
Nedir? Isimli kitabinda Siileyman Tevfik’in terciimeleriyle ilgili su sozleri

kullanmistir:

“Maarif ve Siihlilet Kiitiiphaneleri de birer Kur’an terciimesi nesretmislerdir. Bu
terciimelerin muharriri ayn1 sahistir. Bu sahsin falciliga, muskaciliga, remilcilige ve
bunlara miimasil mevzilara dair tuhaf tuhaf eserler yazan bir zat olmasi, bu terciimelerin

de kiymeti hakkinda bir fikir vermeye kafidir.” (Dogrul, 1967, s.91)

Stileyman Tevfik’in nicelik bakimindan bir¢cok eser vermesine karsin
giiniimiizde birgok ¢evrede bilinmemesinin ana sebeplerinden biri asil alani olan

gazetecilik ve c¢evirmenlik disinda bircok alandan yetkin olmayan eserler
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yazmasidir. Yazarm bu tutumu kendisine olumsuz anlamda yansimistir. Yapilan

incelemelerde elde edilen veriler de bu durumu destekler niteliktedir.

4.1.79. Une Visite Rapide d’Istanbul et Ses momments Importants
Siileyman Tevfik’in “Hizl1 Istanbul Turu ve Onemli Anitlar1” adiyla Fransizca
kaleme aldig1 bu eser 16 sayfadan olusan bir gezi rehberidir. Rehberde Istanbul’un en
meshur yerleri olan Yeni Camii, Ayasofya, Sultan Ahmet Camii, Beyazit ve Sehzade
Camiler gibi mabetlerin yan1 sira Hipodrom, Cemberlitag gibi tarihi kalintilar da yer

almaktadir. Eser 1934 yilinda yayimlanmaigtir.
4.1.80. Ug Peri Kizi

Ug Peri Kizi, Siileyman Tevfik’in uzun kis gecelerinde ¢ocuklar1 merakla ve
zevkle okumalari igin yazdig1 bir masal kitabidir. Istanbul’da, Orhaniye Matbaasinda
H. 1342 ( M. 1926) yilinda yayimlanmustir. Hindistan’in Haydarabad sehrinde yasayan

bir demircinin oglu Kamil’in maceralarindan bahseden kitap 29 sayfadir.
4.1.81. Vasiyetname-i Hiiseyni

Bu kitap, Siileyman Tevfik’in bazi ayetlerin agiklamasini yaparak “Biitiin
Islamlara, ilm-i islAmm terakki ve tealisi emr-i mithimmine ¢ahigmak vazifesiyle
miikellef bulunan ehl-i imana hitaben” yazmis oldugu bir vasiyetndme veya igerik
olarak nasihatname olarak kabul edilmesi gereken bir eserdir. Istanbul’da, Cavusoglu

Matbaasinda H. 1333 ( M. 1917) yilinda nesredilen eserin sayfa sayis1 32’dir.
4.1.82. Yahudi’nin Hazineleri

Bu eser Mesrutiyet Kiitliiphanesi’'nin meshur romanlar serilerinden
“Engizisyon Mezalimi” serisi dahilinde Siileyman Tevfik tarafindan terciime edilerek
yayimlanmistir. Romanin miiellifi ve baski yi1li hakkinda bilgi bulunmamaktadir. On
bdliimden olusan eserde Engizisyon Mahkemesinin takipleri, zan altinda birakmalar1

ve netice itibariyle dayanamayan bir adamin kendisini intihar1 anlatilmaktadir.
4.1.83. Yeni Konservecilik

Stileyman Tevfik’in herkesin kendi evinde sebzelerini senelerce muhafaza

edebilmesi igin rehber kitap olarak yazdig1 bu eser Istanbul’da Orhaniye Matbaasinda
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1928 yilinda nesredilmistir. Taze bakla, bezelye, fasulye, kabak, bamya, patlican,

domates gibi sebzelerin muhafazasmi ihtiva eden kitap 48 sayfadir.
4.1.84. Yildizdan Yildiza Yolculuk ve Kuyruklu Yildizlara Seyahat

Siileyman Tevfik’in Fransizcadan Tiirkceye terclime ettigi bu kitabin miellifi
Voltaire’dir. Istanbul’da Asaturyan ve Mahdumlar1 Matbaasinda H. 1326 (M. 1910)
yilinda nesredilen bu eser 6 boliimden miitesekkil olup, 48 sayfadir. Eser, Saroz adinda
bir yildizda yasayan Mikromaga’nin Satiirn yildizina seyahati ve orada bir katip ile

konusturulmasi tizerine kurgulanmig felsefi bir metin niteligi tasimaktadir.
4.1.85. Zevceni Gozet

Zevceni Gzet roman1 Hicri 1329 (Miladi 1910) yilinda Istanbul’da Mesrutiyet
Matbaasinda yayimlanmistir. Ceviri kitap olarak yazilan romanin yazari1 Mari An do
Buve’dir. Siileyman Tevfik roman1 Fransizcadan Tiirk¢eye c¢evirmistir. Roman 240
sayfadan olusmaktadir. Roman, Fransa’da Paris’te yasayan Ivanka’nm kocasmin
Olmesi iizerine yasadigi sikintilari1 konu edinir. Roman on boliimden olusmaktadir.

Romanin satis fiyat1 5 kurustur.
4.1.86. Ziraat

Siileyman Tevfik’in yazdig1 ve baski yeri ve tarihi hakkinda bilgi bulunmayan
bu eser, bir nevi ziraat ders kitabi niteligindedir. Arazi, arazinin hazirlanmasi,
hububatlar, alet ve edevatlar, mahsuliin toplanmasi1 ve hatta bazi hayvanlar hakkinda

oldukga teferruath bilgiler veren bu eser resimli ve 160 sayfadir.
4.1.87. 93 ihtilali

93 Ihtilali roman1 Hicri 1328 (M. 1912) yilinda Istanbul’da Sems Matbaasinda
ceviri eser olarak yayimlanmistir. Fransizca yazilmig eserlerin en dnemlilerinden olan
bu romanin yazar1 Victor Hugo’dur. Siileyman Tevfik romani Fransizcadan Tiirk¢eye
cevirmistir. Eser, dort kisimdan ve kendi i¢inde bir¢ok boliimden olusmaktadir. Genel

olarak 93 Ihtilalinden sonrasini konu alan eser 312 sayfadur.
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1861-1939 yillar1 arasinda yasayan Siileyman Tevfik yasamis oldugu donemin
siyasi, edebi ve fikri olaylarindan etkilenmis ve eserlerini bu dogrultuda kaleme
almistir. Cocuklugundan itibaren iyi bir egitim almis olan yazar Arapca, Farsca ve
Fransizcayi ileri seviyede; Ermenice ve italyancayi orta seviyede bilmektedir. Yazarmn
bu dilleri bilmesi hayatma farkli bir yon katmustir. Oyle ki yazarm kaleme aldig1 185
eserin biiyiik bir cogunlugu yukarida isimleri zikredilen dillerden ¢evrilmistir. Bu
cevirilerin yani sira yazar bu dillerdeki edebi ve siyasi eserleri okumus ve fikri
diistincelerini bu dogrultuda sekillendirmistir. Siileyman Tevfik Victor Hugo,
Alexandre Dumas, Emile Zola, Le Sage, Jacques Lefort, Pierre Louys, Maurice
Leblane, Gaston Leroux, Paul de Kock, Pierre Garnier, Paul Mantegarza, Conan
Doyle, Panson de Terrail, Muhammed Safa, Imam Gazali ve Fahreddin Razi gibi edip

ve yazarlarm eserlerini okumus ve bu yazarlarin bir¢ok eserini Tiirk¢eye ¢evirmistir.

Stileyman Tevfik, Osmanli Devleti’'nin on dokuzuncu yiizyilin sonu ve
yirminci ylizyilm basinda gecirmis oldugu degisim ve doniisiimleri kendi
gbzlemleriyle eserlerinde aktarmustir. Siileyman Tevfik bu aktarimini roman ve
masallardan ziyade gazetecilik mesleginde gdstermistir. Oyle ki Siileyman Tevfik igin
vazgeg¢ilmez mesleklerin basinda gazetecilik gelmektedir. Yazar 1880 yilinda Halep’te
on sekizli yaglarmda baslamis oldugu gazetecilik meslegine 1938 yilina kadar devam
etmistir. Bu silirecte onlarca gazetede mesul miidiirliik yapan yazar kendine ait
gazeteler de ¢ikarmustir. Siileyman Tevfik gazetecilik meslegini icra ederken kadin ve
cocuklarin egitilmesi konusunda hassasiyet gostermis ve gazetelerde kadin ve gocuk

ekleri ¢ikarmistir. Yazar yasadigi1 doneme etkisini bu yontemle yansitmaya ¢aligmigtir.

Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle birlikte Stileyman Tevfik’in yazin hayatinda
farkli bir pencere agilmistir. Dilde sadelesme akimi ve Latin alfabesinin kabulii
Stileyman Tevfik’in farkli tiirde eserler kaleme almasina etki etmistir. Yazar bu siirecte
cocuklar ve yetigkinler i¢in birgok masal da yazmistir. Ayrica Dogu edebiyatindan
bir¢cok masali sade bir dille Tiirk¢eye ¢evirmistir. Bununla birlikte dini igerikli eserlere
de agirlik veren yazar Kur’an-1 Kerim’i Tiirkceye ¢evirmistir. Ayrica riiya
tabirnamesinden, falcilia, muskaciliktan, namaz kilma kitabina kadar bir¢ok alanda

eserler yazmustir.
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Siileyman Tevfik, Servet-i Fiin’in ve Fecr-i Ati edebiyat: yazarlarindan
oldukca etkilenmistir. Yazar yazilarmnda Servet-i Fiin’n ve Fecr-i Ati edebiyati
yazarlarin1 dvmiis ve kullandiklar1 metotlar1 eserlerine yansitmustir. Oyle ki yazarin
yazmis oldugu Pakize, Mercan’daki Konakta ve Cinayet Mahkemesinde adli
romanlarint bu iki edebiyat doneminde sonra yazmistir. Romanlar yapt ve igerik

bakimindan bu iki edebiyat donemine ait unsurlarla doludur.

Stileyman Tevfik’in hayati, sanati ve eserleri adli caligma dort boliim seklinde
incelenmistir. Birinci bdliimde Siileyman Tevfik’in yasami tiim ayruntilariyla ele
alinmigtir. Ayrica bu boliimde Siileyman Tevfik’in sanati, etkisi altinda kaldig1 edebi
ve siyasi olaylar tiim ayrintilariyla irdelenmistir. Birinci boliimiin son kisminda ise
yazara ait oldugu tespit edilen 185 eser tiirlerine gore smiflandirilmistir. Ayrica bu
kisimda yer alan eserlerin basim y1li, matbaasi, basim yeri ve sayfa sayis1 hakkinda da

bilgiler sunulmustur. Eserlere dair ayrintili bilgiler dipnotlar araciligiyla aktarilmigtir.

Stileyman Tevfik’in hayatna dair bilgiler oncelikli olarak 1935 yilinda
Zaman gazetesinde tefrika olarak yayimladigi ve 2011 yilinda Tahsin Yildirim ve
Saban Ozdemir tarafindan kitaplastirilan I1. Mesrutiyet ten Cumhuriyet’e Elli Yillik
Hatiralarim adli hatirat tiiriindeki eserinden edinilmistir. Bununla birlikte yapilan
aragtirmalar sonucunda Siileyman Tevfik’in giiniimiizdeki akrabalarina ulasilmistir.
Siileyman Tevfik’in torunu Hagop Ozzorluoglu’nun kiz1 Selin Yormaz, yazara dair
bilgi ve belgeler paylasarak yazara dair bilinmezliklerin ortaya ¢ikmasinda yardimci
olmustur. Ayrica Devlet Arsivleri Bagkanliginda Siileyman Tevfik’e ait oldugu tespit
edilen belgelerden yararlanarak yazarin yasamina dair bilgiler elde edilmistir. Son
olarak Siileyman Tevfik ile ilgili makale, yazi ve tez boliimleri taranmis ve elde edilen

bilgiler teze aktarilmistir.

Stileyman Tevfik’in sanatiyla ilgili olan bdliimde yazarin sanatinin
olusmasinda etkili olan etkenler degerlendirilmistir. Bu degerlendirmeler neticesinde
yazarin sanatini etkileyen etkenler sirasiyla agiklanmistir. Bu noktada aile, yasadigi
cevre, siyasi olaylar ve edebi hareketler yazarin sanatini1 olusturmasinda en 6nemli

etkenler olarak ortaya ¢ikmistir.

Stileyman Tevfik’in eserleri incelendiginde bir¢ok zorlukla karsilagilmistir.
Incelenen birgok kaynakta yazara ait oldugu belirtilen eserlerin sayis1 ve isimlerinde

uyumsuzluklar tespit edilmistir. Bu noktada Erzurum Atatiirk Universitesi
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Kiitiiphanesinde yer alan Seyfettin Ozege Koleksiyonu taranmis ve yazara ait oldugu
belirtilen eserler incelenmistir. Ayrica Sabri Koz’un 1994 yilinda Miiteferrika
dergisinin dordiincii sayisinda kaleme aldig1 19. ve 20. Yiizyillarda Iki Fikra
Derleyicisi: Mehmed Tevfik ve Siileyman Tevfik adli makalesi ve makalenin sonunda
yer alan Siileyman Tevfik’e ait kaynakc¢a incelenmistir. Ayrica Siileyman Tevfik’in /1.
Mesrutiyet'ten Cumhuriyet’e Elli Yillikk Hatiralarim adli hatiratinda dile getirmis
oldugu eserler de degerlendirilmeye alimmistir. Bununla birlikte cesitli tez ve
makalelerde Siileyman Tevfik ile ilgili bilgiler incelenmis ve ¢aligmalarda yer alan
eserler karsilastirilarak bir sonug elde edilmistir. Yapilan tiim incelemeler sonucunda
Stileyman Tevfik’e ait 185 eser tespit edilmistir. Ancak bu noktada eserlerin tamamina
ulagmak miimkiin olmamistir. Yazarin giiniimiize kadar kavusan 106 eseri ¢alismanin
icine dahil edilmistir. Bunun disinda kalan eserlerin kaynakcasina ulasilsa da eserlerin

kopyasima ulagilamamustur.

Calismanin ikinci bdliimiinde Siileyman Tevfik’in romanlar1 incelenmistir.
Yazarm yazmis oldugu Pakize, Mercan’daki Konakta ve Cinayet Mahkemesinde adli
romanlar1 ayr1 bagliklar altinda incelenmistir. Her roman kendi igerisinde olay orgiisii,
zaman, mekan sahislar kadrosu, temalar, bakis agis1 ve anlatici diizlemi ¢ercevesinde
incelenmistir. Ayrica ikinci boliimiin baslangicinda romanlarin ortak 6zellikleri basligi
altinda yazarm yazmis oldugu romanlarda tespit edilen dzellikler ele alinmistir. Ikinci
boliimiin sonunda ise romanlarda dil ve slip bashgi altinda romanlar anlatim

teknikleri ve anlatim bigimleri bakimindan incelenmistir.

Stileyman Tevfik’in romanlarinda zincirleme olay orgiisii goriilmektedir.
Nehir roman tiirlinde yazilmis olan romanlarda birden ¢ok olaym yasandigi
belirlenmistir. Yasanan tiim olaylar son Cinayet Mahkemesinde adli romanda bir araya

gelerek ¢ozlimlenmistir.

Stileyman Tevfik’in romanlarinda akronik ve kronlojik zamanin 6rnekleri
tespit edilmistir. Yazarin Pakize ve Mercan’daki Konakta adli romanlarinda akronik
zaman Ornekleri agirhiktayken Cinayet Mahkemesinde adli romanda kronolojik zaman

ornekleri saptanmustir.

Stileyman Tevfik’in romanlarinda mekan unsurlart incelendigi zaman
Istanbul’un ii¢ romanda da ortak mekan olarak kullanildig1 tespit edilmistir. Yazar

Istanbul’un bircok semtine eserlerinde yer vermistir. Romanda gegen mekanlarin
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karakterler iizerindeki etkileri algisal mekanlar bashigi altinda incelenmistir. Bu
dogrultuda yazarm romanda yer verdigi mekanlar agik-genis ve kapali-dar mekéanlar

baslig1 altinda incelenmistir.

Stileyman Tevfik’in romanlarinda sahislar kadrosunu standart kisiler
olusturmaktadir. Yazarm iic romaninda da ayni karakterlerin varligi saptanmigtir.
Bununla birlikte Istanbul’da yasayan cesitli meslek gruplarindan karakterler de
romanda yer almaktadir. Yazar bazi karakteri ayrintili sekilde aciklarken bazi

karakterlerin ayrintilarina yer vermemistir.

Siileyman Tevfik’in romanlarinda ortak temalarin varligi saptanmstir. Ug
romanda da agk, 6liim ve evlilik gibi temalar bulunmaktadir. Bununla birlikte sug ve
ceza, kadin sorunsali, kendini ger¢eklestiren kadin ve erkek, kendini gerceklestirme
miicadelesindeki erkek temalar1 saptanmistir. Romanda islenen temalar oldukca
belirgindir. Temalar romanin vaka zincirlerinin olugmasinda etkin bir gorev

iistlenmistir.

Stileyman Tevfik’in romanlarinda yazar anlatici olaylari kahraman bakis agist
ve tanrisal bakis agisiyla ele almistir. Yazar romanlarinda genel olarak tanrisal bakis
acisini kullanmistir. Ancak Cinayet Mahkemesinde adli romaninda yazar anlatici
kahraman bakis agisini1 6n plana ¢ikarmaktadir. Yazar romanlarinda anlatici kiginin
soziine dahil olup eser ve fakli bir konu hakkinda bilgilendirmeler yapmaktan da

kagmmamustir.

Stileyman Tevfik’in romanlarinda kullanilan dil halkin konustugu dilden
uzak agdali, anlasilmasi zor bir yapida kurgulanmistir. Yazarin romanlarinda Arapca
ve Farsca terkiplerin fazlaca yer aldig: tespit edilmistir. Ayrica Siileyman Tevfik’in
romanlar1 incelendiginde bir¢ok anlatim tekniginin varligi tespit edilmistir. Bunlardan
en yaygimn olanlar1 anlatma-gosterme teknigi, mektup teknigi, i¢ monolog teknigi,
diyalog teknigi ve 6zetleme teknigidir. Yazar ad1 gegen teknikleri kullanarak romanin
kurgusunu derinlestirmis ve s1g bir anlatimdan uzak sanatsal yapiya uygun bir eser
meydana getirmistir. Bununla birlikte yazar karakterin fiziksel ve yapisal 6zelliklerini

aciklarken sifatlardan faydalanmistir.

Siileyman Tevfik’in Servet-i Fiin’in ve Fecr-i Ati topluluklarmdan

etkilenmesi romanlarinda agir ve agdali bir dili tercih etmesine sebep olmustur. Ayrica
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romanlarinda ele aldig1 konularda da ayni Servet-i Fiin’in ve Fecr-i Ati topluluklartyla
benzer 6zellikleri tagimaktadir. Bu nedenle Siileyman Tevfik’in romanciligim Servet-
i Fiin’n edebiyat1 igerisinde degerlendirmek miimkiindiir. Bu degerlendirmenin
yapilmasindaki ana sebep yazarm Servet-i Fiin’in edebiyatindan daha ¢ok

etkilenmesinden dolayidir.

Caligmanin {i¢iincii boliimiinde Siileyman Tevfik tarafindan yazilmis olan
masallar incelenmigtir. Bu boliimde yazara ait yirmi masal tiim ydnleriyle
incelenmistir. Boliimiin girigsinde masallardaki ortak 6zellikler baslig1 altinda masallar
arasinda tespit edilen ortak Ozellikler belirtilmistir. Bununla birlikte masallar olay
orglisii, zaman, mekan, sahislar kadrosu, temalar, bakis a¢ist ve anlatict diizlemi, dil
ve Uslip bashig altinda incelenmistir. Masallarda yapilan incelemeler sonucunda elde

edilen veriler yukarida ismi zikredilen basliklar altinda degerlendirilmistir.

Siileyman Tevfik’in masallarinda tek zincirli ve ¢ok zincirli olay Orgiisii
hakimdir. Ancak masallarda en yaygin olarak goriilen olay orgiisii tek zincirli olay
orgiisiidiir. Oyle ki yazilan masallar icerisinde on yedi masal tek zincirli {ic masal ise
cok zincirli olay orgiisiiyle yazilmistir. Yazarin masallar1 hikaye tiiriiyle benzerlikler

tagimaktadir.

Stileyman Tevfik’in masallarinda akronik ve kronolojik zamanlarin
bulundugu tespit edilmistir. Yazar yaygin bir sekilde masallarmi kronolojik zaman
unsurlariyla kurgulamustir. Oyle ki incelenen yirmi masalin on dérdii kronolojik
zamana gore altis1 ise akronik zamana gore kurgulanmistir. Yazarin akronik zamana
gore kurguladigi masallar kronolojik bir sirayla anlatilirken anlatici kiginin masali

farkli bir zaman dilimine tagimastyla akronik héale gelmistir.

Stileyman Tevfik’in masallarinda mekdn unsurunun birgok Ornegi
goriilmiistiir. Yazar gevresel mekan olarak romanlarinda oldugu gibi sadece Istanbul’u
anlatmamistir. Yazar masallarinda Antalya, Adana, Antakya, Erzurum, Diyarbakir,
Bursa, Konya, Malatya, Kastamonu, Bolu, Istanbul, Halep, Musul, Tiflis, Sibirya,
Elmali, Fatih, izmit, Mekke, Medine, Uzunk&prii, Geyve, Tiirkistan, Semerkant gibi
yerleri ¢evresel mekan olarak kurgulamistir. Yazar masallardaki vakalar1 yukarida
ismi zikredilen yerlerde islemistir. Bununla birlikte masallarda acik-genis mekan ile
kapali-dar mekan unsurlar1 da mevcuttur. Yazarin biitiin masallarinda agik-genis ve

kapali- dar mekéan unsurlar1 saptanmustur.
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Siileyman Tevfik’in masallarinda genis bir sahislar kadrosu bulunmaktadir.
Toplumun her kesiminden Orneklere rastlamanin miimkiin olacagi gibi dogaiistii
fantastik karakterlerin de masallarda varligma rastlamak miimkiindiir. Siileyman
Tevfik’in masallarinda en sik rastlanan karakterler derebeyleri, dervisler, cobanlar,
dilenciler, zengin sehirli tipler, cinler ve perilerdir. Yazar eserlerinde cin ve peri
tiplerini kullanarak masals1 bir anlatim saglamistir. Yazar biitiin eserlerinde masalin
vaka zincirini olusturmak i¢in fon karakterler olusturmustur. Bu karakterler masalin

icerisinde herhangi bir goreve sahip degildir.

Stileyman Tevfik’in masallarinda bircok temanm varhigi saptanmistir.
Yazarm masallarinin genelinde ask, 6liim, evlilik gibi temalar goriilmektedir. Bununla
birlikte pismanlik, yalnizlik, kendini gerceklestiren erkek, yabancilasma, kendini
gerceklestiremeyen erkek ve catigma temalar: saptanmistir. Masallarin kurgusunda

temalar 6nemli bir goreve sahiptir.

Stileyman Tevfik’in masallarinda bakis agist ve anlatici diizlemi boliimiinde
kahraman anlatic1 ve gozlemci anlaticinin 6rnekleri saptanmistir. Yazar romanlariin
aksine masallarinda tanrisal bakis agisin1 kullanmamistir. Yazar anlatici akronik
zamanla kurgulamis oldugu masallarin tamaminda masali kahraman bakis agisina gére
kurgulamistir. Ayrica yazarin hi¢cbir masalinda anlatici kisi olarak tek basina kahraman
anlatict bulunmamaktadir. Yazar kahraman anlaticinin oldugu masallarda gozlemci

anlaticty1 da masallara dahil etmistir.

Stileyman Tevfik’in masallarinda halkin anlayabilecegi giinliik konusma
dilinin birgok Ornegi bulunmaktadir. Yazarin dili oldukca sade olup masallarda
yabanci dillerden kelimeler olduk¢a az bulunmaktadir. Yazarin masallarini boyle bir
yontemle kaleme almasmin ana sebebinin Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte etkili bir
sekilde yiiriitiilen dilde sadelesme akiminimn biiyiik bir etkisi oldugu diisiiniilmektedir.
Bununla birlikte Siileyman Tevfik’in masallar1 incelendiginde bir¢ok anlatim
tekniginin varligr tespit edilmistir. Bunlardan en yaygin olanlar1 anlatma-gdsterme
teknigi, mektup teknigi, i¢ monolog teknigi, diyalog teknigi ve geriye doniis teknigidir.
Yazar ad1 gegen teknikleri kullanarak masallarin kurgusunu derinlestirmistir. Yazar
masallarinda kisilerin 6zelliklerinden bahsederken isim tamlamalar1 ve sifatlardan

faydalanmigtir.
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Stileyman Tevfik’in masallar1 genel anlamda degerlendirildiginde teknik
bakimdan fazla derinligi bulunmamaktadir. Siileyman Tevfik masallarin1 Maupassant
tarz1 hikaye kurgusuna gore sekillendirmistir. Yazarm masallarini, yazildigi donem
itibariyle Cumhuriyet donemi icerisinde konumlandirmak miimkiindiir. Ancak
yayimlandigi donemdeki masallarla karsilastirildiginda yazarm masallarinin nitelik ve
teknik anlamda zayif oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte giinlimiizde bir¢ok
yaymevi tarafindan masallarin Tirkiye Tiirkcesiyle tekrar yayimlandigi tespit

edilmistir. Zira yazar, masallart Osmanl Tiirk¢esiyle yazmistir.

Calismanin dordiincii ve son boliimiinde Siileyman Tevfik’in yazmis oldugu
ve ¢aligmada inceleme diginda kalan 87 eserin tanitimi yapilmistir. Bu noktada yapilan
incelemeler neticesinde yazarin giiniimiize degin ulasan eserleri alfabetik bir sirayla
tanitilmigtir. Tanitim yapilirken eserlerin basim yili, matbaasi, cevirilerin hangi
yazardan yapildig, tiirii, boliim sayilar1 ve igerigi hakkinda genel bilgiler verilmistir.
Ayrica cesitli kaynaklarda Siileyman Tevfik’e ait oldugu belirtilen ancak yapilan
incelemeler sonunda Siileyman Tevfik’e ait olmadig1 saptanan eserler de tanitilmigtir.
Ancak bu eserlerin tanitimi icerisinde gerekli serhler diigiilmiistiir. Bununla birlikte
calismanin temelinin olusturan eserler Onceki boliimlerde ayrintili bir sekilde

incelendiginden dolayi tekrar tanitilmamaigtir.

Caligmanin sonunda ¢aligmanin ortaya ¢ikmasinda bilgi ve icerik bakimindan
faydalanilan kitap, makale ve tezlerin bulundugu bir kaynak¢a boliimii bulunmaktadir.
Ayrica Siileyman Tevfik’in eserlerinin, kendisi ve ailesinin fotograflarinin bulundugu

ekler boliimii yer almaktadir.

Sonug itibariyle Siileyman Tevfik’in yasamis oldugu donem boyunca siirekli
iireten, farkl islerle ugrasan ve her donemde siyaset ve edebiyatta aktifrol alan bir kisi
oldugu tespit edilmistir. Ayrica bircok alanda eserler yazmasma ragmen yazarin
giiniimiizde hak ettigi degeri gormedigi kanaati olusmustur. Bu ¢aligmanin yazarin
edebiyat cevresinde daha ayrintili bir sekilde tanmnmasma katki saglayacagi

diisiiniilmektedir.
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Siit ve Mamulati

Ek 80
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Sah ile Asik

Ek 81




Ek 82: Sah Meran Hikayesi
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Ek 83: Sarlok Holmes Casus
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Sarlok Holmes MacCarthy Ci

Ek 84
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Ek 85: Tafsil'ul-Beyan fi Tefsir'il-Kur’an




Ek 86: Tarih-i Enbiya ve Islam
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Ek 87: Tarih-i Esatir
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Ek 88: Tefeiilndme-i Hiiseyni
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Ek 89: Tesalya'da Bir Cevalan ve Dort Aylik Seyahatim
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Ek 90: Tespih Fali
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Ek 91: Topal Seytan
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Ek 92: Tutiname




Ek 93: Tiiccarm Vasiyetleri
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Ek 94: Tiirk¢e Kur’an-1Kerim
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Ek 95: Une visite Rapide d'Istanbul ses monuments importants -
956141058 :
K520

Une visite rapide d'Istanbul
et

Ses monuments importants

1 ol
Istanbul &

Istanbul est fonde par un Mégarien nomme
Byzas en 660 A, C. En apportant une hande (s
venturier de ses coneifoyens, s'tablj gy bout N,
de la mer Marmara, sur I rive Thracienne nom.
mée aujourdhui « la pointe de Saray »,

Ces emigrants nommeren; cette nouvelle ville
Byzance, en I'honneur de leyr leader, a Byzance
sagrandi de jour en iour par lafiluence des &mi-
£rés des autres nations et les nouvelles arrivans
contribuerent & sa prospérits,

Peu apris nous trouvons celte ville florissante
attaquée tour-itonr par les Thraciens, les Bighy-
niens, les Persans, los Lacedoniens et les Athen.
ens. Elle capitula aux armees dAlexandre en
troisiemé siecle A, (.,

En 4 fem siecle A, C. Pemprenr Constantine
de Rome, decidant de faire de Byzanee lo capitale
ideal de son empire en 330 A ¢, fondat la Rome
nouvelle sur les ruins de Byzance, en l'elargissant
sur septe colines et le nomma Constantingple,
Soceupation romain éant cess, Byzance, com-
menca de nouveau par l'avenement de Leo 111

ATATORK DNOVERSITES)
KUTUPHANES]

- Soyfatin Ogoge bagp

P
—

: ,. ¢ 15139

Svag T
| (querant, fit son entyd triomphale par cette porte
e en 45l Le nom ancien de vette porte était la
ok tedds pte de Carisius, en géndrale Ia porte d'argent.

En 1096 Constantinople fut visité Sl Les sept fours sont 4 Pautre extremit des

sés et en 1203 fut occupé par les quatrieme croi- murs de fa ville, en proximité de Marmara, Cette

sés aidé par les républicains de Venise. Eﬂmlﬂfﬁi citadelle forme un enceinge comtenant sept tours
la domination Byzantine étant restauré, Michel

mposantes don Jos fjuatre sont d'origine Bvzan-

Paleologus monta sur e trine tines et les avtres furent bati par Mohammed 1. Ta

En 1396, la ville fut menacie m&zltg:sﬂi

it et o r les armées victorieux. !
{::I" Lm“up‘%‘eIllmle cong t en 1453, apris
le fameu siege qui durat 56 jours.

IL.
Les curiosités et les antiquités
d’Istanbul
Istanbul est I'unique cité qui_contienne - des
monuments remarquables de l'antiquité qui sont
reslé a peu pris intact jusqu'a nos jours, Il sont

Les sept tours
igia les dglises rande entrée de Penecinte est Ja famense porte
les murs PMIIE“_“ iy w;' mul:amf.:'a sphffiides A ﬁ'm' de Theodos 1 (378-595) bati comme un are de
i S ey e i i triomphe, Les facades de marbres de deux portique
qui nous ne pouvons les citer aisémen a flanqué a cet are sont décorée, a leur partic su-
Avant les visiter, nous voulons monter sur les perieurs par des aigles d'oré de Byzance, ;
deux tours, 'une a Galata. el Taujre sur I place ¢ Les murs interieurs de cot enceinte sont bati
I'umiversité dans Pancien Istanbul. Alars nous : par les Turques. La chambre horrible o0 Sultan
e Lant eoup deuil, le magni- Osman e jeun fut etranglé par les. Jnmam:rs,_ la
SRS ST 0 i p| ; ; cellules des ambassadenrs, et le puit de sang éta-
Baug yanorama de Doamsitinople. blie en connexion de la mére . sont “dans la gau-
La tour de Galata. Cet amers était T'une des che de la porte d'ore. Dans Penceinte il y avait
ifications qui entourait le port des pavillons de garnjson, Actuellement Ta_seul
e ﬁ ;;T: cefte tour etait bati par 'em- reste dece petit village est un minaret en puine.
de Galata, ue it o 4 Fa
preur Zenon (474-491) et son origine n'est p'as Ge:
noise comme on le suppose frég S .
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Ek 96: Ug Peri Kiz1
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Ek 97: Vasiyetname-i Hiiseyni
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Ek 98: Vezir ile Bakkalc1

L
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Ek 99: Yadigar-1 Hiiseyni (pek kolay kesf-i ahval)




395

Ek 100: Yahudi’nin Hazineleri




Ek 101: Yeni Konservecilik
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Ek 102: Yildizdan Y1ildiza Yolculuk ve Kuyruklu Yildizlarla Seyahat
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Ek 103: Zevceni Gozet
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Ek 104: Ziraat
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Ek 105: 93 ihtilali
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Ek 106: 1934 Senesine Mahsus Tiirk Miineccim Takvimi
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Ek 107: Siileyman Tevfik’in 1897 yilinda yazmis oldugu Devlet-i Aliye-i Osmaniye ve Yunan

Mubharebesi adli kitabinin i¢ kapaginda yer alan resmi. Bu resimde Siileyman Tevfik’in otuz

alt1 yaglarinda oldugu tahmin edilmektedir.
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Ek 108: Siileyman Tevfik’in ilerleyen yaslarinda ¢ekinmis oldugu bir fotograf. Fotografin kag
yilinda ¢ekildigi belli degildir. Fotograf Selin Yormaz’dan alinmustir.
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Ek 109: Selin Yormaz’in gondermis oldugu ve Siileyman Tevfik’e ait olan fotografin arka
yiizii. Fotografta Siileyman Tevfik’in dogum ve oliim tarihi yazmaktadir.
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Ek 110: Siileyman Tevfik’in torunu Hagop Ozzorluoglu ile karis1 Mari Janet Ozzorluoglu.
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Ek 111: Siileyman Tevfik’in karisi Eva Hanim’in yer aldigi fotograf. Eva Hanim sagdan
birinci siradadir. Sagdan ikinci sirada Siileyman Tevfik'in gelini Meline Ozzorluoglu, Sagdan
{iciincii sirada Siileyman Tevfik'in torunu Suzan Istanbullu ve soldan birinci sirada Siileyman
Tevfik'in oglu Yusuf Ziya Ozzorluoglu bulunmaktadir.
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Ek 112: Siileyman Tevfik’in Yarin gazetesi mesul miidiirliigii yaptig1 donemde hakkinda
Tiirliige hakaretten dolay1 agilan dava tutanaklari.
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Ek 113: Meclis-i Maarif azas1 Siileyman Tevfik Bey'in terciime-i hal varakasinda yazili olan
yas1 hakkinda tahkikat yapilmasi talebini igeren belge.




Ek 114: Siileyman Tevfik’in kardesi Avnullah Kazimi.
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Ek 115: Siileyman Tevfik’in kardesi Avnullah Kazimi’nin Sinop Cezaevinde tutuklu tutuldugu
yillarda cekilen fotografi.

Ek 117: Siileyman Tevfik’in yegeni, Avnullah Kazimi’nin biiyiik kiz1 Halide Nusret Zorlutuna.
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Ek 116: Siileyman Tevfik’in yegeni, Avnullah Kazimi’nin kii¢iik kiz1 Ismet Kiir.
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