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OZET
20. YUZYILDAN GUNUMUZE GORSEL SANATLARDA YAZI: MURAT MOROVA ORNEGi

Gecmisten glinimize yazi duygularin, diisiincelerin isaret ve isaret sistemlerinden
yararlanarak ifade edilmesiyle insanlik tarihinde yer edinmistir. Sanatta ise yaz1 imge olarak,
plastik bir unsur olarak ve kavram olarak sik¢a ele alinan konulardan biri olmustur. Bu sebeple
bu tezin odak noktasini; 20 yiizyildan glintimiize gorsel sanatlarla yazi iliskisi olusturmaktadir.

Bu baglamda tez, alt1 boliimden olusmaktadir. Birinci bdliimde yaz1 ve sanat iliskisi;
ikinci boliimde, Bati sanatinda yazinin belirgin olarak dne ciktig1 donemler ve sanat yapitlari ele
alinmistir.  Ugiincii  béliimde, Tiirkiye’de yazimin kullamminda éncii olan farkh kusak
sanatcilara; dordiincii bélimde, tiim bir siirecin somut bir gdstergesi ve 6zeti mahiyetinde
Murat Morova’'nin sanatina ve kronolojik bir sirayla secilen c¢alismalarina yer verilmistir.
Besinci boliim, daha ¢ok plastik bir unsur olarak yazinin yer aldigi kisisel uygulama ¢alismalari
lizerinedir. Bat1 sanati donemlere gore alt basliklara ayrilmis; Tiirkiye Sanati ise, sanatcilar
lizerinden bir metin olarak ele alinmistir. Sanatgilarin yapitlarindan yapilan okuma; yazinin
sanattaki konumunun gorsel ve anlamsal arastirmasina ve kronoljik bir siralama olusmasina
olanak saglamistir.

Tez teorik ve uygulama olmak iizere iki asamadan olusmustur. Konu ile ilgili kavramsal
ve teorik bilgilerin aktariminda literatiir tarama yontemi kullanilmistir. Plastik sanatlar
alaninda kiitiiphane, arsiv, internet siteleri taranmis, cesitli kitaplar ve siireli yayinlardan
faydalanilmistir. Konuyla iliskili tezler incelenmistir. Bu tezlerin daha ¢ok yazi sanatini
(kaligrafi) ele aldiklar1 gorilmiistiir. Bu ¢alisma ise gorsel sanatlarda resim, heykel, yerlestirme,
fotograf, video gibi farkli disiplinlerde yazinin plastik bir unsur, kavram, imge olarak
kullanimini ele almasi agisindan diger ¢alismalardan ayrilmaktadir. Tez kapsaminda ge¢mis ve
glincel sergiler incelenerek ele alinan sanatcilarin eserlerinin konuyla iliskisi irdelenmistir.
Kisisel uygulamalar tizerinden arastirilmaya baslanan konu, kisisel uygulamalari gelistirmis ve
cesitlendirmistir. Hem arastirma siireci hem uygulama stireci es zamanli olarak yiiriitilmistiir.
Sanatta yazinin gorsel bir dil olarak kullaniminin igerik ve bigim olarak sonsuz ifade olanaklari
sundugu sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Yazi, Resim, Murat Morova, 20. Yiizyil

Danisman: Prof. Zeki Umay, Mersin Universitesi, Resim Boliimii, Mersin
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ABSTRACT

WRITING VISUAL ARTS FROM THE 20TH CENTURY TO THE PRESENT: MURAT MOROVA
AS AN EXAMPLE

Writing from past to present, emotions and thoughts are expressed in the history of
mankind by expressing signs and signal systems. In art, writing has become one of the subjects
that are frequently discussed as images, as a plastic element and as a concept. Therefore, the
focus of this thesis; Since the 20th century, the relationship between writing and visual arts.

In this context, the thesis consists of six chapters. In the first part, the relationship
between writing and art; In the second part, the periods in which writing is prominent in
Western art and art works are discussed. In the third chapter, the different generations of
artists who pioneered the use of literature in Turkey; In the fourth chapter, the works of Murat
Morova and the interview decipher are given as a concrete indicator and summary of the whole
process. The fifth chapter focuses on the personal practice of writing as a plastic element.
Western art is subdivided into periods; while Turkey Art, artists are divided into sub-title
special. Reading through the works of artists; it enabled the visual and semantic research of the
position of writing in art and a chronological order.

The thesis consists of two stages: theoretical and practical. Conceptual and theoretical
information about the subject has been transferred from literature and interviews have been
made with artists. Papers on the topic were reviewed. It was found that these papers mostly
focused on the art of writing(calligraphy). The study differs from others in the sense that it
discusses the usage of writing as a plastic element, a term, an image in different disciplines such
as art, scalpture, fitting, photography and video. The topic which was researched by way of
personal applications, has improved and diversified the applications. It is concluded that the use
of writing as a visual language in art offers infinite possibilities of expression in terms of content
and form.

Keywords: Art, Writing, Painting, Murat Morova, 20th Century

Advisor: Zeki Umay, Mersin University, Department of Painting, Mersin
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1. GIRIS

Yazi ve resim, insanli@in en eski iletisim araglarindandir. Yaz1 1.0 3500’lerde
bulunmustur. Ancak Homosapiens’in tarihi 50.000 yil 6nceye dayanmaktadir. Yazinin
bulunmadig1 dénemlerde Eski ¢ag insanlar1 kayalara ¢izdikleri resimlerle iletisim kurmuslardir.
Yazinin ise dogrudan iletisim araci olarak insan hayatindaki yerinin genislemesi toplumsal
gelismelerle miimkiin olmustur.

Bununla birlikte bliyiik bir ihtiyaca karsilik gelen yazi tas, magara duvarlar, kil tablet,
parsomen, kagit, tuval gibi bir cok yiizeyde insanlarin iletisim kurma cabalarina karsilik
gelmistir.

Insanligin evrim siirecinde ‘hiinerli eller’, ‘duygusal dokunus’ veya ‘ilahi yetenek’ gibi
sifatlarla anilan zanaat isi fabrika sistemine gecildigi andan itibaren is¢i ve esnaf bir yana
sanatel diger yana ayrilmistir. Sanat, estetik bir kategori olarak kendini zanaattan ayristirmis,
glizellik, gliindelik kullaniminin disinda giizel sanatlar alaninda yeniden tanimlanabilir hale
gelmistir. Iste bu alanda insanligin en eski iletisim araci olan yazi ve resim yeniden
anlamlandirilmigtir.

Yazi, insan yasamini surdiirebilmenin 6n kosulu olmamakla birlikte, bugiin gelinen
noktada yazma kavrami geleneksel niteliginden uzaklagmistir. Dogu veya Bati’da yazinin etik ya
da estetik baglamda tartismasindan uzak giinliik hayatin bir parcasi olarak siradanlasmis

oldugu gorilmektedir.



2. RESIM VE YAZI iLiSKiSININ KOKENLERI

Yazi en basit tanimiyla; duygu ve diisiincelerin belli imlerle aktarilmasi olarak
aciklanabilir. “Im” in “anlam yiiklenen her sey, gosterge, iz, isaret” tanimindan hareketle yazinin
bildigimiz ilk 6rneklerinin resim yazilar oldugu sdylenebilir. Resim-yazilar, nesnelerin resminin
¢izildigi piktografik yazilardir. Piktografik yazinin devaminda Orta Asya Damga yazisi, ardindan
sozclik ve hece yazisi ve nihayetinde harf yazisi1 gelmektedir. Bu yazilarda kullanilan nesnelerin
zaman i¢inde soyutlastigi, nihayetinde harflere dontistiigii, bildigimiz anlamdaki yazinin bu

stirecte sekillendigi soylenebilir.

Alfabeye dayali yaz1 sistemlerinin kullanilmaya baslanmasi, yerlesik hayata gecilmesi,
ticaretin artmasi, sehirlesme, ulasim ve iletisim teknolojilerin gelismesi, para ekonomisine
gecilmesi; Sanayi Devrimi ve Fransiz Devrimi’'nin yasanmasi ve nihayet bilgi toplumu
asamasina gecilmesi insanligin kiimiilatif ve evrimsel toplumsal degisme macerasini
olusturmustur. Yazi ve resim bu gelismeci siirecin hem nedeni hem sonucu olarak
degerlendirilebilir. Her kiiltiirde her cografyada yazinin kendine 6zgii bicimlendigi sdylenebilir.
“Diinyanin ayni1 donemlerinde farkli cografyalarda farkl kiiltlirlerin olusmasina benzer sekilde
yaz1 tiirleri de yakin donemlerde olsa bile farkli cografyalarda farkliliklar gostermistir.
Mezopotamya’da Siimerlerin ¢ivi yazis1 yayilirken ayni donemlerde Orta ve Dogu Asya’da

kaligrafik yazi tiirleri ortaya ¢ikmistir”(Jean, 2001: 25).

Yaz1 ile resmin tarihsel gelisimini birbirinden ayirmak zor goriinmektedir. Ciinki
magara resimleri ile yazi arasinda baslangictan beri iletisim agisindan “isaret etmek”, “isaret
koymak” anlaminda bir fark gériinmemektedir. Kimi bilim insanlar1 bu resimlerin isaret olma
ozelligini, biiyli yapma olarak da nitelendirmektedir. Bu resimler, o giiniin evren tablosunda
biiyli olarak bile ele alinsa, insanlarin tanriyla olan iletisimi, mesajlasmasi olarak diisiiniilebilir.
Clinkili insanlarin sorunu ister diger insanlara ulasmak isterse metafizik acidan olsun daima
iletisim olmustur. “Lascaux’ nun magara resimleri ve Pompei duvarlarindaki resimlerden
Hollandali ustalarin samatal icki alemleri ve Delacroix’ nin karisik savas sahnelerine kadar
resimler hep hikaye anlatmislardir”(Heartney, 2008/2008: 122). Burada bahsi gecen sanatin

hikaye anlatimini, magara resmindeki mesaj ve iletisim araciyla iliskilendirmek miimkiindiir.

Yazi'nin Islam toplumlarinda, genel olarak Dogu’da tuttugu yer ile, Bat1 toplumlarinda
tuttugu yer ¢ok farkhidir. Ciinkii “Batr’'da yazi yazidir. Dogu’da ise Islamiyet’in etkisi ile
yazi sadece yazi degildir, bir resme, sekle ve bicime biiriinmiistiir. islam yazisi resimdir,
sekildir, bicimdir ve fikirdir. Dogu’da yazinin rolii bir bakima, Avrupa iilkelerindeki
resmin roliine benzemektedir. Dogu’da yazi, Bat’'daki resim gibi tasvir ve taklit etme

yollarina girmediginden dolay1 ¢ok fazla din ile kaynasmistir(Aksoy, 2014: 14).



Bati'da Tanridan insana, insandan Tanri’ya bir bag kurma istegi, ihtiya¢ duyulan
simgelerin sanat yolu ile ifade edilmesinde yazinin yerine baska simgeler devreye girmistir.
Okur-yazar olanlar icin yazi, okumasi olmayan icin de resim benzer bir anlam ifade eder. Islam
yazisi uzaktan bakildifinda resim ancak yakindan bakinca yazi olarak algilanir. “islam
yazilarinda figiir kullanilmadigindan dolayi, daha kavramsal ve soyut bir sanat olarak
gelismistir.(...)islam yazisinda Arapga harfler, Hiyeroglifler, Civi yazilar1 ve Cin yazilar1 gibi

birer plastik biitiin olusturmaktadir” (akt.Aksoy, Ozcan A. R. 2014: 14).

Islam sanatlarinda tasvir yasagindan dolay: gelisen giizel yazi anlamina gelen hiisn-ii
hat 6nemli bir noktadadir. Arap harfleri cercevesinde 6. ylizylldan buyana gelisen hat, 6nceleri
Kifi denilen diiz hatlardan olusan ve zamanla daha organik yuvarlak hatlara doéniisen
cizgilerden olusmaktadir. Dogu sanatinda bir¢ok alanda ve sanat c¢alismalarinda hat izlerine
rastlamak miimkiindiir. Bu yazilar, sadece okumak icin degil, gormek icin de duvarlarda yer

almaktadir.



3.20.YUZYIL BATI SANATINDA YAZININ KULLANIMI

Ge¢cmisten giiniimilize yazinin sanat ve zanaat alanlarinda kullanilmasi ihtiyac
dogrultusundayken, sanatta yazi kullanimi 20. ylizyil sanatiyla birlikte daha kavramsal bir
cerceveye oturmaya baslamistir. “Her ne kadar, Ortacagdan bu yana dekoratif nesnelerde, halk
sanatlarinda ve sanat yapilarinda var olsa da yazi, bu 6rneklerde yapita dair ipuglar1 vermesi
amaciyla kullanilir, fakat 6n plana ¢ikmaz, plastik degeri nedeniyle tercih edilir” (Ozpinar, 2009:

51).

19. ylzyilda gerceklesen sanayi devrimi ile birlikte seri iiretim mantig1 artmis ve 20.
ylzyillda yasanan bilim, teknoloji ve yasamdaki hizli degisimler, sanatta da degisim ve

yenilikleri, 6zgiirlesen bir sanatg¢i profilini goriiniir kilmistir.

Bir taraftan, sanatin 6zgilirlesen ortami sanatcilari; 6rnegin, bir miizisyen olan Richard
Wagner’1, 19. yilizyillda, resim, tiyatro, heykel, miizik, dans gibi sanat disiplinlerinin
harmanlanmasini 6nermeye; her sanatin gerekliligi ve her sanat disiplininin esit derecede
hak ve ayricaliklara sahip oldugu diisiincesiyle biitiinsel sanat yapit1 anlamina gelen

Gesamtkunstwerk kavramini iiretmeye iter (Selguk, 2017: 26).

Sanatta farkl disiplinlerin bir arada kullanilmasiyla birlikte yazinin, sanat yapitlarinda
gorinirligi de artmistir. Ornegin 20. yiizyillin en etkili sanat akimlarindan olan Kiibizmin
sanatcilari; kolaj, karisik malzeme, asemblaj ve nesneleri dogrudan kullanarak sanata yeni bir
acilim getirmisler; yazinin bu yontemlerle birlikte bir malzeme olma, plastik bir unsur olma

giiciinii artirmislardir.
3.1. 20. Yiizyilin ilk Yaris1: Malzeme ve imge Olarak Yazi

Pablo Picassonun 1913 tarihli “Vieux Marc'in Sisesi, Cam, Gitar ve
Gazete”calismasinda gazete kiipiirleri, cizim ve c¢esitli nesnelerin bir arada kullanildigi
gorilir. Burada yazinin malzeme olarak, kompozisyonu tamamlayici ritmik yapisi gériintir

olmaktadir.



Gorsel 3.1. Pablo Picasso, “Vieux Marc’in Sisesi, Cam, Gitar ve Gazete”, 1913, Tate© Succession
Picasso/DACS 2019.

Pablo Picasso gibi George Braque ve Juan Gris de ayni ylizey denemelerini yapmislardir.
Sanat Tanimi Toplulugu’'nun “Calisma 3” adli yayininda Juan Gris’in ¢alismalar1 soyle

aciklanmistir:

Yazi, burada, basili bir imge olarak oldugu gibi yer almis olmasinin yaninda, pargalara
ayrilmis olmasi ve biitiini kavramay izleyiciye birakmasi agisindan da 6nem tasir;
okunabilir olmaktan ¢ok, kurulabilir olarak algiya sunulabilir. Par¢galanmis yazi imgesinin
0geleri arasindaki iligki, diger parcalarin kendi aralarindaki iliskiye benzer bir biitiinliik
kurar; boylece, yazil ylizeylerle yazili olmayan arasinda bir karsilastirma olanag taniyan

bir esdegerlik iliskisi kurulur (Sanat Tanimi Toplulugu, 1997: 49).

Yazinin sanat yapitina dahil olma sertiveni, Kiibizmle baslayarak Fiitiirizmle ve 6zellikle
Dada’yla 6nemli bir noktaya gelmistir. 1909 yilinda italya’da ortaya ¢ikan Fiitiirizm akiminda
siklikla goriilen, bicim bozma, dinamik hareketler, kinetizm yazinin imgeden ¢ok kavram olarak

kullanilmasinin 6niinti agmistir.

1916 yilinda, Zirih’'te anti sanat dili ortaya koymak i¢in bir araya gelen sanatgi,
tiyatrocu, sair ve yazarlardan olusan Dada hareketi ise, baslangicinda dahi sézciik oyunlari
lizerinden kurulmustur. “Dadanin hi¢bir anlami yoktur” diye yazar Dada Manifestosu’da Tristan

Tzara(1916/2015: 118) ve ekler:

Gazetelerden 6grendigimize gore, Kru zencirleri, kutsal bir inegin kuyruguna DADA
diyorlarmis. italya'min bir yéresinde, kiip ve anne, aym sozciikle karsilaniyor: DADA.
Tahta at ve dadi, Rus¢a’ da ve Rumence’de c¢ifte olumlama: DADA. Bilgili gazeteciler bu
sozciikte, bebeklere 6zgii bir sanat goériiyorlardi, gliinimiiziin 6teki kiicik cocuklari
¢agiran isa ermisleri ise, kuru ve giiriltiicii, giiriilticii ve tekdiize bir ilkelcilige doniis
goriiyorlar bu sozclikte. Bir s6zciik lizerinde duyarlilik insa edilemez; her yapi, can sikici

bir yetkinlesmeye yakinsar, yaldizli bir batakligin durgunluguna, gorece insani tiriine.



Richard Huelsenbeck’in (1920/2015: 115) Dadaist Manifesto’da bahsettigi gibi “Dada resimde
yeni malzemelerin kullanilmasini savunur”. Dadacilar tipografi, fonetik siir, kolaj, asamblaj,

fotomontaj, afis, yazi, kara mizah gibi bir¢ok teknige uygulamalarinda yer vermislerdir.

Dadaistler, Bati sanatinin klasiklesmis plastik sanatlar gelenegini sorgulamis, sanat
yapitinin ve hatta tasarim nesnesinin ne oldugu ya da ne olmasi gerektigi lizerine
diisiinmiislerdir. Afisler, dergiler, kitaplar gibi iirettikleri ve kamuya ulastirdiklar1 her
tiirli basili malzemede de bu karsi durusun izleri, gerek alisagelmis tipografi ve mizanpaj
kurallarini hige sayan tasarimlariyla gerekse de o gline kadar ne sanata ne de tasarima ait

eleman oldugu diisiiniilen yazinin avangard bicimde kullanimiyla goriilmiistiir(Ozpinar,

EATBI
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Gorsel 3.2. Raoul Hausmann, O FFE A H B D C, 1918 [Koleksiyon Berlinische Galerie, Berlin]
Afis siir

1920’li yillarda Andre Breton, Louis Aragon, Paul Eluard tarafindan kurulan
Siirrealizmde; yazinin hem plastik bir 6ge hem de kavramsal bir cergevede kullanildigl
soylenebilir. “... Bat1 resim sanatinin bi¢imsel klasikligine yakin duran Strrealizm, kisinin, s6zli
ve yazili dilin araglariyla ya da herhangi baska bir bicimde, diisiincelerin giincel islevini ifade
etme amacin tasiyan saf fiziksel otomatizmdir” (Ozpinar, 2009: 55). Dada akimiyla baslayan
otomatik yazi/resim gibi teknikleri ve sans unsurunu kullanma gibi yaratici yaklasimlar:

benimseyen Siirrealistlerin, cesitli oyunlar gelistirdiginden bahseder:

One ¢ikan oyunlardan biri, sézciik ve imgelerin sanatcilar tarafindan birbirinden habersiz
olarak bir araya getirildigi, bdylelikle sonunda kolajlar olusturulan Zarif
Kadavra'dir(CadavreExquis). Otomatik yazi ise Siirrealistlerin sozlii ve yazili olarak

diisiincenin asil islevini disa vurduklari bir tekniktir. Kisinin biling akisi y6ntemiyle



hizlica yazmasim ve yazilan metnin sonradan diizeltilmemesini ya da tekrar
yazilmamasin gerektirir. Ote yandan Siirrealist tipografi ve siir, metaforlardan ve 6geler
arasindaki serbest iliskilerden olusur. Sekle sokulmus metinler, gérsel kompozisyonun

onemli bir parcasi haline gelir. S6zgelimi Fransiz sair Guillaume Apollinaire, Caligramme

Dadaistlerin 6nemli bir temsilcisi olan ve hazir nesne kullanimiyla sanati sorgulatan,
sanat tarihine yon veren ve kendisinden sonra gelen bir¢cok sanat akimina referans olan Marcel
Duchamp, yapitlarinda kullandig1 yazi ile nesne ve kavram arasinda bir baglant1 kurar. Ornegin
meshur Cesme c¢alismasinda pisuari1 R. MUTT adiyla imzalayarak kisisellestirir ve sanat alaninda
yeniden var eder. Buradaki imza hem basvurdugu sergide ismini gizlemek hem de Duchamp’in
mizahi yoniini desifre etmektedir. Ayn1 mantikla 1919 tarihli “L. H. 0. O. Q.” adli ¢alismasi
Monalisa fotografi lizerine kursunkalemle biyik ¢izilmesinden olusur. Calismanin altina yazdigi
“L. H. 0. 0. Q.” yazis1 ise Fransizca’'da “sicak bir ki¢1 var” anlamina gelir. Béylece Duchamp agik
bir sekilde soylu sanat gelenegine saldirir (Yilmaz M. , 2006: 133). Yazi, boylelikle sanat

yapitinin amacini a¢ik eden bir forma doniismektedir.

Poiaas. pase erk maAEss SusnAnfy s
e
G6rsef3.3.Marcel Duchamp, “L. H.‘O. 0.Q.”,1919
Siirrealist sanatcilar arasinda goriilen Rene Magritte, sanat yapitinda yazi kullanimina
dair 6nemli sanat 6rnekleri vermistir. Michel Foucault, Martin Heidegger, Jean Paul Sartre gibi
diisiiniirlere ilgi duyan Magritte’in ¢alismalari, geleneksel bir yontemle yapilsa da iceriklerinde
¢ok kavramsal ve sozsel bir gosterge barindirir. Foucault (2012: 50) bu durumu “Magritte,

”

sozsel gostergelerle plastik 6geleri birbirine diigiimleyerek baglar...” sozleriyle dile getirir.

Ornegin “Sézciiklerin ihaneti” daha bilinen adiyla “Bu Bir Pipo Degildir” ¢alismasinda nesne
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olarak pipo diye tanimlayabildigimiz nesnenin altinda yazan “ Bu bir pipo degildir” yazisi algisal
bir karmasaya sebep olur. Foucault (2012: 50) Magritte’in formiilasyonunu soyle aciklar:
"imgenin, metnin, benzeyisin, ileri-siirtisiin ve bunlarin ortak zemininin zamandas olarak yer

aldig1 bir kaligram kurulur”.

Magritte’in “Diislerin Anahtar1” ve “Dislerin Yorumu” adli resimlerinin Saussure’cii
bakis agisiyla yapildigl imge ve sozciik arasindaki iliskinin ele alindig1 sdylenebilir. Buna gore
nesneler sozcliklere gondermede bulunmazlar. Bu mantikla Magritte, Dislerin anahtari
resminde siingerin altina ‘siinger’, yapragin altina ‘masa’ yazarak sozciiklerin o0gretilmis
anlamlar1 disinda, baska anlamlar1 {izerinde durulmasini saglar. Magritte’in yaziyl
kompozisyonu tamamlayan bir 6ge olmasindan 6te kavramsal olarak kullandig1 séylenebilir. Bu

tutum daha sonraki akim, ekol ve egilimler a¢gisindan da referans olmustur.

Gorsel 3.4. Magritte, “Diislerin Anahtar1”,1930, Tual Uzerine Yaghboya, 81 x 60 cm. Ozel
Koleksiyon

3.2. 20. Yiizyilin iKkinci yarisi: fikir ve kavram olarak yazi

Referanslarini Dada ve Sirrealizm’den alan Fluxus akimi, 1960’Li yillarin basinda
Amerikal1 sanat¢1 George Maciunas ve John Cage’in 1957-1959 yillar1 arasindaki ‘deneysel
kompozisyon’ derslerine katilan sanatcilar tarafindan kurulur. Yapitin siirecini ortaya koyan,
kendiligindenlik temel prensipleri olan bu sanatgilarin ¢alismalarinda siklikla yaziy
kullandiklar1 goriliir. Fluxus akimi igerisinde Nam June Paik, Yoko Ono, Joseph Beuys, Wolf

Vostell gibi sanatcilar yer almaktadir.

Joseph Beuys, 1974 yilinda New York’ta ders verirken ¢izim yaptigi, yazi yazdig1 kara
tahtalarini sergilemistir. Calismalarini politik bir diizlemde demokratik bir toplum olusturmak
lizerine kuran Beuys, yaziy1 dogrudan diislincesini aktaran bir unsur olarak kullanmistir. Bu

¢alisma hem siirecin hem de yazinin kavramsal boyutta kullanilmasina iyi bir 6rnektir.



Gorsel 3.5.Joseph HYPERLINK "https://www.tate.org.uk/art/artists/joseph-beuys-
747"Beuys, “Ohne Titel”, 1972, 4 Yaz1 Tahtasi ve Tebesir, 1216 x 914 x 18 mm, Tate
koleksiyon

Bruce Nauman’in calismalar1 ise neon isiklarla olusturdugu yazilarla dogrudan bir
diisiinceyi belirtmenin bir yontemi gibidir. Hem bireysel hem toplumsal mesajlar1 ilettigi

calismalarinda yazi lizerine yogun bir calisma goriilebiliyor.

Gorsel 3.6. Buruce Nauman, Yellow (Eat) glass tubing superimposed on blue (Death)
tubing with glass tubing suspension frame; Ed 6/6. Death: 7 3/8 x 251/4x 2 1/8 inches 18,7 x
64,1x54cm.Eat: 71/2x137/8x11/2inches 19,1 x 35,2 x 3,8 cm.

1970’lere gelindiginde ise Kavramsal sanat, arazi sanati beden sanati performans sanati
gibi sanatlar yayginlasir. Bu baglamda sanatcilarin tek bir ylizeyle ugrasmadiklari; nesnenin,
bedenin, miizigin, s6zlin isin icine c¢ekildigi goriliir. Yiizey problemini bir kenara birakan
sanatcilarin ¢alismalarinda yazi ara¢ ya da amac olarak gortlebilmektedir. Bazen asil temasini
destekleyen bir unsur, bazense dogrudan mesajini iletecegi bir unsurdur. Deneysel ¢alismalarin
arttigl bu dénemde sanatgilarinin tek bir bicim, hikaye ya da tavir sergilemedikleri goriiliir.

“Dennis Oppenheim gogsiindeki glines yanigini gdsteren bir sanat eseri sunarken, Michal Heizer


https://www.tate.org.uk/art/artists/joseph-beuys-747
https://www.tate.org.uk/art/artists/joseph-beuys-747

toprakta dev bir delik agmisti. Richard Serra duvarlara dékme kursun sigratirken, Lawrence
Weiner onlarin metnin satirlarinin dizildigi zemin olarak kullanmaktaydi bir. Vito Acconci de

sokaklarda insanlari takip ediyordu” (Heartney, 2008/2008: 9).

Art and Language dergisinin Mayis 1969’da yayinlanan sayisinin editdr metninde Terry
Atkinson(1969/2011: 933) kavramsal sanatla ilgili soyle soyler: “Sanatcinin fikrinin icerigi
yazili dilin anlamsal nitelikleri araciligiyla ifade edildi”. Kavramsal sanat diisiincenin 6nemi
tizerine kuruluyken, kavramsal sanat¢inin da dogrudan fikrini anlatabilecegi bir yontem olarak
yazl, ¢alismalarinda ¢ok fazla kullanilmistir. “Sézciiglin yazili betimi, bir diislinceyi isaret
etmenin yani sira, estetik bir degerde icerdiginden bir¢ok sanatei tarafindan kullanilir. Yazi,
kompozisyonda hem imge hem de kavram olarak deger sahibidir, ayn1 zamanda imgeyi

aciklama ve seyircinin bakisin1 yonlendirme islevlerini de iistlenebilir” (Ozpinar, 2009: 63).

Calismalarin1 ‘Fikir Olarak sanat’ basliginda toplayan Joseph Kosuth, kavramlarin
tanimlar lizerine ¢aligmalarini olusturur. Bu baglamda 6nemli calismalardan biri olan ‘Bir ve U¢
Sandalye’ calismasinda; nesnenin kendisi, sozliik anlami ve fotografi yer alir. Bu ¢alismanin

donemin sanat anlayisinin en temsili ¢alismalarindan biri oldugu séylenebilir.

Gorsel 3.7. Joseph HYPERLINK "https://www.moma.org/artists/32287ocale=en"Kosuth, “Bir ve
Ug Sandalye”,1965

Kosuth’'un bir diger ¢alismasi ise 1966 tarihli ‘Neon Elektrik Isikhi Ingilizce Cam
Harfler’dir.

Karanlik bir ortamda 1s1l 151l yanan bu cam harfler, ¢ sira halinde alt alta dizilmisler.
Ustteki yesil, ortadaki mavi, alttakiyse kirmizi olan her satir sekizer sozciikten
olusmaktadir. Her seyin apag¢ik meydan da olmasi yetmiyormus gibi, yesil satir yesil, mavi
satir mavi, kirmiz1 satir da kirmizi sézctikleriyle birer kez daha vurgulanmis. Sonlardaki

‘sekiz’ s6zcligl ise her satirin sekiz sozciikten olustugunu soyliiyor bize. Velhasil oradaki
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her satir, sanki ‘ben, benim; baska bir sey degilim’ diye karanlikta 1sildamaktadir (Yilmaz,

2006: 229).
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Gorsel 3.8. Joseph HYPERLINK "https://www.moma.org/artists/3228?locale=en"Kosuth, “Neon

Elektrik Isikli Ingilizce Cam Harfler”, 1966

1960’larin sonunda, Patrick Ireland (Brian O’Doherty) Ogham alfabesine ¢alismalarinda

yer verir. Bu alfabeyi halen doniisiim halinde olan alfabeler arasinda bir koprii olarak ele alir.

Calismalarinda Ogham’in bicimsel 6zelliklerinden de kaynakl cizgisellik 6ne ¢ikar.

Ireland bu cizgileri dili terciime etmek ve yansitmak i¢in kullandi, bdylece bir cesit

gorsellestirilmis armoni gelistirdi. Sayilar yerine harflerden olusan “sihirli kareleri”

kullanarak  eserler

one/oen/noe/neo/eon/eno (bir/sarap/yil/yeni/zaman/insan). Sesli harflerin sesleri
ozel performanslar ya da “ilkel ¢igliklar” haline geldi, sonra bunlar izgara bi¢ciminde

bélinmiis bir zemin {lizerinde yapilan, halka agik performanslara dontstii (Lippard,

1983/2009: 121).
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Gorsel 3.9. Ogham Alfabesi
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Yazinin kavram olarak sanatta yer almasi izleyici i¢in de oldukea siradisi bir durumdur.
Ornegin cagdas grafik sanati ve tipografinin gelisiminde onemli etkileri oldugu diisiiniilen

Lawrence Weiner yaziy1 hem kavramsal hem grafiksel bir unsur olarak resimlerinde kullanir.

Gorsel 3.10. Lawrence Weiner, “Asagidaki Diiz”, 1988

1970’ler modernizm sorgulamalarinin arttigl, postmodernin tartisildigl bir déneme
tekabiil etmektedir. Bir taraftan da geride kalan 20 yillik siirecte goriiniir olan akim, ekol ve
egilimlerin sanat olan ve olmayanin sinirlarinin belirsizlestirmesinin ardindan; eski dénemin
temel kural ve Ogretileriyle sekillenen sanat hareketlerinin yeniden canlandig1 bir dénemdir.
Yeni-disavurumculuk, neo-geo, simiilasyonizmle birlikte yeniden yogun boya kullaniminin

sanat1 yeniden biiytlik anlatilar ve anitsallik 6zelliklerine kavusturdugu soylenebilir.

1970’ler sanatinda resmin tekrardan 6nemli bir noktaya gelmesiyle sanatcilarin etik,
kimlik, politika, toplumsal olaylar gibi konularda boyaya basvurduklari goriilmiistiir. Resmin
politikligi hakkindaki fikirleri ve kisisel ifade giiclinii calismalarinda aktaran sanat¢ilardan biri
Jorg Immendorff'tur. Immendorff, 1972 yilinda “Hesap sormak” baslikli serisinde sorular ve
cevaplara yer verdigi bir dizi yazi kullanir. Bu ¢alismalarda resmin toplumsal iliskisini irdeler.
“Kisi Bunlarla Herhangi Bir Sey Degistirebilir mi?” ¢alismasinda, bu sorunun cevabini resmin

altinda su sekilde yazar.

Kuskusuz degistirmez (...) ancak fikirler sekillendiginde bunlarin i¢cinden dogdugu
sartlar1 inceleyebiliriz. Onlar1 hangi amaglarin motive ettigini sorabiliriz. Bunlarin
toplumsal kosullar1 yiizeysel olarak mi yansittiklarini, duvarlar1 siislemeye mi
yaradiklarini ya da geliskileri su yiiziine ¢ikarmaya katk: saglayip bu celiskileri ¢6zmek

icin ylriitillen miicadeleye mi katildiklarini saptayabiliriz(Fineberg, 2011/2014: 404).

Firga, tual ve inceltici gibi resme dair olan nesnelerle 3 figiir olarak kendini resmettigi

bu ¢alismasi resmin toplumsal icerigine dair fikirlerini gosterir.
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Gorsel 3.11. Jorg Immendorff, “Kisi Bunlarla Herhangi Bir Seyi Degistirebilir mi?”, Tuval
Uzerine Sentetik Recine, 80x90 cm. 1972.

Jean-Michel Basquiat ise genclik doneminde sokaklarda yasamis olmasinin getirdigi bir
beceri ve algiyla isler liretir. Calismalarinda kullandig1 yazi1 formati hem plastik bir unsur olarak
hem de evsizlik doneminde okul arkadasiyla yaptiklar1 grafiti, Samo metinlerindeki gibi aykiri
sozler gibidir. “...Samo metinleri ‘beyin yikamanin, dinin, titopist politikanin ve sahte felsefenin

sonu olarak SAMO’ gibi kafa karistiran aforizmalardi (Fineberg, 2011/2014: 443).

Calismalarinda, isyankarlik, yalmzlik, dislanmislik duygularinin hakim oldugu, yaz ve
bicimin bir arada kullanildig1 calismalarini; Jordana Moore Saggese (akt. Fineberg, 2008/2014)
yar1 grafiti yari1 caz olarak tanimlar. Bu parcgalara ayirma durumunu, William Burroughs'un

kesilmis metinleri gibi, kesme estetigi olarak agiklar.
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Gorsel 3.12. Jean- Michel Basquiat, “Sanat¢inin Dislanmis Bir geng¢ Olarak Portresi”, 1982,
Ahsap Uzerine Akrilik, Yaghiboya ve Yaghboya Cubugu, 204x 208 cm.

1980’lerin 6nemli sanat¢ilarindan olan Grafik kokenli feminist sanat¢1 Barbara Kruger
calismalarinda reklam oOgeleri ve sloganlari kullanmaktadir. Mesajlarini, tisortlere, alisveris
torbalarina, posterlere, kibrit kutularina yani tiiketim nesnelerine yazmaktadir. Ayrica buyiik
boyutlu siyah beyaz fotograflar ya da posterlerinde suglayici ve sitemkar bir etki vardir.
“Bazilarinin iizerinde Ingilizce olarak ‘Yeterince Eglendik mi?’, ‘Alisveris Yapiyorum, O Halde
Varim’ ya da ‘Goriindiiglimiiz Gibi Degiliz’ gibi yazilar vardir. Birtakim tarihsel gondermeleri
olmakla birlikte, bu yazilarin dikkat ¢ektigi asil sey, tiiketim ve eglence duygusunu siirekli

koriikleyen medyanin ikiyiizliligidir”(Yilmaz, 2006: 319).
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Your body

Gorsel 3.13. Barbara Kruger, “Isimsiz”, 1989 Fotografik Ipek Baski, 284.48 x 284.48 cm.

Bu doénemin o6nemli kolektif gruplarindan olan Gerilla kizlar ise ¢alismalarinda
kullandiklar1 metinlerde ¢ok net, acik bir dil tercih ederler. Bu grup New York’ta Museum of
Modern Art'in 1984’te actign “Cagdas Sanatin Uluslararasi incelemesi” sergisinde kadinlara ve
azinliklara yer verilmemesine tepki olarak kurulur. Sanat diinyasindaki irk ve cinsiyet ayrimina

dikkat ceken calismalar yaparlar. Poster, reklam, brosiir v.b. mecralari kullanirlar.

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
A f&\ - Art sections are women, but 85%

of the nudes are female

Statistics fram the Matrapoliton Meseom of Act, New York City, 1965

oF THE AAT WORD
auantillegils.com

Gorsel 3.14. Gerilla Kizlar, “Kadinlar Met. Museum’a Girebilmek I¢in Ciplak Olmak m1 Zorunda”,
1989, Poster, 27.9x 71.1 cm.

On Kawara ise, sanatta ¢ok geleneksel bir konu olan “otoportre” ye yaziyla yeni bir
agilim getirir ve kendi yagsamina dair 6zellikleri calismalarinda desifre eder. Ornegin 1966-2014
yillar1 arasinda “Bugiin Serisi”yle o giiniin ay, giin ve yilini tual tizerine aktarir. Yine 1970 yilinda

tanidiklarina “hala hayattayim” yazan telgraflar, 1968’den 1984 yilina kadar tzerinde
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“uyandim” yazan kartpostallar gonderir. Kawara bu c¢alismalarini otobiyografisine yonelik

sordugu sorularla sekillendirir.

Geriye iki soru kalir ve bunlar varligin dogasin1 anlamaya calisan din adamlarini, bilim
adamlariny, sairleri, devlet adamlarini ve felsefecileri siirekli zorlayan sorulardir. Gergegi
yakalamak isteyen siradan insanlarin da sordugu sorulardir bunlar: “Ben neredeyim?”,
“Saat ka¢?” Kawara’ nin sanati bu sinir bozucu sorulara stiphe gotiirmez cevaplar sunan

bir yaklasimla ortaya ¢ikar (Weintraub, 1996/2009: 129-130).
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1 AM STILL ALIVE
O KAWARAe
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Gorsel 3.15. On Kawara, “Hala Yasiyorum”, Telgraf, 1975
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Gorsel 3.16.0n Kawara, “Bugiin Serisi”, 1966-2013
3.3.2000’ler Sanatinda Yazi1

1970’lerden bugiine ¢alismalarini yazi sanat lizerine yogunlastiran sanatgilardan biri
olan Jenny Holzer''n mekan, yazi ve kavram arasinda bir tretim dili olusturdugu gorilir.
Holzer, siir, edebiyat ve giinliik konusmalardan olusan ¢alismalarinda verdigi mesajlar1 soyle

aciklar:
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Kasith bir bicimde karistirma ya da birgok mesajin iist tiste yigilmasi s6z konusu olabilir.
Bazen mesajlar kafa karistiricidir, bazen de dolambagsiz ve yerli yerinde olacaktir.
Okuyucuyu, sunulan seyler arasindan seckiler yapmaya, diisiinceleri tamamlamaya ve
eserin yol actif1 duygular yankilamaya, biliyiitmeye veya bu duygulardan korku i¢inde
kagmaya davet ederim rutin olarak. Dili, gorsellere, destekleyici bir unsur olarak, bir

esantiyon olarak baglarim(Buchloh, 2009: 98).

Bu mesajlari zaman zaman mimari yapilar lizerinde gostererek aktardigi gortliir.

Lls.. M ﬂaom
uRTIL NATIONS 2
NOTHING
BUT DIFFERENT TASYEC
OF KISSES
UNTIL THERE IS
NOTHING LEFT
OF ALL RELIGIONS
'b3T A BIG SHIMY SMILE
N THE Ff“'“

W S Bk

Gorsel 3.17. Jenny Holzer, Blenheim Palace, 2007

Jenny Holzer’in 2018 tarihli diinya Aids glinii projesinde ise sehrin icinde gezinen bircok
aracta cesitli sloganlar yazar. Bu ¢alismalarda mesajin dogrudan iletildigi goriiliir. Ayrica konu

ve mesajinin iletilme yontemiyle iliskili dogru bir sergileme bicimi tercih ettigi sdylenebilir.
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Gorsel 3.18. Jenny Holzer, “Diinya Aids Giini”, 2018

Sean Landers, yapitlarinda kendiyle bobiirlenmek ya da kendini asagilamak gibi bir dili
tercih ederken, metin kullanimini ¢alismalarinin énemli bir unsuru haline getirir. 2003 tarihli
“Sans, Korku, Pismanlik” yapitinda yazi adeta bir imgeymis gibi algilanir. “Sans, Korku,
Pismanlik'in gosterdigi gibi biling akisi kisvesine biiriinmiis laf kalabaligi seklinde metin
kullanimi Landers’in yapitlarinda oénemli bir rol oynamay: siirdiirtir” (Wilson, 2015: 224).
Landers’'in bazi calismalarinda ise yazi baska bir imgeyle birlikte fon ya da biitiin olarak

algilanir.
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Gorsel 3.20. Sean Landers, “Sonic Genglik Giini”, 2007, Yagliboya, 152.4 x 259.1 cm. ARG#
LS2007-002© SeanLanders Photo by Jason Mandella

Shirin Neshat calismalarinda islam-Bati, feminen-maskiilen, kamusal yasam-ozel yasam
gibi konular tUzerinde durur. Film, video, fotograf calismalar1 gergeklestirir. Sanatg¢inin
calismalarinda yazi kiiltiirel kimligin, gdstergesi, anlaticisi olarak kullanilir. “Women of Allah”
serisinde, Forugh Farrokhzad ve Tahereh Saffarzadeh’in siirlerini siislemeci bir unsur olarak
genellikle islama gore kutsal sayilan yiiz, el, géz gibi yerleri, hatta fotografin kurgusuna gore
ayak tabanini, kadinin pecesini ya da erkek govdesini siislemek i¢in kullanir (Yoriiker, 2006:

93). Bu seride fotograflar1 bir beden olarak kullanir ve yaziyla evrensel bir dile doniigtiirtir.
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Gorsel 3.21. Shirin Neshat, “Allahin Kadinlar1”, 1994, Fotograf

Giinther Uecker ise, yaziy tarihin ispati olarak kullanir ve ¢alismalarinda yazi plastik bir
yiizey olusturur. 2005 yilinda Milli Reasiirans Sanat Galerisi’'nde agilan , “Diyalog: Isaretler ve
Yazilar” baslikli sergisi, yapitlarinda giincel tarihin yaziyla gorsellestirilmesini daha okunakl

kilar. Evrim Altug bu sergiyi soyle agiklar:

Giicli, zamanin izlerini, -fiziksel giicii- ve icgiidiiselligin giderek soyut bir dile erisen
samimiyetini kullanmay1 en az harfleri ve kelimeleri sevdigi denli seven Uecker’in
Tanrisal erdemi oniine katarak adeta bir protesto gosterisinde bulundugu Diyalog
platformu, iki ‘agskin’ metnin ortasinda, kendisini agirlagtiran kum torbalari olmasa her an

havalanacakmis gibi duruyordu” (Altug, 2005: 37).

20



Gorsel 3.22. Giinther Uecker, Diyalog: isaretler ve Yazilar Sergi Goriintiisii, 2005.

2000’ler sanatinda yazinin plastik bir unsur olmanin yam sira kavramsal baglamiyla
ele alindig1 calismalara ¢ok sik rastlandigl ve bunun geleneksel lretim formlarina zenginlik

kattig1 goruliir.
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4. TURKIYE SANATINDA YAZININ KULLANIMI

Bati sanatinin farkli disiplinler ve iiretme bigimleriyle sekillendigi 20. yiizyilin
baslarinda Tiirkiye’de sanat farkl bir kulvarda ilerlemistir. Farkl disiplinlerin diinya sanatinda
goriilmeye baslandigt donemde Tiirkiye’de geleneksel resim ve heykel oOrneklerine
rastlanmaktadir. Farkli disiplinlerin Tiirkiye sanatinda yer edinmesi 1980°’leri bulmustur. Bu
stirecten sonra gelenek, gecmis gibi konularin anlatiminda yazinin da isin icine girdigi; resim,
heykel, video, yerlestirme, salt metin kullanimi gibi tretim bigimleriyle ¢alismalar yapilmistir.
Tirkiye sanatinda yazi kullaniminda bir tslupg¢uluk olmamakla birlikte, cesitli ifade bicimleri,

iretim bicimleriyle 6zellikle giincel sanatta yazinin kullanildig: s6ylenebilir.
4.1. Cumhuriyet Déneminden Giiniimiize Sanat¢i incelemeleri

1930’lu yillarda Paris’e giden ve Julian Akademisi’'nde ve André Lhote atdlyesinde
calisan cumhuriyet dénemi ressamlarindan biri olan Abidin Elderoglu iiretken, yenilik¢i ve
sanat iizerine kuramsal ve diisiinsel anlamda katki saglayan bir sanat¢idir. Elderoglu’nun
calismalarinda yaziyi, plastik bir unsur olarak kullandigi sdylenebilir. Elderoglu’'nda, kavramsal
cercevenin bir unsuru olmayan yazi, resim geleneginin temel prensipleri dogrultusunda
kullanilmistir. Sanatgi icin renk, acik-koyu, 1s1k-golge gibi plastik 6gelerin aktarimi icin yazi bir
aractir. Bu anlayis, Elderoglu'nun 1973 tarihli “Benim Sanatim” manifestosunda, “resimlerini
neden ve konu aramaya kapilmadan gozle dinlemeye” davet etmesiyle a¢iklanabilir (Abidin
Elderoglu, 2019). Elderoglu'nun 1950°li yillar sonrasindaki ¢alismalarinda kaligrafik hareketli

tislubun daha goriiniir oldugu séylenebilir.

Gorsel 4.1. Abidin Elderoglu, “Kaligrafik Soyut - 196839”. Tuval Uzeri Yagliboya, 60 x 92 cm.

Bu donem c¢alismalarinda, yazi okunabilir bir unsur olarak mesaj iletme kaygisi
olmadan kullanilmistir. Yazi, resimsel dengeyi, ritmi saglayan kompozisyonda hareket saglayan

plastik bir unsurudur.
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Ergin Inan, calismalarinda yaziy1 plastik bir unsur olarak kullanan bir diger sanatgidur.
Inan, yaziy1 bazen belirgin bir unsur bazen de resmin icinde eriyen bir unsur olarak
kullanmaktadir. Insan, bécek gibi iirettigi bicimlerin icinde yaziya siklikla rastlanmaktadir. Inan,

resimde yaziy1 kullanma seriivenini su sozlerle aciklamaktadir:

Her ne kadar ilk kivilcimi aldigim yer sahaflar da olsa, bu soruyu diisiiniince ¢gocukluguma
gidiyorum. Cocuklugumun bahgesinde bulunan bir sundurma hatirliyorum. Orada kitap
yiginlar1 vardi. Oraya girmemiz yasaklanmisti. Eski kitaplardi. Oray1 hep merak ederdim.
Malatya’daki evimizde, bizden evvel gelmis bir kimsenin biraktig1 kitaplariydi. Oraya
kilitlenmis, metruk bir yerdi. Nigin yasaklandigini bilmiyorum. Sonralari, 1976 ya da
1978 yilinda sahaflar1 gezdigim sirada, yerde, onlar1 andiran kitap yiginlariyla
kargilastim. iste, onlar1 goriince tekrar resim yapma diisiincesi belirmisti bende (Altug,
2002: 70).

Gorsel 4.2. Ergin [nan, “Mesnevi Anne Maria Schimmel”, 1989, 7 Adet Renkli Tasbaski, 63x44
cm
Levent Calikoglu (2010: 193-194) Ergin inan’in yaziy1 kullanma mantigini, 1950’lerde
kaligrafi kokenli bir eylemi gorsel olarak ¢éziimlediklerini sdyledigi Selim Turan, Semsi Arel,
Adnan Coker’in calismalarindan ayn tutar. inan’in kolaj teknigi kullanarak, kagitlar1 perde gibi

ylizeye yerlestirdigini, anlamsal ve teknik bir farklilik yarattigini dile getirir.
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Gorsel 4.3. Ergin inan, “Ilyas Mektubu”, 2007, MDF Uzerine Karisik Teknik, 56 x 80 cm.

Inan’in ¢ocuklugundan cekip getirdigi el yazmalari, kitaplar, anilar yani belleginde yer
edinmis her sey, resimsel yiizeyde bir biitiin olarak goriiniir. Yazi bunlarin arasinda okumaya
yeltenilen, ancak resimde yer alan diger imgeler arasinda bir 6nceliginin olmadig hissedilen bir
seydir. Onun resimlerinde tiim parcalarin biitiinliiklii bir dil icin kompozisyonda yer aldig

soylenebilir.

Balkan Naci Islimyeli, fotograf, video, enstalasyon, kolaj, performans, boya gibi farklh
tekniklerle ¢calismalarini siirdiirmektedir. Kaligrafiye kavramsal anlamlar yiikleyerek, gelenegi
cagdas bir yaklasimla ele almaktadir. Bu baglamda onun sanatinda yazi, gelenegin yorumu
lizerinedir. Yapitlarini gelenegin icine yerlestirilmis bir saatli bomba olarak; gelenegi tartisan
hatta yargillayan seyler olarak tanimlar (Islimyeli, 2010:164). Duret, Sir, Deli Goémlegi
calismalarinda bu durum ¢ok belirgindir. Erol Kilig’a (2013: 332) gére Islimyeli’nin yapitlarinda
kaligrafi, dinsel imgelere doniisiir ve bu yontem sanatciya yasadigr ve koklerinin geldigi

toplumun bilingaltini tanimasina rehberlik eder.
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Gorsel 4.4. Balkan Naci islimyeli, “Duymak”, 2015, Tuval Uzerine Akrilik, Deri, Metal ve Kece,
130 x 180 cm.

Levent Calikoglu ise, sanatginin yaptilarini agiklarken bigim ve séylem iizerinde durur.

Gelenekle modernin bigim igerik iligkisine baktigim zaman, var olan toplumsal, kiiltiirel
dizgeyi goriiyorum. Bicimin gelenekten gelen camalt, kaligrafi, Anadolu halk resmi gibi
formlar1 var. Ama islimyeli yapitlarinda icerigi olustururken modern araglar kullaniyor,
dolayisiyla déniistiiriilmiis bir icerik ve tiimiiyle 6znel sdylemi gdsteren yapilar ortaya

¢ikariyor (Calikoglu, 2010: 170).

Yazinin one ¢iktigr “Afrika Kara Yazi” serisinde sanatgi, Afrika’da Miisliman kesime
uygulanan baskiy1 hedef alir. Alin yazis1 gibi geleneksel bir sdylemle, portreler {zerine

kaligrafiyi yerlestirir. Burada yazi, kavramsal bir séyleme doniismektedir.
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Gorsel 4.5. Balkan Naci islimyeli, “Afrika Kara Yazi Serisi”, 2009

Canan Senol, Tiirkiye’de toplumsal cinsiyet, kadinin bedeni iizerindeki toplumsal
baskilar lizerine calisan feminist bir sanatgidir. Senol’'un bazi calismalarinda yazinin 6n plana
ciktigl goriilir. O’'nun ¢alismalarinda yazi, performansinin bir arac olarak kullanilir. Ornegin
2017 yilinda Arter’de gergeklestirdigi “Kaf Dagi'nin Ardinda” sergisinde yazilarla olusturdugu
“Disarida Cok Kotiiliik Var” odasi, performansinin odak noktasi olan iyi ve umutlu bir diinyanin
hikayesini anlatir. Sevmenin, askin, dogal hallerin 6nemini belirtir. Glinlimiiz insaninin

karamsar ve umutsuz halinin 6z elestirisi gibidir.

il 2
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Gorsel 4.6. Canan Senol, “Orada Cok Seytan Var”, 2017, Bir Odada Yatak, Basucu Dolab1

s "

Yerlestirme, Fotograf: Murat Germen

Canan Senol’'un minyatiir calismalar1 yine genel sanat anlayisi cercevesinde kadina

deginerek, minyatiire cagdas bir yorum getirmektedir.

26



(2009) dizisinde Canan, Tuhfe-i miiteehhilin (Evlilere hediye) yahut Miisevvikii't-tabi‘a fi
emri’l-cima’ (Cinsel birlesmede tabiatin sevk arttiricisi) adlariyla bilinen, 14. yiizyilda
yasamis olan Abdurrahmanii’s-Seyzari'nin Farsca metninden Mustafa Ebii’l-Feyzi’'t-Tabib
tarafindan 18. yiizyilda yapilmis bir ¢eviriden yola ¢ikmis. Bu eserin bir bolimiinde kadin
giizelliginin oOlgitleriyle cinsel birlesmedeki becerisi ve ozellikleri gayet agik bir dille
anlatilmaktadir. Bu béliimden sec¢ilmis alintilar resimleyerek sanki bir el yazmasi albiim
olusturan Canan, Levni ve Abdullah Buhari gibi taninmis minyatiir sanatgilarinin

eserlerine kendi portresini ilistirerek onlar1 yeniden yorumlamistir .

Gorsel 4.7. Canan Senol, “Kusursuz Giizellik”, 2009, 7 Sayfa, Miirekkep, Fotograf, Ozel Kagit
Uzerine Altin, 35 x 50 cm.

Hakan Onur, ¢alismalarinda metaforik bir anlatim dilini tercih eder. Bu anlatimlarda yazi
onemli bir noktadadir. Yazinin verdigi mesaj kadar plastik degeri de 6n plandadir. Tuval lizerine
karisik teknik kullanimiyla dikkat ¢eken Onur, illistratif ¢izimleri, fotograflari, ¢izgi roman
mantigini tek bir kompozisyonda kullanir. Yazi, bu kompozisyonlarda biitiinii saglayan, konuyu
toparlayan, destekleyen bir unsurdur. Onur, “Bogazici'nde ‘Cagdas Sanat’ Roportaj Dizisi”

kapsaminda Didem Demirel (2010) ile yaptig1 roportajda yazi kullanimini sdyle agiklar:

Bir tuvalin 6niinde bir izleyici durdugu zaman, bir sergi disiiniin ki ge¢iyorsunuz tak diye
bir yerde bir yazi goriiyorsunuz o yaziyl en azindan okumak durumundasiniz. Yaziy1
okuma siireci kag¢ saniye siirer bilinmez ama o stirecin her izleyicide sahibi oluyorum o
andan itibaren. “Hakan Bir Seytandir” yazisim1 gordiigiinlizde o yaziy1 okumak
durumundasiniz artik. Bazen goriip gecebilirsiniz ama onu okudugunuz zaman hayatiniz

boyunca aklinizdadir artik. Resmin gorselini hatirlamiyor dahi olabilirsiniz. Ama yaz1 ve

27



soz hafizanizda kayda girer. Kayda girmis o bilgiyle de siz omir boyu yasamak

durumunda kalirsiniz.

Gorsel 4.8. Hakan Onur, Bir Varmis Bir Yokmus, 1993, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 145.5 x
172.5 cm.

Hakan Onur’un 2010 tarihli Med-Cezir serisinde ise ge¢mis, gelecek ve simdiki zaman
sorgulamalar1 kendi kisisel hikayesi tizerinden yapilir. Gelecegin simdi tizerinde kurdugu baski
sonucu simdiyi ertelemenin olusturdugu ¢ok katmanli hal, yazinin da hikayeye girmesiyle

dogrudan bir anlatim diline donusiir.

Gorsel 4.9. Hakan Onur “Med-Cezir: Boslukta Duran Tepsi Igeri Girdi”, 1965, Tual
Uzerine Akrilik

Kutlug Ataman da giiniimiiziin 6nemli ¢agdas sanat¢ilarindan biridir.
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Sanatgl, toplumsal anlamda ayriksi insanlarin kimliklerini kamerasiin 6ntinde yeniden
iretmelerini saglamaya c¢alismaktadir. Bu tretim, baska insanlarin portrelerini
yansitiyormus gibi goriinmekle birlikte, aslinda sanat¢inin kendi yasam o6ykiisiinden
kesitleri sergileme amacini da tasimaktadir. Bu sergilemede belgesel bir anlayis
benimseyen, ancak kurmacaligini1 saklamaktan ¢ekinmeyen bir tavir géze ¢arpar (Yilmaz,

2009:118).

Sanat¢inin bu yolla biitiinsel bir otoportre denemesi yaptigi; sanatginin asil amaci
calismalarinda yazi kullanmak olmasa da bazi ¢alismalarinda yazinin isin 6énemli parcasi haline
geldigi séylenebilir. 2011 tarihli, “Isimsiz” temali 12. Istanbul Bienali'nde sergiledigi saghk
raporu buna ornek olarak verilebilir. Calismada 01-12-2010 tarihinde Tirk Silahli Kuvvetleri
Saghik Raporu’nun dogrudan sergilendigi goriiliir. Bulgular kisminda su sdzler yazar: “Ruhsal
Muayenesi: Dis gériiniimii yasinda. Ayakta. Cevresine ilgisi normal. Ozbakim iyi. Mizaci sakin.
Sosyabilitesi saygili. Konusma efemine. Ses tonu efemine. Mimik ve jestleri efemine. Hareketler
efemine. Serbest zamanlarinda gezer dolasir. Uyku tabii. Yeme tabii. Iseme tabii... Diisiince
iceriginde kadinlara ilgi duymama, erkeklere ilgi duyma ile ilgili diisiinceler 6n plandadir.
Dikkat tabii, bellek tabii... Oykiisiinden: Cocukluk déneminden beri kizlarla kiz oyunlar1 oynama,
erkeklere ilgi duyma, kadinlara ilgi duymama ve hig¢ iliskiye girmeme. 17 yasindan beri
erkeklerle cinsel iliski kurma, escinsel evlilik yapma tarzindadir. Belgelerinden: Yurtdisindan
alinma June 2006 tarihli sertifikada escinsel evlilik yaptig1 bildirilmektedir”. Burada yazinin bir
otoportrenin tasviri olarak kullanildigi, raporun dogrudan kullanilmasinin ise Tiirkiye'nin bu tip
konulara genel bakis acisinin dogrudan gosterilmek istenmesi oldugu soylenebilir. Sanatginin
calismalarinda yazi olmazsa olmaz bir unsur degil anlatilmak istenen meselesinin bir araci

olarak kullanilmaktadir.
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Gorsel 4.10. Kutlug Ataman, “Saghk Raporu”, 2011, 12. stanbul Bienali

Giilstin Karamustafa’nin 1991 tarihli “Kuryeler” ¢alismasi savas sonrasi, goge zorunlu
kalan, yerinden yurdundan edilen, sinirlarin yeniden c¢izildigi bir cografyada insanlarin
yasadiklari deneyimin gorsellestirilmesi gibidir. Bu deneyim tasinabilir olan seylerin bedenlere,
cocuk yeleklerine ilistirilmesi tizerinedir. Bu yapitta yazi dogrudan tarihe déniik bir anin mesaji
olarak; Balkan Savasi, Kafkas Savasi ve Birinci Diinya Savasi’'ndan anektodlar kiiciik kagitlar

lizerine yazarak cocuk yeleklerine dikilmesinden olusur.

Gorsel 4.11. Giilsiin Karamustafa, “Kuryeler”, 1991 Ani/Bellek 1, Istanbul: Taksim Sanat
Galerisi, 1991 SALT Arastirma, Giilsiin Karamustafa Arsivi
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Karamustafa'nin yaziy1 kullandigi bir diger yapiti ise 1993 tarihli “Okul Defteri’dir. “...
nostalji ile birlikte toplumsal tarihe de géndermelerde bulunur. ilkokul defterini sergiledigi

isinde ¢ocukluk yillarina rastlayan soguk savas déneminin militarist izlerini buluruz” (Sagir,

2008: 175).

Gorsel 4.12. Giilsiin Karamustafa, “Okul Defteri”, 1993 (Kadin Eserleri Kiitiiphanesi)
Vahit Tuna ise ¢alismalari grafik tasarim ve sanat baglaminda degerlendirilebilir.Sanatg1
yaziyl bazen dogrudan bir mesaj olarak, bazen kavramsal bir unsur olarak bazense yapitin
diistincesini destekleyen bir unsur olarak kullanir. “... giindelik durum ve araglarin ortiik anlam
ve islevlerini yabancilastirma yoluyla izleyiciye cagristirabilir; 6rnegin siradan bir paspas,
ekmek, kot pantolon veya kum torbasi kullanarak toplumun belli bir donemdeki kiiltiirel ve

siyasal kodlarini desifre edebilir” (Istanbul Modern, 2008).

“s o«

“Tabela Sergileri” kapsaminda gergeklestirdigi “Eve Gelirken Ekmek Almay1 Unutma”,
glindelik yasamda cok sik kullanilan bir climleyi ve eylemi odaga alir. Calismanin sergilendigi
mekan ve sergileme bicimi ise yazidaki mesaji destekleyen ve daha sahici kilan bir 6neme

sahiptir.
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Gorsel 4.13. Vahit Tuna, “Eve Gelirken Ekmek Almay1 Unutma”, Kadikdy, 2000

Tuna bir diger calismasinda 6ykii ve roman yazar1 , sair Sait Faik Abasiyanik’in Sarni¢
hikayesinden bir kesiti mermerin iizerine mezartasi misali yazarak kullanir . “Oniimiizde Hayat...
Her Giin Bir Baska Uykuya Yatip Bir Baska Riiya Gorecegiz . Halbuki Zaman Agir Agir Bizimle
Beraber Akan Nehir , Bir Gole Variyordu . Bu Golde Artik Biz Akmiyor , Dalgalaniyorduk”. Bu
sozlerin igerigi dogrultusunda kullanilan malzeme yazinin sanat yapitinda temsil ettigi seye bir

gonderme gibidir.

Gorsel 4.14. Vahit Tuna, “Oniimiizde Hayat... Her Giin Bir Baska Uykuya Yatip Bir Bagka Riiya
Gorecegiz. Halbuki Zaman Agir Agir Bizimle Beraber Akan Nehir, Bir Gole Variyordu. Bu Gélde
Artik Biz Akmiyor, Dalgalaniyorduk” 2016 Mermer Oyma, 29 1/2x19 7/10 in 75x50 cm
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Toplumsal ve politik konular1 kavramsal bir ¢cercevede ele alan sanatgi, sézciikleri, yazil
metinleri baska bir deyisle dili kullanir. “Oncii Tiurk Sanatindan Bir Kesit” ve “A,B,C,D”
sergilerinde yer almustir. II. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit sergisinde “8 Parcalik Bir Biitiin”
calismasiyla 8 adet Osman Hamdi Bey tablosunun arka yiiziintin fotograflarimi gosterir. Altin
yaldiz boyayla demirbas numaralarini yazar ve miizelerin yapit envanteri konusundaki

tutumunu sorgular.

Gorsel 4.15. Canan Beykal, “8 Pargalik Bir Biittin”, 1985

“3. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit” sergisinde avangard kavraminin, bu sergilerde yer
alan yapitlar i¢in uygun olup olmadigini sorgular. Avangard’'in doért dildeki sozciik anlami ve
yazilisinl kullanir. “10 sanatg1 10 is” sergisinde ise “Text-tual ve Kara Kutu” calismasinda
sozciikler, metinler ve belgelerden yararlanir (Ozpinar, 2009: 71). Sanatci 1997 tarihli “Bir
Kiiciiciik Aslancik Varmis...” calismasinda ise savas ve ¢ocuk temasini ele alir. Her ¢ocugun
yasama hakki oldugu diisiincesiyle, bir cocuk sarkisi olan ve baba ve cocugun savas gerekgesiyle

ayri diistigi bir hikayenin anlatildigi “Bir Kiigliciik Aslancik Varmis...” sarkisini gorsellestirir.
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Gorsel 4.16. Canan Beykal, “Bir Kiicliciik Aslancik Varmis...”, 1997, AKM Atatiirk Kiilttiir Merkezi,
Istanbul

Bu boéliimde calismalarina yer verilen sanatgilar yaziyr farkli amaclarla ve ifade
olanaklariyla kullanmislardir. Abidin Elderoglu’nun ¢alismalarinda kaligrafik yazinin plastik bir
unsur olarak; Ergin Inan’in yaziy1 icerikten cok bicim ve sembolik ifade olarak; Balkan Naci
Islimyeli'nin ise, yasadig1 ve koklerinin geldigi toplumun bilingaltina génderme yapmak igin
cagdas bir dille kullandig1 goriilmektedir. Canan Senol’un yaziy1 performanslarinin bir araci ya
da icerigin somut bir gdstergesi olarak; Hakan Onur'un ¢alismalarinda ise yazi, konuyu
toparlayan, biitlinli saglayan bir unsur olarak; Kutlug Ataman’'in sanatinda ise yazinin olmazsa
olmaz bir konumda olmadigi, ¢alismalarinda gerekli goriilen yerlerde metin olarak kullandigi
gorulmiistiir. Gilsiin Karamustafa’nin konusunun temel anlaticis1 olarak yaziy1r 6nemli bir
noktaya getirdigi; Vahit Tuna’'nin yaziy1 dogrudan ancak kavramsal alt yapisi olan bir mesaj
olarak kullandigi; Canan Beykal'in yazi1 konusunda 6ncii sanatc¢ilardan biri oldugu, soézciik ve

metinleri bigcim ve igerik olarak biitlin bir dille kullandig1 s6ylenebilir.
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5. MURAT MOROVA'NIN SANATI

Murat Morova, 1954’te Istanbul’da dogmus ve 1977 yilinda Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesinden mezun olmustur. Yaklasik on yil igmimarhk yaptiktan sonra 1986’da
sanat hayati baslamistir. 1988-1998 yillar1 arasinda Urart sanat galerisinin sergilerinde yer
almistir. 2000 yilindan bu yana Galeri Nev’'in sanatcisi olarak sanat hayatina devam etmektedir.
Galeri Nev'in internet sitesinde Morova’nin sanatiyla ilgili olarak séyle yazmaktadir: “Dogu ve
batinin bir aradahg:; bireyin ici-dis1 arasindaki iliski, mistisizm, gelenek, beden, islam ve
tasavvuf gibi konu ve kaynaklar sanat¢inin anlam diinyasinin temelini olusturur. Buna karsilik
olarak eserlerinde “Oteki” malzemelere basvurur; sanayi toplumunun atifa doniistiirdigi

naylon, katran, cam elyaflar1 gibi geleneksel olmayan maddeleri yeniden iiretir’ (Nev, 2018).

Morova, ulusal ve uluslararasi alanda Tirkiye'yi temsil etmis, gen¢ yasinda Tiirkiye
sanatinda énemli temsil platformlarindan biri olan 2. Uluslararasi Istanbul Bienali’ne katilan
sanat¢ilardan biri olmustur. Cumhuriyetin ilan1 ile harf devrimi sonrasi kiltiirimiiziin bir
pargasi olarak her firsatta karsimiza ¢ikan eski yazi veya hat sanatini géz ardi edemeyecegimiz
gercegi ortaya cikmistir. Mezar taslarinda, ibadethanelerde, eski sebillerde ve benzeri bir¢ok
yerde Kkarsilastifimiz eski yazi bilincaltinda hep varligini korumaktadir. Bu golge form
gliniimiizde farkli disavurumlar ortaya ¢ikarmakta ve ¢agrisimlara sebep olmaktadir. Toplumsal
olarak yasanilan her siire¢, sanatcinin da kendi paymna diseni aldigi bir siirecle
sekillenmektedir. Murat Morova ile kisisel gériismede gecen Remz sergisine dair su sézleri bu

konuyla iliskilendirilebilir ve Morova’nin sanat anlayisini aciklayabilir:

Farkli metin okumalar1 bir seye baktigimizda herkesin kiiltiirel kapasitesi, kendi
psikolojisi, kendi geldigi sinifsal yer, kendi aidiyetleri kendi farkindaligi olarak
kodlanmis olan bir seyden yeni sozler lireyebilir mi? Hicbir sey sablon degildir. Benim
verdigim seyler sablondur ama seyircinin ortaya ¢ikarttigl bunlara bakarken, bunlarla
temas kurarken ortaya c¢ikardigi sey yenidir, tektir ve biriciktir... her biri Arap
alfabesinin harflerini hatirlatan formlar var. Georg Lukacs’in gdlge form teorisi sunu
soyler: hepimiz, dis diinyaya baktigimizda bir imge bombardimanina maruz kaliyoruz....
Bunlarin her biri bilincimizde, bilingaltimizda bir gélge form olarak yasiyor aslinda.
Sanatg1 olarak bir yaratma, daha dogrusu bir seyleri ortaya ¢ikartma problemine
odaklanmaya basladigin zaman ashinda bu golge formlar bir sekilde, hemen biling
diizeyine cikip birbirleri ile irtibat kuruyor.... ilham da éyle bir sey aslinda.... Kendi
psikolojini de zorlamakla ilgili, evet sana ¢ok tanidik golge formlar veriyorum ben....
Bunun illa yazi da olmasi sart degil, ... Ama sen bundan su an yepyeni sozler
iiretebilirsin. Yepyeni durumlar ortaya cikarabilirsin. Bu benim ayni zamanda
tasavvufla da tasavvuf kavrami icerisinde de ¢ok ilgilendigim ve de islerin icerisinde de
kendi hayat goriisiim igerisinde de ilgilendigim baska bir seye tekabiil ediyor. Dongiisel

zaman.... Gegmis- simdi- gelecek dongiisel zamanda ¢ark eden bir siirectir. Dolayisiyla
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simdi, yani “now” bu an i¢cinde hem gec¢misi hem gelecegi barindirir, dolaysiyla en
degerlisidir. En farkinda oldugumuz andir. Ben biitiin islerimde “simdi”den s6z almak
istiyorum. Simdiden s6z aldigim noktada bunun zaten geleneksel referanslari var. Bazen
form anlaminda bazen gelenek anlaminda bazen kavram anlaminda bazen problematik
anlamda yani gelecek iitopik olan tarafi da var. Utopyalar ayn1 zamanda ge¢mis soy
kitiikleri ile hayal edebildigimiz seylerdir. Bagimsiz olarak bir sey hayal edemezsin.
Burdaki olumsuzluk senin bunun nasil olumlu olacagina dair fikirlerini olusturmanda
referans tegkil eder. O yiizden o simdiyi her an kurmakla ilgili bir istir bu. Isaret edilenin
kiltiirdeki bu kopusun mizahi bir tespiti gibidir (M. Morova, kisisel iletisim, Temmuz

2017).

Morova’'nin gelenekle iliskisi salt bir estetik begeni degildir. Kiiltiir baglaminda giincel
olanla gecmis arasinda képrii kurmak istemektedir. islerinde saglam referanslarla izleyicinin
kendi bellek birikimi arasinda saglam ilskiler kurmaktadir. Oyuncak hayvan figiirlerini
kullandig1 “Natiirmort” serisi ya da gelin arabasinin 6nilindeki bebek fikrinden yola ¢ikarak
vapurun ucuna yerlestirilen gelin heykeli ile “Ah Giizel Istanbul” calismasi bellek birikimi ile
sekillenmistir. Yazi ise gelenekle iliskilendirilerek arka planda kalan kiiltiirle baglantili

kullanilmistir.

Ergin Inan islerinde yaz1 fonda kalan islevsiz dekoratif plastik sembolik bir unsurken
Morova’da yazi tasavvuf diinyasindan gilincel olana bakisi miimkiin kilar. Bir¢ok yerde karsimiza
cikabilecek dekoratif duvar halisinin {lizerine ingilizce “Hayra Alamet Degil”i yazarak izleyiciye
kendi sorgulamasimi yaptirir. Yazida muhalif anlatim dilini, heteredoks tasavvufi yaklasimi
benimsemistir. Alevi, bektasi tekke kiiltiiriinlin tasavvufi diinyanin izdiislimlerinin genetigine
gecmis oldugunu bunun sonucunda, hayata karsi yaklasiminda ¢ok temel ilkeleri benimsedigi ve
icsellestirdigi soylenebilir. Erol Akyavas’in islerindeki estetik yaklasimin inandiriciiginda
oldugu gibi gelenekle iliskili islerinde sahicilii bu icsellestirme sonucu sagladigini
gorebiliyoruz. Morova, ¢agdas bir sanatgi olarak islerinde evrensel meseleleri ele alis biciminde
soy kiitiiklerine bakarak modern diinyada Kkarsiliklarini bulup islerini iiretme yoluna
gitmektedir. Calismalarda tekrarlanarak anlam kaybina ugrayan yazi, resim sanati érneklerinin
altinda yatan felsefi metin ve metafizik arayistan beslenmektedir. Yaziyla yasanmisligi ve

bunun bugiin icin devam edebilirligi sorgulanmaktadir.

Sanat¢1 kendini ‘Arafta’ tanimlamasi ile arada bir yere konumlandirmistir. Gelenekle
iligkili isler iiretiyor olmasi, ekspresif, iic boyutlu calismalar, enstelasyonlar iiretmesine engel
olmamus, kesin bir kopus yasamamustir. Ilgi duydugu saray dis1 halk sanati, protest gelenekte
yazinin estetik kriterleri bilinen hiisn-ii hat kriterleri ile 6rtlismez. Sanatin cevaplardan ¢cok

sorularla ugrastig1 gercegi bilinci ile kendini arada bir yerde konumlandirip meselelere baska
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noktalardan bakip, farkl sifreler, kodlar vererek izleyicinin kendi sorularina ulasmasina imkan

Verir.

Bu arafta olma hali ile bir akimdan, sanat¢idan, ideolojiden, yonden vs. etkilendigi, onun
tarafi oldugu ithamiyla karsilagsmasi ihtimalini en aza indirmektedir. Morova, arafta olama hali
ile, su an icin, en azindan sadece soru sorabilme 6zgiirliigli olmasinin degerli oldugunu ifade
eder. Sorulan sorular karsisinda herkesin konsensiis halinde olacagl cevaplarin miimkiin
goriinmedigini, cikabilecek cesitli dnerilere esit mesafede olmanin ve hosgoriiyle, anlayisla
bakabilme noktasinin bile ¢ok 6nemli oldugunu vurgular. Morova, daha 6nce bize yanlis
Ogretilmis olan ve artik kaniksanmis cevaplar1 sorgulatmaktadir (Calikoglu, 2010: 116-117-
118).

Bu gelenekli isler sadece hat sanati ile iliskili olmayip minyatiir, kat’'i, cam alt1 gibi
kiiltiire ait her tirlii birikimden yararlanmaktadir. Bu yararlanma sekli gelenegi de kapsayan
kiiltiir yagmaciligi degildir elbette. Uretilecek calismada giindemindeki sorunla értiisen ve
duyguyu verebilecek gelenek her ne ise o 6n plana ¢ikmaktadir. Sanatsal olsun veya olmasin
toplumun kiiltiiriinii olusturan gelenek igerisindeki, sozel kiiltiir, yemek kdltiirt, insan iliskileri
veya siyasi gerginlikler gibi o cografyaya ait olan, insana ait olan her sey sanatcinin giindemine

tasinabilmektedir.

Morova, gelenek, tasavvuf ve dini motiflerle olan iliskisini ¢ocukluguyla iliskilendirir.
Evlerinin i¢cinde miizik, hat, geleneksel sanatlar cereyan ettiginive ailesinin inanglarina tasavvuf

felsefesine bagl olduklarini soyler:

Kisisel tarihe girecek belki, ama beni tamimaniz, dolayisiyla islere oyle bakmaniz
acisindan buna kisaca deginmek gerekiyor. Osmanli sonrasi parcalanma doénemini
yasayan bir aile yapisindan geliyorum. Ailem klasik Osmanl burjuvasi bir aileydi kendine
gore. Bir taraftan evin icerisinde miizik, hat, geleneksel sanatlar cereyan ederdi, bir
taraftan da inanglarina baghh insanlardi ve belli bir tasavvuf felsefesinden hareket
ediyorlardi. Kendi inancina sadik olarak onu yasamak isteyenler yasardi, ailenin diger
bireyleri de son derece o6zgiirce davranirlardi. Ben bunu hayatimda hi¢bir zaman
gereklilik olarak hissetmedim. Benim i¢in dogald1. Fakat yillar sonra daha bilingle hareket
ettiginiz zaman tabi bazi seslerin, kokularin, c¢ocukluga ait hatiralarin, sectiginiz o
diinyanin izdlsiimlerinin genetiginize ge¢mis oldugunu goriiyorsunuz. Ciinkii hepimizin

malumudur, bir ¢ocugun biitiin formasyonu bes alt1 yaslarinda neredeyse tamamlaniyor.
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Georg Lukacs'in toplumsal hafizamiza bazi formlarin, sekillerin bilingalti olarak kaydinin
yapildig), sanatsal eylem sirasinda -aslinda bunun illa bir sanatsal aktivite olmasi
gerekmiyor- hayat icinde bir karar verirken bu golge formlarin kendiliginden devreye
girdigi ve secimlerimizi bir sekilde belirledigi lizerine bir tezi var. Zannediyorum
benimki boyle bir sey. Ama tasavvufla bilingli olarak ugrasma kararim, 80 sonrasi
darbeyle ilgili bir seydi. Siyasi tercihlerim ve iniversite ¢aglarindaki aktivitelerim sol
tandanshiydi, hala da o6yledir. Bunlarin ikisi o dénemde son derce uzlasmaz gibi
goriniirdi. Cinki ozellikle tasavvufi terbiyenin adalet, vicdan, sefkat gibi 6zelliklerinin
biitlin ideolojilerde bir sekilde zaten istenen ve arzulanan seyler oldugu noktasinda bir
zemin duygusu, bir sagduyu olusmaya bagsladi. 80 sonrasi bu okumalarim,
arastirmalarim daha fazlalasti. Herhangi bir aidiyet veya mensubiyet anlaminda ben
suyum demem. Oyle bir angajmanim da yoktur. Ama her tarafa esit mesafede durarak,
anlamaya ¢alisarak yol almaya calisiyorum diyebilirim (Gelenekten Cagdasa Modern

Tiirk Sanatinda Kiiltiirel Bellek-Sergi Konugsmalar1. 2010. istanbul Modern. istanbul).

Kabul gérmiis olan onaylanan hafiza, resmi tarihin 6gretisidir. Muktedir olanin bakis
acist ile olusturulan hafizaya karsilik, toplumun alt kultiiriinde olusan hafiza paralel bir
alternatif olusturmaktadir. islamiyetin ilk ¢aglarinda hilafet sorunu “Kerbela” olayindaki gibi
toplumun hafizasinda kendini olusturur. Sanat¢ Islam diinyasinda karsilasilan haksizliklara Hz.
Hiiseyin’in ugradig1 haksizlikta oldugu gibi benzer gélge formlarla ilskilendirerek kendini ifade

eder.

Soylenen sozilin karsidakinin anlama kapasitesi kadar degeri vardir” hikkmii ile s6ziin
hakikatleri ifade ederken yetersiz kalabildigi gercegide unutulmamalidir. “Dil Suret”
serisinde hasta bir annenin ¢ektigi acilar1 ve bu siirece nezaret eden evladin bu aciy1 sézlerle
yada yaz ile ifade etmekteki tatminsizligi O’'nu baska arayislara itmistir. Hakikat diye
adlandirdigi bu aciy1 ve farkli meselelerde ki bir¢ok hakikati gelenekteki karsiligini bularak
ifade ettigi gortilmektedir. Goreceli bir anlama yanilgis1 muglak golge ile ifade edilmistir.
Morova giinlimiizde, hemen her sdylemin i¢inde yer alan farkliligin karmasik, celiskili ve
¢ogu zaman aldatict bir alan oldugunu, bu farklihiga iliskin “hakikatleri” bulmak igin

miitevazi, ama 1srarli bir ¢alisma gerektigini vurgulayan bir sanatgidir (Madra, 1998: 52).

S6zlin resmi olan yazinin anlatilmak istenen seyde yetersiz kaldigi goriilmektedir.
Gilinlimiliz sanatinda yaziy1 kullanan sanatgilar icinde geleneksel sanatlardan esinlenerek
calismalar yapan bircok sanat¢i oldugunu biliyoruz. Yaziy1 ele alis bi¢imi ile digerlerinden
oldukga farkli olan Morova, kendi gelenegini olusturma yolunda zaman icinde degisime ugrasa

da soy kiitiigiine bagl bir sanat dili olusturmustur.
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5.1. Cehennemde Bir Giin

Morova’'nin ilk donem eserlerinden “Cehennemde Bir Mevsim” serisini 1988 de
yapmistir. Bu islerin giinlimiize ait c¢alismalarin kodlarini veren pentiirel, ekspresyonist
figlirlerden olusmasi tesadif degildir. Tek bir figiir listiine yogunlasmis olmas1 yalnmzlik,
yabancilasma, boéliinme, ruh degistirme gibi ikilemlerin izlendigi sancili dénemi isaret
etmektedir. Bir anlamda bir kabuk degistirmenin ya da kabugu catlatip disar1 ¢ikmanin
habercisidir (Madra, 1998: 52). Figiirasyondan sonra Morova, ‘benim yolum bu degil’ diyerek,

yeni bir diislinme bicimine yonelmistir (M.Morova, kisisel iletisim, 2017).

Gorsel 5.1. Murat Morova, “Cehennemde Bir Giin”, 1988

5.2.Hibrit Nesneler

Morova, calismalarinda boya kullanmadigini séylemektedir. Endiistriyel toplumun
naylon, katran ve fiberglas gibi atiklara doniistiirdiigii geleneksel olmayan zehirli malzemeyi
yeniden Ureterek kullanir. Gelenegin iiretimindeki sabir, ince iscilige gondermeler yapar ve
kendine yabancilasan cagin bireyini, bu sorgulama siireci icinde ¢aga taniklik yapabilmenin

once kendine taniklik yapmaktan gecen bir siliregle basladigini gostermek ister. Glinlimiiz
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nesnelerinin alisilmis formlarini eski ¢aglardaki nesnelerle iliskilendirerek bu siirecin insani

nasll sekllendirdigini irdeledigi goriliir.

Alet ile baska bir alet yapabilme becerisi gosteren tek canli olan insanin, volkanik camsi
olusumlariyla kesici aletler iiretimi énemli bir baslangi¢ olarak goériilmektedir. ilk donem
serilerinden biri “Hibrit Nesneler”de kendi deyimiyle Obsedyen Cagin formlarini kullanmistir.
Genellikle siyah fon tizerinde, girdabi ¢agristiran yuvarlak devinimli formlar, antik kazidan
cikarilmis gibi goriinen bicimler ve ilkel giinliikk kullanim nesnelerini neredeyse monokrom
olarak yapar. Demir, tahta, tas, eski varak, deri, pas, toz, metal tozu veren bir doku secer. Bu

nesneler yer yer detay olarak dramatik bir etkiyle verilir (Behramoglu, 1990: 54)

Gorsel 5.2. Murat Morova, “Hibrit Nesneler”, 1990

5.3. Remz

Murat Morova, yazinin ait oldugu kdltiirle giiniimiiz sorunlar1 arasinda felsefi bir bag
kurarak eskinin glinlimtiz sorunsali tizerindeki bilingalt1 izleri veya kendi deyimi ile zihinlerdeki
golgelerine gonderme yapmaktadir. Klasik anlamda hat sanati icra etmek veya resim yazi
hedeflenmemis ge¢mis kiltiire, eskimislie ve dogmatik fikirlere gonderme yapma kaygisiyla
yapitlar sekillendirilmistir. Herhangi bir akim veya ortak hareket i¢cinde olmamis, sadece
kiiresel diisiince icerisinde ait oldugu cografyadan bir bakis ortaya koyarak bireysel bir durus
sergilemistir. Kaligrafi dinsel imgelere doniismiis, bu imgeler Morova’'nin yasadig1 ve koklerinin
geldigi toplumun bilingaltin1 tanimlamasina rehberlik etmistir. Bu anlamda Morova’'nin

calismalarinda eski yazi problemi tanimlama acisindan bir ara¢ olmus ve kullanilmasi
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rastlantisal olmamistir. Toplumun kendi ge¢misi, kiiltiirii veya bilingalt1 ile bag kurma cabasi

icin bilingli bir tercih olmustur.

Morova’'nin 1993 tarihli Remz (merami isaretle anlatma) sergisi, yazinin 6nceki
serilerine gore daha belirgin olarak 6n plana ¢iktig1 bir sergidir. Kare tualler iistiine tamamen
uydurdugu, okuyamadigimiz, yaziy1 simgeleyen motifler ve isaretlerle bir dizi olusturmustur. Bu
dizi sonsuz cesitlilikte birlesebilir ve ayrisabilir olmasiyla izleyiciyle kendi okumalarini
yapabilecegi, bir yap-boz gibi oyunsu bir 6zgiirliik sunmustur. Bir yandan da yapisalci ve yapi-

bozucu karsitligiyla, postmodern bir yenilenmenin 6érnegini olusturur (Madra, 1998: 52).

Gorsel 5.3. Murat Morova, “Remz”, 1993, Tuval Uzerine Karisik Teknik Modiiler Parcalar, Her
biri 60 x60 cm

Remz serisinde, Osmanli ¢ini ve hat sanatindan izleri dekoratiflikten uzak bir estetikle
gostermektedir. Bu sergi, camilerdeki bordiirler gibi kutsallik atfedilen benzer semboller
Ureterek yeni metinler olusturmaya yoneliktir. Niliifer Kuyas (1993) Morova’'nin bu seride

yarattigl kaligrafiyi bir yazginin c¢oziilmesi olarak goriir. Boylece eski formlarin 6li
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unsurlarindan siyrilip, yenilenmeye acik unsurlarinda tekrardan hayatiyet ve anlam umudu

bulundugunu séyler. Bu uygulama bicimini ¢ocuksu ve oyunbaz bir grafitiye benzetir.
5.4. Nafile Yazilar

Murat Morova'nin “Nafile Yazilar” sergisi, kiitaphanelerdeki el yazmalarinin,
miizayedelerde satisa ¢ikarilan fermanlarin, levhalarin iceriginden habersiz insanlarin elinde
prestij, gosteris nesnesi olmasi iizerine sekillenir. Calismasinin icerigiyle iliskili malzeme olarak
kagit iizerine sanayi artigl katran, bezir, petrol tiirevlerini kullanir. Nafile Yazilar'in nasil

sekillendigi lizerine goriismede sunlari soylemistir:

95’te “Nafile Yazilar” isi yapmisim. “Nafile Yazilar” ilgin¢ bir ana taniklik eder. Hepsi aym
Olclide standart, hepsinde form ayni, kompozisyon ferman formundadir. Tuhaf bir anisi
var. Bir giin bir arkadasimla beraber bir ortak arkadasimizin yeni aldig1 eve gittik.
Ozenmis bezenmis duvarlarinda da birkag tane ferman var. Sik altin varak cerceveli. Cok
gosterigliler. Estetik olarak bizi etkiledi. Fakat tarih¢i olan arkadasim bunlari okudugu
zaman abuk sabuk fermanlar oldugu ortaya c¢ikti. Bunun iizerine bende bir sey uyandi. Bir
donemin kiiltiirel kodlarinin bugiiniin hayatimizdaki yeri ile ilgili sorgulama,
okuyamadigimiz yazi, uzaklastigimiz bir alfabe... Bunun sadece su an hayatimizda bir
estetik deger olmasi... Hatta kafasi kesilsin, oradan oraya siiriilstin gibi son derece insan
onuruna yasamina aykiri seylerin tam tersi; biifenin iistiinde, kanepenin arkasinda
sahane bir sekilde sunulmasi, bizi bir yiizlesmeye davet etmesi sorunu... Gérkemine
aldandigimiz bir estetik gibi yi18inla seyi sorguluyordu ve adi o ylizden segildi “nafile

yazilar” (Morova, kisisel iletisim, Temmuz 2017).
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Gorsel 5.4. Murat Morova, “Nafile Yazilar”, 1995, Kagit Uzerine Akrilik, 70x100 cm.

“Nafile Yazilar” sergisinin ¢ikis noktasi, gliniimiiziin modasi, gosterisli, ihtisaml
fermanlarin icerigini bilmeden duvarlari siislemesini ironik bir dille anlatir. Buyurgan bir dilin
kitlelerin yazgisini degistirmesi, bir donemin kiiltiirel kodlar1 bugiiniin hayatimizdaki yeri ile
ilgili sorgulama, okuyamadigimiz yazi, uzaklastigimiz bir alfabe ve su an hayatimizda estetik
deger olmasi. Bir yiizlesme; ici bosaltilmis bu form duygusunu cingene pembesinden fistik
yesiline kadar sayisiz ¢arpici renkte kagit lizerine yazilmis okunamayan yazilar, otorite, siddet
ve tahakkiime gonderme yaparken, bu beklenmedik renklilik ve cokluk imlenen gercegi bir
anlam kaybina dogru stiriikler. Bu yapitta da bir “oyun” s6z konusudur; gegmis ve giiniimuizdeki
agir soylemlerin, rengarenk ifade ile bizi giiliimsetmesi kaginilmaz olmustur (Madra, 1998: 52-

53).
5.5. Dil+Suret

Murat Morova, geleneksel Islam Kkaligrafisini, eski hat sanatim ¢agdas bir dille
harmanlayarak harf ve form tekrarlarindan olusan c¢alismalar yapmistir bu da hattatlarin
alistirma yapmak i¢in siirekli tekrarladigi harf ve formlarin “mesk” etmesiyle ortisiir. Bir

anlamda karalama olan megk, tekke tasavvuf kiilttiriinde tefekkiir amacgh yapilan cile siirecinde
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dervislerin yasadiklarini, hissettiklerini aktardigr yazili metinlerde oldugu gibi cam ylizey

lizerine yazilmis latince harflerle kendi tecriibersini aktarma siirecine araci olmustur.

Morova’'nin, 1998 tarihinde Urart Sanat Galerisinde gerceklestirdigi Dil+Suret sergisi de
bu baglamda ele alinabilir. Bu sergisinde goriinen metinler giincesidir. Yazi1 burada bi¢im olarak
gecmis ve gelecek arasinda tasavvufi bir bag kurma aracidir. Annesinin bakimini istlendigi bir
doénemde tuttugu giincesini, cam levhaya cam boyasi ile Latince harflerle yazar. Dagilan ve
deforme olan yazilar, bir bilinmez olarak sekillenir. Bu seride Morova, yaziy1 ve kendi ylizlinii
malzeme olarak kullanmistir. Kendi suretini belli sayilarda ¢ogaltmistir. Bu ‘hurufilik’ ve

tasavvuf gelenegindeki sembol ve isaretleri cagristirmaktadir (Durgun, 1999).

Gorsel 5.5. Murat Morova, “Dil+Suret”, 1998, Kagit ve Cam Uzerine Karigik Teknik, 70x 50 cm.

Dil Suret 1998’de yaptigim bir is. Annem ¢ok uzun mesakkatli bir hastalik gecirdi ve vefat
etti. Tek ¢ocugum, ailede baska yakinim yok. Dolayisiyla bes sene boyunca bakimini ben
tistlendim. Bakarkor, alzaymir ve boyundan asagisi fel¢ olan, hayati makinalara bagh
annemin temizlik, ilag, pansuman gibi, her tiirlii bakimini ben yaptim. Bu yiizden isi giicti
her seyi biraktim. Ev bombos, satilabilecek her sey satildi, para da lazim ¢iinkii. Bir hasta
yatagl var, bir de benim oturdugum koltuk. Biitiin giin bdyle oturuyorum, geceler boyu
agresyonlar. Gilincemi yaziyorum, o sirada hissettiklerimi yaziyorum. Sonra vefat etti.
Belli bir siire gectikten sonra yakin zaman degil ii¢ sene sonra o giince elime gecti.

Okuyorum giin giin, tarih tarih, biitiin o agresyonlar, hastalik siire¢leri .... Dikkatimi ¢cekti
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‘dilin imkanlar1 acinin tarifi i¢in yeterli degil’ metinsel gercek her zaman gercegin kendine
tekabiil etmiyor. Orada ‘bugiin bilmem ne oldu, ¢ok tiziildiim, ¢cok canim acidr’ yazmisim.
Simdi o duyguyu bilip o duygunun karsiliginin o s6zde ¢ikmadigini gérdiim. Bir sey var
aktaramadigim. Baska bir gozle bakilmasini istedigim bir sey var. Ciinkii glincemi sen
okudugun zaman, senin bilgin kadar.... Ama bir sey var ki, o sozlerin disinda bir sey, o ne?
Onu ben nasil gecirebilirim. Oradaki ¢ok ince, kirilgan, cok saydam, ¢ok kendine ait olan,
golgeli zamani nasil verebilirim? Biitliin bunlar o giincenin dékiimiidir (Morova, kisisel

iletisim: Temmuz 2017).

Gorsel 5.6. Murat Morova, “Dil+Suret”, 1998, Kagit ve Cam Uzerine Karisik Teknik, 50 x 50 cm.

Acinin tarifinde soziin yetersiz kalmasi bu bilinmezlik alanina isaret etmeyi gerekli
kilmistir. Yaziy: diisiince aktariminin bir unsuru olarak kullanan Joseph Beuys gibi Morova da
stirecin kavramsal boyutunu c¢ile marjinleri ve cam yiizeyden zemine diisen golge ile
anlatmaktadir. Goreceli algiy1 kavram olarak camin arkasina yazilan yazilarin ylizeye diisen
golgesi seklinde ifade etmistir. Golge, bilinmeyeni isaret ederken s6zii aktaranin yani soéziine
giiven duyulan ravinin de sozleri sorgulanir. Metinsel gercek ile gercegin kendisi arasindaki

golgede kalan, sozle anlatilamayan bu duruma dikkat cekilmektedir.
5.6. Ten Yorgunu

Murat Morova’'nin, insan ve insana dair olan seyler iizerine diisiinen ve iireten bir
sanat¢l oldugu bilinmektedir. 2000 tarihli “Ten Yorgunu” serisi de boyle bir duyarlikla insan
haklar iizerine, 6teki lizerine farkindalik yaratmak i¢in olusturulmus bir seridir. El isi kagitlari,
cam, boya, rontgen filmleri, yazilar, Osmanli minyatiirleri ve kendi portresini kullandig1 seriyi

12 isle simirlandirmistir. Bu sayi1 ile dislanmis Alevi kiltiirtine, 12 imama gonderme yapmistir.
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Figiirlerin iizerinde bulunan asosyal, kaybeden vb. yazan rozetlerle toplumsal kimliklere
gonderme yaparken, 6teki olani isaret ettigi goriilmektedir. Bu isler de yaz1 kavramsal boyutu
ile yer aldig1 gibi betimleyen, isaret eden yoniiyle de kullanilmistir. insan-1 kamil formunun 151k

oyunu ile zemine diisen golgesinde bilinmeyene dikkat cekmektedir.

Murat Morov:

b/
Tr
ve
Be:
we
Ea
e
1.d

E2 % n

Gorsel 5.7. Murat Morova, “Ten Yorgunu”, 2000, Kagit ve Cam Uzerine Karisik Teknik, 30 x 25
cm.

Yazi mesajin kendisi olmaktan ¢ok destekleyen bir unsur olmustur. insan-1 kamil,
rozetler ve sanat¢inin dogrudan kendi fotografini kullanmasi, toplumdaki iki yiizlilige dikkat
cekme amachdir. “Ben” tanimlamasi icin herkesin bilgisi kadar taniyabilme sinirliligini yine
arada kalan golge ile ifade etmektedir. Golgenin olusabilmesi ic¢in 1s18a ihtiya¢ duymasi ve
zeminin ne olduguna bakmaksizin iizerine golge diismesi bir metafordur. Arafta olma halini
anlatir. Bu ¢alismasinin toplumsal kimlikler tizerine kurulu oldugunu Kkisisel goriisme esnasinda

Morova s6yle aciklamistir:

Normal insan biyolojisini gosteriyorum hi¢ ¢ekinmeden. Raporlar, siipheler tarihleriyle
yer aliyor. Kolonoskopiyle en mahrem seyleri gosteriyorum. Bu Murat degil. Sizin
gordiigiinliz Murat, bu Murat degil. Burada da tam tersi vurulmus olan damgalar var, yaka
rozetleri var. Tel kafesler var. “Asosyal”. Benim i¢in asosyal diyebilirsin onu tasiyorum

lizerimde. “Aseksiiel” diyebilirsin. Ikinci rozet “loser”(kaybeden) diyebilirsin.
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“Personagrata” (istenmeyen adam) diyebilirsin. Ne dersen de. Teller arkasinda bana
taktigin tabelalar1 da goérdiin. Bunlarin hi¢biri ben degilim. Ben neyim? Bu insan-1 kamil
yandigl zaman onlarin hepsinin {stliine diisen goélgeyim (M.Morova, kisisel goriisme,

Temmuz 2017).

Gorsel 5.8. Murat Morova, “Ten Yorgunu”, 2000, Kagit ve Cam Uzerine Karisik Teknik, 30 x 25

cm.

5.7. Tahammiil Miilki

Murat Morova, geleneksel imge ve icerikleri bugliniin iiretim teknikleriyle ve bugiiniin
meseleleri iizerinden yeniden var eder. Islam estetiginin sozel, gorsel ve yazili bilgisinden
yararlanir. Yazi, mesaj iletme kaygisi olmadan bir imgeye doniiserek, plastik bir etkiyle yeniden
var olur. Ornegin “Tahammiil Miilkii” calismas1 Sair Nedim’den referansla yaptigi, geleneksel

motifleri heykel ve biiyiik boyutlu folyo kesimlerle gosterdigi bir seridir.
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Gorsel 5.9. Murat Morova, “Tahammiil Miilkd”, 2008, Enstelasyon Goriintiisii, Kunstraum Palais
Porcia, Viyana

Beral Madra, kendi kiiratérliigiinde Point Otel’de gerceklestirilen Sifre: Istanbul

sergisinde de sergilenen bu seriyi sdyle aciklar:

Otelin girisinde, resepsiyonun sag tarafindaki duvarda Murat Morova'nin Tahammuiil
Miilkii, bashikli isi yer aliyor. Kiiresel kiltiir, bu otelin yapisal, bicimsel ve estetik
mantigimin arka alamidir. Morova'nin, melez Atlas figiirii- ki bu melezlik Dogu'nun ifade
araci hat teknigi ile Bat'nin ifade araci desen tekniginin birlesimidir - oteldeki ve
kuskusuz genelde insan dokusunun giiniimiiz kiiresel diizeni icindeki konumunun ¢izgisel
bir metaforudur. Morova, burada Yunan mitolojisinin bize hala sundugu diisiince ve
yorum glcii ve bilgeligini Atlas Oykiisiiyle gorsellestiriyor, ama ayn1 zamanda bu
bilgeligin Islam uygarhgiyla birlestigi bir siireci isaret ediyor. Isin iiciincii bir boyutu da,
diinyanin insanin diisiinsel giicliyle yaratildigin1 gosterir. Morova, giinimiizde aramay1
strdiirdiigiimiiz Dogu-Bati1 biresimini, gorsel bir imgeyle dile getirmektedir (Madra,
2009).
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Gorsel 5.10. Murat Morova, “Tahammiil Miilkii”, 2008, Folyo Kesim 265x165 cm
5.8. Ravi

Murat Morova calismalarinda giindelik yasami, politikayi, toplumsal sorunlar1 da ele
aldig1 gorilir. Ravi serisi bu konular ilizerinde temellenmis bir seridir. Giindelik olagan
sahneleri ve kaligrafik figiirler birlestirilmis ve bugiiniin ahlaksal bozulmalari, politik yanlislar
iizerine sekillenmistir. Kii¢iikliglinde ona anlatilan hikayelerden esinlenerek, seriye “anlatan
kisi” anlamindaki “Ravi” ismini vermistir. Ravi, Peygamber’in hayat hikayelerini anlatmaya hak
verilen Kisiler icin kullanilan bir terimdir. Morova'nin Hz. Ali Cenkleri, halk hikayeleri ve
destanlardan esinlenerek bicimsel kurguyu olustururken, giiniimiiz sorunlarini hikayelestirdigi

soylenebilir.
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Gorsel 5.11. Murat Morova, “Ravi Serisi, [simsiz”, 2015, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 70x 50

cm.

Morova, beden cizimleri, ylz ¢izimleri, bliyiikk ya da kii¢iik hikayelerde anlatic1 ya da
anlatilan olarak aldig1 rollerle sembolik ve ikonografik bir anlatim diline ulasir. Morova ait
olunan kiiltiirle gilincel sorunlar arasinda felsefi bag kurarak eskinin gliniimiiz sorunsali

tizerindeki bilincalti izlerine veya kendi deyimi ile zihinlerdeki golgelerine gonderme yapar.
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Gorsel 5.12. Murat Morova, “Ravi Serisi, [simsiz”, 2015, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 70x 50

cm.
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6. UYGULAMALAR
Tez kapsaminda yapilan uygulamalar yazi, tasavvuf diisiincesi ve hat sanati estetigi
cercevesinde ele alinmis, cagdas resim anlayisi verileri dogrultusunda yeni bir dile evrilerek

farkli bicim dilinin olusturulmasi amag¢lanmistur.

Calismalarda kullanilan yazi formu, okumanin betimlemeyi goreceli kilacag:
diistiniilerek ve hicbir zaman gercek olani anlatamayacag: inanciyla, okunakli yapilmamistir.
Okunan degil seyirlik bir nesne olusturma cabasi giidiilmiistiir. Ornegin “Sevdalamalar” isimli
calisma, Sevda’y1 olusturan tiim arapg¢a harflerin gorsel biitiinliigltinden olusur. Ancak ilk bakista
sevda olarak okunamayan yazi, iist iste bindirme ve tekrar mantigiyla formun bozulmasindan

olusturulmustur.

Gorsel 6.1. Mehmet idris Eskil, “Sevdalamalar”, 2019, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 70x 100 cm.

Bu c¢alismaya renklerin dahil olmasi giiniimiiz toplumunun sosoyolojik yapisiyla
iligkilidir. Maddi sevdalar kisa 6miirli gorsel sovlar, hoslanmalar farkli renkler ile ifade edilmis,
okunaksiz harflerden olusan karalamalara doéniistiriilmiistiir. Hatta kullanilan siyah renk
gelenegi; sar1 ve yesil gosterisi ifade ederken, kirmizi harf belirgin bir sekilde okunabilmekte ve
anne karnindaki cenin gibi umudu ifade etmektedir. Bu ylizden karalamalardan hareketle, bu

calismada “Sevdalamalar” isimlendirmesine gidilmistir.

“Mesk” serisinde ise Mesk mantigi, Mesk'in kelime anlamindaki gibi bigcimsel olarak

karalamalardan olusmaktadir. Renk kullaniminda monokrom renkler tercih edilmistir. Ciinki
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hat sanatinda renk cok kullanilan bir 6ge olmamistir. Yine meskin kendi i¢indeki alistirma ve

tekrar1 sonucunda ortaya ¢ikan karalamalar bu diinyanin siirekli diizeltilmesi gerektigi haline

gonderme yapmaktadir.

Gorsel 6.2. Mehmet Idris Eskil, “Mesk”, 2019, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 70x 100 cm.

Karalama olarak, seyirlik 6zelligi olmayan megklerin bugiin sanatta ne ifade edebilecegi

iizerinden glnliimiiz sosyolojisi ve felsefesiyle denemeler yapilmaya, yeni buluslar ve

yaklasimlar ortaya koyulmaya calisilmistir.
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Gorsel 6.3. Mehmet Idris Eskil, “Mesk 117, 2019, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 70x 100 cm.

Calismalarda kullanilan arapga harfler; dini bir sembol olmaktan ¢ok formundaki estetik i¢in
tercih edilmistir. Her calismanin alt metninde; yasanilan cografyanin soyolojik, ekonomik,
politik sartlar1 ve toplumsal olaylarina génderme yapilmaktadir. Siislemeci bir lislup gibi
gortlse de aslinda toplumsal bir dramin gostergesidir denilebilir. Bir nevi gizli bir figiiratif yap1
tasarlanmigtir. Tanidik gelen fakat okunamayan harflerin olusturdugu gizli sézctikler birbirine

karisarak insanlik tarihinin tstiiste y1g1lmis ac1 dolu bilinmezini isaret etmektedir.
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Gorsel 6.4. Mehmet Idris Eskil, “Mesk 111", 2019, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 70x 100 cm.

Uygulamalarin bir kismi, yaziy1 olusturan ¢izgi lizerinden, hat sanatinda oldugu gibi
kesismeler, baglantilar ve birbirini destekleyen formlardan olusmustur. Evren ve o6zelinde

diinya bu cizgilerin olusturdugu bir yap1 olarak tasarlanmistir. Ornegin “Konstriikgrift”
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calismasindaki esin kaynag kiifi yazi bigimindeki keskin geometrik yapidir. Bu kompozisyon,
konstriiktivist bir insa anlayisi ile saglam ama her an ¢dkmeye yiiz tutan; bir diizen izlenimi

veren ama kaosu da ifade eden; dolu goriintip bosluklar birakan bir anlayisla yapilmistir.

Gorsel 6.5. Mehmet Idris Eskil, “Konstriikgrift”, 2018, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 105x 115 cm.

Baz1 calismalarda yazinin varligi dogrudan kendini ele vermez. Bilindigi lizere mesk
sirasinda hattatin kagit izerinde harfleri tekrar tekrar karalamasi, yazilarin st iiste binmesine
ve yazinin bosluklar birakarak birbirini perdelemesine neden olur. Benzer sekilde resimde de,
tekrar eden firca hareketleri ile elde edilen yatay, dikey ve diyagonal ¢izgilerin olusturdugu
eyleminin benzerligine ve birbirlerine doniismesine drnek teskil etmektedir. Bir insanin iskele
kismin1 ¢agristiran konstriiksiyon icinde bosluklar baska hayatlara a¢ilim yapmak gibi
diistiniilebilir. Sonsuz tekrar eden pencereler, sonsuz aleme gonderilen elgilere, kutsal

kitaplara(metinlerine) ya da sonsuz ilahi merhamete gonderme seklinde tasarlanmistir.
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Gorsel 6.6. Mehmet Idris Eskil, “Miisenna” Triptik, Tuval Uzerine Akrilik Boya, Triptik, 100x 70
cm, 2018

Evrende bir diizen oldugu savina karsilik aslinda bir kaosun hakim oldugu bilinir.
Uygulamalara uzaktan bakildiginda gorilen diizen izlenimi yakindan bakildiginda kaosa
dontismektedir. Her olusum yeni bir ¢okiis demektir. Bu ytlizdendir ki bu konstriiktiir siirekli
¢Okiip yeniden kendini insa eden bir konstriiksiyondur ki tasavvufi bir ifade ile “kiin” (ol)

durumunu isaret etmesi amaclanmistir.

Gorsel 6.7. Mehmet Idris Eskil, “Konstriikgrift 11", 2018, Tuval Uzerine Arilik Boya, 35x 50 cm.
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Gorsel 6.8. Mehmet Idris Eskil, “Kar-a-diizen”, 2018, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100x 100

cm.

Islami yazinin ilk bicimi kiifi yazidir. Késeli ve sert hatlar1 ¢ikis noktamiz olan Kkiifi

yazinin varis noktamiz olmasi da ironik bir déngiidiir.

Gorsel 6.9. Mehmet idris Eskil, “Mesk 1V”, 2019, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 70x 100 cm.
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Bu calismada katmanlarin olmasi toplumun tarih boyunca tasidigi kiiltiirel yapiyla
iligkilidir. Yer yer renkler ile ifade edilen kiiltiire dair im’ler, dontlisen nesneler, okunaksiz
harfler birbirini tasiyan yapiy1 olusturmaktadir. Birbiri ile iliskili bu yapi, her katmanin digerine
yaslandig1 ve altindakinin destegi ile ayakta durdugu fikri “Golge Form” teorisni tuale yansitma
cabasi olarak diisiiniilebilir. Resme her yonden bakabilme olanagi ise dongiisel zamana atifta

bulunmak icin tercih edilmistir.

Gorsel 6.10. Mehmet Idris Eskil, “Mesk 11”, 2019, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 70x 100 cm.

Yazi1 so6ziin kagida dokiilmiis hali ise sozlerin harflerle olusturdugu giiriiltii meskin kaosu
ile anlatilabir. Calismalarin biitiinlinde yazi, kompoziyonu olusturan plastik bir ége olarak;
ustiiste kolajlar seklinde, yeni formlar, yeni climleler olusturarak kullanilmis ve gozler kadar

kulaga seslenen isler liretilmigtir.

Yazi, sanatsal liretim siirecinde hem siirekli karsilasilan, hem de okunaksizlig1 iizerinden
yeni bir anlamsal iliskiye firsat taniyan bir unsur olarak hep basvurulabilecek bir form

niteliginde goriilmektedir.
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7. SONUC

Yazinin tarihsel kokenine bakildiginda ilk caglardan bugiine bir ifade yontemi olarak;
baz1 dénemlerde ise sanatsal bir duyarlkla kullanildigi goriilmiistiir. Ozellikle sanat ve zanaat
alanlarinda yazi bir ihtiya¢ dogrultusunda kullanilmistir. 20. yiizyila gelindiginde sanatsal
calismalarda yazi, kavramsal bir ¢erceveye oturmustur. Bunda 19. ylizyil Sanayi Devrimi ve 20.
ylizyllda yasanan bilim, sanat ve teknolojideki degisiklikler etkili olmustur. Ayrica sanatta farkl

disiplinlerin birarada kullanilmasi yaziy1 sanat yapitina dahil edebilmenin dniinii agmistir.

20. yuzyilin ilk yarisinda Bati sanatinda yazi, kiibist kolajlarda malzeme olarak,
Dadaistlerde grafiksel bir 6ge ve ifade yontemi olarak, Siirrealist resimde ise imge olarak
kullanilmistir. 20. ylizyilin ikinci yarisinda Dada ve Stirrealizmin referanslariyla ortaya c¢ikan
akim, ekol ve yonelimlerde kavramsal bir ¢ercevede, fikirle bulusmustur. Ozellikle Kavramsal
sanatta bir fikrin, diisiincenin 6n plana ¢ikmasiyla yazi bir temsil olarak degil, yazi olarak bircok
sanat yapitinda yer almistir. Beden sanati, video sanati, performans sanati gibi dénemin
alternatif ifade soylemlerinde yazi bazen mesaji dogrudan ileten bir unsur, bazense konuyu

biitlinleyici bir 6ge ya da kavrami agiklayan bir metin olarak siklikla kullanilmistir.

1970’lere gelindiginde ise sanatta resmin yeniden Onemli bir noktaya gelmesiyle
sanatcilar, etik, kimlik, politika, toplumsal olaylar gibi konularda boyaya basvurmuslardir. Bu
resimlerde yazi, plastik bir 6ge olarak ayni zamanda mesaj iletme kaygisiyla kullanilmistir.
1980’ler sonrasi reklam dgeleri ve sloganlarinin grafiksel ¢alismalarda yaziyla ifade edildigi

gorilmistiir.

2000’lerde postmodern dénemin sanat ruhunun da bir sonucu olarak; bir sanat¢inin
bir¢ok konuda farkli tekniklerle, farkli disiplinlerle ¢alistif1; yazinin bu ¢alismalarda kavram,
imge, mesaj, slogan, malzeme olarak; yapiti aciklayici, biitiinlestirici ya da dogrudan kendisi

olarak kullanildig1 gérilmiistiir.

Tiirkiye sanatinda yazi kullaniminda herhangi bir iislupgulugun olmadigl, yazinin sabit
bir gorsellikten olusmadigl, cok cesitli ve farkl ifade bicimleriyle giincel sanatta kullanildigi
gorulmiistir. Tiirkiye sanatinda ge¢mis ve gelenekle kurulan iligkilerin yazinin varligiyla daha

anlatimci, daha okunakli bir hale geldigi sonucuna varilmstir.

Murat Morova yaziyla, ait oldugu kiiltiirle giiniimiiz sorunlar1 arasinda felsefi bir bag
kurmustur. Murat Morova'nin sanatsal pratigi detayli olarak incelendiginde; Balkan Naci
Islimyeli'nin Deli Gomlegi serisi ile Morova'nin Uryan serisinde bicimsel benzerlikelerin
bulundugu; Canan Senol’'un “Disarida Cok Kotiiliik Var” odasi ile Morova’nin Dil-Suret serisinde
¢ikis noktasini olusturan Tasavvuf- tekke kiiltiiriinde gegen ¢ile odalar1 arasinda duygusal vurgu

acisindan anlamsal bir yakinlik oldugu; Kutlug Ataman’in ¢alismalart sonucu ortaya ¢ikan
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otoportre mantifinin Morova'nin “Ten Yorgunu” c¢alismalarinda okumasi yapilabilecek

otoportre mantigiyla yakinlik kurdugu gorilmiustiir.

Morova ile yapilan réportajda; sanatcinin ¢alismalarinda yer alan geleneksel 6gelerin
gelenegin ¢agdas bir dil ile yeniden yorumlandig: ve bu yaklasimiyla sanat¢inin yeni agilimlara
yoneldigi; kendi koklerinden, gegcmisinden beslendigi; bunun bulundugu toplumla dogru iliski

kurabilmenin bir yolu oldugu sonucuna varilmistir.

Kisisel uygulamalardaki yaziya yonelik kaygilar1 arastirmak, anlamak, derinlestirmek
lizerine baslayan calisma, uygulamalar1 teorik bir zemine oturtmak acisindan etkili olmustur.
Ayrica arastirma, uygulamalarin plastik agidan da gelismesini ve sekillenmesini saglamistir. Tez
slirecinde yapilan uygulamalar ilk bakista iki farkli bigcimde goriinmektedir. Bu uygulamalar
birbirinden farkli gibi gériinse de 6ziinde birbirini tamamlayan, birbirinin zeminini olusturan,
birbirini plastik olarak besleyen, gelistiren uygulamalardir. Bu anlamda uygulamalarin ilk
orneklerinde yazi st tUste bindirilen okunakli olmayan plastik formlar iken, sonraki
calismalarda ¢izginin giicii ile ifade edilen konstriikgrift plastik bir etkiye doniismiistiir. Yaz1 bu
calismalarda taninan ancak okunamayan bir form olarak resimlerde yerini almistir. Sanayi
toplumu insani1 bir makineye doniistiirmiis ve tabiata yabancilastirmistir. Kiltlirtimiiziin bir
pargast olan asinalik olusturan arap¢a harflere yabancilasmamizla arasinda benzerlik

kurulmaya calisilmistir.

Gecmisten bu yana sanatsal ifade bicimleri arasinda yerini koruyan yazinin, 20.
ylzyilinbasindan itibaren plastik bir unsur olma 6zelliginin yani sira kavramsal baglamiyla da

sanatcilarin 6nemli ifade ara¢larindan biri oldugu sonucuna varilmistir.
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