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OZET

ONUR YENI
ARTVIN YORESINDE ZURNA VE TULUM
BASKENT UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
MUZIK VE SAHNE SANATLARI ANABILIM DALI
MUZIK BIiLiMi YUKSEK LiSANS PROGRAMI
2020

Bu c¢alismada, Tirkiye’de Artvin yoresinin tarihi ve kiiltlirel yapist icerisinde, yorede
kullanilan geleneksel ¢algilardan olan Zurna ve Tulum calgilar1 incelenmistir. Caglar
boyunca gecirmis oldugu degisim ve gelisim siiregleri, kiiltiirel yapiya olan etkileri ve Artvin
yoresi i¢inde gozlemlenen, zaman iginde geleneksel yapisal sekliyle olan bigimlerinden
uzaklasip, yore icinde g¢evre cografyalarin etkisiyle, farkli yapisal bigimlerinin
kullanilmasiyla olusan degisikliklerin arastirilmasi amacglanmistir. Arastirmada nitel
betimlemeli arastirma ve sozlii gorlisme yontemi kullanilmistir. Artvin yoresinin tarihi,
miizik kiiltiirii ve yorenin geleneksel miizik aletlerinden olan Zurna ve Tulum calgilari ele
alinarak, konuyla ilgili yazilan; kitap, makale, bildiri ve tezlerle taranmig ve konuyla ilgili
kisilerle, birebir sozlii goriismeler yapilmis ve elde edilen veriler yorumlanmustir. Calgilarin
yore icindeki geleneksel bigimlerinin, yapisal ve islevsel teknik 6zellikleri ile glinlimiizde
kullanilan bic¢imlerinin arasindaki farklarin neler oldugu ve hangi nedenlerden
kaynaklandig1 sorusunun karsilastirilmali olarak ¢6ziimlenmesinin, yore kiiltiirline katki

saglayacag1 varsayilmistir.

Anahtar Kelimeler: Artvin, Tulum, Zurna, Etnomiizikoloji, Halk Oyunlar1



ABSTRACT

ONUR YENI
ARTVIN YORESINDE ZURNA VE TULUM
BASKENT UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
MUZIK VE SAHNE SANATLARI ANABILIM DALI
MUZIK BIiLiMi YUKSEK LiSANS PROGRAMI
2020

In this study, in the history of the Artvin region of Turkey and cultural structure, Zurna and
Tulum with the traditional instruments used in the region were investigated. It is aimed to
investigate the changes and development processes that have undergone through the ages,
their effects on the cultural structure, and the changes observed by the use of different
structural forms within the region, with the influence of the surrounding geographies in the
region, which have been observed in the Artvin region. Qualitative descriptive research and
oral interview method were used in the research. The history, music culture of the Artvin
region and the traditional musical instruments of the region, Zurna and Tulum musical
instruments are handled and written on the subject; It was scanned with books, articles,
papers and theses and one-to-one verbal interviews were made with the relevant people, and
the data obtained were interpreted. It is assumed that the comparative solution of the question
about the differences between the traditional forms of instruments in the region, their
structural and functional technical features and the forms used today, and why, will

contribute to the local culture.

Keywords: Artvin, Tulum, Zurna, Ethnomusicology, Folk Dances



ONSOZ

Bu calismada, geleneksel tiflemeli miizik aletlerinden olan Zurna ve Tulum ¢algilarinin,
diinya cografyasindaki kokenleri; kitap, makale ve tez kaynaklar taranarak arastirilmais,
Tirkiye’nin Artvin yoresinde ki kullanimlariyla birlikte yapisal ve islevsel teknik 6zellikleri,
yoresel kiiltiir baglami gergevesinde incelenmistir. Uflemeli birkac ¢algiyla birlikte, Zurna
calgisini da icra etmem ve ayni zamanda kiitiigiimiin Artvin’de olmasi beni bu g¢aligma
konusuna tesvik etmistir. Tez calismasindan Once, birka¢ nedenden Otiirii merak icinde
oldugum konuyla ilgili sorular, yine Artvin yoresinin zengin kiiltiirel yapisi i¢erisinde; Zurna
ve Tulum cgalgilarinin yapisal sekilleri olarak, Tiirkiye igerisinde ki diger yorelere gore bir
farklilik gostermesinin sebeplerinin arastirilma istegi, beni bu calismaya tesvik eden
nedenlerden olmustur. Calismanin olusma asamasi, konuyla ilgili yérenin i¢inden yetisen ve
yoreye hakim; miizisyen, ¢algi yapim ustasi, halk oyunlar1 egitmeni, kurum sanatgis1 gibi
ilgili kisilerle, birebir sézlii goriismeler yaparak baslamistir. Bu kisilerle ayn1 zamanda
hususi olarak, dogrudan ya da dolayli sekillerde tanismam da, ayrica bu calisma igin
esinlendigim sebeplerden olmustur. Bir diger asama; Ogrencisi oldugum Bagskent
Universitesi Devlet Konservatuvari haricinde, Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi
Devlet Konservatuvar: akademisyenleriyle, konuyla ilgili yapmis oldugum sohbetler
olmustur. Sonrasinda, Artvin ilinin Savsat il¢esine giderek, yorenin miizisyenleri ve konuyla
ilgili kiiltiir-sanat ¢aligmalar1 yapan kisilerle goriiserek, calismanin igeriginin olgunlasmasi
saglanmistir. Yazma siireci ile birlikte, ¢alisma igerisinde ki konu bagliklart; ¢algilarin
isimlerinin ve c¢algiylr olusturan kisimlarinin kokenlerinin arastirilmasi kapsaminda,
giinlimiizdeki modern sekillerini almadan 6nceki, ilk ornekleri hakkinda bulgular elde
edilmesi hedeflenerek olusturulmustur. Bu bashklarda; konunun agiklayic1 ve
dogrulanabilirliginin yiiksek olmasinin istenilmesi sebebiyle, konuyla ilgili birden fazla
kaynak incelenmis, Ingilizce kaynaklardan da geviriler yapilmus; sekil, grafik ve fotograflar
sunularak hazirlanmistir. Calgilarin yapisal ve islevsel teknik 6zelliklerinin anlatildig1 baglik
ve kisimlarda, ozellikle mevcut literatiirden farkli olarak, dikkat cekilmesi istenilen
karsilagtirmalar, anlasilir bir bicimde gosterilmeye calisilmistir. Son olarak; Artvin
yoresinde yasamis ve tez igerisinde goriismeler yaptigim c¢ogu kisinin, miizikal hayatina
ilham kaynagi olan Sofu Dede’nin, arastirma konusu olan geleneksel yapidaki Zurna
calgistyla icracisint yapmis oldugu yoresel ezgilerin kayitlari, ses kayit cihazi kasetlerinden

bilgisayara aktarilmis ve nota yazim programui ile kagida aktarilmistir.



ICINDEKILER

TESEKKUR..........coooioiiiiieeeeeeeeeeeeee ettt en ettt i
[0 )/ D PP i
A B S T R A T i e ettt et et et te e et te e e e te e e e e e e e e e e eeareeeaeeeenas i
OISO Z oo e e iv
GIHRIS ..ottt ettt ettt ettt eeeeeean 1
ARASTIRMANIN AMAC T .....ooooiiiieeeeeeeeeeeeeee e 1
ARASTIRMANIN ONEMI .....ooooviiiiieeeeeeeeeeeeeee ettt 1
ARASTIRMANIN ANA PROBLEMI ........ooooiiiooeeeeeeeeeeeeeeeees 1
ARASTIRMANIN ALT PROBLEMLERI ..........ooooovoioiiiieeeeeen, 1
VARSAYIMLAR ..o e e e e e e et e er e ee e eraer e, 2
SINTRLILIIKLAR oot ae e er e e es e e en e 2
ARASTIRMANIN YONTEMI, VERILERIN TOPLANMASI VE
COZUMLENMESI .......coooiiiieeeeeeeeeeeee ettt 2
BOLUM 1. YORE, KULTUR VE YORE KULTURU KAVRAMLARINA
BAKIS ..ottt ettt ettt ettt ettt ettt ettt ettt en et 3
0 R 1 1 PRSPPI 3

) 2 S0 1000 Dol % 2 1 ) PR 3
R I 1) ol SN 1 1 1) (TP 5
1.4. YOre KUItiril KaVEamiL........ooooviiiiiii oottt e e ete e e e e e e e e e e 6
BOLUM 2. ARTVIN YORESININ COGRAFYASINA BAKIS................ 8
2.1. Cografi KONUIM..........coooiiiiiieiee s 8
2.2 FAziKi OZEIHKICT T .......ocevoeeeeeeeeeee oo oo e e e e, 9



BOLUM 3. ARTVIN YORESININ TARIHINE BAKIS .........c.ccoouu...... 13

3.1. Artvin Yoresinde Kiiltiiriin Tarihi Gelisimi ................................... 13
BOLUM 4: ARTVIN YORESININ MUZIK VE HALK KULTURUNE
BAKIS ..o 17

1. GITIS oo 17

4.2. Artvin Yoresi Halk Miizigine BaKi§ ...............ccccccoeviiniiiii i 19

4.2.1. Artvin yoresi halk miiziginin ana ozellikleri............................. 20
4.2.2. Artvin yoresinde kullanilan halk c¢algilari...................ccccoeeinen. 21
4.2.3. Artvin yoresi halk oyunlari................coccooiiiiii i 26
4.2.4. Artvinli sanatgilar (calan, soyleyen, arastiran ve oyun ogretenler)
................................................................................................................... 34
4.5.1. Yorede yasamis eski miizisyen ustalar...................cccccoeevveiinnnnnn 34
BOLUM 5. ZURNA CALGIsinin DUNYA COGRAFYASINDA............ 37
KOKENLERI ..ottt 37
5.1 GHEES ..o 37
5.2. Avrupa Cografyasi Disinda Zurna Calgisinin Kokenleri............... 37
5.2.1. ZUrna (SRAWM) ......oooiiiieieceeec e 39
5.2.2. Miizikal performans ...............ccccoooiiiiiii e 43
5.2.3. OBUA . 44
ST 3 411 010 o | SRR 50
5.2.5. Sahra alt1 afrika tilkeleri ....................cccccooiii i, 50
5.2.5. Calma teKniZi .........cccoeviiiiiiiic 53
5.2.6. YAPraK ODUA .......cccveiiiiieiiice e 57
5.3. Tiirk Halk Calgilarinda Zurna Calgisinin Kokenleri..................... 64
5.3.1. Yansima SOZCUKIer ...............cccooiiiiiiii i 67
0.3.2. ZUNNA ittt 68
SRR N OAU | - AT | 0 - PRI 69
5.3.5. ZIl ZUINA. .ot 70
5.3.6. Kaba ve cura zurnalar...........cccocoeiiiniiiieseeee e 71

vi



...................................................................................................................... 78
5.4.1. Zurnanin giiney-tiirk Kiiltiir cevresi...............c.cccoeriininnnnnn 81
5.4.2. Zurnanin kuzey-tiirk Kiiltiir cevresi ...............cccccooiiiniiieninenn. 81
5.4.3. Zurnanin iran-tiirk Kiiltiir cevresi................ccoccoiiiiiiiineninn 82
5.4.4. Ozbek ve dogu tiirkistan kiiltiiriinde zurna............................... 83
5.4.5. Kazak-kirgiz tiirk kiiltiiriinde zurna....................ccccooiiinnnnn, 83
5.4.6. Mogol kavimlerinde zurna................cccooovviiiiniiiiicnec e 84
5.4.7. Orta anadolu’da zurna ¢algiSi ...............cccoooveiiiiini 84

5.5. Tiirklerde Kullanilan Zurna Calgisinin Yapisal Ozellikleri .......... 85

BOLUM 6. TURK HALK CALGILARINDAN TULUM CALGISININ
KOKENLERI ........coooitiiiiiiiiniinie i 118

6.1. Avrupa Cografyasi Disinda Tulum Calgisinin Kokenleri ............ 118

6.2. Tiirk Kiiltiir Ve Cevresi Kapsaminda Tulum Calgisimin Kokenleri

.................................................................................................................... 126

BOLUM 7. ARTVIN YORESINDE KULLANILAN ZURNANIN
YAPISAL ve iISLEVSEL TEKNIK OZELIKLERI ...........ccccococovvinnn 179

T.0 GIFES oo 179
7.1.1. Artvin yoresinde kullanilan zurna cesitleri............................. 180
7.1.2. Artvin yore zurnasi ses arali@l..............cccooooviiiiiiii e, 191
7.1.3. Zurnada notalarin yerleri.................cccooiiiiiiiniinii 192

BOLUM 8. ARTVIN YORESINDE KULLANILAN TULUUN YAPISAL
ve ISLEVSEL TEKNIK OZELIKLERI............cccocoooviiiiieeeeeeeea, 196

8.1. Tulumun Parmak Pozisyonlar1 ve Nota Yerleri ................c........... 202
BOLUM 9. SOZLU GORUSMELER ..........c.cccoooiiiiieeeeeeeeeeeeeeren, 206

0.1 GHTIS .ovviiiiieiee e 206

9.2. Ugur Ural ile Yapilan GOrisme.............cccccovviiiiiiiininnicieenne 206
9.2.1 Ugur ural KIMAir?.......ccooiiiiiicee e 206

vii



9.3. Nahit Akdemir ile Yapilan GOriisme ..............c.ccoooeviiiininninicnnnnn, 214

9.3.1. Nahit akdemir KIMdir?.........cccooiiiiiiiiiie e 214
9.4. Ozgiir Altun ile Yapilan GOriisme................cccccooovueveverercuereeenennnnsn. 220
9.4.1. Ozgiir altun KImdir? .............cocoooouevomirieeeeeeeeeece e 220
9.5. Mahmut Turan ile Yapilan Goriisme ................ccccooviviiiiniicnnnnns 226
9.5.1. Mahmut turan Kimdir? ... 226
9.6. Hiisnii Koksal Reisoglu ile Yapilan Goriisme ....................cccoeoeee 229
9.6.1. Hiisnii koksal reisoglu kKimdir?.................cccccviiiiiin e, 229
9.7. Ugur Zuboglu ile Yapilan Goriisme...............cccccoovvveiviiniiviiennnnn, 234
9.7.1. Ugur zuboglu Kimdir? .................ccoiiiii e, 234
9.8. Remzi Yeni ile Yapilan GOriisme ..............cccccooeeviieniini e, 240
9.8.1. Remzi yeni KIMAir?.........cccoviiiiiiiiie e 240
9.9. Nurettin Demir ile Yapilan Goriisme..............cccccooovveiviiniiviiennnnen. 246
9.9.1. Nurettin demir KIMAir?..........ccooiiiiininiiiiecee, 246
9.10. Gokalp Altun ile Yapilan Goriisme...............ccccooeveiiinniiiiiieesnnnn, 248
9.10.1. Gokalp altun Kimdir? ................ccooe i, 248
9.11. Giindiiz Atabek ile GOriisSme....................cccooviiieiiiiieee e, 252
9.11.1. Giindiiz atabek Kimdir? .................cocoiiiiiiiii e, 252
0.12. Suat Ince ile Yapilan GOriisme ..............c.cococovvvvvviveneveneneeennceenae, 255
9.12.1. Suat iNCe KiIMAIr? .......ccooiiiiiiiiiec e 255
9.14. Gokhan Ulker ile Yapilan GOriisme..............c.c.cocoovvvvvevevenenernnnnne, 256
9.14.1. Gokhan iilker Kimdir? ................ccoooiiiiiiiii 256
BOLUM 10. ARTVIN YORESINDE ICRA EDILEN EZGILERIN
NOTAYA ALINMASI ..ot 259
10.1. Yoresel Zurna ve Tulum ile Icra Edilmis Ezgiler ........................ 259
BOLUM 10. BULGULAR VE YORUM.........cccoocntiiiniiininnninsiesinnnenes 291
BOLUM.11. SONUC VE ONERILER...........ccccccoooiiinieeeeeeeeeeeen, 298
KAYNAKQGA ..t snne e 310
EKLER

viii



EK 1: Konu Bashg ile Ilgili Fotograflar



GIRIS
ARASTIRMANIN AMACI

Tiirkiye’de Artvin yoresinin tarihi ve kiiltiirel yapist igerisinde, yorede kullanilan
geleneksel galgilardan olan Zurna ve Tulum galgilarinin, Artvin yoresi iginde bu galgilar igin
zamanla goézlemlenen; geleneksel yapisal bigimleriyle, gliniimiizde kullanilan yapisal

bi¢imleri arasindaki farkliliklarin arastirilmasi bu tezin amacidir.

ARASTIRMANIN ONEMI

Zurna ve Tulum galgilariin Artvin yoresi i¢inde, ¢aglar boyunca gecirmis oldugu
degisim ve gelisim siireci ile bu ¢algilarin kiiltiirel yap1 iginde, farkli topluluklarla birlikte
olusan kullanimlar1 hakkinda, daha 6nce yeterli arastirma yapilmadigi goriilmektedir. Bu
calisma ile Zurna ve Tulum calgilarinin, diinya cografyasindaki kokenleri ele alinmistir. Bu
calgilarin Artvin yoresi igindeki, tarihsel degisim ve gelisim siireglerinin anlatilmasi ve s6z
konusu ¢algilarin gegmisten giiniimiize kadar gelen kullanimlarinin, bélgedeki farkli
yerlesim yerlerine de bagh olarak gozlemlenmesi sonucunda; zurna ve tulumun geleneksel
yapisal ozellikleriyle, benzer calgilarin giiniimiizde kullanilan yapisal dzellikleri arasinda ki

farkliliklarin incelenmesi, ¢alismanin kapsamini olusturmaktadir

ARASTIRMANIN ANA PROBLEMI

Artvin yoresinde kullanilan “Zurna” ve “Tulum” ¢algilarinin, yore i¢inde zamanla
gozlemlenen; yore cografyasimna ait geleneksel yapisal o6zellikleriyle, benzer calgilarin

glinimiizde kullanilan yapisal 6zellikleri arasinda, nasil bir farklilik vardir?

ARASTIRMANIN ALT PROBLEMLERI

1- Artvin yoresinde kullanilan “Zurna” ve “Tulum” calgilarinin, yore igerisinde
zamanla gozlemlenen; geleneksel yapisal oOzellikleriyle, benzer c¢algilarin
giinimiizdeki yapisal Ozellikleri arasindaki degisiklikler, hangi nedenlere

dayanmaktadir?



2- Artvin yoresinde kullanilan “Zurna” ve “Tulum” ¢algilarinin yére i¢cinde zamanla
gozlemlenen islevleriyle, glinlimiizde kullanilan iglevsel ozellikleri arasindaki

degisiklikler hangi nedenlere dayanmaktadir?

3- Artvin yoresinde kullanilan “Zurna” ve “Tulum” ¢algilarinin yore igerisinde
zamanla gozlemlenen; geleneksel yapisal bigimleriyle, gliniimiizde kullanilan
yapisal bi¢imleri arasindaki farkliliklarin, yoresel kiiltiir baglamu ile iligkisi nasil

olmustur?

VARSAYIMLAR

Bu arastirma kapsaminda, Zurna ve Tulum calgilarinin ve Artvin yoresinin tarihi
hakkinda yazilan; kitap, makale, bildiri ve tezlerle ilgili bir 6n arastirma yapilmis ve yore
igindeki ve disindaki konuyla ilgili kisilerle, sozli goriismeler yapilmistir. Tez ¢alismasi
esnasinda s6z konusu arastirma ve gorlismelerde ortaya ¢ikan bilgilerin yoresel kiiltiir adina

fikir verebilecegi varsayilmistir.

SINIRLILIKLAR

Bu caligmanin aragtirma alani, Tiirkiye’nin Dogu Karadeniz Bolgesinin Kuzeydogu
illerinden olan Artvin yoresinde kullanilan Zurna ve Tulum ¢algilarinin, yapisal ve islevsel

ozellikleri ile sinirlandirilmistir.

ARASTIRMANIN YONTEMI, VERILERIN TOPLANMASI VE
COZUMLENMESI

Arastirmada nitel betimlemeli arastirma ve sozlii goriisme yontemi kullanilmastir.
Artvin yoresinin tarihi, miizik kiiltiiri ve yorenin geleneksel miizik aletlerinden olan Zurna
ve Tulum calgilar1 odaga alinarak, konuyla ilgili yazilan; kitap, makale, bildiri ve tezlerle
ilgili kaynakca taramasi ile konuyla ilgili kisilerle birebir sézli gériismeler yapilmis ve elde

edilen veriler yorumlanmastir.



BOLUM 1. YORE, KULTUR VE YORE KULTURU
KAVRAMLARINA BAKIS

1.1. Giris

Tiirkiye’nin Dogu Karadeniz Bdlgesi’nin, Kuzeydogu illerinden olan Artvin yoresi,
cografya olarak ¢aglar boyunca, her tiirli kiiltiir farkliligi ile benzer ya da digerlerinden
ayrilan, birden ¢ok sosyal toplulugu barindirmistir. Belirli bir cografyada yasayan insan
toplulugunun, her tiirlii sosyokiiltiirel iletisim ve etkilesim araciligiyla edindigi, farkl kiiltiir
unsurlarini inceleyebilmek, hakkinda bilgi toplamak ve analiz edebilmek i¢in 6ncelikle bu

kavramlar hakkinda bilgi edinilmesi gerektigini diisinmekteyim.

1.2. Kiiltiir Kavram

Kiiltiir kavrami tanim1 hakkinda yazmak, benim igin hayli zor oldu. Ciinkii soyut bir
kavram olan kiiltiir, herhangi bir resim ya da sekil gibi bi¢cimlerle ifade edilemeyeceginden,
tanim olarak da beraberinde smirhiliklar getirmektedir. Bu belirsizlikte, insanlarin
algilamasinda ki goreceli tanimlamalarmin da etkisi vardir. Kisaca, insanlarin yasamlari
boyunca bireysel ve kitlesel olarak edindigi; her tiirlii bilgi, bakis a¢is1, gelenek-gorenek gibi
toplum icinde zamanla yaratilan ve sonraki nesillere aktarilan her tiirlii olusumlardir
diyebilirim. Bu olusumlar, zaman icinde bireysel ve toplumsal goreceli deger yargilari
olusturmaktadir. “Insana iliskin bir kavram olarak kiiltiir, tarih i¢erisinde yaratilan bir anlam
ve Onem sistemidir. Bir grup insanin bireysel ve toplu yasamlarini anlamada, diizenlemede

ve yapilandirmada kullandiklari inanglar ve adetler sistemidir.” (Parekh, 2002).

“Kiiltir sozciigl, Latince cultura sézctigiinden gelmektedir. Cultura; insa etmek,
islemek, siislemek, bakmak anlamlarma gelen colere’den tiiretilmistir. Ornegin
Romalilar, mera islenmesine agri cultura demislerdir. Tiirkgenin bat1 dilleri etkisine
girmesinden 6nce (cumhuriyet doneminde de), kullanilan hars sézciigii ise Arapgadir

ve tarla siirmek anlamina gelir.” (Devellioglu, 1996)



Her iki kelimenin de anlamca karsiliklarinin tarimla ilgili olmasindan dolay1 olsa gerek,
20.yy.da Tiirk Dil Kurumu tarafindan uygun goriilen ekin sozciigli, bu yabanct kokenli

kelimelere alternatif olarak Onerilmistir.

“Tirk Dil Kurumu sézliigiine gore ise, kiiltiir (ekin, eski dilde hars) kavraminin
tanim1 su sekildedir: Tarihsel ve toplumsal gelisme siireci ig¢inde yaratilan, biitiin
maddi ve manevi degerler ile bunlari yaratmada ve sonraki nesillere iletmede
kullanilan, insanin dogal ve toplumsal ¢evresine egemenliginin Ol¢iisiinli gosteren

araclarin butiintidiir.” ("Tiirk Dil Kurumu Sozliikleri" t.y.).

“Amerikali antropologlar olan Kroeber ve Kluckholn, 1952 yilinda yayimladiklar
kiiltiir konusundaki antolojide, 164 farkli kiiltiir tanimi yapmuslardir. Bu kavrami
elestiren bir sosyal bilimci olan Berelson, soyle der: ‘Bilimsel bir kavramin bu kadar

¢ok tanimi varsa, onun tanimlanmayacagini kabul etmek gerekir.” (Giiveng, 2011, s.

121).

Kiiltir kavrami ile medeniyet kavrami, halk arasinda birbirine es deger anlamlar
cagristirmaktadir. Bu konuda antropolog ve sosyologlarin ¢ogu medeniyet sozciigiini
kullanmazlar, kiiltir sézctigiinii tercih ederler. “Kimine goére bu iki kavram es anlamlidir,
kimine gore farklidir.” (Merig, 1986, s. 44). Kiiltiir sozciigii, Almancadan diger dillere
yayilirken, Fransiz bir yazar ve filozof olan Voltaire adiyla bilinen Frangois Marie Arouet,

cultura sozciigiine Fransizcada yeni anlamlar ilave etmistir.

“Le Petit Robert sozligiinde Kiiltiir; aklin (zihnen ve ruhun) bazi yetenek ve
birimlerinin, amaca elverisli diisiinsel calisma ve pratiklerle gelistirilmesidir.® Bu
anlamda ki kiiltiir; diisiinme, segme ve elestiri giiclimiiziin gelistirilmesini saglayan
bilgi ve becerimizin bir biitlinii ve bileskesi olarak egitim kavramina yaklasmaktadir.

(Zalhoglu & Giiveng, 1986, s. 3).

“Kiiltiir kaypak bir kavramdir, tahlil edemezsiniz ¢iinkii unsurlari sonsuzdur; tasvir
edemezsiniz ¢iinkii bir yerde durmaz. Manasini kelimelerle belirtmeye kalktiniz mu, elinizle
havay1 tutmus gibi olursunuz. Bakarsiniz ki her yerde hava var ama avuglariniz bombos.”
(Merig, 1986, s. 9). Kiiltiir kavrami, bir¢ok bilim dalinin konusudur. Bu ¢alismada gegen

kiltir tanimi ise, sosyoloji bilimine konu olan kiiltiir tanimidir. Baz1 sosyologlarin, kiiltiir

! Le Petit Robert, Paul Robert tarafindan, tek cilt halinde 1967 yilinda hazirlanip yayimlanan Fransizca
sozliiktiir. Yine kendisi tarafindan hazirlanan sekiz ciltlik Dictionnaire alphabétique et analogique de la langue
frangaise sozliigiiniin bir kisaltmasidir.



kavramina getirdikleri tanimlamalar su sekilde olmustur: “Kiiltiir, varligimizin yapisin
belirleyen, sosyal bir siiregle 6grendigimiz uygulama ve inanglarin, maddi ve manevi
ogelerin birligidir.” (Sapir, 1924, s. 402). “Kiiltiir, sosyal-kiiltiirel evrendeki agik segik
eylemlerin ve araglarin ortaya koydugu ve nesnellestirdigi anlamlar, degerler, kurallar ve
bunlarin etkilesim ve iliskileri, biitiinlesmis ve biitiinlesmemis gruplaridir.” (Sorokin, 1947,
s. 313). “Kiiltiir, toplumsal etkilesimin triiniidiir.” (Winston, 1933, s. 209). Marx’a gore:
“Kiiltiir, doganin yaratilarina karsilik, insanoglunun yarattigi hemen her seydir.” (Giiveng,
1991, s. 100). “Kiiltiir; maddi 6gelerin, davranislarin, diisiince ve duygularin, simgelerden
olusan sembollere dayali bir 6rgiitlenmesidir.” (White, 1949, s. 363). “Toplumdan topluma
ayirt edici nitelikleri belirlemede araci olan kiiltir faktorii, ayn1 zamanda mekandan mekana
da degismektedir. Bu yiizden kiiltiir, belirli bir zamanda, belirli bir yerde yasayan belirli bir
grup insanin, karakteristik yasam tarzi olarak tamimlanmigtir.” (Zimolzak & Stansfield,
1983). Ogrenilen bir davranis olan kiiltiir, gergekten de yerlesmis ilkelerle olusan bir
biitiinliikte, nesilden nesile aktarilir. “Kiiltiir dinamiktir, her nesil miras olarak devraldigi

kiiltiirti degisime ugratir ve ona yeni dgeler ekler.” (Ttimertekin, 1994, s. 67).

1.3. Yore Kavram

Insanin var olusundan bu yana, hayatta kalma miicadelesinin beraberinde getirdigi
birlikte olma i¢glidiisii ile olusturmus oldugu toplumlarin, belirli sinirlar icinde bulunduklari

cografyaya yore diyebiliriz.

“Cografya, zamana ve mekana bagli olarak meydana gelen fiziki ve beseri
degisiklikleri ele alan bir mekan bilimidir. Insanin mekani, mekanmn insani
sekillendirmesi bir bilim olarak, cografyanin 6ziinii olusturmaktadir. Bu anlamda
cografya, canli ve cansiz varliklarin ortak bilimidir. Sehir ve sanayi bolgeleri ile
kirsal kesimlerin lokasyonunun ve tarim alanlarinin belirlenmesi, jeopolitik
konumlar ve lojistik ihtiyaclarmin karsilanmasi, fiziki ve siyasi haritalarin
cikarilmasi, yeryiizii-insan iligkileri gibi pek cok problematigin varligi, cografyanin

degerini her gegen giin artirmaktadir.” (Tlimertekin, 1972, s. 4).

“Cografya; insanlar ve yer ile bunlar arasindaki iliskiyi, neden-sonug ve dagilis ilkesine bagli
olarak inceleyen ve sorgulayan bir bilim dalidir.” (Roller, 2010). “Mekan, evrensel 6lgekte

uzaydan baslayarak, yeryiiziinde insanin etkilesim halinde bulundugu her ortami kapsayan



bir kavramdir.” (Kutluer, 2003, s. 550-551). Y 6reler, iginde bulunduklari cografi kosullar ve
bulundurduklar1 farkli kiiltirdeki insan topluluklarinin, birbirileriyle olan etkilesimleri
sonucu, tarihsel gelisim siireci iginde geleneklerini korurlar, birbirlerine aktarirlar ve

surdurtrler.

1.4. Yore Kiiltiurii Kavrami

Beseri cografyanin alt kollarindan biri de kiiltiir cografyasidir. Bir cografyada
yasayan insanlar, yasadiklar1 bolgede karsilastiklari her tiirlii cografi 6geyi, kendi sahip
olduklar kiiltiire gore anlamlandirirlar. Toplumlarin, tarih boyunca kendi degerleri ve
degerleri besleyen; sanat, dil, inang, ekonomi gibi unsurlari, birbiriyle ve yasadiklar
cografya ile yakindan iligkilidir. Bir cografya, daha ¢ok siir komsu cografyalar ile kiiltiirel
temaslarda bulunmasi ile birlikte, diinyanin farkli bolgelerinde ki kiiltiirler ile de
baglantilidir. Zamanla bu kiiltiirel temaslar, toplum icerisinde anlam kazanmaktadir. Bu
kazanilan anlamli deger yargilari, toplumun bulundugu cografyanin, kendine 6zgii dogasi ve
cografi kosullar ile yore kiiltliriinii olusturmaktadir. “Kiiltiirel cografya, Amerikan beseri
cografyasi i¢erisinde, ayr1 bir alt dal olarak 1920-1930’1u yillarda Berkeley okulu ¢alismalari
ile ortaya c¢ikmistir. Bu g¢aligmalar, Kaliforniya tniversitesinin Berkeley kampiisiinde,
cografyact Carl Ortwin Sauer tarafindan baslatilmistir.” (Kayserili & Altag, 2010, s. 83).
Amerikali bir cografyaci olan Stacy May’e, 30 Temmuz 1937°de gonderdigi mektubunda,

Sauer soyle demektedir:

“Kiiltiirtin 6zi ile ilgili arastirmalar yapmaktayim. Yasayan kiiltiiriin sahip oldugu
degerler ile kiiltiirel elemanlarin yayilist veya yayildigi bolgedeki kiiltiiriin karsi
koymasi ile kiiltiirel esneklik ve kiiltiirel duraganlik veya baska bir yerde kiiltiiriin
kendi kendini yok etmesi, kisaca kiiltiirel degisme ve gelismenin birgok sorusu ile

ilgilenmekteyim.” (Parsons, 1996 , s. 377).

Bu ifadeyle, kiiltirel cografyanin ve kiiltiirel cografyacinin ilgilenmesi gereken alanlari
belirlemeye calistigini anlatmaktadir. Tarihin en eski devirlerinden beri, toplumlarin tutum
ve davraniglari, sosyal aktiviteleri, hayat ve dilislinme tarzlari; diinyanin farkh
cografyalarinda, farkli sosyokiiltiirel iliskiler ile birlikte, farkli deger yargilari olusturmustur.
Bu deger yargilarinin, farkli kiiltiirlerde birbirinden farkli anlamlar kazanmasi, o unsurlarin;

cografi konum, cografya igindeki yasantilar, iligskiler vb. olusumlara gore degiskenlik



gostermesinden kaynaklanir. Bu arastirmada, kiiltiiriin geleneksel ve degisken yapist ile
birgok farkli kiiltiirel unsurlardan biri olan miizik kiiltiirii, diinyanin farkli bélgelerinde ortaya
cikan, farkli Kkiiltiirel topluluklarin meydana getirdigi, kiiltiirel cografyamin analiz

edilmesinden yola ¢ikilarak incelenmis ve Artvin yoresi ile iliskilendirilmistir.



BOLUM 2. ARTVIN YORESININ COGRAFYASINA BAKIS

2.1. Cografi Konum

“Artvin Ili, 400° 35" ile 410° 32' kuzey enlemleri ve 410° 07" ile 420° 00" dogu
boylamlari arasinda yer alan, 7.367 km2 yiizol¢iimiinde, Karadeniz bolgesinin bir
ilidir. il alani, Tiirkiye yiizél¢iimiiniin (783.577 km2) % 0,9’u kadardir. Dogusunda
Ardahan, giineyinde Erzurum, batisinda Rize, kuzeyinde Glircistan ile komsudur.
Kuzey-batisinda, Karadeniz vardir ve kiyt uzunlugu 34 km’dir.” ("T.C. Artvin
Valiligi" t.y.)
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Sekil 1. Artvin Il Haritasi ("Laf SozIiik" t.y.)

“Yorenin ilgeleri: Ardanug, Arhavi, Borgka, Hopa, Kemalpasa, Artvin-Merkez,
Murgul, Savsat, Yusufeli’dir. Artvin’in Hopa ilgesine bagli Kemalpasa beldesi, 25
Agustos 2017 yilinda olaganiistii hal (OHAL) kapsaminda yayimlanan, yeni kanun
hiikkmiinde kararname (KHK) ile ilge yapilarak, Artvin ilinin 8.ilgesi olmustur.”
("T.C. Artvin Valiligi" t.y.)
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Sekil 2. Artvin ilge Haritas: ("1l Haritalar1" t.y.)

2.2 Fiziki Ozellikleri

Artvin yoresi, daglik ve ¢cok engebeli bir arazi yapisina sahiptir. Bolgede bulunan
Dogu Karadeniz Daglar1 ve Alp Daglari’nin uzanan kivrimli yapisinin, Anadolu’daki kuzey
kanad1 icine yer alir. Karadeniz’e paralel uzanan bu fiziki yapi, i¢ kesimleri Karadeniz
bolgesinden ayirir. “Dogu Karadeniz Bolgesi’ndeki daglar, yap1 bakimindan 6zellikle dip
basinglar ve giineyden gelmis yan basinglarin etkisi altinda olmuslardir. Boylece bati-dogu
yoniinde biiylik yiikseltiler goriilmiis, doguya dogru gidildikge yiikseltisi 4000 metreye
yaklasan (Kackar:3937m) daglar meydana gelmistir.” (Glindiiz, 2001, s. 61). Kagkar Dag,
bu yiikseltisi ile Dogu Karadeniz Daglari’nin en yiiksegi, Tiirkiye’nin ise dordiincii bilyiik
dagidir. Dogu Karadeniz Daglari, Kagkar Daglari’ndan kuzeye dogru gidildikge, yiikseltisini
kaybetmektedir. Bu daglik alan, ¢ok dar ve derin vadiler tarafindan yarilmistir. Diizliik

alanlara, ancak dar kiy1 ovasinda ve vadi tabanlarinda rastlanmaktadir.



Sekil 3. Rize yoresi ve Artvin yoresinin Yusufeli ilgesi arasinda yer alan, Kagkar Yaylasi ve Kagkar Daglari

("Kampbros" t.y.)

“Tarihte Coruh yoresi olarak adi1 gegen, adin1 Coruh nehrinden alan Coruh Havzas,
Kuzey Anadolu orojenik kusaginda kalmakta olup, Coruh nehrinin kuzey-kuzeydogu
yoniinde kalan, Dogu Karadeniz Daglar1 ve Coruh nehrinin giineyinde, kuzeydogu-
giineybat1 yoniinde uzanan, Mescit-Yalnizgam Daglar1 arasinda kalan bir havzadir.
Coruh nehri, Tiirkiye ve Giircistan'dan gecer. Artvin ilinin en biiyiik akarsuyudur. Bu
illerdeki hemen hemen biitiin ¢ay ve dereler Coruh’un kollarini olustururlar.”

("Coruh Vadisi Projeleri" t.y.)

Coruh Nehri, ayn1 zamanda Artvin yoresinin ve Coruh Havzasi’nin tek nehridir.

Anadolu’dan dogup Karadeniz’e dokiilen irmaklarin en dogusundakidir.

Sekil 4. Coruh Nehri ("Resul Celik" t.y.)
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Bu cografya genellikle ormanlarla kaplidir. Bélgenin tipik ekosistemlerinden olan dogal
yasli ormanlar, gol topluluklari gibi ekosistemler, en giizel orneklerini Artvin ilinde

sunmaktadirlar.

“Bu alanlar igerisinde, ozellikle, yasli dogal ormanlari igeren orman ekosistemleri,
diinyanin en 6nemli ekosistemlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Bitki tiirii ve
endemik tiirler cesitliligi bakimindan da Artvin Tirkiye’nin 6nde gelen illeri
arasindadir. “Tiim Tiirkiye bitki varliginin, yaklagik 10.000 tiir ihtiva ettigi géz oniine
almirsa, bunun yaklasik % 13’likk bir kisminin Artvin’de bulundugu ortaya

cikmaktadir. Aynm sekilde tiim Tiirkiye’de, 2700 endemik tiir tespit edilmis olup,

bunun yaklasik % 4,4’ Artvin’de bulunmaktadir”. ("T.C. Artvin Valiligi" t.y.)

Sekil 5. Artvin yoresi ormanlarindan bir gériinim

Karadeniz, Avrupa’nin giineyi ve Anadolu arasinda yer alan bir i¢ denizdir.
Karadeniz kiyilari, arkasindaki dag siralarina paralel uzandigindan, kiy: girinti ve ¢ikintilar
azdir. Iklim yéniinden ise Artvin, Dogu Karadeniz Bolgesi’nin en ¢ok degiskenlik gdsteren
ilidir. Bolgenin kuzeyinde, Karadeniz kiyisina paralel uzanan Dogu Karadeniz Daglari;
kuzeyden sokulan nemli hava kiitlesinin, i¢ kisimlara ulagsmasini Onemli oOlgiide
engellemektedir. Bu asir1 engebelikten dolayi, kiyidan bolgenin i¢lerine dogru gidildikee,
iklim 1limandan karasala doniismekte ve gittik¢e kuraklasmaktadir. Bununla birlikte, kiyidan
i¢ kesimlere gidildikge, yagis miktar1 ve nem orani diismektedir. Y6renin kiy1 kesiminde ve
yeterli miktarda yagis alan kesimlerinde, Tiirkiye’nin ihracat payinda, dnemli bir pay tutan

cay tarimi yapilabilmektedir. Artvin ydresinin bulundugu cografyanin, jeomorfolojik
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faktorlerin etkisiyle, sahil kesiminde; o6zellikle yagis miktari, yagis rejimi ve sicaklik
faktorleri bakimindan, Tiirkiye’nin diger bolgelerine gore ¢ok biiylik farkliliklart mevcuttur.
Coruh Havzasi’nda, biiyiik 6l¢ekli gél olusumuna uygun jeomorfolojik etkenler yoktur. Bu
yiizden, havzada Tortum goliinden baska; 6zellikle Artvin il sinirlar iginde, kiigiik alanli
bazi goller haricinde biiyiik gél olusumuna rastlanmaz. Yoredeki gollere genellikle Karagal

ad1 verilmektedir.
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Sekil 7. Artvin Borgka, “Karag6l” ("66pixel.com” t.y.)
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BOLUM 3. ARTVIN YORESININ TARIHINE BAKIS

3.1. Artvin Yoresinde Kiiltiiriin Tarihi Gelisimi

“Artvin’e Girciiler: Art’uvani, Artvani, Artvini; Ruslar ve Ermeniler:
Ardvin; Lazlar: Art’vini demektedirler. Artvin isminin kokeni hakkinda cesitli
goriisler vardir. Bir inamsa gore, Iskit beylerinden birinin ad1 olarak, Artvani ismini
almis ve daha sonra giiniimiizdeki haline doniismiistiir. Artvani ismi ise, Ozhan
Oztiirk’iin belirttigine gore, Ermenice, “Arta”: tarla demektir, ‘Van(i)’: sehir
demektir.” (Oztiirk, 2016, s. 807).

“Tokdemir’e gore, ‘Art’: dagbeli, arkada, artta, yamacta; ‘Van’: yurt, konum yeri
anlamlarina gelmektedir.” (Tokdemir, 1978, s. 85). “Fahrettin Kirzioglu, Artvin adini
‘Artivin’ olarak ifade etmektedir. Bunun da Tiirk adi olan, ‘Artun’dan’ bozma oldugunu
sOylemistir.” (Kirzioglu, 1998, s. 458). Osmanli doneminde Artvin igin, Livane adi
kullanilmaktadir. Yorede, 1878-1918 Rus yonetimi sirasinda, eskiden kalan Artvin adi
canlandirilmistir. “1921-1933, “Artvin ili”, 1936-1956 ‘Coruh ili’, 1956’da ise yeniden
‘Artvin’ olmustur. Nehir adi olan Coruh, XVII. yy.’dan itibaren kaydedilmistir. 1925’te
Artvin ili Merkez ilgedeki, tiim yer adlar1 Tiirkgelestirilmistir.” (Giiven, 2018, s. 2).

“M.O. 4000 yilindan itibaren bir yerlesim yeri olarak kullanilan Artvin, cesitli
toplumlarin  kiiltiirligline ev sahipligi yapmistir. Hurri, Urartu, Kimmer
donemlerinden sonra, M.O. VII. yy.’dan itibaren 6nce Iskit-Sakalarla, bolgeye
yerlesim baglamigtir. Daha sonra Arsakli, Bizans, Bagrat, Selguklu, Mogol,
Akkoyunlu, Karakoyunlu, Safevi, Cildir Atabeyligi gibi devletlerin de bélgeye
gelmeleri sonunda, yo6re 1549 yilinda Osmanli’nin topraklarmma dahil olmustur.
Livana sancagi kurulmus, daha sonra Livana, merkezi Ahiska olan yoreye
baglanmistir. 1865 yilinda vilayet yapisina gecilince, Livana kazanin merkezi
olmustur. Cumhuriyet doneminde, 1924 yilinda sancaklar il yapilinca, Artvin de il
olmustur. Haziran 1933’te Artvin vilayeti kaldirilmis, merkezi Rize olmak tizere
Coruh vilayeti kurulmustur. Artvin ise, bu ilin bir ilgesi haline getirilmistir. Ug yil
sonra bu karardan geri doniilmiis, Artvin, Coruh ilinin merkezi olmustur. 1956
yilinda TBMM’de ¢ikarilan bir yasa ile isim ikiligi ortadan kaldirilarak, ilin genel
ad1 da Artvin yapilmistir. (Turhan & Tan, 2001, s. 11).
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“Coruh Havzasi’nin yukari alanlarinda, tarih 6ncesi devirlerde yasayis hakkinda bazi
arkeolojik kazi ve alan arastirmalari yapilmis olsa da, havzanin orta ve asagi
alanlarinda, tarih Oncesi yasayis hakkinda yeterince arastirmalar yapilamamuistir.
Farkli nedenlerle yapilan eski yerlesim kazilarinda, tesadiifi buluntularda, yorede
M.O. 9.000-M.0. 5.500 Cilal1 Tas devrinde (Yeni Tas devri, Neolitik devir) dahi
yasam olduguna dair kalintilar bulunmus ve tespit edilmistir. Dogu Anadolu
Bolgesi’nde yapilan kazi ve alan arastirmalari neticesinde, kuzeyinde Kafkasya’dan;
batisinda Malatya-Elazig bolgesine; giineyinde Kuzey Suriye ve dogusunda Urmiye
goliine kadar uzanan bolgede, M.O. 4000°den itibaren cok yogun bir kiiltiir birliginin
oldugu ortaya ¢ikmistir. “M.O 5 bin yillarindan baslayarak, bdlgeye Hurrilerin
yerlestigi saptanmigsa da, bu topluma ait bugiine kadar yazili belge elde
edilememistir.” (Tokdemir, 1978, s. 49).

“M.O. 2000’lerde Orta Asya’dan gelen Hurrilerin, bu yoreye yerlestikleri ve bolgeyi
kaplayan ¢ok genis bir alanda, bircok devlet kurmus olduklar1 sdylenmektedir.
Hurrilerin gelisi ile MO. 3000'lerde, yerlesik koy yapisinin kurulmus oldugu
diisiiniilmektedir. Yazil tarih metinlerinde, Coruh yéresinde MO.2000'lerde yer
almaya baslayan Hurrilerin, Artvin’e kadar inerek yerlesmis olduguna dair bulgular
tartisilmistir. Ancak yorede elde edilen bakir is¢iligi, zamanla geliserek bir bakir
kiiltiriiniin dogmasmna yol agmistir. Bu kiiltiiriin {iriinii olan siis esyalari, 0
donemlerin toplumsal ve dini yapis1 hakkinda bir fikir verebilmektedir.” (Giindiiz,

2001, s. 156).

“Hurriler, ayn1 zamanda Maden Cagi’n1 getirmislerdir. Bu donemlerde, Anadolu’da
goriilmeye baglayan; boyali, figiirlii, siyah ya da beyaz geometrik cizgilerle
stislenmis, kirmiz1 ya da boz Kapadokya seramigi, daha eski seramiklerin yaninda
yer almaya baslamistir. Bu siislii seramigin aynisi, Van yoresi Samranalti mevkiinde,
Kars-Erzurum ve Tel Halaf bolgeleri kazilarinda da bulunmustur. Bati Anadolu’da
ise hi¢ yoktur. Buda bize siislii Kapadokya seramigini getiren insanlarin, dogudan
gelmis oldugunu gostermektedir. Ayni kaynak, bu kavmin yerlestikleri bolgelerdeki
koy ve kentlere, Hurri ve Subarru dillerinden adlar verilmesinden dolayi, kdken
olarak bu topluluklardan gelebilecegi sonucunu ¢ikarmaktadir. Bu halklar, yorenin
eski halklarin1 egemenlikleri altina alarak, Anadolu’ya yayilma egilimindeki Sami

kiiltliriiniin de 6niine gegmistir”. (Giindiiz, 2001, s. 156).
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“Hurriler, bu yorede kiiltiir ve sanatin gelismesini de saglamistir. Artvin ve
cevresinin tarih kaynaklarinda taninmasi, Urartulular doneminde baglar. Hurrilerle
ayn1 soydan olabilecegi diisiiniilen ve M.QO. 831 yilinda Van (Tuspa) kalesini yaptirip
merkez edinen Urartularin, MO. 9. yiizy1lda Coruh Havzas1’na yayildiklar1 ancak bu
bolgedeki hakimiyetlerinin fazla olmadigi tahmin edilmektedir. Urartu krali II.
Sarduri’nin (M.0.753-755), Van Kalesi’ndeki 30 tonluk taslara yazdirdig: yillikta,
kuzeye yaptig1 seferleri anlatirken, o zamanki ad1 ile Kulk-Ha-Eli yurdu olarak gecen
Coruh boylarma da indigini yazmistir. Coruh Havzasi’nda, kisa bir donem siiren
Urartu hakimiyetinden sonra, M.O. 720 yilinda bblgeye Kimmerler hakim olmustur.
Boylece yore kiiltiiriine, yeni bir halk katilmig oluyordu. Kimmerleri takip eden
Sakalar (iskitler); M.O. 680 yilinda Kur-Aras, Coruh boylari ile Botan Su’yu
boylarina yerlesmislerdir. iran, Pers ve Selguklu akimlarinin ortaya ciktigi, VI.
yy.’dan X.yy.’a kadar olan siiredeki miicadele ve savaglar, yorenin kiiltiirel hayati
tizerinde, olumsuz etki yapmistir. Miisliman Araplarin bolge ile ilgilenmelerinden
sonra, bolge Islami kiiltiir ile tanismaya baslamistir. 1018 yilina kadar, ¢ok farkli
kiiltiirlerin toplum hayatini etkiledigi Coruh Havzasi’nda, bu tarihten sonra Selguklu
akinlart baslamig ve bdlgenin kiiltiirel yapisinda degisiklikler yasanmustir.
Selguklulara kadar Hurriler’den baslayarak; Helen, Roma, Pers, Arap, Giircii, Ermeni
hatta Rus kiiltiirii yorede etkili olmustur. Bu etkili olusumun, bugiin dahi izlerini
gormek miimkiindiir. Coruh Havzasi’nin bu kiiltlir ¢esitliligi yaninda, bir baska
ozelligi de, Dogu Akdeniz uygarligmin iiriinii olan Iran kiiltiirii ile Biiyiik Iskender’in
getirdigi Yunan kiiltiiriiniin ¢atisma alani olmasidir. Daha sonrasinda, yorede
hakimiyet Tiirk ve Islam uygarliklarina kalarak, XII. yiizyilla kadar yorenin
Islamlasmas1 devam etmistir. XV. Yiizyilda, Osmanlilarin Coruh Havza’sina girisi
ve sonrasinda halk igerisinde yasayan, Misliiman kesimin digindaki cemaatlerin,
gelenek ve gorenekleri ile birlikte yaklasik bes bin yillik gegmisi olan kiiltiir
zenginligi, bugiinlere kadar korunarak tasinmistir. 19. yiizyila kadar yasanan
savaglar, ozellikle 1877-1878 Osmanli Rus savasi, bolgenin kiiltiirel hayatinda

degisiklikler olugsmasina neden olmustur.

Artvin yoresinin, literatiire Karadeniz tipi yerlesme big¢imi olarak gegen
dagmik yerlesme sekli, yerlesim yerlerinin birbirleriyle olan toplumsal
baglantilarinin ¢ok fazla olamayisi, kapali bir toplum yapisinin olusmasina da neden

olmustur. Bu kapali toplum yapisinin bir sonucu olarak, yiizyillarin birikimi ve
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sentezi olan ydre folkloru, eski ¢izgi ve 6zelliklerini biiyiik 6l¢iide koruyarak bu
giinlere kadar gelebilmistir. Artvin, 1960’11 yillarin basina kadar tiimiiyle geleneksel
bir toplum 6rnegi ¢izmistir. Bu yillardan sonra, ulagim ve iletisim gibi biiyiiylip
gelisen hizmetlerle, disa agilim baslamis ve bu geleneksel cizgiler yavas yavas
silinmeye yiiz tutmustur. 1960’1 yillarda kent merkezlerinde goriilen geleneksel
hayat tarzi, bu yillardan sonra koylerde dahi degisim gostermeye baglamistir. 1990’11
yillarda Karadeniz kiyisinda, Tirkiye ile Giircistan arasinda ‘Sarp’ smir kapisinin
acilmasiyla birlikte, bu kiiltiirel degisim daha da hizlanmistir. Bu degisimden en ¢ok
etkilenen yerler, Artvin Merkez ile birlikte, kiy1 seridinde olan Bor¢ka, Hopa ve
Arhavi ilgeleri olmustur. Artvin’in sahil ilgelerinde yasayan halkinin, ekonomik
bakimdan daha iyi diizeyde olmasi, ‘Sarp Smir Kapisi’ ve ‘Hopa Limani’ndan dolayi,
buralarda goriilen degisimin daha hizli gelismesinden kaynaklanmaktadir. Bu
bolgelerde, eski gelenek ve gorenek izlerine ¢ok rastlanmamaktadir.” (Giindiiz,

2001).
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BOLUM 4: ARTVIN YORESININ MUZIiK VE HALK KULTURUNE
BAKIS

4.1. Giris

Artvin ydresi, ¢aglar boyunca birbirinden farkli toplumlarin kiiltiirel degerlerine ev
sahipligi yapmis, gerek cografi konumu, gerek yeryiizii ve iklim kosullar1 agisindan kiiltiirel

iletisim ve etkilesim siirecinde, ¢evresinde ki bolgeler arasinda bir gegis noktasi olmustur.

“Artvin, halk kiltiirii agisindan ¢ok zengin bir il olup, s6z konusu kiiltiirel degerleri
korumasini ve yasatmasini bilen vatandagslara sahiptir. Ayrica, 93 Harbi ve dar is
imkanlar1 dolayisiyla, baska illere go¢ eden ve yerlesen Artvinliler de, geleneksel
kiiltiirlerini yasatmay siirdiirmiiglerdir. Basta Artvinli arastirmacilar olmak iizere
birgok halk bilimci; Artvin halk kiiltiiriine egilmis, degerli kitap ve makaleler
yayimlamislardir. Artvin, oncelikle Tiirk halk edebiyatina, birgok saz ve halk sairi
yetistirmistir. Artvin’de saz sairi pek bol oldugu gibi, Ardahan’dan, Kars’tan,
Erzurum’dan da saz sairi agirlarlar. Onemli 6lciide, halk miiziginin yaraticis1 ve
tastyicist konumundaki Artvinli saz sairlerinin sayis1 100’ askindir. Saz sairleri,
uzun kig gecelerinde, konaklarda ve koy odalarinda, halk hikayeleri anlatirlar ve agik
karsilamalar1 yaparlar. Yoérede halk ezgilerinin yaratilmasini ve yaratilanlarin
yasatilmasini saglayan olaylar: hayatin gegis sathalariyla (dogum, siinnet, diigiin,
oliim) ilgili gelenekler, uzun kis gecelerinde diizenlenen Arfana-Harfanalar, asik
fasillari-meclisleri, yilbasi kutlamasi, kdy seyirlik oyunlari, imeceler (yorede meci
deniliyor), yayla senlikleri, bayramlar, askere ugurlama-karsilama gibi davetlerdir.”
(Turhan & Tan, 2001, s. 12)

Berobana: “Gegmisi Islamiyet 6ncesine dayanan eski bir Tiirk halk eglencesidir.
Koy halkindan meydana getirilen bir grup tarafindan oynanir. Grup, davul-zurna
esliginde koOyii dolasir. Bu eglence bi¢imine, Tiirkiye’nin baska ydrelerinde de
rastlanmaktadir. Tiirkiye disindaki Tiirki devletlerinde, deve oyunu gibi ¢esitli adlar
altinda ve biraz degistirilerek oynanmaktadir. Berobana oyunu Kirgizistan’da 706

ce¢mez adi altinda oynanmaktadir.” (Giindiiz, 2001, s. 170-171).
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Harfana (Harfene): “Yoreye Ozgii, geleneksel kdy eglence bigimlerinden biridir.
Tulum ve davul-zurna esliginde oyunlar oynanir, giiresler diizenlenir. Ardahan ilinin
Posof yoresinde, harfana’ya elfene denilmekte ve Artvin yoresindeki harfana’nin
ayni sekliyle, degisiklige ugramadan oynanmakta oldugu sdylenebilir.” (Giindiiz,
2001, s. 171).

“Hali vakti yerinde ailelerin diizenledigi siinnet diigiinlerinde; mevlit okutulur,
horonlar cevrilir ve yore tiirkiileri sdylenir. Ozellikle yeni bir yuvanin kuruldugu
diigiinler, bir halk oyunlar1 ve halk miizigi solenleri esliginde gergeklesir. Yorenin
diigiinlerinde, ilgeler arasinda az ¢ok farkliliklar goriilmektedir. Olim olay:
karsisinda, Artvin’li ¢cok metindir. Dogum gibi 6limii de dogal karsilar. Bu sebeple,
agitgilara pek rastlanmaz. Tiirk halk edebiyatina; atasozii, deyim, masal, efsane, halk
hikayesi, fikra, bilmece, mani, tiirkii yoniinden ¢ok zengin malzeme kazandiran
Artvin yoresinin, “Dede Korkut” destaninda da izlerine rastlanmaktadir. Bir
soylenceye gore, fikra kahramani incili ¢avus Artvinlidir. Yore, seyirlik oyunlar ve
cocuk oyunlar1 yoniinden de g¢arpict bir zenginlige sahiptir. Ege’nin zeybegine,
Ankara’nin segmenine, Karadeniz Bolgesi’nin usagina, Erzurum’un dadasina

karsilik, Kars ve Artvin’in yigitlerine ko¢ak denir.” (Turhan & Tan, 2001, s. 12-13).

“Artvin yoresi ilgeleri arasindaki farklilagma, kiiltiirel boyutta yapilan eglence,
festival ve etkinliklerde kendini gostermektedir. “Yaz basinda, yayla senlikleri
baslar. Senlik siiresince; davullar, zurnalar, tulumlar, kemenceler, akordeonlar,
baglamalar ¢alinir. Horonlar gevrilir, bar’lar tutulur, tiirkiiler sdylenir. Artvin’de su
festival ve senlikler diizenlenmektedir: Kafkasor Kiiltiir ve Sanat Festivali, Murgul
Boga Giiresleri, Ardanug¢ Aydin Koyii Yayla Senligi, Ardanu¢ Karakucak Giiresleri,
Ardanug Efkari Asiklar Senligi ve Curispil Yayla Senligi, Arhavi Kiiltiir ve Sanat
Festivali, Savsat Sahara Pancarci Festivali, Savsat Meydancik Satave Gevrek Senligi,
Yusufeli Salikvan Yayla Senligi, Yusufeli Karakucak Giiresleri, Savsat Velikoy
Karaiistli Karakucak Giiresleri. Bu senliklerde; giires tutulur, cirit oynanir, atlar
yarstirilir, boga giiresleri diizenlenir. Artvin diigiinlerinde ve senliklerinde, giires
(karakucak) tutmak, at yaristirmak, eski bir gelenektir. Cirit oyunu eskiden yaygin
bir sekilde oynanmasina karsilik, gliniimiizde nadir olarak goriilmektedir.” (Turhan
& Tan, 2001, s. 14).
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“Yaylaciligin, yore yasantisinda ¢ok dnemli bir yeri vardir. Yaylalar, yore halkinin
geciminde hayvancilik ve hayvansal gidalar yoniinden ekonomik katkisinin disinda,
bir kamp gibi dinlenme ve eglence yeridir. Yayla zamaninin gelmesini izleyen 15-20
giin i¢inde, yore halki topluca davul-zurna, tulum, akordeon gibi yoresel ¢algilar
esliginde, en iyi giysilerini giyerek yaylaya ¢ikarlar. Normal olarak bir hafta, on giin
kadar siiren eglencelere “pancarci senlikleri” denilir. Giindiizleri kirda, geceleri
yayla evlerinde, giinlerce siiren eglencelerde; milli oyunlar oynanir, giires yapilir,
cirit atilir ve yoresel diger eglencelere de yer verilerek unutulmaz giinler gegirilir.
Glinlimiizde sadece boga giiresleri, karakucak giiresleri ve halk oyunlar
goriilmektedir. Artvin’de en biiyiik yayla senligi Kafkasordiir. Daha sonra yine galgi
esliginde, koylere doniiliir. Yaylaya cikis gibi, inis de calgi esliginde eglenilerek
yapilir. Son giin, calgicilarin paralarini toplamak igin deve oyunu diizenlenir.”

(Tokdemir, 1978, s. 99-100).

4.2. Artvin Yoresi Halk Miizigine Bakis

“Ankara ve Istanbul’a uzakligi, dogrudan halk miizigi 6grenimi gdrmiis
cocuklarin yetisememesi Sebebiyle, Artvin’in halk miizigi triinlerini derlemede,
notaya alip giin 1s181na ¢ikarmada ve yurda yaymada ¢ok ge¢ kalinmistir denebilir.
Bu konuda Trabzon ve Rize illeri, Artvin’den daima bir adim 6nde olmustur. Istanbul
Belediye Konservatuvari’nin, halk miizigi derleme gezileri g¢ercevesinde, 1929
yilinda Sinop, Giresun, Trabzon, Rize, Giimiishane, Erzurum, Bayburt, Erzincan
illerinde ¢alisilmis fakat Artvin’e gecilmemistir. Ankara Devlet Konservatuvari’nin,
planli halk miizigi derleme gezileri sirasinda ise, 1937 yilinda Trabzon ve Rize’ye
gidilmis, Artvin yine kenarda kalmigtir. Muzaffer Sarisdzen, Halil Bedii Yonetken
ve Teknisyen Riza Yetisen ’den olusan ekip, ancak 28 Temmuz-2 Agustos 1950
tarihleri arasinda Artvin’e gelebilmistir. Bu arada bir¢ok ezgi, sahipleriyle birlikte
kaybolmus olabilir. Derleme ekibi, bu kisa siire igerisinde; 17°si Uzun Hava, 81’1
Kirik Hava olmak iizere 98 ezgi derleyebilmistir. Bu say1, diger illere gore ¢ok azdir.
Kendilerinden ezgi derlenen kisiler arasindan; ‘Akordeon’ c¢alan Murat Coskun,
‘Mey’ ¢alan Cevri Altintas, Tulum ¢alan Idris Dursun, Ahmet Ozbayrak ve Hasan
Ozbayrak, Kemencge calan Sefer Demir ve Yasar Tuna 6n plana ¢cikmistir. Ankara

Devlet Konservatuvarinca derlenen ezgilerden bir boliimii, sonraki yillarda Muzaffer
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Sarisézen ve Ogrencileri tarafindan notaya alinmig, yurttan sesler toplulugu
vasitasiyla yurda yayilmistir. Ankara Radyosu ve daha sonra TRT Sanat¢ilari, zaman
zaman Artvin ezgilerini derlemeye, notaya almaya ve repertuvara girmeleri i¢in ¢aba
gostermeyi  stirdiirmuiglerdir.  Ankara Radyosunun, 1961 ve TRT genel
miidiirliigiiniin, 1967 yili halk miizigi derleme gezileri sirasinda, Artvin programa
alimmamistir. TRT genel miidiirliigii, nota yayinlarina baslamistir. Bu ¢ercevede
yayimlanan, Tirk Halk Miiziginden Se¢meler I kitabinda (TRT 1998): Bulutlar
Oynar Oynagir, Indim Dere Irmaga, Ata Bari, Sarma Oyun Havas:’ nin notalari
bulunmaktadir. Yine ayn1 genel miidiirlik, yayimladig1 Tiirk Halk Miizigi Sozlii
Eserler Antoloji ’sinde de otuz kadar Artvin ezgisinin sozlerine yer vermistir (TRT
2000). Kiltir Bakanligi, Halk Kiiltirlerini Arastirma ve Gelistirme Genel
Midiirliigii, yurt capinda yaptigr halk kiiltiirii derlemeleri ¢ercevesinde; 1988, 1998
(iki kez) ve 1999 yillarinda Artvin’e derleme ekipleri gondermis, halk oyunlarinin
belgeselleri ¢ekilmis ve ezgiler derlenmistir.” (Turhan & Tan, 2001, s. 19-21).

4.2.1. Artvin yoresi halk miiziginin ana ozellikleri

Artvin halk miizigi ve halk oyunlari, kendi yore insanlarinin yaratmalarinin yani sira,
komsu il ve yore halklarinin katkisiyla da sekillenmistir. Yorenin halk kiiltiirii iirtinlerinde;
Trabzon, Rize, Ardahan, Kars, Erzurum, Bayburt, Gilimiishane’nin ve Azerbaycan,
Giircistan yorelerinin esintileri vardir. Diger yandan, yorenin sahil ve i¢ kesimleri arasinda

da; miizik, ¢algi ve oyunlar bakimindan biiyiik farkliliklar g6ze ¢arpmaktadir.

“Artvin halk miizigi konusunda, en genis derleme ve aragtirmalarindan birini yapan
Artvinli miizik 6gretmeni Seyfettin Kaya’nin tespitine gore, merkeze bagl ‘yukari
maden koyii” ezgilerinde: 2/4, 4/4, 5/8, 10/8, 3/8, 6/8 ve 12/8’lik ritimler yaygindir.
Erzurum ve Kars’in etkisi biiyliktiir. Bu etkiyi, sik sik Erzurum ve Kars’tan gelen
gezici saz sairleri yaratmislardir. Asik Yanari, simmani gibi kendine agiz yaratmus,
Artvinli bir asiktir. Asik Yanari, deyislerini 3/8 ve 6/8°lik ritimlerde, ii¢ veya dort ses
genisliginde sdylemektedir. Yine Seyfettin Kaya'nin tespitine gore, ‘asagi maden
koyti’nden (merkez ilgenin kdyii) ezgilerin cogu, mayaya yakin uzun hava seklinde
soylenmektedir. Ezgiler genellikle tizden baslayip, karar sesinde bitmektedir. Yukari
maden koyii’nde oldugu gibi, bu kdyde de siimmani agzi benimsenmistir. Artvin

yoresi ezgilerinde kullanilan usuller, ¢okluk sirasina gore: 6/8, 10/8, 5/8, 2/4, 4/4,
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12/8,3/8, 7/8, 8/8, 9/8 seklindedir. Ezgi genisligine gelince: 4, 5, 6, 7, 8 ses araligina
sahip ezgiler cogunluktadir.” (Turhan & Tan, 2001, s. 46-47).

Atma Tiirkii: “Artvin’de de, Rize ve Trabzon’da oldugu gibi ‘atma tiirkii’ veya
‘tlirkii atma’ gelenegi vardir. Yoredeki yaygin adi ‘kovalama, karsi-beri’dir.
Gelenegin kesin uygulama yeri ve zamani yoktur. Herhangi bir rastlagsmada,
kargilasmada veya is yapma sirasinda, iki kisi veya iki grup arasinda tiirkii atma
baslayabilir. Genellikle tek veya iki dizeli (misral) tiirkii atmalar yayginsa da, yorede
tek dizeli tiirkii atma daha ¢ok ilgi gormektedir. Atma tiirkiide, atilan ve karsilikli
olarak s0ylenen dizeler arasinda; 6l¢ii, uyak (kafiye) ve anlam uygunlugu bulunmasi
sarttir. Tirkil atma sirasinda, asik karsilagsmalarinda oldugu gibi; takilma, igneleme,
yerme duygulari 6n plana ¢ikar. Zaman zaman miistehcen sozlerde yer alir. Bu sirada
darilmak, alinmak, kizmak gerekmez. Kadin-erkek, baba-ogul, asik-masuk, gelin-
kaynana arasinda da tiirkii atilabilir. Imecelerde (mecilerde) tiirkii atma ve mani atma

uygulamasi daha ¢ok goriiliir.” (Turhan & Tan, 2001, s. 46)

4.2.2. Artvin yoresinde kullanilan halk calgilar

“Yorede, sahilden i¢ kesimlere gidildikge, hareketler agirlasir, ritim belirginlesir,
biraz sonra davulu bulacagimizi hissederiz. Borgka ile Artvin arasindaki sarp (¢ok dik)

daglar, sanki bu iki ruhun olugmasi arasinda ki dogal bir sinirdir.” (Saygun, 1937).

“Artvin yoresinin en eski geleneksel calgilardan birisi, tulumzurnadr. Fakat eski
tarihlerde, ozellikle 93 Harbi’nden (Osmanli- Rus savasindan) sonra, yorede
tulumzurnanin kullanimi azalmistir. Yerini el armonikalarina (garmon) birakmistir
denilebilir. Saygun, ¢alismalar1 igin yoreye geldigi zaman, Artvin yoresi merkezinde
tulumzurna calgisin1 goriip dinlemek imkanimi bulamadiklarini, Artvin Borgka
tizerinde tesadiif olarak gordiikleri doksanlik bir ihtiyar ‘tulumcu’yu sehre
getirdiklerinden bahsetmektedir. Saygun, tulumzurnamin  bu  kullaniminin
seyrekliginin sebebini sorusturunca, genglerin bu ¢algiy1 kaba ve ilkel bulduklarinm
iiziilerek anladigini belirtmektedir. Ayni ruh durumuyla, Bayburt’ta da karsilastigini
soylemektedir. Bayburt yoresinin genglerinin de, ‘bar oyunlari’na eslik eden davul-
zurnay1 ilkel bularak, bu calgilar1 terk ettiklerini ve yerlerine ‘ut’ ve ‘keman’

calgilarini icra ettiklerini ve bunu kendince yanlis buldugundan bahsetmektedir. Halk
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oyunlarmin, ancak kendi ¢algilariyla birlikte amacina ulasacagini sdyleyen Saygun,
degil zurna yerine ut; kemence yerine zurna veya baska bir tiiriin kabul olunmamasi
gerektigini savunmaktadir. Karadeniz horonlarinin, yalnizca kemenge ile
tamamlanabilecegini belirten Saygun, Artvin horonlarinin da tulumzurna’yla gergek
karakterini kazanacagini sOylemektedir. Diger tiirliisiiniin, uygunsuz bir yama gibi
siritacagini ve sikici olacagini diisiinmektedir. Tulumzurnanin kisa dans motiflerine,
kendine gore bir degisiklik saglayan ikinci sesinin (¢ifte kamis borularindan
kaynaklanan, ikili sesinin), el armonikasi’nda olmadigini gordiigiinii ve bunun
gercekten bliylik bir kayip oldugunu diistinmektedir. Yine Bayburt ydresinde,
calgilarin degistirilmesinden dolay1, oyun figiirlerinin de degistirildigini ve batinin
vals ve basgka dans figiirlerinin de icra edilmesini zevksiz buldugunu sdylemektedir.
Batinin kullandig: ¢algilar ile icra edilen dans figiirlerini, yoresel bar figiirlerine,
hayal iiriinii dedigi adimlarla birlestirip, bunu yenilik olarak ortaya siirmenin ve bunu
bu sekilde kabul etmenin ¢ok yanlis bir hareket oldugunu diisiindiiglini
belirtmektedir. Artvin yoresinde bulduklari, dikkat ¢geken bir diger ¢alginin da ¢imon
calgis1 oldugunu sdyleyen Saygun, bu calgiy1 kdylerde cocuklarin ve biiyliklerin
caldigindan bahsetmektedir. Ayrica yorede, iiflemeli ¢algi olarak kaval calgisi da icra
edilmektedir. Yorede zurna ve mey calgilarinin da icra edildigini 6grenen Saygun,
yollar1 {lizerinde bu ¢algilar1 gérmediklerinden bahsetmektedir. Bu ¢algilari, Kars
yoresinde bulmanin miimkiin oldugunu séylemektedir. Mizrapli ¢algilardan baglama
calgisinin, Artvin yoresinde bilindigini ve icra edildigini, fakat bu c¢algiyla da
karsilasmadiklarini belirtmektedir. Vurmali ¢algilar hakkinda ise, zurna ve esliginin
gerektigini sdyleyen davul ¢algilarmin, Borgka ‘da mevcut olmadiklarini, Artvin
Merkez’e yaklastikca goriilmeye baglandigini, Dogu ve Giineye gidildikge
fazlalastigini soylemektedir. Bu sebeple, Borgka ve Artvin arasindaki dik yamagl
daglarin, musiki konusunda bir sinir teskil ettigini tekrar belirtmektedir. Saygun,
Karadeniz kemengesinin, Artvin yoresinde bulunmadigini séyledigi gibi, yoreden
sahil kesimine dogru gidildik¢e, davul-zurnanin goriilmediginden bahsetmektedir.
Tulum i¢in smirlarin biraz daha genis tutulmasinin gerekli goriildiigiinii sdyleyen
Saygun; tulumun, davul-zurnadan farkinin, yalniz Artvin ve Rize yorelerinin
tekelinde bulundugunu ve diger calgilar gibi Anadolu’nun i¢gine dogru niifuz etmemis
oldugunu belirtmektedir. Baska bir ifadeyle, davul-zurna, Artvin yoresine kadar
gelip, Karadeniz’in dogu sahiline ¢ikamamis; buna karsilik Karadeniz’in dogu sahili

ile Artvin’e ait olan tulumzurnanin, i¢ kesimlere niifuz etmedigi s6ylenebilir. Bu
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nedenlerden dolayi, tulumzurna konusunun ¢oziimlenmesi gereken belirsizligini
vurgulamaktadir. Saygun, Artvin yoresinde zilli ve zilsiz def calgilarinin da
kullanildigin1 soylemektedir. Defi yalniz kadinlarin ¢aldiklarini ve diigiinlerde en gok
kullanilan ¢algilardan biri olan def’e, kadinlarin “lililli” denilen nakaratlarla eslik
ettiklerini sdylemektedir. Saygun’un, Osmanli-Rus savasindan sonra Artvin yoresine
yayildigimi soyledigi, el armonikasinin da (garmon), aynmi etkiyle Kars yoresine
yerlesmedigi ve yayilmadigina dikkat c¢ekmektedir. Saygun, Artvin’de el
armonikasi’nin yayginlagsmasinin sebebini, tulumzurna’ya benzer bir tinida ses elde
edilen bir calgi olmasia ve genclerin tulumzurna’yr ilkel olarak diisiinmesine ve
tercihen garmon’u se¢gmelerine baglamaktadir ve bu yaklasimi ¢ok yanlis ve tehlikeli
bulmakta oldugunu belirtmektedir. Artvin halkevlerinde bunlardan baska; piyano,
keman, mandolin, ut, cazbant? davulu, fanfar® aletleri, gramofon ve radyo mevcut
olup, gramofon’da ¢alinmak {izere getirilmis olan plaklar ile birkag¢ alaturka eserler
calinmaktadir. Daha eski tarihlerde Ermeni kiliselerinde, Harmonyum (Armonyum)?
calgis1 mevcutmus ve buna Fisgarmon® ad1 verilirmis. Saygun, bu ¢alginin o dénem

icin Artvin’de kullanilmadigini belirtmektedir.” (Turhan & Tan, 2001, s. 23-25).
Yorede tiirkii soylenirken, halk oyunu oynanirken ¢alinan calgilar sunlardir:

Tulum: Tulumzurna, gayda, kayda, gogde de denir. Keci veya oglak derisinden

govdenin bir koluna delikli kamis takilarak yapilan nefesli (iiflemeli) bir ¢algidir.
Horonlarin bas ¢algisidir. (Saygun, 1937) (Cokal, 1963).

Kemenge: Yorenin sahil kesiminin galgisidir. Bu kesimde horonlara ve atma

tiirkiilere eslik eder. I¢ bolgeye gecildiginde goriilmez. Yerini tuluma birakar.

Baglama: Asik fasillarmin bas ¢algisidir. Asiklar, genellikle divan ve tamburay1
calarlar. Mey ile birlikte kapali alanlarin ¢algisidir. Yayla senliklerinde, geceleri 6n

plana ¢ikar.

Garmon (Armonika, El Armonikast): Koriikli kiiglik bir ¢algidir. Sahil kesiminde

ve QGiircistan’a smir koylerde, eskiden daha cok c¢alinmaktaydi. Bu calgr da

2 Yalnizca caz miizigi ¢alan orkestra

3 Bakirdan yapilmus iiflemeli galgilardan olusan orkestra.

4 Harmonyum (Armonyum): Dis goriiniisii piyanoya benzeyen, koriigii ayakla isletilen, kiigiik org.

5 Akordeon, metal dilciklerden meydana gelmis portatif ve koriiklii bir miizik aletidir. Koriigiin agilip
kapanmasiyla meydana gelen hava akimi dilciklere ¢arparak sesin ¢ikmasini saglar. Akordeon, iilkemizde
Artvin dolaylarinda halkin ¢ok kullandig1 bir miizik aletidir. Adina Fisgarmon da denir.
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Osmanli-Rus harbi sirasinda Artvin’e yerlesmistir. Daha sonra yerini, akordeona terk
etmistir. Kii¢iik olmasi dolayisiyla, kadinlar tarafindan da kolaylikla calinmaktadir.

Horonlarin eslik ¢algisidir.” (Turhan & Tan, 2001, s. 66)

Armonika: “Avrupa’nin eski olmayan halk ¢algilarindan ve akordeondan daha ilkel
bir ¢algidir. Carlik Rusya’sinda fabrikasi acildigi zaman, Asya ve Kafkasya’da
gelenekli calgilara rakip kesilmis, zevklere ucuzluguyla hitap etmistir. Tatar ve
Bagkurtlarin ‘garmon’ dedikleri bu el armonikasina, Kirgizlar ‘kol zurnas1’, kimileri
de ‘el zurnasi’ derlerdi (Tiirkg¢enin kimi lehgelerinde ele kol denildigi igin).
Kirgizlarin en giinah saydiklar1 calgilardan biri bu olduysa da ona ragmen ¢ok
yayilmisti. Kafkasya’da ‘kagit kopuz’ diyenler ¢ogalmaktaydi. Karsta, iilkenin savas
yillarinda, ¢algi pazarini ylriitmistiir. Abdiilhamit zamaninda, iilkeye izinle gogiip,
Adapazar1 gibi baz1 yerlere yerlesen Katkasya Tiirkleri, el armonikasini
kullanmasina karsilik, yerlilerce calgi hi¢ tutulmamistir. Karslilar akordeon calanlari
hos gérmiiyor ve usta oyuncular davul-zurnadan ayrilmiyorlardi.” (Gazimihal, 1975,
S. 25-26).

Sekil 8. Adapazarli eski gogmen ailelerden, armonikaci bir kiz ¢ocugu (Gazimihal, 1975, s. 26)

Akordeon: “1829 yilinda Avrupa’da gelistirilen ve 1910 yilinda bugiinkii seklini olan
koriikli bir ¢algidir. Osmanli-Rus savasi sonrast Artvin yoresine girmis, el

armonikasinin (garmon) yerini almistir. Horonlarin ve bazi barlarin eslik ¢algisidir.

Davul: Barlarda biiyiik, horonlarda daha kiiciik davullar ¢aliir. i¢ kesimin bas

calgilarindan biridir.
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Koltuk Davulu: Barlar ve horonlar; garmon (el armonikasi) veya akordeonla
calinirken kii¢iik koltuk davulu denilen davullar kullanilir. Koltuk altina sikistirilan

kii¢iik davul, iki elle darbuka gibi ¢alinir.

Def: Kiigiik bir gembere girilmis deriden ibarettir. Zilli ve zilsiz iki tipi vardir. Kadin

eglencelerinde kullanilir. Ayrica mey, baglama gibi ¢algilara eslik eder.

Zurna: Yorede iki ¢esit zurna goriilmektedir. Cogunlukla sahil kesiminde cura zurna
(ktigiik boy); i¢ kesimde orta zurna (orta boy) denilen zurna ¢esidi kullanilmaktadir.

Zurna, horonlara ve 6zellikle de barlara eslik eder.

Mey: Azerbaycan kdkenli bir iiflemeli calgidir. i¢ kesimin calgisidir. Tiirkiilere,
barlara eslik eder. Sadi Yaver Ataman, Cevri Altuntas ile mey’i tanitan bir makale

yazmistir (Tiirk Folklor Aragtirmalari, Mey).

Kaval: Her ¢oban mutlaka ilk is olarak kaval ¢almay1 6grenir. Dilli ve dilsiz iki tip

kaval vardir. Simsir agacindan yapilan kavallar tercih edilir. I¢ kesimin calgisidir.

Diidiik (Sipsi): Bu ¢algida sadece cobanlarca calinir. Ana calgilarin olmadigi
yerlerde, halk oyunlarina eslik eder.

Klarnet: Askerligini bando eri olarak yapan gencler tarafindan yurda yayilmistir.
Artvin’de de zurnacinin bulunmadigi zamanlarda kullanilmaktadir. Yoreye bu

calgiy1, Riistem Tokdemir getirmistir.

Cimon: Uflemeli bir calgidir. Diger ad1 “billi’, genel olarak da ‘sipsi’ denilebilir.
Ahmet Adnan Saygun’un, 1936 yil1 gezisi sirasinda goriilmiis ve tanitilmistir. Yaygin

bir calgi degildir. Gliniimiizde halen, halk arasinda kullanilmaktadir. Yusufeli
ilgesinde yaygimndir.” (Turhan & Tan, 2001, s. 66-67).

“Calgmin Cibon ve Cimbon seklinde sdylendigi de bilinmektedir. Bu ¢algi Samsun
yoresinde ayni adlarla bilinirken, Mugla yoresinde Zimbon adiyla, 1930’lara kadar
kullanildig1 tespit edilmistir. Ancak Cimon Ozellikle Artvin miizikleri ile halk
miiziginin icrasinda kullanilmaktadir. Tek basina ¢alindig1 gibi, koltuk davul veya
diger ritim sazlariyla da kullanilmaktadir.” (Anadolu Halk Calgilari-Nefesli Calgilar,
2011).
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Sekil 9. Cimon (Cibon) (Anadolu Halk Calgilari-Nefesli Calgilar, 2011, s. 94)

4.2.3. Artvin yoresi halk oyunlarn

Halk oyunlari, Tirkiye’'nin farkli yorelerinde, ge¢misten gliniimiize gelen
sosyokiiltiirel etkilesim, iletisim ve degisim ile birlikte, birbirinden farkli; gelenek-goérenek,
orf-adet, inang, cografya vb. deger yargilarmin olusturdugu, kiiltiirel bir ¢esitlilige sahiptir.
Bu cesitlilik, toplumlarin diisiince, inang, seving, iiziintii, cosku, gurur, sahiplenme, iman vb.
duygu ve diirtiilerinin; ezgi, figiir, ritim, ¢algi zenginligi ve icerdigi geleneksel degerlerle

birlikte, ¢ok yonlii bir kiiltiirel yap1 olusturmustur.

Artvin yoresi halk oyunlarina, genellikle verilen isim horon *dur. Dogu Karadeniz’in
sahil kesimlerinde oynanan Karadeniz horonlari ile Artvin yoresi ve 6zellikle yorenin ig

kesimlerinde oynanan horonu karigtirmamak gerekir.

“Horom’a gelince; bazi yazarlarin dedigi gibi horon degil, horom’dur. Bolgesel
olarak bigilen otlarin, ortalama onar kiloluk paketler haline getirilmesine denilen,
‘horom yapmaktan’ alinmigtir. Ot horomlama olayini izleyenler, horom yapmaktaki
hareketlerin, horom oyunundaki figiirlerle, ne derece siki sikiya ilgili oldugunu
gormek ve anlamakta giigliik cekmeyeceklerdir. Zaten bolgede ¢cogunlukla horom
oynayalim yerine , horom tepelim denir. Ornegin: ‘Cocuklar bahgede ne yapiyorlar?’

sorusuna, ¢ogukez ‘Ne yapacaklar, horom tepiyorlar’ diye cevap verilir. ‘Hayrola
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arkadas! Seni uykusuz gibi goriiyorum’; ‘Ne uykusuz olmayayim ki, iist kattakiler

bu gece sabaha kadar horom teptiler.” (Tokdemir, Artvin Destani, 1978, s. 106).

“Khorom’u, ‘horan/horun/horon/hora’ bigiminde sdyleyip yazan bazi arastirmacilar,
bu adin Latince khorea sozcitigiinden ileri geldigini siirmektedirler. Dogu Karadeniz
Bolgesi’nde de gerek ot ve sap demetlerine; gerekse misir saplarinin demetlerine,
baz1 kesimlerde horom, khorom, bazi kesimlerinde ise horon denmektedir. Ayni
karakterdeki oyunlara da yaygin olarak khorom denilmektedir. Horon, horun, horan
ve benzerleri gibi soyleyisler ise, horom’un degisik bolgelerde ve agizlarda sdylenen
bozulmus bi¢imidir. Horom: topluluk, beraberlik, yiginti, hareket ve eglence gibi
anlamlar1 igeren genis kapsamli bir anlam giicii tasiyan sozciiktiir. Divan-ii Liigat-it
Tiirk’te, horum, korum; Uygur Tiirkgesinde, kor; Kirgiz ve Cagatay Tiirkcesinde,
hor; Kirim Tiirkgesinde, koran gibi soyleyis farkliliklar1 olmakla birlikte, hemen
hemen ayni anlamda kullanilmaktadir. Ayrica yedinci yiizyildaki tarihi kayitlara
gore, Giircistan Batum bolgesinde horomlarin oynandigi ve horomi olarak séylendigi
saptanmustir ki, halen Artvin yoresinin bazi kesimlerinde ayni bigimde sdylenmekte
oldugu goriilmektedir. Khoromi, Kafkasya’da halen, yalniz davulla oynanan ve
figlirlerinde savas sahnelerinin sergilendigi bir oyun olarak yasamaktadir. Bu oyun,
son birka¢ yildan beri de atom adiyla, Artvin yoresi oyunlari arasina katilmistir.”
(Tokdemir, 1993, s. 210-211).

“Artvin horonlari, genel itibariyle ikiye ayrilabilir: kosmali horonlar, kosmasiz
horonlar. Kosmasiz horonlar, Artvin’in geleneksel calgisi olan tulumzurnanin
esligiyle icra edilirler. Tulumzurnanin, her dansa ait olarak, ara vermeden siirekli bir
bicimde tekrarladigi kisa motiflerini icra eden galgicinin, melodinin ritmine gore
ayagini vurmasi adettir. Bu oyunlarin birgok ¢esidi vardir: Deli Horon, Salyabasa,
Titreme Oyunu, Kabak Havasi (Yol Havas1) bunlardan bazilaridir. Artvin yoresinde,
Kogek adiyla kadinlara 6zgli oyunlar da mevcut olup, bunlart erkekler de
gerektiginde oynarlar. Samili adli oyun da Artvin yoresinde oynanmakta ise de,
bunun Kafkasya ve Azerbaycan’dan geldigi sdylenmektedir. Bu oyun bati
Anadolu’da da, Kazaska veya Seyh Samil adiyla bilinir.” (Saygun, 1937) (Turhan &
Tan, 2001, s. 23-24).

“Artvin halk oyunlar1 konusuna pek ¢ok halk bilimci egilmis, birgok kitap ve makale

yayimlanmistir. Ne yazik Ki, bu kitap ve makalelerde, geliskili bilgiler ve yetersiz
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notalar bulunmaktadir. Birgok oyunun, birden ¢ok adi vardir. Yoreye ait yetmis’i

askin halk oyununun, ancak on-onbes’i lizerinde doniip dolasilmistir. Sinirda ve

kiiltlirler aras1 aligverisin yogun oldugu bir cografyada yer alan, koklii tarihsel ve

kiiltiirel mirasina sahip ¢ikan Artvin, halk oyunlar1 yoniinden ¢ok zengin bir yoredir.

Yorenin halk oyunlari, ‘horon’ ve ‘bar’ agirliklidir. Bir arastirmaya gore, yorede su

yetmis halk oyununun oynandigi belirlenmistir.” (Hacibekiroglu, Akalin , & Stirmeli,
1994, s. 98-99):

1.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

Acara Sarmasi (Horomi)
Acara Kiz

Agir Bar (Ug Ayak)
Ahgik Bar1 (Kiz Bar)
Akista (Akusta- Alkista)
Arhavi Canlist

Artvin Temuragasi

(Timuragasi)

Asirma Bari

Atabar1 (Artvin Bar)
Hemsin Horonu
Birgel

Borg¢ka Horonu
Cezayir Agirlamast
Cilveloy

Coskun Coruh
Calika

Daldalan (Daldolan)
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19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

. Deli Horon (Saliyabasa)

Deli Kiz (Kiz Belin

Incedir)

Develi

Doéne (Doney)

Diiz Horon (Adi Horon)
Giilenber

Hanger Bar1

Siksaray (Hemsin

Horonu)
Hos Bilezik
[sasor Sallamasi

Kabak  Havast (Yol

Havasi)

Kag Gel (Kagigel)
Kapani

Karabag
Karadeniz

Kazaska



34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

Kiz Horonu (Roza)
Kobak

Kogeri (Koggari)
Kurt Bar1

Lagin Bari

Lale Bar1

Livane (Artvin’in eskKi
ad)

Mektepli Tamzarasi
Mendo Bar1

Murgul Basmasi (Cifte
Basma-Cift Ayak)

Ondort (Dasnicorg)
Orta Batum

Papilat

Refo

Sallama

Salyabasa (Deli Horon

oyunundan alma)
Sarhos Bar1

Sari Seyran (Sar1

Zambak)
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52.

53.

o4,

55.

56.

S7.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

Sar1 Cigek (Sar1 Kiz)
Sarma

Sasa

Sol Ayak Bar1
Stirmeli Bar1

Sahlan (Seyha)

Savsat Bar1 (Agir Bar)
Tamara (Taskiran)
Tanzara (Tamazara)
Tarama

Tavuk Bar1

Tersine

Tesi

Uzun Dere (Ince Dere)
Uc Ayak

Urim  (Dért  Kilise

Titretmesi)
Vazriya Diiz Horonu
Yengecan

Zurna Horonu



“Liste incelendiginde, Rize, Ardahan, Kars, Erzurum, Azerbaycan ve Acara’dan®
bazi1 halk oyunlarina rastlandig1 gézden kagmamaistir. Ancak Artvinliler, komsu il ve
yorelerin oyunlarini alirken, mutlaka bazi figiir eklemeleri yapmuslar, ezgi ritmini
degistirmisler ve eslik calgi olarak kendi yore galgilarini kullanmislardir. Bu
degisiklikler dolayistyla, komsu oyun adlarinin basina Artvin adi eklenmesi uygun

bulunmustur: Artvin Timuragasi (Temuragasi) gibi.
“Oyunlart li¢ grupta incelemek miimkiindiir:

Sadece Yoreye Has Oyunlar:

1- AtaBarn 6- Kobak 11- Tesi
2- Diiz Horon 7- Siksaray 12- Karsiberi
3- Sa-Sa 8- Sar Cicek 13- Polka
4- Deli Horon 9- Karabag 14- Acara Sarmasi
5- Murgul Basmasi 10- Uzundere
(Cilveli-ay)

Erzurum ve Dogu Anadolu Kokenli Oyunlar:
1- Agirbar 4- Yayla Bari
2- Mendo Bari 5- Hanger Bari
3- Tavuk Ban

Karadeniz Kiiltiiriiniin Eseri Oyunlar:

1- Hemsin Horonu 4- Tirilido-Nanido 7- Sar1 Zambak
2- Karadeniz 5- Memetina 8- Yiiksek Hemsin
Horonu )
6- Papilat 9- Alamadim
3- Arhavi Canlisi Ismail’i

6 Acara Ozerk Cumhuriyeti, Giircistan’in giineybati kesiminde yer alan Ozerk Cumhuriyet. Yénetim merkezi
Batum’dur. Tiirkiye’nin hemen kuzeydogusunda Artvin ve Ardahan illeri sinirinda yer alir. Artvin'in Hopa
ilcesinde bulunan Sarp Sinir Kapisi, Batum’a agilir.
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Kafkas Kiiltiiriiniin Eseri Oyunlar:

1- Seyh Samil 5- Tillara 9- Nare

2- Hos Bilezik, 6- Temuraga 10- Dello” (Giindiiz,
2001, s. 175)

3- Sar1 Seylan 7- Tanzara

4- Daldalan 8- Kogceri

Gazimihal’in 11 adet Artvin Halk Oyununun notasini da yayimladigi eserinin, en
onemli maddelerinden birisi Artvin Oyunlar: maddesidir. Bu maddedeki bilgiler aynen

aktarilacak olursa sOyledir:

Artvin Oyunlary: ““Y 6renin hemen hicbir bucaginda, kiz veya kdgek oynatmak adeti
yoktur. Deli horon oyununun, yéreye 6zgii ve Kafkasya’dan alinmadigindan 1srarla
belirtilen bir ayak oyunu olup, havasinin notasi verilmistir. Horom tabirinin, horon
kelimesiyle bir olup olmadig: siiphelidir. Magahal (Magahel), Maradit, Bor¢ka ve
Murgul taraflarinda en fazla yiiz yildan beridir, Rus ithali armonika (el armonikast,
garmon) esligiyle yiiriitiilen birgok Kafkas sarki ve oyunlar1 da yer bulabilmistir.
Samili Horon ve Tamasa adli oyunlar ve bir de Arsin Mal Alan, Azeri operetinin
tirkiilii ve raksli bir oyunu olup, otuz yil 6nce alinarak yorede pek moda olmustur.
Bunlar orada, belirli bir istila devresinin ac1 hatiralarini anarak yiritiile gelmislerdir.
Artvin ve yoresinin bugiinkii oyunlarindan baslicalar1 arasinda, Avrupa menseli
Polka oyunu gibi ithal unsurlarin bile, bazen gérmek miimkiindiir.” Gazimihal ise,
Artvin yOresinin baglica oyunlarinin sunlar oldugunu belirtmistir: Diiz Horon veya
Adi Horon (yeni adiyla Durgun Coruh), Deli Horon (yeni adiyla Coskun Coruh),
Sasa (Kivrak Coruh), Orta Batum, Sar1 Cigek, Sallama, Ata Bari, Polka, Uzundere,
Tesi, Kurt Bar1i, Mugrul (Murgul) Basmasi, Karabag, Ko¢ek, Kama Oyunu, Artvin
Timuragasi (Temuragas1). Yaklasik olarak 1935-1936’da, Vali olarak Artvin’e gelen
Refik Koraltan, nahiye ve koylerden bazilarinin adlarini degistirmistir. Artvin’e,
Coruh vilayeti de deniliyordu. Refik Koraltan, bu yiizden horon adlarini vilayete

adin1 veren nehirden alarak, oyunlarin Artvin’e aidiyetini belirtmistir. Diiz Horon’a

7 Polka, aslinda bir Cek dansi1 ve tiim Avrupa ve Amerika'da tanidik bir dans miizigi tiiriidiir. 19. yiizyilin
ortalarinda, simdi Cek Cumhuriyeti'nin bir par¢ast olan Bohemya'da ortaya ¢ikmustir. Polka, birgcok Avrupa ve
Amerika iilkesinde popiiler bir halk miizigi tiiri olmaya devam etmekte ve halk sanatgilari tarafindan icra
edilmektedir.
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Durgun Coruh; Deli Horon’a Coskun Coruh ve Sasa’ya Kivrak Coruh adlarimi
vermigtir.” (Turhan & Tan, 2001, s. 54-55)

“Sahil kesiminde yer alan, Artvin-Hopa ilgesinde ki oyunlar; kemenge, tulum, cura
zurna, garmon esliginde oynanmaktadir ve hemen hemen hepsi horon’dur. 7/8’lik
olctideki ezgiler yaygindir. Sahil kesiminde, kadin ve erkekler, ko¢ek adli oyunu da
oynarlar. I¢ kesimde, horonlarin yani sira barlar, seyrek de olsa yallilar (halaylar)
meydana c¢ikar. Kemenge kaybolur, tulum yayginlasir. Davul-zurna ve mey
belirginlesir. El-armonikasi (garmon) ve akordeon *da ¢alinir.” (Turhan & Tan, 2001,
s. 193).

“Daha ¢ok i¢ kesim, yani kirsal kesimde kiiltiir etkinligi korunabilmis ve bu bolgede
yasayan Girciiler, yerli halk ve Azerilerin, orf ve Aadetleri bugiinkii yasam
bigimlerinde de devam ettirilmektedir.” (Sahin & Akalin, 1997, s. 193). “I¢ bolgede:
2/4, 4/4, 5/8, 6/8’lik Olgiilerdeki ezgiler egemendir.” (Hacibekiroglu, Akalin , &
Siirmeli, 1994, s. 83-84) (Turhan & Tan, 2001, s. 65).

“Hopa’da sahil terkedilip Borgka’ya dogru yaklasildika musikinin azar azar
karakterini degistirdigi goriiliir. Karadeniz kiyilarinin ciliz sesli, buna karsilik en ele
avuca sigmaz ritimleri ve canliliginin 6rnegi olan halk oyunlar1 figiirlerinin
olusturdugu, kemengenin eslik ettigi Karadeniz horonu geride kalmistir. Olgiisiiz
heyecanlarin cazibesi i¢inde titreyen, hi¢ tereddiitsiiz kendini dizleri iistiinde yere
atan ve hayret verici bir aksiyon ile hemen kalkip, viicutlarinin esnek hareketleriyle
bir saga, bir geriye donen deniz adamai, yerini bilincin hakimiyetine birakmuistir.
Olgiilii adimlarmi, daha sakin bir havanin ritimlerine uyum icinde uyduran, ki

adamina terk etmistir.” (Turhan & Tan, 2001, s. 23).

Sekil 10. Kafkasor festivalinden bir goriinim (Sahin & Akalin, 1997, s. 83)
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Sekil 11. Yoresel kadin kostiimleri ile ev eglencelerinden bir gériiniim ( Artvin yoresi belgeseli), Onur yeni

arsivinden

Sekil 12. Yorenin halk oyunlar: (Tokdemir, 1993)
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4.2.4. Artvinli sanatcilar (calan, sdyleyen, arastiran ve oyun

ogretenler)

“Muzaffer Sarisozen ve Halil Bedii Yonetken, 1950 yili temmuzunda
Artvin’e geldiklerinde, Cevri Altuntas gibi bir mey; Murat Coskun gibi bir akordeon,
el armonikas1 (garmon); Idris Dursun, Hasan Ozbayrak ve Ahmet Ozbayrak gibi
tulum; Yasar Tuna ve Sefer Demir gibi kemencge sanat¢ilariyla karsilagsmiglardi.
Artvin halk miiziginin derlenip, radyolar vasitasiyla yurda yayilmasinda, 6zellikle
Cevri Altuntag’in (1886-1968) biiyiik hizmeti olmustur. Clinkii mey calmasinin
yaninda, Artvin tlirkiilerini de sdyleyebiliyordu. Diigiinlere calgici olarak davet
edildigi i¢in, komsu yorelere de gidiyordu. Bu sebeple repertuvari genisti. Bir siire
Istanbul radyosunda da mey calan Cevri usta, ydresinin biitiin {iflemeli ¢algilarini
calmakla birlikte, mey c¢algisinda ustalagsmuisti. Artvinli Mehmet Cokal, tulum;
Osman Baydar, tulum, zurna, mey; Riistem Tokdemir, zurna; Cabbar Bozkurtlar,
mey; Yasin Torun, zurna Sanatgisi olarak iin yapmislardir. Daha yakin donemde
Nurettin Demir, yorenin akordeon ve tulumu en iyi ¢alan mahalli sanat¢ilarindan biri
olarak taninmistir. Remzi Yeni, Artvin yoresinde dogup biiylimiis olup, yakin
dénemin TRT Ankara radyosunda; zurna, mey, kaval sanat¢is1 olmustur.” (Turhan &
Tan, 2001, s. 68).

4.5.1. Yorede yasamis eski miizisyen ustalar

Riistem Tokdemir (1911-1972): “Artvin Savsat ilgesinin Kocabey kdyiinde,
Cerrahlar soyundan Ismail Aga’nin ogludur. Yorede doneminin en usta calgicist
olarak bilinmektedir. Ozellikle zurna da ¢ok basarili olup, nefesli sazlarin hemen
hepsini ¢alabilen, ¢ok yonlii bir yetenege sahiptir. Marangozluk, cilingirlik, agag
tornaciligl, oyma ve kakmaciligin da ayn1 zamanda ustasidir. Bash basina bir sanat
degeri tagiyan calgilarini, kendisi yapardi. Bunlarin yani sira, basarili bir taklitgi olan
sanatkarin, hazirlaylp oynadigi ‘ortaoyunlar’, yorede herkes tarafindan zevkle
izlenir, begeniyle karsilanirdi. Riistem usta, ayn1 zamanda klarneti yoreye ilk getiren
kisidir. Ancak, bu calgi ilgi gormemis ve yayginlasmamistir.” (Tokdemir, 1978, s.
101).
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Sekil 13. Riistem Tokdemir (Riistem Usta), (Tokdemir, 1978, s. 102)

Cevri Altuntas (1886-1968): “Artvin Savsat ilgesinin Ségiitlii mahallesinden olup,
Azizogullarindan Aziz Aga’nin ogludur. Miizik yetenegi ve meraki kiiciik yasta iken
saptanarak, Tiflis’te “Dervis Baba” adli meyzen’in egitimine verilmistir. Bir yil
burada egitim gordiikten sonra ayrilmis, daha sonra kendi kendini yetigtirmistir.
Zamanindaki yoresel nefesli sazlarin hemen hepsini ustalikla calmasina karsin, mey
calgisinda en Ustlin diizeye ulagmistir. Kisa zamanda {in yapan meyzen, 1943
yilindan baslamak iizere Istanbul radyoevinde ¢alismis ve tiim yurtta taninmistir.”
(Tokdemir, 1978, s. 101).

Sadi Y. Ataman Asik Veysel Ali Ekber Cigek

Sekil 14. Cevri Altuntas
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Cabbar Bozkurtlar (1905-2002): “1915 yilinda Artvin Savsat ilgesinin Ciritdiizii
koylinde dogmustur. Arabogullarindan Yusuf Aga’nin ogludur. Yorede yasayan
calgicilarin en ustalarindan birisidir. Nefesli sazlarin hemen hepsini basari ile ¢alan
Cabbar usta, hayrani oldugu Riistem usta’y1, kendisine usta secerek yedi yi1l yaninda
calismigtir. Onun igin $dyle demistir: “Riistem usta, zurnada iistat idi. Simdiye kadar
onun bir esine rastlamadim. Mey’de ise onu gectigimi saniyorum.” Yalniz Artvin
yoresinin degil, Dogu illerinin de oyun havalari ezgilerini bilen sanatkar, ¢algilarini
kendisi yapmaktaydi.” (Tokdemir, 1978, s. 102).

Sekil 16.Cabbar BOZKURTLAR (Tokdemir, 1978, s. 103)
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BOLUM 5. ZURNA CALGISININ DUNYA COGRAFYASINDA

KOKENLERI

5.1. Giris

Geleneksel miizik aletlerinden olan Zurna ve Tulum c¢algilari, insanhigin ilk
donemlerinden bu yana, birbirinden farkli insan topluluklar1 ve kiiltiirler i¢inde; sekil, 6lct,
kullanilan malzeme, ¢alis teknigi vb. birbirinden farklilik gosteren unsurlarla birlikte tim
diinya cografyasinda, ¢aglar boyunca hep var olmustur. Bu arastirma kapsaminda, konu
edilen, Tirkiye’nin Artvin yoresinde kullanilan zurna ve tulum galgilarinin, yore iginde
gecmisten gliniimiize kadar gézlemlenen, yapisal ve islevsel teknik ozelliklerine bagli
olarak, tiim diinya cografyasinda goriilen degisim ve gelisim siirecini bilebilmemizin konuyu

daha aydinlatacag diisiincesindeyim.

5.2. Avrupa Cografyasi Disinda Zurna Calgisimin Kokenleri

Zurna, tflemeli miizik aletlerinin, ¢ift kamish galgilar grubundan bir tanesidir
diyebiliriz. Koken olarak neredeyse insanlik tarihiyle es deger bu c¢algi, tiim diinya
cografyasinda; farkl isimlerle, farkli sekil yapilartyla, farkli toplumlara ve farkl kiiltiirlere
eslik etmistir. Bu kiiltiirel ¢esitlilikle birlikte ¢aglar icerisinde, farkli topluluklarda, farkli

isimlerle adlandirilmistir.

“Zurna: Ermenice, Zurna; Eski Ermenice (Klasik Ermenice), Surna; Tiirkge,
Zurna; Osmanhca Tiirkeesi, Zurnd, Surnay, Zurla, Zurle, Surla, Sornai, Zournas,
Zurma, Zurnes olarak adlandirilir. Zurna, bircok iilkenin halk miiziginde
kullamlmustir. Ozellikle; Iran, Cezayir, Azerbaycan, Ermenistan, Orta Asya, Irak,
Suriye, Tiirkiye, Yunanistan, Bulgaristan, Kuzey Makedonya, Arnavutluk, Sirbistan,
Bosna, Hirvatistan ve diger Kafkasya iilkeleri ve giiniimiizde yayilmis oldugu;
Hindistan, Cin ve Dogu Avrupa iilkelerinde kullanilmaktadir. Balkanlarin, Slav
uluslarinda genellikle zurla derler. Zurna biiyiik olasilikla, Avrupa Shawm galgisinin
dogrudan oOncilidiir (atasidir). Giinlimiizde halen, diiglinlerde, tapinaklarda ve

cenaze torenleri miiziklerinde kullanilan Cin suona ile iliskilidir. Efsaneye ve
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inanislara gore, balgiktan yaratilan Adam (Adem), ruh sahibi degildi. Ona, yalnizca
ahenkli ve melodik tuiduk (diidiik) calan bas melek Cebrail, hayat nefesi verebilirdi.
Ayrica Tiirkmen efsanesine gore, tuiduk (diidiik) ¢algisinin bulusunda seytan ana rol
iistlenmis, bu ylizden zurnanin konik gévde ucu olan kalagiin iizerinde bulunan

kiigtik deliklere, seytan deligi tabiri kullanilmaktadir.” (Picken, 1975, s. 485)

Sekil 18. Eski Pers miizik aletlerinden “Karna”, M.O. 6. yiizy1l; Persepolis Miizesi, Iran ("Wikiwand" t.y.)
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Tablo 1. Diinya Cografyasindaki Zurna Benzeri ve Uflemeli Calgilar ("Wikiwand" t.y.)

Cift Kammush (Cift Tarafh, Cift Yanakl) Calgilar

Avrupa Klasik (Modern)

Piccolo Oboe, Piccolo Heckelphone, Oboe,
Oboe D’amore, Cor Anglais (English Horn),
Bass Oboe, Heckelphone, Lupophon,
Contrabass Oboe, Tenoroon, Bassoon, Semi-
Contrabassoon, Contrabassoon, Contraforte,
Contrabassophone, Reed Contrabass,
Sarrusophone, Rothphone, Tromboon

Avrupa Klasik (Tarihsel)

Aulos, Boroque  Oboe, Bassanello,
Cornamuse, Cromorne, Crumhorn, Dulcian,
Hirtenschalmei, Kortholt, Oboe da Caccia,
Pommer, Rackett, Rauschpfeife, Shawm

Afrika Geleneksel

Algaita, Rhaita, Zukra

Asya Geleneksel

Balaban, Duduk, Guan, Gyaling, Hichiriki,
Hne, Ken, Ken Bau, Ken Dam Ma, Kuzhal,
Mizmar, Nadaswaram, Ottu, Pi, Piri, Shehnai,
Sundari, Sorna, Sralai, Suona, Taepyeongso,
Tangmuri, Zurna/Surnai

Avrupa Geleneksel

Aulos, Bifora, Birbyne, Bombard, Catalan
Shawm, Dulzaina, Graile, Gralla, Musette,
Piffero, Sopila, Tarogato, Zurla, Surma-Horn

Amerika Geleneksel

Chirimia, Trompeta China

Azerbaycan Aga¢ Uflemeli Calgilar

Zurna, Tulum, Balaban, Kaval, Tiitek, Ney, Miskal

Tiirk Agac Uflemeli Calgilar

Zurna, Tulum, Karkm, Dankiyo, Gaida, Cifte, Ney, Tiirk-Ney, Kaval, Sipsi, Dilli Kaval,
Dilli Ney, Mey, Tarogato, Dilli Diidiik, Kargi Diidiik, Miskal

5.2.1. Zurna (shawm)

“Shawm, isim olarak farkli olsa da, tarih sahnesindeki bu ¢alginin ilk

bi¢imleri, glinlimiize ait; zurna, heckelphone, bassoon, klarnet, obua ve saksafon

calgilarina ait oldugu diisiiniilebilir. Gayda ¢algisinin diidiigi (sipsisi), shawm calgi
ailesi icerisinde siniflandirilir. (Hornbostel & Sachs, 1994, s. 553-590). En azindan

M.O. 3000 yillik bir ge¢cmise sahip olan shawm: (Alm.= schalmei, schalmey; It.=

cialamella, ciaramella, piffaro; Fr. = chalemelle, chalemie, chelemele, shalemie;
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Latin = calmus, gingrina, tibia; Es. = chirimia, xirimia) kamis, boru, sap anlamlarina
karsilik gelmektedir. Avrupa, Asya, Okyanusya® Afrika ve Giiney Amerika’nin
bir¢ok yerinde kullanilmis ve zaman igerisinde gelisim siirecini gerceklestirmistir.”

(Sachs, 1975, s. 113-114).

Sopran shawm.  Alto shawm. ~ Tenor pommer Bass pommer

(bombard). (bombard).

Shawms and Bombards, 17th century.

Sekil 19. Shawm ¢algi ailesi: Soprano Shawm, Alto Shawm, Tenor Shawm, Bas Shawm (Teffera,
2009).

“Avrupa cografyasindaki kullanimi, biiyiik olasilikla Haglilar donemi sirasinda, bati
Avrupa Hiristiyanlarinin nderlik ettigi askeri seferler ile Islam'm uzun siiredir
genislemesine ve onun etkisine cevap vermeye calisilan zaman dilimi igerisinde
olmustur. Zamanla shawm, Avrupa’nin farkli bolgelerinde teknik olarak gelismistir.
Bununla birlikte, yine de 17.yy’dan sonra birka¢ bolge hari¢ gitgide kullanimi
azalmistir. Giiniimiizde ki shawm calg1 ailesine ait calgilar hakkinda, 14.yy’dan

oncesine dair somut yazili materyaller olmadig1 diisiiniilmektedir. Tarihi kanitlar

8 Okyanusya: Biiyiik Okyanus'a dagilmis adalari igine alan iilkelerden ve Avustralya'dan olusan kita. Asya'nin
gliney ve giineydogusunda, Antarktika'nin kuzeyinde ve Biiylik Okyanus ile Hint Okyanusu'nun arasinda yer
alir.
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gostermektedir ki shawm, Antik Yunan’da pharos®ve parisian’® toplulugunda
kullanilmistir.”!* (Teffera, 2009, s. 1)

“Davud, Siileyman’1 kendisinin kralligina atadi ve Isa, Matta Incili 9.18 ayetinde acikladig:
gibi, 6lii kizin evini shawm calgisi esliginde ziyaret etti.” (Herzka, 2003, s. 12) .

“Bu miizik aleti, Iskender’in Hindistan’a biiyiik yolculuguna ve Islam’in Kuzey
Afrika’dan Orta Avrupa’ya uzanan zafer yiiriiyiisiine eslik etmistir. Shawm, Roma
Imparatorlugu déneminde popiiler miizik aletiydi. Avrupa’da, Orta Cag dénemi
boyunca gocebe bir sekilde dolasan troubadourlar (halk ozanlari) tarafindan
kullanilmistir. Bu ¢algiyl, Fransa ve ltalya kraliyet saraylarinda, danslara eslik
ederken yaygin olarak gérmek miimkiindii. Antik ¢aglardan beri, Asya, Kuzey Afrika
gibi bir¢cok cografyanin kiiltiiriinde yer almigtir. Bir dine inanmis olsun ya da
olmasin, insanlik tarihinin ¢ogu doneminde tdrenler bu calgilar olmadan
diistintilemezdi. Onlarn sihirli sesi; rahiplere, sifacilara ve ordu liderlerine hizmet

ediyordu.” (Herzka, 2003, s. 12).

“Shawm calgisini, Islam déneminin miikkemmel miizik aleti olarak anlamak
yanlis olur. Fakat islam dncesi donemde, Arap cografyasindan giiniimiiz Avrupa’sina
ulasmig diger bir¢ok c¢algi gibi, bu calgiya da bu anlamda daha fazla 6nem
verilebilirdi. Buna gére Shawm, Roma imparatorlugu donemi somiirgeleri de dahil,
ornegin Kuzey Ispanya olmak iizere miizik kiiltiiriinde énemli bir rol oynadi.”

(Herzka, 2003, s. 131).

“Sonug olarak, bu cografyanin birgok bolgesinde kullanilan ana ¢algilardan yalnizca
bir tanesi degildi ancak Roma imparatorlugu'nun yikilisina kadar, hemen hemen her
tirlii toplumsal ve 6zel etkinlikte seslendirildi. Bu olaydan sonra, bu ¢alginin genis
alanlara yayilmasi ve gelistirilmesi biliylik oranda geriledi. Buna karsilik dogu
cografyasinda, drnegin Iran, Suriye, Mezopotamya, Misir’da kullanilmaya devam
etti. Islamiyet'in 8. yiizyilda ortaya ¢ikisi ve yayilmasindan sonra shawm, Avrupa’da

yeniden canlandi ve 6zellikle 13. ve 17.yy’larin sonu arasinda gelisti ve yogun olarak

® [skenderiye Feneri: Misir'in Iskenderiye sehrinde insa edilmis ancak giiniimiizde bulunmayan, diinyanin Yedi
Harikasindan biri ve tarihte insa edilmis deniz fenerlerinin en yiiksek olanidir. Insaat1 M.O. 285-246 yillar1
arasinda siiren fener, bu devletin ilk iki krali Ptolemy (Batlamyus) ve Soter tarafindan Misir'da Iskenderiye
Limani'nin karsisindaki Pharos Adasi lizerine yaptirilmigtir.

10 Parisli anlamia gelen sozciik
1 http://www.wikipedia.com
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bu cografyanin geleneklerinde kullanilmistir.” (Baines, 1957, s. 237) (Masel &
Simon, 1995, s. 1352).

“Ancak Islam’in yayilmasi, Avrupa kitastyla sinirli degildi; Afrika ve Asya'nin pek
cok bolgesini de etkiledi. Sonug olarak, bu calgi lizerinde devam eden, bulundugu
cografya kiiltiirii ve yapis1 ile alakali, farkli yapisal ve islevsel teknik acidan
degisiklikler olmustur. Shawm, bir¢ok {ilkenin kiiltiirel tarihinde olaganiistii bir rol
oynamistir. Geleneksel ve dinsel torenlere, sarkilara ve danslara eslik etmistir. Ordu
miizik aleti olarak kullanilmistir. Ancak giinliik yasamin neredeyse her yoniine
dokundugu belirtilen Shawm, ayni1 zamanda genel olarak dinle ilgisi olmayan bir
calg1 olarak da goriilmiistiir. Hristiyan ve Islam diinyasmin asir1 dindar kesimi, bu
calgilar1 tam anlamiyla reddetmislerdir. Kullanimi giinah sayilmamasina ragmen
Shawm, diinyada ki diger ¢algilar gibi, 6zellikle Islam toplumlarinda seytan ¢algis
olarak adlandirilmistir. Calgilar buna ragmen, kraliyet avlusunda, sultanlarin,
halifelerin ve emirlerin saraylarinda ve 6zel ¢evrelerde ¢alinmis ve buna karsilik

Islam alimleri tarafindan hos goriilmiistiir.” (Herzka, 2003, s. 138-139).

Sekil 20. At danslar1 ve yarigsmalar [a ‘b-al-barid (tiifekler ile oyun) ve merkez Cezayir’de Ghaita Zurna ve
tek basl ince cergeveli davul Gellal (Elsner & Collaear, Musikgeschichte in Bildern Nordafrika, 1983, s.
121) (Teffera, 2009).
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5.2.2. Miizikal performans

Shawm, ¢ogunlukla disarida; 6zel térenler, ayinler, diigiinler, dogum giinleri, siinnet
ve ruhen arinma torenleri, at binicilik ve danslari, yarismalar, toren ve gecit alaylari, bahar
mevsimi karsilamalari, slikran bayramlari, karnavallar, panayirlar, hac yolculugu,
peygamberlerin dogum giinleri ve ¢ok daha fazlasina eslik etmistir.!? Alastair Dick,
arastirmasinda Hindistan cografyasinda ki kamisl galgilarin yayilmasinda, Islam diinyasinin
olas1 etkisine atifta bulunarak, diger ¢algilardan yani sira onlarin kullanim alanlarindan sdyle

bahseder:

“...orduda, toren veya diger agik hava miizik gruplarinda; davullar (6nceden fazlasiyla
timpaniler), trompetler ve kornolar ile birlikte. Grubun kendisinin ve iginde galinan
diger calgilarin adi, genellikle Arapca veya Farscadan tiiretilirdi. Hindistan’da
“Naubat” veya “Nahabat” (Arapcadan tiireyen kelimeler) adiyla bilinen miizik grubu
veya bagska “Naqqara”, “Tabal” kelimeleri Arapgadan gelmektedir. Varil fi¢1 seklinde
ki davullar olan “Dhol” ve “Dholak”, ¢ogunlukla Hindistan halk miizik gruplarinda
bulunur ve Iran-Tiirk davulu ismi olan “dhul” adiyla iliskili olabilir”. (Dick, 1984, s.
80).

“Shawm ¢algisinin ¢alindigi etkinliklerin ¢ogu, farkli sarki performanslar1 ve yani
sira danslar da igeriyordu. Siklikla goriilen Shawm performansi, diinyanin degisik
bolgelerinde, farkli davul bigimlerinin eslik etmeleriyle ¢alinmistir. Tiirk Zurna’si
davul vurmali ¢algisiyla; Cezayir veya Tunus’ta Zurna/Zukra, bendir vurmali ¢algist
veya ¢ift bash (tarafli) silindirik vurmali ¢algr Tabla ile Gayda-Mizwid ve/veya
Chekoua bendir veya baska ¢ift bagli vurmali ¢algilar ile eslik etmektedirler. Misirda
Mizmar ve Tef; Malezya’da Serunei, Gongs ve Gendang-Bezar vurmali ¢algilari ile
Ghaita ise Cad iilkesinden ¢ift tarafli silindirik vurmali ¢algi Gangua ile eslik
etmektedir.” (Elsner & Collaear, 1983, s. 114-115) (Kubika, 1983, s. 100-101,110-
111) (Simon & Masel, Die Musik in Geschichte und Gegenwart, 1995, s. 1416-
1426).

12 Bk. (Kubika, 1983, s. 98-101) (Elsner, 1983, s. 114-117,122-123) (Kebede, 1982, s. 72) (Elsner & Collaear,
1983, s. 164-165) (Kubik, 1989, s. 84-85,96-97)
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Sekil 21. Mizmar (Mizmar): Misir'da Mizmar terimi genellikle, Tiirkiye'de Zurna adi verilen konik boru
anlamina gelir. ("Shop like an egyptian” t.y.)

5.2.3. Obua

“Shawm c¢algi ailesinde, ¢ift tarafli kamigh c¢algilar, tek tarafli kamish
calgilardan daha fazla goriilmektedir. Boyutlari, ¢aplari, sekilleri (silindirik, konik),
malzeme tercihi, parmak deliklerinin sayis1 ve diizenlenmesi, calma, akort teknikleri
ve karakteristik sesleri onlar1 tek kamisli ¢algilardan ayirmaktadir. Tiim bu 6zellikler,
diinya cografyasinda tarihsel siire¢ icinde degismis ve gelismistir. Cesitli sekillerdeki
ve farkli ebatlardaki kamiglar, genellikle kaziyarak temizlenmis ve yassilastirilmig
Bambu ve Kamis saplarindan yapilmistir. Giiniimiizde metal de dahil olmak {izere;
plastik, farkli bitki ve ot tiirleri de malzeme olarak kullanilabilmektedir. Calg:
govdesi, genellikle kiraz agact gibi ve farkli agag tiirlerinden yapilir.” (Simon &
Masel, Die Musik in Geschichte und Gegenwart, 1995, s. 1406) (Berner, 1986, s.
1592).

“Zurna galgisinin 6zelligi, gdvdesine takilan ses ¢ikarmak i¢in kullanilan ¢ift tarafli olan
kamigidir. Ufleme aninda, kamisin cift tarafli olan ince tabakali kisimlari, periyodik olarak
acilip kapanarak hava kolonunu titrestirir.” (Sachs, 1975, s. 153). “Oncelikli olarak, cift
tarafli kamish calgilarin yapimi, bir ¢esit cocuk oyuncagi gibi kullanilan, tek kamislt bir
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diidiik (sipsi) yapilisindan tiiredigi s6z edilebilir. Simon’a gore bu kamislar, 6zellikle belirli
cins; sazlik, kargi, bambu veya palmiye agaci yapraklarindan yapilmaktadir.” (Simon &
Masel, Die Musik in Geschichte und Gegenwart, 1995, s. 1405).

Sekil 22. Koleksiyon, Viyana Diinya Miizesi, Fotograflar; T. Teffera. 02.10.2006, Viyana (Teffera, 2009, s.
5)

Sekil 23. Giiniimiiz; Aulos, Auloi, Tibia ¢algilar1 ("Max Bumberg Flutes™ t.y.)
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“Aulos ¢algisi, Antik Roma ve Antik Yunan’da kullanilan, yap1 olarak V sekline benzeyen,
cift kamish (¢ift yanakli) bir calgidir. Bu tiir ¢ift kamish calgilar, Antik Misir’da Memet
olarak biliniyordu. Etriiskler'® bu calgilar1 “Subulo” olarak adlandirirken, Antik Romalilar
“Tibia” olarak adlandirirdi. Giiniimiizde halen bu ¢algilarin kékenlerinden gelen benzer
calgilar olan; Sipsi, Midschwiz ve Launeddas calgilarini Akdeniz’de gorebiliriz.” ("Max
Bumberg Flutes" t.y.)

Sekil 25. Sipsi, Midschwiz, Launeddas

13 Etriiskler, Italya'nin Tiber ile-Arno nehirleri arasinda yer alan Etruria bolgesinde yasamis ve M.O 6. yiizyila
dek varhigin siirdiirmiis bir halk olup; Antik Romalilar tarafindan Etrusci veya Tusci adlariyla tammlanmigken,
Yunanlar Tyrrhen, Tyrsen diye tanimlamstir.
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Sekil 26. M.O. 5.yy’a ait Antik Yunan’da kullanilan bir vazo iizerinde Aulos calgis: figiirii

“Antik Yunan’da Aulos ¢algisi (Yunanca: kaval, boru, diidiik; ¢oklu diidiiklii: auloi)
cok yaygin bir iiflemeli miizik aletiydi. Aulos kelimesi, genel olarak agizliginin
kamisli olup olmadigina bakilmaksizin, tek bir boruya sahip olan herhangi bir tiir
tiflemeli calgi aleti anlamina gelmektedir. Bununla birlikte Aulos, ¢ogunlukla ¢ift
tarafli iki kamistan olusan bir ¢ift boruyu ifade eder. Aulos, 12.yy dolaylarinda
Avrupa’da icat edilen konik boru (¢alginin gévdesi) ve cogunlukla bu boru gévdeye
baglanmus, ¢ift tarafli kamisi olan iiflemeli ¢algilarla karsilastirildiginda; ¢ogunlukla
govde kismi, bambu ve kemikten yapilan silindirik boru seklindedir. Oysaki daha
onceki orneklerde, malzeme olarak aga¢ ve fildisi kullanilmis olabilir. Parmak
delikleri, agir1 iifleme i¢in ilave deliklerle birlikte 4 ile 5 arasinda degisir.” (Dormann,
1995, s. 699).

“Aulos, diger durumlarin yani sira sarki esliginde; ayinlerde, festivallerde, eglencelerde ve
savas cephelerinde, hem solo hem de bir grup i¢inde kullanilmistir.” (Sachs, 1975, s. 154)
(Dormann, 1995, s. 700-701). “Ayrica, bat1 Avrupa, Gralla (Katalonya, Ispanya), Bombarde
(Bretonya, Fransa), ve Antik Roma’da kullanilan Tibia gibi sadece birka¢ 6rnek olarak
bilinen, taninmis Zurnalarla temsil edilmektedir. Zurnalar, ayn1 zamanda dogu Avrupa’da
da, ornek olarak Romanya, Litvanya ve Rusya’da kullanilmaktadir.” (Baines, 1957, s. 237)
(Herzka, 2003, s. 208-209) (Montagu, 2007, s. 75).
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“Ayrica ¢ift kamish galgilar, Ispanyol ve Portekiz fatihleri araciligiyla Orta ve Giiney
Amerika’da yollarini bulmustur. Bir 6rnek olan Guatemala’da yasayan Xirima etnik
toplulugu, bu cografyada olan diger iilkelerde de oldugu gibi, biitiinlesmis ve
gelismis s6z konusu miizik kiiltiirlerine sahip topluluklardan bir tanesidir. Bu ¢algilar
hala, bu bolgenin ¢ok sayida kiiltiiriinde var olmasina ragmen, adim adim yerlerini
giiniimiiz Klarnet ve Saksafon c¢algilarina birakmislardir.” (Herzka, 2003, s. 208-
209).

“Orta Dogu, Tiirkiye, Giineydogu Avrupa, Kuzey Afrika ve Asya'nin biiylik bir
boliimiinde, sik sik Surnai'* olarak bilinen konik seklinde Zurna tipleri bulunur.
Cesitli dillerde: Horanava (Sri Lanka); Nagasvaram/ Nagashvaram (Giiney
Hindistan); Shanar (Kuzey Hindistan); Sarune / Sarunei (Sumatra, Endonezya);
Muhalii / Mahali / Mohalt / Mvhalr (diiz ve kavisli koni Zurnalar i¢in ortak bir terim,
Nepal); Duduk / Duduki (Tiirkiye, Giircistan ve Ermenistan); Balaban (Azerbaycan,
Tiirkmenistan, Ozbekistan ve Orta Asya) benzer adlar altinda gériiniirler.” (Herzka,
2003, s. 208-212) (Simon & Masel, Die Musik in Geschichte und Gegenwart, 1995,
S. 1417-1426).

7.yiizy1ldan sonra Islam'n yayilmasi, eski uygarliklardan beri var olan Asya'nin
bircok bolgesinde, ¢ift kamish calgilarin ¢ogalmasinda 6énemli bir rol oynamistir.
Bununla birlikte Asya kitasinda dahi, burada yerlesik Zurnalarin gelisiminde 6nemli
bir rol oynayan farkli bélgeler arasinda yogun kiiltiirel temaslar vardi ve formlar1 ve
tirlerinde siirekli degisiklikler olmustur. (Simon & Masel, Die Musik in Geschichte
und Gegenwart, 1995, s. 1417).

“Dogu ve Giineydogu Asya'da ve Hindistan Yarimadasinda, érnegin Iran, Pakistan,
Hindistan, Endonezya, Vietnam, Malezya, Burma (Myanmar), Kambogya, Laos,
Tayland, Mogolistan, Cin, Kore, Nepal vb.” de Zurna bugiin hala temsil edilmektedir.
Ispanya, Fas ve Cezayir’de Algaita (ayn1 zamanda; Alghaita, Algaitasu, Gaida,
Ghaida, Gajde, Gajdy, Ghaite, Ghayta, Kaita, Keiyta ve Rhaita) ve koni bi¢imli
Mizmar veya Zamr adi altinda Zurnalar bulunmustur.” (Sachs, 1975, s. 194-198)
(Simon & Masel, Die Musik in Geschichte und Gegenwart, 1995, s. 1420-1428)
(Jahnichen, 2004, s. 392) (Herzka, 2003, s. 208-217).

14 Aym zamanda, Surnay, Sornai, Sarunai, Sarune, Sarunei, Zurna, Zammara, Zukra ve Suona/ Suo
Na/Sona/Suerna.
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Sekil 28. Hindistan Sheh 'nai; Ozbekistan Sunaj; Irak Suma

Sekil 29. Tiirkiye’de kullanilan Zurna
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5.2.4 Etimoloji

“Etimolojik bakis ac¢isiyla, diinyanin farkl kiiltiirlerinde kullanilan hem tek
hem ¢ift kamisli birden ¢ok Shawm ¢algi ¢esidi i¢in farkli tanimlarla karsilasiyoruz.
Bir yandan, birden ¢ok terim, tek ve ayn1 ¢algi i¢in kullanilmistir. Bir yandan farkli
kiiltiirdeki farkl: tiir Shawm galgilari igin, ayn1 isimler kullanilmistir. Bu durum kafa
karisikliklarina ve yanlis anlamalara yol agmaktadir ve 6zellikle Kuzey Afrika'da,
ornegin Cezayir, Tunus, Libya, Fas ve Misir'da gozlenmektedir. (Kubika, 1983, s.
100) (Elsner, 1983, s. 195-196).%° Jean Jenkins’in ve Poul Rovsing Olsen’in kayit
serilerinden, bu konu hakkinda s6z edilebilir. Bunlar, Akdeniz bolgesindeki cografi
dagilimlar1 ve Zurnalarin gelisimini gosteren ayrintili notlardan olusmaktadir.
1960°da yaptiklar1 ses kayitlari, dncelikle Islami Arap diinyasina; Tiirkiye, Malezya,
Endonezya, Iran, Afganistan ve Cezayir gibi ve ayrica Miisliiman olmayan
cografyaya Ornegin Italya gibi, odaklaniyor. Ornegin Zurka adi Libya’da Gayda
anlamina gelir; oysa ayni terim Tunus’ta yaygin olarak bilinen c¢ift kamish ¢algi i¢in

kullanilir. (Sachs, 1975, s. 196-197) (Kubika, 1983, s. 78-79, 101).

“Bazen tek kamish calgilar i¢in kullanilan farkli terimlerde vardir. Buna gore dogu
Afrika’da, Swahili'® dili konusan topluluklar arasinda kullanilan Nzumari ifadesi
muhtemelen, hem tek hem de ¢ift kamis galgilar i¢in kullanilan bir isim olan Arapga
Mizmar teriminden kaynaklanmaktadir. Misir’da kullanilan bir bagka terim olan
Zumara (ayn1 zamanda, Zummarah, Zumarah, Zummara, Zammara, Zumare,
Zomari, Zumbara, Tazamar, [zmar ve Mizmar) farkli ebatta ki borular1 olan tek

kamish ¢algilar i¢in ortak kullanilir.” (Teffera, 2009, s. 7)

5.2.5. Sahra alt1 afrika ulkeleri

“Sahra alt1 Afrika tilkelerinde, daginik alanlarda, nispeten ¢ift kamish calgilar

goriilmektedir. Arastirmacilar, Arap-Islam etkisinin bu cografi bdlgede, ¢ifte kamis

15 Bk. Music in the World of Islam, Part V: Reeds and Bagpipes; Berlin Fonogram Arsivinde erisilebilir
materyal.

16 Swahili veya asil adiyla Kiswahili: Tanzanya, Kenya, Uganda ve Afrika Birligi'nde resmi dil olan Swahili,
giiniimiizde yaklasik 80 milyon insan tarafindan konusulmaktadir.
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calgilarin yayilmasinin asil nedeni oldugunu varsaysalar bile, Islam 6ncesi donemde
Afrika'da var olduklarini varsayabilirler. Algaita, Keiyta, Gaitha: Algaita tiir Zurna,

bat1 Afrika’da, 6zellikle Nijerya, Kamerun ve Cad’da kullanilmistir.

Sekil 30. Algaita Zurna ile avluda miizik grubu (Teffera, 2009)

R -

Sekil 31. Bir ugtan bir uca; Kakaki Trompets, vurmali ¢algilar ve diger ¢algilar, Kuzey Nijerya (Kubik, 1989,
s. 97).

Kuzey Nijerya’da, erken donem Hausa ve Fulani etnik gruplarinda goriilen Algaita
calgisi, kasnak vurmali ¢algi olan Ganga, dar iifleme sekli olan Trompet Kakaki, 0
donemin en &nemli ¢algilanidir.!” Giiniimiizde halen Algaita Zurna, Kamerun’da

yasayan gocebe topluluk olan Fulani igerisinde onemli bir ¢algidir. Fulani (aynm

17 Bk. (Bebey, 1969, s. 71, 76-78) (Sachs, 1975, s. 199) (Simon, Islam und Musik in Afrika, 1983, s. 302)
(Kubik, 1989, s. 84-85,96-97) (Adebowale, 2005, s. 10, 59-61)
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zamanda Fulbe, Peul ve Bororo’da denilir), 19 Bati Afrika iilkesinde; Gambia
iizerinden Senegal, Gine, Mali ve Nijerya’dan Kuzey Kamerun’a kadar daginik
olarak yasamis etnik bir topluluktur. Fulani toplulugu yaklasik olarak 20 milyon
insaniyla, gliniimiiziin diinyada en kalabalik gog¢ebe etnik toplulugunun oldugu
diistiniilmektedir. Bununla birlikte 3-4 milyon insaniyla en giliglii Fulani
toplulugunun, Kuzey Nijerya’da yasadigi diistiniilmektedir. Kokenleri hakkinda net
bilgi olmamakla birlikte, Kuzey ve Dogu Senegal civarlarinda oldugu
diistiniilmektedir. (Adebowale, 2005, s. 20). Bu alandan, Dogu iilkelerine dogru
yayilmiglardir. Ancak ¢arpict dil bilimsel benzerliklerine dayanarak, bazi bilim
adamlar1 da eski Misirlilarla iligkili olabilecegini diisiinmektedirler. Gegmiste Fulani
toplulugu, her zaman daha iyi mera arazilerinin arastirilmasi igin, birinden digerine
g0¢ etmis ve sonug olarak bunlarin bir kismi, bulduklari alanlara yerlesmistir. Ortak
bir dil konusurlar ve yerlesim bolgelerine gore farkli sekillerde gelisen, benzer
gelenekleri uygulamaktadirlar. Islam’m yayilma siirecinde, Fulani'nin yerlesik
yoneticileri, agirhikli olarak 19. yiizyilda bati Afrika'nin biiyiikk bolgelerinde dini
yaymada biiyiik bir rol oynadigi distiniilmektedir. Algaita Zurna, genellikle iki
borudan yapilir. Bambu agacindan yapilan olan borusu (govdesi), yaklasik olarak 30
cm. uzunlugunda olup, genis uzayan su kabagi ziline (¢an) eklenir. (Sachs, 1975, s.
199) (Kubik, 1989, s. 84-85). Son olarak her iki par¢anin, gizlenen bir sekilde tamami
ya da bir kism1 kaplanir. Orta metal boru, yuvarlak dudak levhasi destegiyle cift
kamisa tutturulur. Gévdenin 6n tarafina sabit, 3 veya 5 parmak deligi ve arka tarafina
ise 1 tane bagparmak deligi agilir. Ayn1 zamanda, arka tarafinda bagparmak deligi
olmayan Zurna govdeleri de vardir. Cad géliiniin kuzeydogu kiyilar1 ile Sahara dag
eteklerinin arasindaki Cad’1n, glineybat1 bolgelerinde yasayan Miisliiman topluluklar
icin Gaitha Zurna, miizik geleneginde ayrilmaz bir rol oynadig1 disiiniilmektedir.
(Herzka, 2003, s. 141,211). Bu tiir topluluklar, genellikle Gangua adi verilen
davullart ve Gachi adi verilen Kachaki tipi metal Trompetleri igerir. (Kebede, 1982,
s. 73). Kanembo ve Mouloui®® gruplari tarafindan, digerleri arasinda gozlemlenen

Islami miizik uygulamalari, performans tarzi, miizik aletlerinin sosyokiiltiirel

18 1968/69 yillarinda OCORA etiketiyle basilan Antologie de la Musique du Chad albiimiinde baz1 ses kayitlari,
konuyla ilgili ayrintili yorumlar vermektedir. Ses kayitlari 3 kisimdan olusmaktadir. {1k 2 kistm olan LP (OCR
36 ve 37; raf-no: P-1304 ve P-1305), diger Miisliiman olmayan Etnik gruplarin miiziklerini igerir. Son kisim
LP (OCR-38 / raf-no: P-1306), 6zellikle Cad’dan gelen Miisliiman gruplarin ses 6rneklerini igerir. Bunu
yaparken Cad'in giiney ve bati kismindan Baguirmi, Guéra, Salamat, Kanem ve Mayo-Kebi bdolgelerinin
Kanembou ve Mouloi topluluklari ele alinmugtir.
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islevleri baglaminda secilmeleri, cogunlukla esit derecede giiclii Islami inanglar
olan, Kuzey Nijerya ve Kamerun’da bulunan Fulbe ve Hausa topluluklarina
benzemektedir.”

D i

|
B

Sekil 32. Algaita icracisi, Kapsiki, Kamerun ("Coruh Vadisi Projeleri" t.y.) (Teffera, 2009, s. 7-9)

Sekil 33. Koleksiyon, Viyana Diinya Miizesi; Fotograf: Timkehet Teffera. 02.10.2006, Viyana (Teffera,

2009, . 10)

5.2.5. Calma teknigi

Dairesel Solunum: “Zurna calgisinda dairesel solunum teknigi, siirekli ses elde
edebilmek i¢in kullanilan yaygin bir tekniktir. Teknik bir¢ok kiiltiir tarafindan, bagimsiz
olarak gelistirilmistir ve birgok geleneksel tiflemeli ¢algi igin kullanilmaktadir. Bu teknik
bazen Montagu'ya gére yanak pompalama olarak da adlandirilir ve s6yle agiklar:

13. yiizyilda, altin ve giimiis konusunda uzmanlasmis Mogol metal ustalari,

cesitli dekoratif ve siis esyalarin1 hazirlamak igin dairesel solunum teknikleri
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kullandilar. Bu tiir egyalarin yapiminda, ustalarin sert metali eritmek veya
yumusatmak i¢in igne benzeri bir delige sahip bir borudan, aleve siirekli olarak
iiflemeleri gerekiyordu. Bu zorunluluktan dolayr zanaatkarlar, herhangi bir
duraklama olmadan, ayni anda burunlarindan nefes alarak, dairesel benzeri bir nefes
dongiisine hakim oldular. Bu teknik; dogu cografyast Zurna’si; Mongolyan,
Limbe’si; Sardunya, Launeddas’t; Misir, Argul’u; Avustralya, Didgeridoo’su gibi,
Asya ve Orta Dogu’da bircok geleneksel Obua ve Fliit tiirevi iiflemeli galgilarda
kullanilmistir. Birkag caz ve Klasik iiflemeli ¢algi icracilari da bu teknigi
kullanmaktadirlar. Birgok profesyonel iiflemeli ¢algi icracilari, dairesel nefes almay1
oldukga yararli bulsa da, 20. yiizyildan once bestelenen birkag Avrupa orkestra
miizigi i¢in aslinda kullanim1 gerekmekteydi. Bununla birlikte profesyonel tiflemeli
calgi icracilar1 arasinda bu teknigin ortaya ¢ikisi, yayli galgilar ile bestelenen
eserlerin, dairesel solunum teknigi olmadan iiflemeli calgilara aktarilamayacak
eserlerin icrasint miimkiin kilmigtir. Bu ¢alismanin bir 6rnegi, orijinali Paganini
tarafindan Keman ile icra edilen eserin, Rafael Mendez tarafindan Trompet ile

calinan “Moto Perpetuo” eseridir.” (Montagu, 2007, s. 75).

Teknigin Uygulanigi: “Miizisyen tamamen nefes alir, ardindan nefes vermeye ve
iiflemeye baslar. Akcigerler neredeyse bos oldugunda, son hava hacmi agza iiflenir
ve yanaklar bu havanin bir kismi ile sisirilir. Daha sonra, yanaklar1 sikarak bu son
havanin disar1 iiflenmesine ragmen, miizisyen agizdaki hava tiikkenmeden once,
burun icinden nefes alarak akcigerleri ¢ok hizli bir sekilde doldurmalidir. Dogru
yapilirsa, agizdaki hava neredeyse tiikendiginde, miizisyen islemi tekrarlamaya hazir
olarak bir kez daha akcigerlerden nefes almaya baslayabilir. Esasen dairesel
solunum, yanaklarda depolanan hava ile nefes verme arasindaki boslugu doldurur,
bu da burundan nefes alirken icra i¢in ekstra bir hava kaynagi olusturur. Her zaman
ki ilk zorluk, yanaklarda depolanan havayi disar1 atarken burun i¢inden nefes
almaktir. Bazilar1 i¢in bu biiylik bir engel olabilir, bazilari i¢in ise degil. Bu teknik,
elinizi dudaklardan gelen ince bir hava akiminin 6niinde tutarak ve iiflenen havanin
kesilmeden hissedilmesiyle uygulanabilir. Bir sonraki zorluk, hava basincinda
istenmeyen ve kontrolsiiz bir sarsinti olmadan, yanak havasi ve akciger havasi
arasinda gecis yapmaktir. Bu, yanaklar1 ve bogazi sok emici bir sistem olarak
kullanmay1 6grenerek elde edilir. Bunun uygulandigi ¢ok basit bir yontem, bir bardak

suyun ylizeyine, su seviyesinin hemen istiinden iiflemek i¢in ince bir pipet
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kullanmak ve hava akiginin su yiizeyinde yarattigi kabarciklar1 izlemektir. Amag
stirekli olarak tiflemek ve bu kabarciklarin derinliginde veya su yiizeyindeki olusan

titresimde herhangi bir degisiklik yapmadan yanak havasi ve akciger havasi arasinda

gecis yapmaktir.
1. 2. J. 4. I,
v ' P

Sekil 34. Dairesel Solunum (Nefes Cevirme) Teknigi

Zurna gruplarinda geleneksel 6grenme yontemi, bir usta icracinin degistirici
Zurna olarak liderlik yapmasi ve ¢irak icracinin degismeyen “dem sesini” tutmasini
istemektir. Profesyonel Zurna gruplari, icra devam ettigi siirece kesintisiz olarak
calabilir ve tiim performans igin bir dem sesi tutulabilir. Bu, dudagin egilebilecegi ve
dinlenebilecegi, agiz i¢ine alinan kamisin bagli oldugu, metal piring boruya takilan
Avurtlak denilen disk sayesinde miimkiindiir. Ciinkii aksi takdirde hava basincina
direnen dudak kaslar1 yorulur. Bununla birlikte, bu ¢alma tekniginin uygulanmasi,
cogunlukla Oryantal kiiltiirlerdeki Zurnalar i¢in kullanilir. (Kebede, 1982, s. 72). Bu
durumda, ¢ift kamigin altina tutturulmus yuvarlak veya dairesel, yass1 metal veya
ahsap levhalar, calgicinin dudaklarini destekler. Bir Nzumari ile bir Digo miizik
performansi gozlemleyen Darkwa, yetenekli bir miizisyenin nefes alma teknigini
takip edip sunlar1 sdylemistir. “Kim agzina hava ¢ekerek uzun siire kesintisiz bir ses

akisi saglarsa, havayr burun i¢inden alirken, yanaklari ve bogaz kaslari ile iifleyerek,

calgt iginden zorlar.” (Boyd, 1977, s. 5) (Hyslop, 1959, s. 24).

Tablo 2. Dairesel solunum (nefes ¢evirme) tekniginin kullamildig: tiflemeli ¢algilar

Dairesel Solunum (Nefes Cevirme) Tekniginin Kullanildigi Uflemeli Calgilar

Alboka | Bassooon Hornpipe | Launeddas | Oboe Quadruple reed | Suling
Algoze | Didgeridoo | Kaval Mey Pi Shawm Suona
Arghul | Dizi Kén bau | Mijwiz Practice chanter | Sipsi Zurna
Aulos | Duduk Khlui Mizmar Pungi Sralai
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Etiyopyali Etnomiizikolog Timkehet Teffera, 2005 yilinda Afrika dahil
diinyanin gesitli bolgelerini temsil eden farkli ¢ift kamis ¢algilarini incelemistir. Bu
calgilar, giiniimiizde Viyana Diinya Miizesinde muhafaza edilmektedir. Tiirkiye®®,
fran?®, Kamerun?"’dan segilen baz1 6rnekler asagida gosterilmistir. Tiim sekillerinde
Shawm’lar (Zurna), her seyden 6nce huni seklindeki bir zil ucunun (kalak, ¢an)
izledigi silindirik bir oyuk borunun benzerligini gostermektedir. Bu ¢algilar, Surna
bicimi Shawm’larla karsilastirilip benzetilebilir. Azerbaycan, Kuzey Iran ve Irak'ta
bulunan digerlerinin yan1 sira, Balaban calgisiyla benzerligi de ortaya ¢ikmaktadir.
(Simon & Masel, 1995, s. 1425-1426). Her iki durumda da, boru seklindeki ¢algi
govdeleri agactan yapilmaktadir. Her calginin, 7 6n parmak deligi varken, Tiirk

Zurnalarinin ilk ¢ikis zamanlarinda nadiren arkada bir bagparmak deligi vardir.

Sekil 35d, kasitli olarak segilmistir, ¢iinkii bu ¢algi muhtemelen Algaita (gift
kamig) calgisi olabilir, ancak miizenin katalog bilgilerine gore, bir ‘fliit’ olarak
belirtilmistir. Bununla birlikte sekli, govdede eksik olan kisimlar ve ¢ift kamis1 harig,
Algaita Zurnalarla benzerlik gostermektedir. Sekil 35c, karsilastirma amaciyla,
Kamerun'dan bir Algaita Zurnay1 gostermektedir. Govde kismen deri ile kaplanmis
iki boliimden olusur. Gévdenin 6n kisminda, 3 parmak deligi vardir. Bu oldukca eski
miize 6rneginde (1929), baz1 parcalarin eksik olabilecegini varsayilmasi gerekir. Bir
Bati Afrika Algaita’st, internette bulunabildigi sekilde 36’da sunulmustur. Bu
calginin genel sekli, konik ve silindirik kisimlari ile birlikte, sekil yoniinden 35c¢ ve
35d fotograflarindaki ¢algilarla olduk¢a benzerlikler gostermektedir. Emeka
Chigozie?, bu galgry1 Kamerun, Gana, Senegal, Togo ve Benin'de kullanilan en

popiiler 10 Afrika miizik aleti arasinda tanitmugtir.” (Teffera, 2009, s. 10-13).

191970, raf-no: 150509, koleksiyoncu Alfred ve Irmgard Janata 1970
201971, raf-no: 151399, koleksiyoncu Reinhold and Erika Loffler 1971
211929, raf-no. 123020, koleksiyoncu Helene Oldenburg 1929

22 https://answersafrica.com/african-musical-instruments.html/2

56



Sekil 35. a-b-c-d: Farkli malzemelerden yapilmus, ¢esitli ¢ift kamigli ¢algilar koleksiyonu; Avusturya
Halk Yagsami ve Halk Sanati Miizesi, Fotograflar: T. Teffera 02.10.2006, Viyana (Teffera, 2009, s. 12)

Sekil 36. Bat1 Afrika’dan Algaita Zurna (Teffera, 2009)

5.2.6. Yaprak obua

“2005 yilinda, Mombassa'nin (Kenya) giineyinde yer alan Tibi plajini
inceleyen Etnomiizikolog Timkehet Teffera, yerliler tarafindan palmiye agaci
yapragindan yapilan bir diidik ¢alindign gozlemlemistir.?® Tibi plaji ve yakin
bolgeler, Digo®* insanlarina ev sahipligi yapmaktadir. Teffera, bu yaprak diidiigiin,
biiyiik “Ipek Yolu” ile bir baglantis1 olup olmadigindan siiphe duymaktadir. Bu basit,

23 Bkz. https://www.youtube.com/watch?v=pBcB7KEIzxY
24 Digo etnik insanlari, Mombasa ve Tanzanya arasindaki Kenya'mn, giiney kiy1 seridinde Dogu Afrika
kabilesidir. Miisliiman Arap ticareti araciligiyla ve ayrica ¢iftcilik ve balik avi yoluyla gelir elde ederler.
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tek kamiglt sipsiye benzer idioglot shawm c¢algisi, ya bugiiniin standart Zurna
calgisinin Onciisli oldugu, ya da en azindan sozli kiiltiirde tutulan Digo toplugunun
yerli miizik calgisi olarak, paralel bir gelisme gecirmis olabilecegi varsayilmaktadir.
‘Calgi, birka¢ dakika icinde ¢ok kolay bir islemle yapildi. Ilk basta Digo miizisyeni
olan Simba, bir palmiye yapraginin uygun boyutunu se¢ti. Daha sonra yapragi
ortadan katladi ve ortadaki yaprak sapini disart cekerek kesti. Iki esit uzun yaprak
elde ettikten sonra, bir tanesini ortasindan katladi. Uflemek iizere, agiz kismi igin 3-
5 em. uzunlugunda par¢a bwrakan Simba, siirekli genigleyen bir konik delik
olusturarak, ikinci yaprak seridini digerinin etrafina sardi. Yaklasik olarak istenilen
25 ¢cm boru uzunluguna ulasildiginda, miizisyen yapragin i¢inden, yapraginin ucunu

tutturmak icin bir tahta ¢ubuk yerlestirdi.’ (Teffera, 2009, s. 13).

Sekil 37. Palmiye agaci yapraklarindan yapilan diidiik; Fotograf: T. Teffera 08.07.2005, Tiwi-Plaji (Teffera,
2009, s. 14)

Katlanmis ilk yaprak ucu, daha sonra iiggen seklinde esit olarak kesilir ve ses elde
etmek i¢in, ¢ift sekilde dil olusturulmus olur. Yapan kisinin tecriibesi de dahil olmak
tizere, se¢ilen yapragin uzunluguna ve genisligine bagli olarak, bu tiir ¢algilar buna
gore cesitli boyutlarda olabilir. Yaprak diidiiklerin, ¢algi siniflandirmasiyla ilgili
olarak Simon, bu temel gruba ait benzer tiirlerin oldugunu not etmistir. Ancak siki
bir organoloji bakis agisiyla, aslinda gergek zurna calgilarina ait olmamali diye
diistiniilmesi gerektigi savunulmaktadir, ancak ses iiretme teknikleri (¢ift kamis), bu
teknige sahip belirli ¢algilar grubu iginde 6zel bir tiir olarak kabul edilebilir. (Simon
& Masel, 1995, s. 1405). Yaprak didiikler, Avrupa, Asya ve Okyanusya'da
¢ogunlukla ¢ocuk oyuncagi olarak yaygin olarak kullanilmistir. (Sachs, 1975, s. 200).
Tiirkiye'de bu tir yaprak didikler, Sogan diidigii ve arpa sap: diidiigii olarak
adlandirilir. (Simon & Masel, 1995, s. 1405). Bu galgilarin toplam uzunlugu 20 ila
60 cm arasindadir. Sekil 38, burada konu edilen, Digo insanlarinin yaprak
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diidiiklerine benzeyen, Okyanusya kitasinda goriilen dort farkli  bigimini
gostermektedir. Bu ¢algi, Digo toplulugu geleneksel sarkilarina ve danslarina eslik
ederek davul setleriyle birlikte topluluklarda ¢alinmaktadir. (Simba, 2005).2° Daha
yiiksek ses ¢ikarmak i¢in, birkag yaprak diidiik birlikte ¢alinmalidir. Simba’ya gore,
bu ¢alg: tiim Mijikenda?® gruplar1 icin ortaktir.

rarsg

F

AV | S

Sekil 38. Palmiye agac1 yaprak diidiikleri; Digo miizisyen Simba tarafindan ¢alinan palmiye agaci
yapragindan diidiik; Fotograf: Teffera, 08.07.20005, Tiwi-Plaj1, Kenya

Sekil 39’de gosterilen Bungo zurna, bazen Nzumari olarak da adlandirilir.
Miigumo agacindan, kamis ve metalden yapilmis ve toplam uzunlugu yaklasik 75 cm
olan bir ¢ift kamis galgisidir. Calgi birbirine yapigsmis bes parcadan olusur. Yuvarlak
dudak desteginin adi olan Chivo kismi, aga¢ borunun ismi olan Kigingi igine
yerlestirilen kisa piring boru olan Kinari kisminin igine yerlestirilir. Mwanzi adli
govde kisminda dort parmak deligi sabittir. Bu boliim, son konik sekilli Kivute veya
Kinu igine yerlestirilmistir. (Zake, 1981, s. 165). Bungo Zurna, Giriama?’ etnik
toplulugunda ¢ogunlukla davulla birlikte ¢alinan geleneksel miizik ¢algilarindan
biridir. Biiylikliigline bagl olarak, Bungo’nun ton araligi (yliksek, orta, diisiik)
degisir ve bu nedenle farkli tonlarma bagli olarak miizik performanslarinda

kullanilabilir. (Zake, 1981, s. 165).

% Timkehet Teferra’nm, Kenya’nin Tiwi Plajinda, Temmuz 2005 yilinda Digo ydresel miizisyenlerinden
Simba ile yapmis oldugu goériismesinden.

% Mijikenda, giineydeki Tanzanya simirindan kuzeydeki Somali simira kadar uzanan bir alanda, Sabaki ve
Umba nehirleri arasinda Kenya sahilinde yasayan etnik bir gruptur.

2" Giriama, Mijikenda'y1 olusturan dokuz etnik gruptan biridir. Giriama bu etnik gruplarin en bilyiigii
arasindadir.
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Sekil 39. Giriama etnik toplulugunda kullanilan Bungo Zurna (Teffera, 2009)
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Sekil 40. Bungo Zurna ile ¢alinan 6rnek bir melodi (Teffera, 2009)

Keiyta ismi, biiyiik ihtimalle Afrika kiiltiirinde kullanilan Algaita isminden
gelmektedir. (Bebey, 1969, s. 76-77) (Al-Daw, Abd-Alla, & Ibrahim, 1985, s. 73).
Hausa?® toplulugu, Keiyta calgisim1 Sudan’a getirendir. Bugiin bu Hausa halk
gruplar1, Sudan’m batisinda bulunan Darfur?® bolgesi dahil olmak iizere, iilkenin

cesitli bolgelerinde ikamet etmektedir. Daha 6nce bahsedilen Zomari Zurna, 30-40

2 Kuzey Nijerya diginda, Haussa halkimin bir kismi bugiin Sudan'in gesitli bdlgelerinde yasamaktadir. Zurna
yalnizca Sudan'da degil, ayn1 zamanda Nijeryali Haussa topluluklar1 arasinda da ana miizik ¢algilarindan
biridir. Bu halkin gruplarina atifta bulunarak, Herzka Nijerya’da bulunan Algaita Zurnasinin bir trompet ve
daha fazla vurmali ¢algilar ile birlikte ¢alindigin1 agikliyor. (Herzka, 2003, s. 141).

29 Darfur Sudan'in batisinda bir bélgedir. Bolge Libya, Cad ve Orta Afrika Cumhuriyeti ile ¢evrilidir. Kendi
iginde 3 ayr eyalete boliinmiistiir; Bat1 Darfur, Gliney Darfur ve Kuzey Darfur.
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cm uzunlugunda konik seklinde bir zurnadir. Boru gévde, agag, fildisi veya metalden
yapilmig birka¢ bolimden olusur. Basit Zomari’ler ayrica, agizlik, orta ve son
kisimlar dahil olmak {izere sadece 3 pargadan olusabilir. Orta ve ug borular, metal bir
halka ile tutturulabilir. Calginin gévde borusunun 6niinden ve arkasindan, 4 ila 6 tane
parmak deligi delinir. Calginin ¢ift kamisi, farkli kamis tiirlerinden hazirlanabilir.
Senoga-Zake'e gore, Lamu'da bulunan ve yerel olarak Mvumo (Barassus Fabellifera)
olarak adlandirilan palmiye agaci, kamis yapmak i¢in uygundur. (Zake, 1981, s. 165).
Calg1 calinirken, miizisyenin dudaklarimi desteklemek i¢in yuvarlak diskin monte
edildigi, kisa metal veya agag¢ bir boru kullanilir. Bu kiigiik par¢a, hindistan cevizi
kabugu, metal veya baska malzemelerden yapilabilir. Uzerinde parmak deliklerinin
sabitlendigi ara govde, aga¢ veya fildisi malzemeden yapilabilir. Calgidan ¢ikan
sesin yiiksekligini arttirmak igin, konik seklinde bir zil boruyla uzatilir.
Arasgtirmacilar, dogu Afrika'daki Zomari zurnasinin dagiliminin, Giiney Somali'den
Madagaskar'a kadar uzandigina dikkat ¢ekmektedir. Somali'de Zomari, Giiney
Somali bolgesinde yasayan Gubahin etnik gruplari tarafindan kullanilirken, 6zellikle
Kenya'daki Digo, Rabai ve Kamba (Mijikenda) etnik gruplar1 ve Lamu, Zanzibar ve
Pemba (Kenya / Tanzanya) adalarin1 iceren anakarada yasayan Swahili*® topluluklar
Zomari'yi kullanilmaktadir. (Kebede, 1982, s. 73). Allen’a gore, Zomari Zurna
muhtemelen Tiirkiye'den veya Iran’dan, Afrika Cografyasma tanitilmis olabilecek
miizik ¢algilarindan biridir. Allen, end-blown flute3! olan (kamis fliit) Nai'ye atifta
bulunarak, islam-Arap diinyasindaki genis dagilimina ve Tanzanya kiyilar1 boyunca,
gortildiigii glinden beri yasayan topluluklar arasindaki kullanimina dikkat c¢ekiyor.
Bu gercek, Arap diinyasi ile dogu Afrika bolgesi arasindaki yogun baglantiy1 ortaya
koymaktadir. (Allen, 1982, s. 23-24).

30 Swahili gruplari, éncelikle Somali'den Mozambik'e kadar Dogu Afrika sahilinde yasamaktadirlar. Bazi
Swahili topluluklar1 ayrica Komoros Adalari'nda ve Kongo'da (eski adiyla Zaire) yasar. Swahililer birkag alt
grupta siniflandirilmaktadir. Neredeyse tiim gruplar, Arap ve Bantu etnik karisimi olan Kiswahili dilini
konusurlar.

31 Ugtan iiflemeli oluk, bir hava akimii bir tiipiin {ist ucunun keskin kenarma dogru ydnlendirerek ¢alinan bir
nefesli ¢algidir.
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Sekil 41. Agag ve bakirdan yapilmis Zomari Zurna; Fildisinden yapilmis Zomari Zurna, kayit-n0:98.1.118,

Koleksiyoncu: Mrs. G.Lowe, Pate, 19.yy; Zanzibar bolgesinden Zomari, (Herzka, 2003, s. 211) (Teffera,
2009, s. 18)

Sekil 42. Dudak destegi olan ¢ift kamigslar, Koleksiyon:
History Museum in Mombassa/Kenya; Fotograflar: T. Teffera, 11.07.2005 (Teffera, 2009, s. 18)

Dogu Afrika kiyilar1 boyunca Zomari zurnanin; Nzumari, Ndhumari ve Somari gibi
farkli isimleri kullanilmaktadir. Bununla birlikte farkli yerlerde ve dillerde kullanilan
baska isimleri de vardir. Ornegin Giriama halki, bdyle bir galgr i¢in onu Bungo olarak
tanimlamaktadir, ancak bazen bu farkli terimlerin bagka bolgelerde, Kuzey Afrika’da
kullanilan farkli Shawm (zurna) isimleri gibi, yanlis anlagilmalara ve kafa
karigikliklarina neden olma durumu vardir. Wachsmann'a gore, Giiney Somali’de
Gubahin toplulugunun, Zomari igin kullandigi, Swahili terimi olan Parapande
kullanilmasina ragmen, bu terim aym1 zamanda Swahili kiiltiiriinde bir Trompet
calgisin1 da kastetmektedir. (Teffera, 2009, s. 19). Zomari Zurnanin, dogu Afrika'da
ilk kez ortaya ¢ikisi ile ilgili net bilgiler veren ¢ok az kaynak, materyal ve veri vardir.
Lamu Adasi, Zomari Zurnanin Somali'deki Bayun halki tarafindan ilk kez ortaya
¢ikis yeri olarak varsayilabilir. (Zake, 1981, s. 19). Sonrasinda Kenya'nin giineyine

dogru, Mijikenda gruplarina yayildigina inaniliyor. Bununla birlikte, Zomari’nin bu
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bolgedeki cesitli yerlerde farkli sekillerde gelistigi ¢ikarimi biiyiik oranda gercektir.
Bu nedenle, bu bolgelerde bulunan Zomari Zurnalarda; malzeme uygunlugu, calgi
yapma becerisi ve tercihi, calginin farkli teknik 6zellikleri ve ambitus® agisindan
bolgesel ve yerel farkliliklarla karsilasilmaktadir. Cinsiyete iliskin konuyla ilgili
olarak ise, Zomari zurna erkek gevresi tarafindan kullanilmistir. Su ana kadar
kadinlarin bu ¢algiy1 ¢caldigi konusunda higbir kayit yoktur. Bu baglamda, Campbell
ve Eastman, Kenya'nin geleneksel miizik grubu Ngoma toplulugunun
performanslarinda, Zomari’nin cinsiyet roliinii ve islevini soyle agiklamaktadir:
“Sehirlerde (Mombassa, Malindi ve Lamu), Vugo miizik topluluguna eslik eden
Ngoma miizik toplulugu, genellikle erkek miizisyenler igerir.” Siklikla farkli miizik
gruplarinda ¢alinan Zomari Zurna, farkli ritim ve vurmali galgilar ve melodi
calgilariyla, 6rnegin End-Blown Fliit ve Davul’la galinmistir. Zomari, gesitli miizikal
fonksiyonlara sahiptir. Ayrica Somalili Gubahin toplulugu arasinda, Zomari Zurna
geleneksel diigiinler gibi etkinliklerde, sarkilara ve danslara eslik etmistir.” (Teffera,
2009, s. 13-19).

Sekil 43. Nzumari/Zomari

Sekil 44. Nzumari/Zomari

32 Ambitus: Ses sinir1, bir ezginin en kalm ile en ince sesi arasinda dolasma, gezinme.
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Sekil 45. Nzumari/Zomari
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Sekil 46. Nzumari/Zomari ¢algisi, ses sahasi (Teffera, 2009)

5.3. Tiirk Halk Calgilarinda Zurna Calgisinin Kokenleri

“Mahmut R. Gazimihal, ‘Tiirk Otkii (Nefesli) Calgilar1’ kitabinda zurna
adinin, Farsca sur (diigiin, dernek) ve ndy (kamis) kelimelerinden birlestiginden s6z
eder. Bu birlesik surndy kelimesi, ferhenklerde (osmanlica-tiirkge sozliikk) ¢ok
tekrarlanmasinin, M.S. XI. yy’da Kaggarli Mahmut’ un, neredeyse kelimeyi Tiirkce
sOzler arasina almasina neden olacagini sdylemektedir. Mahmut’ un, Arapca kadar
Farscay1 da kaynagindan ana dili gibi bilmesinden dolay1 almadigini ve 6tkii ¢algisi

olarak sibizg: (el-mizmar) ve borgu ‘dan (el-buk) s6z agmakla yetinmistir.

Zurna kelimesinin kdkeninin nereden geldigine bakacak olursak, yine karsimiza

birkag¢ soru ¢ikmaktadir:

Bunlardan birisi, surna kelimesinin farsgaya gore ters diisen bir istisna oldugunun
diistiniilmesidir. Galatat (osmanlica-tiirkge sozliik) adli kitapta, Surnayin aslinin ndy-
I sir olup, sonradan harf degisikligi ile surnay oldugu diisiiniilmektedir. Bilesimin
etimolojisi iizerinde, Avrupa’da da duruldugu olmustur. Halk etimolojisi

kaynaklarina bagvurulmustur.
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Bir diger soru, birlesimin sur kisminin semitik (biiyiikk kismi, bugiin orta dogu adi
verilen cografyada yasayan etnik gruptur. Araplar, Ibraniler, Aramiler, Siiryaniler,
Maltalilar gibi halklar bu etnik gruba mensuptur) bir kelime olup olmayacagidir
(Orn. Str-i Israfil) veya adin1 eski Yunancanin syrinx (sirinks) calgi cesidinden
alabilecegidir.®® Antik bir yunan ¢algis1 olan aulos ¢esidinden gelebilecegi de bir
soru olarak diisiiniilmektedir.3* Farabi’nin, “Kitab-iil-Musiki” adl1 kitabinda sdzii
gecen calgmin adi surnay, bazen de surydni olarak yazilmistir. Gazimihal, kitabinda
s0zl gecen bu calgimin, Suriye ney calgisi olabileceginin diisliniilmesine karsilik,

‘hayir’ cevabin1 vermektedir.

Bir diger konu, ferhenklerde surnanin ikinci bir adi olan mdy-i tirki 'dir. Bu atif,
Tiirk’iin savasciligint anan Fars siirlerinde gegmistir. Surndy kelimesi birlesimindeki
sur, Ustteki maddelere gore soru olarak degerlendirilince, may kisminin da

olabilecegi sorusu akillara gelmektedir.

Eski kaynaktan Tirkgeye gore diisiiniiliirse, 6rnegin Tiirkge turna kelimesi ele
alinabilir. Turna kelimesinin karsililig1 da aynen zurna yapisindadir. Fakat kelimenin
‘na’ eki, goriilldiigii gibi Farsca ‘may’ degildir. Gazimihal, zurna da bu tipte bir
Tiirkge kelime olamaz mu diye sormaktadir. Iran’da zurna sdylenisi hi¢ yoktur.
Tiirkgenin halk dilinde kelimenin sonunda ‘y’ sesi, neredeyse gegmisten giiniimiize

gore hi¢ bilinmemistir diyebiliriz.

Gazimihal, Farabi’nin sirdas1 Harezmi nin Mefatih il Uliim ansiklopedisinin musiki
boliimiinde soyle soylediginden bahsetmektedir: ‘Sirnay, suffare’dir ve keza
yerag’dir’ (M.S. X). Gazimihal, sirnay kelimesi &6tro harekesiyle®® surnay da
okunabilirse, bu dogru mudur seklinde sormaktadir. Anadolu’dan Halimi’nin

“Babhriilgaraib” terciimesinde soyle deniliyor: ‘Sirna, zanm ile tahrif idiip Zurna

33 Sirinks, uzunluklarina gore yan yana dizilmis 7 kamistan olusan bir tiir Pan Fliittiir. Frigya mitolojisine gore,
Pan'in (kirlarin ve ¢obanlarin tanrisi) icat ettigi ve elinden diigiirmedigi miizik aletidir ve bir efsaneye konu
olmustur. Efsaneye gore; kirlarin, gobanlarin ve siiriilerin tanris1 ve koruyucusu olan Pan, Sirinks isimli giizel
bir periye asik olur. Pan'dan kagmak i¢in Sirinks, kendisini su kamis1 bitkisine ¢evirir. Bu giizel perinin onuruna
ve ona olan agki i¢cin Pan, bu kamislardan biraz keser ve bugiin "Sirinks" veya "Pan Fliti" olarak
adlandirdigimiz miizik aletini yapar.

% Bir Aulos veya Tibia, sanatta siklikla tasvir edilen ve ayn1 zamanda arkeoloji tarafindan kamtlanan eski bir
Yunan iiflemeli miizik aletidir. Antik Roma karsiligi, Tibicen; Latince Tibia, boru anlamina gelmektedir.

% Arap alfabesi tamamen sessiz harflerden olusur. Bu sessiz harfleri okumamzi saglayan ses isaretlerine
“hareke” denir. Alfabe, Tiirk¢edeki sessiz harflere karsilik gelirken; harekeler ise sesli harflere karsilik gelir. 3
hareke vardir: fetha yani iistiin; kesra yani esre; damme yani otre.
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derler’ (XV. yy ortalar1). Musikici hayatlar1 kitab1 olan, ‘Atrab-iil Asar’in yazari
musikiginas Sehislam Esad Efendi soyle diyor: ‘Sipsi, kiirek¢iler beyninde nizam
vermek icin gemi ve cektiride®® caldiklar1 diidiik makulesidir.3” Arabisi (Arapca)
hanek ve hubnuka’dir. Farisisi (Farsca), sirnay ‘dir. Goriiliiyor ki Farsgada surnadan
bagka bir de sirnay kelimesi vardir. Kelimenin bag harfini esre okumak gerektigini,
Halimi 1srarla belirtmistir. Esat Efendi de esre harekeliyor®®, ayrica zurna
maddesinde bu kelimenin Arap¢a imlasinin surnac oldugunu (ki cim harfi g de
okunabilir) soylemektedir. Arapcada buna saffare de denildigini, Fars¢ada halii,
sahnay (sehnay) anlamdaslar1 bulundugunu, ayrica dizdy ya da surgin ve surgin; bir
de surnanin zurna oldugunu yazarak, ‘galiba Tirkide olan zurna, isbu surnadan
galattir®® diyor (Lehget-iil Liiga, s. 457). Meseleyi askida birakiyor.” (Gazimihal,
1975, s. 1-2).

“Ornek yine zurnadan alinacak olursa, Cince ‘r’ sesi bulunmadig icin oralarda
zurnaya, Su-nd veya svo-nd hatta Soii-6l-nay deniliyormus ve c¢esitli boylar1 da
tiremistir. Asya’nin bir Tirk lehgesinde sarra, zurnadir. Slav dillerinde, surla adi
baska bir diidiik ¢esidine ge¢mis goriiniiyor, ama ¢esit farki yiiziinden etimolojisi de
Slavcaya bagli ve ayr1 tutulmustur. Bazen de kelimeye takilan sifat ekleri, dilce agik
oldugundan kokeninin nereden geldigini anlama yolunda aciklik getirmektedir.
Gazimihal, 6rnek olarak Fransiz sarkiyatcisi Villoteau’nun, Misir’da kaba zurna ile
cura zurna ikilisinin adlarinin, Tiirk kiiltiiriine aidiyetinin acik oldugunu sdyledigini
belirtmektedir. Calgi adlarinin, harekesiz yazili eski metinlerden dogru
okunabilmesi, ayr1 bir paleografya® problemidir. Ornegin tabilbdz ile tabl-i bdz iki
ayr1 birlesim oldugu halde, Arap harflerinde imlalar1 bir tutuldugu i¢in sasirttig
olmustur. Halbuki tabilbaz, davulcu demektir, Tabl-i bdz, togan davuludur. Tabilhin
ile tabl-i 4dn imlalar1 yazida bir tutularak, sasirttigi olmustur. Birincisinin tabihane
kisaltmas1 olabilecegi gibi, diger tiirli okunursa hakan davulu demek olur vb.”
(Gazimihal, 1975, s. 3).

% Cektiri, ¢ekdiri veya gektirme, hem kiirekli hem yelkenli tarihi bir gemi siifi.

37 Makule: takim, gesit.

%8 Arapga ‘da kisa sesli harfleri belli etmek igin kullanilir. Ustiin, esre ve étre adinda 3 tanedir. Arap alfabesi
sessiz harflerden olusmaktadir. Harflerin altina veya iistiine konarak, onlara "a,e,1,i,0,0,u,i" sesi vermeye
yarayan isaretlere hareke denir.

% Galat: Yanhs soz ya da sozciik

40 Paleografi, eski yazi gesitlerini inceleyen bilimdir. Tarih boyunca kullanilan alfabeleri ¢dzerek, bu alfabelerle
yazilan belgelerin okunabilmesini saglar.  Boylece tarihi olaylarin aydinlatilmasina katkida bulunur.
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Kisaca Organografyada 1) Adlarin Tarihi, 2) Tiplerin Tarihi, 3) Tiirlerin Yayilisi
konulart ii¢ ayr1 incelenmesi gereken konu basliklari olup Gazimihal, c¢alismasinda

“Tiirkliikteki Otkiiliiler” {izerinde durmustur.

5.3.1. Yansima sozciikler

Bu baslik altinda Gazmihal’in, Zurna ve Kamis kelime kokenlerinin nereden
geldiginin anlasilmasi konusunda, bagka sozciiklerden veya seslerden yansima olarak olusup

olusmadigini 6grenmek i¢in yapmis oldugu incelemeler ele alinmistir.

“Yiragu (yuragu ), Kasgarli Mahmut’un Tiirkge liigat divaninda, bu kelime
‘sarkici, ywrct, ¢alici’ anlamlariyla olup, ayrica yir, yur ve yor seklinde okunabilen
harekeli kok kelimeleri vardir. Cir, cur diyen lehgeler* de hala vardir ve bu kdkten
fiillerde vardir (Tirk¢edeki; cirlamak, curlamak ve cirlak gibi). Arapgaya gegmis
gorlinen, ‘Yera'ah’ Kelimesi dikkati ¢ekmektedir. O dilde yerag, kamis demektir.
Ottiiriicii calgilarda kullanilan kiiciik Kamigm adi, Arapcada galiba yerag’dur.
Harezminin, Mefatih-iil-Ulim adli kitabinda Surnanin, yerag oldugu soyle
belirtilmistir: ‘Surnay, Suffdre dir ve keza yerdg’'dwr.” M.S. X.yy.da Farabi, Tirk
bilgini sifatiyla, surnay adi verilen bir mizmar (zurna) calgisindan séz agmistir ve
surnaydan ayrica bahsetmistir. Sur baslangicinin, Seyh Islam Esat Efendinin
harekelerince, sir okunmasi da miimkiindiir ve onun yazdigina gore boyle
okunmalidir. Harezmi de, Tiirkge bilirligiyle si7 yazmis olabilirdi. Farabi’nin yazdigi
suryanay veya siryanay nedir? Kelimenin 6zii bilinmiyorsa da, surnay adi da IX. yy
metinlerinde savas ¢algis1 olarak ge¢mistir. Meragali Ibni Gaibi, XV. yy baslarinda
en kiiglik calgi diye, surna ve benzeri balabandan s6z agmistir. Harezmi, kelime
olarak yerag 'dan bahsetmistir. Gerek ibni Sina (Kitab-iis-Sifa), gerekse Safiyiiddin
Abdillmiimin (Al- Sarafiyyah, XIIl. yy), Arapc¢a olan kitaplarinda, adi yera’a
(vera’ah) okunabilmis olan Zurnadan s6z agmislardir. Baron d’Erlanger tarafindan
cevrilen kitabin ek notunda, Yeraa’'dan maksadin, yan fliit olacagin sdylemistir ki
bu, kendi tahminidir. Ibni Sina, yeraa ile surnay (veya sirnay)’i bir tutar (Barin
d’Erlanger, Farabi). Hayra’a ve Hay’a adlar, belki de Arapcada ki bozulmalari
seklinde, eski bir kayitta vardir (H.G.Farmer, Islam Ansiklopedisi). Yerrag,

41 Lehge: Bir anadilin tarihsel, toplumsal, bolgesel ve kiiltiirel nedenlerle; ses, yap1 ve sozdizimi yonlerinden
oldukea biiyiik farkliliklar gosteren koludur.
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fernenkte “dahili dolu ve saglam bir kargi kamis ve Kalem kamig” tarifiyle vardir;
“calinan kamig” anlaminda olan bir iz yahut ona yakin bir ima, dil kaynaklarinda
yoktur. Sonuncu bakilan ferhenk terciimesinin basilis yer ve tarihi, Istanbul, 1885’tir.
“Burhan-1 Kaat1”m, Antepli Asim ¢evirisinde tarif soyledir: “Yerag, ayni tabirle;
dahili dolu ve saglam kamisa” denir. Arapgada kasal derler. Bu geside, Tiirkgede
karg derler. “Kalem kamisi” i¢in de kullanilir. Goriilmektedir ki, iiflenebilecek igi
bos kamis soz konusu olmadigi gibi kelimenin Arapgaligi, kamus (So6zlik)
miitercimine gore de uygulanabilir degildir. Kelime bilhassa eski ferhenklerde hig
yoktur. O halde, Farscaya ve oradan Arapgaya sonradan gectigi anlasilan ve yera
imlasini alan (ki Tiirk¢ede yirag da*® okunabilir) kelimenin ashi nedir? Gazimihal’e
gore kelimenin ash, Tiirkge ywrav’'dwr. Mehmet Salahaddin, i¢inde ¢ok yanlislar
bulunan, kendi Kamus-ii Osmani (Istanbul 1897) kitabinda, yera’a kelimesinin
imlasinin telaffuzuna kapilarak Arapga gosteriyor ve soyle tarif etmektedir: “Bir tane
kamig, yontulmamis kalem. Ciimle yerag’dir.” Su sonug¢ kendiliginden ortaya
¢ikiyor: M.S. XI. yy’da adi1 gegen Tiirkistanli yazarlar, bu yirag kelimesini Arapga
sanarak degil, Kasgarli Mahmut’'un Ywagu imlasiyla, kendi Kitabinda yazdigi
Tiirkgeyi bilerek, Arapga yazdiklari kitaplarinda ise Arapgalastirmislar. Kelimenin
kokii yur olup, yur da vardir, terenniim (mirildanir gibi, giizel ve algak sesle sarki
soyleme) demektir; yurlamak ve zurlamak yansitmalari birdir. Yirav ve cirav da ¢alip
cagirict, Yiragu demektir. Uzakliga ywrak ve irak denilmesi ise sesin
mesafesindendir.” (Gazimihal, 1975, s. 53-55).

Gazmihal, “Tiirk Nefesli (Otkii) Calgilar:” kitabinda, Zurna kelimesinin ve galginin
kisimlarinin ve ¢esitli boy adlarinin, koken olarak nereden geldigi, nasil olustugu ve yansima

sozctklerle iliskisini su basliklarla ele almistir:

5.3.2. Zurna

“Zurna” ile “Surna” ayni seydir. Sibirya’nin 0biir ucunda yasayan Yakut
Tiirkleri bile, surna adiyla bu calgiy: kullanirlardi. Oz Tiirkgede “z " ile baslayan sdz
yoktur ama “S” nin zamanla evrimlesmesi, “z” ile baslayan yansima sozciikleri

olusturmustur. iran’daki Tiirkmenler dahi Zurna deyip, asil iranlilar halen Surna’nin

42 Farscada “I” sesi yoktur.
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sonunda “y” bulundurmadan kullaniyor ve yaziyorlar. Esasen onlarin halk dilinde
nay “flit”, fakat ney, “kamus” demektir. Surna’nin, “dernek ney i sanilmasi, dilcilik
bakimindan halk etimolojisinden baska bir sey degildir. Zurna; zurnamak, zurlamak
(zirtldamak anlamlarinda) olan yansima sozciigiiniin bas kismindan ibarettir,
zirlamak kaba digmiistiir. “Turna” kelimesi ise yapisinda Tiirkge sozdiir, sonunda ki
“na” eki, Fars¢ca “ndy” olamaz, ¢linkii kelime o dilde yoktur. Eski ferhenk
kitaplarinda, surnanin diger ad1, “ndy-i tiirki dir”, ki kaynagi buraya atiftir. Rus¢ada
ve Kafkas dillerinde, hep zurna sdylenisiyle bilinir. Yunanistan’da “zurnas”;
Arnavutcada “zurne” olmustur. Giircli konusmasinda zurna varsa da, onlar boruya
“zurnavi” demektedirler. Asya’da, cura zurnaya “zurnay¢e” derler ve bu ad Farsgada
yoktur, [ran’da bilinmez. Asya’da o6teden beri zurna kelimesi vardir. Macarlarin
“torok-sip ” (taragato sipsisi) ve “haborn sip” dedigi calgiya, “‘ragoczypfeife” de
denilmistir: “rakogi diidiigii” demektir, zurnadir, cura boyundadir. Macarlar, kaba
zurnaya, “taborsip” (davul sipsisi) derlerdi. Rusya’da Zurna, vaktiyle Tatarlardan

“_

gelip ordu mizikasinda yer almistir.*® Cincede “7” bulunmadig: igin onlar “su-na”
derler. Dogu Anadolu’da, simdi azalan kaba zurnaya “boy zurna” diyorlarsa da,
bolgede cura zurna coktur. “Mil” adin1 verdikleri kamisin baglandigi metal boru
hari¢ olmak iizere, kavrak kisminin (gévde boru) boyu, ¢ogu 32 cm. ’dir. Evliya
Celebi, Kirnm ve Osmanli hakanlarina, kaba zurnadan bahsetmistir. En kii¢iik
zurnalar ise, Karadeniz bdlgesinin curalaridir. Gazimihal, kii¢iikk zurnanin adina
eklenen “cura” agiklamasmin ashinin, “yura” kelimesinden tiirediginin veya
“vurag” sozciiginden geldiginin tahmin edildigini sdylemektedir. Gazimihal,
Gaziantep yoresi Tirkmenlerinin ¢ tirli  zurnasinin  bulundugundan
bahsetmektedir: cura zurna, orta kaba zurna, tiim kaba zurna. Yedi esas deligi ve
alt1 seytan deligi ile bir nefes deligi, ii¢ boyda da vardir.” (Gazimihal, 1975, s. 55-

56).

5.3.3. Cura zurna

“Gazimihal, giiney Tiirkmenlerinde, ¢alginin cura isimli ¢esidi bulundugu
gibi, cura zurna ve cura davulu da vardir demektedir. Boylarinin da, orta uzunlukta

oldugundan bahsetmektedir. Gazimihal, “Burhan-1 Kaat1” sozliigiiniin, aslina uygun

4 Albert Soubies, Histoire de la Musique Russe (Paris).
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ikinci terciimesinde; cura kelimesiyle iligkili olabilecek, ciirre kelimesi vardir
demektedir. Fakat kelimenin kiigiikliik, biiytikliik sifatlariyla ilisigi bulunmadigi gibi,
davul-zurna galgilariyla da iligskisi olmamaktadir. Antepli Asim, ayni kitabin kendi
ilaveli birinci ¢evirmesinde su ciimleleri kurmustur: “clirre, bir rivayette her seyin
vasatina, yani ne biiyilkk ve ne de kiiciik olanina, bazilarina gore ise her seyin
kiigligiine derler. Bir ¢esit tanburdur ki (tambur), Tirki’de (Tirkc¢ede) cura tabirini
kullanirlar diyor” (1799). Farsca, ciirre de, “r” seddeli** oldugu gibi, vav harfi de
yoktur, ince okunur. Tiirkce cura kalindir. Iran’da ciirre adinda bir calg1 da
kullanilmiyor. Iki kelimeyi once Asim benzetmis ve iki ¢algiy1 bir tutmustur, bu
anlasilmaktadir. Tiirkgede ki cura, hep sesle iliskilidir. Adana Cukurova’da, avci
togana (dogan, sahin hayvani), cura demektedirler ve sesi de “tok” olmaktadir.
Istanbul’da cura sozii, giizel ve ahenkli ses anlamiyla derlenmistir. Merzifon’un
Marinca bucaginda “ciire”, kiicilk zurna (Amasya); fakat Urfa, Gaziantep ve
Marag’ta yiiksek ses anlamiyla derlenmistir. Biitiin bu anlamlarda Farsga kelime
yoktur. Tiirk¢ede ki anlamlar, Kaggarli Mahmut’un “zrlamak ” anlamiyla (sarka, tiirkii
soylemek) ve Tiirkistan’dan verdigi, “yurlamak ” yansitma fiilinin kok ve kavramini
hatirlatmaktadir ve “curlamak” kelimesi de ayni anlama gelmektedir. Cuvas
Tiirkgesinde “yura”; Kirgiz agzinda “cur”, sarki agizi, ezgi demektir. Ayni zamanda
Kasgarli nin sozliigiinde bulunan, yiragu (yuragu) kelimesinde ki, “gu” eki “ki”
ekinin yerine kullanilan ek olup, “calgu’ bilesiminde de goriildigi lzere, “gu”
ekinin cikarilmasiyla, geriye asil kelime “yura” kalir. Tirk¢e “cura” kelimesi
Tiirklerle, Fars tilkelerine ve dillerine ge¢ip “curre’ olmus olabilir. Ferhenklerde,

Tiirkge sozlerin sayisi sanildigindan fazladir.” (Gazimihal, 1975, s. 27-28).

5.3.5. Zil zurna

“En kiigiik boy zurnalar, Giresun taraflarinda kullanilip, adina “zil zurna”
denilmektedir. “cura zurna” ile anlamdastir. Trabzon tarafinda, kemengenin en ince
teline “zil teli” denildigi i¢in, “bam teli”nin zitt1 olan veya goriinen, bu birlesimdeki
“zil” kelimesinin Farsga, “zir” sozcligiinden tiiredigi akla gelmektedir. Nasil ki, zil
zurnanin Sesi de tiz *dir, zil adi da ince ¢inlama sesin yansima sozciigidiir. Zil zurna

ad1, “zil zurna sarhos” deyiminde yasamus goriiniiyor. iran’da, “zir surnay” gibi bir

4 Uzerinde sedde bulunan, yan yana iki tane imis gibi okunan (harf).
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deyimin, ne eskiden metinlerde, ne de simdiki konugsmada bulunmadig: biliniyor.
Bunun igin Tirkgedeki argomsu deyimlerin, kendine goreligi iizerinde, dil
bilimcilerin acele etmeden diistinmeleri gerekmektedir. Zil zurna, “kiigiik boy zurna”

demektir Ki, sesi ¢ok tiz ’dir. Cura zurna ’da aymi seydir.” (Gazimihal, 1975, s. 55).

5.3.6. Kaba ve cura zurnalar

“I¢ Asya’daki zurnalar, 6rnek olarak Ozbek ve dogu Tiirkistan zurnalari,
Anadolu zurnalarina gore daha uzun ve kalindir. Ancak ustaliklari, ¢ok incedir.
Vertkov'a gore, Ozbek zurnalari, 40-45 santimdir. Azerbaycan zurnalari ise, 30-35
santim kadardirlar. Yani Tiirkiye’de kullanilan cura zurnalara yakindirlar.

Acem Zurnasi: Evliya Celebi, bu zurnaya, Acemi Zurna demektedir. Ona gore bunlar

da Osmanli zurnas: seklindedir. “Ama kolu kalin, sadasi dahi kalindir”, diyordu.
Bunlarin boylar1 da uzundur. iran-Tiirk kiiltiir evresine ait zurnalardr.

Kurum zurnasi: Bunu da Evliya Celebi aniyordu. Ona gore, Tatar Han, yani Kirim ile
Osmanli devletinde de ¢aliniyordu. Aslinda Osmanli mehterinde, gesitli boylarda
zurnalar ¢alniyordu. Onemli olan budur. Ancak anlasildigina gore, Kirim veya
Kipgak-Tiirk kiiltlir cevrelerinin zurnalari, daha kaba ve biiytiktiirler.

Yoriiklerin Baz Zurnalari: Bu konudaki bilgiler, Ali Riza Yalgin’a dayanmaktadir.

Belki, onun andig1 bu zurnalar, artik yoriikler arasinda da kullanilmiyorlar. Ancak
biitiin Anadolu'da halen, {i¢ boy zurna ¢alinmaktadir. Ona gore, gliney Anadolu'da
yortikler, biiyiik ve kalin zurnalar i¢in, Baz veya Tiimkaba adlarini veriyorlardi.
Ancak cura zurnalar daha ¢ok ¢alintyordu (Cenupta Tiirkmen galgilari, s. 22). Bu
konuda daha fazla bir bilgi verilmiyordu.” (Ogel, 1991, s. 407).

“Ahmet Adnan Saygun, Kars yoresinden, su zurna tarifini ayrintilariyla
vermistir: Zurna, govde ve agizlik kisimlarindan olusmustur. Cift dilli bir alet olan
Zurna, bir nevi Ristai ’dir (Obua). Ancak ondan fazla olarak, govdesinin {iist

kisminda bir dili daha vardir. Zurnanin kisimlar1 ayr1 ayr1 incelenecek olursa:

Kamus: Obua 'nin kamisi inceliginde olan, ezilerek ve kismen yontularak elde edilen
bu parga, agizdaki gorevi itibariyla Obuadakinden ayrilir. Obua kamisinin agizda
yassi olarak durmasina karsilik; zurna agiza ve dudaklara dogru yaklasik seksen

derecelik bir agiyla duracak sekilde islev goriir. Goriilityor ki zurnadan ses elde
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etmek, biri dis (kamis), digeri i¢ tarafta (nezik) bulunan iki dilin olmasina baglidir.
Kamus, asil boru (govde) igerisine giren, ince bir boruya (metal-piring boru) iplikle

sikica sarilir.

Tabla (Avurtlak): Ince boruya ortasindan ge¢mis sedeften yapilma, yuvarlak ve

genis bir Tabladir. Sesin elde edilmesinde bunun bir etkisi yoktur.

Tepe (Metal Boru): Bu kisim iki pargadan olusup, iist kisimda bahsedilen Avurtlagi,

iizerine alan malzemedir. Bu parca, asil govdeye hafif kuvvetle gegirilir.

Boru veya Zurna: Bu kismin iistiinde, sesleri elde etmeye yarayan yedi tane delik,
bir de arka delik mevcuttur. Bu deliklerin bittigi yerden sonra, boru (gdvde) genisler

ve agzi acik, ici oyuk, ¢ap1 genis bir korna goriinlimii ortaya ¢ikar.

Zurnanin sesi, gayet kuvvetli ve keskin olup, ancak acik havada icracisinin

istenilmesi miimkiin olur. Adnan Saygun’un, zurna c¢algis1 tarifi bu sekilde

bitmektedir. (Gazimihal, 1975, s. 57).

“Anadolu kiiltiirti disindan, miladi onuncu yiizyil hatta daha 6nce, Zurna adi
metinde ge¢mektedir. Firavunlar devri Misirindan, Kabartma resimleri bulundugu
icin, yakin dogudan tarihi ge¢cmisi hakkinda bilgi edinebilmek miimkiin olmaktadir.
Yunana gec¢mis, tepesine kamis takili “Aulos” galgisi tarifi vardir. Asyalilar, tas
tizerine resim kazinmasini ilk¢agda bilmediklerinden, oralardan arkeoloji belgeleri
yoktur. Anadolu’da ki zurnadan bahsetmis en eski Tiirk¢e kayitlar, bulunabildigi
kadarma gore XIV. yiizyildandir. Ornegin Dede Korkut hikdyelerinde, zurnaci ile
nakkareci (davulcu), diigiin toreni sebebiyle, is basinda bahsedilirler. Ibni Batuta,
Anadolu Ahi tekkelerinde konuk kaldik¢a, esnaf olusumlarinin ve efelerin her yerde
davul-zurnasimi dinlemektedir. Asya ve Kirimda da tabl-i Adn lar (davullar)
goriinmektedir. Hatta zurnaya, Faslilarin kullandigi gibi gayda denildigi de isaret
edilmektedir. Zurnada pesrev olmaz, ne ¢ikarsa bahtina s6zii sonradan ¢ikmadir.
Zurnaci, fasi bile galabilirdi. Kadin zurnacilart fasila katilmis gosteren Tiirk
minyatiirii eskidir. Dogrusunu Evliya Celebi soyle yazmistir: Boruda pesrev olmaz.
Boru, pesrev ¢alamaz, usul tutardi.*® Halk arasinda zurna sozii, zirlamak séziinden
daha istiin bir isleve sahip goriilmektedir. Bundan dolay1 surna yazilmas tercih

edilerek, Farsca sur-ndy birlesiminden yola ¢ikilmis ve bir kaynak sagladig

4 Usul Tutmak: Tempo tutmak, Dem sesi tutmak
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diistintilebilir. Konuyu o6zetlenecek olursa, Antepli Asim’in ¢evirdigi ferhenkte
(sozlik), nay-i tirki, sahnay, siirnay, siirney ve surnay kelimelerinin kokenlerine
bakilacak olursa sunlar sOylenebilir: Nay-i tirki, zurnaya denmektedir. Bazilari,
kelimenin kokeni surnay’dir ki, Tlirk¢ede kelimenin zamanla evrimlesmesiyle, zurna
demektedirler. Sur ile nay kelimelerinden tiiremistir. Bir sdze gore, Hitta ve Hoten
Tiirklerinden gelmedir. Sahnay, nay-i tiirki’ dir (zurna) Ki, surnay ile iliskilidir. Halk,
surna ve zurna adlarini kullanir. Stirnay, nay-i rumi’dir, tabl ve nakkare ile birlikte
calinirlar, halk arasinda zurna kelimesine evrilmistir. Siirney, surnay kelimesinden
tiremistir ki, nay-i rumi’dir, nay-i riirki dahi derler. Surnay, Tirki’dir, tahrifle
(degismeyle, bozulmayla) zurna derler; tabl (davul) ile birlikte ¢alinir, sur ile nay’dan
tiremistir. Sur, ferah ve diigiin ve yeme-igme anlamlarindandir. Asim’in, “nay-i
rumi’den maksadinin sadece, Tiirkiye “Neyi” oldugudur. Surnay, Tiirki’dir ve
tahrifle zurna derler ciimlesinin kendi yorumundan baska bir sey olmadigi anlagilir.
Bunlardan daha etrafli bir yorumda, esasen baska ferhenklerde yoktur. Mevlana
Celaleddin Rumi, farsca ifadesinde kelimenin sonuna “y” koymaksizin Surna
yazmistir ki, “vav” harfi ve hareke®® bulunmadig: icin, kelime Sarna bile
okunabilmektedir. Asya’nin Tiirk¢e diyalektlerinde*’, sarnamak, sarma gibi fiiller,
ezgilemek demektir. Ornegin Koybal tiirkgesinde “saranc1”; sarkici, ezgici
anlamlarina da gelmektedir. Bir Tiirk diyalektiginde sarra, dogrudan dogruya zurna
demekmis. Zurnanin mensei (kaynagi) Orta Asya ve adinin bir yansima sodzciik

oldugu her seyden once sezilmektedir.” (Gazimihal, 1975, s. 57-61).

Sekil 47. Cesitli Zurnalar (Gazimihal, 1975, s. 59).

46 Hareke: Arap harfleriyle yazilmis bir metinde, kisa iinliileri gdstermek igin kullamilan isaret.
47 Diyalekt: Bir dilin ayr1 gelisimler sonunda, 6grenilmeden anlasilmayacak dereceyi bulmamak sartiyla,
yayildigi alanin tiirlii yerlerinde gosterdigi degisik sekillere denir.
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“Laurence Picken, zurna ig¢in Avrupa’da ki kullanilan tanimi olarak, shawm
(anahtarsiz, mekanik kismi olmayan shawm) tabirini kullanmistir. Zurna isminin eski Tiirkce
bir isim olmadigini, Fars¢a surna kelimesinden tiiredigini sdylemektedir. Kuman Kitabinda,
Kuman (Kipgak) Tiirkleri, suruna tabirini kullanirlardi ve ortacag Italyancasinda karamel
kelimesine karsilik gelir. 17.yy’da kelimenin ilk harfi olan “s”, Evliya Celebinin notlarinda
“z” harfi ile yer degistirmis oldugu goriinmektedir. Picken, kendisine Anthony C. Baines
tarafindan gonderilen bir mektupta (1958), Farsga Sirnd(y) kelimesinin, Arapga sir (Korna)
ve Fars¢a, na(y) (kamis) kelime koklerinin bilesimi olarak ortaya ¢ikmis olabilecegini
sOylediginden bahsetmektedir. surna(y) terimi aslinda bir korna borusu anlamina geliyordu.
Dr. Ilya Gershevitvh, zurna kelimesinin kokeninin etimolojisini bu sekilde oldugunu
onermis, Prof. Sir Harold Bailey bu fikre katilmistir. Aym zamanda, eski eski Iran
etimolojisinde de bu sonuc desteklenmektedir. Eski Iran dilinde, sru, korna anlamina
gelmektedir. Eski Iran dilinde, kelime bilesimi sru-ndda (korna kamis veya sesi), zurna
kelimesinin nereden tiiredigi konusu i¢in pek bilinmese de, miimkiindiir. Boyle bir kelime
formu, Farsca, surna(y) kelimesinin nereden tiiredigini agiklayabilir. Baska bir Fars¢a form
olan, sirna(y) kelimesi Farsga, solen (bayram, festival) kamisi anlaminda kullanildigindan
beri, Arapga sir kelimesinin etkisi altinda, “u” harfinin uzatilmasiyla ortaya ¢ikmis olabilir.
Zerdiist dini derlemelerinden bir pasajda (bkz. Madan, 1911, 1966, 76. 20-21 tarihli baski),
9.yy’da siirnav kelime formunun varligini gostermektedir. Kelimenin, av ile biten sonu, ayn1
zamanda, ak kelime ekine de degismistir. Glircistan’da zurna i¢in kullanilan, zurnak tabiri
bunu dogrulamaktadir. Ayni kaynakta (pasajda), Siurayak veya silayak (muhtemelen trumpet
calgisi i¢in kullanilan) kelimeleri, sirnav kelimesi ile baglantili olmayabilir; ancak, sirak

veya sitlak (delik anlaminda) kelimeleri ile iliskili olabilir.”*® (Picken, 1975, s. 485-486).

5.3.7. Mey

“Eski Tiirkge liigatlar gibi, ferhenk ve kamuslarda hi¢ izi bulunmayan bu calgi adi,
dolayisiyla sarkiyat (dogu bilim) ve miizikoloji diinyasinin da bilinmeyeni olmustur. Calgt
hakkinda, ilk defa TDK sozliiklerinde kendisi tarafindan gozlemlerinin sonucunda verdigi

bilgilerle birlikte adinin gegtigini belirten Gazimihal, ilk tarifi 1929 yilinda yayimladigini

8 Profesor Sir Harold Bailey tarafindan saglanan bilgilerdir, 12 Eyliil 1969. Daha sonra Profesor Bailey
tarafindan, Tiflis'te yapilan sorugturmalar sonucunda, bilinen en eski Giircii Surna kullaniminin, on yedinci
yiizyilda sair Nodar Cicishvili tarafindan kullanildigini tespit etmistir. Saba Urbeliani (1658-1725) hem zurna
hem de zurnak-i’ye sahiptir.
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sOylemektedir. Gazimihal, c¢algi adindan s6z actig1 lig-bes yazisindan bir veya ikisinde,
kelimenin kurul tarafindan diizenlemeye ugrayip, “ney” olarak degistirildiginden
bahsetmektedir (Orn. Tiirk Ansiklopedisi, Bar Oyunu maddesi). Gazimihal, bu algmin
sebebinin, Erzurum ili bolgesi haricinde “mey” ¢algisinin bilinmemis, eski Anadolu’dan
metin taramalarinda da ad1 ve izi ¢ikmadigindan dolay1 oldugunu belirtmektedir. Calginin
tepesinde, yassiltilarak ¢ift kanat olusturulmus bir kamis bulunursa da, ona Tiirkiye’nin dogu
bolgesi halki, ney demezler. Mey ¢algisinin, isimce “ney” ile higbir iligkisi bulunmadig gibi,

sarap demek olan Farsca “mey” soziiyle de ilgisi bulunmamaktadir. (Gazimihal, 1975, s. 40).

“Anadolu galgilarini yazan, Safranbolulu bir miizikolog olan Sadi Yaver Ataman,
Gazimihal ’in gozlemledigi ve tarifini ilk kez yaptigi mey calgisini tanimadigini,
kitabinda belirtmistir. (Ataman, 1938). Bu bilgiler sonucunda, mey calgisinin ve
kelimesinin, ney ¢algisiyla ilisiginin olmadigi gériilmektedir. Kars bolgesinde “meyi
olarak sozii gegcen mey ¢algisi, son derece eski bir ¢algidir. Gazimihal, ilk tarifinin
basinda, yalniz sark (dogu) vilayetlerine (illerine) mahsus (6zgii) dedigi mey
calgisinin, Asya’da da benzerinin bulunmadigi, bir nevi kiigiik zurnadir tabirini
yapmustir (1929). Sonradan bu yanlish@l anlayarak, Asya’da da ufak yapi
farkliliklariyla, hala kullanilmakta bulundugunu, yalniz adina balaban dediklerini,
hatta Misirlilarin  (Irak {izerinden edindikleri i¢in) adini, rakiye tabirini
kullandiklarini; Gazimihal, Bartin gazetesinde yayimladigindan bahsetmektedir
(1934). Gazimihal, Misirlilarin, bu c¢algiytr XVIIL. yy’da ve belki daha da eski
tarihlerde Irak ilizerinden edindikleri halde, Firavunlar Misirindan kabartmalarda
calginin resminin var oldugunun bilindigini ve adinin da o ¢agda mayit oldugu, fakat
sonradan uzun asirlar boyunca bunun unutuldugunu sdylemektedir. Meyi ve mayzt
kelimeleri arasindaki morfoloji (yapi1 bilim) benzerligi goriillmektedir. Gazimihal, bu
tespitleri de Bartin gazetesinde yayimlamistir (1934). “Simdi tamamlayici inancimi

soze katiyorum.: zurnalar tiriiniin atast mey’ dir.

“Evliya Celebi, mey’den Asya’da ki adiyla sdyle bahsetmektedir: belban
veya balaban (tiirkmen kamish diidiigii). Gazimihal, Iran’da bir sehir olan Siraz’da
icat edildigini sdylemektedir. Zurnadakine benzer, gévde ucu genisleyen zili (kalak,
can) yoktur. Tirkler tarafindan calgi ¢ok kullanilmistir. Evliya Celebi, notlarinda
¢alginm 100 ¢alan1 oldugunu sdylemistir. Demek ki mey’in, XVIL. yy da Istanbul’da
bile icracis1 varmis. Hazar oOtesi Tiirkmenleri, ayn1 adla hala severek

kullanmaktadirlar. Eldeki en eski metin olarak Meragal1 Ibni Gaibi (1435) Farsca
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kitabinda, nay-i balaban (kamisl: diidiik) imlastyla yazmistir. O halde, eski Anadolu
metinlerinde, balaban adiyla da izine diisiilmesi ihtimali ¢ok kuvvetlidir ki o da
Tiirkge kelimedir. Balaban adinin iginde gegebilecegi ctimleler, ayr1 bir dikkatle
okunarak davul anlamina gelip gelmedigi iyi kestirilmelidir. Balaban kusu ise
bagkadir. Zurna gibi zurlak olmayan (ziril zir1l ses ¢ikarmayan, zirildamayan) mey ’in,
tok ve cana yakin sesi, balaban kusunun gevrek otiisiine benzetilmesinden Otiiri,
balaban kelimesi bir yansitma ad olmus olabilir. Nasil ki kusun iri kafasindan dolay1

da, balaban sifat1 irilik vasfini ayrica almistir. Bu tanim davul i¢in de kullanilmistir.”

(Gazimihal, 1975, s. 41).

“Mey’in yayvan kalagi yoktur, yani govdenin kavrak borusu sonunun, zurnadaki
gibi genisleyen yayvan bir kalagi yoktur. Tepesinde basina gecirilmis yassiltilmis
kamis, onun az altinda siktirmaya yarayan kiskag, onun az altinda ise bombemsi
kabarik bir ufak kisim bulunur, bu son figimst1 yerin altindan itibaren parmak delikleri
siralidir. Kiskag, kamisin yassiligini saglayan yassi bir bileziktir. Govdenin iistiinde
8 parmak deligi, arkada da 1 parmak deligi vardir. Mey’in, Erik agacindan yapilani

makbuldiir.

Gazimihal, 1933°te Bartin gazetesindeki yayimladigi notlarinda, bahsettigi
meyi=mayit konusunu, Adnan Saygun’un benimsedigini, sevinerek gordiiklerinden
bahsetmektedir. Bir yazisinda Saygun’un soyle sodylediginden bahsetmektedir:
Miswrlilarin, Mayit adiyla kullanmis olduklar: sazin, Evzurum yoresinde Mey adiyla
yasamakta oldugunu gérmek, dikkatli bir incelemeye diisiinmeye sevk etmez mi ?
Rize ve Artvin topraklarinda kullanildigina sahit olmadigi mey’i, Tiirk besteci Ahmet
Adnan Saygun, Kars’ta gérdiigiinden bahsetmektedir ve ¢alginin ilk ¢ikan tarifinden
sekiz y1l sonra, kendisinin yaptig: tarif daha ayrintili bir sekilde su sekildedir: Bu
calgt da agizlik ve govde kisimlarindan olusmakta ve ¢ift dillidir (¢ift tarafl, ¢ift

yanakly kamighdwr). Kisimlari sunlardir:

Kamuis: Mey’in kamisi, Fagot’ un Kine benzemektedir. Boyu ise, zurnadan daha
kisadir. Calgidan elde edilen ses de daha diisiiktiir. Genis bir kamis 1slatilir, list kismi1

yontulup yavasca ezilmek suretiyle imal edilir.

Kiskag veya Kiskang: Kamis1 sitkmaya yarayan iplik bagdir.

49 Hamit Z.Kosay, Etnografya ve Folklor (Ankara 1939, i¢indeki musiki yazisi, s.25)
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Mey: Bu kisim zurnada oldugu gibi genis bir govde ucu kalagina sahip olmayip, diiz
bir borudan ibarettir. Boyu ortalama 30 cm’dir. Ustiinde sekiz delik mevcut ise de,
bunlarin en altta bulunanmi1 kullanilmaz. Bir onlu dahilindeki sesleri igerir. Calgiy1

iflerken iki elle titretmek suretiyle titresim yarattiklarini icracilar séylemektedir.

Mey’in sesinin nispeten hafif oldugundan dolayi, daha kapali yerlerde
calinacak bir ¢alg1 oldugu sdylenmekte, fakat bu a¢ik havada kullanilamaz anlamina
gelmemektedir.>® Ahmed-i Dai, XV. yy’in edebi Tiirkgesiyle, bir “nay-i iraki” (irak
neyi, ayn harfiyle) ¢alginin sadece adini anmistir. Bu bilgiden, yalniz Tiirkiye’nin
dogu bolgesinde kullanildigi ve Farscada boyle denilmis olabilecegi anlami
cikarilabilir. Yazarin Fars¢a edebi eserleri de bulundugu ve galgilardan bilgiyle s6z
actig1 (cenkname) icin, 6zellik ve gesitleriyle her gordiigi yerde ilgilenecegi agiktir.
Ferhenklerde ve Tiirkge metin kaynaklarindan baska hicbir yerde, wak neyi
anlaminda Farsca bilesim yoktur. Halk bu kelime bilesimini kullanmazdi, ¢iinkii
naylus, ndyimesk, ndyienban gibi fazla Fars¢adir ve 6grenilmesi zordur. Sadece hidiv
muswr halki, mey’e rakiye demistir. O halde irakiye adi, irak neyi i¢in kullanilmis
olabilecegi diisiiniilebilir ki, mey denilen ¢algi Evliya Celebinin, balaban
yazdigidir.’” (Gazimihal, 1975, s. 41-43).
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Sekil 48. Zurna ve Mey (Gazimihal, 1975, s. 40)

% Rize, Artvin ve Kars bolgesi; Tiirkii, Saz ve Oyunlar1 hakkinda baz1 bilgiler (Istanbul, 1937, 5.56)
51 Hidiv, Kavalalilara mensup Misir valilerine babadan ogula ge¢mek iizere 1867'de verilen resmi unvan.
Hidiv; Arapga'da biiylik vezir, bas vezir, hdkim demektir.
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5.4. Zurna Adi Icin Sozliik ve Kaynaklar (Tiirk Kiiltiir Cevrelerinde)

Osmanlt Sozliiklerinde Zurna: “Zurna sozii, Anadolu ile disaridaki biitiin Tiirk

diinyasinda, c¢ok iyi bilinen ve taninan bir sézdiir. Tarama sozliigii i¢ine bakilacak

olursa, eski Anadolu ve Osmanli kitaplarinin, Fars¢a sirnay soziine hi¢ de asina ve

yakin olmadiklarmi gériiliir. Ornek olarak sipsi maddesinde, soyle agiklamalarla

karsilasilmaktadir:

Sirnay (Fars), Sipsi ve Zurna dedikleri, bakirdan didiik (16. yy.): Boyle ornekler

coktur. Sipsi, kamig veya agagtan yapilmis bir diidiiktiir. Bakir diidiikle, bir ilgisi

yoktur. Ustelik zurna, bakirdan da degildir. Goriiliiyor ki, zurna ¢oktan Tiirklesmis

ve Tiirk 6zii ile benzesmistir. (Ogel, 1991, s. 408).

Dede Korkut Kitabinda Zuma Ve Zurnacilar: “(Beyrek), kizlar yanina vardi,

Surnagilar1 kovdu...” (DK, 112-1): Dede Korkut kitabinda, surna yani zurna sozi,

yalnizca bir yerde, o da bu sozlerle geciyordu. Zurnacilarin, kizlarin yanlarinda ne

isleri vardi1? Kizlar da, davul-zurna ile erkek oyunu mu oynuyorlardi? Bu soz, kitaba

belki sonradan da girmis olabilirdi. Goriiliiyor ki zurna bizden, biz de zurnadan

ayriimamisiz. (Ogel, 1991, s. 409).

Tiirk Kiiltiir Cevrelerinde Zurna Sozii : Anadolu’da ve Osmanli mehterlerinde

calinan zurnalarin ¢ogunlugu cura zurnalardi. Azerbaycan-Tiirk kiiltiir ¢evrelerinde

de bu zurnalara, cura adi veriliyordu. Bazen hurde de, deniliyordu. Cura,

Tiirkcemizde ufak tefek, kiiclik demektir. Eski Anadolu. kitaplarinda, curaca hiraca

da deniyordu. Kiiclik sazlara da cura denilir. Fars¢adan bozularak, Tirk¢emize

gelmistir. Zurna sozii, Fars dilindeki sir-nay, birlesik séziinden gelmis olmalidir.

Ancak eski Iran'da, bizim bildigimiz Tiirk zurnasmin,var oldugu da sdylenemez.

Dogal olarak bu giin Iran topraklarinda oturan Tiirkleri, bunlarm disinda tutmak

gereklidir. Bu siralama, eski kaynaklardan giiniimiize dogru gelmektedir.

Zurnay: Misir-Tiirk kiiltiir gevresinde, bu yazilis ve sdylenisle goriiliir. Zurnay, hem

bizim bildigimiz zurna ve hem de kisa diidiik manasinda sdylenir.

Surna: Dede Korkut kitabi i¢inde, yalnizca bir yerde goriiliir: Beyrek kalkti, kizlar

yanina vardi, surnagilart kovdu, nakaragilart kovdu... Kimini dogdii, kiminin basin

yvardi, kizlar oturan otaga geldi, esigin aldi, oturdu’ (DK, 112-1). Metne, belki de

sonradan girmistir.

78



Suruna: Kuman-Tirk kiiltiir ¢cevresinde boyle denilir. Ancak bunun Tiirkiyede
kullanilan sipsili zurna olmasi siiphelidir. Clinkii bu kamus kaval, schalmei (shawm)
olarak ag¢iklaniyordu: (Codex Comanicus, s. 22 b).

Surnay: Kirgiz -Tiirk kiiltiir ¢evresinde, cok yaygimndir. Ozellikle, eskiden askeri
mehterler i¢cinde ¢ok yer aliyorlardi. Kirgiz-Tiirk kiiltlir ¢cevrelerinde, surnay sozi,
fliit ve filavta manasinda da sdylenir.

Surnay¢i: Zurnaci. Surnaylamak: Zurna ¢almak. Surnaylatma: Zurna galdirma,
sozleri de sdyleniyordu (Yudahin, s. 669).

Sirnay: Yine Kirgiz-Tiirk kiiltiir gevresinde goriilen bir sdyleyistir. Bunun iizerinde
ilk kez, ilminskiy yazmistir. Fakat bu bizim bildigimiz zurna degildir. Akordiyon
karsilig1 olarak soyleniyordu (Radlof, Wb 4, s. 645). Kirgiz Tiirkleri Akordiyona,
urus kiyak’ da derler.

Sernay: Cuvas-Tiirk kiiltiir ¢evresi gibi ¢ok uzak bir bolgede sdylenir. Bir ¢esit
musiki aletidir. Paassonen, hangi ¢algi oldugunu tespit edemiyordu.

Zurr: Mogol kiiltiir cevrelerinde goriilen bir fliit ve Kkval gesididir (Emsheimer,
Mongol, Music, s. 94).

Tsurna: Kalmuk-Mogol kiiltiir g¢evrelerinde goriiliir. Zurna demektir. Mangu
dillerine de, corun deyisiyle gectigi soylenir (Ramstedt, Kalmiickisches Worterbuch,
S. 434a).

Eski Anadolu'da tarama s6zliigii i¢inde, Farsgadan Tiirkgeye ¢evrilmis sozliiklerde,
Farsca sirnay sozii, sipsi, zurna ve bakwr diidiik manalar ile degerlendirilmislerdir.
Yani buradaki Farsca sirnay, bizim bildigimiz zurna degildir.” (Ogel, 1991, s. 409-
410).

Konuyla ilgili, zurna kelimesinin ve ¢alginin kisimlarinin adlarinin ve ¢algi yapisinin
koken olarak nereden veya nasil olustuguna dair, Prof. Dr. Bahattin OGEL, Tiirk Kiiltiir

Tarihine Girig adl1 kitabinda su bilgilere yer vermistir:

“Bahattin Ogel, zurna galgisiin Tiirklerde, Osmanli devletinin smirlarindan
basladigini, i¢ Asya’da yayildigim ve kuzey Asya’ya kadar uzandigini
sdylemektedir. Zurna calgismn, sipsili bir tiirk borusudur diye tammlayan Ogel,
zurnayl, “mey” adi verilen zurna tiirliniin kalakli olanlaridir, seklinde ifade
etmektedir. Bir boru seklinde olmasinin, zurnay:1 kaval ve diidiiklerden ayiran bir
0zellik oldugunu belirtmektedir. Evliya Celebi, Arap ve Fas zurnalar1 hakkinda s6z

acmis, ancak bunlarin bir tanitmasini yapmamistir. Bunlar, eski Arap kiiltiiriiniin
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kalintilar1 da olabilirdi. Osmanlilar yolu ile oralara yayilmis Tiirk zurnalart da
olabilirdi. Kirim zurnasi, Altinordu ve Kipgak-Tiirk kiiltliriniin, giineydeki bir
uzantisidir. Kazak-Kirgiz zurnalar: da, eski orta Asya’daki mehter musikisinin bir
kalintis1 olmaliydi. Kirim Zurnasi, Kazan gibi 6nemli Tiirk Kiiltiir merkezlerinin bir
giiney ucu ve smirindadir. Rusya i¢inde, Tiirk diinyasindan ¢oktan kopmus ¢uvas
Tiirklerinde bile, hi¢ olmazsa zurnanin adinin bulundugu disiiniliirse, kuzey-tirk
kiiltiir cevresindeki kokleri ve yayilisi, daha da eskilere gitmis olur. Feodal Askeri
Miizik aleti olarak, Ruslar tarafindn boyle kabul edilen zurna, Rus miizik
yayimnlarindan diglanmigtir. Rusg¢a miizik literatiirlinden yararlanmak isteyen
arastirmacilarin, buna 6nemle dikkat etmeleri gerekir. Orta Asya’da askeri mehterler,
Ruslarin gelisleri ile birlikte ortadan kaldirilmigtir.” (Ogel, 1991, s. 397).

“Ogel’in, zurna icin sipsili bir borudur diye ifadesi ile birlikte, sipsisiz
(kamigsiz) borular hakkinda ise, iiflenecek yerleri dar, agizlar1 genis, agactan,
madenden ve hatta boynuzdan yapilmis, nefesli ¢algilardir diye betimlemektedir.
Omegin Av borularimin, dis kiiltiir cevrelerinden soyutlanmis, Altay ve Hakas gibi
cok uzaklarda bulunan Tirk kiiltiir ¢evrelerinde yaygin olarak goriildiiglinden ve
bunlarin basit birer zurna borulart (zurna gévdesi) oldugunu belirtmektedir. Sipsili
veya sipsisiz, balaban (mey) borularimin da bunlara katilabileceginden
bahsetmektedir. Balabanlarin ise Harezm bdlgesinden (Harzemsahlar) giiclenip, i¢
Asya’da yayildiklarindan s6z etmektedir. Amerika’nin, Avustralya’nin yerlilerinin
de kiigiik bir kamis parcasini agizlarina alarak, bazi sesler ¢ikardigindan s6z eden
Ogel, ancak onlarda ne bir zurna, ne bir balaban ve de ne bir savas borusu veya
burgu oldugundan bahsetmektedir. Saygun’un Kars zurnalarini incelemis oldugunu
sdyleyen Ogel, bunlarin Azerbaycan-Tiirk kiiltiir ¢evresine ait zurnalar oldugunu
belirtmektedir. Ogel, agactan yapilmus bir diidiik veya kavalin agzma konan bir sipsi
ile mey calgisinin olustugunu sdylerken, ancak Zurnanin gesitli zivanalarinin
bunlarda olmadigin1 belirtmektedir. Ogel’e gére, balabanlar basit calgilardi1 ve bazen
kiiciik dillerle de ¢alimirlardi. Ogel, zurna, mey, balaban gibi kiiltiir 6zlerinin,
tiirklerde ortak olmasi; komsularinda ise bulunmadigini séylemekte, bunun ise ayr1
bir 5nem tasidigin ifade etmektedir. Ogel, ‘ Zurnann, Tiirk-Kiiltiir Cevreleri’ bashig

altinda, su alt basliklar1 toplamustir:” (Ogel, 1991, s. 397-398)
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5.4.1. Zurnanin giiney-tiirk kiiltiir ¢evresi

a) “Zurnanin, giiney Tiurk kiiltiir gevresi ise Misir’dir. Memliik devleti, yani Misir
Tiirk Sultanligi, bu kiiltiirii olusturan ve yayan bir merkezdi. Ciinkii devlet mehteri,
biitiin ayrintilar ile giineyde, ancak bu Tirk sultanliginda goriiliiyordu. Nitekim
Evliya Celebi, Arabi zurna diye adlandirdigi, bir zurna tiri igin, Sam’'da ve
Miswr’da mahmil-i serif ile ¢alinir diyordu. Misir ve Sam, Misir Tiirk Sultanliginin

merkezleri idi.

b) Arap zurnalar1’ da, eski kaynaklarin bir sey sdylememelerine ragmen, belki de
olabilirdi. Nitekim Evliya Celebi, bati ve Fas’da calinan, bir sihdbi zurna’dan
s0z agtyordu. Ancak nasil bir zurna oldugu iizerinde bir sey sdylemiyordu. Bu

konuda, Cezayir dolaylariin varligini da unutmamak gereklidir.

c) XIV. yiizyill, Misir-Tiirk kiiltiir cevresine ait Tirkce sozliikklerde, zurna,
zurnay (zur-nay) yazilisi ile anilmaktadir. Bu, bizim bildigimiz zurnadir. Misir
Tirk Sultanligi’'nin mehterlerinde de c¢alinmis olmaliydi. Aynmi Tiirk kiiltiir
cevresinde bu s0z, kisa diidiikler i¢in de sdylenmistir. Zurna adinin Tiirk¢e olmasi
onemli degildir. Ogel, zurnanin, Araplar arasinda bulunup bulunmadigini ispat
etmek bize degil, onlara diiser demektedir. Araplarda, ancak Buk, Bukat veya

Karn denen, sipsisiz borular vardi.” (Ogel, 1991, s. 399)

5.4.2. Zurnanin kuzey-tiirk kiiltiir cevresi

a) “Kuzey-Tiirk kiltlir ¢evresinin en kuzey ucu sayilan, Kazan gibi biiyiikk Tiirk

merkezlerinde zurnanin var oldugu bilinmektedir.

b) Kwrim ve Kuzeyi: Cuvas-Tirk kiltiir ¢evresinde, sernay adi verilen, bir ¢algi
vardi. Buna, siirnay, sornay’da diyorlardi. Ancak bu Tiirk dilinin s6zliigiinii yazan
Paassinen’e gore, bunun hangi saz oldugu bilinemiyordu. Bu Tiirkler, oldukg¢a
eski caglarda, Tiirk diinyasindan kopmus ve Rusya i¢inde kalmislardir. Bu kounda,
Kazan ve Orenburg Tiirklerinin tesirleri de olmus olabilirdi. Evliya Celebi, Kirim
zurnalart i¢in, Al-i Osman ve Tatar Han (Kwim) alaylarinda ¢alinwr. Bir agreb-i

gardyip Zurnadwr diyordu.
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C) Balkanlar ve Orta Avrupa’da: Kuman-Tirk kiltir gevresi, oldukg¢a eskidir.
Kumanlar (Kipgaklar), orta Avrupa ile Balkanlarda yayiliyorlardi. O ¢agda bu
bolgelerde, bizim zurnanin bulunmasi da muhtemel degildir. Suruna diye
sozliiklerde ad1 gegen bu nefesli saz da, kamistan yapilmis bir tiir Kaval olarak
tanitiliyordu. Herhalde Kuzey-Tiirk kiiltiir ¢evrelerinden Kumanlara ge¢mis bir s6z
olsa gerekir.” (Ogel, 1991, s. 399-400).

5.4.3. Zurnanin iran-tiirk Kiiltiir ¢cevresi

“fran ve Azerbaycanin, bir zurna kiiltiir ¢evresi oldugunu séyleyen Ogel, iran
halkinin ¢ogunlugu bakimindan, zaten bir Tirk kiltir c¢evresi oldugunu
belirtmektedir. Bundan dolayi, Evliya Celebi’nin sdz ettigi, iran veya Acem
Zurnalarinin, Anadolu ile Istanbula, ya dogrudan dogruya geldigini, ya da Bagdat

seferi sirasinda, ordu ile birlikte getirildiklerinden bahsetmektedir.

Acemi Zurna: Evliya Celebi bu Zurna ile ilgili suunlar1 sdylemistir: Osmanli zurnasi
seklindedir. Boyu uzun, sesi de kalindir. Anadolu’da bu kalin zurnalari, Baz veya
Kaba zurna adlariyla gorebildigimizden bahsetmektedir. Ancak Anadolu’da en ¢ok

calinan zurnalarm, cura zurnalar oldugunu da eklemektedir.

Asdft Zurna: Yine Evliya Celebi, bunun i¢in soyle demektedir: Basra hakimi Tayyar
Mehmet Pasa Agasi, Asaf Aga telif etti. Bu zurna hakkinda bundan bagka bir tanitma
yapilmamaktadir. Tayyar Mehmet Pasa, 1638 yilinda Bagdat seferine katilmis,
sonradan sadrazam olmustur. Bu zurna, Bagdat’tan getirilmis bir Safevi zurnasi

olmalrydi. (Ogel, 1991, s. 401).

Azerbaycan Zurnalary: Tiirk zurna kiiltiiriiniin 6nemli bir bolgesidir. Azerbaycan
zurnalari, kayis1 agacindan yapilirdi. Uuznlugu, 36 cm. kadardir. Oniinde 7 delik,
arkasinda 1 delik vardir. Yapan ustalarina gore, siislemeleri degisir. Agizligi, kemikle
tutturulmustur. Azerbaycan’da ¢ok yaygindir ve halk arasinda tutulur. Saz takimlar
ile saz heyetlerinde ¢alinir. Diidiiklerle diiet yapilir. Zurnaci ustalarin yaninda esilk
edenlere, Demkes denilir. Ruslardan 6nce zurna, askeri miizik ve mehter aletiydi.
Simdi bu 6nemini kaybetmistir. Azerbaycan’da zurnasiz senlik yoktur. Azerbaycan
zurnalari, Dagistan, Giircistan ve Ermenistanda ‘da ¢ok yayilmistir. Anadolu ve

Osmanl zurnalarindan farklari yoktur.” (Ogel, 1991, s. 400-401).
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5.4.4. Ozbek ve dogu tiirkistan Kiiltiiriinde zurna

“Bat1 Tiirkistandaki Ozbek Tiirk kiiltiirii, daha cok sehirli bir kiiltiirdiir.
Bununla beraber, yayla ve sehir kiiltiirii arasinda, biiyiik bir ayrilik yoktur. Dogu
Tiirkistan, batidaki bu Ozbek Tiirk kiiltiirleriyle, cesitli yollarla ¢cok yakin bir iliski

i¢indedir.

Ozbek-Tiirk kiiltiiriinde Zurna: Bu konuyu, Pamir’e (Tacikistan) kadar uzayan bir
sinir i¢inde ele almak gereklidir. Ruslar, yapma olarak kurduklar1 Tacikistan
Cumhuriyeti dolayisiyla, dogu Ozbek kiiltiir stnirmi daraltmaktadir. Ozbek zurnalar
da, Azerbaycan’daki gibi kayisi agacindan yapilirdi. Zaten Vertkov’da Ozbek
zurnalarinin, Azerbaycan zurnalaria ¢ok benzedikleri goriisiindeydi. Ozbek zurnast,
40-45 cm. uzunlugundadir. Yani Azerbaycan zurnasindan daha uzun ve biraz daha
kabadir. Zurna, Ozbeklerde; davul, nakkare ve kerenay ile birbirlerinden ayirlmaz bir
birlik olustururlardi. Zurna, Ozbek orkestrasimin bas ¢algisidir.

Dogu Tiirkistan’da, Tiirk Zurnalari: Bu Zurnalar da Ozbek zurnalari gibidir.
Azerbaycan zurnalarindan daha biiyiik ve biraz da kabadir. Onde 7, arkasinda ise 1
deligi vardir. Azerbaycan ve Anadolu zurnalarindan herhangi bir ayriligi yoktur.
Anadoluda ki Baz veya Tiimkaba denilen, kaba zurna tiiriindendirler. Ozbek ve dogu
Tiirkistan zurnalarinin, Anadolu zurnalarmdan farki yalmzca bu kadardi.” (Ogel,

1991, s. 401-402).

5.4.5. Kazak-kirgiz tiirk kiiltiiriinde zurna

Askeri miizigin izleri kazinmis, bir Tirk kiiltiir ¢evresidir. Bu bdlgenin
miizigi hakkinda yazi yazan Rus yazarlari, zurna ve mehter i¢in, feodal ¢agin miizigi
diye birkag¢ s6z edip, konuyu kapatirlar.

Kirguz-Tiirk kiiltiiriinde Zurna: Zurna, Kirgiz askeri mehterinin bagta gelen melodi
aletidir. Balyavev’e gore, feodal cagda (yani Ruslarin gelislerinden 6nce), Kirgiz
askeri musikisi, kendine gore ve 6zel sekiller (formlar) icinde gelismistir. Zurna,
davul ve kerney ile birlikte ¢alinirdi. Cok baz (kaba, biiyiik) bir boru olan kerney,
daha ¢ok pesten ritim tutuyordu. Bu Kirgiz askeri mehterleri, XIX.yy ortalarina kadar

devam etmistir. Bu mehter musikisinin ¢esitli melodileri, Zataevig tarafindan notaya
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alinmistir. Kor-ozan adimi tagiyan Kirgiz melodisi, Atli veya Siivari marsidir. Ritim
ve Uslubu ile diger eserlerden ayrilmaktadir.
Kazak-Tiirk Kiiltiiriinde Zurna: Kazak askeri mehteri ile miizigi, ¢ok daha erken
caglarda yok edilmis ve her tiirlii izleri ortadan kaldirilmistir. Ciinkii Ruslar buraya
daha erken olarak gelmislerdi. Belyayev'e gore, bu mehterlerin esas melodi aletleri
zurnalardi. Bunlarin yaninda, Davul-paz, yani davulbaz denilen bakir kazanlardan
olusan, orta kosler de bulunurdu. Bu kiigiik kdsler, Atin eyerine baglanarak
calinirlardi. Ayrica bu bolge Tiirkleri, Karnay dedikleri, uzun ve bas borularla ritim
tutarlardi.” (Ogel, 1991, s. 402-403).

OGEL, bu bilgilerin, anlatilanlara ve duyulanlara gore derlenmis ve sunuldugunu

vurgulamaktadir.

5.4.6. Mogol kavimlerinde zurna

Uzak Dogu Mogollarinda: “Kuzey-dogu Asya kavimlerinde, Tirk zurnanin
varhigini diistinebilmek, elbette miimkiin degildir. Bu bolgelerde Buda ve Lama
dinleri yaygindir. Bundan dolayi, Tibet uzun borular1 daha yaygindir. Ancak onlarin
nefesli sazlar1 arasinda, Zurr adli bir kaval veya fliit tiirline rastlanir. Bu sézii, zurna
ile yakinlagtirmak isteyenler olmustur.

Kalmuklarda Zurna: Kalmuk Mogollari, Tirk kiiltiir ¢evrelerine daha yakindirlar.
Bunun i¢in onlara Tiirklerden ¢esitli tesirlerin gitmis olmas1 normaldir. Ramstedt,
bu kavimlerdeki Tsurna adli, nefesli bir saz tizerinde duruyordu. Bunun bizim Zurna
olup, olmadigini bilmiyoruz. Ramstedt bu s6ziin, Mangu  dilindeki Corun adim

tasiyan nefesli saz ile iliskisi iizerinde duruyordu.” (Ogel, 1991, s. 403-404)

5.4.7. Orta anadolu’da zurna ¢algisi

“Gazimihal, orta Anadolu halk calgilar1 olarak, 1939 yilinda aranabilen
koylerde sayica en fazla Kaval; ikinci miktarda davul-zurna takimu, tigiincii miktarda
baglama galgilarinin tespit edildigini sdyler. Kavalin ¢alanina para getirecek bir galg1
olmadigini, tam tersine, davul-zurnanin esnaf c¢algist oldugunu ve calanlarini
gecindirebildigini belirtmistir. Biitiin kdy diiglinlerinde, eskiden merkezlerde de,

mutlaka aranan calgiya karsi, halkin ne derecede eli acik davranabildigini anlamak
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icin kazang maksadiyla, calgicilik edenlere kacar para verildigini bilmek zararsiz bir
Ol¢iiydil. Yirmi kiisur 6nceki (1955 yili civari) sorusturmalara gore, sozii gecen
bolgenin koylerinde zurnact ve davulcular, dernekler igin tutulunca c¢alis
ustaliklarina gore iicret alirlardi. Ucret haftalik hesabiyla veriliyordu. Birinci boy
davulcu ve zurnaci -soytarisiyla birlikte- 21 lira haftalik aliyordu. ikinci
taninmislikta olanlari, takimca 6,5 veya 7 lira haftalik aliyordu. Yirmi yildir sartlar
her bakimdan degismis olabilir, mesela davul-zurna takimin, diigiinler igin arandigi
azalmis olabilir. Oteden beri hem ¢alistan emin, hem de tesirli ¢alanlar; bdyle
taninanlar birinci sinif zZurnaci sayiliyorlardi. Cingene zurnacilarda ¢evrede vardir
veya Abdallardir da halk¢a Cingene sayilirlar. Kendi kendilerine Abdal dedikleri
biliniyor, Cingeneligi kabul etmezler. Tiirk¢eden baska teberce dedikleri garip bir
lehgeyi de konusurlar. Fakat koy sekenesinden (bir yerde oturanlar, sakinler) olan

davul-zurnacilar ¢ogunlukla Tiirk tiir.” (Gazimihal, 1975, s. 15).

5.5. Tiirklerde Kullanilan Zurna Calgisinin Yapisal Ozellikleri

“Gazmihal’in, Riza Yalgin’a ait Cenupta Tiirkmen Calgilar: (Adana 1940)
kitabindan 6rneklik bir inceleme sayarak aldigi bilgilerde, 6tkii galgilarina, soluk
calgilar1 denilmektedir. Cukurova yliriikleri arasinda, soluk yani nefes ile ¢alinan
calgilar: Kaval, Zurna, Kaval didiigii, Dilli didiik olmak iizere dort tiirliidiir.
Glintimiizden 200-250 yil oncesinde, Karkin adini tagiyan ve kegi tulumundan
yapilan, Gayda tiirinden bir ¢algi daha c¢alimirmig. Yiriikler bu ¢algmin,
Tilirkmenlerden Araplara ge¢mis oldugunu ve hala Arabistan’da c¢alinmakta
bulundugunu séylemektedirler. Yalgin, zurnalar hakkinda soyle bahsetmektedir:
“malum ve meshur olan zurnalar, davullar gibi yiiriik ve yamak Abdallar: tarafindan
calinmaktadir. Bu zurnalar; cura, orta, baz olarak iige boliintir. Bunlara; cura, orta
kaba, tiim kaba adlar1 dahi verilir. Az sesli olanlarina cura; orta sesli olanlarina orta;
kalin sesli olanlarina da baz denir. Cenupta yasayan halk ve yiiriikler arasindaki
Abdallar, en ¢ok cura zurna kullaniyorlar. Zurnalarin en makbulii, Erik agacindan
yapilanidir. Kiraz ve Zerdali agacindan yapilmis zurnalar, zaruret olmadikca
calinmaz. Hele kavaktan yapilanlari hi¢ makbul sayilmaz. Yiirtiklerin ruhu iizerinde
biiyiik tesirler uyandiran zurnanin, ‘psikoloji folklorunca’ kiymetli bir etiit konusu
teskil edecegi agiktir ve incelenmelidir.” (Gazimihal, 1975, s. 11).
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Sekil 49. A-Liile ya da Etem veya Metem, B-Nezik, C-Nefes ya da Dos deligi veya Makam deligi, D-Cin ya
da Seytan delikleri, E-Zurna borusu F-Hava dondiiren delikleri, H-Avurtlak, K-Kamis ya da Sipsi
(Gazimihal, 1975, s. 11).

A- “Isaretini alan, Liile ya da Etem veya Metem®? aleti, zurnanin Nezik kismimin i¢ine
gecirilmis, aga¢ veya madenden yapilma bir ztvanadir®®. Bu zivananin giimiisten
olanlarinin ucuna, yine giimiisten bir kordon takilir ve zurnanin boynuna
halkalanir. Tipki bir nargile agizligina benzeyen Etem, zurna ¢alanlarin ¢ok 6nem
verdigi aletlerdendir. Zaten giimiisten kordon, buna kaybolmamasi i¢in takilir.”
(Gazimihal, 1975, s. 12)

Sekil 50. Metal (Piring) Boru/Zivana (Bozkurt, Atasoy, & Siiriiciioglu, 2019, s. 18)

B- “Isaretini tasiyan nezik, zurnanin aga¢ kismina, baska renkte bir agactan yapilmis
olan zivananin, asil zurnaya gegirilmis olan parganin adidir. Bu, zurnanin agzina
kuvvet vererek c¢atlamamasina yardim eder. Gerek etem, gerek nezik yer
degistirebilen hareketli parcalardir. Istenildigi zaman ¢ikarilir ve ayri ayri
muhafaza edilebilirler. Bazi zurnalarda bunlarin sabit olanlarina da rastlanir.
Fakat boyle olanlar1 makbul degildir.” (Gazimihal, 1975, s. 12)

52 Buna baz1 Abdallar Metem diyorlar.

53 Etimolojik anlami dil 'dir. Birbirine gegecek olan iki pargaya biri erkek, digeri disi olmak iizere yapilan dil
ve onun girecegi delikten olusan tertibat. Bunun erkegine zivana dili ve delik kismina zivana deligi ve her
ikisine zivanali ge¢me denir.
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Sekil 51. Dil/Nezik/Nazik/Baglik/Zaynak/Fasla (Bozkurt, Atasoy, & Stirticioglu, 2019, s. 18)

C-

“Soluk deligi ya da doys deligi adin1 alan bu delik, zurnanin nezik kisminin ilk
deligi arkasindadir. Zurna c¢alanlarin bu deligi ¢ok¢a kullanmadiklarini
gordiiglinii s6yleyen Gazimihal, bu durumu sormasina karsilik, Abdal Kara Ali
sOyle demistir: Efendim, soluk deligi adamin burnuna benzer, adam oglu ekmek
verken, su icerken burnu olmazsa nefes alamaz, onun i¢im biz o delige parmak
dokunduramak. Gazimihal, bu delige bazen ¢algicilarin  parmak
dokundurduklarini gordiigiini soyleyince, Abdal: Ha! Ben unuttum, bazi
havalarda burundan ses ¢ikarwr gibi zurnayi éttiirmek gereklenir, o zaman bu
delige hafif dokunuruk ve sagwr ses ¢ikar. Gazimihal, boylelikle nefes deliginin
genizden bir ses ¢ikarmak i¢in kullanilmakta oldugu anlasilmaktadir diye tespit
etmekte ve bu deligin sag elin bagparmaginin idare ettigini soylemektedir. Fakat
giiniimiizde bu deligin, yalnizca genizden sagir bir ses c¢ikarirmiggasina
kullanilmakta oldugunu sdyleyemeyiz. Ciinkii Tiirk miiziginde makamsal ses
dizisi geregi, bu deligi zaten kullanmaktayiz ve ayrica gliniimiizde ¢ogunlukla
zurna icracilari, sol ellerini zurna govdesinin iist delikleri igin kullandiklarmdan
bu arka deligi, sol ellerinin bagparmaklari ile kapatmaktadir.” (Gazimihal, 1975,
s. 13).

“Zurnacilar, zurnalarin sag ve sollarinda, zurna borusu {izerine agilmig ince
deliklere, cin ve seytan deligi adini verirler. Gazimihal, “bu deliklerin ne vazife
gordiigli malim degildir” der. Kime sorduysam hikmeti-viicudunu égrenemedim
demistir. Yalniz Kara Ali, cin deliklerinin hava almak i¢in oldugunu sdyledikten
sonra ilave etmistir: Seytan deligi olmayan zurna Ugursuzdur, ya catlar ya
¢alimir’, demistir.” (Gazimihal, 1975, s. 13). “Seytan delikleri, iist taraftaki
perdelerden ¢ikan havanin dengeli bir sekilde ¢ikmasini saglar.” (Bozkurt,
Atasoy, & Siirticioglu, 2019, s. 17)
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Sekil 52. Kalak iizerinde cesitli sayilarda delinen, cin/seytan deligi de denilen, akort delikleri
(Bozkurt, Atasoy, & Siiriicioglu, 2019, s. 17)

E- “Zurna borusu, zurnanin ses ¢ikaran genis ve acik agzina denir. Bu govde,
malzemesi farkli agag tiirlerinden yapilmaktadir. Borunun kenarlar1 ve istleri
cogunlukla giimiiglettirilir. Borunun sagli sollu iki tarafinda, kimi borular da
jicer, cura borularda ikiser, seytan deligi bulunur. Ulkemizde zurnalarin en
giizelleri Gaziantep’te yaptirilir. Yavas yavas kalkmak tizere bulunan zurnaci
sanatinin, ozellikle bunun ve buna benzer kiiciik sanat amillerinin®, siiratle

incelenmesi elzemdir®.” (Gazimihal, 1975, s. 13).

Sekil 53. Zurna borusu; giiniimiizde kalak (galak) (Bozkurt, Atasoy, & Siiriiciioglu, 2019, s. 17)

Sekil 54. Zurna ana govdesi (Bozkurt, Atasoy, & Siiriiciioglu, 2019, s. 17)

F- “Gazimihal, hava dondiiren adin1 alan bu zurna delikleri, yedi tanedir der
kitabinda. Bu say1y1 verirken, zurna govdesinin 6n tarafindaki 7 tane deligi esas

alarak soylemistir. Zurna gévdesinin arka yiiziinde, 1 tane daha bagparmak deligi

% Bir olayin, bir isin olmasina yol agan, bir isi yapan.
% En gerekli olan, vazgegilmez.
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ile birlikte toplam 8 tane hava dondiiren delikleri bulunmaktadir.” (Gazimihal,
1975, s. 13).

H- “Avurtlak, etem’e gegirilen yuvarlak bir pargadir. Avurtlaklar; odundan,
kemikten ve her tiirli madenlerden yapilir; bazen kenarlar kertiklenir®®, istii
cizgilerle stislendigi gibi giimiislendigi de olur. Avurtlaklarin en makbuld,

koyunun kiirek kemiginden yapilmisidir.” (Gazimihal, 1975, s. 13).

Sekil 55. Avurtlak/Avurtluk/Halka/Sedef/Liile/Hava Dondiiren (Bozkurt, Atasoy, &
Siiriiciioglu, 2019, s. 18)

Zurnanin bu pargasina, giiniimiizde de Avurtlak ifadesi kullanilmakta ama yaygin
olmamaktadir. Cogunlukla yasca biiyiik icracilar ve zanaatkarlar bu ifadeyi kullanmaktadir.
Onun haricinde yuvarlak seklinden dolay: tekerlek, halka veya kamisin baglandigi metal
(piring) malzeme olan boruya (etem) gecirildiginde ortaya ¢ikan goriiniimiinden dolayz,
emzik kelimeleri de kullanilmaktadir. Fakat benim diisiincem, goriintiisiinden dolay1
kullanilan emzik ve tekerlek kelimelerinin yani sira, avurtlak ya da halka kelimesinin daha
uygun distigiidiir. Clinkli diger ifadelerin, kulaga da komik geldigini diisiinmekteyim.
Bunlardan baska, baz1 yorelerde sedef’te denilmekle birlikte, avurtluk olarak da ifade
edilmektedir. Parcanin yapilan malzemesine gelince ise, giiniimiizde eskiden oldugu gibi
kemikten ve her tiirlii madenden yapilmamakta, ¢ogunlukla agagtan ya da sert plastik
malzemeden yapilmaktadir. Eskiden oldugu gibi, giinimiizde iistiinde siisleme g¢izgiler,
lizerinin glimiislenmesi veya kenarlarinin tirtikli  olmasi gibi durumlar ¢ok fazla
olmamaktadir. Bunun sebebi bence maliyet ve ugras fazlaligidir, fakat yine de olmasi1 gorsel

acidan bir giizellik katmakta ve gelenekselligi yasatmaktadir.

% Bir seyin kenarinda kesilerek, kirilarak ya da oyularak agilan Centik, Tirtik.
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K- “Kamug, sipsi adin1 da alan bu diidiik, zurnanin ta kendisidir, ¢iinkii asil sesi
¢ikaran budur. Cocuklarin sdgiit agacindan ve ¢avdir (¢avdar) sapindan yaptigi
diidiiklerin ayni1 olan sipsi, kamis malzemeden yapilmaktadur. I¢i delik kamus, bir
miiddet suda yumusatilir, sonra bir ucu ¢akiyla inceltilerek basilir (kirpilir,
diizlestirilir) ve 6biir miidevver (yuvarlak halde olan) ucu —kamisin silindirik
sekilde olan alt tarafi- etem’in (piring madeni boru) igine yerlestirilir. Ince ve
yasst olan ist ucu agiza almir, dudaklar avurtlaga sikistirtlir ve ifiiriiliince

kamisin ¢ikardigi sesle zurna ¢alinir.” (Gazimihal, 1975, s. 13-14)

Sekil 56. Zurna kamisi (Bozkurt, Atasoy, & Siriiciioglu, 2019, s. 18)

“Cenupta (gliney taraf), zurnaci Abdallarin zurnalari, ¢ogu zaman giimiisle
stislenmistir. Zurnact abdal, elinde bes on kurus goriince ilk isi zurnasini
giimiigletmek olur. Onun igin bu bir darbimesel (atasozii, 6zdeyis) de olmustur.
Ayrica tek basina zurna havalar1 neredeyse yok denecek kadardir ya da zurna
havalari, davul havalarinin aynidir. Yalniz, giineyde zurna ile tek basina “Karagor”

oyunu denilen bir oyun vardir.” (Gazimihal, 1975, s. 14).

Sekil 57. Adana miize vitrininden cura zurna, (Gazimihal, 1975, s. 14)
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“Gazimihal, zurnanin kisimlarini s6yle agiklamistir: Tahtadan (agagtan) olan
biitiinii, govde. Agiza gelen yer, kamig. Kamisi zurnaya rapteden (tutturan, baglayan)
yer, Metef (piring madeni boru). Kamis agiza aliminca dudaklarin kaymamasini
saglayan avurtlak ve zaynak (dil). Kisimlarin yapildigi malzemeler: gévde; zerdali
ve kara erik agaglarindan yapilir. Metef (piring madeni boru), kuyumculara yaptirilir.
Zaynak (dil), simsir agacindan yapilir. Zurnanin kisimlarina, abdal zurnacilar ile kiirt
denilen zurnacilar ufak farklarla ayni adlar1 veriyorlar: Zurnanin basina gecen dilli
kisma, kiirt denilen zurnaci zaynak adin1 vermesine karsilik; abdal zurnaci, nazik
demistir. Kamigin gegip baglandig1 ve alt ucu zaynaga gecen metal boruya, kiirt
Zurnact metef demesine karsilik; abdal metem adin1 vermektedir. Kamis tiflenmek
iizere agiza alininca, dudaklarin ileri kaymamasi i¢in metef’in alt kismina gecirilen
parcaya ise her ikisi avurtlak demislerdir. (Gazimihal, 1975, s. 21). Gazimihal, zurna
govdesi ilizerindeki perdelerin (deliklerin) 6l¢iim degerleri hakkinda ise asagidaki
tabloyu vermistir. Bu 6l¢iiler sekil 58°de goriilen Zurna igindir.” (Gazimihal, 1975,
s. 21)

Tablo 3. GAZIMIHAL ’in kitabinda &rnek olarak verdigi Zurna 6lgiileri (Gazimihal, 1975, s. 21).

Boy 0.418 m.
Nazikten 1.perdeye 0.060m.
2.perdeye 0.095 m.
3.perdeye 0.123 m.
4.perdeye 0.155 m.
5. perdeye 0.185 m.
6.perdeye 0.217 m.
7.perdeye 0.248 m.
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Sekil 58. Ustte 6lciileri verilen zurna ve ¢alam (Gazimihal, 1975, s. 22)

«Uflemeli galgilarm dlgiilerinin pek sorunlu oldugunu belirten Gazimihal,
delik fena agilmissa, hafif de iiflense bu kadarcik bir nefes bile ¢algiyi zorlamaya
yeter, yarim tona kadar ses farki olur demektedir. Bununla birlikte, iki delik
arasindaki bilinen 6l¢iim farklarinin ¢ok fazla degiskenlik gostermeyecegini, bu
yiizden aralik farklarini dikkate almanin yerinde olacagindan bahsetmektedir. Telli
calgilarin Olciilerine nazaran, otkii calgilarinda alinan Olciilerin fazla giivenilir
olmayacagimi séyleyen Gazimihal, zurna 6lgiileri daha diistindiiriiciidiir der, ¢iinki
ses verecek bir diidiik, sadece tiflemeyle (diidiik), yalin dille (klarnet) veya gifte dille
(obua) vs. seslendirilebilir. Bu degisik ¢alinma bigimlerine gore, hep ayni perde
oOlgtilerinin ¢ikabileceginin kusku uyandiracagini belirtir. Karsilagtirmali 6rnek
olarak, bu calgilarda, diiz kaval govdesinde oldugu gibi, basit bir akustik teknigin
hakim olamayabilecegini vermistir. Osmanli devleti, sinirlar1 ¢ok genis bir devletti.
Bundan dolay: Tiirk kiiltiir 6zlerini, Osmanli’da karismamis ve gelismemis olarak
bulabilmek c¢ok zordur. Anadolu'daki Yoriik ve Tiirkmenlere gidip, oralardan bir
seyler bulmak, en dogru yol olmaktadir. Ali Riza Yalgin'in da dedigi gibi, Maliim ve
meshur zurnalar, davullar gibi yoriik ve yamak abdallar: tarafindan ¢alinmaktadur.”

(Gazimihal, 1975, s. 21-22).
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Sekil 59. Ozbek ve Dogu Tiirkistan zurnalar:
En ustteki, dogu Tiirkistan zurnasidir. (Vertkov, Atlas, Res.572). Ortada, silifke Tiirkmenler ’inde

goriilen zurna: sipsili ve kavli boru. (Ogel, 1991)

Sekil 60. Azerbaycan ve Anadolu Yoriik zurnalari

Azerbaycan-Tiirk Zurnalari, ince bir ustalikla yapilmistir (Vertkov, Atlas, Res.625). Soldakiler: ¢esitli
Anadolu yériik zurnalaridir. Yapiliglart kabadir. Fakat melodileri genistir (Ogel, 1991).
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Sekil 61. Cesitli Azerbaycan zurnalar
Biraz daha yiiksek ve daglik bdlgelere ait zurna tiirleridir. (Ogel, 1991).
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Sekil 62. Kaba Ermeni ve Giircii zurnalar:
Bu zurnalar, Rus sinirlarina aittirler. ince ve giizel zurnalardir. Azerbaycan-Tiirk kiiltiirii
cercevesinde yer alirlar. Kars ve Erzurum Zurnalarinin, ilkel 6rnekleridirler. (Vertkov,

Atlas) (Ogel, 1991)
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Sekil 63. Mohac seferinde, bayrak-mehter birligi

Celalzade’nin eserinden alinmstir. Zurnalarda, kaba ve cura olanlar: vardir. Ug zurna ve iki borucu, nefesli

sazlarda yer almaktadirlar. (Ogel, 1991)

Sekil 64. Hindistan-Babiir geleneginden iiclii mehter

Brown’in Mughal Panting adli eserinden kiigiik bir ayrint1 olarak biiyiitiilmiis olan bu ayrinti, eski Timurlu

gelenegini, 17-18.yiizyilda da devam ettirir. “Zurnasiz senlik olmaz.” (Ogel, 1991)
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Sekil 65. Hint-Babiir geleneginde zurnali mehter

Burada ayritilar daha iyi goriilmektedir. Borucu ile Zurnac1 yer degistirmislerdir. Burgu denilen Tiirk
borular1, Hint-Tiirk kiiltiir cevresinde yasamustir. Ornek Brown’m Mughal Painting adli eserinden

sunulmustur. (Ogel, 1991)

Sekil 66. Dokuz kath Osmanl mehterinde bas zurnaci

Burada bas zurnaci, adeta mehterbasi gibi, mehteri idare etmektedir. Bu mehterde, 1720 senligindeki
mehterin orijinal Tiirk davullar1 kaybolmus, yerlerine biiyiik ve yassi bando davullar1 yer almigtir. Ancak

mehterin bas calgis1 yine zurnadir. (Ogel, 1991)
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Sekil 67. Kaba Kirim (Tatar Han) zurnacilar

Lazar’a karsi: gonderilen, kirimly Muhammed Giray i athilari, bir rmagi gecerlerken adli bir minyatiirden,

kiigiik bir ayrmt1. (Lokman, 987/1579-Tschoukine, T.35) (Ogel, 1991)

Sekil 68. Yunanistan’da davul ve zurnacilar

Resmi ¢izen batili gezgin, s6yle diyordu: sariklara bakilirsa, davulcu ve zurnacilar Miisliimandwr. Ancak

davul, Osmanl ve Anadolu davullarma gére kiiciiktiir. (Ogel, 1991)
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Sekil 69. Davul ve zurnali bir eglence

Bu resim, 1671°de ¢izilmistir. Davul, Tabl tipinde kii¢iik ve uzun bir kucak davuludur. Belki de evlerde ve

kapal1 yerlerde bu tip davullar galiyorlardi. (Ricaut, s.131). (Ogel, 1991)
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Sekil 70. Mehterde zurnaci ve nakkareciler

1562 senligindeki biiyiik bir mehterden alinmis bir ayrinti. Mehterde kaba ve cura zurnalar vardir. Nakkareci

bagt adeta mehter bagi gibi goriinmektedir. (Sehingah-name, Tpk.B.200). 2) Hindistan-Babiir mehterinde,

zurna ve nakkare birligi. (Ogel, 1991)
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Sekil 71. Baz ve cura zurnah Kiiciik bir mehter

1582-1584 tarihli, dervislerin gegit resmini gosteren bir minyatiirden alinmis kii¢iik bir ayrinti. Davulun
arkasinda bir /ngiliz borusu da goriiliir. (Sir-name-i Humdyiin, Tpk.H.1334, Cukin T.47) (Ogel, 1991)

Sekil 72. Bayrak alayinda zurnacilar

16.yiizyila ait bu Osmanh alayinda, zurnacilar bir alayin kurulmasina yetmektedirler. Ancak davulsuz

zurnasiz senlik olmaz. (Ogel, 1991)



Sekil 73. 1582 senligi mehterindeki zurna gesitleri

Sehinsdh-name 'de ki minyatiirden, kiiclik bir ayrint1 olarak zurnacilar alinmis ve burada sunulmustur.
Biyiiltme sirasinda, bazi kiigiik ayrintilar kaybolmus olabilir. Ancak zurnalarin biiyiikliik veya kiigiikliikleri

goriilmektir. (Ogel, 1991)

Sekil 74. 1582 senliginde, esnaf mehteri zurnacilar

Esnafin gecit resmi sirasinda, yilanl siitun yaninda konser veren bir mehter. Tabl bi¢ciminde uzun davullar ile
Ingiliz borular1 goriilmektedir. (Sehingah-name, Tpk, B., 200) (Ogel, 1991)
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Sekil 75. Osmanl ve Hint-Babiir zurnacilari

Osmanli mehteri ile ilgili, ¢esitli resimli kitaplar vardir. Ancak batili yazarlar, bu resimleri kendi hayallerini
de katarak ¢izmislerdir. Buna dikkat etmelidir: 3 numarali resim, Hindistan’daki Babiir’{in torunlarinin polo

mehterleri’nden almmustir. (Ogel, 1991)

Sekil 76. 1720 senliginde esnaf mehteri zurnacilari

Cok kalabalik bir minyatiirden alinmus, kiiglik bir ayrintidir. ¢ift zurnaci gelenegi, burada da devam

etmektedir. (Ogel, 1991)
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Sekil 77. 1720 senliginde esnaf mehteri ve ¢ift zurnaci

1720 senliginde, berberler ile mumcularin gegit resmini gdsteren kalabalik minyatiirden alinmis bir ayrintidir.
Burada da ¢ift zurna gelenegi devam etmektedir. Zurnalar baz veya kaba zurna gibi gériinmektedir. (Ogel,
1991)

Sekil 78. Balkanlarda c¢ift Tiirk zurnacilar

Cift zurna gelenegi. Resmi ¢izen gezgin, Yunanistan’in kuzeyinde gezmis olmaliydi.

102



Sekil 79. Salincakeilarin davul ve zurnacilari

17. yiizyila ait olan bu minyatiir, Prof. Taeschner tarafindan yayilanmistir. Bu zurnacilarin ¢ogu,

cingenelerdir. Davul da deforme edilmistir. (Ogel, 1991)

Rsw-nzoq TTTedrs @p,NITTIE
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Sekil 80. Agizlikli ve Sipsili Tiirk mey ve balabanlari

(614)- Hayvanci Karakalpak-Tiirk balabanlari; (570)- Ozbek-Tiirk agizlikli balabanlart; (623)- Dogu-Ozbek
daghlarinin, kaba bir balabani (Ogel, 1991)
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Sekil 81. Azerbaycan mey ve balabanlar:

(379)-Azerbaycan-Tiirk, balaban veya balaman1; Erzurum ve Kars meyleri ile ayni1 ailendirler.
(405)-Azerbaycan Tiirklerinin dejenere edilmis meyleri; Ermeniler bu alete, duduk yani diidiik derler
(VERTKOV) (Ogel, 1991)

1909-2007 yillar1 arasinda yasamis, etnomiizikolog ve bilim adami1 olan Laurence
Ernest Rowland Picken ise, Tirk miizik aletleri ve eski Cin ve Japon miizigi ile ilgili
caligmalar yayimlamistir. Folk Musical Instruments of Turkey (7iirkiye 'nin Halk Calgilart)
adli kitabinda, Aerophones (iflemeliler) bashg: altinda, Tiirkiye’de ki iiflemeli miizik
aletlerini incelemistir. Konuyla ilgili, zurna ve tulum galgilarimin kisimlarinin, tarihsel ve
kiiltiirel baglamda; degisim, etkilesim ve gelisim gibi siireglerini ele almis ve bu, bize Artvin

yoresi ile de iliskilendirilmesi agisindan fayda saglayacaktir.

“Erich Moritz von Hornbostel ve Curt Sachs tarafindan tasarlanan ve ilk
olarak 1914'te Zeitschrift fiir Ethnologie isimli etnoloji dergisinde yayimlanan,
miizik aletleri siniflandirma sistemine gore, zurna ve tulum calgilari, tiflemeliler
(aerophones) bashg: altinda incelenmistir. Sachs; Kafkasya ve Afrika'dan agag
kabugu formlar1 ve ayrica Kirgiz, Macar ve Kuzey Amerika yerlileri arasinda,
kemiklerin kullanimin1 kaydetmistir. Picken, single slit-reeds (tek yarikii-seritli
Kamislilar) bashgr altinda inceledigi tflemeli calgilardan olan Baldiran otundan
yapilan baldiran diidiigii gibi, tipoloji olarak birbirine benzer birgok ¢alginin, Tiirkce
‘de diidiik olarak adlandirildigini sdylemektedir. Bu, onomatopoeic (yansima sesler)

terim olan diidiik kelimesi, Avrasya'nin bir ucundan diger ucuna farkl dil ailelerinde,

104



alintinin bir sonucu olarak ya da belki de daha temel bir nedenden dolay1 yayilan,
nispeten kiigiik sdzciik grubuna ait gibi goériinmektedir. Goriintise gore diidiik ile ilgili
formlar sunlardir: Ingilizce Toot; Almanca Dudel; Slovence Tuti; Cekce Dudy;
Macarca Duda, Dud; Rus¢a Dudka, Dudki, Dudha; Giirciice Duduki; Cuvasca Tutut,
Tut; Letonca Duda; Azerice Tutek; Ermenice, Tutak, Duduk; Cince Ti (Fif)’de, ayni
zamanda bu dagilimin bir unsuru ile iliskili olabilir. Bu Avrasya isimleri, didiik
calgisi ile iliskili goriinmekte ve bircok ¢esitli iiflemeli ¢algilar (fliitler, bir¢ok cesit
kamis-boru calgilar ve hava-torbali ¢algilar: gayda, tulum) i¢in kabul edilmektedir.
multiple slit-reeds (¢ok yarikli-geritli kamislilar) basligi altinda ise; basak sapi
diidiigii, bugday sapr diidiigii gibi diidiikler incelenmistir. Bu baslik ismi duyulunca,
tek kamigh klarnet calgisinin ilkel formlar1 diistiniilebilir.” (Picken, 1975, s. 347-
348)

Sekil 82. Yarikli (seritli), misir sapr diidiigii. Bir gocugun eskizinden yeniden c¢izilmistir (Eskipazar, Cankir1,
1966). Tiirkiye'de sadece Eskipazar, Cankiri‘da kaydedilmistir. (Picken, 1975)

“Picken, ince tabakali ve titresimli kamish ¢algilar basligi altinda alt baglik olarak,
yassilagtirilmig (diizlestirilmis) kamis borudan elde edilen sipsi galgisini, diger isimleriyle:
Zip¢i, 2ip¢t, Zipgik, CUkcuk galgisini incelemistir. Eski Tiirkgede z sesi yoktur ve z ile baglayan
bu ¢algilarin isimlerinin, bir bas harfle bu formlardan tiiremesi muhtemeldir. Sipsi en eski
form olabilir. Daha ¢ok basit bir idioglot-klarnet anlaminda kullanilir. Kaggarli Mahmutun,
Divdnu Lugati't-Tiirk sozliigiindeki sibizgu veya sibuzgu kelimesi: didiik, tip, boru veya
trompet (boru) anlamlarina geliyordu ve sipsinin bu kelimeyle iligkili olmasi muhtemel
goriiniiyordu (Macarca sip: Fliit veya Boru). Ali Riza Yalgin, cenupta Tirkmen ¢algilar
isimli kitabinda, eski gelenekleri siirdiirmesi beklenen Tiirkmenler arasinda kamigli-shawm
(zurna) calgisinin, sipsi olarak bilindiginden bahsetmistir. Picken, eski Tiirk¢ede, C harfi ile
baslayan sozciigiin neredeyse olmadigini 6grendiginden bahsetmistir. Bas harfi ¢ olan,

birgok onomatopoeic (yansima sesler) heceler: ‘cak, cakcuk, ¢ik¢ik, ¢cokcok, ¢uhcuh’® gibi -
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bunlardan son ii¢ tanesi, evcil hayvanlara yoneliktir- kullanilmamistir. Cukcuk’un bu tiirden
olmas1t muhtemeldir. Gazimihal, dogu Tiirk lehgelerinde, sipsi ve cukcuk arasinda olas1 bir
bag oldugunu diisiindiiren formlara dikkat ¢ekmistir: ¢ebizga, sabsaku, ¢apcak ve cubcik.
Ayni1 zamanda, Anadolu’da nadiren kullanilan ¢ip¢ik ve ¢ugcuk formlarimi da kaydetmstir.
Agac kabugu sazliklarinin Etnolojisi hakkinda 6nemli bir gergek, ilk islemlerin bazilarinin
basit bir kanalli f/iiz yapiminda takip edilenlerle ayn1 olmasidir. Sogiiz dallar1 en yaygin
kullanilan malzemedir, ancak Ceviz veya Kizilaga¢ ’ta kullanilmaktadir. Halil Bedii
Yonetken, sogiit agacinin yaninda, Samsun kazasi vezirkoprii'nde dut ve kavak agaglarinin
kullanimini bildirmektedir. Bu basit tek kamish -¢ok yarikli kamis malzemeden yapilan-
¢ocuklarinda bir tiir oyuncak olarak kullandig1 diidiikle ¢alinan ve ismi benim degil, kara
(voresel agizla, gara) kedinin melodisi, Sadi Yaver Ataman tarafindan, 11 Aralik 1968
tarihinde, eser sahibine yazilan mektupla izin istenilerek yayimlanmustir.” (Picken, 1975, s.
349-351)
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Sekil 73. Diidiik (sipsi) melodisi (Picken, 1975, s. 352)

/

—
(i ]

= o.«':}'ﬁ’/
oA
a

#
%

,('!

Sekil 83. Diizlestirilmis (yassilastirilmig) boru seklinde kamis (karg1) malzemeden elde edilen shawm
kamuglar1 (zurna kamslar1) (Picken, 1975, s. 353)
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“Ankara Universitesi Devlet Konservatuvari arsivinde bulunan, Halil Bedi
Yonetken tarafindan, 1943 yilinda Havza (Samsun), Vezirkoprii koyiinde kayita
alinan, diidiikle ¢alinan eski bir kafiyeli melodi su sekildedir:” (Picken, 1975, s. 353)
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Cik dii - dii - giim, g1k, ¢l - kar-san

. Cik-maz-san  Ka-ra-de-niz’e at-ta-rim.

Sekil 84. Kayit, Devlet Konservatuvar Miidiirii, Dr. Giiltekin Oransay tarafindan 1966 yilinda hazirlanan bir
kasetten alinmstir. (Picken, 1975, s. 353)

“Miizikolog Sadi Yaver Ataman’a gore, zurna malzeme olarak; simsgir,
disbudak, erik, Kizilcik, giirgen ve thlamur agaglarindan yapilabilir. Ceviz agaci da
kullanilabilir ama en degerli zurna calgilari; ardi¢ ve erik agacindan yapilanlaridir,
demektedir. Ayrica Gaziantep ve Tirkiye’nin dogu bolgelerinde, genellikle kayus:
agacindan yliksek kalitede calgilar iiretilmekte oldugunu sdylemektedir. Tiirkiye nin
farkli bolgelerinde, cesitli boyutlarda zurna cesitleri tanmmaktadir. Ornegin
Trakya’da, kaba zurna (bzyiik, genis veya kaba). Bazi bolgelerde, iki boyut kaba
ayirt edilmektedir: orta kaba ve tim kaba. Yirikler (yoriikler) arasinda, ti¢ sinif
zurna ¢esidi tamimu kullanilir: cura, orta ve kaba ve bu tamimlar ¢alginin
boyutlarindan ziyade, ¢algidan elde edilen sesin hacmine gore tanimlanmaktadir (Ali
Riza Yalgin, 1940). Zurnaya uygulandig1 sekliyle Kaba ve Orta terimleri, Evliya
Celebi'nin (Farmer, 1936, 21-24) ¢esitli yerel zurna formlarinin taniminda onayladigi

gibi, en azindan on yedinci yiizyila kadar uzanmaktadr.

Trakya ve Anadolu'nun genis c¢apta ayrilmis bdlgelerinden, farkl
biiytlikliikteki modern zurnanin, X-radyograflar1 (rontgen filmleri) incelenmis,
neredeyse hepsinin 7 parmak deligi ve parmak deligi bolgesinde, Silindirik bir delige

sahip oldugu goriilmiistiir. Genel olarak zurnanin i¢ ¢api, zurna gévdesinin agzindan,
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son parmak deliginin bulundugu goévde ucuna dogru genislemeye baslar. Bazi
orneklerde, zurna govdesinin basinda (kamis bagli, metal borunun takildigi kisim)
bulunan nezik denilen kisimdan, ilk parmak deligine dogru govde genislemeye
baglar. Nazik (nezik) kisminin igine, kamisin bagh oldugu, metal (piring) boru
yerlestirilir. Bu nedenle metal borunun ucu ile sonu arasindaki ¢apta kademeli bir
genisleme olur, yani zurna govdesi gibi o da konik bir yapidadir. Nezik kisminin delik

¢ap1, metal boru girecegi i¢in, daha genis olur.” (Picken, 1975, s. 487)

Sekil 85. Konik seklinde kamis borular (borazan, tat diidiigii); zurnalarin X-Radyografyvalar: (réntgenleri):
a-Ilica (Bolu) ve b-Kagit model, Safranbolu (Zonguldak); c-Tat diidiigii, Silifke d-Istanbul; e-istanbul, Bursa;
f-Denizli, g-j, i ve ii, zurnanin 6nden ve yandan goriiniigleri, Gaziantep (Bekir Kiilekgi) (Picken, 1975, s.
481)
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Tablo 4. Anadolu’da farkli boy ve bigimlerde kullanilan zurna ¢esitlerinin kisimlari igin kullanilan yoresel

ifadeler (Picken, 1975, s. 487)

Bolge veya Bas ve Metal Yuvarlak | Govde Zil Parmak Bas Ses
Etnik Grup Catal Boru Donen Delikleri | Parmak | Delikleri
Parga Delikleri
Ankara Zaynak Metef Avurtlak
Merkezi Dil
Aptal (Abdal) | Nazik Metem
Bitlis Tug
Bursa- Ula Cigirdan | Kelebek I-111l'ince Seyh
Uludag parmak Hava
delikleri Deligi
IV-VI veya
kalin Nefes
parmak Delikleri
delikleri
VII sagir
Parmak
Delikleri
Cankiri- Catal Demir Tarak
Eldivan
Denizli- Kapsak
Cameli
Diyarbakir Zinak | Bilbiilik Tas, Parmak Perde
Merkezi Agiz Delikleri Delikleri
veya Alt
Perde
Delikleri
Gaziantep Nezik Calak Cin
Merkezi veya Deligi
Nezek veya Yan
Perde
Kastamonu Ula Ses
Merkezi Zurna Delikleri
Tenekesi
Kirklareli Fasla, Kanel, | Pina, Pina, Kalak I=Tiz Cin
Baslik Liile Sedef Hanesi Delikleri
IV= Savak veya
Vil= Akort
Acem Delikleri
Hanesi
Kiirt Zaynak Metef Berdevik, Kiigiik
Bilezik Perde
veya
Taklit
Gozler
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Mus Kiigiik
Perde
veya
Taklit
Gozler

Sivas Liile

Tirkmen Nezik Liile, Avurtlak Zurna Hava Soluk Cin

(Giiney Metem, Borusu | Dondiiren Deligi Delikleri

bolgelerinde) Etem Delikleri | veya Dos veya
Deligi Seytan
Delikleri

“Yedinci parmak deliginin devaminda genisleyen zil (kalak), genellikle 6
deliklisi olan ve baz1 yerlerde, cin (iblis) veya seytan delikleri olarak bilinen, bir dizi
ses deligi ile delinir. Gévde ucunun gapi, bir zamanlar zurnanin halk igindeki
siiflandirilmasinda, temel bir dayanak saglamigtir ama giiniimiiz i¢in bu gecerli
degildir. Bu cap i¢in kullanilan terim, eski bir gelenektir. Yunanlilarda bozuk para
icin kullanilan drachma kelimesi, Tiirk¢ede dirhem olarak evrilmistir. Zurna, yedi
dirham (seven drachma) veya dokuz dirham (nine drachma) olarak nitelendirilmis,
govde ucunun capi, bir dirhem ¢apinin katlar olarak ifade edilmistir. Metal borunun
alt ucu, mumlu iplik ile sarilir ve nezik basligina yerlestirilir. Nezik, genellikle simsir
agacindan yapilir. Nezik catali zivana (dil) olarak adlandirilabilir. Metal boru;
genellikle gevsek, silindirik bir kemik, aga¢, metal veya plastik diskten yapilmaktadir
ve Avurtlak denilen pargadan geger. Avurtlak, ¢alarken hava doldurulan sisirilmis
yanaklart miimkiin kilar. Avurtlak, borunun {izerinde nezik kismina giren mumlu
iplik ile baglanan kismin ist noktasinda, kii¢iik bir metal disk {izerine dayanarak
sabitlenebilir veya serbest birakilabilir. Bu avurtlagin kullanimi, zorunlu degildir.
Avurtlak, yoriikler arasinda en ¢ok koyunun omuz kemiginden oyulmustur (Ali Riza
Yalgin, 1940). Bir¢ok icract zurnalarini bazen deriden ve bazen de siyah kumastan
bir kilifta saklar. Her durumda, ki/if (kin veya kilif) bir ip ile sarilarak kapatilir.”
(Picken, 1975, s. 489-490)
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Sekil 86. (a) Zurna gdvdesinin konik ucunun delinmesi i¢in monte edilmis bigak (b), Zurna gévde ucunu
(kalak) genisletmek ve temizlemek igin, orak bigimli bigak (istegelik) (c) Bakir tel sarmalina monte edilmis,
cam kagit (zzimpara kagidi), Zurna gévdesini temizlemek igin kullanilir. Taslak, 1966'da Diyarbakir'daki
Dikram Nisan atolyesinde ¢izilmistir. (Picken, 1975, s. 490)
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Sekil 87. Farkli bolgelerden zurnalarin 6n ve arkadan gériiniisleri; a ve b, Kirklareli (Hiiseyin Unal); c,
Istanbul (Nazmi Ar1); d, h ve i, Gaziantep (Bekir Kiilekci); e ve f, Diyarbakir (Dikram Nisan); j ve k, Tokat;
I, istanbul ve Bursa; m, Istanbul; n, Denizli (Hiiseyin Bozbay) (Picken, 1975, s. 496)

Sekil 88. Farkli bolgelerde ¢alinan zurnalarin 6nden ve arkadan goriiniisleri; a ve b, Kastamonu (Hasan
Oztiirk); ¢, Eskipazar (Cankir1); d, Eldivan (Cankir1); e, Bitlis; f, Mus (Picken, 1975, s. 497)
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“O zaman su soru sorulmalidir: modern Tiirk zurnasi olusumu nispeten yeni
bir gelisme mi? Bunun bdyle olmadigi, on dordiincii yiizyil, Luttrell Psalter’de
(Galpin, 1965) gosterilen bir zurna tarafindan dnerilmektedir.%” Ses deliklerine sahip
olmanin yani sira bu alet, belirgin ve goriiniiste enine oluklu bir basliga sahiptir.
Govde, ses deliklerinin bulundugu bolgeye ulasilana kadar neredeyse silindiriktir.
Bir kamisin dogrudan adapte edildigi, parmak delikleri olan bir hayvan boynuzu
borusu, konik olarak genisleyen bir boruya sahip zurnalar igin, bir prototip (ilk 6rnek)
olarak hizmet etmis olsa da; Ge¢ Antik Cag'da, Frig Aulos calgisina, ¢ift tarafli
silindirik kamis eklenmis sekli, bir zurna prototipi olabileceginin siliphesini
uyandirmaktadir. (Fleischhauer, 1964).%8 Béyle bir boru musikisi, konik bir borunun
aksine, silindirik olarak davranmustir. Aulos galgisi belki de, Diyarbakir’da Dikram
Nisan tarafindan yapilan, giiniimiizde de kullanilan konik gévde yapisindaki zurnada,
silindirik bir yapidan, konik bir zil yapisina doniisiin izlerini tastyor olabilirdi.
Bununla birlikte bu silindirik bir govde yapisinda ki zurna, bir catal seklinde agactan
bir par¢a (nezik) ile donatilmistir ve bu nedenle bir klarnet olarak degil, bir obua gibi
davranir. O halde, modern Tiirk zurnasinin, nezik (dil) denilen pargasinin kokeninin
nereden geldigi anlagilmalidir. iki evrim ¢izgisi birbirine yakinmis gibi gériiniiyor:
(@), ¢ift kamish hayvan boynuzlari, bat: Avrupa, giiney Asya (Afganistan ve kuzey
Hindistan) ve dogu Asya’da ge¢mis tarihlerde goriilen Ornekler, gergcek konik
zurnalara dontstiiriilmiistiir. (bkz. Hoerburger, 1969) . (b), bir ¢ift kamis ile
donatilmig bir biiyiikbag hayvan boynuzu borusu ile birlikte silindirik bir boru,
kademeli bir sekilde borunun gelistirilmesi ile fonksiyonel bir zurna haline gelmistir.
(i), metal boruyu uzatarak (bkz. Sarosi'de gosterilen Macar kalint1 6rnekleri, 1968)
veya (ii), metal boruyu uzatarak ve bir ¢atal seklinde parca takarak. Yugoslavya
Zurla (bkz. Bromse, 1937), Yunanistan Zourna (bkz. Anoyanakis, 1965), belki de
bunlarin hepsi; Tirkiye, Kuzey Afrika (Fas), Azerbaycan, Giircistan ve Sovyet
Ermenistan'da goriilen zurna tipleri gibi, Bulgaristan'in parmak delikli zurnalarina
aittir. Avrasya toprak kiitlesinin her iki ucunda goriilen, daha ilkel tipte olan bu tiir

bir dagilim, (b) tipinin daha sonraki bir evrimini géstermektedir. Curt Sachs (1923,

57 Luttrell Psalter, Lincolnshire'daki Irnham malikanesinin efendisi Sir Geoffrey Luttrell tarafindan, isimsiz
yazarlar ve sanatcilar tarafindan 1320-1340 yillarinda Ingiltere'de parsomen iizerine yazilmis ve resimlenmis
151kl bir Zebur’dur.

5 Rimmer (1969) MO sekizinci yiizyila ait Bronz, kiigiik bir heykeli &rnek verir. Bu heykel, ucu ¢an gibi
genigleyerek biten bir boruyu iifleyen Frikyali sapkali bir icraciy1 temsil eder. Bununla birlikte, 6nerildigi gibi,
boynuzdan yapilma, kamig-boru ¢algisi oldugu kesin degildir.
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1965) tarafindan resmedilen M.S. ikinci yiizyila ait bir Yahudi sikkesi tizerindeki
zurnalar, (b) tipinden daha ¢ok (a) tipine benziyor. Trakya ve Makedon zurnalar,
giiney Asya’da ki zurnalar ile paralellik gosterir. Alt kitadaki zurnalarin varhigi,
onuncu yiizyllin sonunda Gazneliler tarafindan yapilan, Tiirk-Mogol fetihleriyle
olusan Miisliiman etkisiyle ve tekrar on besinci ylizyilda giliglenen Mogol etkisiyle
iligkilendirilebilir.

Yapisal Sekli: Edirne ve Kirklareli’den (veya Istanbul’da miizik diikkanlar1 igin
yapilan zurnalar) Trakya zurnalari, gévdenin agiz ucundan, ¢an (zil) ucuna kadar
silindiriktir, yalnizca Bursa’dan gelen zurna 6rnegi, govde-agiz ucundan, ¢an (zil)
ucuna kadar koniktir (Sekil.89). Diyarbakir, Gaziantep ve Tokat’tan alinan zurna
ornekleri, ¢an (zil) ucundan parmak delikleri bolgesine dogru diizgiin, yumusak bir
kavis gosterir. Trakya bolgesindeki zurna gévde ¢ani, diger bolgelere gore en uzun
sekil yapisina sahip goriinmektedir ve belki de en kisa gévde cani, Tiirkiye’nin dogu

bolgesinde olmaktadir.

AAA
AL

Sekil 89. Tiirkiye’nin farkli bolgelerinde ki zurna govdesi kalak (gan, zil) yap1 sekilleri:

a-Bursa 1961; b- Diyarbakir, orta zurna, Dikram NISAN tarafindan yapilan, 1966; c- Gaziantep: i-1953, ii-
kaba zurna, Bekir KULEKCI tarafindan yapilan, 1962, iii- orta zurna, Bekir KULEKCI tarafindan yapilan,
1962, iv- cura zurna, Ahmet ve Mustafa Iskender kardesler tarafindan, Adana’dan satin alinan, 1966; d-
Tahtakale, Istanbul, kaba zurna, Nazmi Ari tarafindan yapilan, 1966; e-Kirklareli, kaba zurna, Hiiseyin Unal,
1966; f- Tokat, orta zurna, Hiiseyin Karacaoglu tarafindan, Ankara’da satin alinan, 1966. (Picken, 1975, s.
504)
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Zurna Dili (Nezik, Nazik) Ozellikleri: Diyarbakir’da Dikram Nisan tarafindan
yapilan zurnanin dili tizerindeki ¢atal seklindeki par¢anin, dislerinin sekli hakkinda
bahsedilmektedir. Bu dilin ¢atal disi olusumu, aymi zamanda Hiiseyin
Karacaoglu’nun yaptig1 zurna iizerinde, Semsi Yastiman’m, 1962 yili Istanbul
(Tahtakale)’de yaptig1 kiigiik boy zurna’ da ve Nazmi Arr’nin yaptig1 (istanbul-
Tahtakale, 1966) kaba zurna iginde gegerlidir. Diger yandan, Bekir Kiilekgi
tarafindan yapilan Gaziantep zurnasinin, dil (nezik) kisminin catal seklindeki uglari,
kare seklinde dortgen veya korelmis uglara sahiptir. Hiiseyin Unal’m (Kirklareli)
zurnasi i¢inde dortgen seklinde kesilmis dil ucu vardir. Bursa zurnasi tizerindeki dil
(nezik) catal uglari, sivri sekilli, nispeten diger zurnalara gére daha kisadir ama
yetersiz bitmistir. Bu gézlemler g6z oniine alindiginda, ¢atal dislerin 6zelliklerinin
kesin bir bolgesel Oneme sahip olmasi olast goériinmemektedir. Bu sonucu
desteklemek i¢in, catallar sirasiyla: kare u¢lu, kor u¢lu ve Bekir Kiilekgi tarafindan

yapilan Sivri u¢lu olmak tizere, ti¢ farkli sekil yapisina isaret ediyor.

Govde Bast Sekil Farkliliklari: Farkliliklar hafiftir, ancak bazi agilardan, 6rnegin
govde seklinden daha kolay tanimlanabilir. Kafalar, zurna govdesine gore, hem sekil
hem de boyut olarak farkli 6rneklerde, farklilikla gosterir. Ince sekillendirilmis

kafalara, sadece Diyarbakir ve Gaziantep'ten 6zel yapim zurnalarda karsilagilmistir.

Avurtlak (Disk, Teker): Calgiyla birlikte bir avurtlagin kullanilma ya da
kullanilmama durumu, Baines tarafindan séyle not edilmistir: zurna ve bati Avrupa
shawm lar1 arasinda, avurtlak kullanimu ile ilgili farkliliklar ve baglantilar vardir.
Avurtlak, zurna govdesinin basinda bulunan nezik (gatal uglu dil) {izerinde
yerlestirilen, metal (piring) boruya bagl kamis iizerine takilan gevsek bir disktir.
Tiirk zurnacilar genellikle, avurtlak kullanmamaktadirlar. Trakyali zurnacilarinin da,
avurtlak kullanarak, calgiyr icra ettikleri goriilmemistir. Bolu’da ki zurnaci da,
avurtlak olmadan galgiy1 icra etmistir. Kirklareli’den Hiiseyin Unal’a gore, avurtlak,
calgiy1 icra ederken dudaklara destek olarak énemsizdir. Islevi, kamis ve baglandig
borunun, icra etmek icin c¢algicinin agzina yerlestirdikten sonra, icracinin

dudaklarinin yaralanmasini1 6nlemektir.
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Sekil 90. 1962 yilinda yapilan eskizden Atif Giilliiniin yardimlariyla, Gaziantep'ten Kazim Kapliya ait,

giimis avurtlak ve zurna siisii. (Picken, 1975, s. 507)

Sekil 90°da gosterildigi gibi zurnaci, avurtlak ’tan asili kalan metal borulara baglh
hazir kamislari, yedek olarak tasiyabilir. Bununla birlikte, giiney Asya, shahnai
zurnasinda avurtlaga, kamiglarin bagl olmadigi, yalnizca metal borular yedek olarak
takilip, sarkitilabilir. Su ana kadar toplanan verilerden, avurtlak kullaniminin; Trakya
(Edirne, Kirklareli)’ da nadiren goriildiigli, Bolu’da ihmal edilecek diizeyde oldugu
ancak, Orta, Giiney ve Dogu Anadolu’da nadiren dagildig goriilmektedir.

Simdiye kadar dikkate ¢ok alinmayan bir bagka soru da: zurnay: kimler
calmaktadwr? Cevap: bas davul ve davul ¢alanlarla aynidir. Davulcularin ¢ingene
oldugu yerlerde dzellikle Trakya bolgesinde®®, zurnacilarda ¢ingenedir. Davulcularin
abdal oldugu yerlerde, zurnacilar da ayn1 zamanda abdaldir, dzellikle; Giiney ve
Giineydogu Tiirkiye icin gegerlidir.®® i¢ Anadolu’da ise davulcular ve zurnacilar
genellikle Tiirklerdir. Cingenelerin veya belirli ugraslarin1 gercek ¢ingenelerle
paylastigi kabul edilen etnik gruplarin, profesyonel veya yar1 profesyonel
miizisyenlerin roliinii devralma egilimi, davul-zurna birlesimi ile ilgili olarak, def
calan kadinlarin diigiinlerde ve erkeklerin hayvanlari oynatmak icin def calmasiyla
iliskilidir. Bu ¢ingeneler ile eglence miizigi iliskisinin, Tiirkiye disinda paralellikleri
goriilmektedir. Macaristan ve Romanya'da, on sekizinci ylizyillda Osmanli topraklari

altinda, Tiurkler ve Yunanhlar tarafindan siirdiriilen mehterhaneden tiiretilen

% Cingeneler, aslen Kuzey Hindistan kokenli olup giiniimiizde agirlikli olarak Avrupa'da yasayan gogebe bir
halktir. Tirkgede Roman sozciigii de siklikla ¢ingene anlaminda kullanilir.

60 Abdal, Tiirk tasavvufunun daha radikal formlarinda karsilasilan en iist manevi mertebenin bir adidir. Siinni
Islam disinda kalan birgok Tiirkmen dinsel toplulugunda rastlanmakta, dervis veya baba da denmekteydi.
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topluluklarda oynayan, agirlikli olarak ¢ingenelerdir. Istanbul'un Fener olarak bilinen
mahallesinden gelen Yunan hiikiimdarlarinin gruplar1 (Mehterhane, tam anlamiyla
grubun yasadig1 yer) Romanya'da Mehterhaneaua olarak biliniyordu. Tiirkiye'deki
en {inli mehterhane, Islam'da askerlik gorevini siirdiiren Hiristiyan erkeklerin
yetistirdigi bir kolordu yenigeri topluluguydu. Baz1 bolgelerdeki Tirklerin, davul ve
zurna c¢almayr kiiclimsemesi, tim miiziklerin esit derecede utang verici oldugu
anlamina gelmez, daha ziyade o grubun 6zgii miiziginin oldugu anlamina gelir. Kaval
ve saz repertuarlarinin pozisyonu, davul ezgilerinden farklidir. Yalgin'a gore, giiney
Tiirkmenleri arasinda zurna igin yapilan tiim melodiler, bir istisna disinda davul
melodileridir: Karagor dansi. Giinimiizde zurna ve tulum g¢algilari, Tiirkiye nin Rize
ili ve Artvin ilinin kuzeyi (havzanin kuzeyi ile Borgka’da ki merkez plato arasinda
kalan bolge) yorelerinde yaygin goriilmektedir. Kisisel gozlemlere dayanilarak,
Trabzon yoresinde yaygin degildir, aslinda Antik Pontus’u, Anadolu’dan ayiran
havzanin kuzey tarafinin, higbir yerinde yaygin degildir. Havza boyunca, Artvin
merkezi ¢evresinde ve Kars, Erzurum ve Giimiishane illerinde sik sik (davul-zurna)
bilesimi goriiliir. Festival zamanlarinda bu bilesim, gogmenler tarafindan yaygin

olmayan bolgelere bile getirilebilir.” (Picken, 1975, s. 500-508).
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BOLUM 6. TURK HALK CALGILARINDAN TULUM CALGISININ
KOKENLERI

6.1. Avrupa Cografyasi Disinda Tulum Calgisinin Kokenleri

“Avrupa modern miiziginde, tek kamigh calgilarin bir pargas1 olarak; her biri
tarihsel evrim siirecine ugramig, diinya cografyasinda Avrupa dis1 birgok miizik
kiiltliriinde ¢ok fazla sayida, farkli bigcimde kullanilmakta olan tek kamish calgilara
rastlanmaktadir. Bu nedenle belirli tek kamish ¢algi tiplerinde gbzlenen; sekilleri,
boyutlari, malzemeleri ve var oldugu kiiltiirdeki kullanimlari ile birbirinden ayirt
edilebilen bolgesel farkliliklart mevcuttur. Tek kamush galgilar, tek bir borudan
(dudiikten) veya ¢ift borudan; parmak delikli veya parmak deliksiz olarak yapilir.
Burada parmak delikleri olmayan tek kamish c¢algilar, agirlikli olarak amazon
bolgesinde bulunurken, mangton (parmak delikleri olmayan) olarak adlandirilan
uctan iiflemeli (end-blown) bambu calgilarinin, lu-Mien ve Deng boélgeleri arasinda,
giney Cin'de bulundugu goriilmektedir (Jahnichen 2004: 393). Ayrica Sachs,
digerlerinin yan1 sira parmak delikleri olmayan tek kamigh galgilar1 kullanan giiney
Amerika'nin; Mojo, Bororo, Mbaya topluluklarindan da bahsetmektedir.
Eslestirilmis ¢ift borulu diidiiklere sahip, tek kamigh ¢algilarin parmak delikleri
say1si ¢ogunlukla aynidir. Tek kamigh ¢algilarda kullanilan malzeme tercihi olarak:
kemikler, kus kemikleri (eski drnekler), sazlik, bambu, yaprak sapi, hasir otu, agag
veya ince dallar ve giiniimiizde metal ve plastik borular kullanilmaktadir (Sachs
1975: 142-143; Elsner 1996: 196 ve 204). Calginin ana gévdesinden harici, ¢alginin
ag1z kismina takilan, tiflemek i¢in kullanilan tek kamistan yapilmis bir dil vardir. Tek
kamigl calgidan ses ¢ikmasini saglayan ‘calginin dili” de diyebilecegimiz kamisin
kesimi kamis diidiigiin iistiinde, ya yukari lifleme yoniinde (yukar1 dogru) ya da asag1
dogru kesim elde edilmektedir (Jahnichen 2004: 393; Elsner 1996: 198). Kamis
kesimi ile dili arasinda ayrim yapmak da 6nemlidir, bu nedenle kamisin boyutu ve
sekli iifleme boslugunu diizgiin bir sekilde drtmelidir. idioglot dilleri olan tek kamish
calgilara 6rnek olarak Elsner (1996: 197), calmasi nispeten basit olan Misir mzashiira
tipi calgilardan bahseder. Ses iiretim siireci, giinimiizde kullanilan tek kamisli galgi
olan klarnet calgisinda kontrol edilebilir ve daha da yiiksek tonlar iiretmek de

miimkiindiir. Bu tip klarnet, diinyanin birgok yerinde yaygindir. Ikinci tip, drnegin
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Tunus, Fas, Urdiin, Filistin, Irak, Yemen, Misir, Cin, Endonezya, Hindistan ve
Avrupa'da bulunan zummara tipini temsil eden ¢ift borulu (didiikli), antik
donemlerde kullanilan arghul (argul) galgisindan tiiremis, zummarah c¢algisidir.
(Elsner 1996: 196).” (Teffera, 2009, s. 21-22).

Sekil 91. Bambu agacindan yapilmis olan tek dilli, tek borudan olusan tek kamish ¢algs; raf-no: 181282 ve
134861, Koleksiyoncular: De Bary, Harald Kriiger and Zohrer Ludwig 2004 ve 1954, Koleksiyon: Viyana
Diinya Miizesi, Fotograflar: T. Teffera 03.10.2006 (Teffera, 2009, s. 21)

“Bilimsel arastirmacilar, zummarah’in, Arghul’dan bile daha eski
olabilecegini diisiiniiyorlar. Bu nedenle, tarihi M.O. 2.700'e kadar uzanmaktadir.
Calgmin kabartmalarla ilgili tasvirleri, Nencheftka'nin mezarinda bulunmustur (bkz.
5. Hanedan, Misir, Gadalla 2017: 62-63; Anderson 2001: 2-4). Bu eski tasvirlerde,
birbirine yapistirilmis ve birbirine baglanmis kamis otundan yapilmis iki paralel boru
(didiik) gosterilmektedir. Arghul'den farkli olarak, ¢ift kamig diidiiklii zummarah
borulari, esit uzunluktadir. Her iki boruya sabitlenen delikler, simetrik ve esittir, bu
nedenle sayilar bir calgidan digerine degisebilir (yani 4 ila 6 delik arasinda). Dillerin,
calginin kamis boru gévdesinden kesildigi veya ekstra hazirlanmis yarik borularin
da, amaglanan amaca hizmet edebilecegi uzun ikiz borularin, iist oyuguna, govde
borudan daha kiigiik uzunluktaki kamis borular (sipsi dili) yerlestirilir. Zummarah
icin farkli bolgelerde, farkli terimler kullanilir. Irak'ta zummara, bir boru (didiik) ve
6 delikli basit bir diidiik (zummara mufrad), 6zdes benzer borulara sahip, ¢ift diidiik
olabilir. Misir'da cift diidik kamish calgi, zummara olarak adlandirilir. Her biri
govdeye (borulara) uyan bir kamis olan, 30 ila 35 cm, ayni uzunlukta iki paralel
boruya sahiptir. Borular, katran ve balmumuna batirilms ip ile birlestirilir. Melodik
veya ana borunun (diidiigiin) 4 ila 6 deligi vardir. Bitisik boru (nawti), bazen deliksiz

olur ve dem sesi gorevi goriir. Ayrica ¢ift diidiik i¢in kullanilan ortak mizmar (yemen)
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terimi ile birlikte, giintimiizde kullanilan; Zamr, Zammara, Arghul ve Mijwiz ¢ift
diidiik i¢in daha yaygin ve genel terimlerdir. Bolgeye bagli olarak, bu terimler ayni
zamanda tek diidiiklii kamis ¢algilarina da atifta bulunabilir. Zamr veya zamir terimi,
Fas’ta ve Tunus'ta, huni seklinde agizlik igeren tek veya cift borular da goriiniir.
Semitik dil kokii zamr, Islam déneminde yiizyillar dncesine dayanan uzun bir tarihe
sahiptir. Kanitlar muhtemelen bir dem sesi icermeyen, dar bir ses araligina sahip iki
paralel borudan yapilmis bir prototip ¢algiy1 belirtmektedir. Bu tiir ¢calgilar, Akdeniz
kiyilarinda yaygin olarak bulunmus ve Islam'm yiikselisinden cok 6nce yayilmis
olmalidir. Roma doneminden (yerel dilde, Abuba olarak bilinen), Suriye'den gelen
c¢ift borulu bir ¢algi; bir deveye binmis, prestijli kadinlar (muhtemelen rahipler)
tarafindan c¢aliman bir davul ile belgelenmistir. Yani genel olarak borularin
uzunluklari, parmak delikleri sayis1 ve zummarah'in diger 6zellikleri, bir yerden bir
yere ve bir kiiltiirden digerine 6nemli dl¢iide degisebilir. Ayrica, bazi kiiltiirlerde
cesitli isimler tekli boru (diidiik) calgilarina atifta bulunabilir. Tarih boyunca, Islam-
Arap kiiltlrleriyle karsilasan Avrupa'nin bazi kesimlerinde, zummarah tipinde ¢ift
kamig-diidiik kullanilmistir. Ornegin Arnavutluk'ta cift kamis diidiik zumare calgisi
vardir ve genellikle 5 deliklidir. Daha 6nce de belirtildigi gibi, zummarah ve diger
tek ya da cift borularin ¢alma teknigi, dairesel solunum (nefes ¢evirme) gerektirir.
Icract aym anda her iki diidiigii de agzina aldiginda ve diidiikten delige hava
iiflediginde kamuslar titresir. Diidiiklerin uclarindaki kamislarin oldugu, kisa kamis
didiiklerin (dil), tst kismi delik (oyuk) degil, kapalidir. Bu nedenle, titresim
miizisyenin agzinda gergeklesir (Gadalla 2017: 48-55). Libya'da bu tip ¢ift melodik
borulara magruna denir. Genellikle kamis borulari, 5 deliklidir. Brandily (2001:
650), her borunun uzak ucunun, magruna’nin belirli bir 6zelligi olan boynuz
seklindeki bir zile (¢an) sahip oldugunu belirtiyor. Diinyadaki ornekleri, asagidaki
fotograflarda gosterilen, Viyana miizesindeki rnekler, bu 6zellige sahip degildir. Iki
melodik borudan (paralel) yapilmis bir baska Libya miizik aleti de aym sekilde
magruna, zokradir (gayda). Ancak zokra diidiikleri, magruna'nin iki katidir, oysa
sadece dort parmak deliginden olusur.” (Teffera, 2009, s. 22-23)
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Sekil 92. Zokra (Zukra)
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T SRS

R 5

Sekil 93. Cift diidiik ile benzer uzunlukta ve 5 deliklidir, Libya. Zohrer tarafindan toplanmistir, Ludwig,
1954; Magreb'de, Fezzan bdlgesi, giineybati Libya; diidiikler yanmis (kavrulmusg) motiflerle siislenmistir.
(Teffera, 2009, s. 24)
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“Orta Dogu'da Mijwiz, ayni uzunlukta iki borulu ¢ift diidiik anlamina gelir.
Digerlerinin yan1 sira Poche'ye gore (2001b: 652); Suriye, Bat1 Irak, Liibnan, Kuzey lsrail
ve Urdiin gibi iilkelerde yaygindir. Akdeniz kiyisindaki oyun stili Fiorituras®!; arabesk,
gergin ve hizli tempoda serbest dogaglama 6zellikleriyle; i¢ kisimda kullanilan daha vurgulu,
daha agir ve daha az eterik (ruhani) tarzla zittir. Ses kalitesi her yerde bulunur. Calgi,
genellikle tek basina calinir, ancak bir sarkiciya darbuka ile eslik edebilir. Repertuvari,
sanat¢1 tarafindan siisleme yapilmis, sarki geleneginden alinmistir. Karsilastirma amaciyla;
Suriye, Filistin ve Yemen'den ¢ifte diidiik, su sekilde sunulmustur (Viyana Diinya Miizesi

koleksiyonu):” (Teffera, 2009, s. 24)

Sekil 94. Esit uzunlukta tiiplere sahip, Suriyeli bedevilerin ¢ift borulu diidiikleri; her birinin 6n tarafinda 6
parmak deligi vardir. Malzeme: fildisi veya kemikler, borular, iki noktada balmumu ile sabitlenir.

Koleksiyoncu: Ritter von Schulz Adolf, Viyana Diinya Miizesi koleksiyonu (Teffera, 2009, s. 25)

. P
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Sekil 90. Cifte diidiik, Yemen (Teffera, 2009, s. 25)

81 Fioritura, bir besteci tarafindan not edilen veya bir performans sirasinda dogaglama olan melodik gizgilerin
florid siislemesidir. Genellikle, trills, mordents veya appoggiaturas gibi standartlasmis yerel siis figiirlerinin
aksine uzun, karmasik siislemeler igerir ve kullanimi1 on {igiincii yiizy1lin baslarinda belgelenir.
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“1989 yilinda Yemen'de, Glander Annelies tarafindan almmustir. Iplik ile birbirine
baglanmis, ayni uzunlukta ikiz diidiik tizerinde, her birinin 6 parmak deligi vardir. Belirli bir
cift diidiik kategorisine veya ¢ift diidiik tiplerine atifta bulunan, ayrintilara girilmeden
diinyanin farkli bolgelerinde bulunan birka¢ 6rnek verilecek olursa su sekildedir. Bunlar:
Urua, Kalapalo halki (Brezilya); Tigra, Panare (Venezuela), esit olmayan diidiik
uzunluklarina sahip ¢ifte didiik: Argeil veya Tiltay. Esit diidiik uzunluklarina sahip cifte
diidiikleri olan: Qurma, Migwiz ve son olarak Mizmar (Misir, Tiirkiye, Sardunya, Yemen
vb.). Orta ve bat1 Afrika'nin bir¢ok miizik kiiltiiriinde, farkli malzemelerden yapilmis ¢esitli
tek kamis ¢algilar1 bulunabilmektedir. Ornegin dar: saplarindan yapilan idioglot dilleri olan
tek diidiiklii, Bumpa ve Papodan bahsedilebilir. Busansi ve Dendi®, digerleri arasinda bu
enstriimanlar1 kullanir (Bebey 1969: 79 ve Kebede 1982: 72). Herzka (2003: 142), tam
kokenini veya onu kullanan etnik toplumu daha fazla agiklamadan, orta Afrika’da goriilen,
boynuz zil ucu olan tek diidiiklii bir calg: sergilemektedir. idioglot agizlik (diidiigiiniin
yerlestirildigi silindirik bambu borusu), ke¢iboynuzundan yapilmis bir zile sahiptir. Calgt 5
on parmak deligine sahiptir. Bu tek diidiik tipi, diinyanin bir¢ok yerinde bulunur. Ayrica, iki
boynuz pargasi olan, ¢ifte diidiik calgis1 da vardir. Bir 6rnek olan, her biri 4-5 parmak
deliginden olusan, yakin aralikli paralel borulara sahip Libya magruna ¢algisidir. Magruna
bazen ortak dans esliginde duyulur. Kuzey Afrika'da hayvan boynuzundan yapilmis, huni
seklinde bir ug pargasi ile uzatilmis paralel borulara sahip torbalar gézlemlenebilir. Tunus
merkezindeki gayda ya da mezid bu 6zellige sahiptir. Torba, ceylan veya ke¢i derisinden
yapilmis ve yag ile yumusatilmistir. Cifte diidiiklerinin her birinin 6n tarafinda 5 parmak
deligi vardir (Kubica 1989: 98f.). Yukarida agiklanan ¢ifte diidiiklerin, bir kismin1 temsil
ederler. Libya'dan ¢ifte diidiik, her biri 6n tarafta 6 parmak deligi olan iki esit borudan olusur.
Malzeme kamis veya bambu kamisidir. Bu paralel borular, deri seritler ile baglanmistir. Ust
acikliklardan her birine, idioglot dili agizliklari, ¢algi her ¢alindiginda yerlestirilir. Bu galgi
tirleri sadece Dogu Afrika'da degil, tiim kitada bir¢ok miizik geleneginde bulunur. Bununla
birlikte, tek ve ¢ift kamis diidiiklerin mevcudiyeti ile ilgili olarak, Sachs (1975: 114-115 ve
142), Sudan'dan Dinka® halkinin yan1 sira, Dogu Afrika kiy1 seridinin Swahili ve Akamba®*
topluluklarindan bahsediyor. Dogu Afrika'daki ¢ift kamis calgilarin yayilmasi, Kenya ve

Tanzanya'nin kiyr bolgelerinin yani sira Zanzibar Adasi ile sinirlidir. Burada bulunan

62 Bisansi, Samo, Marka, Dyula'nin da dahil oldugu Mande grubuna aittir. Cesitli alt gruplardan olusan
Benin'den gelen Dendi, iilkenin kuzey kdsesinde Nijer'in glineydogu sinirinda yer almaktadir.

8 Dinka toplulugu, Giiney Sudan bataklik arazisinde, yani Yukar1 Nil Havzasi'ndaki Gharb Bahr al Ghazal ve
Shamal Bahr al Ghazal bolgelerinde yasiyor.

64 Ayrica Kamba; Kamba Kenya'daki 9 Mijikenda toplulugundan biridir.
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calgilara yerel olarak; Bungo, Keiyta ve Zomari denir (ayrica Zumari ve Nzumari, Nzomari,
Ndzumari, Ndhumari, Somari). Kenya kiyilarinda yasayan birka¢ Mijikenda grubu arasinda,
yani Giriama, Digo, Akamba ve Rabai gibi sadece bir kag1 belirtiliyor. Ayrica Kenya ve
Tanzanya'nin, Swahili konusan topluluklari arasinda ¢ifte kamis ¢algilari, miizikal repertuari

temsil eder. Bu calgilar, cogunlukla ortak miizik uygulamalarina eslik eder. Orn. diigiinler.
(Teffera, 2009, s. 26-29)

Sekil 95. Libya magruna ve Orta Afrika’da goriilen boynuz zil ucu olan tek dudiiklii calg1 (Herzka 2003:142,
211). (Teffera, 2009, s. 26)

Sekil 96. Esit diidiiklere sahip gifte diidiik, Koleksiyoncu: De Bary, Harald Kriiger, 2004 yilinda Libya'dan
alinmustir, Viyana Diinya Miuzesi (Teffera, 2009, s. 28)
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Sekil 97. Esit olmayan diidiiklere sahip ¢ifte-diidiik, Koleksiyoncu: Hans Becker; Misir'dan bilinmeyen
tarihte alinmistir; Viyana Diinya Miizesi; Fotograflar: T. Teffera. 03.10.2006 (Teffera, 2009, s. 28)

“Lamu® (Kenya) ve Zanzibar (Tanzanya) adalar1 dahil olmak iizere, Dogu Afrika
kiy1 seridinde, birkac bolgede Zomari® adi altinda ¢ift kamis calgilari bulunur. Bu calgilar,
Kuzeydogu Afrika'da bulunan, Obua c¢algismin Onciilleriyle benzerlikler ortaya
koymaktadir. Arabistan ve dogu Afrika kiyist arasindaki uzun siiredir devam eden ticari
iligkilerin, bugiin bu bolgede obualarin varliginin ana nedeni oldugu varsayilmaktadir.
Islam'in yayi1lmasi sirasinda, sadece Arap islami gelenek ve davramislari degil, ayn1 zamanda
miizik calgilar1 ve performans stilleri (sarki, dans ve calgi calma) tanitilmis Ve yavas yavas
entegre edilmistir. Yerel topluluklarin giindelik yagaminda ve zaman i¢inde geleneklerinde

yasamigtir (Herzka 2003: 136; 211 ve 140-143; Simon 1995: 1414).” (Teffera, 2009, s. 29).

8 Musique de Mariage a Lamu, Koleksiyon: Berlin Fonogram Arsivi altinda LP ile ilgili ses 6rnekleri. Kayztlar,
Kenya'daki Lamu adasindan obua da dahil olmak {izere ¢esitli miizik ¢algilarinin eslik ettigi geleneksel diigiin
sarkilar1 igeriyor.

% Ayrica Zumari, Nzumari, Nzomari ve Ndhumari ve Somari.
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6.2. Tiirk Kiiltiir Ve Cevresi Kapsaminda Tulum Calgisinin Kokenleri

Tulum ¢algisinin; isim, yapisal ve islevsel kokenlerinin arastirilmas: kapsaminda,
daha net ve dogru bilgilere ulasabilmek icin, ayni zamanda tulum c¢algisini olusturan
kisimlarinin, tek tek ve tulum calgisina benzer ve tiirevi calgilarin; tanimlamalart,
betimlemeleri ve kokenlerinin arastirilmasi gerekmistir. Bu boliimde, bu arastirma Tiirk

kiltiir ve ¢evresi kapsaminda yapilmustir.

Boru: “Bu kelime, Asya’nin en eski Tiirk dili liigatlarinda ve hala biitiin lehgelerinde,
Burgu veya Borgu seklinde okunabilen imlasiyla bulunmaktadir. En eski burmak ve
bormak fiillerinin bor kokiinde ayni sey goriinmektedir. Esas anlami, Gttiiriilen boru
ve ezelden yardimci fiili olan &ttiirmektir. Kelime koki, “r” harfi yumusatilarak
okunursa bog olmaktadir. Ibni Miihenna, Tiirk resmiyet alametleri bdliimiinde
saydig1 Tabilhane® borusunu, borgu yazarak karsisina Arapca al-bok kelimesini
koyuyor. Araplar kimi buk, kimi al-bog derlerdi. Kaggarli Mahmut, Tiirk¢e olarak
bir bog kelimesi de veriyor ki buk okunmustur. Arap¢a bog kelimesi, Tiirkgenin
digdigl (“7” harfinin okunmadan) sdylenisiyle boguk, bog kelimesi olabilirdi. Prof.
Farmer, Islam ansiklopedisinin, Tiirkceye de cevrilen buk ve nefir yazilarmin bir
yerinde eski bir sark (dogu) kaynaginda, buk kelimesinin Tiirk¢e gosterilmisligine
isaret etmektedir. Gazimihal, Dede Korkut kitabinin ilk basiminda, boru kelimesinin
bir kere de bor yazilmis bulunduguna dikkat ¢ekilmesi gerektiginden bahsetmektedir.
Gazimihal, Arapcanin sarkiyat¢1 (Dogu Bilimci) liigatlarinda®, buk sozii iizerinde
tiurlii catismalar okundugu i¢in, bu meselenin Tiirkce kendine 6zgli kaynagindan
gelen tahmin tizerinde durulmasi, Tabilhane ’nin Asya tarihi geregince, dogru
¢ikacagini tahmin ettiginden bahsetmektedir. Gazimihal, en eski borgu kelimesinin,
eski kitaplarda belirtildigi gibi, bati1 Tiirk¢esinde boru oldugunu, fakat Asya’da her
ikisinin tlirli sdylenisleriyle yasamakta, hatta Fars¢aya bile girmis ve borizen
oldugunu sdylemektedir. Gazimihal, mizikacilar dilinde, borazan yasadigi gibi,
coban ¢ocuklarinin da aga¢ kabugundan en eski Tiirkler gibi, bura bura boru yapip
ve sipsi (sibizgr) takip ottiiriirler demektedir. Ferhenk’te kelime bergu ‘dur. Iran’da
Trompete, hala sadece bergu denilmekte oldugunu séylemektedir. Buhar kavraminin

0z Tirkgesinin bugu oldugunu soyleyen Gazimihal, “Bugunun sesi yoktur ama tiiter,

67 Tabilhane: Askeri saray bandosu, Mehterhane.
88 Liigat: Sozciik, Soz.
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tuman (duman) gibidir, ayazda agizdan da bugu ¢ikar.” demektedir. Tiitiik (didiik)
admin titmek fiiline bagli bulunusu gibi nefesle ottiiriilen borunun bug adi da
kokende bugu olabilirdi. Eski metinlerin bu ihtimale gore dikkatle okunmasi

gerektigi vurgulanmaktadir.” (Gazimihal, 1975, s. 27).

Cocuk Ottiirgecleri: “Anadolu’da ottiirgeg, bir degirmen unsurunun adi olarak
yazilir. Sonrasinda bu halk, onu 6ttiirmek fiilinden sayarak, ¢ocuk galgilarindan
iiflemeli olanlarin tiimii hakkinda kullanmistir. Ciinkii bu oyuncak c¢algilar hem pek
cesitlidir, hem de tarihten izleri yasatmaktadirlar. Onlar1 diisiiniirken, ses folklorunun
ta gobeginde konusmus olmaktayiz.” (Gazimihal, 1975, s. 33). “Gazimihal ve
arkadaslar1 konuyla ilgili calismalarini siirdiirmiis, Tiirk Folklor Arastirmalari
dergisinde (say1 73, Agustos 1955), ‘Cocuk Folklorunda Oyuncak Calgilar’ adl1 bir
makale yayimlamiglardir. O tarihlerde, T7rk Dil Kurumu konuyla ilgili su 6rnekleri

derlemistir:

Bizbildik, Bizbilik (ince sogiit Kalak (ceviz agac1 kabugundan

dalindan yapilan diidiik)
Cambuna (kamis, diidiik)

Cipcik, Digli (hububat sapindan

yapilan bir ¢esit diidiik)
Sepsi (tren ve fabrika diidiigii)

Simsi, Sipsi (Bkz.Bizbildak)

yapilan diidiik) o
Stibsiibii, Siisiik (Bkz.Simsi)

Dilli Damak (kamais, diidiik)
Sudurgu-Sidiirgi (kamistan,

Dilli Diidiik, Diilliice
(bkz.Bizbildak)

agactan yapilan diidiik)

Zimbun (agagtan, bugday sapindan

Fisfirik, Hordak (Bkz.Bizbildik) yapilan diidiik)

Bunun gibi daha fazla 6rnek derlenmistir.” (Gazimihal, 1975, s. 34).

“Gazimihal, makine pistonu anlamimna gelen, Amasya tarafindaki zip¢ik galgisim
buldunuz mu veya zip¢i (aga¢ kabugundan yapilma diidiik, Samsun, Erbaa-Tokat),
Zip¢t, zurna kamigi (Marinca koyii, Merzifon-Amasya), sipsi ve baska bu gibi
yansima sozciikler, bu tiir oyuncak calgilarin ¢agrisimini yapmakta oldugundan

bahsediyor. Gazimihal, Asya’nin kaynak ve lehgelerinde de; Sibizgi, ¢ipsik, sebezgu
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gibi ayni diziden karsiliklari bulup, yansitma adlar olduguna hemen inanmakta
oldugumuz, fakat ayni zamanda bu calgilarin ¢aglar boyunca goglerle ve farkl
sosyal, kiiltiirel, ekonomik vb. iletisim ve etkilesim yollariyla iilkeleri asmis
olduklarim gérebildigimizi ve anlamamiz gerektigini vurguluyor. Ornegin Stbizg,
Ibni Miihenna liigatinda, Arapca, al-sabbabe’nin Tiirkcesi olarak, muganni (sarkic1)
calgilart arasinda vardir. Kasgarli Mahmut’ da bu 6rnegi veriyor. Gazimihal,
Tiirklerdeki sipsi galgisi ise bunun incelmisinden baska ne olabilir ki diye soruyor.
Macar tarih ve dilinde, sip keza diidiik cesididir: Térok, sip gibi... Ibni Gaibi,

liigatinda sudurgu ¢algist sozciigii geger.

Anadolu ve Trakya’da gocuk diidiiklerinin yapilma sekilleri gesitlidir, fakat
aslimin bir uydurmalik (sonradan yapilmig) degil, bir gelenekten kaldigi agiktir,
tekerlemeleri ve gorenegi vardir. Aga¢ kabugundan boru burup (yapip), tepesine
sipsi takmalari ¢ocuklarin ayri1 bir marifetidir. Sipsi ile boru (yani eski sdylenislerden
olarak sibizgi ile borgu) bu oyuncakta igce ige ge¢mis bulunmaktadir. 19.yy
sonlarindan bir Rus etnografinin, Asya’dan konuyla iligkili metninde soyle
belirtilmistir: birgt ve Simizha’yr da calgillardan saymaliyiz. Gazimihal, “ka¢”
kabilesinden, bir avcidan aldigin1 soylemektedir. Birgi, agagtan burulmadir
(yapilmadir), bigimi boru gibidir. 50-60 cm. uzunlugundadir. Sipsisi (kamigi) vardir
ve kamis kismi kayin agaci kabugundandir. Kullanabilmek icin ¢ok ugras
istemektedir. Avci, bununla “disi sigin” (geyik) sesini yansitarak, Erkek sigimi
(geyigi) cagirir. Stmizkha (Sibizgr) ise, Kayin agaci kabugundan yapilma olup, dag
kegisi yavrusunu taklit etmekte ve kullanilmaktadir. 3-4 cm. uzunlugundadir.
(P.Astrovskih, Minusinsk sehri Tiirklerine dair etnografya notlar;, 1985).%°
Gazimihal, “su halde, bizdeki sipsili boru yapmak isi eskilerde ¢ocuk oyunu ve bu
ottiirgeg bir oyuncak degildir” demektedir.” (Gazimihal, 1975, s. 35).

“Eyiip oyuncak¢ilarmmin yapip sattigr mini mini Tiingiirdekler, ayri bir miivazilik
halinde hala yasiyor. Altay samaninin Tiingiirii ile bizim Tiingiirdek tip bakimindan
birdir. Tibet ldmalari, ayinde bunun birka¢ boyunu kullaniyor ve adina Draman

diyorlar, sonuncu kelime eger Toraman degilse, bir yansitma ad oldugu (eyiip

89 Minusinsk, Rusya'min Krasnoyarsk Krayi'nda bulunan bir sehirdir. Sehir, aym1 zamanda Minusinsk
rayonunun merkezidir.
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’

oyuncak¢isimin - Tiingtirdegi, ona tipatip benzeyisi kadar) gerceklik kalir.’
(Gazimihal, 1975, s. 35).

Diidiik: “Tiitmek fiilinden, titiik s6zciigh tireyerek, ¢aglar icerisinde evrimleserek
diidiik olmustur diye distiniilmektedir. Gazimihal, diittiiriidii sesiyle ile ottiirmek
sOzcliglinlin birbiri ile yansitmali sozciikler oldugu agiktir demektedir. Avarlarin
kullandigi ¢ifte borular (¢ifte kaval) i¢in hangi kelime kullandiklar1 bilinmiyor ama
diidiik dedikleri diisiiniilebilir, ¢linkii hi¢bir Tiirkge ¢algi ad1, Avrupa’da diidiik kadar
derinliklerden yayilabilmis goriinmiiyor (Prof. Curt SACHS)

Hazar Denizi Otesi tiirkmenleri, tidiik adini g¢esitli boylardan Gttiirgecler
hakkinda genel ad olarak kullanirlar. Bir Asya halk miizesinde dizili, Sekil 98’te
goriilen diidiikler, o bolgelerde yasayan Tiirkmenlere aittir. Sekilde, en iistte ¢ifterli
diidiiklerde goriintiyor ki bunlar en eski tarihli 6rneklerdendir. Tiirklerde diidiik
kelimesi; tren diidiigii, fabrika diidiigii, polis diidiigii gibi, yeni kelime kullanimlarina
kaymis durumdadir. Argoda da mecazlar kazanmistir. Anadolu’da diidiik, ancak
oyuncak calgilar hakkinda kullanilmaktadir. Kaval admin dengi sayilmaz.
Gazimihal, biitiin bu durumun galgilarin kidemi diyebilecegimiz, aradaki farklilardan
kaynaklanmakta oldugu sdylemektedir. Otkii calgis1 ad1 olarak, kelimenin musikide
yeri kalmamistir. Tiirklerde durum, nesiller boyu budur. Atasozii: “Parayr veren

calar diidiigii”, iilkeler boyu yaygindir.” (Gazimihal, 1975, s. 36).

Sekil 98. Hazar 6tesi Tiirkmenlerin, diudiik ve ¢ifte kavallar (Gazimihal, 1975, s. 36).

“Giiney Anadolu’da, kamistan olanina Tiirkmenlerce kamus diidiik denir. Bu bir nevi
kaval ‘dir. (Orn. cifte kaval) Perde deligi yedi tanedir. Perde arkasindaki delige, sessiz
delik anlaminda sagir demektedirler. Agiz tarafindaki yere gelen, sesi ¢ikaran yere
emzik adini1 veriyorlar (emmek fiilindendir).” (Gazimihal, 1975, s. 36).
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Dil: “Tirk¢ede govdesi kamistan olan diidiige, dilli diidiik denilmesi eskiye dayanir,
hatta konuskan kisi anlaminda kullanilan dillidiidiik mecazi da vardir. Fakat agag
olan gévdenin tepesine kamis takili 6ttiirgeglerin, bu kamis parcasina dil denildigi,
yaz1 dilinde bile seyrek gorilmiistiir. Diidiik gévdesine takilan bu kamus, ya silindirik
ya da yassitilarak iki katli kalip, dil gibi yalin degildir. Anadolu’da buna kam:s veya
sipsi (sipst) derler. Latincede, ligua (dil); Almancada zunge (dil), fakat ingilizcede
reed (kamis); Fransizcada anche adlar1 kullanilir. Bazi1 diidiiklerin bas tarafinda
yandan siklik’ denilen bir ufak pencere (delik), onun alttan iginde diiz meyilli
yontulmus bir ylizey bulunmaktadir. Diidiik, tepe deliginden iiflenince soluk (nefes),
o delik altindaki egri yiizeye ¢arpar ve gdvde boslugundan ses elde edilir. Iste asil o
ylizeyin yalinlik hali dil’dir, buna kamis denilmez. (kiigiik ve metal bekgi diidiigiinde
oldugu gibi). Tel kelimesinin eski sdylenisi de 7il/ dir, sonradan dilde Tel olmustur.
Konusmada Til, Dil kalmistir. Evliya Celebinin yazdigi, agiz tanburasinda, agiz
disinda kalarak parmak carpmasiyla tinlayan til vardi. Asya’da bu ¢algi hala
kullaniliyor ve mesela Bagkurtlar, bu diline til diyorlar. Saz telinin aslida bu til’dir.
(tilmek fiilnden, yz/andili gibi).” (Gazimihal, 1975, s. 37).

Argun: “Hatay’da kullanilan 6zel bir 6tkii calgisidir. Adini argin veya gargin
sOyleyenleri ¢coktur. Yan yana ekli iki kamis diidiikten yapilma bir ¢ifte kavaldir.
Kargi bilindigi gibi Tiirk¢ede, kamis anlamina gelir. Anadolu’nun bir¢ok yerlerinde
Kargi, Kargin veya Kargili adi altinda epey kokler vardir. Azeri Tiirkgesinde de
karku didiigiti, kamig diidik anlamindadir. Karg: kelimesinin kullanildig: eski bir
metinden: “Kiz gitti odana, karg: batti buduna”’. (Gazimihal, 1975, s. 23). Argin adl
kamuig ¢iftenin, bir tanesinin tizeri delikli olup, 6biirii deliksizdir, “Dem” sesi tutmaya
yarar. Argun’un dem diidiigline, bazen uzun bir kisim eklenir ki bu tipteki ¢algiya
Arapca argun ebubekere denir. Arginlarin 6zel agizliklar1 vardir. Bu calgi,
Anadolu’daki bagka cifte kavallarimiz gibi, organografya bakimindan incelenmeye
deger bir konudur. Argina, Yayladagi’nda argul denildigi kaydedilmistir. Suriye
Arapgasinda biiytigiiniin adi argul-zil-kebir; kii¢iigii argul-iil-sagir ise de, biitiin
Araplik iilkelerinde ne bu sifath adlarin, ne de Suriye &tesinde bu tip ¢alginin
kullanilmighigina dair tarihte ve folklorda tek bir iz yoktur. Argul adinin, Yunanca
organon’dan kisaltildigin1 batida diisiinenler olmustur. Sark Islam metinlerinde,
erganon’un gergekten kisaca ergun yazildigi da olmustur ama eski Helen diinyasinda

ve Bizans imparatorlugunda argun tipli ¢algi yoktur. Yakin dogu medeniyetlerinde,
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cifte Otkii calgilar1 genellikle ag¢1 bigiminde olarak ¢ok eskiydiler. Bizans’ta da
boyleydi. Higbir Bizans ¢algist gibi boylesi de Tiirklere gegmemistir. (Gazimihal,
1975, s. 23) .

Sekil 99. Castelan, The History of the Turks (London 1821) (Gazimihal, 1975)

Sekil 100. Osmanli imparatorlugu ¢aginda Suriye ¢algicilar1 (Gazimihal, 1975)

Giiney Anadolu’da vaktiyle kullanilmig bir ¢esit Gaydanin adinin arkin oldugu

bilinmektedir.

Cifte Kaval: “Anadolu ¢ifte kavallarinin ¢esitlerini goriip inceledik diyen
Gazimihal, Urgiiplii Mehmet’in galisini (icrasini) dinlemistir. Dostum dedigi Hulusi

Karsel’in yardimiyla fotograf, tarif ve olgiileri edinmistir. Anadolu’nun ¢ogu
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yerlerinde cifte kavaldan kalintilara rastlanilmaktadir. Miizikolog Sadi Yaver
Ataman, Safranbolu’dan bir iki 6rnek elde etmistir. Gazimihal, Ankara’nin koyleri
gibi nice semtlerde izi biisbiitlin silinmis ve unutulmus oldugunu sdylemektedir.
Sehir ¢algis1 olmamakla birlikte, gocuk oyuncagi da degildir diyen Gazimihal, koyli
ve ¢oban ¢algist oldugunu vurgulamaktadir. Sonug olarak, cifte kavalct Mehmet’ de,
Urgiip’iin sahin kdyiinden olup bir rengber’in (¢ift¢inin) oglu ve on dért yasindayken
dayisinin c¢ifte ¢aldigin1 gorerek, kendi kendine Ogrenmistir. Ankara’da odaci
(hizmetli) isini yapmaktaydi, Gazimihal, 1938 yilinda tanigip icrasini dinlemistir.”
(Gazimihal, 1975, s. 28)

Sekil 101. Urgiiplii Mehmet Onel ve Cifte Kaval (Gazimihal, 1975, s. 28)

“Elindeki cifte kaval, kartal kanadi1 kemiklerinden yapilmistir. Tki kavali yan yana
baghdir, her birinin iistiinde yediser delik vardir. Ug yerden birbirine telle sarilarak
baghidirlar. Tellerin u¢lar1 arkadan lehimle tutturulmustur. Tel baglarin birincisi, 1.ve
2. delikler arasindadir; ikincisi 4.ile 5. delikler arasindadir; tiglinctisii 5.ile 7. delikler

arasinda sarilidir.

Sekil 102. Cifte Kaval (Urgiip’te) (Gazimihal, 1975, s. 29)
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Cifte kavalin sesi; ziriltili, hazin ve yumusaktir. Ciftenin iki borusunun tepesinde,
kamig diidiikler bulundugu i¢in borularina kaval denilmesi yersiz diismiistiir, kisaca
¢cifte denilmistir. Evliya Celebinin yazilarinda bu ¢alg: i¢in, yelli didiik veya dilli
diidiik isimleri gortldigii icin, ¢ifte (Farsga) kelimesinin dahi takma isim oldugu agik
goriinmektedir. Gazimihal, 0 halde ¢alginin en eski ad1 nedir? diye sormaktadir. Cifte
kaval, seyrek olarak Anadolu’dan Tunceli, Van, Toros oymaklar1’®, iskenderun’un
Bela yaylasi ve Safranbolu taraflarinda goriilmiistiir. Borular1 (diidiikleri) bitisik ve
nispeten kiiciik boy dtkecin (6tkiiniin), Asya’daki tarihi ilk¢aga kadar gitmektedir.
Kartal kanadindan yapilmis bir tanesini, koyliiniin elinde gormenin kafamizda
cagrisim uyandirmasini saglamistir diye belirten Gazimihal, Macar iilkesinde
Avarlara ait olarak bulunup ag¢ilan bir mezarda bir Avar gobaninin iskelet elinde, yine
boyle kartal kanadindan yapilma bir ikizli (gifte) déidiik bulundugunu séylemektedir.
Bulunan bu ¢alginin yenisi yapilarak, bir sureti Dolmabahge saraymin o yillardaki
miizesi i¢in Macar bilginlerince Istanbul’a gonderilmis, Avarlar béliimiiniin bir
camligia konulmustur. Gazimihal, dtke¢i orada gordiiklerini soylemektedir. Eski
kaynak miize ve folklor orneklerine dayanilarak, Macarca ve Tirk¢e yazilar da
cikmistir. Mezardan ¢ikana benzetilerek yapilan sekli resimde goriilen gibidir:”

(Gazimihal, 1975, s. 29-30).

Sekil 103. Bir Avar mezarindan ¢ikan tahribe ugramus cifte kavalin, aynisinin tekrar yapilmis ve Miizeye

kaldirilmis sekli (Gazimihal, 1975, s. 30)

“Zamanla bazi perde sonuclar1 denenmistir. Itil boyundan cifte kavallarla bir
tutulmas: diisiiniilmiistiir. Kafkasya, Tiirkistan ve o6zellikle Itil (Volga) bolgesi

kavimlerinde, benzerlerine bugiin de rastlanmaktadir. Bu ¢algi, kavimler gogii

0 Halk, kavim, boy, soy, aile, kdy, yabanci, yabanci gd¢ebe, memleket vb. Mogolca ‘da ‘biiyiik kavim
birlikleri’ anlamini tasir.
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cagindan kalmis biricik bir ¢algidir. 1933 yili martinda, bu ¢aglar 6ncesi ¢ifte kaval,
Macaristan’m, Szolnok ili Janoshida bdlgesinde agilan bir Avar mezarligindan
cikmistir. Calgmin turna kemiginden olacagi tahmin edilmistir. Calgmin bir
borusunda (diidiigiinde) 5, digerinde 2 delik bulunmaktadir. Kemik islemesinin ince
ve belirli olmasi, geliskin bir teknige ve daha gelismis tiplerin varligina delildir. Uzun
bir gelisme ve tecriibbenim verimi oldugu aciktir. (7+7) ve (5+5) a¢ik parmak
deliklileri vardir, hatta buna bir tulum (kilif) takarak, gayda gibi ¢almalar1 da
miimkiindiir diyor, Gazimihal. Sekil 103’de ki Avar mezarindan ¢ikan g¢ifte kavalin,
turna kemiginden yapilmis oldugunun disiiniilmesiyle Ornek alinarak, ayni
malzemeden tekrar  yapilmis  seklini  betimlemektedir.  Bartha, Tiirk
bibliyograflarinda yazili “arkeologia Hungarika” serisinden ayr1 bir ciltte, her ¢ift
kaval tipini inceleyerek su sonuca varmaktadir. Itil civarindaki érneklerinin; Avar
Zummara tipinden daha ¢ok gelismis olusu, bu kavallarin yayilma merkezinin de
takriben Ural-Altay arasindaki saha olmasi diisiincesini kuvvetlendirmektedir.
Boylelikle bu ¢algt, musiki folklorunun 6nemli bir evresini gostermesi bakimindan,
Ural-Altaylarin veya én Tiirklerin en eski ortak uygarhik araglarindan birisi
olmaktadir. Bunlara ilave olarak, Avarlara ait cifte kavalla ilgili, Yunanllar kendi
harfleriyle bir “Bookolabras” isinden s6z agmuslardir. Bu, Bd-ka-labur, Avar

biigiiciisii demektir. Onemlidir, ¢iinkii kokeni Asya sihirbazligina inmektedir.

Sekil 104. Avar mezarindan ¢ikan ¢ifte kavalin, sonradan aynis1 yapilan sekli (Gazimihal, 1975, s. 31)

Milattan iki asir 6ncesinde, Cinliler savasta ¢algi kullanmiglardi ama Tiirkistanlilarin
savas calgilar1 daha gesitliydi. Cin kronigine gére, M.O. 138-115 yillar1 arasinda
Fergana 'ya ve belki Baktriyana ya kadar gelen Cin generali ve siyasetcisi San-kiyen,

doniiste Tirkistan ordu calgilarindan Cin sarayina gotiirmiistiir ki, bunlar arasinda
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ottiirmeli (iflemeli) olarak ¢ifte diidiik 'te vardir. Bu, Tiirkistan’da kos-ney adiyla hala
kullanilmaktadir. Gazimihal, adinin ney kismi1 Farsca ise de, iran’da bu calgi hicbir
zaman kullanilmamistir diye soyler. Kos, ikiligi (¢iftligi) ifade ettigine gore, eskiden
bu ekin Tiirkge olarak koskamus (¢ift kamis) olarak kullanildigi miimkiin miidiir? diye
sormaktadir. Fitrat, kendisinin “Ozbekistan Musiki Tarihi” adl kitabinda, kosnayin
en eski Tiirkistan ¢algist oldugunu yazar.” (Gazimihal, 1975, s. 31-32).

Sekil 105. Mezardan ¢ikan haliyle Avar Cifte Kavali (aslt kamishdir)

“Prensip itibariyle alttaki Eti kabartmasinda goriildiigii tizere, 6n Asya’nin ilk ¢ag
medeniyetlerinde, ¢ifte borulu flavtalar (fliitler) yaygindi fakat onlarda, borular
(diidiikler) ac1 halindeydi. (Orn: Argun calgis1).” (Gazimihal, 1975, s. 33).

Sekil 106. Bir Eti kabartmasi, ortada Cifte Kaval (Gazimihal, 1975, s. 34)

Tulumzurna: “Tulum, koyun veya keginin i¢i bosaltildiktan sonra tiiyleri yolunarak
parlatilmis derisi, herhangi bir deforme gérmeden, kalibiyla korunabilmis kuru ve
oldukga terbiye gérmiis dikissiz halidir. Eski Tirkler buna tuluk derlerdi. Nehirde,
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sisirip sal altlarina da baglarlardi veya dagarcik’ yaparlardi. Tulum kelimesi,
Cagatay metninde de gecer, 6rnegin sunun gibi: “Hdce (hoca) keldn neyinin ayida
meclis-i siirb buldi, biiciir nevihi siydagr kdfirlar bir nice tulumu c¢agirlar
kiliirdilar...” (Baburname). Burada agik¢a goriildigii tizere tulum oralarda da vardi
ve cagirgisi’? olan bir calgrydi. Hiiseyin Kazim’a gore tulum soziiniin asli, Rumca
dulimos kelimesidir ve gayda demektir. Calginin isminin kdkeninin, tolmak fiilinin
kokiinden gelmektedir diye 1srar edilse de, Gazimihal bunun boyle oldugunu 1srarda
fayda olmadigin1 soylemektedir. Dolmak fiilinin en eskisi “tulmak’dir; do/um 'un ash
“tulum’dur, bdyle okunmalar1 eskiden gerekiyordu, fakat Gazimihal, bu
aciklamalarin bu sekilde giiniimiizde pek anlatilamadigindan, inandirilamadigindan
bahsetmektedir. Tulum calgisinin eski adi Yunancada tamamen baskaydi ve bu,
Tiirklerde bilinmiyordu. “Dulimos” eski Yunancadan miydi, yoksa yeni Rumcadan
miydi, bunlar da dikkate alinmiyordu. Neo-grek bambaska bir ¢agdir, Osmanli
Tiirkgesine maruzdu. Bu konunun dikkat edilmesi gerekir, tlizerine arastirilmasi

gerekir.” (Gazimihal, 1975, s. 44).

“Gaydamin tarihiyle ilgili olarak eski metinlerde tulum diidiik ve tulum boru
birlesimleri var. Tulumzurna yalniz dogu Karadenizlilerde var gibi goriiniiyor.
Sadece tulum kelimesi hi¢ bir zaman, gayda anlamdasliginda kullanilmamis
gortiniiyor. Tulum veya Tolum her hal ve ihtimalde, halis muhlis Tiirk¢edir; zurna,
ona takili ses ve perdelik aygitidir. Dogu Karadeniz’in Rum halki, kendi dillerinde
gaydaya, “aski ”; fakat ¢ok iyi konustuklari, ikinci dilleri olan Tiirk¢ede Tulumzurna
derlerdi, onu ¢alan kisaca, Tulumcu oldu. Bu ¢algi adinin anlamdas1 sayilan gayda,
tam anlagilamayan bir anlagmazlik konusudur. On sekizinci yiizyil sonunda, Antepli
Asim, may-i megk, nay-i enban gibi Farsga birlesimleri terciime ederken, Tiirkgede
“kayda” denildigini, “tulum borusu” demek oldugunu, kendi bilgisinden olarak
aralara katmistir. O halde, kayda sozii, tulum kilifinin adimiydi, yoksa ses veren
aletin adi miyd: veya kelime Arapca, “kaide”’den mi ibaretti? Iran bile gayday:
caliyor, fakat mesela ndy: enban diyordu. Kayda’ da, gayda olmustu zamanla,
denilebilir miydi? O halde, gayda kelimesinin asli ne idi? Hiiseyin Kazim’a gore,
gayda kelimesi Bulgarcadir. XVII. yiizyildan, Evliya Celebi’nin fikrine ve soziine
gore, tulum diidiigii, Rusya’da icat edilmis olup, ¢obanlar ¢alar. Gazimihal, “fakat

"l Mesin ya da dokuma, ¢oban ya da avci torbas.
2 Cagirgist: Cagirgt sdzciigiinden gelir ve Tiirkii ¢agirmak anlamalarinda kullanilir.
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Celebi’nin icat ettigi dedigi kimseler ve yerler bazen yaniltmaktadir” demektedir.
Ote yandan ¢agimizda, Macar miizikolog Emil Haraszti, Paris’te ¢ikardign degerli
“Macar musikisi” kitabinda, Tulumculara, “Gaido” denildigini ve bu kelimenin
Tulumcu anlamina, Slavca Gajd’dan geldigini yazmistir (1933). Bu bilgiyle
Haraszti, Celebi’nin goriisiinii, bir nevi destekler goriinmektedir. GAZIMIHAL,
gayda kelimesinin Tiirkce govde Kelimesiyle olan yakinligi iizerinde, (hayvan
bedeninin kilifi anlam1 dolayisiyla) durmus oldugunu belirtmektedir. X V1. yiizyildan
bir Anadolu metninde govde kelimesi, “gevde” imlasiyla yazilmistir ki, bu imla
yazimi Qayda’ya daha da yakindir. Slav dillerinde uguldamak ve gicirdamak
anlaminda, bir “gudit” kok kelimesi bulundugu belirtiliyor (Dal kamusu, 1880). O
dillerde bir de “gud” kokiine isaret olunuyor, 6rnegin gidik, gideliskan (Tiirkgede
Qudik), Bulgarca “gideli¢cna” (Tirk¢ede Qudiklanmak). Yani Slav disi dillerde de, ayni
kokler olmaktadir, ¢linkii yansitmalardir. Romence “gidil”, “gidela” (mastar);
Arnavutca gudulis (mastar) sozciikleri, Qidiklamak taklit¢i fiilinin karsiliklaridir
(Micklosick, Etimolog. Worterbuch der Slavische Sprachen, Viyana 1886). Sonug
olarak, Slavca “gajd” sdzctgii de kulakta “gay gay” ve “goy goy” yansitmalarindan
daha esasli bir tahmin uyandiramamaktadir. Tahmin yiiriitenler, “gidiklamak” ile
“gidaklamak” arasinda daha esasli bir fark gorebilirlerse, o zaman “gayd”
yansitmasinin, mutlaka Slavcaligi ancak dogrulanabilir. Gayda s6zii bir yansima
sozciiktiir. Gazimihal, Anadolu’daki gayda adli kdylerin, asli nereden gelmekteydi
diye sormaktadir. Ornegin, Bitlis’in Gayda koyii veya Urfa’nin Harran ilgesindeki
Gayda koyii bunlardan birkagidir. Gazimihal, biitiin bu sonuglar dogrultusunda,
gayda sozciigiiniin taklit olarak, yansima oldugunu diisiinmektedir. Ibni Batuta, ana
yurdu olan Fas'ta gayda denilen galgiya, Ilhanlilarda zurna denildigini gérerek (XIV.
ylizyilda) sasiriyor. Kuzey Afrika’nin bat1 Arapliginda, bir de Raita karsiligi varmas.
Gazimihal, bu sonucun digdigisi’® “Gayta” olmustur, “Gaita” asil olandir gibi
goriiniiyor demektedir. (bkz. Tiirkce Islam Ansiklopedisi’ndeki Gaita maddesi).
Ispanyaya kadar gayda’min tulumlusu (deri kilif) da, tulumsuzu da kullanilmistir.
Galigya’da gayda, Folklor kitabina gecirilmis ve tarihte Tiirkge kopuz ve diidiik adli
Avrupa gaydalarindan séz acilmistir.’”* Gayda, Avrupa ve Iskogya’da hala
kullanilmaktadir. Asya’da hald yaygindir. O halde, Tulumzurnanin mensei

Slav’dadir, Tirk tedir, Arap’tadir iddiasini ortaya atmadan 6nce pek ¢ok arastirmaya

8 Konusurken “r’leri, g” gibi sdyleyen (kimse).
4 Macarlarda “Duda”, gaydadir.
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ihtiya¢ vardir. Belki de tek kokenlik yoktur, ¢esitli tam olarak bilinmeyen kokler
mevcut olmustur. Gayda adi da belki bir yansima sozciikten ibarettir. XVI.
yiizyildan, Tiirk¢ede erganon kelimesini Farsga sayarak, kendi ferhenk (sozlik)
cevirmesinde onu sdyle tarif ediyor: “Bir maruf™ sazdir ve koltuk sipsisi” diyor.
Erganon bir zamanlar, tulumsu (deri torba) koriikle ottiiriilebildigi gibi, koltuk
altinda tutulan sipsi’de (didik) Tulumzurna’dan baska bir sey olamazdi.”
(Gazimihal, 1975, s. 44-47).

Sekil 107. Tulumzurna (Gazimihal, 1975, s. 46)

“Tulum-zurna, Tirkiye’de halen en Dogu Karadeniz’de ve seyrek olarak diger bolge
sehirlerinde ‘Tulum’ adiyla kullamlmaktadir. GAZIMIHAL, o tarihlerdeki kullanimi
icin, ‘O kadar seyrelmistir ki gogmen ailelerle gelmisligine belki bazen hakli olarak
hiikiim olunur’ demistir. Fakat eski imparatorlukta hi¢ de seyrek goriinmedigine, nice
iz hatiralari sahittir. Koyunun Tulumu hazir dursun da, ona bir Cifte Kaval takilmasin,
bdylesine bir imkansizlik hi¢ bir toplum i¢in, her seyden dnce akla sigmazdi. Velev
ki o toplum iptidanin (ilkel) de ilkeli olsa. (Gazimihal, 1975, s. 47). Ispanya’da
‘Gaita’ iki turlidiir: Biri, ince uzun yapili bir Zurna olup adina ‘Gaita Zamorana’
derler. Digeri, Tulumludur, ‘Gaita Gallegada’ veya ‘Gaita Gallega’ adim tasir:
Galigya Gaydasi demektir. Ikisine de, Kiiciik veya Biiyiik Davul ve Zil eslik eder.

Tulumlusu yakin zamanlarda kullanilmaz olmustur. Ispanya’da ‘Gaita’ kelimesinin

5 Maruf: Herkesce bilinen, taninan, {inlii, taninmus.
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‘Raika’ sekline dondiigii de goriilmistiir ki bu, ‘Raita’ sdylenisi gibidir, agizda

bozulmamalidir. (Gazimihal, 1975, s. 47).
Artvin, Tulumzurna’sinin tarifini Ahmet Adnan Saygun, su sekilde yapmustir:

Tulumzurna: “Tercihen oglak derisinin tiiyleri temizlendikten sonra, ayaklari
yukar taraflarindan kesilir ve meydana gelen deliklerden ikisi, hava kacirmayacak
sekilde sikica kapatilir. On ve arka deliklerde kapatilir. Diger ikisinden —Ki sag &n
ayak ile sol arka ayagin delikleridir- 6n ayaga tahta bir boru, arka ayaga da tstii
delikli iki boru tutturulur. Boylece meydana gelen alete, “Tulumzurna” adi verilir.
Agizlik vazifesini goren tahta borudan iflenerek, Tulum sisirilir. Deri, hava ile
dolunca, kars1 tarafinda bulunan delikli borulardan ses ¢ikmaya baslar. Bunlarin
iizerlerindeki perdeler kullanilmak suretiyle, istenilen hava ¢alinir. Ancak, iiflenmis
havay1 kagirmayacak tertibat mevcut olmadigi igin, tulumu iiflemek suretiyle, daima
siskin ve gergin tutmak lazimdir. Aksi takdirde ¢almak miimkiin olmaz. (Gazimihal,
1975, s. 47).

Tulumu teskil eden kisimlarin her birinin isimleri ve gorevleri su sekildedir:

Goda veya Liiliik: “Derinin sag on ayagina takilan, agiza girecek kadar kalinlikta
bir aga¢ boruya, bu isimler verilmektedir. Boru vasitasiyla hava tuluma {iflenir.
Deriye tutturuldugu yer, raptiye yardimiyla, sambrel ya da deri destegiyle havanin
kagmasina engel olacak sekilde, agizlik delik kismina sert bir sekilde monte edilir.

Ortalama 15-20 cm’dir.

Sekil 108. Agizlik ("Biilent Bekar Hizmetler" t.y)
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Gaégde (Deri kistm): Bu kisim tulumun kendisidir. Govdeler, hayvanin cinsine gore
kiigiik veya biiyiik olabilir. Bu suretle, kii¢iik veya biiyilk Tulumzurna’lar olur.
Cogunlukla oglak derisi kullanilmakta ise de, kuzu ve koyun derileri de
kullanilmaktadir ve koyun derisi 6zellikle biiyiik Tulumlar igin elverislidir. Bazilari
(Lazca oldugu bilinmektedir) biiyiik Tulumzurna’lara, “Guda” adin1 vermektedirler.
Govde, derinin killar1 temizlenmek suretiyle elde edilir ve delikler havanin

kagmasina mani olacak sekilde kapatilir.

Sekil 109. Gogde Deri Torba ("Biilent Bekar Hizmetler" t.y)

Sekil 110. Gogde Deri Torba, Kilifli ("Biilent Bekar Hizmetler" t.y)

Nav: Bu tabir, bazilarinca delikli borulara, bazilarinca da bu kisminin sonunda ¢ap1
genis sekildeki boynuz pargasina denilmektedir. Bu sipsi (diidiik) seklindeki borulara
“Yatrrular” ad1 da verilmektedir. Gazimihal, “gordiigiim Tulumlarda iki boru
mevcut olup, bunlarin biri 5, digeri 1 veya 2 delikli borulart olmaktaydi demektedir.

Bu iki farkli delik sayisina sahip tulum nav’larinin karsilagtirllmasi soyledir:
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BIR DELIKLI TULUM

Sol boru Sag boru
si p agk fa agik
sol delik kapah mi |, birinci delik kapah
re b ikinci » »
do liglincii » »

si b dordiincii » »
la b hesinci » »

IKI 'DELIKLI TULUM

la agik mi acik

sol §  birinci delik kapal re birinei  delik kapal

fa B lkinci » » do ikinei » »
si ugiineii » »
la dordiincii  » »
sol besinci » »

Sekil 111. ki farkli Nav tiiriinde, diidiik perdelerindeki nota yerleri (Turhan & Tan, 2001, s. 28)

Borular agagtan veya semsiye sapindan yapilmaktadir. Gazimihal, Artvin’e giden
daglarda rastladigi doksanlik dedenin tulumunda, istiinde delikler agilmig semsiye

demirinden yapilma borular oldugunu séylemektedir.

Sekil 112. Kamis ve metal borulardan yapilma navlar ("Biilent Bekar Hizmetler" t.y)

Tekne: iki borunun dayandig, icbiikey seklinde olan ve borular boyunda, agagtan

yapilma tekneciktir (par¢adir, kisimdir).
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Sekil 114. Nav teknesine takilan ikili kamig boru:” Analik”; tekli kamig boru: Sipsi, Cibul ya da
Cibun ("Biilent Bekar Hizmetler" t.y)

Dillik: Nav’mn yukarisina (tepesine), dillik denilen kisimlar konur. Dilligin bogum
kismi1 kapalidir ve tiste gelir. Alt kismi ise agiktir. Ses ¢ikaran kesik kismi da stten

asagiya dogru, bir tarafi kesilmistir.

Sekil 115. Dillik ("Biilent Bekar Hizmetler" t.y)
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Sekil 116. Dillerin nav i¢indeki gériiniimii (Yilmaz, 2017)

Karagsin: Borularin sonunda “zurna gévde ucu” gibi genisleyerek capi artan, elde
edilen sesin dagilmasina yarayan hayvan boynuzundan yapilan bu pargaya verilen
isimdir. Bu kelimenin Giircii oldugu ve o dilde “Kar” kelimesinin, “Boynuz”
anlamina geldigi ifade edilmistir. Kar kelimesi, bati da ayn1 anlama gelen Cor
tabiriyle karsilastirilabilir. Tiyli alinmamig deriye, Artvin yoresinde Guda adi
verilmektedir. Biiylik derilerden yapilan Tulumlara da boyle adlar verilmekteymis.
Agizlik anlaminda kullanilan goda kelimesi de bu duruma dikkat ¢ekmektedir.
Gazimihal, bu tabir ile Bulgarlarin gaydalar1 arasinda muhakkak bir iliski oldugunu
tahmin etmektedir. Gazimihal, bu kelimenin etimolojisini incelemenin,
Tulumzurnanin menseini (kaynagini) aydinlatmak konusunda biiyiik bir 6nem arz

ettigini diisiindiigiinii belirtmektedir.

Sekil 117. Bitmis Tulum takimlar1 ("Biilent Bekar Hizmetler" t.y)
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GAZIMIHAL, Ahmet Adnan Saygun’dan yasca ¢ok biiyiik oldugu icin, &ne
stirdligli noktalardan bir ikisini, ¢eyrek asir 6nceleri aragtirdigini soylemekte ve hatta
tahminlerini yazdigimi belirtmektedir. Guda kelimesinin, “Gayda” kelimesinin
yansimasi ve “Gevde” kelimesiyle iliskisinde hi¢ siiphesinin olmadigini ve basit

kelimelerin ¢aglar arasinda dallandigini séylemektedir.” (Gazimihal, 1975, s. 47-49).

Cimon: “15-20 cm. uzunlugunda kamis, bugday veya g¢avdar sapmin bogum
yerlerinden kesilir. Elde edilen ince borunun bir tarafi, bundan dolayr dogal olarak
kapali kalir. Borunun diger ucu, hafif meyilli (egimli) olarak diizeltilir. Borunun
kapali tarafindaki bir kismi, caki ile kesilip hafif¢ce inceltilir ve havanin igeriye
niifuzu bu taraftan temin olunur. Bu kismin biraz asagisindan, yani yaklasik olarak
borunun tigte biri st kisimda kalacak sekilde baslayarak, aralarinda yaklasik olarak
ikiser cm. mesafe ile 5 delik ag¢ilir, bu sekilde elde edilen alete Cimon ad1 verilir.
Cimon, didiklerin tek veya ikisi, tgli, dordii bir araya getirilip, alt ve st
kisimlarindan iplikle sikica baglanmak veya c¢ivi ile tutturulmak suretiyle
kullanilmaktadir. Cimon, oldukg¢a ilkel bir ¢algi oldugu i¢in, bundan dolay1
entonasyon’unda (tonlama) sabitlik yoktur. Uflenen havanin siddeti degistikce, elde
edilen ses de bir buguk perde arasinda birbirine uymaz. Ayrica, ikili, ti¢lii ve dortlii
¢imon’larda, bir araya getirilmis borularin her birinden ¢ikan sesler arasinda, bir
uyumluluk da mevcut olmadiginda ¢alindigi zaman tuhaf bir ses toplulugu meydana
cikar. Saygun ’un kendine ait koleksiyonunda olan ¢imon’lardan elde edilen sesler
ve perde diizenleri asagidaki gibidir. Ayrica Saygun, bu perde diizenlerinin baska
¢imonlar iizerinde denenip, ayni sonuglara varildigini vurgulamaktadir. Bu kadar
garip bir entonasyonu olan bu galgiyla ne yapilir diye sormamali. Delikler parmakla
idare edilmek suretiyle ¢imonla biitiin koy tiirkiileri, oyun havalari ¢alinmakta ve icra
esnasinda gelen ses karigikligini da kimse yadirgamamaktadir. Cimon; sigumbawa,
Ziikkar, ziimmar, cCimpoiu ve sonugta hava torbali ¢imondan baska bir sey olmayan
tulumzurna ve eski Yunan’m aulos ve cift auloslarinin karsilastirilmasi ile dikkat
¢ekecek sonuglara ulasilabilecegi, kuvvetle tahmin edilebilir.” (Turhan & Tan, 2001,
s. 29-31).
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Sekil 118. Cimon ¢algisinin, boynuz borusu ve sipsi kamigi olmayan, farkli sayilarda ki diidiikleri (Turhan &
Tan, 2001, s. 29)

Tek cimon: Ack do yarmm bemol
Birinci delik kapah la
inci » » sol
¢lincii » » fa
Dérdiincii » do
ikili cimon: :
Birinci Ikinci
Acik si si yarim bemol
Birinci delik kapali la la » »
inci » » sol sol » »
ciincli  » » fa fa » »
Dérdiincii»  » mi mi  » »
Ocla gimon:
Birinci Ikinci  Ugiinea
Agk sol 1a si
Birinci delik kapal fa sol 1a
inci » » mi fa sol
¢lincii  » » do mi fa
Dérdiincii » » si re mi b
Dértli ¢cimon:
Birinci Ikinci . Ugiinci Dérdincii
Agik mi fa mi mi  yarim bemol
Birinci delik kapal re mi re re .o
kinci > » do re do do » »
clincli  » »  si si - si si » »
Dérdiincii »  » g si b la 1a » »

Sekil 119. Farkli didiik sayisina sahip Cimon ¢algisinin perde sesleri (Turhan & Tan, 2001, s. 30)

Sekil 120. Cimon/Cibon (Anadolu Halk Calgilari-Nefesli Calgilar, 2011, s. 95)
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Sekil 121. Cimon/Cibon (Anadolu Halk Calgilari-Nefesli Calgilar, 2011, s. 97)

Tulum calgisinin; isim, yapisal ve islevsel kdkenlerinin arastirilmasi kapsaminda,

konunun nereden ve nasil olustuguna dair bilgi edinebilmek ve Artvin yoresi ile

iliskilendirilmesi i¢in, ayn1 zamanda tulum ¢algisinin kisimlar1 ve tuluma benzer tiirevi

calgilarin, kokenlerinin arastirilmasi daha aydinlatici olacaktir. Etnomiizikolog ve bilim

insan1 olan, Laurence Ernest Rowland Picken, konuyla ilgili su arastirmalar1 ele almigtir:

idioglot (ses kaynagi kendi parcasindan kesilen), tiimlesik veya tiimlegik olmayan parmak
delikli kanus diidiikler

“Miizikolog Heinz Becker’in analizi, Misir halkinda kullanilan diidiklerin, dil
(kamis) yapisi ve ¢algi hakkinda standartlar1 vereceginin izlenimi olusturdugudur.
Ancak Picken, bu durumun boyle olmadigint sdylemektedir. Uzunluklari boyunca
inceltilmis, diizglin kalinliktaki diller (kamislar), 6rnegin, Tiirk ¢ift diidiiklii (¢ifte,
tulum vb.) calgilarda goriiliir ve Misir’in galgilarinda, dil (kamis) kesme yontemi
(Suriye’de ve Liibnan’da da) gézlemlenen ve gozlemlenecek olan birkag dil elde
etme yonteminden biridir. Asagida, Tiirk halk diidiik ¢algilarindaki, dilin (kamisin),
kamis boru diidiigiin iizerinde kesildigi (tiimlesik) ve dilin, kamis boru iizerine
takilan (govde borudan daha kisa uzunlukta olan, bir kamis boru ek pargasi {izerinde
acilan dilin yerlestirildigi) calgilar arasinda ayrim yapilmistir. Nispeten idioglot (ses
kaynagi kendi pargasindan kesilen) bir kamis boru tizerine, kendi ¢apindan daha dar
ve daha kisa boylu bir kamis boru par¢anin iizerinde agilan dilin yerlestirildigi

calgilar vardir.

|. Diidiik; pispisi veya pisipisi (kedi ¢agirmak igin ¢ikarilan ses).

I1. 200 ila 250 mm uzunlugunda, boru tizerinde kesilmis dilleri ve saglam bir boru
ucu diigiimi olan yesil ¢avdar veya misir (bugday) sap1 diidiikleri de 5 parmak
deligine sahiptir.

I1l. Bunlar; Akhisar (Manisa), Balikesir, Denizli ve Gaziantep'ten kaydedilmistir.

Erzurum'daki varliklar1 Gazimihal (1940) tarafindan not edilmis ve Izmir'de, belki
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de Yunan senfonisi ile iligkili olarak; Zinbon veya Zimbon adini kullanarak ¢alan
cocuklar goriilmiistiir.

I. Zibbi (Sipsi): Zibbi yerel adi muhtemelen eski Tiirk Sibizgi’dan tiiretilmistir (Sipsi
adi1 gibi).

I1. Sipsi, kii¢iik bir sazliktan yapilmis, yukar1 dogru agilan bir dil ve az sayida parmak
deligi olan idioglottal bir didiiktiir.

I1l. Bu &rnek, Silifke (igel) bdlgesindeki Gokbelen Yaylasi'nda elde edilmistir.
Mus'ta daha genis 6l¢iide bilinir. Icel'de, kesin botanik dogas1 heniiz belirlenmemis
olan Karki, Kargi veya Garg: olarak bilinen malzemeden (kamistan) yapilmuistir.

I. Bilor: Bu Kiirtge kelime kamus boru anlamina gelmektedir.

Il. Tirkiye'nin en giiney bolgelerinden gelen ¢ift borudaki, diidiiklerden birisinin, 6
parmak deligi olan, iistten dil agilmis, timlesik olmayan kamislara sahip diidiiklerin,
Bitlis’te var oldugu raporlanmistir, ancak gorilmemistir. Sultan Ahmet Camii
yakininda, Istanbul'da satisa sunulan Dr. H. J. Steele tarafindan da kayit altina alinan,

6 parmak delikli bu tiir olan, tek kamisl didiikler gorillmistiir.

“Sert hava deposuna (torbasi) sahip parmak deliksiz diidiikler

Bu oyuncak, Adnan Izmirlier (Ankara) tarafindan, Kayseri cevresinden ve 40 yil
oncesinde tanimlanmigtir. Bir su kabagindan olan berber kabag: olarak
adlandirilan (ince duvarl) bir kabak, hava deposu olarak iglev goriir. Kabaga tek
bir kamig borudan diidiik eklenmistir. Calgi, Hindistan “Punghi” ¢algisina

benzemektedir.

Sekil 122. Giliniimiizde Hindistan’da kullanilan Punghi ¢algis1 (parmak delik sayis1 ve diidiik olarak
gelistirilmis hali)
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Avrupa Klarneti

I.  Kilarnet (Clarinet); Klarnet, Girnata, Granet (Sivas), (Ozergin, 1968)

Il.  Avrupa Klarnet; zurna yerine, 6zellikle kiigiik kasaba, sehirli, halk danslar1 grubuyla
iliskili miizisyenler tarafindan giderek daha fazla kullanilmaktadir. Gazimihal
(1962), en ¢ok tercih edilen, su anda nadir olarak kullanilan G Klarnetinin (Sol
Klarnet) daha 6nce Almanya'dan, Orta Dogu, Misir, Tiirkiye ve Suriye'ye ihrag
edildigini belirtiyor. Ancak 1961, 1962 ve 1966'da karsilasilan aletlerin tiimi B
bemol (Si bemol) klarnetleriydi.

I1l.  Klarnet kullanan zurna icracilari, nefes ¢evirme yetenegine sahip olduklari igin,
Klarnet galgisin1 da zurna ¢algisi kadar zahmetsize ¢almaktadirlar.

IV. GAZIMIHAL, Klarnetin ilk kez bir Tiirk topluluguna Istanbul'un ¢ingene miizisyeni
Ibrahim Efendi tarafindan tanitildigmni belirtiyor. 1. MAHMUT doneminde (1808-
1839), Osmanli Saltanat Musikalarinin Bas ustakar: gorevini alan, Giuseppe
donizetti Pasa’® (daha once 17 Temmuz 1828'de Napolyon Bonapart'in bas
miizisyeni olan) yonetiminde klarnet (0 zaman kiralinat olarak bilinir) saray miizik
grubunun normal bir pargasi oldu. (Gazimihal, 1955). Bu erken dénem calgilari,
elbette Boehm sistemi klarnetleri degildi ve Bati ve Tiirk modlart arasindaki
tonlamadaki koma ses farkliliklari, gerektiginde icracilar tarafindan kolayca
iiretilebilirdi (tabi ki tamam1 Donizett1 tarafindan iiretilen, Bati-Avrupa repertuvari
degildi). Bu donemde Gazimihal’e gore, E bemol (Mi bemol), B bemol (Si bemol),
A (La) Kklarnetleri kullanildi, ancak yaygin olmayan G (Sol Klarnet), ask kldrneti
olarak tamimlanan (clarnette d’amour), Ozellikle Tiirk ezgileri i¢in uygundu.
Giintimiizde Klarnet igin kullanilan, Anadolu formu olan girnata isminin, Avrupa
isminin deformasyonuyla degil, bagka bir kelimeden tiiredigi goriilmektedir. Evliya
Celebi, 17.yy’da iiflemeli ¢algilardan olan gurnata olarak bilinen bir ¢algiyr rapor
etmistir, Ingiltere’de icat edilmistir ve boynuzdan yapilmistir. Kutsal mezarda,
tiirbede, rahipler tarafindan ¢alinirdi. Ingiliz kéken 6nerisini kabul etmeden, Farmer
sOz konusu ¢alginin, cornett oldugunu 6ne siirmiistiir. Quarnata, belki girnata olmus
ve farkli bir calgiya aktarilmis olabilir. Bununla birlikte, Suriye Arapg¢asinda

qurnata’ya benzer bir kelime olan qurnaita vardir ancak genel olarak kamis boru

76 Guiseppe Donizetti, besteci Gaetano Donizetti nin kardesidir.
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calgi olarak kabul edilir. (Farmer). Bu nedenle, Dogu Tiirkiye'de bilinmesi muhtemel
olan Arapga bir kelimenin, boynuz ile baglantisi olmayan, kamis benzeri tinlayan bir
calgiya uyarlanmis olmasi miimkiindiir. Ancak bu Suriye kelimesi, Fars¢a garndi
(kelimenin tam anlamiyla boynuz borusu, ama aslinda bir trompet) ile
karsilagtirmaya davet ediyor ve bizi bir bagka boynuz borusuna gétiiriiyor. Zurna igin
yerine kullanilan klarnet; Balikesir, Elazig, Kemaliye (Erzincan), Erzurum, Silifke
(Igel) ve Sivas'tan kaydedilmistir ve gelecekte daha sik goriilmesi muhtemeldir.
Ungor, Canakkale (1969), Edirne, Izmir, Konya, Nevsehir ve Tekirdag illerinde
zurna yerine, klarnet calgisinin, en azindan belli alanlarda kullanildiginin kaydin
almistir. Tekirdag'da bir galgici tarafindan verilen bu yer degisikliginin nedeni suydu:

klarnet daha tatl oldugu icin (because the clarinet is sweeter).

Sert hava deposuna (torbasi) sahip tek parmak delikli diidiikler

I.  Bu tiir calgi, Adnan izmirlier tarafindan tanimlanan (ne yazik ki eksik bilgi var), tek

bir havanin kagmasiyla ses elde edilen, parmak deligine sahip calgilardir.” (Picken,
1975, s. 509-512).

Sekil 123. Zurnaci fotograflar1 (Kreider); a-i ve ii (Edirne), b-Bolu, c-Urfa, d-Mus, e-Elazig (Picken, 1975, s.
512)
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Sekil 124. Onden ve arkadan klarnet ve klarnet tirii kamus diidiiklii galg1 goriiniimleri; a-Elazig (Mevliit
Canaydin), (Kreider), b- Argun veya Cifte, Hatay (Halil Bedii Yo6netken), c- Cifte (Eregli, Zonguldak), d-
Tulum Nav’1 (Hemsin, Rize) (Picken, 1975, s. 513)

Parmak delikli kamuis borulu calgilar

“Cifte veya cift (eslestirilmis bir sey). Cifte kelimesi eslestirilmis veya iki katina
¢tkariimig sifat anlamindadir. Miizikal anlamda, bir sifat olarak baska calgilar i¢in de
gorilir: cifte telli, cifte diimbelek, ¢ift saz vb. Sifat degil de isim olarak
kullanildiginda, miizikal anlamda ¢ift diidiik anlamina gelmektedir. Teknik anlamda

genellikle her bir boru i¢in, tek bir kamis kullanilir, ancak Van yoresinde ¢ift meyik
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(¢ift mey) calgis1 olduguna dair kayitlar vardir ve tiirdes agagtan yapilma, ¢ift, i¢
kanalli bir fliit (¢ifte), Nigde’den agag bir bloktan oyulmustur.

Sazlik veya misir saplarindan; tiimlesik, idioglot cift ve coklu kamis borulu ¢calgilar

Cimon: Tirkge bir kelime degildir. Belki zinbon veya zimbon kelimeleri ile
iliskilidir. (Gazimihal, Izmir).

Bu ¢algi, yalnizca ve kisaca Saygun tarafindan tanimlanmistir (1937). 150 ila 200
mm uzunlugunda bir par¢a kamis veya bugday veya cavdar sap1 kesilir, boylece bir
diigiim saglam kalir, diger u¢ kesilir. Kapali ugta, bogum diiglimiiniin altinda, bir
idioglot kamis kesilir. Saygun ‘un agiklamasi kesinlikle agik degildir: tiiptin kapali
ucunda bir ¢aki ile bir parca kesilir, dikkatlice inceltilir ve bu sayede havanin i¢ kisma
niifuz etmesi saglanir. Proksimal ucun sonunun, tigte birinden baglayarak 4 parmak
deligi delinir. (Saygun *un metninde ‘5 parmak deligi’ belirtilir; ancak diyagraminda
4 gosterilir ve 4 parmak deligine karsilik gelen 5 notanin dl¢eklendirilmesinden alinti
yapilir). Cimon, tek basina veya ayni uzunlukta; 2, 3 ve hatta 4 boru, kayitl delikler
ile hizalanabilir, yan yana dizilebilir ve ip ile birlikte baglanabilir veya tirnagi yan
taraftan gegirerek sabitlenebilir.

Tonlama (entonasyon) sabit degildir ve iiflenen hava basincini degistirerek bir ton ve
yarim ton ses kaymasi iiretilebilir. Boylece, her elin ilk iki parmagi ile kapatilan dort
parmak deligi sirayla acildiginda, cok garip nota kombinasyonlar1 duyulacaktir. Ug

borulu bir ¢imon i¢in Saygun asagidaki nota perdelerini verir:

Tablo 5. SAYGUN, bu notalarin tiretildigi perdelerdeki oktav sesleri gostermez. Kamis diidiiklerle
yapilan denemeler, oktavin orta do'dan baslamasinin muhtemel olabilecegini 6ngormektedir.

(Picken, 1975, s. 514)

Parmak Boru (diidiik) numarasi
Deliklerinin
Durumu
1 2 3
Agik g a b
I kapali f g a
I, 1T kapal e f g
I-111 kapali C e f
I-TV kapali b d e (bemol)
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Boyle bir ¢oklu-kamis borulu ¢algida, koylin tiim sarki ezgileri ve dans ezgileri
calinir ve kimse seslerin karigikligini garip bulmaz. Bu idioglot ¢coklu borulu, ses
uyumlu galgilar, sadece Artvin'den rapor edilmistir. Laz popiilasyonu ile bir baglanti
mevcut olabilir, ancak adin simdiye kadar Lazca oldugu gosterilmemistir. Calgi,
Giircii ¢algilar arasinda 6rneklendirilmemistir.

Tiimlesik veya tiimlesik olmayan idioglot ¢ift diidiiklii calgilar
Tek parga (tiimlesik) olmayan, esit uzunlukta melodi borusu (diidiigii)

Cifte.

Sekil 124b’de gosterilen Ornek, Halil Bedii Yonetken tarafindan Hatayli bir
ogrencinin araciligiyla elde edilmistir. Her boru, ti¢ bélimden olusur: 55mm.
uzunlugunda ve 8 mm. genisliginde, yukariya dogru agilmis olan bir dil (kamis)
kesilir ve bu dilin agildig1 kisa kamis boru, bal mumu yardimiyla, boru gévdelerine
takilir ve birlestirilir. Kamis diidiiklerinin, yakin uglar1 da birbirine baglanir ve bal
mumu ile kaplanir ve ince ipin baglanmasi, iki govdenin uzak uglarinda
birlestirilmesiyle devam eder. Calginin, sag tarafinda ki kamis boru, 1sitilmis sivri
metal bir u¢ yardimiyla, yaklasik ayni esitlikte 6 dairesel parmak deligi igin delinir.
Bu sag borunun (diidiik) arka yiiziinde, 6n tarafindaki I. ve Il. parmak deliklerinin
seviyeleri arasinin karsiligina diisen, 1 tane basparmak deligi tasir. Sol borunun
(diidiiglin) uzak ucundan agilmis, yaklasik 50 mm uzaklikta, 1 adet tek parmak deligi
vardir. Bu tiir ¢ift kamig borularin (didiiklerin) yapildigi malzeme, karg: olarak
bilinen, bazen farkli bolgelerde gargi olarak bilinen malzeme ile Tiirkiye nin Gliney
bolgesi yorelerinde, hem ugtan iiflemeli (end-blown)””, hem de i¢ kanalli (6rn.blok
fliit, klarnet gibi, bek tasiyan calgilar) kamis kavali yapiminda kullanilanla ayni
oldugu sdylenmektedir.

Reinhard (1962), Tiirkiye’nin giiney Hatay (Senkdy) bolgesinde, 37 yasindaki bir
¢obandan, bu calgiyla galinan (¢iffe, argun), bir gesit Pastoral Siir’® olan, ismi
Kayabagt olan, bir ezgi kaydetmistir. Bu kamis boru tamamen kirsal alanlarla

siirlidir ve 6ncelikle gobanlar tarafindan yapilir ve kullanilir.

" End-blown flute: Son iiflemeli fliit, bir hava akimim bir tiipiin iist ucunun keskin kenarina dogru
yonlendirerek oynanan bir nefesli ¢algidir.
"8 Pastoral siir doga giizelliklerini anlatan siirlerdir. Kir, goban hayatini, tabiat giizelliklerini tanitip sevdirmek
gayesini tastyan edebi eserlerdir. Dogaya kars1 bir sevgi, bir imrenme s6z konusudur. Bu kelime i¢in Tiirk Dil
Kurumu ¢obanlama karsilig1 6nermektedir.
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Sekil 124°de gosterilen drnek, Hatay ilinden temin edilmistir. Ilin merkezi olan
Antakya’nin kuzeyinde bulunan Amik Golii’niin kuzeyi ve giineyinde, bu ¢alginin
yapimi i¢in kullanilan kamis (sazlik) yataklar1 vardir. Bu calgiya, Tiirkiye'nin baska
yerlerinde rastlanmamistir ve rapor edilmemistir. Arapga konusulan {ilkelerde c¢ifte
ve arghul tiirleri arasindaki yakin iligki agiktir. Nitekim Hatay'da argul ve argun
isimleri ayn1 c¢alg1 i¢in gegerlidir. Biliylk kamis karg: adiyla bir baglanti
(karg: =argun), Yonetken tarafindan Onerilmistir, ancak bu tiiretme igin otorite
yoktur. Yalgin, yiirtikler ve giiney Tiirkmenler arasinda kullanilan bir ¢iffe varligini
bildirmemis olsa da Y 6netken, Hatay'daki argul 'u, Reyhan Tiirkmenleri arasinda ekli
argun (eklemli, birlesme yerleri olan argun) adi altinda bulmustur.” (Picken, 1975,
s. 513-516).

C:;/r'fe =4 ho ” + +
Argun T

r
i)

Tt S e I"\—-—
The performer demonstrates drone and scaling of melody pipe.
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Sekil 125. Melodi-Kayabas:, Cifte veya Argun ile Hanefi Gokgen tarafindan icra edilmistir. 1955/56 yilinda
Senkdy (Hatay)’da kayit alinmugtir. Ornek, 1961 yilinda, Prof. Dr. K. Reinhard tarafindan temin edilen, teyp
kopyasindan alinmustir. (Picken, 1975, s. 517-518).
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“Tiimlesik ve tiimlesik olmayan, uyumlu ses elde edilen melodik borular
(diidiikler)

I. 1962 yilinda, Folklor Arsivinin (Ankara) koleksiyonu, her bir borusu (diidiigii), 6
parmak delikli ve basparmak delikleri olmayan iki kamis boruya sahip calgiy1
gosteriyordu. Iscilik, Sekil 124°de gosterilen Hatay 6rnegi olan Cifte, Argun’dan
daha istiindiir. Bir diger farki olarak, bu c¢alginin baglantilar1 balmumu ile
doldurulmamistir. Bunun yerine, baglanti borular1 ip ile sarilmis ve perde gibi
kaplanmistir ve govde ile olan baglantilar kalicidir, degistirilebilir degildir, ayrica tel
ile sarilmigtir. Altinc1 parmak deliginin altinda, siki bir sekilde bagli baska bir

baglanma bulunmaktadir.

Sekil 126. Hatay’dan bahsedilen ¢ifi-diidiiklii Ankara Devlet Konservatuvari, 1962. (Picken, 1975, s.
516).

II.  Icra ederken, her iki elin ilk {i¢ parmag, iki boru boyunca diiz (yass1) olarak
yerlestirilir, her parmak ayni seviyede ¢ift boru {izerindeki iki deligi de kaplar. Sag
veya sol elin iistte ya da altta olmasi degiskenlik gosterebilir. Borular biraz uyumsuz
olarak ayarlanmistir ve cift borulu yapi, hem acik hava performansi igin sesi
giiclendirmeye, hem de her bir notaya bir 'skirl' (¢1glik atmak, gayda sesi ¢ikarmak,
Iskog terimi) eklemeye hizmet eder.

I1l.  Tek perkiisyon (vurmali, darbeli, garpmali bir sekilde ses elde edilen) kamisli, bu tiir
ciftli kamis borular ve dahasi, Misir'da yeni krallik déneminde (MO 1580-1090)
(Hickman, 1961) bilinmektedir ve bugiin doguya dogru, Orta Asya Tiirkmen
bolgesine, Hazar Denizinin dogusuna uzanmaktadir.

Muzaffer SARISOZEN'E gore, bu &rnek Urgiip'ten (Nevsehir) geldi. Bununla
birlikte, yapis1, Suriye'den (6rnegin Jeita, Beyrut yakinlarindaki) ve Urdiin'den, ¢ift
boru ile en kiigiik ayrintiya kadar aymidir.”® Muhtemelen Urgiip'e baska bir bolgeden,
ozellikle de Tiirkiye'nin dogusuna bitisik bir Arap kiiltiirii bolgesinden getirildi.

Calginin borularinin baglanmasi durumu, 6rnegin Suriye ve Urdiin'de borularin

7 Ornek, Jean Jenkins tarafindan getirilmistir.
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birlestirilmesi i¢in kullanilmasina ragmen, Misir'da olagan bir durum degildir.
Tiirkiye’de kullanilan bu kamis boru tartismasi konusu hakkinda, Sarisézen, kartal
kanadi kemiginden (biliylik ihtimalle dirsek kemigi) yapilan Cifte c¢algisindan
bahsetmistir ve Karsel ve Gazimihal tarafindan (1938), tanimlanmis ve
resmedilmistir. Her biri 7 parmak deligi bulunan iki boru, {i¢ noktada birbirine
baglanir: I ve II, IV ve V ve VI ve VII parmak delikleri arasinda. Kamis detaylari
verilmemistir. Sahin Koyii'nde (Urgiip, Nevsehir) yapilan bu kamis boru, yapan kisi
tarafindan Ankara'ya getirilmistir. Hac1 Abdullah K&yii'nde (Nigde), Ungér (1969)
kisa bir siire 6nce her biri 6 parmak deligi olan bir ¢ift kartal kanadi kemikten
yapilmis bir ¢ifte satin almistir. Sarisdzen'e gore, ses kalitesi ve is¢ilik agisindan en
glizel Cifte, Yonetken (1966) tarafindan kisaca agiklanan, Tefinni (Burdur)’den 200
mm uzunlugundaki kii¢iik, tiimlesik (tek parca) calgidir. Ikincisi, yan yana birbirine
baglanmuis, iki dar kamis borudan olusan, yerel olarak Sipsi veya Cifte Sipsi olarak
bilinen galgiy1 ifade eder ve kamislarin yiizeyinin Kiraz kabugu ile ‘ortilii ve siislii’
oldugunu belirtir. Bu, diger tilkelerdeki eslestirilmis nesneleri birlestirmek igin kiraz
kabugu halkalarindan yapilan kullanim1 hatirlatir: Cekoslovak i¢ kanal fliitlerinin
yarisi, Giircii gaydalarinin paralel borulari, vb. i¢in, kiraz kabugunun se¢imi, yliksek
tegetsel gerilme mukavemeti ve kurutma sirasinda ¢evresel olarak kii¢iilme egilimi
ile belirlenebilir. Yonetken’in agiklamasina gore, bu Sipsi sazliklar1 (kamislari)
idioglottu. Her borunun 5 parmak deligi ve 1 bagparmak deligi vardi. Her parmak,
her bir borudaki karsilik gelen iki deligi kaplamaktadir. Yonetken, bunu 'giizel ve
zarif bir ¢algi' olarak tanimliyor. Yonetken, ¢alginin genis ¢apli kamistan yapilmig
bir kilifa (mahfaza) sahip oldugunu, bir geng tarafindan ¢alindigin1 ve ¢alginin uzun
sire Burdur’un Tefenni Kazasinin giineyinde, Cavdir Kazasinda ve Dirmil
Kazasinda calindigini belirtmektedir. Seckin bir Tulum icracisi olan Remzi Bekar, 7
yasinda veya civarinda, kendisi bir ¢ift ¢avdar sapindan (otundan) tek kamis diidiik
(idioglot) ve tiimlesik kamis (diidiik tizerinde kamis agilan), Cifte Diidiik yapmistir
ve ¢almistir. 1962 yilinda Denizli'de piring veya kemik borulu ¢ifte bildirilmistir,

ancak goriilmemistir.
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Dili tiimlesik olmayan idioglot kamis-borulu calgilar

Cifte

Sekil 124c’de gosterilen calgi, erik agacindan yapilmistir. Bu tercih edilen bir
malzemedir, ancak ceviz ya da ithlamur agaci da kullanilabilir. Kamis borular hafifce
konik olarak genisler. Sag taraftaki diidiik lizerinde 7 parmak deligi vardir, esit
araliklidir ve arka tarafinda, 6n tarafindaki I. ve 1l. deliklerin arasinin hizasina gelen,
1 tane bagparmak deligi bulunur. Sol diidiik tarafinin arkasinda bir bagparmak deligi
ve boru ucuna dogru bir akort deligi bulunur. Bu tip ¢ifte ¢algisinda kamislar agagiya
dogru kesilir. Kamus dilinin kesildigi borudaki tiipiin proksimal ucu, bir regine tipa
ile kapatilir. Saris6zen (1942) tarafindan, kamisa; kamis veya ciiciik ismi verilmistir
ve Ataman (1938) tarafindan cukcuk ismi verilmistir.

Calgiy1 icra eden ve bilgi veren Hiisnii Efer, (Eregli-Zonguldak), ¢algiy1 sol elinin |
ve IV. Parmaklariyla iistten, Sag elinin I ve IIl. Parmaklariyla alttan tutarak
calmaktadir. Sag elinin bagparmagi, dem sesi veren diidiigii kapatir ya da kapatmaz.
Trakyali zurnacilar tarafindan ¢algi icra edilirken uygulanan dem sesi tutma, zil zurna
olarak adlandirilir. Ciffe galgisiyla g¢alinan, Gl¢iisiiz ezgiler (Uzun Hava), dlgiili
ezgiler (Kirik Hava), (dans eden geng erkek oyuncu havalari, Ké¢ek Havast), Hiisnii
Efer tarafindan duyulmustur.

Sadi YAVER Ataman’a gore, cifte hi¢cbir zaman davul galgisi ile eslikli degildir.
Fakat Prof. Reinhard, miimkiin oldugunda, ¢ifte calgisinin davul ile eslikli olarak
calindigi konusunda kendisinden emindir, ancak bazen davul, ellerle doviilerek
calinmistir.

Sarisézen, c¢iftenin Zonguldak ve komsu boélgelerde, Ozellikle Eregli'de ¢ok
kullanildigin1 belirtiyor. 1966'da c¢algi, Eregli'nin geng¢ sakinlerinin c¢ogunda
bilinmiyordu ve bir galgici, sadece yerel bir folklorist (halk arastirmaci) olan Hasan
Kaynak'in yardimlariyla bulundu. Calgiyr sekil 124c’de gosteren Hiisnii Efer, altmis
yaslar1 civarinda ve babasi da c¢ifteci (¢ifte calan), galgiy1 resimlemislerdir.
Safranbolu, simdi Zonguldak ilinde olmasina ragmen, ¢ifte Safranbolu sakinlerinin
cogu tarafindan bilinmiyor. Ote yandan, Eskipazar'da (Cankir1) sokakta bir araya
gelen Zonguldakli bir asker, ¢ifteye benzer bir ¢algi gormiistiir. Gergekler, ¢alginin
mevcut dagilim alaninin, tek bir il sinirlart iginde kaldigin1 gostermektedir.” (Picken,

1975, s. 523-527).
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Sekil 127. Hava deposuz (torbasiz), kamis borulu (Sipsi, Cifte, Argun vb.) ¢algilarin dagilimi (Picken, 1975,
s. 527)

Dogu Karadeniz Bolgesi’nde kullanilan hava torbali: gayda, tulum gibi galgilar ile ¢ifte
arasindaki 6nemli yapisal farliliklar olan; teknik, bicim ve repertuvar farklari vardir. Ustteki

harita bunu dogrulamaktadir.
Parmak delikli ve esnek hava depolu (torbali, hazneli), kamis-borulu ¢algilar:

I.  Tulum (deri ¢anta): “Bu isim, Kuzey Dogu Anadolu illerinin, karakteristik; dem
tutan-sesi olmayan, ¢ift diidiiklii Gayda tiirevi ¢algilart i¢in kullanilir. Saygun (1937),
calgmin Artvin yoresinde Tulumzurna olarak cagrildigini sodyler. Rize-Pazar,
Camlithemsin’de ve Tatos bolgesindeki (Rize ve Erzurum illeri arasindaki Havza
siir1) kdylerde, Tulumzurna terimi ne koylerde, ne de diidiik ¢alanlar arasinda
duyulmamustir. O bolgelerde kullanilan terim tulumdur ve bu Reinhard’in agik¢a
deneyimidir (1966). Mehmet Cokal, gengliginde Coruh Vadisinde ¢obanlik yapmis
ve tulum adinin yalnizca 6zellikli bir isim oldugunu, Rize’nin Hemsin Bucaginda
seckin bir fuzlumcu olan Remzi Bekar’da oldugu gibi dogrular (Hinger, 1969).%
Sadece calginin tanimlandigi alanin disinda kalan bolgelerde, anlam uzantis1 olan
gayda (bagpipe), bazen bilinmiyordu. Gazimihal (1962), bu ¢alg1 terimini ve onun

Tiirkiye’de ve diger dillerle olan iligkisini tartigmistir, aragtirmistir.

8 David KILPATRICK, Laurence PICKEN’a, ¢algicilarin Tulum calgisini, Zurna gibi hatta aynisi gibi
ifadelerle betimledigini sdylemektedir. Ayn1 zamanda ¢alginin ismini baz1 kaynaklar araciligiyla Gayda olarak
kaydetmistir.
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130 ile 140 mm. uzunlugunda, 10 mm. ¢apinda bir ¢ift boru diidiik, genellikle
kamiglardan (sazliklardan) kesilir. Rize-Hemsin’de (Nurlucu Koyii) malzeme,
toprak kamigi olarak bilinir. Coruh Vadisinden elde edilen kamislar, onlari
sertlestirmek igin firinlanabilir veya yagda pisirilebilir ve bu islem deden olarak
bilinir (Cokal). Saygun (1937), bu amag i¢in kullanilan, aga¢ ve hatta koruyucu
saplar (muhtemelen kamis) kullanimi bildirmektedir. Dogu Karadeniz sahilinin
cok yiiksek yagislar1 nedeniyle, Rize’de bu semsiye seklindeki koruyucu saplar,
alisiilmadik sekilde bol miktarda bulunurular.

Parmak delikleri, 1s1tilmig demir sivri bir ugla delinir. Rize ve Erzurum illerinden
alinan calgilar, her boruda 5 adet acik parmak deligi, enine olarak ve yaklasik
olarak esit aralikli olarak gdriilmiistiir. Hemsin calgisinda, bas uctan (proksimal
uctan), son uca (distal uca) kadar asagidaki gibi aralik 6l¢iileri saptanmistir. I-11:
19 mm, H-11: 19 mm, HI-1V: 22 mm, IV-V: 24 mm. Artvin’de goriilen bir tulum
calgisinda, sol borunun (diidiigiin), 6n tarafinda, agik 3 delik vardir, ayn1 borunun
tstten 2 deligi balmumu ile (Hemsin’den) tikanmistir. Artvin tulum nav:
diidiiklerinin kamis borularinin balmumu ile tikanan bu deliklerin hangi diidiik
tarafinda olacagr (sol veya sag) durumu, calgicinin, diidiikler iizerinde
yerlestirdigi sol veya sag ellerinin iistte veya altta olma durumuna gore degisiklik
gosterir. Saygun, Artvin’den iki ¢esit tulum tanimlar: Bir diidiigiinde, borunun
uzak ucuna yakin 1 veya 2 acik deligi olan, diger diidiigiinde 5 agik deligi olan
tulum olarak tanimlar. Picken, Artvin tulum navinin borularindan birinin 5 agik
delige, digerinin balmumu ile tikanmis olup geriye, 2 agik delik veya 3 agik
delikli olarak gordiigiinii belirtir. Saygun’un tanimi, diidiiklerden birisinin bazen
1 veya 2 agik delikli olarak yapildigini sdylemektedir. Fakat Sarisozen’in Artvin
yoresi tulum calgisi igin genel hesabi, iki didiginin de 5’er agik delikli
oldugudur (1942). Iki boru, Saygun’a gore Artvin’de tekne (oluk veya gévde)
olarak bilinen, en yaygin olarak simsir agacindan yapilan, bazen de ceviz
agacindan yapilan, yanak benzeri bir oyuk kutu seklindeki oluga yan yana monte
edilir. Ancak, Coruh Vadisinde (Cokal) ve Rize-Camli Hemsin’de (Hinger,
1969), tulum nawn teknesi igin sogiit veya kavak agaci da yaygin olarak
kullanilmaktadir. Remzi Bekar’a gore baska higbir aga¢ simsir agaci kadar giizel
ses vermez. Borular (diidiikler), genellikle balmumu kiitlesi ile nav teknesine
yerlestirilir (Hemsin) ve gomiilerek sabitlenir. Parmak delikleri arasi, metalden

zincir tellerle (Artvin), ince kiraz kabugu bantlariyla (Rize) baglanmistir (Folklor
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Arsivi, Ankara) veya Erzurum’da oldugu gibi kamig borularin tizerindeki parmak
delikleri, kiigiik delikli bir ince metal levha (aliiminyum) ile kaplanabilir
(Etnografya Miizesi, Ankara).

Sekil 128. Esnek hava depolu (torbal), esit ¢ift borulu diidiikler, Tulum.
a, Artvin (Kreider); b, Hemsinli Remzi Bekar; ¢, Tulum (Hemsin), Nuri Trabzonluoglu araciligiyla (Skaer)

(Picken, 1975, s. 528)

Cift borunun ucuna balmumu yardimiyla bir inek boynuzundan ¢an (zil) eklenir.
Muzaffer Sarisdzen, sadece ¢anli (zilli) ¢algilarin (tulum navinin), tulumzurna olarak
adlandirildigini, ¢an (kalak) ekli olmayanlarin sadece tulum olarak adlandirildigini
ifade etmistir.  Ancak bu tulumzurna tamimlanmasi Camlihemsin’de
yapilmamaktadir. Saygun, Tiirk¢e olmayan nav kelimesinin, Coruh vadisinde oldugu
gibi, sadece tekneye (oluga) degil, hem borulara (kamis diidiiklere) hem de boynuz
ziline (¢anina) bir tanim olarak uygulandigini belirtir. Korna-zili (¢an) igin kullanilan
Karaxsin terimi, Giircii Kar (Korna) teriminden tiiremistir. (Saygun)
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Sekil 129 iki tiir Tulumun detaylart

a, Cift-diidiiklii, ¢an (zil) olmayan, Rize; b ve c, Cift- diidiiklii, Inek Boynuzundan ¢an (zil) ekli (metal levha
ile kaplanmis), Erzurum; d, Erzurum'dan kus kemiginden yapilan tulumun ag:z borusu; e, Rize’de, thlamur

agacindan yapilan tulum agizligi,

a ve d, Ankara Devlet Konservatuvari, Folklor Arsivi’nde ¢izilen 6rnegin ayrintilar (1962); b,c ve e, Ankara,
Etnografya Miizesi miidiirii ve asistan1 Dr. Osman AKsoy izni ile ¢izilmis 6rnegin ayrmntilart. (Picken, 1975,

5. 530)

Inek boynuzu ¢aninin kenari genellikle derin tirtiklidir ve bu dekorasyon ayni
zamanda Hemsin'den kare agizl1, simsir ganinin kenarinda da bulunur. D ¢algisi ¢ani,
ayrica ¢eperin dortte li¢linii kaplayan ince piring tel iizerinde mavi ve beyaz
boncuklardan olusan bir halka ile stislenmistir. Bu korna, ayrica diizensiz dagilmis
ve belki de ses delikleri olarak islev goren kiiciik deliklerle delinmistir. B ¢algisinda,
can iizerinde boncuklar ve kiigiik bir dekoratif metal disk tasir. Zilsiz (¢ansiz), C
calgisinin teknesinin distal (uzak ucu) ucu mavi, beyaz, kehribar ve kirmizi
boncuklardan olusan ii¢ kisa uzunluk tasir ve piiskiilli olarak biter. Borularin
proksimal®! ucuna yerlestirilen ve bdylece bu oyuk igerisinde korunan idioglot
calgilar i¢in kullanilan malzemeye; Coruh vadisinde zizmak (Cokal);

Camlithemsin’de dillik (dil malzemesi) (Hinger) denir.

Calgt i¢in kullanilan kamiglarin (sazliklarin),malzemesi kesin olarak net degildir,
ancak goriilenlerin hepsi, yaklasik 8mm. ¢apinda bir suda yetisen sazligin (otun,

kamisin) uzunluklarindan yapilmistir. Dilin asagiya dogru kesilmis, yukariya dogru

81 Proksimal ug: Govdeye yakin, merkeze yakin, bastaki uca yakin.
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titreserek ses elde edildigi dil, genellikle 30mm.uzunlugundadir. Genellikle dil ile
dilin dibindeki oturma yeri arasina kisa bir ince iplik veya pamuk yerlestirilir; bu,
kamisin biraz agik tutulmasina hizmet eder, 'ziriltiyr' 6nler ve boylece dilin bir
tarafinda hava basinci aniden arttifinda, kamisin anlik olarak uyarilmasini
kolaylastirir. Kamislar genellikle balmumu ile borularin proksimal uglarina kapatilir.
Kamis kesiminin kalitesi, dilin serbest ucunun sekillendirilmesi, incelmesi ve govde-
boruya yerlestirme diizeninin hazirlanmasi farkli calgilara gore degisir. En yiiksek
kalite Rize'de goriiliirken, Erzurum sazliklarinin belirgin sekilde daha zayif oldugu;

ancak bunlarin bolgesel farkliliklar olarak kabul edilecegine dair bir kanit yoktur.

Saygun, Artvin’de kullanilan tulumzurna ¢algisinin, deri kilifi (torbasi) igin
kullanilan en yaygin malzemesi olarak oglak derisini rapor etmistir ve Gégde olarak
tanimlanmistir. Remzi Bekar’dan alinti yapan Hinger, kilifin komple hayvan
derisinin govdesinden yapildigini séylemektedir. Artvin’de kuzu ve koyun derisi de
kullanilmaktadir. Cokal, anne siiti emen kuzu veya ¢ocuk oglak derisinin
kullanildigin1 veya biiyiik, genis bir ¢algi i¢in, koyun veya kegi derisi kullanildigini
belirtir. Koyun derisinden kilif yapilan en biiyiik ¢algilar i¢in Guda tanimi
yapilmaktadir (Saygun). Bu terim, ayni zamanda hayvan derisinin killarinin
yolunmadigt zaman icin kullanildigindan, adin kaynaginin buradan geldigi
belirtilmektedir. Ancak tulum derisi olarak kullanilmak igin, hayvan derisi
tizerindeki tiiyler, sonmemis kire¢ (CaO- kalsiyum oksit), (Artvin) ile ya da yakma
ile (Camlihemsin), temizlenir. Bu tiir deriler tabaklanmis olabilir, bazen Hemsin
bolgesinde ise tabaklanmamustir.82 Bu tabaklanmamuis torbalarin, hem epidermal (iist
deriye ait) dokudan hem de kollajen tabakanin altinda yatan dermal (alt deriye ait)
dokulardan kurtulmus derileri temizler; giiclii tuzlu suya batirilir ve kalic1 olarak
nemli bir durumda muhafaza edilir. Su igerigi torbay1 esnek tutar ve tuzlu suyun
yiksek tuz igerigi bakteriyel etki nedeniyle ciirlimeyi Onler ve ayrica torbanin
kurumasini onleyerek sert ve sertlesmesini onler. Tabaklanmamis, temiz bir deri,
elbette kurudugunda serttir. Remzi Bekar, 1969 yilinda verilen diger ayrintilarda,

tulum isminin, gévde olarak bilinen karkasin® hazirlanmadan onceki tiim deri icin

82 Sepileme olarak da bilinen tabaklama (baz1 yorelerde dabaklama), deri liflerinin yani deri kollegeninin
bozulmalara, mikroorganizmalara ve par¢alanmalara kars1 dayanikliligini arttiran bir islemdir. Tabaklama, deri
isleme ydntemidir, yani derinin fiziksel ve kimyasal islemlere tabi tutulup endiistriyel bir iiriin olarak
kullanilacak hale getirilmesidir.

8 Karkas et; hayvanlarin et ve kemiklerinden elde edilen, iizerinde yag, deri kismu, kas kirisi, sinir ve kan
damar1 bulunan ¢izgili kas, iskelet kas1 ve kalp kasi gibi et kisimlaria verilen genel isimdir.
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kullanilan isimdir. Deri temizlendikten sonra, tulum kilifina doniistiiriildiikten sonra
yoresel leh¢e olarak bilinen hasi/ kelimesi, Anadolu’da yaygin olarak

kullanilmaktadir.?*

Sekil 130. Esit goriiniimlii olmayan, esnek hava torbali Klarnet tiirii ¢algilar takimi (Edirne): a-c, sahibi olan
kisi tarafindan veya fabrikasyon iireticisi tarafindan birlestirilen, monte edilen, dem sesi eslikli ¢algilar

(Picken, 1975, s. 529)

Tabaklanmis kiliflar sekil 130°da A,B,C calgilarinda goriiliir. Tabaklanma islemi
Picken, tarafindan gozlemlenmemistir ancak B ¢algis1 torbasi (Artvin), sahibine gore,
onun agzindan; i¢inde sap (tabaklama ajani ile islem gormiistii), yaklasik bir hafta
boyunca suya batirilmis; et, tily, ve epidermis izlerini gidermek icin igte ve dista
kazinmis, daha sonra gilineste kurutulmustur, hem kurutma hem sterilize etme islemi
uygulanmistir. D ¢algisi torbasi ( Erzurum’dan genis ¢algi, Nurettin Giines tarafindan
yaptirilan) tabaklanmis ve daha sonra sar1 yagh boya ile boyanmistir. Remzi Bekar
tarafindan kabul edilen, deri temizleme ve tabaklama islemi onun tarafindan sdyle
tanimlanmaktadir (1969): Has:l, deri yiizme ve tabaklama igleminin, fabrika yapimi

gibi olan1 degildir. Tulum torbalar1 i¢in geleneksel bir hazirlama yontemi kullanilir.

8 Yesilken hayvanlara yem olarak verilmek iizere ekilmis ekin. Yeni basak tutmaya baslamis ekin.
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Yontem Anadolu'nun bagka yerlerinde kullanilmaktadir ve fabrika uygulamalarindan
temel olarak farklidir. Genel olarak hazirlik icracilar i¢in bir konudur. Bununla
birlikte, baz1 kisiler hasi/ yapiminda uzmanlasir ve bunlar1 6deme karsiliginda
calgicilara satar. (1) Depilasyon (Deri tizerindeki killari, tiiyleri temizleme): boynuz
demeti (giirgen) kiilleri elenir ve misir unu ile karistirilir. Karigima gerat dokdiliir.
Ikincisi, sulanmis, fermente edilmis, yagsiz siit (bacillus bulgaricus - yani yogurt)
etkisiyle fermente edilerek, hafifce kaynatildiktan sonra bir (kumas) torbadan
gecirilerek elde edilen filtrattir. Kiiller, un ve ortaya ¢ikan ayran birlikte karistirilir
ve s1v1 derinin tiiylii tarafina uygulanir. Deri katlanir ve katlanmis durumda iki giin
boyunca birakilir, bu sirada biraz hos olmayan bir koku ortaya ¢ikar. Bu tiiylerin
¢ikarilmaya hazir oldugunu gosterir. Kilifi alarak killar kolayca elle ¢ikarilabilir. (2)
Tabaklama: Deri biraz nemliyken, dis yiizeye biraz sap, misir unu ve biraz tuzdan
olusan bir karigim yayilir. Bir giin boyunca bu durumda birakilir. (3) Derisinden eti
styirmak: sertlestirmek gibi (kelimenin tam anlamiyla, kurutmak) ilerledikge, derinin
i¢ ylizeyinden daha sonraki hasar1 dnlemek icin, et siyrilir, tiim dermis (alt deri)
pargalari ¢ikartilir. Ortaya ¢ikan kilif ince bir deridir. Donmasini 6nlemek igin i¢
yiizey zeytinyagi ile yaglanir ve bir giin bekletilir. Yirmi dort saat sonra kilif hafif
zeytinyagi kokan bir hasi/dir. Zamanla, bu koku normal deri kokusuna birakarak
kaybolur. Onayak agikliklarindan birine Artvin'de goda veya liliik (Saygun) olarak
bilinen bir agi1z borusu sabitlenmistir. Ikinci terim standart Tiirk Ziile ( figkiran su,
kagit hunisi, tiitiin kasesi, vb.) ile iliskili olabilir. Cesitli malzemelerden, gesitli
sekillerde yapilir ve gesitli sekillerde yerine sabitlenebilir. Her iki elin parmaklarinin
birinci ve ikinci parmak kemikleri, karsilik gelen deliklere, yani her iki boruya enine
olarak, perde deliklerine yerlestirilir. Genellikle sag elin ilk iki parmag {istte, sol elin
ilk ii¢ parmag altta olacak sekilde borular iizerine yerlestirilir; ancak tulum navinin
sol taraftaki borunun iist ti¢ deliginin tikandig1 bir boru olmasi gerekiyorsa, sag elin
birinci, ikinci ve ligiincii parmaklari ile solun ilk ve ikinci parmaklart kullanilir. Bazi
icracilar sol elin iist pozisyonda olmasin tercih ederler; bununla birlikte, Remzi
Bekar tarafindan, Reinhard’a ve baska icraci tarafindan Hinger’e gosterilen nav da,
hepsi sag elin lstte ve iki deligin balmumu ile tikandigini ve icra edildigini

belirtmektedir.
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Occasionally, a melody of small compass is played on
L II and I1I, and IV and V supply a variable drone.

Sekil 131. Tulum teknigi, sag taraf borunun; I ve Il numarali deliklerinin balmumu ile kapatilmig Tulum
Nav’1 (Baines, 1960) (Picken, 1975, s. 535)
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En disiik frekansli ses (biitiin parmaklar kapali pozisyonda), siklikla ¢alinan
melodinin sonunda seslendirilen, her iki boruda ki 5. deligin agilmasiyla elde edilir.
Birgok calgida en algak nota, perdede Sol’a yakindir. Saygun, en diisiik nota olarak
Artvin tulumlarinda, G (Sol) ve A bemol (La bemol) notalarini kayit altina almistir.
Sarisézen’in kayit altina aldigi tulum melodileri (bir tanesi Giimiishane’den),
bununla birlikte G (Sol) notasinin en diisiik (pest) ses oldugunu gosterir. Bununla
birlikte, Reinhard’in kayit 6rnegi, tulum calgisinin ezgiyi 3.derece yiikseklikten
caldigimi belirtir. Ezgi 6rnegi, Sekil.132’de ki melodinin siislendirme yapilarak
calinmig seklini gosterir. Bununla birlikte, ara sira, cogunlukla sag borunun iki {ist

notasinda bir melodi yapabilir ve asagidan siislenebilir
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Sekil 132. Hemsin horon havast, tulum, Remzi Bekar tarafindan icra edilmistir. Picken koleksiyonu, 1952,
Hemgin (Pazar, Rize)’de bucak miidiiriit Nuri Trabzonluoglu tarafindan kayit altina alinmustir. (Picken, 1975,
s. 537-539)
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Artvin bolgesinde, en yaygin dans tiirii i¢in genel terim horon olup, sarki sozleri
icermeyen horon arasinda bir ayrim yapilir (kogsmali ve kosmasiz). Saygun, cesitli
tirlerden Ornekler vermistir: Deli Horonu, Salyabasa, Titreme Oyunu, Kabak
Havas:. Danslar, kapali ve yarim-daire seklinde gerceklestirilir. Merkezdeki tulum

icracisi, oyun hareketlerinin komutlarini, arada Hop! seklinde ¢igliklar atarak ve

bazen tulum kilifina vurarak saglar.
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Sekil 133. Hemsin tirkiilii horon; Tulum, Zilkif Firat tarafindan icra edilmistir. 1952 yilinda Hemsin’de
kay1t altina alinmustir. Tiirkii sozleri, bucak miidiirii Nuri Trabzonluoglu tarafindan kaydedilmistir. (Picken,
1975, s. 540-545)

Danscilar doniistimlii olarak iki grup halinde sarki sdylerler (A ve B), her satir1 en

az bir kez tekrarlarlar.

(A) Hodegiir, dere bas1 kirmizi ¢igekler acar
(B) Hodegiir, dere bas1 kirmizi ¢igekler acar
(A) Ben isterim goreyim, dilber benden kagar
(B) Ben isterim goreyim, dilber benden kagar
(A) Asagida yol gider, yukart dag1 asar
(B) Asagida yol gider, yukart dag1 asar
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Sekil 134. Tulum ezgi motifleri, Artvin. Ahmet Adnan Saygun tarafindan kayit altina alinmistir (1937).
(Picken, 1975, s. 546)

Tim tulum ezgileri, melodik birimlerin asir1 kisaligi ile karakterizedir;
genellikle aksak (diizensiz) ritimlerde kisa ifadeler siirekli degisimle sabit bir sekilde
tekrarlanir, giiclii vuruslar ayak vurma ile vurgulanir. Saygun ayrica, agirlikli olarak
kadinlar tarafindan oynansa da erkekler tarafindan da oynanan, Artvin bolgesinde

Kégek oyununun, Tulum esliginde oynanmasini kaydediyor.

/—1 [ e —

R

Sekil 135. Tulum ezgisi, Artvin. Ahmet Adnan SAYGUN tarafindan kaydedilmistir. (Picken, 1975, s. 546)

I1l.  Hemsin bolgesindeki tulum repertuarinin garpict bir 6zelligi, melodilerin
cogunun yer baglantili karakteri; yani koy veya diger yerel isimler ezgilerin isimleri

olarak baskindir.
Tulum, Anadolu'nun kuzey dogu illerindeki yar1 gogmen, hayvancilik yapan niifusun

bir galgisidir ve bolgedeki Kemenge gibi, tarziyla yorenin dans ve eglence miizigini
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etkiler. Remzi Bekar (Hinger), geng bir tulumcu olarak toplumdaki roliinii ve yaz
gocii ile bu calginin yetistirilmesi arasindaki iligkiyi etkileyici bir sekilde anlatmistir.
Onun goriisiinden, her tiirlii bayramdaki temel roliine ragmen, koyliilerin tuluma
kars1 tutumunun belirsizligi agik¢a ortaya ¢ikmaktadir. Remzi Bekar'a gore, tulum
ogrenmek ve icra etmek, koyiin biiyiiklerinden ve genellikle yetiskinlerden gizli
tutulmak zorundaydi. Bu goriisteki en ilging ve dnemli bir pasaj; en biiyiik agabeyi
kendilerine bir tulum yapmalar1 i¢in eger babalari itiraz ederlerse, miizikal olarak
yetenekli yedi yasinda bir ¢ocuk, once bir su kabag1 yaprak sap1 borusundan ve daha
sonra ¢iftli ¢cavdar saman sap1 borularindan diidiik yapar. Bunlar agabeyinin bir
miizik aleti ¢calinmasinin glinahkar olmadig1 yoniindeki sert ¢ikislariyla babasini
susturmustur (Hinger).

V. Evliya Celebi’nin, tuliim diiduki galgisini, Tiirkge metinlerden kdken olarak
referans gostermesi belki de erken olmustu (Farmer). Rusya'da icat edildigi ifadesi
Trakya gaydasindan ziyade Karadeniz tulumuna isaret ediyor. Tulum isminin,
Trakya cografyasinda kullanilan tulum (gayda) calgisi i¢in kullanildigina dair bir
kanit yoktur. Tulum calgisi, ¢ift-diidiikli hava depolu (kilifli, torbali) calgilara
benzer: Sovyet Ermenistan, Para-Kapzuk; Giircii, Gudastviri; Acarlar (Miisliiman
Giirciilerin, Giircistanda kendileri i¢in kullandiklari, sonradan olustugu bilinen
ifade), Ciboni, Mari® Shuvyr; Cuvas®®, Shabr veya Shapar, bu ornekler sadece
komsu Kafkasya ve Volga Havzasindaki olusumlardan bahsetmektedir (Bu tip
torbali tulum calgilarinin dagiliminin tam bir agiklamast miizikolog Anthony
Cuthbert Baines calismalarinda bulunabilecektir. Saygun, tulum ¢algisinin nav
teriminin Giircii oldugunu belirtmigtir. Ayrica tulumun diger bolimleri igin
kullanilan terimlerin ilgi ve dnemi i¢in; diger yandan, Guda ve Goda gibi, Bulgarca,
Gaida ve Makedonca Gajde gibi, eger kelimeler arasi benzerlikler karsilagtirilacak
olursa, ¢ok daha fazla arastirma yapilmalidir ve karsilastirilmalidir. Bununla birlikte,
son iki terimin Dogu Karadeniz Bolgesi’ndeki kelimelerden herhangi biri ile ilgili
olmas1 muhtemel gorinmemektedir. Simdiye kadar hi¢bir Tiirk tulumu boyut olarak
ve lizerindeki siisleme fazlalig1 anlaminda, Glircli tulumlariyla karsilagtirilmadi (6rn.

Leningrad®”da ki Giircii tulumu). Tiirk &rnekleri; Coruh (Artvin), Erzurum,

85 Mari; (bugtin Tel el-Hariri, Suriye), bugiin Suriye'de bulunan Abu Kemal kasabasinin 11 km kuzey batisinda,
Firat Nehri'nin batisinda bulunan eski bir Simer ve Amori sehir devletidir

8 Cuvaslar, Orta idil bélgesinde 6zerk Cuvasistan Cumhuriyeti'nde yasamakta olan, Cuvasca konusan yaklasik
2 milyon niifuslu bir Tiirk halkidir. Ortodoks Hristiyan olan iki Tlirk halkindan biridir.

87 Leningrad: isim degisikligiyle St. Petersburg, Rusya
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Giimiishane (Bayburt) ve Rize yorelerinde kayit edilmistir. Saygun, Kars ili
yoresinde bulamamistir ancak inek boynuzu zili (¢ani1) olan tulum, Mus ili yoresinde
ve kesin olarak (belki de bir ziyaret¢i tarafindan getirilen) Van ili ydresinde
goriilmiistiir. Ancak Saygun, Artvin ilinin merkezinde bile tulum g¢algisina
rastlamamig oldugunu sdylemekte ve Rize'de ¢algiyr Hemsin bolgesinin, (1000-1500
m) altindaki bir yiikseklikte bulamadigini belirtmektedir. Folklor Arsivi, ayni
zamanda Trabzon ili yoresinde de tulum galgisinin kayitlarini igermektedir, ancak
calg1 bu yorede yaygin olarak var olsa bile yiiksek alanlarda bulunmaktadir. Yalgin
(1940), gocebe Tiirkmenler arasinda, bir g¢esit tulum calgis1 (karkin)-keci derisi
torbal1 bir ¢alginin 150-200 y1l 6ncesinde icra edildigine dair bir gelenegi kayit altina
almistir. Karkin ismi, muhtemelen Hatay yoresinde yapilan c¢ift didiikli kamis
(sazlik) bir malzemeden gelmektedir. Konu hakkinda Tiirkmenler, miizikolog Ali
Riza Yalgin’a tulum galgisinin, Araplara Tiirkmenlerden aktarildigini ve glinimiizde
Arabistan cografyasinda da kullanildigini sdylemektedir. Tulum, Eregli (Zonguldak)
bolgesinde kullanilan ¢iffe galgisiyla- ¢algt dili (kamisi) asagiya dogru kesilerek
acilir; Tiirkiye’de ¢ocuklarin oyuncak olarak kullandig1 yaygin olan kendiliginden
ses elde edilen, idioglot didiik calgilarinda oldugu gibi- iliskilendirilebilir. Hatay
yoresinde kullanilan Cifte veya Argun, drnegin: Suriye, Urdiin ve Misir bolgelerinde
kullanilan calgilarin kamisi gibi kesilmektedir. Miizikolog Kurt Reinhard®, tulum
calgisinin navini- eslestirilmis kamis boru diidiiklere, baglanmis zil, (konik ¢an),
bagimsiz bir ¢algi gibi- kaydetmistir. Tulumun olusumu ile ilgili, belirtilmis
olanlardan anlasilacagi gibi, Dogu Trabzon ve Sovyet sinir1 arasinda olan, eski
Trabzon Imparatorlugu sinirlar igerisinde, kiigiik bir alanla smirli oldugunun
diigtiniilmesi hatalidir, yanilticidir. Tulum ¢obanlara aittir ve bir yandan dogu kiy1
illeri; yani Rize ve Coruh (Artvin) ve Merkez Plato'daki Erzurum ili arasindaki
havzayi serbestce gecer. Calgi, Mus ve Van'da da bilindiginden, en azindan o bolgede
yakin sinirlarla iligki teskil eden Agr ilinde de meydana gelmesi miimkiindiir.
Hemsin'i tulum boélgesinin merkezi (Reinhard gibi) olarak gormekten ¢ok uzak olan
Cokal, Coruh vadisinin en yogun diidiik¢ii (tulumcu) icracist yogunluguna sahip
bélge olduguna inanmaktadir. Bu goriisii destekleyen Ungor (1969), tek bir Artvin

kazasinda (Coruh Vadisinin, Yusufeli bolgesinde), 40 ila 50 Tulum icracisi oldugunu

88 Kurt REINHARD, Tiirk miizigi konusunda uzmanlasmis bir Alman miizikolog ve Etnomiizikolog “tur. Almanya
GieRen'de dogdu, 1933-1935 yillari arasinda KéIn Universitesi'nde miizikoloji ve bestecilik, 1935-1936 vyillari
arasinda Leipzig ve Miinih Universitelerinde etnoloji okudu.
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belirtmektedir. Kendi gengligini yazan Cokal, vadideki (Coruh), hemen hemen her
cobanin tulum caldigint belirtiyor. Ona gore, calgi; Kars, Erzurum ve Rize'de
nadirdir. Tabii ki, halk miizisyenlerinin kendi alanlarinin miizikal Gnemini abartmast
goriilmesi sik karsilasilan bir durumdur. Bununla birlikte, Cokal’in tulumun
bulundugu, en yiiksek yogunluklu alanla ilgili tahminini kabul etmeden, onun su
ifadesi burada ifade edileni kesin olarak dogrulamaktadir: Tulum, Rize ve Erzurum
illeri arasindaki havzanin hem kuzey hem de giiney yamaglarinda yaygindir.
Cokal’in vadiden (Coruh), gogmenler tarafindan tulumun diger bolgelere tasinmasina
iligkin atif, tulumun ¢alindig1 Bolu ilinin hemsin koyiinde bildirilen varligi ile hemsin
bolgesi igin de etkili bir sekilde dogrulanmistir. Bu goriis, repertuarin gozlemlenen
bilesimi tarafindan da desteklenir. Hemsin repertuar melodileri, havza Hevek'in
giiney yamaglarindaki koylerin yani sira kuzey yamaglarindaki kdylerin adim
almistir (Laurence Picken,1954; ihsan Hinger,1969). Yine Hemsin'de (1952)
kaydedilen tirkilii horon 6rnegi, Hemsin (1952) kayit edilmisir, referans; Coruh
Nehri- Hodigor (Hodegiir) Vadisi ve Erzurum y&resindeki Ispir bdlgesinden uzak
olmayan, Hemsin bdlgesinin giiney havzasi-verilmektedir. Ayn1 zamanda tulum
Coruh bélgesinde bulunan, Salagor’da (Ispir bélgesinde), Ispir’de at binmede

kullanilan (1952, kisisel gozlemler) tek calgiydi.”
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BOLUM 7. ARTVIN YORESINDE KULLANILAN ZURNANIN
YAPISAL VE ISLEVSEL TEKNIK OZELIiKLERI

7.1. Giris

Artvin yoresi cografyasi, tez igerigi boyunca bahsedildigi gibi, ¢aglar boyunca ¢ok
sayida birbirinden farkli; insan topluluklari, uygarliklar ve medeniyetlere ev sahipligi
yapmis ve ¢ok cesitli kiiltiirel bir yap1 iginde, bir gegis noktasi olmustur. Yoérenin halk
calgilar1 ve halk oyunlari, yore cografyasinin bir gegis noktasi olarak; Karadeniz, Kafkasya
ve Dogu Anadolu kiiltiirlerinin etki alaninda olmustur. Y oresel kiiltiir baglaminda bu etkide,
siir komsu ve gevre cografyalardan; Giircistan, Ermenistan ve Azerbaycan cografyalarinin

kiiltiirel yapisinin faktorii, en fazla paya sahip olmustur.

Bu bolimde Artvin yoresinde kullanilan, tarih oncesi ¢aglardan beri siire gelen
geleneksel sekil yapilart ve islevleriyle zurnanin teknik ozellikleri ele alinip, yore iginde
giiniimiizde kullanilan bigimleri ile sinir ve komsu cografyalarinda kullanilan bigimleri ele
alinarak karsilastirilmistir. Oncelikle Tiirkiye igerisinde Artvin yoresine 6zgii yapida,
geleneksel zurna ¢algisinin; koken olarak c¢ok eski tarihlere dayanan ve yore iginde
glinimiizde yok denecek kadar az sayida kullanilan yapisal seklinden, daha sonra 6l¢ii, akort
gibi teknik 6zelliklerinden bahsedilmistir. Ornek gosterilen zurnalar, 1940-1945 yillari
arasinda, mey ve zurna ¢algilar1 yapimina baslayan, Artvin’in Savsat ilgesinde yasamis olan

Cabbar Bozkurtlar’a (Cabbar Usta) aittir.

Sekil 136. Cabbar Bozkurtlar ve mey ve zurna yapimu igin kullandigr “el ¢1krig1” (Anadolu Halk Calgilari-
Nefesli Calgilar, 2011, s. 61)
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7.1.1. Artvin yoresinde kullanilan zurna cesitleri

Zil zurna: Karadeniz Boélgesi'nin dogu kisimlarinda, o6zellikle Trabzon ve Giresun
civarlarinda ¢ok¢a goriiliir. Zurna ailesinin en kii¢iigiidiir. Sesi en tiz (ince) olan zurnadir.
Calinirken kemenge tavrini aynen verir. Diger yorelerde kullanilan davullardan, daha kiiciik

davulla icra edilir.
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Sekil 137. Artvin yoresi, zil zurna yapisi ve o6lgiileri; foto: Gokalp Altun arsivi, 6l¢ii: Onur Yeni

Genellikle, karar perdesi sesleri; Do, Do diyez, Re tonlarinda olur. Gévde basinda
bulunan, yoresel ismi fasila/fasla olan kisim, genellikle kullanilan simsir (disbudak) agag
malzemesinin yaninda, usta tarafindan manda boynuzundan da yapilmaktadir. Fasla’nin
catal dislerinin zurnanin igine girdikten sonra, disarida kalan bas kisminin uzunlugu:
ortalama 10-15 mm’dir. Fasla deligi ¢ap1, ortalama 5 mm, uzunlugu 8 mm’dir. Ana gévde
tizerinde 7 tane parmak deligi (perde), arkada ise; on tarafin {istiinden 1. ve 2. deliklerin
arasina denk gelen, 1 adet bagparmak deligi vardir. Toplam, 8 tane melodi deligi vardir. Ana
govde, ¢cogunlukla erik agacindan yapilir. Gévde (boru) boyu, fasla dahil, ortalama 25
cm’dir. Govde basinin i¢ ¢api, ortalama 10-15 mm.olup, asagiya dogru konik bir huni
seklinde genisleyen (borazan gibi), kalak ¢ap: 50-60 mm. araliginda olur. Kalak iizerinde ki
cin (seytan) denilen delikler Sekil 137°de ki zurnanin kalag: lizerinde, delik (akort deligi;
cin/seytan deligi) yoktur. Konuyla ilgili Remzi Yeni, soyle soylemektedir: “Yore icindeki
ustanin, herhangi bir standart ol¢iisii yoktu. Kulagindaki sese gore ¢algiyr akortlard:, ama
giintimiizdeki zurnalarin standart perde élgiilerine yakindi.” Uymayan perdeleri de, Yeni;

bant ya da mum yardimiyla kapatarak veya govdenin kalag: iizerinde ekstra delik/delikler
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acarak veya govde iizerindeki perdelerin caplartyla oynayarak, dogru sesi elde ettigini
belirtmektedir. Kalak iizerinde delik olmayisini, ustanin kalagin ¢apini biraz daha genis
tutmasiyla birlikte, kalak tizerine delik agmadan sesi akortladigindan, ihtiyag gérmemis

oldugundan bahsetmektedir.

Cura zurna:

Sekil 138. Artvin yoresi cura zurna yapisi ve olgiileri; foto: Gokalp Altun arsivi, 6l¢ii: Onur Yeni

Sekil 139. Artvin yoresi cura zurna yapisi ve 0Olgiileri; foto: Gokalp Altun argivi, 6lgii: Onur Yeni
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Tiirkiye nin Artvin yoresinde kullanilan bu zurnalar, cura boy zurnalardir. Genellikle
karar sesleri; Do, Si, Si bemol tonlarinda olur. Gévde (boru) boyu, fasla dahil ortalama 30
cm.’dir. Gévde basinin i¢ ¢api, ortalama 20 mm.olup, asagiya dogru konik bir huni seklinde
genisleyen (borazan gibi), kalak ¢ap1 60-70 mm. araliginda olur. Gévde basinda bulunan,
catal disli yapida olan nezik ya da nazik, yorede fasi/a ya da fasla denilen parga, genellikle
simgir (yorede disbudak olarak bilinen) agacindan yapilir. Usta, fasla tizerine, fotograflarda
gorildigi gibi el yapimi siislemeler islemistir. Bu par¢anin, zurnanin igine girdikten sonra,
digarida kalan bas kisminin uzunlugu: ortalama 2-2,5 cm’dir. Fasla deligi ¢ap1, ortalama 8
mm, uzunlugu 10-12 mm’dir. Fasla’nin, zurna gévdesinin i¢ kisminda kalan gatal disli
yapisi, orta boy zurnalarda: gévde tizerinde iistten --arka perde de dahil- 3.perdeye kadar
uzanir. Ana gévde tizerinde 7 tane parmak deligi (perde); arkada ise -6n tarafin tistiinden 1.
ve 2. deliklerin arasina denk gelen- 1 adet basparmak deligi vardir. Toplam 8 tane melodi
deligi vardir. Ana govde, ¢ogunlukla erik agacindan yapilir. Sekil 139°da Ki zurnanin kalagt
tizerinde 2 delik vardir; sebebi, ustanin perdelerin hepsi kapali parmak pozisyonda elde
edilen sesi, kalak tizerinde 2 delik agarak akortlamasindandir. Sekil 138’de ki zurnanin
kalagi tizerinde, 1 adet delik vardir; sebebi, ustanin perdelerin hepsi kapali parmak

pozisyonda elde edilen sesi, kalak tizerinde 1 delik agarak akortlamasindandir.

Sekil 140. Artvin yoresi cura boy zurna; kamig, metal boru, agizlik, foto: Gokalp Altun arsivi

Cift yanakl (¢ift tarafli) su kamisi, cura boy zurna igin, ortalama 12-15 mm. arasindadir.
Kamisin bagli oldugu metal boruya (zivana), Anadolu’da; liile, etem ya da metem denirken,
Artvin yoresinde “mil” denilmektedir. Eskiden, yore i¢inde ustalar ve miizisyenler, mil

yapimi igin; regel, salca tenekesi gibi malzeme kullanirlarmis. Mil boyu, cura boy zurna i¢in,
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ortalama 5mm.’dir. Mil boru tizerine gecirilen, disk seklindeki avurtlak (avurtluk, agizlik)
denilen parca; yorede usta tarafindan kenarlarina “sirtikli” sekilde siislemeler yapilirmis.
Bunun i¢in malzeme olarak; kemik (boynuz), agag (simsir), metal (bronz) gibi malzemeler
kullanilmaktadir. Tiirkiye iginde, Artvin yoresine 6zgli bu geleneksel zurnanin yapisal ve
islevsel teknik 6zellikleri agisindan, yore cografyasinda ki kdkenlerinin arastirilmasi sonucu,
Artvin yoresinin sinir komsu tilkelerinden; Giircistan, Azerbaycan ve Ermenistan ile oldukga

yakin benzerlikleri bulunmaktadir.

Giircistan’da kullanilan Zurna yapist ve teknik ozellikleri:

Sekil 141. Giircistan’da kullanilan zurna gesitleri ("Georgian folk music instruments” t.y.)

Ana pargalar; govde: boru, nezik, fasla ve agizliktir: metal boru, kamis ve kamus
koruyucu baslik. Govde borusu, genis bir ucu olan koni seklindedir. Gévde, esas olarak
Kayis1 agacinin agacindan ve bazen de cevizden kesilir. Ust tarafinda 7 tane melodi deligi ve

kalak iizerinde 1 tane akort deligi; arka tarafinda 1 tane bagparmak melodi deligi vardir.
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Govdenin uzunlugu 28-30 cm'dir. Kamig (Kamish) govdeye yerlestirilir. Zurna'nin ses

aralig, kiiglik oktavin “Si” sesinden, tiglincii oktavin “Do” sesine kadardir.

Azerbaycan’da kullanilan zurna yapisi ve teknik ozellikleri:

Sekil 142. Azerbaycan’da kullanilan zurna cesitleri ("Azerbaycan geleneksel musiki atlasi” t.y.)

Esas olarak; erik (kayis1), ceviz ve dut agacindan yontularak yapilir. Cogunlukla erik
agaci tercih edilir. Erik agacina bolgede kayisi da denilir. Toplam gévde (boru art1 nezik)
uzunlugu, 302-317 mm'dir. Govde borunun dis ¢ap1 20 mm'dir, asag1 dogru genisler ve 60-
65 mm'ye ulasir. Govde boru tizerinde 7 tane melodi deligi, kalak iizerinde 1 tane akort
deligi, govde arkasinda 1 tane bagparmak melodi deligi acilir. GGvde borunun basina bir
“masa” (nezik) yerlestirilir. Uzunlugu 120 mm'dir ve sogiit, ceviz ve kayisi (erik) gibi
agaclardan yapilir. Masalarin gorevi, calginin ‘kok kaydesini’ (ezgisini) ayarlamaktir.
Magalara bronz, bakir veya giimiis plakadan yapilmis bir “mil boru” tutturulur. Sedef
(kemik ve bronzdan hazirlanan yuvarlak bir destek olan, Avurtlak), mil borunun orta kismina
yerlestirilir. Zurnanin ses araligi, kiigiik oktavin Si bemol sesinden, {igiincii oktavin Do sesine
kadardir. Icracinin yetenegine bagli olarak, birkag ses de artirmak miimkiindiir. Bu yiiksek

oktav sesleri, Azerbaycan zurnacilari “sefir (biiyiikel¢i) sesler” olarak adlandirirlar.
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Sekil 143. Azerbaycan cura boy zurna dlgiileri; Remzi Yeni’nin Azerbaycan zurna icracisindan aldigi

zurnadir; 6l¢ii: Onur Yeni

Ermenistan’da kullanilan zurna yapist ve teknik ozellikleri:

Sekil 144. Ermenistan’da kullanilan zurna yapisi ("Armenian Zurna" t.y.)
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“Zoor-na” olarak telaffuz edilir. Ermeni edebiyatinda, IX. yiizy1l kadar erken bir
destan olan Sasoun Davutu adli destansi hikayede, zurnadan soz edilmistir. “Duduk”
calgisinda oldugu gibi, zurna da ¢ogunlukla iki kisi tarafindan ¢ift zurna seklinde icra edilir.
Biri ana melodiyi galarken, digeri nefes ¢evirme teknigi ile siirekli bir sekilde dem sesi
(“Dam” olarak adlandirilir) olan karar sesi tutar. Dem sesi tutana demkes denilir. Bununla
birlikte, genellikle perkiisyon (ritim) esligi olmadan icra edilen duduk ¢algisinin aksine,
zurna neredeyse her zaman, “Dhol” (geleneksel ¢ift tarafli davul) ile birlikte ¢alinir. Kamisa,
Ermenistan’da “Ramish” denilir ve “Rah-meesh” olarak telaffuz edilir. Zurna govdesi,
genellikle kayist (erik) agacindan yapilir. Govde tizerinde 7 tane melodi deligi ve kalak
tizerinde 1 tane akort deligi vardir. Arkada 1 tane bagparmak deligi vardir. Parmak delikleri,
diyatonik dizi ses sahasi olarak diizenlenmistir. Kromatik sesleri elde edebilmek i¢in, her
perdenin (deligin) yarim parmak pozisyonunda agilmasi gerekir. Bunu kolaylastirmak i¢in,
perde delikleri ¢alginin genel boyutuna gore nispeten biiyiik yapilmistir. Bu, ¢algiya sadece
yiiksek sesle, temiz (net) bir ses vermekle kalmaz, notalar arasinda daha fazla kromatik ses
alabilmeyi saglar. Zurna, bazen halk obua calgis1 olarak tanimlanir, fakat sesin iiretilmesi

obua gibi degil, bir tulum/gayda gibidir.

Sekil 145. Bagparmak ve 3 parmak igin {ist yandan goriiniim ("Armenian Zurna" t.y.)
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Sekil 146. Ust sol el, 3 ve alt sag el 4, parmak pozisyonlar1 igin iistten goriiniim ("Armenian Zurna" t.y.)

Zurna govdesi lizerine yerlestirilen parmaklar; rahat, gevsek ve kavislidir. Bu
gevsekligi, kollardan kaynaklanan daha sonra bilekler ve ellere dogru gegen sekilde
diistinmek yardimci olabilir. Sol el, bagparmak deligi ile birlikte, govde tistiinden 3 melodi
deligi kapatir ve kapatirken parmaklarin uglari kullanilir. Sag el, govde altindaki son 4
parmak deligini kapatir, iist el’ den farkli olarak parmaklarin orta boliimleri delikleri
kapatmak i¢in kullanilir. Govde kalaginin tizerinde 8. bir delik vardir, bu ¢alginin akort
ayarinin yapilabilmesi igin kullanilir. Calgida, ana ses araliginin iistiinde ki oktav seslere
cikabilmek icin, ayn1 parmak pozisyonlarinda, kamisa sadece kontrollii bir sekilde hafif

yiiklenerek tiflenmesi gerekmektedir.

Sekil 147. Zurna kamiginin agiz a¢iklig1 ve tstten goriiniimi ("Armenian Zurna" t.y.)
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Zurnayt ¢almaya (icraya) baslamadan once, kamisin ¢atlamamis ve iyi durumda
oldugunu ve metal boruya saglam bir sekilde baglandigindan emin olunmasi gerekir. Kamis
agizda islatilir ve liflenmeye hazir hale gelecek sekilde agzi belirli bir agikliga getirilir. Bu
acikligin fazla olmamasina dikkat edilmesi gerekir. Ciinkii bu, iiflenmesi i¢in gereken hava
miktarini arttiracagi igin, icraciy1 zorlar ve akort dengesini kurmayi zorlastirir. Eger kamisin
agz1 herhangi bir sebeple ¢cok acilmigsa, kamigin agz1 koruyucu kapak yardimiyla kapatilir
ve birkag dakika bekletilir. Tekrar calmaya hazir hale gelecek, agiz acikligi elde edilecektir.

Sekil 148. Kamig ve metal borunun zurna gévdesine yerlestirilmis konumu ("Armenian Zurna" t.y.)

Kamis agzi acildiktan sonra, zurnanin ana govdesine takilmaya hazirdir. Metal
borunun zurna ¢atalina (diline) sikica oturmasi 6nemlidir. Metal boru ve zurnanin gévdesi

hafif bir bilkkme hareketi ile birbirine gegirilir.

Sekil 149. Zurna gévde borusu ve dili ("Armenian Zurna" t.y.)
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Zurna govdesinin basindaki bu catal disli, oynatilabilir, ayarlanabilir baslik; kamig
bagli metal boruyu ana govdeye tutturmak amacinin yaninda, c¢alginin akort ayarinda
degisiklikler yapabilmek i¢in, yukar1 asagiya oynatilarak yardimci olur. Fakat bu dil (catal,
nezik) yardimiyla yapilan oynamalar, ¢ogunlukla bir bagka zurnayla birlikte ¢alabilmek i¢in,
akort ayari yapma amagli kullanilir. Onun haricinde, ¢alginin kendi igindeki ufak akort
degisiklikleri, kamisin bagli oldugu metal boru iizerindeki ip sariminin bir miktar agilmasi

ya da sarilmasiyla yapilmaktadir.

Dogu Anadolu bolgesinde kullanilan zurna yapisi ve teknik ozellikleri

Orta Zurna: I¢ Anadolu, dogu Anadolu ve giineydogu Anadolu bélgelerinde yaygin olarak
calinmaktadir. Orta zurna, cura ve kaba zurnanin ortasinda bulunan zurnadir. Boylari
yorelere gore 35-40 cm arasinda degismektedir. Yaklasik 1,5 oktav ses araligina sahiptir.
Yérenin makamsal yapisina uygun repertuvarlari seslendirir. Ozellikle hiiseyni, hicaz ve

segah makamlarinin dizilerinde bir repertuvar seslendirirken kullanilir.

Sekil 150. Dogu Anadolu orta zurna ve dlgiileri; 6lgii: Onur Yeni

“Halay zurnasi1” olarak bilinir. Orta boy bir zurnadir. Boru (gévde) boyu, 35-40
cm.araligindadir. Cogunlukla “La” tonundadir. Tirkiye’de genellikle, Kars, Erzurum,
Erzincan, Bayburt yorelerinde kullanilir. Genellikle zurna govdesi erik agacindan yapilir.
Catal (dil, nazik, fasla vb.) kismi, genellikle simsir agacindan yapilir. Kalak tizerinde
bazilarinda 2’serli, bazilarinda 3’erli ya da 3 ve 2’li sekilde akort (cin, seytan) delikleri
bulunur. Delik sayilari, ¢alginin akortlanmasina gore degisir, fakat genellikle baz (kaba)

govdelerde (borularda) 3’er; cura borularda 2’ser delik bulunur.
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Sekil 151. Dogu Anadolu bolgesi cura zurna ve 6zellikleri; 6l¢ii: Onur Yeni

Sekil 152. Dogu Anadolu bolgesi zil zurna ve 6zellikleri; 61¢ti: Onur Yeni
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Sekil 153. Trabzon, Giresun gibi yorelerde goriinen, Karadeniz tipi zil zurna ve 6lgiileri; 6lgii: Onur Yeni

7.1.2. Artvin yore zurnasi ses araligi

G# A B C# D E F# A

G# (Bas Parmak deligi)

Sekil 154. Artvin yoresi zurna yapist, cura boy “Si” zurna icin, perde sesleri; foto: Onur Yeni

Diyatonik Dizi {izerinde Diyapozon'a gore Seslerin yerleri

I g"—#‘. e
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Zurna'min Akort sistemine gore Diyatonik Dizi tizerinde Seslerin yerleri
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Sekil 155. Zurnada akort ve diyapozon sistemine gore nota yerleri, Onur Yeni

Zurnanin akort sistemine gore ses sahasinda ki “Si” perdesi, zurnanin ¢ogunlukla icra ettigi
Tiirk halk miizigi makamlarindan, Hiiseyni ve Usak makamu dizisindeki “Si b #” sesini elde
etmek icin, ona gore bir Olglide delinir. Bu perde ayari, yore iginde ¢algi yapan ustalar
tarafindan, teknik miizik bilgisi olmadiklarindan dolayi, kara diizen igerisinde tam anlamiyla
dogru bir akort tutmamakla birlikte, “Si 8” ses ayarinda delinirdi. Giiniimiizde yore i¢inde
zurna yapim ustasi kalmamakla birlikte, kullanilan zurnalar cogunlukla dogu bolgesi halay
zurnalaridir ve yore disinda teknik miizik bilgisiyle, profesyonel calgi yapim ustalar

tarafindan yapilir ve tiirk halk miizigi makamsal ses sahasina gore perde ayarlar belirlenir.

7.1.3. Zurnada notalarin yerleri

Ornekteki zurna, dogu Anadolu bdlgesi zurna yapisinda, perde iizerinde ki notalarin
yerlerini gosterir. Zurnanin akort sistemine gore, diyatonik dizi iizerinde elde edilen seslerin,
parmak pozisyonlar1 gdsterilmistir. Ornekte ki zurna, halay zurnasi olarak bilinen “La” karar
sesi lizerinden elde edilen, “La” ton zurnadir. Diyatonik dizi iizerinde, “Si” sesi; natiirel
olmakla birlikte, zurnanin icra ettigi Tiirk halk miizigi makamlarinin ses dizisi geregince,

giiniimiizde ¢alg1 yapim ustalari tarafindan, icracinin isini kolaylastirmak anlaminda “Si b2”

delinir. “Si” sesi perde ayarinda delinmis bir delikten, “Si b2” sesi elde etmek i¢in, icraci
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profesyonellesmis icra teknigi ile zurna kamisina {ifledigi hava siddetini biraz diisiirerek,
sesin iki koma pest elde edilmesini saglar.
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Sekil 156. Artvin yoresel zurnasinin, akort sistemine gore kromatik dizi izerinde elde edilen seslerin parmak

N>
o

pozisyonlar1 (Bozkurt, Atasoy, & Siiriiciioglu, 2019, s. 54-55)

Zurnay1 tutarken dikkat edilmesi gereken en onemli unsur, parmaklarin ¢alginin
deliklerini tam bir sekilde kapatiyor olmasidir. Bunu saglamanin yolu da parmak ve parmak

bogumlarimin dogru kullanilmasidir.

SOL EL SAG EL

4. parmak 2. bogum
5. parmak 2. bogum
6. parmak 2. bogum
7. parmak 1. bogum

1. parmak 2. bogum
2. parmak 2. bogum
3. parmak 1. bogum

Sekil 157. Zurna govdesine yerlestirilen parmak pozisyonlari; B: bagparmak, D: zurna gévdesi lizerinde delik

kapatmayan, destek parmagidir. (Bozkurt, Atasoy, & Siiriiciioglu, 2019, s. 37)
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Genellikle sol el, zurna gdvdesinin iist parmak deliklerini kapatir, sag el alt parmak

deliklerini kapatir. Tam tersi olan durum, nadir kullanilan pozisyondur.

|

Sekil 158. Ses ¢ikartma (Bozkurt, Atasoy, & Siiriiciioglu, 2019, s. 31)

Zurnadan ses ¢ikartmadan Once, ana govde lizerinde dil pargasina sikica oturtulan
metal boruya bagh kamis, agizda hafif bir sekilde 1slatilmali ve kamisin agiz1 istenilen
acikliga getirilip, calmaya hazir hale getirilmelidir. Agizlik: metal boru ve kamis, dikey bir
konumda agiza alinmalidir. Kamis agiz i¢inde dilin iistiine fakat agiz i¢inde higbir noktaya
temas etmeyecek konumda olmalidir. Sesleri ¢ikartirken, agiz kenarlarindan iiflenen havanin
kagmamasi ve nefes ¢cevirme teknigini kullanirken, icracinin isini kolaylastiracak bigimde,

dudaklarindan destek almasini saglayan, genellikle plastik malzemeden yapilan bir aparat
(avurtlak, halka, teker, sedef) kullanilir.
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BOLUM 8. ARTVIN YORESINDE KULLANILAN TULUM’UN
YAPISAL VE ISLEVSEL TEKNIiK OZELIiKLERI

“Artvin yoresinde Tulum calgisinin kullanimi, yore cografyasinda oldukc¢a eskiye
dayanmaktadir. Zurna gibi tulum calgisinin kullaniminin yore i¢indeki kokenleri, 6zellikle
giiney Kafkasya bolgesinin miizik ve halk kiiltiirii yapisi ile iligkilidir. Tulum calgisinin
olusum kokenlerinin Slav topraklarina dayandigi, yiliksek ihtimalle arastirmacilar ve
etnomiizikologlar tarafindan kabul gore bir tez olmasiyla birlikte, Artvin yoresi i¢indeki
Tulum ve kisimlarinin yapisal ve islevsel bigimlerinin, Giircistan’da kullanilan Tulum
cesitleriyle neredeyse birebir ayn1 olmasi bunu dogrular niteliktedir. Tez siiresince yapmis
oldugum arastirmalar sonucunda, Artvin yoresinde kullanilan Tulum ¢algisinin ilk
orneklerinde, tulum navinin; diidiiklerinden (sipsi) birinin {izerinde 5 agik parmak deligi ve
digerinde 3 ag¢ik parmak delikli veya 2 agik parmak delikli olan bi¢iminin kullanildig:
bilinmektedir. Bu nav bi¢iminin aynisi, Gilircistan’da Ciboni (Ciboni) isminde kullanilan

tulumda goriilmektedir.

Giircistan’da kullanilan tulum yapisi ve teknik ozellikleri:

Sekil 159. Giircii ciboni (ciponi) tulum: 5 ve 3 agik delikli tulum navi, boynuz malzeme zil (kalak,zurna,¢an)

("Georgian folk music instruments™ t.y.)
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Sekil 160. Giircii ciboni (ciponi) tulum: 5 ve 2 agik delikli tulum navi, boynuz malzeme zil (kalak,zurna,can)

("Georgian folk music instruments"” t.y.)

Ciboni: Ciboni (Chiboni), Avrupa Gaydasina ¢ok benzeyen bir Giircii liflemeli ¢algisidir.
Giircistan-Acara bdlgesinin, bati tarafinda yaygin bir miizik aletidir.2° Ciboni’de sadece dans
melodileri ¢alinir. Esas olarak; Panduri ve Conguri telli ¢algilariyla veya Doli davul calgisi

esliginde icra edilir ve oynanir. Genellikle erkekler bu ¢algiy1 calar.

Ciboni, iki ana parg¢adan olusur: deri torba ve boynuz i¢ine sabitlenmis kamis borular. Deri
torba, koyun veya dana derisinden yapilmistir. Torbanin bir tarafina sabitlenmis kiigiik bir
agag havalandirma borusu vardir. Torbaya hava tiflemek i¢in kullanilir ve ayn1 zamanda valf
(subap, kapakcik) fonksiyonuna sahiptir. Torbanin diger tarafinda, torbanin igine esit
uzunluk ve kalinlikta iki kamig borunun yerlestirildigi bir boynuz vardir. Bu diidiiklerin birisi
ana melodiyi ¢alar, digeri ¢ift bas sesleri olusturur. Bas borusu olarak adlandirilan sol diidiik
tarafinda, lizerinde 3 tane parmak (anahtar) deligi bulunur. Lider borusu denilen, sag
taraftaki ana melodiyi ¢alan diidiigiin lizerinde ise 5 tane parmak (anahtar) deligi vardir. Sol
borunun 3 parmak deligi, simetrik olarak sag borunun 2 parmak deliginin altina yerlestirilir.
Ancak borularin tersi bir diizen oldugu durumlar da vardir. Bu durum, icracinin tulum navin,

sag ya da sol elinin iizerinde tutmasi farkliligina gore degisir. Gudavstri’den (biiyiik boy

8 Acara Ozerk Cumhuriyeti, Giircistan’in glineybati kesiminde yer alan dzerk cumhuriyettir. Yénetim merkezi
Batum’dur. Turkiye’nin hemen kuzeydogusunda, Artvin ve Ardahan illeri sinirinda yer alir. Artvin'in Hopa
ilcesinde bulunan Sarp Sinir Kapisi Batum’a agilir

197



Giircii tulumu) farkli olarak, Ciboni tulumun deri torbasi, kadife malzemenin (canta, kilif)

igerisine konmaz.

Acara Ciboni tulumunun, diyatonik bir ses dlgegi vardir. Ikili akorlar ve ikili melodiler
iiretir. ikili ses, her iki diidiigiin ayn1 anda ¢calinmasiyla iiretilir. Diyatonik ses dizisi {izerinde
major altili ses araligina sahiptir. Kamis borulari, hayvan boynuzu kornasi igine
sabitlenmistir. Boynuz, Kafkas keg¢isi veya boga boynuzundan yapilir. Ciboni serin bir yerde
muhafaza edilir. Sag kamis borusunun 5 deligi, ilk oktavin notalarini ¢ikarir: E (Mi), D (Re),
C (Do), B (Si), A (La), G (Sol); soldaki 3 delik derin sesli notalar1 ¢ikarir: C (Do), B (Si), A
(La), G (Sol). Giircii tulum cesitleri arasinda en miikemmel olan “Acara Ciboni”sidir.
Gudastviri'ye gelince, ¢algmin eski kokenlerini kanitlayan bas kamis borusunda, sadece bir

delik fazla oldugu i¢in, daha 6nceki antik donemlere aittir.

Sekil 161. Giircii Gudastviri tulum: 7 ve 4 agik delikli tulum navi, boynuz malzeme zil (kalak,zurna,gan)

("Georgian folk music instruments™ t.y.)
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Sekil 162. Gurcii Gudastviri tulum: 6 ve 4 agik delikli tulum navi, boynuz malzeme zil (kalak, zurna, ¢an)

("Georgian folk music instruments” t.y.)

Gudastviri: Avrupa Gaydasina ¢ok benzeyen, Giircii bir iiflemeli calgidir. Giircistan
Racha’nin bat1 bolgesinde yaygin bir miizik aletidir. Avrupa gaydalarinin aksine, Gudastviri
tizerinde dem sesi tutan boru yoktur. Gudastviri, cogunlukla Racha bolgesinde “recitativo
sarkilara” (recitativo songs) eslik etmistir.*® Gudastviri icracisinin repertuvari temel olarak,
tek parca sarkilar olarak gergeklestirilen; tarihi, destansi, hicivli, komik ve lirik boliimlerden
olusur. Bu sarkilar re¢itatif’dir ve performansta temel rolii oynayan, melodi degil metindir.

Genellikle bu ¢algiy: erkekler ¢alar.

Gudastviri iki ana boliimden olusur. “Guda” (deri bir torba), diidiik borular “Stviri”.
Torba, genellikle koyun veya kegi derisinden yapilir. Torbanin bir tarafina sabitlenmis kiigiik
bir aga¢ havalandirma borusu “Khreko” vardir. Torbaya hava iiflemek i¢in kullanilir ve valf
islevi vardir. Torbanin diger tarafinda, torbanin i¢ine aga¢ bir parca (tekne, oluk)
tutturulmustur. Tekne ucunda, igine esit uzunlukta ve kalinlikta iki kamig didiigiin
(“Dedani”) yerlestirildigi, boynuz boru vardir. Diidiikler (Artvin yoresinde analik denilen),

kayis1 agacindan yapilir. Ana melodiyi ¢alan borunun 6 6n parmak deligi, bas sesler tutan

% Opera sanatiyla birlikte dogan bir vokal tiirdiir. Opera ve oratoryo gibi sahne eserlerinde bir konuyu, dykiiyii
ya da bunlarla ilgili olaylar1 anlatmak {izere hazirlanan metnin, konugma benzeri bir tislupla seslendirilmesidir.
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borunun 3 6n parmak deligi vardir. Bas borunun iizerinde 4 delikli ya da melodi borusunun
tizerinde 7 delikli olarak kullanildig: tiirleri de vardir. Ciboni tulum navinin 6’li major
araligindaki ses sahasinin aksine, Gudastviri de, mindr dizi ya da 7°1i major dizi goriilebilir.
Ciboni’den bir diger farki, tulum navi renkli cam boncuklar ve ¢ok sayida kiigiik zincir ile
monte edilmis, giimiis seritlerle dekore edilmistir. Gudavstviri deri torbasi, ¢ogunlukla

kirmizi renk olan kadife malzemeye (kilif) yerlestirilir.

Gudastviri, cogunlukla Giircistan cografyasinda kullanilir. Ozellikle {ilkenin dogu ve
bat1 bolgelerinde popiilerdir. Calgi bolgeye bagli olarak, birgok farkli isimle bilinir.
Imereti’de, Gudastviri denir ancak, Racha bdlgesinde adi “Stviri” veya “Shtviri”dir.
Meskheti’de “Tulumi” olarak bilinir. Kartli ve Pshavi bolgelerinde ¢algiya “Stviri” denir.
Acara bolgesinde “Ciboni” veya “Cimoni” dir. Tim bu bolgelerdeki tulumlarin ¢ogu
temelde ayni ¢algi olsa da, tin1, guda (torba) boyu ve melodi borularindaki delik sayisi
bakimindan biraz farklidirlar. Sol kamis borusunun alt1 parmak deligi, ilk oktavin notalarinm
calar: F (Fa), E (Mi), D (Re), C (Do), B (Si), A (La), G (Sol); sagdaki ii¢ bas-derin ses eslikli
parmak delikleri: C (Do), B (Si), A (La), G (Sol) notalarin1 galar.

Artvin yoresinde kullanilan tulum calgisinin teknik ozellikleri:

Sekil 163. Artvin yoresinde ¢ogunlukla Berta bolgesinde goriilen tulum: 5 agik melodi ve 1 agik dem sesi,

parmak delikli nav tiirii, Nahit Akdemir arsivinden
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Sekil 164. Artvin yoresi iginde cogunlukla Hemsin ve Laz gruplarinin icra ettigi, eski donemlere kiyasla

glinlimiizde popiiler olarak kullanilan, 5’er agik delikli tulum navi, Nahit Akdemir arsivinden

Sekil 165. Artvin yoresi i¢inde kullanilan, balmumu yardimiyla deliklerin kapatildigi, 5 ve 3 agik parmak
delikli nav yapisi, Nahit Akdemir arsivinden

Artvin yoresi i¢inde eski tarihlerde, yoreye derleme ve halk kiiltiirii ¢aligmalar
amaciyla giden arastirmact ve etnomiizikologlarca, ydrede goriilen tulum cesitleri
anlaminda, 5 acik ve 2 acik; 5 agik ve 3 agik parmak delikli olarak goriildiigii kayitlar altina
alinmisti. Yore i¢inde ve disinda, yore kiiltiirline hakim; miizisyenler, halk oyunlar
egitmenleri gibi ilgili kisilerle yapmis oldugum sozlii goriismeler sonucunda su sonuca
varmis bulunmaktayim: Artvin yoresi i¢inde kullanilan en eski tulumlar, yine ortak miizik
ve halk kiiltiirlinii ¢aglar boyunca paylagsmis oldugu Giircistan cografyasina oldukga benzer,
neredeyse aynidir. Glircistanda goriilen Ciboni adl1 tulum yapisinda, ayni sekilde 5 ve 2 acik;
5 ve 3 agik parmak delikli nav yapilar1 gormekteyiz. Aragtirmacilarca kayit altinda tutulan
notlar, bize bu baglantiy1 kurabilmemizi ve dogrulayabilmemizi saglamaktadir. Calginin nav
kisminda, melodi diidiiklerinden ana melodiyi ¢calmayan, diger akor ve bas sesler olusturan
boru ilizerindeki degisen farkli sayida ki parmak delikleri ile ilgili olarak, Artvin yoresi icinde
icraciya ve yapan ustaya da bagl olarak degisiklikler gergeklestirmistir. Ornegin bas sesleri
tutan borunun kiminde, yalnizca 1 tane dem sesi tutan delik, kimisin de 2 ya da 3 delik

acilmistir. Burada agilan delik sayisinin haricinde, deliklerin islevi ortaktir: ikili sesler ve
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bas sesler olusturmaktir. Artvin Yusufeli ilgesinde yasayan, eski tarihleri daha iyi bilen,
tulum icracis1 Ziya Amca ile yaptigim goriismede, kendisi Artvin i¢inde goriilen, icracinin
5’er delikli olan nav borularindan birisinin {lizerinden, gerektiginde icraci tarafindan
balmumu yardimiyla kapatilan iistten 2 delik i¢in sunlar1 sdylemistir. 5 ve 3 acik delikli
olarak, daha farkli bir tinida, daha vurgulu elde edilen seslerin haricinde, icracinin
parmaklarini deliklere yerlestirdikten sonra hava kagmasini da 6nleyecek, daha kolay, daha
pratik bir icra bi¢imi i¢in uygulanmaktadir. Giiniimiizde ise popiiler olan, her iki borusunun
5’er acik parmak delikli olan nav yapisidir. Ayrica Giircistan gibi giiney Kafkasya
cografyasinda goriilen, tulum navlarinin ucundaki boynuzdan yapilma zil borunun aksine,
Artvin iginde aynisinin eski tarihlerde goriilmesinin yaninda, giiniimiizde “L” seklinde,
simgir agacindan yapilan zil boru goériilmektedir. Artvin i¢cinde kullanilan tulum navlarinin
akort sesleri, cogunlukla Si, La ve Sol tonlardir. Komali ve Pentatonik bir ¢alg: aleti olup,

tek oktavlik ses rengine sahiptir.

45—
o

1.

Sekil 166. Tulumun, pentatonik dizi {izerinde, akort sistemine gore ses sahasi

8.1. Tulumun Parmak Pozisyonlar: ve Nota Yerleri

ekil 167. “Mi” perdesinin elde edilisi ekil 168. “Re” perdesinin elde edilisi (Yilmaz, 2017
p p
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Sekil 169. “Do” perdesinin elde edilisi (Yilmaz, 2017) Sekil 170. “Si” perdesinin elde edilisi (Y1lmaz, 2017)

W

Sekil 171. “La” perdesinin elde edilisi (Y1lmaz, 2017) Sekil 172. “Sol” perdesinin elde edilisi

Tulum ¢algisi, cifte diidiiklerinden dolay1, kendi i¢inde bir armonige sahiptir. Cifte diidiikte

ki simetrik delikler, karsilikli olarak ayni sesleri vermektedir.

Sekil 173. Ayni anda 5°1i araligin tinlatilmasi Sekil 174. Ayni anda 4’1i araligin tinlatilmasi
(La-Mi) (Y1lmaz, 2017) (La-Re) (Y1ilmaz, 2017)
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Sekil 175. Ayn1 anda 3’lii araligin tinlatilmasi Sekil 176. Ayn1 anda 2’li araligin tinlatilmasi
(Sol-Do) (Yilmaz, 2017) (Sol-Si) (Yilmaz, 2017)

Yukarida ki perde sistemi, tulumun farkli nav gesitlerinde de ayni sekildedir. Her zaman,
birbirini karsilayan delikler ayni sesleri verir, iki diidiigiin simetrik olarak, akort diizeninde
higbir ayrim yoktur, birbirinin aynidir. Boyle olunca; 5 ve 1 delikli, 5 ve 2 ya da 5 ve 3 delikli
tulum navlarinda da karsilikli olarak sesler aynidir. Yalnizca bir diidiigiin tizerindeki perdeyi,
simetrisi kapali ya da kapatilan bir diidiik karsiladigi i¢in, ikili ses duyulmayacaktir ya da
yalnizca ¢iftli deliklerin oldugu yerlerden duyulacaktir.

Tulumdan ses elde edilmesi

Sekil 177. Agizlik boliimiiniin dikey ve yatay goriiniimii ("Biilent Bekar Hizmetler" t.y)
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Agizlik boliimii derinin sag on ayagina baglanan ve iifleyerek deriye hava aktarilmasini
saglayan ahsap kisimdir. Agizligin derinin i¢inde kalan deliginin {izeri, raptiye yardimiyla
musamba ve kauguk gibi malzemelerle kapatilmaktadir. Agizlik kismina hava tiflendiginde
u¢ kisimdaki bu malzemeler (kaucuk, musamba) hava siddetiyle itilir, hava akisi
kesildiginde ise kendiliginden tekrar kapanir. Bu sayede eklenen malzemeler agizlik
bolimiiniin bu bolgesinde bir siibap gorevi gormektedir. Bu siibap sayesinde tulum sanatgisi
deriyi siirekli hava ile doldurmak zorunda kalmaz ve agizligin disarida kalan kismini da
stirekli kapali tutmas1 gerekmez. Deriye agizlik sayesinde hava akisi saglanir, bu hava akis
sirasinda herhangi bir dudak pozisyonuna ihtiya¢ duyulmaz, tipk: balon sisirir gibi derinin

ici havayla doldurulur.

Sekil 178. Biilent Bekar ve iifleme pozisyonu ("Biilent Bekar Hizmetler" t.y)
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BOLUM 9. SOZLU GORUSMELER

9.1 Giris

Bu béliimde “Artvin” yoresi ve yorede kullanilan “Zurna” ve “Tulum” ¢algilarinin
yoresel kiiltiir baglami iliskisi ile yore i¢inde zaman igerisinde gozlemlenen, geleneksel
yapisal big¢imleriyle giiniimiizde kullanilan yapisal bigimleri arasinda ki farkliliklarin
incelenmesi konusu baglaminda, sozlii goriismeler yapilarak calisilmistir. Tiirkiye nin farkli
illerinde yasayan mahalli ya da konservatuvar mezunu; miizisyenler, halk oyunlari
egitmenleri, ¢algl yapim ustalari, Tiirkiye Devleti kurum sanatgilart gibi konuyla ilgili yetkin
kisilerle; birebir ses, video ve goriintiilii gériismeler yapilmis ve kayitlar dinlendikten sonra
karsilastirilmali analiz yapilarak kagida aktarilmistir. Gorlisme yapilan kisiler, yorenin ve
sosyokiiltiirel iletisim ve etkilesimde bulundugu ¢evre cografyalarinin miizik ve halk kiiltiirti

baglaminda, Artvin yoresi veya Rize yoresi dogumludurlar.

9.2. Ugur Ural ile Yapilan Goriisme

9.2.1 ugur ural kimdir?

Artvin’in Savsat ilgesinde dogan URAL, Istanbul Teknik Universitesi, Tiirk Miizigi
Devlet Konservatuvarinin, Halk Oyunlar1 béliimiinden mezun olmustur. ITU, Tiirk Halk
Oyunlar1 alaninda yiiksek lisans programini tamamlamistir. Trabzon yoresi, horon ve kadin
oyunlart; Artvin yoresi halk oyunlari, halk miizigi ve halk oyunlari Kostiimii ile ilgili
aragstirma ve derleme calismalari, iiniversite 6grencilerinin bitirme tezine kaynak olarak

kullanilmistir.

Ugur Ural ile 29.09.2019 tarihinde Istanbul’un Uskiidar semtinde kuruculugunu
yaptig1 “Harfana Folklor Genglik ve Spor Kuliibii” isimli dernekte, kendi ofisinde, ses ve
video kayidi alarak birebir goriisme gergeklestirdim. Bu goriismede, Artvin yoresinde
kullanilan “Zurna” ve “Tulum” galgilar1 hakkinda sdyle bahsetmistir: Ural, tarih olarak daha
da geriye gidildiginde Tiirk kavminin ilk dinsel inancinin Samanizm oldugunu
diisiinmektedir. Saman inanislaria gore yasamis ve bugiin Islamiyet’in icerisinde de birgok

dinsel inancin ve torenlerin aslinda saman gelenegi ile bugiine kadar geldigini belirten Ural,
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davul ve zurna galgilarinin da saman inanci geleneginden beri var oldugunu diistindiigiinii
sOylemektedir. O ¢aglarda zurnanin yaygin olarak kullandig1 yerlerde, her cografyada, her
insanin kendi zurnasimi yapmis olabilecegini tahmin eden Ural, bunun nedenini ise;
cografyanin iklimi, yerylizii sekilleri ve kullanilan malzeme gibi etkenlerle iliskili
olabilecegine baglamaktadir. Fakat Ural’a gore burada ki asil inanig ve amag bir zurna galgisi
olusturuldugu diisiincesi ve saman inanci geleneginden gelen yapiyla ve dinsel inaniglarla
yapilan toérenlerde bu calgilarin kullanilmakta oldugudur. Artvin yoresi iginde kullanilan
zurnanin ise tarihte ilk ¢ikis zamaninda, 6kiiz boynuzu seklinde oldugunu belirten Ural,
zurnanin bu formunun Ahiska Tiirklerinde de yaygin olmasiyla birlikte, Artvin’de kullanilan
zurnanin; Azerilerde, yani Kafkas cografyasina kadar uzandigini ve zurnanin sekil yapisi
itibariyle, Tirkiye i¢inde Artvin yoresine 6zgii oldugunu 6nemle belirtmektedir. Tiirkiye nin
icinde Artvin yoresinden ¢iktiginiz zaman bu zurna seklini bulamazsiniz diyen Ural,
Karadeniz bolgesinin kiy1 kesimlerine gelindigindi anda ise “zil zurna” ile karsilasmaktayiz
der. Erzurum yoresine gittiginiz zaman ise herkesin ¢ogunlukla bildigi “La tonu” tizerinden
olan “dogu zurnasi” olarak bilinen zurna bigimiyle karsilasmaktayiz diyen Ural, Artvin
yoresinde ise zurna ve tulum galgilarinin, y6renin tarihsel gelisim siirecinde eski devirlerden
beri o bolge iizerinde kullanildigimi soylemektedir. Yoreye tarih boyunca farkli
cografyalardan gelen insanlar, kiltiirleriyle beraber calgilarin1 da birlikte getirdiginden
zurna ve tulum galgilarini da beraberlerinde Artvin yoresine getirmis olduklarini, 6zellikle
Kafkasya cografyasindan tarihte farkli nedenlerle yer degistirmis olan insan topluluklarinin,
uzak bolgelere degil de hemen yakininda ki, 6rnegin giineyindeki giiniimiiz Artvin ili
sinirlarina geldigini sdylemektedir. Artvin yoresinin cografi konumu itibariyle Kafkasya
cografyasina komsu olmasindan dolay1 tarih boyunca maddi, manevi kiiltiirel iligkilerin hep
var oldugunu sdyleyen Ural, Artvin yoresinde artik kullanilmayan eski zurna bigiminin
giinlimiizde Azerbaycan ve Ermenistan’da kullanilmakta oldugunu belirtmektedir. Artvin
yoresinde gecmiste kullanilan yoreye 6zgii bu zurnanin sekil yapisi olarak, gévde yapisinin
Tiirkiye’de kullanilan diger zurna bigimlerinin gévde (boru) sekline gore, govdenin kalak
ucuna dogru, konik bir bicimde genisledigini, klarnet gibi geriye dogru kivrak bir kalaga
sahip olmadigini belirtmektedir. Ayrica karar sesi olarak ise, ¢ogunlukla “Si” tonunda olan

bir ¢algi oldugunu belirtmektedir.
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Sekil 179. Artvin yoresinde kullanilan geleneksel zurna yapis, yorenin eski zurna icracisi ve yapim

ustalarindan Cabbar Bozkurtlar (Cabbar Usta)’ya aittir, Ugur Ural Arsivinden

Ural, Artvin yoresine ait bu geleneksel zurna bigimi i¢in, birileri yoreye getirdi veya
yoreden gotiirdii diyemeyecegimizi, sadece yorede var oldugunu bilebildigimizi, ¢ilinkii
geemis tarihine bakacak olursak yorede bir bagka bi¢ciminin olmadigini ve kullanilmadigini
sOylemektedir. Ama giliniimiiz i¢in ise Artvin yoresinde, Erzurum yodresinde kullanilan zurna
bi¢iminin kullanildigini belirten Ural, Artvin’ de kullanilan yoreye 6zgii geleneksel zurna
bi¢iminin su anda yo6rede hi¢ kimse tarafindan kullanilmadigini belirtmektedir. Bu
geleneksel zurna bi¢imini yapan ustanin ise ge¢miste yorede Cabbar Usta oldugunu
sOylemektedir. Cabbar ustanin, bu geleneksel zurnay1 en iyi sekilde yapanlardan birisinin
oldugunu belirtmektedir. Bu zurnanin, tiflemek iizere kullanilan ¢ift kamisinin ise Artvin
yoresinde bulunan gollerdeki (¢ogunlukla bunlara Karagdl ismi verilmistir) tath su
kamislarmdan yapilmakta oldugunu sdylemektedir. Ornegin Artvin ydresinde kullanilan
zurna kamiglarmin, Erzurum yoresindeki kamiglar kadar sert olmadigimi séyleyen Ural,
Artvin yoresinde ki kamislarin daha ince ve daha tiz ses ¢ikarttigini sdylemektedir. Erzurum,
Erzincan gibi yorelerde ise daha tok ses cikarttigin1 belirtmektedir. Zurna sekillerinin
yoreden yoreye farklilik gosterdigini sOyleyen Ural, 6rnek olarak Diyarbakir’a dogru
gittiginiz zaman veya Sivas yoresinde kullanilan “Fa tonu zurna” gibi zurnalardaki bu
yapisal sekil farkliliklar1 i¢in, halkin kendi kiiltiirel Ozelliklerini zurna sekillerine de
yansittigint gorebilmenin miimkiin oldugunu diisiinmektedir. Ayn1 kaba zurnanin; Ege,
Trakya bolgesinde ve segmenlerde goriildiigiinii, drnegin Antep yoresine gidildiginde farkli
bir zurna bi¢iminin gériilmekte oldugunu sdylemektedir. Ural’a gore Artvin yoresi i¢in kesin
olan bir sey vardir, ge¢miste kullanilan Artvin ydresine O6zgii yerel zurna bi¢iminin,

giiniimiizde Tiirkiye’de icra edilmedigidir ve yorenin esas geleneksel yapidaki miiziginin
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melodik yapisiyla uyumlu, nagmeleri giizellestiren zurnanin ise su anda kullanilmayan
geemisteki yore zurnasinin oldugunu belirtmektedir. Bunun sebebinin ise, zamanla degisen
miizik kiiltiiri i¢inde ydreye ait zurnanin, orkestra i¢inde kullanilmak i¢in ton anlaminda
yetersiz kalmasinin veya giiniimiizde kullanilan zurna tipinin daha sik kullanilmasindan
dogan daha ¢ok iiretimine karsilik, gegmiste yorede yapan ustalarin kalmayisi gibi nedenler
oldugunu belirtmektedir. Artvin yoresi i¢inde yapilmayan ve kullanilmayan bu yoresel

zurnanin, gliniimiizde stiidyoya herhangi bir kayit icinde girmedigini belirtmektedir.

“Tulum” galgisinin ise kortiklii galgilarin (Akordeon, Garmon, ElI Armonikasi vb.)
ana ¢ikis noktasi oldugunu diisiinen Ural, nefesin en basit sekillerde verildigi calgilardan
birinin Tulum oldugunu sdylemektedir. Tulumun ilk icat edildiginde “Tulumzurna” diye
isimlendirildigini, Tulumzurna kullaniyorsaniz eger, calgicinin icra ederken kendini
dinlendirebilmekte oldugunu, normal zurnanin ise icrasinin miithis derecede zor oldugunu
belirtmektedir. Ona gore zurnaya dengeli bir nefes verebilmek olduk¢a zordur, diyaframin
vs. ¢ok iyi olmasi gerekmektedir. Ama Tulum ¢algisinin bunu biraz daha rahatlattigini
belirtmektedir. Tulum c¢algisiyla tarihte eski devirlerde, o ilkel sartlarda ¢alginin “Nav”
denilen kisminin ¢ikardigi ¢ift sesle, ¢ok seslilik yapilabildigini soyleyen URAL, tulumun
nav kisminin ise ilk olarak hayvanlarin boynuzundan yapilan bir malzeme oldugunu
sOylemektedir. Tulum ¢algisinin, ilging bir sekilde Ardahan ilinde de ¢alinmakta oldugunu
belirten Ural, bunu o yorede yasayan Ahiska Tiirklerine baglamaktadir. Tulum igin; Ahiska
Tiirkleri, Artvin yoresinde yoresel Si zurnayr kullandigina gore, Ardahan’daki Ahiska
Tiirklerinden zamaninda gelmis veya yorede tarih boyunca orda olan topluluklar tarafindan
kullanildigint diisiinmektedir. Ural, 1948°li yillarda Stalin’in Ahiska Tiirklerini siirgiine
gonderdigi zaman, o insanlarin gittikleri Tirkistan’da veya bagka gittikleri her yere
calgilarimi1 da yanlarinda go¢ esnasinda gotiirmiis olduklarindan ve yerelligi gittikleri
yerlerde de devam ettirmis olduklarini sdylemektedir. Tulum’un bir siire sonra, Artvin’in
Savsat ilgesi igerisinde unutuldugunu séyleyen Ural, bunu ise suradan biliyoruz der: Artvin-
Savsatli olan 1994-2002 yillarinda yasamis mey ve zurna galgi icracisi olan Sofu Dede ya
da Sofu Usta olarak bilinen {inlii miizisyenin babast, iyi bir Tulumzurna icracistymis. Caldigi
tulumun nav kismimin ise boynuzdan yapilmis oldugunu ve giliniimiizde halen Artvin’in
Yusufeli ilgesinde imal eden ustalarin da oldugunu belirten Ural, navin tamaminin
boynuzdan yapilmis olmadigini, zurnanin kalagina benzer, huni seklinde kismin, hayvan
boynuzundan yapildigini ve bu kisma iki tane sipsi seklinde kamistan diidiik takilarak nav

yapildigini soylemektedir. Tulum calgisinin icra bakimindan zurna c¢algisindan daha rahat
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calinabilen bir miizik aleti oldugunu ama zurnadan alinan oktav seslerin tulumdan
alinamadigini belirten Ural, yorede halk oyunlart miizikleri, tiirkiiler ve ezgilerin, cogunlukla

ses aralig1 isteyen ezgiler oldugundan zurna ile daha rahat ¢alinabildiginden bahsetmektedir.

Baska bir agidan, Artvin yoresinin kendine 6zgii geleneksel kiiltiiriine bir bagka
ornek verilecek olursa, yore iginde kullanilan ritmik calgi usulleri konusunun oldugunu
belirten Ural, Artvin yoresinde halk oyunlari miiziklerine eslik eden ritim usullerinin,
diinyanin higbir yerinde kullanilmadigini séylemektedir. Bu ritmik usullerin ¢alma
sekillerinin ¢ok farkli oldugunu belirten Ural, 6rnegin yoreye 6zgii bu ritim usullerinden 10
zamanli, 5 zamanl gibi ritim usullerinin stiidyoda kayita girince, bilmeyen kisi i¢in problem
olusturdugunu belirtmektedir. Ural, konu hakkinda sunu sdylemistir: “Ben stiidyoda ekiplere
calinmak {iizere kayit olusturdugumda, ozellikle Artvin yoresine 6zgii ritim kaliplarinin
atilmasimi istedim ve Oyle bir kayit ¢ikardim, eger biraksaydim bu ritimlerin hi¢ birini
attirmayacaklardi.” Yani bu yoresel ritim kaliplarinin kullanmasinin ¢ok 6nemli oldugunu

vurgulayan URAL;

“Siz simdi 10 zamanl bir ritim attigimiz zaman piyasada ‘Cayda Cira’ oyununu
oynamak geliyor icimden “Artvin Agir Bar” oyununu oynamak gelmiyor. Baska
bir yorenin 10 zamanli ritmi ile bir baska yorenin miiziklerini
harmanlayabiliyorsunuz ama Artvin yéresi icin asla, ¢iinkii uymuyor. Bu ritim
kaliplart Artvin ydresinde ki yasayan insanlarin kiiltiirel yapisina ve halk
Oyunlarina tam oturuyor, ama baska kaliplar oradaki insanmin aklina

oturmuyor.” (Ural, 2019).

10.yy’1n basinda Tiirkler islamiyet’i kabul etmis olsalar dahi, buna ragmen Islamiyet’in
kiiltiirel alt yapisinda saman gelenek ve goéreneklerinin hakim oldugunu diisiinen URAL,
eglence amagli oynanan halk oyunlart gibi oyunlarin, aslinda bir gaman inancinin dinsel
toreni oldugunu diigiinmektedir. Ama bizlerin bunlari eglence olarak bildigini, asil ¢ikis
zamanindaki amacinm bu olmadigini belirtmektedir. Ornegin giiniimiiz halk oyunlarinda
ekip basiin oldugunu ve ekibi yonettigini, ekip sonu ve ekibin ortalar1 kisisinin oldugunu

belirtmekte ve sdyle devam etmektedir:

“Saman ekibi yonetir, samanin yardimcist en sondadir, digerleri de torene
istirak ederler. Giintimiiz halk oyunlari oynanmasi esnasinda bagirilan “Hey-
Hey, Uy, Yi, Hu gibi nidalarin anlamlar, dinsel térenlerdeki kendinden

gecmenin ifadesidir. Aslinda bu tip inanglarin hepsi i¢ ice ge¢mistir ama bunlart

210



biitiinlestiren unsurlar nagmelerdir, nagmeleri de en iyi ifade eden unsurlardan
birisi de miizik aletleridir. Artvinli kigilerce yazilan bazi halk oyunlar: miizikleri,
oniine kendi ismi getirilerek bestelenmistir. Ornegin TRT Ankara Radyosu
Uflemeli Sazlar Sanatgisi Artvin Savsatl olan “Remzi Yeni Agir Bar’i” gibi.
Ciinkii yorenin insamdir.” (Ural, 2019).

“Halk Oyunlar1” tanimini ise Ural sdyle yapmaktadir: “Belirli bir yerlesim yerinde
yasayan halkin, yasam tarzinin figiirlerle ifade edilmesidir”. Artvin yoresi halk oyunlar
miiziklerinin, karakteristik geleneksel yapisinin soru-cevap seklinde oldugunu belirten Ural,
bu anlamda, 6rnegin Atabar1 melodisinin, soru-cevap seklindeki ¢aliminin giinlimiizde
uygulanmamakta oldugunu sdylemektedir. Halk oyunlarinin nesilden nesile aktarilip kendi
icinde degiskenlik gosterebilecegini ama bu gibi degisikliklerin zorla yapilan bir degisiklik
oldugunu ve dogal degisim siireci olmadigini belirtmekte ve miizigin dogasina aykir1 bir
degisiklik oldugunu diisiinmektedir. Artvin yoresinin cografi sekiller itibariyle engebeli
araziye sahip oldugunu, diiz arazilerin ¢ok olmadigini séylemektedir. Bu yiizden ufak boyda
bir zurna ve ufak ¢apli bir davul, seslerini insanlara kolaylikla ulastirilabilmekte oldugunu,
fakat diiz, ucu agik bir araziye sahip olan yorede ise seslerin uzak mesafelere duyurabilmek
icin davul ve zurna boyunun ve ¢apinin artmasi gerektigini belirtmektedir. Ayni zamanda
Artvin yoresinin iklim sartlar1 faktorii de, yorede bulunan g¢algilarin karakteristik yapisinin

olugsmasinda etkili oldugunu belirtmektedir.

Yoredeki geleneksel zurna tipinin, unutulmaya yiiz tutmus olma sebebini soyle
acikmaktadir: zamanla miizigin unsurlariyla beraber, popiilerlesme siireciyle geleneksel
yapidan uzaklasilmaya baslandigini sOylemektedir. Zaman i¢inde ekonominin yasam
icerisinde daha 6nem arz eden hayati bir mesele teskil eden boyutlara ulasmasiyla birlikte,
geleneksel ogelerin para kazandiramadigindan dolay, popiiler sayilabilecek ¢algilar ortada
olunca herkesin Ozentisinin onlar yoniinde olusmaya basladigini diisiinmektedir. Bu
etkenlerden en 6nemlilerinden birisi iletisimin genislemesi ve zenginlesmesi olmustur diyen
Ural, Artvin ydresi insanin ge¢miste, yorenin haricinde miizik bilmedigini sdylemektedir.
Asiklik geleneginden olan miizisyenler gezip, goriip, derlemeler yapip, yeni olani onlar
getirmis ve gotiirmiis ama yerel halkin bunu bilmedigini sdylemektedir. iletisim aginm
geniglemesiyle; radyo, televizyon vs. icat olunca, bu kez insanlarin farkli seyler tanimaya
basladiklarini belirten Ural, 6rnegin zamaninda Savsat’ta miizisyen kalmadigindan Sofu
Usta’ni Orman Isletmesi Kurumuna, Savsat’tan gitmesin diye ise alindigin1 sdylemektedir.

Ural’a gore, ekonomik kosullarin agir basmasiyla, miizisyenlik ge¢inmek i¢in yetmemistir.
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Bir bagka ornek olarak, giinlimiize yakin zamanda, Artvin-Savsat yoresinde yasayan mey,
zurna ve davul calgilarini icra eden, yorenin insant olan Gokalp Altun’un ydreden gitmesin
diye belediyeye ise alindigimi sdylemektedir. Ciinkii yérede miizisyen kalmayacagini

belirten Ural, esas bu geleneksel zurna ¢algisinin unutulma sebebinin ise ekonomik kosullar

oldugunu belirtmektedir.

Sekil 181. Artvin yoresi geleneksel, halk oyunlari kadin kostiimii, Ugur Ural Arsivinden

212



Sekil 183. Ugur Ural ile yapilan sozlii goriigme
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9.3. Nahit Akdemir ile Yapilan Goriisme

9.3.1. Nahit akdemir kimdir?

Artvin’in Savsat ilgesinin Senocak kdyiinde dogmustur. Tulum icrasinin yaninda,
tulum imalati ile beraber birgok kisiye tulum 6gretmis olup, su anda da tulum ¢alan bir¢ok
Ogrencisi mevcuttur. Tirkiye’de ilk defa, 20 kisilik tulum korosu olusturmustur. Halen
Istanbul’da profesyonel olarak diigiinlerde, senliklerde tulumun yaninda, zurna ve
akordeonda calmakta ve ¢esitli dernek ve kurumlarda, halk oyunlari dersleri vermekle

beraber miizik kariyerini siirdiirmektedir.

Nahit Akdemir ile 10.10.2019 tarihinde Istanbul’'un Sefakdy semtinde, kendi
ofisinde, ses kayidi alarak yapmis oldugum birebir goériismede konuyla ilgili sunlart
anlatmistir: dogdugu Senocak koyiiniin (eski adiyla aslen Cakvelta, giinlimiizde ise Cakolta
olarak bilinen) c¢ogunlukla Giirciilerin yasadigi bir koy oldugunu ve kendisinin de Giircii
oldugunu belirtmistir. Tulum ¢algisinin, aslinda hep Rize bdlgesine ait bir c¢algi olarak
bilindigini, fakat tulumun Tirkiye’nin Dogu Karadeniz Bolgesi’nin birgok yoresinde
kullanildigini sdylemektedir. Ornek olarak giiniimiizde; Artvin, Rize, Kars, Ardahan,
Erzurum-ispir bélgelerinde kullanildigini belirtmektedir. Artvin yoresinde, kalabalik yani
mozaik bir kiiltiir vardir diyen Akdemir, ayn1 zamanda tulumun Giircistan’da ve Artvin
yoresinde yasayan Giirciiler tarafindan da kullanildigini séylemektedir. Tulumun farkli
yorelerde, calginin “nav” denilen kisminin, yapisal sekli itibariyle farkli bigimlerde
kullanildigin1 belirtmektedir. Akdemir’e gore, ¢alginin yapimi Artvin’de yoktur denilmesine
karsilik, yorede gecmiste c¢algt yapiminin da oldugunu belirtmektedir. Yoredeki farkli

kiiltiirel yapinin olugmasiyla ilgili olarak ise sunlart sdylemistir:

“Benim babam 1924 dogumlu ve Artvin-Savsat’in, Senocak (eski adi Cakolta)
koéyiinde yasayan dedesinin dedesi, koye ilk gelenlerden birisidir. Asag yukart
o bélgede, 350-400 yillik bir yasanti vardir. Ornegin Giirciiler o bélgeye baska
yerden gelmemislerdir, zaten oradadriar. 1877-1878 Osmanl: Rus Harbinden
sonra, Tiirkiye 'nin Dogu Karadeniz Bélgesi, Trabzon iline kadar (Artvin ili, Rize
ili) Rus egemenligi altindaydi. Benim yaptigim arastirmalarda, tulumun 1600 'lii
villarda, Rusya’da bir kralin karsilamasinda kullanilan bir ¢algi oldugunu

ogrendim. Almanya’'da katldigim bir “tulum festivalinde ” ise ortak pay derinin
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kullaniimaswydi. Cift diidiige sahip nav yapist ise bizim Tiirklerde vardur.
(Akdemir, 2019).

Sekil 184. Artvin yoresinde kullanilan Tulum Nav 't yapisi, Nahit Akdemir Arsivinden

Tulum navinin avantajinin, ikili olan boru (“analik” denilen) kismindaki perdelerin, yan yana
olmasiyla akor seklinde sesler elde edilmesidir diyen Akdemir, Artvin ve Giircii
cografyasinin kullandigi tulum navinin, {izerindeki perdeler itibariyle ise daha farkli

oldugunu soylemektedir.

Sekil 185. Artvin yoresinde kullanilan, Tulum Nav't yapist, Nahit Akdemir Arsivinden

Sekil 185°te goriilen Artvin yoresinde kullanilan nav bigiminde ise, ¢ifte borusunun bir
tarafinda, tek perde vardir. Akdemir, bu perde bigiminin gayda calgisinda oldugu gibi

“dem” sesi tutarak, ezgi’yi ¢alarken siirekli “zu” seklinde bir ses ¢ikarttigini ve hatta Ege
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yoresinde bir ezgiyi, iki tane zurna calarken, “dem sesini” (yani ezginin karar sesi) veren

zurna’ ya ise zu-zurna denildigini bildigini sdylemektedir.

Sekil 186. Artvin yoresinde kullanilan Tulum Nav 'z yapisi, Nahit Akdemir Arsivinden

Sekil 186°da ki nav bigiminin Artvin’de ve Giircistan’da kullanildigin1 séyleyen Akdemir,
cifte borulariin bir tanesinin, tistten 2 delik kapali seklinde oldugunu belirtmistir. Fotografta
goriilen nav bigiminin, Artvin yoresinde kullanilmakta oldugunu yani, Artvin yoresinde; bir
borusunun 3 deligi agik, diger borusunun 5 deligi agik olan nav yapisi goriinmekte,
Giircistan’da da ayn1 yapida olan navin kullanildigini belirtmektedir. Her iki tarafinda da,
5’er delik agik sekilde bulunan nav seklinin ise, “Hemsin” ve “Laz” bolgelerinde
kullanilmakta oldugunu sdylemektedir. Rize bolgesinde, tulum yapiminin Artvin’e gore
daha fazla oldugunu sodyleyen Akdemir’e gore bunun sebebi, yorede calgi cesitliligi
anlaminda fazla alternatif kullanilmadigindandir. Rize iginde, 6zellikle Hemsin ve Lazlarin
yasadig1 bolgelerde imal edildigini ve kullanildigin1 sdylemektedir. Artvin’de Tulum’a
alternatif olarak, zurna ve akordeon kullanildigini belirten Akdemir, eger tulum Artvin
calgis1 olarak bilinmiyorsa, bunun Artvin’i bilmeyen kisilerce diisliniilen bir durumdan

kaynaklandigin1 vurgulamaktadir.

“Benim babamin anlattigina gére, dedesi yaslarinda bir amca, bizim koyde
Tulum ¢alar ve karsi koye dinletirmis. Benim babam 1924 dogumlu oldugundan,
en az 100 sene tizerine eklesek, bu olay 1800°lii yillara denk gelir. Artvin’'de
calinan ¢ok eski navlar elime gecti. Basit bir sekilde, ki tane kamistan yapilmis
boruya bir boynuz parcasi gecirmisler. Hatta boynuz parcasi tam tutmuyordu,

iplerle tutturmaya ¢alismislar. Yapimlar: ayni sekilde olmus,; bir boru 3 agik,
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diger boru 5 agik delikliydi. Simdiki gibi diizgiin bir formda, simetrik degil daha
basit sekillerde yapilmislardi. Ben Artvin Savsat Senocak kéyiindenim ve orasi
Giircii kéyiidiir. Halen daha orada yasayan Giircii ustalarla da gériismelerim
olmaktadwr. Eski tarihlerde ulagim ve ekonomik kosullar zor oldugundan, tulum
calgisini, uzak yerlerden yapan birisinden almalari veya baska birisinin yoreye
getirmesi  miimkiin degildi. O yiizden bu ¢algilart yorede kendileri

yapmaktaydilar.” (Akdemir, 2019).

Sekil 187. Giircistan’da kullanilan Nav tiirlerinden bir tanesi, Nahit Akdemir Arsivinden

Akdemir, giiniimiizde Giircistan cografyasinda, tulum navinda ki ¢ifte borulardan birisinin
6 acik delikli, digerinin {istten 3 agikli delikli seklinde oldugunu sdylemektedir. Bu navin
“Re” tonunda oldugunu belirten Akdemir, Giircistan cografyasinda daha ¢ok pest navlarin
kullanildigin1 belirtmektedir. Akdemir, kendisinin ise Artvin’de kullanilan nav iizerinde,
Hicaz makamlarinin da calinabilmesi i¢in calismalar yapmakta ve projeler iiretmekte
oldugundan bahsetmektedir. Artvin yoresinde kullanilan, 5 ve 3 acik delikli olan nav
bi¢iminin, Rize’de Hemsin bolgelerinde de ayrica kullanildigini belirten Akdemir, bunlarin

caldig1 horonlara, halk agzinda “kaynakli horon” denildigini s6ylemektedir.

“Ornegin ‘kaynakl Rize horonu ¢al da oynayalim denilmektedir.” Bu kapali
navlar, Artvin haricinde; Rize, Kars, Ardahan, Erzurum-Ispir ve Giimiishane
yorelerinde de kullanilmaktadir. Popiiler olarak tulum ¢algisimin, ¢ogunlukla

“Hemgsin” yorelerinde kullanildigi goriilmektedir. Ciinkii onlar bu ¢algiyr hi¢
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ellerinden birakmadilar. Ama Artvin yoresinde, zaman zaman ¢alinmadt ¢iinkii
yvorede alternatif baska c¢algilar olunca gereken donem verilmemistir. Ama
Hemgin yorelerinde alternatif ¢algilar kullanilmamistir. Artvin yoresinde, eski
tarihlerde hep 5 ve 3 a¢ik delikli olan nav sekli kullanilmistir. Ama giiniimiizde
Hemgin navt diye tabir ettigimiz, iki tarafi da 5 a¢ik delikli olan navlar
kullanilmaktadir. Benim elime, Artvin yoresinde ¢ok eski tarihlerde kullanilan 5
ve 3 agik delikli naviar gecti. Cok eskiydiler, yipranmiglard: ve tamir gorecek
durumlart pek kalmamisti. (Akdemir, 2019).

Tulum galgisinin Artvin yoresindeki gegmisi ile ilgili olarak ise, Rize Hemsin’de
dogan ve tanman tulum sanatgilarindan 1937 dogumlu Remzi Bekar’in, Dogu Karadeniz
Bolgesi’nde bulunan Tulum i¢in, Oguz Tirklerinden geldigini sdylediginden bahseder.
Tulumun ilk icadi ile ilgili olarak, Giircistan’in bir kdyiinde yapildigini duyan Akdemir, ne

derecede dogru oldugunu bilmediginden bahsetmistir.

“Artvin yoresinde Arhavi ve Hopa ilceleri, daha ¢ok Rize kiiltiiriiyle iligkili
olmustur. Savsat, Yusufeli ilceler Artvin'e baghdir fakat simir komsu oldugu
Erzurum, Kars, Ardahan bélgeleriyle kiiltiirel alisverislerde bulunmuslardir.
Akordeon c¢algisi ise, Artvin yoresinde yine tarih boyunca ayni topraklar
tizerinde yasamis Giircii kiiltiiriinden kalma bir ¢algidir. “El Armonikasinin
Artvin yoresinde kullanilmadigini biliyorum. Artvin yoresinde, Savsat ilcesine
bagl Meydancik, (eski adiyla Imerhev) gibi Giircii koylerinde, daha ¢ok
Akordeon ve Tulum kullanilmaktadir. Ahiska kokenli olan Savsat in, daha yukart
tepe bolgelerinde, Zegan, Morgel (eski adlariyla) gibi kéylerinde daha ¢ok
davul-zurna tercih edilir. (Akdemir, 2019).
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Sekil 188. Nahit Akdemir ile gergeklestirilen s6zlii goriisme

Sekil 189. Artvin yoresinde kullanilan tulum yapisi
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9.4. Ozgiir Altun ile Yapilan Goriisme

9.4.1. Ozgiir altun kimdir?

Artvin’in Savsat ilgesinin Velikoy koyiinde dogmustur. Babasi mahalli mey-zurna
sanatgisi oldugu i¢in kiiciik yaslarda koy diigiinlerinde babasina davul galan Altun, mey,
zurna ve duduk (balaban) calgilarimi, Istanbul’a tasindiktan sonra heves edip ¢almaya
baslamustir. istanbul Besiktas Halk Egitimi Merkezinde, halk oyunlari gruplarma ¢almaya
baslayan Altun, profesyonel miizisyen olmaya basladiktan sonra, ¢aldigi ¢algilarin gogunun
sorunlu oldugunu ve yapan ustalarin miizisyen olmamalarindan kaynakli akort edilemedigini
ve bu calgilarin artik kendine yetmedigine karar vererek, kendi ¢aldig1 galgilarin1 kendisi
yapmaya baslamistir. Aradan kisa bir siire ge¢mesine ragmen, kendisinin yapip caldigi
calgilar1 goren diger miizisyenlerden ciddi talepler gelmeye baslayinca, ¢algi yapimini bu

sekilde meslek haline getirerek gelistirmistir.

Ozgiir Altun ile 08.10.2019 tarihinde Istanbul’'un Sarryer semtinde, kendi
imalathanesinde, video kayidi alarak yapmis oldugum birebir goriismede konuyla ilgili
olarak sunlar1 s6ylemistir: Artvin’de glinlimiizde, cogunlukla herkesin bildigi halay zurnasi
olarak bilinen “La ton zurna” kullanildigin1 belirtmektedir. “Ama daha énceleri, ornegin
benim babamin kullandig1 ve onun anlattiklarindan yola ¢ikarak giiniimiizde Azerbaycan,
Ermenistan cografyasinda kullanilan zurna bigcimi kullanilmaktaymis.” Bu zurnalar igin
kullanilan zil zurna taniminin ise yanlig oldugunu belirten Altun, zurnanin sesi tiz, yani ince
¢ikt1g1 i¢in yore insani tarafindan zil gibi ses olarak adlandirilmig ve zil zurna denildigini
diisiinmektedir. Ornegin Trakya bolgesine dogru gidildigi zaman ise oradaki kaba zurna
¢alan insanin da, bizim su an giiniimiizde kullanilan La ton zurnaya, zil zurna dediklerinden
bahsetmistir. Trabzon Akgaabat yoresine gidildigi zaman ise, orada zil zurna denilen
zurnanin Re tonunda oldugunu ve Artvin yoresinde ise eskiden kullanilan zurnanin da Si, Si

bemol tonlarinda oldugunu belirtmektedir.

“Ben kiigiikken babamla, yoresel zurna yapim ustasi olan Cabbar Bozkurt Ustanin
yanina giderdik. Usta 1 ayda bir zurna yapard: o zaman. Elinde birkag tane yapmig
oldugu zurna olurdu. Birini Si bemol sesine daha yakin, birini do sesine daha yakin
yapmusti. Standart bir ol¢ii o zaman da yoktu ama bir duyum var, o duyum genellikle

)

Si-Si bemol araligindaki bir duyum olmustur. Kulak onu ariyordu o zaman.’
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Artvin Savsat’a; giiniimiizde herkesge halay zurnasi olarak bilinen, kalak kismi1 genis,
genellikle La tonunda kullanilan bu farkli yapisal zurnanin, yore miizisyenlerinden mey ve
zurna ¢algilarimi icra eden, Ziyaeddin Aytekin (yore insani tarafindan “Ziyo” diye bilinen)
tarafindan Istanbul’dan getirilmis oldugunu belirtmektedir. Altun, O’nun ydreye
getirmesinden 6nce, yorede daha 6nce hi¢ olmadigini sdylemektedir. Ondan 6nce Cabbar

Ustanin yapmis oldugu zurnalar vardi diye belirten ALTUN:

“Gegenlerde elime Ozbekistan’dan bir zurna gecti. Onlarda Ozbekistan’a siiriilen
Ahiska Tiirklerindenmis. Bizim Cabbar Ustamin yapmis oldugu zurnayla birebir
aynmiydi. Yapt olarak, sekil olarak, timi olarak; kamis, metal ve boru olarak, o
donemin zurnalari aymiydi. Bizim atalarimizin  Ahiska bélgesinde yasadigi
donemlerde c¢alinan zurnalardir. Atalarimiz Ahiska bolgesinde Ermenilerle,
Giirciilerle, Kiirtlerle, Azerilerle ortak bir bolgede yasamislar. Bir kéyiin icerisinde
bu gruplar birlikte yasadiklarindan, kiiltiirel etkilesimleri fazla olmustur. Ornegin
giintimiizde Ermenistan bolgesinde ki ¢alinan miiziklere ve ¢algilara baktigimiz
zaman ¢ok benzerdir. Bu yiizden bu ¢algilar icin, Artvin yoresine baska yerlerden

1

gelmistir demek yanlis olur, ¢iinkii ortak bir kiiltiir oldugundan ¢algilar da ortaktir.’

Artvin yoresinde eski tarihlerde kullanilan zurnanin, kendine 6zgii bigimsel yapisi olan cura
zurna oldugunu belirten Altun, zil zurna denilen ¢algiyla, cura zurnanin ayni sey oldugunu
vurgulamaktadir. Bu kullanim farkliliklarinin ise yorelere gore degistigini sOylemektedir.
Altun’a gore, ornegin Sivas, Tokat, Trakya, Aydin gibi yorelerde kaba zurna ¢alinir, orta
zurna denilen zurna ise; Erzurum, Bayburt, Erzincan, Glimiishane, Sivas’in bir kism1 gibi
yorelerde calinir ve Si bemol ton olan barak zurnada bu gruba girer. Altun, cura zurna
dedikleri aslinda; Do zurna, Re zurna, Mi zurna gibi tonlara sahip zurnalardir diye
belirtmektedir. Altun’a goére, dogu zurnasi denilen zurna, barak zurnasidir ve ¢alimi da
farklidir. Perde diizenleri farklidir, ¢iinkii 0 zurnayla geleneksel Barak Havalari
calinmaktadir. Orta zurna denilen zurna ise, Sol diyez, La tonlar1 gibi zurnalardir. Urfa,
Antep yorelerinde ki zurna ise, sekil yoniinden biraz daha farklidir. Sekil olarak biraz daha
Klarnet gibidir. Govdeden asagiya kalak kismina dogru diiz bir sekilde gelir ve kalak ucunda,
birden ufak bir ¢ap artisiyla agilir ve gogunlukla Si bemol, Si tonlarinda ¢alinmaktadir.
Onlarin perde diizeninin ise Diyarbakir zurnasi gibi oldugunu sdyleyen Altun, Artvin yoresi
miizisyenlerine gore o zurnalar, bozuk diizen olarak ¢alinmakta, onlara ise Artvin yoresinde
calinan zurnalarin perde diizeni, bozuk diizen gelmektedir. Zil zurna denilen zurnanin,

Giresun’un bir boliimii ve Trabzon ydresinde ¢alinan ve Horom, Horomi ya da Horon zurna
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denilen zurna bi¢imi oldugunu sdyleyen Altun, ton olarak ise ¢ogunlukla Re ton zurna

oldugunu belirtmektedir.

“Biz zurnanin Re tonundaki sekline cura zurnasi dedigimize gore, zil zurna diye
bilinen zurna, cura zurnanmn aynisidir. Sesi ince oldugu icin yorede zil zurna tabiri
kullanmilmistir. Calarken yorenin kendine ozgii kiiltiirel yapisindan dolayr tavir
farkliliklar: ve zurna iizerinde perde ayarlarinda bir takim ufak farkhiliklar vardir.
Ornegin Karadeniz’in kiyt kesiminde zil zurna diye bilinen zurna ‘da, perde
araliklart daha genig, zurna agacimin kalinligi ise daha incedir. Bizim sahne icin
yaptigimiz Re zurnada perde araliklar: daha dar ve zurna agaci kalinligi (et kalinlig
diye de tabir edilir) daha kalindir. Biz bu sekilde Re tonunu bulmusuz, onlarda Re
tonunu o sekilde bulmuslardir. Bayburt, Erzincan gibi yorelerde, bundan 25-30 sene
oncesine kadar o ydrelerde de halay zurnasi olarak bildigimiz, La ton zurna
calimmamigtir. Bayburtlu, Erzincanly iyi zurna ¢alanlarin eski kayitlarinda da, Si, Si
bemol ton zurnalar oldugunu gormekteyiz. Sonradan ¢algilar yapila yapila, biraz
daha bas tonlar, kaba tonlar yore insaninin hosuna gitmistir ve daha pest sesleri elde
edebilecegi zurnalar yapilmaya baslanmistir (La zurna gibi). Calgi ne kadar

ufalirsa, ¢alginin ¢ikardigi ses diiser ve 0 Zurnanin sesini disarda duyurmak o kadar

zordur.”. (Altun, 2019)

Artvin yoresi geleneksel zurna yapisinin, zaman igerisinde yerini bagka zurnalara

birakmasinin baslica nedenini ise Altun soyle agiklamaktadir.

“Yorede adam harmanda, meydanda ¢aliyor zurnayt ve sesi duyulmuyordu. Biraz
daha tok tonlu ve yiiksek sesli zurnayr goriince ¢alan kisi elindekini birakmis ve
digerini almistir. Ervzincan ili Refahiye il¢esinde de Ahiska Tiirkii ¢coktur. Zaman
icerisinde daha yiiksek sesli olarak degisen bu zurnalar, oralardan Artvin yoresine
de tasinmistir. Artvin yoresinden biraz daha batiya dogru gidildikce Bayburt’a,
Erzurum’a, Giimiishane’ye dogru geldik¢e miizikal cesitlilik arttigi i¢in, Artvin
yoresinde zamaninda kullanilmis mevcut geleneksel zurnalarla bu miiziklere eslik
edilememigtir. Ornegin Erzurum Daglar: tiirkiisiine, Artvin yoresel zurnasiyla eslik
edemiyordun. Ciinkii ton tutmuyordu, ses araligi yetmiyordu ve kolaylikla oktavlara
cikabilen bir zurna degildi. Ziyaeddin Aytekin, Artvin yoresinden ¢ikip Istanbul’a
geldigi zaman, rahmetli Binali Selman Ustayla tanismis, onun c¢aldigi zurnalar

gormiistiir. O zurnalari Artvin yoresine getirdigi zaman, yore insanlarinin da haliyle
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dikkatini ¢ekmistir. Gergekten de Artvin yoresinde kullanilan geleneksel zurnalar,
Tiirk miizigi anlaminda yeterli ¢algilar degillerdi. Yapisal olarak, gévdesi dar ¢capta
basliyor, hafif genisleyerek asagiya dogru uzuyor, birden genislemiyor. (Altun,
2019)

Sekil 190. Giresun, Trabzon yoresinde kullanilan “Re Ton Zurna”, Ozgiir ALTUN

Arsivinden

Ispanyaya halk oyunlar festivali icin gitmistim, orada kasabada yasayan yerel bir
halkta zurnact grubu vardr ve ayni Artvin yéresinde eskiden ¢alinan ve Azerbaycan
yoresinde ¢calinan zurnanin aynisi vardi. Do tonundaydi. Ama nereden o bélgeye gitti
bilmiyorum. Beklide bizim yurdumuzdakiler oraya gotirdii, orada c¢alindi ve
hoslarina gitti ve benimsediler. Bizim iilkemizde zamaninda kullanilan zurnanin bire
bir aymisidir. Bu anlattigim olay 8-10 sene olmugstur. Yorede zurna ile halk oyunlar
arasindaki iliskiye bir rnek ise, Artvin yoresinde yakin bir zaman éncesinde insanlar
halaya, horona durdugu zaman Artvin yoresinde bildikleri ezgilerden baska -ayni
ritimde ornegin, aym 6/8’lik ritimde- baska bir melodi ¢aldigi zaman dururlardi,
oynamazlardi. Calana bakarlardi, bu ne ¢aliyor diye? Ornegin Erzurum yoresinde
bu yoktur. Orada ki miiziklerin c¢esitliliginin fazla olmasindan dolayi, sen
bilmedikleri 6/8’lik bir melodi de ¢alsan, bildikleri miizigi duymus gibi oynarlar.
Cesitlilikle birlikte, yorede zurna ¢algisini icra eden ¢ok ve stk calinmaktadir. Artvin
yoresinde insanlar buna yeni yeni alisiyor. Bunun nedeni, yoredeki insanlarin daha

stmwrlt alanlarda oynamalar, evierinde ki miizik aletlerinin yetersizligi ve ¢ok fazla
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icracimin olmayisindan oldugunu diisiinmekteyim. Bu aymi zamanda ydredeki
insanlarin ¢alinan miiziklere “bu bizim oranin miizigi degil ” diye yaklasmalarindan
da kaynaklanmaktadir. Ornegin bu konuda, Artvin yoresinde yoreye ait bir tane
“Bar” oyunu ¢altyorsun ve pesine yore insanin bilmedigi melodide olan “Hoplatma”
kismuini ¢aliyorsun ve insanlar o melodiyi “bu bize ait degil ” diye degerlendiriyorlar
ve yabancilyorlar. Burada tamamen ¢alinan bar oyunu farkli degil, sadece pesine
calinan hoplatma kismi farkly ama bunu yore insant kabullenmiyor. Bunun olmasi,
aslinda yoreye bir renk, bir cesitlilik getiriyor. Oradaki halk degisik ezgilerle
oynamay: 6greniyor ve bu da bir zenginliktir. Yoreden zamaninda ayrilmis ve yoreyle
ilgili ¢calismalar ve icraatlar yapan miizisyenler, yoresel halk oyunlart miizikleri
anlaminda yenilikler yaparak yore miizik kiiltiiriinii zenginlestirmistir. Ayni zamanda
bunlar yapilirken, geleneksel yapida korunmustur. Zamaninda Artvin yoresinden
¢tkip baska yorelere gitmeyen insanlar, sen oraya gidip miizikleri zenginlestirerek
icra ettigin zaman bundan hoslanmuyorlar, ¢iinkii  bilmiyorlar. Ama yére
miiziklerinin asulart hep ¢alinmistir, sadece ezginin sonuna farklilik, cesitlilik
getirilmigtir. Burada ki eksiklik aslinda karsilikiidir. Yore insani, yore ezgilerini yeni
icracilarla da zamanminda ¢ok paylagsmamistir. Yenilerde, disaridan duyduklarin

ogrenerek ¢calmislardir.

Artvin yéresinde ¢aliman tulum konusunda ise, ben ilkokul 1.siniftayken
babama diigiinlerde davul ¢calmaya baslamistim. O tarihten Istanbul a gelene kadar
Artvin Savsat yoresinde tulum gérmemistim. Ama eskiden yasayanlarin anlattigina
gore, yorede Tulum ve Akordeon varmis. Ayrica ben Artvin’de, Garmon ¢algisinin
kullamildigimi ~ biliyorum. Giiniimiizde Artvin’in  Meydancik kéyiinde halen
calinmaktadir. Dedelerimiz, eskiden yorede tulum ve davul-zurna ayni anda vardi
ama davul-zurna insanlara daha giizel geldiginden, tulum zamanla kaybolmustur
diyorlardi. Ama giiniimiizde Hemgin horonlarimin popiiler olmasiyla, genglerle
birlikte tulum ragbet gérmeye baslamis ve hatta davul-zurnadan ¢ok tercih ediliyor
giintimiizde diyebiliriz.” (Altun, 2019)
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9.5. Mahmut Turan ile Yapilan Goriisme

9.5.1. Mahmut turan kimdir?

Rize Camlihemsin ilgesinin Bogazigi kdyiiniin Tumasli mahallesinde dogan Mahmut
Turan, halkoyunlar1 egitmenligi yaparken Erkan Ocakli’yla ile tanismis, Kazim koyuncu ve
Karadeniz’in biitiin solistleriyle ve Tiirkiye’deki onemli miizik gruplartyla zaman zaman
calismaktadir. Tekfen Filarmoni, izmir belediyesi senfoni ve Bursa senfoni orkestralari ile
Ilyas Mirzayev’in yazdigi Karadeniz Rapsodisi adli eserlerde calmis ve Kemenge calgist
icracis1 Selim Boliikkbasi ile beraber sahne almistir. 30 binin {izerinde aktif miizikal
performans gosteren Mahmut Turan, diinyanin ve Avrupa’nin birgok sehirlerinde, gerek
halkoyunlari, gerek konserler, sokak tiyatrosu vb. sanatsal alanlarda ¢aligsmalarin

yiirlitmektedir.

Mahmut TURAN ile 11.10.2019 tarihinde Istanbul’un Beyoglu ilgesinde, kendisinin
kayit i¢in bulundugu bir miizik stiidyosunda, video kayidi alarak yapmis oldugum bire bir
goriismede konuyla ilgili sunlar1 anlatmistir: kendi yoresi olan Rize Camlihemsin’de
yasayan insanlarin Hemsinliler oldugunu ama Hemsince dil bilmediklerini sdylemektedir.
Hemgince dilinin, Hopa tarafinda kullaniliyor olmasma ragmen Rize’de olmadigini
belirtmistir. Bunun nedenini ise, ya unutulmus ya da hi¢ olmamistir diye agiklamaktadir.
Ama Camlihemsin’de yasayan insanlarin, Hemsinliler oldugunu vurgulamaktadir. Rize
merkezde yasayan insanlar Rizelidir diyen Turan, Hemsin’le alakasi ve baglantilarinin
olmadigini s6ylemektedir. Hatta Rize Cayeli’nin yiiksek kesimlerinde yasayan insanlarin da
Hemsinliler oldugunu ve Hemsince dil bilmediklerini, Tulum’la oynadiklarini, ¢ok yaygin
olmamakla birlikle Kemenge "nin de ¢alindigini belirtmistir. Camlihemsin’dekilerin sadece
Tulum’la oynadiklarin1 sdyleyen Turan, Rize Merkez’de, Agiz Mizikas1 ve El Armonikasi
calgilarmin kullanildigini da sdylemektedir. Giirciilerde ise EI Armonikasinin biraz daha
gelismis bigimi olan Garmon calgisinin oldugunu sdylemektedir. Rize Merkezde, El
Armonikasinin eskiden daha c¢ok kadinlar tarafindan calindigini sdyleyen Turan, El
Armonikasiyla kendi aralarinda eglence yaptiklarin1 ve Horon oynadiklarini soylemektedir.
Ag1z Mizikasi ve El Armonikasinin, Rize Merkezde kayboldugunun ve unutuldugunun sz
konusu oldugunu belirten Turan, Tulum ¢algisinin Rize’de Cayeli’ni gegtikten sonra; Pazar,

Ardesen, Arhavi, Findikli’da kullanildigini sdylemektedir. Fakat esas yerinin Camlihemsin
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yoresi oldugunu ve Camlihemsin’de Hemsin oyunlarinin  Tulum’la oynandigini

belirtmektedir. Rize yoresinde ki kiiltiirel ¢esitlilik hakkinda bahseden Turan:

“Rize Merkezdeki halkla, Camlihemsin deki halkin Giirciilerle bir baglantist yoktur.
Rize merkezde, Salaha bolgesinde, merkeze gelmeden olan yerde, eskiden Tulum
varmis ve giintimiizde halen orada Tulum ¢alan birisi vardwr. Trabzon Siirmene
vaylalarinda ¢ok eskiden Tulum varmis, su anda devam etmiyor. Giiniimiizde
Yunanistan, kendi iilkelerinde c¢aldiklart tulumlari, naviari ¢ogunlukla bizim
tilkemizden aliyor. Yunanistan’da ki tulum navlari eskiden agiz dik ve asagrya bakan
bir sekildeydi. Rize Ardesen 'de, sahile yakin kesimlerde tulumla ¢calinan ezgiler daha
hareketlidir. Camlihemgin’'de ¢alinan tulum ezgileri, horonlari, Giircistan’la,
Artvin’le, Hopa'yla bagdasmuyor. Giircistan’da Garmon c¢algisi, Akordeon ve
Tulum’dan daha on plandadir. 1970-1990 yillar1 arasinda Camlihemsin yéresinde
de Tulum ¢algisi, kullanim a¢isindan olduk¢a az seviyelere inmisti. Kaybolmakla yiiz
yiize gelmisti. Ama bélgede, kiiltiirlerinde egelenecek baska ¢algilart yoktu.1990°
yvillardan sonra Volkan Konak, Grup Yorum, Kazim Koyuncu gibi isimlerle
calismalar yapmaya basladik, Tulumla Rock soundunda c¢alismalar yapmaya
basladik ve o yillarla birlikte tulum tekrar yorede yiikselise gecti. O yillardan dnce
tulum ¢ok genis alanlarda kullaniimiyordu. Biz o yillarda grup icinde farkh
calgilarla; Bateri, Bas Gitar, Gitar gibi ¢algilarla, tulum ¢algisini sentezleyince
insanlarda merak uyandirmaya basladi. Kazim Koyuncuyla birlikte, tulumu dizi
miiziklerinde kullanmaya baslayinca popiilerligi artti ve 2000°li yillardan sonra

calgt yiikselise ge¢ti.” (Turan, 2019).

Yorede kullanilan geleneksel tulum calgisinin yapisindan da bahseden Turan,
Camlihemsin’de kullanilan nav borularmin, her ikisinin de 5 tane acik parmak deligi
oldugunu belirtmektedir. Ayrica, Artvin yoresinde de kullanilan, bir borusunun tstten 2
deliginin kapali oldugu navlarin da, ayn1 zamanda Camlihemsin yoresinde de kullanilmakta

oldugunu belirtmektedir.

" Camlthemsin 'de asil kullanilan tulum, iki borusunun da 5 er agik delikli olan navi
Tulumdur. Camlihemsin’de uzun siireli horonlar oynanir. Diigiinlerde 8-10 saat, 1-
3 giin gibi. Horoncu tulumcuya “kapat tulumu” der ve tulumcu navin bir borusunun
(sipsi) iistten 2 deligini kapatir. Camlihemsin yéresinde 4-5 tane kapalr tulumla

calinan, ozel horon havalari vardwr. Giircistan’da kullanilan navlar, borularimin bir
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tanesinde 5 delik agik, diger tarafinda en sonda 1 tane ag¢ik delik bulunmakta yani 5
artt 1 agik delikli seklindedir. Yunanistan’'da eski tip nav diidiikleri, diiz bir sekilde
gelir veya ufak bir kalakla, zurna gibi asagiya dogru bakard:, simdiki navlar gibi ucu

(agz1) kavisli ve yukart dogru bakan bir sekilde degildi.” (Turan, 2019).

Sekil 194. Mahmut Turan
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9.6. Hiisnii Koksal Reisoglu ile Yapilan Goriisme

9.6.1. Hiisnii koksal reisoglu kimdir?

Rize ilinin Derepazar il¢esinde dogan Reisoglu, 7 yasmda Horon oynamaya
baslamis ve Rize merkez halk oyunlariyla biiytimiistiir. 1980 yilinda Tulum ve oyunlariyla
tanigan Reisoglu, Lise yillarinda ve devaminda egitmenlik vasfiyla ¢alismalarmma devam
etmistir. Ayn1 yillarda Tulumla oynanan halk oyunlarini ve miiziklerini boélgesinde
aragtirmaya ve oynamaya baglayan Reisoglu, Kocaeli iline yerlesmis ve burada da
egitmenlige devam etmistir. Yaptig1 arastirmalar ve derlemelerinden dolayi, Motif Halk
Oyunlar1 Egitim ve Ogretim Vakfi tarafindan 6diil almistir. Halen egitmenlige devam edip,
aragtirma ve derleme ¢aligsmalarini yiiriitmektedir. Tirkiye’de Rize yoresi Halk Oyunlari
diizenleme ekiplerini ilk yapan egitmenlerden olan Reisoglu, Kocaeli Universitesi Halk

Oyunlar1 Kuliibiinde kendi yoresi olan Rize yoresini ¢alistirmaktadir.

Hiisnii Koksal REISOGLU ile 15.10.2019 tarihinde Kocaeli ili merkezinde, ses
kayidi alarak yapmis oldugum, birebir goriismede konuyla ilgili sunlar1 anlatmistir:
Reisoglu, Anneannesini temel alarak Rize Yoresinde 1800°1ii yillardan 6nce ¢ok fazla miizik
aleti bulunmadigimi sdylemektedir. Rize ilinin, tarih iginde miizik ve ¢algi cesitliligi
gecisinin ¢ok fazla oldugunu belirtmektedir. Ornegin Rize’de herkesce “Def” calgisinin
olmadiginin bilindigi ama &zellikle ikizdere, Anzer bdlgelerinin yukari dag kesimlerinde
tulumdan da 6nce def ¢algisinin oldugunu, 6zellikle kadinlarin ¢aldigin1 ve kendi aralarinda

oynadiklarini sdylemektedir.

“Ben ¢ocuktum, o zamanlar 70-80 yaslarinda ¢ocugu olmayan bir kadin vardi,
komgsumuzdu, yaylaciydi, Rize-Anzer’liydi. Ben def’li yasam bigimini bilmiyorum
ama kadimin ismi Duriye Aba’ydi, yaslydi, bunamisti. Komsularimin uzaktan
akrabaligi vardi ona bakiyordu, alirdi eline defini c¢alard:, tiirkii soylerdi.”

(Reisoglu, 2019).

Ayrica Rize’de gecmiste -su an giiniimiizde Trabzon ydresinde kullanilan- kasnagi ufak
horon davulunun ¢alindigini belirtmektedir. Reisoglu, Rize’nin 6zellikle ge¢im sikintisindan
dolay1 ¢ok fazla gb¢ vermis bir sehir olmasindan dolayi, baz1 geleneksel kiiltiirlerin aniden
sifirlandigini diisiinmektedir. Ozellikle cay iiretiminden elde edilen maddiyatla birlikte, var

olan geleneksel Kkiiltlirlerini kaybettiklerini sdylemektedir. Tiirkiye’de sadece Rize
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bolgesinin belirli alanlarinda “Agiz Mizikas1” ¢algisinin oldugunu, mizikaya ise yorede
“mozika” denildigini, mizika isminin sonradan yorede kullanildigini, ydrede ayrica
“Armonik” te denilen , “El Armonika”sinin da kullanildigini1 ve bu ¢algilar1 ayn1 zamanda,

kadinlarin da ¢aldigini sdylemektedir.

“Yorede bizde erkekler ve kadinlar bir arada oynar. Haremlik-Selamlik yoktur. Bir
arada oynarken erkekler yorulur veya sohbet masasina gittiginde, ¢alginin basina
kadinlar gecer ve hatta yorede, Deli Nadir Aba vardi. Armonikte ¢alardi ama Agiz
Mizikasi olmadigr zamanlar melodiyi agziyla ¢alar, 3 halkay: i¢ ice oynatirdi. Oyle
5-10dk. degil, saatlerce c¢alardi. Yorulunca gegin tiirkiiye derdi, onlar tiirkii

soylerken dinlenirdi, sonra yine devam ederdi.” (Reisoglu, 2019).

Tulum ¢algisinin ise Rize’de Camlihemsin yoresinin yukari kisimlar1 kagkarlardan, anzer
bolgesine kadar gegmiste hep var oldugunu belirten Reisoglu, Tulum calgisinin Agr1 Dagi
eteklerinden baslayip, Rize’ye kadar indigini, batida da Trabzon Arakli bdlgesine kadar
uzandigin1 sdylemektedir. Bu bolgesel farkliligi ise soyle agiklamaktadir: Tulum’la Agri
bolgesinden baslanildiginda, o yorelerde “Bar” oyunlari calindigini, Rize bolgesine
gelindiginde “Horon” havalari ¢alindigini, Trabzon bolgesine dogru gegildiginde ise daha
da hizli tempolarda c¢alindigimi belirtmektedir. Reisoglu, El-Armonikasinin ise
Anneannesinin ¢ocukluk zamanlarinda yani 1800’14 yillarda yorede var oldugunu
sOylemekte ve o yillarin ¢algimin yoreye yeni yeni gelmeye basladigi zamanlar oldugunu
diistinmektedir. Calgmmin ise Kafkasya cografyasindaki Abaza, Cerkez topluluklarinin
kullandigini ve Rize yoresine o bolgeden geldigini diisinmektedir. Calginin Rize bdlgesine
gelisinin ana nedeninin ise, yorede ge¢im sikintis1 oldugundan dolay: insanlarin gurbete
gidip oralardan bu ¢algilarin hoslarina gidip yoreye getirmeleri oldugunu varsaymaktadir.
Cerkez Mizikas1 olarak da bilinen ¢algiyla, El Armoniginin aymi c¢algilar oldugunu
belirmektedir. Ama Agiz Mizikasina, yorede yine Agiz Mizikasi denildigini sdyleyen
REISOGLU, Rize bélgesinde ise Cerkez, Abaza topluluklarinin olmadigin1 bundan dolay1
yoreye go¢ yoluyla gelmedigini, yore disina ¢ikan yore insanin getirdigini sdylemektedir.
Rize bolgesinin miizik kiiltiirli agisindan farkli bir yapiya sahip oldugunu belirten Reisoglu,
ornegin Rize Cayeli il¢esinin; Tulum ve Kemence, Armonik ve Mizika galgilar1 agisindan
bir gecis bolgesi oldugunu ve o bdlgenin ¢ok ¢esitli bir miizikal kiiltiire sahip oldugunu
belirtmektedir. Ayrica yoreye, gegmiste bolge insanin1 Miisliimlanlastirmak igin Iran’dan
getirilen topluluklarin oldugunu sdyleyen Reisoglu, drnek olarak yorede kullanilan Pusi-Bas

Baglamasinin, tamamen Iran kokenli oldugunu ve Iran’da Acem Sahi’nin kullandigi bas
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baglamast oldugunu ve bunun sadece, Karadeniz’de Rize yoresinde oldugunu
belirtmektedir. Bir baska 6rnek olarak ise, Camlthemsin Ilgesinin Laz koylerinde yore
insanin giydigi Salvarin, agikta goriiniirse ayip oldugunu, bazi Hemsin Kdylerinde ise
Salvarin, goriinmese ayip olarak karsilandigini sdylemektedir. Reisoglu'na gore
Hemsinliler, Tiirkiye’de Miisliimanligi en son kabul eden topluluktur ve bu toplulugun
Miisliimanhigs daha c¢abuk kabul etmesi icin, Iran’dan yoreye yerlestirmeler olmustur.
Beraberinde getirdikleri Pusi ise, giiniimiizde Tiirkiye’de iiretilmedigini, halen bolgeye
farkl1 yollarla Iran’dan getirilip magazalar tarafindan satisiin yapildigini sdylemektedir.
Miizik kiiltiirii agisindan, Rize’de davul (def), dilli kaval, agiz mizikasi, armonik, kemenge,
tulum ¢algilarinin oldugunu belirtmistir. Hemsin yoresinde ise tulumla beraber bir galgi
calinmadigini belirten REISOGLU, yarismalarda tulumla birlikte, ritim galgis1 6zellikle
istenmedigini sdylemistir. Ama Anzer bolgesine gidildiginde, oranin kiiltiiriinde ritim olarak
Def’in eslik calgi olarak kullanildigin1 belirtmektedir. Anzer bolgesinde Hemsinlilerin
olmadigint sdyleyen Reisoglu, bu bolgede aslinda tulum ve def galgilarinin oldugunu,
armonik ¢algisinin olmadigini ama bdlgenin yukar1 kesimlerinden asagiya dogru inildikce
agiz mizikasi, armonik gibi baska calgilarla tamisilip kullanildigindan bahsetmektedir.
Hemgsinlilerin, Cayeli ilgesinin Biiyiikk0y, Senoz, Rasot bolgelerinden sonra yerlesimlerinin
fazla olmadigini sdylemektedir. Cayeli bolgesinde, armonikanin tulum ¢algisindan da dnce
kullanildigint diigiinen Reisoglu, tulum galgisinin Rize merkezine ise ugramadigini, sadece
bolgenin Trabzon tarafinin bati tarafinda, yaylalardan inen Hemsinli olmayan tulum
calanlarin, indiklerinde tulumu; kemence veya armonik tarzinda g¢almakta ve yore
oyunlarinin oynanmakta oldugunu soyler. Rize Merkez’de tulum ¢algisinin kullanilmadigin
belirten Reisoglu, armonikanin pahali bir c¢algi olmasindan dolayr herkeste olmadigini
belirterek, kemengenin daha yaygin olarak kullanildigini séylemektedir. Armonik ¢algisinin
da, yore insani tarafindan sevildigini sdyleyen Reisoglu; Armonik sesini, klavye calgisina
yiiklediklerini ve oradan siklikla ¢aldiklarini belirtmektedir. Rize Merkezdeki oyunlarin ve
miiziklerin, yoredeki Hemsinliler ve Lazlar gibi topluluklarin kiiltiirlerinden daha farkl
oldugunu ve tulum calgisi ile ¢calinmak istense de hepsinin ¢alinamadigini sdylemektedir.
Camlihemsin ydresine yakin olan Artvin bolgesine, yoresel oyunlardan dolayi, tulumun
Artvin yoresine gittigini diisiinen Reisoglu, arada ki farkin Camlihemsin’deki yoresel
oyunlarin daha yavas, daha yerinde ve daha tavirli, Artvin yoresinde ise daha hizli ve daha
sert oynandigin1 sOylemektedir. “Bizim Rize’'de ‘Hevek’ diye oyunumuz var, Hevek koy

olarak Artvin’in Yusufeli ilcesine baghdir ama miizik ve oyun olarak Rize’ye aittir.” Rize
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bolgesinde oynanan oyunlari, Artvin bdlgesi oyunlarina gore daha yumusak, daha yayvan®!
olarak tanimlayan Reisoglu, bu 6zelligin ise tulum ¢algisinin nav kisminda degisiklige sebep
oldugunu ve Artvin yoresinde kullanilan tulum navlarinda kapali delikler kullanilarak,
yorede ki sert figiirlerle oynanan oyun miiziklerinin calindigini diisiinmektedir. Aym
zamanda Yunanistan’da bulunan Rum topluluklarinda da tulum g¢alindigin1 ve tulum nav
diidiiklerinin kapali delikli oldugunu sdylemektedir. Reisoglu, tulum ¢algisinin ve navinin
yapisal olarak bozulmadigi, 6zelligini hi¢ degistirmedigi bolgelerden biri olarak Hemsin
yoresinin oldugunu sdylemektedir. Artvin bélgesine tulumun oradan gittigini ve gegmiste il
siirlarini belirlerken, Camlihemsin Artvin’e; Arhavi ise Rize’ye verildigini, fakat sonradan
Artvin’in sahil kismindaki alam1 az oldugu disilintildiigii igin, Arhavi’nin Artvin’e;
Camlihemsin’inin Rize’ye verildigini bildigini séylemektedir. Camlihemsin boélgesinde
kullanilan tulum galgist boylelikle Rize’ye kalmistir. Rize de hem Pazarhemsin, hem
Camlihemsin yorelerine bakildigi zaman, tulumun Rize i¢inde ise Camlihemsin’de daha
once kullanildigimi soylemektedir. Giircistan sinirlart igcinde Karadeniz’e kiyisi olan
kesimlerde, Megreller® denilen Miisliiman olmayan aym Tiirklerde ki gibi kiiltiire sahip,
Lazca dil konusan yerel bir halkin oldugunu sdyleyen Reisoglu, onlarinda aynt Hemsin
tulumunu kullandiklarini, ¢ogunlukla ayn1 oyunlari oynadiklarini sdylemektedir. Ornegin,
“Sallama” denilen halk oyununun basinda Rize’de olmadigini, Trabzon Siirmene, Arakli
bolgelerinden Rize’ye kaydigini sdylemektedir. Rize yoresinde miizikal kiiltiir agisindan,
aslinda halk oyunlar ve karsiliklt s6zlii atigsmalar igeren yore tiirkiilerinin ¢ogunlukla
oldugunu belirten Reisoglu, bundan dolay1 o ezgilere eslik edebilmenin kemenge ve
armonikle, tulumdan daha rahat ¢alinabildigini ve bu calgilarin o yorelerde daha tercih
sebebi oldugunu sdylemektedir. Ama tulum oyunlarimin da ¢ok farkli oldugunu ve ¢ok
sayida oldugunu, Rize merkezde ki oyunlarin ise say1 olarak daha az, figiir olarak daha az
oldugunu sdylemektedir. Rize yoresinde tulumla ¢alinan oyunlarda, oyun sirasinda “Fora”
denilen kisim oldugunu, oyunda yorulunca “Fora”ya ge¢ denildigi ve almali, atismali, karsi
beri denilen demli tiirkiilerin oldugu sdylemektedir.®® Ornegin Rize merkezde, demli
tirkiilerin olmadigint ama Hemsin ve tulum olan yerlerde demli tiirkiilerin oldugunu

sOylemektedir. Reisoglu, Rize yoresinde kullanilan ¢algilar1 halk oyunlariyla bagdagtirarak

91 Eni boyundan uzun ve derinligi az olan, derinligi az ve genis.

2 Megreller ya da Mergeller, Margallar, Mengreller, Mingreller, Giircistan'da Karadeniz'e kiyisi olan
Megrelya'nin yerli halki.

% Demli Tiirkii’de, tiirkiiyli okunanin, tiirkiiniin son dértligiinii okuduktan sonra karsi-beri denilen karsilikli
atisma sekline benzer karsidaki kisinin tlirkiiyl son dortligiinden alip (yani dem tutar gibi) tekrar bastan
sdylenmesi olayi vardir.
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bir siralama i¢inde anlatmak gerekirse, gegmiste def zamaninda ve deften 6nce karsi beri
atigmalarla oyunlarin oynandigini, sonrasinda dilli kaval, bu c¢alginin ise yerini agiz
mizikasina biraktigi, sonrasinda el armonikasinin kullanildigin1 ve daha sonra kemenge
calgisinin yayginlastigini belirtmektedir. Kemengenin ise Rize’ye ait yoresel bir galgi
olmadigini, daha sonra Trabzon yoresinden geldigini ve Artvin Arhavi’ye kadar gittigini
sOylemektedir. Halk Oyunlar1 anlaminda ise Artvin ydresinin batisinda horon, kuzeyinde
Giircti oyunlari, glineyinde, bar-halay oyunlar1 oldugundan, Tiirkiye’nin en fazla oyununa

sahip illerinden birisi oldugunu séylemektedir.

Sekil 195. Hiisnii Koksal Reisoglu
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9.7. Ugur Zuboglu ile Yapilan Goriisme

9.7.1. Ugur zuboglu kimdir?

Artvin-Savsat, Maden Koyii (eski adiyla, Bazgiret olan) dogumlu olan Zuboglu,
Kocaeli Universitesi Jeofizik Miihendisligi boliimiinden mezun olduktan sonra,
Giircistan’da Uluslararas1 iliskiler okumustur. Yoére kiiltiiriinden uzak kalmamak igin
Kocaeli’nde Artvin Halk Oyunlar1 Ekibinde oynadiktan sonra ¢alistiriciligini da yapmustir.
Gircistan’da, kendi koyiinden sesine alisik oldugu Garmon ve Akordeon galgilariyla daha
da fazla ilgilenmeye baslamistir. Kdylinde 11 yasina kadar 6grendigi Geleneksel Halk
Oyunlarin1 ve Kocaeli’nde Artvin yoresi Halk Oyunlari oynadigi yillardaki bilgilerini
Kocaeli’nde Imerhev Miizik ve Halk Oyunlar1 grubu kurarak, diger islerinin yaninda devam
ettirmistir. Miizik hayatina hep devam eden ZUBOGLU, Giircii dilinde Ciponi (Ciboni)
denilen Tulum ¢almaya baglamistir. Rus¢a ve Giirciice bildigi i¢in, Halk Oyunlar1 ve
Miizikal anlamda y&resinin tarihini farkli kaynaklardan arastiran ZUBOGLU, detayh
bilgilere ulasabilmis ve ayrica yorenin bazi miiziklerine Giirciice sozler yazmis ve

derlemeler yapmis, yore miiziklerini popiilerlestirmek i¢in ¢caligsmalar yapmustir.

Ugur Zuboglu ile 15.10.2019 tarihinde Kocaeli ilinin Gebze ilgesinde kendi
isletmeciligini yaptigi, Giirci yemekleri lokantasinda, video kayidi alarak yapmis oldugum
birebir goriismede konuyla ilgili sunlar1 anlatmistir: Zuboglu, koken olarak kendisinin
Giircii oldugunu sdylemektedir. Savsat ilgesinin gegmiste 44 y1l Rus Carliginin himayesinde
oldugunu, ondan Oncesinin ise ¢ok uzun yillar Giircistan iilkesine ait oldugunu, hatta
Ardahan ilinin de ayni sekilde Giircistan Kralliginin ortasinda oldugunu sdylemektedir.
Giircti Kralligimin tarihte ¢ok eskilere kadar uzandigimi sdéyleyen Zuboglu, Antik Giircii
Krallig1 olan Antik iber Krallig1 ve Kolheti Kralligi gibi Artvin’in kurulus yeri olan Coruh
bolgesinde, ¢cok eski donemlerde Antik Giircii Kralliklarinin yasadigini soylemektedir. Yani
giinimiizdeki Artvin ili siirlarinin tarih 6ncesi donemlere kadar dahi, Antik Giircii
devletleri ve Giircii Kralligina ait oldugunu ve Giirciilerin o bolgede her zaman var
olduklarin1 belirtmektedir. Artvin ile birlikte, o cografyada ¢ok genis yer kaplayan bir Giircii
tarihinin var oldugunu belirten Zuboglu, Erzurum-ispir, Oltu, Ardahan, Bayburt, buralarin
dahi zamaninda Giircistan kralligina ait olduklarini, bu bilgileri ise sonradan dgrendiklerini,
ge¢miste bilmediklerini, ¢linkii Tiirkiye’de yillarca ayrintili anlatilmamais bir Giircii tarihinin
olmasindan kaynaklandigin1 belirtmektedir. Glinlimiizdeki Lazlarin ise Giirciilerle gecmiste
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ayni topluluktan oldugunu, ayni dili konustuklarini zamanla farkli siveler olusmaya
basladigindan, sonradan farkli bir dile sahip topluluk olusturduklarini séylemektedir.
Gecmiste Glirciilerden zamanla farklilasarak kendi aralarinda ayri1 bir toplum olusturan
Laz’larin, giinimiizde kendilerine Laz denilmesine kizdiklarini sdyleyen Zuboglu, 0
toplumun kendilerine ge¢miste aslinda Laz’da demediklerini, Laz isminin ise Yunan
dilinden geldigini soylemektedir. Miizik kiiltiirii konusunda ise insanlik tarihinin ilk
calgilarindan bir tanesinin iiflemeli bir ¢algi olan diidiik oldugunu belirtmistir. Yapilan
arkeolojik kazilarda ise “Salamuri” denilen Giircii kavali bulundugunu sdylemektedir.
Zuboglu, bu Salamuri kavalin ilk seklinin kemikten oldugunu, tarih i¢erisinde, malzemesinin

de perde sayisinin da arttigini belirtmektedir.

Sekil 196. Salamuri (Giircii-Kafkas) kavalinin eski ¢aglarda kullanilan kemik malzemeden yapilmis bigimi,
Ugur Zuboglu Arsivinden

Sekil 197. Salamuri kavalinin, Senfoni Orkestralarinda da kullanilmis, perde sayisimin artmig oldugu gelismis

bi¢imi, Ugur Zuboglu Arsivinden
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Salamuri kavalin Tiirk¢e karsiliginin, sipsi denilen ¢algi oldugunu belirtmektedir. Daha
sonra bu iki didiigiin bir araya getirilip ayn1 anda calinarak ¢ok seslilik getirilmek
istenmesinden dolayi, borulara birer kamis takilarak giiniimiizdeki tulum navi seklinin
ortaya ¢iktigini diistinmektedir. Giirciilerin kullandig1 asil nav igin, kamig borularmin birinin
5 agik parmak delikli, diger borunun 3 agik parmak delikli seklinde oldugunu sdyleyen
Zuboglu, Laz’larin kullandigr Tulum navinin ise her iki diidiiglinde 5’er agik parmak deligi
oldugunu belirtmektedir. Bu navlarin ise, eski donemlerde Nav ucuna takilan hayvan

boynuzu seklinde oldugunu belirtmektedir.

Sekil 198. Giirciilerin kullandig1 tulum navi yapisi, Ugur Zuboglu Arsivinden

Sekil 199. Hemsin ve Laz’larin kullandigi tulum navi yapist, Ugur Zuboglu Arsivinden
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Sekil 200. Giirciilerin kullandig1 tulum nav yapisinin, ucundaki hayvan boynuzu kalagi (Zili, Cani) olmayan

seklinin, 6n ve arkadan goriiniimi, Ugur Zuboglu Arsivinden

5 ve 3 agik delikli olan nav yapisinin, Artvin’in Savsat ve Yusufeli il¢elerinde kullanildigini
belirtmektedir. ZUBOGLU, Artvin yéresinde ayn1 zamanda bir borusu 5 acik delikli, diger
borusu 1 agik perdeli delikli olan, ¢alarken tek agik perde deligi olan borunun, siirekli dem
sesi tuttugu nav yapisinin oldugundan da bahsetmektedir. Bu navlarin ¢alinirken, ¢ok fazla
hava iiflenmesi gerektiginden ¢aglar igerisinde hava torbasi ihtiyaci dogmus ve navin agzina
icranin ¢almasini kolaylastirmak i¢in hayvan derisinden deri torba gegirilerek, Giircii dilinde
“Guda” denilen tulum bigiminin ortaya ¢iktigini sdylemektedir. Giircii dilinde, “Guda”
denilen tuluma, ayni1 zamanda “Gudastviri” de denildigini belirten Zuboglu, ayni zamanda
yorede daha ufak boyutlarda olan “Ciponi” denilen tulum bi¢iminin oldugundan da
bahsetmektedir. “Gudastviri” denilen tulumun navinin ise 6 agik delikli oldugunu,
Tiirkiye’de gordiigiimiiz tulum navlarindan farkli oldugunu, bunun ise Giircistan’in bazi

bolgelerinde kullanilmakta ve Tiirkiye’de kullanilmamakta oldugu sdylemistir.

Sekil 201. Giirciilerin kullandigi Ciponi (Ciboni) tulum, Ugur Zuboglu arsivinden
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Giircii dilinde ise “nav” kelimesinin “kayik” anlamina geldigini sdylemektedir. Zuboglu,
dedesinin tulum caldigin1 belirterek kendisinin gocukluk yillarinda (1970-1990 yillart arast),
koyiinde tulum goérmediklerini belirterek, hatta Savsat il¢esinin tamaminda o yillarda
olmadigini, Savsat’in Maden Koyii’'nde (eski adiyla Gamaset) , ¢ok eski bir tulum
bulundugunu ama ¢iirlimiis bir halde oldugundan bahsetmektedir. Tamir eden ustada
bulunmadigini belirterek, tulumun o yillarda gliniimiizdeki Giircistan smirlart igerisinde

korundugunu sdylemistir.

Yorede galinan Akordeon ¢algisiyla ilgili olarak ise, Akordeon ’un icat edilmesinin
17.yy civarinda oldugunu diisiinmektedir. Yoreye geldikten sonra yore insanin ¢algiy1 kabul
etme asamasini, tulumun c¢ok sesli bir calgi olup, sicak ve soguk havadan etkilenerek
akordunun cabuk bozulabileceginden, Akordeon veya Garmon’u (Giirciilerin, muzika
dedikleri) yore insan1 goriince, bu ¢algilarda bu sorunun olmadigini diistinmiislerdir. Tulum
sesine benzeyen sese sahip olduklarindan, calgilari sevinerek kabul ettigi seklinde
yorumlamaktadir. Akordeon ¢algisinin, yoreye ge¢cmiste giiniimiizdeki Giircistan’in Rus
carlig1 hakimiyetinde oldugu zamanlarda Giircii aristokratlarin, Rusya-Moskova’ya veya
Petersburg’a egitime gittiklerini ve iilkelerine donerken bu c¢algilar1 da getirmis
olabileceklerini diistinmektedir. Y 6re insanin, Akordeon calgisiyla, ¢alis tekniginden dolayz,
tulumla ¢alabildikleri mizikleri ¢ift sesli olarak ¢alabildiklerini ve hatta daha fazla akor
basilarak calinabildiginden, yore insani tarafindan ¢abuk kabul gordiiglinii belirtmektedir.
Akordeon ve Garmon calgilarinin aslinda ayni olduklarini, yapilis olarak ve ebat olarak
farkliliklar oldugunu belirtmektedir. Garmon ¢algisinin daha ufak oldugundan, giiniimiizde
Rusya’da Garmon iireten fabrikalarin oldugundan ve Giircistan’da ise el yapimi ¢ok degerli
Garmonlarin yapilmakta oldugunu, yorede ise bunlara ayni zamanda el mizikasi da
denildiginden bahsetmektedir. Rusya’da cogunlukla Garmon denilen bu calgi ig¢in
Fransa’dan baglayip, Sirbistan, Bulgaristan, Polonya, Rusya gibi iilkelerin hepsinin
Akordeon ve Garmon caldiklarin1 belirtmektedir. Garmon c¢algisinin, Glircistan’a da
geldigini ve burada yapisal degisikliklere ugradigini, Giircii ustalarin c¢algiyr kendi
miiziklerine uygun hale getirdiklerini ve ortaya Gilirci Garmon’u denilen bir yapi
cikarttiklarmi sdylemektedir. Ornegin, Azeri Garmon’nunun da daha farkli yapida

oldugundan bahsetmistir.

238



TTTTTIT
1L L]

Sekil 204. Ugur Zuboglu ve Ciboni (Ciponi) tulum
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9.8. Remzi Yeni ile Yapilan Goriisme

9.8.1. Remzi yeni kimdir?

Artvin ilinin Savsat il¢esinin Kurudere (eski adiyla Morgel) kdyiinde dogan
YENI"nin miizige olan ilgisi 7,8 yaslarinda baslamus, biiyiiklerinden gérdiigii, bugday, yulaf
saplarindan oOtkiiler (iiflemeli calgilar) yaparak ve kusburnu dalindan yoérede “Tutula”
(Giirciice bir kelimedir) denilen diidiigii ¢alarak baslamistir. 15,16 yaslarinda mey ve zurna
calmaya baglayarak yorenin {inlii ¢algi yapim ustalar1 ve icracilar1 olan Cabbar Bozkurt VE
Sofu Dede’den, mey ve zurna ¢algilarini dinlemis ve ¢algilarin1 da bu ustalara yaptirarak,
miizik hayatina devam etmistir. 1983 yilinda TRT Ankara Radyosunda kadrolu olarak
Nefesli Sazlar Sanatgist olarak goreve baslayan Yeni, mey ve zurnanin yaninda dilli-dilsiz
kaval ve sipsi ¢algilarini da icra etmektedir. TRT Ankara Radyosu Tiirk Halk Miizigi Yurttan
Sesler Toplulugu olmak iizere, bir¢ok solist sanatgiya eslik etmis, radyo ve TV kanallarinda,
yurt i¢i ve yurt disinda birden ¢ok konserler ve etkinliklerde gérev almistir. Yeni’nin Artvin
yoresine ait, 1998 yilinda ¢ikarmis oldugu enstriimantal olarak zurna-davul calgilart
esliginde olan, “Artvin Yoresi Halk Oyunlar1” ve 2003 yilinda ¢ikarmis oldugu enstriimantal
ve sozlii olarak; zurna, davul, dilli kaval, dilsiz kaval, mey ve tulum navi galgilar1 esliginde,

“Ben Artvin’im Dostlar” adli albiim ¢alismalar1 bulunmaktadir.

Remzi YENI ile 15.12.2019 tarihinde Ankara ilinin, Yenimahalle ilgesinde ki kendi
evinde, video kayidi alarak yapmis oldugum birebir goriismede konuyla ilgili sunlari
anlatmistir: zurna calgisiyla, kdyiinde oturmus oldugu mahallede yasayan Sofu Dede
araciligiyla tanigtigini soylemistir. Yeni, ustanin; zurna, mey ve ciimbiis ¢algilarini da icra
etmekte oldugunu sdylemektedir. Cocukluk doneminde Sofu Ustaya caldigi zurnasii
Kimlere yaptirdigini sorduklarinda, komsu koyilinde (yeni adi Ciritdiizii, eski ad1 Vel)
yasayan, Cabbar Bozkurt ustaya yaptirdigin1 6grenmislerdir. Cabbar ustanin yasadigi evinin
alt katini, atolye gibi kullanip ¢algilar yaptigini, malzeme olarak ise cogunlukla Erik ve
Zerdali agaclarini sectigini soylemektedir. Cabbar ustanin, kdyiin ayn1 zamanda muhtarliginm
da yapmis oldugunu sdyleyen Yeni, o yillarda TRT’ye goreve basladigini ve TRT’nin
smavina giderken, Cabbar ustanin Ceviz agacindan yagmis oldugu, mey calgisini
gotiirdiigiinii sdylemistir. Cabbar Bozkurt’un TRT tarafindan belgeselinin de ¢ekildigini
belirten yeni, o yillarda ustaya mey yaptirmaya gittigi bir zaman, usta erik agaci
bulamayinca, kendisine kizilcik agacindan yaptigini ve uzun yillar TRT de gorev yaparken
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kullandigindan bahsetmistir. Cocuklugunda, baska kdyden kendi kdyiine gelin getiren bir
zurnacinin elinde, I¢ Anadolu bélgesinde Kirsehir yoresi civarlarinda goriilen, zurna seklini
goriince sasirdigini ¢iinkii daha 6nce hi¢c o sekilde biiyiik bir zurna gormedigini ifade
etmistir. Aslinda yorede olmayan bir zurna oldugunu, ama yorede kullanilan zurna gibi
agzinin konik seklinde oldugunu ve baska bdlgelerden getirilmis olabilecegini
diistinmektedir. Glinlimiizde kullanilan zurnalarin “Kalak™ denilen ucunu, klarnetin ucu gibi
geriye dogru kivrimli bigiminde betimleyen yeni, bu zurnalarin da yine Tiirkiye i¢inde her
bolgeye 6zgii sekillenebildigini ifade etmistir. Cabbar ustanin geg¢miste kendisine yaptigi
mey calgisinin ise giinlimiizde ki seklinde oldugunu, ayrica Sofu ustadan almis oldugu bir
meyde ise, meyin kamisimin takildigi gévdenin iist kisminda bogum seklinde olan yere ve
govdenin alt ucuna, agacin istliine gelecek sekilde silisleme amagli, manda-okiiz
boynuzundan islemeli kemikler koyuldugunu anlatmaktadir. Bunun nedeni ise, sert iklim
sartlarinda agacin sicak ve soguktan ¢atlamamasi i¢in oldugunu agiklamistir. Calgi kamiglar
icin, Savsat’in yliksek kesimlerinde olan bir gélden topladiklarini sdyleyen yeni, kamiglarin
cinsinden dolayr kamis yanaklarmin c¢ok zayif oldugunu, uzun siire c¢aldiktan sonra
kamislarin sistigini ve akort tutmadigini belirtmektedir. O donemde ustalarin yaptigi mey
kamiglarinin  ise glniimiizdeki mey kamislari seklinde olmadigini, gilinlimiizde
Azerbaycan’da goriilen balaban calgisinin ve Ermenistan’da goriilen duduk galgisinin
kamis1 seklinde oldugunu ve yoreye ise bu kamisin Kafkas cografyasindan ornek alindiginm
diisinmektedir. Cabbar ustanin, Yeni i¢i yaptig1 zurnanin ise iistiinde, mey calgisindaki gibi
kemik siislemesinin olmadigini, zurnanin goévdesinin uca dogru, konik boru seklinde
uzandigint ve kamisin zurnaya takilan parcasinin (yorede “Fasla” dedikleri) siislemeli
oldugunu sdylemektedir. Cabbar Usta ayn1 zamanda yapmis oldugu zurnalarin bazilarinda
ya da kisiye 6zel olarak, zurnanin nezik (fasla) kismini1 genellikle hayvan (manda, 6kiiz)
boynuzundan ve iizerine islemeli siisler yapmaktaymis. Ayrica zaman zaman yaptigi mey ve
zurna ¢algilarinin, aga¢ malzemeden yapilan govdelerin tizerinde bulunan perde araliklarina
ve govde kenarlarina, sedef malzemeden siisler islemektedir. Zurna kamisini ise, genellikle
kendisine yorede daha yakin mesafede oldugu icin Sofu ustaya yaptirdigin1 ve sonrasinda
gorerek ogrenip, kendisinin de yorede gol sazliklarindan kamis yaptigini anlatmistir. Zurna
kamisinin takildigr gévde borunun ise, yorede kaynakli bir sekilde yapildigini ve yapimini
ise Savsat’ta zurna c¢almasini bilmeyen, demir isleriyle ugrasan bir ustanin yaptigini
soylemektedir. Yeni, Cabbar ustay1 tanimadan once, yorede Arap kdkenli bacag kesik,
Bayram usta diye birisinin oldugunu ve Savsat’ta onunda zurna c¢aldigin1 duydugunu

sOylemektedir.
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Yeni, kendisinin miizige; yorede sogiit dallarindan, bugday saplarindan, kusburnu
dikenlerinden otkiilerle (iiflemeli ¢algilar) basladigini belirtmektedir. Otkii ¢algilart igin,
bugday ve yulaf saplarinda, ayn1 giintimiizdeki sipsi ¢algisinda oldugu gibi bogumlarin
oldugunu ve basak verecek zamana geldiginde, govdelerin sertlestigini ve bogumunun
altindan sipside ki tek kamig gibi, dil agarak iiflemeye baslanildigini ve biraz daha sert
govdeli olanlara 2 delik, 3 delik gibi perde actiklarindan bahsetmektedir. Fazla perde agmaya
calistiklar1 zaman ise gévdenin ezildigini anlatmistir. Yeni, kendisini en ¢ok etkileyenlerden
birisinin ise kusburnu agacindan yapilan, bahar mevsiminde agaglara su diistiigii zaman Sipsi
govdesi gibi filizler vermeye bagladig1 zaman, o filizlerin 6zii tamamlanip sertlestigi zaman,
onlardan daha iyi kamislar yapilabildigini gérmek oldugunu soylemistir. Sertlesen filiz
gbvdelerinin iistiinde ki kabugunu ¢ikartip, iki esit parcaya boldiiklerini ve pargalarin i¢
kismindaki ince kanallarin iglerini temizledikten sonra dil agtiklarini, sonra cikarttiklari
kabugu tizerine ge¢irip perdelerini agtiktan sonra calmaya basladiklarini anlatmistir. Yorede
“tutula” da denildigini, kendilerinin “diidiik” dediklerini belirtmistir.  Ayrica
maddiyatsizliktan dolayi, zurna kamisi i¢cin ayrica soganin tohum verme asamasina
geldiginde, kuruyup sertlestikten sonra bugday sapindan yapildigi gibi kamus
yapilabildiginden bahsetmistir. Yorede gegmiste ¢am, ladin agaglarinin kabuklarindan bir
cesit otu, iki kabugun arasina koyarak iifleyip ses cikarttiklarin1 sdylemektedir. Yorede
eskiden kullanildigindan bahsedilen ucu konik zurnanin, giinimiizde ¢ok nadir
kullanildigini, kendisinin 3-5 yil oncesinde Savsat’ta yapilan yoresel festivalde, cevre
koylerden gelen zurnacilarin elinde bu geleneksel calgiyr cok az sayida da olsa gordiigiinti
belirtmektedir. Ama son yillarda yorede, ¢ogunlukla Istanbul yapimi zurnalarin oldugunu
belirten Yeni, daha akortlu, daha temiz sesler ¢ikarttiklari i¢in yore insanin tercih ettigini
sdylemektedir. Bu Istanbul yapimi zurnanin Artvin Savsat yodresine ise ilk Ziyaeddin

Aytekin tarafindan tanigtirildigini sdylemistir.

Tulum calgist ile ilgili olarak ise ¢ocukluk zamanlarinda (7-8 yaslarinda) yorede
yapilan yilbas1 kutlamalar1 zamaninda, ilk defa gordiigiinii soylemektedir. Keci derisinden
yapilmis iistiinde giysisi olmayan (kilif) , orijinal tiiylii seklinde oldugunu ve torbanin bas
tarafina bir ayna yerlestirilmis oldugunu, tulum navinin ise hayvan boynuzundan yapildigini
ve 5 acik delikli oldugunu sdylemektedir. 5 sene Oncesinde, Savsat Sahara Yayla
senliklerinde Ardahan’dan gelen bir tulumcuyla karsilastigini sdylemektedir. Ozellikle
Savsat’a yakin oldugu i¢in Posof bolgesinde daha fazla ¢alinan tulumla, o y6rede zurna gibi

Halay havalar caldiklar1 ve Karadeniz tavri olmadigindan bahsetmistir. Yorede ayrica
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cocukluk yillarinda, rengarenk bir sekilde Garmon calgisin1 gérdiigiinii, yorede ayrica daha
biiyiik olan Akordeonun da az da olsa kullanildigini sdylemektedir. Akordeon i¢in daha ¢ok
Artvin  Merkez ve Savsat’in Meydancik bolgesinde goriildiigiinii  s6ylemektedir.
Meydancik’ta daha ¢ok Giirciilerin yasadigimi ve onlarin bu ¢algilar1 kullandiklarindan
bahsetmektedir. 1998 yilinda yapmis oldugu Artvin Yoresi Halk Oyunlari isimli Davul-
Zurna albiimiiyle, Meydancik il¢esinin senliklerine gittiginde yore insanin, albiimde eger
Akordeon varsa satin alalim dediklerini, Davul-Zurna istemediklerini belirtmektedir.
Savsat’in Giircii olmayan halkinin ise, davul-zurnayr istediklerini sdylemistir. YENI,
Artvin’in Savsat, Ardanug ilgelerinde davul-zurnanin hakim oldugunu, Yusufeli ilgesinde
davul-zurnanin yaninda tulumunda oldugunu, Artvin-Merkez, Murgul, Borgka ve Savsat’ta,
Giirciilerin yasadigi Meydancik bolgesinde, akordeonun agirlikli oldugunu, sahil kesimine
gelince Hopa, Arhavi bdlgelerinde ise kemenge, tulum c¢algilarinin agirhikli olarak
kullanildigin1 belirtmektedir. Tulum calgisini ise 6zellikle Hemgin ve Lazlarin ¢aldigini ve
onlarin Artvin’in sahil kesiminin batisinda Rize’yle etkilesimlerinden dolay1, bu bolgelerde
daha ¢ok oldugunu belirtmektedir. Trabzon’da Karadeniz sahilinde olmasina ragmen, tulum
kiiltiriiniin fazla olmadigini sdylemektedir. Ayrica Artvin, Arhavi’de, Arhavi Kemengesi
diye iin yapmis yoreye O6zgii daha uzun, bas galgi 6zelliginde bir kemenge bigiminin
oldugundan bahsetmektedir. Dedesinin babasinin Ahiska bolgesinden Hopa, Kemalpasa
bolgesine geldigini oradan Ardanug bolgesine, oradan da Savsat bolgesine geldiklerini
belirterek davul-zurna kiiltiiriiniin yoreye daha g¢ok Ahiska bolgesinden geldigini

belirtmistir.
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Sekil 206. Remzi Yeni ve Artvin yoresinde kullanilan geleneksel zurna yapus:
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Sekil 207. Remzi Yeni

Sekil 208. Remzi Yeni ile goriigme
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9.9. Nurettin Demir ile Yapilan Goriisme

9.9.1. Nurettin demir kimdir?

Artvin Savsat ilgesinin, Tepebas1 koyiinde (eski adiyla Ziyos) dogmustur. Eskiden
Meydancik bucagma bagl olan Tepebasi koyii, simdi Savsat Ilgesine baghdir. “Kdyiin
tamami1 Miisliiman Giircli’diir. Giircii kiiltiir ve gelenekleri yasatilmaktadir.” (""Coruh
Vadisi Projeleri* ty.) Cocukluk yaslarinda, babasindan ¢almasini 6grendigi Garmon
calgisini, koy diiglinlerinde ve eglencelerinde ¢almistir. TRT Ankara Radyosunda, mahalli
sanat¢1 olarak gorev yapmis ve Akordeon cgalmistir. 1975 yilinda Devlet Halk Danslar
toplulugunun kurulmasiyla birlikte, 1987 yilina kadar burada Akordeon ¢almistir. TRT
Cocuk Halk Oyunlar1 Toplulugunda, Akordeon ¢almistir. Yurt i¢i ve yurt disinda, birden
cok festival ve etkinliklerde, halk oyunlar1 ekiplerine, Akordeon ile eslik etmistir. Ankara
Universitesi ve Hacettepe Universitesi, halk oyunlar1 ekiplerine, Akordeon ile eslik etmistir.
Miizisyenligini siirdiirdiigli bu yillarda, ¢ogunlukla Akordeon calmakla birlikte, aym

zamanda Tulum calgisini da icra etmistir.

Nurettin Demir ile 09.05.2020 tarihinde, yapmis oldugum telefon gériismesinde,
konuyla ilgili sunlar1 anlatmigtir: Kii¢iikliigiinde kendi evinde gordiigiinii hatirladigi ve
koylerinde yapan ustalarinda oldugu séyledigi tulum navt igin bir borusunun 5 agik parmak
delikli, diger borusunun 1 agik parmak delikli oldugunu sdylemektedir. 1 agik parmak delikli
olan borunun, yalnizca dem sesi tuttugunu belirtmektedir. Babasinin da, yorede kullanilan
eski Garmonlardan caldigini belirtmektedir. Kendisinin ¢obanlik yaparken, kusburnu
agacinin dikenli dallarindan c¢ikarttiklart kabugundan, didik (sipsi) calgisi yaptiklarini
hatirlatmaktadir ve gocukluk yillarinda bu sekilde miizige basladigini belirtmektedir. Daha
sonra babasi ile birlikte Garmon ¢almaya basladigini sdyleyen Demir, daha sonra kendi
koylerinde, ¢ok giizel tulum cgaldigi séylenen bir kadindan, ¢almasini ve yapmasini
ogrendigini soylemektedir. Tulum ¢alan kadinin, babasinin da dnceden tulum galgisinin
yapimini icra etmis oldugunu belirtmektedir. Kendisinin 0 yillarda, Savsat ilgesinin diger
koylerine de gittigini ve oralarda da 5 ve 1 acik parmak delikli ¢ift boruya (analik) sahip
tulum navinin oldugunu vurgulamaktadir. Kendi kdyiinde 5 ve 3 agik delikli diidiikleri olan
tulum navin1 gérmedigini, Artvin’in bagka yerlerinde o yillarda kullanip kullanilmadigini
bilmedigini, fakat genellikle 5 ve 1 agik delikli diidiikleri olan tulum navinin kullanildigin

belirtmektedir. Tulum navinin Giirgen ve Kavak agacindan yapildigini sdyleyen demir,
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borularmin ucuna ise, 6kiiz boynuzu ¢aktiklarini séylemektedir. Tulum galgisinin, Artvin
yoresi cografyasina baska yerlerden gelip gelmedigi hakkinda bilgisinin olmadigini belirten
Demir, kendisinin bildigi ile yorede hep var oldugunu ve Giirciilerin ¢ok eski tarihlerden bu
yana tulumu kullandiklarini belirtmektedir. 5 ve 3 agik delikli borular1 olan tulum navinin
cogunlukla Rize yoresinde kullanilmakta oldugunu ve daha sonraki yillarda Artvin yoresine
de, Rize’den getirtilip kullanildig1 s6ylemektedir. 5 ve 5 agik delikli diidiikleri olan tulum
navinin da eski tarihlerde Artvin yoresinde kullanilmadigini, ¢ogunlukla Lazlarin ve
Hemsinlilerin kullandigini ve yoreye de onlar tarafindan getirildigini belirtmektedir. Artvin
yoresi i¢inde, Meydancik Bucagi ve Borgka ilgesinde ¢ogunlukla Garmon calgisinin
kullanildigin1 belirten Demir, ¢ocukluk yillarinda kdyiinde diidik (sipsi), tulum ve Giircii
Garmonlarinin kullanildigini belirtmektedir. Kendi kdyii ve gevresinde o yillarda, davul-
zurna calgisinin olmadigimi vurgulamaktadir. Eski geleneksel garmonlardan, sadece natiirel
seslerin elde edilebildigini, yarim aralik seslerin olmadigin1 sdylemektedir. Akordeon
calgisinin ise yoreye, 1950 yillarindan sonra gelmeye basladigini belirtmektedir. Garmonun

Artvin yoresine, yorede yasayan eski Giirciilerden kalma oldugundan bahsetmektedir.

Sekil 209. Nurettin Demir ve Karadeniz Sekil 210. Nurettin Demir ve 5 ve 3 parmak delik

Kemengesi navli tulum
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9.10. Gokalp Altun ile Yapilan Goriisme

9.10.1. Gokalp altun kimdir?

Artvin Savsat ilgesinin, Kurudere koyiinde dogan Altun, Samsun Biiyliksehir
Belediye Konservatuvari, Halk Miizigi Korosunda egitim almistir. Samsun 19 Mayis
Universitesi ve Rize Meslek Yiiksekokulu Halk Oyunlar1 Topluluguna, Zurna calgisi ile
eslik etmistir. Uzun yillar Savsat Halk Egitim Merkezinde, egitmenlik ve usta dgreticilik
yapmistir. Daha sonra Savsat Belediyesinde, memur olarak calismaya baglamistir.
Miizisyenligini yore icerisindeki; diigiin, festivaller ve kiiltiir-sanat faaliyetlerinde halen

surdirmektedir.

Gokalp Altun ile 12.02.2020 tarihinde Artvin ilinin, Savsat ilge merkezinde,
kendisinin gorev yaptigi Savsat Belediyesi binasinda yaptigim birebir gériismede konuyla
ilgili sunlar1 anlatmistir: Artvin’in asil yoresel, geleneksel zurna galgisinin yapisinin,
kalaginin (Can, Zil) dar ve huni seklinde oldugunu sdylemektedir. Zurna boyunun kisa
oldugunu ve genellikle Si tonu karar sesine sahip oldugunu belirtmektedir. Aslinda yoreye
ait geleneksel zurna yapisinin, Trakya bolgesinde kullanilan zurna yapisiyla ayni oldugunu;
farkinin boyu oldugunu, yore zurnasmin, cura zurnadan boy olarak biraz daha uzun
oldugunu soylemektedir. Geleneksel zurna yapisinda, akort problemi yasadiklarini, biraz da
bu yiizden, Istanbul yapimi kalagi genis zurnalara doniis yapmak zorunda kaldiklarindan
bahsetmektedir. Geleneksel zurnada kullanilan ¢ift yanakli kamis igin, Artvin yoresi kamis
malzemenin, diger yorelere gére daha yumusak oldugunu ve calmayla ¢abuk su aldigini ve
sistigini ve elde edilen sesi bozdugunu belirtmektedir. Yalniz Artvin yoéresi kamiglari ile
zurna c¢alindig1 zaman, uzun siire yorulmadan ¢alinabilecegini, yorede eskiden diigiinlerin 3
giin boyunca siirdiglinii ve ydrenin yumusak kamislariyla rahatlikla ¢alinabildigini de
eklemektedir. Artvin yoresi zurna kamiglarinin, kamigin baglanacagi metal boruya baglanma
seklinin, giiniimiizde kullanilan baglanma sekli ile ayni oldugunu belirtmektedir. Yorede
eskiden, simdiki gibi metal borular olmadigini, yorenin ¢algi yapim ustalarindan olan Cabbar
usta ve Sofu ustanin, kamisin baglandigi boruyu tenekeden (recel tenekesi, salga tenekesi)
yaptiklarini, kendisinin de teneke malzemeden yaptigini anlatmaktadir. Boruyu birbirine
tutturmak i¢in lehim olmadigini, balmumu ile kenarlarin1 kapatip, giiniimiizde {izerine
kamisi baglamak icin kullanilan makineye takilan dikis ipinin degil, mumlu ip
kullandiklarini ve daha saglam oldugunu belirtmektedir. Ydrede, zurnanin giiniimiizde dili

248



ya da nezik (nazik) denilen kismui i¢in, “Fasla” tabirini kullandiklarindan bahsetmektedir.
Kamisin baglanacagi metal boru i¢in ise “Mil” tabirini kullandiklarin1 sdylemektedir.
Geleneksel zurna igin, insanin kulagini yormayan bir sesi vardir diyen Altun, ydrenin
yumusak kamis malzemesinden dolay1 ¢algi lizerinde istenilen siisleme (tril) seslerin elde
edilebildigini, fakat calgmin oktav seslere ¢ikmasina da yumusak kamisin pek izin
vermedigini, sesin tikandigimi belirtmektedir. Yoresel zurnanin fasla denilen kisminin ise,
yoredeki ¢algi yapim ustalari tarafindan, glintimiizdekilere kiyasla, iizerlerine siisleme ¢izgi
islemeleri yapildigindan bahsetmektedir. Bu zurna i¢in kullanilan malzeme olarak; gévde
icin erik agaci, fasla (nezik) kismi igin, simsir agaci kullanildigin1 sdylemektedir. Yorede,
bahsedilen geleneksel zurnayr en iyi sekilde yapan kisinin Cabbar usta oldugunu
vurgulamaktadir. Geleneksel zurna yapisinin, Artvin igerisinde daha ¢ok; Savsat, Ardanug,
Yusufeli’nin bir kismi, Artvin Merkez, Borcka’nin bir kismi, bolgelerinde kullanildigini
soylemektedir. Ornek olarak Savsat Ilcesinin, Meydancik bucaginda, zurnanmn g¢ok
kullanilmadigini, cogunlukla bolgede Giirciilerin yasadigim1 ve Akordeon c¢algisini
kullandiklarin1  belirtmektedir. Ardanug¢ ilgesinin tamaminin ise, zurna ¢algisini
kullandiklarini sdylemektedir. Glinlimiizde, yoreye ait geleneksel zurnanin, yore igerisinde
az da olsa kullanilmakta oldugunu, Ardanug ilgesinde ¢algty1 yapan bir tane usta oldugunu
duydugundan bahsetmektedir. Ama gilinlimiizde neredeyse herkesin Artvin iginde, kalak
yapisinin genis oldugu, cogunlukla Erzurum, Erzincan yorelerinde kullanilan zurna
yapisinin tercih edildigini ve kullanildigini sdylemektedir. Yorede eskiden kullanilan zurna
yapisinin, daha ¢ok koken olarak Ahiska Tiirkleri tarafindan kullanildigini belirtmektedir.
Eski zurna yapisinin, ustalar tarafindan, bilmediklerinden dolayr akortlu yapilmadigin
soyleyen Altun, yoredeki zurna icracilarinin Artvin digina ¢ikmasiyla beraber, ellerindeki
yore zurnastyla akort sikintist yasadiklarini belirtmektedir. Kendisinin de Samsun Belediye
Konservatuvarinda ¢aldigi zamanlarda, zurnanin alt perdesini ayarladifi zaman, {ist
perdelerinin tutmadigini; Ustl ayarladigi zaman, alt perdelerinin tutmadigini sdylemektedir.
Bu nedenlerden dolay1; yoreye Remzi Yeni, Ziya Aytekin gibi yore miizisyenlerinin, hatta
yorenin eski zurna icracisi ve ¢algr yapim ustasi olan Sofu Dede’nin dahi, Artvin yoresi
disinda tanistiklari, giiniimiizde kullanilan zurna yapisini, yoreye getirdiklerinden
bahsetmektedir. Bu degisimin biraz mecburiyetten oldugunu vurgulayan Altun, yoreye ait
asil geleneksel zurna yapisinin, diizgiin sesler veren ve orkestra i¢inde akordu tutan bir ¢algi

olmas1 durumunda, kendisinin ydre zurnasini tercih edecegini belirtmektedir.
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Sekil 211 Artvin yoresinde kullanilan, eski geleneksel zurna yapisi, yorenin eski zurna icracisi ve yapim

ustalarindan Cabbar Bozkurtlar’a aittir, Gokalp Altun arsivinden

Sekil 212. Artvin yoresinde kullanilan, eski geleneksel zurna yapisi, yorenin eski zurna icracist ve yapim

ustalarindan Cabbar Bozkurtlar’a aittir, Gokalp Altun arsivinden
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Sekil 213. Artvin yoresinde kullanilan, eski geleneksel zurna yapisi, yorenin eski zurna icracist ve yapim

ustalarindan Cabbar Bozkurtlar’a aittir, Gokalp Altun arsivinden

Sekil 214. Artvin yoresinde kullanilan, eski geleneksel zurna yapisina ait; kamis, boru ve avurtlak, yorenin
eski zurna icracisi ve yapim ustalarindan Cabbar Bozkurtlar’a aittir, Gékalp Altun arsivinden
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Sekil 215. Gokalp Altun ile gergeklestirilen goriisme
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9.11. Giindiiz Atabek ile Goriisme

9.11.1. Giindiiz atabek kimdir?

Artvin-Savsat dogumludur. Muhtarlik, Ziraat Odas1 baskanligi ve yaklasik 12 yil
boyunca Halk Oyunlar1 egitmenligi yapmustir. Su anda Ziraat Odasi baskanligina devam
etmekte ve Savsat merkezinde “Bey Konagi” isimli konaklama yerinin isletmeciligini
yapmaktadir. Bunun yaninda eskiden bu giine, Artvin yoresi halk kiiltiirii ile ilgilenmekte ve

calismalarini siirdiirmektedir.

12.02.2020 tarihinde, Artvin Savsat ilgesinin merkezinde, kendisinin igletmeciligini yaptigi,
“bey konag1” isimli otelinde yapmis oldugum birebir goriismede sunlari anlatmistir: Artvin
yoresinde, zurna galgisinin koken olarak, Kipgak (Kuman) Tiirkleri miizigine ait oldugunu
belirtmistir. Atabek; Kipgak Tiirklerinin, Orta Asya’dan, Giircistan’da bulunan Ahisha
(Ahiska) bolgesine geldiklerini, oradan da Savsat yoresine geldiklerini ve kendi kiiltiirlerini
beraberinde getirdiklerini sdylemektedir. Kendisinin, kiigiik yaslarindan beri Savsat yoresi
diigtinlerinde davul-zurna calgisinin ¢alindiginin bildigini belirten Atabek, yore iginde
bulunan Giircii kesimin ise Akordeon (Garmon) caldiklarin1 belirtmektedir. Giiniimiizde
artitk yore diigiinlerinde bdyle bir ayrim ¢ok olmadigini, zurna, tulum ya da akordeon
calgilarmin karma olarak kullanildigin1 sdylemektedir. Fakat kendisinin eskiden halk
oyunlart egitmenligi yapti1 zamanlarda, yore i¢inde bulunan Ahiska Tiirkleri ya da Giircii
toplulugunun, halk oyunlarinda kendi kiiltiirlerine ait olarak gordiikleri geleneksel ¢algilarini
kullandiklarini belirtmektedir. Artvin yoresinde eski donemlerde, yoreye 6zgii orta ve cura
zurna tipinin kullanildigim1 ve ¢ogunlukla bu ¢algiyr Cabbar Bozkurtlar ustanin yapmis
oldugunu belirtmektedir. Yore iginde, gecmiste zurna calan icracilarin ise ¢ok oldugunu
belirtmektedir: Sofu Dede, Cemal usta, Mansur usta, Osman usta, Remzi Yeni. Yoreye ait
geleneksel zurna yapisinin ise, giiniimiizde yore i¢inde kullanilan zurnalardan farkli olarak,
kalak denilen zuma govdesinin ug kisminin genis olmadigini, geriye dogru kivrimli degil de
asagiya bakan bir sekilde oldugunu betimlemektedir. Calgi i¢in kullanilan kamigin, yumusak
bir kamig malzemeden yapildigini, Savsat yoresi icinde Kiregli kdyiinde bulunan bir gélden
ustalarin kamis malzemelerini topladiklarini anlatmaktadir. Zurnanin gévde i¢in kullanilan
malzemesinin, 6zellikler erik agacindan yapildigini, bunun hem saglamliligi, hem kirmiziya
calan giizel bir rengi oldugundan, tercih edildigini sdylemektedir. Yoresel zurna yapisinin,
Artvin iginde Ozellikle; Savsat, Ardanug, Yusufeli gibi ilgelerinde daha sik kullanildigini
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belirtmektedir. Artvin ydresi i¢inde, Ozellikle bazi kesimlerin, Savsat yoresi gibi, eski
donemlerde; Giircii, Ermeni, Azeri gibi topluluklarin hep birlikte i¢ ice yasadiklarini ve
bundan dolay1 uzun yillar siiren ve devam eden, ¢cok zengin bir kiiltlir mozaiginin olustugunu
vurgulamaktadir. Yoresel zurnanin, giiniimiizde Savsat’ta yapan ustasinin olmadigini,
Yusufeli Ilgesinde yapan bir tane ustasinin oldugunu bildigi ve giiniimiizde yore i¢inde
geleneksel zurna tipinin az da olsa kullanildigini, bunlarin ise Cabbar ustanin yapmis oldugu
zurnalardan kalma oldugunu séylemektedir. Ayrica bu zurna tipinin, gegmiste sinir komsusu
oldugu Erzurum yoresinde kullanilmis oldugunu sdylemektedir. Yorede giinlimiizde
kullanilan zurna yapisinin (kalak kisminin genis oldugu), yore insanin, Artvin digindan

getirdiklerinden bahsetmektedir.

Tulum c¢algisinin ise, Artvin iginde; Savsat, Ardanug, Yusufeli’'nde g¢alindigini
sOoyleyen Atabek, Giircistan’da c¢alindigini belirtmektedir. Savsat’ta ise, Meydancik
bucaginda gegmiste oglak derisinden yapan ve ¢alan ustasinin oldugunu sdyleyen Atabek,

tulum navinin kalak kisminin, hayvan boynuzundan yapildigini belirtmektedir.

Sekil 216. Artvin yoresinde kullanilan, eski Sekil 217. Artvin yoresinde kullanilan, eski
geleneksel zurna yapisi, yorenin eski zurna geleneksel zurna yapisi, yorenin eski zurna
icracisi ve yapim ustalarindan Cabbar icracist ve yapim ustalarindan Cabbar
Bozkurtlar’a aittir, Giindiiz Atabek arsivinden Bozkurtlar’a aittir, Giindiiz Atabek arsivinden
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Sekil 218. Artvin yoresinde kullanilan, eski geleneksel zurna yapisi, yorenin eski zurna icracist ve yapim

ustalarindan Cabbar Bozkurtlar’a aittir, Giindiiz Atabek arsivinden

Sekil 219. Giindiiz Atabek ile gerceklestirilen goriigme
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9.12. Suat Ince ile Yapilan Gériisme

9.12.1. Suat ince kimdir?

Suat Ince ile 10.05.2020 tarihinde, yapmis oldugum telefon gériismesinde, konuyla
ilgili sunlar1 anlatmistir: Artvin yoresinin hem iklim olarak, hem kiiltiir olarak, gegis bir
bdlge oldugunu vurgulayan ince, ydrenin Azeri, Giircii, Ermeni, Rus gibi bir¢ok kiiltiiriin
izlerini tasidigini belirtmektedir. Bununla iliskili olarak da, yore i¢cinde eski donemlerden bu
giine, yaygin olarak kullanilan galginin Garmon ¢algisi oldugunu belirtmektedir. Zurna
calgisinin ise, yore iginde; Ardanug, Yusufeli, Savsat ilgelerinde daha ¢ok goriildiigiinii,
fakat ¢ok daha eskiye gidildigi zaman, zurnayi icra eden kisi sayisinin ¢ok az oldugunu,
yorenin asil ¢algisinin, zurna ve tulumdan da once, Garmon ¢algist oldugunu
vurgulamaktadir. Kendisinin babaannesinin de Garmon ¢aldigini séylemektedir. Yorede,
kadnlarin ve erkeklerin birlikte halk oyunlar1 oynadigini sdyleyen Ince, Garmon galana ise
“Garmoncu” denildiginden bahsetmektedir. Kendisinin 1976 yilinda, Devlet Halk Danslari
Toplulugunu, Sovyetler Birligine gotiirdiigii zaman, bolgede halk danslari ¢alismalarini
yiiriiten Igor Moiseyev ile birka¢ kez sohbet ettigini sdylemektedir.®* Sovyetler Birligi
doéneminde, Rusya’da, Giircistan’da oynanan halk oyunlarinin hepsinin diizenlenmesi igin,
Igor Moiseyev’in gérevlendirildigini ve bunlarm Moiseyev tarafindan, milli dans mantig:
altinda, koreografilerinin yaratildigint soylemektedir. Hatta bu oyun miiziklerinin, Sovyet
cografyasinda ilk once sirklerde, hayvan gosterileri i¢in kullanildigini daha sonra bu
miiziklerin {izerine, halk oyunlar1 figiirlerinin yaratildigini, Moiseyev’den dinlemistir.
Sonrasinda, Sovyetler Birligi dagilinca, 6rnegin Azerbaycan’in bu olusturulan milli dans
kiiltiirinden uzak kaldigini, ama Giircistan’in devam ettirdigini belirtmektedir. Yoresel
zurna ve tulum calgilarinin perde ayarlari, akortlamalari, tonlamalart hakkinda, yore iginde
yapan ustalara ya da calan icracilara sordugunda, ¢ok iyi fikir sahibi olmadiklarindan, kara
diizen yaptiklarindan bahsetmektedir. Artvin yoresine ait, yoresel zurna dedigimiz ¢alginin,
koken olarak Artvin yoresi ile baglantisinin olmadigini vurgulamaktadir. Ornek olarak;
Yusufeli il¢esinde ¢alinan zurnanin, Erzurum yoresinden, Ardanug ve Savsat yoresinde

calinan zurnanin ise sinir komsu yorelerden kaynaklandigini belirtmektedir. Artvin yoresinin

% jgor Aleksandrovi¢ Moiseyev, Rus Dansci ve Koreograf. Igor Alexandrovich Moiseyev, 20. yiizyilin en biiyiik
karakter Dans Koreografi, halk dansina benzer bir dans tarzi, ancak daha fazla profesyonellik ve tiyatro ile
biylk begeni topladi
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asil galgisiin Garmon oldugunu tekrar vurgulayan Ince, Garmon calgisinin el yapimi;
Akordeon galgisinin ise fabrikasyon yapimi oldugunu séylemektedir. Yorede bazen kiigiik
boy Akordeon ¢algisina da Garmon denildigini, fakat asil Garmon ¢algisinin, Giirciilere ait

ve el yapimi oldugunu sdylemektedir.

Yorenin halk oyunlar1 Usulleri hakkinda ise, 6/8’lik oyunlarin yoreye Giircli ve
Ermeni ve Azeri kiiltiiriinden kaldigini, 5/8 ve 7/8’lik Oyunlarin, Urartu kiltirinden
kaldigini, 2/4, 4/4°1iik halaylarin Ermeni kiiltiiriinden kaldigini, barlarin Orta Asya kiiltiiriine

uzandigini, horonlarin Pontus ve Yunan kiiltiiriine uzandigini sdylemektedir.

Sekil 220. Suat ince

9.14. Gokhan Ulker ile Yapilan Goriisme

9.14.1. Gokhan iilker Kimdir?

Artvin Merkez ilgesi dogumlu olan Ulker, Ege Universitesi, Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvari, Tirk Halk Danslar1 bolimiinden mezun olmustur. Yiiksek Lisansini,
Eskisehir Osmangazi Universitesi, Tiirk Halk Bilimi béliimiinde tamamlamistir. Yurt ici ve
yurt dis1 bircok festival, yarismalar ve organizasyonlar i¢in, ¢ok sayida yoreye ait halk
oyunlari ekibini ¢alistirmis ve hazirlamistir. Eskisehir Osmangazi Universitesi, Halk Bilim

Arastirma ve Uygulama Merkezinde, §gretim elemani olarak ¢aligsmaktadir.
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30.06.2020 tarihinde, yapmis oldugum telefon goriismesinde, konuyla ilgili sunlari
anlatmigtir: Artvin yoresinde kullanilan zurnanin, yapisal ve teknik anlamda, Giliney
Kafkasya cografyasinda ki zurnaya benzemesinin sebebini, Artvin ydresinin o cografyada
bir gecis bolgesi oldugundan kaynaklandigini belirtmektedir. Artvin yoresinin, Iskitlere
kadar uzanan bir tarihinin oldugunu belirten Ulker, daha sonra Osmanli ve Cumhuriyet
donemleri ile birlikte, yore cografyasinda; Ermeni, eski Rum, Azerbaycan ve 6zellikle Giircii
etkisinin kiiltiirel izlerini goérebilmenin miimkiin oldugunu soylemektedir. Bu baglamda,
zurnanin yapisinin da bu cesitlilikten etkilendigini sOylemektedir. Tarihsel olarak bu
zurnanin yapisal kokenlerine bakildiginda, 6zellikle Azerbaycan ve Ermenistan bolgelerinin
etkisinin gortldigini belirtmektedir. Yore icinde kullanilan zurnanin, 6zellikle Dogu
Anadolu ve Giiney Dogu Anadolu boélgelerinde goriilen zurna modeli ile birlesmemekte
oldugunu sdylemektedir. Artvin yoresinin kapali toplum geleneksel kiiltiir yapisinin, bazi

kiiltiirel unsurlar1 koruyabilmesinde yardimei oldugunu vurgulamaktadir.

Yorede gelenekler geregi, erkek ¢ocuk kendini bilmeye basladi mi, horona dahil
edilmeye basladigin1 sdyleyen Ulker, dedesinin iinlii bir oyuncu oldugunu, ekiplere ekip bast
olarak ozellikle davet edildigini, diger dedesinin ise ¢ok iyi bir tulum icracisi oldugunu
sOylemektedir. Kendisinin ¢ocukluk yillarindan beri hatirladig (1980°1i yillarda), yoredeki
tulumun, tamamen tulum ¢alan kisinin kulagindaki ses gore yapildigini ve giiniimiizdeki
karar seslerine yakin bir akort yapildigint ve ¢ok ilkel bir goriintiisliniin oldugunu
belirtmektedir. Artvin yoresi i¢inde tulumun zil kisminin (zurna borusu) eski donemlerde
agactan yapildigmi fakat sonrasinda Rize’den etkilenerek boynuzdan yapildigini,
gozlemlerinden ¢ok iyi bildigini diisiindtigiinii sdylemektedir. Ayn1 zamanda, tulumun deri
torbasinin gecirildigi kilifinin da tahminince Rize bolgesinden etkilendigini, daha dncesinde
yore icinde sadece ¢iplak deri torba olarak kullanildigini belirtmektedir. Y6re i¢inde halen
az da olsa kilifsiz olarak tulumun icracisini yapanlarin oldugundan bahsetmektedir. Tulumun
Tiirkiye i¢inde, Artvin ve Rize yorelerinde goriildiigii, iilke disinda ise Bulgaristan ve
Yunanistan’da  goriilmesinin, c¢algida Rum etkisinin  oldugunu gosterdiginden
bahsetmektedir. Tulumun boyutlarinin, Artvin i¢inde eskiden daha kii¢iik oldugunu belirten
Ulker, icracinin tulumu koltuk altina sigdirdigini, giiniimiizde ise tulumlarin daha biiyiik
boyda oldugunu belirtmektedir. Artvin Merkez il¢esi dogumlu olarak, ¢ocukluk yillarinda
ilgede daha cok, Cerkez mizikasi dedikleri garmon ¢algilarini gordiigiinii fakat tulumun da
oldugunu belirtmektedir. Artvin yoresinde ise tulumun goriilmesinin Rize yodresinden

kaynaklandigin1 sdylemektedir. Tulum igin ise kesin olarak, ¢alginin evcillesen hayvanlarla
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ilgilenen toplumlar tarafindan olusturuldugunu sdyleyebilecegimizden bahsetmektedir. Bu
hayvanlarin, bolgenin insanlar1 tarafindan her seyinin kullanildigini, bir seylere arag
olusturdugunu belirtmektedir. Yorenin tiirkiileri, agzi, gibi kiiltlir unsurlariyla birlikte, ses
siddetinin de yore iginde cok énemli oldugunu belirten Ulker, yore i¢inde bir yerden bir yere
sesi duyurabilmek icin, 6zel bir ses elde etme yolu ile “nagara” denilen seslenmeler
oldugunu soylemektedir. Yore calgilarinin da ayni zamanda bu karakteristik unsurlar
karsilamas1 gerektigini belirtmektedir. Yorenin halk oyunlar1 yapisina bakildiginda ise,
oyunlarda coskunun doruk noktasina geldigi yerlerin hepsinde, vurgulayici “nagaralarin”
oldugunu sdylemektedir. Bu baglamda ise, yorede calinan calgilarin, yapisal 6zelliklerinde
bir yerlerin kapatilmasi ya da a¢ilmasi gibi degisikliklerin, zanaatkarlar tarafindan 6zellikle

yapildigina inandigini belirtmektedir.

Sekil 221. Gokhan Ulker

258



BOLUM 10. ARTVIN YORESINDE iCRA EDILEN EZGILERIN
NOTAYA ALINMASI

Bu boliimde Tiirkiye’nin ‘Artvin’ yoresinde kullanilan, yoreye 6zgii yapisal sekli
olan ‘Zurna’ ve ‘Tulum’ galgilar ile icra edilmis; yorede yasamis, eski miizisyen ve ayni
zamanda ¢alg1 yapim ustalarindan; ge¢mis tarihlerde kayit altina alinmig, fakat repertuvara
gegmemis olan ezgilerin kayitlar1 dinlemis ve icracinin birebir ¢alimi, ‘Finale’ nota yazim
programi ile kdgida aktarilmistir. Notaya alinan ezgiler, ayn1 zamanda Tulum’la da icra

edilen ezgilerdir.

10.1. Yoresel Zurna ve Tulum ile Icra Edilmis Ezgiler

Artvin Ilinin Savsat Ilgesinin, yeni ad1 Kurudere, eski adi Morgel (Giirciice) kdyiinde
yasamis olan; Mey ve Zurna galgilarini icra eden Sofu DEDE (Sofu Usta diye hitap
edilen)’den, ayn1 kdyde dogmus olan &grencisi; TRT Ankara Radyosu Nefesli Sazlar
Sanatcis1 Remzi YENI tarafindan, Artvin yoresinde oynanan Halk Oyunlari ezgilerinin
Zurnayla ¢almis oldugu icralari, ses kayit cihazi tarafindan, 1980-1986 yillar1 arasinda kayit
altina alinmistir. Bu kayitlarin, bilgisayara aktarildiktan ve ‘Cubase’ miizik kayit programi
tarafindan temposu agirlastirilarak dinlendikten sonra, icracinin calarken yapmis oldugu
stislemelerle birlikte, birebir 10 adet Ezgi icrasi, ‘Finale’ nota yazim programi ile tarafimdan

kagida aktarilmis olup asagidaki gibidir:
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Sekil 223. Ahgik Bari
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KAYNAK KiSi DERLEME TARIHI

ZURNACI SOFU DEDE 1986
YORE T NOTAYA ALAN
ARTVIN-SAVSAT DELI HORON REMZI YENI-ONUR YENI
DERLEYEN NOTAYA ALMA TARIHI
REMZI YENI 2020
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Sekil 224. Deli Horon
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Sekil 226. Hemsin Horonu
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Sekil 227. Karabag
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Sekil 228. Kiz Saglarin Iki Kat
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Sekil 229. Mendo Bari
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Sekil 230. Uzundere
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KAYNAK KIiSi DERLEME TARIHI
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Sekil 231. Yol Havasi
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BOLUM 10. BULGULAR VE YORUM

Artvin yoresi, Tiirkiye’nin Dogu Karadeniz Bolgesinin, Kuzeydogu ucundaki sinir
illerden birisi olmas1 sebebiyle, sinir komsu tilkeler ve smnir iller ile ¢aglar boyunca siire
gelen, sosyokiiltiirel iletisim ve etkilesim i¢inde olmustur. Dogusunda Ardahan; Giineyinde
Erzurum; Batisinda Rize, Kuzeyinde Giircistan ile komsudur. Kuzey-batisinda, Karadeniz
vardir. Artvin yoresinin kiiltiirel yapisinin olusmasinda; kuzeyinde bulunan, Kafkasya
Bolgesi; dogusunda bulunan, Orta Asya; giineyinde bulunan, Arap Yarim Adasi ve Afrika
Kitasi; batisinda bulunan, Anadolu, Avrupa Kitasi ve Balkan Yarim Adasi cografyalarinin
kiiltiirel etki alaninda olmasi, yorede ¢ok zengin bir kiiltlir mozaiginin olusumunu

saglamustir.

Sekil 233. Artvin yoresi, sinir komsu bolgeleri
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Sekil 234. Tiirkiye cografyasinin iizerindeki, Siyah Renkte Konik Piramit Ucu, ‘Artvin’ yoresini isaret
etmektedir

Bu gesitlilik igerisinde, Artvin yoresinin miizik kiiltirti de aym sekilde kiiltiirel zenginlige
sahiptir. Insanoglu tarih sahnesinde bir yerden bir yere yer degistirirken, beraberinde sahip
oldugu kiiltiirel unsurlar1 da goétiirmesiyle birlikte; miizikal kiiltiir igerisinde beraberinde
gotiirdiikleri miizik aletleriyle de gittikleri bolgede zenginlik olusturmustur. Tirkiye’nin
buna en iyi Orneklerinden birisi olan Artvin ilinde ise, ¢ok sayida miizik aleti
kullanilmaktadir. Bunlar, Artvin yoresi i¢inde, ¢aglar boyunca kullanildigi bilinen; zurna,
tulum, mey, dilsiz kaval, diidiik (sipsi), klarnet, ¢imon (cimon/cibon), baglama, kemence,
akordeon, garmon, davul galgilaridir. Arastirma konusu olan, ‘zurna’ ve ‘tulum’ g¢algilar
ise, yorenin zengin miizik kiiltiirii i¢inde, ¢ok onemli bir sosyokiiltiirel iiriinii olan halk
oyunlarimin vazgegilmez ¢algilaridir. Zurna ve Tulum galgilari, tiim diinya cografyasinda,
caglar boyunca, farkli yapisal ve islevsel oOzellikleriyle birlikte; farkli inanglara, farkli
toplumlara, farkli bolgelere; insanoglunun caglar igerisindeki degisim ve gelisim siireci
iginde, birer ‘meydan c¢algilari’ olarak da, 6zel bir 6nem iginde eslik etmistir. Artvin

yoresinin, ilgeleri arasindaki farklilagma ise, kiiltiirel boyutta yapilan; eglence, festival ve
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etkinliklerde kendini gostermektedir. Ilceler arasinda goriilen ekonomik ve kiiltiirel
farkliliklar, yorenin halk oyunlarinda da kendisini gostermistir. Borgka, Hopa ve Arhavi
ilgelerinde, ‘Tulum’, Hopa ve Arhavi’de aym1 zamanda ‘Kemenge’ calinirken; Borgka,
Artvin-Merkez, Ardanug ve Savsat’ta, ‘Garmon’; Ardanug, Savsat ve Yusufeli’nde, ‘Davul-
Zurna’ ¢alinmaktadir. Ydrenin i¢ kesimlerinde; Erzurum ve Kars Illerinin oyunlar1 olan, ‘bar
oyunlart’ ve ‘Kafkas oyunlari’ oynanirken; sahil kesiminde bu oyunlar neredeyse hig
oynanmamakta ve ¢ogunlukla Karadeniz horonlar: oynanmaktadir. Buda, Artvin Yoresi
Halk Oyunlar: iizerinde; Dogu Anadolu, Karadeniz ve Kafkas kiiltiirlerinin etkisi oldugunu

gostermektedir.

Artvin
merkezi

NG

Sekil 235. Artvin yoresi i¢inde ve sinir bolgelerinde olan, yoresel calgilarin dagilim haritasi

Yusufe
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Sekil 236. Tulum ¢algisinin Tiirkiye i¢inde, bolgelere gore dagilimu (Picken, 1975, s. 552)

Tablo 6. Artvin yoresi cografyasina ait geleneksel cura boy zurna ile yore iginde giintimiizde kullanilan

dogu bolgesi tipi cura boy zurna 6rnek alinarak, yapisal ve islevsel teknik 6zellikleri karsilastirilmistir.

Artvin voresel zurna vapisi

Ana govde, konik yapida bir kalaga
(zurna borusu) sahiptir.

Kalak iizerinde standarti olmayan bazen
bir, bazen 2’ser ya da 3’erli akort
(cin/seytan) delikleri bulunur.

Boyu ortalama 30-35cm.araligindadir.
Diyatonik dizide ses araligina sahiptir.
Genellikle “Do”, “Si”, “Si

akortlarinda olurlar.

bemol”

Giiniimiizde Artvin yoresi icinde kullanilan

Y

dogu bolgesi zurna yapisi

Ana govde, zil (¢an) yapisinda bir kalaga
(zurna borusu) sahiptir.

Kalak tizerinde daha standart bir sekilde
goriilen, cura boy bir zurna i¢in, 2’serli
akort (cin/seytan) delikleri bulunur.

Boyu ortalama 30-35 cm.araligindadir.
Diyatonik dizide ses araligina sahiptir.
Genellikle “Do”, “Si”, “Si

bemol”

akortlarinda olurlar.
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Dizi lizerindeki temel sesler, parmaklarin
strayla kaldirilmasiyla elde edilir.

Ana govdenin bas tarafina yerlestirilen,
nezik/nazik/catal/baslik/dil/fasla denilen
kisminin uzunlugu, ortalama
120mm.uzunlugunda olurlar.

Zurnadan elde edilen ses, mat ve diisiik
siddetlidir.

Genellikle, ana govde erik agacindan; dil
kism1 simsir (disbudak) agacindan yapilir.
Yoresinde  genellikle,  “bar”  ve
“horonlara” eslik eder.

Eslik calgisi, genellikle kiigiik boy asma
davuldur.

Genellikle kullanimi cografya olarak;
Azerbaycan, Ermenistan, Giircistan gibi,
Gliney Kafkasya bolgesinde goriiliir.
Artvin yoresi i¢inde, genellikle “Ahiska
Tiirki” denilen grup tarafindan, ydrenin
i¢, dogu ve giiney tarafindaki ilgelerde

kullanilir.

Dizi iizerindeki temel sesler, parmaklarin
sirayla kaldirilmasiyla elde edilir.

Ana govdenin bas tarafina yerlestirilen,
nezik/nazik/catal/bashik/dil/fasla  denilen
kisminin uzunlugu, ortalama
80mm.uzunlugunda olurlar.

Zurnadan elde edilen ses, parlak ve
yiiksek siddetlidir.

Genellikle, ana govde erik agacindan; dil
kismi simsir (disbudak) agacindan yapilir.
Yoresinde genellikle, “bar” ve “halaylara”
eslik eder.

Eslik calgisi, genellikle biiyiik boy asma
davuldur.

Genellikle kullanimi cografya olarak;
Dogu (Erzurum-Kars) ve Giiney Dogu
bolgelerinde goriiliir.

Artvin yoresi iginde, genellikle “Ahiska
Tiirk” denilen grup tarafindan, yoérenin
i¢, dogu ve giiney tarafindaki ilgelerde

kullanilir.
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Tablo 7. Artvin yoresi cografyasinda kullaniminin, gegmiste daha sik goriildiigii tulum nav ile giiniimiizde

daha sik kullanilan tulum nav: 6rnek alinarak, yapisal ve islevsel teknik 6zellikleri karsilastirilmustir.

Gecmis tarihlerde kullaniminin daha

Giiniimiizde kullaniminin daha sik goriildiigii

sik goriildiigiu fulum navi yapisi

Nav’1 tekne  simgsir

olusturan

agacindan, icine yerlestiren analik
(cift sipsiden olusur) ve dillik
kamistan yapilir.

Nav wucuna yerlestirilen kalak
(zurna borusu) kismi, genellikle
biiyiikbag hayvan boynuzundan
yapilir.

Sipsilerin biri bes agik delikli,
digeri bir, iki ya da 3 agik deliklidir.
Si, La ve Sol karar seslerinde akort
edilen, pentatonik dizi ses araligina
sahiptir.
Genellikle  kullanimi  cografya
olarak, Giiney ve Kuzey Kafkasya
bolgesinde ve Slav {lkelerinde

goriliir.

tulum nayi yapisi

= -

Nav’1 olusturan tekne simsir agacindan,

icine yerlestiren analik (¢ift sipsiden olusur)

ve dillik kamistan yapilir.

Nav ucuna yerlestirilen kalak (zurna
borusu) kismi, genellikle simsir agacindan

yapilir.

Sipsilerin bir1 bes ag¢ik delikli, digeri
balmumu yardimiyla kapatilmis ii¢ ya da
bes acik deliklidir.

Si, La ve Sol karar seslerinde akort edilen,
pentatonik dizi ses araligina sahiptir.
Genellikle kullanimi cografya olarak,
Giliney ve Kuzey Kafkasya bolgesinde ve

Slav tilkelerinde goriiliir.
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» Artvin yoresi iginde, genellikle » Artvin yoresi iginde, genellikle kuzey ve

kuzey ve kuzeybat1 yonii sahil kuzeybat1 yonii sahil kesimi il¢elerinde
kesimi il¢elerinde goriiliir. goriiliir.

» Artvin yoresi iginde, genellikle » Artvin yoresi iginde, genellikle hemsin ve
hemsin ve laz gruplarinin icralari laz gruplarinin icralart esliginde “horon”
esliginde “horon” havalar1 ¢alinir. havalar1 ¢alinir.

» Yore i¢inde, tulumun deri torbasi » Yore i¢inde, tulumun deri torbasi
(koyun veya kegi derisi) eskiden, (cogunlukla oglak derisi kullanilmakla
kilifsiz kullanilmaktaydi. birlikte, kuzu veya koyun derisi)

giinimiizde deri torbaya gegirilen kadife

malzemeden kilif kullanilmaktadir.
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BOLUM.11. SONUC VE ONERILER

ARASTIRMANIN ANA PROBLEMI

Artvin yoresinde kullanilan “Zurna” ve “Tulum” ¢algilarinin, yore i¢inde zamanla
gozlemlenen, yore cografyasina ait geleneksel yapisal ozellikleriyle, benzer calgilarin

giiniimiizde kullanilan yapisal 6zellikleri arasinda, nasil bir farklilik vardir?

Cevaben (Zurna): Arastirmalarim sonucunda, Artvin yoresinde kullanilan geleneksel
calgilardan Zurna ve Tulum’un, yoreye ait yapisal ve islevsel sekli ile ilgili bilgi veren
herhangi bir kaynagin, olmadigin1 gormekteyim. Yorede giliniimiizde kullanilan zurna
bi¢iminin, yakin tarihe kadar, gecmiste yorede kullanilan geleneksel zurnanin yapisal
sekliyle ayni olmadig1 gozlemlenmektedir. Bu farkliliklar, zurnanin ana gévdesi tizerindeki
yapisal ve Olgiisel farkliliklardir. Bununla birlikte, birbirinden tamamen her yoniiyle farkli
iyl ayr1 zurna cesidi soz konusu degildir. Yapmis oldugum sozlii goriismeler ve yore
hakkinda kendi gozlemlerim ve deneyimlerim sonucunda, yoreye ait geleneksel zurna
bi¢iminin yok denecek kadar az kullanildigini ve giiniimiizde bu geleneksel yapiy1 imal eden
ustalarin da, ancak ydre igerisinde bir kag kisiyle sinirh oldugunu 6grenmis bulunmaktayim.
Bu yoresel zurna yapisi, ana gévdenin, zurnanin kalak denilen ucuna dogru -bir borazan
yapisindakine benzer bir bigimde- konik bir yapida hafifce genisleyerek uzamasiyla
olusmaktadir. Parmak deliklerinin oldugu gévde kismi, zurnanin nezik/nazik/fasla/catal gibi,
yoreden yoreye farkli isimlerle kullanilan “dil” kisminin yerlestirildigi, zurna govdesinin
basi tarafindan baslayarak; gévde ucuna (kalak) yakin, son bir ya da iki parmak deligi veya
parmak deliklerinin hemen bittigi yere yakin bir hizadan genisleyerek devam eder. Bu
genisleme, birden bilyiik bir ¢apta degil, hafif bir ¢capta genislemedir. Bu yap1 bir borazan
yapisina benzer, aym zamanda bir hayvan boynuzu yapisidir. Uflemeli calgilarin, ¢aglar
boyunca diinya cografyasinda ki ilk orneklerini teskil eden hayvan kemiklerinden yapilma
diidiiklerle birlikte, hayvan boynuzlar1 da av borusu olarak kullanilmistir. Artvin yoresinde
Ki bu zurna yapisi da tipki boyledir. Bu yapinin neredeyse tamamen benzeri, Artvin yoresinin
sinir komsu cografyalarindan; Giircistan, Azerbaycan ve Ermenistan’da da gorilmektedir.
Orta Asya Tirk kiltiir ¢evrelerinde ise, bu konik yapida olan cura ve orta boy zurna
yapisinin izleri, Ozbek ve Iran kiiltiiriinde goriilmektedir. Buradan ayn1 zamanda su sonug
cikmaktadir: Artvin yoresel zurna yapisinin, bicimsel olarak Giircistan, Azerbaycan,

Ermenistan gibi giiney Kafkasya tilkelerinde ki zurna yapisiyla birebir ayni olmasi ve Artvin
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yoresinin bu iilkelerle smir komsu olmasi, cografya olarak ayni Kkiiltlirel yapiy1
paylastiklarini1 gostermektedir. Bununla birlikte bu buluntular, bu yorelerin tarihsel siiregleri
g6z Oniine alindiginda, yani giiniimiiz siyasi simirlar belirlenmeden once, s6z konusu
bolgelerin ayni cografya igerisinde sosyokiiltiirel iletisim ve etkilesim kurduklarini ve
yoreye ait geleneksel zurnanin, Artvin cografyasina baska bir cografyadan tagmmustir

diyemeyecegimizi gostermektedir.

Giintimiizde ise Artvin yoresinde kullanilan zurnanin yapisal sekli, orta Asya ve
Kafkasya Kkiiltiirlerinde goriilen zurna bigimlerinin ilkel 6rneklerini teskil eden, Erzurum-
Kars bolgesi zurnalar1 diyebilecegimiz zurna yapisidir. Bu zurna yapisi, Artvin yoresi
zurnalarina gore daha biiyiik boylarda ve daha farkli “kalak” yapisina sahiptir. Artvin yoresi
zurnalari, ¢gogunlukla cura boy (30-35 cm) zurnalardir. Dogu Anadolu bolgesi zurnalari ise,
cogunlukla orta boy (35-40 cm) zurnalardir. Dogu bolgesi zurna kalak yapilari, zurna gévde
borusunun kalak ucuna dogru ¢ap genisligi artmadan, oldugu bir bigimde (¢apta) gelerek,
uca yakin bir hizada birden cap1 artarak genisleyen yapilardir. Bu kalak yapisinin cap ile
Artvin yore zurnasinin Kalak ¢api arasinda, ayni boy bir zurna igin birkag cm’ lik bir farkin
yaninda ve sekil farkliliklart da vardir. Dogu zurnasi kalak yapisi, geriye dogru kivrilan bir
yap1 olmakla birlikte, klarnet kalag: yapisi gibi diisiintilebilir fakat klarnet kalagi capina gore
oldukga biiytiktiir. Artvin yore zurnasinin kalak capiyla ise klarnet kalaginin ¢ap 6lgiileri cok
yakindir. Dogu zurnasinin cura ve orta boylari, Artvin zurnasiyla karsilastirildigina, kalak
capi Olgiisii haricinde; govde i¢ ¢ap1, parmak delik sayis1 ve dl¢iileri ve bu kisimlarin yapisal
sekilleri arasinda bir fark yoktur. Kalak yapilart ve olgiilerinin farkli olmasinin yaninda,
zurna govdesini olusturan agacin, yontulma ve islenme kalinlig1 arasinda da bir fark yoktur.
Bu farki, Artvin yoresinde kullanilan zurnayla, bire bir ayn1 yapisal sekilde olan Azerbaycan
ve Ermenistan zurnalarinda gérmekte oldugumuzu soOyleyebiliriz. Azerbaycan ve
Ermenistan kiltiir ¢evrelerinde kullanilan zurna yapilarinin gévde olusumu, kullanilan
malzeme olarak agacin kalinlik (en) capinin daha fazla olmasi seklinde gerceklesmektedir.
Kullanilan malzeme aymidir ve ¢ogunlukla “Erik” agacidir. Bu agaca, Azerbaycan ve
Ermenistan’da “Kayis1” da denilmektedir. Zurna yapimi sirasinda kullanilan malzeme
aynidir; fakat Azeri, Ermeni zurnalarin ana gévde agag¢ kalinliklar1 daha kalin yapilmakta,
Artvin yoresinde Ki zurna ise, ¢algiyr yapan ustalar tarafindan, dogu bdlgesi zurnalarinda
oldugu gibi bir kalinlikta ve Azeri, Ermeni zurnalarina kiyasla daha ince yapilmaktadir.
Artvin yoresi zurna yapilarina, giiniimiizde Trakya bolgesinde kullanilan kaba zurna

yapisinin, cura (kiiciik) boyudur denilebilir. Kaba (biiyiik) boy zurnalarin kalaklari iizerinde,
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genellikle 3’erli bulunan seytan (cin) delikleri denilen “akort” delikleri vardir. Bu say1 cura
(kiiglik) boy zurnalarda genellikle 2’serlidir. Zil zurna boyunda ise, kalak tizerinde 1’er ya
da 2’ser delik bulunur. Azeri, Ermeni ve Giircli zurnalarinda, genellikle kalak tizerinde 1
tane ve daha biiyiik bir ¢apta akort deligi agilir. Artvin yoresinde yapmis oldugum sozlii
goriismeler sonucunda, gordiigim ve fotografladigim eski ¢algi yapim ustalarinin yoreye ait
zurnalarinda, bazen bir tane kalak deligi, bazen de iki ya da boyutuna gore az goriilen iiger
tane kalak deligi goriilmektedir. Bunun sebebi, yoredeki eski ¢algi yapim ustalarinin, zurna
calgisinin yapim olgiileri hakkinda yok denecek kadar az bir bilgiye sahip olmasi ve kara
diizen seklinde yapmalaridir. Usta kalak tizerindeki akort delikleri sayisini, gdvde iizerinde
ki perde deliklerinin bittigi yer ile kalak ucu arasinda ki mesafenin azligina ya da ¢okluguna
bagl olarak, bir standarti olmadan agmaktaydi. Eger bu mesafe kisa ise bazen bir, bazen
ikiser delik agmakta, belki de hi¢ delmezdi. Mesafe uzun ise ikiser ya da liger tane delik
acabilirdi. Dedigim gibi, usta kafasindaki sese gore, ya da kara diizen belirlemis oldugu boy
Ol¢iistine gore ortaya ¢ikardigi zurnanin, kendince akordunu belirlemede, perdelerin (melodi
deliklerinin) kafasinda ki karar sesine gore, tizlik ya da pestlik ayarini, yine standarti
olmayan bir sekilde zurnanin kalag: iizerinde delikler acarak ya da agmayarak saglardi.
Govde tizerinde ki parmak deliklerinin ve kalak {izerinde ki akort deliklerinin caplar ise,
giniimiizde dogu Anadolu zurna yapisiyla benzerdi fakat Azeri, Gilirci ve Ermeni
zurnalarinin delikleri gibi daha biiyiik ¢apta degillerdi. Azeri, Giircli ve Ermeni Zurnalari
tizerinde ki parmak delikleri ve ona bagl olarak kalak tizerinde ki akort deliginin biiyiik
olmasinin sebebi, o yorelerde ki icracilarin sesleri, zurnanin ses sahasinda ki kromatik sesleri
elde edebilmek icin, perde delikleri lizerine yerlestirilen parmak bogumlarini, perde deligi
tizerinden yarim acili bir sekilde, parmagi yukari kaldirarak ya da parmagin tamamen deligi
kapatmig pozisyonundan, yukar1 ya da asagi kaydirarak etmelerindendir. Tiirkiye
zurnalarinda ise, bu yontem de kullanilmakla birlikte, ¢ogunlukla farkli parmak
pozisyonlariyla da kromatik sesler elde edilir ve bu, kiigiik ¢capta parmak delikleri gerektirir.
Tez igerisinde bu parmak pozisyonlari sekillerle 6rneklendirilmistir. Bu farklilarin haricinde,
Artvin yoresel zurnasi ile yore i¢inde giiniimiizde kullanilan dogu bolgesi zurnasi arasinda
baska bir farklilik, gévde ucuna yerlestirilen nezik/nazik ya da yorede fasla denilen, “dil”
kismindadir. Bu dilin gatal seklindeki yapisinin uzunlugu yoresel zurnada, gliniimiizde
kullanilan dogu bélgesi zurnasi diline gore uzundur. Bu uzunluk ise, Azeri, Giircii, Ermeni
zurnalarinda da goriiliir. Bundan bagka olarak; kamis, kamisin gecirildigi yorede “mil”
denilen metal (piring) boru ve onun {iizerine gegirilen yorede “sedef” denilen Avurtlak

kisminin yapisal sekilleri, Artvin yore zurnasi ile dogu bolgesi zurnasi arasinda benzerdir.
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Calg1 yapim olgiileri yaninda, akort bilgilerinin de tam olmayisi, zurnalarda so6zlii
goriismelerde de ifade edildigi gibi, ¢algmin kendi igindeki perde akortlarmin diizgiin
olmamasi sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir. Biiyiik akort farkliliklar1 yoktur. Fakat calgilar:
orkestrasyon igerisinde kullandigini sdyleyen sozlii goriisme yaptigim kisilerce, calginin
karar sesinin ¢ogunlukla tutmadigini, aym sekilde diger perde delikleri ayarlarinda da
diizensizlikler oldugu sdylenmistir. Yorede ustalar kafasinda ki sese gore, calgilari
yapmaktaydi. Yine yapmis oldugum sozlii goriismelerin sonucuna gore, bu durum soyle
aciklanabilir: Artvin yoresinde, geleneksel kiiltiir baglaminda ¢ok sayida halk ve saz sairi
yetismistir. Yorenin eski miizisyenlerinde ve ¢algi yapim ustalarinin kulaginda, yoreye 6zgii
okunan atma tiirkiiler gibi, yoresel halk miiziginin izlerinden kaynaklanan sesler vardir.
Cogunlukla yorenin ¢algi yapim uUstalari, zurnalari “Si” ve “Si bemol” tonlarinda
yapmaktaydi. Yani ¢ogunlukla cura boy zurnalardir. “Do”, “Do diyez”, “Re” olanlar1 da (zil
zurna) vardir. Aynmi zamanda bu boydaki ve akorttaki zurnalar, yOrenin ¢evre
cografyalarindan 6zellikle Azerbaycan ve Giircistan taraflarinda goriilmektedir. Tiirkiye
icinde ise, zil zurna kullanimi izleri, Karadeniz sahil cografyasinin ritmik (tempolu), coskulu
ve kivrak horonlarina eslik eden miiziklerinin icrasinda, bu calginin kemenge gibi
kullanilmasiyla ile iliskilendirilebilir. Bu anlamda, 6rnegin Trabzon ve Giresun yoéresinde
yoreye 6zgii zil zurna yapisi vardir ve Artvin yoresi zil zurnasiyla karsilagtirildiginda yapisal
sekli ve dlgiileri bakimindan da farklidir. Bu baglamda Artvin yoresi ¢algt yapim ustalarinin,
zurnalarin karar tonlarim1 belirlemede, ortak kiiltiirel miizik yapisim tasidiklarim
gordiiglimiiz ¢cevre cografyalardan da, ¢esitli nedenlerle esinlenmis olabilecekleri ihtimali de
ortaya ¢ikmaktadir. Sonug olarak zurna calgisi, yorenin miizikal yapisi i¢inde, Tiirkiye’nin
0zel yorelerden birisi olmasini saglayan “kiiltiirel halk oyunlari miiziklerine” davul ile
birlikte eslik eden bir calgi olmasi sebebiyle, ¢evre cografyalarin kiiltiirel halk oyunlar
yapilarinda kullanilan zurnalar ile benzer 6zellikler tagimaktadir. Artvin yoresinin, kiiltiirel
halk oyunlar1 ve miizikal yapis1 baglaminda, sinir komsu oldugu cografyalardan, 6zellikle
giiney Kafkasya bolgesinin kiiltiir 6zelliklerine yakin benzerliklerin izlerini tasimasi,
bolgelerin halk calgilart anlaminda da bu bolgeler ile baglanti kurabilecegini diistinmemizi
saglamaktadir. Bu baglantilar icin, halk oyunlar1 ve miizik kiiltiirii agisindan benzerlikler
konusunda, giiniimiizde Kafkasya halk oyunlar1 ve dans miizikleri ile Artvin yoresi arasinda
ki iligskiyi koken olarak bir tutamayiz. Clinkii cografyalarin kendi icerisinde, tarihsel siire¢
boyunca olusturduklari, 6zgiin ve geleneksel kiiltiirel bir yap1 vardir. Tarihte Rusya,
Kafkasya cografyasinda yasayan Cerkez ulusunu, go¢ ve siirgiine tabi tutmustur. Bu siirgiin

ve biiylik go¢ sonucunda, cerkez topluluklar1 Balkan topraklarina ve Katkasya’ya yakin
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Osmanli topraklarina yerlesmislerdir. 1860’1 yillardan baslayarak Atayurtlarindan ¢ok
cesitli nedenlerle, Osmanli Devleti’ne tabi olan; Balkanlar, Anadolu cografyas1 ve
Ortadogu’da Suriye, Urdiin, Israil ve Irak topraklarma go¢ eden Kuzey Kafkasyalilar, kadim
kiltiirleri igerisinde en onemli yeri alan miizik ve danslarini tiim acilarima ragmen icra
etmeye calismislardir. Biiyiik siirgiin ve go¢ oncesi, Cerkezlerin Kafkasya’daki geleneksel
danslarinin ve miiziklerinin icra bi¢imleri ile ilgili eldeki bilgiler, 18. yiizyil sonlarindan 19.
ylizyilin baglarina kadar olan donemde bdlgede arastirma yapan Rus ve diger yabanci
gezginlerin ve etnologlarin belgelerine dayanmaktadir. Bu belgelerde birtakim danslardan
ve ezgilerden s6z edilmesine, bir¢ok halk ezgisi notaya alinmasina ragmen, bu danslarin
bugiin Tiirkiye’de oynanan danslara ve ezgilere benzemedigi, giiniimiizdeki
etnomiizikologlar ve dans etnolojisi ile ilgili arastirma yapan bilim insanlar1 tarafindan
belirtilmektedir. Bu nedenle Kafkasya’daki arastirmacilar igin, Tiirkiye’deki danslar ve

ezgiler “Diyaspora Danslar1 ve Miizigi” olarak adlandirilmaktadir.

Yine bu ¢alismadaki sonuclarla beraber, giiney Katkasya bdlgesinden, ozellikle
Artvin yoresinin kuzey sinirinda olan Giircistan bolgesinin en eski halk ¢algilarindan birinin,
“Garmon” oldugu sonucuna varmaktayim. Garmon, ayni zamanda Azerbaycan
cografyasinin da, cok eski geleneksel c¢algilarindan biridir. Giiniimiizde Kafkasya
cografyasinin hemen hemen tim boélgelerinde kullanilan “Garmon” adli Akordeona
benzeyen bu c¢alginin, bazi kaynaklarda miizikolog arastirmacilar tarafindan, ilk kez 1783
yilinda Cek asilli, Rusya’nin St. Petersburg sehrinde yasamuis; fizik¢i, doktor ve akustik
uzmani olan Frantichek Kirchnik tarafindan yapilmis oldugunu ifade edilmektedir. Garmon,

el yapimi bir ¢algidir, bundan dolay1 ¢algiya “El Mizikas1” da denilir. “

“Musika” teriminin halk arasinda bozulmasi ile olusan “Mizika” terimi genellikle
Anadolu’da kullanilan baglama, davul, zurna gibi ¢algilarin diginda, bat1 kokenli
calgilar i¢in de kullanilmistir. Boylelikle Kafkasya gogmenleri disindaki Anadolu’da
yasayan diger halklar tarafindan, “Cerkez”lerin kullandig1 diyatonik Garmon’a
“Cerkez Mizikas1” adi verilmistir. Cerkez Mizikasi, Kaftkas go¢menleri disinda,
Giirciiler ve Lazlarda da kullamlmaktadir. Bursa, Inegdl, Sinop ve Artvin
bolgelerinde yasayan Giirciiler “Muzikay”, Rize bolgesinde ise “Mozika” terimleri
kullanilmaktadir. Giiniimiizde de Rize yoresinde ki miizisyenler, halk bilimciler ve
akademisyenler tarafindan, yore i¢inde geleneksel g¢algilarindan olan Tulum ve
Kemengenin haricinde, yorenin asil ¢algisinin Mozika/El Armonigi de dedikleri “El

Mizikast (Garmon)” ve Agiz Armonigi dedikleri “Agiz Mizikas1” oldugunu
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belirtmektedirler. Bu anlamda, bu ¢algilarin yorenin geleneksel miizik kiltiiri
yapisina daha uygun oldugunu savunduklari i¢in, unutulmaya yiiz tutmus bu
calgilarin yoreye tekrar kazandirilmasi ve tanitilmasi i¢in yore i¢cinde veya akademik
ortamda ¢alismalar yiiriitmekte oldugu bilinmektedir. Daha sonraki yillarda, Alman
Ch. Friedrich Buschmann, El Mizikasi’nin (Garmon) ¢alisma prensibi olan koriik
uygulamasint  gelistirerek, buglinkii Akordeon ¢algisinin  Onciilii  sayilan
”Handéoline” calgisin1 olusturmustur (1822). Viyanali org ustasi Cyrill Demian,
gordiigli Handéoline ¢algilarindan birini miikemmellestirerek miizik aletine
doniistiirmeyi basarir. Demian, “Accordion” olarak adlandirdigi yeni calgist igin,
1829 yilinda patent basvuru yapar ve patent hizlica incelenerek onaylanir.”

(Kerimov, 2008) (Kog¢kar & Kockar, 2019) .

Gilinlimiizde Artvin yoresi il¢elerinde, ¢ogunlukla gelismis bicimi olan Akordeon ¢algisinin
kullanilmastyla birlikte, az sayida da olsa geleneksel el yapimi Garmonlarin kullanildig:
bilinmektedir. Bu drnekler, Artvin yoresinin Giircistan ve Azerbaycan cografyalarina yakin

ilcelerinde daha siklikla goriiliir.

Cevaben (Tulum): Artvin yoresinde kullanilan Tulum c¢algisinin yore igindeki varliginin
tarihi ise, yine komsu cografyalarindan; Giircistan, Azerbaycan, Ermenistan, Rusya,
Karadeniz, doguda iran gibi kiiltiirlerle var olmus sosyokiiltiirel iletisim ve etkilesimlere
dayanmaktadir. Yore igerisinde ¢ok eskiye gidildiginde, tulum ¢algisina da zurna calgisi
gibi, yorenin halk kiiltiirii ¢alismalar1 yapmak i¢in, yoreye giden arastirmaci ve derlemeciler
tarafindan ¢ok rastlanmamustir, nadir goriilmistiir. Y6renin halk miizigi ve halk oyunlarinin
ozellikle Kafkasya cografyasi ile kiiltiirel tarihi bir birliktelik sonucunda olusan ¢esitliginin
icerisinde, “Garmon” calgisi, yorenin koklii calgilarindan biri olmustur. Bu anlamda
garmonun yore icerisinde, Tulum galgisindan da eski oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte
zurna ¢algisi, yore iginde daha ¢ok i¢, dogu ve giliney kesimlerinde; tulum calgisi ise
cogunlukla kuzey ve sahil kesimlerinde goriilmektedir. Tulum calgisiyla, yore igerisinde

daha ¢ok hemsin ve 1az dans ekipleri icrada bulunmaktadir.

Tulum Nav’1, yore igerisinde birden fazla yapisal sekil gosterir. Giiniimiizde Tiirkiye
iginde ¢cogunlukla, nav’t olusturan ¢ift kamig diidiiklerin (sipsi) her birinde 5’er agik perde
deligi kullanilmaktadir. Artvin yoresinde de popiiler olan nav yapisal sekli budur. Ancak
yore i¢inde daha eski tarihlerde, giinlimiizde de seyrek olarak kullanilan nav yapist: ikili

diidiiklerin birisinde 5 acik parmak deligi, digerinde oncelikli 3 acik parmak deligi ya da 1
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ya da 2 acik parmak delikli olanlaridir. Nav borularinin bir tanesinde 5, digerinde 1 tane agik
parmak deligi olan yapisal seklinde, 1 agik delik olan boru tarafinda, baska agik bir delik
yoktur. O borunun islevi, ¢algiya dem sesi (karar sesi) tutmaktir. Diger 5 agik parmak deligi
olan boru melodiyi ¢alar. Nav borularindan birinde 3 tane agik delik olan yapisal seklinde,
3 tane agik delik olan boru iizerinde, iistten 2 tane balmumu ile kapatilmig delikler vardir.
Diger diidiik tarafinda ise 5 tane agik melodi deligi vardir. Deligin balmumu ile kapatilmast,
dans miiziginin karakter yapisina yansiyan sertliginden kaynaklanmaktadir. Oyuncu
icracidan, “kapali ¢al da oynayalim™ gibi istekleriyle birlikte, tulum calan icraci, nav
tizerinde ki diidiigiin istten iki deligini balmumu ile kapatir ve ona gore parmak
pozisyonlarinda, vurgulu bir sekilde ¢alar. Bu bahsedilen tulum naviyla ¢alinan, “kaynakli
horon” gibi 6zel horon havalar1 vardir. Aynit zamanda yapmis oldugum so6zlii gériismeler
sonucunda, Artvin ic¢inde eski tarihlere gidildiginde, giiniimiizde kullanilan balmumu ile
delik kapatilan Nav haricinde; balmumu ile kapatilmaya gerek olmayan, bir diidiigiiniin
yalnizca 3 agik ve diger diidiigiiniin 5 agik delikli olan bi¢imlerinin kullanilmakta oldugunu
bilmekteyiz. Bu baglamda, Giircistanda kullanilan “Ciboni” (Ciboni) denilen tulum navinda
da; bir didiigi 5 delik, diger diidiigii 3 agik ya da 2 agik delikli tulumlar bulunmaktadir. Bu
Giircti Tulum navlarinda da, delikler balmumu ile sonradan kapatilacak sekilde agik delikli
degildir. Yalnizca bir diidiigiinde 5 acik delik, diger diidiigiin de 3 agik ya da 2 agik seklinde
olan nav gesitleri vardir. Artvin yoresine eski tarihlerde, halk miizigi derleme ¢alismalart
yapmak icin gelen arastirmacilarca kaydedilen, Artvin yoresinde ki navlarin g¢iftli
didiiklerinin; 5 acik ve 1 acik; 5 acik ve 2 agik; 5 acik ve 3 agik delikli nav gesitlerinin
gorildiigiidiir. Giinlimiizde 5 agik ve 2 agik olan yapis1 yore i¢inde goriilmemektedir. Fakat
bu 6zellik, Ciboni olarak isimlendirilen Giircii tulumunda goriilmektedir. Artvin iginde 5
acik ve diger diidiikte balmumu yardimiyla 3 acik delik pozisyonu elde edilen (asli, her iki
diidiigii de 5 acik deliklidir) nav bicimi ise sik kullanilmamaktadir. Iki diidiigiiniin de 5’er
acik delikli olan nav yapisi, Artvin ve Rize ile birlikte ¢ogunlukla, Hemsin ve Laz
bolgelerinde goriilmektedir. Ayn1 zamanda 5 acik ve 3 acik sekli de, balmumu ile kapatilan
pozisyonu ile Rize’de de goriilmektedir. Bunlarin haricinde, Giircistanda “Gudavstri”
denilen biiyiik boyda, bir diidiigii 6 acik, diger diidiigii 3 a¢ik seklinde olan tulum nav1 yapisi

vardir. Bu tulum Tiirkiye i¢inde ¢ok goriilmez.

Buradan su sonug¢ ¢ikmaktadir: Artvin yoresi i¢inde kullanilan tulum navlarinin,
ortak ve yakin kiiltiirel izler tasiyan Giircistan cografyasindaki tulum navi yapist tiirlerinin

bazilartyla ayni oldugu goriilmektedir. Balmumu ile nav deliklerinin kapatilma durumu ise
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belli ki ihtiyactan dogmustur, ¢iinkii diidiiklerin asli, her ikisinin de 5 ag¢ik deligi olmasidir.
Eger yore i¢cinde veya Tiirkiye i¢inde 5 agik ve yalnizca 3 agik delikli olarak nav yapan usta
olsaydi, mevcut deliklerin balmumu ile kapatilmasina ihtiya¢ olmayacagi da agiktir. Yore
insanindan dinlemis oldugum konuyla ilgili olarak bir baska sebep, icracilarin tulumu
calarken nav iizerindeki parmak hakimiyetlerinin kolaylig1 a¢isindan, nav iizerindeki
delikleri kapatarak, delikler {izerinde parmaklarindan hava kagmasi ihtimalini ortadan
kaldirmaktir. Popiiler olan, Tirkiye i¢inde basta Rize ve Artvin gibi yorelerde, 5’er acik
delikli kullanilan nav’laridir. Durum bdyle olunca, benim de calismalarim sonucunda
edindigim bilgilere gore, Tiirkiye icinde Tulum yapan usta sayisinin fazla olmadigi, var
olanlarinda popiiler olan 5’er agik delikli olan navli tulumlar yaptiklaridir. Boyle olunca,
yorelerde halen eski geleneksel kiiltiirii yasatmak isteyen oyuncu ve icracilarin, ayni
zamanda 5’er delikli olan navi, balmumu ile 5 ve 3 acik delikli sekle getirmesi pratik

uygulamanin bir sonucu olarak da kabul goriilebilir.

ARASTIRMANIN ALT PROBLEMLERI:

1- Artvin yoresinde kullanilan “Zurna” ve “Tulum” ¢algilarinin, yore igerisinde
zamanla gozlemlenen geleneksel yapisal Ozellikleriyle, benzer calgilarin
giinlimiizdeki yapisal Ozellikleri arasindaki degisiklikler, hangi nedenlere

dayanmaktadir?

Cevaben (Zurna): Artvin yoresi geleneksel Zurna bi¢iminin ge¢misi, yore icerisinde
oldukga eskiye dayanmaktadir. Artvin yoresi cografyasi cok daha eski; uygarliklar, kralliklar
ve imparatorluklar donemine gidildiginde, yorenin Antik Giircii, Antik Ermeni, Antik Yunan,
Antik Roma, Orta Asya ve Kafkasya gibi kiiltiir ¢evrelerinin bir gegis noktasi oldugu
goriilebilmektedir. Bu durum, sosyokiiltiirel iletisim ve etkilesim igerisinde, yorede oldukca
zengin bir kiiltiir mozaigi olusturmustur. Bu etki gliniimiizde halen, yorenin igerisinde
kiiltiirel bir takim farkliliklarla, kiiltiirel boyutta yapilan; eglence, festival ve etkinliklerde
kendini gostermektedir. Yakin tarihte ise, yorenin halk miizigi, halk calgilari, halk oyunlari
gibi kiiltiirel 6zellikleri; simir komsu oldugu Dogu Anadolu, Karadeniz, Kafkasya gibi
bolgelerin kiiltiirleriyle i¢ i¢e olmustur. Ydrenin kuzeyinde bulunan Giircistan, dogusunda
bulunan Azerbaycan ve Ermenistan, giineyinde bulunan Erzurum-Kars bolgesi, batisinda
bulunan Karadeniz boélgesi ile daima iletisim ve etkilesim igerisinde olmustur. Yapmis

oldugum sozlii goriismeler ve calisma boyunca elde edilen bilgiler dogrultusunda, Artvin

305



yoresinin en eski ¢algilarindan birinin “Garmon” oldugu diisiiniilmektedir. Bu, ilk bigcimleri
el yapimi olan ¢alginin ¢ogunlukla; Azerbaycan, Ermenistan, Giircistan, Rusya gibi
Kafkasya tilkelerinde kullaniliyor olmasi, Artvin yéresinin de, bu kiiltiirel yapidan dogrudan
etkilendigini gostermektedir. YoOre cografyasinin tarih oncesi ve sonrasi kokenleri ele
alindiginda bolgenin, Antik Giircii kralliklar: ve Giircistan sinirlan ile iliski igerisinde
olmasindan kaynaklanan kiiltiirel ¢esitlilik dogrultusunda, yore iginde kullanilan halk
calgilari, yapisal bigimleriyle bu bolgelerle dogrudan benzerlikler gostermektedir. Artvin
yoresel zurna bi¢imi, Tirkiye icinde Ardahan ve Kars yorelerinde de goriilmektedir. Bu
bolgelerin de Kafkasya cografyasina olan yakinligi ile bu ¢alginin Artvin yoresi i¢inde nasil
var olmus olabileceginin bir nevi gostergesidir. Artvin yoresi cografyasmin daglik ve
engebeli yer sekillerine sahip olmasi sebebiyle, yore ig¢inde insan topluluklari daha
kiimelesmis bir sekilde, kapali bir kiiltiir yapis1 olusturmustur. Bu sebeple, yorenin halk
oyunlari, atma tiirkiiler gibi miizik ve halk kiiltiiri, kiiltiirel yapiyla birlikte sekillenmistir.
Ormegin yorenin halk oyunlarinin figiirleri ve ritmik yapilari; daha coskulu, daha hir¢in ve
daha hizli bir yapiya sahiptir. Bu sebeple, ufak bir boyda zurna ve davul, bu kiiltiirel yap1
icinde insanlar1 dans etmeye tesvik edebilmistir. Bununla birlikte, bu dar alandaki kiiltiirel
toplanma, yoresel zurnanin kalak yapisinin, giiniimiizdeki dogu zurnalarina gore, daha dar
ve boynuz-boru seklinde olmasini saglamistir. Bu kalak ¢api, diger kalagi genis zurnalara
gore, sesi daha mat yapmis ve algak sesle duyulmasini saglamistir. Artvin yoresi zurnasiyla,
daha ¢ok yorenin i¢ kesimlerinde bar’lar; sahil kesimlerinde horonlar ¢alinmaktadir. Bu
yiizden sahil kesimlerde, daha ¢ok zil zurna denilen boyu ortalama 25 cm. civarinda olan
cura zurnalar kullanmilmaktadir. Calginin genis c¢apta olan kalak yapisiyla, daha yiiksek
siddette ses elde edilir ve elde edilen ses daha parlaktir. Bu zurna yapist sekli, yine
cografyanin yeryiizii sekilleriyle iligkilidir. Sesi daha uzak yerlere duyurma g¢abasi, ses
dalgalarinin daha genis capta bir kalaktan carparak, bir nevi anfi etkisiyle, daha yiiksek
siddette ses elde edilmesine evrilmesiyle gergeklesmistir. Bu durum da yiikseltisi oldukg¢a
fazla olan fakat ayn1 zamanda birden fazla plato ve ovalarla genis diizliiklere sahip, Erzurum-
Kars bolgesinde daha uzaklara ses duyurabilmek i¢in, daha biiytik ve kalagi daha genis zurna
ve kasnak boyu daha genis ve biiyiik davul ¢algilarin ihtiyaci ortaya ¢ikmistir. Diizliik alanin
daha az oldugu Artvin yoresinde ise, ¢ogunlukla kullanilan ufak boyda zil ve cura zurnalar
haricinde, bunlara eslik eden davul boyu da kiigiiktiir. Zira diizliikk alanlar, Artvin ili yiiz

Ol¢limiiniin ancak %0,2’si kadardir.
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Dogu zurnasi kokenlerine bakacak olursak, ilk drneklerinin Ozbek-Tiirk, Ermeni-
Tiirk kiiltiirii gibi ¢evrelerden kaynaklandigini gérmekteyiz. Artvin ydresi cografyasi ise
daha c¢ok Azeri-Tiirk kiiltiir ¢evresiyle iligkilidir. Dogu bdlgesinde yine cura boylarinda,
kalak ve govde yapisi olarak Erzurum-Kars bélgesi zurnalarina benzeyen, Antep zurnalari
bulunmaktadir. Bu zurnalarla ¢ogunlukla Barak havalar1 ¢alinir ve perde sistemi olarak da
farkliliklar goriilmektedir. Perde sayilari aynidir. Fakat Karar seslerini baska perdelerden
almalarindan dolayi, parmak pozisyonlarinda farkliliklar vardir. Artvin yoOresi zurna
bi¢iminin giinlimiizde kullanilmayisinin sebebi ise, ¢alginin kendi i¢inde akort ve Olgii
problemleriyle birlikte, eskiden yoreyi terk edip biiyiik sehirlere giden zurnacilarin,
beraberinde daha saglam akortlu ve daha yiiksek ses siddetli zurnay1 goriip, Artvin yoresine
getirmis olmalarindan kaynaklanmaktadir. Bu durum bir ihtiyaci karsilarken, ayn1 zamanda

yoresel kiiltiir baglaminda baz1 degisikliklere neden olmustur.

Cevaben (Tulum): Tulum calgisi, yore igerisinde birkag gesit kullanilan nav yapisi
farliliklartyla, yorenin kuzey bolgesinde bulunan, Giircistan ve Kafkasya cografyalarinda
kullanilan tulum yapilarina olduk¢a benzerdir. Bu tulumlarda, tulum navi diidiiklerinin delik
sayilar1 haricinde, kisimlari agisindan bagka bir farklilik gériilmemektedir. Yore igerisinde
ise eski tarihlerde kullanilan nav yapisi ile glinimiizde Kullanilan nav yapilari arasindaki
fark, navin kendi igindeki yapisal sekil farkliliklarindan degil, nav tiiriiniin bolgelere gore
kullanim farkliligindan kaynaklanmaktadir. Eski tarihlerde yore icerisinde daha cok
kullanilan, 5 acik ve 1 agik ya da 5 acik ve 3 acik tulum navi, giinlimiizde yerini Hemsin ve
Laz bolgelerinde popiiler olan her iki sipsisinin de 5’er agik parmak deligi olan tulum navina
birakmigtir. Bu durumun sebebi, ¢alginin Hemsin ve Laz bolgelerinde, -ozellikle
Tiirkiye i¢inde Artvin’in Hopa ilgesi dogumlu olan iinlii miizisyen-, Kazim Koyuncu ile
birlikte popiilerlesmesi ve yore miiziklerinin televizyon dizilerinde kullanilmaya
baslamasiyla, genis kitlelere ulasmasi olarak ifade edilebilir. Tulum icras1 anlaminda bu
popiilerlik, yine ¢ogunlukla Artvin yoresi ve Rize yoresi gibi, Hemsin ve Laz topluluklarinin

oldugu yerlerde gerceklesmistir.

2- Artvin yoresinde kullanilan “Zurna” ve “Tulum” ¢algilarinin yore i¢inde zamanla
gozlemlenen islevleriyle, giliniimiizde kullanilan islevsel oOzellikleri arasindaki

degisiklikler hangi nedenlere dayanmaktadir?

Cevaben: Artvin geleneksel zurna yapisi, yorenin halk oyunlarinin karakteristik yapilarina;

hem daha hizli, daha ¢evik ve coskulu bir icra agisindan ve hem de oyun miiziklerinde

307



kullanilan 5/8, 6/8, 7/8 gibi ritmik usullerine eslik etmesi bakimindan daha uygun
diismektedir. Yorede halk oyunlar1 yapisal tiirleri olan; bar, tek kisi karsilikli oynanan
karsiberi oyun ve horon havalarinin dans miizik tempolar1 olduk¢a hizli oldugundan dolay1
yoresel zurna, dogu bolgesi halay zurnasina nazaran yorede daha ¢ok kullanilmaktadir.
Ayrica yore zurnasi, bu kiltiiriin karakteristik 6zelliklerini yansitmaktadir. Giliniimiizde
Artvin yoresi halk oyunlar1 miiziklerinin ¢ogu, yore disinda da dogu bolgesi orta boy halk
zurnasi ile lilke icinde ve disinda; sahnelerde, yarismalarda, festival ve albiim kayitlarinda
temsil edilmektedir. Dogu bolgesi zurnasi, bolgenin kendi karakteristik miizikal yapisi
icerisinde; bar, halay, barak gibi havalara eslik etmektedir. Popiilerlesmeyle birlikte ve yore
iginde, bu konuda gelencksel degerleri devam ettirecek kisilerin bulmayisi gibi sebeplerle,

Artvin miiziklerinin davul-yoresel zurna esligindeki 6zgiin tinis1 kaybolmaktadir.

Tulum galgisi, Artvin yoresine 6zgii Nav yapisal sekliyle icra edilmesi, daha sert ve
daha hir¢in figiirleri ifade etmesiyle, yorenin kiiltiir izlerini oldugu gibi yansitmaktadir.
Popiilerlesme siireciyle unutulan veya seyrek kullanilan, 5 agik ve 1 agik (dem sesi tutan)

delik diidiikli nav yapisi, Tiirkiye igerisinde Artvin yoresine 6zgudiir.

Oneriler: Artvin yoresinin, geleneksel calgilari olan Zurna ve Tulum, yrenin kendine 6zgii
kiiltiir 6zelliklerini daha iyi tasidigindan ve yorenin miizikal yapisi ile bir uyum ve ahenk
tasidigindan, giiniimiizde bu ¢algilara gereken 6nem verilmesinin ve gereken mecralarda icra
edilmesinin elzem oldugunu disiinmekteyiz. Yorenin ortak halk ve miizik kiltiriini
paylastigi, Giiney Kafkasya bolgesinden; Giircistan, Azerbaycan ve Ermenistan’da goriilen
bu galgilarin yapim asamalarinda standart lgiiler tasimalar1 ve galgilarin gelenekselligini
ilgili mecralarda kullanarak yasatmalart hususunda, Artvin yoresinde cok eksiklik
yasanmaktadir. Artvin yoresi, miizik kiiltiiri ve halk calgilar1 baglaminda, cografya
acisindan ge¢is bolgesi olmakla birlikte, cok ¢esitli zengin bir kiiltiir yagsamakta fakat bu
cesitlilikte halk galgilari anlaminda gelenekselligi tasimaya ¢alistigi sdylenemez. Bu durum
yore icinde karma bir yap1 olusturmus, yorede yasayan yasl niifusun fazla olmasiyla birlikte
bu elzem olarak diisiiniilen husus, ilgili yetkin kisilerce ele alinmal1 ve ydre insanin ve yeni
neslin haberdar olmasi saglanmalidir. Y 6re, karma kiiltiiriinti geleneksel degerleri ile birlikte
tagimalidir. Eskiden benim de hatirladigim, TRT tarafindan yore kiiltiirii ile ilgili incelemeler
ve aragtirmalar, belgesel olarak sunulurdu. Giiniimiizde popiiler kiiltiir ile birlikte, geleneksel
kiiltiir unsurlarindan uzaklasilmistir. Kiiltiirel miras olarak bu geleneksel unsurlara gereken
Onemin verilmesi, devinen zaman i¢inde yorenin iilke icinde ve diginda taninmasi anlaminda,

0zgiin bir anlayis olusturacaktir.
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Artvin yoresinin zengin geleneksel halk oyunlan kiiltiirti, Tirkiye iginde oldukca
0zel bir 6nem tagimaktadir. Tiirkiye’nin kiiltlirel yapisini, yurt disinda da en iyi bir sekilde
sergileyen Artvin yoresi halk oyunlarinin geleneksel ¢algilarindan olan Zurna ve Tulum’un,
yoreye 6zgli yapilar1 ve 6zellikleri ile icra edilmesi, Tiirkiye’nin kiiltiir unsurlarinin yurt disi
etkinlik ve festivallerde tanitilabilmesi bakimindan da onemlidir. Geleneksel calgilara
gereken 6nemin verilmesi, bu ¢algilarin akademik calismalarda yer almasi ve s6z konusu
gereken mecralarda icrasiyla, yoreye 0zgii calgilarin yeni nesil tarafindan da tanimasi
saglanabilecektir. Dolayisiyla Artvin yoresi halk oyunlar1 gosterilerinin ve miiziklerinin
sergilendigi her tiirlii platformda, yorenin kiiltiirel geleneksel izlerini tasiyan bu galgilarin

kullanilmasinin ciddi bir 6nem arz ettigi diistiniilmektedir.
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EKLER

EK 1: Konu Bashgu ile Ilgili Fotograflar

Sekil 237. Zurnaci Sofu Dede

Sekil 238. Ziya Aytekin
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Sekil 239. Sofu Dede (Sofu usta)

Sekil 240. Yoresel Tulum
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Sekil 242. Remzi Yeni-Zurna; Ziya Aytekin-Zurna; Oner Yeni-Davul
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Sekil 244. Garmon

Sekil 245. Gircii “Pilili”
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