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INTIHAL

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum, bu calismayi, bilimsel ahlak ve
geleneklere aykirt diisecek bir yol ve yardima basvurmaksizin yazdigimi,
yararlandigim eserlerin kaynakcada gosterilenlerden olustugunu ve bu eserleri her

kullanisimda alint1 yaparak yararlandigimi belirtir; bunu onurumla dogrularim.

Enstitli tarafindan belli bir zamana bagli olmaksizin, tezimle ilgili yaptigim bu
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hukuki sonuglara katlanacagimi bildiririm.
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OZET

Resim sanatinda soyutlamaya yonelik egilimler 6nce Avrupa’da olmak iizere
tiim diinya sanatgilarinin tlizerinde etkisini gdstermis ve takip eden yillarda iilkemiz
resim sanatinda da kabul gérmiistiir. 19.yy’in sonlarinda baslayan soyut egilim, 1950
yillarinda Tirkiye’de de yenilik¢i ¢abalarin sonucu, Tiirk resim sanatina girmis ve
gelismistir. Cumhuriyet’in ilan edilmesinden sonraki donemde yasanan kiiltiirel ve
toplumsal gelismelerin dogrultusunda Tiirk resim sanati, bat1 lislubundan etkilenmis
ve ¢cagdaslagma siireci igerisine girmistir. 1950 sonrasi soyutlama egiliminin ve Tiirk
resim sanatinin soyutlama ile iligskisinin ele alindig1 bu arastirmada, batida gelisen
sanat yaklasimlariin Tiirk resim sanati {izerindeki etkileri ve Tirk resim
sanat¢ilariin bu etkiler sonucu gosterdigi degisimlere yer verilmistir. Sanayi devrimi
sonrasi soyut ve soyutlama kavramlarinin incelenmesi, ortaya ¢ikan akimlar, 1950
sonrast Avrupa’da gelisen sanat anlayiginin Tiirk resim sanatina girigi, gelisimi ve bu
akimlardan etkilenen Tiirk resim sanatcilarinin incelenmesi bu tezin oOncelikli

amacidir.

Anahtar kelimeler: Soyut, soyutlama, sanayi devrimi sonrast akimlar, Empresyonizm,

Ekspresyonizm, Kiibizm, 1950 sonrasi Tiirk resim sanati



ABSTRACT

The tendencies towards abstraction in the art of painting first showed its effect
on the artists of the world, especially in Europe, and our country was accepted in the
following years. Abstract trend began in the late 19th century, in 1950, a result of
innovative efforts in Turkey, entered the Turkish art and developed. In line with the
cultural and social developments in the period after the proclamation of the Republic,
Turkish painting art was influenced by the western style and entered into the process
of modernization. In this study, where the tendency of abstraction after 1950 and the
relationship of Turkish painting art with abstraction is discussed, the effects of art
approaches developed in the west on Turkish painting art and the changes that
Turkish painting artists show as a result of these effects are included. The primary aim
of this thesis is to examine the concepts of abstract and abstraction after the industrial
revolution, the emerging trends, the introduction of the understanding of art
developed in Europe after 1950 into Turkish painting art, and the study of Turkish

painting artists affected by these trends.

Keywords: Abstract, abstraction, trends after the industrial revolution,

Impressionism, Expressionism, Cubism, Turkish painting art after 1950
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1.GIRIS

Resim sanati, biligsel zekasi gelismis olan ilk insanlarin ortaya ¢ikmasindan
itibaren dogal bir ifade araci olmustur. insanlar heniiz yaziyr hatta konusma dilini
kesfetmeden ©Once magara duvarlarina, agaclara, kayalarin iizerine ¢izmeye ve
boyamaya baslamislardir. Bulunan ilk resimler; hayvan resimleri, av sahneleri ve
duvarlara basilmus el izleridir. igerik agisindan ilk resimler, kétii ruhlar1 uzak tutmak,
bereket getirmek gibi dini inanglarla yapilmis olduklart tahmin edilir.

Hangi ¢agda hangi iisluba dayanirsa dayansin, resimdeki temel unsurlar daima
cizgi ve renktir. Caglar ilerledik¢e ve insan zekasi daha da gelistikce bu dogal ifade
araci, etkileyici bir anlatim araci olmasi bakimindan en yaygin sanat dallarindan biri
haline gelmistir. Genelde eski caglarda ¢izgi egemenken 9. yy Avrupa’sinda renk
resme egemen olmustur.

Gelisen insanlik tarihi siirecinde resim sanat1 her zaman kendini var etme
cabasi igerisinde olmustur. Tarihgiler bu siiregleri li¢ onemli kiiltiir donemine ayirir;
Bunlar, yagma kiiltiirii, tarim kiiltiirii ve bilimsel teknoloji kiiltiiriidiir. Insanlar bu
kiiltlir asamalarinin birinden digerine gecebilmek i¢in, binlerce yil cabalamak zorunda
kalmiglar ve bu, biiyiik acilara sebep olmustur. Bu acilar yalnizca kisisel istiraplarla
atlatilmamis, ayn1 zamanda insanogluna ¢ok zor gelen, toplumsal yapilarinin da
tamamen degismesine neden olmustur. Dolayisiyla resim sanati bu acili donemlerin
gergekligini ortaya koymakla beraber ortaya ¢ikan toplumlarin varoluslarinin kaniti
ozelligini de tasir. Bu yiizden toplumlarin sanat tarihleri, o toplumun kokliligiin,
kiiltiiriinii, toplumsal bilinglerini ve somut varligini yansitir. Tarihinde, sanat eserleri
bakimindan yoksun kalmis toplumlar, egemen birer devlet olarak varliklarini

stirdiirememis, fakat sanat kiiltiirii zengin olan toplumlar, ge¢mislerinin kanitlarini



sanatsal olarak ortaya koyduklar1 i¢in, egemen yasama giiglerini de
kaybetmemislerdir.

Bilimsel teknoloji donemine denk gelen yillar, sanayi devriminin yasandigi
yillardir. Sanayi devrimi, tiim insanligin kaderinin degistigi bir doniim noktasi
ozelligini tasir. Teknoloji ile gelen medeniyet, insanin psikolojisini olumsuz yonde
etkileyen bir sarsicilikla yasanmustir. Insanim diisiince yapisinin hirpalandigi, gelisen
teknolojiyle giinliik aliskanliklarin farklilagtigi, toplumsal yapilarin degistigi bu
donemde sanat ve sanat¢i da degisme uyum gostermek durumunda kalmistir. Zaten
toplum kiiltiirii, Sanat¢1 i¢cin her zaman itici bir gii¢ halindedir. Resim yapmakta
kullanilan malzemeler de teknoloji ile gelismistir. Ve yine gelisen teknoloji, bir
iilkenin sanat eserinin gelismesinde, bagka kiiltlirlerin de katkisi olmasina olanak
saglamistir. Uzak iilkelerin kiiltiirleri bile bir iilke sanatinin gelismesine etki etmistir.
Bu agidan bakildiginda giiniimiiz sanat kiiltiirii, uluslararasi bir 6rgiiden olusmaktadir.

Bilim ve teknoloji alaninda yasanan yenilikler sanatciyi, soyutlayict bir
egilime yonlendirmistir. Olaylar1 psikoloji ve felsefe acisindan degerlendiren
diistintirler, insanin soyutlama egiliminin, dis diinyada yasananlar karsisinda duyulan
bir i¢ huzursuzluktan dolay1r huzur arayisina giren sanatg¢inin, nesneleri gergek
goriintlistinden  kurtarip, kendi idealize ettigi diinyasindaki soyut goriiniime
yaklagtirma c¢abasindan oldugunu savunmuslardir. Bu acgiklamalar da yasanan bu
sirecler boyunca sanat¢cinin soyutlama egilimini ve dolayisiyla soyut sanatin
gelisimini desteklemistir. Boylece yeni sanat anlayislari, yeni {isluplar ve akimlar
dogmus, sanat, geleneksel yontemleri terk etmis ve yenilik¢i ¢abalarin sonucunda
cesitlenmeye baslamistir. Sanat tarihgileri de resmin zaman igindeki gelismesini

iilkelere, donemlere ve akimlara gore ayirarak incelemislerdir.



2. RESIM SANATINDA FiGUR VE SONRASINDA CAGDASLASMA
YOLUNDA ATILAN ILK ADIMLAR
2.1. Sanatta figiiratif resim

Figiir kelimesi en genel tanim1 ile heykel veya resim sanatinda bigimsel olarak
bir varligin betimlenmesidir. Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi kitabinda heniiz
kitaba baglamadan, daha giris boliimiinde, bi¢im haline gelmemis bir sanatin
diisiiniilmesi miimkiin degildir diyerek bi¢imin, sanatin ifadesinin temel yap1 tasi
oldugunu vurgulamistir. D1 cizgileri ile detayli olarak bigimlendirilen insan, hayvan
veya farkli bir canlinin resim veya heykel gibi sanatsal ¢aligmalarda yer alan tasviri de
figlir tanimi igerisine girmektedir.

Figiiratif sanat, algiladigimiz dis diinyadaki insan, hayvan ve doga 6gelerinin,
oldugu gibi veya diissel olarak ele alindigr sanat anlayisidir. Tarih Oncesi
donemlerden gilinlimiize kadar olan siiregte figiir, Ozellikle gorsel sanatlarin
temalarinin en belirleyici kaynagi olmustur.

Insanoglu diinyaya geldigi andan itibaren gevresini gdzlemler ve kendisi ile
arasinda bir benzerlik ve bag kurmaya calisir. Ilk ¢aglarda insan bu &zelligini figiir
veya hayvanlart resmederek iletisim kurmak i¢in kullanilmistir. Bu magara
resimlerinin konular1 genellikle giinliik yasamdan sahneleri ve av resimlerini igerir ve
estetik kaygi tasimamaktadir. Bu magara resimleri mamut, bizon, geyik ¢izimleridir.
Resimler incelendiginde hayvanlarin karakteristik 6zelliklerinin  vurgulandig:
saptanmistir. O zamanlarda ilk insanlarin yaptig1 bu ¢izimlerin amacinin, cizdikleri
hayvanin giliciinii aldiklarina ve avlarimin 1yi gegecegine olan inancindan
kaynaklanmaktadir. Yani onlar i¢in bu ¢izimler sanat niteligi degil, bir ritiiel niteligi

tagimigtir.



Resim 2.1. Magara resmi, Altamira magarasi, Kuzey Ispanya

Kaynak: 07.11.2018, http://www.archaeologs.com/i/104/altamira

[lk gaglarda insanlarmn avlanmak iizere giidiisel olarak magaralara ¢izdigi figiir
resimleri, zaman igerisinde degisen ve gelisen doneme bagli olarak anlatim tarzina
gore farkliliklar gosterir. Fakat yine de insanligin ilk zamanlarindan beri 6nemini ve
yerini stirekli korumugstur. Figiir resmi, zaman igerisinde toplumsal, kiiltiirel, din ve
savag gibi konulara bagli olarak sanattaki yerini almis ve resmin ana konusu haline
gelmistir. Figiir, farkli toplumlarin farkli sanat anlayislar1 icinde ele alinmis ve farkl
yorumlar katilarak tasvir edilmistir. Adnan Turani yine kitabinda:

“Bir iilke kiiltiirii, sanat eserinde kendi somut bi¢imini bulur. Bu bakimdan
sanat eserleri, uluslarin diisiin hayatinin goriiliir anitlar1 oldugu gibi, bir iilkede
yasayan toplum varliginin da inkar edilmez delilleridir” (Turani, 1998, s7). diyerek
farkli {ilkelerin kiiltiirlerinin, ortaya ¢ikardiklari sanata nasil bi¢im verdiginin altini
cizmektedir.

Orta Cag’da ise sanat faaliyetleri kilise kontroli altindayken, yavas yavag

“Yeniden dogus’’ diye nitelendirilen ve orta ¢aga > Hiimanizm’’ diislincesi ile



damgasini vuran Ronesans Donemi geldiginde, resim sanati, insan1 merkez noktasina
alip onu hem gergekei, hem de ideal giizelligi icinde gostermeye caligmistir. Figiir,
resmin ana konusu haline gelmistir. Yine de agirlikli olarak resimlerin temasini,
manevi anlamlar tasiyan, cennet, cehennem ve giinah gibi konular1 anlatan resimler
olusturmustur. Bu donemin sanatgilarindan olan ve en biiyiik korkularin, en derin
arzularin metaforu olarak goriilen Hieronymus Bosch, gercek olmayan varliklari ve
alemleri gorsel olarak ifade eden ilk sanat¢t oldu. Genellikle mistik dini anlatimlari,
Adem ve Havva’nin cennetten kovulusunu, cennet ve cehennem olgularini resimlerine
aktarmistir. Ayn1 zamanda i¢ yasami ve zihnin karanlik girintilerini tuvaline
yansitmistir. Bu sebeple de Siirrealist kesim tarafindan ilk modern sanat¢i olarak

kabul edildimistir.

Resim 2.2. Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi, 1504, Prado Miizesi,
Madrid

Kaynak: 25.05.2020, https://tr.wikipedia.org/wiki/Diinyevi_Zevkler Bahgesi

Hieronymus Bosch’dan asag1 yukari yiiz yil sonra bile resmin temasi yine ayni
Ozellikleri tasimaktadir. Ronesans’in sonlarina dogru onemli isimlerden olan El

Greco, Hz. Isa ve Meryem’in konu alindig1 resimlere drnekler vermistir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Dünyevi_Zevkler_Bahçesi

Resim 2.3. El Greco, Hz Isa Elbisesi Cikarilirken, 1580, M. L. Herzog Koleksiyonu,
Budapeste
Kaynak: 25.05.2020, https://www.istanbulsanatevi.com

1700 yillarinin sonu ve 1800 yillarinin basina gelindiginde bir diger usta
sanag1 olan Francisco Goya dikkatleri iizerine g¢ekmektedir. Baslangicinda saray
ressami olarak anilan ve soylularin portrelerini yapan Goya, 1808’deki Ispanya
bagimsizlik savaginin etkileriyle daha karanlik ve sembolik anlamlar tasiyan resimler
yapmaya baslamistir. Savasi ve insanlarin yasadig1 acilar1 direkt anlatmaya baslayan
Goya’nin fir¢ca kullanim tekniginde de degisimler baslamistir. Dolayisiyla, Goya’nin
resimleri, bir gelenekten kopus anlamindadir. Ancak Goya, Modern Avrupa Sanati

icinde yeni bir gelenegin de 6nde gelen temsilcilerinden biri durumundadir.

Resim 2.4. Francisco Goya, Dev, 1818, Prado Miizesi, Madrid

Kaynak: 26.05.2020, https://www.istanbulsanatevi.com



Ilk insanmn ortaya ¢ikmasindan itibaren zaman ilerledikge, diinya niifusu
cogalip farkli kiiltiirler ortaya ¢ikmaya basladik¢ca ve gelistikce magara resimleri
yerini usta ellerden ¢ikan resimlere birakti. Toplumlar kendi kiymetli sanatcilarini
yarattilar. 1800°lii yillarda Fransa‘da yasamis olan, doga ve figlir resminin
ustalarindan biri olan Jean Frangois Millet yasamis oldugu donemin en iyi

ressamlarindan biridir.

Resim 2.5. J. Frangois Millet, Basak Toplayanlar, 1857, Orsay Miizesi, Paris

Kaynak: 07.11.2018, https://www.istanbulsanatevi.com/

Gegmisten gliniimiize pek cok degisiklige ugramig, farkli sanat akimlarinin
yaklagimlar1 ve ¢aglarin entelektiiel gelisimlerinin etkileriyle farkli yorumlarla hayat

bulmus olan figiiratif resim, giiniimiiz sanatinda hala varligin1 korumaktadir.



2.2. Cagdaslasma Yolunda Empresyonizm, Kiibizm ve Ekspresyonizm

2.2.1. Empresyonizm (izlenimcilik)

19. ylizyil, tarihin akigin1 degistirmesi ve Onemli degisimlerin yasanmasi
bakimindan 6nemli bir yiizyildir. Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimlerinin yasandigi
bu donemin, ekonomi, siyaset, hatta insanin dogasina da biiyiik etkileri olmus,
sanat¢inin ve dolayisiyla sanatin iizerinde de koklii degisimlere neden olmustur.
Sanatin biitiin dallarinda etkisi olan olaylar, resim sanatinda, sanat¢inin dogaya ¢ikip,
giinesin nesne tizerindeki etkilerini izleyerek resim yapma yoluna itmistir. Bu durum
sanat¢inin bozulmamis dogay1 resmetme ve gelisen yikict olaylar karsisinda dogay1
olimsiizlestirme arzusundan ileri gelir. Bu olaylar 1s18inda bir araya gelen yenilikgi
ressamlar bir araya toplanip acik havada, gol kenarinda, parklarda, glinesin 151811
izleyebilecekleri her yerde renklerin hakim oldugu resimler yapmis ve bunlari topluca
sergilemislerdir. Bu sergilerden birinde Claude Monet’nin "Empression" adini verdigi
"Giin Dogumu" tablosu bu akimin admi belirlemis bdylece izlenimcilik resmen

dogmustur.

Resim 2.6. Claude Monet, Giin Dogumu, 1872, Marmottan Monet Miizesi, Paris

Kaynak: 11.11.2018, https://www.wannart.com/gun-dogumu



“Monet’in izlenim tablosunun yarattig1 etki kisa siirede yayilmis, Izlenimcilik
akademik resimlerin kuralci tislubunu kirmis, nesnelere hacim etkisi veren kontur
yerine birbirinden ayri, tek tek firca dokunuslarini kullanmiglardir. Perspektif
kullanilmamis, onun yerine ufka kadar uzanan dereceli tonlar ve renk gesitlerinden
yararlanilmigtir. Guiglii  151k-gblge alanlar1  yerine sadece prizmatik renkler
kullanmiglardir. Boya maddelerini palette karigtirmak yerine iki saf rengi tuval
iizerinde yan yana koymay: yeglemislerdir. Fizik alaninda Newton ve Chevreul’un
renk tlizerine yaptiklari deneylerden de etkilenmislerdir” (Serullaz, 1998, s64).

Serullaz''n da yukarida bahsettigi gibi Empresyonistler, akademik kurallar
reddetmis, geleneksel resim anlayisini terk etmis ve gilinesin titresimleri iginde
diinyay1 goriip gosterme ¢abalariyla sanata o giine kadar olmayan bir diinya goriisii
getirmiglerdir. A¢ik havada bulunan egyalarin renk goriiniimlerinin giliniin her saatinde
degisik oldugu anlayisi ile hafif ve hizli firga vuruslart kullanirlar. Cizgisel perspektif
anlayis1 yerini hava perspektifine birakir. O giine kadar resmin vazgegilmez gergekligi
olarak kabul edilen bi¢im, 6nemini yitirir.

Ernst H. Gombrich, sanatta yasanan bu gelismeleri "gelenekten kopus" diye
adlandirmistir. Gelisen iiretim teknolojisi ile zanaatkarlik yok olmaya baslamis,
zanaatkarlar da para kazanmak icin hi¢ bir temele dayanmayan kaba resimler
yapmaya baslamislardir. Bu durum sanatin kalitesini diisiirmiis ve halkin sanatgiya
kars1 giivensizlik duymasina neden olmustur. Gombrich, biitiin bunlar1 kitabinda su
sekilde aciklar: "Biiyiik Fransiz Ihtilali dénemine damgasmi vuran ve benim,
gelenekten kopus diye adlandirdigim olgu, sanat¢ilarin yasam ve calisma kosullarini
ister istemez degistirecekti. Akademiler ve sergiler, elestirmenler ve sanat uzmanlari,
biiyiik S ile baglayan Sanat'la, bir zanaat {iriinii olarak yapilan resim ya da binalar

arasindaki farkin belirlenmesi ic¢in ellerinden geleni yapmuslardi. Simdi ise,
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baslangicindan bu yana sanati ayakta tutan temeller baska bir yonden ¢okmeye yliz
tutuyordu. Sanayi Devrimi, kaliteli zanaatkarligin tiim geleneklerini yok etmeye
basladi. El isciliginin yerini mekanik {iretim, atdlyenin yerini fabrika aliyordu"
(Gombrich, 2014, s500).

Izlenimcilik bir yandan natiiralist anlayisin son evreleri gibi duruyor ama diger
yandan, ornegin Edouard Manet'in "Seine Kiyis1 Argenteuil" eserinde oldugu gibi
nesneler ve figiirler taninirliklarini yitiriyor, her sey renkli titresimler halinde dagilip

gidiyordu.

Resim 2.7. Edouard Manet, Seine Kiyisi, 1874, Courtauld Sanat Enstitiisti, Londra

Kaynak: 17.11.2018, https://commons.wikimedia.org/wiki/Seine_at_Argenteuil

Adnan Turani izlenimcileri tanimlarken:

"Empresyonistler, dogayr bi¢cim olarak degil, edinilen izlenimin fir¢ayla
karalanmas1 olarak resmettiler. Bu bakimdan izlenim form degil, bicimin goézde
biraktig1 etkidir. Esyanin 151k altindaki ve atmosfer igindeki goriintiisiini ele
aldiklarindan, dis goriiniisleri degerlendirmek durumunda idiler. Bu yonden bakilirsa,
objenin gercegi ya da gercek formuyla hi¢ ilgilenmemislerdir. Ve formu yanlig

gosteren 151k-gdlge gibi nesne bicimiyle ilgisi olmayan seyleri resimlerine aktardilar.
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Bunun yaninda, goriintli dolayisiyla desen de ortadan kalkt1 ve nesneye bagli bi¢cim
yerine, izlenime bagli bir bi¢cim ortaya ¢ikti. Dikkat edilirse, bir bi¢imin ihmali ve
goriintlinilin ele alinmasi, resim sanatinin bastan basa degismesine sebep olabiliyor. Bu
yiizden ortaya ¢ikan, renklere dayanan bir perspektif oldu.” (Turani, 1998, s518-519)
demistir.

Izlenimcilik anlayistyla resim yapan sanatgilardan biri de sonradan soyut

resmin Onciisii olarak anilacak olan Wassily Kandinsky'dir.

Resim 2.8. Wassily Kandinsky, Mavi Siivari, 1903, E.Biihrle Koleksiyon Vakfi, Ziirih

Kaynak: 25.11.2018, https://drawpaintacademy.com

Bu resim Kandinsky’nin empresyonizm dénemindendir. Mavi kiyafetli birini
tasityan kayalik bir ¢ayirdan gegen bir ati gosterir. Kandinsky, burada izlenimci
akimin biitiin teknik 6zelliklerini kullanarak biniciyi belirli detaylardan ziyade
renklerle gosterir. Der Blaue Reiter, Kandinsky’nin sanatsal kariyerini incelerken
onemli bir tablo ve onun erken donem kariyerinin en {inlii eseridir.

Ayla Ersoy'da kitabinda Empresyonist'lerin doganin parlak renklerini

kesfetmeleri ile ilgili: “O giine kadar siirekli atdlyede resim yapan sanatgilar, dogay1
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yakindan gbézlemleyebilmek i¢in acik havada calismaya baslamis, doganin renklerinin
degistigini, ozellikle ¢imlerin yesil oldugunu kesfetmislerdir, ¢linkii ¢imler, o giine
kadar resimlerde hep kahverengi tonlar1 ile canlandirilmistir” (Ersoy, 1995, s101)
demistir.

Bir diger sanat¢i olan Paul Cezanne'da izlenimcilik akimi ile aym
donemdendir. Izlenimcilerin parlak 11k ve renk kurallarini ziimsemis, hafif ve
hareketli firga darbeleri ile empresyonist anlayista resim Ornekleri vermistir.

Cezanne'in Kavaklar tablosu bu akim dahilinde yaptig1 resimlere bir drnektir.

Resim 2.9. Paul Cezanne, Kavaklar, 1882, Orsay Miizesi, Paris

Kaynak: 25.11.2018, https://www.pivada.com/paul-cezanne-kavaklar-1879-1880

19. yy'm, biitliin yasanan toplumsal ve Kkiiltiirel degisimlerinin 1s131inda
geleneksel resim anlayisini terk eden ve kendine yeni bir yol ¢izen izlenimcilik akimu,
giderek sanatgilarin yeni arayis ve denemelerine olanak saglamig, Edgar Degas't da
izlenimcilik disinda yeni teknik ve estetik degerleri aramaya yonlendirmistir.

Adnan Turani bu durumu $6yle degerlendirir:
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"Gorlintisii, kendine bigimlendirilecek konu olarak secen Empresyonizm, 151k
ve golgenin obje lizerinde meydana getirdigi oyunlari saptamak istediginden, objenin
"bicimini dokunulacak gibi oylumlastirma degerini" ihmal etmek zorunda kalmist1 ki,
bu da resmi yiizeyde bi¢imlendirmeye zorlamis ve bdylece biitiin modern resim
sanatinin esas bir karakteri olan "ylizeysellestirme" dogmustu. Isigin rastlantisalligina,
manzaranin o anki goriinlisiine, ressam kendini tiim olarak birakiyordu ve
kompozisyon endisesi de ancak ikinci derecede kaliyordu. Bu yiizden resmin yap1
bakimindan zayif olusu, Cezanne ve Degas gibi ressamlarin bu akimdan ayrilmalarini

sonuglandirmist1” (Turani, 1998, s565).

Resim 2.10. Edgar Degas, Saclarmi Diizelten Kadin, 1890, Metropolitan Sanat
Miizesi, New York

Kaynak: 10.12.2018, https://www.istanbulsanatevi.com/empresyonizm/edgar-degas

Cezanne'da izlenimcilik anlayis1 dahilinde yaptigi resimleri sorgulamaya
baslamis, resimlerinde yeni bir bi¢gim ve deger arayisina, empresyonist gorlisiin dis

unsurlarindan faydalandig: bir anlayisa gitmistir.


https://www.istanbulsanatevi.com/empresyonizm/edgar-degas
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"Daima empresyonistlerle birlikte resimlerini sergilemis olan Cezanne, resim
sanatini, yarim yiizyila varan bir zaman mesgul edecek yeni eserler ortaya ¢ikarmisti.
Empresyonizmin resmin yapisal saglamligini tehlikeye soktugunu diisiinen Cezanne,
"modulation cadencee" adin1 verdigi yeni bir bigimlendirme sistemiyle, resmi, saglam
bir yapiya gotlirmeyi istemisti. Isik ve gdlgenin var olmadigini sdyleyen Cezanne,
nesneleri renkle bicimlendiriyordu. Ve boylece bi¢cim, O'nun i¢in yapiya gore bir renk
dizisinin sonucu oluyordu. O, objenin iyice taninmasini sart kosuyordu. Cezanne'in
istedigi, resmin yeniden meydana getirilmesiydi. Cezanne: "Biz dogada ne goriiyorsak
gercek degildir, daginik ve ugucudur. Doga daima aynidir ve ondan bize goriinen
seyde, ona ait bir sey mevcut degildir. Bizim sanatimiz dogaya degismezlik
vermelidir". Cezanne, resme bicimlerin ve degerlerin saglam bir mimarisini vermek
istiyordu. Bunun i¢in de dogayr "kiire, koni, silindir" gibi geometrik bigimlere
dontistiiriiyordu. Kendisinin sik sik tekrar ettigi "ben dogayi yeniden kuruyorum"
sOzili, onun, objenin goriiniisiinii degil, objenin kendisini resmetmek istedigini

acikliyor" (Turani, 1998, s565).

BT 4 oMU DN

Resim 2.11. Paul Cezanne, Bibemus Quarry, 1895, Folkwang Miizesi, Almanya

Kaynak: 15.12.2018, https://artsandculture.google.com/ quarry-at-bibémus-paul-cézanne
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Kendisinden sonra gelecek akimlar i¢cin Cezanne’in bu anlayis ile yaptigi
resimler biiyilk onem tasir. Ahu Antmen'de kitabinda Cezanne'in, Fransiz ressam
Emile Bernard' a, 1904'te yazdigi mektuba dikkat ¢eker:

"Dogay silindir, kiire ve koni gibi sekillerle, her bir nesnenin ve yiizeyin
merkezi bir noktada bulusacak sekilde dogru perspektifle ele alinmasina dikkat
etmeli. (...) Doga yiizeyden ¢ok derinliktir; kirmizilarla sarilarla temsil edilen 151k
titresimlerinin icine yeterli Ol¢lide mavi katilmasi, derinlik izlenimi uyandirmak
igindir. (...) Cok yavas ilerliyorum, ¢ilinkii doga kendisini bana en karmasik bi¢imlerde
gosteriyor; gereksindigim ilerlemenin de ardi arkasi kesilmiyor. Insanmn gozleri
onilindekini dogru bir bigimde gormesi, dogru bir bi¢imde deneyimlemesi; dahasi
kendini gii¢lii bir bigimde, farkli bir bi¢imde ifade edebilmesi 6nemli. (...) Louvre, iyi
bir ders kitabidir ama ancak bir baslangi¢ teskil eder. Bir sanat¢inin, ger¢ek ve ugsuz
bucaksiz c¢alisma alani, doganin sundugu tiirli tirlii goriintilerdir.(...) Louvre,
okumay1 6grenmemiz gereken bir kitaptir. Ama bizden onceki sanli ustalarin giizel
formiillerini stirdiirebilmek bizi tatmin etmemeli. Zihinlerimizi onlarin formiillerinden
kurtararak giizel dogay1 arastirmaya, 6grenmeye bakalim, kendi kisisel ruh hallerimizi
ifade edebilmenin yollarin1 bulmaya bakalim. Zaman ve diislince, gorebilme
yetenegimizi artirir, her seyi anlagilir hale getirir. (Emile Bernard'a, 1904) " (Antmen,
2008, s28).

Emile Bernard'da izlenimcilik anlayis1 sonrasit Cezanne ile yaptigi
yazigsmalardan etkilenmis ve parca parca yiizeyleri yan yana getirerek bi¢imlemesini

degistirme yoluna gitmistir.
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Resim 2.12. Emile Bernard, Breton Peasants, 1889, Orsay Miizesi, Paris

Kaynak: 07.01.2019, https://commons.wikimedia.org/wiki/ Emile_Bernard

Formlarin geometrik algisina dikkat ¢eken Cezanne, dogay1 ve formlar kiibik,
silindirik ve konik olarak goriip nesne ylizeylerini geometrik formlar olarak algilayip,
bir araya getirme diisiincesi ile Empresyonizm ile Kiibizm arasindaki kopriyii de
kumus olur.

2.2.2. Kiibizm

Kiibizm akiminin baslangicini Adnan Turani kitabinda su sekilde agiklar:

“1906 yilinda olen ve “dogada ne varsa kiireye, koniye ve silindire gore
bigimlenir” diyen Cezanne’in anisina saygi i¢in 1907 yilinda Paris’te biiyiik bir sergi
acildi. Bu sergide O’nun olgunluk doneminde yaptigi eserlerini, Sanatg¢i genclik
dikkatle inceledi. Bu inceleme ve yorumlamalar, Ispanyol Pablo Picasso ve Fransiz
Georges Braque’ta modern sanatin gelisimi bakimindan ilgi ¢ekici sonuglar verdi.
1908 yilinda Braque, Cezanne’in etkisi altinda, elestirmen Vauxelles’in “kiibik

acayiplik” diye isimlendirdigi, manzara resimleri, peyzajlar boyuyordu. Ayni yaz
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Picasso’da Cezanne’dan esinlenmis kiibik bicimlerin belirtildigi resimler yapmist1”

(Turani, 1998, s587).

Resim 2.13. Paul Cezanne, Yikananlar V, 1906, National Galeri, Londra
Kaynak: 09.01.2019, http://arkeopolis.com/wp-content/uploads/c02-1.jpg
Cezanne’in bu resmi Picasso’nun Avignon'lu Kadmlar resmine esin veren

resim olarak bilinir.

Resim 2.14. Pablo Picasso, Avignon’lu Kadinlar, 1907, Modern Sanat Miizesi, New
York

Kaynak: 10.01.2019, https://en.wikipedia.org/wiki/Les Demoiselles d%27Avignon



https://en.wikipedia.org/wiki/Les_Demoiselles_d%27Avignon
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Braque ise Cezanne’1n peyzaj resimlerinden etkilenmistir.

Resim 2.15. Georges Braque, L’Estaque’de Evler, 1908, Kunstmuseum Bern Miizesi

Kaynak: 03.02.2019, http://impressionnistes.canalblog.com/archives

Kiibistler de Cezanne gibi nesne ylizeylerinin yapisal bi¢cimlerini aragtirmaya
basladilar. Fakat bu arastirmayr Cezanne’in varmis oldugu noktadan daha da ileri
tagidilar. Nesne ylizeylerini, tek bir noktadan gormiiyor, bir¢cok farkli noktadan
goriiniisiinii ele aliyorlardi. Bu sekilde, nesneleri parcalayip, sonra bu parcalart bir
araya getirerek yeni bir bigim anlayisi olusturdular. Bunun sonucunda nesnenin dogal
bi¢im goriintlisii bozuldu ve deforme oldu. Ve bdylece “deformasyon” bir teknik ilke
olarak dogmus oldu.

Picasso’nun, Cezanne’dan en ¢ok etkilenen ressam oldugunu hemen hemen
her sanat tarihg¢i, yazilarinda veya kitaplarinda bahsetmislerdir.

Gombrich, Picasso’nun Cezanne’in izinden gitmesi ile ilgili, kitabinda su

sekilde bahseder:
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“(...) Fakat higbir sanat¢1, Cezanne’dan, geng bir Ispanyol ressam olan Pablo
Picasso kadar etkilenmedi. (...) Cok basit birkag 6ge ile bir nesne veya yiiziin imgesi
olusturulabilirdi. Bu ise, dnceki sanatgilarin uyguladigi gorsel izlenimi basitlestirme
yonteminden degisik bir seydi. Onlar, doganin bi¢imlerini iki boyutlu diiz bir desene
indirgemislerdi. Peki, bu diizligli 6nlemek, resmi basit nesnelerden olustururken bir
yandan da hacim ve derinlik hissini korumak miimkiin olamaz miydi? iste Picasso’yu
Cezanne’a gotiiren soru bu oldu. Cezanne, geng bir ressama yazdigi mektuplardan
birinde dogayi, kiireler, koniler ve silindirlerden olusmus gibi gérmesini 6giitlemisti.
Biiytik bir olasilikla bu sozle, resmini diizenlerken bu temel cisimleri aklindan

cikarmamasi gerektigini anlatmak istemisti” (Gombrich, 2014, s573-574).

Resim 2.16. Pablo Picasso, Kemanli Oliidoga, 1912, Modern Sanat Miizesi, New
York

Kaynak: 03.02.2019, http://www.ipernity.com/doc/laurieannie/24054503
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Gombrich, yazisinin devaminda bu resmin analizini sdyle yapar:

“Bu tablo bir bakima, “misir ilkeleri” diye tanimladigimiz seye bir doniis
sayilabilir. Bu ilkelere gore, bir obje, karakteristik bi¢ciminin en agik goriildiigii acidan
ciziliyordu. Keman sapinin salyangoz bicimli tipik kivrimint ve akor vidasini, bir
kemani diisiindiiglimiizde onlar1 nasil hayal edersek, o bicimde yandan goriiriiz.
Kemanin gévdesinin deliklerini ise iistten goriiyoruz; hem yandan géremezdik zaten.
Kemanin govdesinin kivrimli bigimi olduk¢a abartilmis. Bunun sebebi, kivrimlar
boyunca elimizi kaydirmanin nasil bir his olacagini hayal ettigimizde, bu kivrimlarin
egimini gergekten de abartmaya olan yatkinligimiz. Keman yay1 ve telleri boslukta
geziniyor. Teller iki kez ¢ikiyor karsimiza; bir kere {istten goriiniisleriyle bir kere de
keman sapinin ucuna dogru. Goriinlirde, baglantisiz bigimlerin olusturdugu bir
karmasay1 andiran bu resim, aslinda dagmik goriinmiiyor. Bunun sebebi sanat¢inin
resmi az ya da ¢ok benzer bicimlerden kurmus olmasi” (Gombrich, 2014, s574).

Yani Picasso’nun bu resmine bakarken, izleyicinin bir kemanin nasil
gorlindiigiinii bilmesi gerekir. Boylece pargalanmis ve ylizeyde bir araya getirilmis bu
objenin, birlesince bir kemana benzedigi imgesi zihinde olusturulacak, goriintii
zihinde tamamlanacaktir. Picasso, bir bakima izleyiciyi de resmin son asamasina,
yani, zihinlerde imgeyi tamamlama siirecine dahil etmistir.

Kiibist ressamlarin cogunlukla bilinen motifleri, 6rnegin gitarlar, siseler,
meyve tabaklar1 ve ya insan figiirii se¢gmis olmalariin nedeni belki de budur. Boylece
resme bakarken degisik parcalar1 tanimak ve parcgalar arasindaki iliskiyr kurmak
kolaylasir.

Bu donemde aymi sanat anlayisini benimsemis olan Picasso ve Braque’nun
yapitlart birbirine ¢ok benzemektedir ve resmin kimin tarafindan yapildiginm

sOyleyebilmek giictiir. Braque’nin asagida gordiigiimiiz “Keman ve Palet™ isimli
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resmi ile Picasso’nin “Kemanli Oliidoga” resmi birbirlerine bir hayli benzeyen bir

teknik anlayis ile yapilmas.

Resim 2.17. Georges Braque, Keman ve Palet, 1910, San Francisco Miizesi, Amerika

Kaynak: 15.02.2019, https://www.guggenheim.org/artwork/673

Picasso ve Braque ikilisine 1908 yilinda Robert Delaunay ve Fernand
Leger’de katilmistir. Takip eden yillarda daha bir ¢ok sanatgr bu akim dahilinde
eserler vermeye baslamistir.

Tiim geleneksel yontemlerden uzak bu yeni sanat akimi, halkin olumsuz tepki
gostermesine neden olmustur. Cahid Kinay kitabinda, galeri sahipleri, sanat
elestirmeni Khanweiler, ozan Apollinaire ve Max Jacob gibi taninmis kisilerin bu yeni
sanat atilimini desteklediklerini ve halkin tutumunu yumusatarak bu akimi halka

benimsetmeye c¢alistiklarindan bahseder.
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Resim 2.18. Fernand Leger, Ug Kadin, 1921, Modern Sanat Miizesi, New York

Kaynak: 21.02.2019, https://nyss.org/lecture/akili-tommasino-fernand-leger

Ismail Tunali kitabinda, resim sanatindaki bicim bozma egiliminin ve
nesneleri geometriklestirmenin yalnizca sanat akimi olarak degil, sanki giidiisel bir
hareket olarak sanat tarihinin bagindan beri var oldugundan bahsetmektedir:

“Bicimcilik ve karsit bicimcilik hareketi sanat tarihi i¢inde her zaman var
olmustur. Buna bagli olarak organik formda nesnelerin geometriklestirilmesine sanat
tarthinin bircok déneminde rastlanmaktadir. Fakat bu durum Cezanne ile bir islup
sorunu haline gelmistir ve modern sanat akimlarinda goriinen gercekligin yansitilmasi
endisesi biiyiik Olgiide ikinci planda kalmistir. Ciinkii kiibist anlayista resim artik
dogay1 taklit eden bir sanat olmaktan ¢ikmis ve soyut bigimlerin olusturdugu, doga
diizenine paralel, lojik matematik bir diizen gdsteren bir konstriikksiyon olmustur”

(Tunali, 1996, s168).
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2.2.3. Ekspresyonizm (Disavurumculuk)

Ekspresyonizm, empresyonizmden sonra kiibizmin en hareketli oldugu
donemlerde kendini gosterir ve bu akimla paralel ilerler. Amag¢ ve mantik olarak
izlenimcilige karsit bir tepki olusturmak icin var olmustur. Izlenimcilerin giin 1518111
takip ederek dogayi1 betimlemesinin karsisinda durmus, nesnelerin esirliginden, dis
gerceklikten kurtulup, sanatg¢inin i¢ diinyasina, duygularina yoneldigi yeni bir anlayis
getirmistir.

Sanatta ortaya c¢ikan yeni anlam arayisi ¢abalarini, sanat¢inin dig diinyanin
gergekliginden ve yikiciligindan ¢ok kendi i¢ duygu diinyasina yonelimini Sigmund
Freud, sanat eserinden c¢ok bizzat sanatcinin kendisine yonelerek irdelemeye ve
anlamlandirmaya ¢aligsmistir. Atomun parcalanmasi, rontgen 1ginlarinin kullanilmaya
baslanmasi gibi sanayi devriminin ger¢eklesmesinden sonra yasanan teknolojik ve
bilim alaninda gergeklesen hizli gelismeler, toplumun da geleneksel degerlerinde
bliylik ve sarsici degisimlere neden oldu. Sokaklarda at arabalarinin yerini motorlu
tasitlarin almasi, kurulan fabrikalar ve degisen toplumsal diizen modernlesmeyi
getirirken bireyin tizerinde de olumsuz etkilere yol agmaktaydi. Yasanan hizli
gelisimlere ayak uyduramayan insanda yalmizlik hissi, yetersizlik duygusu ve
psikolojik huzursuzluklar ortaya c¢ikmaktaydi.  Freud’a gore bu rahatsizliklar
“uygarlikla gelen rahatsizliklar”dir. Freud’un psikanaliz kuramiyla, ruhbilime,
estetige, dine, topluma ve sanata farkli bir yaklasimla agiklamalar getirdigini
sOyleyebiliriz.

[nsanin hem dogasindan hem de toplumdan kaynaklanan baskilar yiiziinden
ruhunun hastalandigindan ve bunu iyilestirmek icin insanin kendini birtakim yaratma

alanlara yonlendirdiginden bahseden Freud, insanlarin sagliklarin1 kaybetmemek
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icin hayal gliglerini kullandiklarindan ve toplumsal baskilardan, sanat gibi manevi
alanlara yonelerek gecici sekilde kurtulduklarindan bahseder.

Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlar1 kitabinda Sigmund Freud’un bu
yaklagimini sOyle 6zetler;

“Sanate¢1 bilingaltindaki baskilardan kurtulmak i¢in yaratir. Sanatin en ilkel
bi¢imi de mitolojidir; toplumsal bir diis olan mitoloji, kollektif bir bilingdisidir. Diis
kisinin prehistoryasi iken, mitoslar da toplumun prehistoryast olmaktadir. Asil kaynak
olan bilin¢disinin iirettigi sanat yapitlar1 bircok bakimdan karanlik i¢inde kalirlar;
bunun nedeni her insanin farkli bilingaltina sahip olmasidir. Sanatginin bilingaltiyla
alimlayicinin bilingalt1 birbirine yakin olursa o yapittan alinan zevk ve heyecan da o
denli biiyiik olur. Sanat yapiyi ile diis arasinda bir kosutluk vardir; diiste bir goriilen,
bir de goriilen seyin ashi vardir. Tipki bunun gibi sanat yapitinda da bilincine
vardigimiz igerik ile gergek icerik bulunur. Bu bakimdan her sanat yapitinin bir diis
gibi yorumlanmasi s6z konusudur. Estetik bilince varmak, teknik ¢abalarin disinda ve
istiindedir; bu, yapitin igerik ve formunu alimlamaya baglidir. Sanat yapit1 karsisinda
insanin psisik, fizyolojik ve zihinsel degisimlere ugradigi saptanmistir. Sanatgi
yaratarak bilincaltindaki yiikiinden kurtuldugu gibi, alimlayict da bunu sanat yapitina
katilarak gerceklestirir” (Bozkurt, 2014, s182).

Yani Freud’a gore sanatin kuvvetli etkisi, hayal giicii yetisi ile iliskilendirilir.
O’na gore hayal kurmak, kisinin kendini diinya gergekliginden ve toplumsal baskidan
koruma seklidir. Sanat¢1 ise ayni sebeplerden hayal kurar, bu hayali sanat eseri
aracilig1 ile gercege doniistiirlir ve bunu insanlarla paylasir. Bu sayede alimlayici da
bu hayale katilabilir.

“Hayal kurma diinyasinin haz ilkesinden gergeklik ilkesine gegis sirasinda

gercek yasamda vazgegmek zorunda kaldigimiz bir diirtiin doyumunun yerini tutmak
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lizere diizenlenmis bir korunma oldugu anlagilmigtir. Sanat¢1 da tipki nevrotik kisi
gibi doyurmayan gergeklikten bu hayal giiciiniin diinyasina geri ¢ekilmistir. Ancak
nevrotik kisiden farkli olarak igine ¢ekildigi bu diinyadan tekrar gergeklige giden yolu
bulmay1 ve gergekligin i¢inde Saglam zemine basmayi becerebilmistir” (Mannoni,
1992, s99).

Sanayi devriminin arkasindan yasanan olaylar, endiistrinin insanlar1 ¢alisan
koleler haline getirmesi, bilimin vardigi noktada atomun parcalanmasiyla, evrenin
sonsuzlugunun kesfiyle insanin bu sonsuz boslukta hissettigi yalnizlik hissi ve gelisen
hizli yasama ayak uyduramamasi; insani bu yeni¢agin diizeninden ve toplumsal
kosullarindan trkiitmiis ve psikolojik travmalar gelistirmesine neden olmustur. O
cagin bireyleri savastan, toplum baskisindan, yeni diizenin alt-iist ettigi yasam
anlayisindan, her seyden nefret etmistir. Bu noktada yeni anlayis; insanin diinyay1 ve
gercekligi kendine gore degerlendirerek yasamasini 6neren “digavurumcu” yaklagim
olmustur.

Enis Batur kitabinda Frederich Bayl’in sozlerinden alint1 yaparak bu yasanan
olaylara kars1 sanatcilarin tepkisini dile getirmistir. izlenimci egilime kars1 ¢ikan tiim
sanatgilart ekspresyonist olarak tanimlayan Batur, Bayl’in sozlerine ise; “Bu sanatsal
bir baskaldirtydi ve bu baskaldirinin ne bir kuram1 vardi nede belirlenmis bir amaci.
Almanlar i¢in Disavurumculuk gecici bir {isluptan ¢ok, ifadeyi saglayan bir yol, arac
ve igerik olmustu” (Batur, 2015). seklinde yer vermistir.

Biitiin bu yasananlari protesto etmek amaci ile bir gurup Alman ressam (Karl
Schmidt-Rottluff, Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel ve Fritz Bleyl) Koprii (Die
Briicke) adli gurubu kurmus ve yasadiklarini, duygu diinyalarindakileri, siddeti disa
vurum yoluyla aktarmay1 hedeflemislerdir. Die Briicke sanatgilarinin en 6nemli 6gesi

ilkelci tutumdur. Bu nedenle, bigimlerde Afrika ve Okyanusya halklarinda goriinen
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ilkel, geometrik bi¢cimleme ve abartmalar goriiliir. Grup kendiyle ayn1 donemleri
paylasan Fovizm ile benzerlik gostermekle birlikte, Fovlarda renk ve bigim kullanimi
tamamiyla plastik egilimler tagirken, Die Briicke toplulugu i¢in bu olgular ruhtaki
tagkinligin yansimasidir. Ancak her ikisi de, ¢izime karsi rengi Oon plana ¢ikarma
egilimindedir ve hemen her zaman, parlak ve canli renkler seger; boylece duygusal ve
simgesel yonleri abartir. Kisa siire iginde benimsenen bu harekete Avrupali sanatgilar
da katilmistir.

“Matisse 1908 kisinda Almanya' da yapitlarinin ilk 6nemli sergisini agmak
iznini alirken, 1908 Aralik ayinda Grande Reveue' de ¢ikmis olan 'Ressamin Notlart'
adl1 yazis1 1909'da Kunst und Kiinstler (Sanat ve Sanatc1) adli dergide yayinlandi. Bu
yazida Matisse bireysel ve 6znel oldugunu ileri siirerek soyle diyordu: "Her seyin
iistinde kendime Disavurum (Expression) i¢in bir yol artyorum". Genellikle
Ekspresyonist olarak tanimlanan Alman ressamlarinin amaglarina oldukea ters diisen
bagka Onergelerin esliginde olmasma karsin, Matisse'in gercegi dogrulayan bu
sOzlerinin, Expressionismus teriminin olugsmasina katkida bulunmasi hi¢ de olanaksiz
degildir” (Richard, 1999, s8).

Koprii gurubu sanatcilarinin hayat bulmasina neden oldugu “ekspresyonizm”
hareketini, Fovist hareketin lideri olan Henri Matisse’in de destekledigini ve bu akim
dahilinde ¢alismalar yaptigini belirtmek gerekir.

Matisse’in de yeni bir anlam arayisi icin Fovizm ve Ekspresyonizme
yoneldiginin altini ¢izen Ipsiroglu kitabinda;

“Avrupa da Ekspresyonizm ortaya ¢ikinca, “konu” sanat eserinde yeniden
onem kazanmaya baslamis ve sanatg¢ilar yeni coskular pesinde, farkli konu arayislari
icinde olmuslardir. 1893 yilinda Gauguin bu amagla Paris’i terk ederek Tahiti’ye

gitmistir. 1906°da Matisse, Kuzey Afrika cinilerinden, Iran hali ve minyatiirlerinden
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etkilenerek sanat hayatma yeni bir yon vermistir. ilkellik, i¢giidii, naiflik, yasama
sevinci, yaratict atilim vb. deyimler bu dénemde sanat diline girmistir” sozlerine yer
vermistir (Ipsiroglu, 2009, s163).

Paul Gauguin’in, Tahiti’de yaptig1 resimler, ekspresyonizmin ilkelci ve abartili

tutumunun anlagilmasina iyi birer drnektirler.

Resim 2.19. Paul Gauguin, Arearea, 1890, Orsay Miizesi, Paris

Kaynak: 17.04.2019, https://m.musee-orsay.fr/en/works/commentaire_id/arearea
Matisse’ in 1905 yilinda yaptig1 Sapkali Kadin’1 ve onu izleyen Yesil Cizgi’ si

ise, yine disavurum’ un siddetli renk kullanimini ve dolayist ile fovizmi anlamak i¢in

iyi bir ¢ikis noktasidir.

Resim 2.20. Henri Matisse, Woman with a Hat, 1905, San Francisco Miizesi, Amerika

Kaynak: 03.05.2019, https://en.wikipedia.org/wiki/Woman_with_a_Hat
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Resim 2.21. Henri Matisse, The Green Line, 1905, Devlet Sanat Miizesi, Danimarka

Kaynak: 03.05.2019, https://www.tarihnotlari.com/henri-matisse/

Yesil Cizgi' de onemli olan renk se¢imi ya da firca kullanisindan baska bir
seydir. Burada Matisse, hem akademik sanata hem de empresyonist gelenege kars1 bir
girisim baslatir. Artik renk nesneden bagimsizlasmaya baslamistir. Sanat¢inin model
olarak kullandig: karisinin yiiziinde ugusan renkler ya da yiiziinii boydan boya bdlen
yesil ¢izgi, yeni bir derinlik algis1 olmaktan 6te sanat¢inin anlik tercihini yansitan bir
ifade bicimidir.

“Ekspresyonizm sanatta siirekliligi ifade eden bir 6zelliktir. Yiizeysel deyimle,
her sanatta, her sanat devrinde ve eserinde ekspresyon, yani ifade vardir. Ancak bir
sanat stili ve ekolii olarak olusan ekspresyonizmle sanat¢cinin asiri bir duyarlilik,
dizginlenemeyen bir dinamizm ile eser meydana getirmesi temel ilkedir. Bu sanat

anlayisi, belirli sanatsal bir evrimin diizenli sonucu degildir. Ekspresyonist sanatci;



29

cagiin psikolojik, politik, moral moral ve dinsel sorunlarini, insani ve insanin yasam
dramini, kendini hicbir teknik ve estetik kurala bagli saymaksizin dile getirme
cabasindadir. Bu sanat timiiyle Almanca deyimlerle bir Weltanschaung (diinya
goriisii) ve Weltschmertz (yasamin verdigi aci) duygularini ifade eder” (Kinay, 1993,
s274).

Cahid Kinay, Ekspresyonizmin ¢ikis amacinin anlamini yukaridaki gibi
aciklarken Adnan Turani su sekilde ifade etmistir:

“Ekspresyonist sanat¢1, kendini iggiidiilerine ve i¢ diirtiilerine terk eder ve
kendini ruhunun uyumuna birakir. Boylece fenomenal kuvvetlerin etkisi altinda
dogaya girer ve ortaya dramatik bir eser koyar. Heyecan i¢inde olan sanat¢inin son
derece duygulu olusuyla dogup gelisen sanat eseri bir nevi medyum olur. Bundan
dolay1 ekspresyonist sanat eseri dogrudan dogruya, kendiliginden, siddetli ve
kendinden gegerek yapilmis etkisini verir” (Turani, 1998, s577).

Adnan Turani’nin yukarida bahsettigi gibi ekspresyonistler insanlarin yasadigi
travma, ac1 ve sefalet duygularimi kendi duygu diinyalarinda da hissetmisler, bu
anlayis, bu yikic1 his ile disavurumcu bir tutum ile resimlerini yapmiglardir.

1892°de Berlin’ 1i Sanatcilar Birliginden aldig1 davetle Almanya’da 45 yapitini
sergileyen Edward Munch igin, 1908’deki ruhsal bunalimi ile Berlin’de ag¢tig1 ilk
sergisi arasinda ge¢en zaman Munch’un sanat yasami i¢in 6nemli bir dénem olmustur.
Bu dénemde yasadigi yogun ve tutkulu duygularinin acisini ve bunaltilarini ¢izgisel
bir iislupla isleyen Munch resimlerinde, tipki yukarida Turani’nin de dedigi gibi
siddeti, yikici hissi ve i¢ diinyasindaki karmasayi aktarabilmistir. En {inli
resimlerinden biri olan “Ciglik” modern insanin ruhsal acilarinin simgesi haline

gelmistir.
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Resim 2.22. Edward Munch, Ciglik, 1893, Ulusal Sanat Miizesi, Oslo

Kaynak: 21.05.2019, https://sanatkaravani.com/munchun-cigligi/

Gombrich kitabinda, Munch’un bu eserini su sozlerle aciklar;

“(...) O’nun 1895°te yaptigt ve “Cighk” adin1 verdigi bir tas baskiy1
gosteriyor. Ani bir heyecanin, tiim duygusal izlenimlerimizi nasil degistirebilecegini
anlatmay1 amagcliyor. Biitiin ¢izgiler, resmin odak noktasina, yani ¢ighk atan basa
dogru gidiyor gibi. Sanki tiim sahne, o ¢18liin acisina ve heyecanina katiliyor. Ciglik
atan kimsenin ylizii gercekten karikatiir gibi carpitilmis. Fal tas1 gibi agilmis gozler ve
oyuk yanaklar, kafatasin1 animsatiyor. Korkung bir seyler olmus mutlaka ve resmi
daha da rahatsiz edici yapan bu ¢i1gligin nedenini higbir zaman bilemeyecek olmamiz”
(Gombrich, 2014, s564).

Hi¢ kuskusuz ekspresyonizmi baslangi¢ noktasindan daha da ileri tasiyanlar

koprii grubu olmustur. Grup, adim1 Nietzche’nin “Boyle Buyurdu Zerdist” adh
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kitabindaki “Hedef degil koprii olmak gerek” soziinden esinlenerek eski ile yeni sanat
anlayis1 arasinda bir koprii olma c¢abasini dile getirmektedir.

Koprii grubu aslinda anlayis olarak ekspresyonizm ile 6zdeslesmis bir
olusumdur. Perspektif kurallarinin hi¢ goriilmedigi mekanlar, deforme edilmis
bedenler ve sadelestirmenin etkin oldugu bicimlerin kullanildig1 resimlerde, biiyiik
firca vuruglarinin hakim oldugu abarti ve g¢arpict renkler goriilmektedir. Renklerin
kontur ¢izgileriyle g¢evrelendigi resimlerde saf ve yalin formlar hakimdir. Koprii
iiyeleri, natiiralist anlayisa karsi c¢ikarak canli renkler kullanmig ve serbest firca

vuruslariyla resimler yapmuistir.

Resim 2.23. Karl Schmidt Rottluff, Deichdurchbruch, 1910, Briicke Miizesi, Berlin

Kaynak: 27.05.2019, https://www.wannart.com

Karl Schmidt Rottluff’un yukaridaki resmi kare bir tuval iizerine resmedilmis
doga manzarasidir. Resmin sag {ist kosesinde iki yiikseltiyi birbirine baglayan koprii,
sol iist kosesinde tepenin devaminda ise agacglarin arkasinda kalan bir ev belli belirsiz

goriilmektedir. Yine resmin solunda eve dogru ¢ikan bir yol hemen altinda agagliklara
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dogru yonelen ikinci yol goriilmektedir. Yogunluk resmin iist yarisinda toplanmistir.

Resmin alt yarisi ise iist kisma gore daha sadedir.

Resim 2.24. Ernst Ludwig Kirchner, Self-Portrait With a Model, 1910, Hamburg
Sanat Galerisi, Almanya

Kaynak: 27.05.2019, https://arthive.com/artists/1692~Ernst_Ludwig_Kirchner/works

Bu resimde ayakta yer alan figiir sanat¢inin kendisidir. “Model ile Birlikte
Kendi Portresi’nde zit renkler en siddetli ve ¢arpict halleriyle kullanilmistir.
Ernst Ludwig Kirchner’in Koprii grubunun manifestosuyla ilgili sdyledikleri
icin Ahu Antmen kitabinda su satirlarla yer vermistir;
“Ilerlemeye duydugumuz inangla, yeni yaraticilara, yeni izleyicilere ve
genglige cagrida bulunuyoruz. Biz, bugiiniin gengligi olarak, gelecegi sirtlamak,

eskinin kurumsallagsmis diizenine karst kendi yasamimizin, kendi eylemlerimizin
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ozglrliigiinii yaratmak istiyoruz. Kendini kisitlamadan, dogrudan ve tiim igtenligiyle

yaratmaya soyunan herkesi bizden sayiyoruz” (Antmen, 2008, s 40).

v

Resim 2.25. Erich Heckel, Seated Man, 1909, Thyssen-Bornemisza Miizesi, Madrid

Kaynak: 14.06.2019, http://www.leblebitozu.com/die-brucke-kopru-grubu-ressamlari

Ekspresyonistler arasinda, disavurum ve felsefe arasindaki baglantiy1 en iyi
vurgulayan bir diger grup tiyesi Heckel’dir. Heckel, 6zellikle madi agidan ve insani
degerler bakimindan ezilmis ve diinyevi dertlerden dolayr kaygili ve mutsuz
insanlarin yaninda oldugunu ve onlarla dayanigma iginde oldugunu agikca dile
getirmistir. Bu resminde ise sandalyede oturan bir erkek figiir resmedilmistir. Figiiriin
durusu ve yiiziindeki ifade yorgun, mutsuz ve melankolik bir havaya sahiptir.

Kullanilan renkler de ifadeyi gili¢lendirmektedir.
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Die Briicke sanatgilarinin en énemli 6gesinin ilkelci tutum oldugunu her sanat

tarih¢i vurgulamistir.

@’:‘ D

Resim 2.26. Fritz Bleyl, Grape Carrier, 1919, Briicke Miizesi, Berlin

Kaynak: 15.06.2019, https://www.karlundfaber.de/en/product/grape-carrier/

Gelenekselden kopus gosterip, izlenimciligin dogaya bagli kalmasimin
esaretinden kurtulan ve i¢ diinyalarma yonelen sanatcilar, ilkel, geometrik
bicimlemelerde abarti yoluna gitmistir. Bu yalin ve saf ilkel bakisin en giizel
orneklerini Koprii grubu kurucularindan Fritz Bleyl vermistir. Bleyl, hem bigim ve
teknik olarak hem de ele aldig1 konular bakimindan bu ilkelci tutuma olan bagliligini
en yalin hali ile gosterebilmistir.

“Yeni bir sanat” arayigmi misyon edinen grup, yeni yaraticilara, yeni
izleyicilere gagri olan bir manifestoyla yola ¢ikmistir. Die Briicke tiyeleri, Van Gogh
ve Gauguin’le aralarinda bir benzerlik oldugunu ileri siirse de sanatin resimsel
niteliklerine 6nem vermeleri onlar1 bu diisiinceden uzaklastirmistir. Koprii grubu
iiyeleri, doganin derin varligini abartarak salt bigimle ilgilenmis, bu yonleriyle soyut

sanatin baslangicina dnciiliik etmistir.
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lleriki yillarda *’Figiiratif Ekspresyonist’> olarak amlacak olan Francis Bacon,
20. yiizyilin en biiyiik ingiliz ressam olarak kabul edilir. Diinya sanatinda figiiratif
ekspresyonizm akiminin en 6nemli isimlerindendir. Eserleri, varolusguluk diisiince
sisteminin derin izlerini tasir. Cok nadir istisnalar haricinde, var olmanin 1sdirabini,

timitsizligi ve “’insanoglunun kétii ruhlulugu’’nu resmeder.

4
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Resim 2.27. Francis Bacon, Kizil Papa Calismasi, 1962, (ikinci Versiyon), 1971, Ozel
Koleksiyon

Kaynak: 15.06.2019, https://www.salonantik.com



36

3. RESIM SANATINDA SOYUT VE SOYUTLAMA

Dilimizde soyut “somutun, soyutlama ise “6zdesleyimin” karsiligidir.

Soyut sdzciigii Ingilizce’de “abstract” sozciigilyle ayni anlama gelir. Tiirkge’de
soy’mak kokiinden tiiremistir. Soyut, bes duyumuz ile algilayamadigimiz, madde
olarak var olmayan, fakat var olduguna inandigimiz, zihnimizde ve ideallerimizde
imgeledigimiz gorsel bir olgudur. Soyut imgelem insanin yalnizca diisiince diinyasini
degil, algiladigimiz fiziksel diinyada da yaratma siirecimizi etkileyen bir olgudur.
Yani soyut anlayis, sanatta yaratici diislinceyi tetikleyen bir unsur olarak
distiniilebilir.

Soyutlama; nesneden hareketle ama nesne disinda var olma gabasini ifade
etmektedir. Riegel, soyutlama tavrinin temelini israrla eski uygar boylarin sanata
iligkin yaratma siireclerine dayandirmaktadir. Bu boylar, nesneleri karmasik ve
belirsiz olarak duyulartyla fark ederler. Bu fark edis, dis diinyaya ait nesnelere iliskin
benzestirme yaklasimini sergilerler. Dolayisiyla onlarin ¢izdiklerinde dogaya iliskin
nesnelerin karakteristik 6zellikleri yansitilir. Boylece dogaya bagli olmalarina karsin,
yaptiklar1 bir taklit degil, duyumlarin ifadesi olarak ortaya ¢ikarlar.

Tunali kitabinda “soyut” ve “soyutlama” tanimlarinin birbirine karistirilmamasi
gerektigine dikkat cekmistir;

“Marcel Brion’da soyut ve soyutlayict  kavramlarmin  birbirine
karistirildigindan bahsederek bu kavramlari s6yle tanimlar:

“Gigliliik, her seyden oOnce soyut ile soyutlayict deyimlerinin birbirine
karistirilmasindan ileri geliyor. Ciinkii “soyut sanat” bagka seydir, “soyutlayici sanat”
baska seydir. Bundan 6tiirli biz eger soyut sanattan sdz agiyorsak, o zaman burada salt

“soyut sanatr” m1 yoksa psikolojik ya da resim diizeni nedeni ile nesne bi¢imlerini
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stilize ya da sematize eden “soyutlayici sanati” mi1 ele aliyoruz? Bunlar birbirinden
ayrilmalidir” (Tunali, 1996, s118).

Tunali’nin bu yazisina gore resimde bir objeyi, figiirlii veya nesneyi ¢agristiran
Ogelere “soyutlama”, diis Uriinii olan ve nesnel herhangi bir seyi c¢agristirmayan
ogelere ise “soyut” denilerek bir ayrim yapilmalidir.

Insan varhigmin soyutlama tavrimin psisik 6zelliginin temelinde dis diinya
olaylar1 karsisinda duydugu bir i¢ huzursuzlugun vyattigi goziikkmektedir. Bu
huzursuzluk, soyutlama tavri ile giderilmeye calisiimaktadir. Wilhelm Worringer
kitabinda huzursuzluk diirtiisii ve yaratim siireci hakkindaki iliskiye deginir.

Gelisen olaylarin, birey ve toplumlarin psikolojisi tizerinde yarattig1 etkiyi ele
alan Worringer, "maja" teriminden etkilenerek (Budist felsefesine gore, duyularimizla
kavradigimiz gortiniisler diinyasi) sunlari sdylemistir:

“Bu gibi uygar topluluklar, dig diinya olaylarinin karmasik baglami ve degisik
goriiniisii karsisinda bir huzursuzluk duyarlar ve bunun sonucu olarak biiyiik bir huzur
ithtiyaci onlarin ruhunu kaplar. Sanatta aradiklar1 mutluluk imkani, dis diinyanin
nesnelerine kendini vermek, onlar araciligiyla kendinden haz duymak degildir;
tersine, her bir nesneyi, keyfiliginden ve goriiniisteki tesadiifiliginden kurtarma, onu
soyut bicimlere yaklastirarak Oliimsliz kilma ve bdylece goriiniisler diinyasinda
siginilacak bir huzur noktast bulmaktir. Bu toplumlarin en gii¢lii i¢tepisi, dis diinyanin
objelerini sanki dogal baglamindan, varligin sonsuz degisik goriiniislerinden ¢ikarip
almak, hayat bagindan yani onlarda keyfi olan her seyden temizlemek, onlar1 zorunlu
ve degismez kilmak, mutlak degerlere yaklastirmakti. Bunu basardiklar1 yerde,
organik hayat dolu bi¢imin bize sagladigi mutlulugu ve tatmini duydular; hatta,

organik-hayat dolu bigim giizelliginden baska bir giizellik de tanimadilar; bunun igin
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onlarin kavradig1 giizellige, organik-hayat dolu bigim giizelligi deriz” (Worringer,
2017, s24-25).

Worringer bu yazdiklartyla soyutlama egiliminin temelini eski uygar
topluluklarin diinyay: algilayis bicimlerine ve bu bigimlerin sanata aktarimlarina
duydugu yakinlig: ifade etmektedir. O'na gore bu uygar topluluklar dis diinyay1 ve
nesneleri duyulartyla fark ederler. Bu fark edis nesneleri oldugu goriintiisiinden
cikarip, fazlaliklarindan kurtarip soyutlama yaklasimini sergilemelerine neden olur.
Dolayistyla onlarin ¢izdiklerinde nesnelerin karakteristik 6zelligi baki kalir.
Cizimlerinde dogaya bagli kalmalarina karsin dogay: taklit etmezler. Yaptiklari i¢
duyumlarinin bir ifadesi, soyutlagtirma egilimidir.

Benzer bir yaklasim ¢agimizdan ylizyillar 6nce yasamis olan Aristoteles'te de
gozlemlenir:

"Aristoteles, “sanatginin gorevi, gergekten olan seyi degil, tersine olabilir olan
seyi, yani olasilik veya zorunluluk kanunlarina gore miimkiin olan seyi ifade
etmektir." der. Aristoteles’e gore sanatci, hayati, insanlari, onlarin tutkularini,
ozelliklerini anlatir ama bu gercek hayati oldugu gibi anlatmak demek degildir. Eger
hayati aynen kopya ederse gereksiz ayrintilar, anlamsiz olaylar da isin icine karisir.
Dolayisiyla kisi, evrensele dokunamaz. Sanatgi, bir tek adamin hayatin1 dogru olarak
anlatmaya kalkismaz, bir adamin hayatinda genellikle insanoglunun hayatini, yani
hayatta evrensel olan unsurlari yansitir. Olani degil, olabilir olani” (Moran, 1972).

3.1. Soyut Resme Gecis

Soyut sanat, yeni bir anlayis, yeni bir siirectir. Soyut resimde renkler ve
cizgiler herhangi bir nesneyi yansitmaz. Burada gordiiglimiiz big¢imler dogada
gordiiglimiiz bigimleri ¢cagristirmamaktadir. Renklerle ve ¢izgilerle yaratilan bigimsel

armoninin lizerinde durulur. Burada bigimler yeniden kurgulanir ve algiladigimiz dis
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diinya gercekligini ¢agristirmayan formlarla yeni estetik duygular uyandirmayi
amaglar. Sanatci algiladigi dis diinyadaki formlarin bi¢imlerine degil, anlamlarina ve
dahast bu anlamlarin kendisinde yarattigi duyguya odaklanmistir. Baglangic noktast
ister doga olsun ister sadece zihinsel bir imgelem olsun, bu da soyut sanatin her
zaman nesnel bir varligin 6tesinde bir sey olmadigini da gdostermektedir. Bu durumu
Tunali kitabinda Paul Klee“nin de sozlerine yer vererek agiklamistir;

“Artik sanat, duyusal olan1 oldugu bi¢imiyle degil, duyusal olan1 gériinmedigi
haliyle goriiniir kilmak istemektedir. Paul Klee’nin sdyledigi gibi: “Sanat, artik,
goriilebilir olan seyi tekrarlamaz, tersine goriiniir kilar.” Bu goriiniir kilinacak sey ise,
duyularla kavranan nesneler degil, ama onlarin anlamlaridir, nesnelerin soyut
diisiinsel varligidir. Duyusal gerceklikten 6zce farkli olan bu diisiinsel soyut varlik,
yeni bir tavir alma istegini de beraberinde getirir. Bu tavir alma, doga ve nesneler
karsisinda duyusal degil, diistinsel bir tavir almadir. Bu tavir alma ile birlikte, yalniz
bir diigiinsel soyut varlik kavranmig olur. Sanat bu yeni degerler diinyasinda soyut
diistinsel bir boyut iginde simdi karsimiza ¢ikmis olur” (Tunali, 1996, s123).

Bu noktada, soyut sanatin {retim siirecinde, algiladigimiz evrenin
gercekliginden yola ¢ikarak makro veya mikro kozmosta ¢iplak gozle goremedigimiz
organizmalar, algilayamadigimiz fakat gercekte var olan bazi gorliniimlerden de
faydalanildigina deginmek gerekir. Eczacibasi ansiklopedisi de bu durumu soyle
aciklar:

“Mikroskopla, ses dalgalariyla, mor 6tesi 1sinlarla, ya da uzaydan elde edilen
gorlintiiler, insan goziinlin alistigi  bigimlerden farkli olduklarindan soyut
denilebilecek bicimler sunmakta, ama bunu tikel Ornege ve ayrintiya inerek

saglamaktadirlar. Bunun sonucu olarak sanat¢ilar tamami ile igeriksiz bigcimlerden
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hareket ederek eserler iirettikleri gibi, ayrintili gerceklerden de hareket ederek soyut
eserler verebilmektedirler” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997).

Biitiin bu bahsettigimiz verilere 6rnek olarak, Wasilly Kandinsky son dénem
resimlerini “Biyomorfik soyutluk” (gesitli boliim parga ve farkli 6gelerin bir araya

getirilmesi ile olugan farkli bir biitiin) ayrintili ger¢ekliklerden yararlanarak yapmistir.

Resim 3.1. Wasilly Kandinsky, Tempered Elan (Biomorphic abstraction), 1944,
Georges Pompidou Merkezi, Paris

Kaynak: 13.10.2019, https://www.wassilykandinsky.net/work-64.php

“Denir ki ilk soyut resim Kandinsky’nindir, 1910°da yapilmigtir. Worringer
daha soyut resim yapilmadan, 1908’de bu isin kuramini olusturmustur. Bati’da,
hemen bu ¢agin baginda bir kavram olarak soyut resim diye bir olay var. Bu Bati’nin
i¢c dinamigi ile disa agilmanin getirdigi yeni kavramlardan kaynaklaniyor. Soyut resim
bizi Bat1 disina bakmaya da zorluyor. Japon ve Cin resimlerine de bakmaya basladik”
(e-Skop Dergisi, 2014).

1900 yilinin baslarinda Kandinsky’nin  resimleri gitgide formlardan

uzaklasarak daha da soyut 6zellikler gostermeye baslamistir. 1910 yilinda ise lizerinde
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hi¢ figiir veya nesne olmayan, sadece renklerin ve bicimlerin kendi zihnindeki
duyusal etkilerine dayanan bir resim yapmistir. Bu resim Kandinsky’nin ilk soyut

suluboyas1 kabul edilir.

Resim 3.2. Wassily Kandinsky, IIk Soyut Suluboya, 1910, Georges Pompidou Sanat
Merkezi, Paris

Kaynak: 13.10.2019, https://www.wassilykandinsky.net/work-28.php

Biitin bu soyutlama egilimine ragmen Kandinsky’nin resimlerinde hala
dogada var olan nesnelerin varligi belli belirsiz secilebilmektedir. Dogada bulunan
nesneleri resimlerinden birden bire yok etmeyi istememe nedenini Ahu Antmen,
Kandinsky’in kendi agzindan kitabinda su sekilde dile getirmistir:

“Bagkalarinin resimlerinde, bedenin yapisina aykir1 duran uzatmalar, anatomik
bi¢im bozmalar gordiik¢e, benim aradigim temsil sorunuyla higbir ilgisi olmadigim
gayet 1yl anladim. Boylece, nesneler resimlerimde giderek yok olmaya basladi. 1910
civarinda yaptigim erken donem resimlerimde bu durum goézle goriilebilmekteydi.
Fakat yine de nesneler, resimlerimden tiimiiyle yok olmadi, sanki yok olmak istemedi.
Bir kere, 0yle durup dururken olgunlagmis gibi yapmak miimkiin degildir. Ayrica

kisinin bi¢imleri zorla aramasindan daha zararli, daha giinah bir seyde yoktur. insanin
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kendi ig¢sel diirtiisii, yani yaratict ruhu, gerekli gordiigii bi¢cimi gerekli gordigi
zamanda kendisi yaratacaktir. insan bi¢im hakkinda felsefe yapabilir, bi¢imi analiz
edebilir. Ama ne olursa olsun yapitin i¢ine kendiliginden, gergekten zamani
geldiginde girmelidir. Ancak o zaman yaratict ruhun gelisimine esdeger bir
tamamlayici bi¢im olusabilir. Dolayistyla ben de soyut bi¢im yaratabilmek i¢in dogru
an1 beklemek durumunda kaldim” (Antmen, 2008, s86).

Soyut sanatla birlikte figliratif sanatin geleneksel arag, gere¢ ve anlayislart
degismis, yerini tuvalde goziin alisik olmadig1 formlar, renk, ¢izgi ve bigim armonileri

almigtir. 1910’lu yillarda Kandinsky, Mondrian, Jean Arp ve Picabia ile baglamistir.

Resim 3.3. Francis Picabia, Amerikal1 Geng Kiz, 1913, Modern Sanat Miizesi, Paris

Kaynak: 15.10.2019, https://en.wikipedia.org/wiki/File:Francis_Picabia

Soyut resim yapan sanatcilar dogaya sirt cevirerek apayri bir estetige
basvurmus, insanin gozle gorebildigi biitlin bi¢imlerin 6tesinde yeni bir bigim anlayisi
onermislerdir. Ozkan Eroglu’na gore ilk soyut resim 1910°da Kandinsky“nin yaptigi
bir suluboya resimle baslar:

“1910’da Kandinsky“nin {inlii bir suluboya eseriyle baslayan soyut sanat

olgusu, bicimlerin yasamindan gercek bir kopmay:1 temsil eder. Renk sadece i¢
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zorunlulugu ifade etmede kullanilmistir. Kandinsky, nesnenin yerine neyi koymali?
Sorusuna cevap aramaktaydi” (Eroglu, 2006, s330).

Kandinsky’nin sordugu bu soruya yine kendi kendini gézlemleyerek ulastigini,
kendi ciimleleri ile Ismail Tunali’nin Felsefenin Isiginda Modern Resim kitabinda da
rastliyoruz:

“Henliz baslayan bir grub vakti idi. Paletlerimle calismadan heniiz eve
donmiistiim, heniiz dalgindim ve bitirmis oldugum calismami diisiiniiyordum; iste bu
sirada birdenbire anlatilamayacak kadar giizel ve bir i¢ parilti ile parlayan bir tablo
gordiim. ilkin hayretle durup kaldim, sonra hemen bigim, renkten baska bir sey
gormedigim ve igerikge anlagilmaz olan bu muammali resme yaklastim. Derhal
muammay1 ¢dzecek anahtart buldum: Bu, benim yapmis oldugum ve yanlamasina
duvara dayali duran bir tablo idi. Ertesi giin, bu resimden diin aldigim izlenimi giin
1s1g¢inda almayr denedim ama bunu ancak yar1 yariya basarabildim. Yanlamasina da
olsa, tabloda objeleri daima fark ettim ve simdi artik gurubun ince pariltist da eksikli.
Artik kesin olarak bunu biliyorum: Obje, resimlerime zararli olmaktadir” (Tunals,

1996, s128).

Resim 3.4. W. Kandinsky, Composition VIII, 1923, S.R. Guggenheim Miizesi, New
York

Kaynak: 16.10.2019, https://www.guggenheim.org/artwork/1924



44

Kandinsky, soyuta yonelimini gecerli kilacak bir sebebi; bilimin atomu
parcalayacak kadar ilerlemesini, bunun saskinligini ve bunun kendi i¢ diinyasi
tizerindeki etkilerini su sekilde yazmistir:

“Atomun pargalanmasi benim ruhumda ayni biitiin diinyanin dagilivermesi
gibi bir etki yapti. Birden bire en kalin duvarlar yikildi. Her sey gilivensizlesmis
sallantrya girmis, katiligin1 kaybetmisti. A¢ik havada bir tag géziimiiziin 6niinde eriyip
goriinmez olsaydi sasmazdim artik” (Kandinsky, 2009, s12).

Gortinen o ki, Avrupa'da endiistrinin hizla gelisip biliylimesi, insanin bu
bliylimenin ortasinda kalmasi ile gelen olumsuz psikolojik degisimler, cevre
dogalarmin bozulmaya ve parcalanmaya baslamasi, sanatcilarin da bu parcalanmaya
bir karst durus sergileyerek, nesnelerin formlarini pargalaylp hatta tamamen
tuvallerinden atarak soyutlama yoluna gitmeleri hem bu gelismelere tepki olmus, hem
de kacinilmaz olarak yeni sanat akimlar1 dogurmustur. insan psikolojisi agisindan bir
¢okiis, toplumsal ve ekonomi agisindan bir ilerleyis olarak goriinen bu durum, sadece
sanatcilart degil, felsefecileri, yazar ve diisiiniirleri de bu konuyu irdelemeye itmistir.
Psikoloji ve felsefe agisindan sanati degerlendiren distiniirler de fikirlerini
belirtmislerdir.

Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi kitabinda bu durumu Sigmund
Freud'un diisiinceleri ile birlikte ele almustir:

"Kendi bilincine en ¢ok sahip akilc1 disiliniirler bile kendi kuramlarimin
baslangi¢ noktasi olarak her zaman kendi diisiincelerini ele almamiglardir. Bunu
genellikle ¢ok sonra fark etmisler bazen de hi¢ fark edememislerdir. Freud bile
gelisiminin nispeten ileri bir seviyesine ulasana kadar kendi psikanaliz yontemine ait

sorunlarin koklendigi deneyimleri hatirlamadi. Yizyilin degistigi siralarda ilgili her
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entelektiiel ve sanatsal ifadenin kokeni olan bu deneyim, Freud tarafindan "uygarlikla
gelen rahatsizlik duygusu" olarak tanimlandi1" (Hauser, 1984, s396).

19.yy'in sonlarindan itibaren siiregelen yeni sanat anlayislarinin, sanatgilarin,
doganin taklidinden farkli olarak yeni bi¢im arayislari, bigimlerin bozulmasi veya
formlarin tamamen tuvalden ¢ikarilmasi yoniindeki egilimleri, Sigmund Freud'a gore
uygarligin getirdigi, psikolojik agidan rahatsizlik ve huzursuzluk duygularinin
sonucunda ortaya ¢ikmistir.
3.2. Resim Sanatinda Soyutlama

Psikolojide ve algi kuramlarinda soyutlama tanimi ¢ogunlukla duyusal verilere
dayanan, ancak bu duyusal verileri geride birakip tiimiiyle terk eden bir siirece verilen
addir. John Locke soyutlama yapmak i¢in belirli nesnelerden edinilmis belirli fikirleri
alip, onlart “zaman”, “yer” ya da bagka fikirler gibi biitiin diger varoluslardan ve
gercek varolus kosullarindan ayirdigimizi sdyler. John Locke’a gore;

“(...)akilda ¢ok keskin ve c¢iplak goriinlimler olusur. Bunlarin oraya nasil
nereden ve hangi siralama i¢inde gelmis olduklar1 6nemli degildir. Anlama dedigimiz
fenomen bunlar1 bir siralamaya sokar ve bir tiir ger¢ek varolusun esitine denk diisen
standartlar olarak kullanir. Bu tiir Oriintiilere uyan goriinlimler soyutlamadir”
(Arnheim, 2007, s177).

“Sanatta en somut goriiniimler bile soyutlamayla elde edilmistir ve yakindan
bakarsak goriildiigii kadar somut degildir, ama goriildiigii kadar soyutta degildir. Bu
belki de ne bir giivercindir, ne bir kirlangigtir, yalnizca kustur, kus fikrinin ta
kendisidir, der Picasso. Resimde gordiigiimiiz kus hem kustur hem degildir, somut
olarak vardir oradadir ama yine de bir soyutlamadir. O bir simgedir ya da simgeler

karmagigidir” (Timugin, 1998, s23).
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Sanayi devriminin ardindan 2. Diinya Savasi ve atom bombasi ¢agi, 1940
yillarinda da heykel sanatinda, sanatin kiiltiir dncesi, biling 6ncesi doneme donmesi
gerektigi gorlisiinii yayginlastirmistir. Bu anlayisla heykel sanatcilari da figiir
iizerinde denemeler yapmis ve soyutlama egilimini, iic boyutlu malzeme {izerine

tagimiglardir.

Resim 3.5. Henry Moore, Yaslanmig Figiir, 1951, Fitzwilliam Miizesi, Cambridge

Kaynak: 27.05.2020, https://tr.wikipedia.org/wiki/Henry Moore

Resim 3.6. Alberto Giacometti, Dog, 1957, Guggenheim Miizesi, New York

Kaynak: 27.05.2020, https://www.guggenheim.org


https://tr.wikipedia.org/wiki/Henry_Moore
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3.2.1. Figiiratif Soyutlama

Biitiin  bu tarthsel siire¢te yasananlarin  1s18inda  insanin  evreni
anlamlandirmaya calismasi, onu artik soyutluluk mercegi altinda evreni incelemeye,
soyut diisiinmeye ve varliklarin betimlemesinin yalinlastirilarak, fazla detaylarindan
kurtularak, daha yalin ve soyutlamaya yonelik bir yaratima dogru itmistir. Sanatgi
artik i¢ diinyasinin izlenimlerini duyumsama ve onu resmetme Ozgiirliigiine
kavusmustur. Figiir artik geleneksel yontemlerle tasvir edilmekten ¢ikmis, bazen
sadece renk ile, bazen bir ¢izgi veya leke ile, yeni bir anlayis ile hayat bulmustur.
Henri Matisse’in “Mavi Ciplak” isimli resmi soyutlama egiliminin en yalin
orneklerinden biridir. Resimdeki ¢iplak kadin figiirii, ana hatlar1 belirtilerek, sadece

tek renk ile betimlenmistir.

\

Resim 3.7. Henri Matisse, Mavi Ciplak 02, 1952, Tate Modern Miizesi, Londra

Kaynak: 08.11.2019, https://www.arthipo.com/tr

3.2.2. Geometrik soyutlama
Geometri kdseler, daireler, ylizeyler, acilar ve uzunluklar ile diinyay:r anlama

cabasidir. Etrafimiza baktigimizda ise her seyin kabaca bir geometrik forma sahip


https://www.arthipo.com/tr
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oldugunu goriiriiz. Sanat¢inin burada yaptigi sey dogadaki nesneleri geometrik
formlar olarak resimlerine aktarmaktir.

Geometrik soyutlama anlayisinin Onciisii, Kiibizm’de oldugu gibi Cezanne
olarak kabul edilir. O’nun dogaya kiire, koni ve silindire gére bigimlendirme yontemi
artik sanatgilar icin algiladiklart nesneyi geometrik formlar olarak yorumlama yoluna
gotiirmiistiir. Sanatg1 resminde isledigi konunun 6gelerini geometrik formlar olarak
ele alir ve aralarinda dengeli bir bag kurar. Bu sanat anlayiginin Kiibizm’e de yol
gosterdigi asikardir. Kiibizm’de nesneler zihinde pargalanmig, ve yiizeyler tuval
iizerinde tekrar bir araya getirilmistir. Picasso’nun asagidaki resmi Geometrik
soyutlama anlayisi i¢in iyi bir 6rnektir. Picasso dogada gozlemledigi nesne, form ve
binalarin yiizeylerini, geometrik bi¢cimler halinde ele almis ve resmin yiizeyinde bir

araya getirmistir. Bu sekilde dogay1 geometriklestirerek soyutlamistir.

Resim 3.8. Picasso, Brick Factory at Tortosa, 1909, The State Hermitage Miizesi,
Rusya

Kaynak: 09.11.2019, https://en.wikipedia.org/wiki/Proto-Cubism
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1500’14 yillarda yasamis matematik¢i ve gok bilimci Johannes Kepler,
yaradilis kanunlarinin, matematik ve geometri temelleri ilizerine ingaa edildigini
yiizyillar 6nce belirtmis, ayrica geometri ve gezegenlerin hareket yasalari ile ilgili
caligmalar1 da Isaac Newton’un evrensel yercekimi kuvveti teorisine dayanak
saglamigtir. Alois Riegel ise, "Stilfragen (Stil Sorular1)" adli kitabinda, geometrinin
sanatsal bir Uslup olarak degerlendirilmesinin dogrulugunu ve geometrinin bir
yaradilig yasasi oldugunu vurgulamak icin soyle der: “Simetri ve ritm gibi en yiiksek
kanunlara dayanarak sert bir sekilde meydana getirilen geometrik stil, kanunluluk
yoniinden bakinca, en yetkin bir stil' dir” (Riegel, 1893).

3.2.3. Lirik Soyutlama

Resimde Lirizm, sanat¢inin i¢ diinyasinda yasamis oldugu ofke, cosku ve
heyecan gibi duygulart plastik bir dille disa vurmasidir. Bu tslup ile yapilan
resimlerin temel ¢ikis noktasi olarak ele alinan doga; renge yiiklenen yogun sembolik
anlamlarla ele alinmaktadir. Lirik soyutlama anlayisi ile yapilan resimler doga ile
baglarim1 tam olarak koparmamislardir. Ancak Geometrik soyutlamanin aksine
resimler renkli ve coskuludur. Daha ziyade duygularin yonlendirici oldugu bu anlayzs,
ressamin anlik heyecanini ve duygu durumunu barindirir. Bu ylizden resmin
baslangicinda belli bir duygu ile yola ¢ikan sanatgi, resmin sonlarina dogru bambagska
bir ruh hali iginde olabilir ve resim siireci rastlantisal fir¢a vuruslarina ve rastlantisal
anlik duygular1 yansitmaya agiktir. Dogada karsilastigimiz bir renk, bir hareket, bir
cicek veya obje bu calismalarin ¢ikis noktast olabilmektedir. Fakat sanat¢i, ¢ikis
noktasi olan bu objeyi i¢ diinyasinda siizgecten gegirir, eler, kendi ruh durumuna gore
soyutlar, renklendirir ve yansitir. Bu igsel ruh haline Nurullah Berk kitabinda kisaca

sOyle deginir; “Bu anlayista, sanat¢i c¢evresinin goriintiileri degil, onun i¢
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diinyasindaki bilingalt1 evreninin orkestral ¢ok renkliligi, lirpermeleri, pervasizligi,
munisligi, kisacasi onun i¢ savasi dile gelmektedir” (Berk, 1981, s179).

Lirik Soyut anlayisa ornek gosterilebilecek ressamlardan biri Nicolas De
Stael’dir. Asagidaki c¢alismasinda, doga ¢ikis noktasi olarak ele alinmis ve coskun

renkler ve fir¢a vuruslar ile bir deniz kiyisi betimlenmistir

Resim 3.9. Nicolas De Stael, Mediterranean Landscape, 1953, Thyssen Miizesi,
Madrid, Ispanya
Kaynak: 12.11.2019, https://www.museothyssen.org/en/collection

3.2.4. Non-Figiiratif Soyutlama

Resimde, figlir veya insan zihninin c¢agristiracagi herhangi bir objeyi
betimlemeyen, dogadan izlenimlere bagli olmayan bir anlayistir. Dogada bulunan
canli veya cansiz herhangi bir figlir veya objeye bagl olmayi reddeden bu sanat
yaklagiminda renk, form veya c¢izgi unsurlari ile gii¢lii ve insanin duygu diinyasina
hitap eden kompozisyonlar yaratmaya c¢alisilir. Bu anlayis dahilindeki resimler,
sanat¢inin tamamen zihninde kurgulanmaktadir ve higbir nesnel gergeklikten ilham
almamaktadir. Soyut sanat ile non-figiiratif sanat yapisal olarak birbirine ¢ok

benzediginden dolay1 bu iki akimi birbirinden ayirmanin ¢ok zor oldugu her zaman
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vurgulanmigtir. Kimileri bu ikisinin birbirinden farkli olmadigin1 savunurken, Adnan
Turani kitabinda ikisi arasindaki farki vurgulamaya caligsmistir;

“(...) Bugilin bu alanda yapilan c¢esitli aciklamalarla, soyut sanatla, non-
figliratif sanati birbirinden ayirma sorunu ortaya cikmistir. Soyut sanat sonug
bakimindan soyut goriiniiglii olmakla birlikte, baslangicta sanatei, bir doga esini ile ya
da niyeti ile baslayabilir. Yani resmin baslangici dogadandir sonu ise dogadan
tamamen uzaklagmistir. Oysa non-figiiratifte, baslangictan itibaren dogaya baglh
olmayan bir ¢alisma s6z konusudur” (Turani, 1998, s128).

Turani, soyut resmin, dogadan esin kaynakli olabilecegini, non-figiiratif
resmin ise algiladigimiz dig diinyadan tamamen farkli, i¢ goriiye, zihinde beliren
anlamlandiramadigimiz goriintiilere ve duygularimizin soyut gorsellere doniiserek
yansitildiginin altini net sekilde ¢izmistir.

Bu sanat anlayisina en iyi 6rnek, soyut resmin oncii lideri olarak kabul edilen
Wassily Kandinsky olacaktir. Kandinsky, nesneleri farkli bicim ve tekniklerle resme
aktarmanin artitk kendi aradigi ozellik olmadigini, fakat nesneleri resimlerinden
¢ikarmanin birdenbire olmadigini, bunun i¢in dogru zamani beklemek durumunda
oldugunu ve nesnelerin yavas yavas resimlerinde yok olmaya basladigini belirtmistir.

Daha o6nce degindigimiz, Ismail Tunali’'nin kitabinda bahsettigi, kendi
sozleriyle olan yazisinda Kandinsky; kendisine gelen bir i¢ parilti, bir i¢ goriiden
bahsetmis ve ertesi giin zihninde beliren bu goriintiiyii resmetmistir. “Artik kesin
olarak biliyorum ki; obje, resimlerime zararli olmaktadir” diyen Kandinsky
resimlerinde, dogadan edindigi izlenimleri birakip artik igsel diinyasinda, zihninin
derinlerinde beliren ve dogadan hig¢bir formu andirmayan goriiniimlere yer vermeye
baslamistir. Boylelikle figilir, obje veya dogadan hicbir 6genin barinmadigi non-

figliratif sanat anlayisinin da temellerini olusturmustur.
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Resim 3.10. Wassily Kandinsky, Kompozisyon 07, 1913, Tretyakov State Galeri,
Moskova
Kaynak: 13.11.2019, https://www.istanbulsanatevi.com

3.2.4.1. Geometrik Non-Figiiratif Soyutlama

Bu resim dslubunun anlayisinin temeli Kiibizm’den gelmektedir. Figiir
olmadan, sadece geometrik formlardan olusan soyut bir kurguya dayalidir. Bu
anlayisla yapilan resimlerde tema ve igerik yoktur. Yalnizca renklerin birbirine olan
uyumu, yatay-dikey cizgiler ve kat1 geometrik bigimlerin 6n plana ¢iktig1 resimlerdir.
Kisacasi resimlerde geometri motif olarak islenmistir. Bu anlayis da doganin
nesnelliginin 6tesinde yer alir. Doga bambagkadir, bu anlayigla yapilan sanat yapiti ise
bambagka. Doganin, kendiliginden var olan bir goriiniim diizeni vardir ve geometrik
bigimlerle diizenlenen sanat yapiti ile birbirlerine zittirlar. Geometrik non-figiiratif
soyutlama, kendi geometrik motiflerini inga eder. Bununla ilgili Tunali kitabinda
sOyle bahseder;

“(...) Doesburg’un dedigi gibi: “Sanat¢1 doga orantilarimi yikarken, temel
sanatsal orantilar1 ortaya ¢ikarir.” Bu temel sanatsal orantilar, her seyden once
geometrik ilgilerde anlaminm1 kazanir. Bundan dolay1 Piet Mondrian’in ve Theo Van

Doesburg’un resimleri, birbirine katilmis kareler, dikdortgenler ve onlar1 birbirinden
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aywran c¢izgilerden olusur. Bu resimlerin anlami, yiizey gerilimlerinin mutlak dik

acisinda dile gelir” (Tunali, 1996, s 180-181).

Resim 3.11. Piet Mondrian, Composition 01, 1931, Thyssen Miizesi, Madrid, Ispanya
Kaynak: 15.11.2019, https://www.museothyssen.org/en/collection

3.2.4.2. Lirik Non-Figiiratif Soyutlama

Lirizm, kisisel duygularin, i¢ diinyanin, esin yoluyla, coskulu ve etkili bir
bicimde aktarilmasidir. Bu nedenle insan psikolojisi ile yakindan ilgilidir. Sanatginin
diistinsel diinyasinda elde ettigi fikirler, kavramlar, goriiniimler baska bir boyuttan
gelirmiggesine anlik coskular uyandirarak sanat¢inin elinden tuvale dokiiliir ve bu
anlik ifadeler her bir yapit icin sonunun nasil bitecegi bilinmeyen bir seriivene
doniislir. Sanatci, her yeni basladigl resimle, yeni bir duygu seriivenine bagladiginin
bilincindedir. ifadenin icerigi Croce‘e gore;

“Zihnin,  pratik yasamin diirtiillerinden, arzularindan ya da duyusal
isteklerinden dogar; sanatg¢inin bilincini yonlendiren sezgiler. Bir yandan duygunun
Ote yandan imgelerin {iriiniidiirler. Bunlar bir arada ortaya cikarlar ve lirik ifadenin
birligi i¢inde erirler. Lirik ifadenin sanatsal biitiinliigii duygunun onun igindeki
yayilimia baglidir; ¢iinkii ancak bir duygu sayesinde bir imge, bir sezgi olabilir. Iste

bu agidan da sanat duygunun bir simgesi olup ¢ikar” (Bozkurt, 2014, s52).
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Bireysel sdylemlerin 6nem kazandigi lirizmde, ben® in nesneye, i¢ diinyanin
ise dig diinyaya kars1 istiinliigii vurgulanir. Burada ele alinan “ben” ige doniis, ige
bakis anlaminda kullanilir. Ciinkii kendi i¢ine doniip, i¢sel yolculugunu tamamlayan
ve kendini anlayan kisi, artik ¢evresini de bir biitiinlik duygusu ile algilamaya baslar
ve artik “ben” yoktur, “biz” vardir. Evrenle bir biitiin olma bilinci gelismistir. Bu
bakis tarzi, uzak dogu mistisizminden de etkilenmistir.

Lirik non-figiiratif anlayista hicbir sekilde nesne veya figir gibi 6gelere
rasttanmaz. Bu anlayisla yapilan resimlerde, renkler, ivedilik ve anlik gelisen
kompozisyon tarzi hakimdir. Sanat¢i resmini, firca dokunuslartyla lekesel bir tarzda
hizlica sekillendirir ve resmin sonunun nereye varacagi bilinmemektedir. Sanatei, i¢
diinyasindaki cosku ve heyecani kendine 6zgili bir mizag ile boyasal bir yansitmada
aktarir. Boya vuruslarinin higbir mantiksal bigimleme kaygist yoktur. Bu yiizden lirik
non-figiiratif resimde, nesne ile figiire bagmntili olmayan ve yeni bir boya dokusu ve

hacim goriintiisii yaratan etkiler ortaya ¢ikmaktadir.

Resim 3.12. Jean-Paul Riopelle, isimsiz, 1953, Jean Fournier Galeri, Paris
Kaynak: 15.11.2019, https://www.christies.com
Geometrik non-figiiratif anlayis, temelde geometrik formlarin bir araya

getirilerek bir kurgu olusturulmasi ilkesine dayanirken, Lirik non-figiiratif anlayista
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sanat¢1t anlik duygularini yansitir ve genellikle dnceden kurgulama yoktur. Tuval
tizerindeki goriiniimler cosku ve heyecani yansitir. Fir¢a vuruglar ile anlik,
rastlantisal etkiler yakalanir ve bunlarin insanda miizigin resme yansitilmis hali gibi
soyut bir etki verir. Geometrik non-figiiratif, diisiincelerin ve zihindeki kurgunun
geometrik bir form cergevesine girerek insa edilmesidir fakat lirik non-figiiratif,

tesadiif olan1 sever, anliktir ve duygu barindirir.

4. 1950 ONCESI TURK RESIM SANATININ GELISIMI
Glniimiiz Tirk resim sanatinin ¢agdaslasma yoluna girmeden Onceki
seriivenine kisaca deginmemiz, 1950 sonrasi hizla gelisen Tiirk resim sanatini
anlamamiza yardimci olacaktir.

Osmanli donemindeki resim sanati incelendiginde, ozellikle heykel, figiir
resmi gibi ¢alismalarin, dinin baskist geregi putperestlik olarak algilanacagindan, bu
tarzdaki resimlerden uzak durulmus, daha ¢ok hat sanati, vitray ve minyatiir ¢izimleri
iizerinde durulmustur.

Minyatiir, okuma-yazmayr halkin c¢ogunlugunun bilmedigi donemde,
kitaplarin iceriklerinin anlasilmas: bakimindan yapilmis, kiigiik boyutlu, perspektif
diizeni olmayan, genelde kitap iceriginin konularini anlatan resimlerdir. Takip eden
yillarda Bati’dan etkilenilse de, Osmanli doneminde resim sanatina bakis bu diizeyde
kalmistir.

Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethetmesinin ardindan resim sanatinin
gelisimi farklilasmaya baglamistir. Bunun en iyi 6rnegi, Venedik’li ressam Gentile

Bellini tarafindan yapilan Fatih Sultan Mehmet’in ilk portresidir.
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Resim 4.1. Gentile Bellini, Fatih Sultan Mehmet, 1480, National Portrait Galeri,
Londra

Kaynak: 16.11.2019, https://www.sanatabasla.com/2017/04/fatih-sultan-mehmet

Padisahin giysileri, kiirkii ve sarigindaki kumas ayrintilar1 Venedik
ronesansinin incelikli tarzi ile ayrintili bigimde vurgulanmistir. Eserin koselerindeki
ticlii tag simgeleri yine Gentile Bellini tarafindan daha 6nceden Fatih i¢in tasarlanmis
bronz madalyonlarn tasarimindan alinmustir. Uglii tacin sebebi Osmanli’nin
Yunanistan, Karadeniz ve Asya topraklarindaki hakimiyetini vurgulamaktir.

Yapilan bu portrelerle birlikte figlir resminin ilk temelleri atilmis olur.

Minyatiir resmin gelisimi ise 1500’li yillarda olmustur. Bu donemin usta
isimlerinden Matrak¢1 Nasuh’un kus bakist cizimleri ile topografik resim tarzi da ilk
orneklerini olusturmus olur. Matrak¢1 Nasuh, matematik ve tarih konularinda kitaplar
da yazmis olan ¢ok yonlii bir sanat¢i1 ve bilgindir. Minyatiir-harita karigimi, kendine
has bir resim tarzi vardir. Eserlerinde, yeryliziiniin kus bakis1 goriiniimiinii resmeder.

Bununla birlikte objeleri tam tepeden degil, karsidan goriintimlerini gizer.
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Resim 4.2. Matrak¢1 Nasuh, iran, Tebriz, 16.yy

Kaynak: 16.11.2019, https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Tabriz-16.PNG

Minyatiir sanat1 18.yy’da batiya yonelmeye baglamistir. Bu donemin en
onemli sanatcist asil ad1 Abdiilcelil Celebi olan Levni'dir. Bu donem 18.yy minyatiir
sanatinin ¢ok parlak ve verimli bir donemi olarak bilinir. Bu donem toplum
yasaminda sosyal degisimlerin basladig1 bir donemdir. Bu sosyal degisimlere paralel
olarak, Avrupa’dan gelen sanatgilarin da etkisi ile resim iislubunda biiyiik degisimler
olmustur. Artik 15. ve 16. ylizyilin tek bir noktadan ve belli uzakliktan yaptigi resim
anlayis1 18. yiizyilda yoktur. Iki boyutlu bir yiizey sanati olan minyatiirlere perspektif,
151k ve golge girmeye baslamistir. Ciinkii Levni olaylar1 degisik yerlerden ve yakindan

tespit etmeye calismaktadir.
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Resim 4.3. Levni, Geng Bir Kiz, Geng Bir Erkek, 1720, Topkap1 Saray1 Miizesi

Kaynak: 18.11.2019, https://www.turktoyu.com/minyatur-ve-tezhip-ustadi-levni

Levni’nin resimlerinde figiirler 6n planda yer almaktadir. Mekana ve mimari
yapiya yer vermemektedir. Bu sebeple o donemde izleyenleri bu resim tarzindan daha
cok etkilemistir.

18. yiizy1l sonlarinda geleneksel minyatiir sanatini birakip bat1 is¢iligi ile
yagli boya resimler yapan ilk ressamlara “primitifler” denir. Bunlar bat1 kiiltiiriiniin
klasiklerini tanimadiklar1 gibi bati geleneginden de yoksundur. Bu sanatgilarin ilk
yapitlart ¢ekingen, ol¢iilii bir tutamla diinyayi saf ve i¢ten bir bakis agisindan ayrintili
olarak gostermistir. Genellikle saray ve kosklerin park ve bahgelerini konu olarak
almakla yetinmislerdir. Hemen hepsi ayni teknigi kullanmislar, kaliplasmis sinirlar
icinde kalmislardir. Bu tiir resimlerde doga goriintiileri bir fotograf hassashigi ile
yorumsuz, katiksiz goriintiiler olarak tuvale aktarilir. Ortak bir duyarlig1 yansitan bu
doga goriintiileri tek diize bir ritm i¢inde ayn1 donuk 151k altinda gosterilmistir. Biitiin

resimler ilkbahar 15181 altinda, sakin, donuk ve dingindir.
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Resim 4.4. Hoca Ali Riza, Istanbul, 1919, Ankara Resim Heykel Miizesi

Kaynak: 25.11.2019, http://www.leblebitozu.com/hoca-ali-rizanin-12-onemli-eseri/

19.yy’in baslarina gelindiginde ise Osmanli, yliziinii artik tamamen batiya
cevirmistir. Fransa’ya el¢i olarak atanan 28 Mehmet Celebi’nin Osmanli’nin
batililagma siirecine biiyiik etkisi olmustur. Ulkemizde Bat1 kiiltiiriiyle tanismada 6ncii
kabul edilen Celebi, Avrupa’nin saraylarina, bahgelerine, mimari yapilarina ve sanata
biiyiik ilgi duymustur. Yurda dondiikten sonra yazdigi Fransa sefaretnamesiyle dikkat
ceken ve Bati diinyas1 hakkinda Osmanli {ilkesinde ilk bilgilerin olusmasina katkida
bulunan Mehmet Celebi’nin yazdiklarindan sonra Bati’ya olan ilgi artmigtir. Osmanli,
artik bat1 etkisinde resimler yapmaya baslamis, ¢icek vazolari, meyve sepetleri, av
resimleri gibi betimlemeler ¢ogalmistir. Ayla Ersoy kitabinda bu durumdan sdyle
bahseder;

“(...) Seker Ahmet pasa, Hiiseyin Zekai pasa, Siilleyman Seyyit, Osman
Hamdi, Halil pasa, Sevket Dag vs. saray kosk ve bahgelerinden yavas yavas

uzaklasarak, sokaklari, cami ve ¢esmeleri, ormanlar1 ve pek az sayida insan figiirlinii
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resme sokarlar. Boylece yeni bir yolun Onciiliigiinii yaparlar. Yine bu donem
caligmalarinda sik karsilagtigimiz natiirmortlar dogaya korii koriine bagli kalmak
yerine daha ozgiir firga vuruslari, boya ve 151k golge oyunlari ile dogaya yeni bir
canlilik getirmektedir. 19. yiizyilda pek ¢ogu Avrupa'da uzun yillar bati tekniginde
resim caligsan Tiirk ressamlart diisiinsel yonden bir patlama yapamamis sadece batinin
teknigini uygulayarak bu tiiriin Tiirk resim sanatindaki ilk 6rneklerini vermislerdir”

(Ersoy, 1991, s 17).

Resim 4.5. Seker Ahmet Pasa, Narlar ve Ayvalar, 1906, Ankara Resim Heykel Miizesi

Kaynak: 27.11.2019, https://www.biyografi.info/kisi/seker-ahmet-pasa

Seker Ahmet Pasa Tiirk resminin en Onemli isimlerinden biridir. Paris’te
Louvre Miizesi’ne hayatta iken resmi kabul edilen ilk Tiirk ressamidir. Resimlerinde
kendine 6zgii bir perspektif anlayisi vardir. Daha ¢ok natiirmort resimleri ile bilinir.

Tiirk resim sanat¢ilari bu donemde her ne kadar batidan etkilenseler de, yine
de bati kiiltiiriine ve bu kiiltiirlin sanat¢ilar tizerindeki etkisine yabanci kalmiglardi.
Ressam Halil Pasa’nin, kendisi ile 1937°de yapilan bir roportajda modern resimle

ilgili goriislerini soran Malik Aksel’e verdigi cevap ilgingtir;
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“Ben Paris’te iken Manet isminde bir ressam Empresyonist resimler yapardi.
Cizgisi zayif oldugundan her seyi renk ile gostermeye calisirdi. Daha sonra bu tarz
resimler biisbiitiin miibalagali bir sekil aldi. Adeta biitiin Paris’te moda oldu. Paris’te
bir sergide mavi domuz siiriilerini gosteren bir resim gordiim ki koyliiler bile buna
giiliiyorlardi” (Saridikmen, 2010, s115).

Ressam Halil Pasa’nin bu sozleriyle o donemdeki sanatcilarimizin, sanati,
genel estetik kurallar1 kapsaminda degerlendirdiklerini ve bat1 sanatinda gelisen yeni
kavramlar1 ve altina yatan felsefeyi ihmal ettiklerini gormekteyiz.

1910 yilinda bati resmini incelemek adina batiya gonderilen bazi
sanat¢ilarimiz ise Ibrahim Calli, Feyhaman Duran ve Nazmi Ziya’dir. Bu sanatcilar
Empresyonizm akiminin izinden gitmistir. Yukarida da belirtildigi gibi bat1 kiiltiirtini
ve ¢esitli akimlart degerlendirebilmeleri i¢in gerekli alt yapilari ve birikimleri yoktur.
Bu nedenle batiya giden ressamlarimiz, batida eskimis olan sanat akimlarini tilkeye
bir yenilik olarak getirmekteydiler. Batiya giden, Paris’te atdlye calismalar1 yapan ve
1914’te savas baslayinca iilkeye geri donen sanat¢imiz Ibrahim Calli i¢in Adnan
Turani kitabinda soyle bahseder;

“Turk resim sanatina, serbest fircali renk¢i bir paleti getiren ve izlenimci
anlatimin temsilcisi olarak taninip ve adeta efsanelesen bir kisi ibrahim Calli idi.
Empresyonist anlayisin temsilcisi olarak taninmasina ragmen, aslinda kendine 6zgii
bir empresyonist resmin 6rneklerini verdi. Calli higbir zaman bayagiliga diismedi.
Sair bir ressam ruhu gostermesi ve fevkalade niiktedan bir kisi olusu, ona biiyiik bir
iin sagladi. Bu yoniiyle Calli, Tiirk resmindeki yerini daima koruyacaktir. Eserlerini
fazla sergilememesine ragmen, Calli efsanesinin olugmasi, onun ilging bir kisiligi

oldugunu géstermektedir” (Turani, 1998, s674).
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Resim 4.6. Ibrahim Calli, Manolyalar, Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi,
Ibrahim Call1 Sergi Salonu

Kaynak: 02.12.2019, https://www.alifart.com/manolyalar_154155/

[brahim Call'min Tiirk resmine getirdigi yenilikler ve kendi anlatim tarz1 ile
efsanelesmesi sebebi ile 1910 yilinda Calli ile beraber ayni donemlerde Bati’ya
gonderilen Ve ilk Izlenimci kusag: diyebilecegimiz Feyhaman Duran, Hikmet Onat,
Nazmi Ziya, Avni Lifij, Namik Ismail gibi ressamlar, Calli kusagi olarak anilmistr.
4.1. Cumhuriyet Doneminde Sanat ve Kurulan Gruplar

Sanayi devrimi, basta Avrupa olmak iizere tiim toplumlar1 etkilemis,
teknolojinin gelismesi ile gilinliikk yasamda meydana gelen degisiklikler, arabalar,
ucaklar, yiiksek yapili binalar ve yeni endiistri merkezlerinin olugmasi halki etkiledigi
gibi sanat¢ilar1 da etkilemistir. Avrupa’da meydana gelen bu degisiklikleri Tiirk

sanatgilar ancak Cumhuriyet’in ilanindan sonra rahatca takip edebilmislerdir.
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Hi¢ kuskusuz Atatiirk’lin modernlesme, gelisme diisiincesi ile yaptigi
yeniliklerin temelinde, iilkesini ¢agdas uygarlik diizeyine tasimak yatmaktadir.
Cumbhuriyet ile beraber gergeklesen devrimin akabinde medeni kanunlarin gelismesi
saglanmig, egitim, dil, bilim ve sanat alanlarina yeni kiiltiirel diizenlemeler
getirilmigtir. Atatlirk’iin Onciiliigii ve destegi ile gerceklesen bu degisimler halkin
diisiince yapisin1 da gelistirmis, kiiltlirel ve sanatsal etkinlikler halkin her kesimine
sevdirilmeye calisilmis ve giinliik yasamlarina dahil edilmistir. 1908 yilinda kurulan
“Osmanli Ressamlar Cemiyeti”nin, 1921 yilinda ismi degistirilmis, “Tiirk Ressamlar
Cemiyeti” olmustur ve bu cemiyet 48 ressamin katilimi ile Galatasaray Lisesi’nde
bliylik ve basarili bir sergi agmislardir. Bunu takip eden dénemlerde, serbest resim
atolyeleri kurulmaya baslamis ve pek ¢ok ressamimiz giderek daha fazla sergi agmaya
baslamstir. Ibrahim Calli, Avni Lifij, Hikmet Onat, Nazmi Ziya, Feyhaman Duran ve
pek ¢ok sanat¢i bati resmi anlayisint kendi tarziyla ortaya koymus ve Tiirk resmine

empresyonist anlayisi getirmiglerdir.

Resim 4.7. Hikmet Onat, Bebek’te Sabah, 1956, Deniz Miizesi Koleksiyonu, Istanbul

Kaynak: 06.12.2019, https://www.istanbulsanatevi.com
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Bu ressamlarin izinden giden ve sanatin devamliligi i¢in aktif rol {istlenen
geng ressamlar; Refik Epikman, Ali Celebi, Mahmut Cuda, Seref Akdik, Elif Naci,

Muhittin Sebati, Sami Ozeren vb. isimler ise “Yeni Ressam Cemiyeti"ni kurmuslardir.

Resim 4.8. Refik Epikman, Bar, 1928, istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Istanbul
Kaynak: 06.12.2019, www.sanatteorisi.com

4.1.1. Miistakil Ressamlar Birligi

Atatiirk’lin sanata olan ilgisi ve deste8i sayesinde, sanat ve kiiltiir alaninda
bliylik adimlar atilmistir. Artik {ilke genelinde bir¢ok sergi agilmaya baslanmis ve
Cumbhuriyet’in ilk burslu 6grencileri olarak Avrupa’ya, sanat egitimi almak {lizere
ressamlar gonderilmistir. Egitimlerini tamamlayp 1928 yillarinda geri donen
sanatcilarimiz aldiklar1 egitimleri kendi tisluplari ile gelistirip yeni teknik denemeli ile
etkili eserler ortaya koymuslardir. Bu birligin ressamlar1 arasinda; Refik Epikman,
Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut Cuda, Zeki Kocamemi, Hale Asaf, Ali Celebi,
Muhittin Sebati, Turgut Zaim gibi isimler vardir. Bu gurubun ressamlar1 Tiirk
resminin gelismesi amaci1 ile farkli akim ve ressamlar1 incelemislerdir. Farkli
akimlarin etkisinde kalan ressamlar, gurup catisi altinda bir biitiinliik ve iislup birligi

sergileyememislerdir.
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Ornegin Hale Asaf, Matisse’in ilkelerini benimsemis, resimlerindeki etkiyi,

kontrast renkleri kullanarak elde etmistir.

Resim 4.9. Hale Asaf, Otoportre, 1928, Ozel Koleksiyon, Paris

Kaynak: 09.12.2019, https://www.istanbulsanatevi.com

Cevat Dereli ise yerel konulara agirlik vererek geometrik ama sert olmayan

ingac1 bir teknik kullanmustir.

Resim 4.10. Cevat Dereli, Balik Tutan Adam, 1957, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Kaynak: 09.12.2019, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/416757


https://www.istanbulsanatevi.com/
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Kocamemi, kiibizm ve konstriiktivizm akimlarinin etkisinde c¢alismalar
yapmistir. Geometriyi, ¢cok sert algilanmayacak sekilde renk dengesi ile bir araya

getirmistir.

Resim 4.11. Zeki Kocamemi, Nii, 1941, istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Kaynak: 15.12.2019, www.turkishpaintings.com

Turgut Zaim ise eski orta oyunu gibi tarihsel konulara ilgi duymus, resimlerini

minyatiirii hatirlatan bir disiplinle tasvir etmis ve buna ¢agdas bir anlam eklemistir.

Resim 4.12. Turgut Zaim, Orta Oyunu, Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi

Kaynak: 15.12.2019, https://www.tarihnotlari.com/turgut-zaim/turgut-zaim-4/



http://www.turkishpaintings.com/
https://www.tarihnotlari.com/turgut-zaim/turgut-zaim-4/
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4.1.2. D Grubu Ressamlar

D grubu, Tiirkiye’de kurulan resim gruplarinin dérdiinciisii oldugu i¢in adini,
alfabenin dordiincii harfi olan “d” den alir. Cumhuriyetin 10. Yilinda, 1933 te kurulan
gruptan daha once sirasiyla 1908’de Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1921°de Tiirk
Ressamlar Cemiyeti, 1928’de ise Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi ismiyle
iic grup daha kurulmustur. Grubun kurucu iiyeleri; Zeki Faik izer, Nurullah Berk,
Cemal Tollu, Elif Naci, Abidin Dino ve Ziihtii Miiridoglu’dur.

Kurulan bu grubun amaci, batidaki sanatsal gelismeleri yakindan takip ederek
iilkede sanat1 gelistirmek, yeniliklere uyum saglamak ve sanati iist seviyelere
tagtyarak daha genis kitlelere yayilmasini saglamaktir. Miistakil Ressamlar Birligi de
bu diislince ile bir araya gelmistir fakat onlar ayni ¢at1 altinda, aym fikir ve tislup
etrafinda toplanamamislardir. D Grubu ressamlari ayn1 fikri benimsemisler, 6zellikle
kiibizm, kontriiktivizm, fovizm ve sonralart soyut anlatim bicimlerine yonelmislerdir.
Miistakillerin hareketine gore daha entelektiiel olan D grubu Ressamlari igin olumlu-
olumsuz bahsedilmisse de kiibizmin bi¢imsel ve teknik algilamasinin, tilkemizde zor
oldugu o donemde “kiibizm™1 halk ile yakinlastirip taninmasini saglamiglardir. Bu
duruma Ayla Ersoy kitabinda su sozlerle deginmistir;

“D grubunun resimsel olarak yaptiklart o giiniin kosullarinda baglangigta
genis halk kitleleri tarafindan anlagilmamis, garip bulunarak yerilmis ve
begenilmemistir. Yavas yavas iiniversite gengligi ve aydin kesim benimsemeye
baslamistir. Bunda da D grubunu olusturan sanatgilarin 6nemli katkist olmustur.
Yaptiklar1 resimler, gazete ve dergilerde yayinladiklari makalelerle ve konferanslarla
anlatarak diisiinsel olarak agiklamaya ¢alismiglardir” (Ersoy, 1998, s27).

Ayn1 amag etrafinda birbirlerine sikica bagli olan grup iiyelerine daha sonra

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sabri Berkel, Fahriniissa Zeyd, Zeki Kocamemi, Salih Uralli
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gibi sanat¢ilarin katilimiyla giderek biiyiimiislerdir. Avrupa resim anlayisinin etkileri
ile Tiirk resmine yeni bir yon veren sanatgilarimiz, geleneksel Tiirk sanatinin da
degerini vurgulamak istemis ve geleneksel Tiirk motiflerini, Anadolu nakis ve
dokumalarint 6zgiin bir dslupla kaynastirarak, cagdas resim teknikleri ile

yorumlamislardir.

Resim 4.13. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Asik Veysel, 1953, Ankara, Resim ve Heykel
Miizesi

Kaynak: 21.12.2019, http://www.siirparki.com/veyselres.html

Resim 4.14. Cemal Tollu, Toprak Ana, 1956, istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Kaynak: 21.12.2019, http://sanatokuma.blogspot.com/p/cemal-tollu.html
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Resim 4.15. Nurullah Berk, Nargile Icen Adam, 1958, Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi

Kaynak: 21.12.2019, http://www.leblebitozu.com/nurullah-berk-eserleri-ve-hayati/

Resim 4.16. Zeki Faik Izer, Nii, 1951, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Kaynak: 21.12.2019, http://www.artnet.com/artists/zeki-faik-izer/
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4.1.3. Yurt Gezileri Ressamlari

Cumhuriyet’in, kirsal kesimin de kiiltiir bakimindan kalkinmasin1 amaglayan
politikas1 dahilinde, kdylerde Koy Enstitiileri kurulur ve Halk Evleri agilir. Yurt
Gezileri ise koyliyli Halk Evlerine ¢ekmeyi basaramayinca, ressamlarin kdylere
gitmesi fikrinden dogmustur. 1938 yilinda, ressamlarin Anadolu’nun c¢esitli illerinde
gorevlendirilmelerine dair bir karar alinir. Bu geziler i¢in sanatg¢ilara konan sartlar
arasinda bulundugu sehrin, koyiin, kasabanin, Tiirk camiasinin hususiyetlerinden
birini ifade eden motiflerini canlandirabilmesi yer almakta, sanat¢ilardan bu isi “milli
bir vazife” olarak goérmeleri istenir. Bu noktada, bu yillarda Avrupa’ya sanatgi
gonderilmesine ara verildigini, onun yerine “milli degerleri” bulmaya yonelik bu Yurt
Gezilerinin organize edildigini belirtmek gerekir. Yurt gezilerine katilan ressamlar
arasinda; Bedri Rahmi Eyiiboglu, Hamit Gorele, Mahmut Cuda, Malik Aksel, Turgut
Zaim, Halil Dikmen, Cevat Dereli, Elif Naci, Avni Arbas, Cemal Bingol, Seref
Akdik, Esref Uren, Nurullah Berk ve daha pek ¢ok sanatc1 yer almustir.

Ikinci Diinya Savasi’yla birlikte giderek icine kapanan Tiirkiye’de devlet
himayesi altindaki kiiltiir ¢evresi, artik yurda yonelmekte; sanatcilart ve aydinlari
“halkin degerlerini” bilmeye tesvik etmekte ve bir “milli 6z” aramaktadir. Bu
dénemde bir yandan toplumu cagdas medeniyetler seviyesine c¢ikarma cabalar
giderek hiz kazanirken, ayn1 zamanda sanatginin ve sanatin halka dogru giderek, halk
kiltiirinden beslenmesi hedeflenmistir. O donemde kurulan Halk Evlerinin amaci
yiiksek sanati sevdirmektir. Teoride amac; ¢agdas ve kendine has ulusal kiiltiir
olusturmaktir. Fakat pratikte cagdaslastirma girisimi teorik sOylemlerdeki gibi kolay
degildir. Ornegin bu dénemde kurulan Halk Evleri’ne bakildiginda, yerel kiiltiirii

toplama ile Bat1 sanatin1 yayma arasinda bir gerilim oldugunu ve ikincisinin 6ne
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ciktigimi goriilir. Yani rejim, asagidan yukariya gelenleri ¢ok az benimsemekte,
yukaridan agagiya dogru bir modernlestirici hareket dayatmaktadir.

Turan Erol kitabinda, kiiltiirel kokliiliiglin saglam olmamasindan dolay1
cagdaslasma silirecinin Anadolu i¢in ne denli zor oldugunu, donemin ressamlarinin
yurt gezilerinden edindikleri izlenimlerini derleyip yazarak anlatmigtir. Bu yazilanlara
gore Cemal Bingdl, halkin yeni rejime alisamadigint vurgulamistir. Bingdl’de yerli
halktan biriyle yaptig1 konusmayi sdyle aktarir;

“(...) yerlilerden birisi sunlar1 sdyledi: ‘Siz bizi daha iyi idare ediyorsunuz
azizim.” Bu sozleriyle kendilerinin bizim tarafimizdan idare edilen bir memleket halki
oldugunu kabul ediyorlardi. Burada kaldigim miiddet¢e suna inandim ki inkilap bir
kiiltire dayanmadiktan sonra ne anlasilabilir ne de sevilebilir. Halkta kuru bir
korkunun verdigi sinmeyi ilk nazarda goriiriiz.” Kitap, Cemal Bingdl ve Avni
Arbas’mn izlenimlerini aktarmaya devam etmektedir;

“Yurt gezileri de sdylem diizeyinde halk ile yeni rejim arasindaki ugurumu
kapatmak gibi bir amag¢ edinse de, Anadolu’ya giden sanatgilarin bu ugurumu
kapatabildikleri tartismalidir. Ornegin Avni Arbas’in Siirt ve Cemal Bingdl’iin,
Bingo6l izlenimleri dikkat ¢ekicidir. Daha dnce biiyiik sehirlerde bulunmus ressamlar,
buralarda karsilastiklar1 yoksulluk ve kotii kosullar karsisinda adeta saskina doner.
Mektuplarinda her ikisi de bolgedeki yoksunlugu agikca yazmis olsa da, aym
zamanda halk ile aralarinda asilmaz bir yabancilik duvart oldugunu da hissettirirler.
Daha ¢ok Kiirt-Arap niifusun yasadig sehirlerdeki bu yabanciligin adi net bir sekilde
konmaz, anilar1 okuyan okuyucu bunu sessiz bir bicimde hisseder. Ayrica ressamlarin
bolge insanlarina bakislart da disaridan ve otekilestiricidir” (Berk, Calikoglu, Edgii,

Erol, Ural, 1998, s 21-23).



72

Bu sebeptendir ki bu donem yapilan resimlerin ¢ogunlugunun insansiz
manzaralardan olusmasi, geri kalan koy yasantilarinin ise gergeklikten uzak, idealize
edilmis koylii figiirleri olmas1 diisiindiiriiciidiir. Ornegin bu siiregte iiretilen
resimlerden biri olan Turgut Zaim’in “Yaylada Yorikler” tablosu veya Halil
Dikmen’in, koylillerin uyum iginde c¢alistigi “Portakal Toplayanlar” tablosu,
yoksullugun yer almadigi bir ortamda, mutlu, neseli, romantik ve bolluk i¢indeki

koyli imajlarinin 6rnekleridir.

Resim 4.17. Turgut Zaim, Yaylada Yo6riikler, 1958, Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Kaynak: 27.12.2019, www.leblebitozu.com

Resim 4.18. Halil Dikmen, Portakal Toplayanlar, 1959, istanbul Resim ve Heykel
Miizesi

Kaynak: 27.12.2019, https://www.kulturportali.gov.tr/portal/halil-dikmen
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Her seye ragmen gezilerin Tiirk resim sanatina katkilari oldugu da diisiiniiliir.
Tiirk sanatinda, o déneme kadar resim sanatinda peyzaj Istanbul ile smirliyken, Yurt
Gezileri ile bu durumun kirtldig1 ve peyzaj resminin ¢esitlendigi kabul edilir.

4.1.4. Yeniler Grubu (Liman Ressamlari)

1940 yillarinda kurulan bu yeni grup, D Grubu ressamlarina ve Avrupa sanati
taraftarligina karsit olarak dogmustur. Bat1 resminin bi¢imeciligi ile Tiirk toplumunun
sorunlarinin agilamayacagii savunmuslar, toplumcu ve gercekei bir fikir etrafinda
toplanmislardir. O siralar yasanan 2. Diinya Savasinin yarattigi olumsuz etkiyi de goz
onlinde bulundurarak, bati {islubundan uzak, ger¢ek yasami konu edinen, yasanan
olumsuzluklarin Tiirk toplumu tizerindeki etkilerine kafa yoran, bi¢imden ¢ok insani
ve toplumsal igerigi ele alan bir yaklasimla, kendi kiiltiirlimiizli, adetlerimizi ve
geleneksel motiflerin islendigi bir yerel sanat akimi yaratmay1 amaglamislardir.

Halkin yasantisini, dertlerini, insan iliskilerini ve is¢ileri konu alan bu grubun
ressamlari, yoksul liman isgilerini konu alan ilk sergilerinden sonra “Liman
Ressamlar1” olarak da anilirlar. Bu manifesto ile yola ¢ikan grup sanatcilart arasinda;
Nuri Iyem, Avni Arbas, Selim Turan, Nejad Devrim, Kemal Sénmezler, Turgut

Atalay, Miimtaz Yener, Ferruh Basaga, Hagsmet Akal ve Abidin Dino yer almaktadir.

Resim 4.19. Nuri Iyem, Koylii Sevgililer, 1979, Ozel Koleksiyon

Kaynak: 12.01.2020, http://www.nuriiyem.com/eser/s132-089/



http://www.nuriiyem.com/eser/s132-089/
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Resim 4.20. Avni Arbas, Sarhos Balik¢1 Ziya-Son Tkram, 1940, Liman Sergisi’nden
Kaynak: 13.01.2020, www.kadimdostlar.com/topic/73610-avni-arbath

D grubu kadar uzun 6miirlii olamayan grup, bir siire sonra aralarindan Avni
Arbas, Selim Turan, Nejad Devrim ve Abidin Dino gibi bazi isimlerin Fransa’ya
yerlesmesi, Turgut Atalay’in kiibik tarzda denemelere yonelmesi, Nuri Iyem ve
Ferruh Basaga’nin da gercekei konulari birakip soyut arastirmalara yonelmesi ile
1950’1lerde grup dagilmistir.

4.1.5. Onlar Grubu

Tirkiye’de ilk olan sanat lizerine diisiinceleriyle, yazarligiyla, egitimciligiyle,
resimden mozaige, mozaikten duvar resmine, yazmaya, vitraya, seramige kadar
uzanan malzeme gesitliligiyle, kisaca denemekten asla vazgegmemesiyle Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Tiirk resim sanatinda bash basina bir ekoldiir. Paris’te aldig1 egitimden
sonra yurda donen Eyiiboglu, D Grubu Ressamlarina katilmis, fovist renk anlayisi ve
farkli bicimleme teknigi ile adindan sikg¢a sz ettirmistir. Yurt Gezileri programi
cercevesinde Edirne, Corum gibi kentlere gidip Yurt sergilerine de katilmistir.
Avrupa’da gordiigii egitimin katkilariyla, bati sanatinin zengin deneyim ve

birikimleriyle, Yurt Gezilerinde edindigi yoresel 6geler, geleneksel siisleme ve halk el
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sanatlarindan sectigi motiflerle, farkl bir tarza, kendi sanat anlayisina 6zgii sentezlere

ulagmstir.

Resim 4.21. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Anne ve Cocuk, 1951, Ozel Koleksiyon

Kaynak: 15.01.2020, www.artnet.com

Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1947°de kendi adini tasiyan 6zel bir atdlye agmustir.
Eytliboglu, Anadolu motiflerini bat1 teknigi ile isleme yontemini Ogrencilerine de
asilamistir. Atdlye 6grencilerinden olusan on kisilik bir grup, 1946°da adina “Onlar
Grubu” dedikleri bir grup kurarlar. Grubun amaci Eyiliboglu'nun izinden giderek
dogu-bat1 sentezini Tiirk resminde var etmeye devam etmektir. Grup ressamlari
arasinda; Turan Erol, Fikret Otyam, Nedim Giinsur, Leyla Gamsiz, Orhan Peker,
Mehmet Pesen, Osman Oral, Mustafa Esirkus gibi isimler bulunmaktadir. Grup

iyelerinin ortak ozellikleri; yaptiklart resimlerde toplum yasamina ve halk sanati
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motiflerine egilmeleri ve bunlart bati Uslubu ile renk¢i ve lekeci tarz ile
birlestirmeleridir.
Ornegin Turan Erol kiibizm etkisinde Anadolu kadinin1 resmederken, Mehmet

Pesen geleneksel minyatiir resimleri etkisi ile kendi tarzini birlestirmistir.

Resim 4.22. Turan Erol, Ev I¢i/Diyarbakir, 1956, Ozel Koleksiyon

Kaynak: 15.01.2020, www.vizyon21ly.com

Resim 4.23. Mehmet Pesen, Kdyde Yasam, 1987, Ozel Koleksiyon

Kaynak: 15.01.2020, www.turkishpaintings.com



http://www.turkishpaintings.com/
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Nedim Giinsur, toplumsal konular1 iglemis, ¢alismalarinda mekanlar1 genis,
figiirleri ise kiiclilterek mekan etkisini fazlalastirmistir. Fikret Otyam’in resimlerinde
ise ve Turgut Zaim ve Bedri Rahmi’nin figiir betimleme etkisi goriilmektedir ve

geleneksel motifler kullanilmistir.

Resim 4.24. Nedim Giinsur, Almanya Yolculugu, 1987, Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi

Kaynak: 17.01.2020, https://www.istanbulsanatevi.com

Resim 4.25. Fikret Otyam, Otyam'in Fir¢asindan, 1994, Ozel Koleksiyon
Kaynak: 18.01.2020, https://www.fikretotyam.com/resimleri/54
1950’ye gelindiginde artik toplu grup etkinlikleri yavas yavas bitmeye

baslamis ve her sanatci1 kendi bireysel arastirma ve ¢alismalarina yonelmistir.
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5. 1950 SONRASI TURK RESIM SANATINDA SOYUT EGILIMLER

Avrupa’da baslayip tiim diinyay: etkisiyle saran olaylar yavas yavas geride
kalmis, savaglar bitmis, rahatlama havasi1 dogmustur. Fakat yine de toplum psikolojisi
bu olaylardan olumsuz etkilenerek bu donemleri gegirmistir. Savas sonrasi meydana
gelen toplumsal ve ekonomik sorunlar, olumsuz etkilenen sosyo-psikolojik ortam
icinde sanatcilar da kendilerini var etme cabasi i¢inde olmuslardir. Ikinci diinya savasi
sonras1 sekillenmeye baglayan yeni diizende, kiiltiir ve sanat, basta Avrupa’da olmak
iizere, daha once hi¢ olmadig1 kadar degisiklige ugramistir. Yepyeni estetik anlayislar
gelismeye baslamis, paralel ilerleyen teknoloji ve bilim alanindaki yeni gelismelerle
birlikte sanatta, ideolojik nedenlerden dolayr somut sanat terk edilmeye yiiz tutmus ve
yerini soyut anlayisa birakmistir. Toplum artik savasi, yikimi, aciyr ve felaketi konu
alan realist yaklasimi gormek istememis, bunun yerine rahatlatici, hafif, soyut sanati
tercih etmeye baglamistir. Ciinkii soyut sanat din, siyaset ve savas gibi konulari
dayatmamaktadir. Ikinci diinya savasindan sonra yeni bir dénem baslamis ve
1950’]lerde soyut resim, Bati’nin yeni stili haline gelmistir.

Bati’da, savasin ardindan soyut sanatin baskin hale geldigi bu donemlerde,
iilkeler arasi iletisimler tekrar gogalmaya baslamis, Bat1 sanatin1 yakindan takip eden
Tiirk sanatgilart ise 1940’11 yillarin sonunda soyuta yonelisin Orneklerini vermeye
baslamiglardir. Kaya Ozsezgin bu durum icin; “Ulkemizde soyut sanat ve
soyutlamaya iliskin ilk sanat¢1 ve yazar goriislerinin olusmaya baslamasi 1947 yili ile
ilgili dergilerde saptaniyor. Resim sanatimiza degin anlayiglarin olusum ¢izgisi
iizerinde yer almaya baslayan ilk bilingli soyut calismalar ise, yukarida belirtilen
tarihten sonraki yillara rastliyor” demistir (Ozsezgin, 1982, ¢3, s139).

Baz1 sanat¢ilarimiz bu donemde Avrupa’ya egitim almaya gitmis, hatta bazilar

buraya yerlesmistir.



79

5.1. Nejad Melih Devrim

Nejad Devrim, soyut anlayisin ilk Orneklerini veren ressam olarak bilinir.
1946°da Paris’e yerlesen sanatginin eserleri, bir¢ok galeride sergilenmistir. Sanate1 ile
iletisim halinde olan seramik sanatcist Yahsi Baraz, Nejad Devrim i¢in; “1947°de
Fransa’da ilk Tiirk soyut resmini yaratarak Diinya sanatinda ki ayricaligin1 vurgulayan
kisi” demistir. Ozellikle 50°li yillarda gerceklestirdigi soyut resimleri ile sanatini

zirveye tagir.

Resim 5.1. Nejad Devrim, Soyut Kompozisyon, 1949, Istanbul Modern Sanat Miizesi

Kaynak: 22.01.2020, https://www.istanbulmodern.org

1960 yilinda, Fransiz sosyolog-yazar George Boudaille’in yazdigi kitapta
Devrim’in resimlerini; “ hareketli, coskulu, huzursuz ve zarif, karmasik, ¢cok yonlii ve
degisken olan yaraticisinin bir aynasi” olarak tanimlar. Resimlerinde renkler, kalin
boya ve kisa firca vuruslarindan olusan lekelerin kompozisyonu géze carpar. Nejad
Melih Devrim, Tiirk Cagdas Soyutu’nun yani sira uluslararasi soyutun da 6zgiin bir
temsilcisidir. Eserleri Tiirkiye’de ve yurtdisinda g¢esitli miizeler ve Onemli

koleksiyonlarda bulunmaktadir.


https://www.istanbulmodern.org/
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5.2. Ferruh Basaga

Tirk resim sanatinda figilirli, geometrik bir diizenleme ile soyutlayan
geometrik soyutlamacilarimizin basinda gelen Ferruh Basaga, 1948 yilinda yaptidi,
1949 yilinda Devlet Resim Sergisi’nde yer alan “Ask - Kara Sevda” adli resmi ile

soyutlama egiliminin ilk 6rneklerinden birini vermis olur.

Resim 5.2. Ferruh Basaga, Ask, 1948, Ozel Koleksiyon
Kaynak: 23.01.2020, kolajart.com
Resimdeki yar1 soyut kadin figiiri Basaga’nin sonradan yonlenecegi

Geometrik Soyutlama tavrina gidigatinin ilk adimlarini olusturur.

Resim 5.3. Ferruh Basaga, Giivercinli Kompozisyon, 2007, Ozel Koleksiyon

Kaynak: 23.01.2020, www.artnet.com
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5.3. Abidin Elderoglu

Abidin Elderoglu’nun Tiirk resmine getirdigi 6zgiin yaklagim, modern resmin,
gelecek kusaklara aktarilmasinda onem tasir. Ozellikle 1950’lerden sonra cizgiyi,
kaligrafik bir kompozisyon diizeni i¢inde uyumlu hale getiren Elderoglu, bu yoniiyle
cagdas Tiirk resmindeki soyut egilimleri kisisel dogrultuda gelistirmeye g¢alisan bir

sanat¢1 olarak goriiniir ve gelecek nesile 151k tutar.

Resim 5.4. Abidin Elderoglu, Kompozisyon, 1979, Ozel Koleksiyon

Kaynak: 24.01.2020, www.turkishpaintings.com

Avrupa’nin yani sira Asya resim kiiltiiriinii de inceleyen Elderoglu, bunlari
geleneksel Tiirk Hat sanat1 ile sentezleyerek Lirik Soyutlama alaninda ¢ok onemli

eserler birakmuistir.

Resim 5.5. Abidin Elderoglu, Isimsiz, 1970, Eczacibasi Koleksiyonu

Kaynak: 25.01.2020, https://www.artiummodern.com


http://www.turkishpaintings.com/
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5.4. Sabri Berkel
D Grubu ressamlart arasinda yer alan Berkel’in, 1930’lu yillarda kiibizm
etkisiyle olusturmaya basladigi resimleri, O’nu geometriyi resimlerinde bir {islup

olarak arama ¢aligmalarina yonlendirmistir.

Resim 5.6. Sabri Berkel, Mimar Sinan, 1952, Ulasilamamistir

Kaynak: 26.01.2020, https://edebiyatvesanatakademisi.com

1950’lerden sonra geometri arayisi Sabri Berkel’i Geometrik Soyutlamaya
oradan da Geometrik Non-Figiiratif anlayisa dogru gotiirmiistiir. Figiirden tamamen
kurtulan resimler, giiclinli soyut geometrik yapilarla ifade etmeye baslamistir. Sanatgi

1970’lerden sonra ise kaligrafiden etkilenmis ve soyutlamalarina dahil etmistir.

Resim 5.7. Sabri Berkel, Soyut Kompozisyon, 1979, Ulasilamamistir

Kaynak: 26.01.2020, http://www.antikalar.com/sabri-fettah-berkel


https://edebiyatvesanatakademisi.com/
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5.5. Adnan Coker
1955 yilinda Devlet bursu ile Paris’e egitim gérmeye giden Adnan Coker,

egitim gordiigii siralarda Soyut Disavurumcu bir anlayis ile resimler yapmustir.

Resim 5.8. Adnan Coker, Velasquez'e Sayg1, 1968, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
Kaynak: 27.01.2020, lebriz.com

1970 sonrasi ise resimlerinde gittikge 6zgiirlesen ve kendi tarzin1 agiga ¢ikaran
Coker, geleneksel Tiirk mimarisinin etkisi ile geometrik ve minimalist bigimleri bir
araya getirirken daima simetri ve dengeye bagli kalmistir. Resimlerinde anitsallik,
yiicelik ve huzur etkisi vardir. Siyah arka fon {izerine Mor, pembe veya eflatun

bicimleri konumlandirir ve bigimlere verdigi 151k vurgusu ile sonsuzluk hissi yaratir.

Resim 5.9. Adnan Coker, Kubbeler Serisi, 1979, Ozel Koleksiyon

Kaynak: 27.01.2020, lebriz.com
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5.6. Abidin Dino

Yeniler Grubunun kurucularindan olan, Avrupa’da birkag iilkede yasayan
Abidin Dino, ‘Eller’ denildiginde ilk akla gelen sanat¢idir. Birbirine dolanmuis,
sanatcinin deyisiyle istiflenmis parmaklar. Sanat¢inin kendisi de; “Parmak istiflerim,
biliyorsunuz, bir saplantidir bende” demistir. Paris’te Galerie Vieille du Temple’da

‘Eller’ konulu bir sergi agmustir.

Resim 5.10. Abidin Dino, Eller Serisi, 1979, Sakip Sabanc1 Miizesi

Kaynak: 02.02.2020, https://www.sakipsabancimuzesi.org

1950’11 yillarda Paris’te kaldig: siire boyunca kiibizm akimindan da etkilenmis
olan sanatci, geleneksel Tiirk Siisleme sanatinin ¢i¢ek formunu ve kaligrafiyi, kendi

tarzi ile harmanlayip lirik soyutlamaci bir anlayis ile ele almigtir.

Resim 5.11. Abidin Dino, Cigekler Serisinden, Ulasilamamustir,

Kaynak: 02.02.2020, http://www.leblebitozu.com/abidin-dinonun-eserleri-ve-hayati/


https://www.sakipsabancimuzesi.org/
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5.7. Zeki Faik Izer

[k yillarinda hocasi ibrahim Calli’nin izinden giderek izlenimciligi deneyen,
1930’1u yillarda Paris’teki egitim yillarinda kiibizm etkisini resimlerinde deneyen ve
D Gurubu iiyesi oldugu siralarda da disavurumcu renksel anlayisi sanatinda

uygulayan Izer, daha sonralar1 soyut resim anlayisina yonelmistir.

Resim 5.12. Zeki Faik Izer, Baliklar, D Gurubu Sergisinden, Ulasilamamigtir

Kaynak: 05.02.2020, https://www.istanbulsanatevi.com

1970’11 yillardan sonra ge¢ donem resimlerinde tamamen soyuta yonelen

sanat¢iyl Adnan Turani, lirik non-figiiratifler grubu i¢inde degerlendirir.

Resim 5.13. Zeki Faik Izer, Doga, 1977, Ulasilamamstir

Kaynak: 05.02.2020, http://www.antikalar.com/zeki-faik-izer



https://www.istanbulsanatevi.com/
http://www.antikalar.com/zeki-faik-izer
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5.8. Hamit Gorele
Hamit Gorele ¢esitli akimlar g¢ercecesinde resimler yapmuis, ilk yillarinda
realist, André Lhote'un etkisinde kiibist, sonralart izlenimcilige kaymis ve geometrik

non-figiiratifi yaklagimla yapitlar da ortaya koymustur.

Resim 5.14. Hamit Gorele, Portre, M. Aydin Gorele Koleksiyonu

Kaynak: 07.02.2020, http://www.artnet.de/kiinstler/hamit-gorele/

e e

Resim 5.15. Hamit Gorele, Geometrik Portre, 1970, Ulasilamamuistir

Kaynak: 07.02.2020, http://www.artnet.de/kiinstler/hamit-gorele/
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5.9. Fahrelnisa Zeid
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki erken donem calismalari figiiratif

nitelikte olan sanat¢inin resimlerinde daha ¢ok minyatiirii andiran bir kurgu vardir.

Resim 5.16. Fahrelnisa Zeid, Three Ways of Living, 1943, Ulagilamamistir

Kaynak: 08.02.2020, www.leblebitozu.com

1940’larin  sonu, artik en bilinen yapitlari olan soyut kompozisyonlara
yonelmeye basladigi yillardir. Bunlar son derece 1sikli renklerin kullanildigi, yogun
bir geometri igeren eserlerdir. Biiyiikk tuval tlizerine kiigiik kareler, tiggenler,
dortgenlerden olusan formlari sari, kirmizi, yesil, beyaz ve mor renklerle boyanmustir.
Renkler cesaretle kullanilmis, ¢ok farkli, 6zgiin ve ¢arpict biitiinler olusturulmus,

1s1ldayan, dagilan kiigiik renkli geometrik parcalarin yarattigi bir aga doniismuistiir.

Resim 5.17. Fahrelnisa Zeid, Atom Patlamasi ve Bitkisel Hayat, 1962, Istanbul
Modern Sanat Miizesi.

Kaynak: 09.02.2020, https://www.oggusto.com


http://www.leblebitozu.com/
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5.10. Nurullah Berk

D Gurubunun kurucularindan olan Nurullah Berk, Tiirkiye’ye Kiibizm’i
getiren ressam olarak tanmir. Fernand Leger’in tarzindan etkilenerek kendi resim
arayislarinda kiibizmi degerlendirmis ve 1950’li yillardan itibaren resimlerine
geleneksel motiflere ve kaligrafik etkilere de yer vermis, minyatiir etkisi goriilen

eserler de vermistir.

Resim 5.18. Nurullah Berk, Utii Yapan Kadin, 1950, Ozel Koleksiyon

Kaynak: 11.02.2020, http://www.leblebitozu.com/nurullah-berk-eserleri-ve-hayati/

1970’li yillarda kisa siireligine Lirik Soyutlamaya yonelik eserler vermis,
ancak soyut kompozisyonlarinda israrct olmamis, bir siire sonra da yar1 gergekgi bir

yaklagimin sezildigi, kadin figiirlerinin islendigi resimlere yonelmistir.

Resim 5.19. Nurullah Berk, Soyut, 1978, Ulasilamamistir

Kaynak: 11.02.2020, http://www.leblebitozu.com/nurullah-berk-eserleri-ve-hayati/



http://www.leblebitozu.com/nurullah-berk-eserleri-ve-hayati/
http://www.leblebitozu.com/nurullah-berk-eserleri-ve-hayati/
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5.11. Cemal Bingol

Cagdaglastirma misyonu ile Yurt Gezisi Ressamlari arasina da katilan
Bingdl'iin resimlerinde, 1950 yillarina kadar figlire baghh kompozisyonlar, yoresel
halk efsaneleri, doga goriintiileri ve portre denemelerinde izlenimci etkiler
goriilmistlir. 1950’lerden sonra geometriyi resimlerine dahil etmis ve kiibist etkiler

yaratan kompozisyonlar olusturmustur.

Resim 5.20. Cemal Bing6l, Kompoziyon, 1956, Ulagilamamistir

Kaynak: 14.02.2020, https://www.istanbulsanatevi.com

1970’11 yillarda ise tuvalin yiizeyini genis ve diiz renk parcalariyla, tiggen ve
karelerden olusan geometrik bigimlerle bolerek geometrik non-figiiratif bir egilimde
karar kilmistir. Sanatini temel 6gelerine indirgemis, ayrintilardan kurtulmus, anlamini

yalinlikta, dikey ve yatay ¢izgilerde bulan bir kompozisyon yakalamistir.

Resim 5.21. Cemal Bingo6l, Soyut Kompozisyon, 1976, Ulasilamamistir

Kaynak: 14.02.2020, http://www.artnet.com/artists/cemal-bingol/



https://www.istanbulsanatevi.com/
http://www.artnet.com/artists/cemal-bingol/
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5.12. Miibin Orhon
Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan Paris’e yerlesen ve Tiirk Modernizm’inin
onciilerinden biri haline gelen Miibin Orhon, 1950’1i yillarda anlik fir¢a vuruslarinin

tuval tizerindeki lekesel etkisi ile soyut goriiniimler elde etmistir.

Resim 5.22. Miibin Orhon, Oliim Zaferi, 1963, Robert-Lisa Sainsbury Koleksiyonu

Kaynak: 17.02.2020, https://rhsanat.com/sanatci/mubin-orhon-1924-1981/

1960’1 yillarin ortalarindan itibaren lirik-soyut tslubunu geride birakarak,
monokrom ¢alismalarina ydnelmistir. Olmeden dnceki son ddnem resimleri, ruhsal bir

mesaj1 iletircesine huzur ve dinginlik hissi vermektedir.

Resim 5.23. Miibin Orhon, Mutlu Olay, 1973, Robert-Lisa Sainsbury Koleksiyonu

Kaynak: 17.02.2020, https://galerinev.art/storage/files/publications/mubin.pdf



https://rhsanat.com/sanatci/mubin-orhon-1924-1981/
https://galerinev.art/storage/files/publications/mubin.pdf
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5.13. Burhan Dogancay

Esasinda hukuk egitimi almis olan Burhan Dogangay, 1950’lerde doktorasini
tamamlamak tizere gittigi Paris’te resim atOlyelerine katilmis ve c¢aligmalarin
stirdiirmiistlir. Burada kaldig1 yillarda empresyonistlerle birlikte ¢alisan sanat¢inin ilk

resimleri bu anlayisin 6zelliklerini tagir.

Resim 5.24. Burhan Dogangay, Hasan, 1952, Dogancay Miize Koleksiyonu

Kaynak: 18.02.2020, www.dogancaymuseum.org

1962 yilinda New York’a giden Dogangay’in, 1964 yilinda, yapitlarindan
birinin Guggenheim miizesi koleksiyonuna alinmasi, O’nun i¢in doniim noktasi
olmustur. Daha sonra “Duvarlar” adin1 verecegi serisine, New York sokak duvarlar

esin kaynagi olmustur.

Resim 5.25. Burhan Dogangay, Carlo Loves, 1965, Dogangay Miize Koleksiyonu

Kaynak: 19.02.2020, www.dogancaymuseum.org



http://www.dogancaymuseum.org/
http://www.dogancaymuseum.org/
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“Duvarlar toplumun aynasidir” diyen Burhan Dogancay, afislerden sloganlara,
cinsel igerikli mesajlardan gazete kiipiirlerine, marka firmalariin ilanlarina, politik
afislere, grafiti sanat¢ilarinin c¢izdiklerine kadar her seyi inceler ve fotograflar.
1970’lerden itibaren resimlerine diinyanin farkli {ilkelerinin duvarlar1 da girmeye
baglamistir. 100°den fazla iilkeye giden Dogangay, yeni gittigi bir iilkenin veya kentin
duvarlarinda, oraya ait bir kiiltiir ve bilgi birikimi edindigini sdylemistir. Buradan
hareketle tiim metropollerin kendine o6zgii 6zellikleri ve ruhu oldugu disiiniiliir.
Resim, heykel, fotograf, duvar halist gibi farkli malzeme ve tekniklerle ¢aligmasina

karsin, 6zellikle kolaj, asamblaj, suluboya, ve akrilik boyaya yogunlagsmustir.

Resim 5.26. Burhan Dogangay, RAF, 1974, Dogangay Miize Koleksiyonu

Kaynak: 19.02.2020, www.dogancaymuseum.org

1980 yillarinda yeni teknikler gelistiren sanatgi, yapitlarindaki kagitlart
gelisigiizel degil 6zenle kopartmis ve makas kullanmamistir. Bu sekilde kagit bir
kurdele gibi kivrilir ve rastlantisal izlemimi verecek sekilde tuvale yapistirilir. Bu
kagitlarin giin 15181 etkisi ile tuvale diigen golgelerini boyar. Bu resimlerde, gélgelerin

gergek mi, yoksa ¢izilmis mi oldugunu ilk bakista anlamak zordur.


http://www.dogancaymuseum.org/
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Duvarlara asilmis olan afisler, dig hava kosullar1 veya insan eliyle yirtilarak
kendi i¢inde kivrilarak, sikg¢a rastladigimiz bir forma, konilere donisiirler. Genelde
diiz ve renklendirilmis biiylik kompozisyonlarin iizerine yirtik, kivrilmis kagit

parcalar1 yapistirilarak farkli etkiler yaratilmistir.

Resim 5.27. Burhan Dogangay, Whispering Wall 11, 1986, Solomon R. Guggenheim
Miizesi, New York

Kaynak: 19.02.2020, www.dogancaymuseum.org

Bu serinin en iyi oOrneklerinden biri, sanat¢inin 1987°de yaptigi Mavi

Senfoni’dir.

Resim 5.28. Burhan Dogangay, Mavi Senfoni, 1987, Ozel Koleksiyon
Kaynak: 20.02.2020, https://www.academia.edu

Siyah zemin tizerine farkli boyutlarda, sikisik diizende ¢ok sayida mavi koni
yapistirilmigtir. Sanatgr renkli kagitlart kivirarak yaptigi konilerle boyadigi konileri

bir arada kullanmustir.


http://www.dogancaymuseum.org/
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Giindelik nesnelerin sanatin bir pargasit olarak kullanilmasi 1990’larin basinda
baglar. Tuval ylizeyi iizerinde giinliik yasamdan se¢ilmis nesneler ve onlarin 11k
altindaki golgeleri resmedilmistir. Bu seride Dogangay, paslanmis anahtar, metal

plaka, kum, ¢ivi, kafes, ayakkabi, elbise, tekerlek gibi gergek nesneleri kullanmistir.

Resim 5.29. Burhan Dogangay, Telefon Hattinda Asilanlar, 1991
Kaynak: 20.02.2020, https://www.academia.edu

Yine 1990’larda zincirler, kapt kulplar1 ve anahtar delikleri gibi malzemeler
kullanarak yaptig1 “Kapilar” serisinde ilk kez hazir malzemeyi kullanan Dogangay,

nesneleri tuvallere yerlestirerek golgelerini boyar.

Resim 5.30. Burhan Dogangay, Green Door, 1991, Dogangay Miize Koleksiyonu

Kaynak: 20.02.2020, www.dogancaymuseum.org

Dogangay’in diinya duvarlarin1 gozlemleyerek gelistirdigi anlatim tarzi,
belgesel bir bakisi sergiler. Hazir malzeme kullanimi ve anlatim tarzindaki farklilik

ise Kavramsal Sanat’in anlagilmasi bakimindan Tiirk Sanat’1 i¢in yenilik¢idir.


http://www.dogancaymuseum.org/
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5.14. Omer Ulug

1950 yillarinda Robert Kolej’de mithendislik egitimi goriirken resme baglayan
Omer Ulug, diger ressamlardan farkli olarak resme soyutlama ile baglamistir. Meslegi
geregi Amerika, 1960’larda Paris, ve 1980’lere kadar Meksika ve Nijeryada da
bulunan sanatci, Asya sanat1 ve Tiirk minyatiirlerini de incelemistir. Bu siire boyunca

soyutlama desen ¢izimlerine devam etmistir.

Resim 5.31. Omer Ulug, Soyut Desen, 1967, Ulasilamamigtir
Kaynak: 22.02.2020, www.lebriz.com

Bu desenlerin biiyik bolimi, 1980’lerde sanatina yon verecek olan,
Afrika’dayken yaptigi desenlerdir. Heykellere, Kibele formlarina, mitolojik ikonalara
ilgi duymustur. Soyut baslayan desen seriiveni, figiire dogru bir egilim gosterecektir.

Bu soyutlamalarin farki ise, farkl: kiiltiirlerden izler barindirarak gelismesidir.

Resim 5.32. Omer Ulug, Armalar serisi, 1972, Ulasilamamistir

Kaynak: 22.02.2020, www.lebriz.com



http://www.lebriz.com/
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1970’11 yillarin sonuna dogru resimlerine renk girmistir. 1980°li yillardaki
sergiledigi resimlerinde, birbiri igine sarmal sekilde gegen ¢izgilerden olusan lirizme

dayali soyutlamalar1 vardir.

Resim 5.33. Omer Ulug, Nude, 1987, Ulasilamamistir

Kaynak: 22.02.2020, http://www.artnet.com/artists/6mer-ulug-2/11

Son donemlerinde, 2000’11 yillarda, tuvalin ylizeyi artik sanatgiy1 kisitlamaya

baslamis ve figiirler tuvalden ¢ikip ii¢ boyutlu gergeklige donlismeye baslamistir.
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Resim 5.34. Omer Ulug, Lucy (heykel), 2007, Hali¢ tersanesi

Kaynak: 22.02.2020, http://www.sanatatak.com/view/omer-uluc-liman-bogaz-istanbul
Resimdeki heykel, sanatcinin sag taraftaki soyut ¢izimine benzemektedir.

1970’lere ait soyut figiir desen ¢alismalarinin gliniimiiz resim ve heykel ¢alismalarinin

zeminini olusturdugu ve Omer Ulug’un, ¢izgiden boyaya, oradan da ii¢ boyutlu

heykellere gegisinin bir anlam biitiinliigii i¢cinde oldugu gozle gorilmektedir.


http://www.artnet.com/artists/ömer-uluç-2/11
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5.15. Devrim Erbil

Devrim Erbil, geleneksel tasvir sanatimizdan ve minyatiirden esinlenerek
hareketli ve gizgisel bir islup ile yiizey olusturmustur. Resimlerinde ¢izgi, genellikle
temel islevi tistlenmis, renk ise tamamlayict ikinci unsur olmustur. Resim yapmaya
cok erken yaslarda baslayan Devrim Erbil’in geng¢ yasta, Akademi’ye baslamadan
once yaptigr resimler, aslinda onun resminin temelinin o gilinlerde bigimlendigini

gostermektedir.

Resim 5.35. Devrim Erbil, Havran’dan Gortiniim, 1952, Ulasilamamistir
Kaynak: 28.02.2020, https://www.engravist.art
1954 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisine baslayan sanatci

cizgi lizerine yogunlagmustir.

Resim 5.36. Devrim Erbil, Desen, 1958, Ulasilamamistir

Kaynak: 28.02.2020, https://www.academia.edu



https://www.academia.edu/
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1950°li yillarin  sonlarma dogru, Erbil’in resminde baz1 degisiklikler
gozlemlenir. Bu donemde Erbil’in resimlerinde geometrik ve kati ¢izgiler, birbirini
tekrar eder ve kimi zaman birbirine ge¢mis formlar yer alir. Sanki resimlerde

Mondrian etkisi vardir.

Resim 5.37. Devrim Erbil, Meyve toplayanlar, 1959, Ulagilamamistir

Kaynak: 28.02.2020, https://www.academia.edu

1960’11 yillarda bir siire Ispanya’da kalan ve 1966 yilinda dénen sanatginin
resimlerinde baskin renk tonlarinin hakim olmaya bagladigi ve Anadolu kasabalarinin

resimlerine konu olmaya basladig1 gozlemlenir.

Resim 5.38. Devrim Erbil, Anadolu Cesitlemesi, 1966, Ulasilamamistir

Kaynak: 29.02.2020, https://www.academia.edu



https://www.academia.edu/
https://www.academia.edu/
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Bir Anadolu yasantisin1 ¢esitlendirdigi g¢alismalart 1970°1li yillarda Sezer

Tansug’un ifadesiyle “kus bakist birer dokuma” ya doniismiistiir.
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Resim 5.39. Devrim Erbil, Anadolu Cesitlemesi, 1973, Ulasilamamistir

Kaynak: 29.02.2020, https://www.academia.edu

Bu yillarda resimlerine konu olan bir bagka tema ise agaclar ve kuslardir.

Kuslar’in ritmik, kipirtili, ¢izgisel hareketlerle gokytiziinde ucuslarini resmetmistir.

Resim 5.40. Devrim Erbil, Kuslarin Gizemi, 1984, Ulasilamamistir

Kaynak: 29.02.2020, https://devrimerbil.com/vakif-eserleri/



https://www.academia.edu/
https://devrimerbil.com/vakif-eserleri/
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Resimlerine Istanbul’un, Galata’nin, Bogaz’m ve c¢evresinin, Marmara
Denizi’nin, Stileymaniye’nin kus bakisi goriiniimleri de girmeye baslamigtir. Matrake1
Nasuh’un topografik tarzi ¢izimlerini animsatir. Semtleri, sokaklari, mimari yapilari,
dikey ve yatay, kirik ve hareketli cizgilerle, yeni bir bakis acis1 ile yeni Istanbul
goriiniimleri elde eder. Geleneksel tasvir sanatimizdan ve minyatiirden esinlenerek
cizgisel bir Uslup ile Tiirk Sanati ile Bat1 Sanatin1 en iyi sekilde birlestiren ressam ve

en O0zgilin yorumcularimizdan biridir.

Resim 5.41. Devrim Erbil, istanbul, Hali¢, 2006, Ulasilamamistir

Kaynak: 29.02.2020, https://devrimerbil.com/vakif-eserleri/
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6. GUNUMUZ CAGDAS TURK RESIiM SANATINDA FiGURATIF
SOYUTLAMA YAPAN RESSAMLAR
6.1. Fikret Mualla
Cok icki igmesi nedeniyle alkolik oldugu sdylenen Fikret Mualla, genellikle
bar ve bistrolar1 resimlerine tema olarak seg¢mistir. Son derece carpici renkler
barindiran resimlerinde, Matisse’nin renkciliginden etkilenmis ve ekspresyonizmin

ifadeciligini kullanarak figiirleri kontiir yerine renk ile ¢evrelemistir.

Resim 6.1. Fikret Mualla, Mavi Bar, 1959, istanbul Modern

Kaynak: 28.05.2020, https://gundelresim.tumblr.com



https://gunde1resim.tumblr.com/
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6.2. Neset Giinal
Bicim estetigi yoniinden kiibistlere ve Fernand Leger’e yakin olan sanat¢inin
biitiin resimlerinde, dogup biiyiidiigli Orta Anadolu yasamindan ve dogasindan izler

bulunur. Bu yoniiyle, yore resminin toplumsal gergekei tabani lizerinde sosyal igerikli

bir sanat anlayis1 vardir.

Resim 6.2. Neset Giinal, Dortlii Glizellik, 1951, Ulasilamamustir

Kaynak: 28.05.2020, https://platosanatblog.wordpress.com



https://platosanatblog.wordpress.com/
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6.3. Mehmet Giileryiiz

Elestirel ve disavurumcu iislubu ile tanman Gileryliz’iin sanati, giindelik
algilardan, bilinen ve yerlesik duygulardan hareket edmektedir. Cizgi ve desen
konusunda kendine 6zgii bir karakter ve {isluba sahip sanat¢1 i¢in desen sadece resmin

bir altyap1 unsuru degil, basli basina bir sanatinin dilini olusturur.

Resim 6.3. Mehmet Giileryiiz, Kompozisyon, 2001, istanbul Modern

Kaynak: 28.05.2020, www.mehmetguleryuz.com



http://www.mehmetguleryuz.com/
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6.4. Burhan Uygur

Bedri Rahmi Eyiiboglu atélyesinde de calismis olan sanat¢inin caligmalari
giindelik hayatin kesitlerini yansitir. Konu se¢iminde ayrim yapmayan sanat¢i; ’Bir
masanin iizerinde bir bardak, yaninda bir ¢icek bile i¢inde insan figiirli olan bir resim
kadar beni cezbeder. Alip bagka taraflara ugurur. Yeter ki seveyim. Giinliik yasamdaki

herseyi resimlerime konu olarak alirirm’” demistir.

Resim 6.4. Burhan Uygur, Figiir, 1978, Ulagilamamigtir

Kaynak: 28.05.2020, https://www.artiummodern.com



https://www.artiummodern.com/
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6.5. Nese Erdok

Figiiratif resmin ustasi sayabilecegimiz, insan1 6zellikle kadini bir kadin
sanatg1 goziiyle tuvaline aktarirken ¢arpici ifadeler kullanmistir. Kimi zaman normal
insan boyutunda kimi zaman deformasyon ile ele aldig1 figiirlerin ruh halinin
belirtildigi ve figiirle mekan iliskisi arasinda siki bir bagin var oldugu gézlenmektedir.
Sanatcinin eserlerinde genel olarak kullandigi renkler, listte beyaz altta siyah diger

tarafta ise karsilikli olarak turuncu ve mavinin yer aldig1 bir gemberden olugmaktadir.

Resim 6.5. Nese Erdok, Ressam ve Modeli, 2000, Ulasilamamistir

Kaynak: 28.05.2020, www.lebriz.com



http://www.lebriz.com/
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6.6. Ergin Inan

Ergin Inan, varolus ve yokolus arasindaki metafizik anlami, yasam ve 6liim
karsisinda insanoglunun tavrini fantastik bir anlatimla ifade etmistir. Asya, Avrupa ve
Anadolu kiiltiirinden edindigi birikimlerle; insan figiliri, bocekler, kelebekler,

yapraklar gibi 6gelerin simgesel ve mistik iliskilerini yansitir.

Ve
Ly

Resim 6.6. Ergin Inan, Yiiz Yiize Sirt Sirta Olmak, 2006, Ulasilamamistir

Kaynak: 28.05.2020, lebriz.com/
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6.7. Mustafa Horasan

Cagdas Tiirk resim sanatinin basarili temsilcilerinden Mustafa Horasan’in
figlir soyutlamalarinda renkler 6n plandadir. Sanat1 ile ilgili plarak; > Nereye dogru
gidecegimin kurgusunu yapmiyorum. Sezgisel bir yoldayim, yiirlimekteyim. Goziime
takilan bambaska bir sey beni heyecanlandirabilir. Uretme istegimi koreltebilir, 1-2

sene ayni is ustiinde ¢alisabilirim’” demistir.

Resim 6.7. Mustafa Horasan, Isimsiz, 2007, Ulasilamamistir

Kaynak: 28.05.2020, https://www.aysegulayhakyemez.com
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7.SOYUT EGILIMIN DEGERLENDIRILMESI

Biitlin yasanilan olumlu-olumsuz gelismeler 1s18inda, ¢agdas sanatta, konunun
ele alinisindan veya igerikten ¢ok eserin, geleneksel iislup anlayigindan tamamen
uzak, hangi yeni iislup degeri ve nasil bir ¢gagdas bigim anlayisi ile yapilmis oldugu 6n
planda tutulmaktadir.

“Cagdas Resim Sanat1” dedigimizde akla en Once, soyut veya soyutlama
kavramlar1 gelmektedir. Geleneksel iislupla yapilmis bile olsa, sanatg1 algiladigr dis
gercegi tuvaline yansittig1r ve kendinden bir yorum kattig1 i¢in bir soyutlama egilimi
mevcuttur. Fakat ¢agdas resim anlayisi sanatgiya; bigcim bozma, soyutlama veya
tamamen soyut yontem ile sanatin1 6zgiirce ifade edebilme giicii kazandirmistir.

Bu 6zgiir ifade giicii kendiliginden dylece gelmemistir. Sanayi devriminden
sonra gelisen teknoloji ve paralelinde ilerleyen olaylar toplumu etkisi altina aldig1 gibi
sanatgtyl da acili bir arayis yoluna yonlendirmistir. Bu olaylar1 psikoloji ve felsefe
acisindan degerlendiren psikolog, sosyolog ve felsefecilerin sozlerini hatirlamak
gerekir. En eskilere dondiigiimiizde Aristoteles;

“Sanatginin gorevi; gergekten olan seyi degil, aksine, olabilir olan seyi, yani
olasilik veya zorunluluk kanunlarina gore miimkiin olan seyi ifade etmektir” der.

Bu arayis, Sigmund Freud tarafindan; “Uygarlikla gelen rahatsizlik duygusu”
olarak adlandirilir.

Wilhelm Worringer; “Sanat¢inin soyutlama tavrinin temelinde dis diinya
olaylar1 karsisinda duydugu bir i¢ huzursuzlugun yattifi goziikmektedir ve bu
huzursuzluk, soyutlama tavri ile giderilmeye calisilmaktadir” agiklamasini yapar.

Nejat Bozkurt; “Sanat¢i bilingaltindaki baskilardan kurtulmak icin yaratir”

diye yorumlamaistir.
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Biitlin bu orneklerin sanat¢i lizerindeki etkisini en glizel ifade eden, yine bir
sanat¢t olan Kandinsky olmustur;

“Atomun parcalanmasi benim ruhumda ayni biitiin diinyanin dagilivermesi
gibi bir etki yapti. Birden bire en kalin duvarlar yikildi. Her sey giivensizlesmis,
sallantiya girmis, katiligin1 kaybetmisti. A¢ik havada bir tag gdziimiiziin 6nilinde eriyip
goriinmez olsaydi sasmazdim artik” (Kandinsky, 2009, s12).

Biitlin bu sdylemler, sanat¢inin soyutlama egilimini desteklemekte hatta hakli
cikarmaktadir. Artik sanatginin, anlatim bi¢imini kendisinin olusturmasi gerektigi
fikri benimsenmistir. Sanat¢1 gordiigiinii oldugu gibi aktarmamali, bunlari, kendi
sectigi betimleyici bir {islupla yansitmali, hatta goriiniir olanin kendinde uyandirdigi
duyguyu veya zihninde beliren goriinmeyeni goriiniir kilmalidir. Bu sebeptendir ki
Empresyonistler; giin 1s1gmin renklerinden, Ekspresyonistler; ifadeci bir tutumdan,
Kiibistler; geometriden, Fovistler; siddetli renk kullamimindan, Soyut egilim
gosterenler ise tamamen duygu diinyalarindan yararlanarak, sasirtict ve yeni eserler
meydana getirmislerdir.

Tiirk Resim Sanati incelendiginde, Cumhuriyet’in ilam ile birlikte Bati’dan
esinlenerek, Cagdas Tiirk Sanati yaratma g¢abalarinin yogun yasandigi yillar olmustur.
Ozellikle 1950’1 yillarda Avrupa’ya gonderilen bir¢ok sanat¢imiz, Bati {islubunu
kavrayip, geleneksel Tiirk motifini de terk etmeden, Cagdas Tiirk resim sanatinin
Ozgiin bir anlatim tarz1 yakalamasina onciiliik etmistir. Tiirk resminin ilerleme ¢abasi,
giinlimiizde yenilikler deneyen sanatcilarla ve halen yetismekte olan geng¢ sanatgilarla

devam etmektedir.
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7.1. Canan Tutaklar’in Calismalarinin Olusturulma Siireci ve Degerlendirilmesi
Resim anlayisi, soyutlama egilimli bir etki bi¢imi arayisina dayanir.

Onun i¢in doga bigimi degil, doganin bigimlendirilmis kurgusu 6nem tasir. Resminin

temelindeki soyutlama egilimi, figiirii, kendi igsel diinyasindaki gériinlimiinii aktarma

isteginden ileri gelir.

Resim 7.1. Canan Tutaklar, Miizisyenler, 2019

Resimlerinin ana konusu olan figiirler, geometrik 6gelerin tamamlayiciligiyla
desteklenmistir.

Figiiratif soyutlama egiliminin temelinde, resmin fazlaliklarindan kurtulup,
ana nesneye odaklanmak vardir. Boylelikle sanatgilar geri kalan ayrintilar1 ayiklayip,
sadece anlatmak istedikleri obje veya figiire odaklanip, o obje veya figiiriin
kendilerindeki yansimasini renk veya ¢izgi le aktarirlar. Bu ¢aligmalarda da figiirler

ciplaktir. Bu resimlerdeki soyutlama egilimi, 6nce diinyaya ¢iplak gelen insanin en
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savunmasiz, en yalin halini yansitmak i¢in kiyafetlerinden arindirarak baglamistir.

Daha sonra figiirler yalinlastirilmis ve geometrik unsurlarla desteklenmistir.

D

Resim 7.2. Canan Tutaklar, Simple Love, 2017

Resim 7.3. Canan Tutaklar, Kedili kiz, 2018
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Figiirler, digsavurum felsefesinin ilkelci tutumunu baz alarak, ¢izgilerle en yalin
sekilde yapilmis, eller ve ayaklarda ilkel ¢izimleri andiran veya bir ¢ocugun resim
cizerken ki saf ve soyutlayici bakis agisindan esinlenilmistir. Fakat temelde dogay1

geometrik formlarina gore degerlendiren Kiibizm akiminin etkileri gézlenebilir.

Resim 7.4. Canan Tutaklar, Anne, 2019

Resimlerinde genelde kadin figiirii 6n plandadir. Kadin, tarih boyunca
mitolojilerde de her zaman bereket sembolii olarak betimlenmistir. Bu ¢aligmalarda
kadinin sadeligi, en yalin bigimiyle anlatilmaya ¢alisilmistir. Figiirler ¢ciplak olmasina
ragmen erotik bir ¢agristm olmamasina 6zen gosterilmistir. Ciinkii vurgulanmak
istenen kadinin disiligi degil, disiliginin getirisi olan zariflik, yalinlik ve yaradilisin
O’na veridigi dogurganlik 6zelligidir. Yukaridaki resimde de kadinin hamileliginin

mucizesine, anne olarak yeni bir hayat1 meydana getirme yetisine vurgu yapilmstir.
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Resim 7.5. Canan Tutaklar, Goodmorning, 2019
Calismalarda kullanilan monokrom renkler, soyutlanmis olan figiirlerin daha
da yalin goriinmesini amaglamistir. Geometriyle desteklenen mono renkler vitray

efekti goriinlimii vermektedir.

( "

Resim 7.6. Canan Tutaklar, Isimsiz, 2020
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J

D

Resim 7.7. Canan Tutaklar, Adem ve Havva, 2019

Bu calismada Semavi dinlerin 6gretisi olan Adem ve Havva’nin yasak
meyvay1 yiyerek ilk gilinahlarin1 islemesi ve cennetten kovulma hikayesi ele

almmustir.

Resim 7.8. Canan Tutaklar, Kuslar, 2019
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SONUC

Bu calisma, iki biiyiik diinya savasindan sonra, 1950 yillarindan itibaren, resim
sanat1 alaninda meydana gelen farkl: diisiince, sanat anlayislart ve akimlarin olugma
stireclerini ve bu siiregte Tiirk Resim Sanat’inda yasanan degisimi incelemektedir.
1950 yillarinda baslayan, yeni sanat anlayisi cergevesinde gelisen sanat¢inin
soyutlama egilimini anlayabilmek icin, dnce neyin bu degisime sebep olduguna
deginmek gerekmistir. “Sanayi Devrimi” diye nitelendirdigimiz donemin, Avrupa'da
18. ve 19. yiizyillardaki yeni buluslarla iiretime olan etkisi, buhar giiciiyle ¢alisan
makinelerin makinelesmis endiistriyi dogurmasi ve bunun sonucunda meydana gelen
toplumsal degisimlerin, ilerleyen yillarda bireyin, sanat¢inin ve dolayisiyla sanatin
tizerindeki etkisi ¢ok biiyliktiir. Bu donemin sanat alaninda yaptigi en kokli
degisimlerden biri, sanatginin “Soyutlama” egilimi ve akabinde “Soyut Sanat”in bir
sanat anlayis1 olarak kendini var etmesi olmustur. Kokleri sanayi devrimine dayanan
soyutlama tavrinin bir iislup olarak gelismesi, tipk1 bahsi gecen donemde toplumsal
iliskilerin, inanglarin ve degerlerin sarsilmasi gibi sancili olmustur. Resimde
bicimlerin bozulmaya hatta yok olmaya baslamasi, Kandinsky’nin de dedigi gibi
atomun parcalanmasi gibi dagilmaya baslamistir.

1950’lerde Avrupa’da gelisimi hiz kazanan bu yeni sanat tavri, diinyanin geri
kalan ile goriinmeyen aglarla birbirine bagl ilerlemis, Tiirkiye’de de gelisime agik ve
yenilik¢i ressamlarin cabalariyla bulundugu yerden oteye tasinmistir. Seriivenine
minyatiirle baslayan, ardindan Avrupa’ya gonderilen sanatgilarin yurda izlenimci
akimi lilkeye tasimalariyla devam eden Tirk Resim Sanat’i, Osmanli Ressamlar
Cemiyeti, Miistakil Ressamlar Birligi ve D Grubu gibi sanat gruplarmi kuran
ressamlar sayesinde, ekspresyonizm, kiibizm, siirrealizm ve daha bir ¢ok yeni akimla

tanismistir. Boylelikle ardindan gelecek olan soyut sanatin da temeli atilmis olur.
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Tiirk Resim Sanat’inda soyut anlayisin gelismesi, Bati’daki olaylarin hemen
bir adim gerisinde ve ayni olaylara paralel olarak ilerlemistir. Sanat¢ilarin Bati’nin
iislubunu geleneksel degerler ile sentezleyerek kendi 6zgiin sanat dillerini olusturmasi
cabasi, ¢agin getirileriyle beraber Tiirk resim sanatinin yeniden sekillenmesine yardim
etmis, Cumhuriyet’in ilan1 ile beraber olusan toplumsal ve kiiltiirel dontisiimler,
sanatin da yeni anlam ve degerler kazanmasina etki etmistir.

1950’lerden sonra geometrik diizenleme ile ¢alisanlar, lirik soyutlamacilar,
non-figiiratifler, kiibistler, kaligrafik calismalar kisacasi sanatta ¢esitlilik cogalmais,
teknik ve malzeme bakimindan da sinirsizlagan ve hala devamliligin1 arayan Cagdas
Tiirk Resmi, soyut ve soyutlama egilimli sanatc¢ilar ile giiniimiizde gelebilecegi en iist

noktaya ulagmuistir.
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