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TURK SINEMASINDA SANSUR VE METIN ERKSAN ORNEGi

Sansiir, bir toplumun veya toplum igindeki bir alt grubun bilgi ve gorislerini
aktarmasini sinirlamayi iceren bir siire¢ olarak tanimlanmaktadir. Bu siire¢ Devlet sansiiri,
kendi kendine sanstir, yerel sansiir, karma sansiir seklinde islemektedir. Sinemanin kitleler
iizerindeki etkisi anlasilmaya baglaninca sinema filmleri i¢in ¢esitli diizenlemeler getirilmistir.

Fransa ve ABD gibi sinemadaki ocii iilkelerde de bu diizenlemeler goriilmektedir.

Sinemanin Tiirkiye’ye gelmesiyle birlikte Tiirk sinemasinda da sansiir uygulamalari
goriilmektedir. Osmanli doneminden baslayarak Cumhuriyetin ilk yillarindan giintimiize
kadar Tiirk sinemasinda ¢esitli sansiir uygulamalar1 goriilmektedir. Bu uygulamay1 yapan alt
ve ist kurullar bulunmaktadir. Bu kurullar uygulamalarim1 o giin gecerli olan sansiir

tiizigiiniin belirledigi kriterlere gore yapmaktadirlar.

Tiirk sinemasinda ki birgok yonetmen sansiiriin belirledigi kriterlere uygun olmayan
filmler ¢ektikleri i¢in sansiir kuruluyla ciddi catigsmalar yasamistir. Bu ¢atismalar1 daha ilk
filmiyle yasayan yoOnetmenlerden biride Metin Erksan’dir. Metin Erksan toplumsal
gercekeilik akiminin temsilcisi olarak filmlerinde toplumun sorunlarini iglemistir ve bu
nedenle sansiir kuruyla siirekli sorun yasamistir. Calismamizda Metin Erksan’in; Asik
Veysel’in Hayati, Susuz Yaz, Yilanlarin Ocii, Beyaz Cehennem ve Gecelerin Otesi filmleri
Toplum Bilimsel Coziimleme yontemiyle incelenmekte ve bu filmlerin neden sansiire maruz

kaldig1 agiklanmaya ¢alisiimistir.

Anahtar Sozciikler: Sinema, Tiirk Sinemasi, Sansiir, Toplum Bilimsel Coziimleme

Yontemi, Metin Erksan.



CENSORSHIP IN THE TURKISH CINEMA AND THE EXAMPLE OF METIN
ERKSAN

Censorship is defined as a process that puts limits on the way a society or a sub-group in
a society conveys their information and views. This process involves State censorship,
censorship of the self, local censorship and mixed censorship. When the influence of the
cinema on the masses was noticed, some regulations began to be made for films to be shown
at the cinema. Such regulations are observed in countries like France and the USA, which are

leading countries in terms of the cinema.

With the introduction of the cinema into Turkey, practices of censorship began to be
observed in the Turkish cinema, too. Various practices of censorship have been made in the
Turkish cinema beginning in the Ottoman Era and from the initial years of the Republican
Period to the present. There are commissions and supreme boards that implement these
practices. These commissions perform their duty in accordance with the criteria laid down in

the current censorship by-laws.

Many directors in the Turkish cinema experienced serious conflicts with the censorship
board because they have made films that did not conform to the criteria determined by the
censorship board. One of the directors who got involved in these conflicts with his first film
was Metin Erksan. As a representative of the social realism, Metin Erksan included problems
of the society in his films and therefore constantly experienced problems with the censorship
board. In our study, Metin Erksan’s films “Minstrel Veysel’s Life, Dry Summer, Revenge of
Snakes, White Hell and Beyond the Nights” were examined using the Sociological Analysis

technique and an effort was made to explain why these films were subjected to censorship.

Key words: Cinema, Tiirkish Cinema, Censorship, Metin Erksan



GIRIS

Sansiir, bir sanat eserinin gosteriminden onceki denetimini, fikirlerin ve haberlerin
toplanmasi, bunlarin acgiklanmasi ve yayilmasi islevine karsi yoneltilen tiim engellemeleri
ifade etmektedir. Sinemanin 6nemli bir kitle iletisim araci oldugu ve kitleleri etkilemekte son
derece basarili oldugu anlasilinca bu kitle iletisim araci1 denetim altina sokulmak istenmistir.
Bu amagla ¢esitli sistemler olusturulmustur. Devlet sansiirii, kendi kendini sansiir, yerel

sansiir ve karma sansiir bu sistemler i¢erisinde yer almaktadir.

Devlet sansiirii cogunlukla toplumsal ¢ikarin bireysel ¢ikardan 6nde geldigi iilkelerde
veya otoriter sistemlerin uygulandig iilkelerde goriilmektedir. Sinemay1 devlet ve Ozel
sektoriin baski ve denetiminden kurtarmak ve sinematografik 6zgiirliigiin dogru bir sekilde
kullanimini saglamak i¢in, sinema cevrelerinin kendi kendilerini 6rgiitlii veya orglitsiiz olarak
denetlemelerine kendi kendini sanstir (otokontrol) denmektedir. Merkezi yonetimin Valilikler

ve Belediyelerce tagsrada uyguladigi sansiire yerel sansiir denmektedir.

Yerel sanstir sistemi, ekonomik, siyasal, sosyal ve kiiltiirel farkliliklar bulunan iilkelerin
bolgeleri arsasinda hatta ayni bolgesi i¢inde bile uygulanmaktadir. Karma sansiir sistemin de
sansiir kurallari, sinema ¢evresinden, toplumun ¢esitli kesimlerinden se¢ilmis liyelerden ve
devlet memurlarindan olusmaktadir. Karma sistemin, sansiire daha demokratik bir goriiniim
kazandirmak ve devlet sansiirii aleyhinde olusturulan kamuoyunu susturmak amaciyla

olusturuldugu sdylenmektedir.

Tiirk Sinemasi da sansiirden payi diiseni almistir. Sinemacilar uzun yillar sanstirle
bogusmus ve sansiire kars1 ciddi miicadele vermistir. Sansiir kurulunda gorev alan kisiler
sinemadan bihaber olduklar i¢in sinemacilar daha da zorluk ¢ekmistir. Belli bir donem film
cekmek sinemacilar icin adeta kabus olmustur. Ciinkii sansiir kurulunun neyi onaylayip
onaylamayacagi belirsizlik arz etmistir. Bu nedenle sinemacilar iki senaryo hazirlamislardir
sansiir kurulunun biiylik olasilikla red edecegi kisimlar1 senaryodan ¢ikarip senaryoyu bu
haliyle kurula géndermis senaryonun onaylanmasinin ardindan senaryodan ¢ikarilan boliimler

tekrar senaryoya eklenmis ve film ¢ekilmistir.

Ulkede yasanan siyasi degisimlerden, esen ozgiirliik riizgarlarindan sinema gevresi
yararlanamamistir. Sansiir sinemacilarin 6zgiirce disliniip Uretebilmelerinin Oniinde her

zaman bir engel olarak varligini siirdiirmiistiir. Toplumun sorunlarini perdeye yansitmak



isteyen sinemacilarin filmleri makaslanmigtir. Makaslanan bu filmler ¢ogu zaman vermek

istedigi mesaj1 verememis, istenilenden ¢ok ayr1 bir hal almistir.

Kiiresellesen Diinya’da degisen kosullar Tiirk Sinemasini da etkilemis sansiir kosullar1
yumusamis ve bu alanda yeni diizenlemeler getirilmistir. Yapilan bu diizenlemeler sonucunda

sinemacilar daha 6zgiir bir ortam da ¢calisma imkanina kavusmusturlar.

Yukarda verilen bilgiler dogrultusunda bu calismada sansiiriin tanimi, sinema ile olan
iligkisi, sansiiriin tarihgesi aciklanarak, sansiiriin uygulanis big¢imleri hakkinda bilgiler

verilmektedir.

Arastirmanin ikinci boliimiinde; sansiir ve sinema iliskisi a¢iklanmakta, sinemada Oncii
iilkelerde uygulanan sansiir sistemine deginilmekte, Tiirk sinemasinda baslangicindan
giinlimiize sansiire ugrayan filmlerin kronolojik sirlamasi yapilarak bunlarin sansiire giris

nedenleri yasal dayanaklariyla birlikte agiklanmaya ¢alisilmaktadir.

Aragtirmanin son boliimiinde Tiirk sinemasinin 6nemli yonetmenlerinden Metin
Erksan’in yasanu ve sinemasi hakkinda bilgi verilmekte, yonetmenin sansiire ugrayan Asik
Veysel’in Hayati, Susuz Yaz, Yilanlarin Ocii, Beyaz Cehennem, Gecelerin Otesi filmleri
toplumbilimsel ¢oziimleme yontemiyle incelenmekte ve sansiire giris nedenleri agiklanmaya

calisiilmaktadir.

Calismanin birinci ve ikinci boliimlerinde, arastirmanin amag bdliimiinde verilen bazi
sorulara cevap bulabilmek ve konuyu kuramsal cergeveye oturtabilmek amaciyla “Literatiir
Tarama” yontemi kullanilmistir. Aragtirmanin son boliimiinde ise Toplum Bilimsel

Coziimleme yontemi kullanilmistir.

Bu ¢alisma Toplum Bilimsel C6ziimleme yonteminin sinemaya uygulanabilirliinin
aciklanmasi, arastirmacilara kaynak olusturmasi, Tiirk Sinemasinin dnemli yonetmenlerinden
biri olan Metin Erksan’in sansiire giren filmlerini Toplumbilimsel Coziimleme Y ontemi
acisindan incelemesi, benzer arastirma ve ¢alismalara 6rnek olabilmesi agisindan ayrica 6nem
tasimaktadir. Bu tiir caligmalarin ¢ogalmasi, sadece sinemacilar i¢in degil, diger aragtirmacilar
icin de yol gosterici ve 151k tutucu olabilmektedir. Arastirmanin varsayimlar1 3. bolimdeki

yontem baglig altinda agiklanmaktadir.



1. BOLUM
OZGURLUK, DENETLEME VE SANSUR

Ozgiirlik kavrammin ne anlama geldigi sinirlarmin neler oldugu  yiizyillardir
tartistimaktadir. Ozgiirliigiin sinirlanmasi, denetim altinda tutulmasi ya da engellenmesinin
nasil yapildig1 ne gibi sonucglar dogurdugu konusunda hala otoriteler hem fikir degildir. Bu
boliimde Ozgiirliik, Denetleme ve Sansiir olgulari tanimlanarak, bunlarin nasil denetlendigi ve

smirlandig1 anlatilmaya caligilacaktir.
1.1 Ozgiirliik ve Ozgiirliiklerin Diizenlemesi

Ozgiirliik, 1518a tutulan ve onu birgok renge ayiran prizmaya benzemektedir. Herkes onu
gordiigii sekliyle tanimlamaya calismaktadir. Ozgiirliik, kimine gore, bagimsizlik, kimi igin

esitlik ve kimi i¢in de iktidar demektir. (Kapani, 1970: 3-4).

Montesquieu, “ézgiirliik sozciigii kadar kendisine degisik anlamlar verilebilen ve
zihinleri bu kadar ugrastiran hi¢chbir soézciik yoktur” demektedir ve ozglrligl “yasalarca

vasaklanmuis her seyi yapabilmek” olarak tanimlamaktadir (Akin, 1968: 3-4).

Acton ise, Ozgiirligli herkesin kendine diiseni yapabilmesi, bunu yaparken de
iktidarlardan, ¢ogunluktan ve yerlesmis torelerden ¢ekinmemesi olarak tanmimlamaktadir
(Akin, 1968: 5). Bu tanimlama, bireyin iizerine diisenin ne oldugunu 6zgiirliigii nasil anladig:
sorusunu yanitlamaktadir. Herkesin istedigini yaptig1 bir toplumda ise, 6zgiirliikten bahsetmek

imkansiz olmakta bu durumda ancak, anarsiden s6z edilebilmektedir.

1789 tarihli Insan ve Yurttas Haklar1 bildirisinde yer alan ve daha sonra 1924
Anayasamiza da gecen geleneksel anlayisa gore “ Ozgiirlilk baskasina zarar vermeyen her

seyi yapabilmektir”.

Ozgiirliik konusunda Barthelemy, “Ozgiirliik, kisiye Devletin karisamayacagi bir alan

taniyan bir yasamin varligint ve uygulamasin gerektirir” demektedir (Akin, 1968: 5).

Giliniimlizde demokratik toplumlarda genellikle benimsenen Jellinck’in  goriisi
dogrultusundadir. Buna gore yurttaglarin olumsuz, olumlu ve aktif statii haklari vardir.

Olumsuz statli haklari, bireyin Devlet tarafindan karisilmayacak bir haklar alaninin



bulundugunu kabul etmeyi ve geleneksel haklar denilen din, vicdan ve diisiince

ozgiirliiklerini, kisi glivenligi ve konut dokunulmazligini icerir (Kapani, 1970: 6)

Olumlu statii haklari, Devletten hizmet ve yardim isteme olanagi saglayan saglik,
Ogrenim, calisma ve sosyal giivenlik gibi haklar1 igerir ve Devlete bazi1 gorevler ylikler. Aktif
statii haklar1 ise, bireylerin yonetime etkin olarak katilmalarini saglayan referandum, segme ve

secilme haklarini igerir (Kapani, 1970: 6).

Jellinek, yurttaslarin olumsuz, olumlu ve aktif statii haklar1 oldugunu belirterek, aslinda
bir biitlin olan 6zgiirliik kavraminin ¢esitli yonlerden goriiniimiinii agiklamaktadir. Gergekten
de bunlardan her biri digerleriyle tamamlanmadik¢a 6zgiirliik de tam olmayacaktir. Olumlu
statli haklar1 (sosyal haklar) taninmadig1 siirece olumsuz statii haklarinin kullanimi kisith
olacaktir. Sadece sosyal haklarin varligt da bireyi gercek anlamda ozgiir kilmaga
yetmeyecektir. Aktif statii haklar1 (siyasal haklar) olmazsa diger statii haklar1 teminatsiz
kalacagindan her zaman geri alinabilecek bir bagis durumuna diiseceklerdir. Siyasal haklar da,
diger hak ve ozgiirliiklerle desteklenmedikge biiyiik bir nem arz etmeyecektir (Kapani,1970:
6).

Hayek 06zgiirliigii, bir insanin baskalarinin zorlamasi altinda kalmadan davranabilmesi
ve hareket edebilmesi olarak tanimlamaktadir ( Aktaran: Kurt, 2006: 200). Bu tanim 6zgiirliik
tanmimlar1 i¢inde ‘“negatif Ozgiirlik” kapsamina girmektedir. Negatif 6zgiirliigiin temelinde
zorlamanin yadsimnmasi, insanlarin kendi iradeleriyle davraniga yonelmeleri ve yapmak
istediklerini gerceklestirmeleri yatmaktadir. Bu noktada zorun 6nemi ve islevi ile irade
serbestisi konularimin Hayek’in 6zgiirliik teorisinde Onemli bir yer tuttugu rahatlikla

sOylenebilmektedir.

Negatif Ozgiirlik anlayisinin reddi pozitif 6zgiirlik kavramini yaratmistir. Pozitif
ozgiirliik kavrami 6zgiirliige kolektif bir kimlik kazandirmak ve negatif 6zgiirliigiin bireyci ve
kendiligindenci niteligine alternatif iiretmek adina yaratilmistir. Soyle ki, negatif 6zgiirliik
kavraminda 6zgiirliigiin baska birinin tahakkiimii altina girmeksizin ya da girmek durumunda
kalmaksizin gerceklesebilecegi vurgusu bulunmaktadir. Tahakkiimden kasit siddet, gili¢ ve
zorlamanin yani sira birey adina diisiinen, eylemlerinin ¢ergevesini ¢izen ve rotasini tayin
eden bir buyurucu giiciin de varhigidir. Bu buyurucu gii¢ ifadesini 6zellikle devlet ve devlet
miidahalesinde bulmaktadir. Bu durum, iki Ozgiirlik anlayisinin ayristigi  noktanin

saptanmasinda 6nemli bir referans olusturmaktadir (Akin, 1968; 8).



Onleyici sistemde kamu 6zgiirliiklerinin kullanilmasi, sinirlarin asilmasma ve kétiiye
kullanilmasina engel olmak amaciyla 6nceden birtakim kurallara baglanmaktadir. Aslinda
kamu Ozgiirlikklerinin kullanimi serbest olmamakta, dnceden izin almay1 veya en azindan
bildirimde bulunmay1 gerektirmektedir. Cogunlukla otoriter egilimli rejimler 6zgiirliiklerin
kullanimin1 kolaylikla denetim altinda tutmak (6zellikle yasaklayict 6nleme) istediklerinden
bu sistemi benimsemektedir. Ancak, demokratik ve liberal rejimlerde dahi dnleyici sistemin
tamamen ortadan kalktig1 sdylenememektedir. Ciinkii dnleyici sistemin sakincalt yonlerinin

yaninda faydali yonleri de bulunmaktadir (Kapani, 1970: 211).

Onleyici sistemde, 6zgiirliigiin yanls kullanilmasindan toplum ve birey bakimindan
olusacak ve ardindan onarilmasit mimkiin olmayacak =zararlar1 Onlemek olanaklidir.
Ozgiirliigii kullananlara 6zgiirliiklerini sinirlayict (hapis) cezalara carptirilmasi sz konusu
degildir. Onleyici sistemin kotiiye kullanilmas1 durumunda birgok iilkede ¢ogunlukla itiraz
yollar1 agik tutulmaktadir. Tiirkiye’de denetleme kurullarinin kararlarima karsi Danistay’a

basvurulabilmektedir (Tatar, 1979: 49).

Onleyici sistem bireyin 6zgiirce diisiinme ve hareket etme olanagimi simirlamakta,
kisiligini denetim altinda tutmaktadir. Birey bu sistemde diisiince ve eylemlerini yonetimin
ondenetiminden gecirdikten sonra topluma aktarabilecegini bilmekte ve kendini kontrol etme
ihtiyact duymaktadir. Bu durum da bireyin 6zgiir, yenilik¢i ve yapict olmasini biiyiik oranda

engellemektedir (Tatar, 1979: 50).

Onleyici sistem kendi icinde Yasaklayic1 énleme, Diizenleyici énleme ve Basit dnleme

olarak ti¢ sekilde uygulanmaktadir.

Yasaklayic1 6nlemede, kamu otoriteleri, kamu 6zgiirliikklerinin kullanimi i¢in izin verip
vermemekte tam ve kesin bir takdir yetkisini elinde bulundurmaktadir. Yonetim tarafindan
verilen red kararlarinda gerekce gosterme zorunlulugu bulunmamaktadir. Bu kararlara karsi

tiim itiraz yollar1 kapali tutulmaktadir.

Nazi Almanya’s1 déneminde yasaklayict énleme bu sekilde uygulanmustir. Kitle Iletisim
aracglarinin biiyiik ¢ogunlugu 6zel sektoriin elinde bulunmakta, ancak Devletin denetiminden
gecmeden ve ideolojisine uygunlugu onaylanmadan kullanilmalaria izin verilmemekteydi.
Alman Basin Surasi’na katilmayan gazete ve dergiler yayinlanmamaktaydi. Bilgi edinme
kaynaklar1 sinirli tutulmakta, halk yonetici kadronun izin verdigi ol¢iide olaylar hakkinda

bilgi sahibi olabilmekteydi (Erden, 1977: 99).



Diizenleyici 6nleme sisteminde kamu Ozgiirliiklerinin kullanimi i¢in y&netimden izin
alma zorunlulugu bulunmaktadir. Fakat yonetim bu kararinda keyfi davranamamaktadir.
Yonetim tarafindan, Onceden belirlenen nesnel kosullarin saglanmasi durumunda izin
verilmektedir. izin verilmemesi durumunda sebep gdsterilmektedir. Red kararlar1 icin itiraz

yollar1 acik birakilmaktadir.

Diizenleyici onlemede, 6zgiirliikklerin kullanimi agisindan karsilasilan en biiyiik sorun,
onceden saptanan izin verme kosullarinin, anlamlarinin net olmamasi ve ¢ogaltilabilmesidir.
Kosullardaki bu anlam kargasast yoOnetimi izin verip vermemekte basina buyruk
yapabilmektedir. Bazen de Anayasa ile taninan ozgiirliiklerin kullanimi i¢in yasa koyucu
tarafindan o kadar cok sart konmakta ki, arttk o Ozgiirliikten fiilen yararlanmak

imkansizlasabilmektedir (Tatar, 1979: 51).

Basit oOnlemede Ozgiirliigiin  kullanimi1  i¢in  yOnetimden izin alma kosulu
bulunmamaktadir. Ozgiirliigiin kullanilacaginin ve buna ek olarak bazi hususlarin gerekli

makamlara bildirilmesi yeterli bulunmaktadir.

Ornegin toplant1 ve gosteri yiirilyiisii yapmak icin, toplanti ve gésteri yiiriiyiisiiniin
yvapilacagi yer, giin ve saatini, amacini tertip kurulu ile yonetici kadronun a¢ik kimlikleriyle
ikametgdahlarim gosterir bir bildirim mahallinin en biiyiik miilkiye amirligine verilir.(Toplanti

ve Gosteri Yirliylsi Hiirriyeti Hakkinda Kanun Mad. 7.).

Basit 6nleme (bildirme) sisteminin iki amac1 bulunmaktadir. Bunlardan biri 6zgiirliglin
her tiirlii kargasadan uzak, barig ve huzur ortami ig¢inde kullanimini saglamak i¢in gerekli
onlemleri almaktir. Ikincisi de, 6zgiirliigiin kotiiye kullanilmas1 durumunda ve yasalara aykiri
hareket edilmesi durumunda sorumlular1 belirlemektir. Burada {izerinde durulmasi gereken
nokta, huzur ve diizeni saglamak i¢in alinmakta olan tedbirlerin, 6zgiirliikk adina ve 6zgiirlikk
icin alindigmin bilinerek o6zgiirliiglin kullanimin1 zorlagtiracak boyutlara vardirmamaktir

(Tatar, 1979: 52).

1.2. Denetleme

Denetleme “bir isin dogru ve yonetime uygun olarak yapilip yapilmadigini incelemek,
teftis etmek, kontrol etmektir” (Ozonur, 2005:1). Kitle iletisim araclar1 devlet kontroliinde,
devletin politikalarii destekleyen ve siirekliligini saglayan araglar olarak goriilmektedir, yani
devletin otoritesini sarsici, rahatsiz edici higbir etkinlikte bulunamamaktadirlar (Vural, 1994:

12). Devlet bunu yapmak icin denetim sistemi cercevesinde, mekanizmasmni iki sekilde



isletmektedir. Bunlardan ilki kitle iletisim araglarini dogrudan dogruya devletin amag ve
politikalarmi gergeklestirmek i¢in, devletin giidiimiinde ve denetiminde isletilmektedir. Kitle
iletisim araglarinin bunun disindaki etkinlikleri engellenmektedir. Bu kitle iletisim aracinin
pozitif yonlii denetlenmesidir. Ikincisi, kitle iletisim araglarmim devletin giiciinii sarsici,
amaclarina ulagsmasini engelleyici etkinliklerde bulunmaya kalkigsmasi halinde bu tesebbiisiin
denetim yolu ile engellenmesidir. Kitle iletisim araglarinin bu nitelikteki denetimine de

negatif yonlii denetim denilmektedir (Vural, 1994:12).

1.2.1. Denetleme ihtiyacinin Kaynaklari

Insan hak ve ozgiirliikklerinin smirsiz olmamasi nedeniyle bu hak ve &zgiirliiklerin
denetlenmesi gerekmektedir. Clinkii sinirsiz bi¢imde kullanilan bir hak baska insanlarin hak
ve dzgiirliiklerine zarar verebilmektedir (Ozek, 1883: 28).

Iletisim ozgiirliigiine iliskin haklarin kétiiye kullaniminin dnlenmesi amaciyla kanun
koyucularin bu alanda koyacaklar1 hiikiimler “iletisim 6zgiirliigiiniin diizenlenmesini” ifade
etmektedir. Uluslar aras1 belgelerde de haberlesme 6zgiirliigiiniin diizenlenmesi yoniinde bir
sinirlamanin yasalar tarafindan yapilabilecegi kabul edilmektedir.

Higbir 6zgiirliik sonsuz ve sinirsiz olamayacagi igin, kitle iletisim araglarinin topluma
kars1 sorumluluklari ile dzgiirliikleri arasinda bir denge kurmalar1 gerekmektedir. Ideal olan
bu araglarin kendi kendilerini denetlemeleridir. Fakat gorsel ve isitsel iletisim alani yazili
basin alanindan farkli olarak bazi gerekgelerle ayr1 bir diizenlemeye tabi tutulmakta bu alanda
diizenleyici ve denetleyici kurullar olusturulmasi yoluna gidilmektedir. Liberal medya
sisteminin gecerli oldugu bircok iilkede yazili basin alaninda serbestlik ilkesinin bir sonucu
olarak “beyanname sistemi” uygulanmakta kanallarin (frekanslarm) kit olmazi, kamu
yararinin saglanmasi, endise ve korkunun onlenmesi ve yayinlarda siireklilik ve tutarliligin
saglanmasi (Pember 1987: 546, Ciftci 1999: 38) gibi gerekcelerle (beyanname sistemi
disinda) gorsel-isitsel iletisim alaninda denetleyici ve diizenleyici kurullar olusturularak alan
farkl1 bir diizenlemeye tabi tutulmaktadir.

Amerika Birlesik Devletleri, Fransa ve Ingiltere gibi iilkelerdeki medya-iletisim
sistemleri incelendiginde yazili basin ile radyo ve televizyon alanlar1 farkli kategoriler olarak
degerlendirilmekte, ayr1 diizenlemelere tabi tutuldugu goriilmektedir. S6z konusu iilkelerde
yazili basin alaninda “serbestlik ilkesi” uygulanmakta; radyo ve televizyon alani i¢in ayri bir
diizenleme yapilmasi yoluna gidilmektedir. Serbestlik ilkesinin geregi olarak diizenleyici

kurul olusturulmasi ongoriilmemekte, beyanname sistemi uygulanmaktadir. Hak ve 6devler



basin kanunu gibi yasal diizenlemelerle tespit edilmekte; basin konseyi, ombudsmanlik, basin
ahlak ilkeleri gibi olusumlar ile basinin kendi kendini denetlemesi yoluna gidilmektedir.

Gorsel-isitsel alan incelendiginde yazili basindan farkli olarak farkli bir diizenleme
yapilmistir; FCC, CSA ve OFCOM gibi 6zerk diizenleyici kurum veya kurullar olusturulmasi
yoluna gidilmistir. Bu baglamda Amerika Birlesik Devletleri’nde 1934 yilinda kurulan FCC,
Fransa’da 1989 yilinda olusturulan CSA, Ingiltere’”de ITC 2003 yilinda OFCOM’a
doniistiiriilmiis ve Tiirkiye’de ise 1994 yilinda olusturulan RTUK diizenleyici ve denetleyici
kurullara verilecek baslica 6rnekler arasinda yer almaktadir.

Tiirkiye’de 1994 yilinda c¢ikarilan yasa ile birlikte gorsel-isitsel iletisim alaninin
diizenlenmesi amactyla RTUK kurulmustur. 1990’11 yillarin basinda yayincilik alanindaki
devlet tekeli fiilen delinmekle birlikte, gorsel-isitsel iletisim alan1 RTUK iin kurulmasimnin
ardindan yasal bir zemine oturmustur. Yasa iizerinde 1994 yilindan bu yana birgok kez
degisiklikler yapilmistir. Son diizenlemeye gore 9 kisiden olusan RTUK iiyeleri siyasi
partilerin milletvekili sayilar1 dogrultusunda tahsis edilen kontenjan dahilinde TBMM
tarafindan 6 yilligina secilmektedir. Uyelerin gelir getirici herhangi bir isle ilgilenmeleri ve
iletisim araclarinda hisse sahibi olmalar1 yasaklanmistir. Kurulun gelir kaynaklar1 arasinda
yayinct kuruluslarin briit reklam gelirlerinin %5°1, lisans iicretleri, idari para cezalari, meclis
onayli 6denek bulunmaktadir.

1.2.2. Denetlemenin Tiir ve Yollar

Bir iilkenin yayin politikast o iilkenin yonetim yapisini ¢ok net bir sekilde ortaya
koymaktadir. Bu sebeple, 6zgiirliik¢iiliigii benimseyen ve rejimin kurallarmi kurumlarinda
uygulamaya doniistliren iilkeler, dzgiir diisiinceye sahip olan iilkelerdir. Bu iilkelerde yaymn
denetimi, kendi kendini denetleme seklinde ortaya ¢cikmaktadir.

Demokrasinin, kurallarini kurumlarinda uygulamaya gegirememis, kamusal nitelikte ve
hiikiimet parasiyla yayimn yapan iilkelerde, yayin tarafli olarak somutlagmakta ve yayin alani
buyurucu nitelikte yasalarla diizenlenmektedir. Bu diizenlemede siyasal yonetim erkinin giicii
on plana c¢ikmaktadir. Buyurganligin olgiitii siyasal orgiitlenigin baskicilik konusundaki
tutumuna bagimli olarak degismekte ve yayin iizerindeki hiikiimetin denetim yelpazesi ortaya
¢ikmaktadir. Ulkelere gore farklilasan bu yelpazenin bir kolunu érgiit diizeyinde ortaya ¢ikan
formal denetim olusturmakta ve bu denetim siirecinde izlenen denetim stratejileri, yine
iilkelere gore farklilik gostermektedir (Vural, 1994: 154). Tirkiye’de ise bu denetim 2954
Sayil1 Yasa oncesine degin, uygulanan yasalarda programlarin denetlenmesine iliskin agik bir
hiikiim yer almamasina karsin, diizenlenen yOnetmelik ve talimatlara gore iki hiyerarsik

diizeyde gergeklestirilen program denetimi, 2954 Sayili Yasanin 31. Maddesi ile yasal nitelik



kazandirilarak, hem basamak sayisi lice c¢ikarilmakta hem de emredilmektedir. Bu yasaya
dayali olarak ¢ikarilan “Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu Programlarinin Son Denetimi
Hakkinda Yonetmelik” ile program denetiminin hangi esaslar dogrultusunda yapilacag:
ayrintili olarak diizenlenmektedir (Resmi Gazete, 18468).

3984 sayili kanun geregi Radyo ve Televizyon Ust Kurulu’nun denetim yetkileri
bulunmaktadir. Yeni yasaya gore bu yetki yalniz TRT iizerinde degil, Tiirkiye’de yayin yapan
tiim radyo ve televizyon orgiitleri iizerinde gecerli olan bir yetkidir. 3984 Sayili Yasa’nin 8.
maddesinde yer alan hiikiimler geregi Ust Kurul yaymni dogrudan denetlemektedir. Yasa’ya
gore, Ust Kurul’un denetimi iki sekilde ele alinabilmektedir. Birincisi, tiiketiciyi koruma,
ikincisi olumlu program kosullaridir. Tiiketiciyi korumaya yonelik program ve kosullari,
Tiirkiye’de yer alan 6zel ya da kamusal nitelikte tiim Radyo ve Televizyon oOrgiitlerinin
uymamasi halinde yaptirimlarla karsilasacagi durumlardir.

Tiiketiciyi korumaya yonelik program kosullari, 3984 sayili Yasa’nin “a” bendinde,
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin varlik ve bagimsizligina, Devletin iilkesi ve milletiyle bdliinmez
biitiinliigiine, “b” bendinde, Toplumun milli ve manevi degerine, “c” bendinde de,
“Anayasa’nin Genel Esaslar kisminda yer alan ilkelere, demokratik kurallara ve kisi
haklarina, “d” bendinde, “Anlatim 6zgiirliigiine, iletisim ve yayinda ¢ogulculuk esasina, “f”
bendinde, “Insanlarin 1rk, cinsiyet, sosyal simf veya dini inanglar1 dolayistyla hicbir sekilde
kinanmasini ilkesine, “g” bendinde, “Toplumu siddet, terdr ve etnik ayrimciliga sevk eden ve
toplumda nefret duygular1 olusturacak yayimnlara imkan verilmesi ilkesine aykiri yayin
yapilmasi seklinde yer alan hiikiimlerle ilgili kosullardir.

3984 Sayili Yasa’nin 25. Maddesinin ilk bendinde, “Yarg:i kararlar1 sakli kalmak
kaydiyla yaymlar 6nceden denetlenemez ve durdurulamaz. Ancak, milli giivenligin agikca
gerekli kildigi hallerde yahut kamu diizenin ciddi sekilde bozulmasi kuvvetle ihtimal
dahilinde ise Basbakan veya gorevlendirecegi bakan yayini denetleme yetkisine sahiptir.
Tiirkiye’de hiikiimet bu ifadeden yola ¢ikarak yayina her zaman miidahale etmek hak ve
yetkisine sahip bulunmaktadir (Cumhuriyet Gazetesi, 1986: 4).

1.3. Sansiir

Sansiiriin “dar” ve “genis” olmak iizere iki tanimi bulunmaktadir. Film ve televizyon
yayinlar1 kapsaminda sansiiriin dar anlamdaki tanimi, devlet kurumlarinin bu iki kitle iletisim
aracindan aktarilan siyasal veya “ahlaki olmayan” ifadeleri denetlemesidir (Pearson, 2001:
69). Ifadelerin hiikiimet baskisi ile denetlendigine ydnelik bu tanmim, Mark Cohen’e gore

Aydinlanmanin bir iirliniidiir.
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“Aydinlanma Projesi, kisisel haklar araciligiyla aklin 6zgiirlesmesine odaklandig icin
sanstire iligkin Aydinlanma modeli, bu ozgiirlesmeyi engelleyen kurumsal siyasal otoriteyi
merkeze almistir” (Aktaran: Oztiirk, 2001: 3-5). Giiniimiizde bu anlayis1 paylasan ve film,
televizyon alaninda ¢alisan bilim insanlari, sansiirii, 6zgiin iletinin bazi bdliimlerinin

engellenmesi olarak tanimlamaktadirlar (Aktaran: Oztiirk, 2001: 10).

Bu anlayis dogrultusunda sansiir, bir toplumun veya toplum igindeki bir alt grubun bilgi
ve gorlislerini aktarmasini sinirlamayi igeren bir siire¢ olarak tanimlanmaktadir (Elkin, 1962:
71). Tiirk Dil Kurumu Tiirk¢e Sozliigii’ndeki tanima gore bir sanat eserinin gosteriminden
onceki denetimini igermektedir (TDK, 1983: 1014). Biiyiik Larousse’daki (Biiylik Larousse
Sozliik ve Ansiklopedisi, 1986: 10162) tanim daha kapsamlidir: “Bir makamin, bir hiikiimetin
az ¢ok genis bir kitleye yonelik basin ve yaywn iiriinleri iizerinde yaptigi ve bu iiriinlerin
yvayilmasi, dagitimi, yayinlanmasi konusunda izin verme ya da yasaklamayla sonuglanan én

inceleme”.

“Tim yaymlarin, sinema ve tiyatro yapitlarinin hiikiimetge Onceden denetime tabi
tutulmasi, yayin ve gosteriminin izne bagli olmasi, sik1 denetim” (Ozénor, 2005: 27) ile “tiim
kitle iletisim araglarinin basimi, yayimi, dagitimi veya satisa sunumundan 6nceki denetimdir
(Elkin, 1962: 71)” bi¢imindeki tanimlarin da ortaya koydugu sekliyle sansiirii tanimlama

cabalarinda iki vurgu one ¢ikmaktadir. ilki “6n denetim”dir.

Cohen’in de belirttigi gibi sansiiriin geleneksel tanimini benimseyenler i¢in sansiir,
herhangi bir eserin yayinindan once hiikiimet i¢in gbrev yapan bir kurula veya bir memura
sunulmasini  veya mahkemenin enformasyonun bir kisminin kamuya sunulmasin
yasaklamasii iceren ‘6n sinirlama’dir (Aktaran: Oztiirk, 2001: 11). ikinci vurgu ise
‘yasaklama’ ile yasaklamayir yapacak ‘kurum’ veya °‘otorite’ ile ilgilidir. Buna gore
yasaklamay1 yapacak olan otoritenin veya kurumun giiciinii devlet ya da hiikiimetten almasi

gerektigi konusunda ortak bir goriis bulunmaktadir.

Annette Kuhn’a gore sansiirle ilgili yapilan ¢aligsmalarin cogunlugunda sansiiriin bu dar
anlamli tanim1 benimsenmistir. Kuhn, bu calismalar1 ‘yasaklama/kurumlar’ modeli altinda
degerlendirmektedir. Bu model, sansiirii, film gosterimini ‘yasaklama’ ve filmlerde kamuya
sunulmasi istenilmeyen goriintiileri ‘kesme’ baglaminda ele almaktadir. Model ¢ergevesinde

yiiriitiilen ¢alismalar, sansiirii yasaklayici bir siirec olarak algilamaktadir (Oztiirk, 2006: 52).
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“Yasaklama/kurumlar’ modelinde kullanilan ‘yasaklama’ kavramini, filmin gosterimini
onlemek amaciyla yapilan her tiirlii caba bigiminde anlamak gerekmektedir. Uretilen bir
iiriiniin yayin Oncesi denetlenmesi, gosteriminin tamamen yasaklanmasi veya bir kisminin

sakincali bulunup kesilmesi anlayis1 sansiire gonderme yapmaktadir (Oztiirk, 2006: 46).

Cohen’in ‘tutucu perspektif® olarak adlandirdig: (Aktaran: Oztiirk, 2001: 4) ve sansiirii
bir hiikiimet otorite baskisi ile bagdastiran bu dar tanima karsilik, her denetimsel islevi sansiir
olarak degerlendiren, bu kavrami “sansiir olmayan hicbir sey yoktur” diyebilecek kadar
esnetebilen genis kapsamli sansiir anlayislar1 da bulunmaktadir (Aktaran: Oztiirk, 2001: 8).
Foucault’nun ¢alismalarindan yararlananlarin 6ne siirdiikleri bu anlayisa gore sansiir, yalniz

baskici degil, ayn1 zamanda iiretici de bir siirectir (Oztiirk, 2001:6).

Ornegin, sansiirii, ‘diizenleme’ (regulation) ile ayn1 anlamda kullanan ve sansiir yerine
‘dlizenleme’ sozcligiinii daha fazla kullanmayi tercih eden Kuhn’a gore, diizenleme, kurallarin
dayatilmasini kapsayan sabit bir kategoriden ziyade gecici ve olusturucu bir slire¢ anlamina
gelmektedir. Diizenleme kavramina bu anlami verenler i¢in sansiir, toplumu sekillendiren

giicler igerisine ¢akili kalan bir siire¢ olarak tanimlanmaktadir (Aktaran: Oztiirk, 2001:6).

Bu yaklagimi benimseyenler, sansiiriin sadece ‘yayin dncesi’ denetim olmadigini, ‘yayin
sonrast’ denetimi de kapsayacagim1i savunmaktadirlar. Buna gore yayindan sonra
cezalandirilmak istemeyen yayincilar, eseri Uretenler kisiler, kendi kendilerini
sinirlamaktadirlar, bu da yayin Oncesi denetim anlamma gelmektedir. Dolayisiyla,
hiikiimetlerin yayin sonralar1 verdikleri cezalar ayn1 zamanda caydirici bir etken oldugu i¢in,
eserin iretilmesine ve yayimlanmasina bir tiir 6n sinirlama getirmektedir. Devletin yayin
sonras1 yayimecilari, eseri lireten kisi veya kurumlart cezalandirmasi bu kisilerin yayin dncesi
denetimi kendi kendilerine gerceklestirmelerine neden olmustur. Boyle bir durumun olmasi,
sansiiriin genis anlamini kabul edenlere gore, yayin sonrasi yapilan denetiminde sansiir

kavramina dahil edilmesini zorunlu kilmaktadir (Oztiirk, 2006: 48).

Bu anlayis1 benimseyenlerin dar anlayis1 benimseyenlerden ayiran bir diger 6zellik de
sanslirii uygulayacak otoritenin niteligi konusundadir. Sansiiriin dar kapsamli anlayigini
benimseyenler, hiikiimet ve devleti bu konuda asil sorumlu makam olarak goérmekte, karsit
goriistekilerden bazilar1 da, gliniimiizde 6zellikle Bati’daki 6zel sirketlerin de hiikiimet ve

devlet gibi ifade 6zgiirliigiinii sinirlayan ve denetleyen kurumlar olduklarini belirtmektedirler.
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Bu goriisii benimseyenler, liberal demokrasilerde sansiiriin, otoriter siyasal pratiklerin
demokratiklesmesiyle ortadan kalkmadigini, 6zel sektordeki aktorlerin insanlar arasindaki
fikirlerin dzgiirce ve agikga ifade edilmesini engellediklerini vurgulamaktadir (Oztiirk, 2006:

47).

Sansiirle ilgili yapilan genis anlamli tanimlamalarda, yirminci yiizyilin giderek
karmagiklasan ve degisen denetim mekanizmalarinin da 6énemli payr bulunmaktadir. Keane
yirminci ylizyill totalitarizmden elde edilen deneyimin, “kendi kendini sansiir” sorununun
boyutlarini1 genislettigini, {iistelik bunun sadece “totaliter rejimlerle sinirli” olmadigini

belirtmektedir (Keane, 1999: 56).

“Sansiir ¢ok farkl1 bir kiliga da biiriinebilir. Igimizde yankilanabilir, benligimize yerlesebilir, pesimizdeki
casus, sakin fazla ileri gitme diyen 6zel katibemiz olabilir. Igimizdeki sansiircii durmadan pabucun pahali
oldugunu hatirlatir bize: Sohretimiz, ailemiz, meslegimiz, isimiz, sirketimizin yasal durumu tehlikededir.
Cenemizi kapamamiza, titrememize, hafifce giilimseyerek bir kez daha diisinmemize neden olabilir. (...)
Cocuklarimiza ve dostlarimiza kadar uzanir bu sansiirciiniin eli, onlara gercek diisiincelerini sdylememeyi

ogretir” (Keane: 1999: 56).

Tikves de sansiiriin dar ve genis anlami arasinda farklilik oldugunu belirtmektedir.
Sansiiriin dar anlamini, “biitlin yayimlar iizerine olan onleyici Devlet kontrolii olarak
tanimlamaktadir. Genis anlamda sansiir ise “fikirlerin ve haberlerin toplanmasi, bunlarin
aciklanmasi ve yayilmasi islevine karsi yoneltilen tiim engellemeleri ifade etmektedir.”

(Tikves, 1968: 7).
1.3.1. Devlet Sansiirii

Devlet sansiiriinde, sansiir kuruluslarinda gorev alan kisiler devlet memurlarindan
olusmaktadir. Devlet sansiirii cogunlukla toplumsal ¢ikarin bireysel ¢ikardan onde geldigi
iilkelerde veya otoriter sistemlerin uygulandigi iilkelerde goriilmektedir. Devlet sansiirii
uygulamasinda kuruluslarda ¢alisan memurlar devlete bagli ¢alistiklar i¢in devlet sansiiriinde
siyasal iktidarin etkinligi fazla olmaktadir. Bu sistemde siyasal erk sansiir kuruluna baski

uygulamakta kitle iletisim araglarini kendine bagimli hale getirmektedir (Tatar, 1979: 53).
1.3.2. Kendi Kendine Sansiir

Sinemay1 devlet ve 6zel sektoriin baski ve denetiminden kurtarmak ve sinematografik

ozgilirliigiin dogru bir sekilde kullanimini saglamak icin sinema g¢evrelerinin kendi kendilerini
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orgitli veya Orgiitsiiz olarak denetlemelerine kendi kendini denetim (otokontrol)
denmektedir. Orgiitsiiz denetim ise, senaristin senaryosunu yazarken, ydnetmenin senaryoyu
filme cekerken, film kurgucusunun filmi kurgularken, isletmenin filmi halka gdsterirken
mevzuat hiikiimlerini ve toplumun deger yargilarimi géz oniinde tutarak kendi kendini

sinirlamasi olarak tanimlanmaktadir (Tatar, 1979: 55).

Orgiitlii kontrolde ise sinemanin kendi i¢inde ihtiyari olusturulan yasa geregi kurulmasi

zorunlu olan meslek orgiitlerince denetlenmesi olarak tanimlanmaktadir.

Bu orgiitlere, mesleki disiplini saglama (kontrol ve tedbir) goreviyle birlikte, sinemanin
her tiirli sorunuyla ilgilenme goérevi de verilmektedir. Bu orgiitlerden ihtiyari olarak
kurulanlar1 Tiirkiye’deki mesleki derneklere ve 24 Temmuz 1960’da kurulan “Basin Seref
Divani’na”, zorunlu olarak kurulanlar1 ise Anayasamizin 122. nci maddesi hiikmiine
dayanilarak kurulan “kamu kurum niteligindeki meslek kuruluslarma” (meslek odalarina)

benzetilmektedir.

Genel hukuk kurallarina uygun ve istege bagli olarak yasal bir zorunluluga
dayanmadan, kurulan derneklerin yetkililerinin {iyelerince rahatlikla kabul edilebilecegi,
klasik ozgiirliik anlayisiyla bagdasacagi ve mensuplari iizerindeki manevi otoritesinin daha
etkili olabilecegi varsayilmaktadir. Ancak, goniilli kuruluslarin biitiin iilke sinemasini
kapsayic1 yetkilerle donatilmig merkezi orgiitler haline gelmelerinin giigliiliigii yaninda fiili
otoritelerini ve meslek disiplinini saglamak i¢in uyguladiklar1 yaptirimlarin yetersiz oldugu da

belirtilmektedir (Perin, 1974: 125).
1.3.3. Yerel Sansiir

Merkezi yonetimin Valilikler ve Belediyelerce tasrada uyguladig: sansiire yerel sansiir
denmektedir. Yerel sansiir sistemi, ekonomik, siyasal, sosyal ve kiiltiirel farkliliklar bulunan
iilkelerin bolgeleri arsasinda hatta ayn1 bolgesi iginde bile uygulanmaktadir. Ulkenin bir
yoresinde halka gosterilen bir film baska bir yoresinde sosyal, siyasal ve kiiltiirel farkliliklar

nedeniyle sakincali olabileceginden gosterimine izin verilmemektedir.

Bu sistem, merkezi sansiiriin bulundugu iilkelerde uygulanabildigi gibi merkezi sansiir
kurumlari bulunmayan {ilkelerde de uygulanmaktadir. Yerel sansiir gorevi belediyelere
verilmis olmasina ragmen, belediyelerin sinirlarin1 agsan kararlarin alinmasi durumunda bu

gorev valiliklere verilmektedir. Merkezi sansiiriin bulunmadigi, Amerika Birlesik Devletleri,
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Fransa, ingiltere ve Italya’da merkezi sansiir yaninda yerel sansiir uygulamalarinin da devam

ettigi bilinmektedir (Tatar, 1979: 57).
1.3.4. Karma Sansiir

Bu sistemde sansiir kurallari, sinema c¢evresinden, toplumun c¢esitli kesimlerinden
secilmis tiyelerden ve devlet memurlarindan olusmaktadir. Karma sistemin, sansiire daha
demokratik bir goriiniim kazandirmak ve devlet sansiirii aleyhinde olusturulan kamuoyunu

susturmak amaciyla olusturuldugu sdylenmektedir.

Karma sistemde verilecek kararlar agisindan sansiir kurullarin1 olusturan devlet
memurlar1 ile disaridan katilan iiyelerin sayisi ve oylarinin agirligit 6nem tasimaktadir. Bu
sistemde iiyelerin ¢ogunlugu devlet memuru olan veya disaridan katilanlarin oylarina agirlik
tanimayan karma sistemde alinan kararlar devlet sistemi sansiiriinde alinan kararlardan farkl
olmayabilmektedir. Bu sebeple disaridan katilan iiyelerin sayisinin ve oylarinin agirhi§inin

devlet memurlarininkinden az olmamasi gerekmektedir.

Karma sistemin getirecegi sorunlardan biri de kurullarca alinacak kararlarin taraflar
acisindan ne kadar baglayici nitelikte olup olmayacagidir. Kararlarin baglayict nitelikte
olmasi durumunda ‘red kararlarina karsi acilacak davalarda tarafin sansiir kurullar1 mu,
kurullara temsilci gonderen orgiitlerin tiimii mii, yoksa devlet adina belli bir Bakanlik m1
olacaktir?’ sorusunun cevabi1 muallaktir. Ama sansiir toplumun yararina yapildig1i icin

davalarda tarafin belli bir Bakanlik olmasi gerekmektedir (Tatar, 1979: 59).

Kararlarin baglayici nitelikte olmamasi durumunda iki uygulama ortaya ¢ikmaktadir
Bunlarm ilki, verilen karara belli bir makamin onayiyla kesinlik kazandirmaktir. Ikincisi de
taraflar olusacak sonuclara katlanmak sartiyla kararlara uyup uymamakta serbest
birakilmaktadir. Bu durumda, filmini tavsiye niteligindeki karara uymayarak gosterime sokan
kisi ya da kurumlar, mahkemeler tarafindan 6zgiirliikleri baglayici cezalara ya da tazminata

mahkiim edilebilmektedir. (Onaran, 1968: 73).
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IKiNCi BOLUM
SINEMA ve SANSUR

Lumier kardeslerin 1895°de yaptiklar1 sinema gdsteriminin ardindan kitlelerin sinemaya
olan meraki artmistir. Sinema bu yoniiyle kitleleri etkilemeye bagslamig, yonlendirmede
basarili olmustur. Sinemanin kitleleri etkilemekteki bu giicii anlasilinca sinema filmleri
sanslire maruz kalmigtir. Bu bolimde sinema ve sansiir arasindaki iliski agiklanmaya

calisilacaktir.
2.1. Sansiir Sinema Iliskisi ve Oncii Ulkelerde Sansiir

Sinema denilince akillara hemen filmlerin gosterildigi yapr1 gelmektedir Sinema bu
sekilde tanimladiginda 6zgiirliikk kavramindan bahsetmek anlamsiz olmaktadir. Ciinkii filmin
gosterildigi yapr tasinmaz bir maldir. Ozgiirliik ise insanlar igin kullanilmaktadir. Sinema
sOzcligii, sinema filmlerinin iiretimini, alim-satimin1 ve seyretme olgularinin biitiinlini

igermektedir.

Sinematografik 6zgiirliik ise; bu olgular i¢inde bulunan kisilerin, bu olgularla baglantil
biitlin hak ve ozgiirliiklerini icermektedir. Sinematografik 6zgilirliik, herhangi bir baskiya
maruz kalmadan film ¢ekme, gosterme ve seyretme Ozgiirliigii degildir. Sinematografik
Ozgiirlik, yapimciya film yapmak ihtiyag¢ duydugu tiim olanaklarin saglanmasini, eserin
diistinsel, sanatsal, kiiltiirel ve ticari haklariin korunmasi seyircinin film izleyebilecek gelir
diizeyine sahip olmasinin saglanmasi ve film seyretmek i¢in verecegi licretin karsiligini

almasini istemek haklarinin tiimiinii icermektedir (Tatar, 1979: 22).

Sinematografik 6zgiirliik, tim sinema emekgileri ve izleyicisinin sinema konusundaki
ozgiirlikkleri ile bu ozgiirliiklerini kullanabilmeleri i¢in devlet tarafindan saglanan olanaklar
biitiintidiir. Clinkii kamu hukuku agisindan devletin bireylere sagladigi imkanlar (haklar) kisi
icin devlet 6niinde 6zgiirliik sayilmaktadir (Tatar, 1979: 23).

Bu tanima gore sinematografik 6zgiirliigiin sinema calisanlar1 ve izleyicisi olmak tizere
iki 6gesi vardir. Bu iki 6ge ayr ¢ikar grubunu olusturmaktadir. Devletin goérevi ise millet
adima bu gruplarin ¢ikarlarint dengede tutmaktadir. Baska bir anlatimla bu gruplarin

sinematografik 6zglrliiklerini diizenleyip korumaktadir.
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Senaryonun filme alinabilmesi ve filmin gosterilebilmesi i¢in izin belgesi verilmesine
esas teskil eden Onleyici devlet kontroliiniin devletin bu diizenleme ve koruma islevinden

kaynaklandig1 sdylenmektedir (Tatar,1979: 24)

Sinemanin kitleler {lizerindeki etkisi anlasilmaya baslaninca sinema filmleri i¢in ¢esitli
diizenlemeler getirilmistir. Fransa ve ABD gibi sinemadaki 6cii iilkelerde de bu diizenlemeler

goriilmektedir. Assagida bu diizenlemelerin nasil yapildig1 anlatilmaktadir.
2.1.1. Fransa’da Sansiir

Yirminci ylizyilin ilk yillarinda Fransa’da kullanilmaya baslanan Sinematografi denilen
arac, sinema filmlerinin gosterilmesi, sirk veya panayir yerlerindeki gosteriler gibi ‘merak
veya tecessiis oyunlar1’ tiirlinden kabul edildigi i¢in, belediye baskanliklarinin 6nceden iznine

bagli tutulmaktadir.

Dahiliye Nazirinin 1909 tarihli bir genelgesi bu konuda yapilan ilk diizenleme olmustur.
Belediye baskanlarmin yetkileri, agik bir kanun hiikkmiinden ziyade, genel idari kolluk giiciine
dayanmaktadir. Birinci Diinya Savasi doneminde, Amerikan filmlerinin halkin moralini
olumsuz yonde etkilemesi nedeniyle, Dahiliye Nazirinin, 1916 yilinda aldigi bir kararla,

sinema filmlerini ayrica merkezi bir sansiire tabi tutulmustur.

Fransa’da sinema filmleri iizerindeki idari denetim sistemi, kokeninde goriilen merkezi
ve mahalli makamlarin bu konuya miidahale yetkilerini bugiin de korumaktadir. Fakat
devletin sinema filmlerini sansiir yetkisi daha sonra 6zel kanun hiikiimlerine baglanmis ve
belediye baskanlarina, gosterime onceden izin vermek yerine, daha sonra gosteriyi sinirlamak
veya yasaklamak haklar1 taninmistir. Mevzuat ve igtihat planindaki hukuki durum boyle
olmakla beraber, mahalli makamlarin miidahaleleri de etkisizlesmis, uygulama ve olguda

merkezin sansiirii fiilen kalkmis sayilabilecegi goriinmektedir (Duran, 1979: 41).

Sinemanin etkili bir kitle iletisim araci oldugu anlagildiktan sonra, devlet bu yerlerde
gosterilecek filimler lizerindeki denetimini gittikge artirmis ve tiyatroya oranla ¢ok daha genis
bir denetime yonelmistir. Ancak, kamu organ ve makamlarinin bu egilim ve eylemlerine
karsilik olmak iizere, sinemanin yepyeni bir sanat dali ve diislince ve inang¢larin ifade araci
sayllmasi dolayisiyla, bu kamu 6zgirliiklerinin saptanmasi ve korunmasi geregi de kendini
gostermistir. Iste sinema filmlerinin yapimi ve yaymm konusunda ortaya ¢ikan bu

zorunluluklar, Fransa’da film sansiiriinii belirleyen etkenler olmustur (Duran, 1979: 42).
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Fransa’da film sansiirii, 3 Nisan 1958 tarihli Sinema Sanayii Kanunu’nun 19 ile 22.
maddeleri ile 18 Ocak 1961 giinlii tanzimi iki kararname ile diizenlenmis olmakla birlikte; Bu
hiikiimler dogrultusunda, sinema filmini yapma Onceden izne bagli olmayip, sadece ekrana

¢ikarabilmek i¢in “kontrol vizesi” ya da “sansiir vizesi”’ almak zorunda birakilmistir.

Yapimcilar ve yonetmenler filme baslamadan 6nce, c¢evirmeyi disiindiikleri filmin
senaryosunu ve/veya ornek parcalarin1 Kontrol Komisyonuna sunarak bir 6n gorligme yapmak
durumundadirlar. Sinema Filmleri Kontrol Komisyonu, Kiiltiir Isleri Bakaninin istegi {izerine
Bagbakan tarafindan tayin edilen bir baskan, bir ikinci bagkan ile ilgili sekiz bakanligin
(Igisleri, Disisleri, Kiiltiir, Egitim, Savunma, Saglik, Adalet ve Spor) temsilcileri, ilgili meslek
kuruluslarinca (yapimci, rejisor, artist, dagitimci) ve aile, genglik ve belediye bagkanlari
derneklerince secilen sekiz temsilci ve psikolog, sosyolog, egitimci, hakim gibi sekiz

uzmandan olugmaktadir (Duran, 1979: 42).

Kontrol Komisyonu, denetledigi sinema filmleri hakkinda, asil karar1 almaga yetkili

Kiiltiir Bakani’na su dort oneride bulunabilir:
1) Genel gdsterme izni,
i1) 18 den asag1 yastakiler i¢in yasaklama,
i11) 13 den asag yastakilere yasaklama,
iv) Genel yasaklama

Komisyon oOnerileri, Bakani baglayici nitelikte degildir. Fakat Bakan, daha agir
kosullarla 6rnegin yabanci iilkelere satis yasagi veya (iii.) siktaki film ig¢in (ii.) sikkinin
uygulamasini gerekli buluyorsa, s6z konusu filmin Komisyonca bir daha incelenmesini
istemek durumundadir. Ayrica Bakan, izin vermeyip filmin belli par¢alarin ¢ikarilmasi veya

belli pargalar arasina bazi eklerin yapilmasini isteyebilmektedir (Duran, 1979: 43).

Bakanm, izni yani kontrol vizesi i¢in mevzuatta bir sebep Ongoriilmemis
bulundugundan, bunu vermegi reddetmesi, takdiri miisaade isleminin tipik bir Ornegi
sayllmaktadir. Bagka bir deyisle, bir filmin gosterilmesini yasaklayan karar, yerindeligin
degerlendirilmesini igerdiginden, iptal davasi yolu ile tartisilmaktadir. Fransiz Devlet Surasi,
24 Ocak 1975 tarihinde verdigi Saciete Rome Paris filmi kararinda Hiikiimet komiseri M.

Rougevin-Daville’in miitalaasiyla; kontrol vizesini verirken veya reddederken Bakanin
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Korumakla yiikiimlii oldugu yararlari, kamu hiirriyetlerine ve ozellikle ifade o6zgiirliigiine
kars1 gosterilmesi gerekli saygi ile bagdastirmak zorunda oldugunu belirtmis ve bdylece idare
yargisinin bir sinema filminin, “kamu 6zgiirliiklerini kisitlama pahasina olsun bu yararlar
zedeleyecek nitelikte olup olmadigini” aragtirmak ve belirlemek yetkisi bulundugunu kabul

etmistir (Duran, 1979: 44).

Fransiz Yiiksek Idare Mahkemesi’nin film sansiiriine iliskin uygulamasini temelli
degistirmesi, uzun yillardir kamuoyunda ki tartigmalar nedeniyle 1974 den itibaren, kontrol
komisyonunun Onerisi ne sekilde olursa olsun, Kiiltiir Bakani’nin her filmde otomatikman
vize vermege baglamis olmasi ile agiklanabilmektedir. Bu konudaki cesitli reform taslak ve
teklifleri arasinda 1975 yili Mayisinda parlamentoya sunulan bir kanun tasarisi ile bir fiili
durum hukuki bir duruma doniistiiriilerek sinema filmlerinin gosterilmesi prensip itibartyla
serbest birakilmak istenmis ve sadece kiigiik yastakiler ve yabanci iilkelere ihrag i¢in yasaklar

Ongorilmiustiir.

Bu ozgiirliik¢li yonelmelerin ve uygulamalarin bir sonucu olarak, piyast pornografik,
sanatsal degerden yoksun ve siddete dayanan filmler iggal edilince 30 Aralik 1975 tarihli
Biitce Kanunu ile bu tarz filmler i¢in gesitli caydirici tedbirler alinmasi ihtiyacit dogmustur.
Kontrol komisyonunca miistehcen veya siddeti 6zendirici bulunan filmler Kiiltiir Bakani
kategorisine ayrilmakta ve bu filmler sadece belirli sinema salonlarinda gosterilmekte ve
normal dagitim ag1 disinda birakilmaktadir; Sinematografi Milli Merkezinin sagladig: parasal
desteklerden yoksun birakilmakta ve gosterilmek iizere devredilirken yiiksek oranda isletme

vergisine tabi tutulmaktadir.

Bu tedbirlerin uygulamaya kondugu 1976 yilinin ilk alt1 ay1 i¢inde etkileri goriilmeye
baslamig 34 filimden (X) kategorisine ayrilan 12 vize edilen miistehcen ya da siddet 6gesinin
one cikarildigi filmin seyircileri yiizde 25 den yilizde 6 ya diismiis ve bu arada hazine
gelirlerinde 6nemli artiglar olmustur (Duran, 1979: 44). Fakat pornografik ve sanatsal deger
tastyan erotik filmleri birbirinden ayirt etmenin giicligli ve siddeti 6zendirici veya sosyal-
politik elestiriyi amaglayan filimler arasinda ayirim yapma yilikiimliiliigii dolayisiyla, séz

konusu tedbirlerin zararli yanlarinin da bulundugu sdylenmektedir.

Diger yandan, sinema filmleri sansiiriinlin liberallestirilmesi veya tamamen ortadan
kaldirilmasi, bu yoldan islenebilecek suglar nedeniyle filmlerin gdsteriminin durdurulmasi

veya yasaklanmasi, su¢ aracinin miisadere veya imha edilmesi gibi miieyyidelerin tatbikine
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engel olmadig1 kabul edilmektedir. Nitekim Paris Ceza Mahkemesi, “Kontrol vizesi” tasiyan
ve (X) kategorisine ayrilan miistehcen bir (pornografik) filmin, su¢ konusu ve araci olmasi
durumunda, yok edilmesine karar vermekle ceza kovusturmasinin idari denetimden bagimsiz

oldugunu agiklamis ve saptamistir (Duran, 1979: 45).

Idari zabita kuramma gore, alt kolluk makamlari, mahalli veya &zel konularin zorunlu
kildig1 hallerde, bunlar1 diizenleyen iistiin hukuk kurallar1 ile 6ngdriilen tedbir ve kararlardan

daha sik1 ve zorlayici olanlar1 almaga yetkili kabul edilmektedir.

Bu itibarla, Fransiz belediye baskanlari, Kiiltiir Bakaninin genel gdsterim iznini tagiyan
“kontrol vizesi” verdigi bir filmin bile umumi idari zabita selahiyetine dayanarak, komiinleri
icindeki sinemalarda gosterimini yasaklayabilmektedirler. Belediye bagkanlar1 bu yetkilerini,
sinema filmleri hakkinda, Devlet Surasi i¢tihadina gore, diger alanlara ve Ornegin tiyatro

yapitlarinin gosterimine nazaran daha genis bir takdirle kullanabilmektedir.

Belediye baskaninin bir sinema filmini hukuka uygun olarak yasaklayabilmesi icin iki

sebepten birinin varlig1 sarttir:

1) Filmin gosterilmesi durumunda, kamu diizenini bozacak maddi karigikliklar ¢ikmasi,
tehlikesinin olusmasi ve belediyenin muhtemel tehlikeyi onleyecek gii¢ ve araglara sahip olup

olmamasi,

i1) Filmin gosterilmesinin, maddi karigikliklara yol agmasi ihtimali olmasa bile genel
ahlaka ve adaba aykirilig1 ve mahalli sartlar nedeniyle sakincali olmas1 durumunda, Burada
idari kolluk giicilinlin, her tiirlii manevi konular disinda yalnizca maddi diizeni koruma
amacina yonelik olmasi kuralina ayr diisen bir durum bulunmaktadir. Ancak, hukuka uygun
yasaklama icin, filmin genel ahlak ve adaba aykirilig1 yeterli olmayip, ayrica ve ayn1 zamanda
mabhalli ortamin da bu tedbiri zorunlu kilmasi gerekmektedir (Fransiz Devlet Surasi, 18 Aralik

1959),

Bu ikinci yasaklama nedeni, oldukga karisik ve genis bulundugundan, yanlis ve zararh
uygulamalara dayanak olabilmektedir. Fransiz Devlet Surasi, konuya iliskin kararlarinda, bu
durumu iyice agiklamaga ve smirlarini belirlemege calismaktadir. Ornegin, komiin niifusunun
biiyiik kisminin ¢ocuklar ile genclerden olusmasi; ¢esitli halk kesimlerinden siddetli tepkilerin
gelmesi gibi nedenler, bir filmin gosteriminin yasaklanmasi i¢in gegerli ve yeterli mahalli 6zel

sartlar sayllmaktadir (Duran, 1979: 46).
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2.1.2. Amerika Birlesik Devletlerinde Sansiir

A.B.D’de film sansiirii uzun bir tarihgeye sahiptir. Film sektorii ticari alanda kazang
getirici bir sektor olarak kesfedildiginden beri, film sansiirii konusu tartigilmaya baglanmaistir.
Nickelodeon denen yerlerde 5 veya 10 sent 6denerek izlenen ve siiresi 20 dakika olan filmler
kalite ve igerik agisindan kilise ve okul yoneticileri tarafindan denetim altina alinmaga

caligilmistir.

Filmlerin sinemalarda gosteriminden once kamu ahlakina uygun olup olmadigini
denetleyecek ilk sanslir uygulamast 1907 yilinda Chicago’da gergeklesmistir ve Chicago
Polisi bu kentte gosterilmek istenen tiim filmleri 6nceden bir denetime tabi tutmaya
baglamigtir. 1909 yilinda ise New York’da sansiir uygulamasina baglanmig, 1911 yilinda ilk
sansiir kurulunu Pennsylvania olusturmus, bu eyaleti 1913 yilinda Kansas ve Ohio takip

etmistir.

Film yapimcilar1 baslangigta, film gosterildigi zaman polisle karsi karsiya gelmek
yerine, film gdsterilmeden filmlerini sansiirden gegirmeye razi olmuslar, ancak kisa bir stire
sonra, bu uygulamanin, 6zellikle sansiir kurullarina 6denen paralar ve lisans elde etmede
karsilastiklar1 zorluklarla kendilerine karsi islediklerini de kesfetmislerdir (Akgiiner, 1979:
57).

Sansiire karst ilk tepki 1915 yilinda Ohio’lu bir film yapimecisi tarafindan
gerceklesmistir. Bu kisi, A.B.D Anayasasina gore sansiiriin anayasa ile ters diistiigiinii,
sansiirin basina karst bir yasaklama oldugunu, bunun da anayasa ile uyusmadigini iddia
etmistir. A.B.D Yiiksek Mahkemesi bu olay iizerine verdigi kararda ‘film goésterme ve
yapmanin kar amact giiden bir faaliyet oldugunu ve bu sebeple de ifade 6zgiirliigliniin bir
parcast sayllamayacagini’ belirtmistir. Bu karar, sansiiriin 40 y1l daha A.B.D’de uygulamasina

neden olmus ve bu siire zarfinda sansiiriin hukuki temelini olusturmustur.

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Hollywood’u sarsan birka¢ skandaldan ve kaliteli
filmler yapilmasiin ardindan film yapimcilari, halkla olan iligkilerini gelistirmek ve siyasi
korunma saglamak amaciyla Motion Pictures Producers and Distributors of America-
Amerikan Film Yapimcilar1 ve Dagiticilart dernegini kurmuslardir Orgiitiin kurucular
orgiitiin basina da, Birlesik Devletler Posta Idaresi Baskan1 Will H. Hays’i getirmislerdir.
Hays bir yil igerisinde biitiin eyalet meclislerindeki sansiirle ilgili tiim kanun tekliflerini geri

aldirmis Bu da filmlere seks ve siddetin egemen olmasina neden olmustur. Boyle olunca
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Hays, film yapimcilarina Hays Yasasi olarak adlandirilan ‘Sinema Ahlak Yasasi’m1 kabul
etmelerini Onermistir. Bu yasay1 ‘Amerikan Film Yapimcilart ve Dagitimcilarr’ adli orgiit
yapmustir. Yasa, 1930 yilinda kabul edilmis ve yapimcilar bu yasaya uymakta ya da
uymamakta serbest birakilmiglardir. ABD Katolik Kilisesi 3 yil sonra bir ‘Film Yapim
Idaresi’ kurmus ve bu orgiitten ge¢mis filmlerin sadece bu orgiite {iye olan sinemalarda,
gdsterimini saglamistir. Orgiit filmleri bir smiflandirmaya tabi tutmus ve bu siniflandirma

cogunlugunu kadinlarin olusturdugu bir panel tarafindan yapilmistir (Akgiiner, 1979: 58).

ABD Yiiksek Mahkemesi tarafindan 1952 yilinda verilen ‘Miracle’ ve ‘Pinky’ adli
kararlar sansiir uygulamasinda yeni bir ¢cag agmistir. Mahkemenin oy ¢ogunlugu ile verdigi ilk
karada, “... film yapiminin ABD Anayasasimin EK. 1 ve EK. 14 iincii maddelerine gore ifade
ozgiirliigiiniin kigilere sagladigi giivencelerden yararlanacag ... “seklinde ifade edilmistir. Bu
ifade, bir filmin toplum tarafindan kabul goriilmeyen oOlgiiler tagimasi durumunda filmin

sansiir edilemeyecegi seklinde yorumlanmastir.

1962 yilina gelinceye dek eyaletler, yukarda belirtilen iki kararin dogrultusunda, yasama
meclislerindeki sansiirle ilgili kanun teklif ve tasarilarii gézden gegirmeye baglamigslardir.
1955 yilina gelindiginde sansiirii ilk terk eden eyalet Ohio olmustur. 1959 yilinda
Pennsylvania ise kabul edilen bir kanunla, filmlerin ancak bir smiflandirmaya tabi

tutulabilecegini kabul etmistir.

Burada da var olan sorun, siniflandirmanin zorunlu mu ihtiyari mi olmasi gerektigi ile
hangi Olcililere gore simiflandirma yapilacagidir. Zorunlu smiflandirma idari makamlar
tarafindan yapilmakta bu da sansiire yakin bir uygulama olmaktadir. Ihtiyari smiflandirma da,
film endiistrisi tarafindan kurulan orgiitler tarafindan yapilmaktadir. Siiflandirmada hangi
olgiitlerin kullanilacagi sorunu ise, siniflandirmay1 yapacak toplumun ¢esitli katmanlarindan
gelen kisilerin kafalarindaki dlgiitlerin uygulanmasi gerektigi seklinde ¢6ziime kavusturmaya

calisilmaktadir (Akgiiner, 1979: 59-60).
2.1.3. 1980’den Giiniimiize Sansiir

Film gosterimlerinin yayginlasmaya baslamasinin ardindan bu filmleri denetleme
ihtiyac1 dogmustur. Birinci ve Ikinci Diinya Savasi ve Soguk Savas yillarinda, filmler mevcut
diizenin korunmasi i¢in ideolojik propagandaya karsi ¢ok siki bir sekilde denetlenmistir.

Devlet sansiirii sisteminde, Denetleme Kurullar1 devlete bagli olarak filmleri 6nceden
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denetlemektedirler. Devlet tarafindan olusturulan bu Kurullar, denetleme yaparken devlet

¢ikarini 6n planda tutmaktadirlar (Igel, 2001: 375).

Kendi kendini denetleme sisteminde ise filmler sektor tarafindan belirlenen bir kuruma
bagl olarak, sektor temsilcilerince olusturulan kurullar araciligiyla ve goniilli bir katilimla
denetlenmektedir. Tiim diinyada uygulanmakta olan bu iki sistemde, 1980°1i yillardan itibaren
ozellikle, kiiresellesme siirecinde yasanan gesitli gelismelerin de etkisiyle yumusuma ve

uyumlasma yoniinde bazi1 degisikliklerin yasandig1 goriilmektedir (Ozonur, 2005: 22).

Kiiresellesme, genel olarak ‘Diinyanin biitlinlesmis tek Pazar olma hali’ (Saylan 1997:
10) seklinde tanimlanmaktadir. Kiiresellesme sosyo-Kkiiltiirel boyutlar1 da olan, bu alam1 da
etkileyen bir siirectir. Ciinkli ekonomik iliskiler, sosyo-kiiltiirel hayati da belirlemekte ve
degistirmektedir. Kiiresellesme ile ortaya c¢ikan ve kiiresellesmeden etkilenen birtakim
gelismeler, tiim diinyada film denetleme sistemlerini etkilemektedir. Bunlar arasinda neo-
liberal politikalarin yayginlagsmasi, deregiilasyon, yondesme, bolgesel kuruluslarin kurulmasi
(Avrupa Birligi) ve bu kuruluslarin liye ve aday {ilkelerin ulusal hukuklarini degistirmeleri,
insan haklar1 ve ¢ocuk ahaklar1 gibi gelismeler sayilabilmektedir. Birbirleriyle ilgili olan bu
gelismeler, tiim diinyada film denetleme sistemlerinin yumusamasi ve uygulanmakta olan
sistemlerin, iilkeler arasinda uyumlagtirilmasi yoniinde ulus-devlet iizerinde baski unsuru

olmaktadir.

Serbestlesme (deregiilasyon) siireci, neo-liberal politikalarla birlikte kiiresellesmenin
vazgecilmez bir pargasin1 olusturmaktadir. Ticaretin serbestge yapilabilmesi icin, bu
serbestlige engel olabilecek biitiin kati diizenlemelerin yumusatilmas1 gerekmektedir.
Yaymcilik alaninda deregiilasyon kavrami, Avrupa ve ABD’de farkli anlamlar ifade
etmektedir. Avrupa’da deregiilasyon, yayincilik ilizerindeki devlet tekelerinin kaldirilmasi ve
yayinciligin -~ yonetimini, finansmanint ve programciligini  diizenleyen mevzuatin
esneklestirilmesini, serbestlestirilmesini ifade etmektedir. ABD’de ise deregiilasyon
yayimcilik alaninda faaliyet gosteren Ozel ¢ikar gruplari arasindaki kuvvetler dengesinin
degistirilmesini ifade etmektedir. Ancak, her iki kitada da yaymciligin deregiilasyon
siirecinde, sistemin organizasyonu igerisinde devlet rolliniin azalmasi1 onemli bir gelisme

olarak goriilmektedir (Pekman, 1997: 58).

ABD’de devlet uzun yillardir sinema filmlerinin denetimine miidahale etmemekte bu isi

sektore birakmaktadir. Avrupa’da ise, devletlerin bu alandaki rolii daha baskin oldugundan,
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deregiilasyon siirecinde devletler hem bu alandan kismen elini ¢ekmekte hem de bu alanin
serbestlestirilmesi, kati mevzuatin yumusatilmasi i¢in Onciiliik yapmaya ¢alisilmaktadir.
Yasal-kurumsal serbestlestirme ile devletin sektorler iizerindeki hukuksal diizenleme ve
kisitlama yetkisi smirlandirilmakta, belli alanlarda ise tamamen ortadan kaldirilmaktadir
(Yiksel, 2001: 18). Serbestlestirme siireci 6zellikle iilkelerin ulusal hukuk diizenlemelerini
ilgilendiren ve degisiklikler yaratan, bu baglamda ulus-devlet iizerinde baski1 yaratan bir siire¢

olarak goriilmektedir.

Teknolojik gelismelerin ve yondesmenin de film denetleme sistemlerini etkiledigi
goriilmektedir. Teknolojik gelismeler araciligiyla her tiirlii icerige rahat¢a ulasmak miimkiin
oldugundan, ulus-devletlerin getirdigi kati denetim sistemleri bir anlamda gegerliligini
kaybetmektedir. Yondesme, bilgisayar, gorsel-isitsel medya, telekomiinikasyon gibi
sektorlerin, teknolojik ve ekonomik olarak birlesmesi, yeni lriinler ve hizmetler yaratma
anlamina gelmektedir. Bu siireg 1970’lerde sayisallasma ile baslamis ardindan kablo
televizyon ve internetteki son teknolojik gelismelerin, o6zellikle 90’lardan sonra siireci

hizlandirdig1 sdylenebilmektedir ( Bek, 2003: 40).

Genel olarak diinyada film denetleme sistemlerini etkileyen en 6nemli gelismelerden
biri de, insan haklar1 alaninda yasanan gelismelerdir. insan haklar1 konusunda birgok iilke
tarafindan kabul edilen en genis kapsamli belge ‘BM Insan Haklari Evrensel
Beyannamesi’dir. Bu beyannamede haberlesme hiirriyeti ile diisiince ve ifade hiirriyeti, insan
haklar1 baghig1 altinda ele alinmakta ve diizenlenmektedir. Bu gelismeler 1s181nda, kat1 devlet
sansiirii sistemi uygulayan {ilkelerde, sistem (denetleme kurullar1 ve denetleme kriterleri
acisindan) yumusatilmaya c¢alisilmakta, bazi {ilkelerde de denetimi sektdre birakan kendi
kendini denetleme sistemine veya bu sisteme gecilmesi i¢in girisimlerde bulunulmaktadir.
Kendi kendini denetleme sistemini uygulayan iilkelerde ise, uygulanan siniflandirma

sistemlerinin uyumlastirilmasi i¢in ¢caligmalarda bulunulmaktadir.

2.2. Tiirk Sinemas1 ve Sansiir

Diinya sinemasinda oldugu gibi Tiirk sinemasinda da sansiir uygulamalar
goriilmektedir. Bu uygulamalar Osmanli Devletinden giinlimiize kadar devam etmektedir. Bu
boliimde Osmanli devletinden giliniimiize kadar sinemadaki sansiir uygulamalar

incelenecektir.
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2.2.1. Osmanh Doneminde Sansiir

Paris’teki genel goOsterimden yaklasik bes ay sonra Fransa Sefaretinin Hariciye
Nezaretine gonderdigi 17 Haziran 1896 tarihli bir yaz1 vesilesiyle Abdiilhamit’in gozde
Sadrazami Halil Rifat Pasa basta olmak lizere Babiali sinematografin varligindan haberdar
olmustur. Yaziya konu olan olay ise Istanbul’da yasayan Mosyd Jamin adli bir Fransiz
vatandasinin sinematografi i¢in gereken elektrik lambasinin giimriikten gegirilmesi i¢in

gerekli iznin ¢ikartilmasi istegi olmustur.

Bagbakanlik Osmanli Arsivinde bulunan yedi belgeye gore bu olay soyle
gerceklesmistir:

Lumiere Kardesler’in Istanbul’a gondermis oldugu operatrlerden biri olan Mosyd
Jamin, sinematografin filmi yansitan lambasinin bozulmasindan dolayr yeni bir lamba
getirmek i¢in resmi kurumlardan izin istemistir. Fakat II. Abdiilhamit’in elektrikli ve
manivelali aletlere karsi siipheli tavrinin biirokrasiye yansimasi nedeniyle olsa gerek, resmi

kurumlar M6sy6 Jamin’e gerekli izni vermemislerdir.

Bunun {iizerine Mosyd Jamin, bagh oldugu devletin sefaretine bagvurmus bu konuda
kendisine yardimci olunmasini istemistir. Vatandasinin talebi {izerine harekete gecen Fransiz
Sefareti de konuyu 17 Haziran 1896 tarihli bir yaziyla Hariciye Nezaretine bildirmistir.
Yazida “Ilmin yayilmasina hizmet edici, ad1 gegen aletin lambas! i¢in gereken izin hakkinda
padisah emrinin ¢ikarilmasi konusuna caligilmasi” Nezaretten talep edilmistir (Gokmen,

1997: 1).

Istenilen iznin padisah emriyle cikartilmasi gerektigi icin Hariciye Nezareti, durumu
Sadrazam Halil Rifat Pasaya 22 Haziran’da: “Fransa Devleti vatandasi olan Mosyé Jasmin’in
hareketli insan ve hayvan resimlerini gosterir ‘sinematograf’ diye adlandirilan alete gerekli
elektrik lambasimin takilmasi ig¢in gerekli izninin istenmesini iceren Fransiz Sefaretinden
verilen yazimin kopyasi zarf icinde sunulmus ve gerekenin yapilmas: Sadrazamin iradesine
bwrakilmis olmakla beraber emir Padisahindir” seklinde bir yaziyla bildirmistir (Gékmen,
1997: 2).

Hariciyenin gondermis oldugu yazi sayesinde sinematografin varligindan haberdar olan
Halil Rifat Pasa, sinematograf hakkinda bilgi edinebilmek ve kendisinin kararina birakilan

izin talebi hakkinda karar vermek icin gereken biirokratik yazigmalar1 baglatmistir. 25
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Haziran’da Posta ve Telgraf Nezaretinden sinematograf hakkinda Sadarete bilgi ve goriis
sunmalarin1 talep etmistir. Sadrazamin emri Tlizerine Posta ve Telgraf Nezareti,
sinematografin ne oldugu ve nasil g¢alistigini 6grenmek amaciyla gerekli aragtirmalari
baslatmistir. Bir hafta sonra sonug¢ rapor olarak Sadrazama sunulmustur. Raporda
sinematografin calismasi su sekilde ifade edilmistir. “...Sinematograf adli alet 6zel bir film
vasitasiyla hareketli insan ve benzeri resimleri gostermektedir. Bunun gerceklesmesi kuvvetli
bir 151k kaynagmin varligina bagli oldugundan bu da sadece elektrik lambasiyla ele

edilebilmektedir”. (Gokmen, 1997: 3-4).

Posta ve Telgraf Nazir1 Hasan Beyin imzasiyla Sadrazama gonderilen raporun sonunda
ise Nezaret, gorlis olarak adi gecen aletin herhangi bir sakincasinin bulunmadigini; ancak bir
kere de Tophane-i Amire tarafindan incelenmesinin daha uygun olacagimi belirtmistir.
Nezaretin goriisiinii dikkate alan Sadrazam Halil Rifat Pasa, konuyu bir yaziyla Tophane-i
Amire Miisiriyetine havale etmistir. 15 Agustos’ta “konunun Tophane-i Amire ile herhangi
bir ilgisinin olmadigin1 ve sinematograf ile ilgili yapilacak arasgtirma ve incelemenin
Telgrathane Fen Komisyonunun goérevi oldugunu” bir yazi ile Sadrazama bildirmistir

(Gokmen, 1997:5).

Sadrazam Halil Rifat Pasa Tophane-i Amirinin cevabi {izerine, 20 Agustos’ta Posta ve
Telgraf Nezaretine, Fen Miisavirliginin konuyla ilgili gdriisiiniin alinmasini bir yaziyla talep
etmistir. Posta ve Telgraf Nazir1 Hasan Bey, bir hafta siiren ikinci bir aragtirmanin sonucunda
Fen Miisavirliginin konu hakkindaki goriisiini 27 Agustos’ta bir yaziyla Sadrazama
bildirmistir. Yazida, s6z konusu olan elektrik lambasimnin getirilmesinin bir sakincasi

olmadig1, Fen Miisavirliginin goriisii olarak bildirilmistir (Ozuyar, 2004: 17).

Iki resmi kurumun birbirlerini destekleyen raporlar1 sonucunda, konu edilen elektrik
lambasinin giimriikten gegmesinin hi¢bir sakincasinin olmadigini anlagilmistir. Bunun iizerine
Sadrazam Halil Rifat Pasa, 10 Eyliil’de Saray Baskatibi Tahsin Pasaya gereken iznin
cikartilmasi icin ilgili evraklari konuyu 6zetleyen bir yaziyla birlikte gondermistir. Tahsin
Pagsa, evraklar1 inceledikten sonra konu hakkinda gerekli Padisah izninin ¢ikarilmakta

oldugunu 20 Eyliil tarihli bir yaziyla Sadrazam Halil Rifat Pasa’ya bildirmistir.

Belgelerin tarihlerinden de anlasilacagi iizere Fransa Sefareti’nin Hariciye Nezaretine
yapmis oldugu bagvurunun sonuglanmasi, yaklasik ii¢ ay gibi bir zaman almistir. Bu durumun

uzun sirmesi, Osmanli biirokrasisinin kat1 bir hiyerarsiye sahip olmasindan ziyade
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“sinematograf’in ne oldugunun bilinmeyisinden ve II. Abdiilhamit’in elektrikli ve manivelali

aletlere olumsuz yaklasimindan kaynaklanmistir (Ozuyar, 2004: 18-19).

Sinema tarihimiz agisindan Mosyd Jasmin’in gerekli iznin ¢ikarilmasi i¢in Fransa
Sefareti araciligiyla Babiali’ye yapmis oldugu bu dolayli bagvuru, oldukc¢a énemli olmustur.
Mosyd Jamin’in bu talebi, Babidli’nin sinematografin varlifindan haberdar olmasini
saglamistir. BOylece sinematografin ne ise yaradigi ve nasil c¢alisti§i Sadrazam emri
dogrultusunda resmi kurumlarca arastirilip 6grenilmis ve sonug olarak da, sinematografin
higbir sakincasinin olmadigina karar verilmistir. Sinema hakkinda devlet kurumlarinin vermis
oldugu bu olumlu raporlar sonucunda, sinemanin saraya girmesi saglanarak Osmanli’da

baslayacak olan sinema faaliyetlerinin de Oniinii agilmstir.

Osmanli’da sinemanin kabulii, halktan ©nce devlet ricalinde gergeklesmistir. II.
Abdiilhamit doneminde sarayin gedikli hokkabazlarindan Fransiz asilli Bertrant’in araciligiyla
Yildiz Sarayi’na giren sinematograf, basta padisah ve padisah g¢ocuklarinca olmak {izere
biliyilk bir ilgiyle karsilanmis ve sarayin eglence etkinlikleri arasinda kisa bir siirede
bagkdseye oturmustur (Osmanoglu, 1960: 68). Sinemanin saraydaki popiilerligi II.

Abdiilhamit’in ardindan Sultan Resat ile devam etmistir.

Halkin sinema ile tanismasi sarayda yapilan ilk film gosterimin ardindan, 1897 yili
baslarinda S. Weingberg’in Galatasaray’daki Sponeck Birahanesi’nde yaptig1 film gosterisiyle
gerceklesmistir (Ozon, 1968: 12). Erkeklere 6zel mekanlarda birer dakikalik sessiz ve
hareketli goriintiilerin beyaz perdeye yansitilmasi erkeklerin, sinemayla kadinlardan daha
once tanigmasini saglamistir. Halka tanitilan sinema yapilan ilk film gosterilerinin ardindan
toplumda biiytlik bir ilgi gérmiis ve kendini kisa siirede toplum tarafindan kabul gérmiistiir

(Ozuyar, 2004: 20).

Halkin sinemaya yaklasimini ya da bakisin1 olumsuz etkileyen faktor ise ‘din’ olgusu
olmustur. Fakat buradaki olumsuzluk, din olgusu ile ilgili degildir tamamiyla din adina
hiikkiim verme yetkisine dogrudan ya da dolayli yoldan sahip kisilerin gerici tutumlarindan
kaynaklanmigtir. Bu durum halk arasinda Miisliiman vatandaslarin sinemaya ya da o dénemin
tabiriyle ‘sinematograf hanelere’ gitmelerinin ‘glinah’ olup olmadigmna dair tartismalarin
baslamasina neden olmustur. Ancak din gorevlilerinin sinemaya karsi olumsuz ya da

yonlendirici bir tavr1 bulunmamaktadir.
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Seyhiilislamlik makaminin da ‘sinemaya gitmek dinen caiz degildir’ seklinde bir fetvasi
olmamigtir. Osmanlida ilk film gosterileri yukarida da belirtildigi tizere padisahin huzurunda

yapilmis ve bu gosteriler daha sonraki zamanlarda siklikla tekrarlanmaistir.

Osmanlida kadinlarinin sinemayla tanigsmasi bazi sorunlari da beraberinde getirmistir.
Ancak bu problemler, devletin degil erkeklerin bagnaz ve ¢ikarct tutumlarindan
kaynaklanmistir. Kadinlar iizerindeki otoritelerinin zedelenecegini diisiinen erkekler
kadmlarin sinemaya gitmelerine engel olmak amaciyla din olgusunu kendi c¢ikarlar
dogrultusunda kullanmislardir. Bu diisiincelerine dayanak olarak da Hz. Omer’in kadinlarin

camiye gitmelerini yasaklamasini 6rnek gdstermistir (Ozuyar, 2004: 21).

Kadmlarin sinema gosterimini izlemeleri Istanbul’da belli 6lciiler dahilinde (haremlik-
selamlik, kadinlara 6zel matineler) gergeklesmissede bu durum tasrada bazi sorunlara yol
acmistir. Kadinlarin sinemaya gitmeleri ya da gidebilme ihtimallerinin olmasmin erkekler
iizerinde yarattigi endise, erkeklerin yoneticilerden “Miisliiman kadinlarin sinemaya
gitmelerinin yasaklanmas1” seklinde taleplerde bulunmalarina neden olmustur. Buna karsin
kadmlarin sinemaya gitmelerine dair ilk kez nerede ve ne zaman bir yasak getirildigini

bilinmemektedir.

Ancak bu yasaga dair kayitlara gegen ilk olay Izmir’de yaymlanan Ahenk gazetesinin
18 Subat 1912 tarihli niishasinda bazi insanlarin kadinlarin sinemaya gitmelerinden rahatsiz
olduklart belirtilmistir. Bu kisiler, Vali Cemil Beyden Miisliman kadinlarin sinemaya
gitmelerini yasaklamasini istemisler ve bu istek Vali Bey tarafindan yerine getirilmistir.
Yasagin uygulanmasindan sonra istek sahiplerinin Vali’ye gonderdikleri alti yiizden fazla

imzali tesekkiir mektubu da basinda yer almigtir (Makal, 1992: 52).

Kadinlarin sinemaya gitmelerinin yasaklanmasi i¢in bir baska talep de Beyrut
vilayetinde arzuhalcilik yapan Mustafa Maraglh adli bir vatandastan gelmistir. Ancak kisa bir
siire sonra Maraslinin talebin Beyrut ulemasi ve esrafinca da destek gormiis olay Vali’nin
aleyhine yapilan bir karalama kampanyasina doniismiistiir ve Dahiliye Nezareti, Vali iizerinde

bask1 yapmaya baslamistir (Ozuyar, 2004: 22).
Olay, Bagbakanlik Osmanli Arsivinde bulunan Belgelere gore soyle gerceklesmistir:

Beyrut’da Miisliiman kadinlarinin bizzat Vali’nin destegiyle sinemaya gitmelerinden

rahatsizlik duyan Mustafa Marasli, bu rahatsizligin1 bir telgraf ile padisahlik makamina
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bildirmistir. M. Maragh, padisahlik makamia c¢ektigi 6 Ocak 1913 tarihli telgrafinda
“Oliimsiiz Osmanli Devletinin sonsuza kadar baki kalmasmmn din ile 1rzin ve namusun
korunmasina fevkalade gayret edilmesinden ileri geldigi....Seriat ve Islam dininin adetlerine
aykir1 bir surette gayret rezil bir sekilde adeta meyhane ve kerhane hiikmiinde bulunan
sinematograf tiyatrolarina, Miisliiman kadinlarin gitmelerine izin veren vilayette bu ylizden

sakincali durumlarin ortaya ¢ikabilecegini” bildirmistir.

Bu donemde Sultan Resat’in ylizlerce kadmi harem bahgesinde toplayarak sinema
seyrettirdigini bilmeyen M. Maragl, telgrafinin sonunda Sultan Resat’tan kadinlarin sinemaya
gitmelerini yasaklamasina dair bir ferman yayimmlamasini istemistir (Ozuyar, 2004: 24). M.
Maragli, Babiadli’nin bu olayla yakindan ilgilenmesini saglamak amaciyla ayni tarihte
Sadarete, Mesihat makamina ve Dahiliye Nezaretine, padisaha gonderilenle ayni igerikte

telgraf ¢ekmistir.

Olay, Dahiliye Nezareti’ni ilgilendirdiginden Nezaret, ertesi glin M. Maragli’nin istegi
iizerine hizla arastirmaya baslamistir, 7 Ocak’ta Beyrut Valisi Edhem Beye bir telgraf ¢ekmis,
kendisinin bu konuyla ilgili goriisiinii Nezarete bildirmesini istemistir (Gokmen, 1997).
Ancak Vali’nin goriisii Babiali’ye ulasmadan Beyrut ulema ve esrafindan iki grubun ilki on

dort, digeri yirmi bir imzali M. Marasliyr destekleyen telgraflari ulagmustir”.

Yirmi bir kisinin imzasiyla Padisahlik makamina cekilen telgrafta “Islam kadinlarinin
sinematograf haneye girmemelerini biitiin ulema ve esraf talep ettikleri halde Beyrut Valisi
Edhem Bey mesru ve yapilmasi gereken bu istegi yerine getirmek istemiyor. Halbuki Emirii’l-
miiminin Omer bin El-Hattab Hazretleri gordiikleri liizuma binaen Asr-1 Saadet’te Miisliiman
kadinlarin camiye girmelerini yasaklamislardi. Beyrut islam kadinlarinin sinematograf haneye
girmemelerini ger’an vacip oldugundan ve devlet erkaninin seriati korumakla miikellef
olduklarindan Islam’in gereklerini yerine getirilmesini istirham eyleriz,” ifadesi yer almistir
(Gokmen, 1997). Ayrica bu telgraf ayn1 giin Sadaret ve Mesihat makamlarina da ¢ekilmistir.

Telgrafta da goriildiigii haliyle bu kisiler Vali’den Hz. Omer gibi davranmasini istemistirler.

M. Marasli’y1 destekleyen ikinci bir grup da yine aymi giin on dort imzayla once
Padisahlik makamina ardindan’da Sadarete ve Dahiliye Nezaretine ‘Valinin Islam seriati

hiikiimlerince susturulmasini’ isteyen bir telgraf ¢ekmislerdir. Telgrafta, arz edilen talebin

* Telgrafnameler Arapca yazildiklarindan dolayi(Ulema takimi Babiali Gizerinde etkili olabilmek icin bu dili
dzellikle segmistir.) &ncelikle dahiliye Nezareti Siyasi isler Midirliigiiniin Terciime Subesinde Osmanlicaya
cevrilmistir.
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gerekgesi olarak da “Beyrut Valisi’nin himayesindeki Miisliiman kadinlara sinema
seyrettirmesinin ser-i serif ile orf ve adetlere uygun olmadigi, bunun yani sira bu durumun
hiikiimetin haysiyetine zarar verdigi*“ gosterilmis ve Valinin bu konu hakkinda kendisine
yapilan basvurular1 da asker giicliyle geri ¢evirdigi ifade edilmistir (BOA. Babiali Dahiliye

Nezareti Matbuat Dairesi).

M. Marasli’nin Vali Edhem Bey aleyhine baslatmis oldugu hareketi, ulema ve esraf da
desteklemis Beyrut’ta Vali’ye karsi yapilan karalama kampanyasi tehditkar bir havaya
biiriinmiis, telgrafta da belirtilmis oldugu gibi, Vali kendisine yonelik bu tehditkar tavirlari

asker kullanarak énlemeye mecbur kalmistir (Ozuyar, 2004: 24).

Ulema ve esrafin c¢ektigi bu telgraf Babiali’ye ulasmasindan daha once Dahiliye
Nezareti 6 Ocak’ta Vali’den konu hakkindaki goriisiinii bildirmesini istemistir. Vali Edhem
Bey Nezaret’in bu talebi iizerine 8 Ocak’ta ¢ektigi bir telgrafla bu konu hakkindaki
goriislerini Dahiliye Nezareti’ne bildirmistir. Telgrafta Beyrut’ta sinematograf tiyatrosunun
hademesinin bile kadinlardan olmak {izere ilk defa olarak bayanlara 6zel sinema gosterimi
yapildig1 belirtilmis, Mustafa adli sahsin itirazinin higbir 6nem tagimadig: ifade edilmistir
(Gokmen, 1997). Ancak M. Maragli’nin Babiali’ye ¢ektigi 6 Ocak tarihli telgraflardan sonra
Beyrut ulema ve esrafinin da bu olay1 desteklemesi iizerine Dahiliye Nezareti Vali {izerinde

baski yapmaya baslamistir.

Vali’nin Dahiliye Nezaretine konu hakkindaki goriislerini bildirmesinden yaklasik bir
hafta sonra, olayin daha da biiyiimesinden endise duyan Dahiliye Nezareti, 15 Ocak’ta Valiye
bir telgraf cekerek, “Her ne kadar kadinlarin yazida belirtildigi sekilde sinematograf
seyretmelerinde bir engel olmasa da bu meselenin mahalli ulema ve esrafin ekseriyetle dogru
bulmadiklar1 anlagildigindan genel isteklere aykir1 uygulamalarin halkta gerginlife neden
olabileceginden bu kisilerin goniillerinin uygun bir sekilde hosnut edilmesini (BOA, 14-15)

istemistir.

Dahiliye Nezareti, telgrafta da belirtildigi sekliyle islerin daha biiylimesini 6nlemek igin
Vali’ye kadinlarin sinemaya gitmelerini yasaklamasini iistii kapali bir sekilde ifade etmistir.
Ancak Vali’'nin olanlara ragmen geri adim atmamasi lizerine Nezaret, devreye Seyhiilislam
Mehmet Cemalettin Efendiyi sokmustur 21 Ocak’ta Dahiliye Nezareti, Vali Edhem Bey’e

“Kadinlara sinematograf seyrettirilmemesi Seyhiilislam Cemalettin Efendinin temennisi”
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olarak bildirmistir (BOA, 16-17). Aslinda Seyhiilislamin bu tarz bir temennide bulunmasi
Dahiliye Nezareti’nin istegi dogrultusunda gergeklesmistir (Ozuyar, 2004: 26).

Beyrut Valisi Edhem Bey, toplumda sosyal haklar1 son derece az olan Miisliiman
Osmanli kadinlarina sinema araciligiyla farkli diinyalarin, yasantilarin ve diisiincelerin
kapilarin1 agma firsat1 vermistir. Ancak Beyrut ulema ve esrafi, Vali’nin bu girisimini hos
kargilamamig ve bunu engellemek icin Babidli araciligiyla Vali’ye baski yapmustir. Yapilan
tiim baskilara ragmen Vali Edhem Bey ise bu konudaki kararligini siirdiirmiistiir (Ozuyar,

2004: 26).
2.2.2. Cumhuriyetin i1k Yillarinda Sansiir

Ankara’da 23 Nisan 1920‘de Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi kurulduktan sonra, sansiirle
ilgili yetkiler valiliklerce kullanilmaga baslanmistir. Bununla birlikte, o zaman yiiriirliikte
bulunan hukuk metinlerinde 6zel bir kural olmadigi i¢in merkezde ayrica bir sansiir orgiitii
bulunmamaktadir. 1932’ye gelinceye kadar, film hangi sehirde gosterime girecekse,
gosterime girecegi sinema salonunda onceden mahalli iki polis memuru tarafindan perde

tizerinde goriilerek denetlenmekteydi.

9 Haziran 1932 tarihli yonetmelikle ilk defa, sinema filmlerinin kontroliine yonelik
merkezi bir 6rgiit kurulmustur. Daha sonra, bu yonetmeligi tamamlayan 26 Aralik 1933 tarihli
‘ek talimatname’ ¢ikarilarak senaryo sansiirii getirilmistir. ikinci yénetmelik yerli filmler igin
ayr1 bir 6neme sahip olmustur. Ciink{i bununla ilk kez iilkemizde yapilan filmler de sansiir

(Senaryo sansiirii) edilmekteydi.

Boylece, Istanbul’da kurulan sansiir komisyonunda, Igisleri ve Milli savunma
Bakanliklariyla Genelkurmay Baskanligi birer temsilci bulundurmaktaydi. Kontrol (sansiir)
sirasinda, ayrica, il Polis Miidiiriiyle Emniyet Miifettisi ya da vekili komisyon toplantisina

katilmaktaydh.

Istanbul’daki bu komisyonun verdigi kararlar1 kesin olarak incelemek i¢in Ankara’da
bir komisyon daha kurulmustu. Ug iiyesi bulunan bu komisyona aym bakanliklarla

Genelkurmay Bagkanlig1 birer temsilci gondermekteydi.

Istanbul’daki kontrol komisyonunun kararlarmi Ankara’daki komisyon bir kez daha
inceleyerek degistirebilmekteydi. Ankara’daki komisyonun verdigi karar kesindi. Sansiir

uygulanan bir filmin halka gdsterilebilmesi icin bu filmin sahibine istanbul veya Ankara polis
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Miidiirliiklerince izin belgesi verilmekteydi. Bu sansiir uygulamasi, 31 Temmuz 1939’a kadar
stirmiis, o tarihte yiriirliige giren bu tiiziik her iki yonetmeligi kaldirmistir. Aslinda, bu
tiiziglin yuriirliige girisi, Polis Vazife ve Selahiyet Kanunu’nun 6. Maddesi karsisinda

gecikmistir (Tikves, 1970: 7).

Bu uygulama 19.07.1939 tarihli 2/11551 sayili Filmlerin ve Film senaryolariin
Kontroliine Dair Tiiziik ile yiiriirlikten kaldirilmistir. Yeni yonetmelik {i¢ ayr1 kanuna
dayanarak hazirlanmistir. Bu kanunlar; 14.07.1934 tarihinde yiiriirliige giren 2559 sayili Polis
Gorev ve Yetkileri Kanunu ve 26.05.1934 tarihli basin, radyo, tiyatro ve sinema kollarini
denetlemek i¢in hazirlanan Basin Yaym Genel Midiirliigli Kurulusu ve Gorevlerine Dair
Kanun ve kontrolden ziyade bir ¢esit degerlendirme kanunu olan 10.02.1937 tarih ve 3122
sayil1 Ogretici ve Teknik Filmler Hakkinda Kanun’dur.

Hazirlanan tiiziiglin ilk boliimii ithal filmleri, ikinci boliimii yerli filmlerin kontroliinii
icermektedir. Yabanci filmleri istanbul’daki komisyon, yerli filmleri ise Ankara, Merkez Film
Kontrol Komisyonu denetlemektedir. Igisleri Bakanligi'ndan bir yetkilinin baskanliginda
Emniyet Genel Midiirliigii, Genel Kurmay Baskanligi, Basin-Yaym Genel Midiirligi ve
Milli Egitim Bakanligi’'ndan birer yetkili Sansiir Kurulu’nun iiyelerini olusturmaktadir.

(Barkoren, 2005: 84).

Tiirkiye’de film ¢evirmek isteyen yerli ya da yabanci yapimcilar her kurum bulundugu

ilin valisine bir dilek¢e vermek zorundaydi. Bu dilekg¢ede:
1) Filmin ne amagla ¢ekilmek istendigi,
i1) Filmin nerede ve ne zaman ¢ekilmek istendigi,
ii1) Filmin konusunun nelerden ibaret oldugu,

Filmin ¢ekilmesi kimlerin sorumlulugu altindaki heyet ve kisi tarafindan sevk ve idare
edilecegi ve bu sorumlu sahislarin kimlik, meslek ve kanuni konutlar1 ve kendilerini
iilkemizde konut sahibi degillerse kendilerini kimlerin tanidigi belirtilmekteydi. Filmin
senaryosunun alti adet kopyas: dilekgeye ilistirilip, Igisleri Bakanligma génderilmekte,
Bakanlik da evraki Merkez Film Kontrol Komisyonu’na vermekteydi (Onaran, 1968: 19).

Komisyon incelemesini su hiikiimlere dayanarak yapmaktaydi:

1) Herhangi bir devletin siyasi propagandasini yapan,
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i1) Herhangi bir 1rk ve milleti kii¢iik diistiren,

ii1) Dost devlet ve milletlerin hislerini rencide eden,

iv) Din propagandasi yapan,

v) Milli rejime aykir olan siyasi, iktisadi ve i¢timai ideoloji propagandasi yapan,
vi) Umumi terbiyeye ve ahlaka ve milli duygularimiza mugayir bulunan,

vii) Askerlik seref ve haysiyetini kiran ve askerlik aleyhine propaganda yapan,
viii) Memleketin inzibat ve emniyeti bakimindan zararl olan,

ix) Ciiriim islemege tahrik eden,

x) Iginde Tiirkiye aleyhine propaganda vasitasi olacak sahneler bulunan filmlerin

cekimine miisaade edilmez.

Komisyon filmleri seyrettikten sonra tiiziikkteki maddelere gore oylamaya gecmektedir.
Bir filmin sinemalarda gdsterim izni alabilmesi i¢in en azindan 2 karsi (aleyhte) oya, olumlu 3
(lehte) oy almasi gerekmektedir. Oylama genelinde ayr1 oyda bulunan komisyon {iyesi,
gerekcesini bagli oldugu bakanliga bildirecegini karar tutanagina yazmaktadir. Bakanlik,
temsilcisinin kararii hakli bulursa en ¢ok bir hafta i¢inde filmin ikinci defa incelenmesini
Icisleri Bakanligi’ndan talep etmektedir. Film yapimcilarinin filmleri hakkinda verilen
olumsuz kararlara karst Damistay’a basvurma haklari bulunmaktadir. Filmler sansiir
kurulundan onay alsa da su¢ unsuru barindirtyor gerekgesiyle Tiirk Ceza Kanununun 426.
Maddesine gore valilikler ve Igisleri Bakanhg tarafindan yasaklanabilmekte ve film

yapimcisi cezalandirilabilmektedir (Barkoren, 2005: 85).

Sansiir komisyonun oylama sonucunda aldig1 kararlar genellikle de ii¢ ayr1 bigimde
gelismektedir. Komisyon yapacagi inceleme sonucunda tiimiiyle red, tiimiiyle kabul, sarth
kabul (degisikliklerle) kararlarindan birini vermektedir. (Ozgiic, 1976: 12-13). Emniyet

Miidiirliiklerinin ilgili biirolar tarafindan verilen bu izin belgelerinde:
1) Filmi ¢ekecek kisilerin ayrintili kimlik bilgileri,

i1) Cekimlerin baslayacagi tarih,
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i11) Filmin hangi bolgede cekilecegi
iv) Cekim izin kararmin tarihi ve numarasi gosterilmeliydi.

Valiliklerce bu belgenin verilmesinin ardindan durum bolgedeki ilgililere
bildirilmektedir ve izin belgesinin polis tarafindan her sorulusta gdsterilmesi zorunlu
kilinmaktadir. Incelenen ve kabul edilen senaryolar filme cekildikten sonra yine aym
komisyonca kontrol edilmekte ve gerek varsa degistirmeler yapilmaktadir. Burada dikkat
edilmesi gereken filmin, ‘Sinematografik Film’ tanimina uygun olmasidir. Bu tanimlamaya
gore; “sinema makinesi ile hareketli sinema filmi olarak ¢ekilip halka acik yerlerde, halka

gosterilen filmler” anlasilmaktadir.

Icisleri Bakanligmca her tiirlii film cekilirken, ydnetmenin yaninda eger gerekli
goriiliirse hiikiimet tarafindan gorevlendirilmis bir ya da birkag memur bulundurulmaktadir.
Ayrica filmlerin banyo islemlerinin iilke disinda yapilmasi ve yerli filmlerin yurt disinda

gosterim izni alabilmeleri hiikiimetin iznine baglanmaktadir.

11 Temmuz 1963°de Genel Kurmay Bagkanli§i’nin yazisi {izerine Sansiir Y6netmeligi
yiirtirliige konmustur. Bu yonetmelikte savas ve sikiyonetim halinde her tiirlii haberlesmeye,
siireli ve sliresiz yayinlara, radyo ve televizyona, film senaryolarina ve filmlere ve
benzerlerine sansiiriin nasil uygulanacagi tiim detaylariyla anlatilmistir. Filmlerin ve film
senaryolarinin sansiirii ‘kendi tliziigline gore’, yani 1939’dan beri yiiriirliikte olan sinema

sansiir tiizigline gore yapilacagi da ayrica belirtilmistir. (Barkoren, 2005: 85).

1939 tarihli sansiir tliziigl, 23.09.1977 tarihinde yiiriirliige giren yeni sansiir Tiizligiine

kadar ufak tefek degisikliklerle 38 yil araliksiz uygulanmaistir.

Kiiltir Bakanligt Sinema Dairesi, 1978 yazinda, sinemanin g¢esitli sorunlarini
coziimleyecek ve uygulanmakta olan sansiir sisteminin sakincalarina son verecek bir kanunun
hazirlanmasi i¢in c¢alismalar diizenlemistir. Var olan sansiir sisteminin sakincalarini ortaya
koyan bu calismalarda ulasilan sonuglar degerlendirilerek Subat 1979’da “Tiirk sinema

Kurumu Yasa Tasaris1’na son sekli verilmistir”.

Bu tasarinin dikkati ¢eken en onemli yonii, Polis Vazife ve Salahiyetleri Kanununun

6.maddesini kaldirip, sansiir rejimine son vermesi, ruhsat sistemi yerine beyanname sistemini

* Bu tasart icin bkn: Sinema Filmlerinin Sansiirii Kollokyumu, 25 Mayis 1978, istanbul 1979, 5.145 ve son.
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getirmesi ve sansiirsiiz oynatilacak filmlerde su¢ unsurunun olmasi durumunda basinda
oldugu gibi ceza kovusturmasi yolunu agmasidir. Bunlarin disinda, 18 yasindan kiigiiklerin
ruh ve beden sagliginin korunmasi i¢in, filmin bunlara gosterilip gosterilmeyecegini saptamak
icin Siniflandirma Kurulu’nun olusturulmasini 6ngérmesi tasarinin diger bir énemli yonii

olusturmaktadir (Icel, 2007: 442).

Tiirk sinemasinin sansiirle tanismasi, 1919 yilinda Miirebbiye filminin isgal altindaki
Istanbul’da gosterime girmesiyle olmustur (Ozon, 1962: 24). Miirebbiye filmine uygulanan
sansiir dis kaynaklidir. Bu sansiir, Fransa tarafindan, baska bir deyisle Fransizlarin
Istanbul’daki isgalci komutani General Franchet d’Esperey tarafindan Tiirk sinemasina

uygulanan ilk sansiir olmustur.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in alafrangaliga diiskiin Osmanli elitinin trajikomik hallerini,
erkek diiskiinii Fransiz bir kadimin ekseninde anlattigi Miirebbiye romanindan ayni adla
sinemaya uyarlanan filmde Fransiz General Franchet’i sansiir uygulamaya iten ya da kizdiran

sebep neydi?

Hiiseyin Rahmi, Miirebbiye de olusturdugu Anjel karakterinin sehvet diiskiinii bir kadin
oldugunun ilk isaretlerini romanin baslarinda vermektedir. Romanda, Paris’ten Istanbul’a
sevgilisi Maksimle gelen Anjel, kaldiklar1 otelde sevgilisini bir bagkasiyla aldatmistir. Bunu
ogrenen Maksim, sevgilisi Anjeli terk etmistir. Sevgilisi tarafindan terk edilen Anjel, yalniz
ve parasiz bir halde Istanbul’da kaldigindan gegimini saglamak i¢in bir Osmanli ailesinin

yaninda miirebbiyelige baglamistir.

Anjel miirebbiyelige basladigi konakta kisa siirede tiim erkekleri bastan c¢ikarmis ve
birbirine diistirmustiir. ilk 6nce konagin sahibi Dehri Efendi olmak {izere belli bir hiyerarsi
icinde Ascibasi Tosun Aga’ya kadar konakta bulunan tiim erkeklerle birlikte olmustur.
Fransiz General Franchet’i kizdiran da, sehvet diigkiinii Fransiz Anjel’in kendileri tarafindan
isgal edilen iilkenin beyaz perdesine alayci bir sekilde yansitilmis olmsidir (Erkilig, 2005: 88-
89).

Unlii tiyatrocu Ahmet Fehim tarafindan cekilen ve Malul Gaziler Cemiyetinin ilk
yapimi olan Miirebbiye, Istanbul’da kisa siire gosterimde kaldiktan sonra “Fransizlar: kiigiik
diigiiriiyor” bahanesiyle Franchet tarafindan Istanbul’da gosterilmesi ve Anadolu’ya

gonderilmesi yasaklanmaistir.
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Malul Gaziler Cemiyeti’nin ilk yapimi olan ve Ahmet Fehim Efendi’nin de ilk
yonetmenlik denemesi olan bir film i¢in neden Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Miirebbiye romani
secilmistir? Sinema yazari Nijat Ozon’e gore bu sorunun iki cevabi vardir: “Birincisi, Ahmet
Fehim’in sinema alaninda hi¢cbir deneyimi yoktu. Bu yiizden de daha once sahnelenmis bir
oyunun filme alinmasi tecriibe agisindan bir avantaj olacakti. Ikinci olarak da isgal altindaki
bir iilkenin sinemasimin, diismanlara karsi bilingli ya da bilingsiz, sessiz bir baskaldirida

bulunmak istemesi, bu eserin secilmesinde rol oynamist:” (Ozuyar, 2004: 74).

Cumbhuriyetin ilk yillarinda miistehcen oldugu gerekgesiyle sansiire maruz kalan ve
Istanbul’daki gosterimi kisa siireligine de olsa yasaklanan ilk film Fransiz yapimm olan La-
Gargonne (Erkek Kiz) olmustur. Viktor Margrit’in ¢ok satan romanindan sinemaya uyarlanan,
basroliinde Fransiz Delpa’nin yer aldig: film, miistehcen bulunarak yasaklanmistir (Ozuyar,
2004: 76). Haziran 1924 tarihli Sinema Yildiz1 dergisinin ikinci sayisinda “Ciplak Resimler”

basligi ile kaleme alinan yazida bu filmin sansiir hikayesine iliskin sunlar yazilmistir:

“Sansiir bir hastalik gibi bize de bulasti. Fakat bizde uygulama daha farkhidir.
Istanbul’da gdsterimine izin verilmeyen La-Gar¢onne (Erkek Kiz) filmine Ankara’da miisaade
edilmistir. Ankara’dan geldikten sonra Istanbul’un her tarafinda gdsterime girmistir. La-
Gorgonne filminde sansiirii tetikleyecek kadar bir agiklik bulunmamakla birlikte resmi sansiir

heyeti bilinmez hangi sebepten, ihtimal dig1 bir amagla bu tarzda hareket etmistir.”

La-Gargonne filmi Tiirkiye’de sansiire ugrayan ilk film olmakla birlikte, kendisinden
sonra gelen ve igerisinde miistehcen sahneleri bulunduran filmlerin Tiirkiye’de gdsterimine
onciiliik eden bir film olma niteligini tasimaktadir. La-Gar¢onne filminin Istanbul’daki sansiir
heyeti tarafindan bazi sahnelerin miistehcen oldugu gerekcesiyle yasaklanmasina karsin
Ankara’daki sansiir heyeti Istanbul heyetinin vermis oldugu kararin tam aksine filmin
gdsterimine izin vermistir. Ankara heyetinin vermis oldugu bu karar Istanbul i¢in emsal teskil
ettiginden olsa gerek daha sonra filmin Istanbul’da gdsterimine izin verilmistir. La-Garconne
filminin Ankara tarafindan miistehcen bulunmamasi ayni zamanda bu filmin iilkenin diger
sehirlerinde de gosterilmesini saglamistir. Film, kisa bir siire sonra halkin begenisini
kazanarak Istanbul’da Alhamra, Izmir’de Palas Tayyare salonlarinda kapali gise oynamistir.

(Scognamillo, 1991: 36)

La-Gar¢onne  filminde goriildiigii  gibi, filmlerin denetlenmesi  konusunda

sehirlerarasinda yasanan farkli uygulamalarin olmasinin nedeni, bu isin tek bir merkezden
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yapilmiyor olmasidir. Filmlerin denetlenmesi ya da sansiirlenmesi konusunda birbiriyle
celisen kararlar; ancak 9 Haziran 1932°de film kontrollerinin merkezi bir teskilata

baglanmasiyla sona ermistir (Ozuyar, 2004: 78).

Bugiin sinemada ve televizyonda siklikla karsilastigimiz 6pme ve Opiisme sahnelerinin
beyaz perdede 6zgiirliigiinli kazanmasi uzun ve zorlu bir miicadelenin sonucunda olmustur.
Opme ve &pilisme sahneleri sinema sektdriiniin basina uzun siire “bela” olmus ve
sinemacilarla sansiir arasinda ciddi bir miicadelenin yasanmasina neden olmustur. Cagdas
sinema yapitlarinda gérmeye alistigimiz buse sahnelerinin ad1 gecen donemde beyaz perdeye
yansimasi ‘buse’yi bir ahlak problemi haline doniistiirmiistiir. Bu ahlak problemine sebep olan
sinemacilar, edepsizlik ve din dist davranmakla suglanmiglar, ayrica sanatgilar agir
yaptirimlara maruz kalmiglardir. Ancak en agir yaptirim sinema sanatina uygulanmis ve “buse

sahneleri” filmlerden cikartilarak gdsterimi yasaklanmustir (Ozuyar, 2004: 79).

Sansiiriin dudak {izerindeki buseleri kesmesi, yapimci, yonetmen ve salon sahiplerini
zor durumda birakmistir sorunun ¢dzliimii i¢in ¢esitli yollar aranmis ve denenmistir. Bu
yollardan biri ‘Fransiz Usulii Buse’ olarak adlandirilan ve ‘Masum Buseler’ diye tabir edilen
sevgililerin birbirlerini arzulu bakiglarla yanak ya da sagtan Opmeleri olmustur. Sinema
Yildiz1 dergisinin 14 Haziran 1924 tarihli birinci sayisinda ‘Fransiz Usulii Buse’yi sanstir
karsisinda zorla kabul etmek zorunda kalan Amerikan sinemas: icin “Amerikalilar,
Fransizlar gibi yanaktan, sactan 6pmeyi sevmezler... Busenin zevki yalniz dudaktadir derler.
Buna ragmen sansiirden sonra mecburen Fransiz tarzina donmek zorunda kalmislardir. Zira
sanstir yalniz dudak tizerindeki buse i¢cin hudut tayin ediyor” ifadesine yer verilmistir

(Ozuyar, 2004: 81).

Sinemacilarin sansiire ugramamak i¢in bulduklar bir diger yontem de buseyi seyirciye
gostermeden hissettirme yontemi olmustur. Bu yontemde, perdede gerceklesmeyecek busenin
etkisini verebilmek i¢in oyuncular, karsilikli olarak dudaklarinmi birbirine yaklastirmis, yakin
planlarla titreyen dudaklar gosterilmis ayni anda oyuncular gdzlerini birbirlerine odaklayip
istekli bakiglarla bir siire birbirlerine bakmistir ardindan kararan sahne gegisleriyle busenin

etkisi seyirciye verilmistir.

Sansiir ile sinemacilar arasinda yasanan bu gerginlikler zaman igerisinde halktan gelen
talep ve yapimcilarin kararli direnigleri karsisinda yumusamis ve sonuctan ‘dudak busesi’

belirli esaslara baglanarak beyaz perdedeki 6zgiirliigline kavusmustur.
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Buselerin dudaklarda birlesmesine izin veren sansiir, buselerin ahlaka aykir1 uygun
olmasi amaciyla bu sefer de buse iizerinde siire ve uzunluk kisitlamasi getirmistir. Buna gore
bir filmde yer alan dudak buselerinin ahlaka uygun olmasi i¢in sansiiriin izin verdigi 6l¢ii bir
bucuk metreydi ve iki metreyi gecen buse sahnelerinin yer aldigi filmler gayri ahlaki

bulunarak yasaklanmis ya da makaslanmistir (Ozuyar, 2004: 81).

Diinya sinemasinda ‘buse’ olgusu ile ilgili yasanan bu karmasik durum Tirk
sinemasinda yasanmamustir. Ulkenin iginde oldugu siyasi durum bu sorunun gériilmesini
engellemistir. Bu ylizden gerek Osmanli’nin son yillari, gerekse Cumhuriyet’in ilk yillarinda
“buse” sinemamiz i¢in bir sorun teskil etmemistir. Ve yasaklanip yasaklanmamasi dahi
diisiiniilmemistir. Diinyadaki sansiir otoritelerinin “buse”den daha sakincali gordikleri
“miistehcenlik™ olgusu bile diinya tilkelerindeki film gosterimlerine gore lilkemizdeki yerli ve
yabanc1 filmlerin gosterimlerine bir sorun olusturmamistir. Hatta Cumhuriyet oncesi ¢ekilen
filmlerde, filmin Oykiisii kadin karakterler iizerine kurulmustur: Sedat Simavi’nin Penge
(1917) ve Ahmet Fehim’in 1919°da ¢ektigi Miirebbiye ve Binnaz filmlerinde bunlara

verilecek en giizel 6rnekler olmustur (Ozuyar, 2004: 82).

Mehmet Rauf’un 1909°da yayimlanan Pence adli oyundan ayni adla sinemaya
uyarlanan film, igerisinde birgok miistehcen sahne bulundugundan oldukga sert elestirilmis,
gayri ahlaki ve yiiz kizartict bulunmustur. Ancak filmin gosterimine herhangi bir yasak
konulmamis ve miistehcen bulunan sahneler, sansiir edilmemistir. Gliniimiize ulagmayan bu
film hakkinda yapilan degerlendirmeler o donemin basinda ¢ikan haber ve elestirilere

dayanmaktadir.

Pencge gibi giiniimiize ulagamayan bir diger film de Miirebbiye’dir. Hiiseyin Rahmi’nin
Miirebbiye romanmndan ayni adla sinemaya uyarlanan bu filmin, belge olarak gilinlimiize
ulagan ¢ekim listesine gore bu filmde ‘buse’ sahneleri bulunmaktadir. Yine bu listeye gore
filmin ana karakteri Anjel (Madam Kalitea), bir otel odasinda genc¢ asig1 ile kucaklasip
Oplstirken, yash sevgilisi Maksim tarafindan yakalanmistir. Tiirk sinemasinda Madam Kalitea

opiisen ilk kadin oyuncu olarak kayitlara gecmistir (Ozgiic, 1994: 16).

Cumhuriyet donemi oOncesinde ¢ekilen bu iki kayip film ‘buse’ olgusunun Tiirk
sinemasinda bir sorun olarak algilanmadigini gostermektedir. Tiirkiye’de film yapim

siirecinin kotii kosullarda, siyasi c¢alkantilarin yasandigi bir dénemde ve diinya sinema
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faaliyetlerine oranla ge¢ baslamis olmasi, sinema sanatini denetleyen bir sansiir kurumunun

olusmasini, haliyle de ‘buse’nin bir sorun olmasini engellemistir (Ozuyar, 2004: 83).

1922 yilinda M. Ertugrul Nur Baba (Bogazigi Esrart) adli filmi ¢ekmistir. Filmde zevk
ve sehvet diskiinli bir Bektasi seyhi anlatilmistir. Filmin ¢ekildigi zaman bir grup Bektasi
film setini basarak oyuncular tartaklamistir. Isgalci kuvvetler, olayin daha da biiyiimesini
engellemek icin filmin gosterilmesini yasaklamustir. Film Istanbul’'un diisman isgalinin

kurtulusunun ardindan gosterime girebilmistir.

1932 yilina kadar merkezi bir sansiir kurulu bulunmamaktadir. Bu tarihe kadar filmler
iki polis memuru tarafindan izlenmis ve uygun olmayan sahneleri varsa bunlar kesilmistir.
1932 yilinda bu yetki Igisleri Bakanligina verilerek, merkezi bir kurul dngériilmiistiir. 1939
Sansiir Yonetmeligi genellikle 7. maddenin 5. ve 6. Fikras1 uyarinca kararlar almistir. 7.
maddenin 5. Fikras1 ‘Toplumsal Igerikli filmlere’ 6. Fikrasi ise seks filmlerine uygulanmistir.
7. maddenin 5. Fikras1 Milli Rejime aykir1 olan siyasi iktisadi, i¢timai ideoloji propagandasi
yapan filmler i¢in uygulanmistir. Ozellikle de 5. Fikramin uygulanisi iktidarlarin genel ve
politik ¢izgilerine gore degismistir. Bdyle olunca da sansiir diisiince ve sanat alaninda bagimli
oldugu kurulu diizenin yapisina gore belli bir sinirlama getirmistir. Bu da sanat sansiiriinden

cok politik bir sansiir niteligi tasimistir (Ozgiic, 1976: 24).

Yonetmen ve yapimct Faruk Ken¢ o donem i¢in sunlart sdylemektedir: “Hi¢ belli
olmuyordu. Bir filmde belirtmedikleri bir sahneyi diger bir filmde men ediyorlardi. Ya da
tersini soyleyelim bir filmde sansiir edilen bir sahne diger bir filmde serbest birakiliyordu.
Onun i¢in hi¢hir garantimiz hi¢bir giivencemiz yoktu. O donemin hemen hemen tiim
sinemactlart aym sorunla karst karsiyaydi” (Keng, Tiirkiye Sinema Filmleri ve Sansiir

Belgeseli).
Burhan Arpad bir yazisinda sanstirle ilgili sunlar1 soylemektedir:

“Bir sokagin bozuk kaldirimlar: bir sehrin kenar semtleri, kéyliilerin yamali kiyafetleri,
valinayak c¢ocuklarin bulundugu bir sahne, o hiikmiin uygulanacag ve uyulacagi yasak
gerekgeleridir. Eger sansiir kurlunun cani ¢ekerse, yine bir filmin pek ¢ok sahnesi ‘umumi
terbiyeye aykirt’, ahlak ve ‘milli duygulara aykiri’, ‘memleket inzibat ve emniyetine zararli’,

‘Ciiriim iglemeye tegvik eder’ goriiliip yasaklanabilir” (Ozgiig, 1976: 24-25).
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Yonetmen Faruk Ken¢ o donem Sansiir Kurulunda gorev yapanlarin sinemayla
yakindan uzaktan higbir alakalar1 olmadigini su ifadelerle anlatmaktadir. “Filmin F’sinden
anlamiyorlar, film nasil yapilir, senaryo nasu yazilir, giicliikleri bilmezlerdi. Tek bildikleri
sey emretmekti, bu kesilsin, bu c¢iksin, bu men edilsin. Bu donemlerde genellikle kurul
baskanlari kizaga ¢ekilmis valilerdi”. Savas sirasinda propaganda filmlerinin kitleler
iizerindeki etkisi anlagilmis ve buna bagl olarak ulusal sinemanin 6nemi artmistir. Savasin
ardindan ulusal sinema desteklenmis ve tek parti yonetiminin tiyatro kokenli sinema anlayist
geride birakilmistir. Yesilcam denilen sinemacilar kusagi ¢ok partili donemle birlikte hayata
gecmistir. Omer Liitfi Akaf bu dénemin oncii sinemacis1 olarak Vurun Kahpeye filmiyle
dikkat ¢ekmistir. Bu film baz1 aydinlarin sert elestirilerine maruz kalmistir. Filmde, Kurtulus
Savas1 sirasinda isgalci diisman kuvvetlerine karsi oldugu halde bir iftiraya ugrayarak padisah
yanlis1 kisilerce ling edilerek dldiiriilen Aliye 68retmenin Oykiisli anlatilmaktadir. Halide Edip
Adivar’in aym1 adli eserinden sinemaya uyarlanan film o donemde ¢ok sert tepkiler almistir

(Sim, 1996: 64).

Bu donemde film yapimcilar biiyiik biirokratik engellerle karsilasmaktaydir. Film
Cekmek isteyen yapimci Oncelikle bulundugu yerin miilki amirine senaryoyla birlikte bir
dilekge vermekte, senaryo incelenmek iizere Igisleri Bakanligi’na génderilmekte, bakanlik bu
evraka gereken islemleri yaptiktan sonra Film Kontrol Komisyonu'na gondermektedir.
Komisyon senaryoyu incelemekte, degisiklik onerileriyle birlikte senaryoyu yonetmene geri
vermektedir. Bu uygulamalara karsi bazi1 sinemacilar farkli yollar izlemislerdir. Sinemaci
Hiirrem Erman o donemde sanstirii agsmak i¢in izledigi yolu s0yle anlatmaktadir: “Dogrusu bu
senaryolardan sansiir heyetinin nelere takilabilecegini bastan biz bildigimiz i¢cin pek o seyleri
metne sokmazdik. Hatta bazen sansiir i¢in bir senaryo yazardik, bunun ismi sansiir
senaryosuydu. Tabi o senaryo gider tasdik olduktan sonra gelir ve o film ¢ekilir, biz yine

bildigimizi okurduk” (Sim, 1996, 65).

Bu dénemde sinemacilar sansiirden ge¢cmek icin otosansiir uygulamislardir ve bu sayede
senaryolar1 sansiirden ge¢mis ve film g¢ekebilmislerdir. Otosansiir uygulamasi yapmayan
sinemacilarin sansiir kuruluyla miicadeleleri devam etmis incelenen senaryolar degisik
onerileriyle yapimcilara geri verilmistir. Yapilan degisikliklerin ardindan senaryonun uygun

olup olmadiginin incelenmesi i¢in senaryo yeniden sansiir kuruluna sunulmustur.
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2.2.3. Sinemacilar Donemi ve Sansiir

1950-1960 donemi Tiirk Sinemasinin gergek anlamda, dil, estetik ve sanatsal yonden
gelismeye basladigr yillar olmustur. 1948°den sonra ¢ok partili sistem liberal siyaset geregi
farkli diisiincelerin ve sivil Orgiitlerin ortaya ¢ikmaya basladigi goriilmiistiir. Tirkiyede
iktisadi, siyasi ve i¢timai anlamda k&klii degisimler yasanmstir. Ozellikle 1950°den sonra
tim yurtta yayillmaya calisan elektrik sebekeleri Anadolu’nun nerdeyse tiim kasaba ve
kdylerine ulagsmistir. Elektrigin tiim yurda yayilmasinin Tiirk sinemasi agisindan 6nemi biiyiik
olmustur. Elektrigin ulastig1 yerlere sinema da ulasabilmistir. II. Diinya savasinin ardindan
Ulke ekonomisinde goriilen canlilik geliserek tiim hiziyla devam etmistir. Tiirk sinemasi bu
gelismelerden payma diiseni almistir. Film yapimi ve sinema salonlarinin sayisinda biiyiik
artislar gézlenmistir. Sinema bu tarihlerde Anadolu’nun en iicra yerlerine kadar uzanmis ve

gercek seyircisiyle bulusmustur (Sim, 1996: 70).

Liitfi O. Akad, Metin Erksan, Atif Y1ilmaz ve Memduh Un gibi ydnetmenler ¢ektikleri
filmlere Tiirk Sinemasima renkli ve kaliteli bir yon kazandirmistir. Bu yonetmenler sinema
sanatin1 entelektiiel yonden de 6grenmeye ve kavramaya calismislardir. Tiirk sinemasinin
iinlii yonetmeni Metin Erksan sinemaya elestirmen olarak baslamis ve yonetmen olarak
filmlerinde farkliligini, birikimini kullanarak kendine has bir sinema anlayisi olusturmustur

(Kayali, 1994; 73).

Bu sinemacilar disinda Film yapan farkli bir sinemact gurubu da bulunmaktadir.
Anadolu’dan gelen Beyoglu Yesilgam sokagina yerlesen ve ticari amagla sinema yapmaya
calisan bu grup Tiirk Sinemasinda farkli ve yerel motifler iceren filmler yapmislardir. Faruk
Keng, Muharrem Giirses gibi sinemacilar bu grubun basinda yer almislardir. Yesilcam

Sokagina yerlestikleri i¢in filmlerine Yesilgam filmleri denilmistir.

1950-1960 yillar1 arasinda birgok film ¢eken, halkin begenisini toplayan bu kesime
“alayl’” denilmistir. Bu yapimlar bir¢ok sinema elestirmeni tarafindan ¢ok agir bir sekilde
elestirilmis adeta yerden yere vurulmustur. Tiim bunlara ragmen bu kisiler ¢ektikleri filmlerle
Anadolu insanina ulagsmayi1 bilmiglerdir. Yonetmen Metin Erksan’in bu durumu su sozlerle

aciklamaktadir;

“Halkin i¢inden geldikleri i¢in Anadolu’yu insanimizi, halkin yasantisini, sefaletini mutlulugunu
iyi biliyorlardi. Bunlar1 kendileri de yasamislardi. Bunlar1 kendilerine ¢ok giizel yansitmasini

bildiler. Estetik ve sanat agisindan ¢ok basarili olmasalar da ticari agidan amaglarina ulagtilar.
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Kisacas1 Tirkiye sinemasi, fakli kesimlerden gelen insanlarla ¢ok partili sistem ve liberal

politikanin yavas yavag gelismesiyle birlikte biiyiik bir atilim i¢ine girmistir” (Sim, 1996; 67).

Yonetmenligini Metin Erksan’in yaptigi Asik Veysel’in Hayati’nin anlatildigi Karanlik
Diinyam ve Beyaz Cehennem filmleri de sansilire ugramistir. Bu filmlerle ile ilgili tespitler

Bulgular ve Yorum kisminda verilecektir

Senaryosunu Osman F. Seden’in yazdigi ve Liitfi Akad’in yonettigi Kardes Kursunu
adl1 film sansiire maruz kalan filmlerden biri olmustur. Film’de erkekleri birbirine diisliren
kot kadin Aliye ve kizi Nevin’in sonu mutsuzlukla sonuglanan yasamlar1 anlatilmistir. Film
sanslire ugramig, ancak bazi sahnelerin ¢ikarilmasi sartiyla gosterim izni alabilmigtir. Osman
Seden, 1954° te Litfi Akad’in yOnetmenligini, kendisinin ise senaristlifini ve
prodiiktorliigiinti yaptigini, Kardes Kursunu adli filmin basindan gegen sansiir olayini soyle

aktarmaktadir:

“1954°te Liitfi Akad’la beraber ¢alistyoruz. Kardes Kursunu diye bir film yaptik. Rahmetli Ayhan
Isik, Turhan Seyfioglu... bir takim arkadaslar oynuyorlar. Simdi; filmi sansiire génderdik. Ben
gotiirdiim. Bir sey yok filmde, hicbir sey yok. Cikmiyorlar sansiirden. Icerde toplanti var.
Cikmuyorlar... Cikmadilar... Cikmadilar...4-5 saat sonra birisi ¢ikt1 dedi ki “Baba bu adet degildir
ama biz seni seviyoruz. Gel iceride sana anlatalim”. “Efendim nedir?”’Gel anlatalim” dedi. Gittik
oturduk karsilikli. “Biz seni seviyoruz ama ne yaptin sen!”’dedi. Ne yaptim dedim. “Ayhan Isik’ la
o kiz Bogaz’in bdyle yiiksek bir tepesinde oturup konusuyorlar. “Eh, Bogazin ¢ikis1 goziikiiyor!”
dedi. Ama ben “her giin o bogazdan 40-50 tane muzir gemi geciyor” dedim. “Eh, bunlar
bilmiyorlar mi, ¢ekmiyorlar mi1?”. “Haa, onlar o tepeye ¢ikip ¢eksinler de goreyim ben onlari!.”
dedi. “O tepeden ¢ikmak bagka!”. “Peki efendim ¢ikartiriz dedim; af buyurun nereden bileyim?.
Tam bdyle ¢ikiyorum. “Yoo, dur”, dedi. “Bu bir sey degil, sen dyle bir sey yapmisin ki ...” Nedir
efendim? Dedim. “Cocukla kiz giizel bir kumsala gidiyorlar”-evet gidiyorlar- “Buralarina kadar
suya giriyorlar(omuzlarmi gostererek)- Evet efendim dedim. “Eh ¢ikarken de kiz —biitiin ayib1
birak- kiz aman burasi ne kadar giizel, ne kadar giizel bir kumsal, niye beni bugiine kadar buraya

getirmedin diyor” dedi. Evet dedim.”Bunu goren diisman ne der? Demek ki buraya karadan

¢ikartma igin en miinasip sahil burasi der” dedi (Ak, 1992).

Bir agk filminde bile olas1 tehdit unsurlari arayan sansiir komisyonun sinemacilar
izerinde ne tiir bir otosansiir olusturabilecegi bu 6rnekte goriilmektedir. Sansiir kurallar1 bu
yillarda bazi yazar ve senaristlerin adeta diigmani kesilmistir. Nazim Hikmet, Yasar Kemal,
Vedat Tiirkali, Orhan Kemal ve Kemal Tahir isimleri sansiir kurulu i¢in son derece sakincali

bulunmustur. Bu yazarlar mimlenmistir. Diinya ¢apinda {inii ve saygilig1 olan bu insanlarin
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kendi tilkelerinde kendi isimleriyle senaryo yazmalar1 yasaklanmistir. Bu kisilerin yazdiklari

senaryolar ancak takma isimlerle sansiir kurulundan gecebilmistir (Ozgiig, 1976: 24).

Unlii roman yazar1 Yasar Kemal bu tarihlerde yazdig: bir senaryo ile ilgili ilging, ilging
oldugu kadar da diislindiiriicti bir anisin1 soyle aktarmaktadir: Bu Vatanin Cocuklarini, verdim
“Yilmaz Giineyin oynadigi ilk filmdir. Bunun iistiinde benim adim yoktu. Sansiir kurulunda
gorev yapan bir polisin adim senarist olarak yazdilar. Ilging olan o sene bu senaryo odiilii

aldi. Tabi filmin senaristi polisin adi olarak geciyor. Odiilii polis aldi. (Ak, 1992).

Atif Yilmaz Kerime Nadir’in Higkirik adli romanin1 ayni1 adla sinemaya uyarlamistir.
Filmde doktoruyla evlenen daha sonra ¢ocukluk yillarindan beri sevdigi erkegin kollarinda
olen bir kadinin acili dykiistinii anlatilmistir. Bu film daha 6nce Tan Gazetesinde tefrika
halinde yayinlanmis ve okuyucular tarafindan begeniyle karsilanmistir (Ozgiic, 1976: 46).
Hickirtk filminin baz1 sahneleri Italya’da g¢ekilmistir. Savas sonrasi iilkeyi yabanci

ideolojilerden koruma istegi sansiir kurullarini asir1 duyarl hale getirmistir.

Filminin italya’da istasyon terminalinde gecen sahneleri bu asir1 duyarlilik sonucu
sansiirlenmistir. Filmin sansiire ugramasinin nedeni ise terminalin Musolini tarafindan
yaptirilmasidir.  Filmin yapimcisi Hiirrem Erman sanslir sahneleriyle ilgili sunlar
soylemektedir “Istasyonda esash bir sahne cektik. Yurda dondiik. Disardan gelen filmler yerli
de olsa disaridan geldigi icin kontrolden geciyordu. Kontrol siwrasinda goriintiilerde
Mussolinin’in  heykeli oldugu gériiliince sansiir kurulu bu sahnenin kesilmesini istedi”

(Ozgiig, 1976: 47).

Senaryosunu Aydm Arakan, Metin Erksan, Muharrem Cubukc¢u, Memduh Un, Ertam
Giires, Atif Yilmaz altilisinin yazdigi Memduh Un’iin yonettigi Ue Arkadas Filmi Basin
Yaym ve Turizm Genel Midiirligliniin engeline takilmistir. Sevgi dayanismasiyla siirsel
anlattimiyla Tiirk sinemasinda yeni bir dénemi baslatan U¢ Arkadas filmi Cannes Film
Festivaline katilamamistir (Ozgiig, 1994: 76). Basrollerinde Muhterem Nur ve Fikret
Hakan’m oynadig1 U¢ Arkadas filmi seyircilerden ve sinema elestirmenlerinden biiyiik ilgi

gormustur.

U¢ Arkadas filminin énemli yani, Tiirk toplumunun karanlik bir donemine kotiiliikler,
giicliiklerle dolu bir ¢ergevede siradan insanlar arasindaki dayanigmayi, sevgi, umudu ve
iyimserligi, yonetmeninden goriinti yonetmenine, oyuncusundan kurgucusuna dek titiz ve

uyumlu bir isbirligiyle yansitmasidir ( Ozon, 1995: 31)
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Senaryosunu Orhan Kemal’in yazdig1 ve Serif Goren’in yonettigi Su¢/u filmi sansiirle
uzun siliren bir miicadelenin ardindan gosterime girebilmistir. 1959°da ¢ekilen film ancak

1960°da sansiirden ¢ikabilmistir.
2.2.4.1960-1970 Donemi ve Sansiir

Incelenen dénem bir ihtilal ile baslamaktadir. 27 Mayis 1960 cesitli siyasal/toplumsal
olaylar ve degisimlerle devam etmek de ve ulusal bir gorsel sanatin giderek biiylimesine
biiylidiikce giicliiklerle karsilasmasina tanik olunmaktadir. Biiylime enflasyona yol agmakta,
furyalar yaratmakta, yeni endiseler, asamalar ve krizler ortaya ¢ikmaktadir. Renkli filmler
gelip yerlesmekte, Tiirk filmleri uluslar arasi1 yarigmalara katilmak da, ilgi ¢ekmekte, ddiiller

kazanmakta ve giderek Tiirk sinemasi bir bilinmeyen olmaktan ¢ikmaktadir.

Sinemaya yon vermek isteyen, bir sinema kiiltiiriinii, bir sinema bilimini ve d6gretimini
yaymay1 amaglayan kurumlar bu donemde dogmustur. Devlet de belli donemlerde sinemanin
varligini hisseder gibi olmustur. Daha sonra kuramlar yaratilimistir. Toplumsal gercekgilik,
Halk sinemasi, Devrimci sinema, Ulusal sinema, Milli sinema, bu akimlar tartismalara yol
acmustir, su¢lamalar, gruplagmalar, anlagmazliklar, diismanliklar ortaya c¢cikmistir ve dogal

olarak zamanla kaybolup gitmistir (Scognamillo, 2004: 159).

1960’ta ordunun yonetime el koymasi ve 1961°de Yeni Anayasanin hazirlanmasi
sinemay1 yakindan ilgilendirmektedir. 1961 anayasasiyla toplumda biiyiikk bir umut kapisi
aralanmistir. Yeni yOnetim yeni bir anayasa hazirligina girismis her kesimde oldugu gibi
sinemacilar arasinda umutlu bir bekleyis olusmustur. Her alanda eskiye gore daha 6zgiirliikgii
adimlar atilmistir. Tirk sinemasi bu 6zgiirliikk¢li adimlardan yoksun birakilmistir. Sansiir

yonetmeligi eski haliyle kalmistir.

Sinema disinda, diger kitle-iletisim araclarina ve sanat dallarina hicbir sinirlama
getirilmemis, hatta bunlara yeni Ozgirliikler taninmistir. Sinema, denetlemede higbir
degisiklige ugramamakla birlikte, uygulamada kendini yeni havaya uydurmus goériinmektedir.
1960 Ihtilalin den sonra her alanda kendini hissettiren asir1 serbestlik sinema alaninda da

goriilmektedir (Gokmen, 1973: 20).

1950’lilerde baslayan toplumsal sorunlara egilim 1960’lara dogru daha da artarak
devam etmistir. Metin Erksan, toplumsal sorunlari ve toplumsal gergekeiligi daha ilk

filminde, Karanlik Diinya’yla (Asik Veysel’in Hayatr) perdeye yansitmistir. Ve ilk filminde
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sansiirle bas1 derde girmistir. Metin Erksan, kisiligi ve kimligi geregi, sorumluluk bilincinde
bir sinemac1 olarak, bulundugu toplumun sorunlarini gérmezden gelmemistir. Dokuz Dagin
Efesi (1958), Gecelerin Otesi (1960), Act Hayat (1962), Yilanlarin Ocii (1962), Susuz Yaz
(1963) filmleriyle Metin Erksan toplumsal gergekgiligi estetik goriintiilerle ve giizel bir
sinema diliyle yansitmaya g¢alismistir. Tirk sinemasinda yeni ufuklar, yeni ¢igirlar agmig
ancak; sansiir kuruluyla miicadelesi devam etmistir. Ulke de esen liberal demokrasiden ve
ozgirliik havasindan Tirk sinemasi ve oOzellikle de Metin Erksan sinemasi nasibini
alamamustir. Gecelerin Otesi filmi de sansiire ugrayan bir diger filmdir. Bu filmle ilgili

tespitler Bulgular ve Yorum kisminda verilecektir.

Metin Erksan’in Fakir Baykurt’un ayni adli eserinden sinemaya uyarladig1 Yilanlarin

Ocii filmi sansiir tarafindan tiimiiyle reddedilmistir.

Yilanlarin Ocii, birgok sinemaciy1 bir araya getirmis ve sansiire kars1 ortak tavirlar
almmasina sebep olmustur. Bicagin kemige dayandigi giinlerde tiim sinemacilar toplu bir
dayanisma icene girmislerdir. Ve alinan ortak bir karara gore prodiiktorler cemiyet oniinde
toplanmis, Taksim meydanina kadar sessiz bir yiirliyiis yapmislardir. Ancak bdyle bir protesto
yiiriiyiisii icin Emniyet Miidiirliigli izin vermemistir. Son care olarak toplanip Tiirk Sinema
calisanlar1 adina kamuoyuna ortak bir bildiri yaymlanmistir. “Tiirk Filmciligi Istanbul’da,
Sansiir Ankara’da, Mussolini Oldii, sansiirii bizde yasiyor” gibi duvarlar dovizlerle siisleyen
Gen-Ar Tiyatrosu’nda yapilan toplantida Tiirk Film Prodiiktorleri, sanatgilar: ve teknisyenleri

su bildiriye imza atmislardir:

i) Saglam bir demokrasinin temellerinin kuruldugu Tiirkiye’mizde, insanlarina aykiri, fikir ve ifade
hiirriyetine karsi bir zihniyeti biitiin ¢iplakligiyla Tiirk milletinin ibret nazarlarina sermeyi vicdani

bir borg biliriz.

ii)Fagist Italya’nin Sansiir yonetmeliginden alinmis ve medeni alemde bugiin hiikmii ve yeri

kalmamis olan boylesine bir Sansiir anlayist Tiirk sinema sanatindaki gelismeyi onlemistir.

iii)Tlirk Film prodiiktorii, sermayesini sansiiriin 6l¢iisiiz kontrolii altindaki bir ise biitiiniiyle
yatirmamaktadir. Bu yiizden basit anlamli ve s6zde yurtici pazara hitap eden kalitesiz filmler yillik
istihlas icinde ekseriyeti teskil etmektedir. Bu cogunluk icinde, pek az sayida iyice film
yapilabiliyorsa, bunlar da ancak sansiiriin goziinden kacirilan filmlerdir. Tiirk film senaryo yazari
ve rejisorii sansiir edilmeyen tiyatro, roman, hikdye alanindaki sanatci1 kadar gelisememisse, bunun
da tek suglusu gerceklerden korkan ve hicbir estetik 6l¢iiye sahip olmayan sansiirdiir. Tiirk film
oyuncusu yine ayni sansiiriin kayitli senaryolari, kayitli mizansenleri ile adeta mahkiim edilmis ve

bir robottan farksiz hale getirilmistir.
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iv) Tirk film teknisyeni ise bu huzursuz aleme yatirilmayan sermayeden mahrum kalarak en

iptidai teknik vasitalarla calismaktadir.

v) Gortiliiyor ki sansiir topyekun bu sanayi ve sanat kolunu tahrip etmektedir. Bu tahribatin bir an
once durdurulmasi ve bu rezalete bir an dnce son verilmesi i¢in giristigimiz savasta demokratik

yonelimli hiikiimetimi, hiirriyet agig1 basimimizi ve biitiin sagduyu sahibi yurttaslarimizi bizleri

desteklemege davet ediyoruz (Ozgiig, 1990: 74).

Yilanlarin Ocii filmi ve sansiir tartismalar1 daha bitmeden, bir sene sonra, yine Metin
Erksan’in Susuz Yaz filmi yonetmenin dnceki filmlerinde oldugu, gibi yeni yasaklamalar, yeni

tartigmalar getirmistir. Bu filmler ile ilgili tespitler Bulgular ve Yorum kisminda verilecektir.

Halit Refig’in Safak Bekgileri filmi de sansiire maruz kalan filmler arasinda yer

almaktadir, Halit Refig bir sdylesisinde o giinleri s0yle animsamaktadir:

“Film sansiir kuruluna takildi kurulun gerekgeleri sdyle; Goksel Arsoy iizerinde iiniforma varken
Leyla Sayar’1 6piiyormus, jet ucagi diistiigli icin pilot olmak isteyen genclerin hevesi kirilabilirmis,
bazi subaylar bir subaya yakismayacak sekilde argo konusuyorlarmis, vs vs... Filmin islemlerinin
yapildig1 stiidyoya Hava Kuvvetleri Komutani irfan Tansel ve diger komutanlar esleriyle birlikte
geldiler ve stiidyoda 6zel olarak seyrettiler, filmi cok begendiler. irfan Tansel ‘Bu filmi
yasaklayanlar benim armama kars1 ¢ikmislardir’ dedi. iki giin sonra iki albay sansiir kuruluna gitti
ve tabii, bir yil énce Yilanlarin Ocii’nde oldugu gibi filmin kilina dokunulmadan gésterime girdi”

(Kilig, 2007: 127).

1964°te senaryosunu Vedat Tiirkali’nin yazdigi Ertem Goreg’in yonettigi Karanlikta
Uyananlar filmi sansiir kurulundan ge¢cmemis ve yasaklanmistir. Film 2. Antalya Film
Senligi’nde (1965) En Basarili Ugiincii Film segilmistir. Vedat Tiirkali En Basarili senaryo
Nedim Oytam En Basarili Miizik odillerini almistir. Karanlikta Uyananlar filmi ilk is¢i
hareketi grev filmi olmustur. Iscilerin yasadiklar1 zorluklar1 estetik bir dille sinemaya
yansitmistir. Toplumsal igerikli her filmde oldugu gibi Karanlikta Uyuyanlar filmi de

sansiirle uzun siire miicadele etmis ve sonunda gosterim izni alabilmistir (Ozgiig, 2003: 92).

Rejisorligiiniic Duygu Sagiroglu’nun yaptigr Bitmeyen Yol filminde koylerinden
koparak biiyiik sehre gelen yoksul Anadolu insanin Oykiisii anlatilmaktadir. Film biiytlik
sehirde, gecekondu diizeni i¢inde ve ¢evresinde siirdiiriilen hayati, bu hayattaki ¢ileyi hem
gostermekte hem de elestirmekte, emegin somiirii karsisinda, halkin sosyal adaletsizlik
karsisindaki yenikligini anlatmaktadir (Ozgii¢, 1993: 91). Filmin sansiir kurulu tarafindan

yasaklanma gerekceleri soyledir:
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“Filmin sonuna kadar, sehre is bulmak icin gelen sefil kilikli koyliilerin bazen bir trajedi havasi
igerisinde, bazen de insani sartlarin disina ¢ikarak sosyal biinyemizin yikilmasi i¢in tahrik edici
miicadelesini naklettigi, sehrin en kotli ve en sefil yerlerini, iscilerin en sefil hayat sartlar1 icinde
yasadiklart belirttigi, tiim isverenleri kotli huylu, is¢iyi hakir goren kisiler olarak yansittigi, filmin
kahramanlarinin misafir olarak gittikleri erkeksiz evin namusuna el uzatarak milli &rf ve adetimize
ihanet ettigi, film de kullanilan tiirkiilerde manevi duygularimizi tezyif ederek izleyiciyi ters
diisiincelere gotiirdiigii, hikayenin biinyemizi zorlayict ve yikici bir istidatla karsimiza ¢iktigi
goriildiigiinden adi gegen filmin halka gosterilmesinin ve yurt disina ¢ikarilmasinin sakincali

olduguna, 2/2/1966 tarihinde ekseriyetle karar verilmistir” (Onaran, 1968: 103).

Bu karardan sonra filmin yapimcisi olan Murat Kocatas dava agmistir ve uzun ugraslar

sonucu Bitmeyen Yol filmi gosterim izni alabilmistir.

Hudutlarin Kanunu Toplumsal Gergekgilik konusundaki tartismalarin yagandig yillarda
ortaya ¢ikmisg, bu tartismalara yeni boyutlar kazandirmistir. Kagakg¢ilik sorununu bolgesel bir
gercekeilik icinde yansitan film {i¢ kez sansiire girmis, iki kez red karar1 almis, iigiinciistinde

ise sarth olarak gosterim izni verilmistir.
Hudutlarin Kanun’nun red karari su gerekcelere dayanmaktadir:

i) Ogretmen Ayse (Pervin Par) ile tarlada bekleyen Hidir (Yilmaz Giiney)
konusurlarken, yanlarina gelen astsubayin 6gretmene hitaben soyledigi “Kdyii arasak mi?”

seklinde konusmasiyla, 6gretmenin karsidan kacakeilar1 gordiigii sahnenin ¢ikarilmasi,

i1) Filmin son kism1 senaryodan tamamen ayr1 ¢ekilmistir. Filmdeki s6z ve sahnelerin
senaryoya uygun bir sekilde diizenledikten sonra adi gegen filmin yeniden goriiliip nihai bir

kararin verilmesinin uygun bulunduguna ekseriyetle karar verilmistir.

Filmin sonunda jandarmalarin pesine diistiigii kacak¢r Hidir bir mayin tarlasina girmis
ve patlama sonucu yere kapaklanmis, oglu da dikenli tel orgiileri asip can ¢ekisen babasinin
iizerine kapanmustir. Iste bu vurucu finale su diyalog eklenerek iigiincii kez sansiire girmistir:
“Filmin sonunda Hidir’in ogluna Baba’nin sonunu gordiin, sen bu yola diisme okuluna don”
(Ozgii¢, 1976: 29-30). Bu diyalogun eklenmesiyle Hudutlarin Kanunu iigiincii kez sansiire
girmistir. Bu kez de red oyu sayis1 bire diisiince Hudutlarin Kanunu sansiirden gdsterim izni
alabilmistir. Ve bu li¢iincii sansiire giriste ‘red oyu’ veren Kur. Alb. Ahmet Arikan sakincasini
soyle aciklamistir: “Filmde Jandarmalari ¢ok pasif gordiigiimden, nizamnamenin 7. Fikrasi

geregince filmin tiimiine muhalifim”.
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Alb. Ahmet Arikan gerekgesini agiklamis ve filmin tiimiine red oyu vermistir, kabul
oyu kullanan {iyelerden Hiiseyin Rahmi Kili¢ da sansiir kararinin altina su teklifi de ayrica
ongormistiir: “Filme Nizamnamenin 13. maddesinin tatbiki reyindeyim” Sz konusu sansiir
yonetmeliginin 13. Maddesinde sunlar yazilidir: “Madde 13-Kontrol Komisyonunun kontrol
ettigi filmler arasinda terbiyevi hususi mahiyette film bulundugu takdirde, 1993 sayili umumi
Hifzisthha Kanunu’nun 167 ’nci maddesine gore 6 yasindan yukar:t ¢ocuklarin giindiiz

gorebileceklerini kararlarinda gostermeleri lazimdir” (Ozgiig, 1976: 31).

Hudutlar Kanunu, ‘Ulusal Sinema’ tartismalarinin yasandigi yillarda bu konuya yeni
boyutlar getirmesiyle dikkat c¢ekmistir. ‘Ulusal Sinema’ Tiirk ulusunun gergeklerine,
sorunlarina, Tiirk hikayelerine, folklor gibi yoresel ozelliklere, insan davraniglarina 6z ve
bigim olarak bir Tiirk gibi bakmay1 yorumlar getirmeyi igeren bir sinemadir. iste Hudutlarin
Kanunu bu ozelliklere doniik ve Tiirk sinemasmin tarihsel gelisimi i¢inde 6nemli bir yer
tutan, basarili ilk ulusal sinema denemesi olmustur (Ozgii¢, 1993: 111). Yasamin kacakgilikla
kazanan Dogu insaninin acili, kirgin sorunlarmi gercekei bir agidan irdelemis, gerek konusu
gerekse anlatimiyla, sadece Akad’in degil, sinemamizin da tim zamanlarmin en iyi
filmlerinden biri olmustur. Ali Gevgilli’nin “foplumsal diyalektik bakimindan, bir ka¢ak¢inin
oliimii, var olan kosullar altinda ancak bir baska kagak¢imin dogusu demektir.: ya da oliime
dogru yeni bir seriivenin baslangici” diye tanimladigi temanin islendigi film, yine ayni
yazarin yorumlamasiyla, “sonucu kaginilmazlastiran kisisel trajedinin ardindaki yar: feodal,
vart kapitalist bir diizende yiiriiyen ekonomik iliskiler biitiiniidiir. S0z konusu olan da artik
toplumsal bir trajedi yahut ¢ok daha biiyiik gelismelere gebe yani bir catastrophe’tur”
(Evren, 2005: 97).

Sansiire takilarak eli kolu baglanmis ve daha sonra Danistay karari ile gdsterim izni
almis bir diger filmde senaryosunu, yonetmenligini ve basrol oyunculugunu Yilmaz Giineyin
yaptig1 Umut filmi olmustur. Tiirk sinemasinin basyapitlarindan bari olarak kabul edilen Umut
yoksul faytoncu Cabbar’in 0ykiisiinii, yer yer belgesel goriintiileme diizeni i¢inde anlatmustir.
Cabbar, karisi, yagh anas1 ve bes ¢ocugunu, yorgun iki atin ¢ektigi eski piiskii faytonu ile
gecindirme ¢abasindadir... Yasamlar1 gecekondu bile denilmeyecek bir yerde tiim sefilligiyle
siirlip gider... Gliney’in senaryosu Cabbar’1 ayrintili olarak vermez ama 06zlii bir bigimde
verir... Evine, c¢ocuklarina bakisi, yumusak karakterinin altinda yasam miicadelesini
yorulmadan siirdiiren bir kisiligi vardir. Cabbar’in... Tek umudu, devaml aldig1 piyango
biletleridir, umudunu kagit parcaciklarma baglamistir... Aksilikler birbirini kovalar, bir

kazada otomobilin ¢arptig1 atlardan biri 6liir... Cabbar caresizlik i¢inde, bastan beri kendine,
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nefesi giiclii bir hocaya danisarak define aramay1 telkin eden birine kapilir, okur, iifler sonra
da yola diiserler... Filmin ikinci yarisi, bu definenin arayisini Oykiiler. Giliney Tiirk
sinemasinda simdiye kadar goriilmedik bicimde belgeciligi, belgeci calismayr bu filmiyle
Tiirk sinemasina sokmustur. Giiney, Tiirk halkinin ger¢egine belgeci, bir anlayisla boylesine

ilk defa yaklasan sinemaci olma sansin1 da yakalamistir (Ozgiig, 2005: 275).

Yilmaz Giiney’in yonettigi Umut filminin sansiirde tlimiiyle reddedilmesi 10 maddelik

bir gerek¢eye dayanmaktadir:

1) Filmde, Yilmaz Giiney ve arabasi, bakimsiz, pis, yirtik, cok zayif bira at ile caligmasi
ve gecinmesi sansa bagl olup, kalabalik bir aileyi gec¢indirmesi diisliniilemez iken, bu araba
ve at fakirligin bir sembolii olarak ele alinmis, cesitli olaylarla da c¢alisma imkaninin

bulunmadig1 kanaati verilmistir.

i1)Yi1lmaz Giliney’in at1 oldiiriildiikten sonra bir igslem yapilmamis ve bir tazminat
0denmemistir. Burada zengin bir otomobil sahibinin fakir bir arabacinin atini1 6ldiirmesinde

takibat yapilmayacagi kanaati verilmistir.

iil)) Atin1 kaybeden Giiney daha Once yanlarinda ¢alistigl {i¢ zenginin evine gitmesi
(yardim igin) evlerin ve i¢indekilerin dekor ve zenginlikleri, tavir ve hareketleri, konusmalari
ayrintili olarak senaryoda belirtilmemis, senaryoda yanlarina gittigi netice alamadigi seklinde
belirtilmistir, oysa filmde zengin ve fakir hali en iyi seklinde canlandirilmis bu sekilde filmin

esas konusu zengin ve fakir ayrimi yapilmigstir.

iv) Cabbar’in Yilmaz’in rizas1 ve Hakimin karar1 olmadan arabasi ve atinin satilmasi

dikkati ¢ekmis, Cabbar mani olmak istediyse de bu kanunsuz harekete engel olamamuistir.

v) Senaryo sayfa 17°de bir otomobil gelmekte iken soygun yapildig: belirtildigi halde,
filimde gizlice bir eve liiks arabalarin bulundugu garajdan girdikleri goriildii. Bu sekilde

senaryoya mekanin uymadigi tespit edilmistir.

vi) Soyacaklar1 insanin Tiirkiye’de aymi sekilde kimseler bulunmasina ragmen,

Amerikali bir zencinin se¢ilmesi manidar bulunarak uygun goriillmemistir.

vii) Cabbar ile Hasan’in “zenginler mahallesine gidelim tabanca ile soygun yapalim
zenginler korkak olur onlari soyalim” clmlesi senaryoda olmadigi halde filmde

bulunmaktadir.
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viii) Hocaya sabah nazmi giines dogarken kildirilmakta ve bu sekilde ibadetle alay

edilmektedir. Dinimizde giines dogarken namaz kilinmamaktadar.

iX) “Hocamin cinleri perileri, melekleri var definenin yerini soyler bu hoca bildiklerine
benzemez” denilerek bu sahte 6rnek gercek din adami seklinde gosterilerek onun sahsinda din

gorevlileriyle alay edilmektedir.

x) Nehirde abdest aldiktan sonra 101 tas toplatilip bunlarla muhayyel define etrafinin

daire seklinde ¢evrilmesi efsanesi, uydurma, batil inang gergek gibi yansitilmaktadir.

Filmin bu haliyle senaryosuna tamamen uymamasi, senaryoda goriilmesi imkani
olmayan bir¢ok sahnenin nizamnamenin, 6. maddesinin 4.5.8.9 ve 10. fikralarina gore adi
gecen filmin halka gosterilmesinin ve yurt disina ¢ikarilmasinin sakincali olduguna

ekseriyetle karar verilmistir 24.9.1970 (Ozgiig, 1976: 32-33-34).

Filmin yapimcis1 sansiiriin bu karar1 karsisinda hakli olarak Danistay’a dava agmistir.
Ve Danigtay’da siiren sansiir kararinin iptal davasi bilinen sonuca baglanmistir. Danistay
12.nci dairesince yaptirilan bilirkisi (Prof. Dr. Nermin Abada, Prof. Dr. Ugur Alacakaptan ve
Dr. Jur Alim Serif Onaran) tarafindan diizenlenen rapora gore filmin senaryoya uygun
bulundugu, din propagandasi yapmaktan ¢ok, dini alet ederek gaipten haber vermek gibi
sapmis bir din adaminin canlandirildigi, milli rejime aykir1 herhangi bir siyasi, iktisadi ve
ictimai ideoloji propagandasi yapilmadigi memleketin inzibat ve emniyeti bakimindan zararlh

bir yénii bulunmadig1 saptanmistir, bylelikle Umut gdsterime girmistir (Ozgiig, 1976: 35).

Yilmaz Giiney’in Seyyit Han filmi de sansiir kurulu tarafindan sakincali bulunmustur.
2.9.1968 tarihli Cumhuriyet gazetesinde Turhan Giirkan imzasiyla yayinlanan yazida, Seyyit
Han’n sansiir seriiveni anlatilmaktadir: Yapimci, yonetmen, senaryo yazari ve oyuncu olarak
Gliney’in imzasini tastyan Seyyit Han filminin yurtdisina ¢ikmasi, sansiir kurulu tarafindan
ikinci kez yasaklanmustir. Seyyit Han elestirmenler tarafindan gegen yilin en iyi iki filminden
biri olarak se¢ilmistir. 5 Haziran 1968 tarihinde yurtdisi izni i¢in sansiire yollanan film
gerekce gosterilmeden geri ¢evrilmistir. Ancak filmin prodiiktérii Abdurrahman Keskiner,
Ankara’ya gitmis yasak nedenlerini sozlii olarak oOgrenmistir. Sansiir kurulu, Nebahat
Cehre’nin canlandirdigr Keje diye ¢agrilan kadin kahramanmin adim1 sakincali bulmustur.
“Tiirk¢cede boyle ad yok herhalde Kiirt¢e olacak” demistir. Sansiir ayrica, diiglin sahnelerinde
gelin alayinin 6niinde gotiiriilen kenarlar piiskiillii bayraga da takilmistir, “Kd&yliiniin elinde

sancak olmaz, ancak alaylarda sancak bulunur” demistir.
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Seyyit Han 15 Haziran 1968’deki Lukarno, 15 Eylil 1968’deki Manhaime film
Senlikleri’ne ¢agrilmis oldugu i¢in prodiiktdr, Sansiir’lin takildig1 boliimleri (yani kizin adini
ve sakincali sahneleri) ¢ikartmis, 26 Temmuz 1968’de ikinci kez sansiire yollanmis, fakat bu
kez de sorumlu kisiler, filmdeki kdyii ve koyliiniin kiyafetlerini begenmediklerini ifade etmis,

daha modern bir koy istediklerini belirterek, yeniden geri ¢cevirmislerdir.

Bu olaylar yasanirken askerde olan Yilmaz Giiney’in genel vekili olan prodiiktdr,

Danistay’a bagvurmus ve ayrica bu konuda sunlari soylemistir.

“Keje’nin Kiirt ad1 oldugunu sdyleyerek yurttaglarimizi kiigiimseyen Sansitir Kurulu, TBMM ne
bile giren Hamido’lari, Hasso’lar1 galiba unutuyor. Giineydogu Anadolu koyleri Keje adlariyla
doludur. Cukurova’da her koyiin ayr1 sancagi vardir. Anlagilan sansiirii meydana getiren kisiler,
Tiirk gelenek ve goreneklerinden habersizdirler. Bunlar diigiinlerde bayramlarda ortaya c¢ikar,
hiikiimet ilgililerinin gozleri oniinde dalgalanirlar. Begenmedikleri kdye gelince... Kdyii biz
kurmadik. Giimriik ve Tekel Bakani ibrahim Tekin’in dogup bilyiidiigii yerdir... Gergekleri
degistirip, nasil modern bir kdy haline sokabilirdik? Koylii kiyafetleri salvarli, poturlu,
serpusludur. Hikayenin gectigi devirde, pantolonlu, sapkali kdylii var miydi acaba? (Giiney,1977:
9-10).

1960-1970 arast donem Tiirk sinemasi i¢in bir doniim noktasini ifade etmektedir.
Sinema bu donemde olgunlasmis disa agilmis ve il kez yurtdisindaki film yarigsmalarinda
odiiller almistit. Tirk sinemasinin 6nemli bagyapitlart bu donemde yapilmistir. Gecelerin
Otesi (1960), Acit Hayat (1962), Yilanlarin Ocii (1962), Susuz Yaz (1963), Suclular Aramizda
(1964), Sevmek Zamani (1965), Kuyu (1968), filmleriyle Metin Erksan bu donemde
kendisinden sik¢a soz ettirmistir. Bu donemde onemli filmler lireten Metin Erksan’in basi

sansiirle uzun siire derde girmistir.

Tiirk sinemasi bu donemi ‘Altin Cag’ olarak adlandirmis sinemaci sayisi ¢ogalmistir.
Bu dénem Tiirk sinemasinin sansiirle bogustugu yillar olmustur. Metin Erksan gercekei
toplumsal filmleriyle sansiirle miicadele eden sinemacilarin basinda gelmistir. 1960-1970
yillar1 Tiirk sinemasinda farkli akimlarin ortaya ¢iktigi bir donem olmustur. 1961’°lerde
‘Toplumsal Gergekeilik’ 1964’lerde ‘Ulusal Sinema’ 1970’lerde ‘Devrimci Sinema’ ile milli
sinema akimlar1 ortaya ¢ikmustir. Metin Erksan’in Gecelerin Otesi toplumsal gercekgilik,
Halit Refig’in Gurbet Kuslari ulusal sinemay1 ve Yiicel Cakmaklinin Birlesen Yollar milli

sinemanin ilk 6rneklerini olusturmustur (Refig, 1971: 152).
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2.2.5.1970-1980 Arasi Tiirk Sinemasin da Sansiir

Siyasal ¢atigmalarin ve ideolojik kavgalarin iilkeyi kapladigi bu siiregte ordu 12 Mart
1971°de yonetime el koymustur. 1970 yilinda Yilmaz Giineyin onciiligiinii yaptigi Devrimci
Sinema akimi bu dénemde altin ¢gagini yasamistir. Devrimci Sinemanin en 6nemli yapitlar1 bu
donemde gosterime girmistir. Umut filminden sonra Yi1lmaz Giiney’in sansiirle miicadele eden
ikinci filmi Agit olmustur. Giiney’in kacakgilik temasini isledigi Agit filmi sansiir kurulu
tarafindan kabul gérmemis ve bazi sahnelerin ¢ikarilmasi istenmistir. Sansiir kurulunun
sakincalr bulup yasakladigi sahne filmde aynen soyle ge¢mektedir: Jandarmalar tarafindan
vurularak yaralanan kagak¢i Cobanoglu (Yilmaz Giiney), bir magara kovugunda koyiin
doktoru (Selim Hiirmetci) tarafindan ameliyat edilir. Viicudundan kursun c¢ikarilmasi i¢in
ugrasildigi sira Cobanoglu’nun bagindaki iic adami hep bir agizdan su tiirkiiyti soyler:

Zabhit bizi tan eyleme hay hay

Hak ismin okur dilimiz hey canim .. hey canim
Hak ismin okur dilimiz eyvallah... heey hey dost
Sakin efsane belleme hay hay hay hay

Hazrete varir yolumuz hey canim... heey canim
Hazrete varir yolumuz eyvallah... heey hey dost
Sayilmayiz parmak ilen hay hay

Tiikenmeyiz kirmak ilen hey canim... heey canim
Tasramizdan sormak ilen hay hay

Kimse bilmez ahvalimiz hay canim... hey canim
Kimse bilmez ahvalimiz eyvallah... heey hey dost
Erenlerin birdir yolu hay hay

Ciimlesine dedik belig hey canim... heey hey
Ciimlesine dedik belig eyvallah... heey hey dost
Goren bizi sanir deli hay hay

Usludan yegdir delimiz hey canim... heey canim

Usludan yegdir delimiz eyvallah... Hey hey dost
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Bu tiirkiiniin hep bir agizdan sdylenmesinin amaci yarali Cobanoglu’na direnme giicii
vermektir. Ayrica bu sahnenin filme destansi bir hava kattig1 da sdylenebilmektedir. Agi# filmi
bu sahne nedeniyle sansiire takilmistir. Ancak Danistay karariyla gdsterim izni alabilmistir
(Ozgii¢, 1976: 35). Agit filminin sansiir kurulu tarafindan yasaklanmasi, 1971 muhtirasindan

sonra sansiiriin islemeye aynen devam ettigini gostermesi agisindan 6nem tagimaktadir.

Film sayilarindaki yiikselis devam etmistir, Tiirk sinemas1 1972 yilinda 294 filmle adeta
rekora kosmustur. Diinya siralamasinda besinci siray1 alirken 1972 yili Tiirk sinemasinin en
fazla film yaptig1 yil olarak tarihe ge¢cmistir. Tabi ki bu filmlerin ¢ogu seks filmleri olmustur.
Film sayisindaki bu hizli artis beraberinde kalitesizligi de getirmis ve bu seyircilerin
sinemayla birlikte yerli yapim filmlere kiismelerine yol agmustir. Biitiin olup bitenler i¢inde

sayilar1 az da olsa sansiire ragmen iyi film yapmaya ¢abalayan sinemacilarda olmustur.

Stireyya Duru’nun Bekir Yildiz’in {i¢ ayr1 Oykiisiinden uyarladig1 Kara Carsafli Gelin
filmi 1976 yilinda tiimiiyle yasaklanan filmlerden biri olmustur. Yasaklanma gerekgesi olarak
da ‘Memleket asayisine zararli’ olusu gosterilmistir. Filmin yonetmeni Siireyya Duru bunun
iizerine Danistay’a basvurmustur. Yilanlarin Ocii ve Bitmeyen Yol filmlerinde oldugu gibi
Kara Carsafli Gelin filminin de yasaklanmasi cesitli tepkilere yol agmis ve konuyla ilgili
olarak {i¢ kurulus Filmciler Sendikasi, Tiirkiye Yazarlar Sendikasi ve Sinematek Dernegi bir
basin toplantist diizenlemis sansiir kurumunu kinamislardir. S6z konusu toplantida “Her tuirlii
su¢a ozendirici karate filmlerinin ve seks filmlerinin gésterilmesine izin verilirken, kaliteli
sanat degeri olan bir filmi yasaklamalar: yiiz kizartict bir davranis” olarak nitelenmistir

(Ozgiig, 1976: 36).

Gorildiigi gibi 1939’dan bu yana degisen bir sey olmamistir. Yillardir sansiirle ilgili
takismalar, sansiirle ilgili tepkiler siiriip gitmis, ama sonug¢ hep ayni diizeyde kalmistir. Kara
Carsafli Gelin sansiir kurumu tarafindan tam {i¢ kez reddilmis ve ancak Danistay karari
sayesinde Ozglrliigline kavusabilmistir. Film toprak reformunu, feodal yasami ve o6zellikle
agalik denilen diizenin insanlar {izerindeki baskisini anlatmis buda egemen ¢evreleri rahatsiz
etmis ve film sansiir engeline takilmistir. Daha sonra bu engel asilmis olsa da toplumsal
filmlerin siirekli cezalandirilacagi mesaj1 verilmistir. Film sansiir nedeniyle Antalya Film
Festivali’ne alinmamistir. Bu durum ¢ok biiyiik tartismalara neden olmustur. Atif Yilmaz’in

icinde bulundugu bir grup sinemaci bu uygulamaya kars1 ¢ikmiglardir.
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Kuskusuz Siireyya Duru bir tiirlii degismeyen sansiir yonetmeliginin son kurbanlarindan
biri olmamugtir. Feyzi Tuna ve Selim Ileri ikilisinin hazirladigi Ciiriime ve Ciineyt Arkin’mn
senarist ve sinema yazarlarindan (Tarik Dursun, M. Tali Ongoren ve Jak Salom) bir kurula
hazirlattig1 Eski Tiifek adli senaryolar Merkez Film Kontrol Komisyonu tarafindan tiimiiyle
reddedilmistir (Ozgii¢,1976: 37). Vatan gazetesinin 7 Nisan 1976 tarihli sayisinda su yazi
goze carpmaktadir:

“Sinema ¢evrelerinde dolasan bir sdylentiye gore film yapimcilarmin isimleri solcu olarak

taninmis kimselerin eserlerinden film yapilmamasi ve solcu senaristlere senaryo yazdirilmamasi
gizlice salik verilmektedir. Diger yandan Tiirk filmlerinin sansiir islemlerini yapan ve yabanci
filmler konusunda iist mercii durumunda olan Ankara Merkez Film Kontrol Komisyonu’nun
iiyeleri arasinda son giinlerde degisiklikler yapilmistir. Komisyondaki Milli Egitim Bakanlig:
Temsilcisi degistirilmis ve yerine H. Ozsahin atanmistir. Ogrenildigine gore Ozsahin sagci
gazetelerden birinde Oguz Ata Altayli takma adiyla yazilar yazan kisidir. Goriisleri MHP’ye yakin

olan bu kisinin kaliteli filmler ve senaryolarin yasaklanmasinda dnemli bir rol oynadig: ileri

siiriilmektedir (Vatan Gazetesi, 1976).

Bilge Olgag¢ Bir Giin Mutlaka filmiyle sansiire takilmistir. Film Danistay karari ile
gosterime girmistir Bir Giin Mutlaka filmi sosyal olaylara belgeci bir gozle yaklagmus, iilkenin
o giin i¢inde bulundugu sosyal-siyasal sorunlara ayna tutmustur. Sansiir kurulu daha once
oldugu gibi boyle bir filme izin vermemis filmi sansiirlemistir. Sanslir kurumu sinemacilara
adeta“Siz toplumsal sivasal icerikli film ¢eviremezsiniz. Ulke gerceklerini perdeye
yansitamazsiniz, sorunlari giindeme getirerek bir yere varamazsiniz demis oluyordu”.
Ulkenin menfaatlerini iilkenin milli birlik ve biitiinliigiinii korumak gérevi sansiir kuruluna
verilmistir. Sansiir kurulu da gorevini aksatmadan yapmis, ozellikle Tiirkiye toplumunun
sikintilarin1 perdeye aktaran filmleri cezalandirmis gérevini yerine etmistir. Yonetmen Bilge
Olgac Bir Giin Mutlaka filminden sonra sinemaya on yil gibi uzun bir zaman ara vermistir

(Sim, 1996: 95-96).

1977 yilinda film endiistrisi orgiitlenmis ve 5 Kasim’da sinema sanatgilar1 ve emekgileri
Ankara ya yiirlimiistiir. Cumhuriyet gazetesinin 6 Kasim 1977 tarihli sayisinda soyle bir haber

yer almaktadir:

“Sinema emekgileri, sinema {iizerindeki yasa dis1 baskilar1 ve sansiir uygulamalarini kinamak ve
protesto etmek amaciyla diizenledikleri Istanbul-Ankara vyiiriiyiisii diin baslamistir. Sinema
emekgileri Taksim anitina filmden olusan bir g¢elenk birakmislardir. Cok sayida demokratik
kurulusun destekledigi yliriiyiis diin sabah saat 9’da Besiktas da ki Barbaros Anit1 Oniinden
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baslamistir. Sinema emekgileri “Ozgiir Sinema”, “Sinema Yazarlar1 Dernegi”, “Cagdas Sinema
Yasas1”, Ozerk Sinema Kurumu” ,”Yasasin Isci Simifi Yanindaki Sinema” dévizleri altinda
toplanmiglardir. Sinema emekgileri, “Sinemayr Karanliktan Kurtaralim”, “Sinemanin Gergek
Sahipleri Biziz”, “Onurlu Sinema”, “20 Milyon Sinema Seyircisine Sayg1”, “Anayasa Giivencesi
Altinda Bir Sinema Istiyoruz”, “Zorbahiga Hayir, Hukuk Devletine Evet”, dévizleri ile Barbaros
Anitt Oniinden ayrilmiglar ve Taksime dogru yiiriiylise gegmislerdir. Sinema emekgileri

yiirliyiislerinde yol boyunca toplanan kalabalik tarafindan desteklenmis ve kendilerine ¢igekler

altinda alkislanmiglardir”.

Sanatcilar ve emekgiler iki saatte Taksim’e gelmis, toplandiklart anitin oniinde sevgi
gosterileri ile karsilanmiglardir. Toplu halde yapilan saygi durusundan ardindan Anit’a
filmlerden olusan siyah ¢elenk konulmustur. Tiirkiye Yazarlar Sendikas1 Baskan1 Aziz Nesin
yaptig1 konusmada, emekgileri sonuna degin destekleyeceklerini bildirmis, sinema sansiir
tiiziigiinii kinanmustir. Aziz Nesin, yiirilyiisin amacinin ‘iktidara karsi Anayasal haklari
savunmak’ oldugunu belirterek “Ahlakdis: filmleri bizler de istemiyoruz Ancak bu sansiirle bu
tiir filmler engellenemez. Nitekim en ahlak dist filmlerin bundan onceki MC doneminde

yapimasi bunu ispatliyor” demistir.

Konugmalarin ardindan sanat¢i Fikret Hakan ve Fatma Girik ‘Sinemacilar Andi’ n1
yiirliylise katilanlarla birlikte okumustur. Yeminden sonra Ankara’ya yiirliyecek olan
sanatcilar otobiislerine giderken, cevreden ‘Yilmaz’a 6zgiirliik’ seklinde sloganlar atilmistir.
Ancak sinema emekgileri yiirliylisiin sessiz yapilacagina dair karara uyarak slogana
katilmamiglardir. Sinema emekgileri pazartesi giini TBMM’ne toplu halde gidilerek

sorunlarin burada dile getirilecegi bildirilmislerdir (Cumhuriyet Gazetesi, 1977: 11).

1970’11 yillarda yayginlagsan arabesk miizigi kitleleri pesinden siiriiklemis sag ve solun
sinemacilarin yapamadigin1 yapmistir. Bu donemde ilk kez arabesk kesimden Orhan
Gecebay’mn Derdim Diinyadan Biiyiik adli filminin bazi sahneleri politik bulunmustur. Tlk
gosterim izni alan bu film sonralar1 yasaklanmis ve videokasetleri toplatilmistir. Gecekondu
sorunu anlatan film, siyasi ve asir1 politik oldugu gerekgesiyle sansiire ugramistir(Sim, 1996:

95).

1979’1i yillarin sonlarina dogru artan politik ¢atismalar sinemaya yansimis ve sansiir
kurulu bu yillarda daha da sertlesmistir. Bir¢ok film projesi daha senaryo halindeyken sansiir
tarafindan reddedilmistir. Bu yillarda sansiirle bas1 derde giren 6nemli filmlerden bir tanesi de
Yilmaz Giiney’in senaryosunu yazdigi ve Zeki Okten’in yonettigi Diisman (1979) filmi

olmustur. Issizlik ve yoksulluk nedeniyle is¢i Ismail’in ¢ok sevdigi karis1 Naciye (Giingor
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Bayrak) ile aralarindaki sevgi ¢oziilmiistiir. Ismail’in i¢inde bulundugu sartlar ve ¢evredeki
cikar iliskileri Naciye nin k&tii sonunu olusturmustur. Ve Ismail bir siire sonra gergekleri
gbérmiis, sucun kendisini terk eden karisinda degil, ¢evresindeki yozlasan ¢ikar iligkilerinde
oldugunu anlamistir. Meseleye bu godzle bakip, bu gozle goren Ismail artik yeni bir Ismail

olmustur.

Yurt disinda begeniyle izlenen ve odiillere layik goriilen Diigman filmi sansiir kurulunca
‘kamu diizenini ve ulusal giivenligi zedeleyici’ gerekcesiyle iilkemizde gosterilmesini
yasaklamistir (Ozgiic, 1984: 13). Diisman uluslararasi Berlin film Senliginde (1980) “Insani
degerleri ve toplum yasamini en iyi dile getiren film olarak jiiri 6zel 6diilii ve ayrica Katolik

Kilisesi Biiyiik Odiiliinii kazanmistir (Sim, 1996: 97).
2.2.6. 1980-1990 Arasi Tiirk Sinemasinda Sansiir

1980 askeri darbesiyle biitiin yurtta sikiyonetim ilan edilmis ve bir siireligine demokrasi
askiya alinmistir. Tiim kurumlarda kendini hissettiren baskilar, sinema sanatin1 da derinden
etkilemigtir. 1980 sonrasi Tiirk Sinemasinda yeni bir donem baglamistir. 1980 6ncesi goriilen
siyasal tartismalar ve siyasi istikrarsizlik yerini sessiz bir ortama birakmistir. Sinema
acisindan bakildiginda da askeri darbe sinemayi olumsuz yonde etkilemistir. 1970’lerin
sonunda yogun bir bi¢imde tartigilan sansiir nedeniyle 1979 Antalya Film Senligi ilk defa
yapilmamistir. Sinemacilar sansiire karsi gittikce daha aktif ve organize bigimde hareket
etmiglerdir. Ancak 1980 askeri darbesiyle sansiir tartigmalari bir stireligine rafa kaldirilmistir

(Sim,1996: 102).

1980°de sansiir tarafindan reddedilen filmler arasinda Basar Sabuncu’nun senaryosunu

yazdig1, Atif Yilmaz’in Talihli Amele filmi de yer almaktadir.

Talihli Amele film’inde Istanbul’a calismak igin gelen ve iyi bir duvar utasi olmak
isteyen kendi halindeki bir kdyliiniin seriiveni anlatilmistir. Mehmet Ali (ilyas Salman) bir
bir seyler 6grenmeye calismig bir bankanin reklam kampanyasi i¢in tam ‘halk tipi’ oldugu
gerekcesiyle secilmis ve birden giliniin adami olmustur. ‘Millet Bankasi’, bu saf kdyliiye
cekilisten bir kat c¢iktigimi acgiklamistir. Bir iscinin kendi yaptigi kata sahip olmasi
kamuoyunun ilgisini ¢ekmistir. Mehmet Ali i¢in bir yardim kampanyasi baslatilmis, evi giizel
bir sekilde dosenmistir. Fakat bu iste bir terslik oldugunu fark eden bir gazete bankada hesabi

bile olmadan kat sahibi olan Mehmet Ali’nin Gykiisiine egilmistir. Ve bunun bir oyun
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oldugunu ortaya c¢ikarmistir. Bu sirada ‘toprak isleyenin, su kullananin, ev yapanin’
felsefesinin nerelere gidebilecegini sezen sermaye sahipleri bu kampanyay1 durdurmuslardir.
Bankanin da Mehmet Ali olaymma egilen basinin da bu ¢evrelere direnecek giicii
bulunmamaktadir. Mehmet Ali, kdyden getirilen karis1 ve ogluyla elinden alinan, hatta higbir
zaman gercekten sahip olmadig1 katindan ¢ikarilmak istenmistir. Bunlar yasanirken tek istegi
duvarct ustast olmak olan halk ¢ocugu Mehmet Ali isyan etmis ve herkese karsi koymus
ardindan bozulan dengesi geregi, bir akil hastanesine dogru yola ¢ikmistir. Talihli Amele
siradan bir giildiirii degil, ustaca yapilmis bir tiraji-komedi olarak sinema tarihinde yerini

almistir (Dorsay, 1995: 31).

Talihli Amele filmi sansiir kurulu tarafindan tiimiiyle reddedilmis ve ancak Danistay
karar1 ile gosterime girmistir. “Anadolu delikanlis1 deli olarak gosterilemez” gerekgesiyle,

Mehmet Ali’ye deli gdmlegi giydirilen sahneler filmden ¢ikarilmistir (Ozgiic, 194: 139).

Senaryosunu Yilmaz Giiney’in hapishanedeyken yazdigi ve Serif Goren’in yonettigi Yo/
filmi seksenli yillarin basinda yapilan énemli filmler arasinda yer almistir. Yol filminin 82.
Cannes Film Festivali’nde ‘Altin Palmiye’ oOdiiliiyle birinci olmasi dikkatlerin Yilmaz
Giliney’e ve filmlerine c¢evrilmesini saglamistir. Yilmaz Giiney’in tim filmleri sikiyonetim
tarafindan yasaklanmis, ellerinde Yilmaz Giiney’in filmleri bulunanlarin da filmleri
sikiyonetime teslim etmeleri yoniinde ¢agrida bulunmustur. Yilmaz Giiney’in filmlerini teslim
etmeyen kisilerin, yakalandiginda cezaya carptirilacagi sdylenmistir. Sinema salonlari, TV

ekranlar1 uzun bir siire Yilmaz Giiney’in filmlerine kapatilmistir.

Metin Erksan 1962 yilinda Yilanlarin Ocii filmini ¢ekmis ve film sansiire takilmistir.
Serif Goren 23 yil sonra 1985°de Yilanlarin Ocii nii tekrar ¢ekmis ancak aradan gecen 23 yila

ragmen sansiir zihniyeti degismemis film ancak Danistay karar ile gosterime girebilmistir.

Sinan Cetin’in Bir Giiniin Hikdyesi filmi sansiire ugrayan bir baska film olmustur. Bir
maden ocaginda calisan Mustafa (Fikret Hakan) gociik altinda kalan agabeyinin karist Emine
(Serif Sezer) ile o yorenin toreleri geregi evlenmek zorunda kalmistir. Oysa Mustafa’nin asil
sevdigi yengesinin kiz kardesi Zeynep’tir (Nur Siirer) Zeynep hala Mustafa’y1 sevmektedir.
Mustafa bu zorunlu evliligin getirdigi acidan biraz olsun kurtulabilmek icin eski sozliisii
Zeynep’i Nizamla (Nizamettin Ari¢) evlendirmeye karar vermistir. Mustafa, parasal sorunlari
nedeniyle patronlar1 ile aralarinda siirtiisme olan maden ocagi iscilerini toplayip diigiline

getirmistir. Caligma yerinde isler aksayinca maden ocagi sahibi, kiralik katiller tutmus,
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diiglinden donen is¢ilerin iizerine ates agtirmistir. Mustafa 6lmiis, Zeynep Mustafa’nin arzusu
izerine zorunlu bir evlilik yaptig1 Nizam’la ne kadar istemese de yeni bir hayata baslamigtir

(Ozgiic, 1994: 132).

Sinan Cetin’in ilk filmi sansiire takilmistir. Sansiiriin 6ngordiigii kesinti ve eklentilerle,
filmin biitiinligli bozulmus ne dedigi belirsizlesmis, vermek istedigi mesaj anlamini

yitirmistir (Capan, 1983: 65).

1980’lerde Tiirk sinemasinin en 6nemli olaylarindan birisi de Yorgun Savas¢: filminin
yakilmasi olmustur. Senaryo TRT denetimine girece§i zaman bir kampanya baslamistir.
Cumhuriyet Gazetesinde 3 Agustos 1979 tarihli yazisiyla Ilhan Selguk bu kampanyay1 resmen
baslatmistir. Ilhan Selcuk Kemal Tahir’in Tiirk tarihini tahrip ettigini, Milli Miicadele
gerceklerini carpittigini haliyle bir devlet kurumu olan TRT nin Milli Miicadele tarihlerini
carpitan bir eseri filme almamasi gerektigini ifade etmistir (Hristidis, 2007: 258). Halit Refig

o gilinleri soyle anlatmaktadir:

“Basinda Yorgun Savag¢i aleyhine tahrik dolu yazilar hedefine ulasmigti. TRT idarecileri kurul
halinde toplanarak filmin gdsterilmemesi kararma variyordu. Birkag giin sonra TRT Genel
Midiiri Macit Akman’in yaptig1 acilamada “Yorgun Savas¢r” nin yakildigini 6grendik. Basindan
ogrendigimize gore bu TV dizisinde Kurtulus Savasi ile ilgili ger¢ekler yansitilmiyordu. Tiirklerin
irksal yapilarina yonelik bazi goriisler ileri siiriiliiyor ve 6rnegin sarisinlarin ve mavi gozlilerin
Tiirk olamayacaklart belirtiliyordu. Ege bolgesinde yasayan halk Kurtulus Savasi’na katilmak
istemiyormus gibi gosteriliyordu, bu bdlgede yasayan ittihat ve terakkici subaylarin zoruyla ve
baskisiyla Kurtulus Savasina katildiklari temas: isleniyordu. Sanki Atatiirk o dénemde yok
sayllmisti. Ermeni sorunu Tiirkiye’nin neredeyse aleyhine kullanilabilecek sekilde iglenmisti. Ordu
mensuplart uygunsuz adlarla aniliyor ve c¢ok fazla kiifiir kullaniliyordu. Tarihsel gerceklerle
uyusmadigt halde Cerkez Ethem bir ulusal kahraman olarak yansitiliyordu. Toplumun cesitli
kesimlerinin arasina nifak sokacak goriintii ve konusmalara yer verilmis olmakla birlikte
Halifeligin Tiirkiye i¢in tek gecerli yonetim bi¢cimi oldugu savunularak, adeta Kurtulug Savasina

gerek olmadig diisiincesi benimsetilmeye ¢alisiyordu (Tiirk, 2001: 330).

1993 yilinda 6zel bir TV kanali yeni bir Yorgun Savasg¢: filmi ¢ekmistir. Bunun {izerine
TRT negatiflerinin yakildigin1 duyurdugu Halit Refig’in c¢ektigi Yorgun Savas¢r filmini
yayinlamaya baglamistir. Olay soyle gerceklesmistir: O donem TRT gurubu her seyin
yakilmas1 konusunda direng gostermistir. “Her sey normale dondiikten sonra bir ihbar
vapsalar, TRT hesaplari incelenir. Yorgun Savas¢t diye bu kadar para harcanmis, bu paralar

nereye gitti diye soruldugunda bunu izah etmemiz miimkiin degil, elimizde belge olmazsa”
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diyorlar. Bu ylizden isin yapildiginin belgesi, obiir taraftan da bir suc¢ belgesi olarak, video

kaydi muhafaza edilmistir (Hristidis, 2007: 262).

Halit Refig’in yonetmenligini yaptig1 Teyzem filmi de sansiire ugramistir. 7eyzem filmi
psikolojik agirlikli bir film olmakla beraber Halit Refig’in daha onceki filmlerinden farkli
olmustur. Film sinema yazarlar tarafindan pek basarili bulunmamis, filmin sansiirde birkag
sahnesi makaslanmistir Filmde Uvey babanin emekli astsubay olmasi ve kadinin (Miijde Ar)
riyalarma tniformasiyla girmesi askerligi rencide ettigi diisiincesiyle bu sahnelerin

kesilmesini istenmistir. ‘Uniformali adam’ korkutmaz diye filmin baz1 sahneleri kesilmistir.

Basar Sabuncu’nun Pmar Kiir’iin romanindan uyarladigi Asilacak Kadin filmi de
sansiire ugrayan filmlerden bir digeri olmustur. Annesi ve iivey babasiyla birlikte Istanbul’a
gelen Melek (Miijde Ar), yash bir hanima hizmet etmek i¢in zengin bir eve yerlestirilir. Bask1
altinda biiyliyen Melek, boynu biikiik, ama duygusal bir gen¢ kizdir. Bir giin yasli kadin vefat
eder ve melek evine donmek ister. Ama 6len kadinin yash oglu Hiisrev (Ismet Ay) geng kizin
gitmesini istemez. Hiisrev, gizli sapik egilimleri olan yitik, dengesiz bir adamdir. Gengliginde
yurt digindan getirdigi yabanci bir kadini, annesinin baz1 anlagsmazliklar yasamasi nedeniyle
evden gondermesi, yasamindaki en biiyiik aciyr olusturmustur. Askini kaybetmenin acisini
iizerinden atamayan Hiisrev, Melek’e fetis tutkularla yaklasir. Ona, eski sevgilisinden kalan
elbiseleri giydirir. Ama i¢ ¢amasir1 giymesini istemez... Hiisrev’in arzularinin tutsagi haline
gelen Melek, Hiisreve boyun egerek onunla evlenmek zorunda kalir. Hiisrev iktidarsiz, Melek
bilingsizdir. Hiisrev, evine getirdigi erkeklerle Melek’i zorla sevistirip, onlar1 izler...
Sabuncu’nun cinselligi sorgulayan bu filmi sansiir tarafindan reddedilmistir. Sansiiriin filmi
reddetmesinin gerekgesi ise: “Genel ahlak, orf ve adetlerimize ve milli kiiltiiriimiize uygun

olmamasidir” (Dorsay, 1989: 20, Ozgiic, 1993: 81).

Sinema Elestirmeni Atilla Dorsay filmi soyle degerlendirmektedir:

Asilacak Kadin filmi basarili ¢gagdas bir yapittir. Goriintii ve 6z olarak miistehcen olmayan bir
filmdir. Filmde gosterilenler, gozii hicbir sekilde rahatsiz edecek tiirden olmadig1 gibi gosterilen
sagliksiz iligkiler acik bigimde kinanmakta, yargilanmaktadir. Filmde gosterilen karisini suna buna
peskes ¢eken iktidarsiz koca ve bundan bin kat beteri haberler her giin gazetelerin sayfalarinda boy
gosteriyor. Cesitli ahlaksizlarin mantar gibi iiredigi bir sosyo-ekonomik ortamda bunlar1 ele alip

bir sanat eseri diizeyinde isleyen bir filmi yasaklamakla ne diizelecek (Dorsay, 1989: 20).

1986’da Resat Nuri Giintekin’in bir Oykiisiinden senaryolastirilan Degirmen filmi

sansiir kurulunda tiimiiyle reddedilmistir. Daha 6nce roman olarak basilan TRT’de film olarak
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gosterilen Degirmen nasil olsa sansiirden geger diisiincesiyle sansiire gonderilmeden
cekimlere baslanmistir. Ardindan denetlemeye gonderilen senaryo tiimilyle reddedilmistir.

Film uzun ¢abalardan sonra sansiirden gdsterim izni alabilmistir.

Sinema filmleri rejiminin Polis Vazife ve Selahiyat Kanunu’nun disina ¢ikarilip ayri bir
kanunla diizenlenmesine yonelik girisimler 1986 yilinda sonu¢ vermistir. 2.3.1986’da kabul
edilen 3257 sayili Sinema, Video ve Miizik Eserleri Kanunu senaryo sansiiriinii kaldirmis
filmlerin denetimi I¢isleri Bakanligindan alip Kiiltiir ve Turizm Bakanhiginin sorumluluguna
verilmistir. Bundan sonra sinemadan sorumlu Bakanlik Kiiltiir Turizm Bakanligi olmustur.
Yeni yonetmeligin 6n denetimi kaldirmis olmasi sansiiriin  kaldirilmasi1 anlamina
gelmemektedir. Yeni yasanin mahalli idarelere filmleri yasaklama olanagi vermesi, daha

bliylik sanstirlere yol agmistir (Sim, 1996: 108).

1987 yilinda Umit Elginin, Cetin Altan’in aymi adli eserinden uyarlanan Bir Avuc
Gokyiizii filmi de sansiire ugrayan filmlerden olmustur. Film 19 Subat 1988 tarihli belgeyle

kosullu olarak gosterim izni almistir. Kosullu izinin 4 maddelik gerekgesi soyledir:

1) Riiyasinda iskence sahnesi gérmesi ve hapishanedeki pencere oniinde ¢ok uzun siiren

bagrismalar1 duymasi,

i1) Hapishaneye ziyaret¢i olarak gelen kadinin gogiislerini agtiktan sonra bir diger

adamin mastiirbasyon sahnesi ve onun gotiiriiliis sahnesi,

ii1) Annesiyle konusurken, babanin mezarinda icki ictigini ve mezarlikta sevisen iki

kisiyi gordiigiinii sdyledigi sahneler de ki konusmalari,
iv) Karisiyla yatakta gecen cinsel iliski sahnesinin ¢ikartilmasi (Ozgiig, 132: 1983).

1987°de Muammer Ozer’in ¢ektigi Kara Sevdali Bulut filmi de sansiire ugrayan bir
baska film olmustur. Film de 12 Eyliil 6ncesinden baslayarak siiriip giden bir iskence olay1 ve
evli bir kadin olan Sibel’in (Zuhal Olcay) ¢evresiyle hesaplasmasi anlatilmistir. Film sinema
tarthimizde benzeri olmayan bir durumla karsilasmistir. Laboratuar islemleri yapilirken
laboratuar sahiplerinin ihbari iizerine polis¢e tutuklanmistir. Hicbir yasal dayanagi olmayan
girisim bir siire sonra durdurulmus, film sahiplerine geri verilmistir. Ardindan film sansiir

kurulu tarafindan yasaklanmistir (Altinsoy, 1988: 3).



60

2.2.7.1990°dan Giiniimiize Sansiir

1990’larda tiim degerlerin eskisi gibi olmayacak bir sekilde degisme siireci devam
etmigtir. Ekonomik ve politik alanda yasanan gelismeler toplumu derinden etkilemistir.
Sinema alaninda da 1990’larin ¢ehresine uyan yeni olusumlarin kendilerine gelismeye
basladig1 goriilmistiir. 1990 yilina kadar Tiirk Sinemasi geleneksel bir film iiretim bi¢imine
sahipken bu donemde kendi dilini kurmayr amaclamis yeni bir kusakla tanismistir. Bunun
yan1 sira ¢oken yildiz sisteminin yerini 1990’larin ikinci yarisindan sonra medyatik
ozelliklerin 6n planda tutuldugu bir déonem almistir (Kirag, 2000: 12-13). Filmlerin perde
arkalari, sette yasanan olaylar, oyuncularin birbirleriyle olan ask dedikodular1 gibi
magazinlestirilmis haberlerle seyircinin ilgisi filmlere ¢ekilmeye c¢ahisiimistir. Ozellikle

2000’11 yillara girerken bu dudumun 6n plana ¢iktig1 goriilmiistiir.

Tiirk sinemast 1990’Ih yillara sikintili girmistir. 1960’larda baslayan ve bugiin bile
prime-time saatlerde seyirciyi toplayabilen filmlerin iiretildigi bir ‘mutlu ¢ag’ yerini 1975’den
sonra seks filmleri donemine birakmistir. 1980’lerde ise Tiirk Sinemasi i¢in video cihazi
sorun olusturmustur. O donemin sartlar1 igerisinde sokaktan uzaklasan halk, evinde film
izleme liiksiine ¢abuk alismistir. TV nin renklenmesi ile TRT nin ikinci ve ii¢lincii kanalinin
acilmasin1 1990’larin basinda da 6zel radyo-TV istasyonlarinin yayina gegmeleri izlemis ve
ardindan da VCD ve DVD teknolojilerinin Tiirkiye’ye gelmesi sinemay1 ciddi boyutlarda
etkilemigtir. Yasanan bu gelismelerden Otiirli sinema, izleyicisini salonlara g¢ekmekte

zorlanmustir.

Bu durumun olusmasinda sinemalardaki Amerikan hakimiyetinin de pay1r biiylik
olmustur. Liiks salonlarda, Dolby stereo ses kalitesi ile film izleme imkani1 saglanmigtir

(Vardar,1997: 29).

Amerikan film sirketleri dagitimi ellerinde bulundurduklarindan Tiirk filmlerinin de
tanitimlarinda birtakim degisikliklerin ortaya ¢iktig1 gdze carpmaktadir. Ekonomik kaygilar
sinemanin Oniine gegmis, toplumsal gergekler, sinemanin isledigi temel sorun ya da konular
olmaktan ¢ikmis, ticari amagcla yaklasilan film icerikleri haline gelmistir (Nazik, 2000; 29).
Bu nedenle de filmlerin ¢atilar1 kurulurken ekonomik getirileri 6nemli bir konuma gelmistir.
Popiiler kiiltiiriin beklentilerine uygun yapitlarin, medyatik kisilerle desteklenmesiyle ilgi

gordiikleri tartisilmaz bir gercek olarak ortaya ¢ikmistir.
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Kapanmak zorunda kalan sinema salonlar1 pasajlara doniistiiriilmiis, 1990’11 yillarda da
kiigtilerek cep sinemasi halini aldiklar1 goriilmiistiir. Bu yillarda iiretilen yillik film sayis1 10°a
kadar diigmiis, Amerikan filmleri, yerli yapimlarin bosalttig1 yeri doldurmustur. 90’11 yillarin
sinema izleyicisin de bir de8isim gozlenmektedir: Amerikan filmlerin hayrani, aksiyon ve
macera filmlerini izlemeyi seven yeni kusak bir sinema izleyicisi ve sinemay1 yasam felsefesi
haline getirmis azinlik bir sinema izleyicisi olmak {izere iki farkli tip bulunmaktadir (Yildiz,

1997: 29).

1980’lerle birlikte isletmeci egemenliginin yikilmasi, yonetmenler agisindan bir nebze
rahatlama saglamis, hi¢ olmazsa yonetmenler isletmecilerin siparis verdikleri filmlerin
baskisindan kurtulmuslardir. Sonug olarak filmler seyirciden bagimsiz olarak bir sanat eseri
halini alirken, yonetmenler de 12 Eyliil’iin etkisiyle kapali bir anlatimi tercih etmek
durumunda kalmislardir. Bu durum kurgusu, temposu, kamerasi ile Yesilgam’dan farkl,
Avrupai filmlerin olusmasma yol agmistir: Omer Kavurun cektigi Gece Yolculugu (1987),
Orhan Oguz’un ¢ektigi Uciincii Goz (1988), Ali Ozgentiirk’iin ¢ektigi Su da Yanar (1986) .
Yerli seyirciden ¢ok yabanci seyirciyi hedefleyen, ‘festival filmi’ olarak adlandirilan bu
filmler Tiirkiye’de ilgi gormedikleri gibi yurtdisinda da oOzenti dirlinii filmler olarak

degerlendirilmislerdir (Erdogan, 2001: 122).

Tiirk sinemasinin altin ¢agi diye nitelendirilen 70’li yillarin ortalarina kadarki zamandan
sonra bunalimlarla var olan sektor haline gelmistir. 1990°lara baglanirken 61diigii sdylenen ve
umut kesilen bir goriiniim sergilemistir. Tiirk sinemasi hayatta kalabilmek icin yeni arayislar
icine girmistir. Ancak bu is hi¢ de kolay olmamistir. En basta sinemamizin en 6nemli hayat
kaynagi olan seyircisi artik ona inanmamaktadir. Farkli beklentiler i¢indeki yeni kusak ve eski
kusak yonetmenler 1980’lerde bireyi anlatan, psikolojik ve “entel film” olarak adlandirilan
denemeler yapmislardir. Sinemacilarin bu tarz filmler yapmalar1 TV’ye alismis izleyiciyi
sinemadan uzaklastirmistir. Genis kitlelere ulasamayan sinemanin geng¢ kusaktan yeni bir
seyirci kitlesi olusturulmasindan s6z edilmektedir. 1990’larda seyircinin iyi belirlenmesi
gerekmektedir. Yeni bir seyirci kitlesi olusturulmasi agisindan gengler iyi bir hedef kitle
olarak goriilmiistiir. Bunun yanm sira Tiirk Sinemast i¢in gerekli olan kosul toplumun tiim
katmanlarina ulasabilmektir. 1960°lardaki sinema seyirci bir yere kaybolmamistir. TV onlari
evlerinde yakalamistir. Bu nedenle eski Tiirk filmleri, yeni TV dizileri ve pembe diziler

seyirciye ulagmakta giicliik yasamamastir.
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1990’11 yillarda krizde olan Tiirk sinemasinin seyircisiyle arasindaki baglar kopmustur.
Sinema kendini yenilemedigi i¢in geng izleyicisini Bati, 6zellikle de Amerikan sinemasina
kaptirmigtir. Seyirci sinemay1 Oncelikle eglence araci olarak algilamig, Tiirk sinemasi bu
ihtiyaca cevap verememistir (Posteki, 2005: 35). Eskinin seyirciye sicak gelen sinemasina

karsin, yeni donem Tiirk sinemas1 Burcak Evren tarafindan soyle degerlendirilmistir:

“Bilindigi gibi bir yabancilagsma, yonetmenlerimizin dis etkenlerden kaynaklanan riizgarlara
meyilli olarak kimi Ozentili sonlara, yasanmamis, ayaklari yere basmayan 6rnegin bir bunalim
edebiyat1 diyeyim, i¢ 0desme edebiyati diyeyim, heniiz olugsmamis bir burjuvazinin elestirisi
diyeyim bunlara. Ne yazik ki bu gibi bilemedikleri konularda icten olmadiklar1 gibi gergekei
olamadiklarini da soyleyebiliriz” (Evren, 1994).

Cag atlayan bir lilke olma iddiasindaki Tirkiye’de eski caglar Oziimsenmeden
yenicaglara hizli gegisler yapilmasi toplumun saglikli bir sekilde gelismesini engellemektedir.
Tiirk sinemast da bir degisimin ve doniisiimiin sancisin1 yasamaktadir. Yeni tema ve formlarla
hayat bulmaya caligmaktadir. 1980 sonrasinda 12 Eyliil sartlarinda sekillenen Tiirk
sinemasinin niteliklerinde koklii degisimler yasanmaktadir. Yesilgam’in klasik yapisinin da
degismeye bagladigi goriilmektedir. Farkli temalar1, anlatim sekilleri deneyen filmlerin ve
onlarin yapimcilarinin bulustuklar1 ortak nokta sudur: Yesilgam sinemasimin sundugu
olanaklarla yetinmemek... Bu filmlerde, Yesilcam yapimlarinda bulunmayan kamera
hareketleri, farkli kurgu ve Oykiileme teknikleri, ¢agdas Oykiileme teknikleri goriilmektedir
(Baran, 1994: 29).

1994 sonrasinda Tiirk sinemasinda iki 6nemli gelisme goze ¢arpmaktadir: Seyirciyi
hedef alan filmler yapilmis ve yurtdisini takip eden yeni bir yonetmenler kusagi film ¢ekmeye
baglamistir. Ticari sinema popliler kiiltire yonelik filmler yaptig1i i¢in seyirciyle
bulusabilmistir. Ticari sinemanin hedefi s6z konusu izleyiciyi salonlara g¢ekmektense

Amerikan filmlerinin izleyici kitlesini kendi yanina ¢ekmektir (Posteki, 2005: 37).

1990 sonrast devletin sinemay1r daha ¢ok destekledigi, sinema projelerinin hayata
gecmesi i¢in finansal kaynak saglanmasi seklinde uygulamalar baslatildigr goriilmektedir. 5
Mayis 1990°da dénemin Kiiltiir Bakan1 Namik Kemal Zeybek onciiliiglinde Tiirk Sinema
Kurultayr diizenlenmistir. Kurultayda; devletin sinemaya destegi, onlemler/korumalar, tesvik,
sosyal giivence gibi sorunlar tartisilmistir. Kurultayda; 6zerk Tirk Sinema Kurumu’nun
kurulmasi, sinema-is yasasinin ¢ikartilmasi, filmlerin sanatsal biitiinliigiiniin bozulmamasi

icin denetimine yasal giivence getirilmesi, televizyonda var olan devlet tekelinin son bulmasi,
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sinema ve televizyon sektorii igbirligi i¢in yasal diizenleme getirilmesi ile Tiirk sinemasinin
yabanct sinemalar karsisinda varligini koruyabilmesi igin yasal diizenleme yapilmasi

konusunda kararlar alinmistir (Tung, 2006: 84).

Bu kurultaym disinda, 1990 yilinda Film Yaptirma ve Destekleme Esaslar1 Yonergesi
uygulamaya konulmustur. Film projeleri arasindan se¢im yapmak tizere Kiiltiir Bakanligindan
iki, sinema profesyonellerinden dort, tiniversiteden bir olmak {iizere yedi kisiden olusan bir
Degerlendirme Komisyonu olusturulmustur. Komisyonun her yil belirledigi 10-12 film
projesine, her birinin biitcesinin yiizde 40’1 oraninda destek saglanmaya baglamistir (Ulusay,
2004). Kiiltiir Bakanligi, 1990 ile 1995 arasinda, fon araciligiyla toplam 44 uzun metrajl
kurmaca filmin yapimini desteklemis ve bu sayede 12 gen¢ yonetmen ilk filmini yapmustir.
(Ulusay, 2004). Ancak var olan ekonomik sorunlar ve hiikiimetlerin kisa siireli olusu bu fonun

etkisini ve iglerligini azaltmistir.

Bu donemde devlet-sinema iligkisinin baska ve en Onemli ayaklarindan biri olan
Eurimages iiyeliginden de bahsetmek gerekmektedir. Baglangicta Avrupa Sinemasi Destek
Fonu (Eurimages); “Avrupalilik kiiltiiriinii ve degerlerini desteklemek igin sinema endiistrisine
katki” amaciyla Avrupa Konseyi tarafindan kurulan 6zel bir fon olma niteligi tasimaktadir.
1988 yilinda, kurucu 12 Avrupa iilkesiyle c¢alismalara baslayan Avrupa Sinemasi Destek
Fonuna Tiirkiye, on sekizinci liye olarak 28 Subat 1990 yilinda iiye olmustur. 2000’li
yillardan itibaren Eurimages’in yapisinda onemli degisiklikler olmustur, iiye iilke sayisi
artarken, iiye olmayan iilkelerin filmlerine katki yapilmasi giindeme gelmistir (Tung, 2006:
90).

1990 sonrasinda Tiirk sinemasina Eurimages’in ¢ok biiylik faydasu olmustur.
Eurimages 1997-2000 yillar1 arasinda Tiirk sinemasina 29 milyon 340 bin Fransiz Frangi
destekte bulunmustur. Temmuz 2000’de Kiiltiir Bakanligi’ndan yapilan yazili agiklamada,
Tiirkiye’nin Eurimages’e 1990 yilindan beri iiye oldugu belirtilerek, bu siire i¢cinde fona 21
milyon Fransiz Frangi katk1 aidati odendigi belirtilmigtir

(http://www.beyazperde.com/haber/622).

Tirkiye’nin Eurimages {iyeligi yerli sinema agisindan 6nemli sonuglar dogurmustur. Bunlardan
ilki, Tiirkiye’deki sinema profesyonellerinin ikili ya da ii¢lii ortak yapimlar sayesinde farkl iilke
sinemacilarinin pratikleri ile tanismakta, bu sinemalarin sahip oldugu teknik olanaklardan
yararlanmaktadir. Tirk sinemasinin o6nceki donemlerinde komsu {ilkelerle ortak yapimlar

gerceklestirilmis, bazi star oyuncularin filmleri dis pazarlara satilmistir. Ancak, yerli sinema
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ozellikle uluslararasi ortak yapimlar agisindan ge¢miste fazla bir deneyime sahip olamamustir.
1990- 2002 arasindaki donemde, yilda iiretilen film sayisindaki sinirliliga karsilik Eurimages
destekli uluslararasi ortak yapimlarin sayisi diisiiniildiigiinde, fonun Tiirkiye’de film endiistrisinin
yapim ayagi icin 6nemli bir kaynak olusturdugu anlasilmaktadir. Bu arada, s6z konusu dénemde,

bazi yerli filmler Eurimages’in dagitim desteginden yararlanmis ve bazi Avrupa iilkelerinde

gdsterim olanagi bulmustur (Ulusoy, 2004).

1990 sonras1 Tiirk sinemasinda meydana gelen bir baska 6nemli gelisme ise sponsorluk
sistemi olmustur. Uzun yillar boyunca bagka higbir sektdrden destek almadan ayakta kalmaya
calisgan Tiirk sinemasi, atlattigi krizler, artan maliyetler ve degisen sistemler sonucunda
sponsorluk sistemine kapilarin1 agmistir. Ornegin, cesitli alanlarda yatirimlari olan Anadolu
Grubuna baglhi Efes Pilsen’in yapim alaninda baglattigi ve siirmekte olan maddi destegi,
Tiirkiye’de biiylik sermayenin sinemaya higbir donem ilgi duymamis oldugu gercegi

karsisinda aykiri ve ilging bir 6rnek olarak kaydedilmektedir (Ulusay, 2004).

Efes Pilsen, Istanbul Film Festivali'nde Fipresci Odiiliinii alan yonetmene bir sonraki
caligmasinda kullanilmak tizere 30 bin dolarlik katki saglamistir, ayrica yine Efes Pilsen;
Coziilmeler, Akrebin Yolculugu, Kiz Kulesi Asiklari, Bir Erkegin Anatomisi ve Mektup
filmlerine sponsor olmustur. Ata Menkul Kiymetler; Bir Erkegin Anatomisi’ne, Kodak Sar:
Tebessiim filmlerine sponsor olmustur”. Telsim; Hersey Cok Giizel Olacak, Sarkici ve

Vizontele'ye, Persil de Hemso 'ya sponsorluk yapmistir (Erkilig, 2003: 171, Tung, 2006: 93).

1970’lerde yonetmen Yiicel Cakmakli’'nin Onciiliiglinde baglatilan milliyetgi-
mukaddesatg1 sinema anlayisinin  1990’lardaki uzantisi ‘beyaz sinema’ akimi olarak
adlandirilmistir (Tung, 2006: 95). Bu sinema anlayisi, ayn1 donemde artig gosteren “siyasal
I[slam™n giindemine de paralel bir anlayisla “Islami kimlik {izerindeki baski” konusunu
tarihi/dini kisiliklerin ya da giinlimiizde yasayan siradan insanlarin &ykiileri araciligiyla
perdeye yansmmstir (Ulusay, 2004). Iskipli Atnf Hoca (Mesut Ucgakan, 1993), Minyeli
Abdullah (Yicel Cakmakli, 1989) ve devam filmi Minyeli Abdullah 2 (Yicel Cakmakli,
1990), tiirban sorununu ele alan Yalniz Degilsiniz (Mesut Ucakan, 1990) ‘beyaz sinema’
yaklagimimin 6rnekleridir ve son iki film 1990’11 yillarin gise basar1 en fazla olan filmleri
arasinda yer almistir (Ulusay, 2004). Bu filmler 90’11 yillarda 6nemli bir izleyici kitlesiyle

bulusmus ve o donem i¢in ¢ok tartigilmistir.

1990 sonrasi Tirk sinemasinin 6nemli ayaklarindan birini de bagimsiz filmler

olusturmaktadir. Bu ddnemde bir¢ok yeni yonetmen film c¢ekmeye baglamis ve bu
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yonetmenler yeni bir tarz olusturmuslardir. Vardan’a gore (2003: 745) Tiirk sinemasi tarihi
boyunca kendine 6zgii bir akim olusturamamistir. Fakat 1990’11 yillarda artan bagimsiz
filmler ve yonetmenlerin ¢abasiyla sanat filmi ile ticari filmlerin ayrilmaya basladigi, yeni bir
sinema dilinin olusturuldugu bir déonem olmustur. Bu donem, yapilan film sayisinin az
olmasina ragmen konular, temalar, bigimsel yaklasimlar agisindan ilgi ¢ekici bir ¢esitlilik arz
etmektedir. Bu baglamda, Yesilcam doneminin kapanmasiyla geleneksel kaliplarindan

kurtulan yerli sinemanin 6zgiirlestigi sdylenebilmektedir (Ulusay, 2004).

1990’lh yillarin ilk yarisima kisisel diinyalarin1 yansitmak isteyen ydnetmenlerin
damgasim1 vurdugu sodylenebilmektedir. 1990’larin basinda marjinaller kendilerine yer
bulabilmektedirler (Vardan, 2003: 748-749). Ornegin, Atif Yilmaz lezbiyenlik ve escinsellik
temal1 (Diis Gezginleri- 1992 ve Gece, Melek ve Bizim Cocuklar- 1993) filmler ¢ekmistir.
Orhan Oguz’un 1992 yapimu filmi Dénersen Islik Cal da bu tarza 6rnek gosterilebilmektedir.

Bu dénemde daha &nce Liitfi O. Akad, Metin Erksan, Omer Kavur gibi ydnetmenlerle
Ozdeslestirilen ‘auteur’ kimligi yeni isimlerle 6zdeslestirilmeye baslanmistir. Film ¢ekmeye
devam eden Omer Kavur, Yavuz Turgul, Ali Ozgentiirk gibi isimlerin yani sira, bu yeni kusak

yonetmenler Tiirk sinemasinda yeni bir dil olusturmus ve ciddi filmler ¢ekmislerdir.

Ulusay’in “Kigisel tisluplarin cesurca ifadesini buldugu, auteur sinemacilara o6zgii
tematik ve gorsel ilgilerin, takintilarin bir filmden digerine siirdiiriildiigii, kitlesel bir seyirci
toplulugunu hedeflemeyen ancak kendi seyircisi de olan bir sinema ortaya ¢ikt1,” seklinde
acikladigi bu dénemin sinemacilar1 1990 sonrasi Tiirk sinemasini olusturmuslardir. Nuri Bilge
Ceylan, Reha Erdem, Serdar Akar, Yesim Ustaoglu, Baris Pirhasan, Dervis Zaim bu déonemde

film ¢cekmeye baslayan auteur yonetmenler arasinda sayilabilmektedir.

Bu donemde ¢ekilen sanat filmlerinin izlenme oranlarina bakildiginda, iizerinde ¢ok
konusulan filmler olmalarina ragmen, az sayida izleyici ile bulustugu goriilmektedir. Fakat
1990 sonrasi donemde c¢ekilen, ¢ok 1yl is yapan ve sadece ticari film olarak
nitelendirilemeyecek, filmler de yeralmaktadir. Bunlara Yavuz Turgul’un Egkiya filmi en

tipik ornek olarak verilebilmektedir.

2000’11 yillara girerken Tiirk sinemasi i¢in olumlu seyler sOylemek pek miimkiin
goriinmemektedir. Ancak Tiirk sinemasini takip eden geng bir kusaktan soz edilebilmektedir.
Tiirk sinemasi 21. Yiizyilda tanitim kampanyalarina 6nem vermistir. Tanitim kampanyalariyla

gosterime giren, iinlii oyuncular sayesinde dikkat ¢ceken ve bu sekilde gise yapmaya calisan
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Tiirk filmleri, Yilmaz Erdogan’a ait Vizontele nin 3 milyon 300 bine ulasan seyirci sayisi ile

sinema tarihimizin en ¢ok izlenen filmi olmasiyla ilgiyi lizerine ¢ekmistir.

Gise basaris1 yiiksek olan filmlerin daha ¢ok popiiler oyuncular ve tanitimlar nedeniyle
ilgi gordiikleri sdylenebilmektedir. Vizontele, Abuzer Kadayif, Komser Sekspir, O Simdi Asker
gibi filmlere seyirci ilgisinin yogun oldugu goriilmektedir. Bu tarz filmlerin ortak begeniye

hitap ettigi géze carpmaktadir.

Filmlerde popiiler isimlere yer verilmeye devam edilmektedir. Televizyonda “isim”
haline gelen kisilerin ve mankenlerin sinema filmlerinde oyuncu olduklar1 goriilmektedir. Bu
durum bilingli bir tercih oldugu sdylenmektedir. Bu konuyla ilgi olarak Hemso filminin
yonetmeni Omer Ugur soyle demektedir “... Aaa, Omer Ugur film cekmis, gidelim bakalim
nasilmis diye insanlar filme gelmiyorlar. Mehmet Ali Erbil’le Okan Bayiilgen oynuyor diye
geliyorlar. Ama geldikten sonra begenirlerse de, Omer Ugur cekmis diyorlar... seyirci
popiiler yiizleri gérmek i¢in gelir sinemaya ama benim filmimi seyreder sonunda” (Sinema,

2001: 13).
2.3.Tiirkiye de Denetleme Tiiziikleri, Denetleme Kurumlari ve Yasal Dayanaklar:

Sinemanin kitleler iizerindeki etkisi anlagilmayinca baglaninca sinema filmleri i¢in
cesitli diizenlemeler getirilmistir. Bu boliimde Tiirk sinemasinda sansiir sisteminin nasil

uygulandig1 ve bu uygulamanin hangi yasal dayanaklara gore yapildigi incelenecektir.
2.3.1. Denetleme Kurullar:

Film sansiirii yetkisi T.B.M.M Hiikiimeti kurulduktan sonra valilikler tarafindan
kullanilmaya baslanmaktadir. Bu uygulama 9 Haziran 1932 tarihli Sinema Filmlerinin
Kontroliine Ait Talimatname’nin uygulamaya girmesine kadar devam etmekte ve bu
talimatname film sansiiriinii merkezilestirmektedir. Bu talimatname 4 Temmuz 1934 tarih ve
2559 sayil1 Polis Vazife ve Selahiyet Kanunu’nun 6. maddesine dayandirilarak ¢ikarilan ve 31
Temmuz 1939 tarihinde uygulamaya giren ‘Filmlerin ve Film Senaryolarinin Kontroliine Dair
Nizamname’ ile uygulamadan kaldirilmaktadir. Bu nizamname, 15 Ocak 1948 ve 20 Kasim
1957 tarihli tiiziiklerle birtakim 6nemsiz degisikliklere ugramakta ve 1977 yilina kadar ayn

sekliyle devam etmektedir.

1939 Sansiir Nizamnamesi, biri Istanbul’da biri Ankara’da olmak iizere iki Il Kontrol

Komisyonu’nun kurulmasmi 6ngdrmektedir. 11 Kontrol Komisyonlarinin iiyelerinden bir
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kismi gegici bir kismi da stirekli olmaktadir. Siirekli iiyeler bes kisi olmakta ve bunlardan biri
Milli Egitim, biri Turizm Tamtma Bakanlhklarinca, ikisi Icisleri Bakanliklarinca
secilmektedir, ilin emniyet miidiirii veya yardimcisi veya sube miidiirlerinden biri ise tabii {liye
olarak komisyona katilmaktadir. Komisyon baskanhigini Igisleri Bakanhiginca segilen
iiyelerden baskan olarak atanani yapmaktadir. il Komisyonlar1 denetleme gorevlerini en az
hafta da dort giin, valiliklerce stirekli olarak gosterilecek 6zel bir salon veya belli bir sinemada

yiiriitmektedirler.

Ankara’da ‘Merkez Kontrol Komisyonu’ olarak gdrev yapan komisyon; Icisleri
Bakaninin biri Emniyet Genel Miidiirliigii 6rgiitiinden olmak {izere bakanliga bagli memurlar
arasindan belirleyecegi iki kisi ile Milli Egitim, Turizm ve Tanitma Bakanliklarinin ve Genel
Kurmay Baskanligmin gorevlendirecekleri birer temsilciden meydana gelmektedir (I¢el:2007,

437-438).

1939 Sansiir Nizamnamesinin degistirilmesi i¢in film kuruluslar1 ve idarece pek
girisimde bulunulmaktadir. 1948 ve 1957 yillarinda bir iki 6nemsiz degisiklik yapilmaktadir

ve bu girisimler hi¢bir sonu¢ vermemektedir.

Idarenin bu konudaki girisimleri ise, kontrol komisyonlarinin ¢ogaltilmasi, kontrol
Olciitlerinin ayrintili  duruma sokulmasi, cocuklarin izleyemeyecegi filmlerin kontrol
komisyonlarinda belirlenmesinin saglanmasi, kontrol komisyonlarina film endiistrisinden de
temsilcilerin alinmast ve komisyon kararlarina uyulmasimi saglayacak yeterli yaptirim

sisteminin kurulmasi amaglarina yénelmektedir (Igel, 2007: 441).

1977 Sansiir Tiiziigli, ‘Film Denetleme Kurulu’ ve ‘Film Denetleme Ust Kurulu’
olmak iizere iki denetleme kurulu o6ngdrmektedir. Film Denetleme Kurulu Iigisleri
Bakanliginca Bakanlik memurlar1 arasindan gorevlendirilen bir bagkan ve biri Bakanlik,
digeri Emniyet Genel Midiirliigii orgiitiinden gorevlendirilen bir {iye ile Basin Yaym Genel
Miidiirliigiiniin baglh oldugu Bakanlik¢a Genel Miidiirliikten ve Kiiltiir Bakanliginca Bakanlik
memurlar1 arasindan gorevlendirilen birer liyeden olusmaktadir. Kurul yurtdisindan getirilen
filmlerle yurt i¢cinde yapilan filmler film senaryolarini denetlemektedir. Bu durumun kuruma

“On sansiir” yetkisi verdigi goriilmektedir.

Film Denetleme Yiiksek Kurulu Igisleri Bakanliginca Bakanlik memurlar1 arasindan
gorevlendirilen bir baskan, biri Bakanlik, digeri Emniyet Genel Miidiirliigii orgiitiinden

gorevlendirilen iki iiye ile Adalet Bakanligi ve Genelkurmay Bagkanliinca gorevlendirilen
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birer iiyeden olusmaktadir. Kurul itirazlar1 ve inceleme sistemlerini karara baglamaktadir

(Igel, 2007: 442).

1983 Sansiir Tiiziiglinde de, iki denetleme kurulu 6ngériilmektedir. Bunlardan biri ‘Film

Denetleme Kurulu’, digeri ‘Film Denetleme Ust Kurulu’dur.

Film Denetleme Kurulu, Igisleri Bakanlig1 tarafindan Bakanlik memurlar1 arasindan
belirlenen bir baskanla Emniyet Genel Miidiirliigii Merkez orgiitiinden belirlenen bir iiye,
Genel Kurmay Baskanliginca belirlenen bir iiye, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nca belirlenen
bir liye ve Basmm-Yayin Genel Miidirligliniin bagli oldugu Bakanlikca, bu Genel
Miidiirliikten belirlenen bir iyeden olusmaktadir. Kurulda iiyesi bulunmayan Bakanliklar1 ve
kuruluslar1 ilgilendiren senaryo ve filmlerin denetlenmesinde, goriisleri alinmak {izere,
kurulun onerisi ile Icisleri Bakanligi’nca bu Bakanlik ve kuruluslardan temsilci
istenebilmektedir. Fakat bu temsilcilerin oy hakki bulunmamaktadir. Film Denetleme Kurulu
yurtdisindan getirilen filmler ve yurt icinde yapilan filmlerle film senaryolarim
denetlemektedir. Bu durumum kurula “6n sansiir” yetkisi verdigi goriilmektedir (Igel, 2007:

443,444).

Film Denetleme Ust Kurulu, Icisleri Bakanligi’nca, {ist diizey yoneticiler arasindan
gorevlendirilen bir baskanla, Adalet, Milli Egitim, Kiiltir ve Turizm Bakanliginca
gorevlendirilen birer liye Emniyet Genel Midiirliigli merkez orgiitiinden gorevlendirilen bir
iiye, Genelkurmay Baskanligi’nca gorevlendirilen bir liyeden olusmaktadir. Kurul, Film

Denetleme Kurulunun red kararlarina karsi yapilan itirazlar1 degerlendirmektedir.

Film Denetleme Kurulunun karar verme siiresi, basvurunun Kurula geldigi giinden
itibaren en ¢ok 15, Film Denetleme Ust Kurulunun karar verme siiresi ise itirazin yapildig
giinden itibaren en ¢ok 20 giindiir. Inceleme zorunlu nedenler olmadik¢a dosyalarin gonderilis

sirasina gore yapilmaktadir.

Kurullarca yapilan denetimin sonuglar1 denetim yerinde diizenlenen tutanakla
saptanmaktadir, Ozeti karar defterine yazilmaktadir ardindan, bagkan ve {yelerce
imzalanmaktadir Emniyet Genel Miidiirliigiiniin ilgili birimine verilmektedir (Igel, 2007:

444).

1992 yilinda 3257 sayili Kanunun 6. maddesi geregince ¢ikarilan ‘Sinema, Video ve

Miizik Eserlerinin Denetlenmesi Hakkinda YoOnetmenlik® Denetleme Kurulu ve Alt



69

Komisyonlar1 6ngérmektedir. Denetleme Kurulu Kiiltiir Bakani1 tarafindan gérevlendirilen ve
bagkanlik yapan bir Bakanlik temsilcisi, Milli Egitim Genglik ve Spor Bakanligi, Milli
Giivenlik Kurulu Genel Sekreterligi, Icisleri Bakanhgi, Tiirkiye Musiki Eseri Sahipleri

Meslek Birligi temsilcileri ve Bakan tarafindan segilen bir sanat¢i tiyeden olusmaktadir.

Yeni denetleme diizeni Kiiltiir Bakanligina bagli ¢alismaktadir, bagkanlik goérevi bu
bakanliktan bir elemana verilmektedir. Kurulun iiyeleri arasinda sinema ve miizik eseri
meslek birliklerinin temsilcileri ile bir sanat¢i bulunmaktadir buda denetlemenin bati
standartlarina getirildigini gostermektedir. Denetleme Kurulu Bakanligin istegi dogrultusunda
herhangi bir eseri denetleyebilmektedir. Komisyonlarca denetlenmesine karar verilen eserler
denetimin amacina uygun sekilde denetlenmektedir ardindan olumlu eserler i¢in “Denetim
sonucu olumludur” ibaresinin yer aldigi bir rapor hazirlamaktadir. Olumsuz filmler igin
“Dagitim ve Gosterilmesi Uygun Bulunmamaistir” ibaresini tasiyan bir rapor hazirlanmaktadir
ve geregi yapilmak iizere ilgili birime gonderilmektedir. Diizeltilerek tekrar denetlenmesine
karar verilen filmler i¢in ayrintili ve gerekceli rapor hazirlanmaktadir. Denetlenen filmin
hi¢bir sekilde uygun bulunmadig1 seklindeki kurul kararina itiraz edilememektedir. Ancak

idari yargi yoluna bagvurulabilmektedir.

Alt komisyonlar {i¢ kisiden olusmaktadir. Bunlar Bakanlik¢a gérevlendirilen bir {iye ve
bir baskan, her alt komisyon i¢in ilgili meslek birliginin gdrevlendirecegi bir temsilciden
olusmaktadir. Komisyonlar denetim amaci dogrultusunda film, video ve miizik eserleri
yapimcisinin beyanini esas almaktadir. Yapilacak kayit ve tescil islemleri i¢in eserin uygun
ebat veya formdaki kopyasini incelemektedir. Komisyon inceleme sonucunda denetlenmesine
gerek gormediklerini “Olumludur, Eserin Denetlenmesine Gerek Goriilmemistir” ibaresini
kullanmaktadir bunu da gerekgeli rapora baglamaktadir. Denetlemesi gerekli goriilenleri de
“Denetlenme Kurulunca Incelenmesi Gereklidir” ibaresini kullanmaktadir bunu da gerekgeli

rapora baglamaktadir (igel, 2007: 460-461).

5224 sayili Kanun’a dayandirilarak ¢ikarilan ‘Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve
Smiflandirilmasma liskin Usul ve Esaslar Hakkinda Yonetmelik’ Degerlendirme ve
Smiflandirma Kurulu ile Alt Kurullar1 6ngérmektedir. Kurul, Kiiltiir Bakanligi ve Milli
Egitim Bakanliklarindan birer {iye, ilgili alan meslek birliklerince onerilen kisiler arasindan
Bakanlik¢ca segilecek ii¢ {iye ile Bakanlik tarafindan belirlenecek, alaninda doktora
derecesinde bulunan bir psikolog, bir sosyolog ve bir c¢ocuk gelisimi uzmanindan

olusmaktadir. Kurulda iiye sayis1 kadar yedek tiyede bulunmaktadir. Kurula Kiiltiir Bakanlig1
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temsilcisi baskanlik etmektedir. Kiiltiir Bakanligi biinyesinde olusturulan kurullar sinema
filmlerinin gosterim ve iletim ve gosterim bicimlerini de dikkate alarak kamu diizeni, genel
ahlak, kiictiklerin ve genclerin ruh ve beden sagliginin korunmasi, insan onuruna uygunluk
gibi kavramlara uygun olup olmadigin1 denetlemektedir. Bu kavramlara aykir1 bulunan filmler

ticari dolasima ve gosterime sunulmamaktadir (5254 sayili kanun, madde 11)

Alt kurullar ise sinema filmlerinin 6n degerlendirmesinin ve simiflandirilmasinin
yapilmas1 amaciyla olusturulmaktadir (5254 sayili kanun, madde 7), (Resmi Gazete,

25731;6).
2.3.2. Denetleme Tiiziikleri

Bakanlar Kurulu 26.8.1977 tarihinde “Filmlerin ve Film Senaryolarinin Denetlenmesi
Hakkinda Tiiziiktin yiiriirliige konulmasini kararlastirmis ve 7/13683 karar sayili bu tiiziik 23

Eyliil 1977 tarih ve 16063 sayili Resmi Gazete’de yaymlanarak yiiriirliige girmistir.

1977 Sansiir Tiiziigii, “Film Denetleme Kurulu” ve “Film Denetleme Ust Kurulu”
olmak iizere iki denetleme kurulu oOngdrmektedir. Film Denetleme Kurulu Igisleri
Bakanliginca Bakanlik memurlar1 arasindan gorevlendirilen bir bagkan ve biri Bakanlik,
digeri Emniyet Genel Midiirliigii orgiitiinden gorevlendirilen bir iiye ile Basin Yayin Genel
Miidiirliigiiniin baglh oldugu Bakanlik¢a Genel Miidiirliikten ve Kiiltiir Bakanliginca Bakanlik
memurlar1 arasindan gorevlendirilen birer liyeden olusmaktadir. Kurul yurtdigsindan getirilen
filmlerle yurt i¢inde yapilan filmler film senaryolarini denetlemektedir. Bu durumun kuruma

‘On sanstir’ yetkisi verdigi goriilmektedir.

Film Denetleme Yiiksek Kurulu Igisleri Bakanliginca Bakanlik memurlar1 arasindan
gorevlendirilen bir baskan, biri Bakanlik, digeri Emniyet Genel Midiirliigi orgiitiinden
gorevlendirilen iki iiye ile Adalet Bakanligi ve Genelkurmay Bagkanliinca gorevlendirilen
birer iiyeden olusmaktadir. Kurul itirazlar1 ve inceleme sistemlerini karara baglamaktadir

(Igel, 2007:442).

Kiiltir Bakanligi Sinema Dairesi, 1978 yilinda sinemanin g¢esitli sorunlarini
cozlimlemek ic¢in uygulanan sansiir sisteminin sakincalarina son verecek bir Kanun
hazirlanmasi i¢in ¢aligmalar diizenlemistir. Uygulamada olan sansiir sisteminin sakincalarini
ortaya koyan bu ortaya konan sonuglar degerlendirilerek Subat 1979°da “Tiirk Sinema

Kurumu Yasa Tasarisi’na son sekli verilmistir. Tasar1 Polis Vazife ve Selahiyetleri
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Kanununun 6. maddesini kaldirmis sansiir rejimine son vermis, ruhsat sistemi yerine
beyanname sistemini getirmis ve sansiirsliz oynatilacak filmlerde su¢ unsurunun bulunmasi
durumunda basinda oldugu gibi ceza kovusturmasi yolunu agmistir. Bunun yani sira Tasari,
18 yasindan kiigiiklerin ruh ve beden sagligin1 korumak amaciyla, filmlerin bunlara gésterilip

gosterilmeyecegini saptamak amaciyla “Siiflandirma Kurulu”nu 6ngérmiistiir.

Kiiltiir Bakanliginin sinema alaninda attig1 bu adimlar sonu¢ vermemis, 1979 yilinda
yapilan baz1 degisikliklerle alt1 yil uygulanan Sansiir Tiiziigii yerini Bakanlar Kurulu’nun
23.8.1983 tarih ve 83/7006 sayili Karar1 ile yiirtirliige giren “Filmlerin ve Film Senaryolarinin
Denetlenmesine Iliskin Tiiziige birakmistir. Béylece 2559 sayili Polis Vazife ve Selahiyetleri

Kanunun 6. maddesine dayanan film sansiirii rejimi yeni boyutlar1 i¢cinde uygulamaya devam

etmistir (Igel, 2007: 442).

1983 yilinda uygulamaya giren ‘Filmlerin ve Film Senaryolarinin Denetlenmesine
Iliskin Tiiziik’ de 1977 Sansiir Tiiziigiinde oldugu gibi iki denetleme kurulu éngdrmiistiir. Bu
kurullarin gorev ve yetkileri yasal dayanaklar1 yukarda film denetleme kurullar1 basligi altinda
anlatilmigtir. 1983 tiizligline(19.m) gore ¢ekimine ve yurda sokulmasina, gdsterilmesine izin

verilmeyecek filmler sunlardir:

i) Devletin ve Cumhuriyetin varligmi, Devletin Ulkesi ve Milletiyle béliinmez

biitiinliigiini tehlikeye sokucu etki yapan,

i1) Ulusal egemenlik ilkesini, temel hak ve ozgiirliikleri, demokratik, laik ve sosyal

hukuk devleti esealarini tehlikeye sokucu etki yapan,

ii1) Devletin bir kisi ya da ziimre tarafindan yonetilmesi ya da sosyal bir sinifin diger
sosyal smiflar lizerinde egemenligini saglamak yolunda propaganda yapan, bu amagla bir

devleti, bir partiyi, bir tiizel kisiligi, bir toplulugu ya da kisileri dven,

iv) Devletin sosyal siyasal, hukuksal, ekonomik temel diizenini, kismen de olsa, din
duygularia dayandirma amaciyla propaganda yapan, dini din duygularini ya da dince kutsal

sayilan geyleri istismar eden,

vi) Dil, ik, din, mezhep ayrimi yaratarak ulusal birligi ve biitiinliigli bozma amaci

giiden,

vii) Atatiirk ilke ve devrimleri aleyhine propaganda yapan,
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viii) I¢ki, kumar ve uyusturucu madde aliskanliklarina &zendirici ve imrendirici etki

yapan,
1X) Siddet ve vahseti, toplumun ruh sagligini olumsuz yonde etkileyecek bigimde veren,
x) Sug islemeye kiskirtici ve 6zendirici etki yapan

xi) Askerlik onurunu kiran, aleyhine propaganda yapan, Tiirk Silahli Kuvetlerinin

sayginligini zedeleyen ve Yurt savunmasina zararli etki yapan

xii) Giivenlik kuvvetlerinin sayginligint zedeleyen, aleyhinde propaganda yapan,

Ulkemizin huzur ve giivenligini zararl yonde etkileyen

xiii) Yabanci devletlerin, Yurdumuz ve ulusal ¢ikarlarimiz aleyhine olabilecek bigimde

propagandasini yapan,
ix) Devletin uluslararas: iligkilerini zedeleyici etki yapan,
xx) I¢inde Tiirkiye aleyhine propaganda arac1 olabilecek sahneler bulunan
2.3.2.1. Yabanci Filmlere Uygulanan Denetim

1939 Sansiir Nizamnamesinin 2. maddesine gore, yabanci iilkelerden getirilen filmlerin
kontrolii Ankara ve Istanbul’daki Il Kontrol Komisyonlarinca yapilmaktadir. Bu filmlerin
kontroliinii isteyenlerin dilekce ile Istanbul veya Ankara valiliklerine basvurmalar
gerekmektedir. Dilek¢ede film senaryosunun tam metni ile filmde gegen her tiirlii yazi, kitap,
mektup ve gazete parcalarinin metinlerinin ve Tiirk¢ceye c¢evrilmis Ozetlerinin, bu film igin
gonderilmis afislerin komisyon {iiyelerinin iki kati kadar eklenmesi gerekmektedir. Yurt
disindan getirilen filmlerin glimriik islemleri film kontrolden gegtikten sonra yapilmaktadir.
Kontrol Komisyonu filmin gosterime girmesine sakinca bulmazsa filmin ithali i¢in izin
vermektedir. Bazi kisimlarin diizeltilmesi veya ¢ikarilmasini uygun bulursa sansiir edilmek
sartiyla filmin ithaline karar vermektedir. Gosterime girmesini uygun bulmadigi filmlerin

ithalini yasaklamaktadir.

1983 Sansiir Tiiziigiine gore yurt disindan getirilen filmlerin denetlenmesi Igisleri
Bakanligindan, gecici film denetleme kurulu bulunan yerlerde ise valiliklerden dilekge ile
istenmektedir. Igisleri Bakanliginca hazirlanan bu dilekgede, filmin adi, uzunlugu, ebadi hangi

dilde oldugu, yapimcisi, senaryo yazarinin adi, senaryo bir opera, operet, piyes, roman, dyki
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veya benzeri bir metne dayandirilarak meydana getirilmisse, kaynak eserin ad1 bulunmaktadir.
Bu dilekge ile birlikte, filmin Tiirk¢e 6zeti, filmdeki konusmalar ve Tiirkce gevirileri, giimriik
belgeleri filmin tanitilmasina iligkin afis ve fotograflardan iki takim, filmi alabilecek
uzunlukta yeni ve bos bir videobant verilmektedir. Bu filmlerin denetimi giimriik isleminden

once yapilmaktadir.

1983 sansiir tiiziigii, denetim disinda birakilan filmleri de gostermektedir. Bunlar i¢inde;
giincel, egitici ya da 6zel nitelikli olduklar1 giivenlik gdrevlilerince anlasilan filmler, kamu
kuruluslarimin kendi hizmetleri i¢in gereksinim duyduklari filmler ve uzun metrajli konulu
filmler disinda TRT Kurumuna ait her ¢esit televizyon filmleri de bulunmaktadir (Igel, 2007:
445-445) .

3257 sayilh Kanunun 6. maddesi geregince c¢ikarilan ‘Sinema, Video ve Miizik
Eserlerinin Denetlenmesi Hakkindaki Yonetmelik’ geregince filmlerin denetlenmesi ig¢in
herhangi bir ebat ya da formda kopyasinin ekli oldugu bir beyanname ile Kiiltiir Bakanligina
bagvurulmaktadir. Senaryolarin incelenmesini isteyen yapimcilar dilekceleri ekinde dort adet
senaryo ve senaryolarin kisa 6zeti ile Bakanliga basvurmaktadirlar. Dilekg¢elerde yapimcinin
adi, acik adresi ve senaristin ad1 yer almaktadir. Denetimin sonucu eserin isletme belgesine
islenmektedir. Denetimi gerekeli goriilmeyenlerin isletme belgesine de bu husus

yazilmaktadir (Icel,2007: 462)
2.3.2.2. Yerli Filmlere Uygulanan Denetim

1939 Sansiir Nizamnamesine gore Haber filmleri disinda Tiirkiye’de cekilecek tiim
senaryolarin Merkez Film Kontrol Komisyonunun kontroliinden ge¢mesi gerekmektedir. Bu
uygulama yerli film senaryolarimin disinda Tiirkiye’de ¢ekilecek yabanci senaryolar igin
uygulanmaktadir. Merkez Film Kontrol Komisyon, inceledigi yerli ve yabanci film
senaryosunun oldugu gibi veya degistirilerek filme c¢ekilmesine ya da uygun bulmadigi

takdirde, gerekce belirterek reddine karar vermektedir.

Merkez Film Kontrol Komisyonunca kontrol edilip filme cekilmesine uygun goriilen
senaryolar, c¢ekim isleminin tamamlanmasinin ardindan yine bu komisyonca kontrol
edilmekte ve film ya kabul ya sarthh kabul ya da tamamen reddedilmektedir (Unver, 2007;
439).
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1983 sansiir tiiziigiine gore Tiirkiye’de film ¢ekmek isteyen Tiirk ve Yabanci uyruklu
kisi veya kurumlarin Icisleri Bakanligina basvurmalar1 gerekmektedir. Ornegi Bakanlikca
hazirlanan ve cekime baslanacak ilin, ¢ekim yapilacak oteki illerin, ¢ekimin yapilacagi
tarihlerin belirtildigi bu dilek¢eye film yapimcisinin ve senaryo yazariin kimliklerinin, yasal
ikametgahlarii belirleyen belgelerin, filmin konusunu belirten bir metnin ve yedi adet ¢evrim
senaryosunun eklenmesi gerekmektedir. Dilek¢e ve ekleri Film Denetleme Kuruluna

gonderilmektedir (Unver, 2007: 444).

Denetleme Kurulu, Tiiziiglin 19. maddesinde yazili sansiir Olgiilerini géz Oniinde
bulundurarak yapacagi incelemenin ardindan, senaryonun aynen ya da bazi boliimlerinin
cikarilmasi ya da adinin degistirilmesi sartiyla ¢ekiminde sakinca bulmaz ve istenilen ¢ikarma
veya degisiklikler de film sahiplerince kabul edilirse, filmin ¢ekimine izin vererek, durumu

denetim yerinde diizenlenen tutanaga yazmaktadir (Unver, 2007: 445).

Bu karar geregi Emniyet Genel Miidiirliigii'nce ¢ekim izin verilmektedir. Bu belgede,
filmi yapacak olan kisinin kimligi, ¢ekime baslanacak tarih, filmin g¢ekilecegi iller, senaryo
yazarinin ad ve soyadi, ¢ekim i¢in verilen izin kararinin tarih ve sayisit bulunmaktadir. Bu
belgeye ayrica senaryonun giivenlik makamlarinca onaylanmis bir 6rnegi eklenmektedir.
Cekim izin belgesi verildikten sonra, durumun, Emniyet Genel Midiirliigiince ilgili

makamlara derhal bildirilmesi gerekmektedir (Unver, 2007: 445).

Film Denetleme Kurulu ya da itiraz iizerine Film Denetleme Ust Kurulunca senaryonun
cekilemeyecegine veya bazi bolimlerin ¢ikarilmast veya filmin isminin degistirilmesi
kosuluyla ¢ekiminin uygun olduguna karar vermektedir, yapilmasi istenen c¢ikarma ve
degisiklikler de film sahibince kabul edilemezse, senaryonun ¢ekimine izin verilmemektedir.
Bu durumda da denetlemenin sonucu denetlemenin yapildigi yerde diizenlenen tutanaga
yazilmaktadir. Karar Ankara’da Emniyet Miidiirliigiince, geg¢ici kurul kurulan yerlerde

Valiliklerce en fazla bir hafta iginde ilgiliye yaziyla bildirilmektedir (Unver, 2007: 445).

Cekimi uygun bulunan filmlerin, setinde gerek goriiliirse, Valilikge, memur
bulundurulmaktadir. Yabancilarin ya da yabancilarla Tirklerin ortak yapacaklari filmlerin
cekiminde, valilik¢e, yabanci dil bilen en az bir memurun bulundurulmasi gerekmektedir.
Cekimi sonlanan filmler Film Denetleme Kurulu’nca incelenmektedir. Bunun i¢in, denetimin,
I¢isleri Bakanligindan, filmin adini, uzunlugunu, enini yapimecisini, senaryo yazarini belirten

ve drnedi Bakanlik¢a hazirlanan bir dilekceyle istenmesi gerekmektedir (Igel, 2007: 445). Bu
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dilek¢eyle birlikte, filmin 6zeti, filmdeki diyaloglar, ¢ekim izin belgesi, filmin tanitimina
iliskin afis ve fotograflardan iki adet ve filmi alabilecek uzunlukta bos ve yeni bir videobant
verilmektedir. Bu dilek¢e ve ekleri ¢ekimine izin verilen senaryo dosyasiyla birlikte Film

Denetleme Kuruluna génderilmektedir.

Film Denetleme Kurulu, filmin aynen veya belli boliimlerinin ¢ikarilmasi ya da isminin
degistirilmesi kosuluyla gosterilmesinde sakinca bulunmadigina karar vermektedir ve
ongoriilen ¢ikarma ve degisiklikler de film sahibince kabul edilirse, durum tutanaga
gecirilmektedir, Ankara’da Emniyet Genel Miidiirliigiince, gecici kurul bulunan yerlerde ise

Valiliklerce film sahibine gosterim izin belgesi verilmektedir (igel, 2007: 446).

Film Denetleme Kurulu veya itiraz iizerine Film Denetleme Ust Kurulunca filmin halka
gosterilmeyecegine ya da bazi bdliimlerinin ¢ikarilmasi veya filmin isminin degistirilmesi
kosuluyla halka gosterilmesinde sakinca bulunmadigina karar vermektedir, istenilen ¢ikarma
ve degisiklikler de film sahibince kabul edilmezse, filmin halka gdsterimine izin
verilmemektedir, durum denetim yerinde diizenlenen tutanaga gecirilmektedir. Bu kararin
Ankara’da Emniyet Genel Miidiirliigiince, gecici kurul kurulan yerlerde Valiliklerce, en ¢ok

bir hafta i¢inde ilgiliye yaziyla bildirilmesi gerekmektedir (Unver, 2007: 446).
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III. BOLUM

METIN ERKSAN’NIN SANSURE UGRAYAN FiLMLERI’NiN SOSYOLOJIiK
ANALIZI

3.1 Arastirmanin Yontemi

Amag boliimiinde belirtilen maddelere uygun olarak, ortaya konan soruna yanit aramak

icin izlenen yontem sudur:

1) Arastirmanin giris boliimiinde ayrintili bir kaynak taramasi yapilarak, calismanin

teorik alt yapisi olusturulmustur.

ii) Bulgular ve yorum bdliimiinde ise, 0rnek filmler Toplumbilimsel Coziimleme

Y ontemi kullanilarak incelenmistir.

Filmlerin toplumsal bilimlere dayali bir ¢er¢evenin kullanilmasiyla sosyolojik 6l¢iitlere
gore degerlendirilmesini amaglayan bu yaklasim i¢inde, filmler toplumsal bir sanat ve kiiltiir
iirlinii olarak elestirilmektedir. Bu elestirel yaklasim filmleri bir sanat¢inin 6znel disavurumu
kosullarinda ya da estetik Ozellikleri agisindan incelemek yerine, filmin iiretilmis oldugu
donemin ya da iceriginde ele aldigi donemin toplumsal kosullarinin incelenmesini One

¢ikarmaktadir.

Bu durumda bir film hangi tiire ya da tarihsel doneme ait olursa olsun, toplumbilimsel
veriler saglayan bir belge gibi ele alimmaktadir. Filmlere toplumbilimsel yaklagimin
degerlendirme alani i¢inde, toplumsal degerlerin filmlerde nasil yansidigi ve somutlagtirildig,
filmlerin toplumsal degerler lizerindeki etkisi, bu degerleri giiclendirme ya da degistirme giicii
ve filmlerin toplumsal tutum ve davranis kaliplarinda neden oldugu degisiklikler gibi konular
yer almaktadir. Toplumbilimsel ¢dziimleme anlayiginin temelinde filmlerin sinif, 1rk, cinsiyet

ya da ulus gibi eksenler etrafinda degerlendirilmesi bulunmaktadir (Ozden, 2004: 154-155)

Toplumbilimsel yaklagima sahip bir film elestirmeni, bir toplumbilimci gibi, filmleri bir
toplumun deger yargilarini, normlarini, ideallerini ve diinya goriisiinii yansitan birer kiiltiir
iriinii olarak ele almaktadir. Sinema konusunda arastirma yapan toplumbilimciler farkli
sonuglara ulagsalar da, ¢ikis noktalar1 genellikle ayn1 olmaktadir. Bu ¢ikis noktasi, sinemanin,
toplumun yasam tarzinin ve kiiltiiriniin bicimlenmesinde etkili bir ara¢ oldugudur. Sinema
toplumlarda var olan “materyal kiiltiir’e biiylik katkilar saglamaktadir. Giiglii gorsel etkisi

nedeniyle de, modern kiiltiiriin gorsel yanina olan katkis1 yadsinmamaktadir (Kalkan, 1988:
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4). Sinema toplumbilim alaninda c¢alisan toplumbilimcilerin tanidig1r bu 6nem dogrultusunda,
toplumbilimsel ¢oziimleme yaklagimi film elestirmenin bir filmin ¢ekildigi tarihsel donemin
toplumbilimsel ortamini ve kosullarin1 goz Oniine alarak daha biitlinlikli bir bigimde
aciklayabilmesine yardimci olmaktadir. Toplumbilimin gelisimine kosut bir bigimde gelisen
toplumbilimsel inceleme yontemleri, toplumsal yap1 i¢indeki Ogelerle filmlerin igerikleri
arasindaki iligkileri inceleyerek toplumsal yapinin ¢oziimlenmesinde dikkate deger diislinceler

One surmektedirler

Toplumbilimsel ¢éziimleme yontemi, filmlere bagka anlat1 tiirleri gibi bireyin kendisini,
toplumsal rollerini, i¢inde yer aldigi toplumun degerlerini anlama ve edinme araci olarak
bakmaktadir. Bu anlamda filmler kendi kendisiyle konusan kiiltiir olarak goriilmektedirler.
Kiiltiir kendini filmler aracigiyla iiretmekte ve devam ettirmektedir. Filmsel anlat1 i¢inde yer
alan kiiltiirel temalar, sorunlar ve bunlarin ¢6ziimii, toplumsal degerleri somutlastirmak ve
mesrulastirmak {izere iiretilen kiiltiirel temsiller sinema seyircisine ger¢ek yasaminda da yol

gosterici olabilecek diislinceler, tutum ve davranis kaliplar1 empoze etmektedir.

Toplumbilimsel ¢oziimleme filmleri bu sekilde tanimlandiginda, toplumbilimsel
elestirinin sorunu filmlerin toplum i¢indeki kiiltiirel degerleri ifade etme ve filmlerin bu
degerleri iletme kapsami olmaktadir. Bu hem ifade etmeyi hem de iletisimi igeren olaganiistii
karmagik stlireci anlamak icin, filmin igerigi, filmin gosterildigi kimselerin psikolojik
gereksinimleri filmleri yapan kimseler ve bunlar1 ulagsma niyeti tasidiklar1 seyirciler iizerinde
is goren toplumsal ve kiiltiirel giicler hakkinda bir seyler bilmek gereklidir. Toplumbilimsel
coziimlemede bulunacak bir film elestirmenin bilmesinin ve filmlerde aramasinin gerekli
oldugu bazi temel; sosyo-ekonomik sinif, cinsiyet, azinliklar, 1rk, toplumsallagsma, toplumsal
rol, statii, stereotip, degerler, yasam bi¢imi, yabancilagsma, anomi, biirokrasi, segkinler,

sapkinlik, islevselcilik olarak saptanmaktadir ( Berger, 1996: 91-96)

Film elestirmeni bu tiir kavramlar1 kullanarak filmlerde toplumsal yansimalarin izini
filmlerin eglendirme, egitme, bilgilendirme, etkileme vb. iglevleri icinde bulmaya
caligmaktadir. Toplumbilimsel yaklasimi kullanan film elestirmeni toplumsal iliskiler i¢inde
mevcut olan ve toplumsal bir varlik olan insanlarin birbirlerini, ¢evrelerini ve toplumu
anlamlandirmalarina yardimci olan ifadeleri filmsel anlati i¢inde teshis etmeye girismektedir.
Bu yaklagim sayesinde Tiirk sinemasindaki konulara ve filmlerin iceriklerine de daha fazla

aciklik getirebilmektedir.
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Toplumbilimsel ¢oziimleme filmlere temel olarak temalar1 ve rol modelleri sunan ve
belirli smifsal 6zellikler arz eden karakterleri aracilifiyla yaklagmaktadir. Bu temalar ve
karakterler toplumsal yasamdan kaynaklanmaktadir ve bunlar1 toplumsal bir ortamin iliskileri

baglaminda ortaya ¢ikarmaktadir.

Toplumbilimsel ¢oziimlemede, yabancilasma, anomi, biirokrasi, siif, sapma ve sapmis
davranislar, toplumsallasma, segkinler, azinliklar, islevselcilik, yasam bi¢imi, toplumsal rol,
cinsiyet, statii, stereotip ve degerler gibi kavramlar yer alir. Toplumbilimsel ¢dziimleme

yontemini daha iyi anlamak i¢in bu kavramlari tek tek ele gerekmektedir.

Yabancilasma bu kavram, yabancilasma ve digerlerinden ayrilma duygusunu tanimlar.
Yabancilagan kisi kendisini toplumuyla ya da toplumun herhangi bir grubuyla baglantisi

olmayan Bir yabanci gibi hisseder (Berger, 1996: 91-93).

Marx yabancilasmay1 ’insanin emegi tarafindan yaratilan seyin ayni insana, kendisini
kolelestiren yabanci bir 6z olarak geri ddnmesi siireci’ olarak tanimlamaktadir. insanlararas
iliskilerdeki yabancilagma, bu iliskilerin insanlar veya insanlarla toplum arasinda olmasina
gore farkli bigcimler kazanmaktadir. Toplum ve kurumlar, toplumu olusturan insanlar
arasindaki toplumsal iligkilere gore bagimsiz ve bu iligkileri asan biitiinler haline

doniismektedirler.

Insanlar, yasalar veya toplumsal normlar yoluyla kurallara boyun egme zorunda
birakildiklar1 andan itibaren, toplumun veya kurumlarin bir bakima seylesmesi s6z konusu

olmaktadir.

Toplumsal yabancilagma sadece toplumsal normalara kolelesme veya korii kiirline itaat
olarak tanimlanmamaktadir. Belirli normlarin varoldugunu bilmeme, g¢elisen normlar
karsisindaki sagkinlik veya belirgin bir bigimde tanimlanmig normlarin bilmezden gelme ve

cigneme de toplumsal yabancilasmanin ¢esitleri arasinda yer almaktadir.

Bu durumda yabancilagma, normlar1 yaratan toplumsal birlik ve biitiinliglin
¢oziilmesinden veya sistemin evrelesmesi sonucu celisen ve karsitlasan normlarin belirmis
olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu durum modernlesmeye 6zgii olmakla birlikte, modern
toplumun i¢inde de sik sik goriilmektedir. Insanlar arasi iliskilerde yabancilasma, toplumca

beklenen davranislarin simirlarinin agik ve segik bir bicimde belirlenmemis olmasindan
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kaynaklanmakta ve bu durum, 6l¢iitlerin yetersizligi veya yoklugu nedeniyle 6znel bir tepkiye

yol agmaktadir.

Yabancilagmanin, 6znel boyutlar1 olarak kabul edebilecegimiz giicsiizliik, anlamsizlik
duygusu ile olgiit yoklugu, toplum ic¢inde yalmzlik ve asir1 uyumculuk, insanin maddesel,
zihinsel ve toplumsal {riinlerinden kopmasi ve onlar tarafindan kdlelestirilmesi siirecinden

kaynaklanmaktadir ( Pamuk, 2002: 45).

Anomi, diizgiiler (normlar) anlamina gelen Yunanca kelime Nomastan tiiretilmistir.
Belli bir toplumun diizgiilerini reddeden insanlar anomik olarak nitelendirilmektedir. Anomi
ve yabancilagsma farkli kavramlardir. Bir gurup hirsizin ¢ok gii¢lii bir arkadaslik duygusu
vardir ve bdylece yabancilasmamislardir. Fakat onlarin toplumun kanunlariyla ters diismeleri

anomik olarak nitelendirilmelerine yol agmaktadir (Berger, 1993: 91)

Biirokrasi, toplumlar biiyiidiikce ve karmasiklastikca, siire¢ i¢inde diizenleme ve islerin
herhangi bir etkinlik derecesiyle yiirlimesini saglama bir sorun haline gelebilmektedir.
Biirokrasiler, isleyen organizasyonlarda sabit kural ve rutinleri izleyen az ya da ¢ok derecede
kimliksiz insanlarin toplamidir. Genellikle, otorite hiyerarsisi, sorunlarin kisilere bagli olarak
ele alinmayis1 ve biiylik oranda engelleme s6z konusu olmaktadir (Berger,1993: 91-92)
Sahaff’a gere teknoloji gelistigi oranda, Devlet aygitinin tiim yasam alanlarin1 daha kapsamli
ve daha derinlemesine bir bicimde denetim altina aldigin1 goriilmekte, yOnetimin
merkezilesmesi teknolojinin getirdigi teknik bir zorunluluk halini almaktadir ( Pamuk, 2002:
46).

Sinif, bir takim ortak yanlar1 olan bir grup insani temsil etmektedir. Sosyo-ekonomik
smif; egitim, gelir ve is, degisik toplumsal siniflarin degisik yasam bigimleri olmasi, gocuk
yetistirme yollar1 ve degerler gibi belli sayidaki bilesenlerden yola ¢ikilarak saptanmaktadir
(Berger, 1993: 92).

Sapma ve Sapmis Davranmislar, Sapkinlik herkes tarafindan kabul edilmis davranislardan
farkli davranislar ortaya koymaya denmektedir. Toplumsallagsmanin biitiin bireyleri birbirine
benzer kilamayacag: tabiidir. Belirli bir toplumdaki davraniglarda genellemis ¢izgilerin yani
sira, farklilagsmig goriiniimlerde yer almaktadir. Her toplumda, kiiltiirce ‘normal’in simiri
olarak belirtilen ¢izgiyi asan bireysel davranislara rastlanmakta, bu durum ‘toplumsal Sapma’

olarak tanimlanmaktadir.



80

Toplumsallagma, Insanmn toplumsallasmas1 ¢cok karmasik bir siirectir. insan etrafinda
bulunanlarin, her giin karsilastig1 c¢esitli olaylarin ve kisilerin, i¢inde bulundugu sosyo-
ekonomik-kiiltiirel kosullarin, gelenek, tore ve kanunlarin, fiziksel ¢evrenin ve birgok etkenin
etkisinde kalmaktadir. Bu etkenlerin olusturdugu karmasik biitiin hi¢gbir zaman iki insan i¢in
tipatip olamayacagindan, hicbir kimse bir digerinin tipatip aynisi olmamaktadir. (Pamuk,

2002: 50).

Toplum, kisaca siirekli bir arada yasayan ve varliklarini siirdiirebilmek i¢in birbirlerine
gereksinim duyan Orgiitlii bir insan toplulugu olarak tanimlanabilmektedir. Bu insan
toplulugu, karsilastigi cesitli sorunlarin ¢oziimlenmesi i¢in degisik araglar, yontemler,
diistinme ve orgiitlenme bigimleri ortaya koymaktadir. Bu amagla toplumlarin yarattiklar
maddi, manevi ve diisiinsel tirlinlerin tiimiine, ‘kiiltiir’ ad1 verilmektedir. S6z konusu degerler,
insanlarin gerek maddi evreleriyle, gerekse birbirleriyle kurduklar1 iliskilerde nasil
davranacaklarina iligkin bir takim kurallarin da belirlenmesine kaynak olusturmaktadir. O
iliskiler ve normlar c¢ercevesinde toplumlara ya da toplumdaki gruplara 6zgii davranis
orlintiileri ortaya ¢ikmaktadir. Normlar, toplumlarin uyulmasini istedikleri davranig oriintiileri
diye tanimlanabilmektedir. Toplum normu benimseyen iiyelerini kabul eder, yerine gore

odiillendirmekte; etmeyenleri ise dislar ve cezalandirmaktadir.

Seckinler, Toplumsal piramidin en tstiindeki kisiler kastedilmektedir. Seckinler, giicii
olan, varlikli genellikle meslek sahibi ve etkin konumlari olan {ist sinif alt-iist sinif insanlar
olarak tanimlanmaktadir. Seckinlerin karsit1 siradan erkek ve kadinlar olarak
tanimlanmaktadir. Televizyon kahramanlarinin gorece olarak geng, iyi egitim gormiis beyaz
uzmanlar oldugu saptanmistir. Sadece birkag¢ tane calisan sinif kahramanina rastlanmistir.
Seckinlerin bu tiir sunumunun insanlar {izerinde ne tiir etkileri oldugunu merak etmemek elde

degildir (Berger, 1993: 92).

Azinliklar, Toplumdan ayrilmalarim1 saglayan kendi iglerinde kiiltiirel 6zellikler ve
gelenekleri paylasan gruplar olarak tamimlanmaktadir. Ornegin Amerika’da Italyanlar,
Almanlar, Finliler, Polonyalilar, Yahudiler gibi gruplar azinliklar olarak nitelendirilmektedir.
Tiirkiye’de ise azinlik kavrami yalnizca Miisliiman olmayanlar i¢in gegerli bir kavram olarak
kullanilmaktadir. Diger kiiltiirel gruplar (Abaza, Kiirt, Giirgli, Laz...) alt kiiltiir grubu olarak
nitelendirilmektedir (Berger, 1993: 93).
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Islevselcilik, Toplumbilimciler, eger bir sey parcasi oldugu seyin varligmi devam
ettirmesine ve dengesini korumasina yardim ederse o seyin islevsel oldugunu sdylemektedir.
Benzer bir sekilde eger bir sey denge bozucu ve yikici bir 6ge ise o da islevsel olmamaktadir.
Eger bir sey, pargasi oldugu seyin varligina higbir etkisi yoksa o durumda islevsiz olmaktadir

(Berger, 1993: 93-94).

Esanlamli olarak, olaylar1 karmagiklagtiran, bazi seyler bir bakisa gore islevsel, bir
bakisa gore islevsiz olabilmektedir. Buna gore televizyon genelde, insanlara ¢ok biiyiik
miktarda bilgi saglamasi, yakit tiiketimine yardim etmesi ve belli degerleri giigler giiclendirici
olmas1 nedeni ile islevsel kabul edilebilmektedir. Ancak yine televizyon, bir¢ok insan ig¢in
olumsuz roller hazirlamasi, diinyanin oldugundan daha vahsi oldugunu dile getirmesi ve
insanlarda endise ve hosnutsuzluk duygulari uyandirarak, insanlar televizyonda reklamlari
yapilan 1y1 (ve kotii) seylere dayanamaz hale getirmesi de televizyonun islevsiz olarak ele
almmasini saglayabilmektedir. Islevsel ¢dziimlemede toplumun varhigmni ve dengesini
korumasin1 dnemseyerek, olabilecek degisiklikleri géz ardi etmek gibi bir tutucu egilim de

s0z konusu olabilmektedir.
Islevsel ¢oziimlemenin biitiin bu degisik boyutlar1 asagidaki gibi dzetlenebilir:
Islevsel: Bir organizasyonu, toplumu ve benzerini korumaktadir.
Islevsel Olmayan: Bir organizasyonun toplumun ve benzerinin dengesini bozmaktadir
Islevsiz: Higbir rolii yoktur.
Acik islev: Inanlarca fark edilen ve niyet edilen, amaglanan.

Gizli Islev: Insanlarca fark edilmeyen ve niyet edilmeyen, amag dis1 (Berger, 1993: 93-

94).

Yasam Big¢imi, Burada kisilerin, moda, arabalar, eglenme ve dinlenme, edebiyat ve ilgili
konulardaki tercihlerini bildiren genis kapsamli bir terimle kars1 karsiyayiz. Bi¢im ya da tarz
sOzcligii bigimlendirmeyi de beraberinde getirmektedir. ‘Yasam bi¢imi’ deyince insanin
yasamini nasil bi¢cimlendirdigi s6z konusudur. Yasam bicimi genellikle sosyo-ekonomik

siifla baglantilandirilmakta, kisinin goriiniimiinii yansitmaktadir (Berger, 1993: 94).
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Toplumsal Roller, Rol bireyin isgal ettigi statii siirlar1 igerisinde neyi yapabilecegi
veya yapamayacagl seklindeki belirlenmis davraniglarin toplami olarak kabul edilmektedir
(GOkee,2003: 59). Baska bir degisle, rol bireyin statiisii geregi icra edebilecegi hak ve
yiikiimliiliiklerdir (Erdogan, 1994:84). Ornegin bir doktordan, statiisii geregi, hastasini
tedavisi etmesi, sagliga Oonem vermesi, hastalari ya da meslektaslar1 hakkinda dedikodu
yapmamamsi, ila¢ firmalar ile ¢ikar iligkileri i¢cinde olmamasi beklenmektedir (Saray, 1991:

192).

Goriilmektedir ki rol, haklar, ylikiimliiliikler, sorumluluklar ve otorite ile ilgili olmakta,
bireyin diger bireylerle ilgili davranislarindan beklenen hareket kaliplarmi anlatmak igin

kullanilmaktadir (Gokge, 2003: 60).

Cinsiyet, Cinsiyet, roller ve burada tartisilan diger terimlerle iliskilendirildiginde
onemli bir toplumsal kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Pek ¢ok elestirmen, kitle iletisim
araclarimin kadma yikici cinsel rol ve goriintii yilikledigini ve bu araglarin ‘cinsel bakimdan
ayirict’ oldugunu 6ne stirmiislerdir. Bu, kitle iletisim araglarini ¢éziimlerken kesinlikle akilda

tutulmasi gereken bir nokta olarak kabul edilmektedir.

Statii ¢ogunlukla rolle karigtirilmaktadir. Oysa bunlar birbirleriyle ilintili olmalarina
karsin birbirlerinden farkli anlamlar tasimaktadir. Stati, bir kisinin bir grup ya da
organizasyon i¢indeki konumu ve bu konumla baglantili olan prestij olarak tanimlanmaktadir.
Bagka bir ifadeyle Statii sosyal yap1 igerisinde bireyin isgal ettigi pozisyonu ifade etmektedir
(Gokge, 2003: 49). Bu kisinin rolii ile ilintilidir. Ornegin iiniversitede, profesdriin statiisii
yardimec1 dogentten coktur ve farkli roller oynamaktadirlar. Genelde toplumda, belli

konumlar1 olan kisiler iist statiide bulunmaktadirlar (Berger, 1993: 95).

Stereotip, Horton ve hunt’un Toplumbilim’inde (1972: 163), stereotip, ‘baska grup ya
da kategorideki insanlarin grup¢a paylasilan gériintiisii’ olarak tanimlanmistir. Stereotipler,
olumlu; kibar kutsal aile doktoru, olumsuz; ilkesiz oportiinist politikac1 olarak
tanimlanabilmektedir. Olumlu ve olumsuz oluslar1 dikkate alinmadan stereotiplerin ¢ok
tehlikeli oldugu soylenebilir. Stereotipler, milyonlarca kisiye, siyahlar, Yahudiler, Fransizlar,
doktorlar, polis memurlar1 hakkinda c¢ok basitlestirilmis, devamli olmayan ve bazen yanlis
goriintiiler verebilmektedir. Bi¢imi ne olursa olsun (irksal stereotipleme, konumsal
stereotipleme, cinsel stereotiplemesi ve digerleri stereotipler bireysel farklilagsmalar1 en aza

indirgeyen basitlestirme ve genellemelerdir ve yok edici olma egilimi tagimaktadir.
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Streotipin Tiirkgesi Ana Ornek olarak diisiintilebilir. Bu 6rnek her zaman ve her yerde
ayn1 Ozellikler gosterir. Fedakdr ve namuslu anne streotipi. Kadin bir bar kadinmi1 da olsa,

fabrika is¢isi de olsa, koylii bir kadin da olsa gecerli olabilir.

Degerler, Bu deyim kisilerin, neyin makul olup neyin olmadigina, iyi ve kotiiye ait
egilimler olarak tanimlanmaktadir. Dolayli yoldan degerlerimiz, davraniglarimiza etki
etmekte, sosyal olgularin genis bir yelpazesini kapsamaktadir: seks, politika, egitim vb. kitle
iletisim araclar1 elestirmenleri olarak, dramatik yapimlardaki karakterlerin degerlerine ve bu

degerlerin toplum i¢in neler 6nerdigine bakilmasi gerekmektedir.

Bireylerin diisiince, tutum, davranis ve yaptiklarinda birer standart veya 0lgiit olarak
karsimiza ¢ikan degerler, toplumsal biitiinselligin ayrismaz bir 6gesini olusturmaktadir. Bir
toplumun yasaminda her sey degerlere goreli olarak algilanmakta ve digerleriyle
karsilagtirilmaktadir. Bireyler, iginde yasadiklar1i grup, toplum ve Kkiiltiiriin degerlerini
genellikle benimsemekte, bunlardan muhakemeleri ile segimlerinde birer oOl¢iit olarak
yaralanmaktadir. Boylece daha iyi, daha dogru, daha uygun, daha giizel, daha 6nemli veya

daha adil gibi genel yargilara varma olanagi bulmaktadirlar.

Bireysel tutum ve davranislar biiyilik 6l¢lide ahlaki ve dinsel degerlere orf ve adetlerin
icerdigi degerlerin etkisi altinda kalmaktadir. Ancak bu degerler genellikle normlarda viicut
bulmakta, normlar araciligryla etkinlik kazanmaktadir. Daha genel ve daginik bir niteligi olan
degerlere karsilik normlar, yaptirim giicleriyle toplumsal yasamin belirgin bir unsuru olarak
belirmektedirler. Belirli bir toplum veya Kkiiltiir i¢inde bir degerin, toplumsal gercegin
genisligine ve derinligine hangi kat ve diizeylerini kapsadigi, zamana gore siirekliligi ve
stiresi, normlar ve yaptirim giigleri yoluyla kazandigi kesinlik ve uygulanabilirlik 6l¢iisii,
iliskilendirildigi kisi ve konularla toplumsal ve maddi yapitlariyla niteligi, bu degerin

anlasilmasi ve yorumlanmasi agisindan 6nem tasiyan hususlar olmaktadir.
3.2. Arastirmanin Amaci

Calisma genel olarak Metin Erksan’in sansiire ugrayan Susuz Yaz, Yilanlarin Ocii,
Beyaz Cehennem, Asik Veysel’in Hayati, Gecelerin Otesi filmlerinin kitle iletisim ¢oziimleme
yontemlerinden Toplumbilimsel Coziimleme Yonteminin icerdigi kavramlar acgisindan

incelenmesini amaglamaktadir.

Calismada bu genel amac1 gergeklestirebilmek i¢in su sorulara yanit aranmaktadir:
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1) Film toplumdaki yabancilasmaya iliskin ne gibi 6zellikler tasimaktadir?
i1) Filmde islenen konularin kahramanlar1 anomik olarak nitelendirilebilir mi?
ii1) Filme konu olan kisilerin biirokratik engellere karsilastiklar1 sdylenebilir mi?

iv) Filme konu olan bireylerin sosyo-ekonomik sinifi nedir? Bir baska deyisle sosyo-

ekonomik durum bireylerde sinif ¢atismasi kavraminin olusumuna yonelik midir?
v) Filme konu olan bireylerdeki sapkin davranislar nelerdir?

vii) Filme islevcilik agisindan bakildiginda denge bozucu ve yikict 6geler tasidiklart ve

bagl olarak islevsel olmadiklar1 s6ylenebilir mi?
viii) Filme konu olan kisilerin sosyo-ekonomik yasam bi¢gimi nasil tanimlanabilir?

ix) Filme konu olan kisilerin toplumsal yapida benimsenen rolleri tam anlamiyla yerine

getirdikleri sdylenebilir mi?

x) Filmin toplumsallastirict 6geleri goéz oOniine alinarak incelendiginde ne tiir rol

oynamaktadir?
x1) Filme konu olan kisilerin belli bir statiiye sahip olduklar1 séylenebilir mi?
3.3. Arastirmani Onemi

Bu calisma Toplum Bilimsel Coziimleme yOnteminin sinemaya uygulanabilirliginin
aciklanmasi, aragtirmacilara kaynak olusturmasi, Tiirk Sinemasimin 6nemli yonetmenlerinden
biri olan Metin Erksan’in sansiire giren filmlerini Toplumbilimsel Coziimleme Yontemi
acisindan incelemesi, benzer aragtirma ve ¢alismalara 6rnek olabilmesi agisindan ayrica 6nem
tagimaktadir. Bu tiir ¢alismalarin cogalmasi, sadece sinemacilar i¢in degil, diger arastirmacilar

icin de yol gosterici ve 151k tutucu olabilmektedir.
3.4. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evreni; Metin Erksan’in sansiire giren tiim filmlerinden olugmaktadir.
Ancak zaman, maliyet ve ulagilabilirlik gibi nedenlerden 6tiirti bu filmlerin hepsini incelemek
miimkiin olmayacaktir. Bu nedenden 6tiirii aragtirmamiza 6rnek olarak; Susuz Yaz, Yilanlarin

Ocii, Beyaz Cehennem, Asik Veysel'in Hayat, Gecelerin Otesi filmleri secilmistir.
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3.5. Verilerin Toplanmasi

Arastirmada, kavramsal cergeveyi olusturmak amaciyla veri toplama yontemi olarak
Literatiir Taramas1 yapilmustir. ikinci veri toplama ydéntemi olarak, uygulama boliimiinde
kullanilacak ve Toplumbilimsel Coziimleme Yontemiyle incelenecek filmlerden bir arsiv

olusturulmustur.
3.6. Varsayimlar
Bu arastirmada asagida belirtilen noktalar birer sayith olarak kabul edilecektir:

1) Tirkiye’de uygulanan film denetimi: filmlerin gergek¢i veya toplumsal gergekei
olmalar1 durumunda kat1 bir sansiire déniismiistiir. Bu doniisiim Tiirk sinemasinin dilsel ve

ekonomik gelisimini engelleyici niteliktedir.

i1) Metin Erksan Tiirkiye’de uygulanan film denetiminden en yogun bigimde etkilenen

yonetmenlerden biridir.

ii1) Metin Erksan’in ticari filmleri sansiirle karsi karsiya kalmamis, gercekei ve

toplumsal gercekei filmleri sansiire ugramistir.
3.7. Problem

Arastirmanin problemi; Tirk sinemasinda var olan sansiir uygulamasinin, sinemanin

gelisimini engelleyip engellemedigidir.
3.8. Smirhihiklar
Bu arastirma;

Metin Erksan’in sansiire ugrayan filmleri iginden bes filme uygulanan toplumsal

¢Ozlimleme,

Osmanli doneminden giinimiize Tiirk sinemasinin gegirdigi degisimleri ortaya koyan

kuramsal ¢aligmalar, literatiir ve arastirmacinin olanaklar ile sinirlidir.
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3.9. Bulgular ve Yorum

Bu calismada Metin Erksan’in sansiire giren bes filmini kapsamaktadir. Caligmada
belirlenen bu bes film Toplum Bilimsel Coziimleme Y&ntemiyle analiz edilmistir. Calismanin

bulgular1 ve yorumu asagida verilmistir.
3.9.1. Metin Erksan’in Yasamina ve Sinemasina Genel Bakis

Metin Erksan, Tiirk Sinema tarihinde en ¢ok tartisilan yonetmenlerden biri olmaktadir.
Solcu bir entelektiiel olarak bilinmesine karsin, dogu mistisizminden yeni bi¢imcilige kadar

bircok farkli felsefi ve estetik akimin etkilerini tasimaktadir (Kayali, 2004,20).

1929 yilinda Canakkale’de diinyaya gelen Metin Erksan, Istanbul Universitesi Sanat
Tarihi biliminde okumustur. (Battal, 2006: 163). Erksan {iniversite yillarindan baslayarak
sinema ile ilgilenmeye baslamistir. Erksan’in ana kaynagi sinema tutkusu ve elestirmenlik,
sinema yazarliga ge¢misidir. Yonetmen yardimciligt yapmamis ve usta ¢irak iliskisinden
gecmemistir. Erksan, Tiirk Sinemasi’ndaki Toplumsal Gergekgilik ¢cabalarinin bir sonucu olan
1956-1960 yillarindaki Ulusal Sinema akiminin da onciileri arasinda yer almaktadir. Bilgili,
tutkulu ve tartigmaci kisiligi nedeniyle sik sik dikkatleri iizerine c¢ekmektedir. Erksan,
Tiirkiye’de sinema calismalarinin da onciiliigiinii zaman zaman dergilerde yayimlanan

yazilartyla da yapmaktadir.

Erksan gordiigii temel egitim sayesinde, sinemasindaki ctiretkar fikirleri olustururken bu
egitimden biiyiik 6l¢iide yararlanmistir. Toplumsal Gergek¢i yonetmenler igerisinde batiy1 ve
evrensel sanat kaliplarin1 en iyi bilen sinemaci olmasi bir Olgiide aldigi bu egitimle

aciklanabilmektedir(Onaran, 1994: 59).

Metin Erksan’mn babasi Ittihat ve Terakki Partisi Canakkale milletvekilidir. Dolayisiyla
Metin Erksan, daha cocukluk yillarinda iilkenin ahvali ile ilgilidir. Bu sebeple Marksist
felsefeye yakimlik duymustur ve popiiler Tiirk Edebiyatini, Omer Seyfettin’den, Resat Nuriye,
Halide Edip Adivar’dan Peyami Safa ve Sadri Ertem’e bir¢ok edebiyat¢iy1 yakindan tanimaya
gayret etmistir. Erksanin sinemas: modernist temalarin ‘var olusa atilmishk’ kavramini
hatirlatan bireysel yalnizlik, metafizik sorunlarin (iyi ve kotii arasinda miicadele) ve biraz
kisisellestirilmis bir Marksizm anlayisinin eklektik birlikteligini yansitti§i sdylenebilmektedir

(Daldal, 2005: 96).
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1965 genel segimlerinde bagimsiz olarak Tiirkiye Isci Partisi (TIP) listesinden Istanbul
milletvekili aday1 olmustur. Bu bagimsiz ve mesafeli tavir, etki altina girmeyen karakterinden
kaynaklanmaktadir. Erksan’in bu bagimsiz tavri bazilar1 tarafindan elestirilmis, somut siyasal
goriintiilere atif yapmamasi1 anlaminda doneminden soyutlanmis oldugu seklinde bir izlenim
edinilmektedir. Yani bir¢ok kisi, Tiirkiye’de yerlesmis, koklesmis bir egilim i¢inde bir yerde
durmakta iken, Metin Erksan, daha genel anlamli g¢ergevesinde sinemanin ve Tiirkiye’de

siyasetin genel degisim dinamigi i¢inde olagan bir yerde durmaktadir (Kayali, 2004: 26-63).

Metin Erksan, sinemaciliginin yaninda entelektiiel bir aydin olarak da bilinmektedir.
Bunun sebebi, sadece sinemayla ilgili degil, tarih, sosyoloji, uluslar arasi iliskiler gibi hayatin
ve sinemanin i¢ ice oldugu alanlarla da ilgilenmis ve bu konularla ilgili yazilar yazmus,

kitaplar yayimlamistir.

Metin Erksan tarihsel konulara sinemasinda yer vermistir. 1958 yilinda ¢ektigi Dokuz
Dagin Efesi, 1982 yilinda televizyon icin ¢ektigi Preveze’'den Once Erksan’m, tarihsel
konulara yatkin oldugunu bu konular hakkinda derinlemesine bilgisi oldugunu ortaya
koymaktadir. Tarihsel gercekligin sosyal gerceklik gibi daha gercek bir sekilde verilmesinde
bu tutumun katkis1 bulunmaktadir. Tabi tiim bunlarin disinda genelde diinya tarihine ilgisi ve
Orta Asya tarihinden, Cumhuriyet tarihine kadarki siire¢ hakkindaki derin bilgisi meselelere
vakif oldugunu apagik gostermektedir. Metin Erksan’in tarihe olan ilgisi, filmlerinin diginda

yazdiklari makaleler de gortilmektedir ( Kayali, 2004: 42-58).

Metin Erksan filmlerinde estetige, 1s1ga, miizige, renklere ve efektlere hakimiyet
saglamakta filmlerinde 6zgiin diinyalar yaratmay1 basarmaktadir. Gerg¢ekei filmlerinde filmin
gercegini degistirmeden kurdugu mekan ve estetikle bir yandan Metin Erksan boyutunu
olusturarak esere imzasini atmakta Gte taraftan da duyguyu giiclendirmekte seyircide istedigi

etkiyi birakmay1 basarmaktadir.

Erksan Oykiiniin anlatimini goriintii ve diyaloglarla gii¢lendirmektedir. Goriintii i¢in
renk en Onemli destekleyici gli¢ olmaktadir. Siyah beyaz filmlerde bu hakim iki rengin
tonlarin1 acip kapatmaktadir ve 1sikla vermek istedigi duyguyu basariyla yansitmaktadir
(Altiner, 2005: 14).

Erksan i¢in sinemada renk ne kadar dnemliyse resim goriintiisiinde de 151k bir o kadar
onemli olmaktadir. Isik onun i¢in bir sahnenin renkleri arasinda sinirlarin asilmasina yol agan

bir yayilma ve degisim arci olarak goriilmektedir. Isik filmin O6ziinii olusturmaktadir.
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Yonetmen 1sikla seyirciye vermek istedigi duyguyu yansitmaktadir. Metin Erksan miizigi
Oykiiniin anlammi giiglendirmek i¢in kullanmaktadir. Yonetmen miiziklerini secerken ok
titiz davranmaktadir. Oykiiniin anlatimmi yavaslatmak veya bu hizi kirmak igin tek saz
kullanilarak yapilan bir miizigi tercih etmekte ya da tam tersi bir yol izlemektedir (Altiner,

2005: 14).

Erksan’in filmlerini diger yonetmenlerin filmlerinden ayiran yonler bulunmaktadir.
Saplantili, yalniz, egosantrik kisilerin yasamlarin1 anlatirken kullandigi biiyiik fotograflar,
mankenler ve bu karakterlerin yalmizligin1 yansitan genis ve bos mekanlarla diger
yonetmenlerden ayrilmaktadir. Yonetmen filmlerinde miilkiyet, miilke sahip olma isteginin
dogurdugu sug ve ceza, yine bu diisiince yapilarina baglh kalarak tutku ve tutkunun uzantisi

olarak cinsellik ve gergeklik temalarini iglemektedir.

Filmlerinde olusturdugu karakterler de kendine has oldugu goriilmektedir. Y6netmen,
Tiirk sinemasinin aligila gelmis 1yi-kotii karakter ayrimini farklilastiran filmler ¢evirerek Tiirk
sinemasimin uzun yillardir kullandig1r kaliplar1 yikmaktadir. Aci Hayat filmi bu karakter
ayrimini yansitan en Onemli film olma 6zelligini tasimaktadir. YOnetmen filmlerinde
kullandig1 diyaloglar, gorsel ve miizikal dille filmlerine imzasini1 atmaktadir (Altiner, 2005;

15).

Metin Erksan’in filmlerinde miilkiyet sik¢a karsimiza ¢ikan bir olgu olarak
goriilmektedir. Genellikle senaryosunu kendisinin yazdigi filmlerde, dramatik catisma

ozellikle miilkiyet olgusu lizerinde yogunlagmaktadir.

Erksan’in filmlerinde kisilikler, miilk sahibi olanlar ve olmak isteyenler seklinde ikiye
ayrilmaktadir. Miilk sahibi olan zengin kisiler, koétiiliiklerin kaynagi olarak gdsterilmektedir.
Yonetmenin kentte gecen filmlerinde burjuva sinifina mensup kisilerin insanlar1 aldattiklari,
cinayet isledikleri goriilmektedir. Zengin kisileri simgeleyen karakterler paralarini, giiclerini
yaptiklar1 kotiiliikleri ortmek, istediklerini elde etmek i¢in kullanmaktadirlar (Altiner, 2005:
137).

Erksan’in filmlerinde asil olgu siiflar arasindaki ¢atismalar ve ayirim olmamaktadir.
Asil olgunun burjuvazinin miilk sahibi olmasi oldugu goriilmektedir. Bu nedenle kdyde gecen
iki filmi Yilanlarin Ocii ve Susuz Yaz miilkiyet olgusu iizerinde durduklar1 halde, toprak agasi
karakterini barindirmayan filmler olarak goriilmektedir. Her iki filmde de dramatik

catismanin, miilk sahibi olan kisilerin kendi ¢ikarlarin1 korumak i¢in baska kisilere zarar
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vermeleri {izerine kuruldugu goriilmektedir. Yilanlarin Ocii yonetmenin miilkiyet temasini

isledigi ilk filmi olmaktadir. (Altiner, 2005: 138).

Susuz Yaz filminde miilkiyet ii¢ farkli sekilde goriilmektedir. Toprak, su, kadin. Osman
topragindan ¢ikan suyu yine kendi miilkii olan topraklar i¢in kullanmak istemektedir. Ekili
topraklarin veriminin artmasi i¢in suya ihtiya¢ duymaktadir. Bu filmde de ¢atismaya neden
olan konunun, Yilanlarin Ocii filminde oldugu gibi miilk yani toprak oldugu goze

carpmaktadir (Altiner, 2005: 140).

Yonetmen filmlerinde miilkiyet olgusuna yalnizca toprak su ve para olarak
yaklagsmamaktadir. Filmlerinde kadin1 da bir miilkiyet araci olarak filmlerinde islemektedir.
Kuyu filmi bunu anlatan en iyi 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Osman sevdigi kiz olan
Fatma’ya delice tutkundur, Fatma’y1 defalarca kacirmakta ve evlenmeye ikna etmeye
caligmaktadir. Bunu basaramayinca da tecaviiz etmektedir. Osman, Fatma’nin kendisiyle
evlenmeyecegini defalarca sdylemesine ragmen onu kendi mali gibi gormektedir (Altiner,

2005: 143).

Erksan’in filmlerine hdkim olan bir baska temanin da da ‘kara sevda’, ‘tutkulu ask’
motifleri oldugu goze ¢arpmaktadir. Yonetmen bu motiflerle kadina bakisini sergilemekte ve
kadim1 yiiceltmektedir. Yonetmenin filmlerinde asil olan temanin ‘tutku’ oldugu

goriilmektedir. Genellikle tutkuyla baglanilan sey bir baska insandir, yani ask s6z konusudur.

Kuyu filminde Osman, Fatma’ya asiktir ama Fatma’ya kars1 hissettikleri ancak ‘tutku’
sozclgii ile aciklanabilmektedir. Osman hapiste ziyarete gelen annesine ‘“Fatma’dan

vazgecemem ana, o kiz benim cigerime islemis” der ve bu ancak tutkuyla agiklanabilmektedir.

Susuz Yaz filminde Osman, yengesi Bahar’a tutkuyla baghdir. Yengesini elde etmek
icin kardesinin hapse girmesini saglamaktadir. Daha sonra da kardesinin hapiste 6ldiigiinii
sOyleyerek Bahar’a zorla sahip olmaktadir. Aym tutku Aci Hayat filminde de karsimiza
cikmaktadir Ender sevdigi kiz olan Nermin’e sunlar1 soyler: “Ben yalnizca sana olan sevgime

gtiveniyorum. Bu sevginin biiyiikliigii yiiziinden sen ‘evet’ diyeceksin”.

Filmlerindeki karakterler, sevdikleri, tutkuyla bagli olduklar1 kisilerin kocaman
fotograflarin1 evlerinin duvarlarina asmaktadirlar. O kisi tarafindan ihanete ugrasalar bile

fotograflar1 duvarda asli kalmaktadir. Tutkular1 zamana kars1 direnmektedir. Aci Hayat,
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Sazlik, Sevmek Zamani gibi filmler bu fotograf tutkusuna Ornek gosterilebilecek filmler

arasinda yer almaktadir (Altiner, 2005:148) .

Yonetmenin filmlerinde ask disinda tutku bigimlerinin de oldugu goriilmektedir.
Istanbul Kaldirimlarr’nda Giilfidan Hamim, kuslara tutkuyla baghdir, miras1 aldiginda kuslar

icin ada satin alip, onlara 6zel hizmetkarlar tutmay1 diistinmektedir (Altiner, 2005: 151).

Metin Erksan sinemasinda su¢ ve ceza olgusu neden ve sonuglarla ortaya ¢ikmaktadir.
Filmlerde, ¢cogunlukla miilkiyet olgusu sugun kaynagi olarak yansimaktadir. Dramatik yapinin
olusmasin da, su¢ ve ceza kavramlarinin rolii biiyiiktiir. Miilkiyet suclanirken bir yandan da

burjuvazi su¢glanmaktadir.

Filmlerde sucgu isleyenler sadece burjuva smifina mensup insanlar olmadigi
goriilmektedir. Belli bir miilke sahip olmak ya da korumak isteyen film karakterleri, ayni
zamanda sugludurlar. Susuz Yaz filminde Osman, suyun yolunu kapayan arki korumaya
calisirken bir koyliiniin 6liimiine sebep olmakla birlikte kardesinin kendi yerine hapse

girmesini saglamaktadir. (Altiner, 2005: 144).

Erksan’in filmlerinde erkeklerin tutkuyla baglandiklar1 kadinlar evlenmek istemezlerse,
tecaviize ugramaktadirlar. Tutku sahip olma arzusunu ve suc¢u dogurmaktadir, su¢ da
cezalandirmay1 gerektirmektedir. Sug¢ tecaviizse ¢ogunlukla ceza o6liim olmaktadir (Altiner,

2005: 145).

Erksan’in  filmlerinde kotii karakterin = Olimi  belli bir miilkiyet olgusuyla
bagdastirilmaktadir. Susuz Yaz filminde Osman kardesi Hasan tarafindan ‘benim’ dedigi
suyun ig¢inde Oldiiriilmekte ve gozleri acgik bir sekilde uzun siire suyun iginde

suriiklenmektedir.

Kuyu filminde Osman kagirdigt Fatma’yr beline ip baglayarak siiriikler. Osman
susuzlugunu gidermek i¢in kuyuya iner ve Fatma, Osman’in basina kocaman bir tas atar.
Osman yaralanir yukar1 ¢ikmak ister. Fatma beline bagli olan ipi tagla keser ve orda bulunan
tiim taglar1 kuyuya doldurur. Yonetmen burada Fatma’nin intikam almasini sergilemektedir.
Osman’1 siradan basit bir 6liimle daha 6nce hi¢ rastlanmamis bir 6liimle cezalandirmaktadir

(Altiner, 2005: 147).
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Erksan’in hemen hemen tiim filmlerinde cinselligi cesitli yonleriyle isledigi
goriilmektedir. “Tutku temasinin 6zel bir bi¢imi olan ‘kara sevda’ motifinin bir geregi olarak”

karsimiza ¢ikmaktadir (Altiner,2005:147).

Asik Veysel’in Hayati filmin de cinselligin ilk niiveleri goriilmektedir. Karsilikl
iizim yiyen Ayfer Feray ile Aclan Sayilgan’in bakismalar1 ve iiziim yiyisleri cinsel bir

cagrisim icermektedir. (Ozgiic, 1988: 57).

Yilanlarin Ocii filminde Kara Bayram, evinin 6niine ev yapmak isteyen Haceli’nin
karis1 Fatma ile yaptiklar1 evin temelinde sevismektedir. Kara Bayram, boylelikle kendisine
eskiden beri asik olan Fatma’nin gonliinlii yapmakla birlikte Haceli’den de bir nevi intikam
almis sayilmaktadir (Altiner, 2005: 154). Susuz Yaz filminde Osman Kardesi Hasan ve
yengesi Bahar’1 sevigirken gozetlemekte ve onlara “Cok ¢ocuk isterim, bana her gece ¢cocuk

yapin” demektedir. Bu sahnelerin cinsellik i¢erdigi sdylenebilmektedir.

Erksan Agik Veysel’in Hayati'ndan baslayarak, filmlerinde gergekeiligi one
¢ikarmaktadir. Asik Veysel’in korliigiinii daha gergekgi bir bigimde verebilmek igin filmin
adin1 Karanlik Diinya olarak se¢gmektedir. Ancak bu isim sansiir kurulu tarafindan uygun
bulunmamakta ve degistirilmektedir. Dokuz Dagin Efesi filminde de gercek karakterler
kullanilmaktadir. Suglular Aramizda ve Kuyu filmlerinin senaryolarimi da gazete

haberlerinden esinlenerek yazmaktadir (Altiner, 2005: 159).

Erksan gercekcilige Tiirk sinemasinin aligkanliklarinin disinda yaklasmaktadir. Onun
filmlerine gergekeiligi yansitmasi belli siniflardaki insanlar1 kendi dogal yasamlar1 i¢inde
vermek bi¢iminde olmamaktadir. Filmlerinde kullandigi birgok 6genin gergekgilige uygun
diisiip diismedigini Snemsememektedir. Yzlanlarin Ocii’nde, Bayram’m, Haceli’nin karisi ile
yatmasi, kirsal kesim insaninin namus anlayisiyla ortlismemektedir. Ama Metin Erksan
intikam duygunsunun insana neler yaptirabilecegini gostermek i¢in bdyle bir yolu

segmektedir (Altiner, 2005: 160).
3.9.2. Metin Erksan’in Filmografisi

Tiirk sinemasinin 6nemli yonetmenlerinden biri olan Metin Erksan 35 sinema filmi, alt1
televizyon filmi, iki de belgesel film ¢ekmektedir. Bu bdliimde yonetmenin filmografisi
sanatsal filmleri, ticari filmleri, televizyon filmleri ve belgesel filmleri olmak iizere dort

bolimde incelenmektedir.
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3.9.2.1 Sanatsal filmleri

Metin Erksan ilk sinema filmini 1952 yilinda Atlas Film icin yapmustir. Bu film Agsik
Veysel’in Hayatr’dir. Sansiiriin hismina maruz kalan yurticinde ve yurt disinda gosterimi

tamamen yasaklanan ilk Tiirk filmi olarak tarihe ge¢mistir.

1955 yilinda yine Atlas Film i¢in ¢ektigi Yol Palas Cinayeti’nde ise Cumbhuriyet
donemindeki burjuva sinifi keskin bir dille elestirmektedir. Film Halide Edip Adivar’in ayni
adli eserinden senaryolastirilmigtir. Film yazarindan oyuncularmma kadar tim gorkemine,

mizansenleri, 15181, dekoru, planlarina kadar titiz bir caligma tirtiniidiir.

Erksan 1958 yilinda Birsel Film i¢in Dokuz Dagin Efesini ¢ekmistir. Filmde Osmanli
hiikiimetine karg1 isyan edip daga ¢ikan Cakici Mehmet Efe’nin seriiveni anlatilmaktadir.
Film “19. Asrin sonlarina dogru Ege halki eskiyalardan bikmisti. Hiikiimet geteleri imha eder.
Unlii eskiyalar dldiiriiliir”” sézleriyle baslamaktadir. Oldiiriilen eskiyalarn arasinda Cakic1’nin
babasi Cakircali Ahmet Efe de bulunmaktadir. Cakici Mehmet Efe, babasini 6ldiiren Hasan
Cavus’tan intikam almak i¢in daglara ¢ikar, Ekberoglu’nun kiziyla ask yasar, aftan yararlanir
diize iner, yeni olaylar onun yeniden daga ¢ikmasina yol agmistir ve sonunda su testisi

suyolunda kirilir.

1960’a gelindiginde Erksan Ergenekon Film igin Gecelerin Otesi'ni ¢eker filmde ayni
mahallede yasayan yedi gencin Oykiisiinii anlatilmaktadir. Birbirinden farkli yasam idealleri
olan bu yedi gencin ortak noktast onlar1 bu ideallerine kavusturacak aracin para olduguna
inanmalaridir. Bu yiizden bir ¢ete kurarlar ve benzin istasyonlarini soymaya baslarlar.
Amerika’ya gidip sohret olma hayalleri kuran iki miizisyen, uzun yol sofori, ailesine bakmak
zorunda olan fabrika ig¢isi, maddi imkansizliklar yiiziinden sevdigi kizla evlenemeyen ve yine
parast olmadigi icin sevgilisiyle gezip eglenemeyen bir gen¢ ve idealist bir tiyatro
oyuncusunun bir araya gelerek soygunlar yapmasi anlatilmaktadir. Film Adnan Menderes’in
“Her mahallede bir milyoner yetistirecegiz” soziinden yola ¢ikarak o milyonerler yetisirken

bu tip kisilerin ortaya ¢ikacagini vurgulama amacini giitmektedir.

Erksan 1961 yilinda ise Be-Ye film igin Yilanlarin Ociinii geker, filmde bir kdyliiniin
evinin Oniine bagka bir ev yaptirmaya kalkisan koyliilerle 6niine ev yapilmaya c¢alisilan evin
sahiplerinin miicadelesini anlatmaktadir. Kara Bayram, anasi Irazca, Karis1i Hatice ve
cocuklariyla birlikte topragini ekerek gecinen kendi halinde bir koyliidiir. Evlerinin 6niinde

bulunan koyiin ortak mali olan araziyi muhtar kdy kurulunun karariyla, kdy kurulunun
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iiyelerinden biri olan Haceli’ye satar. Evlerinin Oniine ev yaptirmak istemeyen Bayram’in
ailesi ile Haceli’nin ailesi arasinda ¢ikan sorun Irazca’nin: “Yilanlar yilanken o¢lerini yerde
komadilar. Biz insan oldugumuz halde diismanimizin karsisinda boynu biikiik, pismuis
duruyoruz. Yaziklar olsun bize. Insan haysiyetine yakismaz bu. Sikdyetimizi yapacagiz’

sozleriyle durumu kaymakama gotiirmesiyle ¢oziilmektedir

1963 yilina gelindiginde Erksan Hitit Film i¢in Necati Cumali’nin ayn1 adli romanindan
uyarlanmis Susuz Yaz filmini ¢ekmistir. Filmde kendi topragindan ¢ikan suyu kendi mali
sayan ve bu ylizden suya el koyan onu koyliilerle paylasmayan Osman ile suyu kullanmak
isteyen koyliiler arasindaki miicadele anlatilmaktadir. Osman bu miicadele yiiziinden

kardesinin hapse girmesine sebep olmakta ve kardesinin karis1 Bahara zorla evlenmektedir.

Erksan 1968 yilinda Ortak Film i¢in Kuyu filmini ¢ekmistir Film golde yikanan bir kizin
goriintiisii ile baglamaktadir. Sonra ¢aliliklarin arkasindan kizi izleyen belalisi Osman birden
ortaya c¢ikar. “Ya kendiliginden benimle gelirsin ya da sa¢indan stiriiyerek gotiiriiriim” der ve

kizin ellerini iple baglayarak yalin ayak saatlerce yiiritiir.

Fatma’ya zorla sahip olmustur ama Fatma, Osman’la evlenmeyi reddetmistir. Kisa bir
siire sonra Osman jandarmalar tarafindan yakalanir. Osman hapse, Fatma da ailesinin yanina
gonderilir. Osman hapisten ¢ikinca yine Fatma’y1 kagirir ve ayni1 sahneler yine yasanir. Bu
defa talihsiz kiz ailesi tarafindan kabul edilmez ve yash bir adamla evlendirilmek istenir.
Fatma diigiin giinii kacar ve daglara siginir. Ne yapacagin bilmez bir hal icerisinde kendini

asacakken dagda kacak olarak yasayan idam mahkimu Mehmet tarafindan kurtarilir.

Fatma ile Mehmet arasinda yakinlagsma olur ve Fatma ilk defa ger¢cek anlamda bir
erkekle birlikte olur. Ama mutluluklar1 kisa siirer. Clinkii Mehmet jandarmalar tarafindan
yakalanir ve oldiiriiliir. Ailesi Fatma’y1 bu defa kabul etmez “Bizim boyle bir kizimiz yok”
diyerek kizi kovarlar. Fatma oturak alemlerinde icki dagitirken hapisten ¢ikan belalist Osman
tarafindan yine kagirilir. Film, su icmek i¢in kuyuya inen Osman’in basina tas atarak oliimiine
yol acan ve kuyuyu tasla doldurup, kuyunun diregine kendini asan Fatma’nin goriintiisiiyle

bitmektedir.
3.9.2.2. Ticari Filmleri

Merin Erksan’in sanatsal filmlerinin yani sira ticari kaygilarla ¢ektigi sinema dilinde

ticari film olarak nitelendirilen bazi filmleri de bulunmaktadir. Beyaz Cehennem’i 1954
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yilinda Atlas Film i¢in ¢ekmistir. Film narkotik sorunu ile ilgilidir. Uyusturucu kagake¢iligiyla
ilgilenen narkotik subenin polislerine filmin kahramani Cing6z Recai de disaridan yardim
etmektedir. Filmde, Istanbul’da ki eroin imalathanelerinin imha edilmesiyle birlikte hareketli,

dinamik ve heyecan dolu bir seriiven anlatilmaktadir.

1956 yilinda Erksan, Tiirk Film icin Olmiis Bir Kadimin Evrak-1 Metrukesi’ni ¢ekmeye

baslamis, ancak askere gittigi icin film yarim kalmistir ve filmi Semih Evin tamamlamistir.

1958 yilinda ise Atlas Film i¢in Hicran Yarasi’mi ¢ekmistir. Erksan ‘kara sevda’
motifinin ilk 6rnegini Hicran Yaras: tfilminde vermistir. Hicran Yarasi bir sokak sarkicisinin
tutkulu askini, duygusal c¢alkantilarin1 anlatan bol sarkili ve sarkicili bir melodramdir.
Filmlerin miiziklerinde son derce titiz olan Erksan, Hicran Yarasi’nda sokak sarkicisini

canlandiran Sadri Alisik’in sarkilarint Abdullah Yiice’ye sdyletmistir.

1959 wyilina gelindiginde Duru Film i¢in Sofér Nebahat’i ¢ekmistir. Sofér Nebahat
yonetmenin farkli bir denemesidir. Emirganli sofér Nuri Baba’nin kiz1 Nebahat, babasi 6liince
arabanin taksitlerini 6demek icin direksiyonun bagina ge¢mis ve soforliige baslamistir. Bunu
basta nisanlis1 olmak iizere mahalleli Nebahat’a yakistirmamistir. Sofér Nebahat belalist
Neset’in oyunlarindan bir tesadiif sonucu karsilastigi avukatin sayesinde kurtulmus ve film

mutlu sonla bitmistir.

1961 yilinda As Film i¢in Oy Farfara Farfara’yr ¢ekmistir. Film de gecekondu
mabhallelerinin birinde apartmanlar yapmak isteyen holding sahipleriyle mahalle sakinleri
arasindaki miicadele anlatilmaktadir. O yillarda son derce popiiler bir sarki olan ‘Oy Farfara

Farfara’ filme ismini vermistir.

1962 yilinda Ergenekon Film i¢in Mahalle Arkadaslarr’n1 ¢ekmistir. Ayn1 mahallede
yagsayan bir grup siradan insanin yasamlarmmi anlatan film arkadaglik temasi {izerine
kurulmustur. Hali¢’te catana kaptanligi yapan bir adamla zengin bir kizin askinin evlilige

dontlismesi i¢in, mahalle arkadaslarinin desteginin anlatildig: traji-komik bir filmdir.

Erksan’in 1962 yilinda iki film ¢alismasi daha olmustur bunlar: Artist Film icin Sahte
Nikah, As Film i¢in Cifte Kumrular’dir. Sahte Nikah’da Bir miras kavgasinin yol agtig1 ve bu
miras ugruna yapilan sahte bir nikah anlatilmaktadir. Cifte Kumrular’da ise fidye almak i¢in
kagirilan bir cocugun komik hikayesi anlatilmaktadir. ki adam, fidye istemek igin zengin bir

ailenin 9 yasindaki biraz fazla yaramaz olan kizlarmi kacgirir. Bu iki adam kagirdiklari
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cocugun ailesine telefon edip, “Eger c¢ocugunuzu canli olarak goérmek istiyorsaniz,
verecegimiz adrese su kadar para gonderin derler. Kizin babasi ¢ocuk hirsizlarini adeta
minnet, tesekkiir sozleriyle karsilar. Baba ¢ocugunu kagiranlara “Aman, benden uzak tutun
da, ne yaparsaniz yapin, isterseniz 6ldiiriin” der. Ve bu iki adami1 dokuz yasindaki yaramaz

kizla ne yapacaklarini bilemez bir vaziyette tek baslarina birakir.

1963 yilina gelindiginde Erksan As Film i¢in Aci Hayati ¢gekmistir. Filmde manikiircii
Nermin ve kaynak wustast Mehmet evlenmek isterler. Evlenmek barinabilecekleri,
yasayacaklar1 bir mekanla es anlamhidir. Maddi olanaksizliklar yiiziinden istedikleri gibi ev
bulamazlar. Bu genglerin arasina zengin bir ailenin zlippe ve simarik oglu Ender girer. Zengin
gen¢ Nermin ile evlenmek ister, kiz reddeder, Ender bir gece kiz1 iyice sarhos edip igfal eder.
Bu olaydan sonra Nermin ve Mehmet’in yollar1 ayrilir. Tersanede ¢alisan kaynakegi ustasi
Mehmet intikam alma hayalleriyle doludur. Giiniin birinde milli piyangodan biiylik ikramiye
kazandigim Ogrenir ve intikam diisiincelerini hayata gecirir. Once Mehmet’in kiz kardesi
Filiz’1 igfal eder. Gelisen olaylar manikiirci Nermin’i intihara stirtikler. Son planda Mehmet,
Ender ve Filiz Neminin mezar1 baginda goriiliir. Mehmet, Neminin mezar1 basinda aglayarak
af diler, elini vurmak icin Ender’e kaldirir fakat bunun higbir seyi degistiremeyecegini
diisiindiiglinden vazgecer ve hizla oradan uzaklasir. Filiz, Mehmet’in pesinden kosar ve uzun
ince mezarlik yolu boyunca el ele uzaklasirlar. Ac: Hayat *1n miiziginde son derce hassas

davranilmistir. Tiirkiye’de ilk defa film miizigi olarak saksofan kullanilmistir.

1964 yilinda Erksan Birsel Film icin Suclular Aramizda ve Istanbul Kaldirimlarinda y1
cekmistir. Suglular Aramizda filminde sahte bir kolyenin etrafinda donilip dolasan olaylar,
asklar, oliim ve kisilerin hikdyesi anlatilmistir. Istanbul Kaldirimlarinda filminde Zeki
Miiren, Istanbul kaldirimlarinda arkadaslariyla birlikte sarki sdyleyen ve sohret olma hayalleri
kuran bir sokak sarkicisidir. Giiniin birinde ABD’de o6len amcasindan kendisine yiikli
miktarda bir miras kaldigini 6grenir. Ancak kendisinin disinda dort varis daha vardir. Mirasin
yaris1 Zeki Miiren’e kalacak kalan kismi da bu dort kisi tarafindan paylasilacaktir. Fakat Zeki
Miiren mirast kabul etmezse diger kisiler de paylarina diiseni alamayacaklardir. Zeki Miiren
diger varisleri tanimak istedigini ancak ondan sonra karar verecegini sdyler. Varislerden
birinin akli dengesi yerinde degildir. Payma diisen parayla kuslar i¢in ada satin almay1 hatta
onlar i¢in 6zel hizmetkarlar tutmay1 diisiiniir. Ikinci varis kumarhane, iigiincii varis ise esrar
alemlerine dalacagi bir gece kuliibi agma hayalleri kurar. Zeki Miiren’e gore miras1 hostes
olan dordiincii varis hak etmektedir. Bu kadmin asil tavri, mirasit almak i¢in bir ¢aba sarf

etmemesi Zeki Miiren’i etkiler ve bu kadina duygusal hisler beslemesine yol agar. Paranin
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kotii amaclarla kullanilmasini istemeyen Zeki Miiren Kendi payma diisen mirast reddedip,

tiim mirasin hayir islerinde kullanilmasi i¢in avukatina yetki verir.

1966 yilinda Erksan, Ozer Film i¢in Yilin Kadini Degil’i, Arzu Film i¢in Olmeyen Ask
cekmistir. Yilin Kadimi Degil film’i bir anne, bir koca ve bir gen¢ kiz iizerine kurulu bir
hikayeden olusmaktadir. Anne ve kiz ayni fabrikada calisirlar. Anne gece kiz giindiiz is¢isidir.
Kizin iivey babasi da is kazasi gecirdigi i¢in siirekli hasta oldugunu soyleyerek ¢alismaz.
Uvey baba réntgencidir. Karisini ve kizin1 zaman zaman banyo yaparken izler. Bir gece anne
evde yokken iivey baba kiza tecaviiz eder ve kizi annesine higbir sey sdylememsi i¢in 6liimle
tehtid eder. Ama kiz sdylemeden anne her seyi fark eder ve bosanmak ister ama adam kadini
dover, bosanmayacaklarini, bu igin aralarinda kalacagint bu sekilde yasamaya devam
edeceklerini soyler. Kadin kendini korumak i¢in masanin {izerindeki bicagi alir adama saplar

ve adam oOliir.

Olmeyen Ask filminde fakir bir erkekle zengin kizin hazin askini anlatilmaktadir. Filmde
bir geng kiz ve iki adam bir evin Oniine gelir ve evin Oniindeki yash kadina sarilirlar buradan
evinin reisinin 0ldiigli anlasilir. Evin oglu Ethem her zaman kendisi gibi sevilen ve deger
goren evin bir ferdi olarak goriilen yanagsma Ali’yi evden kovar. Evin kiz1 Yildiz ile Ali
birbirlerine asiktirlar. Ali, babasinin kuliibesinde yasamaya baglar ve Yildiz’a eger beni
seviyorsan benimle bu kuliibede yasarsin der. Yildiz Ali’nin askindan siiphe duymasina ¢ok
kirilir. Ne diye burada yasayayim diyerek Ali’nin teklifini reddeder. Ali bu duruma ¢ok iiziiliir
ve iki geng birbirlerini agir sozlerle itham ederler. Yildiz aile dostlar1 Liitfii’niin evlenme
teklifini bir inat {izerine kabul eder. Nikdh’in kiyilacagi ana kadar Ali’nin gelip onu alacagina
inanir. Ali’de ayni sekilde Yildiz’in ona doneceginden emindir. Her iki gengte inatlarina
yenik diistiikleri i¢in bu evlilik gerceklesir. Ali yikilmistir. Ciftligi birakir ve “Tekrar
donecegim” diyerek gider. Yillar sonra Milyoner olarak geri dondiikten sonra sevdigi

kadindan acimasizca intikam alir.

Erksan 1969 yilinda Sine Film i¢in Reyhan’1, As Film i¢in Ayrilsak da Beraberiz’i,
Akgiin Film i¢in Atesli Cingene’yi ¢cekmistir. Reyhan filminde geng bir kizin gazino patronu
tarafindan gelen sarkicilik teklifini kabul edip, sahneye ¢ikmasiyla sozliisiinden olayli bir
sekilde ayrilmasi anlatilmaktadir. Gazino Patronu, Reyhanin sozliisiiniin cebine uyusturucu
koydurarak gencin on yil hapis yatmasina sebep olur. Hapishanedeki geng, kumar hakkinda

genis bir bilgi edinir ve hapisten ¢ikinca edindigi bu bilgiler sayesinde zengin olur. ilk is



97

olarak hapse girmesine sebep olan adamdan intikamini alir. Yasanan bir dizi olaydan sonra

film mutlu sonla bitmektedir.

Ayrilsak da Beraberiz filmin de Tugay Toksoz, ve Tiirkan Soray birbirini seven iki
gengtir. Geng adam cadir tiyatrosunda keman calar, kiz ise sarki soyler. Giiniin birinde zengin
bir plak sirketi sahibi bu tiyatroya gelir ve kiz1 dinler. Kiza plak doldurmasi i¢in teklifte
bulunur. Kiz sevgilisinin 1srartyla teklifi kabul eder. Bu gelismeden bir siire sonra sevgililer
ayrilir. Filmde bu iki gencin ayrilmalar1 ve tekrardan bir araya gelmeleri ve bu arada yasanan

karmasik durumlar anlatilmaktadir.

Atesli Cingene filmi, Cingenelerin hayatlarini anlatan duygusal bir filmdir. Tiirkan
Soray kostiimleri, hareketleriyle Cingenelerin renkli hayatlarini yansitirken, asik oldugu
kemanci Cingene Ediz Hun da romantik ve yakigh bir Cingene genci olarak ayni ambiyansi

filme yansitmaktadir.

Erksan 1970 yilinda Akgiin Film igin Sevenler Olmez’i, Saner Film igin Eyvah’i
cekmistir. Sevenler Olmez filmi bol sarkili ve sarkicili bir filmdir. Film bir moda evinde
calisan Nevin’le zengin bir ailenin oglu olan Kemal’in drama doniisen Gykiisiidiir. Kemal,
Nevin’le evlenmek istedigini ailesine soyleyince ailesi Kemal’i reddeder. Kemal, zengin
yasamini birakip bir tersanede ¢alismaya baslar. Nevin, {inlii bir sarkicinin elbise provasini
yapmak i¢in bir gazinoya gider ve orda gazino sahibi Esref ile tanigir. Esref tiirlii oyunlarla
Nevin’i elde eder. Film mutlu sonla bitmez. Filmin sonunda Nevin, Kemal’in mezar1 basinda
goriiliir. “Sen bensiz oldiin ama ben sensiz yasayamam” der. Intihar etmeden mutluluklarini

calan Egref’1 oldiiriir.

Eyvah filminde geng bir sarkici kizin, haksiz yere idama mahk(m edilen sevgilisini
kurtarma Oykiisiinii anlatilmaktadir. Zengin bir isadami, bagina bela olan sendika bagkanindan
kurtulmak i¢in isledigi cinayeti onun iizerine atar. Sendika baskanin sevgilisi olan sarkici kiz,
sevgilisinin aleyhinde calisan avukata gider ve ‘kardesim’ diyerek tamittig1 sevgilisini
kurtarmasin1 ister. Avukat gen¢ kizdan hoslanir ve ancak sevgilisi olursa kardesini
kurtaracagini soyler. Geng kiz caresizce bu teklifi kabul eder. Avukat, sendika bagkaninin
sucsuzlugunu kanitlar. Haksiz yere igerde yatan geng disar1 ¢ikinca Avukat, iki gencin sevgili

oldugunu anlar ve aradan ¢ekilir. Film, mutlu sonla biter.

1971 yilida Metin Erksan, Saner Film i¢in Makber, Feride ve Hicran filmlerini

cekmistir. Makber filminde bir derginin diizenledigi ses yarismasinda birinci secilen bir geng
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kizla, onu s0hret yapmak isteyen bir gazetecinin dykiisiinii anlatilmaktadir. Feride filmin de
ise Basaril1 bir doktor olan Kemal, babasinin istegiyle uzaktan akrabasi olan Feride ile evlenir.
Kiz1 alip Istanbul’a gelir ama gerdek gecesi ayr1 odalarda yatacaklarini bu evliligin formalite
oldugunu soyler. Feride mutsuz olmasina ragmen kardeslerine mutlu oldugunu anlatan
mektuplar yazar. Ama kardesleri buna inanmaz ve Istanbul’a ablalarini ziyarete gelirler ve
isin asli1 Ogrenirler. Feride’yle birlikte bir plan yaparlar ve giizellik salonlarina, zarafet
kurslarina giderler. Bu gelismelerden sonra Kemal ve Feride yakinlasir. Kemalin eski sevgilisi
bu duruma ¢ok bozulur ve tiirlii oyunlarla ¢ifti ayirmaya ¢alisir ama film sonunda mutlu sonla
biter. Hicran filmin de bir gazino da vestiyerci olarak c¢alisan bir gen¢ kizin Oykiisii
anlatilmaktadir. Tesadiiflerin yardimiyla vestiyerci kiz iinlii bir sarkici olur. Vestiyercilik
yaparken tanistig1 zengin gencle evlenmek ister. Tesadiifler yardimiyla gencler birbirlerine

kavusurlar ve kotiiler cezalarini ¢eker. Film mutlu sonla biter.

Erksan 1972 yilinda Saner Film i¢in Siireyya’y1, Has Film i¢in Keloglan ve Cankiz’1
cekmistir. Siireyya filminde, zengin bir yasam siiren Hakk1’yla, Milli Piyango bileti satan kor
bir kizin dykiisiinii anlatilmaktadir. Siireyya, li¢ kisi tarafindan kagirilip tecaviize ugramak
iizereyken ormanda ava ¢ikan Hakki ve adamlari1 tarafindan kurtarilir. Hakki, Siireyya’yi
annesiyle yasadig1 eve gotiiriir. Bir siire sonra Siireyya’ya asik oldugunu anlar. Gozlerinin
acilmasi icin, Siireyya’y: Isvigre’ye gonderir. Siireyya, miizeleri gezerken Kemalle tanisir.
Kisa bir siire sonra birbirlerine asik olurlar. Gelisen bir¢ok olaydan sonra Hakki, Kemal’in
oglu oldugunu &grenir ve aradan gekilir. Keloglan ve Cankiz filminde Keloglan’m Once
padisahin kiziyla sonra da iilkenin en iyi silahsorunun kizi Cankiz ile yasadiklar

anlatilmaktadir.

Erksan 1974 yilinda Saner Film icin Seytan ve Dagdan Inme filmlerini gekmistir.
Seytan filmin de ruhuna seytan giren kiiclik bir kizin kurtarilmasi i¢in gdsterilen caba
anlatilmaktadir. Ayten, bir gece kitap okurken yukardan tikirtilar duyar. Duydugu tikirtilar
tavan arasindaki farelere yormustur. Ayten, kizi Giil bale dersleri alirken ruh ¢agirma

tahtastyla birinin oynadigini fark eder. Giil’iin tek basina ruh ¢agirdigini 6grenir.

Bir siire sonra Giil’lin yatagi yerinden oynamaya baslar, Giil korku igerisinde bagirip
annesini ¢cagirir. Ayten gordiikleri karsisinda dehsete kapilir. Giil’ii hemen hastaneye kaldirir.
T1p bu olanlar karsisinda ¢aresizdir. Giil, yeni bir kriz daha gegirir, boynu siser ve agzindan

iceri seytan girer. Ayten, “Seytan Kovma Metodlar1” adli bir kitap yazan doktor Tugrul
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Bilge’yi bulur ve kizi1 i¢in yardim ister. Tugrul, seytan kovma konusunda bilgili olan bir bagka

doktor arkadasiyla Giil’lin ruhuna giren seytana karsi miicadele ederler.

Dagdan Inme filminde bir patlama sonucu diisen ugaktan yarali olarak kurtulan bir
gengle, koylii kiz1 Elifin agki anlatilmaktadir. Elif yaraliy1 evine getirir ve iyilesmesini saglar
bir siire sonra iki geng arasinda bir yakinlasma olur ve kisa bir siire sonra kdy diigilinii yaparak
evlenirler. Erkek bir hafta sonra dénmek iizere Istanbul’a gider. Ve bir siire sonra mektup
gelir mektubun i¢inde kizin bekaretinin bedeli olarak bir miktar para vardir. Gururu incinen
Elif, tiifegini kaptig1 gibi Istanbul’a kocasini1 bulmaya gider. Kocasini bulur ama istenmedigini
anlayinca koye geri doner. Doniince tiim yasamini degistirecek bir haber alir Amerika’daki bir
yakinindan yiiklii miktarda bir miras kalmistir. Bu olaydan sonra kardesleriyle birlikte sehre
gelir. Zarafet kurslar1 alir, giizellik salonlarina gider ve bambagka bir insan olur. Elif
kocasinin ¢alistigr sirketi satin alir ve sehirli Yildiz’a doniisiir. Kocasindan intikam alip onu

elde etmeye c¢alisir.

Erksan, 1976 yilinda Ugur Film i¢in Kadin Hamlet’1 ¢ekmistir. Film de Hamlet babasini
oldiirlip annesiyle evlenen amcasindan 6¢ almak ister ama daha 6nce amcasinin katil oldugu
gercegini ortaya ¢ikarmak ister. Filmde Hamlet’in bu miicadelesi tiyatral bil dille

anlatilmaktadir.

1977 yilma gelindigin de ise Erksan, Umut Film i¢in Sensiz Yasayamam filmini
cekmistir. Varlikli bir kadin kanser oldugunu 6grenir ve doktoru ona “Birkag yil yasarsin
sonra dayanilmaz agrilar ve sancilar ¢ekerek oliirsiin” der. Kadin 6lmekten degil ama aci
cekmekten cok korkmaktadir ve bu ylizden kiralik bir katil tutar. Ama kiralik katille
aralarinda bir yakinlagsma olusur ve bu yakinlagsma evlilikle sonuglanir. Diigiin gecesi kadin
dayanilmaz sancilar i¢inde kivranir. Karisinin kanser oldugunu diigiin gecesi 6grenen adam
karisin1  kaybedecegini ve bundan sonra hayatinda onun olmayacagini ve onsuz
yasayamayacaginit anlar. Filmin sonunda kadin kocasini hi¢ beklemedigi bir anda “Bu
diinyada ben 6ldiikten sonra tek basina yasamana gonliim razi degil” diyerek ates eder ve

kocasini 6ldiiriir. Kocast son nefesini verirken “Simdi bana dsik olduguna inandim” der.
3.9.2.3. Televizyon Filmleri

Metin Erksan ‘Pandoranin Cagdas Kutusu’ dedigi televizyon i¢in 5 Tirk hikayesini

senaryolagtirtp TRT i¢in filme ¢ekmistir. Bunlar; Kenan Hulisi’nin Saz/ik, Samet



100

Agaoglu’nun Bir Intihar Ahmet Hamdi Tanpmar’in Eski Zaman Elbiseleri, Sabahattin Ali’nin
Hanende Melek, Sait Fayik Abastyanik’in Miithis Bir Tren hikayeleridir.

Miithis Bir Tren filmin de bir kahvede nargile icen iki yashh adam disarida yagan
yagmuru seyrederler. Adamin biri riiyamda mi gordiim yoksa bir seyahatte mi yasadim
hatirlamiyorum ama bdyle bir olay1 riilyamda da gorsem yasamis sayarim diyerek anlatmaya
baglar. “Kiiciik bir tren istasyonunda oturuyorum. Oradaki insanlarin hepsi sessizdi, hepsinin
benzi soluktu. Onlarin 6lii oldugunu zannettim. Adeta benden baska canlilik belirtisi gosteren

yoktu” diye konusmasina devam eder ve flashback baslar.

Konusan adam genclik yillarindadir ve bir tren istasyonun da beklemektedir. Biitiin
yolcular hareketsiz durmaktadir. Bir siire sonra bekledigi tren gelir ama oradakiler trenin
gelisine aldirig etmezler. Hareketsiz durmaya devam ederler. Adam trene dogru yliriir ama
trendekilerde de canlilik belirtisi yoktur. Tiim yolcular hareketsiz durmaktadirlar. Adam
koridorda yiiriir, camdan bakar ve ¢ikis kapisina dogru yiiriir. Gordiigii karsisinda bir anda
donar kalir, on yil nce 6len karisi karsisindadir. Uzerinde birlikte aldiklart ayni parddsii
vardir. Geng adam trende Slmiis baska yakinlarim da gériir. Ug yil énce ¢igek hastaligindan
Olen oglu Hiisnii, Canakkale Savasi sirasinda yaninda vurulan arkadasi Hiisnii, ¢atik kaslariyla

gazete okuyan babasi trende gordiigii yakinlar1 arasindadir.

Filmin sonunda kamera filmin basladig1 sahneye geri doner. Kahvede oturan iki adam
nargile igmeye devam etmektedirler. Oykii dinleyen adam ilk defa konusur ve “Tren gittikten

sonra yagmur yagdi mi” diye sorar.

Sazlik filminde ise golde kiirek ¢eken Ali Reis, etrafina dikkatlice bakmakta, sanki birini
aramaktadir. Bu arada yiizlerine maske takmis cocuklar kosarak gelirler. Ali Reis, “Kagt: iste,
onu siz kagirdimiz” diyerek ¢ocuklara kizar. Cocuklara golde bir kadin aradigini sdyler ve
kiiregini dalyanin gozcii diregine dogru ¢eker. Gozcl diregine ¢ikar ve etrafina dikkatlice
bakar. Bir ara gomleginin diigmesini acar ve gogsiiniin iistline dévmeyle yaptirdigi sevdigi
kadmin yiiziine ayna tutarak bakar. Yonetmen aynadan bir gecis yapar ve flashback’le Ali
Reis gee¢mis giinlerine doner. Elinde tuttugu aynadan sevdigi kadinin sagini tarayisini
seyreden Ali Reis, kapatmasi Hayriye’ye resmini kalbinin iizerine kazitacagini, boylelikle
kalbi duruncaya dek orada kalacagimi soyler. Film, Ali Reis’in yasamla tiim baglarini
koparacak bir tutkuyla sevdigi kaybolan eski sevgilisini yillarca iimidini kaybetmeden

beklemesini anlatan bir kara sevda oykiisiidiir.
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Intihar filmi igin 6liim saplantis1 olan bir adamla, sohret olmak isteyen bir kadinmn
cinayet dncesi ve sonrast iizerine yaptiklari plan lizerine kurulmus bir film denilebilmektedir.
Kendisini 6ldiirmesi i¢in karisin1 zorlayan adam, sessiz sedasiz bir sekilde bu diinyadan
ayrilmak yerine, biiylik bir giiriiltiiyle gitmek istemektedir. Kendisini sevdigi kadar meshur
olmay1 da seven karisinin kendisini 6ldiirmesi i¢in plan yaparlar. Kadin 6nce bu ¢ilgin fikre
kars1 ¢ikar. Ama adam 6liim saplantisin1 kadina kabul ettirir. Adam 6ldiikten sonra karisinin
yasayacaklarinin, mahkemede nasil davranacaginin, nasil ifade vereceginin provasimi da

yaptirir.

Gegcmis Zaman Elbiseleri filminde bir kadin ve bir erkek telefonda birbirlerine ask dolu
sozler soOylerler ve gece 02.30°da bulusmak iizere sozlesirler. Adam, saat 02.30°daki
randevusuna yetismek icin bir telefon kuliibesinden taksi ¢cagirir ama o saatte durakta taksi
yoktur. Randevusuna yetismek i¢in kosmaya baslar, ayagi takilir, diiser ve bayilir. Kendine
geldiginde basucunda dilsiz bir kadin bir seyler anlatmaya c¢alismaktadir. Dilsiz kadinin kizi
annesinin dediklerini terclime eder. Adam kendini bir¢ok ge¢mis zaman elbiseleri giydirilmis
cansiz mankenlerin oldugu odada bulur. Odanin duvarinda biiyiik boy bir kadin fotografi
vardir. Bir silire sonra duvarda fotografi olan kadin gegmis zaman elbiseleri giymis olarak iceri
girer. Kadin, konustuklarinin duyulmasini istemedigi i¢in kisik sesle konusur. Bu acayip
kiyafetleri babasi istedigi i¢in giydigini, bu evden hi¢ ¢ikmadigini, bu eve hi¢ misafir

gelmedigini sdyler.

Adam bu garip kiyafetli kiz1 ilging buldugu kadar giizelde bulur. “Bu sabah glinesle
birlikte hayata benimle birlikte dogmak ister misin” diye sorar kiza. O arada ayak sesleri
duyulur, kiz gelenin babasi oldugunu sdyler. Iceriye orta yasli bir adam girer ve korkan
gozlerle bakan kiza, artik yatmas1 gerektigini hatirlatir. Kiz, gider iki adam yalniz kalir. Orta
yash adam, gen¢ kadinin yedi yillik esi oldugunu, bes yildan beri iz birakmadan gelip gecen
buhranlar yasadigini soyler. Gitmek isteyen gen¢ adami “Bu gece burada kalmaya
mecbursunuz, itham etti§iniz adama inanmalisiniz. Sabah kalktiginizda onu yakindan
tantyacak ve bu gece olanlarin higbirini hatirlamadigini géreceksiniz.” Diyerek iki uyku ilaci
verir. Adam uykuya dalar. Uyandiginda kirmizi bir halinin {izerinde bombos bir salondadir.

Hig¢ kimse yoktur. Evi bastan sona dolasir ve evine gider.

Aradan iki y1l geger, adam her yerde gecmis zaman elbiseleri giyen kadini arar. Deniz
kenarinda yiiriirken bir yatta sacini tarayan gegmis zaman elbiseleri giyen kizi goriir, “Gegmis

zaman elbiseleri giyen kiz, seni seviyorum, yillardir seni ardim, sana asigim” diye bagirir.
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Sesi kizla birlikte orta yaslhh adam da duyar ve Kaptan ‘tam yol ileri’ emrini verir. “Bana
gercegi soylemeniz lazim, gitme” diye bagirirken yat hizla hareketlenir ve adam bir kez daha
kiz1 elinden kagirir. Izleyici filmde yasananlarin gercek mi diis mii oldugunu anlamakta

giicliik cekmektedir.

Hanende Melek Filmi kii¢iik bir kasabada gegmektedir. Kasabanin dava vekili Hiiseyin
Avni Bey, sarkic1 Melek’e tutkundur. Her gece ona gider ve ona olan askini bilezikler,
kiipeler, kolyeler hediye ederek belirtir. Ama Melek bu yaslit adama ilgi duymaz. Hiiseyin
Bey’in bu tutkusu giderek artar ve zamanla yazihanesinin tim duvarlarimi Melek’in

fotograflariyla kaplar. Filmde Hiiseyin Bey’in Melek’e olan tutkusu anlatilmaktadir.

Metin Erksan’m sinema sanatindaki son iiriinii Preveze 'den Once adli bes boliimliik
televizyon dizisidir. Tiirk tarihinde onemli bir yeri olan Preveze Savasi Oncesi Osmanl
Donanmasi komutan1 Barbaros Hayrettin Pasa ile Hagli Ordusunun komutani Andrea Doria

arasinda gegen savas Oncesi stratejik konusmalar1 igeren tarihi bir film denemesidir.
3.9.2.4. Belgesel Filmleri

Metin Erksan’in, Diinya Havacilar: Tiirkiyede, Nehir ve Uygarlik adinda iki adet
belgesel film caligmasi olmustur. 1957 yilinda askere giden Metin Erksan, oniki aylik yedek
subaylig1 siiresince ilk belgesel filmi olan Diinya Havacilar: Tiirkiye 'de adli filmi ¢cekmistir.
Filmde 1958 yilinda ¢esitli iilkelerden Tiirkiye’ye ziyarete gelen 80 havacinin iilkemizde
yaptig1 geziler, ziyaretler anlatilir. Filmde Biiylik Menderes nehrinin dogdugu yerden denize

dokiildiigii yere kadar olan doga giizellikleri ve yagamlar anlatilmaktadir.
3.9.3. Metin Erksan’in Sansiirlenen Filmleri

Arastirmanin bu bdliimiinde Metin Erksan’in sansiirlenen filmlerinin sosyolojik analizi

yapilmustir.
3.9.3.1. Asik Veysel’in Hayat: Filmi

Calismanin bu boliimiinde Tiirk sinemasinin 6nemli yonetmenlerinden Metin Erksan’in
Sansiire giren Asik Veysel’in Hayat: filmi toplumbilimsel ¢6ziimleme yontemi ile

incelenecektir.
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3.9.3.1.1. Filmin Yapim Bilgileri, Konusu ve Ozeti
Yil: 1952
Yapim: Atlas Film (Nazif Duru)
Senaryo: Bedri Rahmi Eyuboglu
Goriintii Yonetmeni: Fethi Miirenler

Oyuncular: Ayfer Feray, Aclan Sayilgan, Kemal Bekir Ozmanav, Asik Veysel
Satiroglu, Erkan Hayali, Hakk1 Rusen, Ali Izzet Ozkan.

Asik Veysel’in hayatinin anlatildigi film, 1900 yilinda Cumhuriyetin kurulusundan ¢ok
once Sivas’in Sivralan kdyiinde ge¢gmektedir. Kdyde salgin ¢igek hastaligi goriiliir ve o donem
koyde herhangi bir saglik kurulusu bulunmadig1 i¢in salgin yiiziinden Asik Veysel’in iki gozii
de kor olur. Yasaminin geri kalanimni bu sekilde gecirmeye mahkiim olur. Veysel’in bu
durumu kabullenmesi ve bu duruma alismasi zor olur. Eskiye gore tiim hareketleri
smirlanmistir gezip dolastig1 yerler artik ona yabanci olmustur. Amcasinin kizi1 Dilim onun
oyun arkadasidir Veysel’in tek basina gidemeyecegi yerlere gitmesine yardimci olur. Veysel
zamanla bu duruma alisir yasamini kaldigi yerden siirdiirmeye devam eder. Kdyde yasayan
tim c¢ocuklar gibi Veysel de koy islerine yardim etmektedir. Tarlay1 bekledigi bir giin yan
tarladan gelen saz sesine kulak kesilir ve eline bir odun pargasi alip sazmis gibi ¢almaya
baglar ve tiirkii soyler. Dilim de Veysel’e yemek getirmistir onun bir odun pargasiyla tiirkii
soyledigini goriince “kim bilir elindeki gercek bir saz olsa neler neler yaparsin™ der.
Yemeklerini yerler ve sazin ne kadar oldugunu, babasinin alip alamayacagini1 konusurlar. Bir
siire sonra babas1 Veysel’e saz alir ve Veysel’in hayati o giinden sonra degisir. Uziintiilerini,
sevinglerini tim duygularini tiirkiilere doker. Evlenir ve bir cocuk babasi olur ancak; karisi
bebegi emzirirken istemeden bogar, bu olay kar1 kocayr derinden etkiler. Veysel’in ikinci
¢ocugunu dogurduktan sonra 6liir. Cocuguyla yalniz kalan Asik Veysel’in yardimma Dilim
kosar. Ev islerinde ve ¢ocuk bakiminda Asik Veysel’e yardim eden Dilim adeta Veysel’e can
yoldasi olmustur. Evlilik planlar1 yaparlar ancak kdyiin capkin delikanlis1 Siilo da Dilimden
hoslanmaktadir. Dilim onun duygularina karsilik vermez ancak Siilo vazge¢mez, Dilimi
siirekli taciz eder. Bir giin tarlada bugday basaklarinin arasinda Dilimi sikistirir Dilim ilk

basta kars1 ¢iksa da daha sonra Siiloya karsilik verir. Siilo Dilim’i tiirlii vaatlerle kandirir.
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Veysel’den bahsederken “o korle ne yapacaksin senin sevilmeye oksanmaya ihtiyacin var”
der. Dilim ve Siilo kagmaya karar verirler Dilim kactigt zaman Veysel’in saz ¢alip tiirkii
sOyleyerek kazandigi parayr da yanina alir. Siilo vaatlerini tutmaz, Dilim bu durumdan son
derece rahatsizdir anacak yapacak bir seyi yoktur. Bir tartisma esnasinda Siilo Dilim’e “Yine
aklina o kor mii geldi” der Dilim buna igerlenir ve kacarken yanina aldig1 parayr Siilo’nun
suratina firlatir “al kériin parasi” der. Siilo ¢alismayip aylaklik yapmaktadir ama Dilim hali
atolyesinde calismaktadir Atdlyede galisan diger kadinlar kendi aralarinda konusurken Asik
Veysel’in oraya gelecegini soylerler bunu Dilim de duyar. Yaptiklarina ¢cok pisman olan
Dilim sadece derin bir i¢ gegirir ve kadinlar1 dinlemeye devam eder. Sonraki giin Dilim evi
stiptiriirken bir beze sarili Asik Veysel’in yiiziigiinii bulur ve ¢iglik atar. Uyuyan Siilo ¢i1glik
sesiyle sicrayarak uyanir, ne oldugunu sorar. Dilim ‘yok bir sey’ diyerek gegcistirir. Siilo
Dilim’e bir miktar para verir ancak Dilim bu paranin namuslu yollardan kazanilmadigini ifade
eder, sinirlenen Siilo Dilimi dover Dilim de “bu kadar: da fazla artik, bu paralar: asiktan
caldin bunu kabul edemem, beni Veysel den ayirdin bu hallere senin yiiziinden diigtiim, simdi
gidiyorum beni bir daha bulursan sakin birakma™ der ve ¢ekip gider. Ama kisa bir siire sonra
oturak 4lemlerine diiser. Bu arada Asik Veysel iiniine iin katmaya devam eder kdy okullarinda
miizik 6gretmenligine halk ozanligina yiikselir. Atatiirk’iin vefatinda {iziintlislinii anlatmak
icin agit yakar ve bu agitla Tiirk halkinin yiireginde biiyiik bir yer edinir. Tiirkiye nin dort bir
tarafin1 gezdikten sonra kdyiine doner. Kdye dondiigii zaman koy halki onu biiyiikk bir
coskuyla karsilar. Sivralan koyl cok degismistir, modern tarim yapilmaktadir, tarim
makineleri bir kisinin bir ayda yapacagi isi bir saatte yapmaktadir, Kdyilin Dispanseri ve
ilkokulu vardir. Koyiin batakliklar1 kurutulmus koy adeta yesile boyanmistir. Asik Veysel
bunlar1 géremiyor ancak hissedebiliyordur ve bu olanlar karsisinda son derece mutludur.
Artik kdyde salgin hastaliklar kol gezmemekte, cocuklar egitim alabilimektedir. Asik Veysel
koyliilerle koy kahvesinde oturur, kahveci radyoyu agar ve Ankara Radyosunda Asik

Veysel’den tiirkiiler dinlenir, film bu sahneyle biter.
3.9.3.1.2. Filmin Sansiir Hikayesi

Asik Veysel’in Hayati’'nin anlatildigi Asik Veysel’in Hayat: filmi Tiirk sinemasinin
onemli yapitlar1 arasinda sayilmaktadir. O donemde Sansiir Komisyonu once senaryonun
onaylanmasi sirasinda filmin ismine itiraz etmis ve Karanlik Diinya’nin Asik Veysel ’in Hayat:
olarak degistirilmesini istemistir. Filmin ¢ekimleri sirasinda oyunculardan Aclan Sayilgan ile
Kemal Bekir komiinist partisi kurma sugundan tutuklaninca Asik Veysel’in Hayat: politik bir

havaya doniismiistir. Bu sebeple Asik Veysel’in Hayati sansiir komisyonu tarafindan 7.
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maddenin 5. fikras1 geregince tiimiiyle reddedilmis ardindan tekrar sansiire girmistir, bu kez

de sartli olarak izin belgesi alabilmistir. Sartli kabuliin gerek¢elerinden iigii sOyledir:
1) Ekinlerin boylarinin kisa ve ciliz olusu,
i1) Ziraat islemlerinin ¢ok ilkel olmasi,

iii) Turna dans1 yapan dért kizdan ikisinin ¢iplak ayakli, ikisinin carikli olusu (Ozgiig,

1976; 26).

flk gercekei kdy filmi olmasi dolayisiyla Asik Veysel’in Hayati filmi sinema tarihi
acisindan 6nem tasimaktadir. Filmde ¢icek salgini sonucunda kiigiik yasta gozlerini kaybeden
inlii halk sairi Asik Veysel’in hayati anlatilmaktadir. Bu film sansiir kurulu tarafindan
kesilerek kisaltilmistir. Sansiir kuruluna gore filmin sakincali yonleri bulunmaktadir. Filmde
bugday basaklar1 kisa gosterilmis, fidanlar kurutulmus, Tiirk topraklarinin verimli olmadigi
gosterilmistir. Sansiir kurulu filmi ideolojik bulmus ve ancak uzun ugrasilardan sonra, filmin

bir¢cok sahnesinin degistirilmesi sartiyla film sansiirden gecgebilmistir.

Sansiir kurulunun istegiyle ¢ikarilan sahnelerden sonra film gercekligini yitirmistir.
Clinkii sansiir kurlu tilkenin gerceklerinden bihaber yasamaktadir. O dénem i¢in Tiirkiye’nin
kosullar1 diistintilecek olursa Sansiir kurulunun ¢ok yanlig bir karar verdigi anlasilacaktir.
Ekinlerin boylarinin kisa olmasi, ziraat islemlerinin ¢ok ilkel sartlarda yapilmasi sansiir
kurulunu rahatsiz etmistir. Ama bu durum Tiirkiye’nin gergegidir. Tiirk koyliisii tarim
yaparken karasaban kullanmaktadir modern tarim makinelerini kullanmamaktadir. ilkel
aletlerle tarim yaptiklar1 i¢inde ekinler olmasi gereken boydan daha kisadir. Bu durum Tiirk
topraklarinin  verimli olmadigi anlamina gelmemekte, sadece tarimin dogru sekilde
yapilmadigin1 gostermektedir. 2000’li yillara gelinmesine ragmen hala Tiirkiye’nin bazi
kdylerinde modern tarim yapilmamaktadir. Sansiir kurulunun istegiyle filme bazi1 sahneler
eklenmistir bunlar; dolgun basaklarin oldugu tarlalar, modern tarim makinelerini kullanan
insanlar, k0y okulu, dispanseridir. Bu sahnelerin eklenmesiyle Asik Veysel’in Hayat: filmi

gercekeiligini yitirmistir.
3.9.3.1.3. Filmin Analizi

Incelenen Asik Veysel’in Hayati filmi, Toplumbilimsel C6ziimleme Yontemleri agisindan ele

almarak bu yontemde yer alan kavramlarin film i¢indeki irdelenmesi yapilacaktir.
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Toplumbilimsel Coziimlemenin temel kavramlar1 arasinda yer alan yabancilagsma,
anomi, biirokrasi, sinif, sapma ve sapmis davraniglar, toplumsallagsma, yasam big¢imi,
islevcilik, toplumsal roller, degerler, statii, cinsiyet, stereotip Asik Veysel’in Hayati filmi

icinde incelenecektir.
3.9.3.1.3.1. Yabancilasma

Asik Veysel’in Hayat: filmi Sivas’in Sivralan koyiinde gegmektedir. Filmde Asik
Veysel’in hayati anlatilmaktadir. Asik Veysel ilk karis1 olince amcasimn kizi Dilim’le
niganlanir ancak Dilim, kdyiin ¢apkin delikanlis1 Siilo ile kagar. O donemin kiiltiirel ve ahlaki
yapist disiliniildiigii zaman Dilim ve Siilo’nun kagma olay1r toplumun deger yargilariyla
ortismemektedir. Toplum bodyle bir olaya yabancidir. Bekar iki insanin kagmasi her ne kadar
hos karsilanmasa da bir yerde anlasilabilir ancak nisanli bir kizin kagmasi asla kabul gérmez.

Dilim ve Siilo bu davranislariyla toplumsal normlara ters diigmiis ve yabancilagmiglardir.

Dilim kagarken Veysel’in saz ¢alip tiirkii sdyleyerek kazandigi paralarin bir kismini alir
daha net bir tabirle calar. Siilo da Urgiip’e tiirkii sdyleyip saz calmak igin gelen Asik
Veysel’in kazandig1 paralart gece, kaldig1 otele girerek calar. Calmak koti bir eylemdir,
toplumsal normlara ters bir davranistir. Dilim ve Siilo bu davranislariyla da topluma

yabancilasmislardir.
3.9.3.1.3.2. Anomi

Dilim ve Siilo’nun kagmalar1 toplumsal normlara ters bir durumdur bu nedenle anomik

olarak nitelendirilebilirler.
3.9.3.1.3.3 Simf

Asik Veysel’in Hayati filminde geleneksel bir toplumsal yap: vardir. Film de sinif farks
bulunmamaktadir. Bariz bir feodal diizenden ve agalik sisteminden bahsedilmez. Kdyliiler

kendi tarlalarini ekip bigerler.
3.9.3.1.3.4. Sapma ve Sapms Davramslar

Stilo’nun davraniglar1 sapkin davranis kategorisinde degerlendirilebilir. Dilim’i

kagmadan 6nce defalarca taciz eder. Bir siire sonra kagarlar ancak Siilo Dilime kotii davranir,
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hirsizlik yapar. Siillo’nun bu davraniglar1 toplumda normal olarak kabul edilmez bu nedenle

sapmis davraniglar arasinda gosterilebilir.
3.9.3.1.3.5. Toplumsallasma

Filmde Dilim ve Siilo kagarak toplumsal normlara aykir1 davranmislardir bu yiizden de
dislanmiglardir. Bu dislanmanin sonucunda Siilo hak ettigi cezay1 ¢eker. Dilim de oturak

alemlerine diiser.
3.9.3.1.3.6. Seckinler

Agsik Veysel’in Hayati filmi incelendiginde filmin karakterlerinin segkinler grubunda yer

almadig1 goriilmektedir.
3.9.3.1.3.7. Azinhklar

Toplumdan ayrilmalarin1 saglayan kendi iglerinde kiiltiirel 6zellikleri ve gelenekleri
paylasan gruplar olarak ifade edilen azinliklara Asik Veysel’in Hayati filminde
rastlanmamaktadir. Filmde yer alan karakterlerin hepsi aym kiiltiirel ve etnik yapiya

sahiptirler.
3.9.3.1.3.8. Islevsellik

Film halk ozani Asik Veysel’in hayatini anlatmaktadir. Film, halka mal olmus bir halk

ozaninin hayati hakkinda toplumu bilgilendirir.
3.9.3.1.3.9. Yasam Bicimi

Asik Veysel’in Hayati filminde geleneksel bir yasam bigimi gozlenmektedir. Buna baglh
olarak giyimlerinde ve konugsmalarinda da geleneksel motiflerin izlerine rastlanmaktadir.
Modern yasamdan hicbir iz bulunmamaktadir ancak filmin sonunda Asik Veysel’in kdyiine
dondiigii sahnede tarimin artik karasabanla degil de modern tarim araglariyla yapildigi, kdyiin
bir dispanseri ve ilkokulu oldugu goriiliir. Bunlar modern yasamdan kesitlerdir ancak filmin

sonunda sahne olarak yer alir.
3.9.3.1.3.10. Toplumsal Roller

Filmde karakterlerin yiiklendigi bazi roller vardir, dikkat ¢eken ii¢ rol vardir ve olay

orgiisii bu {i¢ karakter iizerinden kurulur.
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Asik Veysel: Kiigiik yasta gozlerini kaybetmisti. Ama gormeyisi onu hayattan
koparmamistir. O herkesi kendine hayran birakacak sekilde saz calip tiirkii sdylemeye
baglamistir. Tiirk halkinin begenisini kazanmistir. Filmde kendisine yiiklenen asik roliinii

basariyla oynamistir.

Dilim: Asik Veysel’in hem amcasi’nin kizi1 hem de nisanlisidir. Filmde ona verilen rol
Asik Veysel’e bakmak onun ihtiyaglarni gérmektir. Anadolu kadmnina verilen rolle Dilim’e
verilen roliin ayni oldugu goriilmektedir. Ciinkii Anadolu’da kadinin birinci gorevi esinin,
cocuklarinin ve evin ihtiyaglarimi gormektir. Yani Anadolu kadinindan kendisini esine ve
cocuklarma feda etmesi beklenmektedir. Ancak Dilim’in bu rolii {istlenemedigi

goriilmektedir. Asigr Siilo ile kagmis ve Asik Veysel’i yalniz birakmustir.

Stilo:  Koyiin  ¢apkin  delikanhisidir.  Dilim’i  siirekli taciz  etmekte, pesini
birakmamaktadir. Aylak, ise yaramaz ¢alismaktan hoslanmayan bir tip oldugu goriilmektedir.

Filmde ona ¢apkinlik rolii verilmistir ve bu rolii filmin sonuna kadar basariyla oynamistir.
3.9.3.1.3.11. Cinsiyet

Filmde kayda deger rolii olan tek kadin Dilim’dir. Bu rol smirli bir gergevede
cizilmistir. Filmde kadina yikici cinsel bir rol yiiklenmemektedir. Ancak Dilim film ig¢in
onemli bir kadin karakterdir, Asik Veysel’le nisanliyken onu terk edip koyiin capkin
delikanhs1 Siilo ile kacar. Bu durum Asik Veysel’i derinden etkiler. Filmde ihanetin sunumu

acisindan Dilim’in oynadigi rol dikkate degerdir.
3.9.3.1.3.12. Statii

Asik Veysel’in Hayati filmin de yer alan karakterlerin hepsi asag1 yukari aymi statiiye
sahiptirler. Hepsinin toplumsal statiisii aynidir. Statii, bir kisinin bir grup ya da organizasyon
icindeki konumu ve bu konumla baglantili olan prestiji ile ilgilidir. Statii bagkalariyla
karsilagildigi zaman kisinin toplumsal yerinin neresi oldugunu anlatir. Filmde yer alan kisiler

kirsal alanda yagamakta ve toplumda alt tabakay1 olusturmaktadirlar.
3.9.3.1.3.13. Stereotip

Asik Veysel’in Hayati filmi incelendigi zaman Siilo karakteri stereotip olarak
goriilmektedir. Siilo aylak ve ¢apkin bir delikanlhidir. Bekarken bir iste c¢alismamakta,

gezmekte, Dilim’in pesinde kosmaktadir. Dilimle kactiktan sonra da bir iste calismamus,
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aylakliga devam etmistir. Asik Veysel’in parasmi ¢almustir. Evli bir erkegin iistelenmesi
gereken sorumluluklarin hicbirini iistlenmemistir. Bekarken yasadig: aylak hayat1 evliyken de

stirdiirmiistlir. Bu nedenle Dilim tarafindan terk edilmistir.
3.9.3.1.3.14. Degerler

Koy halki toplumsal degerlere bagl yasamaktadir. Emege saygi duyan bir kitle vardir.
Asik Veysel’in hayata karsi verdigi miicadele herkeste hayranhik uyandirir. Toplumsal
degerlere ters davranan iki karakter goriilmektedir Dilim ve Siilo toplumsal degerleri yok
saymislardir. Asik Veysel yillar sonra kdyiine doniince biiyiik bir ilgiyle karsilanir. Cocuk
yasta biraktig1 insanlar biiyiimiistiir ve bu insanlarm hepsi Asik Veysel’e biiyiik bir sevgi ve

saygt duymaktadirlar.
3.9.3.2. Beyaz Cehennem Filmi

Calismanin bu boliimiinde Tiirk sinemasinin 6nemli yonetmenlerinden Metin Erksan’in

Sansiire giren Beyaz Cehennem filmi toplumbilimsel ¢éziimleme yontemi ile incelenecektir.
3.9.3.2.1. Filmin Yapim Bilgileri, Konusu ve Ozeti
Yil: 1954
Yapim: Atlas Film (Nazif Duru)
Senaryo: Metin Erksan (Peyami Safa’nin Server Bedi adiyla yazdigi romanindan)
Goriintii Yonetmeni: Fethi Miirenler

Oyuncular: Turhan Seyfioglu, Neriman Koksal, Avni Dilligil, Pola Morelli, Emine
Engin, Belkis Firat, Stikran Suley, Fikret Hakan, Sevki Artun, Kadir Savun Kenan Pars

Film iki kadinin araba bekleme goriintiileriyle baglar. Kadinlar rastgele yoldan gecen bir
arabaya binip vapur iskelesine gitmek istediklerini sdylerler, ancak sofoér onlar1 kagirmaya
calisir. Yoldan gecen bir arabada ki kisiler olayr goriir; kadinlar1 kurtarir ardindan evlerine
birakir. Kadinlar eve geldiklerinde 1siklarin yanmadigini goriirler, ev sahibi Melahat Hanim
odasina ¢ikar ve kocasinin cansiz bedeniyle karsilagir, hemen polisi ararlar, cinayet sorgusu
baslar, ¢iinkii Armator Faik Bey bogularak dldiiriilmiistiir. Polis Hiiseyin Faik Bey’in cebinde

yurt disina ¢ikmak i¢in hazirlanmis pasaport ve bir kadin fotografi bulur, Melahat hanima
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bunlar hakkinda bilgisi olup olmadigi sorulur, ancak Melahat hanim bu konudan haberdar
olmadigint soyler. Bu arada Gazeteci Nevzat olay yerine gelir, fotograf ¢ekip konuyla ilgili
bilgi almak ister. Polis de Hiiseyin Faik Bey’in ya bekgi tarafindan ya da Ibrahim Halil Bey
tarafindan 6ldiriilmiis olabilecegini diisiindiiklerini sdyler, Gazeteci Nevzat ise Hiiseyin Faik
gibi Onemli kisilerin boOyle basit hesaplar yiiziinden oldiiriilmeyecegini soyler. Polis
aragtirmasini genisletir, Hiiseyin Faik Bey’in cebinden ¢ikan fotograftaki kadin ile goriistiliir;
bu kadin pavyonda sarkicilik yapan Aynur’dur. Polis gittikten sonra Pavyonda dansézliik
yapan Persila da Aynur’la konusur. Persila uyusturucu kagakciligi yapan Iran asilli bir
kadindir ve c¢etenin elemanlarindandir. Hiiseyin Faik Bey’le uyusturucu kagakgiligi
yapmaktadirlar. Birlikte yaptiklar1 bir is sonucunda dort yiiz bin dolar kazanirlar, bu para
Hiiseyin Faik Bey’de dir. Hiiseyin Faik Bey, paray: tek basina kullanmak ister, paranin nerde
oldugunu kimseye soylemez. Cete iiyeleri paranin yerini sdyletemeyince Hiiseyin Faik Bey’i
oldiiriir. Gazeteci Nevzat yani Cingéz Recai bu cinayeti ¢ozmek ister. Sevgilisini Melahat
hanimin yanina hizmet¢i olarak yerlestirir ve evde olup bitenleri sevgilisi araciligiyla 6grenir.
Persila’nin, Melahat hanimi ziyarete geldigini 6grenir ve taslar1 yavas yavas yerine yerlestirir.
Pavyona gidip Aynurla goriisiir Hiiseyin Faik beyin parayla ilgili “para hem bende hem bende
degil, parayr hem iistiimde tasiyorum hem tasimiyorum” dedigini 6grenir. Gece Aynur’un
evinde bulugmak tizere sozlesirler ama Aynur cete iiyeleri tarafindan dldiiriiliir. Cing6z Recai
Aynur’un para i¢in sOyledigi climlenin iizerine diislinilir ve paranin yerini bulur, paray: alir.
Ama insanlar1 zehirleyen uyusturucu cetesini ¢okertmek ister. Persila ile goriislir Persila ilk
basta Cingdz Recai’yi oOldiirmek ister, ama sonra ona asik olur birlikte hareket etmeye
baglarlar. Cingéz Recai uyusturucu imalathanelerinin yerini polise ihbar eder, Persila ile
birlikte ¢ete tiyelerini etkisiz hale getirip polise teslim ederler. Sonunda uyusturucu cetesi

cokertilmis ve suglular polise teslim edilmis olur.
3.9.3.2.2. Filmin Sansiir Hikayesi

Filmde sansiire ugrayan iki sahne bulunmaktadir. Metin Erksan bu sahnelerin neden
sanslire ugradiklarii soyle aciklamaktadir: Filmin ortalarinda polisler eroincilere baskin
diizenler. Bu sahnelerde oynamasi i¢in Tophaneden yirmi-otuz tane ger¢ek eroinman
getirtilmigstir. Polis filmde bunlar1 yakalar. Baskin sirasinda Polis Cingdz Recai ile karsilagir
ve sOyle der: ‘Bizim meslek ¢ok giizel ama bazen de ¢ok aci verici. Bunlari yakalamakla ne
olacak? Bunlar zavalli. Asil ejderhamin basini, bunlara eroini getireni yakalamak lazim.
Yoksa eroin igeni yakalamak mesele degil’ Sansiir kurulu bu sahneyi sakincali bulmustur.

Neden olarak da polisin yaptigi isi elestirmesini gostermistir. Oysa polis de bir Devlet



111

memuru ve yapmis oldugu isi elestirebilir ki bu elestiri ¢ok hakli bir elestiri olarak
diistintilebilir. Eroin kullanan kisileri yakalayarak bir sonuca varilmaz; ancak bunlarin

iireticisi ve saticist yakalanirsa uyusturucu ile miicadele sonug verebilir.

Filmin sonunda Narkotik Sube polisleri eroin imalathanelerine baskin yapar, buralari
cokertir. Eroin mafyasinin seflerinden biri Ankara’ya telefon eder. O zaman telefonlar simdiki
gibi degil sehirlerarasindan telefonu baglatmak gerekiyor. Sehirlerarasindan Ankara’y1
baglatir. Ankara’da arkasi1 donilik olarak koltukta oturan ama karsi duvarda Atatiirk’iin
fotografi bulunan bir odada olan adam telefonu acar. Adam ylizii goriinmeden telefon
ahizesini alir ve Istanbul’dan arayan adamun “Biitiin imalathaneler ¢oktii’ mesajina ‘Bir daha
bana telefon etme’ diyerek cevap verir. Sansiir kurulu bu sahneyi de sakincali bulur. Oysa
Metin Erksan bu sahne i¢in sunlar1 soyler: Ben bu koltuk ve Atatiirk fotografiyla bu odanin
resmi bir oda oldugunu vurgulamak istedim der (Birsen, 2005; 25). Sansiir kurulunun

sakincal1 buldugu bu sahneler kesildikten sonra film gosterime girebilmistir.
3.9.3.2.3. Filmin Analizi

Incelenen Beyaz Cehennem filmi, Toplumbilimsel Céziimleme Yontemleri agisindan ele

almarak bu yontemde yer alan kavramlarin film i¢indeki irdelenmesi yapilacaktir.

Toplumbilimsel Coziimlemenin temel kavramlar1 arasinda yer alan yabancilagma,
anomi, biirokrasi, sinif, sapma ve sapmis davraniglar, toplumsallagsma, yasam bigimi,
islevcilik, toplumsal roller, degerler, statii, cinsiyet, stereotip Beyaz Cehennem filmi ig¢inde

incelenecektir.
3.9.3.2.3.1. Yabancilasma

Beyaz Cehennem filminde uyusturucu kacakeilariyla verilen miicadele anlatilmaktadir.
Filmde genis bir uyusturucu getesi bulunmaktadir. Cete mensuplar1 uyusturucu imal edip
satmaktadirlar. Filmde yabancilasilan degerlere ¢ok sik rastlanilmaktadir. Cete {iiyeleri
uyusturucu imal edip satmakta ayni zamanda cinayet islemektedirler. Bu yonleriyle c¢ete
topluma yabancilagmistir. Kanun tanimaz bir haldedirler sorunlarin ¢oziimii i¢in kendi
bulduklar1 yontemler vardir. Devletin kurumlarina ve kanunlarina da yabancilasmiglardir.
Hiiseyin Faik Bey lideri oldugu cetenin parasini ¢alar bu haliyle cete iiyelerine

yabancilasmistir. Genel olarak g¢ete iiyelerinin tiimiin de yabancilagma goriilmektedir.
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3.9.3.2.3.2. Anomi

Toplumun diizgiilerini reddeden insanlar anomik olarak nitelendirilirler. Beyaz
Cehennem filminde yar alan ana karakterlerin tiimii anomik bir yapi1 sergilemektedirler.
Uyusturucu tiretmek ve satmak hem toplumsal kanunlara hem de Devlet kanunlaria aykir
bir durumdur; ancak film uyusturucu kacake¢iligi iizerine kurulmustur. Bu yoniiyle ana
karakterler bu isi yapmakta ve anomik bir yap1 sergilemektedir. Cingdz Recai karakteri de
mesru  olmayan yollardan para kazanmakta bu durumda toplumun kanunlartyla

ortiismemektedir. Cing6z Recai de anomik olarak nitelendirilebilir.
3.9.3.2.3.3. Simif

Film de odldiiriilen Hiiseyin Faik Bey ve Melahat Hanim sosyo-ekonomik olarak {ist
diizeyi temsil etmektedir; biiyiik ve liikks bir eve, hizmet¢i ve bahgivana sahiptirler. Cetenin iist
diizey yoneticileri de uyusturucu kagakgiligi yaparak bol miktarda paraya sahip olurlar bu

yonleriyle sosyo-ekonomik olarak {ist diizeyi temsil etmektedirler.
3.9.3.2.3.4. Sapma ve Sapmis Davranislar

Cetenin Hiiseyin Faik beyi ve sarkici Aynur’u oOldiirmesi sapmis davranig olarak
nitelendirilebilir. Ciinkii ¢ete ikisini de paranin yerini 6grenemedikleri i¢in oldiiriir, istedikleri
bilgiyi alamayinca bu kisileri 6ldiirme yoluna gitmeleri sapkin davranisa verilecek en giizel

orneklerden biridir.
3.9.3.2.3.5. Toplumsallasma

Bu deyim, toplum i¢indeki bireylere, kurallarin rollerin ve toplumun degerlerinin
ogretilmesi anlamini tasimaktadir. Filmin izleyiciye toplumsal degerlerin, kurallarin ve
rollerin neler oldugunu &gretme ve hatirlatma konusunda katki sundugu sdylenebilir.
Uyusturucu kagake¢iligr ve adam 6ldiirme toplum tarafindan kabul gérmeyen davraniglardir.
Bu tiir davraniglan sergileyen kisilerin cezalandirilacagi ve toplum disina itilecegi mesaji

verilmektedir.
3.9.3.2.3.6. Seckinler

Film de Armatér Hiiseyin Faik Bey ve esi Melahat Hanim seckin konumundaki

karakterlerdir. Diger kisilere gore daha varlikli meslek sahibidirler.
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3.9.3.2.3.7. Azinliklar
Filmde yer alan karakterlerin hepsi ayni kiiltiire ve ayni etnik yapiya sahiptirler.
3.9.3.2.3.8. Islevsellik

Film kamu diizeninin, Devlet otoritesinin varligin1 korumasina ve devam ettirmesine

yardim etmektedir; bu yoniiyle islevseldir.

Filmde gizli islevlere de rastlanmaktadir. Sug isleyen herkesin eninde sonunda Devletin

kolluk kuvvetleri tarafindan yakalanip cezalandirilacagi mesaj1 verilmektedir.
3.9.3.2.3.9. Yasam Bicimi

Beyaz Cehennem filmi mekan olarak sehirde gegmektedir. Film, modern yasamdan izler
tasir, buna bagh olarak kisilerin giyimleri, konusmalari, yasam bigimleri yerellikten uzaktir.
Filmde yer alan kisilerin sosyo-ekonomik diizeyleri yliksek oldugu i¢in yasadiklar1 mekanlar,

is yerleri son derece liikstiir. Giyimleri yerellikten uzak ve siktir.
3.9.3.2.3.10. Toplumsal Roller

Film de en dikkat ¢ekici rol Cingdéz Recai’nin roliidiir. Cingdéz Recai kivrak zekaya
sahiptir ve olaylar1 diger insanlardan daha farkli yorumlar bu yetenekleri sayesinde katilleri

bulur ve adalete teslim eder. Filmin basindan sonuna kadar roliinii basariyla oynar.

Persia, glizel ve ¢ekici bir kadindir. Giizelligini ve ¢ekiciligini bir silah olarak kullanir.

Filmin basindan sonuna kadar bu rolii basaril bir sekilde oynar.
3.9.3.2.3.11. Cinsiyet

Filmde dort kadin karakter bulunmaktadir ancak bunlardan en dikkat ¢eken Persila’dir.
Persila giizel ve ¢ekici bir kadindir. Dansozliik yapar, ¢ekiciligini ve giizelligini meslegini icra
ederken de kullanir. Persila’ya ciddi bir cinsel rol yiiklenmistir. Hatta kendisi bu durumu su

sozlerle ifade eder “simdiye kadar ¢ekiciligime karsi durabilen hi¢bir erkek olmadi”™.
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3.9.3.2.3.12. Statii

Beyaz Cehennem filminde armator Hiiseyin Faik Bey ve esi statii sahibi insanlar olarak
goriilmektedir. Faik Bey’in ¢ok para kazandiran bir isi vardir. Melahat Hanim da Faik Beyin
esi oldugu i¢in bu statiiye dahildir.

3.9.3.2.3.13. Stereotip

Beyaz Cehennem filmin de iki stereotip bulunmaktadir, bunlar Cingdéz Recai ve

Persila’dir.

Cingoz Recai kivrak zekaya sahip, korkusuz bir karakterdir. Polisin ¢ozmekte zorlandigi
olaylarda polise dolayli olarak yardim etmektedir. Gazeteci Nevzat roliindeyken de Cing6z

Recai roliindeyken de ayni durum gézlenmektedir.

Persila giizel ve g¢ekici bir kadindir. Giizelligini ve ¢ekiciligini hem erkekleri bastan
cikarmak hem de islerini halletmek i¢in kullanmaktadir. Ceteyle birlikte ¢alistigi zamanlarda
giizelligini ve ¢ekiciligini kullanarak Cing6zii bastan ¢ikarmaya ¢alismakta, ardindan Cingéze
asik olunca bu defa da gete iiyelerini adalete teslim etmek i¢in yine giizelligini ve ¢ekiciligini

kullanarak cete iiyelerini tuzaga diisiirmektedir.
3.9.3.2.3.14. Degerler

Beyaz Cehennem filminde toplumsal degerlere baghlik goriilmemektedir. Ciinkii
uyusturucu imal etmek, satmak, adam 6ldiirmek ve ¢ete kurmak toplumda hos karsilanmayan,
Kanunlar tarafindan da cezai miieyyideleri olan olgulardir. Filmde ¢ete iiyeleri bu durumlarin
toplumca ve kanunlarca kabul gérmeyecegini bile bile bu eylemleri yapmaya devam ederler.
Filmde toplumsal bir yozlagma goriilmektedir. Polis ve Cingdz Recai bu yozlagmayi
durdurmak icin ¢abalarlar. Bu ¢abalar1 goz 6niinde bulunduruldugu zaman Polis’in ve Cingdz

Recai’nin toplumun birlik ve biitlinliigii i¢in ¢cabaladiklar1 sdylenebilmektedir.
3.9.3.3. Gecelerin Otesi

Calismanin bu boliimiinde Tiirk sinemasinin 6nemli yonetmenlerinden Metin Erksan’in

Sansiire giren Gecelerin Otesi filmi toplumbilimsel ¢dziimleme ydntemi ile incelenecektir.
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3.9.3.3.1. Filmin Yapim Bilgileri, Konusu ve Ozeti
Yil: 1960

Yapim: Ergenekon Film (Nejat Duru)

Senaryo: Metin Erksan

Goriintii Yonetmeni: Mengii Yegin

Oyuncular: Kadir Savun, Erol Tas, Hayati Hamzaoglu, Suna Selen, Oktar Durukan,

Suphi Kaner, Metin Ersoy, Ziya Metin, Yilmaz Gruda, Meri Dolge.

Kazandigi Odiiller: 2. Tiirk Film Festivali’nde “En Iyi Seneryo” (Metin Erksan) ve En
Basarili Yardimci Erkek Oyuncu (Kadir Savun) ddiilleri.

Film Bos bir yol goriintiisiiyle baslar, ardindan kareye kamyon girer, kamyonun
icindekiler yorgun goriiniirler ve nerdeyse uyuklamaktadir. Tahsin kendine gelir hem kendi
icin hem de kaymnbiraderi i¢in sigara yakar. Konusmaya baslarlar Fehmi, Tahsin’e
kizkardesinin onun i¢in ¢ok 6nemli oldugunu, onu ¢ok sevdigini hayattaki tek isteginin onun
mutlu olmasi oldugunu soyler. Tahsin de bunu bildigini, evlenmeleri i¢in onlara ¢ok yardim
ettigini ve bu iyiligini nasil ddeyeceklerini bilemediklerini sdyler. Sohbet bu sekilde devam
eder Istanbul’a gelirler. Istanbul’a gidince mahalle arkadaslariyla kahvede goriisiirler, ancak
Tahsin gelmez, o nisanlistyla birlikte sinemaya gider. Eski arkadaslar meyhaneye igmeye
giderler; hepsinin hayalleri vardir ve onlar1 bu hayallere kavusturacak tek sey paradir. Sus pus
otururken Fehmi, fabrikada is¢i olarak ¢alisan arkadasi Ekrem’e donerek “bizim mahalleden
hi¢ adam ¢ikmadi, halimize bak Ayhan her gérdiigii kadina asik olan acayip bir adam, Sezai
ve Yiiksel Amerika’ya gitme hevesinde iki sarkici, Cevat issiz ukala bir aktor, sen yillarin
fabrikada gegirmis bir is¢i, bense omrii yollarda ge¢mis bir sofor bu gruba bir seyler yapmak
gerek” der. Bu konugmanin ardindan eglenmeye pavyona giderler. Pavyonda biraz
eglendikten sonra ¢ikarlar; arabayla sehir disina ¢ikip gezerler. Fehmi bir ara arabay1 durdurur
ve motordan ses geldigini, motora bakacagini soyler, arabadan iner arabanin Oniinde ve
arkasinda bulunan plakalar1 kontrol eder bir sey yokmus diyerek arabaya biner. Yolda
giderken benzin alma bahanesiyle bir benzinlige girer. Arkadaslar1 arabada kalir, o iner
pompaciya depoyu doldurmasini sdyler, ddeme yapmak igin igeri girer. igeri girince telefonu
kullanmak istedigini sdyler ancak kasada oturan kisi telefonun olmadigmi sdéyler bunun

iizerine cebinden silahini ¢ikarir ve ‘paralar1 ver’ der, paralar1 alir hi¢bir sey olmamis gibi
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arabaya biner, pompaci hi¢bir seyin farkina varmamistir araba hareket eder ve uzaklasir.
Kasada oturan kisi disar1 kosar, ‘soyulduk imdat’ der ancak onlara yardim edecek hi¢ kimse
yoktur. Tahsin yolda giderken yine arabayi durdurur, iner plakalar diizeltir, caldig1 paralari
cikarip arkadaslarina gosterir. Anlamsiz gozlerle bakan arkadaglarina benzinciyi soydugunu
sOyler; parayr altiya boler herkese esit oranda dagitip arabaya biner, bu iste onunla devam
etmek isteyenlerin yarin 17.30da onunla gdriigmelerini sdyler, devam etmek istemeyenlerin de
bu olay1 unutmasini ve agizlarini siki tutmalarini sdyler. Arabadakileri dikkat ¢ekmemek i¢in
farkli yerlerde indirir, ardindan kendisi de evine gider. Ertesi giin herkes bulusma yerine gelir;
soygun yapmaya devam etme karari alirlar. Soygunlara devam ederler ancak hesapta olmayan
bir durum gelisir; soygun esnasinda Ayhan birini Oldiiriir bunun {izerine soygunlara ara
verirler. Fehmi ve Ekrem kamyonla Anadolu’ya mal gotiiriiler, Cevat tiyatro ¢aligmalarina
doner, Ayhan sevdigi kadinla yasamaya baglar, Yiiksel ve Sezai de Amerika’ya gitmek i¢in
gemi sirketleriyle goriisiirler. Polis aragtirmalarimi siirdiiriir, Ayhan’in robot resmini ¢izerler
ve her yerde Ayhan’ aramaya baslarlar. Ayhan’in birlikte oldugu kadin paraya son derece
diiskiindiir siirekli para harcar. Ayhan’in soygundan elde ettigi paralar biter Ayhan birlikte
oldugu kadini1 kaybetmemek i¢in paraya ihtiyaci oldugunu bilir, bu yiizden tek basina soygun
yapmaya gider. Ama polis robot resminden onu tespit etmistir soygunu yapar, ancak benzin
istasyonunda polislerle girdigi catismada vurularak oliir. Aragtirmaya devam eden polisler
Cevat’t oyun sahnesinde tutuklar. Sezai ve Yiiksel’i gemiye binerken yakalarlar, Yiiksel
gemiden atlayarak ka¢cmak ister ama Oliir. Anadolu’dan donen Fehmi ve Ekrem’i de
Istanbul’a giriste durdurmak isterler; Ekrem arabadan atlayarak polislerle catisir ve oliir.
Fehmi de bir siire polislerden kagtiktan sonra kamyondan atlar ve kogsmaya baslar bir yandan

da polislerle ¢atisir, agir yarali olarak hastaneye kaldirilir, hastanede oliir.

3.9.3.3.2. Filmin Sansiir Hikayesi

Filmde ayn1 mahallede yasayan yedi gencin Oykiisii anlatilmaktadir. Birbirinden g¢ok
farkli hayalleri olan bu genglerin tek ortak yanlar1 onlar1 bu hayallere kavusturacak olan seyin

para olduguna inanmalaridir.

Metin Erksan Gecelerin Otesi filmini o dénemde yapilanlarin disinda sira dis1 bir film

olarak goriir ve filmi sdyle degerlendirir:

Ben 1959°da Gecelerin Otesi filmini ¢ekiyordum. O siralar politik yetkenin agzina bir laf
takilmisti. “Her mahalleden bir milyoner yetistirecegiz” Kendi kendime dedim ki, evet boyle bir

diigiince olabilir, ama her mahallede bir milyoner yetistirilirken, ayn1 mahallede baska seyler de
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yetisir. Bir grup ¢ocugu aldim ve filmi ¢ektim. O zamana kadar bdyle bir film yoktu. Bu filme ¢ok
dikkatli bakmak lazim. O zaman sezdigim ve diisiindiigiim mesele 1970’lere dogru anarsi ile
giindeme gelmeye basladi. O cocuklar yetigmeye bagladi. O giin atilan tohumlart ben o filmde
gordiim. O filmin temelinde 1965 sonrast vardir. Ben bunu sinemaci sezgimle 1959°da
gérmiistiim. Bir grup c¢ocuk bir araya gelerek benzin istasyonlari soyarlar. Bazi elestirmenler
filmin iizerinde o zaman da durdular, yazilar yazdilar. Hatta Tiirk sinemasinda ‘toplumsal
gercekeilik’ akimini baglatan ilk film gibi sozler sdyleniyor. Bunlar yeterli sozler degil, o filme
dikkatle bakmak lazim. Filmin gerek igerikte, gerekse bicimde birtakim hatalar1 olabilir, ya da
yetenegim o kadardi. Mesela ben filmi ¢ekerken 27 Mayis Ihtilali’nin olacagmi bilmiyordum.
Ancak filmi c¢ekerken ihtilal bagladi. Buna sasirdigimi sdyleyemem. Ciinkii politik yetke
Tiirkiye’yi bunaltmisti o siralar. Birtakim politik, toplumsal, ekonomik baskilar vardi. Toplumun
iizerinde baska tiirlii olusumlar vardi. Ben o giiriiltii icinde, bu filme geregi kadar bakilmadigina

inantyorum. Gecelerin Otesi 1960-1970 devresini iyice sinirlayan bir filmdir (Birsen, 2005;39)

Film, hem diizeni elestirdigi hem de koseyi donme arzusunda olan insanlarin hayatin
gerceklerine ¢arpip yikilmasini anlatan ilk film oldugu i¢in sinema tarihimiz agisindan biiyiik
onem tasimaktadir. Filmin senaryosu sansiir kuruluna gonderilir ve defalarca geri gelir. Alim
Serif Onaran’in imzasinin da oldugu bir sansiir kurulu tarafindan filmin senaryosu, bazi
yerlerinin degistirilmesi i¢in defalarca yonetmene geri gonderilir. Film de Suna Selen ve
Hayati Hamzaoglu Uskiidar’da karanlik bir odanin i¢inde Istanbul’un siklarina bakarlar. Kiz
nikah tarihi alan nisanlisina; “Artik Istanbul 'un isiklarina yalniz bakmayacagim, sen olacaksin
yvammda. Yalniz oldugum geceler bu pencerenin oniinde hep bu isiklara baktim. Onlarda
seving, zenginlik ve mutluluk vardi. Cogu geceler bir daha donmemek iizere o 1siklara gitmek
istedim. Biliyor musun Uskiidar’in kizlarini pervanelere benzetirler, hani 1s1ga kosup sonra
da olen pervanelere.” der Sansiir Kurulu bu sozlerin senaryodan ¢ikarilmasini ister. Polis
Vazife ve Selahiyetleri Kanunu’nun 6. maddesinin ‘¢ sikki uyarinca, yani milli rejime aykiri
olan siyasi, iktisadi ve i¢timai ideoloji propagandas1 yapmak, Asya, Avrupa kitalar1 arasinda

ayrim yapmak vs. gibi nedenlerle bu boliimiin filmden ¢ikarilmasini ister.

Metin Erksan, filmin gosterilmesini filmin prodiiktorii Nejat Duru’nun askerligini
Harbiye’de yapmasi ve orada o zamanlar yiizbasi olan Rifat Baykal’t tanimasina

baglamaktadir.

Filmin ¢ekimleri bitti. Nejat, Rifat Baykal ve ben Ankara’ya Film Kontrol Merkezine gittik. Rifat

Baykal, o zamanlar Milli Birlik Komitesi’ndeydi. Sansiir kurulu iiyeleri bizim filmi onlarla
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seyretmemize ve filmin bazi sahnelerine itiraz edemediler. Yani Rifat Baykal olmasa, sansiirden

gosterim icin ‘evet’ izninin ¢ikmasi oldukga zor olacakt: (Birsen,2005; 40).

Sansiir kurulu Toplumsal Gergekgilik akiminin baglangici  sayillan bir filmi
sansiirlemistir. Buna neden olarak filmde gecen bir diyalogu gostermistir. Oysa o diyalogda
sansiirlenmesi gereken bir ifade bulunmamaktadir. Diyalogda, evlenmek iizere olan Iki gencin

artik hep birlikte olacaklarina dair konusmalar1 yer almaktadir.
3.9.3.3.3. Filmin Analizi

Incelenen Gecelerin Otesi filmi, Toplumbilimsel Coziimleme Y&ontemleri acisindan ele
alinarak bu yontemde yer alan kavramlarin ve kullanimlarinin film ig¢indeki irdelenmesi

yapilacaktir.

Toplumbilimsel Coziimlemenin temel kavramlar1 arasinda yer alan yabancilagma,
anomi, biirokrasi, sinif, sapma ve sapmis davranislar, toplumsallasma, yasam bigimi,
islevcilik, toplumsal roller, degerler, statii, cinsiyet, stereotip Gecelerin Otesi filmi icinde

incelenecektir.
3.9.3.3.3.1. Yabancilasma

Filmde ki kisiler topluma kars1 yabancilagsmislardir. Ekrem bu yabancilasmay1 ‘kendimi
fabrikadaki makinelerin bir par¢ast gibi hissediyorum’ diyerek ifade eder. Ekrem uzun yol
soforiidiir; o da kendini kamyonun bir pargasi gibi hissettigini sdyler. Cevat calisabilecegi
tiyatrolar1 begenmez kendini oralarda c¢alisan insanlardan farkli hisseder. Yiiksel ve Sezai
Rock’mn Roll miizigini yaparlar ve yasadiklar1 yerde bu miizik kabul gérmemektedir bunu
‘Miisliiman mahallesinde salyangoz satmaya’ benzetirler, yasadiklar1 kiiltiire yabanci bir
miizikle ugrasmaktadir, yasadiklari toplumu begenmemektedirler. Ayhan sevdigi kadinla
birlikte olabilmek icin parasi olmasi gerektigini bilmektedir ama filmin basinda bunu
bilmiyormus gibi davranir; sanki yasadig1 ¢agda iligkilerin nasil yiliriidiigiinii bilmiyor gibidir.
Bu gencler soygun yaparlar, ancak hirsizlik yapmanin toplumda kabul gérmeyecegini
bilmektedirler, bunu bile bile soygun yapmaya devam ederler toplumsal deger yargilarina

yabancilastiklar1 sdylenebilmektedir.
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3.9.3.3.3.2. Anomi

Filmde ki gengler hirsizlik yapmis adam oldiirmiislerdir. Bunlar toplumda kabul
edilemeyecek bir suglardir. Hem toplumun kanunlartyla hem devletin kanunlariyla ters

diismiislerdir bu haliyle anomik olarak nitelendirilebilmektedir.
3.9.3.3.3.3. Simf

Filmde yer alan kisiler alt sosyo-ekonomik olarak ayni sinifa mensupturlar. Ayni
kiiltiirel degerlerle yetistirilmiglerdir ve yasamlarini buna gore siirdiirmektedir. Hayalleriyle
mensubu olduklar1 smifin onlara sunabilecekleri oOrtiismemektedir. Ayni sosyo-ekonomik
sinifta olmalar1 nedeniyle soygun yaparlar ¢iinkii gelecek hayallerini gerceklestirmek igin

paraya ihtiyaclar1 vardir.
3.9.3.3.3.4. Sapma ve Sapmis Davranislar

Gecelerin Otesi filmindeki genglerin soygun yapmasi ve bu soygunlar1 yaparken bir

kisiyi 6ldiirmeleri sapma ve sapmis davranis olarak kabul edilebilir.
3.9.3.3.3.5. Toplumsallasma

Gecelerin Otesi filminde soygun yapan gengler normlarla ters diismiis sonunda da

adalet tarafindan cezalandirilmislardir.
3.9.3.3.3.6. Seckinler

Gecelerin Otesi filmi incelendigi zaman filmde yer alan karakterlerin segkinler

grubunda yer almadig1 goriilmektedir.
3.9.3.3.3.7. Azinhklar

Gecelerin Otesi filminde azinlik grubu bulunmamaktadir. Filmde yer alan karakterlerin

hepsi ayni kiiltiire ve ayni1 etnik yapiya sahiptirler.
3.9.3.3.3.8. Islevsellik

Gecelerin Otesi filmi Adnan Menderes’in  “her mahalleden bir milyonerin

yetistirecegiz” soziinden yola cikilarak yapilmistir. Film, her mahalleden bir milyonerin
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tiiredigi o devirde ayn1 mahallelerde bu tarz genglerin de tiiredigini anlatmaktir. Bu yoniiyle

islevseldir.

Filmde gizli islevler bulunmaktadir. Film kamu diizeninin, Devlet otoritesinin varligini
korumasmma ve devam ettirmesine yardim ermektedir. Sistemi ve toplumsal diizeni

korumaktadir.
3.9.3.3.3.9. Yasam Bicimi

Yasam bicimi genellikle sosyo-ekonomik sinifla baglantilandirilmaktadir. Gecelerin
Otesi filmindeki insanlarin yasam bicimi siradan olarak nitelendirilebilir ¢iinkii bu insanlar
yiiksek gelire sahip degildirler, bu nedenle de siradan bir yasam siirmektedirler. Kiiclik

evlerde liikksten uzak bir yasam siirdiirdiikleri gériilmektedir.
3.9.3.3.3.10. Toplumsal Roller

Film’de karakterlerin yiiklendigi baz1 roller vardir, dikkat ¢eken ii¢ rol vardir bunlar

Fehmi, Ekrem ve Cevattir.

Fehmi: Hem abi hem baba roliindedir. Babas1 6ldiigli zaman kizkardesi 6 ayliktir ve
durumdan vazife ¢ikararak kendisine baba rolii yiikler o giinden sonra hem abi hem de baba

olur. Hayattaki tek istegi kiz kardesinin mutlu olmasidir.

Ekrem: Kiiciik yastan beri calisip ailesine bakmaktadir ancak son zamanlarda bu
durumdan sikilmistir kendi hayatinin olmamasindan ailesinin onu somiirmesinden bikmaistir.

Ailesi ona evi ge¢indirme gorevi vermistir.

Cevat: Idealist bir tiyatro oyuncusudur. Koca roliindedir ancak issiz olmasi ve para

kazanamamasi nedeniyle bu rolii basarili olarak oynayamaz.
3.9.3.3.3.11. Cinsiyet

Gecelerin Otesi filminde kadina yikict bir cinsel rol yiiklenmistir. Ayhan’la sevgilisi
olan kadmin sevisme sahnesinde kadin bedeninin 6n planda oldugu sodylenebilmektedir.
Ayhan’in sevgilisi seksi bir kadin olmakla birlikte erkekleri elde etmek i¢in kadinligini

kullanmaktadir.
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3.9.3.3.3.12. Statii

Gecelerin Otesi filminde yer alan karakterlerin hepsi asagi yukar1 aymi statiiye
sahiptirler. Hepsinin toplumsal statiisii aynidir. Filmde yer alan kisilerin toplumda alt tabakay1

olusturmaktadirlar.
3.9.3.3.3.13. Stereotip

Fehmi, agabey roliindedir ancak ayni zamanda baba gorevini de yiiklenmistir. Fedakar
agabey her seyi kardesi i¢in yapar. Bunu kardesinin nisanlis1 Tahsin’e su sozlerle anlatir “Ben
Sema’y1 ¢ok severim hayattaki tek iste§im onun mutlu olmasr” Fehmi soygunlar1 da kardesini
rahat ettirmek, bundan sonraki hayatinda maddi sikinti1 gekmesini engellemek i¢in yapar. Tiim
yasamini kardesine adamistir. Hatta polisle girdigi ¢atismada yaralanip hastaneye kaldirilinca

polislere, kardesine trafik kazas1 gecirdigini sdylemelerini ister.
3.9.3.3.3.14. Degerler

Gecelerin Otesi filmi Istanbulda gegmektedir; dogal olarak insanlar sehir yasamina
dahildirler. Yasamlar1 modernlikten uzaktir. Ancak kendi iglerinde giiclii bir arkadaslik bagi
gelismistir. Geleneksel yasam bigimi stirmektedirler. Soygun yaparlar ancak bunun toplumda
kabul goérmeyecegini bilirler bu ylizden 6lmek iizere olan Fehmi kiz kardesinin polislerle
girdigi ¢atisma sonucunda yaralandigini bilmesini istemez. Yaptigmin yanlis oldugunu o

toplumun deger yargilariyla drtligmeyeceginin bilincindedir.

3.9.3.4. Yilanlarin Ocii Filmi

Calismanin bu boliimiinde Tiirk sinemasinin 6nemli yonetmenlerinden Metin Erksan’in

Sansiire giren Yilanlarin Ocii filmi toplumbilimsel ¢dziimleme ydntemi ile incelenecektir.
3.9.3.4.1. Filmin Yapim Bilgileri, Konusu ve Ozeti
Yil: 1961
Yapim: Be-Ya Film (Nusret Ikbal)
Senaryo: Metin Erksan (Fakir Baykurt’un ayni adli romanindan)

Miizik: Yal¢in Tura
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Goriintii Yonetmeni: Mengii Yegin

Oyuncular: Fikret Hakan, Nurhan Nur, Aliye Rona, Erol Tas, Kadir Savun, Ali Sen,
Fikret Ugak, Sadiye Arciman, Hakki Haktan.

Kazandign Odiiller: 1966 Uluslar aras1 Kartaca Film Festivali’nde Birincilik Odiilii.
Ayrica sinema yazarlart 1961-1962 mevsiminin “En Basarili Film”, “En Basaril
Yonetmen”, En Basarili Kadin Oyuncu” (Aliye Rona) ve “En Basarili Erkek Oyuncu

(Erol Tas) ddiillerini “Yilanlarin Ocii” filmine verdi.

Film bozkir bir yolda Kara Bayram’in ailesiyle birlikte 0kiiz arabasinda gelisleriyle
baglar. Kara Bayram ve ailesi kdyde kendi hallerinde yasayan insanlardir, kendi tarlalarini
ekip bicerek gecinirler. Bayram’in evinin Oniinde bos bir arsa bulunmaktadir ve o arsayi
muhtar kéy kurulu karariyla kurulun ikinci iiyesi Haceli’ye ev yapmasi i¢in satar. Bunu
O0grenen Bayram ailesiyle ne yapacaklarina dair konusur. Sabah disaridan gelen seslere
uyanirlar ve Haceli’nin ev yapmak istedigi yerde calisma oldugunu goriirler. Bayram’in
annesi Irazca, Bayram’a karisiyla birlikte tarlaya gitmelerini, kendisinin evde kalip temel
kazmalarina engel olacagini sdyler. Haceli temel kazmak i¢in kazmay1 havaya kaldirip yere
vuracagl esnada Irazca kazmayr vuracagi yere ayagii koyar ve onu engellemeye calisir,
ardindan eve doner ve torununu Haceli’nin yanina gonderir ‘burada temel kazmadan iyi
diistin’ der, ancak Haceli ¢ocuga kizip bagirir. Bunun iizerine Irazca Haceli’nin yanina gider
ve sert bir sekilde tartisirlar. Haceli olanlar1 anlatmak i¢in muhtara gider, muhtar temeli
kazmasini, aksam toplant1 yapacagini, toplantiya Bayram’in da gelecegini sdyler ve Haceli’yi
gonderir. Haceli temeli kazmaya baglar. Tarladan dénen Bayram Haceli’nin temel kazdigini
goriir ve ‘Bu koyde evinin oniine ev yapacak bir enayi ben miyim’ der. Haceli de bu arsay1
satin aldigin1 bu durumdan rahatsizlig1 varsa sikayet etmesini sdyler. Irazca oglu Bayram’a
toplantida ev meselesi agilirsa o konuyla annesinin ilgilendigini suan i¢in kendisinin bu
konuya karigmadigini sdylemesini tembihler. Toplantida hemen ev meselesi giindeme gelir
Bayram’da annesinin dediklerini sdyler. Toplant1 yapildig1 sirada Irazca, gelini ve torunuyla
temel cukurunu doldurur. Sabah ev yerine gelen Haceli temelin dolduruldugunu goriince ¢ok
sinirlenir; Irazca’nin evine hiicum eder, kisa bir miinakasadan sonra Haceli oradan ayrilir. Bu
defa da Haceli’nin karis1 Irazca ile konusmaya gider, Irazca’ya “ben senin gelinin olmak

istedim olamadim, bari izin ver komsun olayim, Bayram’a uzaktan da olsa bakayim” der
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ancak Irazca yine de evinin Oniine ev yapilmasina izin vermez. Muhtar aksam olunca Irazca
ve Bayrami ev meselesini konusmak i¢in cagirir. Irazca toplantiya gitmeden Bayramin
karisiyla aralarinda gecen diyalogu anlatir ve torunuyla birlikte muhtarla goériismeye gider,
Bayram da Haceli’nin temel kazdig1 yere gider ve Haceli’nin karisiyla birlikte olur. Toplanti
dontisti eve gelen Irazca oglu, gelini ve torunuyla birlikte Haceli’nin ev insaatinda kullanmak
icin hazirladig1 kerpigleri kirmaya giderler. Sabah kerpiclerin kirildigin1 géren Haceli ¢ilgina
doner. Bayramin evine hiicum eder, karisina tasla saldirir, onu engellemeye ¢alisan Irazca’y1
da dover. Sesleri duyup disar1 ¢ikan Bayram, Haceli’yle kavga etmeye baslar sesleri duyan
koyliiler ara girip iki tarafi da sakinlestirmeye ¢alisirlar. Haceli olanlar1 anlatmak i¢in muhtara
gider. Muhtar da bek¢iye Bayram’t ¢cagirmasini sdyler, Muhtarla goriismeye gelen Bayram’t
pusuya diisiiriip doverler. Irazca da oglu gecikince meraklanir ve muhtarin evine gider evin
bahgesinde agaga asili bir kuzu postu vardir bunu goren Irazca ‘hirsizlar’ diye bagirir,
kuzusunu c¢aldiklarini soyler, igeri girer Bayram’in dayak yedigini goriir, ogluna sarilir, eve
onu eve gotlriir. O glin kaymakam koye ziyarete gelecektir Bunu bilen Irazca olanlar
Kaymakam’a anlatmak i¢in yola diiser koyiin yakininda Kaymakami goriir ve olanlar anlatir.
Koye gelen Kaymakami kargilama heyetiyle birlikte muhtar karsilar ancak Kaymakam kdyde
yasanan kotii olaylar1 bildigi i¢in muhtara hig itibar gostermez. Koyii gezerken imar islerinin
nasil oldugunu sorar ve kdy i¢inde ev icin yer satilmayacagini, verilen kararin iptal edilmesini
sOyler. Bunu duyan Irazca kosarak gelir ve Kaymakama tesekkiir eder ama gelinin diistirdiigii
bebek, yedikleri dayak ve c¢alinan kuzunun ne olacagini sorar. Kaymakam Cumhuriyet
Savciligina sahit gostererek sikayette bulunmalarini bunlarin cezasinin biiylik oldugunu séyler
ve gider. Muhtar Haceli’ye kizar, yasananlarin onun yiiziinden oldugunu soyler, bekgiyi
komsu kdye igneci Sakir’i cagirmaya, Haceli’yi de kazdig1 temeli doldurmaya gonderir. Kara
Bayram ve ailesi tim bu yasananlarin hesabinin sorulmasi i¢in sikayetci olurlar, film okiiz

arabasinda sikayetlerini yapmak {izere il¢eye gidis goriintiisiiyle biter.
3.9.3.4.2. Filmin Sansiir Hikayesi

Filmde karis1 ve c¢ocuklariyla toprag: isleyerek yasamini siirdiiren Kama Bayram’la
evinin onlinde ev yaptirmak i¢in temel atan koylii Haceli arasinda gecen catismalar
anlatilmaktadir. Erksan, olay1 kisiler iizerinden kurmakta ve aile ¢evresi ile kdy ortami bir
bakima fonda kalmakta, bir noktadan sonra da adeta 6nemini yitirmektedir. Kara Bayram ile
Irazca Ana bir amaca dogru tek baslarina miicadele eden insanlar1 simgelemektedir. Kiginin
yalnizlig1 bu yalnizliktan dogan gii¢ Metin Erksan’in dnceki filmlerinde oldugu kadar 6nem

tasimamaktadir.
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Artik nemli olan cesaret, kars1 koyma, direnis ve tutku olmaktadir. Yilanlarin Ocii nde
cesaret meselesini ele aldigint agikliyor Erksan, “Miiskiillerimizin ¢oziilmesini istiyorsak,
baskimin her tiirliisiine aldirmayip umutsuzlugu bir yana birakip yasalarin tamdigr haklar

sonuna kadar kullanmamiz gerektigini belirtmek amacini giitmiigtiim” (Scognamillo, 68).

Yilanlarin Ocii biitiin iilkede tartismalara yol ag¢mistir. Yilanlarin Ocii yankilar
genisleyen bir olay yaratmistir, uzun siire basinin ilgisini ¢ekmistir. Film dénemin
Cumbhurbagkant Cemal Giirsel tarafindan 6zel olarak izlenmistir. Bildiriler dagitilmistir.
Ankara’da film gésterildiginde sinemalar basilmistir (Scognamillo,1987: 68). Yilanlarin Ocii
filminin sansiirii asmas1 donemin Cumhurbagkan1 Cemal Giirsel sayesinde olmustur. Sansiire
takildiktan bir giin sonra filmin ydnetmeni Metin Erksan ve yapimci Nusret ikbal filmi

Cumbhurbagkani koskiine ¢ikarmiglardir. Metin Erksan olay1 soyle anlatmaktadir:

“Ben bu filmi o zaman senaryo izni alarak ¢ektim. Tam 1961 segimleri sirasiydi. Filmi g¢ektik.
Bigare bir filmdi. Bigare diyorum, ¢iinkii yaptig1 koy gerceklerine biraz daha diizgiin egilmis
olmakti sadece. Filmi sansiire gotiirdiik sansiir menetti oynayamaz dedi ne yurt i¢inde ne yurt
disinda. O aksam biz filmi Cankaya’da rahmetli Cemal Giirsel’e gosterdik, Cemal Giirsel filmi
gordil, cok begendi ve bizi tebrik etti. “Tiirk vatanina hizmet ettiniz” dedi. Sonra biz pasa
hazretleri siz bizi begendiniz, vdiinliz ama sansiir bu filmi menetti” dedik. O zaman kiyamet

koptu. “Kimdir bu adamlar?”” Onlara telefon edin, bu filme miisaade edilsin” falan dedi.

Yilanlarin Ocii film’i Cemal Pasa’nin emri olmasma ragmen ¢ok zor gdsterime
girebilmistir. Ankara da aylarca biiyiik miicadele verilmistir. ibrahim Saffet Omay ve Sabit
Kocabeyoglu meclise takdir vermis, iki meclis birlesip filmi izlesin ve karar versin
demislerdir. Bu teklif meclis tarafindan kabul edilmistir. Sinema makinesi alinip meclise
gidilmis, perde kurulurken filmin gosterimi i¢in izin ¢ikmistir. Metin Erksan bu olay i¢in
sunlar1 soylemektedir: “Cok biiyiik bir olaydi, olmasini ¢ok isterdim, sinema tarihinde bir
politik meclisin seyredip karar verdigi ilk film olmak serefini ve onurunu tasiyacakti

Yilanlarin Ocii filmi. Bu gelismelerin ardindan film gdsterime girmistir.

O sirada Tiirkiye de garip seyler olmustur. 60 tane sinema salonu tahrip edilmis,
yakilmistir Diinyanin higbir iilkesinde, hi¢bir filme karst bu kadar biiyiik tepkiler
gosterilmemistir. Filmin ic¢inde hicbir su¢ unsuru olmamasma ragmen Tiirkiye ikiye
ayrilmistir. Filmi gostermek biiyiik bir kahramanlik olmustur (S6nmez, 1985: 25). Filmin
gosterildigi sinema salonlar1 tahrip edilmistir. “Kahrolsun Komiinistler”, “Kahrolsun Kizil
Yilanlar” seklinde sloganlar atilmistir. Film higbir siyasi simge tasimamasina ragmen sag sol

catigmasina sebep olmustur.
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3.9.3.4.3. Filmin Analizi

Incelenen Yilanlarin Ocii filmi, Toplumbilimsel Céziimleme Yontemleri agisindan ele
alinarak bu yontemde yer alan kavramlarin ve kullanimlarinin film igindeki irdelenmesi

yapilacaktir.

Toplumbilimsel Coziimlemenin temel kavramlar1 arasinda yer alan yabancilagma,
anomi, biirokrasi, sinif, sapma ve sapmis davranislar, toplumsallagsma, yasam big¢imi,
islevcilik, toplumsal roller, degerler, statii, cinsiyet, stereotip Yilanlarmn Ocii filmi iginde

incelenecektir.
3.9.3.4.3.1. Yabancilasma

Yilanlarin  Ocii  filminde koyde yasayan insanlarin yasamlarindan bir kesit
anlatilmaktadir. Bayram ailesiyle birlikte topragi ekip bicerek gecinen siradan bir koyliidiir.
Bayramin evinin oniinde bos bir arsa vardir, Haceli muhtarin da destegiyle arsay1 satin alarak
oraya ev yapmak ister ancak Bayram ve ailesi Hacelinin bu davranisina yabancidirlar; ¢linkii
Oteden beri kdyde hi¢ kimse bir bagkasinin evinin Oniine ev yapmamistir. Ancak muhtar
Haceli’den bir miktar para alarak ve bunu da kurul kararina uydurarak Bayram’in evinin
ontindeki araziyi Haceli’ye satar. Hacelide 6teden beri gelen ev yapma gelenegine yabanci bir
tavir sergileyerek oraya ev yapmak ister. Haceli yillardan beri var olan bir anlayis1 yok sayar,
clinkii daha 6nce kimse bir bagkasinin evinin 6niine ev yapmamustir. Yine Haceli kerpiclerinin
kirildigin1 goriince Bayram’in evine hiicum eder; karisin1 ve annesini dover; oysa kirsal kesim
insan1 bu tarz bir sorun yasadig1 zaman bunu erkeklerle kavga ederek ya da farkli bir yol
deneyerek cozmeye calisir kadin1 doverek ya da kadina zarar vererek sorunlari ¢ézmeye
caligmas1 Haceli’nin toplumsal degerlere yabancilastigini gostermektedir. Toplumsal deger
yargilaria gore ¢almak kotli bir eylemdir ancak muhtarin tesvikiyle Haceli’nin Bayramin
kuzusunu caldig1 goriiliir; yine deger yargilarina yabancilasma séz konusudur. Bayramin,
Haceli’nin karisiyla birlikte olmasi kirsal kesim insaninin namus anlayisiyla Ortlismez bu

durumda da Bayram’in bu deger yargisina yabancilastig1 goriilmektedir.
3.9.3.4.3.2. Anomi

Yilanlarin Ocii filminde Muhtarin kdy icinden ev yeri satmasi yasal degildir bunu
bilerek yapmasi anomik olarak nitelendirilebilir. Ciinkii bu durum kanunlarla ters diismesine

neden olur, ancak bunu bildigi halde devam eder. Yine hirsizlik yapmak da kanunlar
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tarafindan cezalandirilacak bir eylemdir; boyle oldugunu bildigi halde Bayram’in kuzusunu
caldirir. Ev meselesini konusmak i¢in Bayram’1 ¢agirir ancak Bayram’a pusu kurarak onu
dovdiirtiir. Muhtar yapmis oldugu bu eylemlerin hepsinde kanunlarla ters diismiistiir bu

durumda Muhtarin bu eylemleri anomik olarak nitelendirilebilir.
3.9.3.4.3.3. Simif

Yilanlarin Ocii filminde geleneksel bir toplum yapisi vardir. Ciddi bir smif farks
bulunmamaktadir. Filmde bariz bir feodal diizenden ve agalik sisteminden bahsedilmez. Koye

gelen Kaymakam ve jandarmalar bir iist sinif olarak temsil edilmektedir.
3.9.3.4.3.4. Sapma ve Sapms Davramslar

Haceli kerpiglerin kirildigini goriince ¢ilgina doner ve Bayram’in evine hiicum eder.
Evin bahgesinde olan geline dnce tas atar, ardindan gelini dévmeye baslar. Buna engel olmak
isteyen Irazca’y1 da dover. Haceli’nin bu davraniglari sapmis davranis olarak nitelendirilebilir.
Muhtarin, Bayrama pusu kurup onu dovdirtmesi de sapkin davraniglar arasinda

gosterilebilmektedir.
3.9.3.4.3.5. Toplumsallasma

Yilanlarin Ocii filminde Muhtar ve Haceli toplumsal normlar1 yok saymuslar bu

yilizden de hem kanunlar tarafindan hem de toplum tarafindan cezalandirilmis diglanmislardir.
3.9.3.4.3.6. Seckinler

Seckinler giicii olan varlikli, etkin konumlar1 olan insanlar olarak tarif edilir. Yilanlarin
Ocii filminde bu seckinleri aradigimizda gii¢lii ve varlikli bir karakter bulunmamaktadir.
Filmde ki karakterler, asgari koy sartlarinda yasayan siradan k&y insanlar1 olarak

goriilmektedir.
3.9.3.4.3.7. Azinhiklar

Toplumdan ayrilmalarin1 saglayan kendi i¢lerinde kiiltiirel 6zellikleri ve gelenekleri
paylasan gruplar olarak ifade edilen azinhklara Yilanlarin Ocii filminde pek
rastlanmamaktadir. Filmde yer alan karakterlerin hepsi ayni kiiltiire ve ayni etnik yapiya

mensup oldugu goriilmektedir.
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3.9.3.4.3.8. Islevsellik

Yilanlarin Ocii filminin islevi topluma kendi sorunlarini1 dramatik bir bigimde anlatmak,
toplumu bilgilendirmektir. Baz1 durumlarda yasalarin uygulanis1 diger bireylerin lehine dahi
olsa uzlasma ile ¢ozlime ulasilabilecegi anlatilmak istenmistir. Bunun yani sira toplumu

ilgilendiren konularda toplumu bilgilendiren bir agik isleve sahip oldugu sdylenebilmektedir.
3.9.3.4.3.9. Yasam Bicimi

Yilanlarin Ocii filminde kody halki ve ana karakterler geleneksel yasam bigimi
sirmektedirler. Buna bagl olarak giyimleri, konusmalar1 ve gelenekleri eskiye baghdir.
Modern yasamdan hicbir iz bulunmamaktadir. Koy halki geleneksel yasam bigimine bagh
olarak geleneksel normlara uygun yasarlar, ancak, Muhtar ve Haceli bu normlarin diginda
davraniglar sergilerler. Komsuluk, komsu hakki, goniil rizas1 gibi bir takim normlara karsi

cikan karakter olarak goriiliir.
3.9.3.4.3.10. Toplumsal Roller

Dikkat ¢eken dort rol goriilmektedir. Bunlardan ilki Irazca’dir. Ana’dir her haliyle
koruyucu, kollayic1 ve karar vericidir. Miicadeleci ve tuttugunu koparan bir yapiya sahiptir
Evde sozii gecen biiyiik insan roliinii sonuna kadar oynar. Kara Bayram evin erkegi
roliindedir. Ancak annesinin sdziinden ¢ikmaz, annesi ne derse onun dedigini yapar karsi
cikmaz, sorgulamaz annesi nasil uygun goriirse 0yle davranir. Ancak evine ve ailesine zarar
verildigi zaman onlar1 savunabilecek giice ve yiirege sahiptir Bayram filmin bagindan sonuna

kadar bu roliinii oynar.

Deli Haceli, lakabindan da anlasilacagi iizere diger insanlara goére biraz farklidir.
Davraniglarinda dengesizlikler géze ¢arpar. Sonuglarinin ne olacagini diisiinmeden fevri bir

sekilde eylemde bulunur. Filmin basindan sonuna kadar bu rolii oynar.

Muhtar, son derece tehlikeli bir tiptir. Insanlar1 kandirir, ¢ikari i¢in yapamayacagi sey
yoktur. Devletin ona verdigi gorevi kotiiye kullanmaktan ¢ekinmez. Filmin basindan sonuna

kadar roliinii basariyla oynar.



128

3.9.3.4.3.11. Cinsiyet

Filmde kayda deger rolii olan iki kadin karakter goriilmektedir. Ancak bu roller sinirl
bir ¢ergevede islenmektedir. Filmde kadina yikic1 cinsel bir rol ve goriintii yiikklenmemektedir.
Ancak Bayram’in ahirda karisiyla sevisme sahnesi ve Haceli’nin kazig1 temelde Haceli’nin

karistyla sevigsme sahnesinde kadin bedeninin 6n planda oldugu sdylenebilmektedir.
3.9.3.4.3.12. Statii

Yilanlarin Ocii filminde kdyde yasayan Bayram’la onun evinin &niine ev yapmak
isteyen Haceli’nin arasinda gegen olaylar anlatilir. Hepsi kdyde yasamaktadir ve topragi
isleyerek gecinmektedirler. Asagi yukar1 hepsi ayni egitim seviyesine sahiptirler. Hepsinin
toplumsal statiisii aynidir. Ancak Muhtar kdy halkindan farkli bir statiiye sahiptir. Muhtar
olmas1 nedeniyle kdy halki iginde prestije sahiptir ve sdz sahibidir. Kdye gelen Kaymakam ve
Komutan koy halki ic¢in prestiji yiiksek kimseler olarak goriilmektedir, Devletin

temsilcileridirler.
3.9.3.4.3.13. Stereotip

Streotipin Tiirkgesi Ana ornek olarak diisiiniilebilir. Bu 6rnek her zaman ve her yerde
ayni Ozellikler gosterir. Fedakar ve namuslu anne streotipi. Kadin bir bar kadini1 da olsa,

fabrika is¢isi de olsa, koylii bir kadin da olsa gecerli olabilir. Film de iki tane streotip vardir:

Irazca: Her haliyle miicadeleci bir kadindir. Evde s6zii gecen degerli kisidir. Ana olarak
cocuklarini ve evin diizenini korumaya calisir, hatta ev meselesiyle ilgili Haceli ve Muhtarla o
muhatap olur bu davranisin altinda Bayram’1 koruma diisiincesi yatar. Ailesine karsi sevecen

ve merhametlidir, gelinini kiz1 gibi sever.

Haceli: Koyde yasayan diger insanlardan daha farkli oldugu ‘deli’ lakabini almistir.
Fevri davraniglari vardir, diisiinmeden yaptig1 ve sdylediginin sonuglarinin neler doguracagini
hesaplamadan eylemde bulunur. Bu 6zelliklerinin yaninda saf olarak da tanimlanabilir ¢iinkii;
muhtar ondan para alarak koy i¢inden ev yeri satar; ancak, daha sonra bu durumun yasal

olmadig1 anlagilinca muhtar onu yiiz istii birakir sahip ¢ikmaz.
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3.9.3.4.3.14. Degerler

Yilanlarin  Ocii  filminde koyde yasayan herkes geleneksel normlara gore
yasamaktadirlar. Ve yasam moderniteden uzaktir. KOy halki i¢in hala gegerli olan toplumsal
deger yargilar1 vardir ancak bunu kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanirlar. Haceli, Bayramin
evinin Oniine ev yapma istegini su sozlerle dile getirir “sizin sayenizde asagr mahallenin
camurundan kurtulacagiz” bu sozlerle hem onlara minnet duydugunu belirtmekte hem de

oraya ev yapmalarina izin vermelerini istemektedir.
3.9.3.5. Susuz Yaz

Calismanin bu boliimiinde Tiirk sinemasinin 6nemli yonetmenlerinden Metin Erksan’in

Sansiire giren Susuz Yaz filmi toplumbilimsel ¢oziimleme yontemi ile incelenecektir.
3.9.3.5.1. Filmin Yapim Bilgileri, Konusu ve Ozeti
Yil: 1963
Yapim: Hitit Film (Metin Erksan-Ulvi Dogan)
Senaryo: Metin Erksan (Necati Cumali’nin ayni adli romanindan)
Goriintii Yonetmeni: Ali Ugur

Oyuncular: Hiilya Kogyigit, Ulvi Dogan, Erol Tas, Hakki Haktan, Yavuz Yalinkilig,
Zeki Tiiney, Alaettin Altinok.

Kazandiga Odiiller: Berlin Film Festivali’nde (1964) biiyiik 6diil olan Altin Ay1’y1 ve
1964 yilinda Sinema Ekspres dergisinin yazarlarinin diizenledigi yarigmada “Yilin En

Iyi Bes Filmi” arasma girdi ve “Y1lin Kadin Oyuncusu” (Hiilya Kogyigit) 6diiliinii ald1.

Film Osman’in eseksirtinda kdyiin icinden gecerek tarlalarini sulamak i¢in kullandiklari
suyun basma gelmesi ile baslar. Osman yiiziinii yikar, kardesi Hasan’a donerek “kendi
suyumuza kendimiz sahip olacagiz once bizim tarlalar sulanacak artamini komsulara
verecegiz” der. Bunun iizerine Hasan abisine ‘vazgeg istersen bu isten komsular razi gelmez
sonra ¢ok kavga doviis olur, su topragin kani aga bu ise kimse rizasiyla evet demez milletin

dikine gitmek iyi degildir’ der.
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Osman Hasani yanina alarak tarlada c¢alisan koyliilerin yanina gider ve onlara tehditkar
bir edayla “duyduk duymadik demeyin bundan sonra suyu asagi tarlalara salmayacagim énce
bizim tarlalar sulanacak artanini size verecegim once can sonra canan, su benim degil mi
benim tarlamdan ¢ikmiyor mu nasil istersem o6yle kullanirim” der. Koyliiler su topragin
kanidir sen bizim kanimiz1 kesmek istiyorsun boyle olmaz derler kisa siiren bir miinakasadan

sonra Osman ve Hasan oradan ayrilirlar.

Hasan abisinin tesvikiyle sevgilisi Bahar1 kacirip evlenir {i¢ii ayn1 evde yasamaya

baslar. Osman geceleri gizli gizli Hasan ve Bahar1 gozetler Bahara karsi farkli hisler besler.

Osman suyu koyliilere vermedigi i¢in koyliilerin tiim mahsulleri yanar ve koy halki
Osman’dan sikayet¢i olur; mahkeme karariyla su arki agilir tarlalar suya kavusur. Bunun
tizerine Osman da mahkemeye basvurup kars1 dava acar. Yapilan arastirma sonucunda suyun
Osman’in tarlasindan c¢iktig1 saptandigir i¢in suyun kullanimmin Osman’in tasarrufunda
oldugu sonucuna ulasilir ve Osman suyun Oniinii keserek suyu sadece kendi tarlalar1 i¢in
kullanmaya devam eder. Hasan abisine yaptiklarinin dogru olmadigini kendisinin de bu

duruma riza géstermedigini ama biiyiigii oldugu i¢in onu dinledigini sdyler.

Koyliiler yine susuz kaldiklar1 igin Osman’a kars1 biiyiik bir kin beslerler. Bir gece su
arkinin kapagini havaya ugururlar bunun iizerine Osman ve Hasan bunu yapanlarla silahli
catigmaya girer ve bu ¢atismada koyliilerden Sar1 Ali dldiiriiliir. Sabah kdye gelen jandarmalar
tarafindan tutuklanan Hasan ve Osman cezaevine gonderilir. Osman kardesine sucu iizerine
almasini soyler “sen icerdeyken tarlalara ve suya sahip ¢ikarim hem Bahar’a da bakarim”
diyerek Hasan’i ikna eder. Hasan abisinin suc¢unu iistlenir ve cezaevine girer. Osman,
Bahar’la birlikte Hasan’i ziyarete gider. Hasan Bahara suyu asagi tarlalara salmasini,
Osman’in laflarina da kulak asmamasini sdyler. Osman’in yoklugunu firsat bilen kdyliiler o
yokken su arkinin kapagini agip tarlalarini sularlar. Kdye doniince bunu géren Osman deliye

doner ve hemen arkin kapagini kapar.

Osman Hasan’1 cezaevinde birkag kez ziyaret ettikten sonra onunla ilgilenmez ve onu
yalniz birakir. Bir siire sonrada Hasan’1in cezaevinde 6ldiigiinii soyler. Buna ¢ok {iziilen Bahar
annesinin evine donmek ister ama Osman onu yoldan geri ¢evirir; ayn1 evde yasamaya devam
ederler. Bir gece Osman Bahar’a zorla sahip olur Bahar arttk Osman’in karis1 olmustur.
Kaderine raz1 gelen Bahar hi¢ sevmedigi ve istemedigi halde Osman’la birlikte olmaya devam

eder. Osman hala suyu koyliilerle paylasmamakta ve suyu sadece kendi tarlalari igin
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kullanmaya devam etmektedir. Koyliiler susuz kalmamak i¢in sondaj vurmayi diisiiniirler ama
bu diislincelerini hayata gegiremezler. Koy kahvesinde ne yapacaklarmmi konusurken
iclerinden biri suyu Osman’dan parayla satin almay:1 teklif eder; bu fikir iizerine biraz
konugstuktan sonra muhtar egliginde Osman’a giderler. Ama Osman onlarn ilk basta koti
karsilar ardindan para lafin1 duyduktan sonra tavirlar1 degisir. Bu konuda da basarili olamayan

koyliiler ne yapacaklarini bilmez bir halde kahveye geri donerler.

Aftan yararlanarak cezaevinden ¢ikan Hasan kdye giderken kdy dolmusunda olanlar
Ogrenir ve ¢ilgina doner; abisinden hesap sormak i¢in evlerine gider. Hasan’1 géren Bahar
cilgina doner ve aglayarak ‘beni kandirdi benim hi¢bir su¢um yok’ der. Hasan abisinin nerde
oldugunu sorar. Bahar ark basinda oldugunu, ama gitmemesini silah1 oldugunu sdyler. Hasan
kosarak su arkinin basina gider. Hasan’1 géren Osman hemen silaha sarilir, Baharda elinde
baltayla Osman’1 vurmak i¢in bagirarak Osman’a dogru kosar. Bunu géren Osman Bahar’a
ates eder bahar yaralanip yere diiser, ardindan kardesine ates etmeye baslar mermiler bitince
bogusmaya baglarlar Hasan, Osman’1 suyun i¢ene atar suyun i¢inde bogusmaya baslarlar bu
bogusma sonucunda Osman Oliir. Sudan ¢ikan Hasan, Baharin yanina gider ona sarilir
yarasina bakar ve yarasinin 6nemli olmadigini, 6lmeyecegini sdyler. Birlikte su arkinin basina
gidip arkin kapagini agarlar tarlalar suyla bulusur. Osman’in cesedi de suyun i¢inde yiizerek

tarlalara dogru gider.
3.9.3.5.2. Filmin Sansiir Hikayesi

Yilanlarin Ocii filmi ve sansiir tartismalar1 daha bitmeden, bir sene sonra, yine Metin
Erksan’in Susuz Yaz filmi yonetmenin onceki filmlerinde oldugu gibi yeni yasaklamalar, yeni
tartigmalar getirmistir. Necati Cumali’nin ayn1 adli eserinden sinemaya uyarlanmis olan filmin
konusu, goz koydugu kardesinin karis1 Bahar’la tarlasindaki suya tek bagina sahip c¢ikip
koyliilere eziyet eden Kocabas Osman’in dykiisiidiir (Ozgiic, 1994: 130). Film 6nce tamamen
reddedilmistir. Metin Erksan’a bir sansiir kurulu {iyesi tarafindan sunulan yasaklama regetesi
de su sozlerden olugmaktadir: “Biiyiik kardesin kiicliik kardesin karisini almasi gayri

ahlakidir” (Ozgiic, 1976: 27).

Aslinda yonetmen Metin Erksan’in da Susuz Yaz da altin1 cizerek, goriintiileyerek
vermek istedigi bu soz konusu “ahlaksizlik” degil miydi? Sekiz fikra birden uygulanmakta
film tlimiiyle reddedilmektedir. Susuz Yaz daha sonra sansiirden ¢ikmakta, fakat bir siire sonra

da Berlin Film Festivaline katilmasina “Bu film Tiirkiye’yi temsil etmek niteliginden yoksun”
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gerekcesiyle miisaade edilmemektedir. igisleri Bakanligi’nin Selguk Bakkalbasi ydnetiminde
olusturdugu ¢ kisilik komisyon bu karar1 vermistir, fakat Susuz Yaz festivale devlet denetimi
disinda katilmigtir. Berlin Film Festivali'nde en basarili film olmustur; bunun {izerine
sanatcilarin tiimii Turizm Tanitma Bakanlig1 tarafindan odiillendirilmistir. Susuz Yaz filminin
Odiile layik goriiliisiiniin nedeni ise: “Diinyamn en eski konularindan birini, ¢ok ¢arpici ve

modern bir bi¢imde” anlatmig olmasidir (Sonmez, 1985.32).

Susuz Yaz filmi o donemde yapilan kdy filmleriyle birlikte diigiiniilmesine olanak
saglamayacak ozellikler tasimaktadir. insanin drammi suda miilkiyet sorunu gergevesinde

dissallagtirmaktadir (Kayali, 1994: 18).

Erksan’in daha onceki ¢aligmalarinin bir evrimi sayilacak Susuz Yazda yonetmen kirsal
kesim insaninin adeta dogal caresizligine nesnel bir agidan yaklagsmaktadir. Gerek icgiidiisel
tepkilerin diirtiisti ile 6z mali saydig1 suyu kesen, komsu tarlalar1 kurutan Hasan, gerekse
Hasanin davranis1 karsisinda ilk basta adalete basvuran, sorunu yasalarin tanidigr haklar
Ol¢iisiinde halletmeye calisan daha sonra, yasalar Hasan’dan yana ¢ikinca siddete, diizensiz
bir direnise girisen bunlardan da herhangi bir sonu¢ alamayinca suyu para ile satin almaya
kalkisan koyliiler kolektif ruhtan yoksun bir toplulugun temsilcileri olmaktadir. Erksan bu
sekilde programsiz dayanigsmanin bos ¢aba oldugunu bu tiir bir ¢abanin, bu tiir bir eylem
anlayisinin kendisine giivenen, yalnizligindan gii¢ kazanan bireye kars1 yiiriitildiigl stirece

olumlu ve verimli olmayacagini agiklamaktadir (Scgnomillo, 1987, 69).

Metin Erksan, yillar sonra bir sdyleside filmi sodyle yorumlamaktadir: “Filmi
yorumlarken miilkiyet meselesi nerden ¢ikmis? vb. su iizerinde miilkiyet bu donem beni ¢ok
etkiledi. O swrala da Cari Kanun vardi. “Tiirkiye de goller, karasulari ve akarsular, kimin
tapulu arazisinden ¢ikiyorsa onun malt” diye. Suyun bence miilkiyeti bir kisiye ait olamazdh.
Suyu bir yerde stirekli tutmaniz miimkiin degildi ¢iinkii su toprak gibi degildir. Amacim bu

konuyu islemekti” diyor (Sonmez, 1985: 28).
3.9.3.5.3. Filmi’nin Analizi

Incelenen Susuz Yaz filmi, Toplumbilimsel Coziimleme Yontemleri agisindan ele
almarak bu yontemde yer alan kavramlarin ve kullanimlarimin film igindeki irdelenmesi

yapilacaktir.
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Toplumbilimsel Coziimlemenin temel kavramlar1 arasinda yer alan yabancilagsma,
anomi, biirokrasi, sinif, sapma ve sapmis davraniglar, toplumsallagsma, yasam bigimi,
islevcilik, toplumsal roller, degerler, statii, cinsiyet, stereotip Susuz Yaz filmi icinde

incelenecektir.
3.9.3.5.3.1. Yabancilasma

Susuz Yaz filmi 1963 yilinda Urla’da kendi topragindan c¢iktig1 i¢in suya el koyan ve
onu sadece kendi mali kabul eden Osman ile suyu onun elinden almak isteyen kdyliiler
arasinda yasanan miicadelenin anlatildigi bir filmdir. Kdyliiler Osman’in bu tavrina tamamen
yabancidir. Suyu uzun yillardir ortaklasa kullanmaktadirlar. Suyu koyiin ortak mali1 kabul
etmektedirler onlara gore su Allahin malidir ve akan suya kimse sahip ¢ikmamalidir.

Osman’in bu tavrina anlam verememekte ve sasirmaktadirlar.

Yabancilasan kisi kendisini toplumuyla ya da toplumun herhangi bir gurubuyla
baglantis1 olmayan “bir yabanci” gibi hisseder (Berger, 1996: 91). Osman kdy halki i¢in bir
yabanct olmustur. Osman kendini kdy halkindan ayr1 tutmaktadir. Kyliiniin ona kars1 kin ve
nefret duygular1 beslemesini dnemsemez; ¢linkii onlar Osman i¢in degerli degildir. Kendini
farkli hisseder koyliilerle oturmaz, sohbet etmez, onlarin susuzluktan dolay1 zarar gérmesiyle

ilgilenmez. Onun tek diistincesi kendi tarlalar1 ve mahsulleridir.

Toplumsal yabancilasma sadece toplumsal normlara koélelesme veya korii koriine itaat
olarak tanimlanmaz. Belirli normlarin var oldugunu bilmeme, celisen normlar karsisindaki
saskinlik veya belirgin bir bigimde tanimlanmis normlar1 bilmezden gelme veya ¢igneme de
toplumsal yabancilasmanin ¢esitleri arasindadir (Berger, 1996: 91). Osman paylasimdan
yoksun bir insandir bu nedenle suyu kdy halkiyla paylasmaz. Oteden beri tiim koyiin
kullandig1 suyu kendi tarlasindan ¢iktig1 i¢in kendinin kabul edip yalnizca kendi tarlalari igin
kullanir. Bir kéyliiniin deyimiyle su Adem babamizdan beri orada akmaktadir. Bunun bdyle
oldugunu bile bile ve yillardir o suyun ortak kullanildigini bildigi halde bunu reddeder ve
suya sahip ¢ikip koyliilerle paylagmaz.

3.9.3.5.3.2. Anomi

Susuz Yaz filminde kirsal kesimde yasayan kolektif ruhtan yoksun bir toplum
mevcuttur. Hasanin davranigi karsisinda ilk basta adalete basvuran, sorunu yasalarin tanidigi

haklar Olciisiinde halletmeye c¢alisan daha sonra, yasalar Hasan’dan yana ¢ikinca siddete,
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diizensiz bir direnige girisen bunlardan da herhangi bir sonu¢ alamayinca suyu para ile satin
almaya kalkismislardir bu sekilde programsiz dayanigsmanin bos ¢aba oldugunu bu tiir bir
cabanin, bu tiir bir eylem anlayisinin kendisine gilivenen, yalnizligindan gii¢ kazanan bireye
kars1 ylriitiildiigl stirece olumlu ve verimli olmayacagini gostermektedir. Osman yasalarin da

ona vermis oldugu hakla suyu kendi istedigi gibi kullanmaya devam etmistir.
3.9.3.5.3.3. Simif

Susuz Yaz filminde geleneksel bir toplum yapist vardir. Ciddi bir smif farki
bulunmamaktadir. Filmde bariz bir feodal diizenden ve agalik sisteminden bahsedilmez;
ancak Osman’n tarlalar1 diger koyliilerden fazladir ve en 6nemlisi suya sahiptir, bu yonleriyle
onlardan ayrilir. Kdye gelen jandarmalar ve sehirdeki avukatlar bir {ist sinif olarak temsil

edilmektedir.
3.9.3.5.3.4. Sapma ve Sapms Davramslar

Susuz Yaz filminde Osman’in toplum iginde ki biitiin davranislar1 sapkin davranis
kategorisine girebilecek niteliktedir. Osman toplumda halen gegerli olan geleneksel normlari
terk etmistir. Kardesi Hasan yaptiklarini onaylamadigini sdyledigi zaman kardesine ‘bu
yaptigim iste senin de faydan var ikimiz i¢in yapiyorum’ diyerek kendi normlarini kardesine

de kabul ettirmeye calismistir.

Koyliilerin susuz kalmalarma neden olan Osman’a pusu kurup saldirmalari, ‘suyu bize
vermemeye devam edersen bugiin kopegini oldiirdiik yarin seni oldiiriiriiz’ mesajim vermek
icin kopegini silahla vurarak o6ldiirmeleri, bir gece su arkinin kapagin1 havaya ucurmalari,
Osman ve Kardesiyle silahla catismaya girmeleri, Sar1 Ali’nin 6ldiigiinii anlayan kdyliilerin
Osman’dan intikam almak i¢in kazma ve kiireklerle su arkina hiicum etmeleri sapkin

davraniglar olarak ele alinabilmektedir.

Osman’n kardesi Hasan’in gerdek gecesinde aniden cami kirarak igeri girmesi ve ‘cok
cocuk isterim bana her gece ¢ocuk yapin’ demesi, geceleri kardesi ve yengesini gozetlemesi,
kardesi Hasan hapse girdikten sonra yengesi Bahari soyunup giyinirken gozetlemesi,
yengesine yapacagi ilan1 askin provasin tarladaki korkuluga yapmasi ve Hasan’in oldiigiinii
sOyledikten bir silire sonra Bahar’a tecaviiz etmesi ve onu evlilife mecbur etmesi sapkin

davranislar olarak ele alinabilmektedir.
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3.9.3.5.3.5. Toplumsallasma

Osman tiim toplumsal normlar1 yok saymistir ve toplum tarafindan dislanmis, yalnizliga
itilmistir. Yine toplumsal normlara aykir1 bir davranmis olarak kardesi yasarken, kardesinin

karistyla evlenmistir, bunun sonucunda da kardesi tarafindan 6ldiiriilmiistiir.
3.9.3.5.3.6. Seckinler

Seckinler giicli olan varlikli, etkin konumlar1 olan insanlar olarak tarif edilmektedir.
Susuz Yaz filminde bu seckinleri aradigimiz da goriiliir ki giliclii ve varlikli olan Osman’dir.
Suya sahiptir buda ona art1 bir deger katar, tarlalar1 kdyde yasayan diger insanlara oranla daha
fazladir. Bunlar g6z oniine alindig1 zaman Osman seckin konumundadir. Suyun ve tarlalarin
dolayli olarak sahipleri goriilen Hasan ve Bahar da bu durumda seckin konumundadirlar.

Koye gelen Jandarmalar ve Avukatlarda seckin konumunda ki insanlar olarak goriilmektedir.
3.9.3.5.3.7. Azinliklar

Toplumdan ayrilmalarin1 saglayan kendi i¢lerinde kiiltiirel 6zellikleri ve gelenekleri
paylasan gruplar olarak ifade edilen azinliklara Susuz Yaz filminde pek rastlanmamaktadir.
Filmde yer alan karakterlerin hepsinin aym kiiltiire ve ayni etnik yapiya sahip olduklar

goriilmektedir.
3.9.3.5.3.8. Islevsellik

Susuz Yaz filminin islevi topluma kendi sorunlarini dramatik bir bigimde anlatmak,
toplumu bilgilendirmektir. Yasanilan sorunlarin hukuki yollarla c¢oziilebilecegini, kaba
kuvvete basvurmanin gereksiz oldugu anlatilmaktadir. Bunun yani sira sistemi ve toplumsal

diizeni korumaktadir.
3.9.3.5.3.9. Yasam Bicimi

Susuz Yaz filminde koy halki ve Osman’in ailesi geleneksel yasam bicimi
sirmektedirler. Buna bagli olarak giyimleri, konusmalar1 ve gelenekleri eskiye baghdir.
Modern yasamdan hicbir iz bulunmamaktadir. Koy halki geleneksel yasam bigimine bagh
olarak geleneksel normlara uygun yasarlar ancak Osman komsuluk, paylasim, yardimlasama

ve namus gibi normlara karsi ¢ikan karakter olarak goriilmektedir.
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3.9.3.5.3.10. Toplumsal Roller

En dikkate deger rol Osman’in dir. Osman suyu koyliilerle paylasmadig i¢in zalim,
insafsiz olarak nitelenmektedir. Ve bu rolii de hi¢ taviz vermeden sonuna kadar oynar. Hasan
ice doniik bir kisiliktir, abisinin séziinden ¢ikmayan abisinin dedigi ve yaptig1 yanlis bile olsa
bliyligii oldugu icin onu dinleyen kardes roliinlii oynar hapishaneye girdikten sonra Osman
tarafindan sorulmamaya baslaninca abisine kars1 biiyiik bir 6fke olusur i¢inde ve ¢ikinca ilk is
olarak Osman’dan hesap sorar. Gelin Bahar, geleneksel yap1 i¢inde geline yiiklenen tiim
gorevleri eksiksizce yerine getiren bir karakter olarak roliinii oynar. Hasan hapisten ¢ikip
evine donlince Bahar kandirildigini anlar ve geleneksel yaptirimlari bir tarafa birakarak

Osman’dan intikam almak i¢in ona baltayla saldirir.
3.9.3.5.3.11. Cinsiyet

Filmde kayda deger rolii olan tek kadin karakter Bahar gelindir. Ancak bu rol sinirh bir
cergevede islenmistir. Filmde kadmna yikici cinsel bir rol ve goriintii yiiklenmemektedir.
Filmin birka¢ sahnesinde kadin bedeninin 6n planda oldugu goriilmektedir. Hasan’la sevigsme
sahnelerinde, Osman’in Bahar1 soyunurken izledigi sahnelerde ve baharin oturup kalkarken

eteginin agilma sahnelerinde kadin bedeninin 6n planda oldugu sdylenebilmektedir.
3.9.3.5.3.12. Statii

Susuz yaz filminde bademli kdyiinde yasayan insanlarin su miicadelesi anlatilmaktadir.
Hepsi koyde yasamaktadir ve topragi isleyerek gecinmektedirler. Asagi yukari hepsi aym
egitim seviyesine sahiptirler. Hepsinin toplumsal statiisii aymidir. Ancak Muhtar koy
halkindan farkli bir statiiye sahiptir. Muhtar olmasi nedeniyle kdy halki icinde prestije
sahiptir.

3.9.3.5.3.13. Stereotip

Osman: Her haliyle kotiidiir. Kotiilikk adeta onun i¢ine islenmistir ve bu onun yasam
tarzi olmustur. Yaptig1 ve kotii olan her eylem onun i¢in dogrudur. Kural ve sinir tanimaz tiim

toplumsal normlar1 yok sayar son derece bencildir.
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Bahar Gelin: Bahar sevgi dolu iyi niyetlidir. insanlara yardim etmeyi sever. Geleneksel
yapmin geline yiikledigi tiim Ozellikleri tagir. Hasanla evliyken, Hasan’in 6ldiigiini
ogrendikten sonra ve Osman ile evliyken de bu 6zellikleri tasidigir goriiliir. Belirtilen {i¢
durumda da kadin olarak ev islerinde ve tarla islerinde calisir. Kocasinin séziinden ¢ikmaz.

Kanaatkar bir yap1 sergiler.
3.9.3.5.3.14. Degerler

Koy halki halen gegerli olan komsuluk, paylagim, namus gibi toplumsal degerlere
baghdirlar. Komsuluk kavrami kdy halki i¢in hala gecerli bir degerdir. Filmde Osman’in suyu
kesmesi lizerine komsular toplanip Osman’a gider ve biz komsuyuz boyle yapma, bu suda
bizimde hakkimiz var derler. K&y halki i¢in komsuluk ve paylasim son derece onemlidir
geleneksel yapi igerisinde hala gegerliligini korur. Ancak Osman biitiin degerleri yok sayar.
Hasan hapishaneye girdikten sonra Osman ve Bahar’in aymi evde yasiyor olmalari hos

karsilanmaz bu da namus kavraminin yanlis anlasildiginin gostergesi olabilmektedir.
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Biitiin bu bulgulardan sonra tablo 3.1 yapilmistir. Tablodaki veriler 1s181nda Metin Erksan’in

sanslire giren filmleri genel olarak bir kez daha degerlendirilmistir.

Tablo: 3.1. Filmlerin kavramsal analiz tablosu

Kavramlar Asik Veysel’in | Beyaz Gecelerin Otesi | Yilanlarn Ocii | Susuz Yaz
Hayati Cehennem
Yabancilagsma Var Var Var Var Var
Anomi Var Var Var Var Var
Sinif Yok Var Yok Yok Var
Sapma ve Var Var Var Var Var
sapmis
davranislar
Toplumsallasma | Var Var Var Var Var
Seckinler Yok Var Yok Yok Var
Islevselcilik Var Var Var Var Var
Yasam Big¢imi Var Var Var Var Var
Toplumsal Var Var Var Var Var
Roller
Cinsiyet Yok Var Var Yok Yok
Statii Yok Yok Yok Yok Var
Srereotip Var Var Var Var Var
Degerler Var Var Var Var Var

Tablo yorumlandig1 zaman goriilmektedir ki: Metin Erksan’in sansiire giren filmlerinin
ylizde 100’linde yabancilasma olgusu bulunmaktadir. Yine bu olguya paralel olarak Anomi,
Sapma ve Sapmis Davraniglar goriilmektedir. Topluma yabancilasan birey anomik davraniglar
sergilemekte, bu davraniglarda sapma ve sapmis davranis olarak yansimaktadir. Metin
Erksan’in sansiire giren filmlerinin ylizde 100’iinde yabancilagsma, anomi, sapma ve sapmis
davraniglar kavramlarmin kullanildigi ve bu kavramlarin birbirleriyle ilintili oldugu ortaya

cikmaktadir.

Sansiire giren filmler incelendigi zaman goriilmektedir ki: filmlerin ylizde 40’1n da siif

kavrami bulunurken yiizde 60’1 da siif kavrami1 bulunmamaktadir. Buna bagh olarak Sinif
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kavrammin kullanildigr filmlerde seckinler goriiliirken, sinif kavraminin kullanilmadig:
filmlerde seckinler bulunmamaktadir. Segkinler ve Sinif kavrami arasinda dogru orant1 oldugu
goriilmektedir. Sansiire giren filmlerde seckinlerin kullanim yiizdesi ile smif kavraminin

kullanim yiizdesinin ayni1 oldugu goriilmektedir.

Sansiire giren filmler incelenmeye devam edildiginde goriilmektedir ki: Sansiire giren
filmlerin ylizde 100’iinde toplumsallagma kavrami kullanilmistir. Buna paralel olarak
toplumsallasmanin oldugu filmlerde yabancilagma, anomi, sapma ve sapmis davraniglar da
goriilmektedir. Yabancilasan birey anomik davraniglar sergilemekte, bunu da sapma ve
sapmis davranislar olarak topluma yansitmaktadir. Toplumda rahatsizlik yaratan bu davranis
sekli hem toplum tarafindan cezalandirilmakta hem de devletin kanunlar1 tarafindan
cezalandirilmaktadir. Cezalandirmayla hedeflenen; yabancilasan, anomi ve sapmis davraniglar
gosteren bireyleri toplumsallastirmaktir. Tablo 3.1.’de belirtilen toplumsallagsma varlig1 veya
yoklugu bu ¢er¢evede degerlendirilmis, cezalandirmanin varligi toplumsallasmanin varligina

isaret eden bir bilgi olarak kullanilmistir.

Sansiir giren filmlerin ylizde 100’tinde azinlik kavraminin olmadig1 goriilmektedir. Bu

da Metin Erksan’in filmlerinde evrenselligi islemesiyle iliskilendirilebilmektedir.

Sansiire giren filmlerin yiizde 100’iinde islevsellik goriilmektedir. Filmlerin yiizde
100’iinde yabancilagma, anomi, sapma ve sapmis davranislar bulunsa da filmin sonunda
yabancilasan, anomik davraniglar sergileyen bu davranislari toplumda sapma ve sapmis
davranigs olarak yorumlanan birey filmin sonunda muhakkak cezalandirilmaktadir. Bu
filmlerin yiizde 80’ninde ceza mercii hukuk sistemi olurken yilizde 20’sinde bireyler
tarafindan verilmekte bu da yazisiz toplumsal kurallara dayandirilmaktadir. Toplumsal diizeni
bozacak her tiirlii eylem eninde sonunda cezalandirilacaktir, mesajimnin varligi filmlerde acik
olarak goriilmektedir. Filmlerin tiimiinde Devlet otoritesinin varliginin korunacagi ve devam
ettirilecegi mesaj1 verilmektedir. Yine islevsellik kavramimin kullanildig1 filmlerinin tiimiinde
toplumsallagsmanin da oldugu gorlilmektedir. Buda diizeni korumakla
iliskilendirilebilmektedir. Burada soyle bir soru akillara gelebilmektedir. I¢inde islevselligi
barindiran filmler neden sansiire ugramistir. Bunun cevabi toplumsal bilingalt1 korkulari
olabilmektedir. Clinkii her ne kadar filmlerin sonunda agik ve gizli islevlerle Devlet otoritesi
ve toplumsal diizen korunmaya ¢alisilsa da yabancilasma, anomi gibi toplumsal bilingalti
korkularin1 harekete gecirecek unsurlar da filmlerde bulunmaktadir. Bu durum Erksan’in

filmlerinin neden sansiirlendigini agiklamaktadir.
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Sansiire giren filmlerin yiizde 100’linde yasam bi¢imi kavramina rastlanmaktadir. Tim
filmlerde geleneksel bir yasam tarzi vardir. Koyde gecen filmlerdeki yasam tarzinin koy
sartlarina son derece uyumlu oldugu goriilmektedir. Yine sehirde gegen filmlerde de yasam
tarzinin sehir yasam tarzina uyumlu oldugu goriilmektedir. Karakterlerin sunumlariyla yasam
tarzlarmin dogru orantili oldugu goriilmektedir. Yasam tarzinin kullanildig: filmlerin yiizde
100’tinde degerler kullanilmigtir. Bunlar birbirleriyle paralellik gostermektedir. Soyle ki:
koyde gecen filmlerdeki degerler koy yasam tarziyla dogru orantili sekilde verilmistir. Yine

sehirde gegen filmlerdeki yasam tarziyla degerler dogru orantili olarak verilmistir.

Sansiire giren filmlerin ylizde 40’inda statii kavrami bulunmakta, yiizde 60’inda statii
kavrami bulunmamaktadir. Bu da Sinif kavraminin sunumuyla iliskilendirilmektedir. Sinif
kavrammin kullanilmadig:r filmlerde statii kavrami da bulunmamaktadir. Ancak, siif
kavrammin kullanildig1 filmlerde statii kavraminin da kullanildigi goriilmektedir. Farkh
siniflarin oldugu filmlerde bu smiflara mensup kisilerin digerlerinden farkli bir statiiye sahip
oldugu diisiiniilmektedir. Bu veriler 1s18inda statii ve smif kavramlart arasinda dogru iliski

oldugu sdylenebilmektedir.

Sansiire giren filmlerin yiizde 40’inda cinsiyet kavraminin kullamildig1r goriiliirken,
ylizde 60’inda bu kavramin kullanilmadigr goriilmektedir. Ancak filmlerin sansiire

ugramastyla cinselligin sunumu arasinda bir baglant1 bulunmamaktadar.

Incelenen filmlerin yiizde 100’iinde toplumsal rol ve stereotip kavramlari kullanilmistir.
Bunlarin yiizdeliklerinin aym1 oranda olmalar1 birbirleriyle dogru iliskili oldugunu
gostermektedir. Filmlerin tiimiinde karakterler onlara yiiklenen rolleri basariyla oynamstirlar.

Yine filmlerin tiimiinde en az bir stereotip bulunmaktadir.

Sansiir kurulunun Toplumsal Gergekgi filmleri sakincali buldugu goriilmektedir. Metin
Erksan filmlerinde halkin yasantisini ve sorunlarini yansitmistir. Bu sorunlar1 ¢ozmek iginde
kanunlara gidilmesi gerektigini isaret etmistir. Coziimii bireysel cabalarla aramak yerine
devletin kanunlar1 ve yasalariyla ¢ozebileceklerini anlatan Metin Erksan yasa dis1 her eylemin
eninde sonunda cezalandirilacagini da filmlerinde belirtmistir. Bu yasa dis1 eylemde bulunan
karakterler yabancilasarak toplumdan kopmus, anomik davramiglar sergilemis ve bu
davraniglar toplumda sapkin davranis olarak nitelendirilmistir. Yabancilasan, anomi, sapma
ve sapmig davranis gosteren birey toplumsallastirilmaktadir. Toplumsallastirilmaya calisilan

birey toplumun normlarina goére davranmadiglt igin cezalandirilarak toplum disina
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atilmaktadir. Bu cezalandirilma iki sekilde olmaktadir. Devletin kanunlar1 tarafindan
cezalandirilan birey isledigi suctan dolay1 kanunlar tarafindan 6n goriilen cezay1 ¢ekmektedir.
Toplumun yiizyillardir isleyen yazisiz kurallari gercevesinde sug isleyen birey toplum disina
atilarak yalnizlagtirilmaktadir. Burada Metin Erksan bireylerin toplumsallasmasi, toplumsal
normlara uygun yasamasi gerektigini belirtmektedir. Toplumsal normlara aykir1 davraniglar

sergileyen bireyler cezalandirilarak otekilestirilmektedir.

Metin Erksan’in filmlerinde goéze ¢arpan bir diger 68ede islevselciliktir. Erksan
filmlerinde her ne kadar yabancilagma, anomi, sapma ve sapmis davranislar1 olan karakterler
kullanmisa da filmin sonunda gizli ve acik islevlerle yine ¢oziimiin kanunlarda aranmasi
gerektigini belirterek, Devlet diizeninin ve otoritesinin devamini saglayici mesajlar vermistir.
Metin Erksan filmlerinde bu tarz mesajlar vermesine ragmen yinede filmleri sansiir kurulu
tarafindan sakincali bulunmustur. Yabancilagsma, anomi gibi toplumsal bilingalt1 korkularini

harekete gecirecek unsurlar filmlerinde yer aldigi i¢in, sansiir kurulu filmleri sansiirlemistir.
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Bu bulgulardan yola ¢ikilarak Tablo: 3.2 yapilmistir.

Tablo: 3.2. Kavramlarin kullanim oranlar1 tablosu

Kavramlar Kullanilan Film Sayis1 Yiizdesi
Yabancilagma 5 % 100
Anomi 5 % 100
Simif 2 % 40
Sapma ve Sapmis 5 % 100
Davranislar
Toplumsallagma 5 % 100
Seckinler 2 % 40
Azinliklar 0 0
Islevselcilik 5 % 100
Yasam Bi¢imi 5 % 100
Toplumsal Roller 5 % 100
Cinsiyet 2 % 40
Statii 1 % 20
Stereotip 5 % 100
Degerler 5 % 100

Tablo yorumlandig1 zaman goriilmektedir ki. Metin Erksan’in sansiire giren filmlerinin

yiizde 100’iinde Yabancilagma, anomi, sapma ve sapmis, davranislar, islevselcilik, yasam
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bi¢imi, toplumsallasma, stereotip ve degerler kullanilmistir. Filmlerin yiizde 40’inda sinif,
seckinler ve cinsiyet kullanilmistir. Filmlerin ylizde 20’sinde statii kullanilmistir. Hicbirinde
azinliklar kullanilmamistir. Yiizde 100 olarak kullanilan kavramlarin birbirleriyle dogru
orantili oldugu goriilmektedir. Yabancilagma anomiyi, anomi sapma ve sapmis davraniglari
dogurmaktadir. Bu davraniglar1 sergileyen birey toplumsallastirilmaya caligilmakta, toplumsal
degerlere uygun yasamaya zorlanmaktadir. Bu basarilamayinca da islevselcilik devreye
girmekte, birey ehlilestirilmektedir. Metin Erksan her ne kadar filmlerinde yabancilagma,
anomi, sapma ve sapmis davraniglar1 kullanmigsa da bunlara alternatif olarak toplumsallagma,

yasam bicimi ve islevselciligi de kullanmistir ve dogru yol olarak kanunlar1 gostermistir.
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SONUC

Lumiere Kardesler’in 28 Aralik 1895°te Paris’teki Capucines Bulvari’ndaki Grand
Cafe’de diizenledikleri ilk genel gdsteriyle Sinemanin tarihsel yolculugu baslamistir. Bu genel
gosterinin ardindan halkin sinemaya ilgisi olusmaya baslamis ve sinema kisa siirede halkin
begenisini toplamay1r basarmistir. Sinema diger sanat dallarindan farkli olarak kitleleri
etkileme ve yonlendirme giiciine sahiptir. Bu giice sahip oldugu anlasildig1 i¢in de Sinema

sanat1 dogusundan 1950’lere kadar tiim diinyada sansiire maruz kalan bir sanat dali olmustur.

Her tilkede sansiir uygulamasi goriilmektedir. Bu uygulama 6zel de farklilik arz etmekte
ancak genel hatlariyla benzerlik gostermektedir. Giinlimiizde Deregiilasyon, Kiiresellesme ve
Insan Haklar1 kavramlarinin etkisiyle sansiir uygulamalar1 azalmakta ve var olan

uygulamalarda da yumusama goriilmektedir.

Tiirkiye’de sinema filmlerinin gosterimi 1896’da baslamasina ragmen 1932’ye gelince
ye kadar sinema sansiirii ile ilgili bir kanun ya da yonetmelik bulunmamaktadir. 1932 yilina
kadar film hangi sehirde gosterime girecekse, gosterime girmeden Once mahalli iki polis
memuru tarafindan perde iizerinde izlenerek denetlenmekteydi. 1932 yilinda ¢ikarilan ‘sinema
Filmlerinin Kontroliine ait Talimatname’ sansiir uygulamasinin nasil yapilacagina dair ilk
resmi belge olarak yerini almigtir. Ardindan 1939’da c¢ikarilan, ‘Filmlerin ve Film
Senaryolarinin Kontroliine Dair Nizamname’ (Sansiir Tiiziigi) 1948 ve 1957°de ufak tefek
degisikliklere ugramistir. 1977 sansiir tiiziigli bunu takip eden bir tiiziikk olmustur, 1979 ve

1983’te yenileri ¢ikarilmakla birlikte temel goriisleri ayni kalmistir.

1992 yilina gelindiginde 3257 sayili Kanunun 6. maddesi geregince ¢ikarilan ‘Sinema,
Video ve Miizik Eserlerinin Denetlenmesi Hakkinda Yonetmenlik’® sansiiriin nasil
uygulanacagini anlatmaktadir. Bunu takip eden 5224 sayili Kanun’a dayandirilarak ¢ikarilan
‘Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Smiflandirilmasma Iliskin Usul ve Esaslar
Hakkinda Yonetmelik® Tiirk sinemasin da sansiiriin nasil uygulanacagini anlatan son belge

olarak kayitlara ge¢mistir.

Tiirkiye’de ki mevcut sansiir sisteminin yerli yapimlara karst ¢ok sert yaptirimlar
uyguladig1 goriilmiistiir ancak, bu sistemin yabanci yapimlara karsi daha serbest uygulamalar

yaptig1 gorilmektedir. Yerli filmlerin gosterime girebilmesi i¢in bir¢ok denetimden gegmesi
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gerekmektekiydi, senaryosunun denetlenmesi ve denetimden ge¢cmesi gerekmekteydi, izin
alindiktan sonra film c¢ekilse bile daha sonra sakincali bulunursa filmin gdsterimi
durdurulabilmekteydi. Bu gibi nedenlerden &tiirii Tiirk sinemasi yabanct yapimlar karsisinda

hep bir adim geride kalmustir.

Sansiir Olgiitleri sinemacilar1  ¢ok zorlamistir ‘herhangi bir devletin siyasi
propagandasint yapan, dost devlet ve milletlerin hislerini rencide eden, milli rejime aykir
olarak siyasi, iktisadi ve ideoloji propagandasi yapan, umumi terbiyeye, ahlaka ve milli
duygularimiza mugayir bulunan, memleketin inzibat ve emniyeti bakimindan zararli olan,
askerlik seref ve haysiyetini kiran askerlik aleyhine propaganda yapan, i¢inde Tiirkiye

2

aleyhine kullanilabilecek sahneler bulunan...’ gibi yoruma ¢ok acik oOl¢iitler sansiiriin
kistaslarini olusturmustur. Ozgiin filmler {iretmekte zorlanmislardir ¢iinkii sansiiriin neyi
onaylayip neyi onaylamayacagi belirsizlik arz etmektedir. Bu nedenle sinemacilar oto sansiir

uygulamasina gitmistirler.

Sansiir Kurulu miistehcen sahnelerle dolu filmleri gormezlikten gelirken, toplumsal
icerikli gercek, sanat yapimlarini, en ufak bir erotik sahneden otiirii ‘Ahlaka Mugayir’
gerekgesiyle yasaklamistir. Sansiir Kurulu devamliligini siirdiirebilmek i¢in miistehcenligi ve
toplum ahlakii koz olarak kullanmistir. Hatta o donem bazi isimler sansiir kurulunun kara
listesinde bulundugu i¢in bu kisiler senaryolarinin kuruldan doénecegini ya da gosterime
girdikten sonra yasaklanacagimi bildikleri i¢in takma isimlerle senaryolarmi yazmislardir.
Sansiir Kurulunun bu tutumu karsisinda sansiirlenen filmin yapimcist ya da ydnetmeni

yargiya basvurmus, filmlerini yargi karariyla gosterime sokabilmistir.

Sansiir kurulu daha c¢ok toplumsal gergekleri perdeye tasiyan filmleri sansiirlemistir.
Sansiirlenen filmlerde verilmek istenen mesaj yok olmustur. Toplumsal gercekleri perdeye
yansitan filmlerinin senaristleri ve yonetmenleri de sansiir kurulu i¢in sakincalilar listesinde

yerini almistir.

Arastirmanin inceleme alanmi olusturan Asik Veysel'in Hayati, Susuz Yaz, Yilanlarin
Ocii, Beyaz Cehennem Gecelerin Otesi filmlerinin yonetmeni Metin Erksan Toplumsal
Gergekeilik akiminin temsilcisi olarak filmlerinde haklin yasadig: sikintilar, diis kirikliklarini
gelir dagiliminin dengesizligini ve carpik diizeni anlatmistir. Bunu anlatirken de konunun
islenisinden, mekan se¢imine ve diyaloglara varana kadar gergeklige son derece baglh

kalmastir.
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1952 yilinda ilk filmini ¢ekmis, ulusal ve uluslar arasi alanlarda filmleriyle kendinden
s0z ettirmeyi bagsarmistir. Yonetmen daha ilk filminde sansiir kuruluyla sorun yagsamis, kurul
once filmin adma itiraz ederek filmin adinin Karanlik Diinyam olamayacagini belirtmistir.
Filmin ad1 Asik Veysel'in Hayat: olarak degismistir, ardindan kurul ekinlerin boylarinin kisa
oldugunu, tarimin ilkel aletlerle yapildigini, ¢ocuklarin ¢iplak ayakli oldugunu gerekce
gostererek bu sahnelerin degismesini istemistir. Ancak o donem Tiirkiye’nin iginde
bulundugu ekonomik ve sosyal yap1 diisiiniildiiglinde sansiir kurulunun verdigi kararin ¢ok
yersiz oldugu goriilmektedir; ¢linkii tarim da modern aletler kullanilmamakta bu nedenle de
ekinler yeteri kadar biliylimemektedir bu iilkenin gergegidir. Yine ¢ocuklarin ¢iplak ayakli
olusu da {ilkenin i¢in de bulundugu sosyo-ekonomik kosullarla agiklanabilmektedir. Film kdy

yasamini gergekei bir anlatimla sunmaktadir.

Uyusturucu  sorunun islendigi  Beyaz Cehennem filmide sanslir tarafindan
makaslanmistir. Sansiiriin - sakincali gordiigii sahnelerin ¢ikarilmasimin ardindan film

gosterime girebilmistir.

Gecelerin Otesi filmi toplumsal gercek¢ilik akimmin en giizel 6rneklerinden biridir.
Filmin senaryosu Adnan Menderes’in “Her mahalleden bir milyoner yetistirecegiz” sdziinden
yola ¢ikilarak yazilmistir. Film hem diizeni elestirmekte hem de koseyi donme arzusu iginde
olan insanlarin baslarina gelenleri anlatmasi acisindan sinema tarihimiz agisindan 6énemli bir
filmdir. Film o donem Tiirkiye’sinin gerceklerini ¢ok yalin bir dille anlatmaktadir. Ancak
sansiir kurulu bu filmi sakincali bulur filmin senaryosu sansiir kuruluna gonderilir ve
defalarca geri gelir. Istenilen degisiklikler yapildiktan sonra yani bazi sahneler ¢ikarildiktan
sonra film ¢ekilir ve gosterime girer. Bu filmde de goriilityor ki toplumun sorunlarini, i¢inde

yasadig sartlar1 elestiren, yansitan filmler sansiir kurulu tarafindan sakincali bulunmaktadir.

Yilanlarin Ocii filmi kdy gerceklerini anlatan bir film olarak sinema tarihimize
geemistir. Miilkiyet olgusu iizerinde durarak kdy yasamini sorgulayan bir film olmustur.
Mekanlar, kostiimler, diyaloglar ve konunun islenisi gergege uygundur. Bu filmde toplumsal
gercekeilik akiminin giizel 6rneklerinden biridir. Sansiir kurulu filmi tiimiiyle reddederek yurt
icinde ve yurt disinda oynayamaz karari vermistir. Film dénemin Cumhur Bagkani Cemal
Giirsele izletilmis ve Cemal Giirsel tarafindan ¢ok begenilmistir. Film, senaryo onayi

almasina ragmen gosterime ¢ok zor girebilmistir. Film gosterime girdikten sonrada biiyiik
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tartismalara yol agmuis iilkede biiyiik ¢alkantilar yasanmis filmin gosterildigi 60 sinema salonu

tahrip edilmistir. Film ¢ok biiyiik elestirilere maruz kalmistir.

Susuz Yaz filmi yonetmenin dnceki filmlerinde oldugu, gibi yeni yasaklamalar, yeni
tartismalar getirmistir. Filmde g6z koydugu kardesinin karis1t Bahar’la tarlasindaki suya tek
basina sahip ¢ikip koyliilere eziyet eden Kocabas Osman’in Oykiisii anlatilir. Film sansiir
kurulu tarafindan 6nce tamamen reddedilir, biiyiik kardesin kii¢lik kardesin karisin1 almasinin
gayri ahlaki bulunmasi nedeniyle sekiz fikra birden uygulanarak film sansiirlenmistir. Sansiir
kurulunun gézden kagirdigi bir ger¢ek vardir o da Metin Erksan’in bu filmde yapmak istedigi
de bu ahlaksizlig1 elestirmektir. Ancak film daha sonra gosterime girer. Fakat bir siire sonra
da Berlin Film Festivaline katilmasina “Bu film Tiirkiye’yi temsil etmek niteliginden” yoksun
gerekcesiyle miisaade edilmemektedir. Ancak film Devlet denetimi olmadan festivale katilmis
ve diinyanin en eski konularindan birini, ¢ok carpici ve modern bir bigimde anlattig1 i¢in

odiile layik goriilmistiir.

Metin Erksan’in sansiire giren filmlerinin geneline bakildigt zaman toplumsal
gercekeilik akiminin yansimalart goriilmektedir. Metin Erksan bu akimin temsilcileri arasinda
gosterilmekte ve dolayisiyla da filmlerinde bu akimin yansimalarina sik¢a rastlanmaktadir.
Toplumun sosyo-ekonomik yapisini irdeleyen ve elestiren filmlerle sansiir kuruluyla sikca
sorun yasamistir. Sansiir kurulunda gorev alan kisiler Devlet memuru oldugu i¢in sinemadan,
sinemacilardan ve sinema akimlarindan bihaber kisilerdir. Boyle olunca da toplumun
gerceklerinin beyaz perdeye yansimasi onlari rahatsiz etmis ve bu durumu sansiir tiiziiklerinde

yer alan ilgili maddelerle ortiistiirmeye calisarak filmleri sansiirlemek istemislerdir.

Bunu yaparken de ¢ogu zaman komik duruma diismiiglerdir. Buna verilecek en giizel
orneklerden biride Talihli Amele filminin sansiir kararidir, kurul filmde insaat is¢isi gence deli
gomlegi giydirilen sahneyi sakincali bulmus ve ‘Anadolu erkegine deli gomlegi giydirilemez’
kararin1 vermistir. Ulkeyi korumak adina iilkenin sanatcilarinin ¢alisma sartlarmi zorlastirmis,
sinemacilara ¢alisabilecekleri Ozgiir ortamlar sunmamuslardir. Ulkede yasanan siyasi
degisimlerden kaynakli 0Ozgiirlik ortami sinemayr es ge¢mis diger sanat dallarina
caligabilecekleri 0zgiir ortamlar sunmustur. Tiirk sinemasi, bagka higbir iilkede benzerine
rastlanmayan kat1 sansiir yasalariyla uzun yillar bogusmustur. Bu durum da Tiirk sinemasinin
ilerlemesini engellemistir. Filmlerde alisilmis kaliplarin disina ¢ikilamamis, degisik film

caligmalar1 yapilamamustir.
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Sinemacilar oto sansiir uygulamasi yapmak zorunda kalmiglardir. Bu uygulamada Tiirk
Sinemasinin zenginlesmesini engellemis ayni tip yapitlarin siirekli tekrarina yol agmustir. Tiirk
sinemasinin disa a¢ilimin Oniinde biiyiik bir engel olmustur. Tiirk sinemas1 kendine 6zgii bir
tarz olusturamamistir. Sansiiriin varligi sinemacilar1 olumsuz etkilemis, yaraticiliktan yoksun

birakmustir.

Bu calisma boyunca goriilmiistiir ki sansiir Tiirk sinemasinin gelisimini, sinemacilarin
Ozglin yapitlar iretmesini engelleyen bir olgudur. Sansiir kurulu daha cok toplumsal
gercekleri anlatan filmleri sakincali bulmus, bu filmleri makaslamistir. Toplumun iginde
bulundugu durumu anlatan, elestiren filmler sanslire ugramistir. Sansiirlenen filmlerin
yapimcilar1 ve yonetmenleri yargiya bagvurmus; ancak yargi yoluyla filmlerine gosterim izni
alabilmislerdir. Gerek Erksan’mm gerek diger yonetmenlerin filmlerinin bu derece
sansiirlenmesi sadece bu yoOnetmenlere zarar vermemis Tiirk sinema dilinin ve

ekonomisininde gelisimini engellemistir.
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