T.C.
MARMARA UNIVERSTES
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
RESM ANASANAT DALI

FEDERICO FELLINI KADRAJLARINDA RES IMSEL
KURGU

Yuksek Lisans Tezi

Seher Uysal

Istanbul — 2008






T.C.
MARMARA UNIVERSITES
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
RESM ANA SANAT DALI

FEDERICO FELLINI KADRAJLARINDA RES IMSEL
KURGU

Yiksek Lisans Tezi

Seher Uysal

Prof. Filiz Bgaran

istanbul — 2008



_T.C MARMARA UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
MUDURLUGU

TUTANAK(YL-1) Tarih:26.11.2008

Resim Anasanat Dali Yiksek Lisans programi 10090629 no.lu dgrencisi Seher
UYSALIn Ogretim Yonetmeligi'nin 14. maddesine gére hazirlayarak Enstitd’ye
verdigi “FEDERICO FELLINI KADRAJLARINDA RESIMSEL KURGU" adli tezini, Enstitii
Yénetim Kurulunun 21 Ekim 2008 glinii yapilan toplantisinda tayin edilen agagida
isimleri ve imzalari bulunan biz juri tiyeleri huzurunda ilgili yénetmeligin 15. maddesi
geregince ...% ©¢... dakika stre ile savunmug ve sonugta ;

Yilksek Lisans ogrencisi Seher UYSAL'n tez savunmasinda

A)
Wma oldugu &Qy/&,}ﬂg‘," ile kararlastinimistir.

B ) Adi gegen Ggrencinin basarisiz olmasi halinde kendisine tezini diizeltmesi
veya yeniden yazilabilmesi {71 IR ay siire taninmistir.

isbu tutanak 3 ( Gg ) nusha tanzim edilmis ve Enstitl MGdirlag’ ne sunulmak
{izere tarafimizdan imzalanmisgtir.

Prof.Filiz BASARAN Yrd.Dog.Kerim KILIGARSLAN Yrd.Dog.Erkan OZDILEK
DANISMAN UYE U

Herean D 7!%-7«F — ="

Yrd.Dog.Zafer MINTAS Yrd.Dog.Seyma USTUNER UZUNOZ
YEDEK UYE ] YEDEK UYE
MADDE 15. ;

a ) Tezli Yiksek Lisans programindaki bir ogrenci, elde ettigi sonuglars ilgili kurul tarafindan
pelirlenen kurallara uygun bigimde yazmak ve tezini jiiri 6niinde savunmak zorundadir.

b ) Yiiksek Lisans tez jrisi, ilgili anasanat dalr bagkanligi’ nin Snerisi ve ybnetim kurulu onay!
ile atanir. Jori, biri 6grencinin tez damismani ve en az biri yiiksek égretim kurumu icindeki baska bir
anasanat dalindan veya bagka bir yiiksekogretim kurumundan olmak iizere tig veya bes kisiden
olugur. Jdrinin dg kiiden olusmasi durumunda ikinci tez danigmani jiri dyesi olamaz.

¢ ) Jari dyeleri, s6z konusu tezin kendilerine teslim edildigi tarihten itibaren en geg bir ay iginde
toplanarak Ggrenciyi tez sinavina alir. Tez sinavi, tez ¢aligmasimn sunulmasi ve bunu izleyen
soru - cevap bélimdnden olugur. Sinav siiresi en az 45, en gok 90 dakikadir.

d ) Tez sinavinin tamamlanmasmndan sonra jiiri tez hakkinda salt gogunlukla “ kabul “, “ red “
veya “ diizeltme “ kararl verir. Bu karar ilgili anasanat dali bagkanhginca tez sinavini izleyen g gin
icinde ilgili enstitdye tutanakla bildiririlir. Tezi reddelinen Sgrencinin enstitd ile iligigi kesilir. Tezi
hakkinda diizeltme karari verilen 6grenci en ge¢ iig ay icinde geregini yaparak tezini aynt jlri éninde
tekrar savunur. Bu savunma sonunda da tezi kabul edilmeyen 6grencinin enstiti ile iligigi kesilir.

Tutanadi Tanzim Eden : "ﬁ% § P
Festitd
; 7,

£ FOLAT
1 Sekreteri |-

L
4
3




ONSOz

Federico Fellini’nin filmlerinde genel hikaye sinasinin dgina ¢ikarak, oldukca gorsel
bir dile dayali bir sinema yagu bilinmektedir. Bu gorsel dili nasil kurdu, film
gramerini olgtururken nelere dikkat egii bu ¢alsmanin konusunu ofturmaktadir.
Her bir Fellini kadrajinda kompozisyon, icerik dameleri titizlikle hazirlannsgtir.
Fellini, filmlerinde senaryo kullanmadan, karikasiirgecmsi sayesinde karakterleri
cizerek; bu cizimlerden kendince ¢ekim notlaristlwarak film ¢cekmektedir. Bu da
filmlerinin nicin bu kadar gorsel olgwnun bir agiklamasi kabul edilmektedir.

Bu calsma; girs, sonu¢ ve kaynaklar keklari disinda Fellini kadrajlarini iki ana
bolime ayirarak incelemektedirilk bolum kadrajlarin  konularini ve icgi
incelerken, ikinci bolim kadraj igindeki figir vebjelerin nasil duzenlengini
deserlendirmektedir.

Fellini Gzerine Turkce basiigigok az sayida kaygen yani sira yararlanilan kaynaklar
cogunlukla Ingilizce veltalyancadir. Fellini’nin cekgi filmlerin isimleri ise Turkce
film kopyalarinda yer algh strece Turkge olarak belirtilgidiger filmlerin isimleri
orjinal dilinde, italyanca olarak, birakilgtir. Ayrica Fellini’nin yonettgi filmler
arasindan ucl birer televizyon filmi Clowns Prova d’Orchestra Blocknotes d’un
Registy; diger Ucu de kisa metraj filmleAflenzia MatrimonialeLe Tentazioni del
Dottor Antonig Tobby Dammit oldusundan ginimuzde bu filmlere siaak oldukca
zordur. Bu nedenle bu tez icerisinde adi gecenldilim hangi DVD ya da VHS
kopyalarinin  kullanildiini  aciklamak icin kinyeleri de kaynaklar bdliminde
aciklanmgtir. Fellini filmlerinin farkh etiketlerin adi alhda pek cok farkl dilde
kopyas! bulunmaktadir, bu nedenle filmlerin adinanyede yer verilirken filmin
finansal sahibinin yani filmi datan ve kopyalar basan firmanin adi da ayrica
belirtiimistir. Yine ¢alsma icerisinde kullanilan gorsel materyallerin dedidilmlerin,
hangi kopyalarindan gkndgini belirtmek icin Kaynaklar boliminde ilgili bir
Resimler kaynakcasi aitwrulmustur.



Ayrica calgma igerisinde Fellini'nin kendi ¢izg8i desenlere de yer verilgtir.
Filmlerinde cerceve icine gén resimlerin esin kaynaklari da sorgulanmayasigalis,
Fellini'nin resim sanati tarihiyle sinema arasindardusu iliski aciklanmaya
calisiimistir.

Son olarak bu ¢caima surecinde ¢agimami titizlikle inceleyip, sorgulayan ve benden
destgini esirgemeyen tez dammanim Prof. Filiz Bgaran’a tgekkirlerimi sunmayi bir
bor¢ bilirim.

Seher UYSAL
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OZET

italyan yonetmen Federico Fellini (lkesindeki Yé&®ercekgilik (Realismo Nuovo)
isimli sinema akiminin bir parcasi olarak sinemga@a balamistir. Fakat Yeni
Gergekgilerin ideolojisinden zamanla kopnwgercekgi filmler yerine diidinyasini
anlatan filmler cekmgtir. Bu filmler tipki bir d§ gibi hikaye yapisi parcalangi
birbiriyle alakasiz gibi gérinen gorsel bélumlerdgdusmaktadir. Bu nedenle Fellini
filmleri gorsel anlamda tipki iki boyutlu bir resde oldgu gibi incelenmektedir.
Calismada, Fellini filmlerinde cerceve icine @in resimler dg&erlendiriimekte; bu
resimlerin iceriksel, renksel, kompozisyonel diesreleri gbz o6nune alinarak
incelenmektedir. “Federico Fellini Kadrajlarinda ditesel Kurgu”, filmlerinde
gorsellgi 6n plana ¢ikan bir yonetmenin sinema ve sanatyaina verdii 6zgun

calismalari aciklamayi ve gostermeyi amaclamaktadir.



SUMMARY

The Italian film director, Federico Fellini begars tearly career in filmmaking as a
member of the Italian New Realism (Realismo Nuo®ajt in time he left the ideology
of the New Realists; and instead of making rediists, he started making films of
pure fanstasy. These films are in fragments, likdkbemm they’re composed of visual
episodes that share no link amongst each otherefdre Fellini’s films are analyzed
just like two dimensional pictures through visteaims.

In this study, pictures that fell onto typical Feil film frames are being analyzed; and
their thematic, chromatic and compositional arrangets are also being evaluated.
“Pictorial Composition in Federico Fellini Frameslpes have the intention of studying
a film director who considers the visual side of fiims as the most important element
of the whole structure, and the original works hiaél provided for the world of cinema

and arts.



GIRIS

Kameranin vizérinden bakifginda, kameranin hgryi dikdortgen bir cerceve icine
alarak goster@i farkedilmektedir. Demek ki; kameranin gozul, inggiztnden farkli
bir sekilde gormektedir. Eisenstein; “objektifin imkanida gerceklikten bir parca
kesilir'* der; bu, kameranin gozii gercgkli diginda kalan bélumle ilgilenmez
demektir. Gdrer fiil koklu Fransizca’'da cercevelemek anlamina gé&bedr,
kameranin yapsi da budur; vizérden bakilginda gorulen nesneleri bir gcergeve igine
alir ve gercevenin ginda kalan gerceklikle ilgilenmez. Bu nedenle siaenar cerceve
icine disen resimden bahsederler; bu resmin de kendinekdmepozisyonel, bicimsel
Ozellikleri vardir. Sinemada da cerceve icinesatil resim; herhangi iki boyutlu bir
ylizey resminin resimsel 6zelliklerinin incelegidgibi incelenilmektedirizleyici, filmi
izlerken olan biten heeyi gordigunid sanir; kameranin ona keyi gosterdiini
distindr; oysa sadece kameramanin ona gogiefmblimleri gormektedir. Pascal
Bonitzer, sinemada her zaman montajin (kurgu) dagoinu ileri sirmektedirpizzat
kameranin alandaki yeri, kamera gorsel uzayin @rgasini taraf tutucu bigekilde
kesip ayirdgi icin, daha batan montajdir?

Italyan yonetmen Federico Fellini'nin filmlerindedokga gérsel bir dil kullangi ve
bilinen dramatik yapinin kaliplarina pek uymadbilinmektedir. Fellini’'nin adi,
kariyerinin ilk yillarindaikinci Diinya Sav@ sonrasinddtalya’da ortaya cikaryeni
Gergekgilik (Realismo Nuovagkimiyla birlikte anilmgtir, fakat daha o zamandan
itibaren Fellini bu akimin daimi bir ydonetmeni oly@&ainin sinyallerini de verngtir.
Federico Fellini, 1920 yilinda iki buydk dinya s@wen arasinda; fa@emin hizla
tirmandgl Italya’nin gineyinde; Rimini'de, kiiclk bir sahil lemsinda dalu.
Cocuklygunda yaadgl bu kucik sahil kasabasindan izlenimler pek cdhnifide

kendine yer bulmgtur, fakat Fellini; asil blyuk ggsimi annesinin hasta karglai

! Aktaran: Pascal Bonitzelor Alan ve Dekadrajlar, Tiirkgesiizzet Yasar,istanbul, Metis Yay., 2006
(1.Basim), s.104
2Ag.k., s.88



ziyaret etmek icin ailece yaptiklari bir Roma seataide gecirmitir. Fellini bu seyahat
sirasinda hayatinin geride kalanini gatirde gecirmesi gerektne karar verir ve on
alti yasinda da bu amacina gtaay! baarir. Hukuk okumak Uzere Roma’ya gelir ve
hayatinin hicbir doneminde; kisa sureli gezileridiade; bu kenti terketmez. Fellini
hukuk okumayi da asla istemetim, Universiteyi kendine sadece Rimini'yi terk egkn

icin bir bahane olarak kullangtir.

Riminideki ¢ocuklgunda, bazi ufak tefek yerel dergilere, daha sdifrderinde de
konu edinecg Fulgor Sinemasi i¢in pek ¢ok karikattr ¢iztmi Roma’ya geldiinde
savg sonrasinin yikik dokikitalyasi’nda, genellikle Amerikan askerlerinin
karikatlrlerini gizerek bir miktar para kazanahiidi gérdikten sonra arkaglariyla
birlikte kendine kuguk bir dukkan acgtir. Bu donemde Yeni Gergekgi akimin
kurucularindan Roberto Rossellini bir senaryosun ikomik gaglar yazabilecek bir
senarist aramaktadir, bdylece Rossellini ve Fdliimiyollari ilk kez kesgir. Fellini
cocuklyzgunda yonetmen olmayi hi¢ ginmedgini sbylemitir, yani aslinda tamamen

tesaduf eseri B&adigl sinema kariyerini gizg¢h karikattrlere borgludur.

Fellini ve Rossellini’nin filmleri birbirlerine beremezler; fakat Fellini film yapmayi
Rossellin’den grenmitir. Sava sonrasi donemde cekildtalyan filmlerinin ¢cgu
para bulunamag icin parca parca; maddi kaynakgkadikca cekilebiliyor ve araya
zaman girdikge senaryolar giangicindakinden farkli yollara sagtndan dgistiriliyor,
ortaya ilkinde amaclanandan ¢ok daha farkh filmgekiyordu. Filmler ¢gunlukla
sava sonrasi donemdétalya’da yaananlari bir belgesel estgtide anlatiyor ve
cogunlukla sokaktan rol yapmayacak, yapmaciksiz amaiguncular secilerek
gerceklatiriliyordu. Bugtn Fellini’'nin filmleri degerlendirilirken onun klasik hikaye
yapisini g0z ardi ederek, senaryo yazmadan, samsbecizimlerini dikkate alarak

cektigi filmler, Rossellini ile olan bu kisa sureli ortgkna dayandirilir. Yankellini,



Rossellini'den, ya da yeni gercekci akimdan, simamaemel kurallarinin yikilarak,

dogaclama film cekebileggni grenmistir .

Fellini’'nin filmlerini belli bir kaliba sokmak ya a bu filmleri siniflandirararak
aciklamaya ¢cajmak cok zordur. “YOnetmenin sinemasi gercekigtélér icerse de
tam anlamiyla gercekuistict sinemaya agiilde; cogunlukla otobiyografik izler tgsa

da tam anlamiyla biyografi sinifina sokulabilecek bir filmi dahi yoktur. Filmleri

isler™

ve filmlerini cekerken kiselden yola ¢ikar.

Fellini, kariyerinin ilk yillarindan olimine dekpsuncusu 1990 yilinda olmak Uzere
yirmi doért tane film yonetmstir. Bu calsmada, filmin sahibi kimdir sorusuna
dayanarak, filmi bir bdtln olarak goren ve onun tiglli sorumlulgunu alan kginin
filmin yonetmeni oldgunu g6z 6nine alarak; kendimi; Fellini'nin sadeéasttii bu

yirmi dort filmle sinirlandirdim.

Son olarak; “Federico Fellini Kadrajlarinda Resimisargu” balikl bu ¢calsmayi iki
farkll bolime ayirarak inceledim. Birinci bolimdelini kadrajlari icerisine siklikla
disen, yonetmenin takintilarini gliwran karakter, mekan ve olaylara yer verdim. Sik
sik kendisini bombyp Cinecitta’ studyolarini doldurmaya ggn bir ressam olarak
deserlendiren Fellini'nin dontp donup bagt gelistirerek tekrar ele al@ temalari
incelerken; ikinci bolum bu gibi konularin Fellinin kadrajlarinda nasil
konumlandirildgini argtirmakta ve tipik bir Fellini kadrajinin nasil ¢cexglendgini ve
onun nigcin bu kadar go6rsel bir yonetmen olarak ndandgini aciklamaya
calismaktadir. Her iki bolumde de ayrica Fellini’'nin irasel esin kaynaklari
sorgulanmaktadir. Bu nedenle Fellini kadrajlari elecerek, cerceve icgine gin

resimlerin yapisal ve iceriksel bir analizi yapdaar.

% Peter Bondanell&he Films of Federico Fellini Cambridge, Cambridge University Press, 2002, s.17
* Kerem Akga, “Federico Fellini ve Amarcordjnema- Aylik Popiiler Sinema Dergisiistanbul, Ekim
2007, s.82



1. FELLINI KADRAJLARINDA KONU

Fellini filmlerinde kadraj icine dgen bazi resimlerin, bazen ayni film icinde bazen de
filmden filme tekrarlandiyi gorilmektedir. Fellini’'nin en bilinen konulari tmen hemen
ilk filmlerinden son filmine kadar sik¢ca kadraj nei giren; soytari ve palyacolar,

kadinlar, eserler, 1ssiz Roma sokaklari, muzisyagnhe karakter ve mekanlardir.

Fellini filmlerindeki karakterler onun gecgmden izler tair, fakat tam bir gerceklikleri
de yoktur. Fellini’'nin biyografileri ve ropdrtajlaincelendginde cevaplari ggunlukla
birbiriyle celismektedir. Kendisi de gecgini filmleri icin cogu kez yeniden icat
ettigini sdylemitir. Fellini Jung ogretisini kendisine temel algtir ve sanat¢inin sik
sik kendisine bakmasi gerelitii 0ne surmektedir. Kendi filmlerinde bu nedenkkp
cok kez gecmsini anlatmgtir. Omri boyunca gordgiii pek cok rilyadan hatirladiklarini
uyanir uyanmaz not defterlerine c¢izmbu da filmleri icin gerekli cilgi noktasini ona
sglamistir. Fellini’nin calsma sistemiyle ilgili bir dier nokta ise ¢calma odasinda
sakladgl birbirinden farkli, ¢cok sayida; cirkin -gizelisman- zayif, esmer- sam
insan yuzunidn fo@grafidir. Filmleri icin oyuncu ararken bu dosyaldrakarak oyuncu
secmigtir. Fellini sectgi oyuncularda yetenek aramgohi, gereklisekli salayacak,
tuvalini dolduracak kiyi aradgini siklikla dile getirmgtir: “Sifreyi cozmede ilk adim
benim igin resim; ¢cok daha zor olani resme uyguancyyu bulmaktir. Evet, benim

resmim sensin, diye diindigim birisini bulana kadar ararirhtemitir.

Fellini filmlerinde mekan olarak ya Roma’yi kullarya da Roma’da ya ettirebilecgi
bir baska yeri; bu yer genellikle bir sahil kasabasidir Rema’nin yakinlarindaki
sayfiye yerlerinde cekimler yapsgtr. Fellini'nin ¢ocukligundaki Rimini’yi
canlandirmaya c¢alngl sahil mekanlari haricinde Romaithdaki mekanlari ggunlukla

kullanmaz.ll Casanovagin ¢ekim yapilmasi gereken Venedik ve Londra gimtlere

* Carl Gustav Jung; Isvicreli psikolog ve psikiyatrist, analitik psikgioin kurucusu
® Charlotte ChandleBen, Fellini, Tiirkgesi:ilknur ilgan,istanbul, Afa Yayinlari, 1995, s.76



ise hi¢ ayak basmamwve busehirlere has 6zellikleri verebilecek detaylarsidlierek

onlarl Cinecitta’ stidyolarinda kurdurmay! terctmetir.

Kadraj icine giren olaylarda; mekandgee blyuk bir kaos hiukim sirerse bu da kadraj
icinde vurgulanmtir. Bir panayirda dans eden, kgao ve kgusan insanlar, gegitler,
milli bayramlar gibi konular Fellini kadrajlarindeendine yer bulmgtur. Bu nedenle
asagidaki boélumlerde Fellini’'nin kadraj icerisine agal konular ve bu konulari

barindiran filmler incelenriir.

1.1. FELLINI KADRAJLARINDA YER ALAN KARAKTERLER

Fellini karakterleri sadece insanlargddir, yonetmen ¢@u kez hayvanlari, cansiz
nesneleri ve hatta metafizik 6zelliklerstgan melekleri bile belli bir sembolizm
dahilinde ele almayi tercih etstir. Eger kadraj icerisinde kullangh karakter bir
insansa; onun abartih ve komik bir yaratilioldusunu soéylemek mumkidndar.
Karakterler c@unlukla belli ayrintilari vurgulanarak kadraj icgnde kendine yer
bulmaktadir. Amarcordun oldukcasisman tuttincisu gibi irifi vurgulanarak ya da
yine ayni filmde akil hastanesinde yatan Theo Agibauzun ve ince dgasi ile sarsak
hali abartilarak go6sterilmektedir. Fellini’'nin leddterleri onun karikatiristlik yagg
yillardan izler tair, bu karakterler bir kinin iki boyutlu bir karikatiri gibi
davranmaktadirlar. Bunlar karton karakterlerdirgesze fiziksel yapilar ile gd, en
ciddi olduklari zaman bile yuzlerinde gturduklari ifade c¢gunlukla abartilmgtir, o
ifade adeta sonradan karaktere giydiridrbir maske gibidir Amarcord gibi pek ¢ok
filmde bu karakterlerin kullanilmasinin nedeni, antd izleyici arasinda bir akurma
cabasidir. Bu karakterler ganlukla herkesin sevebilegienitelikte Kisiler degildirler;
Luci del Varietanin Chaplin biyikli komedyeni Checco bir dolandidir, nganlisindan

para sizdirmak igin yapmag kalmaz, Amarcordun fasist genclgini yetistiren



Ogretmenler, sehirde Mussolini’nin yuzinu gorunceglayan kadinlar karikattrize
edilmislerdir. Bu karakterler buwekilde yaratiimangi olsalardi izleyici karakterleri
sevmez, onlarla 6zdiesemezdi.Fellini’'nin sanati her zaman karikaturisttir, kotigii
ifsa etmek ve ejérisini yapmaktan cok insan gasini kabullenngtir; hoggoruld,
anlayslidir, hatta kendini yarafii bu karakterlerin yerine koydrKarakterlerin bu iki
boyutlulusu sadece onlarin hareketlerinden de aimez, Fellini'nin ¢izdgi pek cok
karikatlrde izleri gorulebile@e gibi kadraj icerisinde de karikatir olani bulmek
kolaydir. Asagida Fellini'nin La Dolce Vitaigin yarattgl karakterlerden Papparazzo
(resim 1) gorulmektedir, bugtin bilinen magazin geederine adini veren bu karakter,
Fellini tarafindan resim 2’de tuhaf ahlak ankay gosterecekekilde esnek dgaslyla;
hareket cizgileri sayesindaini yapmak icin gosterdi yogun caba vurgulanarak

cizilmistir.

B
-

%

iy,
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resim 1: Paparazzo resim 2: Fellini; Paparazzo

Fellini karakterlerinin abartili diasini farkli karakter ve $iliklerde daha belirgin
olarak gbrmek mumkindur. Fellini daha sonra detalaberaber calacag Anita
Ekberg'den bahsederken ona Anitona demektdtiityanca’da —ino, -ina ekleri ismi
kucukligint ifade ederken, sona eklenen —one, -ona ekkgnirk irili gini ifade eder.
Anita Ekberg bu filmde dolgun, yuvarlak hath samn bir film yildizini
canlandirmaktadir. Ekberg; filmde, Fellininin ¢ddwgunda Rimini'de gordgu
Iskandinav asilli etine dolgun kadinlardan birinngél etmektedir. Onun giizetlinin

ilahiligi, filmde ceaitli dini simgelerle surekli vurgulanmaktadir. Bkarede rahibe

% peter Bondanelldhe Films of Federico Fellinj s.138.



kiyafetleriyle goranar, bu kiyafetler onun ilahi zglligini vurgulamak igin

kullaniimistir. (resim 3,4)

resim 3: Rahibe kiyafetiyle Anita Ekberg resim 4: Fellini; Anita

Aslinda Ekberg, yuvarlak hatlari veia guzellgi ile daha ¢ok sonra Robert Zemeckis
tarafindan yari animasyon olarak cekiléno Framed Roger Rabbitmindeki Jessica
Rabbit’i (resim 5) animsatmaktadir. Jessica Radih karton bir karakterdir, hem ¢ok
guzeldir, hem de bir kara film parodisi olarak ¢ekifilmin “femme fatalei, tehlikeli
guzelligidir. 1ki karakterin kiyafetlerinin dekolteleriyle, ellain hareketleri ve

vlcutlarinin durgu bile aynidir.

resim 6: Anita Ekberg

resim 5: Jessica Rabbit



Fellini filmlerinde karakterler ger objeyseler kadraj icerisine pek yer tutmazlamaam
onemsizmy gibi gorinmelerine @men haklarinda uzun monologlar yazgtm
Kadrajin uzak bir kgesinde sts olarak durmakta ya da karakterlerin hesmeasinda,
fon olusturmakta, arka planda kalmaktadirlar. Fellini kaealerinin dgasini anlatmak

icin asagida her bir karakter unsuru ortaksbllar aracilgiyla incelenmstir.

1.1.1. Palyago / Soytari/ Akrobat

Fellini’'nin tamamen palyaco ve soytarilara agadki filmi vardir: Kariyerinin ilk
yillarinda c¢ektgi, besinci filmi La Stradaile kariyerinin ortalarinda yer alan onsbei
filmi | Clowns La Stradahentz Fellini'nin yapmak isteglitiirde filmler cekecek kadar
cesur davranamagliilk donemde cekilngi siyah beyaz bir filmdir. Daha sonra Fellini
filmlerini iyice kisisellestirmis ve gitgide daha soyut filmler cekmeyeslaanistir. Bu
filmler birbirinden kopuk gibi gériinen dykulerin latildigi fakat butiine bakilginda
tematik olarak birbirini tamamlayan filmlerdir. Fei bu yonuyle resimde Picasso’nun
yaptgl tarzda bir devrim yaprstir. Kendisiyle yapilan ropértajlarda onun da amac

bu oldigu anlgilmaktadir:

“Dedim ki: o zaman belli bélumler yaratalimimdilik anlatim tekniklerinin
mantgini bir sdrelgine unutalim. Bir heykel yaratalim, sonra onu kmale
parcalari yeniden birjgirelim.Ya da daha da guzeli Picasso’nun yapgibi bir
yapibozum gercek$éirelim. 19. ylzyila ait bir sinema sanati olsegisik bir

sey yapmaya calalim.”7

Fellini’'nin Picasso’yu kendine 6rnek olarak almgesirtici desildir; Picasso da,

Fellini’'nin surekli olarak filmlerinde yer vergh akrobatlar, palyacolar, sirkler

7 A9k, s.72.



konularina dginmis; sanat hayati boyunca bu konuda pek ¢ok eser yedefalarca bu

konuya ait eskizler gizrgtir.

/,j

resim 7: Fellini; Gelsomina

La Stradaic sokak palyacosunun dykisunt anlatmaktadir. @dah ilki, Zampano;
ne bir akrobat, ne mizisyen ne de komedyendir. @amaen sirk dinyasinda kaba
kuvvetiyle kendine yer bulngtur. Giulietta Masina’nin canlandiggi Gelsomina’yi
Ucra bir kasabadan satin agtm. Gelsomina hem c¢ok fakirdir, hem de ne sirk yim
ile ne de evinin dinda yer alan dinya ile ilgili hicbigey bilmemektedir. Annesi

Gelsomina’yl Zampano'ya satarken onurgeti kizlara pek benzemeihi soyler.



Gercekte Gelsomina hafif gerizekalidir. Fellini deucanlatirken “biraz deli biraz bir

azize; ufak tefek, komik, sakar ve narin bir patyaglarak tanimlar.8

Gelsomina palyacofiu filmde izleyicinin gozleri dntnde goenir. Oldukca sevimli,

yuvarlak bir ylze sahiptir. Giulietta Masina karmaih duygularini ifade edebilmek igin
jest ve mimiklerini olduk¢ca abartili bir bicimde llanir (resim 8, 9, 10).

Kostumlerinden, makyajina kadar bir palyaco figlolarak tasarlanan Gelsomina,
Ozunde Fellini tarafindan Roberto Rossellini iciazyan senaryolarda da bulunan
tirde bir Fransisken sadgiitasir.9 Fellini filmde Gelsomina’nin yizunu sik sik yaki
plana alarak karakterin duygularinin ve abartilgasonin daha kolay algilanmasini
sgzlamaktadir, Fellini karikattrleri cizerken de Getsoa'nin kocaman gozlerini

yuvarlak ytuzini abartarak ¢cizmeyi tercih atimi(resim 7).

e~

resim 8 : Endise resim 9: Heyecan resim 10: Uziintii

Palyaco Uglistnin son &yai il Matto olusturmaktadir. Il Matto’'nun ismini Turkgeye
“Budala” olarak ¢evirmek mumkundur. Il Matto bu &&ter Gglusinin akrobat olan
yetenekli aygini olusturmaktadir; il Matto becerikli bir akrobattir filigerisinde elinde
kemaniyla ya da ip Uzerinde yururken sikca kadiagialinmgtir. II Matto yetenekleri,
her an ipten diecezini bilmesine rgmen ip Ustlne c¢iki, alaycilgl ve hegeyi tiye alan
tiz kikirdak kahkahasiyla aslinda gelenekdsayan tiyatrostcommedia dell’artelen

bir karakter olanArlecchindya (ingilizce Harlequin) benzemektedir (resim 14).

8 A.g.k., s.55.
9 Peter Bondanelld@he Cinema of Federico FelliniNew Jersey, Princeton University Press, 1992,
s.104.



Fellini’'nin cizdigi karikaturler arasinda da ona bir Arlecchino kasii giydirdigi

gorulebilmektedir (resim 15).

resim 11: il Matto resim 12: il Matto yakin plan

Picasso’nun palyacolar dinyasiyla ilgili bilinen énemli glerinden biri Paul en
Harlequin, Paul the Clowiya da Turk¢ePalyaco Paubur. Picasso’nun palyacosu da
commedia dell'artefigtrlerinden Arlecchino’nun adini ga. Onun birbirine simetrik

olarak cizilmg eskenar dortgenlerden alan kostimunu giyngtir (resim 14).

resim 13:Paul en Harlequin rasi 14: Arlecchino resim 15: il Matto



il Matto karakteri Arlecchino’dan sadece gorselraka etkilenmekle kalmaz; onun
karakteristik 6zelliklerini de tamaktadir. Bilindgi gibi Arlecchino kurnazlik ve
aptallik karsimidir, miukemmel bir akrobat ve danscidir. Genlellilentrikanin
merkezidir 10 “Gelsomina, Zampano ve il Matto, commedia 'del sanatcilarinin
kullandig! turde sirk kostumleri giyer ve kendilerini bu dir stereotiplerinden biri

olarak seyirciye aktarirlar”. 11

Fellini’'nin konu Uzerine ikinci filmi; onun daha got filmler cekebildgi ve
cocuklyzundan anekdotlar anlaiti doneme denk dinektedir. Bu filmde daha 6nce
defalarca kendisiyle yapilan soyillerde aktardili; sirkle ve cocuklgunun ilk

palyacosu Pierino ile katasmasini gosterme firsati bulgtur (resim 16):

“Yedi yasindayken annem ve babam beni sirke goturdl. Pdimaggime
delsetli bir korku saldilar. Onlarin hayvan mi hayaleti olduklarini
anlayamadim ve hi¢c komik bulmadim. [...] Sirke gidiin ertesi sabahi
palyacolardan birini meydandaki speenin bainda goérdim, ayni bir gam
onceki gibi giyinmgti. Bu bana c¢ok dgal geldi; ¢inki her zaman bir palyaco
giysisi tgidigini distndyordum. O, palyaconun ta kendisiydi: Pierino.d@m
korkmamsgtim. [...] O haliyle hi¢c saygidgr goérinmuiyordu ve beni aninda
baydlemiti. Bilingli pasakliliginda patetik bir komiklik vardi ve bu annemin
siklik anlaysinin tamamen ziddiydi.”12

10 http://tr.wikipedia.org/wiki/Commedia_dell'Arte
11 Peter Bondanelldhe Films of Federico Fellinj s.53.
12 Charlotte ChandleBen Fellini, s.19.
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resim 16:1 Clownsda Fellini'nin ¢ocuklu gu

Fellini | Clownsda palyacolarin renkli diinyasini anlatmaktadiraonl sadece belli bir
makyaj ve kostimle ¢ikmadiklarini; yuzlerinin vest@mlerinin onlarin karakterlerini
yansittgini gostermektedir. Ona gore palyaco ciddi bir aadidir, sayginlgl yoktur

ve Urkdttcudur; hayati kesinlikle ciddiye almaz,daellikleri nedeniyle Fellini kendini

siklikla onlarin diinyasina ait hissetmektedir.

resim 17:1 Clowns; palyaco makyajlari



Fellini sirkin sadece akrobatlarin ve palyacolayaer aldglr bir yer oldgunu
disinmemektedir; ona gobre ganin deforme etti kisiler de isteyerek ya da
istemeyerek sirkin bir parcasi olurlar; bu nedetiliee, dev ve kamburlar da Fellini

kadrajlarinda soytari roliinde kendilerine yer blktadirlar.

SN2

resim 18:1 Clowns’dan bir clice resim 1@asanovaciiceler

resim 20: il Casanovadev ve ciiceler sim 21: Kambur

Diego Velazquez calsmalarinda pek cok kez culceleri konu edigtmi Soytari ve
cucenin ilging dgasi ve ne tam bir adami ne de gaclandiran yapisi Velazquez
yapitlarina konu olmgur. Bu clceler tipki Fellini'nin filmde anlatmakstedpi
kisilerdir; tipik bir soytari kilginda olabildikleri gibi son derece saygin kiyafettende
de olabilirler; yine de kide diger insanlarla ayni sayglyl uyandirmazlar (resim22,
24). Velazquez'in bgyapiti kabul edilerLas Meninaas da resmin gaalt k&esinde

cuceleri gérmek mumkuandur (resim 25).

« Diego Rodriguez de Silva y Velazquef1599-1660)ispanyol ressam. Portre gahalariyla bilinen
Barok dénem ressamlarindandir.

 Las Meninas (Nedimeler):Diego Velazquez’'in Madrid Prado Miizesinde buyuksda sergilenen
tablosu.
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resim 22: Clice Francisco resim 23: CéSebastian resim 24: Don Diegode Aced
Lezcano de Morra el Primo

resim 25: Las Meninas



Fellini’'nin bu iki filmi disinda da pek ¢cok kka filminde kadraj icinde palyaco resmi
bulabilmek mumkundur fakat bunlarin her biri tek teadraj icine girer ve sonra fazla
onemli olmadiklarini gdsterircesine cerceveden aldadirlar. Hemen hemen
Fellini’'nin her filminde palyaco kifiinda bir karakter, bir grup muizisyen gérmek

olasilgl bulunmaktadir.

Fellini filmlerinde soytarilar sadece kendileriniygi ve makyajlariyla gostermezler,
kadraj icinde asil mesie palyacoluk olmayan ama yaptitirli soytariliklarla bu
payeyi alan pek cok karakter vardir; fakat bunlaesimsel olarak tesbiti mumkin
degildir. Sam Rohdie’ye gore; Fellini palyacolaantisosyalya dakonformistolmak
Uzere iki grupta incelenmelidir. Fellini'nin konfoist olan ve sosyal hayata uyum
saglamasini bilen palyacolari kadraj icine asla resinodarak girip esas kingini yani
soytari kimlgini gostermez. Sadece resimsel olan; yani antisosatyaco, kendini
kadraj icinde kesin bir palyaco olarak gostermeikteditekim Rohdie, Fellini’nin bu
konudaki tercihini hangi yénde kullargini; Fellini, antisosyal olan palyacoyu her
zaman dferine tercih eder ¢unkl antisosyal olan kagmaaratir ve karmga da di

dunyasina giden yolu aces seklinde aciklamaktadir.

13 Sam Rohdidrellini Lexicon, London, bfi Publishing, 2002, s.65.



1.1.2. Kadin/ &/ Metres/ Fahise/ Tanrica

Fellini kadinlarin dunyasiyla oldukca yakindan ldgmistir. Ana karakterin kadin
oldugu, kadin hikayelerinin anlatilgh pek cok kadin filmi yapmgtir. Fakat bu,
filmlerinde tamamen seksist bir bakacisina sahip olgu ve bir maco gibi film
cektigi yonundeki suclamalara engel olamsim Fellini’'nin kadinlar gercekten de
belli stereotiplerden olimaktadir. Bu stereotipler feministleri kizdiracaikkehktedir,
fakat yonetmen bu konuda feministlerle ayni fikayf@amamakta asla bu yonde bir
amaci olmadyini belirtmektedir.

Fellini’'nin ilk filmlerinden bu yana 6zellikle evlgiftlerde &i oynayan kadinin kisa
sacli, can sikici, zincirleme sigara icen, zamanara gozlukll; fazla entellekttel bir
tipleme olmasisasirtict desildir. Es; Fellini filmlerinde siradan giyinir, beyaz, siyah
gibi renkler gi tanimlar; asla dekolte giymez; cesur bir dinyadtur. Oysa Fellini bu
tipin tamamen zitti kadinlarin diinyasini ilgingroaktadir. Bu nedenles éde metres ya
da sevgiliyi, sik sik ayni kare icinde gostererkisini kiyaslamasansi bulmaktadir.
Resim 26,La Dolce Vita flminde kisa slre icerisinde Marcello’nunsi eolma
niyetindeki nganlisinin bir fotg@rafini godstermektedir. Film boyunca hemsamilisi
Marcello’ya, hem de Marcello ganlisina turlu eziyet etse de; birbirlerinden kogma
basaramazlar. Resim 27 ise; Fellini’'nin biyografik dider tasiyan klerinden8 Y%
filminde bir film yonetmeni olan Guido’'nun gozliikl kisa sacli, alayci baki esini
gostermektedir.

/e

resim 26:La Dolce Vita mesR7: 8 Y2




Resim 28 ve 29; Fellini'nirsevgiliyi ve esi birlikte kadraj icine aldiyi iki filmden
alinmstir. Ruhlarin Julyeti (Giulietta degli Spiriti¥ilminden alinan Resim 28'de,
Giulietta arka planda karanlikta kendi halinden mam gilimserken, yakin planda
Suzy telefonla korgmaktadir. Bu filmdeki Suzy karakteri filmdeki bireties veya
sevgiliyi temsil etmez; Giuliettager kocasinin onu bka kadinlarla aldatmasini
istemiyorsa; kime oykunmesi gerektii isaret eden bir karakterdir. Filmde Suzy
poligamik bir ygam stren; bohem yaragil, iddiali, bolca gulimseyen ve kesinlikle
cesur; dekolte kiyafetler giyen bir kadindir. Bumfile Suzy'nin karakteri igin
Amerikali film eletirmeni Roger Ebergdyle demgtir: “Giulietta’nin Suzy’nin evini ne
kadar sevdii belirsiz; fakat Fellini’'nin orayr merak egii kesin gibidir.”14 Film
boyunca Fellini, Suzy'nin evinin guzellni vurgulamak istercesine kadraji sicak
renklerle doldurur. Resim 29 ise; Fellini’'nin ilkirhlerinden Luci del Varietada
Checco’nun @ ve metresini ayni kadraj igine almaktadir. HaBndnemnun kisa sacli

es cercevenin gatarafindan, metrese merakli gozlerle bakmaktadir.

resim 28 :Ruhlarin Jilyeti resim 28uci del Varieta’

Fellini, kariyerinin son doneminde cektiKadinlar Kentinde (La Citta’ delle Donne)
Snaporaz isimli kendince kazanova olmaya seall bir adamin gordiil gtndiz

dislerini anlatmaktadir. Filminthmal edilen g’ basligini tasiyan sekansinda yine tipik

14 Roger Ebert, “Juliet of the SpiritsGhicago Sun Times August 5, 2001



bir Fellini “es temsili” yer almaktadir. Ana karakter Snaporaz'diglerinde bile
gormezden gelmeyi tercih diitiesi de diger & stereotipleri gibi alayci gulimseyen,

kisa sacl siradan giyimli bir kadindir.

resim 30: Kadinlar Kenti; “ ihmal Edilen Es”

Fellini sokak fahgelerinden, fahyelik yapmaya cajan kibar sosyete kadinlarina kadar
pek cok karakteri kadraj icine alirken yakin plaercih eder. Bu kadinlagehvete
kapiims, fazla istekli kadinlar olduklari gibi go zaman yari deli de olabilirler.
Fellini’nin ¢ocuklugunu yaadil Rimini'den izler tgidigina inanilan iki filmi8 %2 ve
Amarcordda sokaklarda y@yan yari deli bu kadinlarin ikisinin 6éykust anlatiBu
kadinlarin; Saraghina(¥2) ve Volpina’nin Amarcord; Fellini’'nin pek cok filminde
kadraj icine aldii fahiselerin 6ncilu oldgunu digunmek muumkunddr. Volpina
Italyanca yavru di kurdu ifade ederken; Saraghina “sarago” isminti@netilmistir:

“Sarago”; eti para getiren pahali bir akdeniz gdlir.
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resim 31Amarcorddan Volpina resim 328 ¥2’tan Saraghina

Fellini Le Notti di Cabiriaisimli filmine ise kicuk bir sokak fagesinin adini vernstir.
Cabiria deli dgilse bile oldukca cilgin bir kadindir; karakter ikipbir Fellini
karikaturadur, yuvarlak hatlari, kisa boyu, kocangaaleriyle Cabiria; oldukga abartili
bir karakterdir. Yakin plandaki Cabiria’nin ylzunuresim 31 ve 32'deki sokak
fahiseleri ile ortak 6zelkini bulmak oldukca kolaydir. Her birinin kiari yukari dgru
diagonal bir ¢izgseklindedir. Bu Fellini’de arsiz kadinin makyajid@nun filmlerinde

kadinlar oyuncul davranmayagbediklari anda makyajlar yekilde gorinmektedir.

resim 33: Cabiria resim 34: Anita



Fellini, “edep” kavrami hakkinda takintili bir adamoyktsini ve kabuslarini anlgtti
filmi Le Tentazioni del Dottor Antorida, siradan gulimseyen bir ylze sahip Anita’nin
ylzine, bir sire sonra Doktor Antonio’ya kizincauw sehvet duygularini kabartacak
oyunlar oynamaya Bkdigl andan itibaren, ayni makyaji uygulagtm Fellini 8 %
filminde, bir film yonetmeni olan Guido’nun metrasi nasil fatye makyaji yapgini

da cerceve icine algtir (resim 35, 36). Bu makyaj da onun her filminaldugu gibi
siyah bir kalemle kgdarin diagonalsekilde yukariya dgru cekilmesi gerekdini
gostermektedir.

resim 36:8 ¥2; bitmi s makyaj



Rohdie; Fellini filmlerinden rastgele seciknkavramlarin kagliklarini acikladgi
kitabinda Anita sozdiiine kasilik olarak sunu yazmgtir: “[Fellini filmlerinde] Anita
bir kadin dgildir; Anita bir tanricadir.”15
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resim 37:Fellini; Anita
Anita Ekberg; Fellini'nin Rimini’'de plajda gor@ii, yazin kasabaya tatile gelen,

yuvarlak hatli, hafif kilolu; onu cok etkileyeriskandinav kadinlarinin tam bir
kasiligidir. “Gazetede ilk kez Anita Ekbergin bir fa@afini gordigimde

15 Sam Rohdie, a.g.k., s.13.



cizgilerimden birinin canlanmgioldugu duygusuna kapildim”16 degtir. Ekberg ile

karsilastigl ilk ani isesdyle anlatmaktadir:

“Zurafa, fil, baobab gaci gibi ol@&antstlu yaratiklar kassinda duyulan o
hayranlik, keyif dolusaskinlik, gorduklerine inanamama duygusu; birkag¢ yil
sonra beni Belediye Sarayi'nin bahcesinde goérmesidiggnde, icimde bu
duyguyu hissettim. Oniinde, arkasinda, yaninda tickiicik erkek vardi.
Koca, menajerler, filan... Birsik kaynainin etrafindaki hale gibi gtlgede

kayboluyorlardi.”17

Fellini filmlerinde Anita Ekberg; Venis ya da Afrbdolarak bilinen tanricanin
karsiligidir. Ustelik filmlerinde tanricalarin tek temsille deildir. Ornegin; il
Casanovala sehri gozetleyen Venus’'un kocaman heykeli de cergeive alinmgtir.
Fellini'ye gore Venus, Venedik kentini kollamaktadresim 38). Filmde Giacomo
Casanova karakteri; bilinen kaliplara meydan okakdtadin ruhundan anlamayan,
cirkin bir makine olarakslenmistir. Onun birlikte olabilecgi tek kadin, hicbir tepki
vermeyen, bir insan bile olmayan bir kadin makatipyuncak bebektir (resim 39).

resim 38:Casanovaa kenti kollayan Venus resim 39: Casanovee oyuncak bebgi

1.1.3. Eser / Resim/ Tarihi Kalinti

16 Charlotte ChandleBen, Fellini, s.148.
17 Giovanni Grazzinicederico Fellini, Tiirkgesi: Ciineyt Akaliistanbul, Agora Kitap$, 2006, s.97.



Fellini kadrajlarinin bazilari bir muzelévi gorerek pek c¢ok tarihi eseri, resmi cerceve
icine almakta, bazilar ise bilinen belli resimlg@dermeler icermektedir. Fellini'nin
sinemanin sanatsdliile ilgili distnceleri bilinmektedir: Fellini sinemayi bir sirke,
panayira, uzaklara yelken agmaptallar gemisinin yagh yolculuklara, bir maceraya,
ilizyona, hemen kaybolan bir seraba benzetmekt&dirsaydiklari ne kadar sanatsa
sinema da o kadar sanattir. Fellini'ye gore “sinetina diger sanatlardan ozerktir,
edebiyatla hicbir bgantisi yoktur, fakat ille de bir klka sanat formuna benzemesi
gerekiyorsa gsikla olan b& nedeniyle resime benzemektedir. Sinemada da desim
oldugu gibi objelerin 6zunde sik vardir. Sinemadasik konudan, senaryodan,
karakterlerden heeyden 0Once gelmektedir: Yodnetmenin anlatmak istedikn

gOsterersey siktir’ 18.

Fellini sevdgi ressamlardan bahsederken birkeayan ressamin ismini vermektedir;
Scipione, Mafai, Rosai, Campigli, Carra’, Sironig dChirico.. Filmlerini en c¢ok
etkileyen ressam isge Chiricddur. italya’nin bg sokak ve meydanlarini onun kadar
¢cok resimlerindesiemis bir sanat¢i daha yoktur. Fellini de filmlerinde rR&@nin bu
sokaklarini ve tarihi kalintilarini géstermeyi sektedir. De Chirico’nurmetafizik
sanatini olganustii bulmaktaitalya’yr; meydanlari, sokaklari, sira sutiinlari, deniz
manzaralari ile yeniden tanimla@dni, bir zamanlarinsiirsel ve ayni zamanda da

gercekitalyasini canlandirdnini disiinmektedir.19

18 Costanzo Costantiritellini on Fellini, Boston, Faber and Faber, 1995, s.176

+ Gino Bonichi Scipione(1904-1933)talyan ressam. Mario Mafai ile birlikte Roman ekl
kurmustur.

Mario Mafai (1902-1965)italyan ressam bir tiir expresyonist akim olan Roatemiiinii kurmstur.
Ottone Rosai(1895-1957)italyan ressam.

Massimo Campigli (1895-1971)italyan ressam ve gazeteci.

Carlo Carra’ (1881-1966):Futirist hareketin en taninan tyettniritalyan ressam.

Mario Sironi (1885-1961)italyan modernistlerinden ressam, heyksltittiistrator ve tasarimci.
Giorgio De Chirico (1988-1978): Scuola Metafisica olarak bilinen gkoyaraticisitalyan ressam.
19A.9.k., s.177
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resim 40: Roma Kolezyum resim 41: MaifaKolezyum

Fellini Roma’ylr bir acik hava muizesi olarak gorneskt; filmlerinde Roma’nin
geceleri bombg 1ssiz sokaklarini, kentin vatarini, heykel ve ganelerini cerceve

icine almstir.

resim 42:La Dolce Vita;Roma Trevi Cegmesi resim 48a Dolce Vitg Roma sokaklari

Fellini'ye gore Roma’nin sadece goérunir hazinelgoktur, yerin altinda daha
kesfedilmeyi bekleyen pek cok eser ve kalintt mevaut®@na goreRoma bir film igin
dunyadaki en buyileyici mekandir. Roma’daki herkérzidan aninda bir arkeolojik
kazi yeri olgmaktadir 20.Bu fikri Romafilminde kullanmgtir. Filmde metro igaati
nedeniyle kazilan Roma sokaklarindan birinde biralfe dehlizinde sakli pek cok
heykel, fresko ve kalinti kéedilir, fakat insanlarin buray! kByle birlikte havayla

temas eden onca eser bir anda ¢Ozulerek yok olivaia.

20 Charlotte ChandleBen, Fellini, s.207.
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resim 44:Romg yeraltindaki kent resim% Roma havayla temas edince

yok olan freskler

Fellini, filmin bu karesini bir rilyasinda gorgiinu ve filme almaya bgekilde karar

verdigini sdylemitir:
“Kentin derinlerinde bu dehlizde tutsak ofgumu digte gérdim. Duvarlardan
gelen dOrking sesler duydum. ‘Biz eski RomalilarBz hala burdayiz,
diyorlardi. O zamanki bir Romali gibi,S. 1. yuzyilldan kalma mikemmel
korunmy bir eve girdgimi hayal ediyorum. Ama hermetik olarak uzun sire
kapali kalmg bu mekanlara adim atar atmaz yuzyillardir ertelgriyr ¢cokis
benim caresiz bafarim altinda birden gercekigor. iki bin yil bir dakikaya
sikistyor, heykeller ve freskler toz halinde ¢ozuluggudigor.”21

resim 46: Roma yeraltindaki Venus resim 4Romg yeraltindaki heykeller

21 A.g.k., s.208



Fellini, Roma’dan hemen 0©nce ceaitiSatyricoda da antik Roma’nin eserleri
konusuna d@nmistir. Fakat burada eserlerin ginimuzesoiaseklini incelemektedir:
Satyriconda Fellini, Petronius’tan guinimiize parca parcam&y ancak bgarms;
parcalari da kagmis bir 6yklyu uyarlamgtir. Pargalar bugiin g#li yerlerde birbiriyle
alakasiz fragmanlar halinde go6rilmekte, ama OykuUmamcali yapisi bir tarlt
tamamlanamamaktadir. Fellini'nin bu 6ykiyu bir driithaline getirme amaci yoktur,
filmde tamamen bu fragmanlar halindeki yapiy! koifa kalan, ya da kaldini
disundigl her bir fragmanin kendi 6ykusunu ¢cekerek , elngarcalardan bir kolaj

yapmayi tercih etmektedir.

resim 48Satyricor Encolpio’nun filmdeki resim 49: ... bir fresk halini alir.

ylizl gitgide solar

resim 50: Figlr dger resimlerin yaninda resim 51: Kalintiladan biri olarak yerini alir.

cercevelenir



Fellini, filmleri icinde sadece Roma’dan kalanlarlgilenmez; pek ¢ok resim onun
karelerinde kendine yer bulmaktadir. OgimelLa Dolce Vitada magazin gazetecisi
Marcello ve kendine 6rnek afgi yazar Steiner, cerceveningséitsesinde yer alan
Morandi’'nin bir tablosu 6ntinde uzun uzun kemaktadirlar, Marcello, Morandi'nin
resimlerinde objelerin adeta bir diginde gibi olduklarini ve her nasil boyartarsa

insanin kendini onlara dokunabilecekngibi hissettgini sdylemektedir. Steiner ise
Morandi tablolarinda objelerin kesinlikle rastgeferlestiriimediginden bahsederek

Marcello’nun hayatini rastgele kurgluicin onu elgtirmektedir.

resim 52:La Dolce Vitg Steiner’in evi.

1

resim 53:La Dolce Vitg Marcello'nun Morandi tablosuna bakisi.




Fellini filmlerinde tablolar sadece dialoglarin kmunu olgturan @eler deillerdir,
filmlerde ayrica belli sanatcilariglérine gondermelerde de bulunulmaktadir. Fellini
islerini bezendigini ileri surdigll pek cok italyan sanatcidan biri olan Sironi’nin
Periferia isimli tablosundan (resim 54) da Dolce Vitafilminde esinlenmytir. Filmde
zengin aristokratlarin yamindanitalya'nin varglarina ¢ikilan bir gezintide bombpo
Issiz sokaklar, altyapisiz evler, yapiimanyollarin old@gu Roma’nin c¢evresinde

kurulan kenar mahallelerin gostergdbir kare bu resime acikca ¢ceiy borcludur.

resim 54: Sironi; “Periferia” resim 551L.a Dolce Vitg “Periferi”

Geng buylk dikdortgen plazmalara benzeyen apartmarbagmsiz yollar, hava
kirlili ginin yogun oldyu kentin dgina kaydirilmg fabrikalarin yer aldyn periferi
(cevre, uydu kentlerin) gérinimund anlatan SirbaiDolce Vitada yer alan bu kisa

sureli Roma gezintisinin de esin kagnalmustur.

Fellini’'nin bir bagka filmi Ruhlarin Julyetioldukca gorsel bir film olarak aniimaktadir,
rayalarin ve kabuslarin sinema diliyle anlagiidibu filmin ilk karesinde Giulietta’nin
yasadgl orman icerisindeki ev; bir oyuncak beée evine benzemekte ve gece
karanlginda parlayansiklariyla Rene Magritte’irEmpire of Lightisimli tablosuna bir

gonderme yapmaktadir (resim 56).
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resim 56:Magritte; Empire of Light resim 57: Ruhlarin Julyeti

De Chirico da, Fellini'nin sevgi italyan ressamlar arasinda yer giddan, filmlerinde
sadece onun vyargiti gibi sguk, gergin bir atmosfer yaratmakla kalmambelli
karelerde ona saygl dyunda bulunmayr da kendine gorev bitiri Ornesin
Amarcordda; Titta’nin sisman titincd kadini havaya kaldirmaya gadi sekansta
ikisinin hemen arkasinda tdtincunin duvarina aBéy Chirico’dan esinlenmj

Dante’nin beynini gosteren bir post2@ asili durmaktadir (resim 58).

resim 58: Amarcordda tutinc dikkaninin duvarindaki poster

22 Peter Bondanella, The Films of Federico Felbri34



Fellin’'nin ruyalarinda yer alan ve defterlerinezgiek not aldii, bu sekilde de
filmlerine aktardgl bazi mekanlar da De Chirico’dan esinlegimi Asagida yer alan
eskiz de, Fellini gecrgine dondigli, cocuklgunu animsagh bir riyayl anlatmaktadir.
Ruyasinda Fellini; Floransa sokaklarinda bir singafai tutulmaktadir, bir binanin
onundeki siralarda onun gibi birkacgsikoturmaktadir, bu ¢izim De Chirico'nun bir
baska tablosuyla benzerlik gamaktadir. Bu sguk, ba meydan sadece de Chirico’nun
tek bir resminde dgl pek cok baka resminde de yansimasini bulmaktadir. Fellini
etrafi bu imajlarla cevrili bir yonetmen olarak stBrinde gordgt bu mekanlarn
filmlerine tsgimaktadir. Bu sadece bir tesaduf giiir; cinkt filmlerinde dg
sahnelerine siklikla yer veren, ¢ten gagl dis olan bir filmi de vardir:Kadinlar
Kenti), senaryolarini dileri vasitasiyla hazirlayan biri glérin ressami olarak bilinen

Giorgio de Chirico’dan esinlenmektedir.

resim 59: Fellini’'nin bir riyasi resim 60: De ChiricoPelights of the Poet



resim 61: De Chirico; Melancholy and the Mystery of A Street

De Chirico resimlerindeki sahnelerin mantiksal dgrklamasini yapabilmek mumkin
degildir. Resimlerinde ;

“Ezici bir nesne kalabatinin, belirli bir gerilimin sessizji icinde, hem carpik
hem de yakindan bilgimiz acik secik, fakat ayni zamanda ghgirtici bir
perspektifle bizi tedirgin egtini duyariz. [...] Chirico’nun tekrfindeki acik
seciklikle tehlikeli begluklarin ve bunlarin gaistirdigl bilinmeyen olaylarin
birlesimi, uykuyla uyaniklik arasindaki, dalginlik anindé@rdigimiz huzur

kacirici dgleri akla getirir23.

Fellini, bir italyan olarak gerek ulkesindeki resim gelginden referanslar almgy
gerekse kendisini ¢evreleyen tarihten esinlgnon yonetmendir. Filmleri bu nedenle

gorsel sanatlara pek cokgileme icermektedir.

23 Norbert LyntonModern Sanatin Oykiisij Turkgesi: Prof. Dr. Cevat Capan, Prof. Dr. Saddli§)
Istanbul, Remzi Kitabevi, 2004, s.149.



1.1.4. Melek / Kupid/Seytan

Fellini filmlerinde meleklerin bilinen soyut ve dinmelek kavramiyla alakasi yoktur,
daha dg@ru bir deyisle Fellini’nin melekleri bu soyut kavramlara atfesh ilahi
Ozellikleri taglyan somut kii ve karakterlerdir. Sam Rohdidzellini filmlerinde
melekler yer almademitir, hicbir karakter bir melgi temsil etmezOna gére;Sadece
bazi karakterler meleklerle benzerlikstaakadir ve meleksi tutum ve davrdan
icindedirler. Fellini melgi, bir metafordan dgmaktadir24 Fellini filmlerinde,
melekleri belli bir sembolizm dahilinde gb6stermegrcih etmgtir. La Stradanin ip
Uzerinde yuriyen akrobati il Matto, kikirdeyen gahir yaratiktir; Fellini onu filmde
ilk gosterdginde ipin Gzerindeki il Matto'nun sirtinda iki kan bulunmaktadir. |l
Matto ¢cok uzaklarda havadadir, hafiftir, insanlhareketleriyle buyilemektedit.a
Straddda il Matto karakterini canlandiran Richard Basghé&ellini’'nin bir sonraki
filmi il Bidoneéde de meleksi 6zellikler gamaktadir. Bir hirsizdir fakat o kadar masum
bir ylz( vardir ki insanlari kolaylikla kandirabiéktedir. Bu nedenle hirsizlikime ¢ok

uygun oldgunu ¢unki melek gibi bir yiize sahip ofgunu ileri sirmektedir.

resim 62:La Stradg il Matto resim 63il Bidone; Picasso

24 Sam Rohdid;ellini Lexicon, s.3.



il Bidone filminde meleksi 0Ozellikler tayan tek ksi Picasso lakapli hirsiz gedir.
Filmin sonunda kalpazanlarin dolandgdikdylilerin gectgi sekansta da masum
koyluler de bu Fellini sembolizminden nasipleritmalardir. Andre Bazin bu sahnede
sirtlarina basladiklari dal, ¢ali ¢irpilari taiyan bu koylilerin melek kanatlar tatni

one surmektedir.25

resim 64:il Bidone; Koyliler

Fellini filmlerinde melekler bazen heykeller olarala gorinmektedirlerLa Dolce
Vita'da Marcello sahilde rastlagh bir ge¢ kiza Umbria kiliselerindeki meleklere
benzediini sdylemektedir. Kiz tipki bu meleklere benzengk Marcello’ya profilden
bir gorantisiunia gostermektedir (resim 6B)narcordda cocuklarin cinsel anlamlar
cikardgr melek heykeli (resim 66) gibi melekler ise seiizgylere glenmis halde

bulunmaktadirlar

25 André Bazin, ‘Sinema Nedir?, Tirkgesi:ibrahimSener,istanbul,izdisiim Yayinlari, 2000, s.219
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resim 65: La Dolce Vita Umbria kilisesindeki melekler gibi  resim 66:Amarcord melek

Fellini filmlerindeki tek melek kutsal kitaplardaegen melek deldir. Fellini filminde
masumiyet simgesi §gyan eski Roma ve Yunan uyg&rhdan dgatstu karakterler de
bulunabilmektedir. Hipnotize edilen Cabiria; 18swalaki haline doner; Banda
ciceklerden orulmgi bir tacla zerafet icinde cicek toplamaktadir. Balijfile Hades
tarafindan kagcirilarak yeraltina inen Proserpiaaimsatmaktadir (resim 67,68).

resim 67: Bainda taciyla Cabiria resim 68abiria gigek toplarken.

Fellini’'nin kisa filmi Le Tentazioni del Dottor Antorita ise izleyiciyi olduk¢a garip
bir melek imajiyla kagilastirmistir. Film boyunca anlatici olarak ince; tiz bir sesahip
bir cocuk kongmaktadir. Bu c¢ocuk, dnce tutkuyla kavrulan Antoyuogosteren

kadrajin sol yaninda, oyuncul ve keyi izledigini bildiren bir ifadeyle kendine kucuik



bir delik agmakta, sonra da olan bitene dil ¢cikddaair (resim 69) . Fellini onu filmin
sonunda Antonio’yu tayan ambulansin tepesinde yine yaramaz ve alaycl
gulimsemesiyle gostermektedir (resim 70). Bu kefekjesirtinda iki kanat tayan
kiguk bir cocuktur; pek siradan sayllamayacak Haten filmde Eros ya da bir bka
adiyla Kipid'i temsil etmektedir. Filmde surekli Aa tarafindan cinsel anlamda

kiskirtilmaya calgilan Antonio’ya glik eden melgin Kiipid olmasisasirtici dezildir.

resim 69:Kadrajin sol alt k&esindeki cocuk resim 70: Kipid

Toby Dammitfilminde, filmle ayni adi tgyan; uygturucu bunalimlari ve kotucul
karakteriyle 6zdgesilmesi oldukca zor bir karakter olan Toby Damnténriya inanip
inanmadg soruldigunda; inanmag cevabini vermekte; fakaeytana inangini ileri
surmektedir. Gerekce olarak isgeytan’in onun icin farkli bir karakter gaigini
sOylemektedir. Filmin bandan sonuna dek Toby Dammit, bu kikirdeyen oyuncul
kiguk kizi etrafinda gormektedir (resim 71). Felicin tanrinin bu d§mis melesi
Seytan da bir melektir ve filmlerindeki genimelek yelpazesinin bir parcasini
olusturmaktadir.



resim 71: Toby Dammit'in melegi; Seytan

1.2. FELL iNI FILMLER iNDE MEKANLAR

Fellini filmlerinde mekanlari Fellini’'nin @enceli buldgu mekanlar olgturmaktadir,
bu mekanlar sadece dért duvarin cevreiekiapall yerler dgildirler. Agik alanlar, sirk
cadirlari, yeraltt mahzenleri gibi hem yerin alandhem de Ustinde
bulunabilmektedirler. Bu mekanlarda kalabalikladieg icine alinmgtir, mekan steril

ve sessiz bir muze olsa bile bu kez gergevelenegyarkalabaliklaridir.

1.2.1. Sirk/ Kabare/ Varyete Tiyatrosu

Fellini palyacolarin, akrobat ve soytarilarin, nsyznlerin, oyuncularin ddnyasini

oldukca ilging bulmstur. Bu nedenle; sirkleri, tim bu renkli karakterlécinde



barindirdg! icin siklikla dykulerine mekan olarak kullargir. Sinema filmleri gekme
sebebi olarak da sinemanin sirke olan bengerlisaret etmektedir:

“Sinema sirke ¢ok benzerger sinema olmasaydi pekala bir sirk yoneticisi
olabilirdim. Sirk de, sinema gibi katiksiz bir teknkesinlik ve dgaclama
karsimidir. Provasi yapilmi gosteriyi yaparken hala tehlikeleri gb6ze
aliyorsunuzdur: bir yandan da sgasiniz Boyle ayni zamanda yaratma ve
yasamay! seviyorum”.26

Sirk Fellini icin buylk bir cadirin kuruldiu ve icinde tarli soytarinin, gkr
insanlardan oldukca farkli meziyetlerini sergi@dsicak, renkli ve genceli bir
mekandir. Genelde sirk ¢cadirinin kalin soluk redkliist altinda canli, sicak renklerin
varoldugu bir dunya vardir (resim 72, 73). Bu dunya icekidmizahi anlayabilenler
icin coksey vaat etmektedir.

resim 72: Sirk ¢adirinin dig goranimu

26 Aktaran: Taner AyBecerikli Bozguncu Riminili Federico Fellini, istanbul,imge Yayinlari, 1984,
s.50.
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resim 73: Sirkin renkli i¢ mekan duzenlemesi

Fellini filmlerinde yoksul ve icra kentlerde gostgapan gruplar icin de sirkler
duzenlenmitir, fakat bu kez mekani 6rten bir cadir bulunmgéstericilerin etrafini
saran kalabalik, merakl insan grubu; sirk mekenatusmasina yardimci olmaktadir
(resim 74). Bu tarz sirklerde, birlikte tlkeyehir sehir gezip dolgan bir kumpanya
vardir, fakat bu kumpanya genellikle yeteneklenirhi ya da timden yeteneksiz bir
grubun, anormalgini sergiledgi bir sirktir (resim 75).
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resim 74:La Straddda yer alan bir sirk resim 75Casanov&an bir sokak gdsterisi



Fellini televizyonun da bu turden bir sirk olglinu ileri stirmektedirGinger e Fred
isimli filminde bir Noel akami televizyon kanallarindan biri icin hazirlanalmgramin
bu tarz bir ucubeler gosterisi olglunu ve televizyonun da Fellini'nin sevemeygce
tarzda bir sirk mekani olgu mesajini vermekteditEd Ecco A Voi(Tirkgesi: iste
Karsinizda...) isimli bu program icin eskiden varyeteatipsunda step dansi yapan,
anla film yildizlari Ginger Rogers ve Fred Astair€anlandiran bir ciftin oykisu
esliginde, gosterinin geriye kalaninin gegten ne kadar uzak bir yapi sergilgdve
Isikll sahne dinyasinin aslinda ne kadar tuhaf bkameoldi@gu anlatiimaktadir. Film
icin stidyoya otobuslere doldurularak getirilersiler arasinda, dev ve cuceler,
mucizeler gerceklgirdigini iddia eden papazlar, ruhlarla kgam medyumlar cerceve
icine digmektedir. Yine de bu olumsuz sirk yorumunda bildlifiedis mekanlari,

gunluk hayati sguk cansiz renklerle gizerken, bu tuhglemceye ev sahigi yapan

studyoyu canli renkler ve parlajltilarla doldurmayi sec¢miir (resim 76, 77).

|

resim 76: Programa getirilen cliceler resim 77: Ed Ecco A Voi stiidyosu

Fellini pek cok kez Varyete tiyatrolarinin oykuUsuminlatmgtir; ucuz gosterilerin
izlendigi, her siniftan, her tirden insanin bulugduaryete tiyatrolarinda pek cok
drama ysanmaktadir. Fellini, Varyete tiyatrosunu genellikle donem cekgi siyah
beyaz dykulerde kullangtir. Luci del Varieta’tamamen Varyete tiyatrosunu anlatan
ilk filmidir, zaman gectikce varyete gdsterilelinin gitgide daha kisa bir bolimiinde



kendine yer bulmakta, Fellini sinema dunyasinigigzlssan yonetmenlerinden birine
donislnce deLa Dolce Vitadaki CaCaCa gibi daha biyuk ve gosierkabarelere

donismektedirler.

resim 78: Varyete tiyarosunda sihirbaz reim 79: Unlii Roma miizikholii CaCaCa

gOsterisi

Fellini film c¢ektigi ilk yillarin varyete tiyatrolarini anlatirken arh kagi sempatiyle
yaklasmakta, icindeki figurleri de komik karton karikalgr olarak anlatmaktadir.
“Cocuklugumdan beri insanlari gordam gibi degil, bellegimde yer ettikleri gibi
cizdim,”27 demitir. ilk dénem filmlerinin tiyatro mekanlari soluk, grijtubetli, ucuz
ve pis yerlerdir. Filmlerinin sayisi arttikca Ramin Unli Via Veneto caddesindeki
gibi gostersli, sosyetenin gradigl tirden yerlere doinUslerdir. Bu mekanlarsiltil,
gorkemli, zengin goérinumli muzikholler olsa da ireliceride yapilan gosterinin
varyete tiyatrosunda yapilan ucuz gosteriden petklifaolmadgini géstermeye
calismaktadir. Her mekanda yeteneklis@ali sanatcilar ve onlarglik eden caylaklar
ve yeteneksizler bulunmaktadir ama bu mekanlartigaggara hep garip bir melankoli

duygusu glik etmektedir.

27 Charlotte ChandleBen, Fellini, s.26



1.2.2. Harem/ Cennet

Harem Fellini'nin kesinlikle merak e#ii bir mekandir. Bu mekani filmlerinde anlamini
gitgide gelgtirerek kullanmgtir. Fellini burada glencenin, dansin, guzetln hikim
surdigine inanmaktadir, kapilarini ona agmbir harem dgincesi bu nedenle
filmlerinde cennet ile ganlamhdir. Genelde bu mekanlar bir yari delinigleri icin
mekan olgturmakta ya da 6rnek alinmasi gereken bir hayatirtaigdstermektedir.
Bugunun sikici hayatlarini y@yan bireyler icin harem kesinlikle can sikintisini
olmadg bir yerdir. Burada kikirdeyen, mutlu kadinlarhaf kostimler ve ne kadar
yasll ya da siradt gortinimleri olursa olsun her halleriyle kabulledierkekler vardir.
Fellini icin randevu evi de bir ¢# haremdir ve Roma pek ¢ok bu tarz hareme ev

sahipligi yapmaktadir.

Fellini filmleri icerisinde en ¢ok bilinen harerB; Yz filmine ait olan; Guido’nun icine
karisi metresi, karde filminin oyunculari, ¢ocuklgunun kahramani Saraghina'’yi
yerlestirdigi dUslerinin haremi sekansidir. Bu sekansta Fellini,Kadinlarin hepsinin
Guido’'nun etrafinda pervane okgly onu yikayip; havlulara sarip; yatgdbeyaz ve
acik gri tonlarindaki disel haremi yumgak tonlarla anlatmayi tercih etmektedir.

Cunku bu mekan istenen ve arzulanan mekandir.

resim 80:8 %2; Harem resim 81:8 %;; Elinde kirbacla Guido



Bu haremde yer alan Guido’nun bugtntinden ve gggden tim kadinlar her ne kadar
onu sevseler ya da sewirse de bir sire sonra birbirlerini kiskanmayaldréar ve
bdylece bir isyan patlak verir. Guido elinde birdacla tim bu harem kadinlarini 1slah
etmeye caksa da bgarili olamaz. Roger Ebert bu sekabsiadamin fiziksel ve ruhsal

taraflarini uzlgtirma fakat baarili olamama cabasolarak dgerlendirmitir.28

Fellini bir sonraki filmi Ruhlarin Jilyetnde haremin renklerini de haremi eturan
Ogeleri de geltirmistir. Giulietta’nin yan korngusu Suzy’nin evi gercek bir haremdir.
Burada kadinlar hemcinsleri ile dekii yasayabilmekte, poligami hiikiim sirmekte ve
ne ya, ne irk gbze alinmadan 6zguirceaamaktadir. Fellini Suzy’nin evini bir harem
olarak tasarlamtir ve buray! bir alternatif olarak sunmaktadir.z§ain evi olmasi
gereken bir yer dgldir fakat kisi bu sekilde de ysgayabilir. Suzy’nin evinde
Giulietta’nin hep etrafinda olmasini istgidhma iddiasiz y@amindan uzak tutfim canh
kirmizi ve sarilar, mor ve yd#ler bulunmaktadir. Evin iginde kocaman bir hawazdir
Suzy'nin evi zevk ve sefa evidir, burada hiznu yaeak sguk, mat renklere yer

yoktur (resim 82) .

resim 82: Suzy’nin sari-kirmizi evi

28 Roger Ebertrellini’'s 8 ¥, Chicago Sun TimesMay, 7, 1993.



Romalfilmi Fellini’'nin tuhaf sehevi isteklerin giderildi Roma’nin randevuevlerini
canlandirdgl uzun sekansiyla bilinmektedir. Tuhaf ve hatta stgek ylzleriyle
fahiselerin ortalikta umursamadan salgdbir et pazarina dogén bu mekanlarda
yuzlerinden renk (makyaj) eksik olmayan kadinlasayaaktadir. Bu mekanlarinsta
duvarlarla kaplanmitipik bir devlet binasini andiran bekleme odas(nesim 83) yani
sira kadinlarin mgierileriyle beraber cik@n kirmiziya boyanmi ve bolca sislenmi

odalari da mevcuttur (resim 84).

resim 83:Romag bekleme odasi iB84: Roma kirmizi oda

Kadinlar Kenti haremin bir bgka yuzunu gostermektedir, Kadinlar Kenti’'ndeki ®ird
bir harem Fellini'nin gérmek istemedi cinste bir isyani gostermekte ve burdaki
kadinlar bir haremden cok bir kadinlar klibUstlwmaktadirlar. Burada birkag feminist
(oldugunu iddia eden) kadin fikirlerini gerlerine allamakta ve ygadiklari yerde
erkeklerin kesinlikle giremegi ve eser girerse de cezalandirgdl bir komin
olusturmaktadirlar. Bu kez haremi gluran mekan bir kenttir, fakat bu kenti merakl
gozlerin gérmesi imkansizdir. Bu filmde Fellini,rite gizlice sizan Snaporaz’i anlatir,
film bastan sonra bir dfj 6zellikle de Snaporaz’in hareme ggidboltimler yer yer bir
kabus nitelgi tasimaktadir. Sisli puslu gorintilerin, mat ve donekklerin kameraya

alindgl bu mekan Fellini'nin bildiimiz hareminden ¢ok farklidir (resim 85).
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resim 85:Kadinlar Kenti

Amarcordda anlatilan harem ise Fellini’'nin bikgi ve ilgilendigi tarzda bir haremdir.
Bir Dogu seyhinin Rimini'deki Grand Hotel'e yagh gezi sirasinda, gmde getirdgi

es ve cariyelerinin kaldyi oday bir delinin gdzinden anlatmaktadir. Buradedcem,
oryantalist ressam Ingres’nimirk Hamamisimli resminde (resim 88) yer alan tarzda
egzotik ve yari c¢iplak kadinlarin muzik calip dahge bir mekan olmakla birlikte
oldukca renkli ve parlaktir. Kadinlarin dans i¢nllandg) koreografi ¢cergeve igini
dolduran kompozisyonu guzel ve dengeli bir halengetye de yardimci olmaktadir.
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resim 86: Amarcord Harem resim 87: Amarcord Haremde dans



resim 88: Ingres, Turk Hamami

1.2.3. Mize/ Galeri

Fellini filmlerinde yer alan muzeler bilgimiz ttrde steril, gesi insanlgin ortak
mirasina ev sahigli yapan muzeler dg@dir. Filmlerdeki mizeler ya bireylerin §isel
olarak 6nem verdikleri s¢alarini biriktirdigi yerlerdir; ya dasans eseri bulunan ve
kiymeti bilinmems mekanlardir. Fellini icin Roma kesinlikle bir migie ama
filmlerindeki tek miize bu kent g@édir. Roma daha ¢ok bu mizelere ev saliipfapan

cok degerli bir tarihi olan birsehirdir.

Baz! Fellini filmlerinde aristokratlara ait evlesgnelerin kilttr birikimini ve soylarin
biriktire Dbiriktire evlerine gidiramadg miraslari barindirmaktadir. Ev sahibinin
atalarinin ve onlarinseri ile ¢ocuklarinin ygliboya resimleri, evlerin duvarlarina
asilmg ve bunlar belli bir diizen icerisinde, Ustlste Karak evler bir mize dizenine
sahip olmygtur. Casanovafilminde simarik aristokratlarin @encelerinden birinde

duzenlenen yagma, boyle bir karanlilev miizesnde yapilmaktadir (Resim 89). Yine



La Dolce Vita filminde, Marcello aristokratlarin birinin evineagtgl bir ziyaret
sirasinda evin eski sahiplerinden kadinlarin plentnde kagilamaktadir (resim 90).

resim 89: Casanova m®s90: La Dolce Vita

Bu evlerin muzelerinin karanhk atmosferAylaklar filmindeki kuguk hediye
dikkanininkinden farkh dg!dir. Dini objeler, heykeller, kuguk biblo ve ikéar satan
bu dikkanin kigucik objeleri arasinda Faustgubous gibidir (resim 91). Yine de
tum bu dar alana @liriimis pek cok tablo ve objenin gorinumu kucik veddl bir

muze nitelgi tasimakta; insanlar bu muzelerin mirasinin altinddnegktedirler. John
Berger sanat toplayicilarin bu durumuausozlerle aciklamaktadir:

“Burada toplayici sanki resimlerden yapgmbir evde oturmaktadir. Bu
resimden duvarlarin §aya da tahta duvarlara tstupiiinedir? Bunlar efendiye

Ozel gorundler sunar: Onun sahibgidudrunuleri sunar.”29

Resim 92, Berger’in anlag tarzda bir yeri tarif etmektedir. G.P. Panniei'git olan
bu resim; tipkiLa Dolce Vita, Aylaklarya daCasanovalaki gibi esyalarin kiilerden
daha buyik yer kaplagh mekanlari anlatmaktadir.

29 John BergeGorme Bigimleri, Tiirkgesi: Yurdanur Salmaistanbul, Metis Yayinlari, 2002.85.



resim 91: ‘I Vitelloni'deki hediyelik e sya diikkani resim 92: Pannini, “Kardinal Valerti
Gonzaga'in Resim Galerisi”

Fellini, palyacolarin dinyasini anl@tifilmi 1 Clownsda ise Fransa’da yayan ve
hayatinin bir déneminde megiesayesinde ¢cok bilyuk Un kazanan bir palyagconun
dukkani ve evini izleyiciye gostermektedir. Bu eg Hucuk bir mize evdir. Evde
palyacodan esinlenerek bir donem piyasaya @kmyuncaklar, posterler, ve
palyaconun resimleri bulunmaktadir (resim 93).

resim 93:1 Clowns, palyaconun mize evi.



Fellini, Kadinlar Kentifilminde ise oldukca siragli bir galeriyi gostermektedir. Kendi
capinda bir kazanova; bir Don Juan olan bir adal®@00 kadinin fethini kutlagh bir
térende; anakarakter Snaporaz; Katzone isimli lmakavanin kadinlarini ve onlarin
seslerini kaydetdi en az iki kat yiksekgindeki geng beyaz bir galeriye girer. Galeride
fotograflar belli bir diizen igerisinde; tipki resim 92’dPannini’nin ¢izdii galeri gibi
dizilmistir. Snaporaz bu muzenin buyulglil kasisinda ezilmy ve kicucuk kalngtir.
Katzone’nin mizesi, Pannini'nin gostegdimtze ile ayni anlayia hazirlanmytir.

resim 94:Kadinlar Kenti, galeri resim 9Kadinlar Kenti, galerideki Snaporaz

Fellini, Romafilminde de bdyle bir mizeyi gostermektedir. Buzkaiize Roma’da
yapilan metro igaatl sayesinde kidilmis bir yer alti dehlizidir. Bu dehlizlerde antik
Roma uygarfiindan kalma pek cok mozaik, fresko ve heykel bulaktadir. Fakat
yillarin toprak altinda muhafaza etmeyséaigl bu resimler; insanlarin bir anlik §fe
sayesinde havayla temas ederek c¢ozulmeygkrgtir. Bu filmden de yine insanin
muzenin &irligini tasilyamadgl seklinde bir sonug ¢ikmaktad®atyriconda ise bu kez
antik uygarlgin karakterlerinden Encolpio, Tanrilara ait betiméterin ve bilinen halk
hikayeleri ile ilgili resimlerin bulundgu bir galeriye girmitir. Encolpio her ne kadar



antik bir karakter olsa da, o da, kendinden 6ndengekendinden ¢ok dnce yaratimi

bu mirastan etkilenrgiir. Encolpio’nun girdgi mize bir Antik Roma galerisidir.
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resim 96:Roma yer alti galerisi resim 97 Satyricony Antik Roma Galerisinde
Encolpio.

Fellini, mizelerin insanlarin ortak mirasi offlunu filmlerinde sikg¢a ifade etse de; bu;
filmlerin karakterleri tarafindan temsil edilen arstirintn; tim bu miras kasinda
kicuk old@gunu, mirasin yukini $anakta baarisiz oldgunu; kucik-buyuk zitgini
gostererek; filmlerinde mekan ve ski arasinda oranlarin katsayisini arttirarak
gostermgtir. Fellini filmlerindeki galeri ve muzeler, objealabalginin ygzun oldiwgu
mekanlardir. Fellini kalabai kadraj icine almayi ¢ok sevmektedir. Pek cokeabj
yer aldgl bir mekanda nereye bak&wa bilemeyen kiclcuk insan figuri en ¢ok

kullandgi cercevelemeeklidir.

1.3. FELLINI FILMLER INDE OLAYLAR

Fellini filmlerinde olaylar genellikle blyuk bir kabalgin yarattgl kaos nedeniyle
kadraj icine alinngtir. Fellini mekanlari obje kalabaliklariyla doldoay sevdii



kadar, sokaklari da insan kalabaliklariyla doldwm@a sevmektedir. Fellini kadraji
icinde kalabaliklar dini torensel gosteriler, milbayramlar, moda gd0sterilerinde
podyuma cikanlar, panayir ve karnavallar, blylk glemnasalari nedeniyle bir araya
toplanmglardir. Kalabaliklar ¢gunlukla hep bir gizdan kongarak buytk bir guralti
meydana getirmekte, birlikte dans edigrki sdylemektedirler. Fellini'nin 6zellikle
benimsedii bu karnavallar, danslar, gecitler kalaballk veodta anlam kazanir, az

kisinin yol actgi olay Fellini'yi ilgilendirmez.

1.2.1. Gecit / Gosteri / Yruyus

Fellini gecit sirasinda, kalabgiibir arada ve uzaktan sonrasinda isglekin jest ve
mimiklerini ayri ayri yakin plandan goéstermeyi segtim. Bu gecitlerde kendini o
gunin olayinin ehemmiyetine kaptiran; g6zt donmialabalgin  heyecani
gosterilmeye cagilmistir. Gegit, bir insan grubuna ait olabilgceibi nesnelere ait de
olabilmektedir. Cgunlukla gecidi bir y&in insan izlemektedir. Bu gnlar da ayrica
uzak ve yakin planlarla incelenmektedir. Fellingldbalgin ilgisini neyin cekigini

merak etmekte ve inceleme amaci giutmektedir.

Amarcordfilmi iki onemli gecit sekansini barindirmaktadik sekans geleggn fasist
genclerini yetitirmeyi ogiitleyen donemin fast Italyasindan kareler sunmaktadir.
Kadraj icindeki bildik, tanidik bir milli bayram galidir. Resim 98, fgist iktidarin
yoneticilerin kasaba sogadaki yOrdygand; resim 99 ise; bu yoneticilerin
davranglarindan bir kareyi gostermektedir. &ellerini havaya kaldiran yonetici grubu
kalabalgl costurmaya cakmakta ve fgizmin gelecek nesiller igin 6nemini

anlatmaktadir.
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resim 98:Amarcord, milli bayram resim 99:Amarcord yoneticilerin gecidi

Filmin ikinci gecidini ise bir gemi yapmaktadir. Bsekansta da g§&min doénem
Italyasini nasil etkiledi karikatiirize edilerek anlatilmaktadir. Mussol@@neminin en
blylk yapitlarindan kabul edilen; buyuk transatiariRex; Amarcordun hikayesinin
gectigi kiucuk sahil kasabasinin kiyisindan gececektirsaka halki kicuk teknelere
dolusarak bu 6nemli olaya, Rex’in gecidingghit olmak Uzere, gece vakti yola cikip;

batin bir gece gecidi bekleme amacindadir.

resim 100:Amarcord Rex'in gecidi resim 101: Gediizleyen kalabalik

Le Notti di Cabiriafilmi ise; dini bir gecidi gbstermektedir. MeryenZiyaret ederek;
dua edip af dileyen kalabalik; bu kuguk tirbeye egidyolu ciplak ayaklarla



katetmektedir. Bu yolu giden her insanin yuzindeistek okunabilmekte ve kalabalik

dualarini Meryem’e ukdirabilmek icin adeta birbirini ezerek bir kaos gmaktadir.

resim 1021 e Notti di Cabirig Dini toren resim 103:Le Notti di Cabirig dua edenler

Fellini 8 ¥z filminde ise; gecidi daha sembolik bir anlamdald&uay tercih etnstir.
Ana karakter Guido ve karisinin katgdbu gecit Guido’nun bitiremegii bilimkurgu
filminin setinde; hayatinin ya da gdérinin bir parcasi olan kilerce yapilmaktadir.
Guido burada tum Barisizliklarini kabullenmekte; karisini da elindetarak gegidin
bir parcasi yapmaktadir; boylece bu gecitte kiciik kutlama da gercelkgenektedir.
Bu kutlama ngeli bir mizik eliginde; hayati oldgu gibi kabullenmenin, gelecek

gunler icin umutlanmanin mimkin olglinu saret etmektedir.
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resim 104:8 ¥%; film setinde gegcit resim 105:8 ¥2; Guido ve ai.



Roma ise bunlarin timinin gnda c¢ok daha farklh bir gecidi gunumize
uyarlamaktadir. Bu sekans nedeniyle, Vatikan' k{@dukizdiran Fellini, Katoliklerin
dini simgeleri sayilan papa, kardinaller, rahipp@ave rahibeleri bir moda gdsterisine
dahil etmgtir. Vatikan’'in gorkemiyle dalga gecen bu sekarditagorevlileri, gegidi;
bu kez bir podyumda yapmaktadirlar. Uzerlerindenselacilarin onlar igin tasarlagl

yeni kreasyonlari tamaktadirlar.

resim 106:Romg podyumda rahibeler gecidi.

Filmlerdeki gecitlerde; gorinenin altinda bir sehida yatmaktadir; Fellini kadraj
icine disen goruntlyle adeta dalga gecmektedir. Kalabalrkldwutlamalarindaki
asirth gl onlarin mimiklerini ayrinti planlara alarak gasteekte, bdylece gecidin onlar

icin ne anlama geldini kolayca anlatabilmektedir.

1.3.2. Dans / Revi

Fellini dansi kicuk bir kutlama olarak gostermekteder an her yerde dansedebilen

Fellini karakterleri; panayirlari, mazikholleri, ¢ klUpleri, varyete tiyatrolarini ve
hatta 1ssiz sokaklari kendine dans mekani olaraglebdenektedir. Neredeyse tim



Fellini filmlerinde dans sekanslari vardir; hateezbfilmlerde, birden fazla dans sekansi
bulunmaktadir: La Dolce Vitdda on dans bolumiu vardiB Y2 ‘da dokuz adet,
Kadinlar Kentinde; yedi,La Voce Della Lunaa be adet dans sekansi vardir. Yapilan
danslar tarla turluddr. Herkesin birlikte gitidanslar, yeni yil balolarinda yapilan
danslar, striptiz, rock’n’roll, gdbek dansi, Catdis, vals, mambo, ¢aca, jive, step dansi,

Flamenko, topuklari birbirine vurma gibi.”30

Filmlerinde danslar genellikle tam olarak gosteafter; Fellini, asla bir dansi fgadan
sonuna kadar izleyiciye gostermemektedir.g@dukla bu danslar, komik, abstrd,
ironik niteliktedirler. BazilarininCasanova’'nin oyuncak mankenle ygptlans gibi,

filmin dramatik yapisi icinde 6nemli rolardir.31

resim 107: Casanova ve manken

Baz! danslar sokaklarda kahramanin birden kendiggemesiyle bgar ve bu karakter
filmin cesitli yerlerinde farkli mekanlarda dans etmeye deveder. Cabiria sokakta

bir otomobilden gelen migin sesine dayanamayinca; komik bir mamboya

30 Sam Rohdidrellini Lexicon, s.40.
31 Agk., s.4l.



baglamaktadir. Cabiria; filmin ¢#li yerlerinde muzik sesi duyuldw anda; el ve

ayaklarini garip bisekilde kontrolstizce sallayarak mambo yapmaktadir.

resim 108: Cabiria mambo resim 109: Cabiria mambo yakin plan

Filmlerde bunun dinda gece kluplerinde de pek c¢ok dans yapiimaktaBur
mekanlarda dans edenler; ya bir grup varyete oysudwr; ya da profesyonel
danscilardir. Bu danscilarin kostimleri ve vicuiedni kullanis sekilleri Lautrec’in
Moulin Rouge afilerindeki figurlerle benzerlik tamaktadir. Bacaklarini dizden
kirarak 6ne arkaya sallayan Lautrec’in dansciliervaryete tiyatrosunda ¢iplak dans

ederek Une kawmayl amaclayan kadinlar arasindaki benzerlik dikk&icidir.

Eglantine Cléopatre
Z. . Jane Avri Gazelle

resim 110: Lautrec, “Troupe de Mlle. Eglantine” resim 111:1 uci del Varieta’, revi



Fellini, filmlerinde Lautrec’e ait olan bu alere gbnderme yapmaktadir; Lautrec ile
ilgili bir yazisinda Fellini, bu ilginin ;Lautrec’in belki de Lumiere kardiere ait
bulustan ©6nce sinema konusundaki cerceveleme semalgtirma yontemlerini
sezinlemy olmasindan kaynaklangnolabilecgsini sdylemekte ve eklemektedBunun
yani sira Lautrec; hali vakti yerinde kimselercer lgirilen ve herseyden yoksun
birakilmis kisilere karsi daima yakin bir ilgi duyar, sevecen davranirdl..] Batin
insanlar seviyordu ama; derinlemesine yaralagiam daha ¢ok seviyord@2. Fellini
de mizikhollerde yari c¢iplak vicuylarla dans edemgikra kazanmaya cgdin
yaralanmg insanlarin oOykusuni, Lautrec gibi, sikga filmlerinkonu alarak

benimsemtir.

Fellini tim bunlarin yani sira; klea tirde danslara da kadraj icinde yer vgtimiStep
dansi yapan Ginger ve Fred (resim112), sokaklaadalgarin kgkirttigr; Fellini’nin
cocukluk kahramani; rumba yapan Saraghina (resif), Maryete tiyatrolarinda hep
birlikte dans eden insanlar (resim 114), Kkllplejdez mizik Uzerine dans eden

zenciler vb. pek ¢cok dans sekansi yer alamaktadir.

resim 112: Ginger ve Fred resim 113: Saraghina rumba

32 Aktaran: Philip Huisman, M.G. Dortu, “Lautredicin Seviyoruz?”Henri de Toulouse Lautreg
Istanbul, Baskan yayinlari, 1980 s. 3.



resim 114: Varyete tiyatrosu danscilari resim 115il Bidone; jazz

Rohdie; Saraghina’nin dansinin Fellini filmlerirkarakteristik 6zelliklerini tadigini
belirtmektedir, bu cerceve icine giin Fellini dansinin karakteristik 6zelliklegdyle

siralanmaktadir:

“Oratisizdir: Kocaman Saraghina’ya ék kicuk ¢ocuklar vardir.
Abartihdir: Her bir jest, her bir bakesiridir.

Zittir: Bastan cikarmay! amaclayan ama tiksindirici olan lainstir.

Parodidir: Mimikleri kendini gultnckgirir, bir hicivdir.

Sahtedir: Heyey bir koreografi dizeni icine yegkrilmis, sahneye
konulmustur”.33

Fellini filmlerindeki danslar yukarida sayilan d#derin birini ya da birkacini

tasimaktadir. Resim 108'deki Cabiria’nin dansi, alkam ve parodidir. Cabiria bir

palyaco gibi gulingttr, dans ederken kontrolsuzAMaryete tiyarosunda sergilenen
revl; sahtedir, galunctir, zittir, bir parodidirelini filmlerindeki danslar birer

karikatlrdur; karikatir ise guling ve abartilidkgrtondur. Bir bgka deyile; Fellini

filmlerindeki danslar birer formdur.34

33 Sam Rohdidrellini Lexicon, s.41.
34 A.g.k., s.44.



1.3.3. Karnaval / Panayir/ Bayram

Fellini, sokaklara dokulmgicilginca glenen kalabaliklari kadraj icinde gorunttliyorsa
bu kesinlikle bir kutlama veya karnavaldir. Karndewala stislennsi arabalar, biyuk
maketler, sembolik sgalar, kurdeleler, sokaklarda ise suslegimiging kostimler
giymis insanlar bulunmaktadir. Fellini filmlerinde hernzan bir gdsteri bulunmasi
filmin dogasinda vardiritalyan koklerinin, kltirinun ve geleneklerinin liizelligi
olarak ulusal ve yerel pek cok karnaval ve kutlarapilmakta bu genceler sirasinda
halk hep birlikte kamuya acik alanlardglenmektedir. Fellini cercevelerindgte bu
gOsteriler yer almaktadir. Rohdie; Fellini filmledeki gOsterileri; profesyonel
gOsteriler ve gunlik hayatin bir parcasi olan géstr (“hayatin kendisi bir gosteridir”
demktir) olarak iki grupta incelemektedir. “Profesyongbsteriler arasinda; varyete
gruplarinin, televizyon gosterilerinin, operaniirkskabare, gece kluplerinin, moda
gOsterilerinin, sinemanin, gidremaclarinin, tiyatronun ve gegcitlerin yer &oh
belirtmistir. GUnluk ygamin bir parcasi olan gosterileri ise; yerel glilzgiarismalari,
balolar, dini bayramlar, karnavallar, sokaklardaki sdylemeler, ageyutanlar, havai

fisek gosterileri gibi daha @gaclama nitelikler tgyan gosteriler olgturmaktadir.”35

Rohdie bu nedenle Fellini’'nin karelerinde esas gasék istediinin bu dgaclama, bu
yetiskin oyunlari oldgunu dile getirmitir. “Fellini’'ye gore oyun gosteriye katilmak
icin bir davettir ve insanin en guzel tarafiyla;yalgiciyle; bg kurmasina yol

acmaktadir.”36

Fellini, Rimini gibi sahil kasabalarindan hikayeénlattg iki filminde kariyerinin ilk
donemindeki Uc¢unclu filmiAylaklarda ve son doneminde yer alalmarcordda
karnaval sekanslari cekstir. Aylaklarda (resim 116) halk bir sokak karnavalina

katilmaktadir; sadece insanlar gde sokaklar ve balo mekanlari da kutlama igin

35 A.g.k., .126.
36 A.g.k., 5.128.



hazirlanmglardir. Arabalar uzun konvoylar cftwrmaktadirlar, araclari izleyen insan
kalabalgl ise hep birlikte glenmektedir. Fellini, insanlarin bu birlikte gayisini sik sik
kadraj icine alir; ona gore kalabalikldtalyan halkinin ygaminda cok énemlidir;

birlikte eglendiklerini ve birlikte gladiklarini gdosterme amacindadir.

resim 116: Aylaklar; karnaval

Fellini, Amarcordda ise yerel halka ait bir ba karnavalin dykistni anlatmaktadir.
Resim 117 ve 118'de; kasaba halki; yanacak heli gski sandalye ve masayi, kasaba
meydanina ustuste koyarak bigy1t meydana getirir; bu gin; etrafinda kutlamalarin
yapildgi bir senlik atgi olusturmak icin atge verilir. Kasaba halki ki ugurlamakta ve
baharin gelini kutlamaktadir. BUtin bir gece boyunca sateetrafinda bir cember
olusturan insanlar atn etrafinda dans etmektedirler. Bonitzénnarcord filminde
karnavalin filmin bicimine de O6nemli O&lgude etkitigini ifade etmektedir:
“Amarcordda karnavala 6zgu, egemengegéerin kisa bir stre icin geli bir bicimde
tersylz edildii, maskelerin kaba hakikatini, yalanini dile getgdiktidarin bastirip
sakladiklarinin — seksin, gtinin, bozgmanin (arzunun ve oliumin ged, gulen
salgini)- tghir edildigi bu bayrama 6zgu, bir¢cok nitelik vardir. Hepsiayg dokmek
bikkinhk verir. Buna kaglik, asil belirtiimesi gereken, Fellini'nin sahreekoywunun

— sadece gddiirdigi temalarin dgil- bizzat bu karnaval praiine gitgide daha cok



katilmasidir; bgka bir deysle, filmin “bicim”ini kastediyorum.”37 Gergekten démde
cerceve icine giren pek cok kalabalik kutlama yegarfilm cizgisel olmayan bir yol
izledigi, bir drami takip etmedgi, bu belli ayrintilari gézeterek kadraj icine gahdan

tema filmin bicimine ygun oOlctde katkida bulunmaktadir.

resim 117 Amarcord, karnaval resiml®: Amarcord karnaval atesi

Karnaval ve kutlamalarda kadraj icinesdii objeler arasinda palyaco maketleri, susler,
kurdeleler, kuklalarin yani sira dans eden insangacuklar, motosiklet ceteleri
bulunmaktadir. Sokak muzisyenleri, dansci ve aktaheacingeneler karnaval ginindn

kahramanlaridir.

resim 119: Kurdeleler, kostiimler resim 120:Ate yutan adam

37 Pascal BonitzeBakis ve SesTirkgesiizzet Yasaristanbul, Metis Yayinlari, 2005, s.101.



Fellini kahramanlarini karnaval icinde gosteytinj cunkd bu insanlarin kutlama
gunund nesekilde yaayan ksiler oldugunu, nasil kalabalik hayatlar sgiklarini,
insan hayatini okiuran kaos ortamini gérintiler aragijia aktarmak amacindadir
8% ‘da yonetmen Guido’nun hayatinin kalani i¢in urantgini filmin sonundaki
kutlama sekansindan agillanaktadir; Fellini’'nin en sevdi kahramanlar; muzisyen,
palyaco ve akrobatlar kutlamanin bir parcasi glardir (resim 121). Fellini, yazih
metne, dialga, s6ze dayali bir hikaye anlatmak istememektebinn gorkemiyle

yarattgl resimler ise akildan kolaylikla silinmemektedir.

resim 121:8 %2; kutlama



2. FELLINI KADRAJLARINDA B iCiM

Fellini, sinemanin en 6nemli unsurunun; tipki resganatinda oldiu gibi ik
oldugunu 6ne sudrdiiinden; filmlerinde kadrajin icini bir ressam giboldurmaya
calismig; bicime, renklere, kompozisyona, oranlara 6nenmigir. Baglangicta plastik
olmaktan ziyade edebi bir sinema yapmaktadir; fdéaiyeri ilerledikce Oykinun
anlati yanindan ¢ok gorunttlere 6nem vetmiGorintiye o denli 6nem vermektedir
ki artik sOzleri bir kenara atmaya catnaktadit38 Asagida Fellini cerceveleri bicimsel

acidan; yani; renk, oran, kompozisyon gibi unsurldelenerek aciklanrtir.

2.1. RENK

Sinemacilar filmin renklerine karar verirken gdiké sezgiye dayansalar da; pek ¢ok
kisinin filmi daha cekmeden 6nce renklerle ilgili bgd bazi hazirsablonlar vardir.
Sinemacilar icin renkler bazi duygu ve ruh durumiarsembolize etmektedirler.
Ornegsin; John Hart bir sahnenin tonunu veya duygu dumumifade ederken ikjeyin
akildan c¢ikarilmamasi geregni ileri sirmisttr: “Komedi acgik renk, trajedi koyu renk
demektir. Melodram ikisinin bikkesidir fakat bu filmin tamamen gri tonlarda
cekilecegi anlamina da gelmez.”39

Renklerin sembolize e#fi duygu durumlaringu sekilde ifade etmek mumkuindigik
sarl renk, ngeli, iyimser, yaz zamani rengidir. Mavi, arkaplandaulutlu bir havayi
renklendirmiyorsa; gece cekimlerinde ve deprediingderde kullanilir Kirmizi, tehlike
demektir cinayet ve kargga iceren filmlerde kullaniimaktadir. gér gercekteryiddet

iceren bir plan varsa kirmizi kullanilmaktadir. sdesakindir ve orman vb. gevreleri

38 Giovanni Grazzinii-ederico Fellini, s.73.
39 John HartThe Art of the Storyboard, Boston, Focal Press, 1999, s.72.



cercevelerken  kullaniimaktadir. Renkler  sessiz  birakilabilir,  grijérilip
sagirlagirilabilir. Bazi filmler icin siyah ve beyaz henatgrlidir hem de gereklidir, cok
siyah icinde patlayan beyaz rengin de kadraj icietlen kullanildgi gorilmektedir 40

Ressamlar ise renklerin Ozelliklerini renk ¢embernde anlatmaktadirlar : “Renk
cemberinin merkezinde yer alan l¢ ana rengin ,(ammiz1 ve mavi) birbirleriyle
ikiserli olarak kargmasi ikincil renkleri yani ara renkleri alwrmaktadir:

Yesil Mor ve Turuncu.”41

resim 122: Renk Cemberi

40 John Hart, The Art of the Storyboard, s.73
41 Paul Klee, Modern Sanat Uzerine, Turkcesi: RaBn@sdiil, istanbul, Altikirkbe Yayinlari, 2002,
s.27.



Fellini, renkleri kullanirken hem onlarin yukarid@ahsedilen sembolik anlamlarindan
yararlanmg hem de onlari kompozisyon icinde gekilde uyumlu kullanabilecgni
cbzmeye cagmistir. Renkleri bazi filmlerde 6n plana aknbazilarinda da ikinci plana
atmstir. Ilk donem siyah beyaz filmlerden renkli filme gegsamasinda ise rengin
nasil kullanilmasi gerelgine olduk¢a uzun sire kafa yorgabu daRuhlarin Julyeti

filminin olusmasina neden olngtur.

2.1.1. Ik Dénem Siyah — Beyaz Filmler

Fellini, Ruhlarin Julyetifilmine dek siyah beyaz filmler ¢cekgtir. Bunun nedeni saya
sonrasl italyas’'nda Yeni Gergekci akim sinemacilarinin  Aikem  yardimlari
sayesinde ancak siyah — beyaz film bulabilmeleridakat daha sonra, Fellini renkli
filmler cekebilecekken de siyah beyazi tercih etmi Siyah ve beyazi kullanirken
Isigin ve godlgenin etkilerini gostermekte son derecgabhdir. Beyaz; Fellini
kadrajlarinda; saffn ve guzellgi gostermek icin kullanilir, gau zaman bu renk koyu
siyah golgelerin arasindaigl vurgulamak icin ara tonlar, yani acik ve koyulari

olmadan gdsterilmektedir.

Fellini’'nin filmlerinde sikca gledigi karakterlerden sayllan melek ya da meleksi
Ozelliklere sahip karakterler, §an ve parlak beyazikla aydinlatiimglardir. 8 % ‘da
Guido’nun dglerine sik sik konu olan, termal otelde sureklisdagtigl bir hayalden
ibaret olan hegire Claudia otelin koyu karargdn icerisinde pencereden bakarken
cercevelenmy, Claudia’nin bulundgu mekan da tipki onun gibi bembeyaz Bikla

vurgulanmstir.



resim 123:8 ¥2; Siyah ve Beyaz

Fellini, daha ¢ok hikaye yapisina sadik kaldanlatiya énem vergiiilk filmlerinde de

bu yapiyl kullanmgtir. ikinci filmi Lo Sceicco Biancda, nehir yatanin hemen
yakinindaki bir binanin tepesinde melek heykeliuhmaktadir. Filmin kahramani
intihar etmek Uzereyken izleyicide kahramanin WKadgs distincesi gecenin

karanlginda yukaridan onu gozleyen bembeyaz melek heyeslimnlaiimaktadir.

resim 124:Lo Sceicco BiancpKaranlikta beyaz melek heykeli



Fellini, yumwak gri tonlar ise deniz kiyisindan oykuiler anfatfilmlerinde, kiguk
kasabalar kadraj icine alirken kullargtm. Fellini, gri tonlari kullanirken nesneleri ve
figurleri keskin ayrintilarla ¢izmeden, onlarin kigini gésterme amaci ganaktadir.
Roma’ya yakin bir sahil kasabasinda cekimleri yapiBeyazSeyh fotoromaninin
cekildigi kiyr seridi ve hatta Beya&eyh'in kendisi; Aylaklar filminin esinlendgi
Rimini ve kasabada yayan aylaklar kadraj icine alirginda resimler hep yumgak bir

gri renktedirler.

resim 125:Lo Sceicco Biancpgri gokyuzi, koyu gri golgeler

Resim 125'de Beyageyh'in beyaz giysileri ginda kadrajin tamamina koyudan @i
dogru giden bir gri ton hakimdir; acik gri bulutlarheemen altinda koyu gri yaprakli
agaclar figurin beyaziini kagilamaktadir.
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resim 126:Aylaklar; gri sahil kasabasi

Aylaklar filminde kugcik sahil kasabasinin sikigihi anlatmak icin de agik gri bir ton
kullaniimistir, arka fonun tamamini ajturan deniz ve gokyuzu cok acik bir gridir,
figurlerin Uzerinde durdgu alsap iskele de yine gri bir tona sahiptir. Fellingnizin ve
iskelenin yatay cizgileri sayesinde lce b@dukadraja; dikey olarak figurleri ve
iskeleyi tutan ayaklari yegermis, acik gri ton tzerindeki golgeleri de boylece koyu
tonlarla  vurgulayabilmtir. Yillar sonra bu kadraj ona hatirlatggnda cizdgi
goruntlyusu sekilde aktarmytir:
“Denize uzanny iskelede, arkadan gorulen Aylaklar. Gri bir derkg, ortasi,
bank, ygun, bulutlu bir havada riizgarin gétirmesini engedk icin kardgim,
Moraldo’'nun yuzinde dalgalanan Trieste’nin kiclarbi, catlayan, dalan
dalgalarin gdrultisa, martilarin sesleri, adetagsisel bir goérintl. Bir duvar

afisi haline gelen, filmin sonundaki bu plandan bereti@enmsgtim.”42

Fellini aslindaRuhlarin Jilyetifilmini ¢cekmeden 6nce kisa bir renkli film daha

cekmitir: Le Tentazioni del Dottor Antoni®u filmi renkli cekmesinin sebebi bir ortak

42 John Hart, a.g.k., s.66



produksiyon olan filmin dier bélumlerinin de renkli ¢ekilgiolmasidir. Fellini filmi
kendi iradesi dgrultusunda tercih yapmadan cegktiicin ilk renkli filmi olarak
Ruhlarin Jilyetigosterilmektedir. Fellini her zaman siyah beyazfibini, amacsizca

¢ekilmis bir renkli filme tercih etmtir:

“Renklinin siyah beyaza tercih edilmesi (ya da jegsbi bir kural yok”, demtir.
“Siyah beyaz bir film, cirkin bir renkli filme hexaman tercih edilir, 6zellikle rengin
dimdiz ya da aptalca gl kullaniminin, hayal gucunid ne kadar kistriaigi
distnulurse... Gergee ne kadar taklit¢i yakidirsa, taklit o kadar zorfar. Siyah
beyazsa, bu acidan hayal glicine daha; geaijlar sglar”.43

2.1.2. Renkli Filmler

Ruhlarin JulyetiFellini'nin ilk renkli filmidir ¢iink Ruhlarin Jalyetiayni zamanda
renkler tzerine bir filmdir. Film, sicak renklerigesiti kombinasyonlarla yan yana
getirilerek kullanildgl bir renk skalasina sahiptir; Fellini bu filmledlkusaginin tim
renklerini old@gu gibi kullanmayr amaclagini soéylemstir. Jung @retilerinden
semboller taryan ve tamamen bir riya atmosferi icinde gecenfilboin hazirlik
asamasinda Fellini psikanalist arkadaDoktor Ernest Bernhard ve tanirgmbir
medyum olan Torinolu Gustavo Rol'a dsmis, hatta gerceklsti sahneleri daha iyi
betimleyebilmek icin doktor kontrolinde LSD kullargtr. Film nattirel renklerden
kesinlikle uzaktir. Fellini bu filmde cerceve icinglsen her rengi ve her renk
kompozisyonunu secerek; cergeve icingetiiresmi adeta isteglirenklere boyanstir.

Renk secmeye karar verng@i sdyle aciklamaktadir:

43 Agk., s.112



“Renk ne zaman secilir? Film ne zaman bu goringinde gézimuzin éniinde
canlanirsa, ilk géruntuleri bizim gézimuize renlkdirignirse ve renk tamamen
negatif ekspresif bir madde haline gelirse, remkifi tarihi, yapisi, duygusu
haline gelirse, onunla cevrilecek, keyi anlatacak bir ara¢ olursa... Tipki
resimde rengin bir kavram, bir duygu olmasi gibi.lk Sik sorulan ‘Riyayi
renkli mi, yoksa siyah beyaz mi gortyorsunuz?’ sarbatur; bir sarkinin
icinde sesler olup olmagini sormaya benzer. [...] Ruya gorurken, pekala
kirmizi bir cayirlik, yeil bir at, sari bir gokytzu goérulebilir: Bunlar hige
anlamsizeyler degildir. S6z konusu olan esin veren duygularin izletaslyan

goruntilerdir.”44

Filmin ba kahramani Giulietta; sessiz, sakin, sade bgayasitren bir ev hanimidir;
Magritte’in Empire of Lightdablosundakine benzeyen beyaz bir oyuncak bebekiev
yasamaktadir. Filmin bdarinda &aclar icindeki bu ev gibi kocasinin ikili y@mindan
habersiz saf Giulietta beyazlar icinde gosterilmdkt Ne zamanki kocasinin onu
aldattgindan haberdar olur, o zamansati ¢ikmaya, bamBka mekanlar igcinde
gorulmeye, bgka renkleri tUzerinde §amaya balar. Resim 127’de gorulen karikatlr
Fellini’'nin  Giulietta’'nin deisimini hangi renklerle ifade etmeyi planl&di

gOstermektedir.

44 Agk., s.112



resim 127: Fellini; Giulietta

Giulietta icten ice kavruldukga kirmizi kiyafetigiymeye, kizil peruk takmaya far;
bu da; 6nce beyaz- kirmizi, sonrailrekirmizi, sonra sari- kirmizi kompozisyonlar
icinde cercevelenmesine sebep olmaktadir. Giulietta kapt komgusu bohem
yaratilgh Suzy, Giulietta’nin bu déniimi gercekigirmesine dnayak olur. Giulietta,
Suzy gibi olmayi arzulamakta fakat shali olamamaktadir. Suzy’'nin evi de, tipki
kendisi gibi sicak renklerin hakim olgu, renk skalasinin genitutuldysu bir ic
mekandir.



resim 129: Giulietta ve Suzy; BeyazKirmizi

A A YL

resim 130: Giulietta; Sari- Kirmizi resim 131: Y@l -kirmizi

Giulietta kirmiziya tutkundur, kirmizi onun olmadtadgi seyi temsil etmektedir. Secil
Biker, Sinemada Anlam Yaratmaimli kitabinda Fellini’'nin renkleri nasil secip
istedigi gibi kullandgini su sekilde agiklamaktadir:
“Julyet’e kirmizi dglemindeki kadini animsatir, onun igin Julyet kirnperuk,
kirmizi bgortisiu takar, masaya kirmizi mumlar koyar. Gercekilet ice
donik; evi dginda hayati olmayan bir kadindirsikse dsa donidk ve canlidir.
Jilyet onun, kendisinden ¢ok tstin gdou dgunir. Bu i¢ cagma onun 6znel
bir dislem dinyasi kurmasina yol acar. Julyet'irsldinlerindeki gozde renk,

kirmizidir. Kirmizi olmak istedi kadina uygun olan renktir. Jilyet ise beyaz



giysiler giyer. Filmin sonunda Jilyet gdémlerini denetlemeyi grenir,
kendisine uygun olan beyaz renklere geri doner.”45
Giulietta ¢cocuklguna geri dondgll, cocukligundan anilarini diedigi sahnelerde ise
saf ve beyaz renge geri doner. Koyu bir katolikagigla blylyen Giulietta; okul
piyesinde rol aldii bir disinde; bembeyaz mekan icinde beyaz giysilerle gdiril
fakat din adamlari koyu lacivert clppeleri ile @&ma kapamakta, Giulietta'y
golgelemektedirler.

resim 132: Cocuk Giulietta, beyaz arka plan  esim 133: Beyaza kontrast koyu lacivert gélgeler

Yine filmdeki bu dginde, bir azizeyi canlandiran ¢ocuk Giulietta tipkiaplarda
anlatildg gibi yakilir. Gergek hayatta da diri diri yanamif®etta’yl saran alevler yine
kirmizidir.

resim 134: Azize'nin kirmizi -beyaz resim resim 135: Kirmizi alevler iginde Giuli¢ta

45 Secil BukerSinemada Anlam Yaratma istanbul,imge Kitabevi, 1991, s. 83



Filmde belli bir renk sembolizmi iceren tek unsugiller degildir, mekanlar da bu tarz
bir renk diline sahiptir. Giulietta’nin evi siki@ir beyazla sarilng) evini olusturan
nesneler kiiguk birer natlirmort gluracaksekilde gcergevelenniir (resim 136).

resim 136: Gulietta’nin evinden ayrinti

Giulietta filmin bir sahnesinde kocasinin metresigiorigmeye gitmektedir, metresin
evinin i¢c mekan dizenlemesi mutlu, kendinden ememnun bir pembe tona sahiptir.

Metresin akap evi igindeki yatak odasi duvarlari pembe renkigdsim 137 ve 138).

resim 137: Metresin pembe yatak odasi resim 138: Pembe evden ayrinti



Gulietta’nin bir kiliseye yap#l ziyaret esnasindaahit oldgu digin tbreni, yine
masalslI ama son derece pastel renklgidamistir, bu kadrajda rahibin kirmizi ctippesi,
kirmizi sapka dginda renklerin timua pasif durumdadir. (resim 13)zy'nin evi ise

resim 140:Sari, mor kompozisyon resim 141: Suzy’'nin evi

Filmin, bu canli renklere sahip kareleri sebebifAellini sinemasinin gercekusticu
ogeler taidig1 ileri surtlmektedir. Fellini filmleri sadece resdd anlamda d;
Oyklusel anlamda da surreal 6geler barindirirlamlErin bir anlatim dgrusallg



tasimadan dglerle icice gegmesi, bu hissi destekler.s@tin anlatildgl planlarda
kadraj icine 6yle resimler dérki, Georges SadoWwRuhlarin Julyetifilmi hakkinda
konwurken filmin sadece der elgtirmenlerin yaptgl gibi Bosch, Brueghel, Fini ,
Trouille, Dali benzetmeleriyle yetinemeygice listeye “Kurosawa, 1910’'lu yillarin
kartpostallari, Louis Lumiere filmleri, ZiegfieldevFolies Bergeres revuleri, Alman
disavurumculgu, Fransizizlenimciligi, James Joyce, Sihirbaz Mandrake ve hatta
Marcel Proust romanlarindan izlersiigini, filmin esin kaynaklarinin bir dinya
oldugunu, ve tim bu pandomimin referans giddinyanin bir gazeteyi dolduracak
kadar uzun bir liste okiurdusunu’ soylemitir. 46

Filmin bazi kadrajlar optik ilizyonlar wesirtici olaylari kadraj icine almaktadir, evin
icindeki bitkiler arasinda yuriyen Suzy bir an &@ems gibi goriinmekte, suya bakan
kiguk Giulietta’nin aksi suya yansimaktadir.

resim 142: Suya yansiyan viicut resim 143: Cicek acan figr

Italyan yazar Alberto Moravia, Fellini’'nin rengntthis bir zeka , yenilik ve orjinallikle
kulandgini sdylemstir:  “Modern resimdeki akimlar hakkinda bilgisi, n&in
Sdrrealizm hakkindaki bilgisi, o kadar barizdir Wazi cercevelemeler ve renkler
Magritte’i ve bazi dizenlemeler Max Ernst’igggtirmaktadir.”47

46 Sam Rohdigsellini Lexicon, s.23.
47 A.g.k., s.23



Fellini bu filmde renk kullaniminin bir zorunluluWdugunu, ¢tnkid anlatim dokusunun
temelini olygturdusunu séylemektedir. Ona gore renk, hikayenin yapigelisimini ve

karakterizasyonu buyik 6lctde etkilemektedir:

“Asirt ve senlikli bir atmosfer yaratmak amacistgordum, demek istegim bu
Oylesine yapilny gereksiz bir dayatma gidi. Herhangi bir kiltirel 6zeliin ya da
resimsel veya estetik giiincenin dayatmasi gidi, 6zellikle de ben her tir estetizmden
kacan bir insan oldium igin. Gokkgaginin tum renklerinin cekiciiini ve
karmaikligini gostermek istedim.”48

Fellini, Ruhlarin Julyetihden sonra hep renkli filmler ¢cekstir ama cekigi filmlerin
higbirinde renk dguncesi Ruhlarin Julyetnde old@gu kadar dominant ciddir.
Ornesin 1973 yilinda c¢ekgi Amarcordda da renklerin armonisine dikkat etfakat
Ruhlarin Julydtnde olduzu kadar baskin renkler kullanmagtmi, Amarcordun renkleri

Ruhlarin Julyetne kiyasla daha resesiftir (cekiniktir).

resim 144:Ruhlarin Julyet’'nde baskin renkler

ki . .

resim 145:Amarcordda kullanilar renkler

Amarcordkiguk bir kasabanin hikayesini anlatmaktadir, bsaka kirsalinda renkler
de dg@anin naturel renklerine ¢ok daha yakindir. Yine Flini, film igerisinde

48 Costanzo Costantirfrellini on Fellini, s.63.



renkleri kullanirken kadrajin igine géin renk kombinasyonlarina ¢ok dikkat egtini
Ornegsin filmin en etkileyici karesi olarak bilinen, kéaneleri arasinda kuygunu acan
tavuskgunun bulundgu kadraj, beyaz kar birikintileri tzerindeskun tim renklerinin
g0z tarafindan kolaylikla algilanmasinganaktadir (resim 146). Ya da Fellini, filmde
kasabanin dgal kir renklerini avantaj olarak kullanip mukgen peyzajlar yaratrgr
(resim 147).

resim 147: Kasabadan bir peyzaj



Fellini Satyriconfilminde ise kirmiziyi tehlikeli anlarda, Ozell&kldikkat cekmesini
istedgi kadrajlarda kullanmgtir. Eski Roma uygaginin yagadgl yerlerde, yeralti
dehlizlerinde ya da ac¢ik mekanlarda kirmizi bifigeklinde toprg 6rten gokyuzinu
soguk bir mavi deniz ile ile dengelemeye galis bu da onun filme kazandirmak

istedigi tekinsiz atmosferi yaratabilmg@nsi vermitir.

resim 148:Satyricon; Kirmizi ve Mavi

Fellini'de renk; filmin dokusuna uygun amaclarlalleaiimistir; Fellini, filmde anlati
yapisina uygun olarak; rengin cok baskin @ldukadrajlar kullanmaktan da
¢cekinmemgtir. Tum bunlar, onun;sigin; sinemada da tipki resimde opdugibi blyuk
onem taidigl disuincesinden ileri gelmektediigin oldusu yerde goz uyarilir bdylece
gorme eylemi gerceksérilir. Sinema da, resim gibi gorsel bir sanaliu nedenle g6z
Isik yardimiyla, renklerle uyarabilmek olagllgérmezden gelinmemelidir.



2.2. KOMPOZISYON

2.2.1 Cergeve

35 mm film, 1890 yilinda Edison’un asistanlarindan, W.K.L. Dickson tarafindan
gelistirilmi stir. Bu tarihten sonra yalkjek 60 yil kadar da piyasada egemen ajtau
Daha sonralar bazi film yapimcilarinin daha fagdkanslar ¢cekebilmek amaciyla bu
filmi gelistirmesi ile 1926-27 yillari sonrasinda 1:1.33 orastandart format
gelistiriimi s; bu format da 50Ii yillarda televizyonun artan filgpitesi etkin olana dek
kullaniimistir. 1950Ii yillardan sonra televizyon ile birlikie1.85 orani standart ekran
formati kullaniimaya bdanmstir. Daha geniformatlar ise bugin Super 35, anamorfik
ya da 70 mm cekimlerde kullaniimaktadir. Yukarid&is edilen cerceve formati
oranlarisu sekilde gosterilmektedir:

TV or
COMPUTER
SCREEN

16 mm FILM or
EUROPEAN
PROJECTION

resim 149: 1952 6ncesi TV ekrani ve 16 mm film ceggesi

AMERICAN PROJECTION

WIDESCREEN
SUPER 35

resim 150: Standart Amerikan orani 1:1.85 ve GeRiEkran 1:2.35



Bugun film cekimlerinde standart Amerikan cercevarak adlandirilan 1:1.85 veya
1:2.35 orani kullanilmaktadir. Bazen filmler hen irana da uyabilecekekilde
planlanmakta ve gekilde cekilmektedir. Film cekilirken neredeyse il ilk karar
hangi cercevenin kullanilagaile ilgilidir. Genis Ekran cerceve, hikaye anlatimina
daha epik amaclar yuklemekte boylece izleyicinim& katihmi sglanmaktadir.
Genelde, 6zel efektlere dayabléckbustet (gise canavari) adi verilen, garkitlelere

ulasmayi hedefleyen ve ¢ok fazla aksiyon iceren filmiéebu oran kullaniimaktadir.

resim 151: Standart formatta diyaloglu bir sahneningekimi

Yukarida goruldgu gibi 1:1.85 bir gerceveyle ¢ekilgstandart bir Amerikan filminde
filme ait dikdortgenin sinirlari birbirine yakigekilde duran iki figiri ayni ortamda
gosteremezken; resim 152’deBenis Ekrancerceve her iki figlrii ayni ¢cerceveye hem
yerlestirebilmekte, hem de izleyiciye bulunduklari atmex$é ilgili ayrintili bilgi
verebilmektedir.49

49 Marcie BeglieterFrom Word To Image, Studio City; CA, Michael Wiese Productions, 2G088.



resim 152: Gens Ekran cerceve

Fellini, bir tek filmi haric dger tim filmlerinde standart Amerikan oranlarini
kullanmstir. Bu tek film ise geniekrana gore cekileba Dolce Vitaisimli filmidir. La
Dolce Vita filminin prodiksiyonu o denli karm&tir ve o kadar buyudk yatirm
gerektirmgtir ki, bu film zamanindadevasa bir sanat filmolarak nitelendirilmgtir.
Oncelikle; 175 dakika siirmesi nedeniyle izleyicidazlasiyla odaklanma bekleyen
oldukga uzun bir filmdir. Seksenin Uzerinde mekangekim yapilmgtir, oyuncu
kadrosu ¢ok gesiir; konusmali rollerin yani sira, kogmasiz yan roller de goz dnine
alinirsa; rol alan oyuncularin sayisi yiizlesinaktadir. Filminitalyanca orjinal oyuncu
kadrosu listesi dort tam sayfayl bulmaktadir veaeri20 tane konwmali rol, 104 ayri
sahne bulunmaktadir. Filmin herhangi bir dykiyiemeyen tuhaf anlatisi da gorsel
atmosfere katkida bulunmaktadir. Filmin gerek gapincesi caymalari gerekse
yapim gamasi tam birblockbuster yapisi gostermekte fakat film ticari diinen
sinemanin ¢ok uganda kalmaktadir.

Fellini, La Dolce Vitaile eski Roma’yl buginiin Romasi ile kdastirma amaci
gutmis, buginin Romasinin en gorkemli mekanlarindan,etesin bulgma mekani
Via Veneto'yu studyo igine kurdurtarak filme aktr. Stidyo icerisindeki Via Veneto

Fellini’'nin istedigi gibi gorsellgtirebilecesi sekilde tasarlanngtir.



resim 153: Stiidyoya kurulan Via Veneto

Fellini bu filmde Geny Ekran formati kullanarak pek ¢ok amaca ayni andgmay
basarmaktadir.ilkin; La Dolce Vitada pek ok karakter bulunmaktadir. Neredeyse
herkesin akilmadik, ilging bir yuza vardir. Fellini yizlereném veren bir sinemaci
oldugundan her birini kadraj icinde goOsterme cabasidetlir. Bu bazen grotesk
figurler, yonetmen tarafindan neredeyse belli breografi dahilinde hareket
ettirildiginden, her bir hareket uzuracking shot(kameranin hareket eden bir objeyi
ona paralel hareket ederek takip etmgsie travelling sholarla (hareket halindeki
oyuncuyu hareket ederek izleyen kameranin gaggkim) takip edilerek cekilngiir.
“Standart 50 mm gegiekran lensi yerine Fellini filmin goérunti yonetmedtello
Martelli'ye 75mm, 100mm, ya da 150 mm lensler kaffeasini sdylengtir. Her ne
kadar bu sisteme onceleri kagiksa da; Martelli’'nin daha sonralari kabul @ttizere,

bu yontem film icin adeta bicilmpikaftandir. Boylece karakterlerin arkaplanda kalan
mekanda kameranin uzun takipleri nedeniyle meydgakebilecek bozulmalarin
engellenmesi amaclangtir. Boylece La Dolce Vitanin kendine 0zgu; bir miktar
deforme olmg freskovari arkaplanlarinin éninde, aydinlatsirkarakterleri gosteren

cercevelerinin olgturulmasi sglanmstir”.50

50 Peter BondanellZhe Films of Federico Fellinj s.90.



resim 154:La Dolce VitgGenis Ekran

Fellini La Dolce Vitadisinda kalan dier filmlerinde, geni dikdortgen cerceveyi
kullanmamgtir. La Dolce Vitaile bu yontemi bir kez denegiyontem ise Fellini'nin

film icin planladgl gorsel anlatima birebir uyngtwr. Filmde dénemin Romasi tim
gorkemiyle aktarilmy her bir plan gericerceveye uyacajekilde diizenlenngtir.

2.2.2. Diizenleme/ Bolumleme/ Orgii Sistemleri

Film karesi her ne kadar hareket eden bir resira dbg yine de iki boyutlu bir ylzey
gibi duzenlenmektedir. Bu da kadraj igindeki komiggana tipki resim yuzeyindeki
gibi dikkat edilmesi gerekdini, filme ait dikdortgenin belli noktalarina yesteilen
objelerin 6ne c¢ikip vurgulangini, objelerin yerlgtirilme seklinin film karesine ait
orgu sisteminin  monoton olup olm&di belirlemektedir. GOz simetrik olan
kompozisyonu sevmezahenkli bir dizen kurmak i¢in alani glgik buyuklikte lanlara,

bolumlere ayirmak gerekmektediwitiikten ve monotonluktan kaginmak gereklidir

51 Saadettin Gaarcg Altin Oran , istanbul,inkilap Kitabevi, 1997, s. 21



kot monoton iyi hareketli dinamik

resim 155: Monoton ve dinamik boélimleme

“Sanatcilar kompozisyon kurarken bazen bdolimleneelelikkat ederler; bazen
sezgilerinde dayanirlar, bazen de ikisini bir ardddlanarak uygulamaktadirlar.
Boylece cizgilerde, bicimlerdegik- golgelerde ve uzakliklar arasindaki orantilarda
geometrik sistemler kurarak plastik, estetik aheyakalamaya caimaktadirlar.”52
Fellini, kompozisyon kurarken genellikle sezgileridayanmaktadir; go zaman film
oncesinde cizg@ karikatlr ve desenler, asla bir karenin tamamasilrdiizenlenmesi
gerektgini gosteren storyboard cginalari dgildir. Fellini'nin desenleri pek ¢ok
kaynakta “karalama” veya “ciziktirme” p@strocchi, scarabocchi olarak
gecmektedir.53

Tipik bir Fellini karesi, tipki ressam Mondrian’galismalarinda oldgu gibi buytk ve
kucuk geometrik dortgenlerin birbirini dengelemesisuruna dayanmaktadir. Nasil
Mondrian kompozisyonu dikey veya yataygdalarla armonik bdélimlere ayirgsa
Fellini de film karesini ¢gtli bélimlere ayirmaktadir. Fakat kadraj icinde iivian’da
oldugu gibi siyah ve kalin ¢izgiler bulunmaz. Fellininbu karelerde amaci bir ¢izgi,
renk ve ritm bulmak; tim bu unsurlarn dinamik olar@sme aktarabilmektir. Bazen

kadraj icindeki obje, figur ve varliklar birer ggmiscesine gostererek, kareyi nasil

52 A.g.k., s.7.
53 Vincenzo MollicaFellini: Parole e Disegnj Torino, Einaudi Editore, 2000, s.94.



ordigtini acik edebilmektedir. Yine de film karesinde dyarci cizgileri fazla
kullanmadgindan ahengi nasil ajfturdugunu g6z sezgi yoluyla ancak kavramaktadir.

resim 156:Ruhlarin Julyetinden bir kadraj resim 157: Yardimci gizgier

Resim 156,Ruhlarin Julyetifilminden bir kare gostermektedir, odadaki vanditén
bulund@gu yan alan ve Giulietta'nin arkaplaninda kalan glbmbirinden ayiran kenar,
dikey cizgiyi; Giulietta’nin arkasindaki dantellbe de yatay ¢izgiyi okurmaktadir.
Bu iki cizgi, kareyi daha kicuk bolumlere ayirmamkGiulietta’nin gdvdesinin bir
bolumuyle, bai ve vantilatoriin dairesinin bulungw dikdortgen ise gier dortgenleri
isaret etmektedir. Mondrian, “bir alanin, bicimin @ézhu; dik ve yatik cizgilerdir”
demgtir, “bu estetik dizene delastik bicimler adini vermektedir’.54 Bu kadraj
icindeki beyaz dantelin bulungu dortgen ile beyaz vantilatérin bulurgduddrtgen

birbirini karsilamakta ve dengelemektedir.

54 Aktaran : Saadettin @karca, a.g.k., s.102.



resim 158: Grafik; resim 161'deki renk ve dortgeter resim 159: Mondrian;kompozisyon

Resim 158, yardimci siyah cizgiler aragijia; resim 157’de yer alan kadrajin grafiksel
bir dokimini yapmaktadir. Mondrian’in kompozisymda siyah koyu cizgiler
yardimiyla buytk dikdortgen, kiguk parcalara bahiékte ve her dortgen ayri bir renk
ile birbirini karsilamakta ve dengelemektedir. Fellini, asla boyamaanda olmagini

ve hayatinin hicbir déneminde, filmleri her ne kadasimsel olursa olsun; bir tablo
yapmaya cagmadgini belirtmektedir. Ona goresinema cgtli resimlere c¢oksey
borcludur ama asla tek bir ressama gay borclu dgildir. Satyriconfilminde Roma
fresklerinden esinlengi kadar 6zellikle soyut caimalariyla bilinen ve serbest ve
O0zgur resimler yapan Klimt, Klee, Mondrian gibi saslardan, firavunlara ait
ikonografik resimler ile Bizans donemi mozaiklegndle esinlennstir. Sanat tarihinin

her bir doneminden gili sekillerde etkilenmytir.55

55 Vincenzo Mollica, a.g.k. s.95.



resim 160: Fellini Satyricon

Yukarida gorulen kadraj, yine Mondrian tarzi birlibdleme sistemi icine oturtulan
figurleri gostermektedir. Figurlerin oturdu ya da tirmangy bolmeler arasindaki kalin
duvar cizgileri boélimlemenin nasil yapgdnin farkedilmesinde kolaylik da
sgglamaktadir. Koyu renkli gri arkaplani gturan bélmeli duvarin, géli yerlerine
dagilan acik renkli ciplak insan figlrlerinin gruplaam kadrajin bga birakilan ve
doldurulan yerleri arasinda denge splwdugu gibi, figurlerin oturglari, hareketleri,
baks yonleri de birbirini kagilamaktadir. Fellini,Intervista filminde bu yapiyr daha
basit bir sekilde kurmaktadir. Film setindeki gokylzini boyaysciler hem
bulunduklar yer bakimindan (kadraji tce boélen ylastay cizgi varsayilirsa) , hem
birbirlerine baks yonleri agisindan oldukga basit ama ritmik bingke olyturmaktadir.



resim 161: Intervista’dan bir kare resim 162iki etki noktasi

Birbirini karsilayan, birbirlerine dgru bakan bu iki figir tzerinde bulunduklari
cizgiler sayesinde bir dinamik alwrmaktadirlar. Kare iginde yer aldiklar noktaise
etki alanlarinin bulundtu noktalardir. G6z, bu kadraja baktda ilk olarak bu iki etki

noktasini se¢cmektedir.

S
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resim 163: Kadraj icindeki etki noktalari

Fellini pek cok filminde hem cizgileri, hem figtiewobjelerin gruplandiklari bélmeleri
daha karmgk orgu sistemleri icinde diizenleyerek de gostetadik Dikey, yatay ve

diagonal cizgilerle 6rdgil bir ylzey Gizerine nesne ve figurleri ystilenekedir.
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resim 166:Intervista s 167:8 Y2

Cogunlukla figurleri bu cizgiler tzerine yestirdigi gibi izleyicinin figurlerin izini
surip, aramasini gadigl kareler de bulunmaktadir. Bazi cizgiler yuzeyiledy
ormiglerdir ki figurler olmadan resim tamalanamayacaknbos kalacakmy hissi
vermektedirler. Resim 168 ve 189 Voce della Lundilminde bir catinin Gizerinde yer
almasi gereken iki figurin izini sirmektedir. Filgiir 6nce orada yoktur; sadece,
boslukta ¢atinin st kenarinin glurdusu ekseni dik kesen antenlere ait gizgiler vardir.
Bir baska karede ise tum bu dikey- yatay cizgiler kompygamuna iki figir eklendii
gorulmektedir:



resim 168: Dikey- yatay diagonal cizgiler resim 169: Kompozisyona eklenen figur

Resim 169'de kadraja eklenen iki figur tipktervistafilmindeki gibi (resim 161 —162)
kadrajin iki 6nemli etki noktasina yegteilmistir. Boylece, catinin bulungu yatay
ekseni dik kesen anten cizgilerine, iki figlr ddeslerek dikey ve yataylardan ean
bir kompozisyon dizenlenstir. Fellini, sadece cizgilerin kegigi bir 6érgi sistemi
kullanmamg ayni zamanda birbirine paralel cizgilerin artaslealanmasiyla da bir
devinim, bir dinamik olgmasini da gdamistir. Resim 170’deSatyricon filminden
alinan karede, bu devinim acikca goérilmektedirmBeé, acik denizdeki sala ait
kureklerin, gagidan c¢ekimi sayesinde, gitgide gdeyen araliklarin olgturdusu
armoni, belli bir ritmik dizen okiurmakta; bu da géze hgorinmesini sglamaktadir.

resim 170:Fellini Satyricon; diagonal cizgilerle olwan ritm

Fellini filmlerinde objelerin diizenlenmesi de reskl6rgu ve cizgiler kadar 6nemlidir.
Objeler kadrajin belli yerlerinde gruplanmakta, @o6zou duzenlemenin igine

cekmektedirler. Resim 171'ddl, Casanovafilminden alinan bir kadrajda, basit bir



duzenleme orn@ gorulmektedir. Kadrajin icinde yer alansbiegir de gagiya dagru
bakmaktadir, kadrajin Ust kisminda&efierinden bir b@aboyu kadar yiksekte yer alan
figir sayesinde ise kadrajin duz bir cizgi halinoiebirine benzeyen figirler dizisi

bozulmuytur. Her bir figlre ait baki boslugu figurlerin sg Ust tarafa toplanmasi

sayesinde okiurulmaktadir.
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resim 171:Casanovéfilminden bir kare resim 1721 Clowns; ters ti¢ggen

Resim 172 ise; palyacolarin gosterisinden bir Kadyastermektedir. Sahnenin belli
yerlerine dgilan figurleri Fellini, dortgenin icinde yer alarnr bers icgen varmcasina
cercevelenstir. Bu tcgenin her bir kisinde bulunan figtrler belli bir diizen iginde
birbirlerini  karilamaktadirlar; Ucgenin tabaninda yer alan ve birbi ayak
durwlarindan kanatlarina kadar kdayan iki figiriin simetrisi, birinin acik gerinin
koyu tonlarda olmasi ve gkr Gcuncu figirin vagh ile dengelenmnstir. Her bir figiriin
baks yonU de bir zincirin olgmasini sglamaktadir. Sgdaki siyah renkli palyaco
asagidaki pembe- ygl figure, alttaki figur kadrajin solundaki beyaalpacoya; beyaz
renkli palyaco figlra de izleyiciye gou bakmaktadir.

Fellini kadrajlari belli bir geometri iginde dizenimektedirler ama her bir kadrajin
diizenlengi birbirinden farkli bir yapidadir. Resim 173'der lninanin pencerelerinden

konusan iki kisi 6yle diizenlennstir ki; kadraj ikiye bolindginde kgegenler lizerine



karsit kdselerden 90°lik dikler indirilerek etki noktalari kmmabilmekte, boylece iki

figir de bu noktalarin tizerine yegtgilmektedir.

resim 1731 Vitelloni; karsilikli figtrler resim 174: iki bélime ayrilmis kadrajda etki noktalari

Ruhlarin Julyetifilmindeyse (resim 175); cerceveyi iki ayiranskgen sayesinde
yaratilmg bir dizenleme goérulmektedir. Ké&gen, her ne kadar kadraji iki simetrik
parcaya ayiriyor olsa da; kadrajin bu iki parcagsnde yer alan objeler farklidir.
Turuncu renkli gag, heykel ve sol alt kéde bahceden kacarak uzahkla kirmizi
elbiseli figir (Giulietta), ayni kgegen Uzerinde boy sirasina dizgmigibi
gorinmekteyseler de; 6n alanda yer alan heyked; algnda yer alan Giulietta vgae;
ile arkaplandaki ygl ormanin yaratfii derinlik sayesinde resimdeki monotonluk
kinlabilmektedir. Ayrica gri-ygl tonlar Gzerindeki kirmizi giysili Giulietta veaituncu
agacin sicak renklerinin vagh ile de kontrast yaratilmaktadir. Resim dikdoérig&rye
ayiran k@egenin bir tarafinda; figur, renk ve objelerle deldmuwken; dger tarafin

bos birakilmasi ve arkaplanin renkleri sayesinde deesi kirilmistir.

Fellini filmlerinde kadraj icindeki her bir noktdgmnlanarak film cekildiinden filmleri
gorsel acidan 6nceden diuzenlepmienimi vermektedirler. Konu kadraj icinde belli
bir kompozisyonun parcgasi olarak varolmakta, garln 6nemine goére etki noktalarina
yerlestiriimekte, diger objeler ile dizenlenerek bir kompozisyon stluulmasi



salanmaktadir. Pek ¢ok farkli kompozisyon iginde gkam obje, renk, figur veekiller
ahenkli bir diizen gozetilerek yeslgilmektedir.

resim 175: Kgegen Uzerine hazirlannmy diizenleme

2.3. ORAN

Fellini filmlerinde oran karikatlr gelegmin bir uzantisi olarak obje, figur ve
varlklarin abartilaraksekillendiriimesinde kendini gdstermektedir. Denileb ki,
Fellini baydk ile kiguk,sisman ile zayif, uzak ile yakin arasindaki farklayled
abartarak kullanngtir ki, kadrajin icinde ¢gtli boyut ve uzakliklarda yer alan nesne ve
figurler tamamen Kkarikaturize goruntiler c¢izmektlati Bu yapaylik onlarin
dunyasinin karton olmasina sebep olmaktadir; Fellsmramanlar sinemada, resim
defterlerinde yer algh sekliyle abartili birer karikatir olarak yansitiintadir.

2.3.1. Blyuklik- Kuguklik

Fellini, dev ve cuce arasindaki boy farkini sikdildullanmaktadir. Pek cok filminde

dev buyukliklerde kadinlar yer almaktadir. Bu kéahim yaninda ise normalden daha



kiucuk insanlar hatta cuceler kullaniimaktadir. Resil76, boyle bir kadraji
gostermektedir; vicudu anormal buyiklikte olan kaih planda gosterilirken zaten
kucuk boyutlara sahip olan clice uzakta gosterilecdtukca kicuk olan oOlcusi ve
aralarindaki farkhlik iyice abartiingir. Resim 177°de ise dev kadini yikayan cticeler
kadinin  yikandii kazanin boyuna ancak parmaklarinin ucuna kalkarak
yetisebilmektedirler. Bu da durumun gudlinglind, olg&andsl tuhaf dinyasini

aktarmaya yardimci olmaktadir.
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resim 176:Casanovadev ve ciice resim 1776i¢lk ve blyuk

Yine resim 178a’da yer alan bir $h@ sahnede ise kocaman avizelerin ve biyuk tiyatro
salonunun icinde ufacik kalan Casanova gosteriletkkt Fellini’'nin cizimleri
arasinda (resim 178b) bu sahneyi ve buna benzercplelbagka sahneyi planlarken
Casanova’'yl mekan icerisinde kigtcuk birakmak igityik caba gostergii belli
olmaktadir. Fellini'ye gére Casanova kendi kic¢igkitin farkinda olmayan kibirli bir
budaladir, onu mekan icinde buyulegrolarak gosterirken de, intihara kalikken de

genk mekan iginde kigucik ve yapayalniz birakmayi eetimektedir.



resim 178 (a, b): Casanovabiyiik ve gorkemli mekan iginde kugticuk Giacomo Caanova

resim 179: Fellini; Casanova’nin intihar sekansi.

Fellini filmlerinde bazi objelerin bluyuk§iintin vurgulanmasinin nedeni onlarin aslinda
ne kadar giiliing ve kiiciik olgunu aktarabilmek icindir. Orgén; Amarcordfilminde
resmi bayramlardan birinde cocuk siralarinin adesitulunan ciceklerle dekore
edilmis Mussolini’nin yuzi (resim 180) veya o donengigaitalyasi’nin en biyuksi
oldugu soylenen transatlantik Rex’in kicuk sahil kasalsakinlerinin ufacik siluetleri
arasindan gegi(bkz. Resim 100, 101, 181) gibi sekanslar Felmiblyukligin nasil

karikatlrize edilebilegani gosterme firsati verrtir.



resim 180: Mussollini'nin yuzu ve kiigik gocuklar resim 181: Fellini; Rex

Le Tentazioni del Dottor Antorica ise Fellini gizel ve etine dolgun Anitona’nin
etrafinda dort donegehvetten gozt donmesingsnaen yine edep ve ahlak Uzerine atip
tutan Doktor Antonio’yu Anita’nin devasa boyutlannyaninda kugucik; bazen
ayaklarinin, bazen gésinun arasinasmly; dismis gostererek; Doktor Antonio’nun,

guzelligi boylesine devasa bir kadin kemndaki acizigini vurgulamaktadir.

resim 182:Binalardan daha buyuk Anitona resim 183: Anitanin ayaklari altinda Antonio

Fellini, pek ¢ok kez Anita Ekberg’in sadece binfikisisi olarak dgil, bir kadin olarak

devasa bir guizefie sahip oldgunu filmlerinde ve sdykglerinde anlatmaya ¢aimistir.



La Dolce Vitafilmi, Anita Ekberg’e bir guzelleme nitginde olmasina gmen, Fellini
Le Tentazioni del Dottor Antonisimli koca bir filmi de bu devasa guzellik kesinda

kisinin nasil ezildgini anlatmaya adamaktadir.

resim 184: Reklam panosundaki devasa kadin Anita

Kocaman reklam panosunu (resim 184) zaman zamardigsel bir diinya sayesinde
terkeden devasa kadin Anita, Antonio’yu bir buyuyaiipkiculereksaskina ¢evirmekte
ve onun gulunclgint arttirmaktadir. Filmle ilgili eskizlerinden egim 185),
Fellini’'nin Antonio’nin saskin halini betimleme sine cok fazla kafa yordiu da

gorulmektedir.



resim 185: Anita ve Doktor Antonio

2.3.2. Genislik/Irilik — Zayiflik/ incelik

Fellini filmlerinde igreti olani kullanmaktan ¢ekinmez; evrensel glizat&ndartlarinda
viicudunda gram fazla gabulunmayan kadinlar onun ilgisini cekméd, yagli, asiri
kilolu kadinlarin yuvarlak hatlarini 6n plana citgn kadrajlar planlanstir. Kadinlarin

iri ve yuvarlak vicutlarini cinsel gekiciliklerinian 6nemli nedeni olarak géstermekten
cekinmemektedir. Bu kadinlar g#i meslek gruplarindan olabilmektedirler, tek éeel

bir grup insan dgldirler, 6nemli olan onlarin iri,sisman ve geni olmasi ve
yanlarindaki kgileri incecik gosterebilen d@larinin vurgulanmasidir. Fellini

Amarcordfilminde sik sik kadraj icine yegerdigi kasabanirsisman kadinlarini ve



onlarin gend hacim kaplayan vicutlarini gosterebilmek icin agyri pek ¢ok gizim

yapmstir.

resim 186, 187Amarcord bisikletli kadinlar

Bisiklete binerken gesikalcalarini bolca sergileyen, bu umarsiz kadifirfegi hem
Fellini’nin anlatmak istedii hikayenin yapisina hizmet ederken; hem de singiimia3
boyutlu bir alanda irigin yani sira hacmin de 0Onemini aktarma acisindaembn
kazanmaktadir. Fellini'nin cizgi karikaturlerde kadinlarin kalca ve gés kisimlarini
abartarak cizi; filmde de bu bélgeleri yakin plan girerek hacgéistermek istedinin
isaretidir. Filmin bu kadrajlari icin Fellini pek cakesen ¢izmstir; resim188 ve 189da
gosterilen eskizler de figurlerin hangi mekanlanma sekilde kadraja alinaganin

ayrintili birer cagmasini géstermektedir.
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resim 189: Bisikletli iri kadinlar

Fellini, her ne kadar yiun olarak bu kadinlarin dolgun hatlarini ve gemacimlerini

gosterme amacinda olsa da onlarla birlikte kugl&rkancecik zayif ve aciz adamlari,

genc ergenleri da siklikla ayni plan icerisinde tggmisti. Bu sekilde, hem bu



adamlarin gugsuzliklerini vurgulayabilmekte, hem kisaman devasa kadinlarin
yanindaki incecik adamlar giincesiyle bilinen kaliplari ters cevirerek; bir djitc
ogesi, bir gag yaratmgansi bulabilmektedir.

resim 190: Titta vesisman tatincu resim 191: Titta vgisman tutlincu, J. Hart'in eskizi

Tatinct kadinin iri viicudu altinda ezilen Titta,uanyali dedesi, ince upuzun
vicuduyla, adeta bir yerde syip uzun sure kalarak eski haline donemgebii nesneyi
andiran yari deli amcasi Theo, bu kadrajlar icikeedilerine yer bulmaktadir. Fellini
tutiincu kadina ait eskizi nasilsirerek gizdiyse; Theo amcayl da o oranda inceltip,

uzatarak cizngiir.

resim 192: Fellini; Tutincl Kadin



resim 193: Fellini; Theo amca resim 194:Amarcord Theo Amca

Fellini, filmlerinde oranlari kullanirken zitlklambir arada gostermeye cgahaktadir.
Bdylece hem olgan asimetrik gorintl, blgian ve ki¢@un, irinin ve zayifin yan yana
gelmesiyle olgan, goze hgpgelen, bir dinamizm ve ahenkgsanabilmekte; hem bu bir
guldurd  @esi olarak kullanilabilmekte; durumun abartili  vellim¢ dgasi
farkedilmekte; hem de aralarindaki farkhliktangdo yan anlamlar, geetilemeler

rahatlkla izleyiciye aktarilabilmektedir.

resim 195:La Dolce Vitg dev mirekkep balg



Fellini icin irilik; sasilacak, olganustl, olgan dgi bir Kisiligi ya da nesneyi ifade
etmektedir.Romafilminde, filmin ana karakterinin kalgh kiicik dairelerden birinde;
agirh gl ve hantallg ile yatakta yatan bir figur, filmin ve anlatmadtedigi Roma’nin;

ne kadar olgandsi bir mekan olabilegg ile ilgili olarak izleyiciyi sasirtma amaci
tasimaktadir. Filmin bu karesinde; @anusti cussesiyle yatarak izleyiciye bakan
karakter; izleyicinin kesinlikle 6zdkeyemeyecgi, sasip bakakalaca bir figtr olarak
tasarlanmytir; bu karede aslinda iri; genihacim kagisinda ezilen ve ona ancak

bakakalan ki izleyicinin kendisidir.
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resim 196:Romg yatalak sisman adam

Fellini filmlerinde siklikla airi iri hayvanlari da kadraj icine almaya gataktadir.La
Dolce Vitafilminin sonunda Marcello’'nun sahilde gortip etkitksi, cevresindekilerin
ise oldukca cirkin buldgu dev mirekkep bal (resim195),E La Nave Vaa
cussesinden beklenmeyecek kadar ince bir hgatalitulan (“ak hastalgina”) dev

gergedan (resim 197 ;asanovala gug¢siuz erkeklerin icine bir gezi turu yaptioalina



iskeleti sayesinde Fellini; filmlerinde hacmin 6énamkisiler, ylizeyler ve uzamlarda
biraktgi izlenimi sorgulamaktadir.

resim 197:E La Nave VaAsik gergedan

2.3.3. Uzaklk — Yakinhk

Sinemada kadraji enine lce ayirarak bélimlemenimédxeni vardir. Genel anlamda

bir kadraj ti¢c bolime ayrilmaktadir:

1.0n Alan / On Plan
2.0rta Alan / Orta Plan
3.Arka Alan /Arka Plan

AsagidaRizgar gibi Gectfilmi icin John Hart tarafindan yapilan cizimleygsinde bu
Ucli dizen orneklenntir. Film cekilirken kadrajin tG¢e bolinmesi, hem eabi



sglamak ve nesneleri cizgiler Gzerine oturtmak adam hem de figurleri o
duzenler yerine dolu, gerge yakin mekanlar icinde géstermek acisindan énémlid

Filmin bu planinda Scarlet O’'Hara isimli karaktevden dsari bahceye dgu
kosmaktadir. On planda kadrajinstha da&ru kosan kizin kendisi goriinmektedir. Orta
planda ise @gac ve yapraklardan alan dal 6rtist bulunmaktadir. Arkaplanda ise tipki

Scarlet gibi beyaz olan blyuk ev ve evin merdiventieki iki kisi gérinmektedir.

resim 198: Ug ayri alani gésteren bir kadraj



resim 199: Birinci karede; On plan ve ikinci karede; Orta Alan

resim 200: Arkaplan

Resim 198, 199 ve 200'de goruflu Gzere bu kadraji Uge ayiran alanlarda bazi
ozellikler gozetilmgtir. Ornesin ortaplanda yer alangaclar hem resmi cercevelemeye
hem de kompozisyonu belli bir dizene koymaya yakaathr. Arkaplanda ise 6n

tarafta kgan Scarlet icin 6nemli olan ev ile birlikte iki digtr gortulmektedir.



Fellini de filmlerinde bu t¢samali plani gozetir. Fakat filmin birincil 6nemdesi ya
da objesini 6nplana koymak gibi bir diincesi yoktur. Fellini filmlerinde her bir ¢izgi
Uzerindeki nesne ayni énemdedir, aralarinda bierai bulunmaz. Ya da en arkada
gOsterilen, arkaplanda yer alan obje en fazla 6nsagp obje olabilmektedir. Fellini
genelde bu planlar cizerek ve Uzerindestohimis, kadraj icine de osekilde

yerlestirmistir.

resim 201: Arkaplanda yer alan Beya®Seyh

Resim 201'deLo Sceicco Biancdan alinan bir kadrajda, filmin asil énemlisisi,
filme adini veren Beya&eyh ile izleyici ilk olarak kanlastiriimaktadir. Bu planda
filmin asil 6nemli kgisi, izleyicinin merakla bekledi kisi Beyaz Seyh'tir. Fakat
izleyici onu ancak arkaplanda gokytzinde sallamrigérmekte, 6n planda ise
izleyiciye arkasini donmtiduran ve coktan taningplan bir karakteri gérmektedir.
Bdylece hemseyhle ilgili olan merak percinlenmekte hem de samedizeni



kurulmaktadir. Fellini, eskizlerinde bu sahneyirpéaken Beyazeyh'in ortaya ciky
planini aynen cgizmgiir. Cizimde de gorilegg Gzere Fellini, Beya®eyh'in efemine
durwsu, beyaz kiyafetleri ile gérinimine buyik 6énem veken, izleyiciye arkasi

donuk duran figurigagida kuguk ve 6nemsiz bir figurm@ibi gizmistir.

resim 202: Fellini; BeyazSeyh

Prova d’Orchestrafilminde ise yine bu tarz bir plan kullanmay! téretmitir. Kendi
icinde belli bir hiyeragik diizeni de olan orkestra, zaten ast- skidi bakimindan
bdyle derecelendirilerek gdsteriimeye uygun bir igapir. Asagidaki eskizde Fellini



sahneyi yine Uce bdlmngjion plana Maestro (Orkesttefi) ile toz ve kum ginlarini
orta planda muzisyenleri ve onlari cevreleyen meka objeleri, arkaplanda ise son
derece siradan sayilabilecek fakat sahne icin gldkemli bir objeyi, oday! yikip toz

duman icinde birakan koca bir gulleyle ygktduvari yerlgtirmeyi tercih etmtir.

resim 203:Prova d’'Orchestradesen resim 20&atyricon miize sekansi

Bu tarz bir dizenleme siradan ve orkestra gibi daige dizeni iginde bulunmayan
figurleri anlatan bir planda da kullanilghir. Resim 204’deki Satyricon filminden
alinan, Antik Roma uygagindan hikayelerin anlatiigh bir bélimde, hikayenin
anlaticisi arkasi donuk olan goélge 6n planda; pféanda etraftaki resimlere bakan
cocuk ve filmin ana karakteri Encolpio, arka planase muizenin parcalari
gOsterilmektedir.

Goruldigu gibi Fellini; sinemada bildik kaliplart kendi éstigi sekilde yorumlayarak
kullanmaktadir. Ona gore en ufak bir obje de kadrapnemli bir yerine
konulabilmektedir, nesnelerin ve figurlerin hiyesirbir diizeni bulunmaz, kadraj igine
pek coksey digmekte ve dgen her nesne ve figir de belli etki noktalari Uzeri

konularak rahatlikla farkedilebilmektedir.



Fellini bunun dginda yakin plani ve kilerin yiziunu kamera 6niine getirmeyi de ¢ok
sevmektedir. Filmde anlatmak istgditim hikayeyi yizlerin anlatabilegme
inanmaktadir. Sinema tarihinde pek cok usta yonethikayelerini yizlerle anlatmayi
tercih etmgtir: Eisenstein, Bergman, Antonioni gibi Fellini,démlerinde yizleri yakin
plana almayi seven yonetmenlerdendir. Bu nedeelénHilmlerinde kadin ytzleri sik

sik yakin plana alinmgiir; Fellini bu kadinlari yakindan incelemek istexeglir.

resim 205: Ruhlarin Jilyeti; yiz resim 206: Toby Dammit; yliz

Fellini Le Notti di Cabiriafilmi boyunca Cabiria’yl sik sik kadraj igine algtir, fakat
asla filmin sonundaki kadar yakin planda gosternsgémez; cunkd filmin sonunda
istedigi etkiye ulgmak icin yakin plani sadece bir kere yapmasi geededir (resim
207). Yakin plana iki kez girerse izleyici bu gétiiye alsacaktir; o yuzden bunu tim
film boyunca sadece bir kez yaptm. André Bazin filmin bu karesinin izleyiciye
hissettirdiklerinisu sekilde aktarmaktadir: “Kizin son ¢ekimdeki gulimssmigimize
isleyecektir. [...] Cabiria’nin gozlerine baktnizda, sonsuz bir gerceklikle kar
karsiya gelirsiniz. Cabiria’nin gulimsemesi birka¢ keaneranin tzerine dér ve daha
sonra giklar bu belirsizlik mucizesi Uzerinde vyikselir. gkusuz Cabiria, hala
Onumuzde ygams oldugu maceralarin kahramanidir. Ve ekranin arkasindgebierde



bulunmaktadir, fakagimdi artik bizi davet etmektedir. Gulimsemesi onigmecgine

isaret eder.”56

resim 207: Cabiria’'nin yuzi, yakin plan

Cabiria’nin bakginin yakin plana alingi bu karenin kendisinden sonra gelen pek ¢ok
filme ilham kayng oldugunu sdylemek mimkindi€abiria’nin ildayan bakglari,

bir an, kamera ile bulgarak seyirciyi selamlamaktadir. Francois Truffawtm yitik
ergenlge dair aiti “Les 400 Coups/ 400 Darbe”’den Paul Thomas Amderin
“Magnolia/ Manolya’sina kadar uzanan bu balar, kah seyircinin vicdanini
yoklamy, kah seyirciyi kendi oyunlarina ortak etim.57

Sinemada yakin plan bugin artik eskisi kadar kut@maktadir. Gejen teknoloji
daha ¢ok gesiaginin kullaniimasini talep gftnden gliiniimiiz sinemasinda Fellini’nin

yakin plana alarak incelemeyi tercih gtinsan yizleri pek kadraj icine girmemektedir.

56 André Bazin, ‘Sinema Nedir?, s.221.
57 Usur Bayazit,‘Cabiria'nin Baki s1”, Sinema- Aylik Popiiler Sinema Dergilsitanbul, Temmuz
2005,s.95.



“Oysa sinemanin mucizesi insan yuzunun yakin plafud] Greta Garbo’nun gizemli

ylzi, o yuzde kendi giincelerini okuyanlarinkinden yizlerce kez daha htiyi58

Sanat tarihi icerisinde pek ¢ok sanatcl insan yiiziincelemeye caimistir. Ornegin
Hollandali ressam Rembrandt kendi ylzini incgleatioportreleriyle taninmaktadir.
Sanat tarihcisi E.H. Gombrich, Rembrandt'in oOtektalardan daha iyi tanirgini
disinmektedir, cinkl sanatcl gganini bir dizi portresiyle belgelegtir. Basarilar
icinde yuzludgu ve revagta bir usta olgu genclik yillarindan, iflasin trajedisiyle
yalniz gecirdgi yaslilik yillarina kadar uzanan bu portreler, benzerir otobiyografi
olustururlar.59

resim 208: Rembrandt'in otoportreleri

Fellini filmlerinde kisiyi tanitmak igin onun ylzunu sik¢a gergeve igilmisgtir:

“Bir ylUz, bilincle kavradgimiz ilk seydir. Bebekken yuzleri ilk ilgi noktamiz olarak
gorartz. Biz bunu bilmesek de annemizin yuzl bideeg verir. Ancak ondan sonra
yasamimizdaki dier ylzlere bakmaya Banz.”60 sotzleriyle yizlere vergi dnemi
aciklamaktadir.

58 Mark Cousins, “Sinemanin Unuswi’, Tiirkgesi: Filiz TaylanRadikal iki, istanbul, 11.07.2004
59 E.H. Gombrich“Sanatin Oykiisi”, Turkcesi:Erol Erduran- Omer Erdurdstanbul, Remzi
Kitabevi, 2007, s.420.

60 Charlotte ChandleBen Fellini, s.83.



2.4. FELLINI VE SURREAL izM

Sdrrealizm iki buyldk dinya sauaarasinda sanatcilarin basit ve naéylerle
yetinemeyecg, gercei asacakseyler yaratmak istedikleri bir donemde ortaya c¢ikti
“Sdrrealistlerin ¢gu Freud'un yazilarindan etkilenerek sanatin higa@man uyanik
usun Urand olamayagamni, usun yalniz bilimi vere@mi, sanatin ise usginin Grind
olabilecgini savundular.” 61 Gercgekustuculuk hgrye kagl cikan ve kisa émurli
olan dadaizmden kaynaklandi. Dadaistler 1916'daarasizigini ve hicligini
duyduklari savgn ve kapitalist toplumun dwoirdusu hayal kirikliklarinin yaratg
anasist bir gruptu. “Akl, s@duyuyu bir yana koymak, kurumlar lanetlemek,
disiplinleri yikmak istediler’.62 Gercekustliculde Dadalar gibi akilcga buyik tepki
duyuyorlardi. Ama Gercgekustuculer asil olarak Fhemgsikanaliz kuramina dayanan
bir edebiyat ve gorsel sanat akimi oldular ve ingdrunun derinliklerini yakalamaya
calistilar. “Soyutlama gilimine uzak duruyorlar, bir imge dinyasi kurmakyisrlardi.
[...] Cagin duyarlilgini derinden yansittiklari icin diinyanin her yammdatihmcilari
oldu: Paul Klee, Max Ernst, Marcel Duchamp, Andradgon, Joan Miro, Salvador
Dali, Giorgio de Chirico, Man Ray bunlardan bazydr.”63 Surrealizm, sanat

dunyasini ikinci diinya sayadan sonra da etkilemeye devam etti.

Fellini Cinecitta’da filmler yapmayé#kinci Diinya Sav@’'nin hemen akabinde kadi,
ne varki birlikte sinema yag@ ekip daha ¢ok belgesel nitelikli, son derece eglect
filmler yapmaktaydi. Fellini’'nin ilk yonetmenlik demesi olan_uci del varieta’ da
dahil olmak tzere pek cok filmi ise sanatcilariamipanyalarin, sirklerin kendine 6zgu
dunyasini konu almaktadir. Bu nedenle Fellini’'nitmFerinde oldukca farkh bir
gorsellik yansimaktadir. Bu da iyice tanindiktan fidenlerini gerceklgtirmesine
yardimci olacak finansmani@ayabilen yapimcilar bulmaya gadiktan sonra, renkli

filmlerle birlikte renkli, bambgka, di§ dinyasina yakin nitelikli filmler cekegimin

61 Mukadder Cakir Aydiranatta Elatirellik , istanbul, Beta Yayinlari, 2002, s. 179.
62 A.g.k., s.181.
63 A.g.k., s.180.



garantisi olmstur. Federico Fellini'nin biling ile bilingaltinin“kutsal anne mitosu ile
fahiselerin, di§ ve gercgin birarada yer algh filmleri yillar boyunca hem buylk
kitleler tarafindan ilgi ile izlendi, hem de kimingma yazarlarinca ‘anjgmaz’

bulunarak” elgtirildi.64

Fellini filmleri icinde Oyle kadrajlar yer alir kfilm tipik bir sinema izleyicisinin
geleneksel film okuma tarzina meydan okumaktadnbiyle alakasiz gibi goriinen
pek cok obje birlikte gruplanabilir, arkaplanlardasuk, ba uzamlar yer alabilir.
Filmin o plani, izleyicisinden ygunlasmasini; odaklanmasini; konsantre olmasini ve
kendisini bu diinya icine kaptirmasini talep etmaikteiste Fellini filmlerinin bazi
kisilerce anlallamaz olarak tanimlanmasinin nedeni budur. F&limide Chirico’ya
olan sevgisi bilinmektedir, kendi riyalarindan ésmerek cekgi pek cok filminde de
Chiricovari bg meydanlar, sokaklar bulunmaktadir. Tipki onun djbibiriyle ilgisiz

objeleri yanyana kullanabilmektedir.

resim 209:Satyricon; iki figiir ve koca bir balik

64 Pinar Tinaz Girmen, “Hayal ile Ger¢cek Arasin&fiema- Aylik Popller Sinema Dergisi
Istanbul, Mayis 2003, s. 89



Fellini, tipki kendisi gibi, de Chirico'’nun yapitiaa ilgi duyan bir bgka sanatcliyla;
Max Ernst’le de benzer aralar icine girmitir. Ernst; resimlerinde; birbirinden kopuk
imgeler yanyana getirilerek yagpriimakta, bu da resim Uzerine herhangi anlamii bi
yorum getirmeyi olanaksizarmaktadir. Max Ernst bu cainalariyla pek cok dil
resmi yapmy; “hem Sirrealizmin ufuklarini gegieétmis, hem de ona Dada’'ya 6zgu
nitelikler de kazandirngtir”. 65 Fellini Satyricondan alinan yukaridaki kadrajda da
yine boyle anlamli bir okuma yapmak imkansiz gibidiakat film zaten izleyiciye,
birbiriyle belli noktalarda kesen ama tam olarak ayni hikaye yapisinglibalmayan,
karakterlerin ardarda hikayenin icine girip cgkii Roma tarihinin sayfalarindan

goruntiler izletmektedir.

Ernst’in yapitlarinda bir 0yki s6z konusugddir. Baska sanatcilar, art arda gorintiler
getirerekanlasilir bir 6yki anlatan gir basl cogu zaman da duygulu resim- romanlar
cizmilerdir.66 Ernst'in baski calmalarinda ise bunlar yoktur. Her bir gaba
izleyicisini anlam bulma ¢abasina sokmaktadir.

resim 210: Max Ernst; Fatagaga resiml2: Max Ernst; Yat Sporu

65 Norbert LyntonModern Sanatin Oykiisii s. 173
66 Ag.k., s. 173.



Fellini kadrajlarinda bu nedenle, hem filmin butaelyayilan disel hava nedeniyle,
hem de filmde anlatilan dykuyle gdestirilamaz géruntusiyle, kadrajlar Max Ernstvari
duzenlemeler olarak nitelendirilgherdir. Resim 212 ve 213'te gorilen iki dizenleme,
Uzerinde balik resimleri bulunan bir tablonun orgichvaya kalkngj ters duran iki
ayak, bir evin sinirlari iginde pencere 6niunde dldas heykeli, yuvarlak pencereden
gorinen dolunay gibi dizenlemelerin yanisira; re$#8’'de, birdenbire cicek acmi
gibi gortinen figur gibi pek cok resim, Fellini kaglariyla ilgili olarak siklikla dile
getirilen “tuhaf’ yakstirmasinin gorsel kariklari olarak yer alirlar.  Bu ki
dizenlemenin vath, ayni zamanda filmin gorsel dokusunun ne kadaelenerek

olusturuldugunun da bir kanitidir.

resim 212CasanovaBalik ve Ayaklar resim 213: Odaal kus ve dolunay

8 ¥ filminin hemen bglangi¢c sekasini ofturan dort kare ise (resim 214, 215, 216,
217) Fellini'nin balangictan itibaren gercekusticl sanattan esinlerfénaler cektigi
yonundeki agiklamalara sebep oktwr. Filmin bglangicinda, yolda arabasinin igcinde

trafikte siksip kalan Guido, etrafindaunlari gérmektedir:

1 .Otobus camlarindan sarkan cansiz gorinumlu kicut
2. Trafikten havalanip ucarak kurtulan ama biasatindan iple yakalanan bedeni
3. Kendi viicudunusagl ceken kginin yine kendisi oldgunu farkedi.

4. Asagl cekilerek digen bedeni.
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resim 216: Asagl ceken Guido resim 21&sag1 cekilen Guido.

Guido’nun bir kabusunun anlatiffli bu sekans onun gudinyasinda gorduklerini
izleyiciye aynen goOstermektedir. Film boyunca Gindo baarisizliklarinin,
tikanmsliginin, karisiyla ve gevresindekilerle iktnsizliginin 6ykiasunin anlatilg
bu filmde onun bilincaltindan izlenimleri gostermekellini’nin nicin gercekistici
olarak nitelendirildgine bir acikhk getirmektedir.

Fellini’'nin ilk filmi Luci del Varietadan alinan gagidaki iki karede ise yine bir
ilizyon gosterilmektedir, birden acilarak ggeyen kadin figurt filmdeki gece



klubunde izleyicilere sunulan optik gosterinin biparcasi olmakla birlikte ayni

zamanda filmin izleyicisine de sunulan bir ilizyond

resim 218:Kadin resmi ikiye ayrilir resim 219: ...ve gesler

GerekMax Ernsvari diizenlemeleri, gerekle Chiricdya dykiinen mekanlari, gerekse
disle gercek arasinda gidip gelen dykulere yersveedeniyle Fellini gercekusticu bir
sinemaci kabul edilmektedir. Fakat “akim” ve “-iZerin sanatcilar sininflandirarak
hafizalarinda yer bulmasini kolagtiemak isteyen sanat gtemenleri ve tarihgilerince
isimlendirildigi de bir gergektir. Fellini filmlerinin kateogorizedilebilmesi son derece
zordur; gecniten nostaljik anilar barindiran, tarihsel bir adkkaa dayanan filmler,
politik dramalar, abartili gulduriler, fantastiknier, biyografik filmler filmografisinde
kendisine yer bulmgiur. Gergekustici olarak nitelendirilmesi onun kgldrinda yer
alan bazi duzenlemeleri bigcimsel yonden etkilermesieniyle 6nemlidir. Yukarida da
goruldigu gibi bu benzerlik onun kompozisyonu kurmasindehitiyle alakasiz gibi
gorunen obijeleri bir araya getiiarzinda, renkleri kullaginda etkili olmugtur.



SONUC

Yuz yasini ¢coktan amis olan sinema daha 6nce pek cok sanatigama oldugu
sikintilari ygamaktadir. Fotgrafin ve sinemanin gglimiyle beraber sarsilan ve yeni
bir degisim gecirmek durumunda kalan resim sanati gibi seela hem teknolojinin
hem de dier sanatlarin onu etkilemesine ve gdérmesine kayitsiz kalamaz.
Fotgsrafin gelsmesiyle resim sanati 6nce kendi icinde, hareketzeyililzerinde
uretmeye ¢agmig (Futlrizm), sonra da iki boyutlu ytzeyi kendingeré bulmayarak
alanini geniletmistir. Bugiin ¢c&das sanatlar adi, plastik sanatlarin alaninin;sgali
teknoloji, degisen dinya aracgi ile farklilasmasinin bir sonucudur. 2000li yillar,
sinemanin 1895'de gerceké dgumunun ardindan geimini ¢coktandir tamamlangi

oldugu ve yeni teknolojilerle alanini gefettigi yillardir.

Federico Fellini 1940larda sinema endustrisininkigar arasina girgiinde hentz
sinema bu tur farklikana sorunlariyla karlasmamsti. Yeni ¢cikan pek ¢cok soruna kar
hemen bir cevap bulabilme olana6z konusuydu. Fellini’nin bizzat bir parcasigd
Italyan Yeni Gercekgifii de boyle bir soruya yanit olmgiw. Fgizmin ve savan yiktigi
Italya’da sinemacilar etraftan bulduklari filmleriulkaniyorlar, filmlerini sokakta
amator oyuncularla ¢ekiyorlar ve en dnemlisi dgzfain gercginin anlatildgi filmler

cekiyorlardi.

Buginun sinemasiYeni Gercekgilik, Yeni Dalga, Alman Ekspresyoniz@ggur

Sinemaiirsel Gercgekgilikgibi pek ¢ok yaniti gormyigecirmi, arkasinda buydk bir
miras biriktirmgk bir sinemadir. Yedinci sanat olarak bilinen simediger sanat dallari
ile yogun etkilgim icindedir ve tim bu sanatlarin yenilikleri verialiklari onu

etkileyebilmektedir.

Fellini o6rnesi ile, sinemada etkin olan bir e sanatin, resimin, neleri

degistirebilecezini gozler 6nine sermek amaclagtm Fellini, bilindigi gibi, kendi



¢aginda yapilmy hicbir filmi izlemeyen; sinema dinyasinda olanebden haberdar
olmayan; Eisenstein’in tek bir filmini bile izlemigthi defalarca tekrar eden;
dolayisiyla kimseden etkilenmegnibir sinemacidir. Ya da, klea bir deysle;
etkilendigi sanatcilar sinemacilar gi&dir. Fellini, yaptgl filmlerin en 6nemli
unsurunun sik oldugunu defalarca dile getirgtir. Isik olmazsa, gorme eylemi s6z
konusu degildir; gérme eylemi yoksa sinema da olmazslBagictan itibarerareketli
resim (motion pictureplarak tanimlanan sinemada hareket; yanindaki (sesmi),
tanimlamakta, ona bir nitelik atfetmektediHareketli resinterde 6nemli olan
hareketten ¢ok resimdir.

Fellini’'nin akademik olarak alg bir resim @itimi yoktur, fakat c¢ocukluk yillarindan
itibaren caitli dergilerde karikatir cajmalarinin yayimlanga bilinmektedir. Bu

calisma icerisinde yer alan pek ¢ok eskizinden desdalzg! tzere; Fellini'nin her bir
filmi icin cizdigi bu pek cok desen, catnalariyla ilgili aldgi notlaridir. Bu notlarin
karakteristik 6zellgi, abartili cizgileri, guling yuzleri, yaratilan gjar, jestler onun
filmlerindeki karakterlere ve Oykulere de yansgm Bir karikatir cizeri olan Fellini,
karikatur filmler yapmytir.

Kendisinden bgka hicbir sinemacidan etkilenmeyen, gdiduriyalari da uykuda
izledigi kuguk filmler olarak aktaran ve bunlarla ilgiliotlar alan (resimler cizen)
Fellini, sinemanin ve sinemacilarin ¢oktandir tugiu birseyi yapmaktadir. Kendini
tum akimlardan, sinemanin géinden soyutlayarak (gsimekan ¢ekimleri kullanmaz,
her tur seti stidyonun icine kurdurmaktadir, seskim kullanmaz; sonradan sesleri

dublajla eklemektedir) tamamen g6zin gérdukleridaktanmg bir sinemacidir.

Sinemada yeni 6yku bulmanin olanakgumidan s6z edilebilir; fakat yeni bir resim
bulmanin olanaksizi s6z konusu dgldir. Fellini’'nin c¢izdigi, renklendirdgi her
karikatir onun kendisinden izlersta ve film karelerine aynen yansimaktadir. TUm

filmlerine 6zgunli@gunu veren bu ozelliktir. Fellini, yaratici bir tikékliktan asla



bahsetmemgtir (8 “2'u cektgi donem dginda; onda da wadg tikaniklig
anlatmaktadir), kariyerinin son filmini cegtidénemde bile yeni bir proje icin yapimci
araysindadir. Son filmi ile ilgili notlar tutmakta, kdeanalar ve argirmalar
yapmaktadir. Fellini, sinemanin sonunun ggldj yaratici sinemanin sonlangca
fikrini asla dikkate almaz. Ona gore; sonu gelagle sinema buyllemeye odakli,

muihendisler sinemasidir.

Fellini  filmleri cizerek yapmaktaydi, ona gore goun ¢6zumu kendi dunyasini
kimseye benzemeyen yonleriyle kadraj icine koymaktdusmaktadir. Kadraji, iki
boyutlu bir ylzeymi gibi disinerek, gerekli o6ykiyl burada resimleyerek,
duzenleyerek anlatgtir. Cerceve icine dign resimler hikayeyi anlatmak icin gerekli
tek unsurdur; Fellini, diyalga ya da dnceden yazilgrsenaryoya 6nem vermemektedir,
sesli cekim yapmaz. Art arda gelen pek ¢ok resiami yareketli resimler zaten ona
istedgi 6ykuyl anlattirmaktadir. Bu nedenle Fellini, Bagn sanatcisinin yeni @a
getirdigi gelisen olanaklari g6zoénine almaktan cok, kendi olamaklasorgulama

amacinda olmasi gerefini 6ne surmektedir.
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