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Bu tezin amaci, Francis Bacon, Kasimir Malevich, Jackson Pollock ve
Alberto Giacometti’nin resimlerinde yer alan varoluscu izlekleri saptamak ve bu
baglamda plastik acidan bir inceleme yapmaktir.

Calisma, varolusculuk felsefesinin net olarak adlandirildigt donem ve
sonrasinda yer alan sanat¢ilarin yapitlarindaki varoluscu izlekleri tespit etmenin daha
net verilere dayandirilabilecegi gerekgesiyle, modern resim siirecinin ressamlarindan
Bacon, Malevich, Pollock, Giacometti’nin incelenmesi ile sinirlandirilmistir.

Tez genel olarak iki boliimden olugmaktadir. Birinci béliimde tanimlama ve
saptamalar ikinci bolimde ise uygulamalar yer almaktadir. Birinci boliim iki alt
boliimden olusmaktadir. ilk olarak varolusguluk felsefesi baglaminda tanimlamalar,
tarihsel siire¢ ve varolusgu izlekler aciklanmustir. Ikinci alt boliimde ise varolusgu
felsefe ile resim sanati birlikte ele alinarak ressamlarin yapitlar1 iizerinden
¢Oziimleme yapilmistir.

Ikinci boliimde, varolusguluk felsefesinin temelinde yer alan “dzgiirliik,
yalmzlik, yabancilagsma, bunalti, aci, hiclik” gibi izleklerden yararlanilarak plastik
stirecte diretilen islere yer verilmistir ve varoluscu dgretiler iizerinden ¢dziimlemeler
yapilmustir.

Anahtar Kelimeler: Varolusculuk felsefesi ve resim sanati, Bacon,
Malevich, Pollock, Giacometti.
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ABSTRACT
IN THE VIEW OF PLASTIC THE RESEARCH OF EXISTENTIALIST
METHODS IN THE WORKS OF BACON, MALEVICH, POLLOCK
AND GIACOMETTI

Tugba YENER
Siileyman Demirel University, Department of Painting
The Dissertation of Master, 79 pages, 2006-09-22

Consultant: Asst. Prof. Hatice Nevin GUVEN

The aim of the dissertation is to determine the existentialist methods in the
paintings of Kasimir Malevich, Jackson Pollock, Francis Bacon and Alberto
Giacometti, and do a research in the plastic aspect.

Because the existentialist methods in the works of artists, appearing during
the era where the existentialism philosophy is named exactly, could be grounded
with more clear data, the existentialism methods are limited to the examination of
painters, who are Bacon, Malevich, Pollock, and Giacometti, of modern painting
process.

The dissertation forms into two sections. At the first section definitions and
determinations take place and at the second section applications take place. The first
section is formed by two subsections. Firstly definitions, historical process and
existentialist methods are explained in the view of existentialism philosophy. At the
second subsection an examination is made on the works of painters by considering
both existentialism and art of paint.

At the second section works, produced in the plastic process by taking
advantage of some phenomenon like freedom, loneliness, alienation, anxiety, pain
and nothingness which are on the base of existentialism philosophy, take place, and
these works are examined according to existentialism doctrine.

Key words: Existentialism philosophy and art of paint, Bacon, Malevich,
Pollock, Giacometti.
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GIRIS

Sanayi devriminin ardindan, XIX. yiizyill sonlarmma dogru gelindiginde
Avrupa’da baglamis olan endiistrinin ve endiistriye bagli olarak teknolojinin gelisimi,
XX. yiizyil biiyiik oranda etkilemistir. Endiistri ve teknoloji ilk olarak gelisim i¢in
kullanilan bir ara¢ iken giderek amac¢ durumuna gelmistir. Pek ¢ok alanda ve toplum
yapisinda hizli bir degisim yasanirken insanin kendisiyle ve yasamla kurdugu
baglarin yanisira kavramlar algilayisi ve duygusal ozellikleri de degismis; birey
giderek yalmzlagsmig, toplumun icerisinde kaybolmustur. Bunun sonucunda insan
yeniden kimligini kazanmak eregi ile cesitli yontemlere basvurarak, en cok da bu
degisim siirecine ‘“‘yararli” niteligini yiikleme yoluna gitmistir. Ancak degisim
siirecine yliklenen nitelik, toplumu beklenilen c¢ikis noktasina ulagtiramamasi
nedeniyle sanayi devrimi ardindan romantik donemde oldugu gibi, bir diis kiriklig
yaratmistir. Bu diis kirikligma karsin sanat¢inin ilk tepkisi; i¢inde bulundugu yeni
duruma karsi direnmek olmustur.' Boylece XIX. yiizyilin ikinci yarisinda Avrupa’da
gelisen sanat hareketlerinin felsefeleri, reddetme igerikli yapllandurllmlsur.2 1940-50
yillarina gelindiginde basta varoluscular olmak iizere felsefe, sanat ve edebiyat

alaninda bagkaldirmaya yonelik yapitlar ve dgretiler yer almistir.

Varoluscular, felsefelerinde varolus sorunu ile ilgilenirken bireyin kendini
gerceklik i¢inde dzgiirce varedebilmesi i¢in yontemler Onerirler. Buna gore; yaratma
etkinliginin dl¢iisii insamn disaridaki “seyler”le kurdugu bag dlciisiince belirlenir. Bu
siirecte insanda hiclik, korku, kaygi ve bunalt1 gibi duygular belirir. Ciinkii bu donem
bireyin neden—sonug iligkilerini yogun olarak sorguladigi, tinsel ve nesnel baglamda
etkin oldugu bir siirectir. Varolusculuk felsefesinde, insanin varolusu ile yasaminin
tasarlanmasi 6nemlidir. “Insanin kendini secmesi, tasarisint olusturarak varetmesi ve
bireycilige énem vermesi” yonil ile varolusculuk sanatla pek cok noktadan iliski
icersindedir. Bu eylem siirecinde, felsefenin soyut ve kavramsal dili yerine sanat dili
devreye girer. Varoluscu disiiniirler yalmizca artistik bir bilin¢ zenginliginin,

yasamin belirsizligini ifade edebilecegini ortak bir istek olarak dile getirirler. Bu

! Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, 1999, 5.86
2 Tamer Kavuran, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 2003, s.234



nedenle ¢cogu varoluscu sanat¢idir ya da sanata yakin durur.’ Resim sanatinda, bu
felsefe 6gretisinin yansimalarinin en belirgin bi¢iminin XIX. yiizyilin son ¢eyregi ve

sonrasinda, “Modern Sanatta” gdzlemlendigi sdylenebilir.

Bu caligmada Francis Bacon, Kasimir Malevich, Jackson Pollock ve Alberto
Giacometti’nin resimlerinin varolus¢u baglamda hangi izleklerden etkilendikleri ve
bunun {izerinden resimlerin yorumlanmasi sorun edinilmistir. Calismanin amacini
olusturan adi gecen ressamlarin varoluscu Ogretilerden etkilenimlerinin
saptanmasinda, varolus¢u savlardan yararlanilmig, ressamlarin hangi noktalarda
varoluscu diisiinceye uygunluk gosterdikleri ve hangi unsurlardan etkilendikleri

temel gostergeler ile izlenmeye caligilarak resimleri irdelenmistir.

Varolusculugun belirli dizgeler cercevesinde felsefeleri olmamasina karsin,
insanin varligmma ve yasamina iliskin izleklerinin temelini olusturan ve diger
felsefelerden ayrilan nitelikleri vardir. Bu nitelikler yalmizca Bacon, Malevich,
Pollock ve Giacometti’nin yapitlarinin iizerinden irdelenmesi ile simirlandiriimistir.
Bu baglamda calisma kapsaminda incelenen yapitlar varolus-6z, dzgiirliik, secmek,

sorumluluk, bunalti, hi¢lik, korku, yalnizlik gibi temel basliklar altinda incelenmistir.

Sanat¢ilarin anlayiglar1 ve resimlerinin ¢oziimlenmesine acgilim saglamasi
acisindan, varolusguluk felsefesinin genel ¢izgileriyle incelenmesinin yararl olacagi
diistiniilmiistiir. Bu amagla 6ncelikle tezin birinci boliimiinde varolusculuk felsefesi
nedir? Ilkeleri nelerdir? Tarihsel siire¢ igerisindeki gelisimi nasil olugsmustur? gibi
sorulara kisaca yanitlar aranmig ve varoluscu felsefe ile resim sanati birlikte ele

aliarak ressamlarin yapitlar1 iizerinden ¢dziimleme yapilmistir.

Ikinci boliimde, iiretim siirecindeki galigmalara varoluscu 6gretiler iizerinden
coziimlemeler getirilmistir. Varoluscu Ogretilerin resim tiiretme siirecine katkisi
“yasam Oliim icindir” savindan yola cikilarak varolus ve 6liim araligindaki siirecte
insanin kendini tasarlamasi, bu tasariya neler yiikledigi, sorumluluk bilinci gibi
belirli ozelliklerden yararlanilarak gerceklestirilmistir. Varolusculuk felsefesinin

temelinde yer alan “Ozgiirliik, yalmzlik, yabancilagma, bunalti, aci, hiclik” gibi

3Serdar Toka, “Varolusgu Felsefenin Isiginda insan Merkezli Resimler”, s.14



izlekler sorunun olusturulmasi ve resimlerin kurgulanmasi asamasinda katkida

bulunmustur.



1. BOLUM

1. VAROLUSCU iZLEKLERIN PLASTIiK ACIDAN iINCELENMESI

1.1 Varolusculuk Felsefesinin Ortaya Cikis Siireci

Genel olarak varoluscular Descartes’in “Cogito” goriisiinii tartisarak bunu
cikis noktas1 olarak goriirler; insana deger veren, O’na nesne goziiyle bakmayan
yanin kabul ederler: “Diistinliyorum, dyleyse varim! (Cogito ergo sum)” Bu goriiste
insani tiim varolan “sey”’lerden aywran “diistinme” eylemi, varligin bir kanit1 olarak

sunulur.

Varolusculuk, Hiristiyan kesim ve Tanri tanimaz kesim olarak iki gruba
ayrilir. Karsit iki grup gibi goriinmelerine karsin ikisinin de ¢ikis noktas1 aymdir:
Varlik 6zden once gelir; yani “Oznellikten” yola cikilarak “insan” iizerine diisiinme
eylemidir. Bu baglamda, varolusculuk XVIIL. yiizyilin klasik felsefesinden ayrilir;
klasik felsefeye gore, Tanr1 insam yaratmadan Once Oziinii ortaya koymustur. Bu
tipki1 bir sanat¢inin diisiindiigti kavrama gore yapitim ortaya koymasi gibi
diisiiniilebilir.*

Varoluscularin ~ tanritanimaz ~ kanadimin  ¢ikis  noktalarindan  biri
“Dostoyevski’nin ‘Tanrt olmasaydi her sey miibah olurdu’ soziidiir. Onlara gore
Tanr1 yoksa hicbir sey yasak degildir, insan Ozgiir ama diinyaya atilmis ve

yalnizdr.”

Walter Kaufmann, Dostoyevski’yi varolusgu olarak adlandirmaz ancak
“Yeraltindan Notlar”1 varolusculuk icin yazilagelmis en iyi baslangi¢c yapiti olarak
nitelendirir. Bu yapitta insanin i¢ yasami, duygusal durumlari, kararl katkilar1 biitiin
diger gostergeleri silercesine biiyiik bir yogunlukla agir basar. 1864°te yayimlanan bu
kitap diinya yazininin en bagkaldirici, en 6zgiin yapitlarindan biridir® ve korku,

nefret, bagkaldir1 gibi varoluscu izlekler barindirir.

* Jean Paul Sartre, “Varolusguluk”, 1993, 5.52
> J.P.Sartre, 1993, a.g.y., s.71
® Walter Kaufmann, Dostoyevski’den Sartre’a Varolusguluk, t.y., s.10



Alman felsefe tarih¢isi Joachim Ritter’e gore varolusguluk, koklerinden
kopmus, gecmise ve tarihe gilivenini kaybetmis, toplumda yabancilagsmis, mutsuz ve
huzursuz insan varligini dile getiren bir felsefedir. Bu felsefe daha ¢ok toplum i¢inde
yasayan bireyin tehdit altinda oldugu, giiniimiizle gelenek arasindaki baglantinin
koptugu, insanin anlamsiz bir varlik durumuna geldigi, kendi kendini yitirme
tehlikesinin bas gosterdigi yerde ortaya cikar. Ozellikle, savas sonrasindaki bunalimlt
yillar bu egilimin belirginlestigi dénemlerdir.”  Bu siire¢ varolusgu felsefenin
olusumunu daha da gii¢lendirmistir. Pek c¢ok tinlii varoluscu, ya dogrudan savas ile
ylizlesmis ya da savasin etkilerine maruz kalmistir. Dolayisiyla yasamlarinin bu acili
donemlerinin etkilerini diisiincelerine yansitan, insanligin yasamis oldugu anlam
kaybinin boyutlarini yapitlarinda dile getiren diisiiniirler, varolusgu felsefenin ortaya

cikmasini saglamislardir.

Bir baska sav ise Tillich’den gelir: XX. yiizyilin diisiiniirlerinden olan, teoloji
ve kiiltiir arasindaki iligkiyi inceleyen Tillich’e gore varolusculuk felsefesinin ¢ikigi
makineciliktir: Insan icin ara¢ olarak iiretilen makine giderek insami egemenligi
altina almig, insanin Oziinii, benligini, bilincini, kisiligini giinden giine yitirmesine
neden olmustur. Insan neredeyse donen carkin bir parg¢ast durumuna gelmis ve
nesnelesmistir. Sosyalistlerin de soyledigi gibi, makinenin getirdigi toplumsal tiretim
diizeni ile bireysel miilkiyet diizeni arasinda uyum saglanamamasi, insani gittikce
kendine yabanci, sagma, ezici, gilivensiz, anlamsiz bir ortamda (hiclige karsi)
yasamak zorunda birakmistir. Bu durum, bireyin yavas yavas kisiligini yitirmesine,
toplumda yabancilagsmasina, yalnizlasmasina ve bunalmasina yol acmistir. Giderek
insanoglu, Varoluscu diisiiniir Jean Paul Sartre’in deyisiyle “nedensiz, sorumsuz,
anlamsiz bir varlik” durumuna gelerek “gecimsiz, desteksiz, yapayalniz, tarih denilen
arabaya hayvan gibi kosulmus, savasi ve 6liimii bekleyen bir varhga doniismiistiir”.®
Sartre’a gore; Markscilik ve Freudculuk gibi Varolusculuk da bu “durum”un
yarattig1 bir akimdir. Ancak, bu akimlarin 6ziinii olusturan temellerin ayni olmasina
karsin, felsefecilerin ve cesitli cevrelerin kullandig1 yontemler ve varilan sonuglar

birbirinden farkli olmustur.

7 J.P.Sartre, 1993, a.g.y., s.10
8 J.P.Sartre, 1993, a.g.y., s.10



1.1.1. Varolusculugun Onciileri

Ikinci Diinya Savasi’nin bitimini izleyen yillarda Avrupa’da baslayan ve hizla
gelisen diisiince akimi daha sonra Amerika’ya yayilmistir. Alman isgaline karsi
Fransiz direnisinden kaynaklanan bu akimin en bilinen sozciileri Jean-Paul Sartre ve

Albert Camus’dur.

Her oncii akimda oldugu gibi varolusculuk da 6nceleri farkli gruplardan gelen
kisiler tarafindan benimsenmistir. Genellikle iki grup olarak ele alinan Varoluscu
diisiiniirlerin arasinda Hiristiyan inaniga sahip olan: Soren Kierkegaard, Karl Jaspers,
Max Scheler, Karl Barth, Landsberg, Maurice Blondel, Henri Bergson, Gabriel
Marcel, Nicolas Berdiaeff, Leon Chestov v.b. yer alirken tanr1 tanimazliklari ile 6n
planda olan diger grupta, Friedrich Nietzche, Martin Heidegger, Jean Paul Sartre gibi

diistiniirler yer alir.

Varolusculuk Felsefesinin temelini Jaspers, Heidegger ve Sartre olusturur.
Oncii olarak ise Paskal ve Kierkegaard anilir. Adi gecen kisiler farkli grupta yer

almalarina karsin tiimiinde baslica ortak 6zelligin koyu bir bireycilik oldugu gbrﬁlﬁr.g

Varolusculugun baglica dnciileri, en dnemli yapitlar1 ve savlari i¢in tablo-1’de

oldugu gibi tarihsel bir siralama yapilabilir:

® W .Kaufmann, ty, a.g.y, 8.7
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1.1.2. Varolusculuk Felsefesi ve Temel Ozellikleri

Varolusculuk sozciigii ilk kez 1929°da yeni Kant¢1 F. Heineman tarafindan
ortaya atilmistir. Varolusculuk gecmiste de bircok yerde goziimiize carpan bir
duyarliliktir, ama koklii bir karst ¢ikma, biling diizeyinde bir ugras durumuna
yiikselerek giiclenmesi II. Diinya Savasi’min ardindan olmustur.'  Ancak

varolusculugun cagdas anlamda Soren Kierkegaard’la basladigi kabul edilmektedir.

Bu felsefe “...Weile’e gore; bunalim, Mouner’ye gore; umutsuzluk,
Hamelin’e gore; bunalti, Banfi’ye gore; kotimserlik, Wahl’a gore; baskaldiris,
Lukacs’a gore; diisiinciiliik (idealizm), Benda’ya; gore usdisicilik (irrationalisme),
Foulquie’ye gore; sagmalik felsefesidir.”'> Heinemann’a gore ise varolusculugun
tanim1 yapilamaz. “Ciinkii varolusguluk s6zciigiinii tanimlayan tek bir 6z, degisiklige
ugramayan tek bir felsefe yoktur. Bu sozciik aralarinda derin ayrimlar olan tiirlii

felsefeleri icerir”. 13

Varoluscularin farkli bakis acilarindan ¢esitli tanimlamalar getirmeleri bile,
varolusculugun kesin bir felsefeye iliskin dizgeler iizerine temellendirilmediginin
gostergesi olabilir. Oziinde kurallar1 reddeden varoluscular, dizgeler altinda
birlesmemiglerdir. “Nitekim varoluscu olarak bilinen Kierkegaard, Heidegger,
Marcel, Jaspers, Sartre, Nietzsche gibi felsefecilerin aym goriiste olduklart bir ilkeler
toplulugu yoktur. Hegel'cilerinki gibi iyi tanimlanmig bir yontemleri de yoktur.
Ancak yine de belli bir topluluk olarak ortadadirlar. Ayn1 cagda yasamis ayni
sorunlar1 ve giicliikleri yanitlamak zorunda kalmislardir. Yanitlar1 6zdes olmasa bile,

ayn1 yone cevriktirler ve aralarinda temelde bir baglilik vardir.”'

Varoluscular,
felsefeleri i¢in yontem, kurallar veya sinirlar belirlememelerinin yam1 sira bazi
diisiiniirler belli tanimlamalar yapmaktan kag¢inmis ve kalip igerisine girmeyi

reddetmis olmalarina karsin yinede temelde ortak noktalara deginmislerdir.

Varoluscularin ortak egilimleri ozetlenirse: Bireycilige 6nemle yer vermek,

kisinin varolus sorununa biiyiik ilgi gostermek ve “herhangi bir diisiince okulundan

1'W Kaufmann, ty., a.g.y., s.8
"2 J.P.Sartre, 1993, a.g.y., s.7
13 J.P.Sartre, 1993, a.g.y., s.9
14 7 P.Sartre, 1993, a.gy., s.9



olmamak, herhangi bir inanglar kiimesini Ozellikle dizgeleri yetersiz gormek;
sigligini, bilgicligini, yasamdan yoksunlugunu ileri siirerek gelenekgi felsefeyi acikca
kiigimsemektir. Biitiin bunlar, varolusculugun belli bash o6zellikleri ve cikisg
noktalaridir”.'> Buna karsin ayrildiklari noktalarda varoluscu adimi  bile
reddetmislerdir. Oyle ki Jaspers, varolusculugun “varolus felsefesi™ni 6ldiirdiigiinii
one siirmiistiir.'® Varolusculugun bireycilige onemle yer vermesi “burjuva kokenli
olusunun bir belirtisi” olarak yorumlanmis, tepki gosterilmistir. Buna karsin Sartre
bu egilimde su savini ortaya atar:
Insam bir nesne gibi gérmeyi istemeyisinin bir belirtisidir, ¢iinkii
bu oOznelcilik, Oznelerarasi iligkileri kapsar; insanin varolusu ancak
baskalariyla olan iligkilerine gore belirlenir... Her insan, durumunun somut
gercekligiyle diger insanlara baglanir. Bundan dolayr 6zgiirliigiin hem tek

insan i¢in, hem de biitiin insanlar i¢in istenmesi gerekir. Boylece, ozgiirlitk
ve insancillik temeli iizerinde bir ortaklasalik olusacaktir'’

Varoluscularin 6znelcilik ve bireycilige onem vermeleri, bir bencillik veya
benmerkezciligin tersine tiim insanhga kars1 sorumluluk edinme siirecidir. Bu siire¢

oncelikle bireyin 6ziinii belirlemesi ile ilgilidir.
1.1.2.1. Varolus Ozden Once Gelir

Ik olarak Yunan filozofu olan Parmenides’in; ‘Varolmayan mutlak yokluk’;
yalmizca varlik (varolan) vardir savinda kullanilan varlik terimi felsefenin temel
kavramlarindandir: 1. Varolan sey; ...varolanin varolusu. Aristoteles’e gore varlik,
“varolanlarin varhig1”, varolanlarin ¢oklugu i¢inde ortak olan... 2. Olus ve yok olusun
karsit1 olarak, kalic1 olan, gelip gecgici olmayan, biitiin varolanlar i¢inde en genel
kavram, goriintiiniin karsiti; gercekte varolan... olarak tanmmlamr. Varlik; gergek
varlik, diisiincel varlik olarak iki gruba ayrilir: Gergek varlik varolus, diistincel varlik

ise 6z olarak gosterilir.'®

Varolusculukta insanin varligi, diger nesnelerin varligindan daha farkli
tanimlanir. Varolusgularin sozliigiinde “varolmak” ile “olmak™ ya da “bulunmak”

esanlamli degildir; “Taglar vardir (bulunmaktadirlar) ama onlara tek basina varlik

15 W Kaufmann, ty., a.g.y., s.7, 8

16 Jean Wahl, “Varolusgulugun Tarihi”, Istanbul, 1999, s.8

17 J.P.Sartre, 1993, a.g.y., s.53

18 Bedia Akarsu, Felsefe Terimleri Sozlugii, 1998, a.g.y, s.189
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19 -
”" Insanin varligini tanimlamasi

kazandiran zihinsel edimlerin diginda varolamazlar.
icin dis edimlere gereksinimi yoktur. Ancak insan digindaki tiim varliklarin bulunma

durumu, disg edimler ile anlam yiiklenip yiiklenmemesiyle iligkilidir.

Bu felsefede varliga oncelik durumu verilmistir. Sartre bu durumu soyle
aciklar; “Varolus 6zden 6nce gelir: Ilkin insan vardir, yani insan 6nce diinyaya gelir,
var olur, ondan sonra belirlenir, dziinii ortaya glkarlr”.20 Insan disinda diger her seyin
ozii varhigindan 6nce gelir. Ozii varolustan dnce gelen varliklara drnek olarak Sartre,
bezelye ve salataliklar1 gosterir. Bezelyeler bezelye diisiiniine uygun olarak bitip
yuvarlaklagsmakta, kiiciik salataliklar da salataligin 6ziinii paylastiklart i¢in salatalik
olmaktadirlar. Insanda oldugu gibi 6nce var olup daha sonra bezelye ya da salatalik

olmay1 se¢cmiyorlar. Bu da demek oluyor ki insan disindaki hicbir varhik o6ziinii

secme sansina sahip degildir.
1.1.2.2. Ozgiir insan ve Secimi

Varoluscu felsefede diinyaya atilarak varolan insanin bir sonraki adimi 6zgiir
edimi ile kendi oziinii belirlemesidir. Sartre; “Ozgiirsiiniiz onun igin kendinizi segin,
yolunuzu kendiniz bulun! Hicbir etik kural size yapacaginiz seyi soyleyemez. Buna

z!”*" Oziinii kendi yaratacak olan insan bunu ancak

ancak siz karar vereceksini
“diinyaya atilarak, orada aci cekerek, savasarak, yavas yavas kendini belirleyerek

yapar. Bu belirleme yolu hi¢ kapanmaz hep agiktir...”** der.

Insan, varolduktan sonra oziinii belirlerken kendi tanimladigi ve ulastigi
sonu¢ kadardir, varlasmaya dogru yaptig1 bu atilimdan sonra olmak istedigi gibidir.
Kendini nasil belirlerse dyledir. Bu eyleminde zgiirdiir.*® Sartre varolusculugun bas

ilkesinin de bu oldugunun altin ¢izer.

Heidegger, 6zgiirliigii ve dogrulugu birlikte ele alir. Varliklarin agiklik i¢inde
acik olarak kendini ifade etmesi, dogrulugu ortaya cikarir. Ancak dogru, insanin

yargisiyla uyusur, ama kendisi degildir; dogru, insan ve yargisinin arasindaki

¥ paul Foulquie, “Varoluscunun Varolusu”, 1998, s.44

2 J P.Sartre, 1993, a.g.y., s.63

21 J P.Sartre, 1993, a.gy., s.76

2 J. P. Sartre, Action, 27.12.1944 (Alintilayan, Asim Bezirci, 1993, s.8)
B J. P. Sartre, 1993, a.g.y., s.64
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iligkidir. ...“Her seyden once gercek dogru, mutlak ve degismezdir. Bu nedenle
dogru, insanin 6ziinde varolan degiskenlik ve miikemmel olmayan bir yap1 {izerine
asla temellendirilemez”.** Insamn, Ozgilir olarak 6ziinii olusturmasi i¢in kendini
tasarlamas1 gerekmektedir. Bu da insanin 6zgiir edimini yani kendini se¢cmesi

anlamina gelmektedir.
1.1.2.3. Sorumluluk

Kendini belirlemek i¢in se¢im yapan kisi biitiin insanlar1 da se¢mis olur.
Ciinkii bu secimle gerceklestirmesi gereken bir insan imgesini niteler. Onun ig¢in
secme bir degerlendirmedir. Boylece, her insan her an biitiin insanliga baglanir. Bu

baglanma ile tiim insanliga kars1 sorumluluk alir.

Sartre’a gOre; insanin sorumlulugu sagduyuya kalirsa, Ozgiir olarak
secilebileceklerinin ¢ok daha Otesine gecer. Hicbir sey ona yabanci degildir, ne
kisisel i¢ etkinligimiz ne de disitmizdaki olaylar: “Savast ben ilan etmisim gibi
savastan sorumluyum.”*® Boylelikle insan kendine karsi sorumlu olmast ile herkese
kars1 sorumlu oluyor, secilen belli bir varlik tasarisin1 kurarken, yani 6ziinii secerken

gercekte “insan”1 segiyor.
1.1.2.4. Bunalt1 - Hiclik — Korku - Yalmzhk

Biitiin insanliga baglanan ve sorumluluk alan birey yeni olgularla karsilagir:
Sorumlulugu bunalti, higlik, korku izlemektedir. Bu noktada varolusgular, bunaltiy1
ozgiirliik i¢inde birakilmighigin bir belirtisi gibi goriirler. Birakilmighigin getirdigi

bunalti, bir yerde sorumluluk duygusuna yani eyleme dayamr.27

Varolusgular: “Insanlik bunaltidir!” derler. Bu bunaltinin nedeni dnsel olarak
verilmis hicbir etik kurali ve degeri olmaksizin, yardim ya da destek almadan, tek
basina kalmis insanin kendisinin yam sira diger tiim insanlar i¢in de karar vermek
zorunda kalmasi ile ortaya ¢ikan agir sorumlulugudur.28 Ustlenilen sorumlulugun

ardindan insan kendini tanimlarken kararlarimin evrenseli baglayan bir deger

** A. Kadir Ciigen, “Heidegger’da Varlik ve Zaman”, 1997, s.104
. P. Sartre, 1993, a.g.y., 5.52
%p, Foulquie, 1998, a.g.y., .65
1. P. Sartre, 1993, a.g.y., 5.52
Bp, Foulquie, 1998, a.g.y., 5.67
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olusturmasi, insanin korkuya kapilmasina neden olur. Tiim insanligi baglayan bu

iligki, korkunun yani sira kaygiyr da getirir.

Bunun anlami sudur: Baglanan ve yalnizca olmak istedigi kimseyi degil, bir
yasa koyucu olarak biitlin insanhigl secen kisi, o derin ve tiimel sorumluluk
duygusundan kurtulamaz... Varoluscular bu sikintiyi, i¢ daralmasini, bungunlugu,
yasamadiklarim1 One siirenlerin ise bunaltilarin1 maskeleyerek ondan kactiklarini ileri

siirerler. %

Ateist Martin Heidegger 0zellikle “hi¢” lizerine egilmistir: Kiginin 6z varlig
hakkindaki en koklii gercek, hi¢c’e dogru devamli siiriiklenisidir. “Olecegiz, arkada
biraktigimiz ¢iiriiyen ceset, benlik degildir.”*® Varlik bir olanaktir ve biz onu
cesaretle elde ederiz. Bu cesaretin icinde higlikle ¢evrildigimizin bilincine variriz.

“Varolusun kendisi, varolma edimi bir ¢abadir ve bu ¢aba sonsuzdur.™"

Bunalti, hi¢’in temel bir deneyimidir. Hi¢ligin farkina varildiginda bir bunalti,
ic sikintist olusur. Bununla birlikte ortaya c¢ikan korku deneyimi de herhangi bir
seyden dolayr olan bir korku degil, oliim icin varlik olmanmin korkusudur.
Heidegger’e gore bu korkuya ender olarak diiseriz, ama o korku hep insanin
icindedir, yalnizca uyur. Varolma, varligin1 bu korku ile birlikte hicten yaratir.
Korku, varolusu tek ben olarak dislar, varolusunu kisinin kendi oniine koyar. Korku
icindeki birinin yeri yurdu yoktur. Heidegger bunu ‘“agikta olma” olarak
adlandirmaktadir. “Acikta olma, yani evde olmama, asil goriingii olarak varolussal,
varlikbilimsel olarak kavranmalidir. Korkunun bu varolugsal yorumu, varolusun

biitiin varliginin ne oldugu sorusunun yanitlanmasina bir alt yap1 olusturur.”?

Kendimiz giinlilk yasam i¢inde varolanin ortasinda dururken varolusumuz
kaybolmus gibi goriiniir, yalnzlasiriz. Seylerle ya da kendimizle ugrasmadigimiz
zaman ise bir bunalt1 olarak iistiimiize gelir. Ancak bu, belli bir seyden kaynakli bir

i¢c sikintis1 degil, varolanin biitiiniinde ag¢iga ¢ikan bir i¢ sikintisidir. Heidegger bu

*J. P. Sartre, 1993, a.g.y., 5.67

30 Roger L. Shinn, “Egzistansiyalizm'in Durumu”, 1963, s.64°

3! Frederick Copleston, “Felsefe Tarihi”, 1996, s.107 (Alintilayan; Reyhan Hos, 2000, s.3)
32 Soykan, 1999, a.g.y., s.49, (Alintilayan; Serdar Toka, 2001, s.9)
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diinyaya atilan ve firlatilan insanin yalmz oldugunu ancak yalniz olmasinin insana

ozgiirliigiinii verdiginin altin1 cizer.

Kierkegaard ise bireyi ana gercek sayar ve toplumu hor goriir. Ona gore,
bireyin varligin1 korumasi i¢in toplumdan, kamudan, esitlikten siyrilmasi gerekir.
Bireycilik ancak yalmzlik, bunalti, kaygi ve umutsuzluk icinde belirir, korunur ve
derinlegir.” Bireyde tiim bu iliskiler icerisinde bir ¢ikis yolu arama istegi olusur.

Varoluscular, c¢ikis noktasinin eyleme ge¢cmek oldugunu One siirerler.
1.2. Sanatta Varoluscu Felsefe

Bireyler varolduklar giinden baglayarak, kendilerine soyut bir kosul sunan bir
diinyada degil de bir pargasi olduklar1 ve kendilerini kosullandiran somut bir
diinyada dogup biiyiirler.34 Varolusguluk, geleneksel toplumun yikildigi ve
teknolojik gelismelerin insam1 hizla i¢ine aldig1 XX. ylizyilda, bir felsefe olmanin
otesinde bir bagkaldiri, bir yasam bi¢imi olarak yayginlagmistir. Bu bagkaldir1
temelde gelismeler, savaslar ve pek ¢ok nedenden dolay1 toplumda kaybolan bireyin
degerini geri kazanmasi, Ozgiirliige kavusmasi baglaminda ortaya ¢ikar. Aslinda bu
miicadele ¢ok o©nceleri verilmistir: Ik olarak Fransiz Devrimi ile ozgiirliigiine
kavusan, yonetim ve din baskisindan kurtulan birey, kendi istegini ozgiir olarak
sanatta  belirtecektir.”>  Artik sanat¢inin  yaratma ediminde bagimsizligina

kavusmasinin yolu agilmistir.

Sanat¢1 bagimsizligi, sanatla birlikte bir yasa olarak 1836 yilinda
Victor Coussin tarafindan verilen bir Onerge {izerine Fransiz
parlamentosunda yasalagmistir. Sanat¢1 bu 6zgiir durumda, giizeli inandig1
gibi anlayabilecek ve degerlendirebilecektir. Boylece sanat yapitinda ilk
kez bagimsiz bir sanatci fantezisinin yer almasi s6z konusu olmustur. XIX.
yiizyilin bagimsizligr yasalasmis sanatgisi, bu ozgiirliigiinii 6nce keyfine
gore konu segme yolunda kullandi... Baudelaire hayrani oldugu Romantik
akimin sefi Delacroix ile birlikte, 1845 yilinda kisa bir siire sonra, ilk
“kisisel estetik™i saptamistir®

3 ] P.Sartre, 1944, a. g.y., (Alintilayan, Asim Bezirci, 1993, s.11)
* J.P.Sartre, 1993, a.g.y, s.110
3 A.Turani, 1999, a.g.y., s.20
36 A Turani, 1999, a.g.y., s.30
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XX. ylizyll, kitlesel yokoluslarin en yogun yasandigi siiregtir. Birinci ve
Ikinci Diinya Savaslari, soguk savas yillar1 ve sonrasinda baslayan etnik kokenli
catismalar yani kitlesel siddet eylemleri, XX. yiizyi1lda neredeyse siiregen bir durum
alir.”” Bu nedenle daha da belirginlesen Varolusculuk Felsefesi kendini felsefenin
yani sira sanat alaninda da gosterir. Donemin varoluscu sanatcilar1 arasinda Beckett,
Baudelaire, Claudel, Faulkner, Frost, Van Gogh, Gide, Hemingway, Holderlin,

Kafka, Poe, G. Patrix, Rilke, Camus ve Dostoyevski gibi isimler yer almigtir.

Fransiz Devriminin hemen ardindan baslayan sanayilesme hareketleri ile
insan yeni konumunu giiclendirmesi gerekirken, giderek kazanmis oldugu ozgiirliigii
yitirme siirecine girmistir. Ozgiir birey neredeyse yiizyll ge¢meden farkli bicimde
goriinen ancak ayni sonuca varan eskiye doniisii yasamistir. Yani sanayi devrimi
sonrasinda toplumsal evrilme ile birlikte sanayiye bagimli, goriiniiste dzgiir; 6ziinde
O0zgiir olmayan birey ortaya cikmistir. XX. yiizyilin ortalarina dogru birey

ozgiirliigiinii ve tekligini yitirerek, toplum i¢inde kaybolmustur.

Neredeyse cagdas diinyayr yoneten insanligin yerini, insan yapis1 makineler
almigtir. Yaratici, giderek makinenin carklar1 arasina girmis ve yaratilanin bir kolesi
haline gelmistir. Bu durumda, sanat¢i, iki secenege sahiptir: Ya endiistriye hizmet
edecek, ya da endiistriye baskaldiracaktir.®®  Endiistri caginda sanat biiyiik
toplumlarin yasam tarzini olusturma islevini {istlenmistir. ...yasama karigmis, ona

bicim vermistir.*

Endiistrinin ve teknolojinin dogusu, ardindan hizla gelisimi hem insan ile
cevresi arasindaki iligkinin, hem de insamin disinda yer alan kavramlarin degisimine
neden olur.*’ Biitiin degerlerin varolma bagintilarim altiist eden endiistri, her seyin
yam sira yonetimleri bile kendine yonelik bicimlendirmeye baslamstir.*' Bu
toplumunun sanatgis1 sayisal ve maddi degerlerin {izerine kurulmus bir gergeklik
anlayis1 ile kars1 karsiya gelir. Deger ve gerceklik anlayiginin hizli degisimine ilk

olarak sanatg1 tepki gostermis; istegi disinda kendini icinde buldugu bu yeni sisteme

37 Hayri Esmer, “Siddet Imgeleri ve Coziilmeler”, 2001, s.33

¥ A Turani, 1999, a.g.y., s. 53

¥ Nazan Ipsiroglu, Mazhar Ipsiroglu, “Sanatta Devrim”, 1993, s.18
40T Kavuran, 2003, a.g.y., s.234

4 Adnan Turani, 1999, a.g.y., s.51
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kars1 durmustur. Avrupa’da gelisen sanat hareketlerinin felsefesini; sanayi
devriminin toplumda olusturdugu olumsuz etkilerin sonucglarim reddetme egilimi
olusturmustur.”” Artik ressamlar sehpalarimt atmig, denenmeyenleri denemeye
baglamislar, sairler alisilagelmis kurallar1 yok saymislar; Sartre, Camus gibi yazarlar

bagkaldirindan s6z etmislerdir.

Varolusculara gore insanin kendini Ozgiir kilabilmesi ve gergeklikte
varolmasi icin yaratma ediminde bulunmasi gerekmektedir. Bu nedenle insan
varolusu ve bireyselligini 6ne ¢ikarma yoniiyle sanattan olabildigince ¢ok yararlanir.
Varolusculukta, insanin varolusunun ve yasaminin betimlenmesi 6nem kazanir. Bu
betimlemede felsefenin soyut ve kuru dili yerine edebiyat, sanat dili devreye g'urelr.43
Varoluscu diisiiniirler, sanatsal nitelikleri olan edimlerin, yagamin anlamsizligina
¢coziim olabilecek ortak bir yontem olarak isaret ederler. Bu nedenle pek ¢ogunun

sanatla uzaktan ya da yakindan iliskisi vardir.

Varoluscular, “Yoksa varoluscu diisiincenin gerceklestirmek istedigi seylerin
en azindan bir kismini, en basarili bir bicimde felsefe alaninda degil de sanat
alaninda m1 gergeklestirilmistir?” gibi bir soruyu giindeme getirirler. Bu, Rilke,
Kafka, Camus, Dostoyevski ve Sartre’in romanlariyla, oyunlariyla desteklenen bir
yargidir... Belli bir ¢agda, belli bir yerde, belki tek bir adam cikar, otekilerinin
arasinda sivrilerek onlarin pekiyi dile getiremedikleri bir seyi en derli toplu bicimde
sOyleyiverir. Bu Dante’dir. Michelangelo degilse bile, resim ile heykeldir.
Dostoyevski Rusya’sinda romandir. ...Rilke, Kafka, Sartre, Camus’da ise diissel
yapitlardir. ...Bu sanat¢ilar séziim ona varoluscularin... bir tiirli ulasamadiklari

yiikseklilere varmuglardir.**

* T Kavuran, 2003, a.g.y., 5.229
* Ali Osman Giindogan “Edebiyat ve Felsefe iliskisi Uzerine”, Akademik Arastirmalar, 1999, .55
*W.Kaufmann, t.y., a.g.y, s.55
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1.2.1 Resim Sanatinda Varolusculuk

XIX. yiizyihn sonlarmma dogru gelisen hizli degisimler, pek cok acgidan
dengelerin altiist olmasma neden olmustur. Ilerleyen yillarda devrim ve savaslarla
dolu bir donemi getirmistir. Bilimde, sanayide vb. pek cok alanda olumlu gelisimler
kat edilmesine karsin, bu donemde insan, varliginin ac1 ve yok olma tehlikesine cok
yaklastig1 iki biiyiik savasa tanik olmustur. Tiim bu hizli degisim ve gelisim siireci,

yasanan savaslar, kiyimlar insanlig1 oldukca olumsuz yonde etkilemistir.

[k olarak endiistri kentlerinde yasamak zorunda olan toplumun yapisinda
degisimler bas gosterir; toplumda bunalimlarin goriilmeye baslanmasi ilk endiistri
hastaliklarinin = gostergesidir. Bu bunalimlar, giizel sanatlara da yansimakta
gecikmemistir. Ilk olarak Disavurumcu, Gergekiistiicii anlatimlar bu bunalimlarla
iligkili bicimlenirler.*

Insamin yasadigi birbirine baglh olumsuzluklar korkuyu giin 1s18ma
cikarmistir. Pek ¢ok farkli ruhsal sorunun altinda da korku yatmaktadir. Varoluscu
felsefeye gore birey kapildigi korku sonucu ¢ikis yolu olarak ya intihar1 sececektir ki
bunu varolusgular nermez, ya da eyleme yonelmelidir. Birey varolus sorununu,

yaratma eylemi ile coziimleyebilir.

Sanatcilar yaratma edimine en yakin ve egilimli kesimdir. Yaratma eylemi
korkuya bir bagkaldir1 olarak tanimlanabilir. Baskaldirisim1 tuvallerinde gosteren
ressamlar ise yogun olarak “figiir agirlikli, korku, aci, savas, Olim, hiclik veya
ozgiirliikk” gibi konulari ele alan yapitlar gerceklestirmislerdir.

“Varolusculuk umudun ancak eylemde bulundugunu, kisiyi yasatacak tek

seyin edimleri oldugunu o6ne siirer.”*

Varoluscularin, insanin edimlerini
gerceklestirebilecegi en dogru alanlardan birinin de sanat oldugunu isaret ettikleri
sOylenebilir. Insanin kurtulusu olarak tamimladiklar1 edimleri, kendini tasarlama, en

iyi sanatsal yarati ile miimkiin kilmabilir. Sartre, “Kendini sanat yapitlarinda

4 A Turani, 1999, a.g.y., s.51
46 J P.Sartre, 1993, a.g.y, s.83
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gosteren dehadan baska deha yoktulr”47 diyerek sanatta yaratmamn Onemini

vurgulamak istemistir.

Sanat¢1 digerlerinden farkli olarak cevresine duyarli ve gerektiginde tepki
gosterendir ve sanat¢i varliginin tasarisin1 yaparken, yaratim siirecinde ilk olarak

kendini yeniden kesfetmistir denilebilir.

XIX. yiizyilin son ¢eyregi ile XX. yiizyilin ilk ¢eyregi arasindaki
sanat¢i icin 6n planda onun ruhsal gercegi yer almaktadir. Bu donemde
sanatci, kendi bilingaltinin derinliklerini riiya yorumlar ve animsamalarla
kesfetti ve ruhsal diinyasina 6zgii bir dilde kendiyle bir konusma yapti. Bu
yoldan giderek hi¢ tanimadigr kendi bilingaltim goriiliir hale getirdi. XIX.
yiizyilin son ceyreginden bu yana siiratle gelisen endiistri, bireyi baski
altina almis ve ondan kendine hizmet edecek bir robot yaratma yoluna
gitmistir. Aklin yapiti olan endiistriden bir kagis yeri olarak
degerlendirilebilecek olan bu bilincalt;, bireyin yeni siginagidir. Iste
sanat¢i, endiistriyel ortamda yitirdigi huzurunu, kendine ait oldugunu
sandig1 bu yeni kesfettigi i¢ diinyasinda arayacaktr.*®

Bilingaltini kesfeden insan artik kendi icine kapaniyor ya da isyan
ediyordu... Disavurumcu ressamlar, kaba, hasin ve isyankar bir ruhla
cighk gibi, firtina gibi, asabi, hircin, her seye baskaldirir bicimde
tuvallerine iclerini dokmeye basladilar. Yogun ¢ig renklerden olusan bir
boya hamuru, insan i¢inde yogrulup bigimleniyormuscgasina tuvallerde
goriilmeye basladi. Irin renklerden, aci sarilara, yalin siyah ya da kahve
renklerinden ates gibi yanan kirmizilara degin renkli boyalar, dogasal
bicimi yok edercesine disonanslar ve uyumsuzluklar icinde, insani titreten
bir i¢ diinyasinin isyanini anlatiyorlardi. Bu, insanin sanata bulanmig
cighigr idi. Tarihin hi¢cbir doneminde, sanat¢i boylesine igten gelen bir
ciglikla yasama olan nefretini belirtmemisti.*’

“Insan ve varhig1” iizerine kurulu olan varolusgu felsefenin temel nitelikleri
izerinden irdeleme yapildiginda, resim sanatinin baslangicindan bu yana sanat
yapitlarinda varolus¢u izleklere rastlamak olasidir. Ancak calisma, varolusgu
felsefenin ortaya ciktigi donem ile ortiisen modern resim siirecinin ressamlarindan
Bacon, Malevich, Pollock, Giacometti’'nin incelenmesi ile siirlandirilmistir.
Calismanin adi gecen ressamlarla smirlandirilmasinin  nedeni, varolusculuk
felsefesinin net olarak adlandirildigi donem ve sonrasinda yer alan sanatgilarin
yapitlarindaki ~ varoluscu  izlekleri  tespit etmenin daha net verilere

dayandirilabilecegidir.

47 J.P.Sartre, 1993, a.g.y, s.80
“ A Turani, 1999, a.g.y., s.61
* A.Turani, 1999, a.g.y., 5.69
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1.2.2. Bacon, Malevich, Pollock, Giacometti’nin Yapitlarinda Varoluscu

izlekler

Resim sanat1 ziine uygun bir sanat olmaya ilk defa izlenimcilik ile baglamig
ve boylece “piir” sanat olarak ortaya ¢ikmistir. Ciinkii bu yolda resim sanat1 biitiin
bigimsel unsurlarindan kurtulmustur. izlenimcilikte aklin yerini goz almaktadir.
Modern sanatin basina izlenimciligin konmasi, iste bundan 6tiirii dogrudur. ...plirizm
yani acik-secik ve saf sanat modern sanatin ana ilkesidir, yalniz modern sanatin degil
ayn1 zamanda modern felsefenin de temel ilkelerinden birisidir, Husserl’in kusku
kavrami da devrin bir ayrimi1 olan piirizmin 15181 altinda ele alinirsa, gercek anlamini

elde eder.”

[Ik kez Fransiz Devrimi ile gerceklesen kisi 6zgiirliigiiniin ve hukukunun
yasalasmas1 Modern Sanati yaratan etkenlerden olmustur.’’ Modern resimde
varoluscu izlekler XIX. yiizyillin ortalarindan bu yana daha belirgin olarak
gozlemlenmektedir. Endiistri ¢cagi insani, ruhsal birikimle doludur ve dolayisiyla bir
rahatlama, agir gelen bu birikimi yok etme istegi i¢indedir. Bu duruma ilk tepkiyi

gosteren sanatcilar, kendilerine 6zel bicemleriyle eyleme gecerler.

XX. ylizyillin ortaya c¢ikardigi modernizm, her seyden once dinsel diisiince
anlayisina karsidir. Bu karsi ¢ikisin arkasinda Ronesans ve Protestanlik kiiltiiriiniin
baskic1 diizeni vardir. Ancak modernizmin icerdigi tepkili, yikici, sert yenilik
anlayis1 ve yaklasimi dinselligi dolayli olarak ele alir. Ozellikle II. Diinya
Savasi’ndan sonra agirlik kazanan Amerikan sanatindaki kutsallik, modernizmde boy
gostermektedir. New York okulunun sanatgilari, agama asama dinsellikle bag
kurmusglar, bunu yapitlarina yansitmiglardir. Pollock, isi Samanizm’e kadar
gotiiriirken, Barnet Newmann, Yahudi kutsalligin tuvale yansitmig, Carl Andre yere
koydugu birka¢ bakir levhanin yeryiiziinde yapilmis hem en sekiiler (Laik duruma
getirme, dinden bagimsizlastirma) hem de en mistik is oldugunu ileri stirmiistiir....
Avrupa’da ise Malraux’nun, “XX. yiizyll uygarlig1 sekiiler olan ilk uygarhktir”
goriisiinii yanhslamak istercesine, sanatta Ozellikle govdeyi iceren bir anlayis ile

dinsellik bulusur. Mistik olan, gercekten de kendisini en cok godvdenin sanata

% {smail, Tunali, “Felsefenin Isiginda Modern Resim”, 1989, 5.56
L A Turani, 1999, a.g.y., s.21
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girmesiyle gosterir. 1960’larin biisbiitiin 6ne c¢ikardigr varolusculuk, bu siireci
hizlandirmistir. Ac1 cekme, varligin sinirlarint yoklama, Sartre’in deyisiyle, “iistiinde
diinyanin tozunu tagiyan” Giacometti heykellerinde bile apagik gbmlebilir.52
Dogrudan dogruya dinsel olmamakla birlikte Malevich’in ikon oOzelligi gosteren

resimlerinde de ha¢ sembolleri kullanilmistir.

Hepsinin de sanat yapitiyla izleyici arasinda kurdugu baglanti, nefret ile
istegin; act c¢ekme ile zevk almamn farkli uglarindaki var olan niteliginden
kaynaklanan karsitliklarin birlesimini icerir. Bu sanatcilarin ortak noktalar1 —erekleri
ile yapitlar1 arasinda inandiklar1 bir 6zdeslik kurmaya— tarihsel bakimdan temsil
ettikleri akimlar icinde, belli bir etkinlik gosterdikten sonra olgunluga erigmis
olmalaridir. ...Sanat¢i, deney ve degisik yakinliklardan sonra ne yapacagina karar
verir. Bu da, yasamda oldugu gibi, sanatta da kendini yadsimak degil, kendini

gerceklestirmek demektir.”
1.2.2.1. Alberto Giacometti

Isvigre’nin Grisons kantonunda 1901 yilinda dogan Alberto Giacometti,
sanatg1 bir ailenin biiyiik ogludur. Babasi Isvi¢re nin ilk Yeni izlenimcilerinden olan
Giacometti, 1913°de ilk resmi olan “Elmalar”t yapmuistir. Annesini ve kardesi
Diego’yu model olarak kullanan sanatci ilk heykeli Diego’nun biistiinii 1914 yilinda
yapar.”* Cenevre ve Roma’da &grenim gordiikten sonra 1922°de Paris’e yerlesir.
Giacometti’nin kendine 6zgiin anlatim ydntemi, onu II. Diinya Savas1 sonrasinda
gelisen diger resim ve heykel bigemlerinden aymlr.55 “Birini her giin ayn1 yerde
gorecek olsam, onu degisik degil, ama daha iyi goriiriim. Ben de daha iyi gérmek
icin ¢alisiyorum” demesine karsin sanat¢1 durusu, diisiincesi ve yiizii durmadan
degisen insam1 betimlemenin gii¢liiglinii anlar. Bunun iizerine “heykel-nesne”ler
yapmaya baglayan sanat¢i, 1935’e dogru yeniden insan heykellerine doner.
Durmadan Diego’nun biistii lizerinde ¢alisir ve sonunda onu bir kibrit kutusu

boyutlarma indirir, kadin figiirleri ise ip gibi incecik uzamistir. Bu, hiiziinlii ve yalniz

52 Hasan Biilent Kahraman, “Modernizmin ‘Gergek Son’u”
http://www.tumgazeteler.com/fc/In.cgi?cat=33&a=83022, (11.09.2006)
33 Norbert Lyton, Modern Sanatin Oykiisii, 1991, s.223

5% Jean Genet, “Giacometti’nin Atolyesi”, 1999, 5.79

% Sanat Tarihi Ansiklopedisi, Gorsel Yaynlar, 1983, 5.10012
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insanin varolus savasim simgeleyecek olan heykellerin baslangici olarak

nitelendirilebilir.

1962°de Venedik Bienali biiyiik odiiliinii kazanan Giacometti, yagsaminin son
yillarinda yeniden insan yiiziinii incelemis ve yeniden Diego ile bir baska modelin,
Annette’in yiiziini konu almigtir. Kaba bir gercekg¢iligin idirlinii olan biistler
yontmustur: Bu biistlerdeki dehset ya da buz gibi donmus, anlasilmaz dinginlik

ifadesi, yasam ile 6liim arasinda, sonsuza dek asili kalmisa benzer.>®

1.2.2.1.1. Alberto Giacometti’nin Yapitlarinda Varoluscu izlekler
Alberto Giacometti, sanat yasaminin ilk baglarinda Kiibizmin etkisi altinda

kalmis, 1920’lerden sonra Siirrealizme katilan ilk sanat¢ilardan biri olmustulr.5 !

1930’larin ortalarinda, siirrealizmin en etkili yapitlarimin bazilarimi yaratan
Giacometti, bu akimdan ayrildigini isaret eden geometrik soyut heykeller yapmasinin
ardindan, bu degisimi giiclendiren arkaik goriintisli figlirler yapmustir. 1935°te
stirrealist akimdan atilan Giacometti, 1948’e kadar sergi agmamistir. Savas sirasinda
1942’ ye kadar Paris’te daha sonra da Cenevre’de bir otel odasinda calisarak, boylar1
tic dort santime kadar kiiciilecek olan al¢idan figiirler yapar. 1945°te Paris’e doniince,
daha biiyiik figiirler iizerinde ¢aligmaya baslayan Giacometti, bunlarin istedigi gibi
canli goriinmeleri icin son derece ince olmalar1 gerektigini anlamigtir. ...bu incecik
ve dimdik figiirlerin ilk Ornekleri Misir heykellerinde goriilebilir. Aralarinda
bicimselligin diginda; Misir figiirlerinin giicii ve dingin yalinligi, nasil ¢6liin ve
Olimden sonraki yasam diisiincesinin bir sonucu ise, Giacometti’nin figiirlerindeki
sertlik ve incelme de, ¢agdas insanin tedirginliginin ve yalnizliginin bir gostergesidir.
Varoluscu diisiiniir Jean Paul Sartre’da, 1948’deki sergisi i¢in yazdigi metinde
Giacometti’nin heykellerinde temelde korku ve yalnizligin var oldugunu séylemistir.
Giacometti’nin teknigi, Rodin’den bu yana heykel sanatiyla en olumlu iligkiyi
kurmus olan bir tekniktir.”® “Giacometti’nin yapiti, her insanin, her seyin, yalnizlik

bilgisini aktarir”, bir de bu yalmzligin insanin en giivenilir gurur kaynagi oldugunu

> http://www.sanatsayfam.com/ressamlar/alberto-giacometti.html (11.09.2006)
" E.H. Gombrich, “Sanatin Oykiisii”, 1995, 5.592
% N.Lyton, 1991, a.g.y., 5.221, 222
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belirtir.”® ...Her insamn icinde var olan, yara olarak nitelendirdigi bu kaynaktan

yaralanarak yapitlarimi ortaya koyar... “Giacometti’nin sanati, her insanin, her seyin

o gizli yarasimi bulmak ister.”.%

Sanat¢1 yalmizligi soyle tamimlar; “yalnizlik benim anladigim anlamiyla,

acinacak bir durum degil, daha cok gizli bir krallik, derin bir iletisimsizlik, fakat el

uzatilamaz essizlikte, az ¢ok belirsiz bir anlama bi(;imidir”.61 Varoluscularin

savundugu iizere diinyaya atilmis, 6zgiir ancak higbir destegi olmayan insan, kedini
secerken tektir ve yalmzdir.®” Giacometti de yapitlarinda bu yalmzhigi hep ele
almigtir. Varolusgu felsefedeki yalmzligin ve sorumlulugun getirdigi bunaltiy1 ise

hiiziin olarak izleyiciye sunar.

Her biri insana ve yasamina ait alimlamalarini kendi ctimleleriyle anlatirken

yalniz ve hiiziinlii insana -daha dogrusu kendine- zihninde kisilik kazandirir:

Su gizli alan, varliklarin, -aym1 zamanda seylerinde sigindigi- su
yalmzlik... hepsi ciplak. Kaydediyorum: Cok uzun boylu, cok zayif, beli
biikiilmiig, gogsii iceri go¢miis bir adam ...agir hantal hiiziinlii yiiriiyen
sisman bir ev kadim ...yalmiz bir agac, yaninda yalniz bir agac daha,
yaninda bir tane daha. ...Cizerken her insan, biitiin varliginin hiicum ettigi,
fakat kendisinin tam olarak idrak etmedigi yarasi eliyle yerlestirildigi
yalmzlik sayesinde, varliginin en yeni, en benzersiz, -ama hep bir yara

263

olarak kalan- yamyla goriiniiyor goziime’®” diyen Giacometti yapitlarinda

da yaptigi bu betimlemeyi somutlastirmistir.

* J.Genet, 1999, a.g.y, s.17
% J Genet, 1999, a.g.y, s.8

o J . Genet, 1999, a.g.y, s.30
62 J.P.Sartre,1993, a.g.y, .72
%3 J.Genet, 1999, a.g.y, s.29



Resim 1: Ayakta Duran Kadin,
1960, Bronz, 267,5 cm.
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Sartre’mn “Bulant1” romaninda ele aldig1 konu ile
ilgili olarak soyle demistir: “Diinya diizensizdir, pistir ve
kars1 duran bir seydir. Diinyada iyi gitmeyen bir sey var;
insana gore uyumlu kurulmamis, tersine; zalim,
acimasiz, diismanca ve sagmadir. Bircok insan
yapiskanlik icinde yasar. Ancak bulant1 bizi uyandirir,
yapiskanliktan kurtarir. Bu, varolusun ilk adimudir.”**
Jean Paul Sartre’in da bahsettigi “yapiskanlik” kavrami
Giacometti’nin  yapitlarinda da kendini  g0sterir.
“Yapigkan” kavrami kimi zaman ge¢mis, kimi zaman
baskasi, kimi zamanda diinya olarak nitelendirilebilir.
“Varolus¢u ruh ¢oziimlemesinde hem fiziksel, hem de
varlikbilimsel olan yapiskan kavraminin Onemi, temas
sirasinda gerceklesmis igrencliktir”. Sartre kusatilmig
durumu “Yapigkan i¢inde bagkasi, ilkin benim temasima,
egemenligime boyun eger gibi goriiniir; bir yandan da bu
beni daha iyi yiyip bitirmek ve sonucta beni kendimden

koparmak icindir” diyerek tanimlamistir. Giacometti’ nin

ortaya koydugu yapitlar, sanat¢inin bu ruh durumunun yaraticist olarak, kendisinin

bile bilmedigi uzam ve figiirleri yansitmaktadir. Insan1 kusatan bu yapiskan, ilk basta

olumlu tutumuyla insani biitiiniiyle cevrelerken, kendi benliginden ayr1 bir yola

siiriiklemekle, insan ise c¢ekicilik-iticilik durumlariyla tat alma ydntemine

sapmaktadir. Sanat¢cinin ¢aligmalarinda anlatmak istedigi, insanin kopma ¢abasinin,

baglanma cabasiyla etkilesimidir.®

% Bedia Akarsu, Cagdas Felsefe-Varolusculuk, 1979, s.131
% Dilara Giirler, Varoluscu Felsefenin Gorsel Yansimasi, 1999, s.123
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Resim 2: Giacometti’nin Annesi, 1950 Resim 3:Diego, 1950
T.U.Y.B, 89,9 x 61 cm T.U.Y.B, 70x90 cm
Modern Sanat Miizesi, New York Robert ve Lisa Sainsbury Koleksiyonu

Giacometti resimlerini renkle ya da golgeyle belirlemez, ¢izgi agiyla orer.
Cizgileri merkezden, yiiz orta ¢izgisinden geriye cekerek, adeta resimde goriinmeyen
anlam1 arar ve yiiziin anlamim tuvalin arkasina gizler. Jean Genet “Sanat¢inin
yontemi degildir bu, bir duyguyu, sonsuzluga kacisi resmediyor aslinda”
demektedir.® Varolusculuktaki anlam sorgulamasi, sagmanin ortaya ¢iktigi andaki
kacisint ya da anlamlandirma c¢abasini betimliyor denilebilir. Bu sorgulama ve

sacmaya varis en ¢cok Camus’nun romanlarinda kargimiza ¢ikmaktadir.

Giacometti’nin ¢izdigi ylizlerde yalmizlik, sikint1 ama bir o kadarda havada
asil1 kalmis gibi bir hafiflik fark edilir. Sanat¢1 bunu fark edisini soyle agiklar: “Bir
giin, odasinda, iskemlenin {iistiinde duran havluya bakarken, o an, her nesnenin,
yalniz olmakla kalmayip bir de agirligi oldugunu —ya da daha dogrusu— bir bagka
nesnenin listiine abanmasini engelleyen bir agirliksizligi oldugu izlenimini edindigini
ifade eder. Giacometti’ye gore havlu yalmizdir, o kadar yalmizdir ki, sanki iskemle

cekilse bile yerinden kipirdamayacaktir. Havlunun, kendine ozgii bir yeri, bir

% J.Genet, 1999, 5.59, 60
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agirlig, hatta bir suskunlugu vardir. Diinya ne kadar hafiftir...”®’

Tipkt var olmusg
insanin yasamda kendini secerek aldig1 sorumlulugu tasirken oldugu kadar yalniz ve

bunu yaparken tiim insanligin i¢inde yalniz kalacak kadar hafiftir.

Tiim yiizeyinde kabaca dokularla
kaplanmig, gercege aykir1 olarak uzatilmig
bicimi, zayif oldugu kadar da ihtisamli olan bu
anitsal figiir heykelleri, insanin tek bagmaligini
ve Oteki insanlarla arasindaki ayristigi noktayi
belirtiyor. Ayn1 zamanda da insanin zayifligini
ve Oliimli olusunu da vurguluyor. Alberto
Giacometti, diger heykeltiraslarin yaptig1 gibi
biiyiik bir kitleyi ele alip, onu oyup yontarak
icindeki gizli bicimi ortaya ¢ikarmamaistir; metal
bir iskeletle baslayip ona kil ekleyip, daha sonra
dokiimiinii yapmistir. Sanatci, varolusculuk

felsefesindeki toplumun icinde kaybolan bireyi

cekip alarak ©nem yiiklemesi gibi biitiinden

Resim 4:Yiiriiyen Adam, 1947 .. . e
Bronz, 170 x 23 x 53 cm parcaya indirgememis, parcadan  biitiini
Alberto Giacometti Foundation, Kunsthaus .. . ..

Ziirich gormeyi hedeflemistir.

En belirgin olarak XX. yiizyll toplumunda giin 15181na ¢ikan ve giiniimiize
kadar siiregelen bunalim, yalmzlagsma, korkuya kapilma vb. duygularin sonucunda
ac1 ceken bireyi sorun edinen Giacometti’nin yapitlarinda s6z edildigi iizere
varoluscu izleklere fazlasiyla rastlanir. Bu baglamda diinya
diizeninin/diizensizliginin yapiskan durumu icerisindeki bireyin yalmzlik, korku,

sacma gibi durumlarini ele almis, varoluscu bir sanat¢idir.
1.2.2.2. Jackson Pollock

1912 yilinda Wyoming’de is¢i sinifina mensup bir ailenin besinci oglu olan
Jackson Pollock, Amerikan resim sanatinin en Onemli isimlerinden biridir. Los

Angeles’ta lise 0grenimi goren Pollock, asi davraniglar yiliziinden okul yonetimiyle

%7 J.Genet, 1999, a.g.y., 5.37, 38
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basim derde sokunca New York’a taginmigtir. O donem, Amerikan ekonomisinin
biiyiik bir krize girdigi, issizligin toplumu derinden sarstigi bir siirecin baslangic
yillaridir. Birgok Amerikalt igsiz gibi, diizensiz bir yasam siirdiirmeye baslayan
Pollock, Sanat Ogrencileri Birligi atdlyesindeki resim kurslarina devam eden kardesi
Charles’in yanina ¢agirmasi lizerine, New York’taki Art Students League’e dgrenci
olarak kaydini yaptirir. Ilerleyen zamanlarda bu okuldaki 6gretmeni Thomas Hart
Benton’un sanatindan etkilenecektir. Ancak Pollock’un kurallara uymak istemeyen
asi kisiligi, O’nu zamanla Benton’un etkisinden uzaklastirir ve Pollock kendi tarzini
bulabilmek adina i¢ diinyasina dogru bir yolculuga (;1kaur.68 Pollock’un, John Graham
tarafindan 1937 yilinda kaleme alinmis ‘Primitif Sanatlar ve Picasso’ adli makaleyi
okumasi, yasaminda bir doniim noktasi olusturmustur.® Bilincaltinin  sanat
izerindeki Onemini anlatan bu makale, zaten sanati i¢in i¢ diinyasina yonelmeye
biiyiik bir egilimi olan Pollock’u oldukga etkilemis ve sanat¢i, Graham’in yazdiklari
dogrultusunda bilingaltindaki gizli duygular1 ve imajlar1 resmine aktarmaya
baslamistir. 1930’1lu yillarin sonunda alkolizm ve depresyonla bogusmaya baslayan
ve sorunlartyla yalmz basa ¢ikmanin miimkiin olmadigin1 anlayan Pollock’un, 1939
yilindan itibaren Jung ekoliinden gelen bir psikoterapisti gdrmeye bagslamasi,
sanat¢inin bilingaltina var olan ilgisini daha da arttirmustir.”® Pollock’un 1941 yilinda
tanistig1 Amerikali Ressam Lee Krasner ile evlenmesi, ona sanat yasaminda pek ¢ok
kapilar1 agmistir. Yasaminda, sorunlarla bag edememis, ruhsal bozukluklar gegirmis
ve alkolik olan Pollock, baslangicta yoksulluk i¢inde olmasina karsin dmriiniin son

on yilim resimleri satin alinan, zengin bir sanatci olarak yasamistir.

1.2.2.2.1. Jackson Pollock’un Yapitlarinda Varoluscu izlekler

II. Diinya Savasi’ndan sonra Bati resim ve heykel sanati yeni anlayislara
yonelmigtir. Bu yonelim gereginden c¢ok c¢esitlenmeyi getirmis, adeta sanatgi
denenmeyen bir sey birakmama ¢abasina girmistir. II. Diinya Savasi yillarinda pek

cok sanatcinin Amerika’ya go¢ etmesiyle, Amerika’da verimli ve hareketli bir sanat

% Rana Solaker, Bir Modern Zaman Samani: Jackson Pollock,
http://www.hurriyet.com.tr/agora/article.asp?sid=2 &aid=1897, (19 Mart 2006)

% Alfred A. Knopf, Modern Art USA: Man, Rebellion, Conquest, New York, 1956. s. 253
Alintilayan; Rana Solaker

" R.Solaker, 2006, a.g.y.
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ortami olugmustur. Savastan sonra cogu sanatci geri donmiis, ancak bu canli ortamda
yetisen Amerikal1 gen¢ sanatgilar kusagi, New York’ta neredeyse Paris’i golgede
birakacak etkinlikler gerceklestirmistir. Bu geng sanatcilar, “New York Okulu” diye

bilinen akim1 yaratmuslardur.”*

Bu hareketlerin basinda yer alan Pollock, sanat yasaminin baslarinda
Siirrealizm’le ilgilenmistir. Ancak zamanla resimlerinde imgeleri kullanmaktan
uzaklasip, soyut sanat c¢aligmalarina baglamistir. Alisilmis yontemlere karsi tepki
gostermeye baslayan sanatci, tuvali yere sermis, boyayr damlalar halinde akitarak,
dokerek ya da firlatarak sasirtici bicimler elde etmistir. Boylece Pollock, “Aksiyon
Resmi” ya da “Soyut Disavurum” olarak adlandirilan yeni bir bicemin yaraticisi

olarak karsllanmlstlr.72

Soyut Disavurumculugun 6nciileri, kendilerine farkli sanatsal bir yol bulurlar.
Geldikleri ortamin sanat ve kiiltiirel yapisini cok iyi 6ziimsemis sanat¢ilar, Amerikan
toplumunun kiiltiirel karisim yalittmim sanatla saglama cabasina girigirler.
Sanatc¢ilarin ortak duygularini; maddeci toplumun simirlamalarina karsi tutku ve
inancla bu yeni sanat ortaya koymaktir. Avrupali olmama 6zelliklerinin alt1 ¢izilen
yeni sanat, iki kusak olarak ele alinmistir: William Baziotes, Adolph Godlieb, Philip
Guston, Franz Kline, William de Kooning, Robert Motherwell, Mark Tobey, Jackson
Pollock... gibi birinci kusak soyut disavurumcular, bagin1 Jean Paul Sartre’in ¢ektigi
varolusculukla temellenmisken; ikinci kusak denilebilecek, cogu yasayan soyut
disavurumcu sanatcilar, temelleri daha c¢ogul ve c¢esitlemeci cagdas felsefe
yapilanmalar1 ile donanmistir. ...Varolus¢ulugun ©Onemli ve bildiri nitelikli
cikislarindan biri olan “yalnizca insan, varolanin (kendisinin) sinirlarini asip, varliga
adim atabilir” goriisiidiir. Bu baglamda biitiin soyut disavurumcular, yaptiklari
resimlerle bas basa kalmislar ve 6zgiir yapitlar ortaya koymuslardir. Malzemelerine
dayali tiim saldirganliklartm  diga  vurarak, tim Ozgiirliigiiyle dogal
davranabilmislerdir. Siirme, piiskiirtme, akitma, leke atma, boya degdirme vb.
teknikler ile biitiiniiyle, sanatlarina i¢ diinyalarin1 yansitmislardir. Heidegger’in

dedigi gibi “insanin 6zii varolusundadir” savina kosut olarak, soyut disavurumcu her

" Unsal Yiicel,  Istanbul Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ders Notlari”, 2000, s.179
2 Gombrich, 1995, a.g.y., 5.602, 604
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sanat¢1 ortaya koydugu calismalarinda kendini bulmaya calismis ve ¢ogunlukla da
bulmustur. Bunun yani swra bir diisliniir gibi yapitlarina felsefi bir dil vermesini
bilmistir. Insani, “gercek varolus” olarak niteleyen varoluscular, bir anlamda
“insanin-sanatcinin” ortaya koydugu sanat yapitlarina ikinci dereceden de olsa
gercek varolus ibaresini takmis olmaktadir. Buna gore sanat yapitim1 anlayabilmenin
yolu, insan1 anlayabilmekten ge¢cmektedir. Aslinda soyut disavurumcularin ortaya
koyduklar1 ile Heidegger’in ortaya koydugu temel varlikbilim arasinda biiyiik
benzerlikler vardir. lkinci kusak soyut disavurumcular ise giindeme getirmek
istedikleri varolusculuk disiplini icinde, gelisen bir “varolus aydinlanmas1” ile karsi
karsiya kalmistir. Birinci kusak soyut disavurumcu, mantik bir bigemden cok bir
davranig olarak nitelenebilir. S6z konusu sanatsal davranisin ortaya koyduklar: ise
kisisel anlatimlarda yogunlasmaktadir. Bu baglamda Pollock, “resim insanin kendi
kendisini kesfetmesid'ur”73 demigtir. Pollock’a gore insan, kendinin kesfetme ve
secme siirecinde resim sanatin1 ara¢ olarak kullanirken, ilerleyen asamada ise

varolusunun amaci olarak kullanacaktir.

7 Sanat Diinyamiz, “Avant-garde 1945—-1995”, Sanat Diinyamiz, Bahar 1995, S.59, .26, Alintilayan;
Ozkan Ergolu
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Ressam yere serdigi genis
tuvaller iizerine kutudan boyayi
damlatarak veya dokerek yaptigi
resimleri ilk kez 1948 yilinda
sergilemistir.  Pollock’'un  bu
resimlerinde beyin, tin, g6z ve el;
boya ve tuval birbirleriyle hemen
hemen icten bir kaynagma
halindedir. Resim  dogrudan
dogruya ya da simgesel bir
bicimde “temsil edilen sey”

olmaktan  ¢ikmig;  ressamin

hareketlerinin izlerini tasiyan,

Resim 5: Pollock-Krasner House 1950 . . ..
Fotograf: Courtesy Hans Namuth Studio anlatmak  istediklerini boyanln

“izleri’yle ortaya koyan ve bir
zaman siireci icinde onun tiim hareketlerinin aym anda hareketsizligini veren bir alan
olmustur. Dénemin sanat¢ilart bunu sarsict bulmalaria karsin ardindan ¢ok ¢abuk
benimsemislerdir. Artik pek cok geng ressam bu yeni tarzi uygulamaktadir: Kimileri
boyalar1 tuvale firlatiyor, kimleri tuvalin {izerinden bisiklet ile geciyor kimileri
bedeni boyanmis c¢iplak kadinlar1 yuvarhiyorlardi. Pollock’un 1947-1951 yillari
arasinda yaptig1 resimler daha planli, daha ilimhidir. Oncesi yaptig1 resimler fazlaca
siddet igerir ve ilk mitlere ait ince gondermeleri arayarak verilen bir kisilik
kavgasinin iiriiniidiirler. Tlkel sanatlardan etkilenen Pollock, Pueblo Kizilderilileri’ nin
kum resimlerine 6zgii sembolik simge yaratma yoluna gitmistir.74 Sanat¢inin 1942 ve
1948 yillar1 arasinda yaptig1 ¢ogu resme mistik ve primitif 6geler tasiyan Guardians
of the Secret, Moon Woman, ve Totem Lesson gibi isimler vermesi, Jung’un Pollock

iizerindeki etkisine giizel bir ornek olarak gosterilebilir. ”

™ N.Lyton, 1991, a.g.y., 5.234, 235

7 Fineberg, Jonathan, “Art Since 1940”, Prentice Hall, Upper Saddle River, N.J. 5.89, Alintilayan:
Rana Solaker
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Resim 6: Guardians of the Secret, 1943 - .
T.0.Y.B. 100 x 60 cm T.U.Y.B. 182.8x152.4 cm 1942. T.U.Y.B. 175.2x109.3

Ulusal Avustralya Galerisi cm. Peggy Guggenheim

San Francisco Modern Sanat Mizesi ARS & VISCOPY, Avustralya Koleksiyonundan

Ancak bu kez sanatc1 biitiin bedenini etkin olarak kullanarak ¢alismis, resmini
tek cepheden bicimlendirmeden, cevresinde dolasarak, yiizeyin tiim cephelerini
kullanarak hatta yiizeyin icine girerek yaratmistir. Pollock, kullandig1r yontem ile
resimde bireysel varolustan s6z etmektedir; kendi yasami olarak niteledigi resim onu
0zgiir birakirken sanatgida resmi 6zgiir birakir. Buradaki 6zgiirliik, yiizey ve boyanin
kisitli  kullanimina meydan okuyarak, Ozgiirce yapita doniistirme eylemidir.
Pollock’un sanatsal yontemi, Sartre’in edebiyata iliskin sanat yontemiyle uygunluk

gosterir:

Ruh birlikteliginin (Pollock’ta tuval ve sanat¢i) olanaksiz oldugu
ortaya ciktifindan, bu kez bedenlerin (tuval ve sanati) birlikteligini
kurmaya calisacagim. Ozgiirliik olarak 6zgiirliigii yakalayamayacagima
gore; onu kendi bedenselligime sokmaya ve onu tuzaga diisiirmeye ama

benim tuzagima degil, kendi tuzagina diisiirmeye girisecegim.”®

Varolusculuga gore, Ozgiirlik nesnel anlamda olamayacagindan 6znel
anlamda da karsitini bulamayacaktir. Bu yolla ©6zne nesnellik durumuyla
karsisindakini etkiler ve Ozgiirliigiin i¢inde ozgiir kilar. Pollock’un resimlerinde

uyguladigr yontem de budur. Ancak ortaya cikan yapita bakarak bunu yakalamak

" Emanuel Monier, “Varolusguluk Felsefelerine Giris”, 1986, s.144.
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zordur. Sanat¢cinin yapitim1 degerlendirebilmek i¢in ortaya konus siireci ve sonuclari

bir biitiin olarak alinmalidir.”’

Varolusculuk eylemsizlige karsidir: Eylemsizlik, “ben yapmazsam elbet bir
yapan c¢ikar! Benim yapamadigimi bagkalar1 yapabilir!” diyen kimselerin
davranisidir. Varolusguluk ise tam tersidir: Ciinkil o “ancak eylem i¢inde, is i¢inde
gerceklik vardir” der. Daha da ileri giderek: “insan kendi tasarisindan baska bir sey
degildir; kendini yaptgi, gerceklestirdigi olciide vardir; yani yasamindan,
edimlerinin toplamindan olusur!” diye ekler.”® Pollock’un resimleri de bir eylem, bir
hareketin resmidir, ayni bi¢cimde Pollock hareketi resim bi¢iminde sunmustur.
Gergekligini eylemleriyle saglamasi, kendini var etmesiyle varolusguluk felsefesi ile

bagdasir denilebilir.

William de Kooning’in 1956 yilinda dile getirdigi gibi resimde yenilige giden
yol, arada bir ressamlarin resim sanatin1 yok etmesinden gecer. De Kooning’e gore
Cezanne, Picasso ve Pollock bunu basarmis sanatcilar arasindadir.” Yalmzca boyay1
kullanmisina odaklanarak, firgamin biraktigi lekeyi ©ne c¢ikaran Pollock’un yeni
tekniginin sanat alanina bir heyecan kattigi, gen¢ sanatcilara yeni yollar actigi

sOylenebilir.

" D.Giirler, 1999, a.g.y., 5.128
8 J.P.Sartre, 1993, a.g.y., s.80
PA. Knopf, a.g.y., 1956. 5.253, (Alintilayan, Rana Solaker)
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Resim 9: Number 1A, 1948. T.U.Y.B., 172.7 x 264.2 cm. Modern Sanat Miizesi, New York.

Pollock’un, boyalar1 tuvalin neredeyse tamamini kaplayacak sekilde akitip
dagitmaya dayanan siddetli yontemi bu resimde acgikca goriilmektedir. Sanatci tuval
bezini cerceveye germek yerine duvara ya da yere tutturarak, boyalar1 {stiine
dokerek bicak ve cubuklarla yaymistir. Boylece resmin cevresinde dolagabilmis ve
neredeyse kendisi de resmin parcasi olabilmistir. Pollock’un sodvale resmini ve
gelenekseli reddeden bu resim de savas sonrasi uluslararasi sanatin déniim noktasina
isaret eder. Enerji dolu teknigi ve ifadenin Ozgiirce ortaya koydugu resimleri
goriindiigii kadar rasgele yapilmamigtir. Sanat¢i: “Duygularimi resimlemek yerine
onlar1 disa vurmak istiyorum. Boyanin akisini denetleyebilirim; hicbiri rastlanti
sonucu degil, baslangic ya da sonlar1 olmadig1 gibi” der.® Pollock nasil resim
yaptigini s0yle dzetler:

Resmimin i¢indeyken ne yaptigimin farkinda degilim, ne yapmus
oldugumu goérebilmem, ancak bir ¢esit ‘yaptigimi fark etme’ doneminden
sonra milmkiindiir. Degisiklikler yapmaktan, simgeleri bozmaktan vs.
korkmam, ¢iinkii resmin kendine 6zgii bir yasanu vardir. Ben bu yasamin
ortaya ¢ikmasi yolunda ¢aba harcarim. Yalnizca resimle olan ilintimi

kopardigim takdirde sonug; anlamsizlagir. {lintim siirdiikge saf bir uyum,
kolay bir alig-veris s6z konusudur ve iyi bir resim ortaya cikar."'

% Mine, Haydaroglu, Sanat Kitabi-500 Sanatct 500 Resim, 1997, 5.425
81 N.Lyton, 1991, a.g.y, 5.235
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Pollock resim yapma teknigi ve sectigi konularla Amerikan resim sanatina
taze bir soluk getirmistir. Pollock’un resimleri, ¢agdas olan Amerikan ressamlarindan
daha cesurdur. Biitiin benligiyle resim yapan Pollock, bilin¢altimin en karanhk
kisimlarini bile resimlerine aktarmaktan ¢ekinmemis, resmi tuvalden ayirmis, resmin
izerinde dolasarak sanatinin bir parcasi olmayr se¢mistir. Pollock’un resmi, modern
zamanlarin ve insanlarin en primitif arzularimmn ilging bir bilesimidir.*> Sanki
varligini ve 0zgiir secimini, varoluscu felsefenin “6zgiir insan” edimini, teknigindeki

sinirlar1 kaldirarak disavurmustur.
1.2.2.3. Francis Bacon (1909 - 1992)

XX. yiizyihn en biiyiik Ingiliz ressam1 olarak kabul edilen Francis Bacon,
diinya sanatinda digavurum akiminin en Onemli isimlerinden biridir. Astimi
nedeniyle ¢ocuklugu ve okul yasami ¢ok diizenli gegmemis, 16 yasinda ailesinden
ayri yasamaya baslamistir.*® Bu durum ileride yapmis oldugu resimleri de etkileyen

nedenlerden biri olmustur.

Londra’da mobilya tasarimcis1 ve i¢ mimar olarak kendini kabul ettiren
Bacon 1930°da akademik bir resim egitimi olmaksizin, resim yapmaya baslar.
Anlatimc1 ressamlar1 gordiigii Berlin’de ve Picasso’nun bir sergisini gezdigi Paris’te
gecirdigi giinler, resme yonelmesinin baslica nedenlerindendir. Ilk basta fazla basari
kazanamamas1 ve ilk kisisel sergisinden sonra resme ara vermesine karsin 1940’larda
yeniden resim yapmaya baglamistir. 1944 yilinda yaptig1 “Carmiha Gerili Figiirler

Uzerine U¢ Calisma” adh yapit1 ile kendini resim diinyasina kabul ettirir.

Bacon, konularina derinlemesine inebilmek i¢in ¢ogu zaman resim dizilerinin
izerinde calismistir. 1960 yilindan itibaren daha ¢ok kendi yagamim konu alan
resimler yapmaya baslamis, sik sik fotograflara bakarak arkadaslarinin portrelerinin
yapmistir. Eadweard Muybridge’in zaman icindeki ard arda gelen hareketleri
inceleyen fotograflarindan, Rembrandt, Velazquez, Goya, Van Gogh gibi ressamlarin
yapitlarindan etkilenmistir. Tablolar1 zamanla iirkiitiiciiliiiinii yitirmekle beraber,

yine de bir oda i¢inde yapayalniz olan insan figiirlerini yansitmaktadir. 70’1i yillarin

%2 R.Solaker, 2006, a.g.y,
8 http://www.kimkimdir.gen.tr/kimkimdir.php?id=1376 (31.08.2006)
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sona ermesiyle Bacon’un onceki portrelerinde goriilen deformasyonlar kaybolup,

yerlerini yiiz hatlarin1 daha yumusak gosteren diyagonal taramalara birakirlar.™

1.2.2.3.1. Francis Bacon’un Yapitlarinda Varoluscu izlekler

ki biiyiik diinya savasi sonrasi, aci, 6liim, siddet, korku, kaygi gibi konular
tiim diinyada sanat yapitlarinda yer almistir. insanhigin karsi karsiya geldigi yikici
etmenler konu edilerek donem elestirisi yapilmasina karsin yine de yeni-gelecek
diinyanin diisleri gorsellestirilir. Donemin ressamlarindan olan Francis Bacon da
korku ve acty1 gagristiran imgelerden olusan resimler yapmistir. izleyiciyi dehsete
diisiiren, sok etkisi yaratan imgelerden olusan ressamin yapitlari, gorsel haz

vermenin disinda lirperti sezgisini de vermektedir.

Bacon’un yapitlarmin cogunun Ogelerini, insan figiirliniin ve g¢evresinin
ugrayabilecegi bicimsizlesmeler olusturur. Bu yapitlar, mat renklerin arasinda
parlayan canli renkler ile islenmistir. Bacon zaman zaman klasik bir yapiti, triptik bir
tablo biciminde yeniden ele alarak ya da kimi zaman {inli temalar1 acgik
yorumlayarak, uyumsuz deformasyonlar olusturmus psikolojik bozukluklar1 dile
getirmigtir. Giindelik davranmiglariyla temsil edilen kisileri, kismen rahatsiz bir

bicimde oturmus ya da yatmis olarak kendi tarz ile resmetmistir.*

Varoluscularin pek cogunda, zor sartlar altinda gecirilmis bir yasam, tanik
olunan 6liimler gibi etkenler, yapitlarinin bicimlenmesinde etkili olmustur. Bacon’un
yapitlarinda bunlar1 géormek ¢ok kolaydir. Kurulu diizene karsi cikisini ve elestirel
tavrin1 bigimlerle oynayarak, olmasi gerekenin disindaki goriintiileri resmederek
ortaya koyar. Cizgilerle olusturulmus mekanin icinde yer alan, ac1 icinde sekil almis
gibi duran bedenler; her an ¢i1glik atacakmis hissi uyandiran agizlar; darbelenmis kan
icinde etler ve ardindan gelen Oliim; tiim betimlemelerle korkunun yani sira
insanligin i¢inde gizlenmis gercek yiiziinii de resmetmistir denilebilir. Bacon’un

yapitlari, varolusguluk diisiince sisteminin derin izlerini tasir; birka¢ resmi disinda,

¥ http://tr.wikipedia.org/wiki/Francis_Bacon_%28ressam%29 (31.08.2006)
http://www.kimkimdir.gen.tr/kimkimdir.php?id=1376 (31.08.2006)

% htt://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/ressam2.php?action=hd &lang=tur&harf=B
(11.09.2006)
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varolmanin acisini, timitsizligi ve “insanoglunun koti ruhlulugu’nu resmeder.*
Ressamin cinsel tercihleri nedeniyle ailesi ile sorunlar yasamasi, bu nedenle geng
yasta evi terk etmesi, II. Diinya Savasi’ndaki gorevinin Olenleri toplamak olmas,
savag sonras1 alkolik olmasi gibi etkenler sanat yasaminda Onemli dinamikler
olusturmus ve bicimlenmistir. Bu nedenle bu kadar iirkiitiicli, dehsete diisiiren,

korkuya, kétiiliige ve 6liime dair resimler yaptigi sdylenebilir.

Britanya Psikoloji Cemiyeti Tibbi Boliimii bagkanligimi yapmis olan D. W.
Winnicott, “Cocuk icin annenin yiiz ifadeleri onem tasir. Ciinkii anne ¢ocuguna
olumsuz duygularla bakarsa, cocuk bu duygulari i¢sellestirir ve kendisini bu olumsuz
duygularla algilar” savim Francis Bacon’un resimlerini drnek gostererek destekler.
Bacon, resimlerinde insan yiiziinii ¢irkinlestirerek, bozarak cizer. Winnicott’a gore,
“Bacon annesinin yiiziinde kendisini gérmektedir, ama onda ya da annesinde hem
kendisini hem de bizleri ¢ildirtan bir bozulma vardir” ve “yiizlere bakarken aci

cekerek goriilmeye ugrasmaktadir”.®’

Resim IQ:Head of a Woman III Resim 11: Head of a Woman V Resim 1%: Head of a Woman V
1960, TU.Y.B 1960, TU.Y.B 1960, TU.Y.B

% http://tr.wikipedia.org/wiki/Francis_Bacon_%28ressam%29 (31,08,2006)
87 Ozge Soylu, “Nahid Sirr Orik, Kiskanmak ve Psikanaliz”, Aralik 2001, s.49,50



35

Resim 13: Resim 14: Resim 15:

Michel Leiris’in Portresi, 1976, Ug Bas, 1962 Kendi portresi, 1971

T.U.Y.B. 48x36 cm T.U.YB. T.U.Y.B., 35.5x30.5 cm

Paris Ulusal Modern Sanat Peter Lacy’nin portresi ilk kanat Georges Pompidou Modern
Miizesi, Fransa Sanat Miizesi, Paris

Bacon, kendi resimlerindeki yiiz ifadelerinin igerigini su sozleri ile dile
getirmistir:

Aslinda dehsetten cok, ¢i1gligi resmetmek istiyorum. Sanmirim, bir
insanin ¢i1glik atmasina neden olan, bir ¢igliga yol acan dehseti diisiinmiis
olsaydim, resmetmeye calistigim ¢igliklar daha basarili olurdu. Aslinda fazla
soyut kaldilar. En basinda bu resimler benim, agzin hareketlerinden, agzin
ve dislerin diziminden her zaman c¢ok etkilenmis olmamdan kaynaklandi.
Denebilir ki ben, agizdan gelen parlakligl ve rengi severim; her zaman agzi,
bir anlamda Monet’ nin giin batimini resmetmesi gibi resmedebilmeyi timit
etmisimdir.*®
Bir bagka 6nemli yapit1 olan Velazquez’in Papa Innocent X’in tablosunu

yeniden yorumlamasi, Kilise cevresinde pek c¢ok tartismalara neden olmustur.
Papa’y1 bu sekilde resmetmesinin sebebi, uzmanlara gére Bacon’in din ve baba
otoritesine karsi ¢ikisinin bir sembolii; Bacon’a gore ise diinyanin en etkileyici
tablosu kabul ettigi Velazquez’in “Papa X. Innocent” tuvalini kendi resim diliyle
yeniden yorumlamak istegidir.gg Her an eriyip yok olacakmis izlenimi veren
Papa’nin bu betimlenmesi ortacag Hiristiyanliginin zorba, baskici din anlayiginin

elestirisi olarak da yorumlanabilir.

8 John Berger, “Ona Adanmis An”, 1998, Istanbul, s. 37, Alintilayan; Dilara Giirler
8 Yesim Vesper, “Acty1 Carmiha Geren Bacon”, Radikal, Haberler, Mayis 2004
http://www.arkitera.com/v1/sanat/2004/05/haberler/haftal0_15/carmih.htm
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LA
Resim 16: Resim 17:
Valezquez, Pope Innocent X, 1650 Francis Bacon, Pope Innocent X, 1953
T.U.Y.B. TU.YB., 153x 118 cm
Galeri Doria-Pamphili, Rome Des moines Sanat Merkezi, lowa

Bacon, Velazquez’in iinlii “Papa X. Innocent” portesini yorumladig1 yapitta,
karanliklar icinde belli belirsiz olarak Papa X. Innocent’i yeniden resmetmistir. Her
an kafes haline doniisiiverecekmis hissini veren bir tahtta oturan Papa, izleyiciyi
korku ve dehsete diisiirecek kadar etkili bir bicimde deforme edilmis, koyu ve soguk
renklerin icinden firlayan yiizii ve bedeni her an parcalara ayrilacakmis ve yukariya
dogru akacakmais hissi verecek bicimde resmedilmistir. Bu korkung figiiriin, ac1 icinde
haykirmasi, oturdugu tahta simsiki tutunmaya c¢aligmasi, bir taraftan da saldirgan
goriintiisii izleyiciyi dehsete diisiiriir. Bacon bu yapitiyla alisilagelmis bir yontemin
tam tersini ortaya koymustur; o giine kadar aci c¢eken insanlarin dini verilerle
resmedilmesine karsit tez olarak, din ¢ercevesinin disindaki bir tavirla, papaya aci
cektirmistir.”® Siiphesiz ki, ateist olan Francis Bacon da bu elestiriyi bdylesine etkili

bir gorsellikle izleyiciye sunmustur.

Bacon’un yasaminda sarsict bir etki yapan diger bir olay ise 1971°de hayat

arkadas1 George Dyer’1n oliimiidiir. Bacon birkac¢ resim dizisinde Dyer’in 6liimiinii

® Giirler, 1999, a.g.y., 5.133
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betimlemistir. Bu triptikonlarda 6liim konusunu irdeleyisi daha da belirgin bir bigim

alir.”!

k

Resim 19: Bacon, Triptikon, 1973, T.U.Y.B. Ozel Koleksiyon, New York

Her iki resim de George Dyer’in 6liim sahneleri karanlik bir kapi araliginda
betimlenmistir. Sanat¢1 Resim 19°un ilk iki kanadinda Dyer’1 lavaboda ve tuvalette
ac1 cekerken, resmin son kanadinda da oSliirken resmetmistir. Sanat¢cinin yasaminda
izler birakan olaylarin neredeyse tiimii resimlerinde acikg¢a goriilebilir. Bacon,
resimlerindeki daracik alanlara hapsedilmiscesine yerlestirdigi figiirleri ile bireydeki

dehset, ac1, korku duygularini ortaya ¢ikarir.

Bacon, bir roportajda insanoglunu “dogasi heniiz gelisememis hayvan” olarak
nitelemistir. Yapitlarinda yer alan figiirler, genellikle kapatilmis / kafeslenmis olarak

bir i¢c mekanda resmedilir. Insan tenini derisi soyulmus, kasap penceresinde asili

*! http://www.kimkimdir.gen.tr/kimkimdir.php?id=1376 (31.08.2006)
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hayvan eti ile iliskilendirdigi betimlemelerde; figiirler ¢arpilmis, gii¢lii bir devinim
icinde hapsolmus, bir girdaba ya da firtinaya kapilmis gibilerdir. Tuvaller, genelde
dini konular1 resmeden ortacag resimleri gibi triptik olarak tasarlanir, ancak islenen

konu olarak insanoglunun yozlugu, kétiiliigii ve karanhig1 vardir.”

Re“sim 20: Figiir ile Et, 1954 Resim 21: Isimsiz, 1946
T.U.Y.B. 129,9x121,9 cm T.U.Y.B, 198,1x132,1 cm;
Chicago Sanat Enstitiisii Modern Sanat Miizesi, New Y ork

Bacon’m kimi zaman gizemli, kimi zaman {tirkiitiicli, ancak her zaman yalniz
figlirleri, bir anlamda modern yasamin, siddetli bireysel ac1 ¢eken kisisini temsil
eder. Yasamin insan tarafindan algilanisi, insanin zayifligi ve acist Bacon’in
sanatimn merkezindedir. Sanat¢i ¢ok hassas oldugu 6liim, act ve insanin insana
zulmii gibi kavramlar1 sembolik bicimde tuvallerine aktarmistir. Bu temayr hag,
bicimi bozulmus yiizler ya da hayvanlar1 kullanarak aktarmistir. Tuvalinde 6li bir
hayvami asarak isleyen Bacon, “Mezbahaya ve ete iliskin goriintiiler beni hep cok

etkilemigtir. Benim icin bu, ‘carmih’ konusuyla yakindan iliskili. Kasaba her

% http://tr.wikipedia.org/wiki/Francis_Bacon_%28ressam%29 (31.08.2006)
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gittigimde, oradaki 6lii hayvanin yerinde ben olmadigima hep sasar dururum”

demistir.”

Cagin insaninin bunalimini fotograftan yararlanarak resmetmesi elestirilse de
izleyiciyi etkilemeyi basarmistir. Yapitlarinin en iyi Orneklerinden biri olan,
Bacon’un “Comelmis Ciplak Uzerinde Inceleme” adli resminin kurgusu, insan ve
hayvan hareketlerinden olusan bir dizi fotografin incelenmesi sonucunda

olusturulmustur. Urkiintii veren bu resim, boya kullanimindaki basarisiyla amacina

uygun bir plastik etki yakalamustir.”*

“Comelmis Ciplak” adli resminde
yine mekanda sikismis olan insani ve
mekani, varla yok arasindaki belirsiz bir
durumda betimleyerek resmetmistir. Bacon
resimlerinde, figiirlerin betimleme big¢imi
ile nedenini tam olarak cozemedigi bir
sitkintiya diisen modern ¢agin insanin,
kendini bile taniyamamasi gibi ruhsal
bozukluklar igine girmesi ve higlik
duygusuyla tanismasini  canlandirmastir.
Resmin arka planinda, bir diizlem iizerinde
yer alan rakamlar bir dl¢iit olarak varsayilir

ve zamanit ya da bir dongii igindeki

yuvarlak  bigimle birlikte algilanirsa
Resim 22: Comelmis Ciplak, 1952 . . .
T.U.Y.B, 198,1x137,2 cm diinyay1 ve meridyen—paralelleri
Detroit Sanat Enstitiisii, Amerika . e . .

simgeledigi diisiiniilebilir. Mekanin bdyle
betimlenmesi, var olan somut mekanin ve zamanin akisi icerisinde degisime ugrayan
insanin, diinyada varolma ve yayillma korkusunun yansitilmasi olarak yorumlanabilir.
Ancak 6znelligi temel alan Varolusculuga gore nesnelligin anlamsizlig1 goz oniinde
bulundurulursa resimlerdeki insanin nesnel olarak on plana cikarilmasi tutarsiz

olacagindan, Bacon figiirii saydam, belirsiz baglantilar ile sunmaktadir. Ancak insan

Y. Vesper, 2004, a.g.y.
*D. Giirler,1999, a.g.y., s.133
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tinsel Oznellige kavugsa da, resimde oldugu gibi nesnel olarak golgesi diinyada var
olmaktadir. Su demek ki resim, insanin varolma korkusunu ve bu korkuya karsilik
tepkisini, bedeninin aldig1 bicimsel tavr ile ortaya koymaktadir. Ressamin kullandigi
renkler ve mekanlarin bloklagmasi, varlik bilimde aciklanan bir katmanlasma ile
ilintilendirilebilir; “Nicolai Hartman cagdas varlikbilimin varlik tiplerini soyle
siralar: Zorunluluk (baska tiirlii olmamak), Gerceklik (boyle olmak ve baska tiirlii
olmamak), Olanaklik (boyle olabilmek ya da bdyle olmamak). Gercek olmamak
(boyle olmamak), Olanaksizlik (boyle olmamak)”.95 Nicolai Hartman’in
yaklasimiyla resim degerlendirilirse; Bacon bu varlik kiplerini de gorsel olarak
yansitmistir denilebilir: Resmin yukarisindaki yarim daire bi¢imli gokyiizii olarak
algilanabilecek mavi alan birinci katmani olusturmaktadir. Altinda bulunan mekan
cizgisiyle ayrilan kahverengi alan ikinci katman; figiirii saran, eriyen bicimlerle etiit
edilmis kafes benzeri mekan iiciincii katmani olusturmaktadir. Son olarak dérdiincii
katmanda figiir yer almaktadir. Bu baglamda figiir zorunlu bir eylemle merkeze
oturtturulurken, gerceklikle karsiti bir durum arasinda gidip gelmektedir. Figiiriin
varolmak istedigi durum bu degil gibidir, ancak farkli bir secenegi de
bulunmamaktadir ki bu son katmanda olanaksizliktir. Her seye karsin yine de
zorunlu eylemi icinde durumuna bagkaldirmaktadir. Bacon resminde nesnel ve
duygusal baglamda katmanlagsmay1 ele almistir. Cizgisel ve renk ifadeleriyle ele

aldig1 her iki katmani, ¢izgilerin eridigi figiirde bulusturur ve sonlandirir. %0

Bacon, Varolusculuk Felsefesi’nde oldugu gibi insan varligina iliskin yaptig
sorgulamalarin sonucunda yarattig1 resimleri, insanin kendinin farkina varmasi ve
Ozgiirlesmesi arasindaki acilarinin sonucunda nesnel varligi iizerinde olusabilecek

bigimleri, bicimsizlestirerek yansitmaktadir.””’

Resminde Oykiicii anlatimdan kag¢ian ressamin varmak istedigi sonug,
izleyiciye kuvvetli bir duyumsal yogunluk hissettirmektir. Bu nedenle izleyici onun
resimleri karsisinda bir yandan iirperti hissederken, diger yandan begeni sezer.

Bacon, hayvan ve insan hareketlerini igeren fotograflar1 zekice ortiistiirmiis ve

% Orhan Hancgerlioglu, “Felsefe Sozlugii”, Say1:1290, Istanbul, 1967, 5.420
% D. Giirler,1999, a.g.y., 5.134, 135
°7]. Berger, 1998, a.g.y., .37
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ylizeyde resim tadiyla sunmayr basarmistir. Sanatci tablolarimi acimasiz ve siddetli

bulanlara da, gercegi ve bu gercegin merkezindeki insam resmettigini sbylelr.g8

Francis Bacon’a gore sanat, baslangicindan bugiline de§in yasamin iyi
yonlerini aktarmak i¢in kullanildig1 gibi, bir o kadar da yasamin kotii yonlerini de
aktarma giiciine sahiptir. Bacon’un yapitlarinda oldugu gibi korku, ac1 ve dehset
imlerinin yer almasi gercekte bunlarin kaynagina yonlendirilmis bir tiir isyan, bir
baskaldmdir. Sanat¢i yasama dair korkularini veya isyanlarini estetik ve plastik

cercevede yapitlarinda dile getirerek soziinii sdylemistir.
1.2.2.4. Kasimir Malevich

1878 yilinda Kiev yakinlarinda dogan Malevich babasinin meslegi nedeniyle
cocuklugu siiresince ailesi ile birlikte sik sik taginmak zorunda kalmis, 1890
siralarinda Kiev ve Kursk arasinda bulunan Parhomovka koylinde bir tarlaya
yerlesmistir. Malevich buradaki gozlemlerini daha sonra soyle ifade edecektir:
“Koyliiler [...] sanat yapiyorlardi (bunun icin heniiz kelime bulamamistim) [...]
koyliilerin boyamalarint izlemek beni ¢ok heyecanlandirmisti; evlerinin katlarini
kille kaplamalarina ve ocaklarinin iizerine boyama motifler yapmalarina yardim

ettim.”

Malevich babasinin meslektaglar1 arasindaki birka¢ amator ressam ile birlikte
ve sonradan iki profesyonel sanat¢cinin katilimiyla, kiiciik bir sanat halkas1 organize
etmistir. Moskova egitimi i¢in gerekli parayr kazanmak i¢in babasiyla ayni ofiste
teknik ressam olarak ise baslamasi, bulundugu cografya ve yasam kosullarinin da

etkisiyle Malevich, resim sanatina izlenimcilik ile baslamustir.

1.2.2.4.1. Kasimir Malevich’in Yapitlarinda Varoluscu izlekler

XX. ylizyilin basi, gecmisle hesaplasma donemidir. ...bu donemde sanat
yasamla bir kaynasma icindedir. Bu yiizyilda, endiistri ¢agl toplumu her alanda
bilgili ve egemen olmaya baslayinca artik sanata toplumun gercegini yansitmak
degil, bu gercege yon vermek, toplum sorunlarimi ¢oziimlemek diismiis, bu yondeki
ilk atilim da gorsel sanatlardan gelmistir. Cag degisiminin bunalimi i¢inde, sanatcilar

kendilerine bir ¢ikar yol aramaya baglarlar; yalnizca gercegi yansitabilen Natiiralizm

%Y. Vesper, 2004, a.g.y.
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geleneginin, sanatin biiylilk toplumlara yeni yasam alani, yeni bir diinya
kurulabilmesi i¢in, yikilmasi ve yeni bir bi¢cim dilinin yaratilmasi gerekmistir. Sanat
alanindaki bu biiyiik devrim 1910’larda Kiibizm’le baslar ve onu izleyen soyut
sanatla tamamlanir. Braque, Picasso, Rus ve Hollandal1 konstriiktivistler bu devrimin
onciileridir. Mondrian’in denge ve oran anlayiglari Malevich’in “nesnesiz sanat”
denemeleriyle natiiralist donem tamamen kapanarak endiistri diinyasini

bicimlendirecek olan evrensel bir sanat dili yaratllmlstlr.99

Bu evren tablosu icine, insanin yalniz nesneler diinyasi ile olan iliskileri,
bilme ve diisiinme ilgileri degil, ayn1 zamanda duyarhlik ilgileri de girer. Bir yandan
bu ilgiler bilim ve felsefede dislasirken, Obiir yandan insanin sanat etkinligi ile

somutlasir. Tiim bu etkinlikler, insan1 belirli bir temel kategori ile evreni belirlemeye

gotiiriir. Bu kategori “soyutluk”tur.100

Resim 23: Vanity Case, Resim 24: Life in the Grand Resim 25: The Non-Stop

1913, Ahsap Uzeri Yagh Hotel, 1913 T.U.Y.B. 108x71 Station Kuntzevo, 1913
Boya 49x25.5 cm. cm. Saratov Sanat Miizesi, Rusya T.U.YB.

Tretyakov Galerisi, 49x25.5 cm. Tretyakov
Moskova. Galerisi, Moskova.

Kasimir Malevich, 1912 yillarina dogru, soyut resim anlayigina varir. Bu
yillardaki resmi, mimari yap1 Ozelligi gOstermektedir. Yapitlarinin bir anlamda

konsruktiv bir resim tarzi olarak yorumlanmasi, Malevich’in bu noktaya kiibizmden

PN, M, ipsiroglu, 1993, a.g.y., s.13
100§ Tunali, 1989, a.gy., s.121
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gelmis oldugunun da gostergesidir. Ancak sanat¢iya gore yaptigl resim ne kiibist ne
de konsruktivdir, belki resmi yabanci elemanlardan arindirma anlaminda piirizm
olabilir. Sanatci, 1922 yillarma dogru istedigi gibi bir anlayis1 yakalar ve buna
“Suprematizm” adm verir. En iist, en yukar1 anlamina gelen Latince “suprema”
sozciigiinden tiiretilen bu deyim ile sanat¢1 resmi en iist seviyeye tasityacaktir.
Aslinda nesnenin yerine geometrik bi¢imlerin yer aldigi resmin yalinlastirilmasi,
kiibizme dayanir. Ancak Malevich siiprematizmin kiibizmin uzantis1 oldugunu
reddetmistir. Ciinkii ona gore kiibizm kaynagin1 dogadan ya da nesneler diinyasindan
alir, siiprematizm ise tamamen resmi nesnelerden arindirarak iceriksiz hale getirmeye
calisir.'”" Resmi iceriksizlestirmeye calisan Malevich, gercekte varolus sorunundan
biri olan “hi¢”’lige gonderme yapmustir. Bu dogrultuda 6liim, yok olma ardindan
gelen korku ve higlik diisiincelerinin plastik diizeyde yorumlamasini yapmayr erek

edinmistir denilebilir.

Malevich’in soziinii ettigi igeriksiz deyimi, sanatin iceriksizliginden soz
etmemektedir, sanatin icerigi sanatin kendisidir. Rus devrimi sonunda ortaya ¢ikan
yeni toplumun giderek maddeci ilkelere dayanmasi, onun sanatindaki nesnelsiz
diinyay1 iyice ortaya ¢ikarmistir. Resmin teknolojik diinyay1 yadirgayan bir bigemi

vardir.

01'] Tunali, 1989, a.g.y., s.183
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1912 wyillar1  sonrast Malevich’in
modernlesen yapitlarinda, varoluscu
temalardan bir baskasi olan sagma iizerine
kurgulanmig siir Ozelikleri etkili olmustur.
1913’te = Malevich, Kryuchwnykh  ve
Matyushin adli geng bir besteci ile “Giinese
Karsi  Kazanilan Zafer” adh  operamn
yazilmasinda isbirligi yapmistir. Bu opera,
ayn yil St. Petesburg’da sahnelenip biiyiik ilgi
goriir. Sonrasinda Malevich’in yapitlarinda
sacmaya gondermeler daha da artar. Kendi

aciklamasma gore Suprematizm denen sanat

anlayisina yonelmesine etken, bu opera icin

. > = : ... 102
Resim 26: Moskova’da Bir ingiliz, 1913-14, yaptigr calismalar ve eskizlerdir. Ayni
T.U.YB., 88 x 57 cm - , I
Stedelijk Miizesi, Amsterdam, Hollanda yillarda yaptigr “Moskova’da Bir Ingiliz” adh

tablosunda da “sagma” belirgin olarak gozlemlenebilir. Ilerleyen yillarda varoluscu
yazar Albert Camus 1943’te Sisphos Efsanesinde “sagma”y1 daha belirgin olarak
ortaya c¢ikarip inceleyecektir. Malevich’in bu tablosunda bir figiir; balik, yanan bir
mum, merdiven, siingiiler, kili¢, kilise gibi birbiriyle iliskisi olmayan betimlemelerin
ve boliinmiis sozciiklerin arkasina yar1 gizlenmis bir bicimde resmedilmistir. Bunlar
resimdeki  figiiriin  yani  Ingiliz’in = Moskova’da  gordiiklerine  dair
bicimlendirmeleridir. Cevresindeki nesneler figiire yasanti simgesi katar. Resmin iist
bolgesine kirmizi kasik yapistirilmigtir. O donemde Mayakovsky ve arkadaglari,
sozciiklerin egemenligine “sacma” izlegi ile karsi ciktiklarini gostermek igin bu
103

boyali kagiklar1, ceketlerinin yakalarina takarlardi.

1915°te “Son Fiitiirist Resim Sergisi 0’lo”'**

ya Malevich herkesi sok edecek
bir resim ile katilmistir. Bu resim yalmizca beyaz zemin {izerine yerlestirilmis siyah

bir kareden olugsmustur.

102N, Lyton, 1991, a.g.y., s.78
103 N, Lyton, 1991, a.g.y., .80
4N, M, ipsiroglu, a.g.y., s.58
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Resim 27: Black Square. 1914-1915, T.U.Y.B
79.6x79.5 cm, Tretyakov Miizesi Moskova, Rusya

Malevich’in “Sifir Bicim” adm verdigi bu resim “bir seyin degil, hicbir
seyin” resmidir. Bu adlandirmayla, yeni sanatin gecmisle biitiin iligkilerini koparip
sifirdan baglanmasi gerektigini soylemistir. Hicbir seyi gostermeyen ve anlatmayan

bu resim “susan hicligin” sembolii olmustur. '*°

Malevich’e gore Sifir Bicim’de hem sanat hem de insanligin kurtulusu
gizliydi. Insanin her tiirlii nesneye olan bagimlihgini ve diiskiinliigiinii ancak
nesnenin yok edilmesi ile hiclik icinde yenecektir. Ancak bu, nesnelerin somut
varliginin yok edilmesi degil, nesnenin boyundurugundan kurtulmasi anlamina
gelmektedir. Boylece insan varligina ve degerlerine kavusabilecektir. Malevich’in
deyisi ile suprematizm, igeriksiz bir diinyadir ya da “kurtarilmig hi¢liktir”’. Bu bakis
acis1 ile varoluscularin higlik kavrami bagdagmaktadir. Hicligi hisseden insan bunun
karsisinda umutsuzluk degil, ozgiirlik elde edecektir. Malevich’e gore bireysel

ayricaliklar, hi¢lik icerisinde silinecektir.

Malevich Siyah Kare’den sonra yaptigi resimlerde kullandig1 68e ve renkleri

artirarak daha akici bir bicem elde etmistir. Bu resimlerde beyaz zemin iizerinde,

%N, M, Ipsiroglu, a.g.y., 5.58,60
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karsit renklerle boyanmis geometrik bi¢imler, uzay boslugunda dagitilmis ve bu

sonsuz boslukta olabildigince 6zgiir gibi goriiniirler.

O\
7
\¢

Resim 28: Resim 29: Resim 30:
Suprematism. 1915. Sar1 ve Siyah, 1916. Suprematism 1915
TUYB. 101.5x62 cm. T.U.Y.B, 79.5x70.5 cm. T.U.Y B, 44.5x35.5 cm.
Stedelijk Miizesi Rusya Miizesi Stedelijk Miizesi
Amsterdam, Hollanda St. Petersburg, Rusya. Amsterdam, Hollanda

Malevich’in varoluscular ile 6zdes oldugu bir baska konu ise Ozgiirliiktiir.
Resmi nesnelerden arindirarak insani 6zgiir kilmak istegini Malevich su sozleriyle
ifade eder: “Eger ben, yaratici bir alanda 6zgiirliikten s6z agiyorsam, burada 6zgiirliik
deyince herhangi nesnel hedeflerden bagimsiz olan bir yaratmayr anliyorum. Onun
Ozgiirliigiiniin hicbir sinirt yoktur... Suprematizm, insana, onu kurtaracak ‘hicligi’
saglayan bir kilavuz ilkedir”.'” Bu 6zgiirliige giden yol, yalnizca insanin nesnel
ihtiyaclarina olan bagimliligim yok sayarak, insanin insani degerlerini fark etmesi ile
miimkiin olmaktadir. Varolusculuktaki nesnelerin esirligini reddedisin amaci da

insanin kendini ve degerlerini secebilmesi icin gereklidir.

Malevich Suprematizm ile estetik deger sisteminin yanisira 6zgiin bir toplum
felsefesi de olusturmayr amaglamistir. Bu felsefeyi olustururken de varolusgu
felsefenin sagma, higlik, 6zgiirliikk gibi edimleri ile dogru orantili bir yapilagsmay1

yeglemistir.

196§, Tunali, 1989, a.gy., s.184
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II. BOLUM

2. Varoluscu Izleklerin Plastik Siirecte incelenmesi
2.1. Yasam ve Oliim

Varolus sonrasi tiim eylemlerin gerceklestigi tek zaman dilimi olan “yasam”;
bireyin se¢imlerini yaptigi, sorumluluk aldigi ve 6zgiir oldugu bir alandir. Yasam
Oncesi ya da sonrasi i¢in tartigilabilir, savlar {iretilebilir ancak somut baglamda veri
elde edilemez. Her 6greti, yorum veya sav soyut diizeyde kalir, ¢iinkii yagam Oncesi
ve sonrasina iligkin net bilgi sunacak bir varlik/tanik yoktur. Bu nedenle plastik
siirecte yasam icinde varolanlar1 irdeleme eylemine gegilerek, higlige karsi

konulmustur.

Resim 31: <9490 Giiniim”, 2005, Kagit tizerine karigik teknik, 70x100 cm.

Resim 31, yasamdaki en Onemli anlar1 simgeleyen 17 bdliimden
olusmaktadir; yasama iliskin kisisel evreler konu edilmis, bu kareler siyah-beyaz ve
renkli etiit edilmistir. Bunun nedeni yasamda bazi evrelerin genele oranla daha ¢ok iz
birakici olmasi, diger yasanmighklardan ayrilmasidir. Ancak birlestirici bir biitiin
olusturmak amaci ile tiim karelerin cevresi renklendirilerek, yasamin tamamina

gonderme yapilmaistir.
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Resme, 26 yillik bir yasam siirecinin dzetlenmesi nedeniyle “9490 Giiniim”
ismi verilmistir.

Jacques Derrida, “Marx’in Hayaletleri” kitabina soyle bir ciimle ile baglar:
“Yasamay1 ogrenmek istiyorum artik”. Ve ardindan su sorular1 sorar: “Peki ama
neden, artik? Kim 6grenecek ki? Kimden 6grenecek? Yasamayi1 6gretmek, tamam da
kime?” Yasamayr 6grenmek, insanin ancak tek basma basarabilecegi bir seydir:
“Kendi kendine yasamayi 6gretmek.” '” Resim 31 de Derrida’nin dedigi gibi
yasamayl kendi kendine 6grenmenin bi¢imle ifade edilmesidir. Bu, her an devam

eden 6grenme eyleminin olusturdugu somut bir bigimdir.

Yasamay1 6grenmek bir bakima yasamla hesaplagsma anlamina geliyorsa, bu
ayn1 zamanda Olimle de hesaplasmadir: Tiim eylemler, 6limle yasam arasinda yer
almaktadir; “Ogrenmek” eylemi de “arada”dir. ...isin icine ©liim girdiginde,
Derrida’min ciimlesinin sonunda yer alan “artik” kelimesinin de isaret ettigi yasamin
sonuna dair bir “an” diisiiniilmelidir.m8 Yasami O6grenirken ve tasarlarken oliimii de
oziimsemek gerekir. Bundan yola cikilarak resimlerin tiimiinde yasam ve yasama
iligkin imgelerin egemen olmasinin yani sira, yasamin sonuna iliskin bir “an”a da yer
verilmistir. Bu baglamda yasam ve 6liim egsiiremli olarak resimlerin ana konusunu

olusturmaktadir.

"7 Emre Zeytinoglu, “Tapinak Resimleri Uzerine”, Can Aytekin Resim Sergisi Katalogu Tapinak
Resimleri, 2005, s.5

"% E, Zeytinoglu, 2005, a.g.y, .5



Resim 33: “Gegmis Diyaloglar 11, 2006, T.U.Y.B., 90x100 cm.
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Resim 32 ve Resim 33’de gecmiste gerceklesen bir diyalogun uyandirdigi
duygularin betimlenmesi nedeniyle “Ge¢mis Diyaloglar” adi verilmistir. Ayni
diyalog tizerinden iki farkli yorumlama yapilarak yasamdaki herhangi bir eylemin
degerlendirme acilar1 ve elde edilen sonuclarin degiskenligi betimlenmistir. Iki
resimde de figiir izerinden 6liime ve yasama dolayli gondermeler yapilmis, sicak-
soguk, karsit renkler, acik-koyu lekeler ile yasamin icinde varolan farkliliklara ve
doniim noktalarina isaret edilmistir. Yasamin diginda kalan oOlime iligkin
tanimlamalar ise cogunlukla yasiyor gibi goriinen ancak 6liimii betimleyen saydam
figlirler kullanilarak yapilmistir. Bunun nedeni; yasayanlar ile oliiler arasinda fark
yaratmaktir. Insanlar farkli yonlerinin cakismasi ile goriiniir olur; saydam her parca,
var olan gercekligin goriiniir kilinmasini saglayan bir elemandir. Resimlerde
kiibizmde oldugu gibi tek figiiriin farkli acilardan goriintiisii iist {iste bindirilmistir.
Boylece daha saydam, daha coklu ama somut tek varligin farkli yonlerinin birlesimi
resmedilmistir. Uygulamalarda, Malevich’in hicligi siyah karede anlatmasi gibi,
cogunlukla genig alam1 kaplayan koyu lekeler hiclige neden olan 6liimii nitelerken,

151kl ve sicak renkler ile yasam betimlenmistir.

Resim 34: “Baileys”, 2006, T.U.Y.B., 40x90 cm.
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Resim 34°de ise figiirlerin saydamlig1 insanin kimligi iizerinden degil, farkli
“an”larin birlesiminden olusturulmus bir biitiine gidistir; farkli eylemlerin getirdigi
anlik sezgilerin olusturdugu bir tasar1 ve o an gerceklikte var olan nesneden (baileys)
ismini alan bir resimdir. Renk, leke ve diger plastik unsurlarin kullanimini eylemin

gerceklestirildigi ana ait psikolojik duygular ve esriklik durumu etkilemistir.
2.2. Yalmzhk

Diinyaya atilmig 6zgiir insanin yalnizligi, ona toplum igerisinde birey olarak
onem yiikler; Resim 35 ve Resim 37’de oldugu gibi iist iiste bindirilmis ¢oklu figiir
gruplart kullanilmasina karsin; her figlir kendi alani igerisinde tektir. Ancak
saydamliklart ve cakismalar1 ile bir biitiinii olusturur ve biitlinden sorumludur.
Biitiiniin i¢cinde bir parca olarak kaybolmasina karsin bu anlayisa bagkaldiran ve
kendini secen insanlari simgeleyen saydam figiirler, aym1 zamanda diger tiim

insanlar1 da secen ve biitiin diinyadan sorumlu bireylerdir.

Resim 35: Denizde Damlasimn!, 2006, T.U.Y.B., 25x90 cm.

Ozellikle Resim 35°de ¢oklu figiirlerin i¢sel olarak yalnizlig: temsil etmesinin
yani sira, tuvalin ayri bir bolgesinde yer alan tek bir figiirlin yeniden
kompozisyondan ayrismast yalnizligin vurgulanmasimi saglamaktadir. Bagka bir
acidan yalnizlik; plastik baglamda renk secimi ile vurgulanmistir. Resmin genelinde
sicak renkler egemen iken, tek figiir iizerinde soguk mavi kullanilmasi ve yiiziindeki

ifadenin bicimi ile yalnizlik anlatilmak istenmistir (Resim 36 ayrinti).
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Resim 36: Denizde Damlasin! (Ayrinti)

Resim 37: Ana Toprak, 2006, T.U.Y.B., 80x80 cm.

Resim 37°de, kullanilan iki figiiriin bedenlerinin ¢akistig1 alanlara daha net ve
canli renkler uygulanmistir. Ancak bu net alanlar cogunlukla yiizii izleyiciye doniik
figiirlin {izerinde yogunlagmistir. Bu resimde varolusculardaki birey ve toplum
iligkisi ele alinarak, biitiiniin icinde bir parca olma durumu irdelenmistir. Figiir-
mekan iliskisi renklerin dolasmasiyla kurularak, insanin varoldugu alanlarda resme
katilmigtir: Arka planda Bacon’in “Comelmis Ciplak” resminden alinti yapilarak

kafes ve yarim daire bi¢imleri kullanilmagtir.
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[ 4 . |

Resim 38: Toprak’tan, 2006, Dijital Bask1, 25x50cm.

Resim 37 yani “Ana Toprak” adli resim iizerinde degisiklikler yapilarak
Resim 38 elde edilmistir. Bu nedenle “Toprak”tan adin1 almistir. Dijital ortamda yeni
bir yapilandirmaya gidilmis ancak temel kurgu degistirilmemistir. iki boliimden
olusturulan resmin her iki tarafinda da kullanilan yash kadin yiizii ve iizerindeki
dokular ile yasamda ¢evrenin ve durumlarin degiskenligine karsin, bireyin varliginin

stirekliligi ve onun temel yalnizlig1 anlatilmak istenmistir.
2.3. Kaygi

Insan 6z tasaristm olusturma siirecinde kaygiya kapilir. Insamin olasi
endiseleri ve korkulari, resimlerde renkler ile parcalanmig, bazen tek bir yone bazen
de farkli yonlere dogru bir akisin, hareketin olusturdugu renk/leke alanlariyla
anlatilmigtir. Figiirlerin ylizlerinde zaman zaman belirginlesen endise yine korkuya

ve kaygiya iligkindir.
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Resim 39: Girdap, 2006, T.U.Y.B.,120x120 cm.

Resim 39°da korku, kaygi ve aci, figiirlerin yiiz ifadelerinde belirgin bir
bicimde incelenirken, bu izlekler figiirlerin 6zellikle girdabi animsatacak bicimde
yerlestirilmesi ve bu yerlestirme diizeniyle “Girdap” adinm almistir. Plastik siirecte;
tek merkezden ¢ikan ve merkezden kopmayan bir kompozisyon kurgulanarak
mavinin tonlari ile ac1, koyu lekeler ile korku ve pargali renk yiizeyleri, turuncularin

keskin kullanimt ile kaygt ve acilarinin ortakligi betimlenmek istenmistir.

Resim 40: Girdap (Detay)
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Resim 41: Siginma-1, 2006 Resim 42: Siginma-11, 2006
T.0.Y.B., 25x80 cm. T.0.Y.B., 45x70 cm.

Ikili olan Resim 41 ve Resim 42, “Siginma-1", “Siginma-II,” olarak
adlandirilmis, kaygi ve korkuya kapilan, savunmaya gecercesine bedenlerini kollar1
ile sararak iglerine kapanan figiirlerin animsattigi duruma iligkin olarak, insanin
bedeninin aldig1 bicimler 6n plana ¢ikarilmistir. Yine Resim 39°da oldugu gibi renk,
leke iliskileri kullanilarak kaygi, korku ve act yansitilmis, ancak bu iligkiler daha ¢ok

figiiriin bedeni {izerinde uygulanmistir.
2.4. Hiclik

Sartre’a gore; siirekli secen ve kararlar veren insanda, eylemsizlige gidis
degil, basit bir bunalti s6z konusudur. Heidegger’da da insanin varligi, varolanin
kendisine bir teslimiyet i¢cinde kayginin kendisi olarak olusur. Bunu belirledigi anda
ise “hi¢”i sorgular.'” Resimlerde “hi¢” sorgulamrken Sartre’m savindan yola

cikarak, sorumluluk alan ve 6liim karsinda varliginin yok olacag diisiincesi ile hiclik

'%S.Toka, 2001, a.g.y., 5.8
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duygusuna kapilan insanin, kendini bulabilecegi bir bosluk tasarisi olusturulmus ve

figlirler belirgin olmayan bir mekan igerisine yerlestirilmistir.

Resim 43: Karabasan, 2006, T.U.Y.B., 65x70 cm.

Resim 43’de oldugu gibi bosluk icerisinde yer alan figiirler, sinirsiz ancak
hicligi barindiran bir mekan igerisinde varolmus gibi betimlenmislerdir. Bu bogluk
tasaris1 mavinin tonlar1 ve koyu lekeler ile giiclendirilerek daha bunalimli bir ortam
yaratilmig ve bu etki “Karabasan” olarak adlandirimigtir. Resimde dolasan kirmizi

ve mor lekeler ile yasamda yer alan “kaygi”lar 6n plana ¢ikartilmak istenmistir.
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Resim 44: Goriinmez, 2006, T.U.Y.B., 70x100 cm.

Resim 44’de ise “kaygi”, figiirlerin bedensel bicimlerinde gosterilmistir.
Ciplak ve savunmasiz bicimde one dogru kapanan kadin ve eliyle destek alircasina
duran diger kadin figiiriiniin yiiziinde endiseli bir bakisin olusmasi, resimde farkli
kaygi arayislar1 sergilenmektedir. Kompozisyonda 6nde bulunan kadin figiiriiniin
digerine oranla daha sicak renk ve giiclii 151k ile kaplanmasi, kaygimin Kkisisel
durumlarimt yorumlamaktadir. Ayakta duran figiiriin bakislar1 ile kaygiyr daha iyi

anlatmasi, saydam bir etki yaratmasi ile “Goriinmez” olarak adlandirilmgtir.
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Resim 45: Sonu bir, 2006, T.U.Y.B., 40x90 cm.

Yine Resim 45°te biri saydam digeri ise daha belirgin etiit edilmis iki figiir
bulunmaktadir. Elini basina koymus silik figiirde “kayg1” bedensel bicimde kendini
gosterirken, sirti1 doniik olan figiir tam tersine kendine giivenen bir durus
sergilemekte, bu da gizli bir kayginin olma olasiligint diisiindiirmektedir. Her iki
figliriin ellerinin aym noktada birlesmesi, i¢inde bulunduklar1 durumun
yansimalarinin karsitligina karsin, benzer bir siire¢ ve ayni sona gidisin ifadesi olarak

her bireyin varliginin 6liimle sonlanmasi nedeniyle resme “Sonu Bir” ad1 verilmistir.
2.5. Eylem

Varoluscular bireyin kendini taniyarak 6ziinii yaratmasini, benligini
kazanarak baskidan kurtulmasini ister. Insan1 ezen, kisiligini silen, teknik diizene ve
toptanci topluma, benligini ¢igneyen baskicilifa karsi koyarlar, engellemek icin

baskaldirirlar, eyleme gegerler.110 Bireyin eylemlerini yasamin Oncesi veya

"% Henri Lefebre, “L’Existentialisme”, 1964, s.112, alintilayan; Asim Bezirci, 1993, a.g.y., s.11
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sonrasinda nasil bir son bekliyor bilinmemektedir. Tersi bir durum kanitlanana kadar
yasam alan1 diginda eylemlerin ortaya konulacag bir bagka alan yoktur. Bu durumda,
bireyin gercekte kisa bir siire¢ olan yasamini nasil degerlendirdigi giindeme

getirilmelidir.

Resim 46: Durma, yorulursun... 2006, T.U.Y.B.,70x100 cm.
Resim 46’da bireylerin zihinsel eylemleri; bedensel eylemler iizerinden
tanimlanmis, renk ve leke gecisleri ile resimde ritim saglanmistir ki bu diinyada
gerceklesen eylemlerin siirekliligini simgelemektedir. Resme eylem yapma

gerekliligini dogrudan anlatircasina “Durma yorulursun...” adi verilmistir.

Resim 47: Kim? 2006, T.U.Y.B., 41x107 cm.
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Resim 47°de ise iki eylem iizerinde durulmustur: Iki kadin figiiriiniin uzanmis
ve izleyiciyle dogrudan iletisim icinde olmasi birinci eylemdir. Resimde bir se¢im
s6z konusudur ki bu ikinci eylemi olusturmaktadir. izleyiciye birakilan se¢im
sorularak, resme “Kim?” adi verilmistir. Plastik siirecte ise figiirlere mekandan

ayrisan sicak renkler uygulanarak, bireye 6nem yiiklenmistir.
2.6. Tasan

Varolusculara gore varliginin farkina varan ve kendini tasarlayan, Oziini
bicimlendiren insan, bu ediminde tamamen 6zgiirdiir ve “insan yaptig1 kadardir, ne
yapiyorsa ancak o kadardir” anlayisi dogrultusunda calismalarda yapilmak istenen;
gercekler diinyasinin goriinen nesneleri disinda, baska bir tasar1 kurmak; resmedene

ait gerceklik olusturmaktir.

Resimler sinirli ve belirli bir zaman dilimini betimlememistir. Gegmisten ya
da gelecekten algilamalar yapilarak bir araya getirilmistir; onemli olan izleyici ile
iliski kurulan zaman dilimi yani simdiki andir. liski kuruldugu siirece —kimin oldugu
onemli degil- tasar1 yasiyor olacak, resmedenin kendi varliginin nesnel durumu
onemli olmayacaktir. Resmin gerceklikte nesnel varligi yok olsa bile kurdugu iliski
ag1 devam edecektir. Izleyicinin zihninde uyandirdig: imgeler —bu imgelerin iistii
kapansa, bilingaltina da itilse bile— canli kalacak, kisiden kisiye aktarilacaktir.
Bilingli ya da bilingsiz siiren bu eylem dizisi somut varlig1 olmaksizin resmin kendini
devam ettirmesini saglayacak, kurulmus olan yasam tasarist devam etmis olacaktir.
Boylece oliimiin c¢izdigi ¢izgi o kadar da keskin olmayacak ve son olmaktan

cikacaktir.

Resim 48: Akis Nerede?, 2006, T.U.Y.B., 40x90 cm.
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Oliimiin ve yasamin bilinci iizerinde yorumlar ve kavramlar olusturan tek
varligin insan olmas1 nedeniyle, resimlerin genelinde oldugu gibi Resim 48 ve 49’da
da insan figiirleri yer almistir. Nasil Varolusgulugun bireyci tavrinda “insan” onemli

ise, resimlerde de 6n planda yer alan hep insan figiirleridir.

Resim 48 ve 49’da; insanin varolmasindan sonra Olim c¢izgisine dogru
ilerlerken kendini, dolayisiyla tasarladigi yasamini ve bu siirecte -yasamayi
Ogrenirken- bedenlerinin aldigi bicimlerin betimlenmesidir. Figiirlerin bedeninin
tamaminin kullanilmast ya da bedenlerden kesitler alinmasi kigisel yasam tasarisini

olusturan parca ve biitiinleri simgelemektedir.

Resim 48’de mekanin tasarlanmasinda renklerin
sag tarafa dogru bir akis icerisinde olmasindan dolay1
“Akis Nereye” adi verilerek, yasamdaki isleyisin
sorgulanmasinin alti ¢izilmistir. Resim 49°da ise ©n
planda yer alan figiirin aymisinin en arka plana
yerlestirilmesine iliskin olarak “Benzer” adi verilmistir.
Boylelikle yasamda benzer tasarilarin varligi {izerinde

durulmustur.
2.7. Sacma

Bu boliimde c¢ogunlukla kisisel saptamalar yer

almaktadir; bu saptamalarin dogrulugu veya belirleyiciligi

Resim 49: Benzer, 2006 o iddia edilmemektedir, dogrulugu veya yanhshgi
T.U.Y.B., 40x90 cm. )

sorgulanmaksizin  bireysel  ciimleler = kurulmustur.
Herhangi bir diizen veya tasar1 olmaksizin anlik diisiinceler aktarimistir. Bu

diisiincelerin veya bu ciimlenin sagma olma olasilig1 vardir.

“Sorumluluk, korku, bunalti vardir ancak kagis yoktur. Oliime belki de ilk
adim olan higlige gidis zorunludur. Urpertici midir? Hayir. Aslinda iirpertici olan
oliirken dogru yasamadiginin farkina varmaktir. O zaman hiclige giden yolda bir

bagkaldir1 gerekmektedir. Birinci tekil sahis kullanarak bag kaldirilir m1 acaba?

“Var oldum ve varligimi sonsuz olmayan bu siirecte somutlagtirdim, resim ile
varligimdan bir parca biraktun”. Bu nesnellikten ¢ok tinsel anlami yogun bir

eylemdir. “Izleyiciye bir harita birakmadim, kullanim kilavuzu yok, sinirlart yok”.
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Bireye gore degisebilen devingen bir yapi, degisken ve devingen olamazsa siirekli
olmaz. Tersi durumda nesnel varligin sona ermesinden farkli bir sonu¢ alinamaz.
Kisi eylemlerini devredemez; Ozellikle sanat alanindaki eylemler bireye 6zeldir,
baskasinin sonug¢landirmasi eylemin 6znelligini yitirmesine neden olur. Varlig: ile
baslayan eylem, varlig1 sona erdiginde son bulacaktir ancak takipc¢i veya taklitcileri

olabilir.

“Dogru yasamak” kadar “dogru olmek” de onemlidir. Gergekte insanlar
O0lmek icin yasamaktadir. Yasanilan her an, bireyi Oliime bir adim daha
yaklastirmaktadir. Sacma da olsa varolan gerceklik icinde “Insan élmek icin yasar”,

ya da yasamak icin verdigi miicadele “oliime gidistir”. Onemli olan, kisinin yasadig1

siirecteki eylemlerin verimidir.

Resim 50: Ben yaptim oldu I, 2006 Resim 51: Ben yaptim oldu II, 2006
Dijital Baski, 55x60 cm. Dijital Baski, 55x60 cm.

Resim 50 ve 51 biitiiniiyle sagma iizerine kurgulanmis, tasarim igerisinde
dengeli olma durumu goz ardi edilmistir. Bacon’in fotograftan resim yapma
caligmalarindan yola ¢ikilarak ancak tam tersi bir siirecte uygulanmistir: Daha 6nce
yapilmis yaglh boya ¢alismalarinda yer alan figiirlerin duruslarina benzer pozu veren
canli model fotograflanmistir. Bu fotograflar dijital ortamda birlestirilmistir. Elde
edilen fotograf ile yaglh boya resim iist iiste bindirilerek iki goriintii tek ylizeyde

bulusturulmustur. Malevich’in kirmiz1 kasik kullanarak sagcmaya gonderme yaptigi
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gibi resimlere kirmiz1 catal eklenmistir. Pek cok elestiride kullanilan ve sagmaligi

ifade eden “ben yaptim oldu” climlesi resimlerin ad1 olarak belirlenmistir.
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SONUC

XIX. yiizyilin sonlarina dogru hizla degisen diinya diizeni insanlik tizerinde
ciddi sarsintilara neden olmus; birey Ozgiir iradesiyle varolma bi¢imini ve tiretim
alanindaki etkinligini yitirerek, toplumun igerisinde sindirilmis ve tiim bu iligkiler
icerisinde bireyde bir ¢ikis yolu arama istegi olugsmustur. Bu yillarda giin yiiziine
cikan Varolusguluk Felsefesi’nde, cikis noktasinin “eyleme gecmek” oldugu One
striiliir. Kiiltiir, sanat ve felsefe alaninda insan yeniden kimlik arayis1 amaciyla
siradist yontemlere basvurmus, bunun sonucu olarak “bagkaldir1 edebiyat” ortaya
cikmistir. Bu noktada felsefenin soyut ve kuru dili yerine edebiyat — sanat dilinin

devreye girdigi belirlenmistir.

Varolusculuk, felsefenin yanisira sanat alaninda da goriilmiis, bir bagkaldiri,
bir yasam bicimi olarak yayginlasmistir. Bu siirecte sanatci, yaratma ediminde
bagimsizligina kavusarak bu 6zgiirliigiinii 6nce keyfine gore konu se¢cme yolunda
kullanmig, daha sonralar1 aligsilagelmis kurallar1 yok sayarak denenmeyenleri
denemeye baslamistir. Nesnellesme ile karsi karsiya kalan sanatcilarin; ya bigimlerle
ya da dogrudan i¢ diinyasim1 agiga vurarak bagkaldirisini tuvallerinde gosterdigi,
yogun olarak “figiir agirlikli, korku, aci, savas, oliim, hiclik veya ozgiirlik” gibi

konular1 ele alan yapitlar gerceklestirdigi saptanmaistir.

Resim sanati incelenecek olursa; pek cok donemde varoluscu izleklere
rastlanabilir. Ancak bu izleklerin, bilin¢li bir ¢aba diizeyinde ilk olarak Disavurumcu
ve Gergekiistiicii anlatimlar ile basladigi, XIX. yiizyilin ortalarindan bu yana daha

belirginlestigi gozlenmistir.

Calismada incelenen ressamlari bu baglamda degerlendirerek; Alberto
Giacometti’de, hiiziinlii ve yalniz insanin varolus savasinda korku ve tedirginligini
simgeleyen incelme ve erimeleri kullanarak heykellerinde belirgin 6zellikler
olusturdugu gozlenmektedir. Resimlerinde ise siklikla kullandig: cizgileri merkezden
geriye ¢ekerek bireyin i¢inde bulundugu sagma durumlardan kacisini betimlemistir.
Pollock, resimlerinde insanin kendini kesfetme ve se¢me siirecinden yani bireysel
varolustan sozetmektedir. Yiizey ve boyanin kisith kullanimina meydan okuyarak,
resimlerinde eylemi On plana ¢ikarmis, 6zgiirligii anlatmistir. Bacon, kotiiliige ve

Olime iliskin resimler yaparak bireydeki dehset, aci, korku duygularimi ortaya
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cikarmig, modern yasamda aci ¢eken bireyi bicimsizlestirerek higlik duygusunu
betimlemistir. Bacon yapitlarinda korku, ac1 ve dehset imlerine yer vererek yasama
dair korkularina bagkaldirir. Malevich, resimlerini igeriksizlestirerek varolus
sorunundan biri olan “hi¢”’lige gonderme yapmis, 6liim, yok olma diisiincelerinin
ardindan gelen korku ve hiclik diisiincesini yorumlamis, boylece hi¢lik karsisinda
umutsuzluk yerine ozgiirliikk elde edilecegini vurgulamistir. O’na gore bireysel
ayricaliklar higlik igerisinde yok olacak ve insana 6zgii degerler onem kazanacaktir.

Malevich bu yonelimiyle 6zgiin bir toplum felsefesi olusturmustur.

Ad1 gecen ressamlar temelde ortak noktalara deginmesine karsin izledikleri
yontem farklidir; Francis Bacon ve Alberto Giacometti’nin temelde insanin bilingalt1
birikimlerini ve bunlarin insanlar iizerindeki yansimasini inceler. Giacometti yagam
karsisinda insanin biirlindiigi durumlar1 betimlerken, Bacon’in yapitlarinda korku
imgelerine agirlik verdigi goriilmektedir. Pollock ve Malevich ise diinya ve varolan
sorunlar lizerinden yorumlamalar yapar; Malevich sorunsuz bir diinyay1 diisleyerek
bunun ancak diinyayr arindirma ile olacagini ifade eder ve bunu resmini nesneden
arindirarak betimler. Pollock ise; diinyanin kurulu diizenin i¢inde kaybolan insanin
artik zamana karsi actig1 savasi ve bu savasla kendini —varligini— buldugu eyleme
dayali resimler yapar. Pollock’un bu varolma ¢abasina benzer bir bicimde Giacometti
de, ¢ok hizli ¢alisan ve yaptig1 heykelleri durmadan degistirerek tasarilarini olusturan
bir sanat¢idir. Ozetle Malevich, “hiclik”, Bacon “ac1 ve korku”, Pollock “6zgiirliik”,

Giacometti ise “yalmzlik” izlekleri ile varolusgu sanatgilar olarak incelenmistir.

Tez calismasimin uygulama boliimiinde ortaya konan resimlerin temel
sorununu; dogum ve Oliim arasinda gegen siire¢ olan “yasam” olusturmustur.
Resimlerde, insanin yasam icerisindeki edinim ve eylemleri sirasinda gecirdigi

evreler ve aldig1 bicimler betimlenmistir.

Resimlerin tasarimlar1 yasanilmis anlarin, olaylarin ve kisilerin neden oldugu
sezgiler ile kurgulanmistir. Oliimiin ve yasamin tek bilincinde olan varligm insan
olmas1 nedeniyle insan figiirleri kullanilmis ancak olast kisisel bir duyarliktan
(aragtirmacinin  kadin olmasi) otiirli kadin figiirlerine daha cok yer verildigi

gozlenmektedir.
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Baslangicta “Olim ve yasam” oluslar1 ele alinmasina karsin, c¢alisma
stirecinde varoluscu felsefenin diger dgretileriyle uyusan izleklere de yer verilmistir.
Resimlerde varoluscu izlekler, figiirlerin formlari, renk, leke, saydamlik gibi gorsel

plastik unsurlar kullanilarak bi¢cimlendirilmistir.

Son olarak yasam dongiisiinde eritilmek istenen modern ¢ag insani varolus
sorgulamasina girmis, korku ve kaygiyla tamigmis, tepkisini gosterebilecegi alanlar
aramaya yonelmis, bu arayisim daha c¢ok felsefe ve sanat alaminda
gerceklestirebilmistir. Sanat, insanin varhi@ini tasarlamasi siirecinde biiyiik katki
saglar; sanat¢t kendisine ve cevresine farkli bir duyarlilikla yaklasarak varolus
sorgulamasini ve bagkaldirisini bigimlendirir. Sanat¢1 yalniz kendisinden ve diger
gercekliklerden alimlama yapmaz, onlara anlam da katar ve kendi tasarisini
olusturmus olur. Ancak sanat¢inin yaptigi tasarisina “anlam ylikleme”si nedeniyle
herkesten ve her seyden bir adim daha ondedir. Ozetle sanatcimin eylemlerinin
toplumla ilintili olarak gelismesinin yan1 sira, herkesten 6nce varligini sorgulamasi,
tasarisin1 olusturmasi ve tinsel bir anlamlandirma yapabilmesi yetisiyle toplumu
yonlendirme 6zelliginden soz edilebilir. Bu nedenle Varolusgularin soziinii ettikleri
insanin eyleme gecmesi ve cikis yolunu bulma siireci, diger alanlara oranla en iyi

sanat alaninda gergeklestirildigi saptanmistir.
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