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“Kontrbasin icrasinda Yeni Sol El Teknikleri”

Arda Ardases Agosyan

0z

Bu tezde kontrbasin tarihgesinden ve egitiminde kullanilan metotlardan
bahsedilerek yayli sazlar ailesinde sik¢a kullanilan ve metotlastirilmis bazi icra

tekniklerinin kontrbasa adapte edilmesi hedeflenmistir.

Kontrbasin mimari ve teknik tarihiyle, klasik metotlarin teknige bakis agilar
anlatilarak, keman ve viyolonsel icin yazilan bazi metotlardan yararlanilmis ve
alternatif bir bakis acis1 getirilmeye calisilmistir. Bu diislincenin bir {iriinii olarak da
Vahram MUHENDISYAN’in keman icin yazdigi Ekstansiyon Etiidleri adli
metodunun bir kismi kontrbasa uyarlanarak, ek kismina bu metodun bir kopyasi

eklenmistir.

iii



“New Left-Hand Techniques in Double Bass Playing”

Arda Ardases Agosyan

ABSTRACT

This study traces the history of the double bass from its early days to the
present and highlights the methods adopted in teaching the instrument, with the
ultimate aim of adapting some of the methodised techniques that are widely used in
the string family to the double bass.

In the study, the architectural and technical history of the double bass as well
as the approach of traditional methods towards technique are related. An alternative
approach is proposed by benefiting from some of the existing methods for the violin
and violoncello. The study then adapts a certain part of the methodology book
entitled Etudes on Extension by Vahram MUHENDISY AN to the double bass, also

enclosing a copy of the said book in the appendix.



ONSOZ

Bu tezi yazarken varmak istedigim hedef, yayli calgilar ailesinin diger
tiyelerinin kullandiklart bazi teknikleri kontrbasa uyarlamakti. Kaynak yetersizligi,
kontrbas metotlarimin disindaki diger yayh calgilarin da metotlarin1 temel almami
zorunlu kildigindan; Calismalarim sirasinda sebep-sonug iliskileri ile varilan
noktalar, Vahram MUHENDISYAN’1n sol el icin gelistirdigi numerolojik sistemin

temeline oturtuldu.

Bu tezde ve egitimimde ¢ok biiyiikk emegi gecen hocam Saym Prof. Tahir
SUMER’e ve bana her konuda yardimci olan tez damsmanim Sayin Prof. Sevil
GOKDAG’a, son olarak da hayatim boyunca bana destek olan anne ve babama

tesekkiirii bir borg bilirim.
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GIRiS

Bu tezdeki egzersizler, kontrbasin tiz seslerindeki hakimiyeti, keman ve

viyolonsel seviyesine getirebilmek amaciyla yazilmistir.

Oncelikle kontrbasin tarihgesi, diinyada gegerlili§ini koruyan metotlarmin
bakis acilari ve bu metotlarda olmayan ancak diger yayh calgilarin kullandigi
teknikler anlatilmaya ¢aligtlmistir. Bunlara ek olarak, Vahram MUHENDISYAN’1n
Ekstansiyon Etiidleri adli kitabindan yola c¢ikilarak egzersizler hazirlanmis ve

kitabin orijinalinden alinan bir kopya ekte sunulmustur.



1. Kontrbasin Tarihgesi

Kontrbasin ortaya c¢ikig tarihi tam olarak bilinmese de, XVI. yiizyilin ilk
yarisinda goriilmeye basladigi fikri yaygindir. Yapr olarak c¢elloya benzeyen bu

aletin, belirli standartlara oturmasi ¢ok uzun zaman almistir.

Uzerinde imza ve tarih bulunan ilk keman, Gasparo Da SALO
tarafindan, X V1. yiizyilin ilk yarisinda, 1536’dan 6nce Italya’nin Brescia
kentinde yapilmistir. ik kontrbaslarin da ayni tarihlerde, hem aym
kisinin atolyesinde, hem de farkli atolyelerde yapildigin1 gérmeye
bashyoruz. Cello 6rnek alinarak yapilan bu aletlere 1565’lerden kalan
duvar figiirleri ve resimlerinde rastlamak miimkiindiir.'

Bu graviirlerden anladigimiz kadariyla XVI. yiizyilda yapilan kontrbaslar,
boyut olarak birbirlerinden ¢ok farklidir. Belli bir pozisyona kadar perdeleri bulunur.
Tel adeti ise ii¢ ila yedi arasindadir. Akort sistemi ise 20. yiizyilin basina kadar

netlesmemistir.

Bu yiizyilda kurulan “Kralin 24 Keman1” adli topluluk, zamaninda sayisiz
yenilige Onderlik etmistir. Paris Opera Orkestrasi’nin temeli olan bu topluluk, yeni
enstriimanlar yapilmasindan, yeni eserlerin bestelenip seslendirilmesine kadar pek
cok Onemli is ortaya koymustur. Bu toplulukta yer alan bas grubu, giiniimiiz

orkestralarinin kontrbas gruplarinin ilk halidir.

17. ylizyilda, Fransiz enstriiman yapimcilar1 kontrbasin mimarisine yenilikler
getirdiler. Arka kisma dirsek ekleyip kopriiyii yiikselttiler. Boylece kontrbasin sesine
hacim ve renk olarak yeni secenekler eklendi. Elbette 20. yiizyila kadar kontrbasin

Olciileri standart hale gelememistir.

Kontrbas yapiminda, halen kullanilmakta olan 3 ¢esit form bulunmaktadir.
Bunlar Gamba, Busetto ve keman formlaridir. Bu formlar farkli boyutlardadir. Her

birinin kendi i¢inde farkli teknik ve akustik avantajlar1 vardir. Bu avantajlar ve

" Arda Ardases Agosyan, Kontrbas tekniginde Alman ve Fransiz tekniklerinin karsilastirilmasi,
s. 13 (Yiiksek lisans tezi, 2005).



benimsenmis gelenekler, kullanilan formlarin olusturulmasinda temel rol

oynamislardir.

Kontrbas ortaya ciktiktan sonra, 100 yil kadar enstriimana belirli bir isim
verilememis, her besteci kendine gore bir isim tayin etmistir. Devrin miiziklerinin

yazildig1 partisyonlarda bu farkli isimler goriilebilir :

Kontrbas, 16. yiizyildan 17. yiizyll basina kadar, cesitli besteciler
tarafindan, degisik isimlerle adlandirilmistir.

Bu isimlerden bazilar1 sunlardir :

1529 Agricola, Gross-Geigen-Bassus

1592 Zacoconi, Basso di Viola da gamba

1609 Banchieri, Violone da gamba/Violone in Contrabasso

1619 Praetorius, Grosse BaBigeig/Violone

1687 Speer, Bass Violon®

Bilinen ilk kontrbas¢i, Paris operasinda kadrolu olan Michel Pignolet de
MONTECLAIR dir (1667-1737).

Kontrbasin tarihi kuzey ve giiney Avrupa’da farkli sekillerde geligsmistir. Her
iki cografya, kendi avantaj ve dezavantajlarin1 kullanarak kendi teknigini yaratmistir.
Ihtiya¢ sonucu olusan bu teknikler iki baslik altinda toplanmistir. Bunlar, Alman ve

Fransiz teknikleridir.

Kuzey Avrupa’da MANHEIM okulunun onciiliigiinde, diger enstriimanlarda
oldugu gibi, yayh sazlarda da pek cok yenilik yapilmistir. Bu okulun
temsilcilerinden; Karl Ditters von DITTERSDORF (1739-1799), Johann Baptist
VANHAL (1739-1813), Wenzl PICHL (1741-1805), Johann Matthias
SPERGER, (1750-1812) ve Anton HOFFMEISTER (1754 — 1812) gibi solistleri
sayabiliriz. Bu solistlerin yazdiklar1 koncertolar, giiniimiizde kontrbas literatiiriiniin
en Onemli eserleri arasindadir. Giiniimiizde yasayan pek ¢ok kontrbas solisti, Prag

Okulu’nun geleneginden yetigmistir.

2 Arda Ardases Agosyan, a.e., 5.23.



Giiney Avrupa’da ise Carlo Maria Domenico DRAGONETTI (1763-1846),
Giovanni BOTTESINI (1821-1889), Annibale MENGOLI (1851-1895), isaia
BILLE (1874-1961), Edouard NANNY (1872-1940) gibi solistler, kontrbasin
stmirlarim zorlamuglardir.  Ozellikle BOTTESINI, kontrbas teknigine getirdigi
yenilikler ve yazdigi koncertolarla, kendisinden “Kontrbasin Paganinisi” olarak
bahsettirmistir. DRAGONETTI yazdigi eserler ile, MENGOLI ise yazdig etiitler
ile iinlidir. BILLE ve NANNY’nin yazdiklar1 metotlar ise giiniimiizde hala

kullanilmaktadir.

“17. yiizyilldan kalma graviirlere bakildiginda, Fransiz tekniginin, Alman
tekniginden cok once gelistigi goriilmektedir. Bunun nedeni cello tekniginin taklit

. C e 993
edilmesidir.”

Her iki okulda da sol el teknikleri benzer olsa da sag el teknikleri
tamamen zittir. Fransiz tekniginde arse, cello arsesine benzer sekilde tutulur. Alman
tekniginde ise Viola de Gamba arsesinin tutus sekli temel alinmustir. Iki teknigi
karsilastirmak gerekirse, viicut kaslarimin zit sekilde calistiklarini gorebiliriz. Bu
yiizden icracilar bir teknigi secerler. Farkli bir bakis acis1 kazandirmasi i¢in bazi
okullarda bir teknik temel alinir, diger teknik de fikir vermesi agisindan Ogretilir.
Giiniimiizde kullanilan her iki teknigin de yaraticis1 Carlo Maria Domenico
DRAGONETTT dir. Alman arse mimarisini Bolonya Okulu’ndan alip gelistirmistir.
Bolonya Okulu’nun daha az bombeli olan argesini alip daha bombeli bir hale
getirmistir. Giinimiizde kullanilan Alman stili arseyi Franz SIMANDL
gelistirmisti. DRAGONETTI'nin arsesini temel alip giiniimiizde kullanilan arse

hale getirmistir.

Fransiz stili arsenin de gelistiricisi DRAGONETTT dir. “17.ytizy1l sonunda
keman benzeri bu tutusun yerini, Alman arse tekniginin atasi olan tutus bicimine

biraktigim1  goriiyoruz. Fransiz c¢ellocular arasinda popiiler hale gelmesiyle,

Gioachchino ROSSINI (1792-1868), DRAGONETTI’'nin gozetiminde yeni bir

3 Arda Ardases Agosyan, a.e., s. 41.



arse yapilmasini 6nerdi. Bu arseyi Fransiz lutiye Gand SENIOR’a yaptirdi.”* Bu

arse, yap1 olarak cello arsesine benzer.

Her iki arsenin de ebat ve agirlik oOlgiileri, uzun siire belirli bir standarda
oturmadi. Giiniimiizde uzunlugu 67-72 cm, agirhigt ise 120-150 gram arasinda olan
arseler {iretilmektedir. Klasik arse yapiminda kullanilan Prenambuco agacina

alternatif olarak karbon fiberden yapilan arseler de bulunmaktadir.

Her iki teknik de bugiin diinyada gecerliliini siirdiirmektedir.
Giiniimiizde Fransiz arse, Fransa, ispanya, Portekiz, italya, Latin
Amerika, 1ngiltere, Hollanda, 1skandinavya’da kullanilmaktadir. Alman
arse ise Almanya, Avusturya, Romanya, Dogu Avrupa iilkeleri ve
Rusya’da kullanilmaktadir. Amerika Birlesik Devletleri’nde ise her iki
arse de kullaniimaktadir.’

Alman arse kullanan solistlere 6rnek olarak, Gary KARR, Diana GANNET,
Rodion AZARKHIN, Rifat KOMACHKOYV, Eugene LEVINSON, Ovidiu
BADILA, Volkan ORHON, Joel QUARRINGTON, Boguslav FURTOG, Stefan
ADELMANN, Roman PATKOLO, Bozo PARADZIK, Frantisek POSTA,
Ludwig STREICHER ve Klaus STOLL’u sayabiliriz.

Fransiz arse kullanan solistlere 6rnek olarak ise Francois RABBATH,
Francesco PETRACCHI, Jean-Marc ROLLEZ, Jorma KATRAMA, Lev
RAKOV, Edgar MEYER, Rustem GABDULIN ve Jeff BRADETICH’i

sayabiliriz.

* Arda Ardases Agosyan, a.e., s. 44.
5 Paul Brun, A History of the Double Bass, France, 1989, s. 155.



2. Yaygin Kullanilan Kontrbas Metotlar: ve Tarihceleri

XVIIL yiizyildan itibaren yazilmis kontrbas metotlar1 bulunmaktadir. Michel
CORRETTE, Giovanni BOTTESINI'nin metotlar1 buna 6rnek gosterilebilir. XX.
yiizyilin bagindan itibaren yazilan kontrbas metotlari, daha eski tarihlerde yazilan
metotlara gore daha yeni bir bakis a¢is1 sundugu i¢in, bu metotlar temel alinacaktir.
Bunlar, Edouard NANNY, Francois RABBATH, Franz SIMANDL, Francesco
PETRACCHI, Lajos MONTAG ve Lev RAKOV’un yazdiklar1 metotlardir ve
cesitli iilkelerde kullanilmaktadir. Asagida bu metotlart yazanlar ve metotlarin

icerikleri ele alinacaktir.

2.1. Edouard NANNY : Kontrbas solisti, besteci, 6gretmen. 1872’de

Fransa’da Saint Germain’de dogdu. Paris Konservatuvari’nda Prof. VERRMIST
ile calisti. 1892°de ilk odiiliinii kazandi. 1920’de okudugu okulda 6gretmen oldu ve
20 y1l bu kurumda ders verdi. Paris Senfoni Orkestrasi, “Concerts Lamoreux” ve
“Opéra-Comique” orkestralarinda grup sefligi yapti. Henri CASADESUS ile
beraber “Société De Concerts Des instruments Anciens” i kurdu. 1943’de hayata
gozlerini yaumdu. Kontrbas icin 1 kongertosu, ¢esitli eserleri ve diizenlemeleri vardir.

Yazdig 2 ciltlik metot ve etiitleri, hala 6nemini korumaktadir.

Kontrbas Metodu : {lk cildi baslangi¢ icindir. Sol el icin etiitler ve egzersizler
icerir. Fransiz stili arse i¢in yazilmistir. Sol el parmak teknigi olarak her yarim tona
bir parmak gelecek sekilde yazilmistir. Parmak teknigi 1-2-4’tiir. 6. Pozisyona kadar
eli hareket ettirmeden, bir pozisyon i¢inde 1 ton calinabilir. Klavye, 8 pozisyona
boliinmiistiir. Her tam ton 1 pozisyon olarak hesaplanmigtir. Aym1 zamanda her
pozisyon yarim tonlardan olusan 2 dereceye boliinmiistiir. Toplamda 8 pozisyon ve
14 derece gosterilir. 8. pozisyonun sonu, sol telinin ikinci oktavinda bulunan si
sesidir. 6. pozisyon,10. dereceden sonra 4. parmak, yerini 3. parmaga birakir. Bundan

sonra diger metotlardan bahsederken, bu siniflandirma kullanilacaktir.
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Baslangic egzersizlerinde 3,5 ton calinsa da, temel 2,5 ton {izerine
kurulmustur. Once 12. pozisyona kadar, (kendisi 8. pozisyondan sonra herhangi bir
siniflandirma yapmamigtir) sonra 5. ve 6. pozisyonlarda bagparmak temelli
egzersizler gosterilmistir.

Resim 1




Daha sonra 5 telli kontrbas igin etiitler, oktav egzersizleri ve kitabin

genelinden farkli olarak 2. pozisyon 4. dereceden, 4. pozisyon 7. dereceye kadar

kullanilabilecek, elin 1,5 ton acgildig egzersizlerle ilk kitap sona erer.

Ikinci kitap, 10 ana baghik altinda toplanabilir :

Arse egzersizleri : 121 adettir. {1k 8 egzersiz detache’yi 6gretme amachdir.
9-19 aras1 ¢esitli aksan egzersizleridir. 20-28 arasi, arseyi cesitli sekillerde
boliinmesi ile ilgili egzersizlerdir. 29-39 arasi, tek arsede cesitli adetlerde
notalar ¢alinmasi amaclanir (bag egzersizi). 40-73 arasi, ¢esitli
kombinasyonlar uygulamir. 74-80 arast Sauitlle, 82-84 aras1 Martele
egzersizleridir. 86-98 arasi bag igerisinde Stacatto calismalar1 bulunur. 99-
121 aras1 egzersizlerde ise farkli kombinasyonlar uygulanir.

Farkli ritim, tel, pozisyon ve oktavlarda gamlar : Her ton, 3 satirlik
egzersizler igerir. 11k satir ritimsiz yazilmistir. Gamlar, farkli pozisyonlarda 2
oktav calinir. ikinci satirda 1 oktav calinan gam, 8’lik ve 16’lik ritim
kaliplarinin karisitmiyla icra edilir. Sonraki egzersizde, 2. oktavdan baglayarak
2 oktav gam calimir. 3’er 8’likten olusan 3 oktav gamla egzersiz sona erer.
Do, Do#, Re ve Re# seslerindeki egzersizler, 5 telli kontrbas gozoniine
almarak 1 oktav asagidan da yazilmistir.

Araliklar (iiclii, dortlii, besli, altili, yedili ve oktav) ve cift sesli gamlar : Uclii
araliklar, 4 sekildeki egzersizlerle yazilmistir. Diger araliklar sadece sirali
olarak yazilmistir. Bazi araliklar, cesitlilik katmak amaciyla farkh
pozisyonlarda iki yada ii¢ defa yazilmigtir.

Arpejler : Hepsi major tonlardadir. Iki baslik halinde toplanmustir. lkinde iki
oktav, ikincisinde ise ikinci oktavdan baglayarak iki oktav seklinde
yazilmigtir. Mindr tonlarda aym parmaklarin kullanilmasi gerektigi de not
diisiilmiistiir.

Kromatik gamlar : Once ritimsiz olarak kromatik gam, klavye iizerinde
tanitilir. Daha sonra anakruz ile baslayan egzersizde 1.5 oktavlik bir alan icra
edilir. Daha sonra 5 telli kontrbasin en pes telinden baslayarak toplam 3.5

oktavlik bir alanda icra edilir.



6- 1ki ve ii¢ tel iizerine yay egzersizleri : Bu egzersizlerde tel araliklarini
ogretmek ve iki el arasinda koordinasyonu saglamak amaclanmistir. Sol elde
birkag basit motif vardir.

7- Tim tonlarda, 3 notalik motiflerden olusmus iki egzersiz : Bu egzersizlerde
sol el hakimiyetini arttirmak amaclanmistir. Tiim tonlarda yazilmstir.

8- Tril egzersizi : Sadece 1 sayfadir. Herhangi bir hazirlik calismasi veya
aciklama yoktur.

9- Cift sesli gamlar, egzersizler ve kisa etiitler : Toplam 32 tanedir. ilk 24
egzersiz, ayn1 egzersizin farkli tonlarda yazilmis seklidir. Kalanlar kisa
etiitlerdir.

10- Armonik sesler icin egzersizler ve etiitler : Once kontrbas iizerindeki tiim
armonik sesleri gosteren bir tablo goriiriiz. Daha sonra ikilik notalardan
olusan ve hangi sesin, hangi parmakla calinmasi gerektigini gosteren bir
tablonun ardindan giderek zorlasan 6 etiit yazilmistir. Son olarak, Sol, Re ve
La tellerinde 3 oktavlik arpejleri goriiriiz. Amag, armonik sesleri alt

oktavlarla birlestirerek ¢calmay1 6gretmektir.

2.2. Francois RABBATH : Kontrbas solisti, besteci, 6gretmen. 1931°de
Suriye’de dogdu. Kontrbas calmayi, bir terziden buldugu NANNY nin metotlariyla,
kendi kendine Ogrendi. 1955°’te Paris’e NANNY ile tamismak icin geldi ancak
NANNY vefat etmisti.”6 “Kontrbasin Paganinisi” olarak iinlenen RABBATH, halen
solo kariyerine devam etmektedir.

RABBATH 1n yazdigi 3 ciltlik bir metot bulunmaktadir. Bakis agisi,
kendinden 6nce gelenlere gore oldukg¢a devrimcidir. NANNY’den ve tiim kontrbas
metotlarindan farkli olarak, kontrbas 6 pozisyona boliinmiistiir, ancak 5.den sonra
derece smiflandirilmasi yapilmamistir. Pozisyonlar, dogal armonik seslerin
tizerleridir. Bagparmagin (6zellikle yukar1 pozisyonlarda) sabit tutulmasiyla kaymaya
gerek kalmadan 2 pozisyon gegilebilir. Yenge¢ Teknigi adini verdigi bir teknikle 6.

pozisyon ve sonrasi icin kullamigh bir teknik yaratmistir. Bu teknigin esasi, bas

6 http://en.wikipedia.org/wiki/Frangois_ RABBATH



parmagin, pozisyon degistirmeden once ¢alinan son parmagin arkasina ¢ekilmesi ve

bu sayede yeni bir pozisyon yaratilmasi prensibine dayanir.

Kontrbas metodu : 3 metot da NANNY’ye nazaran daha melodik etiitler
icerir. Parmak teknigi 1-2-4’tiir. 3. pozisyonun yarisindan itibaren yerini 1-2-3’e
birakir. 6. pozisyondan sonra ise +-1-2-3tiir.

Sekil 3

Parmak 1y 5y b o 4 204 |1 241 241 241 2 4
numarasi
Pozisyon 1 2 4.
Derece 1 2 3 4. 4 5
b # # be te & 4 o b efle =
Sle e £ p£F EMEEEEE FEEEEE EEE

Parmak |\ 0y o 4 23 |1 23 |1 23 |1 231 23
numarasi

Pozisyon 3. 4.

[lk ciltten sonra, 6grenci, 3.pozisyon-5. dereceye kadar gelmis olur. Hazirlik
egzersizleri ve gamlar hari¢ toplam 10 etiit vardir. Etiitlerin miizikal ve ritmik
cesitliligi dikkat cekicidir. Baz1 eserlerin piyano eslikleri de vardir. Kitapla beraber,
icinde, kitaptaki etiitlerin RABBATH tarafindan seslendirildigi bir CD de

satilmaktadir.

Ikinci cilt gam, arpej ve cesitli arse egzersizleri ile degisik icra sekillerini
icerir. Bagparmak eksenli teknikle yazilarin bu gamlar, etiitlerle desteklenirler. Bazi
etiitler konser pargalar1 olarak yazilmistir. Asil amag, 3. cilde hazirliktir. Kitapta
dikkati ceken 6nemli bir unsur, yukan pozisyonlarla 6. pozisyondaki bas parmak

pozisyonu arasinda bag kuran egzersizler barindirmasidir.
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6. pozisyona ise NANNYye benzer bir sekilde yaklasir ancak eklemeler

vardir. Asagidaki egzersiz NANNY nin 6. pozisyon sistemindedir.
Sekil 5

o
L, ‘l.ll

I 2 3 | | Ly | ! |

. o I S — 1 T T ] L ]

Ex. | o= T ™ i i iﬁtﬁiﬁﬂiﬁ:@?ﬂ_ﬂfﬁ"ﬁ
o { ] J ! A a— i

Ancak devaminda su farklilik dikkati ceker : ikinci satirin son olgiisiinde 1.
parmak Si bemol sesine basmaktadir. Ancak pesinden 1. parmak gelmez. Iki 6lcii
sonra 2. ve 3. parmaklan bitistiren, acik bir pozisyon goriiriiz. Ancak 1. parmagin
yeri, acik pozisyonlarda tayin edilmemistir. Kendi 6gretim videolarinda agik
pozisyon kullanirken, 1. parmak, 2. parmaga bitisik durur. Bu sirada 2. ve 3.
parmaklar kullanilmaktadir. 1. 2. ve 3. parmaklar aym1 kombinasyon iginde

kullanilmazlar.
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Uciincii ve son cildin ilk yarisinda ise (baz1 gamlar hari¢) her bir gam ve arpe;j
icin, 50 adetten fazla calma sekli gosterilmistir. Baz1 seslerde bu say1 100’i asar.
Gamlardan sonra vibrato ve pozisyon gelistirme egzersizleri gelir. Bunlan bazi
orkestra eserlerindeki zor pasajlar ve yeni parmak teknigine ait etiitler izler. ikinci
yart 92. sayfada baslar. Bu sayfalardan itibaren yenge¢ teknigi Ogretilmektedir.
Kitabin sonuna kadar bu teknikle ilgili cesitli etiitler yazilmistir. En sonda ise
armonik seslerin yerleri ve kullanilacak parmaklarla alakal bir tablo ile sona erer.

2.3. Franz SIMANDL : Kontrbas 6gretmeni, besteci. 1840’ta dogdu.
Prag Konservatuvari’'nda Josef HRABE ile calisti. 1869-1910 yillar1 arasinda
Viyana Konservatuvari’'nda profesor olarak calisti. Ogrencileri arasinda {inlii
pedagoglardan Theodor FINDEISEN ve Ludwig MANOLY de bulunur. Kendi
metoduyla pek ¢ok solist yetistirmistir. Metotlar1 ve piyanolu eserleriyle tinltidiir.

Iki ciltten olusan bir metodu vardir. ilk metotta 6. pozisyona kadar egzersizler
ve etiitler vardir. Parmak teknigi 1-2-4’tiir. Diger metotlardan farkli olarak siisleme
isaretleri ve orkestra yazisinda Ogrencinin karsilasabilecegi yazim sekilleri de

Ogretilmistir.
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Ikinci metot ise 6. pozisyona ve sonrasinda bagparmak kullanimi ve bu
pozisyonlarin, agsagidaki pozisyonlarla birlestirilmesine ayrilmistir.

6. pozisyondan sonra kullanilan teknik +-1-2-3 tiir. NANNY ile ayn1 prensip

kullanilmustir.

Sekil 7
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Sekil 8
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2.4. Francesco PETRACCHI : Kontrbas solisti, orkestra sefi, pedagog,

besteci. 1937°de Toskana’da diinyaya geldi. Guido BATTISTELLI ile kontrbas
calistr. “Solist olarak BERNSTEIN, KARAJAN, CELIBIDACHE gibi iinlii

957

seflerle beraber konserler verdi.”’ Kendisi i¢in yazilan eserlerin diinya promiyerlerini

gergeklestirdi. Solo kariyerine ve diger dallarda faaliyetlerine devam etmektedir.

Yazdigr metot ileri diizeyde icracilar igindir. 5. pozisyondan itibaren
basparmak kullanimina iliskin egzersizler bulunmaktadir. Diger metotlardan farkli
olarak asagi pozisyonlarda 4. parmak kullanmilir. Ancak bu teknikle ilgili hicbir
aciklama ya da egzersiz yoktur. Sol telinde, ikinci oktav Re sesinden itibaren
basparmak ile 1. parmak arasinda 1,5 ton acilan egzersizleri mevcuttur. (Sekil 10)

Yukarn pozisyonlarda ise Bottesini’nin teknigini kullanir. Bu teknik 1-3-4’tiir.

Belirtilmemesine ragmen RABBATH’imn Yenge¢ Teknigi'ne de yer
verilmektedir. (Sayfa 2, egzersiz a) Sayfa 24’de ise 1. parmagm, pozisyon
degisiminde 4. parmagin yanina gelmesiyle gidilen pozisyonun garantilenmesi
hedeflenir. Bu teknik, RABBATH’in tekniginin yukann pozisyonlarda
kullanilmasidir.

Sekil 9

anticipate

anticiper

vorwegnehmen

(ii) antlcl{)am
—

Kitaptaki en orijinal teknik ise basparmagin bir tele basarken, u¢ kismi ile
yanindaki teli itmesiyle gerceklesen icra seklidir. Kitabin sonunda ise, gelenegini
siirdiirdiigii iinlii italyan kontrbascilardan Isaia BILLE ve Annibale MENGOLI’
den iki etiit bulunmaktadir. Bu etiitlerin parmak numaralar1 PETRACCHI tarafindan

yeniden gozden gecirilmis ve yeni tekniklerle sunulmustur.

" http://www.francopetracchi.com/biography.htm
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Sekil 10

double bass

simplified higher technique

Francesco Petracchi

1. technique : technique : technik : tecnica

The Fingering System

There are three basic thumb
positions: chromatic (cr), com-
prising three semitones or a
minor 3rd, semichromatic (s.cr),
comprising a tone and two semi-
tones or a major third, and dia-
tonic (diat), comprising two
tones and a semitone or a per-
fect fourth. Three examples of
each position are given below.

Le Systéme du Doigté

I y a trois positions fonda-
mentales du pouce: chroma-
tique (cr), comprenant trois
demi-tons owune tierce mineure,
semichromatique (s.cr), com-
prenant un ton et deux demi-
tons ou une tierce majeure, et
diatonique (diat), comprenant
deux tons et un demi-ton ou
une quarte parfaite. Voici trois
exemples de chaque position.

Fingersatz

Fiir den Daumen gibt es drei
Ausgangspositionen: chroma-
tisch (cr), bestehend aus drei
Halbténen oder eine kleine
Terz; semichromatisch (s.cr),
bestehend aus einem ganzen
und zwei Halbténen, oder einer
grossen Terz, diatonisch (diat),
bestehend aus zwei ganzen und
einem halben Ton, oder einer
reinen Quart.

11 Sistema di Diteggiatura

Le posizioni fondamentali col
capotasto sono tre: cromatica
(cr), che consiste di tre semi-
toni o una terza minore; semi-
cromatica (s.cr), che consiste
di un tono e due semitoni o
una terza maggiore; diatonica
(diat), che consiste di due toni
e un semitono o una quarta
giusta. Qui di seguito si danno
tre esempi di ciascuna posi-
zione.

s.cr

diat

i 1l

e 1 1

In addition, the following En outre, les extensions sui- Ausserdem sind die folgenden Si adoperano inoltre anche le
extensions are useful. vantes sont utiles. Streckungen niitzlich. seguenti estensioni.
At y -2 3 + ! 2 3 3 + 1 A H
D" 4 | 1 I 111 | 1 e
! 11 1 1 1 ||
i 1 n_= i 1 1 1 ]
D) L 1 e W : 1 1 1 1 3 1
‘ 4
2 3 3 2 3
A+ 1 2 be + 1 a2 9 + 1 o bo
) A - = 1 i | | | r . & 1 10 - = 1 )| 1 ]
‘ﬁ—%—’ T | @ 1 H T n—® T T 1 1 |
L J | - i 1 1 1 1 1 1 ]
P T 1 u 1 i u 1 1
D) 13 1 3 T 1 13 1 1
© 1982 by Yorke Edition
31 Thornhill Square, London N1 1By, England YE 0064
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2.5. Lajos MONTAG : 1906’da Macaristan’da dogdu. Kontrbas solisti,
besteci, 6gretmen. Budapeste Kraliyet Miizik Akademisi’nde Bertalan TINTNER
ve Ferenc SCHWALM ile kontrbas ¢aligti. Macaristan kraliyet orkestrasinda grup
sefi olarak hizmet verdi. 1997 yilinda vefat etti. 5 ciltlik metodu, 1 kongertosu ve

cesitli kiigiik eserleri bulunmaktadir.

Kontrbas metodu : 5 ciltten olusur. ilk cilt, diger metotlara gore genis bir
miizik bilgisi vererek baslar. Daha sonra diger metotlar gibi bos tel egzersizleriyle
devam eder. Egzersizlerin arasinda piyano eslikli kiiciik melodiler bulunur. ilk cildin
sonunda 6grenci 4. pozisyon - 6. dereceye kadar gelmis olur. Yukar1 pozisyonlarda
parmak teknigi 1-2-4’tiir.

Sekil 11

Parmak |} 5 4 1 2 401 24 |1 2411 2 4
numarasi

Pozisyon 1. 1. 2. 2. 3. 3. 4. 4.

._.
~
—
[\S]
~

LIL)
Ak

e
A

L
T

Parmak 1 2 4 1
numarasi
Pozisyon S. 5. 6. 6. 6. 7. 8. 8.

2. Cilt ise birincinin devami niteligindedir. 6. pozisyona kadar 6. pozisyon —

10. dereceye kadar gelir. Cildin sonunda minor gamlar verilir.

3. Cilt, A, B ve C olmak iizere 3 cilde aynlmistir. A cildinde altere minor
gamlar, major 3’li araliklariyla alakali egzersizler, J. S. BACH’in Si min6r
SUIT’inden BOUREE, aralik egzersizleri ve J. GALLIARD’1n sonati bulunur.

B cildi, aksan ve ritim ¢alismalan ile baslar. Arse egzersizleri ile devam eder. Kitap,
genelde arse teknikleriyle ilgili egzersizler i¢in yazilmistir. Sonunda ise kaydirma,

vibrato teknigi anlatilir. En son anlatilan konu ise surdin kullanimidir. C cildi
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siislemeler ile baglar. Bu boliimii, kontrbasin opera Recitatif’lerinde nasil eslik
ettigini anlatan bir boliim izler.

Kitap, 5 telli kontrbas kullanimin1 anlatan bir boliimle sona erer. Son sayfada
da uzatilmis klavye mekanizmasi ile ilgili bilgiler verilir.

4. Cilt, bagparmak teknigine ayrilmistir. 3 ¢esit pozisyon Onerilmektedir.
NANNY’de gordiigiimiiz +-1-2-3. parmaklarla Sol-La-Si-Do. Aym parmaklarla Sol
notasindan itibaren kromatik 4 nota. Ayni parmaklarla aralarinda tam ton bulunan 4
nota. Klavye 6. pozisyondan sonra kromatik her ses i¢in bir pozisyon olarak
gostermektedir. ilk 4 nota, 4 pozisyon olarak gosterilir. En son sayfada da “ilk 4
pozisyon” ibaresi gecmektedir. Asagida ilk pozisyon goriilmektedir.

Resim 2

A huivelykuijfekvés alaphelyzetl fogds-
madja

Griffart der Grundposition in der Dau-
menlage

Stop in basic position of the thumb

IIk pozisyonun gosteriminden sonra yukar1 pozisyonlarla birlestirilmesi
anlatilmaktadir. Burada pozisyon gecisleri, kayarak oOgretilir. Etiitleri, gam ve
arpejler takip eder. Egzersizlerde ise once +-1-2 sonra +-1-2-3(kromatik) daha sonra

+-1-2-3(2,5 ton) siralamasiyla ogretilir.

1 Ol 1l G
. T’ I I*é al_ be- -3 be o -3 be = f;
Sul G E E £ = S E = e - = E =
Sekil 12 L — 1 T [ T I T I t 1l |
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Sekil 13

Egzersizlerin aralarinda ise orkestra partilerinden ornekler ve piyano eslikli
eserler yer alir. Diger metotlardan farkli olarak bu metotta ayn1 parmagin yan yana
olan seslere siiratle gegirilmesiyle ilgili egzersizler dikkati ¢ceker. Asagidaki etiitte bu
egzersizlerin diger egzersizlerle olan kombinasyonu gorebilir.

Sekil 14

Y= [ el g _r=====--'il--
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Kitaptaki egzersiz ve etiitlerden sonra Ozet olarak Ogretilen tiim seslerin
verildigi bir sema ile kitap sona erer. Ilave olarak HRABE ve STORCH etiitleriyle
calisilmasini tavsiye eder.

5. ve son metotta ise Sol telindeki 2. oktav Sol sesine kadar aym sekilde

egitime devam edilir.

2.6. Lev RAKOV : 1926 Rusya dogumlu Ogretmen ve orkestra

kontrbasgisi. 40 y1l boyunca Rusya Radyo ve Televizyon Senfoni Orkestrasi’nin grup
sefligini yapti. 1975 yilindan bu yana Moskova Konservatuvari’'nda ders

vermektedir. Pek ¢ok ddiile imza atan, basarili 6grenciler yetistirmistir.

Yazdigi metotta Fransiz stili arse ogretir. Sol el teknigi olarak diger
metotlardan oldukca farklidir. Ozellikle 6. pozisyon ve sonrasi igin orijinal fikirler
verilmigtir. Parmak teknigi +-1-2-3-4 tiir. Ancak temel pozisyon 2.5 ton iizerine

kurulmustur.
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Resim 3

Puc. 23

4. pozisyon iizerinde de ayni parmak teknigi iizerine egzersizler verilmistir.

20



Resim 4

Puc. 26 >

Sekil 15

Sirastyla pozisyon degistirme egzersizleri ve ayni pozisyon icinde egzersizler
de verilmistir. Amag, eli kaydirmadan daha fazla nota calabilmektir.
Yukan ve asagi pozisyonlar arasinda gegisler icin de gam ve arpejler

verilmistir.
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Metot, RAKOV’un kendi yazdig etiitlere ek olarak baska metotlardan alinan

etiitlerle desteklenmistir. Baslangic seviyesinde, piyano eslikli etiitlere de yer

verilmistir.
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3. Altinc1 Pozisyon ve Sonrasi Icin Yeni Yaklasim

Asagida hazirlik egzersizleri ve etiitleri verilen yeni teknik, sol eli, asagida
verilecek olan Olciilere uyacak biiyiikliikteki icracilar icin, daha genis bir alanda
pozisyon degistirmeden ¢alma imkéan1 sunacaktir. Bu teknik, her ne kadar icracilar
tarafindan sinirh bir sekilde kullanilsa da bu kadar genis bir bakis acisiyla sistematik
bir sekilde sunulmamistir. Kontrbas haricindeki diger yayli sazlarda siklikla
kullanilir ancak avug i¢i kaslarin1 gerdigi i¢in, 6zellikle kiigiik elli icracilar tarafindan
tercih edilmez. Lajos MONTAG 1in metodunda, 6. pozisyon ve sonrasi i¢in tavsiye

edilen tel yiiksekligi 1,9 mm’dir. Bu yiikseklik, bu egzersizleri ¢alismak icin idealdir.

3.1. Egzersizler
Her ne kadar el biiyiikliigii goreceli bir kavram olsa da, bu teknik i¢in gereken
asil kosul bas parmak ve isaret parmagi arasindaki genisligin Ol¢iisiidiir. Bu agi,
cesitli egzersizlerle genisletilebilir. Bu islem diger parmaklar icin de uygulanabilir.
Bu 6lciiyii bulmak icin sdyle bir yol izlenebilir. : Once asagidaki motif icra edilir.

Sekil 17

+1 23+ 123+ 123+ 1 23 + 123+ 1 23+ 123+ 123

fcraci, bas parmagi sabitken aym motifi devam ettirebildigi yere kadar
calmay1 siirdiiriir. Elin dogal bombesini kaybetmeden calabildigi son gruptan bir
onceki grubun son notasi, icracinin elinin acilma sinirini belirler. Elbette istisnalar
olacaktir. Bu durumda en dogru karar, elin en rahat oldugu pozisyonu bulup verilen
egzersizleri pozisyona gore transpoze etmektir. Uzerinde 1srarla durulmasi gereken
konu elin bombesidir. Ciinkii kolun agirligimi ele esit bir sekilde dagitan bolge,
bombenin oldugu bolgedir.

Elin agiklign icract tarafindan kesfedildikten sonra asagidaki hazirlhik
egzersizleri, icracinin el boyutuna gore transpoze edilerek calisilabilir.

Asagida ornek olarak esas egzersiz ve 4’lii aralik yukariya transpoze edilmis

hali, Ivan Galamian’in keman metodundaki gam sistemine benzer bir yolla
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sunulmustur. Bu sistemi, “Belirli bir pozisyon igerisinde kalarak tiim tonlarda gam

calmak” olarak ozetleyebiliriz.

Sekil 18
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Pablo CASALS’1n asistani olan Diran ALEXANIAN’1n viyolonsel

metodundan bir egzersizi de bir ton asagi transpoze ederek ilave edebiliriz.®

.
Sekil 19
+ + + + + + + + + + + +
Q 9 1 - T - 1 1 il
lrle o w0, i@ # _ 4@ _ - _JF _IF — e _ i _ o o i
by "'l 1 = 1 = T = T = T = T = 1T = T = T = T = T = 1 = 1l }
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El kaslar1 gerilmeden, sadece ¢alinabilecek olan egzersizler calinmali. Az

ama kaliteli bir ses hacmiyle caligilmali.

8 Diran Alexanian, Complete Cello Technique, Dover Publications, 2003, s. 132.
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4. Vahram Miihendisyan ve ‘“Ekstansiyon Etiidleri”’

Bu egzersizlerin orijinali keman icin olup Vahram MUHENDISYAN’a

aittir. Kisaca hayat hikdyesine deginmek gerekirse ;

VAHRAM MUHENDISYAN : 1895’te miizisyen bir ailenin cocugu olarak
Istanbul’da dogdu. Babasi ilk avukatlardandi. 14 yasina gelince Harutyun
SINANYAN ve ZEKI BEY gibi ¢ok degerli miizisyenlerden ders aldi. 1919 yilinda
bahriye okulunda keman 6gretmeni oldu. Daha sonra kendi yazdigi metotla pek ¢ok
ogrenci yetistirdi. Yurtdisindan gelen pek cok solistle konserler verdi. Orkestra sefi
olarak da adin1 duyurdu. Tirkiye’de, BEETHOVEN’in 9. senfonisinin ilk
seslendirilisini gergeklestirdi.

Ogrencileri arasinda diinyaca iinlii olanlar vardir. Bazi 6grencileri
KAVAFYAN Kkardesler. Peruz DZAGIKYAN, Museg AGADJANYAN, Herman
OZKALFAYAN, Ber¢ DINANYAN dir, 1952 yilinda yasama veda etmistir.

Asagidaki egzersizler, onun keman icin yazdigi Ekstansiyon Etiidleri adli

kitabindan kontrbasa adapte edilmistir.
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4.1. Numaralarin Tahlili

Ekstansiyon Etiidleri kitabi “Numaralarin Tahlili” konusuyla baslar.” Bu
bashigin girisinde say1 kombinasyonlari yer alir. Her parmagin diger parmaklarla olan
kombinasyonu verilmistir.

4. sayfada Miihendisyan’in kendi a¢iklamasi sdyledir :

Bu listede bulunan ikili, tiglii, dortlii ve besli kombinezonlu parmak
numaralart telli sazlarda tatbik edilen sol el teknik vasitasinin tamamudir.
Notasiz bu numaralarla her telde ve her pozisyonda sabit veya pozisyon
degistirmek suretiyle, gruplar1 oldugu gibi veya numaralarin bazilarim
tekrarlayarak veya serileri

birlestirerek araliklar tayin ederek pratik bir sekilde teknik elde edilir.
Acik teller i¢in yazili olanlar c¢elloda gerek acik tellere, gerek bas
parmaga tatbik edilebilir.

Teknik elde etmek i¢in beher duate gruplarinin tekrarlanmasi sarttir. Bu
numaralar sonsuz yenilikler ileri getirir ve yiizlerce teknik kitaplar
yazilabilir.

Asagida bu kombinasyonlar kontrbasa adapte edilmistir. Yalin tekrar
onlemek amaciyla, onceki egzersizlerde oldugu gibi ayni pozisyon i¢inde yanagik

seslerdeki tiim kombinasyonlar yazilmistir.

° Bakiniz ekler.
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4.2. Ekstansiyon Etiidleri

Yukaridaki egzersizler hazirhk amaciyla verilmistir. Miihendisyan’in
metodunda Numara Tahlili’nden sonra genis pozisyon (extention) etiitleri gelir. Bu

etiitlerden 6nce miizik ve teknik hakkinda, asagidaki kisa aciklama vardir.

1. Tekniksiz miizik yapilamaz.
2. Ekstansiyonsuz biiyiik teknik elde edilemez.
3. Parmaklar sabit tutulmadik¢a ekstansiyon yapilamaz.

4. Parmaklar sabit tutulmadik¢a ekstansiyon ihtiva eden eserler calinamaz.

Bu agiklamalardan sonra etiitler baglar. Asagida bu etiitlerden kontrbasa
uygun olanlar adapte edilmistir. Egzersizler calisilirken basmayan parmaklar
miimkiinse yerinde kalmalidir. Degilse sadece bas parmak sabit tutulup diger
parmaklar pozisyon degistirebilirler. Normal uzunlukta bir tus ile bazi1 egzersizleri

calmak miimkiin olmayabilir. Boyle durumlarda egzersiz bir oktav asag1 alinmalidir.
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SONUC

Ogrencilik yillarinda kisilere oncelikle teknigin miizige bir ara¢ oldugu fikri
verilir. Bu diisiince iizerine metotlar, etiitler ve egzersiz kitaplan yazilmistir.
Metodoloji bilimi, siirekli olarak yeniledigi metot, etiit ve egzersizlerle miizige olan

katkisin1 insanliga en iyi sekilde sunmaya calismaktadir.
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Prof. VAHRAM MUHENDISYAN
ve ESERI

Miiteveffa sanatkar Prof. Vah-

ram Miihendisyan'in yaratici de-

2 hasimin semeresi olan bu egsiz
- etiidii negrederken, ebediyete ka-

mizin musiki hayatinda ifa etmig
bulundugu mihim rolii ve takdi-
re sayan hizmetini bu vesile ile
< belirtmek isteriz.

g Prof. Miihendisyan, memleke-
timizin kiltirine kiymetli hiz-

_metleri dokunmug olan ecdadina -

- imtisalen, varhfimi musiki sanati-

- na vakfetmis ve 35 yil boyunca

‘evaml ¢alisma ve didinme sure-

~ tiyle, hem keman 6gretmeni hem

- de orkestra gefi olarak, memleke-

- timizin, musiki sahasinda inkisa-
fina dmil olmustur.

1895 yiinda Istanbulda dog-
~mug olan Prof. Mithendisyan da-
ha i4 yagindz iken musikiye kar-
§1 biiylik bir dskin sevk ve heyeca

vugmug olan sanatkanin muhiti-

Prof. VYahram Muhendissian
and His Work

In publishing the present work,
- unprecedented in its class- as
the fruit of the late music master
Prof. Vahram Muhendissian’s crea-
tive talent we wish to stress the

significant part and immeasurably -

valuable service which he has ful-
filled in the musical realm of our
community life.

Following in the wake of his
prominent ancestors who have
made notable contributions to our
country’s cultural development,
Prof. V. Mithendissian adopted the
musical vocation with remarkable
zeal and devotion and, for a peri-
od of 35 arduous years distinguis-
hed himself as one of the major
and outstanding figures in the pro-
motion of a steadily expanding
musical movement both as a first
rate violin teacher and concert:
master. :

Le Prof. Yahram Muhendissian
Et Son Oeuvre -

Au moment de publier la pré-

sente étude, unique en son genre, -

qui est le fruit du talent produc-
teur du trés regretté Prof. V. Mu-
hendissian nous voulons prendre
en considération le réle trés im-

portant qu'il a joué dans notre

milieu musical et les services si
appréciables qu'’il lui a rendus.

Le Prof. V. Muhendissian

comme les illustres membres de
sa famille, qui ont rendu de grands
services a la culture de notre pays,

~ atiché pendant 35 ans avec un
zéle et un dévouement admirab-
les, a se rendre utile dans le do-

maine musical, soit en tant que
professeur de violon, soit en tant
que chef d'orchestre, devenant
ainsi un des facteurs les plus im-

portants du mouvement artistique -

de son époque.
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niyle B. Artin Sinanyana, Bn. Lola
Teziye ve Zeki beye talebelik ede-
rek, kisa zamanda temeyiiz etmis
istidadi, kabiliyeti ve anud gahs-
masl sayesinde, heniiz ¢ok geng
yaginda, musiki muhitinde bir sah-
siyet ve bir kiymet olarak hem
hocalarnnin, hem de sanat sever-
lerin dikkatini gekmig, taktirlerini
kazanmugtir, $ohreti kisa zamanda
yayilmig olan geng sanatkar ken-
disine has bir metodla talebe ye-
tigtirmege baglarmig ve her giin sa-
yis1 artan talebeleriyle bir orkestra
tegkil ederek, bizzat' bu orkestra-
nin gefligini yaprmigtir. Prof. Mi-
hendisyan bu suretle bir nevi mek-
tep kurmug ve her yil tertipledigi
konserler hem sanatkarlar, hem
de halk tarafindan biiyiik takdir
kazanmgtir,

Yurdumuzun bitiin muhitle-
rinde kiymet ve meziyetlerile te-
meyliz etmig olan Prof. Miihen-
disyan, Heybeli Deniz okulunda
da hocalik etmis, bir ¢ok talebe-
ler yetistirmig. Sisli Halkevinin
musiki toplulugunu tertip ettik ten
bagka, Ermeni Lise ve okullarm-
da da tedrisatta bulunmusgtur.

Fakat titiz ve fedakar bu ho-
ca biitiin bunlarla yetinmemis, bir
taraftan bugun géhret sahibi bu-
lunan kiymetli talebeler yetigtirir-
ken, diger taraftan da musiki sa-
nat ve ilmine ait esash tetkik ve
tetebuatta bulunmug, uzun yillar
calismas: sayesinde kendisine has
bir Ogretim metodu yaratmaga
muvaffak olmustur, Musiki saha-
sinda tam bir yenilik olan ve ta-
lebelere bir gok kolaylk vefayde
ler saglayan bu metod’a Miihen-
disyan Metod'u adini vermek ¢ok
yerinde olacaktir.

Iste bu eser Miihendisyan me-
tod’unu takdim ve miiteveffamn
hatirasim tebcil maksadiyle sayin
balkimiza arz edilmig bulunuyor.

He was born in Istanbul in

1895. Since his early childhood,
indeed, while he was barely 14, he
took up music under the tutorship
of Mr. Haroutyoun Sinanian, Mme
Lola Tezi and Zeki Bey for brief
periods of time,

Thanks to his innate gifts and
stubborn  self - training, Vahram
Muhendissian had, while he was
still 23 years of age,won great pro-
minence and attained a brilliant
place in his beloved field. With
training methods all his own, he
brought up numerous pupils of
all nationalities who each - year
gathered around him to join the
orchestras he so ably conducted.
Prof. V. Muhendissian has thus
founded a music school of his
own and the concerts which he
used to give once a year were
always received with deep appre-
ciation by the music-loving pub-
lic, the press, as well as in Go-
vernment and social circles.

In broadening the scope of
his activities, Prof. V. Muhendiss-
ian has, in his capacity as a highly
qualified musician, taught at the
Heybeli Naval Academy, Later on,
he directed the orchestra of the
$igli branch of the People’s Home,
at the same.time giving music
lessons in several colleges, orga-
nizing and rehearsing student or-
chestras at the Bezazian and Mik-
hitarian lyceums, the Karagheuz-
ian Orphanage and various other
institutions.

Prof. Muhendissian enjoyed
wide popularity as a master of
music who had won the deep
gratitude of several generations.
Many of his pupils have today
won fame as master musicians
holding prominent positions and
posts.

Apart from his devotion to
the musical education of the
younger gereration, Prof. Vahram
Muhendissian has been an ardent
follower of new trends and, on
the basis of sound fundamentals
of music, has, after prolonged
technical studies, succeeded in
establishing a totally individual

‘system of instruction which

should be called the Muhendissian
method. The application of this
unique system is destined to offer
utmost facilities to all students of
music.

Il naquit & Istanbul en 1895.
A peine agé de 14 anms, il suivit
successivement les cours de Ha-
routyoun Sinanian, de Mme Lola
Tezi et de Zeki Bey.

Gréace a ses dons innés et a
son travail assidu, il obtint & 23
ans déja une belle renommée
dans sa carriére de prédilection.

Sa méthode d’enseignement
tout a fait personnelle lui valut
des éléves des deux sexes qui
progressivement formeérent des
orchestres dont il fut le chef.

Le Prof. Muhendissian fonda
un conservatoire personnel, il or-
ganisa des concerts annuels qui
furent trés appréciés par un pub-
ligue mélomane, la presse, ainsi
que les cercles sociaux et gouver-
nementaux.

Le Prof. V, Muhendissian, en
tant que professeur artiste poussa
plus loin son activité, enseigna
a I'Ecole navale de Heybeli,

1l devint également le chef
d’'orchestre du Halkévi a Chichli,
fl enseigna aussi la musique dans
nos écoles supérieures, organisant
des orchestres d'éleves au lycée
Bezazian, chez les Méchitaristes,
a l'orphelinat Karageuzian et dans
d'autres institutions.

Le Prof. Muhendissian a joui
d'une grande popularité en tent
que maitre de musique qui a
gagné la profonde gratitude de
plus d'une génération. Plusieurs
de ses éleves ont acquis aujour-
d’hui une réputation de maitres
musiciens occupant des postes et
des positions importants.

En plus de sa dévotion a
I'éducation musicale de la jeune
génération, le Prof. V. Muhendiss-
ian fut un ardent adepte des nou-
veautés dans le domaines mu-
sical. Aprés des études téchniques
prolongées, il réussit a établir un
systeme d’instruction totalement
personnelle que 1'on peut appeler
la Méthode Muhendissian. L’appli-
cation de ce systéme unique est
destinée a offrirles plus grandes
facilités a tous les étudiants de
musique.
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NUMARALARING TAHLILI

Bu listede bulunan ikili (A),
tiglii (B}, doreli (C) ve besli (D),
kombinezonlu parmak numaralari
telli sazlarda tatbik edilen sol el
teknik vasitasinin tamamidir. No-
tasiz bu numaralarla her telde ve
her pozisyonda sabit veya pozis-
yon degistirmek suretiyle gruplar:
oldugu gibi veya numaralann ba-
zilanin tekrarhiyarak veya serileri
biri birinz birlestirerek, fasilalan
tayin ederek, pratik bir sekilde
teknik elde edilir.

Agik teller igin yazili olan (O)
lar Celoda (Cello) gerek agik tel-
iere gerek (Q) bas parmaga tatbik
cdilebilir.

Teknik elde etmek i¢in beher
duate gruplarmin tekrarlanmast
sarttir. Bu numaralar sonsuz yeni-
likler ileri eetirir ve yuzlerce tek-
nik kitaplari yazilabilir.

AR OE

ANALYSIS OF THE NUMBERS

" The combined finger numbers
grouped in two (A), in three (B),
in four (C), and in five (D) found
in this list, represent the complete
means of acquiring technique for
the left hand on all sorts of strin-
ged instruments. Without any
notes, the studier can acquire
technique in a practical way by

means of these numbers by appl- .

ying them on every string and in
every position either fixed or
with a change in position. The
player can apply the groups as
they stand or by repeating some
of the numbers or by combining
the series and indicating the in-
tervals.

The zeros (o) are marked for
the open strings. In the case of
violoncello, these zeros can be
applied to both the open strings
and the thumb (Q).

In order to acquire technique,
it is necessary for the player to
repeat each group of the finger
numbers. These numbers conti-
nually create and open the way
to new studies in this field, and
hundreds of music books of tech-
nique can be written and com-
posed.

L'analyse des Numéros

Les numeros des doigtés com-
binés qui se trouvent dans cette
liste en groupes de deux (A) de
trois (B) de quatre (C) et de cing
(D) représentent les possibilites
completes de la technique de la
main gauche, appliquées sur les
instruments a cordes.

On peut acquerir de la tech-
nique d'une maniére pratique en
appliquant et réalisant cet ordre de
doigté sur chaque corde et dans
toutes les positions, soit fixes ou
avec changement de position et
sans avoir besoin d’écrire les notes

On peut appliquer les groupes
de doigtés tels qu’ils sont ou bien
en répétant quelques uns des
doigtés ou en combinant les séries
et en indiquant les intervalles.

Les zeros (O) marqués pour
les cordes vides peuvent étre
appliqués aux pouces sur le vio-
loncelle (Q) aussi bien gqu'aux
cordes vides.

Pour acquerir une téchnique

musicale, il est indispensable de .

répéter chaque groupe de doigtés.

Ce systétme de numérotage
donne naissance a de multiples
combinaisons, d'ou, de milliers
d’'ouvrages sur la technique pour-
raient se réaliser.

B) 012
gt
15302
Lt
201
240
@b in 2 23 15:0:22: 3 70013 30 R
St ) 12032 2013 1 300
052 2053 2.3 302
0F 24535 1230 2130 31728
DR SRR s g 2301 3000
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Muzik veiTak.nik hakkinda
1 - Tekniksiz miizik yapilamaz.

elde edilemez.

o 3 — Parmaklar sabit tutulmadikca

' ekstansiyon yapilamaz.

| 4- Parmaklar sabit tutulmadikca
‘ekstansiyon ihtiva eden eser-

2 — Ekstansiyonsuz biyiik teknik

What Concerns music and technique

1 — No music can be made wit-
hout technique.

2 — No great technique can be
acquired without extension.

3 — No extension can be done if
the fingers are not held fixed.

4 - If the fingers are not held
fixed, pieces containing exten-
sions cannot be played.

Ce qui concerne la musique et la
technique musicale

1 On ne peut pas faire de la
musique sans technique.

2z On ne peut pas acquerir
une grande technique si I'on nég-
lige I'extention des doigts.

3 Pour réaliser une bonne
étude d’extention, il faut avoir

T ler galmamaz.

soin de lenir les doigts fixes.

’ 4 Sion ne tient pas les doigts
fixes on ne peut pas jouer des
morceaux qui contiennent des
extentions.

~Asgagndaki resimler ekstansion yapihrken elin
aldigr dogru vaziyetlerini gosterir.

position of the hand while doing an extention.

Yo L’image ci-dessous montre la bonne posi-
tion de la main au moment de I'extention.

The below given pictures show the right

Asagidaki resimler ekstansion yapilirken elin
aldig: yanlig vaziyetlerini gdsterir.

The below given pictures show the wrong
position of the hand while doing an extention.

L'image ci-dessous montre la position dé-
fectueuse de la main au moment de I'extention.



ETUDES D'EXTENTIONS

pragr’e:sz’ves pour Violor

V.MUHENDISSIAN 0R6.
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1,2, 3, 9, 10, 11, I2, I3, 14, I5, The studies numbered 1, 2, 3,

16, 17, ve 19 numaral etiidler her 9, 10, II, I2, 13, I4, 15, 16, 17 and

tonda c¢alinacaktir. 19 must be played in every Key,

Ritmik variyasonlar serbesttir. Any desired rythmical variations
could be made.

Les études numerotées 1-2-3
9-I0-II-12-13-14-15-16-17 - et
19 doivent étre jouédes dans tous
les tons.Toute variation rythmique

est possible selon le désir de
I’éxe cutant.
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Bu sayfadaki porte jeneral
modern piyanonun klaviyesini
gosterir. Porte jeneralin i¢indeki
kalin ¢izgiler 7 Porte spesyallar
ve 3 anahtarlari Fa, Do, ve Sol
anahtarlarimi g&stermektedir. Anah
tarlar kendi cizgilerini muhafaza
ederler. Fa anahtari 10 cu, Do
anahtar 12 ci ve Sol anahtar 14 cii
gizgide bulunur.

Simdiye kadar sdylenenlerin
aksine, herhangi bir anahtar bu-
lundugu ¢izgiye ismini vermez
fakat bulundugu ¢izgiden isim alir.

The general staff on this page
shows the modern keyboard of
the piano. The thick lines on the
general staff indicate the 7 special
staffs and the 3 clefs: the F clef
(93, the C clef (B3), and the G
clef (& ). The clefs preserve their
own lines.

The F clef occupies the roth
line on the staff, the C clef is
found on the 12th line and the
G clef is on the r4th line.

In opposition to all that has
been said up today, a clef does
not give its name to the line on
which it is found, on the cont-
rary, it takes its name from the
line on which it stands

La portée générale de cette page
réprésente le clavier moderne du
piano. Les grosses lignes de la
portée principale montrent les
sept portees spéciales et les trois
clefs: La clef de Fa(?)laclef d'Ut
(I3)et 1a clef de sol (§). Les clefs
conservent leurs propres lignes.
La clef de Fa se trouve sur la
1o me ligne, la clef d'Ut occupe
la 12 me ligne et la clef de sol
est sur la 14 me ligne.

Contrairement a tout ce qui
est dit jusqu'a présent, une clef
ne donne pas son nom a la ligne
sur laquelle elle se trouve, mais
au contraire elle prend son nom
de la ligne elle - méme sur laquelle
elle est placée.
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OZGECMIS

1977°de Istanbul’da dogdu. Ilk miizik derslerini dort yasindayken babasi
Harutyun Agosyan’dan aldi. Daha sonra Prof. Jirayr Arslanyan ile piyano, solfej,
armoni ve form bilgisi calisti. 1994 yilinda Istanbul Universitesi Devlet
Konservatuvar1 Kontrbas boliimiine girdi. Pinar Baltacigil, Mustafa Perin ve Ibrahim
Tunca ile Kontrbas; Selcuk Uraz’la piyano; Yrd. Dog¢. Dr. Mine Mucur’la solfej ve
armoni; Prof. Emel Celebioglu ile form bilgisi; Mete Sakpinar’la kompozisyon
calisti. Ayrica Selman Ada ile Orkestra sefligi, kompozisyon ve Piyano calisti.
Kontrbas ¢alismalarimi 1999 yilindan beri Prof. Tahir Siimer ile siirdiiren Arda
Agosyan; Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar1 Kontrbas Béliimii’nden 2002
yilinda sinif atlayarak 3 yilda mezun oldu. Yiiksek lisans egitimini ise 2005 yilinda
tamamladi. Halen Prof. Tahir Stimer’le doktora ¢aligmalarina devam etmektedir.
Aym zamanda Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari’'nda Arastirma Gorevlisi

olarak caligsmaktadir.

Akbank Oda Orkestrasi’nin daimi iiyesi olan Agosyan, Askin Ensemble ve
Enka Sinfonietta gibi topluluklarda “Solo Kontrbas¢1” olarak, Cemal Resit Rey
Senfoni Orkestrasi, ve Istanbul Oda Orkestrasi gibi orkestralarda ve Concertgebouw,
Beethovenhalle gibi salonlarda Tiirkiye’yi temsil eden orkestralarda da Kontrbas

grup sefi olarak yer almistir.

Oda miizigi ¢alismalarin1 “Opera Kuartet” gurubuyla devam ettirmenin yani
sira solist olarak da calismalarina devam eden sanat¢i 2002 yilinda Stefan Fraas
yonetimindeki Bursa Bolge Senfoni Orkestrasi esliginde, Sergey Koussevitzky'nin
Kontrbas Kongertosunu ve N.Rimsky Korsakov'un “Arnin Ucusu” adl eserini
kendi diizenlemesiyle seslendirmistir. 22 Aralik 2005 tarihinde Magka Maden
Fakiiltesi Mustafa Kemal Anfisi’nde kendi bestelerinden olusan bir konser veren
Agosyan, soz konusu konserde iinlii keman virtiiozii Prof. Cihat Agkin’la aym
sahneyi paylagmistir. Kompozitor olarak da caligmalarda bulunan Agosyan’in

eserleri Tiirkiye disinda Ingiltere, Isvicre, Almanya, Belcika, Ermenistan ve
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Hindistan’da da seslendirilmistir. Prof. Askin’a ithaf ettigi Keman Kongertosu’nun
Diinya promiyeri 2007 yilinda, Hakan Sensoy yonetimindeki Istanbul Oda

Orkestrasi esliginde gerceklesmistir.

Kontrbas ve kompozisyon ¢alismalarinin yani sira 2007 yilindan bu yana
“Korist” (Koro Istanbul) vokal toplulugunun sefligini de siirdiirmektedir. 2008
yilindan bu yana da Onur Yilmaz ile beraber Kontrbas—Gitar diio projesiyle Kontrbas

edebiyatina yeni diizenlemeler kazandirmaktadirlar.

Eserlerinden bazilari: Ninni (Soprano ve piyano, 1995), Su (Piyano, 1998),
Trompet icin kongertino (2002), 10 Sarki (iki Soprano ve Piyano, 2004), “Mass”
Kuartet (2005), Yayli Kentet (2005), Viyola Sonati (2006), Keman Kongertosu
(2006), Buzuki Kongertosu (2006), Fliit Kongertosu (2006), “Son Cizgi” Bale miizigi
(2007), Korno Kongertosu (2007), Kuartet (2009), Omer Hayyam’in Rubaileri
tizerine 7 koral (2009). Octet (2009), Trio (2010).
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