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ABSTRACT

In this study, we tried to deal with at least two
types of violence: physical and psychological in Lear and
King Lear, the former by Edward Bond and the latter by
Shakespeare. Since one type of violence brings about
another, these two cannot be separated from each other.
Edward Bond's main concerﬁ is both viclence and the
people who have to live and bear such an atmosphere. In
his play Lear, Bond especially deals with a society ruled
by a king who first of all wants to stop his enemies
entering his kingdom for which he spent much of his life.
But that will actually be a long process and till the
king himself reaches the full consciousness, many will be
the victims of that behaviour and both violence and the
aggressive actions will haunt society. Bond traces the
origin of violence back to the early stages of mankind.

Despite the fact that some of Bond's plays show
similarities with those of Shakespeare's, the ground on
which the plays stand is wvalid for today and today's
problems. It is not so difficult to see the obvious
reflections of physical and natural violence‘ in
Shakespeare's Xing Lear. The world in Bond's plays, we

may add, is far from being something full of pessimistic
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elements. Although the society seems to accept using
violence, we still meet those having good and non-
violent opinions in Bond's plays as observed in Lear
himself. For Bond, in a sense, the survival of society is
closely related with a full consciousness of the
individuals. As for some other contemporary playwrights
the world wars and the destructions brought with these
wars play a role in his plays. But the future, Bond

believes will be quite different and peaceful.
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UNSUZ

Uygar diinyanin definilmeden gecilmeyecek ve bir an
dnce céoéziime kavusturulmasi gereken sorunlarindan biri
olan siddet, olumlu yénde atilan ¢ok sayidaki adimlarin
yanisira, yine de deJisik kékenlere ba%lai olarak
varligaini hissettirebilmektedir. Gercekten de glinlimiizdeki
tiim bu olumsuzluk ve diiskiraklaklarina karsin, acilara
hafifletme yolunda her gecen giin bilin¢li adimlarin
atilmasina yonelik c¢abalarain varlai§a umut verici
niteliktedir. Giinliimiiz oyun yazarlarindan Edward Bond,
icinde bulundujumuz ortamda karsilasalmasi kacainilmaz
olan ve bir an once ¢oziim bekleyen dijer bir c¢ok
olumsuzluklar ig¢erisinden belki de bizi gerek glindelik
yasamimizda gerekse uzun siireli bir siire¢ igcerisinde en
¢ok rahatsiz eden siddet konusunu ele alar.

Biz de bu baflamda Shakespeare'in XKral Lear ve
Bond'un Lear'i olmak lizere farkli ortamlarda yazilmis ama
bazi acilardan belirli o6feleri cafrastaran iki oyunu
icerdikleri siddet ©6fesi odak noktamiz olmak iizere
incelemeye calisacafiz.

Bu calismamda engin fikirlerinden ve kaynaklaraindan
yvararlandifim ¢ok deJerli hocam sayin Prof.Dr.Fehmi

Efe'ye en icten tesekkiirlerimi sunaram.
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GIRIS

insanla birlikte varolagelmistir siddet. Daha
ilkcaflarda beslenme ve barinma amaciyla dofJa ile
miicadelenin sonucu olarak ortaya c¢ikan ve ilkel insanin
kanina 1isleyen siddet ile gecmis yiizyillar ve de
glinimizdeki siddetin kaynajinda gercekten de cok farkla
etmenler yatar.

Ortacafjda ozellikle dinsel kavgalar ve Tanra
merkezli diisiincenin etrafinda yofunlagsirken, Rénesans'ta
yeni kitalar kesfetmek ve giiciinli biraz da olsa artirmaya
yénelik ¢abanin sonucu dofan bir siddet olayi vardar. 19.
yizyilda kapilarini das diinyaya acan ve gercek anlamda
sanayi devrimini gerceklestirmek amacindaki uluslar,
gerektiginde siddete basvurmaktan kacainmamislardair.
Dahasa, siddeti fabrikalardaki isgilere kadar
indirgemiglerdir.

20. yiuzyilda fiziksel oldufu kadar diusincelerin
kisitlanmasi sonucu karsilastifimiz psikolojik kdkenli
gsiddet giindeme gelir. Toplumsal kisitlamalar bile zaman
zaman fiziksel Lkdkenli siddete egdefer nitelikte
olumsuzluklar yaratabilmektedir. DoJal olarak insanlaran
yasamlarinda onarilmaz yaralar bile acabilen siddet

dgesi, bircok yazarain oyunlarinda ele aldi§i konularan



basinda gelir.

20. yiizyal oyun yazariarlndan Antonin Artaud,
oyunlarinda siddetin kékenine inerek olafaniistii isaik ve
ses gdsterileriyle insanin doJasinda bulunan ilkel
i¢giidiileri ortaya cikarmaya ydnelir. Evrenin bile siddet
ve acimasizlik temelleri iizerine kurulu oldufunu savunan
Artaud, kendisinden sonra gelen oyun yazarlarini da
etkilemistir.

Bu c¢alismamizda daha sonra ayrantilariyla da
inceleyecefimiz iizere giiniimiiz oyun yazarlarindan Edward
Bond, siddet ©6gesiyle yakindan ilgilenmis ve giiniimiiz
toplumunda wvarlifaini siirdiiren bu konuyu Lear oyununa

yazdigdi 6nsdzde sdyle aciklar:

"...8iddet, top lumumu zu sekillendirip
¢epecevre sarar ve siddeti Dbir kenara
birakmadik¢a gelecefimiz de yok demektir,
Yazarlarain siddet lizerine yazmasinai
istemeyenler, aslinda bizi ve <cafimiza
yazmalarini engellemek istiyorlar. §Siddet
tizerine yazmamak ahlaka aylurld:.r."1

Uygarlifin gelisme acasindan biyilk bir ilerleme
gosterdifi 20 yizyilda insanlafain filizlenen
diisiincelerini yikima ufratan Diinya savaslari ve birlikte
getirdigi olumsuzluklara karsan, zamanin aydanlari bu
yikimi kaldirma yolunda pek de azimsanmayacak ¢aba

sarfetmislerdir. Bu baflamda tim bu olumsuzluklarai
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diizeltme gorevi, basta genis kitlelere mesaj iletmede
biyiik etkinligi olan ve bunu da gbérsel yolla saflayan
tiyatroya diismekteydi.

Yirminci yiizyal tiyatrosunu anlayabilmek igin bu
yizyil icerisindeki olaylara.klsaca.deginmek.yararlz olur
inancindayiz. Askeri yénden bakildiginda yasli diinyamiz
iki bliyik savas yasamis, silahlanma siireci hizlanmis ve
glic dengeleri alt {list olmustur. Toplumsal ag¢idan uzun
yillaran birikimi hosgbdrii ortami, yerini korku ve
umutsuzlufa barakmistir. Politik ydnden bakildifainda ise
calkantilarin yasandii bir dénemdir. Tim bunlarin bir
anda yikilmasi dofal olarak birlikte giivensizlik getirmis
ve toplumsal yapa derinden sarsialmistair. tkinci Diinya
Savasi'nin bitimiyle birlikte herseyin bir anda
diizeldigini stylemek pek dofru olmasa gerek.

bzellikle giinliniimiiz oyun yazarlari, sdzkonusu tiim bu
olumsuzlukari yasamis ve savasin bitimiyle birlikte yeni
bir arayis icine girmislerdir.

Kuskusuz II. Diinya savasi bircok Avrupa ililkesinde
oldufu gibi 1Ingiltere'de de tiyatroyu olumsuz yénde
etkilemistir. Uzdemir Nutku, tiyatrolarin savas yillara

ve sonrasindaki durumunu sbyle acgiklar:

"...Tiyatronun gelisimi bu yillarda durdu ama
savas icinde olan biitin Avrupa ve Asya
ilkelerinde tiyatrolar calismalarini siirdiirdi.
Savas sonrasinda cesitli i{ilkelerin tiyatrosu
biiylik defisiklikler gecirmeye basladi. Hatta



ingiltere ve Amerika Birlegsik Devletleri'nde
bile devlet ©&denedi 1ile kurulacak ulusal
tiyatrolardan sé&zedilmeye haslanmlsta.."2

Gerek parasal sikintilar, gerek tiyatroya giden
insanlarin sayisindaki azalma ve giderek tiyatrolarin
repertuvalaraini belirli bir zenginlikte tutamamasi, savas
yillarinda ingiltere'de bazi tiyatrolarin kapanmasi ile
sonu¢lanmastir. Sézkonusu bu tiyatrolar ancak 1942 ve
daha sonraki yillarda acilabilmistir. Ama ortam biitiiniiyle
olumsuzluklardan kurulu degildi. 40'la yallarain sonu ile
50'1i yallarin baslarinda kurulmus olan bazi kiiclik g¢apla
tiyatro topluluklara etkinliklerini silrdiirmekteydi.
"Theatre Workshop" ve "The English Stage Company" bir
anlamda bu topluluklara é&nciiliik etmekteydi. Geng oyun
yazarlarina kucak acan bu kurluslarda, ilerde adlaraindan
snemli ©&lclide s8z edilecek ¢ok sayida oyun yazara
yetisecekti.

tste Bond, savas sonrasi bu ilk kusak oyun yazarlara
iginde yetisip, savas sirasinda tanik oldufu olaylara
dzlimseyerek oyunlarina en iyi sekilde aktarmaya
basarabilen ve bunu yaparken de &fjreticilife ydnelen
giniimiiz oyun yazarlarindandir. Bu yasam deneyimleri ve
savasin kacinilmaz sonug¢larindan olan baski ve siddet,
eserlerine de yansar.

Giiniimiiz baza oyun yazarlarai gibi Bond'un sanat

yasaminda da  Royal Court Tiyatrosu'nun katkasa
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' yadsinamaz. Bu topluluktaki oyun yazarlarindan szellikle
Joan Littlewood, Shelagh Delaney, Brendan Behan ile
vakin iliskileri olmus ve bu etkilegsim Bond'un sanat
vasami ig¢in olumlu izler bairakmistar.

Orta gelir diizeyli bir aileden gelmektedir Bond. Bu
nedenle o sinifin ve doJal olarak da orta sinif
insanlarinin ig¢inde bulundufu ortami kendisi yasamastar.

Nazi Almanya'sinin tim diinyay: siddete bofan ve
sinir tanimaz saldirganlifi sirasinda daha kiigiik bir
cocuk olmasina karsin yasadifi tiim o sakintilai ve korku
dolu gilinleri unutmamistir Bond. Zaman 2zaman RKazi
saldirilarindan ka¢mak zorunda kalmalari ve bu kacisan
birlikte getirdidi korku +tim canlailigds ile Bond'un
bellef§inden bir tirli silinmez.

Tony Coult, calagsmasinda Bond'un tiyatro ile

iliskisinin kdkenine iner:

"...1934 dofumlu Bond, tiyatro olayi ile ilk
kez orta okul yillarinda Bedford tiyatrosunda
sahnelenen Donald Wolfit'in Macbeth oyunu ile
tanisaifainay ve yasaminda ilk kez gercekten
kendi sorunlarini, yasamini, c¢evresindeki
politik toplumu dile getiren Dbirilerini
gérdigini wve bu duygunun da kendisi 4ic¢in
hepten yabanci olmadifini séyler." 3

Kesinlikle siddet ve baski yanlasa bir oyun yazara

defildir Bond. Ama buna karsin oyunlarinda s&z konusu bu
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égelerin yodun olarak kullanilmasinin gercek nedeni,
Bond'un siddetten uzak bir diinyada yasama istedi olsa
gerek. Cajdasi oyun yazarlari gibi o da barais¢i bir diinya
8zlemi i¢indedir. insanlifin huzur dolu Dbir ortamda.
yasamasi: gerektifine inmanir. Bu gercefi kendisiyle

yapilan bir sdyleside stdyle dile getirir:

"...Evet toplum olarak biz siddet yoluyla
birbirimizi yok etmekteyiz. Herkesin bildigi
gibi, bu siddet yanlilarina karsai daha sert
davranarak birseyler yapmak zorundayaiz.
Cinsellik nasil Victoria doénemindekilerin
basina bela olmussa, siddet de icginde

bulundufumuz toplumun bir yarasaidar.
Simdilerde toplumun tamami siddet karsisanda
eJilmektedir. Televizyonunuzu actifinizda

insanlaran birbirlerini &8ldiirdiifi programlara
izliyorsunuz. O zaman siddet dolu bir toplumda
yasadifimiz siliphe gotiirmez bir gercektir.
Oyunlarimin tamami siddet sorunu ile
ilintilidir. Cilinki en 6nemli sorun budur. Ve
oyunlarimda her zaman ac¢iklamaya calaigtaiZam
sey, tek basaina siddetin <tiirlere zarar
vermeyecegidir. Siddet temelde savunma
amaclidir. Ve bizim korktufumuz da o5fke ile
birlikte ortaya c¢ikan siddettir-biri tehdit
edildiginde gériilen siddet."*

Bond, bir konusmasinda sdyle der:

*,...Sagmacilara kargsaiyim. lyimser biriyimdir.
insanlifain siirekliliginden yanayam ve Dbir

Endgame ya da Waiting for Godot'ya
nd

inanmiyorum.



Oysa Fransiz diisinlir Albert Camus'’'nin oncilifind
yapti§as ve daha sonralari da Samuel Becket, Eugene
Ionesco, Jean Genet, Arthur Adamov, Harold Pinter ile
devam eden Uyumsuz Tiyatro (Absurd Theatre) diisiincesi,
Bond ve cajdaglarinin tersine bir tutumla insanin amag¢gsiz
oldufunu ve ne yaparsa yapsin sonucta mutlu olamayacafaina
savunur.

Richard Scharine, Bond'un oyunlari izerine yaptaifa
calismasainda topluma nasil bir gdzle baktifana iliskin

yerinde bir yorum getirir:

", ..Bond'un ilgisi o6zellikle toplum ve onun
kurallarai arasindaki iligskide yofunlasmistar.
Toplumun, kendi c¢ocuklarini bazi sekillerde
yok ettigine inanar. Biyolojik olarak
yasayacak sekilde bigim  kazanmais clan
insanlar, teknolojik olarak yasamaya
zorlanmaktadar. Toplum, basaraisina
bireylerinin usa dayali, tinsel ya da ruhsal
safliklarandan dte, Bilyiik Ulusal UYretim ile

Slger. ub

Bond, her fisatta glinimiiz toplumunun ulasmis oldufu
teknolojik gelismeyle birlikte getirdig§i toplumsal
kurallaran, insanlara dar bir cerceve icine
sanirlandirdi¥aini ve bu sinirlarin disina cikmak isteyen
bireylerin de baski ve siddet yoluyla sindirildigini dile
getirir. Xuskusuz kuralsiz hic bir toplum yoktur. Ama

belirli sanarlar disaina ¢iktidi andan sonra bu kurallar
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insanlaran &zgiirlilkklerini kasatlayica bir goriiniime

bliriniirler. Bond, Bingo ve Lear eserlerinde &zellikle

Shakespeare ve yasamini irdeler. Ve bunu yaparken de
defisik bir yorum getirir. Uzellikle Lear eserinde
Shakespeare'in Kral Lear'indaki karakterleri ve hepten
ayni olmasa bile benzer bir olay orgiislini islemesi ayraica
ilgi ¢ekicidir. Yine Bingo adlai oyununda Kkarsaimizda
Shakespeare vardir ama bizim bildi¥imizden farklidar. Pek
fazla konusmayan, tiim geliri topraklardan aldifa kiraya
dayanan ve kafasinda siirekli birseylerin hesabini yapan
bir Shakespeare ile karsilasiriz. Neden bdyle bir yol
secerek Shakespeare ile bu kadar yakindan ilgilendifi

sorusunun yanitini séyle verir Bond:

",..Evet, Lear'in yolumda duran bir engel
oldufunu ve bu engeli asmak zorunda kaldifima
sdyleyebilirim." L

Gercekten de Bond gibi gliniimiiz bazi oyun yazarlara
da bdylesi bir yol izlemis ve ulasmak istedikleri noktada
Shakespeare ile karsilasmaslardar.

Shakespeare ile Bond'un diinyalarina sdéyle bir
bakacak olursak birbirinden oldukea farkla iki diinya ile
karsilastifimizi géririz. Shakespeare, ortacaf diisiince
sisteminin i¢inde yetismis ya da en azindan bu diis{ince
sisteminin gdlgesinde eserler iiretmistir. Prof.Dr.Mina

Urgan, Shakespeare'in eserlerini inceledi§i calismasinda



bu ortami goyle dile getirir:

"...Shakespeare ve c¢afdaslari ig¢in krallik
kutsal bir kurumdur. Canli ve cansaiz her
varlifa, kesin bir hiyerarsiye ve diizene gére
birbirine baflayan zincirin yeryliziinde en
yliksek halkasi olan kral, Tanriyi temsil eder
ve Tanrinin sesi sayilar. Krallaigan
otoristesine karsi islenen su¢ Tanriya karsa
islenmis bir suctur. Ne hic¢kimsenin bir krala
tahttan indirmefe, ne de bir kralain kendi
istedi ile tahttan inmeye hakka vardar. !

Yine Turan Oflazoflu Shakespeare ve c¢afini sbyle

tanimlar:

"...Shakespeare'in yetistigi Elizabeth Cagja,
Ingiliz Roénesans'inin gerceklestidi, uyanap
yenilenme, canlanip devinme, gliclenip biiyiime
ddnemidir.

Platon ve Kutsal Kitap karisimi,
Tanri—-merkezli bir c¢ajdir Ortacafj. Burasi
oblir diinya ic¢in hazirlanma vyeridir. Burada
vyapilan hersey orasi ic¢in, ahiret ic¢in
yapilar; bu gegici, bu yalan diinyadaki biitiin
¢aba o kalaici, o gercek diinyanain biiylikliigine,
gorkemine layik olmak i¢indir. Ortacaf‘'da bu
diinyaya hi¢ énem verilmezdi demek defildir bu;
ama afirlaik daha ¢ok Ute'ye kaymistar, ciinki
Tanri'nain dinyasadar bu, ev sahibi 0O'dur;
insan kiracidir olsa olsa, ya da ne bileyim,
burasi bos kalmasin diye génderilmis bir
gbrevlidir; ya da insan eJitilmek ig¢in
yollanmlstlr. buraya. Bu cafyda hersey
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sanirlanmig, genel c¢erceveye yerlestirilmis-
tir. Hig¢birsey, hig¢bir kimse, gevresine
¢izilmis biiyiili ¢izgiyi geg¢emez, sainirlarinma
asamaz."9

Bond'un yasadiga dliisiince evereninde  toplum,
diinyadaki hizla ilerleme sonucunda artik sicak bir toplum
olmaktan c¢ikmis, ufkunu alabildifince genigletmistir.
Her alanda oldufu gibi toplumsal defer yargilarainda da
ksklii defisimlerin yasandafa bir ortamda yetismistir
Bond. |

Bond, Lear esefindeki baski ve siddet ortamini
Shakespeare'den farkla olarak kendisi bilerek yaratar.
Oysa Shakespeare'in Kral Lear'indaki olaylar, yazar
tarafindan yaratilmayip, - dofal olarak kendilifinden
geligsen bir siire¢ gibidir.

Giinlimiiz oyun yazara olarak Bond'un hangi noktada

bulundufunu Christopher Innes séyle dile getirir:

", ..Shaw wve Brecht'i bir yana Dbarakacak
olursak, Bond hari¢ yirminci ylizyildaki steki
hi¢bir oyun yazarai kendisini Shakespeare
dizeyinde dlcmemigtir. Brecht'in zerine
hatirai sayailair birseyler koymayia basarabilen
ve de Ingilizce konusan tek oyun yazaridar
Bond ., "1

Brecht,  yirminci ylizyalda gelistirdigi ve
yizyallardan beri siiregelen klasik tiyatro anlayisainin

karsisina c¢ikardifaz Epik Tiyatro kurama ile ylizyila
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damgasini vurmustur. Klasik tiyatrodaki ¢zdeslesmeyi bir
kenara bairakan Brecht, oyunlarin coskudan arindirilmasai
gerektifine inanar. Olaylaran ve insanlaran
yabancilastarilmasa, Brecht'in ©ozellikle dayandaga
temellerdendir.

Marianne XKXesting'in de belittigi gibi Bertolt
Brecht, modern epik tiyatro yazarlarai i¢inde eserlerini
snemli kuramsal temellere oturtan tek kisidir.!!

Yabancilastirma olayini Prof.Dr.Glirsel Aytac soyle

tanimlar:

"...Nesneleri, olaylara ve kigileri
yabancilastirma demek, onlarin dogallafaini,
bildik tanidaik halini, akla yatkinlaifina
ortadan kaldirmak ve onlara sasirtici, ilgi
uyandiraici hale getirmektir." 1

Eserlerinde Brecht'g¢i bir tutum sergiledigini
sbyleyebiliriz Bond'un. Uzellikle baza oyunlarlnlh
konularinia tarihten alip glinilimliz diisiince yapisinda
irdeleyerek bu sorunlari gbtzler oniine serer. Ciinkii Epik
Tiyatro'nun $zelliklerinden birisi de herhangi bir oyunu
tarihsel a¢idan ele alaip daha farkli bir siyasal ortamda

incelemektir. Bond'un Narrow Road to the Deep North

oyununda basina antika vazo gecen ve bu arada yavas yavas
soluju kesilmekte olan Kiro'nun yardimina kosanlarin tek
amaclarinin Kiro'yu defil de vazoyu kurtarmak sevdasinda

olmalarai, Brecht'¢i Epik Tiyatro'nun Yabancilastirma
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Efektine (Alienation Effect) bir drnek olarak
verilebilir. Christopher Innes'in vurguladifa gibi:

"...Bond'un kendisi de Narrow Road to the Deep
North ve Saved oyunlarinin bicim yé&niinden
Brecht'e yaklastiZinai kabul eder."!}

Bond, oyunlarinin amaca konusunda Tony Coult'a

yazdifi bir mektupta:

"...Yalniz problem oyunlari defil, ayni
zamanda yanit verici oyunlar da vyazmamiz
gerekir"14 der.

Yine Tony Coult, Bond'un neden bazi oyunlaraina

tarihsel acidan inceledifine géyle bir aciklik getirir:

*,..Bond, qlinlimiiz sonrunlarinin nedenlerini
bulabilmek i¢in gecmis zaman Uzerine yazar."15

Bond'un oyunlarinda ve de 8zellikle siddet temeline
dayandirdifdis Lear'ainda bu konuya nasil defindifini ve
nasil bir ¢o6ziim 6ngdrdifini calismamizain bundan sonraki

bslimiinde daha ayrintilaraiyla ele almaya calasacafiz.
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BIRINCI BULUM

SHAKESPEARE'IN KRAL LEAR VE BONKD'UN LEAR

OYUNLARINDA SiDDET OGES1

Bond'un Lear oyununda ele aldi®¥i sidet ve baska
toplumun her katmanina ksk salmag, her kesimden insanin
giinliik yasaminin nerdeyse bir parcasi gibidir. Lear'ain
ilkesini diismanlari North ve Cornwall Diikiinden korumak
amaciyla iilke sinirlarini cepecevre saracak bir sekilde
bir duvar Srmeye girismesi ilk anda hakli olarak daha son
zamanlara kadar varlifina siirdiiren ve uygar diinyamizin
yiiz karasi ve yazgasi ile birbirlerine bafli olan Alman
ulusunu yillar boyunca acilara bofan Berlin duvarini ve
ayni zamanda da c¢ofu kez tim diinyaya korku dolu anlar
yasatan karsit glicler arasindaki sofuk savasi hatirlatir.

Bond, zaten siddet ve saldirganlaik i{izerine yazdigda
oyununu ii¢ bdliime ayirdifaina soyler: Birinci bélim
sdylene (mit) dayali bu diinya, ikinci bolim mit ile
gercek yani bos inanclara sahip insanlarla otonom bir
diinya arasandaki catismayi, l¢lincil bolim ise, 6lmek ile
gercedi kanitladifaimiz diinyadaki cdzimi gésterir.

Aslinda Bond, oyunun hemen baslangicinda bu eylemi
vermekle, olduke¢a ilgi ¢ekici bir noktaya da definir ayna
zamanda: 20.ylizyilda ulusunun, kendi koydufu kurallar ve

¢izdigi c¢izgiden disari c¢ikip das diinyanin cafdas
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fikirlerini benimsemesini &nlemek amacinda olan Lear,
defisimden yana defildir. Bu ylizden &zgiir olacafaina
diisiinen Lear i¢in burasi bir tutukevinden farksaizdair. Ve
bu ba¥lamda yapilmasi tasarlanan duvar ise, savunmaya
ydnelik oldufu kadar korku duvaridir da. Bond'un Lear'a
bir bakima Shakespeare'in Kral Lear'indan farkladar.
Ciinki her ne ©pahasina olursa olsun yetkiyi elden
birakmayi pek de kabullenecek biri de§ildir Bond'un
Lear'a. Oysa ki, Shakespeare'in Xral Lear'a daha oyunun
basinda kelimenin tam anlémuyla bir sevgi gtsterisinde
bulunur ve bunu yaparken de gercekleri séyleyen iginden
geldifi gibi konusan kiiclik kazi Cordelia'yi pacavra gibi

bir kenara atar:

"Peki 8yleyse! Diiriistliik mirasin olsun senin.
Gliines 'in o mukaddes nuru iizerine; Hakete'nin
o gizli ayinleri {izerine; Hayata, dliime
hiilkmeden o yildizlar iizerine yemin ediyorum
ki, bugiin, burada biitliin babalik vazifelerimden
akrabalik ve kan bafjlarindan saiyrilayorum;

ve seni su andan itibaren bana ve kalbime
yabanci sayiyorum. Sunu da bil ki, acligima
gidermek ig¢in ¢ocuklarini yutan bir vahsi de
benim g¥fsiimde senin kadar, yakinlik merhamet

ve teselli bula.calf:t:.r".1

itnsanin, varlik olarak pek de snemsendifi bir ortam
yaratan Bond. Lear ve en yakin adami saydidi Warrington'u
birisini siddet uygulayicaisi &tekini de O'nun

buyrujundan c¢ikmayan birisi olark cikarir karsimiza.
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Insan yasaminin bir deney tahtasindan farksiz oldudu

gliniimiiz toplumlarinin bircojunda bu durum kanayan bir

yara

byle

Prof.

gibidir; insan dedil, metadir bnemli olan:

"Warrington: (Formen'e dénerek ) Bu da kim?
Foreman : Iseci

Warrington: Ne?

Foreman : Bir kaza oldu efendim.

Lear ¢ Su tahtaya camurun ic¢inde kim birakta?

Miihendis : Uylesine konmus, seye tasaiyoruz...
Lear ¢ Haftalardir burada ciiriiyor.

(Warrington'a déner) Asla bitiremeyecek-ler!

Daha ¢ok adam bul. Subaylar adamlarina

cal:.st:.rmah."2

Bond'un Lear'ainin tersine Shakespeare'in Kral Lear’'a

pek de sikiya glecek cinsten biri degildir.

Dr.Mina Urgan'in da belirttifdi gibi

"Lear, krallifin yetkilerini barakmakla biiyiik
bir su¢ islemektedir. Ve basina gelen biitiin
felaketlerin gercek nedeni bu olacaktir.
Aslinda kotd kizlarindan fazla kendi
yaratacaktir tragedyasini. 1insanlarla sevgi
bagjlaraina koparaca§i, 6lmek zorunluluguna
hazarlanacafi bir yasa geldigi halde giiciini ve
canlilaifini yitiren, dinyadan elini ete§ini
ceken, kadere boyun efip sabir ig¢inde &liimii
bekleyen insanlarla hi¢ bir ilgisi yok gibidir
Lear'azn. Tam tersine, hayata dért elle
sarildifa, sairf rahat etmek, kendi dedi&i gibi
‘her tirld ylikten siyralmis olarak' keyfince
yasamak i¢in tahtini ve sorumluluklarina
silip attifa besbellidir.}
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Giinlimiizdeki yonetimlerin kurulus ilkelerine
baktifimizda gozimiize ilk garpan sey, kagit iizerinde ve
yasalar cerc¢evesinde her sey insan i¢in, ulusun ¢akarlara
icin wvardair ve onlarin mutlulufju herseyin iizerinde
tutulur. Bond'un oyununda oclduffu gibi insanin, mutlulufju
herseyden 8nde gelir. Ancak uygulama asamasinda tim bu
yaziya ddkiilenlerin gerektifinde bir kenara atildifi,
yénetim ve ydneticilerin kendilerinin bile siddet
uygulayaicaisi konumuna gelebildikleri gdzden kacmaz.
Yine, Bond'un Lear'a ulusunun ¢ikarlarini gézetmeyi
gériinliste ¢ok ister ama en kicgiik bir hataya bile

gormezlikten gelecek birisi defildir aslainda:

"{si geciktirmek kirbac¢ cezasini gerektirir.
(Warrington'a) Bu konu tiizerinde daha ciddi
durmalaisin. Emrindeki adamlara sifir muamelesi
yapiyorlar. 1s bittifinde bu insanlar kuru
yerde yatmalilar. Kuliibelerin hepsi 2islak.
Insanlari harcayorsun. nd

Oysa ki, insanlari harcayan bair bakima Lear'dan
baskasi defildir. 1Is bitinceye kadar kosullar ne olursa
olsun, is¢ilerin var glicleriyle c¢alaismalarindan yanayken
ancak isin bitiminden sonra elverisli ortamda
barindarilmalari gerktigini ssylerken kendisiyle celisir.
Artik Lear, bir anlamda tiim yasamini bu duvara adamis
gibidir. Neredeyse kralan varlik sebebidir duvar. Oyleyse

bu denli dar diisiinceli birinden her diisiinceye ac¢ik bir
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anlayis beklemek dofru olmasa gerek:

"Ta gencgligimde bu duvara basladam.
Dlismanlarimi uzakta tuttum, her zaman daha c¢ok
diismanam olmustur. Sonsuza kadar nasail dzgir
olabiliriz? Bu ylizden bu duvara
diismanlarimizdan korunmak ig¢in yaptirdaim. Ben
éldigiimde wulusum, bu duvarin arkasinda
vyasayacak. Aptallar tarafindan
yonetilebilirsiniz ama her zaman baris icinde
yasayacaksiniz. Duvaram sizleri ozgiir kilacak.
Bu yizden sainirlarimizdaki dasmanlarimiz-
Cornwall Diiki ve North Dikii-bunu yapmaktan
alikoymaya calisiyorlar bizi."’

Aslinda, daha sonra da gdrecefimiz gibi Lear, duvar
ormeye devam ettikce diisman kazanacak ve diisman gbdzilyle
gérdiigii North ve Cornwall Dikii de kizlariyla evlenip
Lear'a karsa cephe alacaklardir. Cikar c¢atismalaranan
gerektiginde baba ile gocuklarini bile karsi saflarda yer
almaya itebilecegini kizlarinin, babalarainin
diismanlariyla birlik olmasiyla verir Bond. Toplum olarak
cikar gézetimi mutlulufun késetasa niteligini
olusturabilmektedir. Ve ayni zamanda bu tiirden catismalar
doJal olarak birlikte siddet ve saldiri dolu bir ortam
hazirlayabilmektedir. Bu baflamda, Bond'daki kralain iki
kiziyla Shakespeare'in Kral Lear'andaki kizlar babalarina
karsi acmas olduklari- savas yiiziinden benzerlik
gdsterirler. Ama bu savas, siddet ve yikimdan baska

birsey getirmeyecedi gibi sonu¢ta kazanan da olmayacaktir
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bir bakima.

Bond, akla dayanmayan, ylizeysel kosullanmalarin hem
birey hem de toplum i¢in yikici etmen sayilabilecefini
vurgulamaya calasir. Cilinkii, Bond'un Lear'a i¢im bu isin
bir an &nce bir sonuca bajlanmasi bir onur meselesi
olmustur. Askerlerini denetlerken, krallifin ikinci
dnemli kisisi Warrington'un kizlarin babalaraina ve ayni
zamanda birbirlerine ihanet etmeyi tasarladiklarani
icéren mektuptan sézetmesi {izerine, ileride olacaklara
bir bakima sezer gibi olur Lear. Ve ejer kendisine birsey
olursa, &ldiiriiliir veya diismanlaranan eline diiserse,
Warrington'dan yerine gegmesini ve yarim kalan duvari ne
pahasina olursa olsun bitirmesini ister.®

Bond'un silirekli olarak vermeye calistifi bu karmasa
ortami, daha dofrusu siyasal ac¢idan daha giigli olmak i¢in
herkesin birseyler elde etmeye calismasi ve bunu yaparken
de her yola basvurulmasi, &te yandan Shakespeare'in Kral
Lear'andaki ortam ile ©benzer ©&zellikler gdsterir
niteliktedir. Prof.Dr.Mina Urgan'in belirttigi gibi:

"Gercekten de insanlarain birbirlerini
kemirdikleri; sevgiden iyilikten, acima
duygusundan yoksun bir diinyadir Kral
Lear'inki. Bbyle bir diinyada adil bir tanra
kavraminan daha dofrusu hi¢bir tanra
kavraminin, yeri yok gibidir."7

Aslinda, Tanra kavraminin, tiim gérkemi ile egemen
oduu Shakespeare'in yasadidi ortamda, bu denli

haksizlifin yapilmig olmasi bir an icin bile olsa bbsyle
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bir yoruma neden olmustur belki de. Ote yandan, Bond'un
dinsel yaklasimini ele alacak olursak, tanritanimaz olan
ve ayni zamanda insancil diislincelerin sonuna kadar
savunmasinl yapan Bond‘un oyunlarinda, din ve siyasal
gli¢ arasinda bulunan dinden uzak bir birlesimin sert bir
elestirisi yatar. Bu konuda Coult, Bond'un yaptiklarini
dinsel yaklasimla irdeler ve dinin, allsxlmls;n tersine
daha farkli bir yoniine defJinerek, Bond'a godre din,
zehirli bir +topraja benzer ©&zellikler gbdstermekle
kalmayap bu toprak iizerinde de acimasiz ve yikica
nitelikteki +tohumlarin yetistifini séyler. Ama tim
bunlara karsin yine de Bond'da tlimiiyle dinsel bir havanin
estifini pek gsremeyiz.8

Bond, yirminci yilizyal insaninin siirekli olarak
karsilastaifi psikolojik siddetin nedenlerinen birisini de
cinsellik olarak vermek diisiincesindedir bize kalirsa.
Kizlarin, evlendikten sonra kocalarindan dJduyduklara
cinsel doyumsuzluk onlarin icindeki siddet duygusunu bir
kat daha artirmis olabilir. Goriniirde Bodice ve
Fontanelle bunu acikca soylemeseler bile, yine de bu,
bilincaltlarina yerlesmis gibidir. Bir an 8nce kocalarim
dldiirlip Warrington ile evlenmek diisiincesinin temelinde bu
cinsel diskiriklifdil yataiyor olabilir. Clinkdi Warrington,
devlet iglerinde oldukca bagsaraila bir cizgide
yliridiginden olsa gerek, kizlar bu basaridan Warrington

hesabina ¢ok ydnli bir yorumda bulunuyorlardir sanki.
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Bond, siddet yanlisi olan kizlarin karakterlerini
esit dleclide ¢izmis gibidir. Ciinkii savas sonrasinda zafer
kazanan ama kocalarana ©ldirme planlara basaraya
ulasmayan Kkizlarain, Warrington'a uguladiklarai tiyler
tirpertici iskence sirasinda kizlaridan biri-Fontanelle-
gsiddetin verdifi hayvansi bir coskuyla elinden geleni
yapip Warrington'a dayanilmaz acilar cektirirken Bodice,
hi¢birsey olmamis gibi, gilindelik yasamdan bir kesit
yasiyormuscasina sessiz sakin orgilisini rmekle kalmayaip,
cok gliriltd ettigi icin kardesini uyarar:

“Fontanelle: (Asker ve Fontanalle,
Warrington'un elleri dzerinde ziplarlar...)
"Kir ellerini! Ayaklaraini kir! tizerinde zipla
her tarafinda! Artik bize zarar veremez!
Ellerine bak, aynen kazanda kaynayan bir
yenge¢ gibi! Uldiir! Hepsini oldiir! Oldiir onu!
Baba! Baba! Bunun ciferleri i{izerinde oturmak
istiyorum!

Bodice (Orgii odrer): Diiz, ters, diiz. Bu kaz
okulda da bdyleydi.

Fontanalle: Her 2zaman birilerinin ciferleri
iizerinde oturmaya istemisimdir. Haydi
oturayim. Verin bana cigerlerini.

Bodice: Ters olamaz! Sanirim su kitapta bir
yanlaslik var.

Fontanelle: Sunun afzina bak! Birseyler
sdylemek istiyor. Dinlemek istiyorum. Of sanki
neden dilini kestim ki?"®
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Warrington'un kulak zarlarini da deldikten sonra,
biraz olsun rahatlayan kizlar, babalarina yardim
edenlerin sonlarinin btyle olacafini sdyleyip tehditler
savuruken, bu kararli tutumlari ile bir bakima sonuc¢ta ne
olacafini diislinmeden dedijinde direnen babalari ile biraz
da olsa benzérlik gésterir gibidirler. (Ciinkd, Bond'un
yarattifa boylesi bir ortamda siddet uygulamayan kimse
yok gibidir.
Harringion'un uradifar bu iskence sahnesi ilk anda

bize Shakespeare'in Xral Lear'andaki Gloucester'in

gozlerinin acimasizca oyulduju sahneyi anamsatar.
Gloucester, gdzleri oyulduktan sonra belirli bir bilince
ulasarken, ayni seyl Warrington i¢in séylemek pek dofru
olmaz.

Richard Scharine; Bond'un oyununda Lear ve kizlarina
siddet uygulayicisa olarak ele alip, hakli olarak sdyle

bir yorum getirir.

"Lear'da Bodice ve Fontanelle, toplumun
kurucusu olan babalarinin, kendi ulusal
amaclarina ulasabilmek i¢in gerektijinde kendi
kizlarina bile yokedecek yetenekte oldufunun
farkina varairlar. Bu yilizden insanlaklaraina
kaybetmek pahasina bile olsa, baskalaraina
nasil kaymissa, kizlari da onu ayni sekilde
yoketmeyi goéze alarlar."!0

Bond, savas ortaminin, kacinilmaz olarak birlikte

getirdigdi yokluk ortamini birkac¢ kez animsatir. Bunlardan
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biri, Lear'an yenilip, sevdigi tiim insanlarai kaybettikten
sonra, a¢ ve sefil bir durumda ormanda gezindigfi
sahnedir. Bu sirada yari yenmis bir tabak yemede bile yok
demeyen ama yemefdin asil sahibi Warrington'un bilingsiz
olarak saldirisina ujrayan Lear, Sahakespeare'in Zavalla
Tom (Edgar) 1 ile bir bakima benzer &zellikler gbsterir.
Babasainin gazabindan ve kralin askerlerinden ¢algina
dénmiiscesine kagan Zavalli Tom, igskence edildikten sonra
bir kuyuda saklanmak zorunda kalan Warrington'a benzer.
Ama bu benzerlif§in yanasira soézkonusu bu karakterler
arasindaki bir ayraili%i da belirtmek yararla olur
inancindayiz: Aslinda Tom'un kac¢isinda belirli bir amacg
vardir, daha dogrusu Tom, ileriye ydénelik bir yatirim
uruna kacmistir. Ama bunun yanisaira Warrington'un
kacistaki gercek amaci ancak o an i¢in karnina
doyurmaktir. Herhangi bir intikam amacia yoktur.

Kendisinin basglatip, daha sonra da Xkizlarainan
sitrdilrdiigi siddet ortamindan bir tiirldi kendini
soyutlayamayan Lear, kendisini ormanda kurtarip evine
getiren mezar kazicinin oflu yaninda bile yasadiga korku
ve sidde{:i bir tiirld unutamaz ve kendisine uzatilan bir
parca ekmefin bile kizlarinca kendisini &ldiirmek igin

zehirlenip zehirlenmedigini sorgular:

"Lear : Bu ekmek mi?
Oflan : Evet.
Lear: : Zehirli mi?
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Oflan ¢ Hayar

Lear : O zaman onu kizlarim gdndermedi
demektir. 1yi bir ekmefi zehirlemek icin
hi¢bir fairsata kza.c::u:'mazlar."11

Savas ortamini kismen de olsa yasayan Bond burda,
savasin bitiminde bile o ortamin, yasayan kisilerce
iizerinden zaman ge¢se bile unutulmadifini, zaman zaman o
savas anlarina geri  doniiliip, tekrar © ortamin
yasaniliyormuscasaina animsandifini vurgulamak ister
gibidir. Lear, kendisini doyuran Gen¢ Adam ve karisi
Cordelia'ya ilk anda pek glivenmese de, yapacafi birsey ya
da gidecedi bir yer olmadifindan, bir anlamda zoraki bir
kabullenme ile karsi karsiya kalir. Ve ayni zamanda genc
¢iftin hi¢ tanimadiklarai bir insana bakma konusundaki
anlasmazliklari-Gen¢ Adamin olumlu yaklasimina karsin
karisi Cordelia istemez-Lear'daki 1ikilemin nedeni
olabilir. Bond'un Cordelia'si Lear'in kizlarindan birisi
degildir ama daha sonra inceleyecefimiz gibi, diisiince
olarak benzer &zellikler tasarlar.

Savasin, insanlaran diisiince ve eylemlerine kistlama
getirmesi, daha sonra da bunlarin siddet seklinde ortaya
¢ikmasi dogaldar bir bakima.Ciinki béylesine
olumsuzluklarla kapla bir ortamdan umut ve sevgi
tohumlarinin yesermesini beklemek bosunadar.

Richard Scharine, Lear’'ain belki de istemeden

yarattiga bu toplumu ssyle aciklar:
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" . .Lear hem ozgiir, hem de politikadan uzak
kalmak ister ama bu, kendi yarattifi ortamda
imkansaizdar. Insanlaran czgir olmasa
gerektigine inanmak ve onlara yardim icin
higcbirsey yapmamak bir anlamda askeri ydnetimi
desteklemek demektir. Lear'an yaptifi gibi,
insanlara {iimit verip birsey yapmamak sosyal
kurumlasma demektir. "l

Bond, oyununda siddeti islerken gerek savas
sirasinda, gerekse daha sonra gériilebilen siddeti c¢ok
yonlii olarak vermek amacindadir ve bir bakima bu amacina
ulastigini da sbyleyebiliriz. Lear'in Genc Adam'ain evinde
bulundufu sirada kizlari yonetimindeki askerlerin
yaptiklari, bir anlamda, giinlimizde zaman zaman tanik
olunan ve soykirami c¢agrastiran c¢ok ybénlli bir siddet
ortamini gdzler oniine serer nitelikte olup, savasin ve
beraberinde getirdigi acaimasizlifain c¢ofu zaman suclu,
masum Aayraimi gézetmeksizin, herseyi ve herkesi
hedefledigini animsatir bizlere. Asil amaclari Lear':
bulmak olan askerler, Gen¢ Adam ve evdeki tiim hayvanlara
dldiirmekle kalmayip, Cordelia'ya tecaviiz ederler. Tiim
bunlara seyirci kalan Lear, bunlara kizlarinin neden
oldufunu ¢ok iyi bilmektedir:

"Lear : Hey, evi yakin! Kocayi oldirdiniiz,
hayvanlari katlettiniz kuyuyu =zehirlediniz,
anneye tecaviiz ettiniz, cocuju éldiirdiniiz-evi
de - yakmak zorundasiniz. Sizler askersiniz-
gérevinizi yapmalisiniz! Kizlaraim sizden bunu
bekler! Evi yakin! Evi yakin! Evi yakan!"!
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Bu sahnede Bond'un, Lear'ain afzindan askerlere kim
olduklarini ve godrevlerinin ne oldufjunu hatairlatmaya
yonelik sozleri ayrica ilgi ¢ekici olsa gerek. Belirli
kalaplar disina c¢ikmayan ve en acimasiz gdrev bile
yiiklenmis olsa/bunu yerine getirmek icin bir an bile
¢ekimser kalmayacak askerleri, toplumsal kurumlasmanan
simgesi olarak gériir gibidir Bond.

Gercekten de, ikinci Diinya Savasi sirasinda cocuk
olmasina ragmen, diinya devleti kurmayi amaclayan Hitler
Almanya‘sina bafli kuvvetlerin ne zaman ne yapacafi
kesinlikle dnceden kestirilemedifi icin Bond, bir siire
i¢in bile olsa ailesinden uzakta giivenli olduffju diisiiniiien
baska bir yerlere gtnderilmesini animsar gibidir.

Bu son yapilanlardan sonra kizlari, Lear’i bile
geride blrakmlstve Lear'in da askerlerin yanina katilip
karargaha gitmekten baska yapacafi hicbirsey kalmamistar.
Burada, daﬁa énce Lear'i kabul etmede gésterdifi ikilem
konusnda Cprdelia'ya hak vermemek olanaksiz gibidir.
Belki de Cordelia yabancalasmigs bir toplumda kim
oldugu,nereden geldifi belli olmayan birinin bir anda
yasamlaraini kékten degistirebilecegini sezinlemis olmala.

Bulman, Cordelia'nin yazgisa ile ilgili olarak

yverinde bir yorum getirir:

“,,.Bond'un Cordelia'si, Lear'ain kizlarina ve
kizlarin da birbirlerine karsi ac¢mis olduklara
savasin kurbana olmustur. Askerlerin
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domuzlaraini $ldiirmesini izler; yine askerlerin
kocasini acimasizca katletmelerine seyirci
kalir; sonra da kendi tecaviize ujrar. iste bu
saldirilar onu 8¢ almaya iter. Yenilikten yana
bir gerilla lideri olup tilkesini korumak igin
duvar bdrmeye koyulur. Béylece balangi¢taki
Lear'an hatasaini tekrarlar. Lear ise duvaran
bir aptallik aniti oldufunu anlamistir. Ciinki
bu duvar yalniz diisman kazandirmaktadair. "}

Gercekten de, kizlarinin acimasizlaga ve
terkedilmisligini derinden yasayarak, bir krala
yakismayacak denli hakaretlere ujrayarak ve korkung
fairtinaya godfilis gererek yavas yavas bilinglenen
Shakespeare'in Kral Lear'a ile, yaklasaik ayni acilara
ceken ve yavas da olsa bir zamanlar ufruna herseyi
yapacak denli kararli olan Bond'un Lear'a gdsterdikleri
bilin¢clenme siireci acisaindan yakin benzerlikler
gdsterirler.

Bond, savasain tiim acimasizlifi bir yana, hakla veya
haksiz, bu savas ve dofal olarak da siddet ortamina
yaratan veya en azindan bdylesi bir ortamda pay sahibi
olan insanlarain kurduju yargi sistemine de elestirel bir
yaklasim getirir ve Kkizlarinin kurduju mahkemenin
karsisina yargilanmak {izere ¢ikan Lear'in gercekte nasail
bir durum ile yiiz ylize geldigini, Lear'an kizi Bodice ve

yargi¢ arasinda gecen konusma ile vermeye calisar:

"Bodice : Sana sb&ylenenleri iyice anladan
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mi?
Yargig : Hi¢ siipheniz olmasin, hanimefendi.
Bodice : Bu, siyasal bir durusmadar: siyaset

yarginin en yiiksek big¢imidir. Eski kral
deli ve onun yasamasi da tehlikelidir.
Aile duygulara, yargilamaya gblge
diisiirmemeli. Onu hi¢ sevmeyen insanlarain
buraya c¢agrailmasi isini hallettim. !

Burada, Lear ile kizi Fontanelle arasinda gecen ve
gecmisteki bir olaya: iceren konusma, Lear ve Kkizinin,
fiziksel olarak yanyana olmalarina karsain, diisiince olarak
ayrai iki u¢ noktada bulunduklarina iyi bir ornek olarak

verilebilir:

"Fontanelle: Baba, bir zamanlar savas alanainda
beyaz bir at bulmustun. O ati bana verdin ve
at aya%ani buzda kayip kirmisti. Bir aJaca
bajlayip vurmuslardi. Zavalli kiiciik Fontanelle
aflamasta.

Lear: Zavalla at.

Fontanelle: Yine bir defasinda sana duvarin ne
kadar yiikseklikte olacafini sormustum. Sen de
beni basainin iizerine kaldiraip, duvaran istiini
géremedifini sdylemistin.

Lear: Ben hakliydim. Beni geri hapishaneye
gétiirin. Orada daha &zgiriz."!®

Lear'dan duydufumuz bu sézler Shakespeare'in Xral

Lear'ainin, kizai Cordelia ile uzun bir ayriliktan sonra
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bulustuklaray ve ne pahasina olursa olsun hapishane
ortamani, k&étiligin kol gezdigi das diinyaya yegledigi
sahneyi anaimsatir bizlere:

"Lear: Hayir, hayir, Lkatiyen! Gel Cordelia
hapse gidelim: Orada basbasa verir Lkafeste
kus lar gibi sarkilar sdyleriz. Sen hayir duama
istedifin zaman, ben dize gelir, af dilerim.
Bdylece yasar gideriz: dualar eder,
birbirimize eski giinlerin masallarini anlatair,
tiirkiler soyler, yaldazla kelebekleri
seyreder, gdniil efJlendiririz. Zavalla
diskiinlerin birbirlerine verdigi saray
haberlerini dinleriz; onlarla konusuruz da.
Kim kazanmis, kim kaybetmis, kim yiikselmis kim
yuvarlanmais, bfreniriz. Tanrailaran
elcileriymis gibi diinyalak olaylarain
muammasini ¢odzer, ag¢iklariz. Zindan duvarlara
ardindan o Dbiiyik kisilerin kurduju fesat
yuvalarinin, ¢cevirdikleri dolaplarin nasil bir
an gelistikten sonra darmadafin oldufunu
garﬁrﬁz."”

Ama, benzer bzellikler igceren bu iki konusma
arasindaki iki farktan biri, Shakespeare'in Xral Lear'a
bilinclendikten sonra, Bondu'un Lear's bu bilince
varmadan sdyler. Uteki ayrim ise, bu bilinclenme siireci
ile baglantili olarak Sahakespear'in Kral Lear'a, kaiza
Cordelia'ya kavusmanin verdifi coskuyla konusurken,
Bond'un Lear'a kizlari Bodice ve Fontanelle'den
ayrildaktan, bagla:mnl koparmak zorunda kaldaiktan sonra

yapar bu konusmayi.
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Bond'un Bodice ve Fontanelle'i gibi Shakespeare'in
Goneril ve Regan'ai oyun boyunca sergiledikleri eylemler
acisindan ele alindiklarinda, hepsi de hem saldirgan
tavarlar sergilerler ve hem de babalarinin kurbani
olurlar. Daha doJrusu bu karakterler, hem siddet
uygulayicaisi, hem de uyguladiklara siddetin acaimasiz
carkinda eriyip giden kisiler olma 6zellifi gésterirler.
Ama yine de ne olursa olsun, tiim bu kétd ve
acimasizliklarina karsin, dofru oldujuna inandiklara
yolda sonuna kadar gideceklerdir. Bunun faturasini
yasamlara ile odemek zorunda kalsalar bile, bu birseyi
defistirmeyecektir. Aslainda Regan ve Goneril,
Shakespeare'in yaratmis oldufu tiim karakterler icerisinde
tam anlamiyla kotli ve acimasiz olan birkag¢ karakterden
'ikisini olusturur. Shakespeare'in Kral Lear'ainda sonucta
kétiiler er ge¢ kotliliklerinin cezasini ¢eker ve bir
anlamda iyiler kazanmis gibi g8riinir ama bdylesine
kargasa ve siddet dolu bir ortamda iyi sayilabilecek
karakterlerden bazilari da bundan payini alar ayn:
zamanda. Yine de Dbu bajlamda Shakespeare'i yanlis
anlamamak gerekir cilinkii Shakespeare de déneminin havasina
uygunluk gésteren bir tragedya yaratma diisiincesindedir ve
de oyun kahramanlarinin aci ¢ekmedifdi, yikima uframadifa
oyunun bir &lclide +tragedya sayilamayacafdi acik bir
konudur.

Bond, fiziksel siddet yaninda, daha sonra da
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irdeleyecegimiz gibi baski ve ©psikolojik kokenli
saldiriya ornek vermek istedidi icin olsa gerek,
kaizlarainin olusturdufu soéziimona mahkeme o6niine ¢ikarilan
lL.ear'a tiim yapilanlar yetmezmis gibi, eline bir ayna
tutusturulan ve yine o aynada bir kral defil de, demir
cubuklu bir kafeste dolasan bir hayvan godrecefinin
sdylendigyi béliim, bir zamanlar gdrkemli bir kral olan
Lear'in onurunun ayaklar altina alindafi ve kisilifinin

hice sayildigi bir andar:

“"Bodice: Ona aynami verin! Deliler
kendilerinden korkariar.

Lear: Ne kadar ¢irkin bir ses! Bu benim
kizamin sesi defil. Hapishane duvarindan asila
duran zincirleri andariyor bu ses. (Bodice,
aynayis Lear'an eline verip, tekrar geriye
sandalyesine oturur). Ve +torbanin icinde
sallanan bir sey gibi de yliriiyor. (Lear aynaya
sdyle bir gbz gezdirir.) Hayir bu kral degil.
Yargic¢: Unce yemin et bakayim.

Lear: Senin orada oturmaya hakkin yok.

Yargac: Yemin et.

Lear: Sana ben is verdim, ciinkii sen ise
yaramazdain.

Yargai¢: Yemin et "1t

Burada Lear'ain afzindan normal kosullarda sdylenmesi
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pek de olasi gdriinmeyen ve yargilanmak iizere karsisina
cikarildafi yargican, bu konuma hakkis olmadi§a halde
kendisi tarafindan getirildifini soylemesi, toplum
yasamindaki bir yaraya da parmak basar niteliktedir
bizce.

Bunu verirkean Bond, bir bakima, siddet uygulayan
insanlarin, uyguladifar siddeti hakli géstermek ic¢in
ellerinden geleni yapabileceklerini ve dahasi, toplumun
kilit konumundaki yerlere bazi cikarlar icin gelisiglizel
insanlarin yerlestirilmesinin, bir giin yolacacafa
onarilmaz yaralara definmek ister gibidir. Belki de
yargi¢, sanildi¥®i kadar koétdi bir insan de§ildir, ama
bireysel c¢aikarlar ve yetke icin toplumsal degerlerin
zedelenmesi ile sonuclanabilecek kararlarin safduyulu
verilmesinin gerefine definir gibidir Bond.

Gerci tim bu saldirlara sonuna kadar karsai cikar
Lear, ama siddet uygulayicilarinin gdsterdidi direne
karsisanda yapacak fazla bir seyi yoktur Lear'ain. Giic
sahiplerinin, <verdikleri kararda ne kadar hakla
olduklarini géstermelerinin bir baska &lciiti de, tim
toplumu inandirabilmek amaciyla diizemece de olsa tanak
géstermelerini ornek verir Bond. Clinki Lear, karsisinda
duran yaratiklarin kendi kizlara oldufuna inanmamakta

direnir:

"Yasla Denizci: Gerce§i anlatacafam.
Géremiyorum, Denizciydim ve deniz, gézlerimi
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kor etti. Cok az gtrebiliyorum, o da bulanik
olarak. Ben sana nasil denize ac¢ilacafina
gésterdim, Sesin hi¢ de¥ismemis. Kral olunca
geri gelip bana kizlarini gésterdin. O
zamanlar gérebiliyordum. Bunlar sizin
kizlarinaiz, efendim.

Lear: Sana iyi baktalar mi, beyefendi?
Yasli Denizci: Evet. Cok iyi bir kizam var.

Lear: Eve git ve ona bak. Bunlar, denizdeki
riizgardan bile daha cabuk defis irler.v!

Gli¢ sahibi olabilmek icin gerektiginde en
yakinlarina, babalarina bile aci cektirmekten kacainmayan
kizlar, bu baglamda, biiylilk Slciide yitirilmis insanlik
onurunun bir simgesi gibidirler.

Gliniimiiz gelismis toplumlarinda bile benzerini
gérebildigimiz olaylardan ikticar tutkusu, zayiflara
ezmekten kacinmamakla birlikte, siddeti de kendisine
kalkan olarak kullanabilmektedir.

Siirekli olarak baskilara ujrayan Lear, aynaya bakar,

ve bu bakisin altina bir boyun efmislik sezilir gibidir:

"Lear: Xral her zaman yeminlidir. (Egilip
aynaya bakar) Hayir bu kral degil...Bu, i¢inde
kiiclik bir hayvanin bulundufu demir parmaklikla
bir kafes! (lyice temziler) Hayair, hayar, bu
kral defil! Bu hayvani kim kapatti kafese?
Barakin ¢iksan. Demir parmakliklar ardaindan
hi¢ ylzinii gérdilniz mii? Basi kanli ve yliziinden
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asafiya yaslar bosanan zavalli bir hayvan var.
Ona kim yapti bunu? Kus mu yoksa bir at ma?
Tozlarin i¢inde yatayor, kanatlari da kairaik.
Kanatlarini kim kirda? Burnunu aynaya siiriiyor.
Kim su hayvani camdan bir kafese kapatti? Aman
tanrim, bu diinyada hi¢ acama yok. Kendisine
iskence edenlerden kacacak hi¢bir yeri olmayan
kafesin bir késesindeki bu hayvanin
tiylerinden akan kani yalamasina izin
veriyorsunuz. Ne bir gdlge, ne de sifinacak
bir delik! Barakin da hayvancadiz daisara
¢iksin. (Aynayi alip etrafa gésterir). Bakin,
bakan. Acaiyan. Kafesi acmaya ¢calasan
penc¢elerine bakin. Kirailmis viicudunu yerlerde
siiriyor, Acamasizsiniz. Acaimasiz, Koésesinde
nasil da yatayor, bakan. "

Bond'un Lear'anin kendini tanimakta glicliik ¢ekmesi,

Shakespeare'in XKral Lear'anda, bir zamanlar biitiin

servetini verdigi iki kizinin kendisine yliz vermemesi ve
bunun verdig§i saskinlak ile Kral Lear'an,

cevresindekilere doéniip sormasi ile benzer Szelliktedir:

 “Lear: Beni taniyan kimse var mi burada? Ben

Lear defilim her halde. Lear boéyle mi ylriir?
Boyle mi konusur? gdzleri nerede? Lear ya
bunadai ya beyni uyustu ya da idraki kalmada.
Uyanik myam Dben? 1Imkéani yok...Biriniz
sdyleyemez mi bana, ben kimim?"}

Aslanda Bond'un Lear'ainda gdzlemlenen, siddet

yanlilarinin varmak istedikleri noktadar:
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"Yargi¢: Bakin, kral deli.

Lear: Kizlarim 8ldiriilmiis ve bu canavarlar da

kizlaraimain yerine gecmis. Onlaran
kurbanlarinin seslerini isitiyorum, nerede
hukuk?

Bodice: Evet, bu hayvani kafesine kilitledim
ve disara sal:vermeyecegim."n

Bond'un Lear'a ile Shakespeare'in Kral Lear ve
Gloucester'a cektikleri acai bajlaminda

karsilastiralabilir. Prof.Dr. Mina URGAN'in dedi&i gibi:

"Kral Lear ve Gloucester, koti evlatlarainain

valanlarina aptalca inanip, iyi ve dirilst

evlatlarina Kkayarlar; ikisi de bu yilizden

cezalarani gérirler; korkuneg acilar

cekerler.“28

Aslinda Bond, siddetin her zaman yine siddet
dogrudujunun bilincindedir. Y&tnetimdekiler belki su an

i¢in amaclarina ulasmis gérinirler:

"Yargic: Umdugumdan daha iyi gitti,
hanimefendi.

Bodice: Aynen planladifaim gibi oldu, Olim
cezasi olacak ama hentiz karar verilmedi, 1yi

gﬁnler."24

Ama gérece§imiz gibi diisiincelerdeki iyiye ve glizele

dofru kdkld bir defisim gerceklesmedidi siirece, hep kan
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akitailacak, birileri siirekli yikima ufrayacaktair. Ciinkii
siddet her zaman daha k&klii siddete gebedir.

Leslie Smith, Lear'ain kafese kapatilimis hayvan

imgesine yerinde bir yorum getirir:

"Bond, giiniimiiz insanini ancak anahtarla
beslenen, kafese kapatilmigs bir hayvan olarak
gériir. Demir parmakliklari tirmalar ama bir
tiirli disariya c¢ikamaz, Bu baflamda Bond'un
asil amaci, hastalaikla kiiltird ve kurumlasmls,
yasallasmis zorbalifa vermektir. "

Kafese kapatilmis hayvani en carpici ve can alica
noktalary: ile vermeye c¢alaisairken Bond ayni zamanda
toplumsal kurallara da definir. Richard Scharine,
Bond'daki kafese kapatilmis hayvana yerinde bir yorum

getirir:

“Toplum tarafindan kisitlanan insanlar, bu
kisaitlamalara karsi dofal bir miicadele istedi
icindedir ama toplumda egemen ahlak anlayasa
bu karsi koymayi olanaksiz kilar. Lear, kafese
kapatilmis bu hayvani defisik sekillerde bir
insan, kus ve domuz olarak gérir. KXus,
cevresiyle olan sonsuz wuyumu simgelerken,
kafese kapatilmis bDbir kus da tam tersini
vurgular. Aynadaki hayvan ima ettidi lizere hem
Lear hem de kendi yarattigi toplumun dijer tiim
iyeleridir. Toplum kafes, sosyal krumlarain
kisitlamalar: da kafesin cubuklaradar.

Toplumdaki kasitlamalarin nitelifi ne olursa olsun,

bireylerini birseyler yapmaktan, daha dofrusu,



36
diisiincelerini dile getirip rahatlamadan alikoydugunda,
sonucta dogurabilecedi olumsuzluklar acisindan, toplum
vasaminda kilit noktayi olusturagelmistir. Toplumun ne
denli sinirlayaci oldufuna yine Richard Scharine sé&yle

aciklik getirir:

*...Toplumun kasaitlamalari baskaldiriya neden
olur ve yine toplum bu baskaldairaya
cezalandairair. Toplum, delilidi hos karsilamaz
ama kimin deli oldufjuna toplum karar verir. ¥

Bond'un Cordelia'si, Lear'ain Kkizlari Bodice ve
Fontanelle'e karsi ac¢mis olduju savas ile Shakespeare'in
Cordelia'si ile benzerlik goésterir. Clinkii her ikisi de
idealist bir gériiniimdedir ve dahasa Bond'un Cordelia's:
Lear’'an distiigi hataya diiserek, insanlarin duyduju
gereksinimleri gormezlikten gelecektir.

Yine hapis cezasi onaylanip, hilicresine génderilen
Lear, toplumsal kisitlamalarin kaldirilmasina ybnelik

konusmasi ile bu kisitlamalari her seyin iistiinde tutar:

"...Kafesin birinde bir hayvan wvar. Onu
¢cikarmam gerek, yoksa tim diinya yok olacak.
Biiyik yanganlar olacak ve sular kuruyup
gidecek. Tim insanlar yakilacak ve riizgar da
bunlaran kiiliinii yiiksek toz bulutlari seklinde
savuracak ve diinyanin etrafinda sonsuza kadar
déniip duracaklar! Onu disara clkarmallylz!""

Gordiiglimiiz gibi Lear'in ajzindan konusan Bond, bu
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kurallarin bir an dénce kaldairilmasina yasamsal bir &nem
verip, insan siregenlifinin bir acidan bunlara bagla
olduunu dile getirir.

Daha once de sdzkonusu olan Bond'un Lear'aindaki
bilin¢clenme siireci baslamistir artik. Duvar Srmek ufruna
masum insanlari bile dldiren ve kendi kurduju toplumu
siddet ve baski yoluyla ayakta tutmaya c¢alaisan Lear,
hiicresinde kizlarinin c¢ocuk seklindeki hayaletleriyle
konusurken tim o gecmiste yaptiklarini unutmus gibidir.
Bu baf¥lamda Bond'un Lear'a, daha sonra olgunlufa erisecek

defisimin ilk belirtilerini gésterir:

"...Bitecek, biliyorum, Hersey gecer,
sikintilar bile. Aptallar susacak. Ne
kendimizi tlillere zincirleyecek, ne de
cocuklarimizi mezarliktaki okula génderecefiz.
Iskenceciler, yetkililer ve papazlar
islerinden olacaklar. Ve bizler de caddelerden
acaba birbirimize ne gibi kotililikler yaptik
diisiincesiyle iirpermeden gececefiz. Kafese
konmus hayvan da kafesinden c¢ikarak kirlarda
dolasacak, nehir kenarlarinda kosturacak,
gilnesin altinda kendini tirmalayacak ve
yuvasinda geceden sabaha dek uyuyacak. "9

Bond'un oyunun bundan sonraki b&limlerinde daha
dnceden kizlarain ydnetimindeki askerlerce sldiiriilen Geng
Adam'i, Lear'ain karsisina bir hayalet olarak g¢ikarmasina
Shakespeare'in Soytarisi arasinda bir benzerlik yaratma

cabasy olarak aciklayabiliriz. Ve yine, Lear'in



38
hilcresinde kazlarainin ¢ocuksu hayalleri ile karsilasmasa
onun ge¢misteki o giizel glinlere &zlemi ile bagdasair

niteliktedir:

"Bodice: Dinle (kalkar).
Lear: Nereye gidiyorsun.

Bodice: Annem 61mﬁs. Cay servisi yapmaliyam.
zili calayorlar.

Lear: Kal burada.

Fontanelle: Bekliyorlar. Tabutlarain arkasainda
uzun bir kuyruk var. Uylece orada duruyorlar.

Lear: Burada kalain, birsey yapamazlar. Burada
birlikte kalabiliriz!

Hayalet: Gitmeleri gerek! Onlara
durduramazsiniz!

Lear: Aman aklam, aklam! (kazlar gider)"30

Bodice'in bu sekilde &lmiis annesinden s&zetmesi,
daha sonra onun da dlecefine bir isarettir.

insanlarin artik hi¢bir sekilde Dbirbirlerine
giivenemedigi, baski ve siddetin onlari dért bir yandan
cepecevre sardifi ortamda yasayan insanlarin, yanlarainda
siirekli birilerinin olmasani arzuladifa bir ortam,

istenmese bile yaratilmistir. Bdylesine olumsuz bir
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ortama en iyi ancak i¢inde duyarak yasayan bireyler
anlayabilir. Lear’'in icinde bulundufu ve yasamak zZorunda
kaldaiga ortam, bundan pek farkli defildir. Birbirlerinden
baska gilivenecek kimseleri kalmayan Hayalet ve Lear
giiveni yine kendilerinde Dbulurlar. Cektigi acalar
yiiziinden her gegcen giin daha da zayiflayip eriyen hayalet
ile garesiz durumdaki Lear, basbasa kaldiklarinda, i¢inde

bulunduklari ortami dile getirirler:

"Hayalet: Bairak da seninle kalayim Lear...
Bldiigimde bir yere gittim. Neresi oldugunu tam
olarak bilmiyorum. Bekledim ama hicbirsey
olmadi. Ve sonra da mezardaki ceset gibi
cliriimeye basladim. Ellerime bak, ayni yasla
birinin elleri gibi solgunlar, gencim ama
midem  Dbiiziilmis ve sag¢larim Dbeyazlasmis.
Ellerimi gériiyor musun? Ne kadar da zayafam.
Yoksa bana dokunmaktan korkuyor musun?

Lear: Evet, evet zavallai cocuk. Yanibasima
uzaniver. Sana burada bakacafim. Birbirimize
yvardim edece§iz. Ben uyurken birsey olursa
sesleniver, sen uyurken de seni gbézetip,
seslenecefim. Noébetlese vyapacaiz bu isi.
insan sesi duymak rahatlatacak bizi."¥

Bu konusmanin benzerine yine Shakespeare'in Kral

Lear'anda rastlamak olasadar:

"Lear: Aklami kacairaiyorum galiba. Gel yavrum,
senin halin nice? tisiiyor musun? Ben iisiiyorum.
O samanlik nerede? Zaruretin ne de garip bir
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kudreti var: bayata seylere defer
kazandiriveriyor. Haydi kuliibeye. Zavall:z
soytarim benim, sana aciyan bir Lkoése var
kalbimde. "3

Shakespeare'in Kral Lear'aindaki Soytari ile Bond'un
Lear'indaki Hayalet her iki kralin  Dbilin¢lenme
siirecindeki katkilar: nedeni ile yakain Dbenzerlik
icindedirler. Richard Scharine'in dedifi gibi:

*,..Mezar kazici gen¢ adam, Bond'un oyunundaki
soytaraidair. Cilinkii Shakespeare'deki meslektasa
gibi yalnizca Lear’ain yanlaislarini sdylemekle
yetinir. Ne Lear'an yanlislarini cézebilir ne
de kendi kaderini defistirebilir. Yine belirli
baza karakterler Shakespeare'in oyunu ile
ilintili gbriiliir. Ornefin Thomas (marangoz),
Albany Diikki gibidir ¢ilinkii o, Gloucester ve

Edmund'un eyleminden c¢ok, toplumun gelece§i

icin dnemlidir. n$

Dénemindeki soytarilarin genel 6zelliklerini tasiyan
Shakespeare'in soytarisi, aslinda tam anlamiyla deli
sayilmaz. Ama, bulundufu ortamin gereklerini yerine
getirip, biraz da o sekilde davranmak zorundadair. Ciinkii
Soytari'nin o igneleyici sézleri ve aslinda ilk anda pek
akilli insandan beklenmeyecek konusmalarinin altinda ince
bir igretilemenin yatmasi bu savimizi destekler nitelikte
olsa gerek.

Yénetimi devralan insanlarin barisci bir diisiinceye

sahip olmasi gerektifini savunan Bond, bu saflanmadiga
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siirece, ne olursa olsun bir kere ekili siddet
tohumlarainin siirekli olarak iiriin vermeye devam edecedini
ve bunun da ister kisa, ister uzun erimli bir siirecte
toplumun tamamini yikima dofru adim adaim gotilrecefini
vurgular gibidir. Ciinkii Cordelia da ayni Lear ve
kizlarinin yolundan giderek, savasi sitirdiiriir. Bu baglamda
ele alindiklarinda, Cordelia da ayni hatayi bilerek ya da
bilmeyerek islemis, toplumu elbirlidi ile giizel giinlere
goétiirecedi yerde ortalifdys bir kez daha kana bulamis,
bircok insanan kanina girmistir. Scharine'nin

karsilastirmasi pek de haksiz sayilmaz:

"...Lear, Cordelia‘'dan daha glicliidiir e¢iinki
gercedi sdyleyebilmektedir. Gergeklere
inanilmalidar ve efer bir kisi bile duymak
isterse Lear gergeji anlatacaktair. Lear,
8ldirilebilir ama izleri var olduk¢a insanlik
yok edilemez. insan olmak i¢in yasama son
vermemek gerekir. Cordelia‘'nin toplumu
insanliktan uzaktair c¢iinkii glic elde etmek ic¢in
insanlara &ldiiriir. Byleyse bu toplum, yetkiyi
ancak &6lim tehdidiyle saflayabilir. Xoruyucu
dzellige sahip duvarin_ gedikleri insan
cesetleriyle kapatilmistar. u it

Shakespeare'in Kral Lear'aindaki Cornwall ve Albany
Diikii, Kral'an kaizlara ile Dbirlik olup, savasa
katilmalarina karsain, Bond'un Lear'aindaki Cornwall wve
North Diikii, aslanda Shakespeare'dekilerden bir bakima

ayrailabilirler. Cinkil Bond'un North ve Cornwall Diikii,
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belirli bir noktadan sonra kizlari birakip bu ortamdan
uzaklasmak isterler. Gergi bu istekleri basariya ulasmaz
ama yine de bu gézipekliyi gostermeleri bile en azindan
iyiye yonelik bir caba olarak diigliniilebilir. Clinkii eyleme
donlismese bile diisiincelerde gézlemlenen artil uyanaslar,
toplumu i¢inde bulundufiiu olumsuzlukardan kurtarmay:
amacalayan diistincenin belirtileri olarak ele alinabilir.

Oyunun gelisimi silresince gdzlemlenen karsait
ayaklanmalar, gercekte devrim gerceklestirme tutkusu
olarak agaiklanabilir. Gerek Lear'a kargi birlesip savasan
kizlar Bodice ve Fontanelle gerekse kizlarin kurduju
diizene baskaldairip, akitalan kan yetmezmis gibi bunu
sonuna kadar gbtiirmeye kararla gbdriinen Cordelia'nin
icinde, kurulu diizene karsi savasma amaci var gibidir.
1cinde bulunduju savas ortaminda, celiskiler icine Bodice
diismiistiir bile. Bdyle bir durumda karar verme yetkisinin
tam olarak kimde oldufunu bir tiirld anlayamayan Bodice,
basindan beri tirlii zorluklara katlanmasi sonucu bu
asamaya kadar getirdikleri kavgalarinda s6z sahibi

olmadifindan yakinip durur:

", ..S5avas. Giic. su masaya oturtulup,
kizkardesim ile birlikte calismaya, kocamin
yanibasinda yliriimeye zorlaniyorum. Suna ve
buna karar vermemi istiyorlar ama higbirseye
karar vermiyorum. Benim kararlarim tizerinde
baska yapilayor. insanlarin yasamlarina
defistirip, islerin yapailmasini saflaiyorum-



43

tipki ileri dofru hareket eden bir da§ gibi,
ama tek benim dedifim i¢in hareket etmiyor.
Duvari yikmaya basladim ama bu isi barakmak
zorunda kaldim-insanlara burada gereksinim
var."35

Yine ayni sekilde konusmasina devam eden Bodice'in
agzindan, savasin ve dofal olarak da glici elinde
bulundurmanin k&étli yanlarini duyar gibi oluruz. Tim
mutluluun bir avue¢ glicten daha az deferli oldufu bir
diinyada yasadigaini duyumsayan Bodice, bdylesi bir ortamin
kendisi i¢in kdlelikten baska bir sey olmadifini sdyler.
Bunun yanisira Bond, savasla birlikte gelmesi kacinilmaz
olan yokluk ve sakinti dolu bir yasami, kizlarin
ydnetimindeki askerlerin Lear'a da yanlarina katmis
giderken birka¢ yudum su i¢in gosterdikleri tartisma
ortamiyla vermeYe calismak amacinda olsa gerek. Gercek
diinyada tanik olunan tutsak olma ve bu eylemin bir
zamanlaran kralina karsi vyapilmis olmasinin acisini
yasayan Lear'ain, bir zamanlar Warrington'a yaptifi uyara
artik gerceklesmistir. Ama ne yazik ki savasan kimi
dldiiriip kimi yasatacaji o6nceden kestirilemedifdinden
Lear'in istedi gerceklesmedif§i gibi, tam aksi ydnde
gelismistir olayalar—-Warrington &lmis, Lear tutsak
alinmistir. Kendisini toplumun siradan bir bireyi, daha
dogrusu savasin kurbani olarak géren Lear icin artik

kendisi zararsazdir:
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“...Neden beni bdyle cekip duruyorlar sanki?
Nigin benim i¢in zaman kaybediyorlar?
Biraksalar, sessiz sakin c¢ekip gidecefim.
Onlara nasil zarar verebilirim sanki? Onlar
gen¢, ipe bajla bir adamin &6niinde giderek
neden yasamlarini tehlikeye sokuyorla.r?"36

Lear'daki fiziksel siddetin en carpici drneklerinden
birisi kizai Fontanelle'e yapilan otopsi ise, diferinin de
bir zamanlarin glicldi krala Lear'ain gdzlerinin oyuldufu an
olsa gerek. Canavar ruhlu insanlarain, i¢ organlarinin da
zehir dolu oldufunu sanan Lear, yanildifini anladifa
zaman diiskiriklaifina uframistir. Cajdas anatomi dersini
andarir niteliktedir bu otopsi. Ama herseye karsain Lear,
insanlarain o kadar da koéti olmadifaina kizinin organlaraina

bakip, temizlifini gbériince karar verir:

"Lear: Bu benim kizim ma? (Gostererek) Su...?
Dérdiinci Mahkum: Mide.

Lear: (isaret ederek) Su?

Dérdiinci Mahkum: Akciferler. Nasil &ldifiind
gérebilirsin. Kursun bayanin akciferlerini

delip gecmis.

Lear: Ama sey nerede...acimasiz, hirgin ve
kata yiirekliydi.

Dbrdiincii Mahkum: Rahmi.

Lear: Bu kadar kan ve kiicik parcalarain hepsi
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burada sakliymis. Sey nerede...Nerede?
Dbérdiincii Mahkum: Sorun ne?

Lear: Canavar nerede? G381 gibi kan. Nerede...?
Nerede?

Dérdiincii Mahkum: (Asker O'ya doéniip) Bu adam
neyi soruyor?

Lear: O'nun icinde bir arslan, kuzu ve c¢ocuk
yatiyor. Her sey ¢ok giizel. Cok sasardaim.
Boylesine giizel bir sey gérmemistim. Onun
viicudu bir c¢ocuk tarafindan yapilmis, o kadar
saf ve kirden uzak ki."¥

Yine, Lear'in gézlerinin oyuldufu bdlim, insanlara
dayanilmaz acilar icinde kavrandiran gézi dénmiis siddet
uygulayicalarinin, insanlaiktan ve doJal olarak acima
duygusundan nasil yoksun olduklarani gésterir. Ve dahasa,
bu islemi bilimsel amaclar ufruna yaptaklarina
sdylemeleri de, bilim ve teknolojik alanda elde edilen
buluslarin yeri geldifinde, insanlaran iyiliginden cok,
onlari yok etmek i¢in basarili bir sekilde kullanildifina
iyi bir &rnektir. Yahudilerin, 1kinci Diinya Savasa
sirasinda karsi karsiya bulunduklari ve yankilara
giiniimiizde de siiriip giden iskence ve olumsuz sonuclarina

bir kez daha hatarlatma amacainda olsa gerek Bond.

"Lear: Beni tekrar kral yaptainmiz.
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Dordiincii Mahkum: (Eline bir alet alar) Evet
iste insanlarin gézlerini cikarmak i¢in
kopekler lizerinde deneyip gelistirdifim yeni
aletim.

Lear: Hayir, hayair. Gdzlerime dokunamazsiniz.
Gozlerim yerinde durmalai.

Dérdiincii Mahkum: Bu aletle gdze hi¢ zarar
vermeden c¢ikarip, sonra da kullanmak iizere
saklayabilirsin. Cocukken gérdiflim izcilerden
ogrendim...Unutma ki bu bir iskence aleti
defil, bilimsel bir aractar. Bak gdzkapafaina
zedelemeden nasil da kesiyor.

Lear: Hayair, hayair!

Dérdiincii Mahkum: Uslu dur. (Lear'an bir géziini
¢ikarar)
Lear: Aaaaaahhh!

Dérdiinci Mahkum: Bak simdi cikardafam gézi
alip formaldehit kristallerinden olusan
dinlendirici bir ¢ézeltiye koyuyorum. Bir tane
daha litfen.

Lear: Aaaahhhh!

Dérdiincii Mahkum: (Lear'an gézyuvalarina bir
sprey sikar) bu, yarayi iyilestirip, sinekleri
yaklastirmaz. (Askerlere dsnerek) Alin sunu
kovadaki islak bezle -t:emizleyin."aa

Ama titm bunlara karsain Bond, Lear'ain gdzlerinin
oyulmasin: aslainda iyiye yénelik bir deJisim olarak

verir. Bu zamana kadar c¢ofu seyl gercek gdzleriyle
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goremeyen Lear, bundan sonra daha ivi goériip,

anlayacaktir. Zaten Bond'un kendisi de bunu sdyler:

"Gozleri eakarilancaya kadar Lear, kor
biridir. Ama bundan sonra Lear, gdrmeye ve
anlamaya baslar. (Korliikk burada ic¢gdri yerine
kullanilan dramatik bir efretilemedir, bunun
i¢in Gloucester, Oedipus ve Tiresias kbérdir).
Lear'ain yeni diinyasi oldukc¢a anlasilmazdair. Ve
onceleri acai ve korku icinde el yordamiyla

yirir, ¥

Gercekten de, kor edildikten sonra her gecen giin
gercekleri daha iyi anlayan Lear, bilin¢clenmesinin
dorujuna yavas yavas tirmanmaktadir. Belki Lear, akan
kani tamamen durduramayacafaini biliyordur ama yine de
bunu snlemek ig¢in elinden geleni yapmaya kararlaidar.
Ellerindeki herseyin ydnetimce alindafi c¢ifte¢i, gidip
duvarda ¢alismaya, oflu da orduya katilmaya kararladar.
Ama duvarain, insan kaniyla beslenen bir canavar odufunun
bilincindeki Lear, ne yaparsa yapsin bunu énleyemeyecek
ve zaman zaman azalma gésterse bile, siddetin toplumda
kol gezmesini engelleyemeyecektir. Ute yandan Richard
Scharine, Cift¢i ve oflunun ydnetim icin calasmaya karar
vermelerini defisik bir yorumla sunar:

"Lear'da bleceklerini  bildikleri halde,
topraklarani birakip duvar srmeye giden ¢ifteci
ve oflu, toplumsal acidan ahlak sahibidirler. ’
Ciinkii yonetimin, gerektifinde yasamlarana bile
almaya hakki oldufuna inanarlar. "%
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Aslinda Cordelia, kurdufju toplumun saflam temellere
dayanmadiginia biliyormus gibi, Lear'dan halkin duymak
istediyi sdzleri sdylememesini ister. Toplumu yoneten
vetkililerin gercekleri gerektifinde halktan saklamasina
ve her an kétdi Dbir sey olacafindan, daha dofrusu
ellerindeki gliciin yok olacafindan korkmalarini elestirir
gibidir Bond. Ciinkii yénetim giiclini halktan aliyor ve her
konuda halkina gercekleri sdyleyip bilinclendirebi-
liyorsa, gli¢li toplumdur. Yoksa her an korkuyu icinde
duyumsayan ysnetimler, gelecefe de umut igcinde bakamayan
yénetimlerdir. Ve Cordelia'nin toplumu da s&z konusu bu
glivensiz toplumun bir drnefi gibidir.

Bond, cektifi acilar sonucunda bilinclenmeye
gdtiirdiigii Lear ve Hayalet'ini Shakespeare'in Kral Lear ve
Soytarai'sina oldukca yaklastarmistir bu ba¥lamda. Oyun
siiresince Lear'an pesi sira giden Hayalet'in, Lear'an
bilinclendi§i andaki 61iimi ile Shakespeare'in
Soytaraisinin yine ayni sekilde Kral Lear'ain gercekleri
anladiktan sonraki o6liimi ayn: gelisim c¢izgisini izler.
Bond'un Gen¢ Adam'ain Hayaletini karsimiza normal bir
soytaridan farkli olarak soyut anlamda gdéstermesinin
nedenlerinden biri de Hayalet'in, Lear'ain gelisimine
dofrudan miidahale olasiligini ortadan kaldarip, bilerek
Lear'a aca: ¢ektirmek ve bu sekilde bilinclenmesini
saflamak olabilir.

Gerc¢i hem Bond'un Lear'a, hem de Shakespeare'in Kral
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Lear'i gerceklerin farkina vadiktan sonra &Sliirler. Ama
yine de Bond'un Lear’'is eylem halindeyken kendi yaptirdifa
ve daha sonra kendisinden sonra ydnetime gelenlerce
yapimina devam edilen duvari, kor olduju halde
birilerinin yardimiyla oraya géttiiriildiikten sonra sdkmeye
calagsarken vurulur. Bdylesi bir &lim karamsar bir &ge
olarak géoriilebilir. Ciinki Lear'an &8limi hicbirseyi
defistirmemistir, duvar yerinde duruyordur ve Lear'da
beklenen defisim geciktiyi ic¢in olsa gerek, Lear dahil,
bircok insan dlmiistiir. Aslainda ta oyunun baslangicinda
gecikme yiiziinden insanlarai azarlayan kralan, oyunun
sonunda bu duvarin gercek yliziini anlamasi bizi sasirtmis
olabilir ama Lear'an &liimi Bond'un iyimser gb&risiini
destekler niteliktedir ¢iinkii Lear, kori kériine degil, bir
bilinclenme siirecinin sonunda Sldlirilmistiir. Yallar yala
inanmis oldufu deferlerin yanlislifini anlamis ve bunu
diizeltmek ufruna canindan olmustur. Aslanda bizim icin
dnemli olan da bu olsa gerek. Yine, Lear'an
dldiirilmesinden sonra askerlerden birinin geri déniip
Lear'in cesedine bakmasina Richard Scharine yerinde bir
yorum getirir:

"Birtek birey bile varlifini, insan oldufunu
hatirladifa siirece insanlik varolacaktar. "4

Gorildigl gibi herseye karsain, Bond'un iyimser diinya
goriisi kendisini sonug¢ta yine hissettirmekte ve yazar tiim

bu umut kirici olumsuzluklara karsin, yine de yasama
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olumlu acidan bakabilmektedir.
Bond agisindan yasamin énemini Tony Could sdyle dile

getirir:

"Bond i¢in yasamin korunmasi, insan kimlifinde
kék salmigs tamamen temel bir 5.r;giiclii.diir.""2

Bond, Lear oyununa yazdidi onsdzde bu konulara
definir ama tiim bunlara karsain gelecek lizerine kesin bir

sey sdylemek yoluna gitmez:

"Sonu¢ olarak, gelecefin nasal olacayi
konusunda bir sey so6ylemeyi hi¢ denemedim,
ciinkii bunu sdylemek hatadir. Efer, gelecek
iizerine planlariniz ¢ok kati ise insanlara
bunlara uymaya zorlamis olursunuz. Gelecek
izerine bir plandan &te, bir defigm ydntemine
ihtiyacaimiz var. "4
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SONUC

itnsanin, daha dofrusu devinimin oldufju her yerde,
tiim artil diisiincelere karsin, siddet de olacaktir hig
kuskusuz. Cinkii yilizyillar boyu insan iliskilerinin
dofasinda kendini géstermistir siddet. Nedeni ne olursa
olsun ister fiziksel ister psikolojik; siddet, gilinlimiz
toplumlarina yénlendirici yasamimiz fizerindeki
vazgecilmez etkisini yitirici 6zellife biriindiirtilmelidir.
tnsan olarak bu sorumluluk, belirli bir ulus veya
siniftan beklenmemeli, yasadifini duyumsayan her bireyin
ginlik islevinin ayrilmaz bir parcasi haline gelmelidir.

Siddet ile biryerlere varilamayacaf§i ve de siddetin
yikimlari birlikte getirdigi, giin ge¢miyor ki basain
yayain organlarinda definilmesin. Ama bu demek defildir ki
bir anda koki kazinacaktir siddetin. Tim bu
olumsuzluklarin diizeltilmesi ve yasamin barascal
temellere oturtulmasi, her zaman i¢in insanlafan
slirekliligini saflayacaktar.

Gerek Shakespeare'in Xral Lear gerekse giinlimiz oyun
yazarlarindan Edward Bond'un Lear oyununda siddetin
varlaidi her an gézlemlenebilmektedir. Shakespeare'in Kral
Lear'y tlilkesini kizlarai arasinda paylastirmakla huzura

kavusacafini sanarak yanilgaiya diser. Cinki Kral Lear'a
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siradan bir olay gibi gdriinen bu durum, bir baklma hem
kendisinin, hem de cocuklarinin sonunu hazairlar ve Kral
Lear o yvasli haliyle korkun¢ acilara katlanmak zorunda
kalar. Shakespeare'in yetigstidi Ortacad diisiincesi
ortaminda gtzlemlenen béylesi bir siddetin kékeninde,
belirli bir ama¢ giidiilmeksizin gdzlemlenen tilirden bir
siddet wvardar. Bu yilzden . Shakespeare'in Kral
Lear'indaki siddet dofal oldudu kadar fiziksel
niteliktedir de. Gergekten de Shakespeare'in, siddeti
bilin¢li olarak oyunlarinda verme yoluna gitmek gibi bir
kaygisi yoktur. Rahatini bu denli ¢ok diisdinerek tiim
yetkilerini kizlaraina bairakmasina karsin, yine kral
olarak ¢evresindekilere hiilkmetmek yoluna giden Kral Lear,
insan do%asina var olan bencilligi sergiler bir bakima.
Kral Lear'daki bu zayiflik da dofal olarak siddet dolu
olaylarin birbirini izlemesiyle soniclanacak ve Kral,
belki de istemeden siddetin nedeni konumuna gelecek. Bu
baglamda ele alinacak olursa, gerek Shakespeare'in
yasadagdi Ortacad'da gerek Edward Bond'da olsun, siddetin
kaynafinda sirekli insan olagelmigstir. Ama farkli olan,
gsiddet ortaya cikaran nedenlerdir.

Edward Bond'un Lear oyununda gelisen olaylar,
Shakespeare'in Kral Lear'andakinden biraz farkla olsa
bile, gerek karakterler gerek olaylarin niteligi
baklm;ndan vakin benzerlik icindedirler. Bond'un

Lear'ainda Shakespeare'in Kral Lear'ainin tersine,
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topraklaran gocuklar arasinda paylasilmasindan 6te, gliciin
tamaminain elde bulundurulmasina yénelik bir caba
gtzlenir. Ve Bond'un Lear'i diismanlarain tilkeye sizmamasa
amaciyla dért bir yandan iUlkeyi saracak sekilde duvar
trmekle iilkesini huzura kavusturacadini sanarak biyilk bir
yanilgiya diiser. Clinkii bu duvarin her gecen giin daha ¢ok
diisman kazandaraca%ini géz oniine almayan Lear'an bu
fikrinde gosterdigi kararlilaik bardafi tasiran son damla
olur ve toplumun her kesiminden insanlar béyle bir
ortamda siddet ile igice yasamak zorunda kalarlar.

Bond, Lear oyununda verdidi duvar imgesi ile insan
doFasindaki bir gercefe de definir. insanlarin, toplumda
vyerlesmis kurallarin yikimina karsa siirekli bir istek
i¢inde olduklarinin bir géstergesidir bu. Ciinkd yasaklara
karsy her zaman insanin icinde, bu yasaklari kirma
i¢giidiisii yatar. Gercekten de Lear'i devirip yerine gecen
kizlari Bodice ve Fontanelle kadar, yotnetimi kizlardan
devralan Cordelia da bu duvari yaikmak isteyenlere karsa
savasimi silirdlirmis ve savasim bir c¢ok insanin siddet ve
baskiy dolu bir ortamda aci cekmesine neden olmustur.
Bond'un Lear'a, gilicii elde bulunduran yénetici
konumundakilerin hemen hepsinde karsilasilan toplumsal
kurallar ve bu kurallara uyulmasini saJlamak amacaiyla
ortaya c¢akan psikolojik kokenli Dbaskiya gdsterir
nitelikteidir.

Bond'da karsilastifimiz siddeti, Shakespeare'dekin-
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den ayiran bir o6zellik de budur. Daha dofrusu Bond,
sidetin bir anda gézlemlenen bir olay olmaktan ¢ok, uzun
bir siirecin sonunda ortaya c¢ikan bir olgu oldujunun
bilincindedir. Yine Bond ortaya koydufu siddet ile
birlikte, tarihle bir hesaplasma igcerisindedir. Toplumsal
kisitlamalar bir anda siddet ilretemeyece§i icin Bond,
glinimiizde kendini gbsteren siddetin wuzun bir siire¢
igerisinde olgunlufa erisen baskinin bir lriini oldufunu
vurgulamak amacindadar.

Aslainda bdylesine saldirganlik ve siddet dolu yasama
tiim oyunlarinda vermeye calisan Bond, c¢afddasi bazi oyun
yazarlarinin tersine, yasama olumlu bir gdzle
bakabilmekte ve her zaman kesin bir karamsarliga
diismekten uzak goriinmektedir. Ve Bond'un amaca da
toplumun +tiim bu k&tilikleri gdrmesi wve yasanan bu
sikintilardan ders alarak daha bilinecli ve
saldairganliktan uzak bir yasam siirmesidir. Bond, Lear'da
oyun boyunca verdigi siddet ve saldirganlik dolu sahneler
acisindan Uyumsuz Tiyatro yazarlari ile az c¢ok benzer
dzellikler gtstermesine karsin, sanat anlayisainin bu
yazarlarla ayni dofrultuda oldufu sdylenemez.

Uzun yillardair toplumda var olan siddete karsain,
diisiincelerdeki de¥isim gerceklesmeyip, dar beyinlere
sikaistirilan kaliplasmis dilsiinceler birkenara atailmadikeca
da bunun bdyle siiriip gidecefini savunan Bond, insanin

sonucta mutluluga kavusacafina inanar.
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NOTLAR

GIRIS:

1-E.Bond: Preface to Lear, s. v

"Violence shapes and obsesses our society and
if we do not stop being violent we have no
future. People who do not want writers to
write about violence want to stop them writing
about us and our time. It would be immoral not
to write about violence."

2~-Bzdemir NUTKU, Diinva Tivatrosu Tarihi, istanbul 1985,

cilt 2 8. 215
3-Tony COULT, The Plays of Edward Bond, London 1977, s.12

"This was a school visit to the Beford Theatre
in Camden to see Donald Wolfit's Macbeth. For
the first time in my life, I met somebody who
was actually talking about my problems, about
the 1life I'd Dbeen 1living, the political
society around me...There was just this
feeling of total recognition."

4-Theatre Quarterly, 2 Jan-Mar, 1972, 6, "Edward Bond:

The long Road to Lear, s. 9.

"Well, as a society we are destroying
ourselves through violence. All people say is,
we must do something about these violent
people, let's hit them harder. Violence just
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is the big problem of our society-in the way
that sex was the problem that haunted the
Victorians. Now, the whole of our society is
bent on glamorizing—and using-violence. If you
turn on your television set you see a
programme about somebody killing somebody
else. So there is no doubt about it that we
-live in a very violent society. My plays are
all concerned with the problem of violence
because it is the consuming problem. All
violence is basically defensive. So what we
have to worry about is the violence that goes
with anger—-the violence that is triggered off
when one is threatened."

5-James C. BULMAN, Modern Drama, "Bond, Shakespeare and

the Absurd", wvol. 29, no 1, March 1986.

"I don't 1like +the absurdists. I am an
optimist. I believe in the survival of
mankind. I don't believe in an Endgame or a
Waiting for Godot."

6—-Richard SCHARINE, The Plays of Edward Bond, 1976,

Associated Univ. Presses Inc. s. 256.

"The dominant concern of Edward Bond is the
relationship between society and its subjects.
He believes that society destroys its children
in a number of ways. Primarily, they are not
allowed to function in the way for which they
were evolved. Designed to live biologically,
human beings are forced to live
technologically. Society measures its success
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in terms of its Gross National Product rather
than the mental, moral or spiritual health of

its citizens."

7-Theatre Quarterly, 2 Jan.-Mar., 1972, 6, "Edward Bond:

The Long Road to Lear", s. 8.

"Well, I can only say that Lear was standing
in my path and I had to get him out of <the

way."

8-Mina URGAN, Shakespeare II, iIstanbul tniversitesi

Edebiyat Fakiiltesi Yayainlara, istanbul 1970, s.

273.
9-Turan OFLAZOBLU, Shakespeare, Ist.1977. s. 5-6.

Political

10-Christopher INNES, Modern Drama, "The

Spectrum of Edward Bond: From Rationalism to

Rhapsody", vol xxv, no: 2, 1982, s. 273.

"Apart from Shaw and Brecht, no other 2oth
century dramatist has deliberately measured
himself against the standard of Shakespeare.
He is the only English—-speaking dramatist who
has managed to build significantly on Brecht."

11-Marianne KESTING, Tarihte ve Cafimizda Epik Tiyatro,

Cev. Yalmaz Onay, Istanbul, 1985, s. 68.

12-Prof.Dr.Gilirsel AYTAC, Cagdas Alman Edebiyati, Kiltir
309.

ve Turizm Bakanlifa Yayainlari, Ankara 1983, s.

INNES, Modern Drama, "The Political

13~-Christopher
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Spectrum of Edward Bond: From Rationalism to

Rhapsody", vol xxv, no: 2, June 1982, s. 195.

"He admits that Narrow Road and gaved are

somewhat Brechtian in shape."

14-Ibid., s. 273

"We mustn't write only problem plays, we must
write answer plays"

15-Tony COULT' The Plays of Edward Bond, London 1977, s.

42.

"Bond writes about +the past in order to
discover the causes of present problems."
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BIRINCI BULUNM:

1-Shakespeare, Kral Lear, ceviren: Prof.Dr.irfan

SAHINBAS, MEB Yayainlari, iIstanbul 1989, s. 15-16.

2-Edward BOND, Lear, London 1972, s. 2.

"Warrington: (To Foreman) Who is it?

Foreman: Workman.

Warrington: What?

Foreman: Accident, sir.

Lear: Who left that wood in the mud?

Engineer: That's just delivered. We're moving
that to-.

Lear: It's been rotting there for weeks. (To

Warrington) They'll never finish! Get more men
on it. The officers must make the men work!"

3~-Mina URGAN, Shakespeare II, 1stanbul tniversitesi

Edebiyat Fakiiltesi Yayinlara, 1istanbul 1970, s.
273.

4-0b., Cit., s. 2.

"It's a flogging crime to delay work. (To
Warrington) You must deal with this fever.



They treat their men like cattle. When they
finish work they must be kept in dry huts. All
these huts are wet. You waste men."

5-1bid., s. 3.

*...I started this wall when I was young. I
stopped my enemies in the field, but there
were always more of them. How could we be ever
free? So I built this wall to keep our enemies
out. You may be governed by fools but you will
always live in peace. My wéll will make you
free. That's why the enemies on our borders-
Duke of Cornwall and the Duke of North-try to
stop us building it."

6-Ibid., s. 9.

", ..Warrington, if I'm killed or fall into
their hands you must take my place and build
the wall."

7-Mina URGAN, ayni eser, s. 336-337.

8-Tony COULT, The Plays of Edward Bond, London 1977,

"Edward Bond, is an atheist and a humanist.
His work invariable embodies a tough critique
of the unholy alliance between religion and
political power. Sometimes religious belief is
shown to be a poisonous soil from which grow
cruel and destructive weeds..."

9-Edward BOND, Llear, London 1972, s.14-15.
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"Soldier A and Fontanellejump on Warrington's
hands"

Fontanelle: Kill his hands! Xill his feet!
Jump on it-all of it! he can't hit us now.
Look at his hands like boiling crabs! Kill it!
Kill all of it! Kill him inside! Make him
dead! Father! Father! I want to sit on his
lungs!

Bodice: (Xnits) Plain, pearl, plain. She was
just the same at school.

Fontanelle: I've always wanted to sit on a
man's lungs. Let me. Give me his lungs.

Bodice: It can't be pearl? I think there is an
error 1in this pattern book.

Fontanelle: Look at his mouth! He wants to say

something. I'd die to listen. O why did I cut
his tongue out?"

10-Richard SCHARINE, The Plays of Edward Bond, 1976,

Associated Univ. Presses Inc. s. 265.

"In Lear, Bodice and Fontanelle realize that
their father the creator of their society is
perfectly capable of sacrificing +them to
fulfil his national aspirations. Therefore,
they propose to destroy him in the same way he
has destroyed others, even though in so doing
they sacrifice their humanity."

11-0b., Cit., s. 17.
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"Lear: Is that bread?
Boy: Yes.
Lear: Is it poisoned?
Boy: No.

Lear: Then my daughters didn't send him.
They'd never miss a chance to poison good
bread."

12-Richard SCHARINE, ayni eser, s. 265.

"Lear wants to be both free and non-political,
an impossible desire in the age he has
created. To believe that men should be free
and to do nothing to aid them is to support
their jailers. To give men hope, as Lear
does, and to allow their position to remain
hopeless, is to become a social institution."

13-0b., Cit., s. 30-31.

"Lear: O burn the house! You have murdered the
husband, slaughtered the cattle, poisoned the
well, raped the mother, killed the child, you
must burn the house! You are soldires-—-you must
do your duty! My daughters expect it! O burn
the house! Burn the house! Burn the house!™"

14-James C. BULMAN, Modern Drama, "Bond, Shakespeare and

the Absurd', vol. 29, no 1, March 1986, s. 62.

" ..Bond's Cordelia is a victim of the war



that Lear wages against his daughters and that
his daughters wage against each other. She
hears soldiers slaughter her ©pigs; she
wathches sodiers brutally murder her husband;
then she herself is raped. These atrocities
prompt her to take revenge. She becomes a kind
of guerilla leader bent on reform who, once
victorious, attempts to make her country safe
by rebuilding a wall to protect it. She thus
repeats Lear's error of building the wall in
the first place Lear himself has come +to
understand the folly of it. Walls only bring
foe..."

15-Edward BOND, Lear, London 1972, s. 32.

"Bodice: You've studied your instructions?
Judge: Indeed, ma'am.

Bodice: This is a political trial: politics is
the higher form of justice. The old king's mad
and it's dangerous to let him live. Family
sentiment doesn't cloud our judgement. I've
arranged to call the people who upset him
most."

16-1Ibid., s. 33.

“Fontanelle: Father once you found a white
horse on a battle field. You gave it to me and
it broke its leg on the ice. They tied it to a
tree and shot it. Poor 1little Fontanelle
cried.
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Lear: Poor horse.

Fontanelle: Another time 1 asked you how high
the wall would be. You held me over your head
and said you couldn't see over the top.

Lear: 1 was always exact-take me back to my
prison. We are freer there."

17-Prof.Dr.irfan SAHINBAS, ayni eser s. 145.
18-0b., Cit., s. 34-35.

"Bodice: Give him my mirror! Madmen are
frightened of themselves!

Lear: How ugly that wvoice is. That's not my
daughter's voice. It sounds like chains on a
prison wall. (Bodice puts the mirror in his
hand and walks back to her chair) And she
walks like something struggling in a sack.
(Lear glances down briefly at the mirror) No,
that's not the king.

Judge: Take the oath first.
Lear: You have no right to sit there!
Judge: Take the oath.

Lear: I gave you your Jjob because you were
corrupt.

Judge: Take the oath."

19-Ibid., s. 33-34.

*"0ld Sailor: I will tell the truth. I can't



see. I was a sailor and the sea blinded me. I
have a little sight, but in a mist. I showed
you how to sail. Your voice hasn't chaged. You
came back when you were king and showed me
your daughters. I could see in those days.
These are your daughters, sir.

Lear: Are you well looked after, sir?
Old Sailor: Yes sir. I have a good daughter.

Lear: Go home and watch her. They change
faster than the wind at sea."

ZO—Ihido , 8. 35.

"Lear: The king is always on oath. (He stares
down at the mirror.) No, that is mnot the
king...This is a little cage of bars with an
animal in it. (Peers closely) No, no, that is
not the king!Who shut that animal in that
cage? Let it out. Have you seen its face
behind the bars? There's a poor animal with
blood on its head and tears running down its
face. Who did that to it? Is it a bird or a
horse? It's lying in the dust and its wings
are broken. Who broke its wings? Who cut off
its hands so that it cannot shake the bars?
It's pressing its snout on the glass. Who shut
that animal in a glass cage? O, God, there's
no pity in that world. You let it 1lick the
blood from its hair in the corner of cage with
nowhere to hide from its tormentors. No
shadow, no hole! Let that animal out of its
cage! (He +takes the mirror and shows it
round). Look! Look! Have pity! Look at its
claws trying to open the cage. It's dragging
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its broken body over the floor. You are
cruel! Cruel! Look at it 1lying in its
corner!."

21-Prof.Dr.irfan SAHINBAS, ayni eser s. 43
22-0b., Cit., s. 35.
"Judge: See the king's madness.
Lear: My daughters have been murdured and

these monsters have taken their place! I hear
all their victims cry, where is justice?

Bodice: Yes! I've locked this animal in its
cage and I will not let it out!"

23-Mina URGAN, ayni eser, s. 305.

24-0b., Cit., s. 36.
"Judge: That went better tan I expected ma'am.
Bodice: It went as I planned. There's to be a

death sentence but it is not yet decided. Good
day...."

25-Leslie SMITH, Comparative Drama, "Bond's Lear", vol.

13, no: 1, 1979, s8. 72.

“...As if an animal was locked in a cage-and
then fed with the key. It shakes the bars but
can never get out. Yet the description of our
‘diseased culture', our 'institutionalised and
legitimised tyranny."

26-Richard SCHARINE, ayni eser, s. 204.



"Those entrapped by society feel a natural
urge to struggle against its restrictions but
an acceptance of the morality of society makes
restrictions impossible. Lear variously sees
the animals as a man, a bird, and a pig. The
bird represents ultimate harmony with its
environment and a caged bird implies <the
opposite. The animal is Lear himself and, as
he implies showing the mirror around, all
other members of the society that he created.
Society is the cage and the restrictions of
social institutions are the bars..."

27-Ibid., s. 260-262.

"The restrictions of society cause rebellion
and society punishes that rebellion. Society
disapproves madness but only society can
decide who is mad."

28-Edward BOND, ayni eser, s.37.

"Lear:: There is an animal in a cage. I must
let it out or the earth will be destroyed.
There will be great fires and the water will
dry up. All the people will be burned and the
wind will blow their ashes into huge columns
of dust and they'll go round and round the
earth for ever. We must let it out!"

29-Ibid., s. 39-40.

“"Lear: I know it will end. Everything passes,
even the waste. The fools will be silent. We
won't chain ourselves to the dead or send or
children to school in the graveyard. The
torturers and ministers and priests will lose



their office. And we'll pass each other in the
street without shuddering at what we have done
to each other.™"

30-Ibidc) S. 41.

"Bodice: Listen (stands)
Lear: Where are you going?

Bodice: Mother is dead. I must serve tea. They
are ringing the bell.

Lear: Stay here.

Fontanelle: They are waiting. There's a long
line behind the coffins. They are standing so
still!

Lear: Stay here and they cannnot begin. We
can stay here together!

Ghost: They must go! You can't stop them!

Lear: But my mind! My mind!"

31-Ibid., s. 42.

"Ghost: Let me stay with you, Lear. When 1
died I went somewhere I don't know where it
was. I waited and nothing happened. And then I
started to rot, like a body in the ground.
Look at my hands, they are like an old man's.
They're withered. I'm young but my stomach is
shrivelled up and the hair's turned white.
Look, my arms! Fell how thin I am. Are you
afraid to touch me?



Lear: Yes, yes, poor boy. Lie down by me.
Here, I'll hold you. We'll help each other.
Cry while I sleep, and 1I'll cry and watch you
while you sleep. We'll take turns. The sound
of the human voice will comfort us."

32-Prof.Dr.irfan SAHINBAS, ayni eser s.85.
33~Richard SCHARINE, ayni eser, s, 217-219.

"The Grave Digger's Boy is Bond's Fool. Like
his Shakespearean counterpart, however, he can
only point out obliquely where Lear went
wrong. He cannot solve Lear's problems nor
change his own faith. Certain other characters
seem to exist in relation to Shakespeare's
play. Thomas, for example, is like Albany in
that he is more important to the future of the
society than to the action of Gloucester and
Edmund."

34-1Ibid., s. 214.

"Lear is stronger than Cordelia because he can
tell the truth. The truth will be believed and
while one person wants to hear Lear will tell
it.Lear can be executed but humanity cannot be
destroyed as long as memory of it remains. To
be human is to have compassion for 1life.
Cordelia's society is inhuman because it kills
to maintain power. Therefore, it can maintain
control only by threatening to increase the
killing. The holes in the protective walls are
stuffed with bodies."

35~-Edward BOND, ayni eser, s. 48.

"Bodice: War. Power. I am forced to sit at



this desk, work with my sister, walk beside my
husband. They say decide this and that, but I
don't decide anything. My decisions are forced
on me. I cange people's lives and things get
done-it is like a mountain moving forward, but
not because I tell it to. 1 started to pull
the wall down, and I had to stop that-the men
are needed here."

36-1bid., s. 51.

"Lear: Why do they pull me about like this?
Why do they waste their time on me? If they
let me 1I'd go away quietly. How could 1 harm
them? They are young, why do they waste their
life leading an old man on a rope?"

37-Ibid., s. 59.

"Lear: Is that my daughter? (?Oints)
That's...?

4th Prisoner: Stomach.

Lear: (Points) That?

4th Prisoner: The lungs. You can see how she
died. The bullet track goes through the lady's

lungs.

Lear: But where is the...She was cruel and
angry and hard...

4th Prisoner: (Points) The womb.

Lear: So much blood and bits and pieces packed
in with all that care. Where is



the...Where...?
4th Prisoner: What is the question?

Lear: Where is the beast? The blood is as
still as a lake. Where...? Where...?

4th Prisoner: (To soldier 0) What's the man
asking?

Lear: She sleeps inside like a lion and a lamb
and a child. The things are so beautiful. I am
astonished. I have never seen anything so
beautiful. If I had known she was so
beautiful...Her body was made by the hand of a
child, so sure and nothing unclean."

38-Ibid., s. 63.

"Lear: You've turned me into a king again.

4th Prisoner: (Produces a +tool) Here's a
device I pefected on dogs for removing human
eyes.

Lear: No, no. You mustn't touch my eyes. 1
must have my eyes!

4th Prisoner: With this device you extract the
eye undamaged and then it can be put to good
use. It's based on a scouting gadget I had as
a boy. Understand this isn't an instrument of
torture but a scientific device. See how it
clips the 1id back to leave it unmarked.

Lear: No—no!

71



4th Prisoner: Nice and steady. (He removed one
of Lear's eyes).

Lear: Aaaahhh!

4th Prisoner: Note how the eyes passes into
the lower chamber and is received into a
soothing solution of formaldehyde crystals.
One more, please.

Lear: Aaaahhh!

4th Prisoner: (Sprays an aerosol into Lear's
eye sockets) That will assist the formation of
scab and discourage flies. (To soldiers) Clean
this up with a bucket and mob."

39-Edward BOND, ayni eser, s. xiii.

"Lear is blind till they take his eyes away,
and by then he has begqun to see, +to
understand. (Blindness is a dramatic metaphor
for insight, that is why Gloucester, Oedipus
and Tiresias are blind.) Lear's new world is
strange and so at first he can only grope
painfully and awkwardly."

40-Richard SCHARINE, ayni eser, s. 260.

"In Lear, the farmer and his son who give up
their land and go to work on the wall and in
the army, respectively, even though they know
it will probably mean their deaths, are
socially moralized because they accept the
promise that their government has the right to
demand their lives."



41-Ibido' S. 215-

"Humanity will continue to exist as long as
one person remembers its existance."

42-Tony COULT, ayni eser s. 28.

"For Bond the protection of 1life 1is an
absoluteley fundamental isntinct rooted in
human identity."

43-Edward BOND, ayni eser, s. xiii.

"Finally, 1 bhave not tried to say what the
future should be 1like, because that's a
mistake. If your plan of the future is too
rigid you start to coerce people to fit into
it. We do not need a plan of the future, we
need a method of change."

73



74

KAYNAKCA
A-Bu Calismada Yararlanilan Oyunlar:
Lear (Edward Bond, Eyre Methuen, London, 1972).
King Lear (Kral Lear, c¢ev. Prof.Dr.irfan SAHINBAS
MEB Yayinlari, istanbul, 1989).
B-—Konusmalar:

Edward Bond: Preface to Lear (Eyre Eyre Methuen,

London, 1972).

Edward Bond: Theatre Quarterly, 2 Jan.-Mar., 1972,

The Long Road to Lear".
C-Ubiir Kaynaklar:
AYTAC, Giirsel Cagjdas Alman Edebivati, Kiiltir ve

Turizm Bakanlifi Yayanlari, Ankara 1983.

BENJAMIN, Walter, Brecht'i Anlamak, Cev. Haluk

Baraiscan, Aydin Isisa¥, lstanbul, 1984.

BRADLEY, A.C., Shakespearean Tragedy, Macmillan & Co

Ltd. London 1965.

BULMAN, James C., Modern Drama, vol. 29, no 1,

March 1986.

BULMAN, James C., Modern Drama, vol. 29. no: 4,

1986.

COULT, Tony The Plays of Edward Bond, London 1977.

EAGLETON, Terry, Critical Quarterly vol. 26. 1984.

EFE, Fehmi, John Arden Barais ve Uqgiirliik, Istanbul,




75
1986.

EVANS, Sir Ifor, Short History of English Drama,

Haughton Mifflin Company, 1965.

FRASER, G. S., The Modern Writer and His World,

Penguin Books, 1953.

HIRST, David L., Edward Bond, Macmillan, London,

1985.

INNES, Christopher Modern Drama, vol. xxv, no: 2,

June 19B2.

KESTING, Marianne, Tarhite ve Cafimizda Epik

Tiyatro, Cev. Yilmaz Onay, istanbul, 1985.

NUTKU, Uzdemir, Diinya Tiyatrosu Tarihi, Istanbul

1985.

OFLAZOSLU, Turan, Shakespeare, 1stanbul, 1977.

PARKAN, Mutlu, Brecht Estetifi wve Sinema, Ankara,

1983.

SCHARINE, Richard, The Plays of Edward Bond,

Associated Univ. Presses Inc. 1976.

SMITH, Leslie, Comparative Drama, vol. 13, no: 1,

1979.

TENER, Robert, L. Modern Drama, vol. 25 no: 3

September, 1982.

TRUSSLER, Simon, Edward Bond, Longman, 1976.

URGAN, Mina, Shakespeare ve Hamlet, Istanbul, 1984.

, Shakespeare 1I, 1stanbul, 1970.




76

UZGECMiS

1966 yilinda Ifdir'da dofan Erdin¢ PARLAK, 1lk ve
orta Sgrenimini burda tamamladiktan sonra, 1984 yilinda
Atatiirk tiniversitesi Kazaim Karabekir EFitim Fakiiltesi
Ingiliz Dili EgFitimi Bolimii'nde lisans &Frenimine
baslada. 1988 yilinda mezun olan yazar, 1988-1990 yillara
arasinda Elazij'da ofJretmenlik yapti. Halen Kazim
Karabekir Egfitim Fakiiltesi 1fngiliz Dili Egitimi

Bslumii'nde arastirma gdrevlisi olarak caligsmaktadar.

r.C YURSROGRETIM FURULU
NOKUMANYTASYON MERKEZE



