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ON sz

Vis’at O. Bener, Modern Tirk 6yklculiiginde “altin kusak” olarak

tanimlanabilecek 1950 kugaginin 6nde gelen isimlerinden biridir.

Vis'at O. Bener 1950'li yillarin basinda basladigl yazarlik sertivenine
cesitli tlrlerde verdigi eserleriyle devam etmigtir. 1950 sonrasi Turk
edebiyatinin en 6zgln ve usta yazarlarindan biri olan yazar, dili kullanmadaki
ustahgi ile hayat 6éykisu ile kurmacayi blayUk bir inandiricilikla uzlagtirmigtir.

Vis'at O. Bener, dykulerinde bireyin i¢c dinyasina egilmis, onun

sikintilarini ic monolog ve diyaloglarla basarili bir sekilde vermistir.

Yazar, oykulerinde dili kullanimi ve anlatim bi¢imi ile dikkat ¢cekmis,

kendine 6zgu bir dil ve anlatim bicimi gelistirmigtir.

Bu calisma 1950’li yillarin basinda New York Herald Tribune ile Yeni
istanbul gazetelerinin ortaklasa diizenledikleri yarismada derece giren “Dost”
Oykislyle adini duyuran Vis’at O. Benerin yasamini, eser verdigi yazi

tarlerini ve 6ykiculiginl degerlendirme amaci gitmektedir.

Galismamizin birinci béliminde yazarin hayatinin belirli dénim
noktalari cesitli bagliklar altinda tasnif edilerek yazarin hayati hakkinda
bilgiler verilmigtir.

ikinci béltimde yazarin éyki tiri disinda diger tirlerde verdigi eserleri
bakis acisi, anlatim teknigi, kisiler, zaman, mekan, muhteva, dil ve Usllp

ybninden ana hatlari ile incelenmisgtir.



ii

Uciincii bdlimde yazarin hikaye tiiriinde verdigi eserler, olay érgisd,

kisiler, mekan, zaman, tema, dil ve anlatim yéninden incelenmistir.

Yazarin anlatim teknigi Ozerinde durulmus; hikayelerin vaka tertibi,
takdimi yoninden ne gibi 6zellikler tasidigi belirtiimistir. Hikayelerin anlatim

tutumuna ve sekline dikkat edilerek bakis agisi tespit edilmigtir.

Hikayelerde yer alan kisiler psikolojik zenginlikleri, cinsiyetleri ve
mesleklerine goére incelenerek tasnif edilmistir. Hikayelerde olaylarin gectigi
mekanlar i¢ ve dis mekan olama yéninden incelenmistir. Hikayelerde
olaylarin gectigi zamanin 6zellikleri kronolojik, geriye dénisli, kozmik zaman

yéninden degerlendirilmigtir.

Yazarin hikayelerinde agirlikh olarak kullandigi bireysel ve toplumsal
temalar tespit edilmistir. Hikayeler dil ve Uslip ydnunden incelenirken
Oncelikle sbdzcik, cimle diizeyinde incelenmistir. Daha sonra hikayelerde
kullanilan anlatma ve gésterme yollarindan hangilerinin kullanildigi tespit
edilmistir.

Doérdinct  bélimde sonu¢c ve degerlendirme kisminda yazarin
hikayeleri genel olarak degerlendiriidikten sonra c¢alisma sirasinda
faydalanilan kaynaklara yer verilmistir. Kaynaklar alfabetik siraya uygun

olarak verilmigtir.

Bu ¢alismada alinti yapilan metinlerin yazimi aynen korunmustur.

Calismalarim sirasinda blyuk yardimlarini gérdtigiim tez danigmanim
Sayin Yrd. Dogc. Dr. Mehmet Onal'a, verdikleri moral ve destekleri ile her
zaman yanimda olan aileme ve arkadaslarima cok tesekkir ederim.
UMRAN SAHIN
ANKARA- 2006
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. BOLUM

1. VUS’AT O. BENER’IN HAYATI

1. 1. Aile Cevresi

Vis'at O. Bener, miladi takvime gére 10 Mayis 1922 yilinda
Samsun’da dinyaya gelir. Babasi tlkemizin ilk fizik doktorlarindan Mustafa
Rasit Bener; annesi Fransiz Koleji mezunu, Kadi Sait Efendi’'nin kizi Mediha

Hanim’dir.

Uc cocuklu bir ailenin en bilyilk gocugu olarak diinyaya gelen Viis'at
O. Bener’in ortanca kardesi, usta ve popller yazarlarimizdan Erhan
Bener'dir. En kigukleri olan kiz kardesi Bilge Bolukbasi, Ankara Radyosu’'nda
dramaturg olarak gb6rev yapmaktadir. Yegeni Yigit Bener, yeni kusak
romancilarimiz arasindadir. Amcasi Unla felsefecilerimizden Cemil Sena

Ongun’dur.

Babasi Mustafa Rasit Bener, maliyeci Seyh Esref Efendi’nin ilk
ogludur. Mustafa Ragit Bener, babasinin gbérevi nedeniyle orta 6grenimini
Halep’te tamamlar. Burada iyi bir egitim alarak Arapg¢a, Farsca ve Fransizca
6grenir. Yiksek 6grenimini Darulfinun’un Ulum-u Tabiiyye Boélimi’nde (
bugiinkll Fen Fakiiltesi) yapar. istanbul’da 6grenimine devam ederken cesitli
parasal sikintilar nedeniyle zamanin ¢esitli dergilerinde, 6zellikle de Kadinlar
Dlnyasi Mecmuasi’nda kadin haklarini savunan yazilar yazar. Kaleme aldigi



¢aginin batil inanglarina yonelik bir elestiri kitapgigindan 6tira kisa bir sire
tutuklanir.’

Mustafa Rasit Bener, roman yazma tutkusuyla Ummim-i Afik ( Yitik
Umutlar) isimli bir roman yazar. Emekliye ayrildiktan sonra yeni harflerle
cocukluk, genclik dénemlerini anlattigi, 6gut ve disuncelerinden olusan bir
ani kitabi yazar; fakat bu kitap yarida kalir. Mustafa Rasit Bener’in Fransizca-
Tarkge Dogal Bilimler S6zligu adinda bir s6zI0glu de bulunmaktadir. Ayrica
Agili Gazlar ve Savaglar isimli bir kitap daha yazmistir. Bu eserler, su an Milli
Kiitliphane arsivindedir.?

Dogal Bilimler dalinda doktorasini 1908 ‘de tamamlayan Mustafa Rasit
Bener, I. Dinya Savasi patlak verince Canakkale Cephesine yedek subay
olarak goénderilir. Kurtulus Savasi baslayinca, Ankara devrim ydnetiminin
egitim kadrolarinda yer alir.

1921 yihinda Mustafa Rasit Bener, Amasya Maarif Muadarligi’ne
atanir. Gorevi, Amasya’ya bagh Merzifon'da, yabanci dille 6grenim yapan
misyoner okullarini kapatmaktir. Bu gérevi sirasinda bazi kigiler “hayirli bir ig”

yapmak gayesiyle gen¢ mudurd evlendirmek isterler:

“Geng egitimci madurin bekéar oldugunu 6grenince bazi kisiler onu
evlendirmek hevesine dlserler. (...) Fakat geng mudirin kosullar oldukga
agirdir, hattd olasi degildir. Gelin adayi, iyi bir aileden olacak daha da agiri
egitimli olacak...Bir egitimci olarak iyi biliyor ki, bu 6zellikte bir gen¢ kiz bdyle
kasabalarda bulunmaz, amaci s6zU kapatip baska konuya ge¢gmek. Fakat
birisi yerinden firlayarak seslenir. istedigi gibi kiz vardir, hem de Merzifon’un
saygin ailelerinden, Hazinedar ailesinden Kadi Sait kizi Mediha.

' AYRAL, Clineyt, “Viis’at O. Bener Babasi Mustafa Rasiti Anlatiyor”, Hirriyet Gdsteri
Dergisi, S: 169, 1994, s. 85- 86
2 BENER Rasit, Agil Gazlar ve Savaslar, Kamil Basimevi, Sivas, 1937



Gelin aday! bir kadi kizidir; ama Fransiz Soeur’ler okulunda egitim
gbérmustdr. O yillarda Merzifon’da bile hem bu Sér’ler Okulu, hem Amerikan
Koleji vardir. Fakat politik amagh her iki okulda, énce |. Dinya Savasi
nedeniyle, sonra Kurtulus Savasi kazanilinca kesin olarak kapatiimistir. Kadi
Sait Efendi kizi Mediha Hanim, bu nedenlerle okulu bitirememis, fakat seckin

bir egitim diizeyini kazanmistir.”

1922 yilinda Mustafa Rasit Bey ile Mediha Hanim evlenirler. Kisa bir
stre sonra da ilk ¢ocuklari Vis'at O. Bener dunyaya gelir. Nusret Kemal
Otyam yazarin dogumunun hangi ortamda gerceklestigini su sézlerle ifade
eder:

“Viis’at'in yagam dykiisii, hattd romani dogumuyla baslar. ilging bir aile
yapisi olan Bener’lerin babalari Kurtulug Savasgisi geng égretmen Rasit Bey,
o sirada gorevli olarak esiyle birlikte Samsun’da bulunmaktadir. Annenin
dodum sancilari basladiginda ise Yunanllarin tnli Averof zirhlisi Samsun’u
top atesine tutmustur, sokaklarinda bir canliya rastlamak olanagi yoktur,
ebeye haber verilemez; ama yakinda oturan dostlarin yardimiyla dogum
gerceklesir ve disman toplarinin sesine yeni dogan yavrunun ¢ighgi bir

utkunun mujdesi gibi karigir.” 4

Zafer sonrasi Mustafa Rasit Bener zor yasam kosullari altinda
egitimci, 6gretmen olarak Anadolu’nun gesitli il ve ilgelerinde gbérev yapmistir.
Halkevlerinin acilmasinda, Halk Mektepleri’nin kurulmasinda énemli katkilari
olmustur. Ataturk devrimlerine génll vermis aydinlarimizdan biri olan Mustafa

Rasit Bener, halkin devrimlerle kaynagsmasi igin elinden geleni yapmistir.

“Geng 6gretmen baba siradan bir kisi degildi, hicbir zaman da olmadi.

Dardlfinun’un fizik béliminU bitirince doktora yapti ve fizik doktoru olarak

8 OTYAM Kemal Nusret, “Her Yasam Bir Roman: Viis'at O. Bener”, Dil Dergisi, S: 110,
Aralik, 2001, s.51-52
*a.g.y.,s.50- 51



gbreve basladi. Bu arada ilk blyik kavgasini da yasadi. Cinkl bakan Dr.
Riza Nur onun kendisi gibi tip doktoru oldugunu sanip Genel Mudurlage
atamig, ancak istanbul Tip Fakiltesinden bdéyle bir hekimin bulunmadigi
bildirilince onu agir bicimde suclayip yine Maarif Mudurligine yollamigti.
Rasit Bener gereken yaniti korkusuzca vermigti; ama yine ona yollar
gdzikmisti. Oyle ki Rasit Bener amcamiz bdylesi atamalarin adeta tiryakisi

olmustu o olaydan sonra.” ®

Vis'at O. Bener de babasinin ve annesinin aile g¢evresi ve nasil

evlendikleri konusunda su aciklamalari yapar:

“Babam Halep’ten istanbul’a gegiyor, Darilfiinun’u bitiriyor, Ustelik
bilim doktorasi da yapiyor. Derken Canakkale Savasi patliyor, savasa

katihyor.

“‘Anne tarafima gelince... Annem kadi kizi, o zamanlar kadilar ¢ok
6nemli, etkili insanlar. Ayrica bu kadi dyle bagnaz, tutucu bir kadi da dedgil,
tuhaf bir kadi. Aile Merzifon’'un hem esraf denilen yerlisi, hem de zengin bir
aile. Tabii sdmurmusler, baska nasil zengin olunur. Araziler, sunlar, bunlar.
Kadi, kizini koleje veriyor ve annem Fransiz Koleji’'nde, yaniimiyorsam besg
sene kadar 6grenim gortyor. Derken devrim oluyor, Kurtulug Savasi oluyor,
babam Amasya’ya Maarif Madur0 olarak ataniyor. Yetkililerden aldidi gizli bir
emir var; o zamanlar faaliyet gésteren misyoner okullari yalnizca dini telkinle
yetinmiyorlar, Tavas’ta, Erzurum’da, Dogu illerinde azinlik sorunlariyla da
ilgileniyorlar. Osmanli’yl pargalamanin yontemleri egitimlerinden de gegiyor.
Atatlrk, o zamanki egitim kadrosu, bu okullarin iglevini sezdidi igin okullari
kapatma ydntemine bagsvuruyorlar, babami da bu nedenle gdnderiyorlar,
okulu kapatma goérevini vererek. Babam Amasya’dan Merzifon’a geliyor,
esraf seviyor babami. Savaslara girmis ¢cikmig, olumlu bakiyorlar babama.

“Sizi evlendirelim” diyorlar, babam gulimsuyor.

*a.g.y.,s. 51



Cunkd o zamanlar okuyup yazmis, hele hele dil bilen kimse bulunmaz
diye distndyor adamcagiz. “Kimi tavsiye edeceksiniz?” diye soruyor. Hemen
Oneriyorlar. “Kadi kizi var, dil biliyor” falan. Uzatmayayim, babamla annem
gbrusuyorlar, begeniyorlar birbirlerini ve evleniyorlar. Onlarin bir numarali
cocugu olarak ben dinyaya geliyorum, yil 1922. Bir yil sonra da Cumhuriyet
ilan ediliyor.” ©

Vis’at O. Bener yaptigi bir sdyleside de annesinin ailesi hakkinda su

bilgileri verir:

“Kadi Sait Efendi, softalik karsiti, ileri gbruslQ, bilgili, uyanik, cok zeki,
1908 Megrutiyetini ilan eden adamlardan biri. Dayilarim da ilging adamlar; biri
Sarikamis’ta, digeri erken yasta kalpten 6llyor, o da hem ilahiyat hem de

hukuk mezunu.” ’

Yazar, anne ve babasinin edebiyata ve okumaya duskin insanlar
oldugunu belirtir. Ozellikle babasinin G¢ dil bildigini ve bu nedenle dil

meseleleri Gzerine kafa yordugunu nakleder:

‘Babam Halep’'te okumus, Arapcasi, Farscasi gayet iyi, bunlarin
yaninda iyi Fransizcasi olan bir adam; kendi dilinden bagka U¢ dil biliyor. Bir
de arastirici kafasi var. Dogu edebiyatini da ¢ok iyi biliyor. Onun igin yanhglik
yapiimasini pek sevmezdi, hemen de dulzeltirdi, agiz yanlislarini, dil
yanlislarini. Bir de yaptidi dizeltmelerin nedenini agiklama gibi bir aliskanlik
olusturmustu.”®

6 ESMEKAYA Demet, “Viis'at O. Bener ‘Aklimca Varsa Islevim; Karaliklari Ortaya Koyarak,
Akliklara Dikkat Cekmektir”, Viis'at O. Bener Ozel Sayisi, Dil Dergisi, Sayi:110, Aralik,
2001, s. 80-81

" AYSAN Eren - PINARBASI Erhan, “Viis'at O. Bener'le Soylesi” Uctincti Oykiiler Dergisi,
Yaz-Giiz, 2001, s. 58

8 ESMEKAYA Demet, a. g.y., s. 79



“‘“Annem bir okuma hastasiydi. Edebiyat diginda gunlik gazetelerde

politik gelismeleri de cok yakindan takip ederdi.”

Baba Mustafa Rasit Bey, soyadi yasasi ¢ikarildiginda “Ayasbeyzade”
olarak taninan aile lakaplarina baglh kalmamis Bener soyadini almistir.

Yazarin adinin ortasindaki “O” harfi “Orhan” adina aittir. °

Vis’at O. Bener 1950 yilina kadar Orhan adini kullanir. Adinin
kullanimiyla ilgili sorunlar yasadidi i¢cin éykulerindeki kahramanlara da isim

vermemeyi tercih eder.

“‘Aslinda benim adimi babam Vis’at olarak koymus; ancak okul
yillarinda arkadaglarimin bu adi telaffuz edememeleri Gzerine babama, bana,
ikinci bir isim daha koymasi igin 1srar ettim. O siralar Erhan da dogmustu.
Onun adindan da etkilenerek “Orhan” ismini nifus kagidima eklettik. ilk
Oykim yayinlanana kadar “Orhan” adini kullandim. Ancak adim ile ilgili o
kadar ¢cok hata yapiliyor ki bizlerin toplum olarak isimlere dnem vermeyen
insanlar oldugumuzu disinidyorum ve bu nedenle &ykialerimdeki

kahramanlara isim vermiyorum.” !

Yazar, oykd kitaplari ¢ikmaya basladiktan sonra, ikinci ismini
kullanmaz. Vis’at O. Bener, adinin kullanimi ile ilgili olarak sunlari da séyler:

“Babam Mustafa Rasit Bener adini koyarken, herkesi en azindan
sasirtmay! tasarlamis olmali, gUldirmeyi degilse bile adinla soyadin
arasindaki “O”yu giz haline getiren sensin ama... (...) Ne Vis’at'in anlamini,

9__ ANTAKYALI Banu, Visat O. Bener 'in Oykiiciligl, Yiksek Lisans Tezi, Gukurova
Universitesi, Adana, Subat 2002, s. 2

'O AYRAL Clineyt, a. g. y., s. 85- 86

' ANTAKYALI Banu, a. g. e., s. 10



ne “O’nun hangi adin ilk harfi oldugunu agiklayacaksin -yani
aciklamayacaksin- yine de inatla degil mi?” 2

1. 2. Cocukluk Yillari

Yazar ¢ok klUgUkken muzur ve muzip bir ¢ocuk oldugunu sdyler.

Bununla ilgili bir anisi séyledir:

“(...) Ik gocukluk dénemimi anlatayim; 'muzip’ bir gocuktum. Yani
insanlarin zayif yonlerini yakaladim mi mutlaka bir muzurluk yapacagim. Cok
kiguktim, Merzifon’dayiz, annem Merzifonludur, bahgeleri falan varmis. Bizi
bahcgelere géturtyorlar. Yayli vardi o zaman. Yayl bir tir at arabasidir, ama
at arabasindan biraz daha konforlu. Yayl ile gidiyoruz, sadece hanimlar var,
ama ben de annemin yanindayim. Agik havada, mesire denilen bir yerde
edlenecekler. Simdi tam animsayamiyorum, ama sanirim kaymakamin

hanimi olsa gerek, hanimin istanbul agziyla konugmak gibi bir saplantisi var.

Ben de ¢ok kigldum ya, yine de dikkatimi ¢ekiyor, ‘efendim’ demiyor
da ‘efeem’ diyor. iste anlatiyor “Efeem sdyle olurken béyle oldu da, efeem
Oyleyken de soOyle oldu”. Sinirime dokunuyor, bir punduna getiriyorum,

soruyorum. “Efeem niye efeem?” ama ¢imdigi de yiyorum tabii.” '®

Erhan Bener, agabeyi Vis’at O. Bener’in, kiigikken anne ve babalari
evde olmadigr bir gin beyaz carsaflara burinerek hortlak kihginda onu
korkuttugunu anlatir. O glnlerde agabeyinin Karagdéz oynatmak, tramplende
jimnastik yapmak gibi meraklari vardir. Agabeyinin en bayik tutkusunun o

dénemlerde sinemaya gitmek, izledigi filmleri not almak oldugundan

2 GULTEKIN Alpagut, Viis'at O. Bener Bir Tuhaf Yalvag, Norgunk Yayinlari, istanbul, 2004,
s. 191
' ESMEKAYA Demet, a. g. y., s. 80- 81



bahseder. O, biriktirdigi paralarla kitap almay! tercih ederken agabeyi bisiklet
kiralamay secer.'

Vis’at O. Bener, kiiclikken oynanan ¢ocukluk oyunlarina anne babasi
tarafindan bir sinirlama getirildigini, bu oyunlar oynamasindan ziyade anne

ve babasinin kendisini kitap okumaya yonlendirdiklerini belirtir:

“‘Anneler, babalar c¢ocuklarina cocukluklarini yasatmaya calisirlar,
bizde &yle bir sey yoktu. Vardi da gayet sinirhydi. Cok kigikken
Amasya’dayiz, o zamanlar bilye oynamak, ¢cember ¢evirmek, asik oynamak
gibi moda oyunlar vardi. Babam ¢ok kiziyordu bazilarina, bir defa biriktirdigim
tim rengarenk asiklari yakmisti ocakta, mikrop yuvasi olarak bakiyordu
asiga cunku. Bilye eh iste... Ugurtmayi beraber yapardik daha cocukluktan

itibaren bir sinirlama vardi davraniglarima.”™

1. 3. Ogrenimi

Yazar, &grenim hayati boyunca babasinin gbrevi nedeniyle
Anadolu’'nun cesitli il ve ilgelerinde ikamet ettikleri igin ¢ok okul degistirir.
ilkokul hayati Kibris'ta baslar. Kibris'ta ingiliz Koleji'nde okur. Yazarin

ilkokula bagladidi yil, kardesi Erhan Bener diinyaya gelir.

“Cok okul degistirdim. Benim ilkokul sertvenim, Kibris'ta basliyor.
Kibris o zaman Ingiliz'lerin yénetiminde. Orda bir de babamin hoca olarak
atandigl Tark Lisesi vardi. 1928’leri distundn. Erhan Bener’le aramizda yedi
yas var. O, Kibris dogumlu. Gider gitmez ingiliz Koleji'ne verdiler beni. ingiliz
Koleji'ndeki fotograflarimi  kiz kardesime verdim, fotograf c¢ektirmeyi

sevmiyorum. Cok ilging bir okuldu o, kizli erkekli. Yénetimleri de dyle. Mesela

“ BENER Erhan, “Viis'at O. Bener igin”, Dil Dergisi, S: 110. Aralik, 2001, s. 8-9
> ESMEKAYA Demet, a. g. y., s. 84



basaril 6grenci gbrdikleri zaman hemen ikinci sinifa gegiriyorlardi. Sinifta bir
” 16

Turk bendim, bir de Emir diye bir cocuk. Birgok arkadasim Ermeniydi.

Yazar bu okulda ciddi ve disiplinli bir egitim alir. Burada goérdiugu
egitim, yazari yasami boyunca olumlu yénde etkiler. Bununla ilgili bir anisini

sOyle dile getirir:

“Vahey diye ¢ok yakin bir Ermeni arkadasim vardi. Onunla bir anim
var. Vaheyle olan dostlugumuz hos. Ustelik o, Ingilizce de biliyor.
Bahgelerinde ¢ok guzel bir dut agaci var. G6zUmin énindedir hep, agacin
altina hasir sermisler, dutlar seriliyor. Bir gun tabii ben c¢ocuk, dutlari
kacamak yerken Vahey yakaladi. Ciddi bir yizle ‘Sen ne yapiyorsun, bize ait
dutlari yiyorsun’ tabii hemen tepki verdim ‘Ug tane yediysek ne olmus yani’ o
dakikadan sonra arkadagligimiz bozuldu. Eve geldim gbzyaslari igerisinde
anneme anlattim. Annemin iyi Fransizcasi vardi, akilli bir kadin. ‘Oglum
babanla bir mizakere edelim bakallm o ne diyecek’ dedi. Ama Vahey
yUzime bakmiyor. Asil anlatmak istedigim verilen egitimin énemi. Babamin
karar su oldu; Vahey’'den 6zir dileyeceksin, yaptigin ¢ok buyuk bir yanhs.
inanilmaz bir sey bu arada Vahey'in etrafinda dolasip duruyorum, kesinlikle
ylz vermiyor. Babam dedi ki ‘Pesinde dolagsmakla olmaz 6zdr dilersen belki
kabul eder’. Boynumuzu biktik. Gergekten de &6zir diler dilemez ‘Ben de
bunu bekliyorum’ dedi arkadasim. Tekrar dostlugumuz kuruldu. Bu olay
bltin yasamim boyunca bende etki birakti. Mesela Erzincan’a gittigimizde
orada da ¢ok glzel kayisi agaclari var, meyve bol, neredeyse damlardan

sarkiyor. Bircok arkadasim hirsizlik yaparken ben yoktum.” '’

Vis'at O. Benerin ilkokula basladigi dbénem, harf inkilabinin
gerceklestirildigi dénemdir. Bu nedenle bu okulda ilk defa yeni harflerle
kargilagir.

'® AYSAN Eren- PINARBASI Erhan, a. g. y. , s. 56
7 a.g.y.,s. 56
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“1928- 29 harf devrimi yeni bashyor. Yonetim benim igin 6zel bir
Tarkge d6gretmeni tuttu ve o 6gretmen benim yeni harfleri 6grenmemi sagladi.

Eski harfleri bilmem. Yeni harflerle ingilizce 6grenimime bagladim.” '8

Babasinin tayini nedeniyle Kibris’'taki 6grenim hayati uzun sirmez.
Tarkiye’ye geri donerler. Bu kez Bursa'da bir ilkokula verilir. Burada da

basarilari devam eder ve sinif atlayarak ilkokulu bitirir.

“(...) Kibris’tan Turkiye’ye gelince dogrudan Ugtincl sinifa baslattilar.
Kibris’ta zaten ikinci siniftan baglamistim. Gelince 6nce sinava aldilar,
baktilar ki, hepsinden gecgebiliyorum. Hocam demis ki babama, ne yapalim
dérdinct siniftan mi besinci siniftan mi baglatalim. Babam da bu kadar
bacaksiz olmaz, besinci siniftan sonra ortaokulda ne yapariz, ezilir gocuk.
Peki ne yapalim, ne yapalim, en iyisi Ggtincl siniftan baslatalim, diyorlar, ben
bdylece birden lce atladim.” '°

Yazar, ortaokula Sivas‘ta devam eder. Bu dénemde edebiyatla
fazlaca ilgili degildir. Matematik ve fen dersleri daha cok ilgisini ¢ceker; fakat

edebi eserler okumayi da ihmal etmez. Tirk klasiklerini bu dénemde okur.

“Ortaokulu bitirdigimde asagi yukari c¢agin Turk edebiyatgilarinin
ylzde doksanini okumustum. Onun diginda annemin etkisiyle Fransiz
klasiklerini okumustum. Lise ¢aginda tamamen matematige, geometriye, fen
bilimlerine agirlik verdim. Ortaokul ve lise yillarinda edebiyatla ilgili degildim.
Fen, matematik, fizik, kimya derslerine daha yatkindim. O kadar gariptir ki,
demek ki yetisme ortamimizdan gelen bir sey bu, tarih, edebiyat, psikoloji -

hoslanmazdim degil- calismazdim. Ciink{l edebiyati yapabiliyordum.” 2°

18 ANDAG Feridun, S6z Ugar Yazi Kalir,Ylzyilin Son Taniklart 1, Can Yayinlari, istanbul,
2001, s. 157

' AYSAN Eren-PINARBASI Erhan, a. g.y., s. 60
2 ANDAGC Feridun, a. g. e., s.157
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Vis’at O. Bener, ortaokul yillarinda yazdigi kompozisyonlarla dikkat

ceker.

“Ogretmenlerim daha ortaokul yillarindan bana kompozisyon
yazdiniyorlar ve bu kompozisyonlari ¢ok begeniyorlardi. Ancak daha o
dénemden Rus klasiklerini, Turk klasiklerini okumus bir insan olarak edebiyat

bana gerez gibi geliyordu.” ?'

“‘Edebiyat derslerinde arka sirada oturuyorum, &gretmenin
anlattiklarini pek dinlemiyorum. Tabii 6gretmen sinirleniyor, beni kaldirnyor,
soruyor biliyorum. ‘Sen nereden biliyorsun?’ diye saskinligini agikhyor, -tabii
baslangicta- ben, ‘Biraz biliyorum efendim’ diyordum. 'Metni ¢evir bakalim’
diyor, rahathkla Turkce’ye de ¢eviriyorum. Bakti olacak gibi degil 10 vermeye
basladi bana!” %

Yazarin orta 0Ogretime baslayacadl yillar devrimlerin hizla
uygulanmaya baslandidi yillardir. Yazarin babasi kendisini Atatlrk’in
devrimlerine adamig bir insandir. Dogrularindan 6din vermez; en kiguk
yanlishklara tahammul edemez. Bu nedenle dénemin Milli Egitim kadrosu ile

iyi geginemez ve surekli yurdun degisik yerlerine sardlir.

“‘Babamiz devrime gondl vermis bir adam. Halk okullar aciliyor,
egitime ¢ok Onem veriliyor. O dbénemde babam, yakiimig yikiimis olan
Aydin’da sanat okulunu yeniden vyapilandiniyor. Diyecegim, son derece
kendini devrime adamis bir Kisi. Ve son derece diirlist bir kadro, en ufak bir
aksakhk gérdiler mi Uzerine giden bir kadro devrim kadrosu. Tabii zaman
icinde devrimin aksine hareket eden kimseler de g¢ikiyor. Babam 6din
vermez bir adam oldugdu igin, ¢cok gecimsiz bir adama da ¢ikiyor adi. Babami

cekemeyenler var, bunun kendisi de ayriminda tabii.”*

2 ANTAKYALI Banu, a. g.y., s. 2
2 ESMEKAYA Demet, a. g. y., s. 84- 85
% a.g.y.,s. 8
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Bu sartlar altinda baba Mustafa Rasit Bener, ortaokul son sinifta
okuyan oglu i¢in kaygilanmaya bagslar. Maddi yetersizlikler ve yénetimle olan
sorunlari nedeniyle Vis'at O. Bener’in bir yatili okulda okumasinin dogru
olacagina karar verir. Bu acidan bir askeri lisede yatili olarak okumasinin en
uygun olacagini distunir. Baba Mustafa Rasit Bener, oglunu Bursa Askeri

Lisesi’ne yatili olarak kaydettirir.

“Orada yatih olarak liseyi bitirir. Askeri hukuk var, mihendislik var, tip
var su var bu var, basarili bir gocuk. Devletin korumasinda liseyi bitirmeli.”
diye dusandr.

Yazarin annesi, onun askeri okula gitmesini istemez. Yazari, sanata,
edebiyata yatkin goérir. Yazarin askeri okulda okumasini istemeyenler
arasinda ortaokul midiri Omer Bey de vardir. Yazarin askeri okulda
okumasini engellemek isteyen midir bey ortaokul bitirme sinavinda yazarin
gecmesini engellemeye calismistir. Ancak baba bu konuda israrlidir. Batin
baskilara ragmen yazarin Bursa Askeri Lisesi’ne kaydini yaptirir. Bu olayi

yazar sOyle anlatir:

“Miidiirimiiz Omer Bey’le konu gérisiliiyor, kendisi hem mudiir hem
matematik hocasi. ‘Bakalorya’ denilen bitirme sinavlarinin Gstindeki
sinavlara giriyorum. Matematik sinavima mudur de giriyor. Pek olagan bir sey
degil, ortaokulu bitirmede bakalorya sinavina mudurin girmesi ama giriyor
iste, (...) MUdUr sormaya basliyor sorulari kara tahtaya kaldiriyor beni en
agirlarini soruyor, Uzerime Uzerime geliyor. Sorularin icinden c¢ikmaya
calistyorum. Gergi ¢ok basarili bir 6grenciyim belli ki lise diizeyinde sorular!
(...) Eve geliyorum anneme dert yaniyorum, mudur girdi sinavima, 6yle agir
sorular soruyor, elimden geleni yaptim; ama beni biraktilar diyorum.
Birakilmamin nedeni, askeri liselere o zamanlar hem pekiyi derece almis
olanlar hem de bltinlemeye kalmamig olanlari segiyorlarmis, adamcagiz

yaratiisimin askerlige elverisli olmadigini dastntyormus, sirf bu nedenle
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girmig sinava ‘biraktirayim da gorsunler demis.’ Liste asildi; (4) almisim
kaliyorum babam kuplere biniyor mudirle kapigiyorlar adam anlatmaya
caligiyor niyetini ama babam ikna olmuyor, midire baski yapiyor ve sonucun
dlzeltilmesini istiyor. Benim icin 6gretmenler kurulu toplaniyor notun (4) ken
(5) yapihyor. Tabi ortalamam c¢ok ylksek oldugu icin gene pekKiyi ile bitirmig

oluyorum ortaokulu, sonrasinda da Bursa Askeri Lisesine giriyorum.”?*

Yazar, liseden 1939 yilinda pekiyi derece ile mezun olur. Yazarin bu
tarinte mezun olmasinin nedeni, Ikinci Diinya Savagi’nin ¢ikma ihtimalidir.

Sikistiriimis bir egitimle erken mezun edilir.

Yazar, liseden mezun olunca karsisinda iki segenek bulur: “Ya askeri
O6gretmen olacaktir ya da subay”. Yazar, babasinin 6gretmenlik mesleginde
cektigi sikintilari distnerek 6gretmen olmak istemez. Onun hedefi kimya
mihendisi olmaktir. Ancak askeri liseyi pekiyi dereceyle bitiren égrencilere
taninan Oniversitelerde okuma, meslek se¢me hakki o ddnemde
sinirlandirilir. Yalnizca asker 6gretmen olma hakki taninir. Yazar, bu nedenle
ailenin en blylk ¢ocugu olarak maddi sorumluluklar yliziinden subay olmaya
karar verir. Harp okuluna girer. Yazarin harp okuluna girdigi yil ayni zamanda

kiz kardegi Bilge’nin de dogdugu yildir:

“Lisede bir hocam, kimya mihendisi yapacak beni, kafasina koymus.
Ben iyice sartlanmisim, kimya mihendisi olacagim derken 6dretmen olmayi
dyle kiigiimslyorum ki! Istediklerimi yapamamak bende biyik bir kirginlik
yaratiyor. Arkamdan Erhan Bener geliyor. Kendi kendime “Harbiye'yi
bitirecegim.” diyorum. 1939 ayni zamanda kiz kardesimin dogum yili.
Delikanhh  kafamla babamla birlikte ailenin sorumlulari oldugumuzu
distinOyorum. Tartisma ortami da dogmuyor ve ben harp okuluna

giriyorum.”®

*a.g.y.,s. 81
»> ESMEKAYA Demet, a. g.y., s. 82



14

Yazar Harbiye'ye gitmeden 6nce Kayseri'de bir alayda staj gorir. Staj
sUresince yorucu, agir bir askeri egitim alr. Yazar, bu glnlere ait
izlenimlerine, o dénemde yasananlara Mizikali YurUyus adh éyku kitabinda
deginmektedir.

Harp okulundan sonra, onu gbézlerindeki astigmatik miyop tanisiyla
levazim sinifina ayirirlar. Yazar; 1960 Devrimi'nde gorev alacak arkadaslari
Ahmet Yildiz, Suphi Karaman gibi -¢ok istese de- topgu sinifinda yer
alamaz.

1. 4. ilk Edebi Tecriibeleri

Yazarin edebiyata olan ilgisi cocukluk yillarindayken baslar. Bu ilginin
olusmasinda anne ve babasinin etkisi bilyiiktir. Ozellikle annesi onlara daha
¢ok kugukken yabanci dillerden gevrilmis eserleri okutur. Bu ilgi yazarin iyi

hikayeleme, iyi anlatabilme yeteneklerinin gelismesini saglar:

“‘Annemiz bizi yabanci edebiyattan Tlrkge’'ye c¢evrilen eserlere
ybnlendirirdi. ‘Yani aileden gelen bir edebiyat sevgisi’ var, kiz kardesimizde
de var bu. Birbirine elestirel gbézle bakan bir aileyiz. Bu 6zelligin lisede, Harp

Okulundaki basarilarimda temel etken oldugunu daha sonra saptadim.” %

Okul yillarinda da bu ilgi, onun basarili olmasinda blyUk etkendir.
“Cok iyi bir matematik kafasi olan bir arkadasimla sinavlardan sonra

birbirimize ne yazdigimizi anlatirdik, hemen hemen ayni bilgileri yazmig

olurduk. Ama o 8, ben 10 alirdim. Yani tahkiye dedigimiz, iyi hikayeleme, iyi

®ag.y.,s. 84
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anlatabilme, iyi Ozetleyebilme yetenegim gelismisti demek ki. Ortaokulu
bitirdigim zamanki verdigim yazili kagitlarini  okuyan &gretmenlerimin,
‘Olagantstl, bu bacaksiz nasil yazmis bunlar’ dedikleri oluyordu.
Sivas’'tayken animsiyorum, bisiklete binmistim de giderken yolda
durdurmuslardi, ‘Sen nereden cikardin oglum bu glzel laflari, ne guzel
yazmissin’ falan. Bunlan 6vinme pay! olarak da dusUnebilirsiniz, ama

w27

gercekten ¢ok dogal bicimde gelistik biz.

Yazarin dil konusundaki titizliginde de anne ve babasinin etkisi
blydktir.

“Dil baglaminda babamizin ¢ok bulylk etkisi var Uzerimizde.
Gengliginden beri edebiyat tutkunu. Kadinlar Dinyasi diye bir dergi ¢ikiyor,
ayrica feminist bir kadindi annem de, kadin haklari Gzerine yazilar yaziyor.
Distnin 1910’lar. Hala cikiyormus o dergi. Ama 1910’lardaki halini pek
merak ediyorum. O bilgi, bize de yansiyor. Bu arada Arapca kurallarini da
6grendik tabii. Kelimelerin kokleri nedir? Tlrevleri nasildir? Arapga ve Farsca
sbzclkleri ayirt edebilirim. Dil olarak ikisini de bilmem ama kurallarini az gok

bilirim.” 28

Dile ve edebiyata énem veren bir aile ortaminda buytyen Vis'at O.
Bener, daha kiglUk yaslarda dil ve kurallari ile hasir negir olmaya baglamistir.
Kendi dilini en iyi sekilde 6drenme bilinci, o dénemlerde gelismistir. Bu
bilincin olusmasinda aile ortaminin, 6zellikle de babanin payi fazladir:

“Dil gcok dnemsenirdi bu ortamda. Bir elestiri havasi surekli olagelmis
ama bu bir hosgoéru ile birlikte gotarilen bir sey oldugu 6zellikle dile karsi,
kendi dilimiz Tadrkge’'mizi Osmanlica’ylr da iyi bilme geregini o zaman
vurgulamigti. Kaldi ki, devrimden sonra, (")zt[Jrkge akiminin hemen hemen

Onde gidenlerinden biriydi. Kendi el yazisiyla anilarini okuyorum, dili olduk¢a

*Ta.g.y., s. 84
% AYSAN Eren-PINARBASI Erhan, a. g. y., s. 57
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iyi... Bir de amcamiz var Cemil Sena... O da felsefeci. Onunla birlikte

istanbul’a gitmisler. O Sorborn’da okumus.”?

Yazar, tagrada subay olarak gérev yaptigi dénemde, 6yki denemeleri
yazmaya baslar. Bu 6ykl denemelerinde yasadigi askin da etkisi vardir.

GUnlUk yasami anlattigi bu éykuleri cok uzundur:

“(...) Ege yoresinde askerken yazdigim 6ykd denemelerim vardi, ama
bir 6yki 50 sayfayi, 100 sayfay! buluyordu. Daha dogrusu sevdaliyim ya o
zamanlar, ona yasadigim anlatiyorum, oradaki gunlik yasami anlatiyorum,
gbzine girecedim. Tarkce'ye cgevrilen, Fransiz, Rus ve Tirk klasiklerini iyi
biliyorum. Birikimim yok degil yani, ama bu da &éykilerim diyebilecegim bir

dosyam yok.” *°

Yazar bu ddonemde Sabahattin Ali, Saik Faik, Memduh Sevket Esendal
gibi dykilerimiz yaninda (nlii Fransiz ve Rus &ykicilerini okur. Ozellikle
Gehov’un etkisinde kalir. O dénemdeki yazmak istedigi 6ykld anlayisini séyle

anlatir:
“‘Kendime 6zgu bir ¢ikis yapmak, daha ¢ok da kesiti verirken trajigi

yakalamak, fazla s6z sdylemek, duyulmak; yani okuyucudan da biraz
yorgunluk beklemek gibi bir dilstincem vardi.” *'

1. 5. Subaylik Yillari

1941 yihinin Ocak ayinda on dokuz yasinda (1941—1) sicil numarasiyla

Harbiye’den birincilikle mezun olan Vis’at O. Bener, levazim astegmeni

2 ANDAGC Feridun, a. g. e., s.155
0 ESMEKAYA Demet, a. g. y., s. 87
% ANDAGC Feridun, a. g. e. , s. 158
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olarak gérevine baslar. ilk gérev yeri Dikili'dir. Yurdun cesitli kasaba ve
kdylerinde, 6zellikle de Ege ydresinde zor kosullar altinda gecen yazarin
subaylik hayati 12 yil sUrer.

“(...) 18 yasinda subay c¢iktim, kit'aya goénderildim. Kit'a hayati da ¢ok
zor kosullarda gegiyordu. Daha ¢ok Ege yo6resinde calistim. Askerin maddi
olanaklari ¢ok sinirli. ‘Deve Kolu’ denilen bir kol vardi, bayad: develerden
olusan bir kol, nakliye islerinde kullaniliyor. Kamyonetler falan ¢ok az, benim
gittigim kit'a 205. Dag Alayi, mekkareler var, katirlar yani at arabalari... Ancak
bélik komutanlarina at veriliyor. Takim komutanlari, erlerle birlikte yuruyor.
Gok yoksul dénemler yasadik, aldigimiz maaslar da disiktl, ama ne de olsa
tasradayiz, kuglk yerdeyiz, iyi kétl gecginebilecek kadar maas alabiliyoruz.
On iki yil stiren bu dénemi Siirt'te tamamladim.” *

Vis’at O. Bener’in 12 yillik subayhk déneminde bulundugu kasaba ve
kdyler, orada tanidigi insanlar, onlarin yasamlari daha sonra yazdig
Oykalerinin konusunu olusturmustur.

Yazar, gb6revi nedeniyle bulundugu Anadolu’nun cesitli kent ve
kasabalarinda sol dusinceye sahip insanlarla yakinlik kurar. D&nemin
baskisina ragmen birlikte gizli gizli sol egilimli yazar ve sairleri okurlar. Yazar,
solcu digunce bigimine sahip olmasinin nedenini ¢gektigi ekonomik sikintilara
baglar:

“Harbiye’yi bitirdikten sonra kigUk bir yéreye atandim, kig¢ik sehrin
ileri gelenleriyle sivil bir atmosfer iginde yasamaya basladim. Orada istanbul
Hukuk Fakiltesinden mezun bir yargic vardi, onunla PTT Mudirayle

arkadashgimiz oldu, bu insanlar o zamanin sol takimiydi. Tan gazetesi

2 ESMEKAYA Demet, a. g. y., s. 82-83
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okuyorlar, bende de sol egilim var. Gink0 bir kirginlikla girmisim calisma

hayatina, evde hep yoksulluk ¢ekilmis” %

“O ortamda Nazim okuyoruz, Sertelleri okuyoruz, Marko Pasa dergisi
var Aziz Nesin’in. Tum bunlan gizli tutmaya calisarak okuyoruz, hele
Nazim’in kitaplarini désemelerin altina sakliyoruz falan. Glvendigimiz birileri

olursa gikariyoruz kitaplari.”*

Yazar uzun sire tagrada kalmistir ve burada icki en 6nemli rahatlama
aracidir. Yazar tasra hayatini ve hemen hemen butin éykilerinde yer alan
icki bagimhhgini su sézlerle dzetler:

“Mekan ¢ok 6nemli. Tasra da yasamadiysaniz bu igcki saplantisini
yeterince anlayamazsiniz. GuUnkd insanlar igkiye baska ydnlerdeki
doyumsuzluklarini kurtarabilmek, iliskilerde rahatlamak amaciyla icerler daha
cok. Sekiz yil tasrada yasadim, cogu akl basinda adamlar bu yolla
rahatlamaya calisiyorlar. Clnkl bakiyorsunuz, sinema yok, tiyatro yok, kitap
okuma kendi basina yeterli olmuyor. Karsi tirle iligki kuramiyorsunuz. Ben
bunu cok yasadim. Kizin birisiyle askeri mahfel denilen yerlerde teneke
cazlar egliginde dans etmistik. Hemen evlendirdiler, bilmem ne yaptilar,
kizcagiz kagti sonunda. Mathis bir dedikodu agi vardi. Birde bazi sorunlarini
ickiyle aciklama ihtiyaci duyuyor insanlar, 6zellikle erkek toplumlarda bu

» 35

bdyle.

Calisma hayatinin ilk yillarinda ilk askla da tanisir yazar. Yazarin o
dénemde Viola adini taktidi bu gen¢ bayana yazdigi mektuplarin, yazarin

yazinsal gelisiminde énemli bir rolU vardir:

¥ a.g.y.s.85
*ag.y.s.85
* ESMEKAYA Demet, a. g. y., s. 92
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“O siralarda ben 25 yasindayim ve bir ask hayati bagliyor, Dame De
Sion mezunu bir hanimla kargilagiyorum, ¢ok uyanik, o da 24 yasinda.
Birbirimize muthis tutuluyoruz, mektuplasiyoruz. Kagik yer ya, hemen
duyuluyor. Ama hos goruyorlar hoslarina gidiyor sevdamiz, fakat
sonuclanmiyor. Derken ayrildim oradan belki bir bavulluk mektup var benim

onda, onun bende.”*®

1.6. Evlilikleri

Yazar, ilk evliligini Edremit'te gérev yaptigi sirada tanistig,
Bergama’nin taninmis ailelerinden birinin kizi olan Gazale (Harputlu) Hanim
ile yapar. Bu, bir ask evliligidir. Alaturka musiki ile ilgilenen Gazale Hanim,
ayni zamanda bir keman virti6zudar. Yazar, evliliklerinden bir buguk yil
sonra, 12 Nisan 1946 yilinda, ilk bebegini sezaryenle dinyaya getirmeye
calisan karisini ve bebegini kaybeder. Bu olay Uzerinde biraktidi olumsuz

etkiden Uziln sdre kurtulamaz yazar.

“Bu ilk eginin ve kigUk oglunun trajik 6limd kanimca, agabeyimin

yasamini derinden etkilemis olan olaylarin basinda yer alir.” ¥’

ik cocugunun dogum sirasinda 6lmesi Gizerine yazar, bir daha gocuk
istememis, hayatina giren iki esinin de bu istedi anlayisla karsiladigini

belirtmistir.®

Yazar, ikinci evliligini 1950 yilinda tutukluluk dénemi bittikten hemen
sonra, Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi, Fransizca Bslimii

%a.g.y., s85
%" BENER Erhan, a.g.y., s. 13
% ANTAKYALI Banu, a. g. e., s. 12
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mezunu olan Raziye Nugay ile yapar. 12 yil stiren bu evlilik 1962 yilinda

biter. Yazar ikinci egi ve ayriliklarinin nedeni konusunda su yorumlar yapar:

“Bu evliligim de kisa sdrdu. Yaklasik on iki yil gibi bir slreyi kapsar.
Raziye Hanim c¢ok iyi bir kadindi. Gérgalt, kdltdrlh, egitimli. Ancak cok
kiskancti. Kiskanchginin boyutlart arttk o dereceye vardi ki benim
dirustligimden kuskuya diasmeye basladi. Yapmadigim seyleri yaptigimi

disundd. Bunlar beni inciten seylerdi. Bir sire sonra ayrilmaya karar verdik.”
39

Yazar 1972 yilinda Ayse llicali Bener’le G¢incu evliligini yapar. “Bana
en uzun sUre bu karim tahammil etti” dedigi ve aralarinda 21 yas fark
bulunan Ayse Hanim yazarin son esidir. Ayse Hanim Ortadogu Teknik
Universitesi ingiliz Dili ve Edebiyati Bélimiindeki égretim (iyeliginden emekli

olmustur. Yazar bu evliligi hakkinda da su yorumlarda bulunur:

“Garip rastlanti. On alti yaslarindayken sari sach ela g6zli kiguk
Ayse’ye, babasinin pencere camina yapistirdigi ‘Seni Seviyorum”lu kagitlarla
duygularini yansitmaya calisan toy delikanlinin kirk yedi yasina ulastig
sirada tanididi, yirmi alti yasini siiren gencecik Ayse (llicali) Bener, Onu —bu
Deli Dumrul'u- direnci, yumusakligi, sevecenligiyle yirmi bes yil slrecek,
daha ne kadar siirer Tanri bilir, ayakta tutma savasina girismisti.” °

“‘Ayse Hanim’la birbirimize kargl anlayigliyiz. Ortak bir yasami
paylasan iki kisi arasinda bir sire sonra agk kayboluyor. Ancak mantiksal
nedenlerle bu birlikteligi devam ettiriyoruz. Sanirim ¢ogu insanin yasaminda
da durum bdyledir, bir stire sonra agk yitiyor. Anlayisli davranabiliyor ve

arkadas olabiliyorsunuz evliligi de devam ettirebiliyorsunuz.”’

®a.g.e., s 12
*0 GULTEKIN Alpagut, a. g. e., s. 206
“" ANTAKYALI Banu, a. g. e., s. 12
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Ayse Bener, yazarla olan iligkileri konusunda su yorumlarda bulunur:

“Zor bir dinyada samimiyet ve sevgiden yoksun iligkilerden, kigluk
burjuva deger yargilarindan, hirslardan uzakta kalmaya calisarak, temelde
yalniz iki insan birbirimize siginiyorduk. Giderek ¢ok yoénli bir sevgiyle
baglanmistik birbirimize. Benim muicadeleci, gercekgi ve kendisine gbre daha
gUcli bir yapim oldugunu sdyler, onu hep koruyup kolladigima inanir, bu onu
rahatlaridir. (...) Vis’at da benim igin sikintili, umutsuz gunlerimde

sigabilecegim bir liman gibiydi.” *?

1. 7. Mizige Olan ilgisi

Yazarin ¢ykulerine de yansiyan mazige karsi olan duyarhligin artmasi
da subaylk donemine rastlar. Alaturka muziklere olan ilgisi yavas yavas Bati

muzigine kayar.

“Ben aslinda iyi bir alaturkaciyim. Guzel de sdylerdim. Diyeceksiniz ki
nereden ¢iktl bu klasik mizik meraki?” Walt Disney’in Fantazya diye bir filmi
gelmis Erhan Bener liseyi bitirdigi yillar da, o izliyor. Ben de muthis etkilendim
tabi, ilk etki budur, sene 1948: Film, bitin klasik bestecilerin yagamlarini,
eserlerini aktariyor, ilk onun Uzerinde oluyor. Arkasindan da biz geldik

Ankara’ya.” *®

Yazarin Bati miizigine alismasi kolay olmaz. ilkin yadirgar. Bununla

ilgili bir anisini gdyle dile getirir.

“Bir anekdot, simdi yasamiyor, agir ceza reisiydi, ama o zamanlar
hukukta okuyor, Erhan Bener’in arkadasl. ikimiz de tutturduk, biz Bati klasik

“ BENER Ayse, “Viis'at'siz” imge Oykiiler, S: 4, Ajustos — Eyliil 2005, s. 115
*> AYSAN Eren- PINARBASI Erhan, s. 58
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muUzigiyle ilgilenmedik, ama 6grenmemiz lazim. O zamanda tesadif Madam
Butterfly oynuyor. Karar aldik: Gidelim, nasil sey gorelim. Nasil sey diyorum
bakin. Ahmet'le birlikte gittik operaya. Once gayet sessiz sakin izliyoruz. Cit
yok, Ankara seyircisi mithis alisik. Madam Butterfly’ts Opera’da degil kiigtk
tiyatroda izliyoruz. Her neyse harakiri sahnesine geldik. Harakiri iyi, ama
kadinin aryasi bitmiyor bir tlrl0. Biz yan yana oturuyoruz, birbirimizi etkilemek
de istemiyoruz. Derken ikimizi sinir aldi, ben gllmeye basladim. Ahmet
gulmeye basgladi. Biz kovulmadan ciktik ayaklarimizin Gstine basa basa.
Disari c¢ikinca sinirler yatisti, gilme gecti. Ahmet dedim, ne yaptik biz.
Dayanilir gibi degil abicim dedi. O deney tepki yaratti bende. Kulaksa bu,
alismak lazim inadina Uzerine gitmek gerek. Ben ddnlp izleyecegim, geliyor
musun dedim gelmiyorum dedi, geri déndim izledim. Bunun GUzerine de her

hafta gitmeye basladim, yalniz olunca da gilinmiyor tabii.” **

Daha sonraki yillarda yazarin mizige olan ilgisi devam eder. Muzik

kaltarintn gelismesinde kardesinin ve arkadaslarinin katkisi vardir:

“Yavas yavas derken &nce opera, orkestra aliskanligi, sonra Filarmoni
Orkestrasl. Bu arada Erhan Bener, staj icin Belgika'ya gitmis, ddniste bir
surd ucuz plak getiriyor. Dinliyoruz deli gibi, aman Yarabbi. Daha sonra ben
cok ileri géturdum bu isi. Sansim, hem edebiyat ¢evresinden, hem de muizik
cevresinden cok arkadas edindim. Bunlardan biri Hiseyin Contark’'tir. Mithis
bir muzik meraklisidir. Dostlarini gagirip evine muzik dinletirdi. Bir de Cevdet

Kudret. Miizik serlivenimiz bdyledir.” *°

Aslinda yazarin muzige yakinligi daha erken baglamigtir. Daha 6nce
belirttigimiz gibi ilk esi Gazale Hanim keman virtiézidir. Annesi de piyano
dersleri almistir.

44
.9.Y., s.5
45
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1. 8. Yazilarini Yayimladigi Basin Organlari

Yazar, 1950 yilinda Ankara’ya atanir. Bu yillarda kardesi Erhan Bener
de Siyasal Bilgiler Fakiltesinde 3. sinif dgrencisidir. Vis'at O. Bener,
Ankara’ya atandiktan sonra kardesi Erhan Benerin edebiyata digkin

arkadaglarindan olusan bir gruba katilir.

O sirada New York Herald Tribune ve Yeni istanbul gazeteleri
ortaklasa bir éyklu yarismasi dizenlemektedir. Erhan Bener ve arkadaslari
Vis’at O. Benerin bu yarigsmaya katilmasi igin tesvik ederler. Yazar, 28
yasinda ‘Dost’ dykustnu bu nedenle yazar:

“Ankara’ya ataniyorum, oOyle coskuluyum kil Erhan Bener Siyasal
Bilgiler Fakdltesi 3. sinifa yeni geg¢mis, birka¢ arkadasiyla bir grup
olusturmuslar. ‘Agabey sen de katil aramiza’ dediler, haydi bakalim o grubun
icine ben de girdim. Benim daha ¢ok elegtiriyi Gnemseyen bir tutumum var.
Gocuklar, ‘Agabey tamam, glzel, hos da her yazdigimiza bir kulp takiyorsun,
sen de yaz da gorelim’ falan diyorlar. Soyle bdyle derken beni 15 gln
kapadilar bir odaya ‘illa yaz da yarigsmaya gdnderelim’, ilk dykimu o&yle

yazdim”. %

Yazarin Dost adli déykusu jari Gyeleri tarafindan ¢ok begenilir ve
dereceye girer.*” Bdylece yazar edebiyat diinyasina ilk adimi atar. Yarisma
ile ilgili ayrintilar séyle anlatir:

* ESMEKAYA Demet, a. g. y., s. 85- 86

*"Yazarin bu yarismada aldigi dereceyle ilgili olarak degisik kaynaklarda farkl bilgiler yer
almaktadir. Bu konuyla ilgili olarak yazar su agiklamayi yapar: “ Finale kalan dért dykinin
icinde benim éykim de varmis ama bilemiyorum tam dogrusunu. Bazi kaynak kitaplarda
benim “Dost” adli éykiimle birinciligi aldigim yazili ancak dogru degil bu. O yarismada
birinciligi"Merhametli Kadin” éyklsu ile bir bagka yazar almisti. Behget Necatigil'in “Yazarlar
ve Sairler” s6zliginde “Dost” adli 6ykiime Gglncilik verildigi yaziliyor, ama gergekten
bilmiyorum dogrusunu.” ANTAKYALI Banu, a. g. e., s. 13
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“Buydk bir yarisma bu, Turkiye’den bir 6ykl secilecek ve dinya
¢capinda bir yarismaya goénderilecek. Yarismaya katilanlardan Orhan Kemal
Samim Kocag6z var Unlilerden. Son elemeye kalan dért éykinln iginde
benim 6ykim de varmis. Necatigil'in s6zligunde Gg¢lnculik verildigi yaziyor
bana, bilemiyorum tam dogrusunu. Ama yarismaya katilan GUnlllerden ne
Orhan Kemal kazandi birinciligi ne de Samim Kocagéz. Benim bir derecem
yoktu sanirim, ama dikkat gekti bayagi etkisi oldu. Yeni Istanbul gazetesinde
de yayinlandi. Jiride Orhan Veli, Memduh Sevket Esendal varmis. Memduh
Sevket ¢cok begenmis bu 6ykiyd, ‘illa buna verelim birinciligi, bu temsil etsin
Tarkiye'yi’ demis. Baska bir soéylenti daha var, dogru oldugunu hi¢
sanmiyorum, kim uydurdu onu da bilmiyorum, ama anlatayim. Bu séylentiye
gbre, Orhan Veli demis ki, ‘Kasap 6ykisl mi gbénderecegiz, dinya 6yku

yarismasina’.” *®

‘Dost’ hikayesini cok begenen Memduh Sevket Esendal, Secilmis
Hikayeler dergisini cikaran Salim $engile Vis’at O. Benerle tanismak
istedigini belirtir. Bunun Gzerine Salim Sengil yazara ulasir ve bir gérisme

ayarlanir:

“Ben o zaman subayim. Sengil ariyor beni, esim araciligiyla buluyor,
Esendal'in benimle tanigmak istedigini sdyluyor. Kapida bir karsilanigsimiz
var, buytk bir sanat adamiymisiz gibi. Esendal, Cumhuriyet Halk Partisinin
Genel Sekreterligini yapiyor o zamanlarda, bu gérev ¢ok énemli tabii. Orada
5-6 kigi oturuyor, dniformamla gidiyorum c¢agriya. (...) Memduh Sevket
Esendal oradakilere, ‘bu gence iyi bakin, gelecegin biylk 6éyklcilerinden
birisi olacak’ dedi. Hosuma qitti, ama c¢cok da mahcup oldum, ‘gelecegin

bilylk dykicilerinden’ ne demek, gok blyilk laf.” *°

Salim Sengil, Memduh Sevket Esendal’in ‘gelecegin buyik dykictsd’

diye nitelendirdigi yazarin diger 6ykullerini dergisinde yayinlamak ister. Fakat

*8 ESMEKAYA Demet, a. g.y., s. 86
* ESMEKAYA Demet, a. g.y., s. 87
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Vis'at O. Bener’in bagka hikayesi yoktur. Ger¢i daha 6nce belirttigimiz gibi
yazarin 6yki denemeleri olmustur, fakat bunlar hem olgunlagsmamigtir hem
de ¢ok uzundur. Buna ragmen Salim Sengil isteginde israrli olur ve yazar
‘Sarhoslar’ adini verdigi ikinci éykisun0 yazar. ‘Dost’ ve ‘Sarhoslar’ éykuleri
Secilmis Hikayeler Dergisi'nde yayinlanir ve bdylece yazar edebiyat

yasaminin igine girer:

“Salim Sengil dedi ki, ‘Hemen bu sayiya bir dykii ver. Oykinin
baskasi, arkasi yok, bir tane yazdim alti Gstd bu. Ama inanmiyor adamcagiz,
cok olgunlasmis bir adamin yapiti gibi gériyor 6ykimui. Ama dyle degil tabi.
(...) Salim Bey ‘Ne yapalim?’ dedi, ‘Ben de valla ne yaparsaniz yapin benim
Oykicl olmaya niyetim yok’ dedim. ‘Ben beklerim, yavas yavas yazarsiniz’
dedi. ikinci éykily(i zor bela yazdim. ‘Sarhoslar’ adini verdigim bir dykiydi
bu, arkasi yavas yavas geldi, Sengilin direnci sonucu Secilmis Hikayeler
Dergisi ile edebiyat yasamina adimimi atmis oldum. Yani beni tegvik eden,
dzendiren kisi Memduh Sevket Esendal’dir diyebilirim. ” *°

“ Karanfil Sokagi'ni adimliyoruz. Sengil sevingle, 'hadi bakalim, dergi
seni bekliyor', diyor... Kaginilamaza tutuklandim o gin. Yazilamayan oéykuler
yazildi, birbiri ardina yayinlanmaya basladi; Sengil'in Segcilmis Hikayeler

Dergisi'nde. Varlik, Yeditepe dergilerinde de gériiniir oldu.""

O dbénemde “Secilmis Hikayeler” dergisi etrafinda toplanan Unli
yazarlar arasinda Bilge Karasu, Nezihe Meri¢ gibi isimler de vardir. Bdylece
yazar, taninmis edebiyat cevresine girer. Daha sonra yazar yavas yavas
dénemin diger Unll edebiyat dergilerinde de gériinmeye baslar.

“Yavas yavas Yeditepe, Varlik dergilerine de &6ykid géndermeye

basladim. Varlik dergisine génderdigim ‘Havva' dykustni Yasar Nabi ¢cok

®a.g.y., s.87
" GULTEKIN Alpagut, a. g. e., s. 198
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sevmis. (...) O zaman Yasar Nabi, bana ¢ok évicl bir mektup géndermisti

ama yok bu mektup su an elimde!”?

1. 9. Bagh Oldugu Edebiyat ve Sanat Cevreleri

1952’de yazar “Dost” adh hik&ye kitabinin yayimlanmasiyla birlikte
ddénemin edebiyat sanat ¢evresinden UnlU insanlarla sik sik bir araya gelir.

“Karimin bir arkadasinin Kizilay’daki apartmaninin bodrum dairesine
tasiniyoruz. Elde avugta ne varsa tiketilmesine karsin. Nurullah Atag, Cevat
Capan, Oguz Atay, Cemil Eren, Cevdet Kudret, Erdal Oz, Salim Sengil,
Turgut Uyar, Nezihe Merig, Ozdemir Nutku, Sevgi Nutku (Soysal), ilhan Berk,
Billent Arel, Can Yicel, Bilge Karasu, Sahap Sitki, Leyla Erbil, Mehmet Onat,
Gigdem Selisik gibi niceleriyle kurulan dostluklari, o glnlerin coskulu

yasamini animsiyorum da doluksuyorum hafiften...” %3

“‘Ankara’ya geldikten sonra ¢evre ¢cok 6énem kazandi. Tanistiklarim
arasinda ilhan Berk, Turgut Uyar, Hiseyin Céntiirk, Cevdet Kudret ve
baskalari vardi, Cevdet Kudretin evinde on bes ginde bir toplantilar

diizenlenirdi.”*

Bu insanlarin elegtirileri onun Gzerinde olumlu etkiler birakir. Bu sanat
ve edebiyat ortami onun yazarliginin gelismesi ve degismesinde buyulk katki
saglar.

“1960’larda, 72’ye kadar olan dénemde, Ankara’da bir yazar gevresi

vardi ve i¢ ige, gorusen, evlerde toplanan bir ¢cevreydi. Ankara’nin dinamigi o

> ESMEKAYA Demet, a. g.y., s. 88
8 GULTEKIN Alpagut, a. g. e. , s. 203
* ANTAKYALI Banu, a. g. y., s. 12
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zaman vardi. Dagildi o sonra, ¢gogu istanbul’a gitti. Hic unutmuyorum, biz on
bes glnde bir toplaniyorduk, ¢ok hos anilarim var o gunlere iligkin. Leyla
Erbil hatirlar, ¢cok hos cikislarimiz oldu, yeni bir seyler yazma hevesini
doguruyordu o konusmalar, tartismalar. Ornegin bizim kiiciik bir bodrum kati
evcigimiz vardi, birisi bir seyler yarattiysa heyecanlanip pencereden girerdi.
Oguz Atay’la tanisikligimiz o zamandan. Oguz Atay’i askerlik déneminde
Cevat Capan tanistirmisti, blyUk bir dostluk olustu. Tutunamayanlar’i
basiimadan énce okumustum, getirip Cevat’la bana vermisti. Bdyle bir ortam
birden bire ¢6zildi diyebilirim. Turgut, ilhan Berk Istanbul’a, Cevdet Kudret
Bodrum’a gittiler. Bir dagiima slreci yasandi. Hiseyin Conturk ilgilenemiyor,
kapandi. Halbuki ¢agdas, klasik mizik kultirimUzU biz ona borgluyuz. Ne
dinletiler! Fransa’dan Erhan’a ismarladigim dért plak vardi, ¢ok c¢agdas,
anlamiyordum ben, ona vermistim. O da on beste bir, ayda bir evinde ¢ayh

155

hafif ickili toplantilar yapardi.

Yazar bu ¢evre diginda batili yazarlarin onu daha ¢ok etkiledigini
belirtir. Batil yazarlar igerisinde yazarin dikkatini en ¢ok c¢eken isimler

arasinda Cehov'u, Borges'i, Beckett'i sayabiliriz.

1. 10. Tutukluluk Donemi

Yazar, 1950'de Demokrat Parti iktidari sirasinda, komunistlik
propagandasi yaptigi gerekgesiyle tutuklanir, takipsizlik karar ¢ikar, aklanir.
Bu arada yazar Kore Savasi’na gonulli gitmek isteyenler arasindadir; fakat
bu dilekgesi isleme konmaz:

“(...) Kore savasinda ugranilan biydk kayiplarin kamuoyunda yarattigi

tepkiyi bastirmayi distinen hikimet, bizde ¢ok kez iktidarlarla uygulanan bir

** GULTEKIN Alpagut, a. g. ., s. 146- 147
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mizanseni ortaya koydu ve kominizm umacisini canlandirmak amaciyla yurt
genelinde genis bir tutuklama kampanyasi baglatti. Bu kampanyadan ben de
agabeyim de nasibimizi aldik. O asker oldugu igin, Askeri tutukevine, ben
Ankara Hilton diye adlandinlan Ankara Kapali Cezaevine kapatildik. O
glnlerin baslica gazeteleri, Cumhuriyet de dahil, polisin verdigi bilgiye
dayanarak sekiz situna manset, evimizin bodrumunda buydk bir cephanelik
ve Moskova ile haberlesmeyi saglayan telsiz cihazlari bulundugunu yazdilar!
Ug aylik tutukluluktan sonra, ikimiz ayni giin tahliye edildik.” *®

Bu tutuklanma olayl yazari asker kdkenli de oldugu icin olumsuz
yonde cok etkiler. Yazar bu durumdan dolay!r ¢cok o6fkelenerek dénemim
yonetimini elegtirir. Yazar, bu olayr Ceza Evi adli dykustunde ayrintili olarak

anlatir.

“‘Demokratiklik paravanina saklanan, ikiyGzli partinin despot iktidari.
Tarkiye’'nin parlak yazgisini tersine ceviren, alabildigine baskici rejimin
mimarlan ydnetimde. Tutuklanir V.O.B.; kardesiyle, Oguz’la birlikte. Sonug:
beraat, takipsizlik, ama neye yarar, boyunlarina asilan yafta higbir zaman

cikarilamaz. ‘Dikkat sakincalidir, isirir!” >’

1. 11. Subaylik Mesleginden Ayrilisi

ikinci evliligini yaptiktan sonra yazar Dogu hizmeti sirasi geldigi icin
Siirt’e atanir. Yazarin zihninde askerlik mesleginden ayrilip hukuk 6grenimi
gbrme dusincesi vardir. Bu istegini gerceklestirmek igin gesitli denemeler

yapar; fakat istedigi sonucu alamaz. Askerlik gérevi devam ederken yazar,

*BENER Erhan, a.g.y.,s. 16
" GULTEKIN Alpagut, a. g. €., s. 196
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askerlikten aynlip hukuk egitimi almay! kafasina koyar. Zaten ailede de
hukukgu sayisi fazladir.

“Genelkurmay genelge yayinlanmis baska fakiltelere giremiyorsun.
Ben de hukuk egitimi gérmek istiyorum. Aile de hukukg¢u agisindan zengin.
Dedem Kadi Sait Efendi, dayim da hukuk egitimi gérmus. Benim de, hukuka
kargl egilimim var. lyi bir hukukgu olmak istiyorum. Ama askeri okulda
okumusum. Sonradan hocam olacak Faruk Eren’e gittim, hocam dedim ben
okumak istiyorum. Hem de ordudan ayrilmadan &6nce. Cok sevindi Faruk
Eren, beklenmedik durum. Bir subay geliyor ve okumak istiyorum diyor. Bu
arada yasim da yirmi alti olmus. Ben sekreterlige emir veriyorum. ‘Senin
islemlerin baslasin!’” komutunu verir vermez basladi islemlerim. O zaman
OSYM yok, ama benden diplomami istediler, gétiirdim asker diplomami.
Lakin ‘Askeri lise diplomasi olmaz.” dedi fakulte sekreteri. Kimileri kivirmig
askerlik subesinden uydurma belgeler almiglar. Aralarinda mezun olan
arkadaslarim bile var. Ben bir zaman, askerlikten kopayim diye hastanelerde
yattim. Boélim bolim dolastim. Sinirli bir adam diye rapor veriyorlar.
Gidiyoruz, bir ay dinlenip geliyoruz, sonra devam. Anladim ki bdyle

ayrilamayacagim askerlikten.” *

“Askerlikten ayrilmayi surekli distdntdyordum. Minnetle, sukranla
andigim bir bankada calisan ikinci esim —umarim adini agiklayacagim igin
beni bagislar- Raziye Nugay da beni hakh buluyor, destekliyor, ancak ¢ikis
yolu bulamiyorduk. Beraat etmeme karsin, emekliye sevk ediliim umudu da
bosa ciktl. Inadina kidemli yiizbasiliga yikseltildim. Bdylece iki yil daha
gecti.” *°

Yazar her olasiligi distnerek Siirt’e gitmeden énce Ankara’da sobal
bir bodrum dairesi tutar. U¢ ay kadar raporlu olarak Ankara’da kalir. Yorucu

bir yolculuktan sonra Siirt'teki gérevine baslar.

° AYSAN Eren- PINARBASI Erhan, s. 57
* GULTEKIN Alpagut, a. g. e., s. 198
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1953 yilinda ¢ikan yasa tasarisi yazar icin bir ¢ikis yolu olur. Bu yasa
ile subay olarak gérev yapanlarin zorunlu gérev suresi on bes (15) yildan on
yila (10) dbguralar. Zorunlu hizmet siresinin 10 yila indirilmesini firsat bilen
Vis’at O. Bener, ikinci esi Raziye Hanimin da destegini alarak hemen

askerlikten istifa dilekgesini verir.

“ TBMM'ne sunulan muvazzaf subaylarin zorunlu hizmet suresini (15)
yildan (10) yila indirmeyi amaglayan yasa tasarisi bizim icin seving kaynagi
oldu. Ben (12) yilimi doldurmustum zaten; ne ki dogu hizmeti siram geldigi
icin Siirt'e atandim. Tasarinin yasalasmasi eli kulaginda. Niyetim ordudan
ayrilir ayrilmaz bir fakllteye kaydimi yaptirmak. Atandigim il'e gidersem,
dénem vyitirebilirdim. Emekli albay kayinbabamin c¢abalariyla G¢ ay hava
degisimi raporu aldim. Yasa cikmaz bir tarli. Zorunlu olarak, yorucu bir
yolculuktan sonra Siirt'teki gérevime bagladim. Her olasiliga karsli, gitmeden
6nce Mebus Evleri'nde, ucuz buldugumuz, tek pencereli, tek odali, sobali bir

bodrum dairesine tasindik.

Siirt'te O¢ aya yakin kaldim. Yasa c¢ikti neyse. Hemen istifa ettim,
déndiim Ankara'ya.”®°

1. 12. Hukuk Fakiiltesi Yillan

istifa ettikten sonra Ankara’ya yerlesen Vis'at O. Bener, Hukuk
Fakdltesine kaydini yaptirir:

“Sira fakllte segimine geldi. icim tip 6greniminden yana. Alti yil nasil

dayaniriz, caydim. Kadi dedemin - anamin babas! - otuz yedi yasinda kalp

krizi sonucu O6len yargi¢ dayimin meslegini se¢gmeliydim en iyisi. Yazildim

® a.g.e.,s. 198-199
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Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi'ne ya, géz korkutucu, oylumlu ders
kitaplari da yigildi 6niime, yas otuz bir, kalkabilecek miyim altindan?”®’

Bu sefer parasal sikintilar bas gésterir. ikinci esi ona bu konuda cok
destek verir. O sirada Raziye Hanim iller Bankasi’nda galismaktadir. Yine de

maddi zorluklar devam eder. Bu dénemi yazar séyle anlatir:

“Cep delik, cepken delik. Esimin ayhdindan baska gelirimiz yok.
Akhma Emekli Sandidi'na bagvurmak geldi. Yanit: (12) yilda ayliklarinizdan
kesilen aidattan biriken 1800.-TL. sini alabilirsiniz. Aldim. Bereket ekim

dénemine yetismistim.

Kis bastirdi. Soguk, eksi yirmilere ulasti carcabuk. Fakllte Cebeci'de.
Mebus evleri Cebeci arasi yayan bir saat en az. Dersleri izlemeliyim.
Kacirirsam ipin ucunu, bir yil giime gider. Dastyorum yollara. Ne denli erken
davransam, anfi dolmus oluyor hinca hing 6grencilerle. En arka siralarda bile
oturacak yer bulamiyorum. Hoca'nin sesini isitmek olasi dedil Gstelik. Hem ne
yapiyor hocalarin ¢ogu, acip kitabini okuyor dipediz! Bir ay mi, daha mi
fazla sonra, direnmenin yersizligine karar verdim. Otur evinde, ¢alis daha iyi.
Paltoma bdrGndyorum. Tutumlu olmamiz gerek, soba gunduzleri
yakilmayacak. Hazir paraya can mi dayanir, erimeye ylUz tuttu bile. Bir
yandan bu bdyle gitmeyecek, is bulmalisin diyorum. Kardesim Erhan
Bener'den yardim isteyemem. Emekliye ayrilan babam, en bunalimh ¢agini
yasiyor, aldi§i emekli ayhgi giliing. Yanina gittiler Erhan Bener'in. Istanbul'da
Sultanahmet'te ¢ok kétl bir kira evinde babam, annem, kiz kardesim; Erhan
Bener’in ayhdinin katkisiyla gu¢ bela geginiyor, yasam savasi veriyorlar.

*"a.g.e.,s. 199
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Bir arkadasimin yardimiyla istatistik Enstitist'nde (6.- lira) gindelikli is
buldugum sira miydi, iyi animsamiyorum, yine Erhan Bener yetisti
imdadimiza. Hesap Uzman Yardimcisiydi o zamanlar. Bergama'ya teftise
gittiginde, rahmetli esimin mirascilariyla gérisir, pesine dismedigim miras
hisseme karsilik 4000 TL. alir, gdnderir bana. Hic unutmam karim Raziye
Nugay'la birbirimize sariimig, aglasmistik. Karim, 'Eh fakilte bitinceye kadar
bu para yeter bize!' diyordu. Ben, yine de bu paraya — ¢ok gerekmedikgce —
dokunmamaktan yanaydim. Fakdlte bitti diyelim, aksamadan. Bir yil da

avukatlik staj siiresi var. Bilro acacagiz sézde, neyle?%

1. 13. Sivil Hayata Gecisi

Yazar parasal sikintilarin ¢dzilebilmesi igin tek ¢ikar yolun bir ig
bulmasi olduguna karar verir. Bu sebeple bir taraftan okurken bir taraftan da

cesitli islerde calismaya baslar.

“Okumak icin katkida bulunmam gerekli, Ulus gazetesinde gece
dlzeltmeni olarak calistim, sonra istatistik Enstitisii'nde giindelikli memur
olarak caligtim bir siire. Bu da yetmedi, imam Hatip okulunda dgretmenlik
yaptim. Beni ¢ok sevdi 6grenciler. Turkge 6gretmeniydim onlarin. Tiyatro kolu
falan kurduk. Dilleri ddnmeyen c¢ocuklarin dillerini diizeltmeye ¢abaladim, bir
yil boyunca. Sonra avukatlik staji bitince ayrildim okuldan, saniyorum ilk kez

cocuklar boykot ettiler dersleri.”®

Hem calisip hem hukuk 6grenimine devam ettigi bu dénemde, yazar,
sikintilh ginler gegirir. Ozellikle istatistik Enstitlisiindeki isi onu ¢ok yorar ve
tim zamanini alir. Yazar o gunlerini su sekilde dile getirir:

2a.g.e.,s. 200- 201
% ESMEKAYA Demet, a. g.y., s. 83
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“Calisacaksin arkadas, baska yolu yok. Tam gln calisiliyor Enstiti'de.
Yayan gidiyorum Kizilay'daki isime, aksam 17.30 da ¢ikiyorum birodan.
Aklima Milli Kitiphane'ye giris karti gikartmak geldi. Ders yili yarilanmak
(izere, ben daha bir kez okuyabilmisim ders kitaplarini, yizeyden. Ozellikle
Roma Hukuku cgetin ceviz. Hoca'nin kitabi c¢eliskiler yumagi bana gore.
Fransizca’'dan ceviri oldugu acik. Latince terimleri sékmek gerek.

Achgimi simitle ya da pogacgayla bastirarak Milli Katiphane'ye
gidiyorum, saat (18.00-22.00) arasi firsat bulduk¢a sicak, sessiz salonda
kafami toplayip hukuk dilini gzmeye c¢abaliyorum. Bereket Osmanlica’'m iyi.
Tarkan Rado'nun Almanca’dan cevirdigi Roma Hukuku Dersleri kitabi da,
icinden ¢ikamadigim bu dalda biyutk yarari dokunuyor bana. Ne ki, saghgim
bozuluyor git gide. Birakmaliyim Enstitd'deki isimi. Hastalanip yataklara
disersem beter yikilinm. Karim, yine destekliyor beni. 'Ayril, ne yapalim...'
Oysa - adini animsayamadigim - Sube Miidirim, pek memnun benden. 'Ug
ay Ucretsiz izinli sayalim seni." Sasilacak kadar cabuk kavramigim istatistik
kurallarini, inceliklerini. Beni isvec’e bile génderebilirmig! Ah, daha hafif bir is

bulabilsem. Ornegin gece isi. Giindizler bana kalsa...”®*

Yazar istatistik Enstitiistiniin agir temposuna daha fazla dayanamaz

ve isten ayrilir:

“Tam 1srarlara kargin ayriliyorum enstitideki isimden. Birincil amag,

fakiilteyi tokezlemeden bitirmek. Bir yandan kulagim kiriste.”®®

Bundan sonra yazar cesitli islerde calisir. Once radyo spikerligi
sinavina girer. Sinavi kazanir fakat gérev alamaz. Ulus Gazetesi'nde gece
diizeltmenligi, Imamhatip Lisesi’'nde Tiirkce Ogretmenligi yapar:

¢ GULTEKIN Alpagut, a. g. e. , s. 201
%a.g.e.,s. 202
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“‘Radyo, spikerlik sinavi agildigini duyuruyor. Kirk elli aday arasindan
siyriimayi, sinavi kazanmayi basariyorum. Tam ise baslayacagim, bir gizli
guc (!) kapattinyor yizime ekmek kapisini. Bir kamu kurulusunun agtigi
sinav sonucu elde ettigim birincilik basarisi, yine o gtcin uyarisiyla hice

indirgenmistir. Anlasildi, "Devlet kapisi agsilamaz duvar bana..."®

“Sabaha karsi evine yayan déndigin Ulus Gazetesi'ndeki gece
diizeltmenliginden, Cebeci imam Hatip Orta Okulu'nda saat Uicretiyle Tiirkce,
tarih, yurttashk bilgisi, matematik dersleri verdigin ginlerden s6z etmeyecek
misin Bay V.0.B.”®’

Tdm bu mucadelelerin ardindan yazar, yil kaybr olmadan hukuk
fakultesindeki 6grenimini tamamlar. Ayni yil “Yagsamasiz” isimli ikinci Oykul
kitabi yayimlanir. 1958 yilinda avukatlik ruhsatini alir. Bir stre staj gordr.

Avukatlik staji bitince yeniden is aramaya baslar. Maddi nedenlerle

avukatlik blrosu agamaz. Bir devlet kademesinde ¢alismayi uygun bulur:

“(...) Staj bitince is aramaya bagladim. Niyetim serbest calismak. Ama
param yok, biro agamiyorum. Bakiyorum gazetelere, bakiyorum ilanlara.
Ticaret Bakanhgrnda Milli Korumaya raportdr araniyor. Gittim, muistesar
yardimcisi deli dolu bir adam tanistik, konustuk. Dedim ben avukatim, hukuk
fakultesini yeni bitirdim. Baska nerede calistiniz diye sordu bana. Saydim.
Ancak buradaki is ithalat- ihracat (zerine kurulu, milli koruma zamani
istatistikle ilgili bir is, devlet meseleleri. Mlstesar yardimcisi, Almanya’da
falan kalmig bir adam, bana iki giin sonra telefon a¢ dedi. Ben aradim iki giin
sonra. Ve ise basladim. Aman bir sevindim. is yerinden aldigim 625 lira, iyi

para.u 68

% a. g.e. s. 202
7a.g.e. s.205
% AYSAN Eren- PINARBASI Erhan, s. 59- 60
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Bir bagka yazisinda bu olayi sdyle anlatir:

“Yine is pesindeyim. Parasal sikintilar iyice darbodazda. Bir gazete
duyurusu: Ticaret Bakanhgi raportdr ariyor. Deli sifati yakistinlan Mudur
Yardimcisiyla gérigtuyorum. Hikimet sikismig. Devallasyon yapilmis bakan
Hayrettin Erkmen, gini birlik bilten hazirlanmasini istemis. ithalat-ihracat
rakamlarini dolar Uzerinden tutarlari bir takim cetvellere dokuilecek.
Hukukgulukla ilgisi yok. Istatistik Enstitisi’'nde calistigim bilgisini yeterli
buluyor adam. Hakkimda arastirma yapmaya gerek gérmeden ise aliyor beni.
Aylik 750. TL iyi para!”

Yazar Ticaret Bakanligi'nda raportér olarak ¢ok yodun bir tempoyla
calisir. Buradan bir arkadasinin yardimiyla ayrilir; Karayollari Genel

Mudarluginde Hukuk Musavirligi gérevine geger.

“Icten dost (Dog. Dr. Yoékzede) Fatih Gimiis imdadima yetisti. Ugrasti,
didindi, ne yapti, etti, Karayollari Genel Mudurliginde bir gbéreve gecis

yapmami sagladi”

Bu gorevi hakkinda su yorumlari yapar; “Karayollari ¢ok dinamik bir
kurulustur, insani zorluyorlardi. Oniime c¢ok is geliyordu. Ben sorunlari
¢bzdikce de tabii sirtimi sivazliyorlardi. Karayollarinda epey Un yaptim
hukukcu olarak. Ben yazarim cgizerim desem, umursamayacaklar beni onun

icin ne olur ne olmaz iyi bir hukukgu olayim dedim.”

Vis’at O. Bener, karayollarinda hukuk masavirligi yaptigr dénemlerde
Danigtay’a verdigi dava dilekgelerinde dil yeteneklerini, becerilerini ortaya
koydugunu, yazarlk kaygilarindan uzaklasmadigini ve bdylelikle hakh bir tn
yaptigini belirtir.

% GULTEKIN Alpagut, a. g. e. , s. 204
%a.g.e.,s. 204
" a.g.e.,s. 138-139
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Yazar bu gorevinden 1978de emekli olur. 1959'dan 1978’e kadar
stren bu dénemi “burokrasi ¢arkini déndirme ¢abalarinda boguldugu, digliler
arasinda ezilmemek icin olanca gucuyle didinip durdugu yillar” olarak

degerlendirir.

Bu arada gug¢ kosullar altinda gecen yillar ve baska etkenler nedeniyle
sinirleri iyice yipranan Vis’at O. Benerin karisiyla arasi git gide
bozulmaktadir.

“Ihlamur Agac!” adini verdigi ilk oyununun Tark Dil Kurumu Tiyatro
Armagani 6dalini aldigi 1962 yilinda ikinci esi olan Raziye Hanimla
anlasarak ayrilirlar. Yazar Ankara’ya tasinan babasi, annesi, kiz kardesiyle

yasamaya baslar.

“Cok iyi niyetle bir araya gelmistik ikinci evliligimde, ama |hlamur
Agacrnda oyun &6dulint aldigim sira ayrildik birbirimizden. Bu beni ¢ok

zmusto.””

1965 yilinda babasi Mustafa Rasit Bener, 1972 yilinda annesi Mediha

Bener yagamlarini yitirirler.

1977 yilinda 29 6éykusu yine “Dost” adi altinda tek cilt halinde ikinci kez
basilir. Oykiilerden “Batak” Almanca’ya; “Dost” Fransizcaya; “ilki” ingilizce’ye
cevrilir. Geviren William Hickman, yazar hakkinda bir de inceleme yazisi
yayimlar. Oykiileri Tiirk ve yabanci antolojilerde yer alir.

1978-1992 yillari arasinda yazar Yol-is Sendikasinin danismanlik

gbrevinde bulunur.

"?a.g.e.,s. 205
" ESMEKAYA Demet, a. g.y., s. 88
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Bundan sonra yazar ‘suskunluk dénemi’ dedigi bir doneme girer. Bu
dénemde neler yaptigini “karalamalar, ¢6p kovasini boylayan denemeler,

ilenmesine karsin, yakasini birakmayan yazma dirtiisi” seklinde zetler.

1980 yilinda yazdigi ikinci oyunu “ipin Ucu” ile Abdi ipekgi Tiyatro
Oduiliini Tuncer Clicenoglu ile paylasir.

“Buzul Gaginin VirGs(” isimli ilk romani 1984 yilinda yayimlanir.

1996°da Iletisim Yayinlari tarafindan ikinci defa basilir.

1986’da kitaplarina girmemis olan &dykuilerini de iceren 32 &ykulyle
“Dost” Uglincli kez basilir.1994'te lletisim Yayinlar tarafindan dérdiincii
baskisi yapilir. 2003 yilinda Yapi Kredi Yayinlari tarafindan iki éyku kitabi bir
araya getirilerek “Dost-Yasamasiz” adi altinda besinci kez basilir.

1991 yilinda mini-roman diye nitelendirdigi “Bay Muannit Sahtegi’nin
Notlari” adli ikinci romanini yayimlar. 2001’de iletisim Yayinlar tarafindan
ikinci baskisi yapilir. 2003 yilinda Yapi Kredi Yayinlari tarafindan tgtinct kez

basilir.

1993’te “Siyah-Beyaz” dyku kitabi ile Yunus Nadi Yayimlanmamis
Oykii Odiiliing; Sedat Simavi Vakfi Oduliinii; Edebiyatcilar Dernegi Altin
Madalya Onur Odilini alir. 2001°de lletisim Yayinlari tarafindan ikinci
baskisi yapilir. 2003 yilinda Yapi Kredi Yayinlar tarafindan Ggilincu kez
basilir.

1994 yilinda “Manzumeler” adini verdigi bir siir kitabi ¢ikartir.

" GULTEKIN Alpagut, a. g. e. , s. 206
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1997 yilinda Uglinch 6yku kitabi “Mizikali Yartyas” G yayimlar. Bir yil
sonra da “Kara Tren” adli dérdiincu 6ykU kitabini yayimlar. Bu iki kitabr Yapi
Kredi Yayinlari tarafindan 2004 yilinda tekrar basilir.

2001 yilinda “Kapan” isimli son hikaye kitabi yayimlanir.

1. 14. Mizaci

Vis’at O. Bener mizag olarak son derece titiz, ayrintilara dnem veren
bir yapiya sahiptir. Bu 6zelligini eserlerinde de gérmekteyiz. Belirli bir aile
terbiyesi almis olmasinin, uzun silre subaylik ve devlet memurlugu
yapmasinin etkisiyle toplumsal ve hukuksal kurallara son derece bagl bir
insandir. Yazari, esi araciligiyla yakindan tanima firsati bulmusg olan Aysegul

YUksel, yazarin kisiligi hakkinda su degerlendirmeleri yapar:

“‘Adi ‘aci cekerek yazan’, ‘kili seksen yarar’, ‘cetin ve derin’ edebiyat
adamina ¢ikmis birinin, gergcek yasaminda, Un kazanmis bir dolu yazar icin
‘ayrintl’ bile olamayacak konulara ne denli emek ve zaman harcadigina
tanigim. Son derece temiz ve titiz olugu, bir makine ya da boru tamirini
gunlerce kendine dert etmesi, 6zellikle genclere sinirsiz bir sevecenlikle bagli
olmasi, baskalarinin sikintisini hafifletmek igin didinmesi ‘ylzid tutmadigr’ igin
kendini zor durumlarda bulmasi, toplumsal ve hukuksal yasamin tim
gereklerini  ‘6rnek vatandas’ tutumuyla sektirmeden yerine getirmesi,
alcakgonullulagu, ictenligi ve sinirsiz sevimliligi ile yUrek 1sitan bir kigilik
sergiler Vis’at O. Bener. Has hamurdan yogrulmus olmasinin, aile

gbrgustnun, subaylik ve devlet memurlugu deneyiminin kesin izlerini tasiyan
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bdyle bir kisiligin icinde barindirdigi “canavar”i edebiyat yoluyla diga vurmasi,

onu ‘insan’ kimligiyle taniyanlar igin 6zel bir carpicilik tagir. “ 7°

Cuneyt Ayral yazarla yaptigi bir séylesisinde onu yakindan tanimanin
verdigi gOzlemlere dayanarak ‘cimrilik’ diye de adlandiramayacag! bir
tutumluluk  halinden  bahseder. Yazar bu vyapisinin  kdylulikten
kaynaklandigini sdyler. Yazarin bu durumla ilgili yaptigi aciklama bize
yazarin yagsam tarzi ve felsefesi hakkinda da ipuglari verir:

“Kéylaluk! Kéyliyim ben. Kéylh bir sap ipligi bile atamaz. Yoksulluk
ceker. Onun icin o ekonomi denilen sey kaleme de yansiyor, belki dislinceye
de yansiyor, belki o gereksizlik dedigim sey de bu, her sey bir gereklilik
temeline oturuyor. Son derece sinirli yasiyorum, kendimi kaybedecek kadar
alkol almazsam eglenemiyorum, dogal yasantimda ¢ok &lgull yasiyorum, bu
koylaligan getirdigi bir ihtiyatliik. Turkiye'nin adamiyim ben. Turkiye’'nin
koylist her zaman altin saklar, hep a¢ kalacagd! kugskusunu yasar, bir yikima
ugrayabilecegini bilir, her giin savas icinde olacagini, higcbir seye glivenmez.
Gulvensizligin sonucunda da ipligi, siseyi, sisenin mantarini saklar. Bir de
bunun genis anlamda bir sorumlulukla ilgisi var. Hep belalarla kargilagmanin

sonucu, korkusu bu anlayacagin.””®

Kardesi Erhan Bener, agabeyini “ustaligiyla insanhgini birlikte
yurOtmdis, ylceltmis nadir sanatgilardan biri” oldugunu belirtir. Agabeyinin
cocukluk yillarinda onun igin bir idol oldugunu, onu “gece gundiz, hep
yaninda, hep koruyucu, hep kollayici ve sevgi dolu bir varlik” olarak
hatirladigini séyler.

Vis’at O. Bener hayatinda degistirmedigi, sabit tuttugu bazi

parametreler oldugunu, bunlardan en énemlisinin dirtstlik oldugunu sdyler:

® YUKSEL Aysegtl, “insan Viis'at Bener'e Tepeden Bakan Yazar Viis'at O. Bener”, Dil Der.,
S: 10, Aralik, 2001, s. 57
® AYRAL Ciineyt, “Vis’at O. Bener”, Yazko Edebiyat, c: 2, S: 12, 1981, s. 149
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“Cok durtst olmaya 6zen goésterdim. Hayatim boyunca, sagl sollu
sapmalar filan var ama bunlarin icerisinde diristlik kavramina verdigim bir

deger, bir yargi var. O yargidan sapmamaya ézen gdsterdim.” ”’

1. 15. Edebiyat ve Sanat Anlayisi

Yazar yazilarini nasil olusturdugunu séyle aciklar:

“Once tasarimlar var. Yaziya dékiilmesi zaman aliyor. Uyuyor konular.
Gece glndiiz onunla ara ara mesgul oluyorsunuz. Sonunda sizi rahatsiz
etmeye bagliyor. Yazim dénemi basladigi zaman tugla tugla Ust Uste koyarak
cikiyor. Olaya doyulmamissa yazamiyorum. Oyle bir giicligim var. Eger
benligimde tamamlanmissa ilerleme baslhyor. Sonra yaziya ddkilmeye
baslaniyor. Oykii ortalarindan sonra sona dogru degisime ugruyor... Bitiris

nasil olacak bunun kararini ben kolay kolay veremiyorum.”’®

Yazar yazilarinin konularini nasil sectigi hakkinda da su yorumu

yapar:
“Belgeye dayall, kendi 6z yasamimdan yararlanarak variimis birtakim
metinler var/olusuyor. Ya da dogrudan dogaya iliskin. Bunlarin hepsi ya da

ayri ayri olabilir. Ben anlatiyorum. Hosuma gidiyor konusmak.” ”®

Yazar yazma amacini sOyle aciklar:

"7 GULTEKIN Alpagut, a. g. e., s. 143

"8 SIPAHI Tarik, “Sanatcinin Bir Yazar Olarak Portresi: Viis’at O. Bener Elli Yedi Yil Sonra
Anlatmak”, Hayat Katari, 11 Mayis 1996, s. 125

®a.g.y.s. 125
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“Biriyle konusmak bir seyi ona iletmek, duyarlagsmak. Kendi duyarligini
denetlemek. Karsisindakinden (ondan) yansima almak. Dogrusu yasadigimi
bir egya ile degil de bir canliyla dogrulamak. Yazmanin eredi de bu olsa

gerek.”®°
Yazilarinda nelere dikkat ettigini sOyle agiklar:

“Daha ¢ok duyarliligi elimine ediyorum, tasfiye ediyorum. Daha rafine,
ince bir seyler ¢ikarmaya c¢alisiyorum. (...) duz kolay birtakim inceliklerden
uzak, gercek incelikler diyelim onlara, onlarla ilgileniyorum.
Yazilarimda/yazdiklarimda daha ¢ok sezdirmek istiyorum. Pat diye séylemek

istemiyorum. Sezdirmek énemli benim igin.”®’

Yazar yazilarini nerede ve neyle yazdigi konusunda su bilgileri verir:

“Baslangicta kursun kalemle yaziyordum, sonra tGkenmeze dénlsti.
Yazmak icin belli bir mek&nim da yok. iste éyle bir yuvarlak masa var evde,
orada gerek kahvaltl falan, gerekirse yazi da yaziyorum. Yazi igin belli bir
késem olmadi, tam tersine ne kadar rahatsiz durumlarda olursam daha ¢ok

yaziyla ilgilenebiliyorum. Ama sesten etkileniyorum.” 8
Oykiiniin yazara gére tanimi ve belirlenmis cercevesi sdyledir:

“Oncelikle teknik olarak dykiide bir giris derdine diisliyorum panoramik
bir sey belirleme vardir 6zellikle eski dykulerin. O eger ¢ok yerine oturursa o
dykinin arkasi geliyor. Ornek olarak “Kibrit” ykiim. “Bir istasyon, puslu bir
havada bir tren geliyor. Banliyé trenlerinden biri. Geg bir saat oraya gelir,
orada bir adam vardir. ikimiz beklesiriz karanlikta. Yavas yavas banliydniin

belirmesi...”. Orda Sait'in anlatimina ¢ok yakin bir anlatim var. Bir de o

8a.g.y.s. 125
8 ag.y.s 126
#a.g.y.,s. 127
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toplumdan bir kesit verilmis oluyor. Oykiide derinlemesine degil ama baska
bir kesit verme ve Ozelliklede fazla betimlemelere girmemek gerekiyor.
Oykiideki olumsuzluklari arindirinca éyki cikiyor diye diistiniiyorum. Yoksa
olumluyu anlatmak kolay degil. Sonug¢ olarak da o éykinlin 6zlinde yatan sey
neyse arindirilmis bigcimde verilmeli. Sizin aklinizda kalabilecek seyler, uzun
zaman mesgul edebilecek, vurabilecek bazi seyler. Bunlar érnek verilebilir

Oykdler tabi bagka UslOplar da baska teknikler de kullanilabilir.

Eski dykulere gelince 1950 ile 1957 arasinda yazdiklarim var. 1957’de
bir dénls var. 1962’den sonra tek tek yazdiklarim var. Ondan sonra daha
rafine, daha kisaltilmig mini &ykulere dogru bir gidis var. Fakat bunlarin
arasinda da uzun éykd yazmadim mi1? Uzun 6yki yazma geregini duydugum
oldu. (...) 6ykl eger sizi kendine baglhyor ve mesajini gayet iyi hesaplanmis
bicimde veriyorsa dykiiniin dzel olusudur bu. Oyki, biyiik dlglide duygu isi

degil, akil isi, matematik isi. Yani mizik isi.”®

icyapisinin kendini zorlamasi ile éykiye basladigini belirten yazar, ig
dinyasindaki duygularin kendisini ¢ok rahatsiz edip uyumasini bile

engelledigi zaman yazmaya baglar:

“(...) Ben profesyonel yazar atmosferine higbir zaman girmedim. Nasil
oluyor bu? Ornegin sdylediklerine gére profesyonel bir Amerikali yazarin bir
birosu var, sekretaryasi var. Bir konu Uzerinde énce bir irdeleme yapiliyor,
bilgiler tasiniyor kendisine, sonra bir roman kurgusu geligiyor. Saygi duyulur,
belki de bdyle ¢calismak gerek. Bizde de galiba Orhan Pamuk yapiyor bunu
ve birka¢ yazarimiz daha. Bende dyle bir sey yok.

Benim en c¢ok glvendigim sey kendi belle§imin oyunlari, beni
zorlamasi, kendi i¢ yapimin beni rahatsiz etmesi. Uzun yillar geciyor, onu

aslinda surekli tasiyorum, kivraniyorum, bunu bir giin birilerine hi¢c degilse

8 ANTAKYALI Banu, a. g. e., s. 19
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anlatayim diyorum. Yaziyla olmasa bile bir dost ¢evresinde. Konusmayi da
seviyorum, gevezeyim biraz. Oyle oldudu icim, anilardan yola gikarak ben
bunu bir aktarayim diyorum. Rahatlama ihtiyacindan doguyor, bir konu, bir
izlenim geliyor bana, onu ben bir tirli kaleme dékemiyorum. Begenemiyorum
cunkl bdyle oldugu icin, dediginiz gibi bir aligkanhk da yok. Durup dururken
bakiyorsunuz, gecenin bir yarisi bir cimle yakalayabilmigsem yUrtyor gidiyor.
Arkasi gelebiliyor, bazen de gelmiyor. Bakiyorsunuz, ¢ok ¢arpici olacagini
sandiginiz bir sey o kadar sdnuklesiyor ki, elinizde higbir sey kalmiyor. “Ben
bunu bir kenara birakayim” diyorsunuz, “Belki ileride bir gin degisime
ugrarsa...” ‘Belki ileride’ler her zaman benim i¢in 6nemli olmustur ve
saniyorum ortaya koyduklarim hi¢cbir zaman gtivenerek ‘evet buydu’ dedigim
seyler degil. Hep bitmemislikler tasir kendi igerisinde.

Cok belirgin bir yazma aliskanhgim yoktur. Oylesi giizel, 6yle bir
tutuma saygi duyarim. Qyle calisanlara bir diyecegim yok. Gayet disiplinli.
Ters orantili oluyor ama yapi olarak bir de asker kdkenliyim ya benim bir
takim aligkanliklarim varsa da bunlar hep somut durumlara karsi kullandigim

seyler.”®

‘Ben yazar degdilim’ diyen Vis'at O. Bener yazar olmanin agir

yukdmlalUkler gerektirdigini ve bu tavrin kendisinde olmadigini séyler.

“(...) Gergekten bir yazar cogkusunu, blyldklenmesini, tavrini, susunu
busunu kendime yakistiramiyorum. Bakiyorum, neredeyken neredeyiz
diyorum. Yani dinya edebiyatini da géz énine aldigimda. Hattd birakalim
dinya edebiyatini bir tarafa, kendi edebiyatimizdaki gu¢li nefesleri, yazarlari,
romanlari okudugum zaman bana bir tuhaflik geliyor. Diyorum ki ben hangi

8 GULTEKIN Alpagut, a. g. e., s. 134- 135
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nedenle ¢ikmisim, bdyle bir sey yapmaya kalkismisim? Bu kendine ydnelik
belki agir bir elestiri olabilir. Belki béyle gdérmezsiniz ama o ginki soruya
verdigim yanit bu. Bunu birka¢ kez vurguladim ben, yani ne olur bana bu
kadar agir yuk yuklemeyin, yazar filan deyip de beni simartmayin. Zaten
simarmaya hi¢ elverigli degilim ama. Zor geliyor bana, ¢unki yazarlik gok
6nem verdigim bir kavram. Bu ylzden o siniflandirmada kendimi sdyle kiguk

bir yere koymaya bile pek razi olmuyorum. Ne derseniz deyin...

Yazar kavramina verilen blylk énemin altinda ezilmelidir de biraz,
yazar dedigimiz kisi. O ezikligi de duymalidir ki daha iyisini yapsin, daha
doyurucu bir seyler ortaya koysun. Yoksa ben bu kadarim, bdyle yazarim,
dediginiz zaman pek saygideger bir duruma girmis olmazsaniz. Dvorjak’a
soruyorlar, bu kadar buylk eserleri nasil bestelediniz filan... En sonunda
bakiyor olmayacak, ‘Bakin ben kdylliyim kardesim bizim orada kaval
calinirdr’ diye dalgasini geciyor. Bir kdylUlik var, kunt bir sey kdylalik derken,
kendiliginden gelen bir sey, herkes ben de yazarim deyip yazmiyor yani, 0
zaman sacma sapan seyler cikiyor. O nedenle, yazar degilimin yaniti oluyor
bu, yazarim ama yazarcigim demek istememis, yazar degilim deyip isin

icinden kurtulmugum.

Yazarim filan dersek altindan kalkamayacagiz yani. Bir de yazarlk
Ovunulecek bir sey degil, onu koyallm ortaya. Thomas Mann’in tavri da
6nemsetmek tavri. Muthig bir adam, ayni zamanda ben mithisim diyor. Belki
de o glcl bulamadigimiz igin bizler béyle kenarda kdsede, ben yazar degilim
deyip isin iginden siyriliyor muyuz ne yapiyoruz? Topragi bol olsun diyecegin
bilge de bu atmosfer vardi. Yazar varligini hissettirdi. Onun yaninda
konusurken agzinizi, burnunuzu c¢ok dikkatli kullanacaksiniz, Oyle bir

adamd:.”®®

% a.g.e.,s. 148-149
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Yazar yazili ve gorsel basinda ¢ok az yer almaktan ¢ok hoslanmaz.
Geri planda kalmayi, fazla g6z éninde olmamay: tercih eder. Bu tercihinin
onun hakkinda arastirma yapanlarin isini zorlastirdiginin da bilincindedir. Bu

tutumunun nedenlerini su sekilde dile getirir:

“Ben medyatik degilim. Cok géz éninde olmayi sevmiyorum. Kendimi
hep geri ¢ektim. Hala da dyle yapiyorum. Bu ¢gabam zaman zaman yanhs
anlasildi. ‘Kendini begenmis biri’ damgasini yememe neden oldu. Olsun. Géz
6ndnde olmanin yazara sanatgiya yararindan ¢ok zarari oldugunu

distniyorum.

Medyatik olursaniz kendinizi bOytlrstntz, bu durum yazar igin ¢ok
tehlikelidir. Kendinizi o 0nin, sb6hretin icinde kaybedersiniz. Nitekim
cevremizde goéruyoruz, bir hirs bartyor bazilarini ve buyudk bir yetenekken o
yetenekleri kaybolur. Ben kigisel olarak 6ne g¢ikmaktan 6vgl dolu sozler
isitmekten sikinti duyuyorum. Oyle degil midir ama size évgi dolu sézler sarf

ettikleri zaman sikilmaz misiniz? Ben medyatik olmak istemiyorum.

Son zamanlarda gerek edebiyat dergilerinde gerek televizyon
kanallarinda bana ¢ok yer veriyorlar. Gogdu kisi ariyor ya benimle ilgili 6zel bir
sayl yapmak istiyorlar dergilerinde ya da televizyon kanalarinin birinde
program yapmak istiyorlar. Pek hoslanmasam da sonunda sonun da bir iki
dergi ve televizyon kanaliyla gérisme yaptim. Ancak gegen gun bu konu
Uzerinde dislndim de c¢ok yer aldigimi disiindim medyada. Bu beni ¢ok
rahatsiz etti. Kalkip TRT'ye telefon ettim, i1srarlarim sonucunda benimde
katildigim programlardan benim oldugum kisimlari ¢ikardilar. Bu tir seyler
beni rahatsiz ediyor. Baktim NTV’ de gértindyorum, TRT 2'de ¢ikiyorum, son
zamanlar benimle ilgili dergiler yazilar arastirmalar yapiliyor. Cok g6z énliinde

oldugumu disindim ve tedirgin oldum. Simdi yine dergilerden biri 6zel sayi
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yapmak istiyor benim icin. Yanasmiyorum pek. Yani artik sdylenecek ne kaldi
ki... Her seyi soyledik.

Benimle ilgili kaynak bulma konusunda yasadiginiz sikintilara gelince
hak veririm size. Cok zorlandiginiza inaninm. Ozellikle dykiilerim (izerine
yetkin bir calisma yapilmamistir simdiye kadar. Semih Gimis romanlarim
Uzerine calismigtir. "Bay Muannit Sahtegi “ romani onun ¢ok ilgisini gekmistir.
Fethi Naci var mesela. lyi bir elestirmendir. Nurullah Atag’in gizgisindedir.
Ankara da oldugu yillarda onunla goriistiik. Ancak o sonra istanbul’a yerlesti.
Benim anlatilarimla ilgili higbir degerlendirme yapmamistir. Sebebi ise
karamsar bir yazar olmamdan ileri geliyormus. Ornegin Nurullah Atag benim
¢cok yakin bir arkadasimdi ama benimle ilgili tek bir satir yazmamistir. Dogan
Hizlan ise Dil Dergisine benimle bir yazi yazdi.”Dost” 6ykisuni ¢ok
begeniyor. Sanirim glinah ¢ikariyorlar bana kargi. Zaten kendisi de bu ifadeyi
kullaniyor. Gergi bunlara ihtiyacim yok ama sizler i¢in zor oluyordur kaynak
bulma agisindan. Bana soracak olursaniz ben hep geride kalmak gibi

kaygilar tasimisimdir.”®®

Olimiine kadar Ankara’ da yasayan yazar bu sehrin i¢c dinamigi ile
anlatim tarzi arasindaki baglantilari, bu sehirde yasamanin yazi yasamini
nasil etkiledigini kendisiyle yapilan “Edebiyatimizin Suskun Ustasi” baglikh

réportajda soyle belirtir:

“‘Ankara, yasamim agsindan ele alirsaniz beni kapadidi icin belki
yararli oldu. Ama be kapanmaktan ¢ok yasamayi da isterdim, bdyle dostlarla
birlikte olmayi. Ankara’ da bu kolay degil. Bir ¢ikis, bir cogku yarata bilirsek
bu gene istanbul’da. O bakimdan biraz menfi, beni karamsar kilan seylerden
bir tanesi. Semih GUmuUsin dedidi gibi ben ak anlati degil, kara anlati

yazarlyim, bu karaligin griye déniismesi bile zor! Hele bundan sonra.”®’

*® ANTAKYALI Banu, a. g. e. , s. 22
8 GULTEKIN Alpagut, a. g. €., s. 146
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Yazarin ileriye donuk kalici olmak, yillar sonra hatirlanmak gibi bir
beklentisi yoktur. Uc bes yil daha okunmak onun igin yeterlidir. Yazar igin
cesitli kaynak kitaplarda yer almasi énemli degildir. Okurlarinin yazilarini
sevip saklama ihtiyaci duymasi onun i¢in énemlidir.  Yasaminda bundan

sonraki beklentileri Gzerine yazar sbyle konusur:

“(...) BOtGn sanat adamlarinin beklentileri vardir, élimsizIik derler,
kalicilik derler, bilmem ne derler. Cok kisa sureli bir yasami srdirtyoruz.
Gecenlerde bir rastlanti oldu okudum. Onemli fizikgi, matematikgilerin
hesaplamalarina gére (500) milyon yil gibi bir zaman dilimi koymuslar
dinyanin 6ndne. Yap! Kredi'den ¢ikan Tanzimat'tan bugline edebiyatcilarin
Ozeliklerini irdeleyen, yasam O&ykdlerini anlatan bir ansiklopedi var. Sair-i
Azam Abdilhak Hamit’in hayatini okudum.”Sabahtan kalkti erken, piyano
caldi derken” falan gibi ¢cok hos esprileri vardi Atay’in. Diyecegim, ne ¢abuk
saltanatina son verildi! Muzisyenler kalici olmak anlaminda daha sansli
saniyorum. Yazin yasamimda ¢ok dikkatli olusumun nedenlerinde biri de bu.
Hic degdilse (5-10) yil daha diyorum okunabileyim, o kadar da mi olmaz.
Daha algak génulli bir amag koyuyorum énime. Ve ben yazi sanatini iyi kétl
biraz becerdigimi disiinmeden edemiyorum yazik kil Gergi hi¢c bir sey ilk
yazildigr gibi degil, dizelttigim kitaplarimi okudugum zaman hala
sinirlendigim seyler yok mu, var. Ama onlari okuyanlarda da bir sinirlilik olsun
da, 'Ya boyle de yazilir miymis’ desinler diyorum.

Bitln bunlardan sonra ‘ben tablet olmayi tasarliyorum’ dedim gecen
Feridun Andag¢’a. Bir gin kazilarda filan bakiyorsun birinin aklina esmis,
bizim dykulerden birkag parca bir sey alintilamis ad vermeden. Yazilanlar
anonim seylerse halka bir seyler verebilmigse, onlarda sevmislerse, onu
saklama ihtiyaci duyabilirler diye digstindyorum. Yazilanlar o noktaya
varabilmigse bir degeri var yoksa ansiklopedilerde (¢ bes satirda senin igin

yazmislardir bir meraklisi gikar falan. Ancak bu hi¢ de 6nemli degil.
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Kara anlati yazari derken Semih Gimus belki bunu tam aciklkla
belirtmedi ama benim varsa bir iglevim karaliklari ortaya koyarak akliklara

dikkat cekmektir, griliklere ydneltebilmektir.”s®

Semih Gimuls yazar hakkinda yazilmig “Kara Anlati Yazan” adli
kitabiyla ilgili olarak yaptigi bir sdylesisinde, Vis’at O. Bener’in edebiyat
dinyasinda  yeterince  degerlendirilememesinin  nedenlerini  sbyle
degerlendirir:

“Vis’at O.Bener edebiyat okurlarinin gézinden olabildigince uzak
durmay! sectidi icin yeterince de degerlendirilememigstir. Belki ¢cok az yazmis
olmasi da bunda bir etkendir.

Oysa edebiyatimizin en 6zgun, en ayriksi yazarlarindan biridir.
Oldukca aykiri oldugu da bu arada belirtilebilir. Meraklilar diginda genis bir
okur cevresine ulasamamis olmasinin nedenlerinden birinin de onun
tamamiyla kendine 06zgl vyenilikci ve kapall anlatim bigimi oldugu
dasunulebilir. Atak bir yazardir sonra. Kendini sirekli yenileyen her yeni

kitabiyla kendini agan tutumuyla ayrica dikkate degerdir.

Vis’at O. Bener'in ilk dykuleri 1950’lerde yayimladiklari dbneme aykiri
dismis oldukga tuhaf karsilanmisti. O glnlerde ¢ok kapal oldugu 6ne
surllen éykuler oysa bugln ¢ok yaln titizlikle éralmUs usta isi dykuler olarak
okunuyor. Giderek cetrefillestigi gérilen sonraki dykuleri ve romanlari da kim

bilir yakin bir gelecegin okurlarina biisbitiin agik ve dolaysiz gelecektir.”®

* ESMEKAYA Demet, a. g.y., s. 90
8 YUKSEL Kadir, “Semih Gimiis'tin Viis'at O. Bener: Kara Anlati Yazari Adh Kitabiyla
Soylesi”, Bir Tuhaf Yalvag, Norgunk Yayinlari, 2004, s. 107
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1. 16. Vefati

Vis’at O. Bener onun Uzerine yaptigimiz bu ¢alismamiz devam ettigi
sirada, 31 Mayis 2005 tarihinde vefat etmigtir. Yazar, uzun sdredir tedavi

gordiigi Baskent Universitesi Hastanesi'nde yasamini yitirmistir.

Vis’at O. Bener 3 Haziran 2005 tarihinde Maltepe Camisi’'nde kilinan

cenaze namazinin ardindan Cebeci Asri Mezarlidr'nda topraga verildi.

Yazarin esi Ayse Bener, yazar Oldikten sonra yayimlanan bir
yazisinda onun 6lim nedenini sdyle agiklar:

“Onu 6lime gdétiren de bu “nefes yoklugu” oldu. 2004 Haziraninda
KOAH (Kronik Ostriktif Akciger Hastaligi) teshisi kondu ve Vis’at eve alinan

bir oksijen makinesine bagh olarak yasamaya basladi.

31 Mayis 2005 gecesi, dogum guninden yirmi bir gin sonra
“cigerlerine giren bir mikrobun yayilmasiyla” kaldirildidi yogun bakimda

gidiverdi benim giizel sevgilim.” %

Cenaze térenine Vis’at O. Bener'in kardesi Erhan Bener, yegdeni Yigit
Bener, esi Ayse Bener, yakin dostlar, ressam Cemil Eren, yazar Cevat
Capan ve esi, Cankaya Belediye Baskani Muzaffer Eryllmaz, yazarin uzun
yillar danismanh@ini yarittiga Yol-is Sendikasi'nin Genel Bagkani Fikret
Barin, Edebiyatc¢ilar Dernedi Genel Bagkani Gokhan Cengizhan, yayincilar,
arkadaslari ve okurlari katildi.

Yazar cok sevdigi annesinin mezari Uzerine defnedildi. Esi Ayse

Bener, Vis'at O. Benerin mezarinin igine bir demet gil birakti. Kardesi

 BENER Ayse, a.g. V., s. 114-116
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Erhan Bener yazarin kalemini kirdi ve mezarina birakti. Daha sonra yazarin
“‘Kara Tren” kitabinda yer alan 6lim dusdncesinden bahsettigi “Final

Yaygarasi” isimli dykistnin okunmasindan sonra téren sona erdi.

Yazara bu yil dilzenlenecek Tilyap 24. istanbul Kitap Fuar’'nda “Onur

Konugu” olmasi teklif edilmis yazar da bu teklife olumlu yaklagmisti.

Olim yazar icin gerceklesmesini istedigi, arzuladigi bir olgudur.
Hikayelerinin agirlikh temalarindan biridir. Yazar bir hikdyesinde “Yasam bir
deha isi degil, bir kéle, bir slirgiin diizeni. intihar secimi bu yizden gerekli.”
der. “Manzumeler” siir kitabinda yer alan ince bir alayin da sezildigi su
dizeleri dikkat ¢ekicidir:

“Vis’at Bey
Olimuni bekliyor

Beni beklese ya.”"

Viss’at O. Bener beklemekten sikildi ve gézlerini bu diinyaya yumdu.

91 BENER Viis'at O. Manzumeler, iletisim Yay. Istanbul, 1994, s. 27



1. BOLUM

2. ESER VERDIGI YAZI TURLERI

2. 1. ROMANLARI

Viis'at O. Bener'in roman tiiriinde iki eseri vardir. ilk romani 1984
yilinda yayimlanan Buzul Caginin Virisi’dir. ikinci romani yedi yil aradan
sonra yazdigi Bay Muannit Sahtegi’nin Notlari’dir.

2. 1. 1. Buzul Caginin Virasu

Yazarin 1984 yilinda basilan ilk romanidir. 1950’li yillarda Demokrat
Parti’'nin iktidarda oldugu dbénemde, bir tasra kasabasinda gecen bu
romanda, iktisat fakdltesini yarida birakmis, Anadolu'nun bir ilgesinde mal
madard olarak gérev yapmis, bir ayagdi topal, devlet memuru emeklisi

Osman YaylagUli’'niin yasamindan kesitler sergilenir.

Osman Yaylaguli ekonomik sikintilar i¢erisinde iktisat fakultesinde iki
yil okumus, okurken galismak zorunda kalmistir. Daha sonra Anadolu’nun
blylk bir ilgcesinde mal midurd olmustur. Genglik yillarinda mutsuz bir evlilik
yapmig, bosandiktan sonra evlenmeyi bir daha disinmemigtir. 1950°l
yilllarda komunistlik propagandasi ile tutuklanmistir. Uzun bir sorgulama

sonunda aklanmistir.
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Bu gbrevi sirasinda, ayni ilgede gbérev yapan Doktor Dogan Alp’in
karisi Sukufe ile birbirlerini severler ve aralarinda bir iliski baslar. Sukufe, bir
Fransiz okulundan mezun olmustur. Fransizca dersler veren S$ukufe,
kasabanin en ilging kadinlarindan biridir. Egitimini tamamlamak yerine ‘iyi bir
evlilik’ yapmay! tercih etmigtir. Osman Yaylaguli Stkufe’ye Viola ismini verir
ve roman boyunca biz SUkufe’yi Viola olarak taniriz. Osman Yaylagulu ile
Viola arasinda biyUk bir agk iligkisi baglar. Bu iligki ikisinin de daha sonraki
yasamlarini derinden etkiler. Bu iligkileri cevre tarafindan duyulunca Osman
Yaylagulu ilgeden ayrilir.

Osman Yaylaguli’nin kasabadaki en yakin arkadagslar Savci Kemal
ve o sirada yedek subay olarak kasabada bulunan Faik’tir. Kemal liderlik
Ozellikleri tagiyan kisiligi ile Demokrat Partinin ilge 6rgitinun kurulmasi igin
calisir. Yillar sonra Osman’la karsilastiklarinda Kemal, Aydin’da avukatlik
yapmaktadir; Demokrat Parti'nin kongresinde delege secilmistir. Sonraki

yillarda Osman Kemal’in bir akil hastanesinde 6ldiguni égrenir.

Faik ise Osman'in kasabada ayni evi paylastigi en yakin
arkadaslarindan biridir. Faik, babasinin 6limU Uzerine ylksek 6grenimini
yarida birakmis; siire, edebiyata merakli; akli basinda, ice kapanik bir kisidir.

Romanin ilerleyen bélimlerinde onun intihar ettigini 6greniriz.

Osman  YaylagUliT  kasabadan  aynldiktan  sonra  Ankara
Defterdariginda Ozlik Isleri Yardimciligi, Yasa isleri Sefligi yapar ve
buradan emekli olur. Ankara’da hukuk fakdltesini bitirir. Emekli olduktan
sonra bir akrabasinin yaninda hukuk danigmanligi yapar. Viola ile dolayli

yollardan gériismeye devam eder.
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Osman Yaylagull, zamanla yagsama dair tim inanglarini kaybetmeye,
tim degerlerini anlamsiz bulmaya baslar. Sorunlu bir ruhsal durum igerisinde

yasamina devam eder.

Bu roman genis bir zaman dilimini kapsar. Olaylar kesintisiz bir
gelisme izlemez. Geriye doénUslerle, atlamalarla olaylar bdlinir. Roman
yetmis U¢ bdélimden olusur, bu bdlimlerde cesitli yasantilar ve sorunlar ele
alinir.  Romanda bu bdlimlerin birbirleriyle bagintisini kurmak oldukca

zordur.

Buzul GCaginin VirisG romani, yakin geg¢misimize, 1980l yillara
uzanan anlatt zamani ile roman kigilerinin yillar iginde gecirdikleri degisimi
yansitirken ayni zamanda bize yakin ge¢migimiz hakkinda da bilgiler verir.

Yazar bu romaninda “ tim klasik anlatim ilkelerinin digina c¢ikar.
Kendine 6zgil bir bicem gelistirir. ince yergilerle toplumdaki carpikliklari éne
cikarir; 6yle ki okuyan, yazarin dudagindaki alayli gulimsemeyi gorur gibi

olur. Ayni zamanda siirselligi de elden birakmaz.” %

Yazarin bu romaninin uzun bir suskunluktan sonra gelen bir
patlamanin Grind oldugunu soéyleyen Enis Batur, roman hakkinda su
yorumlarda bulunur:

“Buzul Caginin Virdsi'ne bu dénemecin — bir sikisma déneminin —
ardindan gelen bir patlamanin Grind olarak bakilabilir, saniyorum. Yogun,
derigik bir Uslup, g6zt kapali séz cambazhgi, billur: Bitin bu anlatimsal
Ozelliklerin altindan, Faulkner'in sbz krupiyeligini cagristiran 6rtik bir
kurgulamayla “Gykd’lerini dagitiyor, topluyor Bener bu romanda. imbikten

gecirilmig, eleyerek kayda gecirilmig, bozbulanik, bir o kadar da saydam bir

% CONGAR Yilmaz, Asker Yazarlarimiz ve Ozanlarimiz, Kiltiir Bakanhgi Yayinlari, Ankara,
1998, s.232
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panorama getiriyor Buzul Caginin Virlisd: Son kirk yilin Tarkiye’si, tasra(lar),
kirik umutlar, deccal, direnig, yayr gevsetilmis tutkular, kirik yaylar, tam bir

hiiziin kongertosu.” %

Yazar bu romani ile ilgili olarak yapilan bir réportajinda romanin
bagkisileri ve iligkileri, vermek istedigi mesajlar konusunda su

degerlendirmeleri yapar:

“Simdi, romanin ekseni saydigimiz, ya da sayabilecegimiz Topal
Osman, somutlastirimaya calisiimig, ama galiba bir kavram. Topal Osman
kdkeninde, 6zlinde, kendini bir kdylllik kalibina kapatilmishk, kistiriimislik,
icerisinde dlUslne geliyor. Sonra blUylk kente geliyor, buylk kentteki
karsilasmalarinda, yasamla bogusan, onun getirdigi tepki ve bu tepkinin
dogal sonucu, bir tir niive bigciminde topluma karsi bir islevi oldugunu sanan
birkac kisiyle karsilasiyor. O zaman dek, yazgiciligi ister istemez benimsemis
gibidir. Oysa dogasinda onu reddeden, bir kalitimsal kusku da var. Cinki
Topal Osman aslinda dyle bir ortamdan gelmis degil. O ortam, yasamadig,
yasadigini varsayamayacagl baska bir ortam. Yani yazarla, Topal Osman
kafa serliveninde bir 6zdeslesme seziliyor. Bunun romanin iglevsel olmamasi
zayifhgr biciminde yorumlanmasi olasi. Topal Osman devingenliginin
karsisindaki ¢cevrimler onun karmasik yénind ortaya ¢ikarmak bakimimdan
gelistirilmis dense yeri. Yani ona gorelik olusturuluyor gibi. Bu kez kapal bir
kasaba cevresinde, belli bir cagda, gene toplumsal patlamalarin giderek
yodunlastigi bir dénemde kimi kigiler bir araya getiriliyor. Bu bigimsel bir
araya getirme sayillmaz sanirim. Yani rastlantisalligi inandirici olmaya 6zenle
birtakim olaylar érgisinde, o kisiler Topal Osman agisindan abartiimakta, bir
blylte¢ altina konulmaktadir. O kisilerden ayricalkli olarak, toplum
katmanlarindan yari kentsoylulugun yasam degerlerine - bilingsiz de olsa -
yatkin, ama zeka dizeyi degisik, algi yetenegi yilksek bir kadin ¢ikarnliyor

9 GULTEKIN Alpagut, a. g. e. , s. 63
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ortaya. O, Topal Osman’in i¢ ezikligini, i¢ eksikligini, ya da dyle sandig
eksikligi disa vurma amacidir bir bakima. Viola diyoruz ona. Ona bdyle bir ad
takiliyor. Viola: “ic Osmanl dis Bati kabugu’nu simgelemektedir. Gene giicli
g6rinen karakterlerden biri Kemal. Kemal, kaba aklin sinirlarini sdrekli
zorlama ve onun mantigi icinde kendine islevler yikleyen bir tip olarak

gbsterime giriyor...

Kusku duyarliigi, kusku akl sentezi diyebilecegimiz Osman’in
karsisinda, bunlarin tam ortasinda bir Faik Deniz var. Osman’in ¢ikmazi,
Kemal’in ylzeysel denilmeyecek ama daha basite indirgenebilecek ¢ikmazi;
onun bakisiyla cekirdegine kadar pargalanan - parcalanabiliyor - bir tdr
proton cilginhigina déntstyor. Her biri o protonun ¢evresinde, uzak- yakin
araliklarla elektron iglevi gérmekte. O zaman, bana kalirsa, Topal Osman
ekseni aslil Faik Deniz’e blyik bir yik yuklemektedir. Daha dogrusu, romanin
asil varmaya cabaladi§i nokta, istenc Faik Deniz olsa gerek. Obiir yan kisiler
bu trajik Gg¢lemin palyacgolari durumundadir. Romanin bir klcik bdliminde
‘can koruyucular” nitelendirmesi. Romanin 6rgusinde bir baska yo6ne
deginmek zorunlu. Bu da kigilere bagimh ya, neyse. Sirekli zaman
tragedyasiyla ugrasiyor. Lamartine guldurtst kullaniliyor bir yerde. Zaman
durdurulmasi, zaman kaydirilmasi, zamanin kendi igerisindeki gerilimi,
zamanin zaman kavramiyla girigikligi, bir tir mikro-makro zaman c¢atismasi.
Batlne, bunlari cevrelemeye kalkismadan bakarsak, bu yapit strekli sinyal
verme Ozelligini tasiyor gibi. Surekli yayin yapabilmeye, yani kolayca
sOnmeye, bir mesaja da bagh bulunmadan insan zekasinin, yapisinin
duraganligina bagkaldirmaya calisan, gene bir klasik deyimle, ille de bir
gulinglige 6zlem gibi bir sey. Zayifhigi da buradan kaynaklanmistir herhalde.
Daha c¢ok sey soOylenebilir, ama saniyorum, bunlar bir dlctide benim bile
disinda kaldigim, beni de asan bazi seyler. isin 6ziinde bir Bati diisiince
yapisi, bir Osmanli disince yapisi bulanikligi, karmasasi var. Fakat bunlarin
ikisi de ¢ok ileze, incemsi sezgilerle sezdirilerek, bir tir bagdastirma c¢abasi

gibi goriliyor. Oysa bunlarin, cok ¢ok birbirinden ayri yaklasimlar oldugu da
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sonunda ortaya cikiyor gibi. Ne onun benimsenigi, ne berikinin benimsenisi,
yadsinmalari... Arafat'ta oradaki kigiler. Ve belki bu kesit, bu kitapta verilen
kesit, genelde dogu yazarlari icin diyelim, bunlar icerisinde kendi dilimizin
olanaklari da dusUnuUlecek olursa, bir genellemeye elverigli gibi. Bilerek dil
carpitmalarinin timinde, bu sikinti vurgulamaya calisiyor. Evet, dogru,
Oykulemesi yok bu kitabin. Bu kitap bir 6ykl degil. Bu kitap bir sey
anlatmiyor. Bu kitabin anlattigi seyler cok kaygan, golgeli. Bir baska seyi de -
neyi?- belirleyelim: Ben kendimi yazar bulamadigimi, saymadigimi
sOylemistim. Sézciklerin matematigi ve muzikalitesi. Bu da baska bir yoniyle
ele alinabilir. Bdyle 6zetlenebilir. Belki higbiri, hicbir sey, bir ydnlendirme yok
bu kitapta. Ama benim kendi payima heniz sevmekten kurtulamadigim bir

yonl var: Demin sdyledigim, altini gizdigim.” %

Yazar yarattigt Osman Yaylaglli tipi konusunda su yorumlarda

bulunur:

“Topal Osman’a topallidin yakistirilmasi bosuna degil bu, yasamin,
daha dogrusu sinirli bilincin getirdigi bir sey, bir 6ge. Yani yenilgiye, yanilgiya
yargili olmak. Ama bunun 6tesinde Topal Osman’in bilinci, dedigim gibi,
yansiticidir. Yani Kemal de Faik de onun kamerasina alinmig. Viola daha
6zgurce. O, dogactan, bunun ¢ok ayriminda olmayan, doganin
yinelenmesine yaramay isteyebilen, gonulli bir yaratik.Ve belki o ylzden
saglam. Gene de bitun bunlarin hepsine isik tutabilecek biling dizeyi Topal
Osman’a vergi goruntide; O, Kemal’ in yikiminin her tirli islevsel olan
akillarda bir tlr zorunluluk oldugunu gorebiliyor. Dogaya olan kuskuculugu
kendisinin de kullanilacagdi kugskusundan ileri gelse gerek. Faik’e olan egilimi,
kesinlik rahatlihgina, ya da batin bir olusumun - yalniz yagsamin degil bitin
bir evren olusumunun - kesinligine yani yokluguna olan &zleminden, i¢

yorgunlulugundandir ola ki! Batin bunlar icerisinde, git geller igerisinde,

% a.g.e,s 115116
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kendisi; ne ona, ne siradan aklin gétlrecegi, ya da gbétiremeyecedi daha
dogrusu. “Nereye kadar gider, nereye varir, varmayacagl yere.” Faik'te
dzendigi, benim belirledigim: Tam bir yok olus, tam bir varolus. ikisi arasinda
ayrim yok. Oyle ise Topal Osman bir sey savunmuyor, savunamiyor. Bir seyi,
bircok seyi gorebilecek kapsamli bakisin acisini tasiyageliyor ve sonunda
yazik ki, gene de bir siginak ariyor kendine. Bu siginak, doganin virls
canhhigini koruyup, yeniden bir yapi, bir bilin¢ olusturmasi, onu virislegsmeye
g6turebilmesi. Bdylece s6zde yok olus degil, varolus kavramina yapisacakitir.
Bu da onu doyurmuyor. Yani Topal Osman bir tuhaf yalvag. Bunlarin hepsini
gbrebiliyor da hi¢gbir konumda doyum aramak gibi bir sagmaliga
saplanmamak da istiyor. Her seye karsin, dénecek dolasacak 6limlGlGgan
Ustine ylkselmek gibi blylk bir blylkseme icinde olmasi gerektigini
dislnecek ve kendine gerekge arayacaktir: “Sen, yenilgilerden ve
yanilgilardan olusuk bir yaratiksin. Onun igin yasamaya yargilisin

yasayabilensin, yasamak zorundasin.” Ozetle bu.”®

Yazar Viola ile Osman Yaylaguli arasindaki iligkinin nedenleri ve sonu

hakkinda su yorumlari yapar:

Viola’nin boéyle bir tutkunluga kapilmasinin tam agiklanabilir olmasi
yanilgilar birlikte icermez mi? Gene de deneyelim. Onun, arkadasina yaptigi
birtakim acgiklamalar var. Cirkinlik géreceligine olan egilimini gésteriyor. Dogal
olarak o da kendine gerekgeler ariyor. “Her seye ragmen muibarek bir ylregi
var.”diyor. Oysa mibarek ylrek sorun degil. Doganin insani kutsadigi falan
yok. O, kutsalhdi 6zir olarak kullaniyor. Doganin ¢ekim kurali baskaymis.
Oyle deniyor. Bir siiregitme islevselligi. Yani bilesimini tamamlamis, bilesimini
bir tir tamamlamis, yenilesmeye artik gereksinimi olmayan biriyle birlikte
yasama onu doyurmuyor. Onun yepyeni bilegkeler yaratacak sandigi, ona

elverigli bir kisilige gereksinmesi var. Kékeninde bu yatiyor, belki! Oyle ya.

9 a.g.e.,s. 118
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Doga da bdyle yapmiyor mu? Yani cesitlemeye alet olabilecek, kullanish
birisi kargisina ¢ikan, galiba. Bdylece Viola; ¢ok ters, fakat cok daha biyutk
guzelliklerin dogabilecegdini bekledigi biriyle iliski kurmaya; ummaya elverisli
bir yapi, genleri onu ona gétdrebilen. Yani batin o bilgi birikimini bir yana
biraktigi zaman, daha ilging onun icin. Daha yasamadigi bir dinya nimeti.
Topal Osman bunu iyi kullaniyor. Ona bambagka diinyalar vaadediyor. Baska
yasamlar, baska, daha derine inebilen gérintiide ve onun kullaniimaktan
korkusu, onu kullanilamazlik biciminde yUceltiyor Viola’'nin géziinde. Oysa
Topal Osman aslinda kétli senaryolar sahneleme ustasi. Bu onun kaninda
var. Bireysel olarak yakalanmaktan, kullaniimaktan kagmaya da c¢alisiyor...
Bdylece ikisinin arasinda hem buyuk bir yakinlagim, hem blyudk bir uzaklagim
birlikte yagsanmis oluyor. Viola’nin giici, esnekligi, Topal Osman’in hep ya da
hic kesismesi ydrekliligini, daha dogrusu yUreksizligini paylasmig
gbrunebilmesi. Onun icin de hep ya da hi¢ yok, gliya. Oysa ikisi de bundan
korkuyordu. Bir bakima korktuklari korku da onlari bir araya getiriyor. Her
aciklamanin getirdigi yanilgiya bir yana birakirsak her ikisi de birtakim
seylerin tutsagi, her ikisi de birtakim gseylerin ayriminda, ama yogunlugun
yipraticihgindan bikacak, arayacaklar, sonunda kacacak, kagcmaya

siginacaklar...” %

Yazar Osman Yaylaguli’'nin dis dinya, ¢evresi ile minasebetiyle ilgili
de sunlari soyler:

“(...) Osman Yaylaguli’nin soyadinin segilisindeki 0Ozellik agik.
Kendiyle dalga gegme. Salt kendiyle dalga ge¢cmek ya da o hakki kendinde
buldugu zaman bagkalariyla, baskalarinin bakisini, distncesini, algisini,
elestiriden gecgirme aligkanhidi edinmis. Dis dinya ile olan iligkilerinde bu
sualtl sertiveni suregidiyor. Verilen bu ayrintilar Osman’in bu yénin( ortaya

cikarmaya yariyor elbette. Cevre Osman’dan surekli rahatsiz. O rahatsizligi

9Sa.g. e.,s. 119
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Osman degisik tempolar tutarak (bazen bir 6fke ndbeti biciminde, bazen olup
bitenleri dervisce sizme ybntemiyle) cogdaltmaktan keyiflenmis goérinerek
sanki ayakta kalabilmekte. Kitabin bdtindnde alaysihk dedigimiz yahut
coskulanmaya baglanabilecek bu c¢izgi. Zaten Osman hep bir kosutluk
icerisinde. Yani hep i¢c-dis diinya ters kosutlugu icerisinde. Sevgi yasaminda
da béyle. Bir yerde sézii edilir. ikinci bir iligkiye giriyor. Orada da segilen o.
Secilirken asagi yukari Viola’nin ruh-gé¢tine ugradidi biri girer yasamina,
kisacik. Bunlarin ortak sorunlariyla karsi kargiya kalir, Osman. Kullaniimaya

calisilandir, kendince.

Cevre onu baska bir bicimde ezmeye bagka bir sinsilikle lekelemeye
calismaktadir. “Su mesele.” Osman butin yasaminda sorguya c¢ekilendir.
Nigin sorguya cekildigi anlasilmaz; yani Osman hep bir “Su mesele”dir.
Rahatsizlik veren biridir. Dig dinyada da 6yle, i¢c yasaminda da 6yle. Onun
icin bu ayrintilar, belki gereksiz gibi gézikebilir. Ama yalniz Osman’in
kisiligine degil, arka plandaki silik, anlamsiz, i1ssiz olusumlara da sanirim -
guldirl 6geleriyle epeyce- bakilabilmesine yariyor. Blrokrasi. Siradanhgin
anlatimi. Bu siradanligin yarattigi suclamalar. Osman bunun bu siradanhgin
pek etkisinde degil gibi, gene de zorbalgini cekmek zorunda o bakimdan, o
ayrintilarin pek de gereksiz oldugunu sanmiyorum, yani eger soru bana
ybnelikse, bunu da amagliyorsa. Degil! Belki dyle bir sey de dustndlebilir.
Ama bdylelikle bir parantez daha acmis oluyoruz. CuUnk{ dyle saniyorum Ki,
Osman soyut 6zgurlige iyice tutkun. Bu 6zgurligin su ya da bu olay 6rgusi

icinde hirpalanmasina tepkisini korumaya calisiyor. Bagsaramiyor. O ayri.”

Feridun Andag kisa ve kesin cimlelerle roman hakkinda su tespitlerde

bulunur:

“Hayatin gelinen bu noktasinin Otesini yansitan; o parcalanmigligi,

sinikligi dilsizlesmeyi, kederi, aclyi, bagkaldiriyi, tutunamamayi anlatan; dile

“a.g.e.,s. 120- 121
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yeni anlamlar katan, anlatinin kaliplarini genigleten bir romans... Bir oda
mizigi ezgisinde dil senligi. insanhigin cagcil sanrisina bakig. Tirkiye
kroniginin renklerini tagiyan bu anlatiyi Bener’'in yazi cografyasinda apayri bir
yere koymak gerekecek. Cok bakish, cok katmanl bir yapidir édniimizde
duran. Bagli bagina bir dil senfonisi, insanlik durumu, ¢agin yansisi, ironin
yapisi, kara anlatinin tanimi, Ulkenin gergegi, aydinin hali... Kedere bakis,

aclya tafla, dile anlam, glillise sitem, kagisa set, sinise bagkaldiri...”#®

Cevat Capan da yazarin bu romanin dil ve anlatimi konusunda sunlari

soyler:

“Buzul Caginin VirGsd'nde Bener’in ustaliginin yeni bir asamasina
tanik oluyoruz. Yazar bu yapitinda ahgilmis anlatim kaliplarini kirarak
yasamayi kisitlayan bitliin kosullara ve olgulara kargi dilin coskunlugu ve
yogunluguyla meydan okumaktadir. Bener’in ince alaycihdr da anlatiminin

siirselligine ayri bir boyut kazandirmaktadir.” %°

2. 1. 2. Bay Muannit Sahtegi’nin Notlari

Vis’at O. Bener’in 1991 yilinda basilan ikinci romandir. Bu roman, Bay
Muannit Sahtegi isimli roman kigisinin, 1979-1984 yillari arasinda, gunluk
tarzinda tuttugu notlardan olugsmaktadir. Biz bu sure icerisinde Bay Muannit
Sahtegi’nin gegirdigi ruhsal degisimleri goruriz.

Yazar romanin bas kisisi, Bay Muannit Sahtegi’ye zit anlamlar tasiyan

bu ismi neden verdigini su sdzlerle agiklar:

% ANDAG Feridun, "Vis'at O. Bener ile Bakisimli Yolculuk”, Vis'at O. Bener Ozel Sayisi,
Dil Dergisi, S:110, Aralik, 2001, s. 120-121
% GULTEKIN Alpagut, a. g. y., s. 13
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“‘Roman kahramani ¢ok durist ve 6diin vermeyen bir kisilige sahip. Bu
bakimdan inatcl. (...) Soyadina gelince: Bay Muannit yaptiklari ve gevresiyle
pek uyum saglayamiyor. Bu bakimdan da kendisini dartst gérmayor. Uyum

saglayabilse ici disi bir olabilse bir sorun kalmayacakti” %

Bay Muannit Sahtegi iginde bulundugu durumdan onu ancak
‘yazma’'nin kurtaracagini distnerek Ug¢ yil 6nce yazmaya basladigr ginlik

tarzindaki yazilarina devam etmeye karar verir.

“Yazmak”, Bay Muannit Sahtegi i¢in var oldugunu hissetmesinin,
yasadigi dinyanin olumsuzluklarina katlanmanin, siradan iligkilerin
anlamsizhgini ortaya ¢ikarmanin bir yoludur. O yazarak “sagma’yl sagma
kilmak” istemektedir.

Bay Muannit Sahtegi umutsuz, uyumsuz, karamsar bir kisidir ve bu
Ozelliklerinin bilincindedir. Surekli kendi kendisiyle didisen, dis dinya ile iligki
kurmaktan hoslanmayan, kendi yalnizh@ igine gomulmis bir insandir. Tek

kurtulusu olarak gérdigu yazmak da onu kurtaramaz.

Bay Muannit Sahtegi, bir sair ve yazardir. Hafife alinamayacak bir
yetenegi, 6nemli bir entellektiel birikimi vardir. Otuz alti yil devlet kapisinda
calismig, avukatlik yapmistir. Emekli ayligi yetmedigi icin 6zel sirketlerde
danismanlik yapmak icin ugrasir. Ug defa evlilik yapmistir. ilk esi genc yasta
vefat eder; ikinci ve Uglncl egleri ise onun alkol bagimliligina, cimriligine
tahamml edemeyip onu terk etmislerdir.

Fatos isminde bir kizi evlat edinmigtir. Bay Muannit Sahtegi ile

Fatos’un arasinda baba-kiz iligkisini agan tuhaf bir yakinlik vardir. Fatos onun

1% BENER Viis'at O., “Yazar ve Yarattigi Kisi” , Tempo, S: 31, 28 Temmuz — 3 Adustos
1991,s.79
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yalnizh@ini paylastigi, onunla ilgilenen tek kigi, tek dayanagidir. Ancak o da
erkek arkadas! ile birlikte ingiltere’ye gitmistir. Bay Muannit Sahtegi, Fatos’a,
yaptiklarindan dolay! bir taraftan ¢ok kizsa da bir taraftan da ona garip bir
tutkuyla baghdir. Fatos‘'un gidisiyle gitgide yalnizlagir, yasam karsisinda
kendini glgslz bulmaya baslar. Bir taraftan da Fatos’un gidigiyle artan

parasal sikintilarla bogusur.

Bay Muannit Sahtegi, kendine kargl cok acimasizdir, kendini strekli
elestirir. K6t taraflarini roman boyunca dile getirir. Kendini girkin, zayif ve
Odlek bulur. Bir odali, bir sofali evinde durmadan kendi kendisiyle bogusur,

kendisine katlanamaz.

Bay Muannit Sahtegi, modern dliinyaya ayak uydurmakta zorlanan,
cevresiyle iletisim kuramayan, insanlara yabancilasmis, korku ve kaygilarinin
pencesinde ¢bozemedidi ¢atismalari ile bogusan bir tiptir. Yillar icerisinde bu

ruhsal yapisi daha da artmigtir.

Bay Muannit Sahtegi, zihninde hep 6lim ve intihar disincesi vardir.
Hem sikildigi bu yasamdan kurtulmak ister hem de kendini 6ldirme cesareti

bulamadigi ich kendine kizar. Olim korkusuyla kivranarak 8limi bekler.

Bay Muannit Sahtegi, strekli bir korku ve kaygi hali icerisindedir.
Fatos’u yitirmekten, yasliliktan, élimden korkar. Bir glin evsiz, igsiz, parasiz
kalacag! kaygilarini tasir. Bay Muannit Sahtegi bu korku ve kaygilar i¢inde
kendine strekli acir ve iyice kendi i¢ine kapanir. Dinyadan elini etegini ¢ceker.

Bay Muannit Sahtegi, sevgiden yoksun, insanlardan nefret eden,
kendine ve diinyaya yabancilasmis, kendine acimasizca saldiran olumsuz bir
kisiliktir. Kendisine karsi sevgisiz ve hosgorisiz oldugu icin gevresindeki

insanlara da sevgisiz ve hoggoéristzdur.
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Yazar bu romaninda, Bay Muannit Sahtegi’nin i¢ diinyasini anlatirken
dénemin politik, toplumsal, ekonomik problemlerine de deginir. Bilinen yer,
kisi isimlerine olaylara, ekonomik verilere romanda sik¢a yer verilir. Dig
dinyaya ait bu gercekler, roman kisisinin bize tanitilmasinda, onu

anlayabilmemizde énemli bir rol Gstlenir.

Vis’at O. Bener bu romaninda roman kigisi Bay Muannit Sahtegi ile
adeta 6zdeslesmistir. Yazar, bu konuda, yazarla yarattigi kisi arasinda dolayh
ya da dogrudan dogruya bir ilginin olabilecegini, bunun dogal karsilanmasi
gerektigini belirtir. '’

“Bay Muannit Sahtegi’'nin Notlari kurma, kurmaca c¢abasinin bile
beyhudeliginin, katlanilmazhginin bir 6érnegi gibidir. Kurmaca ile otobiyografi
arasinda salinip giden metin sanki hicbir yerde durmak istemez, kendi
kegfettigi bir ara bdlgenin belirsizligini arzular. Bir kurmacanin saglayacagi
surUkleyiciligi kesmek icin kullanilan gergek dinyadan isaretler yapita
otobiyografik 6zellikler katmaktadir; 6te yandan Bener otobiyografi bigimini

gereklerine de uymayarak ara bdlgedeki yerini saglamlastirir.” 1%

2.2. OYUNLARI

2. 2. 1. Ihlamur Agaci

Yazarin 1962 yilinda basilan ilk oyunu olan lhlamur Agaci, Tark Dil
Kurumu'nun 1963 yili Tiyatro Armagani 6daling almistir. istanbul Devlet

Tiyatrolari, oyunu yayimlanisindan 38 yil sonra sahnelemistir.

"'agy.,s. 79

192 Tanzimattan Bugtine Edebiyatcilar Ansiklopedisi, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2001, c:
1, s. 201
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Adini Schubert’in Der Lindenbaum adli bestesinden alan lhlamur
Adaci, Uvey baba- ogul- gelin ve anne dértlislt ¢evresinde, bir evin iginde

yasanan gunldk olaylari anlatir.

Visat O.Bener, oyun yazmaya ne zaman karar verdigini ve Ihlamur

Agaci isimli ilk oyununun nasil olustugunu soyle anlatir:

“Aslinda ben oyunu ¢ok seviyorum. ilk yazdiklarimda, diyalog vardir
yodun bicimde, i¢ monologlar vardir. Ankara’'ya geldikten sonra operaya
gidiyorum, muzikle yakindan ilgileniyorum. Bati mu(zigine ilgi duyuyorum.
Oykiide, daha dar bir gercevede yogunlasabiliyorsunuz. Kopuk ailelerin
yasamina, blylk sehirde ¢ok rastlamistim. Kendi yasamimda da béyle oldu.
Gok iyi niyetlerle bir araya gelmistik ikinci evliligimde, ama Ihlamur Agaci’'nda
oyun 6dilind aldigim sira ayrildik birbirimizden. Bu beni ¢ok Uzmustd. Yani
kendi yasamimda baslamigti bir takim kopukluklar, ¢ok sevdigim insanlar
ayrilmigti birbirlerinden. Ben de kopma ¢izgilerine gidip geliyorum. Diyecegim
o ki oyun merakim buradan kaynaklandi. lhlamur Agaci catisan insanlardan
olusur, bunlar birbirinin gézind oyar, tabii abarti var. Benim oyuna karsi ¢ok
biyik bir sevgim var, cok oyun okudum; sevgili Cevat Capan, Unlii bir ingiliz
yazarinin oyununu Tadrkce'ye ceviriyordu, onunda etkisi oldu. Yani oyuna

kars! egilimim baslamisti, denebilir. ik oyun bdylece ortaya ciktr.” '

Yazarin bu oyunu, ‘dilinin glnlik dile yatkin olmamasi’ gerekgesiyle
uzun suUre devlet tiyatrolari tarafindan sahnelenme imkéani bulamaz; bu
durum yazarda oyun yazmaya dair bir kirginlik yaratir. Yazar bu oyunun 38

yil sonra sahnelenme 6ykisini sdyle anlatir:

“Ihlamur Agacr'nin Uzerinde durulan bir oyundu ama bir tarll
sahnelenmedi. ik yillarda ‘dil olarak ¢ok yeni’ falan denildi. Velhasil rafa

coktan kaldirilmigken birden bire Nur Subasi aradi beni. Cengiz Korucu

1% ESMEKAYA Demet, a. g. y. , s. 88
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adinda cok yetenekli, hem oyuncu, hem de ybnetmen dostuyla daha
akademiyken bu oyunu sahnelemek istemisler. Karar veriyorlar, bana telefon
ediyorlar “oynayabilir miyiz?” Boylelikle oynandi ilk oyunum. Ne ki oyun
yazarligiyla ilgimi kinlganhigim ytzdnden biraktim, 06ykldye doéndim.
Karalamalar yapiyorum gitmiyor. Ayrica bu onur meselesini altinda yatan
nedenlerden birisi de teknik nedenler. Yani benim konservatuar, tiyatro
birikimim egitimim yoktu, kulis arkasinda bir deneyimim yoktu. lhlamur
Agacr’nin metni saglamdi, oyundan ziyade. 1979’a kadar ¢ok digindim, gok

seyrettim ama oyun yazmadim.”'%

Oyunda oyun Kisileri 6zel olarak adlandiriimamigtir. Anne- baba- ogul-
gelin gibi genel adlandirmalara gidilmistir. Bunun nedenini yazar:

"Adlandirma yoéresel ve yakin c¢evre, zaman dilimi cagrigimlarini
uyandiracagindan bundan kacindim. Bdylece okurda ve seyircide daha
oyunun basinda olusabilecek 6nyargilari engellemeyi amacladim.” seklinde
aciklar. '

Yazar bu oyununda aile kavramini sorgular. Aile igindeki
uyumsuzluklara, gerilimlere deginir. Oyun iki bélimden olusur. Olaylar bir
gunldk bir zaman dilimi iginde ve evin oturma odasi gérevini yapan hollinde
gecer. Oyun sabah, evdekilerin uyanma saatinde baslar, aksam dokuz

sularinda, yatma vaktinde son bulur.

Oyunun Kisileri Ana, Baba, Ogul ve Gelin'den olusmustur. Oyun
kisileri surekli bir i¢ ve dis hesaplagsma icindedir. Baba ile Odul ve Ana ile

Gelin arasinda surekli bir ¢atisma vardir. Catismayr doguran durumlarin

104

a.g.y.,s. 88
1% GULTEKIN Alpagut, a. g. €., s. 159
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basinda Baba’'nin Gvey olmasi gelir. Bunun yaninda Baba ile Gelin; Ana ile
Ogul bir dayanisma icindedir.

Ana, oglunun babasi olan ilk kocas! éldikten sonra, on yaslarindaki
oglunu okutabilmek icin ikinci bir evlilik yapmistir; fakat eski esine hala
baghdir. Odul, annesiyle beraber zor giinler gegirmis, katilasmistir. Uvey
babasinin duygusalligina, sorumsuzluguna kizmakta, onu acimasizca
elestirmektedir. i¢c huzursuzliugunu, hirginlik gésterileriyle disa vurmaktadir.
Baba’nin Ana-Ogul dayanismasina yenik dustigu gérultr. Zayifhginin bilinci
icindeki Baba, haksizliga ugramig, duygulari incitilmis, bir insandir. ik karisi
onu terk etmis, kizi da intihar etmistir. Bu nedenle asiri bir duygusalliga
sahiptir. Bu aile Ug¢genine yeni katildigi anlasilan Gelin, babasinin intiharinin
sokunu atlatamamis, kendine destek arayisi igcinde Ogul ile evlenmis olan
bunalimli bir kadindir.

Olaylarin eksenine Ana-Ogul; Baba-Gelin iligkisi yerlestirilmistir. Ana
ile Gelin, Ogul ile Gelin, Baba ile Ogul, Baba ile Ana iligkileri bu iki eksenin
cevresinde yer alir. Ana ile Ogul, kendi iclerinde hesaplasirken, Baba ile
Gelin’ e kargl dayanisma icindedirler. Buna karsin Gelin ile Baba arasinda da

bir dayanisma geligir.

Oyunun sonunda Baba kendi i¢ hesaplasmasini yapar ve evi terk

eder. Baba bdylece kendi kisirddngisinden kurtulur.
Cengiz Korucu oyun hakkinda su degerlendirmeleri yapar:

“Farkh degerlerle bagh olduklari igin birbiriyle uyusamayan, kendi
duygu ve diguncelerinde de tutarh olmayan insanlarin tedirginlikleri ele alinir.
Bu oyunda baba, asiri duygululugu, hayalciligi, kendine acima ve acindirma
edilimi ile Ovey oglunun akilciigina karsittir. Duygularini ge¢cmis acilarini

sémurmek igin kullanir. Begenilmedigi durumlardan kagmak i¢in kendine siirli
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bir gecmis yaratir hayalinde. Ogulun akilciliginda da bir ¢eliski vardir. O da
korkularinin  timind yenmis degildir. Durmadan &fkelenir cevresine bu
ylzden. Gelin de anlayish bir kadin ile muzip, delismen bir ¢cocuk ruhu bir
arada yasar. Ana ise hem durmadan veren, hos géren bir kadin, hem gelinin
kegfettigi gibi, butin bu guUzel nitelikleri art niyetli duygularla, sinsilikle

kemirilmis bir insandir.” 1%

Sevda Sener, lhlamur Agaci oyununu ele aldigi yazisinda su

degerlendirmeleri bulunur:

“Ihlamur Agaci, kendi tirl icinde 6zel bir yeri olan bir aile dramidir.
Vis'at O. Bener aile kurumuna, tiyatromuzda geleneksellesmis
yaklagimlardan farkh bir bakisla yaklasmis aileyi, uyumlu dis gérinisin
altinda gizli kirginliklari, értik éfkeleri barindiran karmasik bir iliskiler yumagi
olarak degerlendirmistir. Ozverinin sémiirliye, dayanismanin yipratmaya,
6vmenin suglamaya dénistigu bu ortamda guclU olan ayakta kalmakta, zayif
olan dislanmaktadir. Bununla beraber icten ice yasanan gerilim, pek ¢ok aile
draminda @oraldigu gibi blylk krizlere, yikimla sonuglanan catigsmalara
doénasmez. lhlamur Agacr’'ni benzeri aile dramlarindan farkli kilan, ylzey
gercgeginin altinda yatan i¢ uyumsuzlugu ve bu uyumsuzlugun neden oldugu

gerilimi, blyUk olaylara bagvurmadan aktarabilmis olmasidir.

Vis’at O. Bener lhlamur Agacr’nda dért kisiden olusan siradan bir
ailenin dramini yansitirken, ylzey gergegin altinda yatan értik gercege ayna
tutmus, daha dogrusu cesitli gostergelerle bu gercedi biling dizeyine
ctkarmistir. Bu, bizim itiraf etmekten kagindidimiz, hattd gérmekten bile

kactigimiz gizli gercegimizdir. Bu aci gergek bize, aile iligkilerinde var

% a.g.e.,s. 159
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olduguna inanilan varligina guvenilen, en azindan varmis gibi gosterilen

uyumun bozulmus oldugunu gdstermektedir.”'%’

2.2.2. ipin Ucu

Vis’at O. Bener’in ilk oyunundan on yedi yil sonra, 1979 yilinda
yazdidi ikinci oyundur. 1980 yilinda Abdi ipekgi armagani 6dalind bir bagka
yazarin yapiti ile paylasan Vis’at O. Bener bu oyun hakkinda su yorumda

bulunmustur:

“Ipin Ucu”adli oyunun ‘Ihlamur Agacr’nin oyuna gére daha ironik, alay
unsuru daha baskin bir oyundur. ipin Ucu'nda 1979-1980 yilarinda
Tarkiye’de hakim olan kargasa ve karmasa ortamini anlattim. Tam anlamiyla
akilciigin - savunuldugu, 6n plana alindigi, duygunun azaltildigi bir

oyundur.”'%

Ihlamur Agaci’'ndaki, aile ici iliskilerdeki hesaplagsma olgusu, ipin Ucu

oyununda bireyin kendisiyle hesaplagsmasi seklinde devam eder.

“Ipin Ucu en genelde, insan bilincinin, akil ve mantik gliciyle
ulasabilecedi ‘duslnsel 6zguUrlik’ ile dinya-toplum dizeni iginde yasama
zorunlulugunun getirdigi ‘distnsel tutsakhk’ arasinda ¢irpinisinin éykusuddr;
kendi dislUnsel yetenediyle yasamin gercegini ve anlamini belirlemeye
¢alisan insanin onurlu baskaldirisi, bagkaldirisi igindeki sonsuz yalnizligdi

onun trajik yénind, dinya-toplum didzeninin kisitlayici kurallariyla 6zdeslesen

97 SENER Sevda, “lhlamur Agaci”, Tiyatro...Tiyatro Dergisi , S: 107-108, Ekim-Kasim 2000,
s. 14-15
1% ANTAKYALI Banu, a. g. ., s. 26
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insanin, kisisel ¢ikarlarini kollama yolunda ‘uydulagsmasi’ da onun gualing

yonini belirler.”'%®

ipin Ucu, elli yaslarinda ding bir adam olarak tanimlanan AA ile AA’nin
‘kendini ikilestirme’ yoluyla Urettigi A’dan olugan iki kisilik bir oyundur. Yazar
oyun boyunca AA'nin karsisina A’yl koyarak, insanin kendi kendisiyle
hesaplagma strecini dile getirmistir. Oyunun olay 6érgtsu, AA ve A'nin gesitli
kimlikler iginde gerceklestirdigi  ‘soru- yanit’ seklindeki konusmalarindan
olusur. Bu konusmalarda, kurallara gére bigimlenmis yasam anlayigi strekli
sorguya cekilir. Yasaklarla ve kurallarla bir tirli uzlagsamayan insanin bu
kuralara bagkaldirisi bu konugsmalarin temel noktasidir.

Birinci perdede, 6lumli yasama yegleyen, ama ‘kendini oéldirme’
girisimi basariya ulagsmayan, 6limle yasam arasina sikisip kalmis AA’nin,
digstncesinde kendi kendisiyle kavga etmesini saglayan ikinci sesini A'yi
uyandirarak, yasamayi surdirme cabasi sergilenir. Oyunun sonunda AA

kendini 6ldirmekten vazgecer.

Oyun boyunca AA ve A degisik kimliklere birlinerek konusmalarini
surddrdrler. Bu boélimlerde, yazarin dénemin siyasi ve sosyal sorunlarina
gbndermeler yaptigr goérulir. Bu bélimler, oyun kigisinin yagsamdan 6lime
ybnelisini aciklayan sahnelerden olusur. Bu tablolarda A ve AA, cesitli
kisilerin kiliklarina bartnerek insanlik ve toplum dizenine ait bazi gergekleri

sorgularlar.

AA’ nin papaz , A ‘nin ginah ¢ikaran bebek oldugu ilk tabloda dinsel

inanc¢larin mantiksal temeli irdelenir.

19 yUKSEL Aysegiil, “ipin Ucu Ustiine” , ipin Ucu, 1000 Tane Yayinlari, Ankara, 1989,
s.107-112
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Bu tarzdaki ikinci tabloda ise bebek kiligindaki A, Bati dinyasi
karsisinda ayakta durmaya calisan Turkiye'yi; AA papaz kiliginda Batiyi

temsil eder.

ikinci perdede 1970’lerdeki bunalimli egitim-dgretim ortamina deginilir.
AA 6gretmen, A ddrencisidir. Bu tabloyu izleyen son ¢ tabloda ‘yargilama’
olgusu irdelenir. A, ‘disinme’ eyleminde bulunmus olmaktan yargilanir ve
0lum cezasina carptirilir. A, ilmeligi boynuna gegirir, iskemleye tekme vurur,
ip kopar, AA yere diser; dlmemistir. A ise ortada yoktur artik. AA, var olan
kosullar icinde yasamla 6lUm arasinda sikigip kalmistir.

“Ipin Ucu, diinyay! akil yoluyla algilayip agiklamaya, akliyla sevmeye,
akhyla inanmaya yd6nelen insanin, ‘mantik-digi’ na c¢ikmis bir insanlk
dizeninde yasadigi serlvenin dykisudir. ‘Yizey de yansiyan — insana,
topluma, dinyaya ybnelik yUzlerce ayrintiyi temellerinden — duyarlilik,
‘derinligine’ inildigine, digslnen insanin ¢ikmazina yudzyillar 6tesinden ses
veren ‘Hamlet’ duyarligini cagristirir; ipin Ucu boyunca, digim digim
Ustlne atilarak kérdigumlestirilen ‘distinme tutkusu’, Hamlet’in ‘yasamak ya
da 6lmek’ (olmak ya da olmamak) ikileminde kilitlenen distinme tutkusu’yla

ikiz kardes gibidir.

Yiizeyde yansiyan ayrintilariyla birlikte ele alindiginda ise ipin Ucu,
dislnce 6zgurligini kosula bakmaksizin benimseyememis bir dizende,
varolma nedeni ‘distinmek’ olan kisinin, tarihsel-toplumsal-ekonomik konumu
icinde yasadigi ¢ikmaz igin tiyatroda yakilmis agitlarin bir anlamda en yirege
oturani, bir anlamda da en gdldirict olanidir. Vis'at O. Bener, oyununa
6zgl dramatik karmasaya, s6z ve hareket gualdirdstndn alismis disi

kullanimlarini igeren bir teknikle ulagir.



71

Vis’at O. Bener taglama ve yergiyi, s6z ve hareket gildirtstine iligkin
tekniklerle yogurarak, cagdas Turkiye ortaminin i¢ kapayici gérimund, ince

bir ‘alay’ a ydnelen soyut darbeler gizer.” '°

Feridun Andag¢ da bu oyunla ilgili su yorumlarda bulunur:

“ Ne aci, ne keder, ne alay ne de kara mi kara bir hayatin sinik bir
barinagidir bir basina anlatilan. Her biri bin bir pargalanmishdin bir yerinde
durur. Tapinan dilin gimeciyle adlandirarak agimlar her birini yazar. Somut
bir sagmalik gibi gelir ilkten o haller. “Uuuh! Ne éfke, ne 6fke! Dersiniz siz de.
Sonra s6zin ilgininda gider gelirsiniz. Bu bir oyun degil gercek! Bize
benzeyen, hayata bakan/baktiran; insanin sikisip kalmigligini dile getiren bir
bakigim... Ucta duran bakisin yansimalari: derin, igleyici, alaysi, kivrak,
kederli... Sagma/dir Ustelik: "Bellegimiz bilingsiz.” Bunu havalandiran séz
yalinkiligtir onda. Korku, yireksizlik bendes! Kiyamet sureleri, arafta can
havli, acida kapigan ydrek magmasi. Alarga génul ¢ighgi. Hayat avanta, dim
teke dim tek... icte, daha ictekini disa c¢ikartan agitsi ses, aci ritim,
tutunamayan bakis, kaniksanilan hal/ler, oyunla dis/kin/liklerimiz ... igdis
edilen biling, kistirilan hayat, daraltilan bakis. Ipincedir sicimin
ucu.Yargilayici, kiyici, orseleyicidir erk. Bir Ulke haritasi c¢izer, hiclenen

insanin haline oradan bakar. Aci, alay, keder diptedir...” '

"0 YKSEL Aysegil, a.g.y.,s. 116- 117

""" ANDAG Feridun, "Vis'at O. Bener ile Bakisimli Yolculuk”, Viis'at O. Bener Ozel Sayis,
Dil Der., S:110, Arahk, 2001, s. 120
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2. 3. SIiRLERI

2. 3. 1. Manzumeler

Vis’at O. Bener siir olarak kabul etmedigi dizelerini manzume olarak
degerlendirmis ve bunlari topladigi kitabina da * Manzumeler’ adini vermistir.
Vis’at O. Bener’in, iginde ilging resimlerin de yer aldigi “ Manzumeler’ adli
kitabinda, otuz Ug siir vardir. Yazar bu siirlerinin basilma sertivenini ve neden

bu ismi verdiginin nedenlerini sdyle agiklar:

“Yazilarimda dil tadina énem vermis bir adamim sanirim, bunun iginde
cok emek verdim, ugrastim. Siirde, daha gugli, bash bagina bir i¢
muzikalitesini ortaya koymak gerekiyor, tabi iceridinin carpicihdi, 6zguin
deginmeler yaratmak ustaligi, her seyden énce olagandigi yetenek isteyen
bir ugras. Uzun zamandir (izerinde calistigim dizeler vardi elimde. Umit
Kivang kitaplarimin kapak dizenlemesini yapiyordu. Manzumeleri okudu,
begendi. “Bunlari basalim’dedi, resimlemeyi de &nerdi. “Umit ben sair
degilim, Sait Faik de denedi bunu. BlyUk bir 6ykl ustasi, diz yazi ustasi
ama siirde basarih oldu denebilir mi” dedim galiba, yaniimiyorsam! Ama israr
etti Umit. Sonunda ancak ‘Manzumeler adi altinda yayimlanirsa izin
verebilecegimi sdyledim. Manzumede biraz daha yumusaklik var biraz daha
kolaycilarin isi!” 12

Yazar her ne kadar siirlerini manzume olarak nitelendirse de belirli bir

sanat degeri tasidigina da inanir:

"2 ESMEKAYA Demet, a. g. y. , s. 88- 89
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“Qiir degil bunlar manzume. Manzumenin de kétist degil iyisi ama. O
nedenle sairlere saygisizlik olmustur belki ama kendilerinden 6zUr dileyerek

bunlar iyi manzumedir diyorum. “ ''®

HUseyin Atabas, yazarin siirlerinin bir yaniyla gunimuz siirine bir
yaniyla da 1940 siirine yaklastigini, benzedigini vurgular. Ayrica siirlerde bir

Oykuileme tarzinin oldugunu, bu tarza yer yer ironinin de karistigini belirtir.

“Visat O.Bener’in siirleri bir damar ile gunimizde yazilan giire
tutunmaya calisiyor, bu anlamda géndermeler yapiliyor. Ama bence daha
¢cok 1940’larda siiri ile akraba. Her zaman o siirden belirgin etkiler tagsimasa
da o yillar siirinin atmosferini duyumsatiyor bize. Siiri dert edinmemis Ustelik
o glnlerden gelen biri icin bunun dogal karsilanmasi gerekmez mi? Bener
aslinda cani istedikge siir yazan biri bir keyif igi onun igin siir. Bu ylzden G¢
dort dizeyle bilemedin sekiz on dizeyle yakaladigi espriyi verince doyuma

ulasiyor.

Visat o. Bener'in daha ¢ok anilar ve gézlemlere dayanarak yazdigi
siirlerde bir Oykdleme (narrative) havasi vardir. Ama Bener, uyagin ve
Olctnln (vezin) glcune yaslanarak, 6rnegin bizim Memleketci Sairler’deki ya
da “Bes Hececiler’deki hikaye etme basitligine dismuiyor. Onun siirinin alttan
alta yartyen hos bir ironisi de var ¢inkl. Her seyden énce onun bu 6zelligi,
sOzun siirle mayalanmasini sagliyor. Bdylece sicaklik, insan igcinde c¢eken

siirlerle kucaklasiyoruz.” '*

Siirler olduk¢a kisa dizelerden olusuyor. Belirli bir nazim bigimi, uyak
ve Olct kullanilmamistir. Siirlerin dili son derece yalindir. Siirler daha ¢ok
belirli bir dénemin, tarihin anlatiimasi seklindedir. Siirlerin gogunda anlattig

" YUKSEL Aysegill, “Viis'at O. Benerle Uzaktan Kumandali Soylesi” Tiyatro... Tiyatro
Dergisi, S: 107-108, Ekim-Kasim 2000, s. 10-11

"4 ATABAS Huseyin, "Manzumeler Degil, Siirler", Viis'at O. Bener Ozel Sayisi, Dil Der.,
S:110, Aralik, 2001, s. 76
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dénemi yansitan sdzcuklere yer verilmigtir. Siirler daha ¢ok bir rubai havasini

tasir.
HUseyin Atabas yazarin siirleri hakkinda su degerlendirmeyi yapar:

“‘Manzumeler”,siirin farkh damak tatlarini arayanlarin sevecegi bir
kitap. Ama bir kez daha yinelemek istiyorum, manzumenin yavanhgi yok bu
siirde. Manzume,’kosuk bicimde yazilmig olmakla birlikte siir dizeyine
ulasamamis, sana degeri tasimayan kosuklara verilen admis. Oysa Vis’at O.
Bener’in yazdiklari manzume degil basbayagd! siir .Siire saygil bir edebiyat
adaminin, “efkarlandikga” yazdigi siirler. Bener’in; dyklye romana degil de
siire géndl dislrseydi, siirimize yeni tatlar getiren bir sair olurdu, bundan hig
kuskum yok.”''®

Siirlerin agirhikh temasini gecmise 6zlem ,ask ve 6lim duygusunu
olusturur. Yazar bir yakinin, bir dostun o6liminUd ya da adim adim

yaklastigini hissettigi 61amu siirlerinde anlatir.

" a.9.y.,s.78



Ill. BOLUM

3. HIKAYELERININ INCELENMESI

Vis'at O. Bener'in alti dykii kitabi vardir. ilk dykii kitabi 1952 yilinda ilk
baskisi yapilan Dost'tur. Ardindan 1957 yilinda ikinci 6yku kitabl Yasamasiz
yayimlanir. Yazar uzun bir aradan sonra 1993 yilinda Siyah- Beyaz adli
kitabini ¢ikarir. Daha sonra 1997 yihinda Mizikali Ydrayls, bir yil sonra
1998’de Kara Tren yayimlanir. Son cikardigi éyka kitabir Kapan 2001 yilinda
ilk baskisini yapar.

3.1. OLAY ORGUSU

Vis’at O. Bener, durum, an 6ykulleri yazmistir. Yazar, Cehov tarzini
benimsemistir. Oykiilerinde Anton Cehov’un bir durumu anlatirken yakaladigi
trajediyi ve ironiyi, yazar da uygulamaya cahsmistir. Bu ybnlyle yazarin
Oykuleri, Gehov’'un dykulerine yakindir:

“Cehov’un keyifli bir ironisi var. Oykiilerinde bir durumu anlatir ancak
Oyle anlatir ki siz yazarin orali olmadigini distndrsintz. Ancak asli Oyle
degildir. Duyarlidir aslinda tim umursamaz gérinutstne ragmen. Gehov’un
Oykullerini okumaya basladiginizda sanirsiniz ki bu éykinin sonunda ¢ok
6nemli seyler olacak halbuki dyle beklenmedik bir bicimde biter ki éyki
sasinr kalirsiniz. Ama o6ykindn iginde vardir aslinda tim trajedi. Yani
Oykinin sonunda beklediginiz sey olmayabiliyor. Yazar éykusintin dokusuna

sindirmigtir bunu. Gehov’un ironisi ve trajedisi 6nemlidir. Benzestigimiz yan
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bu sanirm onunla. Yani onun bu 06zelligini ben de &ykulerimde

uyguluyorum.”'

Berna Moran, 20.yy. modernist romanin kurucu yazarlarini saydiktan

sonra bu romanin 6zelliklerini sdyle agiklar.

“19.yy. toplumsal ilerlemeye, insanlar arasi iletisimin gelisimine olan
lyimser inancini paylasmayan bu yazarlar dig diinyaya, topluma degil insanin
ic diinyasina, bilincin karmasikligina egildiler. Klasik gercekgi romanin i¢ ana
Ogesi, yani olay 6rgusu, karakter ve ¢evre modernist romanda énemlerini
yitirirler ve onlarin yerine 6n plana gegen 6runtd, simge, imge ritim ve bakis
acisi gibi 6geler olur. Bundan 6tart de 6zellikle olay 6rgisinden siyriima

carelerini arayan modernist roman, siire ya da mizige yaklagsmaya c¢aligir.

Cogu Tanrr’ya dine inancini yitirmig, yasami ve dlinyayl anlamsiz
bulan modernistler bu anlamsizliktan kurtulmak igin sanata siginmakta
buldular careyi. Oriintilye, yapiya, mitosa yaslanan sanatin kendisi ahenkli,

alternatif bir gerceklik sayildi.” '’

Berna Moran’in modernist roman icin yaptigi bu tespitler modernist

hikaye icin de gecerlidir.

Vis’at O. Bener, bireyin i¢ dinyasina egilen, olay 6rgusi, zaman,
mekan kavramlarini ikinci planda tutan modern hikayeler yazmigtir. Onun

eserlerinde bakis agisi ve dilin muzikalitesi dnemli bir yer tutar.

Vis’at O. Benerin kahramanlar da yasami ve dinyayl anlamsiz
bulan, yasama katlanmaya calisan bir i¢ sikintisi icinde kendisiyle surekli

""® ANTAKYALI Banu, a. g. . , s. 57 _
"7 MORAN Berna, Tirk Romanina Elestirel Bir Bakis — 2, lletisim Yay., 3. bsk.,
istanbul,1994, s.198
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didisme halinde olan bireylerdir. Onlara gére yasama katlanmak ancak ickiyle

ya da yazmakla mimkuindar.

Hayattan bir kesiti anlattigi 6ykulerde, yazar, dykuyd ¢ok yalin bir
sekilde kurguladiktan sonra, Oyle ani ve vurucu bir bicimde bitirir ki biz
(okuyucular) saskinliga diserek “simdi yazar bu Oyklyl nigcin anlatti?”
sorusunu sorariz. Oykiler, bizde bir bitmemislik, yarm kalmislik duygusu
yaratir. Yazar, bu konuda: “Oyki sonu itibariyla okuyucuyu sasirtmali. Ben

buna nakavt diyorum ve &zellikle de bunu tercih ediyorum.”''®

aciklamasini
yapar. Adeta 6ykiilerin ¢oziim béliimi yok gibidir; dykiler ucu agik, sonucu

okuyucuya birakilmig éykdilerdir.

Yazar, ¢ogu zaman bir ¢b6zim paragrafi yerine 6ykiyl diyaloglarla
sonlandirir. Dost, Havva, Dam, Akraba, Yazgi, SucUstl, Batak, Pazarlik,

Hasan Haseyin éykualeri 6yku kisilerinin karsilikl diyalogu ile biten éykulerdir.

Vis'at O. Bener’in dykilerinin baglangig bélimlerini inceledigimizde
ise yazarin genellikle bir durumun saptanmasinin ardindan &6ykilye
basladigini fark ederiz. Bunun yani sira yazar, kimi 6ykUlerine de bir kisinin

veya bir mekanin tasviri ile basglamigtir.

Dost, Havva, Maskara, Suctsti, Hasan Hiseyin dykdleri kisi tasviri ile
baglayan; Istakoz, Korku, ilki, Acami, Leblebici 6ykileri mekan tasviri ile
baslayan oOykdlerdir. Bu 6ykller disinda kalan diger 6ykdler, bir durumun
anlatiimasi ile baglar.

Vis'at O. Bener'in Oykilerinde olaylardan ¢ok kisilerin 6n planda
oldugunu goéruriz. Bu kigiler de genellikle siradan, kiguk dinyalarinda

yasayan, icinde bulunduklari durumdan disariya ¢ikamamig, yazgisina boyun

"8 ANTAKYALI Banu, a. g. e s. 57
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edmis tiplerdir. Kendi i¢ dinyalarina yonelmis, kendileri ile strekli didisme
halindeki kisilerdir.

“Dost- Yasamasiz 6yku kitaplari, 1950 yih éncesi dénemde kdy,
kasaba, bucak benzeri yerlesim birimlerine sikisip kalmig, yerli halkla iletisim
kurmakta zorlanan, savci, memur, subay gibi kamu gorevlilerinin i¢

kargasalarini, caresizliklerini anlatmaya yénelik.”'"

Yazarin o6ykullerinde karamsar bir bakis acisi ile guzel, iyi olan
durumlardan degil de eksik, ¢irkin, sikintili durumlardan, yokluk-yoksulluktan
bahsettigini sdyleyebiliriz. Yazar, anlik, kalici olmayan iligkiler icerisindeki
kisilerin yasadigi sikintili durumlari dile getirir.

Vis’at O. Bener’in dykdlerinin en belirgin 6zelligi otobiyografik nitelikler
tagimasidir. Yazarin eserlerinde yazinsal gergeklik ile yasamsal gerceklik bir
arada verilmistir. Yazarin 6ykilerinde anlattigi durumlar, sectigi mekanlar,
anlaticinin kimligi yazarin gercek hayati ile 6rtismektedir. Yazar, kendi

hayatini kurmaca 6gdelerden yararlanarak kurgulamaktadir.

“Minimalist ya da kiguk Olcekli kurmacalar olarak da adlandirilan kisa
kisa 6ykiler, insan yasamlarindan dondurulmus gibi algilanabilecek olan kisa
anlar, yasanmis Kkuglk olaylar, anekdotlar, kurulan duslerden birisi, bir
monolog, bir i¢csel konugsma ya da bir episod olarak okurun Kkargisina
cilkmaktadirlar. Ani 6ykl / kurmaca, kartpostal éyki flas 6ykd olarak da
bilinmektedirler. Bu tir dykllerde, déykl bas kisilerinin bir distince bigiminde
ya da bakis agisindan digerine gegmesi; kimi zaman i¢sellesme kimi zaman
sorgulama, kimi zaman da bir elestiri biciminde ve elestiri bakis acisiyla
anlatiimaktadir.

' BENER Vis’at O. , “Yazin Kurallariyla Basim Hos Degil”, Cumhuriyet Dergi,, S: 330, 4
Temmuz 1993, s. 8
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Kapan adli éyku kitabinda, Vis’at O. Bener, bu, tir dykuleri ustalkla

basaran bir yazar olarak da cikmaktadir okurun karsisina.” %

Yazarin oykuleri, gunlik, ani, deneme, otobiyografi turleri arasinda
gidip gelir. Oykiilerde bu tiirlerin tiir dzelliklerine tamamen sadik kalinmaz.
Ancak Oykdler, yazarin yasamina denk didsen, kurmaca Ogelerin ¢ok az

kullanildigi éykudler olarak karsimiza ¢gikmaktadir.

Biz bu calismamizda o6ykuleri éncelikle kurmaca &6gesinin agirhkli
olarak kullanildigi ve daha c¢ok otobiyografik &zellikler gésteren o6ykuler,
deneme tarzinda yazilan éykdler, gunlik tarzinda yazilan éykaler, yaslihkla
ilgili 6ykller olmak Gzere bese ayirmayi uygun bulduk.

3.1.1. Kurmaca Ogelerin Agir Bastigi Oykiiler

Dost, yazarin 1952 yilinda yayimlanan ilk 6ykd kitabidir. Bes yil
aradan sonra yazar, ikinci 6ykd kitabr Yasamasiz'i yayimlar. Daha sonra bu
kitaplar ¢esitli yayinevleri tarafindan birlikte basilir. Biz bu ¢alismamizda Yapi
Kredi Yayinlari tarafindan 2003 yilinda ¢ikarilan birlikte basimi kullandik.
Dost- Yasamasiz kitabi otuz iki dykiiden olusmaktadir. '’

Yazar, Dost- Yasamasiz 6yku kitabinda yer alan &éykdlerinde, diger
Oyku kitaplarinda yer alan dykilerden farkh olarak daha acgik bir anlatimla,
kurmaca 6geleri daha agirhkli olarak kullanmigtir. Yazar, bu O&ykulerde
genellikle kdy, kasaba, bucak gibi yerlesim merkezlerinde gegici gérevle

bulunan insanlarin i¢ dinyasini anlatmistir.

20 ERDEN Aysu, “Kapan: Viis'at O. Benerden Kisa Oykiiler’ Diizyazi Defteri Der., Eyliil —
Ekim 2003, s. 4

2 BENER O. Viis'at, Dost-Yasamasiz, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, Nisan, 2003
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Oykiler, Cehov tarzi dykiinin 6zelliklerine uygun olarak bir anin,
durumun ifadesi seklindedir. Oyk[]lerde kisilerin 6zelliklerine, mekana,
zamana dair ayrintilan yakalamak oldukga gugtiir. Oykiiler genel olarak

birkac saatlik zaman dilimleri icerisinde gegcmektedir.

Tasra hayatinin sikiciligi, bu hayat icinde bunalmig insanlarin ig
catismalari dykilerin agirlikli noktasini olusturur. Oykiilerde dis mekan
genellikle Anadolu koy, kasaba ve sehirleridir. ic mekan olarak da daha ¢ok

ev ve ev ici mekanlar secilmigtir.

Yazar, bu éykullerinde, diger déykulerinde de oldugu gibi birinci tekil kisi
anlatimini tercih etmistir. Biz hikayelerdeki durumlari ve Kisileri anlaticinin
bakis agisi ile taniriz.

Dost- Yasamasiz’da yer alan Oykullerde yazar genellikle diyalog
agirlikli anlatim seklini kullanmistir. Oykiilerde, i¢c monolog teknigi kullanilarak

anlaticinin i¢ didismeleri cok canli bir bicimde verilmigtir.

Dost dykiisiinde, olaylar Niyazi Bey anlatmaktadir. ikindi Gzeri, Niyazi
Bey, dostu Kasap Ali'ye ugrar. Kasap Ali, tipik bir kasaba insanidir. Anlatici,
yakin zamanda esini yitirmigtir. Birlikte icki icerler. Kasap Ali, karisinin strekli
onu sordugunu belirtir. Bununla ilgili sakalar yapar, Niyazi Bey kizar. Dukkan
muhabbeti, Kasap Ali'nin evinde devam eder. Eve gittiklerinde Kasap Ali'nin
esi Naciye, Niyazi Bey'i ¢ok iyi karsilar. Sofrayli donatir, o da iger. Raki
bitince, Ali gider, yeni bir sise alir getirir. Bu sirada Niyazi Bey’le Naciye
arasinda bir yakinlasma olur. Niyazi Bey gece orda yatar. Gece yarisi
Naciye, Niyazi’nin yanina gelir ve ayakkabisinin yanina bir mektup birakir.
Niyazi Bey sabah uyaninca mektubu fark eder. Naciye, kendisini sevdigini,
ona kacip gelmek istedigini, kéti kadin olmadigini, yasadigr hayattan

kurtulmak istedigini yoksa intihar edecegini yazmistir. Niyazi, giyinir mutfaga
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gider. Naciye kahvalti hazirlamaktadir. Niyazi Bey, Naciye’ye kimi durumlarin
olanaksiz oldugunu, baska birisini sevdigini anlatir. Daha dogrusu Naciye’'nin

buna inanmasini ister. Naciye eski yasantisina devam eder.

“Dost’ta, Anadolu erkeginin kadina bakisi yansitildiktan bagka, kiginin,
ic gbzlem yoluyla, duygularini nasil dizene koyacagini, onlari nasil aydinliga
clkaracagimizi gosteriyor Niyazi. Anadolu insaninin dostluk anlayigsinda,
hangi 6gelerin dikkate alinmasini da belirtmis oluyor.” 122

Istakoz 6yklUsinde, anlatici Resat Bey, Gumrik Muhafaza Memuru
Ziya Bey'in yakaladigi istakozu yemek icin Ziya Bey’in evine gider. Ziya Bey
Istakozu usullince pisirir, birlikte sohbet ederler.

Havva dykustnde, evin 6z kizi anlatici durumundadir. Onun agzindan,
onun bakis agisi ile evlerinde kalan Havva isimli besleme kizi taniyoruz.
Havva is yapmasi igin getirilmistir. imamin oglu Recep’le iliski kurar. Havva,
bir oturusta on bes sodan yiyecek kadar oburdur. Sitcti Haci da onu sever.
Bu yuzden Recep ona bigcak c¢ekmistir. Havva, sigara da icer. Anlatici
durumundaki evin 6z kizi Havva'yl sevmez, onun 6lmesini bile istemektedir.
Anne ve babasi da Havva'ya iyi davranmaz Baba, kizi géndermekten
yanadir; ama anne razi olmaz. Havva agir bir hastaliga tutulur. CoplUkteki
yag tenekesinin dibini siyirip yemistir. Havva son olarak baklava ister ve 6lUr.
Bu ailenin Havva’ya bakig tarzi, o dénem insaninin kuiltirel, ahlaki yapisini

ele verir. Havva, yoksullugun, bakimsizhigin, istismarin bir érnegidir.

Kémur hikayesinde, anlaticinin apartman dairesine kdmur tasitmasi
gerekmektedir. Bir kiiclk hamal ¢cocuk bulmak iizere sokaga ¢ikar. iki hamal
cocugun kavgasina sahit olur. Kavga sona erince anlatici, az énceki kavgada
yer alan ¢ocuklardan biri ile anlasir. Gocuk anlaticiya kifesinde birkag parca

kémir oldugunu belirtir. Anlaticiya bu kémdrleri gésterir. Cocugun anlaticiya

22 TIMUROGLU Vecihi, “Viis'at O. Bener'in Oykiileri ve Romanlari Uzerine Bir Deneme”, Dil
Der., S: 110, Aralik 2001, s. 31



82

bu kdmdrleri gbstermesindeki sebep, anlaticinin daha sonra ondan
kuskulanmamasi igindir. Bu durum, anlaticiyi ¢ok rahatsiz eder.

Dam o6ykusunde, anlatict Kerim, bir pazar glini evinin penceresinden
sokagi, karsi apartmanin damini aktaran adami izlemektedir. O sirada evin
6ninden arkadasi Naci'nin gectigini gérir. Onu eve davet eder. Biraz

oturduktan sonra birlikte kasabada gezintiye ¢ikarlar.

Gezintiden sikilinca Ayvalik’a gitmeye karar verirler. Ayvalik’ta bir otel
odasina yerlesirler. Biraz dolastiktan sonra bir kiyi gazinosuna giderler.
Gazinodakilerin bakiglari Kerim ve Naci'yi rahatsiz eder. Yan masadaki

musterilerin ickisini gizlice igerler.

Kibrit éykusinde, anlatici, tren istasyonunda beklerken bir adamin
sigarasini yakar. Trene binince birbirlerini kaybederler; fakat anlatici, trenin
icinde dolasirken o adama tekrar rastlar. Adam, onu kendi kompartimanlarina
caginr. Kompartimanda bir adam, bir kadin, iki cocuk da bulunmaktadir.

Anlatici ile kibrit verdigi adam sohbete dalar.

Adam, istasyonda hareket memuru olarak calisirken bir kaza
nedeniyle agiga alinmigtir. Anlaticlyr daha &nceden taniyordur. Bir ara
kompartimandaki diger adam anlaticiyir digari ¢agirir. Adam anlaticiya
karisinin  6ldigand, icerideki  kadinin - ¢ocuklarini  bakmak istedigini
sbyleyerek, bu kadini taniyip tanimadigini  sorar. Anlatici, hareket
memurunun taniyabilecegini séyleyerek onu ¢agirir. Hareket memuru kadini
daha 6nceden tanidigini ve akli dengesinin yerinde olmadigini soyler.

Yolculuk devam eder.

Sarhoslar adli éyklde, kiiclk bir tasra kasabasinda yasayan anlatici,
Hakim, Eczaci Tahsin ve Hoca Sadi, meyhanede ictikien sonra hakimin

arkadas! olan Ekrem Bey’in evinde igkilerine devam etmeye karar verirler.
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Blyuk bir ciftlik sahibi olan Ekrem Bey kdyde oturmaktadir. Yayl araba ile
kdye gidip Ekrem Bey’le birlikte blyik bir icki sofrasinda icmeye devam
ederler. Oykiide, icki masasinin cevresine toplanmis bu kisilerin ig

catismalarini da izleriz.

Korku hikayesinde, anlatici ile Rahmi’'nin bir tasra kasabasinda gecen
dostlugu anlatilir. Anlatici ve Rahmi kasaba hayatindan sikilmiglardir.
Sikintilarinin ¢6zUmanu igki icmekte bulurlar. Rahmi’nin sikintisi, anlaticiya

gbre daha yogundur. Hikdyenin sonunda Rahmi’nin intihar ettigini 6greniriz.

Akraba hikdyesinde, anlatici iki arkadas! ile bir bekar evinde
yasamaktadir. O gece anlatici, soguk yataginda isinmaya c¢alismaktadir.
Kapi calar, gelen anlaticinin kasabadan arkadagi Ahmet’tir. Ahmet, ustasinin
karisi ile bir iligki yasamis ve bir cocugu olmustur. Ahmet, careyi sevdigi
kadini ogluyla birlikte kagirmakta bulur. Anlaticidan istedigi bir gece onlar
misafir etmesidir. Anlatici, uzun teredditlerden sonra, kalmalarina istemeye

istemeye izin verir. Arkadaslarina da onlari akrabasi diye tanitir.

Bos Yicelik hikayesinde, anlatici Hilmi, arkadasi Asim ile yasadiklari
bir aniyi hatirlar. Cocukluk yillarinda, kirda gezerlerken bazi ¢cocuklar, énlerini
keserek onlari korkutur. Yillar sonra Asim’la Ankara ‘da tekrar karsilasirlar.
Asim, israrla anlatici ve esini yemege cagirir. O gece birlikte otururlarken
elektrik sigortasi atar. Asim, sigortay! tamir edeyim derken elektrik akimina
kapilarak carpilir. Yazar, Asim’in Kisiliginde, bos yicelik taslayan, korkusuz,
sogukkanli goérinmeye calisan fakat aslinda cok korkak olan insanlarin

elestirisini yapar.

Yazgi o6yklUsinde, hikdyenin basinda anlaticlyr bir bekér evinde
g6rartz. Evin aksamdan kalma bir hali vardir. Yerlerde kirilmig kadehler,
kusmuklar vardir. Burada anlaticinin kardesi ve arkadaslari kalmaktadir.
Anlatici, tugla vb. insaat malzemeleri satan bir esnaftir. Kardesi, diin gece,
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eve, Duriye isminde bir kiz getirdiklerini sdyler. Anlatici Macit, kizi, kimseler
duymadan bir an énce géndermek ister. Kiz hastadir, evli bir adam tarafindan
kandinimistir. Anlatici, kizin baglarina dert olacagini disinerek cesitli
bahaneler bularak kizi génderir. Bu hikayede, insanlarin yazgilarinin digina
¢clkamayacaklarn anlatiimaktadir. Diriye, evli, zengin bir adama inandigi igin
yazgisi belirlenmigtir.Yazar hikdyede diyaloglara agirhlk vermis, i¢

monologlardan da yararlanmigtir.

Suclstl  dykusd, “Sizin Bakkal” Iin  sahibi Recep Efendi’nin
tanitilmasiyla baglar. Anlatici, aylik erzakini Recep Efendi’den almak igin
bakkaldadir. Bu sirada, bakkala, iyi giyimli bir adam gelir. Birka¢ mal aldiktan
sonra bir ellilik uzatir. Recep Efendi parayl bozdurmaya gider. Dikkanda
anlatici ile adam yalniz kalir. Parasinin Gstind alan adam c¢ikar. Bir middet
sonra, Recep Efendi, adamin baktigi cay paketlerinden iki tanesinin
olmadigini fark eder; adamin caldigini anlar. Blyuk bir hizla digari firlar ve
adami yakalar. Polisler gelir, herkes sakinlesir. Bu hikayede, ki¢lk bir tasra
bakkalinda yasanan hirsizlik anlatiimigtir. Ekonomik sikintilarin yaratmig

oldugu olumsuz durumlara deginilmistir.

ilki Syklsl, bir kentin kis gériniminin betimlemesiyle baslar.
Anlatici, bir yil 6nce gittigi yatih okuldan ailesinin yanina dénmektedir.
Anlatici durumundaki evin blylk oglu, cocuklugunun gectigi mabhalleyi,
annesini, babasini ve kardesini uzun bir aradan sonra, yeniden goérmus
olmasinin  etkisiyle onlari  farkh  agilardan  gbzlemlemekte ve
degerlendirmektedir. En ince degisimleri fark eder. Kapilarinin boyanmis
olusunu, babasinin kirlagsmis basini, duvardaki resmi vs.. Artik bayimus
olmanin sagkinhgi ile gocuksu duygulari ayni anda yasar. Anne, baba,
kardesi, sehir, evi ona yabanciymis gibi gelir. Bu 6ykide uzun zaman
evinden ayri kalan bir ¢cocugun dikkatleri ¢ok basarili, canh bir sekilde

verilmistir.
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Batak oykusU, bir karafatma bdceginin tasviri ile baslar. Anlatici bir
tasra kasabasinda gérev yapan bir memurdur. Kasabanin doktorunun yanina
ugrar, o sirada bir yanagsma gelir ve Mahmut Aga’nin kizinin ¢ok agirlastigini
soyler. Anlatici ile doktor birlikte Mahmut Aga’nin evine giderler. Mahmut
Aga’nin kizini, komsularinin oglu olan bir delikanli kagirmak istemis, kiz razi
olmayinca da onu vurmustur. Kiz, “yarim yamalak bir tedavi, bir ameliyat” la
taburcu edilmis; fakat yolda soguk aldigi igin zatllcenp olmustur. Kizin
kurtulma umudu yoktur. Doktor bir igne yapar ve Mahmut Aga’ya durumu
anlatir. Bu hikayede, yazar, bakimsiz bir Anadolu kasabasini ve insanlarini
anlatir. insanlar yoksul, ilgisiz, cahildir.

Acami 6ykasl, anlaticinin pencereden disarlyl izlemesiyle baglar.
Anlatici blyldk sehirdeki evinde, penceren sokagi incelemektedir. Disarida
karin savrulusunu evleri, arabalar, kosturan insanlari izler. Anlatici blydk
sehre i1sinamamistir. Daha énce kaldigi kasabalari 6zler. Eski gunleri hatirlar.
Kasaba hayatinin sessizligini, getirilen “mavi ilik sitl, Bakkal Hasan’in hal
hatir sorusundaki ictenligi, Hafiz Kiz’in anasinin batmayan acimasini, dag

ova sarmig yollar” 6zler.

Evine yeni taginmistir. Ev ararken tanistigi Selahattin’in yardimiyla bu
evi bulmustur. Evin islerini halletmesi icin Selahattin’i bekler. Selahattin
gelince sobay kurar; birlikte yemek yerler, tavla oynarlar. Selahattin gitmek
icin hazirlanirken anlatici Zeki Bey, ona, kalmasi icin israr eder. O gece
birlikte kalirlar; fakat Zeki Bey kuskulanmadan da edemez, korku iginde
uyanir. Hikdyede sehre gelmis, okumus bir insanla cabhil, fakir bir adam
arasindaki iligki verilmistir. Sehre alisamamis bir insanin duydugu yabancilik

ve glvensizlik, yalnizlik hissi iglenmistir.

Maskara hikayesi, Arap Abdullah’in tanitimiyla bagslar. Arap Abdullah
6lmastar. Bu 6lum, anlaticiya, Arap Abdullah’t ve onunla gecirdigi bir gind
hatirlatir.  Arap Abdullah herkesin dalga gectigi bir tiptir, kasabanin
maskarasidir. Bir giin anlaticiyla kahveye giderler ve sohbet ederler.
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Anlasiimayan hikayesi bir hastane kogusunda ge¢cmektedir. Hikaye,
kogusa yeni gelen hasta hakkinda yapilan yorumlarla baslar. Bu yeni gelen
hastanin hastaligi bir t0rlG ¢éztUlememistir. Bu yeni hasta, hastalik hastasi
denilen tiplerdendir. Kendinde bir hastalik olduguna inanmistir ve tetkikleri
normal cikarsa da taburcu edilmek istemez. Ayni kogusta kalan hastalar
arasindaki iliskilere de deginilmisti. Bu hikayede de yazarin gdzlem
glcundeki Ustinlik gbze carpar. Hasta, doktor, hemsire (g¢geninde
yasananlar, hastane ortami, hasta kuruntulari basariyla verilmistir.

Yasamasiz dykusinde, anlatici, dolmusta birisi ile karsilasir. Bu kisi,
ona, sucluluk duygusu hissettigi bir ask macerasini animsatir. Hikdyenin ¢ok
kapall bir anlatimi vardir. Oykiide yogun olarak ic monologlara yer verilmistir.
Bu hik&yede diger hikayelerden farkli bir anlatimi bigimi vardir. Anlaticinin i¢
dinyasindaki catismayi ve kendi kendisiyle micadele edisini gériyoruz:

“Atlanilmis  bir zaman béliintisi. Daha iyisi. Oyle olabilirdi.
Dénillemeyecegine inanmali miyim? ilk kez. Oyle gériiniyor. Yagmurla
yumusamis topraga dalacak bir pulluk. Ya derinlik sertse. ictenin diizeni
eritmesini isterken isteniyorum. istemek istendikge degisemez yanin giiciinii
daha iyi anlayip istemesini bilmeli. Tutanagimdan nasil koparabilirim kendimi.
Olurim. Ustinlagimin kuruludu, renksizligi, acisi, bagintisizigl, icinde

bileyli. Yitirmigligin diginda.( Dost- Yasamasiz, Yasamasiz, s:178)

Sal hikayesi, anlaticinin bir salin Ustinde oldugunu soéylemesi ile
baslar. Dort arkadas “enlice bir latanin altina bos birer su figisi baglayip” bir
sal yaparlar. Anlatici yizme bilmez. Bir ara bogulma tehlikesi gecirirler.
Digerleri suya dliserken anlatici, salin Ustinde kalir. Arabaci Serif, onu
kurtarmaya gelir; fakat o da yorgunluktan salin Ustinde kalir. Bu arada
yagmur baslar, sal dalgalarla bogusmaya devam eder. Hikayede 6lime
yaklagsmis iki insanin psikolojisini géruriz. Anlatici, hep bir korku ve kusku
icinde, surekli kendisiyle konusmaktadir.
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Kovuk hikayesinde, anlatici Mehmet Bey, gecekondu mahallesinde
Kalfa Halil'in evinin bir odasini kiralamigtir. Evin blylk odasinda da Halil'in

sekiz kisilik ailesi kalmaktadir. Gecekondu hayati ve insani anlatiimistir.

Avuntu 8ykisi, bir 6linin ardindan yazilmistir. Olen kisinin kimligi
belirtiimez. Bir yash kadin, 6len gocudu igin aglar. Anlaticinin dlen kigiyle
yakinhdi agik dedildir. Bu o6ykide Olimin insana c¢agristirdigi duygu ve
dislncelere yer verilmistir. Anlatict 6lim dlUgsUncesi etrafinda kendisiyle
konusur. Olme istegi, 6lime duyulan hayranlik dikkat cekmektedir. Yasami
oldugu gibi birakip cekip gitme 6zlemi dile getirilir. “Sogumayi 6zledim.
Sogduyup dagilmayi. Tam yokluga inaniyorum.” Yasamin bir miicadele oldugu
ve insanin bu milcadelede hep yenildigi diistincesi vardir. “Oldiikten sonra
yenilgiyi atti Gistinden” Olim, bu yenilginin bitmesi demektir, bu yiizden
glzel ve hayran olunacak bir durumdur. “Yasama’'dan kavlak derisini geride
birakip, pirnldayarak stzllen bir yilan gibi siyriimak. Bir 6linin gdzlerindeki
sonsuz hayranhgd: kim sevebilir.? Sonsuz delip ge¢gmeyi.” (Dost- Yasamasiz,
s. 212-214)

Barda hikayesi, anlaticinin sokakta dolasmasi anlatilarak baslar.
Anlatici, bir arkadaslyla s6zlesmistir, baraja gideceklerdir. Sokakta dolasirken
Sami Bey’i gorlr, alay olsun, vakit gegsin diye Sami Bey'i takip eder. Sami
Bey, bir tatliciya gider, arkasindan anlatici da bir masaya oturur. Sami Bey’le
konusmaya baslar; ama Sami Bey bundan pek hogslanmaz. Cinkl anlatici,

Sami Bey ve arkadas! Refik Bey’le bir gazinoda tanismislardir.

Sami Bey, gazinonun konsomatrislerinden birine icki 1smarlar; fakat
gelen hesabi 6deyemez. Arkadagsl da ictigi biranin parasini 6deyip cikar.
Bunun (zerine anlatici, hesabi 6der. Sami Bey, anlaticlyi gdérmekten bu
nedenle hoslanmaz. Bu hikayede, anlatici, Sami ve Refik Bey gibi tiplerle
dalga gecer, onlarla eglenir. Bu tipteki insanlar zavalli, budala olarak goérur.
Bu hikayede, cok sey bildigini disinen, filozofca davranislar icerisinde olan;

ama parasiz pulsuz insanlarin elestirisi yapilir.
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Monolog 6éykisinde, Mualla, Leyla ile konugmaya gelmistir. Mualla,
Leyla’'nin abisi ile agk yasamistir, fakat sonunda evlenememislerdir. Leyla’nin
abisi baska biriyle evlenir. Mualla, bu iligkiyi unutamamistir. Hikaye,

Mualla’nin surekli konugmasi, onun monologu seklinde verilmigtir.

Kus Oyklislnde, hapisten yeni c¢ikmig bir adam lunaparkta
dolasmaktadir. Bu hikaye, alegorik bir yapiya sahiptir; kus ve fareler
canlandinimigtir. Karinlarindan kurulu adamlardan, ¢ocuklardan bahsedilir.
Dis diinya, bir lunaparka benzetilmistir. Hikdyede anlam oldukga kapalidir.

Biraz Da Agla Descartes dykisiinde, anlatici, istanbul’da istiklal
Caddesi’'nde yudrirken kirk yil dncesini hatirlar. Harbiye yillarinda, toy bir
delikanh iken bir arkadasiyla yaptiklari geziyi animsamaktadir. Arkadasina
Descartes lakabini takmistir. Birlikte Grkek, acemice istiklal Caddesi'nde
yurGrken girmemeleri gereken bir sokagda girerler ve inzibat tarafindan tespit
edilirler. Okulun ytzbagi da bunlari nezarethaneye attirir. Anlatici bu gunleri

distnUp hdzinlenmektedir.

Laedri 6ykusunde, yagl bir adam olan anlaticinin karisiyla arasina
giren yasli, bunak bir adam nedeniyle yasadigi ¢atismali durum anlatiimistir.
Bir giin anlaticinin evine “ Laedri “ imzali bir telgraf gelir. Kizilay’dan yeni yil
kutlamasi i¢in karisina c¢ekilmis bir telgraftir. Daha sonra anlatici, posta
kutusunda yine karisina yazilmig bir mektup bulur.

Suphelenen anlatici, Kapici Mustafa Efendi’'ye onlarn arayip soran
birilerinin olup olmadigini sorar. Mustafa Efendi de yasli, iyi giyimli bir adamin
sordugunu sdéyler. Adamin karsi apartmanda akrabalari vardir. Yagl adam,
anlaticinin  karisina asiimaktadir. Anlatici, bu durumdan rahatsiz olur,
geceleri uyuyamaz, bu ylzden karisiyla tartisir.

Laedri’nin karg! apartmandaki akrabalarina gider. Bu evde o adamin
dinlrd ve gelini yagsamaktadir. Durumu anlatir. DUn0rG olan kigi, o yasli
adamin hasta oldugunu, andropoza girdigini, esini kaybettiginden beri bdyle
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oldugunu anlatir. Kizina da sarkintilik etmistir, bu ylizden kocasiyla arasi
bozulmustur. On giin kadar ses seda ¢ikmaz.

Bir gin karisindan is yerine bir telefon gelir. O yasl adam, eve
gelmistir, karisi korkmustur. Anlatici, eve geldiginde adam gitmistir. Anlatici,
adamin gelinini arar. Gelin, anlaticiya karisinin yasli adami evine davet
ettigini sdyler. Anlatici kugkulanir ama belli etmez. Bir giin, anlatici, sokakta
dolasirken onunla karsilasir, adama 6fkelenir. Adam, bu durumdan
vazge¢cmeyecegini soyler. Anlatici onu kovar. Bu arada mektuplar devam
eder. Anlatici, karisi ve o adamla ilgili hayaller kurar. Bir giin is yerine telefon
gelir. Laedri’nin gelini kayinpederinin éldaguna bildirir. Anlatici, yasli adamin
6lmekle oyunbozanlik, kalleslik yaptigini dusunar.

Anlatici yagli adamdan rahatsiz olsa da bir agidan da memnundur.
CUnkd bu olay onun sikici, monoton hayatina bir renk getirmistir. Aslinda
anlaticida o yasl adama benzer. O da guzel bir kadin gériince hoslanir.
Karisiyla mutsuzdur. Yataklarini ayirmiglardir. Hir gir icinde, kardes gibi
yasamaktadirlar.

Bir Lahza-i Tahattur o&ykasha, Olen bir Osmanh beyefendisinin
konusmalari seklinde kurgulamistir. Anlatici “Bir Atinin Fikriyat’” adinda bir
kitap cikardigr icin saray tarafindan tutuklanmigtir. Anlatici dénemin dil
yapisina uygun olarak Osmanlica kelimelerle konusan, fifrat ve tefrite
dismekten sakinmig, dinine bagh bir Osmanli beyefendisi olarak
konusmaktadir.
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3.1.2. Otobiyografik Nitelikli Oykiiler

Siyah-Beyaz, Kara Tren, Kapan, Vis’at O. Bener’in, Dost-Yasamasiz
Oykl kitaplarindan sonra, anilarindan yola c¢ikarak olusturdugu &yka
kitaplaridir. Yazarin bu kitaplarinda yer alan éykaler, otobiyografi niteliginde,
yazarin yasamindan Kesitler tasiyan o&ykdlerdir. Bir rdportajinda bu

kitaplardaki dykuler konusunda su yorumlari yapar:

“Bu kez yazilanlar, bazen kirk yili agkin eski anilara dayali. Bir b6luma
de buyuk kent insanlarimizin ¢evrelerinden soyutlanisina, kopuk, ictenliksiz

yasam bogusmalarina, zamanla nasil eriyip gittiklerine deginen kesitler.”'%

Bu kitaplarda yer alan Oykuler, ani- deneme- 6yku tdrleri arasinda
gidip gelir. Yazarin Kapan adli 6yku kitabinda yer alan dykuler Gzerine Tulin

Er, su saptamalarda bulunur:

“Oyk[] mu, anlatt mi, ani mi, deneme mi? Hicbiri ve hepsi. Sanki
yazinin siniflandirimasina bir karsi durug gibi, hicbir basliga girmiyor. (...)
Dilin  sOzuldigd, anlatimin yogunlastigi; konsantresini  alip  suyla
karistirdiginizda ¢ogaltabildiginiz  GrGnler gibi, yasaminiza kattiginizda

yUzolgimUna arttiran anlatimlar bunlar.

insan dogasina farkli bir bakis getiren, felsefi metinler toplamiymis gibi
de okunabilir Kapan. Yerinde sorular sorup yanitlarinin kapilarini agik birakir
yazar. Okurun fikirlerini de duymak ister sanki.”'**

Yazarin yasamindan izler tagimakla birlikte bu éykulerde, kurmaca
O0geler de yer almaktadir. Bu nedenle bu 6ykllerde anlatilanlar tamamen
yazarin yasadiklarndir diyemeyiz. Yazar, sanki kendi yasamini kurmaca
O0geler de katarak kurguluyordur. Yazar adeta kendisini bir 6ykii kahramani

2 BENER Viis'at O.,a.g.y.,s. 8
24 ER Tulin, “Kistinlmishgin Bicimleri”, Radikal Kitap, 25 Mayis 2001 Cuma, s.7
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gibi distinmektedir. Bu nedenle tim hikayelerde karsimiza; artik orta yas
sinirlarini goktan geride birakmis, neleri yitirdigini bilen, bu nedenle biraz

ofkeli, biraz kirgin ama surlp giden hayati ¢ok iyi gézlemleyen bir tip ¢ikar.

Siyah-Beyaz, Kara Tren, Kapan kitaplarinda yer alan o&ykiler,
anlaticinin i¢c danyasi ile dis dinyada yasadigi durumlara odaklanmigtir.
Anlatici, 6lime yaklagsmis, hayata katlanma gicli azalmis bir insandir. Onu
sadece yazi yazmak, notlar almak hayata baglar. Bu acgidan duzenli
araliklarla yazar. Kimi zaman da yazdiklarini elestirir. Bu yonUyle de

Oykllerde yer alan anlatici, Vis’at O. Bener’dir diyebiliriz.

“Kapan, Kara Tren ve Siyah- Beyaz'da yer alan, o kisaldik¢a kisalan
metinlerde Vis’at Bey de kendisini anlatir gibidir. (...) Bener’in hikayelerini
okurken hep ayni hikayenin baska bicimlerini okuyormusuz hissine
kapiimayiz Hikayelerin kahramani ortak gibidir, ama her hikdyede onun bir
baska yizilyle karsilagiriz.”'?°

Siyah- Beyaz 6ykd kitabinin en uzun hikadyesi olan “Cezaevi
Gulnleri’nde, anlaticinin harp okulu ve subaylik giinleri, Kore Savag! etrafinda
gelisen duygulari, komunistlikle suglanmasi, askeri cezaevine dismesi, sivil
hayata gecisi gibi olaylar, Vis’at O.Bener’in hayat hikdyesinde yer alan
olaylardir. Kara Tren ve Kapan'daki diger hikayelerde de bu tlrden
otobiyografik motiflere rastliyoruz.

Vis’at O. Bener de anlatilarindaki bu yagsanmig, otobiyografik motifler

konusunda sunlar soyler:

“Ciddi bicimde vakandvislik igin gerekli notlarim yok, ama bellegime
oldukga glUveniyorum. (...) pek vurucu noktalar vardir, onlari notlarnmda
oldugu ic¢in kullanmisimdir, ama geri kalani biyluk o6lcide yasanmislga
dayalidir. Yasayamadigim, bir bakima yasamayi tasarlayamadigim seyleri

kolayca yaziya dokemedim. Yagsamadigim seyleri peki iyi yazamiyorum

125 GELIK Behget, “Vis'at O. Bener'in Hikayeleri”, Picus Dergisi, S: 24, Temmuz 2005, s. 6
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galiba. Simdi vakanavislik derken de, tabii tanik oldugum seyleri de ilging
noktalarda, belli nirengi noktalari olarak yazilarimda, &ykulerimde

kullanmisimdir.”'2

Oykdlerin yasli ve yorgun anlaticisi, dostlarini birer birer kaybetmenin
Uzintdlerini zihninde bir sucluluda, bir 6fkeye doéndstirmagstdr. Anlaticinin
bilincinde ge¢cmisten simdiye bitliin zamanlar tek bir anlati aninda buttnlegir.
Bir yandan ge¢mise dair renkli ve canli anilar hatirlanirken, hemen ardindan
bu anilar kendini bir karamsarliga, 6ftkeye yerini birakir.

Bu Oykulerde yazar anlattiklarini okuyucuya degil de sanki kendisine
anlatir gibidir. Yazar éykulerde dogrusal bir zaman akisini izlemez. Olaylari
bilincine yansididi gibi, biling akisina uygun olarak, hatirladigi sekliyle
anlatmaktadir. Gegmisle gelecek ayni ¢izgide, eski glnlerle yazarin icinde
bulundugu an bir arada verilmistir. Eski ve yeni arasindaki uzaklik, yagsamak
icin kalan zamanin giderek kisalmasi, her hikayede yer alan ortak temalar
olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Vis’at O. Bener, bu kitabinda da anlatmak istediklerini stsstiz, sade,
laf kalabaligi yapmadan ekonomik bir dille anlatmistir. Yazar, Oykulerde,
bazen bir kelimeyi bir ciimle genigliginde kullanmistir:

“Aklinin ucunda yUkleyici operatdéri Abaza Hidir. Geredeli, mert.
Tokg6zli. Karayagiz. Cin. Yasa masa der durur. (...) Ufak tefek, sinsi oglan?
Askerden yeni déndl. Sofdérligu zehir. Bakma suskunluguna. llgazli? Agzi
kalaba. Somun pehlivani. Kompresércl, vyigit, elvermistir. Sazi kivrak,
bozlak¢l Cafer?” ( Siyah — Beyaz, Kurban, s. 70 )

Bir anlaticinin zihnine odaklanan ama bireyi 6ne koydudu bu
otobiyografik hikayelerinde yazar, toplum ve birey arasindaki catismayi
yakalamaya c¢alismistir.

"2GULTEKIN Alpagut, a. g. e., s. 147
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3. 1. 2. 1. Cocukluk Yillarini Anlattigh Oykiiler

Anlaticinin gocukluk yillar strekli sehir degistirerek gegmistir. Babasi
6gretmendir ve bu nedenle farkli sehirlerde ikamet etmek zorunda
kalmiglardir. Yazarin c¢ocukluguna dair hatirladigi durumlarda maddi
yetersizlikler, imkansizliklar ve ekonomik sikintilar dikkatimizi ceker. Yasam
kosullari zor ve agirdir. Her sey idareli kullanilir, azla yetinilir. Yazar, cocukluk
gUnlerini buginin kolay, rahat ve bereketli gunleri ile kiyaslamak adina

anlatir.

Reji Yanginr'ninda, anlatici, ilkokul Ggluncli sinifta iken 6gretmen
babasinin gbérevi nedeniyle bulunduklari Erzincan’da, evlerinin yakinindaki
Reji binasinin yanmasi olayini anlatmaktadir. Yazara bu olay! hatirlatan
durum, karisinin kaloriferlerin yanmamasindan dolayi yaptigr sikayetler ve
karisinin bu durum kargisinda bir sey yapmamasi nedeniyle yazari
vurdumduymazlikla suglamasidir. O glnlerde yazar, altini islatan bir ¢cocuk
olmasina ragmen evlerini yanmaktan kurtarmaya calismistir. Yazar bu
hikayesi ile 1930’lu vyillardaki Tuarkiye'nin durumunu da gb6zler 6nidne
sermektedir.

Bisiklet dyklUslinde, yazar-anlatici, 1950’li yillarda gérev yaptigi Siirt
sehrinde yasadiklarini anlatarak Oyklye baslar. Kiz kardesinin bisikletle
cekilmig fotografinin bulundugu mektubunu gériince, ¢ocukluk yillarindaki
bisiklet tutkusunu hatirlar. Ekonomik sikintilar nedeniyle hi¢ bisikleti olmaz.
Bir kumbarada para biriktirir; fakat bu paraylr zar zor getirilen ay basi

nedeniyle harcanir. Yazar, 90l yillarin gozlUkleri ile o glnlere bakmaktadir.

Sunnet 6éyklsunde, yazar, sinnet oldugunu ginli hatirlamaktadir.
Yazar ilkokul dérdincli sinifta iken kigik bir diguinle sinnet olur. Ancak
stnnet sonrasinda, ciddi bir kanama olur. Yazar, 6lumden déner. Bu ylzden
bir ay yatakta kalir yazar. Yazar bu animsamaya ge¢cmeden 6nce Vittorio
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Sica’nin Bisiklet Hirsizlari filminden bir b6lim aktarir. Ardindan cinsellige dair
yasadiklarindan bahsettikten sonra siinnet olayina geger.

Nine OykUstnde, anlatici, kigluk bir cocuktur. Kdéyde dayi oglu ile
birlikte serce avlarlar. Sonra ninelerinin yanina giderler. Nineleri, secdeye
kapanmis baygin bir halde namaz kilmaktadir. Daha sonra birlikte tarhana
corbasi igerler. Anlatici, ninesini, dedesini ve dayi oglu ile gegirdikleri o

glnleri hig¢ unutmamisgtir.

Yazar, cocukluk yillarinda sorumluluk sahibi, blylk adam tavirli,
ailesine yardimci olmaya calisan bir ¢cocuk olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Zayif blnyesine ragmen gicli gérinmeye calisir.

3. 1. 2. 2. Lise Yillarini Anlattigi Oykiiler

Yazar, askeri lisede okumustur. Askeri lise ¢ok disiplinli ve Kkat
kurallara sahip bir okuldur. Yazar, lise arkadaglarini unutmamis, onlarla
g6rismeye devam etmigtir. Anlatici, genellikle bu arkadaslarina dair anilarini
hatirlamaktadir. Anlaticinin askeri lisede okumasini isteyen babasinin

gerekgesi su sekildedir:

“Babamin gerekgesi bagka. Didisken vyaratiigi ylzinden lisesi
olmayan bir bagka ile ya da ilceye atanabilecedinden korkuyor. ‘Butgcemiz
belli hanim. Devlet okutsun. Hem hasari, dizgin tanimaz huyunun

térptlenmesi gerek. Disiplin altina girmeli”” (Siyah- Beyaz, Ergenekon, s.55 )

Askeri lise hayati gercekten de yazarn disipline etmis ve onu

olgunlagtirmistir.
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Ergenekon &6yklslnde, yazar anlatici, uzun zamandir gdérismedigi,
ortaokul ve askeri liseden en samimi arkadasi Ergenekon ile karsilagsmalarini
ve askeri liseye kabul edildikleri o glnleri anlatmaktadir. Ergenekon yazarin
babasinin yardimi sayesinde askeri liseye kabul edilmistir. Ergenekon bu

durumun ezikligi igerisindedir.

Bitli Sairde, yazar-anlatici, sanat adamlarinin kalicilik endisesini
sorgulamaktadir. Ironik bir yaklagimla kalici olmak igin ugrasan sanat
adamlarinin kargisina, sair olma hayalleri kurmus; fakat yazgisinin disina
citkamamis, Bitli Sair lakapli askeri liseden arkadasini ¢ikarir ve arkadasini
yUceltir.

Yazarin bundan baska oykullerinde de lise yillarina dair anilarindan
birkag ciimle ile de olsa bahsetmistir. Daha dnceki boliimde inceledigimiz “ilki
ve Biraz da Agla Descartes” dykuleri yazarin lise yillarinda yasadiklarindan
yola ¢ikarak yazdigi dykulerdir.

3.1. 2. 3. Harp Okulu ve Subaylik Yillarini Anlattigi Oykiiler

Yazar, harp okulu yillarini anlattigi 6ykulerinde de genellikle okul
arkadaslarindan ve o dénemde tanistigi insanlardan bahsetmistir. Subaylik
yillarini anlattigr dykllerde ise yasadidin zor kosullari ya da bulundugu
sehirleri, ilceleri anlatmistir.

Sumbudl 6ykisinde, yazar-anlatici, 1941 vyilinda, harp okulunda
okurken tanistigi Simbal adindaki geng kizla yasadiklarini ve birlikte gittikleri
mezuniyet gecesini hatirlamaktadir. Mezun olan ¢ogu arkadasi, Kore
Savasi’nda sehit olmustur. SUmbdul, yazari é6mri boyunca sevmeye devam
etmis, yazarla evlilik hayalleri kurmus bir gen¢ kizdir. Sumbdl, yazara harp
okulu yillarini ve élen arkadaslarini hatirlatmaktadir.
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Kara Tren Oykidslinde yazar 1941-1953 yillari arasinda gecen
subaylik glnlerinden bahsetmektedir. Yazar dykuye son goérev yeri olan Siirt
‘i anlatarak baglar. iki buguk ay gérev yaptiktan sonra askerlikten istifa eder.
Yazarin istifa edip Ankara ‘ya déntsu ile hikdye sonlanir. Yazar, 1941-1953
yillari arasinda agir kosullar, sikintilar igerisinde gecen subaylik gunlerini
degerlendirmektedir.

Kaya hikayesinde, yazar, askeri okuldan arkadasi Kaya ile bir kis
gunl, bir sokakta karsilasirlar. Kaya isminin tersine perisan bir haldedir.
Patlak ayakkabilar ile pardéstsiz bir sekilde sokakta dolagmaktadir.
Birbirlerini tanirlar.Bir tathcida sohbet ederler. Kaya, disiplinsizlik nedeniyle
tegmen ratbesinde iken askerlikten atilmistir. Karisi, ¢ocuklarini da alarak
onu terk etmistir. Maas baglanmamistir, is de bulamamistir. Anlatici, Kaya'ya
yardimci olmaya calisir, ona gesitli tavsiyelerde bulunur.

Bir Bardak Sicak Cay OykislUnde, yazar bir biling akigi igerisinde
kopuk kopuk anlar, insanlar, yuzler hatirlar. Kigin ¢ok sert daglik bir kéydedir.
Bir sabah¢i kahvesinde cay icer. On U¢ yasinda, saf bir kdylu kizini éper. O
kizi yillar sonra kucaginda bebegi ile gérir. Zeytin agaglari arasindaki yolda
giden bir otoblste gérir kendini. Aslinda yazarin zihninde birden fazla kdy
simgesi vardir, tek bir yeri, ani anlatmiyordur. Oykiide kdye ait unsurlar 6n
plandadir. Simdi bu insanlari “kristal yurekli insanlar” olarak nitelemektedir.
Onlara sirt gevirdigini distundr. Pismanlik, ézlem duygusunu yogun olarak
hissedilir. Bir Bardak Sicak Cay ona goérev yaptigi kdyleri, ilceleri ve orada

yasanilanlari, orada tanidigi insanlari hatirlatir:

“Cay, sicak, agiz yakan! Hepsi bu. Bir bardak. Kimsesizler
mezarligina gémdim simgelerimi. Ipiliyen sarimsi 1sik pir pirlandi, sénmek
Uzere, sdnunce kurtulacagim kendimden 6desecediz kristal yUreklilere sirt
cevirdiklerimle.” (Kapan, Bir Bardak Cay, s. 62)

Yazar, harp okulunda okudugu yillari ve cgesitli yerlerde yaptig
subaylik gunlerine oldukca sik deginir. Yazar, bu éykuleri ile, 1940- 1950
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yilllan arasinda zor, sikintih gecen askeri kosullari ve askeri dlzenin

Ozelliklerini gbzler 6nline sermigtir.

3. 1. 2. 4. Tutuklanmasini Anlattigi Oykiiler

Yazar, 1950'li vyillarda komdunistlik propagandasi ytzinden
tutuklanmasi olayini, ardindan askeri cezaevinde yasadiklarini ve tanistigi
insanlari Cezaevi Ginleri 6ykistnde anlatir. Bu éykide yazar, harp okulu ve
subaylik glnlerini hatirlayarak, Kore Savasi etrafinda gelisen duygularini da
anlatmaktadir.

Sanik Sandalyesinde Uniformali Bir Adam, &ykiisiinde yazar
yargilandi§i mahkemeye askeri Gniformasi ile ¢ikisini anlatmaktadir. Yazar
bu davranigini su sozlerle agiklar: “Korkuya meydan okuma, bir tir protesto
sinirliligi.” Yazar bu nedenle sorusturma gegcirir; fakat bagiglanir. (Kara Tren.
s. 145)

3. 1. 2. 5. Hukuk Fakiiltesi Yillarini Anlattigi Oykiiler

Yazar. askerlik mesleginden istifa ettikten sonra hukuk fakiltesine
kaydini yaptirir. Bu dénem onun ekonomik sikintilarla bogustugu bir
doénemdir. Karisi Hande’nin ayligi gecgimlerini saglamaya yetmez. Yazar,
6grenimini  surddrdrken bir yandan da calismak zorunda kalir. Gece

dizeltmenligi calistigi isler arasindadir.

Gece Duzeltmenligi hikadyesinde yazar, hukuk faklltesinde okudugu
yilllarda Ulus Gazetesi’nde yaptigi gece dizeltmenligi gbrevini anlatmaktadir.
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Anlatict , Ruzgarli Sokaktaki Ulus Gazetesi’nin matbaasinda aksamdan
sabaha kadar calisir. Matbaada iki kisi calisirlar. Sabaha karsi yayan
yirlyerek evine doéner. iki saat sonrada fakillteye gider. iki ay kadar sonra
akcigerlerinden rahatsiz olur. Karisi Hande, is gitmesini uygun bulmayarak igi
biraktirir. Bir middet sonra 6len ilk esi Ceylan’dan kalan 4,000 TL. hizir gibi

yetisir ve bdylece parasal sikinti bir nebze de olsa ¢éztmlenir.

3. 1. 2. 6. Yakin Cevresi lle ilgili Oykiiler

Yazar, bu kitaplarda yer alan dykulerinde ¢ogunlukla yakin ¢evresini
anlatmisgtir. Annesi, babasi, kardesleri, esleri ve akrabalari ile olan iligkileri
tzerinde durmustur. Yazarin dykulerinde bahsettigi yakin ¢evresini anne ve
baba; kardesler ve akrabalar; esleri; arkadaglar olarak tasnif etmeyi uygun
bulduk.

3. 1. 2. 6. 1. Anne ve Babasini Anlattigi Oykiiler

Siyah- Beyaz 6yku kitabinda, Cezaevi Gunleri, Reji Yangini, Bisiklet,
Ergenekon Oykilerinde; Kara Tren’de, Dagiin Geceleri ( Il ) Horlama, Stinnet
Oykullerinde yazar, anne ve babasindan bahsetmigtir. Ancak bu éykller anne
ve babasi Uzerine kurulu dykller degildir.

Yazar, 6zellikle Kapan ve Siyah- Beyaz adli 6yki kitaplarinda babasi
ve annesini anlatan oéykilere yer vermistir. Onlarla yasadiklarini, onlarin

Olimlerinden duydugu aciyi dile getirmigtir.

Ucak Korkusu hikayesinde anlaticiya annesi babasinin durumunun
kétllestigini, prostat kanserinden stphelendiklerini telefonla bildirir. Anlatici,
calistigi is yerinden izin alarak, ayni giin, ugakla istanbul’a, babasinin yanina

gider. Bu hikdyede yazarin babasinin hastalandigi gin ve Istanbul ‘a
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giderken ucagin sallanmasi nedeniyle yasadigi korku dolu anlar
anlatilmaktadir. Anlatici istanbul ‘a varir varmaz babasinin kaldigi Amerikan
Hastanesi’'ne gider. Babasinin durumu iyidir. Yalnizca babasi baska bir

hastanede ameliyat olmak istemektedir.

Ya Herru Ya Merru, yazarin babasinin élimind anlattigr hikayesidir.
Yakinmalari artinca, baba, bir operatére gdétarilar. Tahlil sonuclarindan
sonra, “Carsinoma” teghisi konur. Ameliyat gereklidir.Yazar, kardegsiyle
birlikte babasini bir 6zel hastaneye yatirir; ameliyat basarili geger. Kalin
bagirsagin dértte biri alinir. Besinci glnin sonunda yazarin kollari arasinda

babasi son nefesini verir.

Uyumak 6ykislinde, yazar, annesinin 6lumdnd anlatir. Annesinin
sagliginin iyi olmadigini, kiz kardesi Gines haber verir. Annesini doktor
cagirnp hastaneye yatirirlar. Glnes, battaniye getirmeye gider. Yazar,

annesinin yaninda beklerken anilar bir bir Gslsurler.

Bursa’da kalirken annesinin onu okula ugurlayisini, kardesi Sinan’in
hastalanmasi nedeniyle annesiyle Sinan’in yazarin gérev yaptigi Edremit’e
gelislerini hatirlar. Sonra zihninde fotograf kareleri canlanir. Ortaokul
yillarinda Sivas’ta; ilk gorev yeri Dikili’'de; ilkokul yillarinda Kibris'ta ¢ektirilen,
annesinin  bulundugu fotograflari hatirlar. Askeri lisede okurken silaya
geliglerini; Tekirdag’da annesinin suya disen karpuzu getirmek icin
yUzusUna; kiralik evlerini basan ev sahibinin oglunu; Amasya’da Sinan’in
kuspalazi olusunu; Erzincan’da ilkokul birinci sinifta iken bisikletten diiststnu
hatirlar.

Yazarin her aninda annesi vardir. Simdi onun baygin bedeni yaninda
beklerken annesinin de bu anilari hatirladigini disandr. Annesi ile bundan
sonra da ¢ok sey paylasmak istegi ile onun daha uzun yasamasini ister.
Annesi 1977 yilinda vefat eder.
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3.1.2.6.2. Arkadaslari, Akrabalari, Sevgililerini Anlattig: ('.")yki'ller

Kirk Fincanlar, Ge¢gmise Yolculuk, Sakli Tutulan, Pasta, Kurtulug
yazarin  akrabalarindan, arkadaslarindan, sevgililerinden  bahsettigi
Oykdlerdir.

Kirik Fincanlar éykasa, iki katmanli bir olay érgistine sahiptir. Birincisi
Oykinun ana olayi, ikincisi anlaticinin éykiude anlattigi kendi dykisindn olay
Orgusudir. Ana olayda anlatici karisindan bosandiktan sonra teyzesinin
evinde kalmakta ve burada geceleri 6ykl yazmayi denemektedir. Anlaticinin
anlattigi éykide ise yazarin eski sevgilisi Kumru ve ablasi ile yasadiklari
anlatilmaktadir. Kumru yazari terk etmistir; ama ondan sonra perisan bir hale

dismustir. Gegmiste yasananlarin verdigi pismanlk duygusu islenmektedir.

Gecmise Yolculuk 6yklisinde, yazar-anlatici, élen karisinin yegeni
olan kadin ile bulusmasini hatirlamaktadir. Karisinin yegeni, yazara gizli bir
hayranlik duymaktadir. Yazar da bu hayranhdin farkinda olarak bunu
artirabilme kaygilari icine diser. Anlatici strekli bir i¢ hesaplasma igerisinde
kendini begendirmek igin yaptigi hareketlere kizar, kendisini elestirir.

Sakli Tutulan éyklsltnde, anlatici bir kiz arkadas! ile gegirdigi bir ani
hatirlamaktadir. Duygusal acidan toparlanmaya ihtiyaci olan kiz arkadasi
anlaticiya siginmistir. Aralarinda bir yakinlasma olur. Anlatici yillar sonra ona
karsi tutumunun yanhs oldugunu onun duygusal zayifligindan yararlandigini

dustindr. Oyki anlaticinin ic monolugu seklinde aktariimistir.

Pasta, anlaticinin eski bir agk hikayesini anlatir anlaticinin siki yénetim
zaman ailesi ile birlikte yasadigi dénemlerde basindan gegen bir ask
Oykusudir bu. Bir pastanede pasta yedikten sonra aksam igin otel aradiktan
sonra anlaticinin arkadag! olan Salih’in is yerinde kalirlar. Bekginin durumu

fark etmesi lUzerine oradan da kovulurlar.
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Kurtulus hikayesinde, anlaticinin is yerinden arkadasi Nihal ile
yasadigi iligski anlatilir. Nihal, anlaticiya tutku derecesinde asiktir. Anlaticinin
alaycl, soguk, sadistce davranislari da onu etkilemez .Tam tersine blyuk bir
hayranlikla, anlaticiya baglanir.

Anlatici, ig yerinde sef olarak gérev yapmaktadir. Karisindan ayrilmig
yalniz bir adamdir. Zamanla Nihal'le iligkileri ilerler. Cinsel anlamda da
yakinlasirlar. Anlatici, bir taraftan bu iligkinin yanhishdini distinse de bir
taraftan da Nihal'in ilgisinden kendini kurtaramaz.

Nihal, Fransiz HOkimeti'nin verdigi bir burs kazanir. Bir yil boyunca
mektup, kartlar disinda gérisemezler. Bir yil sonra, Nihal déner dénmez
solugu anlaticinin evinde alir. Anlatici, bir tarld Nihal in yapigkan, azgin
ilgisinden  kendini kurtaramaz. Yazarin imdadina c¢ahlstigi odanin
degistiriimesi yetisir. Bir Ust kata taginir, meslegine uygun bir atama yapilir.
Burada da Nihal, kiguk pusularla ¢agrilarini strdirir. En sonunda yazar,
Nihal’'e, “iktidarsiz oldugunu, onun ihtiyaglarini kargilayamayacagini, bir
baskasiyla evlenmesi gerektigini” séyler. Bu sbézler etkili olur ve Nihal bir
baskasliyla evlenir. Bu hikdyede, tutkulu, cinsel istekleri fazla olan geng bir
kizin duydugu bir agk iligkisi anlatilir.

3. 1. 2. 6. 3. Eslerini Anlattigi Oykiiler

Yazarin ilk ve ikinci esini anlattigi éykulerin sayisi fazladir. ilk karisi
Edremit’te varlikli bir ailenin kizidir. Yazarin gen¢ yasta evlendigi ilk karisi
Ceylan alti buguk aylik hamile iken gecirdigi rahatsizlik nedeniyle bebegi ile
birlikte vefat eder. Bu olay yazari derinden etkilemistir.
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Yazarin ikinci karisi Hande, iyi egitim almig, bir albay kizidir. Yazar,
tutuklanmasinin ardindan evlendigi Hande ile cesitli nedenlerden dolayi
ayrihr.

3.1.2.6. 3. 1. Ceylan’la ilgili Oykiiler

Yok Nikah hikayesinde anlatici, gen¢ bir tegmenken goérev yaptig
kdyde bir kiz ile evlenir. Fakat o dénem de tegmenlerin st tegmen olmadan
evlenmeleri yasaklanmigtir. Bu nedenle nikah kéyin muhtarina kiydirilir.
Evlendikten birka¢ ay sonra kiz baba evine geri déner. Bosanma igin dava
acmak istediklerinde nikah defterinde gelir ve damadin imzalarinin olmadigini
fark edilir. Bu durumla ilgili olarak yillar sonra anlaticiya bir dava mektubu
gelir. Anlatici bu durum karsisinda saskindir. Cinki evlilik vaadi ile kizlik

bozma sugundan yargilanmasi s6z konusu olabilir.

Telgraf hikayesinde anlatici birka¢ ay énce ayrildigi esi ile gérismek
icin esinin Bergama’da ki evine gider. Bu hikaye, Yok Nik&h hikayesinin
devami seklindedir. Yazar, Ceylan’la evlenmistir; fakat kanunen evli
g6zikmemektedir. Zaten karisi da annesinin evine dénmustir. Bu hikayede,
anlatici, aralarindaki anlasmazligi ¢bzebilmek icin karisina, goérismelerini
isteyen bir telgraf ¢eker. Karisi da onu kendi yanina g¢agirir. Anlatici, eve
vardiinda kendisini ¢agnisimlara birakarak Ceylan’la tanigsmasini

evlenmelerini hatirlar.

DOgun Geceleri () Kdépek Memesi hikayesinde, yazar, ilk karisi
Ceylan’la evlendigi gini hatirlamaktadir. Digin, izmirde yapilir. Anlatict,
digin icin at ylklenicisi Osman iskegeli’ den 500 TL borg alir. Kiz tarafi igleri
hallederken anlatici, izmir ‘de dolasir. Saat altida diigin evine gelir.
Digunde, Ceylan’in amcasinin oglu, Ceylan’t dansa kaldirir. Anlatici, bu

duruma sinirlense de renk vermez. Gece yarisina dogru, konuklar ayrildiktan
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sonra, ilk gece kalacaklar otele giderler. Bu arada anlaticinin koltuk altinda
képek memesi ¢ikmigtir.

Dugin Geceleri (Il) O¢ Almak hikayesi, Képek Memesi hikayesinin
devami niteligindedir. Képek Memesi hikayesi yazarin karisi ile birlikte
digunden sonra otele gidisleri ile noktalanir. Bundan sonra gelisen olaylari,
biz, bu hikayede goéririz. Yazar, otel odalarina gectikten sonra bir kiskanglik
krizine kapilr. Karisi Ceylan’i dansa kaldiran amcasinin oglundan stiphelenir.
Karisinin acimasizca suglar, onu asagilar. Yazar, bu éyklye hasta oldugunu
iki giindlr evde oldugunu, disarida kar yagmakta oldugunu belirttikten sonra
baslar. Ardindan Ahmet Muahip Diranas’ in bir giirini nakleder. Bu 6yku bir
animsama seklinde verilmistir.

Optalidon 6ykuist, Yok Nikah, Telgraf éykistnin devamidir. Anlatici,
karisi Ceylan ile barismistir. Resmi nikahlari yeniden dizenlenir. Birlikte
Edremit’e tasinirlar. Ceylan, daha énce aldirdigi bebegi, bu sefer dogurmak
niyetindedir. Alti buguk aylik hamile iken bir gece fenalasir. Anlatici, gece
yarisi sokaga firlayarak doktor arar. Once tugay komutani Cenap Selimgil’e
gider. Doktorun hasta oldugunu 6grenince, askeri hastane operatérti Yarbay
Kerim Ustagil’e bagvurur. Kerim Bey, anlatici ile pek ilgilenmeyerek
“optalidon” adli agri kesiciyi almasini 6nerir. Yazar, eczacinin evine gider,
agri kesiciyi alip eve gelir. Karisi, hala cirpinmakta ve kusmaktadir, ilaci
iceremezler. Bunun Gzerine anlatici, tekrar Kerim Bey’e gider. Doktor hastayi
gbrince “havale” gecirdigini belirterek hastaneye kaldiriimasi gerektigini

sOyler.

Yaylh Calgilar Oykusinde yazar, keman c¢alma macerasindan
bahsederek dyklye baslar. Kiglk yaslarda babasinin aldigi kemani calmaya
calismig; fakat basarili olamamistir. Keman ¢alma serlveni, karsi komsunun
kizina gésteris yapma adina kullandidi icin cabuk biter. Yillar sonra yazar,
kaderin bir cilvesi olarak ¢ok iyi keman calan Ceylan ile evlenir. Birlikte
sarkilar sdylerler. Karisi Optalidon hikayesinde de belirtildigi Uzere 6,5 aylik
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hamile iken rahatsizlanir. Yayli Galgilar éykisd, bu 6ykinin devamidir.
Ceylan’i, alelacele hastaneye kaldirirlar. Menenjit hastaligi gegcirdigi égrenilir.
Yazar, bu 6yktude Olen karisini htzinle ve buruk bir sevingle anmaktadir.

Karisi ile en baydk ortak alanlari musiki tutkusudur.

Bir Tutam Sac¢ éykUslnde yazar, karisi Ceylan’in 6ldigu ginU anlatir.
Gorev sirasinda acele hastaneye cagrilir. Karisi ve alti buguk aylik bebegi
kurtanlamamistir.  Yazar blydk bir sarsintt gecirir. Rasim’in  koltuk
meyhanesinde icerek acisini dindirmeye calisir. Eve ddéndiginde konu
komsunun, dostlarinin evde oldugunu gordr. Ertesi gin kayinvalidesiyle
birlikte hastanenin morguna giderler. Ceylan’in annesi kizinin sagindan bir

tutam keser ve saklar.

Olim Hak, Miras Helal dykisiinde yazar karisi Ceylan’'in 8limiinden
sonraki cenaze térenini ve Ceylan'in agabeyinin yaptigi miras islemlerini
anlatir. Cenaze térenine Ceylan’in ailesi, agabeyleri, esleri ve ablasi, ilgeden
tanidiklar katilir. Ceylan’in ailesi hemen Ayvalik’a doénerler. Ertesi gun
Ceylan’in agabeyi yanina Adronos noterini de alarak eve gelir ve miras igin
esya sayimi yaptirir. Yazar, Ceylan’in agabeyinin bu tutumu hakkinda yorum
yapmaz. Ancak arkadasl Savci Kemal, bu duruma c¢ok sinirlenir. Agabey,
boélisimU yapip yazara bildirecegini séyler. Yazar, direkt bir elestiride
bulunmaz; ama 6linin ardindan mal paylasimina gidilmesinin elestirisi bu

Oyklde hissedilir.

Dlet 6ykUstnde, yazar, Adronos’ta gbérev yaparken tanidigi Muhiddin
Dizdarer’le ilgili bir anisindan bahseder. Yazarin damari dedgistirilen
bacagina, sargi bezi gerekmektedir. Aklina Ulus’ta diikkani olan Adronos’ta

yirmi yil 6nce tanidigi Muhiddin Dizdarer gelir.

Yazar, Muhiddin’in dikkanina gider; fakat Muhiddin Bey’in éldigunu
6grenir. Bu duruma ¢ok tzllen yazar, kirk bes yil 6nce, Muhiddin Bey’i nasil
uyardigini animsar. Bir gin Adronos’ taki evlerine gittiginde keman ve

mandolin sesi duyar. Karisi Ceylan ile Muhiddin Bey, ona slrpriz yapmak
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icin, bir parca hazirlamaktadir. Bu duruma c¢ok sinirlenen yazar, Muhiddin
Bey'i “Burasi izmir degil.” diyerek azarlar ve bu durumun bir daha tekerrir
etmemesini ister. Karisini da elestirir. Muhiddin Bey 6zir dileyerek cekip
gider. Bir stre gb6rismezler. Yazar, simdi onlarin yoklugunda mandolin ve
keman dietinden uzak kaldigi i¢in hizinlenmektedir. Gecmise duyulan bir
pismanlik hissi vardir.

Sir dykusinde, anlaticinin,bebegini dogurmak isterken 6len karisi ile
hastanede yasadiklari ve bu 6lumadn anlaticiyl nasil etkiledigi anlatiimaktadir.

3.1.2.6.3.2. Hande ile ilgili Oykiiler

Dogum Yili éykUsinde yazar ikinci karisi Hande ile nasil evlendigini
anlatir. 1950 vyilinda yazar tutuklanir. Cezaevinden cikinca nisanlisi
Hande'nin evine gider. Hande'nin babasi anlaticiya soguk davranir. Yazar
tutuklandigi gind hatirlar. Cezaevinde tutuklu iken Hande’ye nisanliidin
bozulmasini teklif eder; fakat Hande kabul etmez. Hande’nin erkek kardesi
kaymakamdir ve bu durumdan olumsuz etkilenecedini dislnerek Kkiz
kardesinin anlatici ile evlenmesini istemez. Anlatici tutuksuz yargilanmak
Uzere cezaevinden c¢ikinca goérevine tekrar bagslar. Askeriyede Mali Sube
Mudarlugine atanir. Hande ile yildinm nikéhi ile evlenmeye karar verirler.
Hande erkek kardesinden rica eder. Kardesinin gorevli oldugu ilgeye giderler.
Hande’nin kardesi onlarla pek ilgilenmez. Nikah iglemleri sirasinda, yazar,
Hande’'nin 1333 olan dogum yilini 1338 olarak degistirdigini 6grenir. Yazar
cok sinirlenir, evlilikten vazgegmeyi bile disunur; fakat rezil olmak kaygisi ile
vazgecer. Her seye ragmen ile Hande evlenirler.

Dagun Geceleri (Il) Horlama hik&yesinde yazar ikinci karisi olan

Hande ile olan dugun gecesini anlatir. Anadolu Kulibi’'nde saat 19:30°'da
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baglar dugunleri. Davetlilerin codu katilmaz digine. Yazarin tutuklanmasi
olayinin Uzerinden pek zaman ge¢gmemistir. Eglence bittikten sonra, yazarin
babasinin evine gidilir. O siralar yazar, ailesi ile birlikte kalmaktadir. Ayri bir
ev tutmak icinde paralari yetmez. Gece yarisi yazar, karisinin horlamasi ile
uyanir, cok rahatsiz olur. Ayrica ailesi ile ayni evde kalacak olmalar da
yazarl babasinin titizligi nedeniyle disindirmektedir. Yazar adeta evliliginin

ilk gindnde yaptig evlilikten pigsman olmustur.

Odayl Ayirmak Sorunsali 6ykdsl, Horlama O6yklisinin devami
niteligindedir. ikinci esi Hande'nin evlendikleri giin farkina vardigi horlamasi
devam etmektedir. Hande horladigini kabul etmek istemez. Bu ylzden
tartisirlar. Bir gece, yazar, koridorda yatmayi dener. Karisi durumu fark
edince sinirlenir. Yazar, en dogru yolun odalarin ayirmak oldugunu séyler.
GuUlme krizine tutulup birbirlerine sariimalari ile sorun ¢déztumlenir. Yazar,

anne ve babasi Bolu’ya tasininca, Hande ile yeni bir eve tasinir.

Musaade Sizin dykUstnde yazar, ikinci esi Hande ile gocuk sahibi
olmak icin verdikleri ugrasi anlatir. Hande, saplanti halinde ¢ocuk sahibi
olmak istemektedir. Bunun icin cesitli doktorlara gidilir. Testler, tahliller
yaptirihr. Ancak bir sonuca ulasilamaz. Kaplicalara gitmeleri tavsiye edilir.
On, on bes gunlagune Kizilcahamam Kaplicalari'na giderler. Yazar, burada
bir turll rahat edemez. Belediye hoparl6rinden verilen muazik, oteldekilerin

gurdltaleri yazar delirtir, bir tGrli uyuyamaz. Tedavi amacina ulasamaz.

Fattug dykisinde yazar, Hande’nin annesinin yaptigi bir Arap yemegi
olan fattusla birlikte dénemin énemli mizisyen, ¢izer, yazar takimi ile yapilan
ev sohbetlerini anlatir. Kimler yoktur ki konuklar arasinda: Oguz Altay, ilhan

Berk, Cevat Capan, Can Yicel...

Bir glin Can Ydlcel ile esi Gller Hanim yazara, yemege davetli iken
yazarla Can Ylcel yolda Kkarsilasirlar. Can Ylcel, daha vaktin erken

oldugunu, Goral’'da iki tek atmalarini énerir. Vaktin nasil gectigini unuturlar.
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Eve geldiklerinde eslerinin onlari sofra basinda, sinirli sekilde beklediklerini
gorurler.

Bulusma hikayesinde yazar, Siirt'ten déndikten sonra karisi Hande ile
bulugmalarini ve sonrasinda yasadiklarini anlatir. Anlatici kidemli yGzbag!
iken goérevinden istifa ederek Ankara'ya gelir. Hukuk fakulltesine kaydini
yaptirir. Bu arada gecinebilmek icin, Siirt'ten bir arkadasinin babasi olan
Sacit Toregil'in yardimiyla istatistik Enstitiisii’'nde calismaya baglar. Yogun is
temposu nedeniyle hukuk 6grenimi aksar. Geceleri kitiphanede ders c¢aligir.
Sonunda anlatici istifa etmeye karar verir.Blylk maddi sikintilara ragmen,
yazar, hukuk fakdltesini basari ile bitirir. Bu ddnemde Hande ona maddi ve
manevi anlamda destek olur.

M.R. dykisinde yazar ayrildigi esi Hande’nin evine gider. Bu ev,
evliyken birlikte oturduklari evdir. Kapinin tzerindeki M.R. harfleri dikkatini
ceker. Yillar 6énce bir Fransiz ailenin ¢ocuklarinin Hande'ye taktiklari “Marie
Rose” adinin bas harfleridir bunlar. Birlikte dostga oturur sohbet ederler.
Yazar siirler okur. O gece yazar, orada kalir, sabah erkenden ayrilir.

Fotograflar hikdyesinde anlatici bitmis bir evliligin ardindan yasadigi
durumu anlatir. Anlatici hGiziin ve 6fkeyle karigik bir duygu durumu igerisinde
yirtilan fotograflara bakmakta, biten bir iligkinin verdigi kederi yasanmaktadir.
Anlatici, egyalarini toplar ve kardesi Giines’ e gitmek icin evden ayrilir. Bu

hikaye duygusal bir durumun ifadesi olarak dikkat ¢eker.

3. 1. 3. Giinliik Niteligindeki Oykiiler

Yazarin Mizikali YOrOyds 6ykd kitabinda yer alan oykdler, ginlik
tarzinda yazilmistir. Bu éykuller, yazarin Temmuz 1993’ten, Agustos 1997’ye

kadar tutugu notlarindan olusmaktadir.
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Kitapta yer alan metinlere bashk konulmamistir. Kitap degisik
uzunlukta 40 pargadan olugsmaktadir. Kitapta yer alan dykuler, 6yki tiriinden
¢ok gUnlUk tdrtne yakin anlatimlardir. Bu konuyla ilgi olarak Cem Erciyes:

“Vis’at O. Bener’in son kitabi ne yeni bir oyun, ne déyki ne de roman.
‘Mizikali Yrilyls’ bir giince. Ogle tugla gibi bir kitap da degil 127 sayfalik,
kivaminda bir dyki kitabi kalinhginda. icerdigi biyografik égelere ve giince

tarzina ragmen aslinda kurgu bir yapit.” yorumunda bulunmaktadir. '/

Mizikali YarOyUs, yazarin Harbiye'ye baslamadan 6nce Kayseri'de
g6rdugu iki yilhk staj dénemi ile 1993- 1997 yillari arasinda yasadidi gunleri
konu edinmektedir.

Kitapta o gunler ile yasanan anlar i¢ ice bir arada ortaya konmustur.

Yazar buginkl yasantisindan otuz yil dncesine bakmaktadir.

Mizikali YarOyUs, Ankara'da yasayan yazarin kazandidi 6dult almak
lizere istanbul’a yegeninin yanina gelisiyle baglamakta, geriye, déniisle de
stirmektedir. Zor ve yorucu staj glnlerinin sona ermesi ve Gilten’in

Magosa’ya gitmekten vazge¢gmesi ile bitmektedir.

Kitaptaki anlaticiya ait kimi bilgiler Vis’at O. Bener’in yagam déykuslyle
Ortismektedir. Kitapta yer alan kisiler yazarin gergek hayatinda da yer alan
arkadaslari, dostlari, yayincilari, akrabalarndir.

Anlatici, yetmisli yaslarda, dig dinyadan uzak, kendi dinyasinda
yasayan bir yazardir. Zaman zaman gec¢mis gunlerin pismanhgdini duyan, kimi
zaman eski gunlerin 6zlemi ile yasayan yasl bir adamdir. Ginlik telaslardan
firsat buldukca notlar tutmaktadir. Hayatin giindelik ayrintilari onu yorar. Kirli
camasgirlari yikamak, alis veris yapmak, fatura édemek gibi gunlik iglerle
ugrasmak zorundadir. Bunun yaninda bir tOrli kontrol edemedigi icki

27 ERCIYES Cem, “Akip Giden Zamana Kars!” Radikal, 30 Ocak 1998 Cuma, s. 23
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bagimlihgr vardir. ickiye olan diskinligl onun yakinindaki insanlarla

sorunlar yasamasina neden olmaktadir.

Anlatici, bir taraftan gUnlik iglerle ugrasirken, yazma edimini
surdirmeye calismaktadir. Fakat ginlik sikintilarla birlikte yaglihgin getirdigi
hastaliklar da pesini birakmamaktadir. Bu nedenlerden dolayr yazma edimi

kesintiye ugramakta, uzun stre yazamaz duruma gelmektedir.

Yazar, Ankara’da bulunan kiguk dairesinde yakin akrabalari ve birkag
arkadasl, dostu ile gérismektedir. Genellikle vaktini kiicik dairesinde, notlar

tutarak igki icerek gegirmektedir.

Bu kitapta yazar 6zellikle askeri lise, harp okulu ve subaylik gtnlerini

hatirlamakta ve o yillara ait ayrintilari anlatmaktadir.

Bu kitapta yer alan dykuler ginluk tarzinda biyografik nitelikli notlardan
olusmaktadir. Bununla birlikte 6ykilerde kurmaca 6geler de az da olsa
dikkatimizi gekmektedir. Visat O. Bener bu konuda “Kitabin bilimsel yénden
bir glince sayilabilecegini, ancak anlatilardaki inandiricilik ve kendine 6zgu
gerceklige yaslanarak gercek ve kurmaca 6gelerin ayri ayri ele alinmasinin
dogru olmadigini, metnin bir butln olarak anlam ifade ettigini” séylemektedir.

“Vis’at O. Bener'in son kitabi Mizikali Yurayds, gizlemeyi / gizlenmeyi
deneyen bir gunligin alintilarindan olusuyor. Yazarin, o "c¢ok bilinen"
kimseleri kirmamay! deneyen Usllbu ile adlar dedistirerek anlattigi gtindelik
olaylarda, Vius'at O. Bener ilk kez Turkge’sini kullanmamis ve belki de bize
"yorgunum" diyor.”'?®

Birinci anlatida, Ankara’da yasayan yazar-anlaticinin, éddl téreni igin
istanbul’da yasayan yegeni Onur'u ziyarete gidisi anlatiimaktadir. Yazar bu
yolculuk esnasinda yegeni ve yegeninin babasi kiglk erkek kardesi Sinan’a
ait birka¢ anisini hatirlamaktadir.

% 4.9.y.,s.23



110

Yazar, kardesi Sinan Universite 6grencisi iken pansiyoner olarak
kaldigi evde gecirilen bir yilbasi gecesini hatirlar. O gece, icki icip sarkilar,
siirler sdyleyerek eglenirken Sinan’la yazar arasinda bir tartisma ¢ikar; Sinan,

yazara “onu kiskandigini “ sdyleyince yazar Sinan’a bir tokat atar. Evi terk
eden Sinan’i aramaya koyulurlar. Yazar, terminale varinca yegenine telefon

edip adresi alir ve evi bulur.

ikinci anlatida, yazarin otuz yillik arkadasi olan Cemsit ile gériigmeleri
anlatiimaktadir. Uzun zamandir gérismedidi, yazarla hemen hemen ayni

yaslarda seramik ustasi olan dostu Cemsit’i kendisi gibi “ev tutsagi” olmasi

nedeniyle kendine yakin bulur.

Uciincii anlatida yazar televizyonda izledigi (ilkenin sorunlari ile ilgili
haberlerden bahsetmektedir. Toplumun ekonomik ve sosyal agidan iginde

bulundugu durum onu rahatsiz etmektedir.

Dérdiincti anlatida yazar balkonda oturup icki icmektedir. icki ona
gecmisi hatirlatir. Dokuz gin énce kendisine 6ykl dalinda verilen édill
almak icin gittigi istanbul’da yasadiklarini anlatir. Térenden sonra gittikleri
balik lokantasinda Newyork’ta 6gretim gorevlisi olarak ¢alisan dul bir kadinla
tanigir. Ertesi glin yazar Madimak Oteli'nin yakildigini 6égrenince bayginlik

gegirir.

Besinci anlatida eski arkadasi Ebru’dan telefon gelmesi Gzerine Ebru
ile yasadiklari gunleri hatirlamaktadir. Birlikte gegirdikleri 1993 yilbasinda
aralarinda farkl bir yakinlagsma olusur. Yazar hastaneye gitmek igin evden
¢tkar. Onu muayene eden kadin doktor ilgisini ¢eker. Hastaneden sonra
Kizilay’da, Zafer Piknik’te bira icerken Tansu Ciller Hikimeti'ni protesto eden
memur grubu dikkatini geker. Yazar gdsteri yapan memurlari kendisine yakin
bularak onlar arasinda olmak ister. Fakat ilerleyen yasi buna izin

vermemektedir.
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Altinci anlatida yazar Cumhuriyet gazetesinde yer alan Madimak Oteli
yangini ile ilgili haberleri okur. Otelde yanarak 6len Asim Bezirci ve Behcget
Aysan ile ilgili anilarini aklina getirir. Ulkenin iginde bulundugu durum

karsisinda yazar Gzilmektedir.

Gllten’e Zerbank'in Magosa subesi madarltigu 6nerilmistir. Gilten’in
Magosa’'ya gitme durumu yazari endiselendirmektedir. Kapicinin kizi Bahar
ile arkadasi Ozlem yazar ziyaret ederler. Birlikte sohbet edip, dondurma
yerler. Ozlem ile Bahar birlikte piknik yapmayi istemis, anne babalari izin
vermemigtir. Anne babalarinin bu tutumu yazara “stibyanci bir ihtiyar “ olarak
g6ruldigini distndUrmektedir. Bu dlslnce ona, arkadasi Nihal'in 16
yasindaki kiz kardesinin, ge¢cmiste ona tutulmasini hatirlatir.

Yedinci anlatida, onu siirekli ziyaret eden Bahar ve Ozlem’in anne-
babalarinin onunla gértismelerini istemediklerini disinen yazar, en ilkel
cinsel ddrtlleri sorgulamaktadir. Erzincan’da ilkokulu okurken sevici olarak
nitelenen Hatice 06gretmenin bir kadin tarafindan &ldiriimesini anlatir.
Erzincan dislncesi, ilkokulda sira arkadasi olan yuzbaginin kizi Mujgan’i
aklina getirir.

Sekizinci anlatida yazar ilkokul yillarindan baglayarak yasadiklarini,
tanidigi insanlari ve anne-babasini bir otobiyografik sekilde anlatmaktadir.

1928 yilinda, Kibris Lefkosa'da, ingiliz kolejine, ilkokulu okumasi igin
verilir. Babasi, Turk lisesinde biyoloji 6gretmenidir. Bir yil sonra kardesi Sinan
dogar. Ayni yil kimligini yitirir korkusuyla TUrk ilkokuluna verilir. Daha sonra
egitim ve 6gretimin yetersizligi nedeniyle tekrar ingiliz kolejine yazdirilir. Latin

harflerini 6grenmesi igin 6zel hoca getirilir.

Anne- babasinin bi¢imci bir sekilde zorlamada bulunmayan insanlar
olduklarindan bahseder. Babasi “ Bir Dinsizin Dugtnceleri” adli bir kitapgik

cikarmistir. Yetmis yasini astiktan sonra anilarini yazmaya baslamistir.
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1930 yilinda Amasya’ya tasinirlar. Yazar, Gg¢lincu siniftan ilkokula
devam eder. Daha sonra Bursa'ya tasinirlar. 1935’te babasi Bursa’dan
Sivas’a atanir. Ortaokula devam ettigi bu yillarda en yakin arkadasi olan
Orhan ile tanigir. Orhan’la birlikte askeri lisede okurken bir Pazar giinG ilkokul
arkadasi Mujgan’la karsilagirlar. Mljgan yazarn evine davet eder; fakat

Orhan’in da tepkisi Gzerine gitmez.

1946 yihinda ilk karisi Ceylan'i sekiz aylik bebegi ile birlikte hizla
gelisen menenijit yiztnden kaybeder. Kendini i¢kiye verir.

Gocukken anneannesi ona sure ezberletip namaz kilmayi &gretir,

yazar bir guin sinirlenerek sure defterini sobada yakar.
Yazar bu anlatida yetmis yilin 6zetini yapmaya ¢aligsmaktadir.

Dokuzuncu anlatida, yazar yeniden basilacak oykuilerinin baskilarini
kontrol etmesini, “lhlamur Agac!” isimli oyununu nasil yazdigini

anlatmaktadir.

Televizyonda izledigi bir eski Tark filmi, ona, 1950 yazinda ikinci karisi
Rezzan’la niganlanmasini hatirlatir. Dért-bes ay sonra tutuklanir. Evliendikten
sonra bir yil anne-babasi ile yagarlar. Babasi Bolu’ya tasininca ilkiz Sokakta

bir eve tasinirlar.

Onuncu anlatida, yazar, Ihlamur Agaci adli oyununun telif hakkindan
kazandigi paranin ilk taksitini almak icin qittigi bankada yasadiklarini
anlatmaktadir.

On birinci anlatida, yazar, gunlik islerden, kaygilarindan bahseder.
Gllten’le Kusadasr’'na tatile gitme plani yapmaktadir. Fiziksel rahatsizliklari

yasamini olumsuz yénde etkilemektedir.

On ikinci anlatida yazar Kusadasi'na gitmek icin hazirlanisini,

saghgina dair duydugu endiseleri aktarmaktadir.
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On Gc¢linct anlati, yazar Kusadasi’ndan déndikten on yedi giin sonra
kaleme alinmigtir. Yazar ginlUk ayrintilarla bogusmaktadir.

On doérdlinclt anlatida yazar, askeri lisede okurken yasadiklarindan
bahsetmektedir. Cok basarili bir égrenci olan yazar, liseden sonra topcu
sinifina ayrilmak istemektedir; fakat miyop-astigmat tanisi nedeniyle topcu
olamaz. Lisede okurken Orhan ile Tayyare Sinemasina gidip izledikleri

filmleri not ederler.

On besinci anlatida, yazar, kiz kardesi Glnes'in evinde kaldigi ginleri

anlatmaktadir.

On altinci anlatida, yazar liseden mezun olduktan sonra harp okuluna
gitme sebeplerini anlatmaktadir. Yazarin 6énunde iki segenegi vardir. Ya
asker 6gretmen olacaktir ya da levazim subayi olacaktir. Bu durumu amcasi

ile gérusir. Amcasi levazim subayi olmasini salik verir.

On yedinci anlatida yazar Kayseri piyade alayinda yasadigi glinlerden

bahsetmektedir. Geceleri mizika ¢alip ytrlyUs yaparlar.

On sekizinci anlatida yazar, harp okulu siralarinda yasadigi asklardan,

kisa sureli iligkilerden bahsetmektedir. Komsu kizi Ayse’ye tutulur.

Harp okulundan sonra alti ay sireli meslek okuluna istanbula
goénderilir. Burada Nermin adinda bir kiz arkadas! olur. O yillar dans etmeyi
6grenir. Sinif cavusu oldugu icin gelmeyen arkadaslarini var gdstermeye
calisir; ama komutana yakalanir. Bir glin kimsenin sahiplenmedigi bir kizdan
gelen mektuba arkadaslari ile cevap yazarlar.

Harp okulundan sonra iskenderun’a atanir. Becayis yaparak Adronos
205 Dag Alayina geger. Kardesi Sinan’i, rahatsizligina iyi gelecegi disincesi
ile Adronos’a goétlirmeye karar verir. Oraya vardiklarinda alayin Dikili’ye

tasindigini 6grenirler. Sinan’la Dikili'ye giderler. O yaz Sinan alayin maskotu
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olur. Eylilde Sinan Bergama’ya gonderilir. Birkac ay sonra alay, Bergama'ya
nakledilir.

On dokuzuncu anlatida yazar, yine gUnlik sikintilarindan

bahsetmektedir. Sikintisini azaltan tek sey igkidir.

Yirminci anlatida, yazar ginlik yasamin gereklerini halledebilmekte

yasadig zorluklari, yasli olmanin verdigi sikintilari dile getirmektedir.

Yirmi birinci anlatida, yazar, 1941 yilinda 205. Dag Alaynin
Bergama’ya tasinmasini anlatmaktadir.

Yirmi ikinci anlatida, apartmandaki su tesisatinin degistiriimesini ve

evini badana yapmasini anlatir. Béyle durumlar yazmasini engellemektedir.

Yirmi G¢lnci anlatida, yazar bir i¢ sorgulama igine girerek daha énce
yazdiklarini okur. Hatirladiklari onu Gzmektedir. Gegcmisten bugline cok az

seyin degismis olmasina 6fkelenmektedir.

Yirmi dérdinci anlati, yirmi birinci anlatinin devami niteligindedir. Dag
Alayr’nin Bergama’ya tasinmasinda gorevli subay olan yazar, alayin
toparlanmasi ile ilgili emirler verip atiyla Bergama'ya gider. Kardesi Sinan’la

bulugup hasret giderirler.

Yirmi besinci anlatida yazar, okudugu kitaplardan bahsetmektedir.
Gulncel, basit gereksinimler onu bunaltmaktadir.

Yirmi altinci anlatida, askeri lisede kitap okumanin zorluklarina
deginmektedir. Bir arkadasinin Nazim Hikmet'ten dizeler bulundurdugu igin

nezarete gdénderilmesini ve daha sonra okuldan atilmasini hatirlar.

Yirmi yedinci anlatida, askeri lisede okurken Atatlrk’in Bursa'ya

gelisini ve Atatlrk’an 6lum haberinin geldigi gint anlatmaktadir.
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Yirmi sekizinci anlatida yazar kendisiyle bir ic hesaplasma igine
girerek yasamin anlamsizligi Uzerine yorumlarda bulunmaktadir. Belleginin

ona kars! isledigini disinmektedir.

Yirmi dokuzuncu anlatida yazar evinde vakit gecirirken digardan gelen
gurlltilerden rahatsiz olur. Sol kolundaki kireglenme, kafa derisindeki

kagsinmalar onu rahatsiz etmektedir. Yazi yazmakta zorlanmaktadir.

Otuzuncu anlatida, Yap-Sat yuUklenicileri derneginde yaptidi bir

konusmay! anlatmaktadir.

Otuz birinci anlatida, yazar lhlamur Agaci oyununun telif hakkindan
kazandigi paranin ikinci taksitini almak icin gittigi bankada yasadiklarini

anlatmaktadir.

Otuz ikinci anlatida, Kayseri Piyade Alayinda iken yaptiklari uzun,

yorucu yUrayUslerden bahsetmektedir.

Otuz Gglnci anlatida yazar, avukata verecegi vekaletname nedeniyle
nifus clzdanini yenilemek icin gittigi Cankaya Nuafus Muidarligine ait

g6zlemlerini dile getirmektedir. Bir kamu kurumunda yasanlar anlatilir.

Otuz dérdincl anlatida yazar, Samih’in birosunda tanistigi Coskun

ve Birgul ¢ifti ile gecirdigi gunleri aktarmaktadir.

Otuz besinci anlatida yazar, kiz kardesi Gines ile igki icmesi

ylUzinden yaptiklar tartigsmayi anlatir.

Otuz altinci anlatida yazar, bir tirli kontrol edemedigi icki
bagimhligindan bahsetmektedir. ickiyi fazla kagirmasi nedeniyle igine
distigl cirkin durumlari hatirlar. iradesine hakim olamadigi icin sirekli

kendine kizmaktadir.
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Otuz yedinci anlatida yazar, yalmzligin verdigi bir i¢c bunalimi
icerisinde korkularindan bahsetmektedir. Yazar, sevdigi insanlarin ondan

uzaklasmalarindan korkmaktadir.

Otuz sekizinci, anlatida yazar, agrilarina ragmen doktora gitmek

istemeyisine deginmektedir.

Otuz dokuzuncu anlatida yazar, Kayseri’deki staj stresinin
bitmesinden sonra askeri gazinoda alay komutanin yaptigi konusmayi

anlatmaktadir.

Bir cimleden olusan kirkinci anlatida yazar, Gulten’in Magosa’ya

gitmekten vazgectigini belirtmektedir.

3. 1. 4. Deneme Tarzinda Yazilmis Oykiler

Vis’at O. Bener, 6zellikle Siyah- Beyaz, Kapan 6yku kitaplarinda yer
alan oOykulerin bulylk bir kismi deneme tarzinda yazilmis &ykllerden
olusmaktadir. Yazar, bu éykllerde yasam, 6lim, zaman, dogru ve yanlis vb.
kavramlar {zerine diisiincelerini aktarmaktadir. Oykulerde belirli bir olay

Orgusi yoktur.

Siyah Beyaz 6ykUsU, bir yanilsama ile baslar. Yazar-anlatici, “YUrlyen
kaldinmda duruyorum.” diyerek kaldirrmda yudrurken kendisinin durdugunu,
her seyin hareket ettigini digunlr ve her seyi siyah beyaz gorir. Anlatici
yodun bir kusku hali icerisinde kendini ve cevresini gbzlemler. Cift kath
otobUslerden biri éniinde durur. OtoblslUn arka siralarindan birinde cami
acan kisinin kendisi oldugunu distndr. Anlatici kendi ben’i ile otobUsteki

Oteki ben’i arasinda surekli bir i¢ catisma icerisindedir. Anlatici uzlagsamayan
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bu iki ben’i arasinda yenik dismdistlir. Yazar bu hikayesinde 06zelestiri
anlatim tutumunu benimseyerek kendisi ile bir i¢ hesaplagsma i¢ine girmistir.

Tepede o6ykusinde, anlatici bodazi seyrederken 6lim ve hayat
Uzerine kendisi ile konugsmaktadir. Hik&ye i¢ monolog tarzinda ele alinmigtir.

Anlam oldukca kapalidir.

Zaman Kiskacl, yazarin kendisiyle konusmasi seklinde verilmigtir.
Yazar i¢ monolog halinde zamanin gegmemesinden sikayet eder. Higbir sey
yapmak istemez. Yazmak bile zor gelir. Uyku, katlanma gtcint artirir. Belirli

bir olay yoktur.

Gaipten Bir Ses 06ykisu, bir telefon konusmasi ile baglamaktadir.
Fakat telefonun kimden geldigi belli degildir. Sadece telefondaki kiginin
mutsuz oldugunu anlayabiliyoruz. Yazarin iginden hicbir sey yapmak
gelmemektedir. Bacak agrilari da artmistir. Son’a yaklastigini distnGr yazar.
Yasadi§i kavgali, samatali giinleri arar. Olmekten korkar.

Final Yaygarasi OykUsu, yazarin kendisiyle konustugu o6ykilerden
biridir. Yazar, dayaniimaz panik, i¢ sikintisi, bogluk duygusu igcinde dykalerini
tamamlamaya zamanin kalmadigini disinmektedir. Yazar, 6limli olmayi

korkung ve acikh bulmaktadir.

Tortu birkac cimleden olusur. Esi Ceylan &ldikten sonra onun
egyalarindan sadece kemanini vermemigtir. Onu da yillar sonra Ceylan’in
yedenine armagan eder. Yazar, tim hayati boyunca “i¢ yangini anilar
yaratmaktan baska bir beceremedigini” distnur.

Dénussiizlige Ovgll hikayesi, deneme tarzinda kaleme alinmistir.
Yazar, bu anlatiya, Nietzsche’nin zamanin boyutsuzlugu ve umut kavrami
hakkindaki goruslerine katildigini belirterek baslar. Ardindan yasam, élim ve
intihar kavramlarinin Uzerinde durur. Yasamin katlaniimazhidini, intihar

sec¢iminin gerekli oldugunu disunir. Daha sonra icki igme eylemini yucelltir.
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Kendisiyle konusmaktan vazgecip uyumayi yegler. CUnk( ancak bdyle

acilara katlanilabilir.

Kapan 6ykusu farkli Gsldbu ile bir deneme tarzindan ele alinmigtir.
Yazar kendisi ile i¢ monolog ve diyalog teknikleri kullanarak konusur. Kendi
benligini, tim yasanilanlari sorgular. Oykiide kapali bir anlatim vardir. Yazar,
6lim, vyazgi, unutulmak endisesi hiclik, anlamsizhk Gzerine yogun
dislncelere dalmistir. Yazdigi o6ykileri begenmez, onlar da yasama

tutunmasini saglayamaz; deliremedigi igin GzlUr.

Durum 6ykuUsu, yazarin éykdlerini kaleme alirken bulundugu fiziksel ve
psikolojik durumunu anlatir. Yazar, surekli bir i¢ sikintisi ile bogusur. Saatler
gecmek bilmez. Hep uzun yasamindan kesitler aklina gelir, fiziksel acidan da
rahatsizlanir, sirti ve bacaklari siddetlice agrir, ilag kullanir. Yazmak da onu
mutlu  etmez, yazacaklarinin tikendigini dustnmektedir. Yasaminda
anlatacak bir seylerin kalmadigini séyler. Yasamini “kisa, sonugsuz sevdalar,
dayaniimaz, ekonomik sikintilar, bogusmalar’ toplami olarak niteler.
Surinmeden bu dldnyadan c¢ekip gitmek ister. Her seyin kendini bu
tikenmislikten siyirmasina bagl oldugunu belirtir.

Sayiklama 6ykusinde, yazar, alti gindir kiz kardesi Gineg'’in evinde
kalmaktadir. Gunes’in onu anlamadigini disinerek Gilnes’e karsihk
verilmisgesine kendisi, hayat Uzerine yorumlar yapmaktadir. Yazar, ayrica
psikiyatrik bir tedavi de gérmektedir. Oykd, biling akimi teknigiyle yazarin ic
hesaplagsmasini anlatir. Yazar, hayatta verilen savaslar, dogrular- yanhslar,
irade- iradesizlik Gzerine ilging c¢ikarimlarda bulunur. Kendi psikolojik

durumunu sorgular.

Yorumsuz, tam bir sayiklama bigiminde ele alinmig bir anlatidir. Biling
akimi teknigi ile yazarin birden fazla gérintinin igindedir.Yazar bir dis

gOrayor gibidir.
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Cikmaz Sokaklarda, yazar, Sofinin Dlinyasi adli kitabi okumaktadir.
Kendini “sessizlige demir atmis bir gemiye” benzetir. Sokrates’in akilcilik,
mantik Gzerine O6lum0 gbéze alisini, dogru olanin bireysel mantikla
bulunabilecegdi tezini elestirir. Yazar, akil ve mantik kurallarinin anlamsiz

oldugunu dasindr. Ona goére, insan tragedyasinin 6z0 bilinmezliktir.

“Hangi Olclte vurursan vur dogru ya da yanls seceneklerini

kestiremezsin... Cikmaz sokaklarda dolan dur.”(Kapan, s. 43)

Kulak 6ykustnde, yazar, sol kulagindaki agridan bahsederek dykiye
baslar. Kulaginda surekli bir vizildama sesi vardir. Gesitli ilaglar kullanir, farkli
doktora gider; hastaneye yatmak istemez,.uyuyamaz, okuyamaz, yazamaz.
Vergi iadesi zarfini doldurur. Sonucu bir tirlll cikaramaz. icinde bulundugu
durumu “yasamimin son basamaklarini ¢ikariyorum. Huzur yok Hani bir iki
senecik kendimle barisik yasayabilseydim, ne gezer.” seklinde &zetler. (

Kapan, s. 46 )

Sorular hikdyesinde yazar, kendisine sorular sormakta ve bunlari
cevaplamaktadir. Bu anlati da deneme tarzinda yazilmigtir.Yash insanlar
anilarini yazmali mi? Her seye ragmen icki ve sigaraya devam etmeli mi?
Simdi ben ne yapiyorum? Ne yapsam ? Belge olsun diye mi karaliyorum bu
satirlart ? Ne anlatmali ? Nasil yagsamal? Sevgi? Ben neyim? sorularina

cevap verir. Yazar bir anlamda kendisiyle yuzlesmektedir.

Tabanca 6ykuslUnde, yazar, tabanca ile ilgili olarak yasadigi anilari
hatirlar bir bir. Gunlerdir bir tabanca gérintist zihninden ¢ikamamaktadir.
Tabanca, onun igin, kimi zaman -6zellikle yirmili yaglarinda- gucun simgesi;
kimi zaman da 6lUmdn simgesidir. 1949’da niganlisini vurmakla tehdit eder,
sonra da alyansini uzatir. Daha sonra pisman olur ve o kisiyle 13 yil evli kalir.
Tabanca, ona son gunlerde intihari hatirlatmaktadir. Fakat o tabanca Anton

Cehov’a inat dykiiniin sonunda patlamaz.
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Bavul 0&yklisinde, yazar-anlatici, bavul metaforlunu kullanarak
zihninde kendini 6ldirulip pargalara ayirdiktan sonra, bir bavulun igine
yerlestirilip emanetgiye birakilmig olarak tasarlamaktadir. Arkadaslar teker
teker bu diinyadan gbéclp giderken yazar hala yasiyor olmaktan biydk bir
utang duymaktadir. Olen arkadaslarini ve o giinleri anlatmak igin hala

yasadigini disinmektedir.

3. 1. 5. Yashlikla ilgili Oykiiler

Yazar, yashligin dogurdugu fiziksel ve ruhsal rahatsizliklar birgok

hikayesinde anlatmigtir:

Yakinma'da, yazar, iginde bulundugu durumdan gikayet eder. Kendine
bakmakta zorlanmaktadir. Ayrica takintili bir yapisi vardir. A. diye belirttigi
karisinin ingiltere’ye gitmesi sdz konusudur. Umitle, Nese ile ressam
arkadas! ve kardesi Sinan ile telefonda gérisir. Hepsine sikintilarini anlatir.
Ona bakabilecek, yardimci olacak bir kisi arar. Halinin acikli oldugunu
dislUnerek 6lmek ister. GUnlUk iglerle de ugrasir. Vergi iadesini yatirir,
berbere gider, dogalgaz faturasini yatirir. Yaglihgin dogurdugu i¢ sikintisi,
kendini idare edemeyig, bir bagkasina duyulan ihtiyag, 6limin gelmemesi

daslnceleri Uzerine kurulmus bir dykudur.

Tiryaki 6ykisunde, yazar, Gglncu tekil kisi anlatimini kullanarak yash
bir adami anlatir. ihtiyar adam, sigara ve icki bagmlihgini bir tirld
yenememistir. Sokaklarda dolasir, bir parkta dinlenir. Sagligina verdigi ciddi
zararlara, karisinin yasaklamalarina karsin kendini sigara ve icki
kullanmaktan alikoyamaz. Tum i¢ hesaplasmalarina ragmen bir birahaneye
girer, bir sigara ve igki ister. Bagimliligin insanlarn nasil zor durumlara

disUrdiguni anlatan bir hikayedir:
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“Insan onurunu yitiriyor. Bagimhligin 8liimii bile géz aldirmas: bir yana,

nasil kagalbyor, Kisiligini yitiriyor.” (s.52)

Tam yasaklamalara, rahatsizliklara ragmen ihtiyar adam igki ve sigara
bagimlihgindan kendini kurtaramamaktadir. Bir agidan kurtarmakta istemez.
GUnkl nasil olsa bir nedenle 6ltinecektir. Bu zevklerden mahrum kalmaya da
gerek yoktur. Bir yandan da kendine kizar. Bu hikdyede yazar, UglncU tekil

kisi agz! ile kendisini anlatir, gbzlemler aslinda.

Bagimlilar Kogusu 6ykisu, kitabin en uzun éykiasuddr. Anlatici, alkol
bagimhhg nedeniyle bir psikiyatri klinigine yatirnlir. Burada diger
rahatsizliklarindan dolay! da tedavi goérur. Yazar, bu klinikte yasadiklarini,

tanistidi insanlari, buranin igleyis sistemini anlatir.

Yazar bazi éykulerinde de yagli insanlarin azalmayan cinsel durtileri

nedeniyle yasadiklari ilging ve tuhaf durumlari anlatmistir:

istanbulin Sarkr’da, anlatici ile giindelikgi kadinin kiigiik kizi arasindaki
iliski ve anlaticinin ona besledigi duygular dile getirilmistir. Anlatici, kizin
kaderinin degismeyecegini bile bile onun yazgisini degistirebilme istegi
duymaktadir.

Tuzak 6ykUslnde, anlatici, on bir yaslarinda, kiglik bir kiz gocuguna
duydugu tuhaf, anlasilmaz duygularla bogusmaktadir. Bu duygularindan
dolayi sorgulanmasi gerektigini disintr ve zihninde bir mahkeme sahnesi

kurar. DUsUncelerinden dolayi suglu bulunur.

Brucella hikayesinde, anlatici, bacaklarindaki agrilar nedeniyle
hastaneye yatar . Fizik tedavi bélimunde kalirken yan odaya geng bir kadin
yatirilir. Anlatici ile aralarinda baba kiz iliskisine benzeyen bir yakinlik olusur.
Kadinin hastaligi Brucella’dir. Anlatici her gin onu ziyaret eder. Kadinin
iyilesmesi ile 6yku sonugclanir.
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Yanilgi 6ykiisii, oldukca karisik bir érgliye sahiptir. Oyki tirnak
icerisinde verilir. Bu 6yku, aslinda, yazara gelen bir mektup niteligindedir. Bu
mektubun yazilma nedeni, yazarin Siyah-Beyaz &yki kitabinda yer alan
Tuzak 6ykustdir. Tuzak o6ykusinde, anlaticinin kigUk bir kiza duydugu
tuhaf ilgi anlatilir. Mektubu yazan kisi de bir dykicudir. Bu kigi, Tuzak éykusi
hakkinda yorumlarda bulunduktan sonra, iki erkek arasinda gecen es
cinselligi sorgulayan bir 6ykl anlatilir. Yazar, bir acidan kendine mektup
yazmis gibidir .Bu 6yku, cinsel dortlllere karsi insanin i¢in de bulundugu

celisik durumlara deginir.

Mahmut Bey hikayesinde, anlatici yaslihdin verdigi rahatsizliklardan
dolayr Tip Merkezi ismindeki yere gider. Orada Mahmut Bey ile karsilagir.
Hastaliklarindan sikayet edip dertlesirler. Mahmut Bey’in anlattigi bir olay
aklina gelir. Mahmut Bey, kuru temizlemeci dikkanindaki kasiyer kiza tutulur.
Kiz da Mahmut Bey’i tahrik eden davraniglarda bulunur. Sirekli dikkana
gider, kizi gOzetler. Dayanamayip dikkana girdiginde geng¢ kizi, geng bir
oglanla uygunsuz bir halde goérir. Mahmut Bey, kizin kendisine de ylz
vermesini ister. Kiz, bunun Uzerine Mahmut Bey'i diukkana Kkilitler, polis
¢agirir. Mahmut Bey'in sarkintilik ettigini sdyler. Mahmut Bey, bu durumdan

kendisini zor kurtarir.

“Horoz o6lar, @b6zl0 c¢oplukte kalir.”atas6zini dogrulayan bir
oykudur.Yagli insanlarin hala tikenmemis olan cinsel dirtlilerinden dolayi
dustUkleri komik durumlara deginilmistir. Yashhgin kepazelik oldugu fikri agir

basar. Yaslhlik, hastalik ve hi¢ bitmeyen cinsel arzularla bogusmak demektir.

3.1.6. Birinci Tekil Kisi Anlatim Seklinin Kullanildigi Oykiiler

Yazar, genellikle birinci tekil kisi anlatimini kullanarak 6ykulerini
yazmustir. Oykdilerin biiyiik bir kisminda ben- anlatici karsimiza gikar.
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Otobiyografik nitelikli dykilerde anlaticinin kimligi ile yazarin kimligi
Ortismektedir. Vis’at O. Bener, Dost- Yasamasiz’da yer alan o&ykuleri

disinda éykuanin anlaticisi durumundadir.

Yazar, neden birinci tekil kisi anlatimini tercih ettigi konusunda su

yorumlarda bulunur.:

“Oykiilerimde ‘ben’ anlaticiyr kullaniyorum elbette. Clnki ‘ben’
olmazsam ‘ben’ anlatici ifadesini kullanmazsam 6ykii ile iliski kuramam Kki...
Oykiilerimde ‘ben’ anlaticlyr kullanmamin bir diger sebebine gelince sunu
soyleyebilirim.: dykilerimin gogunda ben bir sekilde varim. Ben yasadigim ve
g6zlemledigim seyleri yazarim. Bu nedenle ‘ben’ anlaticlyr kullanmam
normaldir. Yasayamadigim, bir bakima yasamay! tasarlamadigim seyleri
kolayca yaziya dokemedim. (...) Yasamadigim seyleri pek iyi yazamiyorum
galiba. Tabii tanik oldugum seyleri de ilging noktalarda, belki nirengi noktalar

olarak yazilarimda, &ykilerimde kullanmigimdir.”'#°

Dost-Yasamasiz ve Siyah Beyaz 6yku kitaplarinda Pazarlik, Leblebici,
Hasan Huseyin, Kurban, Nihavent Saz Semaisi disindaki éykulerde birinci
tekil kisi anlatimi kullaniimistir.

Otobiyografik nitelikte yazilmig, Mizikali YUrlylds, Kara Tren, Kapan
Oyku kitaplarinda yer alan dykulerin tamaminda birinci tekil kisi anlatimi, ben

anlatici kullaniimistir.

29 ANTAKYALI Banu, a. g. €., s. 144
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3.1.7. Uciincii Tekil Kisi Anlatim Seklinin Kullanildigi Oykiiler

Yazar az olmakla birlikte Gg¢lncl tekil kisi anlatimini da éykdlerinde
kullanmistir. Bu tarz éykulerin olay 6rgUst séyledir:

Pazarlik hikayesi, bir ev halinin anlatimiyla baslar. Evin képegi, kemik
geveliyor, soba yaniyor, yash kadinla otuzluk erkek konusuyorlar. Ahmet iki
gln énce ablasinin ¢ektigi telgraf Uzerine gelmistir. Ablasinin kocasi Halit
Bey isi azitmigtir. Sirekli olarak ablasini dévmekte ve ona kiflr etmektedir.
Bu duruma c¢ok UGzllen Ahmet, bir seyler yapmak icin ugrasir. Aksam Uzeri
Halit Bey sarhos bir halde eve gelir ve Ahmet’e kiftrler ederek saldirir.
Bunun Uzerine Ahmet yoldan gegen bekgiyi ¢cagirir. Komgularinda destegiyle
zabit tutturur. Halit Bey yumusar. Ertesi giin Ahmet enistesine bes yuz lira
vermezse elinde zabit oldugunu, onu mahkemeye verecegini sdyler. Halit
Bey mahkeme s6zUnU duyunca c¢ok korkar ve paraylr vermeye razi olur.
Ahmet’in niyeti bu parayla bir gecekondu yaptinp ablasini ve kizini yanina

almaktir. Ablasi gitmek istemez; Ahmet’te parayi birakip ¢ikar gider.

Leblebici 6yklsu, bir leblebici dikkaninin tasviri ile baslar. Ihtiyar bir
leblebicinin dikkanina gelen kuglk bir kiz ile arasinda gegen kisacik iligki
anlatilir. Leblebici, leblebilerini kavururken kigik kiz gelir, on lira uzatip
leblebi ister. Bu kigUk kiz mahalleye yeni tasinmigtir. Dért gindir okuluna
gitmeden dnce, leblebiciye gelip leblebi almaktadir. ihtiyar leblebici de ona
bolca leblebi verir. Yagh adam, bu sevimli ve merakh kiguk kiza farkli bir ilgi
duyar.

Hasan Huseyin 6ykisu, Hasan HiUseyin’in tanitimi ile baglar. Hasan
Huseyin, bir tasra kasabasinda gbérev yapan genc¢ bir insandir. Hasan
Huseyin’le camasgirlarini yikattigi kadinin kizi arasinda bir yakinlagsma olur.
Bir gin kiz Hasan Huseyin’e bir pusula génderir. Pusulada “annesinin

digine qittigi, evde yalniz oldugu “ yazmaktadir. Kiz onu eve c¢agirir. Biraz
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tereddltten sonra, Hasan Huiseyin, kizin evine gider. Kizla otururlar,
birbirlerine sarilirlar, sohbet ederler. Daha sonra Hasan Huseyin kugkulanir,
gitmek ister. Kiz izin vermez. Bu sirada kizin annesi Safiye ve iki kadin
gelirler. Hasan Huseyin’i ortaya alip “Kizin namusunu Kkirlettigini, onunla
evlenmesi” gerektigini sbylerler. Eger evlenmezse onu isten attiracaklarini,
savcilida vereceklerini sdyleyerek tehdit ederler. Hasan Huseyin ilkin kargi
¢iksa da durumu kabullenmek zorunda kalir.

Nihavent Saz Semaisi 6ykisinde, anlatici, Evim Hamburger ismindeki
bir mek&nda gbzlemledigi insanlari anlatmaktadir. Mesut Cemil Bey, bir geng
kizla sevgilisi, geng bir delikanh bunlar arasindadir.

Kurban éykustnde, yol yapimi icin kurulmus bir santiyenin Posta basi
Gordesli Muharrem’in basindan gegenler anlatiimaktadir. Santiye Sefi ve
Makine Muhendisi'nin isciler arasindaki sendikal faaliyetleri 6grenmek icin
Muharrem’i kullanmak istemeleri, bunun sonucunda da Muharrem’in onlar
ihbar ettigini distinmelerinden dolay! santiyedeki is arkadaslarinin basina
cuval gecirerek onu dévmeleri anlatilir. Muharrem emekliligi yaklagsmis, ¢
cocuklu, gariban bir ihtiyardir ve is arkadaslarini ihbar etmemisgtir.

3. 1. 8. Diyaloglarca Zengin Oykiiler

Vis’at O. Bener, Dost- Yasamasiz’da yer alan ilk &ykulerinde
diyaloglara ¢okg¢a yer vermistir. Bu dykllerde, mekéna, zamana, Kigilere,
yasanilan durumlara ait ayrintilari diyaloglar araciligi ile 6greniriz.

Yazar, zamanla diyaloglarca zengin bir anlatimdan vazgecerek daha
fazla anlaticinin i¢ diinyasina egilmistir. Otobiyografik nitelikli Siyah- Beyaz,
Mizikali YUrlyUs,-Kara Tren, Kapan 6yku kitaplarindaki 6ykulerde, anlaticinin

baska kisilerle diyalogu yok denecek kadar azdir.
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Dost, Istakoz, Kémir, Dam, Kibrit, Sarhoslar, Korku, Akraba, Bos
Yucelik, Yazgi, Sugusti, Acami, Maskara, Anlasilmayan, Hasan Huseyin,
Avuntu, Biraz da Agla Descartes, Laedri dykuleri diyaloglarca zengin olarak

kurgulanmis 6ykudlerdir.

“Istakoz” adli dyklde istakozun pismesini beklerken Resat Bey ve
Ziya Efendi karsilikli sohbete dalarlar. Ziya Efendi’nin ytuzindeki yara izi
goren herkesi irkiltecek ve merakini ¢ekecek niteliktedir. Ancak Regat Bey
onun ylUziundeki yara izi ile ilgilenmez. Bu durum Ziya Efendi’nin ilgisini geker:

“(...) Benim oynamadi mi1 gézimin bebegi?
-Oynamadi.
-lyi biliyor musun?

-Kendim gibi. Sormadin bile bir glin ne oldu bu suratina diye. Merak

etmedin mi hig?
-Ettim tabii.

-Goérdin mii? Hayvanlar. Iki l1afin sonunda hemen basarlar suali. Yok
bir kaza gecirdin herhalde, yok nasil oldu bu is? Oliiniin kérii! Nasil olduysa
oldu, sana ne be? Ben de basarim kalayi tabii. Bas ulan, derim hadi, isin yok

mu? :Haksiz miyim ama?
-Haklisin elbette.
-Iste boyle.-Duraksadi.-S6ylemeye miydim yoksa?
-Valla bilmem. Demesen daha mi iyiydi ne?

-Hata mi ettik simdi. (Dost-Yasamasiz, “Istakoz”,s.30).
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Dost Oykustnde, 6ykinin buydk bir bolima diyaloglar aracihdi ile
verilir. Niyazi Bey, Kasap Ali ve Naciye arasinda gelisen bu diyaloglar bize
dykiiniin gelisiminde énemli bir yere sahiptir. Oykii, Niyazi Bey ile Naciye

arasindaki diyalogla sonuclanir.
“-Erken kalkmigsin Naciye?
Do6ndi. Rengi uguk. Heyecanini belli etmemeye calisiyor
-Cay mi hazirliyorsun?
Kipirdamadi. Yavasca yanina yaklastim:
-Sakin ol Naciye, okudum mektubunu.
Elini tuttum. Oyle bir glivenerek sikti:
-Kizdin mi bana?
CGenesini oksadim:

-Ne minasebet. Kizar miyim sana? Ama oturalim da dyle konusalim

olmaz mi ?

(...)

Emin ol ben de seni severim. Fakat. Bazi mecburiyetler var ki... insan

ne kadar istedigini yerine getirmeye caligsa olmuyor. Nasil anlatayim...
Arkasini getiremedim.yardim etti.
- Anladim, arada bagkasi var. (Dost-Yasamasiz,”’Dost”,s.20-21).

“Yazgi” adli Oykide Macit Bey, Ddariye isimli ge¢ kizi evden

gbnderirken taksici ile aralarinda su konugsma gecer:
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“- Aslanim, dedi. Beri bak...

- Buyrun beyim.

Al su besligi... Sen al da hele.
Ald.

- Simdi bir kadin bindirecedim arabana. Anlarsin. — Guldd — Sirnasigin

biri. Bas belasi yani. Ativer Ulus’a olmaz mi?
- Kolay beyim.

Ama dolastir 6telerden, berilerden de, anladin ya. Adres madres

sorarsa uyduruver artik bir sey. Kavakli de, bir sey de.

- Olur beyim, orasi kolay.

- Ne yaparsin? Kirk yillik kasar kalkmis bize numara yapiyor.
Tanirsin belki de.

- Belki de...” (Dost- Yasamasiz, Yazgi, s. 108 )

“SucUsti” adh 6ykl bir hirsizlik olayr Uzerine kuruludur. Recep Efendi
ile anlatici kahraman raftan kaybolan iki paket ¢ayr kimin almig olabilecegi

tzerine karsilikl olarak fikir yaratarler:
“- Nasil tymuUs?
-ThymUs iste! Eksik iki tane.
-Yok?
-Ne yok? Otuz tane degil miydi bunlar?

- Ne bilirim ben?
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-Otuzdu. Aksam dikkani kaparken geldi, birlikte saydik, hesap kestik
oglumla. lyi biliyorum.

-Satmis olmayasin?

-Siftahi senle yaptik beyim. Kime satacadiz daha? ilkini simdi sattik
iste. O da veresi.

-O veresi. Sen almadin. Aldin mi1?
- Ne minasebet!

-S6z misali. O herif de almadi. Bagka gelen? Cirak yapmaz namuslu
cocuktur. O herif de... Ahha! Tamam. O herif yOrdttd caylan!” (Dost-

Yasamasiz, ,”Sucusti”,s.113).

“‘“Acami” adli 6ykdde anlatici kahraman Zeki Bey vyeni evine
yerlesmesi i¢in kendisine yardim eden Selahattin ile sohbet eder.

“(...) E, bizim yemek isi ne oldu?”

“Oldu. Kalaylattim sefertaslarini, gétirdim ya, depozit istemesin mi
herifler? Tepem atti. Ne depoziti dedim. Herif 6gretmen. Ay basi geldi mi
alirsiniz parayi tikir tikir. Anlayacagin o kétip, katip her hal, seni de bizim gibi
kirdi kagtl takimindan sand.”

“Sen ge¢ kalmissin evlenmekte”, dedim bdyle? Bir muinasibi

bulamadin mi?

Yara izli kag! oynadi:
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“Ben ha? Saka mi ediyorsun Allah’ini seversen? Kimin aklina gelir
evlenmek? Ayranimiz yok icmeye... E, biz de bdyle degildik elbet. Babam
yaman kacakc¢lydi ha! Para babasiydi herif.”

“Kagakg mi?”

“Ya! Bizim oralarda baska bir sey bilinmez ki. Deyyus, yedi icti
karilarlan. Yemeynen biter miydi yoksa o para. Anam da onun derdine gocup

gitti ya.”
“Peki sag degdil mi simdi?”

“Babam mi? Gebereli on yil oldu. Bir jandarma kursunuyla. Cekti
cezasini tabi. Allah kimsenin yanina kor mu? Allah calismayani, belesciyi
sevmez. Bunu bilir bunu sdylerim Zeki Bey.” (Dost-Yasamasiz,”Acami”,130-
131).

Yazar, ilk O&ykulerinde diyaloglarca zengin bir sekilde vakanin

takdimine Gnem vermistir.

3. 1. 9. Monologlarca Zengin Oykiiler

Vis’at O. Bener, 1950’li yilarda yazdigi Dost- Yasamasiz’da yer alan
Oykulerinde diyaloglara kismen de olsa yer verirken daha sonra kaleme aldigi

Oykulerde bu tutumundan tamamen vazgec¢mistir.

Yazar, Yasamasiz’dan baslayarak yazdigi dykulerinde, giderek Kisi
sayisini azaltmis, batindyle anlaticinin zihnine odaklanmistir. Bu nedenle

Oykulerinde monologlar 6zellikle de i¢ monologlar agirlik kazanmistir.



131

Yazarin dykulerinde i¢c monolog ve i¢ diyalog hakim durumdadir. Yazar
bir réportajinda bu konuda su agiklamalarda bulunur:

“Aslinda benim 1950- 1957 yillari arasinda yazdigim oykulerde kisiler
arasinda karsilikli diyaloglar var. Ornegin “Dost’ ta, Istakoz'da ve bunun gibi
birkag 6ykimde diyalog var. Ama bununla birlikte sdyle bir ayrinti var:
Oykulerimde diyalog sonrasi i¢ monolog var. Yani diyalog surerken sdylenen
bir ctimle, bir s6z kahramani ic monologa siriikleyebiliyor. ilerleyen yillarda
karsilikli diyaloglara ara verdim ve i¢ monologa yéneldim. Nedeni su: Ben
okurun 6yku igerisinde gesitli zihni ¢galismalar yapmasini istiyorum. Okurdan
bir ¢caba istiyorum, gérinen serlivenin disinda, anlattigim sertvenin disinda,
gbérinmeyen daha geri planda ve silik biraktigim sertivenlerle ilgilenmesini
istiyorum.”'%

Dost- Yagsamasiz'da yer alan dykulerden, Havva, ilki, Yasamasiz, Sal,
Kovuk, Leblebici, Avuntu, Monolog, Kan, Ofke &ykileri anlaticinin kendisi ile
konusmasi seklinde kurgulanmistir. Bu dykilerde anlatici tamamen kendine
donuktdr. Bu dykulerde diyaloglara ¢ok az yer verilmistir.

Otobiyografik nitelikli dykilerde, dykide anlatici konumundaki yazar,
kendisi ile sohbet etmekte kimi zaman kendini sorgulamaktadir.

'3 ANTAKYALI Banu, a. g. e. , s. 142
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3. 2. KiSILER

Vis’at O. Bener’in dykulerinde yer alan kisiler, surekli bir i¢ ¢catisma
icerisinde kendisi ile ugrasan, kendisini, dis dlUnyadaki insanlari, deger
yargilarini elestiren, yasam bicimlerini sorgulayan insanlardir. Ozellikle birinci
tekil kisi anlatimi secilen dykuilerin blyUk bir kisminda, anlatici, kendisi ile bir
ic hesaplasma igindedir. Anlatici disindaki diger kisileri, 6ykinln gelisiminde,

anlatici ile olan iligkisi baglaminda, anlaticinin bakis acisi ile tanirz.

Vis’at O. Bener, 6ykulerinde yer alan kahramanlarini ana hatlariyla

su sekilde tanimlar:

“ Benim kisilerim orta sinifa mensup kisiler, orta sinif insanlari. Ben de
Oyleyim zaten. Ben de orta sinifa mensubum. Zengin takimini sevmem.
Fazla évindrler. Ayrica benim 6ykilerimde yarattigim kigiler gok sorgulayan
kisiler. Uyumlu, sabirli, hos g6rtll kisiler degil onlar. Ginki toplum, hos
g6ralt, sabirli olmaya elverigli degil. Merak etmeyin, her sey dlzelecek
edebiyati yapiliyor sirekli. Sonugta biz bu kosullardan sonra patlayamayan
bir toplum haline geldik. Patlayamayinca biz ne yapiyoruz? Kendi igimizde
patliyoruz. Ornegdin; bu anlamda benim bir oyunum var. Bu oyun bir
baskaldiri, elestiri oyunudur. Sahnelenmeye cesaret edilemeyen bir oyundur.
Her neyse, benim kigilerim uyumsuzdur, yabancilagsma icindedir ve sirekili
kendileri ile didisme halindedirler. Glnkl ben de &yleyim. Sarekli kendimle
didisirim.

Oykiilerim olay 6ykiisii degil, durum &ykisidiir. Olay dykiisii yazmayi
beceremiyorum. Oykdlerim i¢ olay, i¢ seriivenle ilgili yazilardir. Kisi sayisina
gelince evet dykllerimdeki kisi sayisi azdir; ¢inkl bu éykller olay 6ykisu
degildir. Olay éykisunin uzunluguna ve karmasikligina sahip degildir. Ayrica
ben kisilerin Gzerinde yogunlagsmak ve derinlesmek istedigim igin sayilarini az
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tuttum. Hatta oyunlarimda 6yledir. Cok az kisiler kullaniyorum. CUnk{ bireyin
» 131

ic dinyasina egilmek istiyorum. Benim igin 6nemli olan da o zaten.

Vis’at O. Bener ‘in kahramanlarini fiziksel 6zellikleriyle taniyamayiz.
Ancak ruhsal Ozelliklerine baktigimiz zaman onlarin  uyumsuz, i¢
dinyalarindaki ag¢mazlardan kurtulmaya calisan, cevrelerine karsi bir
yabancilasma icinde olan bireyler olduklarini fark ederiz. Oykilerde
kahramanlarin psikolojik 6zellikleriyle ilgili bilgileri, ipug¢larini biling akisi
teknigi, monolog ve karsilikli konugmalarinda ediniriz.

Vis’at O. Bener' in dykilerinde erkek kahramanlar daha genis yer

almis daha c¢ok islenmistir. Bunun nedeni yazar tarafindan ‘ erkeklerin
egemen odlugu bir toplum’ olmamizla agiklanmaktadir. Erkek kahramanlar; i¢
sikintilari, agmazlar, c¢evreleriyle iletisimsizlikleri, yabancilagsmalari,
yalnizliklariyla ve kendi i¢ dinyalarindaki c¢ikmazlarla, bocalamalarla ele
alinan karakterlerdir. Bu kisiler ¢esitli ydnlerden bir yagsamasizligin iginde

olan kisilerdir.

Vis'at O. Bener, O&ykullerinde yer alan Kkigileri, genel olarak
adlandirmamay tercih etmistir. Birinci tekil kisi agzindan yazilan birgok
Oykusunde, anlaticinin ismine rastlamayiz. Hikayelerde anlatilan Kisiler
codunlukla meslek, hastallk veya belirgin bir 06zelligi belirtilerek
adlandiriimistir.

Bir hastanede gecen Anlasiimayan o6yklUsinde, 6ykl kisileri, ya
hastaliklari ile ya da meslekleri ile aniimistir.

“Sayman iskambil kagitlarini itti. Tabelasinda Hylite vyazili.(...)
Ogretmen de kétil kéti distnlyordu. (...) fhtiyar, hemsirenin odasindan
ciktl.” (Dost- Yasamasiz, Anlagiimayan, s. 154 )

¥ ANTAKYALI Banu, a. g. e. , s. 120
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“Kalp hastasi inliyordu. Pehlivan yapili hasta, fotograflan teker teker
eline aliyor, hayran hayran baktiktan sonra dudaklarina gétarayor.

Harbiyeli yanlarindan kosarak gecti.” (Dost- Yagsamasiz, Anlagiimayan,
s.163-164)

Yazar, bu konuyla ilgili olarak yaptigi aciklamalarda, kendi isminin
telaffuzu ve yazimi konusunda c¢ocuklugundan itibaren buyldk sorunlar
yasadigini, bu duruma bir tepki olarak oykullerinde yarattigi kahramanlari

¢ogu zaman isimsiz biraktigini sdyler:

“Isimlere acayip ilgisiz insanlariz. Dikkat edin, cogu zaman Kkisileri,
gelin, kaynana, amca diye adlandirir geceriz. Ben de bu duruma tepki
gbstermek amaciyla éykulerimde onlara ayrica isim vermedim. Benim ismime
¢cok yanhglik yapildi, hadlda da yapiliyor. Gegtigimiz aylarda yeni nlfus
cluzdanimi ¢ikarirken ismimi yanlis yazmiglar. Mahkeme karari ile dizelttirdik
ama epeyi ugrastirdi bizi. Ben kisilere ad koymam. Onlara takma isim
vermeyi sevmem. “Dost” adli 6ykl kitabimda isim bulabilirsiniz belki; ama
sonrasinda hi¢c isim kullanmamaya basladim. Ornedin “Buzul Caginin
Virist”’nde A.A ya da A. olarak geciyorum. Gegenlerde bir arkadagimi ziyaret
ettim. On iki yilik arkadasim ve her karsilasmamizda bana Vusat der.
Defalarca adimi sdyleyisini dizeltip onu uyardigim halde ylzime bakip
“Onemli degil. Sen benim ne demek istedigimi anliyorsun nasil olsa” gibi bir

yanit verebiliyor. Bu bence bir saygisizliktir, dzensizliktir.”*?

Vis’at O. Bener birinci tekil kisi anlaticiyr kullandidi éykulerin blyUk
bir kisminda kahramanlara ad vermemistir. Ayni tutumunu 6éykide yer alan
diger kisiler icin de sirdiirmis, onlar adsiz birakmistir. Ugiincii tekil kisili
Oykulerinde de benzer bir tutum sergileyen yazar, kahramanlarini gergek

adlariyla ortaya koymaktan ziyade onlari meslek gruplarina gore ya da

32 ANTAKYALI Banu, a. g. e. , s. 117
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akrabalik durumlarina gére isimlendirmistir. Eczaci, hakim, doktor, 6gretmen,
baytar, kalfa, leblebici, hemsire, asistan, bas asistan, garson, anne, baba,
yegen, agabey, abla, ihtiyar, dayi, oglum vb. gibi ifadeler kigilerin adlari

yerine gecger.

“Sarhoglar”  dyklUslinde birlikte toplanip bir meyhanede icki icen
arkadaslar daha sonra bir bagka tanidigin evine gidip icmeye devam etmeye
karar verirler. Anlatici, eczaci, hakim, arabacidan olusan kisilerin higbirine ad

verilmemisgtir.

“Yayli arabada dort sarhosuz. Eczaci bir tlrkd tutturmus kimimiz yarim

yamalak katilyor kimimiz uyukluyor. (Dost-Yasamasiz, Sarhoslar, s.60)

“Hakimin yizinQ seyrediyorum. Adamakilli alayci. Agzinin sol kenarini

kasmis. uzamis.” (Dost-Yasamasiz, Sarhoslar, s.62).

“Batak” adli éykude issiz bir kasabada gbrev yapan bir 6gretmen ve
doktor kader arkadasldi yapip birbirlerine destek olurlar. Kahramanlari

gercek adlariyla degdil de meslekleriyle adlandirir yazar:

“Kizin kapkara, donuk, diplerine kin oturmus, gézlerinde beklenmedik
bir pirilti yandi. Séndii. Ogretmen diz ¢okiip ellerini tuttu. Doktor da yani
basinda.

Doktor kizin koluna bir igne yaptiktan sonra, dgretmenin omzuna

vurdu.” (Dost-Yasamasiz, Batak, s.127 ).

“Akraba” adli 6ykide anlatici kahraman isimlendiriimedigi gibi ev

arkadaslarindan biri de meslegiyle aniimistir:
“...Ne somurtuyorsun baytar? Ha, sahi kim bunlar?

Baytar alayh alayh:
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-Beyin akrabalari, dedi . Ziyarete gelmigler. (Dost-Yasamasiz, Akraba,
s.89).

“Leblebici” adh  6yklide leblebici dikkani olan kahramanin

adlandiriimasi ‘ihtiyar’ seklindedir.

“Pazarhik” adli dykudeki kisiler, ‘kiz’, ‘kadin’, ‘dayr’ gibi ifadelerle

antlirlar:
-Yavas’, dedi kadin, kiz duyacak.
- Duysun. Ne var? Bilmezmis gibi...

Kiz, carsafsiz yer yatagina kivrilmig, uyumuyor, géz kapaklari sinirli.

inledi. Sag yanina déndii.’(Dost -Yagsamasiz, “Pazarlik” s.181)

Vis’at O. Bener’ in kahramanlari karmasik yapida olan insanlardir ve
bir ¢6zimsuzlik aninda rahatgca ickiye siginabilen insanlardir. Kasaba

yasantisinin neden oldugu can sikintisina icki igerek katlanirlar.

Vis'at O. Bener Oykulerinde bireyin i¢c yasamina ydnelmistir. Bu
nedenle oykullerin bas kisisi olan anlatici, dykulerin merkezinde yer alir.
Anlatici disinda yer alan kisiler, anlaticinin duygu ve diguncelerini, yasadigi
olaylari anlatmada yardimci olan, éne ¢ikmayan Kisilerdir.

Yazar, birinci tekil kisili anlatimla olaylar aktaran sorunlu bas kigilerin
kendi kendileriyle ve toplumla nasil bir ¢atisma halinde bulunduklarini ve

kendi kendilerini nasil acimasizca elestirdiklerini ustalikla aktarir.
Semih Gimdus, yazarin anlatilarindaki kisileri séyle degerlendirir:

“Vius’at O. Benerin anlatisindaki yasantilar enikonu sevgisizlige
hukumltddr. Sevgisiz bir ortam icinde ¢irpinan, ¢aresiz ve bir basina kalan,
giderek sevgiden yoksun c¢evresine kin gitmeye baslayan, insanlardan nefret
eden, kendine yabancilasan, kendini acimasizca harcayan kisiler Vis’at O.
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Bener’in anlati dinyasini olusturur. Sevgisizlikle o6rtliddr bu dinyanin
»133

bireyleri.
Yazarin éykulerinde Kigiler fiziksel 6zelliklerinden ¢ok ruhsal durumlari
ile verilir. Ancak bu ruhsal durumda ayrintili olarak degil, vurucu ve etkili bir

sekilde az sdzcikle verilir.

“Vis’at O. Bener’in anlati sertiveninde ruhsal durumlarin ve kisiliklerin
0z suyu, dig gérunuslerden dnce gelir. (...) Dig gorunus, iligkiler ve durumlar
ikincil degerleri gosteren yazinsal dluzeyler olarak kurgulanir; bir Kisiligin
batanlGginin ya da ruhsal karmasasinin haritasini ¢ikarirlar; yazinsal i¢
bicimlenisin temelini olustururlar.”™*

Vis’'at O. Bener’in bu dykulerinde kisi kadrosu sinirlidir. Aslinda bu
Oykulerde, bagka kisilerden de s6z edilse de tek kisi (anlatici ) Uzerine
kurulmus 6ykalerdir. Yazar, bireyle ve onun i¢ dinyasi ile ilgilendigini, kigi
sayisini az tutmaya gayret ettigini ancak bu sekilde bireylerin i¢ dinyasina

daha cok inebildigini ¢esitli kaynaklarda belirtmektedir.

Oykillerde anlatici disinda yer alan kisiler, anlaticinin direkt ya da
dolayli olarak iligkide bulundugu kisilerdir. Yazar bu kisileri verirken ayrintilara
inmeden, en az kelimeyle, en belirgin 6zelligi ile tanitmistir. Bazen de hig
tanitma geregi duymamistir. Bu nedenle bu Kkisileri tasnif etmemiz

glclesmektedir.

1% GUMUS Semih, Kara Anlati Yazari, Yapi Kredi Yayinlari, 1. Baski, istanbul, Subat 1994,
s. 37-39
¥ a.g.e., s. 40-41
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3.2.1. Anlatici

“‘Anlatma esasina bagli itibari metinlerde vaka, sahis kadrosu ve

mekana ait hususiyetler kahramanlardan biri tarafindan nakledilir.

Otobiyografik karakterli bu bakis acisindan yazilmig metinlerde
kahraman — anlaticic hem vakanin yasandigi devirdeki halini, hem ferdi
gecmisini, hem de anlatma zamanina ait dikkatlerini nakledebilir. (...)
Kahraman — anlatici, yerine goére, sevgi ve istihza ile kendi ¢ocukluk, genglik
ddnyalarini nakleder. Hatalarini, safliklarini anlatir, pismanliklarini gézler
Oénlne serer. (...) s6z konusu bakis acisindan hareketle vicut verilen anlatici,
yer yer de olsa, vaka zamanindaki haliyle okuyucu Kkargisina ¢ikmak

imkanina sahiptir.” '*°

Yazarin dykulerinin bas kisisi , anlaticidir. Olaylar bize kahraman-
anlatici aktarmaktadir. Dost- Yasamasiz kitabinda yer alan &ykilerde

anlatici, olaylarin icinde yer alan, kurmaca bir tip olarak karsimiza ¢ikar.

Yazarin diger 6ykl kitaplarinda anlatici ise, yazarin kendisi ile
benzerlik géstermektedir. Bu nedenle bu kitaplarda yer alan anlatici, yazarin

gercek kimligine uygun 6zellikler gdstermektedir.

Siyah- Beyaz, Mizikali Yurlyds, Kara Tren, Kapan 6yku kitaplarinda
yer alan o6ykulerde, anlatilanlar anlaticinin gecmis yasantisina ait, kimi

zaman kurgunun da karigtigr anilar bigimindedir.

Bu anlatici, yasamaktan bikmis, 6lmek isteyen, intihara egilimli,
yorgun, yagli, eski gunlerin 6zlemini duyan, kayip gittigini disindigu yillara

dzdlen bir memur emeklisidir. Yasama ve insanlara dair umudunu yitirmis,

135 AKTAS Serfi, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Ak¢ag Yay., 2. Baski,
Ankara,1991, s. 100 — 101
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zamanla higlesmenin esigine gelmis, surekli kendisiyle bir hesaplasma
icerisinde yasayan, karamsar bir adamdir:

“En iyisi kendimi éldirmem, ya da éldirtmem. Olimii bekleyemem,
gecikebilir, beklemeye, aci c¢ekmeyi surdirmeye dayanim kalmadi.”

(Siyah- Beyaz, Tuzak, s. 81)

Anlatici, “Nohut oda, bakla sofa” evinde 6ykuler yazarken devamli
Oteki ben’i ile bogusmaktadir. Yazmak, onu kof ve anlamsiz buldugu yasama

katlanabilmesinin tek caresidir. Tek kurtulug yolu budur:

“Neden yaziyorum bagka higbir ugrasim olmadigi icin mi? ‘Yasama
sevinci’ dedikleri kof, anlamsiz tutamak. Kér seving, paylasilamayan. Yazgi
mi boyun egmek, degistirememek kosullari? irdeleye irdeleye bireysel
yasamaya hokamlaligan bitiren, c¢artten yalmizhd@ini  sdritkledim hep.
Cevrem, damgalanan alnima bakti, biraz kafa kaldirsam!” ( Siyah- Beyaz,
Cezaevi Glnleri, s 36)

Yasamaktan hoglanmaz, &lmek ister. Culnki &lmek onu
sorgulamaktan, sorgulanmaktan kurtaracaktir, icindeki bu aci veren
hesaplasma bitecektir:

“Nasil, nerede ne zaman? Sorularinin soruldugu ¢aga ulasiimamal.
Yaziklanmalarin, pigsmanlhklarin, doyumsuzluklarin, sinirina geliyorum,
korkularinin yinelenmesinden bagka neye yariyor sabah uyanislan?”
(Siyah- Beyaz, Bitli Sair, s. 57)

Tam arkadaslari, dostlari, sevdiklerinin élimlerini gérmastir. Ginden
glne iyice yalnizlastigi dinyasinda, yazgisinin 6len arkadaslari, dostlari,

sevdiklerini ve yasanan o acli, tath ginleri anlatmak olduguna inanir.

“Pervin’e F. Chopin’in ‘Olim Marsi’ni dinlettigim gece, ‘benim éykimi

de yazacaksin bir giin, dedigini animsa! islevin acik iste! Elinde tirpan...
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Yazmam buyruldu, yaziyorum, onun haberi yok. Bu da mi yazgi?” ( Siyah-

Beyaz, Bavul, s. 75)

Tepede oOyklsinde anlaticiya dair belirgin  tanimlamalar
rastlamayiz. Anlaticinin kendisi ile bir i¢ hesaplasma icinde oldugu
dikkatimizi c¢eker. Anlatici, yasamaya hikimli oldugunu; fakat bu
yasamin devam etmesinden aci duydugunu ifade etmektedir. Yasamin
gecmiste yasanilanlari animsamaktan ibaret oldugunu distinmektedir.
Anlatici yagiyor olmaktan dolayi bir tir 6fke igerisindedir.

“Yasamaya ne denli razi, daha dogrusu hikimliysem, o denli

direnecek zavalli canlihgim.” ( Kara Tren, s. 111)

Sakh Tutulan hikdyesinde karsimiza ¢ikan anlatici gegmiste
yasamis oldugu bir kisa ask iligkisinden duydugu pismanlik
icerisindedir. O gulnlerde kendisine duyulan bir hayranliktan
yararlandigini distnerek kendine kizmaktadir.

Anlatici yashh@in getirdigi kalp, damar tikanikligi, bacak agrilari
gibi hastaliklarla bogusan bir tiptir.

Kara Tren OykUsU otobiyografi niteliginde yazarin askerlik
dénemlerini ele alan bir dykuddr. Yazar, askerlik dénemlerinde gugld,
dayanikli, disiplinli bir yapiya sahiptir. Bulundugu ortamlarda icki onun

tek dostudur.

Fotograflar hikdyesinde karsimiza ¢ikan anlatici, yillarca sirmus
bir evliligi bitirmenin verdigi hiiznii yasayan bir insandir. Ofke, hiiziin,
saskinlik duygulan ile bogusmaktadir. Anlatici disinda yer alan kigilerin

Ozelliklerine yer verilmemistir.

“Sinirli gulicik girtlagima tikildi sanki. Bir pis higkirik ndbeti.
Soyle enikonu bégurerek aglayabilse.” (Kara Tren, s. 123)
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Anlaticinin geng bir delikanli iken basindan gegen evliligi
anlatildigi Yok Nikédh hikayesinde, anlatici, kendini “Yurttaglik
Yasa’sindan habersiz, toy, yirmilik bir delikanli ne olacak.” seklinde
tanimlamaktadir. Anlaticinin evlendigi kiz babasi 6lmds annesiyle

yasayan, taninmig bir ailenin kizidir. (Kara Tren, s. 126)

Képek Memesi 06ykistinde anlaticinin duygusal durumu dikkat

cekicidir:

“Olaylar anlam veremedigim gugler yénlendiriyor beni, strikleniyorum
daha dogrusu kimseyi zor durumda birakmayacak denli zayif yapim,
yaradilisim, aldigim egitimin sonuglari olsa gerek bitin bunlar, yakalandigim
ctkmaz. Oriimcek agina diismis budala, bir karasinekten ayrimim yok.”
Anlatici digun evinde kendini yalniz ve garip hisseder .”Gurbette gibiyim. Bir
aralik gozlerim doldu evlatlik verilmistim sanki bu insanlara.” (Kara Tren,
s.147)

Horlama hikayesinde anlatici, karisi Hande ile evliliklerinin ilk
ginunden bahseder. Anlatici tedirgin, hassas bir yapiya sahiptir, ince

ayrintilari dastndr.

“Hafif hafif kapimiza vuruluyor. Agildim. Annem. Fisil fisil: “Kahvaltiya
gelmeyecek misiniz? Saat 11.00 ‘i gegiyor.” Agzi acik, derin uykuda haspam.
Kimbilir kag kez kaynatiimistir ¢ay suyu. Simdi tuvalete gidilecek. Sifon
cekilecek, her tirli mustekreh, mide kaldiracak gurllti sofraya yansiyacak.
Babam titiz adam, huysuzluguna biz zor katlaniyoruz.” Karisinin da kendisi
gibi duyarli ve dusinceli olmasini beklemektedir. (Kara Tren, s.150)

Ocg almak hikayesinde anlaticinin saplantili ve kiskang tarafini goriiriiz.
‘Saplantili  yaradilisini  azdiran rastlantilardan dolayr karisinin  onu
aldattigindan siiphelenir. Ofke krizleri gegirir, karisini bayagl suclamalarla
asagilar. Yalniz yazar, o anki bu davranisglarini, su anki bakis acgisiyla dogru
bulmaz. Adeta yazara bunlari yaptiran ikinci bir kisiligidir. Bunu “kendi
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kendimin lago’su” seklinde belirtir. Karisinin ezik davraniglari da onun

karanlik tarafini artirir.

“...higti, zavalliydi iste, dinecekti nasil olsa higkiriklarinin sesleri; razi
olacakti ilkelligime, kurtulacagima daha da emilecektim batakhga, prangali
tutsak alinacaktim bdylece...” s6zleri ile iginde bulundugu ruh halini 6zetler.
(Kara Tren, s.152)

Sdnnet hikayesinde anlatici kendisi ile ilgili su yargida bulunur.
“‘cagrisim, hep késeye sikisma, yasadigim baskidan kurtulamadigim ortamla
baglantili olsa gerek.” Daha ¢ok klUgcUk yaslarda “sorumlulugu paylasan

klcUk adam” tavri takinmaya basladigini da belirtir. (Kara Tren s.153)

Yayh Galgilar dykistinde, anlaticinin musiki tutkusunu ve karisina olan

Ozlemini ve sevgisini gérmekteyiz.

Bir Tutam Sag¢ 6ykistinde yazarin karisinin ve gocugunun 6liminden
duydugu aciyi goérartz. Teselliyi ickide bulur, aglayamaz. “Solugum tikanik.
Arkamdan gUg yetisen intihar subayi yaprak gibi titreyen bedenimi kucakladi.

(...) Gozlerim kupkuru. Hii, hii cigerimin bosalttigl.” (Kara Tren, s.157)

Olim Hak Miras Helal éykiisiinde karisinin cenaze tdrenini anlatir.
Yazar cenaze téreninde de igkilidir ve etrafindakilerin onu kinamasindan

cekinmez. Térenden sonrada icmeye devam eder.

M.R O6yklUstinde ikinci esinden ayrilan anlaticinin  ruh halini
gérmekteyiz. “Ozlem degil, hing vuruntusu yiiregimde. (...) Alaca aydinlik
cercevelerken pencereleri; yilgin, bitik, ama kararli, sokak kapisina ulastim
hizla. Yazar, ¢ok dikkatlidir. “buzdolabinin sesinden huylaniyorum. Daha ilk
taksiti bile 6denmedi.” Yazar eski esiyle gortsurken surekli onu gézlemler ve
onu tahlil eder. “Her halinden umutsuz da olsa dbénls 6nerimi bekledigi
seziliyor.” (Kara Tren, s.160-161)
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Odayi Ayirmak Sorunsali éykistinde anlaticinin saplantili, takintili ruh
halini géruriz. Hande’nin horlamasi onu deliye dondirtr. Hande de anlaticiyi
sakinlestirmek icin bir sey yapmaz, tam tersi onu daha sinirlendiren
yadsimaci, dik bash bir tutum icine girer. Yazar, durumunu soyle Ozetler.
“Yurdumduymaz olamiyorsam, niye katlanalim bu iskenceye. Zaten
saplantili, takintili bir adamim, surekli tetikte uyumaya calismak ne demek,

yazik, ginah degil mi? Kadinlar musfik olur.” (Kara Tren, s.162)

Diet hikayesinde yazar yine kuskucu, kiskang bir ruh halinde buluruz.

Bu kez yillar ardinda yasananlara duyulan bir pismanlikta s6z konusudur.

Musaade Sizin 6ykisinde anlaticinin gocuk sahibi olmak isteyen
karisi nedeniyle katlandigi sikintilar dile getirilir. Yazar, ¢ocuk sahibi olmak
konusunda karisi kadar israrci degildir. Onun israrina da anlam veremez.
“Hem neden bunca vazgecilmez istek. Bizi birbirimize baglayacak bu. Doga
olayr mi olacak?” (Kara Tren, s.165)

Zaman Kiskacr’'nda yazari okumaktan, yazmaktan  sikilmis bir
durumda goruriz. Gunlik isler yorar, hep uyumak ister. Bir nevi depresyon
hali yagsamaktadir. Zamanin gegmiyor olusu onu bunaltir. Yazdiklarini yok
etme isteg@i duyar.

“Biraksam yazmayi, zaman gllle gibi oturacak yiregime. O korkuyla
birkag laf daha etmeye ¢abaliyorum.(...) belki Gsenmesem de kahve yapsam
kendime iyi gelecek. Zira yine yataktan bekleyecedim umudu. Nece bu Gmit
sbzclgu. Tum dillerde kullanilan bir kavram olmasa bunca sikilinmazdi ola ki!
Yerine yaratilamayacak gu¢, yasamiyla ikiz. Yazdiklarimi yok etme gudisu
Oylesine bastiriyor ki, hep kiyisindan déndyorum uyanilmaz uykunun.” (Kara
Tren s.169)

Gaipten Bir Ses dykustinde yazarin yine kendi igine dénmus sekilde

buluruz. Oliime yaklasmis olmanin verdidi duyguyla eski giinleri arar.
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“Son’a ne kaldi? Son diyememekten 6diim kopuyor. Hey gidi kavgali,
samatali kafurli gunler, hepsini arar oldum.(...) Dili gecmis, en kétl ¢ekim
tarQ, ‘geciyor’ diyebilmeli, hep simdi almal tim zamanlarin yerini; bir bos,

zavalli, zirva istek.” (Kara Tren, s.170)
Final Yaygarasinda yazarin 6lim korkusunu goruriz.

‘Bu kez tamamlamaya- ne demekse- zamanim kalmayacak
korkusunu yasiyorum. Dayanilmaz bu panik, i¢ sikintisi, bogluk duygusu.(...)
Oltimli olmak bunca mi acikli, korkung. Peki olmamak sanisina kapilip gelisi

guzel yasayabilmek mi beceri isteyen kolay is.” (Kara Tren, s. 171)

“Ben zaten hi¢ beceremedim hicbir seyi, i¢c yangini anilar yaratmaktan
baska.” (Kara Tren Tortu, s.172)

Dénussiizlige Ovglide yazar kendisi hakkinda su yorumlarda bulunur.

“Kendimle savasta hep yenilgiye ugradim.(...) Nereye varilacak?
Varilmayacak bir yere, demistim ben de. Yeniden, ta bastan baglansa da,

kendi istencimizle yasamayacagdimizi ben de iyice biliyorum.

Yasam bir daha isi degil. Bir strgln, kéle dizeni. Kurtulusu ummak
safdillik. intihar secimi bu yiizden gerekli. Ne ki ylirek isteyen bir eylem. Hep
tasarladim salt.(...) Virginia Wolf, Ernest Hemingway daha niceleri. Bitti'yi
algiladiklarinda bu yolu segtiler. Gergekten yurekliydiler. Bencileyin zayif,
korkak degil.

Sali ginu karim gelecek. O alacak dizginleri eline. Ben bir dogda

carpigi, kdpek dartistuyle boyun egmek zorundayim koydugu yasaklara.

Uyumaktan bagka carem yok. Uyandigimda acilara katlanmayi

surdirecegim yasadikca.” (Kara Tren, s.11- 12)
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Mizikali YUrayas kitabi glnlik tarzinda kaleme alindigi igin anlatilarin
bas kisisi dogal olarak Vis’at O. Benerdir. Yazar, bu kitapta agirlikli olarak
gunlik telaslarindan kaygilarindan bahsetmektedir. Bunun yaninda
belledinde yer etmis askerlik glnlerine, kadinlarla olan iligkilerine, yakin

cevresi ile olan iligkilerine de deginmigtir.

Bu anlatilarda biz yazari yaslihdin verdigi sikintilarla bogusurken
g6ruriz. Gunlik isler zorlayicihdi, saglik durumunun birgok aktiviteyi

yapmaya imkan vermemesi yazarin baglica sorunudur.

Onun igin kirli gamasirlar yilkamak ya da evin diger ginlik islerini
halletmekten daha agir olani, insanlar ¢evresinde tutabilmek ve ¢ok diskin
oldugui ickiyle iligkisini kontrol edebilmektir.

Yazar artik bagkalarina bagimli olarak yasamaktadir. Ona en c¢ok
yardimi dokunan kimse Gulten’dir. Gilten onun her ihtiyacini karsilamaya,
ona destek olmaya calismaktadir.

Yazar yashligin dogurdugu rahatsizliklardan bunalmig bir durumdadir.
Baskalarina yidk oldugu dustncesi onu Uzer. Bir taraftan da bir tirl
birakamadigi igki ve sigara bagimlilig ile ugragmaktadir.

Yazarin bu kitapta bahsettigi kisiler hep aynidir. Gilten, kiz kardesi
GUlnes, erkek kardesi Sinan ve komsu cocuklaridir.

Yazar kigUk dairesinde, gecmigini disundp kendisiyle bir ic
hesaplagma igerisindedir. Kimi zaman sevgiyle kimi zaman kederle kimi
zaman da pismanlkla andidi gegmis gunleri yazmaktadir. Bir yandan da

yazdiklarini okumaktadir.

Yazar arttk Omrindn son gunlerini  yasadidi ddslUncesiyle
anlatmaktadir. Sikintilarla gegen bir yasamin ardindan onu hayata baglayan
sey yazma tutkusudur. Bir agidan yazar, kendini bundan sorumlu sayar.

Uzun yasamasinin bu sorumlulugu ona verdigini disandr.
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Yazar kendi tarihini anlatirken bir taraftan da yasadidi Ulkenin
gerceklerini de dile getirir. Kendi gencliginde yasanan durumlarla Ulkesinin
simdiki gergeklerini de kiyaslar. Tanik oldugu sosyal ve ekonomik durum onu
kaygilandirir.

3. 2. 2. ERKEKLER

Vis’at O. Bener ‘in Oykullerinde ele aldigi kisileri inceledigimizde
cinsiyet olarak daha ¢ok erkeklerin 6yki kahramani olarak 6ne giktiklarini
gorurlz. Yazarin éykullerinde kadinlar ¢cok az yer tutmustur ve geri plandadir.

Vis’at O. Bener, bu durumla ilgili olarak su agiklamayi yapmaktadir:

“Biz erkek egemen bir toplumuz. Yani erkek toplumu icinde yasiyoruz.
Anadolu’da gdrev yaptigim yillarda hep erkeklerle karsilasiyordum. Kadinlari,
gbérmemiz, onlarla arkadaslik kurmamiz pek mumkin degildir. Kadinlarin
Uzerinde baski olusturmusuz. Biz mago toplumuz, kadinlari gizliyoruz.
Anadolu’da gbrev yaptigim yillarda bir kadin vardi, cesur, rahat bir kadindi.
O, benimle goéristrdi, arkadaslik yapardi. Hattd o kadini “ Buzul Caginin
VirisU”’nde ve “Yasamasiz” adli éykiimde anlattim. O kadinin diginda gdrev
yaptigim yerlerde kadinlarla karsilasmadim. Bu nedenle éykilerimde kadin
figliri pek yer tutmaz. ikinci neden olarak sunu sdylemeliyim ki bazi kadin
yazarlarimiz feminizmin etkisi ile kadin haklarini savunan dykuler yaziyorlar.
Burada ben onlarin yazarlik yeteneklerini tartismiyorum, gercekten iclerinde,
iyi yazarlar da var, ancak, o kadar ¢ok “kadindan” bahsediyorlar ki bu beni
rahatsiz ediyor. Gereksiz... Sikicl... bir anlamda bunlara da tepki
gosteriyorum  saninm  OyklUlerimde kadin kahramanlara pek vyer

vermeyerek.”'3®

'3 ANTAKYALI Banu, a. g. e. , s. 119
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Anadolu’nun gesitli kasabalarinda ve kiguk kentlerinde gegici gbrevle
bulunan ve bulunduklari gevreye gbére aydin sayilan erkek kahramanlarin en

6nemli sorunlari gevreyle yasadiklari uyumsuzluklardir.

Vis'at O. Benerin Oykilerindeki erkek kahramanlar, olaylarin
merkezinde yer alan Kkisilerdir. Benerin Oykulerinde gordigumuiz erkek
kahramanlar galisma hayatlanyla, aile icinde aldiklari sorumluluklarla ele
alinmazlar. Onlar kendi i¢ dinyalarindaki problemlerle ele alinirlar. Gogdu
zaman yaslari, isimleri, toplumsal konumlari belli olmayan erkek kahramanlar
kendi i¢c dunyalarinda i¢sel bir serlivene yénelmis olan slrekli kendi
kendileriyle didisme halinde olan kisilerdir.

Vis'at O. Bener ‘in o&ykullerinde yer alan erkek kahramanlar,
kendilerine ve gevrelerine karsi yabanci kalmis, intihar ve 6lim distncesinin
kiskacinda kendilerini acimasizca elestiren, zihinsel faaliyetlerini sorgulayan,
korku, kayg! ve sevgisizlik icinde yasayan ve toplumsal gerceklikle catisan
bireylerdir

Vis’at O. Bener’in dykilerinde yer alan erkekleri, mesleklerine gore
inceledigimizde, yazarin, genel olarak, gegici bir sire ile bir tagra kent veya
kasabasina tayin edilmis veya oraya yerlesmis memurlarin, éyki kisilerinin
blylk c¢odunlugunu olusturdugunu goéririz. Bunun vyaninda, yazar,
esnaflardan, bir esnafin yaninda calisan c¢irak ve Kkalfalardan, koy
agalarindan, askerlerden ve cesitli meslek gruplarina dahil kisilerden de
bahseder. Kimi dykdilerde ise hi¢cbir meslek vurgusu yapilmamigtir.
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3. 2.2.1. Memurlar

Yazarin 6ykulerinde yer alan memur tipleri, genellikle bir kasabada
calisan, kasaba yasantisinin sikiciligindan bunalmis, kendilerini sarekli

sorgulayan sorunlu tiplerdir.

Dost 6ykusinde, Niyazi Bey, meslek vurgusu yapilmasa da kasaba
hayatindan bunalmis, mutsuz bir memur tipidir. Sikintili bir ruh hali iginde icki
icmeyi sever. Karisi yeni vefat etmistir. Bu 6limden bir taraftan aci duyarken
bir taraftan da karisi yasarken onun olUmUnd istedigi igin kendisine

kizmaktadir:

“Memnun muyum? Azap icindeyim. Cok cekti zavalli. Ne kadar hayata
bagliydi. Bense kurtulusu 6limden bekliyordum. Bekledigim de oldu. Ne
maskaralik! Kendime degil, 6lim0U ona yakistirmak...” (Dost- Yasamasiz,
Dost, s. 10)

Niyazi Bey, okumus yazmis bir insandir fakat bu durum onu mutlu
etmez. iginde bulundugu durum ona sikinti verir. Kitap okumak, hayat

anlamaya calismak onu daha da huzursuz yapmistir:

“Allah belasini versin. Hayat mi be! Simdi ben zevk mi aliyorum, bu
adamla oturup icmekten? Sikinti iste. Keske eve gitseydim. Kitaplar. Yerin
dibine batsin kitaplar! Ne &grettiler bana? Sdkebildiler mi icimdeki

huzursuzlugu?” (Dost- Yasamasiz, Dost, s. 11)

Kasaba hayati bogucudur, hicbir yenilik, degisiklik olmaz. icmek, i¢

sikintisina katlanmay saglar. Niyazi Bey, bu sekilde yagamaktan mutsuzdur.

“icmek gerek. lyi ama bu sirlip gitmez ki bdyle. Ben, su, hem kasap,

hem kasap ruhlu herif, iciyoruz da ne oluyor? Hic. Oyle. Hic degilse
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distinmedigimiz, beklemedigimiz seyler olsa...” (Dost- Yasamasiz, Dost, s.
12)

Istakoz hikayesinde, yazar gérevi nedeniyle bir kasabada bulunan
insanlarin (memurlarin) aralarindaki yakinligi, Resat Bey ve Ziya Efendi

araciligi ile cok canli bir sekilde gbzlerimizin énlne sermistir.

GUmrik Muhafaza Muadirl Ziya Efendi, babacan tavirl, gérmis
gecirmis, gecim sikintisi icinde tipik bir devlet memurudur. Oykiide Resat Bey
onu sdyle tanitir:

“‘Gumrik Muhafaza Mauadiri Ziya Efendi, sabahsa “Hidaverdi”
motorunun, ya da “Serdengecti’nin Rizeli kaptaniyla sohbettedir.(...) Sohbet
sonunda is bitmig, yOk inmigse (...) kaptan cOmerttir, g&rgaludur,

gumrikeindn bahgigini unutmaz verir.

Bazen acemiler de g¢ikmaz degil; o zaman : “Siftahi edelim aslan!”
demesi gerekir ki Ziya Efendinin, iste buna fena halde tutulur. O gln
suratindan gecilmez artik. Her seyden yakinir. Bir zeytin agacinin elli kurusa
satildigi yillarda aklinin nerede oldugunu sorar. “Yanginim buna!” dedigi
denize bile takdrdr.” (Dost- Yasamasiz, Istakoz, s. 22)

“GUmrik binasi eski yapr. (...) Ziya Efendi burada oturur. Tavuk
besler, hindi besler. Eline yliz on net geger. Dért cocuk. Geginilmez elbette.
“Bahadinl’dan az yagim gelmese dokulenleri toplatmasam yandim!” der.”
(Dost- Yasamasiz, Istakoz, s. 24 )

Resat Bey, gérevi nedeniyle gecici olarak ilgcede bulunan, ilce sakinleri
ile ahbaplik kurmus biridir. Ziya Beyin babacan tavri onu ¢ok etkiler. Ziya
Efendi de Regat Bey’e kargi olumlu duygular igerisindedir, Regat Bey’in sevgi
dolu bir insan oldugunu dusUnir. Resat Bey surekli bir i¢ hesaplagsma
icerisinde kendisinin bu yargilara layik olup olmadigini sorgular:
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“GUmrikgl bana kestirme: ‘Sen adami seversin,” deyip isin i¢inden
citkmisti. Dogru muydu bu yargi? Belki onu severdim ama herhangi bir
adami1? Yok bu da degildi. Hadi ¢ekinme dedim bir yanimla: Ne o, ne bu
kafani karistiran sorun. Yarginin dayanagdi hosuna gitmedi. “lyi adam”
deyimine laylk misin, deg@il misin? Onu distnmedin de, saf yerine
konuldugun icin canin sikildi. Oyle olmasa: “Benim oynamadi mi géziimiin
bebegi?” diye sorar miydin? Hem de alay kokusu vardi ki sesinde, daha
berbat.” (Dost- Yasamasiz, Istakoz, s. 29)

Resat Bey bu sorgulamalari yaparken bir yandan da kendine kizar. Bu

sorgulamalarinin onu dogalliktan uzaklastirdigini dtsandir:

“Bunun bdyle olduguna inaniverince i¢cim bir bulandi. Hangi birine
hayiflanayim. Baba-ogul gibi bakismistik. Belki o baba gibi bakmisti, ama
benim bakisimda kesinkes, bir par¢a da olsa kin bulasigi vardi. Hay Allah
belasini versin, dedim. Hi¢ ylUrekten, katiksiz olamayacak miyim ben?” (Dost-
Yasamasiz, Istakoz, s. 30)

Kémur éykusinde, anlatici ile kbmdr tagitmak icin tuttugu hamal gocuk
arasindaki catisma verilmigtir. Anlatici, belirli bir ekonomik glice sahip
sanatsal zevkleri olan bir blyUk sehir insanidir.

“Bekle ki kiife dolsun. Karnim da acikti. Kisin bu derdi var iste. Bereket
bu aksam konserdeyiz. Is yok Hamiyet'te...(...) Su paltonun taksidi de
Odenirse, bir radyo kalir, eh o da...” (Dost- Yasamasiz, Kémur, s. 40 )

Yoksul hamal c¢ocuktan sdrekli kuskulanir. Cocuga acimak ile
acimamak arasinda gidip gelir.

“Zavall, dedim. ‘Suna bir sey vereyim.” Sonrada caydim... ‘yok, yok,
dogru degil, ahsgir...(...) Cebimde temiz, yumusak bir mendil vardi. Versem
mi? ‘Vazgeg, atmak lazim sonra. Aligkindir bunlar. Para vermek de dogru

degil. lyisi mi...”” (Dost- Yasamasiz, Kémiir, s. 39 )
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“Ne kurttur bunlar. Yeri belledi de simdi... Hemen yeni bir kilit almal.
Biraz da fazla versem mi? GézU kalmasin ha!” (Dost- Yasamasiz, Kémdir, s.
41)

Kibrit hikadyesinde anlatici, hareket memuru ve kompartimanda

bulunan adam ile kadin dikkatimizi ¢ceker.

Anlatici, Etimesgut’ta calisan bir memurdur. Cevresine karsi duyarli,
icinde bir takim seylerin eksikligini duyan birisidir. “ipsiz, dedim, kendi
kendime. Sapsiz, bagsiz, kopuk ytregime yersiz bir sikinti ¢éreklendi. Kirik

dokik bir sey, eksik bir sey.” (Dost- Yagsamasiz, Kibrit, s. 57 )

Hareket memuru, kirk yaslarinda, kir biyikli bir tren kazasinda kusurlu
bulundugu igin aciga alinmis gecgim sikintisi ¢eken oglunun okumasini

isteyen bir memur tipidir.

Sarhoslar hikayesinde, bir tagra kasabasinda gecici slre ile bulunan
memur tipleri karsimiza ¢ikar. Dort arkadas, bir meyhanede bir stire ictikten
sonra Ekrem Bey'in ciftliginde ickilerine devam etmeye karar verirler. Bu
kisiler genel olarak meslek isimleri ile anilmistir. Bu kisilerden Hakim Bey
soyle tanitilir:

“Sigarasindan her nefes c¢ekiste Hakim’in Tel g6zIGgu parildiyor.
Karigik bir herif bu. Alayciligindan ¢ekinirim, yikicidir. Kule alinli tiplerden.
Zola hayrani. Bir farkla, ‘hakikat’ ugruna éyle sonuna dek dévisecegini pek
sanmam. Gur0ltdct, abarticidir, kuskulanirim.(...) Hakimin yGzind
seyrediyorum. Adamakilli alayci. Agzinin sol kenarini kasmis. Boynu uzamis.
Hep oOyledir. Konugsmasa bile ignelemeye hazir, atmaca gibi g6zleri.” (Dost-
Yasamasiz, Sarhoslar, s. 60-62 )

Hik&dyede yer alan Eczaci, Hoca Sadi'den ayrintilari ile bahsedilmez.
Anlatici kendi mesleg@i hakkinda da bilgi vermez. Bu dért tipin ortak 6zellikleri
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tagra hayatindan bunalmis, can sikintisindan kurtulmanin caresini igkide

bulan kasabanin énde gelen insanlari olmalaridir.

Korku hikayesinde anlaticinin bir tagsra kasabasinda tek dostu olan
Rahmi ile iliskisi anlatiir. Anlatici ve Rahmi de birer memur tipidir. Oykii
Rahmi Gzerine kurulmustur. Rahmi kasaba hayatindan, yasadidi hayattan
bunalmig bir tiptir. Higcbir durum ona zevk vermez. igki icer, kitap okur,
kasabanin glizel kizlari ile gikar ama higbiri onu mutlu etmez. iginde hissettigi
blyUk bikkinlik sonunda onu intihara surukler.

“Tek dostum. Asi kivircik sagl, ufak tefek bir geng. Toparlak esmer
ylUzinde Halep cibani, tozlu cam kingi gibi parlar, sikintisi gézlerinde
tortulasirdi.” (Dost- Yasamasiz, Korku, s. 71 )

“Egzotik, derdi Rahmi. Uzak, sicak iklimleri duasler. S$iir yazar.
Siirlerinde hep yosun g6zlu, papatya sacli birine seslenirdi. Pembecik zarfli
mektuplar bekler, Baudelaire atesli, orta mal dizeleri dilinden dismez.”

(Dost- Yasamasiz, Korku, s. 73 )

Anlatici da kasaba hayatindan bunalmis birisidir. Kasaba hayatina
katlanabilmek ancak icmekle mimkuindur.

“ ...Ben daha ortalik kararmadan meyhanedeyimdir. U¢ dért kadeh
yorgunlugumu alir. Sonra sikilirnm. Caresi yoktur. Artik ya adamakilli igersin,

ya sivigirsin.” (Dost- Yasamasiz, Korku, s. 70 )

Yalnizlik ve can sikintisi igerisinde yasadigi hayata katlanmaya ¢alisir.
Anlatictyr Rahmi’nin intihari ¢ok etkiler, kendisini de ayni sonun bekledigini

hissetmenin verdigi derin korkuyu yasar.

Bos Yicelik hikdyesinde dikkati ¢ceken tip Asim’dir. Asim, korkularini
gizleyip kendini oldugundan farkh gdstermeye calisan bir insandir. Asim
yenilmekten, basarii  olamamaktan, zayif  gérinmekten  korkan
insanlardandir. Bu korkusunu saklayabilmek i¢in de blyUk bir ¢caba harcayan
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biridir. Asim anlaticinin liseden arkadasidir. “ Liseyi ayni yil bittirmistik.
Okulda da bdyleydi. Atak, atesli. Her haksizligin yaygaracisi o. Beni
korumaya calismasina ses ¢ikarmazdim.” (Dost- Yasamasiz, Bos Yucelik, s.
92)

Anlatici Hilmi, korkakhgdinin bilincinde, zayifigini kabul etmis bir tip

olarak kargimiza gikar.

Sugustl 6yklisinde, anlatici evini gecgindirmeye calisan, toplumsal

degerlere saygili bir memur tipidir.

Batak OykUsunde, anlatici, kasabada goérevi nedeniyle bulunan,
kasaba hayatindan bunalmis bir 6gretmendir. Ona gére kasabada yasanilan

hayat, “Kin Emri’yle yaradilisin ilk ginlerinden ayrimsiz’dir:

“‘Kétimserdi. Adamakilli higbir sey yapamamanin umutsuzlugu iginde.
Belki bu ylzden kétimser.” Ona gére merhametli olmak birkag kisiye yardim
etmekte vyeterli dedildir. Anlatici kasabadaki insanlarin cehaletinden,
yoksullugundan, bakimsizligindan  nefret  etmekte  bu  nedenle
Ofkelenmektedir. Bireysel cabalarin da higbir anlam ifade etmedigini

disUnmektedir.

“‘Hem, dobrt donsuz c¢ocugun kitabini, defterini ylksinmeden
alivermenin, kapisinda mizildanan koltuk degnekliye cdmertce cebini
bosaltmanin, o6tekine berikine kuru O6gudtler vermenin domuzca bir oyun
oldugunu bilir. Kalkti, kayitsizca bikkin.” Anlatici, kasaba yasaminin
“dipsizligine” aigamamistir. (Dost- Yasamasiz, Batak, s. 123 )

Batak &ykusinde anlaticinin arkadagl doktor, bucaga yeni tayin
olmustur. Doktor, bucak halkinin cahilliginden, sagliklari konusundaki
ilgisizliginden ve yeterli kosulara sahip olamayisindan sikayetcidir:

“Doktor gezgin. Bu sapa bucaga geleli alti ay oldu. “ Aklima esince
giderim.“ diyor. (...) Adamin alinsiz kafasi. Patlak, trahom ¢ekmis gozleri.
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Agzini durmadan kemirme huyu var. Vaktinden 6nce saglari agarmis. Yoksa

otuz bes, otuz altihk ¢gogu.”

“Saglam ak disleri, kepce kulaklari vardi, insani gtvenilir biri olduguna

inandiran. Rosto gibi esmer ylzU kara tlylerle kapli.”

“Elbette kardesim. Ne vyapar benim gibi tek hekim? Aletsiz,
yardimcisiz. Eli b6griinde. Hem ne hekim. Bereket herifler élecekleri zaman

geliyorlar. O da laf olsun diye.” (Dost- Yasamasiz, Batak, s. 124-125)

ilki hikayesinde, bir yil sonra yatili okuldan evine dénen anlaticinin
annesi, babasi, kardesi ile ilgili olarak yasadigi i¢ ¢catismalar ¢ok basaril bir
bicimde verilir. Anlatici ailesini ve yasadiklarini bir yillik ayrligin ardindan
farkli gézlerle yorumlar. Once babasini fark eder. Babanin meslegi hakkinda

bir aciklama yapilmaz; ancak biz babanin da memur oldugunu anlariz.

“ Kizdinlmig tugla gibi simsicakti babamin elleri. Déverdi de beni.
Kinlenirdim. ( ...) Babanin saglari seyrelmisti, daha ¢ok kirlasmisti. (...)
Babamin pijama ceketinin digmeleri ¢6ziktl. Fanilasinin da... Cig, ak teni
gérindyordu. Boynunu kasiyordu ikide bir. Kocaman eli boslukta. Egilip
Opmistim. Soguktu eli, zayifti. TOtin kokmuyordu. Kirpiksiz, karanlik,
cukurda gozlerinin kenarinda birikmis sari ¢apaklar vardi. Yanaklari saydam
gibiydi. Sarkmisti.” (Dost- Yagamasiz, ilki, s. 116-118)

“Sarhoglugunun iyi zamanlarinda agziyla Tatyos Efendi'nin rast
pesrevi’ni sdylerdi, ben kasikla tempo tutardim. Sesi kalin, gdr, tathyd:. (...)
agirbash denilebilirdi, ama birden de guliverecekmis gibi. Gozleri yumusak,
mavimsi, pariltili. Gézlerinin pariltisi acayip, dudaklar islak. (...) Girtlaginin iri
¢ikintisindan alamiyordum gozlerimi.” (Dost- Yasamasiz, ilki, s. 120 -121

Acami 6yklUsinde, anlatici kiguk bir kasabadan buylk sehre tayini
cilkmis bir 6gretmendir. Acami Oykisinde, 6gretmenlik gdrevi nedeniyle



155

blylk sehre tasinmak zorunda kalmistir. Blylk sehre ve insanlarina
alisamamistir. Kendisini yapayalniz, tek basina hissetmektedir.

“ Nasil da tek baginayim. Balik tzeri yalniz. Koca kirmizi otobuslerin
ici insan dolu. Vitrinler i1sikli. Yollar boyunca taksiler piril piril. Sinemalarin

koltuklari ilik biliyorum. Ama neye yarar?” (Dost- Yasamasiz, Acami, s. 129)

Anlatici Zeki Bey’in dedesi bir zamanlar ¢ok zenginmig, fakat onlara

bir sey kalmamisgtir.

“Saadet parayla olmaz. Bak mesela, benim dedem de kadiymis. Oyle
kadi ki hem. Arazi mi dedin, hiuh! arzulallah-i vasia. Koéyu bile varmig
adamin, distn. Ayrica han, hamam, altin. Neye yarar? Var mi bir sey simdi

elde?” (Dost- Yasamasiz, Acami, s. 132)

Anlatici Zeki Bey, Selahattin’e ¢ok iyi davranir; ama gece yarisi uyanir.
Selahattin’den kuskulanir. Sonra da kusku duydugu icin kendisinden utanir.
Anlaticida buydk sehre yeni gelen insanin duydugu guvensizlik ve kusku

halini gbrariz.

Anlasiilmayan Oykislinde, hastanede kalan, hastaligi ve davranislari

anlasiimayan 6yku kisisi bir bankada memur olarak ¢alismaktadir.

Pazarlik éykislinde yer alan Halit Bey, Tahrirat Kéatipliginden emekli
bir memurdur. Kendini bulundugu duruma layik gérmez. Daha iyi sartlarda
yasamak ister. Onu engelleyenin karisi oldugunu dusinir. Bu nedenle tim
ofkesini ondan gikartir. Ozellikle cok icki ictigi zamanlarda kendini
kaybederek karisina eziyet eder.

Hasan Huseyin dykisinde, anlatilan Hasan Huseyin, astsubay olmak
icin Bursa’'ya gelir; fakat yoklamada cUrik cikar. Astsubay olamayinca
memleketine geri ddonmek istemez, Bursa'da kalir. Toprak Ofisine memur
olarak girer. Sonra tayini ilgceye ¢ikar. Gok sikintilar ¢cekmig bir annesi vardir.

Annesi, Hasan HuUseyin'in memleketleri digindan birisiyle evlenmesini
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istemez; fakat Hasan Hiseyin bir tuzaga kurban giderek, gamasircinin kizi
Fatma ile evlenmek zorunda kalir. Hasan Huseyin ¢ok saf, iyi niyetli, toy bir
delikanhdir.

“Hasan Huseyin diz pantolon, iskarpin, sapka giymez. Kilot pantolon
giyer. Cizme giyer. Kafasina kasket gegirir. Hasan Hiseyin suratina erken
jilet vurdu. Yoksa daha yirmisinde var yok, dyle kopkoyu biyik mi olur? Bir de
kaslar bitisik, ufak tefek olmasa epeyi yakisikli ¢ocuk. Sonra iyi ¢ocuk.
Yalniz dertli. igmezdi, bu ilgceye verileli iciyor.” (Dost- Yasamasiz, Hasan
Huseyin, s. 203 )

Barda 6ykusunde, anlaticinin bakis agisiyla tanidigimiz iki memur tipi
vardir. Bu dykude her seyi bildigini digtnen, zayif ydnlerine ragmen gururu
elden birakmayan, kendilerini diger insanlardan ayiran memur tiplerinin

elestirisi yapilir.

Sami Bey, maliyede kontrolér olarak calisir. YlUksek laflar eden,
edlenceyi seven ama zar zor gecginen, ekonomik durumu yeterli olmayan bir

memurdur.

“Sami Bey'in sasilacak bir benligi var. Asagilar. Bakiglarindan belli.
Zaten gugsuzlerin topu bdyledir. Girdikleri kabin bigimini almaya
cabalayacaklarina, saz gibi egilip buklleceklerine karar da kararir, durmus
oturmus haller takinirlar. Galerim minareden dismeyi, ayaginin sirgmesine
yed tutan bu kafada insanlara. Kuru kuruya bir karsi koyarlar adamal(...) Bu
ikisi pistin kenarinda gérunduler. (...) Sersem sepet duruslari gézimu c¢ekti.
Severim de bdyle saskinlarl. Saskinliklarinin tadini g¢ikaracaklarina ezilir,
dzaltrler. Bir de aligkanlik taslamalari vardir. (...) Ben filozof adam
tiryakisiyim. (...) Daha gdzline bakar bakmaz igim titredi, dndeki kavun kafah

g06zIUklistu dahi. Beraberinde getirdigi ciliz, ¢omezi.
Barda, s. 216-217)

(Dost- Yasamasiz,
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Sami Bey’in arkadas! Refik Bey de ayni 6zellikleri tagiyan bir insandir:

“Dahi dedigim d¢gen biyikli, yayik burunlu. Dilinde ucariligina
imrenilen. Korkusuz patavatsiz. Bdyle oldugu halde i¢ci karamsar, Urkek
cekingendir, bilirim. Etsiz dudaklarinin kenarinda ti¢ kivrim. insani her sabah
aynaya baktiracak 6zellikte. Kim bilir hangi salak, o kivrimlarin Gstelik anlamli

olduguna inandirmigtir adami. “(Dost- Yasamasiz, Barda, s. 216 )

“Bunlar stnepe, sumsik heriflerdir. Bizi kiskanirlar. Kazanmasini
bilmezler. Zekadan nasipleri yok. Evlerinde dogru durust yiyecek lokmalari
bulunmaz. Kalkarlar safsatalarla ugrasmaya, ilgilenecek baska sey mi yok?
Gergekte benden belki yiz misli bencildirler. (...) Onlar bara buyuk davalari
¢6zimlemek igin geldiler. “(Dost- Yasamasiz, Barda, s. 220 )

Laedri OyklUstnde, anlatici durumundaki yasli adam, bir kamu
dairesinde memur olarak c¢aligsmaktadir. Elli bes yasinda, igki icmeyi seven,
sinirli gérinmeye caligsa da yumusak yapida bir insandir. Yagsama sevinci

verecek bir amaci kalmamis, mutsuz bir insandir.

3. 2.2.2. Esnaflar

Vis’at O. Bener’in Dost, Yazgi, SugUstl, Leblebici dykilerinde, ¢esitli

alanlarda esnaflik meslegini sirdiren tipler karsimiza ¢ikmaktadir.
Dost hikayesinde Kasap Ali slrekli igen, kaba, ¢irkin bir esnaf tipidir:

“Ikindiye dogru dikkanina ugradim. Kasap Ali dostumdur. Eline gegen
paray! ickiye yatirir. Kor kedisini yanindan ayirmaz. Bir yanda et pargalar,
fukara kadinlara U¢ kurusluk ciger dograr, 6tede kanli ellerini pis énliginde

temizleyerek rakisini girtlagina aktarir.
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Yalnizdi. Genis agzini elinin tersiyle silerek buyur etti. (...) Daha bir
¢OkmuUs. Uykusuz, aki kirli sari, kapaklari sulu gézleri donuk.” (Dost-

Yasamasiz, Dost, s. 9)

Kasap Ali bir ara icki almak icin digsari ¢ikar. Anlatici, Ali'nin o andaki

gOrantisini sdyle tasvir eder:

“Ali'yi surlkleye surlkleye igeri aldik. Sedire uzattik. Sdyleniyor.
Uzamis sakali, iri patlak go6zleri, kivrim kivrim boynu Uzerinde yana yatmig
koca kafasi igreng. YUzunde derin gizgiler, acayip bir anlam var.” (Dost-

Yasamasiz, Dost, s. 17

Kasap Ali’'nin kadinlara bakigi olumsuzdur. Niyazi Beyin karisi 6ldigu
icin sevinmesi gerektigini distnur. Niyazi Beye: “Kadin yuktir yik. Atmaya
bakmali.” der. Aslinda Kasap Ali’'nin acimasizhdl tim zavall gérdigu

insanlara karsidir:
“Merhamet kétl sey ondan kurtulmak lazim”demisti, bir giin de.
Ekledi:

— Olmaz. Bak ben acimam iste kimseye. Sen hi¢ gérdiin mi benim
dikkana dilenci sokuldugunu? Assinlar kendilerini be! Goérsiin herkes. Ne
diye ben onlara acimaya mecbur olacakmigim?” (Dost- Yasamasiz, Dost, s.
11)

Yazgl hikayesinde, anlatici Macit'in kardesi Bedri'nin fakilteden
arkadaslari ilhan, Kolejli Bulent, ilhan, Saffet birlikte Macit'in evinde icerler.

Bir ara Fikret Bey ugrar ve yanindaki metresi olan kizi oraya birakir.

Anlatici durumundaki Macit’in, hikayede, “karyolanin basindaki yagh
boya resmine bakti. Resim adama benziyor. Yalniz, sagh resimdeki bas daha
ince, geng” ibaresinden bagka belirgin bir tanitimi yapilmaz. (s.95 )

Hikdyeden Macit'in esnaflik yaptigini ve kardesi ile birlikte kaldigini
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O6greniyoruz. Macit olaylara serinkanlilikla yaklasan, diger insanlarin ne
dislUnecegine énem veren bir insandir. Evde kalan kizi gériince ¢ok tedirgin

olur. Babacan bir tavir takinarak kizi gdndermeye c¢aligir.

Suclstl hikayesinde, bakkal dikkani sahibi Recep Efendi, kendi

halinde, isinin incelikleri bilen bir esnaf tipidir:

“ ‘SiZIN BAKKAL'In sahibi Recep Efendi, yasini koseliginden &tiri
belli etmez, kamburca, ay yiizI(i bir adamdir. Algi islerinden anlar. (...) Sabirli,

haksever bir insandir. (Dost- Yasamasiz, Sucglst(, s. 109-112)

Bakkala iyi giyimli bir mUsteri gelir. Birka¢ erzak alir ve gider. Ardindan
Recep Efendi adamin iki paket ¢ayi caldigini fark eder. Bu adamla ilgili

anlaticinin izlenimleri séyledir:

“Ayaginda sandal kunduralar, basinda genis kenarli blyUk bir hasir
sapka. Gozleri: Kederliye ¢alan bulanik mavi. Memur degil, ticcar degil, neci

bu?” (Dost- Yasamasiz, Suglst(, s. 111)

Leblebici dykisinde, ihtiyar Leblebici, isinin ehli, konusmaktan ¢ok
hoslanmayan, karamsar bir insandir. ihtiyar Leblebicinin kanunsuz islerle
ugrasan bir oglu oldugunu ve aralarinin iyi olmadigini dgreniriz. Oykiide

fiziksel goérintlsi sdyle tasvir edilir.

“Saclari egreti, kecelesmis, kizila gcalar gri. Sakali da. Burnu kemerli,
blyuk. “(Dost- Yasamasiz, Leblebici, s. 200 )

Nihavent Saz Semaisi adli dykide Evim Hamburgerin sahibi olan

patron Turkiye’de 1980’li yillardan sonra ortaya ¢ikan patron tipidir.

“‘Rozet iliginde daim pembe karanfil, saglari boyali, badem biyikh
patronun. Pop muizigine musteri ugruna katlaniyor besbelli. Sesin daha da
yUkseltiimesi isteklerine aldirigsiz; cani c¢ektikgce arabesk sokusturuyor

hadim-girtlak ¢igliklarinin arasina.” (Siyah- Beyaz, s. 46)
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3. 2. 2. 3. Kalfalar

Acami, Kovuk, Dost, Suglsti dykilerinde bir esnafin yaninda ¢aligan

kalfa ve c¢iraklar dikkatimizi ¢eker.

Acami o6ykUsinde, anlaticlya eve yerlesmesinde yardim eden
Selahattin bir esnafin yaninda calisir. Selahattin, otuz bes yaslarinda fakir,
okumamis bir adamdir.Daha 6nce garsonluk, kahvecilik, ingsaat islerinde
calismig, becerikli bir insandir. Parasizliktan evlenememistir. Babasi
kacakgilik yaparken bir jandarma kursunu ile élmastir. Annesi de babasinin

derdinden 6lmiistir. lyi kalpli, icten, sicak bir insandir.
Anlatici Zeki Bey’in Selahattin’ e bakis acgisi séyledir:

“Her gaclagan bir paf yanini buluveriyor. Daha iyisi hi¢ orali olmayisi.

Bilmezligini ylzlemeyigi.”
“Senin de elinden gelmeyen yok Selahattin.”
Agzi genisledi, elindeki dirsegi 1s1ga tutarak:
“E, ne yaparsin, kolay mi ekmek parasi ¢ikarmak?”
“Her boyaya gireceksin.”
“Elbette”
“Yazin bir derece. insaat mevsimi. Is ¢ikar. Kisin isler kesat.”
“Neden?”

“Tesisat falan yaparz da.”
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Ayaginda burusuk, mavi is pantolonu. Er kaputundan basma
paltosunun digmeleri sallaniyor. Sirtina ceket yeri 6rgusit sékuk bir yesil

kazak gegirmis.

“Bekar. Gecekondusu Telsizler de. “ istasyondan cikinca goziine

dikilen dag parcasi yok mu? Onun ardina diger.”

Sonra uzun uzun garsonlugunu, kahveciligini, yapilarda calisirken

iskeleden nasil distigund, belinin Gg ay nasil tutmadigini anlatti.”

“Sen gec¢ kalmigsin evlenmekte” dedim. “Niye bdyle? Bir munasibini

bulamadin mi?”
Yara izli kagl oynadi:

“ Ben ha? Saka mi ediyorsun Allah’ini seversen? Kimin aklina gelir
evlenmek? Ayranimiz yok igmeye... e, bizde bdyle degildik elbet. Babam

yaman kacakc¢lydi ha! Para babasiydi herif.”
“ Kagakgl mi?”

“ Ya! Bizim oralarda bagka bir sey bilinmez ki. Deyyus yedi icti
karilarla. Yemeynen biter miydi yoksa o para. Anam da onun derdine gocup
gitti ya.” (Dost- Yasamasiz, Acami, s. 130-131)

Kovuk éykusinde anlaticinin kaldigi gecekondunun sahibi Kalfa Halil,
yikilan gecekondusunu yeniden yapmig, doért cocuguna ve anasina bakan

yoksul bir insandir. Bir gece anlatici Mehmet Bey ile sohbet edip igerler.

“Olenle 8liinmez Mehmet Bey. Ben de ne hallere diistim. Sokaklarda
mi yatmadim. Danalar gibi bégirmedim mi? Yani bizim de kendimize gore

tecribe sahibiyiz.” (Dost- Yasamasiz, Kovuk, s. 199 )

Dost ve Sucilistl dykulerinde ciraklarin varligi belirtiimekle yetinilmistir.
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3.2. 2. 4. Koy Agalan

Sarhoslar 6éykisinde, Anlatici, Eczacl, Hoca Sadi ve Hakim’in gittikleri
ciftligin sahibi Ekrem Bey, genel aga tipinden farkh olarak kuoltarld ve
duygusal bir insandir. Bunun disinda cOmert, azametli, glcll, saygi
uyandiran yéniyle tam bir aga tipidir. Ekrem Bey anlaticinin bakis acisindan

su sekilde aktarilir:

“Adini isitirdim, ama tanimam adami. Ciftlik sahibiymis. Over durur
hakim. Sofrasi herkese agikmis. ‘Kulturld’ der, ‘yalniz tahammdl etmesini

bilmeli.”” (Dost- Yasamasiz, Sarhoslar, s. 60 )

“Esikte bir sure, Baskin vermig bir komiser edasiyla hepimizi stzdu.
Pard6sisini omzuna atmis. Azamet yUzine balmumu bir kalip gibi

yapismis.” (Dost- Yasamasiz, Sarhoslar, s. 63 )

“ickili bir adamin tavirlarinda bir Gstinliik belirtisi vardir, bir gdziipeklik,
bir aldingsizlik okunur. Adamda bu ezicilik GrkGtlclydd.” (Dost- Yasamasiz,

Sarhoslar, s. 6

Oykiide, Ekrem Bey'in kisiliginde, maddi ve manevi acidan gigli,
herkes tarafindan saygi duyulan insanlarin bir yoniyle ne kadar zayif ve
glgsuz olduklart anlatilir. Zaaflarinin pengesinde nasil bogustuklari gozler
6ndne serilir. Ekrem Bey, asik oldugu kadin onu terk edince yikilmistir.
Anlatici, bu kadar azametli bir adamin bir agk ugruna ¢cékmus, zayif dismus
haline sasirr:

“Beni yikilmis gbérmek size zevk veriyor, ¢Unkd sizin sahip olmayi

distndiguniz seyler bende fazlasiyla mevcut.

Guclintn zayifi terk etmesine karsi sasirisl. Sonsuzluga bakan gézler

orada kendisini terk edene diz ¢goklyor.
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Bitkin. Zavalli bir dev. Coékmis bir dev. Ask ugruna.” (Dost-
Yasamasiz, Sarhoslar, s. 68-69)

Karsimiza ¢ikan bir baska aga tipi, Batak éykisinde yer alan Mahmut
Aga’'dir. Mahmut Aga’'nin 6zellikleri ayrintili olarak verilmez. Zengin, gucli ve

otoriter bir yapida oldugu anlasilir:

“‘Mahmut Aga kizarmis ylUzu, kara gali sakaliyla yiokligin yanindaki

kapidan — hali seccadeyi kaldirnip — girdi.
Doktor yavasca:
-Sanirsin sadrazam képoglu, dedi.” (Dost- Yasamasiz, Batak, s. 127)

Mahmut Aga, komsu oglu tarafindan kaciriimak istenirken vurulan
sonra da yataklara digen, 6lmek Uzere olan kizina otopsi yapilabilecegini
Ogrenince kizina deger verir. BlyUtip emek verdigi kizini kestirmeyecegini
sdyler. Hastaligi stresince kizina gereken ilgiyi gbstermemigstir. Bu davranisi

onun duyarsizh@inin bir érnegidir.

3. 2. 2. 5. Askerler

Yazarin subaylik yilarini anlattigr 6yku kitaplarindan Siyah- Beyaz ve
Mizikali YUrlyts'te dykalerde yer alan erkeklerin buyik ¢ogunlugu meslek
grubu olarak Ust ritbedeki askerlerden yani komutanlardan olusmaktadir:

“‘Komutan c¢agirdi beni. Bosnak ylzl asik¢a, yanaklarinda hafif
urperme.” (Siyah- Beyaz, s. 20)
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“Babasi emekli albay Refika’'nin. Konya isyaninda yutzine indirilen
kilig darbesinin izleri var boydan boya alninda. Mavi g6zli, dingin, tatl bir
ihtiyar.” (Siyah- Beyaz s. 24)

Bu komutanlarin  cogunlugu vyazarin okuldan tanidigi sinif
arkadaslaridir.  Yazarda olumlu etkiler birakmig, ona yardimci olan

komutanlardir.

“ Tahsin! Tahsin Cirlavuk. Askeri liseden arkadasim. Demek cezaevi
komutani olmus. (...) Meddah Tahsin’in yiiz(i karmakarisik. (...) Ogretmen
kirsUslne c¢ikar, dogaclamadan Oykuller anlatir, kirar gecirirdi hepimizi;
DUmbilli’ye benzer harmetli burnunu kirigtirarak, kocaman degirmi gézlerini

finl firll ddndurerek.” (Siyah- Beyaz ,s.30)

“Sivil elbise icinde uygar asker kalibi. Tepesi acilmig, ama kumral, gtr
kaslarinin altina yuvalanan cipil mavi gbzleri sevecenligini koruyor. Egildi,
kucaklastik. Etli dudaklar pérsik yanaklarimda.” (Siyah- Beyaz s. 54 )

Yazar, Cezaevi Gunleri isimli hikayesinde, ayni kogusta birlikte
kaldiklari askeri tutuklulardan bahseder. Bunlar egitimli, sol egilimli,

yardimsever insanlardir.

“Din, aksama dogru komutan ¢agirtti. Odama bir konuk gelecekmis.
Yer sinirli ne yapsin?

Tanistik. Boy pos yerinde, utanga¢ bir adam. Otuz bes sularinda,
bekar. Oykiisii acikl, daha dogrusu giliing. Isvicre'de (¢ fakiilte bitirmis,
basta hukuk olmak Uzere, cani sikildikga. Anacigi yalvar yakar olur
mektuplarinda, ‘ben 6lmeden don artik Turkiye'ye.” Askerligini de yapmamis.
“Kiramadim, geldim. Genel Kurmay'da tercimanlk yapiyorum...” italyanca,
Fransizca, ingilizce biliyor. Derken Kore Birligi'lne atanma emri gikagelmez
mi? (...) Ne ki, tam hanim evladi komsum.” (Siyah- Beyaz ,s. 38-39)
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“En cok kimya o6gretmenimi karsimda goériince sarsilmistim. Askeri
kimyagerdi. Satin alinan bazi bozuk gida maddelerine rusvet karsiliginda
saglhga uygun raporu verdigi saviyla tutuklanmis. Mavi g6zIi, hovardaligi

dillere destan, genc bir binbasi.” (Siyah- Beyaz, s. 41)

3. 2. 2. 6. Cesitli Meslek Gruplarinda Yer Alanlar

Oykillerde memurlar ve esnaflar, askerler disinda cesiti meslek

gruplarinda calisan kigilere de yer verilmigtir.

Akraba hikayesinde anlatici iki bekar arkadasiyla kalmaktadir. Ev
arkadaglarindan baytar tembel, savruk, gamsiz bir insandir. ihsan ise sair
ruhludur. Eglenceye diskin biridir. Anlaticinin bir meslegi yoktur:

“Senin ne gayen var sanki? Adamin bir meslegi var hi¢ degilse. Sen
necisin? Sari g¢izmeli...” Anlatici slrekli kendisiyle konusan kendi iginde
celiskileri olan kendini sdrekli elegtiren bir yapiya sahiptir. (Dost- Yasamasiz,
Akraba, s.78)

Maskara éykUstnde, Arap Abdullah ruhsatl dava vekilidir:

“Arap Abdullah ruhsath dava vekilidir. Surati aci pancar renginde. Sag
ayagini kalgadan atar. Legen kemigini 912 savasinda bir dumdum kursunu
parcalamis s6zde. Asli yok, esekten dismuis cocukken. Bacagi kiriimig.
Yanlis tutturmuslar. (...) Arap Abdullah aylk gezmezdi. Seker hastahgi
cekiyordu. Beslik siringasini koynunda tasirdi. Sikilmak bilmezdi; nerede olsa
poturunu kasigina siyirir, ignesini uyluguna kendisi darter. Parasi oldu mu,
kasabanin en iyi asevi sayllan Lezzet Asevinde sofra agar, yer, yedirir;
olmadi mi, hiyar ekmek ispirto, gunind savmaya yeter. YUzine “Arap”
derlerdi, arkasindan “képoglu...” (Dost- Yasamasiz, Maskara, s. 146 )
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Arap Abdullah, bayram ginleri, se¢im zamanlan vs. kendince

sOylevler vermeyi sever.

“Bayram gtinler, se¢im zamanlari, dernek toplantilari, kurultaylar onun
icin kagirimaz firsatlardir.(...) bir kenarda, bir yUksekge tas Ustinde, Kirpigi
dokik gozkapaklan yar Ortik, patlak gozleri daglar otesine dikili, bir eli
bastonunun teneke kaplama topuzunda alt dudagini sarkitarak, tumturakli,
kalin, koca kiyim laflar eder. Sesinin tonu degme hatipleri kiskandiracak
tatlilkta, uyumlu, Arabi, kitabi...

Lezzet Asevi'nin sasi garsonu Nasuh, ilceye geldigimin ilk gtnlerinde:
Arap buralarin gulid! Demisti. Bu siralar gdzikmuUyor. Gebermediyse,
Kizilkegil’ ye cerre ¢ikmigtir. Ne domuzun doluddr o. Bir bilmedigi
Muslimanhk. Sitmayr baglar, sarnligi iki tarli keser. Damaktan, kas
arasindadir. Kuduza bile serbetli képodlu. Gegende bir kuduz ¢omar
baldirindan hirtlamig, bir sey olmadi. Apisa kaldik. Bir kisim kdyll ermisligine
inandi bu yizden.” (Dost- Yasamasiz, Maskara, s. 146-147 )

“Maskara” dedi. “Bu kafayla blylk adam olamaz miydim ben?
Maskara.” guldi: amma siz, sefaletin lezzetini bilemezsiniz kil Simdi siz
merhamet ediyorsunuz bana. Belki de hiddet ediyorsunuz. Redaeti, faziletmis
gibi gb6sterdigimi zannediyorsunuz. Yaniliyorsunuz muhterem... Kibr-i
gururum yoktur benim. Higbir seyim yoktur. (Dost- Yasamasiz, Maskara, s.
148)

Pazarlik dykistinde, ablasini enistesinin eziyetinden kurtarmak isteyen
Ahmet, bir miteahhidin yaninda c¢alisir. “Sirasinda dilendi Ahmet. Simdi yiz
elli lira aylikla kétip, bir miteahhidin yaninda.” Anne ve babasi o kiglkken
6lince Ahmet’e ablasi bakmistir. Enistesi onu on U¢ yasindayken yollara
dasurdr, cok sikintilar geker. Ahmet ¢ok vefali ve gururlu bir insandir. (Dost-

Yasamasiz, Pazarlik, s. 183 )
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Kovuk &ykasinde, bir gecekonduya yerlesen anlaticinin meslegi
hakkinda bir agiklama yapilmaz. Anlaticinin para sikintisi iginde oldugunu
anlariz. Anlatict durumundaki Mehmet Bey gecekondu hayatindan bir

tarafiyla nefret etse de maddi nedenlerden dolay! bu hayati secer.

Barda 6yklsinde, anlatici, bar alemlerini iyi bilen, insanlarla dalga
gecmeyi, eglenmeyi seven bir insan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Meslegi ve

diger 6zellikleri hakkinda bilgi verilmez.

Yasamasiz 6ykustinde kapali bir anlatimla kigilerin belirgin fiziksel

Ozellikleri disinda baska 6zellikleri hakkinda agiklama yapilmaz.

“Dért yil yOzinU erkeklestirmis.(...) parddsilerimizin altinda omuz
baslarimiz yaslandi birbirine. Onunki yuvarlak, kasli benimki kemik. Tung
guzellik, kumral, kivircik saglarinin ayrintisini gériyorum. O kucaklanmadan
edilemez, dedim gene. Sikildi. Dayanilmaz bir gerilmeyle bunaliyor simdi,
biliyorum.” (Dost- Yasamasiz, Yasamasiz, s. 176)

Yasamasiz dykuslnde bir otobiste kisa bir yolculuk yapan anlatici,
yanina bir zamanlar asik oldugu kadin oturunca duygusal diinyasinda bir
sarsilma yasar. Bir slre sonra otobisten iner ve bir i¢ hesaplagma igine

diser.

Oykiide anlatici yasadigi yasak iliskiye ait kiicik goriintiler hatirlar.
Anlatici o zamanlardaki duygu ve dusunceleri ile su anki duygularina ayni
anda anlam vermeye calisir.

Bunun yaninda is¢i ve 6grenci kesiminden gelen kisilere de yer
verilmigtir. Resat Kahraman 6grenciyken tanidigi, sol egilimli, aykiri bir

insandir.

“Gegen yiIl Resat Kahraman’a rastladim Maltepe’de. Ak pak sakallari.
Son sinifta terk etti fakilteyi. inatla girmiyordu derslere. Ogretilenlere,
6grenim ybéntemlerine isyan ediyordu. Kendisinden en az on yas blyUk bir
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kadinla evlenmek zorunda kalmisti, kimsesizdi, kurtarici bellemisti onu. Sinan
intihar girisimini yillar sonra anlatmisti bana. Cin gibi zeki, tas gibi saglam
Resat.” (Siyah- Beyaz S.24 )

isci sinifindan insanlara yer verilen Kurban hikayesinde, isciler, giclii
kuvvetli, yigit, karayadiz, bilingli, mert, bilingli, haksizliga tahammul

edemeyen tiplerdir.

“Aklinin ucunda vyUkleyici operatdéri Abaza Hidir. Geredeli, mert.
Tokg6zllh. Karayagiz. Cin. Yasa masa der durur. (...) Ufak tefek, sinsi oglan?
Askerden yeni dondi. Soférligla zehir. Bakma suskunluguna. ligazli? Agzi
kalaba. Somun pehlivani. Kompresércl, vyigit, elvermistir. Sazi kivrak,
bozlak¢l Cafer?” (Siyah- Beyaz, s. 70)

Nihavent Saz Semaisi adll 6ykiide yer alan Mesut Cemil Bey ile ondan
rahatsiz olan genglerin anlatildigi bélim, bize eski kusak insani ile yeni kusak
insani arasindaki farklari tanitmasi bakimindan da ilgi ¢ekicidir.

“Boyunlari madalyonlu, bilezik kinyeli ‘mor kalhani’ gengler; avurtlari
¢cOkkln, tirash, hi¢c ¢cikartmadigi, etekleri topugunda eprik paltosunun fil-kulak
yakalari hep kalkik, inmeli agzi surekli yiligikga gultyor izlenimini uyandiran,
tel gd6zlUklerinin Ustinden, sikistirmaya calistiklari kiz arkadaglarinin sit
beyaz bacaklarini dikizledigini- bana gdre- sandiklari ihtiyarin, yenilemedigi
Arjantin birasini agir ¢ekim yudumlamasina sinirleniyor, &fkeli bakiglar
firlatiyorlardi masasindan yana.” (Siyah- Beyaz, s. 46)

Palto hikayesinde Musa tipi dikkat cekicidir. Anlaticinin paltosu
calinmistir. Anlatici, Kapici Musa’dan sUphelenir. Musa, anlaticinin
kendinden stphelendigini anlar ve ¢ok sinirlenir. Anlaticlyl asla bagislamaz.
Kapici Musa tim yoksulluguna ragmen hicbir sey calmayacak kadar

onurludur
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Kaya hikayesinde anlaticinin askeri okuldan arkadasi Kaya sOyle

tanitilir.

“Gaga burun, Cerkez g6z kapaklari, boydan fukara, Ustiinde parddsi

bile yok, eksi ka¢?” ( Kapan, s. 57)

Kaya, anarsist yapida bir ruh haline sahip bir insandir. Okulda bir
yandan Fransizca siirler okurken bir yandan da egitim sistemine karsi ¢ikar.

Ogretilenlerin ilerde hicbir ise yaramayacagini diisindr.

3. 2. 3. KADINLAR

Kadin kahramanlar Vis’at O. Bener’ in dykulerinde geri planda kalan
kisilerdir. Oykiillerde kadinlarin geri planda ve belirsiz bir sekilde
birakilmalarinin en &nemli nedeni olarak yazar kadinlarimizin kapall

kalmasini ve ortalarda pek gérinmemesine baglamaktadir.

Vis’at O. Bener ‘in 6ykllerinde yer alan kadin kahramanlar belli
islevlere sahip olarak vyerlerini alrlar 6ykide. Yaslar fiziksel o6zellikleri
hakkinda bilgi edinemedigimiz kadinlar, daha ¢ok olumsuz kosullarina uygun

olarak tim gercekligi ve ¢iplakhdi icinde verilmistir.

Psikolojik  boyutlariyla degerlendirdigimiz  kadin  kahramanlarin,
genellikle icinde bulunduklari kosullardan memnun olmadiklarini, bu agir
yasam kosullarindan bunalip bir baska yasam slUrmek istediklerini fark

ederiz.

Oykilerde, sevgisiz ve anlayissiz bir evlilik yiriten, mutsuz kadinlar
6n plandadir. Bu kadinlar bir taraftan yazgilarina boyun egerken bir taraftan
da yazgilarini degistirmek isterler. Bazen bir bagka erkedi —ki bu eslerinin en
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yakin arkadaslari olsa bile- tercih ederler. Bu kadinlarin ortak arzusu,
horlanmayacaklari ve asagilanmayacaklari, erkekler tarafindan deger
gOrebilecekleri bir hayata kavusma arzusudur. Daha iyi sartlarda, mutlu bir

hayat sirmek isterler.

Yazar dykulerinde kadinlarin evli dahi olsalar ailelerini evlerini birakip

gitmek istemelerini su sekilde anlatmaktadir:

“ Erkek toplumu icinde yasiyoruz. Buna bagl olarak kadinlar tzerinde
baski var tabii. Kadin bu baskiya tepki gésteriyor. Kapali bir toplumda bu tar
tepkiler vardir. Ya dykulerimde kadinlar evli olduklar halde bir bagka erkegi
tercih ediyorlarsa bu icinde bulunduklarn olumsuz yasam kosullarindan
kurtulmak istemelerinden kaynaklanmaktadir. Batili kadinlara baktigimizda
onlarin feminizm akimina ilgi duymadiklarini gérirtz. Cunkd bati toplumunda
esitlik var. Serbest yasam var. Ve bu yasam devlet tarafindan korunuyor.
Bizim toplumumuza baktigimizda daha yenilerde medeni kanunda degisiklik
yapildigini gértyoruz. Bizim kadinlarimiz batilh kadinlar gibi sansli degiller.
Oykdiilerimde ele aldigim kadin karakterler olumsuz sekilde ele aliniyorsa bu
onlara olumsuz bakmamdan kaynaklanmiyor. Onlarin yasadiklarn kosullar
olumsuz. Benim o&ykllerim baylk sehir 6yklst degil, tasra oykisudir.
Tasrada yasayan kadinlar o dénemde zor kosullarda yasiyorlardi. Saniyorum
hala bazi yerlerde bu micadeleleri devam etmektedir. Ama hemen sunu da
belirtmek isterim. Ben genelleme yapmayl sevmiyorum, daha kesin
saptamalar yapmay! tercih ediyorum. Oykilerimde ele aldigim tim
kahramanlar kadin olsun erkek olsun gergek yasamda incelikle gbzlenip

olusturulmus kahramanlardir.”'%’

“Dost, Kibrit, Akraba, Yazgi, ilki, Pazarlik, Kovuk, Hasan Huseyin,
Monolog, Laedri” hikayelerinde birinci planda olmasa da kadin kahramanlara

rastlariz.

'3 ANTAKYALI Banu, a. g. e., s. 128
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Dost dykusunde, Kasap Ali'nin karisi Naciye, dért cocuk dogurmus,
kocasinin kaba davraniglarina katlanan, yasadigi hayattan bezmis bir ev
kadinidir. Yasadiglr hayattan kurtulmak umuduyla Niyazi Beye ilgi duyar.

Naciye’nin dusincelerini Niyazi Bey aktarir.

“Senin de igin sikiliyor Naciye. Ne bakiyorsun. Hakkin var, ¢ekilmez.
irili ufakl dért cocuk. Bu kaba, ahmak herif. Diigmissiin bir kere.” ( Dost-

Yasamasiz, Dost, s.15)

Naciye, Niyazi Bey ile aralarindaki yakinlagsmadan sonra umutlanir
ona bir mektup yazar. Naciye her seyi gbze aldigini higbir seyin umurunda

olmadigini belirtir. Naciye’nin mektubundaki su sézleri dikkat ¢ekicidir:

“Oyle sevingliyim ki. Artik bu cehennem azabindan kurtuluyorum.

(...) Sana hizmetgi gibi bakarim Niyazi Bey.” ( Dost- Yasamasiz, Dost, s.20 )

Naciye, sadece biraz daha deder gbérmek istemektedir. Ancak
umutlari bosa gider ¢tinkl Niyazi Bey, Naciye gibi basit bir kadinla evlenmeyi
distnmez bile. “Zavalli basit kadin. Ben seninle nasil evlenirim” ( s. 20)

Naciye, acisini icine gbmerek eski yasantisina devam eder.

Kocasi tarafindan yuk olarak gértlen bir an édnce kocasi tarafindan
bastan atilmak istenen bir baska kadin figuru ise “ Pazarlik” dykusinde
karsimiza ¢ikmaktadir.

Tahrirat Katipliginden emekli, altmis yasindaki Halit Bey, “udursuz ve
hain” olarak gérdigl karisindan bosanmak istemektedir. Karisi evlendikleri
ilk ginden itibaren ona ugursuz gelmeye baslamistir. Daha evlendikleri giin
basina kalas dismus, babadan kalma késtegini yitirmis. “Cimle memleket
bayiliyormus s6zine sohbetine de, bu sersem kari onu aptal yerine
koyuyormus.” Karisi ile aralari son dénemlerde iyice agilan Halit Bey, konu
komsuyu sokaklara déken avazi ¢iktigi kadar bagirmalarinin diginda bir de
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karisini ona ihanet etmekle suglayip dévmeye baslamistir. isi karisini evden
kovmaya kadar géturir:

“Otuz senedir ekmegimi yiyorsun ugursuz kari! Nankoér! Uste bana
ihanet ha! (...) Ama sen bana layik degilsin, Ah ben ne i¢li adamim bir
bilsen? Madem bana muhabbetin yok, su halde... Oyle. Tifillarda géziin.
Tabii, azdin. Ben erkegim be, heyy! Ben kacgin kurasiyim? Ben din¢im daha
ulan! Senin gibi U¢ kari eskitirim daha. Kardesini adam ettik, yetistirdik, gér
hayrini. Sen kim oluyorsun be 6kliz, baban yasindaki herife nasihat verecek.
Yikil bagsimdan kaltak! Topla pilint pirtini, hadi yallah! Ceyiz getirtmig!
Multezim torunuymus. Dedenin kemigine dedirtme simdi.” ( Dost- Yasamasiz,
Pazarlik, s.182)

Batin bu olumsuz kosullara katlanmayan kadin, erkek kardesini
yanina ¢agirir. Kadin, yasadigi eziyete katlanamaz; kocasindan ayrilmaya da
toplumsal baskilar yiziinden cesaret edemez. Bir yandan da kizini disinar:

“Yavrucak” dedi kadin. “Buna oluyor ne oluyorsa. Sarardi soldu. Hir
gir, hir gir. Dersine calismaz. Arkadaslari eglenirler, aglar. Igim
parcalaniyor. Ne yapsak ki? Sen sabir ihsan et Yarabbi, su ¢ocuda aci
bari...” ( Dost- Yagsamasiz, Pazarlik, s.183)

Kizina duygusal baski yapmaktadir baba: Cocugu benden
sogutmak igin neler yapiyor bir gérsen. Gegen gin kapidan dinledim. Ben
Olecegim yavrum artik. G6gde ugacagim. Bankada bin liram var, yemini billah
haberim yok bu paradan, hepsi senin deyip deyip ¢ocugu aglatiyor.
Dayanamadim artik, tekmeledim kapiyi, iceri girdim. Ayip, sikil, yasindan
utan, merhamet et, dedim. Suncacik ¢ocuktan ne istiyorsun? Beni verem
ettin ona olsun dokunma. Ne yapsa begenirsin? Kikir kikir galdi.” ( Dost-

Yasamasiz, Pazarlik, s.183)

Her seye ragmen kadin kocasini birakmakta tereddit eder. Kardesinin

Israrlarina ragmen kizini disindr, kocasindan korkar:
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“ Yapamam. Ortada kiz var. Keske cagirmasaydim su cocugu. Ofkeyle
kalktik...

“Sag olasin aslan kardesim ya,” dedi. “Oturaydin az daha. Gelmez o
daha. Ne bileyim vallahi. Saskinim, insanlktan ciktik... Ne ederiz, nasil
gideriz bu yastan sonra mahkemelere. Rezil olacagiz. Bu deli bir is yapmaya

kalkar diye de korkuyorum.”

“Of,ne bitmez cilem... Geberemedik. Sonu yok sonu. lyi olur ingallah.
Sinirim bozuk. Gilecegim tutuyor. Ahmet. Nesini alirsin zindigin? Ag, tok, zor

geciniyoruz surda. Ayrildik m1?” ( Dost- Yasamasiz, Pazarlik, s.184 )

Kardesi Ahmet yeni evlenmistir ve zar zor gecinmektedir. Ablasini
kendi evine gotirmek ister. Kadin, onlara yik olmaktan, gelinle
anlasamamaktan c¢ekinir. Tek istedigi bir dayanaginin olmasidir. Bu

dasunceler icerisinde kadin ¢aresizdir:

“Bir dayanagim olsa... Kendimi yik sayacagim. (...) Taze gelin
aclyarak bakar ytuzime. O beni kirmasin, ben onu kirmayayim derken...” (

Dost- Yasamasiz, Pazarlik, s.181)

Kardesi ile birlikte oturup bir ¢6zim dasunurlerken Halit bey kapiya

dikilir. igeridekilere olmadik hakaretler savurur, kifirler eder:
“Beriki kapiyr omuzladi, agilmiyor. Haykirdi:

“Yalan sbyleme kahpe! Eger erkekse... Ciksin disarl. Ya o , ya ben,

geberecegiz bu gece ulan! Sen benim yuvami bozmaya mi geldin deyyus!”
Allah i¢in ne yuva.
Ahmet dayanamadi:

“Deyyus sana derler! Git zibar hadi. Sarhogsun. Bir sikimlik canin var.

Eceline susama simdi!”
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Halit bey zivanadan c¢ikti:

“Ulan! Benim 6lim paklar seni be kerkenez. Susasam n’olur ecelime?
Ciksana disar? Sana erkek mi derler be! Yuh ervahina... Anasini

avradini...”

‘Gls cis cls!”
Yasli kadin kardesinin ayaklarina kapandi:

“Ahmedim, aslan kardesim, dur sinirlenme. O esek, o sarhos. Uyma,
kurbanin olayim. Birak bir halt edemez. Bagirir baginr, gider.” ( Dost-

Yasamasiz, Pazarlik, s.185)

Bir sire daha devam eden kavga sonunda Ahmet bekgiyi gagirir, zabit
tutturur. Ertesi gin enistesini tehdit ederek ondan para alir. Kocasinin
distagd acinasi duruma hem Gztlen hem de sevinen kadin, kurtulma umudu
ortaya cikmasina ragmen kocas! ile barisarak kardesi Ahmet ‘i evden

gbnderir.

Bu 6ykide kocasi tarafindan siddete ve hakarete maruz kalan bir
kadinin duygusal durumu, i¢ catismalari basariyla verilmigtir. Kadin, tim
ezilmigligine ragmen yazgisina boyun eger. Toplumsal baskilar ve maddi

imkansizhklar bu boyun egisi zorunlu kilar.

“ Kibrit” adh éykistnde, bir tren yolculugu sirasinda akli dengesi
yerinde olmayan bir kadin kargimiza ¢ikar. Kadin, tren yolculugunda yaninda
oturan adamin g¢ocuklarina tuhaf tuhaf masallar anlatmaktadir. Pek dengeli
bir kadin degildir. ilk etapta fiziksel dzellikleriyle kahramanin dikkatini geker
bu kadin:

“ Kadin, benim oturdugun minderde, bana uzakca, yan oturmus.
Gocugunu kollarina yatirmis, sallayip duruyor. Enine yaygin, boyuna gévdeli,
kalin bir kadin.” ( Dost- Yagsamasiz, Kibrit, s.55)
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Kadinin dengesiz davraniglari kahramanin ¢ok dikkatini geker.

“Tren dururken kadinin sézleri daha iyi anlasiliyor. Ya da yUkseltti
sesini de ondan. Masal anlatiyordu galiba ¢ocuguna, uyutamayacagini
anlayinca. ilkin, pek dinlemiyordum ya, kulagima gelen sdzcikler
acayiplestikce, merak etmeye basladim. Ne bicim konusuyordu bu kadin?
Seytanli meytanli.

— Hosuna mi gitti capkin! Seni ipsiz seni!

— Sesi de yirtik kadinin. Aldirmasam ya. Tersine kulak kabarttim.
— Peki kaz? Kaz? Bilir misin sen?

— Bilmem dedi, cocuk.

Ofkelendi:

— E ne bilirsin sen!

Adama baktim. GoézinU imdat koluna dikmig kipirdamiyor. Oral
oldugu yok. icki vurdu galiba basina. Kadin:

— Ha, dedi. Simdi sana ne anlatayim bakayim? Horgiglindn
masalinin anlatayim mi? Deve yavrum, deve yani. Deden yok muydu senin?
Anlatmaz miydi sana bdyle seyler? Nerde desene.

Bu kez hareket memurunun yizine baktim. “Bu da nesi?” dercesine.
Patlayiverdi:

— Ey hanim yeter be! Cocugu serseme ddndireceksin. Sagma sapan
konusup durmasana.
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Sasirdim. Simdi dedim, kapisacaklar. Ama aldiran olmadi. Sanki
cikisan biri yoktu ortada. Cenesi basik adam séyle bir ¢evirmekle yetindi

basini, o kadar. Kadinsa susmadi bile.
Duramadim, egilip sordum artik yavasca:
— Kim bu kadin? Taniyor musun?
Yamuk agzi busbuttn egrildi, fis fis:

- Geg, dedi. Tanrim. Anlatinm sonra.” ( Dost- Yasamasiz, Kibrit, s.57—
58)

Trende, kadinin yaninda oturan ve hemen hi¢ konusmayip sadece
ickiye yOnelen adam ise bir ara anlatici kahramanin yanina gelir ve ¢ok
muskdl bir durumda oldugunu ve onunla biraz konusmak istedigini sdyler ve
karisinin 6ldtgand, cocuklariyla bir basina kaldigini ve bu trendeki kadinin
da kendisine ve cocuklarina bakacagini soyledigini anlatir. Ancak kadini
tanimiyordur ve eger taniyorsa kahramandan yardim istemektedir. Ancak
kahraman bu kadini tanimadigini sdyleyince hareket memurunun tanidigini

sOyleyerek onu cagirmaya gider.
“- Ne 0? Dedi. Bir sey mi var?
— Yok! — kadini isaret ettim.- gel hele azicik.
—Ha, dedi. Peki.
Adamin yanina gelince ben:
— Bak dedim. Bey ne soracak.

Bey:
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— Kardesim, dedi. Evvela kusura bakma. Beye de s6yledim ya. Karim

sizlere d6mur. Ben yalnizim...
Hareket memuru kisa kesti:

— Bu kadin nasil diyeceksin degil mi? Deli aslanim deli. Vazgeg. iste
bu kadar. Sen bilmezsin. Oniine gelene balta olur 0. Demin mahsustan

takildim. Anlayasin diye.
Adam afalladi:
—Yok canim!

—Ne sandindi ya anlamadin mi? Ama kurnazdir hinzir. Kolay kolay

belli etmez.
— Ne bilirim ben kardesim!
—Ilyi iste bir dyleyse.

Sustuk. Baktim adamin yUzl karmakarisik...” ( Dost- Yasamasiz,
Kibrit, s. 59)

Akraba adl éykindn kadin kahramani yine ¢ok 6n planda olan bir
kadin degildir. Ahmet adli kalfa ustasinin yaninda calisirken ustasi onun
kalacak yeri olmadigi icin evinde kalmasina izin verir. Ahmet Ustasinin
evinde kaldigi zamanlar, ustasinin karisi ile birbirlerini severler ve iligkiye
girerler. Bu iligkiden bir ¢ocuklari olur. Ahmet Ustasinin ¢gocugu sanki kendi
cocuguymus gibi sevmesine dayanamaz kadini ve ¢ocugunu alir ve kagar.
Anlatici kahramanin evinde kalmak ister. Bu dykude anlatilan kadin fiziksel
Ozellik ve yas bakimindan su sekilde anlatilir:

13

Kadinin gézleri duru mavi, elleri blylk, nasirlh. Cekinerek
sandalyeye ilisti. Bag ortisu islak. Konusmuyor. Yanaklari porsik, yorgun
ama belli daha geng.” ( Dost- Yasamasiz, Akraba, s.84 )



178

Kadin, anlatici kahramanin tepkisini geker:

“Hay Allah belasini versin. Ya su kadindaki akla ne demeli? Kalk sen,

elin serserisinin pesinden...”

“... Bes parasiz sen yollara dis, pesinde karisiyla cocuklarla. Hem ne

kadin ya!

Ahmet yakigikli sayilir. Al s6yle dalyan gibi kérpe bir kiz, bak keyfine.
Sans iste ne diyeceksin, akil alacak is degil.” ( Dost- Yasamasiz, Akraba,
s.86)

Anlaticlya goére, kadin bayadi memnundur icinde bulundugu
durumdan: “Tuhafti dogrusu, kadin bayagi memnundu halinden...” ( Dost-

Yasamasiz, Akraba, s.86 )

Ahmet’in kacgirdigi kadini biz olaylarin icinde degil anlaticinin géziyle
taniyoruz, kadin anlaticinin da belirttigi gibi ¢ekingen sikilgan bir kadin
degildir. Evde biraktigi diger cocuklarindan haber getirmesi icin anlaticidan

Ahmet’in tepkilerini kulak ardi ederek konusmasini sardirdr:
“- Gemlik’e yolunuz diiser mi ara sira?
—Ise bagl bazen...
Ahmet sert sert:
—Ne olacak? Dedl.
Susturdum.
—Evet?

Elini koynuna atti, burusuk bir kagit cikardi.
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—Surada adresimiz yazili bey. Bizim eve bir ugrayin, kulunuz kéleniz
olayim. Eliniz deger de ¢ocuklardan bir haber iletiverirseniz. Sevap...

—Anladim ama...

Gocmen agziyla konusuyor,

—Cok rica ederim...

Adamin surati asildi:

—Yeter, tacizlk etme artik, 6yle zirva sey olmaz...” ( Dost-
Yasamasiz, Akraba, s.85)

Kadin, daha iyi bir yasam umuduyla geng, yakisikli ama bes parasiz,
geng bir erkegin pesinden gitmektedir.

“Bos Yucelik” te, iki kadin olmasina ragmen ikisinden de sz edilmez.
Asim, yillardir gérmedigi arkadasi Hilmi ile bir Pazar giini yolda karsilagir. Bir
stre sohbet edip ayrilirlar. Bir giin Asim anlatici kahraman konumundaki
arkadas! Hilmi'yi karisi ile birlikte yemege davet eder. Asim’in evine yemege
giderler. Ancak hicbir gekilde Hilmi'nin karisindan bahsedilmez. Ancak,
Asim’in karisi Bedriye ise en azindan isim olarak gecmektedirler. Bu
anlamda bu Oykludeki kadinlar sadece isim olarak varhigini hissettigimiz

kahramanlardir.

“Yazgl”, bu o6ykide yer alan kadin kahraman &énemli bir figlrddr.
Duriye, Fikret Bey tarafindan anlatici Macit Bey’in evinde, kardesi Bedri ve
arkadaslarinin bir aksam verdikleri partiye getirilir, Fikret Bey o gece kizi
orada birakir ve gider. Sabah eve gelen Macit Bey kizi gériince telaslanir,
konu komsunun buna gdsterecekleri tepkiyi distnip rahatsiz olur ve kizi
gondermenin yollarini arar. Kizi uyandirip géndermeye ¢alisan Macit Bey

kadinin guzelliginden etkilenir:
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“Daldi 6blr odaya.” Oda yari los. Agzi yari aralik kizin, dalmis gene.

Kafasi, yatagin ayakucunda. Surati 61U gibi.

Yanasti: “Glzelmis be!” ( Dost- Yasamasiz, Yazgi, s.98 )

Dariye, evli bir erkek olan Fikret Bey tarafindan “seninle evlenecegdim”

vaadiyle kandirillip bu yola digsUrtlmustir. Diriye daha on yedisinde, zayif

blnyeli

toy bir gen¢ kizdir aslinda. Dariye’nin yasadiklarini Macit Bey ile

aralarinda gecen diyalogdan égreniriz:

Sdylesene. Utaniyor musun? Kag yasindasin?
On yedi.

Yok, canim, sen on dokuz varsin.

NUfusum Oyle bey abi.

Fikret Bey’i nasil tanidin bakayim?

Nuri Bey’lerde ¢alisirkene. Gok dustl pesime...
Evlenecekmigsiniz dogru mu?

Bilmem? Bakalim. Fikret Bey bosarim karimi diyor ama,inanihr

mi1? inanma dedi ablam.

Dogru séylemis.

Suratina bakti kiz. Aldirmadi.

Hani senin gidecek yerin yoktu. Ablan varmis ya!

O 6z ablam degil ki. Beraber yatip kalkiyoruz iste. Benim

kimsem yok.
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- Anan, baban?
- Yok. Babam ben ufakken 6Imis. Anam da baskasina kagmis.

- Pekéala. Ablan ne diyor baska? Soyle yap, bdyle yap demiyor

- Diyor.
- Ne diyor?

- Aptalhik etme diyor. Mahkemeye veririm de, parasini sizdir
diyor.

- Ya... lyi. Peki, senin adin ne bakayim?
- Duriye.” ( Dost- Yasamasiz, Yazgl, s.104 )

Duriye, kimsesi olmadigi icin evli ve kendinden yasca buyuUk bir erkege
inanmig olmasi nedeniyle kaderi gizilmistir artik. Duriye, erkeklerin eglenmek
icin kullanacaklar daha sonra da Macit Bey’in de yaptigi gibi bir an énce def
edilmesi gereken bir kadin olacaktir.

“Korku” adh 6ykude de kadinlarin varligi hissettirilir ancak onlardan
isim olarak veya bir tavir olarak bahsedilmez.

“llki” adll dyki, yazarin ifadesiyle otobiyografik nitelikli bir dykiduir. Bu
Oykude var olan kadin yazarin annesidir. Anne isim olarak ge¢cmez ama
oglunu yatili okula gbéndermekten hic hosnut olmayan bir kadindir.
Gocugundan ayrildigi icin Gzgundir. Annenin fiziksel 6zelligi olarak sadece
dimduz, telleri kalin, kestane sagclari oldugu belirtilir. Annenin yatili okuldan
evine ilk kez oglunu karsilarkenki psikolojik portresi sdyle belirtilir:

“Oglum?”,
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Duymustum. Bagirarak. “Benim, korkma anne, ag¢!” dedim. Yuregi
birden durmus da damarlar bosaliyormus gibi olmus, merdivenlere atiimis.
Aglamiyordu. Tikaniyordu. Lamba egrilmisti. Cami istemiyordu. Lambay! yere
birakmamisti. Basimi bir eliyle diz, zayif gégstne simsiki bastiriyordu
bilmeden, batin gucdyle. Bunalmistim. PuUrGzli parmaklarini — kor kor-
yanaklarimdan geciriyordu. Birdenbire annemden daha da cok c¢ekindigim
sanisina kapilmistim. Kaygili gézlerinden korktugum kadindi gene o. Gene o
tuhaf, dayanilamayacak denli sevgiyle dolu Usteleyen bakislarla ytzime
dalip giden kadin. “Hadi anne, donduk” demistim. “inan canim artik. Gordiin
ya!” O daha sdyleniyordu, yiregine indirmeyi kurmus olmaliydim.” (Dost-
Yasamasiz, ilki, s.117)

Annesi hep korumus, kollamistir onu. Annesine iyimser gézlerle bakar.

“Annem sik sik icini cekerdi. Hep agladigi sanilabilirdi... Diz saglarini,
dimduiz, telleri kalin, kestane saclarini ayirt edebildigimi saniyordum...
kaygili gézlerinden korktugum kadindi gene o. Gece o tuhaf, dayaniimayacak
denli sevgiyle dolu Usteleyen bakislarla ylzime dalip giden kadin.” (Dost-
Yasamasiz, ilki, s.117)

Batak dykusunde, komsularinin oglu tarafindan zorla kagirilan geng bir
kizin dramini anlatilir. Kizin kargi koymasi Uzerine, kiz, oglan tarafindan
kursunlanir. Ug kursun da cigerlerini delip gecer. Oglan cezaevine girer. Kizi
ise yarim yamalak bir tedavi, bir ameliyattan sonra oldu bittiye getirerek
taburcu ederler. Kiz duyarsizligin, cahilligin kurbani olmustur. Kizin durumu

su cumlelerle dile getirilir:

“ Kizi yer yatagina uzatmislar. Telle tutturulmus cenesi atamiyor. Bir
hinlt takih girtlagina. Gazoz bilyesi gibi inip ¢ikiyor, inip... Kolundan altin
bilezik.” (Dost- Yasamasiz, Batak, s.126 )

Kizin fiziksel 6zellikleri sdyle verilir:
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“ Kizin kapkara, donuk, diplerine kin oturmus gézlerinde beklenmedik
bir pinltt yandi. S6ndid. Gene o bezgin duruluk. Avucundaki bilegin kemigi
kizgin, ates gibi.”

Kizin bakiglari korkulu, otelere dikili. Bigimsiz. Dayanamayacak.
Ustelik minnetli bir koyuluk da vardi o bakislarda.” (Dost- Yasamasiz, Batak,
s.127

“Laedri” adh dykude yine evlilik hayatinda mutsuz bir kadin figurQ ile

kargilagmaktayiz.

“Mutsuz karim — umarim saglikhdir, torunlarina yin hirka, patik, corap

O6rmektedir- mutfakta.” (Dost- Yasamasiz, Laedri, s.243 )

Kocaslyla arasinda sorunlar olan bir kadina “Laedri” imzasiyla
mektuplar gelmeye baslar. Anlatici kahraman konumundaki kocasinin bu
“mechul” kiginin izini sirmesiyle ¢ok gecmeden bu kisinin kargi apartmanda
oturan yash ve bunak bir adamin yaptigr 6grenilir. Bu tuhaf adamin huyunu
yakinlari bilmekte ve bu tavir karsisinda sasirmamaktalar. Anlatici kahraman
ve karisi bu durumdan son derece rahatsizdir. isler o dereceye varir ki bu
mektuplar kari koca arasinda her gece kavgalarin yagsanmasina neden olur.
Anlatici yirmi yillik karisina givenmez, onu hak etmedidi bir sekilde suglar.
Oysaki kadin, yirmi yil boyunca kocasina sz getirecek bir davranista

bulunmamistir.

“(...) On yildir oturuyoruz surada, s6z getirdim mi sana? Adam hasta
besbelli. Beni suglayacagina, isin caresine bak. Kocam degil misin?”

“Sen karim misin?”

“Nenim ya?”
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“Tam iki yildir koynuma girmiyorsun da! Hadim miyim ben? Daha elli
bes yasindayim. Zorla guzellik olmaz deyip, ayirdim yatagimi. Ne zaman
yanasmaya kalksam...”

“Canim istemiyor ne yapalim.”

“Simitgiyle cilvelesiyorsun ama.”

“Tah, rezil, yaziklar olsun. Boyunca ogul yetistirdim sana.”

Dran! Kapandi odasina. Hanguar.” (Dost- Yasamasiz, Laedri, s.245 )

Laedri dykisinde kargimiza g¢ikan kadin tiplerinden biri de Laedri
lakapli yasli adamin gelinidir. Bu gelin kendine glvenen, bakimli, clretkar,
rahat tavirl bir sehirli kadindir.

“ Otuzunda var yok. Oldukga acik tenli. Delice yesili, iri gbzleri. Sarigin
bir anadan dogma ola ki. Abanoz saglarini simsiki topuz etmis basina.”
(Dost- Yasamasiz, Laedri, s.247 )

“Monolog” adli éykide sdzi edilen Mualla, psikolojik dengesi yerinde
olmayan, erkeklerden ¢ok hoslanan, ancak hayatinda bir erkek olunca
kendini mutlu hisseden kadinlardandir. Biraz girkin., kiskang¢, sevdigini
kimseye kaptirmak istemeyen geveze bir kadindir. En ¢ok istedigi bir erkek
tarafindan begenilmek ve sevilmektir. Bir erkegi sevmis hatta bir slre birlikte
olmus ancak daha sonra sevdigi erkegin bir bagka kadinla evlenmesi onun

ruhsal diinyasinda bir takim sorunlara yol agmistir.

“Insanlardan nefret ediyorum. Kapa su kapiyi.(...) Sorusturdun mu,
ayrilabilirler miymis? Biliyorum ya. Elbet ayrilacak ondan. Gene bana
donecek.(...) Evlenseydik beni yavas yavas zehirleyecekti ama, biliyor
musun?(...) Sen hi¢ erkek gérmedin degil mi? Erkegin solugu bir baska trli
kokuyor kizim.” (Dost- Yasamasiz, Monolog, s.223-224 )
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Hasan Huseyin 6ykUsunde, diger dykllerde yer alan ezilen, yazgisina
razi olan kadin kahramanlardan farkli olarak oyunbaz, kurnaz kadinlar
karsimiza c¢ikar. Hasan Hulseyin’in hoslandigi Fatma’nin annesi Safiye ve
kasabadan birka¢ kadin, Hasan Hulseyin'in Fatma ile evlenmeye mecbur

birakmak i¢in yaptiklari kurnazca plani uygularlar.

Safiye Kadin, tek g6z bir damda kiziyla oturan dul bir kadindir. Zeytin
zamani zeytinliklere zeytin toplamaya, ¢apa zamani bahgelere gidip ¢apa
yaparak gecimini saglar. Kocasi 6leli 15 yil olmustur. Fatma disinda iki oglu
daha vardir. Blyigu cezaevinde, kiicigu askerdedir. Safiye iginde bulundugu
sikintill durumdan kizi aracihdi ile kurtulma distncesi ile kizinin iyi bir evlilik
yapmasi icin ¢esitli hilelerden yararlanarak bu duruma muidahale eder. Hasan
Huseyin iyi bir damat adayidir, onu kagirmak istemez.

Safiye’ye yardim eden diger kadinlar da Safiye ile ayni sikintilari
paylasan c¢ok bilmis, kurnaz kadinlardir. Hasan Huseyin'i mudirine
Fatma’nin namusunu zorla kirletmekle tehdit ederek Fatma ile evlenmeye
mecbur birakirlar. Diger kadinlardan biri s6yle tanitilir: “Kara kivrakli, hot
bakigli, eteginden al fistani gériinen, sagina ak dismus rastikl, sirmelisi, gok
bilmis, kurnaz bir kadin. Kocasi baskatip. (Dost- Yasamasiz, Hasan Hiseyin,
s.209)

Fatma ise okumasi yazmasi olmayan, iri, kara, strmeli gbzleri olan
glzelce saf bir kasaba kizidir. Annesi ve diger kadinlarin oyununa boyun

eger.

Yazarin 1950’li yillardan sonra yazdidi éykulerinde yer alan kadinlarin
ilk 6ykllerinde yer alan kadinlardan farkh olarak blylk sehirde yasayan

modern kadinlar oldugunu goérariz.

Oykiilerde yer alan kadinlarin giizel, alimli, giyim kusamlarina énem

veren, bol makyaj yapan, egitimli kadinlar oldugunu gérmekteyiz:
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“Yine cok diuzgun kiligi, kahverengi dbpiyes, ucuk yesil esarp, atkili
pabuclar...(...) Begenili bakislari Gstimuizde gelip gecenin. Yabanci havali
ya...” ( Siyah- Beyaz, s . 11)

Bu kadinlar, cekiciliklerinin farkindadirlar ve bunu sergilemekten

cekinmezler.

“‘Ak tenli. Boyu boyuma denk. Beline uzamig abanoz saclari. Piriltili
g6zbebeklerinde yansidigimi sandim. Yapmaciksiz sikti elimi, bekletti biraz.
Girdik salona. On siralarda yerimiz. Yanimdaki koltuga yerlestirdi ince
bedenini. Neredeyse kasiklarina ¢ekildi, simsiki etekligi. Dolgun bacaklari.

Cekistirmeye kalkismadi. Konduramadim, ‘teshirci’ degil.”

“Ablasinin egilen basi dogruldu. O da cekici: Melez, soyu amazon
belki de. Kardesini elestiriyor gibi geldi bana, neden sokulgan onca?”(Siyah-

Beyaz, Kirik Fincanlar, s.9)

Erkeklerle rahat diyalog kuran, karsi cinse olan ilgilerini saklama

geredi duymayan, rahat kadinlardir.

“Ar namus tertemiz. Sokuldukg¢a sokuluyor, ben kagindik¢a. Sismis
suratl. Agzinin kenarinda var miydi bu derin ¢izgi? Les gibi kokuyor. Buz

kesiyorum gitgide, aldirdidi yok.” (Siyah- Beyaz s. 17)

Oykilerde gecen kadinlar, otuzlu yaslarda, yasadigi iliskilerde hayal
kirikligr yasamis, hayata kismus, yeni iliskilere agik kadinlardir.

(...) Birasini yudumluyor gekingen.

Donuklugu erimeye bagladi. Hic mi iliskisi olmadi bu kizin. Yas otuz
bes. Rahibe degil a... sevdigi genc trafik kazasinda 6ltince kiismUs hayata,
teyzemden rivayet- olabilir de, insaf, on bes yil gegmis aradan. Bir kivilcim

yeter ¢6zllmesine.” (Siyah- Beyaz ,s. 11)
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Bu kadinlar anlaticinin eski sevgilisi, nisanlisi ya da akrabasidir. Bu
kadinlarin hepsi zamaninda yazara ilgi duymus; yazar da onlara ilgi

duymustur. Biz bu kadinlari yazarin bakis agisi ile taniriz.

“Hem glizel kiz amenna, ama bacaklari egri biraz, Glven Parki’'nda ilk

kez dpusurken agzinin koktugunu da sanmistim.” (Siyah- Beyaz, s. 24)

“Geliyor iste nazlim. Boncuklarla bezeli dar etek, ak gerdan, kocaman
bros, keten helvasi saglar. Stirme taskini gézlerini dikti zoraki gullecligime.”
(Siyah- Beyaz, S 64)

Pasta hikayesinde anlatici sevgilisini séyle hatirlar: “Attila ilhan

asigi o kirgin, yufka sesli kirllgan kadin.” (Kara Tren s..113)

Brucella 6yklistnde hastaneye yatirilan geng kadin sdyle tanitilir:
“Gencecik bir kadin. Yumusak, ela bakigli. Bitkin. Kumrala yakin,
sarisin.” Bu kadin evli ve iki cocuk annesidir. Esi Siteler de marangoz

atélyesi sahibidir.(Kara Tren, s. 116)

Bulugsma hikayesinde anlatici aylar sonra gérdigu karisi Hande’
yi sOyle anlatir. “ incelmisti bedeni. Daracik, uzun etek geceligini sikica
sarmalayinca anladim. Yuzunde saghksiz kizariklik. Gozleri daha
blylk, parlak. Perhiz yapmigs. Ugruma katlaniimis belli.” (Kara Tren s.
127)

Optalidon &ykisid anlaticinin élen ilk esinin hamileligi sirasinda
rahatsizlanmasini konu alir. Anlatici tagrali bir aga kizi olan esini sdyle
anlatir: “Tam bir ev kadini. Titiz, temiz. Cok sik giyiniyor. Ustelik gizel
keman caliyor. Dinsel kaynakli tansikliklara inanmasi sinirime dokunuyordu
sahi.”( Kara Tren, s.137)

Optalidon dykisinde ayrica anlatici ile Ceylan Hanim arasinda gecen
bir kavgaya da yer verilmigtir. Kavganin nedeni gece oturmasina gittikleri
evde anlatici ile evin sahibi olan Saadet Hanim arasinda olusan sicak bir
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diyalogdur. Anlatici Saadet Hanimi sOyle tanitir: ”Saadet hanimin
yapmaciksiz tutumundan etkilendim. Ayrica hi¢ sakinmasiz bakiyordu
insanin go6zlerinin igine. (...) Bir kere yabanci dil bilen -gizel diyemedim-

sevimli, kaltarlG bir hanim” (Kara Tren, s.138)

Fattus hikayesinde yazar, sadece Hande’'nin annesi ile ilgili bir
betimleme yapmistir. “Handenin annesi Bolivyall mi? Sanirirm akrabalari
Libnan’dan oraya goc¢ ettikleri icin dyle diyorlar. Oysa tip olarak sasmaz
nitelikler kocaman g0zler, aklari kahverengi, esmer ten, kapkara saglar.”(
Kara Tren s.167)

Kurtulus hikdyesinde anlaticiya asik olmus Nihal’ in kisiligi dikkat
cekicidir. Nihal'in anlaticiya karsi tutumu séyle aktanlir: “Cok yalvargan,
sicaktl bakiglari.(...) Geveze kus surekli dvgiler yagdinyor.(...) sarilgandi,
yapiskandi. (...) her dokunusum ¢ilgin sarsiimalara yol agiyor.” (Kapan, s.17-
18)

Anlatici Nihal’ le alay eder: “Buyuk gozleri her firsatta tstiime dikiliydi.
Hep yapageldigim alayciliga siginmayi denedim.” Aldirigsiz bir tavir takinir
bu ilgi karsisinda. “Neden ayrilmisim karimdan. Kendince sorguluyor,
yanithyor. Aldingsizim.” Anlatici, Nihal'i strekli tersler, asagilar; ama bu da
fayda etmez. Yazar Nihal'in bu ilgisinden farkh bir haz alr. “Yine de
kacinilmaza tutuldugum duygusuna karsin, ilgisinin yogunlasmasi bir garip
iskence tadi veriyor bana. Her s6zUnu bir ters sézle yere vurdugum halde,
hayranlik dozu bisb(tin artiyor.”( Kapan s. 17-18)

Nihal, anlaticinin cinsel anlamda bayagilasmasini sadistlesmesini de
tepkiyle kargilamaz, hep daha fazlasini ister. Nihal’ in Fransa’dan déndikten
sonraki daha coskulu hali anlaticiyr bunaltir. “Daha kapilyr agar a¢gmaz
boynuma atildi, bayginlik gegiriyor.(...) Hirpalamak, dahasi dévmek geliyor

icimden. Delice baginyorum, ‘Git bagimdan kudurgan kan!” (Kapan, s.18)
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Uyumak 6yklUstnde yazarin annesine duydugu sevgiye tanik oluruz.
Annesinin rahatsizlanmasi ile birlikte gocukluktan, genglige anilar bir bir akin

eder. Anne hep sevgi dolu disunceli, fedakardir.

Nine hikayesinde nine tipi betimlenir. “Ninem, ‘Tarhana g¢orbasi,
keskek pisirecegim.” demisti. Secdeye kapanmis bulduk. Cevirdik yUzUstd.
Dissiz agzi acik, gdzleri tavana dikilmis. “Olmis.” dedi, day! oglu, ‘kahyaya
haber verelim, Gg¢ yil dnce de dlmustd. Aklina estikge 6liyor. Kur’ ani Kerim
dismez elinden. Hele yemegimizi yiyelim.” Kirk vyildir bu kerpi¢c ev

bozuntusunda tek basina yasiyor. Seksen besini bulmus.” (Kapan, s. 50)

3. 2. 4. DELIKANLILAR

Dam, Sarhoglar, Akraba &ykullerinde kasaba hayatinin tek dizeligi

icinde bocalayan, g6zU kara delikanli tipleri dikkatimizi ¢ceker.

Dam OykUstnde, kasabanin delikanhlarindan Kerim ile Naci bir Pazar
gunl kasabada dolagmaya cikarlar. Dam éykisinde anlatici Kerimdir. Kerim,
hayata iyimser bakmaya calisan, komiklik ve saka yapmaktan hoslanan bir

kasaba delikanhsidir.
“- Herif distl Naci! dedim.
Suratima bakti bén bdn:
—Ne disti?
—Tas! Ne safsin be! Adam distl adam!

Sicradi:
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—Deme! — Telagla dénmesiyle, sdylenmesi bir oldu — Hay Allah
layigini versin! Ylregim agzima geldi. Yapma bdyle sakalar be Kerim.” (Dost-
Yasamasiz, Dam, s.44 )

“Yolda komik-i sehir kesildim. Yolcular Allah disdrdi aramiza bu
adami demislerdir belki. Onemli kisiler de : “Cattik! Amma geveze adam” diye

sdylenmiglerdir ola ki.” (Dost- Yagsamasiz, Dam, s.47 )

Kerim surekli kendini yoklayan, duygularini karsit tepkilerle ifade eden
bir genctir. Cok konusur, hayati ciddiye almaz.

“‘lyi seyler distinmeli canim’ dedim. Tuttugumuz odanin duvarlarinda
tahtakurusu lekeleri varmig, karanhk basinca fareler cirit atarmig tavanda, ne
zararl var? Ben de sagi basi daginik bir kadinin gegmesini beklerim kapi
araliginda, umuda diserim, cep aynasinda yarim saat sa¢ tararim, édesiriz.”
“ Gogu kez yakalanirken siyrilmayi becerebilmisimdir. O durgun ruh halinden
ya, bu gelen fena. Duyumsuyorum. Gereksiz davranislarimdan belli,

sonumuz kétlye varacak.” (Dost- Yasamasiz, Dam, s.48)

Kerim ile Naci, kasabadan sikilinca Ayvalik’a giderler, orada bir kiyi
gazinosuna girerler. Kerim buradaki zengin goérinimld insanlar karsisinda

kendi yoksullugunun farkina varir:

“Sagimizdaki kara elbiseli adamin karisi, ya da nesiyse bize yumruk
atar gibi bakmasa. Ustimiizii, basimizi bir yokladim. Hakki var kadinin.
Yakisik almayiz biz buralara. Bitin ©6ksdzligim kipirdandi.” (Dost-
Yasamasiz, Dam, s.49)

Kerim hor gortlmelerine 6fkelenerek bir 6¢ alma hirsiyla yan masadaki
musterilerin ickisini ali ve igerler. Keyiflenir.

“Kim neyin farkinda? Ne korkacagim kasla g6z arasinda doldurdum

bardaklarimizi yari yariya.” (Dost- Yasamasiz, Dam, s.50 )
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Kerim onu hor gbren dis dinyadaki insanlara 6fkelenir; onlari zihninde
cezalandirir. “Gamsiz gamsiz tavandan sarkan avizeye baktim: zincirinden

kopup bir diigse oradan.” (Dost- Yasamasiz, Dam, s.50 )

Naci ise kasaba yasantisindan bunalmis, annesi ile gecinemeyen saf

bir kasaba delikanhsidir. Kulaklari agir isitir.

“Bu Naci iyi ¢ocuk. Sagirhigindan 6tiri degil. Saka kaldirir, herkese
iyilik etmesini sever. Kisa zamanda arkadas olduk. Pek siki fiki degiliz, ama

senli benliyiz.” (Dost- Yagsamasiz, Dam, s.43)

“‘Ahsamadim gitti bu kasabaya. Evde huzurum olsa bir derece oda yok.
Evleneyim dedim bir kere de. Ben gecinemiyorum, elin kizi nasil geginir...”

(Dost- Yasamasiz, Dam, s.44

Naci ve Kerim kasaba hayatinin sikicihgindan bunalmis farkli seyler
yapmak isteyen fakat yoksulluk nedeniyle de bir ¢ikis yolu bulamayan kasaba

delikanhlar 6rnegidir.

Akraba 6ykusunde, ustasinin karisini kagirip anlaticiya siginan Ahmet,
ustasinin karisina asik olmus, g¢aresiz bir tasra delikanhsidir. Duygularina

gO6re hareket eden yakigikli bir genctir.

ilki dykiisil, yazarin otobiyografik unsurlar tagiyan éykilerinden biridir.
ilki'de yatili kaldigi bir askeri okuldan evine dénen bir delikanhin duygulari,

sorgulamalari anlatilir. Yazar da askeri lisede yatil olarak okumustur.

Oykiide anlatici delikanli bir yil dnce ayrildi§i sehirde kendini bir
yabanci gibi hisseder. Zayif bir blinyeye sahip oldugu halde gucli gérinmeye
calisir: “Savasa gidiyormuscasina Urkek, ama guic¢li gérinmek zorunda

saymistim kendimi.” (Dost- Yasamasiz, Ilki, s.115)

Babasindan c¢ekinir, o klglkken babasinin ona attigi dayaklara

kinlenir; babasinin onun hakkindaki yorumlarina icerler: “Sen bana



192

cekmissin, bencileyin sersemin birisin, senin basindan tokmak eksilmemeli...’

derdi. Iglenirdim.” (Dost- Yagamasiz, ilki, s.120)

Oykiide anlatici delikanli bilylimiis olmanin verdigi bir duyguyla
cevresinde gordugu esyalari, annesini, babasini, kardesini, cocukluk anilarini
farkli bir gozle degerlendirmektedir. Artik o ¢ocukluktan kurtulup bir yetigkin
gibi disinmeye, hissetmeye baglamigtir: “Annem yaslanmig! Ben ne ¢abuk
blyimuisim! Sununla ben nasil olmus da oynamigim!” (Dost- Yasamasiz,
iki, .120 )

Sarhoslar 6ykustunde, Ekrem Bey'in yegeni olan delikanli sdéyle

tanitilir:
“Ciftlik sahibi solundaki delikanhyi gostererek:

— Yegenim, dedi. Bu sene birincilikle bitirdi liseyi. Taniyin! Onu iyi

tanimani isterim. Hakim. Seni ezebilir.

Delikanhnin iri, kemikli elleri. Goézleri acayip piriltilarla Gzerimizde
dolagiyor. Arada amcasina elestiren kUgumser bakiglar firlatiyor.
Umursamiyormuscasina U¢ doért kadehi pegpese icti.” (Dost- Yasamasiz,
Sarhoslar, s.63)

Bu delikanli, amcasi gibi guc¢li gérinmeye c¢aligan, igki sofrasindaki
diger insanlara asagilayarak bakan, kendinden beklenmeyecek derecede
baylk laflar eden zeki bir delikanlidir. Zengin ve hatiri sayilan bir aileni

cocugu olmanin ayricaliklarini yasayan bir delikanhdir.
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3.2.5. COCUKLAR

Vis’at O. Bener’ in dykulerinde ¢ocuklar ¢ok az yer almigtir. Gocuklar
dykilerde cogu zaman varliklari belirtimekle yetinilmistir. Oykiilerde yer alan
cocuklar genellikle fakir, deger verilmeyen, fiziksel agidan gelismemis,

sagliksiz cocuklardir.

“‘Havva” adli 6ykide 6ykinin kahramanlar iki kig¢ik kiz gocugudur.
Bu iki ¢ocuktan anlatici kahraman konumundaki kigik kiz digerine yani
Havva'ya diasmandir. Bu kiclk ¢ocuk saglikli ve normal olani temsil ederken

Havva, hastalikli ve anormal olani temsil eder.

Havva kimi kimsesi olmayan, gugli kuvvetli olusu nedeniyle evde
beslenme olarak bulundurulan bir kdyli kizidir. Sevgisiz bir gocuk olan

Havva’nin davranis bozuklugu vardir:

“‘“Annem, bu gin onu bir temiz dévdi. Tabii déver. Misafir odamizdaki
glzelim halimizi kesmis. Deli mi ne? Annem: “Kiz niye kestin haliy1? “ dedi.
O: “Kus var halinin icinde,” dedi. “Beyaz kus. Onu cikartacaktim.” Gérdin iste
kusu. Bir “ Tébe tébe ana” bellemis, onu sdyler.” (Dost - Yasamasiz, Havva,
s.32)

iki cocugun da fiziksel 6zellikleri saglari ve burunlari diginda verilmiyor

ancak bu verilis tarzi da tamamen 6zneldir:

“Benim saglarim yumusak. Havva’nin saglari kege gibi. Annem ustura
ile iki defa kazitti uzasin diye, ama uzamadi, kisa kaldi. Burnu da oyle
bigimsiz kil Yamyassi. Tipki okul kitabimizdaki maymunun burnuna benziyor

burnu.” (Dost - Yasamasiz, Havva, s.32)
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Havva 6ykisunde evin kiguk kizinin olumsuz bakis agisiyla Havva'yi
taninz. Havva anlaticinin evlerine besleme olarak verilmistir: “Hi¢

sevmiyorum onu. Pis, hirsiz.”s.32

Havva, geceleyin GzOm c¢almaya cahlgir, halidaki kusu cikarayim
derken haliyr keser, komsu imamin oglu Recep’e el sallar, on bas sodani bir
oturusta yer, doymak bilmez. Bu nedenle evin annesinden hep dayak yer.
Pisbogazligi(yag tenekesinin dibini siyirir) yizinden hastalanir ve élar. (Dost
- Yasamasiz, Havva, s.35)

iki cocugun yaslar, dykide veriimez ancak biz anlatici cocugun
olaylara bakis agisindan alti yedi yaslarinda oldugunu tahmin ediyoruz,
Havva'nin ise 12-13 yaslarinda bir gocuk oldugunu ¢ikariyoruz. Havva, ilkel
davranislar gésteren, adeta vahsi bir ¢ocuk izlenimi veren bir kiz ¢gocugu
olarak cizilmistir. Havva, iyi yasam kosullarina ulagsamadan dramatik bir
sekilde 6lir.

Kibrit dyklisinde, trende bulunan cocuklardan bahsedilir; fakat bu
cocuklarin éykide olaylarin gelisimine bir etkisi yoktur.

“‘Kompartimanda bizden bagka bir adam, bir kadin, iki de ¢ocuk vardi.
Cocuklardan biri blylcek. Basini arkaya yaslamis, burnunu karistirip
duruyor. Obiir elinde de bir parca koz helvasi, ucundan dislenmis. Babasi
olmali yanindaki adam, igreti bir durusu var, kravati alacali, dirsegini
pencerenin ¢ikintisina dayamis distnuyor.” (Dost - Yasamasiz, Kibrit, s.54)

Kémur adl éykideki cocuk kahraman hamal olarak ¢alismaktadir. Bu
hamal ¢ocuk ve geri plandaki diger hamal ¢ocuklar, caligip, evin gegimine
katkida bulunmak zorunda kalan c¢ocuklardir. Bu ¢ocuklarin ¢ocukluklarini
yasayamadigini, birbirleriyle yaptiklari kavgalarin sebebinin bile igleri ile ilgili

olduklarini gériyoruz.
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Bu 6yklude yer alan cocuk, kendi halinde, yaslh annesi ile yasayan,
kifesi ile kbmur tagiyarak para kazanmaya ¢alisan zavalli bir gocuktur. Tim
fakirligine ragmen ahléaksal degerlerini kaybetmemis, gururlu bir ¢ocuktur.
Klfesinde bulunan, annesinin sokaktan topladigi kdmdarleri anlaticiya
gOsterir, onu hirsizlikla suclamasini istemez. Bu davranig, sosyal ve
ekonomik anlamda belirli bir seviyede bulunan anlaticiy1 bir ic ¢atismaya

sevk edecek kadar etkilidir.

Leblebici 6ykUstndeki c¢ocuk kahraman, yasli bir leblebicinin
dikkanina kara 6nlugud ile gelen ilkokul ¢caginda, ela go6zli, civil civil, cin gibi
kicUk bir kizdir. Pespembe gulustu, mavi kurdelesi, sapsari saclari, al
yanaklari, kiigiicik burnu, kisacik kara 6nltgu kar gibi coraplariyla kicuk kiz,
yaslh leblebicinin dikkanina gelerek ondan on kurusluk leblebi almaktadir. Bu
kiz, leblebicinin bulundugu mahalleye yeni tasinmistir, babasi mihendistir.
On kurusluk leblebi kiguk kizin bir cebini dolduracakken, yasl leblebici,
kizin, iki cebini de doldurmaktadir. Bu hareket kiiclk ve yazarin deyimiyle
“hinzir” kizin gézinden kagmaz ve israrla bunun nedenini 6grenmeye calisir.
Yash bir leblebicinin kiiglk bir kiza duydugu tuhaf ve anlasiimaz bir iliskinin

OykUsudur Leblebici.

“Kiz gultverdi. Pespembe. Mavi kurdelasi kipir kipir. Sapsariydi kizin
saglari. Parliyordu. Kara 6nluga kisacikti. Kiguctktl burnu. Kizarmisti. Kisa
coraplari kar gibi. Bacaklari morarmis. Yanaklari al al. Boyuna kipirdiyordu.
Tath tath bakiyordu. (...) Civil civildi kiz. Mis gibi kolonya kokuyordu. Gozleri
elaydi. Cin gibiydi.” (Dost - Yasamasiz, Leblebici, s.201)

Bu kiz diger Oykilerde yer alan gocuklardan farkh olarak sehirde

blyimus, bakimli, saglikli, ekonomik seviyesi yliksek bir ailenin kizidir.

ilki 6ykistinde, yatili okuldan evine gelen anlaticinin kiigilk erkek
kardesi agabeyi ile olan iligkisi acisindan ele alinmistir. Agabeyi ile bir uzakhk

vardir aralarinda. iki yabanci gibi bakarlar birbirlerine:
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“Oteki, saskin, karmasik bakan cocuk... Kocamandi basi. Sariydi.
Sagsizdi. Kirpiksizdi. ipince boynunun dstiinde zor tutabiliyor gibiydi bagini.

Yalniz, degirmi, iri, bal rengi gbzler. (Dost- Yagsamasiz, ilki, s.118)

Agabeyi onu bisikletle gezdirir, bir giin onu evde yaptidi trapezden
disdrdr ama hi¢ aglamaz. Agabeyinin Jandarma kumandanin ogluyla pil
caldiklarini da babasina sdylemez. Agabeyi klclkken onu cok korkutup
eziyetler ettigini utancla hatirlar. “Kigik diyordum, zavalli kigik. Bir de petit
takilmisti dilime!” (Dost- Yasamasiz, ilki, s.119)

ilki 6ykiisiinde, agabeyine hayranlik duyan bu gocuk, yazarin erkek

kardesi, usta yazarlarimizdan Erhan Bener'dir.

“Akraba”,”Bos YUcelik”, “Sucilstl”, “Kovuk”, “Maskara”, “Pazarlik”,
“Istakoz”, Oykilerinde c¢ocuklar sadece varliklariyla duyurulur. Cocuklarin
varligini anlaticinin olayi anlatmasi sirasinda égreniriz. Adini séyledigimiz bu
Oykulerde, ruhsal ve fiziksel Ozellikleriyle verilmeyen c¢ocuklar anlatici

tarafindan bir iki kelime ile gegistirilir.

Siyah-Beyaz 6yki kitabinda yer alan éykllerde gocuklar genellikle kiz
cocuklaridir. Bu kiz ¢ocuklari ‘disilik onayan, kurnaz bakigl’, simarik, yoksul
ailelerin kizlandir. Yaramazliga, oyuna digkin, anlatici ile aralarinda tuhaf bir
iligkinin bulundugu kizlardir. Anlaticiya gére yazgilarina yenik disecek
kizlardir.

“Yine de yilisarak geliyor ara sira pencereme. Kagitl cikolata verip
saviyorum. Biliyorum, salyangoz kabuklarini yapistiran o camlara. Gérdim,
ugur béceklerini toplayip kibrit kutusuna kapattigini. Gegen pazar, sit verdigi
yavru kedinin kuyrugunu cekiyor, bagirtiyordu ciyak ciyak. Daha daha,
kiginda Live’s, zlppe pi¢i Serdar’in kay-kay eskisine binip tosluyor ona buna.
Sakiz cigniyor cak cak. Goépe atilmis carpik topuklu zene pabuglarini ayagina
gecirip kirita kirita ylrimeye cabaliyor. “Sana sevdanin yollari, bana
kursunlar!” diline pelesenk.” (Siyah- Beyaz ,s. 73)
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Bitli Sair dykistnde yer alan anlaticinin sinif arkadags! olan Bitli Sair,
saf, sairlik hayalleri kuran, sira disi, komik goérinusla, dersleriyle ilgisiz bir

erkek cocugudur.

“Bitli Sair! Gelmis gecmis, gelecek zamanlarin, en saf, en piril ozani.
Ozon deliginden firlaylp uzayda kaybolmayi gbéze alan. Astronotlarin ilki,

adsiz, cinlgiplak kahraman, yazgisini kendi yaratan budala deha!

icimizde en sik giyinen, kural tanimayan o. Aaron’dan getirttigi
‘gayrinizami’ sapkasini, sehirde degistirip gegiriyor basina. Genis terekli,
tepesi trampet gibi gergin sapkalarimizla alay ediyor. Pancar suratli, kurbaga
g6zli, 1. Ramses’ten hallice. Eli genesinde, carsaf ¢carsaf dizeler doktirlyor,
inadina uzay geometri 6gretmeninin derslerinde.” (Siyah- Beyaz ,s. 58)

3.2.6. HASTALAR

Anlasilmayan OykldsU bir hastanede gec¢mektedir. Bu nedenle
karsimiza hasta tipleri ¢ikar.

Anlagilmayan o6yklsd bir hastanede gecer, ayni odada kalan
hastalarin iligkilerini gortriz. Odaya yeni gelen hasta gerek hastaligi gerekse
tavirlari ile diger hastalar tarafindan anlasilmaz. Hepsi bu hastayi garipser.

“Geldiginin dérdinci ginlydu.
Sayman: “Bu adam kaclik,” dedi, “gtinde kag sefer el yikamak bu?”

Daha ilk aksamdan i1sinamadilar. Gene de hastaligini merak eder
gérinmuslerdi. Ortaya: “Rahatsizim efendim,” dedi, yatagina girdi. Ertesi giin

vizite zamani, gézlem kagidi doldururken kulaklarina ¢arpan:“...Bazi geceler
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bogulacak gibi oluyorum. Bir kere yatak odamizin camlarini kirdim,” gibi
sbzlerinden pek bir sey cikaramadilar.” (Dost- Yasamasiz, Anlasiimayan,
s.151)

“Kasigi catall kendisinin. Durmadan sigara iciyor, parmaklarinda tittn
kokusunu sezince de ellerini derisi acilyincaya dek sabunluyor.” (Dost-
Yasamasiz, Anlasiimayan, s.153)

Bu hasta, calistigi bankanin gen¢ doktorunu gidip gelerek biktirmistir,
doktor hastanin israrlarina dayanamayarak sonunda onu hastaneye sevk
eder.

“Onca bir seysi yok. Heyecanli, kuruntulu, zayif o kadar. Verdigi
ilaclari alsa bir beygirin sinirleri bile diizelebilir. Sonunda: “Pekala,” dedi, “sizi

hastaneye yollayacadim, insallah derdinizi orada anlayabilirler.

Gercekten doktorun verdigi receteler yirtiiyordu; “Yatak odamizin”
demesinden evli oldugu sanilabilirdi, ama degil, bosandi.” (Dost- Yasamasiz,
Anlasiimayan, s.152 )

Bu hastanin rahatsizligi aslinda psikolojiktir. Babasi gibi strine
surtne 6lmekten korkar. Kogustaki diger hastalara 6fkelenir. “Babam gibi felg
gelirse? Ne oluyor bana ? Pis herifler.” (Dost- Yagsamasiz, Anlasiimayan,
s.153)

Raporlarinin temiz ¢ikmasi onu rahatsiz eder. O hasta oldugunun
kanitlanmasini istemektedir. “Yere kayan raporu havada yakaladi. Okudu: “
Akcigerlerin goérintsl tabidir.” birden sinirlendi. Zarfi yere vurdu. Yalan.

Bunlarin hepsi yalan...” (s.157)

Hasta adam, doktorlarin onu taburcu etmesinden korkar. Raporu
doktorlara gostermez. Durum anlasilinca asabiye bdlimune gider. Higbir
bélimden sonu¢ ¢ikmaz. Sonunda birkag ilagla istirahat verilir. Adamin tek
istedigi bir rahatsizliginin oldugunun séylenmesidir.
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Oykiide yer alan diger kisiler kogusta cesitli hastaliklardan tedavi
goéren hastalardir. Bunlarin isimlerini yer verilmez, rahatsizliklari veya

meslekleri ile anilirlar:

ihtiyar, seker hastasidir. Gizli gizli lokum yer: “ Seker hastasinin
gbzleri alttan baz bir kirmizilikla 1sir, sik sik bir noktaya dikilir. O noktaydi
asindirmasi gerekirmis gibi. Bazen c¢ok neseli olurdu. Karagbz oynatir,
burnunu tutarak nezleli bir klarnetten icli nagmeler dinletir. Kendisinden konu
acmayl sevmez. Sorulari ¢ogunluk ne yani tuttugu neyi savundugu
anlasiimayan bir ustalikla, kendine 6zgl bir kapalilikla gegistirirdi.(...) Dogru
egdri demiyor. Bulundugu yerde cekingenlikle karisik bir sevgi havasi
yarativeriyor.” (Dost- Yasamasiz, Anlagiimayan, s.152)

“Emekli kaymakam geldi.(...) Anilarini anlatir. Tag sancisi ¢ekiyor.
Milletvekili secimine badimsiz aday olarak katilmis, kazanamamis. Sesi
gurdi. Ustelik bagira bagira konusuyor.” (Dost- Yasamasiz, Anlasilmayan,
s.152)

“Sayman iskambil k&gitlarini itti. Eli gégsinde dolasti. Tabelasinda
Hylite yazil.” (Dost- Yasamasiz, Anlagiimayan, s.154 )

“Dipte tek sesi ¢cikmayan hasta. Konusmaz sizlanmaz. Geceleri hafif
hafif inler. Dort ay 6nce oglundan bir mektup almis. Bir de arkasinda hatira
yazili fotografini. Her guin asag yukari ayni seyleri sdyliyordu.(...) Abdestini
alir, namazini kagirmaz. Perhiz yemegini “Bismillah” demeden yemez...
Derdinin oglu oldugu biliniyor. Kiguk, burusuk yizli yagi belirsiz bir adam.”
(Dost- Yasamasiz, Anlasiimayan, s.156 )

“Aksamuzeri kogusa yeni bir hasta yatti. Uzun boylu, pehlivan yapil.
Atlet fanilasiyla oturuyordu. Genis alinli. Renkli.” Bu adam omzundaki
rahatsizlik nedeniyle hastaneye yatmistir. Kiz arkadaslari fazla olan, ¢capkin

adamdir. (Dost- Yagsamasiz, Anlasiimayan, s.162)
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“Harbiyeli dnce ¢cekingen, sonra birden acgilarak konusmaya basladi.

izinli gelmis. Diginden dénce... Yasakti ama evlenmisti, gizlice, sivil
nikahla, bes ay sonra subay cikacak arkadaslari ile bir eglentiye gitmigsler.
icmisler. Cok icmislerdi. Caglayan ‘da raki siseleri bu tutar. Oylesine
soguktur. Biri suya girelim, demis, girmisler.(...) Otekilere bir sey olmadi da...
O zayif. Kiz kimsesiz. Harbiyelinin anasinin yaninda. Subay c¢ikinca onlar
yanina aldiracakti. Gerdege bile giremeden iste bdyle. Simdi de albimin diye
bir sey tutturuyorlar. Ya subay cikmazsa? Yikiir .” (Dost- Yasamasiz,

Anlasilmayan, s.168 )

Hastalar diginda, hastanede c¢alisan doktorlar, asistanlar, hocalar,
hemsireler de éykude yer alan diger kigilerdir.

3. 2. 7. ANLATICININ YAKIN CEVRESINDEN KiSILER

Vis’at O. Bener, kendisinin anlatici konumunda oldugu éykulerde kisi
sayisini sinirli tutmustur. Yazar tamamen kendi icine dénmustir. Bu nedenle

bu déykllerde yazarin yakin ¢evresinden kigiler kargimiza ¢ikar.

Yazar, otobiyografik nitelikli dykilerinde genellikle hep ayni kisilerden
bahseder. Bu Kkisiler, anlaticinin kardegleri, anne ve babasi, yegeni, ve
Gulten’dir.

Anlaticinin erkek kardesi Sinan, dykulerin blyUk bir cogunlugunda yer
alir. Anlaticinin yasadigi olumlu olumsuz durumlarda Sinan hep vardir.
Sinan, kigUk vyaslarindan itibaren c¢ok duyarli, agabeyini hayranlik

derecesinde ¢ok seven bir kardes olarak dykulerde yer alir.
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Sinan, siyasal bilgiler fakiltesinden mezun olmus, daha sonra cesitli
kamu dairelerinde calismistir. Anlaticinin kardesi Sinan, yazarin gergek

kardesi Erhan Bener ile benzerlik gosterir.

Sinan, fakllte yillarinda sol egilimleri ile dne g¢ikan bir genctir.
Mulkiyeden arkadaslan ile birlikte cesitli sol yayinlan takip eder. Yazarin
tutuklandigr 1950 yilinda Sinan da komU(inizm propagandasi yaptigi gerekgesi

ile tutuklanir.

“ Qysa Sinan’dan korkuyorduk daha c¢ok. Atak, yakisikli bir geng.
‘Mlnazara’ deniyordu o zamanlar, tartismali toplantilara katiliyor, gogu kez

kazandiriyor ekibini, gbze batiyor.” ( Siyah- Beyaz, Cezaevi Gunleri, s. 21)
Sinan evli ve iki cocuk babasidir. Baba Sinan’i yazar, séyle anlatir:

“Baba Sinan’in 6fkesi burnunda degildir, ama parladi mi segtigi
sOzcukleri ite atsan yemez der, Nilgln. Aile i¢i sorunlar titizlikle saklar Sinan.
Klstigimuz, olabildigince edepli tartistigimiz olmadi mi hi¢c? Cooook.”
(Mizikal Yarayus, s. 12)

Sinan da tipki anlatici gibi yazma tutkusu olan biridir. Bu konuda

anlaticidan daha yeteneklidir.

“Bilemiyorum, kacik miyiz gergekten? Yazma hastaligimiz bu kaniya
vardiriyor olsa gerek. Kendi payima yazmak ayri bir iskence konusu. Sinan
takti mi kafasina, imgelem, gbézlem gicl, yetenedine de diyecek yok,
uretebiliyor. (Mizikah YarayuUs, s. 27)

Anlaticinin kiz kardesi Gines de o6ykillerde hep yer alir. Gines,
agabeyinin sikintili ginlerinde hep yaninda olmus, cilekes bir kiz kardes
tipidir. Calistigi isinden emekli olmus, ellili yaslara merdiven dayamistir.
Glnes, anlaticinin slrekli igki ve sigara kullanmasina karsi ¢ikan, ona bir

anne sefkati ile yaklasan bir insandir.
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Yazar bircok anlatisinda babasindan bahseder. Oykiilerde anlatilan
baba yazarin gergcek babasi ile benzerlik gdsterir. Baba, yurdun cesitli
bblgelerinde gérev yapmis idealist bir 6gretmendir. Dogru bildiklerinden

sasmayan, titiz bir adamdir.

Yazarin babasi, Kurtulus Savasi’'na katilmistir, o gunleri yasamis
insanlardan biridir. Baba yasanilan gunlerin ardindan mutludur. Kader

distncesi hakimdir:

“‘Hey koca Ankara. Bir yikik kasaba ne hale geldi. Anlatmigtim,
Ankara’yl bosaltma giinlerindeki kargasayi. Gii¢ bela buldugum bir yayliyla i¢
Anadolu’ ya kagisimizi. Neyse ki panik durdu. Dedenleri Nigde' de
bulmustum. Ne GzUliyorsun oglum. Kader neyse o olur. Ya herru, ya merru!
lyi kétd bir &mir sdrdim. Uglniziin de mirlvvetini gérdim sayilir.

Gidelim.”(Kapan,Ya Herru Ya Merru, s. 14)

Baba yetmisini astiktan sonra anilarini yazmaya baglamis fakat bu
calisma yarim kalmistir. Yazarin babasinin iginde yazmak, kitap bastirmak
ukde olarak kalmistir.

“Yazmak, kitap bastirmak tutkusu sirdu gitti adamcagizin, ama hep

das kirikhigr ile sonuglandi.” (Mizikah Yardyus, s. 35)

Anlaticinin annesi, iyi bir egitim almig, Amasya’nin 6nemli ailelerinden
birinin kizidir. Her zaman ¢ocuklarinin yaninda olan, fedakar bir kadindir. Egi
ile birlikte cesitli il ve ilcelerde bulunmus, tirli sikintilara katlanmigtir. Ama
hicbir zaman sogukkanlihdini kaybetmemis, ailesini ayakta tutmustur.

Anlatici, annesini hep sevgi ve 6zlemle anmaktadir.

Anlatici, Sinan’in oglu, yedeni Onurdan da bahseder. Oykiilerde
anlatilan Onur, yeni kusak romancilarimiz arasinda yer alan Erhan Bener’in

oglu Yigit Bener'dir.
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“Yegenim Onur, 12 Eylil 1980 darbesinin gerceklestigi sira
isvigre’deydi. Tip Fakiltesi son sinif dgrencisi. Yirmi bir, yirmi iki yaslarinda
olaganustl zeki delikanli. Ailede tek mavi g6zli. Boylu, yakigikh, kumral.
Babasinin Avrupa’daki gorevleri nedeniyle daha ilk okul ¢caginda Fransizca'yi
sbkmus. Sonra Fransizca egitim veren bir 6zel liseyi bitirdi, Ankara’da. Tatli,
kifirbaz. Hemen her aksam arkadaslari geliyor baba evine. Meyve
tutkunlugu dillere destan. Televizyon seyrederken ana avrat kufrediyor,
cilginlar gibi bagris, cigns esliginde. Baba c¢ok diskin ogluna.” (Mizikali
Yiruyus, s. 12)

Yazarin gunlik tarzinda yazdigi Mizikali  YurOyds kitabinda,
anlaticinin daima yaninda olan kadin Giilten’dir. Oykiilerde anlatici ile
Gulten’in yakinhk derecesine dair bir ibare yoktur. Ancak éykullerde anlatici
ile Gulten adeta evli gibidir. Gulten, yazarin G¢incl esi Ayse hanim ile
benzerlik géstermektedir.

Gllten, anlatici ile “yazgi birligi icindeymig” gibi davranir. Onun
yemeklerini yapar, ilaglarini verir. Anlaticinin evini temizler, evin ihtiyaglarini
giderir. Anlaticinin yasadidi her gunde Gdulten de vardir. Anlaticlya adeta

cocugu gibi bakar, onunla ilgilenir.

Gllten, Zerbank'ta mudir yardimcisi olarak cahgir. Yirmi dort yillik
memurdur. Gulten’e Zerbank’in Magosa Sube Mudurligi énerilir. Bu durum
anlaticlyr cok kaygilandirir. Clnki Gulten’siz kendini idare edemeyecegini
didstnur. Sonunda Gulten, Kibris’a gitmekten anlatici igin vazgeger.
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3. 3. MEKAN

“Itibar? mekan, harici alemi aksettirme endisesiyle tanitiliyor ve tasvir
ediyorsa “mimesis” e bagl yapma ve yaratma tarzina uygun bir esere vicut
veriliyor demektir. “Tedric” esasi ¢evresinde kaleme alinan metinlerde ise,

mekana ait hususiyetler, bir intibay sezdirecek tarzda dikkatlere sunulur.” '*

“Mekan tasvirleri, eserdeki kahramanlarin bazi hususiyetlerini
dikkatlere sunmaya da yardim eder. Bir odanin tefrig tarzi, orada gunlerini

geciren insan hakkinda bilgi verir.”*®

Vis’at O. Bener durum 06yklisl yazmaktadir. Yazar, &ykulerinde,
bireyin i¢c diinyasina egilmistir. Bu nedenle éykullerde yer alan mekéanlar cogu
zaman belirsiz birakilmistir ya da birkag kelimelik tasvirle yetinilmistir.
Mekanin tasvirinden c¢ok tasarimlari vardir.  Yazar, mekanin kullanimi

konusunda su agiklamalarda bulunur:

“Oykiilerimde mekani bilingli olarak belirsiz kildim. Mekani mitolojik
hale getirmek istedim. Anonimlestirmek istedim. Bu nedenle &ykilerimde
mekan pek yoktur. Mekanin olmamasinin bir diger nedeni de sudur: Bireyin i¢
meseleleri ilgilendiriyor beni. Kendi icinde strekli bir didisme halinde olan
bireyin ic dinyasini vermek daha ilging benim icin. Mekani ¢ok belirgin
kildigimizda 6ykinun belgesel nitelikli olacagini disintdyordum. Bu durum da
oykundn tadini kagiracaktir, ben bir mekéani tasvir edip bitin 6zellikleriyle
ortaya koymaktan ziyade tasarimlarimi yazmayi tercih ediyorum. Anlattigim
mekana dissel ve soyut 6zellikler kazandirmak istiyorum. Kesinlemelerden
kaginlyorum, ben sanat adamiyim izlenimlerimi, tasarimlarimi dile
getiriyorum. Ressamla fotograf¢i bir degildir. Fotograf¢i bir nesneyi tim
gercekligi ve ciplakligr ile gdsterebilir ancak ressaminki bir izlenimdir,

tasarimdir. Ressam hayal gucund kullanarak ortaya guzel ve ilgi gekici

138 AKTAS Serif, a. g. e. s. 141
9 a.g.e., s.145
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yapitlar cikarir. Sanat da budur aslinda. Benim anlayisim da ressamin
anlayisina daha yakindir.

Yoére benim icin ¢ok Onemli. Bazi isimleri mitlestirmek istiyorum.
Yérenin mitolojik &zelliklerini korumak istiyorum. Ornegin Edremit ‘i Adronos
olarak yazdim. Halbuki Adronos diye bir yer yok. Oykiilerimde illa belirli bir

ybreden sdz etmek istemedim.

Benim icin dnemli olan éykideki mekanin nasil ele alindigidir. Yani,
ele alinan mekan yasanabilir mi inandirici mi ona bakmak gerekir.
Oykiilerimde sdylemedigim ancak geri planda var olan mekan bilyik élciide
Ege ydresidir. Ege’yi ¢ok iyi bilirim ve bu ydreyi dykilerimde ¢ok islemigimdir.
izmir, Dikili, Bergama, Canakkale, Ayvalik, Edremit, Havran, Biga, Kara Biga,
Burhaniye... Ancak sunu da soéylemek isterim oykllerimde dis mekani
belirgin kilmaya c¢alismak pek dogru bir tavir olmaz c¢inki ben muhtelif
sehirlerde yasamis bir yazarim. Babam &gretmendi. Onun memuriyeti
dolayisiyla Anadolu’nun birgok yerinde bulundum. Sonra benim yatilh okul
yilllarim oldu. Tatil dénemlerinde eve gelip giderken gérdigim vyerler de
6nemlidir mekanlari tanimamda. Sonra Anadolu’da surada ge¢cmistir demem
miamkin degil. Ben Erzincan’t da bilirim, Trabzon’u, Tekirdad’i da bilirim.
Guneyde Siirt’i, Van’i bilirim. Yasadigim tim bu yerler bende iz birakmig
olan, éykilerimde de geri planda yer alan mekanlardir. Oykdlerimin dis

mekanina kisaca tasra diyelim.”'*

Vis’at Bener’ in dykulerini inceledigimizde dykulerinde kullandigi dig
mekaninin genellikle Anadolu kent ya da kasabalari oldugunu tespit
etmekteyiz.  Vis’at O. Bener’ in dykilerinde yer alan kentler ve kasabalar

adlari ile verilmemis, belirsiz kilinmistir.

Vis’at O. Bener’in “ Dost-Yasamasiz” adli éykl kitabindaki dykulerin

tamamina yakini Anadolu’nun gesitli kasaba ve kdylerinde gegerken, “Siyah

0 ANTAKYALI Banu, a. g. e., s. 69-70
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Beyaz ve Kapan” adli kitaplarinin igindeki Oykulerinde yazar dis mekan
olarak blyUk sehirleri ve 6zellikle Ankara‘yr kullanmigtir. Yazarin bu

Oykulerde kullanilan mekanlarla ilgili olarak yaptigi agiklama sdyledir:

“Siyah Beyaz ve Kapan” da blylk sehir ve Ankara var. Aslinda ben
Oykilerimde mekanda soyutlamalar yapiyorum. Yani benim kullandigim
mekanlar soyutlamalara ugruyorlar. Ornegin adi gegen bu iki 6ykii kitabimda
blylk sehirden aldigim gdzlemleri soyutlamalar yaparak anlatiyorum. Ama
daha 6nce de belirtmistim: Ben daha ¢ok bireyin i¢ dinyalarini karistiriyor.
Beni mekandan cok birey ve onun i¢ diinyasi ilgilendiriyor.”'*!

Yazarin daha ¢ok yasadiklarindan ama ayni zamanda gd6zlemlerinden
de yararlanarak olusturdugu bu iki 6ykl kitabinda anlattigi 6ykuilerinde
mekanin Ankara olmasi yazarin bu sehirde yasadigi g6z &ninde
bulunduruldugunda dogal kabul edilir. Yazar da bunu dogrular:

“Siyah Beyaz” ve “Kapan” adh kitaplarimda bahsettigim sehir daha ¢ok
» 142

“Ankara” dir. Gunk0 bu sehirde yasiyorum”.

Vis ‘at O. Bener, “Dost 6ykl kitabinda mekani nasil degerleniyorsa
ayni tutumu Siyah Beyaz ve Kapan, Kara Tren’de de sirdirmis, mekana
mitolojik 6zellikler kazandirip belirsiz kilmak ve soyutlamak adina mekéandan
ustl kapal bir sekilde bahsetmigtir.

Oykilerde olaylar genellikle ev, dikkan, is yerleri, tren, otel, ceza evi
yemekhane, hastane gibi i¢ mekanlarda ge¢gmektedir. Bunun yaninda sehir,
ilce, kasaba, cadde, sokak gibi dis mekéanlara da yer verilmigstir.

“‘Mizikah YUrOyUs” kitabinda yer alan dykuler gunlik bicimde kaleme
alindigi igin belirgin mekan tasvirleri yapiimamistir. Oykillerde genellikle ev




207

ve ev i¢i mekanlar kullaniimistir. Yazar notlarini evde almaktadir. Notlarinda
yer alan olaylar da genellikle ev i¢ci mekanlarda gegmektedir.

Yazarin askeri lise, staj gnleri, harp okulu yillari, subaylik gtinlerinden
bahsettigi anlatilarda, olaylarin gectigi askeri cevre, ortam belirgin &zellikleri

ile verilmigtir.

Askeri lise glnlerini anlatirken yazar, mekana dair ézelliklerden ¢ok

askeri lisenin isleyisine dair ayrintilar Gzerinde durmustur.

Kayseri’deki staj déneminin anlatildigr béliumlerde yazar yapilan uzun
yurayusleri ayrintilari ile anlatir.

3.3.1. DIS MEKANLAR

Vis’at O. Bener’ in ‘Dost-Yagsamasiz’ adli éyka kitabinda yer alan
Oykulerin tamamina yakininda olayin gectigi dis mekan kent, kasaba, kdy ve
bucak olarak degerlendirilmis, mekanin ismi anilmamigtir. Ancak isimleri belli
olmasa da bu mekénlarin, yazarin aciklamalarindan ve mekéanin
Ozelliklerinden anladigimiz kadariyla daha c¢ok Ege bdlgesinde yer alan

kasaba, bucak ve ilgeler oldugunu tespit etmekteyiz.

Otobiyografik nitelikli éykilerde, dis mekan olarak karsimiza biyik

sehirler ve anlaticinin subaylik gérevinde bulundugu tasra kentleri ¢ikar.
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4. 3.1.1. Sehirler

ilki dykisii dis mekan olarak bir Anadolu sehrinde gecer. Yatili

okuldan evine dénen anlaticinin sehir hakkindaki izlenimleri séyledir:

“ Sokak lambalari 610 6l0 mat aydinliklar. (...) adaclar ciplak, donuk,
kati. Sehir tortoptu, dumansizdi, buzalmastd.(...) Evler, duvarlar kaskatiydi.
Ginko oluklar ¢atilan kristal pariltilarla ¢evreliyordu. Ortalikta bir kdpek bile
yoktu. Ipissizdi her yan.” (Dost- Yasamasiz, ilki, s.115-116) Mekéan bir
duygunun, durumun anlatiimasinda etkili unsur durumundadir. Mekan,

yasanilan duygu ve disinceleri destekleyen, ifadesi olan bir 6gedir.
Acami 6ykisU bir blyutk sehrin tanitimi ile baglar.

“Bir pencerenin 6nidndeyim. Camlari bana yabanci. Karsidaki duvari
tanimam. Cesmesiz sokak olur mu? Yan yana dizili bodur agaclar blyik
evler. Boyal, yilksek. Anlamadim gitti. Kdsedeki hurda otomobili kim
birakmis oraya. Disarida kar savruluyor. Blydk sehir, isinamadim sana.
GUraltind sevmedim. Acelesi nedir bu insanlarin? Gelirler, giderler. Bereket
biraz 1ssiz burasi irak. Ortallk apak. Kar tiftiimis, ugusuyor tiy tdy,
darmadagin, savruk, sagkin. Paltolarinin yakalarini kaldirip kagisan adamlar,
kasaba bayramlarinca sessiz doért bir yan, ben seviniyorum, siz nereye
gidiyorsunuz? Oylesi iyidir. Yemin ederim. Sabahlari kaymagi ipince mavi siit
getirirler oralarda. Mavi, 1lik. icersin. Déniiste gelin, yagmurun ters yatirdigi
basaklar ortasindan gecebilir yolun. Bakkal Hasan Aga’nin hatir sorusunda
ictenlik vardir. Hafiz Kiz'in anasinda batmayan acima beni dag, ova sarmig
bir yol yapamam, ne olsa. Caddelerde omuz vururlar, iteklerler.” (Dost-

Yasamasiz, Acami, s.128 )

‘Kovuk’ adli 6yku blylk sehirlerde bulunan bir gecekondu semtinde

gecmektedir:
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“Gecekondu mahalleleri kale ardini kapladi. Arkatopraklik’a, cezaevi

yonlne yayildi...

Klguik odamdan hognudum. Yani basimda kulagini diken biri yok ayda

on dort lira.

Sehirde bu parayla kimese girilmez, evimizin yolu kesekli toprak.
Yagmurda lodosta balgik camur. Buzlar ¢éztlmesin. Soguk da olmasin...” (

Dost - Yasamasiz, Kovuk, s.197)

Leblebici adli dykiinin Anadolu’'nun kentlerinden birinde gecer. Yazar
bize leblebici ihtiyar ile onun diikkanindan her giin on kurusluk leblebi almaya
gelen kiglk kiz arasindaki iliskiyi anlatir. Kentle ilgili herhangi bir ayrinti ile
karsilasmayiz. Sadece, bu leblebici dikkaninin mahalle arasinda oldugunu

Ogreniriz:

“Mahalle arasindaki leblebicinin bacasinda koyu bir duman kirigiyor,

dizelip dikiliyor.” (Dost- Yagsamasiz, Leblebici, s.200)

Barda adli 6ykl, blylk sehirde gecmektedir. Bir arkadasi ile
bulusmak Gzere disari ¢ikan anlatici kahramani bir zamanlar borg verdigi
Sami Bey’i, Dikmen duraginda otobls beklerken goérir. Digs mekanla ilgili

verilen ayrinti sinirlidir:

“ Asfalt yollar eridi, agdalandi. Top agaclarin golgeleri diplerine
vurmus. Uc asagdi, bes yukari dolasiyorum, magaza tentelerinin giinesi
kapadigi enli kaldirmda. Bir arkadasla sdzlestik.Baraja gidecegiz. Dikmen
otobls duraginda doért yanina bakinip duran Sami Bey'i gérdim.(Dost-

Yasamasiz, Barda, s.215).

Biraz da Agla Descartes adli 6yki blylUk sehirde gecen bir dykadur.
Yazarin “ Dost” adli 6ykl kitabinda gegen Oykulerinin blyUk bir bolima
Anadolu ‘nun cesitli boélgelerinde gecerken “ Biraz da Agla Descartes”
istanbul’un Beyoglu ilgesinde gecmektedir. Askeri lisede yatili olarak okuyan
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iki arkadas, izin ginlerinde, istiklal Caddesi’nde dolasirlar. Bu éykiide mekan
subjektif bir bakisla, anlaticinin duygu durumuna hizmet eden bir motif olarak

yer almigtir:

“‘Mahur bir sabah baglamiyor, kursuni, kalin 6rtisinin altinda
kireclenmis kikirdaklarini oynatmaya zorlanan sehir. Apartman yukseltilerinin
deliklerinde agaran tek tuk ciliz 1sik.(...) Kokusmus ¢6p bidonlarinin ardindan
gerinerek gikan ak disli, o hep ayni alaca képek. Olim karasi dnlikleri iginde
okullarina giden c¢ocuklarin ardinda. Cantalarinda dinamit.” (Dost-

Yasamasiz, Biraz Da Agla Descartes, s.238)

Laedri, mutsuz karisiyla arasina giren bir yagli adam ile Oyku
kahramaninin c¢atismalarinin anlatildigr  bir 6éyktadir ve blylk sehirde
gecmektedir. Blylk sehir déykist oldugunu biz hem kahramanlarin yasam
tarzlarindan hem de blylk apartmanlarda yasamalarindan biz bu éykindn
blyUk sehir 6ykisl oldugunu anlariz.

Dost- Yasamasiz’'da yer alan Kémdur, Kibrit, Bos Yicelik, SugUstd,
Anlasilmayan, Kus, Yasamasiz, Bakanllik Makamina &ykulerinde de dis
mekan sehirdir. Ancak dis mekéna ait unsurlara ayrintili olarak yer

veriimemisgtir.

Reji Yangini hikayesinde 1930’lardaki Erzincan sehrinin durumu gbézler

onlne serilir:

“Spikér dagini asip Erzincan’a ulasabildigimizin Gzerinden iki yil
gecmis olmall.

Karakis bastirdi.

Babam, dizayak, yigma kerpic evimizin damini log tasiyla
sikistirmisti. Kar biriktikge kirtinlyor, ama basa mi ¢ikar? Erime basladi mi
tavan akar, kostur legen, kova. Sacak altlarindan gecerken dikkatli olmal.
Buz sarkitlari tepeni delebilir.
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Liks lambasini ben yakardim. ilkin ipek fitil takilir 6zenle. Hafif hafif
pompalarsin. Cakilan kibrit usulca yaklastirilir fitile. Once kizarir, sonra —

pompa hizlandikga- agarir fitil, yanik kokusu kaybolur.

Obir iki odada bes numara gaz lambasi, bir de idare lambasi
kullaniyoruz gerektikge. GinUbirlik yemekleri gaz ocaginda pisiriyor annem.
Kuzinada odun-kémdr yakiliyor. Camasir kazani fokurduyor Ustinde. Tel
dolabinda saklaniyor bazi yiyecekler, yazin bahgedeki kuyuda.” (Siyah-
Beyaz, s. 49)

Bisiklet hikayesinde 1950’li yillarda Siirt sehrinde bulunan anlatici, bu
sehri ve yasadiklarini séyle dile getirir:

“‘Bittim agaclarinin  higirtisi  baglayacak birazdan, serpintisi sonra
yagmurun, serin islakligi oksar ylzamazui, kesiliverir birden, uykuya gecerdik

toprak damlarda...

Tek tik kamu yapilari disinda, carcabuk kuruyan cip-cazla 6rGimus
kondular toplamiydi kirk yil éncesinin Siirt’i. Geldigim ilk gUnler, glg¢ bela bir
oda kiralamigtim. Akrepten korunabilmek igin karyolamin ayaklarina ici su
dolu kaplar koymami salik vermislerdi, bir de cibinlik,-atlarmig tavandan
akrep- boguluyordum sicaktan. Bereket daha dizgtince bir evde oturan iki
bekar memur arkadasin yanlarina tasindim, damda yatilmasi gerektigini de

onlardan 6grendim.

Bir kural daha varmis. Damlarda 1sik yakilmayacak, dolasiimayacak,
dddrdlen yer yataklan el yordamiyla serilip girilecek hemen yorganin altina.
Uyariimadidim igin, bir gece, soluk alayim, kasabayi sdyle bir gbéreyim
yanilgisi, buytk cogunlugu Tlrkce bilmeyen yerlilerin tepkisine yol acti.
Dillerinden anlayan mudur, kulagimi biktl incelikle. Savmis adamlari, yeni
geldigimi, bilgisizligimi, kétd niyetli olmadigimi anlatarak.
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Gunduazleri kirk dereceye ulasiyordu isi. Trahom yaygin. Igme suyu
arabalarla otuz kilometre uzaktan getiriliyor, sebze Diyarbakirdan. Memur,
subay ailelerine zor yetisiyor. Tifo korkusu yUzinden, otuz kirk bardak cay
iciyoruz gunde, demli, kagak kuyruk cayi, askiligi bos kalmiyor hi¢, gaycinin.”
(Siyah- Beyaz, s. 52)

Tepede dykisinde , mekana ait unsurlari yer verilmemistir.Sadece
anlaticinin “O giin , en kenarda durmus, bogaza bakiyordum.” cimlesinden
istanbul sehrinde oldugunu tahmin etmekteyiz. (Kara Tren, s. 111)

Pasta O6ykistU Ankara’da gecmektedir. “Ulus’ta kétl bir pastane’de
oturduktan sonra anlatici ile sevgilisi Salih in is yerine giderler, mekana dair
bilgiler sinirlidir. (Kara Tren, s. 113)

Kara Tren hikdyesinde mekéan Siirt ilidir. Orada gegen gunleri, sehrin
zor kosullarini yazar bu hikayesinde kicuk ayrintilarla belirtir.<< Akrep,
trahom, tifo tehlikesinden s6z etmiglerdi. Kaynatilmadan su igilmeyecek.
Yerlilerin elleri sikilsa bile hemen sabunlanacak eller agza strilmeden.
Sicaklik gindiz otuz yedi derecenin Ustinde deniyordu. Geceleri meltem
clkarmis bereket. Yasayacagiz.” (Kara Tren, s. 119)

3. 3. 1. 2. Kasabalar, ilceler

Dost, Istakoz, Havva, Pazarlik, Dam, Korku, Akraba, Yazgi, Batak,
Maskara, Hasan Hulseyin, Sarhoglar O6ykulleri dis mekan olarak Ege

bolgesinde yer alan kdy, bucak, kasaba ve ilgelerde gecer.

Istakoz hikayesinde olaylar Balikesir’in Akgay ilgesinde gecger. Anlatici

Resat Bey ilceyi ve orada gecen hayati dzetler:
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“liceyi ortasindan bélen yol, bulanik bir gél suyunda karsi yakay!
tutmus bir salin ya da mavunanin geride biraktigi iz gibi. Belli belirsiz. ki
yana kirisan 6l kivrimlara atili atilivermis evler. Bir kamyon hizla gegmesin,
yikilacaklarindan UOrkerim. Her cati oynar, her tavan akar. Kafes kafes
ardinda suskun kadin baslari, sari cocuk baslari. Musalla tasinda her gin
6li. Minaresinde ayni kulak burgulayan agit-ses.” (Dost- Yasamasiz, Istakoz,
s.22)

Resat Bey, bu sahil kasabasindaki deniz kdltGrinG ve yasamini ise

soyle betimler:

“ Firsat bulmayayim, solugu iskelede alirrm. Susuz karinca deresinin
tahta koOprisl, kambur agaglar, sirtlmis tarlalar, az kumluk, deniz. Cok

yakin. Zeytinlik, kiy1 birbirine bitisik.” (Dost- Yasamasiz, Istakoz, s.22)

“Kiyr yosun kokmaz, pis kokar. Prina kokar, posa kokar.(...) Deniz
durgun oldu mu, yag lekeleri pembeli, mavili parlar, géz alir. Adlar kumsala
gelisiglizel atilmistir. ihtiyar bir balikgi, upuzun bir tirk{ tutturur, ilmek atar,
kasinir. Cardakli kahvede Mehmet Reis, “Dinamit atan namussuzlar!” diye
baslar,-oysa eline ge¢mesin, o da atar dinamit- yabanci balik¢ilari pasli
mavzerle nasil kacgirdiklarini anlatir. Gardak guler... Herkes bilir bu éykuyd,
ama olsun. Sonra aksama kadar prafa, domino, tavla oynanir. Sirasi gelen

yUk indirir, ydk bindirir...” (Dost- Yasamasiz, Istakoz, s.23)

“Bazi geceler piril piril 1siklari bile gérindr Midilli'nin buradan.(...) Ege
postasi Akcay iskelesine girmek Uzeredir. iskelede motor, yelkenli, aciklarda
demirlemis bir gemi olmayinca martilar da goériinmez oluyor.” (Dost-

Yasamasiz, Istakoz, s.26 )

Dam OykusUnde anlatici Kerim ile arkadasl Naci bir pazar gind can
sikintisindan kurtulmak igin kasabada gezintiye cikarlar. Kasabaya ait

ayrintilar anlatici Kerim’in gézlemleri araciligi ile aktarilir:
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“Talana ugramis gibi 1ssiz kasaba. Duikkéanlarin kepenkleri kapali.
Kahveler adam almiyor.(...) Posta otobUslerinin kalkti§gi meydana
yaklasirken:

—Do6nelim mi? dedi.

Doéndak. Belki yiz, ne bileyim ka¢ kagni yiki tas tasinip da daha
ancak temeli ¢ikilabilen Halkevi taslaginin arkasindan dolandik. Korkuluksuz
daracik bir kdpriden gegiyoruz (...) Dag bayir yesermis. Leylekler takirdayip
duruyor. (...) Daha basak tutmamis ekinli tarlanin kenarindan saptik, agacin
dibine ¢oktik. (...) Yoldan bir deve kervani gegiyor. En arkada iki tane boduk,
ceylan go6zlU. (Dost- Yagsamasiz, Dam, s. 45)

iki arkadasin can sikintisi kasabada dolasmakla dagiimayinca
Ayvalik’a gitmeye karar verirler. Otoblis Ayvalik’a yaklagirken Kerim’in

izlenimleri s6yledir:

“Bir buguk saat cabuk gecti. Ayvalik koyu goérindu, tepeyi asinca.
Deniz kati-mavi. Bir bicak atsan ortasinda dimdik durur. Otobls bas asagi

sert ddonemegli yoldan iniyor. Yaklastik¢a mavi ¢atliyor.

Cumbalari birbirinin igine girecek gibi tas evlerin. Onlerinde kirli
birikintiler. Toplanip acgiktan denize dékuliyor. Pagalarini sivamis gocuklar.”
(Dost- Yasamasiz, Dam, s.47)

Korku o6yklUsunde, bir kasabada can sikintisi icinde gunlerini
gecirmeye c¢alisan anlatici, meyhanede ictikten sonra kasabanin
“Sogukkuyu” denilen bdlgesine gider. Bu yer kasabalinin yaz ginlerinde

edlendigi bir yerdir:

“Sogukkuyu serindir. Yaz glnleri kasabali burya tasinir. Bir yaninda
sel yatagl, 6te yaninda demir kopri. S6gut agaclar, kirik bacakli, tahta

masalar, demir sandalyeler.
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Hoparlorin ¢ighdindan kimse birbirinin dedigini anlamaz. Buna da
gerek yoktur. Bos gOzlerle bakinilir. Képride “kasabin kizi” gérindd ma,
‘ormanci”’nin bostan sefasi anilir (...) Memur aileleri olabildigince dikkati
cekmeyecek bir kdseye siginirlar. Kocalar sinirli ortagag gsoévalyesi
tavirlariyla, Uzerlerine dikilecek go6zleri sindirmeye calisirlar. Meyhane
dénlsu bir daha hog gdérindr. Yeldirmeli kadinlarin tanidik yGzleri anlamsiz
olmaktan ¢ikar. Yavan soguk su, bogazimdan tatli, gevsek bir akisla mideme
iner. Hoparlérin kulak paralayici sesi yumusar.” (Dost- Yasamasiz, Korku,
s.70-71)

Batak dykusu, Burhaniye’ye bagli bir bucakta gecer. Burasi kimsenin
ugramadigi, cahilligin ve yoksullugun hikim strdigl sapa bir bucaktir:

“Bucagin bes sinifli bir ilkokulu, minaresiz bir camii, iki mescidi, bir
surli sakalli hocasi var. Iki tane de belli bagl kahvesi. Kadinlar kara kivrakili.
Cenesiz, kassiz, burunsuz, tek gbéz.” (Dost- Yasamasiz, Batak, s.124 )

Anlatici bucagin doktorunu ziyarete giderken gevresini tim duyulari ile
algilar. Anlatici, bucaga ve buradaki yasama nefretle bakmaktadir:

“Otsuz, karanlik ovada ¢akallar uluyor. Higirtili bir rizgar camlari

salladi, gitti. Yarisi kopuk sag¢agini ugurdu evin.

Yagmur serpelemis, tasl, toprakh sokak araklar, ciplak bacalar,
cirkefli havuz. Kasaplar carsisi. Hiriltil tulumbalar. Evlerinden temellerinden
cikip geldigi sanilan kif kokusu, 1slak kimiltl. (...) Gatilar miskin, egri, yikik.
Merhaba ettigi her adam tika basa sis bir tahtakurusu gibi. Delinince
akiveriyor dertleri. Pis dertleri. Mahallenin, éte mahallelerin i¢i diginda.”
(Dost- Yasamasiz, Batak, s.122 )

Hasan Huseyin, adli 6ykd Bursa'nin bir kasabasinda gegmektedir.
Astsubay olmak hayaliyle memleketinden ayrilan ve Bursa ‘ya gelen Hasan

Huseyin, Kkalbinin zayif olmasi (zerine astsubayliga alinmaz. Oda
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memleketine geri donmektense Bursa’ da kalir ve Toprak Ofis’e memur
olarak girer. Oykiiniin Bursa'nin kasabasinda gectigini dykiide belirtilir:

“Bursa’dayken az bucuk egleniyordu Hasan Huseyin. Kasabalar
kentler gibi degil. Herkes komsusunun icinde. Kipirdanamazsin.” ( Dost -

Yasamasiz, Hasan Hlseyin, s. 248)

Dost, Havva, Pazarlik 6ykilerinde de dis mekan Anadolu’nun cesitli
ilceleri; Akraba, Yazgi, Maskara, Hasan Huseyin, Sarhoslar &ykulerinde
kasabalari secilmistir. Ancak yazar bu mekanlari agik olarak belirtmemis, bir
iki kiicUk ayrinti ile dis mekani hissettirmistir. Bu dykulerde yer alan kisilerin,
evlerin, sokaklarin vb. nin 6zellikleri bir kasaba veya ilgenin fiziki ve sosyal

kosullarina uygundur.

Misaade Sizin dykisinde mekan Kizilcahamam ilcesidir. ilcede
kadinlar, sabahlari birinin aviusunda ne pisirecekleri konusunda bagris ¢agris
icinde tartisirlar. Belediye hoparlériinden zamanin moda sarkilari g¢alinir.

insanlar, tavla oynayarak vakit gegirirler.

Nine hikdyesinde kdy dekoru kullanilir. Leylek yuvalari, serceler,
dereler, koyunlar, bu dekoru anlatan 6gelerdir. Anlatici, dayi oglu ile birlikte
serce avlamaya cikar, coban koépekleri yollarini keser. Vurduklar sergeyi
derede yikayip ydreklerini yerler. Ninelerinin tarhana corbasini icerler. Nine
onlara babalari ve dedeleri ile ilgili anilar anlatir. Anlatici ninesinin giftliginde
gecirdigi gunleri ait anilari net olarak hatirlamamaktadir. Anlaticinin o ginlere
ait hatirladigi her sey mantik sirasi gbzetilmeden verilir.
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3. 3. 1. 3. Sokaklar, Caddeler

Dost dykustinde, Niyazi Bey ve Kasap Ali dikkanda igtikten sonra

sokaga ¢ikarlar. Gukurlu yollardan yalpalayarak gegip eve giderler.

Sarhoslar 6éykisinde yayh araba ile dért arkadas, Ekrem Bey’in
kdéyune giderler. iki yani zeytin adaglar ile dolu tozlu yolda ilerler. Uzakta

fener alay! yapiliyormusgasina isiklar parlayip sénmektedir.

Kémur o6ykist bir blyldk sehir dykisudir. Anlatici bir apartman
dairesinde yasar. Kis icin kdmurlikten c¢ati katina kdmar taginmasi gerekir.

Anlatici kapiciya givenemedigi icin kiigUk bir hamal tutmak igin sokaga ¢ikar.

“Kara bir toz bulutu havaya yukseliyordu. Arabalar birbirine girmis.
Kafarler bagrigsmalar... Kémur yiginlar ¢okiyor, demir kirekler dolup

bosaliyordu.” (Dost- Yasamasiz, Kémur, s.37 )

Biraz da Agla Descartes hikayesinde, anlatici istiklal Caddesi’nde
yurimektedir. ¢an sesleri duyar, tramvayi goérar, martilarin ucusunu izler.
Film afigleri dikkatini ¢ceker. Bu cadde, anlaticiya, temiz, saf, korkak gecen

genclik dénemini hatirlatir.

“Kirk yil éncesinin istanbul ‘unda yiriiyorum. istiklal Caddesi ola ki, bu
da o yatir, al caputlarla donanmis kisir adakgilarin goézlerinde birer elif ¢ekili
titrek mum isiklarindan, ama ortalik aydinlik daha? O sokaga bakmadan
gecmeli, adi degistirilmis bile olsa, sen bakma o sokaga; o sokak yok, hig
olmamis degil, beton yiginlarinin altina gémuak, 6l belki, ama var, dénip
bakma, kork, korkuyorsun zaten. Bak tramvaylar sékin etti. Can sesleri kisik
vurgulu, htzne sarl, aralikh, yumusak. Isiltili raylar Gstinde demir
tekerleklerin kirik tikirtisini duyuyor musun? Aylardan Mayis. Havaya atih
tembel bulut kipirtisiz, dogal ak olusu, bir u¢gmaz marti kanatlarn agik,
cercevesinde.” (Dost- Yasamasiz, Biraz da Agla Descartes, s. 235)
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Siyah-Beyaz hikayesinde anlatici bir sokaktadir; kendisi ve cevresini
g6zlemlemektedir:

“YurGyen kaldirrmda duruyorum. (...) Her sey siyah-beyaz: Kipkirmizi
olmasi gereken —neden?- bakara giilleri, yemyesil olmasi gereken —nigin?-
cimenler, bordo olmasi gereken -niye?- spor arabasindan mutlu cift
gultcuklerini  sergileyen reklam panolari... Bilinmeze gétaraldiklerinden
habersiz gbérinen soyunuk, ne erkek, ne disi insanlar da duruyor, sirtlari
birbirine doénik, nereye baktiklar belli degil. Goékylzi kapkara. Saganak
yagmur 6ncesi. Ben giyinigim, ama titriyorum. Daha ylrlyen yollara sira
gelmedi anlasilan. Cift kath otobUslerden biri 6nimde yavasladi. Pencereleri
tozlu. Durdu galiba. O mu, kaldinm mi? Hep ayni hizadayiz.”s 7

Tiryaki hikayesinde ihtiyar adam Ahmet Mithat Efendi Sokagr’ndan
gecerek Hosdere Caddesi’ne gikar. Kogk adl birahaneye ugrar. Bu yerlere at
betimlemeler yapiimamisgtir.

Buraya kadar ki bulgularimiza dayanarak Vis’at O. Bener in
Oykulerinde dis mekéanlarin ayrintili bir sekilde verilmedigini, yerlesim
birimlerinin isim olarak bile anilmadigini sdyleyebiliriz. Mekan kisa tanimlama
cumleleriyle verilmigtir. Ayrica yazarin Oykulerinde- kendisinin de belirttigi
gibi- mekanin tasvirle kurgulanmadigini géruriz. Yazar dykulerinde mekani
sadece bir iki kuglk ayrintida, olaylarla veya kisilerle ilgili oldugu igin dile
getirilmigtir, yoksa kesinlikle mekani belirsiz kilmak egilimindedir yazar.

Yazar, kendisinin de belirttigi gibi dis mekan olarak Anadolu kent ve
kasabalarini, ilgelerini, sokaklarini kullanirken i¢ mekan olarak da en ¢ok

evleri tercih etmigtir.
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3.3.2. iC MEKANLAR

Vis’at O. Bener, 6ykulerinde genellikle i¢ mekén olarak ev ve ev igi
dekorlari kullanmistir. Bunun yaninda dikkanlar, is yerleri, hastaneler,
oteller, trenler, lunapark, ceza evi, yemekhane yazarin kullandigi diger ic

mekanlardir.

3.3.2.1. Evler

Dost o6yklUsinde, Kasap Ali'nin evi de dikkanindan farksizdir.
Kerpicten yapilmig, kicik, bakimsiz, eski bir evdir. Evin dekorunda bir tahta
masa, birka¢ sandalye, bir eski sedir dikkatimizi ¢eker. Bu ev tipik bir kasaba

evidir.

“Sofa karmakarisik. Tavandan 6rimcek aglarn sarkiyor. Arada
kosusan farelerin tikirtilari isitiliyor.” (Dost- Yasamasiz, Dost, s.18 )

Istakoz dykustinde, Ziya Efendi gimrik binasinda kalir:

“‘GUmrlk binasi eski yapi. Tastan. Pencereleri demir parmaklikli.
Denize bakan yizi nemden tuzdan kararmig. Ziya Efendi burada oturur.
Tavuk besler, hindi besler.” (Dost- Yasamasiz, Istakoz, s.24 )

Havva 6ykUsU anlaticinin Havva'yl degerlendirisi Uzerine kurulmustur.
Mekana ait unsurlara ayrintili olarak yer verilmemistir. Oykiide olaylar,
herhangi bir Anadolu kasabasinda bulunabilecek bir ev dekoru iginde

gecmektedir.
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Havva hastalandiktan sonra onu kdmdarligin yanindaki odaya
koyarlar:

“‘Neyse, onu kdmdarligin yanindaki odaya koydular. Babam, evi
badana ettirdi. Annem de gunlik yakti. Benim odamin duvarlari yesil. Ben
bazen asagiya inip penceresinden onun odasina bakiyordum.(Dost-

Yasamasiz, Havva, s.37-38).

Sarhoslar hikayesi Ekrem Bey’in ciftliginde gecger. Bu ciftlik deniz
kenarinda bir kdyde, icinde bulyulk bir ¢iftliktir. Ciftlik evi anlaticinin géziinde

sOyle aktarilir.

“Tahta masanin yuvarlagina cevrildik. Oyle kasvetli dyle sisli.
Duvarlarda Gazi'nin Barbaros’un ece Keriman Halis’in tas basmasi renkli

resimleri.” (S.62)

Korku adli éykide kahraman anlatici ile Rahmi anlaticinin evine

giderler ve bir sire sohbet ederler. Ancak evle ilgili ayrinti vermemistir.
“Girdik.
—Dikkat et, basamagin biri ¢cokti, disersin. Arkamdan gel. Sagdan.
Pencereden isik giriyordu. Elektrigi yakmadik.” (Dost. Korku,72—73,).

Ustasinin karisini alip kagan Ahmet'in karisi ve ¢ocuklari ile birlikte
anlatici kahramanin evine bir geceligine siginmak istemesinin dykusunin
anlatildigi “Akraba” da yine mekéan olarak ev kullanilir. Ancak yazar yine
Oykide mekani tasvir edip ayrintilandirmamistir. Anlatici kahraman yattig

yerden odada soyle bir gbz gezdirir:

“Pencerenin araliklarina ¢ift kat gazete kagidi g¢ektik glya, nafile.
Soyle derli toplu, tek basima oturacagim bir oda bulamadim gitti...”(Dost-

Yagsamasiz, s.77)
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“Camlarda ince, egri cizgiler. Kirik yerlerine yapistirdigimiz kagitlar

Islaniyor, bir sey degil, alttan sizarsa, kitaplar berbat olacak...

Odada hala duman var. Seker sandigina oturttugumuz kigctik sobaya

bir tekme vurasim geldi. Boru yetmemisti de...”(Dost “Akraba”,s.78)

Soguk bir kis gecesi yataginda tortop olmus uyumaya c¢alisan anlatici
kahramanin ev ile ilgili verdigi ayrintilar bunlarla sinirhdir. Bu mekanin ana

Ozelligini yoksulluk olusturmaktir.

“Bos Ylcelik” dykusiinde ana olay evde gegcmektedir. Asim, éykinin
anlatici kahramani konumundaki Hilmi'yi karisi ile birlikte evine aksam
yemegine cagirir. Iki aile sohbet ederken elektrikler kesilir. Oykiide olay
bunun Uzerine kuruludur. Ev ile ilgili herhangi bir tanimlama ile
karsilasmiyoruz. Elektriklerin kesilmesi Uzerine Asim, ofkeyle “ev ev degil,
haza ahir!” (Dost, “Bos Yucelik”, s.92) S06zU disinda evle ilgili bir tespite, bir
tanimlamaya yer verilmez. Ancak bu kisa niteleme bile yasanan yoksullugu

ortaya koyar.

“Yazgi” adli 6ykiide de mekan olarak bir ev ortami anlatilir. Oykiiniin
kahramani Macit Bey’in kardesi Bedri ve arkadaslari bir gece eglenmek icin
Macit beyin evinde toplanirlar. Gengler fahige olan bir geng kizi eve getirirler.
Partinin bitiminde Macit Bey’in bu kizdan kurtulmaya ¢aligsmasi konu edilir.

Macit Bey sabah eve geldiginde aksamdan kalma bir gdérintimle
karsilasir:

“Yerdeki kusmuklarin Ustiine basmamaya calisarak pencerelerin

kanatlarini agti, soluklandi:

“Oh! Dinya varmis.”Biraz bekledi. Sonra déndu. Sirtina pervaza verdi,
g6z ucuyla odanin ortasinda duran masayi stzdl, oradan haliya gegti, birden

karyolanin basucundaki yagh boya resmine atladi. Masay! kenara cekii,
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ustinden bos bir tabak aldi, ¢omelip kirilmig kadehlerin pargalarini
toplamaya koyuldu.”(Dost, “Yazgi”, 95-96).

“llki” adh dykide yatil okuldan evine ilk defa tatil igin gelen anlatici
kahramanin gézinden cevre ve insanlar verilir. Ancak 6ykd bir ev ortaminda

gecmesine ragmen evle ilgili herhangi bir ayrinti verilmez:

“Soba girildiuyordu. Gevsemistim. Caydanlik cizirdiyordu. Pencere
citalan sisten siyrilircasina ortaya c¢ikiyordu. Yerdeki kilimi yeni
almiglar.”(Dost, “ilki” 5.117).

Anlatici kahraman dikkatini mekandan ziyade kendi i¢c dlinyasina,
anilarina ve ailesine cevirmistir, bu unsurlarla bir hesaplagsma halindedir.

Mekan c¢ek belirsiz birakilmigtir.

“Batak” adli dykide alayin gectigi asil mekéan evdir. Burhaniye ilgesinin
sapa bir bucaginda 6gdretmenlik yapan kahraman yine ayni bucakta goérev
yapan doktorun evine ziyaret amaciyla gider. ki arkadas bir siire sohbet
ettikten sonra birlikte Mahmut Aga’nin evine hasta yoklamasina giderler. iki

evin de fiziki 6zelliklerine éykide yer veriimez.

“Acam1” 6ykusu blyUk sehirde gecen dykulerine bir érnektir. Burada i¢
mekan bir odadir. Blylk sehre yerlesen Zeki Bey bir oda kiralar. Kaldigi
odanin tasviri yapiimamistir.

“‘Kan” adh éyklyd yazarin bir odada gecen dykdlerine 6érnek olarak

gbsterebiliriz. Mekanin anlatimi éykide alabildigine éznel tutulmustur.
“Soguyordu oda, bosaliyordu. Alevler kisa, 6lgtn. Duvarlar igerlek.

Oda kigulmistil. Sedirin kalip yastiklari yan yana, upuzun. ileze, yesil
alevler irkintili, mangalin soguk bakirinda ciliz piriltilari. Pervaza birakilmis

gaz lambasi, isli caminin gerisinde, tutuk kirli sarihgr kéreliyordu.” (Dost,
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“Kan”,134-135). Oykiideki insanlarin iclerinde var olan sikinti mekana da
yansimis gibidir.

“Kovuk™ta, gece kondu mahallesinde yapilan ve sekiz Kisilik bir ailenin
yasadigl evde bir oda kiralayan Mehmet Bey anlatilir. Kovuk hikayesi, dere
boyunda fakir bir gecekondu evinde gecer. “Evin yaslandigi kaya elimle
sogukluguna degiyormusum gibi yakin. Yariklar, taglarin alti, kovuklarin igin
dolu. Kigim kigim. Yesilli, karal, tayld. Yiginla. Kimi kivrik uykulu, kimi kil
ayaklarini bukmeye gligsiiz. Odani kirli sarn badana ¢ekilmis duvarlarinda,
Mekke, Kerbela, Koca Yusuf resmi ve el blyikliginde bir Osmanli tugrasi. (
s:198 ) “Evimizin yolu kesekli toprak. Yagmurda, lodosta balgik ¢amur. “ (
s:197) Sagdan soldan bulunan ¢al ¢irpiyla soba yakilir. Yer déseklerinde, bir
odada yatilr.

Bu ayrinti ayni zamanda o evde yasayan insanlarin sosyoekonomik
yapilarini da vermektedir. Oykiide gecekonduda yasayan insanlarin yasam
bicimi irdelemektedir.

“Monolog” adhi &yklu bir odada gec¢mektedir. Yazar &yklsun bir
konusma Uzerine kurmustur. Kisinin bilincinde ve biling altinda olan duygular
oldugu gibi vermeyi amag¢ edinen yazar mekani ayrintilandirmamig, sadece
anlatici kahramanin soéylediklerine dikkatimizi yogunlastirmak istemistir.
Oykiinlin bir odada gectigini ise anlatici kahraman Mualla’nin eve gelen
misafirlerin bulundugu misafir odasina gitmeyip odada kalmay! tercih

etmesinden anliyoruz:

“Insanlardan nefret ediyorum.(Aksirr) Kapa su kapiyl. Kim 0?
Agabeyin olsun. Bak beni kizdirma, sana geldiysek. Ne oluyor? Cikmiyorum
iste artik misafirlere (susar) ¢citkmam da.”(Dost, “Monolog”, s.223).

“Pazarlik” adl éykide éykinin kahramani Ahmet’in, ablasinin, kocasi
Halit Bey tarafindan yipratiimasi ve horlamasi Uzerine olaya tepki gosterip
mudahale ederek ablasinin evine gelmesi ile olaylar bagslar. Anlatici, Ahmet
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ile ablasinin bu duruma bir ¢6zim bulabilmek amaciyla kargilikli

konusmalarini verirken bulunduklari odayi bize sdyle tanitir:

“Borulari carpik sa¢ sobanin ardi kizarmis. Kiz, carsafsiz yer yatagina
kivrilmig, uyumuyor, gdz kapaklar sinirli. inledi. Sag yanina déndi. Bir ucu
kap! pervazina cakili buydk civiye, 6teki ucu abdestligin Ust tahtasindaki
demir halkaya digimlenerek gerilmis urganda islak camasirlar asili. incesi,
kuruyani hafif hafif sallaniyor. Pencere camlarina dolu vurmaya basladi.
Lambanin fitili kisa, gaza degdi degecek, 15101 titrek.”(Dost, “Pazarlik”, s.181).

Mekani bu kadarlik bir ayrinti ile anlatan yazar ardindan Ahmet’in i¢

ddnyasina yoénelir.

“‘Hasan Huseyin” adli éykide, dykidye adini veren Hasan Huseyin’e
g6z koydugu kiz Fatma ile annesi camasirci kadin Safiye Teyze'nin evinde

kurulan tuzak anlatilir.

Oykiide olaylarin buyilk bir kismi evde gecer. Hasan Hiiseyin’in
tuzaga dastigu ev ‘tek g6z bir damdan ibarettir.’(Dost, “Hasan Huseyin”,

s.203). Evle ilgili bunun disinda bir ayrinti verilmez.

“Ofke”, evde gecen oykillere bir baska 6rnektir. Anlatici kahraman
evde ¢ok sikintil bir ruh halindedir. Ev ile ilgili tespitlerini verirken yoksulluk
dikkat ¢ekicidir:

“Birdenbire, cigara dumanlarinin kivrila kaldigr odada bir kirmizi ampul

Islyor, boyuyor hepimizi...

(...)Koltugundaki egretiliginden kurtarip, patiska ortdli sedirine
oturtuyorum kadini. Hasir iskemlenin ayakliginda bitisik topuklarim,

saygiliyim, karsisindayim.
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Pirinci piriltil mangalin altinda tortop sarman. Gerindi esnedi uzun
uzun, asma saatin zemberek kagsamasi, agir vurgularina uyanarak.” (Dost,
“Ofke”, 5.230).

“Laedri” de, yash ve bunak bir adamin karsi apartmanda anlatici
kahramanin karisina sudrekli ask mektuplari génderip onu rahatsiz etmesi
anlatilir. Anlatici kahraman bu durumdan sikayet etmek amaciyla “Laedri” ve

ailesinin oturdugu eve gider:

Laedri'nin evi, “Antik mobilyalar, agir perdeler, biblolar “la
susludur.(Dost, “Laedri”, s.245). Anlatici kahramanin evi bir apartman

dairesidir.

Otobiyografik éykllerde daha cok ev ve ev ici mekanlar kullaniimistir.
Anlaticinin yazar oldugu Oykulerde, anlatici, dykuleri yazma sireci igerisinde

evdedir.

Kirik Fincanlar dykdsinde anlatici eski sevgilisinin ablasini kahve
icmeye evine davet eder. Bu ev, kiglk, mutevazi, eski esyalarla dolu bir

evdir:

“‘Merak ediyormus o da evimi. Teyzemin bodruma kaldirttigr eski iki
koltugu, bir kanepesi, orta masasi konuk odamin baslica mobilyasi. DUAL
pikabim var. Sinan yollamisti Almanya’dan.”

“Oh, ne glzel! Nohut oda, bakla sofa. Keske benim de bdyle bir evim

olsa basimi sokacak.” (Siyah- Beyaz, s. 12)

Kirnk Fincanlar o6ykistunde anlatilan ikinci ev, anlaticinin gittigi

Kumru’'nun evidir. Anlatici bu daginik evi séyle betimler:

“Soyle bir dolagsayim evini. Tikig tikis salon. Muzik seti, sirti dénik
televizyon, irili ufakli kristal vazolar —gi¢eksiz-, upuzun, takkesinin firfiri telkari

ayakli lamba, duvarlarda: sirma sagl oglan ¢ocugu, yanaklarinda domurmus
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iki damla-, karli daglarin cevreledigi donmus gdl, kavali agzinda coban...
Kocabeyogdlu pasajindan alinma, ucuz, sulu reprodiksiyonlar. Yerdeki —
galiba, iran halisinda topuk, lastik taban izleri, capraz kadife perdeler... Toz

toz kokusu.” (Siyah- Beyaz, s. 16)

“Buzdolabi tiklim tiklim. Acilmig, acilmamis konserve kutulari, siseler,
votka, cin, viski, raki... Evye dolu, tabak canakla. Haftalik belki bulasik. Cop
tenekesi tasmis. “(Siyah- Beyaz, s. 17)

Ovykilerde gecen evler genellikle tek katli veya giris katinda, kigilk,

bakimsiz, az ve eski esyalarin agirlikta oldugu evlerdir.

“Hamamoninde tek katli, dizayak bir evde oturuyorduk” (Siyah-

Beyaz, s. 20)

‘Emek Mabhallesi’'ndeki santiyeden bozma evimde toplaniyorduk,

babam emekli olup Ankara’ya yerlesmeden énce.” (Siyah- Beyaz, s. 21)

istanbulin Sarki, Bavul, Bir Lahza-i Tahattur, Tuzak Oykdleri yazarin
kendisiyle konusmasi seklinde yazilmig dykller oldugu ve yazarken evinde
olduguna dair géndermelerde bulundugu icin bu dykulerin de ev ve ev ici

mekanlarda gectigini sdyleyebiliriz.

Yazarin Siirt'te buldugu ev, tek bir odadan olusur. “Hela sahanlkta idi,
O6gurtecek denli kokuyor, cip-caz dedikleri cabuk sertlesen bir maddeyle
sivanmis yapilar. (...) Emir erim akrebe karsi cibinlik salverdi, tavandan
atlarlarmis uykudayken, somyanin ayaklarina da suluk konuldu. Meger
odalarda yatilmazmig, damlarda yatilirmis sonra 6greniyorum.” ( Kara Tren,
s.119)

Kara Tren 6ykustnde, anlaticinin subaylik mesleginden istifa etmeden
Once karisiyla birlikte Ankara’ da tuttuklari ev ise sdyle tasvir edilir:
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“Zemin kat bir bucuk odal dairemiz. Siirt'te gitmeden énce tasinmistik.
Ev sahiplerimiz UstimiUzde oturuyor. Hoslandilar bizden istifa edip
dénecektim hemen, Hande igin de iyi olacakti, yalnizdi, g6z kulak olurlardi.
Hem ucuzdu kirasi ( ... ) Bahgeye acilan kapisi yok. Pencereden cikilabilen
bol cicekli, glizel bir bahcemiz var. Sokak kapisindan asagiya dik alti yedi
basamakla inliyor. Odayla buguk oda buzlu cam takilmis bir ana kapiyla
ayriliyor birbirinden. Odanin ayrica penceresi yok. Isik yakmasak bayagdi
karanlik icerisi. icinde zor déniilebilen bir mutfak, daracik dus, tuvalet. Ola ki

yas catlasa otuz metre karelik bir siginak.” ( Kara Tren, s. 122)

Bulusma hikéayesindeki mekan, Kara Tren hikayesinde anlatilan
mekanla aynidir. Mebus evlerinde kiguk bir apartman dairesidir.

Telgraf hikayesinde mekan Ceylan'in evidir. Bu ev i¢ avlulu, bahce
katli blyukge bir evdir.

Gece Duzeltmenligi 6ykisinde, anlatici kaldiklari evi: “Kizilay da
bodrum kat, kirasi hayli ucuz bir buguk odal bir daire bulduk, tasidik.”
biciminde tasvir eder. ( Kara Tren, s. 135)

Optalidon hikayesinde, mekan, Edremit’te, haremlikli, selamlikli ahsap

bir evdir:

“Barhane dedikleri tlrden ev. Bir bucuk odasina sigdi tim esya.
Bahgesinde kurnal, kiguk alaturka bir hamam varmig, metruk. Havuzdan su
alinabilinir. Boru désettim, kilhanini onarttim. (..) Gift musluklu -soguk, sicak-
iki kurnasi var mini hamamin. Dinlenme odacigi bile yaptirmig her kimse ehl-i
keyf ilk sahibi. Bahgemin ayrik otlarini da temizlettim. iki tanede meyve agaci
var. Biri erik, biri kayisi. Bayagi guzellesti bahge.” ( Kara Tren, s. 138 )

Kbépek Memesi hikdyesinde, mekéan, bir diagun evidir: “Birka¢g masa
birlegtirilerek servis masasi haline sokulmus. Cesitli pastalar, meyveler,
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gazozlar, sodalar, cicekler serpistiriimis aralarina” seklinde kisa bir tasvirle
anlatilmistir. ( Kara Tren, s. 147)

Horlama hik&yesi bir digin salonunda baslar, yazarin evinde son
bulur. DGgun salonuna dahil ayrintilara yer verilmemistir. Evleri hakkinda su

kisa yorumlari buluruz.

“Bu kez babam, annem, kardesim birlikteyiz, ayni bodrum kat dairede
oturuyoruz, sobali, Hamaméni’'nde. (...) boyutlari en elverigli odayi susleyip,
pusleyip bize ayirdi fukaralar. Yine de iki kisilik piring baslikli, demir bas
karyola, bir komidin, bir elbise dolabi, tek sandalye doldurmus tim odayi,

dénecek yer yok.” ( Kara Tren, s. 149)

Sinnet hikayesi yazarin ilkokul yillarinda oturduklari evde
gecmektedir. Bu ev “blylkce odasi, konuk agirlama salonuna dénustdrulen,
tek katli, kerpic bir ev’dir. ( Kara Tren, s. 154 )

M.R Oykislinde mekan yazarin karisindan ayriimadan énce kaldigi

evdir.

Oday! Ayirmak Sorunsali 6ykisinde, mekan, ikinci esi ile birlikte,
ailesi tasindiktan sonra tuttuklari evdir. “ilkiz Sokak’ta bir ¢ati katinda
oturuyoruz. Annem tasi taragi topladi, gittiler Bolu’ya. Bes alti ay &nce,
kalakaldik ikimiz. Zor bulduk bu tavanarasindan farksiz daireyi.” ( Kara Tren,
s. 162)

Fattus hikdyesinde mekan yazarin ikinci esi Hande'yle kaldigi evdir.
Ev sadece “Dostluklar da kurulmustu bizim bodrum dairesinde.” cimlesi ile

verilir. (Kara Tren, s. 167 )

Palto’da mekéan yazarin evidir: “Kapici Musa’yla bitigik dairemiz. Daire
s6zl de laf ola. Siginakmis da bozulmus iki odali, sobali, oturulacak mekan

olusturulmus.” (Kapan, s.19)
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Fotograflar, Sakli Tutulan, Yok Nikah, hikayelerinde, mekan, evdir:

fakat bu evlerin ayrintilarina inilmemistir.

Zaman Kiskaci, Gaipten Ses, Final Yaygarasi’'nda belirli bir mekan

tasviri yoktur.

3. 3. 2. 2. Diikkanlar

Dost hikéyesinde, olaylar Kasap Ali’'nin dikkaninda baglar, evinde
devam eder. Kasap Ali’'nin dikkani bakimsiz, kéhne bir yerdir:

“Kepenklere son 1sik vuruyor. Sinekler koyulagan duvarlara yapismis
kimildamiyorlar.” (Dost- Yasamasiz, s.10)

“Ikimiz de terliyoruz. Sesler hafifledi. Tavandan bir sey diiser gibi oldu.
Oriimcekmis. Ileri geri sallanip duruyor.” (Dost- Yasamasiz, s. 12)

“ Sucustd” adll 6yku bir mahalle bakkalinda geger. Mekéanla ilgili ayrinti
verilimez. Sadece vitrinine koydugu esek basi dikkati geker.

“(...) Vitrinine on giin kadar 6nce al¢idan yapiimis dogal baydklikte bir
esek basi koydu, gelen gegen hi¢ degilse g6z atmadan edemiyor. Sordum da
: “ Eski sanatimiz, benim marifet.” Dedi. “ Tavsan kumbara yapip satardik.
Herkes ne halt edecegdini sasiriyor. Benim de aklima bu geldi. Sanki hi¢ esek
gérmemis millet. Bakip bakip gilGyorlar.” ( Dost- Yagsamasiz, s. 109 )

Leblebici hikayesi, bir leblebici dikkaninda gecer : “Kerpi¢ duvarlarin
sivalar dékulmustl, ¢apraz catkilar ortaya ¢ikmigti. Tahta kapi yari aralikti.
intiyarin cul kapli ot yatagi, tahta ranzanin Gstiinde. Piyrim piyrim bir haki
kaput yere kaymis. Buyukge bir kip, sol yanda elekler asiliydi. Tavana yakin
ufak, doért kése bir delikten i1siyordu dikkan. Tavan isten, kurumdan
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kapkaraydi. Oriimcek aglar sagaklanmisti. Karsi duvarda pasli kocaman bir
yatagan asiliydi. Kabzasinda parilti. Bir ibrik, bir toprak giveg, U¢ guval
nohut. Leblebici ter kokuyordu. Ilik 1likti igerisi.” (Dost- Yagamasiz, s. 200)

3.3.2.3. is Yerleri

Vis’at O. Bener birkag 6yklisiinde mekan olarak kahramanlarin ig

yerlerini kullanmigtir.

Dam o&ykUsUnde, Ayvalik'ta dolasan arkadaslar bir kiyl gazinosu

onunde toplanmis bir kalabalik gérarler ve iceri girerler:

“Birden kiy1 gazinosundaki bol 1sik, kapisi énundeki kalabalik ilgimi
cekti. Sevindim. Yolu degistirdik.

igerisi ebemkusagi renginde. Elimize tutusturulan biletin Gstiine

vurulan damgayi sékmeye calistim. Bilmem ne dernegi.

ikimiz bir zaman soyut resim sergilerini dolagsan adamlar gibi iki
yanimiza bakindik, durduk. Oturacak tek iskemle gérinmiyordu. Tavana
kadar da laf yidih. Yanda paravanayla ayriimis yerden obua-flit karisig
kahkahalar yUkseliyor.” (Dost, “Dam, s.42)

“Biraz da Agla Descartes” adli 6ykide olaylarin bir kismi genelevde
gecer. Genelevin dig gériniUm0 anlatici tarafindan tasvir edilirken ig
goérinim( Gzerine pek ayrinti verilmez. Genelevin digtan gérinimd su

sekilde anlatilir:

“Yatirin késesinden sapilan o sokaktan geg¢medim hig.- Cumbali

evlerin kararmig tahta kapilarinda dikdértgen, demir gubuklu birer kiguk
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pencere. icten mandalli. Kapi sekilerinde sdvgl. "Genelevin i¢ gérinimi ile
ilgili ise yazar su tespitlerde bulunmustur:

“Teneke legen. ilagh su, ibrik catlak ayna, marsik kokulu mangal,

bulanti.”(Dost, Biraz da Agla Descartes”, s.236).

Korku adli éykide ilk karsilastigimiz mekadn meyhanedir: “Bir glin Halis

Usta’nin meyhanesinde konusuyorduk.” (Dost- Yasamasiz, s.70)

Yazarin mekan olarak bar gibi ickili yerleri tercih ettigi iki dykisU
bulunmaktadir. Bu iki Oykiden Barda neredeyse tamamiyla barda
gecmektedir. Bir arkadasiyla bulugsup gezmek amaciyla digari ¢ikan anlatici
kahraman otobls duraginda énceden bor¢ verdigi ve hala verdigi parayi
alamadi§i Sami Bey'le karsilasmasi ile dykii baslar. Oykiiniin bundan sonraki
bdlima geri donls teknigi ile verilerek anlatici kahramanin Sami Bey’e ne
vesile ile bor¢ verdigi anlatilir. Oykiiniin bundan sonraki bdlimi bir barda
gecmektedir.

Nihavent Saz Semaisi 6yklstnde anlatici Evim Hamburger adindaki
bir is yerinde gb6zlemledigi insanlari anlatir. Bu yer salas, kirli, gurQlitalt
muziklerin ¢calindidi, 6zellikle genglerin gittigi bir yerdir.

“Mesut Cemil Bey, dnce Ogle tatillerinde dadandi, simdi yerinde yeller
esen, beton yiginlarinin arasina sanki parasutle indirilmig, kirmizi kiremitli,
mini-kondu Evim Hamburger’e, asag! yukari on bes gin sonra ¢ekingenligi
birakip, Uzerinde Cermen tur0 kalorifer béceklerinin tek tuk boy goésterdigi,
Isiklar sénince cirit attigi, kapi dibindeki formika masayr mesken tuttu,
aksam saatlerinde.” ( Siyah- Beyaz, s. 46 )

“Gecgmise Yolculuk” adli &éykide olayin énemli bir kismi barda
gecmektedir. Karisinin teyzesinin kendisine hayran olan kizi ile bulugup
dolasmaya c¢ikan anlatici yazar hava sartlarinin kéti olmasi dolayisiyla
yakinlardaki bir bara girmeyi teklif eder. Barin tanitimi gsu cimlelerle yapilir;
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“Indik edali merdivenlerden. Korniglerin gizledigi 1sik kizihmsi. Ayakli
birka¢ lamba. Halinin mavi yumusakhgini aldi sizlayan tabanlarim. Amerikan
barin tlnekleri dolu. Bara yakin iki kisilik yuvarlak masaya incinmeden

sigistik. Gitar damlalari... Rodrigo, baska sey bilmez mi bunlar...

Cicim desenli 6rti. Kadife galiba ben buna iki delik agarim. Kristal
kallugu gekerim Ustlne. Alacaligi emiyor gézlerim.” (Siyah Beyaz, Gegmise
Yolculuk”, s. 79-80)

Gece Duzeltmenligi déykisinde mekan Ulus gazetesinin matbaasidir.
Matbaa “KulGstir bir binada, kursun dékim dizgi makinelerin de diziliyor
gazete. Odun sobasinin isi, dumani Ustumulzde.” diye tasvir edilir. ( Siyah-
Beyaz, s. 135)

Diet hikayesinde mekan tibbi malzemeler satan bir diikkandir. “BlyUk
magaza. Her yan malzeme sandiklari kutulari ile dolu. Ortada yaslica
g6zIUkIG bir adam oturuyor, kasanin yanindaki masada.” ( Siyah- Beyaz, s.
163)

Kurtulus éykusitnde, anlatict Nihal’ le ayni is yerinde ¢alisirlar. Birlikte
cogu zaman parkta 6gle yemegi yerler Bu is yeri masa bagi islerin yapildigi

bir kamu dairesini andirmaktadir.

3. 3. 2. 4. Hastahaneler

Vis’at O. Bener’ in dykulerinin bir béliminde mekan olarak hastahane
secilmistir. Ozellikle yazarin 6liimle ve hasta insanlardan bahsettigi dykilerde

karsimiza bir hastahane dekoru cikar.
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Yazar, Oykulerinde hastahanelerin genellikle isleyislerine dair
ayrintilara yer vermistir. Kimi zaman da hastahanelerle ilgili higbir ayrintiya
yer vermemistir. Ancak Oykullerde gecen hastahanelerin genellikle tam

tesekkllld, buydk hastahaneler oldugunu séyleyebiliriz,

“Anlagilmayan” adli uzun éykinin mekani hastane olmakla birlikte bu
ortamla ilgili herhangi bir ayrinti verilmemistir. Biz ‘Rdntgen servisi’, ‘Doktor
Odasr’, ‘Hemsirenin odasr’, ‘Kogus’ vb. ifadelerin kullanilip orada bulunan
kisilerin cesitli rahatsizliklarindan sikayet etmeleri (zerine mekanin hastane

oldugunu anliyoruz.

Bu 6ykl tam tesekkull(, fiskiyeli bir havuzu olan bayudk bir Gniversite
hastanesinde ge¢cmektedir.

Anlamca oldukga kapali olan Sir dykustinde, anlatici hasta olan karisi
ile hastanede kalir. Oykiide hastanenin tanitiimasindan ziyade doktorlarin
hastaya yaklagimlari Gzerinde durulmustur:

“Kag Unlu doktor dolagmisglardi oysa sinirli gelirlerini kisarak. Anatomi
dersleri alindi, erkegin iglevi de anlatildi uzun uzun. Patologlara yollayip
durdular, réntgenler.. gesit ¢esit tani.. Clrlk elma benzetisi! En tok sézlisi
bu... Odeme kolayl§i da saglayacak. Hoca, klinige tasiyor hastalarini
dedirtmem. ilkelerime aykiri. lyidir, Selami Bey'in hastanesi.” ( Siyah- Beyaz,
s.85)

Brucella &ykusinde mekéan hastahanedir. Hastahanenin fiziksel
kosullarina ait sadece bir ayrintiya yer verilmigtir. “Daha 6éncede o bdlimde
yatmistim. Kalorifer bocekleri cirit atiyordu.” Bu ayrintidan hastahanenin pek
temiz bir hastahane olmadigini anliyoruz.

Yayl calgilar éykisinde mekéna ait unsurlara yer verilmistir. Bir
hastane odasinda olay gegcmektedir.
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Bir Tutam Sag¢ o6ykisinde yazar acisini dindirmek icin Rasim’in
meyhanesine gider. Ardindan eve gelir. Ertesi gin karisi ve g¢ocugunu
gbérmek icin hastaneye gider, 6yklide bu mekanlardaki unsurlara yer

verilmemisgtir.

Ya Herru Ya Merru'da mekan hastahanedir. Oykiide anlatici kahraman
konumundaki yazarin babasinin rahatsizlanip hastaneye kaldiriimasi

anlatilir. Hastane ortami ayrintilandiriimamigtir:

“(...) Doktorumuzun o6nerdigi operatdére yaptirmaylr uygun goérdik
ameliyati. Bir 6zel hastaneye yatirildi adamcagiz.” ( Kapan, Ya Herru Ya
Merru, s. 14)

Hastaneye vyatirma islemi tamamlandiktan sonra hasta ameliyata
alinir. Bundan sonraki anlarda anlatici kahraman sadece kaygilarindan

bahseder.

Uyumak adh o6yklide annesinin rahatsizhigini anlatici kahraman
konumunda anlatan yazar kiz kardesi Glnes ile birlikte annesini hastaneye
yatirir. Hastahanede annesinin bas ucunda bekleyen anlatici kahraman
cocuklugunda annesi ile paylastigi anilari hatirlar. Birden cok mekanin
kullanildidi 6ykide esas mekan konumundaki ‘hastahane’ sadece isim olarak
belirtilip gecilmigtir.

“ Bagimhlar Kogusu” adli uzun éykide bagimhlarin tedavi gérdikleri
bir hastahanede gec¢cmektedir. Bu hastane ¢ok kath, Ankara’nin Mamak
caddesine bakan, buyuk bir hastanedir:

“Durdu asansoér. Bavulum tasindi. (...) Salon bos sayilirdi. Mugamba
ortdlu dort kése masalar, ak boyali plastik sandalyeler. (...) Basucumda,
kapag! kapanmayan, cilasi bozuk komodin. Karyolam kapi kenarinda. (...)
Sigaraya g6z yumuluyor. Pijamayla dolagsmak da yasak. Sabahleyin saat 7:

00’de giyinik olacaksiniz. Kahvaltidan sonra yurlyls var bahgede. Daha
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sonra toplu goérisme. ‘Sikilmayin. Okumak icin bir kiglik odamiz var.
Televizyonda.” ( Kapan, s. 64 )

3.3.2.5. Tren

Vis’at O. Bener bir éykusinde treni 6yki mekani olarak se¢gmistir. Bu
Oyklde olay bir tren istasyonunda baglar, daha sonra kahramanlar gelene
trene binip yollarina devam ederler.

“Kibrit"te dyku bir tren istasyonunda baglar:

“Durakta ben baska bir adam daha vardi. Sehir trenini bekliyordum.kis
sonu soguk bir giin. Daglarin gizgisi belli. Gin batmis.” (Dost, “Kibrit” s.51)

Oykiiniin devaminda 6ykii kahramanlari trenin duraga gelmesi ile

birlikte trene binerler ve 6yk trenin i¢ini mekan olarak alir.

“Yumurta bi¢imi ampuller 610 610 yaniyordu. Peynir ekmek kirintilari
doékulmustl yerlere. Tabloya bastiriimis yarim bir cigara, ortasindan
bikdlmus, ezilmis. Yazisi yesil. Bir kdyll cigarasi. Ortalik eksi eksi, tozlu
tozlu kokuyor.” (Dost- Yasamasiz, s.52)

3.3.2.6. Oteller

Dam 6ykusinde, Kerim ve Naci adindaki iki arkadas, bir pazar ginu
Ayvalik’a gezmeye giderler. Ayvalik’a geldiklerinde bir otel odasinda

dinlenmeye ¢ekilirler.
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“Otelin teneke muslugunda elimi, yliziml yikamaya cabalarken “lyi
seyler dusinmeli canim !” dedim. Tuttugumuz odanin duvarlarinda tahta
kurusu lekeleri varmig, karanlik basinca fareler cirit atarmis tavanda , ne

zarari var?

Karyolaya uzandim. Yaylar gévdemin agirhgini birlesip geri teptiler
Once, sonra gevsediler. Bir boltgu dogru dirast basildi rahat ettim bir bolagu

belimden bikildd.” ( Dost- Yasamasiz, s. 48 )

Kara Tren o6ykUsinde birden fazla i¢ mekan dikkatimizi ceker.

Anlaticinin ev bulmadan énce Siirt’'te bir otelde kalir:

“Yihin en temiz oteliymis. Basamaklari gicirtili merdivenden odama
ciktim. Otelde boy apdesti almaya olanak yok, teneke muslukta yarim

yamalak yikayabildim ytzimu.” (Kara Tren, s.119)

Dugin Geceleri (1) / O¢ Almak dykiisiinde de mekan otel odasidir.
Anlatici ile Ceylan diginden sonra bir otel odasinda kalirlar. Bu otel siradan

Ozelliklere sahip bir oteldir.

“Ikinci kattaki odamiza cikiyoruz. Ayri iki yatak, bas uclarinda birer

komodin. Ara masasina meyve konmus.”( Kara Tren, s. 152)

3.3.2.7. Lunapark

Kus hikayesi bir lunaparkta gecer. “Atli karinca duruyor. Tren duruyor.
Trenin pesine takili vagonlar duruyor. Makasgi duruyor. Tanklar duruyor.
Bebekler kutularinda. Ne uyumus, ne uyumamis. Atlarin gozleri bakiyor.
Atlarin digleri bembeyaz. Uzerlerine abanik teneke adamlar, teneke kadinlar,

teneke cocuklar, boyall.” (Dost- Yasamasiz, s. 226 )
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3.3.2.8. Ceza Evi

Cezaevi Gunleri dykusinde askeri bir cezaevi tanitilir. Bu cezaevi tek
kisilik, sobali odalardan olugsur. Koridora konan masada yemek yenir.
Camasir, bulasik elde yikanir. Genis avlusunda mahkOmlar dolasir. Bu

cezaevi aclk cezaevi gibidir

“Duvarda tahta bir askilik var. Tavandan ¢iplak, sinek lekeli bir ampul
sarkiyor. Kiguk pencere demirli. Oda buz gibi. Yaylari bozuk karyolaya
Oylece uzandim. (...) koridorda uzun bir tahta masa vardi, UGstlinde cicekli
musamba.(...) Kapimda gbzetleme penceresi var, kiiclicik.” (Siyah- Beyaz,
s. 30)

3. 3. 2.9. Yemekhane

Kurban hikayesinde isciler, 6gle molasinda santiyenin yemekhanesine
giderler.  Yazar bu OyklUstinde c¢ok canh ve gercekci sekilde bir isci

yemekhanesini anlatir:

“(...) birer ikiser yemekhanenin purtdkld, tahta siralarina oturustular,
konusmasiz, guligsmesiz. Blylk, demir kagsiklar dikildi sabirsiz, plastik
torbalara doldurulmus bayat ekmek dilimleri, avurtluk lokmalara bdlinerek

salgisi bolarmis agizlarda kayboluyordu.

Cemal usta, yamagin tezgaha siraladigi bakir, kalayr kararmis

karavanalari doldurdu, sondan baslandi bu kez onar kigilik masalara dagitim.

Kenarlari egri bugri aliminyum tabaklar bosaliyordu hizla.” (Siyah-

Beyaz, s. 68)
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Yazar oykullerinde genis, dis mekan olarak Anadolu kent ve
kasabalarini kullanmistir. “Dost-Yasamasiz” adli éykl kitabinda bulunan
Oykulerinin tamamina yakininda Anadolu kent ve kasabalari; Kapan ve Siyah
Beyaz, Kara Tren’de yer alan dykuilerinde ise Ankara sehri mekan olarak yer
almistir. Yazar, Anadolu kent, kasaba ve bucaklarinda gecen Oykullerinde

yerin adini bilingli olarak belirtmemigtir.

Yazarin siklikla kullandigi i¢ mekanlarin basinda evler sonra da is
yerleri ve hastahaneler gelir. Bunun yaninda hastahaneler, dikkanlar, is
yerleri, tren, lunapark, yemekhane, oteller, cezaevi de i¢ mekan olarak
karsimiza gikar.

Vis’at O. Bener i¢ ve dis mekanlari anlatirken tasvirlere yer vermez.
Oykillerinde mekan cok az sdzcilkle gok net bigimde eksiklerden ve
fazlaliklardan arindirilarak anlatilir. Oykdilerdeki anlatici  konumundaki
kahramanlar mekénla ilgili unsurlari gerektik¢ce anlatmiglardir. Mekan, olay ve
kisileri anlatmak igin bir iki kictk ayrinti ile dile getirilmistir.
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3. 4. ZAMAN

Vis’at O. Bener, iki uzun éykusunin diginda genellikle dykulerini kisa
OykU biciminde kurgulanmistir. Yazar Anton Gehov éykilerinde oldugu gibi
hayattan bir kesit alip yansittigini séyledigi éykllerinde zamani olduk¢a kisa

kullanir.

Kisa 6ykinin zamana getirdigi yeniliklerden biri olan sonsuz zaman
icindeki bir ‘an’i igslemesi, olay éykusinden ¢ok durum 6éykisi yazan Vis’at

O. Bener’in éykilerinde de karsimiza ¢ikan bir durumdur.

Kisa dyku, tar dzellikleri dikkate alindiginda daha kisa bir zaman dilimi
secip kurgulamistir. Kisa 6ykanin daha cok saatle &lgllebilen zaman
dilimlerini kullanmasindan 6tlri Bener de Oykullerinde birka¢ saatlik zaman

dilimlerini anlatmigtir.

Bunun yaninda birkag gunle sinirli olanlar, birkag haftallk zamanda
gerceklesenler bulundugu gibi, birkac aya yayilan éykuleri de vardir. Ancak
bunlar, birka¢ saatlik olay stresine sahip Oykllere gbre cok daha azdir.
Yazar Oykullerinde zaman bakimindan kisa sureli 6ykuleri kurgulamasini su

sekilde anlatir.

“Oykiilerimde birka¢ saatlik zaman dilini kullaniyorum. BGtinlGgi
verebilmek amaciyla kisa slreleri tercih ettim. Zaman mekén olay ve
anlatmak istedigim seyler tamamlandiginda ve vermek istedigim mesaji
verdigimde Oyklyl tamamhyorum. Dolayisiyla bu daha c¢ok birka¢ saat
surtyor. Aslinda ben dykulerimde bir butint anlatiyorum. Nigin birka¢ saatlik
Oykuler kurguluyorsunuz sorusuna bu yaniti verebiliim. Vermek istedigim
mesaji verdigimde istedigim vurguyu yaptigimda dykim bitiriyorum. Ornegin
benim bir oyunum var: “ Ihlamur Adaci “ diye. O 6ykim yirmi dort saatlik

zaman diliminde gecen bir oykudir. Ancak incelediginizde anlatmak
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istediklerimi bOtinlyle anlattigimi géreceksiniz. Yani Ihlamur Agaci benim
icin bir dykudur. Yirmi dért saat icinde anlatmak istedigim her seyi anlattigimi

distndyorum.

Zaman Oykulerimde belki silik birakilmistir. Ancak bu zaman
kavramina ©6nem vermedigimi gdstermez. Benim o&ykllerim c¢agddas
Oykdlerdir. Cagi yakalamak isteyen Oykilerdir. Bakin diinya edebiyatindaki
Orneklere ya da biz deki ¢cagdas Oykullere hepsi benim kurguladigim tarzda
kurgulamistir ‘zaman’i. Zaman kavram agisindan da tartismaya agik bir
kavram. Ornegin benim bir dykim var “ Déniissiizlige Ovgl” isimli. Orada
“Nietzsche  Agladiginda’yr  okuyorum  ginlerdir  diyorum. Zamanin
boyutsuzlugunu, geriye ya da ileriye islemezIigini ileri strtyor, tim akilci ya
da duygusal secimlerin yinelenmekten ibaret kalacagini savliyordu filozof.
Dogru. Tastamam. Nereye varilacak?” diyorum. Dogru.”**?

Yazarin zaman dilimi olarak saatle sinirlandiriimis 6ykuleri sayica
fazladir. Birgok Oykusunde yer alan olaylar, birka¢ saatlik zaman diliminde
gerceklestirilmistir.

Siyah —Beyaz, Mizikali YOrOyls, Kara Tren, Kapan adh 6ykul
kitaplarindada yer alan Oykulerinde ise gerek mekan gerekse zaman
bakimindan herhangi bir ayrintiyr yakalamak ¢ok zordur. Yazar, tamamen
bireyin i¢ dinyasina egilmistir.

Vis’at O. Bener, Siyah Beyaz, Mizikali YUrilyds, Kara Tren, Kapan
adli 6ykd kitaplarinda kendi hayat hikayesini ve gozlemlerini yer yer
soyutlamalara giderek ©6ykl tarzinda kurgulamistir. Bu agidan bu
Oykulerindeki zaman genel olarak yazarin gocukluk, genglik, orta yashlik
doénemlerini kapsadigini sdyleyebiliriz. Bu durum bize olaylarin gergcek

zamani ile ilgili ipuglari vermektedir.

“ ANTAKYALI Banu, a. g. €., s. 92-93
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Vis’at O. Bener’in kendi yagsam 6ykustn kurguladigi éykulerinin pek
cogunda geriye doénls teknigini kullandigini gérmekteyiz. Yasam 6ykasund
kurguladigi dykdilerinde ayni zamanda anlatici konumunda da olan Bener,
Ozellikle c¢ocukluk vyillarini  verebilmek icin geri dbénUs tekniginden

yararlanmistir.

Yazar olaylari anlatirken kronolojik bir sira izlememektedir. Yazar geri
dénisler yaparak gecmiste yasadigi olaylar nakletmektedir. Oykdiilerde
zaman surekli olarak kesintiye ugramaktadir.

GUnlUk tarzinda kaleme alinan Mizikal YUrilyls kitabinda, yazar,
anlatilarda “din, yarin, bir hafta 6nce veya sonra” gibi kozmik zamana ait

unsurlar kullanmaktadir. Kimi zamanda belirgin tarihler vermektedir.

Yazarin gunluk tarzinda yazdigi bu notlarinda gegen olaylar, 1993 ile
1997 yillan arasinda geg¢mektedir. Anlatici, notlarini dizenli aralarla
tutmaktadir.

Otobiyografik  dykllerde anlatilan olaylar geriye ddnuslerle
aktariimaktadir. Olaylarin gergeklesme zamani yil olarak 1930°dan 1990’lara

uzanan genis bir zamani kapsamaktadir.

“Aradan kirk bir yil gecti. Bakalim tamamlamaya 6mrim yetecek mi bu
Oykuiyla?” ( Siyah- Beyaz, s. 35)

Oykilerde yil, ay, gun isimleri belirtimemistir; fakat biz yazarin
belirttigi gercek zamana dair unsurlardan olaylarin gerceklesme zamanini
tespit edebilmekteyiz.

“Din gece haberler sirasinda kamuoyu yoklamasi yapiyordu bir 6zel
televizyon. Vatandaslar acgik acik Amerika’yl sucluyor. Bosna-Hersek’te kan
gbvdeyi gotirirken, Irak’t bombalamak neyin nesi? Petrol yataklari var

ondan, irak’ta. Bir yandan (900)" |0 telefonlar, kdseyi dénme, yarisma
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programlari... Kusacak gibi oluyorum. Bu ne c¢arpikhk Tanrim!” ( Siyah-
Beyaz, s. 37)

3.4.1. Birkac Saatlik Zaman Diliminde Gergeklesen Oykiiler

Birka¢ saatlik dilim icerisinde gegen o6ykulerden biri “Istakoz” dur.
Oykil ginlin belirsiz bir saatinde, anlatici kahraman Resat Bey'in iskeleye
Ziya Efendi’nin yanina ugramasiyla baslar. Ziya efendi yakaladigi 1stakozu,
Resat Bey’e sirrini agiklamak istemedigi bir yontemle pisirip ikram eder.
Yemedi izleyen gece, 1stakozu yiyen ve ickiyi cok kaciran Resat Bey'in
burnundan gelir. Oykiide anlatilan olay birkag saat siirer.

“Kémdar” adli dykide olay ani geriye donus teknigi ile anlatilhr. Olay
zamani “ bir cumartesiydi” clmlesiyle vurgulanmistir. KémurlUkten, cati
katindaki odasina kémur tagittirmak icin hamal bir ¢cocukla anlasan 6éyku
kahramaninin bu hamal c¢ocuk tarafindan” iyi kigiliginin” alaya alinmasina
icerlemesi anlatilir. Oykiide olaylar bir cumartesi giinii birkagc saatlik zaman
dilimi icerisinde gerceklesmistir.

“Dam” adi verilen 6ykide olay zamani bir Pazar gintdir. Can sikintisi
icerisinde olan biri uyanik, éburU biraz saf ve kendi halinde iki arkadasin ne
yapacaklarini bilmez bir sekilde kendilerini eglendirmeye calismalari,
sikintilarini - gidermek istemeleri Gzerine Ayvalik’a gitmeleri ve gezip
eglenmeleri anlatilir. Olay birka¢ saatlik zaman dilimini kapsar.

“Kibrit” adli éyklde, anlatici kahraman anlatacag!r olayin baslangic
zamanini “ Gin batmist.” Seklinde dile getirir. Oykiide bir gece vakti, kisa bir
tren yolculugu sirasinda anlatici kahramanin karsilastigr bir adam, trendeki
hareket memuru, ayni vagonda bulunan bir kadin ve c¢ocudu bu kadinla
ilgilenen diger bir adam anlatiir. Onceden birbirini tanimayan insanlardir
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bunlar. Anlatici kahramanin pek fazla araya girmesine gerek kalmayan bir
ybntemle, yani daha ¢ok konusmalar yoluyla verilen iligkilerde anlaticinin

gb6zlemleri de yer alir. Olay siresi birkac saat ile sinirhdir.

“Sarhoglar” da doért sarhos arkadasin meyhane ¢ikisinda yayh
arabaya binip Ekrem adindaki bir tanidiklarinin giftlik evine gidip igmeye
devam etmeleri anlatilir. Orada bulunan kisiler arasindaki gizli ¢ekismenin
vurgulandidi bu &éykld aksamuUstinden gece vyarisina kadar olan sireyi
kapsar.

Vis’at O. Bener in, soguk ve yagmurlu bir kis gecesinde 06yki
kahramaninin evine davetsiz gelen misafirleri anlattigi “Akraba” adli
OykUsutnde olay zamani iki-U¢ saatlik bir sireyi kapsamaktadir.

“Yazg1” da gundn belirsiz bir saatinde evine gelen kahraman Macit
Bey’in kardesi Bedri ve onun arkadaslarinin aksamdan kalma olduklarini ve
evde bir hayat kadini oldugunu gérmesi ve kadinin baslarina bela olacagini
distnUp bu durma tepki géstermesi, kadini evden kimselere gbéstermeden
ctkarmasi anlatiir. Oykii de olaylar sabah vakti baslayip gecenin gec
saatlerine kadar devam eder.

Sizin Bakkal adi verilen bir bakkala aylk alis verisini yapmaya gelen
Oyku kahramaninin alig verisi sirasinda, bakkala ilging tavirli birinin gelmesi
ve onun bakkaldan ¢iktiktan sonra bakkal sahibi Recep Efendi’'nin mallarinda
eksilme oldugunu fark etmesi ve kisa sitrede gevredeki esnafin ve polisin
yardimiyla hirsizin yakalanmasini anlatan “SugUstt” adli 6yku bir iki saatlik
bir zaman dilimini kapsar.

“llki”, evden yatili okulda okumak igin ayrilan evin biyiik oglunun atli
arabayla istasyondan aksam vakti eve donisinin anlatiimasiyla baslar
oglunun gézinden ailenin durumu, iligkiler, gegcmis ve gece yasananlar biyutk

bir incelikle birkac¢ saati kaplayan bir stre zarfinda anlatilir.
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“Batak” adli 6ykU, yazarin birka¢ saatlik zaman diliminde gerceklesen
olaylarin anlatildigr éykulerinden biridir. Bir gece vakti kendisini ziyarete
gelen Ogretmen arkadasiyla oturan doktorun kapisi calinir. Gelen Kkigi
Mahmut Aga’nin kizinin 6lmekte oldugunu haber verir. Kendisini kagirmak
isteyen komsularinin ogluna kagmaya razi gelmeyen geng kiz, delikanh
tarafindan silahla vurulup ciddi bir yara almigtir. Doktorun yapabilecegdi bir

sey kalmamistir. Olaylar iki (¢ saatlik zaman diliminde geger.

“‘“Acami” da olay yedi sekiz saatten fazla strmemistir. Zeki Bey
adindaki 6ykl kahramaninin blyUk sehirde yeni bir eve tasinmasiyla
baslayan éykl, Selahattin adindaki bir gencin yerlesmesine yardim etmesiyle
devam eder. Zeki Bey ve Selahattin’in aksam yemegi yemeleri, tavla
oynamalari sonra da uykuya dalmalari birka¢ saatlik zaman diliminde
gerceklesmistir.

“Maskara” adli 6ykide anlatici kahraman kasabanin maskarasi haline
gelen Arap Abdullah’t bize ruhsal ve fiziksel 6zellikleriyle tanittiktan sonra,
“Bir sabah tdtincl Riza’nin éninde ona rastlamistim.” Clamlesiyle olay
anindan bahsetmeye baslar. Ruhsath Dava Vekili Arap Abdullah ile anlatici
kahraman sohbeti Lezzet Asevi adi verilen bir lokantada 6gleye kadar devam
eder. Ogleden sonra Cinar Hamamrnin éniinde bes on dilenci cocugu
etrafina toplanip onlara ders veren Arap Abdullah dilenci ¢ocuklarin onu
kizdirmasi Gzerine onlara sinirlenir, énlerine bir avu¢c bozuk para attiktan
sonra dimdik yirir ve gézden kaybolur. Oykiide olaylar bir sabah vakti baslar
ve Ogdleden sonraya kadar devam ederek birka¢ saatlik zaman dilimini

kapsar.

“Sal” dykisiinde de olay birkac saatten fazla sirmemistir. Oykii
kahramani ve arkadaglarinin sal yapip denizde eglenmeye karar vermeleri ile
dykil baslar. Oykiiniin baslama zamani olarak “ Sabah Onu “ vurgusu yapilir.
Denize acildiktan kisa bir slre sonra Uzerindeki kigileri tagiyamayan sal

batar. Anlatici kahraman ve arkadaslari kiylya yaklasmak icin olanca
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glcleriyle caba harcarlar. Burada anlatilanlar ancak birka¢c saatlik zaman
diliminde gergeklesmisgtir.

“Leblebici” adli 6yka, yash bir leblebici ile dikkanina gelen kigik kizin
arasinda gecen kisacik iliskiyi anlatir. Oykii basladiktan bir siire sonra ilkokul
Ogrencisi olan kiguk kiz her zamanki gibi on kurusluk leblebi alip ceplerini
doldurmak amaciyla diikkana girer. Leblebilerin kavrulmasini beklerken yasli
leblebici ile sohbete dalar. Leblebiler kavrulduktan sonra leblebici ki¢ik kizin
iki cebini de doldurduktan sonra éykl tamamlanir. Olay zamani bir saatten

daha az bir slreyi kapsamaktadir.

“Avuntu” adli 6ykide zaman cizgisi belirgin bir gekilde verilmiyor.
“Giinlerden biri” ifadesi zamani belirten tek ctimledir. Olen karisinin ardindan
kahramanin derin bir aci duymasi hem kendisini hem de karisinin annesi
konumundaki yasli kadini avutma cabasi yaklagik bir saatlik bir sireci
kapsar.

“Barda” adli oykide anlatici kahraman bir bir barda icki borcunu
O6deyemeyen bir kisiye yardim eder ve daha sonra bor¢ verdigi parayl bu
kisiden alma cabasini ve bardaki gbzlemlerini okuyucuya geriye dénls
teknigi ile anlatir. © O gece ben de bardaydim.” Cumlesi bize olay zamani
hakkinda bilgi vermektedir. Sami bey ve arkadasi Refik Bey’in konusmalarini
yan masadan dinleyen anlatici kahraman ,Leyla adindaki konsomatris bir
kadini onlarin masasina génderir. Sami bey kadinin igtigi ickinin parasini
6demeyince anlatici kahraman araya girer ve hesabi kapatir. olay iki ¢

saatlik zaman dilimi icinde meydana gelmistir.

“Monolog” da Mualla adindaki sizofren bir kizin kendisini birakip bir
baska kadinla evlenen sevgilisine duydugu 6fke yine kendisi tarafindan Leyla
adindaki arkadasina en cok yarim saat, bir saat kadar bir zamanda

anlatiimaktadir.
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“Ofke” adll dykiide bir akrabasinin evine misafirlige giden kahramanin
bu evde bulunan kisilerle yasadigi anlar birka¢ saatle sinirlidir.

Yazarin, Oykdlerinin buydk bir bolimdande olay zamani birka¢ saati
gecmemektedir. Vis'at O. Bener in zaman dilimi olarak saatle
sinirlandiriimig dykullerinin sayisi fazladir. Yazar, éykdlerini yazarken kisa
Oykinin  OykOculigimuize  getirdigi  bicimsel  kaliplant  kullanmistir.
Oykdilerindeki zaman 6gesini de saatle ifade edilen sekilde kullanmasi kisa
Oyklyu tercih etmesinin sonuclarindan biridir. Yazar neden 6zellikle birkag

saatlik zaman dilimini kullandigi yolunda su agiklamayi yapmaktadir:

“Hayatin icinden kisa bir ani anlatiyorum. Anlatacaginiz olayi ¢ok az
sbzclkle, gerektigi kadar anlatirsaniz vuruculugu ve trajediyi de yakalamis
olursunuz. Kisa ani anlatiyorum bu nedenle birka¢ saatlik zaman dilimi yeterli
oluyor.”™*

Nihavent Saz Semaisi 06ykisl birka¢ saatlk zaman dilimini
kapsamaktadir. Anlatici Evim Hamburger'e gelen musgterileri gbzlemler.
Oykiide anlatilan durumlar cuma giinii gerceklesir:

“Evim Hamburger pazartesi aksamlarn tenha nedense. Cuma

aksamlari hincahing inadina.” (Siyah Beyaz, s. 47)

Oc¢ Almak dykiisii birkag saatlik zaman dilimi icerisinde gecer. Gecenin

gec saatlerinde yazar ilk karisi Ceylan ile otel odasinda tartigirlar.

“Yakinma” da birkac saatlik zaman dilimini anlatan bir éykidir. Oyki
gergcek zamanin en 6nemli dlglist olan saatin vurgulanmasi ile baslar; “ Saat
16 ‘ya ¢eyrek var.” Anlatici kahramanin ayni zamanda yazarin kimligiyle de

Ortistagu o6ykide kahramanin ruhsal ve fiziksel rahatsizliklarinin olmasi ve

“ ANTAKYALI Banu, a. g. €., s. 97
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kendisine yardim edebilecek birilerini cevresinde bulamamasindan dolayi

yakinmasi bir iki saatlik zaman diliminde gerceklegir.

“‘Kaya” adh oykude anlatici kahraman kimligi ile karsimiza ¢ikan
yazarin lise yillarindan tanidigi arkadasi kaya ile bir sokakta kargilastiktan
hemen sonra bir tatlici dikkanina girip sohbet ettikleri bir iki saatlik zaman

dilimini kapsar.

“‘Nine” adh o6ykl anlatici yazarin ¢ocuklugunda ninesinin evinde
yasadiklari anilara dayanan bir dykudir. Geriye dénls teknigiyle verilen

Oykude zaman birkag saatlik bir dilimdir.

3.4.2. Birkac¢ Giinliik Zaman Diliminde Gerceklesen Oykiiler

Yazarin birkag gunlik zaman diliminde gecen o&ykdlleri de

bulunmaktadir.

Birkag gunlik zaman diliminde gecen dykulerinden biri “Korku” dur.
Oykii, kahramanin kasabanin mezarhigini tanitmasiyla baslar. Daha sonra bir
gun Halis Usta’nin meyhanesinde igkisini igtikten sonra tim kasabalinin yaz
gunleri geldiginde tasindigi ‘Serinkuyu’ adi verilen yere gider ve orada
gb6rduklerini okuyucu ile paylasir. Ertesi gece arkadasi Rahmi evine gelip
kendisine can sikintisindan bahseder. Rahmi, kahraman- anlatici ile birlikte
bu can sikintisindan kurtulmanin en iyi yolunun intihar etmek olduguna karar
verir. Rahmi, ortak arkadaslari Selami’nin silahini kullanarak intihar eder.
Oykiiniin sonug bdlimiinde anlatici kahramanin birkag giindiir Rahmi’nin
mezarinin basinda oturup icki ictigini ve ertesi gin Halis Usta’nin
meyhanesinde igine anlamlandiramadigi bir korkunun girdigini gériyoruz.
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“Dost” adli 0ykude olay zamani bir gin ile sinirhdir. Niyazi Bey,

yalnizliktan ve can sikintisindan dolay ‘dostum ‘ dedigi Kasap Ali’nin
dikkanina ugrayip birlikte igki icen birisidir. Yine bdyle bir ginde Kasap Ali
onu evine icki icmeye cagirir. Kaba saba bir adam olan Kasap Ali’'nin
asagilamalarindan bikmig olan karisi Naciye ile bir stre 6nce karisini yitirmis
olan Niyazi Bey arasinda adlandirilamayan, karmasik duygular meydana
gelir. Kasap Ali'nin bakkala i¢ki almaya gitmesinden yararlanan Niyazi Bey ve
Naciye 6pUslrler. Gece yatagina girdiginde, Naciye’nin yanina gelmesini
bekleyen Niyazi Bey hayal kirikhdina ugrar. Sabah uyandiginda Naciye’nin
kendisine birakmis oldugu mektubu bulan anlatici- kahraman Naciye'ye
onunla evlenmesinin mimkun olmadigini belirtir. Butin bu olaylar bir gtinlik

zaman dilimi igerisindedir.

“Bos Yucelik’te olay iki gunlik zaman diliminde gerceklesmektedir.
Oykdl, anlatici kahramanin Asim adindaki arkadasi ile birlikte yasadigi anisini
anlatmasiyla baslar. Anlatici kahraman olay anina déndiagunde ginlerden ©
Bir pazardi galiba”. der. Anafartalar ‘dan yukari dalgin dalgin ¢ikarken asim
ile karsilagir. Birlikte yagadiklari aniyr tekrar hatirlarlar. Ginlerden bir gin
Asim, anlatici kahraman ve karisini aksam birlikte corba icmek icin evine
davet eder. Aksam tam kahvelerini icerlerken elektrikler kesilir. Bundan sonra
Oykinin devaminda Asim’in sigorta telini yenilerken elektrik carpmasi

sonucu yaralanmasi anlatilmaktadir.

“Pazarlik” adh 6ykd de iki gunlik zaman dilimine yayilan 6ykulerden
biridir. igkiye diigkiin birisi olay Halit Bey ayni zamanda karisini dévmekte ve
evde surekli cikardigi ‘hir girle karisinin ve kizi Ayse’nin huzurunu
bozmaktadir. Bu kadar yipratildiktan sonra isyan eden kadinin yanina erkek
kardesi Ahmet’in gelmesi ve ablasini bu adamdan ayrilmaya ikna etmesi
cabalar sirasinda gecenin bir vakti kapiya dayanan Halit Bey ile
kayinbiraderi arasinda ¢ikan kavganin giderek buyUmesi ile 6ykid devam
eder. Ertesi gin Ahmet’in para sizdirmak igin, Halit Bey’e santaj yapmasi, bu
parayla ablasini ve yegeni Ayse’yi de yanina alip iki g6zli bir gecekondu
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yaptirma hayallerini ayrilmak istemesini Uzerine Ahmet'in evi terk etmesi
anlatilir. Oykiide olayin bu bigimde ¢dziime ulastiriimasi icin gecen zaman iki

gunddar.

“Kovuk” da yazar bize iki ginlik bir zaman diliminde gecen olaylan
anlatmaktadir. Bir gecekondunun kiglUk bir odasini ayda on dért liraya
kiralayan anlatici kahraman Mehmet Bey’'in yasadigi mekani ve evin diger
odasinda kalan aileyi tanitmasiyla éyki baslar. Bir aksam yan odada kalan
ailenin yanina ugrar. Ancak ihtiyar kadin hari¢ digerleri digine gitmislerdir.
Bir slre ihtiyar kadinin sizlanmalarini dinler. Bir baska aksam da kalfa ile
birlikte oturup sohbet ederler. Kalfaya, yitirdigi sevdasini anlatir. Bir slre
dertlestikten sonra 6ykd biter. Bltin bu anlatilanlar iki gunlik bir sireyi
kapsar.

Kurban 6éyklsinde yazar, diger dykilerden farkh olarak bir bagkasinin
hayatini  kurgulamistir. Goérdesli bir is¢i olan Muharrem’in  dykisunin
anlatildigi bu éyktde, bir glinlik zaman dilimi kullaniimistir.

Istanbulin Sarki'da yazarin giindelikgi kadinin kiigik kizi ile olan tuhaf
iliskisi anlatilir. Zaman belirgin kilnmasa da olaylarin birkag ginlik zaman
diliminde gerceklestigini sdyleyebiliriz.

Pasta hikayesinde dénemin sikiydnetim zamani oldugunu goéririz..
“‘Bu saatte in cin top oynuyor ortalikta, taksi bulamadik, malum
sikiyénetim.”(S. 113) Anlatici ve sevgilisi sikiyénetim zamaninda bir gece
yarisi, Ankara sokaklarinda dolasip 6nce otel ararlar, daha sonra Salih ‘in i
yerine giderler. Oradan kovulunca da parkta yurdrler.

Ucgak Korkusu hikadyesinde zaman su sézlerle verilir. “Kara Harp Okulu
6grencilerinin Kizilay’a yurddagi gan.” (S.130) Hikaye bir ginlik zaman
dilimi icerisinde gegmektedir.
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DOgun Geceleri (I) Képek Memesi hikayesi bir gunlik zaman dilimi
icerisinde gegmektedir.

Horlama hikayesi iki ginlik bir zaman dilimini kapsar. DOgin aksam
saatlerinde baslar. “Saat 19.30’du gecenin acilis saati.” (S. 149) Yazar
karisinin horlamasi ylzinden gece uyuyamaz. Sabahleyin annelerinin

uyandirmasi ile ginin geg saatlerinde kalkarlar.

Dénlssizliige Ovgirde zaman “yarin Cuma. Cumartesi dénecegim.

Karanligima.”(S.12) seklinde gtin ismi verilerek belirtilmistir.

“Sayiklama” adh 6yk( alti ginlik bir slreyi kapsamaktadir. Anlatici
yazar bize bunu su sekilde vermektedir. “Glnes’in evindeyim; altinci gin.”
(Kapan, “ Saylklama”, s. 37) Oyki, anlatici yazarin altinci giin kendisi ile

yaptigi ic hesaplagsma Uzerine kuruludur.

Birka¢ gunlik zaman diliminde kurgulanan 6ykulerden bir digeri de
Dénlssizliige Ovgi” diir. “NIETZSCHE Agladiginda’ yi” giinlerdir okudugunu
sbyleyen anlatici yazar, gunlerce umutsuzlugun bucaginda kivrandigini

belirtir. Zaman kavrami dykide glnlerce ifadesiyle belirtilir.

“Durum” adli 6ykude olay bir gun ile sinirhdir. Rahatsizligi nedeniyle
evden disari ¢ikamayan anlatici kahraman dayanilmaz i¢ sikintilar ile
micadele etmeye calismaktadir. Sabahtan aksama kadar evde oturmaktan
ve saatlerin gecmediginden sikayet etmektedir. Ancak éykide zamanla ilgili
herhangi bir ayrinti verilmemisgtir.
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3. 4. 3. Birkac Haftalik Zaman Diliminde Gerceklesen Oykiiler

Yazarin birka¢ haftaya yaydidi éykuleri de vardir. Bu dykilerden biri
Anlasiimayan” dir. Bu 6yklde s6zu edilen kahraman heyecanl, kuruntulu,
hastalik hastasi bir kisidir. Kogusla birlikte kaldigr Kkigiler tarafindan
anlagilmayan birisi olan kahramanin nedeninde mutlak bir rahatsizhgin
olduguna inanmasi ve bu ugurda surekli doktorlari mesgul etmesi anlatilir.
Hastanede bulunan kisilerin birbirleriyle olan ve haftalara yayilan iligkileri de
Oyklude anlatilir.

“ Laedri” de mutsuz karisiyla arasina giren yagh bir adam ile éyku
kahramaninin c¢atismalari anlatilir. Yazar O&ykide iki zaman dilimini
kullanmistir. Su anda icinde bulundugu durumu bize dykinin basinda bir iki
cumleyle veren yazar sonrasinda geri dénls teknigiyle olayl anlatir. Adam
durup dururken evlerine “Laedri” imzasiyla mektuplar gonderen bu mechul
Kisinin izini strer, ¢cok gegmeden bulur. Kargi balkondan darblnle evlerini
gbzetleyen bu tuhaf adamin huyunu yakinlarn da bilmekte, ama higbiri onun
davraniglar karsisinda sasirmisa benzememektedir. Yasli adam anlaticinin
kahramanin karisini rahatsiz etmektedir, mektup gdndererek, dlrbinle
dikizleyerek, kapiya dayanarak karisini sikistirmaktadir. Bu olayin ¢6zima
birka¢ haftalik surede gerceklesir.

“Bakanlik Makamina” adl éykide birkag aylik zaman diliminde gecen
olaylar anlatilmaktadir. Anlatici kahraman bir rapor hazirlayarak bakanlik
makamina, 6zel yasaminda ve is yasaminda karsilastigl guglik ve sorunlari
anlatir. Kisa 6ykunun kaliplar iginde degerlendirildiginde birka¢ aylik zaman
diliminin ayrintilandiriimasi midmkin olmadigindan zamanda atlamalar

yapilarak olay anlatiimigtir.
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Brucella 6ykisU gegen yil yasanan bir olayin hatirlanmasi seklinde
kaleme alinmigtir. Hikdyede olaylar anlaticinin hastanede kaldigi sure
icerisinde gergeklesir. Bu donem yaklasik 3-4 haftalik bir ddnemdir.

Ya Herru Ya Merru hikayesi, yazarin babasinin 1965 yilinda élimtnden
Onceki birkac ayllk zamanda gecer. Babanin tedavi sUreci
anlatilir..Anlaticinin babasinin rahatsizlanmasi, hastaneye kaldirilmasi, bir
muddet hastanede kaldiktan sonra tekrar eve getirilmesi, ameliyat edilmesi
ve sonrasindaki bekleme sireci yaklasik t¢ aylik bir ddbnemi kapsamaktadir.

Palto 6ykisinde yazarin paltosunun calinmasi ve devaminda gelisen
kapici Musa’nin gd6zleri yanmasi olay! birka¢ aylik zaman dilimi i¢erisinde

gecer.

Gece Duzeltmenligi hikayesi anlaticinin hukuk fakiltesinde okudugu,
CHP’nin mallarina el konuldugu 1950’li yillarda gecmektedir. Oykiide birkac

ayhk zaman dilimi kullaniimigtir.

Kurtulus hikayesinde birkac yila yayilan tutkulu bir iligkili anlatilr.
“Kurtulug”, zaman dilimi yillara yayilan éykiilerden birisidir. iki sevgili sik sik
bulusurlar. Geng kiza Fransa’da bir yil kalmasina da olanak saglayan bir burs
cikar ve Fransa’'ya gider. Anlatici “Yaklasik bir yil gecti bdylece” sézleriyle
zamani belirttigi gibi atlamalarda da bulunur ve bir yil gibi bir stre éykide

detaylandiriimadan gegilir.

“Mahmut Bey” adli dykude ¢apkinlik yapmak isterken her seyi ylzine
gbzine bulastiran Mahmut Bey’in génll macerasi bir haftalik zaman dilimine

yayilir.

“Bagimlilar Kogusu” adi verilen 6ykiude baglangic zamani gercek
zamanin énemli gbstergesi olan saatin vurgulanmasi ile baglar. "Saat 9:00”.
Alkol bagmliigi nedeniyle psikiyatri kliniginde tedavi gdéren anlatici

kahramanin bulundugu kogus, tanik oldugu olaylar ve arkadaglari ile ilgili
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g6zlemlerini okuyucusuyla paylastigl ve hastaneden ayrilmasi birka¢ haftalik

bir zaman dilimini kapsamaktadir.

3. 4. 4. Geriye Déniislerle, ileriye Atlamalarin Kullanildigi Oykiiler

Vis’at O. Bener, Dost-Yasamasiz kitabinda yer alan o6ykilerinde
genellikle zamani kronolojik siraya uygun olarak kurgulamistir. Ancak bir
saatlik bir sureyi batin ayrintilari ile isleyebilen yazar, bir yillik ya da birkag
ayllk zaman dilimine yayillan Oykulerinde, geriye donuslerden, ileriye

atlamalardan yararlanmaktadir. Kendisi bu konuda su yorumu yapmaktadir:

“Oykiilerimde kronolojik siralamanin oldugu dogrudur ama daha cok
anlatimda bir kronolojik sira vardir. Olaylar daha ¢ok geriye dénuslidir. Yani
sunu demenizi isterim ben Oykllerimde geriye donis yontemleri kullanarak
da verdim olaylari. Ornegin “Nine” adli dykiim yine dyledir.”Bos Yiicelik” var,

“Laedri” var. Geri dénisleri kullandim éykulerimde.”'*

Laedri 6ykusunde, yazar, suUreyi kullanirken zamanda kisa sureli
atlamalar yapmistir. Gerilimin doruk noktasinda olay anini oldukga yavas
isleten yazar gundelik rutin islerden bahsettiginde zamanda &6zetlemeye

basvurmus veya atlamalar yapmigtir.

Mutsuz karisiyla arasina giren yasl bir adam ile éyki kahramaninin
catismalarinin anlatildigr  “Laedri"de anlatici kahraman durup dururken
evlerine “Laedri” imzasiyla mektuplar génderen bu mechul kiginin izini sdrer,
cok gecmeden bulur. Evin reisi olan kahraman anlaticinin, Laedri’nin

yakinlariyla yapmis oldugu gérisme ayrintili bir sekilde verildikten sonra

% ANTAKYALI Banu, a. g. e. , s. 102
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zamanda on gunlik bir atlama yapilmistir. Anlaticinin, Laedri ve Laedrinin
gelini ile gérismeleri, karisi ile olan kavgalar sirasinda zaman agir bir
sekilde isletilirken, bu tar gérismelerin disinda kalan zaman dilimleri bir

cumle ile 6zetlenmistir.

“Biraz da Agla Descartes” adli 6ykide de olaylar geriye donls
teknigiyle verilmistir. Anlatici Istiklal Caddesinde yiiriirken kirk yil éncesinin
Istanbul’'unu hatirlar. Yatili okul yillarinda, izin giininde arkadas! ile bu
caddede gezmelerini, burada yer alan geneleve gitmelerini animsar. Anlatici
ile arkadasi askeri yatili okula dénduklerinde komutanlarindan azar isitirler.
Bu dykude yazar, iki zaman dilimini ayni anda igletir. Anlatict kirk yil
éncesinin istanbul'u ile kirk yil sonrasinin istanbul’unu ayni anda yasar ve

gbzlemler.

“Bos Yicelik” déykistnde, anlatici icinde bulundugu zamandan geriye
donerek Asim adindaki arkadags! ile birlikte gezerken karsilarina cikan,
kendilerine kaba s6z ve davraniglarla korkutup sindirmeye calisan birkag
kabadayinin kargisinda korkup sinmelerini hatirladiktan sonra tekrar iginde
yasanilan zamana doner. Yasadiklari bu anityi Asim’a hatirlatan anlatici onun
tepkisi ile karsilasir. Kendisinin cesur bir kigi oldugunu sdyleyen Asim sirf
arkadasinin devlet kapisindaki isinden olmamasi dolayisiyla o serserilere bir
sey yapmadigini sdyleyerek konuyu kapatir. Bir gece evindeki elekirik
kablosunu degistirmeye g¢alisan Asim’ 1 elektrik ¢arpar. Cesur oldugundan,
hicbir seyin onu korkutup yildirmayacagindan bahseden Asim’in elektrik
carpmasl sonucu Yyuzinde olusan korku bulasiginin anlatici kahramani

sasirtmasiyla dykd sona erer.

Otobiyografik 0Oykilerde, anlatici 6ykulleri evinde, 1990’li yillarda
yazmaktadir. Anlaticiya bir ses, bir esya, bir s6z, bir durum eski gunleri
hatirlatmaktadir. Yasamina etki etmis, unutamadigi kisiler, olaylar; anlaticinin
belledinde yer etmig kimi durumlar éykulerde anlatilmaktadir.
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Reji yangini hikayesinde karisinin kaloriferlerin yanmamasi (zerine
yaptidi sikayet, anlaticiya ilkokul yillarini; Bisiklet hikayesinde, kiz kardesinin
gbnderdigi fotograf cocukluk yillarini; arkadasi Ergenekon’la yaptigl telefon

gorusmesi lise yillarini; bir aloiim ona harp okulu yillarini hatirlatir.

Anlatici bu olaylari, anlar zihninde tasarladiktan sonra kendisiyle bir i¢
hesaplasma icerisinde anlatmaktadir. Anlatici olaylari, durumlari anlatirken
kimi zaman yazma anina geri donmekte, iginde bulundugu zamana dair

bilgiler vermektedir.

“(...) Az sonra bir bagka er girdi igeri. Elinde bir paket, 6blr elinde

Uludag gazozu.

Birak simdi gazozu! Sikildim. Bakalim ne var televizyonda. ‘Educating
Rita’, ingiliz yapimi. (...) Disarida sulu sepken yagdarken kar, azdi, lap lap

degilse bile verevine indiriyor.” (Siyah- Beyaz, s 30-31)

Olaylar kronolojik bir sira gbdzetiimeksizin atlamalarla devam
etmektedir. Anlaticinin zihninde, anlattigi bir olayi, durumu yasadigi an, ve
Oyklleri yazdidi an bir arada verilmigtir. Anlaticinin zihni bir durumdan,

zamandan diger bir zamana surekli bir sigcrama icerisindedir.

“ Yalayip yuttum kiymali, soganli pideleri. Likir likir ictim Gstine iki
bardak, soguk, kirec bulam§ cesme suyunu. Ug¢ vyl sonra Ulus
Gazetesi'ndeki dizeltmenlik isimden ¢ikinca sabahgi iscilerle birlikte bol
soganl, ekmek ici tokrik kofteleri yiyecektim karpit lambalarinin isiginda.”
(Siyah- Beyaz, s. 32)

Cezaevi 6ykluslnde, yazar, Kore savasi yillarinda tutuklanmasi olayini
anlatir. Bu olayi, ona askeri lise yillarini, kardesi Sinan’in fakulteden sol
egilimli arkadaslari ile kurduklari dostluklari, ikinci esi ile nisanhlik
dénemlerini hatirlayarak anlatir. Yazarin tutukluluk hali Gg ay surer:
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“Obiir tutuklularla vedalastim. (...) Nisan gégi bulutlu. Icimi yikasa,
aritsa inceden yagmur. Durakladim, ¢ ay 6nce selamlamayi tasarladigim
Atatlrk heykelinin 6niinde.” (Siyah- Beyaz, s. 45)

Cezaevi OykuslUnde, yazar, tutuklanma slrecini anlatirken geriye

donuslerle bu olaya neden olan sebepleri de anlatir:

‘Emek Mabhallesi’'ndeki santiyeden bozma evimde toplaniyorduk,
babam Ankara'ya yerlesmeden Once. (...) Siir okuyor, okudugumuz kitaplari

tartisiyoruz.” (Siyah- Beyaz, s. 21)

Yazar, bu arkadaglarini ve cezaevinde tanistidi insanlarin son

durumlarini ileriye atlamalarla aktarir.

“Gegen yiIl Kahraman’a rastladim Maltepe’de. Ak pak sakallari. (...)
Tatar yizIi Nuri. Teftise gittigi Mersin’den dénerken hastalanmis.” (Siyah-

Beyaz, s. 24)

Oykiide yazar, zaman zaman 6ykiiniin akisini bozarak dykiy( yazdig

ana doner. Simdi ile gegmis bir arada verilir.

Reji Yangini dyklsinde yazar, ilkokul Ggincu sinifta okudugu yillarda
yerlestikleri Erzincan sehrinde evlerine ¢ok yakin mesafedeki reji binasinin
yanisini  hatirlamaktadir.  Oykii geriye dénls teknigi  kullanilarak

kurgulanmisgtir.

Geriye donls tekniginin kullanildigi diger bir 6yki olan Bisiklet
Oykislinde, yazar, gorevi nedeniyle bulundugu Siirt sehrinde yasadiklarini
hatirlar. Ardindan kardesinin bisikletli resmini gériince ¢ocukluk yillarindaki
bisiklet tutkusu aklna gelir. Yazar, Ankara’daki evinde bir pazar gunu

OykusUni tamamlamaktadir:

“Kar eleniyor disarida, ezan sesleri yankilaniyor, pazar sessizligine

Ankara’nin, sobaya odun atmali.” (Siyah- Beyaz, s. 53)
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Ergenekon d&ykistinde yazar, geriye dobnUgslerle askeri liseden
arkadag! Ergenekon’u anlatir. “Ne yapsam imgesi gindemde Ergenekon’un.
Geri getirilemeyecek elli yilin baslangicindayim.” (Siyah- Beyaz, s. 54)

Bitli Sair OykdsUnde yazar sanat adamlarinin kalicilik endisesini
elestirirken aklina liseden arkadasi Bitli Sair lakapli arkadagsi gelir, lise

yillarina geri déner.

Minik Kus 6ykusinde zaman belirgin degildir. Yazar yarattigi roman

kahramani Bay Muannit Sahtegi ile konugmaktadir.

Gecmise Yolculuk 6ykisinde, yazar, gecmiste akrabasi olan bir
kadinla olan iligkisini anlatir. O gunlin ayrintilarina inerek kendini elegtirir.

“Bos imgelem. Geri adimlar atmaya g6tirdi cagri.” (Siyah- Beyaz, s. 63)

Sumbiil éykisinde yazar fotograf aloimind karnstirirken 1941 yilinda
mezun olan harp okulundan arkadaslarini hatirlar. Bu arkadaslarinin ¢cogu
sehit olmustur. Mezuniyet balosuna o zamanlar birlikte oldugu kiz arkadas!
SUumbdl’le gitmistir. Simbil daha sonra da yazarin pesini birakmamigtir.

Yazar, sevgi ve huzunle o ginleri ve insanlari anmaktadir.

Tuzak oOykusunde belirli bir zaman dilimi yoktur. Yazar, on bir
yasindaki bir kiza duydugu ilgiden dolayl zihninde bir mahkeme kurarak

kendini yargilamaktadir.

Siyah Beyaz, Bavul, Bir Lahza-i Tahattur, Sir dykllerinde belirgin bir
zaman tanimlamasi yapilmaz. Biling akimi teknigi kullanilarak kurgulanan bu
Oykuler yazarin zihninde gelismektedir. Yazar bir i¢ sorgulama igerisinde
kendisi ile ylzlesmekte, gegcmise dair pismanliklarini, acilarini, korkularini
dile getirmektedir.

Sakli Tutulan &éykusinde, olaylarin gecmis bir tarihte gerceklestigini

anhyoruz; fakat bu tarih hakkinda bir bilgi ykide yer almamaktadir.
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Kara Tren Oykusu yazarin iki buguk ay kaldigi Siirt glnleri ile baslar.
Yazar geri donlglerle 1941-1948 yillan arasinda gecen Edremit gunlerini
hatirlar. Oyki, geriye déniis ve ileriye sigramalarla 1941-1953 dénemlerini

kapsamaktadir.

Yok Nikah hikayesinde geriye dénls teknigi kullanilarak verilmigtir.
Anlatici kitap okurken anilarina dalmaktadir. Geng bir tegmenken basindan
gecen evlilik olayini hatirlamaktadir. Hikaye olaylarin yasandigi dénem
1940’l yillardir.

Bulugsma hikayesi anlaticinin askerlikten istifa ettigi 1950’li yillarda
gecger. Yazar daha sonra hukuk fakiltesinde okudugu yillari ileriye atlamalarla
aktarmaktadir.

Telgraf'ta yazar geriye doénusler ileriye atlamalarla 1943—-1944 yillar
arasinda yasadigi evliligini anlatmaktadir. Hikdyede zaman unsurlari,
gecmigle gelecek ve yasanilan an birbiri icine girmigtir. “Yil, yaniimiyorsam
1943 -1944. KigUk bir ilge. Ben daha tegmenim.” (Kara Tren, s. 133)

Optalidon hikayesi geriye dénuslerle anlaticinin karisi Ceylan’in
hamileligi sirasinda rahatsizlanmasi anlatilir. Yazar bu olaya gegcmeden 6nce
anlaticinin karisi Ceylan ile Edremit’e tasinmalarini ve bir ev ziyaretinden
sonra yaptiklar kavgayi anlatir. Oykii geriye dénislerle ve ileriye atlamalarla

verilmigtir.

Dogum Yili hikayesi yazarin 1950 yilinda tutuklanmasindan sonraki
birkag ay igcerisinde gecmektedir. Yazar geriye donuslerle tutuklandigini gind
anlatir. Yazar ayrica 6ykuyu anlatirken ileriye atlamalar yaparak evlendikten
sonra calisacagl gece duzeltmenligi gérevinden de bahseder. Anlaticinin

Hande ile evlenmesi iki glinlik zaman dilimini kapsar.

Sanik Sandalyesinde Uniformali Bir Adam 6ykiisiinde zaman yazarin
tutuklandigr 1950 yilidir.
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Sinnet 6yklisinde yazar geriye ddnlslerden ve ileriye sicramalardan
yararlanmistir. Sinnet oldugu gind anlatmadan énce evlendikten sonraki

yasantisina dair bilgiler de vermektedir.

Yaylh Calgilar Oykustinde yazar, geriye donUslerle karisinin

hastalandigi, menenijit teshisi konuldugu guna anlatir.

Uyumak 6ykusl yazarin annesinin 6ldigu tarih olan 1972 ‘de gecger.
Oykiide “yillar nasil tiikendi hizla. Sinan yetmisine merdiven dayadi. Yetmis
alt yagimi siirilyorum. Yil 1972. ilk 8liim 1965. Babami yitirdigimiz yil.”(S.27)
seklinde verilir. ."Uyumak” 6ykusinde yazar annesini rahatsizligindan 6tara
hastaneye yatirir. Annesinin basinda beklerken annesi ile ilgili anilar kafasina
UsGsUr bir bir. Geriye dénUslerle anlaticinin annesi ile yasadiklari anlatilir.

Yazar, “Kulak” adli dykindn baglangicinda ve devaminda zaman
vurgusu yapmamisken 6ykindn bitiminde saat vurgusu yapar: “Saat 17.00.
Devam edemeyecegdim anlasildi.” ( Kapan, s. 46)

Yakinma’ da, “Saat 16’ ya ¢eyrek var.” ibaresine yer verilir.

Nine hika&yesi “hasat zamani” diye bir girigle bagslar. Anlatici bir hasat

zamani ninesinin ¢iftliginde dayioglu ile birlikte gegirdikleri gtnleri hatirlar.

“Tabanca” adli 6ykl yazarin geri donUs teknigi ile kurgulayip anlattigi
dykilerinden biridir. Oykiide olayin siresi iki yilik bir zaman dilimini
kapsamaktadir. 1947 yilinda anlatici yazar 25 yasindayken sevgilisi ile
yasadigi ilging bir anisina paylasir bizimle. Daha sonra zamanda iki yillik bir
atlama yapar. Anlatici yazarin nisanlanmasi ve daha sonra nisanlsindan

ayrilmasi anlatilir bu siregte.

Yasam o6ykisunU kurguladidi Oykilerinde ayni zamanda anlatici
kahraman da olan Bener, yasamina etki eden, onu derinden etkileyen
olaylari anlatirken geri dbénls tekniginden ve ileriye sigramalardan

yararlanmistir
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"Siyah Beyaz, Kara Tren,"Kapan” adl &6yki kitaplarinda yer alan
Oykulerde zamana dair herhangi bir ayrintlyr yakalamak ¢ok gugtur. Yazar
kronolojik bir sira gézetmeksizin kendini anilarin akisina birakmaktadir.

Vis’at O. Bener 6ykilerinde kisa éykl yazar olarak zamani birkag
saat ya da gunle sinirlandirmig, birka¢ dykusinde de zamani ay ve yil ile
ifade etmigtir. VUs’at O. Bener ilk 6ykl kitabi olan Dost’'ta olaylari anlatirken
daha cok kronolojik bir sira izleyen yazar, Siyah Beyaz, Kapan ve Kara
Tren’de kronolojik sira ile birlikte geriye donds teknigini de oldukca sik

kullanmistir.

Vis’at O. Bener o&ykuileri genellikle hayattan bir kesitin, bir anin
anlatildigr durum éykuleridir. Kisa éykunan 6zelliklerine uygun olarak éykuler,
kisa bir zaman dilimi icerisinde gecer. Vis’at O. Bener'in bu dykulerinde daha
¢ok birkag¢ saatlik zaman dilimlerini kullanmigtir. Bununla birlikte birka¢ gliine
yayilan, birka¢ ayda gerceklesen dykdleri de vardir.

“Vis'at O. Bener'de izlenim ani kisa devreye ugramis gibidir;
benzeyisi, mimetik dirtlyl tam yadsimaksizin dogalciligin disavuruma
(ifade) dondsecegi bir esikte durur bu o6ykller.(...) Benerde de sert,
neredeyse madeni bir yazgisallik kendini hissettirir.(...) Yine de ‘fikirden ¢ok
dilden, tondan, yapidan, kisaca icradan gelen bir yazgisalliktir bu. Oykii agik
uclu birakildiginda bile ( Dost, Dam ) anlatim kendi Gzerine kapaniyor, bitin

belirsizlikleri icinde bir giiniin sona erisini andiriyordur.”'*®

Oykillerde, zamana ait unsurlarin belirsiz birakildigini ve ayrintilari ile

verilmedigini gérmekteyiz.

%6 KOCAK Orhan, “Vis’at O. Bener'de Kurmaca ve Otobiyografi, Yazi Kurtarir mi?”, Virgul
Dergisi, Subat, 1999, s. 6
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3.5 TEMALAR

“Grekgeden gelen ve bir mizik terimi olan tema bir sanat eserinde
islenen temel dislince ya da duygu olarak tanimlanabilir. Bir baska tanima
gbre ise tema, eserin butinine dayali olarak hayati bitin yogunluguyla
hissettigimiz bir ana belli belirsiz bir lezzet katan herhangi bir duruma veya

bdliime uygun bir ad olarak verilmektedir.”'*’

Vis'at O. Bener, Oykulerinde bireysel konulara agirlik vermigtir.

Bireyin i¢ diinyasi ve onun sikintilar éykulerin baglica temalaridir.

Sanat¢inin dykillerinde toplumsal temalar dykdnin ana mesajinin
yaninda iglenen yan unsurlar olarak kalmistir; ancak bu temalar deginilip
gecilen, 6nemsenmeyen unsurlar olmayip i¢ten ice bireyin sikintili bir

yasama teslim olmasina neden olan unsurlardir.

Vis’at O. Bener, birinci kisi tekil anlatimi ile ortaya koydudu oyku
Kisilerinin i¢ dinyalari ve yasantilari okuyucuya kendileri ve toplumda kendi
gibi olanlar hakkinda kimi bilgiler aktarmaktadirlar.

“Vis’at O. Bener, Dost ve Yasamasiz adini tasiyan kitaplarindaki
Oykulerinde “baska’laryla iliski igindeki “ben”lerin dykdlerini anlatir. Segtigi
anlatict “ben” ler, “bagka’lari arasinda yabanci kalan ve yalniz yasayan
“ben”lerdir. Cevrelerini soran, ortami belirleyen degerlerden — farkinda olsalar
da, olmasalar da uzak kalmiglardir. Bu “uzakliklariyla, mesafeli duruglanyla
Orerler yagsamlarinin sinirlarini. Bu sinirlar icinde kendilerini “iyi “ duyumsarlar
mi? “ lyi “ ve “kétd” duyumsamanin étesinde sirdirirler yagamlarini. Béyle

bir sorunlar yoktur. Gevrelerini elegtirirler mi peki? Hayir, bdyle bir kaygilar

7 AKTAS Serif- GUNDUZ Osman, Yazili ve Sozlii Anlatim, Akcag Yay., Ankara, 2002, s.
221
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da yoktur. Kendilerin yetmeyen bir hayati sdrdurUrler yalnizca. Yakinmalari
yoktur. “Sikint” kaderleridir. Sanki. Ustelik kaderlerini yliksiinmeden tasirlar
“‘umut” a yer yoktur neredeyse. Umut etmek, diis gérmek gibidir Vis’at O.
Bener’in 6yku kisileri icin. Kapali i¢ — dinyalan i¢cinde kendine yer bulamaz
umut. Umut olmadigindan belki, stre giden yasamlarini degistirmek gibi bir

istek de tasimazlar.”*®

Vis'at O. Bener 6ykiilerinde yasam kosullarina teslim olan, ¢ikissiz
insanlarin i¢ dinyalar anlatir. Bagkalarinin arasinda yabanci kalan, yalniz
yasayan, cevrelerini saran degerlerden uzak kalan insanlarin igsel serGvenleri

yazarin dykullerinde 6ne ¢ikaran 6gelerdir.

Oykii kisileri, "kiiclik" memurlardir cogunlukla. Ve hemen hepsi ya
emeklidir ya da emekliligine az kalmig, yasini basini almis Kkisilerdir.
Yalnizdirlar ve bu yalnizh@r kendileri secmislerdir. Akip giden hayattan, yani
baslarindaki insanlardan yahtiimamiglar, ama olabildigince uzak, duygusuz
ve sevgisizdirler. Alkolle aralarinin iyi olmasi da bu ytzdendir belki: Hayata,
insanlara ve kendilerine bir nebze de olsa katlanabilme yoludur alkol. Vis'at
O. Bener'in kahramanlari bu anlamda da edilgindirler. Cevreye karsi
zararsizdirlar ve 6lumu beklerler. En belirgin 6zelliklerinden biri de, kendi

durumlarinin farkinda olmalaridir.

Vis’at O. Bener, iyi ve gizel durumlarin yazar degildir. O, karaliklari,
cirkinlikleri, insani zaaflar anlatir. Onun éykulerinde karamsar, mutsuz insanlar

vardir. Yazar bu konuda su yorumlarda bulunur:

“Kara Anlati yazari derken Semih Gumus, belki bunu tam agiklikla
belirtmedi ama benim varsa bir islevim karaliklari ortaya koyarak akliklara

'* BARBARSOGLU Nalan, “Yaban(cr) Adamlarin Hayatlari”,Viis'at O. Bener Ozel Sayisi,
Uglncu Oykaler Dergisi, S:12, Yaz-Giz 2001, s. 75
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dikkat cekmektir, griliklere ydneltebilmektir. Onlari gérmezseniz tath tatli
konusur durursunuz, bu0tan iligkilerimizdeki terslikler, yanhsliklar,
karaliklar, saplantilar ilgimi ¢ektigi icin onlar inde ¢ok¢ca durdum sanirim.
Mutlu insanlari 6yle sevdigim falan yok, mutluluk basl basina bir aptallidi

gerektiriyor da onun igin. Oliim temasi da bdyle en karasi bu!"'*®

“Oz yasam oykdlerinin kurgulanmis olmasi Visat O. Bener’in
Oykllerinde ve anlatilarinda bir bagka 6zelligi de beraberinde getirmektedir.
Bener 6znel saptamalardan yola cikarak “anlatilamayan” (Dost, Leblebici)
“kOcUk insanlarin sikintis1” (Istakoz), “stiphe” (Kémidir), “olydk kent insaninin
kendine yabancilagsmasi” (Acami), “caresizlik” (Sel) gibi, “insan durumlarina”

gecmeyi basarabilmektedir.

Simdiden bakarak, bellek — aniyla kurgulanan anlatilarda da durum
farkli degildir.

“Umut — Umutsuzluk” (Siyah — Beyaz), “gocukluk” (Reji Yangini,
Bisiklet), “nefret” (Oc Almak), “kiskanclik — pismanlik” (Diiet) adli anlatilarinda

yer almaktadir.”™°

Vis'at O. Bener’in Oykulerinde en cok dikkatimizi ¢ceken bireysel
temalar, i¢ sikintisi, 6lim, kugku, yazgi, yashligin dogurdugu sikintilar;
yalnizlik, korkular, yasama katlanmak, icki ve sarhosluktur. Toplumsal
temalar olarak yoksulluk, politik ve toplumsal gelismelerden rahatsizlik, evlilik

ve uyumsuzluk dikkatimizi ¢ceker.

% ESMEKAYA Demet, a.g y. , s. 90-91

%0 TUZUN Ahmet, “Viis'at O. Bener'in Oykiilerinde ve Anlatilarinda Olum”, Vis'at O. Bener
Ozel Sayisi, Uglincl Oykdler Dergisi, Sayi:12, Yaz-Giz 2001, s. 68
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3.5.1. BIREYSEL TEMALAR

3.5. 1.1. SIKINTI

3.5. 1. 1. Tagra Hayatinin Dogurdugu i¢ Sikintisi

Vis’at O. Bener’in éykllerinde yer alan Kisiler, 6zellikle anlatici
konumunda olan kigiler bir i¢ sikintisi iginde yasarlar. i¢ sikintisi onlarin

surekli hissettikleri bir duygudur.

Bu i¢ sikintisinin kaynaginda 6yku Kigilerinin uyumsuz, inangsiz,
kendileri ile surekli didisen yapilar vardir. Ancak 6éyki kisilerinin iginde
bulunduklari dis sartlar ve bu sartlarin zorlayicihigr da éyka kisilerini bir i¢

sikintisina strtkler.

Anadolu kent ve kasabalarinin mekan olarak secildigi dykilerde,
Oykunin bagindan sonuna kadar 6yku Kigilerinin bitiin yapip etmelerinde
bir ic sikintisi hakimdir. Bunun en &nemli sebebi tasra hayatinin
bunalticiligi, tek dizeligidir. Tasra hayati kipirtisizdir, her sey agir bir
tempoda ilerler. Kultirel ve sanatsal etkinlikler yoktur. Konusacak,
tartisilacak insanlarin sayisi azdir. Tim yoksullugu, gelismemisligi ile

duragan tasra hayati insani bunaltir.

Vis’at O. Bener, tasra hayatindan bunalmis insanin
kistinlmishigini, caresizligini basariyla 6ykilerinde yansitir. Yasanilan
sartlarin degismeyecegdi olgusu 6yku Kisilerini derin bir umutsuzluga iter;
bu da i¢ sikintisint dogurur. Bu i¢ sikintisi  dykulerde, &yku

kahramanlarinin genel ruh hali olarak yansir.
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“Dost'ta yer alan o&ykiler daha c¢ok kasaba yasamini anlatir.
Kasabada yasayan Oyku kahramanlari orada gegici goérevle bulunan
memurlardir gogunlukla. Bu kisiler halkla iletisim kuramiyorlar. Halkla iligkileri
pek yok. Bu da onlar i¢ sikintisina ve yalnizliga itiyor. Benim Anadolu'da
bulundugum dénemlerde imkéanlar daha kisith. Sinema yok, tiyatro yok. Halkla
iliskiler zayif.” '°!

Tasranin sikici, insani bunaltan atmosferi ve baskisi, insanlara, icinde
bulunduklari ¢evreyi sosyal baglari ne olursa olsun birakip gitme istegi
vermektedir. Hep ayni isi yapmalari, gUnlerinin birbirinin ayni olmasi,
hayatlarina heyecan katacak bir seylerin olmamasi ve sikintilarini
paylasamamalari onlari bunalima sirtkler. Kapali i¢ dunyalarinda bu
yasamdan belki bir giin kurtulma umudunu beslerler ama sire giden
yasamlarinin da aslinda degismeyecegini icten ice bilmektedirler.
Tagranin sikintl basan havasinda insanlar ickiye siginirlar, 8lima ve intihari

sik sik digunurler ve baglarindan kopup baslarini alip gitmek isterler.

Dost dykisiinde sikinti ana tema durumundadir. Oykiide mekan
olarak bir tasra kasabasi secilmistir. Oykiide bastan sona kadar sikintinin
anlatimi egemendir. Tavanindan ériimcek aglari sarkan dikkan, farelerin
cirit attigr Kasap Ali’'nin evi, bunaltici bir sicak, bu sikintiyr artiran,

pekistiren ayrintilar olarak dikkatimizi ¢ceker.

"Dost" adli éykude anlatici Niyazi Bey, bir kasabada memurdur ve
cevresi ile iletisimi cok sinirlidir. Can sikintisi icinde ginlerini gecgirmeye
calisir. Niyazi Bey, can sikintisindan kurtulmak icin kaba, duyarsiz bir adam
olan Kasap Ali'nin dostluguna siginir. Kasabada zaman bir tarlG ilerlemez.

"Vakit gecmiyor. Saat daha dokuz buguk." (Dost, "Dost", s. 10)

"1 ESMEKAYA Demet, a. g. y. , s. 92
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Niyazi Bey, bu kasabada can sikintisi icinde glnlerini gecirmeye
calismaktadir. Ancak igindeki sikintidan bir tirli kurtulamamaktadir. Kasap

Ali'nin dostlugu da sikintisini gidermez; hatta daha da artirir.

"Allah belésini versin. Hayat mi be! Simdi ben zevk mi aliyorum, bu
adamla oturup igmekten? Sikinti iste. Keske eve gitseydim. Kitaplar. Yerin
dibine batsin kitaplarl Ne Ogrettiler bana? Sékebildiler mi igimdeki
huzursuzlugu?" (Dost-Yasamasiz, Dost, s. 10).

Kasap Ali'nin evinde otururlarken anlaticinin  sikintisi  hala
gecmemistir. Aslinda sikintiya neden olan dis sartlarin etkisidir. Sadece
anlatici degil diger kisilerde sikilirlar.

"Sustuk. Gene o sikintili hava. 'Cekip gitmeli.' dedim, 'Manasizlik. Ne

isim var benim burada...' (Dost-Yasamasiz, Dost, s.12,13).

Sikintiyl doguran slre giden hayatin verdigi mutsuzluktur. Anlatici
hem kendi i¢ sikintisini hem de Naciye'nin i¢ sikintisini su sézlerle daha iyi

ortaya koyar:
".... Oyle karanlik gece ki ruhum olmuyor sabah..."

"Olsa ne ¢ikar? Senin de i¢in sikiliyor Naciye. Ne bakiyorsun. Hakkin var
cekilmez. Irili ufakl dért gcocuk. Bu kaba, ahmak herif. Diigmissiin bir kere.
Laf, bana ne diigsmisse? Bitiin dertlerin tasasi bana mi ait?" (Dost-Yasamasiz,
"Dost", s. 14)

Istakoz hikayesinde, ilce hayatinin duraganhgindan sikilan anlatic
Resat Bey, Glimrilkk Muhafaza Memuru Ziya Beyin dostluguna siginir. iicede
hep ayni monoton yasanti devam etmektedir.
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“liceyi ortasindan bélen yol, bulanik bir gél suyunda karsi yakay!
tutmus bir salin ya da mavunanin geride biraktigi iz gibi. Belli belirsiz. ki
yana kirisan 6l0 kivrimlara atili atilivermis evler. Bir kamyon hizla ge¢gmesin,
yikilacaklarindan UOrkerim. Her cati oynar, her tavan akar. Kafes kafes
ardinda suskun kadin baslari, sari cocuk baslari. Musalla tasinda her gin
6li. Minaresinde ayni kulak burgulayan agit-ses.” (Dost- Yasamasiz, Istakoz,
s.22)

"Dam" adli éykide, issiz gli¢suz bir kasaba delikanlisi olan Kerim ve Naci
can sikintisi icinde bunalirlar. Kasaba yasaminin siradanligi, monotonlugu geng
insanlar daha fazla etkiler. imkanlarin sinirhligi, is olanaklarinin yetersizligi
kasabada yasayan gencleri olumsuz etkiler. Bu olumsuzluklarin dogurdugu can
sikintisi 6ykindn esas temasidir.

“— Hi¢. Basimi aldim gidiyordum. Evde canim sikildi. Sabah
sabah, ¢amasira kalkti anam. Kilhan gibi kokuyor ortalik. Séylendim.
Bastim c¢iktim. Bir pazarimiz var o da bdyle gime gider. Sen ne
yapiyorsun?

— Pinekliyorum.

— lyi. Bahtiyarsin valla Kerim, basin ding. Benim yerimde olsan deli
olursun. Bizim kocakariyla bagim dertte birader. Ha bire sdylenir. Cen ¢en, ¢en
gen... lllallah yahu!..." (Dost, “Dam", s.50-51)

Yoksulluk nedeniyle istedikleri yasama ulasamamak da onlari ayri bir sikinti
icine sokar. Naci sikintisini séyle yansitir:

"— Qakayl birak da Kerim, cidden patliyorum. Alisamadim gitti bu
kasabaya. Evde huzurum olsa bir derece, o da yok. Evleneyim dedim bir kere
de. Ben gecinemiyorum, elin kizi nasil gegcinir... Simdi bu laflarla basini
agritmanin da tam sirasi ya. Hadi kalk gidelim.

— Ne oldun?
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— Gidelim valla. Niyet meselesi biliyor musun? Hadi. Sen de giyin,
basalim gidelim bir tarafa. Belki icimiz a¢ilir." (Dost, "Istakoz", s.52).

Tagranin sikinti ydkli boducu havasi orada yasayan anlatici kahramani
ve arkadasini olumsuz ydnde etkiler. Gareyi disari ¢ikip dolasmakta bulan iki
arkadas bir middet sonra bu durumdan da sikilir:

Giyindim, ciktik; Konugsmadan yuriyen: Talana ugramis gibi issiz -
kasaba. Dikkanlarin kepenkleri kapall. Kahveler adam almiyor. igimden:
"Bunun pesine ne diye takildim sanki?" diye hayiflanmaya basladim bile."
(Dost, "Dam", s. 52)

Issiz kasabada dolasmaktan da sikilan iki arkadas Ayvalik' a

eglenmeye gitmeye karar verirler;

"— Peki, konugsayim Naci. Bak darilmaca yok ama... —Soluklandim, -
Bir: ben papaz degilim. Giinah ¢ikartacaksan vazgeg. iki: kurbagayi ezdim ya,
ondan yanaysa derdin eh derim, belki haklisin. Suglu olup olmadigimi sonra
inceleriz. Gerisi fasa fiso, ti¢. Canim sikildi, buradan defolup gidelim artik, eder
dort. Tamam mi?

Afalladi. O sirada da pit! Diye bir sey disti kafama, anladim.

— Kismet, dedi.

— Qyle. Kalk hadi.

— Yagmur inecek, dedim. Aksama kadar yagar artik. Sen var

misin? Atlayalim gidelim Ayvalik'a." (Dost-Yasamasiz, "Dam", s. 54-55)

Kasabanin bogucu havasindan kacip Ayvalik'a giden iki arkadas

burada bir stre vakit gegirirler ancak iglerindeki sikinti bir tirli gegmez.

"Sarhoglar" adli 6éyklide tasra hayatinin bunaltici havasinda icmekten

ve yapay dostluklar olusturmaktan baska bir seceneg@i olmayan memur tipleri
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anlatilir. Yazarin diger pek ¢ok dykusunde oldugu gibi buradaki karakterler de
cevresiyle uyum saglayamayan, cevrelerine yabanci, yabanciligini 'sikint"
diyebilecegimiz ruh durumuyla yasayan, hayati anlamsiz bulan kigilerdir. Sikinti

basmis kasabalarda baska secenekleri olmayan insanlardir bunlar.

“ Manasizlik beyler, dedi. Manasizlik. Kendimizi 6ldirdigimuzin
farkinda degiliz.” ( Dost- Yasamasiz, Sarhoslar, s. 67 )

“Korku" adh 6yklide bir kasabada yasayan iki arkadasin kasaba
hayatina uyum saglayamamalari nedeniyle i¢lerinde olusan sikinti ve
bunalma hali birinin intihar etmesi digerinin ise kendini ickiye vermesi ile

anlatilir.

“‘Evim kasabanin mezarhgina yakin, Birkag¢ ziyaretten sonra hosuma
gitti. Bol servili, ciceksiz, sade. Ukala Uslar var, ama ¢cogu adsiz. Benim
dyle acayip zevkleri. Burada rahatca igiyorum. Olillerin duymadigina,
kinamadigina eminim. Ne yaptigim onlari ilgilendirmez. Sonra

distnuyorum da! En iyisi, digtindudklerimi yiksek sesle sdyleyebiliyorum.

Eskiden bdyle degildim. Mezarlik korkuturdu. insan Olmekten degil,
6limden korkarmig. Daha dogrusu unutulmaktan. Yok olup gitmek kétl sey.
Bu kasabada unutmaya da unutulmaya da alistim; artik umursamiyorum."

(Dost- Yasamasiz , s.70)

"Korku" kasabada gegen ve kasabanin sikici, bunaltici etkisini iglerinde

duyan bireylerin olusturdugu bir éykadtr

"Baslangi¢ belli, son da. Ne diye haykirinz? Nereden geldik, nereye...

Ananin karnindan c¢iktin, topraga gireceksin, basit." (Dost- Yasamasiz s. 73)
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Korku 6yklisinde, kasaba hayatinin bunalticihdi Rahmi’yi intihara
surlUkleyecek derecede ileri boyuttadir. Rahmi ile anlatici arasindaki su
konusma dikkat ¢ekicidir:

“-(...) Bumemleket, hey Allahim, su insanlar... Allah belasini versin.
- Muzik yok. Oku, bikarsin. Sinemasi ahirdan beter...

- Sekiz saat otursak, kimse gelip bir sey sormaz. Hayvan herif,
berbat etti saglarimi...

- Anlamiyorum seni birader. Dinyanin en budala herifiyle iki saat
tavla atarsin. Bu mendebur yerde burnunu havaya diker, oturur
durursun. Ne zevki var bunun? Kahrolup gidiyoruz iste...” ( Korku, s.
71-72)

"Batak" adll 6ykide sapa bir bucakta 6é3retmenlik ve doktorluk yapan iki
kisinin bu Issiz yerde birbirlerinin arkadasliklarina siginmalari anlatilir. Batak
Oykusu oldukca karamsar bir éykuddr. Bu sapa yerde gorevlerini gerektigi gibi
yapamamaktan dolayl karamsar bir ruh haline birinen kahramanlar,

mekanin da getirdigi sikinti eklenince iyice bunalirlar:

"Sordu:

"Ne havadis?"

"Her zamanki gibi. Hasta bollugu. Benim garesizligim. Bunlara sihirbaz
gerek, sag elini huni bicimi yapti. Boyle iste... Gbzlerine yaklastirip, cekeceksin,

yaklastirip... Rasputin gibi. Hop herif ayakta. Bakalim iste."s. 124

Bu sapa bucakta yasanan hayat ilkeldir. insanlar sagliksiz kosullarda
yasarlar. Yoksulluk her taraftan sarmistir. Bu kosullarda koyu bir cehaletle
birlikte kimsenin kimseye hayri dokunmaz. Ustelik birbirleri ile didisirler. Bu sapa
bucagin yasantisi adete ilkel dénem insanlarinin yasantisindan farksizdir.
Anlatici durumundaki 6gretmen, bu kosullar altinda alabildigine kétimserdir.
Dahasi hicbir sey yapamamanin getirdigi i¢ sikintisi igindedir.
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“Kbn Emri'yle yaradilisin ilk glnlerinden ayrimsizdi bu yagsama. Dort
kitada dev yumurtalar ¢atlayali, memeli yaratiklar dogurmaya baslayali beri bir
bogusma. Yutulan yutulana. Bir olus halindeydi cevresi. O bu olusun ortasinda
yutulmaya hazir. Kimse ayaginin burnuyla dokunmak istemiyor 6tekine. Kasaplar
carsisinda koyunlar kendi bacaklarindan asili. Sinek gibi, geberiyor, bes
paralik alacak ugruna carsinin gébeginde adam vuruyor les kargalar gibi

OlUlerden arla kalani pay edemiyorlardi...

Kétimserdi. Adamakilli. Hicbir sey yapamamanin umutsuzlugu icinde.

Belki bu ylzden kétimser.

Hem doért donsuz ¢ocugun kitabim, defterini yiksinmeden alivermenin,
kapisinda mirildanan koltuk degnekliye comertge cebini bosaltmanin, étekine
berikine kuru 6gutler vermenin domuzca bir oyun oldugunu bilir.

Kalktl, kayitsizca, bikkin." (Dost-Yasamasiz, "Batak", s. 123).

"Hasan Huseyin" adli 6ykl bir kasabada gecer. Bursa'da yasadigi
zamanlarda az da olsa eglenebilen Hasan Hlseyin, kasabada c¢alismaya
basladiktan sonra hayatina cesitli kisittamalar gelir, bu durum Hasan

Huseyin’i olumsuz ydnde etkiler.

"Bursa'dayken az buguk egleniyordu Hasan Hiseyin. Kasabalar kentler
gibi degil. Herkes komsusunun iginde. Kipirdanamazsin. Camasirlarini
yikattigr kavruk kari'nin ufak kizi fena degil a, basina bir is agmasin. " (Dost-

Yasamasiz, "Hasan Huseyin", s. 203)

Hasan Huseyin tagranin kati kurallarini yeteri kadar bilmemesi
nedeniyle ¢camasiri kadinin kizi ile gegirmek istedigi birka¢c gizel an onu
¢6zumsuzlUge goturdr. Kasabadaki kadinlarin oyununa gelen Hasan Huseyin
tim direnmelerine ragmen sonunda c¢amasgirct kadinin Kkiziyla evlenmek

zorunda kalir:
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“Hasan Huseyin astsubay olsaydi simdi. Asilirdi tabancasina. Bu igler
bodyledir iste, Bir kez batmaya goér. Kiziverdi birden, tepesi altl. "Kahpe!
Gosteririm ben sana." Sonra gene bezginlesti. Dévinse neydi ki? Anama da

derim, sen sebep oldun derim. Bir de isimden ederlerse.

Surmeli biraz da yumusakea:

"Anani babani disintyorsan oglum," diye ekledi, "biz, de evlat sahibiyiz.
Bir tanem kalkti Kargapinari'ndan kiz kagirdi. Pek giizel dedik, ne yapalim.
Vallaha Fatma egsiz, namuslu. Daha ne olacak? Biz de bdyle yaptik. Gok
misalini gérduk. De... Siz oynar oynar... Degil mi Safiye?

Sanki daha iyisini mi alacakti Hasan Huseyin: Bizim gibilere bdylesi ¢ok
bile.

Birden bagirdi:

"Peki be! Kesin virvirl. Olsun bakalim ne olacaksa. icine tikirdigimdin

dinyasi!" (Dost- Yasamasiz s.211)

Vis'at O. Bener, subay olarak Anadolu'nun cesitli kent ve
kasabalarinda gbérev yaparken buralarda yasanan hayati, tagra insaninin
Ozelliklerini  ve sikintilarint  g6zlemleme imkani bulmustur. "Dost-
Yasamasiz" adh o6ykd kitabinda yer alan &ykulerinin baydk bir
béliminde tagranin insanin davranislarini sinirlayan ve sikintilarla ydkli
havasini anlatir. Tasranin kurallari, insana sikinti veren atmosferi gesitli

sebeplerle orada bulunan éyki kahramanlarini sikintiya sokar

3. 5. 1. 1. 2. i¢c Catismadan Kaynaklanan i¢ Sikintisi

Vis’at O. Bener’in o6ykullerinde, surekli kendileri ile hesaplasan,
durmadan kendini didikleyen bas Kkisiler dikkatimizi c¢eker. Bu Kkigsiler,
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karsilagtiklari her durumda, yasadiklari her anda kendilerini sorgular. Bu

durum onlarda yogdun bir i¢ catismasini dogurur.

Yaptiklar her davranigi, verdikleri her tepkiyi acimasizca elestirirler.
Bu ruh hali onlari cepecevre saran, katlaniimasi zor bir i¢ sikintisina surtkler.
Yalnizligin, uyumsuzlugun, asiri duyarh olmanin da percinledidi bu bireysel
Ozellikler, yazarin 6ykl kisilerini yogun bir i¢ sikintisi icinde bunalmalarina

neden olur.

Kibrit dykustinde bir tren yolculugu yapan anlatici, kompartimanda
bulunan diger insanlari gézlemledigi sirada bir yersiz bir i¢ sikintisina kapilir.

“Ipsiz, dedim, kendi kendime. Sapsiz, bagsiz, kopuk ylregime yersiz
bir sikinti ¢éreklendi. Kink dékik bir sey, eksik bir sey.” (Dost- Yasamasiz,
Kibrit, s. 57)

Akraba dykusinde de anlatici i¢ sikintisi iginde soguk bir kis ginU
yorganin altinda i1sinmaya calisir. Ustasinin karisini kagiran Ahmet’in evine
siginmak istemesi anlaticlyl rahatsiz eder. Yasadigi i¢ ¢atisma onun daha

derin bir i¢ sikintisi yagsamasina neden olur.

Kémuor oéykidsinde anlatici catiya kémor tasittidi hamal cocugun onu
hirsizlikla suclayacagindan dislUnerek ondan kuskulanmasi anlaticinin canini
sikar. “lyi kisiligimi alaya aldi, canimi sikti bu cocuk” (s.36) Hamal gocuk,
anlaticlyl catismaya surtkler. Ona iyilik yapmak ya da yapmamak arasinda gidip
gelen anlatici, sonunda ¢cocuga anlastiklar yirmi bes lira yerine bir gimus lira

verir. Anlaticinin yasadidi bu i¢ gatisma onu bir i¢ sikintiya sarUkler.

"llki" adl dykide anlatici kahraman uzun bir ayriliktan sonra yatili okuldan
ilk defa evine, ailesinin yanina gelmistir. Icine yerlesen sikintidan kurtulamaz.
Atli arabayla istasyondan aksam eve dénlstnde ona eslik eden bunaltici hava
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ve bir yil 6nce ardinda biraktigi anne, baba ve kardegiyle ilgili anilar onu kendi

icinde bir catismaya goéturdr.

Vis'at O. Bener'in kendi yasam o6ykisinden de izler buldugumuz
Kapan, Siyah- Beyaz, Kara Tren adh O6yk( kitaplarinin icinde yer alan
Oykulerde cogunlukla sorunlu olan bas kisilerin kendi kendileriyle ve toplumla
nasil bir catisma icinde olduklarini ve yasadiklan sikintili ruh halinden

kurtulabilmek i¢in gesitli ¢ozim arayiglarina girdiklerini gérmekteyiz.

Yazarin 6ykulerinde, anlatici strekli bir i¢ sikintisini duyar. Bu sikinti kéta

seylerin olacagini, hep olumsuzluklarin yasanacagi duygusunu dogurur.

“Garip bir 6nsezi her zamanki i¢ sikintimi artiriyor, bir yilkim olacagi
korkusu karabasana dondurtyordu diglerimi.” ( Cezaevi Ginleri s. 22)

"Durum" adli dyktide anlatici kahraman, yakalandigi "Agir stress'
rahatsizligindan kurtulabilmek umuduyla ilaglar kullanmaya baslar ve bu
sikintili ruh halinden ¢ikmak icin ¢cabalar:

"Yenilmeyi icime sindiremiyorum, ama bu i¢ sikintisi ¢okertecek galiba
beni. Durmadan uyumaya ydneliyorum. Uyuyabilsem ne gezer, beynimde
surekli bir disk dénuayor. (...) Doktor psikiyatrist bir ila¢ verdi. Her gin yarim
tablet alinacak. Aliyorum da. Belki ti¢ hafta sonra biraz etkilermis. Sanmiyorum.

Agir stress deniyor tip dilinde." (Kapan, "Durum”; s. 35)

"Sayiklama" adli 6ykide i¢c dinyasina hakim olan sikintidan
kurtulmayi basaramayan anlatici kahraman bu duygunun da verdigi
gerilimle kendi kendini acimasizca elestirir:

"Kendimi gunah kegisi haline dénustiriyor guya, yuklendigim tim

carpikliklardan siyrilmak olasi degil. Bir i¢ serGveni, rahatlama boyundurugu.



275

Olani olmamis yapabilme becerisi; yine daha agir suglamalari Gstlenmeye
g6tlrayor, irdeleyebilen insani, ¢iinkll o beceri aldatici, aldatma, gz boyama
zenaati. Bir aptal mutluluk oyunu. O oyuna kapilabilmek igin, tim yanlglar

dogru saymak gerek.

Buglne degin yapageldiklerimi yapamadiklarimi, yapmaktan

kagindiklarimi n gegirdikge geriye agcmasi toz yigini kalyor.

Ben deli miyim? Karar veremeyecegim, baskalar dyle bir kaniya

varabilecek, ama o karara katilamayacagim.

(...)

Eger beyin, buyruk verme sultasindan cayarsa o zaman istenilen

olur. Yani bilingsiz olusur, hayvan icgtdlsune teslim olur.

Ne diyorum ben? Ateist miyim? Anarsist mi? Nihilist mi? Kélesi olmayi
hic istemedigim her tirli dayatmalara karsiyken nasil oluyor da hep
olumsuzluk mutsuzlugunu duyuyorum i¢imde. Kime, neye goére delilik,
bosluk." (Kapan, "Sayiklama", s. 38-39)

"Yakinma" adli 6ykude yaslhlik, yalnzlik, 6lim, sorunlarim paylasacak
dostlardan yoksun kalmishk duygusu icine disen anlatici kahraman dayanilmaz

duruma gelen i¢ sikintisiyla bogusmaktadir:

"Kendimi toparlamami 6guatlayorlar. En ufak aksilik sinirlerimi alttst
etmeye yetiyor. Kendime aciyormusum. Dogru degil. Bu dayaniimaz
usengeclige, her seyi takinti hale getirmeme feci kiziyorum, ama sonugsuz
kalyor. A. da zor dayaniyor bana. Eziliyorum, yonelttigi elestiriler karsisinda.
Gorinigim aldatic. i¢ sikintisindan aklimi kagiracak gibiyim, Ayrimindalar ya

yapilacak bir sey de yok." (Kapan, "Yakinma", s. 47-48)
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Yazarin 6ykullerinde, kendisi ile bir ic catisma halinde olan birey,
giderek hayatin anlamsizligina dogru kayar. Bu var olan i¢ sikintisini daha da
artirir. Bu sikintili halden kurtulmak 6lim distncesini de beraberinde getirir.

"Belge olsun diye mi karaliyorum bu satirlan? Akl basinda birinin

yapacag! en akillica is, anlamsizhiga siriiklenen kafayi uyusturmak degil mi?

Tek engel, insanin yine kendi 6z benligi, egosu. Yoksa geride kalanlarin

cekecegi gegici aclya bel baglamak tam bir kagis senaryosu.

“Peki anlatmayi deneyeyim. Cikmazdan ¢ikmaza sUriklenmekten bagka
¢ikis yolu goériinmuyor. Kisi oyalanmak igin oyalandiginin ayriminda ise, oyunu
mutlaka yarida birakir. Ben her zaman ayriminda olduguma gore bedeni
sUriklemekten baska higbir ise yaramiyor digtincelerim. Tam paranoyak ya da
manik depresyon belirtileri. Tip 6grencilerine malzeme. Ama daniskalarini
okumus, gdzlemlemislerdir. Desene bu aldatmaca da sékmiyor. Oyleyse?
Gramofon ignesinin takildigi ince catlak. Sirekli bu kisir dénguiyl anlat. Diski
geviren gug¢ tukeninceye degin. Elbet tUkenecektir, disk de dontguna
durduracaktir. Bu saptama, rahatlatmali degil mi? Sonsuza dek,. (dek) de
sinirsiz degil demek ki... dénds sUrmeyecekse, bu telas, i¢ firtinasi niye..."
(Kapan, “Sorular”, 54-55)

Vis’at O. Bener’in Oykulerinde, ya dig sartlardan ya da bireysel
nedenlerden kaynaklanan bir ic sikintisi daima vardir. Oyki kisileri, kimi
zaman yasadiklari ¢evrenin kosullari ve ekonomik sikintilar; kimi zaman da
surekli kendilerini sorgulayan yapilari nedeniyle i¢clerinde hep bir i¢ sikintisini
duyumsarlar. Yasadiklari her durum onlari bir i¢ ¢atismaya ardindan bir i¢

sikintisina surukler.
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3.5.1.2. OLUM

Yazarin Oykullerinde kargimiza sikca cikan bir baska tema, 6lim
temasidir.

Biz bu temayr 6lime tanikhk etmek, bir 6limin ardindan geride
kalanlarin durumu, 6lim korkusu, 6lme istedi ve intihar alt basliklari altinda

incelemeyi uygun bulduk.

3.5.1. 2. 1. Oliime Taniklik Etmek

Yazar, uzun yasami boyunca yakin gevresinde bulunan insanlarin
6limuUne sahit olmustur. Yazar, anne ve babasinin, karisinin, gocugunun, ¢ok
sevdigi dostlarinin  6lumlerini  gérmustir. Bu o6limler yazarin duygu

dinyasinda sarsintilara neden olmustur.

Bu nedenle Vis’at O. Bener’in dykulerinde, bir 6lime taniklik eden
anlaticilar, karsimiza c¢ikar. Genellikle &len Kkisiler anlaticinin yakin

cevresinden Kigilerdir.

Bir Tutam Sag¢ 6ykUsinde anlatici karisi Ceylan’in élimdne taniklik eder.
Karisi karnindaki cocugu ile yattigi hastahanede vefat eder. Bu durum anlaticiyi
derinden etkiler.

“ Ceylan cirilgiplak, upuzun yatiyor, kipirtisiz, iki doktor yani basinda, biri
bacaklarindan havaya kaldirdigi ceninin kigini tokathyor. Ters yizQ, ikiser tger
atlayarak basamaklar hole vardim, yuvarlanircasina, ilk rastladigim hemsireye
sarlldim can havliyle “Oldii” dedim, “6ldii degil mi? Séylemiyorlar.” Solugum

Tikanik. (...) gdzlerim kupkuru. Hii, hii cigerlerimin bogalttigi.” (Kara Tren, s. 157)
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"Ya Herru Ya Merru" adli Oykiide 8lim isteginden ziyade &liime
taniklik edilmektedir. Anlatici kahraman 0&ykide babasinin 6limine
tanikligini anlatmaktadir:

"(...) Dogrulttum yataginda. Fisiltiyla: 'Gecti candan Galip Dede
yahu,' dedi. Bu sdzleri yinelerdi sik sik. Olimii gadiryor... Bu ara kolundaki
serum sisesi yere distl. Patladi. Ugursuzluk belirtisi. Sandalyenin arkasina
dayadim basini, son solugunu verdi hemen. YUregi fisi c¢ekilen bir
buzdolabinin susmasi gibi sarsilarak durdu. Haykirarak firladim koridora,
hastanenin bas hekimi doktor kostu. Karni inip kalkiyordu héala babamin.
Koluna bir igne yapti direnmem UGzerine. 'O inip kalkma karnindaki gaz
birikintisinden. Basiniz sag olsun. Yapilacak bir sey yok." "Kaldirip yatagina
uzattim babami. Getirilen tilbentte ¢enesini bagladim, géz kapaklarini

sivazlayip kapattim." (Kapan, "Ya Herru Ya Merru", s. 16).

"Uyumak" adl éykide anlatici kahraman bu defa annesinin 8limuni
anlatmaktadir. Babasinin 6limine oldugu gibi annesinin 6limine de taniklik
etmistir ancak annesinin 6lUma yillar 6nce gerceklesmistir. Anlatici
kahraman farkli dbnemlerde annesiyle vyasadiklarini 6ykinin igine
yerlestirmistir.

“Yiregim duraklad, hizlanip yavagliyor. inanamazliktan
styrilamiyorum bir thrld. Anilar GsUsOyor bir yandan. Uzun ince parmakli
ayaklari ak 6rtiintn altinda simdilik. Basini értecekler, belki de acikta kalacak
ayaklari. Gerecegim. Dayaniimaz gérinti. Konusabilsek.” (Uyumak, s.26)

"Batak" Anadolu'nun bir kasabasinda goérevli doktorun, o yérenin agasi

nin kiz gocugunun élimune taniklik etmesinin éykisudur:
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"(...) Oda kapilarinin gerisinden hiinglrdeyen kadinlarin boguk sesleri
geliyor. Kizi yer yatagina uzatmislar. Telle tutturulmus ¢enesi atamiyor. Bir hirilti
takili girtlagina. Gazoz bilyasi gibi inip ¢ikiyor, inip... kolunda altin bilezik.

(...) Kizin kapkara, donuk, diplerine kin oturmus gbzlerinde beklenmedik
bir pirilti yandi. Séndil, Gene o bezgin duruluk. Odretmen diz ¢okiip ellerini tuttu.
Doktor da yani basinda. Ogretmen: 'Yasti§i cekiverseler, cani gidiverir. Eziyet
iste’ dedigini animsadi bir ihtiyarin, anasi 6lirken. Sanki hirltt kendi
cigerlerine, kendi bogazina yapisik. Soékiup atamiyor. Avucundaki bilegin
kemigi kizgin, ates gibi. Kizin bakislar korkulu, Otelere dikili. Bigimsiz.
Dayanamayacak. Ustelik minnetli bir koyuluk da vardi o bakislarda.” (Dost-
Yasamasiz, s. 127)

3.5.1. 2. 2. Oliim Sonrasinda Geride Kalanlarin Durumu

Vis’at O. Bener, tanik olunan élumlerin ardinda geride kalan insanlarin
yasadi§i duygu durumlarini da 6ykiilerinde isler. Olen kisinin ardindan
duyulan aci, keder, bosluk gibi hisler etrafinda 6lum olgusu sorgulanir.. Her
6lum kisiyi farkh digstncelere iter.

Bavul o6yklUstinde anlatici 6len arkadaslarin ardindan derin bir
suclululuk duygusuna kapilir. “ Neden ben suclandim? Masada oturanlardan
ikisi eksildi, Faruk’la karisi Pervin.” (s.74 ) Onlarn kendisinin éldtrdigini

distnerek kendisini Azrail'le 6zdeglestirir.

“(...) Ama o segcti beni kendi yerine, bdylece kurtulmayi basariyor olsa
gerek azap gcekmekten.” (Siyah- Beyaz, s. 74)
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Yazar 6len arkadaglarinin ona bir gérev verdigini, yazgisinin onlarin

hikayelerini anlatmak oldugunu disunar.

“Pervin’e F. Chopin’in 6lim marsini dinlettigim gece, * benim éykimu
de yazacaksin bir gin, dedigini animsa! islevin acik iste! Elinde tirpan...

yazmam buyuruldu, yaziyorum.” (Siyah- Beyaz, s. 75)

Olen kisilerin ardindan duyulan sucluluk duygusu “Mizikali Yirlyiis”

kitabinda yer alan anlatilarda da dikkatimizi ¢eker.

“Doktor Behget Aysan’in esini de arayamadim bir tarld. Bir yandan
sucgluluk duygusu agir basiyor. Geng¢ insanlar — Ustelik bdylesine
canavarliklara kurban giderken yasami bu yasa degin strdirmem, daha da

surecek gibi gériinmesi canliliginin, anlatiimaz aci veriyor bana” (s. 43)

"Uyumak" adh o&ykld o6lim sonrasinda geride kalanlarin  neler
duyumsadiklarini anlatir. Annesinin élumiane tanik olan anlatici, annesi ile
paylasilan anlar hatirlayarak artik annesi ile paylasacagi anlarin olmayacagi
gercegine alismak istemez.

“Yagadiklarimizi ayni anda animsiyormus sanisina kapiliyorum.
Bellegimden dize inenleri, o da ana duyarhliiyla gbézlerine, ydzine
yansitiyor mu acaba? “Dogrul, toparlan, konusalim ne olur. Bu belki ele
gecmeyecek son firsatimizdir, birakma kendini”(Uyumak, s. 28)

"Avuntu” adli 6ykide, anlatici 6len kisinin maddesel olarak yok
olusuna deginmekte; 6limle hesaplasmaya girmekte, 6lim olgusunu

sorgulamaktadir. Anlatici, adeta 6lumuU ylUceltmektedir.

"Mavinin duruldugunu, durulup dibe ¢éktigint duyuyorum gdkten.

Bugtn gémilecek. Curdr sonra, dékalur bir bir..."
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Oliinceye dek zayifti. Cigerlerinin bitin gliciyle yasamaya
cabaladi. Oldiikten sonra yenilgiyi atti Gstiinden. Gururunun olanca

blyldkliglyle. Bana éyle geldi. Blytdi. Sonsuzlugun dayanikliligi durur.

Gergek 6lumiin benimki oldugunu iyi biliyorum. inandiramam. Hig
kimseyi. Hic kimse, hi¢ kimseyi inandiramaz. O, inandirdi yokluguna. Tam
yokluguna. Tam yokluga inaniyorum. inandirmanin korkung erdemine erdi.
Farkinda olmadan.

Her dogumun icinde 6limu barindirdigr digtincesi agir basar. Her
canhlik bir gun yok olacak, Olecektir. Tabiattaki her canlanma o6limu
cagristirmaktadir. Olim her an her yerdedir.

Daglarda, magaralarda otlar Gredi. Uyusuk gerinmeler basladi.
Kekik glnesten vyesilini emiyor. Kekik kokulan vyayilir havaya.
Tomurcuklar buklimlenir i¢ ice. Dogum, dogumun dokunan sivasik elleri:

Kamasmalidir 8limden yana. Olime dogru gerilme var her seyde.

En cok aci veren o6lumler, gen¢ yasta vefat eden insanlarin
Oluimleridir. Yasanilacak, paylasilacak anlar, yasanmadan her sey sona

ermistir.

'Doyamadan gitti diinyasina..." Dolu, tok girintisiz. Oyle diyor, anasi,
"Yavrum, doyamadan," diyor, kadin. Kafami yastigin altina gémuyorum.
(Dost, "Avuntu", s.260).

Vis'at O. Bener, "Bitli Sair", “Sumbu0l” adli dykllerde de Slimln
ardindan geride kalanlarin neler duyumsadiklari Uzerinde durur. Bu
Oykulerde saf, idealist, temiz yUrekli insanlarin éliminden duyulan Gzintd 6n
plandadir.
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"Bitli Sair" de anlatici, lise yillarindan Bitli Sair lakapli arkadasini
anmakta; onun gibi sicak, temiz insanlarin bu dinyadan goglp gitmis

olmasina tzlulmektedir.

"Bitli sair yok ortalarda. Arandim. Bahg¢ede dari dagitiyor gtivercinlere.

- Ne yapiyorsun, sinav yarin cebirden

- Kuslar, kuslar daha énemli. Merak etme hazirim ben." (Siyah Beyaz,
"Bitli Sair", s. 70).

"Suimbdl", anlaticinin fotograf aloimine bakarken hatirlanan Simbdil'le
birlikte, anilar da bellekten ¢ikip gelmektedir. SUmbdil, anlaticlya Kore'de
kaybettigi harp okulundan arkadaglarini animsatir. Artik ne SUmbdl, ne de o
arkadaglari vardir.

"Bir Lahza-i Tahattur" adli &yki farkh bir Gslupla yazilmistir. Oldikten
sonra, geride kalanlarin yasadiklarini gbézlemleyen bir anlatici karsimiza
cikar. Anlatici, o Oldikten sonra yasanilan durumlar karsisinda

sasirmaktadir.

"Yine de ben, her olasiliga karsi, sormadan alikoyamiyorum kendimi:
Ortaklasa kullandigimiz, bizi en az otuz yil sarip sarmalayan, siyah beyaz,

yumusak tlyll battaniyemize ne oldu?" ( Siyah- Beyaz, s. 78)

Bir aile babasi olan anlatici, hayata iken inandigi, kabul ettirmeye
calistigr dogrularin ne gibi sonuglar dogurdugunu izlemektedir.

"Her seyden 6nce, bagnazliga, hurafelere sapmaksizin ilahi Adalet'e
inanmalarini, siginmalarini salik vermistim inatla..." "Simdi, gencliklerinde
tanritanimazlik’ taslayan evlatlarrm &énce sag ayaklarim esikten disan

almaksizin ¢gikamiyorlarmis evlerinden..." "Her neyse bagisliyorum kendilerini,
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clnkd, ben de o evreleri yagsadim, o asamalardan gectim..." ( Siyah- Beyaz, s.
79)

3.5.1.2.3. Oliim Korkusu

Vis'at O. Benerin dykilerinde 6lim korkusu da 6lim olgusu
gercevesinde islenen temalardan biridir. Tim telaslarin bitmesi, mutlak sona
ulasmak 6ykuU Kisilerini korkutur. Bitin karmasasina ragmen yasamin devem

etmesi istedi vardir. Ancak 6lim daima kaginiimaz bir sondur.

“Sona ne kaldi? Son diyememekten 6dim kopuyor. Hey gidi kavgall,
samatall kafurld ganler hepsini arar oldum.( ... ) Dili ge¢mis, en koétli ¢ekim
tarQ, tard geciyor demis diyebilmeli, hep simdi olmal tim zamanlarin yerini;
bir kof, zavalli, zirva istek.” ( Gaipten Bir Ses, s.170)

Olim disiincesi berberinde bir i¢ sikintisini, bosluk duygusunu da
getirir. Insanin 6liime yazgili olmasi kisiyi bunalima siriikler. Olim gergegi
kargisinda hayatin nasil algilanmasi gerektigi sorusu, yazarin éykulerinde

hep cevap aranan bir sorudur.

“Bu kez tamamlamaya- ne demekse- zamanim kalmayacak korkusunu
yaziyorum. Dayanilmaz bu panik, i¢ sikintisi, bosluk duygusu.(...) Olimli
olmak bunca mi acikl, korkung. Peki olmamak sanisina kapilip gelisi gtizel
yasayabilmek mi beceri isteyen kolay is.” ( Final Yaygarasi, s.171)
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3.5.1.2.4. Olme Istegi

Vis’at O. Bener’in éykullerinde 6lim korkusu yaninda 6lme istegi de
énemli bir yer tutmaktadir. iki zit diislince de 6ykilerde yer alir. Oykilerde

Oyku bas kisileri 6lumden korkarken kimi zaman da 6lme istegi duymaktadir.

"Tuzak", 8lim konusunun 'intihar' ve ‘O¢' baglaminda ele alindigi bir
dykudir. Oyki kahramaninin bir cocuga duydugu, eyleme déniismeyen cinsel
isteklerini anlatir yazar. Bu aykir cinsel isteklerinden dolay!r anlatici, kendi

yasamina son vermek ya da éldurtlmek ister.

"Onu o6ldarmenin yarar olabilse. Bellegim birakmaz yakami, En iyisi
kendimi 6ldirmem, ya da &ldirtmem..." ( Siyah- Beyaz, s. 81)

"Kapan" adli 6éykide yine 6lim0O dislnen ve isteyen bir anlatici
karsimiza cikar. Yasama katlanmak gittikce gliclesmektedir. Oliim bir kurtulus

olarak géziukmektedir.

"Sagim hala. Kendim icin dyle mi? Avunamayacakmisim, olsun
mu? Okunamayacaksin bir giin. Ansiklopedide ¢ bes s6zcik ayrilir sana da
belki. YUz yillari asabilen yazin dehalari bile unutulmaya hdkdmladir
sonugta. Sen necisin a zevzek dost. Ama yagsanmadi mi? Yasandigina inanan

beklenebilir, dayanmanin sinirlari zorlanabilir aldaticilidl." (Kapan, s. 31)

"Yakinma" adli dyklde, yasamin son basamaklarina gelmis yash
anlatici, icinde bulundugu durumdan onu &6limin kurtaracagini disunar.
Baskalarina muhtag, yUk olarak yagsamaktansa 6lmek daha iyidir; fakat 6lim

gelmemektedir.

Aciklamalarimi sessizce dinledi. Hayiflandi elbet. Ne ki ondan da hayir

bekleyemem. Geber bari. esek oglu esek." (Kapan, s. 48)
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"Kulak" adli 6ykl olura isteginin yogun bicimde dile getirildigi
Oykulerden biridir. Bu istege neden olan i¢ huzursuzlugu sdyle yansitmaktadir

yazar:

"Su siralar Oylesi belalar dolasiyor ki basimda, yetmedi. Takintil

yapimdan ileri geliyormus." (Kapan, Kulak s. 45)

“Yasamimin son basamaklarini ¢ikiyorum. Huzur yok. Hani bir iki
senecik kendimle barisik yasayabilseydim. Ne gezer... Ezan basladi.
Ruhun sad olsun Beethoven! Darisi basima. “(Kapan, "Kulak", s. 46)

"Tiryaki", yazarin 0g¢lncU tekil kigsi anlatim bigimini kullandigi
anlatilardan biridir. Anlatici, 6lGmU isteyen, ona sigara yoluyla ulasmaya
calisan bir kisidir. Ama ayni zamanda, bunun imkansizligi, son adimi

atamamanin geligkisi igindedir:

"Dayanamiyordu iste. Glnde G¢ taneyle de yetinebilirdi. Anlassalar
ne olurdu sanki. Kendisini 6ldirecek glicl olsa sorun yoktu...” (Kapan,
"Tiryaki", s. 51).

Oltm kimi zaman &desmenin, kendini aklamanin bir yoludur. Gegmiste

yapilan hatalari disinmekten kurtulmanin yoludur.

Kimsesizler Mezarligina gémdim imgelerimi. ipileyen sarimsi isik
pirpirlandi, sénmek Gzere, séniince kurtulamayacagdim kendimden — acinasi
avuntu. — O6desecegiz, kristal yureklerine sirt cevirdiklerimle” (Bir Bardak
Sicak Cay, s.62)

Yazarin Oykilerinde Olme istedi yaninda O6lumin nasil gelecedi

disutncesi de vardir. Artik 6lmekten degil; 6lurken insanlara muhtag olmaktan
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korkulur. Sirf kendine dénuk olan anlatici, bunalimlarina son verecek 6lUmtn

birdenbire gelmesini ve onu hemen alip gétirmesini ister.

“Sagma korkum, ama korkularim dur durak bilmez hale geldi, en basit
olumsuzluk belirtisi, olasilidi, olusumu ylregimi daraltmaya yetiyor. Otobus
devrilse de bitse iskence. Oysa 6lim gelmeyebilir, kolum bacagim kopabilir,
tekerlekli iskemleye mihlanabilirim. Ornegin kicimi kim temizleyecek? Obiir
sugsuz yolcular umurumda degil. Ne bagislanmaz acimasizlik. Salt kendime

doénugum.” Mizikah Yarayds. s.11)

“Distnlyorum da kendimi Samuel Becket'ta yakin buluyorum bak
hele. Aysegul Yuksel in incelenmesini okuduktan sonra, bu benzesirlige daha
cok inanir oldum. Her seye karsin, yasamayl sevmesem de, yasamaya
katlanacagim, saniyorum. Olimiin birdenbireliginden korkmadigimi utangac
sesle sdyleyebilirim surGnmekten korkuyorum, hem de dayanilmaz bi¢imde.”
(Mizikali YOrayas, s. 26)

Oykilerde tim umutlarini yitirmis, hayatta hicbir amaci kalmamis

anlatici saplanti derecesinde 6lumu istemektedir.

“Tom  umutlar  yikildigindan beri  hicbir ise yaramadigim,
yaramayacagim saplantisi bir yana 6lum beklentisi ¢ikmazina saplandim.
Aklim basimda sézde. Kesinlikle bulusamayacagimiz bir kavram, olgu 6lim”
(Mizikah Yarayus, s. 11)

Korkung i¢ sikintisi igcinde bunalan anlati kisilerine her yeni baglayan
gln azap vermekten bagka bir anlam tagimaz. Her yeni gin korkularin,
kaygilarin, sikintilarin biraz daha artmasina neden olur. Yasam, katlaniimaz,

dayanilmaz bir hale geldikten sonra élmek en anlamli durumdur.
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“Dilime pelesenk kag¢ gundur. DonUsler bir gin dénltgsuzlige
déndsecek. Her uyanis kabir azabi. DUn yine korkung boyutlara ulasti i
sikintim. Kizilay’a inilecek ya géziimde blytyor. O insan kalabaliginin icinde

yUrimek bela. “ S.48

“ Nasil, nerede, ne zaman? sorularinin soruldugu caga ulasiimamal.
Yaziklanmalarin, pismanliklarin, doyumsuzluklarin, sinirina geliyorum
korkularinin yinelenmesinden baska neye yariyor sabah uyaniglan? ( Bitli
Sair, s. 57)

Olim karsisinda higbir gabanin bir anlami yoktur. Yazmak bile anlamli
degildir.

“ Gegen Pazar, 22 Agustos 1993. Ginleri somutlastirmak gereksemesini
neden duyuyorum acep? Yasandigina inandirmak icin mi kendimi? Nice gin’ler
gecip gitti, gidecek, bir giin GUN bile olmaktan cikacak, dyleyse bu cabanin

anlami ne? Yok anlami.” ( Mizikali YUriyUs, s. 81)

3.5.1 2. 5. intihar

Yazarin déykdlerinin timane bakildidinda, intihar olgusunun da énemli bir
yere sahip oldugunu goruriz. Vis'at O. Bener "intihar” s6zctugund iceren ya da
ima eden dil kullanimlari araciligiyla okuyucusuna, 6yki bas kisilerinin
kendi istemleri dogrultusunda yasamlarina son verme egilimlerini

aktarmaktadir:

Vis'at O. Bener'in 6lme istegi icerisinde olan dykul kisileri kimi zaman

kendilerini éldiirmeyi tasarlarlar. intihar digiincesinin kaynaginda yine ig
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dinyada yasanan bunalimlar, catismalar, i¢c sikintilari vardir. Normal

yollardan gelmeyen 6lim, bilerek ve isteyerek secilebilir.

Korku o6ykUsinde kasaba yasantisindan bunalmis olan Rahmi,
icindeki huzursuzluk, bosluk duygusundan kurtulmanin yolunu intihar etmekte
bulur. Ayni duygulari paylasan anlaticinin basitce sdyledigi 6neriyi Rahmi

yerine getirir ve intihar eder.

- Ne tavsiye edersin kurtulmak i¢cin? Dedli.

- Intihar et. Kolaydir.

- Dustinmedim degil. Hakkin var. Sebep bulmak gl¢ olacak yalniz.
Arkamdan aptal densin istemem. Ne demeli birakacagim
mektuba?

- “Korku” denebilir, dedim.

- lyi.
- Sagligina

- Tabancan var mi?

- Yok.

- Kimden bulabilirim?

- Selami’nin var, dedim.

- Peki, haydi Allahaismarladik.

Gitti.

“Mesele basit. ipleri kopan bir balonu kim tutabilir?” (Korku, s.75-76)

"Dénissiizlige Ovgi” de yasamin yikil ve bu yiik karsisinda segilen,
istenen ama gerceklesmesine adim atilmayan 6lUm ve intihar duslncesi
sorgulanmaktadir. intihar olgusu, intihar etmis nlii yazarlardan &rnekler
verilerek yiceltiimektedir. Yazara goére kisi “bitti” yi algiladiginda kendi 6limin(
gerceklestirebilmelidir.
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"Yasam bir deha isi degil. Bir strgin, kéle dizeni. Kurtulusu
ummak safdillik. intihar segimi bu ylizden gerekli. Ne ki ylirek isteyen bir

eylem. Hep tasarladim salt. Kendiliginden olusmasina bel bagliyorum.

(...) Lucretius: 'Olim ben varken yok Ben yokken de onun var olmasi
anlamsiz demis. Galiba. Nasil inanabilir bekleyebilirim tiOm yazarlarin 6lim
beklentisine bel bagladiklar gercek. Virginia Woolf Ernest Hemingway,
daha niceleri Dbittiyi algiladiklarinda bu yolu sectiler. Gergekten
yurekliydiler. Bencileyin zayif korkak degil." (Kapan. "Doénussuzlige
Ovgii,s.11)

Tabanca dykusu intihar cercevesinde gelisen bir dyktudar. Tabanca
anlaticiya intihari cagristirir. Tabanca intihar icin kullaniimak istenen;

fakat kullanilamayan bir ara¢ konumundadir.

"Birkag kez yazilan akl baginda intihar mektuplari. Dolusunu da nedensiz
tasidim tabancalarin. istencimle durduramayacagim yiregim kuskusuz duracak
kendiliginden avuntusuna sarilamiyorum, Anton Cehov'a inat.) (Kapan,
"Tabanca", s. 60)

Vis’at O. Bener'in dykllerinde yer alan, zamana yenik dlsen,
kendi kendileri ve gevreleri ile barisik olmayan sorunlu éykd bas kisiler icin
6lim, genellikle umutla beklenilen, ulasiimasi temenni edilen bir son olarak

ele alinmaktadir.

3.5.1.3. KUSKU

Vis’at O. Bener'in dykulerinin anlatici konumundaki kisiler genellikle
hep bir kugsku hali icerisindedirler. Kendi i¢c huzursuzluklarinin etkisi ile

cevrelerinde iligki kurduklari kisilerden stphelenirler.
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Kuskularinin kaynaginda kendi i¢sel sorunlari yatar. Kendileri ile
surekli bir hesaplagsma icinde olan bu bas kisiler, kendi disindaki insanlara
kargl glvensizlerdir.

Kémar éykusinde, anlaticinin ¢atiya kémar tasittigr hamal ¢cocugun
kdmarlagan kilidinin agilmamasi Gzerine “asil abi, agilir” s6zinden anlatici

kuskulanir.

“Birakip gidiyordum, i¢cime kurt distu. “Asil abi, acihr ha?” Dur hele. Ne
olur ne olmaz.” (Dost- Yasamasiz, s.40)

“ Ne kurttur bunlar. Yeri belledi de simdi... Hemen yeni bir kilit almal.
Egreti oldugunu biliyor. Biraz da fazla versem mi? Gézu kalmasin ha!” (Dost-
Yasamasiz, s.41)

Hamal cocuk, anlaticinin kugkularinin farkindadir. Kifesindeki birkag
kOmuUrU gostererek anlaticiya: “ Bu kdmir benim agabey, bak da...” der.
Cimle yarim birakilmigtir; fakat anlatici devaminin “Bak da kuskulanma”
anlami tagidigini bilir.

Acami OykUsUnde anlatici, ev tutmasinda ona yardimci olan
Selahattin’den kuskulanir. Anlatici, Selahattin’in ge¢ vakit oldugu i¢in evinde
kalmasini ister. Ancak sabaha karsi anlatici, bir kugkuyla uyanir. Anlaticinin
kuskusunun kaynagi asilsizdir. Selahattin’den kuskulanmasinin nedeni kendi
korkularidir. Selahattin'den kuskulandidi icin kendine kizar. Anlatici, sehir

insaninin guavensizligini duymaktadir.

“Dalmisim. Sabaha yakin olmali. Disimde miydi? Galiba. lyice
ayirdedemeyeceg@im, kit bir ses isittigimi sandim. (...) Tuhaf sey bir gdlge

ayakta,dimdik, sallanmadan duruyordu. ilkin anlamadim. Korkmadim da.
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Yalniz. Kim olabilirdi? Hayal olmasin sakin? Yoo! Tanidim. O! Selahattin!
Batln kuskular birden kafama Uststd.” (Dost- Yasamasiz, s.133)

Anlasiimayan 6ykusinde kendinin hasta olduguna inanan anlatici her
seyden kuskulanir. Oncelikle hasta oldugundan kuskulanir. Sonra kogusta
kaldigi diger hastalardan kuskulanir. Onlarin kendisine bir kétllik yapacagini

disundr.

“Yere carptigr zarfi almak igin egilirken birinin guldigunu duyar gibi
olmustu, telagla basini kaldirdi, pencereler kapali, kimse yok. Odur. Guluyor
simdi de” Anlagilmayan, s.57)

“Intiyar kaputunu sirtina atmis cikiyordu bile. Yanindan gecerken
umutlandirici bir bakig bekledi. Orali degil, gecti gitti.

Gene kuskulandi. (Anlasilmayan, s.164)

Sal 6yklslinde denizin ortasinda derme ¢atma bir sal (zerinde hayatta
kalma micadelesi veren anlatici, Serif'ten kuskulanir. Sal iki kisiyi tagiyamaz.
Anlatici, Serif'in onu denize atmak istedigini dastnur.

“Sis iginde bakisir gibi olduk Serifle. Dosdogru gézlerimin icine bakti
Galiba, ha? Acaba aklindan beni denize itivermek gecti mi? Emin degilim.
Kinli ya, kin yetmez. Bak gene bakiyor. Hadi, hadi?” (Sal, s. 196)

3.5.1.4. KORKU

Yazarin Oykulerinde 6ykd kahramanlari derin bir korku psikozu icinde
gunlerini gegirirler. Genellikle bir somut nedeni olmayan korkularla bogusur
Oyku kigileri. Korku surekli hissedilen bir duygu durumudur.
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Yazarin 6ykllerinde anlati kigileri 6lmekten, 6limin gelmemesinden,

gelecekten, kotl seyler yasanmasindan hep korkarlar.

“Proust'a mi &zeniyorum? ‘ Swann’ in Bir Aski.’ Baska? Yok. Ustelik
sikilarak okumustum. Degil: Korku. icli dish oldugum, ¢céreklendigi beynimde
kimilti, tiksindigim engerek.” ( Gegmise Yolculuk, s. 63)

Yasamin bilinmezligi, yasanacaklarin kestirlemeyecedi olgusu
korkularin artmasina neden olur. Gelecede dair umutlanmak, yasamin
bilinmezligine katlanabilmenin bir yoludur; fakat umut etmenin de bir degeri

yoktur.

"(...) Beynimin kivrimlarinda kivildanan korku surekli buytyor.
Gecgmisle yasiyormusum. Gelecek nasil yasanir? Bilinmezligi kestirebilmek igin
umut sagmaligina siginabilirsin." (Kapan, "Sayiklama", s. 37).

Her seyin yasanilandan daha koétU bir duruma dénigecegdi korkusu da
Oykulerde anlaticinin yasadigr korkulardan biridir. Dayaniksiz bir i¢ diinya her
olumsuzlukta dengesini kaybeder. Korkular arttikga eylemsizlik de artar.

"Su siralar Oylesi belalar dolasiyor ki basimda, yetmedi. Takintil
yapimdan ileri geliyormus. Oyleyim orasi dogru. Somut sinirlenmeyi
yasamayan bilemez... Korkuyorum. Beterin beteri olabilir. Dogani turld
kurnazhklar, sorumsuzluklar karsisinda bocalamaktan baska ©6nlem
alabilecek 06zellikte degil. Uyuyamiyorum, yazamiyorum, okuyamiyorum."
(Kapan, “Kulak”, s. 45).
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3.5.1.5. YAZGI

Vis’at O. Bener’in oOykilerinde yazgisallik, yasanilan kosullarin
degistirilemeyece@i duslncesi agir basar. Yazarin 6yko Kkigileri yasam
kosullarini kimi zaman degistirme istekleri duysalar da icten ice bunun

gerceklesmeyecegini de bilirler.

Yazarin o&ykulerinde, olumsuz durumlar karsisinda Kkisinin yapip
etmelerinin bir fayda saglamayacagi fikri 6ne c¢ikar. Yasam kosullarini
degistirmek isteyen 6yku kisilerinin gabalari sonugsuz kalir.

Vis’at O. Benerin 6ykd Kkigileri, yasadiklari hayattan memnun
degillerdir. Surekli bir i¢ sikintisi icinde bunalan bu kisiler, tam bir ¢aresizlik
duygusu icinde yasadiklari durumlari kabullenirler. Yazginin
degistirilemeyecegi olgusu, beraberinde ¢aresizlik duygusunu dogurur.

Yazarin o6ykullerinde, yazgisina en ¢ok teslim olmus, buna boyun
egmis Kisiler olarak kadin kahramanlar kargimiza c¢ikar. Bu kadinlar,
genellikle sevmedikleri bir kocaya sahip, mutsuz evliliklerini devam ettiren
kadinlardir.

Dost" adh 6éykide Kasap Ali'nin karisi Naciye kocasini ve dort
cocugunu ardinda birakip Niyazi Bey ile birlikte kagmak istemektedir ancak
sanki 6nceden, bir seylerin degismeyecegini, kocasindan ve ¢ocuklarindan
baska bir yasami olamayacaginin farkindadir bir yandan da. Sezgisel bir
fark edistir bu. Yasamini degistirme girisimi sonugsuz kalinca isyan etmez
uysallikla boyun eger.

Naciye Niyazi Bey'e yazdigi mektupta bu yasamdan kurtulma istegini
acikca belirtir:
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"Beni fena kadinlardan sandiniz. Teessuf ederim. Evet, daha bize
geldiginiz giinden beri sizi delice sevdim. Ne yapayim elimde degildi. Bugln
anladim ki siz de beni seviyormugsunuz. Fakat sonra... Ama affediyorum.
Yalniz bana kavusmaniz; sunu iyi bilin ki, ancak evlenmemiz sartiyla olur.
Ben, nikdh altindayken sizin olmam. Eder maksadiniz benimle evlenmek
degilse kendimi intihar ederim. inanmazsin, yaparim bak. Cocuklari hig
disunme. Yeter ki sen iste. Kabul ediyorsun degil mi? Senin vicdanindan
siphe etmem. Oturdugumuz ev benimdir. islemezsen satariz Oyle
sevingliyim ki. Artik bu cehennem azabindan kurtuluyorum. Aksam asagiya
indiginde uyaniktim. Gok isterdim ama. Sana hizmetgi gibi bakarim Niyazi Bey.
Acele cevabinizi bekliyorum." (Dost-Yasamasiz, "Dost", s. 19)

Niyazi Bey Naciye'nin kalbini kirmadan bu isin olamayacagini

sdylemeye calisir ve arada bir baska kadin oldugu fikrine siginir:

— Anladim, arada bagkasi var.

— lyi tahmin ettin. Yalniz sdz vermis olsam gene neyse.
YUzU degisiverdi.
— Ortada tamiri imkénsiz bir hadise de var!
Anlamadi.
— Yani onu almaya mecburum. Yoksa...
inanmadi.
— Anladin degil mi?
— Kim bu kiz?
— Tanimazsin Bursali.
Durakladi.
—Cocuk da var mi?
Basimi egdim,
Dlsindl. Acir gibi yzime bakti. Sonra kirik bir sesle gulerek:
—Eh ne yapalim, dedi. Uziilme.
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Sasirdim. Yineledi:

—Ne yapalim, saglik olsun. Ver mektubumu dyleyse.

Uzattim.

—Darilmadin ya.

—Yo niye darlacakmisim?

Gozlerinde kesin bir anlatim vardi. Kuru, aci, koyu bir anlatim." (Dost,
"Dost", s.21)

Pazarlik dykUslnde, yine yazgisina boyun egmis bir kadin kahraman
karsimiza ¢ikar. Kocas! tarafindan cesitli hakaret ve asagilanmalara maruz
kalan bu kadin, erkek kardesi sayesinde yasamini degistirme sansi yakalasa
da bu imkéni kullanmaz. Kadin, toplumsal baskilarin da etkisiyle caresizce

kaderine razi olur.

“ Yapamam. Ortada kiz var. Keske cagirmasaydim su cocugu. Ofkeyle
kalktik...

Sag olasin aslan kardesim ya,” dedi. “Oturaydin az daha. Gelmez o
daha. Ne bileyim vallahi. Saskinim, insanlktan ciktik... Ne ederiz, nasil
gideriz bu yastan sonra mahkemelere. Rezil olacagiz. Bu deli bir is yapmaya

kalkar diye de korkuyorum.

Of,ne bitmez gilem... Geberemedik. Sonu yok sonu. lyi olur insallah.
Sinirim bozuk. Gulecegim tutuyor Ahmet. Nesini alirsin zindigin? Ag, tok, zor
geciniyoruz surda. Ayrildik m1?” ( Dost- Yasamasiz, Pazarlik, s.184 )

Kimi zaman da vyazgisinin kurbani olan (olacak) kiz c¢ocuklar
dikkatimizi ¢eker. Bu kiz ¢ocuklan yetistirildikleri ¢evrenin kosullarina uygun

olarak geleceklerini kurarlar.
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Yazg anlayisinin agir bastigr dykilerden biri de bu anlayisla ayni adi
tagsiyan "Yazgi” éykusudir. Bir geng kiz olan Duriye, zengin bir evli adama
inandigi igin yazgisi gizilir. Dariye, artik erkeklerin eglenmek igin birlikte
olduklari bir kadin olmustur. Onun safligina inanilmasi artik gagtar. O,

erkeklerin eglendikten sonra bagindan atmak isteyecekleri bir kadindir artik.

Oykiide anlatici Macit'in Diriye’ye bakis agisi taksi sofériiyle yaptigi
diyalogda agiga c¢ikar.

“- Qimdi bir kadin bindirecegim arabana. Anlarsin. — Guldi —

Sirnasigin biri. Bas belasi yani. Ativer Ulus’a olmaz mi?

- Kolay beyim.

- Ama dolastir 6telerden, berilerden de, anladin ya. Adres madres
sorarsa uyduruver artik bir sey. Kavakl de, bir sey de.

- Olur beyim, orasi kolay.

- Ne yaparsin? Kirk yilhik kasar kalkmis bize numara yapiyor.
Tanirsin belki de.

- Belkide...” (Dost- Yasamasiz, Yazgi, s. 108)

Istanbulin Sarki’da anlatici ile glindelikgi kadinin yaramaz, sevimli kizi
arasindaki iligki anlatilir. Anlatici “sakiz ¢igneyip, ¢cépe atiimis ¢arpik topuklu
zenne pabuglarini ayagina gegcirip kirta kirita yarayen, sarkilar sdéyleyen” bu
klcUk kizin kaderinin sdyle olacagini tasarlar:

“Bak sdyleyeyim; birkac yila kalmaz, satar seni posbiyikli babalign,
borcunu bir tirll kapatamadigi fincan gézli bakkal Haci Gaflet Efendi’ye,
kara carsafa girer, dogurursun habire, kavun kafali bir oglan buluncaya
degdin, bulamadin ya da senden bikti mi, Gstine kuma da getirir kuskun

olmasin.” (Siyah- Beyaz, istanbulin Sarki, s. 73)
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Anlatici, bu kizin yazgisini degistirme istegi duyar. Kizin yazgisi
degismeyecektir. Bu kiglUk kizin zerafetin ve nezaketin oldugu bir hayat

yasamas!I mumkuin degildir. Bu kizin agzindan su sézlerle aktarilir:

“Amma yaptin sllbyanci amca! lyilik melegi séziimona. (...)
Sagcmalama! Giiclin yetmez yazgimi degistirmeye.” (Siyah- Beyaz, istanbulin
Sarki, s.73)

Havva OykUsinde de Havva yazgisinin kurbani olarak iyi ve glzel bir
yasama kavusamadan O6l0r. Havva, yoksullugun, ilgisizligin, deger
veriimemigligin bir érnegi olan besleme bir kizdir. Havva, “baklava “ der ve

dlur. Oykiide baklava iyi ve giizel bir yasamin simgesi durumundadir.

3.5.1.6. YASLILIK

Vis'at O. Bener’in “Kapan ve Mizikali YUrlyls” 6yki kitaplarinda yer
alan oOykdler, yashlik ve yaslihgin dogurdugu sorunlar, sikintilar etrafinda
toplanir.

Bu kitaplarda yer alan O&ykuller, otobiyografik nitelikli, yazarin
hayatindan kesitlerin anlatildigi dykalerdir. Mizikali Yrtyus gunlik tarzinda;
Kapan deneme tarzinda yazilmig dykulerden olusur. Yazar, bu Oykilerde
anlatici durumundadir.

Anlatici  durumundaki yazar, ilerlemis yasinin verdigi sikintilarla
bogusarak kiguUk evinde, hayatina dair notlar tutmaktadir. Anlatici tam bir i¢
hesaplasma icinde gecmiste yasadiklarini sorgulamakta, gelecege ait
kaygilar tagimaktadir.
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Yashligin neden oldugu fiziksel rahatsizliklar, hayatin sonuna gelmis
olmanin dogurdugu bunalimlar, 6limU beklemenin verdigi acilar, éykdlerin

baslica temalaridir.

Biz bu Oykullerde, yasliigin kaynaklanan tim rahatsizliklari gérardz.
Oncelikle yasin ilerlemesi ile saglik durumunun bozulmasi sonucu ortaya
clkan hastaliklarla bogusmak; yasama baglayacak sebeplerin bulunmayisi;
hayatin giderek anlamsizlasmasi; hayati paylasacak dostlarin azalmasi;
yalnizlik; korku ve kaygilarin artmasi; zamanin gegmemesi; yorgunluk ve
tikenmislik duygusu; mutsuzluk gibi yashligin, 6lime yaklagsmis olmanin

verdigi tim sikintilar ayrintilar ile yazarin éykulerinde yer alir.

"Yenilmeyi igime sindiremiyorum, ama bu i¢ sikintisi ¢Okertecek galiba
beni. Durmadan uyumaya yoéneliyorum. Uyuyabilsem ne gezer, beynimde
surekli bir disk doéndyor. (..) Duslerimde tuhaflasti. Her uyanisimda

animsiyorum olagidenleri. “ (Kapan, Durum, s. 35-36)

Yaglihkta en sevilen ugraglar bile yapmak gugclesir. Yas ilerledikce
artan saglik sorunlari buna misaade etmez. “Butlin gin yazilacak, okunacak.
Goz tansiyonum gitgide aziyor. Tas catlasa iki saat dayaniyorum.” (Kapan,
Sayiklama, s. 37)

“Doktor psikiyatrist bir ila¢ verdi. Her giin yarim tablet alinacak. Aliyorum
da. Belki U¢ hafta sonra biraz etkilermis. Sanmiyorum. Agir stress deniyor tip
dilinde. Nereye varilacak! Kestirlemez. Saatler giin dlgisiine déndli. Gegmek
bilmiyor. Bacaklarimdaki uyusma artti. Korkum o oél¢cide. Damar tikanikhidi,
belki bir giin bacaklarimdan birinin kesilmesine yol agabilir. Engel olamiyorum
ne yapsam. Hi¢c yakismiyor bu yasimdaki iradesizlik. Sabahtan bu yana
doérdiinci sigaray! tikettim. istanim yok. Sirt agrilanm basladi. Habire parol

aliyorum, agn kesici. Gegici bir dizelmenin ardindan artiyor agrilar. Uyanma
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baslibasina korkuya dénismekte. Ne yapacagim bunca zaman. " (Kapan,
"Durum"”, s. 35-36)

3.5. 1. 6.1. Zamanin Gegcmemesi

Genglik yillarinda tikenmez bir eneriji ile yapilanlar artik yapilamaz. O
yillarda zaman islerin halledilmesi igin yetmezken yaslilikta zaman bir tarld
gecmek bilmez.

“Isim varken saat altinda firliyordum yataktan. Simdi, saat onu bulayim
hic degilse deyip, debeleniyorum yatagimda.

Yoruldum. Saat daha onbes. Celigki. Bir yandan hizina erisiimez
zamandan yakinirken, bir yandan bunca uzamasindan sikiliyorum

zamanin...” (Kapan, Sayiklama, s. 37)

“Iki haftadir kirlilerimi kendim yikiyorum elde kisacasi ugras iste,

zaman canavarina kars1” ( Mizikali Yarayds, s.78)

3.5. 1. 6. 2. Giinliik islerin Zorlayicihg:

Anlatici tam bir tikenmiglik hali icerisindedir. Yagsamin insani oyalayan
kiiclk ug@raslarini bile yapmak anlaticinin icinden gelmez. Gazete almak,
sokaklarda ydrimek bile anlaticiyi yorar.
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“Kalk giyin, gazete al. YUri biraz. Nereye? Dal, ¢ik sokaklara amagsiz.
Kulaklarimi hirpalayan korna, fren sesleri. Ofkelen calim atip gecen,

kosusturan insanlara” ( Mizikali Yurayus, s.12)

Hayatin bir anlami kalmamigtir artik. Bunun yaninda yasam devam
etmektedir. Yagami devam ettirmek igin gunlik ayrintilarla ugrasmak gerekir.

GuUnldk ayrintilarin zorlayicihdi, anlaticiyr eylemsizlige surikler.

“Gunlik ayrintilardan kagiyorum habire. Gulten yineleye yineleye
yaptiriyor, ama suratimdan disen bin parga. Gullten’'in Gtd icin kullandig
fisfisinin yay1 bozulmus, rica etti yenisi alinacak. Sigaram bitti. Pencereler toz
icinde. Silmeyecegdim. Oturup iki satir yazayim, diyorum, Nigin’e yanit yok” (
Mizikah YUrGyUs, s.48)

3.5. 1. 6.3. Karamsarhk

Yasllik, anlaticinin hayata olumsuz gdzlerle bakmasina neden olur.
Her sey bir “aglatiya” dondsir. TUum yasananlarin hi¢c yasanmamis gibi

olmasi yasami daha katlaniimaz kilar.

“Niye aglatiya dénUstirdyorum her dogal olguyu. Asiri duygusallastim.
Oysa yasam coca — cola degil, budur iste. Yasananlar, yasandigi sanilanlar
yoklasacak git gide. “( Mizikah Yaruyus, s.20)
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3 5. 1. 6. 4 Cinsel Diirtiiler

Yasl insanlari bekleyen tehlikelerden biri de azalmayan cinsel durtiler
nedeniyle kisinin kendisini zor durumda hissetmesidir. Yas ilerlemigtir; fakat

genc kizlara olan ilgi azalmamistir.

“Andropoz galiba. Galibasi fazla. Bet kilitleniyorum, yeniyetmelerin
kiicimen popolarina. Elimde degil. Distik bu hale neden? Torba tutmus g6z
kapaklarina yerlesik aki kanli gézlerin edepsizliginden sikildiklarini, dahasi
tiksintiyle baslarini gevirip uzaklastiklarini gére gore “ s.23

3.5. 1. 6.5. Yalnizhk

Yaglihkta en fazla aci veren durum vyalniz kalmaktir. Yalnizlik,

anlaticiyr korkutur, yalniz kalmak istemez.

“Bunca dayaniksiz olacagima, inanmazdim vyalnizliga. Git gide
karabasan haline geldi. ( Mizikali Yartyds, s. 31)

Gidisim gidis degil. Korkarim ¢ikamayacagim bir komadan. Yalnizliga
gelemiyorum hig, ne yapayim? Hem yalnizlik filozof Kant’ a mahsus” S.101

“ Hizne tutuklandim hemen. Yalnizhdini segen katlanmali. Segctigimi
de nereden cikariyorum. Oyle, kendiliginden olustu.” ( Mizikal Yirlyds, s. 14

)

“Sagim daha. Alkatraz Kusgusu gibi yasamaya ¢abaliyorum” ( Mizikali
Yurayas, s. 23 )
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“ Gllten Kibris’a gitmeye karali gibi. Kara kara distndyorum.
Camasinmi yikiyor, yemegimi ayarhyor, igme suyumu bile dusuntyor.
Giderse ne olacak? (...) Genglerden gelen giden oluyor, hal hatir soran.

Blsbutln tarik-i diinya olmaktan korkarim. “( Mizikah YarlyUs, s. 42)

“ Bakalim arayacak mi? Korkuyorum, genclerden bu duyarh cift de,’

birak su bunak alkoligi’ deyip uzaklasirsa benden.” ( Mizikah YdrlyuUs, s. 102 )

3. 5.1.6. 6. Gecmiste Yasanilanlarin Siradanhgi

Anlatici, gegmiste yasadiklarini  animsamakta kimi zaman
Ofkelenmekte kimi zaman kederlenmektedir. Gegmiste cekilen sikintilar,
katlanilan durumlar buginin penceresinden bakildiginda anlamsizdir. Ve

hala ayni sikintilar devam etmektedir.

“Birdenbire animsadiklarimin siradanhgi, yavanhgi, yinelenmesinden
duydugum sikinti ¢éreklendi ytregime. Cagimin insanlari bes beterini, bin
mislini yagsamakta birgok ydrelerde hala. Yakinmaya ne hakkim var? Yine de
elli yil gerisine gittigimde 6fkelenmeden edemiyorum. Nicin? Yanitlanamayan

bos ugraslar, katlanmalar.” ( Mizikah YUrtyds, s.76)

3.51.6.7 Eylemsizlik

Anlatici, kendini Gangarov’'un tembel ve Usenge¢ kahramani Oblomov
ile 6zdeslestirir. Gencglik vyillarinda okudugunda sinirlendigi bu roman
kahramanin konumundadir simdi. Anlaticlyl, yasamdan korkmak, &6lime

yaklasmak tam bir eylemsizlige goéturar.
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“‘Gangarov, demis birakmigim. Oblomov’u okudugum vyili tam
animsayamiyorum. 1950’lerden 6énce olmali. O Usengeclik maratonunu
Ofkeyle izlemistim. Bir gin hemen hemen ayni ruh durumuna disecegimi
kestiremezdim. Daha dogrusu korkuya bu denli tutsak olacagimi. Korkuyla i¢
sikintisi kol geziyor icimde”. ( Mizikalh YUruyds, s.93)

“Ayrintilar ortaya dokulince icinden nasil ctkilacagini
tasarlayamiyorum bile. Usengecligin burgacindayim iyice. “( Mizikali
Yiruyus, s. 28)

3.5.1.7. YASAMI KATLANILIR KILMAK

3.5.1.7.1. Yazmak

Vis'at O. Bener’in “Siyah-Beyaz”, “Mizikali Yurtyus”, “Kapan” adh
Oyku kitaplarinda yer alan dykuilerinde, yazar, anlatici konumunda, yasadigi
yetmis yilin 6zetini yapmaya calismaktadir. Yazar, kimi zaman yazdiklarini
incelemekte ve yorumlarda bulunmaktadir

“‘Bende tum titizligimi bir yana birakarak calakalem yazmaya
cabaliyorum telasla. Herhalde émrim yetmeyecek yetmis yili 6zetlemeye
korkusundan. S.35

“Yazdiklarimi dizelterek gbzden gecgirmeye karar vermistim. Zoraki
gidiyor. Calakalem, okunaksiz, Ustelik yavan dili. Her giin en az bir sayfa
yazmaliyim, diyorum, yataga devrilmeden &énce, ertesi giin imugime 6éken
bezginlik, yorgunluk, alamiyorum tikenmezimi elime” ( Mizikali Yurayds,
s.16)
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Yazar, 6ykulerde neden, nigin yazdigini sorgulamaktadir. Yazmak,
yazar i¢in hayata katlanabilmenin icki ve sigaradan sonra ikinci yoludur.

“‘Niye yazdigimi da anlayamiyorum. Kendi yasamimda yasadigim
acilar, gecirdigim sikintilar, boguntular clice kalir batin bu olup bitenler
karsisinda.” (Mizikali Yartyads, s.43)

Yazar, belleginde iz birakan durumlari, yasadiklarini hatirlamakta ve
bunlari kimi zaman kurgulayarak anlatmaktadir. Yasadigi déneme ayak
uydurmakta zorlanan yazar, eski gunleri hatirlayarak kimi zaman teselli

bulmaktadir. Yazar, animsadigi durumlari yazarak hayata katlanabilmektedir.

“‘Ne care, bu ¢ilgin gunleri de yagsamak varmis animsayabildiklerimden
birini daha yazacaktim. Nerelere gittim. Bellegim, nerelere géturirse artik.

Bu satirlan  donUgsuzlige eristigim gine degin sudrdirmeliyim.
Okuyanlar icin higbir 6zelligi olmasa da.

Bu karalamalari elim kalem tutuncaya deg@in sdrdirmeli miyim sorusu,
agac kurdu kemirgenligince sirgit iman tahtamda kivildamakta.” ( Mizikali

YurayuUs, s. 81)

Yazar kimi zaman umutsuzluga kapilarak yazma ediminin de anlamsiz
oldugunu disinmektedir. Yazmak da onu yasama baglamaz.

“Neden yaziyorum? Bagka higbir ugrasim olmadidi icin mi? ‘Yasama
sevinci’ dedikleri kof, anlamsiz tutamak. Kor seving, paylagilamayan. Yazgi mi
boyun egmek, degistirememek kosullari? irdeleye irdeleye bireysel yagsamaya
hOkOmIUligin  bitiren, ¢lriten  yalmizh@ini  sirikledim  hep. Cevrem,
damgalanan alnima bakti, biraz kafa kaldirsam!
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Gordum, késteklendim, dise kalka ‘higlige’ kavustum 6yle mi? Yaziklar
olsun!” ( Cezaevi Gunleri, s. 36)

Yazar, okunmak, unutulmamak kaygisi ile degil; yasadigi icin biraz da

yazgisinin yazmak oldugunu didsindagu icin yazmaktadir.

“ Yaz. Kalacak mi sorusunu sorma. Kalmayacak orasi kesin. Kim, ne
kalmis kil Sagim hala. Kendim igin dyle mi? Avunamayacakmisim, olsun mu?

Okunmayacaksin bir gun.” ( Kapan, Kapan, s. 31)

3.5.1.7.2. icki ve Sarhosgluk

Vis’at O. Bener’in dykuilerinin blyuk bir béliminde icki bagimliligi
ve sarhosluk dnemli yer tutmaktadir. icki, hemen hemen biitiin éykiilerde
yer alan bir motiftir.

Yazarin oykulerinde icki igmek hayata katlanmanin bir yoludur.
icki, tasra hayatinin bunalticihgina katlanmanin, rahatlamanin bir

aracidir.

Yazar, icki unsurunu neden dykulerinde sik¢a kullandigi sorusuna su
aciklamalarda bulunur:

"Mekan ¢ok 6nemli. Tasrada yasamadiysaniz bu igki saplantisini
yeterince anlayamazsiniz. CUnkl insanlar ickiyi baska ydnlerdeki
doyumsuzluklarini kurtarabilmek, iligskilerde rahatlamak amaciyla igerler
daha cok. Sekiz yil tasrada yasadim, ¢ogu akli basinda adamlar bu
yolla rahatlamaya calisiyorlar. CUnk( bakiyorsunuz, sinema yok, tiyatro

yok, kitap okuma kendine basina vyeterli olmuyor, karsi tarle iligki
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kuramiyorsunuz. Ben bunu ¢ok yasadim, kizin birisiyle askeri mahfil denilen
yerde; teneke cazlar esliginde dans etmistik. Hemen evlendirdiler, bilmem
ne yaptilar, kizcagiz kacti sonunda. Muthis bir dedikodu agi vardi. Bir de
bazi sorunlarini i¢ki ile agiklama ihtiyaci duyuyor insanlar, 6zellikle erkek
toplumlarda bu bdyle. Bu nedenle icki dyklUlerimde epeyce yer tuttu
diyebilirim." %2

"Dost" adli 6ykude anlatici kahraman konumundaki Niyazi Bey
icindeki sikintiyr yenmek, yalnizligini bir parcada olsa gidermek amaciyla
Kasap Ali ile birlikle icki icer. Niyazi Bey bu durumdan memnun degildir
ancak Kasap Ali ile birlikte igmekten baska ¢aresi de yoktur:

"Allah belasini versin. Hayat mi be! Simdi ben zevk mi aliyorum, bu
adamla oturup igmekten? Sikinti iste. Kegke eve gitseydim. Kitaplar. Yerin
dibine batsin kitaplar! Ne &drettiler bana? Soékebildiler mi icimdeki

huzursuzlugu? (Dost- Yasamasiz, "Dost", s.10)

Niyazi Bey ile Kasap Ali farkli dinyalarin insanlaridir. Kasap Ali
siradan, zevksiz, saba birisidir. Niyazi Bey ise bir memurdur. Kulttr
dizeyleri, dinyaya bakiglari, olaylari algilama ve yorumlamalari
birbirinden farklidir. Niyazi Bey Kitap Ali ile gorisecek bir tip degildir
ancak igindeki kasaba yagantisinin verdigi i¢ sikintisini gidermek i¢in buna

mecburdur:

“icmek gerek. lyi ama bu siriip gitmez ki béyle. Ben, su hem kasap,
hem kasap ruhlu herif, iciyoruz da ne oluyor? Hi¢c &yle. Hi¢c degilse
disinmedigimiz, beklemedigimiz seyler olsa.” (Dost- Yasamasiz,
“Dost”,s.10)

12 ESMEKAYA Demet, a. g. y. , s. 92
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Bener’in 6yki kahramanlarinin hayatlarinda alkol hep vardir. icki
icmek, birbirine yabanci insanlari bir araya getiren, kisilerin birbirleriyle
iliski kurmalarini saglayan bir ara¢c durumundadir. Vis'at O. Bener'in
Oykullerinde igki, insanlarin iclerinde bulundugu sikintili hali kirmak igin
de bir aractir. Oykii kahramanlari icinde bulunduklari kosullarin
acimasizligini yumusatmak igin alkole siginirlar, boylelikle iclerindeki

hoyrat ve acimasiz yani ortaya koyarlar.

"Dam" adl 6yklde can sikintisi i¢cinde bulunan iki arkadas Naci ile
Kerim bir Pazar gini Ayvalik'a edlenmeye giderler. Otelin balo salonunda
verilen bir davette oraya gelen bir ¢iftin dansa kalkmasini firsat bilerek

masalarindaki cin sisesini asirarak kadehlerini doldururlar:

"Solumuzdaki adamla, sUsli esi salona gidince, bitiin sogukkanliligimla,
daha yeni agtirdiklari cin sisesini yavasga 6nimuze kaydirdim. Naci sapsari
kesildi 'Kim neyin farkinda? "Ne korkacagim?” Kasla g6z arasinda doldurdum

bardaklarimizi yar yariya sigeyi yerine ittim.

-Cek hadi! Serefel!

Kor yutmusum gibi bogazimdan mideme dogru kavura kavura indi ak
su. O da eli titreyerek ayni seyi yaptl." (Dost-- Yasamasiz, "Dam", s.58)

“Vis’at O. Bener, Dost ve Yasamasiz’da ekonomik kosullara,
seceneksiz yasama kosullarina teslim olmus insanlari anlatir. Gri bir
atmosferde herkes birbirine teget yasar. Ton farklhiliklari vardir yalnizca.
Kendilerini de birbirlerini de olduklari gibi kabullenmislerdir. Ne onaylar ne de
yererler birbirlerini. Her sey kirli ve bulaniktir. icki, hep vardir. Ama Kirliyi
temizleyemez, bulaniklihdi aydinlatmaya yetmez higbir zaman. Belki de bu
yiizden icki icmek, “ben’ler arasi iligki araci olur. icki icerek, birlikte olmak icin

bir “neden” yaratirlar 6yk( kisileri. Siradanlasan bir térendir icki icmek.
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Sikiciligr kirmak igin belki. Kiramaz ama 6yku kisileri alkol kiyillarinda daha
teklifsiz, daha hoyrat, daha acimasizdir yalnizca. Direnmek daha kolaydir,
ayakta kalmak daha mimkindur alkolle. Vis’at O. Bener in yarattigi “ben” ler
icin igki sosyal bir giysidir yalnizca. Kosullarin acimasizligini dengelemek igin
giyilen bir giysi. iglerindeki yabana ayna tutmak icin icerler sanki. O yabana
alismak, giderek kaniksamak icin. Sinirh yasamlariyla bitinlesme arzusu

bilyik bir olasilikla.” '

"Sarhoglar" 0Oykusu, 6ykd kigilerinin  dogrudan sarhogsluk hallerini
anlatir. Oykii sarhosluk cercevesi icinde gelisir. Oykiide yer alan kisiler, anlatici
kahraman, Hakim, Eczaci Tahsin ve Hoca Sadi Yorgo'nun meyhanesinde igki
ictikten sonra yayh arabada Hakim'in arkadasi olan Ekrem Bey'in ciftligine

giderler.

“Kim dlsinecek onlarin ne istedigini. Gézu koér olsun, i¢gtim mi,
icime bir agirlik, kafama bir durgunluk, sinirlerime bir uyusukluk gelir,

kapip koyuveririm. Kapip koyverince de...

'Gare bulunmaz bilirim yareme..."

Zorlamadan, agzimin kenarindan sizar bu sarki. Sesimi
yabanciliyorum simdi. Oylesine yayvan. Baskasinin kabagindan esrar
cekiyormusum gibi gitgide gevsiyorum." (Dost-Yasamasiz, "Sarhoslar”, s.
72)

Korku 6ykisunde meyhaneci Halis Usta nigin igilir sorusuna yanit verir:

"-Beyim, dedi. Neden igilir bilir misin? Kimi derdini, kimi keyfini bahane

eder, laftir o bakma sen. Ben sana séyleyeyim mi, korkudan igilir ."

'8 BARBAROSOGLU Nalan, a. g. y. , s. 76
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Sonra da agdiz dolusu guldi. Ben de guldim.

Halis Usta, ne demek islemisti bilemem, ama ben daha ortalik
kararmadan meyhanedeyimdir. U¢ dért kadeh yorgunlugumu alr. Sonra

sikilirnm. Caresi yoktur artik. ya adam akilli icersin, ya sivigirsin."

Bagkalariyla konugurken dediklerime gulimsemek sikintili. Agzin gorak.
lyisi mi diyorum, cek bir yudum daha. Sonra ahbapca agaclara sesleniyorum,

gulen yok. Bir de, k6t kétd distiniyorum." (Dost- Yasamasiz, "Korku", s. 87)

"Iki servi arasindaki bulut adama benzedi. Biraz daha sarhos olsaydim,
biciminin ruhumu andirdigini distnardim." (Dost- Yasamasiz, "Korku", s.87)

Anlatici kahraman kasabada icinde bulundugu durumu su sézlerle dile
getirir:
"Simdi serviler daha sessiz. Halis Usta'nin meyhanesinde sarhoslarin

iyi saati calmigtir. Selami bile espri yapmaya kalkar.

DasUndyorum da, ben asil orada korkuyormusum gibi geliyor. Orada
balonumu baglayan ince ipin tehlikede oldugunu sezinliyorum. Burada...
Rakim soguk degil. Sigarayl birakmamaya karar verdim. Zavalli anam beni bu
halde gérse ne yapar? Onemsemiyorum. Sanki diislinen ben degilim." (Dost-

Yasamasiz, "Korku", s.88).

"Birka¢c gundir onun timsegine oturup iciyorum. Yakinacak hali yok,

ama gene yalniz." (Dost, "Korku", s. 90).

"Hasan Huseyin’”de Oykinin kahramani Hasan Huseyin yasadigi

ilceye yetistikten sonra icmeye baslar:
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"(...) Bir de yakisikli gocuk. Sonra iyi cocuk. Yalniz dertli. icmezdi, bu
ilceye verileli iciyor. Kahveye adim atmazdi, simdi; gidecek baska

neresi var?" (Dost- Yasamasiz, "Hasan Huseyin, s. 247).

Alkolin etkisi altinda olan Kkisiler kosullarin acimasizligini
yumusatmak, dengelemek igin igkiye siginirlar. Bulunduklar c¢evrede
hissettikleri yabancilagmaya alismak ve giderek hu durumu kaniksamak igin

alkole siginirlar.

“Sarhogluk” anlamin ve anlamsizligin i¢ ice gectigi, birbirine karistigi
algilama halidir. (...) Iginde dogdugu ve yagadigi degerler silsilesine ne kadar
bagll olsa da, igtenlikle sarilsa da “sikinti” I yagamaya mahkum “ben”lere
icmekten baska yapacak bir sey yoktur. Dogal bir yasantidir icmek ve sarhosg
olmak. Igkiden baska duygulari uyandiracak ve ayakta tutacak, “ben’i

yenileyecek bir etken ya da neden yoktur ¢iink(.”'>*

GUnldk islerin zorlayicihdi karsisinda ickiye siginmak en iyi kagis
yoludur. icki yasamin tekdiizeligine bir kendinden gecis hali ile katlanmay!

saglar.

“Asir yorgun, bikkin ruh halinde siyrilamiyorum bir tarld. Ganldk
yasamin gerekleri var. Don, gémlek, fanila, gorap, carsaf yilkanacak. Ya Gtl
isi? Yemek sorunu? Her giin lokantaya taginilmaz ki. ickiye vurmamak elde
mi?” (Mizikall YUrayus, s. 73)

Cevresi ile uyusamayan, yasamla baglari kopmus insan, ¢areyi sarhos
olup her seyi unutmakta bulur. Hayatta irade go6sterilecek hicbir durum

kalmamistir. Hayata karsi azalan direng ickiye bagimli olmayi dogurur.

" a.g.y.,s. 78
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“‘Bu bagimhhktan kendimi siyirabilmek icin olanca direncimi
kullanmaya ¢abaliyorum, hi¢ degilse gundlzleri bu merete boyun egmemeye.
Aksamlari? Dért gbzle bekledigimi neden yadsiyayim kerahet vaktini. ilgiye
yanasir olmasam da bir pamuk dede, cevresine, yakinlarina musfik, olgun bir
adamcagiz formullyle ¢cakismayan yaratilisimi géz ardi etmesele demekten

kendimi alamiyorum.” (Mizikali Yardyus, s. 98)

Olim gercedine katlanmanin da tek yolu yari 8lim hali olan sarhos

olma halidir.

“Bay Muannit Sahtegi’nin Notlarinda élimu beklerken, gece gindiiz
icecegini yazmistim. Olanaklari sinirh.” (Mizikali YUrGyUs, s. 99)

Sarhoslugun yarattigi uyusma hali 6ykllerde hep istenen bir
durumdur. lyi, giizel ve anlamli gelen hicbir durumun olmamasi sabah aksam

icerek hayati devam ettirmek icin secilmis bir yoldur.

“Kimi  dostlarimin  sabahtan basladiklarini  sdyledikleri  gunu
animsiyorum. Hi¢ de kinamamistim. Dogruydu eylemleri. Sali ginu karim
gelecek. O alacak dizginleri eline. Ben bir doga carpidi, kdépek dirtisiyle
boyun egmek zorundayim koydugu yasaklara.” (Kapan, Dénissiizliige Ovgil,
s.12)

“Hava guzel, attim iskemleyi balkona. Derdim sizmak. Efrail’e bir otuz
beslik aldinr, tamamlarim. Buzdolabindaki yarilanmis blylk siseyi. Bu ne
kota itki. Sizdim mi, hi¢ degilse ¢ saat gegiyor. Baska tirli dakikalar bile
ilerlemiyor. Igerken tim gilginliklarimi animsiyorum, Oylesine daralttiklar

halde icimi ge¢cmise saplanmak, hayiflanip durmak” (Mizikah YUrtyads, s. 19)
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Yazar, az da olsa toplumsal ve politik gelismelerden, sorunlardan da
bahsetmisgtir.

“ Oykillerimde toplumsal temalar yok degil var ama ben &zellikle tek
bir tema olarak issizlik, ekonomik sorunlar, c¢atismasi gibi konular
secmiyorum belki ama bunlara yabanci degildir benim kahramanlarim. Bu

temalar kendiliklerinden bir iglev kazanirlar dykulerde.

Baktiginizda benim kahramanlarim orta tabaka insanidir. Ekonomik
sorunlara yabanci olmayan Kkigilerdir. Dolayisiyla ben zaten aslinda bu
temalari da iglemig oluyorum 6ykulerimde. Ancak bunu okuyucunun gézine
sokmuyorum okuyucu kendisi arilayabilmeli bunlari. Bireylerim arasinda kalttr
dizeyi ylUksek olan Kkisilerin Uzerinde bile bakiyorsunuz ekonomik
sorunlarin, geleneklerin baskisi var. Ornedin "Bay Muannit Sahtegi'nin
Notlar" isimli bir romanim var. Orada Bay Muannit bir gazete parasini bile
problem yapabilen bir insandir. Aslinda &yle bir davranis beklemezsiniz
kendisinden ancak ekonomik sartlar agirdir. Yani sdylemek istedigim su ben
toplumsal temalara yabanci kalmis birisi degilim ancak bunu okuyucunun

gdzline sokmaktan cok kendisinin bulmasini tercih ederim.”®

3.5.2 TOPLUMSAL TEMALAR

3.5.2.1. Politik Geligmelerden Duyulan Rahatsizlik

Yazar, kimi Oykulerinde yasadigi dénemin politik ve toplumsal
gelismelerine deginmistir. Ozellikle Mizikali Yirlyls adli éyki kitabinda,
gazeteden ve televizyondan takip ettigi siyasi ve ekonomik olaylara sik¢a yer

Verir.

5 ANTAKYALI Banu, a. g. e., s. 32
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Yazar, ulkenin iginde bulundugu sikintili siyasal ve ekonomik
durumlara karsi duyarlidir. Ulkede yasanan olumsuzlar karsisinda

caresizligini ve Gzuntlsana dile getirir.

Tark lirasinin dolar karsisinda degerinin dismesi ekonomik agidan

6nemli bir sorundur. Yazar, bu olaya sdyle deginir:

“Saat on Uge bes var. Haberleri dinleyelim hele Dolar yirmi bin Turk
Lirasini asti. Panik. Gllten, “Merkez Bankasi midahale edecektir’ dedi diin
gece, bu kiran kirana gidisin sonu felaket.” (Mizikali Yurayus, s.18)

Dolarin artmasi, faizlerin ylUkselmesi gibi Ulke ekonomisini zora

sokacak durumlar karsisinda devlet yonetiminin tutumlari yazarn 6fkelendirir.

“Bagbakan konusuyor. “devlet bonosuna, tahviline yatirin. Gegen vyil,
birlesik faiz ylzde doksan sekize ulasti. Déviz ylzde yetmiste kaldi. Devletin
ddviz birikimi Cumhuriyet tarihimizin en yik dizeyinde. Endigseye mahal yok..
Kapattim, sinirim tepemde” s.18

Isci ve memur grevleri Glkenin bir bagka sorunudur. Yazar, sahit

oldugu bir memur grevini anlatarak bu konudaki yorumlarini dile getirir.

“Derken bir davul zurna patirtisi kapladi ortalidi. Memurlar is birakmisg,
gosteri yapiyorlarmig. ... Yoksul pankartlar, hoplaya ziplaya bagiran
amigolar. “Hiikiimet istifa” “vur vur inlesin Tansu Ciller dinlesin”, “is¢i, Memur
el ele”, “Haklyiz sdke sOke alinz”. Bakalim coplamalar, yerlerde suriklemeler
ne zaman baglayacak? “(Mizikali YUriyuUs, s. 24)

Yazar, memur eylemini destekler. Onlarin yaninda olmay: ister; fakat

ilerlemis yasl, saglik durumu buna imkan vermez.
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“Ben — daha beter, emekliyim dostlar, aranizda olmayi istemem mi?

Ama yigilip kalabilirim.” (Mizikali YUrtyus, s. 24)

Yazar, devlet dizenini, devletin baskici tutumunu elestirir.

“Ne ki, bu dizenin alkish protestolara karni toktur haberiniz ola. Din
gece de TRTde perde arkasi programi vardi. Igportacilarla zabita
memurlarinin kavgasi g0steriliyordu ekranda. Orhan Kemal’in Murtaza’lari
nafaka savasindaki insanciklara vuruyorlardi kiyasiya” (Mizikal YarOyUs, s.
24)

Yazarin degindigi bir baska toplumsal mesele televizyon

programlarinin icerikleridir.

“Gosterimdeki programlari igrenerek de olsa izlemek zorundayim.
Ezberledigim artik dizileri. Sa¢gmaliklari yutturmaya kalkisan senaryolara

kifir etsem de g6zUmuU alamiyorum ekrandan.” (Mizikali Yurayus, s. 27)

Yazarin (zerinde durdugu konulardan biri de Madimak Oteli’nin
yakilmasi olayidir. Clnkil arkadaslarinin bazilari bu yanginda élmaslerdir.

Yazar blyUk bir 6fke icerisinde bu olaya deginir.

“Telefonu kapatinca tutamadim gdézyaslarimi. Allah belasini versin.
Her yerde kan, 6fke, hing. Dinlemeye dayanamiyorum haberleri.” (Mizikali
YUrayuUs, s. 43)

Yazar, ge¢cmiste yasadidi acilarin, gecirdigi sikintilarin, boguntularin
icinde bulundugu dénemde olup bitenler karsisinda “clice” kaldigini disandar.

Bu acilar karsgisinda héla yasiyor olmasindan dolayi sucgluluk duyar.
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Siyah — Beyaz 0Oykl kitabinda yer alan Cezaevi Gunleri 6ykisa,
yazarin bastan sona dénemin politik ve toplumsal meselelerine degindigi
Oyklsadr.

1950’li yillarda hiukimet Kore'ye asker gébnderme karari alir. Yazar,
ellili yillarda subaydir ve bu dénemde yasananlar bizzat sahit olmustur.
Kore’ye asker gonderilmesinin yanlis bir karar oldugu fikrindedir. Bir subay
arkadas! ile aralarindan gecen konusmada bu goérUslerini sdyle aktarir:

“Yurtta sulh, cihanda sulh” demedi mi Ulu Onder: Vatan mi elden
gidiyor yani? Mandaci Amerikalilarin buyrugu bu, anladin mi?” (Mizikali
Yurayus, s. 27)

Bu konusmay yaptigr arkadasi Kore’de sehit olur. “Gencecik karisini
dul biraktt Muzaffer, iki gocugunu yetim. Yalniz o mu, yigitlikleri bosa

harcanan niceleri dbnmediler geri.” (Mizikali Yartyus, s. 27)

Kardesi Sinan’in Siyasal Bilgiler Fakiiltesinden arkadaslari, fakuiltenin
Ogretim Uyelerinden ekonomi hocasina Karl Marks’la ilgili sorular yonelttikleri
icin tutuklanirlar.

Yazarin kendisi ve kardesi Sinan da komUiinizm propagandasi yapmak

sucuyla tutuklanir. Ug ay askeri hapishanede kalir.

Yazar, o vyillarda yasananlari buginin penceresinden bakarak
degerlendirir. O dbénemdeki politikalarla buglnkl politikalar arasindaki
tezathk yazar deliye déndurdr.

“Aradan kirk bir yil gecti... Defteri dirlldd mi kusagimin? ... Ya

bizden sonrakiler? Acimasiz sahmerdanlarin altinda ezilip gidenler DévinUp
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durdum be kendi payima. ... Surlyor gilmece hala. Nasil yakalayacagiz
zUmridd ankay1?” (Mizikah YarOyus, s. 35)

“Din gece haberler sirasinda kamuoyu yoklamasi yapiyordu bir 6zel
televizyon. Vatandaslar agik agcik Amerika yi sugluyor. Bosna — Hersek’te kan
gbvdeyi goétirirken Irak’t bombalamak neyin nesi? Bir yandan 900’lG
telefonlar, kbseyi dbnme, yarisma programlari... Kusacak gibi oluyorum. Bu
ne carpiklik Tanrim! (...) Ruhi Su’dan hala mi korkuluyor? Udunu kapan
radyolarda, televizyonlarda pop sdyliyor giya! Cin sinirina dek dayandik
masallah” (Mizikall Yarayus, s. 37)

Kurban o6ykusinde yazar, sendika, dusuk Ucretler, mesai, avans,
sigorta, tazminat vb. konularda isverenle is¢i arasindaki sorunlara deginir.
Isci sendikalarina tiye olan isgilere, igverenleri tarafindan olumsuz bakilmasi,
isgilerin  sendikaya Uye olmalarinin isverenler tarafindan baskiyla
engellenmesi elestirilir. Oykiide, Santiye Sefi, sendikaya lye olan iscilerin

kim oldugunu 6grenmesi icin Postabasi Gérdesli Muharrem’e baski uygular.

“Genel MUduar’in kesin talimati var diyor. Bakmam gdézlerinin yasina,
veririm cikislarini. Tazminatmig, nah alirlar, siriinsiinler mahkemede. istifa
etsinler sendikadan hemen. (...) Surlyle adam yalvar yakar is is diye. Toplu
sb6zlesme ha! Ulan fazla mesai, agiktan prim, avans, bedava yemek, yatak.
Elbet asgari Ucret. Ne sandilar ya... sigortasiz is¢i c¢alistinyor muyuz?
Sukretmiyorlar da... Sokmam ben bu is yerine sendikayi. Yilanin basi
kicUkken ezilir.” (Siyah-Beyaz, Kurban, s. 70)

“Cok, ama cok zorlu glnler yasaniyor tlkemde. Her giin terérin aldigi
canlar, yapani belirsiz cinayetler kaniksandi neredeyse. YUz elli trilyonluk
bitce acigindan soéz ediliyor. iktidar, KiT'leri satarak diize ¢ikilacagi

safsatasini benimsetmek pasinde halka. igsizlik milyonlara dayandi. Toplum
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patlamalarina yol acacak gelismeler. Kisisel bunalimlarimdan utanmali degil
miyim? “( Mizikali YUruyus, s. 25)

3.5.2.2. Yoksulluk

Vis’at O. Bener, toplumsal sorunlari, ekonomik zorluklari éykulerinde
birinci planda islemez. Ancak yazarin Oykullerinde anlattigi durumlardan,
Oykdlerin gectigi mekanlardan, dykulerinde yer alan kisilerin 6zelliklerinden

yazarin toplumsal meselelere gbndermeler yaptigini fark ediyoruz.

Yoksulluk temasi yazarin ana tema olarak igledigi konulardan degildir.

Biz yazarin dykulerinin igine sinmis bir sekilde bu temayi buluruz

Vis’at O. Bener’'in 6ykl kisileri, rahat kosullarda yasamazlar. Maddi
zorluklarla bogusurlar. Kendi yaginda kavrulmaya c¢alisan, kimi zaman her

kurusun hesabini yapan tiplerdir.

Yazar 6zellikle Dost — Yagsamasiz'da yer alan 6ykilerinde ekonomik

sikintilar i¢cerisinde bunalan insanlari anlatir.

Dost — Yasamasizda mekan tasradir. Burada c¢ok kisith yasam
kosullari vardir.

Dost 6ykisiunde Kasap Ali “fukara kadinlara on kurugluk ciger dograr”
Dukkani sineklerin duvara yapistigi, tavanindan ériimceklerin sarktigi salas
bir dikkandir.
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Dost Oykustinde ikinci mekan olan Kasap Ali'nin evinin de
dikkanindan farki yoktur. Derme ¢atma birka¢ esyanin bulundugu, farelerin
cirit attigr bakimsiz bir evdir bu.

Istakoz Gykusunde anlatilan ilge, bakimsizligin, fakirligin bir 6rnegidir.
“iki yana kirisan Ol0 kivrimlara atih atilivermis evler. Bir kamyon hizla
gecmesin, yikilacaklarindan Grkerim. Her ¢ati oynar, her tavan akar.” (Dost-
Yasamasiz, s. 22)

Istakoz’da Gumrik Muhafaza Memuru Ziya Efendi eski bir yapi olan
gumrik binasinda oturur. Ziya efendi gec¢im derdine dismuls bir memur
tipidir.

“Eline yOz on net geger. Dort cocuk. Geginilmez elbette “Bahadinl’'dan
az yagim gelmese dokulenleri toplatmasam yandim!” der.” (Dost-Yasamasiz,
S. 24)

Havva, yoksullugun, bakimsizhgin éyktsuadar. Hava, kimsesi olmayan,
kdyden getirilmis bir beslemedir. Havva, ¢ope atilan yag tenekesini siyirdigi
icin OlUr. Yaninda kaldigi aile tarafindan horlanan, dayak yiyen, hig ilgi
gbébrmemis bir kigUk kizdir Havva. Havva’nin 6lirken son istedi olan
“paklava”, Havva'nin iyi, mutlu ve zengin bir yasama kavusma isteginin

ifadesi gibidir.

Kémulr Oykustinde para kazanmak icin c¢alisan kiglk ¢ocuklar
karsimiza c¢ikar. Anlaticinin dairesine kémir tasitmak istedigi ¢ocuk da
bunlardan biridir. Annesi yere disen kdmdurleri toplar. Klcuk ¢ocuk da U¢ bes
kurusa kdmdar tagiyarak aile bltcesine katki saglamaya caligir.

Bu cocuk ulkenin icinde bulundugu ekonomik sorunlari, gelir

dagihmindaki dengesizlikleri géstermesi bakimindan c¢arpicidir.
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Dam o&ykislinde, bir kasaba delikanlisi olan Naci, gec¢im derdi

nedeniyle evlenmekten korkar.

“‘Evleneyim dedim bir kere de. Ben gecinemiyorum, elin kizi nasil

gecinir...” (Dost-Yasamasiz, s. 44)

Oykiide Kerim ile Naci can sikintilarini gidermek icin gittikleri bir kiy!
gazinosunda yan masada oturan kara elbiseli adamin karisinin onlara
horlayarak bakmasindan rahatsiz olurlar. Kadinin bu bakisi onlarin

yoksullugunu tim acikhigiyla yizlerine vurur.

“(.....) sagimizdaki kara elbiseli adamin karisi yada nesiyse, bize
yumruk atar gibi bakmasa. Ustiimizi, basimizi bir yokladim. Hakki var
kadinin. Yakisik almayiz biz buralara. Batin 6kstzlGgim kipirdandi” (Dost-

Yasamasiz, s. 49)

Akraba o6ykistnde anlatici, derme catma bir evde, pencerelerine
gazete kagidi cekilmis evinde, bir kis glnli battaniye altinda isinmaya
calismaktadir. Anlaticinin bir isi yoktur. Parasizhik onun istedigi gibi

yasamasina engel olmaktadir.

O gece Salim Usta’nin karisini kagirip anlaticinin evine siginan Ahmet
de bes parasizdir. Kalacak bir yerleri bile yoktur. Anlatici bu durumu hem
yadirgar hem de takdir eder.

“‘“Adam basbayagi kurtariyor kadini, savusup yakasini siyirabilirdi.
Hem de bes parasiz, dayanaksiz. Kolay degil yUrek ister.” (Dost-Yasamasiz,
s. 87)
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Yazgi oykusinde kargimiza cikan Duriye, daha on yedi yasinda,
kimsesi olmayan bir gen¢ kizdir. Diriye, daha iyi bir hayat igin ¢alistigi yerin
sahibi Fikret Bey tarafindan kandirilir. Yoksul, kimsesiz bir yasam Ddriye’yi

yanlis yollara sarukler.

Suclstl dykustinde iki cay paketini ¢alan musteri bize yoksullugun

hangi boyutlarda yasandigini distndurdr.

Batak dykUstinde yer alan bucak ve orada yasanan hayat, yoksullugun
ve bakimsizhigin saglksiz kadinlar, c¢ocuklar, alacak ugruna islenen
cinayetler bu tablonun birer pargasidir.

Acami Oykuslinde, Selahattin tipi issiz, para kazanmak igin gegici
islerde calisan, yoksul insanlarin bir 6érnegdidir. Selahattin yazin ingaatta
calisir, kisin bostadir. Ara sira tesisat igleri yapar. Yoksullugu gérintstne

yansir.

Ayaginda burusuk, mavi is pantolonu. Er kaputundan bozma
paltosunun digmeleri sallaniyor. Sirtina ceket yerine 6érgiisi sékik bir yesil

kazak gegirmig.” (Dost-Yasamasiz, s. 130)

Selahattin kendisi gibi olanlari sdyle niteler: “Anlayacagin o katip her

hal, seni de bizim gibi kirdi kagti takimindan sandi.” (s.130)

Pazarlik &ykUsinde enistesinin  zulminden ablasini kurtarmaya
calisan Ahmet, gecim sikintisi icindedir. Maddi imkansizliklari ablasina

yardim etmesini gUglestirir. Kafasindan para hesaplari yapar.

“Otuzu kiraya ¢lik, besi tuza, gaza. Ne kaldi? Yz on bes. De bakalim

gecin!” (Dost-Yasamasiz, s. 182)
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“Bes, on, yirmi, yiz yirmi. Kardesin akh fikri uzaklardaki evde. Calistigi
calistik degil. (...) Ana yok, Baba yok. Sirasinda dilendi Ahmet. Simdi yiz elli
lira aylikla katip bir miteahhidin yaninda. Ne yapsin?” (Dost-Yasamasiz, s.
183)

Kovuk hikdyesi yoksullugun yogun olarak yasandigi bir gecekondu
mahallesinde gecer. Anlatici, parasizlik nedeniyle sehirde ev tutamaz. Bir
gecekonduyu kiralar.

“Kiglk adamdan hognudum. (...) Ayda on dért lira. Sehirde bu parayla
kimese girilmez. (...) kis olmasa. Kig dert ayaz, yalin kat sivaylr kolay
deliyor.” (Dost-Yasamasiz, s. 197)

Gecekondunun sahibi Kalfa Halil'in ailesi blyUkge bir odada sekiz kigi
birden barinirlar. Oykiide gecekondu mahallelerinin yoksullugu gdzler éniine

serilir.

“Oteki bilylik odada barinanlar sekiz kisi. iki getiren. Salih ara taslikta
kerevete kivriiyor gece. Harar, guval ne bulurlarsa Ustiine atiyorlar. (...)
gerisi dért cocukla kari koca da ince yer ddseklerine siralanirlar.” (Dost-
Yasamasiz, s.197)

Bisiklet dykusunde, anlatici ¢ocukluk yillarinda bisiklet alabilmek igin
bir teneke kutuda para biriktirir. U¢ dért ay sonra kumbarasini yerinde
bulamaz. Annesi ay sonunu getirebilmek, esnafa olan borcunu 6deyebilmek

icin kullanmak zorunda kalmistir.

“Ay sonunu getiremiyoruz oglum! Ne yapalim! Bakkala kasaba

yUzimuz tutmuyor artik...”(Siyah- Beyaz, s.53)
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Fiziksel ve ruhsal sikintilara bir de parasal sikintilar eklenince hayat
biraz daha ¢ekilmez hale gelir. Maddi hesaplar yapmak zorunda kalmak ayri
bir iskencedir.

“Bir Kap yemek, bir salata 5. kagit. Toplam:35.000 berber + 5000
gazete +10,000 sigara+ 45,000 yemek 195,000 mi eder? Buyurun” (Mizikali
Yuruyus, s.42)

“Denize gidilecek kulalarim ¢abucak tikanir benim, duymam top gibi.
Gegen yillarda kulak tikact almistim, ipi kopmus. O zaman bile aklimda
kaldiginca 25,000 TL 6demistim. Yenisi Allah bilir, 100,000 TL olmustur.
Kulagima takmasam, doénuste kulak yikatmak gerekecek daha buyuk
masraf.” (Mizikali Ylrayds, s. 46)

3.5.2.3. Evlilik ve Uyumsuzluk

Vis’at O.Bener’in isledigi sosyal temalardan biri de evlilik temasidir.

Yazar 6zellikle Kara Tren 6ykl kitabinda yasadigi evlilik iligkilerini anlatir.

Yazarin Gzerinde durdugu evlilikler genellikle mutsuz evliliklerdir.
Birbirleriyle uyusamayan, insanlarin sonunda bosanma ile sonuglanan
evlilikleri anlatir. Basit nedenlerden kaynaklanan kavgalar, aile igi

huzursuzluklar, yazar, kisa ve net bicimde 6ykulerinde ele alir.

Laedri 6ykusinde mutsuz karisi ile arasina giren yasli, bunak bir adam
ile anlaticinin catismasi anlatilir. Anlatici Laedri lakapl bu mechul kiginin

pesine dlser.
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“Iki deli birbirimize yetmiyoruz. Uclinciisi aramiza katilma
sevdasinda.” (Dost- Yasamasiz, s.244)

Laedri lakapli yasli adam, anlatici ile karisinin mutsuzlugunu bir kat

daha artirir. Anlatici karisindan stphelenmeye baglar.

“Ama Kurt girdi bir kez icime. Gulung. Neye yarar virt zirt kapisiyorduk
ama, baci kardas yasamaya alismistik.” (Dost- Yasamasiz, s.252)

Anlatici, karisi ile aralarinin agilmasina neden olan laedri'ye asin
derecede sinirlenir. Onu bulmaya calisir, bulunca bagirir, onu kovar. Ancak
6ldigund duyunca da sevinmez. Laedri imzali mektuplar yollayan bu yasl,
bunak adam, adeta anlaticinin evliligini devam ettirmek igin glg¢ vermis
gibidir. Mutsuz evliligine renk katan bir durumdur yasadiklari. Oldiigi zaman

bu nedenle GzUlUr.

Laedri dykusu, saglam temellere dayanmayan evliliklerin en kiguk bir

sarsintida nasil tepe taklak oldugunu gésteren carpici bir dykadar.

Fotograflar 6ykisu bitmis bir evliligin ardindan yazilmistir. Anlaticinin
eski karisi gizel ve mutlu gunlerine ait ne kadar fotograf varsa hepsini
yirtmistir. Oykiide biten bir evliligin ardindan duyulan aci, &fke, hiziin

duygulari fotograflarin yirtiimis olmasi ile verilir.

Evlilik iligkisinin sona ermesi ile ortak paylasilan egyalarin ayriimasi
sorunu da ayrilan eglerin yasadidi sikintilardan birdir. Yillarca birlikte

paylasilanlari ayirmak zordur.

“Kitaplardan baslamali. ik i¢ sayfalarda genellikle ikimize sunulan

yapitlart nasil bélUstUrebiliim? Ortasindan koparmal! Sinirli  gullctk
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girtlagima tikildi sanki bir pis higkirik nobeti. Séyle enikonu bdgurerek
aglayabilsem.” (Kara Tren, s. 23)

Yok Nikah dykusunde yasal olarak evli gézikmeyen bir ¢ift karsimiza
cikar. Yirmi yaslarinda toy bir delikanli olan anlatici, Gstegmen olmadan
evlenemedigi igin kdy muhtarina kiydirilan nikdh mimarlari olmadigi igin
gecersiz saylimistir. Bu durum anlaticinin esinin bosanmak igin mahkemeye
basvurdugu sirada ortaya cikar hukuken gegerli sayllmayan evlilikleri birkag

ay sonra sona ermistir.

“Zaten guya evlendigimizden bu yana dért bes ay bile dolmadan geri
dénmuUstl baba evine kizcadiz. Her halde 6fkemin gececedi, durulacagim
umularak kimselere acilamamig, kapanmiglardi evlerine ana — kiz” (Kara
Tren, s. 126)

Bulugsma 6ykuUstnde, sartlarin zorlayicih@i karsisinda birbirine tutunan
sikintilar birlikte agmaya calisan bir ¢ift karsimiza cikar. Yazar askeriyeden
ayrildiktan sonra hukuk fakiltesine kaydini yaptirir. Bu dénem ekonomik
sikintilar nedeniyle yazar ve karisi hande igin zor bir dénemdir. Hande bu

ddénemde kocasindan destegini hi¢ esirgemeyerek ona yardimci olur.

“N’'apalim aynl. Bizim igin fakdlteni bitirmekligin 6nemli. Kit kanat,
gecinmeye c¢alisinz.” (Kara Tren, s. 128)

Telgraf'ta yazarin kanunen evli gézikmedigi esi Ceylan’la yeniden
bulusmasi konu edilir. Birbirlerini hala sevdikleri igin tekrar bir araya gelirler.
Bu 6ykide geng yasta, ani kararlarla yapilan evliliklere deginilir. Yazar yirmili
yaslarda toy bir delikanli iken kendini evli olarak bulmustur. Aslinda yazar

evlilige hazir degildir. Bu durum onun evlendikten sonra hatalar yapmasina
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neden olur. Karisi Ceylan ile ayrilirlar; fakat daha sonra tekrar bir araya
gelirler.

“Yirmi bir yirmi iki yasinda olmaliyim. Beklemedigim bir gelismeydi bu
(...) aklimca, annemin telagi yizinden emr-i vaki haline gelen ziyaretimde
dostluk dnerisinde bulunacagim, 6rnegin “mektuplasalim” filan gibi masum
yakiliklar kurulsun ileride dustnelim birlikteligi! Yil, yaniimiyorsam 1943, 1944
Kaguk bir ilge. Ben daha tegmenim. Ayrica zamanin ulagim kosullarina gore
uzakga bir ilgcede gorevliyim, gelirim sinirli. Evliligi nasil taginm. Sagma sapan
bir girisim.” (Kara Tren, s. 133)

Dodum Yili déykusitinde anlaticinin Hande ile yildinm nikahi ile
evlenmesi anlatilir. Anlatici aslinda bu evliligin olmamasini istemektedir.
Daha 6nce nisani bozma o6nerisinde bulunmus fakat kabul edilmemigtir.
Nik&h gund, anlatici, Hande’nin nifus clizdanindaki dogum yih ile oynayarak
yasini kicultmeye calistigini 6grenir. Bu durum, anlaticinin givenini sarsmis
olsa da renk vermez. Anlatici bir taraftan evlenmek istemezken bir taraftan

da rezil olmak kaygisi ile bu evlilige razi olur.

“Renk vermedim. Uziilecek. Bakarsin deli damari tutar, cayiverir.
Caysin. Daha iyi ya! Oyle degil kazin ayagdi o gbze alsa, ben alamam rezil

olmayi. Kardesi, babasi, anasi ne yapar.” (Kara Tren, s.144)

DOgun Geceleri (I) Képek Memesi 6yklUsinde, anlaticinin Ceylan’la
evlendigi gin anlatilir. Yine bu dykude de anlaticiyi, sikintili ve tedirgin olarak

gorurlz. Anlatici, Ceylan’la evlenmeyi de istememektedir.

“Patliyorum sikintidan. Vakit gegmiyor bir tarliG. Durum meyhanelik.

(...) gitmeyi versem ne olur? (...) Gitmemeliydim.
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Oysa olayla, anlam veremedigim gugcler ydnlendiriyor beni,
surtkleniyorum. Daha dogrusu kimseyi gu¢ durumda birakamayacak denli
zayif yapim, yaradilisim, aldigim egitimin sonuglari olsa gerek butin bunlari,
yakalandigim ¢ikmaz. Oriimcek agina diismis bir budala kara sinekten

ayrimim yok.” (Kara Tren. s.147)

Bu 8ykiinin devami olan Dugin Geceleri (11l) O¢ Almak dykisiinde
yazar, tim i¢ sikintisini bir kiskanglik krizine doéntstirir. Ceylan’t dansa
kaldiran amcaoglu ile aralarinda bir sey oldugundan kuskulanir. Blyuk bir
o6fke ile Ceylan’i hirpalayan anlatici, aslinda kendi bunalimlari ile
didismektedir.

Dogum vyili éykdsinin devami olan Digin Geceleri (lI) Horlama,
Oykuslinde, anlatici, Hande ile evlendikten sonra anne ve babasinin evine
giderler. Anlatici, daha evliliklerinin ilk gininde kararindan pismanlik duyar.
Anlaticinin agin hassas, titiz yaratiigi anne babasini rahatsiz edecekleri

disuncesi ile birlesince, Hande’ye, agsagilayici bir gbzle bakar.

“Agzi agik, derin uykuda haspam. Kim bilir ka¢ kez kaynatiimigtir ¢cay
suyu. Simdi tuvalete gidilecek. Sifon cekilecek, her tirli mustekreh, mide
kaldiracak gurilti sofraya yansiyacak. Babam titiz adam, huysuzluguna bir
zor katlaniyoruz. Nasil geldim ben bu oyuna.” (Kara Tren, s.150)

Kara Tren 6ykiu kitabinda yazar, bagindan gegen evlilikleri kurmaca
Ogelerden de yararlanarak anlatmistir. Biz bu &6ykilerde yazarin evlilik

kurumuna bakig tarzini gérariz.

Yazar genellikle evliliklerinin ilk giinlerini anlatmistir. Oykiilerde anlatici
konumunda olan yazar, daha ilk ginden itibaren yaptigi evlilikten pisman

olmustur.
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Toplumsal bir diizenin bir pargasi olan evlilik kurumu aslinda yazar icin
uygun degildir. Yazar, cevresiyle ve kendisiyle sirekli ¢catisma halinde olan
bir insandir. Asiri hassas ve titiz yaratilhigl onu uyumsuzlugu iter. Uyumsuz bir
kisiik olan yazarin toplumla uyumu simgeleyen evlilik kavrami ile

bagdasmasi mumkuan degildir.

Yazar, hep bir i¢ sikintisi icerisinde, yaptidi evliklileri sorgulamaktadir.
Karsinin biri 6lmiis, digeri ile de bosanmuistir. iki evliligi de olumsuz bir sekilde

sona ermigtir.

Yazarin bu evlilikleri yapma nedeni, ailevi nedenlerden kaynaklanir
¢odu zaman. Yazarin kimseyi incitmemeye calisan yaradilisinin da bunda
pay! vardir. Yazarin annesi oglunun yalniz yagamasini istemez. Daha sonra

evlendigi kadinlarin ailelerinin de baskisini, yazar, kendi Gizerinde hisseder.

Sonug olarak yazar, evlilik kavramina olumlu gdzlerle bakmamaktadir.
Bu karamsar bakis acisina neden olan anlatici konumundaki yazarin

uyumsuz, surekli kendisi ile didigsen yapisidir.
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3.6. DIL VE ANLATIM

Vis’at O.Bener, 1950 sonrasinda gelisen Turk hikayeciliginde dili

kullanimi, anlatim bigimi bakimindan dikkat ¢cekmis bir yazardir.

Kiglk yaslardan itibaren kendisinde kokli bir dil bilinci olustugunu
sbyleyen yazar, buna bagh olarak éykulerinde titizlikle islenmig, ézenli bir dil
kullanmistir. Yazar, kendisiyle yapilan bir roportajda dil titizliginin kaynaklar
konusunda acgiklamalar yapar. Yazar, bu titizligi dille, edebiyatla ugrasan bir

aile ortaminda yetismis olmasina baglar:

“(...) Simdi bakin guzel bir nokta yakalanmig, s6zlik hazirlayan bir
baba. igsiz kaldigi zaman, baska bir sey yapmiyor da, Fransizca - Tirkce
s6zluk hazirhyor. Anne, yabanci okuldan geliyor, okumaya c¢ok dugkin,
cocuklarina Turkce'ye cevrilmis, 6zellikle Fransiz Edebiyatinin belli bagli
kitaplarini okuyor, biz daha ilkokulda, ortaokuldayken. Oyle oldugu icin evin
icerisinde elestirel bir hava var. Her zaman Osmanlica’dan Turkge’ye gegis
sorunlari giindemdedir. Ornegin babamin Oz Tiirkge iizeride ¢ok calismalari
oldu, amcamin da 6éyle. Amcam Cemil Sena’nin hazirladig felsefe s6zIigu
var. Yani sozltklerle, dille bodusan bir aile ortami saniyorum bizi de kendi
aramizda surekli tartigsmaya hazirlamigtir. Dille ¢cok bogusmusuzdur. Belki
yazarlktan énce, bizi yazarliga 6zendiren ortamin bdyle bir ortam oldugunu
sdyleyebilirim. Onun disinda bir de su var: Kitaplarla dolu bir mekanda
olmama imkan yoktu. Daha ¢ok hukuk fakultesinden sonra, hukuk musavirligi
yaptigim dénemde dil yeteneklerimi, becerilerimi Danistay’da dava dilekgeleri
yazimina doktim. Bu sekilde dil ile ilgili uzun uzadiya ¢alismalarim olmustur.
O nedenle deneyimler cok 6nemli, 6zellikle Ankara’ya geldikten sonra gevre

cok 6nem kazand.”'*®

1% GULTEKIN Alpagut, s. 136- 137
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Vis’at O. Bener’in yapitlarini degerlendiren elestirmenlerin izerinde
dogal olarak en ¢ok durduklari 6zelliklerden biri de yazarin dili kullanmadaki

ustahgidir.

Yazarin oykulerinde kullandigi dil, yazarin anlatmak istedigi duygu

durumlarina, dzerinde durdugu konulara uygun bir dildir.

“Kigilerin ruhsal durumlarini i¢sellestirme, onlara alayci bir gézlikle
bakma, kapali yasantilari sarmalama yetisindeki blylk basarisiyla, Vis’at O.

Bener, Uistiinde yeterince durulmamis bir yazinsal dil yasantisi kurmustur.”’

Oykilerde yalin, bitiin fazlaliklarindan arinmis, sade ama bir o kadar

da kapali bir dil kullanimi ve anlatim bigimi karsimiza ¢ikar.

“‘Daha ilk kitabindaki kendine 6zgu bigem yeniligi, konugsma dilini
kullanisindaki dogalligi, ona kazandirdigi yogunlukla 6ne ¢ikigi daha sonraki
yapitlarinda bu 6zelliklerini zenginlestirerek surdirdld. Zaman zaman bu
bicem yeniliklerini hazirliksiz okurlardan 6nce davranarak “kérdigum cumle
kurma hevesi”, “bicem engebeleri”, “dolasik, amanvermez bicem oyunlari”
olarak kendisini alaya alir. GUnkl onun asil amaci anlatmak istediklerini her

zaman yalin, fazlaliklardan arinmis bir dille anlatmaktir.”*°®

Yazar, anlatilarinda kisa, kesik, eksiltili climlelerle duragan; ama
anlatmak istedigini tam anlatan bir saglam bir dil yapisi kurmustur.

“Susmayip anlatmayi sectigi icin suskunun tas kesilmisligin dilde bir
benzerini yaratmayi denemigtir Bener. Yapitlarinin fiilsiz cimleleri kadar
cumlenin icinde yapayalniz kalmis 6znesiz fiilleri, aciyl kaydedip gecen
dimdiz cumleleri, benzerlerine Yusuf Atilgan’da rastladigimiz kisa, kesik,
dimdiz cUmleler, hepsi ayni duraganligin hizmetine verilmigtir. Anlamin

kendi Uzerine katlanmasina evet, ama belirsizlesmesine, esneyip

"7 GUMUS Semih, a. g. e., s.10
%8 GULTEKIN Alpagut, a. g. e., s. 12-13
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bidkllmesine, savrulup gitmesine izin vermeyen, saglam, durgun, Kipirtisiz,
| »159

“muannit” bir di
Oykdilerinde yer yer sanatl bir Gsltibu secen, yalin ve damitilmis bir
dil kullanan, ¢ok sade, ¢ok vurucu bir Gslba sahip olan yazar, dilde kapal bir

anlatimi benimser.

Vis'at O. Bener, dile, bir matematik¢i ve bir mizik adami gibi
yaklastigini séyler. Bu nedenle ekonomik ve mizikalitesine dikkat edilmis bir

dil kullanmay: sectigini belirtir.

“Dille olan iliskimde hemen hemen bir mizik adami gibi calismayi
distindim. Yani dilin mizikalitesini yakalamayi... Mazik ile ilgili galigmalarim
da oldu, yine Erhan Bener’in sayesindedir. Clnkl 11 yil kadar disarida kaldi.
Ve o dbénemde klasik Bati mizigiyle c¢ok siki iligkisi oldu. Buraya
dénduginde buyuk bir diskotekle birlikte gelirdi her seferinde. Onunla mizik

dinlemeye ve mizigi ¢6zimlemeye ybneldim...

Matematikle ¢ok siki iliskim olmasi da sonugta, dilde hem ekonomiyi,
hem de mizikaliteyi ¢cok dikkatle kullanma gibi bir ydnelimi olusturdu bende.
Dil bakimindan sdyleyecegim bu.”'®

Yazarin 6zellikle 1957 yilinda ¢ikan ikinci 6ykd kitabi “Yagamasiz” dan
sonra daha kapall, soyut, gl¢ anlasilir bir anlatim bicimine ydneldigini
gdririiz. “Yasamasiz”, “Kovuk”, “Avuntu”, “Monolog”, “Kus”, “Ofke”, “Biraz da
Agla Descartes”, “Kan” adli dykulerinde okurun elestirel dikkatini gerektiren,
dolayl anlatim bi¢imini kullanmistir. Yazar, bundan sonra daha kisa, daha
az; ama daha yogun bir anlatimi segmistir.

“1957’lerde Yasamasiz’la bir déntsum vardir. Daha yogunlasma, daha
simgesel, daha agirlikh bir yapi vardir. Daha sonralari bu yapinin

%9 5.9.e,s.43-44
10 ANDAC Feridun, a. g. e. , s.159
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surddrdlmesi bir kere beni daha geri cekmeye basladi. Daha az, daha 6z,
»161

daha siki dykller yazma gibi blyUk bir sikinti igine soktu beni.
Yazar, kimi zaman kelimelerin dis yapilarini bozarak kimi zamanda

s6z dizimi kurallarini degistirerek farkh bir dil kullanmistir.

“Dost'tan  sonraki hikayelerinde, Vis'at O. Benerin anlati
gelenegimizde hemen hi¢ 6rnegine rastlanmamis bir sbézdizimi anlayisi
gelistirdigi gbze carpar: Atag’in diizyazidaki genel kisirligimiza neredeyse tek
umar olarak gosterdigi zorlu bir girisimi Gstlenir yazar ve deformasyona
basvurmadan Turkcenin kaliplagsmis sbézdizimini ve buna bagh olarak da
klasik mantigini sarsmaya koyulur. Timcelerin iskeleti bUtin butine
kirllmakta, ancak timce 0Ogelerinin birbirlerine eklemlenme sureci enikonu
degisime ugramaktadir. Bu sture¢ zamanla anlatimin gévdesine de yayilmis,
dykilerin drglisiinde de farkli bir yapilastirma stireci izlemistir Bener.”'®?

Vis’at O. Bener’in dil kullanimi igin Semih GumUs “Kara Anlati Yazari”
adl calismasinda, yazarin “kisacik, kesik, carpici sézcik vuruglariyla birkag
ayrintiyla bir Kisiligi neredeyse tam anlamiyla anlativeren ¢ok 6zel betimleme

bicimi” olusturdugunu belirtir.

“Vis’at O. Bener'de yazinsal dil ile ruhsal durumlar dylesine i¢ ice
gecmigler, butlnlesmislerdir ki, birbirlerine baskin tutulmalar onun anlati
ddnyasini kavramayi guglestirir. Bir ¢carpisma aninda birbirine ge¢cmis, sanki
kimyasal bir birlesmeyle, tekil bir yazimsal diizey olusturmuslardir.” '¢®

Semih GUmuUs, yine ayni calismasinda yazarin dil ve anlatim
Ozelliklerini su sekilde 6zetler:

“Yasama donukliginden gig alan; kapalilik ve aykirilik yoluyla siirsel

cagrismalar yaratan; timcenin yapisal siralamasini ve sézcik dizimini bozan;

'®" ANDAC Feridun, a. g. e., s. 160
'92 GULTEKIN Alpagut, a. g. e., s. 13
188 GUMUS Semih, a. g. e., s.72
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cogu kez oldugu gibi, gindelik konugsma diline ve argoya basvuran; yer yer
imgeli; benzetmeden, degismeceden ve egretiiemeden yaralanan, ses
uyumu gobzeten bir dil... Bltin olarak aykiri bilincin siirsellige agik
dogasindan gii¢ alma... “'®

Yazarin Dost- Yasamasiz kitaplarindan sonra yazdidi o6ykulerde
otobiyografik 6geler yer alir. Bir sdylesisinde “ciddi bicimde vakandvislik icin
gerekli notlarim yok, ama bellegime oldukga glveniyorum” diyen Bener,
anlatilarindaki bu yasanmigliklari yadsimaz zaten; “pek vurucu noktalar
vardir, onlari notlarimda oldugu i¢in kullanmisimdir, ama geri kalani blyUk
Olciide yasanmigliga dayalidir. Yasayamadigim, bir bakima yasamayi
tasarlayamadigim seyleri kolayca yaziya dékemedim. Yasamadigim seyleri
pek iyi yazamiyorum galiba. Simdi vakanUvislik derken de, tabii tanik
oldugum seyleri de ilging noktalarda, belli nirengi noktalari olarak
yazilarimda, o&ykullerimde kullanmigimdir.” Ancak deneyim ve anilari
hikdyeden hikdyeye, romandan romana ardisik bir sira izlemedikleri gibi,

hikdye ve romanlari yazarin hayatina dolaysiz bir gecis de vermezler.'®®

Vis'at O. Bener'in otobiyografik Ozellikler gdsteren Siyah- Beyaz,
Mizikali  YUrlyls, Kara Tren, Kapan adh 6ykd kitaplarinda yer alan
hikayelerinin gogunda ayni 6zellikleri gésteren bir anlatici karsimiza ¢ikar.
Orta yas sinirlarini gcoktan geride birakmig, neleri yitirdigini bilen, bu nedenle
biraz 6fkeli, biraz kirgin ama sOrip giden hayata katlanmaya calisan,
hastaliklarla bogusan, bu nedenle sdrekli ilag kullanan, gegim hesaplar
yapan, ev isleriyle ugrasan, uyumsuz, huysuz ve huzursuz, yasamaktan
bunalmisg, tek kurtulugu yazi yazmakta bulan bir tip kargimiza gikar.

Ovykilerde olaylar kronolojik bir sirada ilerlemez, olup bitenleri yazar,
bilincine yansidigi gibi, biling akisini kullanarak, kendisini anilarin yankilarina

birakarak nakleder. Eskiden yasananlarla su an iginde bulundugu durum

't a.g.e.,s. 80-81
'8 AYSAN Eren-PINARBASI Erhan, a. g. y. , .58
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arasindaki uzaklik, yasamak icin kalan zamanin giderek kisalmasi, 6limuan
yaklasmis olmasi 6ykllerde yer alan ana temayi olusturur. Yazarin son
dénem o6ykulerinde yer alan anlaticinin bilincinde, ge¢cmis ve simdi tek bir
dizlemde batanlesir. Anlatici, gecmise dair renkli, coskulu ve canh anilarin
olusturdugu olumlu duygularin hemen ardindan yogun bir karamsarliga

kapilir.

Bu acgidan yazarin hikayelerinin dili, uyumsuzlugunun farkinda olan
bireyin zaman zaman 6fkeli, kimi zaman kirik, gogunlukla hem kendisine hem
topluma kargl acimasiz i¢ dinyasina uygun bir dildir. Stssliz, sade, anlatmak
istediklerini eksiksiz anlatirken gevezelige hi¢ kagmayan ekonomik bir dildir.

Yazar son O&ykullerinde, hikdye etme tekniginden oldukga
uzaklasmistir. Bir baskasi igin degil, sanki kendisi igin yaziyor, anlatiyor
gibidir.

Vis’at O. Bener dykulerinde kimi zaman glilmece 6gelerini kullanir. Bu
duruma onu iten olaylarin akigi iginde ortaya ¢ikan durumlardir. Kimi zaman
da ortaya c¢lkan durumu yansitan bir kosuk ya da siir sokar araya. Kimi
zaman da tirki veya sarkilarla durumu belirtir. Ornegin Kara Tren kitabinda
yer alan Digiin Gunleri (111) O¢ Almak 6ykiisiinde, disarida yagan kar, yazara
Ahmet Muhip Diranas’n “Kar” siirini hatirlatir.

Sarhoslar hikayesinde de yazar, anlaticinin ruh halini verirken sarki

sOzlerinden yararlanir:
“Icimde dylesine yaniyor...
Olmaz ilag, dedim, sine-i sadpareme.

(...) ictim mi, icime bir agirlik, kafama bir durgunluk, sinirlerime bir
uyusukluk gelir, kapip koyveririm kendimi. Kapip koyverince de...

“Care bulunmaz bilirim yareme...”
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(...) Basgkasinin kabagindan esrar cekiyormusum gibi gitgide
gevsiyorum.

“Kastediyor tir-i mijen canima...” (Dost-Yasamasiz, Sarhoslar, s. 61)

Vis’at O. Bener, &ykullerinde zaman zaman bir tekil kisi agzindan i¢
konusmalarla muzik, tiyatro, edebiyat, sinema vb. alanlarla ilgili bilgiler verir.
Bu bilgiler bir animsama niteligindedir bu animsamalar genellikle bir

pismanligin ya da bir 6zlemin ve yahut da bir yerginin yansimasi seklindedir.

“Simdi ben ne yapiyorum. Aklima eseni mi? Cagristiran Kisiler mi
diziliyor karsima. Onca az kil SlGzdigim zaman kalmiyor tortusu. Oktay
Rifat? Dénlp bakiyorum ona. Bardakgr’da, Mehmet Ali Aybar, O, biz.(...)
Birlikte oyun yazmayi énermisti bana. Edip Cansever vardi, Cevat Gapan... “
(Kapan, Sorular, s. 54 )

“Ne diyorduk? Schopenhauer mi? Basucu kitabim. (...) ‘Askin
Metafizigi’ Fazla mekanik. O kadar 6nemli degil... Virginia Woolf gézdem...
(...) Neyse muzikten s6z edelim hay hay! Richard Wagner; Tristan und
Isolde, Tannhaeuser... Opykulerini bilir misin? Sergey Prokofiyev,
Rahmaninof... Daha sayayim mi? Sinav veriyoruz sanki....” (Siyah-Beyaz,
Gegmise Yolculuk, s. 64)

3.6. 1. Sozciikler

Vis’at O. Bener’in dykulerini okudugumuzda, yazarin, dykilerde, ince
eleyip sik dokuduktan sonra sézclkleri kullandigini fark ederiz. Yazar,
sbzclklerin mizikalitesine 6nem vermistir. Yazarin sectigi sdzcukler, ses ve

anlam degeri bakimindan birbirini bitiinler. Oykilerde her sézcilk, yerli
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yerine oturmustur. Yazar bir sézcikle birden fazla durumu, imgeyi ¢cagristirir.
Bu nedenle metinlerde yer alan higbir s6zcik ¢ikarilamaz.

“Cocuklugumdan beri ailede muizige karsi bir sempati var. Yazida her
seyden énce muzikaliteyi cok 6nem veriyorum. Yani s6zcUklerin cimle icinde
tekrar degil, catismalari. Ata¢’in glzel bir s6zU var: ‘Tekrardan korkar bunlar’
diye. Oyle bir korkudan degil de, birbiriyle olan iliskilerini kurarken cok dikkat
ederim. Oyle saniyorum ki, 6ykilerimde de dyle kolay kolay kelimeleri atmak
muimkidn degildir. O kadar yerli yerine oturur. Tas yerinde oturacaktir, yavas
yavag Orerek gidecektir. Belki roman Oyle degildir. Belki diyorum ¢unka,
Muannit Sahtegi’'yi roman saymiyorum. Onlar dykuctklerden toplanmistir.
Ozellikle Buzul Caginin Viriisii. Belki biraz daha kisa olmasina ragmen

romana yakin ama orda da zamanlamayla balintiltdir.”*®®

Vis’at O. Bener, sodzciklerle ugrasmayi, onlarn farkh anlam
degerlerini bulmayi seven bir yazardir. Kendisi bunun hastalik derecesinde

oldugunu belirtir:

“(...) Ozellikle sdzlilkle bogusmalarim; aman allahim, bu kegileri
kacirmak kadar ileri boyuttadir! Oysa dagarcigim epeyce zengin sayilir. Buna
karsilik bir seyden kugskulandim mi sézcik mutlaka agilacak, onun bditin
cesitlemelerine bakilacak, bu o anlamda mi yoksa su anlamda mi kullanihr?
Hastalik derecesinde bir sey.”'®’

Yazar kelimelerin kullanimi, igerdigi anlam &zellikleri konusunda

titizlikle durur. Kelime tekrarlarina digmemeye c¢alisir:

“Ben sOzcukleri hep ayri ayri anlamlarda distunirim, s6zluk tararim.

(...) Ben su kelimeyi bir kere kullandim, tekrar kullanmak istemem.”'®

166 ANDAG Eeridun, a.g.e., s.157
'” GULTEKIN Alpagut, a. g. €., s. 146-147
' AYSAN Eren-PINARBASI Erhan, a. g. y. , 5.62
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Vis’at O. Bener anlati dilini olustururken yeni sézclkler olusturdugu

gibi sézcuklerin yapisinda degistirmelere gider.

3.6. 2. Farkli Kullanilan Sozciikler

Vis’at O. Bener, sbézciklerin yapisini bozarak yeni kelimeler tlretir.
Sdzctikleri yaygin kullanim bicimlerinden farkh olarak kullanir. Bu onun anlati

dilinin en 6zgln taraflarindan biridir.

“S6zcuklerin  dis  bicimlerinin  bozulmasi ve bdylece anlam
kaydirmalari ve aykiri anlamlar yaratma, Vis’at O. Bener'in bigcemi icinde
oldukca &nemli bir yer tutan islevsel alt-birimlerin olusmasina yol acar.”'®®

Semih GumuUs Vis’at O. Bener’'in romanlarini inceledigi ¢calismasinda,
romanlarda yer alan sdézciklerin dig bicimlerinin bozulmasina su &érnekleri

vermistir:

“(Abece sirasiyla, elli sbézclik: alabalik, aldani , algidolagimi, aksin,
asagsama, bakak, doluksama, durma bekleme, durumsama, duygan, egri
ddrist, evbozuntusu, gobsterimci, kara, gulisum, gusgileg, hirtullah,
hosundu, ilengen, ilezilik, kalkiskin, karasari, kimilgan, ruharginhgi, ruhgéca,
satagkanlik, serlivensevengil, sizgin, sézdelestirme, sinik, umu, uyutkan,

vuruntu, zirkorkaklik.)”'"

Semih Gimus, yazarin yeni s6zcikler tiretme, sdzciklerin yapilarini

degistirerek farkh bir sézcik dagarcigi olusturma gabasini séyle aciklar:

1% GUMUS Semih, a. g. e., s. 62
0 GUMUS Semih, a. g. e., s. 76
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“Vis’at O. Bener’in dykullerinden bu yana anlati dilini tamamlayacak
bicimde surdirdigu bu 6zel sézltgu, yeni sézcikler bulmak ya da tlretmek
icin yapiimiyor. Bu dil yapimi, denebilir ki, s6zcuklerin dis bigimlerinin
bozulmasinin yarattigi aykiri gagrnigimlardan yararlanmak, dil biciminde o an
icinde bulunulan biling durumuna en uygun bigim bozmayi gergeklestirmek ve
kazanilmis ‘Vis’at O. Bener 6zgunligi’'ni pekistirmek igin deneniyor. Bu
bicim bozmalar, Vis’at O. Bener’in dil bicemini onun okurlarinin neredeyse

g6zi kapali tanimasini saglayacak kertede biriciklik kazanmistir.”"""

Vis’at O. Bener’in dykulerinde yer alan, farkl sekillerde kullanilan,
yeniden tiretilen, yapilari degistirilen sézclklere 6rnek olarak su ctmleleri

verebiliriz:

“Tayleri kabarik, boz benekli, iri kusun; higkirtlyr duydu-gidik
kanadina sokulu glvez gagasini ¢ikardi, tineginde kipirdadi.”(Dost-
Yasamasiz, Kan, s.134).

“Cok yalvargan, sicakti bakiglari. (Kapan, Kurtulus, s.18).
“BUyUklenme burgacinda ¢irpinik bir yirek”(Kapan”,s.32).
“Her uyanisimda animsiyorum olagidenleri.” (Kapan, Durum, s.35).

“(...) cok yorgun, karasi ¢Okelmis, onca, bulanik, agsi bir 1sima

sizdiriyordu...” (Dost-Yagsamasiz, Kan, s.135)

“Deniz bulundugumuz tas cikintiya cagil cagil vuruyordu. (Dost-

Yasamasiz, Istakoz, s. 25)

“Dedim ama, 6neri de olursu gibi geldi.” (Dost-Yasamasiz, Akraba, s.83)

"ag.es. 77
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“Hepsi ayaga kalktilar. Domusuk, bozgun biraz suratlari .”( Dost-Yasamasiz,
Yazgi, s. 103)

“Oteki, saskin , kamasik bakan cocuk ...” (Dost-Yasamasiz, Ilki, s.
118)

“‘Adam yalniz kararmis alt digleri olan aralik agzina g6tirdigiu kasigi
durdurmus, sesin geldigi yani aragtirir gibi kirpigik kirpisik bakmisti. (Dost-
Yasamasiz, Anlasiimayan, s. 159)

“Ne o maratona mi ¢iktin? “Kirli kirli guldu . Yivagik. Yeni kesilmig etleri
daha titretmeyen bir sicak hayvan gdvdesi yivasikliginda. (Dost-Yasamasiz,
Anlasiimayan, s. 159 )

“Kardesin akh fikri uzaklardaki evde. Calistigi calistik degil. Surati
kararik bagri tas. ( Dost-Yasamasiz, Pazarlik, s.183)

“Camasirlarini yikattigi kavruk karinin ufak kizi fena degil a, basina bir
is acmasin? (Dost-Yasamasiz, Hasan Hiseyin, s. 203 )

“Koyuluklar geldi gézimin éntne .Pihti rengi. Kan oturmus mor.
Vuruk moru. Bir yakarak eflatun gakiliyordu bazi .Bogazlanan birinin
kihiltisi . Sonra agirlik, durmadan agirlasan agirlik . Ezilmedim.” (Dost-

Yasamasiz, Avuntu, s. 213)

“Sa¢ sakal karmakarisik . Piyrnm piyrim  ceketi. (Dost-
Yasamasiz, Bakanlik Makamina, s. 261 )

“‘Ayagina rugan iskarpinler ... ne ki , omuzlarn ¢ékmdas, feri
kacmis gOzlerinin, bir acinakli adam . ( Siyah- Beyaz, Cezaevi Glnleri,
S. 43)

“Maroken koltuklardan birine ilistim , yakasi yagh paltomun sigin
agina bizilgin”( Siyah- Beyaz, Ge¢cmise Yolculuk, s.63)
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“Duvarlar kof bir garaltGlerle iclerine yigihyordu, sesler sogruluyordu,
kizili blyimeden aliniyordu isiklarin.” (Dost-Yasamasiz, Kan, s.134).

“(...) Tath bir halsizlik ayak parmaklarindan baldirina, kuru sagrilarina
yurada, gegkin bedenini, sOrpuk etlerine gébmuik odaklarini Urperterek

saliverdi.” (Dost-Yasamasiz, Kan, s.136).

“(...) Bogdurleri dolu. Beli cukur, dar. Solunuyor. Egni yuvarlak, genis.

Y11l gur saclari.” (Dost-Yasamasiz, Kan, s.136 ).

“ Kiz cevap vermedi. Kitik mindere bagdas kurdu.” (Dost-Yasamasiz,
Hasan Huseyin, s. 204 )

Sadece yasamak. Yasama'dan kavlak derisini geride birakip,
pirildayarak sdzllen bir yilan gibi siyriimak, dedim.” ( Dost-Yasamasiz,
Avuntu, s. 213)

“ Kekik kokulari yayilir havaya. Tomurcuklar buklimlenir i¢ ice.

Dogum, dogumun sivasik elleri” ( Dost-Yasamasiz, Avuntu, s. 213 )

3.6. 3. Cliimleler

Vis’at O. Bener’in dykulerinin en belirgin 6zelligi, dykulerinde kisa,
kesik, eksiltili cimleleri kullanmasidir.

“Balmumundan bir adam geldi. Oraya dikildi. Cignistilar dimdik. At
karinca déndu. Tren dudiguni ottardd. Makasgi egildi kalkti. Bebeklerin
yanaklari hep buz. Tahta itfaiyeci ¢an ¢aliyor. Porselen képek. Cam polis.
Kursun asker.
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Sari adam bakindi. Kér kér. Mum gdévdesine kil damarlar ytradu.”
(Dost-Yasamasiz, Kus, s. 226 ).

Viss’at O. Bener, neden kisa ctimleleri tercih ettigini ve ctimle kurarken

nelere dikkat ettigine dair su aciklamada bulunmustur:

“Ben uzun cumleler kullanmak istemiyorum Oykulerimde. Nedeni ise
gayet aclk ve net: Ben edebiyat yapmak istemiyorum. Uzun cumleler
betimlemelere ve dislnsel alanlara kayiyor. Bazi felsefeciler ve yazarlar
uzun cuimlelere ve betimlemelere kayiyorlar. Uzun cimle kurup betimleme
yapanlari elestirmiyorum. Ancak ben uzun ctmleleri tercih etmiyorum. Oykii
alaninda minimal seylerden bahsetmek gerekiyor. Kisa ve kestirme seyler
sdyleme gerek. Anlatacaginiz kisa ve sert olmali. Uzun cimleler kuramiyor,
betimleme yapamiyor degilim. Uzun cimleler kurdugum, betimlemeler
yaptigim déykulerim var. Hattd “Buzul Gaginin Virisi” nde uzun ve karmasik
cumleler kullanip birkag olay! bir cimlede i¢ ice verdigimde olmustur. Ancak
ben okuyucuyu uyanik tutmak, sinirlendirmemek ve &6zgin olmak igin
kendime 6zgu kalabilmek gibi bir tutumum vardir benim- kisa cimle
kullandim. izlenim, firca, kesit &nemli benim igin. Tasarlanmis izlenimi
vermek o6nemli. Kisacasl, kisa cumlenin vuruculugunu yakalamaya
calistyorum ben.”'"2

Orhan Kocgak, yazarin Dost-Yagsamasiz 6yku kitabinda yer alan
“Kémar” hikayesini degerlendirdigi bir yazisinda Tiurk éykuculigine i¢selligin
kurucu bir 6ge olarak Vis’at O. Bener’in dykuleri ile girdigini belirttikten sonra
bu icselligin 6zelliklerinden bahseder. Kogak’a gore Bener'deki igsellik “
kisinin strekli kendini yoklamasi ile kurulan bir azap odasidir. Ona gbre
Bener'in 6znesi kendini kurgularken isin igine farkli 6zne konumlar katilir.
Orhan Kogak, yazarin dykulerinin bu 6zelliklerinin yazarin kullandigi ciimle

yapisina olusturdugunu belirtir.

72 ANTAKYALI Banu, a. g. e. , s. 159
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“Sonraki yapitlarinda daha da c¢atisiklasan belirgin bir ciimle yapisi da
bu tutumun ifadesidir: Ayni cimle icinde birden fazla ahléki ya da duygusal
tutum belirir, her biri 6dncekini gecersizlestiren ya da goérecelestiren cimle
pargalari birbirini izler. Bener'in yapitinin, sirf gevseklikten kaginmak icin bile
olsa, bir ahlaki mutlakg¢iliktan pay aldigini belirtmistik; ama ahlaki mutlakgilik
sanatin en ciddi dismanlarindan biridir, onu yavanliga da mahkim edebilen
bir digsman —Bener’in gevsek bir gdreceligin higbir zaman ulasamayacag! bir
derinlik ve yogunluga ulasmasinin saglayan da iste bu ¢ogul konumlu ctimle
teknigidir. Ornegin Buzul Caginin Virlisi’'nden su ciimle: “Aynilik, deprem
beklentisini unutmuslugumuza bile glvensizligini koruyan, karsi konulmaz,
somut gu¢” Gegmiste hissedilmis bir deprem beklentisi belki de kasitli olarak
unutulmus ya da unutulmak istenmistir; bir yanda “deprem” istegiyle o6te
yandan bu istedi unutma istegi, birbirini gecersizlestirerek ama bir senteze de
varamadan ayni cUmle ic¢inde, ayni konusma edimi iginde kapsanirlar.
Ustelik, bu iki karsit istegin ikisi de bir Giciincli glic tarafindan askiya alinir:
Aynilik, degismezlik, sadece kendi karsiti olan “deprem beklentisine” dedgil,
kendi yandasi sayillmasi gereken ikinci istege bile gUvenemiyor,
inanamiyordur. Bu tlrden catisik, caprasik cimlelerde, her farkli konum, bir
dncekinin -ya da bir sonrakinin- lago’sudur.’” Her séz, hem kendisinin hem
de baska soézlerin iago’su: Farkli ahlaki ya da ruhsal konumlar bir mekik
hareketi iginde birbirini sahtelestirir ve gegersizlestirirken, hicbir goéreli
dogruyla yetinmeyecek kadar acikmig bir ic mekan da acilir, mutlak
dogruluktan azina razi olamayacak kadar a¢g6zli ama higbir zaman tam
doldurulamayacagini bilecek kadar zeki bir i¢ diinya.”'"

Semih GUmis Vis'at O. Benerin anlati 6zelligini su cumlelerle

vurgular:

“Vis’at O. Bener, kisacik, birkagc tumceyle bir kigilik 6zelligini, bir
davranisi ve o davranigin ardindaki kaltard, ruhsal bir anin ¢arpici bir betimi

178 Othello’nun hasetle dolu, sinsi, niyetini ve kimligini gizleyen, yok edici hizmetkari ve
dismani.
" KOGAK Orhan, a.g.y.,s. 8
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blyUk bir ustalikla veriyor. Kisilerin dig goéranuUslerini, tensel 6zelliklerini,
tepkilerini, davraniglarini betimlerken, ruhsal yapilarini, Kisiliklerini agiga

cikarmis oluyor.”'"”®
Yazar, kisa ve devrik cimlelerle kullanarak éyku kisilerini konusturur:

“(...)O gunden beri dizelememis anlagilan. Garson seyirtti. Boyle
arkadaslik olur mu? Tuhaf. Adamla kavgaliyiz sanki. Niye eglenmek
zevkinden geri kalayim? Zevkten kagmak aliklarin isidir. Denemesi kolay.

Ben bu herife istedigimi icirtirim.” (Dost-Yasamasiz, Barda, s. 217).

Yazar dilin mizikalitesini yakalayabilmek igin kisa ve devrik cimleler

kullanir.

“GUn 1hdi. Yapag! kokulu yeni bir glin. Boz bir gtin. Herhangi bir gin.
GUlnlerden biri. Isinir birazdan. Sogumayi 6zlerim. Soguyup dagiimayi. (Dost-

Yasamasiz, Avuntu, s. 212).

“Bir aksam oturmus disintyordum. Oda kapisi vuruldu. Kalfa. Elleri

arkasinda. Y0z( utangag. Elindeki siseyi gbsterdi.”Sunu bir temizlesek?”

Temizledik. Ben ona sevdami anlattim. O bana mdirettipligini. O
inanmis olmali. Ben inanmadim. Eskisini bilmez yenisini gi¢ sdker. Ama

pismandim.” (Dost-Yasamasiz, Kovuk,s.199 ).

Kan 6ykisunde, karnindaki 610 bebedi dogurmaya calisan geng kiza
Ofkeli olan ihtiyar kadinin digtnceleri, anlatici tarafindan kisa fiil cimleleriyle

verilir:

“Bata c¢ika ydrtyordu t1g. Ayikla simdi. Gelsin. Horultu birden yikseldi.

Duraldi kemik elleri. Uyanmadi. Hafifledi. Doldurmus karnini. Evlenecekmis.

' GUMUS Semih, a. g. e., s.79
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Afiste. Birbiri pesine ilmek atip ¢ekiyordu. Sana kaldiydi. Kaldiydi. Sana.” (
Dost-Yagsamasiz, Kan, s.137).

Vis’at O. Bener, éykilerinde uzun ciimleler kurmaz. Titizlikle secilmis,

bazen bir bazen iki -U¢ kelimeden ibaret olan cimleler kurar.

“Tahta bir iskemleye iligti. Bir zaman distndi. Alnini ugusturdu. Kalkti.
Duraksadi. Banyoya dogru ylridi. Caydi. Agzini carpitti. Gene o odaya
girdi.” (Dost-Yasamasiz, Yazgl, s.95).

Yazarin bir paragrafi olusturan cumleleri, sanki tek bir climlenin
parcalanmis hali gibidir. Yazar, kisa, devrik, eksiltili cimleler kullanarak

anlami daha yogun ve carpici kilmaya galismigtir.

Yazarin Oykullerinin en 6nemli ve yazara 6zgu olan dil 6zelligi,

kullandigi fiilsiz ve 6znesiz cimlelerdir.

“‘Mahur bir sabah baglamiyor, kursuni, kalin 6értisinin altinda
kireclenmis kikirdaklarini oynatmaya zorlanan sehir. Apartman yukseltilerinin
deliklerinde agaran tek tuk ciliz 1sik.(...) Kokusmus ¢6p bidonlarinin ardindan
gerinerek cikan ak disli, o hep ayni alaca képek. Olim karasi dnliikleri iginde
okullarina giden c¢ocuklarin ardinda. Cantalarinda dinamit.” (Dost-

Yasamasiz, Biraz Da Agla Descartes, s.238)
Vis’at O. Bener, dykilerinde yiklemsiz ciimleleri siklikla kullanir.

“Kibrit” de anlatici kahraman trende ayni kompartimanda bulunan bir

kadini ve onun yanindaki gocugu inceler:

“Enine yaygin, boyuna gdévdeli kalin bir kadin. Cocuk uyumaya niyetli
degildi. Kara tayli kafasini goriyordum. Fildir bakiyordu. Kirpikleri sik,

uzun.”( Dost-Yagsamasiz, Kibrit, s.57)

Trende bulunan ve kadinla ilgilenen adam sdyle tanitilir:
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“Adamin gbézleri sulu, zamk gibi. Cenesi basik, girtlak ¢ikintisi sivri.
Sakallari uzamis. Ikide bir parmaklarini saglarindan gegiriyor.”( Dost-
Yasamasiz, Kibrit, s.58).

Orhan Kocgak, yazarin Istakoz éyklsinde yer alan asagidaki pasajdan

yola ¢ikarak yazarin dil 6zellikleri konusunda su yorumlarda bulunur:

“liceyi ortasindan bélen yol, bulanik bir gél suyunda karsi yakay!
tutmus bir salin ya da mavunanin geride biraktigi iz gibi. Belli belirsiz. iki
yana kirisan 6l0 kivrimlara atili atilivermig evler. Bir kamyon hizla gegmesin,
yikilacaklarindan Urkerim. Her cati oynar, her tavan akar. Kafes kafes
ardinda suskun kadin baslari, sari ¢ocuk baslari. Musalla tasinda her gin
6li. Minaresinde ayni kulak burgulayan agit-ses.

Firsat bulmayayim, solugu iskelede alirrm. Susuz karinca deresinin
tahta koprisi, kambur agaglar, sirlmis tarlalar, az kumluk, deniz. Cok
yakin. Zeytinlik, kiyi birbirine bitigik.” (Dost- Yasamasiz, Istakoz, s.22 )

Dil, nesnel bir kipirtisiziigr taklit eder gérinlirken bile, onu kendi
devinimiyle yaratiyordur aslinda: yikilacakmis gibi duran sallantih evlere
karsin tas etkisini doguran, dekordaki ‘seng-i musalla’ ile Gstindeki tabuttan

cok, kendi (izerlerine kapanip dylece kalmis fiilsiz cimlelerdir.”'"®

Dost dykusinde, Kasap Ali’'nin yizinU Niyazi Bey soyle anlatir:

“‘Daha bir ¢okmus. Uykusuz, aki kirli sari, kapaklari sulu goézleri

donuk.”( Dost-Yasamasiz, Dost, s. 9)

Akraba adli éykide anlatici kahraman, cirak Ahmet’le birlikte, evine
siginan kadini merakl bakislarla stzer ve onu fiziksel 6zelliklerini kisa

cUmlelerle anlatir:

' KOGAK Orhan, a.g.y.,s. 8
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“Kadinin gézleri duru mavi, elleri buytk, nasirli. Cekinerek sandalyeye
ilisti. Basortisu i1slak. Konugmuyor. Yanaklari pérsik, yorgun, ama belli daha
genc.”( Dost-Yasamasiz, Akraba, s. 79)

“Bucagin bes sinifli bir ilkokulu, minaresiz bir camii, iki mescidi, bir
sur(l sakalli hocasi var. iki tane de belli bagl kahvesi. Kadinlar kara kivrakii.

Cenesiz, kassiz, burunsuz, tek gbéz.” (Dost- Yasamasiz, Batak, s.124 )

Ovykilerde yer alan ciimleler ancak bir &nceki cimle ile birlikte

disundlduginde tam bir ciimle haline gelir.

3.6. 4. ANLATMA VE GOSTERME YOLLARI

Oykilerinde, olaylara, genellikle ben anlaticinin merceginden bakan
Vis’at O. Bener, anlatici kahramanlarinin olaylar ve kisiler karsisindaki
ddslncelerini verirken biling akigl, i¢ monolog ve i¢ diyalog tekniklerinden

yararlanmistir.

Semih  GUmds, bu konuda: “Yer vyer biling akisina vuran
dalgalanmalari icinde kirik dékuk bir i¢c konugsmaya ve kendisiyle konugurken
dil kaliplari kirarak, devrik timcelere, imgeli bir dile, dis bigim aykiriliklarina

bicim bozmalara, benzetmelere, degdismelere” basvurdugunu belirtmektedir.
177

“Iki ya da (g kisi arasinda gegen konusmada, genellikle birinci tekil
kisinin anlatimi egemendir. Konusma icinde dramatik gerilimi yaratan 6ge,
kisiler arasi catisma dedgil, tartisilan konu Uzerinde sergilenen dusinceler
aras! catismadir. Bu catismalar yasanirken, birinci kisi, zaman zaman ig

konusmalarla, muzik, sinema, tiyatro, yazim, vb. Uzerine ansiklopedik

7 GUMUS Semih, a. g. e., s.76
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diyemeyecedimiz bilgiler de verir. Ne ki araya sokulan bu bilgiler, higbir
zaman bilgiclik dizeysizligine varmaz. Kimi de, 6teki kisilerle paylasilan bir
duyguyu ya da disUnceyi pekigtirirler. Bu tir animsamalar, genellikle, bir
pismanligin, bazen de biz 6zlemin yansisidirlar. Kesinlikle, éykiyl kesen
artiklar degildir. Cogu kez, yerginin ya da 6zetin kiglk bir 6desi olarak

kalirlar.”'"8

Oykillerde bunun disinda anlatma ve gdsterme yollarindan
tasvirlerden, siirsel anlatimdan, sanatlardan, ironi ve miuzikten

yararlaniimistir.

3.6. 4. 1. Tasvirler

Vis’at O. Bener'in dykulerinde kisi ve mekan tasvirlerinden yararlanir.
Bu tasvirler, kisa; fakat yogun bir anlatimli tasvirlerdir. Bazen bir kelime ile
birden fazla durum aktarilir.Yazinsal dil ile ruhsal durumlar i¢ ice ge¢cmistir.
“Kara Anlati Yazan” adh calismasinda Semih Gimus, yazarin “kisacik, kesik,
carpict sOzcuk vuruslariyla birkag ayrintiyla, bir kisiligi neredeyse tam

anlamiyla anlativeren ¢ok 6zel betimleme bigimi” olusturdugunu belirtir.
“Soguyordu oda, bosaliyordu. Alevler kisa, 6lgtin. Duvarlar igerlek.

Oda kiiglilmustil. Sedirin kalip yastiklari yan yana, upuzun. ileze, yesil
alevler irkintili, mangalin soguk bakirinda ciliz piriltilari. Pervaza birakilmis

gaz lambasi, isli caminin gerisinde, tutuk kirli sariligi kéreliyordu.”

" TIMUROGLU Vecihi, a. g.y. , s. 35
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Yagmur serpelemis, tasli, toprakli sokak araklari, ciplak bacalar,
cirkefli havuz. Kasaplar carsisi. Hiriltilh tulumbalar. Evlerinden temellerinden
¢ikip geldigi sanilan kif kokusu, 1slak kimilti. (...) Gatilar miskin, egri, yikik.
Merhaba ettigi her adam tika basa sis bir tahtakurusu gibi. Delinince
akiveriyor dertleri. Pis dertleri. Mahallenin, 6te mahallelerin i¢i disinda.”
(Dost- Yasamasiz, Batak, s.122 )

“Insanlardan nefret ediyorum. (Aksirr) Kapa su kapiyi. Kim o?
Agabeyin olsun. Bak beni kizdirma, sana geldiysek. Ne oluyor? Cikmiyorum
iste artik misafirlerle. (Susar) Cikmam da. (Susar) agabeyin de adam mi?
Nereden bulmus o kaknem kariyi. (Kikir kikir) Din sana telefon ettiimde
misafirler vardi da ondan. Mahsus guldim. Guldigumi duyunca
hasetlerinden c¢atladilar.” (Dost-Yagsamasiz, Monolog, s. 223).

“Dost” adli 6ykude yazar Kasap Ali'yi fiziksel ve ruhsal yénden birkag
sOzcukle anlatir:

“(...) Kasap Ali dostumdur. Eline gegen paray! ickiye yatirir. Kor
kedisini yanindan ayirmaz. Bir yanda et parcalar, fukara kadinlara on
kurusluk ciger dograr, 6tede kanli ellerini 6nliginde temizleyerek rakisini
girtlagina aktarir.”(Dost-Yasamasiz, Dost, s. 7)

Ali icki ictikten sonra bahgede sizip kalmistir. Onu igeri tasiyip sedire
yatirmak Niyazi Bey ile Naciye'ye duser. Niyazi Bey bu arada Kasap Ali'yi
incelemektedir:

“Uzamis sakali, iri patlak gézleri, kivrim kivrim boynu Uzerinde yana
yatmis koca kafasi igren¢. Yluzinde derin ¢gizgiler, acayip anlam var.”(Dost-
Yasamasiz, Dost, s. 7).

Havva' adli 6ykude anlatici kahraman konumundaki kigik cocuk,
evlerindeki besleme kizin fiziksel 6zelliklerini kisa birkag sézcikle anlatir:
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“Benim saclarim yumusak. Havva’nin saclari kece gibi. Annem ustura
ile iki defa kazitti sacglarini uzasin diye, ama uzamadi, kisa kaldi. Burnu da
Oyle bigcimsiz kil Yamyassi. Tipki okul kitabimizdaki maymunun burnuna
benziyor burnu. Hi¢g sevmiyorum onu pis, hirsiz.”( Dost-Yasamasiz, Havva,
s.32)

ilkide istasyondan evine yayli arabayla dénen anlatici kahraman,

arabacinin bir iki s6zcUkle fiziksel tasvirini yapar:

“Arabacinin suratl kabuk baglamis, 1sik vurmustu gdzbebeklerine. ici
catlamis, Ustl cam parliyordu gbzbebeklerinin. Biyiklari dikelmig, sertti.”(

Dost-Yagamasiz, ilki, s.115).

Anlatici kahraman eve vardiginda en son bir yil énce gbérdiagu

kardesini yine birkac¢ s6zcukle tanitir:

“Oteki, saskin, karmasik bakan cocuk... Kocamandi bagsi. Sariydi.
Sagcsizdi. Kirpiksizdi. ipince boynunun (izerinde zor tutabiliyor gibiydi basini.
Yalniz, degirmi, iri, bal rengi gézler. Siritir gibiydi. Agzi aralikti. Kararmis,
seyrek, kigUk disleri sivri gérindyordu... Sokakta bulunmus bir ¢ocuk
zavallihgiyla kiiskiind(i durusu!.” (Dost-Yagsamasiz, ilki, s. 118).

Yatili okulda okuyan anlatici kahraman bakislarini kardesinden
babasina gevirir:

“Burnu biraz daha kizarmisti. Yanaklari sariydi. Babamin altin disi
yoktu agzinda. Ust kdpek disi teneke isildiyor. Yeni yaptirmis demek. ...
Babamin pijama ceketinin digmeleri ¢éziktl. Fanilasinin da. Cig, ak teni
gérindyordu. Boynunu kasiyordu ikide bir. Kocaman eli boslukta. Egilip
Opmustim. Soguktu eli, zayifti. Tutin kokmuyordu. Kirpiksiz, karanlik,
cukurda g0zlerinin kenarinda sari ¢apaklar vardi. Yanaklari saydam gibiydi.
Sarkmisti” (Dost-Yasamasiz, ilki, s.118).
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“Batak” adh oyklide yazar Oykiunan kahramani doktoru kisa

sOzcUklerle tanitir:

“Bol ceketinin kenarlari kivrilmigti. Yakasina da yag damlamis,
blyimuis. Saglam, ak disleri, kepce kulaklari vardi, insani glvenilir biri
olduguna inandiran. Rosto gibi esmer ylz(U kara tlylerle kapli.” ( Dost-

Yasamasiz, Batak, s.124)

Oykiiniin yan kahramanlarindan olan Mahmut Ada’nin yanasmasi,
doktorun yanina aganin kizinin rahatsizligini haber vermek Uzere gelir.

Yazar, yanasmayi kisa cimlelerle anlatir.

“Zinl zinl. Kahverengi poturunun altinda uzun konglu, alaca yun
coraplar. Gamur icinde. Ufak dipten g6zli omuzlari ¢okik bir yanasma.” (

Dost-Yasamasiz, Batak, s.125)
Kan’da dogum yapmak Uzere olan kadin fiziki 6zellikleriyle anlatilir:

“Taze kadinin gergin kalcalari: diri, uyanik. Bégarleri dolu. Beli gukur,
dar. Solunuyor Egni yuvarlak, genis. Yigili gir saclarl.” ( Dost-Yasamasiz,
Kan, s.134)

Maskara adli dykide Oykanin kahramani Arap Abdullah su sézlerle

anlatilir:

“Arap Abdullah ruhsath dava vekilidir. Surati aci pancar renginde. Sag
ayagini kalcadan atar. Legen kemigini 912 savasinda bir dumdum kursunu

parcalamis s6zde.”( (Dost-Yasamasiz, Maskara, s.146)
“Leblebici” 6ykustnde kiguk kiz sdyle tanitilir:

“Sapsariydi kizin saglar. Parliyordu. Kara 6nligld kisaciktl. Kiguktl
burnu. Kizarmisti. Kisa ¢oraplarn kar gibi. Bacaklari morarmis. Yanaklari al.”

(Dost-Yasamasiz, Leblebici, s. 201).
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Hasan Hlseyin'de yazar Hasan Huseyin’in birkag sézcikle yalin bir

portresini gizer:

“Hasan Huseyin diz pantolon, iskarpin, sapka giymez. Kilot pantolon
giyer. Gizme giyer Kafasina kasket gecirir. Hasan Hiseyin suratina erken
cihet vurdu. Yoksa daha yirmisinde var yok, dyle kopkoyu biyik mi olur? Bir
de kaslar bitisik, ufak tefek olmasa epey bir yakisikli cocuk. Sonra iyi ¢ocuk.
Yalniz dertli. Igmezdi, bu ilceye verileli igiyor.” (Dost-Yagamasiz, Hasan
Huseyin, s.203).

“Laedri"de, yash adamin dun0rd, anlatici kahraman tarafindan su

sekilde tanitilir:

“Giris lambasinin buzlu, ¢atlak karpuzundan singin aydinhginda, kapi
kasasina sigmayan bir gértntl. Kafasi kitli beyazi, kivircik. Surati marsik.
Parlayan sag eli kapi tokmaginda, éburl dizinde.” (Dost-Yasamasiz, Laedri,
5.246)

Laedri’'nin gelini ile gbrismeye giden anlatici kahramanin gelini sdyle

anlatir:

“‘Abanoz saglarini simsiki topuz etmis basina. Uzun bacaklarinda
daracik, ¢ingene pembesi pantolon. Genis yakall, siyah bluz gegirmis sirtina.
Olciilt de olsa boyanmis. Yeni sirildiiguni sandigim esans kokusunu aldi

burnum. Mis. Anlamam, ne marka.” (Dost-Yasamasiz, Laedri, s.250)

Bakanhk Makamina adli dykide, is yerinde calisan kisiler, birkag

ayrinti ile su sézlerle tanitilir:

“Kizaga c¢akilmis murakip Hilmi Tekebas. ... Namazinda niyazinda.

Badem biyik, stizik, sinsi bakisli, kadin elli.”
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“Daktilo Necla Gl tepe ¢cekme burun, gamzeli, pos yerinde, genis
kacali. Kadere bogdun, ir ela gézleri hep yerde. Yanligsiniz, hizl on parmak

yaziyor.”

“Ticaret lisesi son siniftan belgeli, Ertekin Kutucuoglu. Kumral, cukur

¢ene, gures tutmus olmal kulaklari ezik. Utangag, becerikli.”

“O¢ cocuk babasi, Muhittin Tosyali. Kokusuz, renksiz, ama caliskan.”
(Dost-Yasamasiz, Bakanlik Makamina, s.259-267)

“Bagimlilar Kogusu’nda doktor olan bayan su sézlerle tanitilir:

“Zarif, ince, geng bir kadin. GézllksUz. Boyasiz tirnaklari, dudaklari

da.” (Kapan,”Bagimlilar Kogusu”,s.64).
“‘Mahmut Bey” adli 6ykide Mahmut bey size sdyle tanitilir:

“Harmetli burnunu, cizgili, eflatun gémleginin yakasina bagladigi
kelebek kravatini gérdim, yalpalayarak adimliyor yari aydinlik koridoru
Mahmut Bey.” (Kapan,”Mahmut Bey”,s.80).

“Ust bas modaya uygun. Ayaginda rugan iskarpinler... Ne ki omuzlari
cOkmus, feri kagmig gbézlerinin, bir acinakli adam. Duraksamadan sarildi
omuzlarima. Ipislak sarkik yanaklari.” (Siyah Beyaz,”Cezaevi Ginleri”,s. 43).

“Aklinin ucunda yUkleyici operatdéri Abaza Hidir. Geredeli, mert.
Tokg6zli. Karayagiz. Cin. Yasa masa der durur. (...) Ufak tefek, sinsi oglan?
Askerden yeni dondi. Soférligla zehir. Bakma suskunluguna. ligazli? Agzi
kalaba. Somun pehlivani. Kompresércl, vyigit, elvermistir. Sazi kivrak,

bozlak¢l Cafer?” (Siyah- Beyaz, Kurban, s. 70)

“Geliyor iste nazlim. Boncuklarla bezeli dar etek, ak gerdan, kocaman
bros, keten helvasi saglar. Stirme taskini gézlerini dikti zoraki gulecligime.”

(Siyah- Beyaz, Gecmise Yolculuk, s. 64 )
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3.6. 4. 2. ic Monologlar

Vis’at O. Bener, dykilerinde anlatma ve gésterme yollarindan en ¢ok

ic monolog teknigini kullanmigtir. Bu onun anlatilarinin en belirgin 6zelligidir.

Yazarin 6ykiilerinde birinci tekil kisi anlatimi egemendir. Oykiilerde yer
alan anlatici surekli bir i¢c didisme halinde kendisiyle konusur. Her durum
veya kisi onun kendisiyle konusmasina neden olur. Oykilerde ben merkezli

anlatici gevresinde gelisir.

Oykillerde yer alan anlaticilar, kendilerinin en gizli, en derin, en kiigiik
zaaflarina, korkularina, tereddutlerine inerek kendileri ile bogusurlar. Yazarin

Oykdulerinin ana konusu bireyin i¢ dinyasidir zaten.

Oykilerde anlaticilarin i konusmalari ilk éykilerde tirnak isareti ile ya
da italiklerle veriimistir. Ozellikle Yasamasiz'da yer alan dykiilerden sonra

yazar, anlaticinin i¢ monologlarini yazida ayrica belirtmek ihtiyaci hissetmez.

Orhan Kocgak yazarin anlatim teknikleri Uzerinde durdugu yazisinda
yazarin sik¢a kullandigi ic monolog teknigini neden ve nasil kullandigini

sOyle yorumlar:

“Zihin, kendi fiili ve qizil iceriklerini hep &éninde tutmaya, hatta
didiklemeye yoénelir. Denebilirse paranoid bir denetim, dolayisiyla bigim, her
zaman iceriklerden (duygulardan, dusincelerden ) 6nce gelir. Bener’in
teknigini biling akisi degil de ‘ic monolog’ olarak mi adlandirmalyiz dyleyse?
Olabilir ama sunu gérmek daha énemli bence: ‘i¢ dinya’ her zaman bir i¢

ayrismayla, ic bélinmeyle birlikte gelir Benerde: ‘i¢’, kendi bélinmesinin
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Grinadar. Oznelligin istilasini kaybederken bile, 6znenin yekpare ve katiksiz

oldugu yanilsamasindan muaftir bu metinler.”'”

Orhan Kogak, yazarin kisilerinde gérilen bu i¢ bélinmenin yazarin
diger eserlerinde de goéraldiguni belirttikten sonra yine Istakoz dykusinden

sectigi bir bolimle yazarin kullandigi teknik hakkinda su yargilara varir:

“GUmrikgl bana kestirme: ‘Sen adami seversin,” deyip isin i¢inden
citkmisti. Dogru muydu bu yargi? Belki onu severdim ama herhangi bir
adami1? Yok bu da degildi. Hadi ¢ekinme dedim bir yanimla: Ne o, ne bu
kafani karistiran sorun. Yarginin dayanagdi hosuna gitmedi. “lyi adam”
deyimine laylk misin, deg@il misin? Onu disinmedin de, saf yerine
konuldugun icin canin sikildi. Oyle olmasa: “Benim oynamadi mi géziimiin
bebegi?” diye sorar miydin? Hem de alay kokusu vardi ki sesinde, daha
berbat.” (Dost- Yasamasiz, Istakoz, s. 29 )

ic monolog mu demistik; degil: ic savasi da andiran bir ‘ic konferans’tir
striip giden. Ozne, hicbirine tam inanmadan, hicbirinde rahatlayamadan,
ama hepsini tartarak, agirliklarini hissederek, kendi igindeki farkli duygusal
ve ahlaki konumlar (A, A1, A2, An ) arasinda gidip gelir. Gidip gelmek de
degil: uzun erimde, déngusel degil dogrusal bir strectir bu. Yéneldigi bir yer
vardir, bir dénissizlik esigi, bir silinme noktasi. Ama daha o noktaya

varmadan da anlatinin yapisinda ve dilde etkisini gdsterecektir.”'

Orhan Kogak, yazarin Yasamasiz kitabindan sonra cUmlenin tasi
andiran ifadesinin bozulmaya basladigina dikkat ¢ekerek yazarin dilde
kirllmalara kaydigini belirtir: “ Eger 6zneyi baglatan islem bir i¢ bélinmeyse,
bdlinme bu yapitin oldurucu ilkesiyse, cimlenin de saf kalmasina izin yoktur.

Oznelligin gramatik ifadesinin en kiicik birimi olan ciimle, dznesinin ig

" KOCAK Orhan,a.g.y.,s. 8
®4.9.y,s.8
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devinimini taklit edecek, kendi bitinine hizmet etmek adina 6znel

bitiinsellik ve yekparelik yanilsamasindan uzak duracaktir.”'®!

Yazarin edebiyat dinyasinda taninmasini saglayan “Dost” éykusu,
bize yazarin belirgin anlatim 6zelliklerinden i¢ monolog teknigini yogun olarak

kullanacagini gdsteren ilk éykusudar.

Oykiide i¢c monolog teknigi ile anlaticinin bunalimlari verilir. Anlatici
kahraman, Kasap Ali’nin, karisinin 6liminden memnunluk duymasi

gerektigini séyleyen sbzlerine kargi bilincinde kargsi ¢ikar:

“Memnun muyum? Azap icindeyim. Cok cekti zavalli. Ne kadar hayata
bagliydi. Bense kurtulusu 6limden bekliyordum. Bekledigim de oldu. Ne
maskaralik! Kendime degil, ona o6lima yakistirmak...” (Dost-Yasamasiz,
Dost, s. 8)

Kasap Ali’'nin duyarsizligi, insanlara karsi hosgéristz ve sevgisizligi
kargisinda anlatici konumundaki Niyazi Bey, bdyle bir adamla bir seyler
paylagsmak zorunda kaligindan dolay! derin bir huzursuzluk ve can sikintisi

icinde kendisiyle konusur:

“Allah belasini versin. Hayat mi be! Simdi ben zevk mi aliyorum, bu
adamla oturup igmekten? Sikinti iste. Keske eve gitseydim. Kitaplar. Yerin
dibine batsin kitaplar! Ne &grettiler bana? Sdkebildiler mi icimdeki

huzursuzlugu?

icmek gerek. lyi ama, bu slriip gitmez ki bdyle. Ben, su, hem kasap,
hem kasap ruhlu herif, iciyoruz da ne oluyor? Hic. Oyle Hic degilse

distnmedigimizi beklemedigimiz seyler olsa...’
s.10).

(Dost-Yagsamasiz, Dost,

®la.g.y. 8.9



355

Anlaticinin  kendisiyle ve cevresindeki insanlarla hesaplasmasi i¢
monologlarla verilir. Kasap Ali'nin karisi Naciye’nin kendisine olan ilgisini

sezen Niyazi Bey, karisi ve Naciye hakkinda sunlari digtndr:

“‘Ne zavallihk. Bu kadinin da umutlar vardi elbet. Karimin oldugu gibi.
Kabahat kimde? Uyusamadik iste. Hangimiz kurtuldu? Bana ne. Duyuyor mu
bir sey? Topragd! bol olsun. Deger mi gekmeye. Sanki yasamak...” (Dost-

Yasamasiz, Dost, s.13).

“Sevindi... Ben aptalim. Bir yildan beri dikkat etmedim. Ettim ama. Saf
degil. Bir kadindan bu kadar saflik beklenmez. Belli olmaz da. Olur a! Hadi
canim geg. Farkindayim sarhos diyorsun. Degilim. Yaniimam ben.” (Dost-
Yasamasiz, Dost, s.15).

“(...) Oyle karanlik gece ki ruhum, olmuyor sabah...”

“Olsa ne c¢ikar? Senin de igin sikiliyor Naciye. Ne bakiyorsun. Hakkin
var., cekilmez. Irili ufakli dért cocuk. Bu kaba, ahmak herif. Distissiin bir
kere. Laf, bana ne dismuisse? Biitlin dertlerin tasasi bana mi ait?” (Dost-

Yasamasiz, Dost, s.15).

Naciye’yi odasinda bekleyen Niyazi Bey onunla tensel iliski kurmanin
pesindedir. Bunu hisseden Naciye o gece Niyazi Bey'in odasina gitmez.
Niyazi Bey, bu durum karsisinda ¢esitli fikirler yGratar:

“Ayildi mi yoksa Ali? imkansiz kérk(itiiktii. Amma garip kadin. Darilttik
mi yoksa? Muhakkak uyaniktir. Sabirli ol oglum. Asagiya insem? Ya ayiksa?
Aldirma. Bahane kolay...” (Dost-Yasamasiz, Dost, s.18).

Anlaticinin batan korkularini, kararsizliklarini onun kendi kendisiyle
konusmalari aracihdiyla &greniriz Niyazi Bey kendisi ile evlenmeyi kabul
etmezse intihar edecegini bir mektupla Niyazi Bey’e bildiren Naciye’'nin bdyle

bir seyi yapip yapamayacagini Niyazi Bey’i disundurr:
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“Hadi canim palavra. Kolay mi o kadar? Aklinca... Bir daha
gérinmeyiveririm, olur biter. Vakit erken isabet. Daha kalkmamislardi. Cekip
gitmeli. Ya dedigini yapiverirse? Bana ne? Daha gorir gébrmez sevmis! Laf.
Tuhaf, mecbur muyum yani? Ben de amma yumusak kalpliyim.” (Dost-

Yagamasiz, Dost, s.20).

Oykilerde anlatici olaylar, durumlar karsisinda sirekli kendi icine
déner. “Istakoz” adli éyklde anlatici kahraman Resat Bey ile GUmrik
Muhafaza Memuru Ziya Efendinin arasinda gecen konusma sirasinda

karmakarisik seyler disunar.

“(...) Eh be! Ne yapalim yani? Simdi i1stakoz yiyecegiz. Otesinden
bana ne? Kétl adamin diyelim Ne olacakmis sanki? Diinyada tek basima

kalmadim ya!” (Dost-Yasamasiz, Istakoz, s.30).

ic monologlar aracihg ile yazar, oykilerdeki kisiler arasindaki
catismalar da verir. Bir cumartesi giint kémurlUkten cati katindaki odasina
kémar tasiyan hamal ¢ocugunu isini bitirmesini bekleyen anlatici kahramanin

zihninden gegen karisik dustnceler verilir:

“Bunun ufacik elleriyle... isimiz var. Bekle ki kiife dolsun. Karnim da
aciktl. Kisin bu derde var iste. Bereket bu aksam konserdeyiz. Is yok
Hamiyet'te... Nerede o eski ses. Tabil zamanla... Din midemi bozdum.
Karistirnyorum... Bir gazoz ¢ekmeli... Omzum agriyor, uff! Razgér ¢ikti be...
su paltonun taksidi de édenirse, bir radyo kalir, eh oda...”(Dost-Yasamasiz,
Kémur,s.48).

Oykilerde anlaticinin yaptigi ic konusmalari aracilidiyla olaylari ve
durumlari degerlendiririz. ig monologlar anlaticinin zaaflarini, acizliklerini tim
acikligi ile anlamamizi saglar. Sarhoglar éykusinde, Ekrem Bey'in ¢iftliginde
arkadaglari ile birlikte igki icen anlaticinin zihninden su distnceler geger:
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“Bunlarin hepsi yalanci, diyorum. Bu sarki onlari sarsmiyor. Belki de
birer kadeh daha icmedikleri icin endisedeler. Ben degil miyim? Neden
uzanamiyorum kadehime? Herifin acisina mi saygiliyim? Yok, canim, ne
anlar o acidan. Ama bu sarki o denli uyusturucu degil ya da ben arabadaki

gibi degilim. ictikce insan aciliyor mu ne!” (Dost-Yasamasiz, Sarhoslar, s. 64)

Akraba 6ykustnde, anlatici, bir yandan evine siginan kisilere yardim

etmeye calisirken bir taraftan da séyle dasindr:

“Sersem! Evli kadini kagirmak? Ne akil? Beyinsiz, cahil, aptal herifler.

Muistahaksin ¢ek cezani” (Dost-Yasamasiz, Akraba, s. 86 )

“Hep belélilar da beni bulur. Kabahat bende. Ne yiz verirsin elin
kopuguna. Hali hig iyi degil. ister misin birini vurmus falan olsun. Atlatmaya
bakmali. Yapar mi yapar, neme gerek. Yahut kimbilir?” (Dost-Yasamasiz,
Akraba, s.80).

“Hey Allahim! Peki, ama ben bunlari ne diye kabul ettim yani? Hic,
zorla beld satin kariyla ¢ocuklarla. Hem ne kadin ya! Ahmet yakisikli sayilir.
Al sbyle dalyan almak. Bes parasiz sen yollara dus, pesinde gibi kérpe bir
kiz, bak keyfine. $Sans iste ne diyeceksini akil alacak is degil. Firincinin kizi
nasil? Allah vermis. Ne gbégusler ama Uf! Ah su bekarlik cekilmiyor iste.
Huzursuzluk. Eninde sonunda evlenecegiz biz de. Yok, ben dyle kadin delisi
degilimdir. irademe de hakimim. Belli de olmaz ya! Tutulmusuz mesela,
bicimsizin birine. GézUn kalir sagda solda ortaya.” (Dost-Yasamasiz, Akraba,
s.86)

Hasan Hulseyin 6ykisinde, anlatici, sevdigi kiz evinde onunla
yakinlasirken icinden gecgen dustnceler, duygusal durumunun tam tersidir:

“Gitsem mi, gitmesem mi? Ya bir goéren olursa, ya bir terslik ¢ikarsa,
cay Hasan, gitmene ne gerek... Adam bos ver. Bir yarim saat 6per sikar

gelirim, kétl ma?” (Hasan Hiseyin, s.206).
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“Ustelemedi. Icinden: ne diyecek? Dedi, biliyor isi muhakkak. Mahsus
yalniz. Birakti bizi ben anlamadim mi sanki? Yagma mi var. Yok, birde
alacaktim baksana hi¢ arlanmak var mi sunda? Bana yapan ele de yapar.
Birde namusluluk tasliyor kari. iyi etimde geldim be!” (Dost-Yasamasiz,

Hasan Huseyin, s. 207)

Kimi zaman da yazar, ic monolog teknigi ile diyaloglari bir arada

kullanir. Bu dykulerde konugmalarin hangi sahsa ait oldugu belirgin degildir.

“Canim ne tath anlatiyorsun.” Canim mi? (...) “ ama bir giin bunlar
anlatiimis, tiketilmis olacak biliyor musun? Onun icin sana gelmek istemem.
Hayaliyle yetinmeye calisinm. Gergcek onu cagirmistim. Ben! “Gelecek!”
demistim. “Haklisin bir giin degil. Yoktu ki, tikensin. Baglamayan bitti.” “Sen
o kadar bagkasin ki. Duydugumu sdéylemedim. Aklim &yle diyor.” (Dost-
Yasamasiz, Yasamasiz, s.177)

“Demek bdyle. Sasirtmaca. Hayirlisi. Bir ay oldu mu ben size geleli?
Arayamadim iste. Hangisi olursa. Himm! Igimi enfes. Ne cigaraymis bu?
Salem. Eveeet Salem. Bira? Pek sevmem ya, koy bakalim. Yeter yeter.
Saghginiza, mutlulugunuza. “Ne diyor?” O da saglimiza, mutlulugumuza
iciyormus. Gulzel. Halletmig! Bu zamanda? Dayiysa dayiligini bilsin. Baktim
seviyorlar birbirlerini. Yirmi bir yasinda koskoca kiz. Bana ne demek digser?
Gider gitmez Mustang alacakmig. “Exuse me”. (Gegirdi de). Kipkirmizi
coraplari. ileri fikirlidir amcan. (Kim?) Begendim. icten. Bunlar iyi koca olur.
(Dost-Yasamasiz, Ofke, s.233).

“Bak ne diyecegim... Kizma ama... Babam diyor. Babam diyor Ki...
demek babasina acildi. Allah kahretsin! Kizdin m1? Anamda sdylemis. Ne
yapayim (...) cok memnun oldu valla eski kafali degildir babam... Attin tabi.
Orta birden terk diyemedin. Askerligini yapmis mi? lyi, iyi! Garsonluk bol para
getirir (...) igportacilik yapiyor diyemedin tabi. Fel¢li anasi, begkardesi eline
bakiyor. Temizlerim altini(...) inanmiyorsun degimli(...) haylazlardan birini

¢irak alir babam yanina. Berberlik 6égrenir fenami? Harghgini da gikarir. Sari
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clyan sefle gulise konusa yuUrayorlardi bunlar gecen gin ulusa dogru
kiristiriyorlar garanti it ise alacak sonra da... “ ( Siyah- Beyaz, Nihavent Saz
Semaisi, s. 48)

Laedri adh 6ykide, anlatici kahraman, karisi ile arasinda g¢ikan
tartisma sonrasinda karisina agir suclamalarda bulunur. Bunun Uzerine
odasina kapanan karisinin arkasindan anlaticinin yaptigi i¢c konusmalar,
kadin erkek catismasini tim agikhgiyla anlatir:

“Dran! Kapandi odasina. Hungur.

Yanaklarim ates pancar. Ne yaparsin simdi, nereye simdi, nereye
gidersin. Birden fena bozuldu hava. Dogru, konuk gdstermeligi i¢in cin
sisesine. Ellerin titreye titreye dayayip agzimi... Lork, bir daha. Beynim barut.
Hakl kadin. Yirmi yatti kalkti gik demeden. Bikti elbet. Erkek degil mi,
Yetmigine de gelse ayni bok soyu. Yilanin basini ¢abuk ezmeli. Yoksa
cekeceg@imiz var. Simdi olmaz. Hele bir disineyim. Yarin. Bakalim neyin

nesi, kimin fesi, su kocamig, hergele kurt.” (Dost-Yasamasiz, Laedri, s.245).

Anlaticinin  6len bir yakinin arkasindan duydugu 0zintd ve i¢
hesaplasma sonrasinda anlaticinin zihninden gecenler “Avuntu” adli éykide

sOyle verilmigtir:

“‘Hickirmali miyim simdi?  Dévinmeli mi? “Goésterecek misin?”
Gorecek. Bitiin tiksintiyle yiiziine kapanacak. Olimi sevmez. Olimi{
sevmedigi igin 6limsUzlGgin farkinda degil. Benim seni 6ldirmis olmama
Uzdlebilir misin? Yalvarmazsin artik. Kigtcuk kuskular i¢ini kemirmez. Ama
herkes dyle diyor. Anan éyle diyor. Gllmeli miydim simdi? Bagira bagira.
Yenilen alayci, bilmeliydi nasil yenildigimi. isteyebilir miydim korkung gliclyle
karsima dikilmesini?” (Avuntu, s.212).

“Sal” da eglenmek icin sal yapip denize acgilan kahraman ve

arkadaslari salin onlari tasimamasi zerine denizin ortasinda kurtulma
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micadelesi verirler. Bu micadele sirasinda anlaticinin hem kendinin hem de
arkadaglarinin icinde bulunduklari durum i¢ monolog ve biling akisi
ybntemiyle aktarilir. Asagidaki 6rnekte anlaticinin bilincinden gecenleri

Ogreniyoruz:

“(...) GlcU kesilince de beni itiversin. Nasil olsa karsi koyamam. Karsi
koymaya c¢alisir miyim? Kim bilir? Muammer’le Hayri’'nin ne yapmalari gerek?

Savciliga haber vermeliler bir kez...

Ya Serifi motorun bizi bulmasina bes dakika kala kendini birakiverirse.
Birakivermemek elinde mi de? Higbir sey elimden gelmez. Bakakalirnm. Bes
dakika ise, bir adamin bogulmasina iki kez yeter. Bu olaya seyirci olur
muyum olurum.” (Sal,s. 193).

Biling akisi ve i¢ monolog tekniginin bir arada kullanildigr bir bagka
dyki de Kan éykisidir. Oykiide hem anlatici kendisiyle konusur hem de
anlaticinin o anda zihninden gecenler kisa kesik cimlelerle siralanir:

“(...) Dogru. Blylk dert. Ben? Gercek gercekse. Donlip dolasip
kendimle kargilasmaktan korkuyorum galiba. Bogus. Tepin. Kendini tam
dorukta, tam amansiz duydugun zaman. Lanet. Yok olmaz. Buna inanamam.
Kiskivrak. Otesiz. Dipte. Oldugun yerde. Kursunlanmis. Mihlanmis. Ne artik
ne bir eksik. Oyle mi? Olmaz bdyle sey, bdyle. Firla ayaga. Miskin. Haydi
oradan. Gdérmezden geldigi titrek elleriyle birden buytttd 1s1d1. Bolaran
aydinliga bakakalan ablak duvarlarin ortasinda buldu Urkekligini. Geger simdi
gecger.” (Kan, s.134).

“Suglstl” adi verilen éykide bakkalina gelen ve daha énce tanimadigi
bir adamin bakkalindan hirsizlik yaptigini gérmeden onu bu sekilde

sucglamasi Uzerine sagkinhgini ve tepkisini gizleyemez:

“Deli mi bu herif? Alt tarafi cay! Ha ¢irak dese... Muhakkak bir yanhglik
var. Ayip olacak yanildiysa.. Yazik, keske... Belki satti da farkinda degil.
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Ama nasil almadi. Kambur mambur, kurt herif. Ne kurdu canim. Adamcagiz
sade elledi paketleri. G6zUmle gérdim. Manyetizmaci degildi ya hos. Hem o

niyetli adam durur mu? Goktan u¢gmustur.” (Sugusti, s.110)

Arkadaslarina kagak asiklarin  durumunu nasil  anlatacagini
distnlirken bir yandan da bu ciftin birbirine yakigip yakismadigini ve

kendinin kadinlara olan ilgisi bilincinden i¢ monolog seklinde kayip gider:

Yazar kimi zaman i¢ monolog teknigini kullanarak éykudeki anlaticinin

yasama bicimi, edlence tarzi, aliskanliklari konusunda bilgi verir.

“Taninm, hem iyi tanirm uygun vyerleri. Ulucanlar’in ucuz
sarapcilarini, Gardiyan’in Meyhanesi’ni, bakmayin hesaplydi bari, elini
sikmistim Baba Karpi’in, Kirdiin Meyhanesi’nde esamim okunmadiysa da...
Amerika’lh zengin isadaminin —fukarasi olur da sanki dul karisi, gelir misin
Laz ismail'in salag lokantasina. Hamsi kusu yediririm sana. Berduslarin,
pinpirik emeklilerin yampiri bakiglarina aldirma. Dev sobasi nar gibi
kizartmiglar simdi. Tatsin carpik borulari varsin. Karaturp salatasi, halis
beyaz peynir, dlglist kiyak raki, ha ne dersin? Ali, Ahmet, Nazmi kosusur
musafaha ederler bizimle. Can bas Ustline hizmet. Dérde sak edilmis sari
elma, dilimli Yafa portakali. Bu da bizim ikramimiz.

Ay ne ilging! Deme, gelemezsin. Acajou’ya goétlirmeli, oldu olacak.
Ravel neci? Bilmese de, mir mir —ola ki her aksam- Bolero dinletiyor adam.
Orasi da kazik ya, neyse. i¢ki ruhsati alamamis daha Muhterem Bey, raki
bayagilik, zabitayl ayarlamis, kagamak sarap veriyor bardakla. Nereden mi
biliyorum, emlakgi Cavit kardesim sagolsun... (Cezaevi Gunleri,”"Ge¢mise
Yolculuk”,s.64—65).

Yazar bazen i¢ monologlarda ironiyi ve dramatik unsurlar birlikte
kullanir. Yasadigi ani ve kendi tutumlarini komiklestirerek acimasizca

elestirir.
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“Agliyorum ya! Fena oynamiyorum degil mi? Derme g¢atma, yarim
yamalak bilgilerle adam mi oldum yani? Ayrik otuyum, so6kilip atilacak.
Yarama tuz ektin gocuk. Opera Bufa! Oviingec Hirt'la, Dandik Madam’in
sakrak (!) dueti. Leyla ile Mecnun masal olacak degildi ya! Anacigin, ‘bekle,
al kizini’ demisti, son goérustigimuozde. Yetigtirecekmis seni, tam istedigim
gibi’ Nasil Blyutiyorduysa g6ztnde beni. Dasln, sen daha on tg¢linde, dul
enisten c¢oktan asmis otuzunu...” (Cezaevi Gunleri, “Geg¢mise
Yolculuk”,s.68).

Yazarin Siyah-Beyaz, Mizikali Yurayds, Kara Tren, Kapan O6yku
kitaplarinda yer alan &éykdlerin blyik ¢ogunlugu deneme, ginlik tarzinda
yazilmig &ykllerdir. Bu Oykllerde biz sadece yazarin kendisi ile
hesaplagsmasini, 6lim, hayat, anlam-anlamsizlik, yasliik vs. U(zerine
dislncelerini okuruz. Bu &ykllerde yazarin catismaya girdigi kigiler yok
denecek kadar azdir. Bu dykulerin blyUk bir kismi bastan sona kadar yazarin
kendi kendisiyle sdylesmesi seklindedir.

“Neden yaziyorum? Bagka higbir ugrasim olmadigi i¢cin mi? Yasama
sevinci dedikleri kof, anlamasiz tutamam. Kér seving, paylagilamayan. Yazgi
mi boyun egmek, degistirememek kosullari? irdeleye irdeleye bireysel
yagsamaya hdkdmluligun, bitiren, c¢driten yalnizhdini strikledim hep.
Gevrem, damgalanan alnima bakti, biraz kafa kaldirsam!” (Siyah

Beyaz,”Cezaevi Glinleri”,s.36).

“..0limi  bekleyemem, gecikebilir, beklemeye, aci cekmeyi
surdirmeye dayanim kalmadi. Uygulamaya kalkismayacagima glvenim
sinirli. Ne sinirli degil ki! Avun iste olmuyor. Glven 6ziinde zayiftir zaten,
yikiverir. Ne yaparim? Kimse bagislamaz. Hele ben nasil bagislarim kendimi.
Bizi yoneten gug¢ asiimali. Ancak, o zaman olddrebilirim belki, insanlar
Olgerini almis onlarin uydurmasi. Neyi degistir peki, varsayalim bu sonuca
ulasildi, hig.
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Yargilanabilecegimi tasarliyorum yine de budalaca. Esitligi saglamali,
ne ona ne kendime yandas 6geler aramaliyim. Kurtulmak, kurtarmak kaygisi.
Asil tuzak bu degil mi? O nasilsa kurtulur, diyebilirim. Beter yikim.
Kutulamaz, oyununu yineler, yineler mi? Baska oyunlar mi kurgular, neler

yaratmaya kosullu? (Siyah- Beyaz, Tuzak, s.81)

“O, sussun, benim bildigimi bilmesin, ama dogrusu bildigimi ne ona,

ne bagkalarina agiklamayacagima glvensin, olabilir mi?

Belki. Onu aldattigimi didslinmezse. Gucimin sinirhligini  kabul

edebilecekse.
Tam tersine dismanligini kazanacagim. Yine de denerim.

Biri  elinin tersiyle piramidi yerle bir edinceye, perdenin

aclimamacasina kapanmamasina degin mi?

Oysa, Dbilinenlerin sir sayillmayacagini  dUstnebilseydiler, sir

burgacinda bogulmazdilar... (Siyah- Beyaz,”Sir”,s.86).

“Sagim hala. Kendim igin éyle mi? Avunamayacakmisim, osun mu?
Okunamayacaksin bir gin. Ansiklopedi de ¢ bes sbdzcik ayrilir sana da
belki. YUz yillari asabilen yazin dehalari bile unutulmaya hakimlGdar
sonucta. Sen necisin a zevzek dost. Ama yasanmadi mi? Yasandidina
inanarak 6lum beklenebilir, dayanmanin sinirlari zorlanabilir aldaticihgi.”

(Kapan”,s.31)

Bener, bireyin digs dinya karsisinda huzursuzlugunu ve
uyumsuzlugunu, tutku ve acilarini, korku ve nefretlerini, catisma ve
celigkilerle 6ralmas ruh halini sergileyebilmek igin uzun i¢ monolog teknigi
kullanmistir.  Sectigi bu anlatim teknigiyle bireyin zihnindeki duslnce
sureclerini  tim karmasikhigi, tamamlanmamigshdr ve celigkili halleriyle

yansitirken dilbilgisi kurallarina bagh kalmamistir.
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3.6. 4. 3. Diyaloglar

Vis'at O. Bener’in 6zellikle ilk déneme ait Oykulerinde diyaloglar
dnemli yer tutar. ilk dyki kitabi olan Dost'ta, yer alan dykilerde, yazar,
siklikla diyaloglara agirlik verir. Anadolu kent ve kasabalarini ve buralarda
yasayan insanlari konu alan bu 6ykilerde, Vis’at O. Bener, 6yki kisilerini

kendi kiltar dizeylerine uygun bir sekilde konusturmayi basarir.

Yazar subaylik dbnemlerinde ve babasinin gbérevi nedeniyle
Anadolu’'nun cesitli kent ve kasabalarinda yasamistir. Yazar bu sayede
Anadolu’nun cgesitli kent ve kasabalarinda yasayan insanlari tanima imkani
bulmustur. Bu insanlarin yasayis bigimlerini, hayata bakis tarzlarini,
aliskanlhklarini, ruhsal ve fiziksel 6zelliklerini yakindan gézlemlemistir. Dogal
olarak yazar, Anadolu insaninin konusma 6zelliklerini, diyaloglari hakkinda
genis bir bilgiye sahip olmustur.

“(...) Dilin tadi dedigimiz sey ¢ok 6nemli. Kendim igin sdyleyebilecedim
sey sudur: Anadolu’'nun c¢ok yoéresinde dolasmis biri olarak, bunlara
6ykiinmedim ama dil yapisini, dil tadini az ¢ok kavradigimi saniyorum. Onun
icin o sadelikle birlikte deyimsel bir takim seyleri bulup ortaya koyuyorum,
bunlar kendiliginden geliyor. Bunlar tanidigim birgok yazarda biraz eksik, yani
cok belli bir yérede yasadiklari i¢in yahut belli bir kaltr yapisiyla ¢ok i¢li digli
olduklari i¢in. Benimki tamamen deneyime, yasamaya dayali. Dili yasadim, o
bakimdan bir c¢ok vyararlarini gérdim. Bu tdr eksikler simdiki geng
kusaklarimizda da var, Turk dilini Turkgelestirme ugruna yapilan yanlis
yapilanmalar var. Bunlardan biraz kendilerini siyirabilseler dilin tadina
varacaklar. Dilin tadina varmadan olmuyor ¢ink(. Ve o da kolay olmuyor, ¢cok

uzun bir stire ancak” '8

'8 GULTEKIN Alpagut, a. g. ., s. 147-148
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Yazarin 6zellikle Dost kitabinda yer alan Oykullerde, diyaloglar ¢ok
canli ve gergekgi bir bicimde verilmigtir. Diyalog halindeki kigiler, kendi

sosyal, kultarel ve ekonomik durumlarina uygun olarak konusurlar.

Diyaloglarda kisilerin yasadiklari yorenin agiz, sive Ozelliklerini
gorirtz. O yérede kullanilan deyimler, s6z gruplarn diyaloglarda yer alir. Kimi
zaman diyaloglara kofurler de karigir. Yazar, oykulerinde sik sik soru
cumleleriyle kurulmus diyaloglara yer verir. Vis’at O. Bener, dykulerinde
yazar Ozellikle kisiler arasi kargilikli diyaloglarda eksiltili cumleleri

kullanmistir.
“Ne guldan?
Basini salladi.
—Hig.
—Nasil hi¢?

—Bakiyorum. Hayatindan memnunsun da. lyisindenmis seninki.

Bizim kari dokuz canli. Dért tane de pig... icmezsin de ne halt edersin.

Cevap vermedim. Cengele takili bir 6kiz ylreginden topraga kan
damliyordu.

“Memnun muyum? Azap icindeyim. Gok ¢ekti zavalli. Ne kadar hayata
bagliydi. Bense kurtulusu 6limunden bekliyordum. Bekledigim de oldu. Ne
maskaralik! Kendime degil, ona 6limu yakistirmak...” (Dost- Yasamasiz,
Dost, s.10)

“-Sorup duruyordun, getirdim iste agabeyini. Hadi simdi durma.

Bahcede oturacagiz. Bardak getir. Bir seyler bul. Feneri bize birak...

—Hey, hadi be! ;iki bardak getir evvela.
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iceriden seslendi:
—Geliyorum. insan bir haber génderir. Ne bileyim ben...

—Kusurumuza bakma artik agabey, dedi. Hos geldiniz. Haberim

olsaydi. Biraz ciger var onu getireyim bari. Salata da yapayim.

—Birak Naciye, zahmet etme. Zaten...

—Getireyim, gétureyim! Lafi birak yahu, getir iste ne varsa.
Kinli bir bakis firlatip uzaklasti.

Bardagi yakaladim.

“Su ickiler daha sert olsa...”(Dost-Yasamasiz, Dost,s.13-14).

“‘Nazlanmadi. Kurguniye calan gozlerinde garip bir parlaklik belirip

sondu. Kirgin, dokunakl bir sesle basladi:

“Oyle karanlik gece ki ruhum, olmuyor sabah...”

“Olsa ne gikar? Senin de igin sikiliyor Naciye. Ne bakiyorsun. Hakkin

var gekilmez. irili ufakl dért cocuk. Bu kaba, ahmak herif. Diismuissin bir

kere. Laf, bana ne dismusse? Bitin dertlerin tasasi bana mi ait?” (Dost,

s.15).

“-Erken kalkmigsin Naciye?
D&6ndu. Rengi uguk. Heyecanini belli etmemeye caligiyor
—Cay mi1 hazirliyorsun?

Kipirdamadi. Yavasca yanina yaklagtim:
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—Sakin ol Naciye, okudum mektubunu.
Elini tuttum. Oyle bir giivenerek sikti:
—Kizdin mi1 bana?

CGenesini oksadim:

—Ne minasebet. Kizar miyim sana? Ama oturalim da 6yle konusalim
olmaz mi? (Dost-Yasamasiz,”Dost”,s.20).

“Istakoz” adli éykiide Resat Bey ile Ziya Efendinin konugmalarinda
eksiltili cimleler yer almaktadir:

“Talihin var Resat Bey bugin. Bécek degil, kirmizinin kendisi bu. Bak
gene sagdan...

—Unuttuk, kusura bakma.

— Blyuk ikramiye bu, biyuUk!

—Hayrola, ne yakaladin gene?

—Kirmizi. Siz Istakoz dersiniz.

—Haa! Nereden denk geldi bu bdyle? Bakayim...
—Bak. Digurdik iste. Simdi geldim denizden daha.
—Saka ediyorsun. Kaplumbaga bu, canli.
—Kaplumbaga m1? — Gildi- Amma ettin!

—Degil mi?
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Degil ya! Durakladigimi gérince ekledi: bu isi bilmiyorsun sen,

anlasildi. Hadi buyur gidelim. Hos geldin.
(...) YUrOduk. Yolda ayagina dolagan kiguk kizini iteledi:

Git kiz! SUmaguna silsin anan! Sdyle iki de kahve yapsin bize.

Resat amcam geldi diyim mi?

Yanagini oksadim.
— De kizim.” (Dost-Yagsamasiz, Istakoz, s. 23 )

“Istakoz” adli dykide 1stakozun pismesini beklerken Resat Bey ve Ziya
Efendi karsilikli sohbete dalarlar. Ziya Efendi’'nin yGzindeki yara izi géren
herkesi irkiltecek ve merakini ¢ekecek niteliktedir. Ancak Resat Bey onun

yUzundeki yara izi ile ilgilenmez. Bu durum Ziya Efendi’nin ilgisini ¢eker:
“(...) Benim oynamadi mi g6zimUn bebegi?
—CQOynamadi.
—Ilyi biliyor musun?

—Kendim gibi. Sormadin bile bir giin ne oldu bu suratina diye. Merak

etmedin mi hig?
—Ettim tabii.

—Go6rdin mi? Hayvanlar. iki 1afin sonunda hemen basarlar suali. Yok
bir kaza gecirdin herhalde, yok nasil oldu bu is? Oliiniin kérii! Nasil olduysa
oldu, sana ne be? Ben de basarim kalayi tabii. Bas ulan, derim hadi, isin yok

mu? :Haksiz miyim ama?
—Haklisin elbette.

—Iiste bdyle.-Duraksadi.-Séylemeye miydim yoksa?
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—Valla bilmem. Demesen daha mi iyiydi ne?

—Hata mi ettik simdi. (Dost-Yasamasiz, “Istakoz”,s.30

“Yazgl”” adh o6ykide Macit Bey, Duriye isimli ge¢ kizi evden

gbnderirken taksici ile aralarinda su konugsma gecer:

“- Aslanim, dedi. Beri bak...

- Buyrun beyim.
- Al su besligi... Sen al da hele.

Aldi.

- Simdi bir kadin bindirecegim arabana. Anlarsin. — Guldi -
Sirnasigin biri. Bas belasi yani. Ativer Ulus’a olmaz mi?

- Kolay beyim.

- Ama dolastir 6telerden, berilerden de, anladin ya. Adres madres
sorarsa uyduruver artik bir sey. Kavakh de, bir sey de.

- Olur beyim, orasi kolay.

- Ne yaparsin? Kirk yillk kasar kalkmis bize numara yapiyor.
Tanirsin belki de.

- Belkide...” (Dost- Yasamasiz, Yazgl, s. 108)

“Suglstl” adh éykl bir hirsizlik olayi Gzerine kuruludur. Recep Efendi
ile anlatici kahraman raftan kaybolan iki paket ¢cayr kimin almis olabilecegi

uzerine karsilkli olarak fikir yaratarler:

“- Nasll tymuUs?

—Tulymas iste! Eksik iki tane.

—Yok?

—Ne yok? Otuz tane degil miydi bunlar?
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— Ne bilirim ben?

—Otuzdu. Aksam dukkani kaparken geldi, birlikte saydik, hesap kestik

oglumla. lyi biliyorum.
—Satmis olmayasin?

—Siftahi senle yaptik beyim. Kime satacagiz daha? ilkini simdi sattik

iste. O da veresi.
—O veresi. Sen almadin. Aldin mi?
- Ne miinasebet!

—S06z misali. O herif de almadi. Baska gelen? Cirak yapmaz namuslu
cocuktur. O herif de... Ahha! Tamam. O herif yOrdttd caylan!” (Dost-
Yasamasiz, ,”Sugtisti”,s.113).

“Sucgustl” adli dykude raftan iki paket cayin calindigini anlayan Recep
Efendi olaya sert tepki gosterir.

Elindeki tahta kagidi yere ¢aldidi gibi karsima dikildi:

—Kiprama beyim! Lilldh agkina! Bir dakika.

Surati karmakarisik. Ben tuhafim. Durduracak oldum:

—Hele bir iyi distn Recep Efendi, bir yanliglik yapmayasin sonra...
Disar firlarken:

—Ben bilmez miyim? Dedi. Dur sen. Gaktiydim zate itin mal oldugunu.
Vay dali kirik vaay!” (Dost-Yasamasiz,”Sucisti”, s.114).

Suclu yakalandiktan sonra Recep Efendi sdyle konusur:
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“Davaclyim vatandaslar. Bu it... —Soluklandi-Na! iste, ceplerinden
cikardim. Na bu Silleyman Efendi de gérdii. Cirak Hiseyin de. Oyle mi
Slleyman Efendi? Ulan, ari namusu egreti. Kime rehin ettin namusu hirbo!”
(Dost-Yasamasiz,”Sucglsti”, s.114).

“‘Acami” dykusunde yeni bir eve tasinan Zeki Bey’in kendisine yardim

eden Selahattin’le birlikte esyalarini yerlestirme cabasi anlatiimaktadir:
“ Disarida biri homurdandi:
“Nereye koyacagiz bunu?”
“Ha? Dur ulan patladin mi?”
“Ey, yorulduk ya.”
“Nereye koyalim Zeki Bey?”
“Bilmem? Sofaya istif etsek?”
“Olur. Baska yer var mi desene? Dayi gir bakalim iceri.”
Oflaya inleye bir ihtiyar girdi. iki yanina bakindi:
“Indireyim mi?”
“Indir ama... Ev sahibi darilir mi dersin Selahattin?”

“Niye darilacakmis? Tepemize koyacak degiliz a. Bak bak. Batirdi
cikardi ortaligi. Cikarsana yahu postallarini. Bir géz odaya kirk lira verdik
daha ne ister?”(Dost-Yagsamasiz,”Acami”,s.129)

‘“Acami” adli Oykade anlatict kahraman Zeki Bey vyeni evine
yerlesmesi icin kendisine yardim eden Selahattin ile sohbet eder. Selahattin,

kendi kiltdr dinyasina has sézcuklerle konusur:
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“(...) E, bizim yemek isi ne oldu?”

“Oldu. Kalaylattim sefertaslarini, gétirdim ya, depozit istemesin mi
herifler? Tepem atti. Ne depoziti dedim. Herif 6gretmen. Ay basi geldi mi
alirsiniz parayi tikir tikir. Anlayacagin o kétip, katip her hal, seni de bizim gibi

kirdi kagtl takimindan sandi.”

“Sen gec kalmissin evlenmekte”, dedim bdyle? Bir muinasibi

bulamadin mi?
Yara izli kagl oynadi:

“Ben ha? Saka mi ediyorsun Allah’ini seversen? Kimin aklina gelir
evlenmek? Ayranimiz yok icmeye... E, biz de bdyle degildik elbet. Babam
yaman kacakclydi ha! Para babasiydi herif.”

“Kagakgl mi?”

“Ya! Bizim oralarda baska bir sey bilinmez ki. Deyyus, yedi icti
karilarlan. Yemeynen biter miydi yoksa o para. Anam da onun derdine gé¢up
gitti ya.”

“Peki sag degdil mi simdi?”

“Babam mi? Gebereli on yil oldu. Bir jandarma kursunuyla. Cekti
cezasini tabi. Allah kimsenin yanina kor mu? Allah calismayani, belesciyi
sevmez. Bunu bilir bunu sdylerim Zeki Bey.” (Dost-Yasamasiz,”Acami”,130—
131).

“(...)- Anlayigli bir sesle s6zUmu kesti:

“Hig itiraz istemem. Ehe, yas otuz bes. Neler gérdiim ben.”
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“Canim dur dinle ama. Okumusluk...”

“Nasip kismet. Kulagasma. N'olacak bos ver. Hem bana misaade
artik. Gec¢ oldu, gideyim. Yolum uzak, sen de yorgunsun...”(Dost-

Yasamasiz,”Acami”,132).

“Leblebici” adh dykude ihtiyar leblebici ile dikkénina gelen kiguk kiz
arasindaki bir sohbet; kiicik kizin leblebicinin yasamini merak etmesi ve bu

nedenle ona soru sormasi Uzerine kuruludur:
(...) Bir ara daldi. Bir seyler kurar gibi Sonra kendi kendine:

“Babam kizar.” Dedi. “Sizin gocugunuz yok mu?” “Var.” “Erkek mi?”
“Benden biyik mi?” “Biyik.” Kiz kaygih: “Cok mu blylk?” dedi. ihtiyar
dylece: “Senden az biyik.” Dedi. “Hangi okula gidiyor?” Ihtiyar sasaladi,
sonra kendini topladi. “Burada degil.” Eliyle uzaklari gésterdi. Kiz gene gulda.
ihtiyar:"Niye giildiin?” dedi. “Hi¢” G6gus gegirdi. Birden ayaga kalkti. “gideyim
bari.” Avcundaki onlugu uzatti. “Ben yeni onluklari biriktiriyorum. Bebek
alacagim.” ihtiyar suratini burusturdu: “Bu da yeni ya?” “Olsun!” (Dost-

Yasamasiz, "Leblebici”,s.202).

“‘Dam” adh 6ykude Naci, anlatici kahraman Kerim’e annesinden dert

yanmaktadir:

— Neyse canim birak simdi. Nereye gidiyordun éyle dalgin dalgin?

- Basimi aldim gidiyorum. Evde canim sikildi. Sabah sabah,
¢amasira kalkti anam. Kilhan gibi kokuyor ortalik. Séylendim. Bastim ¢iktim.

Bir pazarimiz var o da béyle gime gider. Sen ne yapiyorsun?
—Pinekliyorum.

—Iyi. Bahtiyarsin valla. Kerim, bagim ding. Benim yerimde olsan deli

olursun. Bizim kocakariyla basim dertte birader. Ha bre sdylenir. Cen gen,
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gen gen... illallah yahu! Ceplerimi bile karigtiriyor inan. Gegen giin benim bir
eski dalga vardi...” (Dost-Yasamasiz,”"Dam”,s.43)

“Kibrit” adh 6ykide bir tren yolculugu sirasinda tanisan iki Kisi
birbirlerini tanimak amaciyla sohbete baslarlar. Birbirlerine cesitli sorular
sorarak sohbeti ilerletirler:

“Yok canim. Mesguliyetten falan degil de. Kim bilir?
—Neyse efendim, olur. E nasilsin bakalim? Ne var, ne yok?
—Ilyilik, ne olsun. Sen?

—Ben de eh iste, gbérdigun gibi, i¢ glveysinden hallice.
—Neredesin simdi?

—Simdi mi? izmit'te. Aslini ararsan orada da sayilmam a. ig tutmuyor
bu siralar.

—Neden, ¢iktin mi memurluktan?
-Yook. Aciktayiz da.”(Dost-Yasamasiz,’Kibrit”,s.54)

Trendeki kadin hakkinda hareket memurunun yorumlari su diyalogla

verilir:

- Bu kadin nasil diyeceksin degil mi? deli aslanim deli. Vazgec.
iste bu kadar. Sen bilmezsin. Oniine gelene balta olur o.
- Demin mahsustan takildim. Anlayasin diye.

Adam afalladi.

- Yok canim!
- Ne sandindi ya. Anlamadin mi? ama kurnazdir hinzir. Kolay
kolay belli etmez.
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- Ne bilirim ben kardegim!
- lyi iste bil 6yleyse.” (Dost-Yasamasiz ,Kibrit, s. 59)

“‘Kémar” adh éykide ise iki kiigik hamal cocugun dévismesini zevkle
seyreden kalabalik kavgayi kizistirirken kullandiklar sézcukler onlarin ilgi

alanlarini ve kiltarel dizeylerini géstermesi bakimindan énemlidir.

“Yassa ulen Dibek! Kufeyi birak, kifeyi. Bégrine, hah hah, yapistir.
Yuh! Boga gitti be!

Sonra aralarinda kavga Uzerine gorugler:

—Kavruktur, ama yirtar ¢ikar simdi. Bir kifeyi atabilse...
—Oteki de yavuzdur hal

Yani bagimdan biri elini boru yapip bagirdi:

—Pacasina dal be enayi!

—Aferin be yavru. Guss! Isiriyor. Ayip Ulen ayip! Dedi, ¢atal bir ses.
(Dost-Yasamasiz,”Kémuir”,s.37).

“Sarhoslar” da ise icki masasinin etrafinda toplanan arkadaslar kendi

aralarinda sohbet ederler:

“-Su havyar olmali ha, Eczaci? Bak bakalim tadina. Ben bilmedigim

seylere...
—Yok canim. Benim bildigim havyar yesil...
—Sen ne bilirsin. Yedin mi hig 6mriinde!

-Dinimize ta’n eden...” (Dost-Yasamasiz,”Sarhoslar”,s.62).
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“Akraba” adl éykide anlatici kahraman bir gece ge¢ saatte partiden
dénen arkadas! ihsan ile konugsmaktadir:

“-Nasildi, parti?

—Nafile, sansim yoktu. Hergele: Muzaffer sonunda sildi, stptrdu.
Gene ben... Ne somurtuyorsun baytar? Ha, sahi kim bunlar?

Baytar alayh alayli:

Beyin akrabalari, dedi. Ziyarete gelmigler.

Kaldir vur sunun kafasina. Gaga burnunu akbaba gibi uzatmis, sinir.
-Birader gece yarisi bi clyaklama...

Kirik yilin bagi ful tuttuk, herif... Aldirma, olagan isler baytar... Ne
k6tllik var bunda... isin fenasi ne biliyor musun?

“Su kis berbat sey...” (Dost-Yasamasiz,”Akraba”,s.89)

“Bos Yucelik” adli éykide ise yolda yash bir tanididi ile karsilasan
anlatici kahraman Hilmi Bey’in onunla konusmasi yine eksiltili cimlelerden

olusmustur:

“Aradan doért yil gecti. Sonunda hep gulimsedim. Ama rahat degil.
Hak bagislayan zorbalar, baddas kurup oturmustur bir kez yilregimin
ortasina...

—Selamunaleykim.
-Nire boyle?
—Hig, geziniyorum dayi. Hava guzel de...

-Eyi, eyi. Haydi eyvallah...
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—Gle gule...” (Dost-Yasamasiz,”Bos Ycelik”,s.91).

“Bos Yucelik” adli éykide anlatici kahraman Hilmi ile arkadasi Asim
bir giin kiz arkadaslariyla gezerken yollarini iki kabadayl keser ve onlari

korkuturlar:
-Ne isiniz vardi lan, buralarda?
-Hii¢ geziniyorduk. Hava guzel de...

-Mistik! Geziniyorlarmis lan. Dokunmayalim ha! Ufffl Surata bak
surata. GummUUg! Hayda bas. Basin be! Gidin baska tarafa. Kirarim belinizi

ha! Gérmeyim bir daa...” (Dost-Yasamasiz,”Bos Ylcelik”,s.91).

“Batak” adh 6ykide Mahmut Aganin kizina bakmasi igin doktorun
yanina gelen Mahmut Aganin adami ile doktor arasinda gegen konusmaya

tanik oluruz:

“Merdivenlerden nalgali kunduralariyla bir adam paldir kaldar ¢iktr.

Oda kapisini vurmadan iceri daldi.
“Ne o ulan?”
Soluk solugaydi. Zor zoruna:
“‘Mahmut Aga”, dedi.
“Ne olmus Mahmut Aga’ya?”
“Kizi beyim, 6lGyor. Aman yetig!
“Gebersin! Var agana 6yle sdyle, gebersin.”

“Yapma beyim, vallahi kizin cani gidesi! Aglagiyor millet.”
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“Dedim ben o agan olacak essogluya! istanbul’a gétiirsiin baska yolu
yok, dedim. Ben ne yapayim?” (Dost-Yasamasiz,”’Batak”,s.126).

“‘Kovuk” adh oykide Kalfa Halil anlatici kahraman Mehmet Bey'in

odasina gider ve sohbet ederler, Kalfa Halil Memet Bey'i teselli eder:

“Olenle 6liinmez Memet Bey. Ben de ne hallere diistim. Sokaklarda
mi yatmadim. Danalar gibi bégirmedim mi? Yani bizim de kendimize gbre
tecrlibe sahibiyiz. S6zgelisi mesela katir. Katir ne ecdadinnan égunir, ne
délinnen sevinir, dyle mi?” “Nasil oluyor 0?” “Canim katirin anasi babasi?
Katir gibi izsiz., belirsiz geberip gitmek... Yani senin kizin kisragin olacak ki,

babani dedeni sayip dékeler.” “Demek ha katir, ha...”

(...) “Nasil benim kan? Zirh gibi degil mi? Tasa vur... Mesele
namuslu... Namuslu dedim ya, bas buraya da bir parmak. Bu mesele cok
alengirli Memet Bey. Memet Bey, ben dyle adamlar bilirim ki, dostunu af
buyur kerhaneden ¢ikarip kendine kari etmistir de gul gibi geginip gitmistir...”
(Dost-Yasamasiz,”Kovuk”,s.199).

“Monolog’da sizofren Ozellikler gbsteren anlatici kahraman Leyla
adindaki arkadas! ile konusur:

“Var istedigini diisin, umurumdaydi. Babama yutturdum. Bir tesekkdr
bile etmedi hayvan! O gece nisana gidecektik, gelmedi, kimbilir hangi
orospuya gitti. Ama kizamiyorum, emin oll. CUnk( nasil olsa Kkarisi

firengiliymis.” (Dost-Yasamasiz,”"Monolog”,s.225)

Maskara oykusinde Kkisiler, meslek ve sosyal 6zelliklerine uygun

olarak konusur.

“Kahveci kér Nuri, kér gdzlyle bana, saglam gdzlyle ona bakti, gbz
Kirpti:

“Hos geldin aga. Bir nargile icen mi ?”



379

“Beyefendinin koltugundayim, kendilerinden sor.”
“Getir”, dedim.” Bir nargile. Bana da bir az sekerli.”
Kor, ocakgiya bagirdr:

“Okkall az sekerli biir! Dol biir! isin is gene arap.”

K&r Nuri arkasindan yavasca sokuldu, nargilenin marpucunu burnuna

dayayiverdi.

“Buyur aga. Tongurdat bakalim. Amma lugat paraliyorsun ha! Beyim,

sen buna ¢ok yiz verme, tepene c¢ikar.
Sesimi ¢cikarmadim. Beriki birden:

“Cekil bagsimdan veledi zina!” diye bagirdi. Bastonuna sarildi. Kér Nuri
gulerek kagti.(Dost-Yasamasiz,”:Maskara”,s.148-149).

Ogleden sonra hamamin &niinde bes on dilenci cocuda ders veren
Arap Abdullah ile gocuklar arasinda séyle bir diyalog gecer.

“Oyleyse kainat,” diyordu, “fukaralarindir. Evvela yasasin fukaralik.

Bagirin ulan! Yasasin!”
GocukKlar, itise kakisa, sirta gilise bagirdilar.
“Yasasin!”

“Niye yasasin ulan?” Cevresine bakindi. Cocuklar dnce sustular,

sonra gene guldaler. Arap:

“‘Dumbelekler”, dedi. Kusaginin arasindan yagli, burus burus bir kagit

lira ¢cikardi, parmagini tukrukleyip, kinigikhklarini dazeltti, giinese dogru tuttu.
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“Sunu gérdiiniiz mi sunu?”
“Gordik.”

“Hal Iste bu mel’'unun Gzerinde milyonlarca kirli elin izi var. Parmak izi
var. Al galim, ver gulim. Al, ver. Ne demektir bu? Sen sdyle ulan keles... Ne
demek bu?” (Dost-Yagamasiz,”"Maskara”,s.150).

Lezzet Asevinin sasi garsonu Nasuh anlaticiyla olan diyalogunda

sosyal ve kilttrel dizeyine uygun olarak Arap Abdullah’dan bahseder:

“Arap buralarin gult!” demisti. “Bu siralar gézikmuyor. Gebermediyse,
Kizilkecil'ye cerre c¢ikmistir. Ne domuzun déladdr o. Bir bilmedigi
Muslimanhk. Sitmayr baglari sarih@i iki tirkl keser. Damaktan kas
arasindan. Kunduza bile serbetli képoglu. Gegende bir kuduz comar
baldirindan hirtlamig, bir sey olmadi. Apigakaldik. Bir kisim kdyll ermisligine

inandi bu yizden.” (Dost-Yasamasiz,"Maskara”,s.147).

“Biraz da Agla Descartes” da yuzbasi, geneleve gittiklerini anladigi iki

askerine cikisir. Onlara hakaret ve kiflr eder:

“‘Ulan kim bilmez Abanoz’'u bu memlekette Demek mutlaka. Dogru
mu? Konus, sen konus hayvan oglu hayvan! Bacaklarin zangirdiyor, neden?
Suclusun ondan. Bak arkadasina titriyor mu hi¢c. Asker adam korkmaz,
titremez, yalan s6ylemez, erkekge ‘evet ylzbasim yaptik bir hata, sucumuz
neyse ver cezasini’ der.” Yanaklarimdaki seyrimenin yumugama belirtisini
sezdi. Sesi algilanamayacak bir tizlige yUkseldi. “Ata’mizin, en blyUk
Harbiyeli'nin eserini emanet ettigi genclige bak! Ne ¢abuk zekerinizin derdine
distiinbz ulan! Sen séyle kabak surath, sen kandirdin su Kemahlr'yr degil
mi? Kemahli misin oglum? Kapkara kaslim, yigidim, ne bok yemeye dustin
bunun pesine ha! Bak ben sevdim senin dimdik durusunu, bakisini.
Dosdogru amirinin g6ézunin elifine bakacaksin, dyle degil mi? Her hal-i

karda. Cavus iyi bak, bak bu Kemahl élmesini bilir, bu zingildak kagarken
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topugundan vurulur. Yahu savas kapimizda. Hitler denen pis biyik eli
kulaginda sokacak basimizi derde. Niye sizi erken mezun ettiler, Harbiyeli
ettiler distnmediniz mi? Yarin gene Edirne'de, Canakkale’de Kars'ta,
Kafkas’ta vurusulacak belki de. Dedelerimiz, babalarimiz gibi Mehmetgiklerin
basina gecip kiran kirana. Sunlarla mi? Yeter be! At nezarethaneye su
soysuzlari. Bildirecegim okullariniza da Harbiyeli'ye vurulmaz artik, yoksa
dagitirdim suratlarinizi. Kemahh sen dur!.” (Dost-Yasamasiz, “ (Biraz da Agla
Descartes”,s.241)

“Pazarlik” adli 6ykide ise ablasinin kocas! ile kavga eden o6yku
kahramani Ahmet ile enistenin konusmalari onlarin ait oldugu dinyanin
kelime kadrosu ile sinirlidir:

“(...) Beriki kaptyl omuzladi, agiimiyor, haykirdi:

“Yalan s6yleme kahpe! Eger erkekse... Ciksin digari. Ya o, ya ben,
geberecegiz bu gece. Ulan! Sen enim yuvami bozmaya mi geldin deyyus!”

Allah i¢in ne yuva.
Ahmet dayanamadi:

“Deyyus sana derler! Git zibar hadi. Sarhossun. Bir sikimlik canin var.

Eceline susama simdi!”
Halit Bey zivanadan ¢ikti:

“Ulan! Benim 6lim paklar seni be kerkenez. Susasam n’olur ecelime?
Ciksana disar? Sana erkek mi derler be! Yuh ervahina... Anasini

avradini...”

“Cls cls cusg!”

Yasli kadi kardesinin ayaklarina kapandi:
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“Ahmedim, aslan kardesim, dur sinirlenme. O esek, o sarhos, Uyma,
kurbanin  olayim. Birak  bir halt edemez. Baginir  bagirir
gider.”(Dost,”Pazarlik”,s.224).

“Olur, gam cekme.” Dedi. “Ne dinliyon Memet Efendi. Herkesin ari
namusu sokaklara mi disti? Bitin mahalleli dilgir. Hadi durma, kagit kalem
bul. Sade biz degil, cimle alem duydu. Sahidiz, korkma sen kardesim.
istersen yardima da gelelim. omuzladigimnan yikarim kapiyi valla!l O
namussuza bildiririz haddini...” (Dost-Yasamasiz Pazarlik”,s.185).

Bekgi saskin:

“Olur ya bey...Telas etme hele. Sarhos efendi. insanlik hali. Yapacak

adam hénkdrmez. Biz biliriz onu. Bakma, kizmig iste...”

“ Bana bak, gir gecme! Yarin mahkemeye verdim mi, senden de

sorarlar bu hesabi, ha!” (Dost-Yasamasiz Pazarlk”,s.187)
Oykiide standart Tirkge’den sapmalar da meydana gelir:
(...) Komsu:

“Olur, gam cekme,” dedi. “Ne dineliyon Mehmet Efendi. Herkesin ari
namusu sokaklara mi distt? Batiin mahalleli dilgir. Hadi durma kagit kalem
bul. Sade biz degil, cimle alem duydu. S$ahidiz, korkma sen kardesim.
istersen yardima da gelelim. omuzladigimnan yikarim kapiyi valla!l O
namussuza bildiririz haddini...” (Dost-Yasamasiz Pazarlik”,s.187)

“Hasan Huseyin” adli dyklde yazar bize Bursa'ya askerlik gérevini
yapmaya gelen Hasan Huseyin’in yoklamada curik ¢ikinca memleketine bir
daha geri donemeyip buraya yerlesmesini anlatir. Begendigi kizin ailesi
tarafindan oyuna getirilen Hasan Huseyin ile kizin annesi e komsulari ile
Hasan Huseyin’in konusmalari verilir. Bu konusmalar bize onlarin egitim

dizeyleri hakkinda bilgi verirken ayni zamanda dilden sapmalari da gésterir:
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“(...) Al, al ulan,” dedi, “Sizin nisan sekeri bu. Buylli muayGlu degil

vallaha. Fatma yeter sana. BlyU ne gerek. Almiyor musun? Canin isterse.”
“Lafa ortasindan gir be hatun.” Dedi, éteki komsu.”Ne uzatiyorsun?”

“Girecegim girecegim ya, curik disime girdi su meret... Oh,
rahatladim. Anlayacagin oglum evladim bu kizi alacaksin. isin ucu, ortasi
bu.”

“Almam! Kafani kesseniz almam!”

“Niye almiyormussun? :Mis gibi kiz. Nesi varmis. Elin zifosunu mu

gidip alacaksin? Helal sit emmis kiz iste. Dirlanma hadi!”
“Hasan Huseyin birden képtrdi:

“Sen dirlanma,” dedi “Sen kim oluyormussun be! Sikilmazlar,
utanmazlar...”

“Hét, hadi oradan.”

“So6z birligi edip...”

“Sus be! Ana deliye. Benim kim oldugumu biliyor musun sen?”
“ Kimsen kimsin. Bana ne?”

“Midartndz eline verdi mi pasaportunu goérirsin bana neyi. Haneye

taarruz kolay mi? sabi stibyana sulanir misin? Kiz, gel buraya.”
“Ehe,” dedi, “pigak ¢cekecek zimzik!”

“Kiz, bana hicum etti dedi mi yandin. Biz digindik hepsini. Hadi

hurdalik etme.” ( Dost- Yasamasiz, Hasan Huseyin s. 209-211)
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Vis’at O. Bener, dykillerinde ele aldigi kisileri kiltir seviyelerine
uygun olarak konusturmayi basarmistir. Oykdlerinin biyik bir béliminde
tagradaki guUnlik yasayisi anlatan Bener, oradaki insanlari okuyucuya
sunarken Kiginin gerek ic konusmalarinda gerekse bir bagkasiyla kurdugu
diyaloglarda onlara miudahale etmeden onlari egitim dizeylerine ve kulturel

yapilarina uygun olarak vermeye calisir.

3.6. 4. 4. Argolar

Vis'at O. Bener, argoya, halk agzinda kullanilan sézciklere,

deyimlere dykullerinde siklikla yer vermistir:
“- Beni ata bindiricen mi?

- Goruyor musun firtigi! (Istakoz, s. 24)
- Degdi. Vay anasini.
- Nasil oldu ama. Uf! Lati lokum miibarek.” (Istakoz s. 31)

“Filozofluk taslamaya da basladi didik.” (Laedri,s.215).
“(...) Gegen gun, benim bir eski dalga vardi.” (Dam,s.45).
“(...) Képogluda ne Lé&flar var ya. Sirf matrak dirzd.” (Maskara,s.147).

“Gecenlerde bir kuduz ¢comar baldirindan hirtlamis, bir sey olmadi.”
(Maskara,147)

“Yeterince yukd almamis olmaliydilar.” (Sarhoslar,s.63).

“ Yahu Tahsin, sus Allahini kitabini seversen. Birak su zirtlak sesle

Sarki s6éylemeyi. Kulak bu, davul zari degil.” (Sarhoslar s. 61)
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“ Ne yaparsin? Kirk yillik kasar kalkmis bize numara yapiyor.” (Yazgi
s. 108)

“- Her kafaya bir duman lazim a beyim! Ne uzun ettin. Kibrit senden

ama. Aksilik bugtn, kimsede de yok. Dalgaya dustik...” (Kibrit s.54).

“Sen bilmezsin. Oniine gelene balta olur 0.” (Kibrit s. 59)

“ Ben bilmez miyim? dedi. Dur sen. Caktiydim zate itin ne mal

oldugunu. Vay dal kirik vaay!” (Suglsti s. 113)

“ Ulan, ari namusu egreti. Kime rehin ettin namusu hirbo!” sugisti s.

114

“‘Anlayacagin o katip, katip her hal, seni de bizim gibi kirdi kacti
takimindan sandi.” (Acami s. 130)

“Su emekli kaymakam amma verigtiriyor degil mi? ya bir torpilleyen

olsa...” (Anlagiimayan, s. 165)
“(...) Seni ipsiz seni!

ipsiz dedim. ipsiz, dedim, kendi kendime. Sapsiz, bagsiz, kopuk.”
(Kibrit,s.58).

“Sari giyan, sefle gulise konusa yuriyorlardi bunlar gegen gin Ulus’a
dodru. Kirigiyorlar garanti: it ise alacak sonra da:: boynuzlatacak beni
aklinca: host! Yagl boya!” (Nihavent Saz Semaisi,s.55).

“Allah versin! Nereden buldun o pilici! “(Simbul,s.77).

Pacasina dal be enayi!” (Kémir,s.37).

“...) Ulan an namusu egreti. Kime rehin ettin namusu hirbo!”
(Sugusti,s.114).
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“‘“Aksam sarhogsun diye dokunmadim. Alirnm pacani asagi.”
(Pazarlik,s.184).

“Dayadi burnuma rakiyi verdi fiti.” (Kbmur,s.58).

Azindan bir bes yuzIUk uclansin bakalim.” (Pazarlik,s.190).

“Yapacak adam hdénkurmez.(...) Bana bak, hir gecme.” (Biraz da Agla
Descartes,s.236).

“‘Eminim  birini  dizmemissindir sen hi¢.” (Biraz da Agdla

Descartes,s.236).

“(...) Bakarsin.. Bizim dbének Suleyman anlatir dururdu ballandira

ballandira.” (Biraz da agla Descartes, s.235).
“(...) Ben yiz kagida fit oldum.” (Pazarlik, s.191).
“(...) Neredeyse gelir bu hirt.” (Pazarlik, s.185).
“Benim 6lim paklar seni be kerkenez” (Pazarlik, s.186).

“Hasan Huseyin tirisi topladi” ( Hasan Hlseyin, s.204)

3.6. 4. 5. Agizlar

Vis’at O. Bener, dykulerinde yer alan kisiler yasadiklari y6érenin agiz
Ozelliklerine uygun olarak konusurlar.

“Resat Amcam geldi diyim mi?

Beni ata bindiricen mi? ( Istakoz s.2)
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“- Hakhsin agabey, cok tacizlik ettik. Misaade et gideyim.” (Akraba s.
82)

“-Eyvallah. Mansa’nin mi bu titin?” (Istakoz,s.25).

“(...) trank! Diye aciliverdi kapi. Korkmugum. Biletgiymis.

-Bileyt dedi bilet¢i.” (Kibrit, s.52).

“(...) Oteki:

“He ya, dedi. Tipki anasi. Otey giin gérdiik biz giftlikte.” (Kibrit,s. 52).

“Hatirlamadin ya, neyse. Ben bir gérdigim adami kolaycana

unutmam.” (Kibrit,s.53).
“-Hig, dedi. Aklima geldik¢e delim cikiyor da...” (Kibrit,s.54).

“Yarin savciliga bir istida. Kocam savci vekili zaten. isinden de
ederim. Senin sefin Mahir Bey degil mi? Temam. Yéarin Mahir Beye de...”

(Hasan Hiseyin, s.205).
“YUklUk yénUnde duran 6teki kadin tiz bir kahkaha basti.

“Daha ne yapacan. Gebe komadinsa iyi!” (Hasan Hiseyin s. 209)

“Hos geldin aga.” Dedi,” (Maskara, s.147).

“Ya!l Bizim oralarda baska bir sey bilinmez ki. Deyyus, yedi icti

karilarlan. Yemeynen biter miydi yoksa o para.” (Acami,s.129).

“lyi vakit gecirdik. Yendik ya, kusura kalma artik.” (Acami,s.130).

“Nasip kismet. Kulagasma.” (Acami,s.130).
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“Estagfurulla.” Nasil da yan tutuyor. “Bilmem. Dey su arka sokaktaki
Kismet Apartmani’nda akrabalari var zaar.” (Laedri,s.245).

“Ehe,” dedi.”Picak ¢cekecek zimzik!” (Hasan Hiseyin, s.209).

“Eger disarlikh kiz alirsan, satimO heldl etmem.” (Hasan
Huseyin,s.203).

“Beyim, acap buralarda yakin bir iskele var mi ki?” (Sal,s.192).

“(...) Katir ne ecdadinnan 6gunir, ne délinnen sevinir, dyle mi?”
(Kovuk,s.199).

3.6. 4. 6. Deyimler

Vis'at O. Bener, dilimizin zenginliginin bir ifadesi olan kelime
gruplarindan deyimleri siklikla kullanir. Bu durum, &éykulerinin canliligini

saglar.
Vis’at O. Bener, anlatiminda deyimlere 6zel bir yer verir:

“Ulan bu kahveler de nerede kaldi? Dinine yandigimin karisi!”(Istakoz
S. 26)

“- Deme bu s6zu Allah’ini seversen. Tepem atiyor.” (Istakoz s. 26)

“- Ben de eh igte, gérdugun gibi, ic gliveysinden hallica.” (Kibrit s. 54)

“ — Bekleyecegiz ya! Bekleyen dervis acisindan gebermis amma.
Ondan ne haber?” (Kibrit s. 56)
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“ Yahu ne nesesiz adamlarsiniz. Sdylesenize be! Lala pasa mi
eglendiriyoruz.” (Sarhoslar, s. 60 )

“. (...) istese sana metelik koklatmaz. Dinya viz gelir ona. Oyle
seytandir.” (Yazgi s. 105)

“Buyur aga. Tongurdat bakalm. Amma ligat paraliyorsun ha! Beyim,

sen buna ylzverme tepene cikar.” (Maskara,s.147).

“Abdullah kulak asmiyordu.” (Maskara,s.147).

“Hocaya ‘sUphesiz’ denmez. Bilgiclik taslamayacakti.”

(Anlasilmayan,s.151).

“...) Bun ciddiyi alanin da ben aklina turp sikayim.”

(Anlagiimayan,s.152).

“Isler sarpa sariyor.” (Anlagilmayan,s.151).

“(...) Kitaplar. Yerin dibine batsin kitaplar.” (Dost,s.10).

“(...) Kimseye Allahaismarladik dememisg, pilisini_pirtisini_toplamis

gitmig.” (Bakanlk Makamina,s.259).

“Bakallm neyin nesi, kimin fesi su kocamis hergele kurt.”
(L&edri,s.244).

“Kizim nasil olur? lyice kecileri kagirmis olmali bu adam.”
(Laedri,s.246).

“Allah Layigini versin! Odiimii kopardin.” (Kirik Fincanlar,s.10).

“Defteri durtldd mi kugsagimin?” (Cezaevi Gunleri,s.25).

“Gonderttigi cihiz, kambur duruslu kizcagizla Ertekin, canlarini dislerine
taktilar.” (Bakanlik Makamina,s.260).
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“(...) Yere bakan yurek yakan. Disi kdpek kuyrugunu sallamazsa...”
(Bakanlk Makamina,s.260).

“Adam hakli ipin ucunu kacirmasaydi...” (Bakanlik Makamina,s.267).

“Artik dayanacak glicim kalmadi.” (Cezaevi Gtinleri,s.38).

“Yireg@i agzima geldi.” (Cezaevi gunleri,s.25).

“(...) mandira sahibi bakmis ki, basinin etini yiyor, rezil olacak...” (Kirik

Fincanlar,s.16).
“Babam da dogrular gibi adiz egdi.” (Reji Yangini,s.50).
“Odii bokuna karismis baksana ihtiyarin.” (Kurban,s.70).

Vis’at O. Bener'in, deyimleri, dykllerinde yer yer devrik ve eksiltili bir
sekilde kullandigini gériyoruz:

“(...) Anladi ya artik Hanyayi Konyay:.” ( Pazarlik,s.187).

“Bakmam g0zlerinin yasina, veririm.” (Kurban,s.70).

“Ya dedigimi yaparsin. Ya seni de durerim defterini.” (Kurban,s.71).

“Dua et yuregim yufka.” Pazarlik,s.182).

“Ayrani yok icmeye...” (Bakanlik Makamina,s.267).

“(...) llle memurluk. lyi ya sen bilirsin. Esegin kuyrugu gibi...” (Bakanlik
Makamina,s.265).

“(...) Yutmad: ihtiyar. Evdeki hesap...” (Bakanlik Makamina,s.266).

“Teyzemin yakinmalarina takildi akhm.” (Kirik Fincanlar,s.12).
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“TOtdyor burnumda oysa.” (Gegcmise Yolculuk,s.63).

“Celindi aklim bir kez.” (Gegmise Yolculuk,s.67).

“Adiniz dismez dilinden.” (Ge¢gmige Yolculuk,s.67).

“(...) Ver gézdagini, bak bakalim sikiyor mu petkalari.” (Kurban,s.69).

3.6. 4. 7. Kufuarli ve Kaba Sozler

Vis'at O. Bener &ykilerinde ele aldigi kisileri kiltir seviyelerine
uygun olarak konusturmustur. Oykdlerinin diyalog kisimlar sayica fazla kaba
sOz, kufur gibi 6gelerle doludur. Yiksek kiltlr seviyesine mensup kisilerin
diyaloglarinda kaba s6z ve kufir gibi 6gelere rastlanmazken kiltlr seviyesi

dlsUk kigilerin diyaloglarinda daha ¢ok rastlanir.
“Cekil, simdi tokadi yersin ha. Gégsunden itiyor. ‘Hayvan.” (Dost,s.14)
“-Ha. Anasi dayanamadi, zibardi.” (Istakoz, s. 29)
“(...) Yapamam ki taklidini. Kari buna adini sormus.” (Istakoz, s.28)
“Nasil iri bizimkisi, esek kadar var.”(Istakoz, s. 26)
“Isiracak domuz elinden gelse.” (Istakoz, s. 26)
“Bizim kocakariyla bagim dertte birader.” (Dam, s. 51)

“Essogdlu esek! Dedi. Adam oldu. Kopacak nezéketten. Sen daha strt
bakalim. (Yazgl, s. 96)
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“Yumruk kadar picler dégus etsin, esek kadar herifler kargidan
baksin, oldu mu bu?” (Kémr, s. 37)

“Hergelelerl Domuzun dogurduklari, aghktan gebereceksiniz

handiyse, (...)” (Kbmdr, s. 37)

“(...) Dur sen. Gaktiydim zate itin ne mal oldugunu. Vay dali kirik
vaay!” (Sucglstl, s. 114)

“(...) Naslil da bilirler yapisacak adami. Sonra da kazikladik diyecek,
gulecek.” (Akraba, s. 80)

“Elin zifosunu mu gidip alacaksin? Helal stit emmis kiz iste. Dirlanma
hadi!” (Hasan Huseyin, s. 209)

“Pigak cekecek zimzik!” (Hasan Hiseyin, s. 211)

“Kahpe! Goésteririm ben sana.” (Hasan Huseyin, s. 210)
“Lakin ip kimin elinde? Evet pustun.” (Kurban, s. 69)

“Herifin oglu idamlik miydi dersin? (Anlasiimayan, s. 160)

“Kuduza bile serbetli kdpoglu 0.” (Maskara, s.136)

“Ne domuzun déladir o.” (Maskara, s. 137)

“Bagirnin ulan!” (Maskara, s. 150)

“Cekin arabanizi pi¢ kurulari...” (Maskara, s. 150)

“(...) Deyyus, yedi icti karilarlan.” (Acami, s. 129)

“Gegmis ola. Keskeymis. Orospu ¢ocugu!” (Kirik Fincanlar, s. 16)
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“(...) Konus sen konus hayvan oglu hayvan! (...) Kapkara kaslim,
yigidim, ne bok yemeye dustin bunun pesine ha!” (Biraz da Agla Descartes,
S. 242)

“O gece bir nisana gidecektik gelmedi, kim bilir, hangi orospuya gitti.”
(Monolog, s. 224)

“Kizina yanasip yalanci bir kizginlikla:

“Kaltak,” dedi. “Oldu mu olanlar.” (Hasan Huiseyin,s.210)

“Vay vaay! Nerede oturuyor peki bu kart 6kiiz?!” (Laedri,s.247).

“(...) Erkek degil mi, yetmisine de gelse ayni bok soyu.” (Laedri,s.248).

“(...) Yapisirrm yakasina. Saglam bacagini kirarim moruk! Yirtarim
agzini. Hadi simdi ittirol git, bir daha gérmeyeyim seni buralarda. Gelin de
amma mal ha!” (L&edri,s.208).

“Allah belani versin. Defol, defol, it oglu it!” (L&aedri,s.246).

“(...) Oru¢c yiyormusum sana ne! Mdarai pezevenk!” (Bakanlik
Makamina,s.265)

“Oteki sapsall ciddiye alan kim. Kadana gibi kari, ic pi¢ kurusu.
Kusura bakma ya, sen de pek odun gibisin.” (Bakanlik Makamina,s.266).

“(...) Amma haykirnyordu pi¢ kurusu.” (Akraba,s.77).

“Geber bari, esek oglu esek!” (Yakinma,s.48)
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3.6. 4. 8. Siirsel Anlatim

Yazar, Oykilerinde sectigi s6zclklerle, sdzcukleri kullanis sekli ile,
cumle yapisi ile siirsel bir anlatimi yakalamaya calisir.

“Vis’at O. Bener’den s6z agildiginda, onun kendine 6zgu bir anlati dili
kurdugu, dissal yasami kendine 06zgl soyutlama bigimleriyle yazinsal
gercekgeilige tasidigi, yepyeni bir dil ve anlatim bigemi getirdigi belirtilir. Vis’at

O. Bener'in dili, diizyazinin olanaklarini siirekli zorlayan bir siirsellik tagir.”'®®

Yazarin 6ykuleri adeta mensur tarzda yazilmig siirler gibidir.

“ |stersen, hatirin icin burusuk bulut, esmez riizgar, ugmaz marti
zamanlar yerine yiz binlerce mavi kirlangic masal ¢izelim defterimize,
yagmuru getireceklerse bardaktan bosanircasina, susamisligimiza. Hadi beni
avut, solugunu agzima daya, canlandir, gulimset.” (Biraz da Agla

Descartes, s. 238)

Oykilerinde kullandigi kisa, kesik kesik, yerli yerinde kelimelerle yazar

bir siirsellik yakalamistir.

“Korku. i¢li digh oldugum, céreklendigi beynimde kimilti, tiksindigim
engerek. Bos imgelem. Geri adimlar atmaya goétirdi cagri. Yasanmis
sanilanlar bile hirpalanacak biliyorum.

Doén arkani, strdlr tiknefes maratonunu, ipi gdéguslemeye yetmezmis
gucun, olsun, yikil.

Gelindi aklim bir kez. Hangi ¢orak tepelerde yakalamaya kalkisacak
bakalim yilki atinl.” (Gec¢mise Yolculuk, s. 63)

'8 GUMUS Semih, a. g. e.,s. 70
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“‘Kav cakmagini uzatti kesesiyle. Lodosta poyrazda yanar, onun
deyimiyle.” (Istakoz, s.24)

3.6. 4. 9. Sanatlar

Vis’at O. Bener, benzetme, istiare, kisilestirme séz sanatlarini siklikla

kullanmakta, bu durum da onun éykulerine bir siirsellik boyutu katmaktadir.

“Agzimda c¢iris tadi basimda tortusu dibe ¢okmus bir agirlik midemde
eziklik” (Dost- Yasamasiz, Dost, s. 19)

“Sen simdi Beyogdlu camekénlarinda Sultan Mahmut leskeri gibi kayik
tabagina sdylemesine kurulmus bdcekleri distntrsin degil mi?” (Istakoz, s.
24)

“Otobls bas asagi sert dénemecli yoldan iniyor. Yaklastikga mavi
cathyor.” (Dam, s. 47)

“Ev tezgahinda mekik atan kadinlarin yizine benziyor adamin yaz(”

“Raylarin kivrilip gérinmez oldugu yerde, iki yesil 1sik yanacak , yandi
mi  tren yola ¢ikmis demektir. Solugu yankilanir havada. Arkasindan bir
ugultu, bir nakarattir gider.” (Kibrit, s. 52)

“ Ark susuz, carpik evler uykuluydu.” (Korku, s. 73)

“ Hak bagislayan zorbalar, bagdas kurup oturmustur bir kez ylregimin
ortasina...” (Bos Yicelik, s. 91)

“ Parmaklarim duygusuz! Atlar 6ksirtyordu... Cargl Camii'nin minaresi

delip gegmisti mor soguklugu.” (ilki, s. 116)
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“ Merhaba ettigi her adam tika basa sis bir tahta kurusu gibi. Delinince
akiveriyor dertleri.” (Batak, s. 122)

“ Yagh fokur fokur bir bulamag¢ dizlerinden yukari yGrlyOp, hizla

beynine yayildi. Kafasinin icinde pértleyen kabarciklar...” (Batak, s. 122)

“ Kekik kokulari yayilir havaya. Tomurcuklar bUklimlenir i¢ ice.
Dogum, dogumun sivasik elleri: Kamasmamalidir 8limden yana. Olime

dogru gerilme var her Seyde.” (Avuntu, s. 213)

“(...) 1sinimis elmalarin dis yerlerine Sinen koku. Kirpina zor kanatlar.
Genisleyip daralan g6zdelikleri. Yagmurun kabarttidi izli bir tarlada, insanlar
vardi, baglari éndnde tirtil bogumlariyla yol alan. Hicbirinin bagi éninde
degildi. Bana dyle geliyordu. Kurtulmayi 6zlyorlardi. Bitse bu is. Unutulsa.”
(Avuntu, s. 213)

“ Sadece yasamak. Yasama'dan kavlak derisini geride birakip,

pirildayarak stztlen bir yilan gibi siyrilmak, dedim.” (Avuntu, s 213)

“(...) bosalt su suskun kalabahgi torbasindan. Kurgular bitene dek bel
kirip dogrulsunlar, ama biliyorum sen su duyarli deniz anasini da rihtima
alacaksin, Ustune tuz dokeceksin, 6ldireceksin.” (Biraz da Agla Descartes, s.
236-237)

“Yiregi fisi cekilen bir buzdolabinin susmasi gibi sarsilarak durdu.” (Ya

Herru Ya Merru, s. 16)

“Oysa duygu, acinasi zavalli, yenilmeye layik! Desmeye gor, alti

korkung yuzsltz.” (Kapan, s. 31)

“Ablak suratli ay, kara bulutlara dalip ¢ikiyor.” (Bir Bardak Sicak Cay,
s. 61)
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3.6. 4. 10. ironi

Yazarin Oykulerinde ¢ok acgik bir bicimde yer almasa da ironiden,
mizahi durumlardan yararlanmistir. Onun eserlerinde gizli bir ironi ile kara

mizahi bir arada gorebiliriz.

“Ironi ne oluyor? igerik agirh@ yalnizca okur igin degil, benim icin de
sikinti vermeye basliyor, anlattigim seyler zaten kara anlatimlar. Oyle oldugu
icin araya bdyle bir 6genin girmesi trajediden komediye, komediden trajediye
bir akim kurabilme olanagini saglamis oluyor galiba."'®*

“Ne zaman tepem atti, kaptim bekletilen tepsiyi masadan? Ayaklandi.
“Birakin..birakin ben goétureyim.” Aklin neredeydi. Yuzimin degisiminden
urkmis gibi. Cektim ellerimi. Hadi.. Ne duruyorsun.. Tam firsat- kararliyim,
cirpinma hig! Bitecek bu sagkin sertiven..Sangir! Oldu iste, batti ortalik. Nasil
da gicli. Ormandasiniz, Fadime’ye saldiri sahnesi...olmuyor, tekrarlayalim..
bastir pehlivan, dal c¢aksirina.. Gevsemiyor bir tlirlG.. Ayak oyunuyla bir
yuvarlayabilsem kanapeye. Gulmeyin, zor durum.. Becerdi sonunda. Bacak
arasina bir tekme, tam isabet... Simdi bagrisin bakalim” (Kirik Fincanlar, s.
13-14)

Yazar bir sOylesisinde eserlerinde yer alan ironi ile Oguz Atay’in
eserlerinde kullandidi ironiyi karsilastirarak kendisinin ironiden neden
yararlandigini agiklar.

“Oguz Atay’la benim yazimsal yakinhgim nereden geliyor, 6nce ona
bakalim. Bir defa ikimizde ironiye ¢ok yatkiniz. dig gérinds olarak, benim
yazimlarimda ironi, o kadar acik degil. (...) ironi bélimi bende kapall.

'8 GULTEKIN Alpagut, a. g. e., s. 148-149
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Oguz'da cok acik. Aramizda bdyle bir kesisme var. Ben kendimle dalga

gecmeyi seviyorum. *1%

“Oliim saplantisiyla aran nasil?
lyi! Her sabah &liiyorum.
Serefe! Olim sabahlari daim olsun.” (Minik Kus, s. 60)

Semih Gdmdus, Vis’at O. Bener’in anlatilarinda ironisinin 6zelliklerini

ve bu ironiyi olusturan 6geleri sdyle anlatmaktadir:

“Grotesk bir kisiligin davraniglar ve duygulari, davraniglarin ve
duygularin betimlenme bigimi, alisiimadik s6ézclk ve nitemlerin segimi, tuhaf
bir imgelem dunyasi, surekli aykinliklari arayan bir dil — s6z dizimi ve anlam
bicimi-: Vis’at O. Bener’ in ironisini tamamlayan yazinsal oérgenler... Dil,
kuskusuz burada 6zel bir yer aliyor; s6z dizimi ve anlam bigiminde aykiriliklar
yaratma, gindelik olanin disinda yer alan sézctklerin bulunup yerine cuk
oturtulmasi, ikilemeden ve pekistirmeden yararlaniimasi, bazen sdzcuklerin
bozulmasi, giderek timce yapilarinin altiist edilmesi... Batln bunlar, denebilir

ki, bitlin olarak ironik bir ses olusturuyorlar.”'

“Vicdan da kim? Ne isi var aramizda? O ylzden Ylrimeyecek 6yku.
Acikli guldir(, tutmuyor melodramin karsiligini. Cinayet eksik, zayifladi
kurgu. Merakta birakmali seyirciyi. Ama ben sikildim, igcim karardi, Kegileri

kagiracagim neredeyse.” (Kirik Fincanlar, s. 19)

Klasik anlatim geleneginin digina kagan, bir anlaticinin zihnine
odaklanan ama bireyi 6ne koydugu hikayelerinde toplum ve birey arasindaki
catismayi, toplumsal meseleleri yakalamayi da bilen Bener, trajikle komigi,

komikle trajigi ironik anlatimiyla birlestirmistir.

'%5 AYSAN Eren-PINARBASI Erhan, a. g. y. , s. 61
'8 GUMUS Semih, a.g.e., s.82
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“Televizyona basvurun sarki isteyecekseniz, Ooneririm,’Kiz sen

istanbul’un neresindensin?”” (Gegmise Yolculuk, s. 63)

“A, ben iyi igerim. Sen de hi¢ fena degilsin. Ag agzini... fistik,
kabuklarindan minezzeh sam fistigi daha guzel. Ne diyorduk?
Schopenhauer mi? Basucu kitabim. Tut ellerimi, sakinma... bak cevrene,

herkes sarmas dolas.” (Ge¢cmise Yolculuk, s. 66)

“SAHTEGI'lige devam. Onerin bu mu asagilik herif! Kurtulamayacak

miyim senden.”
“Sabret, 6fken cicek acacak bir giin” (Minik Kus, s. 62)
“Ezan baglad!.
Ruhun sad olsun Beethoven!

Darisi basina!” (Kulak, s. 46)

3.6. 4. 11. Muzik

Yazar kardesi Erhan Bener sayesinde ¢esitli muzikleri dinleme imkani
bulmustur. Bu yazarin genis bir mizik bilgisine sahip olmasini saglamistir.
Yazar O&ykilerine bir mizik adami gibi yaklastigini belirterek dilin
muzikalitesine ulasmaya calisir.

“Dille olan iligkimde hemen hemen bir mizik adami gibi ¢alismayi
disindim. Yani dilin muzikalitesini yakalamayi... Mduzikalite ile ilgili
calismalarimda oldu, yine Erhan Bener in sayesindedir. Gunkd 11 yil kadar
disarida kaldi. Ve o dénemde klasik bati muzigiyle cok siki iligkisi oldu.
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Buraya déndiginde blyuk bir dikkatle birlikte gelirdi. Her seferinde. Onunla

muzik dinlemeye ve mizidi ¢ézimlemeye ydneldim...

“Zaten dille cok ugrasityorum. Dil ile mizik arasinda... ben kendim
muzik dinleyerek yazmiyorum ama dili mizik haline getirmek gibi bir

saplantim var.”'®’

Visat O. Bener, dil ile iligkisini sdyle anlatir: “Dille olan iliskimde
hemen bir mizik adami gibi ¢alismay! distindim. Yani dilin mizikalitesini
yakalamayi... Matematikle c¢ok siki iliskim olmasi da sonugta dilde hem
ekonomiyi hem de mduzikaliteyi ¢ok dikkatli kullanma gibi bir ydnelimi
olusturdu bende.”'®

“Mizikaliteye ©6nem veririm. Sdézclklerin birbiriyle c¢atismalarina.
Tekrardan kaginmam ama kakofoniden kaginirim, hogsuma gitmiyor, bozuyor
her seyi.”'®

“Vis’at O. Benerin anlatisini biraz zorlarsak muzigin kendi i¢
dinamigiyle birlestirebiliriz. Bener, hi¢ siphesiz s6zcikleri yerli yerine oturtan
bir yazar. Her kelimeyi kullanirken ince eleyip sik dokudugunu okur rahatlikla
anliyor. Mizigin matematigiyle, bdylece yazinin matematigi kosut gidiyor.”
diye belirttikten sonra yazarin anlatilarindaki ritmin yazarin notalar gibi
kelimelerin insa edilmesinden dogdugu degerlendirmesini yapar.'®°

'87 GULTEKIN Alpagut, a. g. e. , s. 129

'88ANDAG Feridun, a. g. e. , 5.158

'8 GULTEKIN Alpagut, a. g. €., s. 62

190Aysan Eren, “Viis'at O. Bener'in Oykiciiliigiinde Yeni Bir Alan: Kapan”, Dil Dergisi,
Sayi:110. Aralik 2001, s. 107-109
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Yazar sectigi kelimelerle, kelimeleri ve cumleleri kullanig bigimi ile,
sanatli anlatimi ile siirselligi yakalarken dilin muizikalitesini de yakalamayi

basarmistir.
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SONUC ve DEGERLENDIRME

Vis'at O. Bener 1950 sonrasinda gelisen Tirk roman ve
hikayeciliginde 6ne cikmis isimlerden biridir. Yazdigi roman ve hikayeleriyle
1950 sonrasi Turk edebiyatinda farkl bir ¢izgiye ulasmistir.

Vis'at O. Bener 1950'li yillarin basinda basladigi yazarlik serlivenine
cesitli tlrlerde verdigi eserleriyle devam etmigtir. 1950 sonrasi Turk
edebiyatinin en 6zgln ve usta yazarlarindan biri olan yazar, dili kullanmadaki

ustaligi ile hayat 6ykusu ile kurmacayi blydk bir inandiricilikla uzlagtirmistir.

Vis’at O. Bener, durum, an éykuleri yazmistir. Yazar, Cehov tarzini
benimsemistir. Oykiilerinde Anton Cehov’un bir durumu anlatirken yakaladigi
trajediyi ve ironiyi, yazar da uygulamaya cahsmistir. Bu ybénlyle yazarin
Oykuleri, Gehov’'un dykulerine yakindir.

Vis’at O. Bener, bireyin i¢ diinyasina egilen, olay &érglst, zaman,
mekan kavramlarini ikinci planda tutan modern hikayeler yazmigtir. Onun

eserlerinde bakis agisi ve dilin muzikalitesi 6nemli bir yer tutar.

Vis'at O. Benerin kahramanlar da yasami ve dinyayl anlamsiz
bulan, yasama katlanmaya calisan bir i¢ sikintisi icinde kendisiyle surekli
didisme halinde olan bireylerdir. Onlara gére yasama katlanmak ancak ickiyle

ya da yazmakla mimkuindar.

Hayattan bir kesiti anlattigr 6ykulerde, yazar, dykuyd ¢ok yalin bir
sekilde kurguladiktan sonra, Oyle ani ve vurucu bir bicimde bitirir ki biz
(okuyucular) saskinliga duserek “simdi yazar bu OykldylU nigin anlatti?”
sorusunu sorariz. Oykiiler, bizde bir bitmemislik, yarim kalmislik duygusu

yaratir. Adeta dykiilerin ¢cdziim bélimii yok gibidir; dykiiler ucu acik, sonucu
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okuyucuya birakilmis 6ykdlerdir. Yazar, cogu zaman bir ¢dézim paragrafi
yerine 6ykuyu diyaloglarla sonlandirir.

Vis'at O. Bener’in dykulerinin baslangi¢c bélimlerini inceledigimizde
ise yazarin genellikle bir durumun saptanmasinin ardindan &ykilye
basladigini fark ederiz. Bunun yani sira yazar, kimi 6ykUlerine de bir kisinin

veya bir mekanin tasviri ile baglamigtir.

Vis'at O. Bener'in dykulerinde olaylardan cok kigilerin 6n planda
oldugunu goéruriz. Bu kigsiler de genellikle siradan, kiguk dinyalarinda
yasayan, icinde bulunduklar durumdan disariya gctkamamis, yazgisina boyun
egmis tiplerdir. Kendi i¢ dinyalarina yénelmis, kendileri ile strekli didisme
halindeki kisilerdir.

Yazarin Qykullerinde karamsar bir bakis acisi ile glzel, iyi olan
durumlardan degil de eksik, cirkin, sikintili durumlardan, yokluk- yoksulluktan
bahsettigini sdyleyebiliriz. Yazar, anlk, kalici olmayan iligkiler icerisindeki

kisilerin yasadigi sikintili durumlari dile getirir.

Vis'at O. Benerin son dbnem O&ykulerinin en belirgin  6zelligi
otobiyografik nitelikler tagsimasidir. Yazarin eserlerinde yazinsal gergeklik ile
yasamsal gerceklik bir arada verilmigtir. Yazarin &ykdllerinde anlattigi
durumlar, sectigi mekanlar, anlaticinin kimligi yazarin gercek hayati ile
Ortusmektedir. Yazar, kendi hayatini kurmaca &gelerden yararlanarak
kurgulamaktadir.

Yazarin oykuleri, gunlik, ani, deneme, otobiyografi tlrleri arasinda
gidip gelir. Oykiilerde bu tiirlerin tir 6zelliklerine tamamen sadik kalinmaz.
Ancak oOykdler, yazarin yasamina denk didsen, kurmaca Ogelerin ¢ok az

kullanildigi éykudler olarak karsimiza ¢gikmaktadir.
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Yazar, ilk donem O&ykulerinde kurmaca 06gesinin agirlikh olarak
kullanirken daha sonra otobiyografik 6zellikler gdsteren, deneme, gunlik

tarzinda éykdler yazmistir.

Dost, yazarin 1952 yilinda yayimlanan ilk 6yka kitabidir. Bes yil
aradan sonra yazar, ikinci dykd kitabr Yasamasiz'i yayimlar. Daha sonra bu

kitaplar ¢esitli yayinevleri tarafindan birlikte basilir.

Yazar, Dost- Yasamasiz dyku kitabinda yer alan dykulerinde, diger
Oyku kitaplarinda yer alan Oykulerden farkh olarak daha acgik bir anlatimla,
kurmaca 6geleri daha agirhkli olarak kullanmigtir. Yazar, bu O&ykulerde
genellikle kdy, kasaba, bucak gibi yerlesim merkezlerinde gegici gérevle

bulunan insanlarin i¢ dinyasini anlatmistir.

Ovykiler, Cehov tarzi dykiinin 6zelliklerine uygun olarak bir anin,
durumun ifadesi seklindedir. Oyk[]lerde kisilerin 6zelliklerine, mekana,
zamana dair ayrintilan yakalamak oldukga guctiir. Oykiiler genel olarak

birkac saatlik zaman dilimleri icerisinde gecmektedir.

Tasra hayatinin sikiciligi, bu hayat icinde bunalmis insanlarin i¢
catismalari dykilerin agirlikli noktasini olusturur. Oykillerde dis mekan
genellikle Anadolu kdy, kasaba ve sehirleridir. ic mekan olarak da daha ¢ok

ev ve ev ici mekanlar secilmigtir.

Yazar, bu éykulerinde, diger dykulerinde de oldugu gibi birinci tekil kisi
anlatimini tercih etmistir. Biz hikayelerdeki durumlari ve Kisileri anlaticinin

bakis acisi ile taniriz.

Dost- Yasamasiz’da yer alan Oykilerde yazar genellikle diyalog
agirlikli anlatim seklini kullanmistir. Oykiilerde, i¢c monolog teknigi kullanilarak

anlaticinin i¢ didismeleri ¢ok canli bir bicimde verilmigtir.
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Siyah-Beyaz, Kara Tren, Kapan, Vis’at O. Bener’in, Dost-Yasamasiz
Oykl kitaplarindan sonra, anilarindan yola c¢ikarak olusturdugu 6yki
kitaplaridir. Yazarin bu kitaplarinda yer alan dykuler, otobiyografi niteliginde,
yazarin yasamindan Kkesitler tasiyan Oykullerdir. Bu kitaplarda yer alan

Oykdler, ani- deneme- 6yku turleri arasinda gidip gelir.

Yazarin yasamindan izler tagimakla birlikte bu éykulerde, kurmaca
Ogeler de yer almaktadir. Bu nedenle bu dykullerde anlatilanlar tamamen
yazarin yasadiklaridir diyemeyiz. Yazar, sanki kendi yasamini kurmaca
Ogeler de katarak kurguluyordur. Yazar adeta kendisini bir 6yki kahramani
gibi distinmektedir. Bu nedenle tim hikayelerde karsimiza; artik orta yas
sinirlarini goktan geride birakmis, neleri yitirdigini bilen, bu nedenle biraz
ofkeli, biraz kirgin ama surup giden hayati ¢cok iyi gdzlemleyen bir tip ¢ikar.

Siyah-Beyaz, Kara Tren, Kapan kitaplarinda yer alan &ykuler,
anlaticinin i¢ dinyasi ile dis dinyada yasadigi durumlara odaklanmigtir.
Anlatici, 6lime yaklagsmis, hayata katlanma giict azalmis bir insandir. Onu
sadece yazi yazmak, notlar almak hayata baglar. Bu acgidan duzenli
araliklarla yazar. Kimi zaman da yazdiklarini elestirir. Bu ydnuyle de

Oykdlerde yer alan anlatici, Vis’at O. Bener'dir diyebiliriz.

Vis’at O. Bener de anlatilarindaki bu yagsanmis, otobiyografik motifler
konusunda “yasamadigl, yasamayl tasarlamadigi durumlan” yaziya
doékemedigini belirtir.

Oykdilerin yasli ve yorgun anlaticisi, dostlarini birer birer kaybetmenin
dzantdlerini zihninde bir sugluluga, bir 6fkeye dénUstirmustir. Anlaticinin
bilincinde ge¢cmisten simdiye bitliin zamanlar tek bir anlati aninda buttnlegir.
Bir yandan ge¢mise dair renkli ve canli anilar hatirlanirken, hemen ardindan

bu anilar kendini bir karamsarliga, 6ftkeye yerini birakir.

Bu oOykulerde yazar anlattiklarini okuyucuya degil de sanki kendisine
anlatir gibidir. Yazar éykulerde dogrusal bir zaman akisini izlemez. Olaylari
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bilincine yansididi gibi, biling akisina uygun olarak, hatirladigi sekliyle
anlatmaktadir. Gegmisle gelecek ayni ¢izgide, eski glnlerle yazarin icinde
bulundugu an bir arada verilmigtir. Eski ve yeni arasindaki uzaklik, yagamak
icin kalan zamanin giderek kisalmasi, her hikayede yer alan ortak temalar

olarak karsimiza ¢gikmaktadir.

Vis'at O. Bener, anlatmak istediklerini slssliz, sade, laf kalabahgi
yapmadan ekonomik bir dille anlatmistir. Yazar, éykllerde, bazen bir kelimeyi
bir cimle genigliginde kullanmigtir:

Bir anlaticinin zihnine odaklanan ama bireyi 6ne koydugu bu
otobiyografik hikayelerinde yazar, toplum ve birey arasindaki catismayi

yakalamaya caligmistir.

Yazar, bu kitaplarda yer alan éykulerinde ¢ogunlukla yakin cevresini
anlatmistir. Annesi, babasi, kardesleri, esleri ve akrabalari ile olan iligkileri

Uzerinde durmustur.

Yazarin Mizikali YUrayls 6yko kitabinda yer alan oykdler, ginlik
tarzinda yazilmistir. Bu éykdler, yazarin Temmuz 1993’ten, Agustos 1997’ye
kadar tutugu notlarindan olugmaktadir.

Kitapta yer alan metinlere baslik konulmamistir. Kitap degisik
uzunlukta 41 parcadan olusmaktadir. Kitapta yer alan dykuler, 6yka trinden

¢ok gunlik tarine yakin anlatimlardir.

Mizikali YarOylUs, yazarin Harbiye’'ye baglamadan 6énce Kayseri'de
g6rdugu iki yilhk staj dénemi ile 1993- 1997 yillari arasinda yasadidi gunleri
konu edinmektedir.

Kitapta o glnler ile yasanan anlar i¢ ice bir arada ortaya konmustur.
Yazar buginkl yasantisindan otuz yil dncesine bakmaktadir.
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Kitaptaki anlaticiya ait kimi bilgiler Vis’at O. Bener’in yagam dykusUyle
Ortismektedir. Kitapta yer alan kisiler yazarin gergek hayatinda da yer alan

arkadaslari, dostlari, yayincilari, akrabalarndir.

Anlatici, yetmisli yaslarda, dig dinyadan uzak, kendi dinyasinda
yasayan bir yazardir. Zaman zaman gec¢mis gunlerin pismanhgini duyan, kimi
zaman eski gunlerin 6zlemi ile yasayan yasl bir adamdir. Ginlik telaslardan
firsat buldukca notlar tutmaktadir. Hayatin gindelik ayrintilari onu yorar. Kirli
camagirlari yikamak, alis veris yapmak, fatura édemek gibi gunlik iglerle
ugrasmak zorundadir. Bunun yaninda bir tOrli kontrol edemedigi icki
bagimliigr vardir. ickiye olan duskinligi onun yakinindaki insanlarla

sorunlar yasamasina neden olmaktadir.

Anlatici, bir taraftan gUnlik islerle ugrasirken, yazma edimini
surdirmeye c¢alismaktadir. Fakat ginlik sikintilarla birlikte yaslihgin getirdigi
hastaliklar da pesini birakmamaktadir. Bu nedenlerden dolayr yazma edimi

kesintiye ugramakta, uzun siire yazamaz duruma gelmektedir.

Vis’at O. Bener, 6zellikle Siyah- Beyaz, Kapan 6yku kitaplarinda yer
alan o&ykdlerin blyUk bir kismi deneme tarzinda yazilmig &ykullerden
olusmaktadir. Yazar, bu éykllerde yasam, 6lim, zaman, dogru ve yanlis vb.
kavramlar (zerine disiincelerini aktarmaktadir. Oykiilerde belirli bir olay
Orgusi yoktur.

Yazar, yasllhigin dogurdugu fiziksel ve ruhsal rahatsizliklari bir¢ok
hikayesinde anlatmigtir:

Yazar, genellikle birinci tekil kisi anlatimini kullanarak &ykdlerini
yazmustir. Oykdilerin biiyiik bir kisminda ben- anlatici karsimiza gikar.

Otobiyografik nitelikli dykdlerde anlaticinin kimligi ile yazarin kimligi
Ortismektedir. Vis’at O. Bener, Dost- Yasamasiz’da yer alan o&ykuleri

disinda éykinin anlaticisi durumundadir.
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Yazar az olmakla birlikte G¢lnci tekil kisi anlatimini da éykulerinde

kullanmistir.

Vis’at O. Bener, Dost- Yasamasiz’da yer alan ilk o6ykulerinde
diyaloglara cokca yer vermigtir. Bu Oykilerde, mekéna, zamana, kisilere,

yasanilan durumlara ait ayrintilar diyaloglar araciligi ile 6greniriz.

Yazar, zamanla diyaloglarca zengin bir anlatimdan vazgecgerek daha
fazla anlaticinin i¢ diinyasina egilmistir. Otobiyografik nitelikli Siyah- Beyaz,
Mizikah YUrOyUs,-Kara Tren, Kapan 6yku kitaplarindaki 6ykulerde, anlaticinin

bagka kisilerle diyalogu yok denecek kadar azdir.

Yazar, Yasamasiz’dan baslayarak yazdigi Oykulerinde, giderek kigi
sayisini azaltmig, butinUyle anlaticinin zihnine odaklanmistir. Bu nedenle
Oykulerinde monologlar 6zellikle de i¢ monologlar agirlik kazanmistir. Yazarin

Oykulerinde i¢ monolog ve i¢ diyalog hakim durumdadir.

Vis’at O. Bener’in dykilerinde yer alan kisiler, sirekli bir ic ¢catisma
icerisinde kendisi ile ugrasan, kendisini, dig dinyadaki insanlari, deger
yargilarini elestiren, yasam bicimlerini sorgulayan insanlardir. Ozellikle birinci
tekil kisi anlatimi segilen dykilerin blyUk bir kisminda, anlatici, kendisi ile bir
ic hesaplasma icindedir. Anlatici disindaki diger kisileri, ykinin gelisiminde,
anlatici ile olan iligkisi baglaminda, anlaticinin bakis acisi ile taniriz.

Vis'at O. Bener ‘in kahramanlarini fiziksel 6zellikleriyle taniyamayiz.
Ancak ruhsal Ozelliklerine baktidimiz zaman onlarin  uyumsuz, i¢
dinyalarindaki agmazlardan kurtulmaya calisan, cevrelerine kargl bir
yabancilasma icinde olan bireyler olduklarini fark ederiz. Oykilerde
kahramanlarin psikolojik 6zellikleriyle ilgili bilgileri, ipug¢larini biling akisi
teknigi, monolog ve karsilikl konugmalarinda ediniriz.
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Yazarin Oykilerinde yer alan memur tipleri, genellikle bir kasabada
calisan, kasaba yasantisinin sikicihdindan bunalmis, kendilerini sirekli

sorgulayan sorunlu tiplerdir.

Vis’at O. Bener, o&ykllerinde yer alan Kkigileri, genel olarak
adlandirmamay tercih etmistir. Birinci tekil kisi agzindan yazilan birgok
Oykisinde, anlaticinin ismine rastlamayiz. Hikayelerde anlatilan Kkisiler
cogunlukla meslek, hastallk veya belirgin bir &zelligi belirtilerek
adlandiriimistir.

Eczaci, hakim, doktor, dgretmen, baytar, kalfa, leblebici, hemsire,
asistan, bas asistan, garson, anne, baba, yegen, agabey, abla, ihtiyar, dayi,
oglum vb. gibi ifadeler kisilerin adlari yerine geger.

Vis’at O. Bener’ in kahramanlari karmasik yapida olan insanlardir ve
bir ¢6zimsuzlik aninda rahatgca ickiye siginabilen insanlardir. Kasaba
yasantisinin neden oldugu can sikintisina icki igerek katlanirlar.

Vis'at O. Bener &ykilerinde bireyin i¢ yasamina ydnelmistir. Bu
nedenle oykullerin bas kisisi olan anlatici, dykulerin merkezinde yer alir.
Anlatici disinda yer alan kigiler, anlaticinin duygu ve dusuncelerini, yasadigi

olaylari anlatmada yardimci olan, éne ¢ikmayan Kisilerdir.

Yazar, birinci tekil kisili anlatimla olaylar aktaran sorunlu bas kigilerin
kendi kendileriyle ve toplumla nasil bir ¢atisma halinde bulunduklarini ve
kendi kendilerini nasil acimasizca elestirdiklerini ustalikla aktarir.

Vis’at O. Bener'in bu éykulerinde kisi kadrosu sinirhdir. Aslinda bu
Oykulerde, bagka kisilerden de s6z edilse de tek kigi (anlatici ) Uzerine
kurulmus 6ykalerdir. Yazar, bireyle ve onun i¢ dinyasi ile ilgilendigini, kigi
sayisini az tutmaya gayret ettigini ancak bu sekilde bireylerin i¢ diinyasina
daha cok inebildigini ¢esitli kaynaklarda belirtmektedir.
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Vis’'at O. Bener’ in dykllerinde erkek kahramanlar daha genis yer

almis daha c¢ok islenmistir. Bunun nedeni yazar tarafindan ‘ erkeklerin
egemen oldugu bir toplum’ olmamizla agiklanmaktadir. Erkek kahramanlar; i¢
sikintilari, agmazlari, cevreleriyle iletisimsizlikleri, yabancilagmalari,
yalnizliklariyla ve kendi i¢ dlUnyalarindaki g¢ikmazlarla, bocalamalarla ele
alinan karakterlerdir. Bu kigiler ¢esitli yonlerden bir yagsamasizligin iginde

olan kisilerdir.

Vis'at O. Beneriin Oykilerindeki erkek kahramanlar, olaylarin
merkezinde olan Kkigilerdir. Bener ‘in &ykulerinde go6rdigimuiz erkek
kahramanlar calisma hayatlariyla, aile iginde aldiklari sorumluluklarla ele
alinmazlar Oykulerinde. Onlar kendi i¢ dunyalarindaki problemlerle ele
alinirlar. Godu zaman yaslari, isimleri, toplumsal konumlari belli olmayan
erkek kahramanlar kendi i¢ dinyalarinda i¢sel bir serivene ydnelmis olan
surekli kendi kendileriyle didisme halinde olan kigilerdir.

Vis'at O. Bener ‘in Oykilerinde yer alan erkek kahramanlar,
kendilerine ve gevrelerine karsi yabanci kalmis, intihar ve 6lim disutncesinin
kiskacinda kendilerini acimasizca elestiren, zihinsel faaliyetlerini sorgulayan,
korku, kayg! ve sevgisizlik iginde yasayan ve toplumsal gergeklikle gatisan
bireylerdir

Vis'at O. Bener’in dykuilerinde yer alan erkekleri, mesleklerine goére
inceledigimizde, yazarin, genel olarak, gegici bir sire ile bir tagra kent veya
kasabasina tayin edilmis veya oraya yerlesmis memurlarin, éyki kisilerinin
blylk c¢odunlugunu olusturdugunu goérGriz. Bunun yaninda, vyazar,
esnaflardan, bir esnafin yaninda c¢alisan c¢irak ve kalfalardan, koy
agalarindan ve cesitli meslek gruplarina dahil kisilerden de bahseder. Kimi

Oykulerde ise higcbir meslek vurgusu yapilmamistir.

Kadin kahramanlar Vis’at O. Bener’ in dykilerinde geri planda kalan

kisilerdir. Kadinlarin geri planda ve belirsiz bir sekilde birakilmalarinin en
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O6nemli nedeni olarak yazar kadinlarimizin kapali kalmasini ve ortalarda pek

gbérinmemesine baglamaktadir.

Vis'at O. Bener ‘in Oykulerinde yer alan kadin kahramanlar belli
islevlere sahip olarak vyerlerini alirlar 6ykiade. Yaglarn fiziksel Ozellikleri
hakkinda bilgi edinemedigimiz kadinlar, daha ¢ok olumsuz kogullarina uygun

olarak tim gergekligi ve ciplakhdi icinde verilmistir.

Psikolojik  boyutlariyla degerlendirdigimiz  kadin  kahramanlarin,
genellikle icinde bulunduklari kosullardan memnun olmadiklarini, bu agir

yasam kosullarindan bunalip bir bagka yasam sirmek istemelerini géruriz.

Ovykiilerde, sevgisiz ve anlayissiz bir evlilik yiiriiten, mutsuz kadinlar
6n plandadir. Bu kadinlar bir taraftan yazgilarina boyun egerken bir taraftan
da yazgilarini degistirmek isterler. Bazen bir baska erkedi —ki bu eglerinin en
yakin arkadaslar olsa bile - tercih ederler. Bu kadinlarin ortak arzusu,
horlanmayacaklari ve asagilanmayacaklari, erkekler tarafindan deger
gbrebilecekleri bir hayata kavusma arzusudur. Daha iyi sartlarda, mutlu bir
hayat sirmek isterler.

Yazarin 1950’li yillardan sonra yazdigi dykulerinde yer alan kadinlarin
ilk dykulerinde yer alan kadinlardan farkh olarak blylk sehirde yasayan

modern kadinlar oldugunu gortriz.

Vis’at O. Bener’ in dykulerinde gocuklar ¢ok az yer almistir. Gocuklar
dykilerde cogu zaman varliklar belirtimekle yetinilmistir. Oykiilerde yer alan
cocuklar genellikle fakir, deger verilmeyen, fiziksel agidan gelismemis,
sagliksiz ¢cocuklardir.

Bunun yaninda hastalar, delikanlilar, anlaticinin yakin ¢evresinden
kisiler de dykulerde yer alir.

Vis’at O. Bener durum OyklUsU yazmaktadir. Yazar, Oykilerinde,
bireyin i¢ diinyasina egilmistir. Bu nedenle éykullerde yer alan mekéanlar cogu
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zaman belirsiz birakilmistir ya da birkag kelimelik tasvirle yetinilmistir.

Mekanin tasvirinden ¢ok tasarimlari vardir.

Vis’at Bener’ in dykulerini inceledigimizde oykulerinde kullandigi dis
mekaninin genellikle Anadolu kent ya da kasabalari oldugunu tespit
etmekteyiz.  Vis’at O. Bener’ in dykilerinde yer alan kentler ve kasabalar

adlari ile verilmemis, belirsiz kilinmistir.

Vis'at O. Benerin “ Dost-Yasamasiz” adli 6yku kitabindaki éykulerin
tamamina yakini Anadolu’nun gesitli kasaba ve kdylerinde gegerken, “Siyah
Beyaz ve Kapan” adli kitaplarinin igindeki Oykulerinde yazar dis mekan

olarak blyUk sehirleri ve 6zellikle Ankara‘y kullanmistir.

Vis'at O. Bener, dykulerinde genellikle i mekan olarak ev ve ev igi
dekorlari kullanmigtir. Bunun yaninda dikkanlar, is yerleri, hastaneler, oteller,

trenler yazarin kullandigi diger i¢c mekanlardir.

Vis'at O. Bener’ in dykulerinde olay zamaninin, gergek zamana ait
Ozellikleri tasidigi pek soylenemez. Onun o&ykilerinde gergcek zaman
belirsizdir. inceledigimiz éykilerde giin, ay, yil vurgusu yapilan dykuleri gok
azdir. Gergek zamana ait olan bu tir ayrintilar onun Gykdilerinde belirsiz

birakilmistir.

Vis'at O. Bener, iki uzun dykisinin disinda genellikle éykulerini kisa
Oyku bigiminde kurgulanmistir. Yazar Anton GCehov 6ykullerinde oldugu gibi
hayattan bir kesit alip yansittigini séyledigi éykllerinde zamani olduk¢a kisa

kullanir.

Kisa éykinin zamana getirdigi yeniliklerden biri olan sonsuz zaman
icindeki bir ‘an’i igslemesi, olay éykusinden ¢ok durum 6éykist yazan Vis’at
O. Bener’in éykilerinde de karsimiza ¢ikan bir durumdur.

Kisa 6ykd, tar 6zellikleri dikkate alindiginda daha kisa bir zaman dilimi
secip kurgulamistir. Kisa 6ykdnin daha c¢ok saatle olcilebilen zaman
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dilimlerini kullanmasindan 6tlri Bener de Oykullerinde birka¢ saatlik zaman

dilimlerini anlatmistir.

Bunun yaninda birka¢ gunle sinirl olanlar, birka¢ haftalik zamanda
gerceklesenler bulundugu gibi, birkac aya yayilan éykuleri de vardir. Ancak

bunlar, birkag saatlik olay stresine sahip dykulere gére ¢ok daha azdir.

Siyah —Beyaz, Mizikali Yulriyls, Kara Tren, Kapan adli 6yki
kitaplarinda da yer alan o&ykullerinde ise gerek mekan gerekse zaman
bakimindan herhangi bir ayrintiyl yakalamak ¢ok zordur. Yazar, tamamen

bireyin i¢c dinyasina eg@ilmigtir.

Vis’at O. Bener, Siyah Beyaz, Mizikali Yilrtyts, Kara Tren, Kapan
adli 6ykd kitaplarinda kendi hayat hikayesini ve gdzlemlerini yer yer
soyutlamalara giderek &ykd tarzinda kurgulamistir. Bu acgidan bu
Oykulerindeki zaman genel olarak yazarin c¢ocukluk, genclik, orta yaslilik
doénemlerini kapsadigini sdyleyebiliriz. Bu durum bize olaylarin gergek

zamani ile ilgili ipuglari vermektedir.

Yazar olaylari anlatirken kronolojik bir sira izlememektedir. Yazar geri
dénisler yaparak gecmiste yasadigi olaylar nakletmektedir. Oykiilerde
zaman surekli olarak kesintiye ugramaktadir.

Yazar kronolojik bir sira gbzetmeksizin kendini anilarin akisina
birakmaktadir. Bu éykilerde zamanda geriye dénuslere ve ileriye atlamalara

rastlariz.

Vis'at O. Bener, Oykilerinde bireysel konulara agirlik vermistir.

Bireyin i¢ diinyasi ve onun sikintilar 6ykilerin baglica temalaridir.

Yazar, ¢cogunlukla éykilerinde yuzinU bireyin i¢ diinyasina gevirmis,
toplumsal sorunlarla ilgilenmemistir. Bu nedenle toplumsal temalar —
ekonomik sorunlar, sinifsal farkliliklar, kusak ¢atismalari gibi temalar — onun
Oykulerinde 6n planda yer almaz.
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Sanat¢inin dykillerinde toplumsal temalar dykinin ana mesajinin
yaninda iglenen yan unsurlar olarak kalmistir; ancak bu temalar deginilip
gecilen, dnemsenmeyen unsurlar olmayip igten ige bireyin sikintili bir

yasama teslim olmasina neden olan unsurlardir.

Vis’'at O. Bener, birinci kisi tekil anlatimi ile ortaya koydugu o6yki
Kisilerinin i¢ dinyalari ve yasantilari okuyucuya kendileri ve toplumda kendi
gibi olanlar hakkinda kimi bilgiler aktarmaktadirlar.

Vis'at O. Bener’in o6ykilerinde en cok dikkatimizi ¢eken bireysel
temalar, i¢ sikintisi, 6lim, kuskular, yashhgin dogurdugu sikintilar; yalnizlik,

korkular, yazgisallik, yasama katlanamamadir.

Vis’at O. Bener, toplumsal sorunlari, ekonomik zorluklar éykilerinde
birinci planda islemez. Ancak yazarin dykilerinde anlattidi durumlardan,
Oykdlerin gectigi mekéanlardan, dykulerinde yer alan kisilerin 6zelliklerinden
yazarin toplumsal meselelere géndermeler yaptigini fark ediyoruz. Toplumsal
temalar olarak yoksulluk, politik ve toplumsal gelismelerden rahatsizlik, evlilik
ve uyumsuzluk dikkatimizi ¢ceker.

Vis’at O. Bener'in dykulerini okudugumuzda, yazarin, dykulerde, ince
eleyip sik dokuduktan sonra soézcikleri kullandigini fark ederiz. Yazar,
sbzclklerin mizikalitesine 6nem vermistir. Yazarin sectigi sézcikler, ses ve
anlam degeri bakimindan birbirini bitinler. Oykiilerde her sézcik, yerli
yerine oturmustur. Yazar bir sézcukle birden fazla durumu, imgeyi ¢cagristirir.

Bu nedenle metinlerde yer alan higbir s6zcik ¢ikarilamaz.

Vis’at O. Bener, sozclklerle ugrasmayi, onlarin farkli anlam
degerlerini bulmayi seven bir yazardir. Kendisi bunun hastalik derecesinde

oldugunu belirtir.
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Yazar kelimelerin kullanimi, icerdigi anlam 6zellikleri konusunda

titizlikle durur. Kelime tekrarlarina digmemeye calisir.

Vis’at O. Bener anlati dilini olustururken yeni sézcikler olusturdugu

gibi sbzcuklerin yapisinda degistirmelere gider.

Vis’at O. Bener, sbzclklerin yapisini bozarak yeni kelimeler turetir.
Sdzctikleri yaygin kullanim bicimlerinden farkh olarak kullanir. Bu onun anlati

dilinin en 6zgun taraflarindan biridir.

Vis'at O. Bener’in dykdlerinin en belirgin 6zelligi, éykulerinde kisa,
kesik, eksiltili ciimleleri kullanmasidir.

Yazar dilin mizikalitesini yakalayabilmek igin kisa ve devrik cimleler
kullanir.

Yazarin Oykullerinin en 6nemli ve yazara 0zgu olan dil 6zelligi,

kullandigi fiilsiz ve 6znesiz cimlelerdir.

Oykdlerinde, olaylara, genellikle ben anlaticinin merceginden bakan
Vis’at O. Bener, anlatici kahramanlarinin olaylar ve kisiler karsisindaki
dasutncelerini verirken biling akigl, ic monolog ve i¢ diyalog tekniklerinden

yararlanmistir.

Vis’at O. Bener’in dykilerinde kisi ve mekan tasvirlerinden yararlanir.
Bu tasvirler, kisa; fakat yogun bir anlatimli tasvirlerdir. Bazen bir kelime ile

birden fazla durum aktarilir. Yazinsal dil ile ruhsal durumlar i¢ ice gegmigtir.

Vis'at O. Bener, 6ykilerinde anlatma ve gdsterme yollarindan en gok

ic monolog teknigini kullanmigtir. Bu onun anlatilarinin en belirgin 6zelligidir.

Vis'at O. Benerin o6zellikle ilk déneme ait dykilerinde diyaloglar
dnemli yer tutar. ilk 6yk(i kitabi olan Dost'ta, yer alan éykilerde, yazar,

sikhkla diyaloglara agirlik verir. Anadolu kent ve kasabalarini ve buralarda
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yasayan insanlari konu alan bu 6ykilerde, Vis’at O. Bener, 6yki kisilerini

kendi kultdr dizeylerine uygun bir sekilde konusturmayi basarir.

Vis'at O. Bener, Oykulerinde yer alan kisiler yasadiklari yérenin agiz

Ozelliklerine uygun olarak konusurlar.

Vis'at O. Bener, dilimizin zenginliginin bir ifadesi olan kelime
gruplarindan deyimleri sikhkla kullanir. Bu durum, &ykdlerinin canhhigini

saglar.

Vis’at O. Bener Oykulerinde ele aldigi kisileri kulttr seviyelerine uygun
olarak konusturmustur. Oykilerinin diyalog kisimlari sayica fazla kaba s6z,
kaftr gibi 6gelerle doludur. Yilksek kualtir seviyesine mensup Kigilerin
diyaloglarinda kaba s6z ve kuftr gibi 6delere rastlanmazken kultlr seviyesi

disuk kigilerin diyaloglarinda daha ¢ok rastlanir.

Yazar, Oykilerinde sectigi s6zclklerle, sézcukleri kullanis sekli ile,
cumle yapisi ile siirsel bir anlatimi yakalamaya calisir.

Vis’at O. Bener, benzetme, istiare, kisilestirme s6z sanatlarini siklikla

kullanmakta, bu durum da onun éykulerine bir siirsellik boyutu katmaktadir.

Yazarin oykulerinde ¢ok acgik bir bicimde yer almasa da ironiden,
mizahi durumlardan yararlanmistir. Onun eserlerinde gizli bir ironi ile kara

mizahi bir arada gorebiliriz.

Yazar kardegi Erhan Bener sayesinde ¢esitli mazikleri dinleme imkani
bulmustur. Bu yazarin genis bir mizik bilgisine sahip olmasini saglamistir.
Yazar Oykullerine bir muzik adami gibi yaklastigini belirterek dilin

muzikalitesine ulasmaya calisir.

Yazar sectigi kelimelerle, kelimeleri ve ctumleleri kullanis bicimi ile,
sanatl anlatimi ile giirselligi yakalarken dilin muzikalitesini de yakalamay!

basarmistir.



417

KAYNAKCA

Vis’at. O. Bener’in Eserleri

Bener O. Viis'at, Manzumeler, Iletisim Yay., istanbul, 1994

Bener O. Viis'at, Kapan, Iletisim Yay., istanbul, 2001

Bener O. Viis'at, Dost-Yagsamasiz, Yapi Kredi Yay., istanbul, Nisan, 2003
Bener O. Viis'at, Siyah-Beyaz, Yapi Kredi Yay., istanbul, Temmuz, 2003

Bener O. Vus'at, Mizikali YUrtyls- Kara Tren, Yapi Kredi Yay., istanbul,
Mart, 2003

Bener O. Viis'at, Bay Muannit Sahtegi'nin Notlari, Yapi Kredi Yay., istanbul,
Haziran,2003

Bener O. Vis'at, Buzul Caginin Virtsl, Yap! Kredi Yay., istanbul, Nisan,
2004

Bener O. Viis'at, Ihlamur Agaci -ipin Ucu, Yapi Kredi Yay., istanbul, Agustos,
2004

Vis’at O. Bener’den Bahseden Kitaplar

Andag Feridun, S6z Ugar Yazi Kalr,YUzyilin Son Taniklari 1, Can Yayinlari,
Istanbul, 2001, s. 154-161



418

Antakyall Banu, Viisat O. Bener ’in Oykiciligi, Yiksek Lisans Tezi,
Cukurova Universitesi, Adana, Subat 2002

Bezirci, Asim, 1950 Sonrasinda Hikayecilerimiz, , Abece Yayinlari, istanbul,
2003

Gongar Yilmaz, Asker Yazarlarimiz ve Ozanlarimiz, Kuiltir Bakanlig
Yayinlari, Ankara, 1998, s. 228- 226

Gultekin, Alpagut, Bir Tuhaf Yalvag, Norgunk Yayinlari. istanbul, 2004

GUmus Semih, Vis'at O.Bener: Kara Anlati Yazari, Yap! Kredi Yayinlari,
istanbul, 1994

Hizlan Dogan, Edebiyat Dénencesi, Yapi Kredi Yay., istanbul, Temmuz 2003

Isik Ihsan, Turkiye Yazarlar Ansiklopedisi, Elvan Yay., Ankara, 2002, s. 192-
193

Nayir Yasar Nabi- Ercan Enver, Tanzimattan Ginimize Tirk Oyki
Antolojisi, Varlik Yayinlari, 1994

Necatigil Behget, Edebiyatimizda isimler SézIGgi, Varlik Yayinlari, Istanbul,
1960, s. 39

Ozkinmli Atilla, Tirk Edebiyati Ansiklopedisi, Cem Yay., c. 1, istanbul, 1984,
s. 216-217

Tanzimattan Buglne Edebiyatgilar Ansiklopedisi, Yapi Kredi Yayinlari, c: 1,
2. bsk., Istanbul, 2003, s. 200-201

Yizbasioglu Muammer, TlUrk ve Bati Edebiyatindan Sairler ve Yazarlar,
Serhat Yayinlari, istanbul, 1990, s. 56



419

Vis’at O. Bener’den Bahseden Gazete ve Dergi Yazilar

“1993 Sedat Simavi Edebiyat Odilli, Vis'at O. Bener: ‘Yazmak, Yasama
Ortamindan Kaynaklanir”, Turkiye Yazarlar Sendikasi Aylik Yayin Organi,
Sayi: 3, Ocak 1994, s. 19-21

“Gizemli Dost’a HUzUnlG Veda”, Milliyet, 2 Haziran 2005, s. 8
“Yazinimizin Yogunluk Anitiyd1”, Cumhuriyet, 2 Haziran 2005, s. 14

Agan Nezih, “Bir Tuhaf Yalva¢”, Sanat Rehberi, S: 20, Haziran 1984, s. 23—
38

Agaoglu Adalet, “Sessizce BlUyluk Yazip Sessizce Buyuk Gitti”, Milliyet, 3
Haziran 2005, s. 26

Akath Fasun, “ Kral Ciplak Geziyor”, Milliyet Sanat Dergisi, S: 105 Istanbul,
1984, s. 47

Akyazili Seving, “Altin Kusakin Son Temsilcisini Kaybettik”, Aksam, 2
Haziran 2005, s. 4

Andag Feridun, "Vis'at O. Bener ile Bakisimh Yolculuk", Viis'at O. Bener
Ozel Sayisi, Dil Dergisi, S. 110, Aralik, 2001, s. 117-122

Atabas Hiseyin, "Manzumeler Degil, Siirler", Vis'at O. Bener Ozel Sayisi,
Dil Dergisi, S. 110, Aralik, 2001, s. 76—78

Ayral Cuneyt, “Vis’at O. Bener Babasi Mustafa Rasit'i Anlatiyor”, Hurriyet
Gosteri Dergisi, S. 169, 1994, s. 84- 87

Ayral Clneyt, “Vis’at O. Bener ile Soylesi”, Yazko Edebiyat Dergisi, c. 2, S.
12,1981, s. 142-147



420

Aysan Eren, Erhan Pinarbasi, “Vis'at O. Bener'le Séylesi: Yasami Nerede,
Olumi Nerede Biraktik”, Vis'at O. Bener Ozel Sayisi, Ugiincii Oykdiler
Dergisi, Sayi:12, Yaz-Giiz 2001, s. 5563

Aysan Eren, “Vis'at O. Benerin Oykiiciliginde Yeni Bir Alan: Kapan”,
Vis'at O. Bener Ozel Sayisi, Dil Dergisi, Sayi:110, Aralik, 2001, s. 79-82

Barbarosoglu Nalan, “Yaban(ci) Adamlarin Hayatlar”, Viis'at O. Bener Ozel
Sayisi, Uclinci Oykiiler Dergisi, Sayi:12, Yaz-Giiz 2001, s. 75-78

Batur Enis, “Olim( Beklemekten Sikilmisti”, Radikal, 2 Haziran 2005, s. 22

Batur Enis, “Vi’'sat O. Benerin Romani: Tam Bir Hizin Koncertosu”, Bir
Tuhaf Yalvag, Norgunk Yay., istanbul, 2004, s. 62-63

Bener Erhan, “Viis'at O. Bener Icin”, Viis'at O. Bener Ozel Sayisi, Dil
Dergisi, Sayi:110, Aralk, 2001, s. 7-17

Bener Ayse, “Viis’at'siz”, imge Oykdiiler Der. S. 4, Ankara, Agustos-Eylil
2005, s. 114-116

Bener Viis’at O. “Titanic”, Imge Oykiler Der., S. 4, Ankara, Adustos-Eylil
2005, s. 6-7

Bener Vis’at, “Yazin Kurallariyla Basim Hos Degil”, Cumhuriyet Dergi, S:
330, 4 Temmuz 1993, s. 8

Boynukara Hasan, "Hikaye ve Hikaye Kavramlar", Hece Ayhk Edebiyat
Dergisi, Sayi: 46/47, 2000, s. 40—47

Capan Cevat, “Kara Anlatinin Altindaki Aydinlik”, imge Oykiiler Der., S. 4,
Ankara, Adustos-Eylll 2005, s. 117-118

Cavdar Turgut, “Yasamasizin Yitik insanlar”, Pazar Postasi Dergisi, S: 39, 6
Ekim 1957, s. 7-8



421

Celik Behget, “Vis’at O. Bener’in Hikayeleri”, Picus Kultir Sanat Edebiyat
Der., 24 Temmuz 2005, s. 6-7

Celikel Pinar, “ Gélgesinde Bir Mevsim”, Binyil, 23 Ekim 2000, s. 20
Coskun Zeki, “Adalar Birbirine Benzemez”, Radikal, 2 Haziran 2005, s. 22

Goskun Zeki, “Buzul Cagr'’ndan Sevgilerle”, Picus Kiltir Sanat Edebiyat Der.,
24 Temmuz 2005, s. 8-9

Edgl Ferit, “Viis'at O. Bener igin”, Viis'at O. Bener Dosyasi, Diizyazi Defteri,
Sayi:1, Eylal-Ekim, 2003, s. 40

Elif Korap, “Birey Olmak mi, Aile Olmak mi?”, Radikal iki, 21 Ekim 2000, s.
10

Er Talin, “ Kistinlmigh@in Bicimleri”, Radikal Kitap eki, 25 Mayis 2001, s. 7
Erciyes Cem, “ Akip Giden Zamana Kars!”, Radikal, 30 Ocak 1998, s. 23

Erden Aysu, "Vis'at O. Bener'in Oykdiiciliigiinde 'Olim' 'intihar' ve 'Ciiginlik’
Temalarini igeren Bir Oykii Kitabi: Kapan", Viis'at O. Bener Ozel Sayisi, Dil
Dergisi, Sayi:110, Aralk, 2001, s. 61-75

Eryurik Adem, “Kapan’a Kisilmak”, Viis'at O. Bener Ozel Sayisi, Uglinci
Oykdiler Dergisi, Sayi:12, Yaz-Giiz 2001, s. 93-98

Esmekaya Demet, "Soylesi: Viis'at O. Bener ‘Aklimca Varsa islevim;
Karaliklari Ortaya Koyarak, Akliklara Dikkat Cekmektir”, Vis'at O. Bener
Ozel Sayisi, Dil Dergisi, Sayi:110, Aralik, 2001, s. 79-92



422

Gur Celal, “Hicligin izleginde ‘Bitli Sair”, Viis'at O. Bener Dosyasl, Diizyazi
Defteri, Sayi:1, Eyltl-Ekim, 2003, s. 40-41

Gurbilek Nurdan, “ Anlatabilmeliydim”, Bir Tuhaf Yalvag, Norgunk Yay.,
Istanbul, 2004, s. 31-47

Hizlan Dogan, "Gizli inceliklerin Yazari Vis'at O. Bener", Vis'at O. Bener
Ozel Sayisi, Dil Dergisi, Sayi:110, Aralik, 2001, s. 112-116

ileri, Selim, “Inlamur Agaci Anisi”, Tiyatro... Tiyatro... Dergisi, Sayi: 107-108,
Ekim-Kasim 2000, s. 15

Karabulut Ozcan, “Oykil Sanatinda Zanaat Adamhdi”, Diisler/Oykiler Der.,
S. 2, Temmuz 1996, s. 17

Karabulut Ozcan, “Viis'at O. Bener ile Sdylesi”, imge Oykiler Der., S. 4,
Ankara, Agustos-Eylil 2005, s. 102-113

Karaoglu ibrahim, “Viis’at O. Bener'in Yeni Yapiti Bir ‘Mini-Roman’ Soyadinin
Ardindaki Adam” , Cumhuriyet Kitap Eki, 28 Agustos 1991, s.13

Kogak Orhan, “ Yazi Kurtarir mi? Vis’at O. Benerde Kurmaca ve
Otobiyografi” , Virgal Dergisi, S. 16, Subat 1999, s. 6-11

Kocak Orhan, “Kendi Kendinin lago’su”, Viis'at O. Bener Ozel Sayisi, Dil
Dergisi, Sayi:110, Aralik, 2001, s. 93-102

Kogak Orhan, “Onulmaz Bir Modernist”, imge Oykdiler Der., S. 4, Ankara,
Agustos-Eylil 2005, s. 122-123

Korucu Cengiz, “Yaklasik 40 Yil Once Yazdigim Oyunumun ilk Kez
Sahnelenmesi Benim lIgin Sevindirici Bir Olay”, E Aylik Kiltir Edebiyat
Dergisi, Sayi: 22, Ocak 2001, s 37-41



423

Kbksal Ayse-Subas! Nur, “ Kisirddngtiden Kurtulma Umudu”, Cumhuriyet, 25
Ekim 2000, s. 2

Nasir Melih, “Semih Gimus'ten Ozgiin Bir Elestiri Calismasi: Kara Anlati
Yazar1”, Cumhuriyet Kitap Eki, Sayi: 240, 28 Eylil 1994, s. 3

Otyam Kemal Nusret, "Her Yasam Bir Roman: Vis'at Bener" , Vis'at O.
Bener Ozel Sayisi, Dil Dergisi, Sayi:110, Aralik, 2001, s. 50-54

Ongéren Veysel, “Romanimizda ki Tarz” , Bir Tuhaf Yalvag, Norgunk Yay.,
Istanbul, 2004, s. 53-61

Oz Erdal, “Vus’at O. Benerde Korku Cizgisi”, Pazar Postasi, S: 38, Ankara,
29 Eylul 1957, s. 10-11

Oztop Erdem, “Beklemekten Sikildi ve Gitti”, Cumhuriyet Kitap, S. 800, 16
Haziran 2005, s. 8-9

Sipahi Tarik, “Sanat¢inin Bir Yazar Olarak Portresi: Viis’at O. Bener Elli Yedi
Y1l Sonra Anlatmak”, Bir Tuhaf Yalvag, Norgunk Yay., istanbul, 2004, s. 125-
131

Sener Sevda, “lhlamur Agac!”, Tiyatro... Tiyatro Dergisi, Sayi:107-108, Ekim-
Kasim 2000, s. 14-15

Temizyiirek Mahmut, “Size Viis’at Amca Diyebilir miyim?”, imge Ovykuler
Der., S. 4, Ankara, Agustos-Eylll 2005, s. 124-126

Timuroglu Vecihi, “Viis'at O. Benerin Oykileri ve Romanlari Uzerine Bir
Deneme”, Viis'at O. Bener Ozel Sayisi, Dil Dergisi, Sayi:110, Aralik, 2001,
s. 30-49

Tizin Ahmet, “Viis'at O. Bener'in Oykiilerinde ve Anlatilarinda Olim”, Viis'at
O. Bener Ozel Sayisi, Ugiincii Oykiller Dergisi, Sayi:12, Yaz-Giiz 2001, s.
68-74



424

Yalgin Murat, “Vis’at O. Bener'in ‘Bay Muannit Sahtegi’nin Nortlar’ Adh
Kitabi Uzerine Sdylesi”, Varlik Kitap Eki, S: 7, Aralik 1992, s. 12

Yilmaz ihsan, “Vis'at O. Bener ile Séylesi: Yazar ve Yarattig Kisi” , Tempo,
Sayi: 31, 28 Temmuz — 3 Adustos 1991, s. 78-79

Yiksel Kadir, “Semih GUimds'lin 'Vis'at O. Bener: Kara Anlati Yazar' Adh
Kitabiyla Soylesi”, Vis'at O. Bener Ozel Sayisi, Ugiincii Oykiiler Dergisi,
Sayi:12, Yaz-Gliz 2001, s. 64-67

Yiksel Aysegul, “ lhlamur Agacr’ Nasil Oynanmaliydi?” , Cumhuriyet, 7
Kasim 2000, s. 6

Yiiksel Aysegil, “insan Viis'at O. Bener'e Tepeden Bakan Yazar Vis'at O.
Bener”, Vis'at O. Bener Ozel Sayisi, Dil Dergisi, Sayi:110, Arahk, 2001, s.
55-60

Yiksel Aysegill, “ipin Ucu Ustiine” , ipin Ucu, 1000 Tane Yayinlari, Ankara,
1989, s.107-112

Yiksel Aysegil, “Karsi Kiyidaki Dost1, imge Oykiller Der., S. 4, Ankara,
Agustos-Eylul 2005, s. 119-121

Yiksel Aysegil, “Vis’at O. Bener'le Uzaktan Kumandali Séylesi” Tiyatro...
Tiyatro... Dergisi, S. 107-108, Ekim-Kasim 2000, s. 10-12

Yiksel Aysegil, Turan Given, Kavas Yurdakul Levent, Yula Ozen, “Bir
Duyarli Adam Geldi Gegti Derseniz, Ona Sevinecegim” , Kitap-lik Der., S.
33, Yaz 1998, s. 4-19



425

Edebiyat Kuramlari ile ilgili Kitaplar

Aktas Serif- Gindlz Osman, Yazili ve S6zIl0 Anlatim, Akg¢ag Yayinlari, 2.
bsk., Ankara, 1992

Aktas Serif, Edebiyatta Uslip ve Problemleri, Akcag Yayinlar, 2. bsk.,
Ankara, 1993

Aktas Serif, Roman Sanati ve Roman incelemesine Girig, Akgag Yayinlari, 2.
bsk., Ankara, 1991

Ecevit Yildiz, Ben Buradayim, lletisim Yay., istanbul, 2005
Ecevit Yildiz, Kurmaca Bir Diinyadan, Gindogdan Yay. , Ankara, 1992
Ecevit Yildiz, Orhan Pamuk’'u Okumak, iletisim Yay., istanbul, 2004

Ecevit Yildiz, Tlirk Romaninda Postmodernist Agilimlar, iletisim Yay., 3. bsk.,
Istanbul, 2004

Gumis Huseyin, Roman Sanati ve incelemesi, Kiiltir Bakanhg Yay.,
Ankara, 1989

Kaplan Mehmet, Hikaye Tahlilleri, Dergah Yay., 5. bsk., istanbul,v 1994

Moran Berna, Edebiyat Kuramlari Ve Elestiri, lletisim Yay., 11. bsk., istanbul,
2003

Moran Berna, Tirk Romanina Elestirel Bir Bakis-2, iletisim Yay., 3. bsk.,
istanbul, 1994

Onal Mehmet, En Uzun Asrin Hikayesi-1, Ak¢ag Yay., Ankara, 1999



426

OZET

Vis'at O. Bener 1950 sonrasinda gelisen Turk roman ve

hikayeciliginde 6ne ¢ikmig isimlerden biridir.

Vis'at O. Bener 1950'li yillarin basinda basladigi yazarlik serlivenine
cesitli tdrlerde verdigi eserleriyle devam etmistir. 1950 sonrasi Tlrk
edebiyatinin en 6zgln ve usta yazarlarindan biri olan yazar, dili kullanmadaki

ustaligi ile hayat 6ykusu ile kurmacayi blydk bir inandiricilikla uzlagtirmistir.

Vis’at O. Bener, bireyin i¢ dlinyasina egilen, olay 6rgusd, zaman,
mekan kavramlarini ikinci planda tutan modern hikayeler yazmistir. Onun

eserlerinde bakis agisi ve dilin muzikalitesi 6nemli bir yer tutar.

Yazarin Oykulerinin  en Dbelirgin  6zelligi otobiyografik nitelikler
tagimasidir. Yazarin eserlerinde edebiyat gercekligi ile yasam gergekligi bir

arada verilmigtir.

Bu c¢alisma modern Turk Oykdculigunin 6nde gelen isimlerinden
Vis'at O. Bener'in yasamini, eser verdigi yaz tlrlerini ve Oykiculigina

degerlendirme amaci gutmektedir.

Calismamiz U¢ bolimden olusmaktadir. Birinci bdlimde yazarin
hayatinin belirli donim noktalari ¢esitli basliklar altinda tasnif edilerek yazarin

hayati hakkinda bilgiler verilmigtir.

ikinci béltimde yazarin 6yki tiri disinda diger tirlerde verdigi eserleri

ana hatlari ile tanitilmigtir.

Uciincii béliimde yazarin hikaye tiriinde verdigi eserler, olay 6rgiisi,

kisiler, mekan, zaman, tema, dil ve anlatim yéniinden incelenmistir.
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ABSTRACT

Vus’at O. Bener was one of the leading people in developing Turkish

Novel and stories after the year 1950.

He started his career in the early 1950°’s and continued his writing
adventure with various kinds of works. The author who was one of the most
special and professional writers after the year 1950, matched life story and
made up with a great persuasion by the help of his proficiency in using

language.

He wrote some modern stories in which he deals with human’s iner
world and puts aside plot, time and place. In his novels point of view and the

harmony of languge is very important.

The most significant property of his stories is having autobiographic

qualities. In the writer’s works, literature truth and reality are given together.

The aim of this work is to evaluate the life of Vus’at O. Bener, kinds of

his writings and his story telling.

Our work consisto of three parts. In the first part we gave some
information about the auther’s life by seperating the turning points of writer’s

life in different headlines.

In the second part his other kinds of works, except story, are

introduced.

In the third part the writer’s stories were examined by the way of plot,

characters, place, time and linguistic aspects.



