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OZET

Bu arastirma GUGEF Miizik Ogretmenligi Boliimi &grenci orkestrasinin
2001 ve 2002 yillarinda seslendirdigi eserlere ait viyolonsel partileri ile O. Seveik
op.2 5 numarali etiitte yer alan varyasyonlarm; yay teknikleri agisindan
karsilastirilarak ~ devinigsel — davramiglar  agisindan  aralarindaki  iligkilerin
somutlastirilmasi1 amact ile yapilmistir.

Arastirmada, Orkestra/Oda miizigi dersi etkinlikleri; bu ders kapsaminda
olusturulan lisans orkestrasimin dagarmin tespit edilmesi, viyolonsel partilerinin sag
el teknikleri acisindan incelenmesi ve bu partileri seslendirebilmek i¢in gerekli olan
devinigsel davranislarin neler oldugu alt problemleri incelenmistir.

Arastirma, tasidigi amag ve bu amaca uygun olarak izlenen ve toplanan
verilerin niteligi agisindan betimsel bir ¢aligmadir.

Arastirmada etiit analizi yontemi ile O. Sevcik’in op.2 5 numarali etiidiin
icerik analizi yapilmistir. Etiitte yer alan 260 varyasyonun igerdigi devinigsel
davramglar saptanarak; g¢agdas Ogretim programu ekseninde somutlagtirilmustir.
Etiidiin 6ncelikli hedef davramislar ilgili varyasyonlarla konulara gore siniflandirilip
calisma bigimleri olarak ifade edilmistir. Arastirmada ayrica 2001 ve 2002 yillarinda

GUGEF Miizik Ogretmenligi Bolimii 6grenci orkestrasiun seslendirdigi eserler
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saptanarak viyolonsel partilerine ulagilan 28 eser igerdigi yay teknikleri agisindan
benzer dzellikler tagiyan 5. Etiit varyasyonlar ile karsilastirilmugtir.

Yay teknikleri agisindan incelenen 28 eserde birbirinden farkli yay teknikleri
ve sag el davramglan saptanmigtir. Eserlerdeki yay teknikleri, saptandiklari 6l¢ii
sayisina gore tablolastirilarak sunulmustur.

Sonug olarak; GUGEF Miizik Ogretmenligi Bélimii’nde lisans 3. ve 4. sinif
dgrencilerinin  Orkestra/Oda Miizigi dersi egitim etkinlikleri dogrultusunda
olusturdugu 6grenci orkestrasinin seslendirdigi eserlerde, viyolonseldeki temel yay
tekniklerinin tiimii saptanmistir. Viyolonsel dgrencilerinin yay teknikleri agisindan
olmalann gereken hazir bulunusluk diizeyi 2001-2002 yillann dagar1 goz Oniine
alinarak somutlastirilmistir. Viyolonsel partileri ile O. Sevcik 5. etiit varyasyonlar:
arasinda devinissel davramslar acisindan saptanan benzerlikler ile etiidiin iglev
alaninin genisliginin somutlastirildig diisiiniilmektedir.

Arastirmanin viyolonsel egitimcilerinin ve 6grencilerinin; yayin kullanimi ve
yay tekniklerine iligskin yaganan problemlerin ¢dziimii ve O. Sevcik op. 2 etiitlerine

yonelik bakis acilarimi genisletecegi diistintilmektedir.

Bilim Kodu: Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dah
Miizik Ogretmenligi Bilim Dali
Anahtar Kelimeler: Viyolonsel, Sevcik, Orkestra-Oda Miizigi, Yay Teknikleri
Sayfa Adedi: 96
Tez Damismani: Prof. Seyda CILDEN




RESEARCH ON THE VIOLONCELLO PARTITURS OF THE
WORKS WHICH WERE PERFORMED BY THE STUDENT ORCHESTRA
ACCORDING TO THE VARIATIONS THAT TAKE PLACE IN THE
OTOKAR SEVCIK OP. 2, 5. STUDY

(THESIS FOR MASTERS DEGREE)
GAZI UNIVERSITY
INSTITUTE OF EDUCATIONAL TECHNOLOGY
ABSTRACT

This research has been done by the purpose of comparing the violoncello
partiturs according to the bow techniques that belongs to the works performed by the
GUGEF Music Education Departure’s study orchestra in the years 2001 and 2002
with the variations that is placed in the study of O. Sevcik op. 2 5 and to concrete the
relationship between them according to the motional behaviors.

In the research, the sub problems just as the orchestra/chamber music lesson’s
activities; the determination of the repertoire of the license orchestra which is formed
due to that lesson; the investigation of the violoncello partiturs according to the right
hand techniques and the motional behaviors which are necessary to perform these
parts are examined.

The research is a descriptive study by its aim and by the quality of the data
that is observed and gathered for that aim.

In the research by the method of study analyze, the content analyze of O
Seveik’s op 25 numbered study has been done. The 260 variations’, which are placed
in the study, motional behaviors are determined and concreted according to the
modern education programme. The priority target behaviors of the study are

classified by the relative variations as well as subjects and expressed as the study

types.
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However, in the research the works that are performed by the student
orchestra of GUGEF Music Education Departure in the years 2001 and 2002 are
fixed and the 28 works, whose violoncello partiturs are reached, are compared with
the fifth study variations which have some similar properties according to their bow
techniques.

In the 28 works, which are researched according to the bow techniques,
different bow techniques and right hand behaviors are determined. The bow
techniques in the works are presented as table according to the number of measures.

To sum up, in the GUGEF Music Education Departure all of the basic bow
techniques in the violoncello of the works, that are performed by license third and
fourth class students’ student orchestra which has been formed according to the
education activities of orchestra/ chamber music lesson, are determined. The level
that the violoncello students must be according to the bow techniques is concreted by
considering the repertoire of 2001 and 2002. It is thought that the similarities, that
are fixed according to the motional behaviors, between the violoncello partiturs and
O Sevcik’s number five study variations and the wideness of the function area of the
study is concreted.

It is thought that the research will enlarge the point of views of the
violoncello educators and students at the solution of the problems that are seen in the

use of bow and bow techniques and at the Sevcik’s Op 2 studies.
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OZET

Bu arastirma GUGEF Miizik Ogretmenligi Boliimii 6grenci orkestrasinin
2001 ve 2002 yillarinda seslendirdigi eserlere ait viyolonsel partileri ile O. Sevcik
op.2 5 numarali etiitte yer alan varyasyonlarin; yay teknikleri agisindan
karsilagtirilarak ~ devinissel =~ davramigslar  acisindan  aralarindaki  iliskilerin
somutlastirilmast amaci ile yapilmustir.

Arastirmada, Orkestra/Oda miizigi dersi etkinlikleri; bu ders kapsaminda
olusturulan lisans orkestrasinin dagarinin tespit edilmesi, viyolonsel partilerinin sag
el teknikleri agisindan incelenmesi ve bu partileri seslendirebilmek i¢in gerekli olan
devinigsel davranislarin neler oldugu alt problemleri incelenmistir.

Arastirma, tasidigi ama¢ ve bu amaca uygun olarak izlenen ve toplanan
verilerin niteligi agisindan betimsel bir ¢aligmadir.

Aragtirmada etiit analizi yontemi ile O. Sevcik’in op.2 5 numaral etiidiin
icerik analizi yapilmistir. Etlitte yer alan 260 varyasyonun igerdigi devinissel
davraniglar saptanarak; c¢agdas Ogretim programi ekseninde somutlagtirilmistir.
Etiidiin oncelikli hedef davraniglar ilgili varyasyonlarla konulara gére siniflandirilip
calisma big¢imleri olarak ifade edilmistir. Arastirmada ayrica 2001 ve 2002 yillarinda

GUGEF Miizik Ogretmenligi Boliimii dgrenci orkestrasinin seslendirdigi eserler
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saptanarak viyolonsel partilerine ulagilan 28 eser icerdigi yay teknikleri acisindan
benzer 6zellikler tagiyan 5. Etiit varyasyonlari ile karsilastirilmistir.

Yay teknikleri acisindan incelenen 28 eserde birbirinden farkli yay teknikleri
ve sag el davraniglart saptanmistir. Eserlerdeki yay teknikleri, saptandiklart olgii
sayisina gore tablolastirilarak sunulmustur.

Sonug olarak; GUGEF Miizik Ogretmenligi Béliimii'nde lisans 3. ve 4. siif
ogrencilerinin Orkestra/Oda Miizigi dersi egitim etkinlikleri dogrultusunda
olusturdugu 6grenci orkestrasinin seslendirdigi eserlerde, viyolonseldeki temel yay
tekniklerinin tlimii saptanmistir. Viyolonsel 6grencilerinin yay teknikleri agisindan
olmalar1 gereken hazir bulunusluk diizeyi 2001-2002 yillar1 dagari goz Oniine
aliarak somutlastirilmistir. Viyolonsel partileri ile O. Sevcik 5. etiit varyasyonlari
arasinda devinigsel davranislar agisindan saptanan benzerlikler ile etiidiin islev
alaninin genisliginin somutlastirildig: diisiintilmektedir.

Aragtirmanin viyolonsel egitimcilerinin ve dgrencilerinin; yayin kullanimi ve
yay tekniklerine iligkin yasanan problemlerin ¢éziimii ve O. Sevcik op. 2 etiitlerine

yonelik bakis agilarint genisletecegi diistiniilmektedir.
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RESEARCH ON THE VIOLONCELLO PARTITURS OF THE
WORKS WHICH WERE PERFORMED BY THE STUDENT ORCHESTRA
ACCORDING TO THE VARIATIONS THAT TAKE PLACE IN THE
OTOKAR SEVCIK OP. 2,5 STUDIES

(THESIS FOR MASTERS DEGREE)
GAZI UNIVERSITY
INSTITUTE OF EDUCATIONAL TECHNOLOGY
ABSTRACT

This research has been done by the purpose of comparing the violoncello
partiturs according to the bow techniques that belongs to the works performed by the
GUGEF Music Education Departure’s study orchestra in the years 2001 and 2002
with the variations that is placed in the study of O. Sevcik op. 25 and to concrete the
relationship between them according to the motional behaviors.

In the research, the sub problems just as the orchestra/chamber music lesson’s
activities; the determination of the repertoire of the license orchestra which is formed
due to that lesson; the investigation of the violoncello partiturs according to the right
hand techniques and the motional behaviors which are necessary to perform these
parts are examined.

The research is a descriptive study by its aim and by the quality of the data
that is observed and gathered for that aim.

In the research by the method of study analyze, the content analyze of O
Sevcik’s op 25 numbered study has been done. The 260 variations’, which are placed
in the study, motional behaviors are determined and concreted according to the
modern education programme. The priority target behaviors of the study are

classified by the relative variations as well as subjects and expressed as the study

types.
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However, in the research the works that are performed by the student
orchestra of GUGEF Music Education Departure in the years 2001 and 2002 are
fixed and the 28 works, whose violoncello partiturs are reached, are compared with
the fifth study variations which have some similar properties according to their bow
techniques.

In the 28 works, which are researched according to the bow techniques,
different bow techniques and right hand behaviors are determined. The bow
techniques in the works are presented as table according to the number of measures.

To sum up, in the GUGEF Music Education Departure all of the basic bow
techniques in the violoncello of the works, that are performed by license third and
fourth class students’ student orchestra which has been formed according to the
education activities of orchestra/ chamber music lesson, are determined. The level
that the violoncello students must be according to the bow techniques is concreted by
considering the repertoire of 2001 and 2002. It is thought that the similarities, that
are fixed according to the motional behaviors, between the violoncello partiturs and
O Sevcik’s number five study variations and the wideness of the function area of the
study is concreted.

It is thought that the research will enlarge the point of views of the
violoncello educators and students at the solution of the problems that are seen in the

use of bow and bow techniques and at the Sevcik’s Op 2 studies.
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GIRIS

BOLUM 1

1.1. Miizik Egitimine Genel Bir Bakis

Egitim, giiniimiizde daha ¢ok tercih edilen tanimiyla, bireyin davraniglarinda
kendi yasantis1 yoluyla ve kasith olarak, egitimin amaglarina uygun degisme
meydana getirme siirecidir.

Biitiin toplumlarda saygin bir yere sahip olan egitim aracilig1 ile bireyler
yasayan degerlerini koruma, idealleri dogrulama, degerleri aktarma firsat1 bulurlar.
Bu firsat her toplumun kendi insanlarim1 hayata hazirlamasimi saglar. Kisiligin
bicimlendirilmesini saglayan egitim, ayni zamanda insanlarin yonlendirilmesini de
hedefler (Giiler, 1997:1).

Bu yoniiyle egitim, bir uygulama, miihendislik bilimidir. Egitimin islevi, bir
yandan kiiltliriin ve bilginin yeni kusaklara aktarilmasi; bir yandan da bilissel,
duyusgsal ve psikomotor gelisme ve basarinin artirilmasi; olgunlugun ve potansiyel
yeteneklerde gelisimin saglanmasi, kisilik gelisimi ve ¢evreye uyumun saglanmasidir
(Kaptan, 1989:14).

Yaygin olarak bilinen s6zliik anlami ile miizik; “duygu, diisiince, tasarim ve
izlenimleri sesler ve ses kaynaklarinin katkisiyla, belli amag¢ ve yontemlerle, belli bir
giizellik anlayisiyla ifade eden estetik bir biitiindiir”(Say, 2002:358).

Genel egitim tanimindan yola ¢ikarak miizik egitimini tanimlarsak; “bireye
kendi yasantis1 yolu ile amagli olarak belirli miiziksel davraniglar kazandirmak,
bireyin miiziksel davranislarinda kendi yasantisi yoluyla amagli olarak belirli
degisiklikler olusturma ya da bireyin miiziksel davraniglarini kendi yasantis1 yoluyla

amagcli olarak degistirme ve gelistirme siirecidir (Ugan, 1996: 25).

Miizik egitimi, kapsanan temel davranis ve icerik, kullanilan ara¢ ve gereg,
izlenen yontem ve teknik, gerceklestirilen ortam ve diizey, ongoriilen asama ve siire

bakimindan kendi iginde ¢esitlilik gdsterir (Ugan, 1997:30).



Miizik egitimi, kapsanan temel davranis ve igerik, kullanilan ara¢ ve gereg,
izlenen yontem ve teknik, gerceklestirilen ortam ve diizey, dngériilen asama ve siire
bakimindan kendi i¢inde ¢esitlilik gdsterir (Ugan, 1997:30).

Miizik egitimi, temelde genel, 6zengen (amatdr) ve mesleki olmak iizere, ii¢
ana amaca yonelik olarak diizenlenip gerceklestirilmektedir. ‘Genel miizik egitimi’,
is-meslek, okul, boliim ve program tiirii ne olursa olsun her diizeyde, her asamada,
her yasta herkese yonelik , saglikli ve dengeli bir insanca yasam icin gerekli olan
asgari-ortak miizik kiiltiirii kazandirmaya yonelik miizik egitimidir. ‘Ozengen miizik
egitimi’, miizige amatdrce ilgi duyan bireylere yonelik, miiziksel katilim ve hazzi
odak alip bunu olabildigince gelistirmeye yonelik miiziksel davranislar kazandirmay1
amaglamaktadir (Ugan, 1997:30,31).

‘Mesleki miizik egitimi’ ise; “miizik alanindaki belirli meslek ya da ¢aligma
dallarmin gerekli kildig1i miiziksel bilgi, beceri, anlayis ve aliskanlhiklarin
kazandirilmasina yonelik miizik egitimidir (Ugan, 1997:176).

Ulkemizde mesleki miizik egitimi, devlet konservatuarlarinda, miizik ve
sahne sanatlar fakiiltelerinde, egitim fakiiltelerinin gilizel sanatlar egitimi bolimi ve

miizik 6gretmenligi anabilim dallarinda verilmektedir.

1.2. Calg1 Egitimi

Miizik egitiminin, dolayis1 ile mesleki miizik egitiminin en Onemli
boyutlarindan biri ¢algr egitimidir. Calgi, seslerden olusan ve soyut gibi
anlagilabilecek bir sanat dali olan miizigin somutlastirilabildigi, teorinin ve pratigin
bir arada hayata gectigi yegane materyaldir (Efe, 2001: 5).

Mesleki amagli miizik egitimi yapilan 6rgiin egitim kurumlarindan egitim
fakiilteleri miizik 6gretmenligi anabilim dallarinda verilen calgi egitimi temelde;
calgi ¢calmay1 6grenebilme, ¢algiy1 etkin kullanabilme ve calgi ¢almay1 6gretebilme
basamaklarindan olusmaktadir. Bu kurumlarda 6grenim goéren 6grenciler tuslu, yayli,
nefesli, mizrapli veya vurmali calgilardan birini secerek o calgimin egitimini

almaktadirlar” (Ozay, 2005:3).



Calg1 egitimi, yalnizca materyali olan ¢algiyr dogru ve etkili kullanmanin
yani sira farkl devinissel, psikolojik ve sosyal kazanimlar da saglamaktadir. Miizik
egitiminin hangi tlirlinde olursa olsun calgl egitimi, 0grencinin kendisini ifade
edebilmesi, yeni miizikal hedefler belirleyebilmesi, begeni diizeyini gelistirebilme ve

yeni estetik 6geler taniyabilmesine de uygun bir zemin olusturmaktadir.

1.3. Yayh Calg1 Egitimi

Calg1 egitiminin alt dallarindan biri olan yayl calgi egitiminin mesleki miizik
egitimi veren kurumlardaki 6nemi biiytiktiir. Mesleki amagh miizik egitimi verilen
orgiin egitim kurumlarindan egitim fakiilteleri miizik 6gretmenligi programlarinda
verilen yayli ¢algi egitimi keman, viyola, viyolonsel ve kontrabasi1 kapsamaktadir.

Yaylh c¢algt egitiminde ses firetebilmek icin kullanilan yay, sol elin
kullanimiyla ayr1 agisal koordinasyonlar gdsterebilir. Bu yoniiyle yayl ¢alg egitimi,
temel miizikal 6grenme becerilerinin gelisiminde sag el — sol el bagimsizlig1 gibi
devinigsel beceri alaninda yararlar saglar. Ayrica yayl calgi calma siirecinde 6grenci
psikomotor gelisiminin yani sira ikili, ti¢lii, dortlii ve orkestrada ¢alma etkinlikleri ile
toplu miizik yapma becerileri ile sosyal yonlerini de gelistirerek birey olarak
kendisini daha iyi ifade edebilme firsat1 bulur.
programinin yapisi, egitim amagclari ve egitim ortamina gore farkliliklar gdsterebilir.
Ornegin konservatuar ana sanat dallarinda yayl calgi egitimi, 6gretim yil1, hedef ve
davraniglar yoniinden egitim fakiilteleri miizik 6gretmenligi programlarina kiyasla

farklar gosterir.

1.4. Viyolonsel Egitimi

Viyolonsel, yayli ¢algilar ailesinden solistik 6zellige de sahip olan 6nemli bir
calgidir. Do-sol-re-la diizeni ile akortlanan viyolonselin ses genisligi bes oktavi
bulmaktadir. Genis ses rengi 0zelligi notasyonunda dordiincii ¢izgi fa anahtari,

dordiincii ¢izgi do anahtari ve ikinci ¢izgi sol anahtar1 kullanimini dogurmustur.



Ezgisel  bir diislinceyi agiklamaya elverisli diger sazlarin higbirinin
viyolonsel derecesinde insan sesine yakin ses ¢ikaramayacagi diisiiniilmektedir
(Cilden, 1975:20).

Viyolonselin senfoni orkestralart disinda trio, kuartet, kentet ve benzeri oda
miizigi topluluklarinda 6nemli bir yeri olmakla birlikte; eslikli veya esliksiz solo
calgl olarak da genis bir literatiire sahip oldugu goriilmektedir. Viyolonsel egitimi,
konservatuarlarda ana sanat dali olarak; miizik 6gretmeni yetistirmeyi amaglayan
egitim fakdlteleri miizik 6gretmenligi programlarinda da bireysel ¢algi egitiminin bir
boyutu olarak gergeklestirilmektedir.

Calg1 egitiminin genelinde oldugu gibi viyolonsel egitiminde de bireyin
ozellikleri énemlidir. Ogrencinin fiziksel, psikolojik ve miizikal olarak bazi temel
niteliklere sahip olmasi gerekmektedir. Bu nitelikler; iyi bir isitme yetenegi, ritm
duygusu, miizikalite ve yaraticilik, dikkat, miiziksel bellek, algilama, sabirli olma, iyi
bir viicut koordinasyonu ve miizikal becerileri gelistirebilecek psikomotor yatkinlik
olarak Gzetlenebilir. Ayrica Cilden’e gore yayl calgilar ailesinden oturarak bacaklar
arasina alinarak calinan, oldukga biiyiikk hacme sahip viyolonsel, kendine 6zgii bazi
ozellikler icermektedir. Viyolonsel calacak kiside calginin hacminin, dolayisi ile
tusesinin biiyiik olmasi nedeni ile sol el ayasinin genis, parmaklarin uzun ve kuvvetli
olmasi oldukga biiylik 6nem tagimaktadir (Cilden,1975:20).

Calg1 egitiminin genelinde oldugu gibi viyolonsel egitiminde de 6grenim
sireci uzun, sabir gerektiren zorlu bir siirectir. Bu siire¢, en yalin tanimiyla bir dizi
teknik ve miizikal becerinin 6grenciye kazandirilmasi siirecidir. Bu teknik beceriler
sag el ve sol elin dogru kullanimiyla ulasilacak iyi bir entonasyon, iyi bir ton,
artikiilasyon ve ritm, estetik dogruluklar1 olan climlemeler ve stil bilgisi 6zelliklerini
verebilen bir ¢alis1 amaglamaktadir.

Bunlarla birlikte yukarida siralanan miiziksel davranislar1 gerceklestirebilmek
icin yayl calgi calanlarin sahip olmasi gereken ozellikler arasinda ‘iyi bir yay
teknigi’ ilk sirada sayilabilir. Bu da saglam bir yay-tel kontagi sonucu istenilen ses
rengini, tonunu elde edebilecek ve seslendirilen eserlerde eserin gerektirdigi degisik
yay sekillerini (legato, detase, stakato, spikato, sotiye) yapabilecek sag el
hakimiyetine sahip olmak anlamina gelir (Akin, 2001:4).



1.5. Yay ve Yayin Boliimleri

Yay; keman, viyola, viyolonsel, kontrabas yayli tambur, kemenge vb.
calgilarin tellerine siiriildiiglinde titresim yoluyla ses elde edilmesini saglayan aragtir.
Yay bi¢imindeki bir aga¢ cubugun iki ucu arasina, atin kuyrugundan ya da
yelesinden alinmis killar1 gererek yapilir. Yaylarin killar1 ve egimleri kullanilacagi
calgiya gore degismektedir (Sozer, 1996:758).

Viyolonsel ¢almada kullanilan yay genellikle sekizgen veya yuvarlaktir. Orta
boliimiinde kavisi olan hafif cubuk ve at kilindan olusur. Yayin ‘burun’ yada ‘ug’
denilen kismu bir fildisi plakayla kaplanir. ‘“Topuk’ yada ‘6kce’ denilen diger ug ise
abanozdur ve baga, fildisi ya da degerli madenlerle siislenir (Kirlioglu, 2002:30).

Viyolonselde sag el, yay1 bas parmak ile diger parmaklar arasinda tutar. Isaret
parmagi biraz biikiilmiis olmalidir ki bu parmak yay ¢ubugunun yarisin1 kavramig
olsun. ikinci parmak yayin gerilmesini saglayan parcanin yakiindaki killara temas
eder, liclincii parmak rahat bir sekilde ikinci parmagin yanina konulur. Dordiincii
parmak ise hafif bir sekilde yay cubuguna isaretli noktaya yakin yerde temas eder ve
yay1l dengede tutar. Bas parmagin konumu ikinci ve iiglincii parmak arasindadir.
Parmaklar rahat bir sekilde yaymn ¢ubugunun iistiine konur, Parmaklar birbirine ¢ok
yakin, birbirinden ¢ok uzak ve gergin olmamalidir.

Viyolonsel yayr ug, orta ve Okc¢e boliimlerinden olusur. Orta ve okge
boliimlerinin ortasina gelen ve yaym dogal ziplatma noktasi olan bdliime agirlik

ortasi denir.

A. Ortasi
= —
Uc (Sp) Orta (M) Okge (fr)

1.6. Otokar Sevcik (Bohemia, 22.04.1852 - Pisek ,18.01.1934)

22 mart 1852 de Bohemia Horozdoviche’ de diinyaya gelen Sevcik ilk

keman derslerini yedi yasindayken Ogretmen olan babasindan aldi. 1866’da Prag



konservatuarina girdi. Burada iki y1l A. Sitt’in daha sonra A. Benevits’in dgrencisi
oldu. !870’de Beethoven konseri ile bitirme sinavini verdi. Daha sonra Salzburg
Moazareum’ da dersler verdi. Prag Interim tiyatrosunda konzertmeister, Viyana
Operasinda orkestra iiyesi olarak gorev yapti. Daha sonralar1 pedagoji alanina
yonelen Sevcik, !875-1892 yillar1 arasinda Kiev’de, 1892- 1906 yillar1 arasinda
Prag’da profesor olarak gorev yapti (Efe, 2001:10).

Sevcik, Kiev’ de kendi keman metodu iizerinde ¢alismaya basladi. Bes binin
tizerinde O0grenci yetistiren Sevcik’ in Unlii 6grencileri arasinda su 6nemli isimler
vardir; “J. Kubelik, Jaroslav Kocian, Erika Morini; Karl Berger, Syzmon Goldberg,
Pavel Kochanski, W. Schneidern, Efrem Zmbalist, Sascha Culberston, Vlademir

Reznikov, Mary Hall, Peter Rybar, Michael Zacherevitz” (http://wps.pwp).

Sevcik ‘in metotlar1 baslangi¢c diizeyinden, virtiiozluk diizeyine kadar tiim
evreleri icermekte ve keman teknigi ile ilgili tiim sorunlara egilmektedir. Sevcik’in
bu Ogretme sisteminden ‘matematiksel bir mantik i¢inde keman tekniginin tim
ayrintilarina en yavastan en hizliya dogru biiytik bir titizlikle egilen bir sistem’ olarak
s06z edilmektedir (Efe,2001: 11). Sevcik’in keman egitimiyle ilgili yeniliklerinden
biri de kendisinden 6nce baslani¢ keman egitiminde kullanilan diatonik sistem yerine
“semitone system” denilen yarim ton sistemini kullanmasidir.

Sevcik metot caligmalarini tamamladiktan sonra 1904 yilinda Paganini’ nin
Moto Perpetuo adindaki teknik diizeyi olduk¢a zor olan eserini yetmis dort
Ogrencisine ayni anda caldirmistir. Ayni yil kendi adimi tastyan bir kuartet kuran
Sevcik 1909°a kadar Pisek de 6zel dersler verdi. 1909-1918 yillar1 arasinda Viyana
akademisi, 1919-1921 yillar1 arasinda ise Prag keman okulunda profesorliik
yapmustir. Sevcik,  Prag’daki Keman Okulu’na kendisinden sonra Kocian’
onermistir. Daha sonralar1 1921-23 ve 1931-32 yillarinda Amerika’da ,1933’de ise

Londra’da dersler vermistir (http://en.wikipedia.org/) .




1.7. Problem Durumu

Yayli calgilarin genelinde oldugu gibi viyolonsel calmanin en Onemli
unsurlarindan biri de yay1 ve onu kavrayan sag eli miimkiin oldugu kadar dogru ve
etkili kullanmaktir.

William Pleeth viyolonsel egitimi ile ilgili teknik konular ve &gretme
yontemlerini anlattigi ‘Cello’ adli kitabinin ‘Yay Zanaati’ bashigindaki 6.
boliimiinde viyolonselde yayin kullanimina iligkin goriislerini su sekilde agiklamistir:

“Yiizeysel olarak bakildiginda yayin goreceli kolay bir
gorevi vardir; ancak yayin goriiniisteki basit ¢ekme ve itme
hareketinin arkasinda zengin bir anlatim giicii saklidir. Bu anlatim
giiclinli ortaya koymak icin biiyiik bir teknik hakimiyet gereklidir.
Bu teknigin gelismesi yay ve yay cekme ile anlayisimizla baslar.
Yayla elde edilen tin1 viyolonselde her seyin temelidir (Pleeth,
1983:63).

Egitim fakiilteleri ve konservatuarlarda viyolonsel egitiminde sag elin dogru
kullaniminm1 ve yay tekniklerinin 6grenilmesine yonelik yapilmis ¢esitli arastirmalar
bulunmaktadir. Demirbatir’mn, “Tiirkiye’deki Egitim Fakiilteleri Miizik Egitim
Boliimlerinde Viyolonsel Egitimi” baglikli doktora tezinde viyolonsel Ogretim
elemanlarina gore viyolonsel 6grenmeye yeni baslayan Ogrencilerin baslangic
asamasindan itibaren karsilastiklar1 temel giigliikler siralamasinda sag el ve yayin
kullanimina iligkin gii¢liikler % 64,28 orani ile ikinci sirada saptanmigtir. Viyolonsel
Ogrencilerine gore viyolonsel egitimine baslangi¢ agsamasindan itibaren karsilastiklar
temel giicliiklerin siralamasinda da sag el ve yaym kullanimina iliskin gii¢liikler %
45,95 orani ile ikinci sirada saptanmistir (Demirbatir,1998:117).

Kokenleri batiya ait olan viyolonselin icrasinda en miikemmeli yakalamaya
yonelik, ¢ogu Avrupali besteci ve miizik egitimcisi tarafindan yazilmis bir ¢ok etiit
kitabi ve metot bulunmaktadir. Fakat {ilkemizde egitim fakiilteleri miizik
boliimlerinin belirlenmis 4 yillik egitim siiresi diisliniildiigiinde, bu sinirlt  siirede
Ogrencinin tiim bu etiit kitaplarini1 ¢almada ciddi bir zaman engeli bulunmaktadir.

Kirlioglu'nun “Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde viyolonsel ve keman
egitiminde kullanilan yay tekniklerinin yontemsel analizi” isimli aragtirmasina gore

yay tekniklerinin 4 yillik egitim siirecinde kazanilma durumuna iliskin sonuglar su



sekildedir: “Kazandirilmasi hedeflenen yay tekniklerinin 4 yillik egitim siirecinde
ogrenciye tam olarak verildigini diisiinliyor musunuz?” sorusuna egitimcilerin %
42’si tamamen, %33,6’s1 biiyiik Olclide, %25,2’si kismen cevabini vermistir.
Kirlioglu bu verilere dayanarak kazandirilmasi hedeflenen yay tekniklerinin 4 yillik
egitim siirecinde Orenciye tam olarak verilemedigini arastirmasinin sonug¢ béliimiinde
belirtmistir (Kirlioglu, 2002:79).

Viyolonsel egitiminde yay tekniklerinin kazandirilmasina yonelik yapilmis
ilgili yayin ve arastirmalar incelendiginde arastirmalarin genelinin yay teknikleri ile
ilgili sorunlar1 saptamaya yonelik oldugu goriilmektedir. Sorunun ¢ozlimiiyle ilgili
yaklagimlarin ve onerilerin bu anlamda az oldugu diistiniilmektedir.

Viyolonsel egitiminde kullanilan etiitler incelendiginde yay tekniklerine
yonelik en kapsamli etiitlerin, keman egitiminden uyarlanmis olan Otokar Sevcik Op.
2 oldugu diisiiniilmektedir. Toplam alt1 kitaptan olusan ve viyolonseli 6grenme ve
calma siirecinde karsilasilan tiim yay tekniklerini ayrintili bir sekilde calistirmay1
amacglayan bu kitaplar, viyolonsel egitiminin her asamasinda yararlanilabilecek
detayli bir kaynak durumundadir. Yay teknigini gelistirmeye yonelik yazilmis bu
kapsamli kitaplardan daha baslangi¢c asamasinda yararlanilabilecek olan opus 2, 5
numarali etiit; temel yay tekniklerinin biitiiniine yonelik 260 varyasyon igermektedir.
Yayin dogru kullanimina yonelik temel biligsel ve devinissel davranislarin ¢ogunu
tek bir etiitle blinyesinde bulundurduguna inanilan bu etiidiin analizi ile kazanimlar
somutlastirilmak istenmektedir.

Miizik Ogretmeni yetistiren kurumlarda yay tekniklerinin iyi 6grenilmesi
viyolonsel Ogrencisi i¢in sadece bireysel c¢algl egitimi acisindan degil; lisans
programinda alinan diger derslere yonelik de olumlu faydalar saglar. Bagta, Oda
Miizigi/Orkestra ve Korepetisyon dersleri olmak iizere bireysel ¢alginin kullanilma
durumunun oldugu tiim derslerde viyolonsel 6grencisi yay tekniklerini bilme ve
uygulayabilme acisindan belli bir hazir bulunusluk diizeyine sahip olmalidir.

Yapilacan arastirmada, O. Sevcik Op.2 5 numarali etiidiin igerik analizinin
yapilmasi ile viyolonsele baslangi¢ seviyesindeki 6grencilere, viyolonseli daha etkili
ve miizikal g¢alabilmeleri i¢in gerekli sag el tekniklerini 6grenme, gelistirme ve
pekistirme asamalarinda etiitteki varyasyonlarin psikomotor agidan ne tiir katkilar

saglayabileceginin anlasilmasi amaglanmaktadir.



Arastirmanin diger boyutu da, Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik
Ogretmenligi Boliimii lisans orkestrasinin 2001-2002 yillarindaki dagarini tespit
edip, bir viyolonsel 6grencisinin bu orkestra tecriibesinde karsilasacagi eserlerin ve
bu eserleri seslendirmek icin gerekli olan yay tekniklerinin neler olabilecegini
anlamaktir. 2001-2002 yillar1 arasinda seslendirilmis eserlerin viyolonsel partileri
incelenerek, dgrencinin Orkestra/Oda miizigi dersine yay teknikleri agisindan nasil
bir hazir bulunusluk diizeyi ile gelmesi gerektigi ve Otokar Sevcik Op.2 5 numarali
etlidiin bu siire¢ i¢in tek basina hangi agilardan hazirlayici olabileceginin anlagilmasi
amaclanmaktadir. Arastirmada saptanan ana ve alt problemler buna gore

olusturulmustur.

1.8. Problem Ciimlesi

Otokar Sevcik Op.I 5 Numarali etiidiin Gazi Universitesi Miizik
Ogretmenligi boliimii lisans 3. ve 4. smifta verilen Oda Miizigi ve Orkestra dersi
kapsaminda olusturulan GUGEF 6grenci  orkestrasinin viyolonsel partilerini

seslendirmede devinissel davraniglar agisindan énemi nedir?

1.9. Alt Problemler

1. a) Tirkiye’de miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda orkestra/oda miizigi
dersinin egitsel etkinlikleri nelerdir?
b) Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Programinda,
lisans egitiminde 3. ve 4. smiflara verilen Oda Miizigi/Orkestra dersinin
egitsel etkinlikleri nelerdir?

2. Sevcik Op. II, 5 numaral etiit kapsamindaki sag el (yay) teknikleri nelerdir?

3. O. Sevcik Op. II , 5 numaral1 etiidiin sag el yay teknikleri agisindan igerdigi
devinissel davranislar nelerdir?

4. Oda Miizigi/ Orkestra dersinin egitsel etkinlikleri dogrultusunda olusturulan
Gazi Universitesi lisans orkestrasinin 2001-2002 yillarindaki dagar1 nedir?

5. GUGEF Miizik Ogretmenligi Béliimii 6grenci orkestrasinm 2001-2002

yillarinda seslendirdigi dagarda, viyolonsel grubunun eserleri seslendirme
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siirecinde kullandiklar1 sag el yay teknikleri ve devinissel davranislari
nelerdir?

6. Ogrenci orkestrasinin viyolonsel partilerinde saptanan yay teknikleri ile O.
Sevcik op.2, 5 numaral etiitteki varyasyonlar arasindaki davranigsal

benzerlikler nelerdir?

1.10. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, viyolonsel egitimine baslangi¢ diizeyinde yararlanilan Sevcik op.
2, 1. kitaptan 5 numarali etiidiin icerik analizinin yapilarak; etiitteki varyasyonlarin
yay teknikleri agisindan icerdigi devinigsel davraniglarin saptanmasi amaglanmustir.
Etlidiin igerdigi devinigsel davramiglarin viyolonsel 6grencisinin 3. ve 4. smifta
karsilasacag1 Orkestra/Oda miizigi dersine hangi agilardan hazirlayici olabileceginin
anlagilmas1 amaglanmaktadir. Arastirmada ayrica, Orkestra/Oda miizigi dersi
kapsaminda olusturulan lisans orkestrasinin dagarinin yaklasik olarak tespit edilmesi,
viyolonsel partilerinin sag el teknikleri agisindan incelenmesi, bu partileri
seslendirebilmek i¢in gerekli olan psikomotor davraniglarin neler oldugunun
saptanmast amaglanmaktadir.

260 farkli varyasyonu ile viyolonsel egitiminde karsilagilan tiim yay
tekniklerini kapsaminda bulunduran O. Sevcik op.2 5 numarali etiit, viyolonsel
Ogrencisinin kazanmasi gereken bir ¢ok hedef davranisi igermesi sebebiyle
incelenmeye deger goriilmiistiir. Bu arastirma, O. Sevcik op. 2 5 numarali etlidiiniin
sag el yay tekniklerini ¢alistirma bi¢imlerinin incelenmesi ve yay teknikleri ile ilgili
kapsadigi devinigsel davraniglarin somutlastirilarak viyolonsel egitimcileri ve
Ogrencilerinin etiit ile ilgili bakis agilarin1 genisletmek agisindan énem tagimaktadir.
Ayrica ulasilan kaynaklar arasinda Gazi Universitesi Miizik Ogretmenligi Boliimii
lisans egitiminin 3. ve 4. smiflarinda zorunlu olarak verilen Orkestra/Oda miizigi
dersinin kapsami, etkinlik alanlari, repertuari, ve 0grenci orkestranin yapisi ile ilgili
bir arastirmaya rastlanmamistir. Bu nedenle arastirmanin konuyla ilgili ilk

arastirmalardan biri olmas1 arastirmay1 6nemli kilmaktadir.
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Bu arastirma,;

Viyolonsel egitimcilerinin ve 06zellikle viyolonsel 6grencilerinin calgi
egitiminde ele alacaklar1 Sevcik Opus II , 5 numarali etiide kars1 bakis
acilarini genisletmek,

Sevcik 5 numarali etiitte kapsanan devinigsel davranislar tespit etmek ve
ortaya koymak,

Yazilacak/olusturulacak viyolonsel metot veya etiitlerine davranigsal
ipuclar1 vermek,

Egitim Fakiilteleri Miizik Ogretmenligi programinda verilen Orkestra/oda
miizigi dersinin egitim etkinliklerini ortaya koymak,

GUGEF Miizik Ogretmenligi Boliimii Ogrenci Orkestrasi’nin 2001-2002
yillarinda seslendirdigi eserlerin viyolonsel partilerinin hangi yay
tekniklerini ve  yay tekniklerini yapabilmeye yonelik hangi devinissel

davranislar1 igerdigini somutlagtirmasi agisindan énemlidir.

1.11. Sayiltilar

Aragtirmada su sayiltilara dayanilmastir:

1. Otokar Sevcik Op. 2, 5 Numaral: etiit icerdigi toplam 260 varyasyonla,

viyolonsel calmada kullanilan yay (sag el) teknikleri acisindan
orkestra/oda miizigi dersinde viyolonsel Ogrencisinin karsilasacagi

devinissel davranislar1 icermektedir.

. lIzlenen yaklasim ve kullamilan arastirma yontemi problemin ve alt

problemlerin ¢éziimiine ve belirlenen amaglarina uygundur.

3. Toplanan veriler bu aragtirma i¢in yeterli, gecerli ve giivenilirdir.
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1.12. Siirhliklar

1- Arastirma, O. Sevcik’ in op. 2, “Schule der Bogentechnik” metodu birinci
kitap, 5 numarali etiitle sinirhidir. Kitapta yer alan diger etiitler inceleme
disinda tutulmustur.

2- Etiitte saptanan devinigsel davranislar, varyasyonlarin Oncelikli hedef
davraniglari ile sinirlidir.

3- Etiidiin devinigsel davraniglar agisindan karsilastirildigt eserler, Gazi
Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Boliimii lisans
programinda yer alan GMO 307 ve GMO 405 kodlu derslerin kapsaminda
olusturulan lisans orkestrasinin 2001 ve 2002 yillar1 arasinda seslendirdigi
eserlerle sinirhidir.

4- Etiitte incelenen devinigsel davramislar yalmizca orkestranin 2001-2002
yillarina ait viyolonsel partileri ve partilerde karsilasilan yay teknikleri ile

sinirlidir.

1.13. Tanmimlar ve Kisaltmalar

Artikiilasyon: (1) Anlatim, ifadelendirme.(2) Sozlii miizik eserlerinde dogru, agik,

anlasilir soyleyis (Say, 2002:42).

Crescendo: (It). Birbirini izleyen notalarda sesin giderek giirlesecegini belirten isaret

(Say, 2002:113).

Decrescendo: (it) Ses giirliigiinii giderek hafifletme (Say, 2002:113).

Dagar: Repertuar; Bir seslendiricinin ya da seslendirme toplulugunun, konser
programina girmek iizere yorumlama g¢alismalar1 dnceden yapilmis olan ve konser

icin hazir bulunan eserler toplami (Say,2002:448).

Entonasyon: Bir eserin seslendirilmesinde sesleri sasmaz bir kesinlikte verebilmek;

sesleri dogru ¢ikarmak (Say,2002:180).
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Etiit: Miizik egitiminde belirli zorluklar1 yenmek {izere hazirlanan ¢aligma pargasi,
Calgi teknigini ustalik diizeyinde gelistirmeyi Ongoren, ayn1 zamanda miizikal
degerlere de agirlik veren, arastirmaci nitelikte olgun alistirma pargalarina verilen ad

(Say, 2002:189).

Metot: Calg1 6gretiminde baslangic agamasindan itibaren kullanilan, kolaydan zora

dogru tutarl1 bir egitsel ¢izgi igeren nota 6rnekli kitaplar (Say, 2002:124).

Notasyon: Miizik yazis1 (Say, 2002:124).

Opus: Bestelenis sirasina gére numaralanmis miizik yapiti (Tirk Dil Kurumu

Yayinlari-Say1 403, 1976:616).

Olcii: 1ki 6lgii cizgisiyle smrlandirilmis en kiigiik miizik ve zaman dilimi

(Feridunoglu, 2004:16).

Parti: Bir miizik toplulugu i¢inde, bir sese ya da gruba ait olan yazili miizik, partitiir

icinde yer alan ses ya da ¢alg1 gruplarinin her biri (Say, 2002:415).

Partitiir: Koro,oda miizigi grubu ya da orkestra gibi bir topluluk tarafindan
seslendirilmek tizere bestelenmis cok partili bir eserin miizik yazisiyla bir biitiin

olarak ifade edilmesi anlamina gelen terim (Say, 2002:415).

Senkop: Alm. Synkope. Vurgulu olmasi gereken kuvvetli zaman yerine zay1f vurustu

olan notanin vurgulu (aksanli) ¢alinmasidir (Feridunoglu, 2004:16).

Psikomotor: Devinigsel; Kisinin kaslarini, viicut organlarindan birini ya da birkagini

kullanarak ortaya koydugu 6grenilmis davranislar (Sonmez, 2004:92).

Tema: Belli bir miizikal diisiinceyi aktarmak iizere olusturulmus, uzunlugu besteciye

bagli ve kendi i¢inde biitiinliigli olan ana fikir ve ya konu (Feridunoglu, 2004:24).



Varyasyon: Calg1 miiziginde ¢esitlemelere dayal1 bir form (Say, 1997:142).

GUGEF: Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi

YOK: Yiiksek Ogretim Kurumu

OPUS: Op.

14



BOLUM 2

YONTEM

Bu bdliimde, arastirmanin modeli, evren, orneklem, verilerin toplanmasi ve
analizi ile ilgili bilgilere yer verilecektir. Bu aragtirma izlenen yontem ve toplanan
verilerin niteligi acgisindan betimsel bir ¢alismadir. O. Sevcik op.Il, 5 numaral
etiidiiniin tiim varyasyonlar1 ‘Cagdas Ogretim Programi® modeline dayali olarak
incelenmis ve yay tekniklerine iliskin devinigssel davramiglar bakimindan

degerlendirilmistir.

2.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada nitel arastirma yontemlerinden igerik analizi kullanilmistir.

2.2. Evren

Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dali

Ogrenci Orkestrasi’nin  seslendirdigi eserler, O. Sevcik’in Sevcik-Feuillard ‘Schule

der Bogentechnic’ olarak bilinen ve 6 kitaptan olusan etiit dizisinden Op. II. 1. Kitap

5 numaral1 viyolonsel etiidii ve etlidiin 260 varyasyonu bu arastirmanin evrenini

olusturmaktadir.
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2.3. Orneklem

Arastirmanin  6rneklemini, Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik
Ogretmenligi Ana Bilim Dali Ogrenci Orkestrasi’nin 2001 ve 2002 yillarinda
seslendirmis oldugu 30 eser ve O.Sevcik’in Op. II. 5 numarali viyolonsel -etiidiiniin

tiim varyasyonlar1 olusturmaktadir.

2.4. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Orneklemde yer alan eserlerdeki viyolonsel teknikleriyle ilgili nitel verilerin

toplanabilmesi i¢in ilk olarak 5 adet kategori belirlenmistir. Bunlar:

e Eserlerde yer alan legato yay teknikleri;
e Eserde yer alan detache yay teknikleri;
e Eserde yer alan staccato yay teknikleri;
e Eserde yer alan spicato yay teknikleri;

e Eserde yer alan sautille yay teknikleri.

Orneklemde yer alan eserler, yukarida verilen kategorilere gére “etiit ¢oziimleme
yontemi’ kullanilarak analiz edilmis ve sonuglar O. Sevcik 5 numarali etiidiin
varyasyonlari ile karsilastirmali olarak degerlendirilmistir. Bu ¢6ziimleme yapilirken

‘cagdas Ogretim programi’ kapsamindaki ‘hedefler’ dikkate alinmistir. Aragtirmada
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varyasyonlarla yay teknikleri ac¢isindan karsilastirilan eserlerin siralamasinda
yalnizca 2001 ve 2002 yillar1 programlarina gore bir oncelik distiniilmistiir. Ayni
yilin dagarina ait eserlerin incelenmesinde ise eserler arasinda bir dncelik siralamasi
yapilmamustir.

Varyasyonlar a¢isindan incelenen her eserde yay teknikleri ve sag elin devinissel
davranislar1 agisindan bir yenilik aranmistir. Ayni1 devinissel davraniglarin birden
fazla eserde saptanmasi durumunda daha once incelenen esere ve ilgili varyasyona

gonderme yapilmustir.



BOLUM 3

BULGULAR ve YORUM

Birinci Alt Probleme fliskin Bulgular ve Yorumlar

3.1.1. Orkestra ve Oda Miizigi Topluluklar:

Orkestra c¢esitli yayli c¢algi sanatgilarindan olusan genis seslendirme
toplulugudur. Terim, Yunanca ‘orchestra’ - dans alami sozciigiinden gelmektedir.
Antik Yunan tiyatrosunda sahneyle seyirciler arasinda bulunan, koro ile ¢algicilarin
yer aldigi, danscilarin dans ettigi alanin adiydi. 17. ylizyilin baslarinda opera
sanatinin dogusuyla opera orkestralar1 buna benzer bir alan kullandig1 igin,
calgicilardan olusan topluluga “orkestra” denilmistir (Say,2002:400).

Orkestra sozciigii temelde ¢oksesli miizik yapan biiyiik ¢algi topluluklarin
nitelemekle birlikte, geleneksel c¢algi topluluklarini da niteler. Cagimizin biiyilik
orkestralari, ‘senfoni orkestrasi’ ile es anlamlidir ve baslica dort ¢algi grubundan
olusur: ‘Yayl calgilar, ahsap tiflemeli calgilar, bakir iiflemeli ¢algilar ve vurmali
calgilar’. Bu calg1 gruplarina gore olusan giiniimiiz senfoni orkestralarinda ¢algi
sayilar1 tarih iginde,armoni anlayisinin degisimiyle, orkestralama tekniklerindeki
ilerlemelerle ve bas tiz dengeleri disiintilerek degisimler gostermistir. Fakat
orkestradaki calgilarin agirlikli bir bolimiinii yayli sazlar grubu olusturmaktadir.
Say’a gore orkestradaki galgilarin biitiin donemlerde agirlikli olarak yaylilardan
olusmasi, ses bilesiminin gerektirdigi bir 6zelliktir. Ciinkii yayli sazlar, zengin ve
incelikli bir anlatim giiciine sahip olmasinin yani sira, 6teki ¢algilarin ses renkleriyle

birlestiginde etkileyici bir ses yumag yaratir (Say, 2002:401).
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Oda miizigi topluluklar1 ise genis tutulmamis sayidaki seslendiricilerin
dengeli bir sayisal dagilim i¢inde bulundugu, miizikal ag¢idan anlatim yetenegi
yiiksek olan kiigiik orkestra olarak tanimlanmaktadir. Oda miizigi topluluklari, ti¢
calgl sanatcisinin olusturdugu trio’dan baslayarak artan seslendirici sayisina gore
adlar alir. En genis oda miizigi toplulugu, 20-30 sanatgiy1 bir araya getiren oda
orkestrasidir (Say, 2002:382).

Oda miizigi topluluklari, bu az sayidaki seslendiriciden olusan gruplar igin
bestelenmis ‘oda miizigi eserlerini’ seslendirirler. Genellikle yayli galgilar standart
calg1 gruplarina gore bestelenmis bu eserler, 6te yandan piyano ve yayli calgilar,
iiflemeli ve yaylh calgilar, yalmizca iiflemeli calgilar ve baska kombinasyonlarla

seslendirilmek iizere ¢ok genis ve degerli bir repertuart olustururlar.

3.1.2. Tiirkiye’de Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda
Orkestra/Oda Miizigi Dersi

Cumbhuriyetin kurulusuyla beraber ilk ciddi miizik egitimi kurumu 1924
yilinda kurulan Musiki Muallim Mektebidir. 1938’de , Gazi Terbiye Enstitiisii’ne
bagli olarak, miizik 6gretmeni yetistiren miizik bolimil acilmis, 1969 yilinda
Istanbul, 1973’te Izmir, 1981°de Bursa’da miizik boliimlerinin acilmasindan sonra,
1982 yilinda tiim yiiksek 6gretim kurumlari tiniversite kapsamina alinmis ve bunlari
cesitli tiniversitelere bagl fakiiltelerin biinyelerinde agilan digerleri izlemistir.

Bir ders olarak orkestra-oda miizigi egitimi, miizik Ogretmeni yetitiren
kurumlarda uygulanan programlarda; “ Oda Miizigi-Talebe Orkestrasi, Toplu Calgi
Calismalar1 ve Orkestra, Birlikte Seslendirme, Segmeli Miizik Ozel Alanlar” gibi
cesitli adlar altinda miizik egitimi programlari i¢inde yer almistir. En kapsamli ilk
program sayilan 1941 programinda bu ders, ‘Oda Miizigi-Talebe Orkestrasi’ adi
altinda, 0gretim siiresi boyunca (3 yil) oda miizigi haftada 1 saat, talebe orkestrasi
haftada 2 saat olarak okutulmustur(orkestraya katilabilecek durumda bulunan
talebeler segilerek alinmustir). Oncekinden daha kapsamli olarak hazirlanan 1970
programinda ‘Toplu Calg1 Calismalar1 ve Orkestra’ olarak her sinifta hatada 3 saaat
olarak okutulmustur(okul calgi kiimeleri-oda miizigi-orkestra olarak 3 tiirlii

yapilmustir). 1980 programinda ise 3. ve 4. siniflarda her yariyilda 2’ser saat olmak



20

iizere ‘Se¢meli Miizik Ozel Alanlari’ adi altinda orkestra-oda miizigi ¢alismalari
yapilmstir (0z,2001:94). 1998 programindan giiniimiize kadar olan siirecte ise bu
ders tigiincii ve dordiincii siniflarin her iki yar1 yilinda zorunlu olarak ‘Orkestra/ Oda
Miizigi’ adi altinda 3 kredili fakat 4 saat uygulamali olarak verilmektedir.
Orkestra/Oda Miizigi dersi miizik 68retmeni yetistiren kurumlarda bugiinkii
programda 3 kredili ,haftalik 3 ders saati uygulamali olarak , tigiincii ve dordiincii
siuf dgrencilerine zorunlu olarak verilmektedir. Yiiksek Ogretim Kurumu,
Orkestra/Oda Miizigi ve Yonetimi olarak adlandirdigi dersin kapsamini su sekilde

belirtmistir:

“Orkestra/Oda miizigi literatiirii ile birlikte miizik yapma yontem ve
teknikleri; olusturulacak okul ¢algi topluluklarini yonetme becerilerinin
gelistirilmesine yonelik uygulamalar”

(www.yok.gov.tr/egitim/ogretmen/ogretmen_yetistirme lisans/miizik).

Dersin hedef ve davramslari YOK’iin belirledigi kapsam cercevesinde
olusturulmustur ve miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarin hepsinde dersin tanimi,
kapsami, derse yonelik hedef ve davramislar benzer oOzellikler gostermektedir.
Ornegin Mugla Universitesi ve Uludag Universitesi programlarinda Orkestra/oda
Miizigi dersini; “Bu derste 6grenciler, 6zel alan calgilarina gore orkestra ya da oda
miizigi dersi alirlar. Ders, toplu ¢alma teknikleri ile alistirmalari, degisik dénem ve
tisluplarda Tirk ve Diinya miiziginden eserleri ¢alma, okul miizigi Orneklerini
seslendirme, orkestra/oda miizigi literatiirii ile birlikte miizik yapma yontem ve
tekniklerini  kapsar”  seklinde = tamimlayarak  hedef ve  davranislan

belirtmistir(http:// www.mu.edu.tr/t/akademik/fakiilteler/egitim/miizik/dersler.html-

http://egitim.uludag.edu.tr). Harran Universitesi Egitim  Fakiiltesi ~Miizik

Ogretmenligi Programinda dersin igerigi su sekilde tanimlanmustir: “Ogrencilerin
bireysel ¢alg1 dersi paralelinde eserler secildikten sonra miizik topluluklart kurulur.
Oda miizigi ornekleri ve diger miizik formlarindan eserler seslendirilir. Ogrenci
coksesliligi yaparak yasayarak oOgrenir(fef.harran.edu.tr/miizik/mufredat/orkestra
6.html).

Pamukkale Universitesi Sokrates II-Erasmus programi  kapsaminda

olusturdugu ders igerikleri boliimiinde bu dersin amag ve hedefini, “Orkestra dersine



21

iliskin temel kavramlar1 kazandirabilme, farkli ¢algi topluluklar ile birlikte toplu
miizik yapmaya iliskin becerileri kazandiracak c¢oksesliligin farkliligina ve
derinligine erisebilme siirecidir” seklinde agiklamistir. Yine bu programda dersin

icerigi su sekilde siralanmugtir:

e Toplu ¢alma teknikleri ve alistirmalar

e Degisik donem ve isluplarda Tiirk ve Diinya miiziginden eserleri
seslendirme

e Okul miizigi eserlerini seslendirme

e Orkestra/Oda miizigi literatiirii ile birlikte miizik yapma yontem ve

tekniklerini kapsar(egitim.pamukkale.edu.tr/socrates).

3.1.3. Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik
Ogretmenligi AnaBilim Dah Programinda uygulanan Orkestra-Oda Miizigi

Dersi

Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi
AnaBilim Dali Programinda uygulanan Orkestra-Oda Miizigi dersi lisans ii¢lincii ve
dordiincii siniftaki 6grenciler donemlik 3 kredili ve zorunlu olarak verilmektedir.
Dersin iigiincii siniftaki kodu ‘GMO 308 Orkestra-Oda Miizigi’dir. Dérdiincii simifta
da ayn1 ad1 tagtyan ders yine dénemli ii¢ kredili ile her iki yar1 yilda GMO 405 kodu
ile yer almaktadir. Dersin icerigi tiniversitenin ders icerikleri tablosunda soyle ifade
edilmektedir:

“Miizik yoluyla anlama,anlatma,dinleme,yaratma giliciinii gelistirebilme;
Klasik ve folklorik tiirleriyle Tiirk miizigi ve Bati miizigi arasindaki fark ve
benzerlikleri ayirt edebilme; Tiirk miiziginin, Diinya miizigi i¢indeki yeri hakkinda
fikir ve yorum sahibi olabilme; Miiziksel duyarliligi,diisiinmeyi,yorumlama ve
yaratmay1 gelistirebilme; Miizigin tiim diinyadaki tek ortak dil oldugunu
kavrayabilme; Miizigin temel kavramlarimi ve dilini kavrayabilme; Orkestra ile
ilgili,Cagdag Tirk Miizigi ve Evrensel miizik eserlerinden bir dagarcik

olusturabilme; Zamanini verimli kullanabilme; Tek basina ve grup iginde sorumluluk



22

alabilme; Disiplinli ¢alisma aliskanliklarin1 kazanabilme; Ulkemizi ulusal ve uluslar
aras1 miizik etkinliklerinde temsil edebilme; Miizik yoluyla milli birlik ve beraberlik
bilincini gelistirebilme; Yakin ¢evresindeki miizik etkinliklerini izleme aligkanligi
edinebilme; Atatiirk’iin c¢agdas Tirk miizigine iligkin goriis ve diislincelerini
kavrayabilme” olarak aciklanmistir. Programda dersin amaci; “Orkestra ile
ilgili,Cagdas Tiirk Miizigi ve Evrensel miizik eserlerinden bir dagarcik
olusturabilme” olarak belirtilmistir. Programda 6grenme ¢iktilar1 ve yeterlikler;
“Miizik 6gretmenligine yonelik orkestra ile ilgili Cagdas Tirk Miizigi ve evrensel
miizik eserlerinden bir dagarcik olugturma” .

Orkestra-Oda Miizigi dersi programda tek baglikla ifade edilmesine karsin,
oda miizigi dersinin igerigi ve amaci Universitenin hazirladigi ders igerikleri
tablosunda ayrica belirtilmistir. Oda Miizigi dersinin igerigi; ‘Tirk ve Diinya
eserlerinden sec¢ilmis yapitlardan olusan bir repertuar olusturulmasi ve olusturulan
repertuarin bir konserle dinleyiciye ulastirilmasi™ olarak belirtilmistir. Bu bilgiler

toplaminda bu derse iliskin 6grenme ¢iktilart ve yeterlilikler sdyle siralanabilir:

e Miizik 6gretmenligine yonelik orkestra ile ilgili Cagdas Tiirk Miizigi
ve evrensel miizik eserlerinden bir dagarcik olusturma

e Olusturulan repertuar ile konser verebilme

e Sahne aligkanligini kazanabilme

e Farkli calgi gruplartyla birlikte miizik yapabilme

e Orkestra repertuarini olusturan eserleri teknik ve miizikalite boyutuyla

kavrayabilme
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Ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

3.2. Sevcik Op.2, 5 Numarah Etiit Kapsamindaki Sag El Teknikleri

3.2.1. Legato

“Italyanca kokenli bir sézciik olan legato kelimesi, bagli ya da birbirine bagh
anlaminda, notalarin kesintisiz olarak birbirini izlemesi gerektigini ifade
etmektedir”’(Fayez, 2001:80).

Biiytikaksoy’a gore legato tekniginde, “Ses kalitesinde higbir farklilik
olmayisi, seslerin degerlerine gore yaya paylasimlart dnemli ¢alma oOzellikleridir.
Legato calmada iki temel sorunla karsilagilmaktadir. Biri sol eldeki parmaklarin
degisimiyle, digeri de tellerin degisimiyle ilgilidir”’(Biiyiikaksoy,1997:40).

Legato, birden fazla sesin aynmi yayda kesintisiz ¢calinmasi ve yay degisimi
olsa da bunun fazla hissettirilmedigi yay seklidir. Legato teknigi uygulanirken aksi
belirtilmedigi siirece yayin her bolimiinden aynit sesin elde edilmesi

amaglanmaktadir (Ozay, 2005:7).

Fayez, legato teknigi ile ilgili ayrica su noktaya dikkat
cekmistir: “Legato ¢almada esas olan, yalniz iki ya da daha
fazla sesin ayni anda calinmasi degildir. Ayri olarak calinan
seslerde de legato yapilabilir. Bir etiidiin timiiniin ayn1 yayda
calinmasi diisiiniilemez. Buna goére mutlaka yay degismeleri
olacaktir. Bagka bir deyisle yay degistirmenin dogal bir sonucu
olarak birbirine bagli olmayan iki sesin ayr1 yaylarda ancak
kesintisiz olarak c¢alinmasiyla da legato yapilabilir. Legato
calmada en 6nemli 6zellik, seslerin bir bag isareti altinda degil,
onlarin ayni yada ayr1 yaylarda calinirken, birbirlerine
kesintisiz ve piiriizsiiz bigimde eklenmeleridir. Baska bir
deyisle belli olmaksizin yapilan yay ve tel degisimi legato
calmanin temel kosuludur’(Fayez, 2001:80).
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Ornek: Sevcik, 5. Etiit

3.2.2. Detache (Detase)

Sozciik anlami olarak ‘detache’; boliinmiis, ayrilmis, birbirlerine bagl
olmayan olarak ifade edilmektedir. Yayl ¢algilarda, birbirinden ayri, bagimsiz sesler
tiretmek tizere yayin kullanim 6zelligi anlamindadir (Say, 2002:46).

Detase tekniginde her nota i¢in ayr1 yay kullanilir. Yay siirlistiniin akici ve
plrtizsiiz olmas1 ve uygulana basincinin ayni seviyede kalmasi gerekmektedir. Sesler
arasinda duraksama olmamali, her yay siirlisii bir sonraki ses devreye girene kadar
devam etmektedir (Biiylikaksoy, 1997:43).

Yaymn her yerinde detase yapilabilir ancak onun karakterine uygun olan
ozellik, yayimn ortasi ile ucu arasinda ve ortaya yakin bir yerinde en kolay ve en
belirgin bicimde elde edilir. Bu yer ideal detashe i¢in en uygun yer olmakla birlikte,
yapitlarin ifade o6zelligine gore, yayin diger boliimleri de detase igin segilebilir
(Giinay,Ucan; 1975:56).

Detage karakteri portato karakterinde oldugu gibi etiit ya da eser iginde,
uygulanmak istenen notanin iizerine konulan kisa yatay bir ¢izgi ile ifade edilebilir.
Bu legato olarak ¢alinmasi istenen notalarin,iizerine getirilen uzun bir yay seklindeki
cizgiyle ifadesine karsilik, detasede kisa kesik ¢izgilerle o notalarin ayr1 ayri

seslendirilmesi gerektigine isaret etmektedir.

@'

Ornek:Sevcik 5.Etiit, 19. cahsma
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3.2.3. Vurgulu(Aksanh) detase

Yay hareketinin baslangicinda ilave bir hiz ve baski uygulanirsa, basit detase
aksanli detaseye doniisiir(Ozay,2005:9). Fakat aksanli detase teknigi ‘marcato’ yay
tekniginden farkli olarak her seferinde uygulanan bir basing verme ve azaltma

hareketine dayanmaktadir.

(Métr: o~ 116)
67
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Ornek:Sevcik:Etiit 5, 67 numarah varyasyon

3.2.4. Staccato (Stakato)

Stakato, notalarin birbirlerinden ayri, tek tek calindigi bir tekniktir. Genellikle
kemanda ve ayn1 aileden gelen diger yayli calgilarda benzer bir miizikal karakterle
uygulanir. Stakato ¢calinmasi gereken notalarda her notaya yay durdurularak baglanir
(Kirlioglu,2002:38). Yay, vurgulu olmayan fakat teli 1sirtma hareketini belli edecek
bir basingla baglayip tel tlizerinde kalarak kisa bir mesafe sonra durdurulmalidir.
Cekme ve itme hareketlerinin ikisinde de bu 1sirtma hareketi stakatoya genel
karakterini vermektedir.

Stakato bu yoniiyle sag elde ¢ok fazla saglamlik ve esneklik gerektiren bir
yay teknigidir. Bu yay teknigi kisa,birbirinden net olarak ayrilmig tek yayda yapilan
yay killarinin siirekli temas halinde oldugu siiriislerdir. Biiyiikaksoy’a gore
stakatonun uygulanmasinda iki zorluk vardir: “Biri hareketin kendisi, digeri de tel
degisimleriyle sol el parmaklarindaki esglidiimlemedir” (Biiyiikaksoy,1997:49).

Ayrt yonlerde yapilan stakatoda notalar birbirinden daha keskin bir ifade ile

ayrilirlar. Farkli yaylarda gelen stakato notalarda her notanin basinda yayin tel
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tizerine sikistirilip basincin hemen birakilmasi hareketine dayali daha belirgin bir

artikiilasyon hissedilir.

(Métr: d=92)
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Ornek: Sevcik 5. Etiit, 80. varyasyon

Bagli stakatoda ise yine notalar birbirinden kisa bir karakterle ayrilirken her
seferinde bir sonraki nota i¢in sag elin yeniden 1sirtma hareketine hazir olmasi belli

bir ¢gabukluk ve saglamlik i¢inde olmalidir.

83 , _?F

Ornek:Sevcik, Etiit 5, 183 numaral varyasyon

3.2.5. Spiccato (Spikato)

Italyanca kékenli bir terim olan ‘spiccato’ miizik dilinde notalar1 birbirinden
kopuk sekilde seslendirme anlamindadir. Almanca ‘springbogen-yay si¢ratma’
olarak ifade edilen bu terim, yayin ¢cabuk ama hafif sekilde sigratilarak kullanilmasi
anlamina gelmektedir(Say,2002:490).

Spikato tekniginde yay havadan tellere diisiiriiliir ve her sesten sonra tellerden
ayrilir. Bunu yaparken sag el ile birlikte yayin hareketi ‘U’ seklinde bir kavis yapar.

Yayli sazlarin tiimiinde kullanilan spikato teknigi, stakato’ya daha ugar1 ve
cabuk bir anlatim katar. Temelde stakatoya benzeyen bu teknik, yayin tellerden her

seferinde ayrilmasi ile farklilik gosterir.
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Spikato teknigi yayin alt veya orta ve agirlik noktasi aras1 boliimde uygulanir.
Daha leggiero ve piano bir anlatim icin tuseye yakin bolgede ve agirlik ortasinda,
daha kesin ve forte karakterler i¢cin de 6kceye yakin ve esik iizeri konumlar kullanilir.

Spikatoda tel gegislerinde yayin fazla sigramasi, yaydaki kontroliin azalmasi
olasiligini arttiracagindan, bu gegislerde yay tellere yakin kalmalidir. Tel gegisi bir
‘onkol dontisii” hareketiyle yapilmalidir (Biiylikaksoy,1997:52).

2{301,!,,”‘,1

Fr. Sptecato
M%
Ornek: Sevcik, 5 numarah Etiit 200. varyasyon
Spikato da tipk: stakato tekniginde oldugu gibi ayn1 yonde veya farkli yonde

olabilir.ayn1 yonde spikato hareketi uygulandiginda sag elin harekete basladigi

noktaya gelmesi siirekliligi saglamaya ve spikato karakterini korumaya yardim eder.

21.?[1 o
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Ornek :Sevcik, 5 numah etiit 217. varyasyon

3.2.6. Sautille (Sotiye)

Sotiye teknigi de spikato gibi bir yay ziplatma teknigidir, ancak sotiyede
spikatodaki gibi yayin kaldirilmasi ve indirilmesi s6z konusu degildir. Yaydaki
ziplama tamamen yay c¢ubugunun esneme/yaylanma &zelligi iizerine dayalidir
(Fayez,2001:92).

Sotiye teknigi alistirilirken, 6nce yayin ortalarindan kiiciik ve hizli detage

striisleriyle baglamak, daha sonra c¢ubugu tiim killar tele degecek sekilde
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ayarladiktan sonra yay1 hafif¢e tutmak ve hareketi dikey ve yatay hareketlerin
bilesimini yapan parmaklarda toplamak gerekir. Ayrica el de yatay ve dikey
hareketlerle hafif¢e harekete katilmalidir (Biiyiikaksoy,1997:53).

Viyolonselde sotiye tekniginde goriilebilecek zorluk diger yay tekniklerinde
goriilen zorluklara benzerlik gostermektedir. Bu zorluk, yayin tel ile birlestigi aciy1
yani sag elin konumunu, tiim tellerde her seferinde dirsek hareketinin de katilimiyla

dogru ve saglam tutabilmektir.

"":l ------H..-l-l-d_lul‘uldd Tl T T E LT

Ornek:Sevcik,5 numaral etiit 221. varyasyon

3.2.7. Crescendo ve Decrescendo (Kresendo ve Dekresendo)

Italyanca ‘crescere’-biiyiimek, artmak sozciigiinden gelen kresendo, miizik
dilinde birbirini izleyen notalarda sesin giderek giirlesecegini belirtir. kresendo
miizikal bir niians terimi olarak ilkin 18. yilizyilin ortalarinda Manheim Senfoni
ekoliinde uygulanmustir. 19. yiizyilda kavram gelistirilerek opera eserlerinin finalleri
icin kullanilmistir (Say,2002:144).

Kresendo kelimesinin basina ‘de’ olumsuzluk ekinin getirilmesiyle olusan
‘decrescendo’ kavrami, kresendonun zittt olarak sesi sondiirme, ses giirliigiini
giderek hafifletme anlaminda kullanilir.

kresendo ve dekresendo kavramlari birer yay teknigi olarak ifade edilmese de,
uygulamasi tamamen sag elin kullanimma baghdir. Bu yilizden Sevcik op.2 5
numaral etiitte kresendo ve dekresendo i¢in alistirmalar yer almaktadir.

Sesi kademeli olarak giirlestirme veya ses giirliigiinii kademeli olarak
hafifletmek icin yay hizindan veya yayin esik iizerindeki konumunu degistirmekten
yararlanilir. kresendoyu ve dekresendoyu dogal olarak elde etmek yay hizinda
degisiklik yapmak ile saglanmaktadir.
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Ornek:Sevcik,op.2 5 numarah etiit 253. alistirma

3.2.8. Ton Uretimi

Ton iiretimi, Sevcik op.2 5 numarali etiitte numaralandirilmig bir alistirma
olarak belirtilmemesine karsin, etiitiin kazandirmayr hedefledigi psiko-motor
davraniglar arasinda yer almaktadir. Legato, detase ya da diger sag el yay
tekniklerinin hepsinde  kazandirilmak istenen beceriler hep belli bir miizikal
yasantiya ulasmak amaciyla alistirmalara doniistiirilmiistir.

Calgidan giizel ton iiretimi i¢in Oncelikle yaym agirliginin iyi hissedilmesi
gerekmektedir.  Yaya uygulanacak basing, kolun dogal agirhg ile
gerceklestirilmelidir. Sadece basing miktar1 degil, basing kalitesi de 6nemlidir. Bu
tellerin titresimini engelleyecek bir basing olmamalidir. Dikkatli dinlemede, kaliteli
sesin elde edilebilmesi ¢ok 6nemlidir (Ozay.2005:13).

Cilden, yay kullanim1 agisindan kemanda ses liretmeyi etkileyen dort 6nemli
faktorden biri olarak ‘yayin hizi’m1 gostermektedir. Cilden’e goére yayin hizinin
ayarlanmas1 yayl calgilardaki en onemli konulardan biridir. Yayin hizi, yay
basinciyla ilintili oldugu icin, yay basinct konusunda belirtilen birgok 6nemli
karakter 6zelliginin ¢ikmasinda etkilidir. Cilinkii dogal olarak yay hizi arttiginda yay
basinci da artar, azaldiginda azalir.Ozel olarak yapilan basing ayarlamalari disinda
yay hizinin artip azalmasiyla elde edilen dogal basing ayarlamalar1 yayli calgida
giizel ses liretmenin en 6nemli etkenlerinden biridir (Cilden,2000:155).

Sevcik 5 numaral: etiitte yukarida ton kavrami ile ilgili anlatilanlardan ‘yay1
belli bir basing ve titresimde tutabilme’ ve ‘yay hizinin arttirllip azaltilmasr’

davraniglarina yonelik bir ¢ok alistirma bulunmaktadir. Bu davraniglar 5 numarali
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etiitte ‘ton’, ya da ‘yay hizi’ gibi ayr bagliklar altinda degil, legato ve kresendo-

dekresendo alistirmalar1 icinde dolayli olarak 6grenciye kazandirilmak istenmektedir.

i_ﬁ_ﬁ- ]

| ] | —
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i, G. G. 6.

Ornek:Sevcik op.2, 16. ve 17. varyasyonlar

Ornegin 6 ve 7 numarali alistirmalarda tiim yayda 3 ayr1 dortliik notanin ayni
bag i¢cinde calinmasina karsin bir nota yine tiim yayda fakat ayr1 calinmaktadir. Bu
ayr1 dortliik notalarin iizerine herhangi bir 6zel vurgu isareti gelmemesi baglh
notalarla ayr1 notanin ayni giirliikte seslendirilmesini gerektirmektedir. Bu da ayri
olan dortliik notalarin seslendirilmesinde saglam bir yay hakimiyeti ve basing

kontroliine dayanmaktadir.

Uciincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

3.3.1. Otokar Sevcik Opus 2 “Schule Der Bogentechnic” ve S Numarah Etiit

Otokar Sevcik’in keman egitimi i¢in yazdig1 ‘Yay Teknikleri Okulu’ olarak
Tiirkgelestirebilecegimiz kitaplart opus I ve II’ den olusmaktadir. Sevcik’in bu
yapitlari, keman egitiminde 6grencilerin karsilasabilecegi yay teknigi problemlerinin
¢Oziimii ve yay tekniklerinin 0gretilmesini amaglamaktadir. Bu kitaplardan opus II,
keman ve viyolonsel egitiminde goriilen bazi1 benzerliklerden yola ¢ikilarak alt1 kitap
halinde viyolonsele uyarlanmistir. Arastirmada bu alt1 kitaptan ilk kitabin 5 numarali
etlidi ele alinacaktir.

Sevcik op. 2 etiit kitab1 incelenecek etiit disinda 11 ayr etiit kapsamaktadir.
Asamali/ilerleyici bir diisiinceyle ele alinan bu etiitler viyolonsel ¢almada sag el

tekniginin bagli oldugu gereksinimlerin O6nemle {izerinde durmaktadir. Basit



31

sayilabilecek miizik ciimlelerinin onlarca farkli varyasyonla ¢esitlendirilerek tiim yay
tekniklerine uyarlanmasi Sevcik’in bu kitabinin temel 6gretme yaklasimidir.

Tiim varyasyonlar miizik ciimlelerini sasirtici derecede farkli anlatimlara
ulastirmaktadir. Bundaki amag¢ ise degisik yay sekillerini (legato, detase, vb.)
kullanmak, farkli yay teknikleri arka arkaya geldiginde c¢abuk uyum saglamak ve
seri bir sekilde birinden digerine gegebilmeye davranigsal olarak alismaktir.

Incelenecek etiit 24 dl¢iiden olusmaktadir. Sol major tonundaki tema, 6 miizik
ciimlesinden olusan sarki formundadir. Ogrencinin farkli varyasyonlar1 {izerine
uyarlayabilmesi i¢in giriste verilen bu boliim tema olarak algilanmalidir. Sevcik 5.
etiitte tema tizerine 260 yay varyasyonu diislinmiistiir. Kitabin genelinde oldugu gibi
op.2, 5. etit de basitten karmasiga, kolaydan zora ilkeleri ile yazilmustir.
Varyasyonlar; tiim yay, yarim yay, ortada, ok¢cede ve ucta, legato, stakato, spikato
detase,martele, sotiye gibi farkli yay tekniklerini konularina goére kapsamli bir
sekilde ele almistir. Ayrica her alistirmanin {izerinde, daha iyi sonug¢ alabilmek i¢in
kazandirilmasi istenen davraniglara gore farkli metronom degerleri bulunmaktadir.
Etiitteki varyasyonlarin bir diger oOzelligi farkli yay tekniklerinin farkli ritmik
motifler lizerine oturtulmus olmasidir. Boylelikle, 6grencinin sag elini dogru ve etkili
kullanma becerisi kazanmas1 farkli ritim gruplarni ¢alabilme becerisi ile birlikte

diistinilmistir.
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3.3.2. Otokar Sevcik Op. 2, S numaral etiitte saptanan devinissel davramslar

O. Sevcik op. 2, ‘Schule der BogenTechnik’ Etiit 5
Yapit 2, Yay Teknikleri Okulu Etiit 5

0. Sevcik, op.2
5. etiit

Moaerato.
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Sevcik op.2, 5 numarah etiit; Tema

5 Numaral Etiitte Tema

Sevcik op. 2, 5 numarali etiit yukaridaki 24 Olgliden olusan Sol Major
tonundaki tema tizerine kurulmustur. Varyasyonlara uyarlamasinda 6grenci agisindan
kolaylik olmas1 bakimindan etiidiin bu boliimiinde sag el tekniklerine iligkin herhangi
bir isaretleme bulunmamaktadir. Ezgi, baslangic seviyesinde olan viyolonsel
Ogrencilerinin entonasyonla ilgili sikintilar1 da g6z 6niinde bulundurularak ikinci ses
olarak ¢ok seslendirilerek yazilmistir. Boylelikle baslangi¢ seviyesinde olan 6grenci,
ana ezgiyi seslendirirken Ogretmeninin ona yapacaglt bas eslik ile seslerin
dogrulugunu kontrol etme ve birlikte ¢alma firsati bulur. Bu etiitte ezginin eslik

partisinin olmast yay tekniklerinin ¢alisilmas1 agisindan ritmik agilimlar
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saglamaktadir. Ornegin yukaridaki tema dgretmenle birlikte ¢alindiginda dgrencinin
calacag dortliik degerdeki notalara karsilik eslik partisinde ikilik ve dortliik degerde
notalar gelmektedir. Yani 6grenci iki tane dortliik notayi , ikilik degerdeki notayla
baslangi¢ ve bitig siiresi olarak senkronlamak zorundadir. Bu da 6grencinin ritmi iyi
hissetmesinin yani sira 6gretmeninin caldigi partiye de kulak vermesi ile miimkiin

olabilir.

L1
> A
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=

Sevcik,op.2 5.etiit

Ezgi son 06l¢ii disinda dortlik degerdeki notalardan olusmaktadir. Son
olgiideki birlik degerdeki sol sesi, sol major tonundaki ezgiyi durgu sesi olarak
sonlandirir. Sevcik’in ‘yay teknikleri okulu’ olarak yazdig diger kitaplarinda oldugu
gibi op. 2, 5 numarali etiitte de onaltilik, sekizlik, otuz ikilik degerlere boliinmede en
kolay birim vurus olmasi nedeniyle dortliik nota degeri temel birim olarak
kullanilmastir.

Ezgi, sol elin konumu géz Oniine alindiginda bir 6l¢ii disinda hep ayni
pozisyonda (birinci pozisyon) kalarak ¢alinmaktadir. 9.,11.,12. 13.; 15. ,17. ve 19.
Olciilerde sol el acik pozisyonda olmasina ragmen yine kalici yani sabit bir
pozisyondadir. Bu durum, baslangi¢ diizeyindeki 6grenciye, sol elden daha ¢ok sag

elde neler yaptigina dikkat edebilmesi i¢in kolaylik saglamaktadir.

Varyasyonlar

Etitte ‘varyasyon’ ifadesi, belli bir davranmis1 gelistirmeye yoOnelik
diisiiniilmiis teknik caligsmalar1 temaya uygulayarak ayri alistirmalara doniistiirmek
izere kurgulanmis ¢esitlemeler anlamindadir. Varyasyonlarda 24 6lciiliik ezgi legato,

detage, spikato, stakato, sotiye gibi farkli yay tekniklerinin; yayin okge, orta, ug
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boliimlerine uygulanmasi ile ¢esitlenmektedir. Varyasyonlar konulara gore
siralanarak, Ogretilmek ya da gelistirilmek istenilen yay tekniklerine gore
gruplandirilmistir. Varyasyonlar kolaydan-zora, basitten- karmasiga hiyerarsisiyle
siralanmigtir.  Arastirmada da varyasyonlar konularina gore ve aymi sira ile
incelenmistir.

Ogrencinin etiidiin hedef ve davramislari gerceklestirebilmesi igin etiidii
yorumlayabilmesi gerekmektedir. Bu nedenle 6gretmenin ve 6grencinin etiidii dogru
yorumlayabilmesi i¢in varyasyonlarin altindaki kisaltmalar ve 6zel isaretler kitabin
basinda Ingilizce, Almanca ve Cek dillerinde agiklanmistir. Varyasyonlarda ise

kisaltmalar ve terimler Almancadir. Varyasyonlarda asagidaki kisaltma ve isaretler

goriilmektedir:
G. Ganzer Bogen ....................... Tiim yayda
H. Halber Bogen ....................... Yarim yayda
u.H. Untere Halfte ..................... Alt yarida
o.H. Obere Halfte ...................... Ust yarida
1/3 B. Ein Drittel des Bogens ............ Yayin {igte birinde
Fr. Am Frosch des Bogens ............ Yayin okge boliimiinde
M.  Mitte des Bogens ................... Yayin ortasinda
Sp. Spitze des Bogens .................. Yayin ucunda
M* In der Mitte, dann an der Spitze = Sirasiyla yayin ortasiyla,
ucuyla ve
Und am Frosch ................... Okcesinde
v Hinaufstrich  .................... Yay iterek
Breit Stossen.  .................. Detache(ayr yaylarda)
Abgestossen oder gehammert...... Staccato
) Bogen Haben ..................... Yay1 telden kaldirarak
' Geworfen (Spiccato)............ Yay1 ziplatarak
m Herunterstrich * .................. Yayi ¢ekerek

*Eger bagka bir isaret yoksa alistirma okgeden yay1 c¢ekerek

baslamalidir
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1-4 numaral Varyasyonlar

Tiim Yayda Detase ve Stakato Calismalar:

2, )

(}Eéir: J:BS} (J =60 é[sts}

5. Etiitte yer alan ilk varyasyonlar tiim yay1 kullanma becerisine yonelik

caligmalari igerir. Varyasyonlarin calisilacagi 6grenciye; yay1 nasil tutmasi gerektigi,
tim yay, yarim yay kavramlari, etiidii yorumlamaya yardimci olan kisaltmalar ile
ilgili bilgiler 6gretmen tarafindan verilmis olmalidir.

Varyasyonlarin tiimiinde dikkat edilmesi gereken noktalardan biri tel
degisimlerinde sag el- bilek-dirsek acisinin tel gecislerinde ve yaym tim
boliimlerinde dogru pozisyonu bulmasidir. Werner’e gore (1956) “yay, La-Re ve Sol
tellerinde ¢ok ufak bir a¢1 ile kendimize doniik; Do telinde ise tiim killarin tele
stirtiinebilecegi bir ac1 ile tellere siirtiilmelidir. Tiim yayda yay1 ¢ekme hareketini
gerceklestirirken, sag el bilegi dirsegin hafifce geri gotiiriilmesi hareketinin verecegi
devinim ile kopriiden ve tellerden uzaklasarak yoluna kopriiye paralel bir ag1 ile
devam eder. Yay1 itme hareketinde de kdpriiye 90 derecelik paralel ac1 korunarak sag
el ve bilegin yonlendirmesi ile 6kg¢eye ulasilir.

1-4 numarali varyasyonlarda kazandirilmasi istenen beceri detase ve stakato
yay teknigini 60 ve 88 metronom degerleri ile yayin biitiiniinde uygulayabilmedir. 1.
varyasyonda 88 metronomda detage teknigi tiim yayda uygulanmalidir.Yay esige
paralel, tiim yayda, ayni1 basingla, seste belli bir ton kalitesini koruyarak ¢ekilip itilir.
Tel degisimlerinde dirsek sag el ile birlikte gerekli agiyr kurmalidir. 2. varyasyon
tim yayda 60 metronomda stakato karakterini uygulama davranisini hedefler. 60
metronomda stakato teknigi tiim yayda uygulanir. Dortlilk notada ve agir tempoda
bu alistirma g¢alisilirken her notada uca ve sonra okgeye ulasmak hedeflenmelidir.
Ornegin ilk ¢ekme islemi yapildiktan sonra metronomun ikinci taktindan dnce yay
ucta ve ikinci nota igin gergeklestirecegi itme islemi igin tel istiinde hazir

beklemelidir.
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3. varyasyon 88 metronomda tiim yayda detase ve stakato karakterini bir 6l¢ii
arayla art arda uygulama davraniglarini icerir. Motifin ilk yaris1 detase ikinci yarisi
stakato uygulanir. Stakato hareketindeki kesinlik iki 6l¢iide bir terk edilerek yerini
detage hareketi i¢in tiim yayda uzun ve rahat yay siirtmeye birakir. 4. varyasyon ayni
Olcli i¢inde detase ve stakato teknigini uygulama davraniglarini igerir. Bu ¢alismada

3. varyasyonda iki dl¢ilide bir tekrarlanan ¢alisma her 6l¢ii i¢in uygulanmaktadir.

5-8 Numaral Varyasyonlar

Yarim yayda Detase ve Stakato Calismalar

(Métr: o= 60} (o= 358) (d= 88)
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5. varyasyon 60 metronomla alt ve {ist yarida stakato teknigini uygulamaya
yoneliktir. Once alt yarida daha sonra iist yarida stakato teknigi uygulanir. Stakato
karakteri yaymn alt yarisinda calisilirken, yay Okceden isirtilarak ¢ekme hareketi
baslatilir. 5. varyasyonda yay Okg¢eden-ortaya, ortadan-6kgeye; ortadan-uca, ugtan-
ortaya hizli cekme ve itme hareketleri ile kullanilarak yayin ilk yari, orta ve ug¢ yari
boliimlerinde stakato karakteri elde edilmeye ¢aligilir.

6. varyasyon 88 metronomla yayin her iki bolgesinde detase teknigini
uygulama davranislarini igerir. Alt ve iist yarida detase teknigi uygulanir. Notalar
birbirine tam bagli olarak ¢alinir.

7. varyasyonda alt ve iist yarida detase ve stakato teknikleri art arda
uygulanir. 3. ve 4. numarali varyasyonlarda tiim yayda yapilan ¢aligma, bu
varyasyonda yarim yayda uygulanir. Bir 6l¢ii detase, sonraki Ol¢ii stakato teknigi
temanin tiimiine uygulanir. 8. varyasyonda yarim yayda stakato teknigine yakin bir
karakter elde edilmesi amaclanmaktadir. Ol¢ii basindaki nota belirgin ve dortliik nota
degeri uzunlugunca calinir. Ardindan iterek gelen sekizlik degerdeki notada yay

daha hizli kullanilarak 6kgeye ulasilir. Bu davranis gergeklestirilirken yayin temas
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kurdugu tel iizerinde hizli ¢ekme ve itme isleminden sonra durdurulmasi ile

stakatoya yakin bir karakter yakalanir. Bu calismada yayn killar1 telden ayrilmaz.

9-14 Numarah Varyasyonlar

Yayin 1/3 Boliimiinde Stakato ve Detase Calismalari

J-ss)

(Métr: d-80) (4= 88) (
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Bu varyasyonlarda kazandirilmasi istenen temel beceri yayin ortasina denk
gelen 1/3” likk boliimiiyle farkli metronomlarda (60 ve 88) dortliikk nota birimleriyle
stakato ve detase teknigini uygulayabilmedir. 9. varyasyon diisiik tempoda yayin orta
boliimii ile stakato teknigini uygulamaya yonelik bir alistirmadir. Belli bir 1sirtma
hareketi ile yayin agirlik noktasi ile orta ve u¢ noktasinin ortasina denk gelen
boliimiinde stakato teknigi uygulanir. 10. varyasyon yayin ayni boliimiinde sag elin
ve bilegin rahatligin1 hissederek yumusak ve birbirine tam yapisik yay siiriisleriyle
¢ekme - itme hareketine yoOneliktir. 11 ve 12 numarali varyasyonlar bir ol¢li arayla
motifin stakato ve detase teknigi ile c¢alisilmasina yoneliktir. 13 ve 14.
varyasyonlarda ise detase teknigi ile baslayan varyasyon ayni1 6l¢ii igersinde ardindan
gelen sekizlik degerdeki kisa nota ve sekizlik sus ile devam etmektedir. Ardindan
sekizlik degerde sus gelen bu sekizlik degerdeki notalarda, yay ¢abuk kullanilip

sonra telin tizerinde kalarak stakato karakteri elde edilir.
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15-27 Numaral varyasyonlar

Legato yay teknigi calismalan
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Bu varyasyonlarda kazandirilmasi istenen temel beceri yayin biitiin
boliimlerinde legato teknigini uygulayabilmedir. Bu béliimde varyasyonlarin tiimii
88 metronomla calistirilmaktadir.

15 numarali varyasyonda tema iki bagli olarak tiim yayda calinir. Tel
degisimlerinde yayin bir telden bagka bir tele gegiginin yumusak ve seste herhangi
bir azalma ya da artis olmadan yapilmasi ¢alisilmalidir. Ayrica iki tane dortliik nota
biitlin yaya esit olarak paylastirilmali, yani ikinci notalara gecislerde degisim
noktasinin yayin orta noktas: olmasina dikkat edilmelidir. 16. varyasyon 3 bagli 1
ayri legato calismasidir. Bu varyasyonda tema, tiim yayda her oOl¢iide ilk {i¢ nota
cekilerek bagl, ardindan gelen dortlilk nota itilerek ayri seslendirilir. Itilen tek
notada legato karakteri siirdiiriilmeli, bunun i¢in itilen notada c¢ekerek calinan
notalardan sonra ayni ses giirliigii degismeden korunmalidir. Bu, itilen notada yayin
basincinin yumusak ve tam bagli olmasi ile saglanir. 17. varyasyon bir onceki
caligmanin tersini uygulayabilmeye yoneliktir. Bu calismada tema, Ol¢iiniin ilk
notasinin  yayin c¢ekilmesi ve iterek gelen {i¢ notanin bagli olarak calinmasi
davranislarini icerir.

18. varyasyon 4 bagl legato calismasidir. Yayin esit olarak dorde boliinmesi
ve sesin herhangi bir degisme olmadan bagli ¢alinmasi davraniglarini igerir. 19

numarali varyasyon bir 6l¢iliniin dort bagli calinip, ardindan gelen Ol¢iiniin 6kgede ve
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ucta detase calinmasi davraniglarini icerir. Bu calismada 4 baglidan sonra gelen
Olciide birbirinden ayri olan notalarin yine tam yapisik ve legato karakterini
koruyarak ¢alinmasi saglanmalidir.

20. ve 21. varyasyonlar 18. varyasyonda iki Olgiide bir uygulanan yay
tekniginin ayni Ol¢ii i¢inde art arda uygulanmasina yoneliktir. 20. varyasyonda
Olciintiin ilk iki notas1 tiim yayda c¢ekerek bagli, sonraki iki notasi yayin iist yarisinda
iterek ve g¢ekerek ayri seslendirilmelidir. 21. varyasyon ise Olgiiniin ilk iki notasini
yayin alt yarisinda ayri; sonraki iki notanin tiim yayda bagl ¢alinmasi davraniglarini
igerir.

22 numarali varyasyonda tema, Olciliniin ilk notasinin tiim yayda c¢ekerek,
sonraki iki notanin iki bagli olarak tiim yayda iterek, ve son notanin diger 6l¢iiniin ilk
notasina ¢ekerek baglanmasi davranislarini igerir. Boylece ¢ekme ve itme isleminin
baslangict ikinci Ol¢liden sonra kuvvetli zamana degil ikinci vuruslara denk
gelmektedir. 23 numarali varyasyonda tema, Ol¢iiniin ikinci ve ii¢lincii notalart alt ve
list yarida ayri, son nota ise bir sonraki Ol¢iinlin ilk notasina tam bagli olarak
calisilmaktadir. 24. varyasyonda OSlgiiniin ilk notasi alt yarida ayri, daha sonraki iki
nota tiim yayda bagli, son nota ise list yarida ayr1 olarak ¢alinir. Boylelikle yay
konum olarak ortada olacaktir. Bir sonraki 6l¢iiye bu konumdan iterek baslanir.
Sonraki iki nota tiim yayda ¢ekerek bagli olarak ¢alinir.

25 numaral1 varyasyonda temanin varyasyona uyarlanmasinda bir dl¢ti degil;
iki 6l¢ii birim olarak almir. 11k dl¢iiniin tiimii ve sonraki dl¢iiniin ilk notasi birbirine
bagli ¢calinmalidir. ikinci 6l¢iide kalan ii¢ nota iterek bagl ¢alimir. Bu varyasyon 5
notay1 tiim yayda ¢ekme davranisini icerir. Yay birbirine esit 5 parcaya boliinecektir.
26. varyasyon tiim yayda ii¢ bagli legato ve iist yarida ayri yani detase calma
davranislarini igerir. ki 6lgiiye yayilan 27. varyasyonda ilk nota tiim yayda cekerek
ardindan gelen dort nota ise yine tiim yayda iterek seslendirilir. Boylelikle iicilincii
Olciiden sonra ¢ekme ve itme hareketinin baslangici zayif olan ikinci vuruslara denk

gelecektir.
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28-39 Numarah Varyasyonlar

Yayin okce orta ve u¢ boliimlerinde Legato, Detase ve Stakato

Yay teknigi
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Bu varyasyonlarda kazandirilmasi hedeflenen temel beceriler yayin 6kge, orta
ve u¢ boliimlerinde detage, legato ve stakato tekniklerini uygulayabilmedir. Bu
boliimde tiim varyasyonlar dnce dkgede, sonra da yayin orta boliimiinde ve ardindan
ucta uygulanacaktir.

28. varyasyon sekizlik notalarda dkcede, ortada, ugta detase calismasidir. Bu
varyasyon yayin tiim boliimlerinde esnek ve rahat bir sag el ile notalar1 detase yani
ayr1 olarak calma davranisini igerir. 29., 30. ve 31. varyasyonlar artarda gelen
sekizlik notalar1 detase ve yay1 durdurarak elde edilen stakato karakterini art arda
uygulayabilme davraniglarini igerir

32. varyasyonda ilk 6l¢iide tiim yayda iki bagh calinan dortliik degerdeki
notalardan sonra sag el yayin u¢ noktasina ulasmis olur. Ayri olarak ¢alinan sekizlik
degerdeki notalar ugta iterek ve ¢ekerek calinir. Daha sonraki 6lg¢ii iterek iki notanin
tiim yayda ¢alinmasiyla baslar ve bdylece sag el 6k¢e konumuna tekrar ulasmis olur.
33. varyasyon bir dnceki calismayla tiim yayda ii¢ bagli ve ardindan gelen sekizlik
degerde ayri notalarin detage calinmasi disinda benzerlik gosterir. 34 ve 35.

varyasyonlar tiim yayda calinan dortliik degerde notalarin ve ardindan alt ve fiist
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yarida detase olarak calinmasi gereken sekizlik degerdeki nota gruplarinin ardi
ardina gelmesi davraniglarini igerir.

36. varyasyon Okcede detase, tiim yayda stakato, ucta stakato davranislarini
igerir.37 numarali varyasyon ilk boliimii tiim yayda dortliik degerdeki ¢ekme, ugta
sekizlik degerdeki notalar1 detase olarak itme-¢ekme, sekizlik degerdeki notalari
tellin iizerinde kalarak kisa ¢alma (stakato) davraniglarini igerir. Varyasyonun ikinci
Olciisii ise; tiim yayda dortliik notayi iterek ¢alma, Okgede sekizlik degerdeki notalari
detage olarak cekme ve itme, telin iizerinde kalarak Okgede stakato yapabilme
davranislarin1 icermektedir.

38. varyasyonda dortliik degerdeki notalarin sekizlik degerdeki notalara
cekerek ve iterek baglanmasi ile dortliik ve sekizlik iki notanin legato teknigi ile
birbirine baglanmasi elde edilir. Ardindan gelen sekizlik degerdeki notalar okgede ve
ucta detage olarak calinir. 39. varyasyonda ise iki tane dortliik nota ardindan gelen

sekizlik degerdeki notaya baglanmustir.

40-49 numaral varyasyonlar
Noktah dortliik ve ardindan gelen sekizlik degerde notalarin legato, detase ve

stakato yay teknigi ile calinmasi
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Bu varyasyonlar noktali dortliik ¢aligmalarini igermektedir. 40. varyasyon bu
varyasyonlara hazirlayic1 oOzelliktedir. Yayin orta boliimiinde detage teknigi ile
uygulanan bu hazirlik ¢alismasinda 6l¢ii basinda ayni seste tekrar eden sekizlik

degerdeki notalar ile bir sonraki varyasyonda karsilasilacak noktali dortliik degerdeki
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notanin yani bir buguk vurus uzunlugundaki notanin ii¢ ayn sekizlik degere

boliinmesi gerektigi kavratilmak istenmektedir.

41. varyasyon 5. etiit temasinin noktali dortliikk ve ardindan gelen sekizlik
degerdeki notanin tiim yayda cekerek ve iterek ¢alinmasi davramiglarini igerir. 42.
varyasyonda ise noktali dortliik degerindeki notadan sonra gelen sekizlik degerdeki
notanin stakato teknigi ile ¢alinmasi istenmektedir. Bu yoniiyle bu varyasyon ayni
yayda, yani ¢ekerken veya iterken; farkli iki yay teknigini yapabilme davraniglarini
igerir. Bu davranisin hazirlayicist olarak bu varyasyonun altinda ek bir ¢alisma
verilmistir. Yay cekerken uca yakin durdurulur ve yaym tel iizerinde kaldigi
konumunda ayn1 noktadan sag el ¢ekme islemine devam eder. Bu ek alistirma 42.
varyasyonda istenilen stakato karakterini yaymn u¢ boliimiine yakin yeni bir 1sirtma
hareketiyle yapabilmek agisindan hazirlayic1 6zelliktedir. Yay1 iterken aymi yonde
legato ve stakato yapabilmek icin ise yay itme isleminde yine bir buguk vurusluk
notadan hemen sonra 1sirtma hareketiyle sekizlik degerdeki notayr hizli olarak

calarak okgeye ulasir.

43. varyasyon ayn1 yonde (¢cekerek) noktali dortliikk ,ardindan gelen sekizlik
ve dortliik degerdeki notalar1 legato teknigi ile ¢alma davranigini igerir.bu
varyasyonda amaca ulagmak i¢in yay ¢ekme islemi siiresince tutumlu kullanilmalidir.
Bu bolimde 44., 45. 46. ve 47. varyasyonlar uygulanmak istenen yay teknikleri
acisindan 43. varyasyonla benzerlik gosterir.

48. varyasyon ise noktali dortliik ve ardindan gelen sekizlik degerdeki

notanin tiim yayda, ayni yonde ¢ekerek ve iterek ¢alinmasi davranislarini igerir.
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50-66 numarah varyasyonlar

Bagh Stakato Calismalar
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Bu varyasyonlar ayn1 yonde stakato teknigi yapabilme davraniglarini igerir.
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Bu alistirmalardan verimli ve etkili sonu¢ alabilmek ic¢in bu bdéliimden 6nceki
varyasyonlarin  6grenci tarafindan anlasilmasi ve uygulanabiliyor olmasi
gerekmektedir.

50. varyasyon Ol¢iiniin ilk yarisindaki dortliikk notalar1 yay1 ¢ekerek legato
teknigi ile ¢alma, Gl¢iinlin sonundaki iki notay1 ise yay1 iterken durdurarak stakato
teknigi ile ¢alma davranislarini igerir.  Yay1 iterek ayni yonde stakato teknigini
uygulayabilmek i¢in yay itme hareketine ucta 1sirtarak baglar. Bunu
gergeklestirebilmek i¢in yay heniiz itme islemine baglamadiginda bile telin
tizerindeyken kol agirlinin telde oldugu hissedilebilmelidir. Hissedilen agirlik teli
ucta 1sirtarak itme sag elin yardimu ile itme hareketine dontisiir. Stakato karakterini
elde edebilmek i¢in yay baskili ve hizli bir sekilde yayin orta boliimiine ulastirilir.
Yay kaldig1 konumdan yine 1sirtilarak baglatilip baskili olarak dk¢e boliimiine ulagir.
50., 51., ve 52 . varyasyonlar bu davranislara yonelik benzer alistirmalari igerir.

53. varyasyon dortliik degerdeki ii¢ ayr1 notay1 iterek stakato teknigi ile
calma davranisini igerir. Bu davranisi gergeklestirirken stakato uygulanacak her nota
icin yaymn kaldig1 boliimiinde kol agirligr hissedilip tele taginarak seslendirilecek nota

basinda basing tele verilmelidir.
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55. varyasyon yay1 c¢ekerken ayni yonde dort bagh stakato, 56. varyasyon
yay1 iterken ayni yonde dort baglh stakato teknigini uygulama davranislarinmi igerir.
57. varyasyon ayni yonde dort bagli stakato ve bir sonraki 6l¢iide iist ve alt yarilarda
detase olarak ¢ekme ve itme davranislarini igerir.

58. varyasyon, yayir ¢ekme ve itme hareketini gergeklestirirken sekizlik
notalardan sonra yayin tel lizerinde kalarak durdurulmasi ve agirligin tekrar verilerek
kaldig1 konumdan devam etmesi davraniglarini igerir. Dortlilk notalarin iizerinde
bulunan vurdu isareti ve hemen ardindan sekizlik notalarin sekizlik suslarla kesilmesi
dogal bir decrescendo yaratilmasini saglayacaktir.

Bu konudaki diger varyasyonlar yay teknikleri agisindan 50., 51., 52., 53.,
54.55. 56.. 57. ve 58. varyasyonlarla benzerlik gostermektedir.

67-79  Numaral varyasyonlar

Uclemelerle legato, stakato ve detase Calismalar
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67-79 numarali varyasyonlar dortlik nota biriminin {i¢clemelere
doniistiiriilmiis motiflerle yayin okce, orta ve u¢ boliimlerinde detage teknigi ile
calabilme davraniglarini igerir.

67 numaral1 varyasyonda liclemelerin her seferinde ilk notasi vurgulu olarak
belirtilmistir. Bu varyasyonda 116 metronomda dortliik vurus olan birim vurus i
esit pargaya bollinerek yayda esit karakterde iic bolim olarak uygulanir. Vurgulu
calimmasi gereken notalar i¢in 1sirtma hareketi belli edilerek yay hizli ¢ekilir veya

itilir.



uygulamak

68., 69. ve 70. varyasyonlarda detase teknigi ile ayr1 olarak ¢alinan
liclemelerden sonra sekizlik notalar stakato yay teknigi ile uygulanir. Bu davranisi

icin lclemelerden sonra birim vurus tekrar ikileme
diisiiniilmelidir.

71. varyasyondan 79. varyasyona kadar olan ¢aligmalarda motif iiclemelerle

yayin Okge, orta ve uc¢ boliimlerinde detache calinip, ardindan tiim yayda legato
teknigi ile uygulanir.

80-101 Numarah Varyasyonlar
Bilek Hareketi ile detase ve stakato teknigi
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80 ve 101 numaralar arasindaki varyasyonlarda temel hedef davranig yayi
tim kol hareketi ile degil bilek hareketi ile kullanabilmedir. 80. varyasyon bu

davranisi anlamaya yonelik konu ile ilgili diger varyasyonlara hazirlik niteligindedir.
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80. varyasyonun bulundugu Ol¢iiniin altina yerlestirilen ek oOl¢ii bilekten
stakato hareketinin nasil gergeklestigini davranigsal olarak agiklamaktadir. 16’1k
degerdeki notalar1 yine 16’lik degerde sus isareti takip etmektedir. Yay bilek hareketi
ile 1sirtilarak bilegin saga ve sola dogal konumundaki sag ve sol agisina tasinmasi ile
ses elde edilir. Bilegin bu hareketinden hemen sonra ses iiredigi anda bilek tel
tizerinde kalarak sus elde edilmis olur. Bu davranisi dogru gerceklestirebilmek i¢in
kolun ve bilegin agirligi calinan tel ilizerinde dogru agiyla hissedilmelidir. Bilek
hareketi ile yapilan bu 6n ¢alisma yayin 0kge, orta ve u¢ boliimlerinde ayri ayri
uygulanmalidir.

81. varyasyon bilek hareketi ile ufak yayda elde edilen detase yay teknigi,
dortliik nota biriminin 16’lik degerde dortlemelere boliinmesi ve dortlemelerin
basindaki notalarin vurgulu olarak belirtilmesi davraniglarini igermektedir. 116
metronomda yayin okge, orta ve u¢ boliimlerinde sirayla uygulanan bu varyasyon
sotiye yay teknigine de hazirlayici bir caligmadir.

82. varyasyondan 101. varyasyona kadar olan ¢alismalarda yayin dkce, orta
ve ug¢ bolimlerinde, sekizlik ve onaltilik degerde notalara detase ve ayr1 yonde
stakato yay teknigi uygulanir. Bilek hareketi ile uygulanan bu varyasyonlar
uygulandiklar1 yaym bolgesi ve uyarlandiklari ritmik motif bakimindan birbirlerine
benzerlik gosterirler. Fakat 93. varyasyon konuyla ilgili diger varyasyonlardan bir
yoniiyle ayrilmaktadir. Daha Onceki varyasyonlarda 16’lik degerdeki notalarla
olusturulan dortlemeler bu varyasyonda kiimedeki son 16’lik vurusun sus olmasi ile

yenilik gosterir.

Sevcik 5. Etiit, 93. varyasyon

93. varyasyonda bilek hareketi ile c¢ek-it-cek hareketinin hemen ardindan,
yaym kaldig1 notada tel iizerinde durdurulmasi ile sus elde edilir. 16’lik degerdeki

sus siiresinin hemen ardindan yeni notaya itme hareketi ile baslamak iizere yay
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agirhgl telin iizerinde hissedilerek yeni notayr calmak iizere hazir duruma
gelinmelidir. Bu hem davramgsal hem bilissel bir hazirlik gerektirir. Olgiiniin ilk
yarisinda 16’lik suslarla stakato karakteri elde edilecektir. Olgiinii ikinci yarisinda da
16’lik degerdeki notalar detase calindiktan sonra sekizlik degerdeki stakato yay
teknigi uygulanir. 93. varyasyonda 6l¢iinti ilk yaris1 ve ikinci yaris1 farkli bir miizik

yazist ile benzer bir davranis1 amaglamaktadir.

102-117 Numarah Varyasyonlar
Legato Yay Teknigi ile Senkoplu Notalar
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Bu varyasyonlarda gelistirilmek istenen temel davramig tim yayin legato
teknigi ile kullamminda sekizlik degerde senkoplar1 uygulayabilmektir. Ornegin 102.
varyasyonda tiim yayda ¢cekme hareketinden sonra yayin sekizlik degerdeki notay1
seslendirmesi ile yay dk¢e konumundan u¢ konumuna gelmis olacaktir. Yay bu yeni
konumuyla birlikte, baglanacagi sekizlik notay1 itmek i{izere hazir olmalidir. Yeni
sekizlik nota yayin itme hareketi ile dortliik notaya legato bagi ile baglanir. !06.
varyasyona kadar ritmik farkliliklarla benzer ¢alismalar devam eder.

106. varyasyonda motif siirekli olarak ikinci sekizlik notalar yay basina
gelecek sekilde her vurusta sekizlik degerde senkop elde edilir. Bu varyasyonda
senkoplar tiim yayda legato teknigi ile uygulanir.
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108 den 117 kadar olan varyasyonlarda ayn1 yonde (¢ekerken veya iterken)
stakato ve legato yay teknigi uygulanir. Bu davranisi gergeklestirebilmek i¢in yayin
tel iizerindeki agirligi yaymn her bolgesinde iyi hissedilmelidir. Ornegin 108.
varyasyonda yay Okgeden ¢ekerek baslayacaktir. Sekizlik degerde stakato icin yay
isirtilarak ¢ekme hareketine baslar ve degerinden kisa bir zamanda tel {izerinde bir an
icin durarak ardindan gelen sekizlik notay1 kaldigi konumdan ¢ekerek calmak iizere
killar tekrar tele yapistirilir. 108. varyasyon icin kitapta verilen ¢aligma temposu
88’dir fakat ayn1 yonde hem stakato hem legato teknigini uygulayabilmek icin yaymn
telle temasinda kolun agirligimin iyi hissedilmesi i¢in bu varyasyon daha diisiik
tempolarda denenmelidir.108. varyasyonda oOgrenilen davranislar farkli ritmik
kaliplar {izerine g¢esitlendirilerek  117. varyasyona kadar benzer o&zelliklerle

uygulanir.

118-135 Numarah Varyasyonlar
Noktal sekizlik ve ardindan gelen16’liklarda aym ve farkh yonde Stakato
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Dortliik notanin noktali sekizlik ve onaltilik deger olarak ikiye boliinmesiyle
olusan ritmik motife miizikte sikg¢a rastlanmaktadir. Sevcik 5. Etiitte 118 ve 135
numaralar arasindaki varyasyonlar noktali sekizlik ve ardindan gelen onaltilik
degerdeki notalarla olusan ritmik motifi, yayin 6kg¢e, orta ve u¢ boliimlerinde stakato
ve detase yay teknikleri ile uygulama hedef davranislarina yoneliktir.

118. varyasyon sirasiyla yayin Ok¢e ve orta boliimiinde 88 metronomda
uygulanir. noktali sekizlik deger {izerinde stakato isareti oldugu i¢in degerinden kisa
calmacaktir. Bunu gerceklestirmek igin yay tele isirtilarak baskili olarak ¢ekme
hareketine baglar ve basladigr konumdan fazla uzaklagsmadan tel {izerinde kalir. Bu
davranistan sonra yay, onaltilik degerdeki notay1 seslendirmek i¢in itme hareketine
hazir olmalidir. itilen notaya tel 1sirtilarak baslanmir ve bir sonraki sekizlik degeri
calarken ayn1 konumdan baslayabilmek i¢in ¢ekme hareketinin basladigi noktaya yay
kavusturulur. Bu ritmik yapida noktali sekizlik ve ardindan gelen onaltilik nota ile
olusturulan ritmik motifi uygularken motifin liglemeler doniismemesi i¢in dortliik
birim zihinde dort esit onaltilik nota gibi diigiiniilmelidir. Daha aciklayicit olmasi

bakimindan 118. varyasyonun altina farkli bir notasyon eklenmistir.

.

Varyasyonun altinda bulunan ek agiklama, noktali sekizlik degerindeki
notanin stakato karakteri ile calinabilmesi i¢in noktali sekizlik degerdeki notanin,
16’11k deger kadar kisa yapilip yayin tel iizerinde durdurulmas: ile gerceklestirmeye
yoneliktir. Ritim bu sekilde diisiiniildiigiinde dort esit onaltilik deger net olarak
goriilebilmektedir.

119. varyasyonda ritim, ug¢ boliimiinde yayin itme hareketi ile baslar. Kol ve
bilek agirligr yay u¢ boliimdeyken tel {izerinde hissedilir ve yayin 1sirtilarak itme

hareketine baslamas1 ile ses iiretilir. Ilk nota staccato karakterinde oldugu icin
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degerinden kisa olarak calinir. Stakato olarak noktali sekizlik deger calindiktan sonra
yay kaldig1 konumdan (orta ve ug arasi) gekme hareketine baslar.

120., 121., 122. ve 123. varyasyonlar uygulanan yay teknigi anlaminda 118.
ve 119. varyasyonla benzerlik gosterir.

124. varyasyonda noktal1 sekizlik degerdeki nota detase olarak tam degerine
yakin ¢alinir. Noktali sekizlik degerdeki notanin ardindan gelen onaltilik nota stakato
karakterinde ve bir Onceki notayla ayn1 yonde oldugu i¢in (bagli);ilk nota, sekizlik
deger kadar ¢alinip tel iizerinde kalinir. Sonra ayn1 yay 1sirtilarak ayni1 yonde ¢ekme
hareketine devam edilir.

125 varyasyon noktali sekizlik-onaltilik ritm motifini tiim yayda ayni1 yonde
cekerek ve iterek detase-stakato yay teknigi ile uygulama davraniglarini igerir.127.
varyasyonda ayni ritim ugta ve Okcgede farkli yonlerde uygulanir. 128. varyasyon
yayin 1/3” lik boliimleriyle sirasiyla orta-6k¢e-uc¢ boliimlerinde uygulanir. 129 ve
135 numaralar arsindaki varyasyonlar ayni yonde legato ve stakato yay teknigi ile
noktali sekizlik-onaltilik ritminin iterek ve ¢ekerek uygulanmasi hedef davranislarina

yoneliktir.

136-190 Numaral Varyasyonlar

Ayn1 Yonde Stakato

(Métr: #-108)

196 3. ~ B, .o L
e
M g

Ayn1 yonde stakato konusu 5. Etiitte genis bir yer almaktadir. Konunun tiim
varyasyonlar1 dogru uygulayabilmek i¢in yayin tiim boliimlerinde kol agirliginin tele
verilebilmesi 6n kosuldur.

136 ve 137 .varyasyonda sekizlik degerdeki notalar yayin sirasiyla okge-orta-ug

boliimlerinde ayni yonde stakato yay teknigi ile uygulanir.iki sekizlik deger birbirine
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esit calinmalidir.Yay1 c¢ekerek ya da iterek kullanirken aymi yonde stakato yay

teknigi uygulama hedef davranisini gergeklestirebilmek i¢in; 1sirtilarak ¢alinan ilk

sekizlik notadan sonra yine yay telden ayrilmayarak ikinci sekilik notayr ¢almak

lizere tel iizerinde yapisik beklemelidir. Iki sekizlik notanin ayni karakterde

duyulmas1 6nem tasimaktadir.

144-148 numarali varyasyonlar: Tiim yayda ,yay1 aym1 yonde c¢ekerken ve
iterken sekizlik degerde notalar1 stakato yay teknigi ile calma

149-163 numarali varyasyonlar:Tiim yayda , yay1r aym yonde ¢ekerken ve
iterken tiglemeleri stakato yay teknigi ile calma,

164-166 numarali varyasyonlar: Tiim yayda, yayin dk¢e-orta-ug boliimlerinde
¢ekerken ve iterken ayni yonde; iki onaltilik nota ve ardindan gelen sekizlik
degerdeki nota ile olusturulmus ritmik motifi stakato yay teknigi ile ¢alma,

167-169 numarali varyasyonlar yayin 6kce-orta-u¢ boliimlerinde c¢ekerken
ve iterken ayni yonde; dort tane onaltilik nota ve ardindan gelen sekizlik
degerdeki nota ile olusturulmus ritmik motifi stakato yay teknigi ile ¢alma,

170-190 numarali varyasyonlar tim yayda yay1 ayni yonde c¢ekerken ve
iterken; dort tane onaltilik nota ve ardindan gelen sekizlik degerdeki nota ile
olusturulmus ritmik motifi stakato yay teknigi ile calma davranislarina

yoneliktir.

171., 172. ve 173 varyasyonlarda ayni1 yonde yay1 ¢cekerken ve iterken yapilan

stakato yay teknigi, dortlilk notadan sonra gelen dortlemelerin ilk notasinin

dortliikk notaya baglanmasi ile diger varyasyonlardan farklilik gosterir.

" e P T A

Sevcik 5. Etiit, 171., 172. ve 173. varyasyonlar
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191-195 Numarah Varyasyonlar

Viotti Yay Stili
Preparafory exercise. ITpulBRPRICTSEDS Y pARASH]S. o
e T S~ e P Y ¥9
'?"'I*’rurE! ﬁi :i—ri_i —
' szmnile

Sevcik op.2 5 Etiitte 195-195 numarali varyasyonlar tiim yayda ayni1 yonde
legato, stakato, detase yay tekniklerini dortliik, sekizlik ve onaltilik degerlere
uygulama davraniglarini igerir.

191. varyasyon 104 metronomda yay1 tiim yayda itme hareketiyle baslar. Yay
itme hareketine u¢ konumdan baslayacag: icin ilk dortliikk notadan sonra okgeye
ulasilir. Okgeden cekerek calinan sekizlik degerden sonra yay tel iistiinde kalarak
sekizlik degerde sus i¢in durdurulur. Sekizlik degerden sonra diger notay1 vurgulu
calmak icin c¢ekme hareketine yay 1sirtilarak ve hizli cekme hareketiyle uygulanir.
Boylece aksanli (vurgulu) detase teknigi elde edilmis olur.191. varyasyon ‘Viotti yay
stili’ calismalari i¢in hazirlayicidir.

192. varyasyon tiim yayda ¢ekme ve itme hareketine sekizlik ve dortliik nota
degerlerine vurgulu detase -stakato yay tekniklerini uygulama davranislarini igerir.
193. varyasyonda sekizlik degerler onaltilik degere doniistiiriilmiistiir. 193., 194. ve
195. varyasyonlar, 192. varyasyonda karsilasilan psikomotor davraniglar1 daha hizli

uygulamaya yoneliktir.

196-220 Numarah Varyasyonlar
Ayr1 ve Aym Yonde Spikato Yay Teknigi

5. Etiitte spikato yay teknigine yonelik varyasyonlar 243 numarali varyasyona
kadar cesitli yonleri ile alinmaktadir. 196-201 numarali varyasyonlar yaymn okce ve
orta boliimlerine sekizlik degerde notalara ayri yonde uygulanan spikato yay

teknigini ¢alismaya yoneliktir.
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Sevcik 5. Etiit

Spikato yay tekniginde yay, ses iiredikten hemen sonra tel iizerinden hafifce
kaldirilir. Cekme ve itme hareketlerinin ardi ardina gelmesi ile spikato yay teknigi
sag el hareketinin goriintii olarak ‘U’ benzeri bir mekanikte siirdiiriilmesini saglar.
196. varyasyon dnce yayin 6k¢e boliimiinde ardindan orta boliimiinde ¢alisilir. Okge
boliimiinde kol agirlig: tele daha fazla uygulanacagindan ‘forte’ giirliigii elde edilir.
Varyasyonun orta boliimde uygulanmasi ile daha ‘hafif’ bir karakter elde edilir.

199. varyasyonda motifin ikinci yarisinda spikato yay teknigi Olciiniin ilk
notasinda iterek uygulanir. 200. varyasyonda motifin ilk yaris1 spikato yay teknigi,
ikinci yaris1 detage teknigi ile uygulanir. 201. varyasyon ayni1 6l¢ii igerisinde spikato
ve stakato yay tekniklerini uygulama davranislarini igerir.

202. varyasyon 201. varyasyonun yarim yayda legato olarak sekizlik senkoplara
dontstiiriilmesi ile olusturulmustur. Boylelikle ayni1 6l¢ii i¢inde legato, detase ve
spikato yay teknikleri uygulanir.

206., 207., ve 208. varyasyonlar yayin orta boliimiiyle ayn1 yonde ¢ekerek ve
iterek spikato teknigini uygulama davraniglarina yoneliktir.

211. varyasyon sekizlik degerlere uygulanan spikato teknigini izleyen
sekizlik degerdeki suslarla olusturulmustur. Sekizlik degerden sonra gelen her
spikato hareketi iterek baslar. Bu davranisi uygularken yay, suslardan sonra spikato
tekniginin her uygulanisindan sonra havada telin lizerinde geri alinarak basladigi

konuma getirilir.
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213., 214., 215. ve 216. varyasyonlar; spikato yay tekniginin yayin orta

boliimiinde ayr1 yonde (¢ekerek ve iterek) iliglemelere uygulanmasi davranislarini

igerir.
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217, 218, 219 ve 220. varyasyonlar spikato yay tekniginin iiclemelere ayni

yonde (¢ekerken ve iterken) uygulanmasi davraniglarini igerir.

- v
TV SRR R s SY SR AR R
I I I
‘Dl
M. M.

221-224 Numaral Varyasyonlar

Sautille (Sotiye) Yay Teknigi
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221-224 numaral varyasyonlar otuzikilik degere boliinmiis motifin sotiye
yay teknigi ile 160 metronomda calinmasina yonelik davranislar igerir. Otuzikilik
degere boliinen dortlik birimin ilk notalar1 ‘fortepiano’ olarak belirtilmistir.
Fortepiano olarak belirtilen notalarda yay hizli kullanilarak ve hafif bir vurgu ile
belirginlestirilerek grubun diger notalarindan farkli olarak belli edilir. Vurgu elde
edilir edilmez yay tel lizerinde hafif birakilarak bilek hareketi yayin ¢ok kiiciik bir
boliimiinde ¢ekerek ve iterek tam yapisik bir karakter elde edilir.

Sotiyee teknigi de spikato gibi bir yay ziplatma teknigidir,ancak sotiyede
spikatodaki gibi yayimn kaldirilmasit ve indirilmesi séz konusu degildir. Yaydaki

ziplama tamamen yay ¢ubugunun esneme/yaylanma 6zelligi lizerine dayalidir.

225-246 Numarah Varyasyonlar
Yay1 Sicratarak Yapilan Stakato

Yay1 sigratarak stakato yay teknigi daha ¢ok yayi iterken veya g¢ekerken (aym
yonde) kullanimi sirasinda art arda gelen stakato karakterinde uygulanan bir
tekniktir. Yay1 sigratarak stakato teknigi elde edilirken, yay bir yonde kullanilirken
ekstra bir basing verilir. Boylece yayin telden uzaklagsmasi icin yay ¢ubugunun tele
verdigi bu basincin dogal ziplatma kuvvetinden yararlanilir. Sevcik Op.2 5. Etiitte
225 ve 246 numaralar1 arasindaki varyasyonlarda ele alinan sigratarak stakato yay

teknigi (Ing:Thrown Staccatto) asagidaki davranislari igermektedir.

e Tiim yayda ayni yonde arasinda sekizlik degerde sus degeri bulunan sekizlik

notalara stakato teknigi uygulamak ,

(Métr: d=128)

e Tiim yayda legato teknigi ile calinan dortliikk notalardan sonra gelen sekizlik

notalara stakato teknigi uygulamak,
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e Legato teknigi ile tiim yayda caliman dortliik notadan sonra ayni yonde gelen

ticlemelere stakato yay teknigi uygulamak,

. 230 - ‘f‘“‘" ' r""-' 281 o~ ‘x"-;r *T"‘i

e Legato teknigi ile tiim yayda c¢alinan dortliik ve sekizlik degerde notadan sonra

ayni yonde gelen dortlemelere stakato yay teknigini uygulamak,

e Yayin orta boliimiiyle onaltilik ve sekizlik degerin birlestirilmesi ile olusan ritm

motifine ¢ekerek ve iterek ayni1 yonde stakato teknigini uygulamak davraniglarini

igerir.

243-249 Numarah Varyasyonlar
Yayin Okce ve Ug boliimiinde Artarda Gelen Sekizlik Degerde Notalara Detase
Teknigi

o Sckizlik degerde notalar siirekli gekme hareketi ile 6k¢ede detase uygulamak
Bu varyasyonlarda ok¢eden ¢cekme hareketi ile seslendirilen her notadan sonra yay,

tel iizerinde havadan itme hareketi ile spikato teknigindekine benzer bir ‘U’ agis1 ile
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itme davranisi ile yeniden 6k¢e konumuna kavusturulur. Yay her seferinde 6kceye

alinir.

(Méﬁr:;:ﬂﬂ)
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o Sckizlik degerde notalar1 art arda gelen itme hareketi ile 6k¢ede detage

uygulamak

(Métr: 4 =120)
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e Sekizlik degerde notalar: art arda gelen itme hareketi ile yayin iist yaris1 ve ug

boliimlerinde uygulamak

(Métr: #-104)
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253-260 Numarah Varyasyonlar

Kresendo ve Dekresendo Calismalar:

Kresendo ve dekresendo elde etmenin yollarindan biri yay hizi ile yani dogal
olarak giirliik basamaklari elde etmektir.253 ve 260 numaralar arasindaki

varyasyonlar kapsaminda asagidaki giirliik basamaklar1 kullanilmistir:
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e pp ( pianissimo): ¢ok hafif

e p (piano): hafif

e mf (mezzoforte):Orta kuvvette
o f(forte): Kuvvetli

o ff (fortissimo): Cok kuvvetli

253. varyasyon legato teknigi ile tim yayda cekerek kresendo ve iterek
decrescendo yapma davraniglarina yoneliktir. Tiim yayda ¢ekerek dogal dekresendo
yapabilmek icin kresendo olan notalarda yaym daha biiyiik bir boliimiiniin hizli
olarak kullanilmasi gerekmektedir. Sevcik etiit 5° te kresendo ve decrescendoyu
belirtmesi acisindan notalarin biiyiikliikleri seste istenen biiylime ve kii¢lilmeye

dogru orantili bityiimekte ve kiiglilmektedir.

(e d:98) 251V L~ _ Py
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Crescendo -
decrescendo.

Al

254. varyasyon iterek kresendo ve ¢ekerek dekresendo yapma davraniglarina
yoneliktir.

255 varyasyonda sekizlik degerdeki notalarda detase yay teknigi ile kresendo-
dekresendo yapma davraniglarina yoneliktir. Yayimn orta bolimi ¢ekerek ve iterek
detase yay teknigi ile kullanirken sesteki biiylime ve kiiclilme yaydaki kullanilan

boliimiindeki bityiime ve kii¢iilme ile elde edilir.

235 o e

S

256. varyasyon motifin ilk yarisinda legato teknigi ile kresendo- dekresendo
yapma; motifin sonraki yarisinda ise yayin u¢ ve dkge boliimleriyle kresendo-

dekresendo yapma davranislarini igerir.
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257. varyasyon yayim orta bdliimiiyle {iglemelerde kresendo-dekresendo

yapma davraniglarini igerir.

257 M.

»p —

258. varyasyon motifin ilk yarisinda legato teknigi ile dortlik notalara
kresendo-dekresendo yapma; motifin sonraki yarisinda ise yayin u¢ ve oOkce

boliimleriyle ticlemelerde kresendo-dekresendo yapma davranislarini igerir.

253[};,—-:...? %.._- = :}-—l..l.--"___«-;ii Fr, §§E

259. varyasyon yaym orta boliimiinii kullanarak dortlemelerde kresendo-

dekresendo yapma davranislarina yoneliktir.

260. varyasyon motifin ilk yarisinda legato teknigi ile dortliikk notalara
kresendo-dekresendo yapma; motifin sonraki yarisinda ise yaymn u¢ ve okce

boliimleriyle dortlemelerde kresendo-dekresendo yapma davranislarina yoneliktir.

240G, Sp. G.
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Dérdiincii Alt Probleme iliskin Bulgular

3.4.1. GUGEF Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Ana

Bilimdah Ogrenci Orkestras’’min 2001 yilina ait dagar

Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali
Ogrenci Orkestras1 15 Mayis 2001 tarihinde verdigi 19. Genglik Haftas1 Agilis

Konseri’nde asagidaki eserleri seslendirmistir.

1. Bolim

A. Corelli............ Concerto Grosso, No. 9

A. Piazzola ......... Preparense

Erdal Tugcular..... Kirmizi Bugday

Nevit Kodallr....... “Telli Turna Suiti”’nden Adagio, Allegro

2. Boliim
-Refik Fersan......... Rast Pesrev
-Hasan Ozgivi......... Nihavent Sirto
3. Boliim
- Film Miizigi......... Cingeneler Zamani (Diizenleme: S. Bilgin)
4. Bolim
- Erdal Tugcular....... Kiitahya’nin Pinarlar1 (Tirkii Diizenlemesi)
- Selcuk Bilgin......... Tuna Nehri (Tiirkii Diizenlemesi)
- Sel¢uk Bilgin......... Drama Kopriisii (Tiirkii Diizenlemesi)

- Erdal Tugcular....... Agasar’in Balini (Tiirkii Diizenlemesi)
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5. Bolum

- Yakup Kivrak......... Biz Gengligiz (Diizenleme: S. Bilgin, G. Apaydin, Y.
Kivrak)
- Tiirk Halk Ezgisi..... Harmandali

- Muammer Sun....... Biz Atatiirk Gengleriyiz

2001 yilinda seslendirilen eserlerden A. Piazzola Preparense ve Tiirk Halk Ezgisi
Harmandali eserlerinin viyolonsel partilerine ulasilamadigi i¢in aragtirmada bu

eserlerin igerik analizi yapilamamistir.

3.4.2. GUGEF Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik Ogretmenligi Ana

Bilimdalh Ogrenci Orkestras’’nin 2002 yilina ait dagari

Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali Ogrenci
Orkestras1 15 Mayis 2002 tarihinde verdigi 2002 Genglik Soleni Agilis Konseri’nde

asagidaki eserleri seslendirmistir.

1. Bolim
- Anonim............. Romans (Diizenleme: Siilleyman Tarman)
- Ziya Aydintan..... Preliid (Diizenleme:Y akup Kivrak)
- Yakup Kivrak.... Hicaz Serenad
- Anonim............ El Cachimbo

- Anonim............ Faz Hoje Um Ano

Konserin 1. Béliimiinde yer alan eserleri GUGEF Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali
Gitar Toplulugu seslendirmistir. Romans ve Vivaldi’nin Andante eserlerinde orkestra
gitar topluluguna eslik etmistir.

2. Bolim



62

- A. Vivaldi........ Ikili Viyolonsel Kongertosu, 1. Béliim
- F. A. Hoffmeister......... Viyola Kongertosu, 3. Boliim
-J. Brahms..........Macar Dansi, No:5

- T. Albinoni...... Adagio

- D. Gilespy....... A Night In Tunusia

3. Boliim
- Erdal Tugcular....Yiiksek Yiiksek Tepelere
- Ali Sevgi......... Lagin
- Nihavent Sirto..... (Diizenleme: Deniz Goktas)
- Kiz Sen Geldin.... (Diizenleme: Deniz Goktas)
- Erdal Tugcular......Izmir’in Kavaklar
- Yakup Kivrak...... Ankara’da Agan Cigek (Dilizenleme: S. Bilgin)
- Yakup Kivrak...... Sevgi Cigegi (Diizenleme: S. Bilgin)

Besinci ve Altinc1 Alt Problemlere iliskin Bulgular

3.5. Ogrenci orkestrasmin viyolonsel partilerinde saptanan yay teknikleri ile O.
Sevcik  op.2, S numaral etiitteki varyasyonlar arasindaki davranigsal

benzerlikler

Bu alt boliimde eserlerde saptanacak devinigsel davraniglar ve Sevcik Op. 2 5
numarali etiitte saptanan davranislar1 igeren varyasyonlar karsilagtirmali olarak
verilmistir. Bu nedenle 5. ve 6. alt probleme ait bulgu ve yorumlar birlikte

sunulmustur.
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Haydn Senfoni, No:27 1. Boliim

Gazi Universitesi Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dali &grenci orkestrasi
Joseph Haydn’in 27 numarali senfonisinin 1. bolimiinii 2002 yili Genglik Séleni

kapsamindaki konserde seslendirmistir.

Haydn 27. Senfonide saptanan yay teknikleri:

Tablo 1

Yay Teknikleri Yay tekniginin gectigi olcii sayisi
Staccato (dortliik nota degeri | 12

ile)

Staccato (sekizlik nota degeri | 25

ile)

Spiccato 36

Legato 35

Spikato: Haydn 27 numarali senfoni Allegro Molto temposundadir. Bu hizli
bir tempodur. Bu nedenle notasyonda legato ve detache gibi goriinen sekizlik
degerdeki nota gruplart bu yiiksek tempoda spikato yay teknigi ile ¢alinmalidir.
Temay1 duyuran kemanlara ,viyolonsel grubu akici karakterde (leggiero), yumusak
ama birbirine esit sekizlik nota degerleri ile eslik eder. Eserin 1. boliimii 108 6l¢iiden
olugmaktadir. 36 Olgiide viyolonsel grubu agirlik ortasi ve yayin orta noktasi

arasindaki boliimde ayni esligi siirdiirmektedir.

) Fa Pt
F 1 i 1

A
Ornek: Haydn 27. Senfoni, 1 ve 2. Olgiiler
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Spikato yay teknigi okcede, ortada ve ucta olmak {lizere yayin degisik
boliimlerinde ve degisik tempolarda Sevcik 5. etiitte spikato konusunu kapsayan 196-

220 numaral varyasyonlarda ele alinmistir.

(Métr: o~ 132)

ecalo

1‘36&?,;1 197 vy 1y W8y vy o]

T rry

)l ) Fr. Fr.
M.f{ﬁ M. Hr

Ornek: Sevcik 5. Etiit, 196.,197., 198. varyasyonlar

Stakato: 27. senfonide viyolonsel grubunda 12 6lgiide dortliik nota degerinde

stakatoya rastlanmaktadir.

SH e

- %

Sevcik op.2 5 numarali etiitte tiim yayda dortlilk degerde notalara uygulanan

staccato yay karakterini elde etmeye yonelik asagidaki varyasyonlar saptanmistir:

éJfﬁ‘f} {Jiss} . -
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Eserde saptanan diger bir stakato c¢esidi ise sekizlik notalara uygulanan daha
kisa karakterdeki stakatodur. 25 Olgiide sekizlik notalara uygulanan stakato yay
teknigi saptanmistir. Herhangi bir yay isareti bulunmayan bu notalarda stakato yay
teknigi; agirlik ortasi ile yayin orta boliimii arasinda, 1sirtarak ¢ekme ve itme hareketi
ile elde edilir. Her sekizlik nota seslendirildikten sonra diger notaya gecis i¢in geregi

kadar beklenir.
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frpet e e AL

Haydn Senfoni 39 ve 40. olciiler

Sevcik 5. etiitte bir ¢ok varyasyonda sekizlik degerde notaya uygulanan
stakato calismalarina rastlanmaktadir ( 5., 7., 9., 11., 12., 13., 50.,68. var.)

' E}Mé.tr:.h suf
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Sevcik 5. etiit, 9. varyasyon

-Il--l-|

Legato: Haydn 27. senfonide 35 dl¢ilide ayr1 yonde legato teknigi saptanmustir.
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Ornek: Haydn 27. Senfoni 59., 60. élciiler

Sevcik 5. etiitte dortlikk notalarda tim yayda legato davranisina yonelik

asagidaki varyasyonlar saptanmistir.
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Nikriz (Ali Sevgi)

Ali Sevgi’nin Nikriz adli eserinde sekizlik birim vurus i¢in 280 metronom
degeri verilmistir. Eser 9/8 lik 6l¢ii kalibindadir. Nikriz 5 boliimlii sarki formundadir

ve 63 Olciiden olugmaktadir.Nikriz’ de saptanan yay teknikleri Tablo 2’de verilmistir.

Tablo 2
Yay Teknikleri Yay tekniginin gectigi olcii sayisi
Staccato (dortliik nota degeri | 3
ile)
Staccato (sekizlik nota degeri | 32
ile)
Spiccato 8
Legato 20

Eserde saptanan yay teknikleri:
e Ucta ve Okgede Stakato yay teknigi
Nikriz eserinde viyolonsel partisi incelendiginde eserin basinda birbirine legato

bag1 ile baglanmig 2+3+2 sekizlik deger ve ardindan gelen ayr1 yonde vurgulu

stakato yay teknigi goriilmektedir.

(243+242)
e o 8 "o S | T
. = 1 Do ' @-" n_
e i = _rf-
b U T - 1 I

Nikriz: 1. ve 2. Olgiiler
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Yay teknikleri acisindan tiim yayda detase ve ardindan gelen yayin ug ve

okce boliimlerinde uygulana stakato karakterine Sevcik 5. Etiitte 85. varyasyonda

rastlanmustir.
85— _ el .t
M A 1 —
G. Sp. G. Fr.

Sevcik:S. Etiit 85. Varyasyon

o Legato Yay Teknigi

Nikrizde legato yay teknigi degisik ritmik motiflerde goriilmektedir. Ornegin 3 ve 4.
Olctilerde 2+3 seklinde olusturulan 5 sekizlik deger ayn1 yonde legato bagi ile

birlestirilmistir. Ardindan gelen dortliik notalar ise ayr1 yonde gelmektedir.

Nikriz: 4. ve 5. ol¢iiler

Eser presto temposunda oldugu i¢in 6l¢iiniin ilk yarisindaki bes sekizlik deger
calindiginda 6k¢eden ¢ekme hareketine baslayan yay orta konumunda olacaktir.
Sonra detase olarak ayr1 gelen dortliik degerler farkli yonde yayin orta boliimiiyle
caliir. Yay teknikleri agisindan benzer psikomotor davranislari iceren caligsmalara
5. etlitte yayin ilk yaris1 ve orta boliimiiyle detase calismalarini igeren 6. ve 11.
varyasyonlarda rastlanmustir.

P i

1 1
[ 1

A

1
L

E. H-| ) M+ ’
Sevcik 5. Etiit, 6. varyasyon Sevcik S. Etiit 11. varyasyon
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e Okgede spikato yay teknigi

Nikrizde saptanan yay tekniklerinden biri de sekizlik degerde notalara Okcede

fortissimo olarak uygulanan spikato yay teknigidir.

[ F— ) < .

kY l’\
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Nikriz: 37., 38. olgiiler
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Nikriz 62. Ol¢ii

Okgede spikato yay teknigine yonelik calismaya Sevcik 5. etiitte 198. varyasyonda

rastlanmustir.

it PSSUERTY

Fr.
Sevcik 5. Etiit, 198. varyasyon

o Sekizlik notalarda stakato (Yayin Orta Boliimii ile)

Nikriz’de agirlikli olarak saptanan yay teknigi sekizlik degerde notalara yayin orta

boliimiinde uygulanan stakato karakteridir.
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Nikriz:39. ve 40. olgiiler
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Sevcik 5. etiitte yayin orta boliimii ile staccato yay teknigine yonelik calisma 9. ve

80. varyasyonlarda rastlanmustir.

* -
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Sevcik 5. Etiit, 80. varyasyon

e Okgede art arda uygulanan ¢gekme davranisini

Nikrizde 17., 51. ve 60. ol¢iilerde 6kgede art arda uygulanan ¢ekme davranisi

saptanmustir.
7om
= '--.“

Nikriz: 60. ol¢ii

Sevcik 5. etiitte yayin 6kce boliimii ile art arda uygulanan ¢ekme davranigina yonelik

calismaya 243., 244., 245. ve 246. varyasyonlarda rastlanmistir.

(M‘éﬁl‘:;:ﬁﬂ)
243 MM motd==M 1 _;.2?!245””&1 MM EMb====M N m
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e Ayni yonde stakato

Eserde 54. dl¢iide ayn1 yonde stakato karakteri saptanmustir.

™

5‘4 P—p—— f— L
et ¥
ot L]
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Nikriz:54. Olcii

Sevcik 5. Etiitte ayn1 yonde stakato ¢aligmalar1 136 ve 190 numaralar

arasindaki varyasyonlarda yer almaktadir.
186 23 . o~

Mw
Sevcik 5. Etiit 136. varyasyon

A. Vivaldi, Iki Viyolonsel i¢in Kongerto (rv. 531): 1. Béliim-Allegro

Antonio Vivaldi’nin iki viyolonsel i¢in kongertosunun Allegro temposunda
olan 1. bolimi seslendirilmistir. Eserde viyolonsel partisi incelendiginde 1.
viyolonselin (solo) caldig1 dlgiiler ve tiim viyolonsel grubunun birlikte caldig1 (tutti)
Olciiler goriilmektedir. Eserin 1. boliimii toplam 98 6l¢iiden olusmaktadir. Eserde 50

Ol¢iiyii birinci viyolonsel, 48 dlgiiye tiim viyolonsel grubu seslendirir.

Notasyonda bazi notalar tam detase veya legato yay tekniginde goriilmesine
ragmen, barok eserleri seslendirirken donem {iislubunun bir geregi olarak birbiri
ardina gelen sekizlik veya dortliik degerler ¢alinirken stakato karakterine yakin bir
yay teknigi uygulanir. Ornegin asagidaki olgiilerde iizerinde herhangi bir dzel isaret
bulunmayan dortlitk ve sekizlik degerdeki notalar seslendirilirken; dortliik degerleri

markato, sekizlik degerleri stakato diisiinmek gerekir.



71

Vivaldi, rv 531, 61. ve 62. olgiiler

Vivaldi Ikili Kongerto’da saptanan yay teknikleri Tablo 3’de verilmistir.

Tablo 3

Yay Teknikleri Yay tekniginin gectigi ol¢ii sayisi
Detache (dortliik nota degeri | 44

ile)

Staccato (sekizlik nota degeri | 36

ile)

Detache (onaltihk nota degeri | 13

ile)

Legato 4

e Vivaldi ikili kongertoda viyolonsel grubunda dortliik nota degerine uygulanan

iki ¢esit detase teknigi saptanmistir:

a) Ardindan dortliik degerde sus gelen dortlitkk notalarda detache

Eserde tutti olarak calinan dlgiilerin ¢ogunda ardindan dortliikk degerde sus gelen
dortliik notalarda uygulanan detase teknigine rastlanmistir. Bu davranisi
gerceklestirmek i¢in dortlik degerin her c¢alinisindan sonra yay tel {izerinde
durdurulur.

B1
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Vivaldi ikili Kongerto, 81. ve 82. ol¢iiler
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Tiim yayda detase teknigine Sevcik 5. Etiitte 2., 3. ve 4. varyasyonlarda

rastlanmaktadir.

Sevcik 5. Etiit, 2., 3. ve 4. varyasyonlar

b) Dortliik notalarla detase

Eserde goriilen dortliik degerde detase teknigindeki notalar orkestray1 yoneten sefin

(yOneticin) istegine gore tiim yayda veya yarim yayda olabilir.

86
P ——p— ! iiwp:'t:;!:p_l —t
P ¢ —“#;;]l{

Sevcik 5. Etiitte tiim yayda ve yarim yayda detase teknigine yonelik 1 ve 6.

varyasyonlar saptanmuistir.

1] = _ B = - i

N H. H.

el
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e Onaltilik nota degeri ile detase

Eserde tutti olarak seslendirilen bazi dlgiilerde birbirine yapisik karakterde
onaltilik degerde notalarda uygulanan detase yay teknigine rastlanmistir. Bu
oOl¢iilerde dort onaltilik degerden olusan grubun ilk notalari, yay1 hizli kullanarak ve
hafif bir 1sirtma hareketi ile diger notalardan daha vurgulu ¢alinir. Yay agilik

ortasinda veya yayin orta boliimiinde kullanilir.

Eeest

Vivaldi 92. ve 93. Olgiiler

Sevcik 5. Etiitte onaltilik degerlerle ¢alinan detase yay teknigi 81.

varyasyonda saptanmistir.

Sevcik 5. etiit 81. varyasyon

e Legato
Eserde 4 olcilide legato teknigi saptanmustir.

Vivaldi ikili kongerto, 27. 28. ol¢iiler

Sevcik 5. etiitte 22. varyasyon bir 6nceki 6lgiiden dortliik notanin yeni dl¢iiniin ilk

notasina baglanarak senkop olusturmasi bakimindan benzerlik gostermektedir.
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Sevcik 5. etiit, 22. varyasyon

Lacin (Diizenleme, Ali Sevgi)

Ali Sevgi’nin diizenlemesinde Lagcin tiirkiisii 17 6l¢liden olusmaktadir. Eser

A ve B olarak iki boliimliidiir. 10/8 lik o6l¢ii kalibinda olan eserde viyolonsel

partisinde Tablo 4’ deki yay teknikleri saptanmustir.

Tablo 4
Yay Teknikleri Yay tekniginin gectigi ol¢ii sayisi
Legato 17
Staccato 4
Crescendo ve Decrescendo 4

Lagin’de eserin tamaminda viyolonsel grubu legato yay teknigini
uygulamaktadir. 4 6l¢iide ayn1 6l¢ii icerisinde hem legato hem stakato yay teknigi
saptanmistir. Ayn1 6l¢ii iginde stakato ve legato yay teknigi saptanan dl¢iiler disinda
eserde asagidaki motifte goriilen ayri notalarda yani detase karakterinde fakat tam
bagl (legato) yay teknigi goriilmektedir.

™ . 1

4
I [ 1

2 oy e
-'-Ef L ] 1
Lacin 13. ve 14. olciiler (legato)

Sekizlik, dortliik ve noktali sekizlik degerler 10/8 lik ritm kalibi iginde
yerlestirilmistir. Birbirinden farkli degerde olan bu notalar1 ayni1 giirliik seviyesinde
seslendirirken uzun notalara daha fazla yay ayirmak gerekir. Bu durumda o&l¢ii
sonlarina gelen iki nota ilk 6l¢ii icin iist yarida ; ikinci 6l¢ii igin alt yarida ayr1 yonde

legato yay teknigi uygulanacaktir.
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Sevcik 5. etiitte tim yayda legato ve ardindan iist ve alt yarida ayr1 yonde

detase yay teknigine yonelik 20. varyasyon saptanmustir.

20~ 3
= =
I

G. oH g uh

Sevcik 5. Etiit 20 . varyasyon

Lagin’in viyolonsel partisinde 4 6l¢iide legato ve stakato yay karakteri ayni
Olciide goriilmektedir. 2002 yilina ait partitiiriin lizerinde bu 4 Olcliye yayin ug
boliimiinden itme hareketi ile baslanacag isareti bulunmaktadir. iterek calinan bagh

notalardan sonra 0kg¢ede stakato yay teknigi uygulanir.

1 " =. ]

1
= bt f —

Lagcin 1.O0l¢ii (Legato ve stakato)

Sevcik 5. etiitte 7. varyasyon alt ve TUst yarida stakato yay teknigi

davraniglarini igermektedir.

T - c e _ . 25
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Sevcik 5. Etiit, 7. varyasyon

Eserde 4 olgiide kresendo-dekresendo giirliik degisikligi ayni Olgii iginde
goriilmektedir. Kresendo-decrescendo giirliikk degisiklikleri saptanan o6lgiilerde ilk
notalar yay1 6kceden itme hareketi ile baslamaktadir. Bu odlgiilerde iterek baslanilan
yayin Okc¢e bolimiine dogru kresendo hareketi istenmektedir. Daha sonraki ayri

notalar 6kc¢ede detase calinirken decrescendo degisimi goriiliir.
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Lagin, 1. ve 2. olgiiler

Sevcik 5. etiitte 254. varyasyon yay1 iterek kresendo yapma, 256. varyasyon
Okcede kresendo ve dekresendo giirlilk basamaklarin1 uygulamaya yonelik

davranislari igerir.

254 V L Vel
p:-n_-;L: | ':'_.:m.-- };-::I::J :f::n--p

Sevcik 5. Etiit 254. varyasyon

1 1 -] - i | H - u
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Sevcik 5. Etiit 256. varyasyon

Yiiksek Yiiksek Tepelere (Diizenleme, Erdal Tugcular)

Eser 40 6l¢iiden olusur. Eser, giris ve sonrasinda gelen iki boliim olarak {i¢ boliimden

olusur. 9/8 lik dl¢ii kalibinda olan eserde Tablo 5° deki yay teknikleri saptanmustir.

Tablo 5

Yay Teknikleri Yay tekniginin gectigi ol¢ii sayisi

Stakato (ayn1 yonde) 15

Detase(sekizlik nota degeriile) | 8

Detase (onaltihk nota degeri | 4
ile)

Legato 13
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e Ayni yonde stakato
Eserde saptanan ayn1 yonde stakato yay teknigi yayin ilk yarisinda iterek ayni yonde

yapilan stakato karakterindedir.

Vv L
“e—p i

] 1 T
-

Yiiksek Yiiksek Tepelere 6. Ol¢ii

4

Sevcik 5. etiitte 143. varyasyon tiim yayda yay1 ¢ekerken ve iterken dortliik

ve sekizlik notalarda ayni1 yonde stakato karakterini yapma davraniglarini igerir.

uwe =
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Sevcik 5. Etiit,142. varyasyon
e Detage yay teknigi
Eserde detage yay teknigi sekizlik ve dortliik degerlerle yarim ve tiim yayda

goriilmektedir. Olgiiniin basindaki sekizlik degerler yaymn alt yarisinda calindiktan

sonra dortliik degerler tiim yayda calinir.

—
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Yiiksek Yiiksek Tepelere, 12. dl¢ii

Sevcik 5. etiitte 6. ve 7. varyasyonlar yayin alt yarisinda detache c¢alma
davranislarini igerir. 1., 3. ve 4. varyasyonlar tiim yayda dortlilk nota degerleri ile

detase ¢calma davranigini igerir.

T
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Sevcik 5. Etiit, 3. ve 4. varyasyonlar
e Detage yay teknigi (onaltilik nota degeri ile)

Eserde 15.,19., 31. ve 35. Olgiilerde onaltilik notalarda detase yay teknigi
saptanmistir. Onaltilik notalarda uygulanan detase karakteri yaymn alt yarisinda

sekizlik degerlerden dnce ve sonra gelir.

-r—w—no—r__-s ; '
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Yiiksek Yiiksek Tepelere,15. Olgii

Sevcik 5. etiitte yayin ufak bir boliimiinde bilek hareketi ile yapilan detase
teknigine yonelik calismalar yayin tiim boliimlerinde 80 ve 101 numaralar arasindaki
varyasyonlarda saptanmuistir.

Fr.
Sevcik 5. Etiit,86. varyasyon

A. Vivaldi (Andante)

A. Vivaldimin  iki gitar icin diizenlenmis eserinin GUGEF Miizik
Ogretmenligi Anabilim dali gitar toplulugu ve orkestras1 icin Yakup Kivrak
tarafindan diizenlenmis andante boliimiinii 18 6l¢iiden olusmaktadir. Eserin tiimiinde
sekizlik degerde notalar ayr1 olarak legato yay teknigi ile ¢alinmaktadir. Orkestra bu

eserde solist olan gitar topluluguna eslik ettigi i¢cin ¢ok hafif bir giirliik ile partisini
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seslendirir. Viyolonsel grubu da legato yay teknigini, sefin istegine gore yayin orta
boliimiinde veya yayin orta ve ug¢ boliimii arasindaki bdliimde uygulayacaktir.
Sevcik 5. etiitte 28. varyasyon, yayin orta bolimii ile legato tekniini

uygulama davraniglarini igerir.

B == m

Sevcik 5. Etiit, 28. varyasyon

Romance For Guitar and Orchestra (diizenleyen: S. Tarman)

GUGEF Miizik Ogretmenligi Anabilim dali gitar toplulugu ve orkestrasi i¢in
Siileyman Tarman tarafindan diizenlenen Romance adli eserde viyolonsel partisi 33
Olcliden olusmaktadir. Eserde yay teknikleri acisindan sadece legato yay teknigi
saptanmustir. Eser 3/4° liik ol¢li kalibindadir. Sevcik 5. etiitte hicbir varyasyon
3/4’lik olgii kalibinda olmamasina ragmen 16. ve 17. varyasyonlar tim yayda {i¢
bagl legato c¢alma davranisini igerir. Yayr esit iic parcaya bdlebilme hedef
davranisini igermesi bakimindan bu varyasyonlar Romans eserinde saptanan yay
teknigi ile davranissal agidan benzerlik gosterir.

B —— _ 7=
SE===eSSEs
E

I k 1 I
T [ | T |

1, G. G G

Sevcik 5. Etiit, 16. ve 17. varyasyonlar



80

F.A. Hoffmeister Viyola Koncertosu (3. Boliim-Rondo)

F.A. Hoffmeister’in Viyola ve orkestra i¢in besteledigi eserin 3. Boliimii
seslendirilmigtir. Rondo boélimii olan {iglinci bolim 166 Olgiiden olusmaktadir.

Eserde Tablo 6’daki yay teknikleri saptanmistir.

Tablo 6
Yay Teknikleri Yay tekniginin gectigi ol¢ii sayisi
Legato 24
Detase 79
Stakato 17
Kresendo-Dekresendo 4

Eserde 38 ol¢iide pizzicato teknigi saptanmistir. Pizzicato bir sag el teknigi
olmasina ragmen bir yay teknigi degildir. Pizzicato tekniginde sag elin isaret veya
orta parmaginin tusenin bittigi yerin lizerindeki konumda, teli ¢ekip birakilmasi ile
ses elde edilir. Eserde saptanan pizzicato teknigine benzer davranis igeren bir
varyasyona Sevcik 5. Etiitte rastlanmamustir.

Eserde sekizlik degerde notalara uygulanan detache karakteri ile aralarinda
sekizlik degerde sus bulunan detache karakteri saptannustir. Iki tiirde de detache yay
teknii yayin orta boliimiiyle uygulanir.

.
= e

F.A. Hoffmeister, 27. olcii

Eserde sekizlik degerde notalara uygulanan detache yay teknigi A.
Vivaldi’nin iki gitar i¢in diizenlenmis eserinden Andante boliimii ile davranigsal

acidan aymidir.
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Eserde saptanan bir diger yay teknigi detache teknigi uygularken decrescendo
yapabilmedir. Sevcik 5. etiitte 257. varyasyon yayin orta boliimii ile crescendo ve

decrescendo yapma davraniglarini igerir.

257 M

Sevcik 5. etiit, 257. varyasyon

F.A. Hoffmeister viyola kongertosu ii¢iincii boliimde 69 o6lciide detache
teknigi aralarinda sekizlik degerde sus bulunan notalarda saptanmistir. Aralarinda sus
bulunan notalara detache uygulanirken her notadan sonra yay tel ilizerinde kalir

boylece stacatoya yakin bir karakter elde edilmis olur.
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Hoffmeister,14. ve 15. olciiler

Sevcik 5. etiitte 13. ve 14. varyasyonlar tel {lizerinde kalarak staccato elde

etmeye yonelik davranislar igerir.

Sevcik 5. Etiit, 13. ve 14. varyasyonlar

Eserde saptanan diger bir yay teknigi de ayni yonde legato yay teknigi ve

staccato yay tekniginin birlikte uygulanmasidir.

Hoffmeister, 161. Olc¢ii

Sevcik 5. etiitte 140 numarali varyasyon ayni yonde legato ve staccato

davranisini tiim yayda yapabilmeye yoneliktir.
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Sevcik 5. Etiit 140. varyasyon

J. Brahms Macar Dansi1 No:5

J. Brahms’in 5 numarali Macar Dans1 71 Ol¢liden olusmaktadir. 54 6Slgiide,
yaym orta boliimii ile sekizlik notalarda stakato yay teknigi saptanmistir. Macar
Dansi’nda 8 dlgiide yayin ug bolimii ile art arda itme davranist goriilmektedir. Bu
davranis1 yayda uygulayabilmek i¢in yayin u¢ boliimiinde tel {izerinde dogru aci ile
temas saglanmalidir.

Sevcik 5. etiitte 252 numarali varyasyon yay1 itmek iizere u¢ bolgesinde hazir
tutma davranisini igerir. 252. varyasyonda ‘)’ isareti, belirtilen sekizlik notalarda
yayin telden kaldirilacagini belirtir. Bu varyasyonda amag yayin her seferinde telden
ayrilmasi ile u¢ bolgede yaya tekrar oturtulmasini devinigsel hale getirmektir. Yayin
uc bolgesinde kontrollii bir yay tel kontagi kurma davranigini igeren 252. varyasyon,
Macar Dansi No. 5 8 dlgiide saptanan yay teknigi ile bu ac¢idan davranigsal benzerlik

gosterir.

T §p. Sp. Sp. Sp

Sevcik 5. Etiit, 252. varyasyon
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Nihavent Sirto (diizenleyen, Deniz Goktas)

Nihavent Sirto 32 dl¢liden olugmaktadir. Eserin tiimiinde legato yay teknigi
goriilmektedir. Eserde 22 olgiide saptanan dortliik degerde notalara tiim yayda
uygulanan legato yay teknigi Haydn 27. senfoninin analizinde saptanmistir.

Nihavent Sirto’da saptanan diger bir yay teknigi tiim yayin kullanilmasindan

sonra yayin u¢ ve 0kce yarisinda uygulanan detache yay teknigidir.

] .

i .
Nihavent Sirto, 21. ve 22. Olgiiler

Sevcik 5. Etiitte 35. varyasyon tiim yayin kullanilmasindan sonra yayin
ortasinin ilerisi ve okce ile orta arasindaki boliimii ile legato ve detache yay teknigi

davraniglarini igerir.
a5

e

G. 8p. G. Fr.

Sevcik 5. Etiit,35. varyasyon

Sevgi Cicegi (Yakup Kivrak)

Eser 48 olgliden olusmaktadir. Sevgi Cigegi adli eserde 16 Slgii pizzicato
teknigi ile seslendirilir. 32 Ol¢liniin tamaminda tiim yayda sekizlik ve dortlik
degerlerde legato yay teknigi uygulanir. Sevgi Cigegi’nde 32 dlgiide saptanan legato
yay teknigi daha once incelenen j. Haydn (27.Senfoni) ve Deniz Goktas (Nihavent

Sirto) eserlerindeki ile davranigsal agidan aynidir.
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Sevgi Cicegi, 26., 27. ve 28. olciiler

“Tie

Kiz Sen Geldin Cerkesten (diizenleyen:Deniz Goktas)

Eser 34 olciiden olusmaktadir. 9/8° lik Olc¢ii kalibinda olan eserin tamaminda

legato yay teknigi saptanmustir.

e Eserde saptanan tiim yayda ayr1 (detase) olarak legato yay teknigi,
arastirmada Haydn (27.Senfoni) ve Deniz Goktas (Nihavent Sirto), Sevgi
Cicegi eserlerinde saptanan legato yay teknigi ile davranigsal agidan farklilik

gostermemektedir.

e Eserde saptanan yayin alt yarisi ile detase yay teknigi calabilme davranisi
Nihavent sirto eserinde saptanan yay teknigi ile davranissal agidan farklilik

gostermemektedir.

Kiz sen Geldin Cerkesten, 26. ol¢ii

/. | I - »>-
| ——

Kiz sen Geldin Cerkesten, 23. dl¢ii



85

Ankara’da Acan Cicek

Eser 53 olgiiden olusmaktadir. Eserde Tablo 7° deki yay teknikleri

saptanmistir.
Tablo 7
Yay Teknikleri Yay tekniginin gectigi ol¢ii sayisi
Legato 31
Detase 22

Ankara’da Acan Cicek’te saptanan legato yay teknigi, tiim yayda dortliik nota
degerine uygulanmaktadir. Tiim yayda dortliik notalarda legato yay teknigi Haydn
27. Senfoni’de 59. ve 60. Oolgiilerde saptanan yay teknigi ile farklilik
gostermemektedir.

Eserde saptanan detage teknigi yayimn orta bolimi ile sekizlik notalara ve dkce
boliimiinde onaltilik notalara uygulanmaktadir. Eserde saptanana yay teknikleri,
arastirmada incelenen Yiiksek Yiiksek Tepelere tiirkii diizenlemesinde saptanan yay

teknikleri ile davranissal agidan farklilik gostermemektedir.

Izmir’in Kavaklari(diizenleyen:Erdal Tugcular)

Eser 58 olgiiden olusmaktadir. Eserde Tablo 8’deki yay teknikleri

saptanmigtir.

Tablo 8
Yay Teknikleri Yay tekniginin gectigi ol¢ii sayisi
Stakato 34

Legato 24
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Eserde saptanan yay tekniklerinden stakato yay teknigi farkli yonde ve ayni yonde
olmak iizere iki tiirliidiir. Eserde 9/8’lik Olciilerin sonuna gelen sekizlik notalar,
sonraki Olgiiye yayr ¢ekme hareketi ile baslayabilmek icin ayni yonde iterek

kullanilir.

Nwvyv

= v !

Izmir’in Kavaklar, 45. olcii

Eserde saptanan ayni yonde iterek stakato yay teknigi arastirmada Yiiksek
Yiiksek Tepelere (diiz. E. Tugcular) eserindeki ile davramigsal agidan farklilik
gostermemektedir.

Eserde saptanan diger stakato karakteri yayin orta bdliimiinde tel iizerinde
yay1 tel {izerinde durdurarak elde edilen stakato yay teknigidir. Izmir’in Kavaklari
orkestra diizenlemesi viyolonsel partisinde saptanan yayin orta boliimi ile farkl
yonde stakato yay teknigi, Nikriz (A. Sevgi) eserinde 39. ve 40. oOlgiilerdeki yay
teknigi ile davranigsal agidan farklilik gdstermemektedir.

Eserde saptanan legato yay teknigi ikilik, dortliik ve sekizlik notalarda tiim
yayda ,0k¢ede ve ugta uygulanmaktadir. Sevcik op 2. kitabinda 4. etiitte ele alinan
ikilik degerlerle tiim yayda legato yay teknigini 5. etiitte yer almamaktadir. Eserde
saptanan diger legato bicimleri(tim yayda dortlik ve sekizlik degerlerde legato)
Haydn 27. senfoni, Ankara’da Acan Cigek, Kiz Sen Geldin Cerkesten eserlerinde

goriilen legato yay teknigi ile davranigsal agidan farklilik gdstermemektedir.

A Night in Tunusia (diizenleyen: C. Akinci, S. Bilgin)

Eser 87 6l¢iiden olugmaktadir. A Night in Tunusia adli eserde Tablo 9°daki

yay teknikleri saptanmustir.
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Tablo 9
Yay Teknikleri Yay tekniginin gectigi olcii sayisi
detase 8
Legato 52

Eserde 26 6l¢iide pizzicato sag el teknigi ile eslik goriilmektedir. 51 dlgiide
ise legato yay teknigi saptanmistir. A Night in Tunusia adli eserin orkestra
diizenlemesinde legato yay teknigi, sekizlik degerde nota veya suslarla olusturulan

senkoplarin tiim yayda ¢alinmasi davraniglarini igerir.
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Sevcik 5. etiitte 105. ve 106. varyasyonlar tiim yayda senkoplu notalarda

legato yay teknigini uygulamaya yonelik davraniglar igerir.

- ﬂﬁ 5
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Sevcik 5. Etiit, 105. ve 106. varyasyonlar

Adagio Sol Minor, Tomaso Albinoni

T. Albinoni’nin Sol Minér Adagio eseri 115 olgiiden olusmaktadir.
Viyolonsel partisinde 62 6lcilide pizzicato sag el teknigi goriilmektedir.

PIZZ. o
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T. Albinoni Adagio, 22. ve 23. ol¢iiler
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Sevcik 5. Etiitte Pizzicato yay teknigine yoOnelik bir varyasyon
saptanmamustir. Eserde saptanan tek yay teknigi ii¢ vurusluk notalara uygulanan
legato yay teknigidir. 44 Olgiide saptanan legato yay teknigi 41. ve 47. dlgiilerde,
dortliik notanin son ¢eyreginin 6k¢ede ayr1 calinmasi ile farklilik gosterir.
7
T. Albinoni Adagio, 41. olcii

Sevcik 5. etiitte 122. varyasyon yaym Okce ve ug¢ boliimlerinde dortliik
notanin son ¢eyregini ayri yonde stakato olarak uygulama davranisini icerir. Eserde
41. olctide goriilen ayr1 yonde onaltilik deger igin stakato isareti bulunmamaktadir.
Sevcik 5. etiitte 122. varyasyon, onaltilik degerin ok¢ede ve ugta galisiimasi

acisindan Adagio 41. dl¢iideki yay teknigine davranigsal benzerlik gosterir.

12 -

G. Sp. . Fr.

Sevcik 5. Etiit, 122. varyasyon

Biz Atatiirk Gengleriyiz (Ork. Diiz. Yakup Kivrak)

Muammer Sun’un Biz Atatlirk Gengleriyiz adl1 eseri mars karakterindedir.
Eserin GUGEF Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dali Ogrenci Orkestrasi igin Yakup
Kivrak tarafindan yapilmis diizenlemesi 49 o6lgiiden olusmaktadir. Eserde yer alan

yay teknikleri Tablo 10’ da verilmistir.
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Tablo 10
Yay Teknikleri Yay tekniginin gectigi ol¢ii sayisi
Detache 8
Legato 34
Staccato 7

Eserde 8 6l¢iide saptanan detase yay teknigi yayin ilk ve ug¢ yarisinda sekizlik
notalara uygulanmaktadir. Eserde saptanan detage yay teknigi, Nihavent Sirto adli
eserde 21. ve 22. olgiilerde goriilen yay teknigi ile davramigsal agidan fark
gostermemektedir.

Eserde 34 olgiide saptanan legato yay teknigi, Sevgi Cicegi, J.Haydn
(27.Senfoni) ve Deniz Goktas (Nihavent Sirto) eserlerindeki legato yay teknigi ile

davranigsal agidan aynidir.

Eserde 7 Olgiide saptanan stakato yay teknigi, dortliik nota degerinin son
ceyregi olan onaltilik degerin, noktali sekizlik degerden sonra ayri yonde ve ayni

yonde ¢alinmasi davraniglarini igerir.

Biz Atatiirk Gengleriyiz, 10. dl¢ii

Sevcik 5. Etiitte 118. ve 119. varyasyonlar noktali sekizlik ve onaltilik
degerlerin yayin Ok¢e ve ug¢ bolumlerinde stakato yay teknigi ile uygulama

davraniglarini igerir.

Sevcik 5. Etiit, 118. ve 119. varyasyonlar
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Agasar’in Bali (Diizenleyen,Erdal Tugcular)

Erdal Tugcular’in orkestra i¢in diizenledigi eser 48 Olgiiden olugmaktadir.
Eserde viyolonsel grubu 27 o6lgiide pizzicato sag el teknigi ile temayir duyuran
kemanlara eslik etmektedir. Eserde 4 Ol¢lide yaymn orta boliimiinde telin iizerinde
kalarak elde edilen stakato karakteri saptanmistir. Eserde saptanan bu yay teknigi
Hoffmeister Viyola kongertosu 14. ve 15. olgiilerde saptanan yay teknigi ile
davranissal acidan fark gostermemektedir.

Eserde 16 olclide tiim yayda legato teknigi saptanmistir. Eserde saptanan
legato yay teknigi , Sevgi Cicegi, J. Haydn (27.Senfoni) ve Deniz Goktas (Nihavent

Sirto) eserlerindeki legato yay teknigi ile davranigsal agidan aynidir.

Kiitahya’nin Pinarlar (Diizenleyen, Erdal Tugcular)

Eser 29 dlcliden olusmaktadir. Eserde saptanan yay teknikleri Tablo 11°de verilmistir

Tablo 11
Yay Teknikleri Yay tekniginin gectigi ol¢ii sayisi
Detache 24
Legato 4
Staccato 7

Eserde saptanan yay teknikleri Sevgi Cigegi, J. Haydn (27.Senfoni) ve Deniz
Goktas (Nihavent Sirto) eserlerindeki yay teknikleri ile davranigsal agidan aynidir.
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A. Corelli, Concerto Grosso No. 9

A. Corelli’nin 9 numarali Concerto Groosso eseri Preliid, Allemand,

Courante,Gavotta ve Menuet boliimlerinden olusan suit formundadir.

e Preliid

Eserin largo temposunda olan preliid boliimii 18 Olgiiden olusmaktadir. Largo

boliimiinde 9 dlgiide saptanan legato yay teknigi Sevgi cicegi adli eserde 26., 27. ve

28. dlgiilerde saptanan yay teknigi ile davranigsal agidan aynidir.

:@Q. R P
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A. Corelli, Concerto Grosso, 2. ve 3. olciiler

1
1'14

Eserde 6 oOlclide, yayr ayni yonde kullanirken legato ve stakato yay
tekniklerini uygulayabilmeyi gerektiren sag el teknikleri saptanmustir. Sevcik 5.
etiitte 124. ve 125. varyasyonlar tiim yayda ayn1 yonde legato olarak ¢alinan noktali
dortliik notadan sonra ayni yonde onaltilik notay1 stakato yay teknigi ile uygulama

davraniglarini igerir.

Sevcik 5. Etiit, 124. ve 125. varyasyonlar

Preliid boliimiimde 8. 6l¢iide tiim yayda noktali dortliik nota ve sekizlik nota
ayn1 yonde calinirken sekizlik deger stakato karakteri ile kendinden dnceki notadan

ayrilir
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Concerto Grosso, 8. olcii

Sevcik 5. Etiitte 42. varyasyon tiim yayda yay1 ayn1 yonde kullanirken legato

calinan noktali degerden sonra gelen sekizlik degeri stakato yay teknigi ile ¢alma

davraniglarini igerir.
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Sevcik 5. etiit, 42. varyasyon

e Allemande

Eserin Allemande boliimii 35 Ol¢iiden olusmaktadir. Allegro temposundaki

Allemande boliimiinde detase ve legato yay teknikleri saptanmistir. Barok dénem

eserlerinde hizli tempolu bdliimlerde sekizlik degerler stakato, onaltilik degerler

birbirine tam yapisik detase yay teknigi ile seslendirilir.

Concerto Grosso, 12. olcii

Allemande béliimiinde saptanan detase ve stakato yay teknikleri Vivaldi ikili

ile davramigsal acgidan  farklilik

kongerto’da  saptanan yay teknikleri

gostermemektedir.
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e Courante

Courante boliimii 46 Slgiiden olugmaktadir. %4’liikk 6l¢li kalibinda olan bu boliimde
sadece legato yay teknigi saptanmustir.

e Gavotta

22 olgtiden olusan gavotta boliimiinde tiim yayda legato, yayin orta bolimii ile

sekizlik ve onaltilik notalara uygulanan detase yay teknigi saptanmustir.
e Minuetto

3/8’lik oOlcti kalibinda olan minuetto bdliimii vivace temposundadir. Sekizlik
degerlerden olusan bu boliimde yayin agirlik ortasi ile detase yay teknigi uygulanir.
64 oOlciiden olusan minuetto boliimii yayin orta bolimii ile uygulanan detase

karakterinde her sekizlik deger birbirinden artikiile edilerek ayrilir.
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Concerto Grosso, Menuett 21. ve 22. olciiler

Sevcik 5. etiitte 11. varyasyon yayin orta bdliimii ile detagse ve stakato yay
teknigini uygulama davraniglarini igerir.

= =

1 1 ] . I

P 1 ! .

4 il T T
*

M 49 B.

Sevcik 5. etiit, 11. varyasyon
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Kirmizi Bugday (diizenleyen, Erdal Tugcular)

Erdal Tugcular’in yayli orkestrasi i¢in diizenledigi eser 24 Ol¢iiden

olugsmaktadir. Eserde Tablo 12°deki yay teknikleri saptanmustir.

Tablo 12
Yay Teknikleri Yay tekniginin gectigi olcii sayisi
Detase 11
Legato 9
Stakato 5

Kirmiz1 Bugday’da saptanan detase karakteri, sekizlik ve dortliik degerlerde
belli bir aksanla baslayan ‘aksanli detase yay teknigi’ olarak tanimlanan karakterdir.
Bu yay tekniginde seslendirilmek istenen her nota i¢in ¢ekme veya itme hareketi tele

uygulanan bir basing ile baglar.

L N

e

Kirmizi Bugday, 22. Olgii

Sevcik 5. etiitte 4. varyasyon tiim yayda ¢alinan dortliikk notalar1 detase ve

stakato yay teknigini uygulama davranislarini igerir.

Sevcik 5. Etiit, 4. varyasyon
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Telli Turna- Kiig¢iik Suit, Nevit Kodall

Nevit Kodalli’nin Teli Turna eseri 4 boliimden olusmaktadir. GUGEF Miizik
Ogretmenligi Ana Bilim Dali Ogrenci Orkestrast’nin 15 Mayis 2001 tarihli

konserinde Telli Turna eserinin Adagio ve Allegro boliimleri seslendirilmistir.

Eserin adagio boliimii 18 dl¢liden olugmaktadir. 16 dlglide legato yay teknigi
saptanmustir. Bir dlctide ¢ift noktali deger ve otuzikilik nota degeri detase yay teknigi
ile uygulanmaktadir. Adagio boliimiiniin 3. Ol¢lisliniin ikinci yarisinda sotiye yay

teknigi saptanmustir.

Nevit Kodalli, Telli Turna-Adagio, 3. dl¢ii

Sevcik 5. etiitte 221., 222., 223. ve 224. varyasyonlar sotiyee yay teknigine

yonelik ¢aligmalar icermektedir.
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Sevcik 5. etiit, 221. varyasyon

Eserin konserde seslendirilen diger bolimii Allegro Vivo temposundaki 4.
boliimdiir. 4. boliim 59 6l¢liden olusmaktadir. 9/8 lik 6l¢ti kalibinda olan dordiincii
boliimde 44 olglide goriilen legato detase yay teknigi Yiiksek Yiiksek Tepelere(diiz.
E. Tugcular) eserinde saptanan detagse yay teknigi ile davramigsal acidan farklilik
gostermemektedir. Eserde 14 oOl¢iiniin notasyonunda goriilen sekizlik notalardan
sonra gelen sekizlik degerde sus siiresi ile tel ilizerinde kalarak yayi durdurarak

stakato yay teknigi davranist goriilmektedir.
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N. Kodalh Telli Turna Suiti, allegro vivo 130. ve 131. dl¢iiler

Sevcik 5. etiitte 8. ve 13. varyasyonlar sekizlik notalar1 yayin orta boliimii ile

tel lizerinde kalarak kisa karakterde ¢alma davranisini igermektedir.

1= 1
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Sevcik 5. Etiit, 13. varyasyon

Biz Gengligiz (Y. Kivrak-S. Bilgin), Drama Kopriisii (Diiz. S. Bilgin), Tuna
Nehri(Y. Kivrak-S. Bilgin), Rast Pesrev (Refik Fersan) ve Cingeneler Zamani (S.
Bilgin) eserlerinin viyolonsel partilerinde, arastirmanin bulgular ve yorumlar
boliimiinde incelenen diger eserlerde saptanan yay teknikleri ile davranigsal agidan

farklilik saptanmamustir.



BOLUM 4

SONUC VE ONERILER

Bu bdliimde Otokar Sevcik op.2 5 numaral etiit ve varyasyonlarinin icerik
analizi ile elde edilen bulgular ve GUGEF lisans orkestrasinin 2001-2002 yillarima ait
dagarinin viyolonsel partilerinde saptanan sag el yay tekniklerinin varyasyonlarla
karsilagtirilmast ile elde edilen sonuglar ve bunlar 1s18inda olusturulan Oneriler

sunulmaktadir.

4.1. Sonuclar

Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dali lisans 3. ve 4. siniflarda zorunlu olarak verilen
Orkestra/ Oda Miizigi dersi kapsaminda olusturulan 6grenci orkestrasinin 2001 ve
2002 yillarinda seslendirdigi 30 eserden 28’inin viyolonsel partilerine ulagilmistir.
Eserler klasik eserler, egitim miizigine yonelik besteler, marslar, ¢esitli halk miizigi
diizenlemeleri olarak cesitlilik gostermektedir. Seslendirilen bu eserlerin viyolonsel
partilerinin yay teknikleri agisindan incelenmesi ile temel yay tekniklerinin tiimii
(detase, legato, spikato, stakato , sotiye) partilerde saptanmistir. Eserlerde saptanan
yay tekniklerinin cesitliligi viyolonsel 6grencisinin Orkestra/Oda miizigi dersine yay
tekniklerini uygulayabilme acisindan ciddi bir hazir bulunusluk diizeyi ile gelmesi
gerektigini géstermektedir.

Otokar Sevcik’in op.2 5 numarali etiidiiniin icerik analizi sonuglarina gore
etlidiin 260 varyasyonu yayin alt yari, 6kge, orta, ug, tiim yay gibi biitlin boliimlerine
yonelik ¢ok detayli calismalar igermektedir. Etlidiin 143’den 196 numaraya kadar
olan boliimiindeki varyasyonlar disindaki tiim varyasyonlarin lisans orkestrasinin
seslendirdigi eserlerde saptanan yay teknikleri ile davranigsal agidan yakin

benzerlikler gosterdigi goriilmektedir. Arastirmada Sevcik op.2 S.etiitte 68
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varyasyonun yay teknigi, yay tekniginin uygulandigi béliim ve nota degeri agisindan
davranigsal olarak ayni oldugu saptanmistir. Bu sonu¢ Anadolu Giizel Sanatlar
Lisesinden mezun olmus fakat yay problemleri yasayan 6grenciler veya viyolonsele
egitim fakiiltelerinin miizik egitimi veren boliimlerinde yeni baglayan 6grenciler i¢in
Sevcik op.2 5 numarali etiidiin yay tekniklerini 6grenmede, gelistirmede ve
etkinlestirmede Oncelikli bir kaynak olarak kullanabileceklerini gostermektedir.
Sevcik op.2 5. etiit tek basina, yay tekniklerinin 6grenilmesi, gelistirilmesi ve
pekistirilmesine yonelik igerdigi devinissel davraniglar ile lisans orkestrasinin
seslendirdigi eserleri seslendirebilmek i¢in viyolonsel 6grencilerinin ihtiya¢ duyacagi
tiim yay tekniklerini kapsamaktadir.

2001-2002 yillarina ait dagarda 5 eserde pizzicato sag el teknigi saptanmigtir
(Hoffmeister Viyola Kongertosu, Albinoni Adagio, A Night in Tunusia, Sevgi
Cicegi, Agasar’in Bali). Sevcik 5. etiidiin herhangi bir varyasyonunda pizzicato

teknigine yonelik bir varyasyon saptanamamustir.

4.2. Oneriler

Arastirmanin 1s181inda  gelistirilen asagidaki Onerilerin yerine getirilmesi

gerekli ve yararh goriilmektedir.

1. Viyolonsel 6grencilerinin giinliik bireysel ¢alismalarinda yay tekniklerinin
Ogrenilmesi, gelistirilmesi, pekistirilmesi i¢in Otokar Sevcik op.2 5 numaral etiit ve
varyasyonlarina yonelik caligsmalara yer verilmelidir.

2. O. Sevcik op.2 de yer alan etiit ve etiide ait varyasyonlar asamali-ilerleyici
bir yontemle yazilmigtir. Bu nedenle 5. etiitte yer alan varyasyonlar1 daha etkili bir
sekilde calisabilmek icin op. 2 de 5. etiiten Once yer alan ilk dort etiitte yer alan
varyasyonlara ait devinissel davranislar uygulanabilir olmalidir.

3. O. Sevcik op. 2 5. etiitte yer alan varyasyonlar agsamali-ilerleyici, kolaydan-
zora ilkeleri ile yazilmis oldugu i¢in varyasyonlarin sirasi ¢aligma sirasi olarak takip

edilmelidir.
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4. Ogprenci orkestrasinin 2001-2002 yillarina ait dagarindaki eserlerin
viyolonsel partileri incelendiginde baslangic asamasindaki 6grencileri teknik agidan
zorlayabilecek bir ¢ok sag el davranisi saptanmistir. Sevcik 5. etiitte bulunan yay
calismalarina ge¢ baslamak veya baslamamak viyolonsel 6grencisinde orkestra/oda
miizigi dersinin etkinlik siirecinde korku, kaygi, teknik giivensizlik gibi psikolojik ve
miizikal sorunlara yol agabilir. Bu nedenle Sevcik 5. etiitteki yay alistirmalarina

baslamada ge¢ kalinmamalidir.

5. Sevcik 5. etiitteki varyasyonlarin ¢alisilmasi siirecinde 6grencinin yay

teknikleri ile ilgili 6zgiiven kazanmasi saglanmalidir.

6. Viyolonsel Ogrencisinin birlikte ¢alma etkinli§inin gelismesi, eslik
duygusunun ve becerisinin gelismesi, entonasyon ile ilgili saglama yapabilmesi,
miizikal hazzinin arttirilmasi i¢in Sevcik 5. etiitte yer alan eslik partisi 6gretmen

tarafindan ¢alinarak 6grenciye eslik edilmelidir.

7. Sevcik 5. etiit temel yay tekniklerine yonelik pek ¢ok davranisi igermesine
ragmen pizzicato teknigi ile ilgili bir varyasyonu bulunmamaktadir. Ogretmen,
Ogrencinin temay1 farkli varyasyonlarda pizzicato teknigi ile calismasini 6nermelidir.
Ornegin 5. etiitte yer alan 1. ve 28 . varyasyonlarmn ayrica pizzicato olarak ¢alinmasi

Ogrenciye tavsiye edilebilir.

1= o _ _ 8 == o _ ___°
Pizz. Pizz.

8. Viyolonsel Ogretmeni  &grencisinin orkestra/oda miizigi dersinde

karsilasacagi yay tekniklerinin ve teknik zorluklarin farkinda olmalidir.

9. Etiitteki varyasyonlar {istlerinde belirtilen metronomlarda calindiktan

sonra farkli metronom degerlerinde de denenmelidir.
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10. Viyolonsel 6gretmeni, 6grencisini 3. ve 4. siniflarda karsilasacagi oda
miizigi/orkestra dersine de diio ¢aligmalar1 ve yaratici ¢aligsmalar ile hazirlamalidir.

11. Orkestra ve Oda miizigi dersi hazirlik siireci ve egitim etkinliklerine
yonelik yeni aragtirmalar yapilmasi olusturulacak &gretim programlarinin ve ders

siire¢lerinin daha verimli olmasinda etkili olacaktir.
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