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OZET

TUNC, Nurbanu. Nevddirii’s-Sebdb’ta Yeryiizii ve Gokyiiziine Ait Mitolojik Ogeler, Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara, 2025.

15. yiizyill Cagatay sahasinin en 6nemli isimlerinden olan Ali Sir Nevayi, aldig1 iyi egitim ve sanatct
yetenegi sayesinde farkli alanlarda yazdigi otuzun istiinde eseriyle hem doneminde hem de sonraki
ylizyillarda 6nemli bir sohrete sahiptir. Sair, ilk divanlarinda olan siirler ve sonradan yazdig: siirleri bir
araya getirerek dort divana ayirmistir ve buna Hazdyinii’l- Ma’ani adin1 vermistir. Nevddirii’s-Sebdb,
genclikte yani yirmi ile otuz bes yaslari arasinda yazdig siirlerini bir araya getiren divanidir. Yine kendi

tabiriyle bunlar “yigitlikde zahir bolgan nddir terkipler’dir.

Mitoloji ve edebiyat arasinda siki bir iligki vardir. Tiim doénemlerde sairler, gevrelerinde gordiiklersi,
duyduklari, inandiklar1 her seyi siirin malzemesi haline getirir. Mitoloji de sairlerin siirlerin arka planini
olustururkan bagvurduklari en 6nemli malzemelerdendir. Nevadirii’s- Sebab, Ali Sir Nevayi’nin olgunluk
donemi eserlerinden biri olmasi ve donemin kiiltiirel, diisiinsel ve edebi birikimini yansitmasi bakimindan
mitolojik unsurlarin izini siirmek adina dnemli ve anlamli bir kaynak olarak secilmigtir. Calismamizda
yeryliizli ve gokyiiziine ait mitolojik dgelerin sairin siirlerine nasil yansidig1 ve sairin hayal giiciinde nasil
sekillendigi anlatilmig ve beyitlerle 6rneklendirilmistir. Caligmanin temel amaci, Ali Sir Nevayi’nin ve
yasadigi donemin siir anlayisinda yeryiiziine ve gokyiiziine ait mitolojik Ogelerin ortaya konmasi ve

beyitlerle 6rneklendirilmesidir.

Calisma iki boliime ayrilmig olup ilk bdliimiinde yeryiiziine ait mitolojik 6geler maddelere ayrilarak

incelenmistir. Ikinci boliimde ise gokyiiziine ait mitolojik dgeler yine maddelere ayrilarak incelenmistir.

Anahtar Sozciikler

Cagatay Donemi Edebiyati, Ali Sir Nevayi, Nevadirii’s-Sebab, mitoloji, yeryiizii, gokylizii.
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ABSTRACT

TUNC, Nurbanu. Mythological Elements of the Earth and the Sky in Nevddirii’s-Sebadb,
Master’s Thesis, Ankara, 2025.

Ali Sir Navayi, one of the most prominent figures of the 15th-century Chagatai literary tradition, gained
significant fame both in his own time and in later centuries thanks to his strong education and artistic
talent, having authored over thirty works in various fields. The poet compiled the poems from his earlier
divans and those he composed later into four separate collections, which he named Hazd 'inu’l-Ma ‘ani.
Nevadirii’s-Sebab is the divan that brings together the poems he wrote during his youth, that is, between
the ages of twenty and thirty-five. In his own words, these poems consist of "rare expressions revealed in

youth."

There is a close relationship between mythology and literature. In all periods, poets have drawn upon
everything they see, hear, and believe in as material for their poetry. Mythology, in particular, stands out
as one of the most significant sources that poets use to construct the background of their poems.
Nevadirii’s-Sebab has been chosen as a primary source for this study because it is one of Ali Sir Navayi’s
mature works and reflects the cultural, intellectual, and literary accumulation of its era, making it a

valuable text for tracing mythological elements.

This study explores how mythological elements related to the earth and the sky are reflected in the poet’s
verses and how these elements are shaped by his imagination, supported with examples from selected
couplets. The main objective of this research is to identify and illustrate mythological motifs associated
with the earth and the sky within the poetic worldview of Ali Sir Navayi and the literary context of his

time.

The study is divided into two main parts. The first part analyzes mythological elements related to the
earth under specific categories, while the second part examines mythological elements associated with the

sky, also categorized systematically.

Keywords

Chagatai Period Literature, Ali Sir Nevayi, Nevadirii’s-Sebab, mythology, earth, sky.
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ONSOZ

Tiirk edebiyati1 tarihinde miistesna bir yere sahip olan Ali Sir Nevayi, yalnizca Cagatay
sahasmmin degil, aym1 zamanda tiim Islam-Tiirk edebiyat geleneginin en giiglii
simalarindan biridir. 15. ylizyilda yasamis olan bu biiyiik sair, sadece sanatkar yoniiyle
degil; dil, kiiltiir ve diisiince diinyasina olan katkilariyla da ¢aginin ¢ok Gtesine gegmistir.
Nevayi'nin edebi kimligi, onun ilim, irfan ve kozmolojik anlayisla harmanlanmis bir
diinya goriisiine sahip oldugunu gostermektedir. Sairin 6zellikle Hazdinii’l-Ma ‘ani adli
dort divanini kapsayan kiilliyat1 ve bu kiilliyat i¢inde yer alan Nevddirii’s-Sebdb, yerylizii

ve gokyiiziine dair ¢ok katmanli mitolojik sembollerle oriiliidiir.

Insanlik tarihi boyunca doga olaylari, goksel varliklar ve kozmik dongiiler, sadece fiziksel
gerceklikler olarak degil, ayn1 zamanda metafizik anlamlar tasiyan mitolojik simgeler
olarak da degerlendirilmistir. Bu durum, islamiyet &ncesi Tiirk mitolojisinde G&k Tanr1
anlayisindan itibaren, Islam etkisiyle yogrulan kozmolojik algilara kadar siirmiistiir.
Giines, Ay, yildizlar, gezegenler, yeryiizii unsurlar1 (dag, agac, su vb.) ve gok katlar1 gibi
unsurlar hem mitolojik anlatilarda hem de klasik edebiyatta insan kaderiyle
iliskilendirilmis, siirsel bir dil araciligiyla anlamlandirilmistir. Divan edebiyat1 sairleri,
bu sembolleri kullanarak hem bireysel hem toplumsal anlamlar yiiklemis; ayn1 zamanda

evrensel hakikatleri estetik bir sdyleyisle dile getirmistir.

Bu tez, Ali Sir Nevayi'nin Nevddirii’s-Sebab adli divaninda yer alan siirlerinde yer alan
yeryiizli ve gokyiiziine ait mitolojik unsurlarin tespit edilmesini, bu unsurlarin klasik
kozmoloji, Islami diisiince ve Tiirk mitoloji gelenegiyle iliskisini ortaya koymayi
amaglamaktadir. Ayni zamanda bu mitolojik motiflerin siir estetigi i¢indeki islevi, anlami
ve poetik derinligi analiz edilerek edebi metnin ¢ok katmanli yapis1 aciga cikarilacaktir.
Boylelikle Nevayi’nin siir diinyasinda mitoloji ile edebiyatin nasil i¢ ige gectigi, klasik
Tiirk siirinde doga ve kozmosun hangi sanatsal islevlerle yer aldigi daha agik bigimde

ortaya konacaktir.
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Bu tez calismasinda Ali Sir Nevayi'nin Nevadirii ’s-Sebab divaninda yer alan yeryiizii ve
gokyliziine ait mitolojik unsurlar derlenmis, sairin bu unsurlara ne sekilde yer verdigi
tespit edilmeye calisilmistir. Bu divanda yer alan beyitlerde yeryiizii ve gokytizi
mitolojisine dair unsurlar fislenmis; bu unsurlarin ait oldugu mitolojik yonler tespit
edildikten sonra, her bir unsur basliklar halinde tasnif edilerek beyitlerle birlikte
aciklanmistir. Beyitlerin serhi yapilirken hem mitolojik gondermeler hem de beyitlerin
klasik siir gelenegi i¢indeki yeri dikkate alinmistir. Agiklamalarda gerektiginde ilgili
mitolojik dgelerin kaynaklariyla iliskileri kurulmus, bu unsurlarin sairin diinya goriisii ve
siir anlayist igerisindeki anlam alani degerlendirilmistir. Boylece Nevadirii’s-Sebab
divaninda sozii gegen mitolojik unsurlarin kullanim bi¢imi ve islevi biitiinciil bir

yaklagimla ortaya konulmustur.

Bu tez c¢alismasinin girig boliimiinde oncelikle mitoloji kavrami tanimlanmis, ardindan
mitolojinin edebiyatla olan iligkisi lizerinde durulmustur. Bu baglamda, edebi metinlerde
mitolojik unsurlarin nasil bir islev iistlendigi agiklanmis ve mitolojinin klasik siirdeki
yansimalarina deginilmistir. Giris boliimiiniin devaminda Ali Sir Nevayi'nin hayati ana
hatlariyla ele alinmais; sairin yetistigi ¢evre, sanat anlayisi ve donemin kiiltlirel atmosferi
cercevesinde genel bir portresi ¢izilmistir. Ayrica Nevayi'nin edebi kisiligi ve eserleri
hakkinda kisa fakat kapsamli bir bilgi verilmis, 6zellikle bu ¢alismaya temel teskil eden
Nevdadirii’s-Sebab adli divani hakkinda bilgi sunulmustur.

Tez iki ana boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde, Nevddirii’s-Sebdb divaninda yer
alan ve yerylizii mitolojisine ait unsurlar incelenmis olmakla birlikte, divanda yer alan ve
yeryiiziine dahil edilebilecek kimi unsurlar mitolojik baglamda ele alinmadigi igin
caligmaya dahil edilmemistir. Mitolojik unsurlar, yalnizca doga 6gelerinin fiziksel ya da
estetik bir baglamda kullanilmasiyla degil, bu 6gelerin belirli bir inanig sistemi igerisinde
kutsallastirilmasi, kisilestirilmesi ya da dogaiistii anlamlar yiiklenmesiyle ortaya
cikmaktadir. Incelenen divanda soz konusu 6gelere sembolik ya da tasviri bicimlerde yer
verilmig; ancak bunlarin mitolojik islev ya da anlamlara biiriindiiriilmedigi, dolayisiyla

mitolojik bir referans ¢ergevesinde kullanilmadig1 goriilmiistiir. Bu nedenle, dogrudan
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mitolojik bir nitelige sahip olmayan bu 6geler, ¢alismanin kapsami disinda birakilmistir.
Tezin ikinci boliimiinde ise gokyiizii mitolojisine ait unsurlar ele alinmis; bu boliimde de
ayn1 yontem izlenerek yalnizca mitolojik anlami agik ve belirgin olan &gelere
odaklanilmistir. Her iki boliimde de analizlerde temel 6lgiit, unsurlarin mitolojik bir
referans tastyip tasimadigi olmus; sadece tasviri veya siradan kullanim bigimleri

calismanin kapsami diginda tutulmustur.

Metin Karaors tarafindan Latin harflerine aktarilmis olan ve Tiirk Dil Kurumu tarafindan
basilan Nevddirii’s-Sebdb divani ana kaynak olarak kullanilmistir. Divanda yer alan
siirlere yazim yanligi, vezin vb. yonlerden hi¢bir miidahale yapilmamas siirler dogrudan
alimmustir. Nazim birimi beyit olan siirlerde nazim tiirii, siir numarasi ve beyit sayisi
belirtilmis; nazim birimi farkli olan siirler ise yine tiir ve siir numarasit verilerek

alintilanmus, fakat sayfa sayilar1 belirtilmemistir.

Bu tezin amaci, Ali Sir Nevayi’'nin Nevadirii’s-Sebab adli divaninda yer alan yeryiizii ve
gbkylizii mitolojisine ait unsurlar1 tespit ederek, bu unsurlarin siirlerdeki islevlerini ve
anlam katmanlarim1 ortaya koymaktir. Calisma, Divan edebiyati metinlerinde siklikla
karsilagilan mitolojik gondermeleri sistematik bir sekilde ele alarak, Nevayi’nin siir
diinyasinda mitolojik 6gelerin nasil kullanildigini degerlendirmekte ve bu baglamda
eserin igerdigi kiiltlirel arka plani mitoloji ekseninde ¢oziimlemektedir. Bu yoniiyle tez,
Nevddirii’s-Sebab lizerine yapilmis ¢alismalara mitoloji odakli 6zgiin bir katki sunmakta;
ayrica klasik Tiirk edebiyatinda mitolojik unsurlarin izini slirerek bu unsurlarin dénemin

zihniyet diinyastyla olan iliskisini goriiniir kilmay1 hedeflemektedir.



GIRIS
Mitolojinin Tanim ve Edebiyatla iliskisi

Mitler, insanlik tarihinin en eski donemlerine ait, baslangica 6zgii zamanlarda meydana
geldigine inanilan olaylar1 aktaran anlatilardir. Bu Oykiiler, genellikle dogaiistii
varliklarin etkili eylemleri sonucunda evrenin tamaminin ya da onun bir boliimiiniin —
Ornegin bir cografi olusumun, bir canli tiiriiniin ya da toplumsal bir kurumun— nasil ortaya
ciktigin1 agiklamay1 amagclar. Dolayisiyla mitler, kokeni agiklayan anlatilardir; bir seyin
varlik sahnesine nasil ¢iktigin1 ve hangi kutsal ya da olaganiistii siireglerle sekillendigini
dile getirir. Bu anlatilarin merkezinde yer alan figiirler, siradan bireyler degil, dogaiistii
giiclerle donatilmis varliklardir. Onlar, 6zellikle evrenin baslangicinda gerceklestirdikleri
eylemlerle taninir ve bu yonleriyle yaratici roller iistlenirler. Mitlerin temel islevi, bu
yaratici giicli ve onun izlerini goriiniir kilmaktir. Bu bakimdan mitler, yalnizca fantastik
hikayeler degil, ayn1 zamanda kutsal ya da askin gerceklige dayanan anlatilardir. Mit,
anlatildig1 toplum tarafindan gercek olarak kabul edilen bir oykii niteligi tasir; ¢iinkii
kokenini, yalmizca hayal giiciine degil, kutsal kabul edilen bir ge¢misin bilgisine
dayandirir. Bu yoniiyle mit hem diinyaya ait seylerin dogasinit hem de insanin o diinyayla

iliskisini anlamlandirma ¢abasinin bir iiriintidiir (Eliade, 2023, s. 17).

Mitoloji teriminin kokeni Yunanca mythos ve logos soOzciiklerinin birlesimine
dayanmaktadir. Bu iki kelime, zamanla bir araya gelerek mitolojiyi, yani mitlerin bilgisi
ya da anlatimi anlamina gelecek sekilde sekillendirmistir. Mythos kelimesi farkli
bi¢cimlerde yorumlanmig; kimi zaman bir s6z ya da anlatim, kimi zaman da kurgu ya da
hayal {iirlinii bir Oykii olarak degerlendirilmistir. Dolayisiyla bu terim, anlati ile
diisiincenin kesistigi noktada yer almakta hem s6ylenenin hem de onun ardindaki anlamin
izini slirmektedir. Anlam bakimindan birbirine karsit gibi gériinen mythos ve logos
kavramlari, mitoloji teriminde bir araya gelmis ve bu birlesim, arastirmacilar tarafindan
iki temel islev gercevesinde degerlendirilmistir. Bunlardan ilki, mitolojiyi bir inceleme
alanm1 olarak ele alir; bu baglamda mitler, toplum belleginde sozlii kiiltiir araciligiyla

aktarilan anlatilar olarak incelenir ve belirli bir sistematik i¢inde ¢oziimlenir. Bu yoniiyle



mitoloji, halk anlatilarinin bilimsel yontemlerle degerlendirildigi bir disiplindir. ikinci
islev ise mitolojiyi, ge¢misin derinliklerinden gelen esrarengiz ve olagan dis1 olaylari
konu alan anonim anlatilarin bir araya geldigi bir hikdye derlemesi olarak goriir. Bu
yaklasimda mitoloji, kadim donemlerin hayal giicliyle yogrulmus kolektif anlatilarini
barindiran bir s6zlii hafiza kaydi niteligi tasir (Tokel, 2016, s. 4-5). Fuzuli Bayat’in
degerlendirmesine gore mitoloji, yalnizca kutsal anlatilar biitiinii olmanin Gtesinde,
toplumsal yapida kutsal gii¢lerle bagi kuran bir diizenleme bi¢imi olarak islev goriir. Bu
yoOniiyle mitoloji, insanlik tarihindeki ilk ideolojik sistemlerden biri olarak kabul
edilebilir. Ayn1 zamanda bireyin toplumsal yasamda iyi ya da kotii olarak siniflandirilan
unsurlar arasinda en az zararla varligini siirdiirmesini saglamaya yonelik bir caba igerdigi
icin, mitolojinin ayni1 zamanda ilkel bir siyaset bi¢imi oldugu da sdylenebilir. Bu
baglamda mitoloji, insanin evrendeki yerini anlamlandirma siirecinde hem kiiltiirel hem

de yonetsel islevler iistlenen ¢ok katmanli bir yap1 olarak karsimiza ¢ikar (2006, s. 12).

Mitlerin kokenine dair farkli agiklama modelleri gelistirilmis ve bu alanda dort temel
kuram 6ne ¢ikmistir. Bunlardan ilki olan metinsel kuram, mitolojik anlatilarin kaynagini
kutsal metinlerde arar; bu yaklasim, mitleri aslinda yasanmis olaylarin zamanla bigim
degistirerek aktarilmis hali olarak degerlendirir. Tarihsel kuram ise mitlerde gecen
figiirlerin, gecmiste yasamis gergcek kisilerden tiiredigini savunur; bu kisilere dair
anlatilarin zamanla efsanelestirilerek genisletildigi diistiniiliir. Bir diger yaklagim olan
alegorik kuram, mitleri semboller araciliiyla ahlaki, felsefi ya da tarihsel hakikatlerin
anlatimi olarak yorumlar. Bu goriise gore mitler, derin anlamlar i¢eren soyut diisiincelerin
hikaye bi¢iminde ifade bulmus halidir. Son olarak fiziksel kuram, doga olaylarinin ve
unsurlarinin insan bigimli tanrilarla temsil edildigini ileri siirer. Bu bakis agisina gore
hava, ates ve su gibi doga kuvvetleri zamanla kutsal nitelikler kazanmis, tapinim nesneleri
haline getirilmis ve bdylece doga, insan benzeri varliklar iizerinden anlamlandirilmistir
(Tokel, 2016, s. 10-11). Powel’a gore ise mitlerin ortaya ¢ikis bi¢cimi ne olursa olsun, bu
anlatilarin ele aldig1 olaylar hi¢bir zaman yakin tarihle ya da giiniimiizle dogrudan
baglantili degildir. Mitlerde so6zii edilen gelismeler, ya insanligin hafizasinin
erisemeyecegi kadar uzak bir gegmise dayandirilir ya da zamanin akisina dair bilinen

kronolojik smirlarin tamamen disinda, belirlenemeyen bir doneme yerlestirilir. Bu



anlatilar, genellikle tarihle dlciilemeyen ve gercekligin Gtesinde konumlanan zamanlara

aittir (2018, s. 14).

Mitoloji, diger sanat dallarinda oldugu gibi edebiyat lizerinde de derin ve kapsamli etkiler
birakmistir. Bu etkiler kimi zaman metnin yiizeyinde agikc¢a hissedilirken, kimi zaman da
metnin derin yapisina iglemis, ilk bakista fark edilmesi gii¢ olan ¢ok katmanli anlam
diizeylerinde kendini gosterir. Ancak hangi diizeyde olursa olsun, mitlerin edebi iiretim
stirecinde 6nemli bir islev {istlendigi agiktir. Bu nedenle, bir edebi eserde yer alan mitsel
unsurlarin dogru sekilde kavranmasi, eserin biitiiniiyle anlagilabilmesi agisindan
kacinilmazdir. Edebiyatla mitoloji arasindaki iliski iki temel eksende degerlendirilebilir.
Bunlardan ilki, dogrudan mitolojik caglara uzanan ve olaganiistii olaylarin anlatimina
dayanan destansi yapidaki metinlerdir. Bu tiir eserler, bastan sona mitolojik Ogelerle
oriiliidiir ve anlatilar1 tamamiyla dogaiistii nitelikler tasir. Ikinci boyut ise, zamanla
akilciligin 6n plana ¢iktig1 donemlerde kaleme alinmis, gergeklige daha yakin duran
eserlerdeki mitolojik izlerdir. Bu tiir metinlerde mitolojik figiirler genellikle sembol ya
da imge olarak yer alir. Kimi zaman sadece anlam derinligi kazandirmak i¢in kullanilan
bu 6geler, bazen de eserin temel yapisini belirleyici bir rol oynar. Oyle ki, baz1 anlatilar
tamamen bu mitolojik figlir lizerine insa edilmis olup, s6z konusu figiiriin ¢dziimlemesi

yapilmadan eserin tiim anlamina ulagmak miimkiin olmaz (Tokel, 2016, s. 38).

Goniil Alpay Tekin’e gore, divan siirinin yapisini kavrayabilmek icin yalnzca Islam
kiiltliriine degil, tarih boyunca bigimlenen ¢ok katmanl kiiltiirel birikime de hakim olmak
gerekmektedir. Zira divan siiri, sadece Islam medeniyetinin ya da Yakin Dogu’daki klasik
Islami edebiyat anlayisinin sinirlari icinde sekillenmis bir edebi tiir degildir. Onun
kokleri, Islamiyet'ten hatta Hristiyanlik’tan da dnceki dénemlere, Yakin Dogu’nun kadim
kiiltiirel zeminine kadar uzanir. Bu cografya, tarih boyunca farkli medeniyetlerin, dinlerin
ve inang sistemlerinin gelisip i¢ ice gegtigi bir alan olmustur. Burada yasayan toplumlar,
gecmisten devraldiklar1 diisiince ve imgeleri yalnizca korumakla kalmamis, Islam

kiiltiiriyle biitlinlestirerek yeniden yorumlamis, kendi diinya goriislerine uygun



bicimlerde sekillendirmistir. Bu siiregte ortaya ¢ikan zengin ve ¢ok yonlii kiiltiirel yap,

divan siirine de derinlik ve ¢esitlilik kazandirmistir (2022, s. 423).

Klasik Tiirk siirinin mitolojik arka plani s6z konusu oldugunda, genel egilim bu birikimin
biiyiik dl¢iide iran mitolojisine dayandig1 yoniindedir. Ozellikle Sehndme, bu konuda dne
c¢ikan temel kaynaklardan biri olarak kabul edilir; Divan sairleri bu eserden biiyiik dl¢iide
etkilenmis ve icindeki kahramanlara siirlerinde sik¢a yer vermistir. Ancak klasik Tiirk
siirinde goriilen mitsel unsurlari yalmzca Iran gelenegiyle sinirlandirmak, bu siir
anlayismin zenginligini tam anlamiyla yansitmaz. Zira divan edebiyat1, yalmzca iran ya
da Arap kiiltiirel havzasiyla sinirli kalmamis; Hint ve Cin uygarliklarinin yani sira,
Ortadogu’daki ¢esitli topluluklarin, hatta Antik Yunan ve Anadolu’nun kadim
medeniyetlerinin mitolojik anlatilarindan da beslenmistir. Bu ¢esitli kiiltlirlerden gelen
mitolojik 6geler, Divan siirinin i¢ diinyasinda bazen agik¢a bazen ise daha derin anlam

katmanlarinda kendini gostermistir (Tokel, 2016, s. 74-75).

Ali Sir Nevayi ve Mitoloji

Divan edebiyati, yalnizca estetik bir siir anlayisinin degil, ayn1 zamanda ¢ok katmanli bir
kiiltiirel ve diistinsel birikimin tirlintidiir. Bu edebi gelenekte mitoloji, hem anlam derinligi
kazandiran bir kaynak hem de kolektif hafizaya hitap eden sembolik bir anlati zemini
olarak onemli bir yer tutar. Divan sairleri, mitolojik unsurlar1 dogrudan veya dolayli
bi¢cimde kullanmak suretiyle siirlerine hem kiiltiirel zenginlik hem de evrensel bir anlatim
boyutu kazandirmislardir. Bu kullanim ¢ogu zaman semboller, remizler, arketipsel
figiirler, kozmolojik imgeler ya da alegoriler araciligiyla gerceklestirilmis; bdylece

okuyucunun anlami ¢ok yonlii bir sekilde ¢éziimlemesine olanak taninmistir.

Sairlerin mitolojiyi tercih etmelerinin baslica nedenlerinden biri, soyut kavramlari
somutlastirmak ve evrensel bir boyuta tagimaktir. Ask, kader, felek, zaman, 6liim gibi
metafizik temalar, mitolojik figiirler iizerinden anlamlandirilmis; bu figiirler vasitasiyla

siirsel dil daha da sembolik ve ¢ok katmanli bir hale getirilmistir. Ayrica, donemin



entelektiiel anlayisi geregi mitolojik gondermeler, sairin ilmi ve kiiltiirel birikiminin de
bir gostergesi olarak kabul edilmis; bu tiir kullanimlar okuyucu nezdinde sairin yiiksek

bilgi diizeyini ve edebi kudretini ispatlayan unsurlar olarak degerlendirilmistir.

Bu mitolojik temaytiliin 6nemli temsilcilerinden biri de 15. ylizyilin 6nde gelen Cagatay
sahasi sairlerinden Ali Sir Nevayi’dir. Nevayi, yalnizca klasik edebiyatin bi¢imsel
gereklerini yerine getirmekle kalmamis, ayn1 zamanda eserlerinde mitolojik diislinceyi
derinlemesine isleyerek bu gelenege onemli katkilar sunmustur. Onun siirlerinde gok
cisimleri, bur¢lar, gezegenler, daglar, bitkiler ve kadim inanglara ait unsurlar dikkat ¢ekici
bir sekilde yer bulur. Bu kullanim, yalnizca estetik bir tercih degil; ayn1 zamanda
Nevayi’nin tarihsel, kozmolojik ve kiiltiirel bilgi birikiminin siire yansitilmas: anlamina

gelir.

Ozellikle tezimize kaynaklik eden Nevddirii’s-Sebdb’ta yer alan beyitlerde, basta Zerdiisti
ve Islami doneme ait kozmolojik unsurlar olmak iizere, eski mitolojik anlatilardan izler
goriiliir. Felek tasavvuru, gezegenlerin insan kaderi lizerindeki etkisi, y1ldizlarin sembolik
anlamlar1 gibi temalar, Nevayi'nin siirinde mitoloji ile edebiyatin kesisim noktasinda
yeniden anlam kazanir. Onun siirlerinde mitoloji yalnizca bir siisleme araci degil ayni
zamanda evreni, insani ve kaderi anlamlandirma g¢abasinin siirsel bir yansimasi olarak

karsimiza cikar.

Sonug olarak, divan sairlerinin mitolojik anlatilar1 kullanmalari, donemin kiiltiirel, felsefi
ve edebi anlayisina uygun olarak ¢ok katmanl bir estetik ve diislinsel ¢cabanin pargasi
olarak degerlendirilmelidir. Ali Sir Nevayi ise bu anlayis1 sadece siirdiiren degil, onu
zenginlestirerek donemin Otesine tasiyan dnemli bir figlir olarak 6ne ¢ikar. Onun siirleri,
mitolojinin klasik edebiyat icindeki varligini ve islevini anlamak agisindan son derece

kiymetli 6rnekler sunmaktadir.



Ali Sir Nevayi’nin Hayat1 ve Eserleri

15. yiizyilin 6nemli Tiirk diigliniir ve sanat¢ilarindan biri olan Ali Sir Nevayi, 1441 yilinda
Herat’ta diinyaya gelmistir. Uygur kdkenli bir ailenin ¢ocugu olan Nevayi’nin babasi,
donemin Horasan hakimi olan Sultan Ebiilkasim’in yakin ¢evresinde gorev almis bir
devlet adamidir Nevayi, cocukluk yillarindan itibaren Timur’un torunu Hiiseyin Baykara
ile ayn1 c¢evrede biiylimiis, onunla yakin bir dostluk kurmustur. Bu bag, dmiir boyu
stirecek bir sadakatin temelini olusturmus ve Nevayi’'nin siyasi ve kiiltiirel yasaminin

sekillenmesinde belirleyici olmustur (Kut, 1989, s. 449).

Sahruh’un dliimiinden sonra Horasan’da yasanan kargasa nedeniyle heniiz alt1 yasinda
iken babasi tarafindan Yezd tlizerinden Irak’a gotiiriilen Nevayi, bu yolculuk sirasinda
dénemin 6nemli tarih¢ilerinden biriyle tanisma firsati bulur. Bu karsilagsma, onun kiiltiirel
gelisimi agisindan etkileyici bir ani1 olarak hafizasinda yer etmistir. Horasan’da yeniden
huzurun saglanmasiyla memleketine donen ailesi, Nevayi’yi de donemin dnemli siyasi
figiirlerinden biri olan Babiir’iin korumasina emanet etmis, bu siirecte geng yasta saray

cevresinde bulunarak egitimine devam etmistir (Kut, 1989, s. 449)

Meshed’de kaldig1 donemde bircok seckin alim ve sairle tanisan Nevayi, 6zellikle Arap
aruzu ve klasik Fars edebiyati alaninda yetkin isimlerden dersler almistir. Daha sonra
Herat’a donerek cesitli devlet gorevlerinde bulunmus, ancak bazi donemlerde
beklentilerine karsilik bulamayarak Semerkant’a gitmis ve burada egitimini
derinlestirmistir. Timur hanedam igerisindeki iktidar miicadeleleri sirasinda Sultan
Hiiseyin Baykara’nin Horasan’da hakimiyet kurmasiyla birlikte yeniden Herat’a cagrilan
Nevayi, burada sadece bir devlet adami degil, ayn1 zamanda hiikiimdarin en yakin sirdasi

olarak 6nemli roller tistlenmistir (Levend, 1965, s. 30-31; Bulut, 2017, s. 24).

Nevayi’nin resmi gorevleri arasinda ilk olarak miihiirdarlik gorevi dikkat ¢ekerken ayni

zamanda devlet islerinde danigmanlik yapmuis, 6zellikle sosyal huzurun bozuldugu kritik



donemlerde etkin miidahalelerde bulunarak halkla yonetim arasindaki bagin
giiclenmesini saglamistir. Bu yoniiyle sadece bir biirokrat degil, ayn1 zamanda halkin
refah1 i¢in ¢alisan bir aydin kimligiyle 6ne ¢ikmistir. Ayaklanmalarin bastirilmasinda ve
kamu diizeninin saglanmasinda gosterdigi basarilar, onun siyasi niifuzunun artmasina

katki saglamistir (Levend, 1965, s. 34-35; Kut, 1989, s. 450).

Sultan Hiiseyin ile olan yakinlig1 zamanla saray ¢evresinde kiskanglik ve rekabete neden
olmus; bu durum, ¢esitli entrikalara zemin hazirlamis ve Nevayi’'nin Esterabad’a vali
olarak atanmasina yol agmistir. Ancak onun Herat’tan uzaklastirilmasiyla birlikte devlet
islerinde ciddi aksamalar meydana gelmis, Nevayl de bu durumu hiikiimdara
bildirmekten ¢ekinmemistir. Gérevden affini istemesine ragmen kabul edilmeyen Nevayy,
1srarc1 tutumu sayesinde nihayetinde Herat’a donmiistiir (Kut, 1989, s. 450; Kaya, 1996,
s. IX).

Hayatinin son donemlerinde ailesinden kayiplar yasamis, 6zellikle kendisine biiyiik
destek veren kisilerin Oliimiiyle derin bir hiizne kapilmistir. Buna ragmen, devlet
gorevlerinden ayrildiktan sonra da hiikiimdarin yaninda kalmaya devam etmis fakat
siyasetin yipratict dogasindan duydugu rahatsizlik yazilarinda zaman zaman
hissedilmistir. Hiikiimet i¢inde yasanan c¢atismalar ve yanlis yOonetim kararlar1 onu
derinden etkilemis, 6zellikle yakinlarinin basina gelen trajik olaylar nedeniyle biiyiik bir

sarsint1 yasamistir (Kut, 1989, s. 500; Toren, 2001, s. 5).

Tim bu calkantil1 siireglere ragmen, Ali Sir Nevayi edebi calismalarinmi siirdiirmiistiir.
Tasavvufi egilimlerinin artmasiyla birlikte Naksibendi tarikatina baglanmis, bu bag onun
eserlerinde daha derinlikli bir i¢ dlinya sunmasina imkan tanimistir. Kaleme aldig1 6nemli
eserler arasinda yer alan Lisanii’'t-Tayr, Muhdkemetii’l-Lugateyn, Siracii’l-Miislimin ve
Mahbubii’l-Kulub, onun c¢ok yonlii entelektiiel birikimini ve Tlretkenligini ortaya

koymaktadir (Levend, 1965, s. 36; Kut, 1989, s. 450).



Sagliginin bozuldugu son giinlerinde de hiikiimdarina olan sadakatini siirdiirmiis, fakat
1501 yilinin basinda vefat etmistir. Herat’ta kendi yaptirdig: tiirbeye defnedilen Nevayi,
ardinda yalnizca giiclii bir edebi miras degil, aynm1 zamanda siyaset, kiiltiir ve ahlak
alanlarinda 6rnek bir sahsiyet olarak unutulmaz bir iz birakmistir (Kut, 1989, s. 450;
Levend, 1965, s. 47).

Ali Sir Nevayi’nin edebi kisiliginin temelleri, heniiz ¢ocuk yaslarinda sekillenmeye
baglamistir. Sanatla i¢ ige bir c¢evrede bilylimesi, onun edebi yoniinii erken yasta
gelistirmesine imkan tanimistir. Ailesinin sanata olan ilgisi, evde diizenlenen edebi
toplantilar ve siirle ugrasan yakin akrabalarin etkisi, Nevayi’nin siire duydugu meraki
kortiklemis; kiiciik yasta edebiyatla tanigmasina ve bu alanda kendini gelistirmesine
zemin hazirlamigtir. Heniiz on iki yasinda iken donemin taninmis sairlerinden Mir Sahi
ile mektuplagsmasi, onun edebiyat ¢evresine ne denli erken girdigini gostermektedir. Yine
bu yillarda ¢evresi tarafindan geng bir sair olarak taninmaya baslamasi, onun sanata olan
yatkinliginin ve yeteneginin ne kadar gii¢lii oldugunu ortaya koymaktadir (Levend, 1965,
s. 48; Kut, 1989, s. 450; Cetindag, 2002, s. 27).

Siire olan bu dogal kabiliyeti, zamanla aldig1 diizenli egitimle birlesmis ve Nevayi'yi hem
ilmi hem de sanatsal anlamda olgunlastirmistir. Aruz veznini devrinin 6nde gelen
hocalarindan 6grenmis, kiraat, musiki ve diger edebi ilimlerde yetkin isimlerin 6grencisi
olmustur. Egitim aldig1 sehirlerin zengin kiiltiirel ortamlar1 da onun bu gelisimine katki
saglamistir. Horasan, Meshed, Semerkant ve Herat gibi donemin kiiltiir merkezlerinde
bulunmus; burada yasadigi deneyimler, tanistig1 alimler ve sairlerle kurdugu entelektiiel
iliskiler, onun diisiince diinyasini beslemistir. Ozellikle bazi isimlerin onun iizerinde derin
etkiler biraktig1 hem sairlik hem de devlet adamligi vasfinin bu cevrelerde pekistigi

goriilmektedir (Kaya, 2007, s. 47; Cetindag, 2002, s. 27).



Nevayi’'nin edebiyattaki en biiyiik hedeflerinden biri, milli bir dil ve edebiyat olusturmak
olmustur. O, donemin yaygin kiiltiirel dili olan Fars¢anin {istiinliigiine ragmen, Tiirkceyi
savunmus ve bu dili edebiyat dili olarak yiiceltmeyi kendisine bir goérev addetmistir.
Tirkgenin ifade giicline duydugu giiveni eserlerine yansitmis, bu dili hem nazimda hem
nesirde basariyla kullanarak Tiirk dilinin edebi potansiyelini ortaya koymustur. Farsgaya
kars1 Tiirkgeyi savunurken sadece diisiinsel bir tutum sergilememis; iki dili de aktif
bigimde kullanarak bu alandaki savin1 uygulamali bi¢imde kanitlamistir. Bu yaklagimi,
ona iki dilli yazar unvani kazandirmis; yazdig: bir eserde iki dili dogrudan karsilagtirarak
Tiirk¢enin {istlin yonlerini ortaya koymustur (Koktekin, 2002, s. 119; Cavusoglu, 2011,
s. 34).

Onun bu dil bilinci, sadece bireysel bir ¢abanin 6tesinde, Cagatay edebiyatinin sistemli
bir yapitya kavusmasina Onciiliik etmigtir. Nevayi’nin eserleri, donemin edebi dilini
sekillendirmis, bir¢ok sair onun etkisinde kalarak ayni lehgeyle siirler kaleme almistir.
Hatta zamanla bu donem, onun adiyla anilmaya baslanmis; sonraki sairler icin Nevayi’ye
nazire yazmak ya da onun diliyle eser vermek, yaygin bir egilim halini almistir. Bu edebi
mirasin derinligi, giin ylizline ¢ikan yazma eserler, mecmualar ve belgeler araciliiyla her
gecen giin daha net bir sekilde anlagilmakta; Nevayi’nin kurdugu kiiltiirel kopriilerin Tiirk
diinyas1 acisindan tasidig1 onemin boyutlar1 daha da belirginlesmektedir. Onun kalemiyle
inga ettigi bu dil ve edebiyat anlayis1, yalnizca kendi donemini degil, sonraki ytizyillar:

da derinden etkileyen koklii bir miras birakmistir (Kut, 1989, s. 452; Levend, 1965, s. 5).

Eserleri

Ali Sir Nevayi, edebiyatin farkli alanlarinda kaleme aldig1 toplam yirmi dokuz eserle ¢cok
yonlii bir edebi kimlik ortaya koymustur. Bu eserler, yalnizca estetik deger tasimakla
kalmaz; ayn1 zamanda donemin kiiltiirel yapisini, dil 6zelliklerini ve ifade bigimlerini
anlamada &nemli bir pencere acar. Ozellikle divan tiiriindeki metinleri, Cagatay
Tirkgesinin siir dili olarak kullanimin1 gostermesi agisindan dikkat c¢ekicidir. Kaleme

299

aldig1 Tiirkce siirlerde genellikle “Nevayi” ismini kullanmay1 tercih etmis, Farsca

A N9y

siirlerinde ise “Fani” mahlasiyla edebi kisiligini yansitmistir. Bu yoniiyle, donemin iki
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giiclii edebi dili arasinda koprii kurmus ve her iki dilde de ytiksek seviyede eser vermeyi

basarmistir (Kaya, 1996, XI; Kut, 1989, s. 450).

Nevayi, yakin dostu ve himayecisi olan Sultan Hiiseyin Baykara’nin yonlendirmesiyle,
belli bir zaman araliginda kaleme aldig1 siirleri belirli bir diizen i¢inde bir araya
getirmistir. Bu siirlerini daha sonra Beddyi ‘ii’l-Biddye ve Nevadirii ' n-Nihdye basligi
altinda topladig1 bilinmektedir. Ayrica Nevayi, yine Baykara’nin istegi ve dostu Molla
Cami’nin tesvikiyle dnceki divanlarini ve sonradan yazdig: siirleri bir biitlinliik igerisinde
degerlendirerek dort ayr1 divan seklinde tertiplemistir. Bu kiilliyata ise Haza ’inii’I-Me "ani

adin1 vermistir (Karaors, 2026, s. XII).

Nevayi, bu dort divan1 olustururken yalnizca edebi bir siralama gozetmemis; ayni
zamanda insan hayatinin evrelerine paralel bir diizen kurmustur. Hayatin mevsimsel
dongiisiinden esinle ¢ocukluk, genglik, olgunluk ve yaslilik sathalarini esas alarak her bir
divani bu donemlere uygun sekilde adlandirmistir. Cocukluk donemini yansitan siirlerini
Gard’ibii’s-Sigar, genglik yillarin1 kapsayanlar1 Nevddirii’s-Sebdb, orta yasin hikmetini
anlatanlar1 Bedayi‘u’l-Vasat ve yagllikla gelen birikimleri ifade edenleri Fevayidii’l-
Kiber bagliklar1 altinda toplamistir. Her bir divan, sairin farkli yaslarda kaleme aldigi
dizeleri igerir; bu sayede Nevayi nin siir seriiveni, ayni zamanda onun hayat ¢izgisini de
yansitan bir yap1 kazanmistir. Yaklasik olarak cocukluk siirleri 7 ila 20 yas arasini,
genclik donemine ait siirler 20 ila 35 yas araligini, olgunluk dénemindekiler 35 ila 45
yaglarin1 ve yaslilik siirleri ise 45 ila 60 yas araligin1 kapsamaktadir. Boylece Nevayi,
yalnizca bir edebiyat¢i olarak degil, ayn1 zamanda hayatinin her sathasini siirle kaydeden

bir miitefekkir olarak da dikkat ¢eker (Kut, 1989, s. 450-453; Levend, 1957, s. 190).

I. Divanlar (Haza'inii'l-Me’ani)

1. Gara’ibii's-Sigar
2. Nevadirii’s-Sebab
3. Bedayi'u’l-Vasat



4. Feva'idii'l- Kiber

5. Farsca Divdni

I1. Hamsesi

6. Hayretii’l-Ebrar
7. Ferhdad u Sirin

8. Leyli vii Mecniin
9. Seb’a-i Seyyare
10. Sedd-i Iskenderi

III. Tezkireleri
11. Mecalisii’n-Nefd is
12. Nesa imiil-Mahabbe

IV. Dil ve Edebiyat Eserleri
13. Risale-i Mu’ ammd
14. Mizanu’l-Evzan

15. Muhdkemetii’l-Lugateyn

V. Dini ve Ahlaki Eserleri
16. Miindcat

17. Cihil Hadis

18. Nazmu'l-Cevahir

19. Lisanu’t-Tayr

20. Siracii’l-Miislimin

21. Mahbuibu’l-Kulib

VL. Tarihi Eserleri

22. Tarih-i Enbiya vii Hiikema
23. Tarih-i Miiliik-i Acem

24. Ziibdetii’l Tevarih

11
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VII. Biyografik Eserleri
25. Halat-1 Seyyid Hasan-1 Erdesir

26. Hamsetii’l- Metehayyirin
27. Halat-1 Pehlevan Muhammed

VIII. Belgeler
28. Vakfiyye
29. Miinse’dt (Kaya, 1996, s. XI-XII).

Nevadirii’s-Sebab!

Nevayi'nin yirmi ile otuz bes yaslar1 arasinda yazdig siirlerini ihtiva eden divanidir.
Nevdadirii’s-Sebab, gencglik donemine 6zgii duygu, diisiince ve degerlerin dile getirildigi
siirlerden olusmaktadir. Bu divanda gengligin 6viilen yonleri, bu ¢agin kendine has halleri
ve davranis bigimleri yer alirken, kir ve bozkir yasamina dair cesitli sahnelere de yer
verilmektedir. At sevgisi, cirit ve ¢evgan gibi donemin yaygin oyunlari, eserde dikkat
ceken unsurlar arasindadir. Ayni zamanda bu metinlerde dénemin toplumsal yapisini
yansitan Orf, adet ve inanclar ile ask temasina bagh olarak asik ve masukun 6zellikleri
islenmistir. Hayata dair 6glitlerin yani sira, donemin toplumsal yapisinda yer alan bazi
tiplere ve durumlara dair tenkitler de siirlerde kendini gostermektedir.

Sair Muhakemetii’l- Lugateyn’de Nevadirii’s-Sebab’1 su climlelerle tanitir:

“Yana Nevadirii’s-Sebab divamdur ki yigitlik avayilida beyamm kilkidin niimayis
divamiga ve aradyis bustaniga kiribdiir, kim ol nevddir temdsasidin yigitlik milkide gavga

’

salip-min vii milk yigitleri kénglidin dram u kardrni alip-min’

“Ve ikingi divanni kim yigitlik, asiiftelig ve sebab dliiftelig yazi ve destide yiizlengen nadir
vak’ayi bile pirdste bolup irdi. Nevadirii’s-Sebab ataldi.”

! Nevadirii’s-Sebab hakkindaki bilgiler 6zetlenirken kullanilan kaynak: Kéraérs, M. (2016). Ali Sir Nevéyi-
Nevddirii’s-Sebdb. Ankara: TDK Yayinlari.
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Metin Karaors tarafindan Revan niishasi esas alinarak hazirlanan tespit edilen divan; 651
gazel, 7 kita, 3 muhammes, 1 miiseddes, 1 terci-i bend, 1 terkib-i bend, 50 kita ve 51

muammadan olusmaktadir. Toplam da ise 5417 beyitten meydana gelmektedir.
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1. BOLUM
YERYUZUNE AIT MITOLOJIiK OGELER

1.1. YERYUZU MITOLOJISININ BiR UNSURU OLARAK BiTKILER

1.1.1. Agaclar

Agaclar tim toplumlarin mitolojilerinde ortak temalardan biridir. Yeryiiziiniin en 6nemli
unsurlarindan biri olarak kabul edilen agaclar, bazi1 dinlerde kutsal sayilmis ve ¢evresinde
cesitli mitolojik anlatilar olusturulmustur. Hayatin, canliligin, biliylimenin ve
yenilenmenin simgesi olarak yaratilis mitolojilerinde; yaratilis agaci, yasaklanmis agac,
bilgi agact ve hayat agaci olarak karsimiza cikmaktadir (Yildirim, 2008, s. 245).
Mitolojilerde bu hayat agaci ve diinya agaci tasavvurlar1 genis yer tutar. Bu baglamda,
diinyay1 bir agac¢ biciminde tahayyiil eden anlayislarda agacin kokleri yeralt1 alemini,
gbvdesi yeryliziinii, dallar1 ise gokyiiziinii simgeler. Boylece bu agag, yer ile gok arasinda
hem bir sinir hem de bir bag kuran kutsal bir varlik olarak degerlendirilmistir (Tanyu,
1975, s. 131). Hayat agacinin, diinyanin yaratilisiyla birlikte var olduguna dair inang
bircok mitolojik anlatimda yer almaktadir. Cesitli kiiltiirlerde ortak bir tema olarak
karsilagilan hayat agacinin bi¢imine ve konumuna dair yorumlar ise farklilik
gostermektedir. Bu kutsal agacin genellikle erisilmesi gii¢ mekanlarda bulunduguna
inanilmaktadir. Ornegin; denizlerin karanlik derinliklerinde, diinyanin sinir noktalarinda,
yuksek daglarin zirvelerinde ya da yedi dagin ¢evreledigi merkezi bir bolgede yer aldigi
diisiiniiliir. Ayrica, hayat agacinin ulasilmazligini vurgulayan bir diger anlat1 unsuru da
bu agacin canavarlar ya da yilan benzeri varliklar tarafindan korundugu yoniindedir

(Oztekin, 2008, s. 24-25).

Goniil Alpay Tekin, Akadca satir alt1 ¢evirileri bulunan bir Stimer metnine dayanarak,
hayat agacinin mitolojik dnemine deginir. Tekin'e gore, Stimer mitolojisindeki Dilmum
adli cennette iki ilahi aga¢ bulunur. Ozellikle Temmuz’un sembolii olan hayat agac,
kiskannu/hasurru adiyla anilan bir tiir sedir veya servi agacidir. Bu agactan kesilen ve
miicevherle siislenen bir kiitligiin bir kiilt agaci olarak her tapinakta 6zel bir yeri oldugu

gibi Temmuz’u sembolize eden bir servi veya sedir agaci da her tapinak bahgesinde, bir
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havuz ya da akarsu kenarinda yer almaktadir. Tekin, bu inancin savaslar, ticaret
yolculuklart ve diger 6zel iliskiler aracilifiyla Mezopotamya’dan Fenike sehirlerine,
Filistin’e kadar yayildigini ve Kitab-1 Mukaddes’te gecen iki agag ile benzer bir anlayisin
yer aldigini belirtir (2022, s. 522-523).

Eski Yunan mitolojisinde aga¢ tanrilart ve agac perileri vardir. Agaglar, tanrilarin
barinaklar1 olarak kabul edilir ve kutsal sayilir. Ornegin Roma’da mese agaci Jiipiter’in,
defne Apollo’nun, zeytin agaci ise Minerva’nin kutsal agaci olarak goriiliir (And, 2023,
s. 37). Dryades ya da Nymphe adli tanrilar ormanlarda yasayip agaclarin koruyuculugunu
ve ormanlarin muhafizhigin yaparlar (Yildirim, 2008, s. 246). iskandinav mitolojisinde
ise savas tanrist Odin, ilk insanlar olan Ask ve Embla’yr iki disbudak agacinin
kiitiigiinden yaratmistir (And, 2023, s. 37). Hint inaniglarina gore ise Buddha, otuz alt1
yasinda bir incir agacinin golgesinde otururken gercegin bilgisine ulasmis ve bu agag

sonradan bilgi agaci olarak anilmistir (Y1ldirim, 2008, s. 245).

Tiirk mitolojisinde de agaglarin énemi oldukga biiyiiktiir. Otiiken ormanlar1, Goktiirkler
ve Uygurlar zamaninda biitiin Tiirkler tarafindan kutsal kabul edilmistir. Samanlar
tarafindan Ozellikle kayin agaci, efsunla tedavi sirasinda en Onemli aga¢ olarak
kullanilmistir. Tiirk boylarinin kdkenine dair anlatilarda da aga¢ onemli bir yer tutar.
Uygur efsanesinde Uygur hakanlarinin bir agactan tiiredigi anlatilirken, Dede Korkut
Kitabi’nda da benzer bir inanig yer alir. Oguz destanlarinda da Kipgak boyunun kékenine
dair rivayetlerde agagtan tiireme efsanesinin izleri vardir (Inan, 1986, s. 64-65). Bir
inaniga gore agacin deliginden c¢ikan bir kadin, ilk insani dogurmustur. Saman
inaniglarina gore ise samanlarin dogusu, bir kartalin cam, glirgen ve kayin agaclarinin
izerine biraktig1 yumurtalardan olmustur (And, 2023, s. 37). Ahmet Coruhlu ’ya gore
agactan tiireme efsaneleri, Tiirk toplumlarinda tarih 6ncesi devirlere kadar uzanan orman
kiiltiirlintin bir yansimasidir. Ayrica kozmik agag, diinya agaci ve hayat agaci kavramlari

da bu orman kiiltiiriiyle iligkilidir (2017, s. 175).
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Islam’dan onceki Araplar arasinda meleklerin ve cinlerin agaclari ziyaret ettiklerine
inanilmakta ve sifa i¢in agaclara adak adandigi bilinmektedir. Baz1 putlar ise hurma
agacindan yapilmistir (Tanyu, 1975, s. 130). Islam geleneginde ve Kur’an-1 Kerim 'de ise
cennette iki mitik agactan bahsedilir. Bunlardan ilki Sidretii’l-miintehd’dir. Kur’dn-1
Kerim’de “Ant olsun ki onu (melegi) inis esnasinda en sondaki Sidretli’l-miinteha’ nin
yaninda bir daha gordii” (Necm 53/14)% ayetinde adi geger. Digeri ise Hz. Adem ile
Havva’nin meyvesini yemesinin yasak oldugu agactir. Bu agactan, Taha Stresi 118-122,
A’raf Siresi 19-21, Bakara Siresi 31-33 ve 38. ayetlerinde bahsedilmis Hz. Adem ve
Havva’nin bu agagtan meyve yemeleri sonucu cennetten kovulduklari anlatilmistir.
Ancak, Kur’an’da bu agacin adi belirtilmemistir (Tekin, 2022, s. 537). Yine Kur’dn’da
Hz. Musa, Allah’in tecellisini Tar daginda bir agacin lizerinde gormiis (Kasas 28/30),
Meryem Hz. Isa’y1 diinyaya getirdigi sirada Cebrail tarafindan hurma agacimi sallamasi
(Meryem 19/25) sOylenmistir. Bu aga¢ daha sonra ise direht-i Meryem olarak
adlandirilmigtir. Bu bilgiler agacin ne kadar 6nemsenip kutsandigina birer Srnektir

(Yildirim, 2008, s. 245).

Mircea Eliade, agacin, ayinlerde canlandirilan sekliyle somut olarak, kozmolojik ve
mitolojik diizeyde veya simgesel olarak kendini siirekli yenileyen canli kozmosun bir
simgesi oldugu goriisiindedir. Tlikenmez hayat, 6liimsiizliikle bir tutuldugundan, agac-
kozmos, bir baska seviyede “dliimsiiz hayat” agacma doniismiistiir. Ilkel ontolojide
mutlak gerceklik kavrami tiikenmez hayat olarak kabul edildiginden aga¢ da bu
gercekligin bir simgesi olarak goriilmiistiir (2023, s. 297).

Divan sairleri tabiat karsisinda kayitsiz kalamamais ve siirlerinin hayal diinyasina tabiatin
bir unsuru olan agaglari da dahil etmislerdir. Kur 'an-1 Kerim’de gegen ayetler, peygamber
kissalar1 ve halk inanislar1 ¢cercevesinde siirlerinde agaci malzeme olarak kullanmiglardir.

Servi, ar’ar, simsad gibi agaclar ve agac fidanlarinin yani sira genel olarak agactan da

2 Bu calismada atifta bulunulan Kur’dn-1 Kerim ayetleri ve dzetlenerek alinan boliimler i¢in Diyanet Isleri
Baskanligi’nin Kur’dn-1 Kerim Medli'nden yararlanilmistir. Stre isminden sonra gelen rakam stire
numarasini ikinci rakam ise ayet numarasin belirtmektedir.
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bahsederler (Pala, 2015, s. 19). Agagcla ilgili bir¢cok inang ve adetler de siirlerde kendisine
yer bulmustur. Ele balta alinarak meyve vermeyen agaclara eger bir daha meyve
vermezseniz sizi kesecegiz seklinde uygulanan agac¢ korkutma adeti bunlardan biridir.
Kadir gecesinde biitiin dualarin kabul edildigi bir saatte biitiin akarsularin durup agaglarin
da secdeye kapandigina dair bir diger inan¢ da halk arasinda kabul gérmiis (Sentiirk,

2016, s.126) divan siirinde de sik¢a kullanilmistir.

Ali Sir Nevayi’'nin inceledigimiz divaninda da aga¢c hem miicerret olarak hem de diger
mitolojik tiirleriyle karsimiza ¢ikar. Genel olarak agaclarla alakali halk inanglarina yer
veren sair mitolojik yonii kuvvetli olan agaclar1 da siirlerine almistir. Ornegin Orta ¢agda
agacin perilerin yeri oldugu inanig1 vardir. Bundan dolay1 da hemen her kdyiin yakin
yerlerinde bir yerde periler agacinin varligina inanilir ve geng kizlar o agaci siisleyerek
cevresinde dans ederler (Yildirim, 2008, s. 246). Yine bir inanca gore agaglarda 6zel
ilahlar ve perilerin oldugu kabul edilmistir (Tanyu, 1975, s. 131). Pertev Naili Boratav da
onlarin yerlerinden birinin biiylik agac¢larin alt1 (1984, s. 75) oldugunu yazar. Asagidaki
beyitte giil fidaninin lizerindeki giil yapraklarini perilere benzeten sairin de agac ve peri

ile ilgili olan inangtan haberdar oldugu goriiliir:

Giilbiin tizre subh-dem her sari giil-berg-i teri
Bir secer iizre meger kongan durur hayl-i peri (G. 641/1)

“Giil fidam itizerinde sabah vakti her taraf taze giil yaprag: (vardir). Sanki bir agag

tizerine periler konmugstur.”

Asagida sairin inceledigimiz divaninda yer alan kutsal ve mitolojik yonleriyle agaglar

incelenecektir.
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1.1.1.1. Tiba

“Cennet, cennetin toprag1” gibi anlamlart da olan Tlba, cennette bulunan kokii semaya
uzanan mitolojik bir agactir. Ayn1 zamanda Tiba kelimesi “pek iyi, aferin masallah™ gibi
anlamlara gelecek sekilde kullanilir (Yildirim, 2008, s. 687; Onay, 2023, s. 370). Kur’dn-
1 Kerim’de “Iman edip diinya ve ahiret i¢in iyi is yapanlara ne mutlu! Varilacak giizel yurt
onlar i¢indir” (R’ad 13/29) seklinde gegcen iman ve iyi is sahiplerine vadedilen Tba’nin
cennetteki her tlirlii nimet i¢in kullanildig1 goriisiiniin yaninda bazi miifessirlerce de
cennetteki bir agacin adi1 oldugu diistiniiliir (Ergun, 2004, s. 86). Goniil Alpay Tekin ise
Tiba agacinin Kur’'dn’da adinin gegmemesine ragmen Islam geleneginde énemli bir yeri
oldugunu sdyler. Ona gore bu ayette gecen Tuiba “mutluluk, mutlu” anlamlariyla

kullanilmistir (2002, s. 537).

Kimi rivayetlere gore kokii Hz. Muhammet’in ya da Hz. Ali’nin sarayinda olacak bi¢cimde
cennete giren herkesin koski iizerine Tuba agacindan bir dal sarkacak; farkli kokularda
ve degisik tatlarda meyveleri olan bu agagtan cennette bulunanlar meyve yemek
istediklerinde ise agacin dallar1 o kisinin {izerine yaklasacaktir (Yildirim, 2008, s. 687).
Bir hadise gore Hz. Muhammet’e Tba nin diinyadaki hangi agaca benzedigi sorulmus o
da higbir agaca benzemedigini ifade etmistir (Topaloglu, 1988, s. 459). Baska bir
rivayette ise Hz. Musa’nin Allah’a Tiba agaci nedir diye sordugu ve Allah’in “benim
cennete diktigim bir agagtir. Golgesi biitiin cennet alanin1 kaplamaktadir” diye cevap
verdigi anlatilir (Yildirim, 2008, s. 687). Yine bir inanca gore her insanin bu agagta bir
yapragi olur; insan Sliince de bu yapragi yere diisermis. Yaprak diiserken de diger
insanlarin yapragma deger ve bu degdigi yapragin sahiplerinin kulagi ¢inlarmis. Bu

kulagi ¢inlayan kisi ise 6limii hatirlayip tovbe edermis (Pala, 2015, s. 473).

Tiirk kiiltiirii icin de bu agacin éneminden bahseden Bahaddin Ogel (1993) Tiiba agaci

hakkinda sunlar1 sdyler:
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“Hayat ve insanlar icin her tiirlii iyi talih hep bu agagtan gelirdi. Cok biiyiik olan bu agacin
milyonlarca daha dogrusu yeryiiziindeki insanlarin sayisi kadar yapragi vardi. Bir insan
oliince, bu agagtan da bir yaprak diiserdi. Bu aga¢ da diger hayat agaglar1 gibi bir su
kaynagimda bulunurdu. En eski Semitik mitolojide ve hatta Stimerlerin Gilgamis destaninda
da Cennet, kutsal sedir agaglari ile kapl bir dag {lizerinde bulunur ve bu dagin yanindan da
bir nehir gegerdi. Tevrat, Incil ve daha sonra Kur’an’da gegen cennetteki dort irmak hakkinda
da bilgimiz vardir. Bir rivayete gore bunlar kaynaklarmi hayat agacindan alirlardi” (s. 95-
96).

Yasar Coruhlu ise Islam kiiltiiriinde 6neme sahip bu agacin aslinda Samanist mitolojiyle
ilgisi olmamasina ragmen Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden sonra bu agac1 Samanist agag
kavrammna dahil ettiklerini sdyler (1999, s. 122-123). Abdiilkadir Inan ise Evliya
Celebi’nin Seyahatname ’sinden hareketle Nogaylarin Iskender’e Cebrail tarafindan
Tanr1’dan getirilen Tlba agacinin dalindan biten bir agaca taptiklarindan bahseder (1986,
s. 65). Tiirkiye’de de en az 13. yiizyildan beri kuslarla beraber, sanat eserlerinde yer alan

sekillerde Tuba agacina rastlanilmaktadir (Esin, 2004, s. 52).

Goniil Alpay Tekin ise bu agaci zeytin, asma ve elma olarak anlatilan giinesin bilgi agac1
ile karsilagtirarak aralarindaki benzerliklerden bahseder. Ona goére Ttba agacinin bas
asagl olmasi ve kokiiniin arsin altinda yani kiirsii denilen yildiz bur¢larinin gégilinde
olmastyla gercek diinyaya ait olmayan ve yildizlarin bulundugu yerden beslenen Tiiba,
bir yildiz agacidir. Tag kism1 ve dallarinin kiirsiiden agagiya gokyliziine dogru sarkmasi
Thiba nin yapraklariin bir yildiza tekabiil ettigini ve bu agacin gokyiiziinde yildizlardan
meydana gelmis bir 151k agaci veya bir giines agaci oldugunu gosterir. Ona gore
Mezopotamya’da Enki’nin mitik cennetindeki giines tanrisimin  agaci, Kitab-1
Mukaddes’teki bilgi agaci ve Islam gelenegindeki Tiiba agaci ayni agag olup giinese ait

bir agactir (2022, s. 538).

Goniil Alpay Tekin’in bahsettigine yakin bir kullanim1 Nevayi’de de goriiriiz. Verilen
beyitte Nevayi, sevgilinin boyunu betimlemek i¢in dogrudan simsir agacini kullanmakta,
ancak bunu yaparken T0iba agac1 ve giines imgelerini ayn1 baglamda zikrederek metaforik

derinligi artirmaktadir. Beyitte yer alan “Ciksa tibadin kuyas korgiizmegey bu lutf kim”
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(Giines dogsa Tuba'dan, bu liitfu gdsteremez) ifadesinde, Ttba agacinin goksel bir nitelik
tasidigina dair giiglii bir imge dikkat ¢ceker. Bu yoniiyle beyit, Islam gelenegindeki Ttiba
tasavvurunu, Mezopotamya ve Kitab-1 Mukaddes’teki bilgi/giines agaci imgeleriyle
birlestiren kozmik bir perspektif sunmaktadir. Nevayi, sevgilinin boyunu simsire
benzetmekle kalmaz; bu giizellik dylesine yiicedir ki, Tiba’dan dogan giines bile bu

zarafeti sergileyemez der:

Ciksa tubddin kuyas korgiizmegey bu lutf kim
Anladim tiiz cilve kilgan kdametin simsadidin (G. 459/2)

“Giines dogsa tubadan goriinmeyecek bu lutfu senin diimdiiz salinan boyunun simgir

agacindan anladim (gérdiim).”

Thba agaci, Sidre’de bulunan ve kokii yukarida, dallart agagida olmak tizere biitiin cenneti
golgeleyen ilahi bir agac olarak divan siirinde karsimiza ¢ikar. Bu agacin gdvdesinin sar1
altin, dallarinin kirmizi mercan, yapraklarinin yesil ziimriit ve meyvelerinin ise seker
olduguna dair rivayetler vardir (Pala, 2015, s. 473). Sevgilinin boyu i¢in benzeyen olan
Thba agaci cogu zaman ise sevgilinin boyundan daha asagida goriiliir. Nevayi, Tuba’y1
divan edebiyati gelenegi icerinde sevgilinin boyunun tasvirine bir ara¢ olarak

kullanmustir:

Kadinga tiba oluptur muti' i ¢dker hem
Bu iske 'adl u tanuk serv iriir sanevber hem (G. 400/1)

“Senin boyuna Titbd boyun egen ve kéle olmustur. Bu ise adalet ile tanik servi ve

sanevberdir.”
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Thba nin cennet agaci olmasina da vurgu yapan sair ¢izdigi cennet tasvirinde sevgilinin
boyunu T0ba agacina, dudaklarii Kevser suyuna kendisini ise cennette yer alan bir

huriye tesbih eder:

Kiiyi behist-i cavidan 6zi behist i¢inde hiir
Kamet ii la'li anlaman tiba vii kevseri miidiir (G. 146/2)

“Sevgilinin mahallesi ebedi cennet kendisi cennet i¢inde huridir. Anlamam ki boyu Tibd,

la’l gibi kirmizi dudaklar: Kevser suyu mudur?”

1.1.1.2. Sidre / Sidretii’l-Miinteha

Sidre ya da Sidretii’l miinteha “son ugtaki sedir agac1” (Tekin, 2022, s. 537) anlamina
gelen Kur’an-1 Kerim’de gegen agaclardan biridir. Sidre “sedir agac1” miinteha “son, son
durak” anlamlarina gelmektedir (Yildirim, 2008, s. 621). Yine sidr, lotus tiiriinden
Arabistan kirazi denilen bir agagtir. Sidretii’l-miinteha ise son agagtir (And, 2023, s. 78).
Tefsirlerde ise Sidre’nin arsin sag tarafinda ilahi bir aga¢ oldugu bildirilirken hadislerde

altinci kat gokte oldugu sdylenir (Pala, 2015, s. 417).

Islami inagta bu agacin gogiin yedinci kat ile ars arasinda bulunduguna inanilmaktadir.
Baz1 yorumculara gore Sidre yedinci goktedir ve cennetten sonra gelir. Kokleri cennette,
kiiciik kokleri kiirsinin altinda dallarinin ise arsin altinda olduguna inanilmaktadir.
Burada tiim canlilar alemi sona erdiginden bu agaca son aga¢ denilmektedir.
Yapraklarinin biitiin halki barindirdig1 bu agacin oldugu yerde ise melekler vardir ve
meleklerin sayisini yalnizca Tanrt bilir (And 2023, s. 78; Ergun, 2004, s. 89). Kur’dn-i1
Kerim’de “Ant olsun ki onu (melegi) inis esnasinda en sondaki Sidreti’l miintehanin
yaninda bir daha gordii “(Necm 53/13-14) ve “ki onun yaninda huzur i¢inde kalinacak
cennet vardir. O an Sidre’yi biiriiyen biiriimiistii” (Necm 53/15-16) ayetlerinde dogrudan
Sidre kelimesinin kullanildig1 goriilmektedir. Kimi yorumcular ise bu ayetlerden

hareketle Sidre’nin Hird daginda bulunan Sidre agaci oldugunu soylerler (Ergun, 2004, s.
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89). Hz. Muhammet Cebrail’i burada gérmiis ve ilk vahiylerini almistir (And, 2023, s.
79). Fakat Pervin Ergun (2004) bu konuda sunlar1 soyler:

“Sidretli’l-miintehd’nin Hira daginda bulunabilecegi fikrine katilmak miimkiin degildir.
Ciinkii ayetler tereddiite diismeyecek kadar aciktir. “Giiglii, kuvvetli ve iistiin yaratilish
Cebrail” en yiiksek ufukta iken Hz. Muhammet’e yaklasir; Allah kuluna vahyini orada
bildirir. Orada bu ikinci goriismeleridir. Sidre’yi kaplayan Allah’in ya da meleklerin nurudur
ve ondan Otesi Allah’in gayb alemidir. Bunlar acikga belirtilmisken, yeryiiziinde bdyle bir

yer aramak agikca Allah’a sirk kogsmaktir” (s. 89).

Goniil Alpay Tekin ise bu ayetlerden hareketle Sidre ile Cebrail’in birbiri yerine
kullanildiklarini sdyler. Ona gore, her ikisi de ayn1 ve tek varliktir. Bu imgelere Kur 'dn-
1 Kerim’de gecen baska yerlere de isaret ederek Hz. Musa’nin daga vardiginda yanan
calilarin i¢inde Cebrail’i gordiigii 6rnegini verir. Yine baska bir 6rneginde ise klasik Tiirk
edebiyatinda Cebrail’in sinirin lizerinde yani Sidretii’l miintehd’da oturan bir kus olarak
tasvir edilmesinin bu ikisi arasindaki baglantiy1 vermesi agisindan éneminden bahseder

(2022, s. 231-232).

Sidre rivayetlere gore yaprag fil kulagi gibi, meyvesi testi seklinde olan bir sedir agacidr.
Melekler dahil biitiin yaratilmiglarin bilgileri oraya kadar ulasir ve Hz. Muhammet
disinda hi¢ kimse oradan 6teye gegemez. Hatta en biiyiik meleklerden olan Cebrail bile
Mirag gecesi oraya kadar gitmis fakat Gtesine gegcememis; Hz. Muhammet ise oray1 da
gecmis daha ilerilere dogru ¢ikabilmistir. Sidre’nin 6tesinde hangi makamlarin ve nelerin

oldugu ise Allah’tan bagka kimse tarafindan bilinemez (Yildirim, 2008, s. 621).

Goniil Alpay Tekin’e gére Mezopotamya’da Stimer’den beri kutup yildizini tutan eksen,
bir siitun veya bir agag¢ gibi diisliniilmiis; bur¢lar ve yildiz kiimeleri bu agacin yapraklar
ve meyveleri olarak tasavvur edilmis. Ona gore belki de Sidretii’l-miintehda Stimer’den
gelen ve diinyanin ekseni olarak goriiliip gégiin en yiiksek yeri olan kutup yildizina

yiikselen bu kainat agacinin Islam dininde, mitolojisinde ve dogal olarak edebiyatindaki
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bir goériinimidiir (2022, s. 332). Edebiyatta Cebrail’in Tavis-1 Sidre ile anilmasi,
Sidretii’l miintehd’da ikamet etmesi (Pala, 2015, s. 94) gibi inanglar ve kullanimlar da bu

fikri destekler niteliktedir.

Thba ve Sidretii’l-miintahd’nin ayni aga¢ oldugu hakkinda birtakim goriisler de vardir
(Yildirim, 2008, s. 622). Fakat Taba’nin Sidre’de degil de dordiincii kat olan Giines
goglinde bulundugu Goniil Alpay Tekin’e gore cok muhtemeldir (2022, s. 293). Yaninda
cennetin oldugu diisliniilen, altinda cennetin 1rmaklarinin aktigit bu agac¢ divan
edebiyatinda sevgilinin boyunun uzunlugunu anlatmak i¢in kullanilirken bazen de
padisahin yiiceligi, nam1 ve sairin kendi siiri i¢in temsil olarak kullanilir (Pala, 2015, s.

417).

Ali Sir Nevayi, inceledigimiz divaninda bu agaci Sidre seklinde kullanmistir. Asagidaki
beyitte sairin Sidre’yi Tba anlaminda kullandigi goriilmektedir. Nitekim Ttaba’nin
Sidre’de degil de idris ve Hz. Isa’nin yiikseldigi dordiincii kat yani Giines katinda oldugu
oldukca muhtemelen oldugu diistiniiliir (Tekin, 2022, s. 393). Nevayi’nin asagidaki
beytinde Sidre’nin sevgilinin boyuyla ayni olsa giinesle el ele verecegi imaj1 Sidre’nin
giines katinda oldugu fikrini dogurur. Fakat Sidretii’l-miinteha ile Tiba’nin yukarida da
belirttigimiz gibi farkl iki aga¢ oldugu goriisii vardir:

Tabga tiisti kuyas pengesi hiisniiy kolidin
Sidre ger hem kadin olsa kuyds olgay hem-dest (G. 76/4)

“Giines pencesi giizelliginin yolundan yola diistii. Eger Sidre seninle ayni boyda olsa

giines onunla ele ele verecek. Ortak olacak.”



24

Asagidaki beyitte ise evrenin yaratilisini konu alan kozmolojik bir bakis agisiyla, var olan
en yiice ve kutsal unsurlarin dahi Tanri’nin yaratma kudreti karsisinda ne kadar kii¢iik ve

m

gecici oldugu ifade edilmektedir. Beyitte gegen "ziilal-i sun' ifadesi, yaratma suyunu,
yani Tanr1'nin varliklar1 sudan yaratmasini sembolize eder. Bu kavram Kur’dn’daki "Her
canliyi sudan yarattik” (Enbiyd 21/30) ayetinin siirsel bir yansimasidir. "Sipihr"
kelimesiyle gokyiizii, "Sidre" ile ise Islam kozmolojisinde en yiiksek mertebeye ulasan
kutsal aga¢ Sidretii’l-miinteha kastedilmektedir. Sidre, yukaridaki bilgilerden de
anlagsilacagi {lizere yedinci gok ile ars arasinda bulunan ve mahlukat dleminin son sinir1
olarak kabul edilen ilahi bir agactir. Hadis ve tefsirlerde bu agag, vahyin ve ilahi sirlarin
son noktasini sembolize eder. Sair, bu beyitte gokylizii ve Sidre gibi kutsal ve ylice
varliklar1 "tinizde ol hababil bu hem andak ki hasak" (denizdeki kabarcik ve ¢op gibi)
diyerek, Tanri’nin yaratma kudreti karsisinda ne kadar degersiz ve fani olduklarini
belirtir. Felek (gokyiizii) ve Sidretii’l-miintehd, yaratma suyunun i¢inde birer kopiik veya
artik gibi goriiniir; yani mutlak yaratici kudret karsisinda evrendeki en yiice varliklar bile
faniligin siirlar i¢indedir. Bu beyit, Islam kozmolojisindeki yaratilis, kutsal mekan ve
siir algilarini tasavvufi ve mitolojik bir ¢ercevede ele alirken; Allah’in kudreti disinda
hicbir seyin mutlak olmadigini, en yiice goriilen kutsallarin dahi gecici oldugunu anlatan

derin bir metafizik mesaj tasimaktadir:

Ziilal-i sun'uy igre sipihr ii sidre sami
Tinizde ol habdbi bu hem andak ki hasak (G. 322/3)

“Yaratma suyunun akgami icerisinde felek denizde su kabarcigi ve sidre ise ¢op gibidir.”

1.1.1.3. Servi / Serv

Servi veya selvi olarak kullanilan; uzunlugu, inceligi ve riizgarda salinmasi gibi
ozellikleriyle klasik Tiirk edebiyatinda en sik ad1 gecen agaglarin baginda servi gelir. Bu
agac¢ daima yesil olarak kalmasiyla bilinir. Servilerin, “serv-i sehi: iki dali da diiz servi”;

“serv-1 naz: dallar1 egimli servi”; “serv-i azad: dallar1 diiz uzanan, egilmeyen ve bagka

agaclarin dallariyla dallar1 karismayan selvi” gibi ¢esitli tiirleri de mevcuttur (Yildirim,
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2008, s. 616). Servi, agaclar hakkindaki genis mitolojik hikayelere konu olan agaglardan

bir tanesidir.

Bat1 geleneginde 6liim ve yasin sembolii olan servi agacinin, bedenin koruyucusu
olduguna inanilirken; Dogu kiiltiirlerinde dayaniklilik ve oliimsiizlik simgesi olarak
goriilmektedir (Wilkinson, 2010, s. 94). Yunan mitolojisinde de yas tutma ve sevgilinin
kayb1 gibi durumlarin simgesi olan servi, diinyanin yedi harikasindan biri niteligindeki
Diana (Artemis) tapinaginin kapisi olarak yer almaktadir (Yildirim, 2008, s. 616). Cinli
simyact Ko Hung, servi agacinin 6ziliyle ayaklarin ovulmasi durumunda bir kisinin su
tizerinde yiiriiyebilecegini, tim viicudun ovulmasi halinde ise goriinmez olabilecegini
ifade etmistir (Gezgin, 2010, s. 168). Ayrica, Cin’de oliimsiizliiglin; Horasan’da ise
Zerdiist’tin simgesi olarak kabul edilmektedir (Esin, 2004, s. 47). Araplar arasinda
“seceretu’l-hayye” (dirilik agact) olarak bilinen servinin bulundugu yerlerde yilanlarin da
yer alacagma inanilirken, Iran rivayetlerine gére Zerdiist, bu agac1 cennetten getirip
ateskedesinin kapisina dikmistir. Meyvesiz bir aga¢ olmasi dolayisiyla 6zgiirliikk simgesi
olarak da kabul edilen servi, bagimsizlik simgesi olan Nahid ile iliskili goriilmektedir
(Yildirim, 2008, s. 616). Ayrica servi, Stimerlerin bitki tanris1 Temmuz’un sedir ile

beraber sembollerinden biri olarak da yer almaktadir (Tekin, 2022, s. 226).

Yakildiginda ¢ikardigr giizel kokular sayesinde tiitsii olarak kullanilan bu agacin sifa
verici Ozellikleri olduguna da inanilmaktadir. Serviden yapilan esyalarin tipki kendisinin
Oliimsiiz olmasi gibi sonsuza kadar kaldig: diistiniilmiis; bundan dolay1 da heykel, gemi
ve sudolaplarinin yapiminda servi kullamilmistir. Eski Ahit’e gore de Davud Peygamber
tarafindan Allah’in izniyle Allah’in evinin serviden yapildig1 yazar (Yildirim, 2008, s.
616).

Daima yesil kalmasi ve boyunun uzunluguyla ebediyetin simgesi olarak kabul edilen
servi genellikle mezarliklara dikilmektedir (Ergun, 2004, s. 234). Serviler riizgarla

saliirken “HQ!” (Allah) sesini ¢ikarirlarmig; bu durum onun Allah’1 zikrettigini ve
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mezarliklardaki oOliiler i¢in bir bagislanma vesilesi olarak diisiiniilmesini saglamistir
(Pala, 2015, s. 414). Pervin Ergun (2004), ise servilerin mezarliklarda bulunmasi ve

ebediyetin simgesi oluslarini sdyle agiklar:

“Onlarin daima yesil olmalari, ata ruhlarinin cennette oldugunun kanitidir. Onlar, ayni
zamanda Olen atalarin torunlarinin mutlu yagamlarinin semboliidiir. Mezarliklardaki atalarin
ruhlari, bu agaglar sayesinde goge ulasmakta, Tanri’nin kutu agagiya, kemiklere inmektedir.
Mezarliklarin  ortak sembolii agag, eski Tirk yurtlarinda da goriiliir. Avrupa’da,
Balkanlar’da, Bat1 Trakya’da, bugilin bazilar1 mezar 6zelliklerini yitirseler ve dagitilsalar da
ata ruhlarinin bu kutlu sembolleri, sessizce vazifelerini siirdiirmektedirler.” (s. 234)

Yukarida anlatilan bir¢gok mitolojik hikdyeye konu olan servi, klasik Tiirk siirinde ise
uzunlugu, inceligi ve riizgarda zarif zarif salinmasi gibi 6zellikleriyle sevgilinin boyu ile
kiyaslanmis veya dogrudan sevgilinin boyunun 6l¢iisii olmustur. Hem sevgilinin boyunun
tasviri i¢cin hem de sevgilinin 6zellikleri ve hélleri icin bir¢ok tamlamayla beraber
kullanilir (Tekin, 2022, s. 211-212). Goniil Alpay Tekin’e gore sairler servi-ab-1 revan-
bahg¢e —sevgili imgesini biitlin olarak i¢eren bir motif yerlestirerek beyitleri olustururlar.
Bu motif ise Islam’dan 6nceki zamanlardan beri dini-mitik diisiincelerin ifadesi icin
Yakin Dogu’da kullanilan sembolik bir ifadedir. Bu ifade insan hayatinin, tanr1 ve evren
diisiincesinin arkaik halini ortaya koyar ve Stimerlerin tarih sahnesine ¢iktig1 andan beri

tabletlerde, siisleme sanatlarinda ve silindir miihiirlerde kullanilmistir (2022, s. 212-213).

Goniil Alpay Tekin, kutsal hayat agaci, 6liimsiizlik suyu ve cennet tasavvurlarinin
Stimerler’den baslayarak tarih i¢inde ¢esitli kiiltiir ve inanglara yayildigimi ve ylizeysel
bi¢imini koruyarak Yeni Ahit’e ve en son da Islam’a karistigini dile getirir. Bu mitolojik
semboliin zaman i¢inde farkli imge ve motiflerini koruyarak klasik Tiirk edebiyatinda
yukarida da bahsettigimiz gibi servi-su-bahge-sevgili motifine kadar gittigini soyler
(2022, s.233). Servi, daima akip giden bir suyun (cliy-bar) yaninda karsimiza ¢ikmaktadir
(Tekin, 2022, s. 214) Bu motifin izlerine Nevayi'nin inceledigimiz divaninda da

rastlanilir;

Nahl-1 kaddiny ¢iin imes giryan kéziimde cilve-ger
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Cuy-bar etrafida serv-i hiramdnni nitey (G. 637/2)

“Boyunun fidani aglayan goziimde goriinmediginden akarsu etrafinda salinan serviyi ne

’

yapayim.’

Beyitte gecen "nahl-1 kaddin" (senin boyunun hurma fidani) ifadesi, dogrudan sevgilinin
zarif, dlizglin ve uzun boyuna yapilan bir gondermedir. Sair, sevgilinin boyunu gérmedigi
(veya hayalinde canlandiramadigl) i¢in agladigini belirtir ve bu yokluk halinde
gbzyaslariyla dolu goéziinlin onilinde akarsu kenarinda salinan serviye (yani dogadaki
giizel ve zarif bir nesneye) bile deger veremedigini dile getirir: "Cly-bar etrafida serv-i
hirdmanni nitey?" (Akarsu kenarinda salinan serviyle ne yapayim?). Bu beyitte, Goniil
Alpay Tekin’in vurguladigi servi—db-1 revan—bah¢e—sevgili imgesinin biitlinliiklii sekilde
bir motif halinde kullanildig1 goriilmektedir. Sevgilinin boyunun serviye benzetilmesi,
ab-1 revan (akan su) ile birlikte tasvir edilmesi ve bunun bir bah¢e manzarasi i¢ginde yer
almas1 Tekin’in ifade ettigi gibi, Yakin Dogu mitolojik diislincesine dayanan arkaik bir
imge diizeninin siirde yeniden iiretildigini gosterir. Ayrica servi agacinin mitolojik
kokeniyle baglantili olarak zarafet, ulasilmazlik ve kutsallik ¢agrisimlar1 da beyitin

anlamina derinlik katar.

Nevayi’'nin inceledigimiz divaninda yer alan servi agaci klasik edebiyatta yer alan

sekliyle sevgilinin boyu i¢in bir benzetmelik olarak da kullanilir:

Saciy karangu tiin ey serv-kadd sirin-leb

Yiiziin tiin ortasida cilve eylegen kevkeb (G. 46/1)

“Ey servi boylu sirin dudakli (sevgilim), sa¢in karanlik gece yiiziin gece ortasinda

gortinen yildizdiwr.”



28

Beyitte sair serviyi dogrudan sevgilinin boyunu ifade etmek i¢in kullanmistir. Asagidaki
beyitte ise sevgilinin boyu ile servinin boyunun kiyasi yapilmais, sevgili daha uzun boylu

olarak anlatilmstir:

Bag ara kir ki kiyamet salsun
Kametin serv bile siisen ara (G.22/2)

“(Ey sevgilim) bag arasinda kir de boyun servi ile susam arasina kiyamet salsin.”

Servinin her zaman yesil kalmasiyla Oliimsiiz olarak kabul edildigini yukarida
belirtmistik. Servinin oOliimsiiz olmasi ise ab-1 hayat ile beslenmesiyle miimkiin
olmaktadir. Ciinkli gelenege gore Oliimsiizliikk, ab-1 hayat araciligiyla elde edilen bir
seydir. Ayni1 zamanda bu ¢ok eski olan 6liimsiizliik suyu ve hayat agaci tasavvuru (Tekin,

2022, s. 217) olarak da bilinir:

Ey Nevayi bogzuna hayvan suyidin yahsirak
Ger stirer katl itkeli ol serv-i hiri-zad tig (G.301/9)

“Ey Nevayi o huriden dogan servi (sevgili) 6ldiirmek i¢in bogazina kili¢ siirerse bu hayat

suyundan daha iyidir.”

Beyitte as1gin bogazina kili¢ dayayan bir sevgili vardir ve asik hayat suyundansa bu kilici
yeglemektedir. Fakat derin anlamina bakildiginda bogaza kili¢ dayayan bu sevgili cennet
kizindan dogan bir servidir. Servi ise oliimsiizliigii ile tinliidiir. Asik, yine 6liimsiizliik
saglayacak olan hayat suyuna bu durumu tercih eder. Aslinda her iki durumda da
oliimsiizliige kavusacaktir. Beyitte yukarida verdigimiz tasavvurun izleri goriilmektedir.

Nitekim servinin 6liimsiiz olmasi1 da ab-1 hayat sayesinde olmustur.
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1.1.1.4. Cinar / Cenar

A"

Eski edebiyatta "¢enar" olarak adlandirilan ¢iar agaci, pek ¢cok mitolojide de yer bulan
onemli ve degerli agag tiirlerinden biridir. Uzun omiirliiliigiiyle-bin y1l ya da daha fazla
yasayabilmesiyle-taninan ¢inar hem heybetli yapist hem de meyve vermemesi gibi
ozellikleriyle bircok inang sisteminde ve mitolojik anlatida kendine yer bulmustur

(Yildirim, 2008, s. 223).

Yunan mitolojisinde, gen¢ Europe ile Zeus’un bir ¢mar agacinin altinda bulugsmalar1 ve
bu agacin yasanan agka taniklik etmesi, ¢inarin kutsal bir aga¢ olarak kabul edilmesinde
etkili olmustur (Gezgin, 2010, s. 54-55). Eski Misir’in en biiyiik tanricas1 olan Hathor’un
simgesi de ¢inar agacidir (Hangerlioglu, 2000, s. 184-185). Tiirk mitolojisinde de ¢inar,
dikkate deger bir 6neme sahiptir. Tiirkler bu agac1 “ulu” agag olarak goriirler. Anadolu’da
cmarla ilgili olusmus inanglarin ise Tiirklerden onceki kiiltiir ve dinlerin devami
niteliginde oldugu, bu inanglarm izlerini tasidig1 anlasiimaktadir (Ogel, 1993, s. 477).
Genis yapraklari, koyu golgesi, ihtisamli goriiniimii ve ak budaklartyla ¢inar, Tiirklerin
kutsal aga¢ anlayisiyla tam bir ortiisme icerisindedir. Masallarda sehzadelerin atlarini
bagladiklari, dibinden akan pinarlardan su igtikleri; nurun, aydinligin ve tanrisal kutun
sembolii haline gelmis bir unsur olarak karsimiza cikar (Ergun, 2004, s. 232).
Jean Paul Roux, Castagné’ye dayanarak Kirgiz ve Kazak topluluklarinda agaglara
tapinmanin izlerini sirmekte ve bu baglamda, ylizyillik ¢cok eski ¢inar ve servi agaglarinin
her yerde kutsal kabul edildigini; uzun zaman 6nce 6lmiis agaglarin gévdelerine sunaklar
sunuldugunu, dallarinin kesilmedigini ve o6zellikle gdvdesi budakli, dallar1 birbirine
karismis  agaglarin  kutsallik  atfedildigini  belirtmektedir (2023, s.  60).
Eski Iran inang sisteminde ise cinar; zenginlik, bolluk, tazelik, canlilik ve bereketin
sembolii olarak kabul gérmiistiir. Dara’nin Anadolu’ya gelisi sirasinda kendisine ¢inar ve
altindan bir ta¢ takdim edilmis; bu baglamda ¢inar, hiikiimdarligin sembolii olurken, tag

ise hiikiimdarin soyunun devamini saglayacak esi temsil etmistir (Y1ildirim, 2008, s. 223).
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Anadolu’da ¢inar agaclarina, kabuklarinin soyulmasindan dolay1 “Kavlagan agac1” adi
da verilmistir. Kabugu soyulan ¢inarlarin, yagmurlu havalarda daha kolay 1slanarak
elektrik iletkenliklerinin artmasi, onlarin yildirnmlara karsi daha savunmasiz hale
gelmesine neden olmaktadir. Bu durum, yakindan gegen bulutlardaki elektrik yiikiiyle
temas ettiklerinde ¢inarlarin alev almasina yol agmakta ve bunun sonucunda, ¢inar
agaclarinin kendiliginden yandigina dair bir inang ortaya ¢ikmaktadir (Onay, 2023, s.
103). Halk inanglarinda ¢inar, agaglarin sahi olarak goriilmekte ve bazi bolgelerde
kadinlarin hamile kalmasi ile saglikli olmasi yoniinde ugur getirdigine inanilmaktadir;
hatta baz1 yerlerde ¢inar “murat agac1” olarak kutsanmaktadir (Yildirim, 2008, s. 223).
Ote yandan ¢inar yapraklar1 bicimsel olarak ele ya da pengeye benzetilmistir (Onay, 2023,
s. 104).

Klasik siirde ¢inar, yukarida verdigimiz 6zellikleriyle beyitlerde siklikla kullanilmistir.
Ali Sir Nevayi’nin inceledigimiz divaninda sadece bir beyitte ¢inar agaci karsimiza ¢ikar.
Asagidaki beyitte sair, sevgilinin yliziinli gdstermesiyle sairin aklinin karistigi, zihninin
sarsildig1 ifade edilir. Bu ruhsal sarsintinin sebebi ise sevgilinin olagantistii nitelikleridir.
Sevgili, yalmizca maddi giizelligiyle degil, ayn1 zamanda ¢imar agacina benzetilen
yiiceligiyle etkileyicidir. Beyitte gecen “pengesi sal” ifadesi ise halk inang¢larinda ¢inar
yapraklarinin penceye benzetilmesinden kaynaklidir; sevgilinin eli, bir sal gibi etrafi

kusatir:

Yiiz agsa ‘aklim ili tolganur nidin kim bar
Cendar u pengesi sal dfitab u nigesi sah (G.108/6)

“(Sevgili) yiiziinii gosterse akliminin iilkesi dolasir. Ciinkii ¢inar ve pengesi (onun) sali

1

glines ve nicesi ise onun dalidir.’
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1.1.2. Cigekler Etrafinda Olusan Mitik Anlatilar

1.1.2.1. Nergis

Nergis ¢icegi; Tirkgede "nergis, nerkiz", Fars¢ada "nergis", Arapgada ise "nercis" olarak
bilinen, altin gibi sar1 renkli ve gébek kismi yesil olan kiigiik bir ¢igektir (Onay, 2023, s.
285). Nergis ciceginin kokeni, Yunan mitolojisine ait olan Narkissos efsanesine

dayanmaktadir.

Efsaneye gore, bir irmak ile bir perinin oglu olan Narkissos, kendi gilizelliginden baska
hicbir giizelligi gormeyen bir kisidir. Orman perisi Ekho’nun (Yank1) bile kendisine asik
oldugu bu gencin kendisi de kendi giizelligine asik olur. Bir giin bir irmak kenarinda kendi
yansimasini seyrederken, bu giizellige hi¢cbir zaman ulagamayacagini anladiginda sararip
solarak hayatin1 kaybeder. Oliimiiniin ardindan nergis ¢igegine déniisiir (Hangerlioglu,
2000, s. 358; Onay, 2023, s. 285). Bu mitolojik anlatidan hareketle psikoloji literatiiriinde,
kisinin kendi benligine duydugu hayranlig1 tanimlayan "narsizm" terimi tiiretilmistir.
Nergis ¢i¢egi ayn1 zamanda biinyesinde uyusturucu bir madde bulundurur ve bu nedenle
"narkoz" ve "narkotik" gibi terimlerin kokeninde de yer alir (Ayvazoglu, 1996, s. 144—
145). Besir Ayvazoglu, divan sairlerinin nergisi “bimar”, “mest” ya da “mahmr” olarak
tarif etmelerinin nedenini bu 6zelligiyle agiklar (1996, s. 145). Buna karsin Ahmet Talat
Onay, sark eserlerinde nergisin uyusturucu etkisine iliskin herhangi bir bilginin
bulunmadigini belirtir. Onay’a gore, nergisin ortasinda bulunan yesil kisim uzaktan
bakildiginda siyah gibi goriindiiglinden, sairler tarafindan goz; yapraklar ise kirpiklere
benzetilmistir (2023, s. 285).

Nergis ¢icegine dair bir bagka efsane ise Agah Sirr1 Levent tarafindan, Ismail Hami
Danismend’in Divan Dili isimli makalesinde aktarilir. Bu efsane, c¢icek formuna
sokulmus bir asik olan Nergis ile sevgilisi Giil’iin, kiyamete kadar siirecek olan ayriliga
mahk{im edilmelerini konu alir (Levent, 2023, s. 172). iskender Pala ise bu efsanede

nergis ¢i¢ceginin gbz seklinde bir bigcimle tasvir edildigini ifade eder (Pala, 2015, s. 369).
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Nergis, klasik edebiyatimizda ad1 sik¢a gecen ¢iceklerden biridir. Nadir de olsa, "nergis"
anlaminda "abher" ve "zerrin-kadeh" kelimeleri de kullanilmaktadir (Yavuz, 2007, s.
214). Divan edebiyatinda nergisin en yaygin kullanim alani, ¢icegin goz ile olan
benzerligi baglaminda ortaya cikar. Nevayi, nergisi klasik siirde alisiimis sekliyle

kullanmistir. Siirlerinde nergis ile gdz arasindaki iliskiye sikca yer verir:

Kitip gonge dik dagi nergis kibi

Agaz birle kozdin mana hurd u h™ab (G. 61/3)

1

“Gonca ve nergisten ulagtigi gibi (sevgilinin) agzi ile géziinden de yiyinti ve uyku ulasir.’

Beyitte gonca dudaklara nergis ise goze tesbih edilmistir. Sair, nergisin goz ile

baglantisini beyitte acikga dile getirmistir.

Koéziin semadyilini nergis er kore almas
Sana ni fikr kozi ¢iksun ol ki bold: hasid (G. 122/3)

“Senin goziiniin huylarini(davramiglariny) nergis goremez. Eger goriirse de o bunu

’

kiskanir bu yiizden de gozii ¢iksin.’

Bu beyitte ise yine goz ile nergis arasindaki baglantiy1 goriiriiz. Nergis bu beyitte kiskang
bir goz olarak goriilmiistiir. Sair, beyitte sevgilinin goziinli gérse nergisin kiskanacagini

sOyleyerek sevgilinin goziinii bu gdze benzeyen ¢igekten daha iistiin goriir.
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Nevayi, siirlerinde nergisin sekli 6zelliklerine de yer verir:

'Ariz tizre 'ayn yaphgdur 'izdary iizre koz
Nergis tizre nokta yanhgdwr koziin tistide hal (G.388/3)

“Yanagin iizerindeki goz, ariz kelimesinin iizerindeki ayn harfi gibidir. Koziiniin

tistiindeki ben de nergis tizerindeki nokta gibidir.”

Beyitte ariz (u=_le) kelimesinin yazilisinda bulunan ayn (g) harfi, géze benzetilir.
Nitekim ‘ayn kelimesi de géz anlamina gelmektedir. Sair, nergis ¢i¢eginin st kisminda
bulunan yeri de goziin iizerindeki bene benzetmektedir. Asagidaki beyitte de yine sair
nergisin goriintiislinii vererek sevgilinin goziine benzemesi i¢in sahip olmasi gerekenleri

siralar:

Koziinge ohsagay nergis eger kiymag olup aki
Miidevver asferi i¢re karaligdin eser bolgay (G.614/4)

“Eger nergis sehla olup (goziiniin) aki yuvarlak sariligi icerisinde siyahliktan isaret

olursa (iste o zaman) goziine benzeyecek.”

1.1.2.2. Lale

Lale; bir¢ok farkl: tiirii bulunan, kadeh bigiminde ve genellikle kirmizi renkte taninan bir
cigek tiirtidiir. Baslangicta giil kelimesine karsilik olarak "yaban giilii" adiyla anilan bu
cicek, sehir bahcgeleri ve mesire alanlarini siislemek amaciyla kullanilmigtir (Yildirim,
2008, s. 483). Cesitli renklerde cigcek agan, soganli ve otsu bir siis bitkisi olan lalenin
yapraklar1 ise tam kenarli, oval ve mizrak bi¢imindedir. Lalenin, Tiirkler sayesinde Orta
Asya’dan getirildigi soylenir (Kartal, 1998, s. 1-2). Roma ve Bizans’ta rastlanilmayan bu

cicek, Tiirk siisleme sanatinda 13. yiizyildan itibaren kullanilmis, Selguklu eserlerinde,
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yazma kitaplarda ve kaplarda goriilmeye baslanilmistir (Ayvazoglu, 1996, s. 108). Rengi,
goriiniimii ve hakkinda anlatilan rivayetlerle klasik Tiirk edebiyatinda en ¢ok kullanilan
cigeklerden biri haline gelmistir. Pek ¢ok kiiltiirde adi1 gegen lale, ayn1 zamanda ¢esitli

mitolojilerde de yer bulmustur.

Yunan mitolojisinde Aphrodite’in oglu olan Adonis, bir yaban domuzunu kovalarken bu
hayvan tarafindan yaralanmis ve feryat etmeye baglamistir. Annesi oglunun feryadini
duyup gelmis dalginlikla bastig giil fidaninin dikenleri ayagina batmistir. O giine kadar
beyaz giiller agan fidanlar o giinden sonra kirmizi renge biiriinmiistiir. Adonis’in yanina
geldiginde onu 6lmiis olarak bulan Aphrodite gz yasi dokmiis ve bu gézyaslarindan da
Girit laleleri olusmustur (Can, 2016, s. 117). Iran mitolojisine gore ise; bir yapragin
tizerindeki ¢ig tanesine diisen yildirim, yapragin alev almasini saglamis ve o sekliyle
donup kalarak laleye doniismiistiir. Lalenin gobegindeki siyahligin da yildirimdan kalan
yanik izi olduguna inanilir (Ayvazoglu, 1996, s. 107; Pala, 2015, s. 295). Lale hakkindaki
rivayetlerden bir digeri ise Hz. Adem’in cennetten ¢ikarilip yeryiiziine gonderildikten
sonra doktiigli kanli gozyaslarindan olustugu yoniindedir (Yildirim, 2008, s. 483).
Hristiyanlikta da Hz. Isa’nin ¢armiha gerildikten sonra Hz. Meryem’in gdzyaslarmin
dokildiigli yerde lalenin yetistigine inanilir. Lale/ters lale de Hz. Meryem’in simgesi

olarak kabul edilir (Acil, 2015, s. 14).

Arap harfleriyle lale kelimesinin yaziliminda kullanilan harflerin yerleri degistirildiginde
“Allah ve hilal” kelimeleri olusur. Bu sayede de lale daha ¢ok sevilmis; mezar taglari,
cesmeler, mescitler ve kutsal yerlerdeki yapilarda lale motifinin kullanilmistir (Yildirim,

2008, s. 484; Ayvazoglu, 1996, s. 110).

Tasavvuf edebiyatinda seklinin kadehe benzemesinden dolay1 lale “sarap kadehi,
sikintilar icerisinde kivranan goniil; hakki bilip taniyan ve ilahi sirlar1 kavrayabilen arifin
kalbi” olarak kullanilmistir (Yildirim, 2008, s. 483-484). Klasik Tiirk edebiyatinda

giilden sonra en 6nemli ¢igek olan lale, rengi, sekli, ortasindaki siyah kismi, daglik
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yerlerde yetismesiyle kullamlir (Kutlar Oguz ve Oztekin, 2006, s. 617). Leyla ve Mecnun
hikayesinde ise Leyla’nin agki ile divane olan Mecnun’un sirdas1 ve kader arkadasi olarak
karsimiza c¢ikar (Yildirim, 2008, s. 483). Renginden dolay1 sevgilin yanagi ve asigin
gozyaslari laleye tesbih edilir. Lalenin ortasindaki siyahlik ise sevgiliyi kiskanmasindan

dolay1 bagrinda meydana gelmis bir yara, daglanmadir (Pala, 2015, s. 295).

Divaninmi inceledigimiz Nevayi, siirlerinde bu ¢icegi klasik edebiyat ¢izgisi igerisinde
kullanir. Hem mitolojilerde yer alan gozyasiyla olan iliskisi hem de Iran mitolojisinde

yildirimdan dolay1 olugmasina onun beyitlerinde rastlariz:

Guyiya Ferhdd'ka hem-raz iigiin berk otidin
Lale irmes bagriga her sart koymuis tag dag (G. 299/6)

“Giiya lale, Ferhat’a sirdas olsun diye yildirim atesinden degil de dag (tarafindan)
bagrinin her yerine yaniklik koyulmus.”

Beyitte sair Iran mitolojisinde lalenin igerisinde bulunan siyah yerin yildirim atesinden
olugmasi1 inancina gonderme yapar. Fakat bu siyahlik yildirim tarafindan yapilmamis
Ferhat’in dagda sirdas olsun diye dag tarafindan yapilmistir. Yukarida Mecnun’a sirdag
olarak lalenin kullanildigindan bahsedilmisti. Burada ise sair, laleyi Ferhat’in sirdasi

olarak kullanmistir.

Bir giil yiizi firakida hiin-ab-1 esk ile
Yiiz za'ferant i¢re kéziim lale-kardur (G. 188/3)

“Bir giil yiizii ayriliginda goézyasi kan rengiyle yiiz safrani icerisinde goziim lale

>

yvapandir.’
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Bu beyitte ise mitolojilerde “gdzyasindan olusan lale” motifini goriiriiz. Asik, sevgilisinin
ayriliginda o kadar ¢ok aglamistir ki gozleri safran renkli yani sararan solmus yiiziinde
kanli gozyaslar1 doker. Bu gozleri ise sair, lale yapan sifatiyla kullanmistir. Asigin kanlt

gbzyaslarinin damlalar1 birer laleye dontisiir. Asagidaki beyitte de ayn1 motif vardir:

Yir yiizin tutkan bahdr eyyamu irmes lale-zar
Kim yiiziin hicramdin giryan koziim kan yiglamis (G. 249/5)

“Bahar giinleri yeryiiziinii tutan lale bahgesi degildir. Senin yiiziiniin ayriligindan

aglayan goéziim kan aglamigtir.”

Lalenin daglarda yetisen ve nimani denilen bir cinsi de vardir. Gelincik olarak bilinen bu
tiir, “lale-1 niman ve sakayik-1 niimaniye” olarak da bilinir (Pala, 2015, s. 295). Nevayi,
asagidaki beyitte yine kanli gdzyaslarindan olusan lale motifini kullanir. Bunun yaninda

ise bu lale daglarda yetismektedir:

Koz kanidin dime itekim lale-vardur
Kim kith-1 derdiy iteki ldle-zdardur (G. 188/1)

“Etegim gozden akan kanli yaslardan dolayi lale gibidir deme ¢iinkii dert daginin etegi

’

(zaten) lale bahgesidir.’

Mitolojilerde yer alan gozyaslarinin laleye donlismesi Nevayi tarafindan inceledigimiz
divaninda siklikla kullanilan bir motif olarak karsimiza c¢ikar. Bunun yani sira Iran
mitolojisine ait yildirimdan olusan laleyi de kullanan sair bu ¢igegi hem mitolojik olarak

hem de klasik edebiyat ¢izgisi igerisinde siirine almigtir.
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1.1.2.3. Giil

Giil, kokusunun giizelligi, ¢i¢eklerinin renkliligiyle insanlar1 her zaman etkileyen ve
kiltiirlerde kendisine yer bulan en 6nemli ¢i¢eklerden biridir. Ahmet Talat Onay, giiliin
cigeklerin en makbulii ve hos kokulusu oldugunu belirtir (2023 s. 87). Besir
Ayvazoglu’nun belirttigi gibi Fransiz sair Ronsard’dan Fuzuli’ye, Hafiz’dan Goethe’ye,
Fazli’den Rilke’ye, Tanpinar ve Yahya Kemal’e kadar Dogu ve Bati1 sairlerini birlestiren
tek ortak sembol (1996, s. 101) olan giil hem Dogu hem de Bati mitolojilerinde de

kendisine yer bulmustur.

Yunan mitolojisine gore giizellik tanrigasi ve biitlin bitkilerin anasi olan Aphrodite’in
neseli ve cicekli ilkbaharin sembolii olan oglu Adonis mitinde kirmizi giiliin nasil
olustugu anlatilir. Adonis’in bir yaban domuzu tarafindan yaralanmasi sonucu onun
feryadina giden annesi aceleyle sandallarin1 giymeyi unutur ve bir giil fidanina basar. O
zamana kadar beyaz acan giiller Aphrodite’in kani ile artik kirmizi1 agmaya baglarlar (Can,
2016, s. 117). Dogu’da ise giiliin kirmiziya doniismesi biilbiil ile olan hikayesiyle ortaya
cikmistir. Eskiden rengi kirmizi olmayan giil ona asik olan biilbiile hi¢ yiiz vermezmis.
Biilbiil bir giin dayanamayip gidip giiliin gévdesine konmus. Dikenler biilbiiliin gégsiine
batinca da akan kan giiliin dibine dokiiliip oradan da koklerinden damarlarina dogru

ilerlemis ve o giinden sonra giiliin rengi kirmizi olmustur (Ayvazoglu, 1996, s. 91).

Islam inancinda da giil olduk¢a énemlidir. Besir Ayvazoglunun Taberi Tarihi’nde yer
alan ¢igeklerin dogusuyla ilgili aktardig1 bir efsaneye gore Adem ile Havva nin tizerinde
kuruyup yere dokiilen cennet yapraklar1 giizel kokulu bitkiler halinde bir bir ug
vermislerdir ve giil de bunlardan biridir (1996, s. 92). Ayn1 zamanda giil cennet ¢igegi
olarak da bilinir (Pala, 2015, s. 183). Hz. Muhammet’in terinden giiliin olustuguna inanilir
ve yine bir rivayete gore Hz. Muhammet bir giil goriip onu 6pmiis gozlerine bastirmis ve
“kirmiz1 giil Allah’in mehabetinin bir pargasidir” demistir (Schimmel, 2012, s. 237).
Bektagsilikte de giil dnemli sembollerden biridir. Rivayete gore Hz. Ali son nefesini

vermeden Once bir deste giil istemis ve getirilen giilleri kokladiktan sonra son nefesini
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vermistir (Ayvazoglu, 1996, s. 94-95). Hristiyanlikta da giil kendisine yer bulur. Beyaz
giil; saflik, su ve ay ile iliskilendirilirken Meryem’in de simgelerinden biri olarak kabul

edilir (Gezgin, 2010, s. 84).

Klasik Tiirk edebiyatinda en ¢ok kullanilan c¢icek giildiir. Kokusu, rengi, tiirleri ve
hakkinda anlatilan rivayetlerle her bakimdan tesbih ve mecaz araci olarak kullanilir (Pala,
2015, s. 183). Nevayi de divaninda giile sik¢a yer vermistir. Inceledigimiz beyitlerde giil
ile beraber gokyiizii unsurlarinin da kullandig1 goriilmektedir. Emel Esin, Sanskritce
“cakir”, Fars¢a ise “carhin” sekilleri arasinda agilmis bir giiliin de yer aldigini; agilmis
giil seklindeki cakirlarin aya isaret ettigini sdyler. Uygur duvar resimlerinden de hareketle
ayin tepesinde ag¢ilmis giiliin goriindiiglinti belirtir (2004, s. 61). Asagidaki beyitte, giil
yanakli aya benzetilen sevgilinin yanaklarindaki bu giilii, renginden dolay1 giinesin
kiskandig1 ve gdkyliziiniin boyle bir giile sahip olmadig1 i¢in utandig1 anlatilir. Beyitte
gokyliziine ait unsurlar ile giiliin bir arada kullanilmas1 akillara Emel Esin’in belirttigi bu

sembolii getirmektedir:

Yiigiirmeklikde her kiinbed ki sigrir ol meh-i giil-had
Giil-i mihr aldarar bi-had uyalur kiinbed-i ahdar (G.194/3)

“O giil yanakli ay, kubbe her dondiigiinde segirtir; giinesin giilii (bundan) aci ve izdirap

ceker masmavi kubbe ise (bundan) pek ¢ok utanir.”

Giiliin biilbiiliin kani ile kirmizi rengine doniismesi hikayesi de yine Nevayi tarafindan

kullanilir:

Atesin giil ciinki biilbiil kéydiiriir yiiz vech ile

Ni asig feryad u efgan birle miy destdan ana (G. 9/6)
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“Ates gibi olan giil, yiiz yol ile biilbiilii yakar. Ona feryat ve figan ile min destan (soylesen
de) ne fayda!”

Nemrut’un Hz. Ibrahim’i igine att1ig1 atesin giil bahgesine doniismesi mucizesine sik sik
telmih yapan sairler, giil ile ates arasindaki renk benzerliginden dolay1 birlikte kullanirlar
(Ayvazoglu, 1996, s. 95). Asagidaki beyitte bir bah¢ede bulunan bitkiler ile atese dair

unsurlar bir araya getirilmistir. Giil ise renginden dolay1 atese tesbih edilir:

Ni iigiin guil bold ot egcar otun siinbiil tiitiin
Istemeydiir ger felek bu biisitanm 6rtemek (G. 328/7)

“Eger felek, bu ¢icek bahgesini yakmak istemezdi de neden giil ates, agaclar odun siinbiil

’

duman oldu.’

Giiliin cennet ¢igegi olarak kabul edilmesi de yine Nevayi tarafindan kullanilmistir:

Digey ki giil-sen-i cennetde acgiliptur giil
Kisi ki mey giilini korse ol 'izar i¢re (G. 563/2)

“Insan, o yanak icerisinde sarap giiliinii gérse cennetin giil bahcesinde giil acilir der.”
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1.1.3. Degerli Taslar

1.1.3.1. Akik

Akik, kirmizi, kahverengi veya turuncu renklerde olabilen bir tir kalsedon tasidir
(Sentiirk, 2016, s. 223). Halk arasinda “hakik” olarak da bilinen akik, Arap¢a “vadi, dere
yatagi, irmak” anlamlarina gelen bir kelimedir. Akigin ise en ¢ok dere yataklarinda
olugmasindan dolay1 bu adi aldig1 diisiiniiliir (Erdem, 1989, s.262). Medine ve benzeri
sehirlerdeki vadi isimlerinin akik ile anilmasi da onun dere ve sel yatagi anlamlarina

gelmesi nedeniyledir (Sentiirk, 2016, s. 223).

Milattan onceki donemlerde, Mezopotamya, Misir, Yunan ve Roma gibi eski
medeniyetlerde ragbet goren bu tas, farkli renkleriyle dikkat cekmis ve cesitli amaglarla
kullanilmistir. Tevrat’ta basrahibin gdgiisliiglinlin iizerine kakilacak kiymetli taslar
arasinda anilan akik, basta ylizik ve miihiir yapiminda olmak iizere diger ziynet
esyalarinin yapiminda da siklikla kullanilir. Hz. Muhammet’in yiiziigiiniin bu tastan
olduguna inanilmasi, Miisliiman erkekler tarafindan en kabul edilebilir yiiziik tasinin

Yemen akigi oldugu inancin1 dogurmustur (Erdem, 1989, 5.262).

Akik, siis degerinin yani sira bazi durumlarda koruyucu olarak da kullanilmistir. Dua
edilirken elde akik tasiin olmasinin duanin kabul edilmesini saglayacagi gibi sihir ve
biiyii gibi durumlarda da akik taginin lizerine yazilan dualarin etkili olacagina inanilmistir.
Bunlarin yani sira nazara karsi da etkili oldugu inanci yaygindir (Sentiirk, 2016, s. 223).
Akik tasina tarih boyunca bagka birg¢ok faydali 6zelligin de atfedildigi goriilmektedir. Bu
baglamda, akik yiizigli takan bireyin savas sirasinda diisman karsisinda korku
hissetmeyecegi, tasin hem bedenin i¢ hem de dis bolgelerindeki kan akisinit durdurucu
etkisinin bulundugu inanci yaygindir. Ayrica akik tasi tasiyan hamile kadinlarin diisiik
yapmayacaklart ve dogumlarim1 zamaninda gergeklestirecekleri seklinde goriisler

mevcuttur. Bunun yani sira, akik tasimnin doviilerek toz haline getirilip dislere
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uygulanmasinin digleri beyazlattigi, yiizeydeki cukurlar1 giderdigi ve dis eti kanamalarini

Onledigi yoniinde geleneksel inaniglar bulunmaktadir (Argunsah, 1999, s.163).

Akik taginin giil renkli olan1 en makbulu olarak goriiliir (Argunsah, 1999, s. 162). Bu
rengi almasinda ise 15181inin degdigi nesneleri kirmiziya dondiirdiigiine inanilan Siiheyl
yildiz1 sayesinde olduguna dair bir inanig hakimdir (Kutlar Oguz, 2005, s. 36). Siiheyl
yildizinin da Arabistan’da bulunan Yemen’de ¢ok parlak gdriinmesi bu tasin en iyisi ve

(133

kalitelisinin orada oldugu inancint dogurmus ve “‘akik-i Yemani”, “Yemeni” gibi farkl

adlar almasin1 saglamistir (Sentiirk, 2016, s. 223).

Klasik edebiyatta akik genellikle kirmizi rengi ile ele alinir. Sevgilinin dudagi, asigin
gozyaslar1 akik tasina tesbih edilirken, tenasiip ile Yemen ve Siihely ile beraber
kullanildig1 goriiliir (Pala, 2015, s. 24). Ali Sir Nevayi de akik tagini kirmizi renkli olmasi

ve Siiheyl yildiz1 araciligi ile bu rengi almasi inanciyla siirlerine almistir:

Ol sa'adet ahterin korgeg siriskim kan bolur
Ctin ‘akiki ani rengin kilur tab-1 Siiheyl (G.383/5)

“O mutluluk yildizin gériince gézyasim kan olur. Ciinkii akik tasina da rengini Siiheyl’in

15181 verir.”

Beyitte saadet yildizina benzetilen sevgiliyi goren asik kanli géz yast doker. Bu da tipki
akik taginin Siiheyl y1ldizin1 goérdiigiinde kirmizi rengini almasi gibidir. Asagidaki beyitte

de bu inan¢ devam eder:
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Katre-i sahba siiheylidin lebin mey-giin imes
Kim 'akikidiir bu kim reng alur andin yiiz siiheyl (G. 365/4)

“(Ey sevgili!) Dudagimin sarap renginde olusu, Siiheyl yildizindan gelen bir sarap

’

damlasi gibi degildir; bu, akik tasidir ki, ondan yiiz Siiheyl bile renk alir.’

Akik tasi, klasik edebiyatta sevgilinin dudagi gibi kiymetli ve kirmiz1 renkte tasvir edilen
unsurlarla 6zdeslestirilmis, 6zellikle giil renkli olan1 en makbulii olarak kabul edilmistir.
Bu baglamda, akik tasinin bu 6zel rengini aldigina inanilan Siiheyl yildiz1 da énemli bir
mitolojik ve estetik unsur olarak dne ¢ikar. Sitheyl’in 15181n1n degdigi nesnelere kirmizi
renk verdigine dair inanis beyitteki benzetmenin altyapisini olusturur. Ancak sair, bu
yaygin inanci tersine gevirerek sevgilinin dudagini sadece Siiheyl’in etkisiyle agiklamaz;
aksine, sevgilinin dudaginin akik gibi dogal bir giizellige sahip oldugunu ve bu giizelligin

Siiheyl gibi goksel varliklara bile renk verecek glicte oldugunu ileri siirer.

Bilmey didiy iiziilmig ikin siibha-i 'akik
La'lin gamida kan kibi eskim kataridur (G. 190/3)

“Senin lal (gibi kirmizi dudaginin) gamindan gézyasim kan gibi dizilmistir. Bilmem

acaba akik tesbihe (bunu) dedin mi de iiziilmiis.”

Klasik edebiyatta akik sevgilinin dudagi karsisinda ve asigin goz yaslar karsisinda
degersiz bir tas olarak gosterilir (Sentiirk, 2016, s. 224). Bu beyitte de sair, akikten
yapilmig bir tesbihten bahseder. Fakat asigin kanli g6z yasini duyunca bu tesbih {iziiliir.
Ciinkii hem sevgilinin la’le benzetilen dudagi hem de bu dudaklarin karsinda sevgilinin
gozyaslar1 daha kirmizidir. Burada da akik taginin kirmizi renkli olarak kullanildigini

goruruz.
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1.1.3.2. Yakit

Yakut, degerli taslardan olup kirmizi sar1 ve mavi renklerde ii¢ gesiti vardir. Fakat kirmizi
renkli olan1 en kiymetlisi olarak bilinir (Pala, 2015, s. 492). Ateste yanmayan bu tasin,
kisin suya atildiginda suyu dondurmadigi, erimedigi, biitiin taslardan daha agir oldugu,
elektrigi bir iki saat korudugu, boyuna asildiginda ise veba ve vesveseye karsi faydali
olduguna hatta veba zamaninda yakiit yutan insanin veba olmayacagina inanilir (Onay,
2023, s. 384). Diger yandan ferahlik veren bazi macunlara da katilarak bu macunu yiyen
insanlarin kalbinin iyilesecegi, hararetinin alinacagi, nesesini ve giliciinii arttirip kaninin
temizlenecegi ve hareketlenecegi (Argunsah, 1999, s. 114) de bu tasin faydalari arasinda
sayilir. Yakut kullanilarak hazirlanan bu karisimlara ise “miiferrih-i yakat” adi verilir.
Macun, serbet veya icildiginde daha ¢ok nese verilecegine inanildigi i¢in i¢ine konuldugu

saraplar bu adla anilir (Pala, 2015, s.492; Kutlar Oguz, 2005, s. 18).

Yakttun en kiymetli olanina “rummani” adi verilir ve bu tiiriiniin nar kirmizisi bir rengi
vardir (Pala, 2015, s. 492; Onay, 2023, s. 384). Yak{tun bu rengi almasinda ise giines
1518min etkisine inanilir (Argunsah, 1999, s. 102). Rivayetlere gore yakit madenden

cikmaz. Aliip satilan yakdtlar: Iskender zuliimattan ¢ikarmustir (Argunsah, 1999, s. 106).

Divan edebiyatinda renginden dolay1 sevgilinin dudagi, asigin goz yaslar tipki la’l gibi
yakita benzetilir. Kadeh, yiiziik, kiipe gibi degerli esyalarin yapiminda da kullanilan
(Pala, 2015, s. 492) bu degerli tas1 Ali Sir Nevayi de siirlerinde hem rengi hem de

hakkinda inanilan 6zellikleriyle beraber kullanir:

Zahmlig konliim lebin sevkida bolmis kan ara
La'l-i riimmani bile yakiit-1 ahmer konli dik (G. 329/5)

“Nar gibi kirmizi la’l ile kirmizi yakiatun génlii gibi, yarali génliim de dudaginin

arzusuyla kan iginde kalmis.”
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Beyitte sair 1a’l ile yakGtun kirmiziligi iizerinde durur. Kisilestirilen bu iki degerli tagin
gonlii kirmizidir ve sevgilisinin kirmizi dudaginin arzusuyla asigiin gonliiniin de kanla
kaplanarak kirmizi bir hal aldig1 belirtilir. Asagidaki beyitte ise yine yakttun kirmizilig
tizerinde duran sair, sevgilisinin dudaginin kirmiziliginin ne yakitta ne de saf 1’al taginda

oldugunu dile getirir:

Leb-i la'linga ohsamas yakiit

Yana diir tas u la'l-i nab yana (G. 530/4)

’

“Ne inci tasi ne saf lal tasi ne de yakiit (senin) kipkirmizi dudagina benzemez.’

Halk inanislarinda yakuta atfedilen faydali 6zellikler edebi bir zemine tasinarak sevgilinin
dudagma aktarilmistir. Kaynaklarda yakut tasinin sadece estetik bir unsur olarak degil,
ayn1 zamanda ferahlik veren, kalbi kuvvetlendiren, kan1 temizleyip neseyi artiran bir tas
olarak kabul edildigi; hatta bu 6zelliklerinden dolay1 bazi macun, serbet ve ickilerde
kullanildig1 belirtilmektedir. Bu ¢ercevede, yakut karisimiyla hazirlanan ve igene nese
verdigine inanilan i¢ecekler "miiferrih-1 yakat" olarak adlandirilmistir. Sair de bu yaygin
inanis1 estetik bir sdyleyisle tersine ¢evirerek, sevgilinin dudaginin yakut gibi nese verici,
can tazeleyici bir 6zellige sahip oldugunu sdylemekle kalmaz, ayn1 zamanda miiferrih
etkisinin yakuttan degil, sevgilinin dudagindan geldigini ileri siirer. Yani yakut, nese
veren O0zelligini sevgilinin dudagindan almis olabilir mi diye sorarak hem mecazi hem de

telmihli bir soylem kurar:

Ger miiferrih bolsa ydkuti lebiy can-bahs iriir
Ol bola algay mu yakiit-1 miiferrih-zayca (G. 543/4)

“Eger dudagindaki yakut gercekten ferahlik verici (miiferrih) ise, o zaman can
bagislayan (hayat verici) olur. Oyleyse, yakuta ferahlik verici ézelligi kazandiran acaba

o olabilir mi?”
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1.1.3.3. Yesim Tas1/ Yesm

[ranlilarin “yesm” veya “yesb/yesp” dedikleri bu tasin, kaynaklar Farsga’ya Tiirkce
“simsek” anlamina gelen “yesin” kelimesinden gectigini belirtir. “Yede, yada, yat, yad,
yasib, kas, biit, yagmur tasi, galebe tas1” gibi diger isimlerle de anilan bu tasin yesim tasi
oldugu vurgulanir (Kutlar Oguz, 2005, s. 37-38). Yada tas1 Tiirk kiiltiiriinde oldukca
onemli bir tagtir. Tiirk kavimlerinde kadim inanca gore bu tag, biiyiikk Tirk Tanrisi
tarafindan armagan edilmis; her devirde ise Tiirk kamlarmin ve biiyiik Tiirk
komutanlariin ellerinde bulunan bu tas sayesinde istenildigi zaman yagmur, kar, dolu
yagdirilip firtina ¢ikarilabilirmis (inan, 1986, s. 160). Yagmur yagdirilmak istenildiginde
bir tasa iki tane yesim tasi konulup lizerine su doldurup bu iki tag burada birbirine
striitiiliirmiis (Onay, 2023, s. 387). Yagmur yagdirma 6zelliginin yani sira bu tas1 tagtyan
insanlara yildirimin isabet etmeyecegine de inanilirmis. Diger bir ad1 “galebe tas1” olan
yesim tagini Tiirkler, kiliglarina, kemerlerine, yliziiklerine ve bigak saplarina siis olarak
koyarlarmis (Onay, 2023, s. 387) ve bu sayede diismanlarini yenecekleri diistiniiliirmiis
(Kutlar Oguz, 2005, s. 38). Yesilinden beyazinin daha iyi oldugu diisiiniilen bu tasin
beyazi ile yapilan yiiziiglin ise yildirimdan, susuzluktan, gok giiriiltiisiinden korumaya

yaradigina inanilirmis (Onay, 2023, s. 386-387).

Divan edebiyatinda yagmur ile beraber kullanilan bu tas1 Nevayi de “seng-i baran “olarak
kullanir. Sevgilinin aski ile deliren sair, dagin tepesine ¢ikmistir. Dag tepeleri yagmura
daha elverigli yerlerdir. Fakat burada sair, deliligini yesim tasinin bile geciremeyecegini
dile getirir. Delilik ile biiyli yakindan ilgilidir. Taslarin da biiyiiye kars1 etkili oldugu
diistiniilir. Bir efsane kahramani olan Babil kraligesi Semiramis’in kemerinde insani
delilikten koruyan sihirli yesim tasini tasidigina dair rivayetler de mevcuttur (Tanyu,
1968, s. 187). Beyitte ise sair hem dag tepelerinde yagmurun ¢ok olmasini hatirlatacak
sekilde yagmur tas1 ifadesini kullanirken diger yandan bu tasin onun deliligini gegirip de

tepeden inmesi i¢in gerek olmadigini soyler:
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Ger Nevayi tutsa tag evcin ciinundin ey sipihr
Seng-i baran hdcet irmestiir ani indiirgeli (G. 649/7)

“Ey gokyiizii, eger Nevayi delilikten dag zirvesine ¢iksa onu (oradan) indirmek icin

’

yvagmur tasina ihtiyag yoktur.’

Baska bir siirde ise Nevayi yesim taginin sifa i¢in kullanildigini dile getirir. Nitekim siirin
basinda “Boyniga yesm asilganni diptiir kim sifa iigiin imes belki felekdin miite’addid

liclindiir” yazar:

Boyniga yesm asilgandin imes

Bu ki za fimga devad bolgay kas

Ip bile bagladi boynumni felek

Her kadem urmak ti¢iin kéksiime tas (669)

“Oniimde zayifligima deva olmasi igin yesim tasi asilmis degildir. Her adim attigimda

gogsiime tas vurmak igin felek boynumu iple baglamistir (bu odur).”

1.1.3.4. Kehriiba

Kehriiba, halk arasinda “kehribar” olarak da bilinen; anlam1 “saman kapan” (Develioglu,
2010, s. 579) olan komiir cinsinden bir madendir (Onay, 2023, s. 227). Kehriibanin saman
kapici seklinde anilmasinin nedeni, siirtinme yoluyla 1sitildiginda saman veya samana
benzer otlar1 kendine dogru ¢ekme 6zelligine sahip olmasindandir. Degisik renklerde
bircok tiirli olan bu tasin seffaf ve beyaza ¢alan sar1 renkte olani en iyisi olarak kabul

edilir (Argunsah, 1999, s. 194-197).
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Birgok faydasi bulunan kehriibdnin 6zellikle sarilik hastaliginda hastanin boynuna
asildiginda iyi gelecegi diisliniiliir (Argunsah, 1999, s. 197). Divan edebiyatinda bu
ozelligi ile siklikla kullanilmistir. Ali Sir Nevayi de asagidaki beyittinde kehriibanin

sarilik hastalig1 karsisindaki etkisine isaret eder:

Ey Mesihd urma dem ol kézde sufret def’iga
Kehriiba kiltiir kuyastin Hiit burcidin balig (G. 302/4)

“Ey Mesih, o kozdeki sariligi yok etmek icin agiz agma,; giinesten kehriiba balik

’

burcundan da balik getir.’

Cok katmanli olan bu beyitte Hz. Isa ve mucizeleri etrafinda kehriibanin rengi ve sarilik
hastalig1 karsisinda iyilestirici 6zelligi iizerinde durulmustur. Hz. Isa, goge cikarilirken
yiikselebilmesi i¢in iizerinde kesici ve delici bir esya bulunmamasi sdylenismis fakat
cebinde unuttugu bir igne yiiziinden giinesin makami olan dordiincii felekten yukariya
cikamamistir (Yildirim, 2008, s. 424). Burada sairin giinesten kehriiba getirmesini
istemesinin nedeni de budur. Bunun yani sira Hz. Isa hastalara sifa dagitip 6liileri diriltme
ozelligine sahiptir. “Dem-i Isa” veya “dem-i Mesiha” tamlamalar1 bu 6zelliginden dolay1
klasik edebiyatta siklikla kullanilir (Y1ildirim, 2008, s. 421-422). Burada balik burcundan
balik istemesinin nedeni de yine tamamen sarilik hastaliginin tedavisi amaciyladir.
Kenzii’s Sthhatil Ebdaniye’de asagidaki ifade balik ile sarilik hastalig1 arasindaki iliskiyi
aciklar:

“Tatlu sudan bir balig1 tutup bir yesil canaga su koyup o (baligy) ol ¢canagin igine salivireler.
(Ba’de) sariigi olan kisi basina bir nesne burakup ol ¢anak iistiine egiliip iki goziin ol
balikdan hic ayrrmaya. Ol balicak suda dona. Sabsart olup karni iistiine gele. Ol sarilik ol
kisiden zd il olur” (Telli, 2017, s. 603).
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Asagidaki beyitte ise sair, agkin etkisiyle sararip solmus kendi yiiziinii samana, sevgiliyi
ise ¢ekici giiciiyle bilinen kehriibaya benzetmistir. Kehriibanin, siirtiinmeyle 1sitildiginda
saman gibi hafif maddeleri kendine ¢ekme 6zelligi halk arasinda bilinen bir 6zelliktir ve
bu durum beyitte ustalikla mecazlastirilmistir. Burada asik, mecazi olarak saman gibi
zay1f, solgun ve caresizken; sevgili ise kehriiba gibi biiyiileyici, gii¢lii ve karsi konulamaz
bir cazibeye sahiptir. Bu benzetme, sevgilinin giizelliginin ve agkin etkisinin ne denli
kuvvetli oldugunu gosterirken, ayni zamanda asigin sevgiliye duydugu yonelimin

dogalligini1 ve kagimilmazligini da ifade eder:

Yiiz ol itekdin eger almasam ni tay ki saman
Cti kehribaga yiter koymagt ni imkdndur (G. 183/6)

“Eger (sevgilinin) eteginden yiiziimii almasam buna sasimaz. Ciinkii samanin kehribaya

’

karsi durmasi imkansizdir.’

1.1.3.5. La’l Tas1

La’l, “seylan” olarak da bilinen, yakat tiiriinde parlak kirmizi renge sahip, saydam bir
tastir. Rivayete gore, bu kiymetli tas, biiyiikk bir depremin ardindan Bedahsan
yakinlarindaki Sekenan Dagi'nin yarilmasi sonucu ortaya ¢ikmistir. Ciktig1 bolgeye atfen
adlandirilan bu kirmiz1 tagin 6zellikle agik tonlar1 kadinlar tarafindan kiipe yapiminda
yaygin olarak tercih edilmesi, zamanla degerinin artmasina ve miicevher kategorisinde

degerlendirilmeye baslanmasini saglamistir (Pala, 2003, s. 69).

Korgen olgay-sin basiyni bir avug tas astida

Tdcya ziynet eger la’l ii diir-i bi-hadde it (G. §8/6)

“Tacina pek ¢ok inci ve la’li siis yapsan da basini bir avug tas altinda géreceksin.”
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La’l tasmin da diger degerli taglar gibi bazi saglik problemlerine iyi geldigi yoniinde
inanglar vardir. iskender Pala’nin Dihhuda’dan aktardig bilgilere gore la’l tas1 sicak ve
kuru nitelikler tagiyan, kalp, zihin ve gorme yetilerine olumlu etkileri olan, sehvet arttirici,
tizerinde tasidig kisilerin korkulu riiya gérmesini engelleyen ve melankolik hastaliklara
iyl gelme gibi Ozelliklere sahiptir. Ayrica serbet haline getirilerek tiiketilebilir (Pala,
2003, s. 69).

Klasik Tiirk edebiyatinda ad1 en sik gecen taslardan olan la’l tasi1 6zellikle kirmiz1 rengi
dolayistyla sevgilinin dudagi, sarap ve agiz i¢in benzetme unsuru olarak kullanilir. Fakat
ozellikle dudak i¢in kullanildiginda renginin yaninda suyu isaret edici 6zellikleriyle de
sairler tarafindan kullanilmistir (Kutlar Oguz, 2005, s. 22). La’l ile su arasindaki bu
miinasebet ise agizda tutuldugunda susuzlugu giderecegi yoniindeki inanctan (Argunsah,
1999, s. 137) kaynaklanmaktadir. Asagidaki beyitlerde Nevayi de la’l taginin susuzlugu

giderici etkisini isaret etmektedir:

Koniil kim tesne-i la'l-i lebindiir veh ki sid itmes
Ana gerc¢i visalin va' desi bagrimni su kilmig (G. 263/5)

“Goniil dudagimin la’line susamistir fakat ne yazik ki ona fayda etmez. Gergi sana

kavusmaya dair verdigin soz bagrimi suyla doldurmustur.”

Can bagislap ilge la'lindin min oldum tesne-leb
Veh ki kildiy katl can-perver ziilalindin mini (G. 608/5)

“Bagskalarina la’l gibi dudagindan can bagisladin benim ise dudagim kurudu. Eyvahlar

olsun ki ruhu besleyen ziilalinden beni oldiirdiin.”
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La’lin bu su ile olan iliskisi sairler tarafindan ab-1 hayat ile de bir miinasebet kurulmasini
saglamigtir. Sevgilinin dudaklarinin asik i¢in ab-1 hayat olmasinin disinda bu iliskinin
arkasinda Iskender’in 4b-1 hayati arama yolculugunda bu tas ile karsilasmas1 vardir
(Kutlar Oguz, 2005, s. 23). Fatma Sabiha Kutlar Oguz, bu konuda inceleyebildigi cevahir-
namelerde ve divan siiri sozliiklerinde konuyla iliskin bir bilgi bulunmadigin1 fakat
Iskender-name’de Iskender’in ab-1 hayata erismek igin yaptigi yolculuk esnasinda iki
yerde la’l tasina yer verildiginin goriildiigiinii sdyler. Yine ab-1 hayattan s6z edilmemekle
birlikte Diirr-i Mekniin’da 1a’l tas1 Iskender iliskisine yer verildiginden bahseder (2005,
s. 23). Nevayi de inceledigimiz divaninda la’l ile ab-1 hayat arasinda bir iliski kursa da

Iskender ile beraber bu tas1 kullanmadig1 goriinmektedir:

Hayvan suymmiy gulguli vii reshasi yayhg
La'linde gehi kahkahadur gah tebessiim (G. 438/2)

“Hayat suyunun dokiiliisii ve damlast la’l gibi dudaginda bazen kahkaha bazen de

tebessvimdiir.”

La‘l tas1 ile Bedahsan adinin birlikte anilmasinda, hem bu kiymetli tasin s6z konusu
bolgede ¢ikarilmasi hem de Bedahsan’da bulunan pembe tonlardaki bir yakut tiirline
"bedahs" adinin verilmesi etkili olmustur (Pala, 2003, 69). Rivayetlere gore la’l dnceleri
beyaz renkte bir tas iken tipki akik tasinda oldugu gibi Siiheyl yildizinin etkisiyle
kirmiziya doniismiistiir (Pala, 2003, s.70). Bir baska rivayete gore ise yine beyaz olan la’l
ciger kaniyla boyanip giinese birakildiginda giinesin etkisiyle kirmizi rengini alirmis
(Pala, 2015, s. 295). Nevayi, asagidaki beyitte sevgilinin dudagi karsisinda herhangi bir
davasi olmayan la’l tasinin boynunun asildigim soyler. Onceleri beyaz olan la’lin
sevgilinin kirmiz1 dudaklari karsisinda bir iddias1 olmamasi yani beyaz olmasina ragmen

asilarak gilinese birakilmasi olayini suglu gibi boynunun asilmasi olarak hayal eder:

Ger lebin allinda da"Vvi kilmadt izhdr la'l
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Boyni nivgiin baglanip asildr miicrimvar la'l (G. 370/1)

“La’l dudaginin oniinde dava edip goriinmedigi halde neden su¢lu gibi boynu asildi.”

Sair asagidaki beyitte ise sevgilinin dudaginin giizelligini anlatirken, onun gibi bir
giizelligi daha 6nce hi¢ gérmedigini ifade eder. Bedehsan gibi la’l ile meshur bir yere
gitmis ve orada bir¢ok degerli la’l tas1 gérmiis olsa da higbirinin sevgilinin dudag: gibi
"ruh verici" (canlandirici, hayat kaynagi) olmadigini belirtir. Sevgilinin dudag: dylesine
essizdir ki, diinya iizerindeki en degerli taslarla bile kiyaslanamaz. Bu beyitteki anlatim,
klasik edebiyatin kiymetli taslar tizerinden giizellik tarif etme gelenegini siirdiirtirken,
sevgiliyi hem maddi (la’l gibi kiymetli) hem de manevi (ruha hayat veren) yonleriyle
yiiceltir. Sairin gezip gordiigii onca la’l icinde sevgilinin dudagina denk bir giizellik

bulamamasi, as181n goziinde sevgilinin erisilmezligini ve askinin derinligini ortaya koyar:

Yok lebin yanlig biri giiya dimen kim riih-bahs
Koérmisem barp Bedehsdan miilkide bisyar la’l (G. 370/3)

“Bedehsan iilkesine gidip pek ¢ok la’l gordiim. Yine de senin dudagin gibi ruh veren

birinin oldugunu soyleyemem.”

1.1.3.6. inci/Diirr

Diirr, 1i’lii, mervarid olarak da kullanilan incinin; iri ve degerli olaninin Kis-1
Bahreyn/Kisii’l-Bahreyn (Basra Korfezi)’den (Argunsah, 1999, s. 79,440) en glizellerinin
ise Aden’de ¢iktigina inamlir (Pala, 2015, s. 136). Incilerin olusumu ile ilgili en yaygin
inanisa gore, nisan aymnda yagan yagmurlar sirasinda sedefler deniz ylizeyine ¢ikarak
agizlarmi agar yagmur damlalarini yakaladiktan sonra da denizin dibine inerlermis.
Sedefin bulundugu ¢evresel kosullara bagli olarak bu damlalar, farkli 6zellikler gosteren

incilere doniislirmiis (Argunsah 1999, s. 78). Eger sedef iki veya ikiden ¢ok yagmur tanesi
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yutarsa inciler kii¢iik olurmus (Pala, 2015, s. 136). Nevayi de asagidaki beyitlerde hem
incinin sedeften elde edilmesinden hem de Hint Okyanusu’nda bol bulunmasini isaret

eder:

Toldr sevkuny gevheridin bahr i¢re 1sk koniil

Guyiya bolmis minin konliim sadefnin kursagi (G. 587/2)

“Senin arzunun cevherinden goniil ask ile doldu. Sanki benim génliim deniz iginde sedefin

kursagi olmus.”
Koziim bahrida katredin diir tapilsa
'Aceb bolmagay bahr-1 'umman iriir bu (G. 512/4)

“Koziim denizindeki damladan inci elde edilse buna sasilmaz (¢iinkii) bu Hint

Okyanusu’dur.”

Asagidaki beyitte ise sevgilinin yiiziine duyulan sevk, asigin goézlerinden yaslar
dokmesine neden olmus, bu yaslar adeta ilkbahar bulutlarindan yagan ve inciye doniisen

damlalar gibi tasvir edilmistir:

Yiiziin seviida eskim kozler igre jale baglanmis

Yagin ol nev' kim diir baglagay ebr-i bahar i¢re (G. 551/4)

“Yiiziiniin arzusuyla gozyasim goéziim icinde ¢iy tutmus, bu bahar bulutu i¢inde yagmurun

inci baglamas: gibidir.”
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Tarih Oncesi ¢aglardan itibaren mezarlarda incilere ve deniz kabuklarina rastlanmis, bu
nesnelerin biiyii ve tip alanlarinda kullanildig1 belirlenmistir (Eliade, 2023, s. 465).
Incinin saglik agisindan bazi faydalar1 da cesitli kaynaklarda siralanmustir. Buna gore,
tabiat1 soguk ve yas olan bu tagin nezle ve inmeyi 6nledigi, géz agrilarina iyi geldigi, toz
haline getirilen incinin géze ¢ekilmesi halinde goz kurulugu, géz yanmasi ve batmasini
giderdigi ve gece korliigiinti engelledigi ifade edilmektedir (Kutlar Oguz, 2005, s. 64).
Ayrica, basta, boyunda veya kulakta inci tasiyan kisilerin ciizam hastaligina
yakalanmadi8i; hastalifa yakalanmis bireylerde ise inci tasidiktan sonra hastaligin
ilerlemedigi ve zamanla iyilesme goriildiigii belirtilmektedir. inci eritilerek sivi haline
getirildiginde, bu ¢ozeltiden hazirlanan ilaglarin ciltteki leke hastaliklarini tedavi ettigi
aktarilmaktadir. Ayni ¢ozeltinin burna damlatilmas: durumunda bas agrisina iyi geldigi
ileri siiriilmektedir. Bir diger goriise gore, inci Ozellikle bagirsaklardan kaynaklanan
kanamalar1 durdurma etkisine sahiptir. Ayrica, iki dirhem inci uygun otlarla birlikte

kullanildiginda disleri beyazlattigina inanilir (Argunsah, 1999, s. 77-101).

Klasik edebiyatta dis, ter, siir, giizel s6z, gdzyasi inciye tesbih edilir (Kutlar Oguz, 2005,
s. 27). Sekli, rengi ve degeri bakimindan inci ile bircok tamlama kurulur ve bu tamlamalar
i¢in 6zel anlamlar yiiklenir. Ornegin “diirr-i yetim” hem tek ve degerli inciden kindye
olarak hem de mecazen Hz. Muhammet i¢in kullanilir (Pala, s. 136). Ali Sir Nevayi’'nin
inceledigimiz divaninda inciyi klasik edebiyat ¢izgisi igerisinde kullandig:

goriilmektedir:

Koz yasim diirr-i yetimin mahrem-i 15k eylemen
Her nige kim pak gevherdiir velikin yasg iriir (G. 197/2)

“Goz yasimin iri ve parlak incisini askin mahremi yapmayn. Oyle ki o temiz bir cevherdir

fakat islaktir.”
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Beyitte sair mecaz anlamindan uzak olarak “diirr-i yetim”i tek, iri ve degerli anlaminda
kullanmis ayrica tabiat1 yas olarak bilinen inciye isaret etmistir. Yine sair, asagidaki
beyitte incinin sudan meydana geldigini hatirlatir. Ayn1 zamanda 6giitleri de bir inci

olarak gortir:

Diir bile fahr itme kim ol bis imes bir katre su
Pend diirriga kulak sal ey sanemler serveri (G. 592/6)

“Ey putlarin énderi, inci ile oviinme o ¢ok degil bir damla sudur. Sen 6giit incisine kulak

12

ver.

Gece parlayan yakut veya inciye “seb-cerag” adi verilir. Rivayetlere gore su aygiri
geceleri otlamak icin yaninda getirdigi seb-¢erag denilen miicevher ile karaya ¢ikar ve bu
miicevherin 15181 ile otlarmis. Bu miicevher ise ancak avcilarin bu hayvani iirkiitmesi ile
ele gecirilebilirmis (Pala, 2015, s. 436). Mustafa Argunsah da Tuhfe-i Miradi’de
“kevkeb-i seb-efriz” veya “gevher-i seb-¢cirag” olarak adlandirilan bir yakattan bahseder

(1999, s. 119). Asagidaki beyitlerde Nevayi, bu cevherleri inci olarak kullanmistir:

Nevayi tire samin kevkeb-i eski kilur riisen
Bu yulduzlar ana giiya ki diirr-i seb-¢erdg olmis (G. 264/9)

“Ey Nevayi, karanlik aksamint gézyaglarumn yildizi aydinlatir. Bu yildizlar (g6z yaslart)

sanki ona geceyi aydinlatan inci olmuglardir.”

Sa¢wyniy tire samidm yiiziin subhiga yol tapmak

Binagusiny dag diirr-i seb-efriiz ahterindindiir (G. 189/2)
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“Sacimin karanlik aksamindan yiiziiniin sabahina yol bulmayr kulagindaki geceyi

aydinlatan inci yidizlar (saglar).”

1.1.4. Kutsal Yer ve Mekanlar

1.1.4.1. Daglar

Daglar ve tepeler, tarihin en eski donemlerinden itibaren, sahip olduklar1 yiikseklik ve
gokyliziine olan yakinliklar1 sebebiyle insanlar tarafindan yiicelik, ululuk ve ilahilik
sembolleri olarak goriilmiis; bu nedenle de insaniistii varliklarin ve tanrilarin ikametgahi
olarak tasavvur edilmislerdir (Ocak, 2012, s. 114). Eski Tiirklerin mitolojik inang
sisteminde Onemli bir yere sahip olan dag, orman, dere ve aga¢ gibi dogal unsurlar,
baslangigta mitolojik yer-ana kompleksi icerisinde degerlendirilmis; zamanla ise iye
kavram1 c¢ercevesinde kutsal varliklar olarak anlam kazanmiglardir. Ayrica Tiirk

mitolojisinde ritiiellerin yapildigi 1dik yerler olarak bilinirler (Bayat, 2006, s. 47).

Tanri, tic 6nemli dagi tic peygamberiyle iligskilendirerek onurlandirmistir: Cadi Dag1 Hz.
Nih, Thr-1 Sina Dag1 Hz. Masa ve Hird Dag1 ise Hz. Muhammed ile 6zdeslestirilmistir.
Bu daglar hem dini hem de sembolik anlamda yliksek kutsallik derecesine sahiptir.
Tufan’dan sonra Hz. Nih’un gemisi Ctidi Dagi’na oturmustur. Tir-1 Sina’da (Thr-1 Sema
veya Tur-1 Sevna olarak da anilir) Hz. Miisa Tanr1 ile konugsmus ve On Emir’1 (Evamir-i
Asere) burada almistir. Hird Dagi’nda ise Hz. Muhammed, inzivaya ¢ekilerek diisiinceye
dalmis, burada Tanri’dan ilk vahyi almistir. Bu dag, ayn1 zamanda "Cebel-1 Nar" (Nur
Dagi) olarak da bilinmektedir. Dolayistyla s6z konusu ii¢ dag, Islami gelenekte vahyin

tecelli ettigi mukaddes mekanlar olarak addedilmektedir (And, 2023, s. 33).

Her mitolojik sistem, kendine 6zgii kutsal bir daga sahip olup, bu daglar hem dini hem de
sembolik anlamlar tagir. Daglar, gok ile yerin birlesim noktas1 olarak tasavvur edilerek
kozmik bir merkez haline gelir; bu baglamda, diinyanin ekseninin gectigi kutsal bir bolge

olarak kabul edilir ve farkli kozmik katmanlar arasinda gecisin miimkiin oldugu mekanlar
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olarak goriiliir. Ornegin, Mezopotamya inang sisteminde “Ulkeler Dag1” gokle yeri
birbirine baglayan bir yap1 olarak degerlendirilirken, Hint mitolojisinde Meru Dagi,
evrenin merkezinde konumlandirilmistir (Eliade, 2023, s. 125). Metin And, “daglarin
tepesinden hava durumu yonlendirilir, yagmur yagdirilir. Dagin tepesinde ¢ileci zahitler,
dervigler yasar, bunlarin iizerinde birgok sdylence olusur. Daglarin tepesinde devler
yasar” diyerek daglarin mitolojilerde ii¢ 6zellikleri ile goriindiiglinii isaret eder (2023, s.

33-34).

Klasik Tiirk edebiyatinda da daglar nemli bir yere sahiptir. Divan siirinde dag, genellikle
inlemesi ve ses yankisi olusturmasi, yiiksekligi ve heybeti, biiylikliigii, tizerindeki
sulardan kaynaklanan sellerin varlig1, bagrinin tas olusu, bitki ortiisiinden yoksun olusu
ve bu nedenle bag ve bahgelere ev sahipligi yapmamasi gibi nitelikleriyle anilir; ayrica,
bu 6zellikler cergevesinde hasret, yalnizlik ve hiizlin gibi duygularin sembolii haline gelir
(Pala, 2015, s. 290). Ayrica Ferhat ile beraber anilarak, Ferhat’in dag1 delmesi hadisesine
telmih yapilir.

Nevayi de inceledigimiz divaninda dagi cesitli yonleri ile ele alir. Asagidaki beyitte
mitolojilerde goriilen dag ile hava olaylar1 arasindaki iliski dag-berk-bulut tenasiibii ile
verilir. Doga olaylar1 olan simsek (berk) ve yagmur (bulutun aglamasi) ile sairin duygusal
diinyas1 arasinda mecazl bir iliski kurulmaktadir. Sair, i¢sel diinyasinda yasadigi derin
hiiziin, keder ve belki de ask acisin1 gokyiiziiyle, 6zellikle dagin zirvesindeki atmosferle
biitiinlestirir. Ayrica beyit mitolojilerde yer alan dagin gokyiiziine yakinligi, kozmik
katmanlar arasi gecisin mekani olmasi ve doga olaylarinin (6rne8in yagmur, hava

durumu) dag tepesinden yonlendirilmesi fikriyle de dogrudan ortiisiir:

Turfediir tag evcide her lahze kiilmek berkdin

Ctin bolur miifrit miniy birle bulutka yiglamak (G. 311/6)



57

“Benim ile birlikte bulut siirekli agladigindan; dag tepesinde simgekten her an giilmek
tuhafdir.”

Asagidaki beyitte gecen "dag gibi sabit ve kararli olma" ifadesi, dagin hem fiziksel
Ozellikleri hem de sembolik anlamlariyla dogrudan iliskilidir. Daglar, yiiksekligi,
sarsilmazlig1 ve yiiceligi ile hem ilahi mekanlar hem de mitolojik sistemlerde kozmik
merkezler olarak tanimlanir. Ayrica dag, bircok kiiltiirde ruhsal arinma, inziva, direng ve
sabrin mekani olarak kabul edilmistir. Bu baglamda, beyitte gecen "yoksulluk ovasinda
dag gibi olmak", diinyevi gegicilik ve fanilik karsisinda sarsilmadan, sabir ve dirayetle
ayakta durmay1 temsil eder. Tipki mistik diislince sistemlerinde daglarin Tanri’ya
yaklagma, vahiy alma ve ruhsal olgunlasma mekani olmasi gibi, burada da dag, insanin
manevi kemale ulagmasinda bir istikrar ve gii¢ metaforu olarak kullanilmaktadir. Bu da

klasik ve mitolojik dag tasavvuruyla beyitteki anlamin ortiistiigiinii gostermektedir:

Ey Nevayi tilesen seyl-i fenddin mahlas

Fakr destide kirek tag dik aram u sebdt (G. 73/9)

“Ey Nevayi, fanilik selinden kurtulmak istersen, yoksulluk ovasinda dag gibi sabit ve

kararli olman gerekli.”

Ferhat, sevdigi Sirin’e kavusmak i¢in daglar1 delerek ona su gotiirmeye calisir. Bu
efsanevi gayret, dagin insan iradesiyle basa ¢ikilamaz giiciinli simgeler. Sair, asagidaki
beyitte Ferhat’in bu zorlu miicadelesini yiicelten bir imge kurar: Dag, sanki Ferhat’in
acisint anlamisg, onunla sirdas olmus gibidir. Bu yiizden bagrinda zarif ¢igekler (lale)
degil, simsek atesinden olusan yaralar (¢atlaklar) tasimaktadir. Dag, artik sadece bir dogal
engel degil, Ferhat’in agk acisina ortak olan bir varlik, bir "hem-raz"dir. Burada dag
sadece cografi bir varlik degil, duygular tasiyan, aciya ortak olan, neredeyse ruhu olan

bir varliktir. Ferhat’in ¢ektigi agk acisina empati gosterir gibi, kendi bagrina da yara izleri
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tasir. Bu, dagin insan duygularini yansitan, onlart igine alan kutsal ve anlam yiikli
yapisini yansitir. Ayrica klasik Tirk edebiyatinda dag, yalmzlik, keder ve ulasilmazlik
temalartyla sikca iligkilendirilir. Burada dag, hem Ferhat’in i¢ diinyasinin bir yansimasi
hem de onun yalnizligina ve 1zdirabina taniklik eden bir “ruh tastyicisi” haline gelmistir.
Bu yoniiyle, beyitteki dag tasviri hem mitolojik bir yiiceligi hem de edebi bir sembolizmi

bilinyesinde tasir:

Guyiya Ferhdd'ka hem-raz iigiin berk otidin
Lale irmes bagriga her sart koymuis tag dag (G. 299/6)

“Sanki dag, Ferhat’a sirdas olsun diye bagrina lale degil simsek atesinden yaralar
koymus.”

1.1.4.2. Kafdag

Diinyay1 c¢evreleyen bir dagin varligia pek ¢ok kaynakta rastlanmaktadir. Bu anlayisa
gore, diinyanin etrafinda yer alan ve "Bahr-i Muhit" olarak adlandirilan bir okyanus
bulunur; bu okyanus kotii kokulu, yogun karanlik bir su kiitlesidir ve kiyilar1 gozle
goriilemez. Kafdagi’nin, bu okyanusu ¢evreledigi ve bdylece diinyay: sinirladig: ifade
edilir. Rivayetlere gore, Kafdag: yesil ziimriitten olugsmustur; gokytiziindeki yesil ve mavi

tonlarin da bu dagdan yansiyan 1siklarla olustugu ileri siiriilmektedir (And, 2023, s. 34).

Kafdag sisteminde bes ana dag yer almakta olup, diinyadaki diger daglarin bu bes dagla
birlestigine inanilir. Dagin zirvesinde kirmizi bir siilfiir madeni bulundugu ve bu madenin
altin sanildig1 da aktarilir. Bu madde geceleri parildamakta, gilindiizleri ise duman
cikarmaktadir. Oyle yiiksek bir 1s1ya sahiptir ki, demiri dahi eritebilecek giictedir (And,
2023, s. 34). Bu efsanevi dagin lizerine Ankd’nin da yuva yaptig1 ve bu dagin da onun

tilkesi oldugu kabul edilir (Yildirim, 2008, s. 444-445).
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Kafdagi’nin ardinda meleklerle dolu bir bélgenin bulundugu, bu dagin tesinde ise farkli
alemlerin yer aldigina dair inang, cesitli mitolojik ve kozmolojik metinlerde yer
almaktadir. Rivayetlere gore, bu alemlerden biri altindan, yetmisi giimiisten, yedisi ise
miskten yaratilmis olup, her birinin uzunlugu on bin giinliilk mesafeye esittir. S6z konusu
alemlerde meleklerin ya da cinlerin ikamet ettigi ifade edilmektedir (Demirci, 2002, s.
144). Kafdagi’nmin gerisinde ise Ye’clic ile Me’clic’'un yasadig1 diisiiniiliir. iskender

bunlar1 orada tutmak i¢in set yapmistir (And, 2023, s. 34).

Sikender yanlig alip bahr u berni
Beld Ye ' ciict iigiin baglasay sed (TB. /41)

“Iskender gibi deniz ve karay: alip bela Ye ciic’i igin set yapsan.”

Kafdagy, siirlerde genellikle yiiksekligin, uzakligin, gosterisin ve kainatin simgesi olarak
Anka ile birlikte ele alinmaktadir (Pala, 2015, s. 263). Ali Sir Nevayi de Kafdagi’ni
biiylikliigiin, ihtisamin simgesi ve Anka ile olan miinasebetiyle beraber kullanir.
Asagidaki beyitte ayriligin verdigi i1stirabi ve bu aciya kars1 gosterdigi sabri, Kafdagi
imgesi lizerinden anlatmaktadir. Kafdagi burada, mitolojik anlatimlarda oldugu gibi
yalmzca fiziksel bir dag degil, sonsuz biiyiikligiin, goérkemin ve ulasilmazligin

semboludir:

Disen ki hecr yiikin tartkil ni ¢arem bar
Ki Kaf tagin hiisn iizre koysalar koteriir (G. 140/5)

“Bana ‘ayrilik yiikiinii tasi’ desen, ne ¢carem var! Kafdagi ' m giizellik tizerine koysalar

bile (yine de) tasirim.”
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Klasik Tiirk siirinde Kafdagi, ulasilmasi gii¢, yiiksek ve sinirlari belirsiz bir cografyay1
temsil ederken, Ankad kusu da bu dagin zirvesinde yasayan efsanevi bir varlik olarak
gosterilir. Anka, genellikle aklin ve takvanin erismek istedigi ancak siradan insanlarin
erismekte zorlandig1 manevi zirveleri simgeler. Beyitte nefsi arzularinin etkisiyle hareket
eden biri tasvir edilir. Bu kisi, tipki sivrisinegin hayatini devam ettirebilmek i¢in stirekli
beslenmeye ihtiya¢c duymast gibi, askin verdigi siddetli arzuyla siirekli manevi
beslenmeye ihtiya¢ duyar. Ancak bu manevi beslenmeyi akil ve takvayi tiiketerek saglar.
Beyitte kullanilan "akil ve takva Kaf'inin ankasindan" ifadesi, manevi olarak erisilmesi
cok zor, degerli ve yiiksek olan bu iki kavramin (akil ve takva) agk tarafindan yenilip
tilkketildigini anlatir. Boylece, agkin tutkulu ve doyumsuz tabiati, efsanevi Anka kusunun

yasadig1 Kafdagi metaforuyla birleserek beyitin derin anlam katmanini olusturur:

Ni hevayidiir hevast 15k kim her pessei
tu'me eyler ‘akl u takva kafiniy 'ankasidin (G. 469/4)

“Arzusu ask olan kisi o kadar nefsine diiskiindiir ki sivrisinek gibi akil ve takva Kaf 1nin

)

Anka’sindan kendine yiyecek hazirlar.’

Asagidaki beyitte "agiklik yiikii" metaforu kullanilarak, agskin manevi yiikiiniin agirligi ve
etkisi anlatilmigtir. Yiice ve ulagilmasi gii¢ olan daglar bile ask karsisinda dayanamayip
biikiildiigiinii anlatan sair, diinyay1 ¢eviren ve tiim daglar1 kendine baglayan ¢ok yiiksek,
efsanevi ve ulasilmaz bir dag olan Kafdagi’nin bile ask altinda egildigini sanatli bir
sekilde ifade eder. Nitekim ask kelimesinin (3 < (¢ Arap harfleri ile yazilisinda son harf

olan kaf harfi kelimenin sonunda yani altinda kalir:

Tag ‘asiklik yiikidin ham bolurga yok hilaf

Kor ki ni nev' oldr ham ¢iin kaldi 15k astida Kaf (G. 303/1)
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“Asiklik yiikiinden dolayr dagin egri olmasina sasirmamak gerek. Bak ki, ask yiikii altinda
kaldigi icin Kafdag bile egilip ne hale geldi”

1.1.4.3. irem Bag1 / Sebze-i irem

frem Baglar1, Seddad bin Ad tarafindan cennete kars1 olarak yaptirilan bag ve bahgelerdir.
Kur’dn-1 Kerim’de, “Gérmedin mi rabbin ne yapt1 Ad kavmine; iilkeler iginde benzeri
yaratilmamis olan, siitunlarla dolu irem’e; vadide kayalar1 oyarak sehir yapan Semitid’a;
kazikli Firavun’a?” (Fecr 89/6-10) seklinde bir kabile veya yerlesim yerinin adi olarak
gegen Irem, helak edilen Semiid ve Ad kavimleriyle beraber kullanilmistir (Yildirim,

2008, s. 418).

Islam edebiyatlarinda "irem" kelimesi ¢ogunlukla "Bag-1 Irem" ifadesiyle birlikte
kullanilmis olup, bu terim genellikle refah ve mutluluk vadeden, imar edilmis, gosterisli
yapilar ile meskenleri simgeleyen bir mazmun olarak degerlendirilmistir. Renkli agaglarla
bezenmis baglar1 ve dogal giizellikleriyle irem bahgeleri, baharin temsilcisi olarak kabul
edilmekte; ayrica, sevgilinin ikamet ettigi ev, dolastig1 bahge gibi mekanlar1 betimlemek
amactyla da kullanilmaktadir (Harman, 2000, s. 443). Diger yandan sairler, Ad kavminin
kral1 olan Seddad’a ve Tanrilik iddiasiyla yaptirdigi bu bag ve bahgelere telmih yaparlar
(Pala, 2015, s. 64).

Ali Sir Nevayi’nin inceledigimiz divaninda bir beyitte yer alan bu bag, sebz-i Irem
tamlamasi ile kullamilmistir. "Sebze-i Irem" ifadesi, irem baginin yemyesil ve canli
bitkilerini sembolize eder. Sair, sevgilinin yiizlindeki ince ayva tiiylerini giizellik ve
tazelik bakimindan Irem baglarinin yesillifine benzetmektedir. Boylece sevgilinin
yanagi, giizellik agisindan benzersiz ve essiz olan bu mitolojik bahgenin cazip, canli ve

taze gorlintlisiiyle karsilagtirilarak daha da yiiceltilir:

Hattin melahati kasida sebze-i irem
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Bil sebze-i irem kasida sturelig feriz (G. 214/4)

“dyva tiiylerinin giizelligi karsisinda Irem Bagi bil ki kurumus bir ottur.”

1.1.5. Mitolojik ve Efsanevi Sular

1.1.5.1. Ab-1 Hayat / Abi- Hayvan

Ilkel insanlardan modern insanlara kadar &liimsiiz olma fikri insan zihnini mesgul eden
en biiyiik hayallerden biri olmustur. Cennetten kovulan insan, o0liimle tanistigi andan
itibaren 6liimiin kaginilmazlig1 karsisinda 6liimii ertelemeyi ve ortadan kaldirmay1 amag
haline getirmistir. Tiim diinya mitolojilerinde Sliimsiizlik temasi farkli sdylemlerle
benzer sekilde karsimiza ¢ikar. Sudaki yasam, gilic ve sonsuzluk ortak temada bir hayat
suyu diisiincesi dogurmustur (Eliade, 2023, s. 221). Klasik edebiyatimizda ise
oliimsiizliigiin en biiyiik temsilcisi Iskender’in ugruna uzun ve zorlu yolculuklara ¢iktig

fakat Hizir ve ilyas’a nasip olan ab-1 hayattir.

Ab-1 hayat, Farsca “4b”, Arapga” hayat” kelimelerinden olusan ve hayat suyu anlamima

gelen Farsca bir 1zafet terkibidir. Arap, Fars ve Tirk edebi eserlerinde “aynu’l-hayat”,

99 A 299 ¢e

“nehru’l-hayat”, “ma’u’l-hayat”, “ab-1 beka”, “ab-1 cavidani”, “ab-1 cavidanegi”, “ab-1
cevani”, “ab-1 zindegi”, “ab-1 zindegani”, “Ab-1 Hizr”, “Ab-1 Iskender”, “cesme-yi

2% ¢ 2% ¢

hayat”, “cesme-yi hayvan”, “cesme-yi zindegan
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, “cesme-yi zindegi”, “Cesme-yi Hizr”,

“cesme-yl hemise cevani”, “direht-1 zindegi”, “nlsdar(”, “nlse-yi1 enlisegi”; “hayat
kaynag1”, “hayat cesmesi”, “bengisu”, “dirilik suyu” vb. ¢esitli isimlerle de anilmaktadir.
Karanliklar iilkesinde bulunduguna ve igenlere ya da yikananlara Oliimsiizlik

kazandirdigina inanilir (Y1ldirim, 2008, s. 34).

Klasik edebiyatta ab-1 hayat cogunlukla biitiin diinyay: fetheden Iskender’in efsanesinde

karsimiza ¢ikar. Bu efsanenin Grekge ve Siiryanice metinlerinin igerigi 6zetle soyledir:
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Alimlerden insana ebedl hayat bahseden bir ¢esme (ab-1 hayat) oldugunu Ogrenen
Iskender, bu suyu aramak icin ordusu ile birlikte yola cikar. Yolda cesitli sebeplerden
dolay1 askerlerinden ayrilmak zorunda kalan Iskender’in yaninda sadece ascis1 kalir. Asci
yemek hazirlamak i¢in bir ¢cesmeye gider, orada aziklar1 olan tuzlu balig1 yikamak ister.
Fakat balik suya deger degmez canlanir ve igine atlayip kaybolur. Asc1 bu suyun ab-1
hayat oldugunu anlayip bir miktar icer ve geri doner. Basina gelenleri Iskender’e anlatir.
Iskender as¢inin tarif ettigi yeri ararsa da bulamaz ve kizarak onu 6ldiirmeye karar verir.
Ancak bir tiirlii 6ldiiremeyince boynuna bir tag baglayarak denize attirir. Burada as¢1 bir

deniz cini olur ve ebedi hayatina devam eder (Ocak, 1988, s. 3-4)

Iskender’in bu efsanesi orta ¢cag Islam diinyasinda da son derece yayginlagmistir. Bu
efsanenin Islam kaynaklarindaki versiyonunda ise, Nith peygamberin torunu Yunan’in
soyundan gelen Iskender-i Ziilkarneyn, ebedi hayat veren ve insan iistii giicler kazandiran
ab-1 hayattan bahsedildigini duyar ve bunu aramaya karar verir. Rivayete gore Allah bunu
Sam’1n soyundan birine nasip edecektir. Ziilkarneyn halasinin oglu olup Hizir diye anilan
Elyesa ile askerlerinin refakatinde yolculuga baslar. Ab-1 hayat, “karanliklar
tilkesi’ndedir. Yolda bir firtina yiiziinden Ziilkarneyn ve Hizir askerlerden ayr1 diiserler,
bir miiddet sonra karanliklar iilkesine gelirler. Ziilkarneyn saga, Hizir sola giderek
yollarini tayine c¢alisirlar. Giinlerce yol aldiktan sonra Hizir 11ahi bir ses duyar ve bir nur
goriir. Bunlarin kendisini ¢ektigi yere gidince de orada ab-1 hayati bulur. Bu sudan iger
ve yikanir. Boylece hem ebedi hayata kavusur hem de insan {stii gii¢ler ve kabiliyetler
kazanir. Sonra Zilkarneyn’le karsilasirlar. Ziilkarneyn durumu 6grenir ve ab-1 hayati

ararsa da bulamaz, kaderine razi olur. Bir miiddet sonra 6liir (Ocak, 1988, s. 3-4).

Huzr ‘omri vii Sikender miilki tapkan ydrsiz
Ab-1 hayvan icre zehri bi-giimandur kim icer (G. 178/3)

“Hizir’'in omriinii ve Iskender’in miilkiinii yarsiz bulan, siiphesiz ab-1 hayat icinde zehir

icer.”
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Eski Tiirk mitolojisinde ise ab-1 hayat, hayat suyu veya tiriglik suyu olarak karsimiza
cikar. Altay efsanelerine gore, gégiin on ikinci katina kadar uzanan Diinya Dagi'nin
tizerinde bir kaym agaci bulunmaktadir. "Hayat Suyu" olarak adlandirilan kutsal su, bu
agacin altindaki 6zel bir ¢ukurda yer almaktadir. Bu kutsal suyun baginda, Tata ismini
tagiyan, kutsal bir ruh tarafindan koruma saglanmaktadir. Bununla birlikte hayat suyu,
farkli efsanelerde farkli islevler kazanir. Bazi anlatilara gore bu su, yalnizca oliileri
diriltmek veya hastalar1 iyilestirmek icin kullanilirken, diger bazi varyantlarda ise

yaslilara genclik veren bir 6zellik tasimaktadir (Ogel, 1995, s. 107,340).

Asagidaki beyitte de Nevayi’nin de ab-1 hayata oliiyli diriltme 6zelligi ile kullandigi

goriiliir:

Lebiy kim o6liig tirgiiziir can mu irkin
Eger can imes db-1 hayvan mu irkin (G. 499/1)

“Dudagn, olii dirilten can mi acaba? Eger can degilse dab-1 hayat mi acaba?”

Edebiyatimizda genis bir kullanim alan1 bulan ab-1 hayat; manevi neseyi, ask ve irfani
karsilar. Siirlerde ince ve saf s6z olarak kullanildigi gibi sevgilinin dudagiin da ab-1
hayat 6zelligi vardir (Pala, 2015, s. 2). Ali Sir Nevayi’'nin siirlerine bakildiginda da ab-1
hayatin genellikle &liimsiizliik, hayatin devamliligi, Hizir ve Iskender’in dliimsiizliik

arayis1 ve suyun canlandirict etkileriyle beraber kullanildig1 goriiliir.

Asagidaki beyitlerde sair, dogrudan ab-1 hayatin bulundugu mekani hatirlatarak Iskender

ve Hizir'in ulagsmaya g¢alistig1 karanliklar tilkesine telmih yapar:
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Min miidiir min kim kuyas kiilbemni riisen eylemis
Ab-1 hayvan zulmet-abadimm giil-sen eylemis (G. 260/1)

“Ben midir ben ki giines kuliibemi aydinlatmuis, hayat suyu karanligin hakim oldugu yeri

giil bahgesine ¢evirmig.”

Zulmet-i hecride ¢cesmen vasfin aytma ey hizir
Min ki ‘omriimdin toyup-min ab-1 hayvanni nitey (G. 637/5)

“Ey Hizir! Ayriligin karanhginda c¢esmenin ozelliklerini soyleme. Ben omriimden

doydum, ab-1 hayadti ne yapayim.”

Asagidaki Dbeyitte ise asik, Hizir’a seslenerek kendi durumunu onunkiyle
karsilastirmaktadir. Asik i¢in 6ncelik sonsuz hayat ya da 6liimsiizliik degildir. Onun asil
arayis1 dosttur, yani manevi anlamda gercek sevgiliye ulagsmak, onun varligi ile huzur ve
mutluluga kavugmaktir. Bunun i¢in gerekirse "kan icmek" (ac1 ve cefaya katlanmak) gibi
zorlu ve 1stirap verici bir yola bile razidir. Buna karsilik Hizir, hayat suyu (4b-1 hayat) ile
Oliimsiizlik ve sonsuz yasam elde etmis, efsanelerde Oliimsiizliigiin sembolii haline
gelmistir. Beyitin ikinci misrasinda sair, ironik bir iislupla Hizir’a eger derdi 6liimsiizliik
ve uzun yasam ise hayat suyunu i¢mesini tavsiye etmektedir. Boylece Hizir’in
Oliimsiizliik arayis1 ile kendi manevi agk arayisi arasindaki farki vurgulamaktadir. Sair,
sevgili ugruna acilara katlanmay1 sonsuz yasamdan daha degerli gorerek, asik i¢in gercek

hayatin manevi anlamda sevgili ile bulugsmak oldugunu ifade eder:

Mana ki dost kerek ey hizr yutar-min kan

Sana ki ‘omr durur kam ab-1 hayvan yut (G. 82/3)
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“Ey Hizir! Bana dost gerek; bunun igin kan icerim. Sana ise 6miir lazimsa, hayat suyunu

2

ic.

1.1.5.2. Kevser Suyu

Sozliik anlam1 “maddi ve manevi ¢okluk; kalabalik nesil” (Develioglu, 2010, s. 590) olan
Kevser, cennette bir havuzun ad1 olarak da bilinir. Ayn1 zamanda Kur’an-1 Kerim’in 108.
Stresi’nin de adi1 olan Kevser, bazi hadislere gore cennette bulunan bir irmak bazilarina
gore ise Hz. Muhammet’in goge ciktiginda ona gosterilen bir havuzdur (And, 2023, s.
44). Kur’dn’da aym adi tasidigr stirede gecen Kevser icin, Allah Hz. Muhammet’ten
ibadet etmesini ve kurban kesmesini ister: “Siiphesiz biz sana bitip tiikenmez nimetler
(Kevser) verdik. Simdi sen rabbin i¢in namaz kil ve kurban kes!” (Kevser 108/1-3). Bazi
tefsirler burada gecen Kevser kelimesinin Hz. Muhammet’in iimmetinin ¢oklugu,
Allah’in bol bol anilmasi mucizelerin bollugu, bilgi ve iyi islerin ¢oklugu icin

kullanildigin1 belirtir (Yildirim, 2008, s. 462).

Cennette yer alan havuzun yalnizca Hz. Muhammet’e 6zgii bir mekan oldugu genel olarak
kabul edilmekle birlikte, kiyamet giiniinde diger peygamberlere de havuzlarin
verilecegine dair rivayetler mevcuttur. Bu rivayetlerde, her peygamberin havuzunun
basina gelen Uimmetinin c¢oklugu ile iftithar edecegi; Hz. Muhammet’in ise kendi
timmetinin digerlerinden daha kalabalik olacagini umut ettigi ifade edilmektedir (Ertiirk,
1997, s. 546). Asagidaki beyitte de Nevayi, kiyamet giiniinde Kevser meyinden igmeyi
bir kurtulus vesilesi olarak goriir. Sair, sudan igmenin kendisi i¢in bir delil ve sahitlik

(senet) teskil edecegini ifade eder:

Ki kiyamet kiini Kevser meyini
Ickeli hem bu mey olgay senedi (G. 644/6)

“Kryamet giinii Kevser sarabini i¢tigimizde bu sarap senet gibi olacak.”
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Kimi rivayetlere gore ise Kevser’in kaynag1 Sidret’iil- miintehd’dir. Arsin altinda akar,
altinda kum yerine inci bulunur. Uzunlugu batidan doguya kadar genis bir alana yayilir.
Kiyilar ise altindan veya inciden olan bu irmak miskten daha gilizel kokar (Yildirim,
2008, s. 461). Suyu ise baldan daha tatli, siitten daha beyaz, kaymaktan daha yumusak ve
kardan daha soguk olarak tanimlanir. Rivayetlere gore kiyisinda gokytiziindeki yildizlar
kadar kirmiz1 inciden yapilmis kadehler vardir ve bu kadehlerle bu sudan igenler bir daha

susuzluk hissetmezler (And, 2023, s. 44; Yildirim, 2008, s. 462).

Ger cihan ara imestiir cennet ii kevser bu havz
Pes usak tas1 nidindiir la'l birle ingiidin (G. 463/3)

“Eger bu havuz diinya icinde Cennet ve Kevser degildir de peki neden kiiciik par¢alarinin

dist la’l ile incidendir?

Edebiyatimizda ayn-1 Kevser, havz-1 Kevser, ¢esme-i Kevser, nehr-i Kevser, ab-1 Kevser
ve sardb-1 Kevser tamlamalariyla yer alan bu su, ¢ogunlukla sevgilinin dudagi i¢in
kullanilir (Pala, 2015, s. 280). Nevayi de asagidaki beyitte Kevser’i sevgilinin dudagina

benzetir:

La'lini Kevser meyiga gergi tegbih eyledin
Ey Nevayi bar durur bu meyde 6zge ¢asni (G. 600/7)

“Ey Nevayi (sevgilinin) lal gibi kirmizi dudagini Kevser sarabina benzettin ama bu

sarapta baska bir ¢esni vardir’.
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1.2. KUTSAL VE MiTOLOJiK HAYVANLAR

1.2.1. Hima

Klasik Tiirk edebiyatinin mitolojik kuslarindan biridir. Baz1 Tiirk lehgelerinde “kumay”,
Anadolu Tiirk¢esinde “hiima/hiimay” adlarini alir. Araplar bu kusa “bulah” derler. Ayrica
devlet kusu “tayrii’d-devle”, talih kusu ve kutlu kus olarak da bilinir (Ceylan, 2015, s.
116). Kirim’da en iyi cins kartallardan birine de Huma veya Hiima denilirken bu kusun

ad1, Kirg1z lehgesinde kumay olarak geger (Ogel, 1993, s. 365).

Kaynaklarda sekli, ozellikleri ve yasadigi yer konusunda degisik bilgiler verilir.
Hiima’nin yasadig1 yer aklin alamayacagi kadar yiikseklerde ve sinirsiz bir genislikte
tasavvur edilmistir (Kurnaz, 1998, s. 478). Bahr-i Muhit, Hita, Kafdagi, Okyanus adalar1
veya Cin bu efsanevi kusun yasadigina inanilan yerler arasindadir (Pala, 2015, s. 228;

Ceylan, 2015, s. 116).

Hiima’ nin gorliniimii bazilarina gore Hint Okyanusu’ndaki adalarda yasayan giivercin
biiyiikliigiinde, yesil kanatli;; bazilarina gore ise de Cin, Hitd, Destikipcak veya
Hindistan’da yasayan serceden biiyiik, boz saksagani andiran bir kus seklindedir ve
ayaklar1 yoktur. Hiima’y1 diger efsanevi kuslardan ayiran en belirgin 6zelligi ise devlet
ve cennet kusu olmasidir. Hima’nin yedi kat g6giin tizerinde, felekler ve burclar arasinda

dolasip Allah’a ulastigina inanilir (Kurnaz, 1998, s. 478).

Hadislerde ve Islami edebiyatta da adi gegen bu kus, Anka, Simurg, Garuda, Kakniis ve
Phoenix gibi diger mitolojik kuslar ile karigtirilmistir. Fakat Hiima Kaf veya Elburz
daglarinda degil cennette oturur. Hiimd her yere erisebilen bir kustur. Bu sebeple
Islamiyet’te Allah’in mekansiz oldugunu gostermek igin rnek olarak kullanilir (Ogel,
1993, s. 108-109). Tiirklerde Hiima kusunun ad1 Kumay kusudur. Eski Tiirk mitolojisinde

de kendisine yer bulan bu kusun Tanr1 Umay ile ilgili inaniglarda ad1 sikca geger. Ayni
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zamanda bu kus Oguz boylarindan Cepniler’in ve Oguz hakaninin haniminin kutsal
hayvan sembolii olarak kullanilir (Kurnaz, 1998, s.478). Bahaeddin Ogel’in belirttigine
gore, Iraniyatcilar Hiima kusunu Simurg ve Anka gibi diger mitolojik kuslardan
ayirmakta ve onun Cin topraklarinda yasadigi kabul edilen 6zel bir kus tiirii oldugunu
ifade etmektedirler. Ogel’e gore bu durum, Hiima kusunun Cin kdkenli bir “Cennet kusu”
motifi olarak On Asya edebiyatina gectigini gdstermektedir. Nitekim benzer kus
figiirlerinin Cin edebiyatinda da 6nemli bir yere sahip oldugu anlasilmaktadir (1993, s.

109).

Daima gokyliziinde yasayan bu kus yere bazen kirk arsin yaklasir ve golgesi kimin
izerine diiserse, kimin {izerine konar veya pislerse o kisi hiikiimdar ya da ¢ok zengin
olurmus. Hiimad’ya devlet kusu denilmesi ile hiimayun kelimesinin hiikiimdar, padisah
anlamlar1 kazanmasimin Hiima nin golgesi ile alakali olan inanglardan kaynaklandigi
diistiniilmketedir  (Batislam, 2002, s. 187). Ayrica bu kusun hayattayken
yakalanmadigina, havada yumurtlayarak yavrusunu havada c¢ikardigina, yavrularmi
kanatlar altina alarak koruduguna ve onu 6ldiirenin kirk giin icinde 6ldiigline inanilir.
Eski Iran dinsel kaynaklarinda Hiima’nm o&ldiiriilmesi giinah sayilip yasaklanmistir

(Kurnaz, 1998, 478; Yildirim, 2008, s. 388).

Ugur getirdigine ve mutlulugun habercisi olduguna inanilan bu mitolojik kusun besini ise
kemiktir. Yerlerden aldigi kemikleri ¢ok yiikseklerden kayalara firlatarak parcalayip
yiyen bu kus yirtic1 kuslardan olsa da hi¢ kimseye zarar vermedigine inanilir (Yildirim,
2008, s. 388). Cogunlukla iyi 6zellikleriyle anilmasina ragmen Garuda kusu rivayetleri
ile birlestirilerek kiigiik cocuklart ve geng kizlar1 alip gétiirdiigii tahayyiil edilmis ve yine

inaniglara gére Halit peygamberin duasiyla nesli tiikenmistir (Ceylan, 2015, s. 117).

Klasik Tiirk edebiyatinda Hiima ile ilgili inaniglarin birgogu sairlerin hayallerine
malzeme olmustur. Hiima ile pek ¢ok terkip yapilmis; bu terkipler de genellikle talih ve

baht agiklig ile ilgi olmustur. Bunlarin yani sira kemik ile beslenmesi, golgesi yere
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degmeyecek kadar yiikseklerde ugmasi, gélgesinin iistiine diistligii kisiye saltanat ve baht

vermesi de sik kullanilan mazmunlar arasindadir.

Nevayi’nin bu Tiirk ve Islam kiiltiiriinde karsimiza ¢ikan mitolojik kusu kemik yemesi,
gblgesinin talihi arttirmast ve devlet kusu olmasi inanislartyla siirinde kullandigi

goriilmektedir:

Ctin hiimdga tu’mediir dhir basinda her siinek
Ol hiimad baswyga bis kiin sdye-giister bold: tut (G. 69/3)

“Farz et ki o Hiima senin basina bes giin golgesini saldi. Ama eninde sonunda senin

basindaki her kemik ona yiyecek olacaktir.”

Beyitte Hiima nin besininin kemik olmas1 ve goélgesinin lizerine diistiigii kisilere talih
getirmesine telmihte bulunan Nevayi, er ge¢ her kemigin Hiim&’ya yiyecek olmasiyla
diinyanin gelip geciciligini anlatir. Hima’nin golgesi her ne kadar hiikiimdarlik sembolii
olup maddi diinyada en iist seviyeye ulastirsa da biitlin bunlar gegicidir ve sonunda insan

fani diinyadan ayrilir ve geriye sadece kemikleri kalir.

Ey kowiil feryadd ile rem birme ger viranima
Cugd yanhg tdyir-i devlet nisimen eylemis (G.260/7)

“Ey goniil, feryat ile viranimi korkutma. (Oray1) devlet kusu baykus gibi mesken tutmus.”

Bu beyitte ise ugurlu kabul edilen Hiima ile ugursuz kabul edilen baykus arasinda bir

zithik meveuttur. Asigm gonlii, sevgili ona yiiz vermedigi i¢in virandir. Baykuslarin
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meskeni ise viranelerdir. Ama ayni1 zamanda asigin gonlii sevgilinin yani Hima nin evidir
clinkii asik gonliine sevgiliden bagkasini almaz. Sair, tecrit sanatiyla kendi gonliine
seslenerek baykus gibi ugursuz bir sekilde feryat edip de Hiima olan sevgiliyi kendinden

uzaklastirma diye uyarida bulunmaktadir.

Bim-i hecridin Nevayi ger yok eymen miirg dik
Stikr kim irmes mu'ayyen miirg dik mi'adi hem (G. 408/9)

“Ey Nevayi, o ugurlu kusun ayriligimin korkusundan (korkma). Siikiirler olsun ki o kusun

’

belirli (herhangi bir) kus gibi zamani yoktur. O zamansizdir.’

Bu beyitte Nevayi, Hiima’dan “eymen murg” kelimeleriyle bahseder. Siradan kuslar ile
karsilastirarak onlarin gelip gegici fakat Hiima nin sonsuz oldugunu belirtir. Ciinkii Hiima
canlt olarak yakalanamayan bir kustur. Sevgilisinin ele gecemeyip her zaman pesinden
kosturmasin1 Hiim& nin avlanamaz bir kus olmasinin telmihiyle agiklayan Nevayi eymen

murg sifatiyla da Hiima nin ugurlu kus olmasindan bahseder.

Riih ugar her yan veli orter perin hicran ot

Ah eger ol tayir-i deviet bu otdin kilsa rem (G. 403/5)

’

“Ruh, o devlet kusunun bile korktugu ayrilik atesi kanadini yaksa da her yana ucar.’

Bu beyitte ise sair, mutlak talihsizliginden bahseder. Asigin ruhu ayrilik atesi karsisinda
cesaretle her yerde dolanirken talih kusu bu atesten korktugu i¢in bir tiirlii asiga
yaklasamamistir. Fakat asigin ruhu ayrilik karsisinda daha cesaretlidir ve kanadi yansa

bile her yere ucar.
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Yukaridaki beyitlerde de goriildiigii gibi mitolojik bir kus olan Hiima’nin Nevayi’nin
kaleminde yliksekte ugmasi, ulasilmasi ve ele gegirilmesi gii¢ bir kus olmasi, gélgesinin
ugurlu ve talihli olmasi, gidasinin kemik olmasi inanglariyla kendisine yer buldugu

goriilmektedir.

1.2.2. Simurg / Anka

Ibranice kékenli bir kelime olan Anka “uzun boylu dev, gerdanlik takmak ve bogmak”
anlamlarina gelir. Araplarin Anka, Iranlilarin Simurg adin1 verdikleri bu mitolojik kus
Tiirkcede her iki ismin birlesmesiyle Ziimriidiianka olarak adlandirilir. Bir rivayete gore
ise Ankd’ya Ziimriidiianka denmesinin sebebi yasadigi yer olan Kafdagi’nin yesil

zimriitten oldugu inanciyla alakalidir (Ceylan, 2015, s. 31-32).

Stmurg sozciigiiniin nereden geldigi konusunda farkli goriisler vardir. Sanskritge “yirtic1”
anlamina gelen saena sozciigiine Fars¢a kus anlamima gelen murg sézctigiiniin
eklenmesiyle olustuguna dair kani en sik kabul edilenidir. Farslar bu kusa sireng de derler.
Farsca sinin otuz anlami1 ve murgun kus anlamiyla otuz kus anlamina geldigine dair
goriisler de vardir (Ceylan, 2015, s. 32). Goniil Alpay Tekin (2022), bu kusun
isimlendirmesi hakkinda genis bilgiler verir. Oncelikle Simurg kelimesinin kokenini

inceler ve neden bu kusa Simurg denildigini agiklar:

“Avesta’da iki yerde saena kusu veya saena agact gegmektedir. Bu saena kelimesi etimolojik
olarak Sanskritge syena ‘kartal, sahin’ anlamindadir. Yani otuz rakamiyla ilgisi yoktur. Fakat
Avesta’da bulunan iki pasajdaki saena kelimesinin bir kus tiirline mi yoksa belli mitik bir
kusun adina mu isaret ettigi belli degildir. Orta Farsgada Sen murv ‘sen kusu’ ve yeni Farsgada
Simurg, ¢ok biiyiik ciisseli, belli bir efsanevi kusun adidir...Su hélde Simurg kelimesinin
ni¢in ‘otuz kus’ anlamina geldigini bu veriler 1s18inda ancak soyle izah edebiliriz: anlagilan
o ki orta Farsgadaki (Pehlevice) sen murv ‘sen kusu’ biiylik bir ihtimalle ses benzerligi
dolayisiyla *sen* murg, sinmurg seklinde n ve m seslerinin kaynasmasi neticesinde yanlis
bolinmesiyle si+murg ‘otuz kus’ olmustur. Fakat Simurg’un, otuz kus olarak algilanmig
olmasinda elbette ki bagka kiiltiirel ve dini sebepler de bulunmaktadir” (s. 308-309).
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Anka ve Simurg ¢ogu kaynakta birbiri yerine kullanilan iki kus olarak karsimiza cikar.
Yine Géniil Alpay Tekin, Blois’ten naklen Iran mitolojisindeki Simurg’un Arapgadaki
Anka ve Hint mitolojisindeki giinesin sembolii olan Garuda kusu ile kaynasarak ilk Arap
tarihgilerinin bu iki kusu birlikte belli bir mitik kus i¢in kullandiklarini bildirir (Tekin,
2022, s. 308). Riistem hikayesinde Simurg, Anka adiyla sunulup Simurg da Arapgaya
Anka olarak terclime edilmistir. Firdevsi’nin, Seh-ndme’sinde bu iki kusun otuz kus
anlamiyla iliskisi oldugu belirtilmez. Bu kus genellikle bu eserde biiyiikliigii, giicii,
hayvanlar1 ve insanlar1 kapip u¢masi, Zal hikayesinde oldugu gibi insanlara yardim
etmesi hatta Isfendiyar hikdyesinde oldugu gibi de insanlara zarar veren canavar bir kus

olmasi gibi 6zellikleriyle yer almistir (Tekin, 2022, s. 308-309).

Nimet Yildirim (2008), Anka ile Simurg arasindaki iliskiyi sOyle agiklar:

“Arapca karsiligt Anka: “uzun boylu” olan Simurg hi¢ kimse tarafindan goriilmemis bir
kustur. Anka Araplarm mitolojik kusudur ve yuvas: Kafdagi’ndadir. franlilarin Simurg adimi
verdikleri tanrisal gii¢ tastyan ve Morg-i Ahiirdyi: Ahura Mazda’nin kusu olarak da bilinen
efsanevi kuslarin yuvalariysa Elburz dagdadir. Islam sonrasi dénemdeyse bu iki kus

birlestirilerek ayni kus olarak bilinmistir” (s. 626-627).

Farkl1 mitolojilerdeki benzer kuslarla da ¢gogu zaman beraber anilan bu kus, Bati’daki eski
Misir kdkenli Phoenix ve Islami cevrelerde Hiima olarak bilinen efsanevi kuslardan
tamamen; Hint mitolojisindeki Garuda ile Altay mitolojisindeki cift bagh kartaldan ise
baz1 farkli ozellikler ile ayrilmaktadir (Erdem, 1991, s. 198). Mevcidi’l-ism ve
mefkadii’l-cism (ismi olup cismi olmayan) bu kus rivayetlere gore bir giin ¢ocuklar1 alip
gotiirdiigli icin donemin peygamberi (Hanzala bin Safvan, Halid bin Sinan, Hz.
Siileyman) dua etmis ve duasi kabul edilince de Tanr1 onu insanlar arasindan ayirarak
Bahr-i Muhit adalarindan birine (Kafdagi’na) atmistir. Bu yiizden de insanlar arasinda

ismi var cismi yok bir mahliik olarak kalmistir (Ceylan, 2015, s, 31, 33).
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Efsanelere gore Kafdagi’nin tepesinde direkleri abanoz, sandal veya 6d agacindan
yapilmis koske benzer bir yuvada yasayan Anka, farkli suretlerde betimlenmektedir.
Basinin yassi burunlu bir kopege ya da yirtici hayvan basina benzetildigi (Erdem, 1991,
s. 198) ya da yiiziiniin insana benzedigine dair kaynaklarda farkli bilgiler vardir (Pala,

2015, s. 34).

Bedeni ¢ok iri olup, uctugu zaman havayi karartan ve yagmuru mercan olan bir buluta
benzer. Ugarken sel sesine ya da gok giiriiltlisiine benzer sesler ¢ikarir. Ayrica bakanin
gozlerini kamastiracak kadar parlak bir kustur. Bu 6zelligi dolayisiyla da edebiyatimizda
Simurg-1 atesinper, Simurg-1 zerrinper gibi tamlamalarla kullanilarak giinese tesbih

edilmektedir (Erdem, 1991, s. 198).

Asirlarca yasayan ve viicudunda her hayvandan bir alamet bulunduran bu kus dag
biiylikliigiinde yumurtalara sahiptir, biitiin kuslardan biiyiiktiir, bir fili pengesiyle kapip
kaldirir (Ceylan, 2015, s. 32). Insanlar gibi diisiiniir ve konusur. Cok genis bilgi ve
hiinerlere sahiptir. Padisah ve kahramanlara akil hocalig1 yapar, tliyleriyle yaralara

dokundugunda iyilestirir (Erdem, 1991, s. 198).

Anka/Simurg’un ismi bazi peygamberler ve sahislarla beraber de anilmaktadir. Disi bir
kus oldugu diisiiniilen Anka’nin bir rivayete gore Hz. Musa zamaninda erkegi de
yaratilarak c¢ogalmistir. Hz. Siileyman’in meclisinde bulunmustur. Anadolu’da
Keloglan’in koruyucusudur, Ziilkarneyn onun kanatlariyla goége c¢ikip yildizlara
ulagmistir, babasinin emriyle ormana birakilan Zal’i o bulmus ve yuvasina gotiirerek

biiylitmiistiir (Erdem, 1991, s.198).

Anka ile ilgili inanglarin kaynagi eski Misir’dir. Cin’den Iran mitolojisine ve
Miisliimanliktan Hristiyanlhi§a kadar genis bir inang¢ alaninda bu mitolojik kusun ismi

goriilmektedir. Hristiyanlar Phoenix adin1 verdikleri bu kus mitini yorumlayarak 61diikten
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sonra dirilmenin simgesi haline getirmislerdir. Cin de ise bu kus raks ve miizigin mucidi
olarak kabul edilir. Yahudi inanglarina gore ise ¢cocuklar1 kapip bogdugu i¢in peygamber

Hz. Musa’nin bedduasiyla yok edilmis ve soyu tiikenmistir (Batislam, 2002, s. 197).

Anka Olecegi esnada bunu hissederek bahar agaci dallarindan yaptigi yuvasini atese
vererek kendini yakar. Kiilleri arasindan yeni bir Anka cikar ve kalan kiilleri ise
Misir’daki Heliopolis’e gotiirerek giines sunagina birakir. Anka’nin 6lmek i¢cin Misir’a

geldigi de 6liimii hakkinda rivayetlerden bir digeridir (Ceylan, 2015, s. 33).

Klasik Tiirk edebiyatinin en sik kullanilan mitolojik unsurlarindan biri olan bu kus Ali
Sir Nevayi’nin beyitlerinde de mitolojik ve tasavvufi boyutlariyla kendisine yer

bulmustur:

Cti kurb Kdfiga yittin yitismedi Cibril
Ni nev' Hiidhiid Simurg ile bolur yoldas (G. 242/6)

“Sen, yakinlik Kdf'ina ulastin fakat Cebrail ulasamadi. Hangi tiir hiidhiid Simurg’a
voldas olabilir?”

Simurg, tasavvufta ve tasavvufi Tiirk edebiyatinda Attar'in Mantiku’t- Tayr’1 ile
Nevayi’nin Lisanii't-Tayr’indan ilham alinarak vahdet-i viicut diisiincesi icerisinde
yaraticinin simgesel semboliidiir. Burada beyiti daha iyi anlayabilmek i¢in Nevayi’'nin

Lisdnii’t-Tayr adli mesnevisinin dzetini vermeyi uygun bulduk. Ozetle mesnevi soyledir:

Bir giin giilistan, orman, deniz ve ¢ol kuslar toplanirlar. Fakat bu toplanan kuslarin bir
baskan1 olmadigi i¢in toplulukta bir diizensizlik vardir. Bu sirada Hiidhiid gelir. Onlara
kuslarin da bir sahinin oldugunu sdyleyerek bu sahin vasiflarii anlatir. Bu vasiflar

Tanr1’nin vasiflartyla aynidir. Simurg’un 6zelliklerini anlatmakla bitmeyecegini sdyleyen
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Hiidhiid diger kuslar1 onu bizzat gérmeleri icin yola ¢ikmaya davet eder ve yolda
karsilasacaklar1 zorluklardan bahseder. Fakat yolun daha basindayken birgok kus aciz
kalir. Kendilerine diinyevi heveslere kaptirarak Tanr1’ya baglanmayan insan tipleri de bu
kuslar sembolizmi ile yerilir. Bundan sonra tasavvuf ilkeleri basit dykiiler seklinde
anlatilir. Kuslar bu yolda kendilerine bir baskan gerektigini ve bu kisinin Hiidhiid olmasi
gerektigini soylerler fakat Hiidhiid kabul etmez. Bunun iizerine bir kura ¢ekilir ve ¢ekilen
kurada Hiidhiid ¢ikarak bu kuslarin baskani olur. Asil yolculuk bundan sonra yani bir
miiride intisap ettikten sonra baslar. Onlerine biiyiik, tehlikeli vadiler ¢ikar ve bu kisimda
da cesitli zorluklarla her insanin Tanri’ya ulasip ulasamayacagi konusu ele alinir.
Sonunda tiim zorluklar1 gegen kuslar fena vadisinden de gecerek beka miilkiine ulagirlar
yine birtakim zorluklarla karsilagsalar da vasl bagina girerler. Burada her giil bir aynadir,
kuslar nereye baksalar kendilerini goriirler. Sadece otuz kus buraya ulasabilmislerdir ve
Simurg da otuz kus demektir. Boylece Tanr1 kendilerinde tecelli etmistir (Canpolat, 1995,
s. 13-14).

Bu hikdyeden hareketle beyite bakildiginda tasavvufi bir ger¢egin bu mitolojik kus
ekseninde sembollestirildigi goriilmektedir. Hiidhiid, STmurg’a giden yolu gosterse de
onunla ayn1 seviyede olamaz. Ilahi yakinhiga ulasmak igin Hiidhiid bir miirsit gibi
yardimci1 olsa da Stmurg ile ayn1 mertebede olamaz. Kaf, tiim evreni saran bir dag olarak
diisiiniildiiglinde (Tekin, 2022, s.336) burada oturan kus Tanri’nin simgesidir. Kaf ve
Simurg’un gokyiizii ile olan baglantis1 da dikkate alindiginda® beyit genel itibariyle Mirag
hadisesini de akillara getirmektedir. Mira¢ gilinii Cebrail Hz. Muhammet’i Sidretii’l-

miintehaya’

kadar gotiirmiis burada ondan ayrilmistir. Kaf’in yakinligina ulasan
Cebrail’in yol gostermesiyle Hz. Muhammet olmusken Hiidhiid konumundaki Cebrail bu

yakinliga erisemez.

Semender kus bolup 'ankdg¢a rizi bolsa cezm irmes

3 Bu konu hakkinda detayli bilgi igin bk. Alpay Tekin, (G). Simurg 'un Kanad:. Yeditepe Yaymlari: Istanbul
4 Detayli bilgi igin bk. Bu ¢alisma iginde Sidretii’l-miintehd maddesi.



77

Bola almaghig siiz u gamim mektibiga hamil (G. 373/2)

“Semender kus olup Ankd gibi nasibi olsa da benim yanan atesimin ve gamimin

)

mektubunu tizerinde tagimaya niyet edemez.’

Bu beyitte ise Anka genellikle kuslar arasinda giivercine nasip olan mektup tasima
gorevini listlenmis olarak karsimiza ¢ikar. Beyitin daha da derinine indigimizde genel
olarak ates ve yanmama temasi baskin olarak goriinmektedir. Beyitten anladigimiz
kadariyla Anka, sairin yanan atesinin ve gaminin mektubunu tastyabiliyor. Bu ise akillara
en bilyiik ates olan glinesi getiriyor. Nitekim Anka’nin giines ile yakindan bir ilgisi vardir.
Islam mitolojisinde giinesin sembolii olarak kartalla beraber adi anilan diger kus
Anka’dir. Anka giinesi simgelen efsanevi bir varliktir (Tekin, 2022, s. 317). Beyitte diger
ates unsuru olarak ateste yasadigina inanilan mitolojik bir varlik olan semender verilir.
Anka@’nin nasibi olan atesli mektubu miibalaga ile semenderin tastyamayacagi sdylenir.
Ayrica Araplar arasinda Anka hikayesinin semender ile karistirildigi ve semenderin de

bazen kus olarak tasvir edildigi (Batislam, 2002, s. 197) bilinmektedir.

Ni hevayidiir hevast isk kim her pessel
Tu'me eyler 'akl u takva kdfiniy ‘ankdsidin (G. 469/4)

“Arzusu ask olan kisi o kadar nefsine diiskiindiir ki sivrisinek gibi akil ve takva Kaf inin

Anka’sindan kendine yiyecek hazirlar.”

Yukaridaki beyitte ise Ankd’nin Kafdagi’nda yasamasina telmih vardir. Anka burada
kimseye tenezziil etmeden yasar bu durum Anka@’nin siirimizde siklikla kullanilan
imajlarindan biridir. Anka burada kanaatkar bir sekilde yasamini siirdiiriir. Tasavvufi
yoniin agir oldugu beyitte sivrisinek ise nefsine diiskiin bir kimseyi simgelemektedir.
Kiictik, gii¢siiz ve aciz olan sivrisinek ile giiciin ve ihtisamin simgesi olan Anka arasinda

bir tezat kurulur:
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Veli kaf iistide ol kimya-ger
Ani kormekke ‘Anka perri ha’il (TB/ 64. B)

“Lakin o kimydger Kaf’in iizerindedir. Ankd nin kanadi onun oniinii kapattigi icin o

gortinemez.”

Klasik Tiirk siirinde kimya, sihirli bir iksir araciligiyla bakir1 ve ¢cinkoyu giimiise, glimiisii
de altina ¢evirmeyi hedefleyen mevhum bir ugras olarak kullanilir. Gergekligi Anka’nin
varlig1 kadar olan bu ise ilm-i Kaf, ugraganlara da ehl-i Kaf ya da giirGh-1 Kaf denildigi
bilinmektedir (Ceylan, 2015, s. 42). Bu bilinmezligi kabul edilen iki unsurun da beraber
kullanildig1 edebiyatimizda goriinmektedir. Nevayi de yukaridaki beyitte kimyager
olarak nitelendirdigi pir-i kamili® Kafdagi’nda yani ulasilamaz bir yerde yasayan bir

Anka’ya benzetir.

Kilur kaddin hevdsi konyliim ey serv
Biyik himmet kust pervazidur bu (G. 521/4)

“Ey serv! (Ey boyu servi gibi olan sevgili!) Senin boyunun aski benim gonliime biiyiik

himmet kusunun ugusunu yaptirwr.”

Sair burada sevgilisin boyunun yiiksekliginden bahsederken gonliiniin sevgiliye ulasmak
icin ¢ok yiikseklere ugmasi gerektigini sdyler. Burada bahsedilen himmet kusu akla,
yiikseklerde u¢masi ve Anka-1 himmet (Pala, 2015, s. 34) gibi bir kullanimin da olmasi
sebebiyle Anka’y1 getirmektedir. Anka asla yakalanamayan bir kustur. Klasik edebiyatta

5 Meger bu zehrdin kutkargay ilni
Fena tiryaki birle pir-i kdmil (TB/ 63)



79

sevgiliye de kolaylikla ulagilamaz. Ulagilamayan bu sevgiliye ise sairin ulagmasi igin
Anka gibi ugmasi gerekmektedir. Yine bu beyitte de bu mitolojik kusun ulasilamayacak

kadar yiikseklerde yasamasi karsimiza ¢ikar.

1.2.3. Semender

Fars¢a sam-ender (ates i¢cinde) kelimesinin muhaffefi olan semendere, Farslar; semendel,
semendur, semendiik, semendiil, semendiin, dzer-sep, dzer-sin, ateg-har da derler (Ceylan,
2015, s. 211). Bat1 mitolojisinde ad1 salamander olan semender, ateste yanmadigina
inanilan bir hayvan olarak edebi metinlerimizde karsimiza cikip mitolojik bir boyut
kazansa da onun aslinda amphibia sinifina mensup bir tiir siiriingen oldugu, ¢ogu tiiriiniin
suda yasamasina ragmen lekeli semender ve kara semenderi denilen tiirlerinin de

tamamen karada yasadigi bilinmektedir (Ceylan, 2015, s. 211).

Hindistan’daki Mecusilerin devamli yaktiklar ateste 1sinin artmasiyla semender denilen
kanatli bir bocek ortaya ¢iktigr rivayet edilmektedir (Pala, 2015, s.412). Semenderin bir
kus oldugunu sdyleyenler de vardir ve beyitlerde bazen murg-1 semender olarak karsimiza

cikip kanatli olarak tahayytil edilmektedir (Ceylan, 2015, s.211-212).

Ahmed Vefik Pasa, Lehge-i Osmani’de semenderin suda yasadigini, soguk bir hayvan
oldugundan kudeméadan birinin “atese girse sondiiriir” ifadesinin halkin “ateste yasar”
seklinde anladigini yazar (1876, s. 643). Edebi metinlerimizde anilan semender de su
kertenkelesine benzer bir hayvandir. Bu efsanelesen hayvana dair ¢esitli rivayetler vardir.
Kivileimli kiil iistiinde yiirliyecegi zaman viicudunun iki yaninda bulunan su kesesi
sayesinde (Ceylan, 2015, s.211) veya bir ¢esit yagli madde ifraz ederek kendini korudugu
rivayet edilir (Pala, 2015, s. 412). Bu rivayetlerden biri de semenderin yalnizca ateste

yasadig1 ve atesten ¢ikinca 6ldiigii yontindedir (Pala, 2015, s. 412).
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Beyaz, ziimriit, kirmizi, yesil ve benefsi renklerine sahip tiiyleri olan bu efsanevi hayvanin
tilyleri egirilip mendil iiretilir; kirlenince de atese atar temizlenirmis. Hatta derisinden ve
tilylinden yapilan elbise ve sapkalar sicagi gecirmedigi i¢in yaz gilinleri kullanilirmis
(Ceylan, 2015, s. 212). Fakat efsanevi olan semenderi hi¢ kimse gérmemistir (Pala, 2015,
s. 412).

Edebiyatimizda ateste yanmadigina inanilan bu efsanevi yaratik ¢ergevesinde bir¢ok
hayal ortaya ¢ikmistir. Nevayi, divaninda bu mitolojik hayvan ile atesi her zaman beraber
kullanarak onun ateste yanmadigina, atesten ayrilmasinin imkansiz olduguna
gondermeler yapar. Asagidaki her iki beyitte de agk bir atese goniil ise semendere tesbih
edilmistir. Nasil semender atessiz yasayamazsa insan da gonliinde ask olmadan
yasayamaz. Ne semenderin atesi terk etmesi miimkiindiir ne de insanin aski terk etmesi

mumkindiir;

Ey Nevayi konliime emr itme terk-i ‘isk kim
Ol semenderdiir imes ot furkati imkan ana (G. 9/7)

“Ey Nevayi, gonliime aski terk et diye emretme (¢iinkii) o semenderdir. Onun atesten

’

ayriimast miimkiin degildir.’

Istese koygen kowiil otluk yiiziigni kilma 'ayb
Ihtiyart yoktur eylerde semender otka meyl (G. 365/2)

“Yanmus goniil senin atesli yiiziinii isterse bunu ayiplama. Semender de se¢cme sansi

’

olmadan atese meyleder.’

Goriildiigi gibi mitolojik bir hayvan olan semender Nevayi’'nin beyitlerinde askin

giicliniin ve dayanilmaz yakiciliginin bir sembolii olarak kullanilmistir. Ates semenderin
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ayrilmaz bir pargasidir; ondan kagamaz ¢iinkii ateste yasar. Asik, sevgilisinin kizarmis

yanagindan vazgecemedigi gibi semender de atesten vazgecemez.

1.2.4. Geyik / Kiyik / Ahii / Gazile / Gazal

Tirk kiiltiiriinde en 6nemli hayvanlardan olan geyik Tiirk mitolojisinin, kdkleri mezolitik
devre kadar inen en eski simgelerinden biridir. Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya
tagidiklar1 bu mitolojik hayvan (Coruhlu, 1999, s.212) divan edebiyatinda da ¢esitli
mitolojik yonleri ile kullanilmis, sevgilinin tarif edilmesinde en 6nemli simgelerden biri

olmustur.

Tiirk mitolojisinde gok ve yer unsurlarina bagli olarak bir¢ok hayvanla ortak 6zelliklere
sahip olan geyik, tipki kurtta oldugu gibi ¢ok eski devirlerde totem sayilmis daha
sonradan at, geyigin yerini almistir (Coruhlu, 1999, s. 212).

Geyik, Tiirkler tarafindan kutsal bir hayvan olarak kabul edilir. Tiirk mitolojisinde ve
masallarda ¢ok biiyiik yer kaplar. Fakat Tiirklere ait eski ve orijinal efsanelerde Tiirklerin
geyikten tliredigine dair bir kayit yoktur. Tiirk efsanelerinde yer alan geyik genellikle disi
olarak kabul edilmektedir (Ogel, 1993, s, 569). Aga¢ Ana ile birlikte yaratic1 Tanrica gibi
diistiniilmesi, Tiirklerde geyigin ¢ok erken devirlerde totem olarak kabul edildiginin

gostergesidir (Cinar, 2018, s, 68).

“Goktiirklerin atalarindan birisi, bir magarada geng bir kiz suretindeki deniz tanrigasiyla
sevigsmektedir. Ancak hiikiimdar bu kizin aslinda bir ak geyik oldugunu bilmiyordu. Bir siirek
av1 esnasinda sikistirilan hayvanlar arasinda bulunan bir ak geyigi, askerlerden biri 6ldiirtince
gercek durum meydana ¢ikar. Sikdyet magaraya giden hiikiimdar sevdigi kizi yerinde
bulamayinca onun aslinda geyik bicime girmis bir ilahe oldugunu anlarlar” (Coruhlu, 2017,
s. 212-213).
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Yukarida verdigimiz Yasar Coruhlu’dan alinan, Cin kaynaklarinda bahsedilen Goktiirk

efsanesinde de geyiklerin cinsiyetinin disi oldugu acik¢a goriilmektedir.

Geyikle ilgili verilen bu bilgiler, Tiirklerde geyigin hemen her donemde kutsal
sayildiginin, geyigin Tiirk mitolojisi ve yasayisinda onemli bir yere sahip oldugunun,
Tiirklerin farkli kiiltiirle etkilesiminde bile bir yoniiyle geyikle ilgili telakkilerini
koruduklarinin gdstergesidir (Cinar, 2018, s. 70). Ogel (1993), Tiirklerin bu durumu nasil

devam ettirdiklerini soyle aciklar:

“Tiirkler Islamiyet’e girdikten sonra da kendi efsanelerini peygamberlerin hikayelerine
uydurmus ve devam ettirmisledir. Anadolu’da bilhassa Ramazan geceleri okunan
Muhammediye vs. gibi kitaplarda, Hz. Muhammed’in torunu Muhammed Hanefl avlarken
bir geyik goriir ve onun pesine diiser. Gide gide bir magaraya gelir. Geyik magaradan igeri
girer, o da geyigi takip eder. Nihayet yer altina dogru epey yol aldiktan sonra, baglik bahgelik
bir yere gelirler ve orada esi Mine-Hatun’u bulur. Iste bu hikdye Islamiyet’le uyusturulmus
bir nevi Ergenekon destanidir” (s. 578).

Nevayl’nin beyitleri incelendiginde bu mitolojik hayvanit siklikla kullandigi
goriilmektedir. Gazale, gazel, kiyik, ahil gibi isimlerle kullandig1 bu hayvan en ¢ok miisg
ile beraber anilmaktadir. Ahmet Talat Onay (2023), ahti-y1 miisgin hakkinda su bilgileri

Verir:

“Hita, ve Hoten ile Cin ve Hindistan’da bulunur. O memleketlerin avcilart bunlari siirii siirii
muhafaza ederek hem etinden hem miskinden faydalanirlarmig. RGm’un ahalar1 yilda bir
kere boynuzlarini disiirdiigi gibi, o ahilar da yilda bir defa nafelerini diigiiriirlermis. Bu
zaman gelince avcilar kese peyda edip hayvanm karni altina baglarlarmis. Bu hayvan insan
veya hayvan iirkiitmesiyle yahut birbirleriyle oynasmakla hararet kesbedermis. Bu ylizden
nafesinde birka¢ damla kan akarmis. Boylelikle nafe miskle dolar; vakti gelince diisermis.
Diistiikten sonra -kokmadig1 i¢in- bazi ilaglarla terbiye ederlermis. Bazilarina gére misk, lale
ve stimbiil otlamaktan hasil olurmus” (s. 44).

Nevayi de bu durumu asagidaki beyitte agikc¢a anlatmaktadir:
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Kaliptur 'anberin ziilfiiy icinde baglanip konliim
Kiyikdin katre kan kalgan kibi miisg-i tatar i¢re (G. 551/5)

“Tatar miski icinde geyikten damla kan kalmis gibi gonliim de amber kokulu ziilfiiniin

1

icine baglanip kalmistir.’

Geyik edebiyatimizda yaygin olarak sevgiliyi ve onun goziinii nitelemek i¢in de

kullanilir. Goniil Alpay Tekin (1992), bu sevgili ve ahu arasindaki iliskiyi sdyle agiklar:

“Ahu biitin Islami halk masallarinda da goriildiigii gibi acikca perilerle iliskili
goriinmektedir. Bu ahu-peri iliskisi, Islim edebiyatina Babil-Asur edebiyatlarindan,
dogrudan dogruya olmasa bile Keldaniler, Museviler ve Nebatiler ve hatta Iran vasitasiyla
dolayl yollardan ge¢mis olmalidir. Zira eski Babil devrinden Islami devreye kadar gegen
biliylik zaman asamasinda biiyiikk degismelerin oldugunu ve eski Mezopotamya tanri ve
tanrigalarina ve diger insan iistii gii¢lere ait biitiin sembollerin, bu arada hayvan sembollerinin
ve bunlar arasinda da keci ve ahunun sekillerini birer imaj-sembol olarak muhafaza
etmelerine ragmen i¢ anlamlarimi degistirebileceklerini diisinmemizde hicbir sakinca yoktur.
Nitekim Islam kiiltiir dairesinde tesekkiil eden, klasik Islam edebiyatinda giizel kadinla, insan
tistii bir varlik olarak eski ask ve giizellik tanrigasinin silik bir kopyasi olan peri ve bu
tanricaya mahsus sunu hayvani olan &hu arasinda giizellige dayanan geleneksel bir iliski
kurulmustur” (s.274-275).

Nevay1’nin taradigimiz divaninda peri ile ahuyu bir arada kullandigina rastlanilmasa da
sevgili ve sevgilinin gilizelliginin en 6nemli unsuru olan gozlerinin dhuya benzetildigi

goriilmektedir:

Stuh ikki gazaliyni ndz uykusidin oygat
Ta uykular: kitsiin giil-zar igide oygat (G. 75/1)

’

“Isveli iki ahunu naz uykusundan uyandir da giil bahgesi icerisindeki uykular: gitsin.”’
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Sevgilinin yiiziiniin ¢izildigi yukaridaki beyitte ahunun sevgilinin iki géziine benzettigi

goriilmektedir.

Lale-giin meydin kizarmuis kézlerin ol nev’ kim
Lale-zar tistide her yan agnamuis bolgay kiyik (G. 331/6)

“Lale renkli saraptan kizarmis gézlerin lale bahgesinde her yere kendinden gegen bir

geyik gibidir.”

Bu beyitte de sevgilinin sarap igmekten kizaran gozleri lale bahgesinde kosup, kendinden
gecen bir geyige benzetilmistir. Ayrica bu beyitte oldugu gibi Nevayi’nin lale ile geyigi
siklikla beraber kullandig1 goriilmektedir. Yukarida verdigimiz, geyigin miskinin
olugmasinin lale yemesinden kaynaklandig1 yoniindeki inancin bunda katkis1 vardir. Ayni

sekilde asagidaki beyitte de bunu goriiriiz:

Imes miimkin gazalim miiltefit min eyle kim ldle
Nige bagrimni kan eyley nige kéyliimge dag ortey (G. 615/2)

“Ahumun bana iltifat etmesi miimkiin degildir. Ciinkii lale benim bagrimi kan edip

gonliime yaralar agmis.”

Nevayi’nin beyitlerinde geyigin mitolojik 6zelliklerinden bir digeri de yol gosterici
olmasidir. Ahunun yol gésterici 6zelligi onun dogrudan mitolojik yoniine isaret eder.
Tiirk mitolojisinde pesinden kosan avciyr yeraltina (6liime) gotiiren geyikleri anlatan
anlatilarin oldugu bilinmektedir. Hatta Anadolu’daki Alageyik Efsanesi veya Geyik
Destan1 da bu konuyla iligkilidir (Coruhlu, 1999, s, 159). Asagidaki beyitte delirme, bir
nevi kendinden ge¢cme ve geyigin pesinde giden avcinin avlanmasi olayr agikca

goriilmektedir:
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Hecr destide kozi sart barur seyda koniil
Tilbe sahrd seyride bargan kibi ahii sari (G. 619/4)

“Ayrilik ¢oliinde sevgilinin gozii tarafina giden deli goniil, delilik ¢éliinde dhu tarafina

’

giden (avciya) benzer.’

1.2.5. Yilan

Klasik Tiirk siirinde siklikla kullanilan, olumlu ve olumsuz 6zellikleri ile karsimiza ¢ikan
mitolojik hayvanlardan biri de yilandir. Hemen hemen her toplumun mitolojisinde yer
edinen bu hayvan hakkinda bir¢ok anlatt mevcuttur. Cok uzun 6miirlii olmasi, gogunlukla
normal yolla 6lmemesi ve yilda iki defa kabuk degistirerek kendini yenileme 6zelliginden

dolay1 yilanlarin dogaiistii giice sahip oldugu diistintilmustiir (Giirkan, 2013, s. 527).

Yilan, c¢esitli diinya efsanelerinde ve mitolojilerde farkli goriiniimlerle tasvir
edilmektedir. Yunan mitolojisinde Hermes’in tasidigi a¢ilmis kanatlar bigimindeki
asasmin etrafinda kivrilarak birbirine sarilmis iki yilan bulunmaktadir. Saglik tanrist
Asklepios’un yaratilisinda ve yapisininda da olan yilan ayn1 zamanda onun semboliidiir
(Yildirim, 2008, s. 502). Zerdiistliik gibi baz1 dinler tarafindan lanetlenmis, Orta ve
Giliney Amerika ile Giiney Afrika’nin yerli toplumlarinda, Siimer, eski Misir, eski Arap,
eski Yunan ve Roma ile Hristiyanlik, Hinduizm ve Budizm gibi dinlerde ve toplumlarda
da yilana saygi gosterilmis hatta tapinilmistir (Giirkan, 2013, s. 527). Tevrat’a gore ise
yilan ¢dl hayvanlarinin en akillisidir (Yildirim, 2008, s. 502).

Belli 6lgiilerde Yahudi kiiltiirii ve Yahudi kaynaklarinin etkisinde kalan islam sonrasi
doneme ait rivayetlerde yilan giizel, dort ayakli deveye benzer sekillerde tasvir edilmis
ve cennet bekgilerinden biri olarak kabul edilmistir. Fakat seytanla birlikte Adem’i
giinaha diisiirme suguna ortakli etmesi ve seytani cennete sokarak sug islemesi onun Allah

tarafindan cennetten cikarilarak Isfahan’a siiriilmesine neden olmustur. Orada toprak
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yeme ve yerde silirlinme cezasina ¢arptirilmigtir (Yildirim, 2008, s. 502). Bu hikayenin
benzer sekliyle Tiirk mitolojisindeki halini Yasar Coruhlu (2017), Radloff’'un Altay
yaratilig efsanesindeki tespitiyle soyle agiklar:

“Yilan, Erlik’in s6ziine aldanan bir hayvandir; ¢iinkii yilan ve kdpek, yenilmesi yasaklanan
dort daldaki meyveleri korumakla goérevliydi. Erlik ilk insnalar olan Toriingey ve Eje’yi
yasak meyveyi yemeleri i¢in kandirmaya calisirken, yilan agaca g¢ikarak elmayi isirir. Bu
arada Erlik’in sozlerine kanan ve yilanin yaptigini géren Eje de elmay isirir ve 1sirmak
istemedigi halde Toriingey’in agzina siirer. O anda her ikisinin de tiiyleri dokiiliir Yaratici
Ulgen bu isin sorumlusunun kim oldugunu sordugu zaman yilan, kopek, Toriingey ve Eje
sucu birbirine atarlar. Bu nedenle hepsini cezalandiran Ulgen yilana: “Simdi sen Kérmés
(seytan) oldun kisiler sana diigman olsun, vursun 6ldiirsiin” der. Sonunda Toriingey ve Eje
diinyada, Seytan da yeraltinda yasamaya mahkim edilir” (s. 230).

Yilanin goriiniimii ve hareket 6zellikleri toplumlar arasinda farkli anlam yiiklemelerine
olanak vermistir. Yilanin diizenli ve siirekli kivrilip siirinmesi ruhun olgunlagma
evrelerini gosterdigi, hayatin diizenini simgeledigi i¢in de hayat1 yenileme modeli olarak
kabul edilmistir (Yildirim, 2008, s. 503). Yilanin bu 6zellikleri de onu ay ile aralarinda
iliski kurulmasini saglamistir. Mircea Eliade(2023), bazi hayvanlarin ayin kaderini
bicimleriyle ya da varliklariyla ¢agristirdiklari i¢in ay simgesi ya da temsilcisi olduklarini

(s. 193) soyledikten sonra ay ile yilan arasindaki iligskiyi soyle aciklar:

“... tim kadinlarin esi olan ya da kabuk degistiren yani donem donem kendini yenileyen,
yani Olimsiiz olan yilan simgelerinin bas dondiiriici bir¢ok yiizliligi vardir, ama tiim
simgeleri ayn1 diislince etrafinda gelisir: 6liimsiizdiir ¢linkii yenilenir; yani ay giictidiir ve
bereket, bilgi (kehanet) ve 6limsiizliik dagitir. Pek ¢ok mitte yilanin tanrinin insana verdigi
olimsiizligh elde etmesiyle ilgili hikayeler anlatilir” (s. 194).

Tiirk mitolojisinde de yilanin biiyiik bir yer kapladigi goriinmektedir. Bu hayvan Tiirk
mitolojisinde daha ¢ok yeralti ilah1 olan Erlik ile ilgili bir simge olarak goriiliir (Coruhlu,
1999, s. 230). Bu durum da yilanin yukarida verdigimiz diger milletlerin mitolojilerinden
farkli olarak Tiirk mitolojisinde olumsuz bir nitelige sahip oldugunu gdsterir. Ayrica
yilanlar Tirk Samanizm’inde de 6nemli hayvanlardan biridir. Baz1 samanlarin yilan
bicimine girdigi, saman tOrenlerinde yilana isaret eden nesnelerin kullanildig

bilinmektedir (Coruhlu, 1999, s. 230).
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Klasik Tiirk edebiyatinda da yilan etrafinda gelisen bircok hayal ve benzetmelere
rastlanir. Divanlarda sevgilinin sag1 ¢ogunlukla yilana tesbih edilir. Goniil Alpay Tekin

(2009) bu benzetmenin kokenini sdyle aciklar:

“Divan edebiyatinda sevgilinin sag1, uzun 6mrii dolayisiyla hayati temsil ettigi i¢in, ask ve
savas tanrigasi Inanna’nin ekindeki hayati temsil eden yilan1 aklimiza getirir. Zira divan
edebiyatinda sag; omrii, hayat1 temsil ettigi gibi yine uzunlugu ve kivrim kivrim olusu
bakimindan sa yilana benzetilmistir. Yakindogu mitolojilerinde ask ve savas tanrigasinin
elindeki yilan da hayat1 ve bereketi temsil eder ve tanriga bereket ve hayat sembolii olarak
yilani bereket ve bitki tanrilariyla paylasir. En eski Siimer efsanesi Gilgamig’tan beri hayat
suyunu bulan ve ebedi hayata, 6limsiizliige kavusan yilan olmustur. Fakat gelenege gore
divan edebiyatinda sa¢in hem yilana benzetilmesi hem de sa¢in dmrii simgeleyen sag ile
hayati simgeleyen yilan bu 6zellikleri bakimindan birbirine benzerler, daha dogrusu divan
edebiyatinda da sa¢-yilan-hayat kavramlari arasinda acik bir iligki bulunmaktadir. Ancak sag-
yilan-6miir arasindaki bu iligki divan edebiyatinda cesitli kaliplagmis imajlarin gelismesiyle
birbirinden ayr1 sdylemler igerisinde iki ayr1 grupta toplanmistir: sag-dmiir; sag-yilan gibi”
(s. 192).

Ayrica Mircea Eliade de Orta Avrupa’daki bazi batil inaniglarda eger ayin etkisinde
kalmis yani adet doneminde olan bir kadinin saglarinin kazinmasi ve bunlarin gémiilmesi
sonucu saglarin yilana dondiigline inanildigindan ve bir Breton efsanesine gore de
biiyiiciilerin saglart yilana doniistiigiinden bahseder (2023, s. 197). Divan siirinde ayrica
asigin ahlart sekil olarak yilana benzetilirken yilanin sekli 6zellikleri, kivrimli olusu,
siyah renkte olmasi, zehiri, hazinelerin bekg¢isi olmasi, yliz yil yasayan yilanlarin
ejderhaya doniistiigli inanc1 ve yilanin senede bir defa Nisan yagmurunun damlasini

yutarak zehir elde etmesi (Pala, 2015, s. 309) sairler tarafindan siklikla kullanilmistir.

Ali Sir Nevayi’nin inceledigimiz divaninda da yilanin mitolojik yoniiyle yer aldig
goriilmektedir. Yilan icin mar, ok yilani ve ef’1 kelimelerini kullanilmistir. Sevgilinin
sacint yilan olarak tasvir eden sair biiyili ve yilan kelimelerini de beraber kullanir. Yilan,
kadin ve biiyii kelimelerinin birlikte kullanildig1 bilinmektedir. Mircea Eliade, bu durumu
yukarida da vermis oldugumuz ayin simgeciligi ile iligkilendirmistir. Biiyiiciiliigiin ayla

iligkisi y1lanlar araciligiyla ya da dogrudan pek ¢ok etnoloji belgesiyle de dogrulandigini;
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Cinliler i¢in yilanin tiim biiyii gii¢clerinin kdokeninde bulundugunu; biiyii anlamina gelen
Ibranice ve Arapca sozciiklerin ayni zamanda yilan anlami tastyan sdzciiklerden
tiirediklerini sOyleyen yazar bu ay, yilan ve biiyiiniin kokeninde ise yilanin aydan geldigi,
yani sonsuz oldugu, yeraltinda yasadigi, 6liilerin ruhlarin1 canlandirdigr igin, tiim sirlari
bildigi, bilgeligin kaynagi oldugu gelecegi gordiigii inanci oldugunu yazar (2023, s. 197).
Emel Esin ise Mani dinine giren Tirklerin kurakligin simgesi olan yilan1 kurban edip,
ejder resmi yaparak ve yada tasi kullanarak yaptiklari bir biiyiiden bahsetmektedir (2001,
s. 117).

Yilan ve efsiin arasindaki bu iliski diger yandan akillara kamlarin yilan i¢in yaptiklar
arbag adi verilen biiyliyii akla getirmektedir. Arbag kelimesi Niydzi'nin El-Lugdtu’n-
Nevad’iyye ve’l-Istishaddtu’l-cagatd’iyye’sinde “o efsina derler ki, yilanin deligine
okusalar disart ¢ikarir ve 1sirdig1 yere okusalar zehir tesir eylemez” (Kagalin, 2011, s.
116) olarak tanimlanir. Yine bu kelimeyi Ali Sir Nevayi'nin de kullandig1 bu sozliikten
hareketle bilinmektedir.® Farscada ise bu kelimeye yakin olarak ‘yilan efsuncusu, yilanc1’

anlaminda mar-efsa kelimesinin kullanilmaktadir (Samanci, 2019, s. 744).

Nevayi, asagidaki beyitte saglar1 yi1lana benzeterek gozlerin onlara sihir yaptigini anlatir.
Klasik edebiyatta sihir ile beraber anilan gozler asagidaki beyitlerde bu hiinerlerini yilana
benzeyen siyah saglar i¢in kullanirlar. Bu benzetmeler ise yalnizca dis goriiniis acisindan
degil yilanin tasidigi simgesel anlamlar {izerinden de derinlestirilir. G6z, asagidaki
beyitlerde biiyii araci gibi islev goriir; sevgilinin saclarinin yilanlara benzemesine ragmen
goze zarar vermemesi, sevgilinin bakiginin yilanlar1 bile etkisiz hale getirecek kadar giiglii
bir biiyii giicline sahip oldugunu gdsterir. Bu benzetmeler ise yalnizca estetik degil ayn

zamanda metafizik bir anlam tasir:

¢ Bedayi’ul Vasat da bir maktada:
Ziilfi sevdasida bilmesler Nevayi niiktesin / Kim ciiniin giiftaridur yahod yilanniy arbagi (Kagalin, 2011, s.
116)
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Ziilfiin allinda fiistin-ger kozlerin her giisedin

Guyi ol miisgin yilan kaydiga eylerler fiisin (G.440/3)

“Senin ziilfiiniin huzurunda sihirli gézlerin her ugtan sanki o kapkara yilan zincirine sihir

’

yvaparlar.’

Sag¢wy ef’ileridin yok koziine hi¢ gezend

Sihr ile ta bu yilanlarga ni efsin kildi (G.623/3)

“(Goziin) sihirle bu yilanlara nasil biiyii yaptiysa sagimin yilanlarindan géziine hi¢ zarar

gelmez.”

Yilan efsin kilurdin bend olur ziilfiin ni vaki'diir
Ki kilmis yiiz kowiilni bende zdahir eylemey efsiin (G. 457/5)

“Ziilfiin yilana biiyii yapip onu baglardi. Ama yiiz gonlii kendisine biiyii yapmadan kéle

etmesi nasil bir olaydir?”

Bu beyitte, asik kendisini sevgilinin saglarinin etkisiyle aklini yitirmis, delirip kagmis bir
kul olarak tanimlar. “Sa¢inin engerek yilan1” benzetmesi, onceki beyitte oldugu gibi
burada da hem gorsel hem de simgesel diizeyde anlam tasir. Engerek yilani zehirli ve
tehlikelidir; bu baglamda sevgilinin sa¢1 hem biiyiileyici hem de ac1 verici bir kudrete
sahiptir. Asik, bu saga tutulmus, onun esiri olmustur; artik iradesini yitirmistir, sevdanin
etkisiyle akil dis1 bir hale biirlinmiistiir. Devaminda gelen “hem ayagimda zencir hem
boynumda gul” dizesi, bu teslimiyetin ve esaretin derecesini daha da vurgular. Zincir ve
pranga imgeleri hem fiziki bir tutsakligi hem de mecazi anlamda askin baglayiciligini
temsil eder. Asik, sevgilinin saginin yarattig1 biiyii karsisinda hem beden hem ruh olarak

(delirip) hapsedilmistir:
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Tilberep kackan kulun-min kim sa¢iy ef asidin
Hem ayagimda iriir zencir iti hem boynumda gul (G.368/4)

“Ben senin saginin engerek yilanindan delirip kagan kulunum. Hem ayagimda zincir hem

’

de boynumda 6liim prangast vardir.’

1.2.6. Hiidhud

Eski Tiirk Edebiyatinda mitolojik hikayelere konu olmus bir diger hayvan da ibibik kusu
olarak da bilinen hiidhiidtiir. Ta¢ seklinde tarakli tepeligi olan giizel goriintimlii fakat hos
kokmayan bir kus (Yildirim, 2008, s. 401) olarak bilinir. Yuvasini insan digkisindan
yaptig1, yaz giinli agzini1 agtiginda sineklerin ugustugu sdéylenen bu kusun goézlerinin ¢ok

keskin oldugu yer alt1 sularin1 net bir sekilde gordiigii soylenir (Ceylan, 2015, s. 126).

Yuvasini genellikle agac kovuklarina, duvar deliklerine ve kaya oyuklarina yapan bu kus
Filistin ve Misir’da yasar; kisin ise Afrika’ya gog¢ eder. Eski Misirlilar hiidhiide saygi
gosterir. Tevrat’'ta ise eti yenilmeyen kuslar arasinda sayilmaktadir (Yildirim, 2008, s.

401).

Hidhiidiin mitolojik bir boyut kazanmasi Hz. Siilleyman ile olan miinasebetinden
dolayidir. Dogu kiiltiirlinde Hz. Siileyman’in haberci kusu olarak bilinir (Ceylan, 2015,
s. 127). Kur’an’daki kissa su sekildedir: Hz. Siileyman su bulmasi i¢in hiidhiidii kesfe
gonderir. Yemen civarinda Seba Melike’si Belkis’in saltanatin1 géren hiidhiid su arama
gorevini birakip Belkis’in lilkesinde dolagmaya baglar. Hiidhiidiin gelmemesine kizan Hz.
Siileyman onu aramasi i¢in akbabay1 gorevlendirir. Bulunup huzura getirilen hiidhiid ona

Sebe halkindan ve Belkis’tan bahseder (Neml 27/20-23).
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Hiidhiidiin klasik Tiirk edebiyatinda tizerinde durulan en 6nemli 6zelligi Hz. Siilleyman
kissasinda da gecen haberciligidir (Ceylan, 2015, s.128). Diger yandan tasavvufi
metinlerde seyh ve miirsit olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hiidhiidle ilgili eserlerin ilki
Feridiiddin Attar’in Mantiku’t-Tayr isimli tasavvufi mesnevisidir. Otuz kusa kilavuzluk

eden ve Simurg’a ulasan kuslar arasinda yer alir (Yildirim, 2008, s. 402).

Ali Sir Nevayi’nin inceledigimiz divaninda hiidhiid haber ulastiran bir kus 6zelligi ile
karsimiza c¢ikar. Sevgiliye asigin dertli haberini hiidhiidiin basinda bulunan tacina

yerlestirip ¢cok renkli olan bu kusun bir parcastymis gibi iletmesini istemektedir:

Hiidhiid iltiir derdlig peygdamim ol ay kasiga
Sangiban hod-reng rakam bile yanhig basiga (G. 535/1)

“Ey hiidhiid, benim dertli haberimi kendi renginden yazilmis yazi gibi basina yerlestirip

o ay gibi olan sevgilinin huzura ulagtir.”

Beyitte Hz. Siileyman’in mektubunu hiidhiid araciligiyla Belkis’a ulastirmasina telmih
yapan sair, kendi dertli haberini de hiidhiidiin sevgiliye ulastirmasini ister. Bunun yani
sira hiidhiidiin basinda bulunan ve bir tact animsatan tiiylerini de mektubu tasimak icin
gizli bir tagima araci olarak kullanmasini ister. Sair burada hiidhiidiin basindaki tiiylerin
rengarenk olmasi ve adeta bir tag gibi durmasi lizerinden onun bu 6nemli haber ulastirma

gorevini siradan bir is gibi gerceklestirebilecegini vurgular.

Td cevirler ak oyide sdkin olsa ehl-i "tsk
Eylediir kim biilbiil ii hiidhiidga bir bolgay kafes (G. 223/4)

“Ask ehli senin ¢adirina yerlesip yasasa da eziyet (cekmeye devam eder). Oyledir ki
biilbiile de hiidhiide de kafes bir olur.”
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Bu beyitte ise biilbiil ve hiidhiidiin bir karsilastirmasini veren sair bu iki kusu asiklara
benzetir. Sevgilinin ¢adirinda bile yasasa asik aci1 ¢ekmeye devam eder. Biilbiil klasik
edebiyatta asig1 simgeleyen hayvanlardan bir tanesidir. Hiidhiid ise haber ulastiran bir
kustur fakat kafeste her ikisi de 6zgiirliigiinden yoksun kalir. Asiklar da tipk: bu iki kus

gibi sevgililerinin evinde bile yasasalar agk acisindan kurtulamayacaklardir.

1.2.7. Ejderha / Ejdeha

Mitolojik yaratiklarin en 6nemlilerinden biri de ejderhadir. Farscada ejder, ejdha, ejderha
Arapgada tinnin ve so’ban olarak bilinir. (Yildirim, 2008, s. 274). Cogu mitolojide ad1
sikca gecen ejderhalar Islam mitologyasinda da cok genis yer tutarak destanlarda,
efsanelerde, masallarda, siirlerde, ask hikayelerinde ve ansiklopedilerde siklikla kullanilir

(And, 2023, s. 322).

Timsah goriinlimiinde, yiizii ata benzeyen iki kanadi olduguna ve agzindan ates ¢iktigina
inanilan bu mitolojik yaratik yeralt1 hazinelerinin de bekgisi olarak bilinir (Yildirim,
2008, s. 274). Ejderhalarin bircok ¢esidi vardir. Kimisin agzindan ates ¢ikar, kimisinin
gozleri alevlidir. Tek basly, lic bash ve yedi basl olan ejderhalar da vardir (And, 2023, s.
322). Ejderhalarin boylart olduk¢a uzundur, kuslar gibi iki kanadi vardir ve hareket
ettikleri zaman biiyiikliikleri yiiziinden denizde yiiksek dalgalar meydana gelir. Zararl bir
varlik oldugundan da Allah onlar1 Ye’clic ve Me’clic bolgesine gonderir ve orada onlarin
yiyecegi olurlar (Yildirim, 2008, s. 274). Bu efsanevi yaratik halk hikayelerinin cogunda
da kotiiliigiin simgesi olarak bilinir ve hemen hemen biitiin hikayelerde hikayenin
kahramani tarafindan yenilgiye ugratilir (Yildirim, 2008, s. 274). Asagida 6rnek olarak
verdigimiz ejderha mitolojilerinde de ¢ogunlukla kotii bir varlik olarak bilindigi agikca

goriilmektedir.
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Genellikle Cin mitolojisi ve sanatina ait kabul edilen ejderhalar (Coruhlu, 2017, s. 201)
Tiirk mitolojisi de dahil olmak {izere ¢gogu mitolojide kendine yer bulmustur. Samuel
Noah Kramer hemen her ¢agda her halkin kendi ejderha Gykiileri oldugunu soyler.
Mezopotamya mitolojisinde Marduk’un yendigi Tiamat’in bir ejderha ordusu vardir
(Kramer, 2001, s. 143). Hint mitologyasinda bazen ejderha, bazen bir yilan bazen de bulut
gibi tasarlanan Vritra tanrilarin ve insanlarin diismanidir. Yunana mitologyasinda ise
Ladon tanrilarin bahgesinde bulunan altin elma veren agacin bekgisi olan bir ejderhadir.

Tevrat’ta Eyyub kitabinda ejderha bir timsah gibi gosterilmistir (And, 2023, s. 322).

Tiirk mitolojisinde de ejderhalarin genis bir yeri vardir. Tiirklerde 6zellikle erken
donemlerde bereket, refah, gii¢ ve kuvvet simgesi olarak kabul edilmis On Asya
kiiltiirinlin etkisiyle de zamanla bu iyi anlami1 zayiflayarak daha ¢ok kétiiliigiin simgesi
olmustur (Coruhlu, 2017, s. 201). Tiirkiye Tiirk¢esinde bir ad1 da evren olan ejderha
(Beydilli, 2003, 5.192) yer ejderi ve gok ejderi olarak Tiirk kozmolojisinin bir pargasidir.
Yeraltinda veya derin sularda yasayan ejder, bahar doniimii oldugunda yer altindan ¢ikar,
pullar1 ve boynuzlari olusarak gokytliziine bulutlarin arasina yiikselirmis. Bu sayede de
yagmur yagmasini saglar, bereket ve refahin olugsmasina yardim edermis. Uygur devrinde

de gok carkinin bir ¢ift ejder tarafindan ¢evrildigine inanilirmig (Coruhlu, 2017, s. 202).

Klasik Tiirk siirinde de ejderhalara genis yer verildigi goriilmektedir. Sevgilinin kivrim
kivrim saglar1 bir ejderhayr animsattigi icin sevgilinin saci yerine kullanmilir. Sag,
yogunlugu nedeniyle bin basl bir ejderhaya benzer. Ayrica tilsimli hazinelerin bekgisi
olarak da ejderha metinlerde sik¢a kullanilmaktadir. Divanini inceledigimiz Ali Sir

Nevayi’nin de bu mitolojik yaratigi siirlerinde sik¢a kullandig1 goriilmektedir.

Tire samum i¢re kim berk-i belalar ¢akilur
Her nefes 15k ejdehasi agzidin ot sagulur (G.138/1)

“Karanlik aksamim icerisinde bela simsekleri ¢akilir. Sanki bu, her nefeste agk

ejderhasinin agzindan alevlerin ¢ikmasidr.”
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Yukarida ejderhalarin Tiirk kozmolojisinin bir pargasi oldugunu belirtmistik. Yildirimin
bir ejderha olarak diisiiniilmesi ¢ok yaygin ve onemli bir mitolojik inan¢ oldugunu
belirten Bahaddin Ogel, y1ldirimin ugan bir ejderha seklinde diisiiniilmesinin kokenlerinin
Cin mitolojisinden gelmis oldugunu sdyler (1995, s. 291). Yine Bahaddin Ogel,
Potanin’in topladigi Orta Asya’daki yildirim ejderhasi ile ilgili inanglardan Altay
Tirklerine ait olan inancta da gokte bir ejderhanin yasadigini, bu ejderhanin biri agzinda
ve digeri de kuyrugunda olmak tizere iki cakmak tas1 oldugunu, ejderhanin istedigi zaman
bu iki gakmak tasini birbirine vurarak simsekler ve yildirimlar ¢aktirdigini (1995, s. 291)’
yazar. Beyite baktigimizda karanlik aksam igerisinde yildirim ¢aktiran bir ejderha imaji
goriirliz. Ask derdiyle giinleri karanlik gecen sair ejderhaya tesbih ettigi askin
soyutlugunu bu imaj ile somutlastirmistir. Yine asagidaki beyitte de yi1ldirim ve ejderha

arasindaki mitolojik inancin izleri gériinmektedir:

Oziiy firdk tiini berkidin nitip kéymey
Ki ejdeha cisim tistiga su'le-efgendiir (G. 154/4)

“Kendin ayrilik giinii yildirimindan nasil yanmaz ki ejderha kendi iistiine ates salar.”

Ger zebiin bolsam ‘aceb irmes ki tiisse 1k ara
Ejdehalar haksar olmak tarikin orgeniir (G.139/5)

“Eger ben (ask igine diistip) aciz olsam buna sasilmaz. Ciinkii ejderhalar bile ask i¢inde

verle bir olmanin yolunu 6grenir.”

7 Ejderha ve yildirim arasindaki diger baglantilar ve diger mitolojik inanglar igin bk. Ogel, B. (1995). Tiirk
Mitolojisi 1I. Cilt. Ankara: TTK.
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Bu beyitte ise ejderhalarin giiclii varliklar olmasina ragmen, ask ile yerle bir
olabileceklerini sOyleyen sair kendisinin ask arasinda zayif olmasinin sasilacak bir sey
olmadigini dile getirir. Ejderhalarin bu kadar biiyiik ve giiclii yaratiklar olmasi tezatlik
acisindan diger kiiclik canlilarla sik sik karsilagtirilmasini saglamistir. Nitekim agagidaki

beyitte de karinca ve ejderha kiyaslamasi yapar:

Ot sacar 1skiy hirasan bolsa konliim yok 'aceb
Ejdehadin tay imestiir miirga bolmak hirds (G.230/4)

“Karincamn ejderhadan korkmast sasilacak bir sey olmadigi gibi benim senin ates sagan

askindan korkmam da sasilacak bir durum degildir.”

Ejderhalarin hazine bekgisi olarak kullanilmasi yine mitolojilerde olduk¢a yaygin olan
bir anlatidir. Oyle ki yedi kiip olup yere gémiilen Karun hazinesini de uyuyan ejderhalarin
koruduguna inanilmaktadir (Y1ldirim, 2008, s. 274). Sevgilinin yiiziiniin iki yanina diisen
kiviimli saglar1 da ejderhalar1 animsatir. Asagidaki beyitlerde bu iki imaji1 beraber
kullanan sair, sevgilinin yiiziinii hazineye benzeterek kivrimli saglarini o hazinenin

bekgisi olan ejderhalara tesbih eder:

Sagagin urgan mudur simin tiniy devrinde pig
Yoksa hiisniin genciga ¢irmaskan ejder mii ikin (G.477/5)

“Acaba senin giimiis teninin etrafinda dénen sacak urgan midir? Yoksa giizelliginin

hazinesine dolanan ejderha midir?”

1.2.8. At

Hemen hemen her kiiltiirde kendisine yer bulan dort ayakli hayvanlarin en 6nemlilerinden

biri de attir. At, evcillestirilmesiyle birlikte bir¢ok alanda hayati kolaylastirmis ve insanin
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bir parcast haline gelmistir. Biiylik savaglar atlarla kazanilmis, kahramanlarin ad1 atlartyla
beraber anilmis, toprak atla siiriilmiis, uzun yollar atlar sayesinde gegilmistir (Gezgin,
2019, s. 29). Eski Stimer uygarliginda bu hayvan, insan hayatinda asil rol oynayan
unsurlardan biridir. Japon mitolojisinde at efsanevi kahramanlardanken Cin efsanelerinde
de atlarin biiyiik 6nemi vardir (Yildirim, 2008, s. 296). Cin Takvimi’nde at haziran ayina
denk gelir (Gezgin, 2019, s. 35). Tiirklerde de en 6nemli hayvan siiphesiz attir. Tiirklerde
ata kars1 sevgi ve giiven bu hayvanla manevi baglar kurulmasini saglamistir (Kaya, 2017,
s. 86). Cinliler, Tiirkler i¢in “Tiirklerin hayati atlarina baglidir” derler (Esin, 2004, s. 257-
258). Tiirklerin ata bu kadar 6nem vermesi mitolojik bir boyut kazanmasini da

saglamigtir.

Tiirklerin ata olan bagliliklari, hayranlig1 ve inanglari zamanla bu hayvan etrafinda
olusan mitler ortaya ¢ikarir (Esin, 2004, s. 259). Samanist térenlerde samanin goge
yiikselirken binegi olan at kurbanlik hayvan olarak da 6nem kazanmistir. Samanlarin
deflerine de bazen saman at1 denilmistir (Beydilli, 2003, s. 71). Saman, at yardimiyla
yeraltina ya da diger diinyaya gecebildigi i¢in 6liimiin de simgesi olmustur (Coruhlu,
2017, s. 210). Halk inanglarinda atin ugur getirdigine inanilir. Bu inang¢ ¢evresinde atin
basinin eve dogru baglandiginda eve bereket getirecegi, atin nefesinin hastaliklar iy1
edecegi, at olan eve seytan girmeyecegi gibi inanglar da olugsmustur (Beydilli, 2003, s.

71).

Fars ve Islam Kkiiltiirlerinde de atlara biiyiikk 6nem verilmistir. Riistem’in Rahs’1,
Behzad’in Sebreng’1, Feridin’un Gulreng’i ve Siyaves’in iinlli at1 Fars mitolojisinde 6zel
olarak bilinen atlardir (Yildirim, 2008, s. 296). Islam kiiltiirinde de bazi atlara ve ata
benzeyen hayvanlara Onem verilmis, olaganiistii ozellikler atfedilmistir. Islami
rivayetlerde ve kissalarda mitolojik ozelliklere benzer ozellikler tasidi§ina inanilan

Burak, Diildil ve Zu’l-cenah ilk akla gelen atlardir (Yildirim, 2008, s. 298).
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Tiirk kiiltiirtinde 6nemli yere sahip bu hayvan divan edebiyatinda da kendisine yer bulmus
ve atla alakal1 rahgsiyye ad1 verilen bir tiir olusmustur (Kaya, 2017, s. 87). Biilent Kaya
(2008) divan siirinde atin kullanilmas1 hakkinda sunlar1 soyler:
“Divan sairinin at i¢cin kullandig1 benzetmelerin, sifatlarin ve 6zelliklerin sinir1 yoktur. Ciinkii
onun i¢in at, hayatin icinde her an yasanilan bir nesne ve bir arkadag gibidir. O nereye giderse,
at da onunla gider. Sair kendi rini bile atla ilgili kavramlarla dver. Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli
bir varlig1 olan at, divan sairinin zihninde de siisleyici bir unsurdur. At, sadece at olarak degil,
biitiin yonleriyle siirde yer bulur. Divan siiri tek bir at1 anlatmadig1 gibi, onun tek bir vasfini
da anlatmaz. Onun hayal diinyas: ata yakistirilabilecek sifatlar bulma ve yaratma imkanma
sahiptir. Divan sairi at1 anlatirken, onun ge¢misten o giine tasidig1 kiiltiir hazinelerini de
atlamaz. Ciritten, ¢cevgandan, at yarislarindan bahseder. Bunlari yaparken de kendi sanat¢iligt
Ol¢iisiinde, bunlar1 anlatti§i manzumelerini siisler ve edebi bir hale getirir. At sairin sanati
Ol¢iisiinde en giizel sekillerde anlatilabilecek ve hakkinda benzetme ve hayaller iiretilebilecek
yegane varliktir. Ata benzetilen unsurlara bakildiginda, bunlarin ¢ok c¢esitli ve zengin

unsurlar olabildigi goriiliir. Atin kiiltiirel degeri nispetinde, bu unsurlar da zenginlesmistir”
(s. 5-6).

Divan sirinde at i¢in Tiirk¢e, Arapca ve Fars¢a kokenli birgok isim ve sifat kullanilir
(Kaya, 2008, s. 299). Atlar genellikle renklerinin cesitliligiyle de siirlere malzeme
olmustur. Yasar Coruhlu, atlarin kavimlerin tlireyis efsanelerinde yer aldigin1 ve renk
simgeciligine gore anlamlandirildigini, baz1 devrelerde savas esnasinda atlarin dort
anayoniin renk simgelerine gore konumlandirildigini (1999, s. 211) yazar. Divan
edebiyatinda kullanilan at isimlerinin de siirlerde atin rengini 6ne ¢ikaran ve benzetme
iceren Orneklerle karsilagilmasina karsin kimi yerlerde de renk gézetmeksizin sadece at

anlamindan hareketle kullanildig1 goriilmektedir (Kaya, 2017, s.88).

Ali Sir Nevayi’de de at, divan edebiyatinda kullanilan sekliyle hem ger¢ek hem de bir
metafor olarak karsimiza cikar (Toprak, 2021, s. 315). Sair, inceledigimiz divani
Nevddir lis-Sebab’ta 83. gazelde “at” redifini kullanmis ve rahsiye tiiriine benzer bir siir
kaleme alarak donemindeki ata ait gelenek ve uygulamalari siirinde oldugu gibi
yansitmistir (Toprak, 2021, s. 315). Nevayi’nin bu hayvani siirlerinde nasil kullandigini

daha iyi anlamak i¢in gazeli agagida vermeyi uygun gordiik:

Cabiiki kim katl tigiin stirdi meydanga at

Ademi kalmas tirik salgan zemdn cevidnga at
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“O hizli at binicisi meydana katletmek igin atim siirdii. O dolasmak i¢cin atim saldig

zaman diri insan kalmaz.”

Bu durur ma’na ki sdayed kalgan irkin bir kisi

Ta amiy canmin hem algay kim siirer her yanga at

“Eger bir kisi kalacak olursa onun canint almak igin her yana at siirer.”
Her kisini katl kim eyler oler-min reskdin

Veh ki bir hem yang¢ilip siirmes min-i hayrdanga at

“Herkesi oldiiriir, ben de kiskanc¢liktan 6ldiiriir. Ne yazik ki ona hayran olan bana yine

)

de yanilarak bile olsa atint stirmez.’
Ni bela kattik kéwiildiir kim katil il kaniga
At stirer stirgen mesellik ldle vii reyhdnga at

“O ne belali ve kati goniilliidiir. Ellerin kanina katildir. Lale ve reyhana siiriikler gibi at

)

stirer.’
Eyle kim bozgay koyunni o6zge her tifan kilip
Ol sifat na-bud iter siirge¢ bu ser-gerdanga at

“Bu ne yapacagini bilmeyene atini siiriince yok eder. Bu sanki baska bir tufan gelip de

koyiinii bozmusa benzer.
Kimni oltiirmekke atsay ok miniy canim ¢ikar
Bir daga tirgiizgeli min ol bi-dil bi canga at

“Sen kimi oldiirmek icin okunu atsan benim canim ¢ikar. Beni bir daha diriltmek icin o

goniilsiiz ve cansiz olan (bana) at.”
Devrdin kop renc-min osriik ¢ikip mey-hanedin

Rahs-1 himmet iizre salmak isterem devranga at
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“Zamandan o kadar ¢ok eziyet ¢ektim ki meyhaneden sarhos ¢ikip himmet atini felek

tizerine gondermek istiyorum.”
Sam tofrakka kirerdin ¢are yoktur gergi subh
Kim ki sigritkey kuyas dik bu biyik eyvanga at

“Sabah giines gibi bu biiyiik felekte at kostursa da aksam topraga girmekten baska ¢are

1

yoktur.’
Kos tini tutti Nevayi nazmi dik dafakni
Guyiya kim seyr iterge ¢iktiler sultanga at (G. 83)

“Sanki sultana dolagsmas igin at ¢ektikleri gibi senin ufuklarint da Nevayi’nin nazmi kos

sesi gibi kapladi.”

Funda Toprak (2021) bu gazel i¢cin su aciklamay1 yapar: “Burada savas meydanina ¢ikan
savascilart ve onlarin atlarmin heybetini, sultanin 6niinde davullar vurulurken gecen
atlarin goriintiisiinii buluruz. Sevgiliyi biniciye benzeterek onun atinin 6niinde dlenleri
bile deli bir asik gibi kiskanmaktadir” (s. 315). Buradan da anlagilacagi gibi Nevayi bu
gazelde at1 divan edebiyatinda sik¢a karsilagtigimiz 6zellikleriyle kullanmaktadir. Siirin
7. beyitinde “rahs” kelimesi de genel olarak at anlaminda kullanilan fakat 6zel olarak {inlii
Iran kahramam Riistem’in 6zellikleriyle insanlar1 hayrete diisiiren atinin ismi olarak
kullanilir (Yildirim, 2008, s. 575). Nimet Yildirim (2008), Sehname 'den hareketle bu at

icin sunlar1 sdyler:

“Uzun aragtirmalar sonucu nice at siiriilerinin i¢inden se¢ilerek bulunmus ve Riistem’in 6mrii
kadar uzun bir 6mrii olmustur. En sonunda Riistem’in iivey kardesi Segad’in hilesiyle kuyuya
diigsmiis ve bu kuyuda sahibiyle birlikte can vermistir. Sehname’de bu at ¢ok ilging ve sasirtici
nitelikleriyle anlatilir. Rahs disinda higbir at Riistem’in o alabildigine biiyiik ve agir bedenini
tagtyamazdi. Riistem’in at se¢imi sirasinda biitiin atlar onun pengeleri altinda bellerini egmek
zorunda kalirken o 0yle yapmay1p giiclinli gdstermisti. Sanki insanlar gibi akilli bir yaratikt1”
(s. 575).
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Secad’at destide rahsinga bolsa

Rikab épmek ticiin Riistem nigiin-kad (Tc.B. 1V/ 40).

’

“Cesaret ovasinda senin atimin tizengisini 6pmek icin Riistem kambur olur.’

Rahs ve Riistem’i ayn1 beyitte kullanan sair, burada memduhun at1 ile Riistem’in yukarida
anlatilan hikayesine telmihte bulunarak bir karsilastirma yapar. Riistem’in at se¢giminde
Rahg disindaki atlarin belleri egilirken burada memduhun at1 kargisinda beli biikiilen

Riistem olur.

Asagidaki beyitte ise Nevayi, rahsi Riistem’1n at1 disinda genel olarak at anlamina gelecek

sekliyle kullanilmistir:

Gergi allimdin oter-sin her zamdn meyddnda vay
Kim iriir mani' yiiziin kormekke rahswy siir'ati (G. 597/4)

“Her zaman meydanda oniimden gegtigin halde eyvahlar olsun ki atinin siirati yiiziinii

’

gormeme engel olur.’

Klasik edebiyatta at ve gokyliziiniin beraber kullanilmasi olduk¢a yaygin bir metafordur.
Mezopotamya’da at adinda bir yildizdan bahsedilirken Orta Asya’da atin gilinesle
yakindan bagi olduguna dair inamiglar vardir (Gezgin, 2019, s. 34-35). At ile alakal
mitlerden bahseden Emel Esin, at cini tasvirinden bahsederek Bezeklik’teki bir Uygur
duvar resminden hareketle bu at cini tasvirinin on iki devirli hayvan takviminin insan
bicimli simgeleri arasinda goriildiiglinii ve Tiirk-Cin yildiz figiirlerinin genis kollu
kiyafetini giymis, elinde Uygur harfleriyle Tiirk¢e adi1 yazili olan tomari tutan her devrin
cini, y1ldiz tasvirlerine benzer bir bigimde temsil edildigini ve bu cinlerin kendi tesiri

altinda doganlan etkiledigine inanildigimi belirtir (Esin, 2004, s. 260). Emel Esin’in
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verdigi bu bilgilerden hareketle atin astrolojik olarak 6nemli bir simge oldugunu agikca
goriirliz. Atin bu gokyiizii ile olan iliskisi sairler tarafindan siirlerde sik¢a kullanilmistir.
Nevayi’de de yukarida verdigimiz gazelin 8. Beyitinde gordiigiimiiz bu kullanim

asagidaki beyitlerde de kendini gosterir:

Seh-stivarim tevseni eyler mii dyd puiye-tiz

Ya kuyas terki felek rahsin kiliptur germ-hiz (G. 201/1)

“Giines ati felegi terketmek igin acele eder. Acaba benim sehsiivarimin ati da (bu kadar)

hizli kosar mi?”

Seher kiin eshebiga ¢iin kirektiir paymal olmak
Felek meydaniga her tiin kamer dik siirdi tort edhem (G. 427/10)

“Felek, her gece meydaninda ay gibi dort kara atim stirse de seher vakti giinesin beyaz

atimin ayaklart altinda ¢ignenmesi gerekir.”

Bu beyitte atlarin astrolojik baglantilar1 kendisini tamamen gosterir. Sair, gilinesin
dogmasi ile beraber karanligin yok olmasini bu at simgeciligi iizerinden anlatir. Emel
Esin, Timur donemi yazarlarindan El-Kasif’in de at ve astroloji hakkindan bilgi verdigini
sOyledikten sonra “sar1 at glines, kahverengi at Jiipiter, zarif kir at yine bu at1 idare eden
disil gezegen Veniis, kara at Satiirn ile 6zdeslestirilir. Alaca ise ugurlu sartlara gore
degisken olan Merkiir’lin at1 olarak goriiliir” (2004, s. 269) der. Bu bilgilerin 15181nda
sairin, gece vakti ay ile beraber goriilen bu dort gezegeni “dort edhem” olarak tabir etmesi

diisiiniilebilir. Sabah giinesin beyaz at1 (esheb) bu dort kara at1 (edhem) yok edecektir.

Ger kuyasim bolsa rakib bolgu dik imgenmesiin
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Tevsen-i efldk nivgiin kim iriir bi-had ¢alig (G.302/8)

“Felegin dik bash ati hadsiz neden hadsiz bir sekilde delice hareketler eder? Benim

’

glinesime rakip olacak gibi zahmet ¢cekmesin.’

Burada tevsen sozciigii “basi sert at” (Develioglu, 2010, s. 1286) anlaminda genellikle
dik basli olan atlar i¢in kullanilan bir tabirdir. Beyitte gecen calig kelimesi ise “¢alak,
hizli, dik basli, yerinde durmadan sigrayan, ¢cabuk ve oynak at” (Rahimi, 2016, s. 677)
anlamindadir. Sair burada da gokyiizii ve at arasinda olan astrolojik baglantiy1 kullanmay1

surdurir.

Eyle eblak tiind siirdi kim kire almas kuyas
Tiin bile kiindin kilip merkeb aniy meydanida (G. 559/2)

“O, alacalr atimi oyle sert siirdii ki; Giines, gece ile giindiizden at yapip onun meydanina

’

giremez.’

Bu beyitte ise sair at i¢cin eblak kelimesini kullanir. Eblak, “alacali at; gece giindiiz
itibartyla mecaz anlamda diinya, felek” (Rahimi, 2016, s. 1377) anlamina gelmektedir.
Ikinci beyitin son musrasinda kullanilan ebres kelimesi de yine “beyaz benekli at”
(Rahimi, 2016, s. 1377) anlamina gelir. At renklerinin simgeselligi Tirkler arasinda
oldukca 6nemlidir. Orta ¢agda ve sonraki donemlerde kir, ablak, kacka, tepel, humayi ve
semend renkli atlara 6zellikle deger verilmekle beraber biitliin bu at renkleri alacali at

grubunda degerlendirilir (Esin, 2004, s. 268).

Husrev-i enciim digey kim sigritiir kok tevsenin

‘vyd-gehde kim ki korse rahs ile cevidn saya (G. 17/4)
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“Yildizlarin sahi bayram yerinde at ile dolastigini gorse sana mavi atini kosturdugunu

soyler.”

Sairin burada kullandig1 “kok tevsen” tabiri “gdk rengi ya da yesil renkli at”

anlamindadir. Bu renkteki at1 Bedayi'u’l-Vasat divaninda “kok ebres” seklinde goriiriiz:

Tevsen-i ¢erh iize guyd ki felekdiir sayir

Seh-stivarim ¢ii Kilur cilve minip kok ebres (Tiirkay, 1988, s. 205)

Bu beyit hakkinda Funda Toprak (2021), su bilgileri veriri:

“Nevayi burada ilging bir at renginden bahseder. Kok ebres “alacali gok rengi ya da yesil bir
at” burada anlatilan renk Tirk kiiltiiriiyle yakindan iligkilidir. .. tevsen sdzciigii yine gerh ve
felekle ilgi kurularak verilirken beytin ikinci misrasinda yine sevgilinin at {izerindeki durumu
benzetme yoluyla ifade edilmistir” (s. 317).

Emel Esin, ise bu kok renkli at hakkinda eski Turfan at heykelciklerinin parlak maviye
boyandigini, ayn1 durumun 6zellikle Selguklu-Osmanli minyatiirlerindeki at tasvirlerinde
de gorildiigiinii ifade ederek metinlerde de siklikla kok (gok rengi mavi) attan

bahsedildigine dikkat ¢eker (Esin, 2004, s. 268).

Yukaridaki verdigimiz beyitte de bayram yeri tasviri ¢izen sair yildizlarin sahi dedigi
giines ile memduhun bir karsilastirmasini yapar. Bu beyitte de yine gokyiizii ile atin bir

arada kullanildigini goriiriiz.
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Asagidaki beyitte ise sair at ve zaman kelimelerini beraber kullanir. Emel Esin Kaggari’de
gecen manzum bir destandan alinmis oldugunu diistindiigii, Tiirk diinya hakimi (acun
begi) Tunga ile zamani temsil eden ve at1 zamanin simgesi olan Odlek adli mitolojik bir
karakter arasinda yarisla alakali pek ¢ok dizeden bahseder (2004, s. 263). Buradan atin
zamanin simgesi olarak kullanilabilecegi goriilmektedir. Yine Emel Esin, gece ve
gilindiiziin art arda gelmesi ile alaca atin siyah ve beyaz benekleri arasinda benzerlik
kuruldugundan Selguklu eserlerinde felegin alaca ati, zamanin gegisiyle ilgili mecazi bir
ifade olarak karsimiza c¢iktigindan bahseder. Anadolu Selguklu sultant Alaaddin
Keykubat tahta ¢ikis toreninin atli kismini baglatmak ve zamanin alaca atina binmek tizere
davet edildigini 6rnek verir (2004, s. 61). Ali Sir Nevayi’nin de “zeméane eblaki” tabirini

kullanmasi bu bilgilerden hareketle tesadiif degildir:

Zemdne ebldki kalgay revigdin
Ol asiib-1 zeman sigritse ebres (G. 255/2)

“O zamamn kargasaliginda beyaz benekli atini kostursa zamanin alacali ati yiiriiyiisten

kalir.”

Nevayl’nin divaninda adi gecen bir diger mitolojik at ise Hiisrev-i Perviz’in ati
Sebdiz’dir. Hint kralinin Husrev-i Perviz’e hediye olarak verdigi bu at1 Perviz ¢ok sever,
yedigi her seyden ona da yedirirmis ve Sebdiz’in 6liim haberini getireni 6ldiirecegine
yemin etmistir. Rivayetlere gore Sebdiz, diger atlara gore oldukga yiiksek ve iridir
(Yildirim, 2008, s. 654). Asagidaki beyitte Sebdiz ile Ferhat arasinda bir baglanti

kurularak bu mitolojik ata yer verilmistir.

Bdde-i giil-giin kitiir kim sam-1 hicran min kibi

Yiiz tiimen Ferhdd'ni pest eylegen Seb-diz iriir (G. 193/5)
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“Giil renkli sarap getir ki ayrilik aksami benim gibi yiiz tiimen Ferhat’i algaltan
Sebdiz dir.”

Ali Sir Nevayi’nin siirlerinde bir diger at ise Hz. Muhammed’in Mira¢ gecesinde
tasiyicisi oldugu Burak’tir. Esekten biiyiik, katirdan kiigiik, yiizii insan yiizii, bas1 at kafasi
boynu deve boynu, ayaklari1 6kiiz ayagi olarak tasvir edilen bu mitolojik hayvan, cennet
hayvanlarindan olup ¢ok hizli kosabilen, goziin alabildigi mesafeyi bir adimda gecebilen
hayvanlar arasinda rengi en giizel olan ve insanlar gibi duyduklarini anlayabilen
olaganiistii bir hayvandir (Yildirim, 2008, s. 180). Asagidaki beyitlerde bu hayvana yer

veren Nevayi, Mirag olayina telmihlerde bulunur:

Zihi Burakay izidin kamer 'izarida dag
Mu'ayyen ikki karaginga siirme-i mazag (G. 295/1)

“Ayin yanaginda Burak’in ayagimin izinden olusan isaret ne giizel, goriinen iki

karanligina mazag siirmesi olmugtur.”

Zihi Burak 'y izi mihr ii seyri berk-dsd
Bu berk seyri bile piiyesi felek-fersa (G. 6/1)

“Burak’in izi giines ve dolasmasi yidrim gibidir. Bu yildirim dolasmasi ve kogsmasi felegi

tiiketir.”

Gortildigl gibi Ali Sir Nevayi'nin inceledigimiz divaninda atin mitolojik boyutlari,
klasik divan edebiyati ¢izgisiyle yer almaktadir. Atin genel manasini karsilayacak bir¢cok
kelimenin kullanilmasi yoniinde Tirk kiiltiiriine ait birgok at cinsi de onun siirlerinde

kullanilmistir. Genel olarak baktigimizda sair, at1 gokyiizii ile beraber kozmik bir boyutta
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siklikla siirine malzeme yapmistir. Onun disinda mitolojik ve efsanevi kahramanlarin

yine kendileri gibi efsane olan atlarina da Nevayi’nin siirlerinde karsilagilir.

1.2.9. Kebiiter

Birgok tiirii olan, kisa boylu, kii¢iik kafali ve tiiylerinin sikligiyla bilinen giivercin i¢in
“kebter”, “kefter”, “selsele”, “hemame” ve “hemam” isimleriyle bilinirken klasik Tiirk

edebiyatinda daha ¢ok kebuter ismiyle anilmaktadir (Yildirim, 2008, s. 455).

Bu kus tiim inanglar i¢in temizligin, safligin ve giinahsizligin temsili olarak goriiliir. Hatta
giinahsizlarin ruhu olduguna inanilan giivercinler i¢in camilerde, kiliselerde ve bir¢ok
farkl1 yapida kiiglik oyuklardan barinak yapilarak buralarda yasamalarina saygi gosterilir
(Gezgin, 2019, s. 95). Eski inanglarda ayrica bu hayvanin kani tedavi amaciyla hastalarin
bedenlerine siiriiliirken, bazi organlarinin da farkli hastaliklara ila¢ olarak kullanildigi

bilinmektedir (Yildirim, 2008, s. 455).

Hristiyanlik inancinda da giivercinin énemli bir yeri vardir. isa vaftiz oldugunda kutsal
ruhun giivercin kiliginda gokten inip Isa’min {istiine indigine inanilir ve bu sebeble de
giivercin Hristiyanlik inancinda saflig1 temsil etmesiyle kutsal olarak kabul edilmektedir
(Gezgin, 2019, s. 96). Islam inancinda da yine giivercin temizligin ve safligin simgesi
olarak kabul edilir. Hz. Muhammet’in saklandig1 magarada 6riimcek aglariin iistiine
yuva yaparak onu koruyan kus olarak bilinmektedir (Hangerlioglu, 2000, s. 177). Iran
mitolojisinde sulardan sorumlu biiyiik tanrigalardan biri olan Nahid’ten (Y1ldirim, 2008,
s. 539) hareketle giivercine verilen adlardan biri de peyk-1 Nahid’tir (Nahid’in ulagi).
Yunan mitolojisindeki ask tanricast Aphrodite ile de giivercin yakindan ilgilidir. Bu
tanricanin arabasini en sevdigi hayvan olan gilivercinin ¢ektigi bilinmektedir (Yildirim,
2008, s. 455; Gezgin, 2019, s. 97). Bu farkli mitolojilerde ayni olan iki tanricadan
hareketle de giivercin ask mesajcisi, ask ulagi (peyk-i ‘1sk) olarak adlandirilmistir

(Y1ildirim, 2008, s. 455-456).
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Ugusu ve gorlinlimii sebebiyle bu kus, insanlarin 6zel olarak yetistirdigi ve postact kus
olarak kullandiklar1 bir hayvandir. Milattan yaklasik ii¢ bin y1l dncesine ait ¢ivi yazili
kitabelerde evcillestirilmis giivercinler yer alirken Babil ve Asur medeniyetlerinde
giivercinlerin haberlesme amaciyla bir ara¢ olarak kullanildigi bilinmektedir (Ceylan,
2015, s. 99-100). Giivercinin mesaj iletmesi i¢in kullanilmasi ise Hz. Nuh zamaninda
baslar (Yildirim, 2008, s. 455). Bu inang ¢ergevesinde de giivercinin ilk evcillestirilen
hayvan olduguna dair kabuller vardir (Ceylan, 2015, s. 99). Nimet Yildirim (2008), Nuh

ve glivercin rivayetini su sekilde verir:

“Nuh’un gemisi tufanin bitisiyle Cudi dagina yaklastiginda, yeryiizii bir miktarini kendisine
cekerek suyu azalttiginda, Nuh ilk olarak kargayir gonderip yerde ne kadar su kaldigini
ogrenerek gelmesini istedi. Ancak karga bakmaya gittiginde orada lesleri goriince doniip
haber vermeyi unuttu. Nuh bunun {izerine ayni amacla giivercini gonderdi. Giivercin gitti ve
yeryliiziinl kaplayan suya ayaklarini soktu. Suyun tuzlulugundan dolay1 ayaklarindaki tiiyler
dokiildii ve ayaklan tiiysiiz kirmizi rengiyle kaliverdi. Doniip Nuh peygambere giderek
yeryiiziinde bir miktar su kaldigini séyledi. Nuh da emrini yerine getirmesinden dolay1
giivercine dua etti” (s. 455).

Giivercin ve Hz. Nuh arasindaki bir diger rivayette ise giivercin agzinda bir zeytindali ile
donerek sularin cekildigini haber verir. Boylece de giivercin, tufani yaratan Tanri ile
insanlar arasinda el¢i konumuna gelmistir. Bu durum da giivercini uluslararasi barigin
evrensel sembolii olmustur (Gezgin, 2019, s. 95-96). Gilivercin kimi hikayelerde de
kendisine doniislilen bir kus olarak karsimiza ¢ikar. Deli Dumrul Hikayesi nde Azrail
giivercin olup ucar, Hac1 Bektas-1 Veli Anadolu’ya gilivercin donunda gelir, Mevlid ve
benzeri eserler de yer alan Ddsitdn-1 Giivercin hikayelerinde de Mikail’in giivercine
dontistiigli goriilmektedir (Ceylan, 2015, s. 103). Halk inanglarinda Hizir’in giivercin
kiligina girerek insanlarin karsisina ¢iktigina inanilir. Yine tasavvuf inanglarinda da
ermislerin ruhlarinin uyku sirasinda giivercin olarak bedenden ayrilip biitiin kutsal yerleri

dolastig1 inanct hakimdir (Hangerlioglu, 2000, s. 177).
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Ali Sir Nevayi’nin inceledigimiz divaninda giivercin icin Farsca kebiter® admm
kullanmistir. Cogunlukla bu kusun haber tasima 6zelligiyle iliskili olarak kullanildigi

goriilmektedir:

Ol kebiiterga fida canim ki sevkum ndamesin
Kilsa teslim iltiben siih-1 kebuiter-bdzima (G. 545/5)

“Giivercin besleyen/yetistiren sevgilime arzumun mektubunu ulastirip teslim eden o

’

giivercine camm feda olsun.’

Beyitte yer alan kebuter-baz, 6zellikle gilivercin besleyen ve yetistiren bunu meslek olarak
yapan bir gruba verilen isimdir (Ceylan, 2015, s. 102). Beyitte giivercinin mektup tastyici
ozelligini 6n plana cikaran sair mektubunu ulastirdiginda canini feda edecegi bu
giivercini, giivercinleri besleyen birinin ellerine teslim edileceginin de imasini
yapmaktadir. Yani eger mektubu gétiiren bu giivercin kebiter-baz olan sevgilinin eline

diiserse geri donemez. Asik da bu arzusunun cevabini hi¢bir zaman 6grenemeyecektir.

Ey kebuiter vdsil oldum ndme kiltiirmekni koy
Kim harim-i la-mekdanda mahrem irmes Cebreil (G.379/5)

“Mekdndan miinezzeh olan haremde (Mirag¢’ta) Cebrail mahrem olamaz. Ey giivercin

ben (sevgiliye) kavustum mektup getirmeyi birak.”

Sair bu beyitte ise giivercinin haber getiriciligi ile Cebrail’in vahiy tasiyicist olmasi

arasinda bir benzerlik kurar. Nitekim Mira¢ gecesinde Hz. Muhammet’le birlikte Kéb-1

8 Nevayi’nin diger divanlarinda giivercin igin ndime-ber kus adini kullandig1 da bilinmektedir (Derdiyok,
2022, s. 191). Or.: Surr-1 ‘wkim bilmegen il kalmadi ger¢i mana/ Name- ber kus ormiga ‘ankdnt mahrem
kildingiz (Kaya, 1996, s. 202).
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Kavseyn’e kadar gitmis fakat izin verilmedigi i¢in oradan dteye gecememistir (Y1ldirim,
2008, s. 202). Bir inanisa gore ise Kabe iizerinde kuslarin ve diger ugucularin konmasini
engellemek icin giiclii bir hava dolagimi vardir. Bu sebeble de Kabe civarinda yasayan
giivercinler (kebliteran-1 Harem) asla Kabe nin lizerine konmazlar (Ceylan, 2015, s. 108).
Bunu Hz. Muhammet’e duyulan biiyiik saygidan dolay1 oldugu da diisiiniilmektedir
(Hangerlioglu, 2000, s. 177).

1.2.10. Cugd

Halk inang¢larinda ve mitolojilerde gece kusu olarak bilinen yirtic1 kuslardan olan baykus,
Tiirk¢ede er kusu ve yapalak olarak gegerken divan siirinde genellikle biim ve cugd olarak
kullanilmaktadir (Ceylan, 2015, s. 51). Baykuslar, ¢ogu mitolojide kendisine gesitli
anlamlar yiiklenen bir kus olarak bilinir. Bu anlamlar degiskenlik gdstermekler birlikte
cogu kiiltlirde ugursuz olarak anilan bir kus olarak karsimiza ¢ikar. Genellikle 6liimle
iligkilendirilerek kullanilir ve bir evin ¢atisina baykus tiinemesi o evden 6lii ¢ikacagina
dair isaret olarak algilanir. Baykus gormek ve otiisiinii duymak da yine ugursuz olarak

kabul edilir (Gezgin, 2019, s. 53).

Genellikle 1ss1z ve virane yerleri kendisine yurt edinen bu kus yiyecek i¢in her kusun
yuvasina girip yumurtalarin1 ve yavrularini yer. Avlanmak i¢in genellikle geceleri tercih
eder (Ceylan, 2015, s. 52) ¢iinkii geceleri ¢ok iyi gorebilmesi saglayan biiyiik ve parlak
bir goze sahiptir. Yunan mitolojisinde tanriga Athena’nin simgesidir ve bu tanricanin
gozlerinin de tipki baykus gozii renginde olduguna inanilir (Gezgin, 2019, s. 51).
Roma’da ugursuzlugun ve yikimin sembolii olarak kabul edilir. Otiisii 6liim haberi,
rilyada goriilmesi ise kotii talih olarak yorumlanmistir (Akalin, 1993, s. 77). Cin
mitolojisinde ise gece ugmasi sebebiyle karanligin simgesi olmus, Fars edebiyatinda

viraneler ve harabeler ahalisinden diye tasvir edilmistir (Yildirim, 2008, s. 213).

Araplar arasinda oldiiriilen bir kisinin intikam1 alinmadiginda ruhunun baykus sekline

girerek kabri lizerinde “beni sulayin, susuzlugumu giderin” diye feryat ettigine, intikami
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alininca da ugup gittigine dair inanclar vardir (Ceylan, 2015, s. 52). Tiirk mitolojisinde
ise samanin en ¢ok suretine girdigi hayvanlardan biri baykustur (Coruhlu, 1999, s. 175).
Ugi ya da iihi de denilen sar1g kus’ (sar1 kus) gibi baykus benzeri yirtic1 kuslarin Oguz
ongular1 arasinda yer aldig1 da bilinmektedir (Esin, 2004, s. 217). Islam kiiltiiriinde de
baykus ugursuz bir kus olma 6zelligi ile karsimiza ¢ikarken ayni zamanda karganin da
diisman1 olarak bilinmektedir. Bu diismanligin nedeni ise kuslarin toplanip baykusu
kendilerine hiikiimdar olarak se¢melerine karsin karganin baykusun algak yaratilish ve
hiikiimdarliga yakismayacak bir kus oldugunu iddia ederek bu fikri reddetmesidir
(Yildirim, 2008, s. 213).

Divan siirinde de bu kus genel olarak ugursuzlugu ile ele alinmistir. Stm olarak kabul
edilen baykus, ugursuzlugu ve verdigi zararla bahtin ve diinyanin bir simgesi olarak
kullanilir (Ceylan, 2015, s. 53). Nevayi, Lisanii't- Tayr mesnevisinde bu kus i¢in “kaf”
sOzciigiini kullanir. Simurg’a ulagsmak i¢in yola ¢ikan kuslar arasinda bahane ile
yolculuga c¢ikmayan kuslar arasindadir. Hazine bulma {imidiyle viraneler arasinda
kalmasiyla da mala ve rahata diiskiin insanin bir semboliidiir (Toprak, 2021, s. 326).

Inceledigimiz divanda da viranede yasamasi ve hazine iimidi olmasiyla ele alinmigtur:

Tayir-i hecrin bozug kéyliimni kim kilmis vatan
Cugd diktiir kim nisimen kildi bu viran ana (G.9/3)

“Senin ayriliginin kusu benim yikilmis gonliimii baykus gibi kendisine vatan yapti. Bu

’

viran (olan gonliim) ona mesken olmugstur.’

° Bu kullanim geklini Mislina Derdiyok yaptig1 yiiksek lisans tezinde Nevayi’nin Tiirkge divanlarindan
Fevayid’il Kiber’de sadece bir beyitte, klasik divan siiri etkisiyle kurgulanarak eski inancin olumsuz
yoniinden izler tasidig1 sekliyle tespit etmistir(2022, 197-198). Fakat inceledigimiz divan Nevddirii’s-
Sebab’ta bu kullanima rastlanmaz.
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Sair bu beyitte ayrilik acisin1 somutlastirarak onu bir kusa benzetmistir. Bu kus ayriliktan
dolay1 as1gin gonliiniin paramparga olan viraninda tipki baykus gibi oturmaktadir. Bir
rivayete gore baykus Hz. Siileyman’in huzuruna ¢ikmig, Hz. Siileyman’da ona sorular
sormustur. Baykusa neden viranelerde yasadig1 soruldugunda ise “harabeler atalarimdan
bana kalan miraslardir” yanitin1 vermistir (Yildirim, 2008, s. 213-214). Asagidaki beyitte
de yine baykusun viran yerleri kendisine mesken edinmesi lizerinde duran sair ayni
zamanda hazine ve baykusu da ayni beyit i¢inde kullanmistir. Feridiidin Attar’in
siirlerinde hazine ve baykus arasinda baglant1 kurulur (Yildirim, 2008, s. 214). Lisanii 't-
Tayr’de de baykus hazine iimidiyle yuvasindan ayrilmak istemez. Burada sair sevgilisini

bir hazineye benzeterek kendisinin bu hazine i¢in bir baykusa benzetilmesine kars1 ¢ikar:

Cugd tesbihin mana ey hiisn genci kilma kim
Min vatan bozmig-min ol kilmis bozug icre vatan (G.503/4)

“Ey giizellik hazinesi, beni baykusa benzetme. Ciinkii ben vatanimi yiktim o ise yikilan

verleri kendisine vatan yapti.”

Baykus ile hazine arasindaki bu baglant1 asagidaki beyitte de goriilmektedir:

Koéniil kim bozuld: tilep genc-i vasl
Ani cugd-1 hecr dgsiyan kildi la (G. 574/4)

“Goniil, kavusma hazinesi dileyip yikilinca onu ayrilik baykusu kendisine yuva yapt.”
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1.2.11. Toygun

Yirtici kus tiirliniin bir tiyesi olan toygun genellikle dogan olarak bilinmektedir. Bircok
tiirli ve farkli isimleri olan bu kus Tiirk¢ede ispir ve ¢akir, Araplarda sakr, Farslar arasinda
ise baz ve base olarak bilinmektedir (Ceylan, 2015, s. 84). Tiirk¢cede ¢ok sayida yirtici
kus adi vardir ¢ilinkii Tiirkler arasinda ¢ok eski zamanlarda basladigi diisiiniilen ve
kuslamak (dogancilik) olarak bilinen dogan terbiyeciligi oldukca yaygin bir ugrastir
(Esin, 2004, s. 169; Ceylan, 2015, s. 86).

Tiirk mitolojisinde yirtic1 ve aver kuslara ¢ok énem verilmistir. Ozellikle Goktiirk ve
Uygur devirlerinde kartal ve diger yirtict kuslar hiikiimdar veya beylerin simgesi,
koruyucu ruhun ve adaletin de temsili olarak kabul edilmektedir. G6k Tanr1’nin simgesi
olarak yirtict kuslara kurban sunulur, giinesi ve ayn1 zamanda gii¢ ve kudreti de ifade

ettikleri bilinmektedir (Coruhlu, 2017, s. 203).

Klasik Tiirk siirinde ihtisami, kudreti ve basariy1 temsil eden dogana sikga yer verildigi
goriilmektedir. Divanini inceledigimiz Ali Sir Nevayi’de bu kus toygun olarak karsimiza
cikar. Abusga Liigati’nde de ak dogana toygun dendigi gayet yavuz oldugu (Atalay, 1970,
s. 219) yazar. Emel Esin ise toygun i¢in “Orhun metinlerinde ak doganlara toygun da
denildigine Le Coq dikkat ¢eker. Fakat Clauson’a gore toygun bir riitbedir ve bir yazitta
sanatkarlara (bedizci) toygun denmektedir” (2004, s. 176) aciklamasin1 yapar.

Hayl-1 zulmet renciga tiisken safd ehli iriir
Eyle kim tay toyguni kalgay stiriik huffas ara (G.18/6)

“Cok karanligin sikintisina diisen sefa ehlidir. Sanki tan toygunu da yarasa siiriisii

arasinda kalmigtir.”
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Beyitte kullanilan tan toygunu ifadesi giinesin bir kus gibi diisiiniildiigiiniin gostergesidir.
Nitekim Abusga Liigati’nde de tuygun maddesi icin bu beyit 6rnek olarak verilmis ve
tuygun i¢in “sifat-1 subh” (Atalay, 1970, s. 219) tamlamas1 kullanilmistir. Glinesin bir kus
gibi disiiniilmesi mitolojilerde sik¢a karsilagilan bir tasavvurdur. Goniil Alpay Tekin’e
gore “Islam edebiyatinda, &zellikle de divan edebiyatinda geceyi ve karanliklari
dolayistyla da 6liimii agarak yeniden her sabah dogan giines bir kartala veya kartal tiirline
mensup baz, sahbaz, sahin, dogan gibi kuslara benzetilmis; ayrica tavus ve horoz da onun
sembolleri arasina girmistir” (2022, s. 290-291). Beyitte giinesin dogmadan hemen 6nce
karanliklar igerisinde yer aldiginin tasviri yapilmig; karanlik ile 1s1k arasindaki tezat
toygun ve huffas ile somutlastirilmistir. Toygun gilinesin yarasa ise gecenin sembolii
olarak karsimiza c¢ikar. Beyitte genel olarak sikinti igerisinde olan safa ehlinin bu
karanliktan mutlaka kurtulacagini miijdeler. Tipk: glinesin dogup karanliga {istlin gelmesi

gibi.
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2. BOLUM
GOKYUZUNE AIT MiTOLOJIiK OGELER

2.1. GOKYUZU MIiTOLOGYASI

Gokytizi, ilkel insanlar tarafindan askinlik, gii¢ ve kutsalligin bir simgesi olarak
goriilmiis ve ilkel insana dinsel duygular vermis olup insanlarin ve yasam giiciliniin temsil

edemedigi bir yiicelik olarak kabul edilmistir (Eliade, 2023, s. 65).

Mircea Eliade (2023) goklerin bu kutsalligini sdyle ifade eder:

“Askinliginin simgesi sonsuz olmasindan kaynaklanir. En yiiksek olmak, dogal olarak
tanrilara 6zgii bir niteliktir. Insanin ulasamadig1 yukar1 bolgeler, yildizl gok, tanrilara 6zgii
askinlik, mutlak gergeklik, sonsuzluk gibi ayricaliklara sahiptir. Bu tiir bolgeler tanrilarmn
mekanlaridir. Bu bolgelere ancak birkag ayricalikli kisi goge yiikselme ayiniyle ulasir; bazi
dinlere goreyse Oliilerin ruhlarinin gittigi yerlerdir. Yiiksek insanlarin ulagamayacagi bir
boyuttur. Dogal olarak insaniistii giiglerin ve varliklarin sahip oldugu bir yerdir...” (s. 66).

Ozellikle tarim ve hayvancilikla gecinen toplumlar icin gégiin gézlemlenmesi, yasamin
devami acisindan biiyiik onem tasimis; yildizlarin yeryiiziindeki olaylar1 yonettigine
inanilmistir. Bu inang cergevesinde gelistirilen ritiieller ise evrenin dongiisel yapisini
sembolik olarak taklit eden dinsel ya da torensel uygulamalar seklinde tezahiir etmistir.
Orta Asya Samanlarinin gosterilerinde ve bu anlayisin kiiltiirel bir uzantisi olan tasavvufi
sema ayinlerinde ya da Alevi-Bektasi gelenegindeki semahlarda da bu sembolik evren
tasavvurunun izlerine rastlamak miimkiindiir. Gok cisimlerine yonelik bu kutsama egilimi
zamanla yildiz kiiltiiniin olusmasina zemin hazirlamis; Eski Misir’dan itibaren bir¢ok
mitolojik sistemde gok cisimlerinin ilahlastirildigr goriilmistiir (And, 2023, s. 329).
Tiirkler ise gokyiiziine maddi oldugu kadar dinsel-ruhsal agidan da 6nem vermislerdir.
Gokyliziiniin rengi kutsal sayi1lmis ve bu rengi tasiyan diger nesneler de gokyiizii kokenli
ve kutsal olarak kabul edilmistir (Beydilli, 2004, s. 219). Ornegin tanr1 kelimesi Tiirklerde
baslangigtan beri gdgii ve gdgiin maviligi anlaminda kullanilir (Ogel, 1995, s. 151).
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Cince’ de T’ien hem gok hem de Gok tanrisi anlamina karsilik gelirken benzer sekilde

Babil’de Anu gok kavramini ifade eder (Eliade, 2023, s. 106).

Islam 6ncesi donemde Tiirklerin evrenin olusumu hakkinda tek bir kozmogonik anlayisa
sahip olmadiklar1 goriilmektedir. ilk kozmogoni 6rneklerinin Hunlar doneminde ortaya
ciktig1 diigtintilir. Hun inang sisteminde evren genellikle “ili¢ katmanli” bir yapida
tasavvur edilmistir. Bu anlayista, Sanyu’nun saygi duydugu unsurlarin baginda “gége ait”
varliklar gelirken, ardindan “yere ait” olan unsurlar gelmekte ve son olarak yer ile gok
arasinda konumlandirilan insan 6nemli bir unsur olarak kabul edilmektedir. Benzer bir
yaklagimin, Hunlarla tarihsel temas halinde bulunan Cin diislincesinde de varlik
gosterdigi anlasilmaktadir. Cin kozmolojisinde de gok, yani genel anlamda kozmos,
merkezi bir yer isgal etmekte; gégiin insan hayat1 tizerindeki etkisi, ddiillendirici ya da
cezalandirici gilicii gibi inaniglar, Hunlarin evren tasavvurlartyla biyiik o6l¢iide

ortiismektedir (Tas, 2017, s. 40).

Bazi kaynaklara gore, Chou donemine ait erken déonem kozmolojik anlayislarda evren,
Orta Asya gogebelerinin ¢adir yapisina benzer sekilde, silindirik ve kubbeli bir yapi
olarak tasvir edilmistir. Ancak Chou Hanedanlig1’nin sonlarina dogru bu tasavvur belirli
bir doniisiim ge¢irmis; gokyiizii kubbe bi¢iminde diisiiniiliirken, yeryiizii ise ufkun altinda
yer aldig1 varsayilan bir su ugurumunun iizerinde duran, diiz ve kare bi¢imli genis bir
zemin olarak hayal edilmistir. Bu anlayista gok, dokuz bdliimden ya da katmandan olusan
bir saray gibi betimlenmis; bu yapi, yerin merkezinden dort ana yone dogru uzanan daglar

araciligiyla desteklenen siitunlara benzetilmistir (Esin, 2004, s. 114).

Nevayi’de de gokylizii ve siitun arasinda bir iligki goriilmektedir. Sair, asagidaki beyitte

atesten olusan ahinin gokytiziinde altin bir siitun olacagindan bahseder:
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Sipihr sakfiga altun siitin bolur ey mah
Demi ki ¢carhka ¢ciksem gamyda su'le-i ah (G.529/1)

“Ey ay gibi giizel sevgili! Senin gaminda her an ahimin alevini felege (dogru) ¢eksem,

(bu ah) felek tavanina altin stitun olur.”

Kok Tiirk ve Uygur kaganliklarinin Dogu Tiirklerinde de gokyiizii, hiikiimdar otagina
benzer sekilde, silindirik ve kubbeli bir yap1 olarak diisiiniilmiistiir. Gk kubbe, yesil-
mavi (firuze) renkte tasavvur edilmekte, yildizlarin ise beyaz yesim tasindan olustuguna
inanilmaktadir. Uygur metinlerinde yer alan tasvirlerde, gokyiizii yalnizca kubbeli bir
uzam degil, aym1 zamanda c¢ok katmanli, c¢esitli ordugadhlarin (hiikiimdar
ikametgahlarinin), kulelerin ve kapi esigi gibi yapisal unsurlarin bulundugu karmasik bir
diizen olarak betimlenmistir. Bu tiir betimlemelerin, Cin kiiltiirel etkisinin yani sira Budist
ve Maniheist astrolojik inan¢ sistemlerinin etkisiyle ortaya c¢ikmis olabilecegi

degerlendirilmektedir (Esin, 2001, s. 40).

Kur’an-1 Kerim’de ise gok cisimlerine sik¢a yer verildigi dikkat ¢ekmektedir. Bu
baglamda, “felek” kavrami Giines, Ay ve yildizlarin igerisinde hareket ettigi goksel bir
kiire anlaminda kullanilmigtir. Gok cisimleri, Allah’in emrine boyun egmis varliklar
olarak betimlenmis; yildizlar ise yon tayininde yardimci olan rehber unsurlar seklinde
degerlendirilmistir. Gezegenlere, yani kevakibe, goklerin siisii ve aydinlaticist olma vasfi
yiiklenmistir. Burglar ise kimi zaman ayin konak yerleri, kimi zaman da gokyiiziiniin
alametleri olarak goriilmiis; yolculara yon tayininde kolaylik saglayan biiyiik yildiz

kiimeleri seklinde tanimlanmistir (Fehd, 2000, s. 126).

Islamiyet’te Allah’mn gokyiiziinde olduguna dair bir inang vardir. Hz. Muhammet ile bir
cariye arasinda gectigi aktarilan bir rivayette, Peygamber Efendimiz ’in cariyeye “Allah

nerede?” seklinde bir soru yonelttigi, cariyenin ise “gokte” cevabimi verdigi
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nakledilmektedir. Hz. Muhammet’in bu yaniti, cariyenin iman sahibi oldugunun bir
gostergesi olarak kabul etmesi, gelenek icinde dikkat ¢eken bir yorum olarak yer
bulmustur. Ancak bu rivayet, Allah’a bir mekan izafe edilip edilemeyecegi konusunu
glindeme getirerek, varlik anlayisi (ontoloji) baglaminda tartismali bir mesele
dogurmustur (Kurt, 2019, s.1). Nitekim Murat Kurt’un Kadi Iyad’tan aktardig: bilgilere
gore; goge yonelerek dua etmenin ya da goge isaret etmenin Allah’in orada bulunduguna
delil sayilamayacagi ifade edilir. Bu goriise gore, nasil ki Kabe namaz kilanlar i¢in bir
yon tayini araci olup Allah’in orada bulundugunu gostermiyorsa, aynmi sekilde goge
yonelmek de onun mekansal bir varligi oldugu anlamina gelmez. Dolayisiyla bu tiir
rivayetlerin zahiri anlamlariyla ele alinamayacagi, daha derin ve tevile agik bir sekilde

degerlendirilmesi gerektigi belirtilmistir (Kurt, 2019, s. 14).

Nevayi’'nin asagidaki beyitin de de Allah’in gokyiiziinde olduguna dair bir inang goriliir:

Gamiyda yé Rab ya Rabm kékke yitkiirdiim

Kabil kurbint tapkay mu “ya Rab’’ ol “’ya Rab’’ (G. 46/3)

“Ey Allah’im, gaminda yd Rab (nidasini) gége ulastirdim. O yd Rab nidasi kabul

yvakinligina ulasacak mi?”

2.2. FELEK KAVRAMI

Insanoglunun yasadigi kainatta her sey merak unsurudur. Gordiikleri her seyden farkli
hayal unsurlar1 ¢gikaran sairler de gokyiiziine kars1 biiytlik ilgi duymuslar ve gokytiziine
bakarak gordiikleri nesnelerden tabiatlarimi besleyecek bir hayal ve mazmun
cikarmiglardir. Edebiyatta felek neredeyse her sairin siklikla kullandigi hem gergek hem
de mecazi bir¢ok anlamla karsimiza ¢ikar. Kaza ve kadere itiraz edemeyen sairler
diinyada olup biten her seyi felege ve yildizlara baglayarak kendilerini hafifletecek bir
sebep bulmuslardir (Onay, 2023, s. 209).
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Felek, Arapca’da “kirmen agirsagi (yiin igi basi); kadin gogsii, diiz arazi iizerindeki kubbe
seklinde tepe, hoyiik mehter takiminin ¢algi aletlerinden yarim kiire seklindeki zil” gibi
yuvarlak ve bombeli nesneler i¢in kullanilan felke ve filke ile beraber ayni anlamlara gelen
bir kelimedir. Kelimenin ash ise Siimerce bala(g) (yuvarlak olmak kendi etrafinda
donmek) kokiinden tiiretilen Akkadca pilakku(kirmen, ig) kelimesine dayanmaktadir
(Kutluer, 1995, s. 303). Develioglu, felegi gokylizii, sema gibi isimlerle aciklarken
(Develioglu, 2010, s. 292) Iskender Pala’ya gore ise felek; gok, gdkyiizii, sema; talih,
baht, kader; her gezegene mahsus gok tabakasidir ve cogulu eflaktir (Pala, 2015, s. 159).

Pakalin(1993), Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii nde felegi bir astronomi

terimi olarak soyle ifade eder:

“Miistedir hareketle miiteharrik olan alem kiiresi ve bunun mintikast; ay ve giinesle beraber
seyyarelerden her birinin mahreki manalarina gelir bir tabirdir. Arapga; gok, zaman, dehr,
ecel, diinya gibi muhtelif méanalara gelen bu tabir i¢in Hiiseyin Kédzim Bey ligatinda su
izahat1 veriyor: Kudema, felegi kiirsiyyii’s-sekil kevn i fesada gayr-i kabil ve dlem-i kevn i
fesadda olan her seyi muhit olmak iizere tasavvur ederlerdi. Seyyarattan felek-i afitabin
fevkinde olanlar: felek-i sevabit (felek-i burug, felek-i miikevkep); Felek-i Kiirsi ve Ars;
Felek-i Merih; Felek-i Miisteri; Felek-i Zuhal; Felek-i Menazil. Felek-i Afitab’in altindakiler:
Felek-i Ziihre; Felek-i Utarit, Felek-i Kamer; Felek veya Kiire-i Esir, Felek-i Hava; Felek-i
Ma ve Hak” (s. 596).

Gok, gok kubbe ve gokyiiziinii ifade eden felek kelimesi divan siirinde ayn1 zamanda
carh, asuman, sipihr, gerdiin, fezd ve sema kelimelerini de karsilar ve ¢ok defa bu
kelimelerin yerine kullanilir. Ozellikle ¢arh kelimesiyle es anlamli olmasi birbirlerinin
yerine kullanilmasini saglamis ve sonucta felek, ¢arh gibi genis ve mecazi anlamlar
kazanarak dehr, diinya, devran, alem, talih, baht, kader manalar1 ile genellikle tevriyeli
bir sekilde kullanilmistir (Kurnaz, 1995, s. 306). Hayatin her sahasinda oldugu gibi
astronomiye ait bir kelime olan felek de sairlerin genis hayal gii¢lerinin sentezinden

gecerek bircok 1maj ve anlam kazanmistir. Felekler ve gokyiizii hakkinda edebi
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metinlerde gelistirilen biitiin hayal ve tasavvurlar ayn1 zamanda o devir insaninin evreni

nasil diisiindiiglinli bize aktarmasi1 bakimindan ayr1 bir deger tasir (Sentiirk, 1994, s. 132).

Bir takim mitolojik-efsanevi motifleri kullanmakla beraber esasta medreseye oldukca
bagli bir goriisii temsil eden klasik Osmanli edebiyati bagindan beri feleklerin i¢ i¢e girmis
kiireler seklinde diinyanin etrafinda dondiigiinii iddia eden Batlamyus’un goriisiinii esas
alan filozof ve heyet bilginlerinin eserlerine baglh kalmislardir (Sentiirk, 1994, s.131).
Ptolemaeus, Islam 4leminde Batlamyus olarak bilinen, astronomi alaninda Yer Merkezli
Kuram’in kurucusu olarak taninan, astronomi alanindaki ¢alismalarint A/magest isimli
kitabinda toplamis bir bilgindir. Bu kitabin igerigini, gezegenlerin hareketlerinin
matematiksel olarak izahi, goksel olgular, gezegen hareketlerini anlamlandirmak ve
aciklamak amaciyla yazmistir ve eser on ii¢ kitaptan olugmaktadir. Batlamyus’un sistemi
gezegenlerin konumlarini belirlemede oldukga basarili olarak goriilmiis ve bu kuram 17.
yiizyiln baglarina kadar tatmin edici olarak kullanilagelmistir. Oyle ki Kopernik
zamanina kadar en istiin astronomik sistem olma vasfin1 da korumay1 siirdiirmiistiir
(Unat, 2013, s. 192-193). Osmanl edebiyatinda ise Galile ve Kopernik gibi bilginlerin
gezegenlerin diinya etrafinda degil, diinya da dahil diger gezegenlerin birlikte giinesin
etrafinda dondiiklerinin ispatiyla bile degismemis; 18. ve 19. ylizyilda hatta giiniimiize
varana kadar eski edebiyat tarzina bagh sairler tarafindan kliselesmis bir motif olarak
kullanilmaya devam ettirilmistir (Sentiirk, 1994, s. 132). Batlamyus’tan gelen eski
astronomi anlayisina gore felek diinyayr ¢evreleyen i¢ ice dokuz kubbeden meydana
gelmistir. Ayn1 zamanda yedi kat olarak da diistliniiliir. Boyle kat kat diislintildiigiinden
de eflak ve felekler diye ¢ogul seklinde kullanimi1 da yaygindir. Eski kozmolojik anlayisa
gore evrenin merkezinde sabit bir sekilde duran diinya, soganin katmanlarin1 andiran ve
iist iiste dizilmis gok tabakalariyla ¢evrelenmis kabul edilmistir. Bu tabakalardan ilk
yedisinde Ay, Utarid (Merkiir), Ziihre (Veniis), Giines, Merih (Mars), Miisteri (Jiipiter)
ve Ziihal (Satiirn) gibi yedi gezegenin yer aldigma inanilir. Bu gezegenlere topluca
“seb’a-1 seyyare” denmistir. Yedinci tabakayi takiben sekizinci katmanda burglarin ve
sabit yildizlarin yer aldig1 bir felek bulunmaktadir. Bu sabit yildizlar, burglar halinde
»

kiimelenmis ve bu katman bazen “Kiirsi” olarak adlandirilmistir. En distaki dokuzuncu

felek ise diger tiim katmanlar1 i¢ine almasi sebebiyle “felekii’l-eflak™ ya da kudreti ve
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biiyiikliigii dolayisiyla “felek-i a’zam” olarak tamimlanmustir. Icinde herhangi bir yildiz
yahut isaret bulunmamasi sebebiyle sade bir kumasa benzetilen bu katman, ayrica “felek-
1 atlas” ismiyle de anilir (Kurnaz, 1995, s. 306). Bu sonuncu olan felek, yirmi dort saatte
bir doniisiinii tamamlar. Bu doniis, dogudan batiya olup, diger felekleri de dondiirtir.
Diger feleklerin ise iki tiirlii hareketi vardir. Biri Atlas felegiyle beraber dogudan batiya,
digeri de bunun aksi olarak batidan doguyadir. Atlas felegi donerken digerlerini de kendi

istikametinde yani kendi doniislerinin tam tersinde donmeye zorlar (Pala, 2015, s.159).

Nevayi’de de felekler dokuz olarak karsimiza ¢ikar:

Ol ki tokkuz ¢arh eyvani ozin kép kordi pest
Ctin nazar saldi biyik dergdahimy giiydsiga (G. 565/11)

“Senin o biiyiik dergahinin soyleyenine bakip, o dokuz felek koskii kendini ¢cok asagida
gordii.”

Tokuz felekdin oter ger¢i navek-i ahim
kilur-min ani ol ayga cigerde peykansiz (G. 215/2)

“Ahimi cigerde o ay igin temreni olmadan ¢ikaririm. Gergi dhimin oku dokuz felekten

’

geger.’

Ay diinya cevresinde bir ayda, giines bir yilda, Atlas felegi ise yiiz yilda doniisiinii
tamamlar. Inamsa gore ise her yildizin biner yillik bir devri daha vardir. Bazilar1 da her
gezegenin devrini yedi bin yil olarak hesaplar ve kdinatin dmriinii kirk dokuz bin yil
olarak gosterirler. Diinya halen Devr-i Kamer yani Ay devrindedir. Eski bir inanisa gore
giines felegin ve gogiin sultanidir. Diger gezegenler de onun ¢evresinde birer vazife ve
hizmet goriirler. Buna gore Ay vezir, Utarid katip, Merih baskumandan, Miisteri kadi,
Ziihal bekgi, Ziihre de calgicidir (Pala, 2015, s. 160).
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Eski astronomi anlayisina gore diinyanin sabit olup feleklerin dondiigline inanan sairler
onu “gerdin-1 gerdan”, “gerdide”, “siphr-i1 gerdis-i devvar”, “bi-karar” gibi sifatlarla
anarlar. Felekii’l-eflak olan dokuzuncu gok, diger feleklerin batidan doguya olan
doniisiinii tersine olarak dogudan batiya gevirir, dolayisiyla yildizlari da birlikte dondjiriir.
Bunun sonucu olarak da yildizlarin birbirine ve burglara olan uzaklig: siirekli degisir.
Yildizlarin insanin talihine tesir ettigi inancina bagl olarak onlarin yerlerini siirekli
degistirip duran felek, her tiirlii k6tiiliigiin ve ugursuzlugun sebebi sayilmis ve kaderlerini
degistiren felekten siirekli olarak sikayet edilmistir. Tabii, divan edebiyati sairleri her
seyin ilahi takdire baglh oldugunu bilmekle beraber talihsizlik ve 1stiraplarini hep felege

yiiklemeleri Fars edebiyatindan gegmis bir edebi gelenek dolayisiyladir (Kurnaz, 1995, s.
306).

lligden salma bir dem devr ayagin
Felekdin ¢iin tiiser devranda agiub (G. 62/8)

“Donen kadehi elinden bir an olsun birakma. Ciinkii diinyada felekten (daima) karisikiik
ctkar.”

Nige bir ay 1skidin ey derd min ser-gesteni
Kige kiindiiz bi-karar andak ki gerdiin eylemek (G. 333/4)

“Ey derd, bir ayin askiyla basi dénenen beni gece giindiiz kararsiz felek gibi yapmak nasi!
bir (istir).”

Divan siirinde sevgili, felekten bile yiiksek degerdedir. Felek ancak onun saray1 olabilir.
As1g1n cektigi ac1 ve 1zdiraplardan dolayi ettigi ah ve figanlar da felekler kadar sonsuzdur.

Hatta onlar1 doldurur asar. Asigin gektigi 1zdiraplar karsisinda bazen felek aglar. Yildizlar



122

gozyast olur. Felegin aldig1 renkler dolayisiyla bazen pirlize, ¢ini, minareng, siirh-ab gibi
deyimler kullanilir. Doniisiiyle felek ser-gerdan olarak nitelenir. Téak, kubbe, gilinbed,
kemer, tenndr, diirc, tas, gember; bostan, sdyeban, ¢cader, perde, ayine, pir, mihmanhane,
dev, bikarar, kari, kasr, saray, taht, meydan gibi kelimelerle birer ilgi nedeniyle kullanilan
felek; ihtiyarligi, donekligi, kimseye yar olmamasi, kahpeligi gibi 6zellikleriyle daha ¢ok
sikayetlere neden olur (Pala, 2015, s. 160).

Nevayi ger felek derdi sana yitkiirmes ol ayni
Ni ¢are ¢iin sipihr irmes kigige ihtiyar i¢re (G. 551/11)

“Ey Nevayi, eger felek sana o ayr ulastirmazsa ¢are yoktur. Ciinkii felek, kisiye se¢me

sansi vermez.”’

Jale birle niliifer bir nev' tutmig zib kim
sabit i seyyare birle giinbed-i niliferi (G. 641/5)

“Jale ile niliifer oyle bir tarz tutmus ki, (sanki) sabit yildizlar ve gezegenler ile niliifer

renkli gok kubbeyi siislemisler.”

Su ara giil 'aksi ya kok perdesinde mihr dik
Bilgiiriir mavi keten kéylek ara naziik tenin (G. 341/2)

“Mavi keten gomlek arasinda nazik tenin, su icerisinde giil yansimasi ya da gok

perdesinde giines gibi belirir.”

Suda andak kim kuyas 'aksi tiiser gitya iriir

Ab-giin ¢carh igre ol rubsdrmy 'aksi kuyas (G. 256/3)
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“Suda giinesin yansimasi diismiis gibi su renkli felek icerisinde o yiiziiniin yansimasi

glinestir.”

Insanlik tarihinin en eski dénemlerine dayanan bir anlayisla gokler deniz olarak tahayyiil
edilmistir. Ozellikle Babil uygarliginda Ay’m, gok denizleri iizerinde yol alan giimiis bir
sandal seklinde tasavvur edildigi bilinmektedir. Bu 6rnek hem eski medeniyetlerde hem
de klasik edebiyat anlayisinda gok katmanlarmin yahut feleklerin denizlerle
iligkilendirilmesinin kokeninin oldukc¢a eskiye dayandigini gostermektedir. Dolayisiyla,
feleklerin deniz benzeri yapilar olarak diisiiniilmesi, kadim bir kozmolojik inanigin edebi

yansimasi olarak degerlendirilebilir (Sentiirk, 1994, s. 142).

Nevayi’de de felek, deniz olarak karsimiza ¢ikar:

Sipihr bahriga baksay yiiziinge ‘aks durur mihr
Koriintir ikki kuyas ¢tin bolur kuyaska su utru (G. 511/3)

“Gok denizine bakarsan, orada yiiziine yansiyan sey giinestir, c¢uinkii suya giines

vansidiginda iki giines gortiniir.”

2.3. YILDIZLAR

Insanoglu, gokyiiziiniin sirlarin1 ¢dzmeye ¢alistigi ilk donemlerden itibaren yildizlar: ve
gezegenleri yalnizca fiziksel varliklar olarak degil, aynm1 zamanda kaderin ve kozmik
diizenin habercileri olarak gormiistiir. Bu anlayis, zamanla “ilm-i tencim” ad1 verilen
yildiz ilmini dogurmus; goksel cisimlerin hareketlerinin yeryiiziindeki olaylar lizerindeki
etkisini anlamaya yoOnelik sistematik bir bilgi alanina doniismistiir. Yildizlarin

hareketlerine ve durumlarina bakarak birtakim hiikiimler ortaya koyan bu ilim ise ilk
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olarak Keldaniler’den 6nce Babil’de yasayan ve yildizlara tapan Nebatiler tarafindan
olusturulmustur (Levent, 2023, s. 188). Ilm-i ahkdm-1 niicim, ilm-i Ahkam, ahkadm-1
nlicim ya da tencim olarak isimlendirilen bu yildiz ilmi ile ugrasan insanlara ise
miineccim adi verilir. Miineccimler yildizlarin hareketlerine bakarak insanlarin kaderleri,
baris ve savas halleri gibi durumlarda Onceden haber vererek insanlarin temkinli
olmalarina yardimecir olurlar. Nitekim Osmanli zamaninda devlet teskilatinda

miineccimbasilik bir memuriyet olarak goriilmiistiir (Onay, 2023, s. 288).

Miineccim ahter-i bahtimni koy ki dhimdin
Bu kiin iriir ni niiciim u ni dsuman peyda (G. 34/4)

“Ey miineccim bahtimin yildizini bwrak; bugiin adhimdan ne yildizlar ne de gokyiizii

gortintir.”

Onay’in aktardigi bilgilere gore; eski inang sisteminde, ruhlarin kaynagi gokyiiziiniin
sekizinci katinda yer alan sabit yildizlar olarak kabul edilmistir. Bu anlayisa gore her ruh,
diinyaya inisinden Once bir yi1ldizdan ayrilmis olup, 6liimle birlikte yeniden o yildizsal
menseine donecektir. Bu kozmik baglam igerisinde, bireylerin dogum anlartyla belirli
yildizlarin etkisi arasinda dogrudan bir iliski kurulmustur. Ozellikle kisinin ana rahmine
diistligii anda gokte dogmakta olan seyyar yildizin, onun yasami iizerinde kalic1 etkiler
birakacagina inanilmistir. Yedi gezegenin her birine haftanin bir giinii ve bu giinlerin
saatleri tahsis edilmis; herhangi bir isin basarisi i¢cin bu gezegenlerin etkili oldugu
saatlerin beklenmesi gerektigi diisliniilmiistiir. Bu baglamda, yeni dogan bir ¢ocugun
dogum saati esas alinarak hangi gezegenin o anda hiikiim siirdiigii tespit edilir ve bu
gezegen, ¢ocugun yildizi kabul edilirdi. S6z konusu yildizin, ¢ocugun hayati boyunca
gecirecegi onemli doniisim ve kirilmalarda belirleyici rol oynayacagina inanilmigtir
(2023, s. 388). Bu y1ldizin konumu eger hayirliysa, kisinin yasami boyunca isleri yolunda
gider; ancak yildiz olumsuz bir konumdaysa, hayatinda cesitli sikintilar bas gosterirdi.
Kisi vefat ettiginde ise bu y1ldizin gokyiiziinden kaybolduguna inanilirdi (Sentiirk, 2017,
s. 144).
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Eski Tiirk inanglarinda yalnizca gok ve giines degil, ay ve yildizlarin da koruyucu ruhlar
(iye) olarak kabul edildigi goriilmektedir. Bu inang yapisinda, gilinesin (Kiin) batisiyla
birlikte Tanri’min yeryiiziine gonderdigi kutsal 1518in indigine inanilmistir. Ayrica,
mevsimsel degisimlerin ve hava durumunun yildizlarin hareketlerine bagli olarak
belirlendigi diislinlilmiis; halk arasinda yildizlarin konumuna bakilarak havanin sicak ya
da soguk olacagia dair ongoriilerde bulunulmustur. Bu dogrultuda, herhangi bir ise
baslamadan Once ayin evreleri ve yildizlarin gokyiiziindeki durumunun dikkate alindigi
anlasilmaktadir (Yildirim, 2000, s. 179). Ayrica geceleri zamani 6grenmek icin yildizlar

tek yol olarak goriilmiistiir (Ogel, 1995, s. 205)

Yiirek kani sirigkim birle kozdin ¢ikti gam sami
Kige deryada rehberlik kilur sahil sart yulduz (G. 203/2)

“Gam aksam, yiiregin kani gozyasim ile gézden ¢ikti. Gece denizde sahil tarafina yildiz

rehberlik eder.”

Klasik edebiyatta sitare, ahter, kevkeb ve necm gibi kelimelerle ifade edilen y1ldizlar cogu
zaman parlakliklari ile ele alinir. Asigin gozyaslari coklugu nedeniyle yildizlara benzetilir
(Pala, 2015, s. 495). Nevayi de inceledigimiz divaninda miistakil olarak yildizlar1 hem
ilm-1 tencim etkilerine gore hem de klasik edebiyat cizgisi igerisinde goriilen
benzetmeleri ile beraber kullanir. Asagidaki beyitlerde sair, yildizlar1 kaderin belirleyicisi
olarak goriir. Nitekim “bahtim yildiz1” ifadesi dogrudan yildizlarin insan kaderi
tizerindeki etkisine yapilan bir gondermedir. Sair, feleklerin kendi baht yildizini "giil gibi
degil, kana bulanmis bir halde" gosterdigini sdyleyerek, kendisine yazgisal olarak kotiiliik

reva goriildiiglinii ifade eder:

Giil imes kim kan itip eflak bahtim ahterin
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Kildi tig-i zulm ile yiiz pare aniy peykerin (G. 450/1)

“Felekler bahtimin yildizint giil degil kana bulayip zulm kilictyla onun suretini yiiz

par¢aya ayirdi.”

Riste-i eskim kirigdiir igme kaddim yaniga
Ah okin gam sami bahtim kevkebi ¢ikkay atay (G. 579/5)

“Egri boyum yanmina gozyasi ipligim yay kirisi olmus. Gam aksami dhimin okunu

’

bahtimin yildizi ¢ikinca atayim.’

Asagidaki beyitte ise sair, sevgilinin yiiziinii gérmesinin ardindan goézyasi dokmeyi
biraktigini soylemektedir. Sevgilinin ytizii tipki glines gibi parlak ve aydinlaticidir; nasil
ki giines gokte parladiginda yildizlar gériinmez olursa sairin de yildizlara benzettigi

gbzyaslari sevgilinin yiiziiniin parlakligiyla sona erecektir:

Bes ittim esk-fesanlig ¢ii zahir ittiy yiiz
Nigtik ki mihr koriinge¢ nihdn bolur yulduz (G. 205/1)

“Cok fazla géz yasi doktiim, sen yiiziinii gosterdin. Oyle ki Giines goriiniince yildiz

’

kaybolur.’

Yildiz kaymasi olay1, halk kiiltiiriinde farkli sekillerde yorumlanmis ve zamanla gesitli
inanglarla anlamlandirilmistir. Kimi anlayislarda gokyliiziinde goriilen bu pariltili iz,
ugurlu bir anin habercisi sayilmig; bu esnada dilek tutulmasinin gerceklesmesini
kolaylastiracag1 diistiniilmiistiir. Ancak buna karsilik, yildizin diismesiyle birlikte
olumsuzluklarin artacagina, ugursuzluk ya da ser getirecegine dair inanglar da mevcuttur

(Deniz, 1992, s. 138). Aym1 zamanda her kayan yildiz 6lmiis bir ruhun simgesi olarak
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kabul edilir (Onay, 2023, s. 356). Rivayetlere gore yildiz kaymasi, seytanin gizli haberleri
calmak i¢in gokyiizline yaklastiginda meleklerin onu kovmak i¢in attig1 yildizlardir (Pala,

2015, s. 445).

Ali Sir Nevayi, gokyiiziinde gozlemlenen yildiz kaymasini, yeryliziinde gerceklesen bir

oyunun etkisiyle yildizlarin yerinden kopup diismesi olarak hayal eder:

Ol sihab irmes ki meyddni ara gity olgali
Sa'd-kevkebler tiiser yirge kilip kéktin giiriz (G. 201/2)

“O yildiz kaymasi degildir. Meydan icinde top oynandiginda ugurlu yildizlar gokten
kagip yere diigerler.”

2.4. GEZEGENLER

Yildizlar, geleneksel anlayista sabit olanlar ve hareketli olanlar olarak iki gruba
ayrilmustir. Sabit yildizlar, aralarindaki mesafenin sabit kalmasi ve birbirlerine gore
konumlarinin degismemesi nedeniyle bu adla anilir. Bu tiir yildizlarin tamaminin
sekizinci felekte yer aldigir diisiiniiliir. Buna karsilik gezegenler ise, gokytiziinde
birbirlerine yaklasip uzaklasan, her biri farkl1 bir felekte hareket eden gok cisimleri olarak
tanimlanmistir. Sayilari yedi olan bu gezegenlerin zaman zaman bir noktada toplandiklari
ya da gogin karsilikli kenarlarinda yer aldiklar goriilmiistiir. Bu degisken hareketleri
nedeniyle "seyyare" olarak adlandirilmiglardir (Hakki, 2018, s. 749).

Ah divdi icre bir uckun kibi korgen mini

Bildi kim hicran tiinige kevkeb-i seyydre-min (G. 497/4)
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“Ah dumani icinde beni bir kivileim gibi goren; benim ayrilik gecesine seyyar yildiz

oldugumu bildi.”

Modern doneme kadar gokyiiziine dair yapilan tasniflerde, Merkiir, Veniis, Mars, Jiipiter
ve Satiirn gibi bes gezegenin yani sira, Ay ve Giines de hareketli gok cisimleri olarak
degerlendirilmis ve bu yedi varlik “seb’a-1 seyyare” yani yedi gezegen olarak anilmistir.
Her ne kadar donemin alimleri Giines ve Ay’in gezegen olmadigini bilimsel olarak
bilseler de bu iki gok cisminin burglar kusaginda yer degistirmeleri ve dogup batma
ozellikleri gostermeleri sebebiyle diger gezegenlerle ayn1 kategoriye alinmalar1 gelenek
haline gelmistir. Bu yedi hareketli varlik, halk arasinda ve baz1 metinlerde “yedi yildiz”

seklinde de isimlendirilmistir (Giines, 2022, s. 214-215).

Gamydin Ghim ok yitti carhdin étti
Nisan iriir yiti kevkeb ki korgiiziir eflak (G. 330/5)

“Gamindan yiikselen dhim ok gibi firlayip gogii asti. Feleklerin gosterdigi yedi yildiz

buna isarettir.”

[lm-i tencime gére baz1 gezegenler ugurlu bazilar1 ise ugursuzdur. Ugurluluk kavramu ise
sa’d ile agiklanir. Miisteri sa’d-1 ekber; Ziihre sa’d-1 asgar, Miisteri ile Ziihre bir

aradayken ise sa’deyn olarak kabul edilir (Onay, 2023, s. 319).

Kulak diiriga haridar idi yiiziiy 'aceb irmes
Nesat il ara kim Ziihre Miisteri'sa kavusmig (G. 261/4)

“Kulagindaki inciye yiiziiniin alict ¢tkmasina sasilmaz. Zira dlem nese igindedir. (Ciinkii)

Ziihre ile Miisteri kavusmustur.”
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Nevayi'nin asagidaki beyitlerde bahsettigi “iki sa’d kevkeb” de Ziihre ile Miisteri

olmalidir:
Ikki gevherdiir kulagiiida veyd kilmus sipihr
Aymini etrdfida ikki sa'd kevkeb cilve-ger (G. 135/5)

“Kulaginda iki miicevherdir yahut gok kubbe ayin etrafinda iki ugurlu yildiz gosterir.”

Kige ay devride ikki sa'd kevkeb kérmegen
Kor yiiz i ikki kulag: diirlerin kiygende kis (G. 257/4)

“Gece ay devrinde iki ugurlu yildiz gormediysen. Keten giydiginde yiiziinii ve iki

kulagindaki incilerini gor.”

Nevay1’nin, inceledigimiz divaninda yedi gezegene de yer verdigi goriiliir.

2.4.1. Ziihal

Ziihal, felegin yedinci katinda bulunan Satiirn gezegenidir. Arapca yiiksek ve uzak
anlamina gelen “zahil” kelimesinden tliremis olup yeryiiziine en uzak seyyare oldugundan
bu ad1 almustir (Sentiirk, 1994, s. 169). {lm-i tencime gore biiyiik ugursuz anlamia gelen
nahs-1 ekberdir (Onay, 2023, s. 395; And, 2023, s. 351). Ziihal, iizlintii ve kederin kaynag1
olarak kabul edilir. Bu gezegenin etkisinde olduguna inanilan kisiler genellikle anlayissiz,
bilgisiz, korkak, cimri ve yalanci kimseler olarak tanimlanir. Batil inanglara kapilmaya
ve hayal diinyasinda yasamaya meyillidirler. Etkisini 0zellikle ¢arsamba gecesi ile
cumartesi glinii arasinda gosterdigine inanilir. Rengi siyah, ona atfedilen maden ise

kursundur (And, 2023, s. 351-352).
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Antik Yunan inaniginda bu gezegen, genellikle elinde orak ya da egri bir bigak tagiyan
yaslt bir figiirle iliskilendirilmistir. Zamanla bu tasvire bir timsah ve kum saati de
eklenerek, gezegenin zuliim ve zaman kavramlariyla bagdastirildigi goriiliir. Dogu
minyatiir geleneginde ise kimi zaman sag elinde bir insan basi, sol eliyle bir el tutan yasl
bir adam; kimi zaman da beyaz bir ata binmis, elinde yalin bir kili¢ tagiyan bir figiir olarak
resmedilmigtir. Farsca kaynaklarda "Kes" ve "Keyvan" adlariyla anilan bu gezegen, farkli
kiltiirlerde “felegin postacisi”, “felegin kapicisi”, “felegin piri” ya da “felegin gozciisii”
gibi metaforik unvanlarla tanimlanmistir. Ayrica, yildizlar arasinda en yiiksek konumda
yer aldig1 diisiincesiyle Arap diinyasinda “yildizlarin en yaslis1” anlamina gelen “seyhii’n-

niicim” ifadesiyle anilir (Sentiirk, 1994, s. 169).

Nevayi Ziihal’i renginin siyahligi, ugursuz ve kotiiliigii ile ele alir. Asagidaki beyitte
gecen “Zihal tali® olmak" ifadesi, kiginin dogum aninda Ziihal'in yiikselen gezegen
olmasi anlamina gelir. Eski astrolojik anlayislara gore Ziihal, “nahs-1 ekber” (biiyiik
ugursuz) olarak kabul edildigi icin, bu gezegenin etkisindeki kisiler mutsuzluk, bela,
sikint1 ve karigikliklarla iligskilendirilmistir. Burada sevgilinin benine ait bir hayal, sairin
ruh diinyasinda canlanir. Ancak bu hayal 6yle bir etki yaratir ki Ziihal’in ugursuz tesiriyle
birleserek, sairin i¢ diinyasinda "yiiz binlerce bela ve kargasa" meydana getirir. Ayrica

Ziihal ve sevgilinin beninin siyah oluslar1 miinasebetiyle de sair aralarinda bir ilgi kurar:

Ctin Ziihal tali’ bolur halwmy hayali fitnedin
Camim igre yiiz miy dsiib-1 bela izhar iter (G. 164/2)

“Senin beninin hayali Ziihdl dogdugunda (ortaya ¢iktigindan) fitneye sahiptir. Canimin

icinde yiiz bin bela ve karigikligi ortaya ¢ikarir.”

Asagidaki beyitte ise sair, iki zithg bir arada kullanir. Kafr ve miigk renkleri itibariyle
birinci z1thig1 Giines ile Ziihal ise ugurlu ve ugursuz olarak ikinci zitlig1 olusturur. Ayrica

Giines onun diismanidir. Gece, 0yle bir karanliga biiriinmiistiir ki sanki Giines ona kafir
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(beyaz ve parlak kokulu bir madde) serpmemistir. Giinesin aydinlatici etkisinin yoklugu,
geceyi ugursuz bir hale sokmustur. Ziihal ise orada miisk (giizel kokulu siyah madde)

sagarak gecenin karanligina hakim olur:

Ni samdur ki mihr ana kafir sipmeyin
Her dem Zuhal 'izart bolur anda miisk-biz (G.214/2)

“O ne bi¢im aksamdir ki giines ona kafur serpmemistir; orada her an Ziihdl’in yanagt

’

misk sacicidir.’

Asagidaki beyitte ise Giines’in iistiinii kaplayan "miisgin" yani siyah bir ortiiden ve bu
Ortiiniin tiim diinyaya bela yaydigindan soz edilir. Bu durum, dogrudan Ziihal’in klasik
astrolojideki sembolik etkisini ¢cagristirir. Zithal’in rengi, kaynaklarda siyaha ¢alan yesil
olarak tanimlanmis ve bu nedenle de “Hind(” sifatiyla anilmistir (Sentiirk, 1994, s. 169).
Hind( kelimesi burada bir etnik kimlikten cok renk ve ugursuzluk cagrisimlariyla
yiikliidiir. Beytin ikinci misrasinda sair, sevgilinin yiiziindeki beni bu karanlik ve bela
sacan gok cismiyle 6zdeslestirir. Sevgilinin benini “beld Hindlsu” olarak nitelemesi,
onun hem siyah olusuna hem de Ziihal gibi bela getirici bir etkiye sahip olduguna isaret
eder. Bu baglamda ben, sadece bir glizellik unsuru degil, ayn1 zamanda astrolojik olarak
ugursuzluk tasityan kozmik bir isaret haline gelir. Ozellikle benin, Giines’in iizerine dogar
gibi sevgilinin yiiziinde yer almasi, Ziihal’in gokyiiziinde Giines’in etkisini bastiran

konumunu ¢agristirir:

Tutup kuyas tize miisgin salur cihanga bela
Yiiz tize halwy iriir vaki'a beld Hindi (G. 516/4)

“Ziihal, Giines’in iistiinii simsiyah sarip diinyaya bela salar. Yiiziin iizerindeki benin de

’

Ziihal’in belasindan meydana gelen olaydir.’
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2.4.2. Miisteri

Miisteri, felegin altinci katinda bulunan Jiipiter gezegenidir. Ziihre’den sonra gokytiziinde
en parlak bicimde goriilen bu yildiz, sar1 tonlariyla dikkat ¢eker. Renginden hareketle
sicak ve hararetli bir tabiatla iliskilendirilmis, ayn1 zamanda kuruluk ve rutubetle de
nitelendirilmistir. Bu 06zellikleri nedeniyle olumlu etkiler tasidigi, yani ugurlu kabul
edildigi goriiliir. Bundan dolay1 da “sa’d-1 ekber” olarak anilir (Sentiirk, 1994, s. 164).
Hiirmiiz, Bercis, Erendiz, Sakit gibi farkli isimleri de olan Miisteri, pazartesi gecesi ve
persembe giiniine hakimdir. Rengi mavi, dost gezegenleri Merih ve Kamer; diisman

gezegenleri ise Ziihre ve Utarit’tir (And, 2023, s. 353).

Miisteri gezegenine atfedilen anlamlar, onu barisin, i¢ huzurun, ahlaki degerlerin ve
merhametin sembolii haline getirir. Geleneksel inanglara gore bu gezegenin tesiri altinda
diinyaya gelen insanlar, umut dolu, neseli ve icten yapilariyla 6ne ¢ikar; sadakatleri, temiz
kalplilikleri ve comertlikleriyle taninirlar. Fiziksel olarak ise diizglin boylu, ¢cogunlukla
iri yapili, agik tenli, yiiksek alinli ve giir sacli olduklar: diistiniiliir. Yardimseverlikleriyle
taninan bu kisilikler, cevrelerine karsi sevecen, uysal ve yigit bir tavir sergiler.
Miisteri'nin etkisi, kadim anlayislarda tiim erdemlerin, gercek ve yiice askin, karsiliksiz

tyiligin temel kaynagi olarak kabul edilmistir (And, 2023, s. 353).

Yunan mitolojisinde Zeus, Romalilarda ise Jiipiter olarak adlandirilan Miisteri, Bati
diisiincesinde kudretin ve hiikiimranligin simgesi olarak goriiliir. Cogunlukla oniinde
hayir ve serri barindiran iki figinin yer aldig1 insan bigiminde bir figiirle temsil edilmistir.
Onun, Olimpos Dagi’nin zirvesinden yildirimlar savurduguna, bulutlara yon vererek
yagmur yagdirdigina ve doga olaylarini denetledigine inanilmistir. Dogu geleneginde ise
bu anlayis bazi doniisiimlere ugramis; gezegen "felegin kadis1" ya da "felegin hatibi"
olarak anilmistir. Tasvirlerde genellikle ata binmis, bir elinde kili¢ diger elinde yay

tasiyan ya da rengarenk kumaslardan olusan giysiler icinde betimlenen bir erkek figiiriiyle
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simgelenmistir (Sentiirk, 1994, s. 164). Ogel ise Miisteri’nin Tiirklerin takvim bilgisinde
onemli bir rol oynadigindan bahseder. En eski adinin “Eren-tiiz” olabilecegini belirtip 11.

ylizyildan sonra Tiirklerin ona “Ongay” dediklerini yazar (1995, s. 206).

Nevayi’de bu gezegeni ugurlu olmasi ile siirine almigtir. Miisteri gezegeni, gokyiiziinde
Ziihre’den sonra en parlak bicimde goriilen ve mavi renkle anilan bir yildiz olarak, bu
baglamda Oonemli bir simgesel unsurdur. Ayni zamanda ¢esme hem 15181 yansitma
ozelligiyle hem de dogal olarak mavi goriinlimiiyle Miisteri’nin goksel maviligiyle
ortiisiir. Boylece giines cesmesi icerisindeki pariltinin kaynagi olarak Miisteri’nin
gosterilmesi, sadece gorsel bir benzerlik degil, ayn1 zamanda sembolik bir biitiinliikle

aktarilmistir:

Suda yiiziin mii 'aksi yd ¢esme ara peri miidiir
Cesme-i mihr icinde yad lem'a-1 miisteri miidiir (G. 146/1)

“Suda yiiziiniin yansimast mi yoksa ¢esme iginde peri midir? (Yoksa) Giines ¢esmesi

icinde Miisteri’nin isiltist midir?”

Asagidaki beyitte ise sair, periye benzettigi sevgilinin yiiziindeki ugur ve saadeti ugurlu
kabul edilen ve parlakligi ile bilinen iki gezegenin bir araya gelmesi ile agiklar. Ciinki
sevgilinin ylizii ancak bdyle olagantistii bir goksel olayla agiklanabilecek kadar parlak ve

etkileyicidir:

Yiizi devrinde kiran mu zdahir itmig ol peri
Ya kuyas birle kiran eylep turur yiiz miisteri (G. 592/1)

“O peri gibi giizel sevgilinin yiiziiniin yuvarlaginda kiran mi ortaya ¢ikmis? Yoksa Giines

ile yiiz Miisteri mi kiran etmigtir?”
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2.4.3. Merih / Behram

Asil ismi Mirrih olmakla birlikte, zamanla Merih adiyla anilmaya baslayan bu gezegen
felegin besinci katinda bulunur. Klasik inaniglarda pek hayirli sayilmayan bu gezegen,
yine de Ziihal kadar ugursuz goriillmemis; bu nedenle “kiigiik ugursuz” anlamina gelen
“nahs-1 asgar” unvaniyla anilmistir. Sert dogasi, zorlayici etkileri ve galip gelme arzusu
gibi 6zelliklerle tanimlanmis; bu ydnleri dolayistyla felegin celladr olarak nitelenmistir
(And, 2023, s. 353). Rengi kirmizi, hakim oldugu giinler ise cumartesi gecesi ile sali

giintidiir (Onay, 2023, s. 266).

Merih gezegeni, farkh kiiltiirlerde zamanla ¢esitli bicimlerde anlamlandirilmistir. Eski
Yunan inancinda savas tanris1 Ares’le, Roma’da ise Mars adiyla 6zdeslestirilmis; Iran
geleneginde ise “Behram” ismiyle anilir. Bati diinyasinda, gokten inen bulutlara binmis,
elinde mizrak ya da kilig tastyan yahut haberci kiligma biirlinmiis geng bir figiirle
iligkilendirilirken; Dogu betimlemelerinde ise sag elinde ¢ekilmis bir silah, sol elinde
kanli bir bas tasiyan, kizil parmakli ve cogunlukla basinda migfer bulunan savasci bir
delikanh tasviriyle 6ne ¢ikar. Zamanla bu gezegen, savasla 6zdeslesen kin, intikam ve
zuliim gibi duygularin temsilcisi haline gelmis; bu ylizden 6zellikle bu tiir ruh hallerini
isleyen tasvirlerde ya da mecazlarda bir sembol olarak kullanilmistir (Sentiirk, 1994, s.
162-163). Iran mitolojisinde her semsi ayin yirminci giinii isleri yoluna koymak igin
gorevli bir peri olarak kabul edilir (Onay, 2023, s. 266). Tiirkler bu gezegene “Bakir
Sokum” adin verirler. Anadolu’da ise “Yaldirik” denilen bu gezegen “korkung ve atesli”

olarak diisiiniilmiistiir (Ogel, 1995, s. 206).

Nevayi’de de bu gezegen elinde hangeriyle can alan bir cellat olarak karsimiza ¢ikar.
Asagidaki beyitte sevgilinin gézlerinin sadece bakislartyla degil, diisiincesiyle bile yikici

bir etkiye sahip oldugunu ortaya koyan sair, “Behram-1 katil” ifadesiyle Merih
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gezegeninin (Behram) astrolojideki ugursuz, sert ve savase¢l dogasina dayali bir metafor

kullanir. Boylece askin verdigi zarar, felegin en yikici gezegeniyle 6zdeslestirilmis olur:

Ctin ¢tkar Behrdm-i1 katil kozlerin endisesi
haste canmimni katil-i hanger-i azar iter (G. 164/4)

“Gozlerinin diisiincesiyle kan dokiicii Behram ortaya ¢ikar. Hasta camimi incitici

’

hangeriyle oldiiriir.’

Asagidaki beyitte de sair, sevgilinin gozlerini Merih gezegeni gibi kan dokiicii, ugursuz
ve Oliimciil bir giice sahip olarak tasvir eder. Bu bakislar dylesine dldiiriiciidiir ki, as1g1in

dokiilen kaninda bile Behram’in hayali belirir:

Ni kdtildiir koziiy kim tékse kan Behram seklidiir
Te'emmiil kilsalar maktilniy her katre kaninda (G. 533/2)

“Senin goziin nasul bir katildir ki, doktiigii kan Behram’a benzer. Eger dikkatle baksalar,

oldiiriilenin her damla kaninda onun (Behram’in) sureti goriiniir.”

2.4.4. Giines

Felegin dordiincii katinda yer alan Giines, Sems, Afitab, Hursid, Mihr ve Hir gibi farkli
isimlerle de anmilmistir. Goksel diizenin merkezinde yer aldigina inanilan Giines, st
yoniiyle Merih’e alt yoniiyle ise Ziihre’ye yakin kabul edilir. Parlaklig1 diger yildizlari
gdlgede birakan bu varlik, Ay’1n 151k kaynagi olarak goriiliir. Isis1 sayesinde yeryliziinde
buharlasgma meydana gelir; buhar buluta, bulut ise yagmura doéniiserek doganin su
dongiisiinii baglatir. Bu siiregle birlikte irmaklar ve kuyular olusur, toprak can bulur,

bitkiler yeserir, mahsuller olgunlasir. Boylece dogadaki canlilik artar, varliklar gii¢ ve
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canlilik kazanir (And, 2023, s. 355). En biiytik 151k kaynagi olmas1 dolayisiyla da “neyyir-

i1a’zam” olarak tanimlanir (Onay, 2023, s. 170).

[lm-i niicima gore sar1 rengin Giines’e ait oldugu kabul edilir. Giines etkisinde dogan
kisilerin ise zihin acgikligi, fiziksel kuvvet ve sanata yatkinlik gibi 6zellikler tasidigi
diisiiniilmiis; ayrica gosterisli yasantilardan ve eglenceden hoslandiklari ifade edilmistir.
Kamer ve Miisteri dostlar1; Ziihre ve Ziihal ise diigmanlar1 olarak degerlendirilir (Onay,

2023, s. 170).

Gilines’in, insanlik tarihi boyunca 6nemli bir yere sahip oldugu ve 6zellikle tarih 6ncesi
donemlerden itibaren bazi toplumlarca kutsal kabul edildigi diisiiniilmektedir. Zaman
icinde dini yapilar gelistik¢e, Giines’in dogrudan tapilan bir varlik olmaktan ¢ikarak daha
¢ok sembolik bir anlam tasidigi1 goriilmektedir. Yasami destekleyen 151k ve 1s1 kaynagi
olusu ile zamanin diizenlenmesinde sagladigi katki, Glines’e atfedilen bu 6zel konumun
farkli bolgelerde benzer bigimlerde ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Ozellikle Giines’in
nadir goriildigli soguk ve karanlik cografyalarda, onun canlandirict etkisinin inang
sistemlerine daha belirgin sekilde yansidigi ileri siiriiliir. Ayrica, insan diisiincesinin daha
soyut asamalara ulastigi donemlerde, Giines’in gokle iliskilendirilen yoniiniin takvim
diizenlemeleri ve kehanet uygulamalar1 gibi alanlarda da islev kazandig1 anlagilmaktadir

(Giig, 1996, s. 288).

Bazi inang sistemlerinde gok cisimlerine cinsiyet atfedilmesi, evrendeki diizenin dogum,
ireme ve Olim dongileri etrafinda kurgulandigini gostermektedir. Kozmosun
unsurlarinin zihinsel diizlemde insani niteliklerle donatilmasi, tanrisal varliklarin
kavranabilir ve anlamlandirilabilir hale getirilmesi amaciyla gelistirilmis sembolik bir
yaklasimdir. Giines ve Ay gibi gok cisimlerinin hem siirekli gézlemlenebilir olmalarit hem
de kadim toplumlarin géziinde olagantistii bir giizellik ve yiicelik tagimalari, onlarin ilahi
varliklar olarak degerlendirilmesine zemin hazirlamistir. Bu cergevede, s6z konusu

varliklar ¢ogu zaman eril ya da disil niteliklerle tanimlanmis; 6rnegin bazi anlatimlarda
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Glines eril, Ay ise disil olarak tasavvur edilmistir. Bununla birlikte kimi kiiltiirlerde bu
rollerin tersine dondiigii, yani Glines’in disil, Ay’in ise eril 6zelliklerle temsil edildigi de
goriilmektedir. Bu tiir sembolik yaklagimlarda yildizlar, Giines ve Ay’in birlesiminden
dogan varliklar olarak yorumlanmis, boylece goksel diizen ailevi ve toplumsal yapilar
tizerinden aciklanmistir (Eliade, 2003, s. 148-149). Nitekim Tirk diisiincesinde ve
destanlarinda da Giines disi, Ay ise erkek olarak rol almistir (Ogel, 1995, s. 187).

Ey Nevayi ol yigit ay u kuyastin togdr mu

Kim ana layik bu validdiir dag ol valide (G. 562/7)

)

“Ey Nevayi, o yigit Ay ve Giines ten mi dogdu? Oyle ki ona bu baba ve anne layiktir.’

Tiirk kiiltiir tarihinde Giines, daima merkezi ve dncelikli bir konumda degerlendirilmistir.
Bu durum, biiyiik 6l¢tide Tiirklerin tarih boyunca Giinesli ve agik iklim bolgelerinde
yasamis olmalariyla iligskilendirilmektedir. Cin ve Hindistan gibi yogun bulut ortiistiniin
hakim oldugu cografyalarin aksine, Tiirklerin yasadig1 bolgelerde gokyiizli genellikle
aciktir; bu da Giines’in gorsel ve kiiltiirel etkisini artirmistir. Ancak, Milattan sonra 763
yilinda Uygurlarin Maniheizm’i benimsemeleriyle birlikte Ay sembolii daha fazla 6nem

kazanmaya baslamis ve inang sisteminde belirgin bir yer edinmistir (Ogel, 1995, s. 187).

Eski Tiirk inang sisteminde Gilines kiiltii varlik gostermekteyse de giines kozmogonide
merkezi bir unsur olarak yer almamis, daha ¢ok Go6k Tanri inancina dayali yapinin
tamamlayict ve sembolik bir pargasi olmustur. Hun doneminden itibaren Giines, kutsal
bir unsur olarak kabul edilmis; bu donemde de Giines’in disil, Ay’1in ise eril bir kimlikle
tasavvur edildigi bilinmektedir. Giines ve Ay, insanin faniligine karsin siireklilik arz eden
goksel varliklar olarak goriilmiistiir. Ancak mutlak bir kudrete sahip olmadiklari,
1siklarim1 ve etkilerini dogrudan Tanri’dan aldiklari inanci yaygindir. Altay Tiirkleri
arasinda, Giines’in parcalarindan yaratildigina inanilan ve insanlara siirekli iyilik getirdigi
diisiiniilen tanr1 Suyla’ya biiyiik bir deger atfedilmistir. Sibirya halklarindan Ustyaklar ise

Giines’in tizerindeki lekeleri inceleyerek kehanetlerde bulunmuglardir. Ayrica Samanlar,
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tizerlerine Ay ve Giines’i sembolize eden yuvarlak levhalar takarak, bu nesneleri
ritiielistik baglamda, 6zellikle sihir amacl olarak kullanmislardir (Giig, 1996, s. 290).
Yakutlar ise Giines ve Ay’1 kardes olarak kabul etmisler, kimi kahramanlarin onlarin

istegiyle tiiredigine inanmislardir (Coruhlu, 1999, s. 24).

Giines yerine kullanilan kelimelerden biri olan Mihr (Mitra), Aryan kavminin en biiyiik
tanrilarindan biri olarak kabul edilen, 151k, dogruluk, adalet ve dostluk kavramlariyla
ozdeslestirilmis bir ilahi figiirdiir. Hem Hint hem de Iran cografyasinda ortak bir inang
sisteminin parcast olan Mitra, Ozellikle Glines’le, aydmnlikla ve diizenle
iligkilendirilmistir. Avesta’da ad1 gegen bu tanrinin, sabahlar1 gokyiiziinde altin arabasiyla
yol alarak insanlar1 goézledigine inanmilir; kotiiliikkleri uzak tutar, yeminlere sadakati
denetler ve sosyal diizenin korunmasinda rol oynar. Zerdiistliik sonras1 donemde de
etkisini siirdiiren Mihr, yalnizca 15181n degil, ayn1 zamanda dogruluk ve kurtulusun

temsilcisidir (Y1ldirim, 2008, s. 520-521).

Divan edebiyatinda Giines, farkli adlarla anilarak zengin bir imgeler diinyasinda yer
bulmustur. Afitab, hursid, mihr, sems ve neyyir-i a‘zam gibi cesitli isimlerle anilan bu
g0k cismi; parlakligl, rengi, sekli, yaydigi sicaklik, gokyiiziindeki konumu, 6zellikle
dordiincii felekte yer almasi gibi nitelikleriyle dikkat ¢eker. Ayrica, 1siklarinin her yone
ulagmasi, golgeyi meydana getirmesi ve inanca gore zerrelerin varligina kaynaklik etmesi
gibi yonleriyle de sairlerin hayal giiciinii besleyen bir unsur haline gelmistir. Bu nitelikler
dogrultusunda Giines, edebi metinlerde farkli benzetmelerle ve hayali kurgularla anlam

katmanlar1 kazanmistir (Kurnaz, 1996, s. 294).

Nevayi’nin inceledigimiz divaninda Giines, dordiincii felekte bulunmasi, parlakligi ve
15181 ile hem benzetilen hem de benzeyen olarak siklikla karsimiza cikar. Asagidaki
beyitte sair, klasik kozmolojik anlayis cergevesinde goksel cisimleri kullanarak
sevgilisinin egsizligini vurgular. "Ddrdiincii felek" olarak bilinen ve merkezinde Giines’in

yer aldig1 katman, geleneksel astrolojide kudret ve 1518in sembolii olmasia ragmen,
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burada "yash Giines" (kar1 mihr) ifadesiyle degersizlestirilmis, artik cazibesini yitirmis
bir unsur olarak sunulmustur. Sair, bu goksel biiyiikliigii bile kiiciimseyerek, kendi
sevgilisini "ay" metaforuyla 6ne ¢ikarir. Ay, divan siirinde giizellik, letafet ve zarafetin
timsali olup, burada yalnizca bir benzetme arac1 degil, ayn1 zamanda goksel giizelligin
zirvesi olarak iglev goriir. Beyitte yer alan “dokuz felek” (tokuz gerdiin) ifadesi, evrenin
tim katmanlarini temsil eder ve bu katmanlarin bile sairin sevgilisi gibi bir "yigit"

gormedigi vurgulanir:

Neyleyin tortiingi gerdiinniy kart mihrini kim
Koérmemis ‘dlemde mahim dik tokuz gerdin yigit (G. 80/6)

“Diirdiincii felegin yasl Giines’ini ne yapayim. Dokuz felek dlemde ayim gibi yigit
gormemigtir.”

Giinesin biitiin gezegenlerden biiyiik, biitlin yildizlardan daha parlak olmasi onun
“husrev-i enclim”, sultdn-1 enciim, “seh-i enclim” olarak adlandirilmasini saglamis ve

yildizlarin sultani olarak kabul edilmistir (Deniz, 1992 s. 156):

Husrev-i enciim digey kim sigritiir kok tevsenin
‘Iyd-gehde kim ki korse rahs ile cevlan sana (G. 17/4)

“Bayram yerinde kim at ile dolastigini gorse, sana yildizlarin sahi (Giinesg) mavi atini

’

kosturur der.’

Beyitte sair, “husrev-i enclim” ile giinesi kasteder. Giines'in gokyliziinde hareket etmesi,
goksel bir at1 siirmesiyle mecazlastirilmistir. Bu ifade, Giines’in sabah dogup aksam
batincaya kadar gokyiiziinde izledigi yolu betimlemektedir. Nitekim kok kelimesi hem
mavi renk hem de gokyliziinii ifade edecek sekilde kullanilmistir. Felegin (gokyiiziiniin)
at olarak tasavvur edilmesi yaygin olarak kullanilan tesbihlerdendir. Ahmet Atilla

Sentiirk, bu benzetme yoniiniin tam olarak agiklik kazanamadigini; muhtemelen felegin
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stirekli hizl1 bir hareket halinde olmasi1 dolayisiyla bu tasavvura kaynaklik edebilecegini
ifade eder. Felek ata benzetildiginde Giines veya Ay da ona binen bir siivari olarak
tasavvur edilmistir (1994, s. 148). Tiirk mitolojisinde de gokyiizii ile at arasinda bir
baglanti oldugu goriiliir. Emel Esin, Altay efsanelerinde gokyiiziiyle iliskilendirilen at
figiiriiniin giiglii bir sembolik anlam tasidigini belirterek. On iki hayvanl takvimde yer
alan atin, yalnizca diinyevi bir varlik degil, ayn1 zamanda goksel bir unsur oldugunu
vurgular. Yildizlarin, gok tanris1 Ulgen’in kazig1 kabul edilen Kuzey Yildizi’na bagh
olarak gok cayirinda otlayan atlar seklinde tahayyiil edilmesi, bu kozmik diizenin bir
parcasi olarak degerlendirilir. Ozellikle Colpan’in, alacali atina binmis bir ¢coban gibi
betimlenmesi; onun goksel sahanlikta siiriisiinii otlatan bir at ¢obani seklinde hayal
edildigini gosterir. Ayrica bu yildiz, kamlarin davullarinda yildiz tutan binici bi¢ciminde
temsil edilerek mitolojik ve torensel sembollerin i¢ ice gectigi bir anlam evrenine isaret

eder (2004, s. 280). Beyitte de felegin atinin siiriiclisii Giines olarak karsimiza ¢ikar.

Giinesin hayat kaynagi olmasi ve suyun da hayatin en 6nemli kaynaklarindan biri olmasi
aralarinda bir ilgi kurulmasin1 saglamistir. Giines 1s1klarinin parlakliklar1 ve renkleriyle
cesmeden akan suya benzetilmesi ¢cesme-giines iliskisini dogurmustur (Deniz, 1992, s.
177). Israfil Babacan, Ferheng-i Isldhdt-i Niicimi’den hareketle cesme-i Aafitab
tamlamasini i¢cin Sam1 milletlerine ait bir inan¢tan s6z edildiginden bahseder. Bu inanca
gore; Araplar gibi Sami milletleri de gilinesin batma aninda sicak bir cesmede
kaybolduguna inanirlarmis ve ¢ah-1 zulmet ya da ¢ah-1 magrib de denilen karanlik
icindeki ¢esme-i hayvan, her sabah yeniden ortaya ¢ikarmis (2019, s. 120). Nevayi de
asagidaki beyitte "¢esme-i hlirsid" tamlamasin1 hem klasik kozmolojik mitolojiye hem de
mecazi siir diline yaslanarak kullanir; fakat bu imgeyi tersine g¢evirerek bir felaketin,
hiizniin ve gokyliziiniin duyarliliginin sembolil haline getirir. Bu baglamda beyit, hem
kozmolojik bir inanci siir estetigine doniistiirmekte hem de klasik siirde gok cisimlerinin

insan kaderiyle iligkisini vurgulamaktadir:

Imes bu cesme-i hiirsid kim ol ay gamida

Koriip sipihr yaman haletim kozi yasarur (G. 140/2)



141

“Bu Giines’in ¢esmesi degildir, o ayin kederinde felek benim kotii durumumu gérmiis ve
gozii yasarnustir.”

Nevayi’nin baz1 beyitlerinde, Giines ile Hz. Isa arasinda sembolik bir iliski kurdugu
dikkat ceker. Rivayetlere gore Hz. Isa’nin goklere cikarilirken, yiicelere yiikselebilmesi
i¢cin yaninda higbir kesici ya da delici esyanin bulunmamasi gerektigi belirtilmis; ancak
onun lizerinde kiiclik bir ignenin unutulmasi, yiikselisinin sinirli kalmasina neden
olmustur. Bu sebeple, Glines’in makami sayillan dordiincii kat gogiin Otesine

gecememistir (Yildirim, 2008, s. 424):

Sarig libas ara ol niig-leb ki handandur
Iriir Mesih ki hirsid icinde pinhdndur (G. 183/1)

“Sar elbise icinde o tatli dudak giiliimser. Hz. Isa’da Giines icerisinde gizlidir.”

Ey Nevayi ol Mesthd-dem kuyas ¢iin urdi zahm

Ani 'Ist ignesi vii mihr tart birle tik (G. 331/9)

“Ey Nevadyi, o Isa nefesli giines (sevgili), yara agtigi icin onu Hz. Isa’min ignesi ve giinegin
ipligi ile dik ™.

2.4.5. Ziihre / Nahid /Colpan

Halk arasinda Kervankiran veya Coban Yildiz1 olarak da bilinen Ziihre, felegin tigiincii
katinda bulunur ve diinyaya en yakin gezegendir. Genel itibariyla olumlu etkileriyle
taniir. Ancak ugur ve hayir getirme bakimindan Miisterl kadar giiclii goriilmedigi icin,
daha kiiclik saadet anlamina gelen “sa’d-1 asgar” olarak anilmustir. Utarid ve Zuhal ile
dost, Merih ile diismandir (And, 2023, s. 357-358). Ilm-i tencime gore Ziihre’nin tabiati
serin ve rutubetlidir. Ozellikle cuma giinii ve sali gecesiyle iligkilendirilen bu gezegen,

geleneksel anlayista besinci iklimle 6zdeslestirilmistir. Renkler arasinda yesille, madenler
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arasinda ise kalayla iligkilendirilir (Onay, 2023, s. 396; Sentiirk, 1994, s. 156). Felegin
sazendesi olarak bilinmektedir (Pala, 2015, s. 507).

Giines dogmadan once giineydogu ufkunda ¢iktigi i¢in kevkeb-i seher; giin batiminda ise
giineybatidan goriindiigli i¢in kevkeb-i i’sa olarak isimlendirilen bu gezegen edebiyatta
Nahid olarak da bilinmektedir (And, 2023, s. 358). Gokyiiziinde Giines ve Ay’dan sonra
en parlak cisim olarak dikkat ¢eken Ziihre, farkl kiiltiirlerde ¢esitli mitolojik figiirlerle
Ozdeslestirilmistir. Antik Yunan'da Afrodit’e karsilik gelen bu gok cismi, Roma
mitolojisinde Veniis adiyla anilmis, Iran kiiltiiriinde ise Nahid olarak bilinmektedir.
Mitolojik anlatimlarda siklikla Miisteri (Zeus) ile iliskilendirilerek onun kiz1 sayilmistir.
Bati sanatinda, 6zellikle Veniis heykellerinde oldugu gibi, zarif ve bicimli bir gen¢ kadin
suretinde betimlenmis; kimi tasvirlerde ise bir ¢ift glivercin ya da kugunun ¢ektigi bir
araba icerisinde resmedilmistir. Dogu minyatiirlerinde ise daha farkli sembollerle ele
alinir. Kimi zaman elinde kopuz tutan bir gen¢ kadin, kimi zaman da siislenmis haliyle
karsisinda bir baska kadinin yer aldigi, zarif takilarla bezenmis bir figiir olarak karsimiza

cikar (Sentiirk, 1994, s. 155).

Ahmet Attila Sentiirk, El-Miincid’ten hareketle eski Araplarin sabah ve aksam
vakitlerinde ortaya ¢ikan Ziihre’yi giizellik tanris1 olarak kabul edip taptiklarini yazar
(1994, s. 156). Nitekim Ziihre ile esanlamli olarak kullanilan Nahid de Fars mitolojisinde
sulardan sorumlu biiyiik tanrigalardan biridir. Avesta’da ¢ok giizel, uzun boylu, alimli ve
Ozglr bir geng kiz olarak anilmaktadir (Yildirim, 2008, s. 539). Tiirklerin yaygin olarak
Colpan veya Colpon olarak adlandirdiklar1 Ziihre, biitiin Tiirk kiiltiir ¢evrelerinde giizellik
sembolii olarak kabul edilmistir. Ayrica Tiirk kiiltliriinde at siiriilerinin koruyucusu olarak

da bilinir (Ogel, 1995, s. 214).

Rivayetlere gore Ziihre yildizinin kékeni, Harut ve Marut adli iki melegin yasadigi bir
sinavla iligkilendirilir. Kur’dn-1 Kerim’in Bakara Siresi’nde (2/102) adlar1 gegen bu iki

melek, insanligin giinahkar olmalarindan yakinarak, onlarin yerinde olsalar isyan
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etmeyeceklerini ifade etmislerdir. Bu itiraz lizerine, kendilerine insani zaaflardan biri olan
sehvet duygusu verilerek Babil sehrine indirilirler. Giindiizleri halka birtakim biiyiiler
Ogretip, geceleri Allah’1n en ylice ismini zikrederek semaya yiikselirlermis. Fakat bir giin,
olaganiistii giizellikte bir kadinla karsilasmalariyla imtihanin seyri degismistir. Bu kadin,
onlara duyduklar1 arzunun karsiliginda, yalnizca Allah’in yilice ismini kendisine
Ogretmeleri sartin1 ileri siirmil; melekler de bu istegi yerine getirerek o ismi ifsa
etmislerdir. Bunun iizerine kadin, bu ismi sdyleyerek semaya yiikselmis ve bu eylemi
sonucunda goksel bir varlik haline gelerek Ziihre yildizina donlismiistiir (Sentiirk, 1994,

5. 156).

Zihre klasik edebiyatta, sarki, ask, giizellik ve calgi ile beraber anilmaktadir (Pala, 2015,
s. 508). Ali Sir Nevayi’de bu gezegen Ziihre, Nahid ve Colpan isimleri ile karsimiza ¢ikar.
Asagidaki beyitte, Zithre'nin geleneksel olarak temsil ettigi nese ve musiki gibi olumlu
cagrisimlar, sairin haline duydugu hiiziinle tersyiiz edilerek sunulur. Onun sarkisi sairin
durumu karsisinda agita doniisiirek bir matem halini almistir. Bu doniisiim, yalnizca
estetik bir figlir olan Ziihre’nin duygusal bir varliga, hatta sairin halini paylasan bir matem
ortagina evrildigini ima eder. "Bedel eylemek" ifadesi, nesenin yerine hiizniin gectigi bir
degis-tokusu ifade etmektedir. Ikinci misrada ise Ziihre nin calgis1 olan “ceng”in telleri
saglar gibi ¢oziilmekte ve onun gozyas: doktiigii belirtilmektedir. Bu sembolizmde Ziihre,
yalnizca askin ve giizelligin degil, ayn1 zamanda bu duygularin yol act1g1 hiisran ve igsel
sarsintilarin da temsiline doniisiir. Dolayisiyla bu kullanim, Ziihre’yi gokyiiziinde
parlayan bir yildiz olmanin 6tesinde, insani duygularla i¢ ice ge¢mis bir musiki figiirii

olarak resmeder:

Ziihre halimga siirudin nevhaga eylep bedel
Cenginiy sa¢wy yayip diirr-i sirigk isar iter (G. 164/6)

“Ziihre, hdlime (bakarak) sarkisini agita c¢evirip ¢enginin tellerini ¢ozerek gozyasi

’

incilerini sacar.’
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Asagidaki beyitte ise sair, sanatinin tesirini hem musikiyle hem de goksel sembollerle
orerek betimlemektedir. Sairin “nazmi” yani siiri dylesine etkileyici ve i¢li bir sdyleyise
sahiptir ki onu okuyan ya da dinleyen musikisinaslar (mutribler) feryat ederek duygularini
disa vururlar. Burada "feryad" kelimesi yalnizca bir ses yiikseltisi degil, siirin ruh
lizerindeki sarsici etkisini ifade eder. Ikinci misrada yer alan Ziihre (Nahid), klasik
astrolojide giizellik, musiki ve estetikle iliskilendirilmis olan gezegendir. Utarid ise
hitabet, yazinsal zeka ve siir yetisiyle iligkilendirilir. Beyitte gecen "felek iizerinde"
ifadesiyle gokylizii yani kozmik diizlem kastedilmekte; bu diizlemde Ziihre nin, Utarid’in
siirini bile boylesi etkileyici bir sekilde seslendirmedigi sOylenmektedir. Dolayisiyla
beyit, Nevayi’nin siirlerinin, yalnizca insanlar nezdinde degil, kozmik 6l¢ekte de benzeri
olmayan bir tesire sahip oldugunu iddia eder. Oyle ki musiki ile iliskili oldugunu kabul
edilen Ziihre’nin bile Utarid’in siirini icra ederken bu denli bir etki uyandiramayacagi

ifade edilir:

Anga feryad itti mutribler Nevayi nazmidin
Kim Utdrid si'ridin ¢arh iizre ndhid itmegey (G. 631/7)

“Sazendeler Nevayi'nin nazmindan o kadar feryat etti ki felek iizerinde Ziihre (Nahid)
Utarit’in siirinden (boyle bir sey) yapmaz.”

Asagidaki beyitte ise gokyiizii-estetik giizellik iliskisini en zarif bigimde kurulur. Sair,
sevgiliyl 6vmek adina Giines’1 bile yetersiz bulur; onun yerine gokyiiziiniin en nadide
parcalarini (Colpan, hilal) bir araya getirerek adeta kozmik bir yiiz ¢izer. Sevgilinin
giizelligi, evrenin en parlak unsurlarini asar; bu da hem sevgilinin yiiceligini hem de

klasik estetigin zarafetini ortaya koyar:

Kuyasni bolmas ey gerdin ol ayga eylemek tesbih
Agiz ger zerre Colpan koz yeni ay sana kas olsun (G. 505/4)

“Ey felek! O ay gibi parlak sevgilive Giines’ini benzetmek olmaz. Eger agzin zerre,
Colpan goz hilal sana kas olsun (ancak oyle ifade edilebilir).”
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2.4.6. Utarid

Felegin ikinci katinda bulunan Utarit gezegeni, Giines’e yakinligi ile bilinir. Siir, hitabet,
insa ve musahabe gibi sozlii ve yazili sanatlarla iligkilendirilmis; bu alanlarin ilham
kaynag1 ve piri olarak goriilmiistiir. Bu yoniiyle, edebi {liretimin timsali sayilir. Yildiz
ilmiyle ugrasanlara gore tabiati kuru ve soguk olan bu gezegen diger gezegenlerle kolayca
uyum saglar. Sairlik, miinsilik, hesap ve kayit isleri gibi faaliyetlerin Utarit’in etkisiyle
sekillendigine inanilir. Bu gezegenin etkisinde doganlarin da benzer meziyetler tagidigina
isaret edilir (Onay, 2023, s. 375). Debir-i felek, Debir-i &sman, Miing-i ¢arh gibi isimleri
de olan Utarit, pazar gecesi ve ¢arsamba giiniiniin ilk saatlerine egemendir. Dostu Kamer,
diismanlar1 ise Giines ve Zuhal’dir. Ugurluluk ve ugursuzluk arasinda degiskenlik
gosteren bu gezegen hem uyumlu ve uysal olarak olumlu nitelikler hem de ikiytizliiliik

gibi olumsuz nitelikler tasir (And, 2023, s. 359).

Roma’da ad1 Merkiir olan bu gezegen, Bat1 mitolojisinde hirsiz, tacir ve postacilarin
tanris1 olan Hermes’le sembolize edilmistir. Ayrica siiratin de sembolii olarak goriliir
(Sentiirk, 1994, s. 152). Iran mitolojisinde Merkiir gezegeni, Tester yahut Tir adiyla anilir
ve kozmik diizen i¢inde oldukca dnemli bir role sahip olarak kabul edilir. Bu inang
sistemine gore, Tir yagmurun ve rizkin tasiyicisidir; onun varligiyla yeryiizii arinir,
topraklar suya kavusur, bitkiler hayat bulur ve bdylece canlilarin beslenmesini saglayan
bolluk ortami olusur. Bu yoniiyle, yalnizca goksel bir cisim degil, ayn1 zamanda bereketin
ve yasamun sirdiriilebilirliginin de sembolii olarak gorilir. Sami gelenekte Tir
(Utarit)’in, Mikail ile benzer islevler iistlendigi diisliniilerek meleki bir vasifla da
donatildig1 anlasilir. Tester Yest’te anlatilanlara gore ise bu goksel varlik, hiz ve kudret
bakimindan Fars destanlarinin meshur okgusu Ares’in firlatti§i okun siiratiyle
0zdeslestirilir; boylece onun gokteki seyrine mitolojik bir gli¢ ve destanst bir anlam
kazandirilir (Yildirim, 2008, s. 686). Tirkler ise bu gezegeni ugurlu kabul edip ona kars1
dileklerde bulunmuslardir. Bu yoniiyle de ona Tilek adimi vermislerdir (Ogel, 1995, s.
206).
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Nevay1’'nin Utarit’i sirsel tistiinliglin sinandig1 bir kistas olarak ele aldig1 gortiliir. Utarit
gezegeni, gelenekte ona atfedilen hitabet, siir ve yazi sanati gibi alanlardaki kudretine

ragmen, Nevayi nin siirine nazaran golgede kalmaktadir:

Anga feryad itti mutribler Nevayi nazmidin
Kim Utarid si'ridin ¢arh iizre nahid itmegey (G. 631/7)

“Sazendeler Nevdyi’'nin nazmindan o kadar feryat etti ki felek iizerinde Ziihre (Ndhid)

)

Utarit’in siirinden (boyle bir sey) yapmaz.’

Olmekim aylap ‘Utdrid halime dip mersiye
Serh-i derdim nazmidin her lahze yiiz tomar iter (G. 164/7)

Utarid, her an derdimin agiklamasin siirle yiizlerce tomar yazar. Olecegimi anladiginda

2

(ise) benim durumuma mersiye yazar.

Sair, bu beyitte de yine Utarit’in siirle iliskili yoniinii 6n plana ¢ikarir. Sairin i¢ine diistiigii
halin Utarit tarafindan isitilmesi durumunda, bu gezegenin onun i¢in mersiyeler
sOyleyecegi ve sairin dertlerini siir diliyle acgiklayan yiizlerce tomar yazacagi ifade
edilmektedir. Burada Utarit, hem yazili hem de sozlii sanatlarin ilham kaynagi olarak
islev gormekte ve sairin 1stirabina ortak olan duyarli bir varlik seklinde tasvir
edilmektedir. Yildiz ilmi geleneginde Utarit’in miinsilik, kayit ve hesapla ilgisi
diisiiniildiiglinde, “her lahzada yiiz tomar” gibi bir ifade, onun kayit tutma ve anlatim

kapasitesine yonelik mitolojik inancin yansimasidir.

2.4.7. Kamer / Mah / Ay

Diinyaya en yakin gezegen olan Ay, birinci kat felekte bulunur. Arapcada “Kamer”,
Farscada ise Mah olarak adlandirilir. Giines’e gore daha az parlak oldugu i¢in neyyir-i

asgar da denir. Niicim ilminde ona atfedilen nitelikler arasinda zayiflik, caresizlik,
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cehalet, laf tasima gibi insani zaaflar ve sekil ile hareket gibi dinamik 6zellikler sayilir.
Bu o6zelliklerin, dogum aninda Ay’in etkisi altinda bulunan kisilerde de
gozlemlenebilecegi diistiniilmiistiir. Dogas1 itibariyla ne soguk ne sicak; mutedil ve
baglayici bir yapiya sahiptir. Haftanin giinleriyle iliskilendirildiginde, 6zellikle cuma
gecesi ve pazartesi giiniiyle 6zdeslestirilmistir. Ay'in dostu Giines’tir ve diisman1 yoktur

(Onay, 2023, s. 59).

Ay, tarih boyunca ¢esitli medeniyetlerin mitolojik ve kozmolojik sistemlerinde merkezi
bir konuma sahip olmus; degisken dogas1 ve gokyliziindeki dongiisel hareketi nedeniyle
insanlik tarafindan hem fiziki hem de sembolik diizeyde yogun bigimde
anlamlandirilmigtir. Gilines’in sabit ve degismez yapisina karsin Ay’ biiyiylip
kiigiilmesi, goriiniirligli ve goriinmezligi arasinda gidip gelmesi, onu “olus”, “cokiis” ve
“yeniden dogus” kavramlarinin simgesine doniistiirmiistiir. Bu yoniiyle Ay, yalnizca
goksel bir cisim degil, ayn1 zamanda insan yasaminin geg¢ici dogasini ve duygusal inis
cikislarin1 yansitan mitopoetik bir figiir olarak degerlendirilmistir. Nitekim iic gece
boyunca gokyiiziinden kaybolan Ay, pek ¢ok kiiltiirde sembolik bir “Olim” ile
0zdeslestirilmis, ardindan gelen “yeni ay” ise yeniden dirilisin ve umudun habercisi
olarak kabul edilmigstir. Bu cercevede Ay, mitolojik anlatilarda c¢ogunlukla doga

dongiisiinii, insan ruhunun evrimini ve dliimden sonra yeniden varolus inancini temsil

eden ¢ok katmanli bir sembol islevi gormiistiir (Eliade, 2023, s. 184).

Ay’1n, yerylziindeki varliklar ve doga olaylar1 iizerinde farkli derecelerde etkilerde
bulundugu diisiincesi, bircok kiiltiirel ve geleneksel inanista kendine yer bulmustur. Insan
hayatinin dogumdan 6liime kadar olan siirecinde, hayvanlarin davranislarinda, bitkilerin
gelisiminde hatta bazi taglar ile madenlerin 6zelliklerinde Ay’in belirli etkiler biraktigina
inanilmis; bu etkilerin zaman, sekil ve mekana gore degisebilecegi, kimi zaman hayir ve
bereket getirdigi, kimi zaman ise ugursuzlukla iliskilendirilebilecegi diistiniilmiistiir
(Celebioglu, 1991, s. 187). Nitekim yeryliiziinde fitnenin ay baslarinda arttigina dair bir

inang¢ da vardir:
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Yiiziin devriga ay devrini tesbih itke-min vakti
Ki anda hal ile hat fitne-i devr-i kamer bolgay (G. 614/3)

“Senin yiiziiniin yuvarlakligina aymn yuvarlakligini benzettigim zaman orada ben ile
yiiziiniin ¢izgisi ay devrinin fitnesi olacak.”

Eski Tiirk inang sisteminde, gok cisimlerinin yalnizca astronomik varliklar olarak degil,
ayni zamanda koruyucu ve aracilik eden giicler olarak da kabul edildigi goriiliir. Bu
anlayis cercevesinde Ay, tipki yildizlar ve Giines gibi, insanla ilahi olan arasindaki bag:
temsil eden 15181n tastyicisi sayilmistir. Giines’in ortadan ¢ekildigi anlarda, gokyiiziiniin
karanligin1 delen 151810 Ay ve yildizlar aracilifiyla yeryiiziine ulastigina inanilmis; bu
diistince, ozellikle gecenin karanliginda da kutsal bir aydinligin mevcut oldugu fikrine
temel olusturmustur (Kiyak, 2010, s. 136). Eski Hun inang sisteminde ise Ay’a yoneltilen
saygt ve yiicelti, kutsal kabul edilen uygulamalar arasinda 6nemli bir yer tutmustur.
Doénemin Cin kaynaklarinda aktarildigina gdére, Hun hiikiimdariin giinliik ritiielleri
arasinda, sabahlar1 ¢adirindan ¢ikar ¢ikmaz Gilines’e, geceleri ise Ay’a secde etmesi gok
cisimlerine atfedilen manevi degerin ve kozmik diizenle kurulan bagin agik bir
gostergesidir. Bu davranis bi¢imi, Hun toplumunda Ay’in yalnizca goksel bir varlik
olarak degil, ayn1 zamanda kutsal bir gii¢ olarak kabul gordiigiinii ve gilindelik hayatin
ruhani bir pargasi haline geldigini ima etmektedir (Beydilli, 2003, s. 76). Iran
mitolojisi’nde ise Ay, Giines gibi oldukca 6nemli bir yere sahiptir. Karanlik gecelerde

tiim kotiiliiklere kars1 tanrisal bir 151k olarak goriiliir (Yildirim, 2008, s. 493).

Tire kilmug tiin kibi afakni adhim miniy
Ta isittim kim kilur seb-gerdlig mahim miniy (G. 349/1)

“Benim ahim ufugu gece gibi karartmis (¢iinkii) benim ayimin gece bekgiligi yaptigini
duydum.”
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Divan edebiyatinda Ay, bir¢ok tesbih ve geleneksel inancglarla beraber kullanilir. Ay,
geceleri anlamli kilan zarif bir 151k kaynagi olarak tasavvur edilmistir; ancak onun 15181,
Giines’teki gibi yakici bir ates degil, daha ¢ok huzur veren bir nur olarak diistiniilm{istir.
Gokytiziindeki varligiyla karanligir dagitan bu nurlu siluet, kimi zaman ulasilmaz bir
sevgiliyi andirir. Hz. Muhammet’in Sakku’l-Kamer mucizesi ve Hz. Yusuf’un riiyasinda
ay ile diger yildizlarin ona secde etmeleri de sik¢a ele alinir (Pala, 2015, s. 52). Ali Sir
Nevayi’nin inceledigimiz divaninda da Ay en ¢ok kullanilan kozmik unsurlardan biri

olarak karsimiza ¢ikar.

Ay ve Giines, gokyliziinde tarih boyunca sik¢a karsilastirilmistir. Biri ortaya ¢iktiginda
digerinin geri ¢ekilmesi ya da aralarindaki parlaklik farki, zihinlerde cesitli sorularin
dogmasina neden olmustur. Ozellikle Giines’in dogusuyla birlikte Ay’in siliklesmesi
yahut goriinmez olusu, insanlart bu goksel diizenin ardindaki anlami sorgulamaya
yoneltmis; bu merak zamanla mitolojik anlatilarin ve sembolik yorumlarin
sekillenmesine zemin hazirlamustir. Iskender Pala’nin aktardigmna gére, Ibn Abbas'm
[srailiyyat rivayetlerine dayandirdig: bir anlatimda, Giines ve Ay’in aslinda yetmiser
parcadan yaratildig1 ifade edilir. Bu anlatiya gére, Ay’ in nurundan atmis sekiz parcga
alinarak Giines’e verilmis, boylece Giines son derece parlak bir hal alirken, Ay daha
soniik kalmistir. Yine Ibn Abbas’in yorumuna gére Allah, Ars’in nurundan iki Giines
yaratmis, bunlardan birini daha kiigiik kilmis ve Cebrail’i gorevlendirerek bu ikinci
Giines’in sondiiriilmesini istemistir. Rivayete gore Cebrail kanatlarimi {i¢ kez Ay’in
ylzeyinden gec¢irmis, bdylece Ay'in 15181 alinmis ve sadece nuru kalmistir. Ay’in
ylizeyinde goriilen karartilar da bu miidahalenin izleri olarak yorumlanmaktadir (2015, s.

53).

Asagidaki beyitlerde de Nevayi, Ay’1i aslen bir 151k kaynagi degil, tass1 yapisiyla
Giines’ten aldig1 15181 yansitan bir varlik olarak; Giines’i ise dogrudan nur kaynagi olarak

yansitir:
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Cemali nurini ¢ikken terdzu ay u kuyas
Meger bu biride niir irdi ol biriside tas (G. 242/1)

“Ay ve Giines senin giizelliginin nurunu ¢eken terazidir. Oysaki bunlarin birisi nur birisi
de tastir.”

Ger ayda tas imes irdi kuyasda nir nidin
Kiidiret i¢re kalip ay miinevver oldi kuyas (G. 242/2)

“Ay bulaniklik i¢inde kalip Giines parlak oldu. Eger ayda tas yoksa Giines 'te nur neden
var?”

Ayin yiiziindeki lekelerin ona vurulan tokat sayesinde olustuguna dair bir inan¢ vardir
(Pala, 2015, s. 53). Nevayi’de asagidaki beyitte bu durumu Giines’in aya tokat atmasi
olarak yorumlar. Fakat ayin iizerindeki lekeler sevgilinin yiiziiyle kavga ettigi i¢in

olusmustur:

Ay yiiziiy birle talasti bu ki koktiir ‘arizi
Pencgesi ile kuyas giiya yiizige urdi kac (G. 93/5)

“Giiya Giines pengesiyle yiiziine tokat vurmus, yanagi bu yiizden govermig, oysa Ay, senin
yiiziinle kavga etti, ondan dolay: yanagi morarmig.”

Geleneksel inanislara gore, ay 1s18imin ozellikle keten gibi hassas bitkisel kokenli
maddeler iizerinde olumsuz etkiler biraktig1 diisliniilmistiir. Bu inanisa gore, keten ay
151g¢1na maruz kaldiginda hizla zayiflar, lifleri ¢oziiliir ve zamanla parca parga olur. Bu
sebeple, mehtapli gecelerde keten kumastan giysilerle dolagsmanin, elbisenin
dayanikliligimi yitirerek giyeni Ortiisiz birakacagina inanilmis; bu durum ise edebi
baglamda, ¢iplaklikla iliskilendirilen bir ¢cagrisim olarak kullanilmistir (Celebioglu, 1991,
s. 188). Nevayi’de asagidaki beyitte bu inanisa gonderme yaparak yeryiiziinde ayin
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temsilcisi olan sevgilinin yiiziindeki keten Ortliyli 15181yla parcalayip yeryiiziine 151k

yaydigini belirtir:

Ay yiiziin eyledi burka " kasabin yiiz pare
Saldi her paresidin yirge yiiziin pertevi nir (G. 142/2)

“Senin ay gibi parlak yiiziin keten ortiistinii yiiz parcaya aywdi. Yiiziintin parlakliginin
her parcasindan da yer yiiziine nur sagildi.”

Ay delilere etki ettigine dair bir inan¢ da vardir. Amil Celebioglu bu inanci, Ay’in
karacigeri etkiledigi gibi viicuttaki bazi uzuvlarla gok cisimleri arasinda da bir ilgi
oldugunu ve ay baslarinda deliligin artmasi inancinin da bundan kaynaklandigini dile
getirir (Celebioglu, 1991, s. 187). Nevayl de asagidaki beyitte, sevgilinin kasini
gordiigiinde gonliin vecde gelip ¢irpinmasini, delilige varan bir hayranlikla yanmasini
dogal bir hal olarak sunar. Ciinkii bu kas, yeni dogmus Ay gibi hem ince hem etkileyici
bir giizellik tagir:

IZtirab itse kasiy korgeg ni tay seydd kowiil
Tilbe kim kordi yeni ay olturur mu ornida (G. 546/5)

“Deli goniil, senin kasini gériip ¢irpinsa buna sasilir mi? Deli yeni ay1 goriince yerinde
oturur mu?”’

2.5. BURCLAR

Felegin katlarindan biri olan burglar kati, ilm-i niichma goére hareket héalinde olan
seyyarelerden sonra bulunur ve buradaki yildizlar sabit olduklarindan “sabite” olarak da
isimlendirilmektedir (Sentlirk, 1994, s. 173). Arapca kokenli olan “bur¢” kelimesi,

etimolojik olarak “glizel gOriinmek”, “Ortlisiinden siyrilarak belirginlesmek™ ya da



152

“yiikselip goriiniir hale gelmek” gibi anlamlar tasiyan berec kokiinden tiiremistir. Bu
nedenle, gokyiiziinde belirli noktalarda yiikselerek dikkat ¢eken takimyildizlar bu adla
anilmis; benzer sekilde, sehir surlar1 ya da kalelerin yiiksek ve dikkat ¢eken noktalar1 da

ayn1 kavramsal ¢agrisimla “bur¢” olarak adlandirilmistir (Demirci, 1992, s. 421).

Burglara dair ilk tarihi izler, Stimerlere ait ¢ivi yazili belgelerde belirsiz ve dolayli
bigcimde kendini gostermektedir. Ancak burglarla ilgili daha diizenli ve sistematik
bilgilere, milattan 6nce ikinci binyildan itibaren kaleme alinmis olan Akadca, Elamca ve
Hititce metinlerde rastlanmaktadir. Bu durum, burg sisteminin &zellikle On Asya
cografyasinda erken donemlerden itibaren belli bir bilgi diizeni i¢inde ele alindigini
gostermektedir (Demirci, 1992, s. 421). Burclarin on ikiyle sinirlandirilmasi, tarihsel
siiregte Ozellikle Roma doneminde sekillenmistir. Ancak farkli uygarliklarda burg
sayisinin bu sayidan fazla oldugu bilinmektedir. Ornegin, Tanr1 Baal’in (ya da Bel’in)
gokyliziinii olustururken her bir ay icin iiger bur¢ yerlestirdigine inanilmigtir. Bu
diizenlemeyi desteklemek ve gok kusaklarimi belirginlestirmek amaciyla, Jiipiter
gezegenine karsilik gelen Nebiru noktasini da bu sistemin merkezine yerlestirdigi
diisiiniiliir. Benzer sekilde Tanr1 Marduk’un da goksel yoriingeyi on iki boliime ayirdigi
anlatilmaktadir. Antik Yunan geleneginde burglara dair ilk ifadelerin Homeros’un
eserlerinde yer aldig1 kabul edilir. Bu konuda daha sistemli degerlendirmelerde bulunan
isimlerden biri olan Yunan matematik¢i Eudoxus, burclarin sayisini 44 olarak belirtmistir.
Onu takip eden Ptolemy ise bu say1y1 48’e ¢ikararak daha genis bir burg listesini kayda
gecirmistir. Burclarin  hayvan isimleriyle anmilmasi ise, genellikle Hipparchus’un

katkilariyla sekillenen bir uygulama olarak degerlendirilmektedir (And, 2023, s. 332).

Islam &ncesi inang sistemlerinde burglara dair yaklasimlar, cogunlukla onlarin
gokbilimsel 6zelliklerinden ziyade insan yasami iizerindeki etkilerine odaklanmistir. Bu
yaklagimin, bur¢ anlayisinin dini inanclarla kurdugu giiclii temasla baglantili oldugu
anlasilmaktadir. S6z konusu donemde gok cisimlerinin ilahi varliklar olarak kabul
edilmesi, insanlarin davranig ve kaderlerini bu varliklarin yonlendirdigi diislincesini

dogurmustur. Bu ildhlarla baglanti kurma arzusu ise, zamanla belirli kehanet
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yontemlerinin ve 6zel yorum kaliplarinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamigtir. Neticede
burclarla gelecegi yorumlama ya da fal bakma arasinda kuvvetli bir iligki bulunduguna

inanilmigtir (Demirci, 1992, s. 422).

Kur’an-1 Kerim’de “burg” kelimesi dort defa ¢cogul bigimiyle yer almakta ve bu kelime,
ayni zamanda bir slirenin de ismini teskil etmektedir. S6z konusu kullanim yerlerinden
biri, saglam kaleler veya siginaklar anlaminda “kale burcu” seklinde gegmekte olup en-
Nisé Stresi'nin 78. ayetinde yer almaktadir. Bu baglamda, 6liimiin insanlar nerede olursa
olsun, en giivenli yapilarda bulunsalar dahi kendilerini bulacagi ifade edilmektedir. Diger
ic ornekte ise kelime, “gokteki burglar” anlaminda kullanilmistir. El-Hicr Stresi’nin 16.
ayeti, el-Furkan Siresi’nin 61. ayeti ve adim1 dogrudan bu kelimeden alan el-Burlic
Stresi’nin 1. ayeti, gokyiiziinde yer alan burglara dikkat ¢ekmekte; bu burglarin Allah
tarafindan yaratildigr ve goksel bir siis unsuru olarak tasarlandigi vurgulanmaktadir

(Kutluer, 1992, s. 422).

Burglar, ilm-1 nucimda 6nemli bir yere sahiptir. Kozmolojik anlayisa gore, yedi felek
icinde yer alan yedi gezegenin ilk yaratildiklarinda burglar kusaginda bulunduklar1 kabul
edilir. Zamanla feleklerin donmeye baslamasiyla birlikte her gezegenin kendi felegine
yerlestigine inanilmistir. Bu yerlesimden sonra gezegenler, stirekli hareket halinde olan
felekler icinde doniislerini siirdlirmiis ve farkli siirelerde burglar kusagini dolagmaya
devam etmislerdir. Gezegenlerin bu seyri esnasinda burclara ugramalari, diger yildiz ve
gezegenlerle olan mesafe ve konum iligkileriyle birlikte degerlendirilmis; bu goksel
etkilesimlerin, insan hayati iizerinde cesitli etkiler dogurdugu diisiiniilmiistiir (Tolasa,

1973, s. 434-435).

Eski donem gokbilimcileri, Giines’in Diinya etrafinda dondiigii inancina sahip olup bu
hareket sirasinda Giines’in gogii 12 esit parcaya ayirarak bu boliimlerden gegtigini
diisiinmiislerdir. Her bir boliime ise, igerisinde yer alan takim yildizlara atfen 6zel adlar

verilmistir. Yildiz ilmine gore, bir kimse diinyaya geldiginde Giines hangi burcta
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bulunuyorsa, o kisi dogrudan o burcun yildizlariin etkisi altina girmis sayilir. Bu
etkilerin kisinin duygusal yapisi, karakteri, ahlaki egilimleri ve saglig iizerinde belirleyici
oldugu kabul edilir. Burglar dongiisii, yilin baslangici olarak kabul edilen Nevruz ile
birlikte baglar. Bu nedenle on iki burcun ilki sayi1lan Hamel (Kog) burcu mart ayina denk
gelmektedir. Ardindan sirasiyla Sevr (Boga), Cevza (Ikizler), Seretin (Yengec), Esed
(Aslan), Siinbiile (Basak), Mizan (Terazi), Akrep, Kavs (Yay), Cedy (Oglak), Delv
(Kova) ve Hit (Balik) burglar gelir (Pala, 2015, s. 86).

Klasik siirlerde bur¢ kavrami, genellikle “burc-i seref”, “burc-i saadet”, “burc-i devlet”
ve “burc-i melahat” gibi 6zel terkiplerle ifade edilmistir. Bu kullanimlarin tiimii benzer
anlam ve amagclara hizmet eder. Kozmolojik anlayista burclar, dokuzuncu felek disinda
kalan felekler arasinda en yiiksek mertebeye sahip olarak goriiliir. Ayrica burclar, gdk
cisimlerinin -6zellikle Giines ve Ay’in- diizenli olarak ugradiklari yerler olarak kabul
edilir. Bu gok cisimleri arasinda Ay, hareket hizinin digerlerine gore daha fazla olmasi
nedeniyle burclarla en sik iligkilendirilen gezegen konumundadir. Ay’1 bu baglamda

Glines izlemektedir (Tolasa, 1973, s. 435).

Bir gezegenin Zodyak takim yildiz1 igerisinde eristigi en yiliksek konuma “burc-1 seref”
denilmektedir. Edebi eserlerde ise bir kisinin Giines ya da Ay gibi gok cisimlerine
benzetildigi durumlarda, bu terim genellikle o kisinin toplumsal ya da manevi itibar
acisindan yiice bir konumda bulundugunu ifade etmek amaciyla kullanilir (Sentiirk, 2017,

s. 307):

'Ariziy hursidi kildi dhter-i burc-1 seref
Devride hatt sam-1 miisg-dsa yiiz urmuis her taraf (G. 305/1)

“Yanagumin Giines’i, misk gibi (kara) aksamda her tarafa yomelip, seref burcunun
vildizina geldi.”
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Gokytizii hareketlerine dair geleneksel anlayisa gore, basta Giines ve Ay olmak tizere tiim
gezegenler dogudan batiya dogru kendi dogal seyirleri i¢inde burglar kusaginda dolasir.
Her gezegenin ugradigi ve belirli bir siire kaldig1 burg, onun goksel evi olarak kabul edilir;
bu siire zarfinda gezegen, o burcun etkisi altinda degerlendirilir. iste bu goksel seyir
sirasinda iki gezegenin ayni burcta ya da birbirine ¢ok yakin konumda bulunmasi

durumuna “kiran” veya “vakt-i kirdn” adi verilir (Uzun, 1992, s. 425).

Yiiz devride kirdndur ya enciim inciisidin
Gerdin tirip miidevver kildi kamerga hale (G. 525/4)

“Yiiziiniin yuvarlakliginda kiran olan yildizlarin incisini felek bir araya getirip
yuvarlaklastirdi ve onu da Ay’a hale yapt1.”

“Sahib-kiran” terkibi ise miineccimler tarafindan Miisteri ile Ziihre’nin bir burgta

toplandig1 ugurlu vakitte dogan kisiler i¢in kullanilan bir tabirdir (Alan, 2019, s. 443).

Giil 'arust hiisn miilkide iriir sahib-kiran
Ya yiizi devriga ziynet birdi sebnem gevheri (G. 641/4)

“Guil gelini giizellik miilkiinde sahip kirandur. Yiiziiniin yuvarlakligina ¢iy miicevheri siis
verdi.”

Nevayi’'nin inceledigimiz divaninda on iki burgtan Hit/ Semek (Balik), Delv (Kova) ve
Kavs (Yay) burclariyla ilgili beyitler tespit edilmistir. Bundan dolay1 sadece bu ii¢ burg

ve Ozellikleri agiklanacaktir.
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2.5.1. Hiit / Semek/ Balik Burcu

“Burc-1 mahi”, “Hit-1 felek” veya “Kevkebemtii’s- semekeyn” olarak da bilinen bu burg;
icinde otuz dort, disinda ise dort yildiz bulundurur (And, 2023, s. 347). Klasik
kaynaklarda, miitecesside yani karistirici nitelikteki burglardan biri olarak kabul edilen
bu burcun, Giines’in seyrine gore kis mevsimi ile ilkbaharin birbirine karistigi donemi
temsil ettigi aktarilir. Su grubuna dahil edilen bu burcun tabiatinin rutubetli ve soguk
oldugu ifade edilirken, geceyle iligkilendirilen disil (miiennes) bir bur¢ olduguna da
dikkat c¢ekilmistir. Eski anlatimlarda, bu burcun iki balik suretiyle temsil edildigi ve bu
suretlerden birinin kuyrugunun digerininkine yildizlardan olusmus bir ip vasitasiyla
baglandig belirtilmektedir. Bu baliklardan ilkinin basinin batiya, kuyrugunun doguya;
ikincisinin ise basinin kuzeye, kuyrugunun giineye doniik oldugu aktarilmistir (Deniz,
1992, s. 148). Balik burcu Kova ve Kog burglari arasinda yer alir. Giines 19 Subat’ta bu
burca girer (Sentiirk, 2017, s. 56).

Ay'm Hit burcunda bulundugu zamanlar, geleneksel anlayista bazi faaliyetlerin daha
hayirli ve uygun kabul edildigi donemler olarak degerlendirilmistir. Bu zaman diliminde
hamam ziyareti, dini Onderlerle goriisme, sifa arayisiyla ilag kullanimi, yliksek
mertebedeki kimselerden talepte bulunma, ibadetle mesgul olma, dostlarla bir araya
gelme ve tarimsal islerle ugrasma gibi eylemlerin olumlu sonuglar doguracagina
inanilmistir (And, 2023, s. 347). Ayrica, bu burcun tesiri altinda diinyaya gelen kimseler;
ila¢ hazirlayanlar, tabipler ya da hile ve plan kurma becerisine sahip kisilerin yerlerinde

gorev alabilecegine inanilmistir (Deniz, 1992, s. 148).

Siir geleneginde bu burg, cogunlukla balik suretinde tasavvur edilmis; tipki Yengeg
burcunda oldugu gibi, su i¢inde hareket eden bir varlik olarak diisiinlilmiistiir. Bu
baglamda, onun suda yiizdiigii yoniindeki tahayytil, edebi anlatimda sikc¢a yer bulmustur
(Sentiirk, 2017, s. 56). Nevayi de bu burcu gokyliziinde bir balik olarak hayal eder.
Asagidaki siirde gecen “semek” Balik burcunun Felek tasavvurundaki yeriyle

iligkilendirilmistir. Balik burcu son bur¢ olarak bilinir. Buradaki anlamiyla sair, ahinin
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yalnizca semay1 degil, semadan Balik burcuna kadar biitiin gok katlarini kaplayacak kadar

giiclii oldugunu sdylemektedir:

Veh nice 15k oti cismimde stinekni 6rtegey

Konlekim ceybiga ot salgay itekni ortegey

Tilbelik dhim semddin ta semekni ortegey -

Ol kuyas hecride korkar-min felekni ortegey

Her serdari kim bolur bu otluk efgandn ciida (Mh. 654/11)

“Eyvahlar olsun! Bu nasil bir ask atesi ki viicudumda kemigini yakacak. Gomlegimin
cebine ates salip etegini yakacak. Delilik ahim ta semadan baligint yakacak. Bu atesli
figamimdan ayrilan her kivilcim o giines ayriliginda korkarim ki felegi yakacak.

Sair, asagidaki beyitte ise balik burcunu sifaya vesile olacak unsurlarla iliskilendirerek
sunar. Nitekim Ay’in balik burcunda bulundugu zamanlarda ila¢ i¢gmek tabiplere

goriinmemin ve sifa arayislarinin olumlu sonuglar verecegine inanilir!’:

Ey Mesihd urma dem ol kézde sufret def’iga
Kehriibad kiltiir kuyastin Hiit burcidin balig (G. 302/4)

“Ey Mesih, o kozdeki sariligi yok etmek icin agiz agma,; giinesten kehriiba balik

burcundan da balik getir.”

2.5.2. Delv (Kova) Burcu

A%

“Delv-i sipihr”, ya da “Sakibii’l- ma” olarak da bilinen Kova burcunun icinde kirk iki,
disinda ii¢ y1ldiz bulunur (And, 2023, s. 346). Giines'in bu burcta bulundugu zaman dilimi
kis mevsimine denk gelir. Hava grubunda yer alan bu burcun dogasi sicaklik ve rutubetle

nitelenmistir. Erkek olarak kabul edilen burg, ayn1 zamanda giindiizle iligskilendirilmistir.

10 Beyit hakkinda bk. bu tez iginde KehriibA maddesi.
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Bu burcun etkisi altinda dogan kisilerin genellikle degirmencilik ve hamam isletmeciligi
gibi mesleklerle mesgul olduklari ifade edilmistir. Tasvirlerde ise burg, ayaklari tizerinde
duran bir adam bi¢iminde resmedilmistir. Bu figiiriin bas1 kuzeye, ayaklar1 giineye, ylizii
ise batiya doniik olarak tasarlanmistir. Kollarini doguya dogru uzatmis olan bu seklin bir
elinde ters c¢evrilmis bir bardak yer almakta; bardaktan akan suyun ise dogrudan
ayaklarinin altina dokiildiigii aktarilmaktadir (Deniz, 1992, s. 149). Ay, Kova burcuna
geldiginde bahgeyle, tarimla ugragsmak ve icki igmek olumlu olarak goriiliir (And, 2023,
s. 346).

Klasik edebiyat geleneginde Kova burcunun gokyiiziinde kova olarak tasavvur edildigi
goriiliir (Sentiirk, 1994, s. 178). Nevayi de asagidaki beyitte kuraklik zamaninda bahseder
ve bu burcu Giines ¢esmesinden su alacak bir kova olarak diisiiniir fakat bu kova o

¢esmeden bir damla bile su alamamuistir:

Husk-sal oldi bu yiul ol nev’ kim gerd icre il
Bir-birin kormes eger¢i oltururlar ri-be-ri
Delvga kirmek kuyasniy ¢cesmesi ni sid kim
Tapmad: ol delv ile ol ¢cesmedin bir katre su (688)

“Bu yil oyle bir kurakiik oldu ki, insanlar toz i¢inde kaldi. Her ne kadar yiiz yiize otursalar
bile birbirini goremez oldu. Giines’in ¢cesmesinin Kova burcuna girmesi bir fayda etmedi;
o kova ile o cesmeden bir damla su elde edilmedi.”

2.5.3. Kavs/ Yay Burcu

Burc-1 keman, Han-1 keman da denilen ve otuz bir yildizdan olusan Yay burcu, Miisteri
gezegeni ve ok ile iliski kurularak edebiyatta sik¢a kullanilan burglardandir. Ay’in bu
burcta bulundugu donemler, geleneksel anlayista bazi faaliyetler i¢in elverigli kabul
edilmistir. Bu zaman diliminde hamam ziyaretlerinin ger¢eklestirilmesi, kimya ve benzeri

ilimlerle ilgilenilmesi, avcilikla ugrasilmasi, cinsel birliktelikte bulunulmasi, insa islerine
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baslanmasi, ila¢ kullanimi, diismana yonelik mektup génderilmesi ya da dogrudan saldiri

gibi eylemlerin olumlu sonuglar verecegine inanilmistir (And, 2023, s. 344).

Giines’in bu burg¢ta bulundugu zamanlar, sonbaharla ki mevsiminin i¢ ice gectigi bir
gecis donemi olarak kabul edilmistir. Sicak ve kuru bir mizaca sahip olan Yay burcu, ates
grubunun tgcliilerinden biridir. Miizekker olarak degerlendirilen bu burg, ayni1 zamanda
glindiiz ile iliskilendirilmistir. Tasvirlerinde, ayagindan bogazina kadar yay (kavs)
biciminde sekillendigi, basinda bir sarik bulundugu belirtilir. Elindeki ok yayina
yerlestirilmis, bat1 yoniine dogru yonelmis, boynunu uzatmis ve yayini gererek hedefe

dogrultmus bir durumda gosterilmistir (Deniz, 1992, s. 150).

Eski yildiz bilgisine gore Utarit’in bir diger ismi olan Tir ile beraber siklikla kullanilan
bu burc ayn1 zamanda savas aleti olarak ya da yayin sevgilinin kasina benzetilmesi gibi
durumlarda benzetme araci olarak kullanilmistir (Sentiirk, 1994, s. 178; Pala, 2015, s.
275).

Nevayi’nin asagidaki beyitindeki “kavs” kelimesi hem sozliik anlami olan “yay™1
(Develioglu, 2010, s. 572) hem de astrolojik bir terim olarak Yay burcunu ifade eder.
Sair, goniil kusunun sevgilinin gozii ve yay gibi olan kasi tarafindan zaten avlandigim

belirtir:

Kevakib nergisi vii ¢arhniy kavsi kéniil kusin
Ni alsunlar ¢ii almiglar am bir koéz i kag andin (G. 495/5)

“Yildizlar nergisi ve felegin Yay burcu, goniil kusunu neden alsinlar? Zaten onu (kusu)
bir goz ve kas ondan (goniilden) almiglar.”
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2.6. FELEK-i ATLAS

Atlas felegi, geleneksel kozmolojik anlayista Ay feleginden sonra gelen dokuzuncu kat
olarak kabul edilmistir. Merkezinin alemin merkeziyle ortiistiigii ve kutbunun da alemin
kutbuna denk geldigi belirtilir. Yildizlar ve gezegenlerden arinmis, iki kiiresel yiizey
arasinda kalan bir alan oldugu icin ve bu haliyle de desensiz bir kumasa benzedigi i¢in
"Atlas felegi" olarak adlandirilmistir (Hakki, 2018, s. 743-744). Ayrica Felekii’l- eflak,
Felek-i a’zam ve Ars olarak da bilinmektedir (Pala, 2015, s. 37).

Tasavvufi diislincede, Ars’in goniille 6zdeslestirildigi goriiliir. Bu anlayisa gore Levh,
ilahi kelamin mahfuz oldugu, fiziksel bir yerle sinirli olmayan manevi bir sahay1; Kalem
ise bu kelamin ortaya ¢ikis ve yazilis vasitasini temsil eder. S6z konusu ii¢ kavram -Ars,
Levh ve Kalem- birlikte “muhkemat” olarak adlandirilir. Rivayetlere gore Ars, Hamele-i
Ars adi verilen dort biiyiikk melek tarafindan tasinmakta olup, Cebrail'in de makami
burasidir. Ancak bu makamin 6tesine gegme imkani yalnizca Hz. Muhammet’e nasip
olmus, Mi’rac gecesi Allah ile dogrudan goriisme bu diizlemde gergeklesmistir (Pala,

2015, s. 37).

Zihi basiy iize ve’s-sems ziveridin tdc
Sagiy sevadida tefsir leyletii’l-mi’rdc (G. 92/1)

“Ne kutlu bir bas ki, tizerine Sems siiresi siistinden ta¢ konmus. Saginin siyahliginda ise
Mirdg gecesi tefsirdir.”

Niicum cevheridin tdc u cahiya tersi’
Sipihr atlasidin taht-1 rif’atiya devac (G. 92/2)

“Yildizlarin miicevherinden tacin ve makamin degerli taglarla siislenmis. Yiiksek tahtina
felegin atlasindan ortii (vapilmis).”
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Maddi alemin ilk tabakasi olarak kabul edilen Ars, ayn1 zamanda Nefs-i Kiill mertebesiyle
iliskilendirilmistir. Anlatimlara gore, Allah’mn ilk yarattig1 varlik NGr-1 Muhammed?1’dir
ve bu nura nazar edildiginde nur ikiye ayrilmistir. Bu parcalardan ilki su gibi akiskan hale
gelirken, digeri on kisma boliinmiis; bu kisimlarin ilki ise Ars olarak tanimlanmistir. Ars,
meleklerin yoneldigi bir merkez olup, tim varliklarin stiretleri ve sifatlar1 burada saklidir.
Cevresinde sekiz nehrin aktig1 ve yetmis bin saf melekle ¢evrili oldugu aktarilir (Pala,

2015, s. 37).

Cihan ara beni adem n'itip haldas olgay
Kim ol melayike-i asmangadur nafiz (G. 129/2)

“Diinya icinde Adem ogullar: ne yapyp da kurtulacak ki o sézii gecen gokyiiziiniin
meleklerinedir.”

Oldukga genis olan bu Atlas felegi, alemin merkezini esas alarak dogudan batiya dogru
biiyiik bir hizla doner ve bu hareketi sayesinde iginde yer alan tiim felekleri, ayrica ates
kiiresi ile hava kiiresinin bir kismin1 da siiriikleyerek her yirmi dort saatte bir tam devrini
tamamlar. Her felegin kendine ait sabit bir mekan1 ve 6zgiin bir hali vardir; hicbir felek
digerinin alanina gegemez. Her biri, kendisine ait sahada, tlim parcalariyla birlikte, ilahi
iradenin verdigi hareketle siirekli olarak devinim halindedir; goz agip kapama siiresi
kadar bile durmaksizin déner. Ozellikle Felek-i a’zam’m ekvator kisminin son derece

hizl1 bir hareket sergiledigi vurgulanmistir (Hakki, 2018, s. 744).

“Felek-1 Atlas” terkibinde gecen “atlas” kelimesinin, ayni zamanda degerli bir ipek kumasg
tiirlinii ifade etmesi, sairler tarafindan g¢esitli s6z oyunlarina zemin hazirlamistir (Sentiirk,
1994, s. 173). Ali Sir Nevayi de bu dokuzuncu gogii yliceligi ve atlas kelimesinin kumas
anlamin1 hatirlatacak sekilde kullanir. Sair, asagidaki beyitte askin kudretini goklerin bile

dayanamayacag1 kadar biiyiik bir yiik olarak tasvir eder. "Tarem-i a‘la" terkibiyle

kastedilen, en yiice gok kati yani Felek-1 A'la / Atlas felegidir. Bu, evrenin en yliksek ve
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en saglam kat1 olarak kabul edilir. Sair, bu yiiksek felegin bile ask yiikiiniin karsisinda

dayanamayarak egilip biikiildiigiinii soyler:

'Isk yiiki eyledi tarem-i a'lant kiij
Ni 'aceb er eylese min kibi seyddm kiij (G. 222/1)

“Ask yiikii en yiice felegin kubbesini bile biiktii. Eger benim gibi bir divaneyi egip biikse
buna sastlir mi?”

Asagidaki beyitte ise atlasin kumas anlami ilizerinde duran sair ayni zamanda Atlas
feleginin dis gilizelligi altinda yatan keder iiretici niteligini elestirir. Boylece beyitte hem
bir ziihd (diinyadan el etek ¢ekme) hem de bir tasavvufi teslimiyet tavr1 goriiliir: Gergek

ortii, agkin belasidir; felegin sundugu sahte pariltiya gerek yoktur:

'Isk destinde beld gerdi mana ¢iin perde bes
Atlas-1 gerdunni yapmas-min ten-i 'uryamma (G. 569/8)

“dsk ovasinda, beld topragi bana yetecek rtii oldugundan felegin atlasini ¢iplak tenime

’

(ortii) yapmam.’

Asagidaki beyitte ise sair, gokyliziindeki yeni ay1 ibadet eden bir kisi gibi tasvir eder.
Hilalin egik sekli, namaza duran bir insanin riik(i haline benzetilmistir. Gokyiiziiniin atlas
gibi ipekten ylizeyini, yani yaldizli ve parlak goriintiisiinii, havaya serilmis bir namazgah

olarak hayal eder:

'Ibadetinga yeni ay bolup ham oldi musalli

Sipihr atlasidin saliban hevdga musalld (G. 2/4)
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“Yeni ay, senin ibadetin igin felegin atlasindan havaya namazgah serip; egilerek namaz
kilar.”

2.7. KAVS-1 KUZAH

Tiirk¢ede “ebem kusag1” ve “alkim” gibi adlarla anilan, halk arasinda ise Arapca kdkenli
“alaimii’s-sema” ifadesinden tlireyerek ‘“elegimsagma” olarak da bilinen gokkusagi,
klasik Arapga kaynaklarda daha c¢ok “kavs-i kuzah” seklinde ge¢mektedir. Tarihsel
stirecte geriye gidildikge, “kavs” ve “kuzah” kelimelerinin yalnizca goksel bir olayin adi
olmanin oOtesinde, cesitli dini ve mitolojik anlamlar tasidigi goriiliir. Ancak Islam
diisiincesinde bu kavramlar, zamanla daha ¢ok meteorolojik bir olguya ya da bu olguyu
inceleyen bilim dalina isaret eden terimler halini almis; aciklamalar da cogunlukla tabiat
ilimleri ¢ercevesinde yapilmistir (Topdemir, 1996, s. 122). Gilines 1sinlarinin yagmur
damlalar1 ya da buhar bulutlariyla karsilasarak kirilmasi ve yansimasi sonucu ortaya ¢ikan
bu doga olayi, gokyiiziinde beliren ¢ok renkli yay formuyla dikkat ¢ekmis; bu gorsel
etkileyiciligi sayesinde insanlik tarihi boyunca estetik ve sembolik anlamlar yiiklenmistir

(Sentiirk, 2021, s. 206).

Ayse Yildiz (2021), kavs-1 kuzahin dini ve mitolojik arka plani hakkinda sunlar1 soyler:

“Klasik Tiirk siiri metinlerinde daha ¢ok Arapca kdkenli iki kelime olan kavs ve kuzahin
Farsca gramer kurallarina gore olusturdugu bir isim tamlamasi olarak kavs-i kuzah ve daha
az kullanilan Arapca kurallara gore yapilmis kavsu'l-kuzah sekliyle yer alan tamlamalar,
Osmanli Tirkcesi sozliikklerinde gokkusagr olarak anlamlandirilir. Ancak aymi anlamda
kullanilan ve tamlayan (muzafunileyh) unsurlari, Fars mitolojisinin savasciliklariyla tinlii
kahramanlari ile olusturulan kavs-i Riistem ve kavs-i Behmen de kavs-i kuzah tamlamasinin
sozliik anlaminin Otesinde bir gondermeler diinyasi oldugunu diisiindiiriir. Nebatga
kitabelerde Huru'nun tanris1 olarak nitelendirilmesinden Anadolu kdkenli bir tanr1 olma
ihtimali de bulunan Kavs, yay anlamina gelen bir kelime olup Mezopotamya Civi yazili
belgeler ile Tevrat’taki betimlemelerde ve antik donemlerden giiniimiize ulasan resimlerde,
omzunda yay, elinde ise yildirimdan olusan oklarla temsil edilir ve Edomi-Nebati tanrisi
olarak goriiliir. Kavs, eski Yahudilerde Kos/Kous olarak adlandirilir. Suriyelilerin yagmur
tanris1t Hadad, Asurlularin Adad ve Babillilerin savas tanrist Resheph benzeri bir tanr1 olup
Mekke civarinda tapimi goriiliirdii, Urdiin'de Khirbet et-Tannur tapmagi yakinlarindaki bir
yazitta Araplarin gok tanris1 Kuzah ile benzer 6zellikler gosteren ve ayni zamanda gokkusagi
tanrisi olan Kos (Kavs)’tan bahsedilir. Sol elinde yildirim demeti tutmus yay ¢eken sakalli
bir erkek seklinde, kanatli bir tahta oturmus olarak bogalarla tasvir edilir. Cizimlerde
kendisine bir kartal sunar sekilde ibadet eden biri yer alir. Tasvirlerden firtina tanrist oldugu
anlasilan Kavs, Islam 6ncesi Kuzey Arabistan’mn yerel firtina tanrisi iken daha sonralar
gokkusagimin simgesi olmustur” (s. 435-437).



164

Gokkusagt Tiirk kiiltiirtinde de goriilen gok unsurlarindandir. Tiirk kiiltiir cografyasinin
farkli bolgelerinde gokkusagna dair ortak birtakim adlandirmalara rastlanir. Ozellikle
Altaylarin kuzeyinde yasayan Tiirk topluluklarinda bu doga olay1 genellikle “g6k kusag1”
adiyla anilir. Baz1 bolgelerde ise gokkusagina “yay” ya da “Tanri’nin kamgis1t” gibi
sembolik anlamlar yiiklenmistir. Anadolu’da ise halk arasinda bu olguya daha ¢ok “al

kusak™, “ala kusak”, “al yesil kusak”, “dede kusag1”, “ebe kusag1” ya da “ebem kusag1”
gibi cesitli isimlerle atifta bulunulur (Ogel, 1995, s. 227).

Ebekusagi, kimi anlatimlarda “alt1 yay seklinde” betimlenmistir; bu bigimiyle 6zellikle
saman davullarinin {izerindeki sembollerde yer alir. Bu tasvirlerde, evrenin merkez
eksenini temsil eden Demirkazik yildizinin ¢evresine simetrik bicimde alt1 yay ¢izildigi
goriiliir. Yer ile gdgli ayiran bir ¢izginin hemen {izerinde ise ay, giines ve yildizlar
sembolik olarak yer alir. Ancak ebekusagi, bu gorsellerdeki diger goksel unsurlar kadar
kutsal kabul edilmez; ¢iinkii onun olusumu, kutsal semavi alemde degil, dogrudan
yeryiiziiyle iliskili dogal bir hadise olarak degerlendirilmistir (Ogel, 1995, s. 228).
Ebekusagimin halk inanglarindaki yeri, yalnizca bir doga olgusu olarak degil, aym
zamanda cesitli anlamlarla yiikli sembolik bir unsur olarak da dikkat ¢cekmektedir. Her
parcasi farkli renkte olan ebekusaginin genel tonunun yesile yakin olmasi, bol yagisin
habercisi olarak kabul edilirken; mavi tonlarinin baskinlig1 ise hava kosullarinin olumsuz
yonde degisecegine isaret etmektedir. islamiyet’in kabuliinii izleyen dénemlerde, bu
goksel olusum, halk arasinda “Fatma’nin kusagi” olarak da adlandirilan motifle
0zdeslestirilmis ve 6zellikle kadinsi nitelikler tasiyan koruyucu bir figiir olan Umay Ana
ile iliskilendirilmistir. Sibirya Tiirklerinin inang¢ sistemlerinde yayginlik kazanan bu
yaklasimda, Umay Ana; beyaz ve kirmizimsi uzun saglara sahip, iyilik getiren bir varlik
olarak tasvir edilmekte ve c¢ocuklar1 kotiiclil etkilerden korumak amaciyla goékten
yeryiiziine ebekusagi aracilifiyla indigine inanilmaktadir. Saman dualarinda da yansima
bulan bu inang, ebekusaginin sadece meteorolojik degil, ayn1 zamanda mitolojik ve

koruyucu islevler tistlendigini gostermektedir (Beydilli, 2003, s. 217).
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Klasik Tiirk siirinde gokkusagi, baharin gelisini miijdeleyen sembollerden biri olarak
sikca karsimiza ¢ikar; bu yoniiyle tabiatin canlanisini, bolluk ve bereketin yaklagmakta
oldugunu haber verir. Yagmur sonrasinda ortaya ¢ikmasi, bu islevini pekistirir. Renklerin
cesitliligi, onu kimi zaman yesil-kizil bir duman gibi tahayyiil ettirmis; bu hayali
goriinlim, sairlerin gokkusagini cesitli tesbihlerle betimlemesine imkan tanimistir. Egri
ve yay bi¢imindeki sekli, beli biikiilmiis bir insana, hallacin elindeki yaya ya da bir kusun
kanadina benzetilir. Kimi beyitlerde kasa, kimi zaman da saray mimarisinde goriilen
kemerlere tesbih edilir. Sair, gokyiiziinii bir kitap gibi diisiiniirse, gdkkusagi onun sirazesi
olur; fermanlarda goriilen tugraya benzetilerek estetik ve kudretin bir arada temsilidir.
Yagmurun ardindan beliren bu goksel kemer, ayni zamanda ok metaforuyla
iligkilendirilerek, gokyiiziine c¢ekilmis bir yay seklinde de anlamlandirilir. Bu ¢ok
katmanli ve zengin imgelem diinyasi, gokkusagini yalnizca bir doga olay1 degil, siirsel

tahayyiiliin ¢ok yonlii bir parcasi haline getirir (Sentiirk, 2021, s. 206-208).

Ali Sir Nevayi’de de gokkusagi, seklinin yay gibi olmasi, renkleri ve giinesin yansimasi
olarak karsimiza ¢ikar. Asagidaki beyitte sair, sevgili karsisinda duydugu hayranlik ve
teslimiyetle bedeninin biikiilmesini gokkusagina benzetir; sevgiliyi ise giines gibi yiice,
etkileyici ve belirleyici bir unsur olarak tasvir eder. Nasil ki gokkusagi, giines 1sinlarinin
su zerreciklerinde kirilmasiyla olusan renkli ve egik bir yay ise, sairin sevgilinin
karsisinda biikiilen, iki yana egilmis bedeni de onun etkisiyle sekil almis, adeta bir

gokkusagi gibi zarif bir yay halini almistir.

Nictik ki kavs-1 kuzah devri mihr 'aksi irtir
Tapib ham ignidin eylengen ikki bdaga bakiy (G. 358/2)

“Biikiilmiis bedenden alinip yapilan iki kemere bakin ki; gokkusaginin yuvarlakligr da

Giines’in yansimasidir.”
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Asagidaki beyitte ise sair, dogadaki gokkusagiyla sevgilinin giizelligi arasinda kurdugu
estetik paralellik iizerinden bir anlat1 kurar. Beyitte gecen "iki mugayyir yay" ifadesiyle

bliyiik olasilikla sevgilinin kaslar1 ile gokkusagi arasinda bir benzetme kurulmaktadir:

Bir peri tizre nige ya korgiiziir kavs-1 kuzah
Basga basga irmes ol ikki mugayyir yay¢a (G. 543/2)

“Gokkusagr bir peri (giizel sevgili) iizerinde nasil yay gosterir? O iki yay gibi sekil

birbirinden ayri ve zit degil ki.”

Asagidaki beyitte de yine sair, sevgilinin kaglarii gokkusagina benzetir:

Kasi tizre kos kavs-1 kuzah vesmesi
Vefa rengidin kild: elbette tik (G. 309/4)

“Kast iizerindeki ¢ift gokkusagr boyasini elbette gokyiizii vefa renginden yapmustir.”

Gorildugii gibi Nevayi’nin kaleminde gokyiizii, yalnizca fizilsel bir mekéan degil ayn1 zamanda
mitolojik ve kozmolojik anlamlarla yiiklii bir tasvir alanidir. Sair, gokyliziinii bazen tanrinin
kudretinin bir yansimasi bazen felek ve burglar araciligryla insan kaderini belirleyen bir gii¢c bazen
de ask ve ayrilik gibi duygulari metoforik zemini olarak isler. Giines, ay, yildizlar, gezegenler
ve yedi kat gok gibi unsurlar klasik Islam kozmolojisinin ve eski Tiirk mitolojisinin izlerini tasr.
Nevayi, bu unsurlar1 hem sanatkare bir sekilde hem de donemin inang diinyasini yansitan
derinlikli anlamlarla kullanir. Boylece gokylizii, onun siirlerinde sadece estetik bir unsur degil

ayn1 zamanda varolugsal sorgulamalarin ve ilahi diizenin sembolii haline gelir.
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SONUC

Bu calismada, 15. yiizyilin 6nemli Cagatay sahasi sairlerinden Ali Sir Nevayi’nin
Nevadirii’s-Sebab adli divaninda yer alan yeryiizli ve gokyiiziine ait mitolojik unsurlar
kapsamli bi¢cimde incelenmistir. Calismanin temel amaci, Nevayi'nin siir diinyasinda
mitolojik Ogelerin islevini tespit etmek, bu unsurlarin klasik Tiirk edebiyati i¢cindeki
temsil bigimlerini ortaya koymak ve bu sayede divan edebiyatinda mitolojik diisiincenin

izlerini surmektir.

Tezin ilk bolimiinde yeryiiziine ait mitolojik dgeler bitkiler, kutsal hayvanlar, degerli
taglar, sular ve kutsal mekanlar gibi bagliklar altinda siniflandirilmistir. Agaglar, ¢icekler
ve mitolojik taslar, sairin dogayla kurdugu estetik ve metafizik bagin gostergesi olarak
degerlendirilmistir. Ozellikle T{iba, Sidretii’l-Miinteha gibi kutsal aga¢ motiflerinin hem
Islami hem de kadim mitolojik baglamda islendigi goriilmiistiir. Bunun yaninda Hiima,
Simurg, Semender, Yilan, Ejderha gibi kutsal hayvanlara yapilan géndermeler, klasik
Tiirk siirinde mitolojik arketiplerin nasil islevsellestirildigine dair onemli ipuglar

sunmustur.

Ikinci béliimde ise gdkyiiziine ait mitolojik dgeler, felek kavramu, yildizlar, gezegenler
ve burclar ¢ergcevesinde ele alinmistir. Sairin eserinde, 6zellikle astrolojik inanglarin izleri
yogun bi¢imde goriilmektedir. Ziihre, Miisteri, Merih gibi gezegenlerin insana etkileri,
feleklerin devri, gokyiizii katmanlari ve burglarla ilgili gondermeler, donemin kozmolojik
ve mitolojik evren tasavvurunun siirsel yansimasini teskil etmektedir. Gokkusagi, felek-i
atlas ve kavs-1 kuzah gibi unsurlarin hem fiziksel hem de metafizik anlamlarla oriilerek
sunulmasi, Nevayi'nin siirinde mitolojik anlatim1 giliclii bir sembolik sistemle

kaynastirdigin1 gostermektedir.
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Nevayi'nin siirinde mitolojik unsurlar yalnizca estetik bir siisleme unsuru olarak
kalmamis, ayni zamanda sairin evreni, insan1 ve kaderi anlama cabasinin merkezine
yerlesmistir. Onun siirlerinde mitoloji; ask, kader, zamansallik, varolus gibi metafizik
temalarin tasiyicist olmus ve siirsel imgelemle i¢ ige ge¢mis bir anlam derinligi
yaratmistir. Mitolojik dgeler, zaman zaman dogrudan bazen de sembolik ya da alegorik

bicimde kullanilarak ¢ok katmanli bir anlam alan1 olusturmustur.

Bu baglamda Ali Sir Nevayi’nin, klasik siir gelenegini yalnizca takip etmekle kalmayip
onu mitolojik diisiinceyle besleyerek zenginlestiren bir sanatkar oldugu sdylenebilir.
Nevadirii’s-Sebdb’ta yer alan mitolojik motifler, onun genis kiiltiirel birikimini, ddnemin
entelektiie]l atmosferine hakimiyetini ve siir sanatindaki ustaligin1 agikca ortaya
koymaktadir. Sairin bu unsurlar1 yalnizca Islami kaynaklardan degil, Tiirk, iran, Hint ve
Antik Mezopotamya mitolojilerinden de besleyerek kullandig1 goriilmiistiir. Bu durum,
onun evrensel mitolojik birikimi klasik edebiyat diliyle harmanlayan sentezci bir sanat

anlayisina sahip oldugunu gostermektedir.

Tezde yalnizca mitolojik yonii agik olan beyitler incelenmis; bdylece siirdeki mitolojik
izleklerin bilingli ve estetik baglamda islenisi ortaya ¢ikarilmistir. Bu yaklagim sayesinde
hem Nevayi'nin poetikasina hem de divan edebiyatindaki mitolojik tasavvura dair

derinlemesine bir perspektif gelistirilmistir.

Sonu¢ olarak, Nevddirii’s-Sebdb, yalmzca bir genclik divami degil; ayni zamanda
dogayla, gokyliziiyle ve kadim inang sistemleriyle kurulan siirsel bir evren tasavvurudur.
Ali Sir Nevayi'nin bu divaninda kullandigr mitolojik unsurlar, onun siir anlayisinin
evrenselligini, kiiltlirel derinligini ve sanatsal kudretini ortaya koymaktadir. Bu ¢alisma,
divan edebiyatinda mitolojik anlatimin anlam diinyasina sundugu katkiy1 gézler 6niine
sermekle kalmamis; ayn1 zamanda klasik edebiyat ile mitolojik diisiincenin nasil i¢ ice

gecebilecegini gdsteren Onemli bir 6rnek sunmustur.
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