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ONSOZ
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IRAN HALK EZGIiLERINiN BASLANGIC PiYANO EGIiTiMi iCiN
DUZENLENMESI VE KULLANIMININ DEGERLENDIRILMESI

OZET

Kiiltiiriin 6nemli simgelerinden biri toplumun tarihsel hafizasini temsil edebilen halk
sanat1 dallaridir ve bunlardan birisi de halk miizigi olmaktadir. Bu arastirma, Iran halk
ezgilerinin baslangic diizeyi piyano egitimi i¢in diizenlenme siirecini ve bu
diizenlemelerin pedagojik agidan uygunlugunu degerlendirmeyi amaglamaktadir.
Calisma, yerel miizik unsurlariin piyano egitimine entegrasyonunu hem miizikal hem
de oOgretimsel boyutlartyla ele almaktadir. Temel arastirma sorusu, iran halk
ezgilerinin piyano icin nasil diizenlenebilecegi ve bu diizenlemelerin baslangi¢
seviyesindeki piyano egitimi lizerindeki etkilerinin ne oldugudur. Alt problemler ise
bu ezgilerin teknik zorluk diizeyi, makamsal yapilarinin korunmasi, Ogrenci
motivasyonu ve miizikal gelisime katkisi gibi unsurlar etrafinda sekillenmistir.
Arastirmada nitel durum calismasi deseni kullanilmis ve Iran makam miizigi
konusunda akademik birikimi olan #i¢ piyano egitmeniyle yar1 yapilandirilmis
gorusmeler yapilmustir. Katilimeilarin kimlik bilgileri etik ilkeler dogrultusunda Oprl,
Ogr2 ve Ogr3 seklinde kodlanmstir. Gériisme verileri tematik kodlamayla analiz
edilerek pedagojik, teknik, miizikal ve kiiltiirel bagliklar altinda toplanmistir. Elde
edilen bulgular, diizenlenen halk ezgilerinin baslangi¢ seviyesindeki 6grenciler igin
teknik agidan uygun bulundugunu gostermektedir. Ogretmenler, eserlerdeki tanidik
melodilerin 6grencilerde duygusal bag kurulmasina yardimci oldugunu ve bu bagin
miizikal 6grenme siirecini olumlu yonde etkiledigini ifade etmislerdir. Ayrica eserlerin
desifre, ritim, miizikal ifade gibi temel becerilerin gelisimine katki sagladig
belirtilmistir. Buna karsilik, baz1 6gretmenler teknik yeterlilik agisindan sinirliliklara
dikkat ¢ekmistir. Ozellikle dinamik isaretlerin artirilmasi, bazi armonik yapilarin
yeniden diizenlenmesi gibi Oneriler sunulmustur. Czerny gibi teknik etiitlerle
karsilagtirildiginda, bu eserlerin teknik gelisim acisindan ikincil diizeyde kaldigi
belirtilmistir. Sonuc olarak, bu calisma Iran halk miiziginin piyano egitimine
katkilarin1 ortaya koymakta ve kiiltiirel acidan duyarli 6gretim yaklasimlarinin
miifredatta yer almasinin dnemini vurgulamaktadir. Ayrica, bu tiir eserlerin orta ve
ileri seviyeler i¢in de gelistirilmesine yonelik oneriler sunulmaktadir. Bu dogrultuda,
bulgular hem yerel miizik mirasinin korunmasina hem de piyano egitiminde pedagojik
cesitliligin artirllmasina hizmet etmektedir. Calisma ayni zamanda farkli miizik
kiiltiirlerinin egitim programlarina entegre edilmesinin 6grenci motivasyonu iizerinde
kalic1 bir etki yarattigini gostermektedir.
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THE ARRANGEMENT AND PEDAGOGICAL EVALUATION OF IRANIAN
FOLK MELODIES FOR USE iN BEGINNER LEVEL PIANO EDUCATION

SUMMARY

Culture refers to the significant spiritual and material elements that a society has
preserved throughout its history. These elements are shared among individuals both
from the past and present, and any society is influenced by and can influence other
societies through interaction. One of the important symbols of culture is the branches
of folk art that reflect a society’s historical memory, among which folk music is
prominent. Considering the role of cultural heritage in education, it becomes evident
that integrating such elements into teaching practices can enrich the learning
experience. In piano education, selecting appropriate teaching methods plays a crucial
role in helping students acquire the necessary skills and achieve their learning
objectives. This study aims to present and evaluate the adaptation process of Iranian
folk melodies for beginner-level piano education. The research focuses on both the
pedagogical and musical aspects of integrating local musical elements into formal
piano instruction. The primary research question explores how Iranian folk tunes can
be arranged for piano and how effective these arrangements are in early-stage piano
pedagogy. Sub-questions investigate the educational appropriateness of the
arrangements in terms of technical simplicity, modal integrity, and their potential to
support student motivation and musical development. Using a qualitative case study
model, data was gathered through semi-structured interviews conducted with three
expert piano educators who have academic backgrounds in modal music and Iranian
folk traditions. Participants were selected purposefully and identified as Ogrl, Ogr2,
and Ogr3 to ensure ethical confidentiality. The interview data was analyzed through
thematic coding and categorized into pedagogical, technical, musical, and cultural
dimensions. The findings show that the arranged folk melodies were generally found
suitable for beginner students in terms of hand positioning, articulation, fingerings,
and rhythmic patterns. Experts emphasized that the melodic familiarity of the pieces
can help build emotional connections between the student and the material, enhancing
both engagement and retention. Moreover, these pieces contribute to the development
of essential skills such as sight-reading, rhythmic understanding, and expressive
playing. However, some limitations were noted. In comparison with classical technical
etudes like Czerny, the pieces were found less effective in promoting high-level
technical proficiency. Experts recommended additional work, such as incorporating
more dynamic markings and adapting harmonic structures in certain pieces for better
clarity and pedagogical function. In conclusion, the study highlights the educational
value of incorporating Iranian folk melodies into early piano education. It offers
practical suggestions for curriculum development and advocates for culturally
responsive pedagogy that supports local music traditions while meeting pedagogical
goals. Ultimately, this research underscores the significance of bridging traditional
cultural heritage with modern piano pedagogy, ensuring that music education remains
both contextually relevant and pedagogically effective.

XX1il






1. GIRIS

Kiiltiir, bir toplumun tarih boyunca i¢inde barindirdigi énemli manevi ve maddi
unsurlar anlamma gelir ve bu 6nemli unsurlar, o toplumun insanlart arasinda hem
giiniimiizde hem de ge¢misten ortak olarak mevcuttur ve herhangi bir toplumun insani,
diger toplumlarla iletisim yoluyla onlardan etkilenmis ve onlar etkilemistir (Kiin,
2015). Tirk Dil Kurumu (2025) gore kiiltiir; bir toplumun tarihsel ve toplumsal gelisim
stirecinde ortaya koydugu maddi ve manevi degerler ile bu degerlerin tretilip gelecek
nesillere aktarilmasinda kullanilan araglarin biitliinli olarak tanimlanmaktadir.
Kiiltiiriin 6nemli simgelerinden biri de toplumun tarihsel hafizasini temsil edebilen
halk sanati dallaridir ve bunlardan birisi de halk miizigidir. Miizik, ortak kiiltiiriin
temel bir unsuru olarak herkesin edinmesi gereken bir degerdir ve bu ylizden miizik
egitimi, yagsam boyu 6grenmeyi destekleyen en 6nemli alanlardan biridir (Barsamyan,
2019). Her iilkenin halk miizigi ge¢misten giiniimiize zengin bir mirasa sahiptir ve
ayrica halk miiziginin etkisinin ge¢misten glinlimiize kadar siiregeldigi ve bunun da
insanlarda yaraticilik ve diisiinme pencerelerinin olusmasini sagladigi goriilmektedir
(Alpagut, 2001). Gorciduz ve Shekari Namin (2021), Iran’in halk miizigi ile turizm
endiistrisi arasindaki iliski {izerine yaptig1 arastirmada, iran’daki halkin énemli bir
kisminin halk miizigi hakkinda yeterli bilgiye sahip olmadigin1 gézlemlemistir ve bu
miizigin tanitilmasinda radyo, televizyon, ders kitaplar1 ve egitim yoluyla farkindalik
yaratilabilecegini, bu miizigin ¢esitli konularda kullanilabilecegini vurgulamistir.
Asgari Raberi (2013) halk sarkilarin koro i¢in diizenlenmesi aragtirmasinda, tek sesli
halk melodilerin, diinya miizigi tarihine bakildiginda halk miiziginin (folklor) roliiniin
cok onemli oldugunu belirtmektedir. Her toplumda halk ezgileri miizik egitimi
konusunda en faydali egitim 6geleri arasinda yer alir, ¢linkii bu sekilde o toplumun

ulusal miizik kiiltiirii korunabilir ve gelistirilir (Bozyigit ve Birel, 2023).

Miizik egitimi alaninda g¢ocuklara halk ezgilerinin 6gretilmesi, kiiltiiriin gelecek
nesillere aktarilmasinda faydali bir yol olacaktir (Akbulut, 2010). Ancak halk
ezgilerini miizik egitiminde kullanilirken melodinin 6zgiinliigiiniin korunmasi ve
anlam1 degigsmeyecek sekilde aktarilmasi dnemlidir. Egitim siirecinin sistematik bir
siire¢ olmasi ilerlemeyi miimkiin kilan bir konudur ve bu ilerlemeyle birlikte kisinin

yasaminin ¢esitli yonlerini etkileyebilmektedir (Kaybal, 2017).



Cocuklara halk ezgilerin 6gretilmesinin 6nemi miizik 6gretim yaklagimlarinda da
tartigtlmistir. Macar besteci Zoltan Kodaly’in gelistirdigi Kodaly miizik 6gretimi
yaklasimi bu yol ile miizik 6gretmeni benimseyen yaklasimlara 6rnek teskil eder.
Kodaly miizik 6gretimi mevcut repertuarin halk ezgilerinden segildigi ve dgretmen
tarafindan 6gretildigi bir yaklasimdir. Ayrica, Dobszay (1972), Kodaly, Macar halk
miizigi ve ¢ocuk sarkilarinin ulusun miizik kiiltiiriiniin ve miizik egitiminin temeli
olarak kullanilmasinin 6nemini vurgular ve halk miizigi sadece kirsal bir miizik olarak
olmadigini, ger¢ek macar klasik miizigi ve eski, evrensel bir macar kiiltiiriiniin pargasi

olarak ifade edilmektedir.

Literatiirde halk ezgilerinin enstriiman egitiminde de faydali oldugu, &gretmen
tarafindan segilen repertuvarin 6énemi hipotezini dile getiren bazi arastirmacilara ait
sOyle ifadelere rastlanmistir: Gitar enstriimani i¢in (Uludag, 2012), derslerde icra
edilen Tiirk miizigi icerikli etiit ve eserlerin 6grencilerin gitar calma becerilerine katki
saglayacak bir materyal olarak kullanilmasinin 6nemine deginmistir. Cokamay
(2023)’da calisma sonucuna dayanarak fliit egitiminde yoresel sarkilara yer
verilmesinin 6grencilere Tiirk halk miizigi tiirlerinin, ritmik yapisinin, melodisinin
tanitilmast bakimindan 6nemli oldugunu ifade etmistir. Kalkanoglu (2020), dogru
yontem ve repertuvar se¢imiyle dgrencilerin bireysel farkliliklar1 dikkate alinarak,
yontemlerin iyi analiz edilip uygulanmasinin gelisimi saglamak i¢in gerekli oldugunu
belirtiyor. Ercan (2008), kitabinda, dgrencinin ilgisini ¢ekecek materyaller secerek
ayni zamanda onun yaraticilifint gelistirmek ve ilgili alanlarda ¢alma becerileri
kazanabilecegine dair inandirict olmak, 6gretmenin yerine getimesi gereken dnemli

gorevlerden biri oldugunu vurgulamaktadir.

Piyano; caz, pop, rock, Tiirk halk miizigi, bati miizigi gibi farkli miizik tiirlerinin
calinma imkanina sahip olmasi sebebiyle uluslararasi bir enstriiman niteligindedir
(Karahan, 2004). Bu cesitliligin yani sira, piyano egitiminin etkinligini artirmak igin

dogru 6gretim yontemlerinin se¢ilmesi biiyilik bir dneme sahiptir.

Piyano egitiminin gereklerine uygun becerilerin kazandirilmasinda ve hedefe
ulagilmasinda, 6gretim yonteminin secilmesi biiyiik bir dneme sahip olmaktadir.
Egitim siirecinin sistematik bir siire¢ olmasi ilerlemeyi miimkiin kilan bir konudur ve
bu ilerlemeyle birlikte kisinin yagaminin ¢esitli yonlerini etkileyebilmektedir (Kaybal,
2017). Piyanoya dogru ve kisisel ozelliklere uygun bir baslangic yapmak, siirecin

saglikl1 bir sekilde ilerlemesi igin temel olusturur (Omiir, 2022). Ayrica bu siirecte
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ogrencinin daha fazla miizik 6grenme zevki de etkilenebilir. Dogru yontemin dogru
uygulanmasi, piyano egitimini tiim yonleriyle etkilemekte ve basar1 diizeyini
belirlemektedir (Kurtuldu, 2011). Ornegin Biyiklioglu (2023), 6-11 yas baslangi¢
piyano 0grencileri i¢in parga se¢imlerinde 6grencinin melodik begenisinin géz dniinde
tutulmasinin 6nemli bir unsur olduguna deginmistir. Buradan yola ¢ikarak piyano igin
diizenlenmis halk ezgilerinin egitimsel referanslar arasinda yer almasinin 6grencilerin
miizikal ve kiiltiirel repertuarinin gelistirilmesine yardimei olacagi gibi motivasyonu
arttiracak (Elmas, 2019), bunu yanisira ¢algida hedeflenen davraniglar1 da 6gretmede
fayda saglayacaktir (Yokus ve Demirbatir, 2009).

Literatiir taramas1 yapildiginda Iran piyano dgretimi repertuarinda kullanilmak iizere
alan az sayida eser oldugu goriilmektedir. Iran halk ezgilerinde Beizai (1998) nin
piyano, gitar, clarinet ve vokal i¢in, Zarnikhi (2010)’nin keman ve Padidar (2018)’nin
cello i¢in halk ezgilerini diizenledigi kitaplar 6rnek olarak verilebilir. Diizenlenen bu
eserler i¢inde piyano i¢in diizenlenen eser sayilarinin az oldugu ve icra i¢in yiiksek bir
seviye gerektirdigi goriilmektedir. Literatiirdeki bu arastirmalar da goz Oniinde
bulunduruldugunda iran piyano egitimi repertuarinda miimkiin oldugu kadar iran halk

ezgisine yer verilmesinin 6nem oldugu diistiniilebilir.

1.1 Problem Durumu

Piyano egitim materyalleri i¢inde halk miiziginin kullanimini ve énemini vurgulayan
literatiir, kiiltiirel 6gelerin miizik egitimine entegrasyonunun dgrencilerin motivasyonu
ve miizikal becerileri tizerinde olumlu etkiler yarattigin1 gostermektedir. Bu baglamda,
Iran halk ezgilerinin piyano egitim repertuarina dahil edilmesinin, &zellikle baslangig
diizey piyano egitimi i¢in hem Ogrenciler hem de egitimciler agisindan onemli
kazanimlar saglayabilecegi diisiiniilmektedir. Bu dogrultuda, arastirmanin problem

ctimlesi su sekilde belirlenmistir:

“Baglangic diizeyi piyano egitiminde kullanilmak iizere Iran halk ezgilerinin
diizenlenme siireci ve bu ezgilerin kullanimina iliskin piyano egitimcilerinin goriisleri

nelerdir?”



Bu problem ciimlesi dogrultusunda, asagidaki alt problemlere yanit aranmistir:

1. Eserlerin piyano teknikleri ve kavramlari acisindan oOgretmenlerin goriisleri
nelerdir?

Eserlerin pedagojik uygunlugu ile ilgili 6gretmenlerin goriisleri nelerdir?
Eserlerin Tampere sisteme uygunlugu ile ilgili 6gretmenlerin goriisleri nelerdir?

Eserlerin egitimsel katkilar1 ile ilgili 6gretmenlerin goriisleri nelerdir?

A

Elde edilen bulgulara dayali genel degerlendirme ve Oneriler ile ilgili
ogretmenlerin goriisleri nelerdir?

6. Ogretmen esligi boliimii ile ilgili 6gretmenlerin goriisleri nelerdir?

1.2 Arastirmanin Onemi

Piyano calmaya yeni baglayan Ogrencilere miizik 0gretmek amaciyla g¢esitli halk
ezgileri kullanilarak uyumlastirilabilir ve bu sarkilarin enstriiman egitiminde
kullanilmasi halk ezgilerinin zamanla unutulmasini veya bozulmasini1 énlemenin bir
yolu olacaktir. Bu aragtirmanin amaci piyano egitiminde kullanilan repertuvara ulusal

miiziklerden olusan eserlere yer verilmesi konusunda katkida bulunmaktadir.

Halk ezgilerinin piyano egitiminde kullanimi, 6grencilerin miizikle kiiltiirel baglarini
giiclendirmelerine yardimci olabilir. Ogrenciler, bu ezgiler sayesinde hem geleneksel

miizigin degerini anlarlar hem de piyano egitiminde daha fazla motivasyon kazanirlar.

Literatiir taramasi yapildiginda Iran halk ezgilerinin piyano icin diizenlendigi
caligmalar oldukc¢a azdir ve bu eserlerin baslangi¢ diizeyinde piyano egitimine uygun
olmadig1 goriilmektedir. Kaynaklarin yetersiz oldugu goriilmiistiir. iran halk
ezgilerinin piyano hari¢ tar, keman, kanun vb. cesitli ¢algilar i¢in diizenlendigi
caligmalara rastlanmaktadir ve bu eserler c¢algt egitiminde her seviyede

kullanilmaktadir.

Bu sebeple iran halk ezgileriyle olusturulacak dzgiin materyalin literatiire katilmast,
ayrica bu alanda yapilmig bagka bir ¢aligma olmamasi ve yapilacak diger arastirmalara
da kaynak olusturmasi bakimindan arastirmanin Iran piyano egitimi repertuvarina

katk1 saglayacag diigiiniilmektedir.

Bu katkinin 6zellikle piyano egitimi alan gen¢ nesiller iizerinde kalict bir etki

yaratmas1 beklenmektedir. Boylece, geleneksel Iran ezgileri yalmzca piyano



egitiminde degil, ayn1 zamanda kiiltiirel mirasin korunmasi1 ve aktarilmasinda da

onemli bir rol oynayacaktir.

Piyano egitiminde Ogretmenin Onemli gorevlerinden biri 6grencinin &grenme
motivasyonunu kaybetmeyecek sekilde 6gretim yapmak, dgrenciyi 6grenmeye istekli
hale getirmek, psikolojik olarak onda olumlu etki yaratmaktir (Elmas, 2019). Bu
acidan baktigimizda iran halk ezgilerinin piyanoya uyarlayarak miizik egitiminde
kullanilmasi 6grencinin asina oldugu ezgiler ile calgisint 6grenmesini bdylelikle

enstriimant ile iliskisinin olumlu gelisimini saglayacaktir.

Diger taraftan 6grenci iizerinde etkisi biiylik olan bir kisi olarak dgretmenin egitim
stirecindeki rolii olduk¢a 6nemlidir, bu nedenle 6gretmenin egitim repertuar olarak
kullandig1 eserler oldukg¢a dnemlidir. Egitim repertuarinda 6grencinin dil ve kiiltiiriine
dayanan eserler yer alirsa Ogrenme siirecine de olumlu etkisi olabilir, ¢linki
Ogretmenin ve Ogrencinin asina oldugu calismalar hem 6grenme hem de Ogretme
acisindan daha kolaydir,diger taraftan 6grencinin 0grenme sevkini de artirabilir.
Kodaly, cocuklarin egitiminde anadilin ¢ok 6nemli olduguna inaniyor ve halk miizik

kiiltiiriine 6zel dnem veriyordu (Ozeke, 2007).

Tiim bu sebeplerle yapilacak bu arastirmanm iran piyano repertuarma katki
saglayacagi diislinlilmektedir. Diger taraftan bu ezgilerin piyano egitiminde
kullanilmak {izere uyarlanmasi halk ezgilerinin korunmasma da katki saglamak
olacaktir. Clinkii bu miizik eserlerinin her biri tarihi bir ge¢gmise sahiptir. Aslinda her

eserin ayr1 ayri kendi i¢ 6zgiinliigli korunarak bu eserlerin 6gretilmesi ¢abasi olacaktir.

1.3 Sayiltilar

Bu arastirmada;

1. Diizenlenen Iran halk ezgilerinin baslangic diizeyi piyano egitiminde kullanilmaya
uygun oldugu,

2. Ogretmenlerin, bu ezgileri degerlendirilmesinde yeterli gdzlem yapabilecek
deneyime sahip olduklari,

3. Arastirmanin benzer ¢aligmalara katki saglayacak ve 151k tutacak 6zellikte oldugu,

varsayilmaktadir.



1.4 Smirhliklar

Bu arastirma;

. Calisma grubunda yer alan piyano egitimcilerinin goriisleriyle,

. Goriisme yoluyla elde edilen verilerle,

1

2

3. Tampere sisteme uygun olarak diizenlenmis yedi iran halk ezgisiyle,
4. lran’daki 6gretmenlerle yiiz yiize gdriisme imkanimin bulunmamastyla,
5

. Konuyla ilgili ulagilabilen fars¢a kaynaklarla sinirlandirilmistir.

1.5 Tamumlar

Dastgah: Iran miizigi, Himayun, Mahur, Sur, Cahargah, Segah, Rast Panjgah ve Neva
dahil olmak iizere yedi ana miizik makamindan olusur ve bu makamlar i¢in “dastgah”

kelimesi kullanilir (Talai, 2018).



2. KAVRAMSAL CERCEVE

Bu béliimde, arastirma konusuna dair kuramsal bilgiler sunulmustur. Bu ¢ergevede,
baslangi¢ piyano egitimi, piyanoda halk ezgilerinin kullanilmas1 ve diinyadaki halk
ezgilerinin diizenlendigi piyano metotlari, iran halk ezgilerinin egitimde kullanimi,

Iran’da piyano egitimi ¢ergevesinde yer alan kuramsal bilgiler verilmektedir.

2.1 Piyano

Piyano, yiiksek teknik kapasite, ¢ok seslilik ve genis repertuvariyla giiniimiizde yaygin
olarak kullaniliyor. Ancak, monokorddan giiniimiiz piyanosuna kadar gecen siire¢
olduk¢a zorlu olmustur. Farkli calgi gruplari, ihtiyaclara en uygun olanlar
donemlerinde popiiler olmus, digerleri kaybolmustur. 18. yiizyillda c¢ekigli
mekanizmanin bulunmasi, piyano calgisinin gelisimine 6nemli katkilar saglamistir
(Giiltek, 2004). iranli miizisyen ve yazar Mehdi Forough, piyanonun genis bir ses
yelpazesine sahip, eksiksiz bir enstriiman oldugunu belirtmektedir. Bu enstriimanla
hem melodilerin hem de akorlarin ¢alinabildigini vurgulayan Forough, bu 6zelliginden
dolay1 diinyanin dort bir yanindaki miizik okullarinda piyano egitiminin, ana galgi

ogretiminin yani sira miifredata dahil edildigini ifade etmektedir.

Yazict (2023) arastirmasinda piyanonun egitimde onemli bir yere sahip oldugunu
belirtmektedir ¢iinkii bu ¢algi genis bir egitim alanin1 kapsamaktadir. Kendine 6zgii
bir literatiire sahip etkili bir egitim araci olarak tanmmmakta, cok sesli olarak
kullanildigin1 ve ayn1 zamanda eslik ¢algis1 olarak kullanildigini ifade edilmektedir.
Ayrica, Yazici piyano ¢almanin dogrudan zihin, beden ve duygularla iligkili oldugunu
ve piyano egitimi yoluyla 6grencilerin kendilerini daha kolay ifade etmelerini saglayan
miizikal davraniglar kazanacaklarini1 vurgulamaktadir. Demiray (2023) arastirmasinda,
piyanonun miizik egitiminin ¢esitli boliimlerinde en temel enstriimanlardan biri
oldugunu, c¢iinkii miizik dinleme, okuma ve yazma Ogretiminde, koro, armoni ve

kontrpuan 6gretiminde kullanildigin1 belirtmektedir.

Daha derin bir bakis agisiyla, Kashfi, Sharifzade ve Khoie (2024), Cocuklara miizik
ogretmenin, kisilik gelisimleri iizerinde muazzam bir etkiye sahip olabildigini hassas
ve karmasik bir siirectir oldugunu belirtmektedir. Ayrica miizik, sanatsal zevki
sekillendirerek ve gelistirerek ¢ocugun kiiltiirel olarak zenginlesmesine yardimci

olabilmesine sdylemektedir. Hem de kiiltiirel enginlik ise ¢ocugun diisiinme, ahlak ve

7



davraniglar1 tizerinde ekilebilir ve kiiltlirlii bir kisilik gelistirmede 6nemli bir rol

oynadigina vurgulamaktadir.

2.2 Baslangi¢ Diizey Piyano Egitiminin Ozellikleri

Aykar (2014) arasgtirmasinda, egitimin amacinin genel olarak bireyi kendine 6zgii ilgi
ve yetenekleri dogrultusunda miimkiin olan en {ist diizeye ¢ikarmak oldugunu
vurgulamaktadir. Ancak bunun yaninda 6gretmenin, piyanonun temel ve Onemli
tekniklerini ve konularmmi her seviyedeki 6grenciye iyi bir sekilde Ogretebilmesi
onemlidir. Piyano calmaya baslangi¢ seviyesinde baslarken, temel miizik becerilerini
dogru bir sekilde 6grenmek olduk¢a dnemli bir siiregtir. Piyano 6grenme, dogasi
geregi karmasik bir siirectir; ancak oturma pozisyonu, el ve parmak pozisyonu, bilek
ve dirsek pozisyonu, notalar1 dogru okuma yetenegi, parcalari pratik etme ve inceleme,
bir grup 6niinde ¢alma gibi piyanoda temel ve 6nemli noktalar bulunmaktadir (Yazici,
2023). Khoei (2024) bu konuya farkli bir bakis acisiyla yaklasir ve 6grencilerin
kiiltiirel sermayesinin 6grenme hizlar {lizerinde etkisi oldugunu belirtir. Ayrica, bir
Ogretmenin 6Zretmeye baslamak i¢in atmasi gereken ilk adimlardan birinin 6grencinin

kiiltiirel ve miizikal ge¢misini anlamak oldugunu ifade etmektedir.

Piyano egitimi hem gen¢ hem de yetiskin baslangig diizeyindekiler igin
simiflandirilabilir ve her iki grup i¢in de baslangic yasiyla ilgili farkli goriisler
bulunmaktadir (Akbulut, 2019). Baska bir acidan piyanoya baslamak i¢in ideal yasin
4-6 oldugu diisiiniilse de, daha ileri yastaki bireyler i¢in piyano 6grenmek igin gec
kaldiklar1 sdylenemez ve 6zveri ve biiyiik bir istekle calisarak, gec yasta baslayip
profesyonel piyanist olan bir ¢ok kisi bulunmaktadir (Atalay, 2019). Baslangic
diizeyinde piyano egitimi ve 0gretmenin sectigi literatiir olduk¢a dnemli ve etkilidir

ve ayrica bir¢ok ¢alismada bu konunun 6nemine deginilmistir:

Omiir (2022) piyanoya ilk baslangigtan itibaren, bu enstriimanda teknik ve miizikal bir
biitiinliik saglamak ve gelisim gostermek icin, kisinin bireysel 6zelliklerine uygun ve
dogru eserlerin seg¢ilmesi biiyiik bir 6nem tasir. Biyiklioglu (2023) tarafindan yapilan
aragtirma sonucunda, piyano egitimine yonelik 6nemli bulgular elde edilmistir.
Arastirmada yer alan piyano egitimine yonelik oneriler, yasa uygun metot se¢ciminden,
ogrencilere yonelik eglenceli ve Ogretici iceriklerin olusturulmasina kadar cesitli

stratejiler igermektedir. Bu Oneriler arasinda 6grencinin seviyesine gore eser se¢imi,



notalarin dogru Ggretimi ve melodik zenginlik saglamak icin eglenceli tiirlerde

esliklerin kullanilmasinin 6nemine deginmistir.

Piyano egitimindeki ilk temel adim, &grencilerin dogru durus, oturma ve el
pozisyonlarmi 0grenmesiyle baslar. Piyanoda dogru durus ve oturma pozisyonu;
tabure yiiksekliginin ayarlanmasi, viicut agirliginin dengelenmesi, piyanoya olan
uzakligin ve ayak pozisyonunun dogru sekilde diizenlenmesini igerir. El pozisyonu ise
avug icinin yiiksekligi, parmaklarin dogal durusu ve bilek ile 6n kolun paralelligi

dikkate alinarak olusturulur.

Agay (1981) ilk derslerde dogru durus ve oturma teknigiyle ilgili su Onerilerde
bulunmustur: Ogrenci, ayaklar pedallarm oniinde, gévde klavyenin orta kismina
gelecek sekilde tabureye oturmalidir. Oturma yiiksekligi, dirseklerin klavye hizasinda
olmasini saglamali ve kollar rahat hareket edebilmelidir. Taburede tiim agirlik geriye
verilmeden dengeli bir sekilde oturulmali, viicut rahat olmali ve sirt cok hafif 6ne
egilmelidir. Ust kollar serbest kalmali, 6n kol, bilek ve eller klavye hizasinda olmalidr.
Kollar kaldirldiginda veya dirsekler yana hareket ettiginde omuzlar sabit kalmali,

yukar1 kalkmamalidir.

2.3 Piyanoda Halk Ezgilerinin Kullanilmasi

Farkli tlkelerde halk ezgilerine dayali piyano Ogretimi metotlar ve arastirmalar
bulunmaktadir. Tiirkiye'deki halk melodilerini dayali piyano egitimi icin kitaplar
yazan bazi yazarlara da deginilebilir. Ornegin, (Akbulut, 2019) arastirmasinda,
children pieces for piano adli kitabin yazar1 Ali Kiigiik’e atifta bulunmaktadir. Bu
metot iki boliimden olusmakta ve 33 sayfadir. Children pieces for piano kitabinda
herhangi bir resim veya tablo bulunmamaktadir. Metodun 6nséziinde, 6grencilerin
ozgiin Tiirk melodileri yardimiyla miizigi kolayca anlayabilecekleri agiklanmaktadir.
Veya Erdal Tugcular’in yazdigi Piyano Albiimii Anadolu Ezgileri kitabina da
deginilebilir. Bu kitap, ti¢ farkli seviye g6z Oniinde bulundurularak hazirlanmstir.
Baslangi¢ diizeyindeki 6grencilerin temel becerileri kazanabilmesi i¢in “Orta do”
pozisyonu ve diger pozisyonlarla uyumlu “kiiclik tonal ve makamsal” parcalar
secilmistir. Daha ileri seviyelerde ise ¢esitli tonlar, makamlar ve dlgiilerde yazilmisg
cok sayida piyano pargasina yer verilmistir. Bunun yani sira, Thompson (2000) yazdig1
taninmig Easiest Folk Songs kitabina da deginilebilir. Klasik halk sarkilarini igeren bu

sarki kitabi, Easiest Piano Course’u tamamlamak i¢in 15 parga repertuvar sunar, temel
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teknikleri pekistirmeye, miizikaliteyi gelistirmeye ve O6grenme keyfini artirmaya
yardimci olur. Ayrica, Agay (1981) tarafindan yazilmis The Joy of Folk Songs Piano
Solo kitab1 da 6nemli bir kaynaktir. Bu kitap, kolayca calinabilen halk sarkilarindan
olusan harika bir piyano koleksiyondur ve sarki sozleri ile akor sembollerini igerir.
Denes Agay tarafindan diizenlenmis popiiler halk ninnileri ve spiritual sarkilar da bu
koleksiyonda yer almaktadir. Kitap, 3 seviye piyano &grenciler i¢in uygulandi.
Tiirkiye’de yapilan arastirmalara Ornek olarak Yokus ve Demirbatir (2009)
caligmasinda, piyano Ogretim elemanlarinin Tirk halk miizigi kaynakli piyano
eserlerine iliskin goriisleri degerlendirilebilir. Cogu 6gretim elemani, bu tiir eserlerin
piyano egitimine olumlu katki saglayacagini diisiinmektedir. Ancak, bu eserlerin daha
cok orta diizey 6grenciler i¢in uygun oldugu bulunmadig: belirtilmistir. Ayrica, bazi
Ogretim elemanlart bu eserlerin teknik zorluklar igerdigi i¢in smirli veya az

kullanilabilecegini ifade etmektedir.

Bu konuda, diger iilkelerden Ornek olarak, Simanjuntak, Simatupang ve Ganap (2019)
bir arasgtirmasinda, Endonezya’da piyano egitiminde Endonezyali bestecilerin
eserlerinin programa dahil edilmesi gerektigini vurgulamistir ve Endonezya miiziginin
zenginligi piyano egitimi araciligiyla dgretmenin bir yolu oldugunu belirlenmis.
Klasik piyano programini reddetmeden, Endonezyali eserlerin piyano miifredatinda
diizeylere gore diizenlenerek yer almasi gerektigini belirtmektedir. Ancak halk
ezgilerin kullaniminin incelenmesi sadece piyano ile sinirli degildir ve bu konunun
onemini diger enstriimanlarla ilgili yapilan arastirmalarda da gérmekteyiz, 6rnegin
Keskin (2019) geleneksel Tiirk halk ezgilerinin suzuki keman okulu-1 materyaliyle
biiylik ol¢lide uyumlu oldugunu gostermektedir ve buna dayanarak, baslangi¢ diizeyi
keman egitimi i¢in geleneksel Tiirk halk ezgilerinden olusan materyallerin hazirlanip
kullanilabilecegi sonucuna ulagilmistir. Ayrica, bu ezgiler diger klasik batt miizigi
calgilar1 ve keman egitiminde kullanilan yontemlerle de uyarlanabilir ve suzuki
yontemiyle uyumlu yeni materyaller gelistirilmesi ve okul sarkilarinin kemana

uyarlanmasi Onerilmistir.

Piyano egitiminde kiiltlirel 6zelliklerin 6nemi konusunda Wang (2010) tarafindan
yapilan bir bagka calismada; bu konuyu tarihsel olarak inceliyor ve 1914-1937 yillar
arasinda Cin miizik kiiltliriiniin Cin'de biiyiidiigiinii ve sanat¢ilarin Bati piyano 6gretim
yontemlerini kullanmanin yani sira Cin kiiltiirii ve miizigine dayali kendi yontemlerini

gelistirmeye ¢aligtiklarini belirtiyor.
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2.4 iran Halk Miizigi

Iranli miizisyen ve arastirmaci Darvisi (1988), "Iran Halk Miizigi: Gelenek mi, Yenilik
mi?" baglikli calismasinda, her bélgenin halk miiziginin tarihinin, o miizigin ge¢mis
zamanlarma ve o bolge halkinin tarihine ve kiiltiiriine kadar baglantili oldugunu ve
Iran’da halk miizigi kagar donemi sonlarinda koro ve orkestralarin kurulmasiyla yeni

diizenlemeler sunulmaya baglandigini séylemektedir.

Khosravi (2024) yapti1 arastirmada, iran'in Mazenderan bolgesinin halk miizigi
ozellikleri ile ilgili olarak, yerel ve halk kiiltlirlerini anlama yollarindan birinin,
ezgileri yararlanmak ve o bolgenin miizigini anlamak oldugunu belirtmektedir. Ayrica
Mazenderan bolgesindeki miizik cesitliligine (is sarkilari, seving sarkilari, hikaye
sarkilar1 vb.) de deginmektedir, bunun yani sira Iran halk ezgilerinin yok olma ve

kaybolma tehlikesi ile kars1 karsiya oldugunu vurgulamaktadir.

Zolfaghari (2019) arastirmasinda, Iran halklarinin kiiltiiriinde miizigin énemli bir yeri
oldugunu belirtmekte ve bu nedenle halk kiiltiirii ile etnoloji arastirmalarinin miizige
ozel bir ilgi gosterdigini ifade etmektedir. fran’in farkli bélgelerindeki halk ezgileri ve
yerel sarkilar, biiyiik bir kiiltiirel miras1 olusturur ve bu mirasi koruyanlar, 6zellikle
sarkicilar ve enstriiman calanlar, her bolgede farkli adlarla ve 6zgiin icra yontemleriyle

miizigi yagatmaktadir.

2.4.1 iran Makamsal (Dastgah) miizigi sistemi

[ran miiziginde "makam" terimi genellikle iran bolgelerinin miizigine 6zgiidiir ve Iran
miizigi i¢in aslinda ¢ok modlu bir kavram anlamina gelen "Dastgah" terimi kullanilir
ve her Dastgah, yaklasik iki tetrakord (Dang) genisliginde bir moddan ve melodi
icerisinde diger notalardan daha fazla duyulan, hatta daha ¢ok vurgulanan merkezi bir
notadan (Sahed) olusur ve dastgahin ad1 sahed notasindan alinir. Ornegin, “Hiimayun
mi koron” dedigimizde, sahed notas1 mi’dir ve tonik notasi re’dir (Talai, 2018). Iran
miizigi, Himayun, Mahur, Sur, Cahargah, Segah, Rast Panjgah ve Neva dahil olmak
tizere yedi ana miizik makamindan olusur ve her biri, makamini miizik araliginda gore
melodiler (Guse) icerir. Koron ve Sori sembolleri iran miizigine 6zgiidiir ve notasyon

sekli Ali Naghi Veziri tarafindan onerilmistir (Khaleghi, 2016).

11



Abu-ata

Mahur
//V/ Afsari
,‘/
Sur Bayate turk
Bayate kord
Segah
ran Miziginin \
Makamlari | Homayoun  estanan
Cahargah
Nava
© Rastpanigah

Sekil 2.1 Iran miiziginin makamlari.

Sekil 2.2 Koron ve Sori sembolleri.

Koron, her notanin 6niine konuldugunda notanin sesini ¢eyrek koma, peslestiren bir
semboldiir ve bu isaretin matematiksel degeri, bemol isaretinin yarisi ile esittir. Sori,
her notanin Oniine yerlestirildiginde notay1 ¢eyrek koma tizlestiren bir semboldiir ve
bu bu isaretin matematiksel degeri, diyez isaretinin yarist ile esittir. Sori ve Koron
sembolleri bulunan dastgahlar, tampere olarak kullanilabilir; yani egilimlerine gore
diyez veya bemol olarak kullanilabilirler. Ornegin si koron yerine si bemol, mi koron

yerine mi bemol, fa sori yerine de fa diyez kullanabilir (Fakhreddini, 2015).

[ran miizigi monofonik ve tek seslidir ve bu miizik tiiriinii armonize ederken klasik
miizik armonize sistemini kullanmanin yan1 sira Iran miizigine 6zgii nota hareketi ve
akorlara da dikkat edilir. Bu nedenle bazen bu siirecte bat1 miiziginde hata olarak kabul
edilen aronik bir hareket Iran miiziginde dogru bir hareket olarak kabul edilir. Bat1
miizik armonisinde tonik akor, gamin birinci derecesine aittir, ancak Homayoun
dastgahinda buna ek olarak, dordiincii derece akoru (hem temel haliyle hem de
cevrilmis haliyle) kullanilabilir. Bu durum bat1 armonisiyle calissa de Iran miiziginde

dordiincii araligin Snemi nedeniyle kulaga hos gelir (Fakhreddini, 2015). Ayrica Iran
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miiziginde tonik nota, ikinci ve yedinci derece notalara karsi egilim gosterme

(meyletme) 6zelligine sahiptir (Talai, 2018).

2.4.2 Iran halk ezgilerinin ¢alg1 egitiminde kullanim

Iran’da halk ezgilere yonelik egitim kaynaklari, bat1 calgilarma kiyasla daha az olsa
da, Iranli miizisyenler bu kaynaklar1 gelistirmek icin ¢aba gdstermistir. Bu béliimde
en iyi Orneklerden biri, Siavash Beizai (1998) tarafindan yazilan “Gitar, Piyano ve
Koro i¢in Halk sarkilar1” adli kitap serisidir. Bu kitaplarda, halk sarkilarinin sadeligini
ve ustalifini korumak icin, sarkilar genellikle daha biiyiik ve karmasik parcalara
doniistirilmemistir. Bu kitapta yer alan bazi sarkilar aslinda c¢eyrek ton araliklari
icermektedir; bu araliklar piyanoda bulunmadigi i¢in, yerine komsu araliklar ile
degistirilmistir. Ayrica s6z konusu olan kitapta birinci ve ikinci ciltlerinde, Iran’in
cesitli etnik gruplarinin agizlar ve sarkilarin icerigi hakkinda bilgi edinmek amaciyla,
baz1 sarkilarin sozleri, telaffuzlar1 ve anlamlari miizik notalarinin altinda verilmistir.
Bu baglamda bahsedilebilecek bir diger kitap, Iran’l1 miizisyen Saeed Zarnikhi (2010)
yilinda yayimlanan “Keman ve Akortlu Calgilar i¢in Yiiz Otuz Halk Sarkisi” adl
eserdir. Bu kitap, Iran’in farkl1 bolgelerinden 130 halk sarkisini igermekte olup, keman
ve diger calgilar icin diizenlenmistir. Zarnikhi, bu eserde Iran halk miizigini, modern
ve ¢cagdas dinleyiciler i¢in anlasilir bir sekilde sunmay1 amaglamigtir. Ayrica, Jahangir
Kamian (2010) tarafindan yazilan “Keman i¢in 120 iran Halk Sarkis1” adli kitap da
yazilmistir. Bahsedilebilecek bir diger kitap, Atieh Padidar (2018) yazdigi, iran ve
diinyadan iinlii eserlerden olusan ve ¢ello i¢in diizenlenen bir kitaptir. Bu baglamda
belirtilmesi gereken bir diger kitap, Yahya Almasi ve Naser Zare (2020)’nin yilinda
yayimlanan “Basit Dilde Halk Sarkilari” adli kitaptir. Bu kitap, Iran halk miizigini
cocuklara 6gretmeye odaklanmaktadir. Sarkilarin sézleri miizik notalarinin altinda
yazilmistir ve eger sarkinin kendine ait bir hikayesi varsa, o da sarkinin altinda ek

olarak verilmistir.

[ran Milli Egitim Bakanligi'nin yayinladig lise ve ortaokul giizel sanatlar okullarinda
kullanilan kitaplar incelendiginde bati enstriimanlar1 ve iran miizigine ait olan
enstriimanlar1 6zel bir kitabin bulunmadig1 goriilmektedir. Bu akademik seviyelerde
piyano 6gretmek icin Beyer, Cherny , Hanon, Chopin, ve iran miizigine ait olan
calgilar icin de makam kitabt ve diger sanatcilarin ortak kitaplar1 ve &gretim

yontemleri kullanilmaktadir. fran miizigine ait s6z konusu olan kitaplarda halk ezgiler
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dahildir ama egitim silirecinde makam ve teknik 6grenme en Onemli kisim

bulunmaktadir.

2.5 iran’da Piyano Egitimi

Iran'da miizik egitimi ortaokul ve lise diizeyinde giizel sanatlar okullarinda
verilmektedir. Bu okullar Milli Egitim Bakanligi'na bagh olarak faaliyet gostermekte
ve ii¢ ana dalda &grenci kabul edilmektedir: Iran miizigi calg1 egitim, klasik miizik
calg1 egitim ve bestecilik. [lkokulu tamamladiktan sonra, bu okullara girebilmek igin,
enstriiman ¢almay1, solfej ve ritim okumay1 iceren bu okullar i¢in giris sinavina
katilmak gerekmektedir. Sinavda basarili alanlar bu okullarda egitim alma hakk:
kazanir. Ancak, miizikle ilgili herhangi bir ge¢misi olmayan adaylar, okullar
tarafindan sunulan hazirlik derslerine katilarak temel beceriler edinebilir ve daha sonra

siavlara girebilirler.

Yiiksekdgretimde miizik egitimi, devlet ve 6zel {iniversitelerde lisans (Iran miizigi
calg1 egitim, bat1 miizigi calgr egitimi, bestecilik), yiiksek lisans (Iran miizigi calg:
egitim, batt miizigi calgi egitimi, bestecilik, etnomiizikoloji) ve doktora (sanat
arastirmasi) seviyelerinde verilmektedir. Tiim bu alanlar1 Iran ve bat1 miiziginin
enstriimanlarini igermektedir, ancak yiiksekogretim diizeyindeki hi¢bir kaynakta halk

ezgilerinin egitimi verilmemektedir.

2.6 Tlgili Aragtirmalar

2.6.1 Tiirkiye’de yapilmis ¢alismalar

Bu ¢ikarimin sebebi literatlire baktigimizda halk ezgilerinin piyano egitiminde

kullanilmasi tlizerine yapilan akademik yayinlara ulagilamamis olmasidir.

Toptas (2022) arastirmasinda 12 deney grubu ve 12 kontrol grubu olmak iizere 24
ogrenci lizerinde caligmistir. Klasik metotla egitim goren dgrenciler ile klasik metotlar
egitim gérmeyen 0grenciler arasinda piyano ¢alma becerilerinde fark olup olmadigin
belirlemeyi amaglayan bu calismada, 6n test-son test kontrol grubu ile deney grubu
kullanilmistir. Sonug olarak tilirkii sayisinin artirilmasmin 6zellikle piyano egitimi
acisindan yararli oldugu vurgulanmigtir. Ancak daha da 6nemlisi bu caligsmalarin

egitim amagli, yani 6grenci merkezli olmasinin ¢ok 6nemli oldugu vurgulanmaistir.
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Diger taraftan Tirkge literatiirde bakildiginda Tiirk Halk ezgilerinin piyano igin
uyarlandigir Akbulut (2010) ve egitimde kullaniminin degerlendirildigi Eroy (2014)
ve Yokus (2005) yonelik ¢alismalarin ¢cokga yapildigr goriilmektedir. Miiezzinoglu
(2012), yaptig1 ¢caligmada Tiirk halk ezgilerinin keman egitiminde kullanilmak {izere
uyarlamis ve uyarlanan bu tiirkiilerin 6grencilere keman egitiminde katkisini
incelemistir. Arastirmasinin sonucunda deneysel ¢alismadan elde edilen verilere gore
keman i¢in kullanilan halk ezgisi 6grenciler {izerinde hem miizikal hem de teknik

acidan olumlu etki yarattig1 goriilmiistiir.

2.6.2 Yurt disinda yapilmis calismalar

Yabanci literatlirde miizik egitiminde Endonezya piyano kompozisyonu iizerine
sOylem Simanjuntak vd., (2019) benzer calismalar yapildigi goriilmektedir. Bu
calismada Endonezya piyano egitiminin miifredatta Endonezyali bestecilerin
eserlerinin kullanilmasina yer vermesi gerektigi belirtilmis ve bunun Endonezya
miiziginin zenginligini piyano egitimi yoluyla 6gretmenin bir yolu oldugu
vurgulanmigtir. Ayrica bugiine kadar uygulanan bati piyano miifredatina bir itiraz
olmadig1 ancak seviyelere gore iyi diizenlenmig bir piyano miifredatinda Endonezya

eserlerinin de yer almasi gerektigi belirtilmisti.

Wang (2010) arastirmasinda Cin piyano miizik kiiltiiriiniin gelisimini inceler ve bu
arastirmada bu gelisimin silireci ve bu tiir piyano stilinin 21. yiizyilda 6gretmen
yetistirme kolejlerindeki konumu incelenir. Bu aragtirma Cin folklor melodilerinin
kullanimindan 6zel olarak bahsetmese de bir arastirma perspektifinden incelenmeye

ve dikkat edilmeye degerdir.

Baska bir caligmada, Abeyaratne (2001) Sri Lanka halk miiziginin {i¢ tiirlinii analiz
ettigi doktora tezinde, ortaokul 6grencileri i¢in on temel piyano parcasi sunmaktadir.
Tez ii¢ temel bilesenden olugsmaktadir: Halk miiziginin kompozisyonu, §gretimi ve
analizi. Bu pargalar Sri Lanka'nin en bilytileyici ve essiz halk miiziklerinden bazilarim
icerir. Son olarak, bu halk miiziginin kullaniminin piyano 6gretiminde ve bu sarkilar

ezberlemede biiylik 6nem tasidig1 vurgulanmaktadir.

Farsga literatiir incelendiginde Iran halk ezgilerinin piyano egitim siirecine dahil
edilmesi egitimciler tarafindan yaygimn bir tercih olmadigi goriilmektedir. Ancak
Khoei (2024) makalesinde Iran'da miizik 6grenme siirecinin olusumunda kiiltiirel

sermayenin Onemini gostermeye c¢alismistir. Bu makalede incelenen enstriiman
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piyanodur ve 20. yiizyil Fransiz toplumunun Pierre Bourdieu'nun kiiltiirel sermaye
teorisine dayanarak ilerlemistir. Bu arastirma nitel igerik analizi yontemi kullanilarak
yiirlitiilmiis olup, bu yontemde veriler 6nceden mevcut olup, arastirmaci kiiciik yas
grubu Ogrenciler ile yapilan yapilan goriismeler yoluyla verileri analiz etmis ve
Bourdieu’nun kuramindan yola ¢ikarak, biiyilik bir kismi aileden elde edilen ¢ocugun
kiiltiirel sermayesinin, ¢ocugun miizik 6grenimi ilizerinde 6nemli bir etkiye sahip

olabilecegi sonucuna ulasilmistir.

Iran’da Beizai (1998)’nin piyano, gitar, clarinet ve vocal diizenlenen kitabi, Zarnikhi
(2010) Zarnikhi (2010)’nin keman i¢in diizenlenen kitab1 ve Padidar (2018)’nin ¢ello
icin diizenlenen kitab1 mevcuttur. iran halk ezgiler ile ilgili literatiire baktigimizda halk
ezgilerinin piyano egitiminde kullanilmasi {izerine yapilan akademik yayinlar
neredeyse hi¢ bulunmamaktadir. Literatiir incelendiginde piyano egitiminde halk
ezgilerinin unsurlarindan faydalanilarak yazilan, uyarlanan ve diizenlenen alistirma ve

eserlere ihtiya¢ oldugu goriilmektedir.
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3. YONTEM

3.1 Arastirmanin deseni

Bu arastirmada, piyano egitim repertuari icin Iran halk ezgilerini esas alan eserlerin
baslangi¢ diizeyinde sunulmasi ve piyano alaninda uzman &gretim elemanlarinin
baslangi¢ diizeyi piyano egitimi i¢in diizenlenen bu eserlerin piyano egitiminde
kullanimma ve bu ¢aligmalarin sagladigi kazanimlara iliskin goriislerin ortaya
koyulmasi amacglanmistir. Bu amag¢ bakimindan arastirma nitel aragtirma desenleri

icinde durum c¢alismasina uygun bir modele sahiptir.

Nitel aragtirma desenleri iginde durumlarin veya duruma bagli temalarin gozlemler,
goriismeler, gorsel, isitsel raporlar araciligiyla tanimlandig: bir desenidir (Subas1 ve
Okumus, 2017), Durum ¢alismalar1 gercekte ortamda neler olduguna bakma,
sistematik bir bigimde verileri toplama, analiz etme ve sonuglar1 ortaya koyma
yontemidir. Ortaya ¢ikan iiriin ise, olaym nicin o sekilde oldugunun ve gelecek
arastirmalar i¢in daha detayli olarak nelere odaklanmanin gerektiginin net bir sekilde

anlamamizi saglar (Davey, 1991).

Arastirmada hem ezgiler hem de bu belgelerle ilgili uzman goriigleri analiz edilmistir.

Boylece hem diizenleme siirecine hem de kullanim siirecine dair veriler elde edilmistir.

3.2 Evren ve Orneklem

Bu arastirmada, iran Halk Tiirkiileri repertuvarinda yer alan eserler arastirmanin
evrenini olusturmaktadir. Orneklem ise, bu repertuvarda yer alan ve tampere sisteme
uygun makamsal yapiya sahip oldugu uzman goriisiiyle belirlenen 'Aziz Cun', 'Rasid
Khan, 'Segodar, "Navaei', 'Dokhtar Sirazi', ‘Robabe can' ve '"Macnun Nabudom' adli
tiirkiilerden olugmaktadir. Bu ezgilerin piyano icin yapilan diizenlemeleri, ¢aligmanin
uygulama siirecine veri saglamak amaciyla uzman goriisiine sunulmustur. Goériismeler,
diizenlemelerin egitimde kullanimina dair bulgularin elde edilmesinde temel kaynak

olarak kullanilmistir.
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3.3 Veri Toplama

Bu arastirmada, veriler dokiiman analizi yontemi ile toplanmistir. Yildirim ve Simgek
(2000) dokiiman analizi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi

iceren yazili materyallerin analizini kapsar. Arastirmada iki tiir veri toplanmustir:

1. Dokiiman analizi verileri: Segilen Iran halk ezgileri; makamsal yap, ritmik diizen
ve melodik O6zellikler acisindan analiz edilmistir. Veri kaynagi olarak Zarnikhi
(2010)’nin Keman i¢in 54 Tirkii, Amcadian (2023)’1mn Neyin Yedi Sehri, Kamkar
(2017)’1n Santur Calma Sivesi ve Ghaffari (2018)’nin Tar ve Tarane adli eserlerinden

yararlanilmigtir. Bu kaynaklardan secilen eserler su kriterler dogrultusunda seg¢ilmistir:

1. Melodik sadelik:

Tiirkiiler kolay ogrenilebilir ve sade bir yapiya sahip olmali ve melodic yapiy1

degistirilmeden ¢ok seslendirilmeye uygun yapida dir.

2. Tampere sistem uygunlugu:

Ezgiler, Bat1 miiziginin sistemine uyumlu olmalidir, ezgilerde koma degerleri oldukca

az olmalidir.

3. Ritmik kolaylik:

Ritmik yapilar baslangi¢ seviyesindeki 6grenciler i¢in uygun olmalidir.

4. Kiiltiirel temsil:

Tiirkiiler, iran halk miiziginin kiiltiirel 6zelliklerini yansitmalidir.

5. Egitim degeri:

Ogrencilerin teknik ve miizikal becerilerini gelistirmeye uygun olmalidir.

6. Cok seslendirme uygunlugu:

Piyano i¢in harmonize edilebilecek yapida olmalidir.

7. Erisilebilirlik:

Secilen tiirkiiler kolayca temin edilebilmelidir.

Bu kriterlere uygun olduguna karar verilen eserler ile diizenlenme siirecine gecilmistir.
Ancak Iran Radyo ve Televizyonu'nun resmi arsivinin erisim saglanamamasi ve halk

ezgilerinin orijinal versiyonlarini igeren kitaplarin artik basilmiyor olmasi nedeniyle
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eserlerin orijinaline en yakin notalar yalmizca erisilebilir durumda olan birkag
kaynaktan temin edilebilmistir. Bu siirecte 6zellikle farkli kaynaklarla karsilagtirmali
analizler yapilarak orijinal melodik yapiya en yakin notalar se¢ilmistir. Son asamada
secilen ezgiler sibelius nota yazim programi aracilifiyla piyano i¢in diizenlenmis ve

cok sesli hale getirilmistir.

2. Uzman goriislerine dayall veriler: Piyano icin diizenlenen eserlerin egitimdeki
uygulanabilirligini degerlendirmek amaciyla ve miizik teorisi, piyano egitimi ve Iran
halk ezgileri alaninda uzmanlasmis makamsal miizik yapilar lizerine akademik
caligmalar1 olan alaninda uzman ii¢ 6gretim iiyesine yar1 yapilandirilmig goriisme
formu gonderilmistir. Goriismelerde; diizenlemelerin teknik diizeyi, miizikal
tutarlilig1, pedagojik uygunlugu ve egitimde sagladig: katkilar tizerine degerlendirme
yapilmistir. Arastirmada katilimcilarin  kimlik bilgilerinin  gizliligini korumak
amactyla etik ilkelere uygun olarak uzmanlara ait bilgiler “Ogr1”, “Ogr2” ve “Ogr3”
kodlartyla sunulmustur. Asagida goriisme yapilan uzmanlara ait demografik bilgilere

kodlar esliginde yer verilmistir.

Cizelge 3.1 Uzmanlarin demografik bilgileri.

Kod Egitim Durumu Uzmanhk Alam Kurum Meslek Deneyim
Y1)

Orl Doktora Bestecﬂl}( ve Giresun Devlet 10

Kompozisyon Konservat uart

Pedagog ve Isfahan Devlet
o . Piyano icraci Miizik ve
Ogr2 Lisans Gizel Sanatlar 23

Lisesi

Pedagog ve Tahran Devlet

Ogr3 Yiiksek lisans Piyano icrac1 Miizik ve 9

Giizel Sanatlar

3.3.1 Siire¢

Arastirmada eserlerin diizenlenmesi siireci iki asamada gerceklestirilmistir. Birinci
asamada secilen Iran halk ezgileri listelenmistir. Eserlerin se¢imi siirecinde bir Iran
miizigi uzmani! ile danisilarak, orijinal versiyonlarina en yakin olanlari belirlenmistir.
Ciinkii Iran’1n yerel ezgilerinin orijinal melodilerini iceren kitaplar oldukga eski olup,
[ran devrimi oncesine aittir ve giiniimiizde tekrar basilmamaktadir. Segilen
versiyonlar, keman, setar, santur ve ney gibi enstriimanlar i¢in hazirlanmis kitaplardan

alimmigtir Keman igin 54 Tiirkii Zarnikhi (2010), Neyin yedi sehri Amcadian (2023),

! fran Senfonik Orkestras1 keman sanatgist ayni zamanda miizik aranjorii ve prodiiktdrii tarafindan
degerlendirilmistir.
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Santur ¢alma sivesi Kamkar (2017), Ghaffari (2018), Ezgiler arasinda Sur, Homayoun
ve Nava dastgahlar (makam) yer aldigindan bu boliimde yalnizca bu {i¢ dastgadh

(Makam) incelenmis ve agiklanmistir.

Cizelge 3.2 halk ezgilerinin demografik yapisi.

Tiirkii ad: Bolge Makam Olgii Kaynak Yazar
degeri
Aziz Cun Mazandaran Homayoun 6/8 Keman i¢in 54 Zarnikhi
Tiirkii
. Sur 6/8 Ney'in Yedi Amcadian
Rasid Khan Horasan Sehri
Homayoun 2/4 Keman i¢in 54 Zarnikhi
Segodar Horasan Tiirkii
Dokhtar Sirazi Fars Sur 6/8 Santur ¢alma Kamkar
sivesi
Robabe Can Gilan Sur 6/8 Tar ve Tarane Darvisi
Macnun Nabudom  Horasan Sur 4/4 Keman i¢in 54 Zarnikh
Tiirkii
Navaei Horasan Nava 2/4 Keman i¢in 54 Zarnikh
vaei oras Tiirkii

3.3.2 Secilen makamlara iliskin bilgiler

Aragtirmada yer verilen eserler, Iran miiziginde kullanilan Homayoun, Sur ve Nava
makamlar1 (dastgahlar1) kapsamindadir. Bu Boliimde secilen makamlarinin dizilerini
ve her makamin benzerlik gosteren Tiirk miizigi makam dizileri de gdsterilmigtir. Bu
makamsal yapilarin, piyano c¢alma teknikleriyle uyumlu sekilde nasil

sadelestirilebilecegi analiz edilmistir.

3.3.2.1 Hiimayun

Hiimayun makammin Tiirk miiziginde S, A12, S, T, B, T, T ve Iran miiziginde
araliklan sirastyla C, T+C, B, T, B, T, T sekildedir. Tiirk miiziginde hiimayun
makaminin Karar sesi la ve Iran miiziginde hiimayun makaminmn, karar sesleri sol ve
la notalarina dayanir (Ehsan ve Bulut, 2022). Secilen ezgilerin piyanoya daha kolay
uyarlanabilmesi i¢cin Hiimayun makaminin karar sesi olarak la notasi tercih edilmistir
,ayrica la koron notasi, melodinin hareket yoniine baghh olarak eserde yer

almamaktadir. Hiimayun makamin araliklari Tiirk ve iran miizigindeki araliklar1 su

sekildedir:

2\ O J(’O #0 © ° © °
o

S Al2 S T B 0} T

Sekil 3.1 Tiirk musikisindeki Hiimayun makam dizisi.
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Q) cC T B T B T T

Sekil 3.2 Iran musikisindeki Homayoun makami dizisi.

3.3.2.2 Neva

Neva makaminin araliklari sirastyla T, B, T, T, B, T, T sekildedir. Bu makamda segilen
ezgi neva makaminin karar sesi olarak re notasi secilmistir ve neva makaminin re
perdesi lizerindeki dizi yapisi, Bati miizigindeki re dogal mindr gamu ile drtiigmektedir.

Neva makamin araliklar1 bu sekildedir:

[a
# e (@) ©
NS, = (@) b =
0 «“r
d T B T T B T T
Sekil 3.3 Iran musikisindeki Nava Makam dizisi.
3.3.2.3 Sur

Sur makaminin araliklar sirasiyla C, C, T, T, B, T, T sekildedir ve Tiirk miiziginin
karsiligi Ussak makamin araliklart sirasiyla K, S, T, T, B, T, T sekildedir. Tiirk
miiziginde ussak makaminin karar sesi la ve iran miiziginde sur makammin, karar
sesleri mi, sol ve la notalarina dayanir (Ehsan ve Bulut, 2022). Secilen ezgilerin
piyanoya daha kolay uyarlanabilmesi i¢in sur makaminin karar sesi olarak la notasi
tercih edilmistir ,ayrica diizenleme asamasinda si koron notanin yerine si bemol notasi

kullanilmistir. Ussak ve sur makaminda araliklar su sekildedir:

O O
X O (‘lo o © =

o

Sekil 3.4 Tiirk musikisindeki ussak makami dizisi.
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Sekil 3.5 Iran musikisindeki Sur makami dizisi.

3.3.3 Ornek diizenleme ¢calismalar:

Diizenleme siirecinin pedagojik ve teknik yoniinii daha iyi anlamak amaciyla

Tiirkiye’de yayimlanmis bazi baslangi¢ seviyesi piyano eserler incelenmistir:

Erdal Tugcular (2017)’m Piyano Albiimii kitabindan alinan ‘Tinimini Hanim’,*
Yagmur Yagtyor’ sarkilart incenlenmistir. Tiirkiilerin ritim ve melodi diizeni agisindan
sade bir yapiya sahip oldugu goriilmektedir. Her tiirkiiniin ismi yani1 sira hangi makama
ait oldugu belirtilmis ayrica ait oldugu makam dizisi sayfada gorsel olarak verilmistir.
Tugcular’in tiirki diizenlemelerinde tiirkiilerin Tampere sisteme uyarlandiginda
baslangic piyano ic¢in kolay olabilecek dizlere trasnpoze dilerek diizenlendigi
goriilmektedir. Ayrica bazi tiirkiilerinin makamin dizisi de sayfanin alt kisminda
yazilmistir. Yagmur yagtyor sarkisi li¢ sekilde diizenlenmistir. Sol el baslangi¢ piyano
egitiminde temel pozisyon olan “orta do” pozisyonu ile baglanmistir. Eserin ikinci ve
ticiincii diizenlemelerinde sol el agik pozisyona gelerek bir oktav kalin sesten basladigi

goriilmektedir.
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Erdal TUGCULAR
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Sekil 3.7 Tinimini Hanim (Tugcular, 2017).
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Sekil 3.6 Yagmur Yagiyor (Tugcular, 2017).
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Tinimini hanim tiirkiisii acik pozisyonda diizenlenmistir. Staccato portato ve legato
calma tekniklerinin kullanildigs, sol elin akorlarla eslik edecek bicimde kurgulandig:

goriilmektedir.

Akbulut’un “Kiiciikler ve Biiyiikler i¢in Piyano'da Bizden Ezgiler” kitabi1 piyanoya
yeni baslayan okul oncesi ve ilkokul, lise, lisans 6grencileri i¢in hazirlanmistir. Bu
kitabindan incelenmis “Giil Budanmis” eseri, “orta do” pozisyonda yazilmis ve legato
calma teknigi ve piano, mezzo piano, forte, mezzo forte niians terimleri, decrescendo
dinamik degisiklik de kullanmilmistir ve ellerin pozisyonu da ayri1 bir boliimde

yazilmistir (Akbulut, 2015).

Tufan (2016)’1n kitabindan, “Anneme” eseri incelenmistir ve dgrenci i¢in yazilan
bolimii “orta do” pozisyonda yazilmis ve piano ve mezzo forte niians terimleri, a
tempo ve ritardando tempo degisiklikleri, legato ¢alma teknigi ve simile terimi de
kullanilmistir. Ogretmen icin yazilan boliimde her iki el, orta do’nun bir oktav
altindaki aralikta yer aliyor ve legato ¢alma teknigi, piano ve mezzo forte niians
terimleri, decrescendo ve crescendo dinamik degisiklikleri, a tempo ve ritardando

tempo degisikleri kullanilmistir.
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Sekil 3.8 Giil Budanmis (Akbulut, 2015).
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Sekil 3.9 Annem’e primo (Tufan, 2016).

Sekil 3.10 Annem’e Secando (Tufan, 2016).

3.3.4 Halk Ezgilerinin diizenlenme asamasi

Secilen Iran halk ezgileri, baslangi¢ diizeyindeki piyano dgrencileri igin diizenlenirken

asagidaki unsurlar dikkate alinmistir:
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El pozisyonlari: Temel “orta do” pozisyonu ve genigletilmis pozisyonlar tercih

edilmistir.
Parmak numaralar1 ve ¢aligma kolaylig1 gézetilmistir.

Calma teknikleri: Staccato, legato, portato gibi teknikler uygulanabilir diizeyde

kullanilmistir.
Ifade terimleri: Piyano dinamikleri ve tempo isaretleri egitimsel amagla eklenmistir.

Transpozisyon: Ezgiler, ait olduklar1 makam yapisina sadik kalarak, daha kolay ses

araliklarina aktarilmistir.

Tuse kolayhgi: Ozellikle siyah tuslarm kullammindan kagmmilarak teknik zorluk

azaltilmistir.

Akilda kalicilik: Melodik sadelik sayesinde 6grencinin eseri daha kolay ezberlemesi
ve keyifle calmasi hedeflenmis, diizenlemelere &gretmen eslik partisyonlari da
eklenmistir. Bu eslikler aragtirmanin ana odaginda yer almadigindan, 6gretmen
diizenlemeleri yalnizca materyal niteliginde uzman degerlendirmesine alinmis; icerik

analizi kapsaminda incelenmemistir.

3.3.5 Verilerin analizi

Bu arastirmada elde edilen verilerin analizi betimsel analiz ile yapilmistir. Betimsel
analiz, arastirma bulgularinin 6zetlenip yorumlanarak okuyucuya sunuldugu, gézlem
ve goriismelerden elde edilen verilerin carpiciligini artirmak amaciyla dogrudan
alintilarin yer verildigi bir nitel veri analizi tiiriidiir (Ozdemir, 2010). Betimsel analizde
bagka c¢aligmalar tarafindan ortaya konulan kod, kategori veya temalar kullanilarak
veriler analiz edilir. Arastirmaci analiz yapmak i¢in yeniden kod, kategori veya tema
olusturmamaktadir. Dolayisiyla analizde daha c¢ok tiimdengelim yaklasimi
kullanilmaktadir. Eldeki verilerden kuramsal bir yapiya ulagsmak yerine, verilerin
hélihazirda mevcut olan kuramsal yapiya ne 6l¢iide uyum sagladigi ortaya konulmaya

calisilmaktadir.

3.3.6 Gecerlilik ve giivenirlik calismalar:

Ister nicel ister nitel aragtirmalarda olsun, arastirmanin dogrulugunun, tutarliigmin ve
genellenebilirliginin saglanmas: yani gegerlilik ve giivenilirligin temin edilmesi

gerekmektedir. Bu arastirmada, bu ilkeleri gergeklestirmek ve bilimsel saglamligi
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artirmak amaciyla, yar1 yapilandirilmis goriismeler gergeklestirilmistir. Ayrica,
katilmer teyitleri alinarak gorlisme igeriklerinin dogrulugu kontrol edilmistir.
Arastirmanin  giivenilirligini ve seffafligim1 artirmak i¢in, veri toplama siireci,
kullanilan araclar ve veri analiz adimlari raporda ayrintili bir sekilde agiklanmistir. Bu
yontemler, nitel arastirmalar icin bilimsel standartlara uygun olarak tasarlanmis ve

gecerliligi kabul gormiis ¢alismalara dayandirilmistir (Yildirim ve Simsek, 2000).

28



4. BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde elde edilen bulgular iki baslik altinda incelenmistir: Birinci baslik,

eserlerin diizenlenmesine; ikinci baslik ise uzman goriislerine ayrilmistir.

Piyano icin diizenlenen eserler, kolaydan zora dogru bir siralama ile sunulmustur.
Eserler, 6gretmen esligiyle calinacak sekilde diizenlenmistir. Bu tercih, baslangi¢
diizeyindeki piyano egitiminde Ogrencinin calgiyla daha hizli ve etkili bir bag
kurmasina katki saglayacag: diisiincesiyle yapilmistir. Calismanin odagini eserlerin
diizenlenmesi olusturdugundan, degerlendirme yalnizca bu eserlere yonelik olarak

yapilmistir.

4.1 Eserlerin diizenlenmesine iliskin Bulgular
4.1.1 Hiimayun makaminda yazilan eserlere ve diizenlenmesine iliskin bulgular

4.1.1.1 Aziz Cun halk ezgisinin diizenlenmesine iliskin bulgular ve yorum

“Aziz Cun” kelime anlami Tiirkce de Camim Aziz, Sozlerinde iki kisi arasindaki
romantik bir vedayr anlatmaktadir. Bu eser ABA formunda olan bir eser olup ve
orijinal versiyonu Mi koron Hiimayun makaminda yazilmistir. Ancak, piyano lizerinde
calimin daha rahat olmasi ve siyah tuslarin daha az kullanilmasini saglamak amaciyla,

melodinin orijinalligi korunarak Hiimayun dizisi La koron sesi iizerine aktarilmistir.

1 2 3 4 £
[e=
E
Pozisyonu L[ > * ], Zﬁ '_h
b

Sekil 4.1 Aziz Cun 6grenci el pozisyonu.
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Sekil 4.2 Aziz Cun 6grenci bolimii.

La koron Homayoun makaminda (dastgahinda) Mi bemol ve La koron sesleri bulunur.
Eser, her ne kadar La koron Homayoun makam dizisi i¢cinde yazilmis olsa da, melodide
La koron sesi kullanilmadigindan bu diizenlemede duyum agisindan yeni bir arayisa
ihtiya¢ duyulmamistir. Boylece eserde kullanilan tek siyah tus mi bemol olmustur. Sag
el, orta do’nun bir oktav {lstiindeki do sesinde; sol el ise orta do sesinde
konumlandirilmistir. Bu eserde melodinin hareketine gore stacatto teknigi ve legato

calma teknigi kullanilmaktadir.

Ferdowsi’nin Sehname’sinden uyarlanan Hiiseyin Dehlavi’nin “Bijan ve Menije” adli
balesindeki ritmik yap1 temel alinarak, 6gretmen esligi boliimlerinin ritmik formu bu

dogrultuda sekillendirilmistir.
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Sekil 4.3 Aziz Cun 6gretmen esligi.

4.1.1.2 Segodar halk ezgisinin diizenlenmesine iliskin bulgular ve yorum

Secilen ikinci ezgi “Segodar” dir. “Segodar” kelime anlami ti¢ kopriidiir ve sozlerinde,
Horasan’da var olan Bircand sehrinin yolunda var olan ii¢ kadem ya da {i¢ kopriiden
bahsetmektedir. Bu eser ABA fomunda olan bir eser olup ve ezgi de mi koron
hiimayun makaminda (dastgahi) yazilmistir. Bu nedenle, melodinin orijinalligi

korunarak bu eser de la koron hiimayun transpoze edilmistir.

- T i .L

‘ %V 7] = J J o o
Piano 1 2 3 4 s
(9, — i f = £

Sekil 4.4 Segodar 6grenci boliimii.
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Sekil 4.5 Segodar 6grenci el pozisyonu.

Ogrenci béliimiinde sag elin birinci parmag: orta do yer almaktadir, Sol el ise birinci
parmagi orta donun bir oktav altindaki si notasinda yer almaktadir. Bu eserde legato
calma teknigi, forte niians terimi, decrescendo ve crescendo dinamik degisikligi ve

ritardando kullanilmaktadir. Eslik bolimii de 6grencinin boliimiine uygun ritmik bir
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kalip i¢inde se¢ilmis olup, her bdliime uygun armoniyle dgretmen tarafindan icra
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Sekil 4.6 Segodar 6gretmen esligi.
4.1.2 Navaei makaminda yazilan eserlere ve diizenlenmesine iliskin bulgular

4.1.2.1 Navaei halk ezgisinin diizenlenmesine iliskin bulgular ve yorum

Secilen ticlincii ezgi “Navaei” kelime anlami bir ezgi demektedir ve Sozlerinde hayat
ve gengligimiz kiymetli ve degerli olduguna ve bunu herkes bilmesi gerektigini
anlatmaktadir. Segilen “Navaei Navaei” ezgisi neva sol makaminda yazilmistir. Neva
sol makami tampere sistemde higbir degisiklik gerektirmede ¢alinabilir bir dizidir.
Ancak eserin ait oldugu sol neva makami birden fazla degistire¢ bulundurdugu i¢in

daha az sayida ve kolay c¢alinabilir bir dizi olan re neva makamina trapeze edilmistir.

A | 1 2 3 4 5‘
) /) ; ; T 1
\[&> > 2 = . .
D) - - bl
Piano 1 2 3 4 s
‘7‘}7.% r }'7 —£ i o
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Sekil 4.7 Navaei 6grenci el pozisyonu.
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Sekil 4.8 Navaei 6grenci boliimii.

Bu ezgide, sag elin birinci parmagi orta do notasina yerlesip ve sag elin besinci
parmagi sol 4 notasina yerlesmektedir. Sol elin ii¢clincli parmagi la 3 notasina ve
dordiincii parmagi sol 3 notasina yerlesmektedir. Bu eserde melodinin hareketine gore
legato ¢alma teknigi ve pedal kullanimi 6gretilmektedir. Eslik boliimii de 6grencinin
boliimiine uygun ritmik bir kalip i¢inde se¢ilmis olup, her boliime uygun armoniyle

Ogretmen tarafindan icra edilmektedir.
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Sekil 4.9 Navaei 6gretmen esligi.

4.2 Sur Makaminda Yazlan Eserlere ve diizenlenmesine Iliskin Bulgular

4.2.1 Macnun Nabudom halk ezgisinin diizenlenmesine iliskin bulgular ve yorum

Secilen dordiincii ezgi “Macnun Nabudom”, kelime anlami “mecnun degildim”
demektedir ve sozlerinde sevgilisinin yoklugunda, gordiigii her seyle onu daha ¢ok
hatirlayan ve bu askin zorlugundan yakinan bir kisinin askin1 anlatmaktadir. Segilen
“Macnun Nabudom™ ezginin orjijinal versiyonu la sur makaminda yazilmisgtir ve bu

makamda si koron bulunmaktadir. Ancak, piyano icrasina uyarlanabilmesi i¢in bu

perde si bemol olarak ¢calinmaktadir.
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Sekil 4.10 Macnun Nabudom 6grenci el pozisyonu.
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Sekil 4.11 Macnun Nabudom 6grenci boliimii.

Sag elin birinci parmak la 4’te ve besinci parmak mi 5’de ana melodiyi calmaktadir ve
sol el birinci parmak ise sol 4’te ve besinci parmak do 4’te yer almaktadir. Bu eserde
melodinin hareketine gore stacatto teknigi, decrescendo ve crescendo dinamik
degisikligi, ogretilmektedir. Eslik bolimii de dgrencinin bdliimiine uygun ritmik bir
kalip i¢inde se¢ilmis olup, her bdliime uygun armoniyle dgretmen tarafindan icra
edilmektedir.

36



Macnun Nabudom

et s+ 58 - £8*F &
. Y [ } { ] i I Vi ‘ {
Ogretmen
Esligi
9. 4 — — —
} = '11 - i. 7 - i. 7 - i va -

d E

B

%
N
|

NN s

] T 1 4 I T ‘
Pno.
¢): ] Ca— — = —7 = ,4{ E
e . . 2 P
4 2

Sekil 4.12 Macnun Nabudom 6gretmen esligi.

4.2.2 Dokhtar Sirazi halk ezgisinin diizenlenmesine iliskin bulgular ve yorum

Secilen besinci ezgi “Dokhtar Sirazi”, kelime anlami Sirazli Kiz demektedir ve
sozlerinde Sirazli olan sevgilisi ile konusmalari anlatmaktadir. Secilen “Dokhtar
Sirazi” ezgisi orijinal versiyonu sol sur makaminda yazilmis olup {i¢ degistirici nota
icermektedir, bu nedenle melodinin piyanoda daha kolay icra edilebilmesi i¢in, si
koron igceren sur la makamina transpoze edilmistir. Ancak, piyano icrasina

uyarlanabilmesi i¢in bu perde si bemol olarak ¢alinmaktadir.
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Sekil 4.13 Dokhtar Sirazi 6grenci el pozisyonu.
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Sekil 4.14 Dokhtar Sirazi 6grenci boliimii.

Ogrenci boliimde sag el orta do notasinda da konumlanarak, birinci parmak do 4’te ve
besinci parmak sol 4’te, sol el ise birinci parmak do 4’te ve besinci parmak fa 3’de yer
almaktadir. Bu ezgide melodinin hareketine gore piano ve forte niians terimleri, pedal
kullanimi ve decrescendo dinamik degisikligi Ogretilmektedir. Ferdowsi’nin
Sehname’sinden uyarlanan Hiiseyin Dehlavi’nin “Bijan ve Menije” adli balesindeki
ritmik yap1 temel alinarak, 6gretmen esligi boliimlerinin ritmik formu bu dogrultuda

sekillendirilmistir.
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Sekil 4.15 Dokhtar Sirazi 6gretmen esligi.
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4.2.3 Robabe Jan halk ezgisinin diizenlenmesine iliskin bulgular ve yorum

Secilen altinci ezgi “Robabe Can”, kelime anlami Canim Robabe demektedir ve

sOzlerinde robabe ve hadi arasinda olan gercek bir agktan bahsediyor ve sevdigi

robabenin giizeliginden anlatmaktadir. Secilen “Robabe Jan” ezginin orijinal

versiyonu sol sur makaminda yazilmig olup ii¢ degistirici nota i¢cermektedir, bu

nedenle melodinin piyanoda daha kolay icra edilebilmesi i¢in, si koron igeren la sur

makamina transpoze edilmistir. Ancak, piyano icrasina uyarlanabilmesi i¢in bu perde

si bemol olarak ¢calinmaktadir.
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Sekil 4.16 Robabe Can 6grenci el pozisyonu.

Ogrenci boliimde sag el orta do’da, birinci parmak do 4’te ve besinci parmak sol 4’te,

sol el ise birinci parmak la 3’te ve besinci parmak re 3’te yer almaktadir. Bu eserde

legato ¢alma teknigi ve fermat kullanilmaktadir.
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Sekil 4.17 Robabe Can 6grenci bolimii.

Eslik boliimii de 6grencinin bdliimiine uygun ritmik bir kalip i¢inde secilmis olup, her

boliime uygun armoniyle 6gretmen tarafindan icra edilmektedir.
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Sekil 4.18 Robabe Can 6gretmen esligi.

4.2.4 Rasid Khan halk ezgisinin diizenlenmesine iliskin bulgular ve yorum

Secilen yedinci ezgi “Rsid Khan”, kelime anlami1 Rasid Bey demektedir ve sézlerinden
horasanda var oldugu ve savastan geri gelmeyen bir sardardan (Rasid Bey)
bahsetmektedir. Secilen Rasid Khan” ezginin orijinal versiyonu re sur makamindaa
yazilmis olup iki degistirici nota igermektedir, bu nedenle melodinin piyanoda daha
kolay icra edilebilmesi i¢in, si koron iceren la sur makamina transpoze edilmistir.

Ancak, piyano icrasina uyarlanabilmesi i¢in bu perde si bemol olarak ¢alinmaktadir.
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Sekil 4.19 Rasid Khan Ogrenci el pozisyonu.
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Sekil 4.20 Rasid Khan 6grenci boliimii.

Ogrenci béliimde sag el birinci parmak do 4’de ve sol el birinci parmak ise do 4’de yer
almaktadir. Bu ezgide melodinin hareketine gére Staccato ve legato ¢alma teknikleri
yer almaktadi. Ferdowsi’nin Sehname’sinden uyarlanan Hiiseyin Dehlavi’nin “Bijan
ve Menije” adl1 balesindeki ritmik yap1 temel alinarak, 6gretmen esligi boliimlerinin

ritmik formu bu dogrultuda sekillendirilmistir.
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Sekil 4.21 Rasid Khan 6gretmen esligi.
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4.3 Eserlerin Kullanimina iliskin Bulgular ve Yorum

Bu boliimde, temalar altinda 6gretmenlerin sorulara verdigi cevaplara gore kodlar

olusturulmus ve ilgili tablolarda belirtilmistir.

4.3.1 Eserlerin piyano teknikleri ve kavramlari katkisina iliskin bulgular

Bu alt baslik kapsaminda, 6gretmenlerin yazilan eserlerin piyano teknikleri ve temel

miizikal kavramlarin Ggretimine katkisina yonelik goriisleri  incelenmistir.
Katilimcilardan elfde edilen veriler, eserlerin teknik zorluk seviyesi, teknik unsurlarin
uygulanabilirligi, ntians kullanimi, el pozisyonlarinin ergonomisi ve parmak
numaralandirmalart gibi bagliklarda analiz edilerek temalara ayrilmistir. Bulgularin
aciklanmasinda, 6gretmen goriislerine yer verilmis ve ilgili kisimlarda dogrudan

katilimcr ifadelerine alint1 olarak yer verilmistir.

Cizelge 4.1 Piyano teknik ve kavramlarii 6gretmeye iligkin 6gretmen goriisleri.

Kod Ogretmen 1 Ogretmen 2 Ogretmen 3

Eserin Teknik Zorluk Uygun buluyor; Baslangic seviyesinde 2-  Her 6grencinin seviyesi

Seviyesi temel piyano 3. aydan itibaren ve pedagoga gore degisir.
pozisyonunda
yazilmig

Teknik Unsurlarin . Dogru artikiilasyonla Teknikler erken verilirse

e 1ot Tek teknik unsurlar . S ere v

Uygulanabilirligi 1 calmak onemli; titizlik ilk  ¢algi egitimi kolaylasir

da olabilir 2.
) aylarda sart degil

Niians Ifadeleri Niianslar Dinamikler egitimin Miizikalite unsurlari

kullanilmayan basindan itibaren bastan 6gretilmeli

eserlere eklenebilir
El Pozisyonlar1 ve

Ergonomi Evet (uygun)
Parmak .. L.
Numaralandirmalart Gayet yonlendirici ve

aciklayict

ciddiyetle 6gretilmeli
Pozisyonlar sabit ve
ergonomik

Parmak numaralar1
yerinde ve el
pozisyonuna uygun

Metoda bagli olarak
pozisyon degisir, karar
pedagoga bagh
Tekrarlayan notalar dahil
tlim notalara numara
yazilmal

Cizelge 4.1. incelendiginde, Ogretmenlerin yazilan eserlerin piyano teknik ve
kavramlarin1 6gretme agisindan genel olarak baslangi¢c diizeyindeki 6grenciler igin
uygun bulundugu goriilmektedir. Ogretmenlerin ifadelerine gore, eserlerin teknik
zorluk seviyesi temel piyano pozisyonlarini igermesi bakimindan uygun bulunmakta;
teknik unsurlarin ise dogru pedagojik yonlendirme ile uygulanabilir oldugu

vurgulanmaktadir.

Ayrica niians ifadelerinin ve miizikal dinamiklerin erken asamalarda 6gretilmesinin
miizikal gelisimi destekleyecegi dile getirilmistir. El pozisyonlar1 ve parmak
numaralandirmalar1 konusunda ise goriis birligi olusmus; her {i¢ 6gretmen de bu

yapilarin baslangic seviyesindeki 6grenciler i¢in yonlendirici ve ergonomik nitelikte
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oldugunu belirtmistir. Bu bulgular, yazilan eserlerin teknik gelisim, ¢algiya alisma ve
miizikal farkindalik kazandirma acisindan egitimsel degere sahip oldugunu

gostermektedir.
Ogretmenlerden alman bazi dikkat ¢ekici ifadeler su sekildedir:

Ogretmen 2,“Eserlerin teknik diizeyi géz oniine alindiginda, dogru bir metotla egitim
almig baslangi¢ seviyesindeki 6grenciler, egitimin ikinci veya ii¢lincii ayindan itibaren

bu parcalar1 calmaya baglayabilirler.”

Ogretmen 3, “Her 6grencinin giiclii ve dogal olarak zayif yonleri vardir; bu nedenle
seviyesine ve pedagoga goOre bu tiir eserlerden faydalanarak calgi yolculugunu

tamamlamak mimkiindiir.”

Dinamiklere iliskin Ogretmen 3 su ifadeyi kullanmistir. “Miizikalitenin tiim
unsurlariin 6grencinin ¢algi yolculugunun basinda 6gretilmesi, kesinlikle onun daha

iist seviyelere ilerleme hizini artirir.”

Parmak numaralarina iliskin 6gretmen 3, “Bence bu seviyedeki ¢algi icrasinda, cogu
notanin hatta tekrar eden notalarin bile parmak numaralariin belirtilmis olmas1 daha

uygundur.”

4.3.2 Eserlerin pedagojik uygunluga iliskin bulgular

Bu alt baslik kapsaminda, 6gretmenlerin yazilan eserlerin pedagojik uygunluga
katkisina yonelik goriisleri incelenmistir. Katilimcilardan elde edilen veriler, eserlerin
melodik ve ritmik yapilarini, tematik ve duygusal igerigi gibi basliklarda analiz
edilerek temalara ayrilmistir. Bulgularin agiklanmasinda, 6gretmen goriislerine yer

verilmis ve ilgili kisimlarda dogrudan katilimci ifadelerine alint1 olarak yer verilmistir.

Cizelge 4.2 Pedagojik uygunluga iligkin 6gretmen goriisleri.

Kod Ogretmen 1 Ogretmen 2 Ogretmen 3
Melodik ve ritmik yapilar Temel seviyedeki Yeni baglayanlar i¢in
ogrenciler i¢in uygundur  karmasik ritimlerin erken
Evet (Uygun) verilmesi hem 6grenci

hem de egitmen agisindan
zorlayici olabilir
Tematik ve duygusal igerigi Tanidik melodiler, Eserler, iyi bir melodi
Evet (Uygun) ogrencilerin duygusal bag  yapisina sahiptir
kurmasin kolaylastirir
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Cizelge 4.2. incelendiginde, 6gretmenlerin yazilan eserleri pedagojik uygunluk
acisindan genel olarak baslangic diizeyindeki Ogrenciler i¢in uygun bulduklar
goriilmektedir. Katilimcilarin ifadelerine gore, eserlerin melodik ve ritmik yapilari,
temel piyano egitimine uygunluk gostermektedir. Ancak bir Ogretmen, yeni
baslayanlar i¢in karmasik ritimlerin erken donemde verilmesinin hem 6grenci hem de

ogretmen agisindan zorlayici olabilecegini ifade etmistir.

Tematik ve duygusal igerik agisindan ise, Ogretmenler eserlerin pedagojik
yonlendirme ile etkili sekilde uygulanabilecegini belirtmislerdir. Tanidik melodilerin,
ogrencilerin parcalarla duygusal bag kurmasini kolaylastirdigi ve miizikal

motivasyonu artirdig1 ifade edilmistir.

Bu bulgular, yazilan eserlerin melodik sadelik, ritmik denge ve tematik biitiinliik
acisindan Ogretim siirecine katki saglayan oOzellikler tasidigini gostermektedir.
Melodilerin tanidik olmasi, Ogrenci ile eser arasinda bir bag kurulmasini

kolaylastirmakta ve miizikal 6grenmeyi desteklemektedir.
Ogretmenlerden alian bazi dikkat ¢ekici ifadeler sunlardir:

Melodik ve ritmik yapilar hakkinda Ogretmen 2: “Ritimler ve melodik yapilar, temel

seviyelerle ¢ok iyi ve yakin bir uyum i¢indedir.”

Ogretmen 3: “Cogu metot, ¢alg egitiminin basinda yalnizca basit dlgiiler kullanirken,
noktali siyah nota ve 6/8’lik birlesik 6l¢iilerin kullanim1 6grenciler igin zor bir kavrayis
olusturur; bu durum hem O6grenci hem de egitmen agisindan ciddi bir zorluk

yaratabilir.”

Tematik ve duygusal icerik hakkinda Ogretmen 2: “Tematik icerik cok iyi
diizenlenmis. Bazi eserler 6grencilere tanidik ve sik¢a dinlenen pargalar oldugu igin
duygusal bag kurmalar1 kolaylasiyor. Bu nedenle ¢ocuklar i¢in tanidik melodilere daha

fazla yer verilmesini 6neriyorum.”

Ogretmen 3: “Eserler melodik agidan iyi yapilandirilmis. Ozellikle cocuklar tarafindan

ilgi goren ve sikca dinlenen parcalar olmalari agisindan basarilidir.”

Ayrica Ogretmen 3, baz1 eserleri Bat1 miizigi armonik yapilari agisindan analiz ederek

teknik diizeltmeler 6nermistir:

“Aziz Can” adl1 eserde ikinci boliim goreceli tona (Mib Major) gegmesine ragmen, sol

elde Do notasinin devam etmesi eserin hala Do mindr tonunda ilerledigini gosteriyor.
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“Majnun Nabudam” par¢asinda, sol el pozisyonu armonik olarak daha uygun
yazilmaliydi. Ornegin, La minor tonundayken Do ve Sol gibi notalarin kullanimi Mi

notasinin yanlis calinmasina neden olmus; bu da tonalitenin temelini bozmustur.”

“Rasid Han” parcasinda, melodiden bazi notalar ¢ikarilmistir. Ancak 6gretmene gore
bu cikarimlar gereksizdir; ¢iinkii sekizlik ve dortliikk notalar artirildiginda ritim

zorlagmaz.

“Segodar” adli pargada ise on sekizinci Ol¢iiniin iki kez ¢alinmasi gerektigi, bu sekilde
melodik devamliligin daha dogru saglanacagi ifade edilmistir. Ayrica parcanin
sonunda, sol elde Do notasinin gelmesiyle birlikte uygun bir tonik inisi elde edildigi

belirtilmistir.

Bu degerlendirmeler, 6gretmenlerin yalnizca pedagojik degil, armonik ve yapisal
yonden de eserleri dikkatle inceledigini gostermektedir. Boylece eserlerin hem teknik
hem de miizikal agidan gelisim siirecine nasil katki saglayabilecegi daha net bigimde

ortaya konmaktadir.

4.3.3 Eserlerin tampere sisteme uygunluguna iliskin bulgular

Bu alt baslik kapsaminda, 6gretmenlerin yazilan eserlerin Pedagojik Uygunluga
katkisina yonelik goriisleri incelenmistir. Katilimeilardan elde edilen veriler, ezgilerin
makamsal yapilarinin  korunup korunamadigina, Ezgilerin tampere sisteme
doniistiiriilmesinde miizikal biitlinlik ve 6grenme agisindan etkilerini gibi basliklarda
analiz edilerek temalara ayrilmigtir. Bulgularin agiklanmasinda, 6gretmen goriislerine
yer verilmis ve ilgili kisimlarda dogrudan katilimci ifadelerine alinti olarak yer

verilmistir.

Cizelge 4.3 Tampere sisteme uygunluguna iliskin 6gretmen gortisleri.

Kod Ogretmen 1 Ogretmen 2 Ogretmen 3
Makamsal yapilarinin Ezgilerin temel Eserler, piyano Iran miizigi makamlari
korunup korunamadigina indirgenerek iizerindeki tempere hakkinda kesin bilgim
makamsal yap1 sistemle uyumludur yok
korunmus
Tampere sisteme Miizikal biitiinliik ve  baglangi¢ seviyesindeki bunun 6grenme siirecine
doniistiiriilmesine Ogrenme agisindan ogrencilere faydali olur olumsuz bir etkisi
oldukga akilda kalict oldugunu diistinmiiyorum

Cizelge 4.3. inceledigimizde uzmanlargenel olarak eserlerin piyano gibi bati
enstriimanlarinda kullanilabilirligini olumlu degerlendirmistir. Ancak, geleneksel

makamsal yapilarin korunmasi konusundaki goriigleri degismektedir. Ezgilerin
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makamsal yapilariyla ilgili olarak, bir 6gretmen, eserlerin temel ezgiler indirgenerek
diizenlendigini ve bu yolla makamsal ozelliklerin korundugunu ifade etmistir.
Ogretmen 1’in ifadesine gore, “Ezgilerin temel indirgenerek makamsal yapi
korunmus” ve bu durum, hem otantik yapilarin bozulmamasi1 hem de 6grencinin
kiiltiirel kimligine uygun miizikle tanismasi agisindan nem tasimaktadir. Ogretmen 2
ise, diizenlemelerin piyano iizerindeki tampere sistemine uygun bigimde seg¢ildigini
vurgulamistir. Bu 6gretmen, “Eserler, piyano tlizerindeki tampere sistemine ve ayarl
sistemle uyumlu olacak sekilde secilmistir” diyerek teknik uyumlulugun saglandigin
belirtmistir. Ancak Ogretmen 3, “Iran miizigi makamlari hakkinda kesin bilgim yok”
diyerek bu alanda bilgi eksikligi bulundugunu ifade etmistir. Tampere sisteme
doniistimiin miizikal biitiinliik ve 6grenme {izerindeki etkileri degerlendirildiginde,
ogretmenler genel olarak olumlu gériis bildirmistir. Ogretmen 1, “Miizikal biitiinliik
ve 0grenme agisindan oldukga akilda kalict” diyerek, diizenlemelerin egitim siirecine
katk1 sundugunu vurgulamustir. Ogretmen 2 de benzer sekilde, “Benim kisisel
goriisiime gore, ozellikle kiigiik yastaki baslangi¢ seviyesindeki dgrencilere yerel ve
milli miizigimizi tanitmaya baslamamiz ¢ok faydali ve olumlu olur” diyerek pedagojik
ve kiiltiirel faydaya dikkat ¢ekmistir. Ogretmen 3 ise daha teknik bir bakis agistyla,
bat1 enstriimanlarmin dogasi geregi farkli sistemlere sahip oldugunu vurgulamak ile
birlikte, “Her neyse, piyano gibi bat1 enstriimani i¢in bati1 miiziginin dereceleri (tam ve
yarim ses) kullanilmalidir. Ancak 6grenme siirecinde bunun olumsuz bir etkisi
oldugunu diisiinmiiyorum” ifadesiyle siirecin egitsel olarak engelleyici olmadig:
kanaatindedir. Katilimcilarin ek goriislerinde, sadece bir dgretmen ek bir yorumda
bulunmustur. Bu katilimei, ailelerin tanidik melodilere olan olumlu tepkisinin miizik
egitiminin yayginlagsmasina katki saglayacagini ifade etmistir: “Umarim bu siirecte
basarili ve istikrarli olursunuz, ¢iinkii Iran gibi bir iilkede, aileler de ¢ocuklarinin
tanidik ve hatira dolu melodilerle egitim almasina karst ¢cok daha olumlu tepki
gosteriyorlar ve bu olumlu yaklagim, ailelerin takibini ve miizik egitiminde ulusal

capta gelisim ve yayginlasmay saglar”.

Bu degerlendirmeler, 6gretmenlerin ezgilerin teknik uyumu ve pedagojik degeri
arasinda bir denge arayis1 i¢inde olduklarini gostermektedir. Geleneksel yapinin
miimkiin oldugunca korunmasi, ayni zamanda modern enstriimanlar iizerinde
uygulanabilirliginin saglanmasi, egitimde kiiltiirel siireklilik ve teknik erisilebilirlik

acisindan dnemli bir yaklasim olarak one ¢ikmaktadir.
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4.3.4 Egitimsel katki iliskin bulgular

Bu alt baslik kapsaminda, 6gretmenlerin yazilan eserlerin pedagojik uygunluga katkis1
incelenmistir. Katilimcilardan elde edilen veriler, ezgilerin Ogrencilerinin desifre
becerilerinin  gelisimine katki sagladigini, O6grencilerin ritmik becerilerini
gelistirmesine, miizikal ifade ve yorum becerilerini, eserlerin 6grencilerin teknik
becerilerini gelistirmek ic¢in yeterliligini gibi bagliklarda analiz edilerek temalara
ayrilmistir. Bulgularin agiklanmasinda, 6gretmen goriislerine yer verilmis ve ilgili

kisimlarda dogrudan katilimci ifadelerine alint1 olarak yer verilmistir.

Cizelge 4.4 Egitimsel katki iligkin 6gretmen goriisleri.

Kod Ogretmen 1 Ogretmen 2 Ogretmen 3
Ogrencilerin desifre Eserler, baslangic Bazi eserler evet, bu
becerilerinin gelisimine seviyesindeki dgrencilere  konuda etkili olabilir
Evet (Uygundur) biyiik destek
. saglayabilir.
Ogrencilerin ritmik Evet, bu ritimleri igeren genel olarak kullanilan
becerilerini gelistirme Bret (uygulidur) diizenlenmis eserler ritimler yardimer olabilir
e onlara biiyiik destek
sagliyor.
Eserlerin miizikal ifade ve Eserlerin baslangi¢ daha fazla dinamik ve
o Makamsal yap1 bu A X .
yorum becerileri : seviyesine uygun olumlu  tempo isareti bulunmasi,
eserlerle en basit .. . .
L M yonde etkiler. stireci daha faydali hale
haliyle 6grenilebilir o .
. getirebilir
Ogrencilerin teknik 6-8lik zaman asla Czerny gibi teknik melodi diizenlemesine
becerilerini gelistirmek i¢in ~ anahtarini kitaplarin yerini odaklanilmigtir.
yeterliligi pekistirmeye yonelik  tutamazlar.
kazanim
saglanmaktadir

Cizelge 4.4. incelendiginde, 6gretmenlerin diizenlenen halk ezgilerinin egitimsel katki
acisindan genel olarak olumlu degerlendirmelerde bulundugu gériilmektedir. Ozellikle
baslangi¢ seviyesindeki 6grencilerin ¢esitli miizikal becerilerinin gelisimine katki
sagladip ifade edilmistir. Ogrencilerin desifre becerileri agisindan, Ogretmen 1 “Evet
(Uygundur)” ifadesini kullanirken, Ogretmen 2 “Eserlerin dgretici yardim niteligi goz
online alindiginda, 6zellikle nota c¢oziimleme konusunda baslangi¢c seviyesindeki
ogrencilere biiyiik destek saglayabilir” seklinde goriis bildirmistir. Ogretmen 3 ise
“Bazi eserler evet, bu konuda etkili olabilir” diyerek kismi bir katkiya dikkat ¢gekmistir.
Ritmik beceriler yoniinden ise, her ii¢ Ogretmen de olumlu geri bildirimde
bulunmustur. Ogretmen 1 “Evet (uygundur)”’ derken, Ogretmen 2, “Baslangi¢
seviyesindeki oOgrenciler Ozellikle karma ritimleri anlamakta zorlaniyorlar ve
diizenlenmis ¢ogu eser karma ritimler igeriyor, bu konuda biiyiik destek sagliyorlar”
ifadesiyle katkiyr detaylandirmistir. Ogretmen 3 ise “Genel olarak kullanilan ritimler

yardimct olabilir” diyerek 6grenci seviyesine gore etkisinin degisebilecegine isaret
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etmistir. Miizikal ifade ve yorum becerileri agisindan, Ogretmen 1, “Makamsal yap1
bu eserlerle en basit haliyle 6grenilebilir” demistir. Ogretmen 2, “Esetlerin, baslangic
seviyesine uygun artikiilasyon oranlarina sahip olmasi nedeniyle, kesinlikle miizikal
ifade becerisine etkisi vardir” ifadelerini kullanirken, Ogretmen 3 “Daha fazla dinamik
ve tempo isaretlerinin bulunmast durumu dikkate alinirsa, bu daha faydali olabilir”
diyerek gelistirme Onerisinde bulunmustur. Teknik beceriler agisindan ise,
ogretmenlerin goriisleri daha elestirel bir tutum sergilemislerdir. Ogretmen 1, bu
eserlerin oOzellikle “6-8’lik zaman anahtarin1 pekistirmeye yonelik kazanim
sagladigin1” belirtmistir. Ancak Ogretmen 2, “Bu eserler ve benzer koleksiyonlar asla
Czerny gibi teknik kitaplarin yerini tutamazlar” diyerek teknik acidan yetersiz
oldugunu vurgulamistir. Ogretmen 3 ise, “Parcalarda birgok teknik unsur dikkate
alinmamis ve sadece melodi diizenlemesine odaklanilmistir” ifadesiyle benzer bir
elestiride bulunmustur. Bu bulgular, ezgilerin egitimsel katki potansiyelinin genel
olarak olumlu degerlendirildigini, ancak teknik beceri gelisimi agisindan sinirliliklar

barmdirdigini géstermektedir.

4.3.5 Genel degerlendirme ve onerilere iliskin bulgular

Bu alt baslik kapsaminda, Ogretmenlerin diizenlenen eserlere iliskin genel
degerlendirmeleri incelenmistir Uzmanlardan elde edilen veriler, ezgilerinin baslangi¢
piyano egitimine dahil edilmesi, eserlerin mevcut piyano egitiminde kullanilan
diizenlenmis halk ezgileri ile karsilastirildiginda avantajlari ve dezavantajlari, eserlerin
egitim materyali olarak daha etkili hale getirilmesi icin ne tiir diizenlemeler veya
eklemeler oneriler, Halk ezgilerini i¢ceren piyano eserlerinin ¢esitliligini artirmak igin
yapilabilecegini gereken Oneriler gibi basliklarda analiz edilerek temalara ayrilmistir.
Bulgularin agiklanmasinda, 6gretmen goriiglerine yer verilmis ve ilgili kisimlarda

dogrudan katilimci ifadelerine alint1 olarak yer verilmistir.
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Cizelge 4.5 Genel degerlendirme ve Oneriler iliskin 6gretmen goriisleri.

Kod Ogretmen 1 Ogretmen 2 Ogretmen 3
Ezgilerinin baslangi¢ Kisisel olarak, yerel ve Ogrencinin tamdik
piyano egitimine dahil Gayet agiklayici ve tanmidik ezgilerin miizik miizikle iyi bir bag
edilmesi yonlendirici olmusg egitiminde kullanilmasin1  kuracak

Mevcut piyano egitiminde
olan diizenlenmis halk
ezgileri ile
karsilagtirldiginda

avantajlar1 ve dezavantajlari

Eserlerin egitim materyali
olarak daha etkili hale
getirilmesi i¢in ne tiir
diizenlemeler veya
eklemeler 6neriler

Halk ezgilerini igeren
piyano eserlerinin
cesitliligini artirmak igin
yapilabilecegini gereken

basit ve agiklayici
sekilde anlatmig

Bu eserlere yonelik
dort el i¢in
diizenlemeler
yapilabilir

Orta ve ileri seviye
7/8,5/8 ve 9/8
Olciilerde makamsal

destekliyorum

Avantajlar arasinda dogru
melodi ve armoni
diizenlemesi

Teori, teknik ve parcay1
bir araya getiren bir kitap
tasarlanabilir

Sizin gibi baslayip,
miizik 6gretmenleri ve
kurumlarinin destegiyle
bu siireci siirdiirmek.

daha iyi bir karsilagtirma
yapilabilmesi i¢in 6rnek
verilmeliydi

Daha 6nce belirtildi

Yerel temal1 egitim
metotlarii hazirlamak
i¢in deneyimli
O0gretmenlerden

eserler yazilabilir

oOneriler yararlanmak.

Cizelge 4.5. incelendiginde &gretmenlerin, diizenlenen halk ezgilerinin baslangic
piyano egitimine dahil edilmesi konusunda genel olarak olumlu goriis bildirdikleri
goriilmektedir. Ogretmen 1, bu eserlerin oldukea agiklayici ve yénlendirici oldugunu
belirtmistir. Ogretmen 2, yerel ve tamdik ezgilerin dgrenciler ve aileleri arasinda
heyecan ve istek uyandirdigini ifade etmis ve bu sebeple miizik egitiminde
kullanilmasimi destekledigini dile getirmistir. Ogretmen 3 ise, dgrencilerin tanidik
melodilerle daha giiglii baglar kurmasinin hem motivasyonlarini hem de ¢alma
becerilerini gelistirdigini  vurgulamigtir. Mevcut piyano egitiminde kullanilan
diizenlenmis halk ezgileri ile karsilastirildiginda, Ogretmen 1, temel diizeydeki
makamsal dizilerin basit ve agiklayici bigimde sunuldugunu ifade etmistir. Ogretmen
2, dogru melodi ve armoni diizenlemesi, baslangic seviyesine uygun parmak
kullanimi, yerinde artikiilasyon kullanimi ve O&gretmenle &grencinin birlikte
calabilmesi gibi avantajlar1 dile getirmistir. Ayrica piyasadaki mevcut kitaplara gore
eserlerde 6nemli bir eksiklik gérmedigini belirtmistir. Ogretmen 3 ise daha iyi bir
karsilastirma i¢in somut 6rneklerin sunulmasi gerektigine dikkat ¢ekmistir. Eserlerin
egitim materyali olarak daha etkili hale getirilmesi i¢in Onerilere bakildiginda,
Ogretmen 1, bu eserlere ydnelik dort el icin diizenlemelerin yapilabilecegini
onermistir. Ogretmen 2 ise teori, teknik ve eserleri bir araya getiren kapsamli bir kitap
hazirlanabilecegini belirtmis, 6zellikle legato tekniginin agiklanmasi ve buna yonelik
teknik egzersizlerin parcalarla desteklenmesini tavsiye etmistir. Ogretmen 3 ise
Onerilerini daha once ifade ettigini belirtmistir. Halk ezgilerine dayanan piyano

eserlerinin cesitliliginin artirilmasi konusunda Ogretmen 1, orta ve ileri seviyede 7/8,
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5/8 ve 9/8 olgiilerde makamsal eserler yazilmasini dnermistir. Ogretmen 2, bu tiir
girisimlerin miizik 6gretmenleri ve egitim kurumlarinin destegi ile siirdiiriilmesinin
onemini vurgulamustir. Ogretmen 3 ise yerel temalara dayali egitim metotlarmin
hazirlanmasi i¢in deneyimli 6gretmenlerin katkisinin énemini dile getirmistir. Son
olarak, halk ezgilerinin piyano egitiminde yayginlagmasi konusunda ek oOnerilere
iliskin Ogretmen 1 herhangi bir ek dneride bulunmazken, Ogretmen 2 bu konuda yanit
vermemis ve Ogretmen 3 ise daha 6nceki cevaplarinda yeterli agiklamay1 yaptigimni

ifade etmistir.

4.3.6 Ek materyal 6gretmen esligine iliskin goriisler

Ek materyal kapsaminda 6gretmen esligi ile ilgili alinan geri bildirimler, 6grencilerin
birlikte ¢alma becerilerinin gelisimi agisindan bu tiir boliimlerin 6nemli katkilar
saglayabilecegini gostermektedir. Bu dogrultuda, Ogretmen 2, eslik boliimlerinin
varligindan duydugu memnuniyeti dile getirerek, bu uygulamanin 6grencilerin
gelecekteki eslikli caligma deneyimlerine olumlu etkide bulunacagini belirtmistir.
Ogretmen 3 ise daha 6nce belirttigi gibi, “Aziz Canim” adli eserin ikinci boliimiinde
armonik bir yanlighik oldugunu vurgulamis ve bu boliimiin tonalitesinin Sib Major
olarak diizeltilmesi gerektigini ifade etmistir. Ogretmen 1 ise bu soruya herhangi bir

yanit vermemistir.
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5. SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Bu calismanin ilk bulgulari, diizenlenen eserlerin teknik zorluk seviyesi ve temel
miizikal kavramlarin 6gretimi agisindan baslangi¢ diizeyindeki 6grenciler i¢in uygun
oldugunu gostermektedir. Ozellikle temel piyano pozisyonlarini igermesi ve parmak
numaralarinin yonlendirici bi¢cimde sunulmasi, katilimcilar tarafindan olumlu
degerlendirilmistir. Ogretmen 2, bu eserlerin ikinci veya iiciincii aydan itibaren
uygulanabilir oldugunu belirtmis, Ogretmen 3 ise 6grenci diizeyine bagl olarak
pedagojik esneklik sagladigini ifade etmistir. Bu bulgular, eserlerin hem teknik gelisim
hem de pedagojik yonlendirme agisindan islevsel olabilecegini ortaya koymaktadir.
Benzer sekilde (Abeyaratne, 2001), Sri Lanka halk ezgilerine dayali piyano
eserlerinin, bilek rotasyonu, el koordinasyonu, dinamik denge ve ifade giicii gibi temel
teknik becerilerin kazandirilmasinda etkili oldugunu belirtmistir. Bu tiir yerel miizik
temelli eserlerin baslangi¢ ve orta diizey 6grenciler i¢in teknik kazanimi destekledigi
ve miizikal duyarliligi artirdigt vurgulanmistir. Calismada elde edilen bulgular,
baslangi¢ diizeyindeki dgrenciler i¢in yazilan eserlerin pedagojik agidan genel olarak
uygun oldugunu ortaya koymaktadir. Melodik ve ritmik yapilarin basit ve anlasilir
olmasi, temel diizeydeki 6grenciler icin 6grenmeyi kolaylastirmakta ve teknik gelisimi
desteklemektedir. Ancak, karmasik ritimlerin erken donemde sunulmasinin bazi
ogrenciler icin zorlayici olabilecegi vurgulanmistir. Ayrica, tematik ve duygusal
acidan tanidik melodilerin kullanilmasi, 6grencilerin eserlere daha kolay duygusal bag
kurmasina ve miizikal motivasyonlarinin artmasina katki saglamaktadir. Bu bulgular,
ogretim materyallerinin sadece teknik degil, ayn1 zamanda duygusal ve tematik
yonlerden de 6zenle tasarlanmasi gerektigini gostermektedir. Benzer sekilde, Inonii
Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi’nde yayimlanan bir ¢aligmada da (Uludag, 2022),
makamsal etiitler ile ¢calisan 6grencilerin, klasik etiit yontemini takip eden 6grencilere
kiyasla daha yiiksek basar1 gosterdigi ortaya konmustur. Bu bulgu, halk miizigi temelli
materyallerin baslangi¢ seviyesindeki piyano egitimi i¢in yalnizca teknik beceri degil,
ayni zamanda motivasyonel ve duygusal katkilar da sagladigini desteklemektedir
(Toptas, 2022). Bu caligmanin ii¢lincli bulgulari, yazilan eserlerin makamsal
yapilarinin korunmasi ile Bat1 miiziginin temperaman sistemine uyarlanmasi arasinda
bir denge arayiini ortaya koymaktadir. Ogretmen gériisleri, ezgilerin piyano gibi Bati
calgilarinda kullanilabilirligini genel olarak olumlu bulurken, makamsal yapilarin ne

olgiide korundugu konusunda farklilagsmaktadir. Bazi &gretmenler, temel ezgilerin
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indirgenerek makamsal Ozelliklerin biiylik 6l¢iide muhafaza edildigini belirtmis;
bazilar1 ise sistemsel farkliliklara ragmen 6grenme siirecine olumsuz bir etkisinin
olmadigint vurgulamistir. Bunun yaninda, pedagojik bakis acisiyla, bu tiir eserlerin
kiiciik yas grubundaki Ogrencilere kiiltiirel baglamda fayda sagladigi da dile
getirilmistir. Benzer sekilde, Simanjuntak vd., (2019), ¢alismasinda, Endonezya
piyanonun egitiminde yerel bestecilere ait eserlerin yapilandirilmig bir miifredat i¢cinde
kullanilmas: gerektigini savunmustur. Bu yaklagimin, hem yerel miizigin tanitilmasi
hem de Bati sistemine uyum agisindan degerli oldugu belirtilmistir. Yazar, ileri diizey
eserlerin sadelestirilerek temel diizeyde kullanilmasinin pedagojik olarak etkili bir
yontem oldugunu ifade etmis, bu sayede hem teknik yeterlilik hem de kiiltiirel
duyarlilik kazandirilabilecegini vurgulamigtir. Caligmanin dordiincii bulgulari, yazilan
eserlerin egitimsel katkilarinin genel olarak olumlu bulundugunu, ancak bazi teknik
acilardan smurliliklar tasidigini ortaya koymaktadir. Eserlerin ozellikle baslangic
diizeyindeki 6grencilerin desifre becerileri ile ritmik algilarinin gelisimine biiyiik
Olciide yardimci oldugu ifade edilmistir. Bu baglamda, eserlerin karma ritimleri
icermesi Ogrencilerin ritmik becerilerini desteklemesi agisindan 6nemli goriilmiistiir.
Ayrica eserlerin, baslangic seviyesine uygun artikiilasyon ve basitlestirilmis makamsal
yapilar sayesinde, miizikal ifade ve yorum becerilerini gelistirdigi de belirtilmistir.
Bununla birlikte, teknik beceriler agisindan 6gretmenlerin goriisleri daha temkinli
olup, bu tiir eserlerin kapsamli teknik egitim kitaplarinin yerini alamayacagi ve daha
fazla melodik diizenlemelere odaklanildig1 ifade edilmistir. Bu durum, eserlerin
egitimsel kullanimi i¢in 6nemli bir smirlilik olarak degerlendirilebilir ve teknik
gelisim agisindan ek materyallerin gerekliligini ortaya koymaktadir. Benzer sekilde,
Elmas (2019) tarafindan yapilan bir yiiksek lisans tezinde, piyano egitiminde
diizenlenmis tlirkii kullaniminin 6grencilerin motivasyonunu belirgin sekilde artirdig:
ve Bati miizigi eserlerine gore daha kolay ezberlendigi vurgulanmistir. Ayrica
ogrencilerin, yerel eserleri ¢alarken daha fazla keyif aldiklar1 ve duygusal olarak daha
giiclii bag kurduklar belirtilmistir. Bu durum, yerel miizik materyallerinin piyano
egitiminde yalnizca teknik degil, ayn1 zamanda duygusal ve motivasyon agilardan da
degerli oldugunu desteklemektedir. Bu caligmanin besinci ve son bulgulari,
diizenlenen halk ezgilerinin baslangic seviyesi piyano egitimine dahil edilmesinin
ogretmenler tarafindan genel olarak olumlu karsilandigini  gostermektedir.
Katilimeilar, bu eserlerin 6zellikle agiklayici, yonlendirici ve Ogrencilerle aileleri

arasinda heyecan ve ilgi yaratma agisindan etkili oldugunu belirtmislerdir. Ayrica
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tanidik melodilerin, 6grencilerin motivasyonunu artirdigi ve miizikal baglarini
giiclendirdigi vurgulanmistir. Mevcut piyano egitiminde kullanilan diger halk
ezgileriyle kiyaslandiginda, temel makamsal yapilarin sade ve net bicimde
diizenlenmis olmas1 ve dogru artikiilasyon, melodi ve armoni kullaniminin énemli
avantajlar sagladigi ifade edilmistir. Bunun yaninda, eserlerin daha etkili hale
getirilmesi i¢in dort el i¢in diizenlemelerin yapilmasi veya teori, teknik ve pargalari

iceren kapsamli kitaplarin olusturulmasi gibi 6neriler de sunulmustur.

Ek olarak bulunan Ogretmen Esligi kapsaminda elde edilen bulgular, 6grencilerin
birlikte ¢alma becerilerinin gelisiminde anlamli katkilar sunabilecegine isaret
etmektedir. Ozellikle Ogretmen 2'nin gdriisii, bu tiir uygulamalarin 6grencilerin eslikli
performanslara yonelik temel kazanimlar elde etmeleri agisindan faydali olabilecegini
gostermektedir. Ancak Ogretmen 3, eslik bdliimlerinin miizikal dogruluguna dikkat
cekerek “Aziz Canim” adli eserin ikinci boliimiindeki tonalite hatasina vurgu yapmis
ve bu kismin Sib Major tonunda diizeltilmesi gerektigini ifade etmistir. Bu goriis,
pedagojik agidan eslik boliimlerinin sadece varlig1 degil, miizikal biitiinliik agisindan

da titizlikle ele alinmasi gerektigini ortaya koymaktadir.
Oneriler

Baslangi¢ diizeyinde piyano egitimi i¢in gelistirilecek eserlerde, dgrenciye teknik
beceriler kazandirmay1 hedefleyen sade ve anlagilir yapilar 6n planda tutulmalidir. Bu
tiir eserlerde temel el pozisyonlarina uygunluk ve dogru parmak numarasinin se¢imi
o0grenme siirecini destekleyici unsurlar olarak gozetilmelidir. Teknik unsurlarin,
Ogrencinin seviyesine uygun olarak kademeli sekilde sunulmasi; hem calgiya alisma
stirecini kolaylastirir hem de uzun vadeli gelisim agisindan saglam bir temel olusturur.
Ayrica, nilans ve dinamik kullanimina eserlerin erken asamalarinda yer verilmesi,
ogrencilerin miizikal ifadeyi tanimasi ve igsellestirmesi agisindan 6nemlidir. Bu
dogrultuda, 6gretmenlerin bireysel pedagojik tercihlerine alan taniyan, esnek ama
yonlendirici yapida materyallerin gelistirilmesi Onerilmektedir. Eserlerin pedagojik
uygunluguna iliskin bulgular dogrultusunda, baslangi¢ diizeyindeki 6grenciler igin
hazirlanacak miizik materyallerinde basit ve anlasilir ritmik yapilarin tercih edilmesi
onerilmektedir. Ayrica, tanidik ve kiiltiirel olarak asina melodiler, 6grencilerin
duygusal bag kurmasini ve motivasyonlarini artiracagi i¢in repertuvara dahil
edilmelidir. Ogretmen ve materyal gelistiricilerin, eserleri dgrenci diizeyi ve miizikal

gelisim ihtiyaglarina gore sekillendirmesi dnem arz etmektedir. Tampere sisteme
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uygunluk ac¢isindan elde edilen bulgular dogrultusunda, baslangi¢ diizeyindeki
ogrenciler i¢in hazirlanan eserlerde hem makamsal yapilarin miimkiin oldugunca
korunmasi hem de bat1 miizigi sistemine teknik uyumun saglanmasi onerilmektedir.
Bu baglamda, ogretmenlerin farkli sistemler arasindaki gegisi pedagojik firsata
doniistlirebilmeleri i¢in egitim materyallerinin hem kiiltiirel hem de teknik boyutlarda
aciklayict olmasi Onemlidir. Ayrica, Ogrencilerin kiiltiirel kimlikleriyle bag
kurabilecekleri ezgilerle egitime baslanmasi, motivasyonu ve miizikal farkindalig
artiracaktir. Ogretmenlerin farkli bilgi diizeyleri gdz ©niinde bulundurularak,
diizenlemelerin pedagojik kilavuzlarla desteklenmesi faydali olacaktir. Elde edilen
bulgular, yazilan eserlerin 6zellikle baslangic seviyesindeki 6grencilerin miizikal
becerilerini gelistirme potansiyeline sahip oldugunu gostermektedir. Bu dogrultuda,
yeni liretilecek materyallerde 6grencinin notaya hakimiyetini destekleyecek net, sade
ve yapilandirilmis melodik orneklere yer verilmesi tavsiye edilmektedir. Ayrica,
ritmik becerilerin gelisimine katki saglamak icin diizenlemelerin farkli zaman
olgiilerini barindirmasi ve tekrarli ritmik kaliplarla gesitlendirilmesi faydali olacaktir.
Miizikal yorum giicilinii artirmak adina, dinamik isaretlerin ve tempo degisimlerinin
eserlere daha bilingli sekilde entegre edilmesi Onerilmektedir. Teknik yeterlilik
acisindan ise, eserlerin yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda temel teknik kazanimlari
destekleyen bir yapida kurgulanmasi dnem tagimaktadir. Melodik sadelik ile teknik
icerik arasinda bir denge kurularak, hem calgiya alisma siireci kolaylastirilabilir hem
de 6grencinin ilerleyen agamalara daha donanimli gegmesi saglanabilir. Elde edilen
bulgular dogrultusunda, baslangi¢ diizeyindeki piyano egitimine yonelik hazirlanacak
materyallerin pedagojik katkisini artirmak amaciyla bazi Onerilerde bulunulabilir.
Ogretmen goriislerinden yola ¢ikilarak, yerel ve tanidik melodilerin hem dgrencilerin
motivasyonunu artirdigi hem de ¢alma becerilerini destekledigi anlasilmaktadir. Bu
nedenle, halk ezgilerine dayali eserlerin 6gretim programlarina daha etkin bir sekilde
entegre edilmesi Onerilmektedir. Ayrica, egitim materyallerinin sadece melodik
yapidan ibaret kalmamasi, teknik gelisimi de destekleyecek bi¢cimde planlanmasi
gerektigi diisiiniilmektedir. Ozellikle dort el diizenlemeleri ve legato gibi teknik
unsurlarm  da yer aldifi, teori-teknik-parca biitlinliigiinii tasiyan kaynaklar
olusturulabilir. Son olarak, halk ezgilerine dayali piyano literatiiriiniin
zenginlestirilmesi icin daha fazla makamsal ¢esitlilige sahip, farkli usullerde yazilmig
(7/8, 5/8, 9/8 vb.) eserlerin iiretilmesi dnerilmektedir. Bu tiir eserlerin miizik egitimi

kurumlar1 ve uzman 6gretmenlerin is birligiyle gelistirilmesi, alandaki gelisimi daha
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da ileri tagiyacaktir. Elde edilen bulgular dogrultusunda, piyano egitiminde 6gretmen
esliginin yer aldigi boliimlerin, 6grencilerin birlikte ¢alma becerilerinin gelisimi
acisindan destekleyici oldugu goriilmektedir. Bu nedenle, 6gretim materyallerinde
eslik partisyonlarina daha fazla yer verilmesi onerilmektedir. Ayrica, armonik
yapilarin dogrulugu ve tonal uyum agisindan pargalarin teknik denetimden gegirilmesi,
egitsel verimliligi artiracaktir. Ozellikle oda miizigi ve eslikli alma aliskanliklarmin
kazandirilmasi adina, 6gretmen esliginde ¢alinabilecek parcalar pedagojik iceriklere

entegre edilmelidir.

Calismanin genel olarak yerel miizik unsurlarinin piyano egitiminde daha fazla yer
bulmasinin 6nemini ortaya koydugu ve bunun i¢in miizik 6gretmenleri ve kurumlarin
destegiyle siirdiiriilebilir yontemler gelistirilmesi gerektigi sonucuna varilmigtir. Bu
bulgular, Akbulut’un (2010) yilinda tamamladig1 doktora tezinde ulasilan sonuglarla
da ortiismektedir. S6z konusu ¢aligmada, Tiirkiye’deki baslangi¢ diizeyindeki piyano
ogrencileri i¢in uygun olan yerli eserlerin sayica sinirlt oldugu, ancak yapilan
diizenlemelerin 6grencilerin motivasyonunu artirdigi ve o6zellikle tanidik ezgilere
dayali materyallerin 6grenme siirecini kolaylastirdigi ifade edilmistir. Ayrica
arastirmada, hem ¢ocuklar hem de yetiskin baslangi¢ 6grencileri i¢in diizenlenen Tiirk
ezgilerinin, 6grencinin kiiltiirel kimligiyle baglanti kurmasina imkan tanidigi, bu
nedenle egitim siirecinde hem duygusal hem de teknik olarak olumlu katkilar sagladigi

vurgulanmustir.
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EKLER

EK A Eserlerinin Orijinal Notasi

Aziz Cun

Sekil A.1. Aziz Cun, (Zarnikhi, 2010)

Dokhtar Sirazi

Santur

Sekil A.2. Dokhtar Sirazi, (Kamkar, 2017)

Macnun Nabudom

Sekil A.3. Macnun Nabudom (Zarnikhi, 2010)
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Navaci

Violin

Sekil A.4. Navaei, (Zarnikhi, 2010)

Rasid Khan
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Sekil A.5. Rasid Khan, (Amcadian, 2023)
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Sekil A.6. Robabe Can, (Ghaffari, 2018)
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Segodar

Sekil A.7. Segodar, (Zarnikhi, 2010)
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EK C Goriisme Sorulari
Piyano Teknik ve Kavramlarim Ogretmeye iliskin Sorular

1.Eserin teknik zorluk seviyesini baslangi¢ diizeyi i¢in uygun buluyor musunuz?

Neden?

2.Eserlerde yer alan teknik unsurlarin (PROTATO, LEGATO, STACATO VS.)

baslangi¢ diizeyindeki 6grenciler i¢in uygulanabilirligine dair diisiinceleriniz nelerdir?
3. Eserlerde yer alan niians ifadelerinin kullanimina iliskin goriisleriniz nelerdir?

4. Eserde kullanilan el pozisyonlarinin ergonomik ve baglangi¢ seviyesindeki

ogrenciler i¢in uygun oldugunu diisliniiyor musunuz?

5. Parmak numaralandirmalarmin 6grenciler i¢in yonlendirici ve aciklayic1 olup

olmadig1 hakkinda goriisleriniz nelerdir?
Pedagojik Uygunluga iliskin Sorular

1.Dilizenlenen eserlerin melodik ve ritmik yapilarinin baslangic diizeyindeki

ogrencilerin seviyesine hitap ettigini diislinliyor musunuz?

2.Eserlerin tematik ve duygusal igerigi, Ogrencilerin seviyesine uygun sekilde

diizenlenmis mi? Bu konuda Onerileriniz var m1?
Tampere Sisteme Uygunluk iliskin sorular

1. Diizenleme siirecinde ezgilerin makamsal yapilarinin korunup korunamadigina dair

goriisleriniz nelerdir?

2. Ezgilerin tampere sisteme donistiiriilmesinde miizikal biitiinlik ve 6grenme

acisindan etkileri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?
3. Sizin eklemek istedikleriniz varsa liitfen yazar misiniz?
Egitimsel Katki Iliskin Sorular

1.Diizenlenen halk ezgilerinin, 6grencilerin desifre becerilerinin gelisimine katki

sagladigini diigiiniiyor musunuz?

2.-Bu eserlerin, 6grencilerin ritmik becerilerini gelistirme agisindan etkili oldugunu

diisiiniiyor musunuz?

3.Diizenlenen eserlerin miizikal ifade ve yorum becerileri tizerindeki etkileri hakkinda

ne disilinliyorsunuz?
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4.Bu eserlerin 6grencilerin teknik becerilerini gelistirmek i¢in yeterliligi hakkinda

goriisleriniz nelerdir?
Genel Degerlendirme ve Oneriler

1.Diizenlenen halk ezgilerinin baslangi¢c piyano egitimine dahil edilmesi hakkinda

genel goriigleriniz nelerdir?

2.Bu eserlerin mevcut piyano egitiminde kullanilan diizenlenmis halk ezgileri ile

karsilagtirildiginda avantajlar1 ve dezavantajlari sizce nelerdir?

3.Bu eserlerin egitim materyali olarak daha etkili hale getirilmesi i¢in ne tiir

diizenlemeler veya eklemeler onerirsiniz?

4. Halk ezgilerini igeren piyano eserlerinin g¢esitliligini artirmak i¢in neler

yapilabilecegini diisliniiyorsunuz?

5. Halk ezgilerini igeren bu tiir eserlerin piyano egitiminde yayginlagmasi i¢in baska

oOnerileriniz veya goriisleriniz var m1?
EK materyal

1.Diizenlenen eserler i¢in gelistirilmis ek materyal olarak 6gretmen esligi ile ilgili gene

goriis ve Onerileriniz varsa ekleyiniz?
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