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ONUR SOZU

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Roénesans’tan Realizm’e Tiyatro
Metinlerindeki Doga Tasvirleri” adli ¢alismanin, tezin proje safhasindan
sonuglanmasina kadar ki biitiin stireclerde bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek
bir yardima basvurulmaksizin yazildig1 ve yararlandigim eserlerin Kaynakg¢a’da
gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve

onurumla beyan ederim. .../.../...

Mustafa Uhud Coban
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ONSOZ

Sanat tarihinin her doneminde doga, sanat¢ilarin ilham kaynagi olmus; insanin
evrenle, ¢evresiyle ve kendi i¢ diinyasiyla kurdugu iligskiyi ifade etmenin temel
yollarindan biri haline gelmistir. Bu baglamda tiyatro sanati da yalnizca insan
iliskilerini degil, insan-doga iliskisini de sahneye tasiyan ¢ok katmanli bir anlat1 alam
sunar. “Ronesans’tan Realizm’e Tiyatro Metinlerindeki Doga Tasvirleri” baslikli bu
yiiksek lisans tezinde, farkli sanat akimlarinin estetik anlayislariyla sekillenen doga
betimlemelerinin, tiyatro metinlerinde ne tir dramatik islevler stlendigi
arastirilmastr.

Calismam siiresince, sadece tiyatro metinlerine degil, ayn1 zamanda sanat
akimlarinin tarihsel ve felsefi arka planlarina da yoneldim. Bu sayede, metinlerdeki
doga tasvirlerinin yalnizca gorsel ya da dekoratif bir unsur olmadigini; aksine,
karakterlerin ruhsal durumlarindan toplumsal yapilarin yansitilmasina kadar bir¢ok
alanda anlam tasidigini gérme firsati buldum.

Tez siirecinde beni yonlendiren, bu ¢alismanin ortaya ¢ikmasini, aragtirmami
bilimsel bir cergevede ilerletmemi saglayan, degerli ydnlendirmeleri ve engin
tecriibesiyle yolumu aydinlatan, akademik rehberligi ile yoluma 1s1k tutan Prof. Dr.
Miinip Melih Korukg¢u’ya sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Hayatimin her asamasinda
akademik birikimini ve en igten desteklerini esirgemeyen Dr. Ogr. Uyesi Siindiiz
Hasar’a da en icten tesekkiirlerimi sunmak isterim. Arastirma siireci boyunca
karsilastigim her sorunda yanimda olan, destekleriyle calismama katki saglayan Ars.
Gor. Burak Cigek’e tesekkiir ederim. Boliim bagkanimiz Prof. Mehmet Birkiye’nin yol
gosterici fikirleri ve ilham verici varligina da ayrica tesekkiir ederim. Bu siirecin her
asamasinda manevi desteklerini esirgemeyen, tiim akademik yolculugum boyunca
bana inanan dostlarima da minnettarim.

Bu c¢alismanin, tiyatro alaninda doga tasvirlerine yonelik yapilacak yeni
yorumlara katki saglamasini ve arastirmacilar i¢in ufuk agici bir kaynak olmasini umut

ederim.

Mays1s, 2025 Mustafa Uhud COBAN






RONESANSTAN REALIZM’E TiYATRO METINLERINDEKI
DOGA TASVIRLERI

OZET

Bu tez caligmasi, Ronesans’tan Realizm’e kadar uzanan siirecte yazilmis olan
tiyatro metinlerinde doga tasvirlerinin islevlerini, bi¢imlerini ve diisiinsel arka
planlarin1 incelemeyi amacglamaktadir. Calismada, her biri ait oldugu sanat akimini
temsil eden toplam on bes tiyatro oyunu seg¢ilmis ve bu oyunlardaki doga
betimlemeleri, dramatik yap1 igerisindeki anlam ve islevleri acisindan
degerlendirilmistir. Arastirmada doga tasvirlerinin yalnizca dekoratif bir unsur
olmadig1; donemsel estetik, karakter ¢coziimlemeleri ve sahne yorumlariyla biitiinlesen,
cok katmanli anlatim araglar1 oldugu ortaya konmustur.

Tez kapsaminda, nitel aragtirma yontemine bagl olarak metin ¢éziimleme ve
kargilastirmali  yorumlama teknikleri  kullanilmistir. Ronesans doneminde
Shakespeare, Calderén ve Lope de Vega; Klasisizmde Corneille, Racine ve Moliére;
Romantizmde Goethe, Biichner ve Gogol; Naturalizmde Ibsen ve Strindberg;
Realizmde ise Gorki ve Cehov’un eserleri ele alinmistir. Her donem, kendi doga
anlayist cercevesinde degerlendirilmis ve bu anlayisin tiyatro metinlerine nasil
yansidigi ornekler lizerinden tartigilmastir.

Sonug olarak, doga tasvirlerinin tiyatroda yalnizca bir arka plan degil; kimi
zaman diisiinsel bir gergeve, kimi zaman karakterlerin kisilestirmesi i¢in kullanilan
dramatik bir unsur, kimi zaman ise toplumsal elestirinin bir araci olarak islev gordiigi
ortaya ¢cikmistir. Bu ¢alisma, tiyatro metinlerine yonelik dramaturjik ¢éziimleme
calismalarina doga eksenli 6zgiin bir bakis acis1 sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro, Doga Tasvirleri, Sanat Akimlari, Dramaturji, Ronesans,

Klasisizm, Romantizm, Naturalizm, Realizm, Metin Coziimleme
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NATURE DESCRIPTIONS IN THEATRE TEXTS FROM THE
RENAISSANCE TO REALISM

ABSTRACT

This thesis aims to examine the functions, forms, and intellectual background
of nature descriptions in theatrical texts written throughout the period extending from
the Renaissance to Realism. In the study, a total of fifteen plays, each representing its
respective artistic movement, have been selected and analyzed in terms of the meaning
and function of nature descriptions within their dramatic structures. The research
reveals that nature descriptions are not merely decorative elements; rather, they
function as multi-layered narrative tools integrated with period-specific aesthetics,
character analysis, and stage interpretations.

Within the scope of the thesis, qualitative research methods—specifically
textual analysis and comparative interpretation—were employed. The works of
Shakespeare, Calderén, and Lope de Vega from the Renaissance; Corneille, Racine,
and Moliere from Classicism; Goethe, Biichner, and Gogol from Romanticism; Ibsen
and Strindberg from Naturalism; and Gorki and Chekhov from Realism were analyzed.
Each period has been discussed within the framework of its unique conception of
nature, and how this understanding is reflected in theatrical texts has been examined
through specific examples.

As a result, it has been revealed that nature functions in theatre not only as a
scenic background, but also, at times, as a philosophical framework, at other times as
a dramatic element used to personify characters, and occasionally as a tool for social
criticism. This study offers an original, nature-centered perspective to dramaturgical

analysis of theatrical texts.

Keywords: Theatre, Nature Descriptions, Artistic Movements, Dramaturgy,

Renaissance, Classicism, Romanticism, Naturalism, Realism, Textual Analysis
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L. GIRIS

Tarihin farkli evrelerinde degisen diinya diizeni, toplumsal ve siyasal kosullar,
ortaya ¢ikan yeni fikirler ile birlikte, doganin sanatsal olarak ifade edilmesi ¢esitli
doniistimlere ugramigtir. Bunun pek ¢ok alanda oldugu gibi tiyatro sanatinda da etkileri
goriilmiistiir. Tiyatro metinlerinde kullanilan doga tasvir ve betimlemeler, arka plan
unsuru olmaktan ziyade, anlatim1 derinlestiren, dramatik yapiy1 daha etkili bir hale
getiren ve sembolik anlamlar katan yapilar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢alisma,
Ronesans’tan Realizm’e kadar uzanan siliregte tiyatro metinlerindeki doga
tasvirlerinin, eger varsa, nasil sekillendigini, dramatik yapiya olan etkilerini ve bu
tasvirlerin teatral bir dil olusturup olusturmadigini tespit etmeyi amaclamaktadir.
“Yeniden dogus” anlam1 tastyan Ronesans ile birlikte, 6zellikle plastik sanatlar basta
olmak {izere, pek cok sanat dalinda bir si¢rayis yasanmistir. Ronesans’tan sonra gelisen
Klasisizm, Romantizm, Natiiralizm ve Realizm akimlar1 baglaminda se¢ilmis tiyatro
metinleri incelenerek, doga betimlemelerinin kullanim bi¢imleri, amaglart ve 6nemleri
tespit edilecektir. Caligmanin temel amaci, Ronesans ile birlikte insan yasaminda farkli
bir yer edinen doga kavraminin tiyatro sanatina nasil yansidigini ve bu yansimanin
zaman i¢inde nasil bir degisim gecirdigini ortaya koymak olacaktir. Doga
betimlemelerinin yalnizca dekoratif bir unsur mu, yoksa karakterler ve olay orgiilerini
etkileyen, anlatimi giiclendiren bir yap: olusturup olusturmadigi tespit edilmeye
calisilacaktir. Doga tasvirlerinin tiyatro metinlerinde belli bir amaca hizmet ettigi ve
farkli donemlerde belli doniisiimler gegirerek dramatik yap1 i¢inde kendine 6zgii bir
yer edindigi varsayilmaktadir. Bu baglamda daha 6nce saydigimiz sanat akimlari, her
biri i¢inde ii¢ tiyatro metni ile birlikte incelenerek gerekli analizler yapilmigtir.
Metinlerdeki doga tasvirlerinin islevselligi, dramatik yapi i¢indeki yeri, karsilastirmali
bir bakis agisiyla degerlendirilmistir. Bu arastirmanin, tiyatro sanatindaki doga
tasvirlerine yonelik, literatiire katki saglamasi, yeni yorumlamalara imkan saglamasi

ve dramatik metin ¢6ziimlemelerine katkida bulunmasi beklenmektedir.






II. RONESANS VE TiYATRO METINLERINDEKI DOGA
TASVIRLERI

A. Ronesans

Ronesans, sozlik anlamiyla "yeniden dogus" anlamimi tasir ve Avrupa
tarihinde, yaklasik olarak 14. yiizyildan baslayip 17. yiizyila kadar devam eden,
kiltiirel, sanatsal ve diisiinsel bir doniisiim donemini temsil eder. Bu siire¢, ozellikle
antik Yunan ve Roma medeniyetlerinin kiiltiirel mirasinin yeniden kesfi ve
canlandirilmasi temelinde sekillenmistir. Tiyatro, giizel sanatlar, edebiyat ve bilim gibi
bircok alanda klasik degerlere donilis yasanan bu dénemde, Modern Avrupa’nin
temelini olusturan 6nemli bir kiiltiirel degisim gergeklesmistir. Ronesans’in temelini
hiimanizm diisiincesi olusturur. Hiimanistler, insan ve evren arasindaki bagi akil ve
deneyle anlamaya calisarak insani evrenin merkezine yerlestirmistir. Petrarca,
mutlulugun ruhsal bir denge ve disiplinle elde edilecegini savunurken, Montaigne ise
bireyin kendini anlamasi gerektigini vurgulamig, insan yasamini ve bireysel
ozelliklerini odak noktasina almistir. Bu donemde bireycilik, Hristiyanlik merkezli
diinya goriisline kars1 bir tepki olarak gelismistir. Orta Cag’daki hiyerarsik yapinin
aksine, birey ana gercgeklik olarak goriilmiis ve insanin evrensel ile kisisel yonleri
arasinda bir uyum aranmistir. Bu anlayis, liberal diislincenin ve burjuvazinin
yiikselmesi i¢in zemin hazirlamistir. (Nutku,1985)

“Ronesans devinimi tam anlaminda insanin insana doniisii oldu, insanin yeni
yeni topraklart kesfederken kendini de bir insan olarak kesfetmesi oldu.” (Timugin,
2001:73)

Ceren Karaca, Lope de Vega Tiyatrosunda Tiirkler adindaki doktora tezi
calismasinda, “Altin Cag” seklindeki adlandirilmayla ilgili bizlere soyle bir bilgi
vermistir: ““...bu donem Rénesans ve Barok olmak iizere ispanyol Edebiyat tarihgileri
tarafindan “Altin Cag” olarak adlandirilir. “Altin Cag” adiyla yapilan ilk atfa
Valdeflores markisi Luis José Veldzquez (1722-1772) tarafindan yazilan ve 1754
yilinda yayrmlanan Origenes de la Poesia Castellana (Ispanyol Nazimimin Kékenleri)

isimli ¢aligmasinda rastliyoruz.” (Karaca, 2014:5)



Ronesans’1 yalnizca bir gegis ya da hazirlik donemi olarak siiflandirmak
miimkiin degildir. Ronesans, bir yandan gelecekteki gelismeleri miijdeleyen bir donem
olmus, diger yandan da kendi i¢inde pek ¢ok iistiin ve kalic1 degeri ortaya koymustur.
Dolayisiyla, bu donemin hem gegis siirecine hizmet eden bir hazirlik evresi olarak hem
de bagimsiz bir yenilik ve doniisiim hareketi olarak degerlendirilmesi gerekmektedir.
Ronesans, tasidigi bu cift yonli 6zellikler ile, hem ge¢misin mirasini gelecege tasimis
hem de koklii bir doniisiim siirecini baslatmistir. (Timugin, 2001)

Ronesans donemi, Avrupa kitasinda farkli bolgelerde, birbirinden ayr1 hiz ve
sekillerde kendini gostermistir. Avrupa toplumlarinda ulusal kimliklerin gliglenmesini,
bagimsizlik hareketlerinin filizlenmesini ve bilimsel kesiflere olanak taniyan yeni bir
diisiince ikliminin olugsmasini saglamustir. Ingiltere, ispanya ve Almanya gibi iilkelerde
tiyatro ve diger sanat dallar1 bu dénemde biiyiik bir gelisme kaydetmistir. Ornegin,
Ingiltere’de William Shakespeare, Ispanya’da Lope de Vega gibi ustalar, Rénesans'in
sundugu yenilikleri eserlerinde yansitarak donemin kiiltiirel mirasinin temsilcileri
olmuslardir. (Nutku, 1985)

Genel olarak, bu donemde tiyatro, kilisenin su¢glamalarina kars1 savunulmustur.
Ronesans tiyatro elestirmenleri kendi c¢aglarinin oyunlarint Horatius’un ve
Aristoteles’in belirlemis oldugu olciiler agisindan elestirmis, tiirlerin ayrimi, taklidin
niteligi, zevk verme ve egitme, olaylarin diizenlenisi gibi konularda Antik
diisiiniirlerinkine benzer kurallar getirmislerdir.

(Tirkben, 2015:1127)

Ronesans’in diisiince yapisi, teolojik ve metafizik unsurlardan uzak, gercek
diinyanin yasalarina odaklanmistir. Orta Cag'in her seyi Tanrisal bir giigle agiklayan
yaklasiminin yerine, maddi diinyay1 arastiran bir anlayisa ge¢mistir. Bu degisim,
toplumsal diislincede insan ve doga arasindaki iligkinin de farkli bir boyut
kazanmasina neden olmustur. (Kurtaran, 2019)

Ronesans’1 diger donemlerden ayiran en belirgin 6zelliklerden biri, antik ¢ag
kiiltiirinlin yeniden hayata dondiiriilmesidir. Bu donemde tiyatro, koklerine donerek
Yunan ve Roma doneminin eserlerinden esinlenmis; ancak bu miras, her iilkenin ulusal
karakteriyle harmanlanarak daha 6zgiin bir yapiya biiriinmiistiir. Bunun yaninda,
tiyatro sahnelerinin teknik olarak gelisimi, profesyonel tiyatro topluluklarinin
kurulmas1 ve metinlerin estetik acidan daha da zenginlesmesi, donemin tiyatral

mirasinin  yap1 taslarini olusturmustur. Almanya’da Shakespeare’in eserlerinin
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Almancaya cevrilmesi ve Ingiliz tiyatro topluluklarinin kitaya yaptigi ziyaretler,
Ronesans’in Avrupa’da nasil yayildigini ve etki alanini genislettigini gdstermektedir.
(Nutku, 1985)

Ronesans donemindeki insan-doga iliskisini incelerken, Orta Cag Avrupasi’nin
ne tiir bir diisiince yapisindan kopup gelindigini incelemek daha dogru olacaktir. Eray
Yaganak, Insan-Doga Iliskisinin Etik A¢idan Incelenmesi adli yiiksek lisans tez
calismasinda bu durumdan su sekilde bahsetmistir: “Ortagagin dine dayali evren
goriisiinde bir hi¢ konumuna indirgenen doga, donuk, 6nemsiz, degersiz bir varlik
durumuna getirilmistir... Ne var ki doga bilimlerinin sagladigr hizli gelisme yeni
anlayislarla birlikte Ortagagin evren tasarimi i¢inde kimligini ve kisiligini kaybeden
insan, ilgisini yeniden dogaya yoneltmistir. Icinde yasadigi dogal cevrenin kendi
yasami lzerinde direk bir etkisi oldugunun farkina varan Ronesans insan1 doganin
bilgisine ulagsmanin yollarin1 aramaya koyulmustur. Antik¢ag’in doga tasariminda
insanin dogaya uyumlu bir yasam siirdiirmiis olmast Ronesans insanmin dikkatini
cekmis ve bu nedenle Antik¢ag kaynaklarina bir ilgi uyanmistir.” (Yaganak, 2002:19-
20)

Ronesans donemi, insan1 merkeze alan felsefi anlayisiyla insan ve doga
arasindaki iligkilere yeni bir boyut kazandirmistir. Bu yeni baglamda "doga",
incelenmesi ve sirlarinin kesfedilmesi gereken bir "nesne" olarak ele alinmustir.
Dogaya yonelik bu degisen perspektifle birlikte, doga artik hakimiyet altina alinmasi
gereken bir alan olarak goriilmiis ve onu incelemek ile anlamak temel bir hedef haline
gelmistir. Orta Cag'da Tanri'nin bilgisine ulagsma cabasi 6n plandayken, Ronesans
doneminde bu g¢aba doganin bilgisine ulagsmaya evrilmis ve Tanr1 bu diinyanin
siirlarinin - digina  itilmistir. Bdylece Orta Cag'da yalnizca bir arag olarak
degerlendirilen doga, Ronesans insani i¢in sirlarinin ¢oziilecegi ve bilgisine ulasilacak
bir amag haline gelmistir.

Ronesans insaninin dogaya yaklagiminda, Orta Cag insanindan farkli olarak iki
yonlii bir degisim ve gelisim yasandigi ifade edilebilir. ik olarak, doga, insanin giinliik
yasamini kolaylagtiran pek ¢ok pratik faydanin tiiretilebilecegi bir alan olarak
goriilmeye baslanmis ve bu diisiince, doga bilimlerinin hizla ilerlemesine 6nemli
ol¢iide katkr saglamustir. Tkinci olarak, bu yaklasimim, modern bilimin baskin sdylem
haline gelmesindeki temel etkenlerden biri oldugu net bir sekilde anlagiimaktadir. Bu
nedenle, Ronesans'in dogaya iliskin 6zgiin bakis agisi, bilimsel devrimlerin zeminini

hazirlayan kritik bir unsur olarak degerlendirilebilir. (Yaganak, 2002)



Ronesansta sanatgilar, "giizel" kavramu iizerine ¢alisirlarken, dogaya merkezi
ve belirleyici bir rol atfetmislerdir. ROnesans sanat anlayisinda giizellik, yalnizca
dogada bulunabilir bir olguydu. Bruno, felsefenin temel amacinin dogay1 bilmek ve
incelemek oldugunu vurgularken, Paracelsus dogaya dair yaklagimini daha farkli bir
boyutta ele almig; doganin 6ziine ulasmanin yolunun onu okumaktan ziyade dogayla
biitiinlesmek, onunla uyum i¢inde olmak oldugunu savunmustur. Dante'nin eserlerinde
derin ve canli doga imgelerine sik¢a yer verilmis, bu imgelerle dogal manzaralar
etkileyici bir sekilde tasvir edilmistir. Ayn1 donemde, botanik bahgeciligi ve cigcek
koleksiyonculugu, 6zellikle aristokrasi arasinda biiyiik bir ilgi gormeye baglamistir.

Ronesans, doganin giizellik taniminda merkezi bir yere oturdugu, insanin
doganin bir pargasi olarak kabul edildigi ve gercekligin doganin 6ziinde goriildiigii bir
donem olarak 6ne ¢ikmistir. Bu donemin sanatgilari, dogay1 en saf haliyle algilama
cabasi i¢inde, ona duyulan hayranlig1 6zgiin eserlerle ifade etmislerdir. Doganin bu
katiksiz ve saf sekilde algilanmasi, Ronesans sanatina biiyiik bir esin kaynagi olmus
ve donemin sanatsal liretimine derinlemesine yansimistir. (Yaganak, 2002)

Ronesans’la birlikte sanat, artik gézlerini 6biir diinyadan bu diinyaya kaydirmis
ve somut diinya ile ugrasmaya baslamistir. Resimlerde sadece konular degil mekan,
perspektif, renk, 151k gibi 6geler de 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Resimsel mekanin
stirekli ve dogal gelisimi sonucu, kusursuz bir ustaliga doniisen perspektif tutkusu da
ciddi problemlerin ¢ikmasina neden olmaya baslamis, merkezi perspektifin yaninda,
renk ve hava perspektifiyle saglanan etki, 151tk ve golgeyle elde edilen uyumlu
biitiinliik, beraberinde denge tutkusunu getirmistir. (Glimiisay, 2008:41)

Seda Agirbas’in, Ronesans Dénemi Italyan Resminde Doga-Figiir Iliskisi adl
caligmasindan yola ¢ikarak bu durumu soyle 6zetleyebiliriz; XV. yiizyildan sonra,
ronesans sanatinda igerik onemli bir degisime ugramis, antik mitlerden esinlenen
temalar sik¢a islenmeye baslamis, ayrica dini temalar da bu diinyaya ait bir baglamda
ele alinmustir. Ornegin, Fra Angelico'nun "Meryem'e Miijde" adli eseri ile
Masaccio'nun "Cennetten Kovulus" isimli tablosu, dini olaylarin yasanilan gergeklikle
iligkilendirildigi calismalardir. Michelangelomun "Sistina Sapeli freskolar1" ise,
Ronesans’in insana odaklanan yaklasimina paralel olarak, dinsel figiirlerin
yiiceltilmesine ornek teskil eden 6nemli eserler arasinda sayilmaktadir. Bu yeniden
dogus anlayisi, Antik Cag'dan beri insan diisiincesinin degerini, akli ve doga ile i¢ ice
geemis bir varlik olarak dnemine vurgu yapmaktadir. Ronesans doneminde dogaya

olan ilgi ve sevgi, toplumsal diizeyde yaygin bir egilim haline gelmistir. Doga
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sevgisinin zamanla bir toplumsal pratik olarak kabul edilmesi, sanat alaninda da
belirgin etkiler yaratmistir. Bu donemde, estetik agidan giizelligin yalnizca dogada
bulunabilecegi goriisii hakim hale gelmis, bu anlayis modern bilimlerin temelini
olusturan doga bilimlerinin gelisimini destekledigi gibi sanatta da dogaya yonelimi
artirmigtir. ROGnesans resim sanatinda dinsel temalarin iglenis bi¢gimi de bu dogrultuda
degisiklik gostermistir. Dini anlam tasiyan sanat eserlerinde, diyagonal durusa énem
verilmis ve perspektif saglanmistir. Ayn1 zamanda, manzara ve doga detaylari, dini
temalar1 gorsel olarak destekleyen birer unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Agirbas,

2012)

B dogaya, insanin 6ziine yonelis ve merkeze alig fikri, karsimiza perspektif
olarak ¢ikmis ve plastik sanatlara etkisi ¢cok biiyiik olmustur. Ozellikle resim, mimari
ve edebiyatta en 1iyi eserler ortaya konulmus, Leonardo Da Vinci, Raffaello,
Michelangelo gibi sanatcilar ortaya ¢ikmis ve oliimsiiz eserler birakmiglardir. Orta
Cag’m aksine gelisen Ronesans’taki bu durum, insani1 sadece fiziki yapisiyla degil,
diisiinen bir canli olmas1 konusunda ele alan ve inceleyen bir akim olarak karsimiza
cikacaktir. Ayrica bu gergekci tutum, perspektifin ortaya ¢ikmasini saglamis, 6zellikle

Alberti ve inci modern estetigin temellerini atmis oldular.

Leonardo Da Vinci insant tim ruhsalligiyla, ruhsalliginin tim derinligiyle

yakalayamaya c¢alismis bir sanat¢idir. (Timugin, 2012:76-77)

Leonardo Da Vinci, insana ve dogaya tutkundur. Ayrica insani, dogaya
hiikmedebilecek bir canli olarak goriir. Sanati da, bilimin bir uygulamasi olarak goriir.
Leonardo’nun en efsanevi tablosu elbette ki La Gioconda’dir. Bu tabloda
Leonardo’nun Mona Lisa adinda bir kadin1 resmettigi sanilmaktadir. Mona Lisa’nin

gizemli giiliimseyisi, insanin tiim ruhsalligini ortaya koymaktadir.

Leon Battista Alberti mimardir, resimle ve yontuyla ilgilenmemistir. 1449-
1450°de kaleme aldig1 De reaedificatoria’sinda (Yap1 konusunda) giizeli giizel kilan
kosullar1 da arastirirken giizelin yetkinlikte ve uyumda oldugunu gostermeye calisti.
Alberti estetiginin temeline Aristoteles’in ‘mimesis’ yani Oykiinme kavramini
koymustur. Ona gore giizel doganin dykiiniilmesiyle ortaya ¢ikan bir degerdir. Burada
Alberti Aristoteles’ci olmaktan ¢ok Platon’cu olan bir aciklamaya yonelir: tiim

durumlari asan, tiim begenileri asan gercek bir giizel bilgisi var olmalidir. Buna gore



Alberti yapiti tiim parcalarinin uyum iginde bulundugu canli ve organik bir yap1 olarak

gordr. (Timugin, 2012:75-76)

Alberti, Stoa okulunu benimser ve bireycidir. Aile ise ¢ok 6nemli bir
kavramdir. Ona gore insanin diinyadaki var olma amaci mutluluktur ve bu da ancak

erdemli olmakla mimkiin olabilir.

Ronesans’in sanat {izerindeki etkisini daha giiglii agiklayabilmek i¢in Alberti
ve Vinci’den bahsettik. Simdi ise Tiyatro ve edebiyat alanindaki gelismeler icin

Montaigne ve Cervantes’e kisaca deginilecektir.

Montaigne, Ronesans Fransa’sinin en etkili yazarlarindan birisidir.
‘Denemeler’ inde genellikle kendisinden bahseder ancak, bu bir 6znellik durumu
degil, genel olarak biitlin bir insanligin ortak deger yargilarini ele alisidir. Buradan

yola ¢ikarak, bir tiimevarim yontemi uyguladig s6ylenebilir.

Cervantes, 16. yiizy1l Ispanya’sini ele alan, bunu da dram ve komediyi bir arada
isleyerek gerceklestiren, ispanyol edebiyatinin en iinlii yazaridir. Adryla birlikte anilan
en {inlii eseri de siiphesiz Don Kisot’tur. Tiyatro yazarliginda da ispanya’da Lope de

Vega gibi isimler ortaya ¢ikmistir.

Sonug olarak, Ronesans'in sosyal, ekonomik ve siyasal degisimleri, burjuva
sinifinin giic kazanmasi ve reform hareketleri, modern toplumlarin sekillenmesinde
belirleyici bir rol oynamistir. Bu donem, insan merkezli diisiince sisteminin ve bilimsel

yaklagimlarin ortaya ¢ikisiyla tarihsel bir doniim noktasidir. (Kurtaran, 2019)

Ronesans donemi hakkinda kisaca bilgi verdikten sonra simdi, igerisindeki
doga tasvirlerini inceleyecegimiz, tiyatro metinlerine goz atacagimiz bdliime gecis
saglayacagiz. Inceleyecegimiz ilk oyun, William Shakespeare’in kesin olarak hangi
tarihte yazildig1 bilinmemekle birlikte 1594-1596 yillar1 arasinda yazildigi genel
olarak kabul goéren oyunu, Bir Yaz Gecesi Riiyasi olacaktir. Oyunun 6ykiisii ve genis

0zetinden sonra tespit ettigimiz doga tasviri figiirlerine deginecegiz.



B. Ronesans Donemi Tiyatro Metinlerindeki Doga Tasvirleri

1. William Shakespeare ve Bir Yaz Gecesi Riiyasi
a. William Shakespeare

William Shakespeare, 26 Nisan 1564 tarihinde, Straford Upon Avon
kasabasinda diinyaya gelmistir. Aslinda bu dogum tarihi olarak bilinen 26 Nisan, onun
vaftiz oldugu giindiir. Muhtemelen dogumundan birka¢ gilin sonra vaftiz oldugu
diisiiniildiigt i¢in asil dogum tarihinin 23 Nisan oldugu kanisina varilmaktadir. Yiin ve
deri ticareti ile ugrasan bir baba ile bir ¢ift¢inin kizi olan annesiyle birlikte biiytim{istiir.
Kendinden bagka yedi tane kardesi oldugu, hakkinda ulasilabilinen veriler arasindadir.
Sadece Ingiliz edebiyatini degil, diinya edebiyatini da derinden etkileyen ve adindan
sikca s0z ettiren Shakespeare’in yasami, hakkinda pek ¢ok arastirmalar yapilmis
olmasina ragmen gizemini korumaktadir. Hemen hemen tiim veriler, belli varsayimlar
lizerine kurulmustur. Oldiikten yiizy1l sonra baslayan arastirmalar, derin bir merak
uyandirmis ve giiniimiize kadar bu durum siiregelmistir. Oyle ki, aslinda William
Shakespeare diye birinin hi¢ yasamadigi, bir baskasinin William Shakespeare
mahlasini kullanarak yazilarini yayinladigi ya da William Shakespeare diye birinin var
oldugunu ancak, eserleri onun yerine baskasinin kaleme aldigi da, sik¢a dile getirilmis

ve ¢esitli sinema filmlerinde konu dahi edilmistir. (Aytekin, 2016)

Shakespeare, Kralige I. Elizabeth doneminde yasamis ve eserlerini vermistir.
Donemin kosullar1 géz 6niinde bulunduruldugunda, ¢esitli siyasal, sosyal ve ekonomik
buhranlar yasayan Ingiltere, I. Elizabeth ile ¢esitli 1slahatlar yasamis ve gii¢lii bir durus

sergilemistir.

Elizabeth Dénemi, oyun yazarlarimin en verimli ¢aglarim yasadigi Ingiliz
dramasinin altin ¢ag1 olarak kabul edilir. Christopher Marlowe, William Shakespeare
ve Ben Johnson gibi oyun yazarlar1 bu donemde yagamistir. Elizabeth Cagi, Avrupa’da
Ronesans donemi tiyatrosunu olusturur. Saray ve halk arasinda ulusal birlik ve
biitiinliikk kurulmustur. Uluslararasi ticaret gelismistir. Cok yonlii kiiltiirel zenginlesme
saglanmig; antikg¢ag tiyatrosuna, tarihine, edebiyatina ve felsefeye ilgi artmustir.
Hristiyan ideolojisi sorgulanmaya baglanmis, ortagag oyun bigimleri (lonca oyunlari,
ibret oyunu, ara oyunlar) ve Ronesans sanat bigimleri (pastoral oyun, hiimanist oyun,

halk tiyatrosu) Oziimsenmeye baslanmistir. Diinya edebiyat Kkiiltiirline egemen,



tiniversitede yetismis geng, yaratic bir yazar kusagi yetismistir. Bu kiiltiirel cogulluk,
zenginlik, drama sanatinda zenginlesmeye yol agmistir. Erken burjuvanin evrensellige
acik coskunluk duygusu ve iyimserligi yani sira, bireysellesme stirecinde bir anlatimi
olmak iizere, karakter komedyasi, karakter tragedyast tiirleriyle sinifsal uzlasmanin bir
anlatimi olarak ise, trajikomedya ortaya ¢ikmistir. Bir bagka ortaya ¢ikan degisiklik ise
oyun yapisinda olmustur. Elizabeth dénemi oyunlari, acik bigim 6zelligiyle kapali
bicim oOzelliklerinin uyumlu tarzda bir araya gelerek, Ozgiin bir dramatik yapi

olusturduklar1 oyunlar olmustur. (Aytekin, 2016:16)
b. Bir Yaz Gecesi Riiyast
i. Oyunun Oykiisii

Oyun, Atina yakinlarindaki bir korulukta, dort giinliik bir stirede gegmektedir.
Ancak zaman diliminde izleyiciye ve okuyucuya bir giin icerisinde ge¢iyormus hissi

vermektedir.

Oyunun ilk perdesi, Atina Diikkii Theseus ile Amazonlar Kraligesi
Hippolyta’nin diiglinline dort giin kala baslar. Theseus ve Hippolyta, diigiin
heyecanlar1 hakkinda konusurlarken, Egeus ve kiz1 Hermia, beraberinde Lysander ve
Demetrius ile birlikte gelirler. Egeus kizi Hermia’dan Demetrius ile evlenmedigi,
Lysander’a asik oldugu i¢in sikayetci olur. Theseus, Hermia’ya Atina yasalar1 geregi,
babasinin soéziinden ¢ikmamasi gerektigini Ogiitler. Buna gore ya Lysander’dan
vazgececek ve Demetrius ile evlenmeyi kabul edecek ya da manastira kapatilacak ve
O0lim cezasina ¢arptirilacaktir. Hermia ve Lysander, herkes gittikten sonra Atina
yasalarinin olmadig1 diyarlara kagmak icin sozlestikleri sirada, Demetrius’a asik olan
Helena yanlarina gelir. Lysander ve Hermia, Helena’nin dostluguna giivendikleri i¢in,
kagma planin1 onunla paylasirlar. Ancak Helena, Demetrius’a o kadar asiktir ki, sirf
ondan giizel bir s6z duyabilmek i¢in, nisanlis1 Hermia ile agig1 Lysander’in kagacagini

ona sdylemeyi diisiiniir ve gider.

Daha sonra, diigiin gecesi oynayacaklar1 oyun i¢in rol dagilimi1 yapmak {izere,
Marangoz Quince, Dogramaci Snug, Koriik¢li Flute, Tenekeci Snout, Dokumaci
Bottom ve Terzi Starveling gelirler. Aralarinda, hangi rolii kimin oynayacagini
tartistiktan sonra, ertesi giin ezberlerini yapip prova almak ve Atina’dan bir mil

uzakliktaki Saray Korusu’nda bulugmak tizere dagilirlar.
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Ikinci perdeye geldigimizde, Atina yakinlarindaki korulukta, Puck ile Peri,
Periler Kraligesi Titania ile Periler Kralt Oberon’un, Hindistan’dan getirdikleri bir kole
ylziinden aralarinin bozuk oldugunu konusurlar. Cok ge¢meden Kral ile Kraligeye
rastlarlar. Oberon, kélenin kendisinde kalmasini ister. Kralice ise asla veremeyecegini
sOyleyerek gider. Oberon bunun iizerine Puck’i yanina cagirir ve ondan “Hercai
Menekse” adinda ¢ok 6zel tilsimli bir bitkiyi bulup getirmesini ister. Bu bitkinin suyu,
uyudugu sirada her kimin goziine damlatilirsa, o kisi uyandiginda gordiigii ilk seye
asik olmaktadir. Bu bir kisi, esya veya hayvan da olabilir. Puck bitkiyi bulmak icin
cikar. Oberon, Kraligeyi bir hayvana asik edecegini ve boylelikle intikamini alacaginin
hayalini kurarken, Helena ve Demetrius gelir. Oberon goriinmez olarak onlar1 dinler.
Helena, Demetrius’un askindan yanip tutusmakta ve gittigi her yerde onu takip
etmektedir. Demetrius ise siirekli ondan nefret ettigini, pesini birakmasini gerektigini
sOyleyerek aski Hermia’y1 arar. Demetrius, Hermia’y1 bulmak icin ¢ikar, Helena’da
pesinden gider. Konugmalarina kulak misafiri olan Oberon, Demetrius’un bu kibirli
tavrini hi¢ sevmez. Puck, Oberon’un istedigi bitkiyi bulmus ve gitmistir. Oberon,
bitkiden elde edilen iksirin yarisim1 kendisi alir. Diger yarisin1 da Puck’a verir. Ona,
korulukta Atina kiyafetli bir gen¢ gorecegini, uyurken iksiri onun gozlerine
damlatmasini emreder. Puck da verilen emri kabul ederek gider. Korulugun baska bir
yerine maiyetiyle gelen Titania, dinlenmek i¢in uyur. Oberon, uykuda olan Titania’nin
gozlerine iksiri damlatir ve ¢ikar. Bu sefer korulugun bir baska kdsesine geng asiklar
Lysander ile Hermia gelirler. Giin boyu yol aldiklar1 i¢in yorgun ¢ift uyurlar. Onlar
uyuduktan sonra Oberon’un emrine yerine getirmek i¢in biitiin gece korulugu dolasan
ve Atina kiyafetli genci arayan Puck gelir. Oberon’un bahsettigi genci Lysander
sanarak gozlerine iksiri damlatir ve gider. Lysander ve Hermia’nin uyuklar: yerin ¢ok
yakinina, Helena’dan kacan Demetrius gelir. Pesinden gelen Helena’ya artik yalniz
devam edecegini, bir daha pesinden gelmemesi gerektigini sdyleyerek gider. Bir hayli
lizgiin olan Helena, yerde yatan Lysander’1 goriir. Ona bir sey oldugunu diisiinerek
uyandirir. Uyandiginda ilk gérdiigii Helana olan Lysander, birden bire Helena’ya asik
olur. Helena icin ask sozleri sOylemeye baslar. Helena ise, ¢irkin oldugu igin,
Lysander’in kendisiyle dalga gectigini diislinerek oradan uzaklasir. Lysander’da yeni
askinin pesinden gider. Korulukta tek basina kotii bir kabustan uyanan Hermia,

Lysander’in olmadigini fark eder ve onu aramak igin ¢ikar.
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Ucgiincii perdede, Quince, Snug, Bottom, Flute, Snout ve Starveling gosteride
(diigiinde) oynayacaklar1 oyunun provasini yapmak icin korulukta kendilerine uygun
bir yer bulurlar. Peri Kraligesi Titania’nin yakinlarinda uyudugunu fark etmeden
provaya baslarlar. Puck da onlar1 goriir ve provalarina dahil olur. Puck, Bottom’un
oyun geregi at kiliginda sahneye girecegi bir yerde, onun basini, esek kafasina
doniistiirerek sahneye sokar. Digerleri esek kiliginda gordiikleri Bottom’dan korkup
kacarlar. Sahnede tek basina kalan Bottom, arkadaslarinin onu korkutmak i¢in bir oyun
oynadiklarin1 diisiinerek, korkmadigimi gostermek i¢in sarki sdylemeye baglar.
Bottom’un sarki sdylemesine uyanan Peri Kralicesi Titania, soytar1 Bottom’a iksirin
etkisiyle asik olur. Titania, maiyetindeki perileri cagirir ve onlara, Bottom’a hizmet

etmelerini, onun mutlu olmasi i¢in her seyi yapmalarini emreder ve ¢ikarlar.

Korulugun bagka bir yerine Periler Krali Oberon gelir. Titania’nin uyandiginda
ilk kimi gordiigiinii ve kime asik oldugunu merak etmektedir. Yanina gelen Puck’a,
Titania’ya ne oldugunu sorar. Puck’da acemi soytarilarin oyun provalarini bozdugunu,
esege doniistiirdiigi birine Titania’nin asik oldugunu sdyler. Oberon aldig1 intikamdan
cok mutlu olur ancak az 6telerine gelen Demetrius ile Hermia’y1 goriir. Puck’in iksiri
yanlis gencin gozlerine damlattigini anlar ve ona gidip Helena’y1 bulmasini emreder.
Bu sirada Hermia, Lysander’i aramaya devam etmek icin gitmistir. Tek basina kalan
Demetrius, belki riiyasinda aklina bir fikir gelir diye, caresizlikle uyur. Oberon,
Demetrius uykudayken gozlerine iksiri damlatir. Plani, Puck Helena’y1 bulup
getirecek, Demetrius ise uyanir uyanmaz Helena’y1 gorecektir. Puck gelir, Helena’y1
getirdigini sOyler. Eglenceyi gérmek icin Puck ve Oberon bir kenara cekilir, olani
biteni izlemeye baslarlar. Helana, pesinde Lysander ile birlikte gelirler. Helana
Lysander’in ona yalandan ask sozleri sdylemesinden bikmis, tam bir isyan
halindeyken, Demetrius uyanir ve ilk gordiigii kisi olan Helena’ya agik olur. Onun i¢in
birden bire ¢ok giizel ask sozclikleri sdylemeye baglar. Helana ise artik her ikisinin de
kendisiyle alay ettigini diisiinerek iyice deliye doner. Tam bunlar olurken, her yerde
Lysander’1 arayan Hermia gelir. Hermia’nin da bu oyuna dahil oldugunu diisiinen
Helena, iyice kizar ve sinirinden aglar. Arkadas1 Hermia’ya kendisyle alay ettigi i¢in
cok darilmistir. Hermia ise olup biteni anlamakta giiclilk ¢ekmektedir. Lysander’1,
Helena ile dalga ge¢gmemesi i¢in uyarir. Ancak bu bir oyun degil gercektir. Lysander
da, Demetrius gibi, Helena’ya kars1 konulmaz bir ask beslemektedir. Simdi Hermia,

Helena’nin pesindeki Lysander’1 zapt etmeye ¢alisirken, Lysander ise Demetrius ile
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Helena’nin aski icin birbirlerine kilig ¢eker vaziyete gelmislerdir. Hermia ise
sevgilisini elinden aldigin diisiindligii Helena’nin iizerine yiirtimektedir. Lysander ile
Demetrius diiello yapmak i¢in ¢ikarlar. Helana da, Hermia’dan korktugu igin ¢ikar.
Hermia da olup bitene bir anlam veremeden peslerinden gider. Oberon, bu olup
bitenden Puck’1 sorumlu tutar ve bu durumu diizeltmesini ister. Puck, etrafi sisli bir
geceye doniistiirerek, goz goézii gérmeyecek bir ortam yaratir. Doviigmek igin
birbirlerini arayan Demetrius ve Lysander’1 bir o tarafa bir bu tarafa kosturarak yorar.
Boylece yorgunluktan uyuya kalan Lysander ile Demetrius’dan sonra, onlarin pesinde
dolanan Helena ile Hermia da yorgunluktan uyuyakalir. Puck, iksiri Lysander’in

gozlerine tekrar damlatir ve ¢ikar.

Doérdiincli perde basladiginda, Lysander, Demetrius, Hermia ve Helena
korulukta uyumaktadirlar. iksirin etkisiyle soytar1 Bottom’a asik olan Peri Kraligesi
Titania ve maiyeti koruluga gelirler. Bottom, Kralicenin askindan ve onun
imkanlarindan simarmig bir halde, maiyetindeki perilerden siirekli bir seyler
istemektedir. Titania perilerine, Bottom’u mutlu etmeleri i¢in emirler verir. Uyumak
isteyen Bottom’u kollarinda ninniler sdyleyerek uyutan Titania, sonunda kendisi de
uyur. Onlar uyuduktan sonra Oberon ile Puck gelirler. Oberon, Puck’a, Titania’ya
ormanda rastladigini ve istedigi kole cocugu aldigini anlatir. Artik istedigini aldigina
gore her seyi eskiye ¢cevirmelidir. Puck’a, Bottom’un esek kafasini diizeltmesini sdyler.
Puck dedigini yapar. Bu sirada da Oberon, Titania’nin kulagma biiyiilii sozleri
sOyleyerek onu uyandirir. Titania, olana bitene bir anlam verememektedir ve Oberon

ile birlikte giderler. Puck da peslerinden gider.

Theseus, maiyeti, Hippolyta ve Egeus gelirler. Theseus, giin agarirken
senliklerin baglamasint emreder. Daha sonra Lysander, Helena, Hermia ve
Demetrius’un  uyuduklarint  fark eder. Avcilarima borularim1  ¢alip onlan
uyandirmalarint emreder. Saskin ve biyiiniin etkisinden yeni ayilmis Lysander,
Hermia, Helena ve Demetrius, yar1 aygin bir sekilde hem neler olup bittigini anlamaya
hem de Theseus’a agiklamaya ¢aligsmaktadirlar. Egeus, Lysander’in cezalandirilmasini
ister. Demetrius ise araya girerek, arttk Hermia’ya kars1 ask beslemedigini, eski
nisanlist Helena’ya asik oldugunu soyler. Bunun iizerine Theseus, genc asiklar
bagislayarak, Egeus’dan niyetinden vazge¢cmesini ister. Genglerin, onlarla beraber
tapinaga gelmesini ve kimin kiminle istiyorsa onunla evlenmesini sdyler. Ardindan

Diik Theseus, Hippolyta, Egeus ve beraberindeki lordlar ve maiyetleri ¢ikarlar.
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Lysander, Demetrius, Helena ve Hermia, yasadiklarinin bir riiya olup olmadigini, suan
bile uyanik olup olmadiklarini kisa bir siire sorguladiktan sonra, Theseus’un pesinden
tapmaga dogru giderler. Daha sonra Bottom uyanir. Diisiinde esek oldugunu ve diger

koylii soytarilarin onu birakip gittigini diisiinerek ¢ikar.

Peter Quince, Francis, Flute, Tom Snout, Atina’da Peter Quince’nin evinde
prova yapmaktadirlar. Bottom’un ortalarda olmayisi onlar1 tedirgin etmistir. Tam
oyunu oynayamayacaklarini diisliniirken, Bottom c¢ikagelir ve c¢ok garip seyler
oldugunu, ancak ona hi¢bir sey sormamalarini sdyleyerek, oyunla ilgili birkag tavsiye
verdikten sonra, oyunun oynanacagi alana dogru gitmeleri gerektigini sdyler ve

cikarlar.

Besinci perdede ise, Nikah sonrasi, Atina’da Theseus’un sarayinda, Theseus ile
Hippolyta, gen¢ asiklarin anlattigi olaylarin gercekten yasanip yasanmadiginm
tartismaktadirlar. Thesus, uyuma vakti gelene kadar hangi eglencelerin tertip
edilecegini sorar. Philostrate, elinde etkinliklerin yazili oldugu bir kagidi Theseus’a
verir. Theseus etkinliklerin i¢cinden Bottom ve diger koylii zanaatkarlarin yaptig
oyunu seger. Oyun baslar, Theseus ve digerleri, sik sik oyunu elestirerek keserler. Koti
oyuncular, aralarda aciklama yapip, soylenen laflara cevap vererek oyuna kaldiklar
yerden devam ederler. Oyun bittiginde herkes bir oh ¢eker. Izleyiciler, hayatlarinda
gordiikleri en sagma sey oldugunu sdyleyerek, hemen hemen hepsi ayni fikirle oray1
terk ederler. Daha sonra Puck, Oberon ve Titania gelir. Aralarindaki kisa bir
konusmadan sonra Oberon ile Titania ¢ikarlar. Puck, seyirciden, eger bir kusur

isledilerse affetmelerini ister ve oyunun kapanis konusmasini yapar. Perde kapanir.
ii. Doga Tasvirleri ve Degerlendirme

Oyunun birinci perdesinde, Hermia ve Lysander, asklarin1 yasamak icin Atina
yasalarimin ge¢medigi diyarlara kagma karar1 alirlar ve ormanda bulusmak tizere
sozlesirler. Burada orman, ozgirliiglin ve toplumsal baskilardan uzaklagmanin
sembolii olarak goriiliir. Toplumsal diizenin sinirlarinin disinda yer alan orman, kaotik,
Ozgiir ve biiyiilii bir atmosferi yansitir. Sehir diizeni ve yasalar1 temsil eder, orman

tasviri ise 0zglirliigl ve biiyiilli bir ortami temsil eder.

Theseus, Hippolyta ile olan konusmasinda: “Seving dolu giin dért giin sonra,
veni bir ay belirecek gokte. Su eski ay da nasil agirdan alvyor degil mi? Babasindan

kalma parayla oglunun arasina giren bir dul es ya da iivey ana gibi, istediklerimle

14



benim arama giriyor bu ay” (Birinci Perde Birinci Sahne) repliginde ay figiiri
sabirsizligi zamanin akisini temsil eder bir bigimde kullanilmistir. (Shakespeare,

2008:21)

Oberon ile Titania arasindaki anlagmazliktan dolayi, Titania’nin “...rizgar da,
hirsini almak istercesine hortumunu denize cevirdi; Hastalikli sisleri c¢ekti aldi
denizden, karalara birakti; En ciliz dere bile kendini bir sey sandi, yatagina sigamadl,,
kabardh, tasti; Okiiz boynunu bosa zorladh, ¢ificinin teri havaya gitti. Korpe misir daha
sakali ¢tkmadan ¢iiriidii. Tarlalar sel aldi, agillar hep bos kald:. Siiriilere hastalik
vurdu, les kargalari semirdi... Otlar azdi simardi, yollari izleri sardi. Oliimli
insanoglu bu kg giilmez artik... Mevsimler de kargasaya uydu, hepsi tersyiiz oldu...”
(Ikinci Perde Birinci Sahne) repliklerinden, doganin dengesinin bozuldugu
anlasilmaktadir. Doga, Oberon ve Titania arasindaki gerginlikten etkilenen canli bir
varlikmig gibi sunulmaktadir. Diizenin tekrar eskiye donmesi ve 6limli insanlarin

doga olaylar1 karsisinda huzura kavusabilmeleri i¢cin, Oberon ve Titania’nin barigmasi

gerekmektedir. (Shakespeare, 2008:40)

Daha sonra Oberon, tilsimli bir iksir yapmak i¢in Puck’dan bir ¢icek ister
(Hercai Menekse). “Siit beyazi ¢icek... geng kizlar ona ‘basibos sevda’ derler... git
cicegi getir bana” (Ikinci Perde Birinci Sahne) Oberon’un istedigi bu cicekten
tretilebilen 6zel bir sivi, tilsimlidir ve uyuyan kisinin goézlerine siiriiliince, kisi
uyandiginda ilk kimi goriirse ona asik olur. Bu tasvir, doganin sadece fiziksel olarak
var olan bir alan degil, ayn1 zamanda metafizik ve manevi giicler barindiran bir alan

oldugunu sembolize etmektedir. (Shakespeare, 2008:43)

Ugiincii perdede, Titania ve perilerin yasadig1 yer, biiyiilii bir giizellikle tasvir
edilir ve kullanilan doga tasvirleri, perilerin doga ile olan uyumunu simgeler. Ciinkii
burada bizlere sOylenmek istenen, iyi, hos ve giizel olanin dogal giizellikler i¢inde

oldugudur.

Dordiincii  perdeye geldigimizde Titania ile Oberon’un arasindaki
anlagmazligin sona ermesiyle doga kosullar1 tekrar olmasi gerektigi haline doner ve

oyunun sonundaki duruma da hizmet eder.

Oyunun geneline baktigimizda ana karakterlerin gelip huzurla uyuyabildigi ve
bir siginak olmustur orman tasviri. Oyunun sonunda ise Titania ve Oberon’un tekrar

barigmasiyla, doganin bozulan dengesi tekrar yerine gelecektir. Bu durum, William
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Shakespeare’in Bir Yaz Gecesi Riiyasi adli oyununda doga tasvirlerinin, dramatik
yapiya ¢ok yonlii bir katki sagladigini bizlere gostermektedir. Doga unsurlari,
karakterlerin i¢inde bulundugu ruhsal durumlarin, toplumsal yapilarin ve olaylarin
seyrinin gosterilmesinde ¢ok dnemli bir rol oynar. Oyunda sehir ve orman, karsit bir
bicimde sunularak, bir yanda toplumsal diizeni ve yasal sinirlarin hdkim oldugu
medeniyet ortami, diger yanda ise biiyiilii, kaotik ve 6zgiir bir alan olan doga 6ne ¢ikar.
Doga tasvirleri, karakterlerin yasadiklar1 degisimleri ve oyunun temel temalarinm

destekleyen bir ¢ergeve sunar.

2. Pedro Calderon de la Barca ve Hayat Bir Riiyadir
a. Pedro Calderon de la Barca

Calderon, bilindigi iizere 1600 ile 1681 yillar1 arasinda, Ispanya’nin zorlu bir
yiizyildan gectigi, ayn1 zamanda da Ispanyol Edebiyati’nin altin caginda yasamus,
déneminin diisiince yapisindan oldukea etkilenmis ve eserlerini bu minvalde vermis,

eserlerini Urettigi donem ise, Siglo de Oro, yani Altin Cag olarak adlandirilmistir.

Calderon'un yasaminda, dinin ne kadar 6nemli bir yer isgal ettigini goriiriiz.
1600 yilinda Madrit'te diinyaya gelen Calderon dokuz ile on dort yaslari arasinda
Cizvit okulunda egitim gordiikten sonra 1614 ile 1620 yillar1 arasinda Salamanca
Universitesi'nde Kilise Hukuku okudu. Mezun olduktan sonra dini bir gérev almayan
Calderon bir siire yurt i¢cinde askeri gorevlerde bulundu. 1651 yilinda elli bir
yasindayken ruhban sinifina dahil oldu ve Toledo'daki Nucvos Reyes kilisesinde din
adam1 olarak gorev yapmaya basladi. 1663 yilinda saraya bas vaiz olarak atanan

Calderon'un bu gérevi dliimiine kadar (1681) devam etti. (Onalp, 1992:7)
b. Hayat Bir Riiyadir
i. Oyunun Oykiisii

Olaylar, Polonya Sarayi’nda, baskente yakin bir kalede ve kirlik bir alanda
gecmektedir.

Oyunun birinci perdesi, ayni zamanda birinci glinii temsil eden bdliimde,
Rosaura ile usagi Clarin’in konugmalarindan, bu topraklara birlikte biiyiik zorluklarla
geldiklerini anlariz. Rosaura ve Clarin, giin bitmeden kendilerine barinabilecekleri bir
yer aramaktadirlar. Karsilarindaki tepede korkutucu bir yap1 goriirler ve oraya dogru

ilerlemektedirler. Vardiklarinda zincirlenerek prangalara vurulmus, Segismundo’nun
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cigliklarini duyarlar. Zindana girdiklerinde Segismundo’nun kederli s6zlerini dinlerler.
Segismundo, onlar1 fark ettiginde dnce oldiirmek ister. Daha sonra Rosaura’nin sesi
onun Ofkesini yatistirir. Rosaura, kendi trajedisini ona anlatacakken, Clotaldo ve
zindanin nobetgileri baskin verirler. Kralin kesin emriyle her kim buraya gelirse
oldiiriilecektir. Clotaldo, yabancilardan silahlarini ister. Rosaura, kilicini teslim
ettiginde Clotaldo ¢ok sasirir. Kilict nereden aldigini sorar. Rosaura’da, bunun ona
annesinden emanet oldugunu soyler. Clotaldo, onlara bir sey sdylemeden bir karar
vermelidir. Ciinkii bu kilic1 annesine veren kendisidir. Rosaura, onun ¢ocugudur.
Ancak krala baglilik yemini de vardir. En iyisi durumu krala agiklamali ve karari kralin

vermesini istemelidir. Onu takip etmelerini sdyler ve ¢ikarlar.

Krallik sarayiin biiyiik salonunda, Moskova diikii Astolfo ile Polonya Prensesi
Estrella, dayilar1 olan Kral Basilio’nun daveti iizerine bulusmuslardir. Ikisi de tahtta
hak sahibidir. Astolfo, Estrella’nin kendisiyle evlenmesini, boylece daha kuvvetli bir
ittifak kurulacagini sdyler. Estrella ise Astolfo’nun samimi olmadigini diistinmektedir.
Bunlar konusuldugu sirada yashh Kral Basilio gelir. Basilio, yillar onceki kotii
kehanetleri ve gokyiiziindeki kotliye alamet eden figiirlerin goriilmesiyle zalim ve kotii
bir kral olacagim diisiindiigii oglu Segismundo’nun zindanda neden tutuldugunu
anlatir. Ancak emin olamamaktadir. Acaba bu karart dogru mudur? Yoksa Tanri
katinda ¢ok biiytik bir giinah m1 islemektedir? Bu sorularin yanit1 i¢in aklindaki plani
anlatir. Buna gore Segismundo’yu bir kereligine tahta ¢ikaracak ve kral ilan edecektir.
Eger Segismundo 1yi bir kral olursa sorun yoktur. Her sey yolunda demektir. Yok ancak
kotlii bir hiikiimdar olursa, onu tahttan indirerek, yerine Estrella ve Astolfo’yu
evlendirip tahta ¢ikmalarini saglayacaktir. Astolfo ve Estrella, bu fikri olumlu
karsilarlar. Herkes ¢ikar. Tam kralinda ¢ikacag sirada, Clotaldo gelir. Clotaldo, krala
basina biiylik bir felaket geldigini, Rosaura’nin Segismundo’yu gordiiglinii sOyler.
Clotaldo, tam krala Rosaura’nin bagislanmasini isteyecek ve sebebini soyleyecektir ki,
kral Rosaura’y1 bagislar ve artik Segismundo’nun bir sir olmadigini sdyler ve gider.
Clotaldo bu duruma ¢ok sevinir. Ancak Rosaura, Moskova Diikii Astolfo’ya diisman
oldugunu, onu oldiirmek i¢in bu topraklara geldigini sdyler. Clotaldo olan biten
hakkinda sagkinligini koruyamaz. Bu durum karsisinda neler yapacagini diistiniirken,
Rosaura ¢ikar. Pesinden Clotaldo da c¢ikar. Clotaldo, Rosaura’nin kadin oldugunu

anlamistir.
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Ikinci perde yani ikinci giin, Kralin sarayinda baslar. Clotaldo, Kral Basilio’ya,
verdigi emir iizerine Segismundo’ya afyon karigimi igirdigini, o uyurken, kralin
yatagina yatirdigini sdyler. Basilio’nun plani sudur; Segismundo, yillarca kaldigi
zindan1 bir riiya zannedecek, kral olarak uyanacaktir. Eger kehanetteki gibi kotii bir
kral olursa, tekrar uyutularak zindana goétiiriilecektir. O zaman da ona, kralligin bir
rilya oldugu soylenecektir. Kral Basilio’ya gore bu diinyada nefes alan herkes riiya
gormektedir. Basilio, gelismeleri begenir ve geriye kalani1 Clotaldo’nun halletmesi i¢in
cikar. Rosaura’nin usagi Clarin gelir. Rosaura’nin artik cinsiyetine yakisir kiyafetler
giydigini, Clotaldo’nun yegeni sifatiyla saraya yerlesip, Prenses Estrella’nin nedimesi
oldugunu ve kendisine prensesler gibi bakildigini soyler. Ancak kendisinin bigare
kaldigindan yakinir. Clotaldo, usak Clarin’i kendi maiyetine alir. Segismundo gelir,
saskinlik icindedir. Clotaldo, ona olan biten her seyi anlatir. Kral babasinin onu tutsak
ettigini, yillarca 6zgiirliginden mahrum birakildigini 6grenen Segismundo, kiiplere
biner ve kontrolden ¢ikar. Hizmetlilerinden birini pencereden disariya atar. Clotaldo
ve Kralin iizerine yiiriir. Moskova diikii Astolfo ile diielloya tutusur. En sonunda da
hepsinin intikamini alacagini sdyleyerek disar1 ¢ikar. Herkes bir yana gitmistir. Daha
sonra Estrella ve Astolfo gelirler. Estrella, Astolfo’nun kendisi i¢in sdyledigi giizel
sOzlerin yalan oldugunu diisiinmektedir. Ciinkii Astolfo’nun gdgsiinde tasidigi bir
kadinin resmi vardir. Estrella resmi kendisine vermesini ister. Astolfo kabul eder ve
cikar. Rosaura gelir. Estrella, Astolfo’dan resmi almasini sdyler ve gider. Rosaura,
Astolfo’yu beklerken, madalyondaki resmin ona ait oldugunu 6greniriz. Astolfo gelir
ve gozlerine inanamaz. Karsisindaki Rosaura’dir. Rosaura, hizmet¢i oldugunu, onun
kendisini baska biriyle karistirdigin1 sdylese de Astolfo inanmaz ve resmi vermez.
Rosaura ile Astolfo resim i¢in kisa bir siire bogustuktan sonra Estrella gelir ve neler
olup bittigini sorar. Rosaura’da kendi resminin cebinden yere diistliglinii, Moskova
Diikii’niin kendisine ait olan resmi ona verecegini, boylece gergek resmi saklayacagi
yalanin1 soyler ve ¢ikar. Etrella, Astolfo’ya c¢ok kizar ve gider. Astolfo da pesinden
gider.

Segismundu’yu uyur vaziyette, basinda Clarin, Clotaldo ve Kral Basilio ile
birlikte goriiriiz. Clarin, Segismundo hakkinda ileri geri laflar edince, Clotaldo onun
zindana atilmasmi emreder. Zira artik, Segismundo’yu bilmek o6liimciil bir sirdir.

Segismundo kendisine gelmeye baslayinca, kral bir siire gizlice kosede dinleyip daha
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sonra ¢ikar. Clotaldo ile bagbasa kalan Segismundo, hayati, gergegi ve rilyay1 sorgular.

Herkesin kendi gerceginin riiyasini gordiigiinii diisiiniir.

Uciincii perdeye geldigimizde, Clarin ile Segismundo aymi zindana
kapatilmislardir. Birden disaridan askerlerin sesleri duyulur. Kapilar1 kirip igeri
girerler. Askerler, Clarin’i Segismundo sanarak onu kral ilan ettiklerini, Moskova
Diikii’nii istemediklerini, onun hakkettigi taht1 almasi gerektigini sylerler. Daha sonra
kanisiklik giderilir ve gercek Segismundo ile isyana kalkarlar. Kral ve ordusu
Segismundo tarafindan bozguna ugratilir. Rosaura da Moskova Diikii’'nii 6ldiirerek
intikam almak istemektedir. Bu nedenle savasta Segismundo’nun yaninda saf tutar.
Savagi kazanan ve biitiin bu serlivende, hayatin gercekliginin bir riiya oldugu
bilgeligine erisen Segismundo, krali bagislar ve Rosaura ile Moskova Diikiinii

baristirarak evlendirir. Kendisi de Estrella ile evlenerek tahta cikar.
ii. Doga Tasvirleri ve Degerlendirme

Oyunun genelinde doga tasvirleri dzgiirliigii simgelemektedir. Ozellikle de bu
tutsak bir hayat yasayan Segismundo i¢in gegerlidir. Segismundo, insanlarin yasa ve
korkulariyla sebebi tam olarak da bilinemez bir sekilde tutsak héalde iken dogayi,
“Hangi yasa, hangi kural, hangi gorenek, Tanri’min vahsi hayvanlara, kuslara,
baliklara, akarsulara tamdigi ozgiirliikleri esirgeyebilir bir insandan?” (Birinci
Perde, Ikici Sahne) sozleri ile hiir olunan bir yer olarak tasvir etmistir. (Calderon,

2019:6)

Kral Basilio ise, dogay1 kaderi belirleyici bir anlamda tasvir eder. Ona gore
gokteki ve yildizlardaki isaretler dogru okunarak, kisi kendisini felakete
stiriikleyebilecek olaylardan kacinabilecektir. Burada doga bir kahin olarak tasvir

edilmis olur.

“«“

Segismundo, karanlik zindanlarda kaldig: siirede, yasamla ilgili egitimini
siyaset derslerimi hayvanlardan aldim, gezegenlerin ¢apint ol¢meyi kuslardan
ogrendim” (Birinci Perde, Ikinci Sahne) ciimleleri ile tasvir etmistir. Bu replikler
karakterin kisilestirmesine hizmet etmektedir. (Calderon, 2019:8)

Tespit ettigimiz doga tasvirlerine bakildig1 zaman, bu tasvirlerin karakterlerin
psikolojik boyutlart ve oyunun temel felsefi sorgulamalar1 ile dogrudan baglantili
oldugunu goriiriiz. Doga, 6zgiirliigiin ve insanin kaderine karsi miicadelesinin bir

sembolii olarak ele alinirken, ayn1 zamanda yazgiy: belirleyen bir unsur olarak da
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tasvir edilir. Oyundaki doga betimlemeleri, karakterlerin i¢ diinyalarini yansitan giiglii

metaforlar ve dramatik ¢atigsmalarin sekillenmesinde 6nemli bir iglev {istlenir.

3. Lope de Vega ve Olmedo Sovalyesi
a. Lope de Vega

Lope de Vega, bilindigi iizere 1562-1635 yillar1 arasinda yasamis, Ispanyol
yazar ve diisiiniirdiir. Yazdig1 tiyatro metinleri, i¢erik ve ¢esitlilik bakimindan oldukga
zengindir. Dini ve ulusal konular, giinlik hayattan kesitler, sosyolojik ve siyasi
gelismeler gibi pek ¢cok konuyu ele almistir. Onu asil farkli kilan ise, klasik kaliplarin
disinda hareket etmesi ve sadece oyun yazari olarak degil, bir oyunun ve sanat
yapitinin nasil olmasi gerektigi hakkinda da fikirler ortaya koyan bir diisiiniir
olmasidir. Ayfer Teker Garda, Lope de Vega Tiyatrosu’'nda Niikteci Figiiriin (EI
Gracioso) Yeri ve Onemi adl1 makalesinde bizlere bu durumu su sekilde aktarmistir:
Ispanyol Altin Cag1 diye adlandirilan XVII. yiizyilda iinlii oyun yazar1 Lope de Vega,
Ulusal Tiyatronun kurucusu olarak tiim dikkatleri iizerine ¢ekmistir. "Arte nuevo de
hacer comedias en este tiempo" (Bu Cagda Oyun Yazmanin Yeni Sanati) (1609)
baslikli yazisinda Klasik Tiyatro kuramlarinin disina ¢iktigi ve "Arte Nuevo" (Yeni
Sanat) diye adlandirdigi kendi dram teknigini Madrid Akademisine hitap ederek
agiklayan yazar, tiyatro oyunu yazma sanatiyla ilgili bu formiiliini hi¢ yoktan var
etmemis, zaten var olan olgularin {izerine yeni bir anlayis, ve sunus, tarzi gelistirmistir.
Rénesans Dénemi Ispanyol oyun yazarlar onun belli bash esin kaynaklari olmustur. ..
Kendisinden onceki yiizyillda dramaturglar bes, dort ya da {li¢ perdeli oyunlar
sahnelerlerken Lope, "Yeni Sanat'in1 agikladig1 yazisinda i¢ perdelik oyunlar tizerinde
1srar etmis, ve serim, diiglim, ¢oziim olarak ii¢ perdenin diizenlenmesi gerektigini
vurgulamistir. Cozlimiin ise seyircinin dikkatini son ana kadar canli tutulmasi igin, son

perdede verilmesinin uygun olacagin dile getirmistir. (Garda, 2003:158-159)
b. Olmedo Sovalyesi
i. Oyunun Oykiisii

Olmedo Sovalyesi, Komedya ile Tragedyanin birlestirilmis sekliyle yazilmis

bir oyundur.

Birinci perdede, Olmedo Sovalyesi Don Alonso, Dona Ines’e olan askindan

dert yanmaktadir. Yardimcist Tello, onu biiylikannesi ¢opgatan Fabia ile tanistirir.
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Fabia, altin bir zincir karsiliginda aralarin1 yapacagini soyler ve satici kadin kiliginda
Don Ines ile kiz kardesi Don Leonor’un yasadig1 eve gider. Fabia, Don Alonso’nun
agzindan yazilmis bir mektubu Don Ines’e verir. Bu mektuba yazilmis sahte bir
karsilik ile bir altin zincir kazanacagim soyler. Don Ines, Fabia altin zincir kazansin
diye ona yardim etmeyi kabul eder ve sahte bir cevap yazmak i¢in mektubu okur.
Ancak Don Alonso’ya bu mektup ile asik olmustur. Mektubunda ona, gece yarisi
evinin bahgesinin demirliklerine bagladig1 yesil kurdeleyi almasini, sapkasina takarak
giin igerisinde dolagsmasini sOyler. Boylelikle onu disarida gordiiglinde taniyacaktir.
Fabia, biiyiik bir mutlulukla mektubu alir ve Don Alonso’ya gotiiriir. Don Alonso ve
yaveri Tello oraya varmadan dnce, gece yarisi, belki Don Ines’i gériirim umuduyla
oraya giden, Don Ines’in baska bir asig1 olan Don Rodrigo ve Don Ines’in kiz kardesi
Don Leonor’a asik olan Don Fernando, bahgenin disinda evi gozetlemektedirler. Don
Rodrigo ve Don Fernando, kurdeleyi fark edip, kendileri i¢in birakildigini diisiinerek,
ikiye bolerler. Tiim bunlar olurken Don Alonso ve Tello oraya varirlar. Don Alonso,
kurdeleyi onlardan almak i¢in kilicina sarilir. Don Rodrigo ve Don Fernando ise
korkarak kacgarlar. Ancak biri pelerinini diigiiriir. Don Alonso’da pelerini alir. Ancak
Don Rodrigo ve Don Fernando, Don Ines’in evine, onu babasindan istemek iizere
gitmislerdir. Caresizce iizilen Don Ines, babasinin kendisini Don Rodrigo’ya
vermesinden korkmaktadir. Fabia gelir ve kendisine giivenmesini, bu isi ¢6zecegini

sOyler.

Ikinci perdeye geldigimizde, aradan ii¢ giin gecmistir. Don Alonso ile Tello,
Don Ines’in evinin 6niinde, her giin Olmedo’dan Medina’ya ask i¢in geldiklerini
konusurlar. Don Alonso ve Tello, Don Ines’in kapisini calarlar ve babasinin evde
olmayisini firsat bilerek sohbet ederler. Birbirlerine agk dolu sozciikler sdyledikleri
strada baba Don Pedro gelir. Don Alonso ve Tello saklanirlar. Don Ines babasina, artik
tanr1 katina ermek istedigini, diinyevi zevklerden vazgecip manastira kapanmak
istedigini sOyler. Babasi cok sasirir ancak tanri isteginin geri c¢evrilemeyecegini
sOyleyerek, kabul edip gider. Don Alonso, neden bdyle bir sey yaptiini sorar. Don
Ines ise bunun bir numara oldugunu, bdylelikle Don Rodrigo’yu bu isten
vazgecirebilecegini soyler. Artik sabah olmak iizeredir ve Don Alonso ile Tello
giderler. Daha sonra Don Rodrigo ile Don Fernando’yu, Don Ines ve Don Leonor

hakkinda konusurlarken goriirliz. Don Rodrigo, Don Alonso’ya diigmanlik

beslemektedir ve onunla nasil miicadele edecegini diisiinmektedir.
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Ertesi giin Fabia din egitimi verecek rahibe, Tello’da Latince egitimi verecek
ogretim iiyesi kiliginda Don Pedro’nun evine giderler. Don Ines’in de bu oyuna
katilmasiyla, Don Pedro rahibe ve 6gretim gorevlisini ¢ok severek ise alir. Daha sonra
kisa bir igini halletmek ic¢in disar1 ¢ikar. Bunu firsat veren Tello, Don Alonso’nun
yazdig1 mektubu Don Ines’e verir. Don Ines tam mektubu okuyacakken, Don Pedro
gelir. Tello ve Don Ines, Latince ¢alistyormus numaras1 yaparlar. Bu durumu géren
Don Pedro, daha ¢ok memnun olur. Belediye meclisinin diizenledigi senliklere
katilmas1 gerektigini, kizlarinin da yaninda olmasini istedigini sdyler ve hep birlikte

giderler.

Kral 2. Don Juan, maiyeti ve Baskomutan Alvaro de Luna’y1 kralin sarayinda
goriiriiz. Diizenlenecek olan Medina senliklerini, Miisliman ve Yahudi halklarin
kalabalik da nasil ayirt edilecegi konusunda plan yapmaktadirlar. Buna gore Yahudiler,
kendilerine ait bir simgeyi kiyafetlerinin tizerine yerlestirecek, Miisliimanlar da yesil
renkli bir takke giyeceklerdir. Boylelikle Asil Hristiyanlar ile, Mislimanlar ve
Yahudiler birbirinden ayirt edilebilecektir. Kral 2. Don Juan, Don Alonso’nun ¢ok iyi
bir sovalye oldugunu ve onu birinci komutanlik mertebesine layik gordiigiinii sdyler

ve ¢ikarlar.

Don Alonso, Olmeda’daki evinin salonunda kendi kendine ask acisini, Don
Ines’in yoklugunun nasil 6liim gibi geldigini konugmaktadir. Daha sonra yanina Tello
gelir. Don Ines’in mektubunu getirmistir. Don Ines, mektubunda Alonso’ya onun igin
ordiigii yesil atkiy1 Medina’ya gelirken tekrar giymesini istemistir. Don Alonso, yesil

atkiy1 Tello’dan alir ve takar. Medina’ya dogru yola ¢ikarlar.

Uciincii perdenin baslangicinda, Don Rodrigo ve Don Fernando, Don
Alonso’nun ¢ok sansl biri oldugundan, onun basarilarindan ve bu durumun onlar1 ne
kadar rahatsiz ettiginden konusurlar. Kalabaliklardan “Don Alonso ¢ok yasa!” gibi
ciimleler duyulmaktadir. Don Ines’in de Don Alonso’yu sevdigini diisiindiikce, Don
Rodrigo iyice hiizne bogulmaktadir. Don Alonso ve Tello, bogalar1 nasil alt ettiklerini
konusurlarken, bu duruma daha fazla katlanamayan Don Rodrigo ve Don Fernando

oray1 tek ederler.

Don Alonso, Tello ile konusurken, Olmedo’ya donmesi gerektigini, aksi
taktirde onu ge¢ saatlere kadar géremeyen yasl anne ve babasinin, onun 6ldiigiini

diistinerek ¢ok iiziilecegini sdyler. Tello da onu onaylar ve Don Alonso ¢ikar. Tello ise
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kurnazlik pesindedir. Fabia ‘ya ilan1 ask ederek, ondaki altin zinciri alabilecegini
diisiinmektedir. Tello, bunlar1 diislindiigi sirada yanina Fabia gelir. Tello ona,
bogalarla nasil giirestigini, nasil destansi bir kahramanlik sergiledigini ve biitiin
bunlar1 onun i¢in yaptigimi1 anlatir. Fabia, Tello’nun agk dolu sozlerine pek aldirig

etmez ve onu daha giiclii bogalar konusunda uyarir.

Daha sonra halkin kendi aralarinda yaptig1 konusmalardan, Don Rodrigo’nun
boga ile yaptig1 giireste az kalsin 6lecegini, Don Alonso’nun onu nasil kurtardigini
Ogreniriz. Don Alonso ile Don Rodrigo kisa bir konusma yasarlar. Alonso ¢ok ilgili ve
sefkatli yaklasir. Bu durum Rodrigo’yu daha da yerin dibine sokar. Ustelik biitiin bu
olan biteni seyirciler i¢inde olan Don Ines de izlemistir. Don Alonso ¢ikar. Don
Fernando, Don Rodrigo’nun yanina gelir. Don Rodrigo, kiskanghigin yaptiramadigi
hicbir seyin olmayacagini sdyler ve intikam alacagini sezdiren bir konugma yaparak
birlikte ¢ikarlar. Kral ile Baskomutan Alvaro De Luna, Don Alonso hakkinda, onun ne
kadar nazik ve ne kadar yigit bir sdvalye oldugu, muhakkak miikafatlandirilmasi

gerektigi hakkinda konusur ve ¢ikarlar.

Don Alonso, Olmedo’ya gitmeden 6nce, Don Ines ile vedalagsmak igin
bahgesine gider. Don Ines onu gitmemesi konusunda uyarir. Ancak Don Alonso, bunun
mecburi bir gidis oldugunu, geri dénecegini sdyler. Don Ines ile vedalasirlar. Don Ines
eve girer. Don Alonso’nun da oradan ayrilacag: sirada, siyah pelerinli bir golge, Don
Alonso’ya seslenerek onu korkutur. Golge gittikten sonra Don Alonso, onun Don
Rodrigo olup olamayacagini diisiiniir. Ama sonra onun hayatin1 kurtardig1 i¢in, soylu
bir beyin kendisine diismanlik beslemeyecegini diislinerek gider. Fakat yanilmistir.
Don Rodrigo ve Don Fernando, yanlarina arkadaslarimi da alarak, ona bir pusu
kurmuglardir. Gece yarist yolda beklerken, uzaktan Don Alonso’yu goriip saklanirlar.
Don Alonso, pusu kurulan yere yaklastiginda, uzaktan Olmedo Sévalyesinin dldiigiinii
anlatan bir sarki duyar. Sarkiy1 sdyleyen c¢ift¢iyi yanina ¢agirir. Ciftei sarkiyr Fabia’dan
ogrendigini sdyler. Don Alonso, bunun bir isaret mi yoksa Fabia’nin bir oyunu mu
yoluna devam eder. Yolun karsisina gectiginde Don Rodrigo ve adamlar1 saldirirlar.
Bir tanesi Don Alonso’yu tiifekle vurur ve kagarlar. Don Alonso yerde acilar iginde

kivranirken yanina Tello gelir. Don Alonso’yu kucaklayarak gotiiriir.

Don Pedro kizlarini, aldig: terfi i¢in siikranlarini sunmak iizere kralin huzura

cikarken yaninda gotiirmiistiir. Don Pedro, Don Ines’in saadetini gérmek istedigini
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sOyler. Don Leonor ise dayanamayip ablasinin agiginin Don Alonso oldugunu soyler.
Don Pedro ¢ok memnun olur ve bu evlilige izin verir. Kral, baskomutan, maiyeti ve
beraberinde Don Rodrigo ile Don Fernando gelirler. Baskomutan, Don Pedro’ya
kizlariin Rodrigo ve Fernando ile evlenmelerinin dogru olacagini séyler. Don Pedro,
Don Alonso’ya sz verdigini sdyleyerek kibara reddeder. Aniden disaridan Tello’nun
cigliklar1 duyulur. Tello igeriye gelerek Kral’a olan biten her seyi anlatir ve adalet ister.
Don Alonso 6lmiistiir. Anne babasini gérmek isterken, onlarin yanina cesedi gitmistir.
Don Ines’de acilar i¢inde Kral’dan adalet ister. Kral da yarin meydanda, Rodrigo ve
Fernando’nun kellelerinin vurulmasini emreder. “Olmedo Sd&valyesi Tragedyasi

burada sona eriyor.” diyerek oyunu bitirir.
ii. Doga Tasvirleri ve Degerlendirme

Don Alonso’nun “Aslhinda doga, siirdiirdii ¢aglar boyu tiirleri, sevgilerin
hatirina.” (Birinci Perde Birinci Sahne) sozleri ile ilk olarak dogayi, hayat verici, canli
tiirlerini koruyup kollayip onlara bir dmiir bahseden bir yagam alani olarak tasvir
etmistir. Don Alonso’nun repliklerinden doganin her seyin temelini olusturdugunu,
ana¢ oldugunu, verici oldugunu anlamaktayi1z. “Ah Fabia! Doganin verdigi tiim
zekanin ta kendisi!” (Birinci Perde Ikinci Sahne) sozleri ile de bu durum daha rahat
bir sekilde anlasilmaktadir. Burada doganin yaratici olarak algilandigi ve tanr figtirii

yerine kullanildig1 goriilmektedir. (Vega, 2017:1-3)

Don Alonso bir tiradinda soyle diyor: *“...Aksamiistii ¢ikti Ines Medina
panayirina. Oyle giizeldi ki gorenler giines dogdu sand.... Goriilmedi hi¢hir badem
agacimin ¢icek actigi onun gibi.” (Birinci Perde Ikinci Sahne) Bu tiradin tamamina
baktigimizda Don Alonso karakteri Ines karakterinin giizelligini ve ona olan
hayranligin1 doganin giizellikleriyle ifade ediyor. Buradan yola ¢ikarak, dramatik yap1
icinde doga tasvirlerinin betimleme araci olarak kullanildigini sdyleyebiliriz. (Vega,
2017:4) Devaminda ise Dona Ines’in: “Leonor, herkes askin yildizlardan dogdugunu
soyliiyor.” (Birinci Perde Ucgiincii Sahne) sdzlerine karsilik Dona Leonor: “Yani
yildizlar olmasa ask olmaz miydi diinyada? ” (Birinci Perde Uciincii Sahne) seklinde
cevap veriyor. Bu satirlarda askin biiyiileyici olusu yildizlarla bagdastirilmis olup yine

doga tasvirlerinin betimleyici amagla kullanildigini gérmekteyiz. (Vega, 2017:9)

Fabia ise insan mevsimiyle ilgili s0yle bir climle kuruyor: “Taze meyve olmak

lazim kizlarim. Cok onemlidir ve de beklememeli giinlerin kisaligimin sarartmaya
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baslamasini. ” (Birinci Perde Ugiincii Sahne) Burada, daha geng yasta evliligin 6nemi
ile insanlarin da tipki meyveler gibi belli bir mevsimi oldugu ve durduklar1 yerde
olgunlasip ¢iirimeden yapilmasi gerekenlerin vaktinde yapilmast gerektigi
vurgulanmistir ve uyari niteligi tasimaktadir. (Vega, 2017:13)

Kimi insani duygular da dogada var olan canlilar iizerinden aktarilmistir.
Omegin, Don Alonso: “Ey ask, sen bir aslansin, zalim giiciin aslandan geliyor”

(Ikinci Perde Birinci Sahne) sozleri ile askin ¢ok giiclii bir duygu olusu ve zaman

zaman insanlarin bu duygu altinda ezilisini anlatmaktadir. (Vega, 2017:42)

Oyunun geneline bakildiginda, Doga’nin genel olarak bir Tanr1 figiirii olarak
kullanilmasiin yani sira, ay 1s1gmin bir yol gosterici, riizgarlarin 1lik veya sert
esmesinin ise 0liim ve kaotik durumun habercisi olarak tasvir edilmistir. Ayrica doga
tasvirlerinin, karakterlerin duygularini ifade etmelerine yardimei olan 6nemli bir
anlatim araci olarak kullanildigini goriiriiz. Doga, hem betimleyici bir unsur olarak
kullanilmis hem de insan yasami ve duygulariyla paralel anlamlar yiiklenerek

sembolik bir deger kazanmustir.
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III. KLASISiZM VE TiYATRO METINLERINDEKiI DOGA
TASVIRLERI

A. Klasisizm

Klasisizm, ronesans ile baslayan tiyatro alanindaki degisimlerin daha da
saglamlastigi, tam anlamiyla klasige doniisiin gerceklestigi bir akimdir. Klasige
Oykiinme anlamini da tasir. Burada ‘Klasik’ olarak kastedilen tabii ki Antik Yunan
Donemi’dir. Klasisizm ile birlikte Antik Yunan’a ve Antik Yunan Tiyatro kurallarina

~ .9

bir doniis saglanmistir. Bu donem daha sonralar1 “Akil Cag1” olarak adlandirilacaktir.

Sevda Sener bu durumu, su sekilde 6zetlemistir: XVIIL. ve XVIIIL. yiizyillarda
Avrupa tiyatrosunda klasik akim egemendir. Tiyatro kuramcilart bu akimi
desteklemektedirler. Ronesansta gézlemledigimiz, tiyatro diisiincesi ile tiyatro olayi
arasindaki kopukluk giderilmistir. Antik Yunan tiyatrosunun 6rnek alinmasi, yalinlik
gozetilmesi, bir 6nceki dénem tiyatrosunun taskinliklarindan kaginilmasi ogiitlenir.
Klasik tiyatro anlayisi, akla, toplumsal davranis kurallarina, ahlak degerlerine baglilik,
bicim kurallarina uygunluk ister. Tiyatronun egitici gorevi ve bicim kaliplar
konusunda tutucudur, sinirlarin disina ¢ikilmasini hosgérmez, bigim degisikliklerini,
0zgilin anlatindan kusku ile karsilar. Klasik diislince bi¢im kurallarini igerikten ve
icerigin malzemesine kaynaklik eden toplumdan bagimsiz, evrensel Olciiler olarak
kabul etmistir. Klasik akim XVII. Yiizyilda Fransa’da ortaya c¢ikmistir, XVIIIL.
yilizyi1lda bu akimin yayginlik kazandigi, aynm1 zamanda yeni bir tiyatro anlayisina

dogru evrimlestigi goriiliir. (Sener, 2006:90)

Daha 6nce Ronesans donemiyle ilgili, diisiince yapisinin Orta Cag’daki insani
ve bu diinyay1 sefil ve ahlaksiz goren diisiince biciminden siyrildigindan bahsetmistik.
Ronesanstaki bu diisiince bicimindeki degisiklik, Klasisizm akiminin filiz vermesine
neden olmustur. Buna gore insan, kiiltiirel yasam ve hatta devlet dahi kendine

dayanmaliydi. Burada anahtar kelimeler de “Akil ve Deney” olmustur. (Nutku, 2001)
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Toplumsal ve Siyasal yapida, derebeylikler ve kilise gibi giic odaklarinin
yerine, merkezi yOnetimler biiyiikk giic kazanmislardir. Degisen ve gelisen ticaret
yollari, deniz asir1 iilkelerle ticari faaliyetler sayesinde tiiccarlarin olusturdugu
Burjuvazi simifin1 ortaya ¢ikarmis ve bu simif aristokratlara karsi biiylik giic
kazanmistir. Aristokratlar giderek fakirlesirken burjuvalar giderek giiclenmislerdir. Bu
gelisim, toplumsal siniflarin  birbirlerine yakinlagmalarint ve ortak bir dil
kullanmalarin1 saglamistir. Bununla birlikte diger taraftan giliclenen merkezi
yonetimler ise kiiltiirel ve sanatsal ¢alismalar1 desteklemislerdir. Bu destegin en iyi

orneklerini de Ingiltere ve Fransa gdstermistir. (Nutku, 2001) (Sener,2006)

Tiyatro metinlerinin konusunu, topluma kars1 sorumluluklar belirler. igerikte
giincel sorunlar yer alirken bicimde ise Antik Yunan’a dontis ile birlikte, Antik kurallar
esas almmustir. Ozellikle Aristoteles’in Poetika’s1 temel kaynak olarak goriilmiistiir.
Poetika da dogrudan ii¢ birlik kurali seklinde bir ibare yoktur. Bu, donemin kuramcilari
tarafindan, Ozellikle de Fransa’da, Poetika’nin akile1 yoOntemlerle yeniden
okunmasiyla ortaya cikmistir. Buna goére zamanda, olayda ve mekéanda birlik
saglanmis olmasi gerekmektedir. Oyundaki olaylarin, tek bir mekanda, yirmi dort saat
icinde ve temel bir olayin iizerinde gergeklesmeli, bu ana olayla yan catismalar

islenmelidir. (Sener, 2006)

Denetim ve diizenlilik klasik sanatin temelidir. Klasik yazarlar ve sanatgilar,
bu denetim ve diizenliligin ancak ge¢misin ve antik kiiltiirlin tekniklerine, iisluplarina
dayanilarak yapilabildigine inanirlar. Onlar, insanoglunun imgeleminin sinirsiz ve
coskun olduguna, ama biiylik bir sanat yapit1 yaratabilmek i¢in bu sinirsizhigi ve
coskunlugu denetim altina almanin gerekliligine inanirlar. Bu ytizden, klasik yazarlar,
kendi yapitlarim1 kesin sinirlar i¢ine alabilmek i¢in antik kiiltiiriin 6l¢iilii bulduklari

basyapitlarina dykiintirler. (Nutku, 2001:91)

Metinlerin igerigine baktigimizda ise Komedya ile Tragedya keskin hatlarla
birbirlerinden ayrilmiglardir. Tragedya kahramanlari tamamen aristokratlardan secilir.

Komedyada ise kahramanlar siradan insanlar ve onlarin diistiigli giiliing durumlardir.

Ozdemir Nutku’nun aktardigina gére dort temel nitelik barmmaktadir.
“...diizenlilik onlarin birinci niteligidir. Bu diizenlilik malzeme se¢iminde, dramatik
teknikle ve iislupta izlenir. Ikinci nitelik duruluk ve belirginliktir. Dogal olarak bu

birinci nitelikten dogar. Bu duruluk ozellikle kisilerin yapisinda ve klasik sanat

28



tislubunda belirir. Klasik anlayistaki kisiler yalindir, o kisilerin ayrintilar1 yoktur;
kisiler tek yanli ve tek yonliidiirler. Klasik oyunlardaki oyun kisileri ii¢ 6zellik gosterir;
egilimleri olduk¢a inandiric1 olmakla birlikte genellikle, tamamlanmamis
karakterlerdir; bu kisilerde ilkel yontuculugun giizelligi vardir; ancak ayrintisiz, tipik,
genel 6zellikleri olan kisilerdir. Ornegin Corneille'in yapitlarinda, her oyun kisisi tek
bir duyguyu yansilar; dine baglilik, vatan sevgisi, vb gibi... Oyun kisilerinin bir 6zelligi

de duru oluslandir; diisiinceleri ve duygular1 karmasik degildir, belirgindir.

Uciincii nitelik, ideallestirme'dir. Klasik yazarlar yasami ideallestirerek
yansitirlar. Bunu yaparken de gergeklik diyebilecegim iz her seyin lstiini Orterler.
Gilnliik yasamla ve insanoglunun yasamini siirdiirebilmesiyle ilgili olan yeme igcme
sahneleri klasik oyunlarda yer almaz. Insan fizyolojisi ve biyolojisi ile ilgili hi¢bir sey
bu oyunlarda gosterilemez. Bu oyunlardaki yasam doganin iistiinde tutulmustur.
Gosterilen sahneler sanki insanlarla ilgili degil de, Olimpos Dagi lizerindeki mitolojik
tanrilarla ilgilidir. Boyle bir ideallestirme eylemini baska hicbir akimda géremeyiz.
Tiim tragedya kahramanlar aristokrat smiftan segilirler. Bunlar giinliikk yasamin
disinda olan ve ¢evremizdeki insanlara hi¢ mi hi¢ benzemeyen yaratiklardir. (Nutku,

2001:92)

Klasisizm etkisi en ¢ok, diger Avrupa iilkelerine gore ¢cok daha yiiksek bir
oranla Fransa’da ger¢eklesmistir. Bunun en biiyiik nedenlerinden birisi tiyatronun ve
tiyatro topluluklarinin devlet tarafindan desteklenmesi olmustur. Cesitli oyun
alanlarinda tiyatro topluluklarinin oyun oynamasina izin verilmis, baska tilkelerden
gelen misafir ekiplerin de katildig1 gosteriler diizenlenmistir. Elbette ki bu gelisim
birdenbire ger¢eklesmemis, klasik akimin, antik kurallara uygunlugu zaman almistir.
Kilise baskisi ve bi¢gim 0&zelliklerinin oturmasi zaman almistir. Afsar Timugin
Fransa’daki bu gelisim icin sdyle sOylemektedir: Fransa 'da klasik sanat anlayisi
ozellikle tiyatro sanati cergevesinde gelismistir. XVII. ylizyill Fransa ic¢in tam
anlaminda bir tiyatro ylizyil1 olmustur. Tiyatro o zaman saray ¢evresinin ve salonlarin
en ¢ok ilgi gdsterdigi sanattir. Daha yiizyil baslarinda Fransa'da komedi sanatcilar
kentten kente dolagarak ustaliklarini sergiliyorlardi. O donemde Louis XIV'iin
buyruguyla 1680'de kurulan Comedie Frangaise'in de aralarinda bulundugu pekcok
tiyatro Paris 'de siirekli is yapmaktaydi ve Paris'liler italya'dan esen opera riizgarina da
coktan kendilerini kaptirmislardi. Ayrica bu donemde pekgok Italyan komedi

toplulugu Paris' de gosteriler yapiyordu. Bununla birlikte kilise her zaman tiyatro
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sanatini bogmaya c¢alisiyordu. Dinci filozofPascal sdyle diyordu: "Tiim biiyiik
eglenceler hiristiyan yasami icin tehlikelidir, ama diinyanin buldugu eglenceler
arasinda komedi kadar korkulasi olani yoktur." Tiyatrolar1 kilisenin hismindan
kurtaran kilisenin agirligiydi. O giinkii tiyatrolar bugiinkii tiyatrolardan pek de uzak
degildi. Gosteri sirasinda izleyiciler parterde ayakta duruyordu. Galeriler ve localar
kibarlara ayilmisti. Sahne kiicliktli. Ortaligt duvarlara yerlestirilmis mumlar
aydinlatiyordu. Kostiimler olduk¢a tantanaliydi. Dekorda gercege uygunluk pek
aranmiyordu. Halk komedilere de trajedilere de ayni tutkuyla bagliydi. Trajedilerde
yerde birlik, eylemde birlik, zamanda birlik kurallarina pek uyulmaz olmustu. Klasik

sanat iste bu ¢ercevede gelisti. (Timugin, 2000:106-107)

Ozetleyecek olursak, tiyatro metinleri, merak uyandirmali, etkili olmal,
gercege benzer ve inandirict olmali, akla ve sagduyuya uyumlu olmali, goriintiiler

carpik olmamali, akil ve sagduyuya uymalidir. (Sener, 2006)

‘Klasik kurallara bagh kalmak’ durumu, beraberinde yeni tartigmalar1 da
getirmistir. Ornegin Klasik kurallara siki sikiya bagl kalmak konusunda cesitli fikir
ayriliklar1 yasanmis ve donemin sanat otoriteleri tarafindan klasik kurallara uyum
konusunda kat1 bir tutum sergilenmistir. Ornegin Corneille’in Le Cid adli oyunu baz
noktalarda klasik kurallar ihlal ettigi gerekcesiyle sert bicimde elestirilmistir. Ancak
ayni zamanda bu oyun donemin en basarili oyunlar1 arasinda yer almistir. (Nutku,

1985)

Doénemin oOne cikan ii¢ biiyiikk yazari, Pierre Corneille, Jean Racine ve
Moliere’dir. Yeni boliimde, bu 1{i¢ yazarin oyunlarindaki doga tasvirlerini

inceleyecegiz.

B. Klasisizm Akimi Tiyatro Metinlerindeki Doga Tasvirleri

1. Pierre Corneille ve Le Cid
a. Pierre Corneille

Pierre Corneille, 1606-1684 yillar1 arasinda yasamis, doneminin en 6nemli
tiyatro oyun yazarlarindan biri ve ayn1 zamanda da yapimcisi olmustur. Corneille,
Rouen Orman ve Nehir Bakanlii’nda ¢alistig1 esnada ilk oyunlarini yazmaya bagsladi

ve tam olarak hangi tarihte yazdig: bilinmedigi ilk oyunu olan Melite’yi 1629 yilinda
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bir tiyatro topluluguna vererek profesyonel anlamda tiyatro seriivenini baslatmis oldu.
Paris ve cevresinde oldukca begenilen bu oyunun ardindan kisa siirede 6nemli bir
tiyatro kisisi haline gelen Corneille, ilk trajedi oyunu olan Medee, 1635 yilinda
sahnede yer buldu. Yazdig1 oyunlarda Ug Birlik Kurali’m ¢ignedigi ve klasik kurallara
uymamasi sebebiyle sik¢a elestirildi hatta zaman zaman tiyatroyu biraktigi dahi oldu.
Hatta Le Cid oyunu, biiyiik akademik tartismalara neden olmus ve bu tartigmalar

literatiire Querelle du Cid, yani ‘Cid Tartismasi1’ olarak ge¢mistir. (Corneille, 2009)
b. Le Cid
i. Oyunun Oykiisii

Birinci perdenin baslangicinda, Chimene ile miirebbiyesi Elvire, Chimene’ nin
evlenmek istedigi kisi olan Don Rodrigue hakkinda konusurlar. Elvire, Chimene’nin
babas1 Don Gomes’in Don Rodrigue ile evlenmelerine onay verdigini anlatir. Chimene
askina kavusacagi i¢in ¢gok mutlu olur ancak bir yandan da i¢ini kotii bir endise kaplar.
Elvire ise bu yersiz endiselerden kurtulmasini isteyerek ona telkinlerde bulunur ve
cikarlar. Kralin kizi Urraque, miirebbiyesi Leonor ile konusmaktadir. Kralin kiz1
arkadasi oldugu halde, Chimene’yi ¢ok kiskandigini, Rodrigue’yi ¢cok sevdigini sOyler.
Ancak onlarin evlenmelerini de ¢ok istemektedir. Boylelikle, icinde Rodrigue’ye karsi
besledigi timit dlecek ve ruhu sifa bulacaktir. Bunlari konustuklar1 sirada arkadasi
Chimene onu gérmek iizere yanina gelmistir. Chimene’nin babas1 Kont Don Gomes
ile Rodrigue’nin babast Don Diegue, Kral tarafindan Diegue’ye verilen, Kralin
Miirebbiyesi olma unvani hakkinda konusurlar. Don Diegue her ne kadar konuyu Don
Rodrigue ile Chimene’nin evliligine getirse de, Don Gomes bu unvani onun degil
kendisinin hakettigini, onun bir dalkavuk oldugunu sdyler. Bunun iizerine aralarinda
bir tartisma ¢ikar ve Don Gomes, Don Diegue’ye bir tokat atar. Don Diegue artik
yaslanmugtir, eli kilicina gitse de bir karsilik veremez. Don Gomes gittikten sonra
onurunun nasil ¢ignendigini, nasil aile sereflerinin yerle bir edildigini, oglu
Rodrigue’ye anlatir ve ona intikamini almasi i¢in kilicini vererek gider. Don Rodrigue
ise, babast oldugu i¢in, kendi icinde bu durumun catismasini yasar. Uzun uzun

diistindiikten sonra agki ve onuru arasinda kalir ve bir tercih yaparak onurunu seger.

Ikinci perdeye geldigimizde, Kont’un yanina, Kastilya’l1 bir soylu olan Don
Arias, Kral tarafindan nasihat¢i olarak gonderilmistir. Ancak Don Arias’in biitiin

nasihatlerine ragmen, Kont geri adim atmamaktadir. Don Arias onu, bu inad1 yliziinden
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kralin gazabindan korkmasi1 gerektigi ve kendisini felakete dogru siiriikledigini

konusunda uyarir ve gider.

Don Rodrigue, aile onurunu kurtarmak i¢in solugu Kont’un yaninda alir. Kont
ile son bir uzlasi i¢cin konusur ancak, Kont geri adim atmaz ve Don Rodrigue’yi
diielloya davet eder. Saraydan birlikte ¢ikarlar. Tiim bunlar olup biterken, Kont’un kiz1
Chimene, kralin kizinin yanindadir. Bu kétii durumun nasil diizelecegini konusurlar.
Chimene ¢ok endiselidir. Bir yanda babasi, diger yanda sevdigi vardir. Kralin kizi,
Chimene’ye yardim edecegini sdyler. Tam Chimene’nin i¢i biraz rahatlayacakken,
hizmetci gelir ve Kont ile Don Rodrigue’nin saraydan tartisarak birlikte ayrildiklarini
soyler. Bu kesinlikle diielloya tutusacaklar1 anlamina gelir ve Chimene biiyiik bir
korku ile oradan ayrilir. Kralin kizi, miirebbiyesi Leonor’a bir yandan sevdigi adamin
kazanmasini istedigini, bir yandan da Chimene i¢in {iziildiigiinii sdyler. Daha sonra

Leonor ile birlikte ¢ikarlar.

Kral Fernand, Kastilyali soylu Arias ve Chimene’ye asik olan Don Sache ile
durumun kritigini yaparlar. Kral, yapilan asil hakaretin emirlerine kars1 gelinmek
oldugunu, asil saygisizligin kendisine yapildigini, bunun cezasiz kalmayacagini sdyler.
Chimene’ye asik olan Sache, Kralin affina siginarak, Kont gibi bir adamin hatasini
kolay kabullenemeyecegini, bdylesine kahraman bir savascinin gurura ve kibre
kapilmasinin dogal oldugunu sdyler ve onu affetmesini ister. Kral ise gen¢ yasindan
oOtiirli Sache’nin sozlerini bagiglar fakat bu savunmay1 kabul etmez. Kastilya’li bagka
bir soylu olan Don Alonse, Chimene’nin de kralin huzuruna ¢ikmak i¢in bekledigini,
kendisinden adalet isteyecegini sdyler. Kral, Chimene’yi i¢eriye buyurur. Beraberinde
Don Rodrigue’nin babasi Don Diegue de gelmistir. Chimene, Don Rodrigue’nin
idamin1 ister. Don Diegue de oglunun savunmasim yapar. Kral, her ikisini de
dinledikten sonra, bunun gizli bir meclis yapilarak halledilmesi gerektigini ve
Chimene’ye acilarini ictenlikle paylastigini, artik kendisinin onun babasimin yerini
alacagini sdyler. Chimene’den evine gidip ¢ikacak karar1 beklemesini ister. Chimene

gittikten sonra Don Rodrigue’yi yargilamak iizere huzuruna ¢agirir.

Ucgiincii perdenin baslangicinda, Don Rodrigue, Chimene’ nin evinin niine
gelmistir. Burada Elvire ile konusurlar. Elvire ondan gitmesini ister. Zira Chimene ¢ok
ofkelidir. Daha sonra uzaktan Chimene’nin geldigini goren Elvire, ondan saklanmasini
ister. Chimene yaninda Don Sache ile birlikte gelir. Don Sache, eger isterse Don

Rodrigue’yi dldiirebilecegini sdyler. Chimene ise bunu kabul etmez ve onun gitmesini
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ister. Chimene, Elvire ile bir yandan 6fkesini, bir yandan da agkim1 konusurken,
Rodrigue saklandig1 yerden ¢ikarak ondan canini almasini ister. Chimene, ona olan
askindan 6fke duyamadigini, ancak adaletinde pesini birakmayacagini1 sdyler. Don
Rodrigue, Chimene’ye babasini 6ldiirdiigli kilic1 gostererek, ayni kilig ile canim
almasini ister. Bunun iizerine birbirlerine hem ask hem de keder dolu sozler sarf
ederler. Chimene, yanindan gitmesini ister ve goz yaslarini rahatga akitabilmesi i¢in
igeriye girer. Rodrigue yolda babasi ile karsilagir. Oglunu karsisinda géren Don Diegue
¢cok sevinir. Oglunun illa 6lmek istiyorsa savasa katilmasini, deniz kiyilarina
demirleyen diisman gemilerinden inecek olan askerlerin yapacaklar1 ¢ikartmay1
engelleyerek, iilkeyi kurtarmak ugruna onuruyla dlmesini ister. Kontla arasindaki
mesele icin yardimina bes yiiz kadar eski savasci dostu gelmistir. Ogluna onlarin
basina ge¢mesini ve savagmasini ister. Sayet savasi kazanirsa hem kralin takdirini

alacak, hem de Chimene tarafindan tekrar sevilme timidi olacaktir.

Dordiincii perdeye geldigimizde ise Elvire, Chimene’ye Rodrigue’nin diigman
gemilerinden inen askerleri iki saat boyunca doviiserek alt ettigini, savasa ¢ok iyi
komutanlik ettigini, iki diisman kralinda esir edildigini ve biitiin {ilkede Rodrigue’nin
adinin sevingle karsilandigini, kutlamalar yapildigini anlatir. Duyduklari karsisinda bir
yandan ¢ok sevinin Chimene, bir yandan da artan ac1 ve 6fkesi karsisinda garesiz
kalmistir. Babasinin intikamini almak istemektedir ancak Kral’in Rodrigue’yi
cezalandirmasi artik ¢ok zordur. Zira artik o, lilkesini kurtaran bir kahramandir. Kralin
kizi, Chimene’nin yanma gelir ve acisint paylagsmak ister. Fakat aslinda onu
intikamdan vazgecirmek niyetindedir. Aksi taktirde, lilkeyi kurtaran bir kahramanin
canini istemek onun i¢in felaketle sonug¢lanabilir. Chimene, babas1 yerde 6lii yatarken,

baska bir seceneginin olmadigini sdyler.

Don Diegue, Kral Don Fernand, Don Arias, savagin kahramani Don Rodrigue
hakkinda konugmaktadirlar. Kral Don Rodrigue i¢in biiyiik 6vgiiyle bahseder. Artik
Chimene ne isterse istesin, caninin bagislanacagini syler. Tutsak ele gegirilen diisman
krallari, Don Rodrigue’ye “Cid” demislerdir. Bu efendimiz anlamina gelmektedir. Kral
bundan bdyle ona “Cid” ismini verdigini agiklar. Chimene’nin tekrar adalet aramak
i¢cin kralin huzuruna ¢ikmak tizere bekledigi haberi gelir. Kral, Rodrigue’den disar
cikmasini, babasindan ise oldukga lizgiin durmasini istedigini sdyler. Chimene igeri
geldiginde Kral, babasinin intikaminin alindigini, Rodrigue’nin 6ldiigiinii sdyler. Bunu

duyan Chimene oldugu yere yigilir. Bu kiiciik oyunla Kral, Chimene’ye Rodrigue’ye
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kars1 olan agkini kanitlamig olur. Rodrigue nin 6lmedigini 6grenen Chimene, ona olan
biiyiik askini kabul eder ancak intikamini almak zorunda oldugunu sdyler. Kral’dan
tekrar Rodrigue’nin canini ister. Kral onun iilkeyi kurtarmasinin karsiligimin bu
olmadigin1 soyler. Chimene’de eski bir gelenek olan, Rodrigue’nin basina 6diil
koydugunu, her kim onu 6ldiiriirse, onunla evlenecegini soyler. Kral bunu kabul eder
ancak bir sart ekler. Diielloyu kim kazanirsa Chimene’de onunla evlenmek zorundadir.
Chimene kabul eder. Ancak hi¢ kimse Rodrigue’nin karsisina ¢ikmaya cesaret edemez

derken, Don Sache ortaya atilir ve diielloya ¢ikmak istedigini soyler.

Besinci perdenin baslangicinda, Chimene’nin evine, Don Rodrigue gizlice
gelmigtir. Ona Olime gittigini, Don Sache karsisinda kendisini savunmayacagini,
boylelikle asik oldugu kadinin intikamini alacagini sdyler. Bu s6zlerden etkilenen
Chimene, ondan savagmasini, aksi takdir de serefini yitirecegini, kendisinin de
istemedigi biriyle evlenecegini sdyler. Don Rodrigue duydugu bu sozler karsisinda

timitlenir ve karsisina kim ¢ikarsa ¢iksin onu alt edecegini sdyler.

Chimene, miirebbiyesi Elvire ile konugmaktadir. Hala bir yandan da 6fkesini
tutamamaktadir. Ara ara dlmesini de istemektedir. Don Rodrigue’nin bu durumuna
artik daha fazla dayanamayan Elvire, bir kehanette bulunur. Buna gére, Don Rodrigue,
ilk defa eline kili¢c alan Don Sache’ye yenilecek, Chimene hem sevdiginden olacak
hem de sevmedigi biriyle evlenecektir. Elvire’nin bu sozlerinden rahatsiz olan
Chimene’yi kotii bir siirpriz beklemektedir. Elinde kilictyla Don Sache yanlarina gelir.
Bunu goren Chimene, birden 6fke nébetleri gecirmeye baglar. Don Sache, bir an durup
sakin kalmasimi ve dinlemesini ister ancak onu yatistiramaz. Kral Don Fernand, Don
Diegue ve diger soylular gelirler. Chimene, krala Don Sache ile evlenmek
istemedigini, kararindan vazgectigini sdyler. Oyle ki, biitiin mal varlig1 Don Sache nin
olabilir, hayatinin sonuna kadar manastira kapanabilir. Yeter ki sevmedigi biriyle
evlenmesin ve agkinin acisin1 dmiir boyunca yasayabilsin. Kral onu sakin olmasim
aslinda Don Rodrigue’nin 6lmedigini sdyler. Don Rodrigue gelir ve kilicim
Chimene’ye vererek basini 6ne eger ve basini vurmasini ister. Kral bu durum {izerine
her ikisinin de birbirlerine olan agklarim1 kanitladigini, daha 6nce aldig1 diielloyu
kazanan ile evlenme kararin1 bozdugunu sdyler. Chimene’ye gerekirse babasinin acisi
icin bir y1l beklemesini, Don Rodrigue’ye ise diisman topraklara gidip oralar1 almasini,

Chimene’yi de asla tizmemesini 6giitler. Her ikisi de bunu kabul eder ve oyun biter.
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ii. Doga Tasvirleri ve Degerlendirme

Pierre Corneille’in Le Cid adli oyununda 6zellikle karsimiza ¢ikan durum,
Tann figiirii yerine ‘Goklerin’ kullanilmasidir. Giinliik hayatta kullanilan “4h! Ulu
Tanrim!, Tanrim yardim et!, Tanridan dilegim...” gibi deyimler yerine ‘Gok’ ifadesi
kullanilmistir. Ornegin, Kralin Kizi: “Derdime ¢are bekledigim adil gok! Son ver artik
bu aciyt benligimden sok... Ya da giiclii kil ruhumu” (Birinci Perde Ugiincii Sahne)

diyerek Tanridan umdugu, agk acisinin son bulmasini goklerden istemistir. (Corneille,

2009:18-19)

Kral Don Fernard ise, “Adil gokler! Demek teba’mdan biri ancak bu kadar
saytyor beni Don Diegue’e hakaret ediyor ve meydan okuyor kralina!” (ikinci Perde

Altinc1 Sahne) diyerek, ‘Ah ulu tanrim!” dercesine goklere haykirmistir durumu.

(Corneille, 2009:39)

Bagka bir sahnede ise Don Diegue, ogluyla ilgili nihai kararin agiklanmasini
beklerken: “Rodrigue hapiste mi, yoksa yasamiyor mu artik? Adil gokler! Hayale mi
kapiliyorum acaba, bos bir umuda mi sariyyorum yoksa?” (Ugiincii Perde Besinci
Sahne) (Corneille, 2009:60) seklinde konugmus, Tanr1’dan kendisi hakkindaki kararin
bildirilmesini isterken, bu climlenin devaminda ise “Bu o, yer yok kuskuya! Tanri
duydu dilegimi, Endisem dagildi, stkintilarim dindi...”” (Corneille, 2009:60) diyecektir.
Burada da dileginin tanr tarafindan kabul edildigini goriiriiz. Bu da bize “Goklerin”

tanr1 yerine konumlandirildigini kanitlamaktadir.

Bu duruma metnin pek ¢ok farkli noktasindan drnekler verebiliriz. Ornegin,
Kralin Kiz1: “Gékler! Daha ne kadar aci ¢ekecegim?” (Besinci Perde Ikinci Sahne)
(Corneille, 2009:83) diyerek tanrilardan ¢ektigi ask acisinin ne zaman sonlanacagina
dair tekrar bir sitem etmistir. Burada yine goriiyoruz ki, “Gokler” Tanr1 olarak tasvir

edilmistir.

Tanr’nin ‘Gok’ oldugu bir yerde, Tanri’nmin verecegi cezanin ‘Yildirim’
seklinde olusu bizleri sasirtmayacaktir. Don Diegue: “Hak ediyorsa cezayr sadece
benim iizerime diismeli yildirim atesi. Cezayr bas ¢ekmeli, kol kusur ettiginde...
Efendimiz ben basim, oglumsa kol sadece.” (ikinci Perde Sekizinci Sahne) gibi bir

ctimle kuracak ve bu durumun tescillenmesini saglamistir. (Corneille, 2009:46)

Metinde ayrica birtakim felaketler yahut aksamalar doga olaylariyla

betimlenmistir. Ornegin, Kralin Kizi: “Gegecek bu zayif firtina, ancak ondan sonra

35



ulasacaksin limana. Sadece biraz bulut girdi mutlulukla arana, hi¢bir sey degismedi
ashinda.” (ikinci Perde Ugiincii Sahne) sozleri ile Chimene’i teselli ederken, islerin
tekrar yoluna girecegini, aksakliga neden olan firtinanin ise ¢ok ge¢meden sona
erecegini sOylemistir. (Corneille, 2009:33) Buna ek olarak, Don Rodrigue: “Ve
umudumuz yakinken limana, boylesi ani bir firtinanmin onu parcalayacagini?” (Ugiincii
Perde Dordiincii Sahne) sozleri ile, ayni sekilde ‘Firtina’ imgesini kullanmistir.

(Corneille, 2009:59)

Bakildiginda, doga tasvirlerinin Tanr1 kavraminin temsilinde ve dramatik
olaylarin betimlenmesinde 6nemli bir rol iistlendigi goriilmektedir. Daha 6nce de
bahsettigimiz gibi, Tanr1’nin yerini ‘Gokler’ kavrami alirken, adalet ve cezalandirma
mekanizmasi yildirimlarla sembolize edilmistir. Doga olaylari, karakterlerin duygusal
ve ruhsal durumlarim ifade etmek icin gii¢lii metaforlar olarak kullanilmistir. Bu da
karakterlerin kisilestirmesine hizmet ederken, ayni zamanda oyunun atmosferik

Ogelerini de barindirmaktadir.

2. Jean Racine ve Diisman Kardesler (TEB KENTI)
a. Jean Racine

Jean Racine, 1639°da Fransa’da dogmus, doneminde biiyiik ses getiren bir
yazardir. Okulunda aldig1 egitimde i1yi derecede Grekce ve Latince 6grenmistir. Daha
sonra aldig1 bu iyi egitimi, Antik eserleri ve yapitlar1 incelemede kullanmistir. Moliere
ve La Fontaine gibi 6nemli yazarlarla dostluk kurmus ve Diisman Kardesler isimli
oyunu, Moliere’in tiyatrosunda oynanmustir. Birbirinden iy1 yazdig: trajedi tiiriindeki
oyunlariyla tiyatroda tanimirligi artmis ve Fransa’nin onde gelen yazarlarindan
olmustur. Ancak en basarili olarak kabul edilen Phedre isimli oyunundan sonra aniden
tiyatroyu birakmis ve dindar bir Hristiyan olarak hayatina devam etmistir. (Racine,

2018)
b. Diisman Kardesler
i. Oyunun Oykiisii

Birinci perdede, olaylar Teb kenti yakinlarinda ve sarayda gegmektedir. Kralin
kavgali oldugu kardesinin ve Antigone nin annesi lokaste ¢ok endiseli ve kaygili bir
sekilde haber beklemektedir. Kral oglunun yanina askerlerini de alarak surlarin digina

ciktig1 haberi gelir. Kral oglu Eteokles’in kardesi Polinise’yi 6ldiirmeye gittigini
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diisiiniir. Yanina Antigone gelir. Tam kardeslerin savagmasimi 6nlemek icin yola
cikacaklari sirada, elbisesi kana bulanmis Kral Eteokles gelir. lokaste ¢igliklar atmaya
baslar. Eteokles sakin olmasini, lizerindeki kanin sehre diisman olan bir yabanciya ait
oldugunu sdyler. lIokaste sakinlesir ancak sdyleyecekleri bitmemistir. lokaste Kral
ogluna; saltanat1 Oidipus’un her ikisine biraktigini, kardesiyle diismanlik etmemesini
ve onu kralliga ortak etmesi gerektigini sdyler. Eteokles bunu kabul etmez ve halkinda
onu istemedigini, onun ne kadar zalim birisi oldugunu herkesin bildigini sdyler.
fokaste oglu Polinise ile konusmak i¢in ¢ikacag: sirada Kral annesine, kardesiyle
burada goriigebilecegini sdyler. Tam bu sirada Kreon gelir. Kral ordunun basina
geemesi gerektigini, onun yoklugunda yetkilinin annesi oldugunu ve herkesin onu
dinlemesi gerektigini emreder. Kreon’a, sehre diismanlik eden ve Polinise ile birlik
olan oglu Hemon’un da gelmesini soyler. Kreon bu fikri yadirgar ve kral
vazgecirmeye calisir. Clinkii o da, asi ve diisman olan kendi oglu Hemon’u
sevmiyordur. Kral ¢ikar. Kreon pesinden gidecekken Iokaste onu tutar ve tiim bunlari
bilerek yaptigini, krali yanlis yonlendirdigini, hem kralin hem de kardesinin 6lmesini
istedigini, bunun da ona yarayacagini soyler. Kreon bunu kabul etmez ve gider.
fokaste, ogullarmin giivenligi icin her seyi yapacagmi, bir an evvel, Polinise ve

Hemon’un kente ¢agrilmasini soyler.

Ikinci perdede, Antigone ile konusan Hemon, kendisini ¢ok &zledigini,
hasretiyle yanip tutustugunu sdyler. Antigone ise onu kendinden uzaklastirir. Annesi
ile birlikte tapmmaga gitmesi gerektigini sOyler. Hemon neden onun boyle uzak
durdugunu, askindan sliphe etmemesi gerektigini sOyler. Hatta onun sehirden
uzaklagsmasinin sebebi de Antigone’dir. Antigone ona kendi kardesi Polinise’yi
koruma gorevi vermistir. Antigone ancak Kral kardesi ile diisman kardesinin barigmasi

durumunda tekrar kavusabileceklerini sdyler.

Sonra yanlarina Olimpe gelir ve tanrilarin ne emir verdigini sdyler. Buna gore
kral soyundan gelen son kisinin kani ile topraklar sulanmalidir. Ancak bu sekilde barig
geri gelecektir. Antigone, bu sagma kehaneti kabul etmezken, Hemon gerekirse canini
verebilecegini sdyler. Yanlarina Kralice Iokaste ve oglu Polinise gelir. Iokaste ve
Antigone’nin tiim yalvarmalarina ragmen Polinise geri adim atmaz. Asil zorbanin
Eteokles oldugunu, krali halkin sevip sevmemesinin bir énemi olmadigini, kilig
hakkiyla krallig1 kardesinden geri alacagini sdyler. Antigone vazgegirmeye ve

gecmiste birbirlerine karsi olan derin muhabbeti hatirlatmaya caligsa da, bir faydasi
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olmaz. Bir asker ¢ikagelir ve Eteokles’in ordusunun Polinise’nin ordusuna
saldirdigini, direndiklerini ve haber vermek i¢in geldigini sdyler. Bunu duyan Polinise
yanina Hemon’u da alarak savas meydanina dogru gider. Antigone de kardeslerinin

pesinden savasi durdurmak i¢in gider.

Ucgiincii perdeye geldigimizde, Olimpe ile konusan Iokaste, bir gelisme olup
olmadigini, Kreon’un kii¢iik oglu Menese’nin de diisman kardesleri yatistirmak icin
gittigini, onun da onlar1 durdurup durduramadigini sorar. Olimpe timitli olmasi, karalar
baglamak yerine, gelecek haber beklemeleri gerektigini sOyler. Sonra yanlarina
Antigone gelir ve her seyin ¢oziildiigiinii, tanrilarin buyurdugu gibi asil bir kanin her
meseleyi ¢ozdiiglinii soyler. Kreon’un kii¢iik oglu Menese, ¢arpisan kardes ordularin
arasina dalmais, onlar1 duydurmus ve etkili bir konugsma yaparak kendi canina kiymistir.
Bunu géren askerler yatismis ve silahlarimi indirmislerdir. Iokaste biraz rahatlamis
ancak yine de biraz tedirgindir. Clinkii asil ortalig1 karistiran kiginin Kreon oldugunu,
Eteokles’in onun etkisi altinda oldugunu sdyler. Sonra yanlarina Eteokles ve Kreon
gelirler. Eteokles, lokaste’nin israrlarma ragmen, savasi kendisinin ¢ikarmadigini
sOyler. Ona gore Polinise, tahta fazla 1srarlidir ve ona kars1 diismanlik beslemektedir.
Kreon ise eski halinin aksine ¢ok baris¢il konusur. Bu durum kendisine soruldugunda,
oglu Menese’nin Oliimiiniin onu ¢ok etkiledigini soyler. Sonra yanlarina Kreon’un
sirdas1 ve adami Attale gelir. Attale, Eteokles’e kardesi Polinise’nin onunla goriismek
istedigini, ordugahinda haber bekledigini sdyler. Eteokles buna ¢ok sevinir ve
kardesinin saraya gelebilecegini, can giivenligi i¢in her tiirlii 6nlemin alinacagin
sOyler ve Attale ile Kreon hari¢ herkes ¢ikarlar. Attale, Kreon’a nasil boyle bariscil
oldugunu sorar. Kreon da daha iyi savas cikarabilmek icin oldugunu soyler.
Ogullarindan birini bu savas ugruna kaybetse de, nasil olsa bir digerinin hala hayatta
oldugunu, kardeslerin goriismesinin birbirlerine duyduklar: kini daha da arttiracagini,
ikisinin birbirini 6ldiirmesi i¢in ellerinden gelene yapacaklarini sdyler. Attale ona, kral
oldugunda c¢ekecegi vicdan azabini hatirlatir. Kreon ise, saltanat siiren kiginin vicdan

azab1 gekmeyecegini, kral oldugunda asil amacina ulagacagini sdyler.

Dordiincli perdede ise, Eteokles ile Kreon Polinise hakkinda konusurlar.
Eteokles, kardesine karsi duydugu nefretin giderek arttigini hatta asil nefret ettigi
seyin, kardesinin kibirli tavr1 degil, onun ta sahsinin ta kendisi oldugunu sdyler. Kreon
da, eger olur da savasa tutusurlarsa, kendisinin de kilicina sarilacagini, onu asla yalniz

birakmayacagini sodyleyerek, Eteokles’i barig fikrinden iyice uzaklastirir. Polinise
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gelmis, diger herkesle birlikte yan oda da beklemeye baslamistir. Eteokles gelmelerini
soyler. Antigone, Polinise, Hemon ve Iokaste gelirler. Basta sakin baslayan konusma,
giderek alevlenir. Eteokles, asla taht1 ona birakmayacagini sdyler. Polinise de, s6z
verdigi gibi taht1 vermesi gerektigini, aksi takdir de kili¢larinin konusacagini sdyler.
fokaste defalarca araya girer ve onlar1 duygu dolu sozlerle yumusatmaya calisir.
fokaste Polinise’ye, halkin Eteokles’i sevdigini, kendisine biat etmeyeceklerini sdyler.
Polinise de, halkin ne dediginin degil, tanrilarin ne sdylediginin énemli oldugunu
soyleyerek, Eteokles’i diielloya davet eder. Eteokles bu teklifi kabul eder. Iokaste araya
girmeye caligir ancak artik yapabilecegi bir sey yoktur. Eteokles ve Polinise, doviismek
i¢cin uygun bir yer bulmak tizere ¢ikarlar. Herkes peslerinden gider ve en son Antigone
ile Hemon kalir. Antigone Hemon’a, eger hala kendisini seviyorsa bir seyler yapmasini
sdyler ve Hemon ¢ikar. Daha sonra lokaste’nin, belki ogullarma bir ders olur ve

barisirlar umuduyla kendisini 6ldiirdigii haberi gelir.

Besinci perde basladiginda, Antigone, intihar edip etmeyecegini
diistinmektedir. Ancak annelerinin bile 6liimii onlart durduramamistir. Hem onun bir
as181 vardir. Hemon i¢in yasamayi tercih eder ve intihardan vazgecer. Olimpe yanina
gelir. Antigone ona diielloyu ve neler olup bittigini sorar. Olimpe’nin anlattiklarina
gore, Polinise kazanmis, Kral Eteokles 6lmiistiir. Cok {iziilen Antigone, en azindan
kardeslerinden birinin yasadiginin tesellisi i¢indedir. Sonra yanlarina goz yaslar
icinde Kreon gelir. Antigone ona ne oldugunu sorar. Kreon da oglu Hemon’un
0ldiigilinii soyler. Antigone dehsete kapilmistir. Kreon olan biteni anlatir. Hemon,
kilicla diiello yapan iki kardesi, Antigone’nin istegi tizerine engellemek i¢in stirekli
aralarina dalmaktadir. En sonunda kralin kardesi i¢in savurdugu bir kili¢ hamlesi ona
isabet eder. Babasi Kreon yanina kosar. Son sozleri Antigone’yi ¢ok sevdigi olmustur.
Antigone duyduklaria inanamaz. Kreon daha sonra kralin da nasil 61diigilinii anlatr.
Kral yaralanip yere diistiiglinde Polinise’nin yanina yaklasmasini beklemis, 6lmeden
once Polinise’yi bir kilig darbesi ile karnindan yaralamistir. Kralin hemen ardindan
Polinise de 6lmiistiir. Kreon biitlin bunlar1 géz yaslar1 i¢cinde anlattiktan sonra, taci da,
tahtti da Antigone’ye birakmak istedigini, emirlerini bekledigini sdyler. Antigone
benden haber bekleyin diyerek oradan uzaklasir. Kreon’un adami Attale gelir.
Kreon’un yiiziindeki hiiziinlii ifade yerini birden bire seving gozyaslarina birakir. Artik
istedigi olmustur. Kraldan ve kardesinden kurtulmustur. Oglunun 6lmesi de artik ¢ok

tiziilecegi bir durum degildir. Zira artik boylelikle Antigone ile evlenebilecektir.
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Bilerek kendisini ona iizgiin gdstermis ve taht1 teklif etmistir. Boylelikle onun kalbini
kazanmay1 ummaktadir. Artitk hem kral, hem de prensesin kocasi olacagi i¢in ¢ok
mutludur. Sonra Olimpe yanlarina gelir ve Antigone’nin annesinin intihar ettigi ayni
hangerle kendisini 6ldiirdiigli haberini verir. Kreon yikilmistir. Biitiin hayalleri ve
planlari suya diismiistiir. Ustelik, sirf bu amag ugruna biitiin herkesin 6liimiine o neden
olmustur. Kendi kendisine beddualar okuyarak, tanrilardan canini almalarini ister.

Yildirim diiser ve askerlerinin kollarina diiserek can verir.
ii. Doga Tasvirleri ve Degerlendirme

Jean Racine’in Diigman Kardesler adli oyununda, sayica az da olsa doga
tasvirlerine rastlamaktayiz. ilk érnegimiz, oyunun hemen basinda Iokaste tarafindan
sOylenen: “Ey giines, sen ki giinii diinyaya verdin, Neden, ni¢in onu derin bir geceye
gommedin! Sen béylesi kapkara emellere mi is1klarini verirsin ve bizim gordiigiimiizii
dehsete kapilmadan gérebilir misin? ” (Birinci Perde Birinci Sahne) (Racine, 2018:13)
sozleri olmustur. lokaste diisman olan iki prensin de annesidir. Birbirleriyle
savasacaklar1 konusundaki haberler iizerine, 6nce giinesi bilingli bir sekilde hareket
eden bir varlik, bir tann figiirii yerine koymus, daha sonra da ona, kardesleri

birbirlerinden gizlemedigi i¢in sitem etmistir.

Baska bir sahnede Kreon’un Iokaste ile olan diyalogunda ogullar1 i¢in “Kisacik
iktidarlar: bir giin siiren sel gibidir, Mecrdlarin’anca darsa o kadar biiyiiktiir zararlar
ve artlart sira kalan korkung yikintilardir taniklar:.” (Birinci Perde Besinci Sahne)
(Racine, 2018:25) diyecektir. Burada ogullarinin verdigi zarar1 bir doga olay1 olan sele
benzetmis ve verdikleri zararlar1 bu sekilde agiklamistir. Daha sonra Antigone, Kreon
ile konusmasinda onu uyarmak amaciyla “Biraz daha fazla kulak kabartsaniz doganin
sesine.” (Birinci Perde Besinci Sahne) (Racine: 2018:27) seklinde bir sdylemde
bulunacaktir. Burada Antigone’in ‘Doganin sesi’ ile sOylemek istedigi, 6fkeye ve kine
kapilmadan dogruya, gercege bakmasi, bunun iginde doganin sdylediklerine kulak

vermesidir.

Oyunun ilerleyen kisimlarinda, lokaste: “Ey goktanri, kisitlamalarin hemen
hi¢ kimseye dokunmazdi. Yildirimlarin eger en once suglularin canmini alsaydi!”
(Ugiincii Perde ikinci Sahne) (Racine: 2018:49) seklinde konusarak, tanriya suglular:
cezalandirma konusundaki yanliglar1 yiiziinden sitem etmektedir. Burada da Tanri

olarak sikayet ettigi goriildiigii tizere ‘Gokler’ ve ‘Gok Tanr1” olmustur.
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Kreon metnin bagka bir yerinde ‘Diizenin ve nizamin bozulmasi’ anlaminda

“Ama doganin zincirlerini bir kez kirmay: bil. Hi¢bir sey getiremez onlart biraraya...’

(Ugiincii Perde Altinci Sahne) (Racine: 2018:65) sozlerini sdyleyecektir.

Tanr1 yerine konan ‘Goktanr1” ve ‘Gok’ figiirliniin bir baska 6rnegini de
Eteokles’in sozlerinde gormekteyiz. “Sanki Goktanri gazaba gelip de hiikmetti ki,
cezasiz kalmasin ana babamizin o yasak iliskisi” (Dordlincii Perde Birinci Sahne)
(Racine, 2018:69) Boylelikle ‘ilahi ceza’ verebilen bir Goktanr figiirii vurgulanmastir.
fokaste’nin “... Mademki Goktanri sizleri biraraya getirdi daha simdiden” (Dordiincii
Perde Ucgiincii Sahne) sdzleri yine bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir. (Racine:

2018:72)

Sonug olarak bakildiginda, Diisman Kardesler oyununda doga tasvirleri hem
dramatik anlatim1 desteklemis hem de karakterlerin psikolojik boyutlarini yansitmstir.
Glines, sel, yildirnm ve doganin sesi gibi metaforlar, oyundaki ¢atigmalarin altini
cizerken, ‘Goktanr1’ figiirii Tanri’nin yerine konumlandirilarak ilahi adalet anlayisina
farkli bir perspektif sunmaktadir. Bu baglamda doga, yalnizca bir arka plan unsuru
olarak degil, oyunun temel felsefi sorgulamalariyla biitlinlesmis bir dramatik 6ge

olarak islev gormektedir.

3. Moliere ve Tartuffe
a. Moliere

Tam adiyla Jean Baptiste Poquelin, herkesin bildigi ismi ve ayni zamanda
sahne ismi olan Moliere, 1622°de Paris’te dogmustur. Kendisine neden boyle bir sahne
adi sectigi ise kesin olarak bilinmemektedir. Babasi sarayda désemeci olarak ¢alisan
Moliere, Gollege de Glermont okulunda Latince ve Felsefe egitimi almistir. Tiyatroya
cocuk yaslarindan itibaren ¢ok merakliydr ve dénemin 6nde gelen oyun ve gosteri
mekanlarindan biri olan Hotel de Bourgogne’de bir ¢ok tiyatro oyunu seyretmistir.
Ancak daha sonra babasi gibi sarayda dosemeci olarak ise baslamistir. Madeleine
1simli bir kadin tiyatro oyuncusuna asik olduktan sonra, dosemeciligi birakip tiyatro
yapmaya bagladi. Ancak yazdigi trajedi tiiriindeki oyunlar pek tutmad: hatta
tiyatrosuna haciz dahi geldi. Cok daha sonralari, yazdig1 komedi oyunlart ile biiyiik
ses getirmeyi basarmistir. Kendisindeki komedi yetenegini kesfi, hayatinin doniim
noktas1 olmustur. Birbirinden basarili oyunlar kaleme alan Moliere, oyunlarindaki sivri

dili ile de basin1 pek ¢ok kez belaya soktu. Oyle ki, Tartuff oyunu igin yasaklar
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getirilmis, Paris Bagpiskoposu tarafindan bu oyunu izleyen ve oynayan herkesin
Hristiyanliktan aforoz edilecegini ilan etmesine kadar olaylar biiylimiistiir. En
nihayetinde Moliere, giinlimiizde hala oyunlari tiyatrolarda begeniyle oynanan, insan
dogasini ustalikla islemis, keskin zeka ve elestirel bakis agisiyla, eserleri yiizyillardir

ses getiren bir yazar olarak tarihe gecmistir. (Kiictikali, 2021)
b. Tartuff
i. Oyunun Oykiisii

Oyun, burjuva Orgon ’un evinde, kosturmacanin yogun oldugu bir anda baslar.
Orgon’un evine yatili misafir olarak gelen annesi Madame Pernelle, Orgon’un esi
Elmire’yi, torunlart Damis ve Mariane ile birlikte evdeki hizmetgiler dahil herkesi
azarlayarak evi terk etmektedir. Herkesin halinden ve tavrindan sikayetcidir. Bunun en
biiyiik sebeplerinden birisi de, Orgon’un daimi misafiri olan Tartuffe’lin szlerinin
dinlenmemesidir. Biitiin ev ahalisi, Tartuffe’iin sahtekar bir dindar, bir riyakar
oldugunu soylese de, Madame asla aymi fikirde degildir ve kizmaya devam eder.
Tartuffe’lin, ev halkinin biitiin yasamlarina, giyimlerine, yedikleri yemekten, ictikleri
suya kadar her seye karigsmasini cok dogru bulmakta ve onun esi benzeri olmayan bir
zat oldugunu sdylemektedir. Madame, hi¢ bir seyden memnun kalamayan tavr ile
daha fazla dayanamayarak evi terk eder. Geri de kalanlar ise onun ne kadar huysuz ve
gecimsiz biri oldugundan bahsederler. Daha sonra Orgon gelir ve kaymbiraderi
Cléante ile sicak bir konusma gergeklestirirler. Orgon, kendisi diin geceden beri evde
olmadig1 i¢in, ev ahalisinin nasil oldugunu merak eder. Esi Mariane’nin hizmetgisi
Dorine, haniminin diin gece ¢ok hastalandigini sdyler. Orgon ise Tartuffe’lin nasil
oldugunu sorar. Dorine de, onun gayet saglikli oldugunu sdyledigin de Orgon, “zavalli
adam” diye bir i¢ ¢ekiste bulunur. Bu durum konusmalar1 boyunca devam eder. Orgon
aksam yemeginde ne yaptiklarini sorar, Dorine haniminin hasta oldugu i¢in bir lokma
bile yiyemedigini, Tartuffe’iin ise tika basa yedigini sdyler. Orgon ayni cevabi verir.
Orgon iyi uyku alip alamadiklarini sorar. Dorine, haniminin gece boyu ateslendigi i¢in
hi¢ uyuyamadigini sdyler. Orgon yine 6zellikle Tartuffe’ii sorar. Tartuffe ise, yemegini
yiyip lizerine iki siirahi sarabin ictikten sonra deliksiz bir uyku ¢ekmistir. Orgon ise
onun i¢in tekrar iiziiliir. Dorine, haniminin yanma gitmek i¢in ayrilir. Kayinbiraderi
Cléante ile bas basa kalir. Cléante ona, Tartuffe’iin bir sahtekar oldugunu, sahte bir
dindar olup, insanlar1 bu yoniiyle kandirdigini anlatmaya calisir. Bu konuda Orgon ile

aralarinda bir tartisma geger. Orgon, ¢ocugunun, karisinin, herkesin oldiigiini
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gormenin, Tartuffe’in basma bir sey gelmesinden iyi oldugunu sdyler. Adeta
biiyiilenmis gibidir. Orgon, Tartuffe’in ¢cok muhterem bir zat oldugunu sdyleyerek
gitmeye yeltenir. Cléante ise baska bir konu daha oldugunu sdyleyerek onu durdurur.
Cléante, Orgon’un kiz1 Mariane’nin, sevgilisi Valére’ye evlenmeleri i¢in s6z verdigini
hatirlatir ve bu durumda bir degisiklik olup olmadigini sorar. Orgon ise kesin cevaplar
vermekten kacginir. Kaderde ne yaziliysa onun olacagi gibi, dini sozler ederek oradan
cikar ve kiz1 Mariane’nin yanina gider. Tek basina kalan Cléante, Orgon’un evlilik

isinden vazgecebilecegini diisiinerek, Valére’ye haber vermek i¢in ¢ikar.

Ikinci perdeye geldigimizde, Orgon, kiz1 Mariane’nin yanina gelmistir. Etrafi
iyice kolagan ettikten sonra kizina gizli bir konugma yapacagini soyler. Orgon,
Mariane’ye Tartuffe hakkinda ne diisiindiigiinii sorar. Mariane ise bu soruya bir anlam
veremez ve siradan cevaplar verir. Orgon da bu normal cevaplari olaganiistii bir
sevingle karsilar ve ona, onu Tartuffe ile evlendirmek istedigini sOyler. Mariane
duyduklart karsisinda sok olmustur. Ne diyecegini bilemez. Babasinin 1srarli
sorularina net bir sekilde ben Valére’yi seviyorum diyemez. Sonra saklandig: yerden
Dorine diiser ve yanlarina gelmis olur. Dorine, 1srarli bir sekilde bu duruma karsi ¢ikar
ve Tartuffe’in sahte bir dindar olduguyla ilgili Orgon ile tartigmaya baglar. Sonra
Orgon onu birakip Mariane ile konusmaya calisir ancak Dorine, siirekli 1afin1 keser.
En son Orgon tam Dorine’ye bir tokat atacagi anda Dorine kagar. Dorine ile
ugragsmaktan yorgun diisen Orgon odasina gider. Dorine tekrar Mariane’nin yanina
gelmistir. Dorine, Mariane’nin gercek niyetini 6grenmeye ¢alismaktadir. Hatta bazen
ironi yaparak Tartuffe’ii 6ver. Mariane ise kesinlikle Valére’yi sevdigini ve onunla
evlenmek istedigini sOyler. Tam bu konusmalar sirasinda Valére gelir. Valére,
Mariane’e niyetinin ne oldugunu sorar. Ikili karsilikli yanlis anlagilmalardan kavgaya
tutusurlar. Ikisi de oray1 terk etmek istemektedir ancak Dorine aralarini diizeltir.
Numaradan birbirlerine naz yapan ikili tekrar barigirlar. Bu sefer de birbirlerine yogun
bir sekilde ask climleleri sdylemeye baglarlar. Bu gereksiz vakit kaybindan bunalan
Dorine, ikisini de susturarak, vakit kazanmak i¢in bir seyler yapmalar1 gerektigini,
gerekirse bu evlilige raz1 gibi goriinerek Orgon’u oyalamalarinin iyi olacagini sdyler.
Boylelikle evliligi tamamen bozabilecek bir plan1 uygulayabileceklerdir. Geng asiklar

zor da olsa, birbirlerine giizel sézler sdylemeyi birakip giderler.

Uciincii perdede ise, Orgon’un oglu olup biteni Dorine’den 6grenmis ve

kiiplere binmigstir. Tartuffe ile konusacagini, ona agzina geleni sayacagini soyler.

43



Dorine de ona, sakin olmasi gerektigini, aksi takdir de kendisinin zararli ¢ikacaginm
sOyler. Damis’i sakinlestirmek kolay olmaz. Dorine, Tartuffe’iin Orgon’un esi
Elmire’ye yiiksek ilgi duydugunu, Mariane ile evlilik konusunda agzindan laf almak
icin onunla konusacagini sdyler. Bunu duyan Damis, plana sadik kalir ve gider.
Tartuffe Dorine’nin yanina gelir. Dorine ona Elmire’nin kendisiyle konusmak
istedigini sdyler. Tartuffe ¢cok mutlu olmustur. Elmire gelir ve Dorine gider. Bas basa
kalan Elmire ile Tartuffe, sohbet etmeye baslar. EImire, Mariane konusunu agmakta ve
agzindan laf almaya calismaktadir. Tartuffe ise Elmire’ye tacize varan yaklasimlar
gosterir ve sonunda ona askini ilan eder. Elmire duyduklarina inanamaz ve bunun sakl
kalacagini, bu bahsi kapatmas1 gerektigini sdyler. Tam bu sirada saklandigi yerden
¢ikan Damis, hi¢bir seyin sakli kalmayacagini, aksine her seyi herkese anlatacagini
sOyler. Biitiin bu olaylarin {lizerine Orgon gelir. Damis, herkesin i¢inde, Tartuffe’iin
tivey annesi Elmire’ye asik oldugunu, bu sahtekar adamin namusuna goz diktigini
sOyler babasina. Orgon ise hi¢ beklenmedik bir tepki verir ve bdylesine serefli bir
asilzadeye iftira attig1 icin ogluna ¢ok kizar. Tartuffe’de siirekli araya girerek, kendisini
acindiran sozler sdyler. Boylelikle daha da kiiplere binen Orgon, oglu Damis’i evden
kovarak evlatliktan reddeder. Bununla da yetinmeyerek, Tartuffe’e, esiyle daha ¢ok
goriismesini istedigini, herkesi kiskangliktan gatlatmak istedigini sdyler. Hatta hizini
alamay1p, biitliin mal varligin1 Tartuffe’{in adina gegirmek i¢in gerekli resmi islemleri

baslatmak lizere ¢ikar.

Dordiincii perdenin baslangicinda, Cléante ile Tartuffe konusmaktadirlar.
Cléante ona dini biitiin birine boylesi bir kinin yakigsmadigini, baba ile ogul arasina
girmemesi ve Orgon’un Damis’i bagislamasi i¢in Oncli olmas1 gerektigini sOyler.
Tartuffe ise onu kendisinin affettigini ancak ne olursa olsun Tanr’’nin onu
affetmeyecegini soyler. Cléante, Orgon’un yaptig1 biitiin mallarini ona bagislamasi
olayini nasil kabul ettigini sorar. Tartuffe ise, diinya malinda go6zii olmadigini, mallarin
ve paranin kotii niyet icin degil, Tanr1 yolunda harcanacagimi soyler. Cléante,
konusmasina devam etmek ister ancak Tartuffe, dini vazifelerinin oldugunu sdyleyerek
oray1 terk eder. Cléante’nin yanina, Elmire, Dorine ve Mariane gelirler. Orgon’u bu
biiyiik yanlistan nasil caydirabileceklerini diisiiniirlerken yanlaria Orgon gelir. Once
Mariane Orgon’a istedigi kadar malim1 miilkiinii Tartuffe’e bagislayabilecegini, hatta
kendi malint da ona verebilecegini, yeter ki onunla evlendirilmemesini ister. Orgon

kabul etmez ve bu aksam bu konunun hallolacagini sdyler. Daha sonra Cléante araya
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girer ve Orgon’a dil dokmeye c¢alisir. Orgon onu da dinlemez ve gider. Herkes bu
durumdan nasil kurtulacaklarmi diistiniitken Elmire, bir plan1 oldugunu soyler ve
Orgon’u ¢agirir. Herkesin gitmesini, Orgon’a ise masanin altina saklanmasini soyler.
Buna gore, Tartuffe ile konusurken, onun konusmalarini Orgon’a dinletecek ve her
seyi ispat edecektir. Orgon bunu basta kabul etmez ancak, Elmire’nin 1srarlar1 {izerine
kabul eder. Herkes gider, Orgon masanin altina saklanir ve Tartuffe’ii cagirirlar.
Elmire, Tartuffe’e karsi hislerinin karsilikli oldugunu soyler. Tartuffe basta temkinli
davransa da, sonra yelkenleri suya indirir ve ona ask dolu sézciiklerle yanasmaya
baslar. Hatta Orgon’un andaval oldugundan, o ne sdylerse ona inandigindan bahseder.
Sonunda Orgon, saklandigr yerden c¢ikarak Tartuffe’ii evden kovar. Tartuffe ise
simdilik gittigini, zira artik buranin kendi evi oldugunu sdyler ve gider. Orgon ise

evraklarinin oldugu ¢ekmeceyi kontrol etmek i¢in odasina ¢ikar.

Besinci perde basladiginda, Orgon ile Cléante kara kara diistinmekte ve bu
durumdan nasil kurtulacaklarini tartismaktadirlar. Orgon, durumun sanildigindan da
kotii oldugunu, Tartuffe’iin elinde sadece mali miilkii degil, biitliin hayatin1 karartacak
bir belge oldugunu sdyler. Soyledigine gore bu belge de, Argas isimli bir arkadasinin
kacak yasamaya baglamadan dnce Orgon’a emanet ettigi ve ortaya c¢ikarsa onu da
hapse attirabilecek bir sey oldugunu soyler. Cléante boylesi bir diizembaza basta
giivenmemesi gerektigini ve bu gibi adamlarla sirlarin paylasiimasinin kétii oldugunu
sOyler. Orgon da ¢ok dfkelenerek, bundan boyle iyilik melegi gibi konusan ve dindar
goriinen herkese diisman olacagini sdyler. Cléante de, hi¢cbir durumda mantikli hareket
etmedigini, herkesi ayni kefeye koymamasi tavsiyesinde bulunur. Madame Pernelle
gelir ve duyduklarma inanamaz. Orgon ona olan biten her seyi anlatir ancak tipki
Orgon’un daha 6nceden yaptig: gibi tepkiler verir. Daha sonra Monsieur Loyal isimli
birisi gelir ve Orgon ile goriismek istedigini, kendisini Tartuffe’lin génderdigini soyler.
Cléante Orgon’a, sakin olmas1 ve aray1 bulmaya calismasi1 konusunda uyarir. Loyal,
icra memuru oldugunu, derhal evi bosaltmalar1 gerektigini, ancak iyi niyetinden otiirii,
yarin sabaha kadar vakit verebilecegini soyler. Orgon iyice ¢ileden ¢ikmistir. Tiim
bunlarin lizerine Mariane’nin sevgilisi Valére gelir ve Orgon’a derhal kagmasini soyler.
Krala yakin dostlarindan duyduguna gore, Tartuffe elindeki belgeleri krala vermis ve
kendisini ithbar etmistir. Kral da tutuklanmasi i¢in bir memur ile birlikte Tartuffe’i
gorevlendirmistir. Orgon ev ahalisi ile vedalasamadan Tartuffe ile bir polis gelir.

Tartuffe, Orgon’un artik tutuklu oldugunu, evi de derhal bosaltmalarini sdyler. Biitlin
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ev halkiyla tek tek tartisan ve giderek kiistahlagan Tartuffe, polise artik gorevini
yapmasini sdyler. Polis de gorevini yaptigim1 belirterek Tartuffe’i tutuklar. Herkes
gordiikleri karsisinda sok olmustur. Polis, kralin yiice goniillii oldugunu, 1yi ile kotiyti
ayirt edebildigini, kotii niyetli insanlarin i¢ini okuyabildigini ve Tartuffe’iin
tutuklanmasina karar verdigini sdyler. Mutluluktan havalara ucan Orgon, gidip krala
tesekkiir edecegini, ardindan Valére ile kiz1 Mariane’nin diigiinlerini duyuracagini

sOyler.
ii. Doga Tasvirleri ve Degerlendirme

Tartuffe adli oyunda sayica az da olsa doga tasvirlerine cesitli kullanim
amaglan ile rastlanmaktadir. Ornegin, Dorine: “Demem o ki, adam buna miisait.
Yiikselen yildizi béyle gésteriyor onun, kiziniz ne kadar namuslu olursa olsun.” (ikinci
Perde Ikinci Sahne) burada bahsi gegen yiikselen yildiz astrolojiyi isaret etmektedir.
Astroloji, gokyliziindeki yi1ldiz hareketlerinin, insan yagamina etki ettigini varsayan bir
diisiince bi¢imidir. Burada dramatik yapi igerisindeki oyun kisisinin, kisilestirmesini

ve karakteristik 6zelliklerini belirtmede kullanilmistir. (Moliere, 2008:32)

Ayrica Damis’in su sozleri: “Yildirim carpsin beni suracikta. Adinin énde
gideni desinler bana, durdurursa beni herhangi bir kuvvet, aklimdan gegeni
yapmazsam sayet.” (Uglincii Perde Birinci Sahne) ile, bir doga olay1 olan yildirim

diismesinin, bir cezalandirma arac1 olarak tasvir edildigini gortirtiz. (Moliere, 2008:50)

Sonu¢ olarak, Tartuffe oyununda doga tasvirleri, karakterlerin kisilik
ozelliklerini vurgulamak, astrolojik inaniglar1 ifade etmek ve cezalandirma olgusunu
desteklemek amaciyla kullanilan dramatik araglar olmuslardir. Doganin bir kadere
isaret eden ve ayn1 zamanda cezalandirici bir gii¢ olarak ele alinmasi, oyunun temel
anlatim unsurlarindan biri haline gelmektedir. Moliere’in doga unsurlarini bu sekilde
islemesi, oyunun toplumsal ve bireysel ¢atigmalarin1 destekleyen bir anlatim teknigi

olarak degerlendirilebilinir.
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IV. ROMANTIZM VE TIiYATRO METINLERINDEKiI DOGA
TASVIRLERI

A. Romantizm

Klasisizme tepki olarak XVIII. yiizyilin sonlarma dogru ortaya c¢ikan
Romantizm, dogaya ve duygulara yakinlig1 ve lirik ¢ikistyla bir anlamda yiizyilin ilk
yarisindaki coskulu ve tutkulu tavrin da bir yansimasidir. Sanatin her tiirtinde kendini

gosteren bu akim, tiyatro sanatini da derinden etkilemistir. (Korukcu, 2015:27)

Romantizm, 18. yiizyilda Avrupa’nin heyecan, cosku ve ozgiirliik tutkularini
dile getiren akimdir. 1789 Fransa devrimi etkisini Ispanya’ya dek hissettirmistir. Her
ne kadar Neo-Klasisizm Fransa’daki devrim sebebiyle daha ulusal bir akim olarak
aniliyorsa da, Ispanyol sanati da benzer bir yol izliyordu. Romantik sanat¢inin
Ozglrliigii savunmasinda, sarayin, soylularin ve kilisenin sanatgidan koruyucu elini
cekmesi kadar, Fransiz Devrimi’nin 6zgiirlik¢li tutumu da onemli rol oynamustir.
Donemi etkisi altina alan Romantizm’de sanat¢i dogrudan kendisine yonelmisti.
Duygulari, i¢ diinyasi, kendi giicii onun tek kaynagiydi. Bu akimda sanatc¢inin bireysel
olarak kendini yorumladigi, kisiliginin duygusal yanini en iyi bi¢imde anlattig

goriiliir. (Senyapili, 2008:4)

Romantik akim, onsekizinci ylizyilin sonlarinda ortaya ¢ikmis, ondokuzuncu
yluzyilin ilk yarisinda tiyatro sanatinda parlak donemini yasamis, aymi yiizyilin
ortalarinda giiclinli yitirmistir. Fransiz devrimini hazirlayan goriislerde romantik
diisiincenin tohumlar1 ekilmistir. Alman idealist felsefesi ise bu akimin kuramsal
temelini  olusturmustur. Tiyatronun gilincel sorunlarim1 kapsayacak bigimde
gelistirilmis olan romantik tiyatro diistincesi, klasik akimin bi¢im kurallarina, egiticilik
anlayisina, akil ve mantik Olctilerine karsi ¢ikmis, tiyatronun yansitmasi ongoriilen
gercegin, yeni bir tanimin1 yapmis, tiyatro sanatini yeni bir bi¢im, yeni bir islev
anlayis1 i¢inde degerlendirmistir. Romantik tiyatronun amaci, tanrisal gercege ve
insanin dogal Oziine 151k tutmak; gorevi, insan kisiligini bu ger¢ek dogrultusunda

yogurmak, yetkinlestirmektir. (Sener, 2006:132)
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1789°da Fransiz Devrimi, diger bir ifadeyle Fransiz Ihtilali, ortaya koydugu
ilkelerle tarihe yon vermis 6nemli bir doniim noktasi olarak degerlendirilmektedir.
Fransiz Devrimi ile mutlak monarsinin yikilip Cumhuriyet rejiminin kurulmasini,
dogrudan burjuva smifinin destegi saglamistir. Bunun baglica sebeplerinden biri,
burjuva smifinin maddi olarak giicli bir konuma gelirken, monarsinin sahibi
aristokratlar tarafindan onlerine ket vurulmast ve yonetimde istedikleri giicli elde
edemiyor olmalaridir. Halk ise bir yandan soylularin ihtiyaglari karsilamak diger
yandan da burjuva simifinin kazancini artirmak arasinca kalarak ciddi bir hosnutsuzluk
yasamaktaydi. Ozellikle Fransa ve Ingiltere arasindaki rekabetten dolayi, Fransa’nin
ekonomisi zayiflamis ve bozulan ekonomiyi diizeltmek i¢in konulan agir vergiler halki

isyan noktasina getirmistir. (Y1ildiran, 2024)

Toplumsal yap1 ve ekonomi de durum buyken, Romantizm dénemindeki sanat
ortamini Ozdemir Nutku Dram Sanati adli kitabinda su sekilde aktarmistir:
Onsekizinci ylizyilin sonlarina dogru once Fransiz yazarlari arasinda giderek
yogunlasan bir baskaldir1 sanat1 ve yazini bagladi. Aydinlanma ¢aginin iyimserligi yok
oldu; bunun yerine despotluga, monarsi anlayisina ve aristokratlara karsi bir direnme
ortaya ¢ikti. Romantik yazarlarin karsi ¢ikist yalnizca bunlara karst degildi; onlar, ayni
zamanda, klasiklerin yasamdan uzak, tutucu goriislerine ve otoriteye bagimliliklarina,
siurs1z bir dzgiirliik tutkusuyla karsi ¢ikiyorlardi. Louis Sebastian Mercier, Paris’in
Tablosu admi verdigi yapitinda, “rezalet pesinde kosan monarsi”’ye ve “ayricalikli
siniflar”a saldiriyor; Nicholas Sebastian Roch Chamfort, “Saraylara savas, kuliibelere
baris” sloganiyla bayrak aciyordu. Ote yanda, Aydinlanma Dénemi’nin son biiyiik
yazarlarindan biri olan Beaumarchais, Figaro’nun Diigiinii ile toplum taslamasina

buruk bir havayla giriyordu. (Nutku, 2001:98)

Burjuvazi, 18. ylizyilin ortasinda artik bilingli ve o zamana dek soylu sinifin
ayricalikl ilgi alanlarindan biri olan edebiyat ve sanatta dahil yasamin her yontinde
ihtiyaclarina cevap bulma c¢abasinda olan bir siniftir. Toplumsal hayattaki degisim ve
yaklasimlarin sanata yansimasi kaginilmaz bir durumdur. Jean-Jacques Rousseau,
Voltaire ve D’ Alembert gibi Aydinlanma diisiiniirlerinin topluma yerlestirdikleri 6zgiir
diisiince fikri ile baslayan siiregte bir¢ok sanat¢inin klasik okul normlar1 disina ¢ikan,

farkli egilimler icerisine girdikleri goriilmektedir. (Giiciiko, 2022:10)

Yasin Yildiran’in aktardigina goére; Bu akim duygusallik, akildisilik, i¢giidii,

heyecan, 6znelcilik, sezgi, bilingalti, ifade 6zgiirligii, yalnizlik, bireyselcilik, doga
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sevgisi, ulusguluk, yurtseverlik kavramlarini igerir. Romantizm etkisini gostermeye
baslayinca klasik bi¢cim etkilerini kaybetmeye baglamistir. Tiim eserlerde artik
romantik ogeler agirligint gostermis, Klasisizm ise kurallarin katilii iginde
kaybolmaya baglamistir. Bu donemde 6liimsiiz yapitlara imza atacak bestecileri tiim
giicliyle beslemeye baslayan Romantizm biitiin sanat dallarini etkisi altina almistir.

(Yildiran, 2024:6)

1789 yilinda, Fransiz ihtilali olarak anilan demokratik-burjuva ayaklanisi, o
cagda gelisen ve burjuva sinifinin bir ileri asamasinin dgretisi olan “0zgiirliik, esitlik,
kardeslik” diisiincesinin coskusu, edebiyat ve sanat alaninda ve dogal olarak tiyatronun
gelisiminde yazarlarin sézciiliigiinii ettigi duygusal bir bosalma oldu. Rousseau ve
onun gibi diislinen bir¢ok yazarin yapitlarinda goriildiigii gibi, romantik yazarlarin
kaynaginda da soyut bir “ahlak” sorunu vardi. Boylece, Romantizm, kapitalist-burjuva
diizeninin is hayatina, kazancin bayagiligina kars1 tutkulu, tutkulu oldugu kadar da
celigkili bir burjuva ayaklanmastydi. Bu akim, Rousseau’nun duygusal mantigindan
sonraki diisiiniirlerin somut gercekligine kadar Avrupa edebiyatina ve sanatina egemen
oldu. Burjuvanin o kendine 6zgii duyarliligi i¢cinde, sinirsiz bir coskunluk ve haykirma
0zlemiyle kapitalist toplum diizeninin ¢eligkilerini yansitan Romantizm’in gercek
niteligi ve kaynagi ancak XIX. yiizyilin ikinci yarisindaki ¢alismalar ile anlasilabildi.

(Nutku, 1985:263)

Romantik akim, romantik yazarlarin, seckin kisilerin tekelinde olan, klasik
kurallarla duvarlarin 6riilii oldugu, bigim ve igerik kisitlamalarina karsi bir bas
kaldirisiydi. Romantik yazarlara gore, her tiirden konu metinlerin igerigi olabilmeliydi.
Buna gore hem giizel olan hem de cirkin olan konu edinilebilmeliydi. Bigime
gelindiginde ise, en iyi bi¢im tiirli, bi¢imsel 6zgiirliik olacakti. Ancak bu durum,
romantik yazarlar i¢in biiylik bir celiskiyi de beraberinde getirdi. Yazarlar hem
kendilerini 6zgiir ve burjuva karsiti olarak tanimliyor hem de karsi ¢iktiklart burjuva
diizeninin birer ayakgis1 oluyorlardi. Ayrica “6zgiir” diisiince bi¢cimi ve “Ozgilr”
hareket edebilme olanaklari, onlar1 bir savrulmaya dogru siiriiklityordu. Elestirdikleri
tiriinleri iiretir konuma geldiler. Yine de bu durum, onlarin ¢agdas diislince bi¢iminin

temellerini atmalarina engel olmamistir. (Nutku, 1985)

Romantizm, dogas1 geregi, aski, coskuyu, diger tutkulu duygular
cagristirmaktadir ve bu 6zelligini hemen her dilde korumaktadir. (Aksakal, 2010:11)
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Romantizm akiminda 6ne ¢ikan kelimelerimiz duygu, ask, tutku ve cosku
olacaktir. Daha once inceledigimiz Klasisizm akimi ‘Klasik’ olana yani Antik Yunan
felsefesine Oykiinmek anlamina gelmekteydi. Romantizm ise, Roma ddnemine
Oykiinmek anlami tagimaktadir. Bu 6ykiinme de, duygu ve cosku ytiklii bir bakis agis1

olarak kendini gostermektedir.

Doénemin filozoflari, Romantizm akimini ortaya ¢ikmasinda etkin olmus ve
sadece kendi donemlerini degil, kendinden sonraki donemleri de etkileyen biiyiik bir
baslangi¢ yaratmiglardir. Bu durumu Hiilya Giiciiko, sOyle 6zetlemistir: Bahsedilen
filozoflar, estetik ve ahlak konularinda ortaya koyduklar1 diislinceler ile sadece
yasadiklar1 ¢ag1 degil, sonraki ylizyillar1 etkileyen degerler ortaya koymuslardir.
(Giictiko, 2022:17)

Romantizm akimi, tipki1 Rénesansta oldugu gibi, sadece kendi donemini degil,
modern sanatin gelisimine zemin hazirlayan bir rol tistlenmistir. Avrupa toplumlarinda
yasanan sosyal degisimler ile diislince sistemleri arasinda karsilikli bir etkilesim ve
organik bir bag bulunmaktadir. Yiizyillar boyunca Avrupa toplumunda biriken tarihsel
stireglerin sonucunda meydana gelen 6nemli ekonomik ve siyasi gelismelerin basinda
Endiistri Devrimi ile Fransiz Devrimi gelmektedir. Bu iki devrim, toplumsal evrimin
nihai asamasi olarak degerlendirilebilecegi gibi, ayn1 zamanda yeni bir toplumsal
diizenin baslangici ve bu diizenin olusumunu hizlandiran atesleyici bir unsur olarak da

ele alinabilir. (Giictiko, 2022)

Romantizmin, tiyatro sanati da basta olmak iizere pek ¢ok plastik sanata
derinden bir etki yarattigindan bahsetmistik. Spesifik olarak drnekledigimizde ‘Ironi’
‘den bahsedebiliriz. Ironi, diger bir adiyla tersinleme, bilindigi {izere bir gdstergeyi
yahut bir s6zii, zit anlamiyla kurma bi¢imidir. Bu, 6zellikle sansiiriin ve baskinin
yiiksek oldugu toplum ve devlet yonetim bigimlerinde sik¢a tercih edilmektedir.
Giindelik yasamdan verecegimiz basit bir 6rnek, ironinin ne oldugunu anlamamiza
yardimer olacaktir. Ornegin, havanin soguk ve yagish bir giinde, bir kisinin hava
durumu i¢in “Ne kadar da giizel bir giin.” gibi bir ciimle kurmasi, ironi yapmaya 6rnek

gosterilebilir.

Romantik sanat felsefesindeki bu ‘Ironi’ kavramini Sevda Sener su sekilde
aktarmistir: Romantizmin, dayandigi sanat felsefesinin baglami icinde 6ne ¢ikardigi

sanat degerlerinden en ilginci “ironi” kavramidir ve 6zellikle tiyatroya uygulamaya
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elverislidir. “Romantik ironi”, genel olarak ironi sdzciigiiniin kapsadigi anlamdan
fazlasini anlatmaktadir. Dilimize “tersinleme” olarak aktarilan ironi, “etkiyi ¢ogaltmak
icin bir seyin tersini sOyleyerek alay etme" olarak tanimlanmistir. Tiyatroda ironi,
umulanin, ya da kastedilmis olanin tersinin gerceklesmesi ve bu yiizden oyun
kahramaninin zor duruma diismesini anlatir. Oyun kisisinin, seyircinin bildigi halde
kendinin bilmedigi bir ger¢ek hakkinda yanilgiya diismesi anlaminda ironi, hem
dramatik, hem komik olarak kullanilir. Tiyatroda ironi seyirciyi iistiin duruma sokar.
Ciinkii o asil gergegi bilmekte, bunu bilmeyen oyun kisisinin durumuna acimakta ya
da giilmektedir. Oyun kahramani, daha once yaptig1 hatali bir davranigla kendi
yikimini hazirlamis oldugu halde bunu bilmiyorsa, ironi dramatik bir anlam kazanir.

(Sener, 2006:158-159)

XIX. yiizyilin ortalarina dogru etkisi zayiflayan Romantizm, etkin oldugu
yaklagik elli yillik bir silire zarfinda sanatin tim dallarinda belirleyici olmustur.
Edebiyat alaninda oldugu kadar, tiyatro, resim, miizik ve sanatin diger dallarinda da
birtakim yeniliklere, degisimlere neden olan Romantizm, sanatin tarihsel kosullari

icinde 6nemli bir siire¢ olarak yerini almistir. (Korukeu, 2015:32)

B. Romantizm Akimi Tiyatro Metinlerindeki Doga Tasvirleri

1. Goethe ve Faust
a. Goethe

Bilindigi tizere 1749 yilinda Frankfurt’da diinyaya gelen Goethe, yazar, sair,

filozof, doga bilimci, hukukgu ve devlet adamidir.

Hukukgu, ciddiyet ve disiplin sahibi bir baba; neseli ve duygulu bir annenin
cocugu olarak yetisen Goethe, 6zyasamoykiisiinde ebeveynlerinden bu iki niteligi de
aldigin1 soyler. Resmi egitim kurumlarma daima siiphe ile bakan babasi ona ve kiz
kardesine kiiclik yastan itibaren hem kendisi 6gretmenlik yapar hem de ¢esitli
alanlarda 1yi egitim almalarini saglamak i¢in onlara 6gretmenler tutar. Heniiz ¢cocuk
yasta Latince, Fransizca, Ingilizce, italyanca ve Ibranice 6grenir; bu dillerde yazinsal,

dinsel ve kuramsal kitaplar okur. (Ordek, 2023:51)

Boylesi ciddi bir egitim ortaminda ve ¢ok ¢esitli ev kiitiiphaneleri sayesinde,

hukuk, resim, botanik, dans, edebiyat ve mimari gibi birbirinden farkli pek ¢ok alanda
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saglam bir egitim alarak biiyiimiistiir. Kendisi her ne kadar sair olmak istese de,
babasinin yonlendirmesi ile hukuk okur. Zamanla eserlerini ortaya koymaya baglayan
Goethe, sadece roman ve tiyatro degil, edebi literatiire biliyiik katkilar saglamistir.

(Ordek, 2023)

Goethe’in {istiin meziyetlerini, Erdal Ordek bizlere su sekilde aktarmustir:
Giiclii gozlem ve imgelem giiciiyle yasamindaki bir¢ok kisiyi ¢esitli yapitlarinda bazen
kendi adlariyla bazen de farkli adlar kullanarak &liimsiizlestirmistir. Fransiz ve ingiliz
edebiyatlarinin yaninda geride kalan Alman edebiyatinin zayifligindan yakinmus,
Alman edebiyatinin gelisimi i¢in ulusal bir sorumluluk duymustur. Avrupa
edebiyatlarinin yani sira sinirlart agsarak Fars, Arap, Tiirk, Hint ve Cin edebiyatlarina
da ilgi gostermis ve bu uluslarin da yazinsal, inangsal, kiiltiirel zenginliklerini biiyiik
bir istekle kucaklayarak kendi sanatsal, diisiinsel ve ruhsal evrenini zenginlestirmis;
bu zenginligi kendi ulusuna da aktarmaya ¢alismistir. Diinyadan topladig1 yazinsal
kaynaklar1 6zbirikimi ve becerisiyle isleyerek kendi yapitlarinda tikellestirip yeniden
diinya edebiyatina armagan etmistir. Yapitlar1 diinyanin dort bir yaninda onlarca dile
cevrilerek okunmus ve okunmaya devam etmektedir. Dolayisiyla bu diinya sairinin
“Diinya Edebiyat1” (Weltliteratur) kavramini alanyazina kazandirmis olmasi rastlanti

degildir. (Ordek, 2023:52)
b. Faust
i. Oyunun Oykiisii

Metin, Ithaf isimli boliimle baslar ve Goethe’nin Faust’u yazmaya ilk basladig1

yillar1 ve onun hayat hikayesini kapsar. Eserin otobiyografik boyutudur.

Daha sonra Tiyatroda Ongdsterim adl1 boliimii goriiriiz ve yazar, oyuncular ve
tiyatronun miidiirli, aralarinda ideal bir tiyatro eserinin nasil olmasi gerektigini

tartigirlar.

Gokte Onkonusma isimli béliim, bu ilk ii¢ bdliimiin sonuncusudur ve Melekler
ve Tanr arasinda yapilan anlasma sonucunda, Faust’un denek olarak kullanilacagini
goruriz.

Birinci bolimde, Faust, gotik tarzdaki yiiksek tavanli, vaktinin biiyiik bir
cogunlugunu gecirdigi calisma odasinda, bir yandan kadim kitaplar1 karistirmakta, bir
yandan da kendi kendine sdylenmektedir. Felsefe, ilahiyat, tip ve hukuk gibi pek ¢ok

alanda yiiksek egitim alarak kendini gelistirdigini, herkesin onun i¢in “iistat”, “Biiyiik
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Doktor” gibi unvanlar kullandigini, fakat elde ettigi nice bilgi ve deneyimlerin
kendisine yetmedigine yakinmaktadir. O, sdylenenin ve gosterilenin aksine, kimsenin
duymadiklarint duymak, kimsenin gormedigini gérmek istemektedir. Yasamin ve

evrenin sirrini en derinlerine kadar ¢6zmek istemektedir.

Biitiin bu bunaltidan biktig1 bir anda eline zehir sigesini alir ve sonsuzluga
erismek i¢in intihar edecegi noktada, bir Ruh ona goriiniir. Faust, gordiigii karsisinda
gozlerine inanamaz. Faust, kendisini daha bilgin, daha gorkemli ve neredeyse bir
melege esdeger gordiigiinden, Ruh ile olan karsilasmasinda hayal kirikligina
ugramistir. Faust’un kisa bir bayginlik gecirdigi anda Ruh gider. Faust, olan bitene bir
anlam vermeye calisirken, kap1 agilir ve iceriye Wagner girer. Wagner ile Faust uzun
bir sanat ve felsefe sohbetine dalarlar. Nasil bir yol izleyecegini bilemeyen Wagner’e,
Faust’un cevaplar1 da pek i¢ agic1 degildir. Faust, isin aslin1 bilebilme imkanina varan
birka¢ kisi oldugunu ama, bildiklerini halk kitlelerine anlatmak gibi hataya
diistiiklerini, bu yiizden kiminin boguldugunu, kiminin yandigini, kimisinin de
carmiha gerildigini sdyler. Ona gore insan, diinyanin 1yi yanina ulassa bile onu, yalan

ve hayalden ibaret sayacaktir.

Wagner, giizel bir sohbet oldugunu ancak daha fazla lafa tutmak istemedigini
sOyler. Ertesi giin paskalya bayraminda goriisebileceklerini sdyler ve gider. Faust,
tekrar eline zehir sisesini alir ve siseye karsi bir haz duyarken ilahi sesleri ytikselir ve

Faust zehir sisesini birakir.

Ertesi giin olmustur. Sehrin kapisinin civarinda panayir vardir. Insanlar
paskalyay1, Isa’nmn yeniden dogusunu kutlamaktadir. Burada yaslisindan gencine, geng
kizlardan hizmetgilere kadar, toplumun farkli kesiminden kisilerin konugmalarini
goriiriiz. Wagner ile Faust da gezintiye ¢ikanlarin arasmdadirlar. htiyar bir adam
Faust’un yanina gelerek ona dvgiiler savurur. Yasli adam gittikten sonra, bunun ne
kadar giizel bir durum oldugunu sdyleyen Wagner, bununla gurur duyup duymadigin
sorar. Faust ise ihtiyar adamin, hastalar1 nasil iyilestirdigine dair sozlerinin bos

oldugunu, ¢iinkii cogu tedavi ettigi hastanin 6ldiigiinii sdyler.

Sonra insanlarin ilkbahar ile nasil kendilerine geldiklerinden, karanlik
evlerinden c¢ikip yaylalara, glinese nasil akin ettiklerinden bahsederler. Faust’a gore

insan, bilmedigine gerek duyuyor fakat bildigini de kullanamiyordur.

53



Daha sonra aksam olmak iizereyken bir kdpek goriirler. Faust, kopegin sanki
ayaklarina gizli bir bag orer gibi biiyii yaptigindan bahsederken, Wagner ise kopegin

sadece tanimadig1 yabancilar 6l¢tiigiinii sdyler.

Tekrar Faust’un calisma odasina geliriz. Wagner gitmis, kopek ile Faust bas
basa kalmistir. Faust, caligmaya gayret etmekte ancak kopek bir tiirli uslu durmamakta
ve onu rahatsiz etmektedir. Sonunda oldugundan farkli, biiyiik, kisa, uzun, garip
sekillere biirlinen kopek, Faust’u hayretler igerisinde birakmistir. Disaridan perilerin
sesleri gelirken, sislerin iginde kopek kaybolur ve geng bir 6grenci kiyafetiyle Mefisto
gelir. Faust, kdpegin gercek halinin Mefisto oldugunu anlar. Sonra birlikte hayat,

felsefe, din, hukuk gibi alanlarda ¢esitli ve yogun bir sohbete dalarlar.

Baska bir giin olur ve Mefisto dogrudan kendisi olarak gelir. Faust ile Mefisto
artik daha yakin olmuslardir. Faust ona, biitiin bu felsefi konugmalardan sonra hala
tatmin olmadigmi, insanligin zirvesine ¢ikmak, her seyi gorebilmek, ugmak ve
O0grenmek istedigini sdyler. Mefisto, bunu ona saglayabilecegini, fakat kendisiyle
yazili bir antlagsma yapmasi gerektigini sOyler. Faust bu antlasmaya kanindan birkag
damla da eklemelidir. Faust, her ne olursa olsun, sdéziinden donmeyecegini, birlikte
yolculuga ¢ikmak icin sabirsizlandigini sdyleyerek antlasmayr kabul eder. Mefisto
ona, bu dlinyada usaklik edecegini, ancak 6teki diinyada da Faust’un kendisine usaklik
edecegini soyler. Faust, onemli olanin bu diinyada erismek istedikleri oldugunu

sOyleyerek kabul eder.

Mefisto ona gidip biiyiik bir yolculuk i¢in hazirlanmasini soyler. Faust
hazirlanmak i¢in ¢ikmistir. Bu sirada odaya, Faust ile tanismak ve bilgilerinden
yararlanmak isteyen yeni bir iiniversite 0grencisi gelir. Mefisto, Faust’un ciibbesini
giyerek, oymus gibi kendi fikirleriyle cocugu yonlendirir. Ona 6nce hangi fakiilteyi
sececegine karar vererek baslamasini sOyler. Sonra tek tek tip, ilahiyat, hukuk gibi
fakiilteler hakkinda konusurlar. Mefisto, gen¢ 6grenciyi bilim dallar1 hakkinda kendi
fikirleriyle yonlendirir. Konugmadan ¢ok memnun kalan ve tekrar gelmek istedigini

sOyleyen Ogrenci gider.

Mefisto, Faust yokken onun hakkinda, dyle bir kara bir yazgisinin oldugunu,
kendisini seytana teslim etmese bile, yine de sonunun mahvolus oldugunu soyler. Artik
o ruhunu seytana satmistir ve geri doniisii olmayan bir yola girmistir. Onu bir masa

gibi nasil kullanacagindan bahseder. Faust gelir. Nasil yolculuk edeceklerini sorar.
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Mefisto, lizerindeki fazla agirliklari atmasmi, atesin sicakligi ile montlariyla

ucacaklarini sdyler ve yola ¢ikarlar.

Ilk duraklar1 Auerbach adinda, genellikle &grencilerin vakit gecirdigi bir
meyhane olur. kiyafetleri 6grenciler tarafindan dikkat ¢eken Mefisto ve Faust, basta
soytar1 sanilirlar. Mefisto genglere, onlara eslik edip edemeyeceklerini sorar ve kabul
gormelerinin ardindan masalarina otururlar. Sonra yanlarinda igki getirdiklerini
sOyleyen Mefisto, hangi ickiden isterlerse verebileceklerini sdyler. Gengler bu sefer de
onlarin sihirbaz oldugunu diisiiniir ve herkes istedigi ¢esit ¢esit ickiyi sOyler. Her bir
siparis i¢in masaya bir delik agar Mefisto ve genglerin istedikleri ickiler kadehlerine
bu deliklerden dokiiliir. Genglerin sarhos olduke¢a artan kiistahliklariyla, Mefisto alay
eder. Gengler ¢cok kizarlar ve Mefisto ile Faust’un iizerlerine yiiriirler. Mefisto onlari
birden ¢esit ¢esit liziim baglarinin oldugu bir yere gotiiriir. Tekrar eskiye dondiiklerinde

ise kendi kendilerine kavga etmislerdir. Mefisto ve Faust ise ¢oktan gitmislerdir.

Yolculuklarimin ikinci duragi biiyticiiler mutfagidir. Burasi bir binanin bodrum
katinda, algak tavanl bir yerdir. iki yetiskin maymun, ¢cocuklariyla birliktedir. Kadin
maymun Oniinde harli bir sekilde yanan kazami kaynatmakta, tasmamasi icin
karigtirmaktadir. Erkek maymun ise kazanin altindaki atesten, ¢ocuklariyla birlikle
1sinmaya c¢aligsmaktadir. Mefisto onlara ne hazirladiklarini sorar. Onlar da manasiz
dans ve sarkilarla karsilik verirler. Bunlar olurken kadin maymun kazani karistirmay1
unutur ve kazan tasar. Birden merdiven boslugundan sinirli bir sekilde biiyiicii kadin
gelir ve kazanin altindaki alevi onlara firlatir. Daha sonra Mefisto’yu tanir ve 6ziir
diler. Mefisto ona en 6zenle yapilmis ve en 1yi yillandirilmis sarabindan Faust’a ikram
etmesini ister. Faust bu sirada bir aynaya bakiyor ve diinyanin en giizel bir
kadinlarindan birini goriiyordur. Faust basta bu sarabi icmeyi reddeder ve tiksinir.
Ancak Mefisto’nun 1srar1 lizerine iger. Mefisto artik gitme vakitlerinin geldigini sdyler.
Faust ise aynadaki giizel kadina biraz daha bakmak istedigini sdyler. Mefisto bunun
icin daha cok vakti oldugunu sdyleyerek onu disar1 ¢ikarir. Sonra Mefisto kendi
kendine, i¢tigi bu seyden sonra, artik biitiin kadinlarin ona diinyanin en giizel kadin
olarak goriinecegini sdyler. Faust’un igtigi bir ask iksiridir. Daha sonra sokakta
yuriimeye baslarlar. Faust yolda Margaret adinda geng bir kiz goriir ve ona, onunla
beraber yiirtimek istedigini sOyler. Margaret biraz irkilir ve kabul etmeden gider. Faust
Mefisto’yu cagirir ve bu kizi hemen istedigini sdyler. Mefisto her seyin dyle istedigi

anda olamayacagini ama bir plani oldugunu sdyler. Gidip bir hediye getirmek icin
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cikar. Hig vakit gegmeden elinde bir kutu ile geri gelir ve birlikte kizin evine giderler.
Kiz odasinda tek baginadir ve bu aksam gordiigii, kendisine beraber yiiriimeyi teklif
eden kisiden etkilendigini kendi kendine konusur. Bu konusmay1 Faust duymaz. Kiz
odadan ¢iktiginda, Faust kizin odasina girer ve telash bir sekilde hareket etmektedir.
Daha sonra kutuyu gen¢ kizin dolabina koyar ve ¢ikar. Geng kiz gelip {izerine
degistirirken, dolabindaki kutuyu goriir ve i¢inde ne oldugunu merak ederek kutuyu
acar. I¢indeki ¢ok giizel miicevherleri goriir ve ¢cok begenir. Kutunun komsularinin
emaneti olabilecegini diisiiniir. Miicevherleri takarak aynanin karsisinda kendisine

bakar.

Ertesi glin Mefisto, sinirli ve kiiflirler savuran bir halde Faust’un yanina gelir.
Faust ne oldugunu sorar. Mefisto da Margaret’in annesinin miicevherleri buldugunu,
onlarin haram oldugunu diisiinerek kiliseye bagisladigini sdyler. Faust da, harami en
iyi kilisenin sindirdigini, Margaret’a yaklasmak icin komsulariyla yakin olmasi
gerektigini diisliniir. Ardindan Mefisto’ya emir verir ve komsu ile yakin iligkiler
kurmasini ister. Bunun iizerine Mefisto Margaret’in komsusu Marta’nin evinde oldugu
bir an, uzaklardan gelen bir gérevli oldugunu ve kocasinin 6ldiigiinii bildirmek iizere
geldigini sdyler. Marta ¢ok iiziiliir ve bu olay1 bagka bir gorenin olup olmadigini sorar.
Mefisto da, kendisine eslik eden bir sahitinin de oldugunu ve onlar1 goriistiirebilecegini
sOyler. Ancak Margaret’in da orada olmasini ister. Ertesi giin Mefisto ve Faust,
Marta’nin evinin bahgesine giderler. Mefisto ile Marta, Faust ile Margaret’dan biraz
uzakta sohbet etmektedirler. Faust Margaret’a siirekli ovgiiler yagdirir ve ilanmi agk
eder. Margaret da askina karsilik verir ve artik sevgili olmuslardir. Saat ge¢ oldugu i¢in

Margaret’in eve donmesi gerekmektedir. Herkes dagilir.

Bas bir giin olmustur. Faust, kayalik bir yerde kendi kendine evreni, dogay1 ve
sistemi tartigtyordur. Yagamina son verme niyetindedir. Mefisto yanina gelir ve yasam
hakkinda konusmaya baslarlar. Mefisto ona, intihar etmek yerine, onu 6zleyen ve
keder i¢inde bekleyen kiz arkadasinin yanina gitmesini sdyler. Margaret ile bulusan
Faust, onun din ile ilgili sordugu sorular1 yanitlar. Margaret onun dindar gibi
goziikmediginden bahseder ve ona tanriya inanip inanmadigini sorar. Faust ise
“inantyorum” cevabini vermenin, en dindar rahipler i¢in bile kolay olmadigini,
“inanmiyorum” cevabini ise kimsenin sdylemeye cesaret edemeyecegini sOyler.
Margaret ona arkadas1 Mefisto’nun, onda kotii bir takim hisler uyandirdigini onda kétii

bir seylerin sakli oldugunu soOyler. Faust da boyle kisilerin gerekli oldugundan
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bahseder. Margaret saatin gec oldugunu sdyleyerek eve gider. Hemen ardindan Mefisto
gelir. Konugmalarini gizlice dinledigi anlagilir. Mefisto, Margaret’mn onun igin
sOylediklerini duymustur ve kotii sozler sarf eder. Faust da her zaman ki gibi

Mefisto’ya asagilayici ve kiifiirlii sozler soyler.

Baska bir giin, Margaret arkadasi Elizabeth ile birlikte, bir ¢esmenin basinda
testilerine su dolduruluyorlardir. Elizabeth, mahalleden bir kizin sevgilisinden hamile
kaldigin1 ve onu ne kadar ayipladigindan bahseder. Elizabeth gittikten sonra Margaret,
eskiden boyle giinahlar1 nasil da ayipladigindan, ancak simdi kendisinin de
sevgilisiylekose bucak goriiserek giinaha girdiginden, bu giinahlarin ne kadar hos
duygular barindirdigindan bahseder. Daha sonra Meryem Ana tablosunun Oniine

giderek, onu kederli bir hayattan ve giinahtan korumas1 i¢in dua eder.

Gece oldugunda, Margaret’in askerdeki abisi Valentin eve gelmis, yemek
yedigi sirada kardesi i¢in 6vgl dolu sozler sarf etmistir. Sonra her aksam oldugu gibi
Margaret’t gormeye giden Faust ve Mefisto, Valentin ile karsilasir. Valentin onlar
kovar ve gitmelerini, aksi takdir de saldiracagini sdyler. Mefisto Faust’a bir kili¢ verir
ve gardini almasini sdyler. Faust, Margaret’in abisi Valentin’i 61diiriir ve oradan hizlica
kacarlar. Sesleri duyan ev halki ve mahalleli olay yerine gelir. Valentin 6lmeden 6nce
kardesine, artik onun bir yosma oldugunu, 6liimiinden onun sorumlu oldugunu sdyler
ve Oliir. Ertesi giin kilisede Valentin i¢in ayin diizenlenmektedir ve Margaret yogun bir

sekilde vicdan azabi ¢ekmektedir.

Mefisto, Faust’un inzivaya cekilme istegi lizerine onu Valpurgis Gecesi adi
verilen her yilin 1 mayisinda gergeklestirilen, yar1 panayir ve yar1 ayin olan Hartz
daglarmin Schirke ve Elend eteklerine getirir. Aslinda burasi inzivaya ¢ekilmek igin
hic de uygun bir yer degildir. Ciinkii oldukca biiyiik kalabaliklar, ates ayinleri,
biiyticiiler, peri krallari, yash ve geng kadinlar, ates basina oturan bakan, memur, yazar,
general gibi kisiler vardir. Buraya, bu 6zel ayin i¢in gelmis kisilerle ve ¢esitli meslek
grubundan insanlarla kimi zaman sarkilar s6yleyip danslar eden Faust, kimi zaman da
cesitli sohbetlere dalmaktadir. Faust, dagin eteklerini yigin kalabaliklar iginde,
Mefisto’nun eteklerine tutunarak (ugarak) gezdikten sonra, bir perdeci gelir ve yeni bir
piyes oldugunu sOyleyerek yeni sahneye gecis yapar. Bu sahne Shakespeare’in Bir Yaz
Gecesi Riiyast adli oyununu andirmaktadir. Faust ile Mefisto, birlikte Oberon ile

Titania’nin ellinci evlilik y1l doniimii i¢in diizenlenen senlik ve oyunlar izlerler.
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Aradan ¢ok zaman ge¢mistir. Faust ile Mefisto kirlarda konusmaktadirlar.
Faust Mefisto’ya, Margaret’in zindana atildigini1 haber vermedigi i¢in ¢ok kizar. Onu
oradan kurtarmasini ister. Mefisto basta yapamayacagini sdyler ancak daha sonra
kabul eder. Gece yaris1 birlikte Margaret’in hapsedildigi zindana giderler. Orada bir
giyotinin (idam sehpasinin) basinda biiyiiciilerin ayin benzeri bir seyler yaptiklarin
goriirler. Margaret’in giin dogumunda idam edilecegi anlasilir. Zifiri karanlik iginde
Faust, elinde anahtarlar ile Margaret’in yanina gider. Margaret basta onu tanimaz ve
sabaha kadar yasamak istedigini sdyler. Daha sonra Faust zincirlerini ¢ézer ve ona
acele etmesini sdyler. Margaret, gelen kisinin Faust oldugunu anladiginda 6nce sevinir
fakat sonra i¢ini bir hiizin kaplar ve ¢ikmayi reddeder. Annesini 6ldiirdiigiinii,
bebegini de bogdugunu sdyler. Onun yazgist artik bellidir, idam edilmelidir. Giin
agardik¢a Faust’un telasi artar. Margaret’t idama gotiirmek i¢in geldiklerinde, onu da
fark edebilir ve tutuklayabileceklerdir. Mefisto gelir ve bir an Once gitmeleri
gerektigini sdyler. En sonunda Faust ¢ikmak zorunda kalir ve Margaret’in sesi yavasga

karanlik zindanda kaybolur.

Ikinci boliim ve birinci perde olarak adlandirilan kisma geldigimizde ise Faust,
bir dagin yamacinda, batmak iizere olan giinesi, kayalara ¢arpan nehrin hisirtisini ve
kopiiklere benzettigi bulutlart izleyerek, insani ve yasami kendi bakis acisiyla

anlamlandirmaya devam etmektedir.

Daha sonra Kral Sarayi’n1 ve Taht Salonu’nu goriiriiz. Burada Faust yoktur.
Ulkenin i¢inde bulundugu mali krizi konusmak icin, ¢esitli mevkilerden insanlar
toplanmaktadirlar. Imparatorun etrafinda Soylular, Bagbakan, Komutan, Veznedar,
Falc1 ve Soytar1 vardir. Yalniz gergek soytar1 burada degildir. Mefisto Soytar1 kiligina
girerek, Imparatora gesitli tavsiyeler verir. Basta Bagbakan ve digerleri olmak iizere
kimse Mefisto’nun sodylediklerini ciddiye almaz fakat Mefisto herkesi ikna eder.
Mefisto Imparatora, mali krizin iginden ¢ikmak igin yeralt1 kaynaklarina
yonelmelerini, sahibi oldugu topraklarin iistii kadar, altindaki gémiilii gizli hazinelerin,

saniklar dolusu altinlarin da Imparatora ait oldugunu séyler.

Bu fikri begenen yoneticiler, hemen bir senlik diizenlenmesini emrederler.
Ardindan genis bir salonda maskeli balo baslar. Buraya Once satic1 kizlar gelir.

Ellerindeki sepette sattiklar1 seyleri tanitmak isterler. Sepetteki bitkiler kendilerini
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sirayla tanitir. Bunlarin i¢inde Zeytin Dali, Fantazya Taci, Fantazya Demeti ve Giil
Tomurcuklart vardir. Bu balonun pek ¢ok farkli misafiri vardir. Bunlardan bir tanesi,
mitolojide albenili ii¢ giizelden biri olan Hephaist’in karis1 Aglaia, bir digeri komedi
sairi Hegemone ve bir baskasi da, ii¢ glizelden biri olan Aropos’dur. Daha sonra
yanlarina Theb Krali Creon’un kizi ve Herkiil’iin karis1 Megara ve cehennem de
katilleri cezalandiran Tisifon gelir. Tisifon, herkesin bir giin elbet katil olacagini, onun
ise gerekli cezay1 verecegini sOyler. Daha sonra Kadin Dedikodusu gelir ve uzaktan
gordiikleri Plutus hakkinda konusmaya baslarlar. Zayif Adam gelir ve kadinlara 6fke
dolu sozler sarf eder. Kadinlarin lideri ona gereken cezanin verilmesini sdyler ve
kadinlar yigin halinde onu tartaklarlar. Plutus, kendisini arabanin altinda tasiyan
cocuga artik 6zgiir oldugunu sdyler. Arabact Cocuk da simdi elgisi gibi oldugunu,
kendisini daha degerli olarak gordiigiinii ve her an ¢cagirildiginda geri gelecegini sdyler.
Meydanci Plutus’tan, msakeli kalabaligi dagitmasini ister. Plutus, Meydanci’nin
elindeki sopay1 alir ve onu bir alev asasina doniistiirerek herkesi kagirir. Sonra partiye
orantisiz ciiceler, yani Gnomlar ile Devler de katilir. Biiyiik Pan’1in gelisini coskuyla
kutlarlar. Irmaklar ve pinarlar tanrigasi, doganin yasam giiciinii temsil eden Nymphler
de yanlarina gelir. Sonra hep birlikte nehir kiyisina giderler. Burada bir hokkabazlik
numarast yapilirken, hepsi bir alev topunun i¢inde kalarak yanmaya baglarlar. Plutus,
yagmur bulutlarina emir vererek onlar1 sondiirmelerini ister. Sabah oldugunda herkes
kendisine gelmistir. Plutus kiliginda olanin Mefisto, Biiyiik Pan kiliginda olanin da
Imparator oldugunu anlariz. Sonra tam mali krizi kaldiklar1 yerden konusmaya devam
edecekken, birden igeriye Bagbakan, Veznedar ve Komutan gelir. Hepsi alacakli olan
kisilere borglarinin 6dendigini, iilkenin bolluk bereket i¢inde refaha kavustugunu
sdylerler. Imparator bdyle bir iyiligin nasil oldugunu sorar. Aldig1 cevap onu g¢ok
sagirtir. Ulkenin yer altinda bulunan gizli hazinelerine karsilik kagit para basilmis ve
maas 6demeleri yapilmis, carst Pazar yeniden hareketlenmistir. Ustelik bdyle bir
uygulamanin yapilmasi emrini de imparator vermistir. Bunu saglayan aslinda
Mefisto’dur. Ancak kendisini gizli tutar. Sonra gergek Soytart ¢ikar gelir ve
imparatordan para ister. Herkese para ile ne yapacagim tek tek sorduktan sonra
paralarin1 veren imparator, soytariya parayi ickiye mi verecegini sorar. Soytarinin
israrlarindan sikilir ve sonunda parasimi verir. Soytar1 da geceyi malikanesinde

gecirecegini soyler.
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Faust ile Mefisto, karanlik bir dehlizde konusmaktadirlar. Mefisto, Faust’un
kendisini stiriikledigi yerlerden sikayet etmektedir. Faust ise Mefisto’nun gotlirdiigii
yerlerden sikildgini, {istelik artik imparator tarafindan verilen bir gorev oldugunu
soyler. Buna gore Imparator, Helena ile Paris’i gdrmek istiyordur. Mefisto, bunun pek
miimkiin olmadigini sdyler. Ancak Faust’un 1srarlari iizerine ona bir anahtar verir ve
bununla “Anneler” adindaki, sadece hayaletleri gorebilen varliklarin yanina gitmesini
sOyler. Ruhlar1 ancak Anneler’den isteyebilecektir. Ayaklarini yere vurmasini, kizgin
sehpaya gelinceye dek yerin altina inmesini ister. Faust ayaklarini yere vurur ve

kaybolur.

Sarayin tiyatro salonunda herkes toplanmis ve Helena ile Paris’i gorebilmek
icin sabirsizlaniyordur. Rahip roliiyle sahneye Faust gelir ve elindeki anahtar1 yere
vurur. Yerden bir sehpa ¢ikar ve Paris gelip sahnenin ortasinda uyur. Helena gelip,
Paris’i operek uyandirir. Faust ise roliinden ¢ikarak Helena’y1 kiskanir ve ona sahip
olmak ister. Mefisto’nun uyarilarin1 dinlemez, kiskanclik krizine girerek elindeki

anahtar1 sehpaya vurur ve bir patlama olur.

Ikinci perdeye geldigimizde, aradan ¢ok zaman gegmistir. Faust eski Gotik
tarzdaki odasinda, Helena’y1 diisiinerek keder i¢inde uzanmaktadir. Mefisto onun

caresizliginden ve kurtulamayacagi bir yazginin i¢ine diistiigiinden bahseder.

Sonra yillardir girilmeye bu odaya {iniversite 6grencisi bir ¢omez gelir. Mefisto
ile bilgi kavrami tizerine konugurlar. Comez gider ve hemen ardindan Bakaloreus gelir.
Bakaloreus’un anlami bilim ve fen 6greniminde akademik bir unvandir. Mefisto ile
akademik bilgi lizerine konusurlar. Bakaloreus yaslilarin ¢ok da akilli olmadiginm
ancak Mefisto’nun gordiigii en akilli yasl oldugunu sdyler. Mefisto eski dost Wagner’i

sorar.

Bakaloreus onlar1t Wagner’in ¢aligmalar yaptig1 laboratuvara gotiiriir. Wagner
burada inanilmasi gii¢ bir deney iizerinde ¢alismaktadir. Ozel bir karisim ile bir deney
tiipiiniin i¢inde Homonkulus adina, bedensiz, agirliksiz, cinsiyetsiz ve doga dist
yeteneklere sahip bir insan yaratir. Mefisto ona Helena’y1 nasil bulacaklarini sorar.
Homonkulus Wagner’in ellerinden ayrilarak Mefisto’'nun tepesine gecerek onu
aydimnlatir ve Yunanistan’da bulunan Peneius nehrine gitmeleri gerektigini soyler.

Wagner ile vedalasan Homonkulus, Mefisto ile Faust’u gotiiriir.
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Farasalus kirlarinda Valpurgiz Gecesi igin eglenceler diizenlenecektir. Etkinligi
izlemek icin gelenler arasinda efsanevi Atina Krali Erecthos da vardir. Kendisinin
yazarlarin sOyledigi gibi igren¢ olmadigini sdyler ve gider. Havada bir siire uctuktan
sonra yere inen Mefisto ve Faust, karanlikta yonlerini Homonkulus’un yardimiyla
bulurlar. Kirlarda Sfenkslerin yanina otururlar ve Karincalar ile Akbabalar da dahil
olmak iizere kalabalik bir grupla konusurlar. Karincalar yerytiziindeki biitiin altinlar
yerin altinda biriktirdiklerini, Akbabalar bu altinlar1 koruduklarini sdylerler. Ancak
sonra her sey bozulmus, Herkiil onlar tepelemistir. Faust Sfenkslere Helena’y1 nasil
bulabilecegini sorar. Sfenksler ona Chiron’u bulmasini ve bu soruyu ona sormasini
sOylerler. Tam bu sirada Sirenler ¢alar ve Kral Oidipus’un kendi gozlerini kdr etmesi
olayr yasanir. Faust, Helena’yr bulmak i¢in Yunanistan’da bir nehir olan Asagi
Pencios’a gider. Burada Peneios nehri ve Nimfler ile konusurlar. Nimfler Faust’a
sularin iizerine yatmasini, serinlikte dinlenmesini ve huzura kavusmasini sdylerler.
Faust kabul etmez ve Chiron’u aramaya devam eder. Daha sonra nehirden atinin
tizerinde hizla gelen, tibbin kasifi, yar1 insan yar1 boga olan Chiron’u goriir ve
durmasini sdyler. Chiron duramayacagini sdyleyip Faust’u atinin iizerine alir. Faust,
Helena konusunda kendisini tamamen kaybettigini ve tek sevdigi kadinin o oldugunu
sOyleyerek, Chiron’dan onu anlatmasini ister. Chiron da Helena ile nehirde
karsilagtigini, onu haydutlardan kurtardigini, Helena’nin da tesekkiir maksadiyla
saclarini oksadigini soyler. Cok giizel ve alimli oldugunu da ekler. Faust bu sozler
tizerine Helena’y1 Chiron’dan da kiskanmistir. Onun yasinin o tarihlerde ¢ok kiigiik
oldugunu sdyler. Chiron ise tarihgilerin ve filologlarin ¢cok basarili olmadigini sdyler.
Chiron ona, Tip Tanris1 Eskulap’in kizi Manton’a kendisini teslim etmesini ve sifa

bulmasini tavsiye eder. Fakat Faust bu teklifi de kabul etmez.

Sonra Chiron onu atryla Olimpus kiyilarina goétiiriir. Burada Manto’yu gortirler.
Chiron, Manto’ya tapmaga c¢ok vyakistigin1 soylediginde, Manto’dan hig
kipirdamadigini, zamanin onun etrafinda dondiigii cevabini alir. Chiron, Manto’ya
Faust’un durumundan bahseder. Manto Faust’a, Olimpusdaki karanlik bir magaraya
gitmesini, magaranin i¢indeki yolun onu dogruca Persefon’a goétiirecegini sOyler.
Yukar1 Peneios’da sirenler, Peneios’un daglarindan bahsederken deprem olur. Sirenler,
bu olagan istiiliiglin, kimseye hayir getirmeyecegini sdyler. Depremi simgeleyen
Seizmon ise, biitiin diinyanin varligin1 kendisine borglu oldugunu sdyler. Onun

sarsintilar1 sayesinde yer kiire {lizerindeki daglar, nehirler, vadiler ve ormanlar
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olusmustur. Bu durum {izerine, Daktiller, En Yashh Pigme, Karincalar Korosu,
Akbabalar ve Sfenksler konusur, diinyanin varolusu hakkinda yorum yaparlar. Mefisto
gelerek Blockberg’i ¢ok 6zledigini, alistigin yer neresi ise oranin cennetin oldugunu
sOyler. Bu sirada, Anaksagoras ve Tales ile birlikte felsefi konusmalar yaparak etrafi
gezinen Homonkulus gelir. Homonkulus bir bedene sahip olmak istemektedir. Bir
bedene sahip olmasina yardimci olmak ig¢in {igii birlikte uzaklasirlar. Mefisto’nun
yanina orman perisi Dryas gelir. Mefisto’ya eger ¢ok cesaretli biriyse, kutsal meselerin
yani Forkiyatlar’in yanina giderek konusmasini sdyler. Mefisto, Forkiyatlar’in yanina
gider ve onlara hayran kalir. Forkiyatlar’a asil onlarin heykellerinin yapilmasi
gerektigini soyler. Bu ili¢ kiz kardesin birinde tek dis, birinde tek gz vardir.

Mefisto’nun telkinleriyle kendilerini degistirir ve iki dis, iki de g6z sahibi olurlar.

Ege denizinin kayalik kiyilarindan birinde Tales ile Homonkulus’u goriiriiz.
Homonkulus’un bir bedene sahip olma diisiincesi i¢in Deniz Tanris1 Nereus’un yanina
gelmislerdir. Ancak aradiklari cevabi bulamazlar. Nereus gider ve yanlarina ilkel
orgenligi temsil eden Proteus gelir. Proteus sekilden sekle girebilmektedir.
Homonkulus’un yaratilmak ve bir beden sahip olma istegini 6grendikten bir yunus
baligina doniisiir ve onu sirtina alir. Onu engin denizlere gezintiye ¢ikaracak ve bir
yere gotiirecektir. Tales, binlerce sekle girdikten sonra en sonunda insan sekline
biirlinebilecegini sdyler. Tales’e gore her sey sudan var olmustur. Homonkulus ile

Proteus yolculuga ¢ikarlar.

Ugiincii perdede, Menelas’1n saraymi goriiriiz. Truva savasi bitmis, Yunanlilar
kazanmistir. Helena gelir ve saraya doniis yolculugunu anlatir. Helena, kaderi her ne
olursa olsun, saraya gidecegini ve taht1 alacagini sdyler. Saraya giren Helena, bir siire
sonra mutsuz bir sekilde ¢ikar. Cehennemin kenarindaki nehrin halki olan Stiks’lerin
onu kotii karsiladigini soyler. Forkiyas gelir ve Koro ile kavga etmeye baslarlar.
Birbirlerine hi¢ durmadan hakaretler savurmaktadirlar. Helena onlara, kraligenin
huzurunda bdyle seyleri hos karsilamayacagini ve derhal kocasinin sdyledigi gibi
kurban adak edilmesini soyler. Forkiyas kotii haberi Helena’ya verir. Buna gore
kurban, Helena ve Koro’dur. Helena ve digerleri dehsete kapilirlar. Forkiyas, sehrin
disinda bir kale kuruldugunu ve kurtulmak istiyorsa bu tehlikeli yolculuga ¢ikmalari
gerektigini sdyler. Biiylik bir korku ve cesaret ile Helena ve Koro, kaderlerine razi
olarak kaleye giderler. Kalenin i¢i orta caga 6zgii bir sekilde dekore edilmistir. Bagta

endiseli olan Helena, gordiikleri karsisinda rahatlamistir. Clinkii soylulara 6zgii bir
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karsilama toreni kabul edilirler. Faust, kelenin prensi olarak karsilarina ¢ikar. Faust,
bir usagi zincirlere vurmustur. Sucunun ise yiice Helena’nin gelisini zamaninda haber
vermedigi, ona yarasir bir karsilama yapmalarina engel oldugunu soyler. Cezasinin
6liim oldugunu ancak hiikmii Helena’ya biraktigini sdyler. Helena’da kule bekgisi olan
usaktan savunma yapmasini ister. Kule bekeisi de giizelligi karsisinda adeta
biiylilendigini, bu ylizden boruyu ¢alamadigini sdyler. Helena bekginin canini bagislar.
Faust da diz ¢okerek Helena’ya baglilik yemini eder. Karsilikli giizel s6zler soylerler.
Kule bekgisi tekrar gelir ve Helena’ya birbirinden degerli hazineler ve miicevherler
getirir. Faust, bunun bir dalkavukluk oldugunu, biitiin bunlarin zaten kraliceye ait
oldugunu soyler. Tam bu esnada Forkiyas gelir ve Menelas’in ardinda biiyiik bir
orduyla kaleye dogru ilerledigi haberini getirir. Faust, giizel Helena i¢in savagmanin
bir onur oldugunu sdyler ve hemen ardindan saldir1 emri verir. Tam savasin basladigi
anda, birdenbire tiim sahne degisir ve ¢ok giizel bir ormana doniisiir. Herkes kirlarin
icinde yerlerde uyumaktadir. Helena ile Faust, iceride bir oda da ask yasamaktadirlar.
Ardindan Helena ile Faust gelirler. Bir cocuklar1 olmustur. Cocuklar1 heniiz bebekken
konusabilen ve bir Yunan Ozani olan Eufrion’dur. Eufrion, hemen biiytimek istedigini
sOyler ve ¢ok gecmeden bir yetiskine doniistir. Yakaladigi bir geng kiza tecaviiz etmek
istedigini sOyler ve gen¢ kizi omzuna alarak kosmaya baslar. Geng kiz, cebinden
cikardigi cehennem alevleri ile Eufrion’un elinden kurtulur. Helena ile Faust,
Eufrion’a rahat durmasini sdyler. O ise, savas istedigini, asil gorevinin G6lmek
oldugunu sdyler. Sonra u¢gmak istedigini sdyleyerek bir kayanin tepesinden atlar.
Riizgardan kabaran etekleri onu kisa siireligine havada tutar. Bu sirada baginin iistiinde
bir 151k belirir. Sonra cansiz bedeni yere diiser. Az onceki 151k tekrar gelir ve cansiz
bedenini gotiiriir. Yerde sadece kiyafetleri kalir. Derin bir sessizligin ardindan, Helena,
Persefonya’ya onu da yanina almasini sdyler. Faust, Helena’ya sarilir. Helena’nin
bedeni de kaybolur ve kiyafetleri kalir. Faust, kiyafetlere sarili halde bir siire durduktan
sonra, kiyafetler buluta doniisiir ve Faust’u gokyiiziine ¢ikarir. Faust bulutlarin i¢inde
kaybolur. Perde kapanir ve Forkiyas bir dev gibi sahnenin 6niinde biiyiir. Kiyafetlerini

cikararak Mefisto haline doner. Perdenin bittigini sdyler bir bicimde seyirciyi selamlar.

Dordiincii perde de, dik kayaliklarin oldugu yiiksek bir dagda, bir bulutun
icinden ugarak Faust gelir. Gokyliziinde dolasirken, bulutlarin {izerinde Helena’y1

gordiiglinii, ancak kayboldugunu sdyler. Sonra gokytiziinden sekiz mil yiiksekliginde
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dev bir ¢cizme gelir ve icinden Mefisto ¢ikar. Mefisto, Faust’a burada ne aradigini sorar.

Faust ise daglardan ¢ok etkilendigini ve olusumlari hakkindaki fikirlerini sdyler.

Faust, seytanla anlasma yapmasini saglayan bilgi tutkusundan, olumlu ve
yararli bir is yaratmak arzusuna dogru gecis yapmaktadir. Mefisto ile kendi
litopyasindaki sehirler hakkinda konusur. Faust’un konusmalarindan, bilgi tutkusunu
gerceklestiremedigini, bu ylizden mutsuz oldugunu anlariz. Mefisto, uzaklardan bir
savag davulu sesi geldigini soyler. Faust ise artik yikmak yerine yapmak istedigi i¢in
bundan memnun olmaz. Mefisto ise onu, bunu yapmasi gerektigi konusunda
yonlendirir. Herkesin kendi hiikmiinii siirmek istediginden ve gii¢ felsefesinden
bahseder. Daha sonra Mefisto, insanlarin imparatora karst nasil ayaklandigini, yeni
gelen imparatorunda onlara nasil daha kétii davrandigini anlatir. Mefisto, imparatora
savas1 kazandirmak i¢in savasmalar1 gerektigini, savasi da Faust’un kazandiracagini
sOyler. Bunlar konusulurken diisman ordular karsi karsiya gelmislerdir. Mefisto ve
Faust, asker olarak solugu imparatorun yaninda alirlar. Baskomutan orduyu yonetmeye
baslayacag1 sirada Faust ortaya atilir ve sozleriyle imparatoru etkileyerek ordunun
komutasin1 devralir. Mefisto’nun da karga siiriilerini yonetmesiyle savasi kazanirlar.
Diisman imparatorun ¢adirina yagma igin girdiklerinde kendi imparatorlar1 onlara cok
cok tesekkiir eder. Riitbelerini yiikseltir ve Faust’a {ilkenin sahillerini verir. Mefisto ve
Faust oradan ayrildiktan sonra imparatorun yanina Bagpiskopos gelir ve imparatoru
ok biiyiik bir giinaha girdigine ikna eder. Imparator taht1 birakmaz ancak artik tiim
tilke, tiim yonetim kararlar1 ve tiim gelir kaynaklar kilisenin olmustur. Boylece Orta

Cag Avrupasi baglamis olur.

Besinci perdenin basinda bir gezgin gelir ve bir zamanlar sahildeki dev
dalgalarin oldugu bir felaketten kendisini kurtaran yasl ¢ifti ziyaret eder. Yash ¢ift bir
zamanlar yerle bir olan sahillerin imparator tarafindan belirlenen yeni sahibi sayesinde
bir cennete doniistiigiinii ve bir de kars1 kiytya bir saray insa edildigini sOylerler. Ayrica
yash cift, kendi kuliibelerine de bu sahillerin sahibi olan dinsiz adamin el koymak
istedigini ancak buna miisaade etmediklerini anlatirlar. Sonra yan1 baslarindaki harabe
haldeki kilisede dua etmek iizere ¢ikarlar. Daha sonra cenneti andiran bahgeleriyle
saray1 ve i¢inde disilinceli bir bigimde dolasan Faust’un en yash oldugu zamani
goriiriiz. Faust, kars1 kiyidaki kuliibeyi alamadig1 i¢in ¢ok mutsuzdur. Bunu 6grenen
Mefisto, yanina ii¢ adet kabaday1 alarak yagh ¢iftin oldugu yere giderler. Kiliseyi yikar,

kuliibeyi yakar ve yash ¢ifti de dldiiriirler. Sonra birden, isimleri Uziintii, Yoksulluk,
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Su¢ ve Zorunluluk olan dort ugursuz kardes kadin gelirler. Bunlar hayaletlerdir ve
Uziintii goriinmez olarak saklanir. Diger ii¢ kiz kardes ise giderler. Faust’un karsisina
cikan iiziintii, sozleriyle Faust’u etkilemeye ¢alisir. Faust ise onu kovar. Uziintii beddua
ederek Faust’un yiiziine iifler ve Faust kor olur. Uziintii tekrar kaybolur. Faust, yanina
gelen Mefisto ve maiyetine yeni bir savag emri verir. Akabinde, Faust iyice kontrolii
kaybeder ve seytanla yaptig1 anlasmada asla sdylemem dedigi sézleri soyler. Siradan
bir insan gibi yasamak istedigini, eger 0yle olsaydi neler olacagini, nasil bir yasam
siirecegini anlattig1 sirada, anlasmay1 Mefisto kazanmis olur. Climlelerini bitirmesinin
ardindan Faust oliir ve bedeni yere y1gilir. Mefisto, Faust’un cansiz bedeninin i¢inden
ruhunun ¢ikmak ve ug¢mak istedigini soyler. Eskiden olsa bunu tek basina
yapabilecegini, ancak artik yardima ihtiyact oldugunu sdyleyerek cehennemdeki
dostlarindan yardim ister. Cehennemin kapilar1 acilir, ¢esitli yaratiklar ve cinler
sahneye gelirler. Melekler Korosu’da gelenler arasindadir. Melekler Korosu’nun
sOyledigi giizel sozler ve dagittigi cicekler karsisinda hareketsiz kalan ifritlere Mefisto
kizar ve iserinin diizgiin yapmalarin1 sdyler. Burada iyi ve kotiiniin ¢atismasini
goriiriiz. Melekler Korosu, Mefisto’nun biitiin direnmelerine ragmen, onu da etkisi
altina alir. Kisa bir siire Mefisto biiyiilendigi bir anda, Melekler Korosu Faust un
ruhunu alarak goge yiikseltir. Melekler Korosu’nun gitmesinin ardindan kendine gelen

Mefisto, hazinesinin ¢alindigin1 ve biiyiik bir emeginin heba edildigini soyler.

Daha sonra 1ss1z kayaliklarin ve dag gegitlerinin oldugu kutsal miinzevileri
goriiriiz. Peter Esktatikus, Peter Serafikus, Peter Profundus, Gen¢ Melekler, Mutlu
Cocuklar Korosu ve Daha Geng¢ Melekler’de oradadir. Melekler Korosu, Faust’un
ruhunu yiikseklerden ucarak getirirler. Melekler Korosu, bu yiice ruhun artik
katiiligiin elinden kurtuldugunu sdyler. Tanri’nin da onu sevgisine kabul goriirse, cok
bahtiyar olacaklarini ekler. Geng Melekler, sevingle haykirmalar1 gerektigini, Faust’u
ifritlerin elinden aldiklarini ve bu isi basardiklarin1 séyler. Mutlu Cocuklar Korosu,
Faust’u bir bebek halinde aralarina aldiklarini, kutsal yasamin iginde hemen
biiytidiigiinii sdyler. Peter Gloriosa ucarak gelir ve Mulier Saritana ve Maria Egiptica
ile birlikte bir ritiiel yaparlar. Tanri’dan Faust’u bagislamasini isterler. Bir zamanlar
Faust gibi Grekgik olarak anilmig, Tovbekar Bir Kadin gelir. Tanri’nin bu istegi kabul
etmesi i¢cin dua edenler arasindadir. Faust’u soyarak diinyevi kiyafetlerinden

kurtarirlar. Kisa bir siire sonra da ilk genglik yillarina erigsmistir. Peter Gloriosa, Doktor

65



Marinus ve Mistik Koro, Meryem Ana’ya dualar ederler ve Faust’u da yanlarina alarak

gbge yiikselirler.
ii. Doga Tasvirleri ve Degerlendirme

Yazar, Faust adli eserinde, genellikle insan duygularinda giicii, siirselligi,
ahengi ve biiyiiyii isleyebilmek adina sikca doga tasvirlerine yer vermistir. ilk sahnede
Sair karakterinin “sen git de kendine baska bir usak bul, sair kendisine doganin bagisi
olan en yiice hakkin, insanlik hakkini, senin yolunda giinahkarca feda etmeli mi? O,
biitiin yiirekleri neyle devinime gecirir, biitiin insanlar: nasil yener? Gogsiinde dogan
ve ylireginin i¢inde biitiin evreni kucaklayan uwyumla degil mi? Eger doganmin ipligi
biitiin uzunlugunca ilgisizce biikiilerek mekigi zorlarsa ve biitiin 6geler uyumsuz bir
kalabalik halinde tasali ve daginik sesler verirse, kim siirekli aym swrayt diizenle
devinime gecirerek bir ritme sokar? Kim pargalart gorkemli bir akort olusturacak
bicimde ve bir biitiin halinde dizer? Kim tutkularin firtinasint costurur ve aksam
kizilligini en giizel haliyle pirildatir? Kim giizel ilkyaz ¢iceklerini sallayarak sevgilinin
voluna serpistirir? Kim rastgele yapraklar: orerek her uygunluk icin, bir onur taci
olusturur? Kim goklerini giivence altina alwr ve tanriart birlestirir? Sairde beliren
insanligin giicti degil mi?” sozleri ile, dogay1, doganin tasvirini, insanin hayatta bir
anlam arayisini ve bu arayisa olan betimlemeyi Sair tizerinden metnin giriginde anlatir.
[k uygarhiklardan beri diinyay1 anlamanin bir yolu, doga olaylarini anlamlandirmaya
caligma, onun lizerine hikayeler kurma ve yorumlama iizerine olmustur. Metinde de
bahsedildigi gibi insanin biitiin evreni kucaklamas1 ve ona kars1 hikayeler olusturmasi
bir anlamlandirma bi¢imi olarak doga tasvirini biitlinliyle kapsar. Burada Sair
karakteri, insanin yarattig1 hikayelerin aksamin kizilligindan, goklerin giivence altina
alinmasina, oradan tanrilarin birlestirilmesine kadar insanin hayal giiciinii de i¢inde
barmndiran ve hayal giiclinde en ¢ok hikayelere doniigebilen en giiglii seyin doga

oldugunu soéylemektedir. (Goethe, 2018:9)

Devaminda ise ‘gokte dnkonusma’ boliimiinde ii¢ biiyiilk melekten biri olan
Rafael “giines, eski tarzda, kardes kiirelerin uyumlu ahengiyle ses veriyor ve yazgi
volunu giirleyen bir hizla tamamliyor. Kimse bilgisini anlayamasa da, onu izlemek
meleklere gii¢c veriyor. Kavranilmaz yiikseklikteki yapitlar, yazildigi gibi gorkemli”
ifadesi ile, giinesi tasvir ederek onun ne kadar da anlasilmaz bir biiytikliikte bir yapit

oldugunu sdylemis, onun goérkemini, insanin bunun sirrina eremeyecegi fikrini dile
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getirmektedir. Burada doga, insana ilham veren, ancak tam anlamiyla kavranamayan

bir gli¢ olarak ele alinmistir. (Goethe, 2018:12)

Daha sonra Faust, “Iste bu yiizden, kendimi biiyiiciiliise verdim ki, ruhsal giiciin
agzindan kimi sirlara erigseyim, soguk terler akitarak bilmediklerimi saymak zorunda
kalmayayim, evreni en icinden kavrayan giicii 6greneyim ve biitiin yaratici giigleri ve
tohumlart goriip sozciik oyunlarindan kurtulayim. Su masanin basinda ka¢ gece
yvolunu goziimii kirpmadan bekledigim dolunay, kitap ve kagit yiginlari iizerinden
goriinen kederli dost, acilarima baktigin son bakisin olsaydi bu! Ah.. dag tepelerinde
senin hos isiginla yiiriisem, magaralarin ¢evresinde perilerle ucusabilsem, ¢imenlerde
senin alaca 1siginda gezinsem, ve bilginin olanca yiikiinden siyrilip senin sebneminde
vikanarak saghk bulabilsem!” sozleri ile dogayi anlamanin, doganin sifrelerini
¢Ozmenin biiyliye giden yol oldugunu dile getirmektedir. Evreni en i¢inden kavrayan
giicli 6grenmenin yoluna ulagsmak i¢in de bu doga tasvirlerini kullanmistir. Ciinkii o
giice erigmenin yolu yani biyiiyii Ogrenebilmesi, dag tepelerinde yliriimek,
magaralarin ¢evresinde perilerle ucabilmek ve yolunu goézledigi dolunayla bir
olabilmekten ge¢mektedir. Genel olarak metinde doga tasvirleri karakterlerin
kendilerini ifade etme yolu ve evreni anlamada, ayni1 zamanda cogskunlugu ve sirr1 dile
getirme yolu olarak gézlemlenmistir. Bu gézlemde metnin temelinde doga tasvirlerine

dayanmaktadir. (Goethe, 2018:15-16)

Faust, “Ben ilahlara benzemedigimi hissediyorum. Ben yalnizca topragi
eseleyerek beslenen ve yolcunun ayaklari altinda mahvolup gomiilen bir solucana
benziyorum.” sozleri ile, insan olarak acizligini, kii¢iikliigiinii ve kasvet dolu yasamin
cile yiiklii oldugunu anlatmak i¢in doga ile ilgili benzetmeler yapmistir. Bu da Faust’un
aslinda biiyli sanatinda bir seyleri arzulayip seytanla is birligi yapmasina giden kibirli

yolculugun bir pargasidir. (Goethe, 2018:22)

Daha sonra Faust, “ilkyazin sevimli ve canlandirici bakislariyla dereler ve
wrmaklar buzdan kurtulmus, vadilerde bir umut mutlulugu filizleniyor. Ihtiyar kis aciz,
sarp daglara ¢ekilmis. Yesermeye baslayan vadilere, oradan gegici, oliimciil, buz
saganaklar: gonderebiliyor. Ama giines artik beyaza hosgorii gostermiyor. Her tarafta
veni bir hayat filizleniyor. Giines, ¢evreyi renklerle siislemek istiyor. Hentiz kirlarda
cicek goriinmiiyorsa da, siislii insanlarla karsilasilyyor. Bu tepelerden yiiziinii kente
dondiir de izle. Genis, karanlik kent kapisindan renkler icinde bir topluluk geliyor.
Bugiin herkes giineslenmek istiyor. Halk Isa nin diriligini kutluyor. Ciinkii kendileri de

67



dirilmislerdir. Izbe evlerden, los kuliibelerden, damlarin ve catilarin agirligindan,
kutsal gece kiliselerinden giin 1s1gina ¢ikmiglardr” sozleri ile dogayi tasvir ederken
insanlarin nesesinden bahsetmektedir. Ciinkii bir biitiin olarak degerlendirdiginde yaz
ayimin sevimli bakisini, insaninda tasidigini, yiliziinde ve bedeninde yansittiginmi dile
getirerek bunu doga ile kurdugu baglantida ifade etmistir. Bu baglanti ayn1 zamanda

Isa’nin dirilisi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. (Goethe, 2018:29)

Goriildugi lizere, doga, yalnizca bir ¢evresel unsur degil, ayn1 zamanda insan
ruhunu etkileyen, ona rehberlik eden ve varolusun temel sorularini barindiran bir gii¢
olarak sunulmaktadir. Bunun yani sira doga tasvirleri, bir yandan insanin dogay1
anlamlastirmaya ¢alisirken diger bir yandan da hikaye kurma bi¢imi olarak dogay1
nasil kullandigm goriiriiz. Ornegin, metnin igerisinde Faust’a gore doga, insanin

kendisini asma ve ruhani bir doniisiim yasama siirecinin araci olarak sunulmaktadir.

2. Karl Georg Biichner ve Danton’un Oliimii
a. Karl Georg Biichner

Biichner, 1813 yilinda Goddelau’da dogmus, tiyatro oyun yazar1 ve ayni
zamanda doktordur. Devrimci ve aykiri bir kisilige sahip olan Biichner, sik sik
tutuklanma tehdidi ile beraber yasamustir. Ziirih Universitesinde tip derslerine giren
Biichner, yirmi {i¢ gibi ¢cok geng bir yasta hastalanarak hayata gozlerini yummustur.
Cok geng yasta 6lmesine ragmen, dram sanatinin en bilindik ozanlar1 arasinda yer

almaktadir. (Yilmaz, 2019)

George Biichner, ¢caginin ¢ok ilerisinde bir sanat¢1 olmustur. O doneminin dini,
felsefi ya da edebi kaliplarina ayak uydurmaya calismamistir. Kuskusuz ki yasadigi
donemin karigik siyasi ortamindan etkilenmis ve bu nedenle toplumsal diizenin
degismesinden yana bir tutum sergilemistir. Zaten Giessen’de oldugu donemde Insan
Haklar1 Dernegi adinda gizli bir dernek kurmus olmasi da bunun en biiyiik kanitidir.
George Biichner toplumsal diizenin degismesini sadece fikri olarak savunmamus,

bunun i¢in siyasi bir platformda boy da gostermistir. (Yilmaz, 2019:13)
b. Danton’un Oliimii
i. Oyunun Oykiisii
Oyun, Herault Sechelles’in oyun masasinda agilmaktadir. Ulusal meclis liyeleri

kumar oynamaktadir. Danton ve karis1 Julie birbirleri ile kendileri {izerinden sohbet
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ederken ulusal konvansiyon meclis iiyeleri artik devrimin durmasi, cumhuriyetin
baslamas1 gerektigini sdylerler. Camille Danton’a artik konvansiyonda ataga ge¢gmesi
gerektigini sdyler. Danton ise bu atagi yapacagini ama asil niyetinin onlara tiim bu
istediklerini kimin yoluna koyacagini sormak istemektedir. Camille ne demek
istedigini anlamaz. Danton ise oradan gitmek i¢in kalkar ¢ilinkii ona gore oradakiler

politika yiiziinden kavga ariyorlardir.

Bir sokakta, Simon karisim1 dovmektedir. Bir kag¢ yurttas ayirmaya gelir ama
Simon ¢ok sinirlidir. Karisina agza alinmayacak kiifiirler ederken birden yere yigilir.
Ciinkii ¢ok sarhostur. Simon tekrar ayaga kalkmaya calisirken kizinin ve karisinin
orospuluk yaptigini soylemektedir. Bunu duyan bir kag¢ yurttas asil sugun onlara
orospuluk yaptiran sistemin oldugunu sdyler. Ve hep bir agizdan aristokrasiye 6fke
kusarlar. Onlara gore halk ag, onlar toktur. Ve bu duruma bir son verilmelidir. Hep bir
agizdan onlar1 “Oldiirmeli, gebertmeli” diye bagirirken, jacobenlerden Robespierre
gelir ve hepsine hak veren bir konusma yapar ve onlari jacobenler kuliibiine ¢agirir.
Simon ise karisina yaptigindan pismanlik duyar ve ondan Oziir diler. Jacobenler

kuliibiinde ise cumhuriyet {izerine uzun uzun konusmalar yapilmaktadir.

Yine farkli bir sokak da, Ulusal Konvansiyon Meclis Uyeleri olan Lacroix ve
Legendre bir sokakta konugmaktadir. Lacroix Legendre’ye soziinii ettigi biistlerle ilgili
onlar1 tehlikeye soktugunu sdyler. Yani ne olursa olsun aristokrasiye bir sey

olmayacagini yoksulun yine yoksul kalacagini ve hata ettigini soyler.

Bir oda da, Danton ve Mario bas basadirlar. Mario kendinden,
hissettiklerinden, eskiden bir seyler yasadigi bir adamdan ve annesinden bahsederken
kap1 calar. Lacroix, Adelaide ve Rosalie igeri girer. Fakat cok durmadan ayak {istii
biraz konugurlar. Danton Rosalie kalgalarinin giizelligi iizerinden iltifat ederken
Adelaide Danton’a ona kars1 soyledigi sozler karsisinda sinirlenir. Her iki kadinda
oradan ayrilir. Lacroix, Danton’a jakobenler kuliibiinden geldigini ve konusulanlarin
onlar i¢in 6zellikle Danton i¢in hi¢ iyi olmadigini sdyler. Ona gore tehlikededirler.
Danton bunun miimkiin olmadigin1 ona hi¢ bir sey yapamayacaklarini ve yarin sabah

Robespierre ile konusmaya gidecegini soyler.

Farkli bir oda da, Robespierre, Danton ve Paris konusmaktadir. Danton,
Robispierre’ye soylediklerinin yapmak istediklerinin yanlis oldugunu anlatmaya

caligmaktadir. Robespierre’ye gore ahlak diiskiinliigii cezalandirilmalidir. Danton ise
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ahlak diiskiinliigiinii yaftalayip afaroz edemezsiniz demektedir. ikili bu konu iizerine
uzunca tartigirlar. Ardindan Danton oradan c¢ikarken Paris’e hemen kendilerini
gostermeleri gerektigini sOyler. Robespierre ise odada tek basina kendi kendine
konusup Danton’a olan 6fkesini kusarken igeri Just girer. Yasama, glivenlik ve esenlik
komitelerini olaganiistii toplantiya ¢agiracaklarini soyler. Robespierre bunun fazla bir
toren oldugunu soyler. Fakat Just katil roliinii degil, papaz roliinii oynamalari
gerektigini ve listenin hazir oldugunu soyler. Buna gore Lacroix, Herault- Sechelles,
Philippeau ve Camille 6lmelidir. Camille’nin onlarin aleyhine olan bir yazisimi okur.
Suglamay1 hazirlayip hazirlamadigini sorar. Just ise isin en kolay kisminin o oldugunu

sOyler ve cikar.

Ikinci perdeye geldigimizde oyun bir oda da baslar. Bir oda... Camille,
Lacroix, Philippeau, Danton ve Desmoulins bir aradadirlar. Olacaklarla ilgili
konusmaktadirlar. Vaziyetin kotii oldugunu Danton’a kagmasi gerektigini soylerler.
Fakat Danton cesaret edemeyeceklerini sdyler. Ve kagmay1 kabul etmez. Lacroix ise
Danton’u tembellik ile suglar. Bir konusma yapmaktansa giyotine gitmeyi yegledigini

ve bir ¢6zliim bulmalar1 gerektigini sdyler.

Daha sonra, Danton Kamu Esenlik Komitesinin onu tutuklamak istedigini
sOyler. Kagmasi i¢in ona yardim etmek isteyenlerin oldugunu fakat bunu istemedigini,
6lmeyi yagamaktan daha kolay oldugunu sdyler. Camille ise gidip bu konuyla ilgili
Robespierre ile konusacagindan bahseder. Danton ise artik sanrilar gérmektedir.
Bellegini kaybettigini diisliniir ve sayiklamaya baslar. ‘Eylil’ diye sayiklamaktadir.
Karist Julie durumdan endise etmektedir. Onun vatani kurtardigini ve sakinlesmesi

gerektigini sOyler.

Ulusal Konvansiyon Meclisinde, Legendre Danton’un tutuklandigimi
sOylemistir. Robespierre ise sadece bir ka¢ bas gidecek ama vatan kurtarilacaktir
demistir. Konusmalar bu sekilde devam etmis en son konusmay1 yapan St. Just’1 herkes

ayakta alkiglamistir.

Ugiincii Perde, Luxemburg da Mahpuslarla dolu bir salonda baslar. Tanridan
onun var olup olmadigindan ve ahlaktan konusulmaktadir. Danton ise artik 6lmeyi

yeglediginden bahsederken, Camille ise kendisinin dar agacina gidecegini soyler.
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Daha sonra, Fouquier, Hermann sahneye ilk kimin ¢ikacagi hakkinda
konusmaktadirlar. Bir mahkeme kurulmalidir. Ve orada kendilerine gilivenecekleri
birilerini bulmalar1 gerektigini, kimlerin o kimseler olabilecegini konugmaktadirlar.
Leroi ilk kisidir. Ciinkii sagirdir ve saniklarin agzindan ¢ikacagi hi¢ bir seyi duymaz.
Ikincisi ise Vilatte ile Lumiere’dir. Biri gece giindiiz igen bir sarhos, digeri ise siirekli
uyur. ikisi de agizlarini sadece “’suglu” demek icin agar. Ugiincii kisi ise Girard’dir.
Onun goriisiine gore mahkemeye ¢ikan herkes sucludur. Ve son olarak Renaudin

mahkumlarin meydan okuyucu davraniglar sinirine dokunuyordur.

Nihayet, Devrim mahkemesinde beklenen giin gelmistir. Danton kiirsiidedir.
Ve savunmasini yapmaktadir. Halk adalet saraymin oniinde biiylik bir kalabalik
olusturmustur. Danton’un mahkemeyi korkuttugunu ve jiirinin kararsiz kaldigim
konusuyorlardir. Ve oturuma ara verilmistir. Danton ile Camille’in karilar1 halka para
dagitacaklar, Dillam hapishaneden kacacaktir ve mahpuslar kurtarilip konvansiyon
dagitilacaktir dedikodusu c¢ikmistir. Danton bir kurul toplantisi istedigini soOyler.
Yapacak oOnemli agiklamalar1 vardir.  Bunlar diismanlarim1 yerle bir edecek
aciklamalardir. Robespierre’yi, Just’i vatani ihanetle suclamaktadir. Danton onlarin
cumhuriyeti kana boyamak istediklerini sdyler. Bunun iizerine halk bagirmaya baglar.
“Yasasin Danton, kahrolsun Desemvirler!”” Mahpuslar disar1 ¢ikartilir. Yurttaglardan
biri Danton’un sonradan zengin oldugunu giimiis tabaklarda nasil yemek yedigini,
kadinlarla yattigin1 ve bunlarin hepsini ona saglayanin veto oldugunu sdyler. Diger
yurttas araya girer. Robespierre’in nesi var diye sorar. Ve onun erdemli biri oldugunu
sOyler. Birden hepsi “Yasasin Robespierre, kahrolsun Danton. Kahrolsun hain!”

seklinde bagirirlar.

Doérdiincti Perdeye geldigimizde ise, Danton’un karis1 Julie artik her seyin
bittiginin farkindadir. Onu 6ldiireceklerini sdyler. Ve sagindan bir tutam kesip bir
cocukla Danton’a gonderir. O sirada Danton ve Camille konusmaktadir. Camille koti

bir diis gordiigiinii soyler. Danton onu sakinlestirmek i¢in sadece uyumasini salik verir.

Devrim alanina geldigimizde, Camille giyotin basamaklarina ¢ikar. Danton ise
basamaklarin en sonuna ¢ikar. Iki cellat giyotinin basinda ugrasmaktadir. Ve giyotin
tizerine ¢ikip sarki soylerler. Bir yurttas bagirir. “Cumhuriyet adina!” Ve sonunda

Devrim, 6nce kendi ¢ocuklarini yemistir...
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ii. Doga Tasvirleri ve Degerlendirme

Robespierre, halktan bahsederken “Sen biiyiiksiin! Sen gok giiriiltiilerinde,
simgeklerde varsin.” (Birinci Perde) Seklinde bir betimleme ile yoksul sinifin
ylceligini, biiylkligiinii anlatmak i¢in onlar1 gok giriiltiilerine ve simseklere

benzetmistir. (Blichner, 2011:13)

Marion, girdigi ¢ok sayida cinsel iliskiyi “Ama ben, her seyi yutan, yuttukca
da yatagi derinlesen bir deniz oluyordum.” (Birinci Perde) seklinde kullandig:
derinlesen deniz tasviri ile betimlemektedir. (Biichner, 2011:21) Buna karsilik olarak
da Danton sekse davet etmek anlaminda “Seni kendi suyumda yugmak, goévdenin
dalgalarinda kirilmak icin esirin bir par¢ast olmak isterdim. ” ile cevap vermis ve yine
sOzlerinin manasini giiglendirmek amaciyla doga tasvirine bagvurmustur. (Biichner,

2011:22)

Dilenci karakteri, “Giines kése baslarini isitmiyor degil, her sey yolunda. ‘Bir
avug toprak bir tutam yosun’...” (Ikinci Perde) seklinde bir ciimle kurmaktadir. Bu
climleyi, kendisine yoneltilen, calismas1 gerektigi ve boylece pahali kiyafetler, ceketler
giyebilecegi seklindeki elestiriye karsilik olarak sodylemektedir. Burada karakter
cevaben, smifsal ayrimin aslinda hicbir sey fark ettirmeyecegini, sonucta dogan
glinesin herkesi 1sittigin1 ve para kazanmak i¢in zorlu bir miicadelenin gereksiz
oldugundan bahsetmektedir. Bunun iginde giines, toprak, yosun gibi doga

betimlemeleri kullanilmistir. (Biichner, 2011:37)

Bakildiginda doga tasvirlerinin, karakterlerin psikolojik boyutunu isleme,
siifsal catigmalarim1 ve felsefi yaklasimlarini giliclendirme amaciyla 6nemli bir
anlatim aracit olarak kullanildig1 goriiliir. Doga betimlemeleri hem yiicelik hem de
insanin varolugsal gercekleriyle yiizlesmesini ifade eden metaforlar olarak islev
gormektedir. Ornegin, gok giiriiltiisii ve simsek, halkin dfkesi ve devrimci giiciin
simgesi olarak kullanilmig, dramatik yapida atmosferin olusturulmasina katki
saglamistir. Ayrica oyunun farkli noktalarinda, karakterler arasi birliktelik ve uyum
gibi iligki diizeylerini betimleyerek, ¢atisma unsuruna destek saglamistir. Farkli bir
ornek, glinesin herkesi 1sitmas1 metaforudur; aslinda siyasi ve toplumsal siniflanmanin
gereksizligine vurgu yaparken, oyunun Onermelerinden birini de gosterir nitelikte
olmustur. Sonug olarak bu oyunda doga tasvirleri, devrimci hareketlerin giiciinii,

bireysel arzularin derinligini ve toplumsal esitsizlikleri anlatmak icin etkili bir anlatim

72



bicimi olarak kullanilmaktadir. Doga hem bireysel hem de toplumsal ¢atigmalarin
ifade edildigi bir mecra olarak yer almakta ve dramatik yapinin temel taglarindan biri

haline gelmektedir.

3. Nikolay Vasilyevi¢ Gogol ve Miifettis
a. Nikolay Vasilyevi¢ Gogol
“Hepimiz Gogol’iin Palto sundan ¢iktik.” Dostoyevski.

Nikolay Vasilyevi¢ Gogol, 20 Mart 1809 tarihinde Ukrayna’nin merkezine
bagli Poltova eyaletine bagli bulunan Sorongiski kdyiinde hayata gozlerini acar.
Gogol’un ¢ocuklugunu tasrada ve kazak kiiltiirii altinda gegirecektir. Ayrica tagranin
ve kazak kiiltiiriiniin esintilerini eserlerinde gorebilmekteyiz. Orta gelirli bir ailenin

¢ocugu olan

Gogol ilkdgretim hayatim1 evde bir medrese hocasi ile gecirdikten sonra
Nijeyin lisesine baslar. Ailesinden uzak ve agir derslerin i¢ine diisen Gogol, acik¢a var

olan smif catismasiin ortasinda kalir. (Unal, 2020:5-6)

Okul yasamina aligsmasi uzun zaman aldi. Okul programi oldukg¢a agirdi: Rus
Dili ve Edebiyati, Latince, Yunanca, Almanca, Fransizca, Matematik, Siyasi Politik,
Tarih, Cografya, Askerlik Sanati, Desen ve Dans. Ogrenciler karakter ve koken
bakimindan c¢ok farkliydilar. Yiiksek aristokrasiye mensup olanlar, orta ziimreden

olanlar1 kiicimsemekteydi. (Taylan, 2011:2)

Iki Soylu Kisinin Oykiisii, Miifettis, Palto, Bir Delinin Hatira Defteri ve
Evlenme gibi pek ¢ok esere imza atmis olan Gogol, yasadigi donemde de ¢ok ses
getirmis ve edebi tartismalarin yogunlagmasini saglamistir. Cok ses getiren ve ayni
zamanda sertce elestirilere maruz kalan Miifettis adli oyunu ile Olii Canlar’1 bizzat
Puskin’in yonlendirmesi ile yazmistir. Gogol, doneminin toplumsal ve siyasal yapisini
hicveden eserleriyle Rus edebiyatinda derin izler birakmistir. Gogol, glinlimiizde de
Rus edebiyatinin en onemli figiirlerinden biri olarak anilmaya devam etmektedir.
Hayatinin son donemlerinde i¢ine kapanan ve derin bir ruhsal bunalima siiriikklenen
yazar, 1852 yilinda hayata veda etmistir. Ancak eserleri, igerdigi giiclii toplumsal
elestiriler ve edebi derinligiyle halen okunmakta ve tartisilmaktadir. (Taylan, 2011)
(Unal, 2020)
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b. Miifettis
i. Oyunun Oykiisii

Birinci Perde, Kaymakamin odasinda baslar. Kaymakam, bolgede gorev yapan
herkes, yargic Fyodorovigi, Yoksullar1 koruma miidiirii Filippovigi, lise miidiiriinii,
doktoru, komiseri odasina cagirmistir. Aldigi mektuptaki haberi paylagmaktadir.
Habere gore, bulunduklari yere bir miifettis gelecek ve kimligini gizleyerek orada vakit
gecirecek, bu sebeple tedbirli olmalar1 gerektigini dile getirir. Mektuptaki bilgileri
paylasan kaymakam herkesin dikkatli olmas1 gerektigini sdyler. Kurumlar bagkanini
uyarir, hastalar konusunda hastalarin iyi bakilmasi gerektigini, gerekli diizenlemelerin
yapilmasini sdyler. Ayni sekilde yargi¢ fyadorovigi de uyararak mahkemeye ceki
diizen vermesi gerektigini sdyler. Durusma salonundaki av kamgisini da kaldirmasini
dile getirir. Aynm1 sekilde okul miidiirii Luki¢’i de uyarir. Bu durum herkesi tedirgin
etmistir. O sirada postane miidiirii gelir miifettisin gelecek oldugunu duymus ve telas
etmistir. Kaymakam ona da durumu agiklar ve bir sikayet dilekgesi alirsa hemen el
koymasi gerektigini dile getirir. Dobginski ve bobginski telasla girer. Meyhanede bir
adam gordiiklerini adamin memur oldugunu, kendini gizleyen miifettisin ta kendisi
oldugunu soylerler. Kaymakam ve odada bulunan herkes daha da tedirgin olmustur.
Kaymakam bu durumu tek basina ¢ozecegini miifettisin yanina gidecegini dile getirir.
Herkese bir takim gorevler verir ve hanin bulundugu caddeyi temizlemelerini etraftaki

¢opleri toplamalarini ve etrafa ¢eki diizen vermelerini sdyler ve ¢ikarlar.

Ikinci Perdeye geldigimizde ise Handa bir odada gegmektedir. Memur
Hlestakov’un usag1 Osip, efendisinin tutumsuz oldugunu, parasint har vurup harman
savurdugunu soyler. Hlestakov gelir. Osip’e hancidan yemek getirmesini emreder.
Osip ise hancinin sikayette bulunacagini hi¢ para ddemedigi i¢in kendisini hapse
attiracagini dile getirir. Hlestakov bunun tlizerine hanciy1 ¢agirmasini sdyler. Osip gider
hancinin usagi ile gelir. Usak yemek vermeyeceklerini kendilerini kaymakama sikayet
edecegini efendisinin bunlar1 sdyledigini dile getirir. Hlestakov son kez yemek
getirmesi i¢in usagi ikna eder. Yemekler gelir ama Hlestakov begenmez ve gotiirmesini
sOyler. Usakla tartisir. Cikarlar ve Osip tekrar geldiginde kaymakamin kendisini
sordugunu soyler. Hlestakov hanciya sinirlenir ve bu durumdan korkar. O sirada
kaymakam girer. Hlestakov’un miifettis oldugunu diisiinerek saygida kusur etmez,
Hlastakov da fiiste ¢ikmaya calisarak kendisinin bir memur oldugunu ona kotii

davranildigini dile getirir. Yanlis anlagilmalardan dogan muhabbetle kaymakam
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Hlestakov’un miifettis olduguna ikna olmustur. Hlestakov’ basina gelenleri, parasiz
kaldigin1 kdyiine babasinin yanina gidecegini anlatir ama kaymakam yalan sdyledigini
miifettis kimligini aslinda gizledigini diisiinerek adami tartarak dinler. Kaymakam
meyhanede kalmaktan mutsuz olan Hlestakov’u evine misafir olarak davet eder.
Ardindan da kendisine dort yiiz ruble verir. Ciinkii hlestakov borg ister. Sonrasinda da
kaymakam, yoksullar1 koruma kurumunu liseyi, hapishaneyi ziyaret edelim der.

Hlestakov’da kabul eder.

Uciincii Perde de, Kaymakamin evindeyizdir. Kaymakamin esi Anna ve
Kaymakamin kizi Marya pencerenin Oniindedirler. Dobginski gelir, miifettisin
geldigini ve hazirliklara baslamast i¢in kendisini kaymakamin gonderdigini dile
getirir. O sirada Osip ve kaymakamin usagi bavullart getirmistir. Kaymakam kentteki
her seyin diizenli oldugunu, sokaklarin tertemiz, mahkumlara iyi bakildigindan
bahseder. Ailesini takdim eder. Hlestakov is yerini, edebiyata olan diiskiinliigiinden,
dergilere yazilar yazdigint soOyler. Bu Anna ve Marya’nin ilgisini ¢ekmistir. Ayni
zamanda soylu insanlarla, genarellerle, bakanlarla balolarda ge¢irdigi vakitleri ve
anilar1 anlatir. Kaymakam da Hlestakov’un ¢ok onemli biri oldugunu diisiinerek
karsisinda bocalamaktadir. Hlestakov’un dinlenmek isteyecegini diisiinerek onu yan
odaya goétiiriir. Anna ve Marya Hlestakov’un kendilerinden hoslandigini1 diistinerek
usak Osip’e efendisinin nelerden hoslandigini sorar. O sirada kaymakamin ¢agirdigi
polis memurlar1 gelir ve kaymakam onlar1 Hlestakov’un odasinin 6niine diker. Gelen

herkesi kovmalarini emreder.

Dordiincii Perdede, Yargic, postane miidiirli, hapishane miidiirii, kaymakam
Hlestakov’a nasil davranmalar1 gerektiklerini konusurlar. O sirada Hlestakov uyanir.
Fyadorovi¢ o sirada telasla elindeki paray1 diisiirlir. Hlestakov bu durumu firsata
cevirir ve diisen paray1 borg olarak ister. Paray1 alir sonrasinda yargic selam verip ¢ikar.
Sonrasinda postane miidiirii girer. Postane miidiiriinden de borg para ister miidiir verir.
Sonra ¢ikar. Ayni sekilde lise miidiirii gelir. Ondan da borg¢ para ister. O da verir.
Yoksullar1 koruma midiirii gelir. Postane miidiirlinli, yargici sikayet eder.
Dobginski’nin karisiyla yargigin yattigini dile getirir. Hlestakov merakla dinler ve
sonra yine borg para ister ve alir. Osip olan bitenden efendisini devletin yetkili biri
zannettiklerini anlar ve efendisine bir an dnce burayi terk etmeleri gerektigini soyler.
Hlestakov, Tryopickin’e bir mektup yazar buradaki yetkililerle alay etmesini soyler.
Olan bitenle dalga gecer. Mektubu Osip’e verir. Osip’te bu mektubu postaneye
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gondertir. O sirada esnaflar gelir ve kaymakamdan sikayetlerini dile getirirler.
Kendisinin bir dolandirict ve riisvet¢i oldugunu sdylerler. Hlestakov onlara yardimci
olacagini ancak ii¢ yiiz rubleye ihtiyaci oldugunu soyler. Esnaflar da verir. Cilingirin
karisi, kaymakamin zorla kocasini askere aldigini sdyler. Sira onda olmadigi halde
baskalarma torpil yaptigini dile getirir. O sirada Marya ve Helstakov karsilasirlar.
Hlestakov Marya’ya olan agkini itiraf eder. Marya’nin pek hosuna gitmez bu durum.
Hlestakov tam diz ¢okmiisken Marya’nin annesi Annaa girer. Marya’ya kizar ve
Marya aglayarak cikar. Hlestakov’da bu sefer Anna’ya evlenme teklifi eder ve
askindan o6ldiigiinii dile getirir. Marya geri gelir tam babasinin sdyledigi bir seyi
sOyleyecekken Hlestakov tekrar Marya’ya askini ilan eder. Kaymakam o sirada igeri
girmistir. Hlestakov, kizina asik oldugunu soyler kaymakama. Kaymakam
duyduklarina inanamaz bu durumdan mutlu olur. Kizi ve Hlestakov Opiismeye
baslarlar. Osip arabanin hazir oldugunu soyler. Hlestakov, kaymakama ve ailesine veda

eder. Bir kag giine tekrar gelecegini soyler. Cikar.

Besinci Perdede yine Kaymakamin odasindayizdir. Kaymakam ve esi,
kizlarinin Hlestakov ile evlenince yeni girecekleri ortamlar1 atlayacaklari sinifi
diisiiniirler. Kaymakamin yeni alacagi riitbeyi konusup mutlu olmaktadirlar. Esnaflar
gelir o sirada. Kaymakam onlara kizinin miifettisle evlenecegini ayaklarin1 denk
almalar1 gerektigini soyler tehdit eder. Haberi alan yargig, hapishane miidiiri,
bobg¢inski ve Dobginski hepsi tebrik etmeye gelir. Tebrikleri kabul eden kaymakam
general olmak istedigini, esi ise hemen buradan taginmak istedigini sdyler. O sirada
postane midiirii telagla gelir ve o kiginin miifettis olmadigini, yolladiklart mektubu
acip okudugunu, herkesin kandirildigini sdyler. Herkes agip mektubu sagkinlikla okur
ve kandirildiklarini anlamiglardir. Jandarma gelir. Bir memur sizi gérmek istiyor der

kaymakama. Herkes donar kalir.
ii. Doga Tasvirleri ve Degerlendirme

Hlestakov “U¢ kagitcilar, serseri herifler, yemek diye verdikleri seylere bak!
Bir parca isirsan ¢ene kemigin sizlar. Al¢aklar! Bu diipediiz aga¢ kabugu, disinin
arasmdan ¢ikarmaya bile imkan yok, hem boyle yemekler insanin dislerini karartir.”
(Ikinci Perde, Altinci Sahne) burada meyhanede oniine gelen bayatlamis bir yemegi
anlatirken agac¢ kabugu benzetmesi ile bir doga tasvirine basvurmaktadir. (Gogol,

2019: 34)
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Kaymakam, miifettis oldugunu zannettigi Hlestakov i¢in “Bakalim igkembeni
doldurup siseleri devirdikten sonra neler olacak? Bizim oyle bir Madeiramiz vardwr ki
basta giizel gelir ama filleri bile ayagin yerden keser.” (Ikinci Perde Onuncu Sahne)
Sozleri ile alkolle miifettisi etkisiz hale getirmeyi, filin agirligi iizerinden

betimlemektedir. (Gogol, 2019:44)

Oyun metninin geneline bakildiginda doga tasvirleri, karakterlerin ruh hallerini
yansitmak, mizahi unsurlart giiclendirmek ve olay Orgiisiinii desteklemek ig¢in
kullanilan 6nemli bir anlatim araci olarak kullanildigr goriilmektedir. Doga
betimlemeleri, bazen yiyecekler ve igecekler iizerinden bazen de hayvan
metaforlariyla dramatik yapiya entegre edilmistir. Sonu¢ olarak bu oyunda doga
tasvirleri, hem abartili ve mizahi ifadeleri pekistirmek hem de karakterlerin duygu
durumlarim1 ve yasadiklar1 deneyimleri daha etkili bir sekilde aktarmak amaciyla

kullanilan anlatim tekniklerinden biri olmustur.
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V. NATURALIZM VE TiYATRO METINLERINDEKi DOGA
TASVIRLERI

A. Natiiralizm

Natiiralizm, diger bir ad1 ile ‘Dogalcilik’, Romantizm’den sonra gelisen ve
giliniimiizii hazirlayan siirecin en 6nemli yap1 taglarindan biri olmustur. Anlasilacagi
tizere kelime kokenini Nature sozctigli olusturmaktadir. “Doga” kelime kokiinii iceren

Natiiralizm, “Dogalcilik” anlamina gelmektedir.

Natiiralizm ve daha sonra ayrimini yapacagimiz sekilde tanimlamalar1 ayrilan
Realizmin olugsmasimin altinda Avrupa’daki pek cok toplumsal ve siyasal gelisme
yatmaktadir. Ozellikle 1830 yili, toplumsal yapida ve tiyatro sanatinda koklii
degisimlerin baslangici kabul edilebilinir. Oyle ki, bu degisimler yirminci yiizyil
tiyatrosuna kadar uzanacak olan degisimlere de isaret etmektedir. Once Fransa’da
baslayip, Italya, Ispanya, Belgika ve Polonya’da, Fransiz Ihtilalinden sonra
gerceklesen ardi ardina isci ayaklanmalari ve halk isyanlar gergeklesmis, kapitalistler
ve burjuvalar mevcut diizenleri icerisinde biiylik sarsintilar yasamislardir. (Nutku,

1985)

Yukarida belirttigimiz is¢i isyanlarinin temel sebepleri, bilindigi ilizere sanayi
devriminin ger¢geklesmis, insan hayatinin agir calisma kosullar1 altinda makinelesmis
ve ayn1 zamanda insan giliciine olan bagliligin azalmasi ile igsizligin artmasidir.
Toplumda ¢alkantili ve sert donemler yasanirken, bilim ve edebiyat alaninda da

diistiniirler, toplumdaki degisimlere sessiz kalmamis ve yeni goriisler ortaya atilmistir.

XIX. ylizyilin baglarindan itibaren diisliniirler ve bilim insanlar tarafindan
yapilan kesifler, yalnizca bilimsel bilginin gelismesine degil, ayn1 zamanda insanligin
entelektiiel birikimine de 6nemli katkilarda bulunmustur. Bu dénemde ortaya ¢ikan
fikirler hem doga bilimlerinde hem de toplumsal teorilerde koklii degisimlere yol
agmustir. Dénemin oncii isimlerinden biri olan Lamarck, Omurgalilar Uzerine Doga
Tarihi (1815-1822) adli eserinde, canlilarin ihtiyaglarina gore sekillendigini ve bu

ihtiyaclarin evrimsel degisimlerin temel itici giicii oldugunu bilimsel temellerle ortaya
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koymustur. Lamarck’in ¢alismalari, canlilarin ¢evresel kosullara uyum saglama
stireglerini anlamada 6nemli bir kilometre tagi olmustur. Charles Darwin ise 1859°da
yayimladigi Tiirlerin Kokeni adli eseriyle bilim diinyasinda devrim niteliginde bir teori
sunmustur. Darwin, dogal se¢ilim ilkesine dayanarak, ¢cevresel kosullara en iyi sekilde
uyum saglayabilen organizmalarin hayatta kalma sansinin daha yiiksek oldugunu
savunmustur. Ona gore, dogadaki yasam miicadelesi sirasinda giiclii olan organizmalar
varliklarimi siirdlirebilmekte, zayif olanlar ise bu yarista elenmektedir. Bu ¢atisma
ortaminda, ¢evresine en iy1 adapte olabilen canlilarin nesillerini devam ettirebilmesi,
evrimin temel dinamiklerinden biri olarak 6ne ¢ikmistir. Darwin’in teorisi, yalnizca
biyoloji alaninda degil, felsefe, sosyoloji ve edebiyat gibi birgok disiplin lizerinde de
derin etkiler yaratmstir. Karl Marx ise 1844 yilinda yayimladigi Alman ideolojisi adl
eserinde, insani, gereksinimlerini karsilamak i¢cin dogay1 doniistiiren aktif bir varlik
olarak tanimlamis ve "ihtiya¢ unsuru" kavramina vurgu yapmistir. Marx’a gore,
insanlar yagamlarin siirdiirebilmek i¢in dogay1 degistirirken, bu doniisiim siirecinde
kendileri de degisimden etkilenmekteydi. Marx, bireyin cevresiyle olan iliskisini
yalnizca fiziksel bir siire¢ olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal bir dinamik olarak ele
almig ve bu goriisiinii Darwin’in evrim teorisiyle iliskilendirmigtir. Darwin’in
biyolojik evrim anlayisi ile Marx’1n toplumsal degisim kurami arasindaki paralellikler,
insanin hem doga hem de toplum igerisindeki doniislimiinii anlamada yeni bir
perspektif sunmustur. Bu donem, degisim fikrinin énemli 6ncii ve savunucularindan
biri de Auguste Comte olmustur. Comte, insanligin ge¢misi ve gelecegini bir biitiin
olarak ele almus, siirekli ilerleme ve gelismeyi temel bir prensip olarak kabul etmistir.
Positive Felsefe (1830-1842) adli eserinde, yasadigi donemi dinsel ve metafizik
diisiincelerin etkisini yitirmesiyle ortaya ¢ikan entelektiiel ve ahlaki bir karmasa
donemi olarak degerlendirmistir. Comte, toplumlarin degisiminin kag¢inilmaz
oldugunu ve bu degisimlerin genis capli yapisal doniisiimler gerektirdigini 6ne
stirmistiir. Montesquieu, iklim kosullarinin toplumsal yapilar iizerindeki etkisini
tartisirken; Hippolyte Taine ise irk ve zamanin toplumlar {izerindeki belirleyici roliinii
vurgulamig, Comte ise bu unsurlara siyasal faktorleri de ekleyerek kapsamli bir
degisim teorisi sunmustur. Donemin bilimsel ve toplumsal doniisiimleri, yalnizca
ekonomi, tip ve doga bilimleri gibi alanlarla sinirli kalmamis, edebiyat ve tiyatro gibi
sanat dallarina da yansimistir. Bu siiregte, 6zellikle deneysel yaklasimin etkisiyle yeni
bakis acilart ortaya ¢ikmistir. Hippolyte Taine, egitilmis ve zeki bireylerin yasam

deneyimlerini bir araya getirerek roman yazabileceklerini belirtmis ve romani,
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bireylerin hayat tecriibelerinin bir toplami olarak tanimlamistir. Taine’nin bu
fikirlerinden etkilenen Emile Zola, Deneysel Roman adli eserinde, Claude Bernard’in
Deneysel Hekimlige Giris adli kitabinda tanimlanan yontemleri edebiyata uyarlamay1
Onermistir. Zola, roman yazimini bilimsel bir deney gibi ele almis ve bu yontemi
edebiyatta basartyla uygulamigtir. Balzac ise romanlarinda yalnizca toplumsal yapilari
elestirmekle kalmamig, ayn1 zamanda bu yapilarin kusurlarint ve temel ilkelerini
detayli bir sekilde analiz etmistir. Balzac’in eserleri, Darwin’in teorisinde oldugu gibi,
insanlarin ¢evresel faktorlerin bir iirlinii oldugu ve bu faktorlerle uyum ya da catisma
icerisinde gelisim gosterdigi diisiincesiyle oOrtiismektedir. Bu kapsamli yaklasim,
donemin bilimsel ve sanatsal alanlardaki doniisiimlerini daha iyi anlamamizi saglamis
ve insanlik tarihindeki ilerlemenin dinamiklerini farkli perspektiflerden incelemek igin
giiclii bir zemin hazirlamistir. (Nutku, 1985) (Brockett, 2000)

Natiiralizm akiminin savunuculari, gergegi sekillendiren g¢evresel unsurlara
odaklanmis ve gergegin, onu saran kosullarla birlikte ele alinmasini bir zorunluluk
olarak degerlendirmislerdir. Bu yaklasim dogrultusunda, bir tiyatro eseri, insan1 dogal
ve toplumsal baglami icerisinde ele almadikca, gergekligi tam anlamiyla ortaya
koymus sayilmaz. Yazarin, insanin ¢evresiyle olan zorunlu iligkisini agiklayabilmesi
icin, ¢evreyi detayl bir sekilde anlamasi gerekmektedir. (Sener, 2006)

Daha once de belirttigimiz gibi, Natiiralizm, baslangicta Realizm ile aym
anlamda kullanilmig ve edebiyat alaninda ortak bir yenilik hareketi olarak
degerlendirilmistir. Kokeni antik felsefeye dayanan bu akim, baslangicta Materyalizm,
Epikiirciiliik ve Sekiilarizm gibi kavramlarla iligskilendirilmis, 19. ylizyilda ise insani
ve dogayi fiziksel gerceklikler gercevesinde ele alan bir yaklagima evrilmistir. Sanatta,
ozellikle 17. yiizyildan itibaren, dogayr tam anlamiyla yansitma g¢abasiyla kendini
gostermis olan Natiiralizm, 19. yiizyi1lda doganin detayli ve giiclii bir sekilde tasvir
edilmesine odaklanmistir. Emile Zola’nin katkilariyla, bu kavram giizel sanatlarin
Otesine gecerek edebiyata taginmis ve “dogaya sadik kalma” ilkesini temel bir
yaklagim olarak benimsemistir. (Sener, 2006) Anlasildig1 iizere, Natiiralizm ile
Realizm tanimlari baglarda ayni anlamda kullanilmaktadir. Ancak daha sonralar1 6zde
ve bigimde kullanim farkliliklar1 gozetilmis ve buna bagl olarak da tanimlamalar belli
kurallar gozetilerek birbirlerinden ayrilmiglardir. Bu tanimlamay1 net bir ayirima
gotiirenlerin basinda Emile Zola gelmektedir. Bu durumu Sevda Sener su sekilde
Ozetlemistir: Emile Zola, empresyonist ressamlarin acgik havada giinliik konular ele

almalarina, c¢agdas gerceklere yer vermelerine, 151k ve rengin degisimlerini,
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oynagmalarini basari ile resme aktarmalarina hayrandir ve bu ressamlari da natiiralist
sayar. Natiiralizm terimi boylece yayginlik kazanmig; Gustave Flaubert, Alphonse
Daudet, Guy de Maupassant, George Eliot gibi yazarlar tarafindan, yeni gelisen
edebiyat akiminin adi1 olarak kullanilmistir. Emile Zola ve ¢agdasi Fransiz yazarlar
Natiiralizm sozciigii ile Realizm sozciigiini de esanlamda kullanmislardir. (Sener,
2006:171)

Realizm ile Natiiralizm’in bulustugu tek ortak nokta, insanin merkeze
alinmasidir; ancak bu iki edebi akim, insanmi ele alis ve degerlendirme yontemleri
acisindan belirgin farkliliklar gostermektedir. Realizm, insan1 ve toplumu oldugu gibi
yansitmay1 hedeflerken, Natiiralizm, insan1 gevresi ve biyolojik yapistyla bir biitiin
olarak ele almay1, doga yasalarina ve bilimsel yontemlere dayali bir sekilde incelemeyi
amaglamaktadir. Bu anlamda Natiiralizm, Realizmin daha ileri bir agsamasi ya da daha
kapsaml1 bir yorumu olarak degerlendirilmektedir. Insan yasamini ve dogay1 anlamak
icin kullanilan yontemler bakimindan Natiiralizm, Realizmden ayrilmaktadir.
Natiiralist yazarlar, eserlerinde bilimsel bir titizlikle hareket ederek, deneysel bir
yaklagimi benimserler. Natiiralizmin bu deneysel yaklasimi, dogrudan bilimsel
yontemlerden ilham alir. Natiiralist yazarlarin olaylara ve durumlara yaklagimi, onlari
yalnizca birer edebi yaratici olmaktan g¢ikarip bir diigliniir, hatta bir bilim insan
konumuna getirir. Onlar i¢in bir metin yazmak, yalnizca bir hikdye anlatmaktan ibaret
degildir; ayn1 zamanda insan dogasin1 ve toplumu anlamaya yonelik bir aragtirma
siirecidir. Bu nedenle Natiiralist eserler, genellikle toplumsal gergeklikleri tiim
ciplakligiyla ortaya koyar ve okuyucuyu rahatsiz edici detaylarla yiizlesmeye zorlar.
Toplumsal tabakalagma, ekonomik zorluklar, ahlaki yozlasma ve cevresel baskilar,
Natiiralist eserlerin sik¢a ele aldig1 konular arasinda yer alir. Sonug olarak, Realizm ve
Natiiralizm arasindaki iligki, insan1 merkeze almalar1 agisindan bir benzerlik tasirken,
insan1 ele alis bigimleri ve kullandiklar1 yontemler bakimindan belirgin farkliliklar
gostermektedir. Natiiralizm, Realizmin daha ileri bir yorumu olarak, insan yasamini
cevresel, biyolojik ve toplumsal etkenlerle birlikte ele alir ve bunu yaparken bilimsel
yonteme dayanir. Bu yaklasim, Natiiralist yazarlar1 birer diisiiniir ve bilim insan1
konumuna getirirken, eserlerini de birer edebi metinden 6te, insan yasamini anlamaya
yonelik bilimsel bir arastirma niteligi tasir. (Giirleviik, 2021)

Dogalcilik anlayiginda, dogal olanin, oldugu gibi sahnede yansitilmas1 makbul
goriiliir. Ornegin, bir karakterin varsa eger kusurlari, o karaktere bicim veren fiziksel

ozellikler olarak kabul edilir ve karakteri de bu anlamda etkiledigi varsayilir. Ayrica,
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metinlerdeki igerik bakimindan Antik Yunan tragedyalarmma benzemekle birlikte,
biiylik etken Tanr1 kudreti degil, doga yasalar1 ve toplumsal kosullar olacaktir. Bu
durumu Sevda Sener su sekilde oOzetlemistir: Natiiralist tiyatro uygulamasinda
kalitimla gegen hastaliklara, ruhsal ve bedensel bozukluklara yer verilir; bunlarin
insan1 kosulladig: belirtilir. Tiyatronun eskiden beri trajik bir anlam buldugu insan ile
yazgist arasindaki ¢atisma yeniden sahneye cikarilmistir. Yalniz bu kez insan yiice
tahtindan inmistir. Yazgisi tanrilar tarafindan degil, dogal ve toplumsal kosullar
tarafindan belirlenmektedir. “Olmas1 gerektigi gibi” olan ve iradesi ile eylemi
atesleyen, istiin tragedya kahramaninin yerini, “oldugu gibi” olan ve tim giiciinii
kendini ¢evresine karsi savunmakta kullanan dram kisisi almistir. Yazgisinin
gerceklesmesi, Antik tragedyalarda oldugu gibi, insanin 6zgiir iradesini kanitlayacak
bicimde gorkemli degildir. Dogadan ve toplumdan kaynaklanan giicler, insan
ufaltmakta, ezip ge¢gmektedir. (Sener, 2006:177-178)

Toplumsal, siyasal ve diisiinsel gelismeler, natiiralist sanatgilar1 derinden
etkilemistir. Bu da Natiiralizmin temel ilkelerinden birisinin ‘Deney’ olmasini
saglamstir.

Insan ¢evreye bagli ve onun bir iiriinii olarak gériildiigiinden edebiyat bireyi
dogabilimsel bilgi modelinde oldugu gibi ¢evre kosullarindan hareketle acgiklayacakti.
Ancak, buradaki ¢evre kurami ile smif kurami ayni anlama gelmez, daha dogrusu
sosyalist kuramcilarin insanin toplumsal olarak temel iligkisini betimledikleri ¢evre
kuramui ile buradaki ¢evre kurami 6zdes degildir. Natiiralist anlayista ¢evre, bireyin
karsisina konan bir alan, bir genisliktir; insan varliginin nesnel bolimi 6znel
boliimiinden ayrilmis olarak karsimiza ¢ikar bu kavramda. Bireyin g¢evre ile olan
iliskisi mekanik¢i belirlenimcilikle agiklanir: Cevre dgretisine dayanarak gelistirilen
tiim bilgikuramsal perspektifler bireyin ufku ile sinirhidir, onu agsmaz. Ciinkii ¢evre
bireyi ne denli agiklikla belirlerse belirlesin, onun bilgi ufku olursa olsun kendi
sinirlart disina ¢ikarmaz, yani orada olusan sosyal ufuk bireyin ufkuna indirgenir.

(Salihoglu, 1984:56)
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B. Natiiralizm Akimi Tiyatro Metinlerindeki Doga Tasvirleri

1. Henrik ibsen, Hedda Gabler ve Yaban Ordegi
a. Henrik Ibsen

Norvegli Uinlii bir tiyatro yazar1 olan Henrik Ibsen, 1828—1906 yillar1 arasinda
yasamistir. “Elestirel gercek¢i” edebiyat anlayisinin tiyatrodaki Onciisii, ¢agdas
tiyatronun kurucularindandir... Norveg‘in giineybati kiyisinda, Hordaland eyaletine
bagl bir sehir olan Bergen‘de kaldig1 bes yil i¢inde kokli bir tiyatro kiiltiirii edinen
Ibsen, kendi oyunlar1 sahnelenirken, bir elestirmen gibi onlarin uyandirdig: etkiyi
izledi. 1863°te Norveg’te Kristiana Tiyatrosu’nda sanat danigsmani oldu. Aradig1 6zgiir
yarat1 ortamini iilkesinde bulamayinca 1864 yilinda yurt disina giderek, dort yil
Roma‘da, 1891°e dek, Dresden ve Miinih‘te kaldi. Zaman zaman Norveg¢’e donse de
27 yil yurt disinda kaldi. Yazdigi tiyatro oyunlarinin konularini Norveg destanlarindan
ve tarihinden aldi. (Giirleviik, 2021:86-87)

...Henrik Ibsen dogal ve toplumsal giigler karmasasini bir biitiin olarak
gbérmiis, tiimiinii anlamaya ve degerlendirmeye ¢alismistir. Henrik Ibsen, oyunlarinda
s0z ile davranis, irade ile eylem arasindaki celiskiyi ele alir, bu ¢eliskinin nedenlerine

yonelir. (Sener, 2006:178)
b. Hedda Gabler

i. Oyunun Oykiisii

Oyun Tesman’larin villasinda baslar. Jorgen ve Hedda yaklasik alt1 ay stiren
balayindan donmiislerdir. Jorgen doktor unvani almis ve neredeyse herkesin evlenmek
isteyecegi Hedda ile evlenmistir. Halas1 Bayan Teoman ve hizmetlileri Berte gelisleri
ile ilgili konugsmaktadirlar. O sirada Jorgen uyanip salona gelir ve halasi ile konusmaya
baslar. Halasinin onunla duydugu gururdan mutludur. Hedda ile evlendigi i¢inde
gururlu. Cikartacagi kitaplardan ve satin aldigi villanin 6demelerinden sohbet etmeye
devam etmektedirler. Hedda uykusundan uyanmis ve salona girmistir. Halanin orada
olmasindan memnun olmadig1 bellidir. Daha sonra hala kendi evine gitmek i¢in evden
cikmistir. Ve eve Bayan Elvsted gelir. Daha 6nce ugradigini bir ¢igek biraktigini fakat
heniiz gelmedikleri i¢in tekrar ugramak istedigini soyler. Fakat sinirli ve tedirgindir.

Sehre Lovborg’un geldigini sdyler. Lovborg iivey ¢ocuklarmin 6gretmenidir. Bayan
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Elvsted’in kendi ¢ocugu yoktur. Lovborg un ahlaki durumunun diizelip diizelmedigini
soran Jorgen’e iki yildir hicbir yanlis hareketi olmadigini sdyler, yeni bir kitap
cikarttigini ve kitabin ¢ok satanlarda oldugunu sdyler. Jorgen de Lovborg’u kendi
evine davet etmek i¢in adresini verir ve bir mektup yazmak i¢in odadan ¢ikar. Hedda
ve Elvsted bas basa kalmiglardir. Jorgen ve Elvsted’in kaymakam esi ile ilgili
konusmaya baglarlar. Elvsted evde miirebbiye oldugunu kapisinin 6liimiinden sonra
kaymakamla evlendigini anlatir. Fakat kocasini terk ettigini bir daha eve
donmeyecegini soyler Hedda’ya, ¢iinkii mutlu bir evliligi yoktur. Lovborg’a karsi
hisleri vardir ama aralarinda bir kadinin gélgesi oldugundan bahseder. Lovborg’un
unutamadigi bir kadin oldugunu sdyler. O kadin zamaninda Lévborg’u tabancasi ile
vurmak istemistir. Bunlar konusulurken Jorgen elinde yazdigi mektup ile gelir.
Mektubu Berte’ye verirken iceri hakim Bey Brack girer. Hedda ve Elvsted odadan
cikarlar. Back ve Jorgen ev ve Elvsted ile ilgili konusurken salona Hedda girer. Ve
Brack tayin icin bir yarigsma smavi agilacaginin haberini verir. Jorgen’in bekledigi
tayin i¢in kiminle yarisacagini duyan Jorgen buna inanmak istemez. Yaris Jorgen ve
Lovborg arasinda olacaktir. Bu durumda Hedda ve Jorgen’in planlart bir siireligine
suya diismiistiir. Hedda bir ugak ve at istiyordur ama bu su an i¢in ger¢eklesmeyecektir.
Jorgen bu ise giivenmis ve tiim planlarii buna gore yapmistir. Bu durumda Hedda
babasindan kalan silahlara siginmayacagini sdyler ve odadan ¢ikar.

Ikinci Perde, Tesman’larin oturma odasinda acilir. Hedda babasindan kalan
silahlar ile ilgileniyordur Bay Brack’1 goriir ve elindeki silah1 ona dogru dogrultur. Ve
ates eder. Bay Brack olduk¢a korkmustur onun bir ¢ilgin oldugunu sdyler. Daha sonra
Hedda ve Jorgen’in evlilikleri hakkinda konusmaya baslarlar. Hedda’'nin evlilik ile
ilgili fikirlerini ve caninin ¢ok sikildigin1 duyunca Brack oldukca sasirir. Daha sonra
Jorgen elinde bir siirii kitapla salona girer. Hedda’ya Lovborg’un kitabini verir. Ve
odasina gider. Asir1 can sikintis1 yasayan Hedda, Brack’e tiim bunlar1 agikligiyla
anlatirken kocas1 Jorgen Brack’in davetine gitmek i¢in hazirdir. O sirada eve
bekledikleri misafir Lovborg gelir. Yarisa girme amacindan bahsedip Jorgen’i biraz
rahatlatir. Ciinkii yariga girme amaci sadece toplumda sayginlik kazanmak istedigi
i¢indir. Bunun tizerine Brack ve Jorgen onu evdeki davete davet eder. Fakat Hedda
Lovborg’un onunla kalip yemek yemesini teklif eder. Daha sonra albiimlere bakan
Hedda ve Lovborg eskiye dair olan anilarin1 konugsmaya baglarlar. Lévborg ona asik
olup olmadigim1 sorar. Ve kocasina asik olmadigini ima eden Hedda onu sevip

sevmedigini soran LoOvborg’a cevap vermez. Albiime bakmaya devam ederler.
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Lovborg’un eskiden ona tecaviiz girisiminde bulundugunu sdyleyen Hedda’ya,
Lovborg onu neden vurmadigini sorar. Hedda ise bir skandal ¢ikmasindan korktugunu
dile getirir. O sirada Elvsted igeri girer. Hedda, Elvsted’in Lovborg i¢in ne kadar
endiselendiginden bahseder. Ve icki igmeleri i¢in 1srar eder. Fakat bu durum Lovborg
ve Elvsted’i rahatsiz etmistir. Hedda bilerek Lovborg’un gururu {izerine oynamis,
ickiyi korktugu icin i¢medigini ima etmistir. Buna dayanamayan Lovborg birden
ickileri tst liste igmis ve bir karar degisikligi ile Brack ve Jorgen’e katilmaya karar
vermistir. Saat on da Elvsted’i alacagim1 sdyleyerek evden c¢ikmistir. Elvsted ise
Hedda’nin neden bunu yaptigina anlam verememistir.

Ucgiincii Perdede yine Tesman’larin evindeyizdir. Hedda uyuya kalmustir.
Lovborg ve digerleri gece gelmemistir. Hedda uyumus fakat Elvsted sabaha kadar
Lovborg’u beklemistir. O sirada hizmetgi Berte, Jorgen’in halasindan bir mektup
getirmistir. Hedda uyanmistir ve o da gelmediklerini anlamistir. Daha sonra eve Jorgen
gelir. Ve gece olanlar1 bir bir anlatir. Gece epeyce eglenmisler sonra hep beraber disari
cikmiglar. Fakat yolda yiiriitken Lovborg’un yazdigi kitabin sayfalari cebinden
diismiistiir. Onlar1 okumus ve bu kitab1 neden kendi yazmad: diye kiskangliga giren
Jorgen kimseye sOylemeden kagitlar1 alip onlarin yanindan ayrilmistir. Daha sonra eve
Doktor Brack gelir. Ve Hedda geri kalan hikayeyi ondan 6grenir. O sirada halasinin
Olmek tizere oldugunu duyan Jorgen evden ayrilir. Ve kagitlar1 Hedda’ya verir.
Lovborg cok igmis Diana’nin evine gitmis ve orada olay c¢ikartmis bir polisi
dovmiistiir. Olan biteni anlatan Brack evden cikar. Ve eve Lovborg gelir. Elvsted
uyanip onu goriince ne oldugunu sorar. Ve Lovborg ¢ocuklar1 gibi gordigi kitabi
parcalayip denize attifini sdyler. Bunu diyen Elvsted biiyiik bir hayal kirikligina
ugrayip evi terk eder. Hedda gitmek isteyen Lovborg’a bir silah verir. Lovborg silah1
alip ¢ikar. Hedda ona teslim edilen sayfalari alip atese atip yakar.

Dordiincti Perdede, Jorgen’in halasi 6lmiis, evde bir matem havasi1 vardir.
Bayan Tesman Hedda’nin yanina gelip haberi bizzat verir. Jorgen heniiz eve
gelmemistir. Daha sonra Jorgen gelir. Ve olduk¢a mutsuz goriiniiyordur. Halasinin
6liimiiniin yan sira Elvsted’i gdrmiis, Lovborg’un yazilarini parcalayip denize attigini
ogrenmistir. Fakat durumun bdyle olmadigini bilen Jorgen, Hedda’ya yazilarini hemen
geri gotlirmesi gerektigini kendisine zarar vermesinden korktugunu soOyler. Fakat
Hedda yazilar yaktigini syleyince Jorgen bagirmaya baglar. Hedda bunu onun i¢in
yaptigini dile getirir. Bir bagkasinin golgesinde kalmasini istemedigini sdylediginde

Jorgen oldukga sasirir. Hedda’nin onu sevdigini diisiiniir ve ¢ok mutlu olur. Daha sonra
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Doktor Brack gelir. Elvsted’e Lovborg’un basina gelenleri anlatir. Herkes biiytik bir
saskinlik i¢indedir. Doktor 6nce hikdyeyi tam olarak anlatmaz. O sirada Elvsted ve
Jorgen Lovborg’un yazilarini toplamaya karar verirler. Ciinkii Lovborg bunlar
yazarken Elvsted ona yardim etmistir ve bu konuyla ilgili fikri vardir. Hemen odaya
gecip yazmaya baglarlar. Onlar gidince Doktor Brack asil hikayeyi anlatir. Aslinda olan
hikdye Lovborg Diana’nin dairesine gitmis ve yazilarint geri istemistir, ¢linkii orada
diistirdligiinii diistinmektedir. Ve orada karnindan vurulup Olmiistiir. Aslinda basta
sOyledigi gibi intihar etmemistir. Ve orada bulunan silahin Hedda’ya ait oldugunu
biliyordur. Bunu Hedda’ya sdyler. Hedda bu durumu kaldiramaz. Ciinkii iplerin
Brack’in elinde olmasini istemez. Kocasi ve Elvsted ’in yanina gider. Onlar hummali
bir sekilde calismaktadirlar. Jorgen Elvsted’e halasinin yanina tasinmasini teklif eder.
Hedda’ya da seninle Doktor Brack ilgilenir der. Ve Hedda igeri gidip sakagina bir

kursun sikar ve kendini 6ldiiriir.
ii. Doga Tasvirleri ve Degerlendirme

Hedda, kocasima kars1 “Ne o, yildurim ¢arpmis gibi goriiniiyorsun!” (ikinci
Perde, Birinci Sahne) sozleri ile kisinin yiliz ifadesini bir doga olay1 ile
tanimlamaktadir. Devaminda ise ayni1 ifadeyi desteklemek adina arkadaslar1 Brack ise
“Bizi iizerine ¢eken de tam bir firtinaydr zaten Bayan Tesman.” Seklinde cevap
vermistir. (Ibsen, 2011:154)

Hedda, “Saat onda... Demek gelecek yine. Saglarinda asma yapragi ¢elengi...
Cosku dolu, neseli ve kendine giivenli... Simdiden gériiyorum onu.” (Ikinci Perde,
Birinci Sahne) sozleri ile Lovborg’un eve eglence doniistindeki mutluluk ve nese dolu
ruh halini kafasina sdzde takacag bir asma yapragi ¢elengine benzetmis ve bu sekilde
betimlemistir. (Ibsen, 2011:166)

Lovborg “Duydun ya... paramparga ettim... ve onlart fiyorddan asagi denize
attim. Asagiya... derinlere... hi¢ olmazsa orada tertemiz deniz suyu var. Oralarda
yiiziip gezinebilirler; riizgarlarin, dalgalarin oniinde... kisa bir siire sonra da...
gomiiliip kaybolurlar. Derinlere... diplere.. tipki benim gibi, thea...” (Ugiincii Perde,
birinci sahne) sozlerindeki fiyort betimlemesi ile kendisinin ruh halini, bitikligini, dibe
battigini tasvir etmek i¢in kullanilmistir. (Ibsen, 2011:184)

Hedda, asma yapragi ¢elengini Lovborg’un ruh halini tanimlamak ve ona karsi

birtakim semboller i¢erecek sekilde ifade ederek yer yer kullanmstir.
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Sonu¢ olarak bakildiginda, Hedda Gabler oyununda doga tasvirlerini,
karakterlerin psikolojik durumlarini ve sahnedeki dramatik atmosferi desteklemek
amaciyla kullanilan 6nemli bir anlatim teknigi olarak goriiriiz. Yildirim, firtina, asma
yapragi ¢elengi ve fiyort gibi doga imgeleri, karakterlerin ruh hallerini, arzularini1 ve
caresizliklerini yansitan semboller olarak islev gérmektedir. Ibsen, dogay1 bireylerin
icsel diinyalarini betimleyen giiclii bir anlatim araci olarak kullanarak, eserin dramatik

yapisina katkida bulunmustur.
c. Yaban Ordegi
i. Oyunun Oykiisii

Werle’nin evinde agilan oyunda Bay Werle’'nin oglu icin bir davet
verilmektedir. On ti¢ kisilik davetliler arasinda Werle’nin eski ortaginin oglu fotografci
Hjalmar Ekdal da bulunmaktadir. Yemekler yenmis ve ickilerini igcmek icin diger
salona gecen Hjalmar’in ve Werle’nin oglu Gregers uzun zamandir birbirlerini
gormemis iki eski dosttur. Eskiden ikisinin babasi bay Werle ve yash Ekdal iki
ortakmis ve Ekdal’in isledigi bir sugtan dolay:1 aralar1 bozulmus ve Ekdal hapse
girmistir. Bunun lizerine Bay Werle eski ortaginin ogluna yardimci olmus is ve evlilik
hayatinda ona destek olmustur. Babasinin Hjalmar’a olan destegini o gece 6grenen
Gregers bu duruma ¢ok memnun olmustur. Bunlar olurken yasli Ekdal eve gelmis ve
kimseye goriinmeden ofise gegmistir. Herkes ickisini i¢ip sohbet ederken Werle yash
Ekdal’1 gormiistiir. Ve bu durum onu ¢ok oOfkelendirmistir. Hjalmar ise babasini
tanimazliktan gelmistir. Hjalmar hemen izin isteyip evden ayrilmistir. Welde ve oglu
bas basa kalmislardir. Gregers, Hjalmar’in evlendigi kadinin Gina oldugunu ve daha
once evlerinde annesine bakicilik eden kadinla Hjalmar’in evlendigini 6grenmistir.
Ancak Gina ve babasi arasinda eskiden bir iliski oldugunu, babasimnin Hjalmar’a
sevgilisini es olarak verdigini aslinda babasinin tek su¢lu oldugunu ima eder. Werle
bunlar1 duyunca yalanlar. Ve ¢ok sinirlenir. Ve bayan Sorby ile evlenecegini ima eder.
Biitiin bu konusmalarin iistiine Gregers babasinin evini terk eder.

Ikinci Perdeye geldigimizde, Hjalmar davetten eve donmiistiir. Gina kiz1 ve
babas1 ile yasayan Hjalmar’in fotograf stiidyosunda agilir oyun. Evin gelir
giderlerinden kiraya verilemeyen odadan konusan ev halki bira ve tereyagli ekmekle
geceye devam etmektedir. O sirada evlerine Gregers gelir. Gina ve Hjalmar kizlarinin
saglik sorunlarindan konusmaktadirlar. Gregers, Hedvig’in gozii ile ilgili bir problem

oldugunu ve yakinda kor kalabilecegini 6grenir. Bu hastaligin kalitimsal oldugunu ve
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Hjalmar’in annesinden hastalig1 alabilmis olabilme ihtimalinden konusurlar. Daha
sonra yash Ekdal gelir. Gregers’e yaban 6rdegini gosterir. Yaban 6rdegini aslinda
Gregers’in babasi avlamistir. Daha sonra yaralanan hayvani evine almis, hayvanm
tyilestirip yardimcisina verip onu kesmesini sdylemistir. Yagh Ekdal, Petersen’e bunu
yapmamasi gerektigini, yaban 6rdegini kendisine vermesini teklif etmis ve evlerinin
catilarinda taklaci giivercinlerle beraber yaban 6rdegine bakmaya baglamistir. Gregers
evden ayrilmak i¢in kalkarken bos odalar oldugunu 6grenir ve o oday1 kiralamak
istedigini sdyler. Fakat Gina buna olumlu bakmaz. Ciinkii Gregers’in odada rahat
edemeyecegini ona uygun olmadigini soyler. Hjalmar ise Gregers’e seve seve oday1
kiralayabilecegini sdyler. Gina bu durumdan olduk¢a huzursuz olmustur ¢ilinkii yash
Werle’nin buna tepki gosterecegini diisiiniir. Hjalmar bu durumun herhangi bir soruna
yol acmayacagini kimseye karst sorumlu olmadigini sdyler ve odayr ona
kiralayabilecegini soyler.

Ucgiincii Perdeye geldigimizde ertesi giin olmustur. Hjalmar atdlyesinde
caligmaktadir. Gina yanina gelir. Gregers’in odasina tagindigini fakat sobay1 yakarken
ortalig1 feci bir sekilde dagittigini bu gece o odada yatilamayacagini sdyler. Hjalmar
ise Gregers ve diger iki komsuyu kahvaltiya davet ettigini giizel bir sofra kurmasini
rica eder. Hjalmar babas: ile birlikte odadaki ¢alismalarini yaparken Gregers gelir ve
Hedvig ile konusmaya bagslarlar. Hedvig’e okuyup okumadigini sorar. Hedvig okula
gitmedigini babasina yardim ettigini sOyler. Gina igeri gelir ve sofray1 hazirlamak igin
ise koyulur. O sirada Gregers Gina’nin fotograf rétiisii yaptigin1 ve Hjalmar’in giizel
bir tesadiifle fotograf¢1 olmasinin iy1 bir ortaklik oldugunu sdyler. O sirada bir silah
sesi duyulur. Hjalmar ve yasli Ekdal avlaniyorlardir. Gregers onlarin yanma gider.
Hjalmar Gregers’e bulusundan bahseder. insanligin ¢ok isine yarayacak bir sey
oldugunu soyler fakat detay vermez. Daha sonra konu babasinin hapse diigmesine o
donemlerde hissettiklerine gelir. Hatta bu durumdan dolay1 intihara kalkistigini fakat
yapamadigini sdyler. Gregers, Hjalmar’1 mutsuz gordiigiinii soyler. O sirada igeri Gina,
Hedvig, komsular1 Molving ve Relling gelir. Kahvalti i¢in sofray1 hazirlarlar. Gregers
ortaligin bataklik koktugunu sdyleyince masada oturan herkes gerilir. Ve Gregers ile
komsular arasinda bir laf atismasi baglar. O sirada kapi ¢alinir. Ve igeri bay Werle gelir.
Oglu ile konusmak istemektedir. Ve herkes odadan ¢ikar. Baba ogul bas basa kalirlar.
Gregers, Hjalmar’1in géziinii agmak i¢in orda kaldigini sdyler. Clinkii insanlik gérevini
yerine getirmek istiyordur. Ciinkii zamaninda bak Erdal’a kumpas kurdugunu ama ona

kars1 gelmedigi i¢in vicdan duydugunu sdyler Gregers. Bay Werle de bayan Sorby ile
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evlenecegini ve mallarin ikisi arasinda paylasilacagini sdyler. Ama Gregers hig bir sey
istemedigini sOyledikten sonra bay Werle evden ayrilir. Gregers Hjalmar’in yanina

gider ve onunla konusmak istedigini sOyleyip beraber evden ¢ikarlar.

Dordiincii Perde, ayni giiniin devamidir. Gina ve Hedvig, Hjalmar’i
beklemektedir. Gregers ile ¢iktig1 yliriiylisten heniiz gelmemistir. Anne kiz merak
icindedir. Daha sonra Hjalmar eve gelir. Kizi Hedvig ile yaban 6rdegi hakkinda
konusmaya baslarlar. Ve bazen yaban 6rdegini 6ldiirmek istedigini soyler. Buna ¢ok
tiziilen Hedvig boyle bir sey yapmayacagina dair s6z vermesini ister. Ve Hedvig ¢ikar.
Hjalmar, Gina ’ya artik tiim hesaplari kendisinin tutacagini iletir. Ciinkii kazandiklar
paranin her seye bu kadar yetmesine inanmamaktadir. Babasinin yazilar1 karsiliginda
yasli Werle’nin ona ne kadar ddeme yaptigini sorar. Gina babasinin masraflarinin
hepsini yasli Werle’nin karsiladigini itiraf eder. Daha sonra Hjalmar Gina ‘ya dnceden
yaslt Werle ile iligkisi olup olmadigini sorar. Gina’ da Werle’nin onun pesinden
kostugunu annesinin de Werle ile birlikte olmasi konusunda israr ettigini sdyler.
Hjalmar c¢ok sinirlenmistir. Ciinkii sahip olduklar1 her seyi karisinin eski sevgilisine
borglu oldugunu duymak onu ¢ok ofkelendirmistir. Gina ve Hjalmar tartigirken igeri
Gregers girer. Gergeklerin konusulmast gerektigini bunun herkese bir vicdan rahatlig
verecegini soyler. O sirada o sirada iceri Relling girer. Gregers’in evden gitmesini ister.
Ciinkii ona gore Gina ve Hjalmar’1 mahvedecektir. Relling evliliklerinde her ne olursa
olsun bunu Hedvig ’e yansitmanin felaketle sonuclanacagini sOyler. Gina ise
Hedvig’in siirekli atesle oynadigini ve bir giin evi atese verebileceginden korktugunu
sOyler. Tim bunlar konusulurken kasiya bayan Sorby gelir. Hojdal isletmelerine
gidecegini sdyler. Ondan onceye Gina’y1r gormek istemistir ve yukarda isletmede
sessizce bay Werle ile evleneceklerinin haberini verir. Relling evden c¢ikar. Bayan
Sorby eskiden Relling ile aralarinda bir sey olabilecek oldugunu sdyler. Bu sirada Bay
Werle’nin kor olmak iizere oldugunun haberini verir. Hjalmar ise Werle’ye olan
borcunu bulusu sayesinde ddeyecegini sdyler. Clinkii ona gore bu namus borcudur.
Bayan Sorby evden ¢ikar. Ciktiktan sonra kapida Hedvig ile karsilasmistir. Ve ona bir
mektup verir. Hedvig mektubu okumasi i¢in babasina getirir. Hjalmar mektubu
okudugunda Bay Erdal’a aylik yiiz kron bagisladigin1 ve o 6ldiikten sonra Hedvig’e
kalacagin1 yazmistir. Bunun iizerine Hjalmar, Gina’ya Hedvig’in kimden oldugunu

sorar. Gina bunu bilmedigini s6yleyince Hjalmar’in diinyas1 bagina yikilir ve evi terk
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eder. Hedvig ise annesine babasinin kizi olup olmadigini sorar. Gina, Hjalmar’1
beklemeye baslamistir. Geri geleceginden emindir.

Besinci Perdede oyun bir sonraki glinden agilir. Hjalmar hala eve gelmemistir.
Hedvig gelip babasinin asagida Rallinglerin evinde oldugunu sdyler. Gregers ve
Ralling, Hjalmar hakkinda konusurken Hedvig gelir ve sadece babasinin eve
donmesini istedigini sdyler. Gregers c¢ikar. Yashh Ekdal ve Hedvig tavan arasinda
konusmaya baslarlar. Yaban 6rdegini vurup vuramayacagini sorar Hedvig. Ekdal ise
istese yapabilecegini sOyler. O sirada Hjalmar eve gelir. Fakat sadece kitaplarini
almaya gelmis ve hemen gidecektir. Gina ise gitmesine gerek olmadigini, evin
salonunda kalabilecegini soyler. O sirada Gregers gelir ve Hjalmar’a bundan sonra ne
yapacagi konusunda soru sorar. O sirada bir silah sesi duyulur. Hedvig kendini vurmus

ve Olmiistiir.
ii. Doga Tasvirleri ve Degerlendirme

Gregers “Evet, bir kopek... gercek ceviklik 6rnegi olan bir kopek. Yaban
ordeklerinin ardindan suya dalarak, orada ¢amur ve yosun batakligina saplanan o
hayvanlar: oradan cekip cikarmak isterdim.” (ikinci Perde, birinci sahne) (Ibsen,
2019:14) Burada oyuna da ismini veren ve sik¢a kullamlan Yaban Ordegi
betimlemesinin genel tanimlamasini gormekteyiz. Oyundaki karakterlerin cogu Yaban
Ordegi gibi yara almis ya da baski gérmiistiir. Bu nedenle kendilerini bu ¢ikmazdan
kurtaracak bir kopegin gelmesini istemektedirler.

Bayan Sorby “iste bu, yonetici beyler i¢cinde gegerli, ¢iinkii onlarin da giines
wsigina asirt ihtiyaglart oldugu soylenir.” (Birinci Perde, Birinci Sahne) Sozleri ile
igneleme yapma araci olarak kullanmaktadir. (Ibsen,2019:14)

Ekdal “Sa¢malama! Ay 15181 var. Derim ki, muhakkak gormeli. Birakin
geceyim. Gel, Hjalmar, bana yardim edersin!” (Ikinci Perde, Birinci sahne) Sozleri ile
ay 151811 karanlig1 aydinlatan bir tasvir olarak kullanilmaktadir. (Ibsen 2019: 42)

Hjalmar “Diinyadaki biitiin her seyin, giines tutulmasindaki gibi donup
kalmasim istedim.” (Uglincii Perde, Birinci Sahne) sozleri ile babasmin hapse
girmesinden dolayr zamanin durmasimi giines tutulmasina benzeterek doga tasviri
kullanmstir. (Ibsen 2019:64)

Goriildigi lizere doga tasvirleri, karakterlerin ruh hallerini yansitmak,
dramatik anlatimi giiclendirmek ve atmosfer baglamini derinlestirmek i¢in 6nemli bir

ara¢ olarak kullanilmaktadir. Doga betimlemeleri, 6zellikle metaforik anlamlar
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tasiyarak karakterlerin i¢sel diinyalarina ve toplumsal elestirilere isaret etmektedir.
Ayrica oyunda daha dnce de belirttigimiz gibi, Yaban Ordegi, yara almis ve baski
gormis karakterlerin sembolii olarak kullanilmistir. Karakterler, tipki batakliga
saplanmis bir yaban ordegi gibi sikismis hissetmekte ve kendilerini bu ¢ikmazdan
kurtaracak bir dis gii¢ beklemektedirler. Gregers’in kopek metaforu, gercegi acgiga
cikarmak isteyen kisiligini ve karakterler iizerindeki donistiiriicii etkisini
simgelemektedir. Kisacas1i burada da kisilestirme i¢in kullanildig1 goriilmektedir.
Oyun metninde, Yaban Ordegi, kopek, giines 15181, ay 15181 ve giines tutulmasi gibi
doga imgeleri, karakterlerin yasadig1 i¢sel catismalarin ve toplumsal elestirilerin
anlatimini kuvvetlendiren metaforlar olarak islev gormektedir. Ibsen, Hedda Gabler’de
oldugu gibi, burada da doga unsurlarin1 karakterlerin psikolojik durumlarin

derinlestirmek i¢in kullanarak oyunun dramatik etkisini artirmistir.

2. August Strindberg ve Baba
a. August Strindberg

August Strindberg, 1849 yilinda Stockholm sehrinde dogmugstur. Babasi
Aristokrat olan Strindberg’in annesi ise, evlerinde ¢alisan hizmet¢idir. Onun
dogumundan sonra evlenmisler ve yedi ¢ocuklar1 daha olmustur. Ailesi, miizik, sanat,
edebiyat gibi alanlarda iyi egitim almasini saglamistir. Ancak otoriter bir baba ile ayni
evi paylasan Strindberg, i¢cine kapali bir ¢ocukluk gecirmis, hatta cok kiigiik
sayilabilecek yaslarinda intihara dahi kalkigsmistir. Annesini erken yasta kaybetmesi ve
babasinin hemen ardindan tekrar evlenmesi gibi onun hane i¢inde yasadig: travmalar
sanat yasamini da derinden etkilemistir. (Y1ldirim, 2021:3)

August Strindberg yakin ge¢misin usta oyun yazarlarinin tekniklerini
degerlendirme egilimindedir. Salt bi¢cimsel hiinerlerle gerilim saglamayi elestirmekle
beraber, bu hiinerlerin seyirciyi ¢eken ¢arpict ve ilgi ¢ekici 6zelliklerini belirtmekten
de geri kalmaz. Ornegin, oyunun etkili olabilmesi i¢in, oyunun basinda ve sonunda
seyirciye bir giz verilmesi ve bu gizi bilen seyircinin oyunu korebe seyredermisgesine
seyredip eglenmesi, Strindberg ’in etkili saydigi hiinerlerden biridir... Modern
dramda trajik olan1 doga yasalarinin amansiz kiskacinda gorenlerden biri August
Strindberg olmustur. Strindberg oyunlarinda toplumsal, ruhsal, bedensel etmenlere bir

arada yer vermekte, fakat 6zellikle doga yasalarinin belirleyiciligini vurgulamaktadir.
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Bu oyunlardaki gii¢lii giicsiiz savasimi Darwin’in kuramini animsatir.  (Sener,

2006:178-193)
b. Baba
i. Oyunun Oykiisii

Oyun yiizbasinin evinin odasinda baslar. Yiizbasi ve rahip hizmet¢i kizla, emir
eri arasinda gecgenler hakkinda konugmaktadir. Kiz hamiledir ve ¢ocugun kimden
oldugu belli degildir. yiizbas1 N6jd’ii yanina ¢agirir. Nojd bebegin kendisinden olup
olmadigini bilmedigini sdyler. bu yilizden bebege sahip ¢ikmak istemiyordur. Buna
oldukca Hiddetlenen yiizbasi, N6jd’ii odadan kovar. Daha sonra rahip aksam yemegine
kalamayacagimi soyleyip odadan ayrilirken, yeni doktor Ostermark eve gelir
ylizbasinin karis1 doktora yiizbasinin sagligi ile ilgili bir seyler anlatir. Sagligindan
endise ettigini ve kocasinin bir ruh hastasi oldugunu sdyler. Fakat doktora gore yiizbasi
oldukca saygideger bir bilim insanidir. Laura 1srarla kocasinin hasta oldugunu ve
doktorun bu konuda gozlem yapmasini ister. O sirada evdeki diger 6nemli konu
ylizbast ve Laura’nin kizlar1 olan Bertha’nin gelecegi ile ilgiliydi. Yiizbasi onun sehre
gidip dgretmenlik okumasini isterken Laura, kizinin yaninda kalmasini istiyordur.
Resme yetenegi oldugu icin ressam ya da kilisede calismasini ama yanindan
ayrilmamasini istiyordur. Yiizbasi, kiziyla ilgili karar1 sadece kendisinin verebilecegini
sOyler. Laura, Berta’nin babasi olmasaydi, kararini nasil verebilecegini sormasi
lizerine yiizbasi kendi i¢inde bir slipheye diiser. Daha sonra Laura agik¢a Berta’nin
ylizbasginin kiz1 olmadigini sdyler. Yiizbast oldukca hiddetlenmis ve yemege kalmayip
evden ¢ikip gitmistir.

Ikinci Perdeye geldigimizde, oyun ayni giinden devam etmektedir. Gece yarisi
olmustur. Laura ve Ostermark karsilikli oturmaktadir. Ostermark Laura’nin
stiphelendigi gibi bir sey olmadigin1 gdzlemleri sonucunda yiizbasinin ruh hastaligina
dair bir emare gostermedigini sdyler. Ancak kendisine yiizbasinin kitapgilara yazdigi
mektuplar1 Laura’nin ali koyup koymadigini sorar. Bunun iizerine Laura ailesini iflasa
stiriklememek i¢in bunu yaptigini soyler. Aksam {istii babalik konusu ile ilgili
tartistiklarin1 kendi ¢ocugunun babasi olmadigini iddia ettigini sdyler. Yiizbasinin alt1
yil 6nce bir doktora mektup yazdigini kendi akil sagligindan kendisinin siiphe ettigini
anlatir. Ve doktordan bu gece bu evde kalmasini rica eder. Bunun iizerine doktor kabul
edip yan odaya gecer. O sirada Marget, yiizbasiy1 beklemektedir. Yanina Berta gelir.

Yilbasi i¢in babasina bir orgii oriiyordur. Ama odasindayken bir sarki isittigini ve
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korktugunu sdyler. Marget kotii bir giin oldugunu ve bu evin tekin olmadigini sdyler.
O sirada yiizbast eve gelir. Bertha cikar. Marget doktorun burada oldugunu,
kayinvalidesinin hasta oldugunu séyler. Ve doktor igeri girer. Kayinvalidesinin 6nemli
bir seyi olmadigini, sadece sol ayagini burkmus olabilecegini sOyler. Doktor ve
ylizbas1 kadinlar baba olmak ve anne olmak {izerine bir takim tartigmaya girerler.
Yiizbasinin kadinlara asla giiven olmayacagini, onlarin tehlikeli varliklar oldugunu
sOyledigi yerlerde doktor ona katilmaz ve diisiincelerini sakincali bulur. Daha sonra
odadan ayrilir. O sirada ylizbasiy1 yan oda da dinleyen Laure igeri girer. Yiizbasinin
Laura’nin orda oldugundan haberi vardir. Mektuplara onun el koydugunu, etrafta onun
icin akil hastasi oldugunu sdyleyenin Laura oldugunu 6grenmistir. Ve tekrar cocugun
ondan olup olmadigini sorar. Laura ¢ocugun yiizbasindan oldugunu sdylese de artik
buna inanmamaktadir. Laura’nin yalan sdyledigini diisiiniir. Bunun {izerine Laura onu
vesayet altina aldiracagini, doktora yazdig1 mektubun elinde oldugunu boylece kizi ile
ilgili biitlin kararlar1 kendisinin verebilecegini ve artik onun gitmesi gerektigini sdyler.
Yiizbasi, Laura’nin yiiziine yanan lambay1 firlatir ve Laura odadan kacar.

Ugiincii Perde yine aymi giinden devam eder. Laura ve Market, yiizbasi
hakkinda konusmaktadir. Yanan lambay1 suratina firlattigi i¢in onu delilikle suclar. Ve
deli gdmleginin giydirilmesi i¢in doktora talimat verir. Doktor gelir ve olanlar1 6grenir.
Deli gomleginin kimin yiizbasina giydirecegini sorar. Bu isi en iyi yapacak kisi
Marget’dir. Yiizbas1 geri gelir. Ve karis1 Laura’ya icinden gegen her seyi soyler.
Sandalyeye oturur. O sirada Bertha gelir. Ve annesine yaptigini 6grendigini bunun kotii
bir sey oldugunu sdyler. Ama yiizbasi bunun umurunda olmadigini sdyleyince, Bertha
sen benim babam degilsin der. Ve ylizbasi ¢ilgina doner. Marget deli gdmlegini hikaye
anlatirken ytlizbasina yavasca giyindirir. Yiizbas1 bunu fark ettiginde artik ¢ok gectir.
Tiim bu olanlar iizerine ylizbasi o anda beyin kanamas1 gecirir ve dliir. Bertha artik

sadece Laura’nin kizidir.

ii. Doga Tasvirleri ve Degerlendirme

Bertha “Ah bir bilsen icerisi her an ne kadar bogucu, can sikici, adeta bir kig
gecesi gibi. Sen eve geldiginde baba, evin i¢i bir ilkbahar giiniinde pencereler agilmis
gibi oluyor” (Birinci Perde, Birinci sahne) s6zleri ile babasinin varligini ilkbahara,
yoklugunu ise kis mevsimine benzeterek bir doga tasviri yapmaktadir. (Strindberg,

2012:24)
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Yiizbas1 “Ustiimiize giines 15181 diismesi gerekirken, kendimizi ay 15181 altinda
harabeler arasinda otururken bulduk, tipki o eski giizel ¢aglardaki gibi... Yalnizca
azgin riiyalarla dolu kisa bir sabah uykusuydu; ayiltmiyordu bizi.” (Ikinci Perde,
Birinci Sahne) Sozleri ile ay ve giinesi 1yi ve kotii tizerinden tanimlamustir. (Strindberg,
2012: 46)

Rahip “Cok iiziicii bir durum, ancak boyle bir seyleri hep bekliyordum. Atesle
su yan yana... kotii bir son olacagi kesindi... cekmecedeki ne dyle?” (Ugiincii Perde,
Birinci Sahne) Sozleri ile ates ve su iizerinden zitliklar1 ifade ederek bir doga tasviri
kullanilmistir. (Strindberg, 2012, 49)

Rahip “Bu ozgiir diisiinceli adama vasi olacagim demek... biliyor musun, bizim
icin o hep tarlamizdaki yabani bir ot gibiydi.” (Ugiincii Perde, Birinci Sahne) sdzleri
ile yiizbasi i¢in kullanilan bu yabani ot tasviri o kisinin herkesten ve her seyden farkli
oldugunu anlatmak i¢in kullanilmistir. (Strindberg, 2012, 50)

Yiizbast “Sag kolumu, beynimin ve omurgamin yarisimi baska bir agacin
govdesine asitlamistim; birlikte biiyiiyiip gelisirler ve kusursuz, miikemmel bir agag
haline gelirler diye diigiinmiigtiim; ama ne oldu, biri bigakla gelip asi yerinin dibinden
kesti atti. Ve simdi yarim bir agacim ben;, ama diger yari, benim kolum ve yarim
beynimle biiyiimekte, ben ise bu arada sararip solmakta ve yavas yavas olmekteyim.”
(Uglincii Perde, Birinci Sahne) Sézleri ile evliliklerinden karisi ile iyi bir ortak
olmaktan kusursuz ve miikemmel bir evliligi hayal ettiginden bahsederken agac
tasvirini kullanmistir. Fakat esinden aldig1 darbeden sonra kendisini yarim bir agaca
benzetmistir. (Strindberg, 2012, 56)

Genel olarak bakildiginda Baba adli oyunda doga tasvirlerinin, ¢atigmalar1 ve
oyunun atmosfer yapisini vurgulamak amaciyla kullanilan 6nemli bir anlatim araci
olarak one ¢iktig1 goriilmektedir. Doga betimlemeleri, mevsimler, gok cisimleri ve
bitkiler gibi unsurlar tizerinden islenmis ve karakterler aras iletisimi de desteklemistir.
Ornegin, ilkbahar, sicaklik, umut ve canlilik anlamna gelirken; kis, sikint1 ve kasveti
temsil etmekte, bu tasvir, karakterin varliginin ev lizerindeki etkisini betimlemektedir.
Elbette bu etki de bizlere ev igindeki atmosfer hakkinda izlenim vermektedir. Yine
ayni sekilde farkli bir 6rnekte ise giines, aydinligi, sicakligi ve umudu temsil ederken,
ay 1s18min yikimi sembolize ettigi goriiliir. Burada ge¢misin ihtisami ve bugliniin
¢okiisli arasindaki zitlik, doga iizerinden giiclii bir bicimde aktarilmistir. Bir bagka
ornek de farkli iki karakterin kisilik 6zelliklerini belirginlestirme de kullanilmis olan

ates ve su imgelemi olmustur. Yahut daha Once Ornegini verdigimiz yabani ot
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benzetmesi de bizlere karakterin sosyolojik boyutu hakkinda ipucu vermektedir. Buna
gore o, toplumun genelinden farkli, hatta genel olarak istenmeyen {iye olarak
goriildiiglinii belirtmektedir. Sonu¢ olarak oyundaki doga tasvirleri, karakterlerin
psikolojik boyutlarimi ve iliskilerindeki ¢atismalar1 yansitan etkili bir ara¢ olarak
kullanilmistir. Tlkbahar, kis, sicaklik, sogukluk, giines, ay, 15181, ates, su, yabani ot ve
aga¢ gibi metaforlar, karakterlerin yasadig1 catismalari, degisimleri ve iligkilerini

simgeler.
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VI. REALIZM VE TiYATRO METINLERINDEKI DOGA
TASVIRLERI

A. Realizm

Bilindigi ilizere Latince “Realis” kelimesinden tiiretilen Realizm kelimesi,
“Gergek” ve “Gergeklik” anlam1 tagimaktadir. Sanatta karsimiza ¢ikan Realizm akimi
ise, “Gergekeilik” olarak tamimlanmaktadir. Pam Morris, Realizm akimini
derinlemesine inceledigi ve yine “Realizm” adin1 verdigi kitabinda, Realizm
tamimlamasiyla ilgili bizlere sunlar1 sdylemistir: Oncelikle realizm ve realist terimleri
hem giinliik kullanim alaninda hem de edebi ve sanatsal kullanimin “estetik” alaninda
bulunmaktadir... Kac¢inilmaz olarak, kurgusal karakterler ve romanlar hakkindaki
goriislerimiz genellikle gercek hayata karsi olan tavrimizdan etkilenir. Bu terimler
kendilerine bicilen anlamlarda normal zamanda kullanildig1 gibi, Onemli
aragtirmalarda da kullanildigindan anlamlarimi birbirinden ayiracak mutlak sinirlari
belirlemek imkansizdir. Buna bagli olarak, realist ve realizm ile gerceklik, gergek,
gergeklik, gergekei kelimelerini igeren bir seriyle kesin bir tanima direng gosteren bir
karmagik durum s6z konusudur. Kimi zaman bu kelimeler, kabaca realist ile ayn
anlama sahipken, bazen de bunun aksinin smirlarini belirlemek i¢in kullanilir. Bu
sorunun Ugiincli alanmi isaret eder: Realizm terimi neredeyse her zaman hem
gercekligin dogasiyla ilgili iddialar1 hem de ona karsi olan diisiinceleri kapsar. Bu
nedenle bu terim, neyin “dogru” ya da “gercek” oldugunun algilanmasini esas alarak
temel, Aetik ve politik iddialar veya oncelikler yaratmada siklikla kullanilir. Bu yiizden
kelimenin kullanimi ¢gogu zaman zitlik igerir ve tartismalidir... “Realizm” kelimesinin
dogasinda bulunan muhalif tutum, Oxford Ingilizce SézIiigii niin (OIS) tanimlarindan
birinde “idealizmle ¢elisen her goriis ya da yontem™ olarak belirtilir. (Morris, 2010:10-
11) Buradan da anlasilacag: {izere Realizm terimi hem giinliik dilde hem de sanatsal
bir baglamda kullanilir. Ancak bu terimin anlami sabit degildir ve farkli alanlarda farkl
sekilde yorumlanabilmektedir. Realizm tanimi, gerceklik algisina dayanir ve bu algi,

bireylerin hayati yorumlama bi¢imlerinden etkilenir. Bu nedenle realizm, gercek ve
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gerceklik kavramlarina dayanir ve yine bu kavramlara karsit olan diisiinceleri de i¢cinde
barindirmaktadir.

Realizm, tiyatro sanatinda 19. yiizyilin ortalarindan sonra etkili olmustur.
Diisiiniirler Realizm akiminin Romantizme kars1 bir tepki olarak dogdugu konusunda
uzlagmislardir. Onlara gére Romantizm, hayattan uzak ve toplumsal meselelere kars1
vurdumduymazdi. Realist sanatin destekgileri toplumsal sorunlara ilgi gdstermesini ve
bu sorunlarin bilimsel bir sekilde ele alinmasi gerektigini savundular. Gergek olanin
oldugu gibi sahneye koyulmasi gerektigi diisiiniiliirken, ayn1 zamanda da sanatin ve
sanat¢inin toplumsal sorunlara karsi bir sorumluluk i¢inde oldugu ortaya konmustur.
(Sener, 2006)

Gergekgi tiyatro diislincesi oyun yazarlifinda, ydnetmenlikte, oyunculukta
bicimden ¢ok 6ze agirlik vermis, toplumun yasayan sorunlarina yonelerek cagdas bir
nitelik kazanmistir... Genellikle Modern tiyatro, ger¢eke¢i akimla baslatilir. Bununla
beraber gercekligin daha onceki akimlardan beslendigini, 6n hazirliginin onsekizinci
ylizy1l draminda ve romantik tiyatroda oldugunu gézden kagirmamak gerekir. Tiyatro
tarih¢isi John Gassner, romantizmi realizmin ilk agamasi sayar. Romantizmin dramatik
bicimlemede 6zgiirliik saglayarak, kaliplar1 kirarak, siradan insana ve onun sorunlarina
egilerek realizmin yolunu actigini sdyler... Gergekei akim XIX. yiizyil Avrupasi’nda
goriilen toplumsal, ekonomik, ekinsel degismelerden etkilenmis, bu etkilerle olusmus
ve eski ortamin iirlinii olan romantizme karsi ¢ikarak kendi kuramini olugturmustur.
1830-1870 yillarinda Avrupa’da siyasal, dinsel, bilimsel, ekinsel ve sanatsal devrimler
birbirine kosut olarak gergeklesmektedir. Ekonomik yasamda toplum iligkilerinde,
deger yargilarinda, i¢ ve dis politikada 6nemli degisiklikler olmaktadir. Bu biiyiik
degisim endiistrilesmenin ve giiglenen kapitalizmin sonucudur. (Sener, 2006:163-166)

1870 sonras1 donemde, gercekciligin zirveye ulagsmasinda iki etken olusmustur.
Birincisi, Fransa ve Almanya’da dram sanatiyla ilgili ileri siiriilen diisiinceler, ikincisi
ise ¢esitli sahneleme deneyimleriyle tiyatro sanatinda {iretilen yeni bigimler olmustur.
Yazarlar, tekrara diisen islerdense, metinlerin donemin toplumsal sorunlarina
deginmesi gerektigini savunuyorlardi. 19. ylizyildan itibaren tiyatro sanatinda énemli
degisimler yasanmistir. Bu degisimlerin en 6nemlisi, giinlimiizdeki anlamiyla bir
yonetmenlik anlayisinin ortaya ¢ikmasidir. Bu doneme kadar, sahneye konan
oyunlardaki yonetmenlik igini y1ldiz oyuncular iistleniyordu. Y dnetmenlik kavraminin
dogmasina zemin hazirlayan bu diisiinsel gelismelerin haricinde, sahne 1s1iklandirmasi

alanindaki gelismeler de 6n plana c¢ikmistir. Bu donemde kullanilan hava gazi
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aydinlatma tekniklerine gelistirmeler yapilirken, karpit lambalar1 da yaygin sekilde
kullanilmaya baglanmistir. 1870 yilindan sonra, 20. ylizy1l baglarina kadar tiyatrolarda
karpit ad1 verilen lambalar siklikla kullanilmis ve bu lambalar, tek bir noktadan kontrol
edilerek yonetmenin denetimi altina verilmistir. Diger bir yandan Avrupa’nin ¢esitli
tiyatrolarinda elektrikli 1siklandirma iizerine de ilk denemeler gergeklestiriliyordu.
1800'lerin ortalarina yaklasildiginda Avrupa’daki bir¢cok tiyatroda elektrikli
aydinlatma sistemleri yayginlasmis ve kullanighh hale getirilmistir. Elektrik
1siklandirmasi, bu alanda devrimsel bir nitelik tasimis ve modern sahne
isiklandirmasina yonelik ilk Onemli teoriler de bu donemde ortaya atilmaya

baslanmistir. (Nutku, 1985)

B. Realizm Akimi Tiyatro Metinlerindeki Doga Tasvirleri

1. Maksim Gorki ve Yazhkgilar
a. Maksim Gorki

Bilindigi lizere tam ismi, Aleksey Maksimovi¢ Peskov olan Maksim Gorki,
1868 tarihinde Nijniy-Novgorod sehrinde dogmustur.

Maksim  Gorki’nin  Cocuklugum,  Ekmegimi  Kazanirken,  Benim
Universitelerim adl1 eserlerinden olusan iinlii otobiyografik {iclemesi disinda kalan asl
hayat Oykiisli, gliniimiizde biyografik caligmalar1 bilimsel baglamda ele alan
arastirmacilarin  halen iizerinde durduklar1 bir konudur... Asil adi Aleksey
Maksimovi¢ Peskov olan Maksim Gorki, 16 Mart 1868’de Rusya’nin Nijniy-
Novgorod sehrinde diinyaya gelir. Babas1t Maksim Savvatyevi¢c Peskov, Volga vapur
atOlyelerinde marangoz, annesi Varvara Vasiliyevna ise boya tiiccar1 Vasiliy Vasilyevig
Kasirin’in kizidir. (Oztiirk, 2015:5)

Gorki hayatinin ilk evrelerinde, 6zellikle cocukluk ve genclik yaslarinda maddi
acidan ¢ok sikintili glinler yasamis, bununla birlikte, sessiz, hovardalik yapmayan,
kitap okuyan bir geng olarak akran zorbalig1 gérmiis ve siirekli olarak tenkit edilmistir.
Oyle ki, yaninda calistign ayakkabicilardan, gegici bir donem calistign gemicilige
kadar, hemen her yerde toplumun, bikkin, yozlasmis, kotii ve fakir yanlarimi
derinlemesine yasamistir. Olusturdugu eserlerinde bu yasadiklarinin pay1 biiyiiktiir.

(Oztiirk, 2015)
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b. Yazhik¢ilar
i. Oyunun Oykiisii

Oyun Basov’larin yazliginda baslar. Basov Suslov ile beraber satrang oynamak
icin hazirlantyordur. O sirada evdeki calisanlart Zamislov’un kumarda para
kazandigin1 6grenir. O sirada evdekiler cay i¢mekte ve kitaplardan, tiyatro
oyunlarindan ve oyunculuktan konusmaktadirlar. Varvara Samilov’un gelecegini
haber verir. Samilov bir yazardir. Fakat yazilarini basit ve siradan bulan Vlas eskiden
onu ¢ok begenen Varvara’yr uyarir. Ona gore yazarlar kadinlar1 bastan ¢ikarmak
konusunda ustalardir. Bu duruma kizan Varvara kardesini uyarir ve bahari bekledigi
gibi onu bekledigini sdyler. O sirada Basov’un kardesi Kaleriya gelir ve Vlas ¢ikar.
Varvara ve Kaleriya, Ryumin hakkinda konusmaktadirlar. Vlas tekrar geri gelir ve
kalabalik metafizik hakkinda kisa bir tartigma yasar. Daha sonra yanlarma Olga gelir.
Olga doktorun esidir. Cocuklarindan bahseder ve onlari biiyiitmenin ¢ok zor oldugunu
anlatir. Bagka bir kalabalik grup Varvara’nin verandasina gelir. Ve hep beraber sohbet
etmeye baglarlar. Sohbet edilirken doktor Dudakov gelir. Oldukga sinirledir. Ve karisi
Olga ile kavga eder. Doktor sinirle evden ¢ikarken Yuliya gelir. Doktorun bu haline
sasirmistir. Ve onun kendisinin kafasina bir kursun sikip 6ldiirmesi gerektigini ¢linkii
onun 1yi bir doktor olmadigini sdyler. Tiim bunlar olurken Kaleriya piyanonun basina
oturmus ve bir siir okumaya baslamigtir. Herkes oldukca begenir. Ve begenilerini dile
getirirken iceri edebiyat¢t Samilov girer.

Ikinci Perdeye gelindiginde aksam giinesi batmaktadir. Basov’larin yazliginin
verandasinin karsisindaki agiklikta baslar oyun. Kaleriya Basovlar’a piyano
calmaktadir. Bek¢i Pustobayka banklar1 yerlestirirken bek¢i Kropilkin yazlikeilar
hakkinda konusmaktadir. O sirada Dvoetogiye ve Suslov gelir. Dvoetogiye’nin hayati
hakkinda konusmaktadirlar. Biitlin evlerini sattigini sdylerler. Verandaya Baslov’un
karis1 gelir. Onun giizel bir kadin oldugunu ve Baslov’dan kii¢iik oldugunu anlatirken
konu kendi evliliklerine ve ¢ocuklarina gelir. Onun esleri ya lmiis ya kagmustir. Ug
cocugu da 6lmiistlir. Ve ona gore artik onun hicbir seyi yoktur. Birileri gelir birileri
gider ve sonunda Basov ve Samilov bas basa kalirlar. Basov kapisinin caninin ¢ok
sikkin oldugunu sdyler. Samilov ise ona bir arkadas bulmasini tavsiye eder ve daha
sonra ikili igeri girerler. Zimin ve Sonya gelir,li¢c haftaligina yazliktan gidecektir. Ama
icinde bir endise oldugunu dile getirir. Ve Sonya’ dan bir s6z ister. Ondan baska hig

kimse ile evlenmemesini ister. Sonya buna ¢ok bozulur ¢iinkii bunu diisiinmesi bile
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onun canini sikmigtir. Iginin rahat olmasm sdyler ve oradan ayrilirlar. Doktor ve
Varvara’nin kardesi Vlas gelir. Doktor Vlas’1 insan olarak sevdigini sdyler. O sirada
baska bir yerde Varvara ve Olga tartisma icindedir. Olga Varvara’y1 ne kadar
kiskandigini onun sahip olduklarinin ¢ok giizel oldugunu fakat kocasi ile ilgili etrafta
kotii seyler konusuldugunu soyler. Onlar konusurken yanlarina Dvoetogiye gelir.
Sakayla karisik Varvara’ya satasir ve Varvara biraz Onceki gerginlikten dolay:
kendisini sert¢e uyarir. O sirada yanlarima Semyonov gelir. Yiiziinlin makyajli, saginin
peruk oldugunu diisiindiigli Dvoetociye’yi dekorcu zanneder ve Gyle olmadigini
anlayinca oradan hemen uzaklasir. Varvara, Kaleriya ve Ryumin, Doktor Marya
Lvovna hakkinda tartigmaktadirlar. Varvara insanliga saygi gosterilmesini savunurken
Kaleriya onun gibi kaba insanlarla yasamanin zor oldugunu sdyler. Durumun daha ¢ok
biiylimemesi i¢in Varvara, Dvoetogiye ve Samilov yliriiyiise ¢ikarlar. Varvara i¢inde
bir huzursuzluk oldugunu sdyleyip yanlarindan ayrilir. O sirada Suslov ve Yuliya
tartigmaktadir. Kar1 koca birbirinden nefret etmektedir. Suslov Yuliya ya bir giin onu
vuracagini sOylese de Yuliya onunla alay ederek oradan ayrilir. Vlas ise Mariya ’ya
yazliktaki hi¢ kimseyi sevmedigini herkesten nefret ettigini ve onlarin yiiziine nefretini
haykirmak istedigini sdyler. Konusmaya devam etmek icin oradan ayrilirlar. Daha
sonra Basov eve gelir. Ve Varvara’ya gordiigii sey karsisinda sok oldugunu soyler.
Kardesi Vlas ve Mariya’y1 gordiigiinii, Vlas’in Mariya’nin 6niinde diz ¢okiip ellerini
tuttugunu soyler. Basov Varvara’ya Vlas’1 uyarmasi gerektigini soyler. Ciinkii Mariya
Vlas’in annesi yasindadir. Varvara ise bunu hi¢ kimseye sdylememesi gerektigini, bu
konuda namus s0zli vermesini ister. Varvara ¢ok asabidir. Ve Basov onun mutlaka
tedavi olmasi gerektigini soyler.

Ugiincii Perdede, ormanin iginde agiklik bir alanda yazlikgilar piknik yapmakta
ve aksam olmak {izeredir. Varvara, Kaleriya ve Yuliya insanlarin sikicilifindan
aldatmacadan erkeklerden konusmaktadirlar. Kaleriya insanlari sevmedigini evde
kalms bir kiz olarak 6lecegini sdyler. Yuliya ise buna karsilik hepsinin berbat bir hayat
stirdiigiinii sdyler. Tiim bu yasamin sikicilifi hakkinda konusurlarken Kaleriya
Varvara’ya kocasini terk edip gitmesi 6giidiinii verir. Fakat Varvara bunu kabalik
olarak goriir Yuliya ise kocasini sevmedigini onunla zorla evlendigini itiraf eder. O
sirada edebiyatc1 Samilov gelir ve Varvara’yi yliriiylise davet eder. Beraberce kalkip
ylrlimeye baglarlar. Marya ve Vlas gelir. Vlas Marya’ya asik oldugunu, onsuz
yapamayacagini sdyler. Fakat Marya bunu yapmamas: gerektigini ve gitmesini

istedigini sOyler. Marya olanlar1 hemen Varvara’ya anlatir ve o da Vlas’1 sevdigini
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Varvara’ya itiraf eder. Ama on sekiz yasinda bir kiz1 vardir ve yaghdir. Aralarinda bir
sey olmayacagini iiziilerek anlatir. Varvara ise onun annesinin erken yasta 6ldigtini
onu annesi yerine koymus olabilecegini ima edince Marya ¢ok iiziiliir ve oradan hizlica
uzaklasir. O sirada Varvara’nin yanina Ryumin gelir ve o da Varvara’ya olan askini
itiraf eder. Buna ¢ok sinirlenen Varvara oradan uzaklasir. Bu sirada Zamislov yani
Basov’un yardimcisi ile Suslov’un esi Yuliya da ask yasamaktadir. Zamislov,
Yuliya’nin yanindan ayrilir. Yuliya ise kocast Suslov’u gorilip yanina gider. Cebinden
bir tabanca ¢ikartir. Birbirlerini 6ldiirmelerini teklif eder. Suslov olduk¢a korkmustur.
Bunu yapmamasi gerektigini sdylese de Yuliya oldukca 1srarcidir. Ciinkii kocasindan
nefret bile etmiyordur. Bagka bir yerde edebiyat¢r ve Varvara konusmaktadir.
Edebiyatc1 ona bir ¢igek verir. Ve Varvara aslinda onu sevdigini sdyler. Ama bekledigi
karsilig1 alamadiginda kizar ve gider. Artik piknik bitmistir. Herkes yazliga
doniiyordur. Sonya ve Marya yiiriiyerek geleceklerini sdylerler. Sonya annesine o geng
adamla evlenmelisin der. Hatta kendisinin de evlenecegini soyler boylece dort kisilik
bir aile olarak mutlu olacaklarini dile getirir. Fakat annesi kendisinin evlenmeyecegini
ti¢ kisilik mutlu bir aile olacaklarini soyler.

Dordiincii Perdeye geldigimizde aksam giinesi yeni batmistir. Basov ile Suslov
¢am agacinin altinda satrang oynamaktadir. O sirada Vlas ve Marya asklarini bitirme
konusmas1 yaparken Basov ve Suslov tiim konusmalart duyar. Bunu herkese
sOyledigini diisiinen Varvara kocasina ¢ok kizar. Daha sonra bir kaza oldugu ve iki
is¢inin 6ldiigl haber gelir yazliga. Vlas ve Dvoetociye artik sehre gitme zamaninin
geldigini ve orada bir okul acacaklarim1 soylerler. Herkes Basov ve Varvara’nin
verandasindadir. Yemek yenecektir. Fakat Varvara herkesin ve her seyin sikiciligindan
iki ylizliliiglinden sertge kelimelerle bahseder. Basov ise kapisinin bu hararetli
konusmasina ¢irkin bir benzetme yapar. Varvara bunu duymaz ama hemen hemen
herkes anlamistir ve Basov’u kinarlar. Bunun {izerine Marya bir konusma yapar, bu
konusma Varvara’yr destekleyen bir yerdendir. Kaleriya ise bir siir yazmugtir. Ve
yemekten Once siirini okur. Bunun iizerine Vlas da bir siir yazdigini sdyler ve o da
okumaya baslar. Bu siir lizerine Suslov Marya’ya s6zlii saldirida bulunur ve siirin
alkislanacak bir yaninin olmadigini, kendisinin ve digerlerinin sadece siradan bir hayat
yasamak istediklerini soyler ve oldukg¢a hiddetlenip kendi yazligina gider. Vlas ve
Basov kavga ederler. Cilinkii Basov’a gore Vlas siiriyle orada bulunan herkese hakaret
etmistir ve 0ziir dilemelidir. Ama Vlas bunu kabul etmez. Fakat ortamda yarattig1

gerginlikten dolay1 kiz kardesinden 6ziir diler, Sonya ve Marya’y1 da alip Marya’nin
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evine giderler. Olga ise orada kalip olanlarin nereye varacagini merak eder. Ama kocasi
bir an dnce eve gitmesi gerektigini bdyle tartismalarin her zaman felaketle bitecegini
sOylese de Olga gitmek istemez ve kar1 koca tartismaya baslarlar. Basov ve Suslov
kadinlar hakkinda ¢ok ¢irkin bir konugsma yapmaktadir. Onlar i¢in kadin ikinci cinstir.
Ve sadece hamile birakilmalidir iste 0 zaman avug i¢inde olurlar gibi sézler sdylerken,
Varvara ve Marya tiim konusmalar1 duyar. Biiyiik bir 6fke ile orayi terk ederler. Bu
sirada Ryumin ormanda kendini vurmus bir halde bulunur. Bunun iizerine Varvara
cileden ¢ikmis bir sekilde bagirmakta ve artik Basov’u terk etmek istedigini sdyler ve
onu terk eder. Yazlikta herkes bagka bir yerlere gider. Ve sonunda Basov ve Samilov

kalirlar.
ii. Doga Tasvirleri ve Degerlendirme

Kaleriya, “Ne giizel bir gece! Sizse burada oturmus, koti havayi
soluyorsunuz.” repligi ile basladigi konusmasina “Orman sessiz, dalgin... Miikemmel!
Ay yumusak, gélgeler koyu ve ilik... Giindiiz asla gece kadar giizel olamaz...”" (Birinci
Perde) seklinde devam etmistir. Burada Kaleriya, Vlas ve Varvara’nin konusmalarina
dahil olmus ve onlarin karamsar héline karsilik pozitif bir ruh hali ile konuya dahil
olmustur. Goriilmesi gereken giizellikler, bakilmasi1 gereken iyi yonlerin oldugunu
s0ylemek amaciyla yaptigi konusmasinda, olumlu anlamda kullandig1 kelimeleri birer
doga tasviridir. (Gorki, 2005:15) Sanat¢1 ruhlu bir kisiligi sahip ve Basov’un kiz
kardesi olan Kaleriya, doga tasviri igeren sOylemlerini oyunun pek ¢ok noktasinda
yinelemistir. Bu duruma, “Safagin tebessiimiiyle gokyiiziindeki yildizlar sondii.”
(Birinci Perde) (Gorki, 2005:19), “Giines ¢ikip yiikseldi, ama insanlarin yiirekleri hep
karanlhik” (Birinci Perde) (Gorki, 2005:20) seklinde 6rnekler verebiliriz.

Kaleriya “Hayw;, anlamiyorsun! Bende seni anlamiyorum. Kimse kimseyi
anlamiyor... anlamak istemiyor zaten... insanlar kuzey buz denizindeki buz kiitleleri
basi bos dolaniyor ... birbirlerine ¢arpiyorlar.” (Ugiincii Perde, Birinci Sahne) Sozleri
ile insanlarin iletisim kuramamasini ve birbirini anlayamamasini buz kiitlelerine
benzetmistir. (Gorki, 2005:63)

Ayrica oyunun genelinde pek ¢ok noktada farkli amagclar icin doga tasvirleri
kullanilmistir. Ornegin; Yuliya, sarki sdylerken “Artik yorulan giin, kizil sulara dogru
cekildi... Gok mavisi kemerler karariyor, uzuyor saydam golgeleri.” (Ugiincii Perde,

Birinci Sahne) sozleri ile de goriilmektedir. (Gorki, 2005:63)
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Kalerzya, “Icimde gri bir dfke biiyiiyor... Sonbahar bulutlar: gibi... Agwr bir
ofke bulutu ruhumu eziyor, Varya... kimse kimseyi sevmiyor, sevmekte istemiyorum.
Giiliing, evde kalmuis bir kiz olarak 6lecegim.” (Ugiincii perde, Birinci Sahne) repligi
ile icinde biriktirdigi 6fkeyi patlamak iizere olan bulutlara benzetmektedir. (Gorki,
2005:63)

Varvara, su sozleri ile “Bu yasam nehirlerin dalgalar: ile savrulan buz
kiitlelerine benziyor, gii¢lii, parlak ama i¢i pislikle... Rezillikle... Kotiiliikle dolu.
Diiriist, ctiretkar kitaplar: okudugumda gerceklerin sicak giinesi yiikseliyor... Buz
eriyip icindeki pislik ortaya ¢ikiyor. Ve nehrin dalgalart ¢abucak onu kirip darmadagin
edip uzaklara gotiiriiyor.” (Ugiincii Perde, Birinci Sahne) yasamin igindeki giizel
cirkin, 1yi kot gibi celigkileri doga tasviri kullanarak anlatmak istemektedir. (Gorki,
2005:65)

Salimov, “Haywr, insanlardan uzaklasmaktan korkmaniz gereksiz. Inamin,
onlardan uzaktayken hava daha temiz ve bulutsuz, her sey acik ve belirgin...” (Ugiincii
Perde) sozleri ile insan iliskilerinde mesafenin olmasinin korkulacak bir sey
olmadigini aksine her seyin daha belirgin oldugunu sdylemek i¢in doga tasvirinden
yararlanmistir. (Gorki, 2005: 86)

Genel olarak bakildiginda, toplumsal elestiriyi derinlestirmek ve dramatik
anlatim1 giiclendirmek i¢in 6nemli bir anlatim araci olarak doga tasvirlerinin
kullanildig1 goriilmektedir. Doga betimlemeleri olumlu veya olumsuz durumlarin
ifadesinde giiclii birer metafor olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin, kullanilan bulut
tasviri, karakterin psikolojik alt yapisini ve bastirilmis bir 6tke durumunu temsil
ederken, nehir ve buz gibi tasvirler, toplumsal catigmay1 ve gergegin ortaya c¢ikis
stirecini betimlemekte kullanilmistir. Kaleriya, Yuliya, Varvara ve Salimov gibi
karakterler, dogay1 farkli baglamlarda kullanarak bireysel ve toplumsal elestirilerini

etkili bir sekilde yansitmislardir.
2. Anton Cehov, Mart1 ve Visne Bahgesi

a. Anton Cehov

Anton Pavlovi¢ Cehov (29 Ocak 1860, Taganrog Rusya - 15 Temmuz 1904,
Badenweiler, Almanya), Rus tiyatro yazar1 ve modern kisa Oykiilerin
kurucularindandir. 19. yilizy1ll Rus elestiri gerceke¢i tiyatrosunun en onde gelen

temsilcileri arasinda yer alir... Tolstsoycu diinya goriisiinii benimsedi. Car tarafindan
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mahk{im edilen kisilerin yasam kosullarini yerinde incelemek i¢in bir Uzakdogu adasi
olan Sahalin'e geziye ¢ikti. 1891'de Suvorin'le birlikte Bat1 Avrupa'ya gitti. 1892'de
ailesiyle birlikte Moskova yakinlarindaki Melikhovo koyiine yerleserek, kendini
yazmaya verdi. "Mart1" adl1 oyunu, konugma ve ruhsal havanin eylem ve olaylara agir
basmasi nedeniyle 1896'da St. Petersburg Aleksandrinskiy Tiyatrosu'ndan geri
doniince, yine hikayeye yoneldi. Bu donemde kdyliilere yardim i¢in diizenlenen
eylemlere katildi. 1897'de Fransa'ya giderek Dreyfus davasinda Zola'y1 destekledi.
Liberal halkgilik, Tolstoyculuk ve "dekadans'"la hesaplasma baglaminda maddeci ve
demokratik temele dayali bir diinya goriisiine baglandi. 1899'da saglik nedenleriyle
(akciger veremi) Yalta'ya tasindi. O sirada Kirim'da yasamakta olan L. Tolstoy ve

Maksim Gorki ile yakin dostluk kurdu. (Nalbantoglu, 2011:2)
b. Marn
i. Oyunun Oykiisii

Birinci Perde, Sorin ’in ¢iftliginin bah¢e boliimiinde baglar. Medvedenko ile
Masa yoksulluk {izerine konusurlar. Medvedenko kendi ge¢im sikintisindan bahseder
ve oyunun baglamasini beklerler. O sirada Sorin ve Treplev gelir. Treplev’in yazdig:
ve yonettigi oyun iizerine konusurlar. O sirada Yakov gole yikanmaya gitmek i¢in izin
ister. Sorin kiz kardesinin neden keyfi olmadigini sdyler. Treplev de kendisi yerine
Ninay1 oyunda oynattig1 i¢in moralinin bozuk oldugunu ve annesinin kiskang bir insan
oldugundan bahseder. Sonrasinda ise Trigorin ve cevresindeki aktris aktdr ve
yazarlarla olan iliskisini onaylamadigin dile getirir. O sirada iivey ailesinden gizlice
oyunu oynamak i¢in Nina gelir. Ve oyundan sonra hemen geri donecegini sOyler. Nina,
Treplev’in annesinin iligki yasadigi yazar Trigorin’i 6vmeye baglar. Bu duruma
Treplev bozulur, belli etmemeye ¢alisir. Treplev’in yazip yOnettigi oyun baslamak
tizeredir. Polina Andreyevna, Dorn, Arkadina Trigorin ve digerleri oyunu izlemek i¢in
gelirler. Nina ve Treplev birlikte sahne arkasina giderler. Perde kalkar. Nina oyunu
oynamaya baglar. Nina performansin sergilerken Arkadina oyunu elestirmeye baglar.
Digerleri de katilir. Treplev oyunu bitirir, bu duruma kizar ve gider. Digerleri
Treplev’in oyunu hakkinda konusmaya baslarlar. Nina sahneden iner Arkadina ve
Treplev onu 6ver. Nina ge¢ kaldigini sOyleyerek oradan gider. Dorn hari¢ digerleri de
oradan ayrilir. Ardindan Treplev girer ve oyunu ¢ok sevdigini kendisinde gii¢lii bir etki

uyandirdigin1 ve yetenekli bir insan oldugunu dile getirir. Ninanin nerede oldugunu
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Dorn’a sorar, gittigini 6grendiginde pesinden gitmeye karar verir. O sirada masa gelir
ve Dorn’a Konstantin’i sevdigini sdyler.

Ikinci Perdeye gelindiginde Arkadina, Dorn ve masa bir bankta oturmaktadir.
Arkadina, Masay1 elestirerek kendisinin geng, ding ve nasil giicli kaldigimi
anlatmaktadir. O sirada Sorin, Nina ve Medvedenko gelirler. Nina’nin iivey ailesi sehir
disina gittigi i¢in burada rahat vakit gecgirecegini sdyler. Arkadina, Treplev’in neden
lizgiin oldugunu sorar, dertli oldugunu 6grenir. Sorin ‘in saghigini kaybetmekte
oldugundan ve bunun i¢in bir seyler yapmadigindan konusurlar. Sorin ise hayati
yasayamadigini ve sadece ¢alismak zorunda kaldigindan bahseder. Arkadina sehre
gitme isteginden bahseder ve kahya Samrayev ile kavga eder. Samrayev ona ¢iftlik
yonetiminden bahseder ve atlar1 veremeyecegini sOyler. Arkadina bu duruma sinirlenir.
Dorn ve Polina hari¢ herkes ¢ikar ve Nina gelir. Arkadina’nin astim krizi gecirdigini
sOyler. Dorn yardim etmek icin ¢ikar. Nina boyle bir aktristin sagma bir sebeple
gbzyas1 dokmesine sagirir ayni sekilde yazar Trigorin ’in balik tutup mutlu olmasini
da tuhaf karsilar. Bu iinlii insanlarinda agliyor balik tutuyor ve herkes gibi davraniyor
olmalarma sasirir. O sirada elinde bir tiifek ve 6lii mart1 ile Treplev girer. Martiy1
Nina’nin 6niine birakir ve yakinda kendisini de boyle dldiirecegini dile getirir. Kendi
mutsuzlugundan, oyununun begenilmemesinden, Nina’nin onu begenmiyor
olmasindan bahseder. Nina bu duruma sasirir, bir sey diyemeden Trigorin girer.
Treplev ise hizla ¢ikar. Nina Trigorin’e bir yazarin hayatinin nasil oldugunu
anlatmasini ister. Trigorin ise Nina’ya onun gibi geng¢ bir kadinin aklindan gegenleri
bilmek istedigini soyler. Trigorin kendi hayatinin aslinda zor oldugunu bir takim
saplantilar1 oldugunu diisiincelerle bogustugunu anlatir. Sonra martiy1 goriip bunun ne
oldugunu sorar Nina’ya. Bunun iizerine aklina gelen kiiciik bir hikaye konusunu
paylasir. O sirada Arkadina girer ve gitmeyeceklerini kalacaklarini sdyler.

Ugiincii Perde, Sorinlerin yemek odasinda baslar. Masa ve Trigorin kendi
aralarinda konusurlar. Treplev kendine silahla ates etmis basin1 yaralamistir. Masa
treplevle evlenmekten vazgecmistir. Trigorin, Treplev’in kendisine kotii
davrandigindan bahseder ve Nina gelir. Ani olarak Trigorin’e bir madalya verir.
Madalyanin tizerinde Trigori’nin kitabinin ismi “Giindiizler ve Geceler’ yazmaktadir.
Birilerinin geldigini géren Nina oradan ¢ikar. Arkadina, Sorin, Yakov girer. Arkadina
bir an Once gitmeleri gerektigini sdyler. Ciinkii oglunun kendisine ates etmesinin
sebebinin kiskanglik oldugunu diisiiniir. Sorin ise Treplev’in parasinin olmadigini,

toplumda bir yerinin olmadigim1 ve geleceginin olmadigini bu sebeple Treplev’in
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kendisini iyi hissetmedigini dile getirir. Biraz bast doner. O sirada Treplev ile
Medvedenko girer. Treplev sargisini degistirmesini ister annesinden. Treplev,
Trigorin’i diielloya davet ettigini, onun korkak biri oldugunu ve ona saygi duymadigini
sOyler. Annesi ise Trigori’nin saygin biri oldugunu sdyler. Annesi ile tartismaya devam
eder. Nina’'nin artik kendisini sevmedigini bu durumun onu ¢ok tlizdiigiinii dile getirir.
Ardindan Trigorin girer. Nina’nin verdigi madalyondaki “Giindiizler ve Geceler”
kitabindaki sayfa sayisini bulmustur. Sayfada “Eger bir giin hayatim sana gerekecek
olursa gel ve al onu” yazmaktadir. Arkadina’ya bir giin daha kalmak istedigini
Nina’dan etkilendigini sdyler. Arkadina da Trigorin’e askin1 ve tutkusunu dile getirir
onu bu durumdan vazgegirmeye ¢alisarak gitmeye ikna eder. Samrayev, Medvedenko,
Sorin ve Polina girer ve yolcu ederler. O sirada Trigorin ve Nina karsilasirlar. Nina
aktris olacagin1 buradan kagacagini yeni bir hayata baglayacagini sdyler. Trigorin adres
verir kendisine. Orada goriiseceklerini dile getirirler ve 6plisiip ayrilirlar.

Dordiincii Perdeye geldigimizde, aradan dort yil gegmistir. Treplev’in ¢aligsma
odasinda ge¢mektedir. Masa ile Medvedenko evlenmisler ve cocuklar1 olmustur.
Annesi Polina girer ve ona Treplev’i unutamadigini ama buradan gittiklerinde ona olan
askini unutacagini sdyler. Dorn, Medvedenko ve tekerlekli sandalyede Sorin girer.
Sorin 6lmek istemediginden hayati yeteri kadar yasamadigindan bahseder. Treplev
girer. Dorn’un sorusu tizerine iki y1llik zamanda Nina’nin bagina neler geldigini anlatir.
Nina Trigorin ile yasamaya baslamis, cocuklar1t dogmus, sonrasinda da 6lmiis, Trigorin
ise eski iliskilerine geri donmiistiir. Treplev’e yolladigi mektuplardan da Nina’nin
mutsuz bir hayati oldugunu, mektuplar: mart1 diye imzaladigin1 ve bir mart1 oldugunu
tekrarlay1p dile getirmektedir. Arkadina, Trigorin, Samrayev girer. Trigorin, Treplev’e
hayranlarinin selamini getirmistir. Treplev yazar olarak artik taninmaktadir. Trigorin
caligsma masasina gider. Digerleri tombala oynamaya baglar. Oyundan sonra yemek
yemege gecerler. Bir tek Treplev kalir yazi masasinda. Yazdiklar1 hakkinda yeni
bicimler hakkinda diisiiniir. O sirada biri pencereyi tiklatir. Bu kisi Nina’dir.
Konusmaya baslarlar. Nina ruh halinde i¢inde yasadiklarindan, inancin yitirdiginden
bahseder. Treplev’i kucaklar ve gider. Treplev tiim yazdig1 seyleri yirtar. Arkadina,
Polina, Trigorin, Samrayev Yakov ve Masa girer. Yemeklerini yemisler, cay ve sarap
icip oyun oynayacaklardir. Bir silah sesi gelir. Dorn ila¢ siselerinden geldigini
soyleyerek gider bakar tekrar gelir. Ilac sisesi oldugunu sdyler tekrar ve Trigori’nin
koluna girerek Arkadina’y1 buradan gotiirmesini ve Treplev’in kendisini vurdugunu

sOyler.
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ii. Doga Tasvirleri ve Degerlendirme

Nina, Treplev’in yazip yoOnettigi oyunda oynayacaktir. Ancak oyuna gec
kalacagimi diisiinerek endiselenmis ve bunu “Giin boyunca tedirginlik icinde
kivrandim  durdum, ne korkunc¢tu Tanrim! Babam bwrakmayacak diye odiim
kopuyordu... Bereket versin bir yere gittiler iivey annemle. Gok kizariyor, ay dogdu
dogacak, ati deli gibi siirdiim...” (Birinci Perde) ciimleleri ile anlatmistir. Burada
havanin kararmak {izere oldugu durumu, doga tasviri ile belirtmistir. (Cehov, 2020:8)
Daha sonra Nina, Treplev’in yazdig1 oyundaki roliinii oynarken “Insanlar, aslanlar,
kartallar ve keklikler, boynuzlu geyikler, kazlar, oriimcekler, derin sularin suskun
baliklari, deniz yildizlar: ve gozle goriilmez olanaksiz varliklar; kisaca tiim canlilar,
tiim canlilar, yagamlarinin kederli ¢cemberini tamamlayip séndiiler... Artik binlerce
viizyldr yeryiizii tek bir canli varlik tasimiyor iizerinde ve zavalli ay bosu bosuna
vakwyor fenerini. Caywlarda ¢igrisarak wuyanan turna kuslart yok artik ve
mayisboceklerinin viziltilart isitilmiyor. Soguk, soguk, soguk... Bosluk, bosluk,
bosluk... Dehset, dehset, dehset... Tiim canli yaratiklarin viicutlar: toza doniistii ve
sonsuz madde onlart tasa, suya, buluta ¢evirdi ve hepsinin ruhlart tek bir ruhta birlesti.
Evrensel diinya ruhunda... O benim, ben... Biiyiik Iskender ’in ruhu da, Sezar inki de,
Shakespeare’inki de, Napoleon 'unki de ve siiliiklerin en degersizinin ruhu da bendedir.
Insanlarin bilingleri ve hayvanlarin i¢ giidiileri birlesip kaynastilar bende ve ben her
seyi, her seyi, her seyi amimsiyor, tiim hayatlari yeniden yasiyorum kendimde...”
(Birinci Perde) climlelerini kurmus, bu ciimlelerde yasamin ¢esitliliginden ve 6liimle
yasamin i¢ ige olusundan, Oliimiin bir son degil yeni bir yasamin baslangici
oldugundan bahsetmis ve bunun i¢inde pek ¢ok doga tasviri kullanilmistir.

Treplev, Nina’y1 Trigorin’e bakarken gordiigii sirada “Sézciikler, sozciikler,
sozciikler...” “Giines heniiz ulasmadi size ama, giiliimsiiyorsunuz simdiden,
bakiglarimz onun isimlarinda erimeye basladi bile.. Size engel olmayayim” (Ikinci
Perde) sozlerini soyleyerek kiskanclhigimi dile getirmis ve ayni zamanda Nina’nin
Trigorin’e olan bakislarin1 Trigorin’i glinese benzeterek Nina’nin onun kargisinda
15181yla adeta parladigini betimlemistir. (Cehov, 2020:39)

Oyun metninde doga tasvirleri, yasam ve oOliim, ask ve kiskanglik gibi
catismalar1 yaratmak i¢in kullanildigimi goérmekteyiz. Ayrica, oyunda vurularak
Oldiiriilen bir “Mart1” Nina karakteri ile 6zdeslesmis, 6zgiirce ugmak isterken, askin

ve sanat diinyasinin avi haline geldigini simgelemistir. Genel olarak bakildiginda, doga
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betimlemelerinin, karakterlerin psikolojik boyutunu yansitmak ve dramatik yapiy1

giiclendirmek icin sikga tercih edildigi goriilmiistiir.
c. Visne Bahcesi
i. Oyunun Oykiisii

Birinci Perde, Andreyevna’nin ¢iftliginde baglar. Lopahin ile Dunyasa
konusurlar. Lopahin gen¢ yasta babasindan dayak yediginde, Andreyevna’nin onu
teselli ettigini, bir zamanlar koyliiyken simdi burada bol parasi olan bir insan oldugunu
anlatmaktadir. Dunyasa da kendisine evlenme teklifi eden Yepihedov’dan bahseder. O
sirada bes yildir ¢iftlige ugramayan ayni zamanda sahibi olan Andreyevna, usak Firs,
Varya, Gayev ve Anya gelirler. Evin i¢inde yasadiklari anilarin1 yad ederler. Anya
annesinin miisrif oldugunu dile getirir. Dunyasa herkese kahve yapmaya gider. Varya,
Anya’nin zengin bir kocayla evlenmesinin ona iyi gelecegini anlatir. Sonrasinda Anya
babasinin alt1 y1l 6nce 6ldiiglinii, ondan bir ay sonra da kardesi Grisa’nin irmakta
bogularak 6ldiiglinii, bu sebeple annesinin alip basimni gittiginden bahseder. Sonra
yatmaya gider. Andreyevna geri geldigi icin tekrardan mutlulugunu dile getirir.
Lopahin ise Andreyevna ’ya ne kadar minnet dolu oldugunu anlatir ve konuyu visne
bahgesine getirir. Visne bahgesinin satiliga ¢ikacagini, yakinindan demir yolu gectigini
bu sebeple topraklarin {izerine yazlik evler yapilmak {izere parsellenir ve kiraya
verilirse para kazanacaklarini, durumlarinin iyiye gidecegini sdyler. Andreyevna’nin
erkek kardesi Gayev, Andreyevna ve Firs bu fikri hos karsilamaz. Fikrini dile getiren
Lopahin ise gider. Andreyevna bahcede yasadigi hatiralari, annesi ile olan anilari,
bahgenin harika oldugunu dile getirir. Olen Grisa’nin arkadasi Trofimov girer.
Trofimov’u goéren Andreyevna Olen oglunu hatirladii icin aglamaya baslar.
Sonrasinda ¢iftlik sahibi Pis¢ik, Andreyevna’dan ipotek faizleri i¢in borg ister. Herkes
cikar, Gayev, Varya ve Yasa kalir. Gayev kiz kardesinin parayi har vurup harman
savurdugunu dile getirir. Anya’y1 uyku tutmadigi icin tekrar gelmistir. Gayet ¢iftligi
satmadan bor¢ bulmanin yollarini anlatir. Sonrasinda ise herkesin uykusu geldigi i¢in
giderler.

Ikinci Perdeye gelindiginde, kirlardadirlar. Yepihedov gitar calmaktadur.
Miirebbiye Sarlotta, Yasa ve Dunyasa oturmaktadir. Sarlotta kimlik kartinin
olmadigindan, babasi ile annesi Oldiikten sonra bir Alman hanimefendinin onu
yetistirmesinden bu sebeple kim oldugunu bilemediginden bahseder. Yepihedov sarki

sOylemektedir bu sirada. Sarlotta agir agir uzaklasir. Sayman Yepihedov da akilli bir
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insan oldugunu sdyleyerek kendisinden bahseder. Sonrasinda gitar cala ¢ala oradan
uzaklasir. Dunyasa da sinirli ve kaygili bir insan oldugunu soylular gibi ¢itkirildim
oldugunu ve her seyden korkmaya bagladigini dile getirir. Sonrasinda Yasa ile Dunyasa
Opiismeye baglarlar. Yasa birilerinin geldigini sdyleyerek Dunyasa ’ya oradan
gitmesini sOyler. Dunyasa ¢ikar. Yasa yalniz kalir. Andreyevna, Gayev ve Lopahin
girerler. Lopahin, Andreyevna ‘ya kesin olarak karar vermesi gerektigini sdyleyerek
topragi yazlik yapimi i¢in kiraya vermek isteyip istemedigini sorar. Ama Andreyevna
asla orali olmaz ve o konudan uzak bagka seylerden konusmaya baslar. Ayn1 sekilde
Gayev de Lopahin’in sdylediklerinden bagimsiz baska seyler konusmaya baslar.
Lopahin 1srarla yurtlugu Deriganov’un almak istedigini agik arttirma giinii gelmeden
orayl satmalar1 gerektigini sOyler. Andreyevna kaybettigi paralarini dile getirir.
Bor¢lanmaktan bagka isi olmayan bir koca ile evlendigini sonrasinda baska birisine
asik oldugunu bu yiizden cezalandirilip oglunun 6ldiigiinii bu sebeple de asik oldugu
diger adamin hastalanmasindan dolay1 parasim1 harcadigini, yazlik satin aldigim
sonrasinda adamin kendi parasini yedigini ve bagka bir kadinla cekip gittigini dile
getirmektedir. Ardindan hemen bir miizik duyarlar ve orkestradan tiyatrodan
konusmaya baslarlar. Lopahin babasindan siirekli dayak yedigini, okumayla arasinin
pek olmadigini soyler. Andreyevna, Lopahin’in Varya ile evlenmesini ister. Lopahin
de bunu kabul edecektir. O sirada Trofimov, Anya ve Varya gelir. Lopahin, Trofimov
ile hala 6grenci oldugu icin dalga geger. Trofimov da Lopahin hakkinda goriiglerini
sOyleyerek, Oniine ¢ikan her seyi yiyen a¢ gozii bir canavar oldugunu sdyler ve ayni
zamanda hayat hakkinda, diinya hakkinda, goriislerini dile getirir. O sirada yoldan biri
geger, para ister Andreyevna’ da ona altin verir. Varya bu duruma kizar. Herkes ¢ikar
ve Trofimov ile Anya kalir. Trofimov, Anya’ya vigne bahgesi ile olan bagini kesmesini,
tiim diinyanin aslinda herkesin bahcesi oldugunu dile getiren bir konugma yaparak
cikarlar.

Ugiincii Perde, ciftlikte baslar. Herkes dans partneriyle dans etmektedir. Bir
balo diizenlenmistir. Varya ise sessizce bir kosede aglamaktadir. Yan odadan bilardo
sesleri gelir. Piscik sahte para basma hakkinda fikirlerini sdyler ve ¢ok borcu oldugunu
dile getirir. Andreyevna girer ve neden balo yaptigimi bir siirii para harcadigini
sOyleyerek serzeniste bulunur. Ayn1 zamanda da akli agik arttirmadadir. Visne
bahgesinin satilip satilmadigini akibetinin ne oldugunu merak etmektedir. Sabirsizdir.
O sirada telgraf alan Andreyevna hasta olan eski esi tarafindan yardim edilmek {izere

cagirilmaktadir. Telgrafta onu sevdigini sdylemistir. Trofimov ise o adamin bir algak
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oldugunu sdyler. Andreyevna ise Trofimov’a beceriksiz oldugunu sdyler. Bu durumu
kaldiramayan Trofimov gider ve merdivenlerden yuvarlanir. Andreyevna kendisinden
Oziir diler ve onu dansa kaldirir. Firs eskiden soylu insanlarin dans ettigini simdi ise
memurlarin mutsuz bir sekilde ortalikta dans ettigini dile getirir. Anya heyecanla igeri
girerek mutfakta duydugu bilgiye gore visne bahgesinin satildigin1 haberini paylasir.
O sirada Lopahin girer. Herkes merak ve sabirsizlikla visne bahgesine ne oldugunu
sorar. Lopahin visne bahgesini kendisinin satin aldigin1 sdyler. Bunu duyan
Andreyevna yikilmis ve aglamaktadir. Anya ise annesini teselli eder.

Dordiincii Perdeye gelindiginde, duvarlardan tablolar indirilmis, esyalar
satilmak {iizere kenara koyulmustur. Andreyevna’nin yiizii solgundur. Insanlar veda
etmek icin orada toplanmistir. Lopahin ile Trofimov vedalagmaktadir. Firs yasindan
dolay1 saglik sorunlar1 sebebi ile doktora gdtiiriilmiistiir. Herkes oray1 terk ediyor
olmanin buruklugu ve ayn1 zamanda heyecani ile nereye gidecegini dile getirir. Bu
evdeki yagamin artik sona erdigini kendilerine yeni bir hayat kurmak tizere yola
cikacaklarini dile getirirler. O sirada ise treni beklemektedirler. Son kez duvarlara,
etrafa bakip birbirlerine sarilirlar ve yavas yavas orayi terk ederler. Firs gelir ve

herkesin gittigini, onu unuttuklarin1 anlamistir. Uzanir ve bir daha kalkmaz.
ii. Doga Tasvirleri ve Degerlendirme

Gayeyv, bir repliginde “Ey doga, ey olagan iistii varlik, sonsuz bir aydinlikta
parlarsin, olaganiistii bir giizellikle ve umursamazca... Ey kendisine anne dedigimiz;
benliginde yasamin varligini ve yoklugunu birlestirirsin. Can veren de yok eden de
sensin...” (Ikinci Perde) Doganin yaratic1 bir unsur olusunu ‘Doga Ana’ benzetmesi
yaparak, yasamin ve yaradilisin dogadan tiiredigini belirterek, Doga’ya Tanrisal bir
gii¢ atfetmistir. (Cehov, 2020:46)

Firs, “Felaketten once de béyle olmustu: Hem baykus 6tmiis hem de semaver
durmaksizin uguldamist.” (Ikinci Perde) repliginde, gozleme dayali oldugu icin
Giindelik Bilgi olarak tanimlayabilecegimiz bir bilgiyi, haberci olarak nitelendirmis
ve bunun i¢inde baykusun 6tlisii tasvirini kullanmistir. (Cehov, 2020:47)

Lopahin “...Uzun siire, yorgunluk nedir aklima getirmeden c¢alisip
didindigimde, diigiincelerim kus gibi hafifler, mutlu olurum ve neden var oldugumu
biliyormusum gibi gelir bana da.” (Dordiincii Perde) sozlerinde, calismanin ona
verdigi hafiflik, bir kusun hafifligine benzetilerek doga tasviri kullanilmistir. (Cehov,
2020:79)
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Bakildiginda, karakterlerin yagam algilarini yansitan, aynit zamanda varolussal
sorgulamalarina da katkida bulunan doga tasvirleri, kimi zaman da mutlulugun tanimi
olarak kullanilmig veya felaketin habercisi olarak resmedilmistir. Ayrica ‘Doga Ana’
sOylemi, yaradilisin doga eliyle yapildig1 vurgusu yaparak, dogaya tanrisal bir anlam
kazandirmisti. Hem Visne Bahgesi hem de Mart1 oyunlart i¢in, Cehov’un dogay1
karakterlerin psikolojik boyutlarimi islemede ve olay oOrgilisiine katkida bulunma

amaciyla kullandigini sdyleyebiliriz.
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VII. SONUC

Bu calismanin amaci, Ronesans doneminden baslayarak, Realizm akimina
degin gelinen siirecte, donemlerin toplumsal ve siyasal yapisini, akimlarin sanata ve
sanat¢ilara olan etkilerini incelemektir. Bolim sonlarinda yapilan analizlerde, dnce
metnin dykiisii ¢ikarilmis, daha sonra da metinlerin igerisinden tespit edilen doga
tasvirleri lizerinden, kullanilan tasvirin bir amaca hizmet edip etmedigi, donemden
déneme, akimdan akima, farklilik gdsterip gostermedigi arastirilmistir.

Elde ettigimiz bulgular sonucunda, Ozellikle Ronesans, Klasisizm ve
Romantizm donemlerinde metinlerde daha sik rastladigimiz doga tasvirlerinin,
genellikle Naturalizm ve Realizm donemlerinde daha az siklikta kullanildigina
rastlanilmistir. Degisen toplumsal kosullar ve insan algisi ile birlikte doga tasvirlerinin
de metin igerisindeki kullanimda farklilik gosterdigi gorilmiistiir. Kimi tiyatro
metinlerinde doga tasviri yok denecek kadar az olmasina karsin, oyun igerisindeki
anlatim1 gii¢lendirici bir sekilde kullanildigi goriilmektedir. Kimi metinlerde ise
oyunun dramaturjik yapisi i¢erisinde daha zayif kaldigin1 gozlemlenmistir. Ancak yine
de Ronesans ile degisen ‘Doga Algist’ ve insanoglunun ‘Dogaya Hiikmetme’ fikirleri,
tiyatro metinlerine de yansimis ve oyunlarin akisi icerisinde kendisine bir pay
edinmistir.

Doga tasvirlerinin kullanimi agisindan akimlar arasinda belirgin benzerlikler
ve farkliliklar gbéze carpmaktadir. Ronesans ve Romantizm donemlerinde doga,
bliyiilii, kaotik ve 6zgiirliik sembolii olarak kullanilirken, Klasisizmde doga, diizeni ve
ahlaki kurallar1 temsil eden daha kontrollii bir unsur olarak islenmistir. Natiiralizm ve
Realizmde ise karakterlerin psikolojik durumlarini ve toplumsal kosullar ger¢ekei bir
sekilde yansitan bir ara¢ olarak kullanildig: goriilmiistiir. Ayrica Natiiralizmde, bireyin
kontrol edemedigi kosullarin bir yansimasi olarak, kacimilmaz gergeklikleri ve
toplumsal baskilar1 aciga ¢ikarmada islevsel bir rol oynadigi goriilmiistiir. Ronesans
ve Romantizmde, karakterlerin i¢sel diinyalarini ve 6zgiirliik arayislarini desteklerken,

Klasisizmde ilahi adaletin ve ahlaki diizenin sembolii olarak kullanilmistir.
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Ortak yonler arasinda, doganin atmosferin kurulmasma katki saglamasi ve
dramatik ¢atismalar1 desteklemesi 6ne ¢ikmaktadir. Ancak, Ronesans ve Romantizmde
doga daha metaforik ve sembolik anlamlar yiiklenirken, daha 6nce de belirttigimiz
gibi, Natiiralizm ve Realizmde daha gergek¢i ve kaginilmaz kosullarin bir yansimasi
olarak kullanilmistir.

Klasisizmde ise digerlerinden farkli olarak, diizeni ve ahlaki kurallar1 daha kat
ve kontrollii bir yapida tutar. Diger akimlarda daha 6zgiir, kaotik, metaforik ve ¢ok
katmanli anlamlarla islendigi goriilii. Romantizm ve Ronesans'ta, karakterlerle
dogrudan etkilesime giren aktif bir varlik olarak islenmisken, Natiiralizm ve
Realizmde, karakterlerin psikolojik ve sosyolojik durumlarini gergekei bir sekilde
yansitan bir arka plan olarak kullanilmistir. Ayrica Realizmde, Romantizmde oldugu
gibi idealize edilmis bir yap1 gérmeyiz. Aksine doga daha realist, siradan ve somut
gerceklikleri islemistir. Kisilestirmeye ve olay orgiisiine bu sekilde hizmet etmistir.

Bu calisma, doga tasvirlerinin farkli donemlerde dramatik yapry1 nasil
etkiledigini ve anlati sanatinda nasil bir islev gordiigiinii gostererek, doganin
Ronesans’tan Realizm’e gelene kadarki siirecte, tiyatro tarihindeki evrimini

anlamamiza olanak tanimaktadir.
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