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OZET

JACQUES LECOQ’UN BUFON TiYATROSU UZERINE BiR UYGULAMA
Fatih PAZVANTOGLU
Sahne Sanatlar1 Ana Sanat Dal1
Tiyatro Sanat Dali
Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Haziran 2025
Danisman: Prof. Umit AYDOGDU
Cagdas tiyatro yontemlerinin onde gelen pedagoglarindan Jacques Lecoq’un
oyuncunun fizikselligine dayali yaklasimi 20. yiizyil tiyatrosuna Onemli katkilar
sunmustur. Oyuncu egitimi ve sahneleme pratikleri agisindan olusturdugu dramatik
sahalardan biri de bufon tiyatrosudur. Grotesk ve marjinal olan1 merkeze alarak norm-
dis1 ve politik yaklagimiyla yontem, seyirciyle rahatsiz edici bir iliski kurmaktadir. Bu tez
calismasinda Lecoq’un bufon tiyatrosunu kuramsal diizeyde incelemek ve Alfred
Jarry’nin Kral Ubii adli oyununun grotesk, bufon estetigi ve patafizik diliyle uygulama

asamasinda buldugu karsiligin -kuramsal ve pratik- olarak arastirilmast amaglanmastir.

Kuramsal calismanin ardindan Jacques Lecoq’un bufon tiyatrosunun, metin
caligmasi diizeyinde yorumlama olanaklar1 ve sahneleme calismasi asamasinda 6zgiin bir
metodoloji sundugu goriilmiistiir. Bufonlarin sahne enerjisi, beden kullanimi ve politik
iisluplar1 uygulamaya doniik arastirmalarda Kral Ubii gibi metinlerin nasil

yorumlanabilecegine dair bir model olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Jacques Lecoq, Fiziksel Tiyatro, Bufon Tiyatrosu, Alfred Jarry,
Kral Ubii



ABSTRACT

A PRACTICAL STUDY ON JACQUES LECOQ BOUFFON THEATRE
Fatih PAZVANTOGLU
Department of Performing Arts
Program in Theatre
Graduate School of Anadolu University, June 2025
Supervisor: Prof. Umit AYDOGDU

Jacques Lecoq, a leading pedagogue of contemporary theatre, has significantly
contributed to 20th-century theatre with his approach centered on the actor's physicality.
One dramatic field he has developed for actor training and staging is Bouffon theatre.
This method establishes a disturbing relationship with the audience through a non-
normative and political approach that highlights the grotesque and the marginal. This
thesis aims to investigate Lecoq's Bouffon theatre from a theoretical perspective and to
explore - both theoretically and practically - how Alfred Jarry's play Ubu the King aligns
with its implementation using the language of the grotesque, Bouffon aesthetics, and

pataphysics.

In the theoretical study, it was observed that Jacques Lecoq's Bouffon theatre
offers interpretive textual possibilities and an original staging methodology. The stage
energy, use of the body, and political style of the Bouffons form a model for interpreting

texts such as King Ubu in applied research.

Keywords: Jacques Lecoq, Physical Theatre, Bouffon Theatre, Alfred Jarry, King Ubu.
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1. GIRIS
1.1 Sorun

Tiyatro sanati var oldugu giinden beri ge¢irdigi doniistimlerle her zaman varligini
korumustur. Homo Ludens’in kendini yenileme ihtiyacina degisen insan ihtiyaglarinin
etkisi de oldukca fazladir. iki temel 6gesi oyuncu ve seyirci olan tiyatro sanati, gegmisle
giiniimiiz arasinda her zaman bu iligkinin nasil kurulacagma odaklanmistir. Oyun
yazarlari, sahneye koyucular, tiyatro kuramcilari bu iligki odaginda sahnelemenin ya da
ifade araglarinin nasil olmasi gerektigini arastirirken yine iizerinde calisilan malzeme
insanin kendi olmustur. Tiyatronun bu uzun seriiveninde ortaya ¢ikan yontemler birikerek
bugiiniin tiyatrosunun temelini olusturmaktadir. Bu doniisiimiin igerisinde tiirler ve
oyunculuk anlayiglarinin degisimi de birbirinden beslenerek farklilasmistir. Psikolojik
realizmden beslenen oyunculuk modeli her zaman temeli olusturmustur. Ancak ¢agdas
tiyatro anlayiginda bu algi kirilmis, bedenin disavurum 6gesi olarak algilanmasi yeni bir
saha agmistir. 20. yiizyilin ortalarindan itibaren bedeni merkeze alan anlayis fiziksel
tiyatro kavramimi literatiire eklemistir. Beden, konvansiyon dahil tiim oyunculuk
yontemlerinin i¢ginde oyuncunun ana malzemesi olarak varligini korusa da hareket noktasi
beden ve onun ortaya ¢ikardigi oyun fiziksel tiyatro anlayiginin temelini olusturmustur.
Jacques Lecoq, 20. yiizyil tiyatro pedagojisinin ve pratiginin dnde gelen isimlerindendir.
Fransa’da gelistirdigi yoOntemi ile oyuncunun bedensel zekasini, harekete dayali
yaraticiligini ve farkli tiyatral formlar1 aragtirmalarinda merkeze almistir. Oyunun fiziksel
dogasin1 vurgulayan ve oyuncularin beden dilini kullanmasin1 Onceleyen maske,
mimodinamik, commedia dell' Arte, clown, bufon gibi alanlarda aragtirmalar yapmustir.
Jacques Lecoq c¢aligmalarina “Fiziksel Tiyatro Yontemi” adini1 vermektedir. Yaklagimu,
sadece oyunculuk gelisimi lizerine olmamis; diinyanin hareketlerini ve icindeki
nesnelerle birlikte insan1 anlama ve sahneye tasima felsefesi haline dontismiistiir.

Bana bazen soyle derler: "yapilandirilmis oldugu icin 6zgiir degiliz." Aslinda tam tersidir!
Disaridan stirekli ayni seyleri yaptigimiz izlenimi versek de aslinda her sey hareket eder, ama
yavasea! Bilyiik sigramalar yapmayiz ¢iinkii biraz deniz gibi hareket ederiz: yiizeydeki dalga
hareketleri dipteki hareketlere gore daha goriiniirdiir; bununla birlikte dipte de hareket vardir.
Denizin altinda oldugumuz fikri hep aklimizdadir okulda (Lecoq, 2015).

Tezin odak noktasi Lecoq'un metodolojisinde 6zglin bir parca olan “Bufon
Tiyatrosu”’dur. Bufon, toplumdaki “dteki” olarak temsil ettigi sinifin grotesk

disavurumudur. Bufonlar kigkirtict mizahlari, normlar altiist eden kiyiciliklart ve grotesk



bedenleriyle Lecoq’un sisteminde 6nemli bir dramatik saha olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bufonlar kokeni satirlere uzanan, Orta Cag soytarilarindan karnaval gelenegine kadar
tarihin gosterdigi iktidar ve diizen karsit1 figiirlerle benzesmektedirler. Deforme (ucube)
bedenleriyle her tiirlii asiriliga agik oluslari onlar1 oyunbaz ve tekinsiz yapmaktadir.

Bu bufonesk bedenler karsisinda parodisi yapilan karakterler "deliler"in kendileriyle alay
etmesini daha kolay kabul ediyorlards; bu bir sorun teskil etmiyordu. Bufon ve bufonun alay
ettigi kisi arasinda hicbir ¢atisma bulunmuyordu. Bu bigimle, tiim hakikati ifade edebilen ve
gercek bir deli olmaktan uzak "kralin delisi [soytarisi]" gelenegine yaklasiriz. Bir bufon
bedeni iginde alay eden kisi s6z alip hi¢ duyulmamis seyler soyleyebilir, savas, kitlik, Tanri,
vs gibi "alay edilemez" seylerle alay edebilir. insanlar tam olarak nasil bir hastalik oldugunu
daha bilmeden bufonlar bizi AIDS ile tanistirmistir. Bufonesk transpozisyon i¢inde bufonlar
"agkin Olimi" temali bir gegit toreni sunabilmisler ve bize kabul edilemeyeni kabul
ettirmislerdir (Lecoq, 2015).

Lecoq bufon tiyatrosu ile bedenin grotesk doniisiimiine odaklanmis, politik bir
tiyatro estetigi ortaya koymustur. Pedagojisinde oyuncunun enstriimanlarini gelistirmeye
odaklanan Lecoq, fiziksel tiyatro yontemi adimi verdigi ¢aligmalarinin tamaminda
merkeze oyuncu bedenini almis, kendinden dnce gelenlere ya da ardillarina kiyasla bir
oyunculuk yontemi iizerine c¢aligmamistir. Tek ortaya koydugu, kuramsal- pratik
baglamda ortiisen ve tamamlanmadigint vurguladigi bufon tiyatrosu, bitmemis bir tiir, bir
yontem Onerisi olarak kabul edilmektedir. Bufon tiyatrosu Ornekleri giiniimiizde

cogalmakta, bir aragtirma alan1 ve 6nemli bir dramatik saha olusturmaktadir.

Bufonlarin karnavalesk kokeni, norm-dis1 bedenleri ve patafizik ile iligkileri
sahnede arastirma alani olarak bir potansiyel sunmaktadir. Bu arastirma alanindaki
uygulamalarin yaygin bir etkiye sahip olmadigi gézlemlenmektedir. Yapisal agidan Alfred
Jarry’nin “Kral Ubii” oyunu bufon estetigiyle drtiismektedir. Bu metnin bufon tiyatrosu
ile sahnelenmesinin ne tiir olanaklar sunacagi ve Lecoq’un pedagojik yaklagiminin somut
uygulama alaninda nasil karsilik bulacagi tez i¢in problem durumu olarak belirlenmistir.
Patafizik evrende bulusan metin-uygulama ikilisi, bufon tiyatrosunun potansiyelinin
kesfedilmesi ve Kral Ubii’niin Lecoq pedagojisi ile sahneleme denemesinin ortaya
cikaracagi bakis acist ¢aligmanin 6zglin yanina vurgu yapmaktadir. Teze konu olan
uygulama sadece teorik bir yorumlama degil, ayn1 zamanda metin transpozisyonu ve

cagdas sahneleme yontemleri acisindan da pedagojik bir saha olarak degerlendirilmistir.



1.2 Amag

Calismada Fransiz tiyatro uygulayicisi ve kuramci olan Jacques Lecoq’un Bufon
Tiyatrosu {lizerine kuramsallastirdigi teknikler kullanilarak bir sahneleme denemesi
yapilacaktir. Sahneleme metni olarak Alfred Jarry’nin Kral Ubii adli oyunu segilmistir.
Calismanin kapsaminda bufon tiyatrosunun nasil bir yorum ve pratik metodoloji sundugu
aragtirtlacaktir. Bufon tiyatrosu, oyuncunun bedeninin sinirlarini arastirabilecegi,
sahneleme pratiginin beden odakli yontemler iginde, grotesk simnirlarda dolasarak
maskelenmis oyunculukta yaratim olanaklarin1 gorebilecegi bir alan sunmaktadir.
Uygulama asamasinda ise, Lecoq’un bufon pedagojisi ve estetigi cercevesinde “Kral
Ubii” metni {izerinde bir sahneleme denemesi gerceklestirilecektir. Siirecte, bufonlarin
kolektif oyun dagarcigi arastirilacak, oyun metnini "bufonlama/transpoze etme"
bigcimleri, grotesk beden kullanimi ve oyuncu-seyirci iletisiminin bufon tiyatrosu
baglaminda nasil kurulabilecegi gibi alanlar uygulanacaktir. Calisma kuramsal arka plan
ve uygulama olmak iizere iki asamadan olusmaktadir. Asamalar; ceviri, sahneleme
metninin olusturulmasi/uyarlanmasi, uygulama siireci, prova asamalar1 iizerinden

detaylandirilacaktir.

Bu ¢alismada Lecog'un Bufon tiyatrosu pedagojisinin, Kral Ubii gibi katmanli bir
metnin yorumlanmasi ve sahnelenmesi i¢in sundugu 6zgiin bir metodolojiyi ortaya
koymak hedeflenmektedir. Sahneleme asamasinda oyuncularin fiziksel olanaklarinin
gelistirilmesi -salt maskelenmis oyuncu bedeni ile- sahne araglarinin temsili belirli bir
noktaya ¢ekilerek fiziksel tiyatro kuramlarmin temelinde olan oyuncu bedeni merkeze
aliacaktir.

Ayni1 sene, mimar ve egitimci olan, hayal giicii genis Jacques Bosson'un istegiyle Paris
Giizel Sanatlar Akademisi'nde (UP6) hoca oldum. Orada hareket pedagojisinin mimarlk
Ogrencilerinin egitimine uyarlanmasi ya da insa edilmis uzamlar gibi konular {izerine
arastirmalar yapmaya bagladim. Bu deneyim yirmi sene boyunca siirdii ve daha sonra tiyatro
pedagojime, dncelikle oyunun uzam iizerine yaptigim c¢aligmaya ¢ok sey katti. Bu deneyim
bana okulda bir senografi bolimii agma fikri verdi: Laboratoire d'Etude du Mouvement ya
da bilinen kisa adiyla LEM [Hareket Caligmalar1 Laboratuvari] (Lecoq, 2015).

Lecoq’un sahne tasariminin 6nemine vurgu yaptigi gorlisiinde de bahsettigi gibi,
oyuncu bedeninde yeni olanin arastirilmasi sirasinda biitlinsel bir edim olan tiyatroda salt
oyuncu iizerinde arastirma yapmak, liretim araglarmin verimli kullanilmasi agisindan

kisir kalma ihtimali tasimaktadir. Bu nedenle tez calismasinin odaginin sahneleme



caligmas1 olmasi sebebiyle tasarim unsurlari agisindan estetik denge yaratilmaya
calisilacaktir. Oyunun grotesk ve absiirt yanimi giiclendirmek i¢in oyunda goriintii
teknolojisi kullanilacak, oyun alaninin gergek ile soyut arasinda gegisler yapmaya olanak
tantyacak bir boyuta tasinmasi saglanacaktir. Ortaya ¢ikacak sahneleme denemesinin,
bufon tiyatrosu ve fiziksel tiyatro yontemleri kullanilarak metin yorumlama ve sahneleme

acisindan ornek calisma niteligi tasimast amaglanmaktadir.

Calismada merkeze alinan, 6zellikle Lecoq'un bufon tiyatrosu pedagojisinin Kral
Ubii metni iizerindeki uygulamasi tezin sinirliligini olusturacaktir. Kral Ubii metni bufon
sahneleme denemesi icin bir "malzeme" olarak ele alinacak, uyarlama asamasinda
sahneleme metni i¢in kaynagi bu bakis olusturacaktir. Caligmanin kuramsal ¢ergevesi ve
uygulama metodolojisi icin gereken bilgiler bufon tiyatrosu ve Kral Ubii odaginda
sunulacaktir. Uygulama siireci ve bu siirecte ortaya ¢ikan bulgular, calismanin temel veri

kaynagini olusturacaktir.
2. YONTEM

Bu sanatta yeterlik tez ¢alismasi kuramsal arka plan ve yorum olmak iizere iki

asamadan olusmaktadir.

Kuramsal ¢aligma asamasi olan ilk bdliim Jacques Lecoq’un bufon tiyatrosu;
tarihsel yapisi ve Lecoq pedagojisinin temel kavramlar1 ve Alfred Jarry’nin tiyatro

anlayisiyla olan bagi tizerine kuruludur.

Ikinci asamada bulgulardan elde edilen veriler kapsaminda yorumlama calismasi
ve metnin Fransizca aslindan gevirisi yapilmig, sahneleme metni olusturulmus ve veriler
dogrultusunda uygulanmistir. Calismanin uygulama asamasinda seyirci ile bir araya

gelinerek calisma tamamlanmistir.

3. BULGULAR
3.1 Jacques Lecoq’un Tiyatro Pedagojisi

3.1.1 Fiziksel tiyatro anlayisi

Aslinda her zaman 6gretmeyi istedim ve sevdim. Bununla birlikte 6gretmek benim igin
her seyden oOnce oOgrenmek demekti. Ciinkii hareket bilgisi arayisimi Ogretirken

stirdiirebiliyordum. Diinyanin nasil “hareket ettigini” 6gretirken daha iyi anlayabiliyordum.



Kafanin heniiz bilmedigi seyleri bedenin bildigini 6gretirken kesfettim. Bu arayis beni bugiin
bile heyecanlandirir (Lecoq, 2015).

Jacques Lecoq oyuncunun bedenini merkeze alarak kendi c¢aginda biiyiik bir
farklilik yaratmistir. Jacques Copeau’dan aldig1 mirasla oyuncunun sadece metni taklit
eden bir figlirden ibaret olmamasi gerekliligi diisiincesi onu bedenin, nesnelerin, doganin
ve hareketin uyumu iizerine ¢aligmaya yoneltmistir. Bu bakisin en 6nemli noktast bir
tiyatro kurami degil, oyuncunun araglarin1 gelistirmeye yonelik bir egitim calismasi
ortaya koymasidir. Lecoq pedagojisini olustururken geleneksel oyunculuk prensiplerini
gelistirmis ve yeni uygulamalar ortaya ¢ikarmistir. Dolayisiyla terminolojiyi degistirmis,
oyunculuk ¢alismasini pargalara bolerek yeniden kurgulamistir. Clown, mask, Commedia
dell’ Arte, bufon gibi teknikleri aragsallagtirmigtir. Temelde dogadan ilham alan

oyuncunun kendi mimodinamigini gelistirmek iizere neler yapabilecegini arastirmistir.

Pedagojisinin gelisimi arketiplesen teknikleri kendi i¢inde yeniden doguma
zorlamig, okulu aslinda bir laboratuvar olarak adlandirmigtir. Metnin mimsel
yaklagiminin zamanla imgesel mime doniistigli arastirma siirecini  okulun
ogrencilerinden bagimsiz diisiinmek miimkiin degildir. Caglar boyunca temel iki 6gesi
olan tiyatronun karsiliklilik ilkesi ile ilerledigi nasil bir gercekse, Lecoq’un okul dedigi
jestleri ve metinleri 6zgiirlestiren bu alan ancak yapicilarin eylemlerinin (gézeme dayalr)
verileri kullanilarak gercek hale gelmistir. Dogadan aldigi ilhamla naftalinlenen
uygulamalar1 asil anlamimin Otesine gotiirmiis, hepsini bir firlatma rampasi olarak
kullanmastir.

...melodramda da tregedyanin kahramani insanilesti ve giindelik hayatin ¢esitli
durumlarina yerlestirildi. Bi¢imsel anlamda donmus olan Commedia dell’ Arte bir diisiis
yasayarak kendi i¢ine donmiistii. Okulda Commedia dell” Arte’nin ana kaynagi olan ancak
unutulan “insanlik komedisi” ortaya ¢ikti. Clownlar gosteriler sirasinda kirmizi burunlarini
yitirdiler, fakat egitim sirasinda korudular. Kabarenin ve varyetenin yeniden dogmasiyla
birlikte komik olan briileske ve absiirte dogru genisledi. Bufonlar ise misteri, fantastik,
grotesk gibi bagka sahalar dogurdu (Lecoq, 2015).

Hareketin  kendi dinamikleri Lecoq i¢in oyun kavraminin temelini
olusturmaktadir. Oyunun ontolojisi hareket ile ayn1 baslangi¢ noktasinda bulusmaktadir
(Dursun, 2014). O nedenle Lecoq calismalarina yaratimin merkezi olan hareketin
sessizlestigi, dogadaki devingen ayrimini yapmak lizere bedendeki merak unsuruna

odaklanmaktadir. Sessizligi kullanarak elementleri, maddeleri, hayvanlari, renkleri,



1isiklari, seslerin ve sdzcliklerin karsiliklarini arar. Maskeleri de kullanarak yenilenen
oyunlarla karakteri agiga ¢ikarmak i¢in gercegi egip bilkkme yoluna gider. Bu hareket
temelli yaklasim oyuncu bedenini ve sesini yeniden kesfetmek i¢in bir yol ayrimi
sunmaktadir. Aslinda yaklasimin temelinde tiyatral sahalarin i¢ diinyasinda kaybolmadan
geometrik arayislar yapilmasi yer almaktadir. Gézlem ve analize gétiiren bu estetigin
sonucu biitiinsel bir yaklasima kap1 aralamakta, tiyatro tarihindeki geleneksel kaliplar
arastirma malzemesine doniistirmektedir. Melodram, Commedia dell” Arte, bufon,
tragedya, clown vb. aragsallagan kiiltler siirsel yaklasiminin olusumunda merkezi bir

konumda durmaktadir.

3.1.2 Maske, mimodinamik, doga¢lama

Yaratma; taklit etme ve oynama pratikleri ile oyuncu bedeninin igsel
mekanizmalarin1  digsal eylemler yoluyla arastiran Lecoq’un egitiminde Onemli
sacayagidir. Bunlan gelistirmek i¢in kullanilan bagka bir tigleme de maske, mimodinamik
ve dogaclamadir. Maskenin Lecoq Pedagojisi acisindan; temeli bir seyi 6rtmek (cover up)
olan anlaminin diginda yeni bir form kazandirmak (to give form) olarak kabul edilmesi
dogru olacaktir. Maskeyi tek bir amacla kullanmamis, egitim, sanatsal iiretim ve teknik
gelistirmek i¢in aragsallastirmistir. Grotowski’nin bakisindaki oyuncunun sosyal maskesi
ve ardindaki kimliginin karmasas1 iizerinden adlandirilan maske kavraminin buradaki
yansimast farklidir. Grotowski oyuncu kisiden iistiin bir insan yaratmaya c¢alisirken
Lecoq, oyuncunun maskelenmis yiiziin-bedenin ya da uzvun arkasindaki eylemlerin
karsgiliginin arastirmasini yapmaktadir (Karaboga, 2010). Oyuncunun kendiliginin
pesinde giderken mutlaklar1 aramaktan ziyade bedenin topografyasina, vokal
yansimalarina ve deneyimsel i¢gdriilerinin ¢iktilarina odaklanmaktadir. Buradan
hareketle Commedia dell’ Arte’deki grotesk maskeyi, notr maskeyi, clown burnunu,
beden maskesi kullanan bufonu g¢aligmalarinin icine alarak farkli tiirleri etiit haline
doniistirmiistiir.

Notr maske esasen oyuncunun kendisini ¢evreleyen uzamdaki varolugunu gelistirir.
Maske, alimlama igin oyuncuyu kesif, agiklik ve Ozgiirlik durumuna sokar. ilk defa
kesfediyor olmanin tazeligi i¢inde temel seylere bakmaya, dokunmaya, onlar1 duymaya ve

hissetmeye imkan saglar. Bir karaktere girer gibi notr maskeye girilir. Tek fark ise igine

girilen bir karakter degil, genel notr bir varliktir. Bir karakterin ¢atigmalari, hikayesi, gegmisi,



baglami ya da tutkular1 vardir. Aksine nétr maske denge halindedir ve hareket konusunda
tasarrufludur (Lecoq, 2015).

Copeau’dan aldig1 bu mirasi gelistiren Lecoq’un denge arayisinda ilk aracin notr
maske olarak kullanmasi tesadiif degildir. Basta bir mendil ile yiizii ortiilen oyuncunun
eylemde ulastign konum goriiniiste notrliigii aragsallastirmistir. ifade igermeyen bir
goriinimiin kullanilmas1 karakter-oyuncu c¢atismasinda bir anti tez olarak karsimiza
cikmaktadir. Oyuncu nétr maskenin ardinda iken goriiniimdeki yiizii duygu temsiliyetini
ve ifade olanaklarini bedenine tasir. Boylelikle karsidan bakildiginda oyuncunun yiizii
bedenine doniismistiir. Bu noktadan sonra oyuncunun her eylemi bir anlama gebe
olacagindan beden-anlatim dengesi kurulmaktadir. Oyuncunun bedeniyle birlikte yiizii de
kaliplarindan kurtulmaktadir. Sozlin yerine bedenin gercek sdylemi ortaya cikar.
Giindelik “ben” digina taginan oyuncu psikolojik ve bedensel olarak kendini deniz
seviyesine tasir ve mevcudiyetinin sinirlarini kesfeder.

Burada onemli bir imk&n daha s6z konusudur, kendisini yeniden tanimasi esasen
kendisinde gizli olani, hareketlerinin hakiki kalitesini ve niteligini fark etmesi demektir. Ayni
durum seyreden igin de gegerlidir, neutral maske ile oynayan (kendisine verilen basit
eylemleri icra eden) oyuncuyu seyrederken onun bir yiizii oldugunu fark ettigimiz, maskenin
ardindaki yiiziin tiim duygularin1 takip edebildigimiz an, maskeyle ger¢cek anlamda
biitiinlesmenin baglangi¢ noktasini olusturur (Karaboga, Copeau'dan Terzopoulus'a Oyuncu
ve Maske, 2014).

Notr maskenin temel egitimin bir parcasi olarak goriildiigii yontemde bu agamanin
sonunda ifadeli maskelere gecilmektedir. Bu seviyede ifadenin varlig1 arastirilmaktadir.
Larva maske teknik olarak s6z dncesi donemi kapsar. Sessiz ve fiziksel ifadenin 6n planda
oldugu bir maske modelidir. Larva maskeler insan ifadelerine benzeyen ancak gelisimini
tamamlamamis varlik dis1 bir formu imler. Bu tarafiyla soyut denilebilir. Oyuncunun
farkl1 hareket seviyelerinde arastirma yapmalarina olanak vermektedir. Boylelikle
Lecoq’un mime du debut (baslangic mimi) olarak da adlandirdigi mime de fond (temel
mim)’e ulasilmis olur (Frost & Yarrow, 1990). Ancak larva maskenin en belirgin 6zelligi
diinyaya herhangi bir anlam vermeden onu tanimaya calismasidir. Mizaci1 oldukca
akigkan ve bazen de kaotik olabilir. Ancak bir oyun bagimlisidir. Oynamaya dair istahi
hep yliksektir. Lecoq’a gore, larva maskeyle oyuncularin mutlak olmaktan uzak bir
arayisin i¢inde giidiisel bir yaklagimi benimsemeleri; oyunsuluk ve duyarlilikta israr
etmeleri daha sonra gidilecek adimlarin giivenle atilmasini saglar (Wright, 2002). Bunun

disinda ifadeli maskeler ve karakter maskeleri, belirli duygu ve eylemleri, tutumlari



aragtirmak i¢in kullanilmaktadir. Belirli tipleri ve onlarin gilindelik hareketlerini
aragtirmak icin de gelenege, Commedia del’ Arte’ye gidilmektedir. Maske kavramina
clown ve bufon da dahil edilmesine ragmen ¢aligma kapsaminda bufon kendi basligi
altinda incelenecektir. Commedia dell’ Arte tezin smirliligi disinda kaldigi i¢in bu
bolimde sadece Lecoq’un pedagojisindeki temel c¢aligmalari agisindan kapsama

alinmustir.

Lecoq genellikle tiyatronun digindan saptadiklarini igeri entegre etmektedir.
Diinya ve hareketlerini arastirirken de bir baligin hareketine odaklandiginda da riizgan
imlediginde de boyledir. Aslinda her sey onun i¢in bir tiyatral malzeme olmustur.
Mimodinamik de bir ara¢ kullanilmaksizin gézleme dayali bir aragtirma modeli olarak
kullanilmaktadir. Lecoq “bizi ¢evreleyen diinyayr mimleriz” (Lecoq, 2015) derken
aslinda nesnelerin kuvvetini, onlara bakisinizdaki hissi, uzamdaki yerlerini ve 6ziiniin
taklidini bir eylem arastirmasi olarak gérmektedir. Buradan hareketle sadece nesneleri
degil, hayvanlarin hareketlerini, renkleri, elementleri ve diinyanin bilgisine haiz olunan
seyleri dogaclama i¢in malzemeye doniistiirmektedir. Bu yaklagim onun yontemindeki
siirselligi ortaya c¢ikarmaktadir. Dogaglamalari eylemden soze, sozciiklerin bedenini

bulmaya ve oradan kolektif yaratima dogru derinlestirmektedir (Thompson, 2007).
3.2 Bufon Tiyatrosu

Bufon'! Jacques Lecoq ile popiiler bir kavram gibi modern tiyatro pratiklerinde
karsimiza ¢iksa da aslinda c¢ikis noktast oldukca gerilere; Antik Yunan Dionysos
senliklerine kadar gitmektedir. Satirik? bir figiir olarak tanimlanmasi yanlis olmaz. Ancak
satirler dogrudan yar1 hayvan goriinlimiinde olmalar1 sebebiyle goriiniiste

ayrilmaktadirlar. Satirlerin hayvanst duygu durumlar1 bufonlarin igsel ezgileriyle

' {talyan kékenli “Bouffon” kelimesi iiflemek, yanaklari sisirmek anlamina gelmektedir. Eglence amacli bir
eylemdir (Buchler, 2003). Buffa; saka, Buffare; sakalasmak, alay etmek anlamlarina gelmektedir (Dang,
2020). ilk Tiirkce geviri kitabi olan Siirsel Beden’de “Bufon” olarak c¢evrilmistir. Bu nedenle tez calismasi
kapsaminda Tiirkge kullanimi olan bufon tercih edilmistir.

2 Satir (satyr): Satyrler ve Silenler dogay1 simgeleyen cinlerdir. Dionysos alayinda yer alirlar. Govdelerinin
belden iistii insan, belden asagisi ise at ya da teke bi¢cimindedir. Uzun ve dolgun bir kuyruklart vardir,
ayaklar1 at tirnagi bi¢iminde, erkeklik uzuvlartysa dolgun ve kalkiktir. Kirlarda dolasir ve Mainadlarin,
nym- phalarin pesine takilirlar. Hayvanca duygularmin yankisi yiizlerinde de goriiliir. Satyrler daha ¢ok

plastik sanatlarda ve resimlerde canlandirilmistir, efsanelerde pek bir rol oynamazlar (Erhat, 1996).



benzesmektedir, bu bakimdan bufonlarin arketipleri olarak alinabilir. Tarihte biraz daha
ileri gidildiginde Orta Cag figiirlerinin i¢inde yine bufonlara rastlamak miimkiindiir.
Sot’lardan gelen aptallar oyunu (sotties) otorite ve giic ile alay eden yar1 hayvan figiirler
olarak komediyi hiciv kaynagindan beslemiglerdir. Brockett’a gére Aptallar Bayrami’n1
(Feast of Fools) kaldirmak ve yerine din dig1 olmayan bir tiir yerlestirmek icin kilise

tarafindan ortaya ¢ikartilmistir (Brockett, 2000).

Athellan Farsi’nin mirasi olan Commedia dell” Arte’nin de bufon tiyatrosunun
grotesk giildiiriisiiniin temel islevi ile ayni1 kaynaga sahip oldugu soylenebilir.
Commedia’nin karakterlerinin yiliz maskesi figiiratif agidan grotesk mizahi tagimaktadir.
Maskelenmis yiiz ile oynayan, oyuncunun toplumsal tipleri jestik sembollerle hikaye
etmesi ayni gruba iiye diger oyuncularla birlikte oyun kurmayi bir eglence haline
getirmigtir. Maharette ustalagan oyuncularin bir meslegin, oyunun ve teknigin kendi adini
yapilan iste kullaniyor olmasi farkli bir temsiliyet de ortaya ¢ikarmaktadir. Bu
birlikteligin sahneyi duvarlarin disinda kullanmasi karnavalesk olanin giildiiriiyii nasil

olusturduklarinin da tanimini yapmaktadir (Rudlin, 2000).

“Kendimi tarihi referanslarin i¢ine gdommem. Bu bigimlerin ruhlarini yeniden
kesfetmeye calisirim. Commedia’nin, ¢ok degerli eglenceleri ihrac eden bu kiiciik italyan
topluluklar1 ile higbir ilgisi yoktur. Commedia yasamanin liiks oldugu bir diinya,
yoksulluk ve sefaletle ilgilidir” (Lecoq, Moving Heaven and Earth, 1988’den aktaran;
Rudlin, 2000). Referans alinan tiim edimler 6rneklem igine alinirken Lecoq’un bu bakis
acis1 ile kurgulanmaktadir. Zira sirf yapilagelis bigimiyle Commedia dell’ Arte teknik
detaylari siralanip yeter goriilebilir. Ancak onun aslinda bir bagkaldiri, toplu hareket etme
ve yasaklara ragmen tekniklerini kaybetmeden maharet ile yapiliyor olmasi bufon
diinyasma olan dolayli etkilerinin bir referansi olarak almabilir. “Oteki” olma hali
bufonlarin temelini olusturmaktadir. Geriye bakildiginda, kaynak taramasi yapildiginda
yine ayni Orneklerle karsilasilmaktadir. Satirlerden soytarilara, oradan clowna o&teki
olmanmn politikligi kendi mizahim1 ve oyun teknigini ortaya c¢ikarmaktadir.
Commedia’nin sadece maharet ya da maske oyunculugu degil, ayn1 zamanda karnavalesk
tarafi bufona kaynaklik etmektedir.

Her tiirlii resmi konum ve ciddiyete yonelik alay, tiim hiyerarsilerin tepetaklak edilmesi,
davranis kurallarmin kiifiir, miistehcenlik, asagilama, kabalikla ihlali, bedensel istahlara

yonelik tim agiriliklarin kutlanmasi bigiminde kendini disa vuran bir halk bilincinin

mekanidir karnaval meydani. Bu etkinliklerin belki de en can alict noktasini, yagamin maddi,



bedensel boyutuna yapilan vurgu olusturur. Giilme bile, elestirinin, alayin, kural digilik ve
kutlamanin bedensel bir refleks olarak digavurumu oldugu 6l¢iide bu baglamda diisiiniilebilir.
Karnavalin merkezine yerlesen beden imgesinde insan varliginin en mutlak sinirlari ihlal
edilir, yasamla o6liim birbirine karisir. Bireylerin bedenleri ve dliimliiliigii, yasamla Sliimii
ayn1 anda i¢inde barindiran dev bir beden olarak insanligin tarihsel ilerleyisi yoluyla asilir
(Bakhtin, 2001).

Sinifsal bir ayrimin gdstergesi olarak karnaval, kendi yapis1 i¢inde her seyin altiist
oldugu gergegiyle otekinin varolugsal dinamiginde sagaltict bir islev tasimaktadir.
Dionysos senliklerinin c¢ag sonrasi tekrari olan karnavallar kaotik olmakla birlikte
hiyerarsik olmayan bir iligkilenmeyi de saglamaktadir. Buradan bakildiginda karnavalesk
mizah tiyatral estetigi yaratmada oldukca hiinerlidir. Commedia’da bu o6zgiirliikkten
faydalanmistir. Lecoq’a gore karnavalesk estetik icinde iktidar mizah1 yapmak tam
bufonlara goredir. Tiim eylemlerinin kaynagi oyun olan bufonlar karnavalin politik ve

esrimeye miisait olan eglenceli yanindan beslenmektedirler.

Karnaval ve fantastik bufonlar i¢in ayrilmaz kavramlar olarak bilinmektedir. Orta
Cag’in “Aptallar Bayram1” (Feast of Fools) da karnavalesk bir oyun kaynagidir.
Soytarmin kral ilan edilmesi ya da bas piskopos olarak secilmesi, ardindan eglenceler
boyunca uydurma ilahiler okumasi ya da krallik roliinde kalmasi bufon diinyasina
kaynaklik etmistir. Bufonlar kendi politik hiyerarsisini de bu halk eglencesinden
almaktadir. Her seyle alay etme, yani onlarin ofansif mizah anlayisinin kaynagi bu
fantastik diinyanin i¢indeki uygulamalardir.

Soytariyla alay etmeyin, ¢linkii alay ettiklerinizin nefretini kazanirsiniz. Soytar1 bir alev
makinesi kadar etkili karsilik verebilir, 6fkesini bosaltarak degil, 6tkesiyle belki de en
korumasiz ya da en yakin hedefi, yani tokezleyen ya da daha kotiisii bir anligina dengesini
yitiren kisiyi dikkatle nisan alarak. Soytar1 atesli diliyle egitmeye ve arindirmaya ¢alisir. Tek
amac1 cezalandirmak degildir (Sanders, 2001).

Bu noktada anlatimda bir ayrigtirmaya ihtiya¢ vardir. Her ne kadar kitaplarda
karnaval, grotesk ve soytar1 kavramlar1 bir araya geldiginde genel bir imaj olarak
karsimiza clown ¢iksa da Lecoq’a gore bufonlar clowndan bir¢ok yoniiyle ayrismaktadir.
Clownlar kendi varliginin trajedisiyle karsidakini giildiirmeye caligir. Kaynagini saflik ve
basarisizliktan almaktadir. Bunu her seferinde onu izleyen goz ile paylasir (Murray,
2003). Ve bu kendi aptalligini agik etme hali komigi en derin yalnizliktan sabah giinesine

birakir.
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Bufonlar dogalar1 geregi topluluk halinde hareket etmektedirler. Onlarin klasik
komiinal yapida degil; bir siirii, bir koro gibi diisiiniilmesi daha dogrudur. “Bufonlar
tizerine tek tek calistiktan sonra onlari nasil birlestirebilecegimizi arastirdik ve ¢ete halinde
yasadiklarin kesfettik. Ideal bir bufon cetesi, i¢inde giiclii bir ortakligin var olabildigi bes
kisiden olusur. Bu rakamin iistiine ¢ikildiginda artik koro olusmaya baglar” (Lecoq, 2015).
Lecoq’a gore bufon c¢etesinin bir lideri vardir ve o grubun en aptali toplulugun 6nderi
konumundadir. Aptallar Bayrami’ndan transpoze edilen bu orgiitlenme bicimi alay ve
absiirtiin kaynagi olmasinin yani sira hiyerarsik olanin alagagi edilmesine olanak saglar.
Boylelikle iktidar mizahi1 yapilabilir. Her seyle alay eden bufonlar atipik varolussal
zeminlerinden hareket ederler. Oteki olmamin dayamlmaz rahathigiyla kendi
deformasyonlarini grotesk zeminde zevk verici bir oyun unsuruna doniistiiriirler.

Dolayistyla iki arastirma yolu ortaya ¢ikiyor: bunlardan biri estetik anlayisi. Zarif,
sevimli, rafine zevklere sahip, iyi giyinmis Bufonlar, sans oyunlarindaki gibi; kartlardaki
karakterler, tarot kartlarindaki karakterler veya sevimli sar1 ciiceler gibi. Bunlar gokytiziinden
geliyorlar, insanlarin kusurlarina giilityorlar hatta onlarla alay ediyorlar. Diger bir yol ise
gorglisiiz, kaba, siradan, 6zensiz, ilkel, daha da kaba, hodiik, edepsiz, deforme bir bedene
sahip, hastalikli, pis, igreng, deli, escinsel, fahise, Yahudi Bufonlar. Ki bunlar; onurlu
insanlara batakliklari, Yahudi mahallerini, ormanlar1 gosterir. Bu Bufonlar fasist kamplarda
bulusurlar. 14. Yiizyilda Katolik kiliselerinde kiifretmis, esek giiniinde, cennetten kovulan
Bufonlar (Gaulier, 2007).

Bufon iizerine Lecoq’tan sonra literatliirde yazilmis tek kitaba sahip Philippe
Gaulier, Lecoq’un ilk 6grencilerindendir. Yukaridaki boliim bufonlarin ¢irkin estetigi ve
otekilik hakkinda daha derin bir bilgiye sahip olmamiza olanak tanimaktadir. Normatif
olanin disinda kalanlarin temsili olarak alimlanabilecek olan bufonlar -politize
olamamanin imkansizligiyla- tiyatral mizahi karanlik diinyalarindan ¢ikarip aydinlik
insan yasaminin ortasina birakmaktadirlar. Normatif diinya onlarin taklit edip alay
edecekleri malzemelerle doludur. Kendilerine has bir dilleri vardir. Bu iletisim sekilleriyle
sanki seyirciye biz onlarin diinyasinda iggalcilermisiz hissi verir. Nereden geldikleri belli
olmayan, degerleri alt-iist eden, sagma ama dogru konusan, icgiidiisel jestlerle ilkel bir
kabile gibi goriinen bufonlar her seyi oyun i¢in yaparlar (Lecoq, 2015). Savasmaktan zevk
alirlar ancak kimseyi incitmek i¢in yapmazlar.

Jestlerin taklidi kendi basina da giiliingtiir ama onlar1 deforme etmeden, testereyle odun

kesmek, ors iizerine vurmak veya hayali bir zilin ipini durmadan ¢ekmek gibi mekanik

faaliyetlere yaklagtirarak yapilan taklitler daha da giiliingtiir. Bunun sebebi bayagiligin
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giiliin¢liigiin 6ziinde olmasi degildir (ger¢i giiliingliikte onun da rolii oldugu muhakkaktir);
as1l sebep, taklit edilen jestlerin basit bir faaliyetle iliskilendirildiklerinde, sanki ger¢ekten
makineden ¢ikmig gibi, ¢cok daha bariz bi¢imde mekanik goriinmeleridir. Bu makine imasi
parodilerin favori hilelerinden biri olabilir. Biz bu sonuca apriori bigimde, ¢ikarsama yoluyla

vardik fakat soytarilar kuskusuz, bunu uzun zaman 6nce sezmislerdir (Bergson, 2014).
Bergson’un tarifi olan soytarinin fikri jeste doniistiiren, 6ziirlestirici, nesneleri ve
sozciikleri eylemsellikle ifade eden komik tanimina uygundur. Bu bakis agisiyla clown
sahnedeyken seyirci onun taklitlerine, beceriksizligine ve zaaflarina giilerken, Lecoq’un
anlayisinda bufonlar seyirciyle dalga gegerler. Onlarin diinyasindan bir meseleyi alip egip
biikerler ve i¢ini bosaltip anlamsizligin ortasina birakirlar. Ustiine sanki yaramaz ¢ocuk
gibi kendileri bir sey yapmamiscasina Oziir dilerler. Bu tekinsizlik hali oyun ile

birlestiginde komik olani1 tesadiif olmayan bi¢imde ortaya ¢ikarmaktadir.

Bufonlar konugma bigimleri geregi kelime tekrarlarini kullanarak anlamsiz seyler
sOylerler; normal bir metni egip biikerler, bambaska bir diyalog ¢ikartirlar. Lecoq’a gore
“diizenlenmis bir delilik diyar1” yaratirlar (Lecoq, 2015). Bu saka, oyun ve eylemlerinin
tamamina “bufonlamak” deyimini kullanmaktadirlar. Durumu bufonlarlar. Bir savas s6z
konusu oldugunda oradaki dokunulmaz sahalara girip savasin altin1 bosaltarak anlami
bozarlar, durumu bufonlarlar. Televizyon programlari, yonetim kurulu, papanin ytiriiyisi,
vaftiz torenleri, resim sergisi, moda vb. ¢ogaltilabilecek her konu ve durumu bufonlamak

onlar i¢in parkta oyun oynamak gibi keyif vericidir.

Gaulier bufonlara Lecoq gibi sanatsal bir katmandan degil daha sansiirsiiz ve
grotesk bir bakis sunmaktadir; “Sik sik Jacques’in sanat anlayiglarina karsi ¢ikardim.

'7’

Bana “anarsist” derdi. Nasil bir 6vgii!” kendi yolundan devam ederken aslinda cennetten

kovulan bir bufon diliyle konusmaktadir; “Beyefendi, benim babam S$eytan. Onu ¢ok

seviyorum. Uzun zaman Once, Yahudi mahallelerinin miiltecileri siirekli Seytana asik

olurdu. Ciinkii bu Seytan; kadin ve adami, kendi sirlarini etraflica irdeleme davetini kabul

ettiginde ilk defa 6zgiirliigiine kavusturandir. Yasasin Galileo!” (Gaulier, 2007). Gaulier,

insanlar tarafindan tanrinin kralligindan defolup gitmesini istedikleri bufonun toplumsal
hiyerarsideki konumunu agik¢a ortaya koyar.

Paris'in giineybatisinda yer alan sirin bir banliyddiir Meudon. Orada Down Sendromlu

cocuklar i¢in bir okul agilmasi planlanmisti. Ne yaygara! Meudon'da kim varsa, basta

belediye baskani olmak {izere (son zamanlarda Meudon Gozetim Komitesi'nin baskani olarak

atanan), ayaklanmis durumdaydi. Televizyon haberlerinde, Meudon'daki arazi fiyatlarinin
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yiizde yirmi diistigii aciklandi. Ciinkii insanlar orada Down Sendromlu cocuklarm
sokaklarda dolasabileceginden dolay! endiseliydi. Bir hafta icinde, plana karst cikan bir
dilekgeyle elli bin imza toplandi. Meudon, bufonlar1 yiizlerine bile bakmadan kovaladi
(Gaulier, 2007).

Gaulier’in bufonlarin grotesk diinyadan geldiklerini kanitlamak i¢in iyi bir anlati
(narrative) olusturdugu sdylenebilir. Lecoq’un yarim biraktigi, oyuna ve oyunsuluga
odaklanirken -en azindan kitaplarinda boyle ifade bulmayan- bir boslugu Gaulier’in
doldurdugu diistinilmektedir. Bufonlar grotesk diinyay:r diisiinsel ve eylemsel
katmanlarla olustururken goriiniis ve bicimsel agidan bir kaliplar1 yoktur. Lecoq dramatik
sahalar1 arastirirken maske, mim, Commedia gibi unsurlarin en sonunda bufonlari
caligmaktadir. Okulunun egitim stratejisi de bunun tizerine kuruludur. Yolda 6grenilen
tiim yontemler bufon teknigini olustururken arag olarak kullanilmaktadir. Maske bunlarin
icinde bufon teknigi i¢in en dnemlisidir. Grotesk bi¢im arayisinda beden bir maskeye
doniistiiriiliir. Bedensel deformasyon olusturulurken “‘yaratilmak istenen” kisi ya da
beden aragtirilir. Bu genellikle kendine zit bir bicim arayisiyla baslamaktadir. “Bu
bedensel doniisiime yani yeniden icat edilmis yapay bedenin i¢inde kendilerini bir anda
daha Ozgiir hissediyorlardi. Kendi bedenleriyle hi¢bir zaman gerceklestiremeyecekleri
seyleri yapmaya ciiret ediyorlardi. Bedenin tamami1 bu anlamada maskeye doniisiiyordu”
(Lecoq, 2015). Egitimin basinda oyuncunun yiiziinii maskeleyerek ifadeyi 6zgiirlestirmek
icin caligmalar yiiriiten Lecoq, bu kez bedeni maskeleyerek bedeni 6zgiirlestirmektedir.
“Normatif” bedenden “6teki” bedene gecen oyuncunun kendi varligmin disinda bir
deneyim elde etmesi biligsel siirecleri devre dig1 birakip tamamen giidiisel bir oyun
alanina ¢ekmektedir. Kendi siliper egosunun disina ¢ikan oyuncu, normatif olanin karsina
gectiginde oOteki bilinciyle “alay edilemez seylerle alay etmeye” baglamaktadir. Bu
caligma Grotowski’nin ideal insana ulagma tezinin goriiniiste tam tersini olugturmaktadir
(Karaboga, 2010). Bu yolla bedenin deformasyonu, siirsel bir zeminde grotesk evrene

kap1 aralamaktadir.

Bufon egitimi arastirmasinin ileri asamasinda Lecoq ¢ tiir bufon ortaya
cikarmistir. Misteri, grotesk ve fantastik bufonlar. Heniiz kendi 6zellikleriyle tam olarak
tamamlanmamis olsalar da ayrim yapmak icin bazi 6zelliklerinden Siirsel Beden isimli
kitabinda bahsetmigtir. Misteri; inangsal diizeyde orta ¢agin dinsel oyunlarini
parodilestirilmis bir sahay1 temsil etmektedir. Gelecegi, gecmisi bilen, diinyanin sonu

geldiginde neler olabilecegine dair fikirleri olan bufonlardir. Aslinda bu ge¢gmisin kutsali
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degil, giiniimiiziin misterileri olarak yer bulmaktadirlar bufon diinyasinda (Lecoq, 2015).
Kutsal1 indirgemeci bir bicimde estetize ederek grotesk bir yeni kutsal olustururlar ve siir
defterlerine yazarlar. “Sahnede taklit yapan bir Bufon’un ruhunda mutlak bir nese yasar.
“Bedenini ve ruhunu taklit ettigim bu domuz mutlaka buraya gelecek ve kendini
tantyacaktir,” diye diisliniirler. “Ben degilim... Ben degil...” diye bagirip, siddetli bir kalp
krizinden oleceklerdir” (Gaulier, 2007). Groteskler; daha ¢izilmis bir mizah anlayisi
yiikliidiirler. Bir karikatiir dergisinden firlamig gibi hareket ederler. Bufonun kendi
tanimina ¢ok yakinlardir o nedenle ayristirmak zordur. Yasamda karsilasilan siradan
grotesk figiirlerden olugsmaktadirlar. Psikolojinin 6tesinde toplumsal olana odaklidirlar.
Gaulier’in bahsettigi yasamin i¢indeki ucubelerin gostergeleriyle hareket ederler.
Lecoq’a gore Alfred Jarry’nin Kral Ubii’sii grotesk bufonlara iyi bir drnektir. Fantastikler
ise; ¢agdas diinyanin bufonlar1 olarak anlamlandirilabilir. Bufon tanimindaki sinirlarin
disina ¢ikmiglardir. Fiziksel deformasyonun &tesine gegmis, yart hayvan yari insan
ozellikler de tagimaktadirlar. Gergekei diinyayr malzemeye doniistiirmeleri onlara
fantastik bir kap1 aralamaktadir. Oyuncunun gergeklik algisin1 ve yasadigi diinyayi
fantastik bir paralellikle yeniden insa etme olasilig1 saglar, bu agidan 6zgiirlestiricidir.
Bufonlar tek bir gruba iiye olabilmektedir. Ancak diger tiirler arasinda gecis de
yapilabilmektedir (Lecoq, 2015). imkansizigin olmadigi ama imkanlarin gecisken
oldugu bufon diinyas1 varliktan 6teye gecmis bir gerceklikle oyuncunun fiziksel ve

oyunsu siire¢lerinde yaraticiligini arttiracagi genis bir alan sunmaktadir.
3.2.1 Grotesk estetik ve bufon

Jacques Lecoq’un bufonlarin temel estetiginin varolugsal diizeyde anlagilmasi
icin “grotesk” kavraminin incelenmesi gerekmektedir. Grotesk kavram olarak bufonlarin
ara sira kullandig1 bir ara¢ olmaktan ¢ok otede konumlanmaktadir. Varoluslariyla
biitiinlesmis, bedensel disavurumlariyla ve toplumsal karsiligiyla karakteristik bir hal
almistir (Kecicioglu & Akin, 2025). Grotesk kavrami plastik ve gorsel sanatlarda kendi
estetigini bulmustur. Bozuma ugramis sekil ya da garip-olagandisi terkip olarak
adlandirilmaktadir. Zitliklarin bir aradaligi olarak da kavramin agilimi s6z konusudur.
Giiliing olanla korkung olani birlikte barindirmak ya da insan ile bitki, bitki ile hayvan
gorsellerinin siradan olmayan bicimde birlesmesinden dogmaktadir. Grotesk kavram
olarak genis bir alanda var oldugu i¢in tezin sinirlilig1 dlgeginde bufon tiyatrosuna olan

etkisine bakilacaktir.
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...tabu ya da yasak olanla yiice olanin bir arada kullanilmasinin neden oldugu korkuyu,
groteskin karnavallara 6zgii senlik ve ihlal havasi i¢inde gosterir. Freud un “bastirilanin geri
dontisii’nden kaynaklandigini belirttigi tekinsizlik duygusu ve diinyanin gocuk gozleriyle
algilanisi, ilkel torenlerin kesin diizeni ve senliklerle kutlamalarin neden oldugu 6zgiirliik
duygusunun bir arada ve siirekli olarak birbirini yerinden ederek, devinim halinde
kullanilmasi... (Yanikkaya, 2003)

Yanikkaya’'nin aktardigi bakis, Lecoq’un temel bufon estetigiyle ortiismektedir.
Groteskin sadece karsitlarin birlikte kullanilmasindan dogan zitliklar 6riintiisii degil, ayni
zamanda birlesik kaplar prensibinde oldugu gibi; esitlerin dengesi disinda esit
olmayanlarin birlikteliginin dengeyi bozmasi ve tekinsizlige asina olmasiyla tarif
edilebilir. Bastirilmisg toplumlarin tasan duygularmin regiile edilmesi i¢in tasarlanan
karnaval ruhu ayni zamanda kendini baska bir biceme doniistirmeye gebe hale
gelmektedir.

Groteskin ayirdedici 6zelligi, bedeni de diinyay1 da varlik olarak degil, varolus siireci
olarak, doniisiim siireci olarak temsil etmesidir. Boylelikle insanlari kesin hatlarla
belirlenmis, dengeli bir varolusun sinirlari digmna ¢ikarir; tiimiiyle farkli bir diinyanin, baska
bir diizenin, baska tiirlii bir yasamin olanakliligini sergiler. Bu yiizden karnavalin zamani da
mekani kadar 6zeldir. Degisim, 6liip yeniden dogma, zamanin yok edici ve yaratict giicil,
karnavalin zamana iligskin ana temalaridir. Karnavallasmis edebiyat da her seyi zamanla
zorunlu bir bag i¢inde, hep bir doniisiim ani olan simdiyle maksimum temas halinde,
gecmisten ozgiirlesmis, gelecege agilmis yonleriyle temsil eder (Bakhtin, 2001).

Bakhtin’in grotesk ve karnavali hem sdylemde hem de bedende tasvir edisi
insanin giinliik algmin disinda yeni bir varolus i¢ine girmesi olarak tanimlanabilir.
Yasanan zamanin Otesinde Oykiilenen zaman, simdi ve burada kisinin kendi
gercekliginden daha uzak fantastik bir zamana tasinmaktadir. Karnavalesk mekan
Lecoq’un anlayisinda bufonlarin seyirci igin yarattigi mekandir. Dolayisiyla zamani da
kendi bulunduklar1 oyunsu zamana ¢ekerler. Sahneyi karnavalesk bir kronotopun i¢inde
boliinmiis kisilik algilariin tam ortasinda yeni bir diinyaya doniistiiriirler. Bufonlar kendi
diinyalarinda grotesk bedenin sahne temsili olarak ele aldiklari meseleyi 6tekinin diinyaya
bakisi ile oyuna doniistiiriirler. Bedeni gercek 6tekiden aldiklar: referansla distan sisirerek
ortaya cikarttiklar1 yeni estetik (maskelenmis beden) seyirci i¢in bilindik ama tekinsiz bir
yenidir. Seyirciyi karsilagtigi seyin oyun oldugu ger¢eginden uzaklagtirmadan zamandan

ve mekandan bagimsiz temsili bir karnavalesk oyun alani yaratilir. Bufon tiyatrosunda
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groteskin bigimsel bir 6ge olmaktan daha fazlasi olmasi yeni anlamlar ve diisiince
bigimlerini karsimiza ¢ikarmaktadir.

Meyerhold, Ekim Devrimi’nin ilk yi1ldoniimii i¢in Mayakovski ile birlikte ilk Sovyet
oyununu, Soytar: Misteri’ni (Misteriya-Buff)® Petrograd’da sahneler. Bu oyunda her sey yeni
ve ayn1 zamanda panayir tiyatrosu geleneklerine baglidir.; ciiret, kabalik, kutsalliklara saldiri,
nese vardir. Soytar: Misteri ile Meyerhold sonunda Devrim’in somut bir ifadesini bulmusgtur.
Bu temsilin yapisinda, Ayzenstayn’nin “atraksiyonlar montaji” kuraminin Onciilleri
goriilebilir. Hem sirk hem geleneksel tiyatro deneyine dayanarak, teatral malzemenin
yogunlastirilmasi ve dinamik diizenlenisi tiyatroyu psikolojizmden kurtarmakta ve seyircinin
tepkilerini ideolojik a¢idan diizenlemektedir (Picon-Vallin, 1997).

Meyerhold da Lecoq’tan once bofonlar tiyatro sahnesine ¢ikararak tiyatroda
devrim dedigi yeniligi gerceklestirmistir. Bu yeni ve deneysel bicem sahneyi bir karnaval
alanma cevirirken, seyirciyi kiskirtmasi beklenebilir bir etkidir. Bufonlarin tekinsiz
diinyas1 seyirciyi izledigi seyle mesafelenme zorunluluguna getirmektedir. Grotesk bash
basina y-efekti yaratan bir alandir. Giiliing olanla zorba olan, oyunsu haz ile korkutucu
olan birlikte var oldugunda bufon tiyatrosu bi¢gimsel estetigin yaninda tarihsel derinligiyle
giiclii temellere oturan bir tiir olarak varlik alanini olusturmaktadir. Bu nedenlerle Lecoq
bufonlara yaklasirken sadece bicimsel bir estetik arayisinda olmamas, tarihsel derinligi,
cagdas insanin kendi grotesk diinyasinda var olma ihtiyacin1 da oyuncu-seyirci iligkisi

tizerinden bulgulamstir.

3.3 Alfred Jarry

Ispanyol bir heykeltras Jarry’e kibarca iltifat etti. Ama Jarry bu soytarinin gitmesini ve
bir daha dénmemesini istedi. Birkag dakika sonra Ispanyol geri geldi ve Jarry ona oracikta
ates etti. Mermi bir perdeye isabet etti. Bu esnada orada bulunan iki hamile kadin bayildi.
Erkekler de bu durumdan hognut degildi ve ikimiz Jarry’yi disar1 gikardik. Yolda Ubii
Baba’nin sesiyle sunlart soyledi: “Bu edebiyat kadar giizel degil miydi? Ama igkilerin
parasini 6demeyi unuttum” (Fell, 2021).

3 Oyunun Rusga ismindeki “Misteriya” sozciigii, Orta Cag’da biiyiik kentlerin meydanlarinda (ilk
zamanlarda kiliselerde) yapilan ve Incil’den sahnelerin oynandigi dinsel tiyatro gosterilerini ifade
etmektedir. “Buff” (italyanca buffonada, Fransizca bouffe ya da bouffonnerie) ise yine Orta Cag’daki
parodik ve yergisel halk komedileridir. Bu iki geleneksel tiir, modern Avrupa tiyatrosunun temelleri
arasinda yer almaktadir. Buffon soytar1 anlamimna geldigi ve Mayakovski’nin oyununda temel eksen

Misteriya’nin parodisi oldugu i¢in Misteri olarak ¢evirdik (Cevirmen Notu) (Picon-Vallin, 1997).
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Fell’in Guillaume Apollinaire’nin ifadesinden aktardigina gére 1905 yilinda Jarry
cebinden ¢ikardigi paslt silahla bir anda ates eder. Oliimiine yakin yasanan bu olay
Jarry’nin modern diinyanin kurallariyla yasayamadiginin en kii¢lik 6rneklerinden biridir.
1873’te bir nehir kasabasi olan Laval’da dogan Alfred-Henri Jarry, 1907 yilinda 34
yasinda tliberkiiloz nedeniyle 6ldii. Hayatiyla ilgili bilinmesi gereken detaylar disinda
yarattig1 Patafizik evrende yasadig1 sdylenebilir.

Jarry’nin dehasinin erken yasta ortaya ¢ikmis olmasi ona kisa hayatinda fazlaca
iiretme olasilig1 kazandirmistir. Kral Ubii (Ubu Roi) baslica bir almanaga déniismiis,
kendinden daha fazla bilinen bir kiilt haline gelmistir. Braun’a gore Jarry, yazdiklarinin
etkisi ve yasam tarziyla Ubii’niin vasiflarina biiriinmiistiir (Braun, 2013). Fransiz
tiyatrosunda olusturdugu yeni akim onu kendinden sonra gelen bir¢ok yazarin onciilii
haline getirmistir. Jarry’nin yazmalarma bakildiginda i¢ine mutlaka ¢izimlerini de
ekledigi goriilmektedir. Aslinda disiplinlerarasi bir {iretici oldugu gercektir.

Jarry'nin 1896 yilinda sahnelenen "Kral Ubii" oyunu, tiyatro sanatinda o zamana degin
kullanilmayan igerik ve bigimlerin kullanilmasi1 nedeniyle dikkat ¢ekmis ve yirminci yiizyilin
yenilik pesindeki tiyatro sanatg¢ilarinin ilgi odagi olmustur. Tiyatro sanatinin o déneme kadar
benimsedigi sozciik kullanimlarinin disina ¢ikarak Jarry, yerli bir bakisin ilk uygulamasim
gerceklestirmigtir. Oyun metninde yer alan argo bir sdzciigiin, detayli olarak kullanimi
onemli ve keskin bir degisim olarak tanimlanmugtir (ipekli, 2003).

Jarry’nin Ubii’de oyunu “Boook” diye agmas1 Ipekli’nin de vurguladig1 gibi dilde
baslayan ve daha sonra yapilagelis kuramina doniisecek absiirt degisimin ilk kursunu
olarak adlandirilabilir. Ubii’niin 1896'da Paris’te Théatre de I'GBuvre'de ilk sahnelenisinde
biiyiik tepkiler almasina ragmen ¢agdas diinyanin iletisimsiz insaninin ilgisini ¢gekmistir.
“Halk nicin eserden parcalar okuyor ve baskalarryla mukayese ediyor? Halk Kral Ubii’yii
Shakespeare’nin ve Rabelais’nin kaba taklidi olarak gordii ve ayipladi” (Jarry, 2004).

3.3.1 Patafizik: “istisnalar bilimi”

Alfred Jarry’nin sanatsal bakisini anlamak i¢in 6nce onun diinyaya bakis agisini
incelemek gerekir. Jarry, her ne kadar Kral Ubii ile popiiler olmussa da onun lise ¢agindan
sonra diinyaya bakis1 ve iirettikleri diinya goriisiiniin altinda sekillenmistir. Ubii ile
baslayip yasanilan evreni oldugundan daha farkli bir estetikte algilayan Jarry, gercegin

ve olasiliklarin ardindaki fikrin agilimini yeniden yapmustir. Pozitif bilimleri kendi bakis1
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ile alay konusu haline getirmis, yasam gerceginin absiirtliigiine odaklanmistir. Tiim bu

istisnalar1 ‘patafizik* olarak adlandirmigtir.

Metafizik fizigin ne kadar 6tesine uzanirsa patafizik de metafizigin o kadar 6tesine uzanir.
Ornegin, golge-goriingii cogu zaman raslantisal oldugundan, ancak genel olan seylerin bilimi
oldugu soylense de, Patafizik ozellikle tikelin bilimi olarak kalir. Patafizik, istisnalar
yOneten yasalar1 inceler ve bu evrene ek evreni agiklar; ya da geleneksel evrenin yerine
goriilebilecek, hatta goriilmesi gereken bir evreni daha az tutkuyla tarif eder: Geleneksel
evrene dair kesfedildigi sanilan yasalar da istisnalarin baglantilar1 oldugundan, bu istisnalar
da daha sik goriinmekle birlikte her kosulda raslantisal olgular oldugundan, daha az istisnai

istisnalara indirgenebilseler bile, tekillik 6zelligi tagimazlar.

TANIM: Patafizik hayali ¢ozlimler bilimidir; potansiyel olarak tanimlanmis nesnelerin

ozelliklerini, taslak goriintiilere sembolik olarak atfeder (Jarry, 2003).

Sekil 3.1

Patafizik

Patafizik

Maetafizik

Patafizik (Jarry, 2003)

Jarry “istisnalarin bilimi” olarak agikladig1 patafizigi tim miimkiinlerin istiine
konumlandirmaktadir. Ona gore varligin anti tezi yokluk degil, varligin yine kendisidir.
Bu agidan patafizik miimkiin olan1 kendi hareketinin iginde istisna taraflariyla
aciklamaktadir. Her sey patafizigin kapsamma girer oyle ki tanrimin varhigini bile

patafizikle aciklamak miimkiindiir.

4 Em (uetd T uoika). Emu(epi) ; Antik yunanca “sonra” (Dickinson Collage Commentaries.06.05.2025),
petd ta ook (meta ta physika); fizigin 6tesi, metafizik anlamina gelmektedir. “epi (meta ta physika)”

(Keskin, 2016) ; Metafizigin sonrasi, dtesi anlamina gelmektedir.
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TANIM: Tanri, sifirdan sonsuz giden en kisa yoldur.
Hangi yénde diye sorulabilir. O’nun Onadinin Jules degil, Art1-ve-Eksi oldugu cevabini

veririz. Ve sunu dememiz gerekir:

+ Tanr1 0’dan «’a giden en kisa yoldur, su ya da bu yonde.
Iki ilke inancina uygundur bu; ama + isaretini 6znenin inancina atfetmek daha dogru olur.
Ama Tanri, uzamsiz olarak, bir ¢izgi degildir.

Gergekten sunu saptayalim ki,

w— (0-at+a+t0=wo

Ozdesligine gore,

a uzunlugu sifirdir, a bir ¢izgi degil, bir noktadir.

Demek ki, kesin olarak:

TANRI SIFIR ILE SONSUZUN TEGET NOKTASIDIR.
Patafizik bilimdir... (Jarry, 2003).

Jarry’nin yukaridaki acilimina gore tanri dahi patafizik ile aciklanabilir.
Dolayisiyla yazdigi her hikaye patafizik evrenin bir pargasidir. Ger¢egin kendi varsilligini
oykiileyerek norm-dist olanla normatif olani bir harmoni i¢inde bize vermektedir. Tezin
konusu olan Kral Ubii de istisnalar diinyasindan bir parcadir. Sira dist konusmas,
geleneksel kaliplarin disindaki eylemleri ve norm dis1 diliyle Ubii patafizik evrenin
kralidir. Onun diinyaya ve sanata bakisi absiirt ve grotesk bir dil ortaya c¢ikarmistir.

Brockett’e gore Jarry’nin diinyayr ve insant boylesine grotesk algilamasi onu

absiirtditslerin peygamberi yapmistir (Brockett, 2000).
3.3.2 Patafizik ile bufon tiyatrosunun kesisimi

Patafizik, sozde felsefe (Pseudophilosophy) olarak ¢agin anlamsizligina yeni bir
anlam yiiklemeye c¢alismustir. Insanligmn basina gecmis olan burjuvazinin evrensel
budalaligini, aggdzliliigiinii, korkung utanmazligini1 ve canavarligini anlatmanin yolunu
yapma bir felsefe ile bulmustur (Calislar, 1995). Bu agidan Lecoq’un bufonlarinin geldigi
diinya ile kesisim olusmaktadir. Fizik ya da metafizigin agiklayamadigi bufonlar ancak
patafizik diinyadan gelmis olabilirler. Tekinsiz ve absiirt varolusa sahip bufonlar kendi

diinyalarimin tanrilar1 olarak Jarry’nin tuhaf matematiginin kanit1 olarak alimlanabilir.

“Yusyuvarlak, kamburu diinyay: saklar, tipki kirmizi yanaginin duvar halisinin

aslanlarin1 kemirmesi gibi. Giysilerinin pancar kirmizisi ipegi lizerinde sinek ve karolar
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vardir ve ¢ingirakli firgasinin kutsanmis sivisini giinese ve yesillige dogru serper” (Jarry,
2003). Soytarty1 bu bicimde tanimlayan Jarry aslinda bufonlarin grotesk goriiniistinii tarif
etmektedir. Karanliktan gelenlerin bu diinyada nasil bir tekinsizlik yarattigini, satirik bir
goriiniise sahip olduklarimi1 ve deformasyonlarimi bir dezavantaj degil kutsanmis bir
varolus gibi acgiklar. Patafizik¢i Doktor Faustroll'un Davranis ve Goriisleri kitabinin
“Faustroll kiigiiktiir Faustroll’dan” bdliimiinde tam olarak bufonlara 6zgii bir dille kendi
tanrilarint anlatir; “Bagka deliler Bir’in ayn1 zamanda kendinden hem daha biiyiik hem
de daha kiiciik oldugunu hi¢ durmadan tekrarliyorlar ve sayisiz benzer sagmalig1 yararl

kesifler diye tanimliyorlardi” (Jarry, 2003).

Jarry ve Lecoq arasindaki kesisimde birbirinden uzak goriinse de birbirini
tamamlayan bir paradigma vardir. Jarry, bilimin ve felsefenin egilip biikiildigii istisnai
bir gercegi bulgularken, Lecoq toplumun disina itilmis ve otekinin bedensellestigi bir
oyun alan1 yaratmaktadir. Patafizikteki istisna ile agiklanmak istenen bufon tiyatrosunda
carpiklik ile karsilik bulmaktadir. Her iki kavram da oyunsuluktan yola ¢ikmaktadir. Biri
epistemolojiyle oyun oynarken digeri onun bedenlesmis hali olarak normlarla alay ederek
kendi varligmni tasimaktadar. Istisnalik ve dislanmishik bizi diisiincede ve yasamda “Steki”
kavramina gotiirmektedir. Otekinin yasami, degerleri ve diisiinselligi grotesk diinyada bir
bilesik olusturur. Dilleri absiirt, diigiinceleri kiyici, davraniglar1 yikici ve varliklari paralel
bir evren insa etmektedir.

Insan 6liimliidiir. Olecegini bile bile yasamak ve bir seyler elde etmeye galismak
anlamsizdir. Insanmn tutkulan ile &liimciil yazgisi arasindaki geliski tiim davranislarimizi
sacma kilmaktadir. Bu sagmanmin farkma varmak aci verir. Evren bir kaostur. Insan usu
evrenin diizeninde bir uyum bulamamistir. Bu kaos i¢inde insanca bir diizen yaratmaya
calismak bosunadir. Yasamimizin bir anlami, davraniglarimizin bir amaci oldugunu
varsaymak bir aldatmacadir. Bunun i¢in tiim iyimser ¢abalar kusku uyandirir (Sener, 2006).

Sevda Sener’in tanimiyla absiirt diinya tam da patafzik¢ilerle bufonlarin
evrenlerinin kesisimini olusturmaktadir. Normatif kosullarin digina ¢ikan Jarry anlatisi ve
bufon tiyatrosu patafizik ac¢idan ne olduklart degil, olamadiklarinin {izerinden
tanimlanmalar1 uygun diismektedir. Yapilagelis biciminde ortaya ¢ikan absiirt tiyatro
kavrami kaosun anlamsizlik ve sagma ile sarsilmasina olanak tanimaktadir.

Absiird kisaca “sagma’ demektir, ama Camus’niin kullandig1 ve bizim Absiird tiyatrodan

s0z ettigimizde kullandigimiz bu degildir. Kafka iizerine bir yazisinda, Ionesco bu

deneyimden kendi anladigini sdyle agikliyor: Absiird amact olmayandir... Dinsel, metafizik
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ve deney otesi koklerinden kopmus bir kayiptir.; onun biitiin eylemleri anlamsiz, absiird,
yararsizdir (Esslin, 1999).

Jarry anlatis1 ve bufonlar arasinda grotesk bir yakinlik oldugu gercektir. Ikisi de
absiirt tiyatro estetiginin birer pargasi olarak alimlanabilir. Oyle ki, Lecoq Siirsel Beden
kitabinda bufonlar béliimiinde tiyatro metinleri icinde Alfred Jarry’nin Kral Ubii
karakterinin bu tiir bir diinyaya ait oldugunu sdylemektedir (Lecog, 2015). “Oteki beden”
kavramu ile “Steki anlat1” absiirt, kurmaca bir dzgiirliik alan1 ortaya ¢ikarmaktadur. Ikisi
de yikim pesindedir, mimetik olan1 yikip anlamsizligin parodisi ile yeni bir sdylem inga
etmektedirler. Sikismigligin ve anlamsizligin i¢inde ortaya ¢ikan hikayeler insanligin
ortak derdi olan iletisimsizlik i¢in yeni bir 6nerme sunar. Bu dnermeye gore sistematik
bozulma ¢agdas yasamin kor noktasidir. Yer ve zaman baglamindan kopuk, durumlari ve
eylemsizligi aciga ¢ikarmakla kalmaz, var olusun anlamsizligin1 grotesk bedenlerle

epistemolojik bir anlatiya doniistiiriir.

Tezin odag1 olan Bufon tiyatrosunun Kral Ubii iizerinden yorumlanmasi da bu
acidan uyumlu bir estetik ortaya koymaktadir. Lecoq tarafindan heniiz tamamlanmamis
bufon tiyatrosu énermesi Kral Ubii’niin kiyici anlatisiyla birlestiginde tez ¢alismasinin

uygulama agamasi i¢in oyunsu bir alan agmaktadir.
4. YORUM
4.1 Sahneleme Yaklasimi

Calismanin uygulama asamasinda Alfred Jarry’nin Kral Ubii (Ubii Roi) adli
oyunu Jacques Lecoq’un bufon tiyatrosu tekniginden yola ¢ikilarak bir sahneleme
denemesi yapilmistir. Ug oyuncu ile bir bufon korosu yaratilmaya calisilarak Jacques

Lecoq’un yaklagimina yonelik arastirma yapilmistir.
4.2 Kral Ubii

Oyun Alfred Jarry’nin Rennes Lisesi yillarinda okuldaki fizik hocast Mdsyo
Hébert’ten ilhamla yazdigi ilk tiyatro eseridir. Baslangigta parodi amagli bir kukla oyunu
olarak kaleme alinan Ubii, Hébert’ten Ebé/Ubii’ye doniismiistiir. Ubii Baba (Pére Ubu),
acgdzIii, vahsi ve aptal biridir. Jarry, liseden sonra Paris’e gittiginde Ubii’niin son halini
tamamlamistir. Oyun, ilk olarak 1894'te Mercure de France’in sahibinin evinde oynanmius,
10 Aralik 1896'da yonetmenligini Lugné-Poe iistlenerek Théatre de I'(Euvre'de promiyer

yapmustir (Jarry, 2014). Oyunun sahne tasariminda Jarry’nin kendi basta olmak {izere
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Pierre Bonnard, Paul Sérusier, Henri de Toulouse-Lautrec, Edouard Vuillard gibi isimler

calismistir (Fell, 2021).

Oyunun agilis sézii olan ve Kral Ubii tarafindan sdylenen “Bok!” (Merde!)
oyunun burjuva yasamina ve geleneksel tiyatro kaliplarina kars1 bir bagkaldir1 olusunu
ortaya koymustur. Seyircinin fazlaca tepkisini ¢eken durum agzini her a¢tiginda ayni

sOzciigii sdylemesiyle donemin sahnesinde grotesk bir iticilik yaratmistir (Jarry, 2014).

Gorsel 4.1

Kral Ubii tanitim afisi 1896

Alfired Jarry, Kral Ubii tamtim afisi (Fell, 2021).

...Bay Ubii’de bir ikilem yasayacaksiniz: Ya pek ¢ok seyin telmih yoluyla anlatildigin
goreceksiniz veya basit bir ipli kukla seyredeceksiniz, se¢gmekte 6zgiirsiiniiz. Yine oyunu
sadece, bir dgrencisi tarafindan, ona gore diinyada olabilecek biitiin giiliingleri temsil eden
Ogretmenlerinden birini bigimsizlestirilmesi olarak gérmekte de serbestsiniz. Le Théatre de
I'GBuvre, bugiin size iste bu goriiniislerden birini verecektir. iki suarelik de olsa,
seyredeceginiz biiyiik kuklalarin ruhu olmak i¢in kendi kisgiliklerinden styrilarak bir maske
icine kapanmis olarak oynamak ve iyice igine kapanik bir insan olmak baz1 aktorlerin hoguna

gitti (Jarry, 2004).
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Oyun sadece icerigiyle degil, ayn1 zamanda sahneleme bi¢imiyle de klasik
kaliplar1 kirmigtir. Sahnelemede kukla tiyatrosunun seyirlik ve gergekligi kiran
yapisindan vazge¢meden; oyuncularin maske kullanimi, kukla jestleri ile oynamalar1 ve
dekoru yazili levhalar kullanarak oyuna yerlestirilmesi seyirciyi kiskirtmistir. Klasik
yanilsamaci tiyatronun sahnesini kullanarak karsiti bir oyun sahneleme fikri Jarry’yi

absiirt tiyatronun onciisii yapmistir (Fell, 2021).
Gorsel 4.2

Ubii Baba 'nmin Alfabesi

O. Hayranlik
(Ubii Baba’min gébegi)

U. Istirap E. Yirticalik
(Ubii Baba’nin gézyaglar) (Ubii Baba’nin genesi)

L
1. Ubii Baba’nimn eglencesi (Ubii Baba'nin diglincesi)

Ubii Baba 'min Alfabesi (Jarry, 2004)

Sahnede yikic bir yenilik sunarak 20. Yiiz Y1l avangartlarina onciiliik eden Jarry,
Ubii ile kirilgan olmayan politik bir yaklasima da sahiptir. Ogretmenden diktatdre giden
karakter hicvi Bertolt Brecht’in Arturo Ui’sini akillara getirmektedir. Absiirt tiyatronun
zaman ve mekan kavramlarini ortadan kaldirarak durumu 6n plana ¢ikardigi gercegini

3

Jarry soyle ifade etmektedir; “...Baslayacak oyunun yerine gelince, Polonya’da yani,
‘Higbir Yerde’ gegiyor” (Jarry, 2004). Aslinda hikayenin Polonya’da ge¢mesi tesadiif
degildir. Uzun yillar boyunca isgal altinda kalan, belirli araliklarla Alman ve Rus

isgalleriyle bilinen Polonya, 1830’daki biiyiik go¢ ve 1863 ayaklanmasi sonrasi
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sosyalistlerin siirgiiniiyle devam eden siire¢te siginmacilarin ¢ogu komsu Fransa’ya
yerlesmistir. Isgal ya da elegegiris, ardindan somiirii politikas1 Polonya’y1 bir asirdan
fazla siire diinya haritasindan silmistir. Rus isgali altindayken Ruslastirma politikasinin
da iilke halki iizerindeki etkisi devam ederken kdoyliilerde bir degisim yaratmamustir.
Onlar isyan hareketine katilmamis hatta kendilerini Polonyal1 bile saymamaigslardir (Blit,

1971).

Jarry’nin oyunu “Polonya yani Hicbir Yer”’de gegciriyor olmasi politik olarak
farkli bir zemine oturttuguna isaret etmektedir. Alt1 bos salt farklilik olsun diye tiyatroda
yapisal bir degisiklik yapmamis, komsu iilkede olan bitenlerden etkilenmis ve haritadan
bir asir silinmis olan bir iilkeyi sembolik olarak hicbir yer olarak tanimlamaktadir. Isgal
ve siirgiin politikasini da Ubii’niin bedeninde rasyonellestirmis isine gelmeyeni rahatca
oldiiriip kendi gibi olmayip ona hizmet etmeyenleri a¢ birakmasi buna génderme olarak
alimlanabilir. Jarry’nin oyunda koyliilere de politik bir gondermesi bulunmaktadir,
isgalcilerle ayni safta yer alan koyliilere oyunda politik olarak isgalcilerle savasan bir

imge yaratmigtir.
4.2.1 Oyun ozeti

Oyun Ubii Ana’nin Ubii Baba’y: krali ldiiriip tahta gegmesi igin ikna etmeye
caligmastyla baglamaktadir. Bir asker olmak yerine kral olup tilkeye hitkkmederse bol bol
et yiyebileceklerini de argiiman olarak sunar. Ubii Baba baslarda kabul etmese de et vaadi
onu ikna eder ve kral olma planlar1 yapmaya baslar. Burada bir Macbeth gondermesi
yapilmaktadir. Ubii baba hemen ardindan yiizbasmni eve davet eder ve onunla planin
paylasir. Yiizbast krala olan diismanligi nedeniyle bu teklifi kabul eder. Ardindan
Vanceslas Ubii Baba’y1 saraya cagirir, ona Sandomir Kontlugu’nu verir. Ubii Baba her ne
kadar korkuyla saraya gitmis olsa da bu haber Ubii Baba’y1 krali 61diirme konusunda daha
da kigkirtir. Ubii Baba gegit toreninde parola olarak “bok” diye bagirir ve Vanceslas’mn
ayagina basar. Askerler saldirir, krali ve gocuklarmi dldiiriirler, Ubii’de taci ele gegirerek
kralligini ilan eder. Bu sirada kralin en kiigiik oglu Bougrelas ve Kralige Rosamunde
kagarlar. Ubii ve adamlar kralige ve oglunu sarayda arasalar da yakalayamazlar. Kralice
daglarda bir magarada saklandig sirada yasadigi acilara dayanamayarak 6liir. Bougrelas,
daglarda saklandig1 sirada ailesinin ve atalarinin hayaletlerini goriir, hayaletler ona bir

kili¢ verir ve intikam almalarini sdylerler. Burada bir Hamlet gondermesi yapilmaktadir.
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Ubii baba Polonya Krali olusunu kutlar. Etrafindakiler tarafindan zorla ikna
edilerek halka et ve altin dagitir. Boylelikle halkin goziinde kralligini tasdik eder. Yavas
yavas kontrolden c¢ikan Ubii Baba, kralligi daha zengin hale getirmek igin krallik
calisanlarin1 (yargiglar ve maliyeciler) ve soylulari ortadan kaldirmaya karar verir.
Hepsiyle tek tek hesaplasip onlar1 8liim ¢ukuruna atar. Bununla da yetinmeyen Ubii, halka
yeni vergiler koyar, giindelik hayat1 gittik¢e zorlastiran fazla vergiler nedeniyle halk zor
durumda kalir. Vergileri 6demekte zorlanan halk: ikna etmek ve vergileri toplamak icin
askerleriyle kdylere gider ve zorla vergi toplar. Kendisine direnenlere iskence yapar ve
oldiiriir.

Gorsel 4.3

Ubii Baba ¢izimi

Ubii ¢izimi (Jarry, 2004)

Bu arada Yiizbasi, Ubii Baba’nin ihanetine ugradigim diisiindiigii i¢in kagarak Rus
Car1 Aleksi’ye siginir. Car’a Ubii Baba’ya kars1 savas agmasi konusunda teklifte bulunur
ve kendi de bizzat yardim edecegi konusunda taahhiit verir. Car Alex’i Yiizbasi’nin
teklifini kabul eder ve onu kendi ordusuna alir. Ubii Baba Yiizbasi nin ihanetini 6grenir
ve Ruslar’in saldiracag: haberlerine kayitsiz kalmayarak her ne kadar korksa da savasa

girmek icin hazirlik yapar. Ordusuyla birlikte Rusya’ya dogru yola ¢ikan Ubii Baba
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Ruslarla karsilagtiginda ne yapacagini bilemez. Orduyu yanlis yonlendirir, askerleri ag
susuz savasa gittigi i¢in ve savas konusundaki beceriksizligi nedeniyle yenilgiye ugrar.
Pile ve Cotice ile savas alanindan kagar. Bu sirada Ubii Ana kendini kurtarmak igin
Polonya hazinesini ¢calmaya kalkar. Varsova Katedrali’nin altindaki mezarlikta bulunan
hazineyi calarken yakalanir. Prens Bougrelas ve adamlar tarafindan Polonya’dan

kovulur.

Ubii Baba, Pile ve Cotice Litvanya yakinlarinda bir magaraya sigmirlar. Magarada
bir aymin saldirisina ugrarlar. Adamlar1 Pile ve Cotice Ubii’niin tiim sagmaliklarina
ragmen ay1y1 oldiiriirler ve a¢ kalmaktan kurtulurlar. Polonya’dan kacan Ubii Ana da ayn1
magaraya siginir ve uykudayken birbirlerini bulurlar ve barisirlar. Bougrelas ve
Polonyalilar kaldiklar1 magarada Ubiileri basar. Catisma sirasinda kargasadan faydalanan
Ubii ve maiyeti kacarak bir gemiye sigmirlar. Gemiyle Almanya kiyilarina kadar ulasirlar.

Ubii Baba Fransa’da Maliye {istad: olmay1 hayal eder. Ve “bok” soziiyle oyunu noktalar.
4.3 Sahneleme Metni

Kral Ubii (Jarry, Ubu Roi, 1896) yazilmis olan orijinal dili Fransizca’dan
Cevirmen Hazal Cevik® tarafindan Tiirkge’ye ¢evrilmistir. Sahneleme metni uyarlanmis
ve William Shakespeare’in Macbeth (Shakespeare, 2019), Hamlet (Shakespeare, Hamlet,

2020) oyunlarindan metinler arasi ¢calisma i¢in alintilar yapilmstir.

Sahneleme metninin olusturulmasi Lecoq’un bufon tiyatrosu {izerine dnerilerine
bagil bir bigimde ger¢eklestirilmistir. Bufon korosunun kendi anlatisi haline doniismesi
icin yeni bir anlatim bi¢imi ortaya konulmali, oyun kisilerinin, zaman mekan gibi
kavramlarin yeniden yapilandirilmasi gerekmektedir. Koral bir bufon anlatisinin i¢inde
oyunun kosullarin1 bufonlara &6zgii bir oyunsuluga tasimak i¢in metnin de egilip
biikiilmesi gerekmektedir.

Bufon ¢alismasi farkli durumlara uyarlanabilen bir oyun anlayisini ortaya ¢ikarir. Burada
her sey yapilis tavrina, dnerilen metne, oyun seviyesine baglidir. Ogrenciler metinlerini baska
bir mantikla yazarlar. Eger 6grenciler bir durumu ele almislarsa bufonlar onlar1 bozacak,
biikecek, alisik olmadik bir oyunla sahneye tasiyacaklardir. Sirf zevk i¢in bir metnin igindeki

kelimeyi on kere tekrar edebilir ve sonra normale geri donebilirler. Durumu

Bufonlayacaklardir. Diizenlenmis saf bir delilik diyarindayiz (Lecoq, 2015).

3 Hazal Cevik, Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Fransiz Dili ve Edebiyat1 boliimii.
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Lecoq’un Onerdigi bufonesk oyun seviyesi i¢in metnin degistirilmesi ayni
zamanda bufonlarin giincel toplumsal ve varolugsal alanlarini da oyunun igine
yerlestirmeyi gerektirmektedir. Otekinin kendi ¢agma ve normatif olana ait olan bir
sOylemi kendi diline uyarlamasi i¢in bugiiniin seyircisinin dilini kullanip onu bozacak
durum ve kosullar1 kullanmasi gerekmektedir. Lecoq bu ¢alisma prensibi i¢in “Transpoze
etmek” tanimin1 kullanmaktadir.

Ozdeslesmeler iizerine yapilan g¢alisma kendisine yeniden dramatik bir boyut
kazandirmasi gereken bir ¢alismadir. Bunun i¢in transfer metodunu kullanirim. Bu metod
insan dogasini daha iyi oynamak amaciyla anlatimsal amaglara hizmet etmesi i¢in doganin,
eylem jestlerinin, hayvanlarin ya da malzemelerin temel dinamigini temel alir. Amag gergekei
oyunun disinda olan bir teatral transpozisyon seviyesine ulagsmaktir (Lecoq, 2015).

Bu bakisin altinda verili olanin disina ¢ikma ve yeniden insa etme prensibi
yatmaktadir. Bufon tiyatrosunun tiyatral yapisi i¢ine bir metni entegre etmenin en
kullanigh yolu metni transpoze etmekten ge¢mektedir. Lecoq bu c¢alismalarin tamamini
“Jestleri ve metinleri 6zgiirlestirmek” olarak tanimlamaktadir (Lecoq, 2015). Jest ve
metinlere yeniden anlam verecek bir dil arayisinda olmak oyun alanini olusturacak
sOylemi gelistirmek icin oynanacak metni bufonlarin metnine doniistiirmekten
gecmektedir.

Aradan gegen yiizyillara karsin bugiine ulasan sozciikler, bu kadar uzun bir siire daha
anlagilacak, lizerinde diigiiniilecek ve tadina varilacaktir. Sozciikler derken, anlatilmak
istedigim bunlarin soyut olarak anlamlari degil, insancilligi, bireyi belirleyen ve onu
digerlerinden ayiran kendine 6zgii tinisi, ardimizda yankilandiginda bizi doniip bakmaya
zorlayan giicli, yoklugunda bizi yalniz birakmayan, geri doniisiiyle de bize yasam ve
mutluluk veren agk iginde bir deger tasiyistyla sesin kendisidir (Copeau J. , 1989).

Jarry’nin 1896°da son halini alan Kral Ubii adl1 eserinin bugiin bufonlarin dilinden
nasil bir sdylem gelistirmesi gerekir sorunsalinin cevabi Copeau’nun sozleriyle
tamamlanmaktadir. Diktatoryal diizen, savas, yerinden edilme, ekonomik sikintilar gibi
cagin bitmeyen ve bugiiniin diinyasinda yeni sistematik problemlere yol acan sorunlar
giincel bir sdyleme ihtiya¢ duymaktadir.

...bir eser insansal ve evrensel gercekligi ne denli igeriyorsa, derin giizelligi zaman ve
kosullardan kurtulmussa o denli gligliidiir. Boyle bir eser ylizyillar boyunca yenilenecek
yorumlara agik, elverisli ve hatta gereksinim iginde olacaktir. Shakespeare ve diger birkag
yabanc1 yazar i¢in, biitiin duyarliligiyla yiiregimizde ve biitiin anlasilirligiyla yiiregimizde

yer alabilmesi i¢in her ylizyil asagi yukari iki kez yeniden tercime edilmesi gerektigi
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sOylenir. Ayni sey biitiin tiyatro yapitlarinin yeniden yorumlanmasi i¢in gegerlidir. Yeniden
yorumlama, ama anlamina, ruhuna ve gelenegine bagl kalarak (Copeau J. , 1989).

Kral Ubii’niin uyarlanmasi tam da Copeau’nun iizerinde durdugu nedenlerden de
elzem olmustur. Absiirt ve grotesk bir oyun seviyesi yakalamak i¢in i¢inde bulunan
kosullarin ve sahneye koyulan cografyanin topografyadan dogan kiiltiirel dokusuna
uyumlanmasi gerekmektedir. Bu noktada bufon tiyatrosu baglaminda sahneye tasinan
Kral Ubii, yeni bir uyarlama ile metinlerarasi eklemeler kullanilarak oyuncularin anlatim
olanaklarina hizmet edecek sekilde tasarlanmigtir. Absiirt niteligi oyunculuk ve

sahneleme metni baglaminda bu bicimde saglanmaigtir.

Oyun Bes perde ve Otuz Alt1 sahneden olusmaktadir;

Tablo 4.1

Kral Ubii 1. Perde

1. Perde

1. Sahne Ubii Ana Krali 6ldiiriip yerine gegmesi i¢in Ubii Babay1 kigkirtir.

2. Sahne Ubii Baba ve Ubii Ana misafirleri yemege beklerken Ubii Baba yemekleri
hirsla yemeye baslar.

3. Sahne Ubii Baba Misafirleri tuvalet fircasiyla zehirlemeye calisir ve Yiizbasi’m
davet eder.

4. Sahne Ubii Baba Kral’1 6ldiirme planimi Yiizbasi’ya agiklar ve Ona Litvanya
Diikliigii teklif eder.

5. Sahne Kral Vanceslas Ubii Baba’y1 gagirir Ubii yakalandigi korkusuyla sugu
yanindakilere atmay1 diigiintir.

6. Sahne Vanceslas Ubii Baba’ya Sandomir Kontlugunu verir. Ubii Onu 6ldiirme
planlarina devam eder.

7. Sahne Ubii Baba Yiizbas1 ve askerlerle bir araya gelir ve planlarini netlestirir.

Kral Ubii (Jarry, Ubu Roi, 1896).
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Tablo 4.2

Kral Ubii 2. Perde

2. Perde

1. Sahne | Kralige Krala Vanceslas’1 gordiigii ritya ve Ubii hakkinda uyarir.

2. Sahne | Ubii Baba gegit toreni sirasinda Kral’a saldir1 ve adamlari onu 6ldiiriir.
Taci ele gegirir, Kralige ve oglu Bougrelas kacar.

3. Sahne | Kralice ve oglu Bougrelas diger ogullarinin 6ldiiriiliisiinii saklandiklart
yerden izler.

4. Sahne | Ubii ve adamlari saraya girer, Kralige ve oglu Bougrelas annesini kagirir,
kendi de kagar.

5. Sahne | Prens Bougrelas ve Kralige Rosamunde daglarda bir magaraya siginir.
Kralige acilarina dayanamayarak oliir, Bougrelas atalarinin hayaletlerini
goriir ve intikam yemini eder.

6. Sahne | Ubii Baba tahta ¢ikar ama halka hediye vermek istemez. Ubii Ana ve
Yiizbasi onu ikna ederler, halka et ve altin dagitmay: kabul eder.

7. Sahne | Ubii Baba avludaki halka altin dagitir ve zevk igin onlar yaristirir.

Tablo 4.3

Kral Ubii 3. Perde

Kral Ubii (Jarry, Ubu Roi, 1896).

3. Perde
1. Sahne | Ubii Baba Kral olmasinin ardindan Yiizbasi’ya diikalig1 vermez ve Ubii
ana onu tehlikelere karsi uyarir.
2. Sahne | Kral Ubii zenginlesmek igin soylulari, yargiglar1 ve maliyecileri ldiiriir,
mallarina el koyar.
3. Sahne | Koyliler toplanir, iilkede olan biteni konusurlar.
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Tablo 4.3 (Devam)

Kral Ubii 3. Perde

4. Sahne | Kral Ubii kdyii basar ve adamlaryla halktan zorla vergi alur, itiraz edenlere
iskence yapar.

5. Sahne | Kral Ubii, kendine kars1 gikan Yiizbas1’y1 hapseder ve onunla alay eder.

6. Sahne | Hapisten kacan Yiizbasi, Rus Car1 Aleksi’ye siginir. Prens Bougrelas’1
tahta ¢ikarmayi teklif eder ve ordunun basina geger.

7. Sahne | Ubii Baba Yiizbasi’dan gelen mektupla sarsilir. Ruslarin saldiracagimni
Ogrenince korkuya kapilir ve savaga girmeye karar verir.

8. Sahne |Ubii Baba savasa gitmek icin hazirlanir, atina binmeye calisirken diiser,
Ubii Ana Bougrelas’1 6ldiiriip hazineyi ele gegirmeyi planlar.

Tablo 4.4

Kral Ubii 4. Perde

Kral Ubii (Jarry, Ubu Roi, 1896).

4. Perde

1. Sahne | Ubii Ana, Varsova Katedrali’ndeki mezarlarda gizli hazineyi ararken biraz
altin bulur ancak gelen seslerden korkarak kalan1 birakip kagar.

2. Sahne | Bougrelas, halki ve askerleri Ubii Baba’ya karsi isyana davet eder.
Vergileri kaldiracagim sdyler, Ubii Ana’nin nébetcileriyle catisirken Ubii
Ana kagar.

3. Sahne | Ubii Baba Ukrayna’ya dogru ilerlerken bir asker Polonya’da olanlar1 gelip
haber verir. Ubii Ana’nin kagtigina inanmaz.

4. Sahne | Rus Ordusu saldiriya geger, Ubii baba orduyu ydnetemez, Yiizbasi’y1
yakalar ona iskence ederken panige kapilip Ruslar’dan kagar.

5. Sahne | Ubii Baba, adamlariyla birlikte Litvanya yakinlarinda bir magaraya
siginir. Tam rahatlamigken sesler gelir ve panige kapilirlar.
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Tablo 4.4 (Devam)

Kral Ubii 4. Perde

6. Sahne | Magarada bir ay1yla karsilagirlar. Ubii Baba’nin adamlari ay1y1 6ldiiriir ve

acliktan kurtulurlar.

7. Sahne | Ubii Baba riiya goriir.

Kral Ubii (Jarry, Ubu Roi, 1896).
Tablo 4.5

Kral Ubii 5. Perde

5. Perde

1. Sahne | Ubii Ana magaraya gelir ve Orada Ubii Baba ile hesaplasirlar.

2. Sahne | Magaray1 Bougrelas ve Polonyalilar basar. Catisma ¢ikar.

3. Sahne | Bougrelas ve adamlar1 onlar1 kagirdigini diisiiniir ve saraya geri donerler.

4. Sahne | Ubii baba ve maiyeti bir gemi ile Polonya’dan kagarlar. Ubii Baba

gelecekteki planlarindan bahseder.

Kral Ubii (Jarry, Ubu Roi, 1896).

Sahneleme metninde oyun daraltilmis, bazi sahneler anlat1 ile 6zetlenmistir. Oyun,
Otuz Alt1 sahneden, 6n oyun hari¢ olmak {izere toplam sekiz sahneye diistirlilmiistiir.
Burada bufon estetiginin anlat1 araclarini giiclendirecek amaglar goz oniinde tutulmustur.
Sahneleri baglamak i¢in anlatict eklenmis, oyun i¢inde oyuncularin kolektif ve yer yer
tekil anlatilartyla dramaturjik biitiinlik saglanmistir. Anlaticinin sahnedeki varlig
sahneler aras1 gegislerde oyun alani ile seyircinin arasinda bagi giiglendirmistir. Bufon
diinyas1 oyunsu ama bir o kadar da tekinsiz bir alandir. Burada seyircinin hayal giiclinii
rahatlikla kullanmasi i¢in anlatici hikayedeki derinlige katman agmistir. Lecoq’un bufon
oyuncusunun metni yeniden yazma gerekliligi ve onu 6zgiirlestirme zorunlulugundan
yola ¢ikildiginda metinde karakterlerin konugmalar1 ve anlat1 oyuncuya alan agmaktadir.
Seyirciyle dogrudan iliski i¢inde olan bufonlar onlarla kurdugu iletisimin i¢inde hikayeyi

sanki kendi diinyalarindan gelen bir anlati olarak vermektedirler. Bu agidan daraltilmig
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oyun Lecoq’un sdyledigi jest ve metni Ozgiirlestirme icin bir transpoze caligmasi

olmustur.
4.3.1 Sahneleme metni Kisileri
Ubii Baba

Oyunun ana karakteridir. Onceden Aragon Krahdir. Simdi Polonla Krali
Vanceslas’in emrinde c¢alisan bir subaydir. A¢gozliiliik ve hirst nedeniyle hicbir seyi
goremeyen iktidar diiskiiniidiir. Jarry onu; “algak, rezil biridir” diye tanimlar. Kaba,
kiifiirbaz, hosuna giden seyleri elde etmek i¢in halka eziyet eden, hosuna gitmeyen seyler
icinse yalvarabilen bir par¢a yaramaz c¢ocuktur (Jarry, 2004). Oldukca kiifiirbazdir,
agzindan “bok”, “hassictir” gibi ifadeler ¢ikar. Isine gelmeyen herkesi 6ldiirecek kadar
zalimdir. Insanliga ve hayata karsi ciddi bir nefreti vardir. Fiziksel olarak sisman ve
sevimsiz, norm-dis1 bir gorlinlise sahiptir. Jarry’nin Patafizik evreninden ¢ikip gelmistir.
Gergegi bozan absiirt bir kisiliktir. Oyuncular -her sahnede farkli biri- onun sembolii olan

gbbegini takarak oynar. Doniisiimlii bir siralama mevcuttur.
Ubii Ana

Ubii Baba’nin karisidir. Hirs ve entrikanin temsilcisidir. Polonya Kraligesi olmak
istedigi icin Ubii Baba’y1 kiskirtir. Her seyin baslangicini olusturur. Zeki biridir, siirekli
hesap yapar. Ahlak¢1 bir kisilik 6zelligine sahip degildir, Ubii Baba’y: istedigi gibi
yonetir. Onu zaman zaman elestirse de aslinda ayni kotiiciil taraflara sahiptir. Sadece bunu
gostermez. Ubii Baba kadar zalim olmasa da Kralige olmak ve zenginlesmek icin her seyi
yapar. Yine oyuncular Ubii Ana’nin oldugu sahnelerde onu jestlerini kullanarak

doniisiimlii bi¢imde oynarlar.
Yiizbas1 Bordiir

Polonya Kralligi’na bagli bir subaydir. Ubii Baba’nin kral olmasinda ve
Vanceslas’mn ldiiriilmesinde oldukga fazla rolii vardir. Ubii Baba ile hareket etmesi
firsat¢1 olusundandir. Bu davranisi Diik olmak i¢in her seyi yapabilecegi anlamina
gelmektedir. Ubii Baba tarafindan vaat edilen Diikliik unvanini alamayip, bir de
hapsedilince ihanete ugramislik duygusuyla Rus Carr’na sigmir. Cesur bir savascidir,
ancak ¢ikarlar1 dogrultusunda ahlaklidir. Bulundugu sahnelerde oyuncular Bordiir’e has

jestleri kullanarak ve dontisiimlii oynarlar.
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Kral Vanceslas

Polonya Kralidir. Ubii Baba ve maiyeti tarafindan suikaste ugrar ve oldiiriiliir.
Ubiileri yeteri kadar tanimamaktadir. Oldukca iyi niyetli ve adaletlidir. Ubii Baba’ya
basarilarindan 6tiirli 6diil verir. Kralice ve oglu Bokuklas’in uyarilarina gozleri kapalidir.
Safca yasar, oyunun en 6nemli kurbanlarindandir. Oyunda tek sahnede goriinmektedir ve

tek oyuncu Vanceslas’a has jestlerle onu oynamaktadir.
Kralice

Polonya Krali’nin esi, Kralige’dir. Krali uyarir ancak ciddiye alinmaz.
Cocuklarinin ve kralin 6liimiine sahit olmus trajik bir kaderi vardir. Oyunda tek yerde

goriinmektedir ve oyunculardan biri onu imlemektedir.
Bokuklas®

Kral ve Krali¢e’nin en kiiciik ¢cocuklaridir. Korumaci ve cesurdur. Annesini kagirir
ve korumaya calisir. Ailesinin intikamini almak i¢in ¢abalar. Oyunda hakki ile kazanim
saglayan ve Ubii Baba’ya kars1 direnen tek kisidir. Oyunda tek sahnede gériinmektedir.

Oyunculardan bir kisi onu Hamlet egretilemesi ile oynar.
Moli (Kopek)’

Ubiilerin evcil hayvanidir. Kendileri gibi hirs diiskiinii, acgdzlii ve oyunbazdir.
Onlarin konugmalarini dinler, anlar ama konusamaz. Havlayamadigi i¢in “bok” diye ses
¢ikarir. En son Ubii Kral olmaya karar verdiginde “ol, ol” der. Ubii Baba’nm kral

olmasinda onun da biiyiik pay1 vardir.

Diger Kisiler: Rus Cari, Maliyeciler, Engizisyoncular®, Koyliiler, Ubii Baba’nin
Adamlari, Haberci, Soylular, Katipler, Askerler, Gemi Miirettebati. Sayilan kisiler
herhangi bir 6zellige sahip olmayan, simgesel kisilerdir. Oyuncular tarafindan jestik

ifadelerle tanimlanip oynanmaktadirlar.

® Orijinal metinde “Bougrelas” olarak gegmektedir. Ceviri ve uyarlama asamasinda “Bokuklas” olarak
degistirilmistir. Sahneleme metninde bu sekilde kullanilmaktadir.

7 Orijinal metinde kopek yoktur. Oyundaki grotesk etkiyi arttirmak ve bufonesk bir yaklagim olarak oyuna
eklenmistir.

8 Orijinal metinde “Yargiglar” olarak gegmektedir. Uyarlamada “Engizisyoncular” olarak degistirilmistir.
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4.4 Atdlye

Oyun Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari Tiyatro Anasanat Dali
Oyunculuk Sanat Dali’nda okuyan goniillii ii¢ 68renci ile ¢alisilmistir. Caligmalar atdlye
egzersizleriyle baslamis, bufon tiyatrosu ve oyunculuguna dair 6grenme siirecinin
ardindan sahneleme metni tizerinde ¢aligmaya gecilmistir.

Yontemim oyuncunun oyun oynamaktan zevk aldigi bir tiyatronun ortaya ¢ikisina zemin
hazirlamay1 hedefler. Bu bir hareket tiyatrosu oldugu kadar ayni zamanda bir imgelem
tiyatrosudur. ikinci sene boyunca gercekligi sadece gérmek ve bilmek (tanimak) yetmez, ayni
zamanda onu hayal etmek ve ona bir bi¢im vermek gerekir. Bu dramatik sahalar iizerinde
sanki tiyatroyu yeniden icat etmek gerekiyormus gibi ¢alisiriz (Lecoq, 2015).

Oyuncular profesyonel olarak bu meslegi yapan degil heniiz konservatuvar
ogrencileridir. Bu baglama ek olarak daha once karsilasmadiklar1 bir oyunculuk yontemi
hakkinda c¢alismak ve oyun provalarma girmek konusunda bilgi ve becerilerinin
gelistirilmesi gerekmektedir. Bu amacla Jacques Lecoq’un tiyatro anlayisi ve bufon
teknigini tanityacaklari bir baglangic noktasi secilmistir. Oyuncularla bir araya
gelindiginde oncelikle Lecoq’un oyunculuk yaklasimi ve ¢alisma prensipleri tizerine bilgi
verilmistir. Dramatik sahalarin neler oldugu, beden ile oyun iliskisi tizerinde durulmustur.
Okuma yapmalari i¢in Jacques Lecoq’un “Siirsel Beden” adli kitabi onerilmistir. Ve
ardindan oyun-beden iliskisi Ozelinde egzersizlere gec¢ilmistir. Dramatik saha
aragtirmalarina girilmeden 6nce buz kiric1 oyunlar oynanmistir. Oyun oynama pratigi
bufon egzersizlerinin temelini olusturdugu i¢in baslangic noktasi oyun kavrami olarak

secilmistir.
Gorsel 4.4

Atolye Calismasi
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Onerilen ilk tema park temasidir. Cocuklar kum havuzunda, hirsiz polis, yerden yiiksek
vs gibi oyunlar oynar. Bu durum i¢inde oyun, koétiiliik, sefkat, kavga, sahiplenme, giilme gibi
karsilagabilecegimiz biitiin davraniglari arastiririz. Burada s6z konusu olan ne ¢ocuk
karakterleri digsal bir oyunculukla oynamak, ne de c¢ocukluk yapmaktir. Bulmaya
calistigimiz sey ¢ocuk olma hali, ¢gocugun yalnizligs, istekleri, itkileri, kural arayislaridir.
Biitiin bu unsurlar bufonesk boyutun i¢inde bulunur (Lecoq, 2015).

Oyun kavrami iizerine ¢aligmalar rutin prova calismalarina doniistiiriiliip
devaminda bufon egzersizlerine gecilmistir. Baslangicta odak ¢aligmalar1 yapilmus, tekli
odaktan c¢oklu odak caligsmalarina evrilen bir siire¢ takip edilmistir. Bufon oyunculugu
konvansiyonel oyunculuk tekniklerine gore beden-zihin koordinasyonunu farkl
boyutlarda kullandig1 i¢in odak gelistirme {izerine gidilmistir. Calismalar agamali olarak
deformasyona ge¢meden oOnce hareket sinirlar1 arastirilmistir. Burada kontak
dogac¢lamalar kaynak olarak kabul edilmistir. Atdlye ¢alismalar1 tek boyutlu bir sekilde
ylriitilmemis, kuramsal olarak desteklenmistir. Bufonun tarihgesi ve geleneksel
kaynaklar1 lizerinde durulmustur. Kavramsal olarak; Antik Yunan-Satirleri, Orta Cag-
Feast of Fools, Commedia dell’ Arte, ve Lecoq’un bufonlari lizerine konusmalar yapilmas,
okuma onerileri ev 6devi olarak oyuncularla paylasilmistir. Oyuncularin zihinsel hazirligi
devam ederken alistirmalara merak ve kesfetme iizerine ¢alismalar eklenmistir. Burada
bosluktaki bir nesne ile kurulan iliski ardindan bosluktaki bedenle kurulan iliskiye
transfer edilmis, merak-kesif diirtlileri ilizerine calismalar yapilmistir. Caligmalar bir
sonraki asamada giindelik dis1 beden pratiklerine yonelmistir. Dogaglamalardan yola
cikarak ilerleyen egzersizler normal, normal-dis1 beden arastirmalarina yogunlagmistir.

Grotesk olanin bedendeki karsilig1 arastirilmistir.
Gorsel 4.5

Atolye Calismasi




Fantastik olan, oyunculukta kendi 6zgiinliigiiyle ifade edilecektir; hem komikte hem
trajikte yasam sevinci bulunacaktir; en derin ironide seytani bir yon, giindelik olanda traji-
komik gizlenecektir; konvansiyonel ayriksilik, gizemli ¢agrisimlar, ikameler ve doniigiimler
aranacaktir; romantigin i¢indeki o zayif duygusal yon bogulacaktir. Uyumsuzluk uyumlu bir

giizellik olarak belirecek ve giindelik olan, giindelik olandan yola ¢ikarak asilacaktir

(Meyerhold, 1997).

Meyerhold’a goére panayir oyuncusunun grotesk estetik kazanabilmesi igin
gereken; kendinden ve normatif olandan uzak, karsiliklardan faydalanan yonlerini ortaya
koymasi beklenmesidir. Lecoq’a gore ise normal bedenin dayattigi sinirlar deforme beden
ile kaldirlir (Lecoq, 2015). Iki yaklasimdan da hareket edildiginde atdlyelerde gelinen
asamada oyuncular viicutlarinda deformasyonlar i¢in aragtirmalar yapmiglardir. Karsi-
beden c¢aligmasi iizerinden bedende, konusmada ve davranislarda beden maskesinin
gerektirdigi eylem arastirmalar1 yapilmistir. Toplumsal dokunulmayan konular {izerine
egzersizler yapilmistir. Her oyuncunun tek tek ve koral ¢aligmanin iginde bu konularda

oteki olarak kiskirtici diisiinceleri tizerinde durulmustur.

Bufonlarin kiyici grotesk estetigi sadece beden arastirmasti ile degil, ayn1 zamanda
toplumsal tavir, giincel meseleler ve sinifsal konulardaki fikirleri {izerinde ¢alisilmistir.
Calismalarin temelini Lecoq’un dedigi gibi oyun parkindaki zorba ¢ocuklarin oyunsu ve
temel davranig kaliplart olusturmustur. Akilc1 olandan uzaklasilip grotesk kimlikler
yaratilarak konusmada, davranista ve eylemlerde oOteki olarak oyun kurma refleksi
tizerinde durulmustur. Her oyuncu kendi bedeninde yaptig1 arastirmadan sonra grotesk
etkiyi yaratacak beden ve ses maskelerini kesinlestirmistir. Aragtirma ile yaratilan genel
estetik tizerinden oyun kisilerinin jestleri ve eylem arastirmalari, ortak oynanan roller igin

ortak jestler ve ses denemeleri yapilmistir.

Ubii Baba igin portatif bir aksesuar olan gébek kullamlmistir. Gobegin, oyunda
yer degistirmesi bir ritiiele doniistiiriilmiis, gecisler sirasinda oyuna ait geleneksel bir
figiir ortaya ¢ikartilmistir. Gobek hangi oyuncunun bedeninde yer aliyorsa o oyuncu durus
ve tavrini degistirmistir. Ona uygun olan sese karar verilmig, oyun seviyeleri
arastirtlmistir. Cogunlukla koyu ve yogun bir ses kullanilmis, korktugu sahnelerde mutlak
bir incelik arayisina gidilmistir. Ubii Ana icin ince falset bir ses se¢ilmis, giinliik jestleri

belirlenmis ve her oyuncu i¢in kullanilabilir hale getirilmistir. Bordiir daha keskin
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hareketlere ve yumusak bir konugma stiline sahiptir. Onun i¢in arastirma yapildiktan

sonra tekli oynan roller i¢in kararlar alinmistir.

Gorsel 4.6

Bufonlar

Provalar siiresince oyuncularin Onerileri iizerinde durulmus, sahnenin genel
tasariminin disinda bufonlarin oynanan sahnedeki duruma ve sozlere verdikleri tepkiler
ana malzeme haline getirilmistir. Oyunda bulunan sekiz sahne zamana bdliinerek
periyodlar halinde ve epizotlar bigiminde ¢alisilmistir. Sahnede herhangi bir dekor vb.
yapt bulunmamaktadir. Asal malzeme oyuncunun bedenidir. Burada eylemlerin
tasariminda birlikte kurulan oyun yol gdsterici olmustur. Bedenlerin giinliik nesnelere ve
hayvana doniisiimii, ayn1 zamanda bunlarin oyunsu birer 6ge olmasi performansin etkisini
arttirmigtir. Provalara eklenen temel akrobasi ve kondisyon caligsmalari ile bu siireg
desteklenmistir. Sahneler kuruldugunda oyun kuran oyuncu bedenleri bir noktadan sonra
oyunun kendisine doniismiis ve yeni bir seviye olan oyunu bozma asamasina geg¢ilmistir.
Oyunun kurulup yeniden bozuldugu asamada seyirci ile olan iliski arastirilmis,

buralardaki sinirlara karar verilmistir.

Oyuncularin oyun hakimiyetinin gelistigi noktada tamamlayic1 dgelerden en
onemlisi olan ve beden maskesinin yapici unsuru olan kostiimle ¢alisilmaya baslanmus,
beden deformasyonlarindaki nihai karar verilmistir. Ardindan diger aksesuarlar ve miizik

eklenmistir.
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4.5 Sahneleme Siireci
4.5.1 On oyun

Oyun, bufonlarin seyirciyle karsilasmadan 6nce birazdan izleyecekleri hikayenin
insanin var oldugu andan bugiine yikiciliginin nasil bir noktaya ulastigini sunan bir anlati-
gorsel caligma ile baglamaktadir. Bir anlamda prolog olarak adlandirabilecek bu boliimde
oyuncular sahnedeki perdenin arkasina gegerler ve ellerinde tuttuklart mumlar1 yakarlar.
Mumlar karanligin i¢inden gelecek olan bufonlarin mistik tarafin1 vurgulamak i¢in sadece
ylizlerini aydinlatmaktadir. Transparan olarak seg¢ilmis perdenin arkasindan goriinen
oyuncu yiizlerinin iistiine yanstyan maddeden insana dogu bir yolculugu anlatan animetik

tasarlanmig karanlik videonun i¢inde bir taraftan bufonlarin yiizleri de gériinmektedir.
Gorsel 4.7

On Oyun

PHANEROZOIC EON | Mesozoic Era | PALEOGENE Period

"“#muﬁfwm@g | carpolestes

Fas 1L

R

i)

Video ile es zamanh olarak oyuncular Alfred Jarry’nin insanin kendi sinirlarim
gorme ve diinyaya olan bakisini1 kdkten etkileyecek norm-disi ve provoke ederek kurdugu
bir hayali konu alan bir pasaji soylerler (Jarry, Glinler ve Geceler, 2016). Videoda
maddeden insana ilerleyisinin sonunda modern insan goriinmektedir ve en sonunda
modern insan bir duvara toslamakta ve video sona ermektedir. Es zamanli olarak
oyuncularin sdyledikleri pasaj da sonlanir. On oyun bufon diinyasi- Jarry evrenine bir
giris niteligi tasimasi agisindan ve seyircinin birazdan izleyecegi hikayeye hazirlanmasi

amaciyla tercih edilmistir. Bu andan itibaren oyun miizigi baslar ve perdenin arkasi ile
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onii olan oyun alan1 aydinlanir. Bufonlar artik seyircinin diinyasina, simdi ve buradaya
gecis yaparlar. Transparan perdenin arkasindan seyircinin oldugu boliimii ve oyun alanini
fark ederler. Bufonesk bir oyunsulukla seyircinin evrenini merak ederek heyecanla 6n
tarafa gecerler. Seyirciyle kars1 karsiya geldikleri anda bir taninma gergeklesir ve onlara
bakan gdzlere inanamazlar ve yeni bir oyun oynamaya baslarlar. Akrobatik yeteneklerini
gosterirler ama hala seyirci onlara bakmaktadir. Bu kez artik en iyi bildikleri seyi

yapmaya karar verirler ve Ubii’niin hikayesini anlatmaya baslarlar.

Gorsel 4.8

Ubii Hikayesine Girig

Jarry’nin kendi metninde “bok™ kelimesiyle oyunu actigi gibi ayni oyunu
yapmadan bir énsetme kurarak birlikte “Ubii” kelimesini sdylerler. Ardindan seyirciye
Ubii’niin “ne oldugunu” sorarlar. Ubii kelimesi iizerinden bir analoji yaparlar. Burada
amac Ubii’niin aslinda bir karakter olmaktan ¢ok bir arketip oldugunu vurgulamaktir.
Birazdan Ubii anlatilacak olsa da tarihteki tiim Ubiiler kastedilmektedir. Hatta bufonlarin
insan diinyasma digsaridan gelip neredeyse bir uzayli mantigiyla insan diinyasinin
Ubiilerini onlara nasil anlatacaklarmin parodisi seyirciye sunulmaktadir. Ubii’den
Ubiilesmeye giden yolculugu kendilerinin iizerlerinden kurduklar1 dramatik ironi ile
sunmaktadirlar. Bu bi¢gimde oyuncular daha ilk sahneden seyirciyle iligkilenmeyi
tekinsizlikten oyunsuluga c¢ekmektedirler. Tam bu noktada kendi dehset verici

hikayelerine donerler ve ofansif sakalar yapip seyirciden 6ziir dilerler. Ardindan oyunun
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kronotoplarini olustururlar. Oyunun gegtigi yer olan Polonya vurgusu yaparak bir bakima

hikayeyi tarihsellestirirler (Brecht, 1990).

4.5.2 Birinci sahne

Birinci sahneye gecis mistik bufon ritiieliyle baslar (Lecoq, 2015). Oyunculardan
biri sahne arkasindan iizerinde Jarry tarafindan gorsellestirilmis Ubii Baba’nin spirali
bulunan bir gébek getirir. Bu sirada kendilerine has ritiielistik miizigi mirildanirlar.
Gobegi takan oyuncu Ubii Baba olur. Bir sembol olarak gébek bufon deformasyonlarinin
bir parcast haline gelir ve karakterin maskesine doniisiir. Oyun sirasinda karakterlerin
seyirci tarafindan daha rahat anlagilmasi ve gecislerin kolaylastirilmasi i¢in gobek
maskesi tercih edilmistir. Ardindan Ubii’ye déniisen oyuncu kendini Ubii olarak tanitir.
Sonra sirastyla diger oyuncular sahneye gelerek bu sahnede oynayacaklari rollerin jestleri
ile kendilerini tanitirlar. Bu kisa sekans oyunun devaminda siirekli farkli oyuncular
tarafindan oynanacak oyun kisilerinin seyirci tarafindan semboller yoluyla kodlanmasi
icin tasarlanmistir. Bu boliimde oyun alaninda Ubii Baba, Ubii Ana ve kdpekleri Moli
bulunmaktadir. Oyun Ubii Ana’ni Ubii Baba’ya sevgi, sozleriyle agilir. Asil hikdyenin
anlatildig1 bu boliimle birlikte sahne arkasindaki perdede “EV” yazist belirir. Sonraki
sahnelerde farkli mekan ve gorsel mesajlarin olacagi perde Alfred Jarry’nin tasarimindaki
sahne gegisleri ve tablolarda kullandig1 pankartin egretilenmis hali olarak kullanilmigtir
(Jarry, 2004). Sadece oyuncu bedenleriyle kurulan oyun alaninda arkadaki kronotop
olusturucu gorsel seyircinin izleme kalitesini arttirmakta ayni zamanda sahnenin
degisimlerini tipk1 151k gibi desteklemektedir. Ubii Ana, Ubii Babay1 ikna ederken
cogunlukla bayagilastirilmis bir cinsellik kullanmaktadir. Ubii Baba’nin kral olmasini
istemektedir, boylelikle kendi kralice olacaktir. Bu nedenle baslangigta oyuncular
arasindaki mesafe fazla iken gittikge Ubii Ana ona yaklagmaktadir. Bu sirada kopekleri
Moli “bok” kelimesini sdyleyerek havlamaktadir. Her lafin arasinda havladigi igin Ubii
Baba ona kizar ve “seni uyuturum” der. Oyunun i¢indeki kiyiciliga bir 6rnek olan bu
sOziin ardindan oyuncular seyirciden Oziir dileyerek Oyle demek istemediklerini
aciklarlar. Oyunun kirilip seyirciyle diyaloga gecis, oyunun geri kalaninda da devam
edecektir. Bufonlar her ofansif saka yaptiklarinda saldirgan tutumu isaret etmemesi i¢in
seyirciyle aralarindaki mesafeyi siirekli belirleyeceklerdir. Ubii Baba kolay ikna

olmamaktadir. Daha ©nce yasadigi sorunlar nedeniyle igindeki yiikselme hirsini
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dizginlemeye calismaktadir. Ancak Ubii Ana’nin yaklasimi onu ikna edecektir. Buna
ragmen Ubii Baba son kez direnmek i¢in Macbeth’in “yapmakla olup bitseydi bu is”
tiradin1 oynar. Ve sonunda kendi kendini ikna eder. Sahne gecisinde kdpegi oynayan
oyuncu bufon bedenine donerek olacaklari seyirciye anlatir.

Gorsel 4.9

Birinci Sahne

Ubii Baba ve Ubii Ana Yiizbas1 Bordiir’ii evlerine ¢agirmislardir. Onu kral
oldiirmek konusunda ikna etmeye calisacaklardir. Ubii Baba olanca ¢irkinligi ve carpisik
iligkilenme bi¢imiyle Bordiir’li ikna etmek igin farkli yollar dener. Onu Litvanya Diikii
yapacagini sdyler, kisa yoldan biiyiik bir kariyer 6nermektedir. Ardindan Ubii Ana
yalandan kiskanglik yapar, Ubii Baba onu ne kadar sevdigini kendi jargonuyla sdyler ve
Bordiir’i ikna ettikten sonra ikisini de sahne disina yollar. En son kendi 6ne gelerek
narsisistik bicimde herkesi nasil ikna ettiginden bahseder hatta kendinden kendinin bile

etkilendigini dile getirip sahneden ¢ikar.

Bufonlar sahne arkasinda kendi aralarinda kimin Ubii olacagi konusunda kiigiik
bir oyun oynarlar ve oyunculardan birinde karar kilip gobegi ritiielleriyle ona giydirirler.

Ubii olan oyuncu diger sahneyi oynamak {izere perdenin dniine gelir.
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Gorsel 4.10

Birinci Sahne

4.5.3 ikinci sahne

Ubii Baba sahneye gelir, arkada perdede bir pasta illiistrasyonu vardir iizerinde bir
kral tac1 goriinmektedir. Ubii Baba Yiizbas1 Bordiir’ii cagirir, Bordiir bufonsu bir oyunla
ellerinin istiinde yiiriiyerek sahneye gelir. Bordiir’e planlarini anlatir. Kendinin aslinda
hicbir sey yapmayacagini kralin ayagina basip “bok” diyerek askerlere isaret verecegini
sOyler. Ardindan askerlerin krali nasil 6ldiirecegini Bordiir’e anlatir. Ardindan Kral
Vanceslas’t oynayan oyuncu sahneye gelir ve jestleriyle onu belirler. Vanceslas’in ona
vaadi olan kontluktan bahseder ve zamani ertesi giine alirlar. Resmi gegitte krala saldir
anlarini anlatip oynarlar. Bu boliim bufonlar tarafindan yavaslatilmis bigimde oynanuir.

Krala yapilan suikastin mizahi bir bakisla anlatilmas i¢in bu yol tercih edilmistir.

Devaminda bir sonraki sahneye kadar olaylarin nasil gelistigi bufonlar tarafindan
oynayarak anlatilir. Bu boliimde Prens Bokuklas’in neler yasadigi anlatilirken durumu
bufonlamak i¢in oyunculardan biri Hamlet’in “Var olmak mi, yok olmak m1?” tiradini
oynar. Jarry 'nin Shakespeare parodisinin devami niteliginde oynanan bu boliimde kraliyet
yasaminda olusan trajik olaylarin mizahi yonii vurgulanmaktadir. Burada kral dldiikten
sonra kralin oglu ve kralicenin nasil kactiklar1 ve Ubiilerin nasil tahta yerlestigi seyirciye
aktarilmaktadir. Bir sonraki sahneye gecmeden Once oyuncular yine kendi aralarinda
rolleri dagitmak i¢in kii¢iik bir segme oyunu oynarlar. Ardindan gobek ritiieli yapilir, bu

kez ritiieli tekrara diismemek icin mus gibi yaparlar. I¢lerinden biri oyunu kurar ve baslatr.
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Gorsel 4.11

Ikinci Sahne

4.5.4 Uciincii sahne

Ubii Ana ve Yiizbas1 Bordiir tahta gecen Ubii’yii halka “tahta ¢ikis hediyesi”
vermesi konusunda ikna etmeye calisirlar. Ubii Baba a¢ gozliiliigiiyle sadece zengin
olmak ister. Oyuncularin yerlesimleri hiyerarsik olmayan bir diizende se¢ilmistir. Oturan
Ubii Baba iken en arkada ayakta dikilen Yiizbas: Bordiir’diir. Ubii Baba Ubii Ana’nin
giidiimiinde kalmaktadir. Onun itiraz etmesine kars1 Ubii Ana her hareketini kontrol eder
ve zorla halka hediye vermesi konusunda ikna eder. Ubii Baba tek sart ile bunu kabul
eder, pisirilen yemeklerden kendi de yiyecektir. Sahne arkasinda bu kez kalp ¢ercevesi
icinde bir taht gorseli hareket etmektedir. Ubii Baba’nin korkusunu hissettiren bu gérsel

her an sallanabilecek tahti i¢in bir seyler vermesi gerektigini desteklemesi i¢in segilmistir.

Sahnenin bitiminde bufonlar yeniden bir sonraki sahnenin gegisini oynarlar. Ubii
Baba’y1r oynayan oyuncu gobegi cikardiginda artik bufona doniislir ve kiiciik bir
koreografi esliginde Ubii’niin nasil canavarlastigini, soylular1 ve diger herkesi nasil
iskence ile 6ldiirdiigiinii anlatir. Bufonlar konuya olan tepkilerinden dolay1 seyirciden
oziir dilerler. Oyunun bu asamasinda seyirciyle konusurlar. Ubiilerin diinyas1 ve bu diinya
arasinda koprii kurarlar. Seyirciyle kurulan bu oyunda hikayeye ara verilir ve bir sonraki

sahne Oncesi seyirciye nefes alma olanagi saglanir.
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Gorsel 4.12

Uciincii Sahne

4.5.5 Dordiincii Sahne

Oyuncular perdenin arkasina gecer. Orada yeniden gobek ritiieli yapilir. Bu
sahnede Ubii Baba perdenin arkasinda kalacaktir. Halk ile arasma bir mesafe
yerlestirilmesi agisindan bdyle bir yerlesim tercih edilmistir. Ubii Baba herkese nasil bir
iskence yapacagini ve nasil zenginlesmek istedigini anlatir. Soylular1 oynayan oyuncular
tek tek sahne 6niine geliriler, Ubii Baba ile yasadiklar1 ¢atisma oynanir. Bu sirada tek tek
soylular1 idam edip mal varliklarma el koyarken her bir soylu geldiginde Ubii Baba’nin
yliziine tarihte bilinen diktatorlerin fotograflar1 perde {izerinden yansitilmaktadir.
Sembolik olarak egretileme yapilmasi tercih edilmistir. Sahnenin sonunda yeterince
zengin olamadigini diisiinen Ubii Baba cildirdiginda konusmasi sirasinda yiiziine
yansitilan resimler bir anda hizlanir ve tiim diktatorler hizlica geger. Hepsinin de iistiinde
bir diktatdre donilisecegi gercegi, oyun sirasindaki bu sembolle seyirciye hissettirilmesi
icin tercih edilmistir. Bir sonraki sahneye gecis dogrudan arkaya gegen oyunculardan

birinin gébegi takmasiyla gerceklestirilir.
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Gorsel 4.13

Dordiincii Sahne

4.5.6 3.1. Sahne’

Bu sahnede Ubii baba oldukga kontrolden ¢ikmus durumdadir. Engizisyon
kurallarini ve vergi ile ilgili her seyi degistirmek istemektedir. Bu nedenle yapacagi kiyici
eylemleri bir TV’de yarisma programinda gerceklestirmektedir. Boylelikle onu izleyen
halkin ona bundan sonra yapacagi seyler konusunda itiraz edememesi ve mutlak otoriteye
teslim olmalarimi hedeflemektedir. Yarisma programmin adi “Ubii Babayla Ubiilendin”
olarak se¢ilmistir. Bufonlar her ofansif saka yaptiklarinda durumu bufonlamak olarak
tanimlamaktadirlar. Oyundaki bufonlar da Ubii’niin kiyict eylemlerini Ubiilemek olarak
tanimlarlar. Programin ismi bu durumu vurgulamak icin dzel segilmistir. Programda Ubii
sordugu sorulara istedigi cevaplar1 alamadiginda karsisindakini -ebeleme oyunu gibi-
Ubiiler. Yarigmanin belirli bir kurali yoktur. Ubii Baba cani nasil isterse ona gore kural
koymakta ya da degistirmektedir. Nihayetinde sahneye c¢agirdigi yarismacilart olan
Engizisyoncular ve Maliyecilerin hepsini hiicreye gonderir. Yarigmacilar ise durumu
anlayamazlar, Ubii Baba’dan korkulari ortadadir ama belli edemezler. Ne zaman ne tepki
verecegi kestirilemeyen bu delilik iistadinin {istesinden gelmeleri neredeyse miimkiin
degildir. Bu nedenle ayak uydurmaya calisirlar. Ubii Baba yarigmanin sonunda seyirciyi

de wuyarr, herkesi Ubiileyebilecegi konusunda ortiik bicimde tehdit eder.

° Sahne numaralandirilmas: bu sahnede sira agisindan bozulmaktadir. Bu sahnenin 6zel bir adi vardir.

Uyarlama sirasinda akis1 bozmak ve absiirt etkiyi arttirmak i¢in sahnenin adi 3.1. olarak segilmistir.
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Sahne arkasinda perdede Ubii Baba’nin mutlak hegemonyasini tarif etmesi acisindan
TV’nin adi “UBU TV” olarak secilmistir. Yarisma jenerigi olarak sagcma harfler ve
gorsellerin zitlik i¢inde gegcisleri goriiliir. Ubii Baba her Ubiilediginde “Ubiilendin” sesi
arkadan efekt olarak gelmektedir. Giiniimiiziin TV programlart bi¢ciminde tasarlanan
sahnede Onde oynanan oyun gibi arkadaki temsili goriinti uyumlu bir big¢imde

tasarlanmugtir.

Sahnenin bitiminde bufonlardan biri éne gelerek sonraki sahnede Ubii’niin -
zenginlesmek ic¢in neler yaptigini gosterecekleri kismi- askerleriyle kdye gidip halktan
nasil vergi topladigmi anlatir. Bu sirada arkadaki oyunculardan Ubii olacak olan gébegi

takar. Gegis tamamlandiginda perdenin 6niinde oyun alaninda bulusurlar.

Gorsel 4.14

3.1. Sahne

4.5.7 Besinci sahne

Sahne koyliileri oynayan oyuncularin sahneye gelmesiyle agilir. Ardindan Ubii
Baba sahneye gelir, Koyliileri tanimlar. Bu tanimlama bigimi onlara neler yapabileceginin
gostergesidir. Kdyliilerden en yaslisini 6ne ¢agirir ve ondan tiim malin1 gostermesini ister.
Aksi halde 6ldiiriilmekle tehdit eder. Kdyliiler de kendi aralarinda Ubii’ye kars1 giiclii
goriinmeye c¢alisirlar. Koyliiler Ubii’ye gore daha zeki goriinmelerine karsin mutlak
otoriteye dayanmak i¢in ayaklanirlar ve Bokuklas’in adin1 zikrederler. Paralarini asla ona
vermek istemezler ama askerler saldirdiginda paralar etrafa sagilir, Ubii insanlarin
oldiirtilmesinden nasil zevk aldigini askerlerine tarif ederek gosterir ve paralar1 toplayip

kacar. Sahne i¢in ironik bir savas koreografisi se¢ilmistir. Oyuncular sanki karsilarinda

46



askerler varmiscasina savasirlar ve sonunda oliirler. Bufonlarin diinyasinda her seyin
miimkiin olmas1 temelli tasarlanan koreografi seyircinin hayal diinyasinda temsili bir

siddet sahnesi yaratmaktadir.

Ardindan ge¢is miizigi duyulur ve bufonlar oyuna kaldiklar1 yerden devam
ederler. Sahnenin 6niinde bulusan bufonlar yeni bir sahneye ge¢meden Once arada neler
oldugunu ozetlerler. Ubii Baba, Yiizbast Bordiir’in Rus Cari’ndan yardim istemesi

tizerine Ruslarla sava girmek zorunda kalir.

Gorsel 4.15

Beginci Sahne

4.5.8 Altinci sahne

Sahne acildiginda ati ve arkasinda adamiyla Ubii Baba goriiniir. Ukrayna
dolaylarinda bir yerdedirler. Tam bu sirada bir haberci gelir ve Polonya’da olan biteni
anlatir. Polonya halki ayaklanmis, hazineyi calip kaybolmaya ¢alisan Ubii Ana daglara
kagmistir. Tam bu sirada Ruslarin karsilarinda oldugunu fark ederler. Ubii Baba
korkakliginin disavurumunu saklamak i¢in cesur goriinmeye calisir, yine de adamlarinin
arkasina saklanir. Savag konusundaki beceriksizligi nedeniyle askerleri kacar ve kendi
vurulur ama kagarak kurtulur. Sahnede temel akrobasinin olanaklar1 kullanilarak savas
koreografisi tasarlanmis ve uygulanmistir. Oyuncular savas seslerini agizlariyla
iirettikleri yansima sesleri kullanarak gerceklestirmislerdir. Arkada gorsel olarak Ukrayna

tarihini resimlerle anlatan bir harita gériinmektedir.

Sonraki sahneye ge¢meden dnce oyunculardan birine anlatict rolii verilir. Bu

sirada diger oyuncular da cesitli jestlerle anlatimi desteklerler. Ruslardan kagan Ubii
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Baba’nin diistiigii durum, Ubii Ana ile karsilasmasi ve Polonya’dan kagcislar1 anlatilir.

Ardindan yedinci sahneye gegilir.
Gorsel 4.16

Altincit Sahne

4.5.9. Yedinci sahne

Sahne basladiginda oyuncular 6ndeki oyun alaninda akrobasi kullanarak
bedenleriyle bir gemiyi gdstermektedirler. Ubii Baba geminin iistiinden ufka bakarak
durum tahlili yapar ve gelecek ile ilgili planlarindan bahseder. Arka perdede bir deniz
gorseli goriinmektedir. Bu sirada Ubii Baba disindaki oyuncular Miirettebat olarak kiirek
ceker ve bir melodi mirildanirlar. Ubii Baba’nin uyarisiyla miizik degisir ve beatbox

yapmaya baslarlar, sézlerde Ubii Baba vardir.

Sahnenin sonunda Ubii’yii oynayan oyuncu gobek maskesini atar ve bufonlar
seyirci ile konugmaya baglarlar. Seyirciye oyunun basinda sorduklari soru olan
“Ubiilenmek ile Ubiilesmek arasindaki farki” son kez sorarlar. Cevap beklerken seyirciye

hatirlatmak i¢in oyunu dzetlerler. Ve yine de cevabi kendileri verirler: “Bok™.

Ardindan arkada perdede oyunun sonu i¢in tasarlanmis video ve miizik baslar,
oyuncular yapilandirilmig danslarini yaparlar. Perdenin arkasinda ayni anda oyunculari

da goriiriiz. Oyun selam ile biter.
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Gorsel 4.17

Yedinci Sahne

4.6 Sahneleme Araclar
4.6.1 Mekan

Bufonlar yer alt1 varliklar1 olarak grotesk diinyaya yasamaktadirlar, dolayisiyla
hi¢bir yere ve zamana ait degillerdir. Oyun alan1 onlarin bizim diinyamizla kendi
diinyalar1 arasinda kdprii kurulan bir “yer” olarak kabul edilmektedir. Anlatilan hikaye ve
bufonlar temelde absiirt bir evreni temsil ettigi i¢in aslinda hicbir yer ve hi¢bir zaman
ayn1 zamanda her yer ve her zaman olarak kabul edilmektedir. Oyunda Oykiilenen yer
“Polonya” olarak ge¢cmektedir. “(...) seyirciye Hicbir Yeri sunmak isteyen bir dekorla
acilir. Ayni sekilde olay, bu Hicbir Yer olmak i¢in yeterince efsanevi ve boliinmiis ya da
en azindan muhtemel bir franko-grek etimolojiye gore sorun ¢ikaracak bir yer olmaktan
cok uzak bir iilke olan Polonya’da gecer” (Jarry, 2004). Tez calismasinin performans
asamasinda oyun alani tasarlanirken oyunun en 6nemli tamamlayici dgesi video olarak
planlanmistir. Video oyundaki absiirt 6gelerin en biiyiik parcasidir. Perde bufon diinyasi
ile glinimiiz insan1 olan seyircinin kendi alanin1 belirlemesi acisindan Onemlidir.
Oyuncular oyuna perdenin arkasinda basladiklarinda heniiz seyirci ile tanismamislardir.
Sahnenin merkezinde oyun alaninin hemen gerisinde duran perdenin her arkasina
gidildiginde kendi diinyalarmma gitmektedirler. Perde bufonlarin mahremiyetini
gizlemeyecek sekilde transparan bir kumastan secilmistir. Her geciste arka taraf

aydinlatilmakta, seyirci arka planda olan bitene tanik olmaktadir. Boylelikle sahnede
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bufonlara ayrilmis “kulis” olarak da tanimlayabilecegimiz alanda da illiizyon

bulunmamaktadir. Perdenin gorevi her sahnede baska bir bigime gegmektedir.

Oyun icin bagkaca bir dekor ya da mekan oOgesi tasarlanmamistir. Farkl
sahnelerde ihtiya¢ halinde fiziksel tiyatro geleneginin bir parcasi olarak oyuncunun
bedeni farkli bigimlerde kullanilarak mekan i¢in aragsallastirilmistir.

Her dramatik tema iyi islenmeye uygun bir yere ihtiya¢ duyar. Mimci beden, i¢ hareketi
kavrayabilmek igin bos alandaki bir dramin temalarini inceler. I¢inde oynanacak en iyi mekan
buradan yola ¢ikarak insa edilebilir. Boylece LEM oyuncunun oyununa bagli olarak hareket
eden mekanlara bir bakig gelistirir. Goriinmezi insa etmeyi, onu viicuda getirmeyi, goriiniirde
hareketi olmayana hareket vermeyi 6gretir. LEM siireci uygulayarak edinilen bir tecriibedir,
hicbir yazili aktarim bunun yerini tutamayacaktir (Lecoq, 2015).

Oyun 4x4 metre bir alanda oynanabilmektedir. Bu alan oyuncularin akrobatik
hareketlerini rahatca icra edebilmeleri agisindan asgari mesafe olarak provalar sirasinda
belirlenmistir. Karakter gegislerinde kullanilmasi ve sembolleri olusturmak adina mum,
Ubii Baba’nin gébegi, Maliyeciler igin bir abakiis, bir mikrofon, bir muz ve oyun sonunda
oyuncularin bedenine dondiikleri yerde birer glines gozliigii kullanilmaktadir. Bu araglar
tek basina oyun icin mekan tasviri yapamazlar, oyun i¢inde kullanildiklarinda anlam

tasimaktadirlar. Ornegin mikrofon 3.1. Sahnede TV programinin tamamlayici dgesidir.

Sekil 4.1

Sahne Tasarimi

Projeksiyon
il

3m

Transparan Perde

Oyun Alam
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4.6.2 Zaman

Mekan boliimiinde bahsedildigi gibi oyun hi¢bir zamanda ge¢gmektedir. Ancak
Jarry bu hi¢bir yer ve zamani tasvir etmek i¢in bazi referanslar kullanmaktadir.

Piyes yazildiktan epeyce sonra 6grenildi ki, eski ¢aglarda, kir adami Pyast’in ilk kral
oldugu bir iilkede ismi koca gobekli Rogatka veya Henri olan biri vardi. Bu adam kral
Venseslas’t ve onun ii¢ oglundan Boleslas ve Ladislas’t 6ldiirlip yerine kral oldu., ama
Ogullarinin tiglinciisii Bugroélas, kagip kurtuldu; ve bu Venseslas’in, veya her kimse lakabi

Ayyast1. Tarihi piyeslerde boyle dedikodu yapilmasini onurlu bulmuyoruz (Jarry, 2004).
Oyunda iki zaman vardir; bufonlarin simdi ve burada olduklar1 ve dykiilenen
zaman. Oyunun agilmasi ile birlikte bufonlar seyirci ile ortaklagtiklari, oyunun oynandigi
tarih ve saati paylasmaktadirlar. Ancak “Ubiilenmekle Ubiilesmek arasindaki farki”
anlattiklar1 zaman, Kral Ubii’niin hikayesine gidilen/dykiilenen zamani temsil etmektedir.
Belirli araliklarla oyun kesintiye ugratilmakta, seyirciyle iletisime gegilmektedir. Boyle
anlarda oyun zamani ile simdiki zaman arasinda gecisler kullanilmaktadir. Bunu en

onemli ayrimi da 151k ile verilmektedir.
4.6.3 Kostiim

Oyunun kostlimleri ayni zamanda bufonlarin beden maskeleridir. Atdlye
siireglerinde deformasyonlar iizerine ¢alisilmis, her oyuncu kendi beden maskesi {izerine
arastirmalar yapmisti. Bu nedenle bir ¢izim {izerinden degil, oyuncularin arastirma
sonuglar iizerinden ilerlenmistir. Arastirmanin devaminda oyun provalarina gegildiginde
bu alanlar netlestirilmis kostiim bunun iizerine realize edilmistir. Kostiimlerin baslica
amaci1 grotesk bedeni ortaya ¢ikarmaktir. Clown nasil burnu ile maskelenmis oyunculuga

yolculuk ediyorsa bufonda da beden maskesi ayni islevdedir.
Gorsel 4.18

Kostiim Tasarimi
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Deformasyonlarin vurgulanmasi i¢in 6zellikle esnek ve viicudu saran kumaslar
tercih edilmigtir. Boylelikle i¢ine ve digina yapilan eklemeler bedenin bir pargast ya da
uzvu gibi goriinmektedir. Oyun seviyesi akrobatik hareketlerle olusturuldugu igin
oyuncularin bu konuda da rahat etmeleri saglanmistir. Yeralti-mezar kavrami {izerinden
hareket edilmis bu nedenle kostiimler beyaz kumas ile realize edilmistir. Ancak grotesk
tarafi vurgulanmak icin kirletilmis, aralara Ubii Baba’nin sembolii olan yesil mum rengi
ve spiraller eklenmistir. Kafalara Ubii Baba’nin Yesil Mumu’nu tasvir edecek fallik
simgeler olarak yesil keceden peruklar tasarlanmistir. Boylelikle Ubiilesmis bufonlar

olarak ayni zamanda oyunun tasarim dgesine doniismiiglerdir.
4.6.5 Makyaj

Makyaj yine oyuncularin arastirmalarindan yola ¢ikilarak tasarlanmistir.
Bedenleri bir biitilin olarak ele alindig1 i¢in yiizlerine uygulanan beyaz maske makyaji da
ylizlerindeki deformasyonu ortaya ¢ikaracak bigimde uygulanmistir. Her ne kadar grotesk
varliklar olarak alimlanmis olsalar da Ubiilesmenin evrensel kaliplari nedeniyle
oyuncular renkleri cinsiyetsizlestirmek icin kullanmus, ¢irkinlikleri renklerle siislemeye
gidilmistir.

4.6.6 Projeksiyon tasarimi

Projeksiyon oyun iginde belirli yerlerde mekani belirli yerlerde de oyunun absiirt
iislubunu pekistirmek i¢in kullanilmstir. Alfred Jarry’nin Ubii tasarimindaki pankartlarla
anlattif1 farkli sahneler egretileme yolu ile dijital diinyaya tasinmis, bugiiniin
diinyasindaki karsilig1 aranmistir. Projeksiyon ayni zamanda teknolojik bir unsur olarak

oyunu bugiiniin diinyasina getirmekte oldukga iyi bir ara¢ olarak alimlanmaktadir.

Sahnenin basma konup seyircinin «Ne?» sorusundan «Ni¢in?» sorusuna yonelmesini
saglayacak basliklarin kullanilmasi, sahnedeki olaylarla karsitlik igindeki projeksiyonlardan
yararlanilmasi, 1s1ldaklarin ve miizik araglarinin gizlenmeyerek agiktan agiga sergilenmesi,
herkesce ¢ok iyi bilinen oyun yerlerinin yabancilagtirilarak asil toplumsal 6nemlerine
dikkatin ¢ekilmesi, biitiin bunlar seyircinin ger¢ekei bir gozlem i¢in zorunlu tavri takinmasini
saglar. Kasitli yoldan bir kavram karmasasinin yaratildigi, duygularin bilingli ya da bilingsiz
bozmacalara (tahrif) konu edildigi diinyamizda da bdyle bir tavir enikonu gereklidir (Brecht,

Oyun Sanat1 ve Dekor, 1994).
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On oyun: Perde video yansitma araci olarak kullamlirken, videonun arkasinda
oyuncularin goriinmelerine da olanak saglamistir. Boylelikle oyuncularin videonun
icinden seyirciye goriinmeleri tasarlanmistir. Bu boliimde maddeden modern insana
canlilarin gelisim siireci animetik bir gorselle anlatilmaktadir. Bufonlar bu duruma

disaridan seyirci olarak tanik olmaktadirlar.

Gorsel 4.19

On Oyun Video

1. Sahne: Ubii Baba’nin evini tarif etmesi acisindan diiz ve absiirt bir bigimde

sadece “EV” yazmaktadir.

Gorsel 4.20

1. Sahne Ev
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2. Sahne: Bu sahnede Ubii Baba’nin planlari ve onlar1 uygulamasi ona krallig:

bir tepside sunmaktadir. Bir kek tepsisinin i¢inde kral tac1 gorseli kullanilmistir.
Gorsel 4.21

2. Sahne Pasta ve Tag

3. Sahne: Tahta ¢ikan Ubii Baba’nin zengin olma arzusu ve o konuma olan

sevgisi nedeniyle kalp i¢inde bir taht gorseli kullanilmistir.
Gorsel 4.22

3. Sahne Kalp ve Taht

4. Sahne: Bu sahnede perdenin arkasinda oynayan Ubii Baba nin yiiziine tarihe
mal olmus ¢esitli diktatorlerin portreleri yansitilmistir. Secilen isimler tarihte gok
bilinen (isim ve yiiz olarak) diktatorlerdir. Burada bir ironiye bagvurulmustur. Ubii
gibilerin tarihin sahnesinde hep var olduklarinin simgesi olarak sahneye entegre

edilmisgtir.
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Gorsel 4.23

4. Diktatorler'®

3.1. Sahne: Bu sahnede Ubii Baba kendi televizyonunda kurallar1 degistirmek ve
maliyecileri yok etmek i¢in eglenceli oyunlar oynar. Perdeye yarigma jenerigi
yansitilmaktadir. Ozellikle yesil mumdan esinlenerek renkler yesil {izerinden
tasarlanmustir.

Gorsel 4.24

3.1. Sahne Ubii TV

10 Ust sira (soldan saga): Joseph Stalin, Adolf Hitler, Augusto Pinochet, alt sira (soldan saga): Mao

Zedong, Benito Mussolini, Kim Il-sung.

55



5. Sahne: Bu sahnede koyliilerden vergi toplamaya giden Ubii’niin karsisina
koyliiler ¢ikmaktadir. Onun bayagi bakisin1 ve mekani vurgulamak adina sadece

“KOY” kelimesi kullanilmistar.

Gorsel 4.25

5. Koy

6. Sahne: Burada Ubiilerin Ruslarla karsilastiklari cephe vurgusu olmasi
acisindan Ukrayna’nin tarihini graviir biciminde anlatan harita gorseli

kullanilmistir.

Gorsel 4.26

6. Sahne Ukrayna Tarihi Graviirii
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7. Sahne: Bu sahnede artik Ubiiler Polonya’dan gemi ile kagmaktadirlar.
Oyuncular akrobasi tekniklerini kullanarak gemi imaj1 yaparak oynarlar. Arkadaki

gorsel de bu agidan oyunu destekleyecek sekilde deniz gorseli kullanilmgtir.

Gorsel 4.27

7. Sahne Deniz

8. Oyunun kapamsi: Burada oyuncular seyirciye son kez Ubiilenmek ile
Ubiilesmenin farkimi sorarlar ve Ubiilenip Ubiilesmis diinyanin kahramanlari olan
insan diinyasindan gorsellerin oldugu son video ile oyun kapanir. Burada atom
bombasindan teknolojik gelismelere, diktatorlerden tiktok fenomenlerine uzanan
bir secki miizik esliginde perdeye yansitilmaktadir. Iki buguk dakikadan olusan
videonun teknik olarak tamami buraya alintilanamayacagindan temsili bir gorsel

kullanilmistir.
Gorsel 4.28

Kapanus Video
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4.6.7 Isik

Oyunda 151k tasarimi perde ve oyun alani olarak sahneyi ikiye ayiracak bigimde
planlanmistir. Perde sahnenin arka bdoliimiine yerlestirilmistir. Ve yakin mesafe
projeksiyon cihazi kullanilmistir. Burada amag oyuncu golgesinin perdeye diigmemesini
saglamaktir. Boylelikle perde kendi basina estetik bir oge olarak kalabilmektedir.
Perdenin 6niinde {i¢ adet RGB 3x54 led spot, arka tarafinda ise iki adet RGB 3x54 led

spot kullanilmaistir.
Oyunda iki adet 151k tasarimi vardir;

Bunlardan birincisi bufonlarin diinyasini yansitan yesil tonlarin yiiksek oldugu simdi

ve buradanin temsili olan Q1.

Ikincisi Ubii evrenine gegildiginde kullanilan sicak renklerin yer aldigi aydinlik temadan

olusan Q2.

Sekil 4.2

Isik Tasarumi

seyirci

projeksiyon

perde

oyun alani

58



4.6.8 Miizik

Oyunda Bes adet miizik kullanilmaktadir. Miiziklerin tamam yapay zeka
destegiyle olusturulmustur.!' Bir adet genel oyunun temasini yansitan miizik
kullanilmistir. Bu miizik oyun gecislerinde de oyunun genel atmosferini ve temposunu
belirlemektedir. Klezmer Pop tarz1 bir miiziktir. Ikinci kullanilan miizik TV programinin
jenerik miizigidir, sadece 3.1. sahnede kullanilmaktadir. 3. Anlatict miizigi, yine Klezmer
Pop tarzinda iiretilmis 6. Sahnenin atmosferini olusturmaktadir. Doérdiincli miizik,
oyuncularin 7. Sahnede agizlartyla yaptiklar1 beatbox tarzi bir miiziktir. Dogaclama yolla
sahnenin igerigine uygun c¢alisilmistir. Besinci ve son miizik son videoya eklenmis

oyunun temasini igermektedir. 70’ler pop tarzinda iiretilmis ve sahnede kullanilmistir.
4.6.9 Afis

Oyunun afisi Ubii diinyasinin kiyicihigini yansitacak sekilde tasarlanmugtir,
Tasarim araglar1 agisindan Jarry’nin ¢izdigi spiral farkli bir bigimde gorsele entegre
edilmigtir. Afig bir insan yiizlinli temsil etmekte, i¢inde kral tact olan, gozlerinin farkli
duygular1 aktardigi ancak cercevesini insan kemiklerinin olusturdugu bir tasarima
sahiptir. Bu ¢izgiler siyah zeminde grotesk oyun temasini zit renklerle siisleyerek Ubii

evrenine davet etmektedir.

5. SONUC

Cagdas tiyatro denildiginde birbirinin devami olan ya da yeniyi hedefine koyan
bircok uygulamaya rastlanmaktadir. Ancak hangi yontemden bahsedilirse bahsedilsin
ortak bir kaynak karsimiza ¢ikar: “oyuncu”. Oyuncu oyun kurmanin ana malzemesidir.
Aristo’dan giliniimiize oyuncu iizerinde ¢esitli deneyler yapilmais, seyirci ile olan iliskisi
lizerine sayisiz c¢alisma yayimlanmistir. Ortak problem oyuncunun araglarini nasil
gelistirecekleri, konumu ve yaraticiligi olmustur. Jacques Lecoq da giiniimiize en yakin
caligmalar1 ylriiten arastirmacilardan biridir. Olasiliklar1 derinlestirdigi, deney alam
actig1 ve oyuncuyu once fiziksellikle 6zgiirlestirdigi yonteminde metin, oyunculugu takip

etmigtir. Aslolan oyuncunun emprovizasyonu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Lecoq’un

! Yapay zeka ile miizik iiretme araci: www.suno.com
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pedagojisinin son agamalarindan biri olan bufon tiyatrosu da 6zgiin bir alan olarak
oyuncuya dramatik bir saha agmaktadir. Kendi estetigini yaratan bufon tiyatrosu
oyuncuyu hem fiziksel hem de zihinsel siireclerinde 6zgiirlestiren, toplumsal kaliplarin
disina ¢ikararak trajik katmandan siyiran bir niteliktedir. Ozgiirlesen oyuncunun olasilikli
olandan uzaklasip iiretken bedeni harekete gecirdigi bufon yontemi sahne arastirmasi igin
sayisiz olanak sunmaktadir. Oyuncudan yola ¢ikan yontem, metni ve sahnelemeyi de
kaliplarin digina ¢ikarmaktadir. Oyunsuluk her anin i¢ine yayilip sahne edimini enerji ve
izlenebilirlik agisindan ¢ok katmanli hale getirmektedir. Bu dogrultuda Kral Ubii
iizerinden gergeklestirilen uygulama deneyimi oyuncu ile tasarim, ¢eviri, uyarlama ve

kostiim gibi tamamlayic1 unsurlarin hepsini etkilemistir.

Calismalarin baslangicinda oyuncularin bedensel ifade araglarinin oldukga kapali
oldugu gozlemlenmistir. Yapilan egzersizler ve atdlye caligmalar1 bu araglarin
gelistirilmesine katki saglamis ve yaraticiliklarinin aciga ¢ikmasini olumlu yonde
etkilemistir. Oyun oynama giidiisii tiim sinirlar1 agan temel anahtar olmustur. Caligmalarin
1sinma agsamasinda siirekli dramatik ya da kazanma-kaybetmeye dayali oyunlar
oynanmis, bufonesk oyunsuluk yakalanmaya calisgilmistir. Calismalarin ileriki
asamasinda beden Ozgiirlestikce oyuncunun zihninin de o6zgiirlestigi, oyun iginde
giindelik disim1 aciga c¢ikarmada zorlanmadiklart gozlemlenmistir. Bufonlarin seyirci
etkilesimi mimetik bir aksiyon yaratmaya odaklidir. Oyuncularin aldig: etkilesim her
seferinde oyunu yeniden ve baska tiirlii kurmalarina olanak saglamistir. Ozgiirlesen beden
ile oyuncular ayn1 zamanda metin diizeyinde de 6zgiirlesmis, bedenin teksti ile oynama
pratigi kazanmuslardir. Bu noktada Kral Ubii patafizik diinyanm bir pargasi olan
bufonlarin ¢ocuk parkinda oynadiklar1 bir oyun niteligi kazanmis, grotesk ve absiirt
yanlar1 agiga ¢ikmistir. Oyunculuk aragtirmasi ve sahneleme deneyimi olarak calisma

kendiligindenlikle yaraticili§in es zamanl yiiriitilmesine olanak saglamistir.

Sahnelemeye konu olan Kral Ubii, Lecoq pedagojisinin yaratic1 yaklasimi ile
minimalist ve oyuncu odakli bir bicimde kurgulanmistir. Transparan perde ile bufon
diinyas1 ve seyirci gergekligi arasinda bir koprii kurulmus, projeksiyon, kostiim ve miizik
gibi tamamlayic1 unsurlar Lecoq’un yaklagimimni destekleyecek sekilde kurgulanmistir.
Oyuncu bedeni sadece anlatan bir ara¢ degil ayn1 zamanda doniistiiren bir denge unsuru
olarak ele alinmis, bufon tiyatrosu bu yolla sadece bir yontem degil, kavramsallasan bir

yaklasim olarak kabul edilmistir.
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Bu tez caligmasi Tiirkiye’de ornekleri sinirli sayida olan bufon tiyatrosuna hem
kuramsal hem de uygulama diizeyinde bir katki sunmay1 amaglamistir. Bunun yaninda
grotesk tiyatro, patafizik diisiince ve absiirt tiyatro estetiginin fiziksel oyunculuk ile nasil
bir biitlinliik i¢inde uygulama diizeyine getirilebilecegine dair somut bir ornek teskil
etmektedir. Calisma sonunda elde edilen uygulama verilerine gére; Kral Ubii adli eser
bufonesk yaklagimla sahnelendiginde seyirci ile kurulan iliski cagdas bir diizeyde
gerceklesmekte ve oyunculuk arastirmasi igin derinlikli bir alan saglamaktadir.
Bahsedilen yonleriyle bu calisma alanda ¢alisma yapan oyuncu ve arastirmacilar igin

gelistirilebilir bir 6rnek olarak goriilmektedir.
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EKLER
EK-1 Ubiilesme Sahneleme Metni
“Oliimciil bir zehir ictiklerinde hig ac1 hissetmeyecekler”
INCIL
On oyun
Arkada bugiiniin diinyasindan bir video ve hafif bir miizik esliginde neredeyse tek nefeste
soylenen bir béliim.

Insan, kendi disindaki bir iskeleti, kaslarinin ¢ekim yoluyla degil de basing
yoluyla hareket ettirebilecegini ve bu iskeletin, geometriden dogmus oldugundan,
neredeyse siirekli olarak yetkinlesebilen kemik sisteminin mineral uzantisi olarak, daha
cok gilic kullanilan yone dogru degisim gegirmek iizere ylizyillarin evrimine ihtiyag
duymadigr i¢in tercih edilen devindirici giic oldugunu fark edebilecek kadar deha
sahibiyse; bicimleri ve renkleri, yollarda ve patikalarda, olast en kisa zaman i¢inde, hizli
bir akaclama yoluyla yakalamak i¢in disli ¢ark diizenegine sahip bu makineden
yararlanmaliydi; ¢linkii tinin 6giitiilmiis ve karistirilmig besinlerden yararlanmast, bellegi,
yikici unutkanlik ¢alismasindan kurtarir ve tin, bu 6ziimsemenin ardindan, kendine uygun
yeni bi¢im ve renkleri ¢cok daha rahatlikla yeniden yaratabilir. Biz, hiclikten yaratmay1

bilmiyoruz, fakat kaostan yola ¢ikarak bunu yapabiliriz.

Anlatict: Sessiz bi¢imde bir seyler soyler. Aslinda oyunu anlatir. Ancak bufon dilinde
oldugu igin anlasilmaz. Sonra gercek anlatma eylemine doner ve anlatict kimligiyle

devam eder.

Ubii.

Nedir biliyor musunuz?

Bir kaldirag, bir katalizor, bir; Ubiilestiremediklerimizdenmiscesinedir.
Sen Ubii miisiin? Sen, sen?

Ben Ubii’yiim.

Yani Ubiilenince Ubiilestim.

Ubiilenmek ile Ubiilesmek arasindaki fark nedir?



Bok.

Neyse, simdi size Ubilerin ve Ubiilesme’nin hikayesini anlatacagiz. Ubii bir kral,
kralimsi, kralimtirak, kir kral. Onceden Aragon Krali iken, sonra kralliktan kovulmus,

kral olmaktan kirsallagmis ve simdi yine kral degil.
Gegelim bunlari. Ve Ubii’den baslayalim.
Avrupa Ortadogu’yu kesfetmeden hemen once;
Polonya. Bagka neresi olacak ki?

1.Sahne
Ubii Baba: Bok. Ben Ubii, Ubiilerin Ubiisii. Ubiileyen ve Ubiilestiren Ubii.
Ubii Ana: Suna bir bakin hele, ¢ok cici! Siz gercekten ne biiyiik bir sahtekarsmniz!
Ubii Baba: Haklarim sizi ha, Ubii Ana!
Ubii Ana: Beni degil Ubii Baba. Haklamaniz gercken baska bir sey var.
Ubii Baba: Yiice yesil mumumun iizerine yemin ederim bir sey anlamadim.
Ubii Ana: Peki Ubii Baba, siz kaderinizden hosnut musunuz ki?

Ubii Baba: Yiice yesil mumumun iizerine yemin ederim ki... Bokunturuk...
Hanimefendi, hosnudum tabii. En azindan Dragon askerlerinin yiizbasisiyim, Kral
Venceslas’in giivendigi subayim, Polonya’nin Kizil Kartal nisaniyla ddiillendirildim ve

eski Aragon Kraliyim... Neyinize yetmedi?

Ubii Ana: Ne yani? Aragon Krali olduktan sonra simdi elli kadar dogru diizgiin
silahlanamayan hizmetcilerden sorumlu olmak mu yetti size? Halbuki o koca kafanizda

Aragon tac1 yerine Polonya tacini tagtyabilecekken!
Ubii Baba: Of Ubii Ana! Higbir sey anlamadim soylediklerinden.
Ubii Ana: Aptal!

Ubii Baba: Yiiceler yiicesi yesil mumumun iizerine yemin ederim ki Kral Vanceslas hala

yastyor, Olse bile bir diinya ¢ocugu yok mu bunun?
Ubii Ana: Biitiin aileyi katletmene ve taht1 ele gegirmene kim engel?

Ubii Baba: Of Ubii Ana! Beni hafife aliyorsunuz, birazdan sizi kaynar kazana

ativerecegim!



Ubii Ana: Ah seni zavalli! Beni kaynar kazana atarsan senin yirtik donlarmi kim

yamayacak, ha?

Ubii Baba: Pes dogrusu. Peki sonra ne olacak? Benim kigim herkesin kig1 gibi degil mi

sanki?

Ubii Ana: Yerinde olsam o kig1 bir tahta ¢ikarirdim. Zenginliklerini durmadan arttirabilir,

sucuk ziyafeti ¢ekerek kraliyet arabasinda sokaklarda fink atabilirdin.

Ubii Baba: Kral olsaydim var ya serefsiz Ispanyollarin adice ¢aldig1, Aragon’dayken
taktigim o biiyiik omuzlu baslig1 tekrar yaptirirdim.

Ubii Ana: Bir de yanina bir semsiye alirdin ve yerlere kadar inen paltoyu giyerdin var
ya...

Ubii Baba: Beni dyle gaza getiriyorsun ki... Hay sigtigimin pigi, hay pici sictigim! Hele
bir ormanin kdse bucak bir yerinde onunla karsilasayim... Gliniinii gosterecegim!

Ubii Ana: Ha s6yle Ubii Baba! Iste simdi gercek bir erkek oldun.

Ubii Baba: Ama yo! Olamaz! Ben ki Dragon askerlerinin yiizbasisi... Polonya Kralini

katletmek ha... Oliiriim daha iyi!

Ubii Ana: (Yiiksek sesle) Hay sictigim! O zaman sefil bir bok faresi olarak m1 kalacaksin
Ubii Baba?

Ubii Baba: Tanr askina! Kétii ve sisman bir kedi gibi zengin olacagima siska ama yigit

bir fare olurum daha iyi!

Ubii Ana: Peki ya o biiyiik omuzlu baslik? Ya semsiye? Ya yerlere kadar uzanan o biiyiik

palto?

Ubii Baba: Yapmakla olup bitseydi bu is, hemen yapardim olur biterdi bddpppp. Bir
booook demeyle bitse her sey, hay yesil mumuma! Daha burada goriilityor her seyin
hesabi. Bok dedigimiz herkes haassictiriniz diyor bize. B6666666b Yani Vanceslas’in
akrabas1 degilim ama bokunturuk bir adamiyim, bdylelikle onun ayagina basip book diye

bagirabilirim beni mahmuzlayan tek sey sensin Ubii Ana. Kigimin bayani.
Gergi kral olsam kendime kocaman bir baglik yaptiririm.
Hassictir ve bin kere hassictiriniz.

Kars1 koyamiyorum kral olmaya.



Hoop oldum gitti,

Anlatici: Kral olmaya karar verince Ubii, hemen askerleri topladi yanina. Ve baslad plan
yapmaya.

Ubii Baba, Ubii Ana ve Yiizbasi Bordiir

Ubii Baba: Yiizbas1 Bordiir, sizi Litvanya Diikii yapmaya karar verdim.

Yiizbas1 Bordiir: Nasil olacak o? Ben sizin iyi bir dilenci oldugunuzu saniyordum, Ubii

Baba.

Ubii Baba: Isterseniz birkag giin i¢inde Polonya’ya hiikmederim.
Yiizbas1 Bordiir: Venceslas’1 6ldiirecek misiniz?

Ubii Baba: Bu adam Arap olmasina ragmen akilli. Hemen bildi.

Yiizbas1 Bordiir: Eger ortada Venceslas’1 6ldiirmek gibi bir sey varsa ben kesinlikle varim.

Ben onun ebedi diigmaniyim. Adamlarima da kefilim.

Ubii Baba (Yiizbasi Bordiir iin iizerine atlar ve onu kucaklar): Oy, oy! Sizi ¢ok

seviyorum, Bordiir.

Yiizbas1 Bordiir: Iy! igren¢ kokuyorsunuz Ubii Baba. Hi¢ yikanmaz misiniz siz?
Ubii Baba: Eh, binde bir falan.

Ubii Ana: Asla yikanmaz!

Ubii Baba: Simdi ayaklarmi ¢igneyecegim senin!

Ubii Ana: Hay sictigim koca bok.

Ubii Baba: Hadi Bordiir, gidebilirsiniz! isimiz bitti. Ama yiiceler yiicesi yesil mumumun

ve Ubii Ana’nin iizerine yemin ederim ki sizi Litvanya Diikii yapacagim.
Ubii Ana: Ama...
Ubii Baba: Sen kapa ¢eneni, kiymetli hatunum. ..

Ubii Baba: Hay sigtigim ya hay sigtigim. Nasil bir etki yaptim bdyle?

(Cikarlar.)



2. Sahne
Ubii Baba: Yiizbasis1 Bordiir’e sdyledim;

-Polonya Krali oluyorum! Nasil m1? Krali 6ldiirecegiz. Yani sOyle, ben kralin ayagina

basip book diye bagiracagim, askerler de iistiine ¢ullanip onu 6ldiirecek.

Hahahahah Oyle de oldu. Kral Venceslas beni ¢agirdi, bana Kont olacagimi soyledi.. ..
Hay yesilmum.. Cok geeeg... Karsisinda yeni kral duruyordu. Ertesi giin resmigegitte tam
da planladigim gibi yaptim. Ayagina bastim, askerler saldirdi. Ama 6ff be Hassictir,
Hassictir be 6f Kralige ve Oglu Bokuklas kagti.

(Saldirt sahnesi sozsiiz canlandirilir)

Anlatict: Burada duralim; Bokuklas annesiyle kagtiysa da annesi (Kralice) saklandiklari
magarada 6ldii. Bokuklas da aslinda bildiginiz hikaye, kralin degil ama eski soydaslarinin

hayaletlerini gordii ve;
(Biri Hamlet roliine girer)
Var olmak mi, yok olmak mu, biitlin sorun bu!
Diisiincemizin katlanmasi m1 giizel,
Zalim kaderin yumruklarina, oklarina,
Yoksa diretip bela denizlerine kars1
Dur, yeter! demesi mi?
Ardindan geng Hamlet’in amcasi gibi tahta yerlesen Ubiiler.
Kralin Saray1.
3. Sahne
Ubii Baba, Ubii Ana ve Yiizbas1 Bordiir

Ubii Baba: Hayrr, istemiyorum ben ya. Bu bok suratlar yiiziinden beni bozguna ugratmak

mi istiyorsunuz?

Yiizbas1 Bordiir: Fakat Ubii Baba, eninde sonunda, halkin gorkemli bir tahta cikis

armagani bekledigini gdrmiilyor musunuz?

Ubii Ana: Eger halka et ve altin dagitmazsan, iki saate kalmaz devirirler o koca gotiinii

tahttan.



Ubii Baba: Et olur da altin hi¢ olmaz. Ug yasli at1 kurban edin, yeter bu sefillere!
Ubii Ana: Sensin o sefil! Bdyle bir yaratikla nasil evlendim ben?

Ubii Baba: Bir kez daha séyliiyorum ben zenginlesmek istiyorum. Bir kurusu dahi ¢arcur

edemem.
Ubii Ana: Polonya’nin ganimetleri zaten elimizde.

Yiizbas1 Bordiir: Evet, kilisede ugsuz bucaksiz bir ganimet oldugunu biliyorum, halka

onu dagitalim.
Ubii Baba: Culsuz herif, hele bir buna kalkis. ..

Yiizbas1 Bordiir: Ama Ubii Baba halka simdi bir hediye vermezsen onlar da vergilerini

O0demek istemez ki!
Ubii Baba: Harbi mi?
Ubii Ana: Evet, tabii.

Ubii Baba: Tahta ¢ikis hediyesi de neymis, Olllmazzzz. Et olur ama altin olmaz. Ug yash
at1 kesin, bu kirlozlara yeter de artar bile. Bana ne ben zengin olmak istiyorum, bir kurus

bile vermem bunlara.
Offfff tamam her seyi yapin verin gitsin. Ama pisirdiginiz okiizlerden ben de yerim.
4. Sahne

Anlatict: Bundan sonras1 Ubii’niin yiikselisi. Yani Hasmetmeap soylular1 idam ¢ukuruna

atar, halki vergiyle cezalandirr.

Ubii Baba: Ohhh evet getirin su soylulari. Hepsini yok edecegim ve Kralligi zengin

edecegim. Evet soylular,

Sarayin biiyiik salonu.

Ubii Baba, Ubii Ana, gorevliler ve askerler, Giron, Pile, Cotice, zincirlenmis soylular,

maliyeciler, hakimler, katipler.



Ubii Baba: Soylularim para kasasini, soylu maymuncugunu, onlarmn bigagini ve soylularin

kitabin getirin!
(Soylulart hoyratca igeri atarlar.)
Ubii Ana: Aman Ubii Baba, sakin ol liitfen!

Ubii Baba: Krallign zenginlestirmek igin biitiin soylularin hepsini ortadan kaldiracagimi

ve onlarin varliklarini ele gegirecegimi sizlere sdylemekten onur duyarim.
Soylular: Felaket! Askerler, halkimiz yardim edin!

Ubii Baba: Su 6ndeki Soylu’yu getirin bana. Soylu maymuncugunu da getirin bakalim.
Oliim cezas1 alanlar1 hiicreye tikacagim ve orada analarmdan emdikleri siitii

burunlarindan getirecegim. (Soylu 'ya déner) Sen kimsin sisko patates?
Soylu: Vitepsk Kontu’yum.

Ubii Baba: Kag para kazantyorsun?

Soylu: Ug milyon Hollanda papeli.

Ubii Baba: Oliim cezas1!

Maymuncukla onu hiicreye iter.

Ubii Ana: Bu ne vahset!

Ubii Baba: ikinci Soylu gelsin! Kimsin sen ulan? (Soyludan gik ¢ikmaz.) Cevap

vereceksin, kimsin ulan sen bok bogaz?
Soylu: Posen Grandiikii’yiim.

Ubii Baba: Hah sdyle. Fevkalade, fevkalade! Daha fazla sormama liizum yok. Dogru

hiicreye! Hey sen, diger soylu bozuntusu... Kimsin lan sen? Bok gibi bir suratin var.
Soylu: Courlande, Riga, Revel ve Mitau sehirlerinin diikiiyiim.

Ubii Baba: Oo fevkalade, fevkalade! Baska bir malin var m1?

Soylu: Higbir seyim yok.

Ubii Baba: Hadi bakalim hiicreye. Diger soylumtirak gelsin bakayim! Kimsin sen?
Soylu: Podolie Prensi’yim.

Ubii Baba: Kag para kazaniyorsun?



Soylu: Tiim malimi batirdim.

Ubii Baba: Bu lanet sozlerin yiiziinden sen de hiicreye tikilacaksin. Diger soylu boku, sen

kimsin bakalim?

Soylu: Ben Polock Sarayi’ndan Thorn Ugbeyi.

Ubii Baba: Bu bana ¢ok agir geldi! Baska bir malin bir seyin yok mu?
Soylu: Yok, bana yetiyordu.

Ubii Baba: E, olsun! Hic¢ yoktan iyidir. Hiicreye!... Ne oluyor Ubii Ana, yine ne

vizildiyorsun?
Ubii Ana: Cok gaddarsin Ubii Baba!

Ubii Baba: Niye? Zenginlesen BENIM. Bunlar BENIM varliklarim. Katip Efendi!

Varliklarimin listesini oku!
Katip: Sandomir Kontlugu.
Ubii Baba: Prensliklerden basla bok kalintis1!

Katip: Podolie Prensligi, Posen Grandiikdligi, Courlande Diikaligi, Sandomir Diikaligi,
Vitepsk Kontlugu, Polock Saray1 ve Thorn Ugbeyligi.

Ubii Baba: Ee, baska?
Katip: Bu kadar.

Ubii Baba: Ne demek bu kadar? Iyi o zaman onden yiirilyiin Soylu Bozuntulari!
Zenginlesmeyi asla bitirmeyecegim, soylularin hepsini gebertecegim ve onlarm biitlin

mallarina ¢okecegim. Hadi bakalim soylular1 hiicreye tikin.
Soylular hiicreye tikilir.
3.1. Sahne
Ubii Baba: Sira geldi Engizisyon ve maliyeye; evet hassigtir ve yine bin kere bok.
En 6nce kurallar1 yeniden diizenleyecegim bundan sonra da maliye islerini ele alacagim.
Yargi¢larin Bir¢ogu: Bu konuda yapilacak tiim degisiklige kars1 ¢ikiyoruz.

Ubii Baba: Bok bozuntular1! Her seyden &nce bu bozuntulara artik maas ddemesi

yapilmayacak!



Yargiclar: E, peki biz nasil yasayacagiz? Fakiriz.

Ubii Baba: Aldiginiz para cezalariyla ve gebertilen boklarin mallariyla geginirsiniz.
Yargicin Biri: Korkung!

Diger Yargic: Rezillik!

Bir Diger Yargig: Kepazelik!

Oteki Yargic: Algak!

Hepsi: Bu sartlarda Engizisyon’u birakiyoruz.

Ubii Baba: Bunlar hiicreye!

Ubii Ana: E, ne bok yedin Ubii Baba? Cezai isleri kim uygulayacak simdi?
Ubii Baba: Giiven bana, her seyin nasil iyi gittigini goreceksin.

Ubii Ana: Aynen aynen, kesin her sey miikkemmel olacak.

Ubii Baba: O bok ¢eneni kapa bok suratli! Hadi bakalim beyler, simdi mali isleri ele

alalim.
Maliyeciler: Degisecek hicbir sey yok.

Ubii Baba: Ne demek degisecek higbir sey yok? Her seyi kendim degistirmek istiyorum.

Once vergilerin yarisinin iistiine ¢okecegim.
Maliyeciler: Artik utanmasi da kalmadi.

Ubii Baba: Beyler, ilk olarak miilkiyetin onda birini vergi olarak alacagiz, ikinci olarak
ticaret ve sanayi icin bagka bir vergi alacagiz, iiciincii olarak evliliklerden de bir vergi
alacagiz, son olarak vergi alacagimiz yerse 6liimler! Tiim bu vergilerin her biri de 15

frank olacak.

Maliyecilerden biri: Ama bu ¢ok aptalca Ubii Baba.

Bir Diger Maliyeci: Bu olduk¢a sagma!

Oteki Maliyeci: Akil var mantik var.

Ubii Baba: Beni ciddiye almryorsunuz. Maliyeciler de hiicreye!
Maliyeciler hiicreye tikilir.

Ubii Ana: Nasil bir kralsin sen Ubii Baba? Herkesi gebertiyorsun.



Ubii Baba: Hay sigtiklarim!
Ubii Ana: Ortada ne Engizisyon kaldi ne de maliye, hepsinin anasini belledin.

Ubii Baba: Hahahah Her seyi degistirmek istiyorum. Ama herkes bana kars1 ¢ikiyor, bdyle

de olmaz ki, sen hi¢ endiselenme yavrum.
5. Sahne

Anlatici: Ubiiciik bununla da yetinmedi, askerlerini alip halktan kendi vergi toplamaya
gitti. Ama koyliiler istedigi 3 kat vergileri duyunca kavga gikards, Ubii ise firsattan istifade

yere diisen paralar1 topladi.
Ubii Baba: Aranizda kim en yasl bakayim? (Bir koylii bir adim &ne ¢ikar.) Adin ne senin?
Koylii: Stanislas Leczinski.

Ubii Baba: Anladim moruk mum. .. Kulaklarimi ag, beni iyi dinle, aksi takdirde bu beyler

seni kulaklarindan tavana asar. Hey hey, dinleyecek misin beni?
Stanislas: Fakat Ekselanslari, bir sey demediniz ki.

Ubii Baba: Ne demek bir sey demedim! Bir saattir konusuyorum ya! Bosa nefes

tiiketmeye mi geldin sen buraya?
Stanislas: Aman efendim, bdyle bir sey aklimin ucundan bile ge¢gmedi.

Ubii Baba: Buraya sana gelerek malin1 miilkiinii hemen géstermeni emrediyorum. Yoksa

gebertileceksin. Hadi beyler, maliye boklari, maliye aracini buraya getirin!
Araci getirirler.

Stanislas: Hiinkdrim daha dnce 6dedigimiz yiiz elli iki riksdal i¢in kayithyiz. Bunu da

neredeyse alt1 hafta 6nce Aziz Mathieu giiniinde yaptik.

Ubii Baba: Muhtemelen dogrudur, fakat ben hiikiimeti degistirdim, iki kez vergi
Odenecegi ve sonradan alinan kararlar dogrultusunda bazi vergilerin ii¢ kez 6denecegi
duyurusunu gazetede yayimladim. Bu yontemle zenginligime zenginlik katacagim ve

sonra herkesi dldiiriip buradan defolup gidecegim.
Kéyliiler: Fakat Ubii Baba merhamet edin, aciyin bize. Biz ¢ulsuz insanlariz.
Ubii Baba: Yesil mumumda degil? Odeyin!

Koyliiler: Bunu 6deyecek giiclimiiz yok, zaten 6dedik vergimizi.



Ubii Baba: Odeyin! Yoksa iskence yaparak kafanizi koparip cebimde gezdiririm sizi!

Fakir boklar sizi! Burada kral benim!

Herkes: Oyle ha! Herkes silahlarni alsin! Yasasin Bokuklas, Yiice Tanr1 agkina, yasasin

Polonya ve Litvanya Krali!
Ubii Baba: Hadi bakalim Maliye Beyleri, iistiiniize diisen gorevi yapin.

Miicadele baslar, ortalik karisir, ev yikilir, yash Stanislas diiz araziye dogru tek basina

kacar.
Ubii paralar1 toplamak igin kalir.

6. Sahne

Anlatict: Bundan sonrasim sdyle 6zet gecelim; Ustat Ubii vergileri kafasina gore
diizenlese de isler istedigi gibi gitmez. Halk onun istedigi bicimde vergi 6demez, basindan
beri maliyeyi yonetemedigi i¢in hazinede neredeyse para kalmaz. Hasmetmeap Yiizbasi
Bordiir’e verdigi vaatleri de yerine getirmez ve onu da Ubiiler. Hay yesil... yani onu
Prometeus gibi zincirler. Ama Bordiir kagmay1 basarir ve Rus Cari’ndan yardim ister.

(Burasi kisa bir bicimde mis gibi oynanacak)

Car oldiiriilen akrabasi Venceslas’in intikami i¢in yardimi kabul eder ve ordusuyla
Polonya’ya dogru yola ¢ikar. Ubii Baba durur mu, o da Ubii’niin ucunu gdstermek iizere

Car’a dogru yol alir, tek bir farkla; a¢ biraktig: atla!(Hakla)

Ubii: Neresi burasi? Ukrayna’ya benziyor. Yakimiz desenize. Kim o? Soyle. Ugursuz
hayvan konus; (Bir haberci gelir ve Ubii Baba’ya olanlari anlatir) Nee Olamaz.
Bokumun ucu Polonya halki ayaklanamaz, Ubii ana Ubiiler onlar1. Nee? Ubii Ana’nin
daglarda ne isi var? Kesin Bokuklas yapmistir biitlin bunlar1. Neyse ger¢ek olamaz kadar

gercek dis1 seyler bunlar. Yoksa orduyu geri ¢evirmem gerekirdi.

Hay yesil mumunu diktigimine Ruslar iste orada.

Hadi Beyler savas diizeni alalim. Biz tepenin {istiinde kalacagiz ve asla asagi
inmeyecegiz.

Ben canli bir i¢ kale gibi duracagim ve siz benim c¢evremde daire olusturacaksiniz.
Silahlarinizi doldurun, ne kadar ¢ok Rus oldiiriirseniz, benim basima o kadar azi gelir.
Stivariler, topgular ve onun gibiler herkes yerini biliyor. Biz de igeride olacagiz. Oh giizel.

Muzaffer olacagiz.



Tamam, o zaman yemek yiyelim! Ruslar nasilsa 6gleden dnce saldirmaz.

Askerler ve Muhafizlar: Yasasin Ubii Baba! Mali kaynagimiz! Ting, ting, ting; ting, ting,
ting; ting, ting, tating!

Ubii Baba: Heyt bu cesur insanlar! Size taptyorum. Ah! Ne oluyor? Korkuyorum Tanr1’m.

Oliiyorum. .. Hayir, hayur, bir seyim yokmus.

Ubii Baba: Ee, ne yapayim, ne olmus yani? Onlara “saldirin” diye emir veren ben degilim

ki. Gelgelelim Mali Efendiler, saldiriya hazirlanin.
Ahh Ruslar, yapmayin canim, daha yemek yiye....Hassictirin
Saldirin maliyeci askerlerim!

Ubii Baba: Hadi, ileri! Ah sen mdsyd! Seni bir ele gegireyim var ya. .. Ciinkii sen saldirdin

bana. $s, duyuyor musun? Sarap ¢anagina sigayim senin!

Ah, of, buraya kursun yagiyor. Hey Rus’umun askerleri, dikkat edin, bu tarafa dogru ates
etmeyin, burada insan var! Ay yaralandim, vuruldum, delindim, zzimbalandim, gémiildiim

ama yine de onu yakaladim. Bi daha yapacak misin bakalim? Al iste Ubiilendin!
(Savas Koreografisi, Ubiiler oynar)
7. Sahne

Anlatici: Ruslar’dan kagarak canini kurtaran Ubii Baba, yaninda kalan 3-5 kisi ile

Litvanya yakinlarinda bir magaraya siginir.

Magarada acliktan 6lmek tizereyken bir ay1 ile karsilasirlar, adamlari onu bertaraf eder ve
giizelce proteinlenirler. Uykusundayken Hagmetmeap, Ubii Ana’nin sesini duyar. Gizlice
Polonya hazinesini ¢almaya kalkip kagan Ubii Ana tesadiifen ayn1 magaraya s1gmir. Tam
kar1 koca hesaplasirlarken Gen¢ Bokuklas Polonyalilarla Magaray1 basar. Adamlari
sayesinde kacarak kurtulan Ubiiler, Bokuklas’in tahta gegme telasesinden faydalanip bir

gemi ile Polonya’dan kagarlar.

Ubii Baba: Mucizevi bir hizla yol aldigimiz gergek. Saatte en az bir milyon deniz diigiimii
yapiyor olmaliyiz. Hay Yesil mumuma sokayim hepiniz ayni tarafta durmayin, riizgar
yOniinii degistirirse herkes suyun dibini boylar ve baliklar bizi yer. Miirettebat Bey fok

baligini getirin, su sarkilar1 da bir degistirin beee!



Yakinda yeni topraklarimiza varacagiz. Su bogazi bir gecelim... Bir Polonya ve

Polonyalilar gibi olmaz tabi ama.

Kendimi yeni iilkede Yiice Maliye Zirzobu Ustadi Efendisi Hazretleri olarak ilan

edecegim.
Anlatici: Bitmeyen hikaye mi? Ubiilendiniz! Amaan Bok.

Son.



EK-2 Prova Notlan
21.03.2024 Persembe — Erol Keskin Dans Salonu

- Oyuncularla 1sinma egzersizleri yapildi.
- Sozsiiz diyalog egzersizi: Dort agamali kargilasma galigmasi.
- Susisesi ile "nesneyle iligki" dogaglamasi.

- Enerji ¢alismasi: 0—100 aras1 beden enerjisi yiikselip tekrar diisiiriildii.
22.03.2024 Cuma — Erol Keskin Dans Salonu

- Ismnma

- Onceki giin yapilan egzersizler tekrarlandu.

- Merak duygusu iizerine dogaglama.

- “The Big Aha” egzersiziyle bedensel farkindalik.

- Maske kavramu tartisildi. Arastirma 6devi verildi.
02.04.2024 Sali — 29 Ekim Genglik Merkezi

- Oyuncular kendi baglarina 1sinma yapti.

- Anda kalma, giindeligin disina ¢cikma temalariyla ilgili egzersizler yapildi.
09.04.2024 Sali — 29 Ekim Genclik Merkezi

- Ismnma
- Bufon tiyatrosunun tarihsel kokenleri ve Lecoq'un yaklasimlari {izerine teorik
oturum yapildi.

- Komik-¢irkin, grotesk beden iizerine tartisma yapildu.
14.04.2024 Pazar — 29 Ekim Genclik Merkezi

- Ismnma

- Cocuk oyunlariyla baglandi.

- Cocuk zorbalig1 temas: islendi.

- Oyuncular karakterlerinin postiirlerini denedi.

- Ses ve viicut deformasyonu iizerine dogaglamalar yapildi.
24.04.2024 Carsamba — 29 Ekim Genclik Merkezi

- Isinma: itme—c¢ekme egzersizi, stretching yapildi.

- Sahnenin ilk ¢atis1 kuruldu. Diyalog ve sahne yonelimi caligilda.



26.04.2024 Cuma — 29 Ekim Genclik Merkezi

- Ismnma
- 1’den 7’ye kadar sahneler teknik ve dramaturjik notlarla ¢aligildu.
- Karakter jestleri, sesler, mizansenler gézden gegirildi.

- Takla, parende gibi akrobasi iizerinde duruldu.

Vokal ve tempo iizerine ayrint1 ¢aligmalar1 yapildi.
29.04.2024 Pazartesi — 29 Ekim Genglik Merkezi

- Ismnma
- Sahnede diyaloglarin akis iizerine ¢alisildi.

- @iil, karakterler i¢in alternatif sesler denedi.
30.04.2024 Sali — 29 Ekim Genglik Merkezi

- Isinma
- 3. sahnede “O piti piti” oyununa biraz daha mim eklenebilecegi konusunda
oyunculara yonelim verildi.

- 4. sahnede Yusuf’un oyunu biiyiittigli versiyon denendi.
02.05.2024 Persembe — 29 Ekim Genglik Merkezi

- Isinma
- Tempo ve i¢ enerji lizerine ¢alismalar yapildi.
- Resmi gegit mizanseni gelistirildi.

- Gil’iin sahne i¢i sesi ve hakimiyeti gézden gegirildi.
03.05.2024 Cuma — 29 Ekim Genglik Merkezi

- Isinma: “Simit” oyunu.

- Cocuk parki atmosferinde bufonesk hareket aragtirmasi.
- Oyunun ilk genel akis1 ¢ikarildi.

- 5. sahnede koyliiler i¢in savag mizanseni ¢alisildi.

- Oyunculara bufon dramaturjisi tekrar hatirlatildi.
06.05.2024 Pazartesi — 29 Ekim Gencglik Merkezi

- Isinma
- 3.1. sahnesi: “Ubiilendin” yarisma format: olarak ¢alisild1.

- Oyun miizikleri ve giris—¢ikislara efektler tasarlandi.



- Ses maskeleri ve karakter vokalizasyonu son hali verilerek provaya alindi.
07.05.2024 Sali — 29 Ekim Genclik Merkezi

- Isinma
- 6. Sahnenin savas koreografisi ve akrobasileri detayli bigcimde calisildu.

- Anlaticinin yanina diger oyuncular mim yaparak eklendi.

08.05.2024 Carsamba — 29 Ekim Genclik Merkezi

Isinma

7. sahne calisild1.
[1k tam akis provasi alind1 (50 dk).

Sahne gegisleri, akrobasi, karakter tepkileri ve tempo iizerine notlar verildi.
10.05.2024 Cuma — 29 Ekim Genclik Merkezi

- Isinma
- Akis provasi (46 dk) yapildi.

- Artikiilasyon, dogaclama ve savas sahnesi iizerine diizeltmeler verildi.
13.05.2024 Pazartesi — 29 Ekim Genclik Merkezi

- Ismnma
- Projeksiyon gorselleri ¢alisildi: Ukrayna diizliikleri ve diger sahnelerin gorselleri
hazirlandi.

- 5. sahneye banknotlar eklendi. Seyirci etkilesimi iizerine ¢alisildi.
14.05.2024 Sali — 29 Ekim Gencglik Merkezi

- Isinma
- Akis provasi (50 dk) yapildi.

- Bufonlarin ses ve beden doniistimleri tizerine notlar verildi.

15.05.2024 Carsamba — 29 Ekim Genglik Merkezi

Isinma

Akis provasi (58 dk) yapildi.

Anlaticilarin sahneye girisi oyunlastirildi.

Bufonlarin gegislerde goriiniir kilinmasi iizerine galisildi.



17.05.2024 Cuma — 29 Ekim Genclik Merkezi

Isinma
Akis provasi (60 dk) yapildi.

Thorn Ugbeyi ve diger soylular daha bufonesk bicimde voliimleri arttirildu.

18.05.2024 Cumartesi — 29 Ekim Gencglik Merkezi

Isinma
Akis provasi (62 dk) yapildi.
5. sahnede Yusuf’un ¢ocuk simariklig1 gelistirildi.

Oyunlar {izerine notlar verildi.

20.05.2024 Pazartesi — 29 Ekim Genglik Merkezi

[sinma

6. sahne: Savas sahnesinde kursun ve silah efektleri eklendi.
Yusuf’un savasta kendini vuruldugu boliim derinlestirildi.
Akis provasi (60 dk) yapildi.

Oyunlar {izerine notlar verildi.

22.05.2024 Carsamba — 29 Ekim Geng¢lik Merkezi

[sinma

7. sahne: Final sahnesi yeniden calisildu.
Akis provasi (58 dk) yapildi.

Oyunlar {izerine notlar verildi.

Akis provasi (60 dk) yapildi.

Oyunlar {izerine notlar verildi.

“Yasasin Ubii Baba” oyun sonuna eklendi.

24.05.2024 Cuma — 29 Ekim Genclik Merkezi

Isinma

Cikis koreografisi, final gecisleri, biitlinliik caligsmasi.
Kéyliiler — Ubii Baba etkilesimi gézden gegirildi.
Akis provasi (55 dk) yapildu.

Oyunlar {izerine notlar verildi.



26.05.2024 Pazar — 29 Ekim Genclik Merkezi

Isinma

Seyirciyle etkilesimli girisler, bok bagirislari, tempo tizerine tekrar.
Akis provasi (55 dk) alind1.

Oyunculara notlar verildi.

Seyirciyle etkilesimli girisler, bok bagirislari, tempo iizerine tekrar.

28.05.2024 Sali — 29 Ekim Gencglik Merkezi

Isinma

Akis provasi (57 dk) alindt.
Oyunlar {izerine notlar verildi.
On oyun ¢alisilda.

Bufon koreografileri, karakter i¢ enerjileri netlestirildi.

01.06.2024 Cumartesi — 29 Ekim Genclik Merkezi

Isinma

1. ve 3. sahneler arasi blok prova yapildi.
Yusuf’un “parmagim ¢ikt1” mizanseni biiyiittildii.
Akis provasi (57 dk) alindt.

Oyunlar {izerine notlar verildi.

03.06.2024 Pazartesi — 29 Ekim Genclik Merkezi

[sinma

3.1. sahnesi yarisma formati tamamlandi.

Gil’iin yarismaci ¢agirdigi anlarda seyirci ile iligki lizerine ¢aligildi.
Akis provasi (55dk) alindu.

Oyunculara notlar verildi.

07.06.2024 Cuma — 29 Ekim Genclik Merkezi

Isinma

Kostiim provalar1 yapildi.

Beden deformasyonlari, aksesuar uyumu test edildi.
Aksesuarlardaki sorunlar giderildi.

Akis provasi (58 dk) alindt.



- Opyunlar iizerine notlar verildi.
10.06.2024 Pazartesi — 29 Ekim Genclik Merkezi

- Isinma

- Akis provasi (56 dk) alind1.

- Opyunlar tizerine notlar verildi.
- Akis provasi (55 dk) alind.

- Opyunlar iizerine notlar verildi.

19.06.2024 Carsamba — Fin Stage

Isinma

Prova i¢in 151k, miizik ve ses efektleri gibi teknik ¢aligmalar tamamlandi.
- Projeksiyon senkronizasyonu kontrol edildi.

- Akis provasi (55 dk) alindt.

- Oyuncularla sahnelerde aksayan yerler iizerine konusuldu.

- Akis + teknik provalar birlestirildi.

- Akis provasi (57 dk) alind1.

- Opyunlar iizerine notlar verildi.
20.06.2024 Persembe — Fin Stage

- Isinma

- Provalar tiim teknik ¢alismalar birlestirilerek yapildi.
- Akis provasi (57dk) alindi.

- Oyunculara notlar verildi.

- Akis provast (55dk) alindi.

- Opyunlar tizerine notlar verildi.
21.06.2024 Cuma — Fin Stage

- Ismnma

- Seyirci karsisindaki versiyon son kez oynandi.

- Akis provast (55dk) alindi.

- Reji notlar giincellendi, final diizenlemeleri yapildi.

- Selam calisild1.
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