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ONSOZ

Bu tez, Adana ve Sivas'taki bozlak tiirkiileri arasindaki tematik c¢esitlilikleri ve bu kiiltiirel
zenginliklerin karsilagtirilmasimi konu edinmektedir. Bozlaklarin, Anadolu'nun derinliklerinde kdk salmig
olan yagsam miicadelelerini, sevinglerini, acilarin1 ve umutlarini anlatan 6zgiin ezgiler oldugu diisiiniiliirse, bu
¢alismanin hem miizik hem de kiiltiirel cografya agisindan 6nemi biiyiiktiir.

Tez calismast boyunca, Adana ve Sivas gibi iki farkli cografi ve kiiltiirel yapiya sahip bolgede
sekillenen bozlak tiirkiilerin, halkin yasam tarzini, geleneklerini ve toplumsal degerlerini nasil yansittigt
arastirilmistir. Bu baglamda, bozlaklarin tematik analizine yonelirken, her iki bdlgenin kendine 6zgii tarihi ve
sosyo-kiiltiirel yapilart géz oOniinde bulundurulmus ve bu zenginliklerin miizikte nasil ifade buldugu
incelenmistir.

Bu calismanin ortaya ¢ikmasinda katkilar1 olan bir¢ok kisi ve kurum bulunmaktadir. Oncelikle, bu tez
calismasinda bana rehberlik eden, bilgi ve tecriibelerini comertce paylagan danigsman hocam Sayin Dog. Dr.
Yavuz DEMIRTAS’ a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica, derin bilgi ve birikimlerini benimle
paylagarak caligmamin yoninii belirlememe yardimci olan miizikoloji ve halkbilim alanindaki degerli
akademisyenlere de minnettarim.

Bu siiregte destegini esirgemeyen aileme, arkadaslarima ve Adana ve Sivas'ta goriisme ve saha
calismalar1 sirasinda bana yardimci olan yerel sanatgilara da goniilden tesekkiir ederim. Onlarin katkilari, bu
tezde islenen temalarin daha derin ve anlamli bir sekilde anlagilmasina biiytik katki saglamistir.

Son olarak, Anadolu'nun bu kadim ezgilerini yasatan tiim halk miizigi sanat¢ilarina ve bu kiiltiirel
mirasi gelecek kusaklara aktarmaya ¢aligan herkese siikranlarimi sunarim. Bu ¢aligmanin, bozlaklarin anlam
diinyasina kii¢iikk de olsa bir katki saglayabilmesi ve bu kiiltiirel mirasin daha genis kitlelere ulagsmasina
vesile olmast en biiyiik temennimdir.

Edibe Nar¢in SENDOGAN
04/07/2025
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OZET

BOZLAKLARIN TEMATIK ANALIiZi: ADANA VE SiVAS'TAKI
VARYASYONLARIN KARSILASTIRILMASI

Edibe Nar¢in SENDOGAN

Yiksek Lisans Tezi

FIRAT UNIVERSITESI
Sosyal Bilimleri Enstitiisii
MUZIK ANA BIiLiM DALI

Sanat Miizigi Program

Temmuz 2025, Sayfa: VIII+79

Bu aragtirma, Sivas ve Adana yorelerine ait bozlak miizik gelenegini tematik, melodik, ritmik ve s6zel
ozellikler acisindan incelemeyi amaglamaktadir. Calismada, her iki yorenin kiiltiirel ve toplumsal yapilarinin
bu miizik tiirine olan etkileri karsilastirmali bir yaklasimla ele alinmistir. Bu dogrultuda, bozlaklarin
geleneksel miizik repertuarindaki yerini ve halk bellegindeki temsil giiciinii anlamak amaciyla kapsamli bir
literatiir taramasi yapilmistir. Bunun yani sira, alan ¢alismalari, yerel sanatcilarla gerceklestirilen goriismeler
ve repertuvar incelemeleri ile veri seti zenginlestirilmistir. Arastirmada yontem olarak nitel aragtirma
desenine bagli kalinmis ve veri toplama araci olarak dokiiman analizi kullanilmistir. Toplanan veriler ise
tematik analiz yontemiyle ¢oziimlenmistir.

Bozlak orneklerinin analizinde hem sozlii igerikler hem de melodik yapilar ayri ayri incelenmis,
temalarin anlam diinyas1 kadar bu temalarin miizikal sunumu da degerlendirilmistir. Sivas ve Adana
yorelerindeki bozlaklarin makamsal 6zellikleri incelendiginde, her iki yorede de Kiirdi, Muhayyer, Muhayyer
kiirdi, Hiiseyni, Gerdaniye makamlarinin 6ne ¢iktig1, ancak Adana’nin Kiirdi ve Gerdaniye makamim igeren
daha genis bir gesitlilik sundugu goriilmiistiir. Ritmik yapilar agisindan, Sivas bozlaklarinin serbest ritim
(usul) agirlikli oldugu, Adana bozlaklarmin da ayni sekilde serbest ritim (usulleri)igerdigi tespit edilmistir.
Melodik yapi analizinde, Sivas bozlaklarmin inigli-gikiglt ve serbest melodik bir seyir izledigi, Adana
bozlaklarinin ise daha diizenli ve ¢ikict melodilere sahip oldugu belirlenmistir.

Tematik agidan, Sivas bozlaklarimin yigitlik, direnig ve ayrilik gibi daha dramatik ve yogun konular1
isledigi, Adana bozlaklarinin ise sevda, doga 6zlemi ve ayrilik gibi daha genis bir tema yelpazesine sahip
oldugu ortaya ¢ikmustir. Sozel igerik analizinde, Sivas bozlaklarinin derinlemesine hikayelestirme ve
dramatik bir anlat1 tarz1 benimsedigi, Adana bozlaklarinin ise kisa, 6z ve duygu yiiklii bir anlatimi tercih
ettigi gorilmiistiir.

Arastirma bulgulari, her iki ydrenin bozlak geleneginin zengin bir kiiltiirel ve miizikal miras
sundugunu ve bu gelenegin yerel topluluklarin tarihsel, duygusal ve sosyal yapilarini yansittigini
gostermektedir. Calisma, Sivas ve Adana bozlaklarinin miizikolojik agidan karsilastirilmasimin yani sira, bu
miizik tiiriiniin toplumsal bellekteki yeri ve anlamini daha iyi anlamaya katkida bulunmay: hedeflemektedir.
Bu dogrultuda, bozlaklarin korunmasi, geng kusaklara aktarilmasi ve uluslararasi diizeyde tanitilmasi igin
cesitli Oneriler sunulmustur. Arastirma, halk miizigi ¢aligsmalart i¢in yeni bir perspektif sunarak, Tiirk
miiziginin geleneksel formlarmin modern kiiltiir icindeki yerini daha iyi anlamaya yonelik bir c¢erceve

olusturmay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Adana, Sivas, Bozlak



ABSTRACT

The Thematic Analysis of Bozlaks: A Comparative Study of Variations in Adana and

Sivas

Edibe Narcin SENDOGAN
Master's Thesis
FIRAT UNIVERSITY
Institute of Social Sciences
DEPARTMENT OF MUSIC
Art Music Program

July 2025, PaSays: VIII+79

This study aims to examine the bozlak musical tradition specific to the regions of Sivas and Adana in
terms of thematic, melodic, rhythmic, and lyrical characteristics. The research adopts a comparative approach
to analyze the influence of both regions’ cultural and social structures on this musical form. Accordingly, in
order to understand the place of bozlak within the traditional music repertoire and its representation in
cultural memory, a comprehensive literature review was conducted. In addition, the dataset was enriched
through field studies, interviews with local musicians, and analysis of repertory materials. A qualitative
research design was employed in the study, using document analysis as the primary data collection method.
The collected data were analyzed using the thematic analysis method.

In the analysis of bozlak examples, both the lyrical content and the melodic structures were examined
separately; the musical presentation of the themes was evaluated alongside their semantic dimensions. When
examining the modal characteristics of bozlak performances from the Sivas and Adana regions, it was
observed that modes such as Kiirdi, Muhayyer, Muhayyer Kiirdi, Hiiseyni, and Gerdaniye are prominent in
both regions. However, Adana presents a broader diversity, especially with its inclusion of the Kiirdi and
Gerdaniye modes.

In terms of rhythmic structures, bozlaks from both Sivas and Adana predominantly feature free
rhythm (non-metric forms). Melodic structure analysis revealed that Sivas bozlaks tend to follow a free-
flowing and undulating melodic line, whereas Adana bozlaks exhibit a more structured and ascending
melodic contour..

From a thematic perspective, Sivas bozlak songs address more dramatic and intense subjects such as
heroism, resistance, and separation, while Adana bozlak songs cover a broader thematic spectrum, including
love, longing for nature, and separation. In terms of lyrical content, Sivas bozlak songs favor deep narrative
structures and a dramatic storytelling style, whereas Adana bozlak songs adopt a more concise, emotive, and
straightforward expression.

The findings of the study reveal that the bozlak traditions of both regions offer a rich cultural and
musical heritage and reflect the historical, emotional, and social structures of local communities. Beyond a
musicological comparison of Sivas and Adana bozlak songs, the research contributes to a better
understanding of the cultural significance and place of this genre in social memory. Accordingly, various
suggestions are presented for the preservation, intergenerational transmission, and international promotion of
bozlak. This study aims to provide a new perspective in folk music research and to develop a framework for
understanding the position of traditional forms of Turkish music within modern culture.

Keywords: Adana, Sivas, Bozlak.

VI



TABLOLAR LiSTESI

Tablo 1. Sivas Yoresi Bozlaklariin Makamsal ve Ritimsel Dailimi ........ccccocvveiiiiniiiniineneinceeseeeeen 32
Tablo 2. Cukurova ‘da Bozlak Cesitleri ve EZgi Yap1lart ........cccooviiiiiiiiniiiiecisencesc e 37
Tablo 3. Adana Bozlaklarinin Tematik OZellKIE i ........c..cvevvevevireieieieicese e 41
Tablo 4. Sivas ve Adana yoresine ait bozlaklarin genel 6zelliklerini karsilastiritlmast. .........ccocoeevvreerennnnne. 44
Tablo 5. Sivas ve Adana Bozlaklarinda Kullanilan Makamlarin Karsilastirilmasl..........cccevevvererenesesnennne 45
Tablo 6. Sivas ve Adana Varyasyonlarinin Kargilagtirilmast ...........ccoereeireriieneienienieiesese s rese s 46
Tablo 7. Melodik ve Ritmik FarklIKIAT..........coeovriiiiiiiinicees s 50
Tablo 8. Melodik Seyir OZEITKIETT ......c.cv.cveviriveiiecieieeeiescte sttt bbb bbb 51
Tablo 9. Ritim Yap1larinin DaBilimI.........ccoeiiiiiiiiiiiiiieeie ettt st sr e ene e 52
Tablo 10. S6zel Temalar ve Anlatim TarzZIAri........cocereiieiiiiereise e 52

\1



Ek 1. Adana Bozlak Notalari ....
Ek 2. Sivas Bozlak Notalari ......

Ek 3. Bazi icracilari Resimleri

EKLER LiSTESI

Vil



1. GIRIS

Miizik, insanin varolus seriiveninde kendini anlamlandirdig: ve ifade ettigi bir arac1 olmanin
Otesinde, iiretilen ve tiiketilen bir meta, ayrica kimligini yansitan kiiltiirel bir olgudur. Miizik;
insanligin tarihi siireci igerisinde siirekli olarak yasamin, doganin, kisacasi hayatin biitiiniinde var
olmus ve var olmaya da devam etmektedir (Basgdz ve Wilson, 1978, s. 21). Tarih boyunca miizik,
ozellikle insan araciligiyla aktarilan temel bir ifade araci olarak, aidiyet ve kimlik mekanizmasi
ozelligi tasimistir. Insan ve toplumlarin yasamim kusatan miizik, birey ve topluluklarin kiiltiirel
birikimlerinin 6nemli bir pargasi haline gelmistir (Seyhan, 2005, s. 8). Miizik, insanligin anlam
diinyasinda, akiskan bir bigimde filizlenip biiyiiyerek olusan kiiltiir i¢erisinde bir kimligin ortaya
cikmasina katki saglamistir. Miizigin yaratmis oldugu anlam, insanin i¢ine dogdugu diinyanin
kosullarinda sekillenmis ve bu kosullarla sekil bulmus; s6z ve ezgi olarak varlik kazanarak icra
edilmistir (Karadeniz, 2011, s. 45).

Miizik, herhangi bir dille, bolge ya da yore fark etmeksizin, farkli ezgisel yapilar icerisinde
icra edilmekte olup, bu icrada olusan duygu ve iiretilen miizigin icerigi iireticinin ve dinleyicinin
anlam diinyasina dair gesitli ipuclar1 sunmaktadir (Oztiirk, 2019, s.27). Anadolu cografyasinda,
Tiirk halk miizigi gelenegi icerisinde genis, bir cografyada seslendirilen ve icra edilen bozlaklar, bu
anlam diinyasimnin 6nemli bir unsuru olmustur. Orta Anadolu, Cukurova ve Anadolu'nun belli
bolgelerinde ylizyillardir ozanlar, agiklar, saz ve s6z ustalari tarafindan bozlaklar seslendirilmekte,
enstriimanlar esliginde icra edilmektedir (Tekelioglu, 1996, s. 13). Bozlak geleneginin kokleri Orta
Asya'ya dayanmakta ve buradan Anadolu'ya tasinmis olan bu gelenek, bolgesel, toplumsal ve
bireysel anlam diinyasinda derin kiiltiirel izler birakmaktadir (Sozer, 2017, s. 56).

Bozlak, Tiurk halk miiziginde uzun hava tiirlerinden biri olarak, Orta Asya’dan giiniimiize
Tirkmen ozanlarin ve asiklarin sazinda, soziinde sekillenerek bugiinlere ulasmis ve kadim bir
kiiltiiriin merkezi olan Anadolu’da filizlenmistir (Karakaya, 2002, s. 88). Ozellikle Orta Anadolu ve
Cukurova yoreleri ile birlikte genis bir cografyada icra edilen bozlaklar, bu gelenegin 6nemli
merkezlerinden biri olan Kayseri'de de geg¢misten giiniimiize kadar seslendirilmeye devam
etmektedir. Yoriik, Tiirkmen ve Avsar gibi gdcebe topluluklarin yagam tarzinin, 6zellikle yaylak ve
kislak arasinda gegen hareketli hayatlarmin bir yansimasi olan bozlak, genellikle aci, hiiziin ve
isyan gibi duygularin ifade edildigi bir miizik tiirii olarak tanimlanabilir. Kelime anlami itibariyle
bozlak; bozulamak, feryat etmek ve haykirmak anlamlarini tagimaktadir (Atalay, 1985, s. 152;
Tokel, 1999, s.9). Bu nedenle bozlaklar, cogunlukla ac1 ve kederi dogaya haykiran bir anlatim
bi¢imi olarak one ¢ikmaktadir.

Bozlak miizik tiirli, Orta Anadolu ve Cukurova bolgelerinde yaygin olup, Tiirkiye'nin farkli
bolgelerinde de icra edilmekte ve halkin sosyo-kiiltiirel yasaminda derin bir etki birakmaktadir
(Emnalar, 1998, s. 52). Kayseri bozlaklari, bélgenin renkli miizik kiiltiirii icinde 6nemli bir yer tutar
ve makamsal ile motif 6zellikleri agisindan diger bdlge bozlaklariyla hem benzerlikler hem de
farkliliklar gostermektedir (Giil, 2010, s.33). Bu yorede bozlaklar, taninmis usta icracilarin
katkilari, derlemeleri ve ¢alismalari ile glinimiize aktarilmistir. Bozlak gelenegi, 6zellikle Avsar,
Tilirkmen ve Abdallar gibi topluluklar tarafindan giiniimiize kadar tasimmistir (Kopriili, 1989,
s. 146). Bu gelenegin icra 6zellikleri, kiiltiirel kodlar1, ezgisel ve makamsal yapilar bizlere énemli
veriler sunarak, bozlaklarin kiiltiirel hafizarmzdaki yerini pekistirmistir. Bozlaklarm en belirgin
0zelligi, melodik yapilarinin serbest ritimli olmasi ve bu sayede duygularin 6zgiir bir ifade alam
bulabilmesidir (Y1lmaz, 2020, s.45). Cogunlukla ‘Avsar agzi’ veya ‘Tiirkmen agzi’ olarak iki
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farkli iislupla seslendirilen bozlaklar, bu farkli Gsluplarin ¢esitli makamlar1 (ayaklari) kullanmast
nedeniyle yalnizca 'Kiirdi' dizisi ile ifade edilemeyecek kadar gesitlidir (Kaya, 2018, s. 102).

Bozlak, giinliik yasamda karsilasilan acilarin, ayriliklarin ve toplumsal sorunlarin miizik
yoluyla dile getirildigi bir ifade bi¢imi olarak dikkat cekmektedir (Eroglu, 2001, s.28; Ozcan,
2001, s. 71). Yiizlerce yildir Anadolu'da ozanlarin ve saz ustalarinin sazindan dokiilen nagmelerle
seslendirilen bozlaklar, bu kadim cografyanin miizikal hafizasinda 6nemli bir yer edinmistir.
Tiirkmenler ve Avsarlar gibi topluluklar, yasadiklar1 derin duygusal deneyimleri bozlaklar
aracilifiyla dogaya haykirmig ve bu sayede bozlak kiiltiiriinii olusturmuglardir. Bozlak, bireysel ve
toplumsal acilarin yani sira, yigitlik ve isyan gibi temalar1 da isler. Bu yoniiyle bozlak, sadece
bireysel bir duygu ifadesi degil, ayn1 zamanda toplumsal bir direnis ve dayanigma ifadesidir
(Erguner, 1997, s. 64).

Bozlak gelenegi, 6zellikle bolgesel 6zellikleriyle 6n plana ¢cikmaktadir (Arsunar, 1947, s. 18;
Sapmaz, 2001, s.37). Kayseri bozlaklari, melodik ¢ekirdek yapilar1 agisindan Kirsehir-Kirikkale,
Cukurova, Corum ve Nigde-Nevsehir yoreleriyle karsilastirildiginda, makamsal benzerlikler ve
bazi farkliliklar gostermektedir (Giil, 2010, s. 48). Bu zengin miizikal kiiltiir ag1 i¢inde icra edilen
ve seslendirilen bozlaklar, barindirdigi kiiltiirel kodlarin anlasilmasi ve zengin icra 6zelliklerinin
incelenmesi agisindan dikkat ¢ekici bir birikimi ortaya koymaktadir. Orta Anadolu'daki ‘Avsar
bozlagi’ ile Cukurova bolgesindeki ‘Tiirkmen bozlagi’ birbirinden farkli yapisal 6zellikler gosterir.
Kayseri bozlaklar1 ise, Ahmet Gazi Ayhan, Zekeriya Bozdag ve Adnan Tiirkéz gibi ustalarin
etkisiyle, bu bolgedeki bozlak icra iislubunu zenginlestirmistir ve TRT Ankara Radyosu'ndaki
icralar araciligiyla bolge kiiltiiriine aktarilmistir (Giil, 2010, s.58). Bu arastirma vesilesiyle,
bozlaklarin var olan kiiltiirel kodlarini ve icra 6zelliklerini Kayseri yoresi 6zelinde degerlendirmek,
bu kadim miizikal mirasin daha iyi anlagilmasina katki saglamaktadir. Avsar bozlaginda genellikle
hiiseyni-muhayyer ¢esnisine yer verilirken, Tiirkmen bozlaginda ise kiirdi dortliisii ile karar
verilmektedir. Bu da bozlaklarin hem melodik hem de anlatisal olarak ne kadar zengin ve ¢esitli
oldugunu gostermektedir. Sonug olarak, bozlak, Tiirk halk miiziginin en derin ve anlamli anlatim
bicimlerinden biridir (Saygun, 1963, s.74). Kayseri bozlaklar1 iizerine yapilan g¢aligmalar, bu
bolgedeki bozlaklarin makamsal yapisinin zenginligini ve ezgi hareketlerinin bolgesel cesitliligini
gostermistir. Bu baglamda, Kayseri'ye ait 14 bozlagin makamsal ve ritmik analizleri, diger
bolgelerle karsilastirmali olarak incelenmis ve bu karsilastirmalarda belirgin benzerlikler ortaya
konulmustur (Giil, 2010, s.93). Kelime anlamindan melodik yapisina, iceriginden icrasina kadar
her agidan zengin bir kiiltlirel mirasi tagir. Bozlaklar, halkin toplumsal ya da bireysel acilarimni ifade
etmek i¢in kullandig1 bir feryat ve haykiris olup, ayni zamanda miizigin 6zgiirlestirici giiciinii de
temsil etmektedir.

1.1. Amac ve Onem

Bu ¢alismanin temel amaci, Tirkiye'nin iki dnemli kiiltiirel bolgesi olan Adana ve Sivas
illerine 6zgli bozlak tiirkiileri arasindaki tematik benzerlikleri ve farkliliklar1 ortaya koymaktir.
Bozlaklar, Anadolu halkinin tarihsel, toplumsal ve bireysel hafizasini yansitan zengin sozlii anlatim
bicimleridir. Bu nedenle ¢aligmada, her iki bolgenin tarihi ve sosyo-kiiltiirel yapilarinin bozlaklarin
tematik Ozellikleri iizerindeki etkisi ayrintili olarak incelenmistir. Bozlaklarin icerdigi ana temalar
tespit edilerek, bu temalarin hangi tarihi siiregler, ekonomik kosullar ve kiiltiirel etkilesimler
neticesinde sekillendigi analiz edilmistir.



Aragtirma kapsaminda, Adana ve Sivas yorelerine ait bozlak Orneklerinin karsilastirmali
olarak degerlendirilmesiyle, bolgesel kimligin miizikal anlatim {izerindeki yansimalar1 agiklanmaya
calistimistir. Ozellikle cografi konum, gd¢ gecmisi, etnik yapi ve toplumsal yasam tarzi gibi
faktorlerin, bozlaklarin sozel igeriginde nasil ifade buldugu analiz edilmistir. Bu sayede, farkli
kiiltiirel kodlara sahip iki bolgenin ayni1 miizik tiirii icindeki tematik tiretimleri iizerinden, Anadolu
halk miiziginin igsel ¢esitliligi ve zenginligi ortaya konulmustur.

Bu arastirmanin 6nemi, bozlak tiirkiileri iizerinden kiiltiirel kimlik, hafiza ve miizikal anlatim
arasindaki iliskiye 151k tutmasindan kaynaklanmaktadir. Halk miizigi alaninda yapilan ¢aligmalarin
biiyiik bir kismi teknik ya da derleyici nitelikte iken, bu c¢aligma tematik analiz yontemiyle
derinlemesine bir anlam ¢odziimlemesi sunmay1 hedeflemektedir. Ayrica ¢alismada ortaya konan
karsilastirmali bulgular, Tiirk halk miiziginin yalnizca estetik bir anlati degil, ayn1 zamanda
toplumsal degerlerin ve tarihsel deneyimlerin tastyicisit oldugunu gostermektedir. Bu baglamda,
arastirma hem miizikoloji alanina hem de kiiltiirel ¢alismalar disiplinine katki saglamayi, ayni
zamanda bozlaklarin gelecek kusaklara aktarilmasi siirecine bilimsel bir zemin olusturmayi
amaclamaktadir.

1.2. Literatiir Ozeti

Bozlak tiirkiileri iizerine yapilan arastirmalar genellikle bu miizik tiiriiniin tarihi kdkenlerine,
bolgesel ozelliklerine ve sosyo-kiiltiirel baglamina odaklanmaktadir (Kaya, 2015, s. 19; Yilmaz,
2018, s.42). Literatiirde, bozlaklarin kdkeni ve gelisimi iizerine yapilan ¢aligmalarin biiyiik bir
kismi, bu miizik tiiriiniin halk kiiltiirindeki yerini ve 6nemini vurgulamaktadir (Oztiirk, 2017,
s. 34). Adana ve Sivas bolgelerine ait bozlaklarin tematik olarak ele alinmasi, her iki bolgenin tarihi
ve Kkiiltiirel farkliliklarinin bu miizik tiirii {izerindeki etkilerini incelemek agisindan 6nem
tasimaktadir (Demir, 2020, s.88). Bu calismada, bozlaklarin tematik c¢esitlilikleri ve bu
cesitliliklerin hangi faktorlere dayandigina dair mevcut literatlir gozden gegirilmistir. Adana ve
Sivas bozlaklarinin tematik analizi, literatiirdeki diger ¢alismalarla karsilastirilarak bu bolgelerdeki
kiiltiirel farkliliklarin miizige olan yansimalari ortaya konulmustur (Arslan, 2019, s. 61).

1.3. Smirhiliklar ve Kisitlamalar

Bu calismada bazi sinirhiliklar ve kisitlamalar bulunmaktadir. Ilk olarak, ¢aligmanin kapsami
Adana ve Sivas illerindeki bozlak tiirkiileri ile smirhidir. Bu smirlama, bozlaklarin farkl
bolgelerdeki varyasyonlarmi kapsam disinda birakmaktadir. Ayrica, saha ¢aligmasi sirasinda elde
edilen verilerin sinirlt olmasi, yerel sanatcilarla yapilan goriigmelerin ve saha gozlemlerinin sadece
bu iki bolgeye yonelik olmasi calismanin bir diger simirliligidir. Zaman ve kaynak kisitlari
nedeniyle, sadece belirli sayida bozlak tirkii analiz edilebilmistir ve bu durum, elde edilen
bulgularin genellenebilirligini kisitlamaktadir. Bu smirliliklara ragmen, calismanin sundugu
karsilastirmali analiz, Adana ve Sivas bolgesindeki bozlaklarin tematik ¢esitliliklerini anlamamiza
katki saglamaktadir.

1.4. Problem Durumu

Bozlaklar, Anadolu'nun sézlii kiiltiir mirasinin 6nemli bir parcasi olarak, halkin tarihsel ve
toplumsal deneyimlerini miizikal bir anlat1 bigiminde ifade eden geleneksel uzun havalardir. Bu tiir,
bireysel duygularin yani sira toplumsal olaylara ve kiiltiirel degerlere iliskin giiglii temalar igerir.
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Ozellikle Orta Anadolu ve Cukurova bolgelerinde yogunluk kazanan bozlak gelenegi, sozlii
anlattmin giicliyle bolgesel kimliklerin tasiyicist olmus, kusaktan kusaga aktarilarak bugiline
ulasmustir.

Bu calismada odaklanilan temel sorun, Adana ve Sivas illerine ait bozlaklar arasinda
tematik, melodik, ritmik ve s6zel icerik acgisindan nasil bir farklilik ve benzerlik oldugu sorusudur.
S6z konusu iki bolge, hem tarihsel gelisim ¢izgileri hem de etnik ve kiiltiirel dokular1 bakimindan
birbirinden farkli yapilar sunmaktadir. Bu durum, dogal olarak bozlaklarin tematik insasina da
yansimaktadir. Adana bozlaklarinda daha ¢ok dogaya duyulan 6zlem, sevda, ayrilik ve go¢ temalar
one ¢ikarken; Sivas bozlaklarinda ise kahramanlik, direng, isyan ve dramatik anlatilar daha belirgin
bir sekilde yer almaktadir.

Makamsal ve melodik yap1 a¢isindan da iki yore arasinda farkliliklar gézlemlenmektedir.
Adana bozlaklarinda Kiirdi ,Muhayyer ve Gerdaniye gibi daha ¢esitli makamsal yapilar goriiliirken,
Sivas bozlaklarinda Muhayyer Kiirdi , Muhayyer ve Hiiseyni makamlarinin agirlik kazandigi,
ezgisel seyrin ise daha serbest ve i¢li oldugu dikkat ¢ekmektedir. Ritmik yapida da Adana
bozlaklar1 yine serbest ritim (usul) gosterirken, Sivas bozlaklarinda da ayni sekilde serbest ritim
tercih edilmektedir. Bu farkliliklarin veya benzerliklerin temelinde yatan tarihsel, kiltiirel ve
cografi kosullarin bozlaklarin bi¢cimlenmesindeki rolii, bu caligmanin problematik zeminini
olusturmaktadir. Bu baglamda arastirma su temel soruya yanit aramaktadir.

Adana ve Sivas yorelerine ait bozlak tiirkiileri, tematik, melodik, ritmik ve sdzel yapi
acisindan hangi yonlerden benzerlik ve farklilik gostermektedir? Bu farkliliklar, yorelerin tarihi,
toplumsal ve kiiltiirel yapilartyla nasil iliskilendirilebilir?

1.4.1. Alt Problemler

1. Adana ve Sivas yorelerine ait bozlaklarda islenen tematik yapilar (yigitlik, sevda, ayrilik,
isyan vb.) hangi konularda ortiismekte, hangi konularda ayrigmaktadir?

2. Sivas bozlaklarinda goriilen dramatik ve destansi anlatim bi¢imi ile Adana bozlaklarinda
one ¢ikan kisa, 6z ve lirik anlatim tarzi arasinda ne gibi anlatimsal farkliliklar vardir?

3. Makamsal yap1 agisindan Sivas ve Adana bozlaklarinda kullanilan makamlar nelerdir? Bu
makamlarin kullanim siklig1 ve melodik seyir yapisi yorelere gore nasil degismektedir?

4. Bozlaklarin ritmik 6zellikleri bakimindan Sivas ve Adana yoreleri arasinda hangi olgii
sistemleri tercih edilmektedir? Bu tercihler icra bi¢imini nasil etkilemektedir?

5. Sozel igerikte kullanilan metaforlar, imgeler ve halk anlati unsurlar1 iki yo6renin
bozlaklarinda nasil bir farklilik goéstermektedir?

6. Adana ve Sivas bozlaklarinin sozlii gelenekteki aktarim bigimleri (asiklar, halk ozanlari,
icracilar) ve bu aktarimin miizikal/sosyal 6zellikleri bakimindan ortak ve farkli yonleri
nelerdir?

7. Iki yoreye ait bozlaklarin toplumsal bellegi yansitma giicii ve kiiltiirel kimlik insasina

katkilar agisindan degerlendirmeleri nasil yapilabilir?



2. MATERYAL METOD

Bu arastirmada, Adana ve Sivas yorelerine ait bozlak tiirkiilerinden olusan birincil kaynaklar
kullanilmistir. Bozlak tiirkiilerinin se¢imi, yoresel 6zellikleri yansitacak sekilde 6zenle yapilmis ve
hem so6zleri hem de melodik yapilart agisindan temsili érnekler belirlenmistir. Bu ¢aligma igin 10
adet Adana bozlagi dinlenmis 4’{i kayda alinmis 3’1l notaya dokiillip incelenirken, yine Sivas
bozlaklarindan 10 adet dinlenmis 4’1 kayit alinmis 3’ii notaya dokiilerek toplamda 20 bozlak
incelenmistir. Bu bozlak tiirkiileri, Tirk Halk Miizigi repertuarindan ve yerel kaynaklardan elde
edilmistir.

Aragtirmada nitel aragtirma deseni kullanilmis ve veri toplama araci olarak dokiiman analizi
yontemi tercih edilmistir. Calisma siirecinde, bozlak tiirkiilerinin sdzleri tematik analiz yontemi
kullanilarak incelenmistir. Bu analiz yontemiyle, tiirkiilerin igerdigi temalar, bu temalarin ifade
bicimleri ve bu temalarin Adana ve Sivas arasindaki farkliliklar1 belirlenmistir. Veri toplama
stirecinde, tiirkiiler dncelikle s6z ve melodi agisindan degerlendirilmistir. S6zlerin tematik analizine
ek olarak, bozlaklarin melodik yapilar1 ve ezgisel ozellikleri de dikkate alinmis, bu 6zellikler
iizerinden Adana ve Sivas ydreleri arasindaki benzerlik ve farkliliklar belirlenmistir. Veri
analizinde, bozlak tiirkiilerinde gecen temalar kodlanmis ve bu temalarin tekrarlanma sikliklari
iizerine odaklanilmistir. Ayrica, bozlak tiirkiilerinin ifade ettigi toplumsal ve kiiltiirel 6zellikler de
ele alinarak her iki yorenin karakteristik ozellikleri tizerine karsilastirmali bir analiz yapilmistir.
Sonug olarak, bu materyal ve yontem boliimii, Adana ve Sivas bozlaklarinin tematik yapisinin
ortaya konmasi ve her iki yorenin kiiltiirel 6zelliklerinin karsilastirilmasi amaciyla izlenecek yolu
tanimlamaktadir.

2.1. Evren Orneklem

Bu aragtirmanin evrenini, Adana ve Sivas ydrelerine ait bozlak miizik gelenegini yansitan
yazili ve sozlii kaynaklar olusturmaktadir. Arastirma, 6zellikle bu iki yorenin miizikal ve kiiltiirel
yapisini temsil eden bozlak tiirkiileri {izerine odaklanmistir. Belirtilen bolgeler, Tiirkiye nin bozlak
gelenegini siirdiiren dnemli merkezleri arasinda yer almalar1 nedeniyle secilmis ve bdylece iki
farkli cografi ve sosyo-kiiltiirel baglamda bozlaklarin bigimsel ve tematik yonleri karsilagtirmali
olarak incelenmistir.

Calismada kullanilan 6rneklem, amagh 6rnekleme ydntemiyle belirlenmis olup, Tiirk Halk
Miizigi repertuvarinda yer alan ve Adana ile Sivas’a ait oldugu acikga belirtilmis toplam 20 bozlak
tiirkiistinden olusmaktadir. Bu tiirkiilerden 10’u Adana, 10°u ise Sivas yoresine aittir. Segilen
bozlaklar, hem s6z yapisi hem de melodik Oriintiileri bakimindan yorelerinin karakteristik
ozelliklerini tagiyan 6rnekler olarak belirlenmistir. Bu kapsamda incelenen tiirkiiler, cesitli notali
derlemelerden, TRT arsivinden, yerel sanat¢ilarin icralarindan ve akademik literatiirde yer alan
belgelerden temin edilmigtir.

Bu baglamda, arastirma verileri dokiiman analizi yontemiyle toplanmistir. Bozlaklara ait
sOzli ve miizikal igerikler, tematik ve yapisal agidan sistematik olarak analiz edilmistir. S6z konusu
analizlerde, ozellikle tiirkiilerde yer alan temalar, anlatim kaliplari, yoresel sdyleyis bigimleri ve
melodik motifler belirlenmis; bunlar aracilifiyla her iki yorenin bozlak gelenegine katkisi nitel
olarak degerlendirilmistir. Bu yaklasim, belge niteligindeki miizikal dokiimanlarin yorumlanmasi
yoluyla derinlemesine bir kiiltiirel ¢6ziimlemeyi miimkiin kilmistir.



2.2. Veri Toplama Araclar

Bu arastirmada veri toplama siireci, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi temel
almarak yapilandirilmistir. Dokiiman analizi, yazili ve gorsel materyallerin sistematik bir bigimde
incelenmesini iceren ve kiiltiirel iiriinlerin iceriksel ¢éziimlemesine olanak taniyan bir yontem
olarak benimsenmistir. Arastirmanin temel verileri, Adana ve Sivas yorelerine ait bozlak tiirkiileri
iizerinden derlenmistir. Bu kapsamda, Tiirk Halk Miizigi repertuarina ait kayith eserler, miizik
notalari, TRT Tiirk Halk Miizigi Arsivi, tematik analiz raporlar1 ve akademik yayinlar birincil ve
ikincil kaynaklar olarak detayli bigimde incelenmistir.

Belge temelli analiz siirecinde, Adana ve Sivas’a 6zgli bozlak tiirkiileri, hem yazili
dokiimanlar hem de ses ve video kayitlar1 araciligiyla degerlendirilmistir. Bu kayitlar, Tiirkiipedia
ve benzeri nitelikli dijital arsivlerden temin edilmis, melodik yap1, ritmik desen, sozIlii anlatim ve
tema yoniinden karsilastirmali olarak ¢oziimlemeye tabi tutulmustur. Belirlenen 20 bozlak 6rnegi,
tematik temsil giicii ve yoresel farkliliklar1 yansitma potansiyeli temelinde seg¢ilmistir.

Bozlaklarin sozlii igerikleri, tematik analiz yontemiyle derinlemesine degerlendirilmistir. Bu
analiz siirecinde, tiirkiilerde tekrar eden motifler, yoresel anlatim kaliplar1 ve duygusal temalar
siniflandirilmis; Adana ve Sivas ydrelerine ait kiiltiirel soylem farklari ortaya konmustur. Boylece
nitel verilerin ¢esitlendirilmesi ve elde edilen sonuglarin giivenilirliginin artirtlmasi hedeflenmistir.
Kullanilan veri kaynaklarmin ¢esitliligi ve analitik derinligi, ¢alismanin kiiltiirel ¢6ziimleme

giiclinii artirmis ve metodolojik tutarliligr giiclendirmistir.

2.3. Veri Toplama Siireci

Aragtirmanin veri toplama siireci, planli, asamali ve sistematik bir yaklagimla yiiritiilmiis;
ozellikle nitel arastirmalarda siklikla tercih edilen dokiiman analizi yontemi temel alinmuistir.
Dokiiman analizi, arastirmanin kiiltiirel ve miizikal ¢6ziimlemelerine uygun olarak hem yazili hem
gorsel materyallerin sistematik bigimde degerlendirilmesini olanakli kilmustir.

Ik asamada, Adana ve Sivas ydrelerine ait bozlak miizik gelenegine iliskin mevcut literatiir
taranmig; Tirk Halk Mizigi repertuvarinda yer alan yazili ve kayitli belgeler, Tirkiipedia ve
Repertiikiil gibi dijital arsiv kaynaklar1 {izerinden temin edilen ses kayitlari, video igerikleri, nota
dokiimleri ve bilimsel makaleler ayrintili bigcimde incelenmistir. Bu belgeler, 6zellikle bozlaklarin
melodik yapilari, usulleri, kullanilan makamlar ve sozlii ifadeleri yoniinden analiz edilmistir.
Makamsal yapilarin ve usul oOriintiilerinin yazili notalarla desteklenmis temsili 6rnekler iizerinden
dokiiman analizi yontemiyle degerlendirilmesi, repertuvar verilerinin sistematik ¢éziimlemesine
olanak saglamistir. Son asamada ise, toplanan tiim veriler tematik analiz yontemiyle
¢Oziimlenmistir. Bozlak tirkiilerin sozlii igerikleri lizerinden belirli temalar (agit, hasret, goc,
kahramanlik vb.) smiflandirilmis; bu temalar {izerinden Adana ve Sivas yoreleri arasindaki farklar
ve benzerlikler yorumlanmistir. Boylelikle, sozIii kiiltiir {irlinlerinin igeriksel ¢esitliligi ve yoresel
kimligi ortaya cikarilmis, verilerin giivenilirligi ise kaynak cesitliligi ve analiz derinligiyle

saglanmistir.

2.4. Verilerin Analizi

Aragtirmada elde edilen veriler, tematik analiz yontemiyle incelenmistir. Oncelikle, Adana
ve Sivas yorelerine ait bozlaklarin s6zlii igerikleri detayli bir sekilde analiz edilerek, ortak ve farkli
temalar belirlenmistir. Bu siiregte, her bir bozlagin tematik yapisi kodlanmis ve tekrar eden temalar
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siniflandirilmistir. Kodlama siirecinde, bozlaklarda yer alan sozler, anlatim bigimleri ve duygusal
ifadeler dikkate alinarak, temalarin ifade bigimleri ve igerikleri sistematik bir sekilde
degerlendirilmistir. Melodik ve ritmik yapilar ise ses ve video kayitlari iizerinden analiz edilmistir.
Bu kayitlar, bozlaklarin makamsal gegisleri, melodik motifleri ve ritmik 6zelliklerini karsilastirmak
amaciyla kullanilmigtir. Ayrica, veriler arasindaki iliskileri anlamak ve tematik yapilarin
yansimalarin1 derinlemesine degerlendirebilmek i¢in nitel veriler iizerinde icerik analizi
uygulanmigtir. Bu siireg, Adana ve Sivas ydrelerine 6zgii sosyo-kiiltiirel 6zelliklerin bozlaklarin
tematik ve miizikal yapilarina etkisini ortaya koymayi amaglamistir. Analizler sonucunda, her iki
yorenin bozlaklar1 arasindaki benzerlikler ve farkliliklar belirlenmis, bu bulgular arastirmanin
amacina uygun olarak yorumlanmistir. Tiim bu adimlar, elde edilen verilerin bilimsel gegerlilik ve
giivenilirlik ilkelerine uygun bir sekilde analiz edilmesini saglamstir.



3. BOZLAK

3.1. Bozlak’in Kelime Anlamm

"Bozlak" terimi, Divan-1 Liigat-it Tiirk'te “Bozladi, titir bozladi, disi deve bozladi, bagirdi,
bozlamak” (Atalay, 1985, s. 291) seklinde ifade edilmistir. Aym sdzciik, Ozbek (1998) tarafindan
“Bozlamak, ses vermek, yiiksek sesle feryat etmek, ac1 ac1 agitlar soylemek” (Ozbek, 1998, s. 32)
olarak tanimlanmistir. Dede Korkut ise bu kelimeyi “Mere kiz ne aglarsin ne buzlarsin aga diyii”
seklinde kullanmistir (Ozbek, 1998, s. 34). Bu tanimlamalar, "bozlak" kelimesinin kokeninin Orta
Asya'ya dayandigin1 gostermektedir.

Bozlak ezgileri genellikle dag ve asiret toplumlar1 olan Yoriikk, Tiirkmen ve Avsar
topluluklarinda goriilmektedir. Bunun yani sira, Tirkmenlerin ve Abdallarin birlikte yasadiklari,
her Tirkmen oymaginin davul- zurna c¢alan abdallarimin bulundugu ¢esitli kaynaklardan
ogrenilmektedir. Bu nedenle, Avsar ve Tiirkmen topluluklarina ait Abdallar, bozlak geleneginin
giiniimiize ulagsmasinda 6nemli bir rol oynamuslardir.

Kopriili (1989), Abdallar hakkinda su bilgileri sunmaktadir: "Bugiin Anadolu'nun cesitli
yerlerinde kendilerini Abdal olarak adlandiran ve ¢ogunlukla gocebe bir yasam siiren gruplar
bulunmaktadir. Halk arasinda ve Alevi toplumlan icinde bu gocebeler siklikla Cingene olarak
kabul edilmektedir. Gegimlerini diigiinlerde davul- zurna calarak saglamakta ve aralarinda saz
sairligi ile tin kazanmig olanlar bulunmaktadir. Dilleri Tiirk¢e olup, Cingenece bilmezler ve
kendilerine Cingene denilmesini kesinlikle reddederler" (Kopriilii, 1989, s. 388-389)

Avsar ve Tiirkmenlerle baglayan bozlak kiiltiirii, sonraki donemlerde bu boylarla etkilesimde
bulunan Abdallar tarafindan benimsenmis ve giliniimiize kadar taginmugtir. Abdallar, asiklik ve
ozanlik gelenegini hizla benimsemis ve aralarindan bir¢ok dnemli halk ozani ve asik yetismistir.
Alevi topluluklarina daha yakin olan Abdallar, cesitli mesleklerle ugrasmig olsalar da genellikle
diigiinlerde davul- zurna galarak miizisyenlik gelenegini bugiine kadar siirdiirmiiglerdir.

Ferruh Arsunar, 1947 yilinda Ankara’da yayimladig1 Anadolu Halk Tiirkiilerinden Ornekler
adli kitabinda bozlaklarla ilgili su goriislere yer verir: “Bozlaklar, dag ve oymak havalarinin
karakteristik bir ornegidir ve tarz ile islup itibariyle gesitlilik gosterir. Serbest deyisin temel
unsurlarindan biri olan bozlaklar, sdylenen konunun igerigine baglh olarak Yigitleme Bozlak,
Giizelleme, Harbi, Yanik, Agitlama, Kerem Bozlagi (ibi tirlere ayrilir ve bu tiirlere gore
adlandirilir. Ornegin, Tiirkmeni Bozlagi, Yanik Giizelleme olarak sdylenmistir.” Ayrica, Tiirkmeni
ve Yiiksek Afsar Bozlagi’nin notalarini vererek, bu tiirlerin ses ve soz yapisini ayrintili bir sekilde
incelemistir. Inceledigi Yiiksek Afsar Bozlagi’nin sdzlerinin Dadaloglu 'na ait oldugunu, Tiirkmeni
Bozlagi’nin ise dortliiklerindeki ayak yapisinin tam olarak uymamasina ragmen Karacaoglan
esintileri tagidigim belirtmektedir. Ali Riza Yalkin, “Cenupta Tiirkmen Oymaklarinda” adl
eserinde, Elbeyli Asireti’ne mensup Tanburact Mehmet adindaki kaynak kisiden yorede ti¢ farkl
bozlak ¢esidinin varligina dair bilgiler aktarmaktadir.

3.2. Bozlaklarin Makamsal ve Ezgisel Yapisi

Bozlaklar, Tiirk halk miizigi repertuarinin 6nemli bir pargasini olusturan ve Orta Anadolu ile
Cukurova gibi bolgelerde yaygin olarak icra edilen uzun hava tiirlerinden biridir. Bu miizik tiiri,
tarihsel ve kiiltiirel baglamda Anadolu'nun derinliklerinde kok salmig bir ifade bicimi olarak,

toplumsal ve bireysel acilarin, sevinglerin ve direnislerin bir yansimasidir. Bozlaklarin makamsal
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ve ezgisel yapilari, bu miizik tiiriiniin derin duygusal atmosferini ve dramatik giiclinii yansitmada
belirleyici bir rol oynamaktadir (Parlak, 2008, s.55). Bozlaklarin makamsal yapilari, genellikle
Kiirdi, Hiiseyni, Rast, Hicaz, Gerdaniye, Acemkiirdi ve Muhayyer kiirdi gibi makamlarla
sekillenmekte olup, bu makamlar bozlaklarin igerdigi duygusal derinligi ve anlatim giiciinii
destekler niteliktedir. Her bir makam, bozlaklarin kendine 6zgii ruhsal atmosferini yansitarak,
icracinin duygusal ifadelerini en iyi sekilde aktarmasina olanak tanir. Bu makamsal yapi, eserin
karar sesi, giiglii sesi, yeden sesi ve ses degistirici isaretler gibi unsurlarla belirlenir. Bozlaklarin
makamsal yapilari, bélgenin kiiltiirel dinamiklerini yansitarak, toplumsal bellegin bir pargasi olarak
miizigin aktarilmasina katki saglar. Bozlaklarin tarihsel siirecine bakildiginda, Orta Asya'dan
Anadolu'ya tasman bu miizik tiirii, 6zellikle Tiirkmen ve Yoriik kiiltiiriiniin bir pargasi olarak
gelismis ve zenginlesmistir (Oztiirk, 2010, s. 66). Bu siiregte bozlaklar, Orta Anadolu ve Cukurova
gibi bolgelerde yasayan toplumlarin kiiltiirel ve duygusal miraslarini ifade eden 6nemli bir arag
haline gelmistir.

Bozlaklarin ezgisel yapisi, melodik seyrin ¢ikici, inigli-¢ikigh ya da inigli sekilde olabilecegi
iic farkli formda kendini gostermektedir. Bu melodik seyirler, bozlaklarin dinleyici iizerindeki
duygusal etkisini derinlestirirken, her bir bozlagin kendine has karakterini de ortaya koymaktadir.
Bozlaklarda kullanilan makamlar, melodinin yogunlugunu ve duygusal etkisini artirarak,
dinleyiciye igsel bir yolculuk sunmaktadir (Tura, 1988, s.21). Bu makamlar, melodik motiflerin
belirgin bir sekilde ifade edilmesine olanak tanir ve eserin icrasinda derin bir manevi atmosfer
olusturmaktadir. Ozellikle Avsar bozlagi ve Tiirkmen bozlagi gibi farkli tiirlerde, makamsal
yapinin bolgeye Ozgii kiiltiirel ve miizikal unsurlari yansittigi goriilmektedir. Avsar bozlagi,
hiiseyni-muhayyer gesnisi ile sekillenmis bir melodik diziyi takip ederken, Tiirkmen bozlag: kiirdi
dortliisii ile karar vererek kendine 6zgii bir ifade bicimi sunar. Bu farkliliklar, bozlaklarin ait
olduklar1 bdlgenin toplumsal ve kiiltiirel yapisina dair derin izler tasimaktadir. Avsar bozlaginda
kullanilan melodik motifler, bu tiiriin yigitlik, kahramanlik ve isyan gibi temalar1 islerken;
Tirkmen bozlaginda ise daha ¢ok keder, ayrilik ve igsel huzursuzluk gibi temalarin iglendigi
goriilmektedir (Say, 2002, s. 118). Melodik yapilarin bu sekilde ¢esitlilik gostermesi, bozlaklarin
duygusal ve Kkiiltiirel anlatim giiclinii artirarak, dinleyicilere daha genis bir duygu yelpazesi
sunmasina katki saglamaktadir.

Bozlaklarin makamsal yapilarinda, bir makamdan digerine yapilan gegisler, eserlerin
dramatik yapisini giiclendiren énemli bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu gegisler, bir bozlagin
duygusal yogunlugunu artirarak dinleyicinin esere daha derin bir bag kurmasina olanak
tamimaktadir. Makamsal gecislerin ustalikla yapilmasi, bozlaklarin dinleyici tizerindeki etkisini
artirarak eserin duygusal derinligini daha da zenginlestirmektedir (Bartok, 1976, s. 44). Bu gegisler,
eserin farkli boliimlerine dramatik bir vurgu kazandirirken, bozlagin igsel hikayesini daha giiglii bir
sekilde aktarmasini saglamaktadir. Bozlaklarda giiclii, yeden ve durak gibi perdeler, eserin akisini
ve anlatimini sekillendiren 6nemli unsurlardir. Bu perdelerin ustalikla kullanilmasi, bozlaklarin
etkileyici ve kalic1 olmasina katki saglamaktadir. Gliglii perde, eserin vurgulayici noktasi olarak
dinleyicinin dikkatini ¢ekerken, yeden ve durak perdeleri eserin akisini dengeleyerek, miizigin
anlatimmi daha etkili hale getirmektedir. Bozlaklarin bu tiir makamsal 6zellikleri, dinleyiciye
duygusal bir deneyim sunarken, ayn1 zamanda eserin dramatik biitiinliigiinii de pekistirmektedir.
Makamsal gegisler ve perdelerin ustalikla icrasi, bozlaklarin hem teknik hem de sanatsal agidan
giicli bir performans sergilemesine olanak tanir ve bu da bozlaklari halk miiziginde 6zel bir
konuma yerlestirmektedir (Ercil, 1996, s. 61).



Ritim agisindan bozlaklar, serbest bir yapiya sahiptir ve bu durum icracinin eseri kisisel
yorumu ile zenginlestirmesine olanak tanimaktadir. Serbest ritim yapisi, icraciya eserin temposunu
ve duygusal yogunlugunu kendi tercihine gore ayarlama 6zgiirliigli sunarak, her bir performansin
kendine 6zgii olmasini saglamaktadir (Ozbek, 1998, s. 29). Bu 6zgiirliik, bozlaklarin icrasm kisisel
bir anlat1 haline getirir ve her icracinin miizigi kendi duygu diinyasiyla yeniden yorumlamasina
imkan tanimaktadir. Bu baglamda, bozlaklarin serbest ritmik yapisi, hem eserin geleneksel
koklerine bagl kalmasinit hem de her bir performansta yenilik¢i bir yorum kazanmasini miimkiin
kilmaktadir (Karadeniz, 1984, s. 73).

Parlando recitativo tarzi, bozlaklarin icrasinda sikga tercih edilmekte olup, bu tarz, eserin
dramatik yapisinin 6n plana ¢ikmasimi saglamaktadir. Parlando recitativo tarzi, eserin sozlii
iceriginin, melodik yapiya bagl kalmaksizin 6zgiirce ifade edilmesine olanak tanimaktadir (Can,
2001, s.101). Bu tarzda, sozlerin anlami ve duygusal tonu oncelikli oldugundan, icract melodik
cizgiden bagimsiz olarak ritmik vurgular yapabilir ve dinleyiciye duygusal mesaji daha etkili bir
sekilde iletebilir. Bu durum, bozlaklarin dinleyiciye derin bir duygusal deneyim sunmasini
saglamaktadir. Parlando recitativo, eserin dogal akisini bozmadan, s6zlerin anlamini vurgulamak
icin kullanilan bir tekniktir ve bu nedenle bozlaklarin dramatik etkisini artirarak, dinleyiciyi
miizikal anlatinin i¢ine ¢ekmektedir. Bozlaklarin bu tarzla icra edilmesi, her bir eserin kendine
0zgii hikayesini dinleyiciye daha dogrudan ve etkileyici bir sekilde aktarmasina olanak tanimakta,
bu da bozlaklarin Tiirk halk miizigi i¢indeki giicli anlatim gelenegini siirdiirmesine katki
saglamaktadir (Unlii, 2015, s. 93).

3.3. Bozlaklarin Konu, Seyir, Ge¢ki ve Yapisal Degerlendirmesi

3.3.1.Bozlaklarda Tematik Yapi ve Sozel Icerik

Bozlaklar, Anadolu cografyasinin derin kiiltiirel ve toplumsal birikimlerini yansitan bir
miizik tiirii olarak, halkin yasantisina dair 6nemli temalar barindirmaktadir. Bu temalar, bireylerin
ve topluluklarin yasadiklar1 zorluklari, sevingleri, umutlari ve direniglerini miizikal bir dille ifade
etmektedir. Bozlaklarin tematik yapisi, tarihsel olarak halkin yagam miicadelesi, gog, savas, agiret
yasami, bireysel ve toplumsal acilar, sevgi ve hasret, toplumsal adaletsizlikler, kiiltiirel kimlik ve
varolus miicadelesi gibi genis bir konu yelpazesini icermekte ve bu baglamda Anadolu'nun sosyo-
kiiltiirel yapisinin bir yansimasi olarak degerlendirilmektedir (Besiroglu, 2002, s. 114). Bozlaklarin
tematik yapisinin zenginligi, bu tiiriin halk tarafindan benimsenmesini ve kusaktan kusaga
aktarilmasini saglamistir. Bozlaklar, halkin ortak belleginde yer alan kiiltiirel, tarihsel ve duygusal
deneyimlerin giiglii bir ifadesi olarak, toplumun farkli kesimlerinin yasadigi duygusal ve fiziksel
zorluklar1 dile getirir. Bu zorluklar, gbgebe yasam tarzinin getirdigi sikintilardan, savaglarin ve
catismalarin yarattig1 yikimlara kadar uzanmakta ve bu nedenle bozlaklar, sadece bireysel bir anlati
degil, aynm1 zamanda toplumsal hafizanin da bir pargasi olarak degerlendirilmektedir (Gilingér, 2005,
s. 76). Bozlaklarin iginde barindirdigi bu tematik ¢esitlilik, onlarin farkli donemlerde halk arasinda
kabul gormesini ve kiiltiirel aktarimin 6nemli bir unsuru olmasini saglamistir. Bu tiir, sadece
miizikal bir ifade araci olmakla kalmayip, ayn1 zamanda Anadolu insaninin duygusal ve manevi
diinyasim yansitan bir kiiltiirel miras olarak da biiyiikk bir 6neme sahiptir. Bozlaklar, bu zengin
tematik yapilar sayesinde, halkin yasadigi tarihsel olaylari, sosyal ve kiiltiirel doniisiimleri ve
bireysel acilar1 derin bir duygusal yogunlukla ifade eden bir ara¢ haline gelmistir. Bu nedenle
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bozlaklar, Anadolu'nun derin sosyo-kiiltiirel yapisinin ve halkin yasantisina dair duygu diinyasinin
giiclii bir aynasi olarak degerlendirilebilir (Ayvazoglu, 1994, s. 52).

Bozlaklarin en belirgin temalar1 arasinda yigitlik, kahramanlik, keder, ayrilik, sevgi, hasret
ve isyan yer almaktadir. Bu temalar, bozlaklarin icerigini olusturan s6zlii ifadelerde dogrudan veya
dolayli olarak islenmistir. Yigitlik ve kahramanlik temalar1, 6zellikle Orta Asya'dan Anadolu'ya
taginan gogebe kiiltiiriin bir yansimasi olarak, bozlaklarin 6nemli bir pargasidir. Bu tiirde sikca
rastlanan destans1 anlatimlar, halkin miicadeleci ruhunu, yasadigi cografyada var olma
miicadelesini ve gururunu ifade etmektedir. Yigitlik temasi, halkin kendi kimligini koruma,
bagimsizlik icin miicadele etme ve bu miicadeleye duyulan inan¢ gibi unsurlar1 yansitarak,
Anadolu insaniin 6zgiirliik¢ii ruhunu gozler 6niine sermektedir. Bu nedenle, bozlaklar sadece bir
miizik tiirli degil, ayn1 zamanda bir direnis ve miicadele semboliidiir (Celik, 2010, s. 37). Yigitlik ve
kahramanlik temalarinin islenisi, Anadolu insaninin tarih boyunca maruz kaldigi zorluklara karsi
verdigi miicadeleleri anlatmakta ve bu baglamda bozlaklar, halkin kendi ge¢misine ve degerlerine
sahip cikma istegini giicli bir sekilde vurgulamaktadir. Bu anlatimlar, halkin kahramanlik
hikayeleriyle gurur duymasini saglarken, ayn1 zamanda toplumsal dayanigsma ve birlik duygusunu
pekistiren 6nemli bir unsur olarak da karsimiza ¢ikmaktadir (Karaca, 2007, s. 65).

Ozellikle Avsar ve Tiirkmen topluluklarinin yasamlarinda énemli bir yer tutan yigitlik ve
kahramanlik Oykiileri, bozlaklarin sozlii igeriginde giiglii bir sekilde yer bulmaktadir. Bu oykiiler,
halkin kendi kimligini ve degerlerini ifade etme big¢imi olarak, bozlaklarin igeriginde destansi bir
iislup yaratmaktadir. Avsar ve Tiirkmen topluluklariin kendine 6zgii yasam tarzi, bu topluluklarin
dogayla ve zorlu yasam kosullariyla olan miicadelelerini de beraberinde getirmistir. Bu miicadele,
bozlaklarin sozlii icerigine de yansimis ve bu miizik tiiriini, halkin dogayla ve toplumla olan
miicadelesini yansitan bir ifade bigimi haline getirmistir. Yigitlik ve kahramanlik oykiileri, bu
topluluklarin zor kosullarda bile varliklarini siirdiirme, kimliklerini koruma ve gelecek nesillere
aktarma ¢abalarin1 ifade etmektedir. Bu nedenle, bozlaklar sadece bireysel kahramanlik
hikayelerinden degil, ayn1 zamanda toplumsal dayanisma ve miicadele ruhundan da beslenmektedir
(Yilmaz, 2015, s. 85). Bu tematik unsurlar, bozlaklarin sadece bir miizik tiirii degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel bir direnis ve kimlik miicadelesi arac1 olarak goriilmesine katki saglamaktadir.

Yigitlik ve kahramanlik temalarinin yan sira, bozlaklarda islenen diger temalar da halkin
yasantisini ve duygusal diinyasini derinlemesine yansitmaktadir. Keder, ayrilik, sevgi ve hasret gibi
temalar, bozlaklarin duygusal yogunlugunu artirarak dinleyiciye giicli bir duygusal deneyim
sunmaktadir. Bu temalarin islenisi, halkin giinlik yasaminda karsilagtigt zorluklari ve bu
zorluklarla basa ¢ikma c¢abalarmi dile getirmektedir. Bozlaklar, bu anlamda, bireylerin ve
topluluklarin ortak acilarini, umutlarimi ve sevinglerini paylagsmalarina olanak taniyan bir miizik
tiriidiir. Yigitlik ve kahramanlik temalari, bozlaklarin iceriginde sadece bireysel bir kahramanlik
Oykiisii olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal dayanigmanin ve ortak miicadelenin bir sembolii
olarak da islenmektedir. Bu nedenle, bozlaklar, halkin ortak belleginde yer alan kiiltiirel ve tarihsel
deneyimlerin bir yansimasi olarak degerlendirilmektedir (Durmus, 2017, s. 41).

Bozlaklarda islenen bir diger 6nemli tema ise keder ve ayriliktir. Anadolunun tarihsel
stirecte yasadigi gocler, savaslar, ekonomik zorluklar ve sosyal doniisiimler, bozlaklarin keder dolu
sozlerinde kendine yer bulmustur. Ayrilik temasi, Ozellikle gdcebe yasam tarzinin getirdigi
zorluklarla, sevdiklerinden uzak kalmanin acisiyla, gurbet duygusuyla ve bu duygularin yarattig
igsel calkantilarla ifade edilmistir. Ayrilik, sadece fiziksel bir uzaklik degil, ayn1 zamanda manevi
bir bosluk ve aidiyet hissinin kaybi olarak da bozlaklarda derinlemesine islenmistir. Gogebe

11



yasamin getirdigi belirsizlikler, sevdiklerinden ayr1 diigme korkusu, gelecege dair umutlarin ve
hayallerin sarsilmas1 gibi unsurlar, ayrilik temasinin islenisinde énemli bir yer tutar. Bozlaklar, bu
yOniiyle, bireylerin yasadig1 ayrilik acisini, belirsizlik ve yalnizlik gibi duygular1 yogun bir sekilde
dinleyiciye aktarmaktadir (Altuntas, 2019, s.29). Bu anlamda bozlaklar, sadece bireysel acilart
degil, ayn1 zamanda topluluklarin ortak duygusal deneyimlerini de dile getiren bir miizik tiiriidiir.
Gogebe topluluklarin yasadigi ekonomik sikintilar, savasin getirdigi yikim ve sevdiklerinden zorla
koparilmanin yaratti1 travmalar, bozlaklarin sozlerinde kendine gii¢lii bir yer bulur. Bu acilar,
sadece bireysel bir deneyim degil, ayn1 zamanda topluluklarin ortak belleginde derin izler birakan
travmatik olaylar olarak yansitilmaktadir. Bu durum, bozlaklarin toplumsal bir dayanisma ve
acilarin paylagilmasi araci olarak da 6nemini artirir. Ayrilik temasi, 6zellikle gogebe topluluklarin
yasam tarzinda sik¢a karsilasilan bir durum oldugundan, bu topluluklarin kiiltiirel belleginde derin
izler birakmustir (Ozkan, 2020, s. 92).

Bozlaklarin sozli igeriginde "ayrilik", "hasret" ve "feryat" gibi kavramlarin sik¢a
vurgulanmasi, halkin bu konudaki duygusal yogunlugunu ve yasam miicadelesini gozler oniine
sermektedir (Tokel, 1999, s.19). Bu kavramlar, sadece bireylerin yasadigi kisisel duygusal
deneyimleri degil, ayn1 zamanda topluluklarin ortak duygusal yiikiinii de ifade etmektedir. Hasret,
sadece bir sevdigine ya da memlekete duyulan 6zlem degil, ayn1 zamanda kaybedilen bir ge¢mise,
bir yasam tarzina ve belki de bir kimlige duyulan 6zlem olarak da ifade edilmektedir (Durmus,
2017, s.43). Bu nedenle bozlaklar, ayrilik ve hasret temalarini isleyerek, bireylerin ve topluluklarin
gecmise duyduklari bagliligi ve kaybedilen degerlerin yarattigi aciyr yogun bir sekilde
aktarmaktadir.

Bozlaklarin ayrilik ve keder temalari, dinleyiciye derin bir empati duygusu kazandirarak,
halkin ortak acilarin1 ve ge¢misin izlerini paylagsmasina olanak tanimaktadir. Ayrili§in yarattigi
yalnizlik, umutsuzluk ve derin duygusal galkantilar, bozlaklarin melodik yapisiyla birleserek,
dinleyici lizerinde giiglii bir etki birakmaktadir (Karaca, 2007, s. 88). Bu anlamda bozlaklar, sadece
bir miizik tirli degil, ayn1 zamanda bireysel ve toplumsal acilarin bir anlatisi, bir agit niteligi
tagimaktadir. Ayrilik ve kederin islenisinde kullanilan metaforlar, semboller ve giiglii imgeler,
bozlaklarin dinleyici iizerinde yarattigi duygusal yogunlugu artirarak, bu miizik tiiriinii halkin ortak
belleginin bir parcasi haline getirmektedir (Celik, 2010, s. 112).

Sevgi ve hasret de bozlaklarin onemli tematik unsurlarindandir. Sevgi, cogu zaman bir
sevgiliye duyulan agk olarak ifade edilmekte, ancak ayn1 zamanda aile, memleket ve dogaya olan
baglilikla da dile getirilmektedir (Eroglu, 2001, s. 67; Karakaya, 2002, s.54). Bozlaklarin sozlii
iceriginde, sevgiliye duyulan 6zlemin yani sira, gurbetten memlekete duyulan sevgi ve donme
arzusunun da derin izleri goriilmektedir. Bu tiir ifadeler, Anadolu insaninin sevgiye ve hasrete dair
duygularini en icten ve dogal haliyle aktarmasini saglamakta, bozlaklar1 dinleyenlere yogun bir
duygusal deneyim sunmaktadir. Sevgi ve hasretin bu denli giiclii bir sekilde islenmesi, bozlaklarm
sozlii geleneginde halkin yasadigi duygusal diinyay:r derinlemesine yansitmakta ve bu miizik
tiiriiniin dinleyici ile duygusal bir bag kurmasina olanak tanimaktadir (Besiroglu, 2002, s. 35).

Isyan temas: ise, bozlaklarin en 6zgiin ve dikkat cekici 6zelliklerinden biridir. Bu tema,
genellikle toplumsal adaletsizliklere, haksizliklara ve zorluklara karsi bir bagkaldir1 olarak dile
getirilmistir. Bozlaklar, halkin yasadigi baskilar, zuliimler ve haksizliklara kars1 duydugu tepkiyi
ifade eden birer ¢iglik niteligindedir (Ozbek, 1998, s.74). Ozellikle Tiirkmen ve Avsar
topluluklarinin tarih boyunca karsilagtiklari zorluklara, devletle veya diger giiglerle olan
catismalarina dair isyan temasi, bozlaklarin s6zlii igeriginde giiclii bir sekilde yer almaktadir. Bu
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tematik unsur, bozlaklar1 diger uzun hava tiirlerinden ayiran ve bu tiirii halk arasinda 6zel bir yere
koyan 6nemli bir &zelliktir. Isyan temasmin islenmesi, bozlaklar1 yalnizca bir miizik tiirii degil,
ayni zamanda bir toplumsal direnis araci haline getirmistir. Bozlaklarin sozli icerigi, genellikle
belirli bir hikdye ya da olay orgiisiine dayanmaktadir. Bu hikéyeler, halkin giinlilk yasamindan
kesitler sunmakta ve dinleyiciye ge¢cmisin zorluklarini, sevinglerini ve acilarimi aktarmaktadir
(Karakaya, 2002, s. 58). Bozlaklarda anlatilan hikayeler, bireysel bir deneyimden yola cikilarak
toplumsal bir anlama biirlinmekte ve bu sayede dinleyicinin kendisiyle 6zdeslestirebilecegi ortak
bir anlati yaratilmaktadir. Bozlaklarin bu yonii, onlar1 sadece miizikal bir eser olmaktan cikarip,
toplumsal bellegin bir parcasi haline getirmektedir. Bu hikayesel yapi, bozlaklarin duygusal etkisini
artirarak dinleyici ile giiclii bir bag kurulmasini saglamaktadir (Atalay, 1985, s. 23).

3.3.2.Bozlaklarin Ezgisel ve Melodik Yapisi

Glinlimiiz miizik literatiiriinde, bozlaklarin klasik Tiirk miiziginde “kiirdi makami” ve buna
bagh dizi yapisiyla ortiistiigii ifade edilmektedir (Kutlug, 2000, s. 41). Ancak, bozlaklarin melodik
yapilart detayli olarak analiz edildiginde, iki ayri1 dizi karsimiza ¢ikmaktadir. Bu dizilerden ilki,
“Avsar bozlag1” olarak tanimlanan ve ‘“hiiseyni-muhayyer cesnisi” ile sonuclanan bir melodik
dizidir (Karakaya, 2002, s.52). Bu dizi, genellikle Avsar toplumlarinin kiiltiirel ve miizikal
birikimlerini yansitan, zengin ve derin bir ezgisel yapiya sahiptir (Saygun, 1963, s. 106).

Ikinci dizi ise “Tiirkmen bozlag1” olarak adlandirilmakta ve “kiirdi cesnisi” (kiirdi dortliisii)
ile karara ulagmaktadir (Ozkan, 1994, s. 219). Tiirkmen bozlaklar1, &zellikle kiirdi ¢esnisinin baskin
oldugu, duygusal derinligi yiiksek ve giiclii bir anlatim diliyle 6ne ¢ikmaktadir. Tiirkmen
bozlaklarinin kiirdi ¢esnisi ile karara ulasmasi, bozlaklarin genel anlamda kiirdi makami ile
Ozdeslestirilmesinde etkili olmustur (Kopriilii, 1989, s. 33). Ancak, bozlaklarin sadece kiirdi dizisi
ile tanimlanmasi, bu tiiriin melodik cesitliligini ve zenginligini gbéz ardi eden bir sinirlama
yaratmaktadir (Emnalar, 1998, s. 57).

Bozlaklarin bu melodik ¢esitliligi, ayn1 zamanda Tiirk halk miizigi i¢indeki 6zgiin konumunu
ve Onemini ortaya koymaktadir. Bu baglamda, mevcut bozlak 6rneklerinden hareketle, iki farkli
dizinin varlig1 agikga ifade edilebilir: “Avsar bozlagi” ve “Tiirkmen bozlag1” (Bartok, 1991, s. 24).
Bu iki ayr1 melodik yapi, bozlaklarin yalnizca kiirdi dizisi iizerinden tanimlanmasinin yetersiz
oldugunu ve bu tiirlin miizikal ¢esitliligini dogru sekilde yansitmak adina daha kapsamli bir
degerlendirme yapilmasi gerektigini gostermektedir (Arsunar, 1947, s. 63). Bozlaklarin, Tiirk halk
miizigi gelenegi i¢inde derinlemesine ele alinmasi, bu tiiriin tematik ve melodik zenginliginin daha
iyi anlasilmasina ve gelecek kusaklara dogru aktarilmasina olanak taniyacaktir (Palact & Simsek,
2001, s. 72).

3.3.3.Ritimsel Ozellikler

Bozlaklar, Tiirk halk miizigi i¢inde ritimsel agidan serbest yapilariyla dikkat ¢eken bir miizik
tiriidiir. Bozlaklarin ritimsel yapisi, belirli bir 6l¢iiye bagli olmaksizin, icracinin duygusal ifadesine
dayali olarak serbestge sekillenmektedir (Arel, 1930, s. 54). Bu serbest yapi, bozlaklarin en énemli
Ozelliklerinden biridir ve icracinin duygularimi ozgiirce ifade etmesine olanak tamimaktadir. Bu
Ozgiirliik, bozlaklarm icrasinda esere her defasinda yeni bir yorum kazandirilmasini saglamakta, bu
da bozlaklarin dinamik ve canli bir miizik gelenegi olarak siirdiiriilmesine katkida bulunmaktadir.
Bozlaklarin ritmik yapisinda belirgin bir 6l¢ii olmamakla birlikte, melodik seyir boyunca vurgu, hiz
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degisiklikleri ve duraklamalar gibi ritmik unsurlar kullamlarak eserin dramatik etkisi
giiclendirilmektedir. Bu esneklik, icracinin miizigi kendi duygusal durumuna ve anlatmak istedigi
hikayeye gore sekillendirmesine olanak tanir ve bu sayede her performans dinleyiciye farkli bir
duygu deneyimi sunmaktadir (Kutlu, 2011, s. 92).

Bozlaklarin ritimsel yapisinda yer alan bu esneklik, ayn1 zamanda eserin igeriginde ifade
edilen duygularin daha yogun bir sekilde aktarilmasma imkan tanimaktadir. Icraci, ritmik vurgular
ve duraklamalarla, eserin duygusal zirvelerini ve dramatik anlarini belirginlestirebilir. Bu durum,
bozlaklarin dinleyici {izerinde derin bir etki birakmasina ve eserin her icrasinda farkli bir duygusal
yogunlukla aktarilmasina olanak tanimaktadir (Karaagag, 2009, s. 115). Bozlaklarin serbest ritmik
yapisi, aynt zamanda dinleyici ile dogrudan ve samimi bir iletisim kurulmasina da imkan
tanimaktadir. Bu samimi iletisim, dinleyicinin eserin igeriginde kendine ait bir parca bulmasina ve
bu miizigi i¢sellestirmesine katki saglamaktadir. Bu miizik tiiriinde ritim, sadece bir tempo unsuru
degil, ayn1 zamanda eserin dramatik yapisini ve duygusal ifadesini sekillendiren 6nemli bir aragtir.
Bozlaklarda ritim, eserin farkli boliimlerini birbirinden ayirarak, her bir béliimde anlatilmak istenen
duyguyu daha net bir sekilde vurgulama olanagi sunmaktadir. Bu nedenle, bozlaklarda ritmin
kullanimi, icracinin kisisel ifadesini ve eserin anlatmak istedigi hikayeyi destekleyen temel bir
unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Icracinin kullandigi ritmik varyasyonlar, eserin duygusal doruk
noktalarim ve duraklamalarimi belirginlestirirken, dinleyicinin esere olan duygusal katilimini da
artirtr. Bu ritmik 6zgiirliik, bozlaklarin her performansta yeniden canlanmasina ve her defasinda
farkli bir atmosfer yaratilmasina olanak tanimaktadir (Cevik, 2015, s. 88). Ayrica, ritmin bu sekilde
kullanimi, bozlaklarin duygusal derinligini artirarak, halk miizigi i¢inde 6zel ve benzersiz bir
konuma yerlesmesini saglamaktadir. Bozlaklarda ritmik yapinin bu denli esnek olmasi, sadece
icracinin  Ozgiirliglini artirmakla kalmaz, ayn1 zamanda eserin dramatik etkisini de
giiclendirmektedir. icra sirasinda kullanilan ritmik motifler ve duraklamalar, eserin her boliimiinde
farkli bir atmosfer yaratilmasina olanak tanimakta ve bu da bozlaklarin dinleyiciye sundugu
duygusal deneyimi daha etkileyici kilmaktadir (Toker, 2007, s. 39).

Bozlaklarin ritmik yapisinda, belirgin bir ritmik kalip olmamasi, bu miizik tiiriiniin icrasinda
biiylik bir 6zgiirliikk alan1 yaratmaktadir. Bu 6zgiirliik, icracinin eseri kendi duygusal diinyasiyla
yeniden yorumlamasima ve eserin her seferinde farkli bir sekilde icra edilmesine olanak
tammaktadir. Icraci, eserin temposunu, ritmik vurgularim ve duraklamalarmi, kendi duygusal
durumuna ve anlatmak istedigi hikayeye uygun sekilde ayarlayarak bozlagi her defasinda yeniden
yaratmaktadir. Bu, bozlaklarin her performansta dinleyiciye farkli bir duygu yogunlugu ve ifade
bigimi sunmasina olanak tanimaktadir (Giimiis, 2014, s. 121). Bozlaklarin ritmik yapisindaki bu
esneklik, eserin melodik ve sozlii igeriginin dinleyiciye daha etkili bir sekilde aktarilmasini saglar
ve bu da icranin kigisel ve samimi bir deneyime doniismesine katki saglamaktadir. Bu durum,
bozlaklarin dinleyici {izerinde derin bir duygusal etki birakmasii ve halk arasinda bu denli
benimsenmesini agiklayan 6nemli bir faktordiir (Yener, 2008, s. 66).

Bozlaklarin serbest ritmik yapisi, ayni zamanda bu miizik tiiriiniin dogaglamaya acik
olmasini ve icracinin miizikal yetenegini sergilemesine olanak tanimaktadir. icracinin, eserin gesitli
boliimlerinde ritmik motifleri dogaglama olarak kullanmasi, bozlagin her defasinda farkli bir
sekilde icra edilmesini saglamaktadir (Demir, 2013, s. 58). Bu dogaglama, eserin melodik yapisina
eklenen ritmik varyasyonlar ve ani degisikliklerle, icranin 6zgiin ve canli bir performansa
doniismesine katki saglamaktadir. Bu durum, bozlaklarin her zaman yenilik¢i ve dinamik bir
sekilde siirdiiriilmesine ve halk miizigi i¢inde kalic1 ve 6zel bir yer edinmesine olanak tanimaktadir.
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Bozlaklarin dogaglamaya dayali bu serbest yapisi, miizikal anlatimin sinirlarin1 genisleterek, hem
icraciya hem de dinleyiciye derin bir etkilesim ve paylagim alan1 sunmaktadir (Dogan, 2018, s. 93).

Bozlaklarin ritmik yapisindaki esneklik, ayni zamanda icracinin miizikal becerilerini
sergilemesine de imkan tamimaktadir. Icra sirasinda kullanilan ani ritmik degisimler, hizlanmalar ve
yavaslamalar, eserin anlatimini daha dramatik ve etkileyici hale getirir. Icraci, ritmik yapiyi
duygusal doruklara ulagmak icin ustalikla kullanabilir ve bu sayede dinleyiciyi eserin icine
cekmektedir (Arslan, 2005, s. 73). Bozlaklarda, ritmik serbestlik ve dogag¢lama unsurlari, icracinin
duygusal ifadesini daha giiglii ve etkileyici kilarken, dinleyicinin de eserin igerigine daha derin bir
sekilde dahil olmasina imkan tanimaktadir. Bu, bozlaklarin toplumsal bellekte yer eden ve kusaktan
kusaga aktarilan bir miizik tiirii olmasin1 saglayan en 6nemli 6zelliklerden biridir (Giimiis, 2014,
s. 121).

Bozlaklarin dogaglamaya dayali bu ritmik yapisi, sadece miizigin teknik yoniinii degil, ayn1
zamanda bozlagin bir anlati araci olarak islevini de gili¢lendirmektedir. Her icraci, bozlagi kendi
yasam deneyimleri, duygusal durumu ve miizikal birikimiyle yeniden sekillendirmektedir (Dogan,
2018, s.93). Bu durum, bozlagin sabit bir form yerine, siirekli degisen ve yenilenen bir miizik
gelenegi olmasim saglamaktadir. icracimin her performansta yaptigi dogaglama ve ritmik yorum,
bozlagin canli bir miizik tiirii olarak halkla bagin1 korumasina ve kiiltiirel olarak degerli bir gelenek
olarak siirdiiriilmesine katkida bulunmaktadir. Bu dogaglama yetenegi, bozlagi sadece bir miizik
tiirii olmaktan ¢ikararak, ayn1 zamanda halkin duygusal ve kiiltiirel diinyasim1 yansitan giiglii bir
ifade arac1 haline getirmektedir (Kulu, 2011, s. 67).

Sefil Baykus Ne Gezersin Bu Yerde tiirkiiniin Sozleri
Sefil Baykus Ne Gezersin Bu Yerde

Yok Mudur Vatann illerin Hani

Kiismiis Miisiin Selamimi Almadin

Seyda Biilbiil Sirin Dillerin Hani

Emmim Kiz1 A¢ Kapiy1 Gireyim
Hasta Misin Halin Hatirin Sorayim
Susuz Degil Misin Bir Su Vereyim
Caylarda Calkanan Sellerin Hani

Civan Da Cananina Boyle Kiyar M1
Hasta Basin Tas Yastiga Koyar M1
Ergen Kiza Beyaz Bezler Uyar M1

“Sefil Baykus Ne Gezersin Bu Yerde” adli tiirkii, Anadolu halk edebiyatinda sik¢a rastlanan
mecazli anlatim bigimleriyle, yalnizlik, sitem, ask ve 6liim temalarini i¢ ige gegiren gliclii bir s6zlii
anlatt Ornegidir. “Baykus” ve “biilbiil” gibi kus imgeleri, halk siirinde geleneksel olarak biri
ugursuzluk ve yalnizligi, digeri ise giizellik ve aski temsil eder. Bu karsitlik, tiirkiiniin dramatik
atmosferini giiclendirmekte ve anlaticinin i¢ diinyasindaki kirilmalari sembolize etmektedir.
Tiirkiiniin ilerleyen kitalarinda ise dogrudan bir sevgiliye hitap edilir; kapidan igeri girme
arzusu, su isteme bahanesiyle sevdigine yakinlagsma cabasi, icli bir sevdanin ve kavusamamanin

izlerini tasir. “Ergen kiza beyaz bezler uyar mi1” dizesi, muhtemel bir erken 6liim temasiyla
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birleserek dramatik bir doruk olusturur. S6zlii halk geleneginin en 6nemli unsurlarindan biri olan
bu tiirkii, hem dilsel zenginligi hem de tematik katmanlariyla halkin duygusal belleginde yer etmis
giiclii bir ifade bigimidir. Serbest Olciilii yapist ve duygulu icra tarziyla bozlak gelenegiyle de
oOrtiisen eser, askin, yoksunlugun ve kaderin halk dilindeki karsiligidir.

Aman Ol Da Kara Go6zliim Aman Ol

Aman Ol Da Kara G6zliim Aman Ol

Giizeller Igine Gel De Tamam Ol (Aman Tamam Ol)
Ben Oliirsem De Cenazeme Imam Ol (Aman imam Ol)
Gil Gara Ziilfiine Gurban Oldugum Canim Oldugum Of

Urum'a Da Deli Goniil Urum'a

Yiikledim Yiikiimii De (Ole Yavru) Bindim Doruma (Aman Doruma)
Ettiklerin De Cok Gidiyor Zoruma (Aman Zoruma)

Oliirsem Ganimi Verebilin Mi Canim Verebilin Mi Of Of

Biz De Bineridik Arap Atlara

Mevla Sen Ugrattin Tiirli Dertlere (Aman Dertlere)

Ala Garli Mor Stimbiillii Yurtlara (Aman Yurtlara Canim Yurtlara)
Benli Cennet Mayalar1 Cekti Mi Sunam Cekti Mi Of Of

“Aman Ol da Kara Gozliim” adli tiirkii, ask, 6zlem, gurbet ve kader temalarini i¢ ice isleyen,
Anadolu halk siiri geleneginin lirik ve melodik bir yansimasidir. S6zlerinde sevgiliye duyulan derin
bir baghlik, vuslatsizlik duygusu ve kaderin yiikledigi ayrilik acist yer alir. Tirkiide gegen
“cenazeme imam ol”, “ganimi verebilin mi” gibi ifadeler, sevdanin sadece yasamla degil, 6liimle
de smandigini; dolayisiyla agkin kutsallik diizeyinde yasandigini gostermektedir.

Bozlak gelenegiyle oOrtiisen bu eserde, parlando-recitatif sdyleyis bigimi ve serbest ritmik
yap1 6n plandadir. Kullanilan doga ve hayvan imgeleri (dor at, Arap ati, mor siimbiil) hem pastoral
bir arka plan yaratir hem de halk anlatilarinda yerlesik sembolik anlamlar tasir. Tiirkd, bireysel bir
sevda anlatisinin Otesinde, halkin ortak duygularimi yansitan kiiltiirel bir ifade bi¢imi olarak
degerlendirilebilir.

3.3.4.Bozlaklarda Tematik Yapi1 ve Sosyo-Kiiltiirel Baglam

Bozlaklar, Tirk halk miizigi icerisinde derin bir sosyo-kiiltiirel baglama sahip olan ve
tematik yapisiyla halkin yasamina dair zengin bir anlatim sunan 6nemli bir miizik tiiriidiir (Baggoz,
2000, s. 54). Bu miizik tiirii, halkin yasantisindaki acilarin, sevinglerin, umutlarin ve miicadelelerin
bir yansimasi olarak, toplumsal ve bireysel duygularin yogun bir sekilde ifade edilmesine olanak
tanimaktadir. Bozlaklarin tematik yapisi, toplumsal hayatin her yoniinii ele alarak, bireylerin ve
topluluklarin ortak duygusal ve kiiltiirel deneyimlerini miizikal bir dille anlatmaktadir (Glingor,
2012, s. 128). Bu anlamda bozlaklar, Anadolu cografyasinin sosyo-kiiltiirel dinamiklerini ve bu
cografyada yasayan insanlarin yasam miicadelesini, sevinglerini, acilarin1 ve hayata dair umutlarini
miizikle dile getirmektedir.

Bozlaklarin tematik yapisinda en ¢ok 6ne ¢ikan konular, yigitlik, kahramanlik, keder, ayrilik,
sevgi, hasret, isyan ve doga sevgisidir. Bu temalar, halkin ortak hafizasinda yer alan ve kusaktan
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kusaga aktarilan duygusal ve kiiltiirel unsurlardir (Ergiin, 2001, s.211). Yigitlik ve kahramanlik
temalari, 6zellikle Tiirkmen ve Avsar topluluklarinin tarih boyunca yasadigi miicadelelerin ve
direnislerin bir yansimasidir. Bu topluluklarin yasadiklar1 zorluklar, bozlaklarin s6zlii iceriginde
giiclii bir sekilde yer bulmakta ve halkin kendi kimligine, 6zgiirliigiine ve onuruna olan bagliligini
ifade etmektedir (Sakaoglu, 1999, s. 89). Bu nedenle bozlaklar, sadece bir miizik tiirii degil, ayn1
zamanda halkin kimlik miicadelesini ve var olma arzusunu temsil eden bir direnis araci olarak da
goriilmektedir. Yigitlik ve kahramanlik temalarinin iglenisinde, bireylerin toplumsal sorumluluklart
ve bu sorumluluklarini yerine getirme konusundaki cesaretleri de 6n plana ¢ikarilir. Bu durum,
bozlaklarin toplumun degerlerine ve ortak bellegine katkida bulunan 6nemli bir unsur olmasin
saglamaktadir (Erman, 2001, s. 37).

Bozlaklarin bir diger 6nemli temasi ise keder ve ayriliktir. Anadolu'nun tarihsel siiregte
yasadig1 gocler, savaslar, ekonomik sikintilar ve toplumsal degisimler, bozlaklarin sézlerinde keder
ve ayrilik temalarin yogun bir sekilde islenmesine neden olmustur (Senel, 1997, s. 74). Gogebe
yasam tarzinin getirdigi belirsizlikler, sevdiklerinden uzak kalmanin yarattigi acilar ve gurbet
duygusu, bozlaklarin ayrilik temali sozlerinde giiclii bir sekilde yer almaktadir (Eroglu, 2008,
s.55). Bu anlamda bozlaklar, bireylerin yasadig1 acilarin yani sira, topluluklarin ortak duygusal
deneyimlerini de dile getiren bir anlati arac1 olmustur. Ayrilik, sadece fiziksel bir uzaklik degil,
aynt zamanda manevi bir bosluk ve aidiyet hissinin kaybi olarak da islenmistir. Bu durum,
bozlaklarin dinleyiciye derin bir empati duygusu kazandirmasina ve dinleyici ile duygusal bir bag
kurmasina olanak tanimaktadir. Ayrilik ve kederin iglenisinde kullanilan metaforlar ve semboller,
bozlaklarin s6zlii igeriginde derin bir anlam katmani yaratmakta ve bu miizik tiiriinii
zenginlestirmektedir (Tuncer, 2015, s. 39).

Sevgi ve hasret de bozlaklarin tematik yapisinda 6nemli bir yer tutmaktadir (Altun, 2019,
s.63). Sevgi, genellikle bir sevgiliye duyulan ask olarak ifade edilmekle birlikte, ayn1 zamanda
aileye, memlekete ve dogaya olan baglihigi da kapsamaktadir. Bozlaklarin sozlii igeriginde
sevgiliye duyulan 6zlem, memlekete duyulan hasret ve dogaya olan sevgi, yogun duygusal
ifadelerle dinleyiciye aktarilmaktadir. Bu temalar, halkin yasaminda 6nemli bir yere sahip olan
sevgi ve baglilik duygularini miizikal bir dille ifade etmektedir (Kose, 2010, s. 104). Ozellikle
gurbet temasi, memlekete duyulan 6zlemin ve sevdiklerine kavusma arzusunun yogun bir sekilde
islendigi boliimlerde 6n plana ¢ikmaktadir. Bu durum, bozlaklarin dinleyiciye sundugu duygusal
deneyimi daha etkileyici kilmakta ve bu miizik tiirliniin halk tarafindan sevilerek benimsenmesine
katki saglamaktadir (Oztiirk, 2013, s. 97).

Bozlaklarda isyan temasi ise halkin toplumsal adaletsizliklere, haksizliklara ve baskilara
kars1 duydugu tepkinin bir ifadesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tema, 6zellikle Tiirkmen ve
Avsar topluluklarinin tarih boyunca yasadigi zorluklara, devletle veya diger giiclerle olan
catismalarina dair bir baskaldiriy1 dile getirmektedir (Celik, 2005, s. 59). Bozlaklarda isyan temasi,
halkin yasadig1 acilara kars1 bir ¢iglik ve haksizliklara karsi bir direnis olarak ifade edilmektedir.
Bu nedenle bozlaklar, halkin yasadig1 adaletsizlikleri ve zuliimleri dile getiren ve bu zorluklara
kars1 ayakta kalma miicadelesini temsil eden giiglii bir anlat1 arac1 olmustur. Isyan temasmin bu
denli gii¢lii bir sekilde islenmesi, bozlaklar1 sadece bir miizik tiirii degil, ayn1 zamanda toplumsal
direnisin ve 6zgiirlik miicadelesinin bir simgesi haline getirmistir (Tuncer, 2015, s. 44).

Bozlaklarin tematik yapisi, ayn1 zamanda doga sevgisi ve dogayla kurulan giiglii bagi da
igerir. Bozlaklarin s6zlerinde sik¢a dogaya atifta bulunulur; daglar, nehirler, agaglar ve yaylalar,
halkin yasamindaki doganin 6nemini vurgulayan semboller olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Yavuz,
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2002, s.113). Bu semboller, halkin dogayla olan iligkisini, doganin sundugu giizelliklere ve
zorluklara olan bagliligin ifade etmektedir. Bu baglamda bozlaklar, Anadolu insanimnin dogayla
olan iliskisini ve doganin kiiltiirel hayattaki yerini yansitan bir miizik tiiri olarak
degerlendirilmektedir. Doga sevgisi, bozlaklarin sozli iceriginde, doganin insan yasamindaki
O6nemini ve dogayla kurulan bagin derinligini anlatan bir tema olarak dne ¢ikmaktadir (Kaya, 2018,
s. 79).

3.3.5. Bozlaklardaki Makamsal Gegki ve Seyir Ozellikleri

Bozlaklar, Tiirk halk miiziginin en etkileyici ve karakteristik tiirlerinden biridir ve bu
etkileyiciligin ardinda yatan en énemli unsurlardan biri de bozlaklardaki makamsal gecki ve seyir
oOzellikleridir. Makamsal gecki, bozlaklarin dramatik ve duygusal yapisini sekillendiren, melodik
akisini belirleyen temel miizikal bir unsurdur (Arel, 1930, s.45). Bozlaklarin makamsal yapilari,
icracinin duygusal ifadelerini en etkili sekilde yansitmasina olanak tanir ve dinleyiciye derin bir
miizikal deneyim sunmaktadir. Bozlaklarda kullanilan makamlar, ¢ogunlukla Ussak, Hiiseyni, Rast,
Kerem ve Garip gibi makamlar olup, bu makamlar bozlaklarin duygusal igerigiyle uyumlu bir
sekilde kullanilmaktadir. Bu makamlar, bozlaklarin dogasindaki hiiziin, 6zlem, kahramanlik ve
isyan gibi temalarin ifade edilmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir (Karadeniz, 1984, s. 91).

Makamsal gegkiler, bir makamdan digerine yapilan gegcisler olarak, bozlaklarin melodik
yapisina dinamik ve zengin bir ifade kazandirmaktadir. Bu gegisler, eserin farkli boliimlerinde
dramatik bir etki yaratmak, duygusal yogunlugu artirmak ve dinleyiciyi eserin atmosferine daha
fazla dahil etmek amacryla kullanilmaktadir (Ozbek, 1998, s. 128). Bozlaklarin seyir Ozelliklerinde,
genellikle belirli bir makamin seyri iginde kalinsa da, makamlar arasinda yapilan gegisler eserin
dramatik yapisim1 destekler ve icracinin eseri kisisel yorumuyla yeniden yaratmasina olanak
tanimaktadir. Bu durum, bozlaklarin icrasinda dogaglamaya dayali bir 6zgiirliikk sunar ve her
performansin kendine 6zgii bir duygusal yogunluk ve melodik ifade tasimasini saglamaktadir
(Tura, 1988, s.53). Bu ozgiirliik, bozlaklarin her defasinda yeni bir anlati, yeni bir hikdye gibi
dinlenmesini miimkiin kilmaktadir.

Bozlaklarin makamsal yapisinda, eserin seyri sirasinda yapilan gegisler genellikle melodinin
duygusal doruk noktalarina ulasmak ve bu noktalarin etkisini artirmak amaciyla kullanilmaktadir.
Bu gegislerde, giiglii ve yeden seslerin ustalikla kullanilmasi, bozlaklarin etkileyiciligini artirarak
dinleyici iizerinde kalict bir etki birakmaktadir (Say, 2002, s.67). Makamsal geckiler, eserin
dinamik yapisii ve duygusal dalgalanmalarim belirleyen 6nemli unsurlardan biridir. Icracimin bir
makamdan digerine gec¢is sirasinda uyguladigi teknikler ve bu gegislerde yaptigi vurgusal
degisiklikler, bozlagin dinleyici {iizerindeki etkisini artirir ve eserin dramatik giiclinii
pekistirmektedir. Bu geckiler, bozlaklarin yalnizca bir miizik eseri olarak degil, ayn1 zamanda bir
anlat1 araci olarak kullanilmasina olanak tanimaktadir. Bu nedenle, bozlaklarin makamsal yapilari,
icracinin sanatsal yetenegini ve miizikal bilgi birikimini ortaya koyan, ayn1 zamanda dinleyiciye
derin bir duygusal deneyim sunan 6nemli bir unsur olarak éne ¢ikmaktadir (Ercil, 1996, s. 101).

Bozlaklarin seyir 6zellikleri, melodik yapinin belirli bir kurgu dahilinde gelismesini ve bu
gelisim siirecinde makamsal gecislerin ustalikla kullanilmasini igcermektedir. Seyir, bir makamin
karakteristik melodik dizilimleri c¢ergevesinde asagi ya da yukart yonde ilerlemesiyle
tanimlanmakta ve bu ilerleme esnasinda kullanilan motifler, eserin duygusal atmosferini dogrudan
sekillendirmektedir (Yener, 2008, s.73). Bozlaklarda seyir, genellikle cikici, inisli-gikish veya
inisli formlarda goriiliir ve bu seyir bigimleri eserin temasi ile dogrudan iliskilidir. Ornegin,
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kahramanlik ve yigitlik gibi giiclii ve epik temalarin islendigi bozlaklarda, ¢ogunlukla ¢ikici bir
seyir yapist tercih edilmekte; buna karsilik ayrilik, keder ve hiiziin temalarinin 6n planda oldugu
eserlerde, inisli ya da inisli-¢ikislt seyir yapilariyla duygusal yogunluk artirilmaktadir (Tura, 1988,
s. 53). Bu melodik seyir driintiileri, bozlaklarin tematik cercevesiyle biitiinleserek eserin estetik ve
dramatik yapisin1 pekistirmekte, anlatilmak istenen duygunun daha etkili bi¢imde dinleyiciye
aktarilmasina olanak saglamaktadir.

Makamsal gegiglerin ve seyir dzelliklerinin bozlaklardaki rolii yalnmizca melodik yap ile
sinirlt degildir; ayn1 zamanda eserin dramatik anlatim giiciinii artiran temel birer ifade aracidir
(Celik, 2015, s.122). Bozlaklarin melodik seyri sirasinda gerceklestirilen makamsal gegkiler,
ozellikle eserin duygusal yogunlugunun en yiiksek oldugu anlarda etkileyici bir miizikal doniisiim
yaratmakta ve dinleyicinin dikkatini bu noktalarda yogunlastirmaktadir (Dogan, 2018, s. 64). Bu
gecisler, bozlagin yapisal biitiinliigiinii desteklerken ayn1 zamanda eserin anlatisal yapisinda bir
doruk noktasi ya da duygusal kirilma yaratmak amacryla kullanilir. S6z konusu makamsal
geckilerin ustalikla uygulanmasi, bozlagin i¢sel akisina zarar vermeden duygusal gecisleri miimkiin
kilmakta ve eserin dramatik potansiyelini en iist diizeye ¢ikarmaktadir.

Bozlaklarin bu yonii, onlar1 yalmzca geleneksel halk miizigi repertuarinin bir pargasi
olmaktan ¢ikararak ayn1 zamanda miizikal anlatinin giiglii bir formu haline getirmektedir. Icracinin
sahip oldugu miizikal donanim ve makamsal geckiyi sezgisel olarak kullanma becerisi, bozlagin
dinleyici nezdinde etkileyiciligini artirmakta ve her icranin 6zgiin bir anlatim diizeyi kazanmasina
olanak tanimaktadir (Demir, 2013, s. 89). Bu anlat1 diizeyi, yalnizca s6z ve melodi birlikteligiyle
degil; aynm1 zamanda eserin yapi i¢indeki melodik yonelimleriyle, yani seyir yapilariyla da
desteklenmekte, boOylece bozlak hem duygusal hem de kiiltiirel bir hafiza tastyicisina
doniismektedir.

3.3.6.Bozlaklarin Yerel isimlendirilmesi ve Bélgesel Cesitlilik

Bolgesel farkliliklar, bozlaklarin hem adlandirilmasinda hem de icra bigimlerinde belirleyici
bir rol oynamaktadir. Tiirkiye’nin gesitli bolgelerinde farkli bigimlerde adlandirilan bozlaklar, yerel
tarihi siiregler, kiiltiirel kodlar ve toplumsal kimlikler dogrultusunda sekillenmis ve bu farkliliklar
miizikal anlatiya dogrudan yansmmustir (Sakaoglu, 1999, s.81). Ornegin, Cerit Bozlagi, Avsar
Bozlagi ya da Daglar Bozlagi gibi isimlendirmeler, yalnizca melodik bir ayrimi degil; ayni
zamanda ait olunan toplulugun etnik kimligini, cografi kokenini ve tarihi hafizasim1 da temsil
etmektedir (Bagriyanik, 2014, s.96). Bu cesitlilik, Tiirk halk miiziginin yalnizca homojen bir
yapidan olusmadigini; aksine, ¢ok katmanli, dinamik ve yerel kiiltiirlerle etkilesim halinde evrilen
bir yapiya sahip oldugunu gostermektedir. Bolgesel bozlak adlart ve bu adlarin yansittigi miizikal
karakter, halk miiziginin yalnizca melodik degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve tarihsel bir arsiv iglevi
gordiigiinii ortaya koymaktadir (Altintag, 2017, s. 142).

Bozlaklar, Tiirk Halk Miizigi'nin en giiglii duygusal anlatim araglarindan biri olarak,
dramatik yapidaki ezgileri ve yogun tematik igerigi ile dikkat ¢eker. Ozellikle i¢ Anadolu ve
Gilineydogu Anadolu bélgelerinde yogunlasan bu tiir, halkin acilarini, 6zlemlerini, umutlarini ve
miicadelelerini miizikal bir bi¢imde dile getirmektedir. Bu baglamda bozlaklar, yalnizca miizikal
bir tiir degil, ayn1 zamanda halkin duygusal bellegi olarak da degerlendirilmelidir. Gerek makamsal
yapilari, gerekse sozIi tematik orgiileri ile bozlaklar, hem bireysel hem de toplumsal deneyimlerin
ifade edilmesini saglayan giiclii bir anlati formudur (Erdem, 2018, s. 118).
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Kirikkale yoresi ozelinde yapilan incelemeler, bozlaklarin sadece sanatsal bir deger
tasimadigini; ayni zamanda yerel kiiltiiriin korunmasi, aktarilmasi ve yasatilmasi agisindan da
onemli bir rol iistlendigini gostermektedir. Kirikkale basta olmak iizere, i¢ Anadolu’daki birgok
yerlesim yerinde bozlaklar ve uzun havalar, halkin kiiltiirel kimliginin tasiyicisi haline gelmis,
nesilden nesile aktarilan bir duygusal ve tarihl miras olarak varligini stirdiirmiistiir. Bu miizik tiirt,
Anadolu halkinin ge¢misini, acilarin1 ve degerlerini temsil eden bir sozli kiiltiir aracidir (Yalgin,
2006, s.67). Dolayisiyla bozlaklar, yalnizca bir miizik tiirii degil; ayn1 zamanda Anadolu’nun
kiiltiirel hafizasidir.

3.4. Bozlak icracilar

Adana ve Sivas bozlak icracilari, bulunduklar1 bolgenin kiiltiirel kimligini miizikal bir dille
ifade eden ve bu kimligi gelecek kusaklara aktarma sorumlulugunu iistlenen 6nemli temsilciler
arasinda yer alir (Tuncel, 2007, s. 41). Bozlak, 6zellikle Orta Anadolu’da yaygin olarak sdylenen
bir uzun hava tiirii olup, bu bolgelerde halkin cile, hasret ve keder gibi derin duygularin1 dile
getirmek amaciyla kullanilmistir. Adana ve Sivas yorelerinde yetisen bozlak icracilari, kendilerine
has tavirlari, ses Ozellikleri ve yorum becerileriyle bu miizik tiirlinli zenginlestirmis ve
cesitlendirmistir (Aydin, 2011, s. 29).

S6z konusu ustalar arasinda Mehmet Ova, 6zellikle hikayeli tiirkiilerin ustalikla icrasinda 6n
plana ¢ikmaktadir. Ova’nin geleneksel hikayeli bozlaklari seslendirirken hem soziin anlam
derinligini hem de melodik yapinin dramatik yogunlugunu dinleyiciye aktarmadaki becerisi, onu
bolgesel miizik kiiltiiriiniin 6nemli figilirlerinden biri haline getirmistir (Bartok, 1936, s. 18). Bu
baglamda icracilarin katkisi, yalnizca bir miizik tiiriiniin devamliligin1 saglamakla kalmamis; ayni
zamanda halkin ortak bellegini yasatma islevi de gormiistiir.

Adana bolgesinde Aziz Senses, Tiirkmeni Bozlagi’nin yasayan ustalarindan biri olarak
bilinmektedir. Senses’in bozlaktaki kendine 6zgii yorumu, dinleyici {izerinde kalic1 bir izlenim
birakmig ve sarkilarin yoresel tinilarini 6n plana ¢ikararak, bu tiiriin yasatilmasinda biiylik katki
saglamistir (Karali, 1983, s. 53). Adana merkezli bir baska dnemli icrac1 olan Ibrahim Davutluoglu,
hem halk ozan1 kimligiyle hem de bozlak repertuvarina olan hakimiyetiyle taninmaktadir. Ozellikle
Tiirkmeni Bozlag1 gibi teknik agidan zorluk igeren tiirkiileri basariyla seslendirmesi, onun yorede
saygi duyulan bir sanat¢1 olmasini saglamistir (Karali, 1983, s. 55).

Bu icracilar, yalnizca bireysel sanatsal basarilartyla degil; ayn1 zamanda toplumsal kiiltiirel
mirasin tagtyicilari olarak da degerlidir. Bozlak geleneginin devamlilif1 agisindan gosterdikleri bu
caba, bolgesel halk miizigi kimliginin korunmasma &nemli katkilar sunmustur. Ozellikle I¢
Anadolu’nun farkli bolgelerinde yasayan bozlak ustalari, geleneksel miizik iiretimini yalnizca
seslendirme ile smirli tutmamus; sozli kiiltiiriin, siirsel anlatimin ve melodik mirasin biitiinsel
bigimde aktarilmasinda da etkin bir rol {istlenmislerdir.

Bu baglamda Asik Oksiiz Ali, Sivas yéresinde bozlak tiiriiniin en énemli temsilcilerinden
biri olarak kabul edilmektedir. Onun icra ettigi bozlaklar, hem melodik yapisi1 hem de siirsel diliyle
dikkat cekmekte; 11°li hece 6l¢iisiiniin sistematik kullanim ve tipik Tirkmeni seyri igeren ezgiler,
Sivas yoresine ait miizikal kodlarin tasinmasina katki saglamaktadir (Giines, 2016, s. 132). Asik
Oksiiz Ali’nin eserleri, bireysel duygularla toplumsal meseleleri bir araya getiren igerikleriyle, halk
miiziginin yalnizca sanatsal bir ara¢ olmadigini, aynm1 zamanda sosyokiiltiirel bir anlati formu

oldugunu ortaya koymaktadir.
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Sivas yoresinde bozlaktaki ustaligimi sergileyen diger énemli isimlerden biri de Asik Kul
Mustafa’dir. Her ne kadar Adana’nin Buruk kdyiinden olsa da, Sivas bolgesine sik sik giderek bu
yoredeki bozlak kiiltliriiniin yasatilmasinda aktif bir rol oynamistir. Kul Mustafa’nin eserleri,
yoresel melodik yapilar1 biiylik bir ustalikla harmanlarken, ayni zamanda bolgesel kimlikler
arasinda miizikal bir koprii kurulmasina da katki saglamistir (Giinay, 1993, s. 84). Onun sanatinda
hem Adana hem Sivas miizikal karakteristigi bir araya gelerek, bozlaklarin sadece yerel degil, ayni
zamanda biitlinsel bir Anadolu anlatis1 oldugunu ortaya koymaktadir.

Sivas ve Adana bolgelerinde icra edilen bozlaklarin tematik yapisi incelendiginde; ask,
6zlem, kahramanlik ve toplumsal sorunlar gibi basliklarin siklikla islendigi goriilmektedir. Bu
durum, bozlagin yalnizca bireysel duygularin disavurumu olmadigini; aynmi zamanda bolgesel
hafizanin ve toplumsal yasantinin bir yansimasi olarak islev gordiigiinii gostermektedir. Bu
baglamda, bu tiirkiilerin hem bireysel hem de kolektif kimligin olusumunda etkin bir rol oynadigi
sOylenebilir (Kose, 2009, s. 93).

Sonug olarak, Adana ve Sivas bolgelerindeki bozlak icracilari, Anadolunun ortak kiiltiirel
mirasinin korunmasi ve sonraki nesillere aktarilmasi agisindan kritik bir rol tstlenmistir. Bu
icracilar yalnizca sanatsal bir performans sergilememekte, ayni zamanda halkin duygularini,
degerlerini ve tarihini yansitan birer kiiltiir tagiyicist olarak da gorev yapmaktadirlar (Giines, 2016,
s. 134). Bozlak geleneginin siirekliligini saglayan bu ustalar, hem ¢ile ve aciy1 dile getiren
ezgileriyle hem de kahramanlik ve direnis temal tiirkiileriyle halk miizigi gelenegine anlaml
katkilar sunmuslardir. Dolayisiyla, bu icracilar sadece bireysel birer sanatci degil; ayni1 zamanda
toplumsal bellegin temsilcisi ve kiiltiirel aktarimin canli 6zneleri olarak degerlendirilmelidir.

3.4.1.Omer San (1945-2010)

1945 yilmin 3 Mart giinii Sivas’in Uluanak Mahallesi’nde diinyaya gelen Omer San, ilkokul
egitimini Sivas’ta tamamladiktan sonra Tokat’ta Atatlirk Ortaokulu’nda 6grenim gordii. Ardindan,
Sivas’ta Sanat Okulu’na devam etti. Miizige olan ilgisi, 1958 yilinda Sivas Halk Evi’nde basladigi
solistlik ve koristlik gorevleriyle somut bir bi¢im kazandi. 1963 yilinda Sivas’ta kendi miizik evini
kuran sanatci1, 1965 yilinda Istanbul’a yerleserek profesyonel sanat yasaminda énemli bir adim attr.

1965-1966 yillar1 arasinda Istanbul Belediye Konservatuvari Tiirk Halk Miizigi Icra
Heyeti’nde gorev aldi. Bu donemde, Tirk Halk Miizigi’nin énemli isimleri arasinda yer alan
Adnan Ataman ve Yiicel Pagmake1 gibi hocalarla ¢aligma firsati buldu. 1966 yilinda TRT'nin agtig
sinavi kazanarak Istanbul Radyosu’nda stajyer sanatci olarak gérev yapmaya basladi. 1969-1970
yillarinda Manisa’da askerlik gérevini tamamladiktan sonra, 21 Mart 1971 tarihinde TRT istanbul
Radyosu'ndaki gorevine solist ve korist olarak geri dondii. Sanat hayati boyunca birgok derleme ve
icrada bulunan Omer San, 1980 yilinda Uzelli Miizik etiketiyle yayimlanan “Yine Yakmus Yar
Mektubun Ucunu” adli albiimiinde toplam 18 eser seslendirdi. Kasetin A yiiziinde yer alan eserler
sunlardi: “Yine Yakmis Yar Mektubun Ucunu”, “Bir Mumdur”, “Giile Giile Ay Hanim”, “Nazike
Nazike”, “Eger Benim Ile”, “Nedir Benim Meliil”, “Yastadir Ey Deli Goniil”, “Geley Géniil”, ve
“Sar1 Kiz”. B yiiziinde ise “Gam Kasavet Keder”, “Bir Kararda Durmaliyim”, ‘“Hamayl
Boynundayim”, “Bulut Kat Kat Olmus”, “Bitlis’te Bes Minare”, “Taze Karlar Yagmis”, “Gel Ha
Goniil”, “Geldim Su Alemi” ve “Izzetli Hiirmetli” adl1 tiirkiiler yer ald1.

Sanat¢inin halk miizigine katkilarmin bir gostergesi olarak, Sivas Belediyesi tarafindan
alman kararla Yeni Mahalle’de bir sokaga "Omer San Sokag1" ad1 verildi. Omer San, uzun siiredir
miicadele ettigi seker hastalig1 nedeniyle 37 giin boyunca Kartal Kosuyolu Yiiksek Ihtisas Egitim
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ve Arastirma Hastanesi'nde tedavi gordii ve 25 Mayis 2010 Sali giinii, 65 yasinda Istanbul’da
hayati kaybetti. Uzun yillar gorev yaptigi Harbiye’deki TRT Istanbul Radyosu binasi éniinde 26
Mayis Carsamba giinii yapilan térenden sonra, Sisli Camii’nde ikindi vakti kilinan cenaze
namazinin ardindan, Giingdren Mezarligi’ndaki aile kabristanina defnedildi. TRT istanbul Radyosu
sanatgist olan Omer San, ayn1 zamanda Tiirk Halk Miizigi sanatcis1t Ahmet Turan San’in agabeyi,
besteci, s06z yazar1 ve oyuncu Onur San’in amcasi, halk miiziginin saygin isimlerinden Bilge San’in
ise eski esidir. Ug¢ cocuk babasi olan sanatci, Seda, Selda ve Nida San’in da babasidir.

3.4.2. Asik Veysel (1894-1973)

Asik Veysel Satiroglu, 1894 yilinda Sivas'n Sarkisla ilgesine bagli Sivrialan kdyiinde
diinyaya gelmistir. Yedi yasinda gecirdigi ¢icek hastaligi sonucunda gozlerini kaybederek omrii
boyunca gérme engelli yasamistir. Gorme engeline ragmen halk ozanlig1 gelenegine yonelmis;
babasinin aldig1 baglama ve cevresindeki asiklarin etkisiyle siir ve miizige ilgi duymaya
baslamustir.

Ik siirlerinde geleneksel Asik tarzi etkili olsa da zamanla kendi 6zgiin {islubunu
gelistirmigtir. Tiirk halk miiziginde 6zellikle insan sevgisi, doga, 6liim ve vatan temalarin isleyen
eserleriyle taninmigtir. Cumhuriyet doneminde Atatiirk’e olan sevgisini ifade eden siirleriyle de dne
cikmis, 1931 yilinda Ahmet Kutsi Tecer’in ilgisiyle taninmaya baslamistir. Hayati boyunca
Anadolu’yu dolagarak halk konserleri vermis, kdy enstitiilerinde saz dgretmenligi yapmustir. “Uzun
Ince Bir Yoldayim”, “Kara Toprak” ve “Benim Sadik Yarim Kara Topraktir” gibi eserleriyle
hafizalara kazinmistir. Asik Veysel, 21 Mart 1973 tarihinde dogdugu kéy olan Sivrialan’da hayatin
kaybetmistir. Ardinda Tiirk halk kiiltiiriiniin en gli¢lii s6zlii miraslarindan birini birakmistir.

3.4.3. Halil Atilgan

Halil Atilgan, Tiirk halk miizigi arastirmacisi, akademisyen, derlemeci ve yazar olarak
taninan 6nemli bir kiiltlir insanidir. 1950 yilinda Adana'nin Tufanbeyli ilgesinde dogmustur. Gazi
Egitim Enstitlisit Miizik Boliimii’nden mezun olan Atilgan, uzun yillar miizik 6gretmenligi yapmis
ve Ozellikle halk miizigi lizerine saha arastirmalarina agirlik vermistir.

Tiirk halk miizigi repertuvarina yiizlerce tiirkii kazandiran Halil Atilgan, derlemeleriyle
bir¢ok yorenin miizikal hafizasini belgeleyerek kiiltiirel mirasin korunmasina katkida bulunmustur.
Adana, Tarsus, Sivas ve Cukurova bdolgesi basta olmak {izere Anadolu’nun bir¢cok bdlgesinde alan
arastirmalar1 yapmistir. Yaptigr derlemeler, hem TRT repertuvarina hem de akademik c¢aligsmalara
kaynak olmustur. Ayni zamanda bir¢ok kitap ve makale kaleme alan Atilgan, “Asik Veysel’in
Bilinmeyen Yonleri?, “Tufanbeyli Tiirkiileri” ve “Cukurova’dan Derlenen Tiirkiiler” gibi
eserleriyle taninir. Tiirk halk miizigine ve asik edebiyatina olan katkilartyla saygi géren Atilgan,
hem akademik g¢evrelerde hem de miizik diinyasinda 6nemli bir otorite olarak kabul edilmektedir.
Halil Atilgan, yasami boyunca kiiltiirel degerlerin belgelenmesi, aktarilmast ve gelecek kusaklara

taginmasi konusunda 6ncii ¢aligmalar yiirtitmiistiir.

3.4.4.Tarik Kara

Tarik Kara, Tiirk halk miizigi sanat¢isi, derlemeci ve egitmen olarak taninan bir isimdir.
Ozellikle Sivas yoresi basta olmak iizere Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinden derledigi tiirkiiler ve
yaptigi alan calismalariyla halk miizigine onemli katkilar sunmustur. Saz calma ve tiirkii
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icrasindaki ustalig1 ile taninan Kara, geleneksel halk miizigini 6zgiin yorumuyla gen¢ kusaklara
aktarmay1 amaglamigtir. Sanat yagami boyunca bir¢ok konser, seminer ve televizyon programinda
yer almus; yerel kiiltiirlerin korunmasi ve tanitilmasi i¢in ¢aligmistir. Ayni zamanda halk miizigi
repertuvarina kazandirdigi eserlerle TRT arsivlerinde de yer bulmustur. Tarik Kara, hem icraci
kimligiyle hem de kiiltiirel mirasa sahip ¢ikan durusuyla Tiirk halk miizigi camiasinda saygi goren
isimler arasindadir.

3.4.5.Cekig Ali

Cekic Ali, Tirk Halk Miizigi'nde 6zellikle bozlak tiiriindeki eserleriyle taninan bir sanatgidir.
Cekic¢ Ali, kendine 6zgii yorumu ve giiclii sesiyle i¢ Anadolu'nun miizik kiiltiiriine katki saglamis
ve bozlaklar1 genis kitlelere sevdirmistir. Onun icralari, halkin yasadigi acilar1 ve zorluklari derin
bir sekilde hissettiren bir anlatim tarzina sahiptir (Cetin , 2014 ).

3.4.6. Ali Riza Giiney

Ali Riza Giiney, bozlak tiiriinde yaptig1 calismalarla taninan bir bagka dnemli sanatgidir.
Giiney, ozellikle I¢ Anadolu'nun kiiltiirel mirasim yasatmaya yonelik ¢abalarryla bilinir.
Bozlaklardaki yogun duygusal atmosferi dinleyiciye etkili bir sekilde aktaran Giiney, bu tiiriin yeni
nesillere aktarilmasinda 6nemli bir koprii gorevi listlenmistir (Dursun, 2020).
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4. BULGULAR VE TARTISMA

4.1. Sivas Bozlaklar1 Uzerine Bir inceleme

Sivas yoresinde bozlak tiirii, bdlgenin kiiltiirel kimligini ve halk miiziginin temel 6gelerinden
birini anlamak agisindan ¢ok Onemlidir. Bozlak, genellikle Orta Anadolu'da ve ozellikle Sivas,
Yozgat, Kirsehir gibi yorelerde halk arasinda popiiler olan ve agirlikli olarak baglama esliginde
sOylenen, uzun hava tiiriindeki bir halk miizigi formudur. Cukurova boélgesindeki benzer nitelikteki
bozlaklar gibi Sivas yoresinde de bozlak, halkin duygusal ve toplumsal yasantisinin bir yansimasi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bozlak tiiriiniin ortaya ¢ikisi, Orta Asya'dan Anadolu'ya kadar siiren goglerle birlikte gelen
bir kiiltiirel miras olarak degerlendirilebilir. Bozlak kelimesi etimolojik olarak, bagirmak, ¢agirmak
veya ¢igirmak anlamina gelmekte olup, bu anlam dogrultusunda bozlaklar, aci, hasret, agk gibi
derin duygularin disavurumu olarak seslendirilmektedir. Bu tiir, Anadolu'nun cesitli bolgelerinde
benzer sekilde icra edilse de, yoresel farkliliklar ve o yorenin 6znel kosullar1 bozlak tiiriine ayr1 bir
kimlik kazandirmaktadir. Cukurova bolgesindeki bozlaklarin miizik yapisi, kullanilan makamlar ve
ezgisel Ozellikler gibi unsurlarin incelenmesi, bu tiirlin Sivas yoresinde de benzer bir islev
gordiigiinii ve bolge halkinin duygu diinyasini yansittigini gostermektedir. Sivas yoresine 6rnek
bozlaklarin ezgisel ve melodik yapisi asagida incelenmistir.
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DOSTUM BENI NICIN ZAR INCIDIRSIN
Dostum Beni Nigin Zar Incidirsin

Verdigim ikrardan Dénen Degilim

Senden Gayrisina Meyil Vermedim (De Vermem)
Ugup Daldan Dala Gonan Degilim (Ey Ey)

Dostum Goniillenme Giden Tez Gelir

Herkes Sevdigine Cilve Naz Gelir

Yar Yiizline Yiiz Y1l Baksam Az Gelir

Yiiz Y1l Dahi Baksam Kanan Degilim (Ey Ey)

Elifi'mim Yazilmistir Gagina

Yoksa Yarim Yad M1 Cikt1 Koskiine
Ben Yandim Kiil Oldum Senin Askina
Beyhude Yerlere Yanan Degilim (Ey Ey)

“Dostum Beni Nigin Zar Incitirsin” adli tiirkii, Sivas/Sarkisla yoresine ait olup, tematik ve
soyleyis bicimiyle bozlak geleneginin karakteristik unsurlarin1 yansitan gii¢lii bir ornektir. Asik
Veysel Satiroglu ve Kiiglik Veysel Erkili¢’a atfedilen bu eser, hem sozlii halk edebiyatinin igli
anlatim gelenegini silirdiirmekte hem de Sivas yoresine 0zgii dramatik ve melankolik temalart
merkezine almaktadir. Tiirkiinlin s6zlerinde, sevgiye sadakat, i¢sel aci, ayrilik ve vefasizlik gibi
duygular yogun bir bicimde islenmektedir. Ozellikle “Verdigim ikrardan dénen degilim” ve
“Beyhude yerlere yanan degilim” dizeleri, bozlaklara 6zgii i¢sel direng ve duygusal yogunlugun
orneklerindendir.

Melodik yap1 agisindan, bu tiirkii serbest ritim karakterine sahiptir ve parlando-recitatif
islupta icra edilmeye uygundur. Bu durum, tiirkiiye hem dogaglamaya agik bir ifade alan1 hem de
anlatim derinligi kazandirir. Hiiseyni makamlarinin etkilerinin hissedildigi bu eserde, ozellikle
baglama icrast aracilifiyla s6z ile ezgi arasinda giiglii bir duygusal bag kurulur. Bu yoniiyle
“Dostum Beni Nigin Zar Incitirsin”, Sivas bozlaklarinin tematik ¢esitliligini ve anlat1 bigimini
ornekleyen; halkin i¢sel diinyasini, sadakat duygusunu ve sevgideki metaneti dile getiren anlam
yiiklii bir bozlak olarak tez calismasinin genel tematik analiz biitiinliigiiyle ortiigmektedir. Tiirki
hem bireysel bir serzenis hem de toplumsal hafizada yer etmis bir duygusal ifade bigimi olarak
degerlendirilmelidir. Adana yoresine ait 6rnek bozlakta asagida irdelenmistir.
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Arpalar Sarardi Da Gittik Yolmaya
Cungurlu'nun ¢an saati parliyor
Sultan gelmis domur domur terliyor
Gavur emmisi de gormiis gibi zorluyor
Dogru sdyle kurtar beni Sar1 Sultan'im
Evleri var aman da dagin i¢inde
Sultan giil topluyor bagin i¢inde
Emsalin yoktur da koyiin iginde

Niye cerbi dedi Sar1 Sultan'im
Bogazina takmis da bir ala boncuk
Topugundan isirirsin enikli gancik
Dizlerin s1z1 olsun da belin ilancik
Kara bagrin iistiine siiriin Sultan'im
Arpalar saradi da gittik yolmaya

Kiz gurban olam da kolundaki burmaya
Hakim bey geldi de ifadeyi almaya
Dogru soyle kurtar beni Sultan'im

Iki cavus bir onbas geldiler

[k ifadeyi de karakolda aldilar
Elimize de dar kelepce vurdular

Niye cerbi dedin Sar1 Sultan'im

“Arpalar Sarardi da Gittik Yolmaya” adli tiirkii, s6zlii halk anlatisinin canli 6rneklerinden
biri olarak Tiirk halk miizigi repertuarinda dikkat ¢eken dramatik ve tematik yogunluga sahip
eserlerden biridir. S6zlerinde Anadolu’nun tagra yasantisina 6zgii toplumsal iligkiler, ask, tore ve
adalet temalar1 i¢ ice gegmistir. Anlatici, sevdigi kadmin bir s6zii ya da ima yoluyla kendisini zor
bir durumda birakmasi sonucu, hem igsel bir hesaplagsma hem de toplum 6niinde yasadigi kirilma
iizerinden derin bir siteme yonelir. Tirkiinlin temelinde, bireyin masumiyetine olan inanci ve
ugradig haksizlik karsisindaki yalnizligi yer almaktadir.

“Dogru soyle kurtar beni Sultan’im” ve “Niye cerbi dedin Sar1 Sultan’im” gibi tekrar eden
dizeler, sadece bir ask hikdyesinin dramatik catigmasin1 degil, ayn1 zamanda kirsal adalet
sisteminin iginde bireyin yasadig1 caresizligi ve toplumsal yarginin birey iizerindeki baskisini da
yansitmaktadir. Bu yoniiyle tiirkii, klasik bozlak geleneginde sikga rastlanan igsel feryat ve
toplumsal isyan temalariyla gii¢lii bir tematik ortaklik kurar.

Melodik agidan degerlendirildiginde, “Arpalar Sarardi da Gittik Yolmaya” serbest ritimli
uzun hava gelenegine uygun sekilde icra edilmekte, sozlerin agirlikta oldugu parlando-recitatif
tarzla dinleyicide derin bir duygusal etki birakmaktadir. Tiirkiiniin anlatiminda kullanilan yerel
ag1z, deyimler, doga ve glindelik yagamdan alinan imgeler (6rnegin tiirkiiye adin1 da veren “arpalar
sarard1 da gittik yolmaya” dizesi), hem sozli kiiltlir aktarimimin hem de kirsal diinyanin siirsel
yansimasinin tipik Ornekleridir. Bu baglamda “Arpalar Sarardi da Gittik Yolmaya” adli tiirkii;
bireysel agk ile sosyal yarginin, masumiyetle torenin, halk bellegiyle bireysel trajedinin i¢ ice
gectigi bir anlati olarak, Sivas ve gevresindeki bozlak geleneginin 6nemli temsilcilerinden biri
sayilabilir. Anlat1 giicii, tematik derinligi ve sosyo-kiiltiirel dokusuyla bu tiirkii, halk miizigi iginde
hem duygusal hem tarihsel agidan 6zel bir yer tutmaktadir.
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Tablo 1. Sivas Yoresi Bozlaklarmim Makamsal ve Ritimsel Dagilimi

Yore Makam Kullanim Orani (%) Usul Kullanim Orani (Usul) (%)
Sivas Hiiseyni 40 Serbest 100
Sivas Kiirdi 30 - -
Sivas Muhayyer Kiirdi 20 - -
Sivas Rast 5 - -
Sivas Ussak 5 - -
Adana Kiirdi 40 Serbest 100
Adana Gerdaniye 30 - -
Adana Muhayyer 20 - -
Adana Hicaz 5 - -
Adana Acemkiirdi 5 - -

Sivas yoresi bozlaklarmmin makamsal ve ritmik yapilarinin analizi, bu miizik tiiriiniin
karakteristik &zelliklerini anlamak agisindan énemli veriler sunmaktadir. Incelemeler sonucunda,
Sivas yoresi bozlaklarinda en ¢ok tercih edilen makamin %40 oraninda Hiiseyni oldugu
gOriilmiigtiir. Bu makamin, Sivas yoresinin duygusal ve dramatik ifade bigimlerini yansitan ezgisel
yapisinda onemli bir yere sahip oldugu sdylenebilir. Bunun yaninda, %30 oraninda Kiirdi , %20
oraninda Muhayyerkiirdi, %5 oraninda Rast ve %5 oraninda Ussak makamlarinin kullanildigi tespit
edilmistir. Bu cesitlilik, Sivas yoresi bozlaklarinin melodik zenginligini ve kiiltlirel derinligini
gostermektedir.

Ritmik analizlerde ise, bozlaklarda serbest ritim yapisinin yani sira belirli dl¢iilerin de tercih
edildigi goriilmektedir. En yaygin kullanilan usul, serbest ritim tercih edilmistir. Bu oranlar,
bozlaklarin hem geleneksel hem de icracinin duygusal yorumuna dayali 6zgiirliik¢ii bir yapiya
sahip oldugunu ortaya koymaktadir.

Sivas yoresinde bozlaklar, genellikle asiretlerin kiiltiirel izlerini tasir ve bu durum yoresel
farkliliklar1 ortaya koymaktadir. Ozellikle Karacaoglan ve Dadaloglu gibi halk ozanlari, bozlak
tiirlinliin zenginlesmesine ve yoresel karakter kazanmasina katkida bulunmustur. Sivas'ta sGylenen
bozlaklar, halk ozanlarinin soézleriyle sekillenirken, Tiirkmen asiretlerinin kiiltiirel izleri bu tiiriin
melodi ve ritim yapisina yansimaktadir. Bozlaklar, agirlikli olarak 11'li hece 6l¢iisiinde ve serbest
ritimde soOylenir; bu 6zellik, tiirin hem s6zIii hem de miizikal anlamda bir ¢esit serbestlik ve
derinlik sunmasini saglamaktadir.

Sivas bozlaklarinin miizik yapisina bakildiginda, tipki Cukurova bodlgesindeki bozlaklarda
oldugu gibi, belirli bir ezgisel formun takip edildigi goriiliir. Bozlaklarin genellikle "ahey" veya
"aydost" gibi nidalarla baslamasi, bu tiiriin duygusal etkisini artirmakta ve dinleyiciye bir igsel
cagri niteligi tagimaktadir. Tiirkmeni Bozlagi, Afsar Bozlag: gibi farkli bozlak gesitleri, yoresel
farkliliklara ragmen temelde benzer bir ezgi yapisini paylasir; bu da bozlaklarm Anadolu'nun farkl
bolgelerinde ortak bir kiiltiirel zemin olusturdugunu gostermektedir. Sivas yoresinde bozlaklarin
melodik yapisinda kullanilan duraklar ve arizalar, halk miiziginin temel unsurlarimi igerir ve
dinleyiciye derin bir duygu aktarimi saglamaktadir.

Sivas yoresinde bozlaklarin ¢ogunlukla diiglinlerde, yayla goglerinde ve cenaze tdrenlerinde
seslendirilmesi, halkin toplumsal yasantisinda 6énemli bir rol iistlenmistir. Bu baglamda bozlaklar,
yalnizca bir miizik formu olarak degil, ayn1 zamanda bir iletisim araci ve toplumsal bellegin bir

parcast olarak degerlendirilmelidir. Yo6redeki bozlak sdyleme gelenegi, usta-cirak iligkisiyle
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giinlimiize kadar gelmis ve bu gelenegin devamliligi saglanmistir. Bu durum, bozlak tiiriiniin
bolgedeki toplumsal dayanigma ve birliktelik duygusunun bir gostergesi olarak degerlendirilmesini
saglamaktadir.

Bozlaklar, tiirkii formunun 6tesinde, halk hikayeleri ve destanlariyla da yakindan iligkilidir.
Hikayeli tiirkiilerin sdylenmesi, hem sanatgidan hem de dinleyiciden yogun bir duygu paylasimi
gerektirmektedir. Sivas yoresinde bozlak tirii de bu anlamda halkin yasadigi acilari,
kahramanliklar1 ve sevingleri dile getirmekte kullanilmis, yerel halk ozanlari bu duygular1 miizige
tagtyarak kusaktan kusaga aktarmistir. Karacaoglan ve Dadaloglu gibi ozanlarin bozlaklari, hem
melodik yapist hem de sozleriyle yorenin yasam tarzim ve kiiltiiriinii yansitmaktadir.

Sivas yoresinde bozlak tiirii ayn1 zamanda bireylerin kendini ifade etme araci olarak da
onemlidir. Bu tiir, bireyin toplumsal sikintilarini, 6zlemlerini, sevgi ve kederlerini topluluga
duyurmasina imkan tanimaktadir. Bozlaklarin ¢ogu, bireyin 6znel deneyimlerini aktardigi icin
toplumsal bellekte derin izler birakmis ve halk arasinda yaygin bir kabul gérmiistiir. Bozlak
sOyleyen ozanlar, kendi yasadiklar1 deneyimlerden ve go6zlemlerden hareketle bu ezgileri
yaratirken, toplumsal yagamin 6ziine dair ¢ok 6nemli ¢ikarimlarda bulunmuslardir.

Ozetle, Sivas yoresinde bozlak tiiriiniin, bu miizik tiiriiniin tarihsel kdkenlerini, kiiltiirel
etkilerini ve bolge halkinin duygu diinyasin1 anlamak agisindan 6nemli veriler sunmaktadir.
Bozlaklar, Anadolu'nun ortak kiiltiirel miras1 olarak, farkli yorelerde benzer yapisal ozelliklere
sahip olup, bolgenin sosyokiiltiirel yapisini yansitmaktadir. Sivas'ta bozlaklarin halk arasinda
yasatilmast ve bu gelenegin siirdiiriilmesi, Tirk halk miizigi acisindan O6nemli bir deger
tasimaktadir. Bu ¢alisma, Sivas yoresindeki bozlak tiiriiniin kiiltiirel ve miizikal boyutlarin1 daha iyi
anlama amaciyla derinlestirilmis ve bu tiiriin gelecek nesillere aktarilmasini saglamak igin

onerilerde bulunmustur.

4.1.1.Sivas Bozlaklarimin Tematik Ozellikleri ve Derinlemesine incelemesi

Sivas Bozlaklari, Tiirk halk miiziginin zengin anlatim bi¢imlerinden biri olarak Anadolu’nun
tarihsel, kiltiirel ve toplumsal dinamiklerini anlamada 6nemli bir aractir. Bu eserlerde genellikle
insanin dogayla, toplumla ve kendi i¢ diinyasiyla olan iligkisi islenir. Sivas yoresi bozlaklari, ask,
0zlem, gurbet, ayrilik, 6liim, adalet, kahramanlik ve toplumsal elestiriler gibi gesitli temalart
icermesiyle dikkat ceker. Bu temalar, yorenin sosyo-kiiltiirel yapisini anlamak acisindan
derinlemesine incelenmeyi hak etmektedir.

4.1.1.1. Tematik Cesitlilik ve Yapisal Ozellikler

Sivas bozlaklarimin tematik ozellikleri incelendiginde, duygusal yogunlugun one c¢iktig
goriilir. Ask ve ayrilik temalari, bozlaklarin biiyiik bir kismini olusturmaktadir. Ozellikle,
bozlaklarda kullanilan lirik anlatim, bireylerin i¢ diinyasim1 ve duygusal ¢atigmalarimi derin bir
sekilde yansitir. Ornegin, "Kara gozliim efkarlanma giil gayr1" seklinde baslayan bozlak, gurbet ve
yalmzlik hissini dile getirirken, ayn1 zamanda bireyin doga ile i¢ i¢e yasamimi da anlatir
(Karabiiyiik, 2015, s. 34).

Sivas yoresine Ozgli bozlaklarin kahramanlik temasi ise genellikle tarihi olaylardan
esinlenmistir. Kahramanlik konusunun islenmesinde, halkin zulme kars1 direnisi ve kahramanlik
figiirlerinin idealize edilmesi dikkat ¢ekicidir. Bu tiirdeki bozlaklar, halkin ge¢misle bag kurma ve
kiiltiirel miras1 aktarma arag1 olarak goriilmektedir (Demir, 2018, s. 128).
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4.1.1.2. Adalet ve Toplumsal Elestiriler

Sivas bozlaklarinin bir diger 6nemli temasi adalet arayisidir. Bu tiir eserlerde toplumsal
esitsizlikler, zulim ve bireylerin bu haksizlik karsisindaki caresizligi islenir. Adalet arayisini
vurgulayan bozlaklarda, genellikle halkin sesi ve kolektif bir biling yansitilir. Bu durum, Sivas
yoresinde halkin yasam biciminden kaynaklanan 6zgiin bir kiiltiirel durumu ortaya koymaktadir
(Y1ldiz, 2020, s. 56).

4.1.1.3. Tematik Derinlik ve Kiiltiirel Siireklilik

Sivas bozlaklarmin tematik derinligi, bolgenin kiiltiirel siirekliligini saglama islevini de
giiclendirmektedir. Bozlaklar, nesiller aras1 kiiltiirel aktarimda bir koprii gérevi gérmektedir. Bu
aktarimda kullanilan anlatim dili, hem bireyin hem de toplumun duygusal diinyasini ifade etmede
giiclii bir aractir. Ornegin, ask ve 6liim temalarini birlestiren eserlerde, bireyin yasam dongiisii ile
toplumsal normlar arasinda kurulan bag dikkat ¢cekmektedir (Kilig, 2017, s. 89). Sivas bozlaklarinin
tematik O6zellikleri, yorenin tarihsel ve kiiltiirel kimliginin bir yansimasidir. Bu eserlerde islenen
temalar, sadece bireysel duygularin degil, ayn1 zamanda toplumsal sorunlarin da ifadesidir. Bu
nedenle, Sivas bozlaklari, sadece miizikolojik bir inceleme konusu degil, aynm1 zamanda sosyolojik
ve kiiltiirel aragtirmalar i¢in de zengin bir kaynak olarak degerlendirilmektedir.

4.1.2. Sivas Bozlaklarimin Miizikal Yapisi ve Baglama Kullanim

Sivas bozlaklari, Tiirk halk miiziginin zengin melodik yapis1 ve duygusal derinligi ile dikkat
ceker. Bu eserler, genellikle aci, ayrilik, kahramanlik, gurbet ve toplumsal olaylara dayali temalar1
isler. Melodik zenginligi, makam kullanimi ve icra teknikleri ile 6ne ¢ikan Sivas bozlaklari, tiim
Anadolu'da taninan ve sevilen bir miizik ¢esitliligidir. Bu tiiriin temel 6zelligi, s6z-miizik uyumu ile
derin bir duygu yogunlugu yaratmasidir. Performans estetigi ve yorum zenginligi, bozlaklarin
benzersiz kimligini olusturur. Baglama gibi geleneksel calgilar, bu tiiriin icrasinda hayati bir rol
oynar ve eserlere anlam Katar.

Sivas bozlaklari, Tiirk halk miizigi repertuarinin en énemli bdliimlerinden birini olusturur ve
bdlgenin kiiltiirel kimliginin ayrilmaz bir parcasidir. Genellikle aci, ayrilik, kahramanlik ve gurbet
gibi temalari igleyen bozlaklar, melodik yapisiyla derin bir duygusal ifade tagir. Baglama calgisiyla
desteklenen bu eserler, sdz-miizik biitiinliigiiyle dikkat ¢ceker ve gocebe ya da yerlesik toplumlarin
hikayelerini 6zglin bir tarzda anlatir. Bozlaklarda c¢ogunlukla "ustalik" 6nemli bir yer tutar;
icracilarin bireysel yetenekleri, eserin yorumlanmasinda belirleyici bir rol oynar.

Sivas bozlaklari, Tiirk halk miizigi repertuarinin 6nemli bir parcasim olusturur ve genellikle
derin duygusal ifade, lirik zenginlik ve geleneksel baglama icrasiyla taninir. Bu eserler, genellikle
aci, hasret, kahramanlik gibi temalan isler ve giiglii bir melodik yap1 ile dinleyicilere ulagir.
Miizikal yapisi incelendiginde hem makam o&zellikleri hem de ritmik ve melodik unsurlar
bakimindan dikkat ¢ekici bir gesitlilik gosterir.

4.1.2.1. Miizikal Yap

Sivas bozlaklarinin miizikal yapisi, geleneksel Tiirk miizigi makam sistemine dayalidir ve
genellikle Hiiseyni, Ussak ve Rast gibi makamlarda icra edilir (Tura, 1988, s. 43). Bu eserlerdeki
melodik yapi, genis bir tessitura kullanilarak icra edilir ve icracinin ses kapasitesini 6n plana
¢ikarir. Ayrica, bozlaklarin serbest ritmik yapisi, sozlerin anlamimi ve duygu yogunlugunu
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vurgulamak i¢in 6nemlidir. Bu 6zellik, Sivas bolgesine 6zgii bir performans estetigi ile birleserek,
bozlaklarin karakteristik miizikal 6zelliklerini olusturur.

4.1.2.2. Baglama Kullamm

Baglama, Sivas bozlaklarinin icrasinda temel ¢algi olarak kullanilir ve bu miizik tiirlinde
onemli bir rol oynar. Baglama hem melodik hem de ritmik yapiy1 desteklemekle kalmaz, ayni
zamanda icracinin kisisel yorumunu da dinleyiciye aktarir. Sivas yoresinde kullanilan baglama
tiirleri arasinda ozellikle uzun sapli baglama ve divan saz1 one ¢ikar (Ergun, 1996, s. 72). Bu
calgilar, genellikle tellerin ¢ift sesle calinmasi ve arpejli icra teknikleri ile dikkat ¢eker.

Baglamanin kullaniminda, genellikle “tezenesiz” adi verilen parmakla ¢alma teknigi tercih
edilir. Bu teknik, icraya daha dogal bir ton ve ifade katar. Ayrica, Sivas bozlaklarinda baglamanin
akort sistemi, icracinin ses araliina ve eserin melodik yapisina uygun sekilde ayarlanir. Bu durum,
icracinin eserin duygusal derinligini daha etkili bir sekilde yansitmasina olanak tanir (Karadeniz,
2004, s. 58).

4.1.2.3. Tematik ve Bolgesel Ozellikler

Sivas bozlaklari, sadece miizikal yapisiyla degil, aym1 zamanda bdlgesel ve tematik
ozellikleriyle de dikkat ¢eker. Bu eserlerde islenen temalar, genellikle Sivas halkinin sosyal ve
kiiltiirel yasamindan izler tasir. Ornegin, go¢, ayrilik ve doga gibi konular, bozlaklarin sézlerinde
sik¢a yer alir (Gokalp, 1981, s. 35). Bu baglamda, Sivas bozlaklarinin hem yerel bir miizik tiirii
olarak hem de ulusal Tiirk halk miizigi repertuarindaki yerini anlamak, bu eserlere olan ilginin
artmasina katki saglar.

4.1.3. Sivas Bozlaklarinda Toplumsal Bellek ve Kiiltiirel Kimlik

Bozlaklar, Tiirk halk miiziginin 6nemli bir tiirii olarak toplumsal bellegin ve kiiltiirel
kimligin aktariminda temel bir arag islevi gormektedir. Sivas bolgesindeki bozlaklar, bu islevi hem
bireysel hem de toplumsal hikayeler tizerinden gergeklestirir. Toplumsal bellek, bireylerin ve
topluluklarin gegmise dair deneyimlerini anlamlandirdigi, sakladigi ve aktardigi bir siirectir
(Halbwachs, 1992, s. 87). Bozlaklar, bu baglamda, toplumsal bellegin ingsasinda sozlii tarih
geleneginin bir pargasi olarak degerlendirilebilir.

Sivas bozlaklarinin sézli anlatilar1 incelendiginde, bdlgenin tarihsel olaylari, gé¢ olgusu ve
sosyal yapiya dair bir¢gok unsurun iglendigi goriiliir. Bu durum, toplumsal bellegin sekillenmesinde
miizigin nasil bir rol istlendigini agik¢a gostermektedir. Bozlaklarda gegen temalar, genellikle
bireysel acilar, kolektif trajediler veya yerel kahramanlik Sykiileri gibi unsurlar1 igerir. Ornegin, bir
bozlak hikayesinde, Sivas’ta yasanan gog¢ dalgalarmin etkileri ve bu siiregte yasanan kimlik
kayiplari iglenebilir (Giiray, 2019, s. 145).

Kiltiirel kimlik agisindan ele alindiginda ise bozlaklarin, yerel degerlerin ve aidiyetin
miizikal bir ifade bi¢imi oldugu séylenebilir. Kimlik, bireylerin kendilerini bir topluluga ait
hissetme ve bu toplulugun degerlerini yasatma cabasiyla sekillenir (Erkal, 2006, s. 73). Sivas
bozlaklari, 6zellikle Tiirkmen ve Yortk kiiltiiriine 6zgii motifleri barindirarak, bu topluluklarin
kiiltiirel kimliklerinin siirdiirtilebilirligini saglar. Miizik yoluyla aktarlilan bu kiiltiirel kimlik,
bireylerin kendi tarihlerini ve ge¢mislerini hatirlama ve yeniden iiretme siireglerini destekler
(Yildirim, 2018, s. 211).
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Sivas bozlaklarinin toplumsal bellek ve kiiltiirel kimlik {izerindeki etkisi, ayn1 zamanda
cografyanin miizige etkisi baglaminda da degerlendirilebilir. Bolgenin daglik yapisi,
sosyoekonomik durumu ve tarihsel siirecleri, bozlaklarin iceriginde belirgin bir sekilde kendini
gosterir (Ozbek, 2020, s. 59). Sivas bozlaklari, bu unsurlar1 hem ritim hem de sdzlerle ifade ederek
bolge halkinin kiiltiirel mirasim1 koruma ve aktarma gorevini {listlenir. Sonug¢ olarak, Sivas
bozlaklar1 hem toplumsal bellegin hem de kiiltiirel kimligin insasinda ve aktariminda kritik bir
oneme sahiptir. Bozlaklarm sozlii gelenegi, bireylerin ge¢misle bag kurmalarini saglarken, kiiltiirel
kimligi yeniden iiretme siirecine de katkida bulunmaktadir. Bu durum, halk miiziginin, sadece bir
eglence ara¢ degil, ayn1 zamanda bir toplumsal hafiza deposu ve kimlik sembolii oldugunu agik¢a
ortaya koymaktadir.

Sivas yoresine ait bu bilgilerden sonra simdi de tezimizin konusunun diger unsuru olan
Adana yoresine ait bilgilere geciyoruz. Ancak bundan énce Adana yoresini de igine alan Cukurova
Bolgesi’ne ait olan Bozlaklar hakkinda genel bilgileri vermemiz gerekmektedir:

4.2. Cukurova'da Bozlak Ve Bozlak Gelenegi Uzerine Bir inceleme

4.2.1. Cukurova'da Bozlak Cesitleri ve Ezgi Yapilar

Cukurova, Tirkiye'nin giineyinde yer alan ve halk miizigi agisindan zengin bir kiiltiirel
mirasa sahip olan bir bolgedir. Bu bolge, tarihi boyunca farkli kiiltiirlerin bulugsma noktasi olmus ve
bu durum, Cukurova'nin miizik kiiltiiriine de yansimistir. Cukurova bozlaklari, bu bdlgenin sosyo-
kiiltiirel yapisini, tarihini ve halkinin duygusal diinyasini miizikal bir dille ifade eden 6nemli miizik
tiirlerinden biridir. Bozlaklar, o6zellikle Tiirkmen ve Yorik kiiltliriiniin bir pargasi olarak
Cukurova'da kendine genis bir yer bulmus ve bdlge halkinin yasam tarzini, degerlerini ve duygusal
ifade bigimlerini yansitan bir miizik tiirli haline gelmistir.

Cukurova'daki bozlak ¢esitleri, bolgenin zengin kiiltiirel dokusunu yansitan farkli ezgi
yapilart ve tematik igerikleri ile dikkat ¢ekmektedir. Bu bozlaklar, genellikle Avsar bozlagi,
Tiirkmen bozlagi ve Yoriikk bozlagi gibi adlarla anilmakta olup, her biri bdlgenin farkli kiiltiirel
unsurlarint ve topluluklarinin yasam tarzlarini ifade etmektedir. Avsar bozlagi, kahramanlik,
yigitlik ve direnis temalarini islerken, Tiirkmen bozlag1 daha ¢ok ayrilik, hasret ve keder temalarini
ifade etmektedir. Yoriik bozlag: ise, Yoriiklerin gécebe yasam tarzini ve doga ile olan iligkisini
yansitan bir yapidadir. Avsar bozlaklarinda, bélgenin tarih boyunca siiregelen miicadele ve direnis
gelenegi giiclii bir sekilde yansitilir; bu bozlaklarda halkin bagimsizlik arzusunu, kimlik
miicadelesini ve bu miicadeleye duyulan inanc1 gérmek miimkiindiir. Bu tiirdeki ezgilerde, melodik
yap1 genellikle giiglii ve vurucu bir seyir izler, bu da kahramanlik temalarinin dramatik bir sekilde
ifade edilmesine olanak tanimaktadir. Tlirkmen bozlaklar ise, daha melankolik bir yapiya sahip
olup, ayrilik ve hasretin yarattigi duygusal calkantilar1 ifade etmektedir. Bu bozlaklarda kullanilan
melodik yapi, genellikle inigli-gikiglt veya inisli bir seyir izler ve bu da eserin kederli atmosferini
desteklemektedir. Tiirkmen bozlaklarmin sozlerinde, sevdiklerinden ayr1 kalmanin yarattigi aci1 ve
bu acinin getirdigi i¢sel huzursuzluk agik¢a hissedilmektedir. Yoriik bozlaklart ise, Yoriiklerin
gocebe yasam tarzinin getirdigi dogayla i¢ ice yasami ve bu yasamin getirdigi zorluklar ve
giizellikleri anlatmaktadir. Yoriik bozlaklarinda doga, vazgegilmez bir tema olarak one ¢ikar;
yaylalar, daglar, nehirler ve diger dogal unsurlar, bu bozlaklarin s6zlii i¢eriginde sikga yer alir. Bu
durum, Yoriiklerin dogayla kurdugu gii¢lii bagin ve gdgebe yasam tarzinin bir yansimasidir. Y oriik
bozlaklarinda kullanilan melodik seyir, genellikle doganin ritmiyle uyumlu bir sekilde, inisli-¢ikish
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bir karakter sergiler ve bu da eserin dogal ve samimi atmosferini gliglendirmektedir. Bu ¢esitlilik,
Cukurova'nin sosyo-kiiltiirel yapisinin ne denli zengin ve ¢ok katmanli oldugunu goéstermektedir.
Her bir bozlak tiirii, Cukurovanin farkli toplumsal kesimlerinin duygu diinyasini ve kiiltiirel
kimligini yansitarak, bdlgenin kiiltiirel cesitliligini ve tarihsel derinligini miizikal bir dille ifade
etmektedir.

Tablo 2. Cukurova ‘da Bozlak Cesitleri ve Ezgi Yapilar

Bozlak Tiirii Ezgi Yapisi Kullanilan Makam icerik Temasi

Tiirkmen Bozlagi Inisli-Cikish Melodi Hiiseyni Yigitlik, Kahramanlik

Ayrilik Bozlagt Serbest Melodik Akis Ussak Ayrilik, Hasret

Sevda Bozlagi Cikic1 Melodi Hicaz Ask, Sevgi

Doga Bozlag: Duragan ve Akici Rast Doga ve Memleket
Melodi Ozlemi

Isyan Bozlag Yiiksek ve Dramatik Segah Direnis, Adalet Talebi
Tonlama

Cukurova bolgesine ait bozlak tiirlerinin analizine gdre, bu eserlerin melodik yapilari,
kullanilan makamlar ve igerik temalar1 arasinda giiglii bir uyum oldugu goriilmektedir. Tirkmen
Bozlagi, inisli-¢ikish melodik yapisiyla dikkat ¢ekerken, Hiiseyni makaminda icra edilmektedir. Bu
tiir, 6zellikle yigitlik ve kahramanlik gibi gii¢lii temalarla iligkilendirilmekte ve bolgenin Tiirkmen
kiiltiiriine olan bagliligin1 yansitmaktadir. Ayrilik Bozlagi, serbest melodik akisiyla 6zgiir bir ifade
sunarken, Ussdk makamiyla ayrilik ve hasret duygularini derinlemesine islemektedir. Bu yapi,
Cukurova halkinin gegmisten giiniimiize go¢, 6zlem ve uzaklagma gibi duygusal durumlarina vurgu
yapmaktadir. Sevda Bozlagi, c¢ikict melodi yapisiyla daha hareketli ve duygu yiikli bir ton
sunmakta, Hicaz makaminda icra edilerek ask ve sevgi temalarmi giiglii bir sekilde ifade
etmektedir. Bu tiir, Cukurova insaninin romantik ve duygusal yanini temsil eder. Doga Bozlag,
duragan ve akict melodisiyle sakin ve huzurlu bir his uyandirirken, Rast makamiyla doga ve
memleket 6zlemini islemektedir. Cukurova’nin dogal giizellikleri ve tarim kiltiirii bu bozlak
tiiriiniin igeriginde agik¢a hissedilmektedir. Son olarak, Isyan Bozlagi, yiiksek ve dramatik
tonlamasiyla dikkat ¢cekmekte, Segdh makaminda icra edilmektedir. Direnis ve adalet talebi gibi
toplumsal temalar1 ele alan bu tiir, halkin toplumsal miicadelelerini ve haksizliklara kars1 durusunu
yansitmaktadir.

Cukurova bozlaklarinin ezgi yapilari, genellikle serbest ritmik yapiya sahip olup, icracinin
duygusal durumuna ve eserin icerigine gore sekillenen esnek bir karakter sergilemektedir.
Bozlaklarin ezgi yapilarinda, makamsal Ozellikler biiyliik bir 6neme sahiptir. Cukurova'daki
bozlaklar genellikle Ussak, Hiiseyni, Rast ve Kerem gibi makamlarla icra edilmekte ve bu
makamlar, bozlaklarin duygusal yogunlugunu ve dramatik yapisini belirlemede Gnemli bir rol
oynamaktadir. Makamlarin kullanimi, bozlaklarin anlatmak istedigi temaya ve ifade edilmek
istenen duyguya uygun olarak degismektedir. Ornegin, keder ve ayrilik temalarinin islendigi
Tiirkmen bozlaklarinda Hiiseyni makami tercih edilirken, kahramanlik ve yigitlik temalarinin 6ne
ciktigt Avsar bozlaklarinda daha ¢ok Kerem makami kullanilmaktadir. Bu makamlarin kullanima,
bozlaklarin duygusal anlatimini giiglendirir ve dinleyici ilizerinde derin bir etki birakmaktadir.

Cukurova bozlaklarinin ezgi yapilari, ayn1 zamanda melodik seyrin ¢ikict, inigli-gikish ya da
inigli bir karakter sergilemesiyle de dikkat cekmektedir. Bu melodik seyir, bozlagin tematik
icerigiyle uyumlu bir sekilde sekillenir ve eserin duygusal yogunlugunu artirir. Kahramanlik ve
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direnis temalarinin 6ne ¢iktig1 bozlaklarda genellikle ¢ikici melodik seyir tercih edilirken, keder ve
ayrilik temalarinin islendigi bozlaklarda inisli veya inisli-¢ikigh seyirler kullanilmaktadir. Bu seyir
ozellikleri, bozlaklarin anlatmak istedigi hikdyeye uygun olarak eserin dramatik yapisini
desteklemekte ve dinleyicinin duygusal katilimimi arttirmaktadir. Cukurova bozlaklarinin ezgi
yapilarinda sikca rastlanan bu melodik seyir 6zellikleri, bolge halkinin duygusal diinyasimni ve
yasam tarzini yansitan énemli unsurlardir.

Cukurova'da bozlaklarmn icrasi, genellikle baglama esliginde yapilir ve baglamanin eslik
ettigi bu icralar, bozlagin duygusal anlatimimi destekleyen Onemli bir rol oynamaktadir.
Baglamanin kullaniminda, eserin duygusal doruk noktalarim1 vurgulamak ve melodik yapiy1
zenginlestirmek amaciyla gesitli teknikler kullanilmaktadir. Bu teknikler arasinda tremolo, siisleme
ve ritmik vurgular yer alir. Baglamanin kullanimi, bozlagin anlatmak istedigi hikdyeyi ve ifade
edilmek istenen duyguyu giiclendirerek, dinleyici iizerinde derin bir etki birakmaktadir. Cukurova
bozlaklarinin icrasinda baglamanin yani sira, yer yer zurna gibi diger halk calgilari da
kullanilmakta ve bu calgilar, eserin dramatik yapisini ve duygusal yogunlugunu artiran 6nemli
unsurlar olarak one ¢ikmaktadir.

Cukurova bozlaklarinin tematik yapisi, bdlge halkinin yasaminda 6nemli bir yere sahip olan
gb¢, miicadele, sevgi, ayrilik ve doga sevgisi gibi konular1 islemektedir. Bu temalar, bolgenin
tarihsel ve kiiltiirel yapisiyla uyumlu bir sekilde sekillenmis ve bozlaklarin s6zlii igeriginde giiclii
bir sekilde ifade edilmistir. Go¢ temasi, Ozellikle Yoriiklerin ve Tiirkmenlerin gocebe yasam
tarzindan kaynaklanan bir tema olup, bozlaklarda sikga islenir. Bu tema, gdcebe yasamin
zorluklarini, sevdiklerinden ayri kalmanin yarattigi acilar1 ve dogaya duyulan baglilig1 ifade eder.
Miicadele ve kahramanlik temalar1 ise, bolgenin tarih boyunca yasadigi savaslar, direnisler ve
toplumsal miicadelelerin bir yansimasi olarak bozlaklarin sozlerinde kendine yer bulmaktadir. Bu
temalar, halkin yasadig1 zorluklara karsi gosterdigi direnisi ve toplumsal dayanismayi ifade eden
giiclll bir anlatim sunmaktadir.

Sevgi ve ayrilik temalart da Cukurova bozlaklarimin tematik yapisinda 6nemli bir yer
tutmaktadir. Sevgi, genellikle bir sevgiliye duyulan agk olarak ifade edilmekle birlikte, ayni
zamanda memlekete, aileye ve dogaya olan baglihigi da kapsamaktadir. Ayrilik temasi ise,
sevdiklerinden uzak kalmanin yarattig1 acilar1 ve bu acilarin getirdigi duygusal yogunlugu ifade
etmektedir. Bu temalar, bozlaklarin duygusal yapisim gii¢lendiren ve dinleyiciye derin bir empati
duygusu kazandiran 6nemli unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Cukurova bozlaklarinda islenen doga
sevgisi ise, bolge halkinin dogayla kurdugu giiclii bag1 ve doganin yasamlarindaki yerini ifade
etmektedir. Daglar, yaylalar, nehirler ve doganin diger unsurlari, bozlaklarin sozlii igeriginde sikca
yer alir ve bu unsurlar, halkin dogaya duydugu sevgiyi ve dogayla olan iligkisini ifade etmektedir.

Cukurova, Tiirkiye'nin giineyinde, Mersin ve Iskenderun arasinda yer alan genis ve verimli
bir cografyay1 kapsamaktadir. Bu bolge, tarih boyunca cesitli kiiltiirel etkilesimlerin yasandigi,
zengin folklorik ve miizikal birikimiyle dikkat ¢eken bir yerlesim alani olmustur. Cukurova’nin
geleneksel miizik kiiltiirii iginde Ozel bir yere sahip olan bozlak, bu bolgenin kiiltiirel
zenginliklerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bozlak, genel anlamda bir uzun hava tiirii olarak kabul edilir ve bu tiiriin Cukurova’daki
temsilcileri arasinda 6nemli bir yer tutar. Cukurova’da bozlak tarzinda icra edilen uzun havalar;
makam, gayda, yiiksek hava, agiz ve bozlak olarak adlandirilmaktadir. Bu farkli adlandirmalar,
uzun havanin bélgesel 6zelliklerine ve icra sekline gore cesitlilik gdstermektedir. Ornegin, bazi
uzun havalar yoreye gore Senir Agzi, Asiret Gaydasi veya Ucgdzoglu Agzi gibi isimlerle
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anilmaktadir. Bununla birlikte, belirli kisi veya asiret isimleriyle bilinen bozlaklar da
bulunmaktadir: Karacaoglan Bozlagi ve Dadaloglu Bozlag: kisi adlariyla bilinirken, Tiirkmeni
Bozlagi ve Cerit Bozlagr gibi adlar da asiret adlariyla anilan tiirlerdendir. Bu cesitlilik,
Cukurova’nin miizikal geleneginde bireylerin ve topluluklarin kimliklerinin 6nemli bir yere sahip
oldugunu gostermektedir.

Bozlak, yalnizca bir miizik tiirii degil, ayn1 zamanda hikayeli tiirkii sdyleme gelenegini de
temsil eder. Bu tiirkiilerin hikaye anlatan niteligi, bozlaklarin bdlge kiiltiirii iginde bir ifade bigimi
olarak Onemini artirmaktadir. Hikayeli tiirkii sdyleme gelenegi, oldukc¢a eski bir gecmise
dayanmaktadir ve bu gelenegi devam ettirebilmek igin belirli bir ustalik gerekmektedir.
Osmaniye'nin Diizigi ilgesine bagli Gokgayir koyiinden Asik Mehmet Ova ve Asik Koroglu
(Mehmet Demirci), Cukurova'da hikayeli tirkii soyleme gelenegini yasatan son temsilcilerden
olarak kabul edilmektedir. Onlarin icralari, bozlak geleneginin stirekliligi ve bu kiiltiirel mirasin
yasatilmasina 6nemli katkilar saglamistir.

Cukurova’da aragtirmalar yapan tinlii miizikolog Bela Bartok, 18-25 Kasim 1936 tarihleri
arasinda bolgedeki miizikal caligmalariyla dikkat c¢eker. Bartok, "Kiicilk Asya'dan Tiirk Halk
Musikisi" adli eserinde bozlak tiiriiyle ilgili gézlemlerini su sekilde dile getirir: "Bozlak, hig
siiphesiz uzun havaya bagli bir tiirdiir. Ancak bozlak, belirsiz bir kavram olarak tanimlanabilir.
Cogunun giiftesinde on bir heceli dizeler yer almaktadir ve belirgin bir yapisal bigime sahiptir.
Konu olarak ise ¢ogunlukla sevda tiirkiileriyle benzerlik gdsterir. Uzun hava ve bozlak terimleri
siklikla birlikte anilmaktadir." Bartok’un bu degerlendirmesi, Cukurova’daki miizik kiiltiiriinde
gayda, makam, bozlak, uzun hava ve agiz gibi terimlerin anlamlarinin zaman zaman ortilistiigilinii ve
bu terimlerin esnek bir kullanim alan1 buldugunu ortaya koymaktadir. Bu baglamda, bozlaklarin
belirgin bir kategoriye indirgenememesi, bolgenin kiiltiirel ve miizikal zenginligini gozler Oniine
sermektedir.

Cukurova’da "bozlak ¢igirmak" veya "Karacaoglan ¢igirmak" ifadeleri, uzun hava séylemek
anlaminda kullanilmaktadir. Bu ifadeler, bozlagin halk arasinda yerlesmis bir sdylem tarzi
oldugunu ve kiiltiirel bir sembol olarak algilandigimi gostermektedir. Okuyucular ve icracilar
genellikle "bozlak sdyleyecegim" veya "uzun hava sdyleyecegim" demek yerine, bu tabiri
kullanirlar. Bozlak, bolge halki igin uzun hava tiiriine atifta bulunan bir terim olarak kabul
gormiistiir. Bozlak terimi iizerinde yapilan etimolojik degerlendirmeler, "bozlanmak" kelimesinin

n

"ses vermek", "bagirmak" veya "cigirmak" anlamlarina geldigini gostermektedir. Bu baglamda,
bozlak = ¢igirmak denklemi kurulabilir ve bozlak sdyleme gelenegi, sesin duyurulmasi ve bir
kiiltiirel kimligin ifadesi olarak ele alinabilir.

Prof. Dr. Umay Giinay, "XVIL. Yiizy1l Saz Sairi Cukurovali Karacaoglan'la ilgili Bir
Degerlendirme" baslikli tebliginde su ifadelere yer vermektedir: "Giiney illerimizde Karacaoglan,
bir destan kahramani gibi kabul gormiis, zaman icinde kendisine velilere ait Ozellikler de
atfedilmistir. Mutlu giinlerde Karacaoglan’in tiirkiileriyle kutlamalar yapilirken, hastalara da sifa
umuduyla bu tiirkiiler okunmaktadir. Ayrica mezarinin dilek i¢in ziyaret edildigi de bilinmektedir.
Tiirkii sdylemek anlaminda ise 'Karacaoglan ¢igirmak' ifadesi kullanilmaktadir." Bu agiklamalar,
bozlak = ¢i1girmak yaklagimini desteklemekte ve bu kiiltiirel pratigin Cukurova'da yaygin oldugunu
ortaya koymaktadir. Goriildiigii lizere "Karacaoglan ¢igirmak" ifadesi Cukurova kiiltiirii icerisinde
koklii bir yer edinmis olup, Deliboran, Oksiiz Ali, Dadaloglu gibi diger halk ozanlar1 i¢in de benzer

sekilde gegerliligini stirdiirmektedir.
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Cukurova bozlaklarini belirledigimiz cografi simirlar i¢cinde degerlendirerek, dort bolgeye
ayirip bu bolgelerde okunan bozlaklar1 siniflandirdik. Bozlak terimi, uzun hava ve Karacaoglan
cigirmak gibi kavramlarla iligkili olarak daha agik hale getirildi. Belirledigimiz bes farkli bozlak
tirtini gruplandirarak miizik yapisini ayrintili bir sekilde inceledik. Cukurova'nin, adeta bir bozlak
deryas1 oldugu, fakat bu zengin mirasin yeterince degerlendirilemedigi ve hatta yaygin olan tiirlerin
dahi giderek unutuldugu gézlemlendi. Buna ragmen, s6z ve miizik yapisiyla, yoresel 6zellikleri ve
cesitleriyle Cukurova Bozlaklari, yore halkinin duygu ve disiincelerinin bir ifadesi olarak
giinlimiize kadar ulagsmis ve Halk Miizigi Literatiiriinde hak ettigi yeri almistir. Ancak ne yazik ki,
Cukurova bozlaklar1 yeterince tamitilmamis ve tanmmamustir. Ozellikle Tiirkmeni Bozlagi'nin
ustast merhum Aziz Senses'in oliimiinden sonra, bu kiiltiirel miras daha da gz ardi edilmistir.
Giintimiiz sanatg¢ilarinin, zorlayici yapist nedeniyle Cukurova bozlaklarini 6grenme ve icra etme
konusunda yeterince caba gostermemeleri, bu mirasin kaybolma tehlikesini artirmaktadir.

Bu bilgilerden sonra simdi de Adana ydresine ait Bozlaklar hakkinda ayrintili bilgilere
geciyoruz:

4.3. Adana Bozlaklar1 Uzerine Bir inceleme

Adana bolgesi, bozlak tiirkiilerinin en 6nemli merkezlerinden biri olarak dikkat ¢ekmektedir
ve bu bdlgeye ait bozlaklar, tematik ve melodik agidan g¢ok ¢esitli unsurlarla bolgenin zengin
kiiltiirel dokusunu yansitmaktadir (Gilingor, 2020). Bozlak tiirkiileri, Adana'nin ¢ogunlukla gocebe
yasam tarzini sirdiiren Tiirkmen topluluklarmin yasadiklart sosyoekonomik ve kiiltiirel
doniisiimlerin sanatsal bir tezahiirii niteligindedir. Bu tiirkiiler, gécebe yasam tarzinin getirdigi
zorluklar, gocler sirasinda yasanan kayiplar ve yerlesik hayata gegiste ortaya ¢ikan uyum siirecleri
gibi toplumsal olaylart dile getirir (Kogak, 2019). Bu siirecler ayn1 zamanda bélgenin kiiltiirel
kimliginin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamustir.

Adana bozlaklari, bolgede yasanan miicadeleler, sosyal ve ekonomik sikintilar, agk, hasret,
0zlem ve dayanigsma gibi temalar1 6zgiin bir sekilde ifade etmektedir. Bu tiirkiiler, yalnizca bireysel
duygular1 degil, aynm1 zamanda toplumsal bellegin 6nemli bir parcasi olan koklii hikayeleri de
barmdirmaktadir. Bozlaklarin i¢erdigi anlatilar, topluluklarin yagaminda 6nemli yer tutan olaylarin,
ozellikle de adalet arayisi ve sosyal dayanismanin sembolik bir temsilidir. Ozellikle 19. yiizyilda,
Osmanli Devleti'nin merkezilesme politikalar1 ve Tiirkmenlerin bu politikalara verdigi tepkiler,
bozlak tiirkiilerine konu olmus ve bu eserler araciligiyla toplumsal bir direnigin sesi olarak kiiltiirel
mirasa katilmistir (Yilmaz, 2021). Bu dénemde bozlaklarin, sadece miizikal bir ifade araci degil,
ayn1 zamanda bir toplumsal elestiri araci olarak kullanildig1 goriilmektedir.

Adana yoresi bozlaklarinin makamsal ve ritmik Ozelliklerine iliskin analizler, bu miizik
tiiriiniin bdlgeye dzgii karakteristiklerini ortaya koymaktadir. Incelemeler sonucunda, Adana yéresi
bozlaklarinda en sik kullanilan makamin %40 oraniyla Kiirdi oldugu belirlenmistir. Kiirdi
makaminin, duygusal ifadeyi gliclii bir sekilde aktarma kapasitesi nedeniyle, bu bdlgenin miizikal
anlatiminda Onemli bir yer tuttugu sdylenebilir. Bunun yani sira, %30 oraninda Gerdaniye,
Muhayyer ,%10 oraninda, Hicaz %5 oraninda ve yine Acemkiirdi %5 oraninda makamlarinin
kullanildigr tespit edilmistir. Bu dagilim, Adana yoresi bozlaklarmin melodik cesitliligi ve
zenginligini gozler 6niine sermektedir.

Ritmik agidan bakildiginda, yine Adana Bozlaklarin da en yaygin serbest ritim tercih
edilmistir. Bu durumda, Adana yoresi bozlaklarinin ritimsel agidan hem geleneksel kaliplara baglh
kaldigin1 hem de icracinin duygusal yorumu dogrultusunda serbestlik sundugunu gostermektedir.
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Bozlaklar, bolgenin kiiltiirel kimliginin bir parcast olarak, Adanamin 6zellikle tarim
ekonomisi ve giocebe yasam bicimiyle 6zdeslesmis temalar1 dile getirmektedir. Bu tiirkiilerde,
yasanan toplumsal degisimler, bdlgenin ekonomik yapisindaki doniisiimler ve bireylerin bu
degisimlere verdigi tepkiler, cogu zaman melodik ve lirik anlatimla sunulmaktadir. Adalet arayist
ve sosyal dayanisma temalari, bozlaklarda en ¢ok karsilasilan konulardan olup, bu eserlerin
toplumsal biling ve kolektif hafizanin bir araci haline gelmesine katki saglamistir. Adana
bozlaklari, bu anlamda, bolgedeki yasam kosullarinin, geleneklerin ve toplumsal 6zlemlerin bir
aynasi olarak degerlendirilmelidir. Bu baglamda, bozlaklarin bdlgedeki toplumsal dayanisma ve
ortak kimlik duygusunun ingasinda da 6nemli bir iglevi oldugu soylenebilir. Sonug olarak, Adana
bolgesine ait bozlak tiirkiileri, bolgenin toplumsal ve kiiltiirel yapisinin sanatsal bir temsili olup,
bolgede yasanan tarihsel ve sosyal olaylarin, gogcebe yasam tarzinin ve toplumsal dayanismanin
yansimasidir. Bu tiirkiiler, gerek 6zgiin melodik yapilar1 gerekse derin tematik ozellikleriyle
bolgenin kiiltiirel mirasina 6nemli katkilar saglamistir ve bolgede yasanan degisimlerin bir belgesi
niteligindedir (Demir, 2022). Ayrica, bozlaklarin, Adana bolgesinin kiiltiirel siirekliliginin
saglanmasinda ve yeni nesillere bu kiiltiiriin aktarilmasinda kritik bir rol oynadig1 vurgulanmalidir.
Bu eserler, yalnizca birer miizikal performans degil, ayn1 zamanda bolgenin ge¢cmisine, degerlerine

ve toplumsal bellegine dair 6nemli birer taniktir.

4.3.1. Adana Bozlaklarimin Tematik Ozellikleri ve Derinlemesine incelemesi

Adana bozlaklarinin tematik yapisi, bolgenin sosyoekonomik ve kiiltiirel yapisin1 yansitan
zengin bir igerige sahiptir. Bu tiirkiilerde cogunlukla g¢etin yasam kosullari, toplumsal adalet
arayisi, bireysel acilar, sevgi, gurbet, hasret ve sosyal dayanigma gibi temalar 6ne ¢ikmaktadir. Bu
temalar, bolgenin tarihsel gelisimi ve toplumsal yapisindaki degisimlerin miizik yoluyla ifade
edilmesine olanak tanimaktadir. Cukurova'nin bereketli topraklarinda tarimsal ¢calismanin getirdigi
zorluklar, gogebe yasamdan yerlesik diizene gecisin sancilar1 ve bolge halkinin sosyal adalet
arayisi, bozlaklarin sozlerinde kendine 6zgii bir sekilde ifade edilmektedir (Kaya, 2021). Bu
tiirkiiler, Adana'daki koyliilerin ve tarim isgilerinin agir yasam kosullarini, emeklerinin karsiligin
alamamalarim ve adaletsizlikleri dile getirerek, birer toplumsal protesto araci olarak da islev
gormektedir (Arslan, 2017). Bozlaklarin bu islevi, onlarin sadece bireysel duygularin degil, ayni
zamanda kolektif toplumsal bilincin bir disavurumu oldugunu da gostermektedir.

Tablo 3. Adana Bozlaklarinin Tematik Ozellikleri

Tema islenme Oram  Ornek Bozlaklar
(%)
Ayrilik ve Hasret 35 “Gurbet Bozlag1”, “Su Gurbet Ellerin Yeli Sert Olur”,
“Dostum Beni Neden Zar Eyledin”
Yigitlik ve 25 “Koroglu Bozlag1”, “Tirkmen Yigidi”, “Ali’nin Nurudur”
Kahramanhk (Turnalar i¢inde)
Sevgi ve Ask 20 “Aman Aman Kara Gozlim”, “Yarim Bozlag1”, “Fadimem”
Doga ve Memleket 15 “Turnalar”, “Cukurova Bozlag1”, “Daglar Bozlag1”
Ozlemi
Isyan ve Direnis 5 “Adalet Bozlag1”, “Ziilme Haykirig”

Adana bozlaklarinin tematik analizine gore, bu tiirkiilerin en sik isledigi temalarin baginda
%35 orantyla "Yigitlik ve Kahramanlik" gelmektedir. Bu tema, Adana’nin tarihsel ve kiiltiirel
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baglaminda, Ozellikle kahramanlik Oykiileri ve Tirkmen gelenegiyle giliglii bir sekilde
iligkilendirilmektedir. Ornek olarak "Koéroglu Bozlagi1" ve "Tiirkmen Yigidi" gibi eserler bu temay1
yansitmaktadir. Ayrilik ve hasret temasi, %30 oraniyla Adana bozlaklarinda en yaygin ikinci tema
olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu tiir tiirkiiler, gb¢, uzaklasma ve 6zlem duygularini ifade eden
"Gurbet Bozlag1" ve "Ayrilik Feryadi" gibi eserlerde karsimiza ¢ikarak, bolgenin toplumsal ve
bireysel duygusal yoniinii yansitmaktadir. Sevgi ve ask temast %20 oraniyla {gilincli sirada yer
almakta ve Adana’nin duygusal ve romantik dogasimi ifade eden "Yarim Bozlagi" ve "Sevda
Ezgisi" gibi eserlerle temsil edilmektedir. Bu tiirkiiler, yoredeki insani iliskilerin ve duygusal
baglarm 6nemini vurgulamaktadir. Doga ve memleket 6zlemi temasi %10 oraninda igslenmekte
olup, bu tema "Cukurova Bozlagi" ve "Daglar Bozlag1" gibi eserlerde goriilmektedir. Adana’nin
dogal giizellikleri ve memleket sevgisi, bu tiirkiilerde acikg¢a hissedilir. Son olarak, isyan ve direnis
temast %35 oraninda yer almakta ve "Adalet Bozlagi" ve "Ziilme Haykiris" gibi eserlerde ifade
edilmektedir. Bu tema, halkin toplumsal adalet arayisini ve haksizliklara karsi verdigi miicadeleyi
yansitmaktadir.

Bozlaklarin igeriginde sik¢a karsilagilan 'feryat' ve 'cile' temalari, bdlge halkinin iginde
bulundugu sosyoekonomik kosullarin bir yansimasidir. Bu temalar, halkin maruz kaldigi yoksulluk,
esitsizlik ve zor yasam sartlar1 karsisinda duydugu caresizligi ve bu kosullara karsi gosterdigi
direnci dile getirmektedir. Ayrica, bozlaklarda islenen ask ve hasret gibi bireysel duygular, halkin
giinliik yasamindaki duygu durumlarini ve bu duygularin toplumsal yapiya etkilerini gozler 6niine
sermektedir. Agk, yalnizca bireysel bir tutku olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal iligkileri ve
dayanigsmay1 giiclendiren bir bag olarak da iglenmistir. Hasret ise, go¢ ve gurbet nedeniyle yasanan
ayriliklarin derin izlerini, bu ayriliklarin bireyler tizerindeki psikolojik etkilerini ve bu etkilerin
toplumsal hayattaki karsiliklarini ifade etmektedir. Bu agidan, Adana bozlaklari, hem bireysel hem
de toplumsal diizeyde yogun bir duygu aktarimini saglayan kiiltiirel bir ifade aracit olarak
degerlendirilebilir. Bozlaklarin bu ¢ok katmanli yapisi, onlar1 sadece bir miizik tiirii olmaktan &te,
bdlgenin kiiltiirel hafizasini canli tutan bir arag haline getirmektedir. Bozlaklar, bolgenin tarihsel ve
sosyokiiltiirel dinamiklerini gelecege tasiyan, kusaklar arasi kiiltiirel aktarimi saglayan énemli birer
mirastir. Bu tiirkiilerin icerdigi temalar, Adana ve cevresindeki toplumun kimligini sekillendiren
unsurlar1 yansitarak, onlarin kiiltiirel belleginde onemli bir yer edinmektedir. Bu baglamda,
bozlaklar hem bir sanat formu hem de toplumsal direncin ve kiiltiirel siirekliligin simgesi olarak

degerlendirilebilir.

4.3.2. Adana Bozlaklarinin Miizikal Yapisi ve Baglama Kullanim

Adana bozlaklari, miizikal bakimdan kendine 6zgii ve derin bir yapiya sahip olup, bu yapinin
sekillenmesinde baglamanin rolii son derece onemlidir. Baglama, Adana bozlaklarinin icrasinda
yalnizca bir miizik enstriimani olarak degil, ayn1 zamanda tiirkiilerde dile getirilen hikayelerin bir
anlaticis1 olarak islev gdrmektedir (Demir, 2021). Bu enstriiman, bozlak tiirkiilerin 6ziinii
yansitirken, miizikal anlatinin ayrilmaz bir pargast haline gelir ve dinleyici ile duygusal bir bag
kurmaktadir. Baglamanin kullanimi, 6zellikle derin melodik unsurlar1 ve feryat, cile gibi yogun
duygusal temalar1 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu durum, bozlaklarin duygusal yogunlugunu daha da
artirarak dinleyiciye derin bir keder ve duygu yogunlugu aktarmaktadir.

Adana bozlaklari, melodik yapilarinda belirgin bir makam cesitliligi ve ritim zenginligi
sunmaktadir. Bu zenginlik, Adana'min ¢ok katmanli kiiltiirel yapisindan kaynaklanmakta ve
bolgedeki farkl kiiltiirel etkilerin bozlaklarin melodik yapisina yansimasini miimkiin kilmaktadir.
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Farkl1 etnik ve kiiltiirel gruplarin bir arada yasadigi Adana, bu cesitliligi miizigine de tasimis ve
bozlaklara kendine has bir kimlik kazandirmigtir. Adana bozlaklarinda sik¢a rastlanan makam
cesitliligi, bu tiirkiilerdeki duygusal ifade giiciinii ve estetik derinligi artirmaktadir. Bu durum,
bozlaklarin genis bir duygu yelpazesi sunarak dinleyiciye farkli duygusal katmanlari1 deneyimleme
olanagi vermektedir. Ayrica, Adana bozlaklari, Sivas bozlaklarina kiyasla daha hareketli ve
dinamik bir ritmik yapiya sahiptir. Bu farklilik, Adana'nin toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerinin bir
yansimasi olarak degerlendirilebilir. Bolgenin tarimsal faaliyetleri, sosyal hayati ve bu hayatin
getirdigi canli yapi, bozlaklarin ritmik o6zelliklerine ve icra tarzlarina dogrudan etki etmistir.
Tekin'in (2020) ifade ettigi gibi, Adana bozlaklart bu agidan Sivas bozlaklarindan ayrilmakta ve
daha enerjik, ritmik agidan zengin bir miizikal doku sunmaktadir. Bu hareketlilik, Adana'nin
toplumsal dinamikleri ve sosyal iligkilerinin bir sonucu olarak degerlendirilebilecek, miiziksel
anlamda bdlgenin kendine 6zgli karakterini yansitan belirgin bir unsurdur. Bu o6zellik, Adana
bozlaklarinin sadece miizikal anlamda degil, ayn1 zamanda sosyokiiltiirel baglamda da gii¢lii bir
anlatim araci olmasini saglamaktadir.

4.3.3. Adana Bozlaklarinda Toplumsal Bellek ve Kiiltiirel Kimlik

Adana bozlaklari, bdlgenin toplumsal belleginin korunmasinda ve kiiltiirel kimliginin
aktarilmasinda Onemli bir rol oynamaktadir. Bozlak tiirkiileri, bolgenin tarihsel siireclerinde
yasanan toplumsal olaylari ve bu olaylarin bireyler ve topluluklar iizerindeki etkilerini sanatsal bir
dille ifade etmektedir (Gul, 2022). Bu tiirkiilerin sozlerinde, ozellikle gogebe Tiirkmen
topluluklarinin yerlesik yasama gecis stirecine dair izler sikca goriilmektedir. Yerlesik diizene
gecisin zorluklar1 ve bu siirecin toplumsal yasantiya olan etkileri, bozlaklarin tematik iceriginde
genis yer bulmustur. Bu baglamda bozlaklar, birer kiiltiirel bellek araci olarak toplulugun ortak
hafizasini canli tutmada ve kiiltiirel siirekliligin saglanmasinda kritik bir isleve sahiptir.

Tirkmen topluluklariin yerlesik hayata gegisiyle birlikte, bozlak tiirkiileri bu gegis
siirecinin duygusal ve sosyolojik boyutlarini miizik yoluyla ifade etmis, toplulugun yasadigi
ekonomik, sosyal ve kiiltiirel zorluklari, umutlarini ve adalet arayisini dile getirmistir. Ozellikle
yerlesik hayata gegisle ilgili miicadeleler, topluluklarin kok salma gabalar1 ve bu siiregte
karsilagilan engeller gibi temalar, bozlaklarin hem s6zlii hem de melodik yapisinda belirgin olarak
yer almaktadir (Yilmaz, 2022). Bu o6zellikleriyle bozlaklar, yalnizca bireylerin duygularmi degil,
aynit zamanda bir toplulugun tarihsel ve kiiltiirel dinamiklerini de yansitmaktadir. Dolayisiyla,
bozlaklarin igerdigi temalar araciligiyla toplulugun yasadigi acilar, 6zlemler ve adalet arayisi gibi
olgular kusaktan kusaga aktarilmig ve bu tiirkiiler, bolge insaninin kimliginin ayrilmaz bir pargasi
haline gelmistir. Bozlaklarin bu ydniiyle toplumsal hafizay1r canli tutma ve kiiltiirel kimligi
pekistirme iglevleri, bu miizik tiiriinii sadece bir sanat formu olmaktan ¢ikarip, ayni zamanda
toplumsal dayanigsmay1 giiclendiren ve ge¢misle bugilinii birbirine baglayan bir kdprii niteligi
tasimaktadir (Giil & Yilmaz, 2022). Bu g¢ercevede, Adana bozlaklarinin, yerel halkin kiiltiirel
kimliginin insasinda ve toplumsal bellegin siirekliliginin saglanmasinda oynadig1 rolii vurgulamak,

bu tiirkiilerin kiiltiirel ve sosyolojik 6nemini anlamamiza katki saglayacaktir.

4.4. Sivas Adana Bozlak Varyasyonlarinin Karsilastirilmasi

Sivas ve Adana yoresine ait bozlaklarin genel 6zellikleri, her iki yorenin de kendine 6zgii
kiiltiirel ve cografi yapilarindan etkilenerek farkli miizikal ve tematik 6zellikler sergilemektedir.
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Sivas bozlaklari, daha agir ve hiiziinlii bir yapiya sahipken, Adana bozlaklar1 daha hareketli ve
giiclii bir ezgi yapisiyla 6ne ¢ikmaktadir. Bu fark, yorelerin tarihsel ve sosyo-kiiltiirel yapilarinin
miizikal anlatima nasil yansidigin1 gosteren 6nemli bir unsurdur. Sivas bozlaklarinin miizikal
yapisinda hiizlin ve agirlik hissedilirken, bu durum 6zellikle yéredeki daglik cografyanin etkisiyle
sekillenmis melankolik bir atmosfer yaratmaktadir. Buna karsilik, Adana bozlaklari, Cukurova'nin
dinamik yapisin1 ve canliligini yansitan daha hareketli bir karakter sergilemektedir. Bu hareketli
yap1, Adana'nin tarih boyunca farkl kiiltiirlerle olan etkilesiminin ve cografi olarak daha genis ve

verimli bir bolge olmasinin sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Tablo 2. Sivas ve Adana yoresine ait bozlaklarin genel 6zelliklerini karsilastirilmasi.

Kriter Sivas Bozlaklar Adana Bozlaklan
Miizikal Daha agir ve hiiziinlii bir yapiya sahiptir. Daha hareketli, giiglii ve dinamik ezgi yapisiyla
Yap1 one cikar.

Soz Icerikleri

Doga, goc, ask, ayrilik, melankoli gibi bireysel

temalar One ¢ikar.

Halk hikayeleri, kahramanlik, isyan ve sosyal

elestiri temalar1 6n plandadir.

Makam Kiirdi, Muhayyer kiirdi, Hiiseyni gibi hiiziinli Muhayyer, Kiirdi ve Gerdaniye gibi daha acgik
Kullanim ve derin makamlar daha yogun kullanilir. ve giiclii etki birakan makamlar kullanilir.
Ritim Agir usuller (serbest dl¢ii) tercih edilir; ezgi Orta tempolu ve kivrak usuller(serbest 6l¢it)
duragandir. kullanilir.
Icracilar Asik Veysel, Muharrem Ertas gibi ustalar, Dadaloglu, Karacaoglan gibi halk ozanlari, epik
bireysel anlatimlari ve duygusal yogunlugu ile  sdylem ve toplumsal mesajlarla taninir.
one ¢ikar.
Calgilar Saz ve baglama temel galgilardir; sade ve igsel ~ Davul, zurna ve baglama bir arada kullanilir;
icra one ¢ikar. toplumsal etkinliklerde calgi ¢esitliligi fazladir.
Yoresel Sivas’in daglik, sert dogasi; go¢ ve ice doniik Cukurova’nin bereketli ve hareketli yapisi;
Etkiler yasam bi¢imi miizikte hissedilir. tarim, isyan, dayanigma gibi unsurlar ezgilere

yansir.

Soz igerikleri agisindan degerlendirildiginde, Sivas bozlaklarinda doga, gog, ask ve hiiziin
gibi temalarin daha 6n planda oldugu goriilmektedir. Bu temalar, Sivas'in kirsal yapis1 ve halkinin
doga ile i¢ ige gecen yasaminin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sivas bozlaklari, doganin
giizelliklerini, goclerin zorluklarimi ve askin derin duygusal yonlerini sade ve dokunakli bir dille
anlatmaktadir. Buna karsilik, Adana bozlaklar1 daha ¢ok halk hikayeleri, kahramanlik ve sosyal
elestiri gibi temalar islemektedir. Adana bolgesindeki bozlaklarin sozlii igeriginde, halkin yasadigi
toplumsal sorunlar ve bu sorunlara Kars: duyulan tepki, kahramanlik 6ykiileri ve sosyal elestiriler
araciligryla ifade edilmektedir. Bu durum, Adana yoresinin daha dinamik ve miicadeleci bir
kiiltiirel yapiya sahip olmasindan kaynaklanmaktadir.

Makam kullanim agisindan bakildiginda, Sivas bozlaklar1 genellikle Kiirdi ve Hiiseyni gibi
makamlarla iligkilendirilirken, Adana bozlaklarinda Gerdaniye ve Kiirdi gibi makamlar 6n
plandadir. Sivas yoresinde kullanilan makamlar, hiiziin ve melankoli hissini derinlestiren melodik
yapilar sunarken, Adana'da kullanilan makamlar ise daha neseli ve enerjik bir atmosfer
yaratmaktadir. Bu farklilik, her iki yorenin miizikal ifadesindeki duygusal yogunlugun ve
karakterin nasil sekillendigini géstermektedir. Sivas'in agir ve duygusal makamlari, dinleyicide
derin bir diisiince ve hiiziin duygusu yaratirken, Adana'nin daha kivrak ve neseli makamlar1 ise

yasamin coskusunu ve dinamizmini yansitmaktadir.
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Tablo 3. Sivas ve Adana Bozlaklarinda Kullanilan Makamlarin Karsilastirilmasi

Makam Sivas'ta Kullanim Adana'da Kullanim
Kiirdi V4 v
Muhayyer Kiirdi v
Hiiseyni v
Gerdaniye v

Bu tablo, Sivas ve Adana yoresine ait bozlaklarda kullanilan makamlar1 kargilagtirmali
olarak gostermektedir. Sivas yoresinde Ozellikle Muhayyer Kiirdi ve Hiiseyni makamlar1 6ne
cikarken, Adana'da Kiirdi ve Gerdaniye makamlari daha yaygindir. Her iki yorede de Kiirdi
makaminin ortak olarak kullanildig1 goriilmektedir. Ayrica tiim bozlaklarin serbest usulde yazildig:
da belirtilmelidir; yani 6l¢ii (usul) yapist bakimindan sayisal sinirlama bulunmamaktadir.

Ritim agisindan degerlendirildiginde ise, Sivas bozlaklarinda agir usullerin kullanildigi, bu
nedenle eserin duygusal derinliginin ve agirbasliligmmin 6n planda oldugu goriilmektedir. Bu agir
usuller, bozlagm ifade ettigi hiiziin ve melankoliyi vurgulayan énemli bir unsurdur. Buna karsin,
Adana bozlaklarinda orta tempolu ve kivrak ritimlere yer verilmektedir. Bu ritim yapisi, eserin
hareketli ve canli bir atmosfer yaratmasini saglar ve dinleyiciye enerjik bir duygu aktarmaktadir.
Adana bozlaklarinda ritmin bu sekilde kullanilmasi, bolgenin dinamik yasam tarzini ve hareketli
kiiltiirel yapisint miizikal bir dille ifade etmektedir.

fcracilar agisindan bakildiginda, Sivas bozlaklarimin icrasinda Asik Veysel ve Muharrem
Ertas gibi biiyiik ustalar 6ne ¢ikarken, Adana bolgesinde Dadaloglu ve Karacaoglan gibi yerel halk
ozanlar1 bilinmektedir. Asik Veysel ve Muharrem Ertas, Sivas bozlaklarinin melankolik ve agir
yapisini en iyi sekilde ifade eden sanatgilar olarak taninirken, Dadaloglu ve Karacaoglan ise Adana
bozlaklarinin canli ve miicadeleci ruhunu yansitan icracilardir. Her iki yorenin de kendine 6zgii
biiyiik ustalari, bozlaklarin duygusal ve tematik yapisinin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamis
ve bu miizik tiiriinii gelecek nesillere aktarmada biiyiik katki saglamiglardir.

Calgilar agisindan degerlendirildiginde ise, Sivas bozlaklarinda saz ve baglama agirlikli
olarak kullanilirken, Adana bozlaklarinda davul, zurna ve baglama birlikte kullanilmaktadir.
Sivas'ta kullanilan saz ve baglama, eserin hiiziinlii ve melankolik yapisim desteklerken, Adana'da
kullanilan davul ve zurna gibi calgilar, eserin dinamik ve coskulu atmosferini pekistirmektedir.
Davul ve zurnanin kullanimi, Adana bozlaklarinin ritmik ve hareketli yapisina katki saglar ve bu
eserlerin topluluk iginde icra edilerek genis bir dinleyici kitlesine hitap etmesine olanak
tanimaktadir.

Yoresel etkiler agisindan bakildiginda, Sivas bozlaklarinda daglik cografyanin getirdigi
melankoli hissedilirken, Adana bozlaklarinda Cukurova'nin dinamik yapist ve canlilifi yansir.
Sivas'm daglik ve izole cografyasi, halkin yasadig1 zorluklar1 ve bu zorluklara kars1 gelistirdikleri
direnisi bozlaklarin sozlerine ve melodik yapisina yansitmaktadir. Bu durum, Sivas bozlaklarinin
daha agir ve hiiziinli bir karakter sergilemesine neden olmaktadir. Buna karsin, Adana
bolgesindeki diiz ve verimli Cukurova arazisi, halkin yasamini daha dinamik ve canli bir sekilde
sekillendirmistir. Bu durum, Adana bozlaklarinin daha hareketli ve enerjik bir yapiya sahip
olmasina katki saglar. Cukurova'nin genis ve bereketli topraklari, halkin yagsama bagliligini, dogaya

olan sevgisini ve miicadele ruhunu bozlaklarin s6zlii ve miizikal yapisina yansitmaktadir.
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Sivas ve Adana yorelerine ait bozlak varyasyonlari, her iki bolgenin kiiltiirel ve cografi
yapilariin derin etkileri altinda sekillenmis olup, miizikal ve tematik olarak belirgin farkliliklar
sergilemektedir. Bu iki yorenin bozlaklari, yerel halkin yasam tarzini, duygu diinyasini ve
toplumsal degerlerini miizik yoluyla ifade eden 6nemli birer kiiltiirel 6gedir. Sivas ve Adana
bozlaklar1 arasindaki farklar, yalnizca miizikal yapiyla simnirli kalmayip, tematik igerik, ritmik
ozellikler, kullanilan calgilar, icracilar ve yoresel etkiler bakimindan da kendini géstermektedir. Bu
unsurlar, her iki yorenin bozlaklarinin kendi karakteristik 6zelliklerini ve miizikal zenginliklerini
ortaya koymaktadir.

Tablo 4. Sivas ve Adana Varyasyonlarinin Kargilagtirilmasi

Kriter Sivas Bozlaklar: Adana Bozlaklarn
Makamsal Hiiseyni (%40), Kirdi (%30), Muhayyer  Kiirdi (%40), Gerdaniye (%30), Muhayyer
Dagilim (%20), Rast (%5), Usak (%5) (%20),Hicaz (%5) Acemkiirdi(%5)
Usul Dagilima  Serbest Serbest
. Inisli ve inisli-cikish melodiler; duragan . e e
Ezgi Yapisi . . L . Cikic1 ve akic1 melodiler; giiglii, ritmik yap1
ve hiiziinli seyir
Tematik .5 L y . Sevda, Ayrilik, Doga Ozlemi, Sosyal Elestiri,
. Yigitlik, Ayrilik, Direnis, Go¢, Melankoli
Icerik Kahramanlik

Sozlii Gelenek

Duygusal yogunlugu yiiksek, dramatik ve
agit formuna yakin anlatimlar

Akici, sOylesi tarzinda ifadeler; yer yer epik ve
halk hikayeleri temelli anlatim

fcra Tarn

Ice déniik, bireysel yorum; asik gelenegi
vurgusu

Toplumsal baglamda giiglii ifade; topluluklara
hitap eden yiiksek tinili soyleyis

Sivas ve Adana yorelerine ait bozlaklar, makamsal, ritmik, melodik ve tematik agidan
belirgin farkliliklar gostermektedir. Makamsal dagilim agisindan, her iki bdlgede de Hiiseyni
makaminin baskin oldugu goriilmekle birlikte, Sivas bozlaklarinda bu oran %40 iken, Adana
bozlaklarinda kullanilmamistir. Kiirdi makami her iki bolgede de onemli yer tutsa da, Adana
bozlaklar1 daha genis bir makam ¢esitliligi sunmaktadir. Usul dagiliminda ise, Sivas bozlaklar
serbest usulii tercih ederken, Adana bozlaklarinda yine serbest usul tercih edilmistir. Sivas
yoresinde serbest ritim kullanilirken, Adana bozlaklarinda da bu durum aynmidir. Ezgi yapist
acgisindan, Sivas bozlaklari inigli ve inigli-¢ikish melodik yapilariyla dikkat ¢ekerken, Adana
bozlaklar1 daha ¢ok gikici ve akict melodilere sahiptir. Bu fark, her iki bolgenin kiiltiirel ve miizikal
ifadelerindeki ¢esitliligi yansitmaktadir. Tematik icerik agisindan, Sivas bozlaklar yigitlik, ayrilik
ve direnis gibi giiclii ve dramatik temalara odaklanirken, Adana bozlaklari sevda, ayrilik ve doga
6zlemi gibi daha genis bir tema yelpazesi sunmaktadir. S6zlii gelenek bakimindan, Sivas bozlaklar
daha dramatik ve yogun anlatimlarla dikkat ¢ekerken, Adana bozlaklar1 daha akici ve duygusal bir
anlatim tarzini benimsemektedir. Icra tarzi agisindan ise, Sivas bozlaklarinda duygusal yogunluk én
planda iken, Adana bozlaklarinda melodik akicilik ve ritmik gesitlilik 6n plana ¢ikmaktadir.

Miizikal yap1 Adana bozlaklari farkliliklar
bulunmaktadir. Sivas bozlaklari, daha agir ve hiiziinlii bir yapiya sahipken, bu durum o&zellikle

acisindan Sivas ve arasinda Onemli
yoredeki daglik cografyanin halk tizerindeki etkisinin bir yansimasi olarak degerlendirilir. Sivas'in
sert iklimi ve engebeli cografyasi, insanlarin yasam miicadelesini zorlastirmis ve bu durum, miizige
de yansimistir. Sivas bozlaklari, genellikle derin bir melankoli ve hiizniin ifadesi olarak, agir
tempolu ve dramatik bir yapida icra edilir. Bu hiiziinlii karakter, Sivas'in tarihsel siirecte yasadigi
acilar, gogler ve zorlu yagam kosullari ile de dogrudan baglantilidir. Bu cografyanin sert dogasi,
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bozlaklarin miizikal yapisinda derin izler birakmmg ve halkin acilarini, yalmzligini, ge¢mise
duydugu 6zlemi miizige tagimistir. Bu nedenle, Sivas bozlaklart her icrada, dinleyiciye derin bir
icsel yolculuk ve duygu yogunlugu sunar. Agir tempo ve dramatik yapi, dinleyiciyi adeta
diisiincelere dalmaya ve hayatin zorluklarini anlamaya yonlendirmektedir. Buna karsin, Adana
bozlaklar1 daha hareketli ve giiclii bir ezgi yapisina sahiptir. Adana'nin verimli topraklar1 ve
Cukurova'nin genis ovalari, insanlarin yasamlarint daha rahat ve dinamik bir sekilde
stirdiirebilmelerine olanak tanimig ve bu durum miizige canli bir enerji olarak yansimistir. Adana
bozlaklarinin miizikal yapisinda, hareketli ve enerjik bir ifade bigimi 6ne ¢ikar ve bu da Cukurova
halkinin nesesini, miicadeleci ruhunu ve coskusunu dinleyiciye yansitir. Adana'nin genis ve
bereketli topraklari, halkin yasaminda bir giiven ve bolluk duygusu yaratmis, bu da miizigin tonunu
belirlemistir. Adana bozlaklari, dinleyiciye umut, cosku ve hayata baglilik mesajlar1 vermektedir.
Bu canhilik, halkin diigiinlerden kutlamalara, toplumsal dayanigsma anlarindan bireysel kutlamalara
kadar pek cok farkli baglamda bu miizigi tercih etmesine neden olmustur. Adana bozlaklarinin
ezgileri, Cukurova'nin renkli ve ¢esitli kiiltirel etkilerini tagimakta; bu etkiler, miizigin her
notasinda hissedilir ve bolgenin ¢ok katmanli kiiltiirel yapisina giiclii bir sekilde vurgu
yapmaktadir.

S6z igerikleri agisindan degerlendirildiginde, Sivas ve Adana bozlaklarinin tematik yapilari
arasinda da belirgin farkliliklar vardir. Sivas bozlaklar1 genellikle doga, goc, ask ve hiiziin gibi
temalar igler. Bu temalar, Sivas'in kirsal yapisi, halkinin dogayla i¢ ice gecen yasami ve cografi
kosullarin getirdigi zorluklarin bir yansimasi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Sivas bozlaklari,
doganin giizelliklerini, zorluklarin1 ve agkin derin duygusal yonlerini sade ve dokunakli bir dille
anlatmaktadir. Bu eserlerde kullanilan dil, yogun bir duygusal etki yaratacak sekilde basit ama
giiclii ifadelerle bezenmistir. Sivas'in daglik ve engebeli cografyasi, halkin dogayla olan sik1 bagin
ve bu bagin getirdigi i¢sel catigmalar1 bozlaklarin sézlerinde agik¢a yansitmaktadir. Gog¢ temast,
Sivas bozlaklarinda sik¢a karsimiza c¢ikar; bu, halkin tarih boyunca yasadigi yer degistirme
stireclerinin, gurbetin ve sevdiklerinden ayr1 kalmanin yarattigi duygusal boslugun bir ifadesidir.
Ask temasi ise, ¢cogu zaman ulagilamayan bir sevgiliye duyulan 6zlem ve bu 6zlemin getirdigi
melankoli ile islenmektedir. Bu durum, Sivas bozlaklarmin derin ve dokunakli bir duygusal
yogunluk tasimasini saglamaktadir. Buna karsilik, Adana bozlaklarinda daha ¢ok halk hikayeleri,
kahramanlik, sosyal elestiri ve toplumsal olaylar islenmektedir. Adana bolgesindeki bozlaklarin
sozli iceriginde, halkin yasadigi toplumsal sorunlar, bu sorunlara karsi duyulan tepki ve
kahramanlik oykiileri 6nemli bir yer tutmaktadir. Adana'nin tarih boyunca birgok farkli kiiltiirle
etkilesimde bulunmasi, bu bélgenin miiziginde de kendini gostermektedir. Adana bozlaklari, halkin
giinlik yasaminda karsilastigi zorluklari, adaletsizliklere karsi verilen miicadeleyi ve bu
miicadelelerin kahramanlarini anlatmaktadir. Kahramanlik temalar1, Adana halkinin miicadeleci ve
cesur yapisini yansitan bir anlatim tarziyla islenmektedir. Bu eserlerde, kahramanlik Oykiileri
destans1 bir dille anlatilarak, halkin ortak belleginde derin bir yer edinmektedir. Ayrica, sosyal
elestiri temalar1 da Adana bozlaklarinda Onemli bir yer tutar; bu temalar, halkin yasadig
adaletsizliklere ve toplumsal sorunlara karsi duydugu tepkiyi dile getirmektedir. Bu baglamda
Adana bozlaklari, sadece bir miizik tiirii degil, ayn1 zamanda toplumsal biling ve direnigin bir
sembolii olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu temalarin iglenisinde kullanilan canli ve etkileyici dil,
Adana bozlaklarmin dinleyici tizerindeki etkisini artirir ve bu eserlerin bolge halki i¢in bir ifade
araci haline gelmesini saglamaktadir.
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Makam kullanimi agisindan Sivas ve Adana bozlaklar1 farklilik gostermektedir. Sivas
yoresinde bozlaklar, genellikle Kiirdi, Hiiseyni gibi makamlarla iliskilendirilirken, bu makamlar
eserlerin melankolik ve derin duygusal yapisin1 desteklemektedir. Kiirdi makami, 6zellikle hiiziin
ve icsel bir yogunluk yaratmak i¢in kullanilirken, Hiiseyni makamu ise ask ve hasret gibi temalarin
islenmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Sivas'in hiiziinlii ve agir melodileri, Hiiseyni ve Kiirdi
makamlarinin duygu yiiklii yapisiyla birleserek dinleyicide derin bir etkilenme yaratmaktadir. Bu
makamlarin kullanimi, Sivas bozlaklarinin dinleyicide ig¢sel bir yolculuk ve duygusal yogunluk
yaratmasini saglamaktadir. Bu melankolik makamlar, Sivas'in sert ve engebeli cografyasimin halk
iizerindeki etkilerini miizikal bir dille ifade etmektedir.

Adana bozlaklarinda ise Kiirdi ve Gerdaniye gibi makamlar 6n plandadir. Bu makamlar,
daha neseli ve enerjik melodilerle dinleyiciye ulasmakta ve eserlere canlilik kazandirmaktadir.
Kiirdi makamu yine, dinleyiciye igsel bir hiiziin verirken, Gerdaniye makami ise daha romantik ve
dinamik bir atmosfer yaratmaktadir. Adana'nin verimli topraklar1 ve canli yasami, bu miiziklerdeki
neseli ve dinamik makamlarin secimini etkilemis, boylece bolgenin karakteristik 6zellikleri
miizikal yapiya yansimistir. Kiirdi ve Gerdaniye makamlarimin kullanimi, Adana bozlaklarinin da
biraz coskulu bir yapiya sahip olsa da yine agir ve hasret havasi saglamakta ve bu eserlerin topluluk
icinde, ozellikle kina ve kutlamalar gibi sosyal etkinliklerde icra edilmesini daha uygun hale
getirmektedir. Bu makamlar, Adana halkinin miicadeleci ve neseli yasam tarzini yansitan bir
miizikal ifade sunar ve dinleyiciye bolgenin dinamizmini hissettirmektedir.

Ritim agisindan da iki bolgenin bozlaklari birbirinden ayrilmaktadir. Sivas bozlaklarinda agir
usuller kullanilir ve bu agir ritmik yap1, eserin duygusal derinligini ve agirhigim desteklemektedir.
Bu ritim yapisi, dinleyiciye sakin ve derin bir diisiince atmosferi sunmakta, ayn1 zamanda eserin
dramatik yapisimi giiclendirmektedir. Buna karsilik, Adana bozlaklarinda orta tempolu ve kivrak
ritimlere yer verilmektedir. Bu ritmik yapi, eserin hareketli ve enerjik bir hava kazanmasini
saglamakta ve dinleyiciye coskulu bir deneyim sunmaktadir. Adana bozlaklarinin ritmik ¢esitliligi,
bdlgenin dinamik ve hareketli yagam tarzinin miizikal bir yansimasidir.

Calgilar agisindan Sivas ve Adana bozlaklar1 farkli enstriimantal 6zellikler sergiler. Sivas
yoresine ait bozlaklarda saz ve baglama en yaygin kullanilan ¢algilardir. Bu enstriimanlar, eserin
melankolik ve agir yapisini destekler ve dinleyiciyi derin diisiincelere sevk eder. Baglamanin sade
ve etkileyici tinisi, Sivas bozlaklarmin duygu yiiklii atmosferini giiclendirmekte ve bu miiziklerin
dinleyicide igsel bir yolculuk baglatmasia katki saglamaktadir. Sivas bozlaklarinda kullanilan
baglama, melodilerin yavas ve derin bir bi¢imde islenmesine olanak tamimaktadir, bu da eserin
duygusal yogunlugunu artirir. Baglamanin her bir notasi, Sivas'in zorlu cografyasmin ve halkin
yasam miicadelesinin bir yansimasi olarak dinleyiciye ulagsmaktadir.

Adana bozlaklarinda ise davul, zurna ve baglama birlikte kullanilir. Davul ve zurnanin gii¢li
ve enerjik tinilari, eserin coskulu atmosferini pekistirir ve bu ¢algilar, Adana bozlaklarinin topluluk
icinde, digiinlerde ve ¢esitli etkinliklerde icra edilmesini daha uygun hale getirmektedir. Davul,
eserin ritmik yapisina gii¢ ve hareketlilik katarak, dinleyiciye canli bir atmosfer sunmaktadir. Zurna
ise, ylksek ve parlak tinisiyla eserin dramatik ve enerjik yapisini desteklemektedir. Bu
enstriimanlarin bir araya gelmesi, Adana bozlaklarimin dinamik ve etkileyici bir karakter
kazanmasina olanak tanimaktadir. Baglamanin da bu kombinasyona dahil edilmesi, eserin hem
duygusal hem de ritmik yapisini zenginlestirmektedir. Bu farkli ¢algi kullanimi, her iki yorenin
kiiltiirel yapilarin1 ve miizikal ifade bi¢imlerini dogrudan etkileyen 6nemli bir unsurdur. Sivas
bozlaklarinin daha ice doniik ve melankolik yapisi ile Adana bozlaklarimin daha disa doniik ve
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coskulu yapisi, kullanilan enstriimanlar araciligiyla belirginlesir ve bu da her iki bolgenin kendine
0zgili miizikal kimligini olusturmaktadir.

fcracilar agisindan degerlendirildiginde, Sivas ve Adana bozlaklari, bu yorelerin biiyiik
ustalar1 tarafindan sekillendirilmistir. Sivas bozlaklarinin icrasinda Asik Veysel ve Muharrem Ertas
gibi biiyiik ustalar 6ne ¢ikmaktadir. Bu sanatcilar, Sivas bozlaklarinin hiiziinlii ve derin duygusal
yapisint en iyi sekilde ifade eden isimlerdir. Onlarin icralari, Sivas yoresine 6zgii melankolik ve
agir yapiyr giiclii bir sekilde yansitarak, bozlaklarin bu cografyada nasil bir anlam tasidiginm
gostermektedir. Adana bolgesinde ise Dadaloglu ve Karacaoglan gibi yerel halk ozanlar1 6ne
cikmaktadir. Bu ozanlar, Adana bozlaklarinin canli, miicadeleci ve sosyal elestiri iceren yonlerini
ustalikla ifade etmektedir. Dadaloglu'nun kahramanlik dolu anlatilar1 ve Karacaoglan'in doga ve
sevgi iizerine yazdigi eserler, Adana bozlaklarinin zengin tematik yapisini olusturan 6nemli
unsurlardir.

Yoresel etkiler agisindan bakildiginda, Sivas ve Adana bozlaklarinin her biri kendi
cografyasinin izlerini tasimaktadir. Sivas'in daglik ve engebeli cografyasi, bozlaklarin melankolik
yapisina ve hiiziinlii s6z iceriklerine yansimustir. Sivas halkinin zorlu yasam kosullari, bozlaklarin
agir ve derin bir karakter sergilemesine neden olmustur. Bu durum, Sivas bozlaklarimin dinleyici
tizerinde kalict bir etki birakmasini ve dinleyiciyi derin diislincelere sevk etmesini saglamaktadir.
Adana'nin ise genis ve verimli Cukurova topraklari, bolge halkinin yagsamini daha dinamik ve canli
bir sekilde sekillendirmistir. Bu durum, Adana bozlaklarinin hareketli, enerjik ve miicadeleci bir
karakter tasimasina katki saglamistir. Cukurova'nin bereketli topraklar1 ve farkl kiiltiirel etkilerle
yogrulmus yapisi, Adana bozlaklarinin tematik zenginligini ve miizikal ¢esitliligini artiran 6nemli
bir faktordiir (Yildiz, 2018).

4.4.1. Melodik ve Ritmik Farkhliklar

Sivas ve Adana ydrelerine ait bozlaklar, melodik ve ritmik yapilar agisindan belirgin
farkliliklar gostermektedir. Bu farkliliklar, her iki bolgenin kiiltiirel mirasi, cografi kosullar1 ve
toplumsal yagantilari ile yakindan iligkilidir. Melodik yap1 bakimindan, Sivas bozlaklar1 genellikle
daha agir ve hiiziinlii bir seyir izlerken, Adana bozlaklar1 daha hareketli ve enerjik bir melodik
karaktere sahiptir. Sivas bozlaklarinin melodik yapisi, yavas ve derin duygusal ifadelerle
bezenmistir. Bu melodik o6zellikler, halkin tarih boyunca yasadigi zorluklar, gocler ve cografi
izolasyonun yarattigi melankoliyi miizik araciligiyla ifade etmektedir. Sivas'mn sert iklimi ve daglik
cografyasi, bu bolgenin halkinin igsel duygusal diinyasini yansitan melodilerin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Melodiler, genellikle inigli ve ¢ikiglt bir yapiya sahip olup, dinleyiciye hiiziin ve
igsel bir yolculuk sunmaktadir. Bu melodik akig, Sivas halkinin zorlu yasam kosullart ve bu
kosullarla basa ¢ikma c¢abasim ifade eden bir derinlikle sekillenmektedir. Sivas bozlaklarinin
melodileri, halkin ge¢miste yasadig1 goclerin ve ayriliklarin getirdigi aciyi, hasreti ve bu hasretin
yarattig1 derin melankoliyi gii¢lii bir sekilde yansitmaktadir. Bu durum, Sivas miiziginin sadece bir
miizik tlirii olmasinin Gtesine gecerek, ayn1 zamanda bir duygusal ifade araci olarak kullanildigini
gostermektedir. Sivas bozlaklarinin melodik yapisinda sikc¢a kullanilan uzun ve siiregelen notalar,
dinleyiciyi derin diislincelere sevk eder; bu notalar, adeta halkin yiireginde hissettigi derin acinin ve
6zlemin miizikal bir tezahiiriidiir. Bu melodik yapinin yavas temposu, dinleyiciyi eserin i¢ine ¢eker

ve her bir notada, Sivas halkinin yasam miicadelesini ve dayanikliligini hissettirmektedir.
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Tablo 5. Melodik ve Ritmik Farkliliklar

Kriter Sivas Bozlaklar: Adana Bozlaklar:
. Inisli-cikisl, serbest seyirli melodiler; Cikici, akict ve diizenli melodiler; lirik yap1 6ne
Melodik Yap1 . . .
dramatik ve genis soluklu ezgisel yap1 cikar
Hiseyni, Kiirdi, Muhayyer Kiirdi, Gerdaniye,
Makamsal . y i . Y S i
. kiirdi, Muhayyer,Hicaz gibi genis makam ¢esitliligi
Ozellikler
kullanilirken vardir
Ritmik Y Serbest ritim ve agirlikli olarak icrada Yine serbest ritim kullanilmig ve daha diizenli
itmik Yapi .
P ozgiirliik ve dramatik vurgu 6n planda ve dansa uygunluk bir yap1 vardir
Yogun, dramatik ve destans1 anlatim; . o R
. L Dabha lirik ve akici; sevda, doga 6zlemi, hiiziin
Duygusal Ifade ayrilik, direnis, kahramanlik temalar1 . B
ve ayrilik gibi bireysel duygular 6n planda
baskin
Performans Geleneksel tisluplar; asik tarzi sdyleyis, = Modern yorumlarla zenginlestirilmis; yerel
Tarz1 parlando recitativo icra bi¢imi belirgin anlati ile yeni tekniklerin birlesimi goriiliir

Sivas ve Adana bozlaklar arasindaki melodik ve ritmik farkliliklar, bu iki yorenin miizikal
karakterlerini belirgin bir sekilde ortaya koymaktadir. Melodik yap1 a¢isindan, Sivas bozlaklarinin
inisli-cikish ve serbest seyir izleyen melodik yapilari, bu bolgenin dramatik ve derin ifade tarzini
yansitmaktadir. Buna karsin, Adana bozlaklarinda daha c¢ikici melodiler ve diizenli yapilar
goriilmekte, bu da Adana’nin miizikal anlayisinda daha akici ve diizenli bir ifade bigiminin tercih
edildigini gostermektedir. Makamsal 6zelliklerde, her iki yorede Hiiseyni, Kiirdi, Muhayyer kiirdi
ve Muhayyer gibi makamlarinin agirlikta oldugu goriilse de, Adana bozlaklar1 ayrica Gerdaniye
makamiyla makam c¢esitliligini artirmaktadir. Bu durum, Adana’nin daha genis bir melodik
spektrum sunma egiliminde oldugunu gostermektedir. Ritmik yapilar agisindan da, Sivas
bozlaklarinda serbest ritimlerin kombinasyonlarla daha karmasik ve zengin bir ritmik yap1
goriilmektedir. Sivas’in geleneksel ve duragan yapisina karsin, Adana’nin da ritmik ¢esitlilige daha
acik bir miizikal yapiya sahip olmasina ragmen yine serbest ritim gostermektedir. Duygusal ifade
bakimindan, Sivas bozlaklarmin yogun ve dramatik tonlarla dinleyiciye ulasmaya calistig
goriilmektedir. Buna karsilik, Adana bozlaklarinda daha hafif duygusal ve akici tonlar tercih
edilerek, dinleyiciye daha rahat bir duygu akisi sunulmaktadir. Bu, her iki yorenin miiziklerinde
yerel halkin duygusal ifade bicimlerinin farklilastigini yansitmaktadir. Performans tarzinda ise,
Sivas bozlaklar1 geleneksel ve yerel vurguya bagl kalirken, Adana bozlaklari modern yorumlarla
zenginlestirilmis bir icra tarzi sergilemektedir. Bu durum, Adana’nin miizikte yenilige daha agik bir
yaklasimi benimsedigini gostermektedir. Buna karsilik, Adana bozlaklarinin melodik yapisi daha
canli ve dinamiktir. Adana'nin verimli Cukurova topraklari ve bu bolgedeki sosyal yasamin
hareketliligi, miizige de yansimis ve bozlaklarin melodik yapisini sekillendirmistir. Adana
bozlaklarinda kullanilan melodiler, ¢ogunlukla daha hizli ve enerjik bir seyir izlemektedir. Bu
melodik yapi, bolge halkinin yasam sevinci, miicadele ruhu ve toplumsal dayanisma duygularini
ifade eden bir karakter tasimaktadir. Adana bozlaklarimin melodilerinde yer alan kivrak gecisler,
hizli tempolar ve neseli motifler, eserlere dinamik bir hava kazandirmaktadir. Bu dinamik yapi,
Adana'nin cografi olarak diiz ve verimli topraklari, sicak iklimi ve tarimsal zenginligi ile halkin
dogayla daha uyumlu ve rahat yasam tarzini yansitmaktadir. Adana bdlgesinin tarih boyunca bir¢ok
farkli kiiltiirle etkilesimde bulunmasi, miizigin melodik yapisina da g¢esitlilik katmistir.
Melodilerdeki bu ¢esitlilik, halkin kiiltiirel zenginligini ve toplumsal dayamigsmayi kutlama
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arzusunu ifade etmektedir. Adana bozlaklarinin melodik yapisi, ayni zamanda bolge halkinin giiglii
toplumsal baglarini, sevinglerini ve dayanmisma duygularini 6n plana ¢ikaran bir ozelliktedir.
Melodik yapidaki bu farkliliklar, her iki yorenin kiiltiirel ve cografi yapisinin miizikal anlatima
nasil yansidigini gosteren 6nemli unsurlardir. Adana bozlaklari, dinleyiciye yasamin coskusunu ve
enerjisini hissettiren canli ve kivrak melodilerle doludur; bu da Adana'nin sicak ve hareketli yasam
tarzin1 miizik araciligiyla ifade eder ve bolgenin kiiltiirel ¢esitliliginin miizikal bir yansimasini
sunmaktadir.

Tablo 6. Melodik Seyir Ozellikleri

Melodik Seyir Sivas (adet) Adana (adet)
inisli 4 2
Cikica 2 4
Inisli-Cikish 1 4
Diizenli 3 0

Ritmik yapilar agisindan da Sivas ve Adana bozlaklar1 arasinda belirgin farklar
bulunmaktadir. Sivas bozlaklarinda ritim genellikle agir ve yavas tempolu olup, eserin duygusal
yogunlugunu ve dramatik yapisin1 desteklemektedir. Bu agir ritmik yapi, dinleyiciye diislinceli ve
icsel bir atmosfer sunarak, eserin duygusal derinligini vurgulamaktadir. Sivas bozlaklarinin ritmik
yapisinda kullanilan agir usuller, melodinin hiiziinlii ve dramatik yapisin1 daha da belirgin hale
getirir ve dinleyicinin eserin duygusal diinyasina tam anlamiyla dalmasini saglamaktadir. Bu ritmik
ozellikler, Sivas yoresine 0zgii yasam tarzinin ve zorluklarla dolu tarihsel siirecin bir yansimasi
olarak degerlendirilebilir. Agir usullerin kullanimi, dinleyiciye sabir ve dayanikliligi simgeleyen bir
miizikal deneyim sunmakta ve bu da Sivas halkinin kiiltiirel karakterini miizik araciligiyla ifade
etmesine olanak tanimaktadir. Sivas'ta kullanilan ritimlerin yavas temposu, halkin tarih boyunca
yasadig1 zor yasam kosullari, gocler ve doganin sertligiyle miicadele etmenin bir ifadesi olarak
miizikte yer bulur. Bu yavas ve derin ritmik yapi, dinleyiciyi eserin i¢ine ¢eker, adeta bir
meditasyon etkisi yaratmakta ve her bir ritmik vurusta Sivas halkinin dayaniklilig1, sabri ve yasama
tutunma cabas1 hissedilmektedir. Bu ritmik diizen, halkin giindelik yasamda karsilastigi zorluklar
ve bu zorluklara kars1 gosterdigi direnci miizikal bir dille ifade ederken, dinleyiciye de benzer bir
dayaniklilik ve diren¢ duygusu asilar. Sivas bozlaklarinin ritimlerinde, zamana karsi direnen bir
sabrin ve sessiz bir giiciin sembolizmi agik¢a goriilmektedir. Bu agir ritim, sadece bir miizik unsuru
degil, ayn1 zamanda Sivas halkinin yasama bakis agisin1 ve tarihsel deneyimlerini temsil eden bir
yapi tasini olusturmaktadir.

Adana bozlaklarinin ritmik yapisi ise daha kivrak ve orta tempolu bir 6zellik sergilemektedir.
Bu ritmik yapi, Adana'min toplumsal yasantisinin ve bolgenin kiiltiirel gesitliliginin bir
yansimasidir. Adana bolgesinde yasayan halkin dinamik ve miicadeleci yapisi, miizigin ritmik
yapisinda da kendini gostermektedir. Orta tempolu ve kivrak ritimler, Adana bozlaklarinin
hareketli ve canli bir karakter kazanmasina katki saglamaktadir. Bu ritmik yap1, bolge halkinin
giinliik yasamindaki enerjiyi, miicadeleci ruhu ve toplumsal dayanismayi yansitmaktadir. Adana'da
siklikla kullanilan davul ve zurna, bu ritmik yapinin temel unsurlarimdan biridir; bu calgilar, ritmik
cesitliligi artirarak eserin dinleyici {lizerinde cosku ve hareketlilik yaratmasmi saglamaktadir.
Davulun gii¢lii ve vurucu ritimleri, dinleyiciyi harekete geciren bir enerji sunarken, zurnanin parlak

ve yliksek tmilar1 eserin dramatik ve etkileyici yapisin1 pekistirmektedir. Bu ¢algilarin birlesimi,
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Adana bozlaklarina dinamik bir atmosfer kazandirir ve toplumsal etkinliklerde biiyiik bir coskuyla
icra edilmesini saglamaktadir. Adana bozlaklarinda kullanilan ritmik unsurlar, dinleyiciyi harekete
geciren, coskuyu ve yasam sevincini on plana ¢ikaran bir yapiya sahiptir. Bu ritmik canlilik,
Adana'min kiiltiirel yapisina ve bu bolgedeki insanlarin hayata bakisina dair 6nemli ipuglari
sunmaktadir. Adana'nin sicak iklimi, bereketli topraklar1 ve sosyal yagamin hareketliligi, miizigin
ritmik yapisinda da kendini gostermektedir. Ritmin kivrak ve enerjik yapisi, bolgenin kiiltiirel
zenginligini ve insanlarm yasama olan bagliliklarini yansitarak, Adana bozlaklarinin dinleyiciye
sundugu miizikal deneyimi daha da derinlestirmektedir. Bu ritmik yapi, sadece bir miizikal 6zellik
olmanin &tesinde, bolge halkinin toplumsal dayanigmasini, giinliik yasamda karsilagilan zorluklara
kars1 gosterilen miicadeleci ruhunu ve yasam sevinglerini miizik yoluyla ifade eden giiglii bir
aragtir.

Tablo 7. Ritim Yapilarinin Dagilimi

Ritim Yapisi Sivas (%) Adana (%)

Serbest 100 100

4.4.2. Sozel Temalar ve Anlatim Tarzi

Bozlaklarda islenen sozel temalar, Anadolu insaninin tarih boyunca yasadigir zorluklari,
sevingleri, umutlart ve acilar1 derin bir duygusal anlatimla ifade eden Onemli bir yapiy1
olugturmaktadir. Bu temalar, halkin ortak hafizasinda yer eden ve kusaktan kusaga aktarilan
toplumsal ve bireysel deneyimleri yansitarak, bozlaklarin hem miizikal hem de kiiltiirel bir ifade
aract olmasina olanak tanimaktadir. Bozlaklarin sézel temalar1 genellikle yigitlik, kahramanlik,
keder, ayrilik, sevgi, hasret, isyan ve doga sevgisi gibi konulari igermektedir. Bu temalar, halkin
giinlik yagsaminda karsilastig1 zorluklar ve bu zorluklara karsi gdsterilen direnigin bir yansimasi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sozel temalarin bu ¢esitliligi, bozlaklarin genis bir dinleyici kitlesi
tarafindan benimsenmesine ve Anadolu'nun farkli bolgelerinde farkli bicimlerde icra edilmesine
katki saglamaktadir.

Tablo 8. S6zel Temalar ve Anlatim Tarzlar1

Kriter Sivas Bozlaklari Adana Bozlaklar:

Ana Temalar Yigitlik, Direnis, Ayrilik Sevda, Ayrilik, Doga Ozlemi

Anlatim Tarzi Dramatik, yogun ve vurgulu Akict, duygu yiikli ve sade

Sézlerin Islenisi Detayli, derinlemesine Kisa ve 6z anlatim
hikayelestirme

Duygusal Tonlama Hiiziinlii ve agir tonlar Hafif duygusal ve neseli tonlar

Yerel Vurgular Geleneksel yerel dil ve deyimler Daha modern ve anlasilir dil

Sivas ve Adana bozlaklar1 arasindaki sozel temalar ve anlatim tarzlari, her iki yorenin
kiiltirel ve duygusal yapisinin miizik yoluyla nasil ifade edildigini ortaya koymaktadir. Ana
temalar agisindan bakildiginda, Sivas bozlaklarinin yigitlik, direnis ve ayrilik gibi daha dramatik ve
giiclii temalara odaklandig1 goriilmektedir. Bu durum, Sivas yoresinin tarihsel ve toplumsal
miicadeleleriyle iliskilendirilebilir. Adana bozlaklarinda ise sevda, ayrilik ve doga 6zlemi gibi daha
genis bir tema ¢esitliligi dikkat ¢ekmekte, bu da Adana’nin daha romantik ve dogaya bagli bir
kiiltiirel yapiy1 yansittigini géstermektedir. Anlatim tarzinda, Sivas bozlaklarinin dramatik, yogun

52



ve vurgulu bir anlatimi benimsedigi goriilmektedir. Bu anlatim, dinleyiciyi hikayenin igine ¢eken
ve derin duygusal baglar kuran bir tarzi temsil etmektedir. Buna karsin, Adana bozlaklar1 daha
akici, duygu yiikli ve sade bir anlatim tarziyla dikkat g¢ekmektedir. Bu, Adana’nin miizikal
anlatiminda daha erisilebilir ve dogal bir yaklasim sergiledigini gostermektedir. Sozlerin islenisi
acisindan, Sivas bozlaklarinda detayli ve derinlemesine bir hikéyelestirme one g¢ikarken, Adana
bozlaklarinda kisa ve 6z anlatimlar tercih edilmektedir. Sivas’in bu 0Ozelligi, yore halkinin
toplumsal ve bireysel hikayelerini daha uzun ve detayli bir sekilde dile getirme egiliminde
oldugunu gostermektedir. Adana ise daha minimalist bir yaklasim sergileyerek mesajlarim etkili ve
kisa bir bicimde iletmektedir. Duygusal tonlama bakimindan, Sivas bozlaklar1 hiiziinli ve agir
tonlarla dinleyiciye ulasmaya galisirken, Adana bozlaklar1 daha hafif duygusal ve neseli tonlar
benimsemektedir. Bu farklilik, her iki yorenin duygusal ifadelerindeki kontrasti yansitmaktadir.
Sivas daha melankolik bir yaklagim sergilerken, Adana daha rahat ve hafif bir atmosfer
yaratmaktadir. Yerel vurgular acgisindan, Sivas bozlaklar1 geleneksel yerel dil ve deyimlere bagh
kalirken, Adana bozlaklar1 daha modern ve anlasilir bir dil kullanmaktadir. Bu durum, Sivas’in
geleneklere siki sikiya bagl yapisini ve Adana’nin yeniliklere acik yaklagimini ortaya koymaktadir.

Bozlaklarda yigitlik ve kahramanlik temalari, 6zellikle Avsar ve Tiirkmen kiiltliriinde 6nemli
bir yere sahiptir. Bu temalar, halkin yasadigi cografyada var olma miicadelesini, kimlik ve
bagimsizlik arayisini ifade etmektedir. Yigitlik ve kahramanlik temalarinin islenisinde, halkin
yasadig1 tarihsel olaylar, savaslar, direnisler ve bu olaylarda gosterilen cesaret anlatilmaktadir. Bu
tiir bozlaklarda, kahramanlik dykiileri destansi bir dille aktarilir ve dinleyicinin gurur duygusunu
harekete gecirecek bir anlatim tarzi kullanilmaktadir. Bu durum, bozlaklarin sadece bir miizik tiirii
degil, ayn1 zamanda halkin tarihsel belleginin bir parcasi olmasina olanak tanimaktadir. Yigitlik ve
kahramanlik temalari, halkin kendine duydugu giiveni ve toplumsal dayanismay1 giiglendiren bir
rol oynamaktadir. Bu bozlaklarda, kahramanlik Oykiileri, genellikle abartili betimlemeler ve
metaforlar kullanilarak islenmekte; halkin goziinde kahramanlar, olaganiistii gliglere ve cesarete
sahip figiirler olarak canlandirilmaktadir. Bu anlatim tarzi, dinleyiciye ilham verici bir deneyim
sunarak, toplumun miicadele ruhunu ve direnme azmini pekistirmektedir. Bozlaklarda,
kahramanlarin fedakarliklari, biiyiik zorluklarla basa ¢ikma becerileri ve halkin 6zgiirliigii icin
verdikleri miicadeleler, dinleyiciyi duygusal olarak etkileyen giliclii bir anlatim tarziyla
sunulmaktadir. Bu tiir eserlerde, kahramanlik temasi, sadece bireysel bir basariyr degil, ayni
zamanda toplumsal dayanigmayi ve birlik olma duygusunu da vurgulamaktadir. Yigitlik ve
kahramanlik temalarmin bu sekilde yogun ve etkileyici bir anlatimla iglenmesi, bozlaklarin
dinleyici tizerinde kalic1 bir iz birakmasina ve halkin ortak belleginde derin bir yer edinmesine
olanak tanimaktadir. Bu destansi anlatim tarzi, kahramanlik hikayelerinin halk arasinda efsanevi bir
boyut kazanmasina ve bozlaklarin toplumsal kimlik ve kiiltiirel degerlerin aktariminda 6nemli bir
rol oynamasina katki saglamaktadir. Bozlaklardaki destansi anlatim tarzi, bu kahramanlik
hikayelerini abartili bir sekilde isleyerek, dinleyiciye etkileyici ve unutulmaz bir miizikal deneyim
sunmaktadir. Bu anlatim tarzi, ayn1 zamanda halkin kendini ifade etme bi¢imlerinden biri olarak,
tarihsel olaylarin ve kahramanliklari kusaktan kusaga aktarilmasina da olanak tanimaktadir.

Keder ve ayrilik temalar1 ise bozlaklarin duygusal yapisinin en belirgin unsurlarindan biridir.
Bu temalar, 6zellikle gbcebe yasam tarzinin getirdigi belirsizlikler, sevdiklerinden ayr1 kalmanin
yarattig1 acilar ve toplumsal degisimlerin yarattigi travmalar gibi unsurlar lizerine kuruludur.
Bozlaklarda ayrilik, yalnizca fiziksel bir uzaklik degil, ayn1 zamanda manevi bir kayip ve aidiyet
hissinin yitimi olarak ifade edilmektedir. Ayrilik ve keder temalarinin islendigi bozlaklarda
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kullanilan dil, dinleyicinin duygusal yogunlugunu artiracak sekilde sade, etkileyici ve samimi bir
bigimde segilmektedir. Bu tiir eserlerde, sevdiklerinden ayr1 kalan birinin yasadigi derin {iziinti,
i¢sel calkantilar ve bu durumun yarattig1 melankoli, dinleyiciye dogrudan aktarilmaktadir. Ayriligin
verdigi aci, bozlaklarin sozlerinde kimi zaman dogrudan, kimi zaman ise sembolik anlatimlarla
ifade edilir; "gurbet" ve "hasret" gibi sozciikler, bu duygusal yogunlugu artirmak icin sik¢a
kullanilir. Bu temalarin anlatiminda kullanilan metaforlar ve imgeler, dinleyicinin kendini eserin
icinde bulmasina olanak tanir. Ayrihigin getirdigi yalmzlik duygusu, sevdiginden uzak kalmanin
yarattigi bosluk ve bu boslugun yarattigi duygusal g¢alkantilar, bozlaklarin sozlii anlatiminda
derinlemesine islenmektedir. Bu durum, bozlaklarn dinleyiciye yalnizca bir miizik degil, aym
zamanda bir duygusal paylagim sundugunu gostermektedir. Ayrilik ve keder temalarinin bu sekilde
yogun bir duygusal anlatimla islenmesi, bozlaklarin dinleyici iizerindeki etkisini artiran ve onlari
halkin ortak duygusal ifadesi haline getiren 6nemli bir 6zelliktir. Bu anlatim tarzi, dinleyicinin
kendini hikayenin bir parcast gibi hissetmesini saglar ve bozlaklar1 dinleyen kisi, bu duygusal
yolculukta kendini bulmaktadir. Ayriligin yarattigi derin igsel aci, bozlaklarin melodik yapisiyla
birleserek, dinleyici {izerinde kalict ve giiglii bir izlenim birakmaktadir. Bu nedenle, ayrilik ve
keder temalariin bu denli etkileyici bir sekilde islenmesi, bozlaklarin halk arasinda bu kadar derin
bir kabul gérmesinin ve dinleyiciyle gii¢lii bir bag kurmasinin temel nedenlerinden biridir.

Sevgi ve hasret de bozlaklarin s6zel temalarinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Sevgi, genellikle
bir sevgiliye duyulan agk olarak ifade edilse de, ayni zamanda aileye, memlekete, dostlara ve
dogaya duyulan baglhlik gibi farkli duygusal baglar1 da kapsamaktadir. Bu genis kapsamli sevgi
temasi, bozlaklarin dinleyiciye sundugu duygusal derinligi ve zenginligi daha da artirr.
Bozlaklarda sevgi temasi, cogu zaman sevdiginden ayr1 kalmig birinin yasadigl 6zlem, kavusma
arzusuyla ve bu ayriligin yarattig1 igsel catismalarla birlikte islenmektedir. Bu tiir bozlaklarda,
sevgiye duyulan 6zlem, derin bir duygusal yogunlukla dile getirilir ve bu durum, dinleyicinin
kendini eserin i¢cinde bulmasini saglamaktadir. Sevgi temasi, halkin yasamindaki en temel duygusal
unsurlardan biri olarak, bozlaklarin dinleyiciye sundugu duygusal derinligi ve anlatim giiciinii
artirir. Sevgi, sadece bireysel bir agk degil, ayn1 zamanda toplumsal baglilik, dayanigma ve ortak
degerlere duyulan sevgi olarak da ifade edilmektedir. Bu, bozlaklarin halkin hayatinda 6nemli bir
yere sahip olmasini ve onlarin kiiltiirel kimligini sekillendirmesini saglamaktadir.

Hasret ise, yalnizca bir sevgiliye duyulan 6zlem degil, ayn1 zamanda memlekete, dogaya ve
kaybedilen degerlere duyulan 6zlem olarak da ifade edilmektedir. Bu 6zlem, halkin gegmise
duydugu baglilig1 ve o gegmisin yarattigi kiiltiirel miras1 da igine almaktadir. Bozlaklarda hasret
temasinin islenisi, dinleyicinin igsel bir yolculuga ¢ikmasina ve bu 6zlemin derinligini hissetmesine
olanak tanimaktadir. Hasret, memleketten uzakta olmanin getirdigi yalnizlik, dogaya duyulan sevgi
ve kaybedilen degerlere karsi duyulan derin duygusal baglilik ile birleserek, bozlaklarin sozlii
iceriginde giiglii bir sekilde yer bulmaktadir. Bu nedenle, bozlaklar sevgi ve hasret temalarini
isleyerek, halkin duygusal diinyasin1 ve baghliklarii en igten ve etkileyici bir bicimde ifade
etmektedir. Sevgi ve hasret temalarinin bu kadar derin ve zengin bir anlatimla islenmesi,
bozlaklarin dinleyici iizerinde yarattig1 etkinin kaliciligini ve giiciinii artiran en 6nemli unsurlardan
biridir. Bu temalar, bozlaklar1 sadece bir miizik tiirii olmaktan ¢ikararak, halkin duygusal ve
kiiltiirel diinyasini yansitan bir ifade araci haline getirmektedir.

Bozlaklarda isyan temas: ise, halkin toplumsal adaletsizliklere, haksizliklara ve baskilara
kars1 duydugu tepkinin bir yansimasidir. Bu tema, 6zellikle Tiirkmen ve Y 6riik topluluklarinin tarih
boyunca karsilastiklar1 zorluklara, devletle veya diger otorite figiirleriyle olan gatismalarina dair bir
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baskaldiry1 ifade etmektedir. Bozlaklarda isyan, halkin yasadig1 zorluklara kars1 duydugu 6fkeyi
ve bu Ofkenin yarattigi direng¢ duygusunu dinleyiciye aktaran gii¢lii bir anlatim tarziyla
islenmektedir. Isyan temal1 bozlaklarda kullanilan sozciikler, halkin adaletsizliklere kars1 gosterdigi
direnisi ve 6zgiirliik arzusunu giiclii bir sekilde ifade etmektedir. Bu tiir eserlerde, isyanin yarattigi
duygusal yogunluk, melodik yap1 ve sozel icerikle uyumlu bir sekilde islenerek, dinleyicinin bu
duygusal deneyimi derinlemesine yasamasi saglanmaktadir. Bu isyan temasi, bozlaklar1 sadece
miizikal bir eser olmaktan ¢ikararak, ayn1 zamanda bir toplumsal diren¢ ve 6zgiirliik miicadelesi
sembolil haline getirmektedir.

Bozlaklarda doga sevgisi de dnemli bir tematik unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anadolu
halkinin dogayla kurdugu giiclii bag, bozlaklarin sozlii igeriginde sik¢a yer almaktadir. Daglar,
yaylalar, nehirler ve diger dogal unsurlar, bozlaklarin s6zlerinde sik¢a kullanilarak, halkin dogaya
olan bagliligin1 ve doganin yasamlarindaki yerini ifade etmektedir. Doga, sadece bir tema olarak
degil, ayn1 zamanda bir siginak, bir umut ve bir gii¢ kaynagi olarak da islenmektedir. Bozlaklarda
doganin giizellikleri, zorluklar1 ve insan yasamindaki onemi, duygusal bir anlatimla dinleyiciye
aktarilmaktadir. Bu temanin islenisinde kullanilan imgeler ve betimlemeler, dinleyicinin dogayla
kurdugu bag giiclendirmekte ve bu bagin derinligini vurgulamaktadir.
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5. TARTISMA

Bu aragtirmada Adana ve Sivas yorelerine ait bozlaklarin tematik, melodik, ritmik ve sézel
icerik bakimindan karsilagtirmali analizi yapilmistir. Bulgular, her iki yorenin hem kiiltiirel hem de
miizikal mirasinin kendine 6zgii bigimlerde bozlak repertuarina yansidigini ortaya koymaktadir.
Bozlaklarin yalnizca bir miizik tiirii degil, ayn1 zamanda sozlii kiiltliriin tasiyicisi ve toplumsal
bellegin bir anlatim araci oldugu yoniindeki literatiir bulgular1 (Giil, 2010, Oztiirk, 2019, Yilmaz,
2020) bu calismanin sonuglariyla dogrulanmaktadir. Tartisma, dort temel boyut gercevesinde
yiiriitiilmistiir: tematik yapi, makamsal cesitlilik, ritmik diizen ve s6zel ifade bi¢imi.

Ik olarak, tematik yapt bakimindan Sivas bozlaklarinda belirgin bicimde vyigitlik,
kahramanlik, isyan ve dramatik ayrilik temalari 6n plana ¢ikmakta, bu durum Sivas yoresinin
tarihsel olarak maruz kaldig: iktisadi zorluklar, i¢ gdocler ve sert iklim kosullarinin yarattigi direng
kiiltiiriiyle ortiismektedir. “Su Gurbet Ellerin Yeli Sert Olur” ve “Dostum Beni Neden Zar Eyledin”
gibi 6rneklerde goriilen derin igsel aci, yalmzlik ve toplumsal diglanmislik hissi, bozlak formunun
dramatik yoniinii pekistirmektedir. Buna karsilik Adana bozlaklari, daha ¢ok sevda, ask, gurbet ve
bireysel ayrilik temalar1 etrafinda sekillenmektedir. “Fadimem” ve “Aman Olda Kara Go6zlim
Aman OI” gibi 6rneklerde, kisa ve 6zIi bir anlatim diliyle bireysel duygular ifade edilmekte; bu
durum Adana’nin daha lirikk ve pastoral bir kiiltiirel arka plana sahip olmasindan
kaynaklanmaktadir.

Makamsal yapilar incelendiginde, her iki yorenin bozlaklarinda Kiirdi, Rast ve Hiiseyni
makamlarinin ortaklasa kullanildig1 gézlemlenmistir. Ancak Adana yoresinde Kiirdi ve Gerdaniye
makamina daha sik rastlanirken; Sivas bozlaklarinda Hiiseyni ve Muhayyer Kiirdi makamlari
baskin hale gelmistir. Bu durum, her iki yorenin farkli sosyo-kiiltiirel ve estetik tercihlerine isaret
etmektedir. Adana bozlaklarinin Gerdaniye makamini icermesi, miizikal ¢esitlilik agisindan daha
zengin bir repertuar sunduguna isaret ederken, Sivas’in daha geleneksel kaliplar iginde kaldig
gdzlenmistir.

Ritmik agidan her iki yorenin bozlaklarinda serbest usul kullanmigtir . Adana’daki bozlak
icralarinin daha metrik ve dans edilebilir formlara yakinlastigini; buna karsilik Sivas bozlaklarinin
dramatik anlatim1 pekistirmek adina serbest olgiide kalmayi tercih ettigini gostermektedir. Sivas
bozlaklarinda tempo, dramatik ton ve vurgu daha ¢ok bireysel icracinin ifadesine birakilmigken,
Adana'da Olgli sisteminin daha belirgin olmasi, repertuarin ortak icraya daha agik oldugunu
diisiindiirmektedir.

So6zel anlatim bicimi agisindan ise Sivas bozlaklarinda daha destansi, uzun ve metaforik bir
anlatim tercih edilirken; Adana bozlaklar1 kisa, 6zlii ve imgesel yogunlugu yiiksek ifadelere
sahiptir. Sivas tiirkiileri, halk anlatis1 geleneginden aldig1 mirasla olay orgiisiine dayali sOyleyisleri
benimsedigi halde; Adana tiirkiileri, duygularin anlik ve yogun bi¢cimde disa vurumunu esas alan
bir yapiya sahiptir. Bu farklilik, her iki yorenin hem edebi hem de miiziksel anlatim gelenegiyle
bire bir ortiismektedir. Sivas’in kirsal kokenli, daha kolektif bir sozlii kiiltiir ortamindan geldigi;
Adana’nin ise kentlesmenin etkisiyle daha bireysel ve duygu merkezli bir sdyleyis gelistirdigi
sOylenebilir.

Sonug olarak, ¢alismanin bulgular1 ve bu bulgulara iliskin tartisma gostermektedir ki, bozlak
yalnizca bir miizik formu degil, ayn1 zamanda bolgesel kimligin, tarihsel hafizanin ve duygusal
disavurumun bir enstriimani olarak islev gérmektedir. Adana ve Sivas bozlaklari, her ne kadar aym

tiiriin igerisinde degerlendiriliyor olsa da, tematik, miizikal ve anlatimsal diizeylerde barindirdigi
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farkliliklarla kendi iglerinde Ozgiin varyasyonlara sahiptir. Bu oOzgiinliikler, yorelerin sosyal
yapilarindan kiiltiirel aligkanliklarina, miizikal tercihlerinden cografi ozelliklerine kadar birgok
faktorle agiklanabilir. Bu baglamda calisma, Anadolu halk miiziginin zenginligini ve cesitliligini
gostermesi agisindan yalnizca bir miizikolojik katki sunmakla kalmamakta; ayn1 zamanda kiiltiirel
calismalar, s6zlii tarih ve kimlik insas1 gibi disiplinler acisindan da 6nemli bir referans niteligi
tasimaktadir.
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6. SONUC VE ONERILER

Bu calisma, Adana ve Sivas yorelerine ait bozlak tiirkiilerin tematik, melodik, ritmik ve
makamsal yapilarinin karsilagtirmali analizini amaglamis; bu baglamda, bozlaklarin yalnizca
miizikal degil, aym1 zamanda kiiltiirel, tarihsel ve sosyolojik birer ifade bicimi oldugu
vurgulanmistir. Aragtirma sonucunda ulagilan en temel bulgu, her iki yorenin bozlak geleneginin
derin bir kiiltiirel kokene sahip oldugu ve bu gelenegin, yorelerin sosyo-kiiltiirel dokusu ile
dogrudan iliskili olarak bicimlendigidir.

Sivas yoresine ait bozlaklar, icerik olarak daha dramatik, destansi ve lirik anlatim bigimleri
ile dikkat ¢ekmektedir. Bu yoredeki bozlaklarda islenen temalar siklikla kahramanlik, yigitlik,
direng, keder ve toplumsal adaletsizlik {izerine kuruludur. Sdyleyis bigimi olarak ise uzatmali,
serbest ritimli ve inisli-cikish melodik yapilar tercih edilmistir. Makamsal olarak Hiiseyni,
Muhayyer Kiirdi ve Kiirdi makamlarinin 6n plana ¢iktign goriilmiistir. Bu ozellikler, Sivas
bozlaklarinin igsel bir feryat ve yliksek bir dramatik yogunlukla sekillendigini gostermektedir.

Buna karsilik Adana yoresi bozlaklari ise daha ¢ok sevda, ayrilik, doga 6zlemi ve bireysel
duygu diinyasina ait temalar etrafinda sekillenmistir. S6zlii anlatimda kisa, 6z, dogrudan ve duygu
yiiklii bir yap1 hakimdir. Miizikal anlamda serbest usul yani sira Kiirdi ve Gerdaniye makamlarinin
yaygin kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Adana bozlaklarinin melodik seyri daha diizenli ve ¢ikicidir;
bu yoniiyle Adana bolgesinin daha sicak, duygusal ve ige doniik bir ifade tarzin1 benimsedigi
sOylenebilir.

Her iki yorenin bozlaklarinda yer alan temalarin, bu bolgelerde yasayan halkin tarihsel
hafizasi, ekonomik yasam kosullari, go¢ hareketleri ve kiiltiirel aidiyetleri ile Ortiistiigii
goriilmektedir. Sivas bozlaklar1 Anadolu i¢lerinde, daha sert doga kosullarina ve tarihsel miicadele
mirasina bagli olarak daha epik bir tarz sergilerken; Adana bozlaklari Cukurova’nin verimli
topraklarinin, gogmen ve etnik c¢esitlilik barindiran yapisinin etkisiyle daha genis tematik alanlara
yayilmaktadir. Bu durum, miizigin bolgesel yagam bigimlerinin kiiltiirel temsili oldugunu bir kez
daha teyit etmektedir. Ayrica ¢aligmada yer verilen tematik analiz, bozlaklarin yalmizca bir miizik
tirii degil; aym1 zamanda halkin kimligini, direncini, hatiralari1 ve duygularimi aktardigi bir
kiiltiirel anlat1 bigimi oldugunu ortaya koymaktadir. Ozellikle “Durnalar”, “Dostum Beni Neden
Zar Eyledin”, “Sefil Baykus” gibi tiirkii orneklerinde, halkin hem bireysel hem kolektif
travmalarina miizikal bir zemin sundugu tespit edilmistir. Bu yoniiyle bozlak, hem kiiltiirel mirasin
hem de toplumsal bellegin tasiyicisidir.

Bu calismanin bulgularindan hareketle, bozlak geleneginin hem miizikolojik hem de kiiltiirel
acgidan korunmasi, siirdiiriilebilirligi ve akademik diizeyde derinlestirilmesi amaciyla bir dizi dneri
sunulmaktadir. Oncelikle, Adana ve Sivas yorelerine ait bozlak tiirkiilerin gerek sozlii igerik
gerekse miizikal yapi agisindan tasidigi tarihsel ve kiiltlirel deger dikkate alindiginda, bu tiirlerin
daha sistematik bigimde arsivlenmesi gerekmektedir. Bu baglamda, 6zellikle yerel sanatcilar, halk
ozanlarn ve alan arastirmalarinda elde edilen materyaller dogrultusunda kapsamli bir dijital veri
tabani olusturulmali; bu veri tabani tematik, makamsal, ritmik, anlati bi¢cimi ve yoresel
varyasyonlar gibi parametrelerle yapilandirilarak hem akademik ¢aligmalara hem de kiiltlirel miras
calismalarina kaynaklik etmelidir.

Ayrica, bozlak geleneginin egitimsel baglamda da islenmesi gerektigi agiktir. Bu baglamda,
0zellikle konservatuvarlar ve miizik egitimi veren {liniversitelerde, bozlaklar yalnizca bir icra bigimi

olarak degil, ayn1 zamanda sozlii kiiltiiriin tematik ve anlatinsal bir {iriinii olarak miifredata dahil
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edilmelidir. Bozlaklarin igerdigi sozlii anlatim zenginligi, kiiltiirel kimlik insasina katkis1 ve
makamsal ¢esitliligi, miizikoloji ve etnomiizikoloji programlar1 i¢in 6nemli bir inceleme alam
sunmaktadir. Bu sayede Ogrenciler yalnizca miizikal agidan degil, ayn1 zamanda sosyo-kiiltiirel
baglami kavrayarak miizigi ¢cok boyutlu degerlendirme yetisi kazanacaklardir.

Bununla birlikte, bozlak geleneginin yasatilmasi ve kusaktan kusaga aktarimi igin yerel
icracilarla is birlikleri tesvik edilmelidir. Ozellikle usta ¢irak gelenegine dayanan bu miizik tiirii,
yerel sanatcilarin deneyimleri ve kiiltiirel hafizalar1 araciligiyla korunmaktadir. Bu nedenle,
konserler, soylesiler, halk miizigi festivalleri ve belgesel projeleri gibi uygulamali etkinliklerle hem
bu gelenegin goriiniirliigii artirtlmali hem de geng kusaklarin ilgisi bu alana yonlendirilmelidir.

Bozlaklarin uluslararasi diizeyde tanitimi da g6z ardi edilmemelidir. Anadolu’ya 6zgii bu
s0zlii miizik gelenegi, UNESCO Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Listesi’ne dahil edilerek diinya
kiiltiir mirast igerisinde hak ettigi yeri almalidir. Bu amagla, bozlaklarin ¢ok dilli alt yazilarla
sunulacagi kisa filmler, miizikli belgeseller ve sahne gosterileri diizenlenmeli, ayrica Tiirkiye’nin
kiiltiirel diplomasi araglarindan biri olarak kullanilmasi saglanmalidir.

Son olarak, bu calismada gozlemlendigi iizere bozlaklarin icrasinda kadin temsiliyeti
olduk¢a smirlidir. Kadin halk miizigi icracilarinin bozlak tiirline katkilarimi ortaya koyacak
arastirmalarin tesvik edilmesi, hem cinsiyet perspektifinden bir denge kurulmasina hem de sozlii
kiiltiirin farkli kimlikler {izerinden yeniden degerlendirilmesine katki saglayacaktir. Bununla
birlikte, yalnizca Adana ve Sivas yorelerine odaklanmak, bozlaklarin {ilke genelindeki gesitliligini
tam anlamiyla yansitamamaktadir. Bu nedenle, Kayseri, Kirsehir, Nigde, Yozgat ve Corum gibi
bozlak geleneginin gli¢lii oldugu diger yorelerde de benzer tematik analizlerin yapilmasi ve boylece
ulusal diizeyde bir bozlak haritasinin olusturulmasi Onerilmektedir. Sonu¢ olarak, bozlaklar
yalnizca miiziksel bir iiriin degil, ayn1 zamanda Anadolu halkinin tarihsel hafizasi, kiiltiirel kimligi
ve sosyolojik yapisinin miizikal bir temsili olarak degerlendirilmelidir. Bu yoniiyle, hem
miizikolojik hem de kiiltiirel ¢alismalar baglaminda disiplinler arasi arastirmalarla desteklenmesi,
bu kadim mirasin gelecege tasinmasi agisindan biiyiik 6nem arz etmektedir.
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Ek 2. Sivas Bozlak Notalar1

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN

THM REPERTUAR No: 1050 AHMET TURAN SAN

INCELEME TARIHI: 14, 11. 2005

VEE _ ) DERLEME TARIHI

sivas SU GURBET ELLERIN YELI SERT OLUR

KAYNAK Kisi (BOZLAK) NOTALAYAN

SELAHATIN ERORHAN AHMET TURAN SAN
SERBEST

o a2 e foriacr m *fe rereprer sars 2ore
pas= =

BIR GA RIP KU ZU YA DA

. B o 1 B 9

v 1 [ N O R 7 ]
GA RIP BULBUL GI Bl DE A NAM EY EY
[a A A R | A
2 Y Y ] ) I IRY
T T 7 T 7 }
E I I =,
DAL LAR DA KAL DI oY oy oy

n gﬁﬁ Pefer terrarpre PR ePele Pofe Pole
= = = =

A MA NAL LAH DA GUR BE TEL LE RIN DE

69



SU GURBET ELLERIN YELi SERT OLUR
(BOZLAK)
2

AL MA CA NI M

_ DU YAR DUS MAN LA RIM DA

$SA DI MA NO LU RO -
ir 3

o0 0 o PP ol 0, 00 0

| 9 N I VD I Y 7 O i |

Py == e —
oY SAZ — — =) Yl KIP Vi RA NET ME

T B M L B e
14 — T A A A |
]V VIVV i
Y 1
FA

irr= 7/
:
:

KIR HA NE Mi U FA CIK YAV RU

D O

=~ S R e
e i e i e i

(AMAN)
SU GURBET ELLERINDE YEL| SERT OLUR
BiR GARIP KUZUYA DA DUNYA KURT OLUR

ELLER BAYRAM EDER BIZE DERT OLUR NOT : El yazmasi notada, 1. sayfanin ilk satinindaki "De" hecesine gelen

GARIP BULBUL GIBI DE (AMAN) DALLARDA KALDIM OY QY OY "Do Re Si" seslerinin hatali aktarilarak "Re Mi Do" seklinde yazildigi farkediimis
olup, nota iizerinde asagidaki sekilde diizeltiimistir. (Repertiikiil - Ttrkiipedia)
(AMAN ALLAH DA)

GURBET ELLERINDE ALMA CANIMI =l R

DUYAR DUSMANLARIM DA SADUMAN OLUR OY OY N QEF<

YIKIP VIRAN ETME FAKIR HANEMI F = 1! 1! e F f

UFACIK YAVRULARIM VAR DA EY EY EY EY PERISAN OLUR OY OY ™ o e = o [~ e e~
RIN DE RIN DE

70



TRT MOZzIK DAIRESI
BASKANLIGI YAYINLARI
THM REPERTUVAR No: 1054

INCELEME TARIHI : 10. 02. 2010

YORESI

SIVAS-Sarkisla
(EMLEK BOLGESI)

IMDEN ALINDIG|

VEYSEL SATIROGLU
KOGUK VEYSEL (ERKILIG)

SERBEST

kJ

DOSTUM BENI NICIN ZAR INCIDIRSIN
(Uzun Hava)

DERLEYEN
Banttan yazildi

DERLEME TARIHI

NOTALAYAN
IHSAN OZTURK

DOS TUM BE NI NI GIN ZA RIN
T e 5\ ” /
. F | nd \ 3
1 | yi £ Vi Vi )]
D))
cl DIR SIN - (SAZ)  VER Dl Gl MIK RAR DAN DO NEN
\ o~ /-\ f\. /‘3\
2 =1 T 3 o 717 y -
l EE I /)
1
DE &l LU MEY (SAZ )  SEN DEN GAY Rl Sl
/7 3
fa) l S 7 A s o~
Y s AN Y 7
|5 | () 3
v i |
A\SV) — e
) ==
NA YA ME YL VER ME DIM
A /é\ A. m
PR Y] A\ ] ] |
D I\ 1 / ) Vi yi /) '/ |
) =
DE VER MEM U GUP DAL DAN DA LA KO NAN
G T L 7 ~ Z < ¥ e A
X 12 el pi)
71— — 3 3 P_P““Q_P—F_"P:F? = T
A\NV [ a ~
B N
DE &I U ME YE YE YE YE (SAZ)
A - . ZZEN N\ P |
3 7 75X P T ﬁ
A Al A &)
ﬁ. g e ’
DE== TN = =Y
u GUPDAL DAN DA LA KO NAN  DE &l U MEY (SAZ — — — = — — —_—————— )
2
m -~ /\ /-\
1 w o i : —
Y Vi /) yi J Vi ] = =g 1 1 1 | | |
:& 2
DOS TUM G NOL LEN ME Gl DEN TEZ GE Ll REY (SAZ)



DOSTUM BENI NIGIN ZAR INCIDIRSIN

(Uzun Hava)
D=

)
il

K>

J 1/ H)——I.\]_F H_F_'— : |
==

HER KESSEV DI &l NE CIL VE NAZ GE LI REY

p o s 278 %

NI

T
e e i e e -

TV : 1
A\SY

. =17 PP 5
= = -
(SAZ: & ey o ) YAR YO z0 NE Y0z YIL
A i ,m P
- i
[ fan W4 ] 1) ]
A\SY 7
)
BAK SA MAZ GE LR AZ GE LR  YOZ YIL DA HI BAK SAM KA
) ,/"\‘ P e P . PN o\
o ) \§ 3 >
#ﬁ? — | o T = [
S ! E T |
5 = ES
YAN DE &l L ME YE YE YE YE Yl (SAZ)
A —_— 2N
X Z—=—N \] —
AY '\ LY \ 3\ AN
) ) Te=ta) )
J B v A4 T
Y0z YIL DA HI BAK SAM KA NAN DE Glou MEY (SAZ — — — — — — = = — — - )
e e 1 e i —fot : -
W v — T I ===l —
AN T
D)}
E U Fl MM YA ZIL MIS DIR GA sl NA (SAZ)

D))
YOK SA YA RIM YAD Ml CIK DI KO$ KU NE
3 /“—‘_—\
G ' /.‘\ '\ - q /\‘
> 2 Vi 7 . 5 i } ’_' I F >—
——
— —
(SAZ = = = = - ) BEN YAN DM KO LoL DU YUM

72



DOSTUM BENI NICIN ZAR INCIDIRSIN
(Uzun Hava)

fa) o
.—_
'\ LY A" t 8. AN \] ]
] ] T ] P Y ] /) o 7 [ |
o .
SE Nl NAS GI NA AS Gl NA BEY HU DE YER LE RE YA NA
A ,/—\‘ /\\ ; . //—\\ l f. \
q:pl e —a—p i, P -
(e 2 5 | = T s Se
O = e S
YAN DE Gl LU ME YE YE YE Yl (SAZ) AH
fa) o~ P A P |
Z—2 X N} Z N = | I
\ A i;%_r'j 0 _‘_t:
7 /) 7 T ] /] 17
Py — Y Y E ./ GENGTURK
BEY HU DE YER LE RE YA NAN DE &l u MEY  (SAZ~ - — =)

DOSTUM BENI NIGIN ZAR INCIDIRSIN

VERDIGIM [IKRARDAN DONEN DEGILIM

SENDEN GAYRISINA MEYIL VERMEDIM (de vermem)
UGCUP DALDAN DALA GONAN DEGILIM (ey ey)

DOSTUM GONULLENME GIDEN TEZ GELIR
HERKES SEVDIGINE CILVE NAZ GELIR

YAR YOZUNE Y0Z YIL BAKSAM AZ GELIR

YUZ YIL DAHI BAKSAM KANAN DEGILIM (ey ey)

ELIF| MIM YAZILMISTIR GASINA

YOKSA YARIM YAD MI CIKTI KOSKUNE

BEN YANDIM KUL OLDUM SENIN ASKINA
BEYHUDE YERLERE YANAN DEGILIM (ey ey)

73




TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR No : 264 P s
INCELEME TARIHi : 13. 04. 1997 OMER $AN

YORE DERLEME TARIHI
e ] DURNALAR 15,06, 1965
A ] NOTALAYAN
SELAHATTIN ERORHAN S

SURE : iy
—
» =

u)
w |
%
w )
I
__?.
%i
P

GAL HIN DUR NA LAR DA A MA NEY

oy BIR DEN DO KU LON AV Cl

74



DURNALAR
S0

I P =13 cnertiRE
V T i Y #
U CUN DUR NA LAR

GALHIN DURNALAR (Da aman ey) VAN'DAN GEKILIN
ERCIS'IN GOLUNE (Oy oy

AVCI ISMAIL DE DERLER (Oy oy oy)

ONDAN SAHININORADAN YUKSEK (Oy oy oy) UCUN DURNALAR

UG DURNA UGURDUM (Aman ey) AGRI DAGINDAN
SUSEHRI ZARA'DAN EY HAFIK DUZUNDEN

SALVARI GIRMIZI (Oy oy oy) TOKAT GIZINDAN
ORADAN DA GUZELLERI (Oy oy oy) SEGIN DURNALAR

GITMEYIN TOKAT'A DA (Aman ey) TEZ GELIR YAZI
ONUMUZE GIKAR (Oy oy oy) YENIHAN DUZU

GOYUNLU GUZULU (Oy oy oy) YAYLA SIVAS'IN
GOLGEKLER GOLUNE (Aman Oy oy oy) KONUN DURNALAR

YENIHAN : Sivas'in ilgesi YILDIZELININ eski adi

75



Ek 3. Baz1 icracilarin Resimleri

76



KUCGUK VEYSEL ERKILIC

SivAS

77



OMER SAN
SIVAS

78



79



