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kizim Bilge’ ye tesekkiir ederim. Ayrica akademik ve profesyonel yasamimda birlikte
iretmekten mutluluk duydugum degerli calisma arkadaslarima da bu siireci benimle
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OZET

Bilgin TURAN
Televizyon Sahnesinde Eglence Anlatisinin Izleri: 13. ABU TV Sarki Festivali
Uzerinden Anlatibilimsel Bir Coziimleme
Yiiksek Lisans Tezi
[stanbul, 2025

Bu tez, televizyon estetigi ile kiiltiirel temsil bigimlerinin kesisiminde yer alan miizik
eglence programlarinin anlati potansiyelini ¢éziimlemeyi amaglamaktadir. Arastirmanin
merkezinde, 13. ABU TV Sarki Festivali’nin agilis performansit yer almakta; bu
performans, yalnizca bir gorsel sov degil, ayn1 zamanda tarihsel, kiiltiirel ve ideolojik
anlamlarin ¢cok katmanli bigimde sahneye tasindigi bir anlat1 alani olarak ele alinmaktadir.
Caligma, anlatinin yalnizca sozlii ya da yazili metinlerle sinirli olmadigini; gorsel, isitsel
ve sahnesel Ogeler aracilifiyla da kurgulanabilecegi fikrinden hareketle
yapilandirilmigtir. Bu baglamda, sahne tasarimi, kamera hareketleri, sunucu anlatisi,
dijital efektler, karakter temsilleri ve performans gecisleri, anlatibilimsel ¢dziimleme
yontemiyle degerlendirilmistir.

Aragstirma nitel yontemle yiiriitiilmiis; gorsel hikaye analizi teknigi kullanilarak agilis
performansinin anlat1 yapisi betimleyici ve yorumlayici bir ¢ergevede ¢oziimlenmistir.
Literatiir taramasi ile desteklenen calismada, Mieke Bal’in anlati diizlemleri kuramai,
Gérard Genette’in anlati zaman1 ve fokalizasyon kavramlart ve Roland Barthes’in
gostergebilimsel analiz yaklagimi teorik zemin olarak kullanilmistir. Tez boyunca kamera
hareketleriyle kurulan bakis iliskileri, sahne gecislerinin zaman-mekan kurgusuyla
ortlismesi ve performanslarda kullanilan gorsel kodlarin tasidigi kiiltlirel gostergeler
ayrintili olarak ele alinmustir.

Arastirmanin temel bulgulari, televizyon programlarinda kullanilan sahne estetigi,
karakter ingas1 ve gorsel dilin yalnizca teknik unsurlar degil, aym1 zamanda kiiltiirel
temsiliyetin tasiyicilar1 oldugunu ortaya koymustur. Acilis performansinda sirasiyla
islenen tarihsel anlati bloklari, gorsel motifler ve dijital teknolojilerin kullanimi, hem
izleyici belleginde anlamli bir anlati kurgusu yaratmakta hem de ulusal kimligin evrensel
bir dil araciligiyla sunulmasini saglamaktadir. Bu dogrultuda, 13. ABU TV Sarki
Festivali, yalnizca ¢ok uluslu bir miizik organizasyonu degil; kiiltiirler aras1 iletisimin ve
estetik temsilin sahnede yeniden insa edildigi bir anlati evreni olarak degerlendirilmistir.
Caligmanin sonucunda, eglence programlariin sadece igerik degil, ayn1 zamanda anlati
mimarisi agisindan da incelenebilecek yapilar oldugu; bu tiir analizlerin ise televizyon
yayciligi, gorsel kiiltiir caligmalar1 ve medya estetigi alanlarina katki sundugu sonucuna
ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler

Anlatibilim, televizyon anlatisi, miizik festivali anlatisi, gorsel anlati



ABSTRACT

Bilgin TURAN
Traces of Entertainment Narrative on the Television Stage: A Narratological Analysis
of the 13th ABU TV Song Festival
Master’s Thesis

[stanbul, 2025

This thesis aims to analyze the narrative potential of music and entertainment television
programs at the intersection of television aesthetics and cultural representation. The focus
of the research is the opening performance of the 13th ABU TV Song Festival, which is
examined not merely as a visual spectacle but as a narrative space where historical,
cultural, and ideological meanings are layered and performed. The study is based on the
premise that narrative is not limited to verbal or written texts, but can also be constructed
through visual, auditory, and performative elements. In this context, stage design, camera
movements, presenter discourse, digital effects, character representations, and
performance transitions are analyzed through a narratological framework.

The research adopts a qualitative methodology and employs visual story analysis to
interpret the narrative structure of the opening performance within a descriptive and
interpretive framework. Supported by a comprehensive literature review, the theoretical
basis of the study includes Mieke Bal’s theory of narrative levels, Gérard Genette’s
concepts of narrative time and focalization, and Roland Barthes’ semiotic analysis
approach. Throughout the thesis, the relationships constructed through camera
movements, the alignment of stage transitions with spatio-temporal design, and the
cultural meanings embedded in visual codes are examined in detail.

The main findings of the study reveal that stage aesthetics, character construction, and
visual language used in television programs are not merely technical elements but
function as active agents of cultural representation. The sequential narrative blocks, visual
motifs, and digital technologies employed in the opening performance contribute to a
meaningful narrative structure in the viewer’s memory while offering a universalized
representation of national identity. Accordingly, the 13th ABU TV Song Festival is
considered not only a multinational music event but also a narrative space in which
intercultural communication and aesthetic representation are reconstructed on stage. The
study concludes that entertainment programs can be analyzed in terms of narrative
architecture, and that such analyses offer valuable contributions to the fields of television
broadcasting, visual culture studies, and media aesthetics

Keywords

Narratology, television narrative, music festival narrative, visual narrative
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GIRIS

Hikaye anlaticiligi insanlarin var olus seriiveninden itibaren kendini gostermekte ve
gelisen ve degisen diinyayla birlikte zaman i¢inde kendi dogal de§isimini gostermektedir.
Bu degisim insanlarin ihtiyaclarina ve yasam kosullarina gore olusmakta, her cagda yeni
kaliplara girerek ve bir 6nceki hikdye anlaticiliginin iizerine kendini insa ederek yeni

diizen ihtiyaclarina gore sekillenmektedir.

Hikaye anlaticilig1 ayrica bir sonraki nesillere kiiltiirel aktarim gorevi gostermekte ve yeni
nesillere bilgi aktarimi saglamaktadir. Ilk caglardan itibaren sdzlii ve gorsel olarak devam
eden hikaye anlaticiligi toplumlarin nasil hayatta kaldiklari, nasil avlandiklari, nasil
yiyecek {rettikleri, nasil tehlikelere gogiis gerdikleri gibi durumlar hakkinda bilgi

aktarma 6zelligi de tasimaktadir.

Hikaye anlaticilig1 ilk zamanlar sozlii ve magara resimleriyle gerceklesirken zaman i¢inde
toplumsal gelismeler ve kiiltiirel farklarla birlikte farkli materyallerle gerceklesmeye
baslamistir. Yazinin icadiyla birlikte yazi ve kagida dokiilen hikayeler sonrasinda sanatla

birlestirilerek sanatsal tablolar ve heykellerle gerceklestirilmeye baslanmistir.

Sanayi devrimi ile birlikte fotograf¢iligin ortaya ¢ikmasi ve gelismesiyle gorsel hikaye
anlatimi farkl bir perspektiften sunulmaya basglanmistir (Isik, 2023: 9360). Daha sonraki
gelismelerle birlikte hareketli gorsellerin olugsmasi ve sinema-televizyon alanindaki

yeniliklerle gorsel hikaye anlaticiliginin 6nemi daha fazla 6ne ¢ikmaya baslamistir.

Gelismelerin getirdikleriyle anlatilar sadece sozciiklerle sinirli kalmayip, gorsel 6gelerin
cesitlenmesiyle birlikte daha derin anlamlar kazanmaya bagslamistir. Mekanlar,
karakterler, nesneler ve diger gorsel unsurlar birbirleriyle daha fazla etkilesim halinde
olarak hikayenin anlatimi agisindan belirleyici bir rol oynamaya baglamislardir. Artik,
gorseller sadece siisleyici unsurlar degil, anlatinin 6nemli bir parcas1 haline gelmistir. Bu
degisimler, anlatinin nasil yapildigini ve izleyiciye nasil aktarildigini kokli bir sekilde
degistirmistir. Bu siirecle birlikte, anlatilar, bir bilim olarak incelenmeye baslanmus,
anlatibilim (narratology) gibi disiplinler ortaya ¢gikmistir. Anlatibilim , hikdyenin yapisini,
dilini ve anlamini sistematik bir sekilde ¢oziimlemeye odaklanirken, ayn1 zamanda gorsel
unsurlarin da bu yapiya nasil entegre oldugunu anlamaya caligmaktadir (Bal, 2024).
Karakterlerin ve mekanlarin, aralarindaki iliskileri ve hatta hikayenin tematik yonlerini

aciga cikaran araglar olarak anlatiya derinlik katmaktadir. Anlati bilimin ilerlemesiyle



mekanlar, sadece bir arka plan olarak degil, hikayenin atmosferini yaratmada,
karakterlerin yolculuklarini simgelemede ve anlatinin temel 6gelerini gii¢lendirmede

onemli bir islevi yerine getirmektedir.

Arastirmanin Konusu

Bu calismanin odaklandig1 televizyon programlari, 6zellikle miizik ve eglence igerikli
olanlar, genellikle anlatisiz yapilar olarak degerlendirilir. Ancak giinlimiiz medya
ortaminda bu tiir programlar yalnizca performanslarin sergilendigi yapilar degil; ayni
zamanda gorsel anlatinin, kiiltlirel temsillerin ve estetik tercihlerle yonlendirilen dramatik
yapinin birlestigi anlat1 alanlaridir. Agilis performanslarindan kapanis sahnelerine kadar
kurgulanan gorsel ve isitsel igerikler, seyirciye sadece bilgi ya da duygu aktarmakla

kalmaz; ayni zamanda zaman, mekan ve kimlik iizerine ¢cok katmanli hikayeler kurar.

Anlatinin bu yorumuyla birlikte, televizyon sahnesi de metinlesen bir alan haline gelir.
Ozellikle kamera hareketleri, 151k kullanimi, dekor diizeni, kostiimler ve teknolojik
efektlerle kurulan gorsel kompozisyonlar, kendi i¢inde olay 6rgiisii sunar, karakter iiretir
ve belirli degerleri temsil eder. Bu ¢er¢evede sahne, hem izlenen bir yiizey hem de anlam

tireten bir yapi1 olarak degerlendirilmelidir.

Calismada anlatinin ¢ok daha genis bir kapsamda ele alinmas1 gerektigi goriisiinden
hareketle ilerleyecegiz. Anlati, yalnizca sozlii ya da yazili hikayelerle smirli degildir;
gorsel sanatlar, sinema, televizyon, dijital medya ve hatta miizik gibi ¢esitli mecralar
aracilifiyla da olusturulabilir. Bu bakis agisina gore, bir olay orgiisii sunan, karakterler ve
mekanlar arasinda anlamli iligkiler kuran her tiir ifade bi¢imi, bir anlati olarak
degerlendirilebilir. 13. ABU TV Sarki Festivali gibi organizasyonlar, bu anlamda
yalnizca sarkilarin degil, ayn1 zamanda ulusal ve uluslararasi kimliklerin, tarihsel

gondermelerin ve estetik ideolojilerin sahnelendigi katmanli anlat1 alanlaridir.

Anlatiy1 yalnizca belirli tiirlere ve formlara indirgemek yerine, onun insan deneyimini
sekillendiren temel bir yap1 oldugunu kabul etmek, farkli anlat1 bicimlerini daha kapsayici
bir perspektifle ele almamizi saglar. Bu caligmada, anlatiy1 her tiirlii hikdye anlatan
yapimin bir bileseni olarak ele alacak ve 6zellikle program tiirlerinden miizik eglence

programlarinda nasil bicimlendigini inceleyecegiz.



Arastirmanin Onemi

Bu c¢alismada, miizik eglence programlarinda anlatilarin nasil olusturuldugu ve
anlatibilim agisindan nasil konumlandirildigi incelenecektir. Ozellikle karakter ve mekan
tasariminin, kamera acilar1 ve ¢esitliliginin anlatiya nasil katki sagladigina dair bir
cozlimleme yapilacaktir. Ayrica miizik eglence programlarinin gorsel anlatimini
anlatibilimsel bakis agisiyla detayli bir sekilde inceleyerek, izleyiciye sunulan bu tiir
programlarin anlamlandirma siireclerini daha derinlemesine analiz edecek ve miizik
eglence programlarinda gorsel hikdye anlaticiliginin gorsel medyada en son geldigi
noktaya, 20 Ekim 2024’te Tiirkiye saatiyle 20:00°da TRT Miizik kanalinda canli ve 01
Ocak 2025’te 00:15’te TRT1 ekranlarinda banttan yayinlanan, 13. Abu Sarki Festivali
0zelinde mekan tasarimi ve kamera kullanimi basliklar1 altinda bakilacaktir. Boylece,
eglence programlarinda gorsel hikayecilikte, mekan ve kamera kullanimi bagliklari
altinda yapmis oldugu incelemelerle diger program tiirlerine de gelecekteki ¢aligsmalar

icin yol gosterici olacaktir.

Arastirmanin Amaci

Gorsel hikaye anlaticiligi, glinlimiiz miizik eglence programlarinda her gegen giin daha
onemli bir hal almakta ve gelisen teknolojiyle birlikte boyut degistirmektedir. Ozellikle
televizyon kanallari, dijital platformlar ve sosyal medyada sunulan miizik eglence
programlarinda, gelisen diinyanin getirdigi yenikleri kullanarak izleyicilere hikayelerini

daha giiclii ve etkileyici bir bigcimde aktarma firsati sunmaktadir.

Televizyon kanallarinin ¢cogalmasi, televizyon program cesitlerinin siniflandirilmasiyla
birlikte anlatibilimin 6énemi daha da artmus, istenilen mesajlar daha etkili sunulur hale
gelmistir.  Anlatidaki tiim unsurlarin biitiinlesik bir sekilde kullanildig1 giiniimiiz TV
programlarinda anlatilar en etkili bi¢imlerini sunmakta ve izleyiciye, gorsel 6gelerle dolu
bir anlam diinyas1 yaratmaktadir. Bu gelismeler, gorsel hikdye anlatimini sadece teknik
bir beceri olmaktan c¢ikarip, derinlemesine bir anlatibilimsel ¢oziimleme alanina

doniistiirmiistiir.

Ozellikle miizik ve eglence programlari, gorsel ve isitsel unsurlarin giiclii bir sekilde
kullanildig1 ve izleyiciyi etkileme amaci giiden igerikler olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu

tiir programlarda anlatilar, sadece sozciiklerle degil, ayn1 zamanda gorseller, miizik,



kamera agilari, mekanlar ve karakter tasarimlari aracilifiyla da olusturulmaktadir.
Anlatinin yapisi, izleyiciye aktarilmak istenen mesaji destekleyen ve ayni zamanda
programin eglenceli ve etkileyici dogasimi pekistirerek sekillenir. Miizik, gorsel
sahneleme, kamera dili ve sunucu anlatis1 gibi bilesenlerle sekillenen bu programlar,
izleyiciye yalnizca sanatsal icerik sunmakla kalmaz; ayn1 zamanda kiiltiirel kimliklerin,
tarihsel gondermelerin ve ideolojik temsillerin sahneye tasindigi anlatisal platformlara
dontisiir. Dolayisiyla bu ¢alismada amag, eglence amagh goriinen televizyon yapimlarinin
ardindaki anlatisal dokuyu agiga ¢ikarmak ve bu yapimin ¢ok katmanl isleyisini anlati

kuramlar1 ¢er¢evesinde degerlendirmektir.

Gorsel unsurlarin, miizik eglence programlarindaki hikaye anlatimindaki kullanimi ve
kamera acilariyla bu unsurlarin yansitilma bi¢imi, yalnizca estetik bir deger tagimakla
kalmayip, izleyicinin deneyimini zenginlestirerek etkilesimi artirmaktadir. Gelisen
teknoloji ile birlikte, anlaticilar icin miizik eglence programlarinda mekansal olanaklar ve
kameralarla goOsterim olanaklar1 da genislemekte; bu baglamda, gorsel hikaye
anlaticiliginin temelde mekan ve kamerayla yansitma baglaminda nasil evrildigini ve

gelecekte neler vaat ettigini anlamak, bizler i¢in biiyiik bir 6nem tagimaktadir.

Bu baglamda, anlati yalnmizca icerikte degil, yapimda da gizlidir. Anlatinin kurulma
bicimi, performanslar oncesinde hangi tanitimlarin gosterilecegi ya da sunucularin
kullandig1 dil gibi unsurlar da metnin parcasi haline gelir. Anlatibilimsel yaklagim, bu tiir
tercihlerdeki yapisal orgiiyii agiga ¢ikararak, bir televizyon programinin yalnizca eglence
degil, bilingli olarak kurgulanmis bir anlam {iretim siireci oldugunu goriiniir kilar. Bu
nedenle bu calismada, anlatiyr hem goriiniir sahne iizerinden hem de yapimin altinda

isleyen yapisal Oriintiiler izerinden anlatibilimsel olarak analizi amag¢lanmaktadir.

Arastirmanin Yontemi

Bu calisma, nitel arasgtirma yontemine dayali olarak yapilandirilmis ve anlatibilimsel
coziimleme teknigi temel alinarak gerceklestirilmistir. Nitel arastirma, bireyin hem
kendisini hem de iginde yer aldig1 toplumsal yapiy1 derinlemesine kavramaya yonelik
bilgi liretim siireclerinden biridir. Bu aragtirma tiiri, olay ve olgulara yalnizca yiizeysel
degil, cok katmanli bir anlayisla yaklasmay1 amaglar. Ayn1 zamanda disiplinleraras1 bir
bakis agis1 gelistirerek biitlinciil bir ¢ergeve sunar. Nitel yontemler, incelenen konuyu

kendi sosyal ve kiiltiirel baglami icerisinde ele alir; bireylerin deneyimlerine ve olaylara

4



atfettikleri anlamlar1 6n plana ¢ikarir. Arastirilan olgunun ayrintilarini agiga ¢ikarmasi
bakimindan bu yaklasim biiylik 6nem tasir. Ancak, arastirma silireci arastirmacinin
yorumlarini ig¢erebildiginden, belirli bir diizeyde 6znellik barindirabilmektedir (Baltaci,

2019: 370).

Arastirmanin yontemi, betimleyici ve yorumlayici bir ¢er¢evede sekillenmis; belirli bir
vaka lizerinden anlam derinligi olusturmay1 hedefleyen nitel arastirma mantigiyla uyumlu
olarak tasarlanmistir. Calismanin temel verisi, 13. ABU TV Sarki Festivali’nin acilis
performansindan baslayarak programin kapanisina kadar siiren sahne anlatisi, kamera
dili, sunucu sdylemi, performans siralamalar1 ve dijital gosteri unsurlaridir. Bu igerikler,
gorsel hikaye analizi yontemiyle degerlendirilmis; sahne ve ekran iizerinde kurgulanan

anlat1 6geleri gorsel, isitsel ve dilsel katmanlariyla birlikte ¢oziimlenmistir.

Ayrica arastirma siirecinde literatlir taramasi yapilarak, icerik analizi yOntemiyele
anlatibilim incelenmistir. Bu baglamda, Mieke Bal, Gérard Genette ve Roland Barthes
gibi anlati kuramcilarinin calismalari teorik ¢ergeveyi olusturmustur. Igerik analizi,
veriler igerisinde yer alan kavramlari belirlemeye ve bu kavramlar arasindaki iligkileri
analiz etmeye olanak taniyan sistematik bir yaklagimdir. Siireg; verilerin ayristirilmasi,
anlamli bolimlerin secilmesi, karsilagtirmalar yapilmasi, kavramsallastirma ve kavramlar
arast baglantilarin kurulmasi gibi agamalar icerir. Bu yontemle tanimlanan kavramlar,
analiz siirecinin temel yap1 taglarini olusturur. Kavramlar arasindaki anlamsal baglara
gore olusturulan kategoriler, daha {ist diizeyde orgiitlenerek temalara doniisilir. Temalar
ise arastirmanin temel sorunsallarini soyut diizeyde agiklayan ve analiz siirecine yon
veren bir ¢erceve sunar. Bu 6zellikleriyle igerik analizi yalmizca agiklayici degil, ayni
zamanda kesif odakli ve yap1 insa eden bir analiz teknigi olarak 6n plana ¢ikar (Baltaci,

2019: 378).

Gorsel metin olarak degerlendirilen televizyon igerigi, anlam diizeyinde analiz edilmis;
her bir sahne, olay Orgiisii, karakter temsili ve ¢evre kurgusu baglaminda incelenmistir.
Bu siiregte, anlati i¢indeki tekrarlar, gecis yapilari, zamansal yapilar ve kiiltiirel
kodlamalar, ¢oziimleme ilkelerine uygun bicimde degerlendirilmistir. Arastirmada
herhangi bir sayisal veri toplanmamais; igerik, mevcut haliyle kavramsal ve baglamsal

okuma yoluyla anlamlandirilmistir.



BIiRINCi BOLUM: TELEVIiZYON PROGRAM TURLERI

1.1. Televizyon Programlari

Gilinlimiizde, diinyanin neresinde olursaniz olun televizyonun girmedigi ev neredeyse yok
diyebiliriz ve insanlar i¢in vazgegilmez eglence ve bilgi kaynagidir. Bu da bize iletisim
arac1 olarak televizyonun ne denli biiyiik kitlelere ulastigin1 ve ne derecede etkili
oldugunu gosterir. Tabi televizyon dedigimiz zaman dikdortgen bir kutudan
bahsetmiyoruz, televizyondan kastimiz bu kutunun ig¢ini neyle doldurdugumuzdur.
Televizyonda her ne gosterilirse gosterilsin yayimlanan tiim igeriklere televizyon
programi1 diyoruz. Televizyon programlari diinyanin farkli cografyalarinda farkl
ozellikler tastyabilirler. Toplumlarin kiiltiirleri, yasam standartlari, iilkelerin cografi
yapilari, iilkelerin siyasi yapilar, dini degerler gibi faktorler iilkelerdeki program
tiirlerinin iceriklerinin degismesine sebep olabilir. Ulkemiz igin yapilan bir programin
farkl1 bir iilkede gdsterilmesi istenen sonucun ayni olacagi anlamima gelmez. Ornegin, bir
programin bir iilkede gosterilmesi, baska bir iilkede ayni etkiyi yaratmayabilir. Bu durum,
televizyon programlarinin uluslararasi dolagiminda, farkli kiiltiirlerin ve toplumlarin
program igeriklerini nasil algiladigin1 ve benimsedigini anlamak i¢in énemlidir (Siimer

ve Ilaslan, 2021: 106).

Nasil ki her bir program belli bir hedef kitleye hitap ediyor ve bu hedef kitleye gore farkli
ozellikler tastyorsa farkli cografya ve kiiltiirler i¢in yapilan benzer tiirdeki programlarda
farkli 6zellikler tasimaktadir. Bu farkliliklart belirlemek ve hedef kitlenin ihtiyaglarini
karsilamak ya da program yapimcilarinin hedef kitleyi tanimasini kolaylastirmak i¢in
program tiirlerini belirleyen farkli kuruluslar ortaya ¢cikmistir. Bu kuruluslar birkag tilkeyi
kapsadig1 gibi sadece bir iilkenin kendi yaym diizenlemelerini yapan kuruluslarda
olabilir. Ulkemizde genel olarak televizyon yaymn kurallarini belirleyen kurulus RTUK

tiir ve kendi i¢inde program tiirlerinin tanimin1 yapmistir.

1.1.1. Haber Programlar

Toplumun hepsini, cogunlugunu ya da belli bir kismini ilgilendiren ekonomik, siyasi,
kiiltiirel olaylarin ve gelismelerin aktarildigi programlardir. Belli plan dahilinde giiniin
belli saatlerinde yapildigi gibi kamuoyunu ilgilendiren olagandisi durumlarda da

planlanamayan saatlerde de gerceklesebilir. Haber programlar1 daha ¢ok bilgilendirici



oldugu i¢in ¢cogunlukla nesnel bakis acisiyla sunulmali ve kamuoyunun meraki tarafsiz
bir sekilde giderilmelidir. Haber programlari, RTUK’iin hazirlamis oldugu
“YAYINLARDA PROGRAM TURLERI KOD, TANIM ve SINIFLANDIRMALARI’
kitapciginda 5 alt baslikta siniflandirilmistir. Bunlar: haber biilteni, haber programlari,
ekonomi biilteni, hava ve yol durumu, spor biiltenidir (RTUK, 2014).

1.1.2. Giincel Programlar

Toplum ya da birey yasantilarinda olagan olmayan durumlar, yasantilar ve dikkat ¢ceken
olaylarin islendigi program tiirleridir. Giinliik yasant1 dongiisiinde az goriilen durumlari
isledigi i¢in izleyici kitlesinin ilgisini ¢eken programlardir. Uzman konuklarinda
bulunabildigi bu programlar genellikle giindem olusturan konular1 islemektedir ve yayin
saatleri konunun igerigine gore belirlenmektedir. Bu programlar: Yorum programlari,
sohbet programlari, dini téren yayinlari, kriz dénemi canli yayinlar, se¢im yayinlari,
siyasi parti faaliyetleri yayinlari, ulusal ve uluslararasi torenlerin naklen yayinlari, sosyal

amacl kampanya programlaridir (RTUK, 2014).

1.1.3. Kiiltiir Programlar

Canli cansiz, bir cografyanin tiim Ogelerini barindirabilme potansiyeline sahip ve
bilgilendirici, 6gretici ve merak uyandirici igeriklere sahip televizyon programlaridir.
Edebiyat, sanat, tarih, miizik-eglence ve farkli kiiltiirel unsurlar1 inceleme, gelistirme,
farkindalik yaratma ve gelecek nesillere belge niteligi aktarma gibi islevleri olabilir.
Sadece insan odakli konular degil ayn1 zamanda nesneler, hayvanlar ve diinya dis1
konular1 iceren programlarda olusturulabilir ve toplumun bu konular hakkinda
bilgilenmesini ve bu konularin derinlemesine incelenerek bilime katkida bulunmasini
saglayabilirler. Alaninda uzman kisilerden faydalanilarak hazirlanan bu programlar
izleyicilerin ilgi alanlarinda farkli bakis agilar1 sunarak cografi ve kiiltiirel zenginlikleri
kitlelere ulastirir ve farkindaligi artmis bir toplum olusumuna katkida bulunurlar. Kiiltiir
programlari: Belgesel Programlar, Bilgi-Kiiltiir Yarigmalari, Kiiltiir ve Sanat Programlari,
Yasam Tarzi ve Egilimlerle Ilgili Yapimlar, Sektér Tanitim Programlari, Gezi

Programlari seklinde basliklandirilmistir (RTUK, 2014).



1.1.4. Egitim Programlar

Egitim programlar egitici ve Ogretici niteliktedir. Farkli bilgi ve beceri unsurlarini
kapsayan bu programlarin kitlesi farkli yas gruplaridir. Hazirlanan programlar hedef
kitlenin ihtiyacina yonelik ya da hedef kitlinin gelistirilmek istenen yoniine gore
sekillenebilir. Orgiin ve yaygin egitim programlar1 seklinde olabilecegi gibi bilgi ve
beceri kazandirmaya yonelik programlarda olabilirler. Ayrica saglik ve din konularinda
da halki bilinglendirmek maksadiyla da hazirlanabilirler. RTUK egitim programlarini bes
baslik altinda toparlamistir. Bunlar: Orgiin Egitime Destek Programlari, Yaygim Egitim
Programlar1, Bilgi-Beceri Programlari, Saglik Programlari, Dini Egitim Programlari

seklindedir (RTUK, 2014).

1.1.5. Gerg¢ek Yasamlar

Gergek kisilerin yasam hikayelerinden ya da bu yasam hikayelerinin belli bir kesitinden
olusan program tiirledir. Programlarda genellikle toplum tarafindan uygun karsilanmayan
durumlar ele alinir ve tiim ayrintilar etraflica islenir. Ger¢ek yasamlar program tiirlerinde
olayim tanig1 olan kisiler oldugu i¢in belli bir program dahilinde akis gerceklesmez ve
icerige miidahale etmek her zaman kolay olmaz. Daha ¢ok olayin tanig1 olan kisilerin
anlatimlar {izerinde akis sekillenir. Gergek yasam programlar1 RTUK (2014) tarafindan

reality-show ve gercek hayat hikayeleri seklinde iki baslik altinda sunulmustur.

1.1.6. Drama

Senaryo, oyunculuk ve mekan tasarimlarinin one ¢iktig1, sinematografinin kullanildigi ve
cekim oOncesinde biitce biiyiikliigline gore prova ve uzun hazirlik siireclerinin
gerceklestirildigi yapimlardir. Gliniimiiz teknolojisinde bilgisayar animasyonlari da
drama yapimlarina biiyiik dl¢iide katki saglamakta ve daha etkili gorseller sunmak i¢in
kullanilmaktadir. Sadece bilgisayar animasyonlartyla olusturulan filmleri de drama
yapimlarinin i¢inde siniflandirabiliriz. Drama programlari birbirini takip eden dizi filmler

ile sinema ve televizyon filmleri seklinde iki baslik halinde siniflandirilmaktadir.



1.1.7. Eglence Programlari

Miizikten spora, yarismadan kusak programina izleyiciye genis bir yelpaze sunan eglence
programlarinin amaci seyirciyi giildiirmek, hosca vakit gecirmesini ve hayatin giinliik
stresinden uzaklagmasini saglamaktir. Eglence programlar1 hazirlanirken toplumun
hassasiyetleri 6n planda tutulur ve rencide edici igeriklerden kaginilir. Glinliik ve haftalik
olabilecegi gibi 0zel giinler i¢in hazirlanan tek bolimliik programlarda olabilirler.
Programin igerigine gore canli olarak ya da bant kayd1 olarak yayinlanabilirler. Eglence
programlari: Magazin programlari, drama &geleri Igeren eglence programlari, miizik
agirliklt programlar, miizik video klipleri, konser yayinlari, beceri ve direng yarismalari
sans agirlikli eglence-yarisma programlari, spor karsilagmalari yayinlari, sov ve

gosteriler, talk-show, kusak, programlari seklinde simiflandirilmistir (RTUK, 2014).

1.1.8. Cocuk Programlari

En hassas seyirci kitlesine sahip program tiiriidiir. Cocuklar hizli gelisim dénemlerinde
olduklarindan bu programlarda gordikleri her davranisi aninda kendileriyle
Ozdestirebilirler. Bu sebepten cocuk programlar1 egitici, Ogretici, temel degerlerle
bagdasan, eglenceli, renkli ve yaratici diislinmeyi tesvik edici olmalidir. Bu programlar
sunuldugu yas grubu ve hedef kitlesine uygun igerikli olmalidir. Cocuk programlari ¢ocuk
gelisimine olumlu katki saglayacak sekilde hazirlanmali ve kiiltiirel normlarla ters
diismemelidir. Cocuk programlari hazirlanirken mutlaka ekipte ¢ocuk gelisiminde uzman
kisiler bulundurulmali ve her karesi bu uzmanhk alan1 i¢inde hazirlanip
degerlendirilmelidir. Cocuk programlari: Okul Oncesi Cocuk Programlari, Cizgi ve
Animasyon Filmler, Cocuk Egitim Programlari, Cocuk Aktivite Programlari, Cocuklara
Yénelik Drama, Cocuk Haber, Cocuk Yarisma seklinde smiflandirilmaktadir (RTUK
2014).

1.1.9. Ticari iletisim ve Tanitim

Cogunlukla reklam amach igeriklerden olusurlar. Televizyon kanallarinin temel gelir
kapilarindandir ve kanallarin biitge ayirmak zorunda olmadig1 programlardir. Ekonomik
dengelerin 6nem tasidigr giinlimiizde kanallarda kendilerine yeterince ve kolaylikla yer

bulabilirler. Seyirciler her ne kadar ticari programlardan kaginmak istese de bir sekilde



bu programlara maruz birakilmakta ve biling altina yerlestirilmektedir. Ticari iletisim ve
tamtim programlart RTUK tarafindan, radyo ve televizyon reklamlari, program
desteklemesi, tele-aligveris ve iirlin yerlestirmeyi de kapsamak {lizere, ekonomik bir
faaliyette bulunan gergek veya tiizel kisinin, liriin, hizmet veya imajini, dogrudan veya
dolayl olarak tanitmak amaciyla tasarlanmis sesli veya sessiz goriintiilerin bir {icret veya
benzeri bir karsilikla ya da 6z tanitim amaciyla bir programla birlikte ya da bir program
icine yerlestirilerek verilmesi seklinde tanimlanmaktadir. Bu programlar: Reklam
Kusaklari, Tele-Alisveris, Bant Reklam, Siyasi Reklam, Program Desteklemesi, Uriin
Yerlestirme, Program Tanitimlar1 seklinde siniflandiriimaktadir (RTUK, 2014).

1.2. Eglence Programlan

Televizyonda eglence programlari, izleyiciyi bilgilendirmek, eglendirmek ve duygusal
olarak etkilemek amaciyla kurgulanmis, genellikle dinamik formatlara sahip yapimlardir.
Genis bir yelpazeye yayilan bu programlarin, temel hedefleri izleyici kitlesinin ilgisini
cekmek, onlar1 ekran basinda tutmak ve duygusal ya da biligsel bir deneyim sunmaktir.
Eglence programlari hem gergek hem de kurgu unsurlarini igerebilir; bazilar1 tamamen
senaryoya dayal1 bir anlat1 sunarken, bazilar1 dogag¢lama unsurlar barindirarak spontane
ve gercek zamanli bir deneyim hissi yaratir. Bu tiir programlarin basarisinda gorsel ve
isitsel unsurlarin dikkatli kullanimi biiylik 6nem tasirken, renkli sahne tasarimlari, dikkat
cekici kamera agilar1 ve tempolu kurgular izleyicinin ilgisini canli tutmaya yardimci olur.
Ayn1 zamanda, sunucularin, yarigmacilarin veya katilimcilarin se¢imi de programin genel
atmosferini ve izleyiciyle kurdugu bagi sekillendiren temel faktorlerden biridir. Popiiler
kiiltliriin bir parcasi olarak eglence programlari, toplumsal normlari, degerleri ve giincel
olaylar1 yansitarak veya yeniden {lireterek kitle iletisiminde onemli bir rol oynar.
Geleneksel televizyonun yani sira dijital platformlarda da kendine genis bir yer bulan bu
yapimlar, izleyicinin aktif katilimini tegvik eden interaktif formatlarla evrim gecirmekte
ve degisen medya tiiketim aligkanliklarina uyum saglamaktadir. Sonug olarak, eglence
programlari, televizyon endiistrisinin en dinamik ve doniisen alanlarindan biri olarak hem
icerigi hem de sunum teknikleriyle izleyicinin ilgisini ¢ekmeye ve medyanin eglence

boyutunu sekillendirmeye devam etmektedir.
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1.2.1. Magazin Programlari

Televizyon, dergi, gazete gibi mecralarda siklikla gordigiimiz ve {nli diye
isimlendirdigimiz insanlarin yasamlarin1 yine bu mecralarda gosteren, inceleyen,
lizerinde tartisan programlardir. Bir nevi dedikodu programlar1 diyebiliriz. Giiniimiizde
yiiksek takipeili sosyal medya hesaplarinin 6zneleri de bu programlarda konu
olabilmektedir ve yine sosyal medya {lizerinden de magazin programlari
yapilabilmektedir. Magazin programlarin temel Ozelliklerinden birisi de insanlarin
merakini gidermektir. Insanlar bildikleri tamidiklar1 ve hatta kendi ortamlarinda iizerinde
konusabilecekleri ortak kisilerin yasamlarim1 ve detaylarim1  bilmek isterler.
Televizyonlarda yogun olarak gordiigiimiiz tinlii dedigimiz kisilerde insanlarin iizerinde
konustuklari, arkadas cevrelerinde eglenerek bahsettikleri kisilerdendir. Bu sebepten
magazin programlari eglence programlari i¢inde bir alt basglik olarak degerlendirilebilir.
Magazin programlarinin 6zneleri oyuncular, sporcular, yazarlar, sosyete diinyasindan
insanlar olabilmektedirler. Bu programlar bu insanlarin ne yedikleri ne giydikleri, nereye
gittikleri, kimlerle beraber olduklari, asklari, ayriliklari, kavgalar1 gibi konular ele
alabilirler, magazin programlarinin yelpazesi ¢ok genis oldugu icin bircok konuda
insanlar1 yonlendirme, reklam tapma, tanitim yapma gibi 6zellikleri de vardir ve seyirciyi
eglendirirken bu islevlerini de yerine getirebilir. Giindelik yasam pratiklerimizin
sekillenmesinde 6nemli bir yere sahip televizyon, ¢esitli program tiirleri {izerinden
satmak istedigi mal, hizmet ve diislinsel olan1 -ideolojiyi, bilisi, bilinci- sunarak pazarlar.
Bu program tiirlerinden birisi de “renkli ve tatli haber” olarak nitelendirilen sosyete
dedikodularindan, tinliilerin yasamina, farkli mekan tanitimlarindan skandallara, gesitli
yemek tariflerinden y1ldiz falina, eglence mekanlarindan linliilerin moda anlayisina kadar

cesitli haberlerden olusan magazin programlaridir (Dagdas: 102).

1.2.2. Drama Ogeleri Iceren Eglence Programlari

Skeg, tiyatro, video kaydi, saka gibi iceriklerle sunulan senaryolu ya da doga¢lama gorsel
eserlerin sunuldugu program tiiriidiir (RTUK, 2014). Drama 6gesi igeren eglence
program tiirleri, izleyicinin duygusal olarak etkilenmesini saglayarak hayattaki gercek ve
ciddi olaylar1 mizah anlayisiyla ele alirlar ve izleyicinin bu olaylara kars1 mizahi bir bakis

acist gelistirmesini saglarlar. Bu tiir program bireylerin kendilerinden ve ¢evrelerinden
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bir 6rneklem gibidir ve seyircinin kendinden bir sey bulmasmi saglayabilir. izleyiciyi
giildiiriirken duygusal bir bag kurmay1 amaglayan bu programlarda hayattaki zorluklar
trajikomik bir sekilde verilir. Drama 6gesi igceren eglence program tiirleri, izleyicinin
sadece ylizeysel eglenceye degil, duygusal olarak derin bir deneyime de dahil olmasini
saglar. Bu tiir programlar, izleyiciyi sadece giildiirmek veya eglendirmekle kalmaz, onlari

diistindiiriir, duygusal bir bag kurmalarin1 ve karakterlerle empati yapmalarin1 saglarlar.

1.2.3. Miizik Agirhkh programlar

Sunucunun bulundugu ve sohbetle beraber agirligin miizik pargalarinda ve video
kliplerinde oldugu program tiiriidiir (RTUK, 2014). Bu tiir programlarda, programin
biiyilk boliimii miizikten olusur ve miizik aralarinda kisa sunumlar, diyaloglar ve
elestiriler olabilir. Sarkic1 ve sunucunun oldugu programlarlar olabildigi gibi, amator
sarkicilarin katildigir ve jlri barindiran programlar seklinde de olabilirler. Bu tarz
programda seyirci miizik dinlemenin yaninda, miizik aralarinda 6gretici deneyimler
yasayabilirler. Bu deneyimler miizik pargalarinin, sanat¢inin hikayelerinden olusabilir ya
da miizik eserlerinin nasil olusturuldugundan, kisacasi eserlerin kiinyesinden olusabilir.
Miizisyenin seyirciyle diyalog haline girdigi konser yayinlarini da bu programlar arasinda

siniflandirabiliriz.

1.2.4. Miizik Video Klipleri

Sunucunun kullanilmadig1, sadece miizik ve kullanilan miizikle alakali ya da alakasiz
video Kkliplerinin yaymlanmas: seklinde tanimlayabiliriz. Miizik video kliplerinde
gorseller daha ¢ok miizik parcasinin sozlerinin gorsel yansimasi seklinde olabilir ve
parcada verilmek istenen duygusal mesaj1 destekleyici karelerden olusurlar. Bazan da
miizikten tamamen bagimsiz gorseler seklinde ilerleyebilirler. Her iki durumda da bu
klipler par¢anin, sanat¢inin ya da klipte gosterilen bir iirlinlin tanmna bilirligini artirma
islevi goriirler. Bu da miizik video kliplerinin reklam ve pazarlama islevini 6n plana
cikarabilir. Video klipler miizik sektoriinii ayakta tutarak miizik parcalarinin dijital ya da
CD seklinde pazarlamalarini saglarlar. Bu da video kliplerin ticari 6zelligini 6n plana
cikarir. Ayrica izleyiciye de lizerinde diisiinebilecekleri bir hayal giicli unsuru yaratmis

olurlar. Lull’a gére miizik videolar1 plak alicilarina lizerinde diisiinecekleri, konusacaklari
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ve gorsellestirecekleri, beyinlerinde canlandiracaklart ve aralarinda kisisel baglantilar

olusturacaklari 6zel bir sey verir (2000: 142).

1.2.5. Konser Yayinlar

Miizisyenlerin toplu alanlarda verdikleri konserlerin ekrana yansitildigi program tiiriidiir
(RTUK, 2014). Radyoyla birlikte evimize kadar giren konser yaymlari, teknolojinin
ilerlemesiyle birlikte sadece ses olarak girmekle kalmayip televizyonlarla birlikte goriintii
olarak da evlerimize kadar girmistir. Seyirci, sevdigi bir sanat¢inin anlik performansini
evinden ¢ikmadan izleme ve oradaki atmosferle bag kurma sansina sahip olur. Attali,
Amerikalilarin, “en iyi icracilarin ¢aldig1 her tiir miizige, evlerinden ¢ikmadan ve ticretsiz
olarak ulasmanin miimkiin oldugunu kesfettiklerini” sdylemektedir. Bu durumu ise “bilet

satin almaksizin erisilen evrensel gosterinin iitopyasi” olarak tanimlar (Attali, 2017: 121).

1.2.6. Diger Eglence Programlar:

RTUK’iin hazirlamis oldugu ‘Yaymlarda Program Tiirleri Kod, Tamm ve
Smiflandirmalar1’ kitapgigina gore Beceri ve Direng Yarigmalari, Spor Karsilagsmalari
Yayinlari, Show ve Gosteriler, Talk-Show, Kusak Programlar1 diger eglence

programlarini olustururlar (RTUK, 2014).

Beceri ve direng yarigmalari, yarismaya katilanlarin fiziksel ve zihinsel asamalardan
gecerken seyirciye de ayni heyecanin aktarilmaya calisildigi programlardir. Bu tarz
programda fiziksel ve zihinsel beceriler kullanilirken ayn1 zamanda psikolojik tistiinliik
olusturma c¢abalar1 da vardir. Bu da seyirci lizerinde daha biiyiikk hazlar olusturarak
seyircinin heyecan diizeyini artirir. Survivor gibi programlar bu program tiiriine 6rnek

olarak gosterilebilir ve bu programlarin ciddi bir izleyici kitlesi vardir.

Spor karsilasmalar1 yayinlari, tiim profesyonel spor dallarmin miisabakalariin,
genellikle canli olarak ekrana getirildigi programlardir. Dijital yaymciligin
yayginlagsmasiyla zaman ve mekéan algisinin ortadan kaldirildigi bu programlar tekrar
tekrar izlenebilmekte ve ulastigi kitleler ve cografyalar artmaktadir. Sporu sevdirme gibi
misyonlar da yiikleyebilecegimiz bu programlar, miisabaka onii, arkas1 gibi boliimlerle
cesitlendirilir ve seyirciye karsilasmalarin farkli yonlerini, heyecanlarini, hayal

kirikliklarini, dostluklarini, ¢irkinliklerini gosterirler. Ayrica sponsorluklar, reklam
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anlagmalar1, bant reklamlar1 gibi unsurlar bu tiir yayinlarda ulastiklar kitleler g6z 6niinde
bulunduruldugunda biiylik 6nem arz ederler. ‘Televizyonun futbolu, “televizyon
futboluna” doniistiirerek adeta kendisi ile var olabilir bir gerceklige biiriindiirmesi,
televizyonun modern diinyadaki islevini ve endiistriyel yapilardaki gii¢ iliskilerini goz
ontinde bulundurdugumuzda son derece anlasilirdir’ (Arik, 2008: 199). Arik’in yaptig
bu yorum sadece futbol i¢in degil tim spor karsilagsmalart i¢in gegerlidir ve spor

karsilagsmalari biiyiik bir ekonomik sektor olarak diisiintilebilir.

Sov ve gosteriler, bir topluluk oniinde gosterilen beceri veya oyun yayini olan program
tiiriidiir (RTUK, 2014). Renkli. Dinamik igeriklerle sunulan bu programlar her yas grubu

i¢in olusturulabilir.

Talk-Show, sunucunun agirlikli olarak gorev iistlendigi, izleyici ve konuklari eglendirme
amact olan sohbetlerin yapildigi, eglence agirlikli program tiiriidiir (RTUK, 2014).
Siyasiler, futbolcular, sarkicilar, modeller gibi bir¢ok alandan konuklar olabilir ve
sunucunun yonlendirmeleri ve sorulariyla bu kisilerin hayatlari, kariyerleri, uzmanliklar
gibi bir¢cok konu programin igerigini olusturabilir. Kullanilan dil sohbet havasindadir ve

konular eglenceli bir sekilde ele alinir.

Kusak programlari, toplumun degisik kesimlerinde izleyiciye yonelik bilgi, agiklama ve
ilgi ¢ekici canli miizik pargalar ile olusturulan; kisa, uygulanabilir bilgilerin yer aldigy;
izleyicileri 1lgilendiren sahsi ve sosyal konularla insanlarin ve toplumun giinliik
yasayisindan alinmis ¢esitli unsurlarin, belirlenen amag, hedef ve ilkelere uygun olarak
bir veya birden fazla sunus teknigi ile islendigi, kendi i¢inde bir biitiinliigli olan program

tiiriidiir (RTUK, 2014).

1.3. ABU ve ABU TV Sark Festivali

"Abu Asya Pasifik Yayin Birligi" (Asia-Pacific Broadcasting Union- ABU), Asya ve
Pasifik bolgesindeki yayincilar: bir araya getiren uluslararas: bir organizasyondur. 1964
yilinda kurulan bu birlik, medya kuruluslar1 arasinda is birligi ve bilgi alisverisini tesvik
etmek, ortak projeler gelistirmek ve bolgesel yayincilikla ilgili sorunlar ele almak

amaciyla faaliyet gosterir.

ABU, Tirkiye’nin de aralarinda bulundugu 57 iilke ve bolgede 280'den fazla iiyeye
sahiptir. Birlik, batida Tiirkiye'den doguda Samoa'ya, kuzeyde Mogolistan'dan giineyde
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Yeni Zelanda'ya kadar uzanan bir alan1 kapsamaktadir. Merkezi Malezya'nin baskenti

Kuala Lumpur'da yer almaktadir.

ABU'nun tiyeleri, televizyon ve radyo yayincilari, dijital medya kuruluslar1 ve diger
medya ile ilgili organizasyonlardir. Birlik, iiyeleri i¢in egitim programlari, seminerler ve
konferanslar diizenler, ayrica yayincilik standartlarini gelistirme ve igerik tiretiminde is
birligi yapma firsatlari sunar. Ayrica, bolgedeki kiiltiirel ¢esitliligi ve medya 6zgiirliigiinii

desteklemeye yonelik ¢calismalar yapar.

ABU, ayn1 zamanda Asya-Pasifik bolgesinde biiyiik capli medya etkinlikleri diizenler, bu
etkinliklerde bolgesel haberler, eglence ve kiiltiir i¢erikleri paylasilir. Bu sayede, Asya-

Pasifik yayincilari arasinda giiglii bir dayanigma ve kiiltiirel aligveris saglanir.

1.3.1. ABU Sarki Festivali

ABU Sarki Festivali (ATSF) (Asia-Pacific Broadcasting Union Song Festival), Asya
Pasifik Yaym Birligi (ABU) tarafindan diizenlenen uluslararasi bir miizik yarigmasidir.
[lk olarak 2012 yilinda baslatilan bu festival, Asya-Pasifik bolgesindeki iilkelerden gelen
sanat¢ilarin katilimiyla gergeklesir ve genellikle her yil bir iiye iilkenin ev sahipliginde
gala etkinligi olarak yapilir. ABU organizatér konumundadir. Gala prodiiksiyonunu
iistlenen yayinci kurulus ise ev sahibi (Host) olarak anilir. ABU’ nun gorevi tlkelerin
yayinci kuruluslarin bir araya getirmektir, ev sahibi kurulusun gorevi ise prodiiksiyonla
ilgili her tiirlii 6n hazirlik, ¢ekim, post-prodiiksiyon vb. saglamaktir. ABU ve yayinci
kurulus koordineli olarak isi yiriitlrler. Asya Pasifik bolgesinden farkli miizik
kiiltiirlerini bir araya getirmeyi amaglamaktadir. Rekabet icermeyen bir formattir,
yarisma degildir Katilimei tilkelerin sevilen ve popiiler miizik tiirlerini tek bir programda
yansitmay1 hedeflemektedir. Her yil farkli bir ABU iilkesi yayinci kurulusun ev
sahipliginde gerceklesir. TRT, 2024’te ikinci kez ev sahibi olarak prodiiksiyonu
listlenmistir. TRT nin bu festivaldeki ilk ev sahipligi 2015 yilinda Istanbul’da olmustur.
ABU Genel Kurulu’nun ev sahibi olan yayinct kurulus, ABU Sark: Festivali’nin de ev

sahibidir.

ABU Sarki Festivali, Eurovision Sarki Yarigmasi gibi biiyiik miizik etkinliklerinin
bolgesel bir versiyonu olarak diisiiniilebilir. Festivalde, katilimci iilkeler kendi

temsilcilerini ve sarkilarin1 sunar. Amag, bolgedeki kiiltiirel ¢esitliligi ve miizik
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geleneklerini kutlamak, ayni zamanda farkli iilkeler arasindaki kiiltiirel is birligini
artirmaktir. Sarkilar genellikle popiiler miizik tiirlerinde olur, ancak bolgesel geleneksel
miizikler de yer alabilir. Katilimcilar sahnede canli ya da playback performans sergilerler.
Festivalin amaglarindan biri de katilimci tilkeler arasinda kiiltiirel alisverisi tesvik etmek,
miizik araciligiyla birlestirici bir etki yaratmak ve Asya-Pasifik bolgesindeki sanatgilar
diinya ¢apinda tanitmaktir. Ayrica bu festival, bolgesel is birliginin ve kiiltiirel etkilesimin
artmasina olanak saglar ve Asya-Pasifik bolgesinin miizik sahnesini kiiresel 6l¢ekte daha

goriiniir kilmay1 hedefler.
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IKINCI BOLUM: ANLATIBILIM (NARRATOLOGY)

2.1. Anlatibilim (Narratology)

Terim olarak 1969 yilinda Tzvetan Todorov onerisiyle kullanilmaya baslanan anlatibilim,
koken anlamina bakildiginda, anlatinin bilimsel agidan incelenmesi demektir (Omega ve
Landa, 2002: 9). Anlatibilim, anlatilarin yapisini, iglevlerini ve dildeki yerini inceleyen
bir disiplindir. Anlatinin kuramsal yonlerinin 6ne ¢iktig1 anlatibilim, hikdye anlatmanin
bicimsel yonlerini ele alirken, bu bigimlerin kiiltiirel, toplumsal ve tarihsel baglamda nasil
anlam kazandigin1 da irdeler. Manfred Jahn anlatibilimden anlat1 yapilarinin teorisi
seklinde bahseder. Jahn’a gore anlatibilimei, bir yapiy1 incelemek ya da yapisal bir
betimleme ortaya koymak i¢in, anlati olgusunun bilesenlerini parcalarina ayirir daha
sonra iglevleri ve iliskileri belirlemeye calisir (2021: 43). Buradan yola c¢ikarak
anlatibilim i¢in, metinlerdeki, tiyatrodaki, sinemadaki ve televizyondaki anlat1 yapilarinin
nasil isledigini, okuyucu, dinleyici ve izleyici ile nasil bir etkilesimde bulundugunu ve
anlatinin toplumsal ve kiiltiirel anlamlarini nasil insa ettigini anlamaya c¢alisan bilim dali
diyebiliriz.

Bagka bir deyisle anlatibilim, anlatisal temsil bi¢imlerini kapsayan ve pek cok farkli
elestiri syleminin getirdigi sezgileri bagdastiran, disiplinler arasi bir anlati incelemesi
olarak tanimlanabilir (Onega ve Garcia Landa, 2002: 9). Anlatibilim, yalnizca edebi
eserleri degil, sinema, tiyatro, televizyon programlar1 ve hatta giinlik yasamda
karsilasilan anlatilar1 da iceren genis bir perspektife sahiptir. Bu disiplin, anlatinin nasil
olusturuldugunu, ne tiir bilesenlerden meydana geldigini ve anlatinin tireticisi ile alicisi
arasindaki dinamikleri inceler. Anlatibilim, yazili ya da gorsel metinlerinin
anlasilmasinda onemli bir aragtir. Ciinkii bu anlatilarin yapisal analizini yaparken,
anlaticinin  kullandig1 dilin, zamanin, mekanin ve anlatinin nasil insa edildigini
¢Oziimleyebiliriz. Anlatibilim, anlatilarin farkli tiirlerini anlamamiza da yardimer olur.
Romanlar, hikayeler filmler ve televizyon programlar1 gibi farkl: tiirlerin anlat1 yapisinin

nasil isledigini analiz ederek, metnin derin anlamlarini ortaya cikarir.
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2.1.1. Anlat1 (Narrative)

Hig siliphe yok ki, anlat1 diinya {izerindeki varligina dedikodu, yani bir kisiden Gtekine
anlatilan basit hikdyeler bi¢iminde basladi. Insanlar ilk kez birbirlerine sdzlii olarak
anlatilar sunduklarinda, bu anlatilar genellikle giindelik yagamdan, basit gézlemlerden,
yasadiklar1 olaylardan ya da cevrelerinde gordiiklerinden tiiretilmisti. Bu anlatilar,
zamanla bireylerin deneyimlerini paylasmalarina ve topluluklar i¢inde birbirleriyle
etkilesimde bulunmalarina olanak sagladi. Bu tiir anlatilar, kiiltiirel bilgilerin, toplumsal
normlarin ve degerlerin aktarilmasinda 6nemli bir rol oynadi. Dedikodu, sadece eglenceli
bir bilgi akist olmanin Gtesine gecti ve toplumlarin dinamiklerini sekillendiren,
topluluklarin i¢inde barindirdig1 diisiinsel ve duygusal siireglerin bir yansimasi haline
geldi. Zamanla bu tiir basit hikayeler, anlat1 sanatinin temellerini olusturan daha karmasik
ve ¢ok katmanli hikayelere doniistii. Bu ilk anlatilar, kiiltlirel bir mirasin temel taslar
gibi, hikdye anlaticiliginin evriminde biiyiik bir yer tutar ve gliniimiiziin modern

anlatilarinin temel yapilarini olusturur (Fulford, 2024: 15).

Anlati: gecmisi, simdiyi ve gelecegi anlamlandiran kavramlarin biitiiniidiir diyebiliriz
kisaca. Anlatida, herhangi bir olay anlatici tarafindan ve anlaticinin bakis acisindan
sekillendirilerek, zamansal ve mekansal biitlinliik olusturularak daha kii¢iik olaylarin
birlestirilmesiyle baskalarina anlatilir. Tanimdan da anlasilacagi lizere anlatinin i¢inde
birden fazla olay vardir ve bu olaylar anlamli birlesimlerle anlatiya yon vererek bir biitiin
olustururlar. Iletisim amaci giiden her ortamda karsimiza ¢ikabilen anlati, bir iletisim
bi¢imi olarak tanimlanabilir. Bu kavram, araglardan bagimsiz olup, yazili, sozlii ve gorsel
her tiir hikaye aktarimini kapsayacak kadar genis bir anlam alanina sahiptir. Kisaca,
anlati, bir ykiiniin aktarilmasidir. Bu yoniiyle anlati, insan deneyimlerinin ve olaylarinin
aktarilmasinda en temel araglardan biri olarak 6ne cikar. En kisa tanimiyla anlati,

“anlatilmig 6ykiidiir” (Kopri, 2023: 1).

Jahn’a gore anlati, bir dykii anlatan ya da sunan her seyi kapsar. Ister metin vasitasiyla
ister resim, icra etme ya da hepsinin birlesimiyle olsun, hepsi anlatidir. Dolayisiyla

romanlar, oyunlar, filmler, karikatiirler vb., bunlarin hepsi anlatidir (2020: 44).

Genette anlatiyr “bir olay1 ya da olaylar dizisini anlatmay1 iistlenen sozlii ya da yazil
sdylemi ifade eder” seklinde tanimlamaktadir (2011: 13). Iletisimin temel bir unsuru

olarak anlati, insanlarin diislincelerini, deneyimlerini ve hikayelerini aktarmak icin
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kullandig1 genis kapsamli bir yap1 olarak tanimlanabilir. Bu kavram, belirli bir araca baglh
kalmaksizin hem yazili hem sozli hem de gorsel formlarda var olabilir ve farkli ortamlar
tizerinden dinleyiciye ya da izleyiciye ulasabilir. Anlati, yalnizca bir olaylar zincirinin
sunumu degil, ayn1 zamanda bir anlam insas1 siirecidir. En basit ifadeyle, anlati, bir
hikayenin aktarilmasidir ve bu yoniiyle insanlik tarihinin en eski ve en yaygin iletisim

bicimlerinden biri olarak kabul edilir (Bal, 2024: 33).

Anlatinin en temel 6gelerinden biri olan olay, hikdyenin omurgasini olusturur ve anlatinin
akisini belirler. Bal’a gore olay kisaca “bir durumdan bagka bir duruma gegistir” (2024
30). Olay, karakterlerin karsilastigt durumlari, aldiklart kararlar1 ve bu kararlarin
sonucunda gelisen eylemleri kapsayan bir siirectir. Jahn’a gore her anlatinin bir dykii
sundugunu sdyleyebiliriz. Oykii de iginde karakterlerin yer aldigi bir olaylar dizisidir
(2020: 12). Bir anlatinin etkileyici olabilmesi i¢in olay 6rgiisiiniin tutarli, ilgi ¢ekici ve
mantikli bir sekilde kurgulanmasi gerekir. Olaylarin gelisimi, izleyicinin veya
okuyucunun anlatiya baglanmasini saglar, onlart merak i¢inde tutar ve hikayenin sonunda
bir tatmin duygusu yasamasina olanak tanir. Olaylar yalnizca aksiyon veya hareketten
ibaret degildir; karakterlerin i¢ diinyasindaki degisimler, duygusal catigmalar ve
dontigiimler de anlatinin temelini olusturan olaylar arasinda yer alir. Bu baglamda olay,
sadece dis diinyada gerceklesen eylemlerle sinirli kalmaz, ayn1 zamanda karakterlerin

i¢sel yolculugunu ve psikolojik derinligini de yansitabilir.

Anlatidaki ikinci temel 68emiz anlaticidir. Bal’in kimi zaman “anlati faili” olarak
bahsettigi anlatici, metni olusturan dil ya da imgelerde ifade eden 6zneyi, kisiyi degil
islevi kastetmektedir. Fail anlatinin biyografik yazar1 degildir (2024: 36). Anlatic1 olay
ya da hikayeyi kendi bakis acisiyla aktarir ve hikayeyi istedigi sekilde yonlendirebilir.
Ugiincii 6gemiz mekan ise olaylarin nasil bir atmosferde gectigi kakinda bize bilgi verir
ve karakterlerin i¢sel durumlarini yansitmasi agisindan 6nemlidir. Zaman dordiincii temel
anlat1 6gemizdir. Zaman olaylarin hangi sirayla gergeklestigini bize verir ya da anlaticinin
olaylar1 anlatis sekline gore farkli zamansal biitiinsellikler olusturulabilir. Anlatinin temel
Ogelerinden biri de karakterdir ve yine anlaticinin bakis agisiyla karakterler istenilen
sekilde yonlendirilerek anlati istenilen yone evrilebilir. Bu sebepten anlati sadece bir
olaym aktarilmasi degil ayni zamanda anlam ve ideolojinin sekillendigi, toplumsal ve

kiiltiirel anlamlarin tiretildigi bir siirectir diyebiliriz.
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Sonug olarak anlati i¢in, yalnizca yazili metinlerle sinirli olmayan, insan deneyimini
aktarmanin en temel yollarindan biridir diyebiliriz. Anlatilar, s6zlii gelenekten beslenen
masallar ve hikayeler yoluyla kusaktan kusaga aktarilabilecegi gibi, roman, Oykii ve
tiyatro gibi edebi tiirler araciligiyla da ifade edilebilir. Ancak giiniimilizde anlati, yalnizca
edebiyat ve sozli kiiltiirle sinirlt kalmayip, sinema, televizyon, dijital medya ve hatta
sosyal medya igerikleri gibi bircok farkli platformda karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle
televizyon, sundugu cesitli program tiirleriyle anlatiy1 genis kitlelere ulastiran en giigli
araclardan biri haline gelmistir. Haber programlari, diziler, reality showlar, yarigmalar,
talk showlar, miizik eglence programlari ve hatta reklamlar bile belirli bir anlat1 yapisina
sahiptir ve izleyiciyle bir hikaye iizerinden bag kurar. Bu noktada, televizyon ekraninda
gordiigiimiiz her igerigin bir anlati metni barindirdigini s6ylemek miimkiindiir. Eglence

degerlendirilmelidir.

2.1.2. Anlat1 ve Anlatibilimin Tarihsel Siireci

Ik insandan giiniimiize kadar olan siire icinde, anlatilar her daim kendine yer bulmustur.
Anlatilar, insanlarin diinyay1 anlamlandirma, deneyimlerini aktarma, kiiltiirel degerlerini
iletme ve kimliklerini olusturma yollar1 olmustur. Bu anlatilar, zaman igerisinde c¢ok
farkli bigimlerde ve iceriklerde gelismistir; sozlii anlatilar, yazili metinler, dini metinler,

edebi eserler, tiyatro, sinema, televizyon ve giiniimiizde tiim dijital mecralar diyebiliriz.

Magara resimlerini ¢izen ilk insanin amaci yalnizca kalicilik degil, yasadigi deneyimleri
anlatma diirtiisiiydii. Besin arayisi, aclik, tokluk, korku ve mutluluk gibi duygular
kesfeden insan, hayatta kalma i¢giidiisiiyle 6liimliiliik kavramini da fark etti. Zihninde
imgeler olusturup riiyalarinda bunlar1 "anlati" olarak izledi. Bu ilkel anlati bi¢imi,
zamanla modern anlat1 sanatlarinin temelini olusturdu ve insanin deneyimlerini aktarma

istegi, caglar boyunca evrilerek giiniimiiz hikdye anlaticiligina déniistii (Onal, 2021: 7).

Zamanla insan, yasadigi deneyimleri yalnizca resimlerle degil, sozlii anlatimlarla da
aktarmaya baglamis, bu durum hikaye anlaticiliginin ve dolayisiyla anlatinin temel yap1
taslarini olusturmustur. Bir aga¢ altinda ya da bir atesin basinda bir araya gelen insanlar,
gordiikleri ve deneyimledikleri olaylar1 anlatiya doniistiirerek  birbirleriyle

paylasmiglardir. Insan, zamanla bu anlatilar1 daha yapisal bir hale getirmis ve yasadig
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olaylar1 belli bir diizen icinde aktarmaya baslamustir. Iste bu siire¢, giiniimiizde edebiyat,
sinema ve tiyatro gibi farkli anlati bigimlerinin temelini atmis ve anlatinin gelisimini
dogrudan etkilemistir. Boylece magara resimleriyle baslayan anlati seriiveni, insanligin

kiiltiirel ve sanatsal {iretiminin en 6nemli unsurlarindan biri olmustur.

Anlatilarin bi¢imi, zaman i¢inde olusan, toplumlardaki kiiltiir, inang, ekonomik ve
teknolojik gelismelere bagli olarak degisime ayak uydurmus ve gelisimini stirdiirmiistiir.
Yazi icat edilmeden O6nce anlatilar mitler ve hikayeler olarak kulaktan kulaga ve nesilden
nesillere aktariliyordu. Anlatilar kiiltliriin, degerlerin ve inanglarin aktariminin en temel

yoluydu.

Yazimin icat edilmesi, anlatinin bigimini ve islevini kokli bir sekilde degistirdi. Artik
anlatilar ilk anlaticinin dilinden iletilmeye basland1 ve farkli anlaticilarin farkli anlatimlar
olusturarak 6zilinli degistirmesinin Oniine ge¢ildi. Yaziyla birlikte, ilk uygarliklar ve ilk
medeniyetler, tarihi olaylari, mitolojiyi, yasalar1 ve dini metinleri kaleme alarak.
Doénemin 6nemli olaylarin1 ve bilgi birikimlerini gelecek nesillere aktardilar. Orhun
abideleri, misir hiyeroglifleri, dini metinler, destanlar bu tiir anlatilarin en giizel

ornekleridir.

Felsefi diislincenin ve dramatik yapmin 6n plana ¢iktig1 antik Yunan donemine
geldigimizde anlatilar artik i¢ ice gegmis katmanli yapilardan olusmaktadir. Hikayeler
artik sadece insanlarin toplumsal ve bireysel yagamlarin1 anlatan metinler halinde degil
ayni zamanda bu metinlerin drama olarak aktarilmasinda ger¢eklesmektedir. Bu doneme
denk gelen Aristoteles’in poetikasi, ilk anlatibilimsel sezgiler sunan bir metin olarak ifade
edilebilir. Aristoteles’e gore, olay orgiisii (mythos), tiirlerde ortak olarak bulunan bir
anlat1 yapisidir. Oyleyse anlatinin tasidig1 kavramsal iki yanlilik bu disiplinde basindan
beri varolagelmistir. Anlatinin genis kapsamli Aristoteles¢i tanimi, olay drgiisii bulunan
bir yapit olabilir, dar kapsamli tanimiysa anlaticisi bulunan bir yapit olacaktir (Omega ve

Landa, 2002: 9).

Aristotales’ gore Tragedya, belirli bir zaman dilimine yayilan, énemli ve soylu bir
eylemin taklididir. Bu taklit, anlat1 yoluyla degil, dogrudan eylem i¢indeki karakterler
aracilifiyla gergeklestirilir ve yapitin bdliimlerine gore farkli 6gelerle zenginlestirilir.
Ayn1 zamanda, tragedya izleyicide acima ve korku duygularini uyandirarak, bu tiir

duygularin arinmasini, yani katarsis siirecini saglar (Aristoteles, 2015: 29).
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Poetika, anlatinin tarihsel gelisimi i¢inde temel bir baslangi¢ ya da doniim noktasi olarak
kabul edilir. Anlatiy1 belirli kurallar ¢ergevesinde ele almasi, klasik anlati teorilerinin
dogmasina neden olmus, ancak modern anlatibilim ¢alismalar1 zaman iginde bu kurallar1
esneterek daha genis bir anlat1 anlayisina ulagmistir. Yine de Aristoteles’in anlatiya dair
ortaya koydugu ilkeler, gilinlimiizde hala gecerliligini korumakta ve anlatibilim
calismalarinda bir referans ya da baslangic noktasi olarak degerlendirilmektedir.
Anlatinin ve anlatibilimin tarihsel gelisimi agisindan kritik bir metin olarak kabul edilir.
Anlat1 kuramlariin temellerinin atildig1 bu eser, 6zellikle klasik dramatik yap1 anlayisini
sekillendirmistir. Aristoteles, anlatiyr (mythos) bir sanat bi¢cimi olarak ele alarak, bir
eserin biitiinliigiini saglayan unsurlarin nasil bir diizen i¢inde olmasi gerektigini ortaya
koymustur. Aristotateles anlatidaki temel ogeleri belirleyerek anlatinin temel
bilesenlerini agiklamistir. Bu kavramsal cerceve, giiniimiizde de anlati incelemelerinin

temelini olusturan bir¢ok teorik yaklagimi etkilemistir.

Aristotales Poetika’da ozellikle tragedya iizerine yaptigi analizlerde, olay orgiisiiniin
merkeziligini vurgulamis ve anlattyr dramatik yapiya dayali bir sistem icinde
degerlendirmistir (Omega ve Landa, 2002: 25). Anlatibilimin modern disiplin olarak
ortaya ¢ikist 20. ylizyillda olsa da Aristoteles'in ¢izdigi cerceve pek ¢ok modern
anlatibilim ¢alismasina esin kaynagi olmustur. Aristoteles’in vurguladigi basi, ortasi ve
sonu olan biitiinliiklii anlati anlayisi, klasik anlati teorilerinin temelini olusturmus,
ozellikle de Bat1 anlat1 geleneginde belirleyici olmustur. Ancak 20. yiizyildan itibaren
gelisen post-yapisalci ve yap1 sokiimcii yaklasimlar, Aristotelesgi anlati modeline elestirel
bir perspektifle yaklagsmis, dogrusal olmayan, ¢ok katmanli ve parcali anlatilar {izerine

yeni kuramsal agilimlar getirmistir.

Orta caga geldigimizde anlatilarda bireysellikten uzaklagsma oldugu goézlemlenir.
Anlatilar genellikle dini metinler seklinde olur ve tanrmin agzindanmig gibi aktarilir.
Kilisenin istiinliigiiniin bulundugu bu donemde akilc1 ve bireysel diisiince geri plana
itilmis ve kilisenin dayatmalar1 {izerine anlatilar sunulmustur. Anlatilarda bu diinyadan
daha ¢ok 6liimden sonra bizi neler bekledigi gibi temalar iizerine durulmustur. Dinsel
anlatilar hakim oldugu bu dénemde, toplumsal yapida dini anlatilarla ve dini temeller

tizerine sekillendirilmeye calisilmistir.
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Ronesansla birlikte 14. Yiizyilin sonlarindan itibaren, anlatilar bigimsel ve igeriksel
biiyilk bir doniisiim gecirmistir. Anlatilarda artik bireysel disiince, Ozgiirliik ve
bilimsellik 6n plana ¢ikarak insan hayat1 bu diinyadaki hayati lizerinde durulmustur. Bu
donemde modern hikaye anlaticiliginin temelleri atilmis ve anlatilarda insanlarin ig
diinyalarina yonelis baglanmistir. Bu donemle birlikte anlati, tarihsel siire¢ igerisinde
biiylik bir doniisiim gec¢irmis ve bu doniisiim, 6zellikle toplumlarin ve kiiltiirlerin
degisimiyle paralel bir seyir izlemistir. ROnesans’tan itibaren toplumsal yapilar, yasam
bigcimleri ve diisiinsel yaklasimlar koklii degisimlere ugramis, bu degisimlerin sanatta ve
anlati bigimlerinde de etkisini gostermesi kaginilmaz olmustur. 19. yiizyilda yasanan
sanayilesme, bilimsel ve siyasal hareketlenmeler, eski diisiince sistemlerinin yerini
yenilik¢i ve akilci bir yaklasimin almasini saglamistir. Anlati, bu donemde sadece
geemisin tasvirlerinden siyrilmakla kalmamis, ayni zamanda toplumsal ve kiiltiirel
anlamlarin yeniden sekillenmesinde onemli bir ara¢ haline gelmistir. Endiistriyel
toplumlarin olusmasi, sehirlesme ve sinifsal yapilar arasindaki degisimler, toplumu ve
dolayistyla anlatiyr yeniden sekillendiren faktorler olmustur. Bu baglamda anlati,
yalnizca hikdye anlatimmin bir aract olmakla kalmamis, toplumsal ve kiiltiirel

degisimlerin yansimasi haline gelmistir.

Sanayi devriminin baglamasiyla insanlik tarihinde yeni bir diinyanin kapilar: aralandi.
Biiytik toplumsal ve kiiltiirel degisimlerle birlikte insan psikolojisine derinlemesine inen
yeni anlati yapilari olusmaya basladi. Modern ¢agin ilerleyen stireclerinde gorsel ve isitsel
teknolojilerle birlikte radyo, sinema ve televizyon ortaya ¢ikt1 ve anlat1 bigimde bambagska
bir boyuta gecilmis oldu. Bilim olarak anlatibilim bu déonemde sekillenmeye basladi. 20.
Yiizyilin baglarindan itibaren, Vilademir Propp, Roland Barthes, Gerard Genette, Tzvetan
Todorov gibi diisiliniirlerin ¢alismalariyla kuramsal bir alana doniistii. Bu kuramlar, anlati
yapisinin detayli ¢dziimlemesini yaparak, hikaye anlatmanin sadece icerik degil, bigimsel

ve dilsel yonlerini de 6n plana ¢ikarmustir.

2.1.3. Vilademir Yakovlevi¢ Propp

Kate Friedemann’in Spielhagen’in formiile bagladigi erken donem modernci dramatik
anlat1 teknigini ¢oziimleyerek anlaticinin araya girmesine ya da yorumlarda bulunmasina
izin veren baska tiirde anlatic1 seslerinin de romanci acisindan ayni 6l¢iide sanath ve

yararli oldugu sonucuna vardig1 Destanda Anlaticilarin Rolii adli kitab1 anlatibilim akimi
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ortaya ¢ikmadan yazilmis ve anlatibilimsel inceleme olarak kabul gérmiis olsa da Rus
edebiyat kuramcis1 ve halkbilimcisi Viladimir Yakovlevi¢ Propp’un bigimin islevsel
oldugunu sdyleyen yaklasimi pek cok kisi tarafindan anlatibilimin baslangi¢c énermesi

olarak kabul edilir (Omega ve Landa, 2002: 38).

Propp, gostergebilim, halkbilim, budunbilim ve dilbilim gibi ¢esitli alanlarda 6nemli
calismalar yapmis bir arastirmaci ve dilbilimcidir. Ancak, onu giiniimiizde en ¢ok taninir
kilan eseri “Masalin Bigimbilimi”dir. Bu g¢alismasinda Rus masallarin1 ayrintili bir
sekilde inceleyerek belirli yapisal 6zelliklere gore siniflandirmis ve anlati ¢oziimlemeleri
alaninda birgok arastirmaciya rehberlik eden, giincelligini koruyan bir yontem
gelistirmistir. Propp’un bu yontemi, sozlii kiiltiir gelenegine ait masallarin sistemli bir
bicimde ¢oziimlenmesini saglamis ve anlati biliminde énemli bir donlim noktas1 olmustur

(Patan, 2021: 51).

Propp, anlatinin temel 6gelere (islevler ve roller) nasil boliinecegini, bu temel 6gelerin
bir masal igerisinde nasil biitlinliik sagladigin1 ve tamamlandigin1 gostermek istemistir
(Todorov, 2014: 12). Propp, masallarin yapisini ve islevlerini inceledigi calismalarinda,
masallarin aslinda belirli bir yapisal diizene gore ilerledigini savunur. Bu yapinin belirli
temalar ve tekrarlarla gekillendigini ileri stirer. Ona gore, masallar belli bir bigimde
organize edilmistir ve bu organizasyon, her bir masalda tekrarlanan ve benzer 6zellikler
tastyan boliimlerden olusur. Bu béliimler, masalin ilerleyisine yon veren temel islevlerdir
ve her masalda bu iglevlerin bir bicimde kendini gosterdigini belirtir. Propp’un gelistirdigi
model, masallar1 ¢oziimlemek i¢in 31 islevi igerir. Her bir iglev, masalin bir par¢asi olarak
belirli bir amaci tasir ve masalin temel yapisal 6geleri olarak islev goriir. Bu islevler,
masallarin evrensel yapisini anlamamiza yardimci olan bir sablon olusturur. Propp,
belirledigi 31 islevin gerceklesebilmesi i¢in 7 eylem alanimin gerekli oldugunu
vurgulamaktadir. Bir masali incelerken en 6nemli nokta, karakterlerin hangi eylemleri
gerceklestirdigini anlamaktir. Hangi karakterin, hangi eylemi nasil ve neden yaptigi ise
sonraki asamada ele alinmasi gereken sorulardir. Karakterlerin iistlendigi islevler,
masalin temel boliimlerini olusturmaktadir. Bu nedenle dncelikle ayirt edilmesi gereken

unsur, bu islevlerdir (Propp, 2001: 38-39).

Propp’un ¢dziimleme yaklasiminin bir diger 6nemli yonii ise, masallarin her bir bolimii

ve bu boliimlerin birbirleriyle kurduklar iliskilerdir. Masallar, yalmizca icerdikleri
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Ogelerle degil, bu 6gelerin birbirleriyle ve masalin biitiiniiyle kurduklar1 baglar sayesinde
anlam kazanir. Propp, masallarin her boliimiiniin belli bir rolii ve islevi oldugunu ve bu
islevlerin masalin biitiiniinli olusturdugunu belirtir. Masallar1 analiz ederken, bu islevlerin
sirasinin, birbirleriyle olan etkilesimlerinin ve her bir boliimiin masalin anlatisindaki
yerinin anlagilmasi, masalin dinamik yapisinin daha iyi kavranmasini saglar. Boylece,
masallar yalnizca kiiltiirel aktarim araci olmaktan 6te, evrensel temalar ve yapilar
tizerinden insan psikolojisini, toplumsal iliskileri ve bireysel miicadeleleri de yansitan
derin bir anlat1 bi¢imi haline gelir. Bundan dolay1 Propp'un analiz yontemleri, yalnizca
halk masallarina degil, farkli kiiltiirlerindeki anlatilara da uygulanabilir niteliktedir.
Propp’un analiz yontemi, yalnizca masallarla sinirli kalmayip roman, hikaye, dizi, film,
tiyatro ve reklam gibi birgok alanda uygulanmistir. Ozellikle sinema alaninda, son
yillarda yazinsal eserlerden uyarlanan filmlerin sayisinda belirgin bir artig
gozlemlenmektedir. Roman, hikdye, masal ve destan gibi anlatilar, sinema
uyarlamalariyla yeni bir yorum kazanmakta ve Propp’un yontemi bu doniisiimleri analiz
etmek icin Onemli bir ara¢ haline gelmektedir (Patan, 2021: 63). Bu da Propp’un
calismalarin1 evrensel bir anlati ¢oziimleme araci haline getirir. Masallarin yapisal
unsurlarint  ve islevlerini ortaya koyan analitik yaklagimi, sadece edebiyat
incelemelerinde degil, gliniimiizde de sinema, televizyon, video oyunlar1 ve diger popiiler

kiltlir iirtinlerinin analizinde etkili bir sekilde kullanilmaktadir.

2.1.4. Roland Barthes

Roland Barthes (1915-1980), Fransiz edebiyat teorisyeni, gostergebilimci, filozof ve
elestirmen olarak 20. ylizyilin en etkili diisiiniirlerinden biridir. Barthes, o6zellikle
edebiyat, dilbilim, kiiltiirel elestiri ve gdostergebilim alanlarinda yaptigi yenilikei

calismalarla taninir.

Barthes, anlatibilim alaninda 6nemli bir doniim noktasi olusturan c¢alismalariyla,
anlatilarin yalnizca edebi metinlerde degil, toplumsal yasamin her alaninda yer alan
evrensel bir ifade bi¢imi oldugunu gdstermistir. Barthes’in anlatibilime getirdigi yenilik,
anlatilar statik birer yap1 olarak degil, dinamik ve siirekli olarak yeniden iiretilen anlam

sistemleri olarak ele almasidir.
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Barthes’a gore anlati, gostergebilim dahilinde gosteren (simgesel diizlem) ve gosterilen
(anlamsal diizlem) ikiligiyle de yapilandirilmaktadir (Barthes, 1979: 26). Barthes’a gore,
anlatida her 6nemli olay, yorumsal kodun bir parcasi olarak islev goriir ve olay orgiisiinii
diigtimler atarak ve bu diigtimleri ¢ozerek ilerletir. Barthes’in “noyau” (¢ekirdek) olarak
adlandirdigi bu temel olaylar, anlatinin 6ziinli olusturan ve hikayenin akisini belirleyen

ana halkalardir (Arslan, 2017: 114).

Barthes’in yapitlarinda pargca kavrami, adlandirma diizleminde belirginleserek farkli
sekillerde karsimiza ¢ikar. “Punctum, intermezzo, hayku, kisa bi¢im, fetis, aracisiz yazi
(court-circuit), yapit disi, kiiclik tablo, sdzel birim, baslik konmus paragraf, sahne, yan
yana eklenmis sahneler, anamnez, numen, ara olay” gibi ¢esitli terimlerle ifade edilen bu
kavram, Barthes’a gore “kimligin dolulugunu” olusturmakta giicliik ceker. Parca
kavrami, onun miizik, resim, fotograf, sinema, tiyatro, zen, ruh ¢6ziim ve opera gibi farkl
alanlarda yazdigi metinlerde sik¢a yer alir. Neredeyse tim yapitlarinda bu kavrami
sorgulayan Barthes, parca yaziyr siirekli glindemde tutmus ve ona yonelik bir tutum

sergilemistir (Aktulum, 2009: 9).

Soylem, onemsiz gibi goriinen rastlantisal anlar i¢inde, anlik dil soluklariyla varlik
kazanir. Parga, biitiinden 6nce gelir ve siireklilik, birbirine eklenen pargalarla sekillenir.
Yazar, son diisiincesini siirekli erteler; her yeniden baslama, yeni bir tat alma ve kesif

stireci yaratir (Aktulum, 2009: 13).

Barthes, anlatinin temel bir 6zelligi olan ¢ok katmanliligi vurgulamis ve metinlerin
yiizeydeki basit hikayelerden daha derin anlamlar icerdigini ileri stirmiistiir. Barthes,
yalnizca metnin nasil bir hikdye anlattigin1 degil, ayn1 zamanda bu hik&yenin toplumsal,
ideolojik ve kiiltiirel baglamlarla nasil etkilesim i¢cinde oldugunu anlamamiza yardimci
olmaktadir. Barthes i¢in anlati, bireyin yalnizca bir hikdye tiiketicisi olmadigi, ayni

zamanda bu hikayeyi kendi birikimiyle yeniden yorumladigi bir siirectir.

Barthes (1967)'a gore, bir metnin anlami, yazarin niyetine bagl degildir; aksine, her
okuyucu metni kendi perspektifinden yorumlar ve boylece anlat1 siirekli olarak yeniden
insa edilir. Bu yaklasim, anlatiy1 otoriter bir yazar bakisindan kurtararak, ¢ok sesli bir

anlam diinyasi olarak gérmemize olanak tanir.

“Diinyada sayilamayacak kadar anlati var. Her seyden Once sasilacak sayida tiir sz

konusu; bu tiirler de sanki her 6zdek, insanin, anlatilarini giivenip acabilmesine
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uygunmus gibi, degisik tozlere dagilmig. Anlatinin dayanagi, eklemli dil (sozlii ya da
yazili), goriintii (duragan ya da devingen) el-kol-bas hareketi ve biitiin bu tozlerin diizenli
bir karisimindan olusabilir. Mitte, efsanede, fablda, masalda, uzun 6ykiide, destanda,
hikayede, trajedide, dramda, komedide, pantomimde, tabloda (Carpaccio’nun Azize
Orsola’sin1 diisiinelim), vitrayda, sinemada, c¢izgi resimlerde, siradan bir haberde,
konusmada anlat1 hep vardir. Ustelik, sonsuz denebilecek sayidaki bu bigimler altinda,
anlat1 biitiin zamanlarda, biitiin yerlerde, biitiin toplumlarda vardir. Anlat1 insanlhk
tarihinin kendisinde baglar, diinyanin higbir yerinde anlatis1 olmayan bir halk yoktur,
hi¢bir zaman da olmamustir. Biitiin siniflarin, biitlin insan topluluklarinin anlatilari vardir
ve ¢ogunlukla bu anlatilar degisik, hatta karsit kiiltiirlerdeki insanlar tarafindan ortaklasa
olarak tadilir. Iyi yazin olmus, kétii yazin olmus anlatinin umurunda degildir. Ister
uluslararasi ister tarihler asirt ister kiiltlirler asir1 olsun, anlati hep vardir, tipki yasam gibi”

(Barthes, 2005: 101).

Barths’a gore anlatiyr anlamanin yolu, “anlatida katlarin oldugunu goérmek, anlati
cizgisindeki yatay eklemlenisleri, ortiik bir bicimde dikey olan bir eksene yansitmaktir”
(2023: 107). Barthes, anlatinin betimleme diizeylerini aciklarken yatay ve dikey
eksenlerden s6z eder ve yapisal ¢oziimlemede bu diizeyleri li¢ ana baslik altinda inceler:
islevler diizeyi, eylemler diizeyi ve dykiileme (anlatma) diizeyi. Ilk iki diizey anlatinin
yapisal temelini olustururken, iigiincii diizey anlatinin sdylemsel boyutunu ifade eder
(Bay Giilveren, 2024: 229). Islevler, anlat1 icindeki olaylar1 olusturan temel birimlerdir.
Olaylarin ilerlemesine dogrudan katki saglayan her eylem, bir "islev" olarak kabul edilir.
Ornegin, bir karakterin bir kapiyr agmasi ya da bir mektubu okumasi gibi eylemler,
anlatinin gelisiminde belirleyici bir rol oynuyorsa, bunlar islevdir. Eylemler, karakterlerin
anlat1 i¢inde gerceklestirdigi faaliyetleri ifade eder. Barthes, karakterleri sadece bireysel

varliklar olarak degil, belirli islevleri yerine getiren yapisal unsurlar olarak ele alir.

Oykiileme diizeyi, anlatisalligin gostergeleriyle doludur; bunlar islevler ile eylemleri,
anlatisal bildirisime (gondereni ile gonderileni iistiinde eklemlenir) yeniden katan
islemleyici 6geler biitiiniidiir” (Barthes, 2023: 129). Bu ifade, Barthes’in anlatinin yapisal
analizinde Oykiileme (anlatma) diizeyinin nasil isledigini agiklamaktadir. Oykiileme
diizeyi, anlatinin sadece olay orgiisiinden degil, aynm1 zamanda anlatisallif1 olusturan
gostergelerden meydana geldigini vurgular. Bu gostergeler, islevler ve eylemler gibi

temel anlat1 unsurlarini igerirken, ayni zamanda anlatinin nasil sunuldugunu belirleyen
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Ogeler biitiiniidiir. Burada ““anlatisal bildirisim” kavrami, anlatict (gonderen) ile okur,
dinleyici veya izleyici (gonderilen) arasindaki iligkiye isaret eder. Anlati, yalnizca
olaylar1 aktarmakla kalmaz; anlatici, anlatiy1 belirli bir {islup, zaman kullanimi ve bakis
acis1 aracihigiyla sekillendirir. Ornegin, bir hikdyenin iiciincii tekil sahis anlatictyla mu
yoksa birinci tekil sahis i¢ monolog ile mi sunuldugu, anlatinin dykiileme diizeyine girer.
Oykiileme diizeyi, anlatiy1 olusturan yap1 taslarinin okura nasil sunuldugunu belirleyen
islemleyici 0gelerden olusur. Bu diizey, anlatiy1 sadece bir olaylar zinciri olmaktan

c¢ikararak anlamlandiran ve yonlendiren temel mekanizmadir.

Sonug olarak Barthes’in anlatibilim yaklagimi, yalnizca metin ¢éziimlemesiyle sinirlt
kalmaz; ayni1 zamanda modern yasami bir anlatilar biitiinii olarak ele alir. Ona gore,
reklamlar, filmler, moda ve giinliik konusmalar bile birer anlatidir ve her biri, kiiltiirel
yapilarin icinde gizlenen ideolojileri ve anlamlari barindirir. Anlatibilimi sadece bir
cozlimleme araci olarak degil, ayn1 zamanda diinyay1 anlamlandirma ve sorgulama
yontemi olarak goren Barthes, anlatinin nasil sunuldugunu, kimin anlattigin1 ve hangi
gostergelerle yapilandirildigini inceleyerek, anlatinin sdylem diizeyine dikkat ceker.
Boylece anlatilar, yalnizca igerik olarak degil, aktarim bigimleriyle de toplumsal biling

ve algi tizerinde etkili hale gelir.

2.1.5. Gerard Genette

Bir anlati bildiklerinden daha azini anlatir, fakat daima soylediklerinden daha fazlasin

aktarmig olur. Gerard Genette

Genette anlatiy1 “gercek ya da kurgusal bir olayin veya birbirini izleyen olaylar zincirinin
dil araciligiyla ve 6zellikle de yazili dil araciligiyla gdsterimi” olarak tanimlar (1969: 49).
Genette’in bu tantminda birka¢ 6nemli 6zellik 6ne ¢ikar. Bunlardan ilki, olay yani hikaye
kavramidir; digeri ise bu olayin belirli bir aragla aktarilmasidir. Hikaye, karakterler ve
onlarin gergeklestirdigi eylemlerle birlikte, bu eylemlerin gectigi mekan ve zaman
baglamina isaret eder. Gosterim ise, anlatic1 ve onun bakis acis1 araciliiyla oykiileme
yontemi kullanilarak, eserin bir hedef kitleye ulastirilmasini ifade eder (Sivri ve Tiifeket,

2017:202-203).

Genette’in ¢aligmalari, anlati yapilarinin nasil isledigini analiz eden ve bu yapilari

siniflandiran teorik c¢erceveler sunar. Genette, bu alanda gelistirdigi kavramlarla
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anlatilarin daha sistematik bir sekilde analiz edilmesine olanak saglamistir. Genette’in
teorisi, hikadye, anlatim ve anlatim eylemi olmak {izere anlatinin ii¢ ana unsurdan
olustugunu savunur. Hikaye, anlatinin temel olay orgiisii ve bu olaylarin diizenidir. Bu
diizlem, anlatinin igerigiyle ilgilidir ve kronolojik bir siray1 ifade eder. Anlatim, hikayenin
nasil sunuldugu ile ilgilidir. Yani olaylarin sirasi, anlaticinin bakis acis1 ve zamanlama
gibi unsurlar igerir. Genette'in ¢aligmalarinda, anlatimin yapilandirilmasi temel bir
inceleme alanidir. Anlat1 eylemi ise, hikayenin anlaticisi, anlaticinin olaylara miidahalesi

ve anlatimin kimin géziinden yapildigi gibi unsurlar1 kapsar.

Anlat1 sdylemi analizi, modern anlati kuraminda anlati yapisinin derinlemesine
cozlimlenmesini miimkiin kilan temel yaklasimlardan biridir. Bu analiz tiirii, yalnizca
anlatinin ne anlattiZini degil, ayn1 zamanda nasi/ anlattigini da dikkate alir. Genette’in
anlati kurami ¢ergevesinde bi¢gimlenen bu yaklasim, 6zellikle hikaye, anlat1 ve anlatilama
arasindaki ayrimi esas alir. Genette’e gore hikaye, anlatinin temelini olusturan olaylar
dizisini ve bu olaylarin zaman igindeki diizenini temsil eder. Anlati, bu olaylarin szl ya
da yazili bir yap1 icinde sunulmus halidir; anlatilama ise anlatinin, anlatici tarafindan
hangi bakis agisiyla, hangi zaman diizenlemesiyle ve hangi anlatim stratejileriyle

yapilandirildigini ifade eder (Genette, 2020: 17).

Bu ii¢ diizey arasindaki ayrim, anlati metinlerinin ¢ok katmanli dogasini anlamak
acisindan olduk¢a 6nemlidir. Ciinkii herhangi bir anlatinin sundugu olaylar, anlatici
tarafindan secilmis, bicimlendirilmis ve belli bir kurgu cergevesinde yeniden
diizenlenmistir. Dolayisiyla, anlat1 sdylemi ¢ozliimlemesi, sadece igerikle degil, anlatimin
yapistyla da ilgilenerek anlam iiretimini ¢éziimler. Bu baglamda anlati sylemi, yalnizca
bir hikayenin nasil anlatildigin1 degil, ayn1 zamanda bu anlatinin ne tiir ideolojik, kiiltiirel

ya da estetik stratejilerle insa edildigini de agiga cikarir.

Genette’in kuramsal ¢ergevesi, 6zellikle anlaticinin konumu, anlati diizeyleri, zaman
yapisi ve bakis acis1 gibi temel anlati unsurlarini sistematik bigimde analiz etmeyi saglar.
Bu yaklagim, anlati metinlerinde igerik ve bigim arasindaki iliskinin ¢oziimlemesinde
oldukca islevseldir. Boylece arastirmaci, anlati metnini yalnizca bir olay aktarimi olarak
degil, ayn1 zamanda sdylem diizeyinde anlamin nasil kuruldugunu ortaya koyan bir yap1

olarak ele alabilir.
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Gerard Genette’in gelistirdigi anlatibilim cergevesi, edebiyat incelemeleriyle sinirl
kalmayarak ¢ok disiplinli bir yaklasima ilham vermistir. Ozellikle sinema, tiyatro, tarih
yazimi ve medya caligmalar1 gibi alanlarda, anlat1 yapilarin1 ¢éziimlemek ve bu yapilarin
izleyici veya okuyucu iizerindeki etkilerini anlamak ic¢in etkili bir yontem olarak
benimsenmistir. Genette’in zaman, odaklanma ve anlatici gibi temel kavramlari,
anlatilarin hem iceriksel hem de bicimsel yoOnlerini analiz etmeyi miimkiin kilar. Bu
yaklasim, anlatilarin kiiltiirel baglamlarda nasil isledigini anlamak ve farkli disiplinlerde
hikaye anlatimina dair yeni perspektifler gelistirmek i¢in gili¢lii bir ara¢ sunar. Genette’in
teorisi, yalnizca metin analizi degil, ayn1 zamanda gorsel ve isitsel anlatilar gibi farkli
ifade bigimlerinin incelenmesine de kap1 aralamistir. Bylece hem klasik hem de modern
hikaye anlatiminda kullanilan tekniklerin sistematik bir sekilde anlagilmasini saglamistir.
Bu genis kapsamli yaklasim, anlatilarin ¢ok boyutlu dogasini kavrayarak disiplinler arasi

bir koprii gorevi gormektedir.

2.1.6. Mieke Bal ve Anlatibilim Kurami

Edebiyat teorisi, kiiltlirel analiz ve gorsel sanatlar alanlarinda calismalar yapan Mieke
Bal 6zellikle anlati teorisi ve gorsel analiz konularinda dnemli katkilar saglanustir. lk
olarak 1985 yilinda Ingiltere’de yayinlanan “Anlatibilim: Anlati Kuramina Giris”
(Narratology: Introduction to the Theory of Narrative) kitabiyla, anlati yapilarinin
analizine dair 6nemli bilgiler verir. Ayrica, gorsel sanatlar ve kiiltlirel analiz {izerine
yaptig1 c¢alismalar da genis bir yanki uyandirmistir. Bal’in anlatibilim (narratoloji)
kurami, sanat eserlerinin, metinlerin ve diger kiiltiirel tirlinlerin analizinde disiplinler aras1
bir yaklasim benimseyen, anlatilarin yapilarini, isleyis bicimlerini ve anlam iiretme
stireglerini disiplinler aras1 bir bakis agisiyla inceleyen kapsamli bir yaklagimdir. Bal
anlatibilimi “anlatilara, anlati metinlerine, imgelere, gosterilere, olaylara yani bir hikaye
anlatan kiiltiirel eserlere iliskin kuramlar biitlinii” olarak tanimlar (2024: 27). Bal anlatiy,
yalnizca edebi metinlerle sinirlamaz; filmler, gorsel eserler, kiiltiirel iirtinleri de anlati
baslig1 altinda incelenebilir olarak goriir. Anlatiyi, iletisim ve temsil araci olarak ele alir
ve anlati unsurlarmin kiiltiirel ve toplumsal baglamlarla nasil etkilesime gectigini
arastirir. Bal’in anlatibilim kurami; anlati metni, hikaye ve fabula olmak iizere ii¢ temel

tanim {izerine sekillenir.
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2.1.6.1. Metin

Metin, gostergelerden olugan yapilandirilmig ve sonlu bir biitiindiir. Bu gostergeler dilsel
yapilar olabilecegi gibi sinema, dizi, tiyatro, resim gibi farkli gorseller ya da sekanslar
olabilir. Metinlerin sonlu oldugu anlamlarinin sonlu oldugu anlamina gelmez, etkileri
verilen mesajin etkisi, anlami, islevi son ¢ergeveyle birlikte son bulmaz. Bir metin,
yalnizca dar anlamiyla anlatidan olusmaz; bu, her anlati metninde dikkat ¢ekilmesi
gereken onemli bir unsurdur. Bal’in anlatibilim kuramina goére, anlatt metni yalnizca
olaylarin sirali bir sekilde anlatilmasindan ibaret degildir; metin, anlatinin yaninda farkl
tiirde igerikleri ve anlatim bigimlerini de barindirir. Her anlatt metninde, olaylar disinda
farkli pasajlar yer alabilir. Bu pasajlar, karakterlerin i¢ diinyalarin1 yansitan betimlemeler,
cevrenin detayl tasvirleri, tematik analizler ya da olaylarin diginda kalan felsefi veya
sosyolojik tartismalar olabilir. Bu tiir boliimler, anlatinin akisini zenginlestirir ve
okuyucunun olaylarin 6tesinde daha derin bir anlam katmaniyla karsilasmasini saglar.
Dolayisiyla, bir anlati metni, sadece bir olay dizisi sunmaktan 6te, okuyucuyu farkl

duygusal ve diisiinsel boyutlara tasiyabilir (Bal, 2024: 27-30).

Ayrica, anlaticinin iislubu ile aktorlerin tislubu arasinda genellikle belirgin farkliliklar
bulunur. Anlatici, olaylar1 belirli bir mesafeden ve genel bir bakis acgisiyla aktarirken,
aktorler (karakterler) kendi perspektiflerinden konusur ve diisiiniirler. Bu, metnin iginde
farkl1 seslerin ve bakis agilarinin varligini gosterir. Anlaticinin tislubu, metnin genel tonu,
ritmi ve anlati stratejilerini belirlerken, aktorlerin tislubu, onlarin kisiliklerini, duygularini
ve sosyal rollerini yansitir. Bu fark, anlatinin zenginlesmesini ve ¢ok sesli bir yapi
kazanmasini saglar. Anlatici, genellikle olaylarin baglamini sunar, olaylarin sonuglarim
yorumlar veya okura kilavuzluk eder. Aktorler ise, bireysel bakis acilari, duygusal
tepkileri ve kisisel dilleriyle metne katkida bulunur. Bu durum, anlatinin katmanli ve
dinamik bir yap1 kazanmasina yardimci olur. Anlatict ve aktorler arasindaki iislup farki,
okuyucunun metni daha derinlemesine anlamasmma ve farkli perspektiflerden

degerlendirmesine olanak tanir (Bal, 2024: 33-34).

Bir anlati metni, sadece olaylarin aktarimindan ibaret olmayip, anlaticinin ve aktdrlerin
islubu, olay dis1 pasajlar ve tematik derinlik gibi unsurlar araciligiyla zenginlestirilen cok
boyutlu bir yapidir. Bal’in kurami gergevesinde, bu unsurlar, anlatinin okuyucuya nasil

sunuldugunu ve nasil anlamlandirildigini belirleyen kritik bilesenlerdir.
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2.1.6.2. Hikaye

Bal'in anlatibilim kuraminda hikaye, anlatinin temel katmanlarindan biridir ve metin ile
fabula arasinda birlestirici bir rol oynar. Hikaye, anlatinin fabulada yer alan olaylar1 belirli
bir diizen iginde sunarak anlam kazandirdigi asamadir. Hikaye, bir anlatinin tasidigi
olaylarin, karakterlerin ve mekanlarin belirli bir diizen ve bi¢imde bir araya getirilmesiyle
olusur. Hikaye, izleyicinin algiladig: iceriktir ve olaylar, yalnizca kronolojik siraya gore
degil, anlaticinin belirledigi diizene gore sunulur. Bu yiizden hikaye diizleminde zaman
sigramalari, geriye doniigsler ya da ileride olacak olaylara dair ipucglar1 yer alabilir.
Karakterlerin duygusal diinyasi, iliskileri ve olaylara tepkileri de bu diizlemde
olusturulur. Ayrica hikaye bdoliimii izleyicinin olaylarin neden ve nasil oldugunu

anlamasina yardimci olur.

Bal, Anlatibilim Anlati Kuramimna Giris kitabinda hikayeden sdyle bahsetmektedir;
“metni Oncelikle bir ortam kullaniminin {iriinti, fabulay1 ise oncelikle hayal giiciiniin
tiriini kabul edersek hikaye diizenlemenin sonucu olarak yani yon verilmis, odaklanmus,
ete kemige biiriindiiriilmiis, kisacast 6znellestirilmis olarak goriilebilir” (2024: 103). Bal
hikayeyi; zamansallik, ardisik siralama, ritim, siklik, karakter, mekéan, odaklanma gibi

bagliklar altinda analiz eder.

Zamansallik, olaylarin hangi sirayla ve nasil sunuldugunu belirleyen anlatisal bir
diizenleme bi¢imidir. Zamansallik, anlatinin akisini ve anlamini belirleyen en temel
Ogelerden biridir. Anlatilar, her zaman kronolojik olarak ilerlemez; olaylar bazen
gecmise donerek, bazen zamani hizlandirip yavaslatarak, bazen de gelecege dair ipuclari
vererek ilerler. Anlatinin hikdye kisminda olaylarin siralamasi degistirilebilir. Anlatici,
olaylar1 neden-sonug iliskisine gore diizenleyebilir veya gerilim yaratmak i¢in farkli bir
sira izleyebilir. Anlatict hikdyede mevcut anin disina ¢ikarak gecmisteki bir olaya doniis
yapabilir. Karakterlerin gegmis deneyimleri, travmalar1 veya olaylarin kdkeni bu sekilde
aciklanabilir. Anlati i¢inde heniiz gerceklesmemis bir olayin ipucu verilmesi veya
dogrudan anlatilma durumlar1 da olabilir. Bu da izleyicide merak uyandiran bir beklenti
yaratir. Anlatida az onem teskil eden olaylar birka¢ ciimleyle gegcilirken, anlatinin
temposu hizlandirilir ya da anlatic1 belirli bir sahneyi detaylandirarak anlatiy1 yavaglatir

ve dramatik etki yaratir (Bal, 2024: 105).
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Ardisik siralama, olaylarin anlati i¢cinde birbirini takip etme bi¢imidir. Bu siralama, her
zaman gercek zaman akigina uygun olmak zorunda degildir; anlatici, olaylari belirli bir
diizen i¢inde sunarak anlatinin anlamini ve etkisini degistirebilir. Hikayenin mantiksal
akisini olustururken, olaylarin hangi sirayla anlatilacagina karar verilir. Olaylar, dogal
zaman akisia uygun sekilde, bir olayin ardindan mantiksal olarak bir digeri gelmesi,
anlatilabilecegi gibi, ge¢mise doniislerle, zaman sicramalariyla ya da dongiisel

siralamalarla farkli sekillerde anlatilabilir.

Ritim, bir anlatinin hizini, temposunu ve akisin1 belirleyen bir unsurdur. Olaylarin ne
kadar hizli ya da yavas bir sekilde anlatilacagi, bir anlatinin duygusal etkisini ve
izleyicinin anlatiy1 nasil deneyimleyecegini dogrudan etkiler. Anlatici, olaylar
hizlandirarak ya da yavaslatarak, okuyucunun dikkatini istedigi noktaya yonlendirebilir.
Bal, ritmi sadece zamanin nasil gectigi olarak degil, ayn1 zamanda anlatinin igsel
yapisindaki hiz ve duraklamalarla da iligkilendirir. Ritim, olaylarin yogunlugunu,
detaylandirilma derecesini ve anlatinin duygusal yogunlugunu belirler. Ritim kendi i¢inde
hizlandirma, yavaslatma, durgunluk ve paralel akis gibi bagliklara ayrilabilir.
Hizlandirma, anlatinin belli bir boliimiiniin daha hizli bir sekilde gegilmesidir. Bu, bir
olayin ¢ok kisa bir siire icinde anlatilmasi veya zamanin hizla gegmesi anlamina gelir.
Genellikle 6nemsiz ya da daha az 6nemli olaylar hizlandirilir. Yavaglatma, olaylarin ya
da durumlarin daha ayrintili bir sekilde anlatilmasidir. Bu teknik, genellikle kritik anlarin
ya da duygusal yogunlugu yiiksek sahnelerin anlatilmasinda kullanilir. Yavaslatma,
seyirciyi hikayenin atmosferine sokar ve duygusal olarak daha derin bir bag kurmasini
saglar. Durgunluk, hikayedeki bir anin veya olayin 6zellikle uzun siire bekletilmesidir.
Bu, izleyicinin sabrini siar ve beklenti olusturur. Durgunluk, genellikle gerilim yaratmak
ve bir olayin ger¢eklesmesini beklerken izleyiciyi hikayenin i¢ine ¢ekmek i¢in kullanilir.
Paralel akis teknigi, iki ya da daha fazla olaym ayn1 anda anlatilmasiyla zamanin paralel
bir bigimde isledigi anlatilardir. Hik&yede zaman, birbirini etkileyen iki farkli olayin es
zamanli olarak ilerlemesiyle birden fazla boyutta islemeye baslar. Aslinda ritmi zamanin
manipiile edilmesi seklinde yorumlayabiliriz. Anlatici, zamani sikistirarak, yillar1 birkag
climlede Ozetleyerek, ya da genisleterek, birka¢ saniyelik bir olay1 sayfalarca anlatarak,
hikayenin akisin1 degistirebilir. Bu, izleyicinin hikayeyi algilama bi¢imini direkt olarak
etkiler. Ornegin, bir karakterin ge¢miste yasadigi travmatik bir olay, yavas bir ritimle ve

detayli bir sekilde anlatilarak izleyicide daha kalict etki birakabilir.
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Siklik, olaylarin tekrar edilme bi¢imini ve yogunlugunu ifade eden ve anlatici tarafindan
ne kadar sik bir sekilde vurgulandigini belirleyen bir anlati unsuru olarak tanimlanabilir.
Siklik, hem olaylarin kendisinin ne siklikla tekrarlandigini hem de bir olayin anlati i¢inde
nasil yeniden ortaya ¢ikacagina dair bir diizeni ifade eder. Bu, olaylarin farkl sekillerde
sunulmastyla da iliskilidir: bazi olaylar yalnizca bir kez anlatilabilirken, bazi olaylar
tekrarlarla, simgesel vurgularla ya da dongiisel yapilarla siirekli olarak karsimiza
cikabilir. Siklik, bir hikayenin i¢inde belirli olaylarin birka¢ kez tekrar etmesiyle ortaya
cikabilir. Bu tekrarlama hem olaylari hem de bu olaylarin yaratmak istedigi etkiyi
pekistirebilir. Bu sekilde tekrarlanan siklikla hem karakterin degisimi hem de hikayenin

degisimi anlatilabilir.

Bir olayin siklikla tekrar edilmesi, o olayin hikdye icindeki duygusal ya da tematik
onemini vurgular. Ayni durum, farkli baglamlarda tekrarlandik¢a daha fazla anlam
kazanir ve seyirci iizerinde derin bir etki birakir. Olaylarin tekrari, izleyiciyi daha dikkatli
bir hale getirir ve anlatida karmasiklik yaratabilir. Her tekrar, anlatinin i¢inde yeni bir
anlam ya da yeni bir a¢1 sunar ve anlatinin farkli yonlerinden kesfedilmesini saglar. Ayni
olay farkli karakterler ve perspektifler tarafindan tekrar anlatildiginda, her tekrar, yeni bir
anlam kazanir. Bir olay ne kadar sik tekrar edilirse, o kadar fazla anlam ve etkili bir vurgu
yaratilir. Siklik, anlatinin ritmini ve yapisini kontrol eden giiglii bir 6gedir, ¢iinki
hikayedeki her tekrar yeni bir anlam potansiyeli sunar. Gerard Genette’in siklik adini
verdigi kavram zamanin sira ve ritim goriiniisiinii bozar. Buradaki tekrarlama olgusunun
her zaman c¢eligkili bir yan1 olmustur. Kelimesi kelimesine ayn1 olan metin bile gergekte
aynmi degildir. Bir dizinin ilk olay1, sadece ilk oldugu ve digeri ilk olmadigi i¢in bile olsa

kendini takip eden olaydan farklidir (Bal, 2024: 144).

Hikayede karakter, olaylar1 sekillendiren, etkileyen ya da olaylara taniklik eden
figtirlerdir. Bal (2024: 150) anlatibilim kitabinda, anlaticinin anlattig1 belirli 6zelliklere
sahip, antropomorfik figiirler i¢in karakter terimini kullanir. Karakterler, anlatinin
gelisimine yon verir ve okuyucunun hikiyeyle empati kurmasini saglar. Karakterlerin
sadece fiziksel 6zellikleri degil, ayn1 zamanda i¢sel diinyalar1, motivasyonlar1 ve iliskileri
de 6nemli bir yer tutar. Karakterler hem igsel hem de dissal diizeyde tanimlanabilirler.
Igsel ozellikler, karakterin diisiinceleri, duygular1 ve bilingaltindaki hareketleriyle
iliskilendirilirken, digsal Ozellikler, karakterin fiziksel gorliniisii ve dis diinyadaki

eylemleriyle iligkilidir. Bir karakter dogrudan anlatic1 tarafindan ya da dolayl: yoldan,
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yani diger karakterler veya karakterin davranislari araciligiyla betimlenebilir. Karakterin
diisiinceleri, hisleri, davraniglari dogrudan tanimlanabilir ya da karakterin 6zellikleri,
onun eylemleri, diyaloglar1 veya diger karakterlerle olan iliskileri araciligiyla ortaya
cikar. Karakterler, olaylarin nasil gelisecegini ve hikayenin nasil sonlanacagini belirler.
Karakterlerin 6zellikleri ve gelisimi, anlatinin anlamin1 ve temalarin giiclendiren bir islev
goriir. Karakterler, icsel ¢atismalar, dissal etkilesimler ve toplumsal baglamlar gibi
onemli unsurlar araciligiyla hikayeye derinlik katarlar. Karakterler, hikdyede sadece
olaylar1 sekillendiren degil, ayn1 zamanda izleyicinin hikaye ile empati kurmasini
saglayan unsurlardir. Bir karakterin igsel diinyasi, onun yasadigi duygusal evrim veya
cevresindeki kigilerle olan iliskisi, hikdyenin mesajin1 kuvvetlendirebilir. Karakterin
olusturulma bi¢cimi ve onun hikdyedeki rolii, bir anlatinin anlamin1 tam anlamiyla
algilayabilmemiz icin kritik 6éneme sahiptir. Bal’a gore hikaye diizeyinde karakterler
birbirlerinden farklidir (2024: 150). Kendilerine atfedilen nitelikler bakimindan her biri,
okuyucuya gore farkli bir sekilde islev goriir. Okur onlar1 diger karakterlerden daha iyi
ya da daha az tanir, onlar1 daha ¢ekici ya da itici bulur, onlarla daha kolay ya da zor
0zdeslesir. Karakter insan degildir, ancak insana benzer. Gergek bir ruhu, kisiligi,
ideolojisi ya da eylemde bulunma yetisi yoktur, ancak okuyucularin bunlara sahip
oldugunu varsaymasini saglayan, psikolojik ve ideolojik betimlemeleri miimkiin kilan
niteliklere sahiptir. Karakter, sezgisel olarak anlatinin en 6nemli kategorisidir; aym

zamanda da yansitma ve yanilgilara en ¢ok maruz kalanidir (Bal, 2024: 150).

Mekan, hikdyenin yalnizca bir arka plani degil, anlatinin anlamini ve karakterlerin
gelisimini etkileyen Oonemli bir unsurdur. Bal’mm kuraminda mekan kavrami, mekan
kavraminin 6zel bir 6rnegini olusturdugu odaklanma ile fabula unsurlarinin bir kategorisi
olan yer kavrami arsinda yer alir. Mekan, hikayede pasif bir dekor degil, anlatinin akigini
belirleyen, karakterlerin hareketlerini ve psikolojisini etkileyen bir unsurdur. Hikdyenin
gectigi yer, olaylarin nasil gelisecegini sekillendirirken, karakterlerin ruh hallerini,
kararlarin1 ve dontisiimlerini de yonlendirebilir. Karakterler, icinde bulunduklar1t mekéana
uyum saglayabilir, ona karst koyabilir ya da mekan tarafindan kisitlanabilir. Bazi
hikayelerde karakterler, mekani1 doniistiiriitken, bazilarinda ise mekan karakterleri
dontistiirtir. Mekan, sadece fiziksel bir alan olmaktan 6te, onu deneyimleyen karakterlerin
duygulari ve algilariyla sekillenir. Karakterlerin mekana bakis agisi, onu nasil hissettikleri

ve yorumladiklari, anlatinin atmosferini belirleyen temel unsurlardan biridir. Bu algisal
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temsilde o6zellikle ii¢ duyunun etkisi one ¢ikar. Bunlar: gorme, isitme ve dokunmadir.
Mekanin en belirgin sekilde deneyimlenme yolu gorsel algidir. Bir hikdyede mekéan,
sekiller, renkler ve boyutlar araciligiyla okuyucuya sunulur. Ancak bu gorsel algi, her
zaman karakterin bakis agisina gore degisir. Bir karakterin yliksekten genis bir alani
izlemesi, ona 6zgiirliik hissi verirken, dar ve kapal1 bir mekanda bulunmasi klostrofobik
bir etki yaratabilir. Karanlik bir sokak korku veya bilinmezlik hissi uyandirirken, aydinlik
bir bahge giivenli bir ortam1 simgeler. Mekanin algilanisina sesler de katki saglar. Sesler,
sadece ortami betimlemek i¢in degil, ayn1 zamanda karakterin o mekan i¢indeki
konumunu ve ruh halini yansitmak i¢in kullanilir. Eger bir karakter algak bir mirilti
duyuyorsa, konusanlardan hala uzaktadir. Ancak kelimeleri net bir sekilde ayirt
edebiliyorsa, onlara olduk¢a yakindir — belki de ince bir perdenin arkasinda. Uzakta ¢alan
bir kilise ¢can1, mekan1 genisletirken; ansizin duyulan bir fisilti, bilinmezlik ve tehdit hissi
uyandirabilir. Dokunma, mekanla diger iki duyguya gore, daha az etkilesim kurulan
duyudur. Karakterin ¢evresine dokunmasi, onun mekana olan fiziksel yakinligini ve
icinde bulundugu kosullar1 yansitir. Eger bir karakter, etrafini saran duvarlar
hissediyorsa, sikismis veya kapana kisilmis bir halde olabilir. Buna karsilik, genis bir
alanda riizgarin tenine degdigini hissetmesi, 6zgiirlilk duygusunu artirabilir (Bal, 2024:

174).

Mekan, yalnizca bos bir alan degil, icinde bulunan nesnelerle birlikte anlam kazanan bir
yapidir. Nesnelerin sekilleri, boyutlart ve renkleri, mekanin nasil dolduruldugunu ve nasil
bir etki yarattigini belirler. Bu unsurlar, mekanin estetik, islevsel ve duygusal yapisini
sekillendirir ve o mekan1 deneyimleyen kisiler lizerinde farkl etkiler yaratir. Mekanlar,
hikayelerde ¢esitli islevler listlenir. Bir yandan, olaylarin gectigi cerceve veya eylem alani
olarak kullanilirlar. Bu roliiyle, mekanin ayrintili bir sekilde betimlenmesi, okuyucunun
zihninde canlanmasimi saglar. Ornegin, bir sahnenin gectigi orman, agaglarin tiirleri,
renkleri ve atmosferiyle detayl bir sekilde resmedilebilir. Ancak, mekan bazen tamamen
arka planda kalabilir; yalnizca olaylarin gegtigi bir zemin olarak islev goriir ve 6ne
cikmaz. Diger yandan, mekan kendi basina bir anlati nesnesi haline gelebilir. Bu
durumda, mekén yalnizca eylemlerin gerceklestigi bir yer degil, ayn1 zamanda eylemin
bir pargasi veya hatta eylemin kendisi haline gelir. Ornegin, bir hikdyede bir ev, yalmzca
karakterlerin yasadigi bir mekdn olmanin Gtesine gecebilir; karakterlerin ge¢cmisini,

travmalarini veya i¢sel ¢atigmalarini temsil eden bir sembole doniisebilir. Boylece mekan,
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pasif bir arka plan olmaktan ¢ikarak aktif bir role biirliniir ve hikayenin duygusal, tematik

veya sembolik derinligine katkida bulunur (Bal, 2024: 176).

Odaklanma, en temel haliyle goriilen ile sunulan arasindaki iligki olarak tanimlanabilir.
Bir hikayede olaylarin nasil anlatildig1, sadece olaylarin kendisiyle degil, ayn1 zamanda
bunlarin hangi perspektiften sunulduguyla da dogrudan baglantilidir. Anlatici ister gergek
bir olay1 aktarsin ister tamamen kurguya dayali bir hikdye sunsun, her zaman belirli bir
bakis acisin1 benimser. Bu bakis agisi, olaylarin nasil algilandigini, okuyucuya hangi
bilgilerin nasil verilecegini ve anlatinin hangi yonlerinin vurgulanacagini belirler. Hikaye
anlatimi tarafli ve 6zneldir. Higbir anlat1 tamamen nesnel olamaz, ¢ilinkii anlatic1 olaylari
anlatirken belli bir konumu, belirli bir algilama bi¢imini ve kendine 6zgli bir sunum
acisini secer. Anlatici ister her seyi bilen bir gézlemci olsun, ister belirli bir karakterin
diisiinceleriyle sinirli kalsin, sonugta anlati her zaman belirli bir ¢erceve icinde sekillenir.
Anlatimin tamamen tarafsiz ve nesnel olmast miimkiin degildir, ¢linkii algt siireci bir¢ok
faktor tarafindan etkilenir. Kisinin algilanan nesneye gore konumu, 1s181n agisi, mesafe,
eski bilgiler, nesneye yonelik psikolojik tutum gibi etmenler aktarilan resmi etkiler. Tim
bu faktorler goz oniine alindiginda, odaklanma, anlatinin yalnizca olaylar1 siralamak
degil, belirli bir alg: filtresi aracilifiyla sunmak anlamina gelir. Bu yiizden, anlatida
mutlak bir nesnellik beklemek mantikli degildir. Her anlati, belirli bir bakis acisina
dayalidir. Algiy1 etkileyen fiziksel, psikolojik ve zamansal faktorler, anlatinin igerigini ve
okuyucuya sunulus bi¢imini belirler. Eger odaklayici, hikayedeki bir karakterle
oOrtlisliyorsa, bu karakter anlatida digerlerine kiyasla belirgin bir istiinliik kazanir.
Okuyucu, olaylar1 dogrudan bu karakterin bakis agisindan deneyimler ve onun sundugu
gercekligi benimsemeye egilimli olur. Ancak anlatici, zaman zaman bakis agisini
degistirerek farkli karakterlerin perspektifinden olaylar1 aktarabilir. Bu durum, ayni
olayin farkli agilardan degerlendirilmesine olanak tanir ve anlatinin ¢ok boyutlu hale
gelmesini saglar. Eger odaklanma, anlati i¢indeki bir karaktere bagliysa, buna i¢
odaklanma denir. Bu tiir anlatilarda, okuyucu olaylar1 karakterin algilari, diisiinceleri ve
duygularn tlizerinden deneyimler. Ancak, eger odaklayici anlatinin disinda yer alan ve
herhangi bir karakterin bakis agisina bagli olmayan bir konumdaysa, bu durumda dis
odaklanma s6z konusudur. D1s odaklanmada, anlatic1 yalnizca gézlemlenebilen olaylar

aktarir, ancak karakterlerin i¢ diinyasina dogrudan erismez.
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2.1.6.3. Fabula

Bal’a gore fabula, genellikle insanin olaylar1 anlamlandirma bigimi dogrultusunda, belirli
bir mantik ¢er¢evesinde ilerleyen bir yapidir. Fabula, yalnizca bir olaylar dizisi degil, ayni
zamanda bu olaylarin meydana geldigi kosullar1 da kapsayan bir sistemdir (2024: 209).
Bal, fabulay1 olusturan unsurlar1 sabit ve degisken &geler olarak iki gruba ayirir. Sabit
Ogeler, anlatida duragan olan, degisime dogrudan ugramayan unsurlardir ve bu gruba
yalnizca karakterler degil, ayn1 zamanda yerler de dahildir. Fabula i¢indeki karakterler,
yalnizca bireysel varliklar olarak degil, ayn1 zamanda olaylarin tasiyicisi ve anlatinin
hareket noktalar1 olarak islev goriirler. Ayn1 sekilde yerler de sadece bir arka plan degil,
anlatinin dinamik yapisini etkileyen unsurlardir. Bunun karsisinda yer alan degisken
Ogeler ise siirecler olarak adlandirilir ve fabula i¢inde meydana gelen olaylar bu gruba
dahildir. Stirecler, sabit 6geler i¢inde, onlarin esliginde, onlar araciligiyla ya da onlarin
birbirleriyle etkilesimi sonucunda ortaya ¢ikar. Yani olaylar, fabula i¢indeki karakterlerin
ve yerlerin birbiriyle olan iligkilerinin degisime ugramasiyla olusur. Bir karakterin bir
yerden bagka bir yere gitmesi, bir nesnenin el degistirmesi, bir durumun degismesi gibi
unsurlar, fabula icinde siire¢leri olusturur. Bu nedenle nesneler (karakterler ve yerler) ve
stiregler (olaylar) fabulanin temel yapi taglaridir ve birbirlerinden bagimsiz diistintilemez.
Eger yalnizca yer ve karakterler tanimlanir fakat olaylar meydana gelmezse, anlati
duragan kalir ve fabula olusmaz. Ayni sekilde yalnizca olaylardan bahsedip yer ve
karakterlerden s6z edilmezse, anlat1 baglamsiz ve anlamdan yoksun bir hale gelir. Bu
nedenle fabula, sabit ve degisken 6gelerin bir arada isleyerek, anlamli bir anlat1 biitiinii
olusturdugu temel katmandir (2024: 209). Bal fabulay1 olaylar, aktorler, zaman ve yer

kavramlariyla detaylandirmaktadir.

Olaylar, anlatinin ilerlemesini saglayan ve degisimi miimkiin kilan 6gelerdir. Bal’a gore
bir olay, ancak anlat1 diinyasinda bir degisiklik meydana getirdiginde anlam kazanir; yani
bir durumdan bagka bir duruma gegisi ifade eder. Bu degisim, bir karakterin eylemiyle,
dissal bir miidahaleyle ya da zamanin dogal akisiyla gergeklesebilir. Olaylar fabula i¢inde
neden-sonug iliskisi ¢er¢evesinde birbirine baglanir. Her olay, bir 6nceki olayin sonucu
olabilir ve ayn1 zamanda bir sonraki olayin sebebini olusturabilir. Bu zincirleme yapi,
anlatinin akisini diizenler ve fabulanin anlamli bir biitiin olusturmasini saglar. Olaylar,

anlatida bazen dogrudan anlatilirken bazen ima yoluyla sunulabilir ya da anlaticinin bakis
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acisina gore farkl sekillerde vurgulanabilir. Olaylara fabulanin hareket eden pargalart da
diyebiliriz. Anlatinin duragan olmaktan ¢ikmasini ve dinamik bir yap1 kazanmasini
saglar. Eger olaylar arasinda mantikli bir bag kurulmazsa, fabula kopuk ve tutarsiz hale
gelir. Bu ylizden olaylar, yalnizca bir eylem dizisi degil, ayn1 zamanda anlatinin yapisini
olusturan 6gelerdir. Olaylarin anlati metninde nasil sunuldugu fabula diizeyinde degil,

hikaye ve anlat1 metni diizeyinde sekillenir.

Karakterler, anlatinin tastyicilaridir ve olaylarin olusmasini, gelismesini ve bir biitiinliik
kazanmasini saglar. Fabulada karakterlerin, yalnizca fiziksel islevleri degil; onlarin sahip
oldugu motivasyonlar, duygular, iliskiler ve kararlar, olaylarin ilerleyigini dogrudan
etkileyen unsurlardir. Bir fabula, ancak karakterlerin eylemleriyle bir anlam kazanir;
¢linkii olaylar rastgele gerceklesmez, karakterlerin istekleri, hedefleri veya zorunluluklar
dogrultusunda sekillenir. Karakterlerin yasadig1 degisimler fabulanin dinamik unsurlarini
olusturur. Karakterler, yalnizca bireyler olarak degil, ayn1 zamanda olaylar arasinda
baglantilar kuran ve anlatinin yoniinii belirleyen etkenler olarak da islev goriir.
Karakterlerin anlat1 i¢cindeki rolleri ve kimlikleri, anlaticinin odaklanma bi¢imine gore
degisebilir; yani bir karakterin nasil algilandigi, anlatinin farkli katmanlarinda farkli
sekillerde sunulabilir. Bir anlatida birgok karakter yer alsa da hepsi anlatinin ¢éztiimlemesi
acisindan ayni1 derecede onemli degildir. Analizlerde, anlatinin gelisiminde islevsel rol
oynayan karakterler belirlenir ve bu karakterler tizerine odaklanilir (Bal, 2024: 221-222).
Ancak bir karakterin analizde dikkate alinmamasi, onun anlatida tamamen Onemsiz
oldugu anlamina gelmez. Bazi karakterler dogrudan olaylar1 ydnlendirmez, ancak
atmosfer yaratmada, ana karakterlerin gelisimini desteklemede veya anlatinin temasini

giiclendirmede 6nemli bir rol oynayabilir.

Zaman, olaylardan olusan fabulanin kapladigi mantiksallastirilmis siire seklinde
yorumlanabilir. Bal’a gore olaylar, birer siire¢ olarak tanimlanabilir; yani, siire¢, bir
degisim ya da gelisim stirecini ifade eder ve bu da zaman igerisinde belirli bir siralama
veya kronolojik diizen gerektirir. Olaylarin her biri, belirli bir zaman diliminde ve
sirastyla meydana gelir. Bazi anlatilar ise ana fikirlerini, oncelikli olarak zamani
kullanarak ifade eder ve bu zaman dilimi {izerinden anlamlarini iletir (2024: 235). Baz1
anlatilarin fabulas1 3 giinliik, bazi anlatilarin fabulasi birkag saat, bazilarininkisi de asirlar

siiren zaman dilimlerini kapsayabilir.
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Yer, Bal’in anlatibilim kuraminda yer kavrami, fabula 6gesinin temel bilesenlerinden
biridir ve anlatidaki olaylarin gergeklestigi fiziksel, sosyal ve kiiltiirel mekan ifade eder.
Yer, yalnizca karakterlerin bulundugu cografi veya mekansal bir alani1 degil, aym
zamanda anlatinin atmosferini, duygusal tonunu ve anlam katmanlarini da sekillendirir.
Bal (2024)’a gore, yer unsuru olaylarin akisini, karakterlerin eylemlerini ve anlatinin
genel yapisini dogrudan etkiler. Ayrica anlatinin gergekligini pekistirirken, ayni zamanda
sembolik ve metaforik anlamlar da tasiyarak okurun anlatryr daha derinlemesine
yorumlamasina olanak tanir. Bal’a gore “olaylarin gerceklestigi yerler ¢ikarsanabilir”
(2024: 241). Yapilan eylenmelerden, kiiciik detaylardan okuyucular ya da izleyiciler yer
belirtilmediginde dahi zihinlerinden bir yer sunuverirler. Yer ne kadar belirsiz olursa
olsun seyirci ya da okuyucu onu hayali bir yere yerlestirmek ya da gorsel biitiinligi
tamamlamak zorundadir. Mekansal diisiinme insan dogasinin temel egilimlerinden
biriyse, fabula i¢inde mekansal unsurlarin giiglii bir rol oynamasi son derece dogaldir.
Her fabulanin gectigi mekani belirleyip, ardindan olaylarin tiirii, karakterlerin kimligi ve
mekan arasinda bir bag olup olmadigini incelemek miimkiindiir. Bu yaklasim, anlatinin
derin yapisin1 ve mekansal diizenlemelerin anlatiya kattig1 anlamlar1 ortaya ¢ikarabilir.
Mesela sadece parmaklik gordiigiimiiz bir resimde aklimiza hapishane canlanir ve
icerideki karakterlerinden suglular olduklarini diislinebiliriz. Bal’in yer kavraminda
mekansal karsitliklar dnemli bir rol oynar. Ornegin, sehir yasami genellikle karmasa ve
belirsizlikle 6zdeslesirken, kasaba hayat1 daha ¢ok huzur ve gliven duygusu yaratabilir.
Ancak bu durum her zaman sabit degildir; kiigiik bir kasabada ¢iftlik yasami zorluklarla
ve yogun emekle gegerken, biiylik bir metropoldeki is ortami maddi refah1 ve konforlu

bir yasami simgeleyebilir.

2.2. Gorsel Hikaye Anlaticihigl (Visual Story Telling)

Tarihsel siireclere baktigimizda, teknolojik gelismelerle birlikte sesli hikayeler yazil
metinlere doniistii, matbaayla birlikte {istlinliigii ele geciren yazili anlatilar giiniimiizde
elektronik ve dijital teknolojilerin hayatimiza girmesiyle gorsel hikayelere yerini
kaptirtyor gibi goriinmektedir. Buda kiiltiirel degisimleri beraberinde getirmektedir.
McLuhan’a gore “Teknoloji duyularimizdan birini genislettigi zaman, yeni teknolojinin
igsellestirilmesi ile aynm1 hizda, yeni bir kiiltiir aktarimi1 ortaya ¢ikar” (2007: 61). Bu

doniislim matbaadan sonra elektronik ve dijital doniisiimlerin hayatimiza girmesiyle
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genisleyerek devam etmistir. Giiniimiizde ¢esitli alanlarda fotograftan sinemaya, dijital
platformlardan sosyal medya mecralarina kadar hikadyeler genislemis ve gorsellik 6n
plana ¢ikar duruma gelmistir. Bu asamada hikaye anlatiminin bigimsel yapis1 degisirken

icinde yer aldig kiiltlirii de doniistiirmiistiir (Tatli, 2021: 3).

Gorsel hikaye anlaticiligi, hikayelerin artik s6zlii ve yazili anlatilardan ¢ikip hareketli ya
da hareketsiz gorsellere doniistiiriilmesidir. Bu yaklagimda hikayeler resim, fotograf,
heykel, film, dizi, belgesel, animasyon ve grafik gibi her tiirlii gorsel 6geler kullanilarak
olusturulur. Gorsel unsurlar, izleyiciye bir olayin gelisimini, karakterlerin duygusal
durumlarin1 veya bir hikdyenin temasini iletmek icin onemli bir aragtir. Gorsel hikaye
anlaticihiginda tek bir kare, fotograf, bir logoyla, bir sekille ya da bir sahneyle bile
hikdyeye derin anlamlar kazandirilabilir, ¢linkii her gorsel 6ge, hikdyenin bir parcasi

olarak hikayenin anlamlardan olusan bir biitlin olmasina katki saglar.

Genette’in anlatiyr “gercek ya da kurgusal bir olayin veya birbirini izleyen olaylar
zincirinin dil aracilifiyla ve ozellikle de yazili dil aracilifiyla gosterimi” seklinde
tanimlamasi, anlatinin yalnizca dilsel gosterge sistemleriyle sinirli oldugu izlenimini
yaratir (1969: 49). Ancak, bu bakis acis1 diger gosterge sistemlerini anlati evreninin
disinda birakmaktadir. Oysa giliniimiizde anlatisalligin yalnizca dilsel araglarla sinirh
olmadig1 aciktir. Tiyatro, sinema, televizyon, reklamcilik ve dijital platformlar gibi pek
cok alanda, anlatinin yalnizca dilsel gostergelerle degil, gorsel ve isitsel gostergelerin de
yogun kullanimiyla olusturuldugu goriilmektedir. Hatta bu tiir mecralarda anlatinin, farkl
gosterge sistemlerinin bir araya gelmesiyle ¢cok katmanli ve zengin bir aktarim sundugu

rahatlikla sdylenebilir (Sivri ve Tiifekei, 2017: 207).

Anlat1 dijitallestikce ona farkli gosterge sistemleri ve medyalarin katildig1 goriliir. Bu
stirecte anlatisal unsurlardan yazili ve sozlii dil etkisini yitirmeye bagla. Dijital ortamda,
resim, grafik ogeler, ses, miizik ve metin i¢ i¢e ge¢mistir. GOriintii, ses, miizik ve
anlatimla birlesen bu yap1 dijital hikdyeyi daha da giiglii ve akilda kalic1 bir hale getirir.
(Dorner, Grimm ve Abawi, 2002: 289-295).

Kelimeler yerine gorsellerin kullanildig1 gorsel hikaye anlaticiliginda, her bir gorsel,
olaylarin, karakterlerin ve diislincenin anlatilmasi i¢in anlamlandirma islevi goriir. Bir
fotograf, bir video ya da gorseldeki bir nesne izleyicinin hikayeye bir bag kurarak ve

anlamlar birlestirerek hikayeyi kendi zihninde yeniden tasarlamasini saglar.
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Gorsel hikayecilikte, zaman ve mekan gorsel olarak ifade edilir. Sinema, televizyon,
dijital platformlar gibi medya araclarinda bu 6geler, kamera agilari, kurgusal teknikler,
renk diizenlemeleri ve sahne-dekor tasarimlariyla aktarilir. Her bir gorsel unsur,
hikayenin gelisimini izleyiciye dogru aktarmak i¢in biitiinliik i¢inde insa edilir. Isik, renk,
perspektif gibi 6geler, duygularin seyirciye dogru bir sekilde yansitilmasi igin yogunlukla
kullanilir. Bir yiiz ifadesi, bir mekanin tasarimi ya da karakterin hareketleri, izleyicinin

hikayeye duydugu empatiyi artirir.

Mutlugun ve Topuz’ a gore, teknolojik gelismelerin 1s181inda ortaya ¢ikan gorsel hikaye
kavraminda geleneksel hikaye anlatimindan farkli olarak, sozelligin yani sira gorsel ve
isitsel 0zellikler de metne eklenmistir. Grafik, metin, ses, animasyon, fotografin da i¢inde
bulundugu bu yeni metin iiretim alaninda artik hikdyeler daha zengin bir icerikle
sunulmaktadir. Gorselligin ve dijitalligin 6n planda oldugu giiniimiiz anlatilarinda hikaye,

anlatici ve dinleyici formlarinin degistigi gdzlemlenmektedir (2020: 43).

Gorsel hikaye anlaticiligi, gorselleri giiclii bir anlat1 araci olarak kullanarak izleyiciyi
derinlemesine etkileyen ve duygusal bag kuran bir yontemdir. Her bir gorsel 6ge, bir
hikdyenin anlatilmas1 i¢in bir aragtir ve dogru kullanildiginda giiclii bir anlat1 dili
olusturur. Bu nedenle, gorsel hikaye anlatimi, sinema, fotograf, animasyon, dijital medya

ve grafik tasarim gibi alanlarda 6nemli bir yere sahiptir.

Gorsel hikayecilikte, sinematografi, kurgu, kamera agilar1 ve mekan tasarimi gibi unsurlar
kullanilarak, gorseller ve sahneler bir araya getirilerek izleyiciye duygusal bir yolculuk
sunulur. Gorsel anlatimda, biitiinii olusturan her bir gorsel 6ge, hikdyenin biitlinlinii
tamamlayacak sekilde olusturulur. Metin ve dil kullanilmadan gorsellerle hikaye
anlatilmaya caligilir. Bir resmin, bir fotografin statik olmasiin o6tesinde, bunlara
yiiklenen anlamlar diger gorsellerle kurdugu anlam iliskisi sayesinde hikaye sekillenir.

Anlik gorseller biitiinii, tek bir anin 6tesinde biitiin bir hikayeyi ortaya ¢ikarir.

Baska bir deyisle gorsel hikdye anlatiminda kullanilan her bir 6ge, bir biitiiniin pargasidir.
Bir gorselin anlam1 yalnizca kendi basina degil, diger 6gelerle olan iliskisiyle de ortaya

cikar. Izleyici, bu 6geleri bir arada gorerek hikayenin biitiiniinii anlamaya ¢alisir.
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2.3. Eglence Programlarinda Anlatibilim

Dogal akisinda dogaglamaymis gibi goriinen televizyon eglence programlar1 da 6rnegin
reality showlar, talk showlar, miizik eglence programlari, yetenek yarigmalar1 ve yarigsma
programlari, izleyicileri ¢ekmek ve etkileyici hikayeler olusturmak igin siklikla
anlatibilim 6gelerini kullamir. Ornegin, yetenek yarismalarinda, temel fabula,
yarismacilarin se¢gmelere katilmasi, turlardan geg¢mesi ve nihayetinde kazanip
kaybetmeleri iizerine kuruludur. Reality showlar da benzer bir yapiya sahiptir, burada
yarigmalar, ittifaklar ve eleme siiregleri temel olaylar1 sekillendirir. Programin ham
olaylari, tutarli ve ilgi ¢ekici bir hikaye olarak organize edilir. Editorler sahneleri keser,
siralamalart degistirir ve gerilim, mizah veya duygusal derinlik yaratmak i¢in miizik
ekler. Programlarda, tarihlerin, ¢atismalarin ve eleme siireclerinin siralanisi, izleyicilerin
yarigmacilart ve iliskilerini nasil algiladigini etkiler. Olaylarin nasil sunuldugu; kamera
acilari, roportajlar ve seslendirmeler izleyicilerin anlatiy1 nasil yorumlayacagin etkiler.
Buradaki odaklanma c¢ok Onemlidir: reality showlarinda, yarigmacilarin dogrudan
kameraya konustugu itiraf sahneleri, onlarin diisiincelerini izleyiciye aktararak,
hikayelerine anlatici olma rolii verir. Benzer sekilde, bir sunucu veya yorumcu,
izleyicilerin perspektifini yoOnlendirir, boylece olaylar1t nasil anlamalar1 gerektigini

sekillendirir.

Temeline baktigimizda anlatibilim, hikayelerin nasil yapilandirildigini, karakterlerin ve
olaylarin nasil birbirine baglandigini inceler. Anlatibilimi eglence programlarini analiz
etmek i¢in kullandigimizda, televizyonun nasil anlatilar insa ederek izleyicileri
etkiledigini, duygusal yanitlar olusturdugunu ve izleyicilerin ilgisini nasil stirdiirdiiglinii
daha iyi anlayabiliriz. Goriiniiste dogaglama olan eglence programlari bile drama, gerilim
ve duygusal baglar yaratmak icin dikkatle diizenlenmis hikayecilik tekniklerine dayanur.
Bu sayede izleyici lizerinde beklenen duygusal ve bilissel etkiler olusturulur. Televizyon
programlari, izleyicinin duygusal tepkilerini harekete gegirecek oykii orgiileri, karakter

catigmalari, gerilim ve dramatik yapilar kullanir.

Miizik eglence programlar1 da televizyon programlarinin bir parcast oldugundan
anlatibilimsel bakis, bu unsurlarin nasil dizayn edildigini ve izleyici ile nasil empati
kurulmasini sagladigini anlamamiza yardimci olur. Izleyiciler, karakterlerin yasadig

catigmalar1 ve duygusal durumlan izlerken kendilerinden bir parca bulabilir, bu da
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programin etkisini artirir. Eglence programlarinda izleyicinin ilgisini stirekli kilmak i¢in
stiriikleyici Oykiiler, sasirtict gelismeler ve gerilim unsurlart titizlikle planlanir.
Anlatibilim, bu diizenlemelerin arkasindaki yapilandirma mantigin1 ortaya koyar. Belirli
bir sahnenin ya da boliimiin izleyicide merak uyandiracak sekilde kurgulanmasi,
programin genel temposunu ve izleyici bagliligini artirir. Bagsta dedigimiz gibi eglence
programlari, izleyiciye dogaclama izlenimi verse de gergekte sahnelerin, diyaloglarin ve
anlatt kurgusunun o©nceden detayli bir sekilde planlandigi goriiliir. Bu durum,
anlatibilimsel analizle ele alindiginda, yiizeyde spontane gibi goriinen yapinin aslinda

nasil mekanik ve hesaplanmis oldugu, hangi anlat1 unsurlarinin kullanildig: anlasilabilir.

Televizyon programlarinda kullanilan anlati teknikleri, izleyiciyle kurulan duygusal bag,
merak uyandirma ve dikkat ¢ekme stratejileri ile bir biitiin olusturur. Anlatibilimsel
yaklagimlar sayesinde, bu yapilarin nasil isledigi, izleyici lizerinde nasil etkiler biraktigi
ve hangi tekniklerin kullanildig1 daha net bir sekilde analiz edilebilir. Bdylece, eglence

programlarinin ardindaki incelikli anlati stratejileri ortaya ¢ikarilmis olur.

Mieke Bal (2024)’1n anlatibilim kurami, anlatilarin yalnizca olaylar dizisi olmadigini,
ayni zamanda yapilandirilmis, ¢ok katmanli ve hem goriiniir hem de goriinmez 6gelerden
olusan sistemler oldugunu One siirer. Bu kurami eglence programlarinin analizine
uyguladigimizda, programlarin yiizeyde dogaclama veya spontane gibi goriinse de
aslinda derin, yapilandirilmis anlati stratejileri barindirdigini daha i1yi kavrayabiliriz. Bal,
anlatiy1 olaylar ve bu olaylarin sunulus bigimi olan anlatim ayrimi iizerinden inceler.
Eglence programlarinda da goriilen bu iki katman, Grnegin yarigma programlarinda
yarismacilarin yasadigi olaylar ile bu olaylarin kurgusal diizenlemeleri (kesitler, geri
dontigler, dramatik vurgular) arasinda net bir sekilde goriilebilir. Bu ayrim, programlarin
izleyici lizerinde nasil etki yaratacagini anlamada 6nemli bir ¢ergeve sunar. Bal, anlatida
yer alan hem agik¢a sunulan hem de ima edilen, belirsiz veya izleyicinin kendi yorumuna
acik 6gelere dikkat ¢eker. Eglence programlarinda, mizah ve duygusal anlarin, sunucunun
performansi, yanitlarin diizenlenisi ve sahne diizenlemeleri gibi unsurlar hem agik hem
de ortiikk anlat1 stratejileri olarak degerlendirilebilir. Bu yapilarin analizi, programin
izleyici tlizerindeki etkisini ve duygusal tepkilerini nasil yonlendirdigini anlamamiza
yardimei1 olur. Bal (2024), anlatilarin kurgulanmasinda zaman ve mekan unsurlarinin da
onemli rol oynadigini vurgular. Eglence programlarinda da zamanin akisi, boliimler arasi

gecisler, gerilim yaratmak amaciyla yapilan kesintiler ve mekanin kullanimi (stiidyo
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diizeni, dekorasyon, kamera acilarinin se¢imi) dikkat g¢ekici unsurlardir. Bu unsurlar,
izleyicinin dikkatini program boyunca canli tutmak ve duygusal bag kurmasini saglamak

amaciyla bilingli olarak diizenlenir.

Bal’in kurami, anlatida yer alan ikonografik unsurlarin, yani gérsel ve sembolik 6gelerin
de onemli oldugunu belirtir. Eglence programlarinda kullanilan belirli renk paletleri,
dekoratif Ogeler, kostiimler veya sahne dekorasyonlari, programin atmosferini ve
anlatimini giiclendirir. Bu unsurlar, izleyicinin bilingaltinda belirli cagrisimlar yaparak,
programin belirli duygusal veya tematik yonlerini pekistirir. Bal’in anlati yaklagiminda,
izleyicinin anlatiy1r tamamlayan yani hem sunulan bilgiyi hem de eksik, ortiik bilgiyi
kendi zihninde tamamlayan bir aktor oldugu goriiliir. Eglence programlari, bu yaklagimin
pratige dokiildiigii alanlardandir. Programin kurgusu, izleyicinin belirli sorular1 kendisine
sormasini, eksik bilgileri tamamlamasini ve dolayisiyla anlatiya aktif olarak katilmasini
saglar. Bu, programin hem izleyiciyle duygusal hem de biligsel bir bag kurmasina

yardimc1 olur.

Eglence programlarinda ki ¢ok katmanli yapiy1 incelerken Roland Barthes’in ¢aligsmalari
da 6nemli bir referans noktasi olusturur. Barthes, kiiltiirel {iriinlerde yer alan semboller
ve mitler aracilifiyla, metinlerin ¢okanlamliligin1 ortaya koyar. Eglence programlari,
Barthes (1967)’1n “yazarin olimi” fikriyle uyumlu olarak, izleyici tarafindan farkl
sekillerde yorumlanabilir; yani metin, sabit bir anlam yerine, izleyicinin kiiltiirel arka
plan1 ve bireysel deneyimleri dogrultusunda siirekli yeniden insa edilir. Bu durum,
programlarin sadece belirli bir anlati ¢izgisine sahip olmadigini, aksine izleyicilerin aktif

katilimiyla anlam kazanan dinamik sistemler oldugunu gostermektedir.

Gerard Genette (2020)’1n anlat1 disiplinine getirdigi yaklasim ise, 6zellikle anlatinin
zaman ve mekan diizenlemeleri ile perspektifin kontrolii {izerine odaklanir. Eglence
programlarinda, boliimler arasi gegisler, kesme teknikleri ve zaman atlamalar1 gibi
yapisal unsurlar, izleyicinin dikkatini ve merakini siirekli canli tutacak sekilde kurgulanir.
Genette’nin “fokalizasyon” (Bal odaklanma olarak bahseder) kavramu, izleyiciye sunulan
bilginin hangi bakis agisiyla aktarildigini ve bu sayede izleyicinin hangi detaylara
odaklandigin1 anlamamiza yardimci olur. Boylece, programlarin izleyici lizerindeki
duygusal ve bilissel etkilerini, anlatinin yapilandirilmis zaman-mekan diizeni igerisinde

degerlendirmek miimkiin hale gelir.
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Mieke Bal’in anlati katmanlarina yonelik yaklasimini, Roland Barthes’in sembolik
analizleri ve metnin ¢okanlamliligi ile, ayrica Gerard Genette’nin anlatisal zaman, mekan
ve perspektif diizenlemeleriyle biitiinlestirdigimizde, eglence programlarinin yalnizca
ylizeysel eglence unsurlarindan ibaret olmadigini; aksine, izleyiciyle derin kiiltiirel ve
duygusal baglar kuran, 6zenle planlanmis, ¢ok katmanli bir anlati sistemi oldugunu
goriiyoruz. Bu biitiinciil analiz, eglence programlarinin hem estetik hem de anlatibilimsel

acidan zengin ve karmasik yapilar i¢erdigini ortaya koymaktadir.
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UCUNCU BOLUM: EGLENCE PROGRAMLARINDA KARAKTER, MEKAN
VE KAMERA DUZENININ BELIRLENMESI

3.1. Eglence Programlarinda Karakter

Televizyon programlarinda karakter, yalnizca bir hikdye anlaticis1 ya da olaylarin
merkezindeki bir figlir olmanin 6tesinde, izleyiciyle kurulan duygusal bagin, dramatik
yapinin ve anlatinin temel yapi taslarindan biridir. Eglence, televizyon programlarinin
temel tiikketim unsurlarindan biridir. Karakterlerin betimlenme big¢imi, konugma tarzlari,
giyim tercihleri ve kamera agilari, izleyiciye belirli bir izlenim aktarmak amaciyla
titizlikle tasarlanir. Ozellikle, karakterleri yakin plandan ¢ekerek seyirciyle dogrudan goz
temast kurmalarini saglamak gibi teknikler, izleyicinin karakterle duygusal bir bag
kurmasina yardimci olur. Bu unsurlar, yalnizca karakterin sunumunu sekillendirmekle
kalmaz, ayn1 zamanda izleyicinin karaktere dair algisini, onun hakkinda edindigi bilgileri
ve yorumlama bi¢imini dogrudan etkileyerek anlatinin genel etkisini gii¢lendirir (Giiner,
2021: 2). Vogler'a gore, bir hikayeyi izleyen herkes, hikayenin ilk boliimiinde,
kahramanla 6zdeslesmeye davet edilir. izleyiciler, hikdyeyi kahramanin gdziinden
gorerek, onun diinyasini anlamaya baslarlar. Hikdyeci, kahraman1 evrensel ve 6zgiin
vasiflara sahip bir karakter olarak tasvir eder. Bu sayede izleyicilerin kahramanin yasadigi
olaylarla 6zdeslesmesi saglanir, tipki onun bir parcast gibi hissederler. Hikayeciler,
kahramana bu nitelikleri vererek izleyicinin duyusal ve duygusal bag kurmasini

kolaylastirirlar (2017: 72).

Kurgu dizilerinde oldugu gibi eglence programlarinda da karakterler belirli anlati
stratejileri dogrultusunda insa edilir ve izleyicinin belirli tepkiler vermesi i¢in 6zenle
yapilandirilir. Eglence programlarinda karakter se¢imi, programin basarisini ve
izleyiciyle kurulacak iliskinin kalitesini dogrudan etkileyen kritik bir unsurdur. Bu
baglamda, segilen karakterlerin kisilik 6zellikleri, toplumsal kaliplara uyumlu olmasi ve
izleyici kitlesinin beklenti ve degerlerine hitap etmesi énem tagir. Ornegin, bir yarisma
programinda yarismaci karakterleri secilirken hem rekabetci hem de sempatik 6zellikler
tastyan bireyler tercih edilir; bu sayede izleyiciler hem yarigsmanin heyecanini yasar hem
de yarismacilarla duygusal bir bag kurabilir. Ayni sekilde, sunucular ve jiiri liyeleri de
programin tonunu ve temposunu belirleyecek sekilde, ¢agin gereksinimlerini yansitacak

sekilde; giivenilirlik, karizma ve mizah unsurlarin1 harmanlayan figiirler olarak segilir.

47



Seyirci karakterle Ozdeslesir ve parasosyal etkilesim igine girer. Ozdeslesme ve
parasosyal etkilesim, medya karakterleri aragtirmalarinda yaygin olarak ele alinan kitle
tepkileridir ve bu olgular, eglence programlari i¢in de gecerlidir. Izleyicinin karakterlere
yakinlik hissetmesi ve genellikle olumlu duygular gelistirmesi, her iki kavramin ortak
noktalarindan biridir. Eglence programlarinda da izleyiciler, sunucular, yarigsmacilar veya
reality show katilimcilartyla benzer bir bag kurabilir. En belirgin farklar1 arasinda,
parasosyal etkilesimin sanal bir iliskiye dayanmasi yer alirken, 6zdeslesmede birey
kendisini karakterin yerine koyarak, bir nevi onun bakis acisiyla hissetmeye ve
diisiinmeye baglar. Eglence programlarinda, 6zellikle reality showlar ve talk showlarda,
izleyicinin katilimcilarla kurdugu parasosyal baglar ve 6zdeslesme siireci, programin
etkisini ve izleyici baghligini artiran 6nemli unsurlar arasinda yer almaktadir (Cohen,

Oliver ve Bilandzic, 2018: 1).

Eglence programlarinda karakter, genellikle yarigmacilar, sunucular, jiiri tiyeleri ya da
belirli bir kimlige sahip tekrar eden figiirler aracihigiyla sekillenir. Ornegin bir reality
showda yarigmacilar, belirli kisilik 6zellikleri ve dramatik ¢atismalar iizerinden sunulur.
Kimisi hirsh, kimisi eglenceli, kimisi ise anti-kahraman olarak kurgulanir ve bu
karakterler izleyicinin ilgisini canli tutmak icin stratejik olarak o6ne ¢ikarilir. Sunucular
da yalnizca programi yoneten kisiler degil, ayn1 zamanda belirli bir iislup ve kisilik

sergileyerek anlatinin ritmini ve tonunu belirleyen figiirlerdir.

Gérard Genette (2020)’1in anlatisal odaklanma (fokalizasyon) kavrami acgisindan
bakildiginda, televizyon programlarinda karakterler genellikle izleyicinin olaylar1 nasil
gormesini ve kime empati duymasimi gerektigini belirleyen bir filtre islevi goriir.
Ozellikle yarisma programlarinda, montaj teknikleri ve sahneleme ile belirli yarismacilar
daha "kahraman" ya da "kotl karakter" olarak g¢ercevelenir. Roland Barthes (2023)’1n
gostergebilimsel yaklagimi ise, karakterlerin sadece bireysel figiirler degil, ayn1 zamanda
belirli kiiltiirel mitlerin ve toplumsal normlarin tastyicist oldugunu one siirer. Ornegin,
belirli televizyon formatlarinda siirekli tekrarlanan "zengin ve giiclii jiiri liyesi" ya da
"halktan gelen ama yetenekli yarigmacit" figiirleri, genis bir izleyici kitlesinin agina

oldugu anlat1 kaliplar1 {izerinden anlam kazanur.

Televizyon programlarinda karakter, izleyiciyle kurulan duygusal ve anlatisal bagi

sekillendiren, dramatik yapiy1r olusturan ve kiiltiirel anlamlar tasiyan bir unsurdur.
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Goriiniiste spontane gelisen olaylar i¢inde bile, karakterler belirli anlati stratejilerine
hizmet eden yapilandirilmis figiirlerdir ve izleyicinin dikkatini yonlendirmek, duygusal

katilimin1 artirmak ve anlatinin dinamiklerini belirlemek i¢in kullanilir.

3.2. Eglence Programlarinda Mekan

Televizyondaki eglence programlarinda mekan, anlatinin olusturulmasinda ve izleyiciyle
kurulan etkilesimde kritik bir rol oynar. Mekan, yalnizca fiziksel bir dekor olarak degil,
ayn1 zamanda programin atmosferini belirleyen, karakterleri yonlendiren ve izleyiciye
belirli anlamlar ileten bir anlati unsurudur. Eglence programlari, karakterlerin, izleyicinin
gbziinde belirli bir anlam kazandigi ve duygusal baglarin kuruldugu bir mekan diinyasi
yaratir. Mekanin nasil tasarlandigi ve sunuldugu, izleyicinin programi nasil
deneyimleyecegini ve igerigi nasil algilayacagimi biiyiik Olclide etkiler. Eglence
programlarinda mekan, izleyiciyi i¢ine ¢eken bir anlati diinyas1 olusturur. Ornegin, bir
reality showda yarismacilar belirli bir ev veya ada ortamina yerlestirilerek, onlarin
yasadigt deneyimleri daha dramatik hale getiren bir sahne yaratilir. Bu tir mekan
kullanimi, programin temasini gii¢lendirir ve izleyicinin katilimini artirir. Bal (2017)
mekanin, anlatiy1r kuran ve anlati siirecinde etkin bir rol oynayan bir 6ge oldugunu
belirtmistir. Benzer sekilde, Genette (1983) mekanin anlatinin zaman ve karakterlerle
olan iligkisini etkileyerek, izleyicinin deneyimini sekillendirdigini vurgular. Eglence
programlarinda mekanin rolii, karakterler ve izleyiciler arasindaki baglarn
kuvvetlendirerek, programin tiim anlati yapisini daha derinlestirir ve izleyiciye zengin bir

deneyim sunar.

Mekanm tasarimi, izleyicinin ve katilimeilarin psikolojik tepkilerini etkiler. Ornegin,
parlak renkler, biiyiik sahneler ve gérkemli dekorlar bir yarisma programina heyecan ve
dinamizm katarken, los 1siklar ve dramatik sahne diizenlemeleri gerilim yaratabilir.
Ozellikle talk showlar ve yetenek yarismalari gibi formatlarda mekan, izleyicinin

duygusal olarak nasil yonlendirilecegini belirler.

Barthes’in gostergebilimsel yaklasimiyla degerlendirildiginde, eglence programlarinda
mekanin belirli kiiltiirel kodlar1 ve mitleri yansittig1 sdylenebilir. Ornegin, liiks bir talk
show stiidyosu, basar1 ve prestiji temsil ederken, siradan bir ev ortamina benzer dekorlar
daha samimi ve icten bir atmosfer yaratmak i¢in kullanilir. Bu da izleyicinin programla

kurdugu iliskiyi ve onunla 6zdeslesme bicimini etkiler. Mekan, ozellikle yarisma
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formatindaki programlarda stratejik olarak kullanilabilir. Ornegin, yarismacilarin
birbirleriyle birebir miicadele ettigi sahneler dar, klostrofobik alanlarda diizenlenerek
gerilim artirilabilir. Ote yandan, genis ve acik mekanlar, dzgiirliik hissi ve biiyiik dlcekli
yarigmalar1 destekler. Eglence programlarinda mekan, tipki bir dil gibi, izleyiciye belirli
mesajlar verir. Mekanlar, izleyiciye basariya ulagsma arzusunu cagristirarak, idealize
edilmis bir yasam bi¢imi sunar. Barthes (1991)’a gore, bu tiir mitler toplumsal degerlerin
ve kiiltiirel sembollerin izleyicilere enjekte edilmesinin bir yoludur. Ote yandan, siradan
bir ev ortamina benzer dekorlar, daha samimi ve igten bir atmosfer yaratmak ig¢in
kullanilir. Bu tiir mekanlar, izleyiciyi evdeymis hissi vererek, karakterle 6zdeslesmeye
davet eder. Mekanin izleyicinin programa duydugu baglilikla dogrudan iliskili oldugu

sOylenebilir.

Genette’1n anlatibilim teorisine gore, mekan sadece fiziksel bir alan degil, ayn1 zamanda
anlatinin zamanla nasil Ortlistiiglinii belirleyen bir faktordiir. Eglence programlarinda
mekanm degisimi, programin ritmini ve olay Orgiisiinii sekillendirebilir. Ornegin,
performanslarin ya da sarkicilarin farkli etaplarda farkli mekénlara ge¢isi, dramatik bir

anlat1 yapis1 olusturur ve izleyicinin ilgisini canli tutar.

Mieke Bal’in anlatibilim kurami da Barthes ve Genette’e benzer olarak, mekanin sadece
fiziksel bir arka plan olmadigini, ayn1 zamanda anlatinin isleyisini etkileyen dinamik bir
unsur oldugunu vurgular. Eglence programlarinda mekan, anlatinin ritmini, karakterlerin
etkilesim bigimlerini ve izleyicinin programla kurdugu bagi sekillendirir. Bal’a gore
mekan, anlatinin temel bilesenlerinden biri olan “figliranlastirilmis™ (acted upon) bir
0gedir; yani, mekan sadece bir sahne degil, ayn1 zamanda olaylarin gelisimini etkileyen

aktif bir anlat1 unsurudur (Bal, 2017).

Ornegin, bir reality show veya yarisma programinda, yarismacilarin belirli bir alana
yerlestirilmesi ve bu alanin onlarin davranislarin1 yonlendirmesi, Bal’in anlati analizi
acisindan anlamhidir. Bir yarigsma programinda kisitli ve kapali bir mekan kullanima,
yarigsmacilar arasindaki gerilimi artirirken, genis ve agik mekanlar daha 6zgiirliik¢li ve
kesif odakli anlatilar yaratir. Ornegin, biri bizi gozetliyor gibi programlarda mekan,
yarigmacilarin siirekli gozlemlendigi ve stratejik kararlar almak zorunda kaldig: bir alan

olarak insa edilir. Bal’in anlati unsurlariyla diislindiigiimiizde, bu mekan yalnizca bir

50



dekor degil, ayn1 zamanda anlatinin temel yap1 taslarindan biridir; yarigmacilar ve

izleyici, bu mekanin sundugu dinamiklere gore olaylar algilar.

Bal’1n anlat1 analizi agisindan mekanin fokalizasyon (odaklanma) ile iliskisi de 6nemlidir.
Fokalizasyon, bir anlatinin izleyiciye hangi perspektiften sunuldugunu belirler (2024:
183). Eglence programlarinda kamera agilari, mekani nasil algilayacagimizi belirleyen
bir odaklanma stratejisi olusturur. Ornegin, dramatik bir sahnede sik kullanilan dar acili
yakin ¢ekimler, mekanin klostrofobik ve yogun bir deneyim sundugunu hissettirirken,

genis acilar daha 6zgiirliik¢ii bir anlati hissi yaratabilir.

Ayrica, Bal’m mekanin anlam {retimi {izerindeki vurgusu, televizyon eglence
programlarinda kullanilan stiidyo tasarimlarinin, renklerin ve dekorlarin izleyiciye
bilin¢li mesajlar vermek i¢in nasil kullanildigini anlamamiza yardimei olur. Bir talk show
programindaki liikks koltuklar ve prestijli arka plan, otorite ve giiven duygusu yaratirken,
daha samimi tasarimlar izleyicinin konuklarla empati kurmasini kolaylastirabilir (2024:

173).

Televizyon eglence programlarinda mekan, yalnizca bir arka plan degil, anlatinin akisini
sekillendiren ve izleyicinin deneyimini derinlestiren aktif bir bilesen olarak islev goriir.
Mekan, programin dramatik yapisimi belirler ve karakterlerin etkilesimlerini
yonlendirirken, izleyicinin programla nasil bir bag kuracagini etkileyen onemli bir
tepkiler olusturur ve programin genel estetigini belirler. Mekanin tasarimi, yalnizca gorsel
olarak ¢ekici olmanin 6tesinde, anlatiy1 giiclendiren ve izleyicinin algisini sekillendiren
bir ara¢ olarak, programin basarisin1 dogrudan etkiler. Mekan, izleyiciyi bir hikayeye
dahil ederek onlarin duygusal yolculuklarina katki saglar ve programin temasiyla giiclii

bir uyum i¢inde ¢alisir.

3.3. Eglence Programlarinda Kamera Kullanimi

Televizyon programlarinda kamera kullanimi, programin tiiriine, anlatim bi¢imine,
hedeflenen izleyici deneyimine ve teknik gerekliliklere bagli olarak biiyiik farkliliklar
gosterir. Kamera secimi, yalnizca programin gorsel kalitesini belirlemekle kalmaz, ayn1
zamanda c¢ekim tarzini, sahnelerin atmosferini, anlatinin akiciligini ve izleyici tizerindeki

duygusal etkiyi dogrudan sekillendirir. Ornegin, bir haber programinda sabit ve net
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goriintiiler veren profesyonel stiidyo kameralari tercih edilirken, bir reality showda daha
hareketli, spontane ve dogal bir hava yaratmak i¢in omuz kameralari, steadicam veya el
kameralar1 kullanilabilir. Ayni sekilde, dramatik yapimlarda karakterlerin duygusal
ifadelerini vurgulamak amaciyla yakin plan ¢ekimler ve sinematik lensler kullanilirken,
genis mekanlar1 ve aksiyonu one ¢ikarmak isteyen yarigma veya spor programlarinda
genis acilt lensler ve dron ¢ekimleri tercih edilebilir. Kamera agis1, hareketi ve kullanilan
lens tiirii, izleyicinin sahneleri nasil algiladigi tizerinde dogrudan etkilidir; yiiksek agidan
yapilan ¢ekimler karakterleri giigsiiz veya savunmasiz gosterirken, diisiik agidan yapilan
cekimler daha giiglii ve otoriter bir imaj yaratabilir. Ayn1 zamanda, bir sahnedeki kesme
hizlar1 ve kamera hareketleri, programin temposunu belirler; yavas kesmeler ve sabit
kameralar daha sakin ve derinlemesine bir anlatim sunarken, hizli kesmeler ve hareketli
kameralar izleyicinin ilgisini artiran, dinamik ve enerjik bir atmosfer olusturur. Bu
nedenle, televizyon yapimlarinda kullanilan kameralarin tiirii, gekim teknikleri ve hareket
bicimleri, yalnizca teknik bir tercih degil, ayn1 zamanda anlatisal ve psikolojik bir strateji
olarak degerlendirilmelidir. Sonug olarak, televizyon programlarinda kamera se¢imi ve
kullanimi, programin igerigi, hedef kitlesi ve istenen duygusal etkinin belirlenmesine
baglidir. Dogru kamera teknikleriyle anlat1 gliglendirilirken, izleyiciye daha etkileyici bir

gorsel deneyim sunulabilir.

Eglence programlarinda birden fazla kamera kullanimi, izleyicilere daha dinamik ve
gorsel acidan etkileyici bir deneyim sunmanin en 6nemli yollarindan biridir. Farkli
acilardan yapilan c¢ekimler, sahnede gergeklesen olaylar1 daha kapsamli bir sekilde
aktarmaya olanak tanir ve boylece izleyicinin dikkatini siirekli olarak canli tutar. Tek bir
kamera ile sinirli ¢gekimler, sahneye dair detaylarin kaybolmasina yol acabilirken, ¢oklu
kamera kullanim1 sayesinde hem genis agilar hem de yakin plan detaylar es zamanh
olarak ekrana yansitilabilir. Bu teknik, 6zellikle canli yayinlanan eglence programlarinda
bliyiik bir avantaj saglar, ¢linkii higbir 6nemli anin kagirilmamasina ve olay orgiisiiniin

akict bir sekilde sunulmasina yardimei olur.

Ozellikle talk showlar, yetenek yarigsmalari, konserler ve biiyiik prodiiksiyonlu eglence
programlarinda birden fazla kamera kullanimi, sahnedeki hareketliligi artirarak
izleyicilere daha siiriikkleyici bir izleme deneyimi sunar. Ornegin, bir yetenek
yarigmasinda sahnedeki performansi genis acidan gosteren bir kamera bulunurken, jiiri

tiyelerinin tepkilerini yakalayan ayr1 bir kamera ve izleyici kitlesinin cogskusunu kaydeden
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baska bir kamera olabilir. Bu sayede program hem performansi sergileyen kisinin
hareketlerini hem de ¢evresel tepkileri ayni anda sunarak izleyiciyle daha giiclii bir bag
kurabilir. Ayni sekilde, talk showlarda ana sunucuyu, konuklar1 ve seyirci reaksiyonlarini
es zamanl olarak ekrana getiren farkli agilardan ¢ekimler, sohbetin dinamik yapisini

destekler ve izleyiciyi sahnenin bir parcasi gibi hissettirir.

Coklu kamera kullanimi, eglence programlarinda estetik acidan da biiyiik bir avantaj
sunar. Farkli agilardan yapilan ¢ekimlerle sahnede dramatik bir atmosfer olusturulabilir,
belirli sahnelere vurgu yapilabilir ve izleyicinin dikkati belirli noktalara yonlendirilebilir.
Ozellikle biiyiik prodiiksiyonlu eglence programlarinda kamera acilar1 ve gegisleri, gorsel
bir s6len yaratmak i¢in bilingli bir sekilde planlanir. Ornegin, bir miizik performansinda
sanat¢inin yiiz ifadelerini vurgulayan yakin ¢ekimler, sahnedeki 11k gosterilerini genis
acilarla tamamlayan kameralar ve seyircinin cogskusunu gosteren hareketli kamera acilari,

performansin enerjisini yansitarak izleyiciyi ekrana daha fazla baglayabilir.

Ancak, birden fazla kamera kullaniminin basarili olmasi i¢in bu kameralarin anlati
hedefleriyle uyumlu olmasi gerekir. Ornegin, reality showlarda ve dogaglama unsurlar
barindiran eglence programlarinda, kameralarin sahne icindeki spontane anlari
kacirmadan yakalamasi 6nemlidir. Bunun i¢in, omuz kameralar1 veya steadicam gibi
hareket kabiliyeti yiiksek ekipmanlar tercih edilerek sahnedeki dogallik korunabilir. Buna
karsilik, daha kurgusal ve planli prodiiksiyonlarda, ving kameralar ve dron ¢ekimleri gibi
genis acili ve sinematik gorseller sunan ekipmanlar, programin estetik yoniinii

giiclendirebilir.

Eglence programlarinda kamera sayisinin ve gesitliliginin, hikdye anlatimi1 hedefleriyle
uyumlu olmasi1 gerektigi fikri, Bal’in anlati unsurlarim1 bir biitiin olarak ele alan
yaklasimini destekler. Her bir kamera, sahnedeki belirli bir 6ykii par¢asini vurgulamak
ve karakterlerin igsel diinyasini1 yansitmak i¢in 6zenle segilir; bu da izleyiciye, anlatinin
farkli yonlerini ve duygusal dinamiklerini aym1 anda sunar. Bdylece, ¢oklu kamera
sistemi, programin anlatisal yapisin1 zenginlestirir; her bir kamera acgisi, anlatinin bir
parcas1 olarak gorev yapar ve izleyicinin programi deneyimlemesine, duygusal olarak
baglanmasina katkida bulunur. Kamera kullanimi, sadece gorsel ¢ekimin bir parcasi
degil, aym1 zamanda izleyiciyle kurulan anlati iliskisini derinlestiren, hikdyenin c¢ok

katmanliligin1 ortaya koyan ve duygusal etkiyi artiran aktif bir unsurdur. Bu strateji,
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izleyicinin ekrana olan ilgisini siirekli canli tutarken, programin anlat1 biitiinliigiinii ve

estetik degerini de giiglendirir.
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DORDUNCU BOLUM: 13. ABU TV SARKI FESTIVALI JENERIK VE GIRIS
KISIMLARINA ANLATIBILIMSEL BAKIS

4.1. Kamera Yerleskesi

ABU TV Sarki Festivali’nde kullanilan kamera pozisyonlari, yalnizca teknik birer ¢ekim
araci olarak degil, ayn1 zamanda izleyicinin sahne {izerindeki anlatiy1 nasil algilayacagini
yapilandiran temel anlati bilesenleri olarak degerlendirilebilir. Kamera yerlesimleri,
hareket kabiliyetleri ve sahneyi kavrama bigimleri, festivale 6zgii bir gorsel dilin ve sahne
estetiginin insasina dogrudan katki saglar. Bu noktada, kameralarin yerlesimi ve
fonksiyonlarin anlatibilimsel agidan ele alinmasi, gosteri metninin yalnizca igerigiyle

degil, bigimsel kurgusuyla da iliskili bir ¢6ziimleme imkani sunar.

ROBOT CAMERA
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Sekil 1. 13. ABU TV Sarki Festivali Kamera Yerlesimi

Anlatibilimsel a¢idan bakildiginda, her bir kamera pozisyonu sahnede anlatilan hikayenin
farkli yonlerini temsil eden bakis agilari iiretir. Ozellikle C-1 ve C-2 numarali sabit
kameralar sahne arkasina yerlestirilerek, performansin arka planina dair bir bakis saglar;
bu konumlanma izleyicinin sahneyi biitiinsel degil, belirli bir cer¢eveden
deneyimlemesine neden olur. Bu, anlatinin sinirlt bilgiyle aktarilmasi anlamina gelir ve

anlatibilimsel olarak odaklanmis bir anlatici islevi goriir. Ote yandan sahne 6niinde yer
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alan C-3 ve C-4 kameralari, seyircinin bakis agistyla ortiisen daha klasik bir perspektif
sunar. Bu durum, anlatinin daha dogrudan ve izleyiciyle 6zdeslesme yaratacak sekilde

sunulmasini saglar.

Yiiksek bir konuma yerlestirilen C-7 ve C-8 numarali pilot kameralar, anlatinin “iist-
anlatic1” pozisyonunu temsil eder niteliktedir. Bu kameralar, sahne iizerinde biitlinsel bir
goriis alan1 saglar ve sahnedeki tiim 6geleri ayni anda ¢ergeve icine alabilir. Genette’in
(2020) “anlatim” diizlemiyle iliskili olarak bu kameralar, anlatinin zaman ve mekan
organizasyonunu kontrol etme islevi goriir. Yukaridan bakan bu cerceveleme tarzi,
anlatidaki hiyerarsik yapiyi izleyiciye sezdirir ve sahnedeki diizenin otoriter bir bakisla

aktarildig hissini giiglendirir.

C-5 ve C-6 numarali yakin plan (close-up) kameralar, pilot kameralarin altina
yerlestirilmis olup, sahnede gergeklesen detaylara odaklanir. Bu kamera tiiri,
anlatibilimsel anlamda “odaklama”nin bir 6rnegini sunar (Genette, 2020: 186; Bal, 2024
183). Anlatic1 burada yalnizca olan1 degil, Snemli olani segip sunar. izleyicinin dikkatinin
nereye yonlendirilecegi, hangi duygunun vurgulanacagi ya da hangi figiiriin 6n plana
cikarilacagi bu kameralarin tercihleriyle belirlenir. Bu da anlatinin sadece mekénsal degil,

anlamsal yoniinii de belirleyen 6nemli bir strateji olarak kargimiza ¢ikar.

Sahnenin 6n kismina yerlestirilen ve raylar izerinde hareket eden saryo kamera, sahnenin
uzunlamasina yapisina dinamizm kazandirir. Bu kamera hareketi sayesinde, sahne
tizerindeki gecisler, miizikal ritimle senkronize bir gorsel akisa doniisiir. Hareketli kamera
kullanimi, anlatidaki gecislerin ya da anlatinin ritminin izleyiciye aktarilmasi agisindan
onemli bir tekniktir. Anlatibilimsel olarak bu, anlatimin akigkanligina yapilan bir katkidir.
Ozellikle sahne boyunca ileri-geri hareket eden bu kamera, zamanla iliskili olarak

anlatinin “hikaye edilen zamani1” ile “anlatim zaman1” arasinda bag kurar (Genette, 2020).

Jimmy Jib kameralar1 ise sahnenin saginda ve solunda farkl yiiksekliklerde yer alarak
hem yatay hem de dikey eksende kamera hareketine imkan tanir. Bu da sahnede hem
gorsel derinlik yaratir hem de anlatinin ritmine gore dramatik acilar sunar. Ozellikle sol
kenarda yer alan Jimmy Jib’in daha diisiik seviyede olmasi, performans esnasinda
izleyiciyle dogrudan baglant1 kuracak sekilde planlanmistir. Bu kameralarla elde edilen
dramatik hareketler, anlatibilimsel olarak anlaticinin duygusal yoniinii yansitan bi¢imsel

araclara doniisiir.
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Sahne iizerindeki steadycam, performans sirasinda sanat¢inin hareketini takip eden,
mobil bir kamera olarak anlatiya bedensel bir boyut kazandirir. Kamera burada yalnizca
digsal bir goz degil, adeta karakterin bir uzantis1 gibi davranir. Ozellikle anlatibilimsel
acidan diisiiniildiiglinde, bu tiir bir kamera, anlaticinin odaklanma bi¢imini izleyiciye
aktarma konusunda yiiksek bir potansiyele sahiptir. Steadycam sayesinde kamera ile
performans arasinda olusan yakinlik, izleyiciyle karakter arasinda daha empatik bir bag

kurulmasina olanak tanir.

Sahnenin en tepe noktasina yerlestirilen robot kamera ise uzaktan kontrol edilen ve tim
sahneyi kugbakis1 gorebilen bir cihazdir. Bu kamera, anlatida genis bir perspektif sunar
ve gorsel olarak anlatinin Genette (1983)’1n “zero focalization” kavramini yani “tanrisal
bakis acis1”n1 temsil eder. Tiim dgeleri bir araya getiren bu kamera, anlatiy1 merkezden
ve digsal bir yerden kavrayan bir anlaticty1 simgeler. Bu da anlatinin tiim boyutlarinin
kontrol altinda oldugunu ima eder ve festivalin biitlinsel estetik kompozisyonuna katki

saglar.

13. ABU TV Sarki Festivali’nde kullanilan kamera pozisyonlari yalnizca teknik tercihler
degil, aym1 zamanda anlatinin bi¢imsel ve semiyotik kurgusunu olusturan anlati
aracglaridir. Genette (1983)’1n hikaye, anlatim ve anlat1 eylemi ekseninde ele alinan anlati
yapist, bu festivaldeki kamera konumlanmalariyla dogrudan iliskilidir. Her bir kamera,
sahnede anlatilan hikayenin farkli bir yoniinii temsil ederken, izleyicinin bu hikayeyi nasil
deneyimleyecegini de yonlendirmektedir. Kamera hareketleri, agilar ve yerlesim
tercihleri ile olusturulan bu gorsel anlat1 dili, miizikle birlestiginde sahne iizerinde ¢ok
katmanli ve zengin bir anlam evreni yaratmaktadir. Bu bakimdan kamera pozisyonlari,
anlatinin teknik bir unsuru olmanin 6tesinde, anlatinin kendisi kadar anlam tasiyan

yapisal bilesenlerdir.

Bu anlatisal yapi icerisinde kameralarin pozisyonlanisi, yalnizca gorsel estetigin ingasina
katki saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda izleyicinin duygusal ve biligsel deneyimini de
yonlendirir. Her kamera bir bakis acis1 insa eder ve bu bakis agilari, sahnede sunulan
gosterinin nasil yorumlanacagini etkiler. Dolayisiyla kamera diizeni, sadece teknik degil,
anlatibilimsel bir strateji olarak da degerlendirilmelidir. Genette’in “odak™ ve “gdriis

noktas1” (focalisation) kavramlar iizerinden degerlendirildiginde, sabit ve genel plan
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saglayan kameralar sifir odakli anlaticiy1 temsil ederken, yakin planlar veya steadycam

gibi dinamik kameralar i¢sel odakli ya da karakter merkezli bir anlaticiya isaret eder.

Bu farkli kamera kullanimlari, sahne anlatisinda ¢ok seslilik ve ¢ok bakishlik gibi
anlatisal derinlikler yaratir. Izleyici bir yandan yukaridan sahneye hakim olan bir anlatic
bakisiyla gosterinin biitliniinii kavrarken, diger yandan sanat¢inin yiiz ifadesine ya da
performansin en kii¢iik detayina yakin planla erisir. Bu, anlatinin hem makro hem mikro
diizeyde deneyimlenmesini saglar. Anlatibilimsel a¢idan bu yapi, hem genis zamanl1 bir
olaylar dizisini hem de anlik dramatik yogunluklar1 ayni1 anda tasiyabilen ¢ok katmanli

bir anlat1 yaratir.

Kurgulanan 13. ABU TV Sarki Festivali yapisi, sahne {izerindeki anlatinin bir anlam
evrenine doniismesini saglar. Kameralarin bu denli hesaplanmis yerlesimi, yalnizca
sahnedeki sanat¢cinin performansini aktarmakla kalmaz, aym1 zamanda miizigin
duygusunu, atmosferini ve ritmini izleyiciye dogrudan iletme kapasitesine sahiptir.
Ormnegin bir duygusal sarki aninda steadycam ile sanatcinin cevresinde donen hareketli
¢ekim, anlatinin duygusal yogunlugunu gorsel bir anlat1 diliyle pekistirir. Ya da sahneye
yukaridan bakan robot kameranin sagladigi goriintli, performansin koreografisini
biitiinsel olarak gdrmeye olanak tanirken, sahneyle seyirci arasindaki mesafeyi de
simgeler. Bu da anlatidaki bilgi diizeyinin izleyiciye nasil sunulacagiyla ilgili bir tercihtir

ve dogrudan anlat1 stratejilerine baglanir.

Ayrica bu gorsel yapi, anlati sdylemi agisindan da 6nemlidir. Genette'in "anlati soylemi"
kavrami, anlatinin nasil aktarildigina odaklanir ve kamera pozisyonlar1 burada anlati
sOyleminin tasiyicilar1 olarak islev goriir. Anlati ile anlatilama, yani olaylarin iceriksel
diizeni ile bu olaylarin sunum bigimi arasindaki fark, kamera yerlesimleriyle viicut bulur.
Ayni1 sahne, farkli kamera agilarindan ¢ok farkli bicimlerde anlatilabilir. Bu da gosterinin
cok katmanli bir metin olarak okunmasma olanak tanir. Anlati sdyleminin yapisal

ozellikleri, burada kameralarin sundugu gorsel soylemlerle Oriiliir.

13. ABU TV Sarki Festivali'nde kullanilan kamera pozisyonlar1 yalnizca birer goriintii
tiretim aract degil, ayn1 zamanda anlatinin kurgulanig bigimini belirleyen ve izleyicinin
sahneyle olan iliskisini diizenleyen temel bilesenlerdir. Her bir kamera agisi, anlatinin
gorsel sdylemine farkli bir katki sunar ve bu katkilar bir araya gelerek sahnede anlatilan

hikayenin ¢ok boyutlu bir yapiya kavusmasini saglar. Kamera diizeni, anlatiy1 sadece
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sahne lizerinde degil, ayn1 zamanda izleyici zihninde de insa eder. Bu bakimdan,
kameralarin pozisyonu, hareket kabiliyeti ve sahneyi isleme bigimi, bir televizyon miizik
festivalinde anlati iiretiminin en kritik unsurlarindan biridir ve anlatibilimsel

¢Oziimlemelerde temel bir yer isgal eder.

4.2. Jenerik

ABU TV Sarki Festivali’nin jenerik ve agilis boliimii, Roland Barthes’in anlatibilim
kurami gergevesinde incelendiginde, ¢ok katmanli bir anlati kurgusuna sahip oldugu
goriilmektedir. Barthes (1964)’1in gdsteren ve gosterilen ikiligiyle yapilandirdigr anlati
kurami dogrultusunda, jenerigin her bir sahnesi, yalnizca gorsel bir estetik unsur degil;
aym zamanda Kkiiltiirel ve ideolojik anlamlar tasiyan gostergelerdir. Jenerik, Istanbul
yazistyla baslamakta ve bu yazidan cikan ¢izgi, kentin cografi, tarihsel ve kiiltiirel
bellegini simgeleyen imgeleri birbirine baglayarak izleyiciye gorsel bir anlati
sunmaktadir. Bu ¢izgi ilk olarak kitalar1 birlestiren kopriiyii olusturur; boylece
Istanbul’un dogu ile bati arasinda bir kdprii olma islevi, sadece mekansal degil, kiiltiirel
bir birlesimi de temsil eder. Bu sahne, Barthes’in “noyau” olarak tanimladig: ¢ekirdek bir
anlatt unsurudur; anlatinin merkezinde yer alir ve ilerleyen gorsel zincirin temelini

olusturur.

Ardindan Ayasofya, Galata Kulesi ve Sultanahmet Camii gibi Istanbul’un kiiltiirel ve
tarihi sembolleri, ¢izgisel olarak belirir. Bu yapilar sadece mimari deger tasimaz; ayni
zamanda Tilrkiye’nin tarihsel katmanlarini ve ¢ok kiiltiirlii yapisini temsil eden ideolojik
gostergelerdir. Bu ikonlarin iizerinde beliren lale ve karanfil figilirleri, Barthes’in “islev
diizeyi” ile agiklanabilecek anlati unsurlarindandir (1981: 245). Lale ve karanfil, ylizeyde
yalnizca estetik bir siisleme gibi goriinse de derin yapida Tiirk-Islam kiiltiiriine ait
sembolik anlamlartyla doludur. Lale, Osmanli sanatinda Allah’1n birligini temsil ederken,
karanfil ise farkli renkleriyle masumiyet, sevgi ve tutku gibi duygular1 imler. Barthes
(1967)’a gore metnin anlam1 yazarin niyetine bagli degildir; dolayisiyla bu ¢igekler,

izleyicinin kiiltiirel birikimine gore farkli bigimlerde okunabilir.

Jenerikte Tiirk miiziginde Onemli bir yere sahip olan ud ¢algist da sunulur. Ud’un
tizerinde tekrar karanfil ve lale motifleri agar; bu tekrar, Barthes (1980)’1n Oykiileme
diizeyinde vurguladigi anlatisal bildirisimi giiclendirir. Bu noktada anlatici, sadece gorsel

unsurlar degil, kiiltiirel bellegin tasiyicis1 olan miizikle de izleyiciyle iletisim kurar.
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Ardindan Istanbul Bogazi’'nda siiziilen vapur ve Kiz Kulesi gériiniir. Bunlar yalmzca
turistik imgeler degildir; ayn1 zamanda Istanbul’un zaman iginde olusmus toplumsal
imgelerini tagiyan gosterenlerdir. Her biri, sehrin hafizasim1 tagiyan ve izleyicinin

zihninde ¢agrisimlar yaratan “studium” ve “punctum” 6geleri olarak degerlendirilebilir.

Barthes (1980)’a gore anlatinin temel 6zelligi ¢ok katmanliliktir. Bu baglamda, festivalin
jeneriginde ¢izimle olusturulan her bir gorsel unsur, sadece birer gorsel malzeme degil;
toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik anlamlarin katmanlarini barindiran bir anlati 6gesidir.
Son olarak Galata Kulesi ve miizik notasindan olusan logo belirir. Bu logo, dnceki tiim
gorsel kodlar1 6zetleyen bir anlati noktasidir; jenerigin hem sonucunu hem de anlamini
icinde tasir. Barthes (1980)’in Oykiilleme diizeyinde tanimladigi gibi, bu logo bir
islemleyici 6ge olarak tiim anlatinin yoniinii belirleyen ve izleyiciye biitiinsel bir mesaj

sunan yapisal birimdir.

Jenerigin tamami animasyonla olusturulmus ve bu teknik tercih, anlatinin anlatma
bicimini etkileyen 6nemli bir sdylemsel gostergedir. Anlatici, yalnizca bir hikayeyi
aktarmakla kalmaz, onu nasil sundugu, hangi estetik kodlarla anlattig1 ve hangi kiiltiirel
gostergeleri sectigiyle de anlatinin yoniini belirler. Sonug olarak, 13. ABU TV Sarki
Festivali’'nin jenerigi, Barthes’in anlatibilim kurami ¢ergevesinde degerlendirildiginde,
yalnizca bir agilis sekansi degil, ayn1 zamanda ¢ok katmanli ve kiiltiirel anlamlarla oriili
bir anlatidir. Bu anlati, izleyiciyle gorsel ve simgesel diizlemde kurdugu etkilesim

aracilifiyla hem yerel bir hafiza yaratir hem de evrensel bir estetik deneyim sunar.

Mieke Bal’in anlatibilimsel kurami ¢ergcevesinde bu jenerik, metinsel ve anlatisal diizeyde
cok katmanli bir anlam iretimine sahiptir. Bal’in metin tanimimna gore, bir metin
gostergelerden olusan ve yapisal olarak diizenlenmis sonlu bir biitiinliik tasir (2024: 29).
Festivalin jeneriginde kullanilan gorsel unsurlar — Istanbul yazsi, kitalari birlestiren
koprii ¢izimi, Ayasofya, Galata Kulesi ve Sultanahmet Camii gibi yapilarin belirmesi —
bu metni olusturan temel yapi taglaridir. Bu imgeler, sadece bir sehrin fiziksel yapisini

degil, ayn1 zamanda onun tarihsel ve kiiltiirel hafizasini1 da temsil eder.

Jenerikteki her bir gorsel 68e, yalnizca estetik bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda birer
anlam tastyicist olarak kurgulanmistir. Istanbul’un isminin gérkemli bir bicimde ekranda
belirip renklenmesi, ardindan kopriiniin iki kitayr birlestirerek ¢izilmesi, bu kurgunun

ardisik ve bilingli bir zaman dizisi i¢inde ilerledigini gdsterir. Bu durum, Bal (2024)’1n
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hikaye diizlemine iligkin vurguladigi zamansallik ilkesini dogrudan karsilar. Gorseller,
gercek zamanli degil, anlaticinin segimine gore yapilandirilmis bir ardisiklikla
sunulmustur. Bu anlamda, her bir gorsel sahne, izleyicide tarihsel bir devamlilik hissi

yaratir; izleyici Istanbul’un kiiltiirel derinligiyle zamansal bir yolculuga ¢ikarilir.

Acilista kullanilan ritim duygusu da anlatinin etkisini artiran onemli bir unsurdur.
Yapilarin birer birer ve yavas bir tempoyla belirginlesmesi, izleyicinin dikkati tizerinde
yogunlastirict bir etki yaratir. Bal’in “yavaslatma” kavrami ile iliskilendirilebilecek bu
durum, gorsel yogunlugu artirarak anlatiya anlam derinligi kazandirir (2024: 138).
Ayrica, cicek motifleri (karanfil ve lale) gibi 6gelerin tekrar tekrar kullanilmasi,
anlatidaki “siklik” boyutunu ortaya koyar (Genette, 2020: 107). Bu tekrarlar, sadece
gorsel bir biitiinliikk saglamaz; ayn1 zamanda bu ¢iceklerin tagidig kiiltiirel ve tarihsel
sembolizmi vurgular. Lalenin Osmanli estetigini ve Islami sanatlar1 ¢agristiran yapisi ile
karanfilin zarafet ve tutkuyu simgeleyen anlam katmanlari, anlatinin tematik yapisina

giiclii bir bigimde dahil olur.

Mieke Bal’in anlatidaki temsil ve anlatict anlayis1 da bu baglamda agiklayicidir (2024:
223). Jenerikte dogrudan bir anlatict sesi yer almasa da tiim gorsel yapi bir anlaticinin
bakis agisindan diizenlenmis gibidir. Seyirciye Istanbul’un gegmisi, kiiltiirel cesitliligi ve
estetik zenginligi sunulurken bu anlatici, olaylara uzaktan ve nesnel bir bakisla yaklasir.
Ote yandan, yapilar ve semboller birer aktor gibi davranarak anlatinin tastyict 6geleri
héline gelir. Her bir figiir, istanbul’un ¢ok katmanli kimligine dair birer kiiltiirel anlati

sunar.

13. ABU TV Sarki Festivali’nin jenerigi, hem Roland Barthes’in gostergebilimsel anlati
kurami hem de Mieke Bal’in yapisalci anlati ¢oziimlemesi dogrultusunda incelendiginde,
yalnizca estetik bir gecis dizisi degil; cok katmanl, kiiltiirel ve ideolojik anlamlarla oriilii
bir anlati metni olarak karsimiza c¢ikar. Barthes’in goOsteren-gosterilen ikiligiyle
anlamlandirilan gorsel unsurlar, Bal’in zamansallik ve temsil ilkeleriyle birlikte
diisiiniildiigiinde, Istanbul’un bellegini yansitan imgeler aracilifiyla hem yerel hem
evrensel bir anlat1 inga eder. Bu yoniiyle jenerik, izleyiciyle sadece gorsel degil, tarihsel
ve kiiltiirel diizeyde de etkilesime girerek festivalin kimligini anlam yiiklii bir bigimde

sunar.
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4.3. Gercek Mekanda Gorsel Anlati: Anlatibilimsel Yaklasimlarla Drone
Gecislerinin Analizi

Grafiksel goriintiilerin sona ermesiyle baslayan ve tek plan drone ¢ekimiyle ilerleyen
sahne dizisi, yalnizca mekansal bir gegis degil, ayn1 zamanda anlatisal bir siireklilik iretir.
Bu gorsel seyir, lic kuramsal bakis acisiyla daha derinlikli bir bigimde ¢éziimlenebilir.
Bunlar: Barthes (1964)’1n gostergebilimsel diizlemi, Genette (2020)’1n anlat1 zamani ve
paratekst kavramlari, Bal’in ise anlat1 yapisina iligkin odak ve zaman-mekan 6rgiistidiir

(2024: 173, 183).

13. ABU TV Sarki Festivali’nin jeneriginin grafiksel imajlardan gercek goriintiilere
kesintisiz gecisle siirdiiriilmesi, anlat1 diizleminde Barthes’in “gdsteren” ile “gdsterilen”
arasindaki iliskiyi giiclendirirken, ayn1 zamanda Bal’in zamansal yap1 ve Genette’in
anlat1 kipleri kavramlariyla da ortiisen ¢cok katmanli bir anlati stratejisi olusturur. Galata
Kulesi figiiriiniin nota iizerindeki grafiksel temsilden gergek kuleye doniigsmesi,
Barthes’1n “gdstergenin ¢ok anlamlilig1” ilkesini somutlastirir; izleyici hem kiiltiirel hem
estetik bir gegis deneyimleyerek anlatinin derin yapisina g¢ekilir. Genette’in “anlati
zaman1” ve ‘“hikdye zamam” ayrimi dogrultusunda, dron kamerasinin hizlanan ve
yavasglayan hareketleri, izleyiciye anlatinin ritmini fiziksel olarak hissettirir; bu da Bal’in
“zamansal ardisiklik” ilkesine denk diiser (2024: 235). iki kitayr baglayan kopriiniin
goriinmesiyle anlati yavaglarken, tarihi yarimada ve Ayasofya cevresinde tekrar
yavaglatilan goriintii ile ezan sesinin eslesmesi, anlatiya giiclii bir kimliksel ve ideolojik
anlam katmani ekler. Barthes’in “punctum” olarak adlandirdig, izleyicide duygusal etki
yaratan bu gorsel-anlatisal eszamanlilik, kiiltiirel bellege dogrudan seslenir. Ardindan
Topkap1 Sarayi, Bogaz’daki vapur, Kiz Kulesi ve Ortakdy gibi ikonik mekanlarin
kesintisiz ve yavas tempolu taranmasi, Bal’in “odaklayic1” kavrami baglaminda
anlaticinin gorsel seckilerle yonlendirdigi bir bakis agisim1 ortaya koyar. Genette’in
“homo-diegetik” olmayan, dis anlatictya dayali anlati kipine uygun sekilde izleyici,
olaylarin dogrudan parcasi degil; disaridan gozlemcisi olarak konumlanir. Jenerigin
Istanbul semalarinda TRT logosuna ve oradan da organizasyon salonuna yaklasarak igeri
girip etkinligi baslatmasi ise, anlatinin mekansal siirekliligini kesintisiz kurarken aym
zamanda Barthes’in “iglevsel bloklar” kavramiyla ifade ettigi anlam yogunlugunu tek

planlik bir sekansla pekistirir. Grafiksel imajlardan gercek goriintiilere gecis bu anlamda
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yalnizca teknik bir tercih degil, aynm1 zamanda anlati diizleminde estetikten kimlige,

mekandan hafizaya uzanan bir kiiltiirel anlat1 stratejisidir.

Barthes’in gostergebilimsel yaklasimi, bu sahnelerdeki her goriintiiniin ¢ok katmanl
anlamlara sahip oldugunu gosterir. Grafiksel Galata Kulesi’nden gercek Galata Kulesi’ne
gecis, Barthes’in “gdsterge” tanimina gore denotatif (goriintli olarak kule) ve konotatif
(Istanbul’un simgesi olarak kiiltiirel bellege yerlesmis yap1) anlamlar tasir. Goriintiiniin
yavaslatilmas1 ve hizlandirilmasi, sadece teknik bir tercih degil, Barthes’in “ifade
diizlemi” agisindan bir ritmik anlati1 aracidir. Galata Kulesi’nden Ayasofya’ya uzanan
kesintisiz ¢ekimde ezan sesinin eslik etmesi, Barthes’in “sembolik kod” dedigi kiiltiirel
anlamlar1 harekete gecirir: Istanbul yalnizca bir sehir degil, ayn1 zamanda dini, tarihi ve

kiiltiirel bir kimlik gostergesine doniisiir.

Arka planda beliren Bogaz Kopriisii ve tarihi yarimada, Barthes’in “kiiltiirel kodlar”
baslig1 altinda degerlendirdigi ortak bilgisel repertuvarla izleyiciye hitap eder. Bu kodlar,
goriintliniin bizatihi igerigiyle degil, o gdriintiiye atfedilen kolektif anlamla isler: izleyici
Bogaz’1 yalnizca bir cografi unsur olarak degil, iki kitayi, iki kiiltiirti, dogu ile batiy1

baglayan bir anlat1 figiirii olarak gortir.

Genette’in anlati kuraminda zaman, yalnizca olaylarin siralanist degil, anlaticinin
zamanla kurdugu iliskidir. Drone kamerasinin hizlandigr ve yavasladigi boliimler,
Genette’in “anlati zamani™na denk diisen tempoyu belirler. Ornegin Galata Kopriisii
tizerinden Ayasofya’ya dogru hizla ilerleyen kamera, zamanin sikistirildigi bir anlati
moduna girerken; Ayasofya ¢evresinde yavaslamasiyla zaman yeniden genisletilir. Bu
teknik ritim, izleyicide anlatinin vurgulanmak istenen temalarina (kiltiirel kimlik, tarihi

miras) dair duygusal bir odaklanma yaratir.

Genette’in “odak” (focalisation) kavrami burada da islevseldir: Kameranin hareket ettigi
hat boyunca seyirci, disaridan (zero focalisation) bir bakisla mekani izler, ancak belirli
simgeler (Ayasofya, Kiz Kulesi, Ortakdy Camii) ¢evresinde duraksandiginda odak, bu
sembollerin icerdigi anlamlara yonelir. Bdylece izleyici anlaticinin (kameranin)

yonlendirmesiyle belirli imgeler etrafinda diistinmeye davet edilir.

Jenerik, Genette (1997)’1in “paratekst” kavramina da karsilik gelir. Gosterinin anlati
oncesi bir 6n hazirligi olarak islev goriir. Bu sahneler, izleyiciyi yalnizca konser salonuna

tasimakla kalmaz, ayn1 zamanda izleyicinin zihinsel ve kiiltiirel baglamini yapilandirir.
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TRT logosuna yapilan yaklasim, Barthes’in “dogallagtirilmis ideoloji” kavrami ile
birlesir; kiiltiirel aidiyet, gorsel olarak tekrar iiretilir ve Genette’in belirttigi gibi bu

paratekst, ana anlatinin ¢ergcevesini kurar.

Mieke Bal (2024)’1n anlat1 ¢oziimlemesi, ii¢ temel bilesen ilizerine kuruludur: olaylar,
aktorler ve zaman. Bu sahnelerde fiziksel bir olay orgiisii olmasa da dron hareketlerinin
her biri, Bal’in “gérsel olay” olarak adlandirabilecegi anlatisal eylemler iiretir. Ornegin
dronun Topkap1 Saray1 iizerinde yavaslamasi ve ardindan vapura yonelmesi bir ‘anlati

yonelimi’ yaratir; izleyici bdylece olay orgiisiine benzer bir seyir hissiyle yonlendirilir.

Bal’in “odak” kavrami, bu sahnelerde 6zellikle 6nemlidir. Kameranin nesneye bakisi
izleyicinin odagini belirler; ezan sesiyle birlikte Ayasofya ¢evresinde yapilan doniisler,
yalnizca gorsellik degil ayn1 zamanda ideolojik bir konumlama {iretir. Kamera, anlati
odagm kiiltiirel kimlige sabitler. Anlatinin sonunda Ortakdy’deki TRT binasina dogru
yapilan yaklagim, “anlati O6znesi’nin kim oldugunu da ortaya koyar: Festivali
gerceklestiren ulusal kanal. BOylece Bal’a gore anlati 6znesi hem gdsteren hem de

organize eden olarak konumlanir.

Grafiksel ve gercek goriintiiler arasinda kurulan bu tek planlik anlati yapisi hem
Barthes’in gostergebilimsel c¢ok katmanliligi hem Genette’in zamansal ve yapisal
kurgusu, hem de Bal’in odak ve temsil analizi agisindan ¢ok katmanli bir anlat1 alani
yaratir. Istanbul yalmzca bir sehir degil, bir karaktere, bir anlat1 nesnesine, bir ideolojik
baglama doniisiir. Kamera hareketleri, gorsel ritim ve ses kodlariyla desteklenen bu anlati,

seyirciyi dogrudan organizasyonun anlam diinyasina tasir.

4.4. Giris Performansi
4.4.1. Kiillerinden Dogan Anka Kusu

13. ABU TV Sarki Festivali’nin agilis sekansi, cagdas gorsel anlatinin sinirlarini zorlayan
hem teknik hem de simgesel diizeyde yogun anlamlar tastyan bir anlat1 kurgusudur. Bu
sekans, izleyiciyi dogrudan icine ¢eken sinematik bir yapi ile kurulmus; anlatibilimsel
olarak ise ¢ok katmanli ve ¢ok diizlemli bir anlam haritas1 sunmustur. Ozellikle Mieke

Bal’in anlat1 diizeyleri ayrimi, Genette’in anlat1 bigimleri ve anlatim kipleri, Barthes’in
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gostergebilimsel ¢oziimlemeleriyle birlestiginde, sahne diizeni ile izleyici arasinda giiclii

bir anlat1 bagi kuruldugu goriilmektedir.

Festival a¢iliginin anlatisal kurgusunda kamera hareketleri, yalnizca teknik bir ara¢ degil,
izleyiciyi anlatinin igine ¢eken aktif bir anlatic islevi gérmektedir. Ozellikle dron ile
gerceklestirilen yukaridan igeri siiziilme hareketi, Bal’in "anlatis (narration)" diizlemiyle
ortiisecek bicimde dig-anlaticinin anlati sahnesine girisini temsil eder (2024: 39). Bu dis-
anlatic1, Bal’in terimleriyle sdylersek, anlatinin 6znesi degil diizenleyicisidir. Izleyiciye
mekanin tamamini kapsayan bir bakis agis1 sunan bu kamera hareketi, Genette’in “sifir
odaklama” (focalication zero) tanimina karsilik gelir: tiim bilgilere hakim, her seyi
gorebilen anlatict tiiri (2020: 186). Eglence programlarinin anlatisal yapisinda siklikla
kullanilan bu tiir baslangi¢lar, izleyiciyi hizla atmosferin i¢ine cekerken, anlatinin

biitiinliigli hakkinda ilk gostergeleri de vermektedir.

Kameranin daha sonra yatay eksende genis salona yaptig1 genel saryo gecisi, izleyiciyi
anlatinin merkezine fiziksel bir hareketle tasirken, Bal’in gorsel anlati nesnelerine verdigi
Oonemi yeniden hatirlatir. Burada kamera yalnizca bir teknik ara¢ degil, Barthes (1981)’1n
sOylem diizleminde ifade ettigi gibi, ideolojik ve estetik bir cerceve sunan aktif bir
kodlayicidir. Kamera, salonun biiyiileyici 151k diizeni, ti¢ boyutlu LED panelleri ve sahne
mimarisiyle kurdugu ritmik iliski sayesinde, izleyicinin anlam {iretim siirecini
yonlendirir. Bu kurgu i¢inde, Genette (2020)’1n “anlatim eylemi” olarak tanimladig:
stirec, yalnizca neyin anlatildigini degil, nasil anlatildigini da yapilandiran bir temel 6ge

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Genel saryo gegisi, izleyiciyi ii¢ boyutlu hazirlanmis devasa LED ekranlarla karsilasirlar.
Bu ekranlarda yer alan ve ates rengiyle agilan gorseller, sadece estetik bir tercihten ibaret
degildir; anlatinin derin yapisinda yer alan simgesel ve kiiltiirel gondermelere sahiptir.
Barthes’in mit ¢oziimlemesi yontemiyle degerlendirildiginde, ates temasi, sadece gorsel
bir 6ge degil, ayn1 zamanda tarihsel, mitolojik ve kiiltiirel bir sdylemin tastyicisidir. Ates,
burada Anadolu’nun kadim tarihinin baslangicini simgeler; medeniyetin dogusu, arinma
ve yeniden yaratim gibi kavramlari i¢inde tasir. Barthes’in “mit, bir ideolojinin
dogallastirilmasidir” s6ziiyle diisiiniiliirse, ates imgeleriyle kurulan bu giris, Anadolu’nun

uygarlik tiretimindeki merkezi roliinii dogallastiran bir anlatidir.
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Yakin plana gecildiginde daha detayli goriilen kirmiz1 kostiimlii dansg1 kadin karakter ise,
anlatinin dramatik eksenine yeni bir islevsel derinlik kazandirmaktadir. Bu karakter,
eglence programlarindaki dramatik karakter temsillerinin tasidigi hem sembolik hem
estetik islevle ortiismektedir. Bu tiir yapimlarda karakterler yalnizca bireysel temsilciler
degil, ayn1 zamanda kiiltlirel degerlerin tasiyicilar1 ve gorsel-isitsel kompozisyonun birer
diigiim noktasidir. Kadimin kirmizi giysisi Barthes’in anlam diizeyleriyle agiklanabilecek
coklu gosteren igermektedir: estetik diizeyde dinamizm, kiiltlirel diizeyde tutkuyu ve
Anadolu kiiltiirlerinde atesin simgesel giiclinii cagristirirken, mitolojik diizeyde ise Anka

kusu ile kurulacak gorsel siirekliligin bir 6n izlemesini sunmaktadir.

Kostiimiin bedenle birlikte kurdugu gorsel biitiinliik, Barthes’in bedenin gdstergeye
dontisiimii lizerine yaptig1 ¢oziimlemeleri hatirlatir. Barthes (1973)’a gore, bir sahnede
beden, yalnizca bir hareketin tasiyicis1 degil, sdylemin kurucu 6gesidir. Sahnedeki beden,
yalnizca gorsel bir unsur olarak degil; arzu, temsil ve duyumsama islevleriyle birlikte
“figlirasyon” baglaminda ele alinir. Bu cergevede beden, basit bir hareketin Gtesine
gecerek anlatinin pargasi haline gelir ve metinsel bir 6ge gibi islev gérmeye baglar. Kadin
dans¢inin ritmik hareketleri ve alevle olan gorsel uyumu, Barthes’in tanimladigi ¢ekirdek
(noyau) islevlerinden biri olarak degerlendirilebilir: anlatinin ¢oziilmesi gereken ilk
diigiimiini olusturur. Bu baglamda dans¢inin bedeni, eglence programlarinin estetik
ylzeyinde yer alirken, ayni zamanda anlatinin mitolojik temeline acgilan bir gecit
niteligindedir.

Yukaridan yapilan Jimmy Jib ¢ekimi, Barthes’in "anlatisal Oykiileme diizeyi" olarak
tanimladig1 boyutta, anlatiy1 yalnizca bir olaylar zinciri olmaktan ¢ikararak ideolojik bir
cerceveye yerlestirir. Bu bakis, ayn1 zamanda Genette’in “anlati zaman1” kavramiyla da
iligkilidir. Kamera, anlatidaki zamansal yogunlugu fiziksel bir uzakliktan bakarak
zamandan armndirir, sahnenin biitiinliiglinii ortaya ¢ikarir ve izleyiciye zaman dis1 bir
anlat1 alan1 sunar. Bu ¢ekim, Bal’in “mekanin aktif bir anlat1 6gesi oldugu” diisiincesiyle
birlestiginde, kameranin sahneyi kutsal ve dramatik bir mekan olarak insa ettigini
gosterir. Sahnenin tam ortasinda yer alan kadin karakter, bu bakisla yalnizca bir dansg1
degil, Anadolu’nun yeniden dogusuna taniklik eden ve bu doniisiimiin fiziksel temsiline

dontisen bir figiirdiir.
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Bu agamada, dev ekranlarda goriilen Anadolu haritas1 ve cografi konum, anlatinin Bal’in
“anlatilan diinya” (fabula) diizlemine katki sunar. Bal’a gore anlati, yalnizca olaylarin
aktarimi degil, ayn1 zamanda mekan ve zaman Orgiisiiniin sunumudur (2024: 209). Bu
sahnede cografi gosterim, anlatiya tarihsel ve mekansal bir baglam kazandirir. Anadolu,

yalnizca bir cografya degil, anlatinin “karakterlerinden” biri haline gelir.

Pilot kameraya gegisle birlikte, AR (Artirilmis Gergeklik) teknolojisiyle yaratilan dev
Anka kusunun salona giris sahnesi, anlatinin en yogun mitolojik anlatisin1 olusturur.
Mitolojik metinlerde kendi kiillerinden yeniden dogan Anka kusu, burada Anadolu
medeniyetlerinin yok oluslar ve yeniden doguslar icindeki dongiisiinii temsil eder.
Barthes (1981)’1in anlamin ikinci diizleminde sdylem, yalnizca art arda siralanmig
climlelerden olusmaz; metinsel ciimleleri anlamli bir biitiin hiline getirerek, onlar1 belirli
kurallar ve yapilar ¢ercevesinde organize eder. Bu anlayis, anlatiy1 yalnizea dilin yiizeysel
diizeyinde degil, daha derin ve kapsamli bir yapida ele alarak, climlelerin 6tesinde kurulan
anlam iligkilerini inceleme olanagi sunar. Barthes anlatinin ikinci katmani olarak
adlandirdigi mit katmaninda, Anka kusu salt bir gorsel degil, kiiltiirel bir dirilisin
gostergesidir. Ayni zamanda Bal (2024)’1n “zamanlar aras1 anlati” kuramina da uygun bir
bicimde, ge¢mis, simdi ve gelecek bir araya getirilerek anlatinin zamansal diizlemi

biitlinlestirilir.

AR teknolojisiyle sahneye dahil edilen Anka kusu, anlatinin sadece teknik degil ayni
zamanda simgesel zirvesini olusturur. Kadin dans¢inin kirmizi kiyafetiyle kurdugu gorsel
bag, Anka kusunun alevler i¢inden gelisini 6nceleyen bir anlat1 stratejisidir. Genette’in
anlat1 zamani diizeyinden bakildiginda, bu sahneler arasinda kurulan kronolojik olmayan
ama anlamca ardisik bag, anlatinin ritmini belirler. Anka kusunun sahneye girisiyle
birlikte hem gercek hem de dijital unsurlar1 kapsayan hibrit bir anlatim kurulmus olur. Bu
hibrit yapi, Bal (2024)’in tanimladigi gorsel anlatilarin ¢ok katmanli dogasini
desteklerken, Barthes’in modern mit yaratimi {izerine sdyledikleriyle de birlesir. Burada
Anka yalnizca bir kus degil, Barthes (1991)’1n deyisiyle “kiiltiirel bir kolektif fantezinin”

gorsellestirilmesidir.

Anka kusunun izleyicilerin lizerinden gegerek yeniden LED’lere doniisii, teknolojinin
anlatiya nasil entegre edildiginin bir gostergesi olmakla birlikte, bu gecis, Barthes’in

“yazinin dogas1” olarak adlandirdigi seyin, gorsellige terciime edilmis bir bigimidir. Ayni1
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zamanda Genette (2020)’in  anlatinin  kip (modality) kavrami agisindan
degerlendirildiginde, gerceklikle kurmaca arasindaki sinirlar bulaniklastirilmis, anlatinin

inandiriciligr iist seviyeye taginmistir.

Anlatinin kamera araciligiyla kurdugu gorsel sdylem, yalnizca teknik degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel ve simgesel bir yap1 olarak islev gérmektedir. Kadin karakterin gorselligi, kiyafet
estetigi ve beden diliyle olusturulan anlatisal yogunluk hem eglence programlarinin
karakter ingsasina hem de anlatibilim kuramlarinin teorik ¢ergevesine uygun bi¢imde
yapilandirilmistir. Bu anlati, yalnizca gosteri estetigi degil, ayn1 zamanda zamansal,
mekansal ve simgesel diizlemde isleyen biitiinlikli bir kurgu Ornegi olarak
degerlendirilmelidir. ABU TV Sarki Festivali’nin agilis sekansi, yalnizca gorsel bir
gosteri degil, anlatibilimsel olarak cok katmanli bir yeniden dogus anlatisidir. Bal’in
anlat1 diizeyleri, Genette’in anlati teknikleri ve Barthes’in mit ¢éziimleme yontemleriyle
degerlendirildiginde; bu sahne hem teknik hem de simgesel agidan izleyiciyle giiclii bir
anlam iligkisi kuran bir anlati kurgusudur. Atesle baslayan yolculuk, dansla sembollesen
beden ve Anka kusunun mitolojik ugusuyla zirveye ulasan bir anlati Oriintlisli ortaya
koyar. Bu anlati, yalnizca bir televizyon gosterisi degil, ayn1 zamanda dijital ¢agin ¢ok

boyutlu anlati imkanlarin1 da sergileyen bir sanat formudur.

4.4.2. Zamanda Dans: Anadolu Kiiltiiriiniin Katmanh Temsiline Anlatibilimsel

Bakis

Performansin ikinci bdliimiine gecis, ekranin kararmasiyla saglanan anlatisal bosluk
sayesinde yeni bir anlat1 diizleminin kurulumuna olanak tanimaktadir. Bu bosluk, Barthes
(2005)’1n soylem diizeyindeki “anlatida duraksama” islevine benzer sekilde, izleyicinin
zihninde onceki gorsel katmanin kapanmasi ve yeni sahnenin sembolik olarak agilmasi
acisindan Onemli bir esik gorevi goriir. Genis aciyla agilan sahne, izleyiciyi yalnizca
gorsel olarak degil, anlatinin mekansal ve tarihsel derinligine de dahil eder. Genette
(2020)’1n anlat1 diizleminde mekéan-zaman birlikteligini saglayan bu gecis, Bal (2024)’1n
“anlatilan diinya” (fabula) ve “anlatim bi¢imi” (story) ayrimiyla birleserek anlatinin ikinci

biiylik evresini baslatir.

Sahneye giriste yer alan iki davulcu ve bes danscidan olusan ekip, yalnizca ritmik bir

performans sunmaktan Ote, anlatimin kiiltiirel temsiline hizmet eden figiiratif
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karakterlerdir. Dansgilar ve miizisyenlerin giydigi Anadolu’ya 6zgii efe kiyafetleri,
Barthes’1in gostergebilimsel ¢oziimlemesine gore yalnizca giysi degil, bir tarihsel-kiiltiirel
gosterenler biitiintidiir. Bu kiyafetler, izleyiciye yalnizca ge¢misi hatirlatmakla kalmaz;
ayni zamanda bu gegmisin yeniden kurulmasina aracilik eden simgesel 6gelerdir. Eglence
programlarinda karakterlerin estetik sunumu, izleyicinin anlam iiretim siirecinde aktif rol
oynar. Burada efe kiyafetiyle 6zdeslesen dansci figiirleri, yalnizca folklorik temsiller

degil; ayn1 zamanda Anadolu’nun kolektif hafizasinin bedensel tasiyicilaridir.

Performansin bu asamasinda kamera hareketleri yeniden 6ne ¢ikar. Pilot alti kameranin
sahneyi tarayarak danscilart detayli bi¢cimde gostermesi, izleyiciye anlatinin mikro
diizeydeki 6gelerini tanima ve inceleme olanagi sunar. Bal (2024)’1n belirttigi gibi, anlati
yalnizca biiylik olaylarin aktarimiyla degil, kiiciik anlatisal eylemlerin birlesimiyle de
kurulur. Kameranin bu islevi, anlatinin detaylarin1 vurgularken ayni zamanda
karakterlerin bireysel katkilarin1 da goriiniir kilar. Dans¢inin yiiz ifadesi, davulcunun
fiziksel enerjisi, miizikle senkronize olmus hareketler bu kamera gegisiyle anlatinin birer

pargasi olarak yapilandirilir.

Eszamanli olarak LED ekranlarda lavlarin yiizeyi kirarak yiikselmesi, yer kabugunun
hareketleriyle birlikte gosterilen volkanik degisimler, Barthes’in “anlamin ikinci diizeyi”
olarak tanimladigi mitolojik baglamda birer gorsel metafora doniisiir. Bu gorseller,
yalnizca estetik bir fon islevi degil, ayni zamanda anlatinin tarihsel siirekliligini
somutlayan gostergelerdir. Yer kabugunun hareketi, Anadolu cografyasmin siirekli
degisen ve doniisen dogasini temsil ederken, bu doniisiimiin izleyiciye gorsel olarak
aktarilmas: anlatinin mekansal derinligini genisletir. Ayni zamanda bu temalar,
programlarda siklikla basvurulan "donlisim ve yeniden dogus" motiflerinin tarihsel

temelini olusturmaktadir.

Bu gorsel ve fiziksel diizlem, AR teknolojisiyle salonun igine yerlestirilen Gobeklitepe
yapilarmin belirginlesmesiyle {ist bir anlat1 katmanina taginir. Gobeklitepe, Bal (2024)’1n
kavramsallastirdig1 sekilde bir karakter gibi islev goriir: anlatinin 6znesi degilse bile
olaylarin kurucu nesnesidir. Genette’in anlat1 diizeyleri igerisinde olaylarin gelisiminde
zaman ve mekani birbirine baglayan bir odak noktasidir. Gébeklitepe nin temsili yalnizca
bir gorsel anlatim degil, ayn1 zamanda tarihsel bir kesit sunar; yerlesik hayata gecis,

kiltiiriin ilk izleri ve simgesel baslangicin viicut bulmus halidir. AR teknolojisiyle bu
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yapilarin salonun igine yansitilmasi, gergeklik ile kurmaca arasinda yaratilan anlatisal
gecirgenligi artirir. Boylece anlati, yalnizca izlenen degil, i¢inde bulunulan bir deneyime

doniistir.

Bu tarihsel gecis sirasinda dansgilar yeniden yakin plana alinir; kamera karakterle
0zdeslesmeye baglar. Bal (2024)’a gore bu tiir yakin planlar, karakterlerin i¢sel diinyasina
gecisin gostergesi olabilir. Ancak burada beden, yalnizca duygusal degil tarihsel ve
kiltlirel bir hafiza aracina doniigiir. Dansla ifade edilen figiiratif hareketler, zamanin
ileriye dogru akisin1 simgelerken; Barthes’in islevsel anlati diizeyinde bu eylemler

anlatinin ¢ekirdek olaylarini olusturmaktadir.

Gobeklitepe’den sonra genel plana gegisle birlikte AR teknolojisinin yardimiyla
Kapadokya bolgesindeki peribacalarinin sahnede belirginlesmesi, anlatinin mekansal
cesitliligini gdzler Oniine serer. Burada kullanilan doga harikalari, yalnizca cografi
temsiller degil, ayni zamanda anlatinin siirekliligini saglayan sembolik baglanti
noktalaridir. Peribacalar1 ile Nemrut’taki devasa kaya heykellerin ardi ardina belirmesi,
anlatinin ilerleyisini destekleyen zamansal atlamalar olarak yapilandirilmistir. Her bir
sembol, izleyiciyi tarihsel olarak yeni bir doneme tasiyan gorsel esiklerdir. Bu sirada
sahnedeki dans, anlatrya ritmik bir biitlinliikk kazandirir; dans¢ilar anlatinin gorsel-isitsel

cimentosu olarak islev goriirler.

Nemrut’un dev heykel baslarinin belirginlesmesiyle birlikte, sahne AR teknolojisiyle toz
dumanla kaplanir. Bu anlat1 6gesi, zamanin hizli akisini, degisim ve yikimi sembolize
eder. Barthes’in “g0steren ve gosterilen arasindaki gerilim” olarak tanimladigi anlati
alani, burada yogunlasir: tarihsel temsiller, teknolojiyle yeniden {iretilirken, izleyici bu
yeniden iiretimin hem tanig1 hem de katilimcisi olur. Dansgilarin sahnede kosar adimlarla
ilerlemesi, Bal (2024)’1n tanimladig: sekilde anlatinin eylem diizeyine isaret eder; fiziksel
hareket, zamanin akisini viicuda getirir. LED ekranlardaki hizlandirilmis gorsellerle
birlestiginde, bu hareketler izleyiciye zamanin gectigini sadece gostermekle kalmaz,

hissettirir.

Bu evrimsel anlatinin ulastig1 son duragi ise Mevlana déonemidir. Zamanin dongiiselligi,
doniistimle birlikte ilerleyisi, AR gorsellerle ve dans figiirleriyle birlestiginde mistik bir
anlat1 atmosferi olusur. Anlati burada hem teknolojik hem de kiiltiirel katmanlarda anlam

iiretmektedir. Genette’in zamansal siralama ve anlatim diizeyindeki agiklamalar1 dikkate
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alindiginda, bu boliimdeki siralama, kronolojik bir ilerleyisten ¢ok anlati i¢indeki

zamansal stratejiyle olusturulmustur.

Performansin bu ikinci boliimii, yalnizca estetik ve teknik bir gorsel solen degil; ayni
zamanda anlatibilimsel diizlemde c¢ok katmanli bir zaman-mekan ve kiiltiir ingasidir.
Anlatibilimsel olarak degerlendirildiginde, bu sahnede kamera hareketleri, karakter
kompozisyonlar1 ve teknolojik destekli gorseller bir anlati biitiinliigii i¢inde islevsel birer
bilesene doniigmiistiir. Eglence programlarmmin karakter ve mekan temelli anlati
yapilarinin st diizeyde uygulandiglr bu gosteri, teknolojinin anlatiya dahil olusunun

ulastig1 cagdas boyutu da gozler 6niine sermektedir.

4.4.3. Semadan Sonsuzluga: icsel Yolculuktan Gorsel Gosteriye Mevlana Temsili

Acilis performansinin {i¢iincii boliimiinde, anlatinin yeni bir katmanina gegis, sahne
arkasindaki kameralardan birinin izleyiciye salondaki seyircileri gostermesiyle baslar. Bu
sahne, Genette (2020)’1n anlat1 zamanina dair tanimladig1 “gorsel analepsis” baglaminda,
anlatinin mekansal siirekliligini kesintisiz bigimde korurken, ayn1 zamanda seyircinin
fiziksel varligin1 anlatinin parcasi haline getirerek gercek ve kurmaca arasindaki
gecirgenligi artirir. Kamera, izleyiciyi hem anlatinin bir 6znesi hem de tanigi konumuna
getirir. Bu geg¢isin ardindan Jimmy Jib ve genis plan kameralarin devreye girmesiyle
atmosferin biiylislinii vurgulayan bir {ist-anlat1 katmani kurulur. Bal’in tanimladigi gorsel
anlatt mantig1 ¢ergcevesinde bu tlir kamera gecisleri, anlati nesnelerinin mekanla kurdugu

iligskiyi yeniden diizenleyerek gorsel yogunlugu izleyiciye aktarir.

Bu noktada LED ekranlar tamamiyla degismis, Mevlana Celaleddin RGm1 temsiliyle yeni
bir anlat1 blogu baglamistir. Sahneye onlarca 151kl dronun uyum iginde girmesiyle birlikte
gorsel gosterinin ritmi hem dijital hem de sembolik diizlemde yeni bir faza ulagir.
Mevlana donemine ait kostlimler i¢inde sahneye yiiriiyen figiir, bagindaki sarik, elindeki
asa ve sirtindaki heybe ile yalnizca tarihsel bir temsil degil, ayn1 zamanda Mevlana
diisiincesinin seyahate, arayisa ve i¢sel yolculuga yaptig1 gondermeleri de yansitir. Yakin
plan kamerayla gogiis plan gosterilen bu figiir, Barthes’in karakter ¢oziimlemeleri
baglaminda yalnizca estetik bir yiizey degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir s6ylemin tasiyicisi
olarak iglev goriir. Bu figiir, tasavvufun 0znesiz 6znesi gibi, sahnede yiiriiyerek bir

yolculugun sembolik baslangicini temsil eder.
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Genel plana yeniden gecildiginde sahnede neyzen ve semazenlerin varligi izleyiciye hem
gorsel hem de isitsel bir senkron sunar. LED ekranlar bu kez mavi tonlara ve yildiz
imgelerine biirlinmiis, sahne evrensel bir anlati mekanina doniismiistiir. Burada kullanilan
“mavi” ve “yildiz” sembolleri, Mevlana’nin evrensel insan anlayis1 ve Tanr ile kurdugu
siirs1z bagin gorsel karsiligidir. Yakin plan neyzen goriintiisii ile baglayan anlati, Bal’in
tanimladig1 eylemler diizeyinde "tasavvufi dinleme" eylemini sahneye tasir. Bu sadece
bir miizikal performans degil, Mevlana diislincesinde i¢ce yonelmenin, durmanin ve

dinlemenin metaforik karsiligidir.

Ucg neyzenin gorsel ritmiyle ilerleyen anlati, sagdaki ve soldaki figiirlerin dénmeye
baslamasi, ortadaki neyzenin sabit kalisiyla hem hareket hem de duraganligin i¢ ice
gectigi bir yapiya doniisiir. Bu, Mevlana'nin felsefesinde yer alan “hareket i¢inde sabitlik”
ilkesinin sahnede gorsellestirilmis halidir. Kamera, donen neyzenlerden birine yakin
planla egilir ve tilt hareketiyle asagidan yukartya dogru kiyafetin doniisiimiinii, hareketin
zarafetini ve metafiziksel cagrisimlarin1 detaylandirir. Bu kamera hareketi, Barthes’in
tanimladig1 sekilde bir "gosteren yogunlugu" iiretir: yalnizca estetik degil, mistik bir

cagrisim alani yaratir.

Sahnenin genel planina doniildiiglinde ise ortadaki neyzenin yukariya dogru
yukselmesiyle birlikte anlati {ist ger¢eklige gecer. Bu yiikselis, Mevlana’nin “6lmeden
once 01” 6gretisinin gorsel bir yorumudur. Burada AR teknolojisi sahnede devreye girer
ve gokyiiziinde agilan boyutla birlikte dev bir selaleden salona dogru sular akiyormus gibi
bir illlizyon yaratilir. Bu sahne Barthes’in mit ¢oziimlemesinde tanimladigi anlam
yogunlastirmasiyla degerlendirildiginde, sudan gelen saflik, ruhun yikanmas1 ve arinmasi
gibi tasavvufl imgelerin gorsel bir sentezine doniislir. GOk yiiziinde beliren ay ise ilahi

diizenin semboliidiir; tasavvufi anlatilarda askinlik ve ige dogusun yon gostericisidir.

Mixli kamera gecisleriyle AR goriintiilerinin lizerine gelen yakin semazen doniisleri,
anlatinin ritmini stirdiiriirken, televizyon estetiginde katmanl bir izleme deneyimi sunar.
Burada kamera yalnizca gostereni yakalamaz, ayn1 zamanda onu yeniden kurgular. Bu
yapi, Barthes’in “yeni anlati bicimleri” olarak adlandirdigi gorsel ¢ogullukla
ortiismektedir. Katmanli, {ist {iste binen anlam kiimeleriyle izleyici adeta gorsel bir
imgenin i¢ine ¢ekilir; Bal’in “anlati nesnesinin izleyici tarafindan yeniden kuruldugu”

diisiincesi bu noktada somutlagir.
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Bu sahne, Mevland’nin diisiinsel mirasinin yalnizca tarihsel bir figiir olarak degil,
evrensel bir anlat1 katmani olarak gosteride yer buldugunu kanitlar. Mevlana, yalnizca
13. ylizy1l Anadolu’sunun degil, ayn1 zamanda ¢agdas insanin anlam arayisina seslenen
bir diisiince sistemidir. Ask, sabir, insanin i¢sel doniisiimii ve evrenle kurdugu metafizik
bag, onun 6gretilerinde temel motiflerdir. Mevlana, insan1 otekilestirmeyen, kiiltiirel ve
dini sinirlar1 asan kapsayici bir bilgelik temsilidir. Onun “gel, ne olursan ol yine gel”
cagrisi, bu sahnede AR teknolojisiyle genisletilmis bir sema evreninde, gorsel bir

karsiliga dontistiirilmiistiir.

Bu performansin bu evresi, zaman ve mekani asarak izleyiciyi tarihsel bir yolculuga
¢ikarmaktan Ote, onu sembollerle ve gorsel gondermelerle 6riilmiis bir felsefi metne dahil
eder. Anlati, yalnizca temsil edilen figiirler, kamera hareketleri veya teknolojik
olanaklarla degil; ayn1 zamanda bu 6gelerin bir anlati mantig1 i¢cinde yapilandirilmasiyla
islerlik kazanir. Anlatibilimi ger¢evesinde degerlendirildiginde bu sahne, ¢agdas anlati

bicimlerinin ¢ok diizlemli yapisini agikga ortaya koyar.

4.4.4. Gii¢ ve Anlatibilimsel Temsili

Mevlana temsiliyle evrensel bir tasavvuf anlatisinin doruk noktasina ulasan sahne,
anlatinin dramatik ritmini koruyarak dordiincii evresine geger. Bu ge¢is, LED ekranlarda
akan goriintiilerin kararmas1 ve sahne merkezinde bir kapinin agilmasiyla anlatisal bir
esik kurulmasiyla baglatilir. Genette (2020)’mm anlati i¢indeki donlisim ani
kavramsallastirmasi1 burada somut bi¢cimde karsilik bulur: mekan ve zaman degismekte,
yeni bir anlati1 evreni agilmaktadir. Ac¢ilan kapiyla birlikte calmaya baglayan Mehter
Marsi, yalnizca miizikal bir unsur degil, ayn1 zamanda tarihsel hafizada gii¢lii bir ¢agrisim
alanidir. Mehter, Osmanli Imparatorlugunun askeri giiciiniin, disiplinin ve estetik
ifadenin birlestigi sembolik bir gdostergedir. Bal (2024)’1n anlati katmanlar1 baglaminda
diistintildiiglinde, bu mars, hem anlatinin olay diizeyinde bir doneme¢ hem de sembolik

diizeyde giic, kararlilik ve gorkemin isaretidir.

Yakin plan kamera ¢ekimiyle birlikte davul ¢alan bir mehter neferi detaylariyla seyirciye
sunulur. Barthes (2023)’1n gostergebilimsel ¢oziimlemesi ¢ercevesinde, mehter neferinin
kiyafetleri yalnizca tarihi bir iiniforma degil, kolektif bellegin simgesel bir ifadesidir.

Kalpak, cepken, kili¢ ya da hanger gibi 6geler, yalnizca kostiim degil, temsil edilen
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dénemin ruhunu sahneye ¢agiran gostergelerdir. Bu figiir, Bal (2024)’1n “aktor” tanimina
uygun bigimde sahnede bir islevsel 6zneye doniisiir; yalnizca bir asker degil, gegmisin

anlatidaki ete kemige biirlinmiis halidir.

Kameranin zoom hareketiyle genel plana gegmesiyle birlikte, sagda ve solda ikiser kisi
olarak sahneye giris yapan yeni ¢eriler anlatinin ritmini giiclendirir. Genette (2020)’1n
anlatinin hiz diizeylerine gore bu gecis, olaylarin hizlandirildig: bir kurgusal hamle olarak
islev goriir. Cerilerin yiiriiyiisii, yalnizca koreografik bir hareket degil, Osmanli'nin diizen
ve disipliniyle 6zdeslesmis bir ritiielin temsilidir. Bu ritiiel, ayn1 zamanda programlarda
siklikla bagvurulan “kdiltiirel performans” stratejisinin giiclii bir drnegidir: ge¢misin

ikonik temsilleri, gliniimiiz teknolojisiyle yeniden kurgulanarak anlatiya dahil edilir.

Sahneye boyut kazandiran 3 aksli LED ekranlarda Osmanli motiflerinin belirginlesmesi,
anlatinin mekan boyutunu derinlestirir. Barthes (2023)’1n mekanin sdylemsel temsili
anlayisina gore, bu motifler yalnizca dekoratif bir arka plan degil; kiiltiirel bir iktidar
sOyleminin sahneye tasinmasidir. Yakin planlarda cerilerin yiizlerindeki kararlilik ve
kostlimlerindeki simgesellik one ¢ikarilir: kiyafetlerin keskin c¢izgileri, baslarindaki
kalpaklar ve ellerindeki silahlar askeri kudretin ve tarihsel siirekliligin gorsel kodlarina

dontistr.

Bu baglamda mehter kiyafetleri, yalnizca askeri gereksinimlerin degil, aym1 zamanda
gosteri estetiginin de bir pargasidir. Kirmizi, lacivert ve yesil tonlarin agirlikli olarak
kullanildig1 bu kiyafetlerde, altin islemeler ve simgeler Osmanli'nin gorkemli
donemlerine ait sembolleri tasir. Ayrica bu kiyafetlerin her bir unsuru (kalpak, zirh,
kemer, silah gibi) ge¢miste sadece estetik degil, ayn1 zamanda islevsellik tasiyan 6gelerdi;

bu yoOniiyle sahneye tasindiginda hem tarihsel 6zglinliik hem de anlati katmani kazanir.

Gosteri ilerledikge miizigin ritmiyle senkronize bigimde sahne oniinde kullanilan alev
puskiirtmeleri, anlatinin dramatik yogunlugunu zirveye tasir. Bu gorsel miidahale,
Barthes (2023)’1n “etki 6gesi” kavramiyla agiklanabilir; gerceklik yanilsamasini artiran
bu unsurlar, izleyicinin sahneyle kurdugu duygusal bagin giiclenmesine katk1 sunar. Ayni
zamanda, Bal (2024)’1n “olay, aktdr, mekan” iiclemesinde tanimladigi anlatinin temel

bilesenleri burada teknolojik efektlerle pekistirilerek yeniden diizenlenir.

Bu anlat1 blogu, Tiirkiye Cumhuriyeti 6ncesindeki son medeniyete -Osmanli’ya— yapilan

gorsel ve isitsel bir gonderme olarak yapilandirilmistir. Anlati, 6nceki boliimlerde oldugu
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gibi kronolojik bir siray1 takip ederek ilerler. Gobeklitepe ile baslayan tarihsel yolculuk,
Kapadokya, Nemrut ve Mevlana duraklarindan gecerek Osmanli’nin askeri ve kiiltiirel
anlatisiyla biitiinlesir. Bu yapi, Genette (2020)’1in anlati zamam ig¢indeki ardisiklik
stratejisine uygun bir bicimde kurgulanmistir. Her tarihsel donem, 6zgiin temsilleriyle
hem kamera hem sahne estetigi hem de miizik yoluyla aktarilmis; anlati hi¢bir noktada

kopmadan, kendi i¢inde organik bir biitiinliik kurmustur.

Bu sahne, ge¢misle kurulan bagin yalnizca tarihi bir hatirlatma degil, ayn1 zamanda anlati
diizeyinde bir insa bicimi oldugunu ortaya koymaktadir. Kamera hareketleriyle
giiclendirilen bu yapi, izleyicinin sadece gozlemci degil, anlatinin aktif bir pargasi
olmasini saglar. 13. ABU TV Sarki Festivali’nin bu son sahnesiyle birlikte anlati, kiiltiirel
hafizanin yeniden iiretildigi, teknolojik olanaklarin anlatiya hizmet ettigi ve gorsel
sOlenin diisiinsel derinlikle bulustugu ¢ok katmanli bir yapiya ulasir. Anlati kuramlar
baglaminda degerlendirildiginde bu bdliim, ¢agdas anlatinin tarihsel temsilleri nasil
yeniden kurguladigimi ve kiiltiirel kodlar1 nasil doniistiirdiiglinii somut bigimde ortaya

koymaktadir.

4.4.5. Gorsel Estetikle Kurgulanan Cumhuriyetle Gelen Bahar

Girig performansinin besinci ve son boliimiine gecis, tiim LED ekranlarin es zamanlh
olarak motif ve renk degisimiyle baslar. U¢ boyutlu LED sistemlerinin bu ani déniisiimii,
izleyiciye yeni bir anlat1 katmanina gegildigini gorsel diizeyde bildirirken, Mehter Mars1
ile birlikte cercevelenen bu sahne, anlatida artik bir donemin kapanip yeni bir olusun
basladigina isaret eder. Genette (2020)’1n anlati zamaninda "gecis noktalar1" olarak
tanimladig1 bu yapisal kirilma, burada hem ses hem de goriintiiyle gergeklestirilmis,
izleyici i¢in yeni bir anlati evresinin sinirini ¢izmistir. Bu esik gecisi, yalnizca tarihsel
degil, sembolik olarak da Anadolu’nun dongiisel anlatisinda baharin, yenilenmenin ve

huzurun temsiline alan agar.

Sahneye giren ellerinde ve baslarinda giiller olan kadin danscilar, dnceki anlatisal
bloklarda yer alan figiirlerden hem big¢imsel hem islevsel olarak ayrilirlar. Mavi
tonlarinda, ipeksi, yerel dokular1 ¢agristiran kiyafetleriyle bu figiirler, Bal (2024)’1n
“aktor” tanimi dogrultusunda, yalnizca anlatinin tasiyicilar: degil, ayn1 zamanda sahneye

gelen baharin ve kurulan yeni diizenin kiiltiirel metaforlaridir. Mavi renk, burada
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Barthes’in gosterge ¢oziimlemesi kapsaminda hem estetik dinginligi hem de temsili
evrensel barisi isaret eder. Giil, Tiirk-Islam kiiltiiriinde askin, bilgeli§in ve maneviyatin
simgesi olarak ¢cok katmanli anlam tasir; dansgilar ise bu sembolleri hem beden diliyle

hem de kostlim ve koreografiyle sahneye tasir.

Bu esnada yukaridan gergekei goriintimlii lale figiirlerinin salon i¢ine sarkitilmasi ve ayni
anda AR teknolojisiyle giil yapraklarinin salona dokiililyormus hissinin yaratilmasi,
anlatinin estetik katmanini yalnizca izlenir degil, hissedilir bir deneyime doniistiiriir.
Barthes (1973)’1n “duyusal yogunluk™ ve “etki sdylemi” tanimlar1 burada islevsellesir.
Izleyiciye gorsel degil, cok duyulu bir anlati sunulur. Lale figiirii, Osmanl estetiginden
Tiirkiye Cumhuriyeti'nin simgesel ¢icek kodlarina kadar uzanan kiiltiirel siirekliligin
gostergesidir; Bal (2024)’1n kiiltiirel nesne olarak siiflandirdigi anlati 6gelerinin sahneye

uygun hale geldigi bir 6rnektir.

Dansin orta sahneye yayildig1 bu esnada, kamera yakin planla bir dans¢inin giil tutusuna,
ardindan genel plana gecerek kadin figiirlerinin kolektif estetigine odaklanir. Kameranin
tekrar tekrar genel ve yakin plan arasinda yaptigi gegis, Genette (2020)’in odak
degisimiyle iliskili olarak seyircinin hem bireysel hem kolektif anlati 6geleriyle bag
kurmasini saglar. Araya yerlestirilen seyirci detayi, anlat1 ile izleyici arasindaki mesafeyi
azaltir ve anlatibilimsel olarak izleyicinin anlatinin hem tanig1 hem de 6znesi oldugunu

pekistirir.

Bu anlati devam ederken sahne arkasinda LED ekranlarda Tiirkiye Cumhuriyeti'nin ilk
Meclis binas1 goriiniir hale gelir. Bu bina, yalnizca tarihsel bir yap1 degil, ayn1 zamanda
anlatinin ulastig1 tarihsel doruk noktasinin gorsel karsiligidir. Bu goriintiiyle birlikte LED
ekranlarda Tiirk tarihini temsil eden gegmis medeniyetlerin her birini simgeleyen yildiz
kiimeleri belirir. Bu yildizlar, Barthes’in mit analizinde “gogul gostergeler” (polysemic
signifiers) olarak tanimlanabilecek hem bireysel hem de kolektif tarih anlatisinin
metaforlaridir. Her bir yildiz, bu topraklarda yasamis ve katki sunmus bir uygarligin

sembolik izi olarak anlatinin zaman-mekan siirekliligini kurar.

Artik bu sahne, Bal’in “anlatt mekan1” ve “anlati zaman1” teorilerini i¢ ige gegiren bir
anlatisal ¢Oziimlemeye doniisiir. Kamera, LED ekranlarda akan tarihsel verilerle
sahnedeki danscilarin senkronunu kurarken, AR teknolojisiyle sahne igine dagitilan

miizik notalar1 izleyiciyi gorsel kompozisyonun icine ¢eker. Bu notalar, yalnizca isitsel
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bir dekor degil; miizigin, kiiltiirel siirekliligin anlati1 diline doniigiimiidiir. Salonun her
yerine yayilan bu notalar hem AR hem LED hem de 151k sistemleriyle biitiinleserek

sinematik bir anlat1 kurar.

Sahnenin finaline dogru kadin ve erkek dans¢ilardan olusan topluluk birlikte dans
etmektedir. Bu topluluk yapisi, Cumhuriyet anlatisinin cinsiyet esitligine, kolektif
katilima ve yeni bir toplum insasina génderme yapar. Dansin es zamanliligi, anlatidaki
kaostan diizene, parcali yapidan birlige gecisin ritmini sahneye tasir. Son karede salonun
tam ortasinda, altin saris1 renkte yiikselen diinya kiiresi belirir. Bu figiir hem sahnedeki
merkezilesmeyi saglar hem de anlatinin zirve imgesine doniigiir. Bal’in kuraminda
yiiksek sembolik 6ge olarak tanimlanan bu tip figiirler, anlatinin ideolojik ve estetik doruk
noktalarin1 temsil eder. Altin rengi evrensel basari, kiymet ve biitlinliik anlamlarini
cagristirirken, diinya figiliri Cumhuriyet’in yalnizca ulusal degil, ayn1 zamanda kiiresel

bir vizyon tagidigini vurgular.

Diinya kiiresi, dansgilarin arkasindaki LED panele dogru ilerleyerek sahneyle biitiinlesir.
Bu kapanis hareketi, Genette’in “anlati kapanisi” g¢ercevesinde tam bir gergceveleme
(bouclage) 6rnegidir. Anlati, basladigi mitolojik derinlikten modern ulusal kimlige kadar
ulasarak gorsel bir dongii kurar. Ayn1 zamanda Barthes’in estetik mit ¢oziimlemesiyle
degerlendirildiginde, bu sahne yalnizca bir kapamis degil, izleyici belleginde anlatinin

ideolojik ve kiiltiirel olarak igsellesmesini saglayan sembolik bir miihiir niteligindedir.

13. ABU TV Sarki Festivali’nin acilis performansi, yalnizca gorsel ve teknolojik agidan
degil, anlatisal agidan da derinlikli ve ¢ok katmanli bir kurgusal yap1 sunarak ¢agdas
sahne sanatlarinin anlat1 potansiyelini gozler 6niline sermistir. Bu ¢alismada performans,
anlatibilim kuramlarinin 15181nda analiz edilerek yalnizca bir televizyon gosterisi degil,
ayn1 zamanda bir kiiltiirel hafiza anlatisi, zaman-mekan kurgusu, sembolik temsiller

zinciri ve gostergebilimsel bir sdylem olarak ele alinmistir.

Calismanin temel kuramsal ¢er¢evesini olusturan Mieke Bal, Gérard Genette ve Roland
Barthes’in yaklagimlari; gorsel anlatinin  yapitaslarimi  ¢éziimlemeye, kamera
hareketleriyle kurulan sdylemi okumaya ve sahnedeki figiirlerin ideolojik temsil islevini
kavramaya olanak tanimistir. Ozellikle Bal’in anlat1 nesnesi, anlatilan diinya ve sdylem
diizlemleri, performanstaki her anlati katmaninin analitik olarak ayristirilmasini

saglamistir. Genette’in zamansal siralama, anlatim diizeyi ve fokalizasyon kavramlari ise
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anlatinin seyirciyle nasil bir iligki kurdugunu, kameranin hangi bakis agilarini temsil
ettigini ve zamanin nasil yonetildigini ortaya koymustur. Barthes’in mit ¢dziimlemesi ve
gosterge analizleriyle ise sahnedeki kiyafetler, miizik, renkler, mimikler, dijital

yansimalar gibi her bir unsur kiiltiirel bir anlam tasiyicisina dontismiistiir.

Analiz edilen sahne bdliimleri, sadece tarihsel anlatilarin siralanmasindan ibaret degildir.
Dron kamera ile baglayan anlati, Tanrisal bakis acisinin izleyiciyle mekani birlestirdigi
etkili bir giris islevi gormiis; ardindan ates ve dansla biitiinlesmis figiirler, Anadolu’nun
kadim dogusunu gorsel bir efsane olarak kurmustur. Ardisik sahnelerdeki lavlar,
Gobeklitepe, Kapadokya, Nemrut, mekansal temsiller kadar kiiltiirel kirilma ve doniisiim
anlarii da dramatik diizlemde yeniden kurmustur. AR teknolojisi ise anlatinin gergeklik
katmanini ¢ogaltmis; salonun icine tasan alevler, ylikselen sular, gokyiizii portallar1 ve
sema figiirleriyle izleyici fiziksel olarak gosteriye katilmamis olsa da estetik diizeyde

anlatinin bir parcast haline getirilmistir.

Mevlana temsili, bu performansta yalnizca bir tarihi doniim noktasi degil, ayn1 zamanda
evrensellik arayisinin anlatisal merkezidir. Semazenlerin doniisleriyle izleyici zamanin
akis1 i¢inde ruhsal bir boyuta ¢ekilirken; Mevlana’ nin hosgorii, ige doniis ve evrensel ask
Ogretisi, mavi LED i1siklar ve ney sesleriyle zamansal sinirlart asan bir anlatiya
dontismiustiir. AR destekli gorsellerin ve kamera hareketlerinin i¢ ige ge¢mesiyle hem
seyirciye duyusal bir deneyim sunulmus hem de kiiltiirel temsilin cagdas anlati

bicimleriyle nasil yeniden tiretildigi gdosterilmistir.

Sonraki sahnede Mehter Marsi ile acilan Osmanli anlatisi, performansin dramatik ve
ideolojik zirvesi olarak insa edilmistir. Mehter takimi, kiyafetleri, yiirtiylisii ve miizikal
ritiieliyle hem tarihsel siirekliligin hem de kiiltiirel kudretin temsiline dontigmiistiir. Bu
baglamda anlati, Barthes’in mitolojilesmis temsil kavramina uygun sekilde, ge¢cmisin
ideolojik ve Kkiiltiirel sdylemlerini yeniden liretmis ve sahneye tasimistir. Burada
teknoloji, yalnizca bir efekt arac1 degil; tarihsel olanla bugiinii birlestiren anlatisal bir yap1
tagidir. Alev pilskiirtmeleri, LED panellerdeki motifler, 3 aksli goriintii sistemi ve
kararlilikla ilerleyen figiirler, yalnizca koreografik unsurlar degil, anlatinin duygusal ve

ideolojik baglamin1 olusturan temel gostergelerdir.

Giris performansinin besinci ve son anlati boliimiinde ise dramatik yiikselis yerini

simgesel bir bahara ve kiiltiirel huzurun sahne {izerindeki temsil bicimine birakir. Ug
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boyutlu LED panellerin motif degisimiyle baslayan sahne, ellerinde ve baslarinda giiller
tasiyan kadin danscilarla yeni bir anlati katmanina gecis yapar. AR teknolojisinin
sagladig1 katkiyla salonun i¢ine sanki gercek giil yapraklart yagiyormus hissi
olusturulmus, yukaridan sarkitilan lale figiirleriyle birlikte Anadolu topraklarinda baharin
gelisi hem gorsel hem semantik diizeyde sahneye tasimmustir. Giil ve lale figiirleri,
yalnizca estetik tercih degil, aym zamanda Tiirk-Islam kiiltiiriiniin ask, zarafet ve
dogurganlik sembolleridir. Bu anlati, Bal’in kiiltiirel nesne kavrami cergevesinde
degerlendirildiginde yalnizca bir sahne eylemi degil, cok katmanl bir kiiltiirel gonderme

sistemi olarak islev gormiistiir.

LED ekranlarda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk meclis binast goriinmesi. Kadin ve erkek
danscilarin birlikte sahnede yer almasi ise Cumhuriyet anlatisinin toplumsal esitlik ve
birlik degerlerini simgeler. Sahnenin finalinde AR teknolojisiyle salonun ortasinda
beliren altin saris1 diinya kiiresi, tiim anlatinin mekansal, kiiltiirel ve ideolojik merkezine
yerlesir. Bu kiire, Barthes (1991)’mm tanimiyla “mitolojik yiicelik” figlrtidiir;
Anadolu’nun yerel anlatisindan evrensel vizyona ge¢isin sahne iizerindeki nihai temsili

haline gelir.

Biitiinciil bir degerlendirme yapildiginda, 13. ABU TV Sarki Festivali’nin agilig
performansi, modern gorsel anlatinin kiiltiirel, tarihsel ve teknolojik temsillerle nasil
harmanlandigin1 gosteren model niteliginde bir anlati yapist sunmaktadir. Bu anlati,
izleyiciye yalnizca tarihsel bir bilgi sunmamis, ayn1 zamanda gorsel, isitsel ve duygusal
olarak ona dokunmustur. Anlatibilimsel olarak ise her sahne, bir 6ncekinin hem devami
hem doniisiimii olarak kurgulanmis, kronolojik ilerleyis i¢inde ritmik anlati bloklari

olusturulmustur.

Bu giris sunumu, televizyon ve sahne estetiginin anlatibilim baglaminda nasil
cozlimlenebilecegini ortaya koymus; eglence programlarinin siradan bir gosterimden
ziyade ideolojik, kiiltiirel ve teknolojik diizlemleri iceren ¢cok katmanli yapilar oldugunu
gostermistir. Izleyici artik yalnizca bakan degil, anlatinin icine ¢ekilen, anlam iiretmeye
tesvik edilen bir 6znedir. Gegmisin mitlerinden giiniimiiz teknolojilerine kadar uzanan bu
anlat1 yolculugu, Anadolu'nun tarihsel bellegini ¢agdas gosteri estetigi icinde yeniden

kurmus ve izleyiciye hem duygusal hem estetik bir deneyim sunmustur.
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BESINCI BOLUM: 13. ABU SARKI FESTIiVALI PERFORMANS
BOLUMLERINE ANLATIBILIMSEL BAKIS

5.1. Sahneye Soylemsel Gegis: Dis Sesin Anlatidaki Yapilandiric Islevi

Acilis performansinin ardindan gelen dis ses anons boliimii, sahnedeki gorsel anlatinin
zamansal siirekliligini koparmadan, anlatinin séylemsel boyutuna gecisi saglayan islevsel
bir esik olarak yapilandirilmistir. “Bir Riiyanin Sesleri” adli alt1 buguk dakikalik yiiksek
estetik tastyan sahne anlatisi, dig sesin devreye girmesiyle birlikte iceriksel diizlemden
sOylemsel diizleme gecerek, Genette (2020)’1n terimleriyle gosterilenden gosterene
kaymaktadir. Bu gecis, yalnizca teknik degil, ayn1 zamanda anlatinin temsil mantig1
icinde sOylem degisikligini simgeler. Bu sahnede kamera hareketleri de ayni doniistimii
destekleyecek bicimde kurgulanmis; saryo kamera saga ve sola yaptigi kaydirma
hareketleriyle yalnizca mekéani degil, anlatinin mekénsal gérkemiyle izleyici arasindaki

iliskiyi de yeniden diizenlemistir.

Bal’a (2024) gore anlat1 yalnizca igeriksel diizlemde kurulmaz; anlatinin nasil sunuldugu,
kimin tarafindan ve hangi gorsel-isitsel stratejilerle iletildigi de anlam iiretiminin temel
pargasidir. D1s ses, burada anlatici konumundaki aktaricidir ve gériinmez bir anlati 6znesi
olarak islev goriir. Ancak bu 6zne, Barthes (1991)’1n “sesin mitolojik islevi” ¢ercevesinde
yalnizca bilgi veren bir ara¢ degil; ayn1 zamanda uluslararasilasmais bir estetik tonlama ve
protokol dilinin tastyicisidir. ki dilde yapilmasi (Tiirkge ve Ingilizce) bu baglamda
anlatinin hedef kitlesinin ¢ok katmanli yapisini goriintir kilar. Anonsun Tiirk¢e’den sonra
Ingilizce olarak yinelenmesi, anlatimin ayni anda birden fazla odak noktasina hitap
ettigini, farkli anlati diizeylerinde farkli izleyici konumlar1 olusturdugunu gosterir. Bu

durum, Genette (2020)’1n “odak ¢ogullugu” kavramina 6rnek teskil eder.

Anons metninin igerik yapisi, yalnizca bilgilendirici degil, ayn1 zamanda sahne anlatisinin
dramatik yapisini destekleyici bir bigimde kurgulanmistir. "Asya’nin dort bir yanindan
ezgileri bulusturan”, "diinyanin gz bebegi Istanbul" gibi ifadeler, Barthes (1991)’1n mit
coziimlemesinde tanimladig sekilde, yerel mekani evrensel bir estetik i¢ine yerlestiren
gostergelerdir. Istanbul’un “g6z bebegi” olarak tanimlanmasi, sehri yalnizca cografi bir
mekan degil, anlatinin duygusal ve kiiltiirel ekseni haline getirir. Bu tiir metaforlar,

izleyiciye sadece bilgi sunmaz, ayn1 zamanda anlatinin duygusal baglamini sekillendirir.
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Kameranin sahne ve tiim salonu gosteren sag-sol hareketleri, Bal’in anlatidaki gorsel
mekan kavramryla birlesti§inde, mekanin yalnizca fiziksel degil, temsili bir anlati nesnesi
olarak islev gordiigiinii ortaya koyar. Salonun biiyiikliigii, 15181n gosterdigi yonler, seyirci
detaylariyla anlatinin kolektif yapis1 yeniden kurulur. Bu, sahneyi sadece bir performans

alan1 olmaktan ¢ikararak, izleyicinin de pargasi oldugu bir anlati mekanina doniistiiriir.

Anonsun sonunda sunucularin isimleri verilirken (Charlotte Bates ve Erbatur Ergenekon),
anlat1 artik klasik dramatik yapidaki “tanitma” evresine girmis olur. Burada izleyiciye
“kim konusacak?” sorusunun cevabi verilirken, ayn1 zamanda kiiltiirleraras1 bir temsil
estetigi de kurulmus olur. Sunuculardan birinin Batili, digerinin Tiirk olmasi, anlatinin
Asya-Pasifik ekseninde kurulan ¢okkiiltiirlii temsil sistemini sahneye tasiyan dnemli bir
anlat1 gostergesidir. Bu yapi, Barthes’in "anlamin ¢cogul dogas1" kurami baglaminda, bir
televizyon anlatisinin yalnizca yerli degil, uluslararasi gorsel bellek i¢inde nasil isledigine

dair anlam tretir.

Bu kisa ancak iglevsel boliim, acilis performansinin kurdugu mitolojik, tarihsel ve
kiiltiirel anlatinin teknik ve sdylemsel diizleme aktarilmasini saglayan anlat1 kopriisiidiir.
Dis ses, anlatinin yeni bir evresine gegisi bicimsel olarak duyururken, gorsel anlatiy1
bozmadan siirdiiriir. Boylece, performansin gorsel giiciiyle sunumun sdylemsel yapisi
birleserek anlatinin biitlinliigii korunmus olur. Bu yoniiyle anons boliimii, yalnizca teknik
bir bilgilendirme degil; ayn1 zamanda anlatinin ¢ok diizlemli yapisinin siirdiirildigi

kritik bir anlat1 birimi olarak islev kazanir.

5.2. Sunucu Anlatisi

Agilis performansinin ardindan sahneye fiziksel olarak ¢ikan sunucular, gorsel anlatinin
figtiratif yapisindan sdylemsel ve sozel yapisina gegisin bir diger anlati1 duragini olusturur.
Bal (2024)’1n anlat1 diizlemleri teorisine gore bu sahne, artik eylem diizleminden sdylem
diizlemine gecilen ve anlaticinin somutlastigl bir anlati katmanidir. Bu defa sahnede
yalnizca beden diliyle degil, sézle yapilandirilan bir anlam insas1 gerceklesmektedir.
Erbatur Ergenekon ve Charlotte Bates’in sunucu olarak se¢ilmis olmasi, yalnizca iki
farkl kiiltlirel temsil degil; ayn1 zamanda anlatinin ¢ok dilli ve c¢okkiiltiirlii yapisinin

bilingli bir temsil stratejisi oldugunu gdosterir.
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Sunucularin sik, modern ve ciddi duruslari, Barthes’in gosterge ¢coziimlemesi agisindan
yalnizca kiyafet se¢cimi degil, bir "gdsteren" olarak izleyiciye ciddiyet, uluslararasi prestij
ve sahne ciddiyetini aktaran bir sembol sistemidir. Sahneye gelisleri, kameranin genis
plandan orta dlgege ve zaman zaman yakin plana gegmesiyle izleyiciye hem mekansal
konum hem de sozsel sdylemin bireysel diizlemde yapilandigi bir gorsellik sunar.
Genette’in odak kuramiyla agiklanacak olursa, izleyici artik dis anlaticinin sesinden i¢
anlaticinin ~ fiziksel  bedenine, yani sahne {lizerindeki karakter-anlaticilara

odaklanmaktadir.

Arka plandaki donen diinya haritasi, sunumun igeriksel sdylemini destekleyen bir
ikonografik arka plandir. Diinya haritasinin doniisi hem ABU’nun cografi
kapsayiciligina hem de Istanbul’un bu evrensel baglam igindeki &zel konumuna
gonderme yapar. Bal (2024)’a gore, bu tiir gorsel dgeler yalnizca arka plan degil, anlati
mekaninin aktif bir 6gesidir. Harita burada mekan1 temsil etmekle kalmaz; ayn1 zamanda

ABU’nun kiiresel anlatisinin simgesel uzamini da olusturur.

Sunucularin dort dakikalik konusmalari boyunca kurulan sdylemsel yapi, Oncelikle
onceki performansa yapilan gondermeyle baglar. “Bir Riiyanin Sesleri” baglikli
performansin igerigine dair yapilan kisa agiklama, metinlerarasilik agisindan énemli bir
anlat1 teknigidir. Bu gonderme, izleyiciye dnceki sahneyle anlatisal bir bag kurma imkéni
sunar; anlatinin siirekliligi korunmus olur. Barthes’in sdylem ¢oziimlemeleri baglaminda

bu tiir geri doniislii ifadeler, anlat1 biitiinliigiinii ve metin i¢i tutarlilig giiclendirir.

Sunumun devaminda kullanilan dilsel yapi, yalnizca bilgi ileten degil; duygu, deger ve
ideolojik vurgularla 6riilii bir anlati tonuna sahiptir. “Benzersiz sesler”, “kadim sehir”,
“cok kiiltiirlii yap1”, “dostluklarin giiclenmesi” gibi ifadeler, mitolojik diizeyde degerler
sistemini yansitan gostergelerdir. Bu ifadeler, Barthes (1991)’1n mit {iretimi dedigi
stirecin modern sdylemde nasil isledigini gosterir. ABU ve TRT nin 60. yi1l vurgulari,
anlatinin yalnizca sahneyle degil kurumlarla da kurumsallagmis bir anlati {iretimine sahip

oldugunu kanitlar.

Genette (2020)’1n anlatim diizeyinde sOyleyen kisinin hem bilgi verici hem de ideolojik
bir figiir olduguna dair agiklamalar1 ¢ercevesinde, sunucularin sdzleri anlatidaki otoriteyi
temsil eder. Ozellikle “insan1 merkeze alan TRT”, “kamu yayinciligi sorumlulugu” gibi

sOylemler, yalnizca teknik bilgi degil; izleyiciye anlatinin ideolojik yonelimini de agiklar.
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Boylece TRT yalnizca organizatdr degil, ayn1 zamanda deger tasiyici bir anlati1 nesnesi

haline gelir.

Kamera, bu sdylemler sirasinda yakin planlara gecerek konusan yiizlere odaklanir; bu
hem izleyicinin duygusal yakinlagsmasin1 saglar hem de anlatidaki insan figiiriiniin
merkeziligini vurgular. Bal (2024)’1in “aktdr-anlatict” kavramsallastirmasina gore, bu
noktada sunucular sadece konusan kisiler degil; ayn1 zamanda kiiltiirel ve ideolojik
temsillerin bedensel tastyicilaridir. Erbatur’un Tiirkge, Charlotte’un ingilizce sunumu,
Genette’in odak degisimi terimiyle birlikte ¢ift anlatic1 odakli bir yap1 yaratir; ayni anda

hem yerel hem kiiresel izleyiciye seslenen ¢ok merkezli bir anlat1 bicimi olusturulmustur.

Konusmanin sonundaki “simdi sanatc¢ilarimizi ve festivalin hikadyesini hep birlikte
izleyelim” ciimlesi, anlatinin yeni bir eylem diizlemine gececeginin habercisidir. Bu
cagri, izleyiciyi pasif bir dinleyici konumundan aktif bir izleme siirecine davet eder. Bu
da Bal’in izleyiciyle anlati arasindaki “gorsel etkilesim” kavrami agisindan

degerlendirildiginde, anlatinin interaktif bir yapiya evrildigini gosterir.

Bu dort dakikalik sunum boliimii, acilis performansiyla baslatilan anlatisal evrenin
sOylem diizeyinde kurumsallasmasini, bicimsel olarak sunucular aracilifiyla
fiziksellesmesini ve anlati tonunun resmi bir diizleme taginmasini saglamistir. Kamera
Olceklerinin dinamikligi, ¢cok dilli yapi, arka plan ikonografisi ve kurumsal géndermelerle
desteklenen bu sahne; anlatinin zamansal, mekénsal ve sdylemsel siirekliligini siirdiirerek
festivale gorsel-isitsel anlamda istikamet kazandirmistir. Bu yoniiyle, yalnizca tanitic

degil, anlatinin dramatik yapisinin siirdiiriiciisii ve yeniden bi¢gimlendiricisidir.

5.3. VTR Anlatis1 Uzerinden Kurumsal ve Kiiltiirel Temsil

Acilis sahnesindeki fiziksel anlaticilardan (sunuculardan) tekrar gorsel anlatiya gegilen
bu ge¢is noktasi, izleyici i¢in yalnizca estetik bir nefes araligi degil; ayni zamanda
anlatinin bellek diizeyinde yeniden yapilandirildigi bir anlati diizenegidir. Dis sesle
baslayan ve gorsel imajlarla oriilen ii¢ dakikalik genel VTR, hem anlati zamanini
genisleten bir geri doniis (analepsis) kurgusu olarak isler hem de festivale dair kurumsal

hafizanin gorsel olarak kodlandigi, cok katmanli bir anlat1 bloguna doniisiir.

Genette’in anlati zamanlar1 baglaminda diisiiniildiigiinde bu VTR, a¢ilis aninin dramatik

simdiki zamanini kesintiye ugratarak ge¢misi cagirir; onceki festivallerin goriintiileri,
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TRT’nin tarihgesi ve ABU nun kurumsal bellegi, anlatinin ardigikligini bozmadan bir i¢
zaman olarak dahil edilir. Bu, anlatinin lineer degil; ¢cok katmanli bir yapi iginde
kuruldugunu gosterir. Genette’in anlati zamaninda anakronilere iliskin kavramlariyla
degerlendirildiginde bu sahne, anlati simdiki zamaninin kesintiye ugratildig1 ve gegmise
doniik bir anlat1 katmaninin devreye sokuldugu bir analepsis 6rnegidir (2020: 23). Bal
(2024)’mm  anlati diizeylerinde “anlati i¢i hafiza” ya da “arka anlati” olarak
kavramsallastirabilecegimiz bu yapi, izleyicinin yeni bir sahneye degil, sahnenin
nedenine taniklik etmesini saglar. Mieke Bal’a gore bu tiir anlatilar, izleyicinin sahnede
olan1 degil odaklanmanin bir 6gesi olan giidiilenim sayesinde sahnenin nedenini
kavrayabilecegi bir anlat1 boyutu yaratir (2024, s. 57).

VTR metninde kullanilan dil, yalnizca bilgi ileten degil; gii¢lii bicimde mit iiretmeye
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yonelik sembolik ifadelerle yiiklidiir: “kadim kiiltiirler”, “yiizyillar1 asan dostluklar”,
“medeniyetler baskenti Istanbul”, “miizigin birlestiriciligi”, “cografi ve kiiltiirel genislik”
gibi ifadeler, Barthes (1991)’1n mit ¢éziimlemesinde tanimladig1 gibi, belirli bir ideolojik
anlami dogallastiran ve evrensellestiren dilsel yapilardir. Bu tiir séylemler, VTR’ nin
estetik diizlemde bir bilgilendirme islevinden cok, kiiltiirel kimlik ve birlik vurgusunu

yeniden iireten sembolik bir metne doniistiigiinii gosterir.

Istanbul’un “medeniyetler baskenti” olarak sunulmasi, yalmizca mekansal bir bilgi degil;
izleyiciye yonelik duygusal ve tarihsel bir ¢agridir. Aynmi sekilde TRT nin “gorsel ve
isitsel hafiza” olarak tanimlanmasi, Barthes’in kiiltiirel mitoloji taniminda gecgen
kurumsal figiirlestirme siirecinin sahnede nasil isledigini ortaya koyar. TRT, burada

yalnizca yayinci degil; anlatinin ideolojik ve estetik kurucusu konumundadir.

VTR boyunca kullanilan gorseller —katilimcr iilkelerin tarihi ve dogal manzaralari, 6nceki
festivallerden sahneler, TRT nin hazirlik siireci, yaym altyapist ve uluslararasi is
birlikleri— hem anlatiya mekansal ¢esitlilik kazandirir hem de ABU’nun temsil ettigi
kiiltiirel birlik idealini sahneye tasir. Bal (2024)’1n “anlati mekan1” kavrami ¢ergevesinde
bu gorseller, sadece arka plan degil; her biri kendi basina birer anlat1 nesnesidir. Ozellikle
Tiirkiye’ nin agirlikli gosterilmesi, ev sahibi olmanin anlat1 iizerindeki sdylemsel baskisini

goriiniir kilar.

Kurgusal olarak VTR’nin sonunda sanat¢ilarin tek tek gosterilmesiyle birlikte sahne bir

kez daha anlatinin dramatik yapisina doner. Sok zoom gegcisleriyle yapilan bu tanitimlar,
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Genette’in anlatida hizlandirma teknigine karsilik gelen dramatik yogunluk yaratir. Her
bir gecis, izleyici bellegine tekil sanatci figiliriinii kaziyan, ayn1 zamanda bir sonraki
sahnenin gorsel hazirligin1 yapan anlati esiklerinden biridir. Kamera burada yalnizca

gosteren degil; yonlendiren ve anlam iireten bir anlaticiya dontisiir.

29 <6

Bu son gorsel boliim, ayn1 zamanda agilisin ilk dakikalarinda kurulan “riiya”, “yolculuk”
ve “yiikselis” metaforlarinin karsiligini buldugu dramatik bir yiikselistir. “Solen basliyor”
climlesi ise, yalnizca bir anons degil; izleyicinin anlatinin i¢inde kaldig1 yerden ritmik ve
tematik olarak devam edecegini bildiren bir anlat1 kopriisiidiir. Boylece sahne, anlatinin
hem ge¢mis bellegini kuran hem de gelecekteki eylem diizlemini hazirlayan bir ara-diinya

haline gelir.

Ug dakikalik VTR béliimii, 13. ABU TV Sarki Festivali’nin sahne iizerindeki anlat:
stratejisinin yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda sdylemsel olarak ne kadar giiclii bir
zemine oturdugunu gosterir. Miizik, kiiltiir, yayincilik ve tarih gibi dort ayri diizlemde
kurulan bu VTR, festivali yalnizca izlenen bir etkinlik olmaktan ¢ikararak, kiiltiirel bir
deneyim ve anlati evrenine doniistiiriir. Kamera gecisleri, ¢ok dilli yapi, kurumsal
semboller ve dramatik kurguyla bu boliim, anlatinin omurgasini olusturan en islevsel

halkalardan biri olarak programda 6zel bir anlat1 blogu olarak degerlendirilebilir.

5.4. Sahneye Cagrilan Kiiltiirler

VTR’nin ardindan programin yeniden sahneye donmesiyle birlikte anlati tekrar canli
akiga geger. Saryo kamerayla salonun atmosferinin gosterilmesi, Genette’in odak
terimiyle degerlendirildiginde anlatinin mekansal derinligini koruma stratejisidir.
Kamera bu noktada yalmizca gosteren degil, anlati mekanmin duygusal kodlarini
izleyiciye aktaran bir odaklama aracidir. Bu hareket, salonun fiziksel genisligini ve
izleyiciyle sahne arasindaki mesafeyi dramatik olarak yumusatarak, izleyicinin anlatinin

yeni evresine duygusal olarak hazirlanmasini saglar.

Genel plandan sonra sahneye sunucularin gelisi, onceki sahnelerde kurulan séylemsel
stirekliligi koruyarak fiziksel anlaticilarin yeniden devreye girmesini saglar. Kamera
planlarinin tekrar ikili ve tekli 6l¢eklere gegmesiyle, izleyicinin dikkati anlatinin igerik

boyutundan bireysel anlaticiya kayar. Bu, Bal (2024)’in “anlati nesnesi ile sOylem
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tagiyicis1” ayrimi agisindan degerlendirildiginde, sunucularin sahnede hem yonlendirici

hem de anlatinin ritmini belirleyici aktorler oldugunu gosterir.

Sunucularmn ¢ift dilli (Tiirkge ve Ingilizce) sunumu, yalnizca erisilebilitlik degil; ayni
zamanda kiiltiirel ¢ogulluk vurgusunun siirdiiriilmesidir. Charlotte’un Ingilizce,
Erbatur’un Tiirk¢ce konusmasi, 6nceki bolimlerde oldugu gibi anlatinin ¢ok merkezli
yapisint koruyan bir temsil stratejisidir. Bu yapi, Genette’in "¢oklu odak" (multi-
focalisation) kurami g¢ergevesinde, anlatinin farkli izleyici gruplarina es zamanli hitap

etmesini saglayan ¢ok dilli bir anlat1 diizenegidir.

Anonsta sunucular, az 6nce izlenen VTR goriintiilerini referans alarak anlatiyr zamansal
diizlemde bir baglama oturtur: “sahane bir gecenin bizleri bekledigini goriintiilerde de
izledik” ifadesiyle anlati hem digsal hem i¢sel baglamla desteklenmis olur. Bu, Barthes’in
metinlerarasilik ve ¢agrisimsal anlam katmanlartyla ilgili ¢oziimlemelerine uygun bir

bicimde, izleyici belleginde siireklilik duygusunu pekistiren bir islev tasir.

Siradaki anons ile birlikte anlati artik miizikal performanslara gecis yapar. Bu evre,
anlatinin dramatik yapisinda yeni olay diizleminin basladig1, sahne-aksiyon yapisinin
kuruldugu noktadir. Hong Kong’un katilimiyla baglayan bu béliimde, sunucular yalnizca
bilgi vermekle kalmaz; ayn1 zamanda her iilkeyi kiiltiirel bir baglam i¢inde tanitarak o
tilkenin sahneye déhil olusunu anlamlandirirlar. “Kantopop tiirii”, “yarisma birinciligi”,
“sahne performanslariyla ¢ok konusuluyor” gibi ifadeler, yalnizca sanatgi tanitimi degil,

ayn1 zamanda miizikal tiiriin yerel kiiltiir i¢gindeki pozisyonunu sahneye tasiyan anlati

Ogeleridir.

Kamera, konugmanin sonunda sahnedeki dev ekrana yaptig1 yavas zoom hareketiyle,
anlat1 odagin fiziksel anlaticilardan gorsel anlatiya yeniden kaydirir. Dev LED ekranda,
siradaki {ilkeye dair bilgiler yer alir. Bu ge¢is, Bal’in anlati diizeyleri baglaminda
"soylemden gorsel eyleme gecis" olarak tanimlanabilir. Ekrandaki yazilar, Barthes’in
kiiltiirel gosterge ¢Oziimlemesine gore yalnizca bilgi degil, lilke kimliginin ve sahne
temsiline hazir olma durumunun gérsel sembolleridir.

“Alkislarinizla” ifadesiyle sunucular, izleyiciyi aktif 6zneye doniistiiriir. Bu interaktif
cagri, anlatinin ritmini degistiren ve izleyicinin sadece tanik degil katilimci oldugu

dramatik bir ge¢is noktasidir. Bu ayni zamanda performans anlatisinin klasik yapisal

ticlemesinde (giris-gelisme-sonug) "gelisme" boliimiine girigin isaretidir.
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Bu sahne, VTR ’nin olusturdugu zihinsel ve kiiltiirel arka planin iizerine kurulan yeni bir
canli performans anlatisinin esigidir. Kamera hareketleri, anlatic1 odaklarinin degisimi,
cift dilli sdylem ve sahne ekrani gibi ¢ok katmanli anlati unsurlar1 bir araya gelerek
anlatinin estetik, ritmik ve kiltiirel stirekliligini saglar. Bu ge¢is, anlatinin dramatik
yapisinda bir esik gorevi goriirken, ayn1 zamanda izleyiciyle anlati arasinda kurulmus

olan semiyotik bagin yeniden giiclenmesini saglar.

VTR’den sonra zoom hareketiyle girilen LED ekranda her iilkeye ait bilgi alanlarinin
goriinmesiyle birlikte, anlat1 yeni bir yapisal evreye gecer. Bu gecis noktasi, Bal’in (2024)
anlat1 diizeyleri ¢ergevesinde “i¢ ige gecmis mikro anlatilarin” baglangic noktasi olarak
degerlendirilebilir. Her iilke i¢in bir dakikalik tanitim VTR lerinin gdsterilmesiyle, artik
festival, yalnizca biitlinciil bir uluslararasi anlat1 olmaktan ¢ikar; onun i¢inde yer alan her
tilke, kendi mikro anlatisiyla sahnede temsiliyet kazanir. Bu temsil alanlari, Genette’in
odak yapilar1 kapsaminda, her VTR’de kameranin anlatici odaginin degistigi, kiiltiirel ve

estetik olarak yeniden konumlandig1 gegici odak noktalari olarak iglev gortir.

Tanittm VTR’leri sirasinda kullanilan gorseller —iilkelerin dogal giizellikleri,
mimarileri, geleneksel yasam alanlar1 ve sanatcilara dair goriintiile— yalnizca bilgi
sunmaz, aynt zamanda o iilkenin sahnede kuracagi anlati tonunun 6n izlemesini sunar.
Roland Barthes’in gostergebilimsel ¢oziimlemesine gore bu gorseller, kiiltiirel kodlarin,
ulusal kimliklerin ve gorsel mitlerin izleyici belleginde bicimlendigi ilk temas alanlaridir.

Dolayistyla bu tanitimlar, sadece estetik degil, ayn1 zamanda ideolojik bir temsil alanidir.

VTR nin ardindan baglayan sanat¢1 performanslari, programin gorsel-isitsel anlati ritmini
yeniden tanimlar. Bu noktada her performans, sahne tizerindeki 6zerk bir anlat1 birimine
dontigiir. Bal’in anlati nesneleri teorisiyle baglantili olarak her sanat¢1 —bireysel ya da
grup— bir anlat1 6znesi olarak sahneye ¢ikar ve {ilkesi adina kiiltiirel bir soz iiretir. Bu
s0z, yalnizca sozel degil; bedenle, kostiimle, dansla, renklerle ve sahne enerjisiyle

kurulmus bir biitiinsel anlatidir.

Kostlimler, sahne aksesuarlar1 ve sanat¢inin sahne i¢i hareketleri, Barthes’in anlamin
tiretildigi cok katmanli gostergeler olarak islev goriir. Geleneksel desenler, kumas
dokulari, renk tercihleri, miizigin ritmine uyumlu koreografik hareketler yalnizca estetik
tercih degil; tlkenin tarihsel, kiiltiirel ve sosyopolitik kimliginin sahnede yeniden

temsiline yonelik gostergesel kodlardir. Ozellikle bazi performanslarda geleneksel ve
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modern Ogelerin birlikte kullanilmasi, Genette’in “sdylem i¢indeki zamansal kirilmalar”
kavramiyla agiklanabilir; gegmisin ve gliniimiiziin ayn1 anda sahnede temsili, zamansal

katmanlar1 olan bir sahne estetigi yaratir.

Kameranin bu performanslar sirasinda yaptig1 hareketler —jimmy jib, steadicam, yakin
plan, tilt, pan, hizli kesme, zoom in/out gibi— sadece goriintiiyii aktarma islevi tasimaz;
ayn1 zamanda sahne tizerindeki anlatinin ritmini belirler. Kamera, bu baglamda yalnizca
teknik bir arac degil, anlatmn bigimlendirici bir aktoriidiir. Ozellikle koreografik danslara
eslik eden kamera hareketleri, izleyicinin mekanla iligkisini diizenler, beden estetigini

vurgular ve miizikal anlatiy1 gorsel anlatrya doniistiiriir.

Her performansin bireysel ya da grup halinde sunulmasi, farkli anlat1 formlarinin sahnede
i¢ ice gecmesine olanak tanir. Solo performanslar genellikle bireysel ifade giicii tizerinden
bir duygusal yogunluk sunarken; grup performanslar1 kolektif hareket, uyum ve ritim
tizerinden sahnede gorsel bir 6rgli olusturur. Bu yapi, festivalin ¢okkiiltiirlii dogasini
sahne iizerinde hem farkli hem ortak bi¢imlerde yansitarak, miizigin birlestirici giiclinii

somutlastirir.

Ayrica, her performanstan 6nce gelen tanitim VTR ’si ile sahne gosterisi arasinda kurulan
senkron, anlatinin dramatik yapisinda siirekli bir “On bilgilendirme ve temsil” ikiligi
yaratir. Bu yapi, izleyiciyi yalnizca sahneyi izlemeye degil, anlam iiretmeye, baglanti
kurmaya ve kiiltiirel farkindalik gelistirmeye yonlendirir. Barthes (1967)’1n izleyici,

metni yeniden yazar sdylemi, burada dogrudan islerlik kazanir.

Festivalin anlatisal biitiinliigli icinde her iilkenin kendi mikro anlatisin1 kurdugu, ¢ok
katmanli ve ¢ok odakli bir anlat1 diizeni olusturur. Kamera hareketleriyle desteklenen
estetik tercihler, sahne tizerindeki kiiltiirel temsillerle birleserek miizik programlarinin
yalnizca bir eglence araci degil; ayn1 zamanda kiiltiirel diplomasi, temsiliyet ve kimlik
anlatisinin sahneye yansimis bigimi oldugunu gosterir. Bu boliimler, performatif anlatinin
somutlastigi, anlatibilimsel olarak zenginlestigi ve gorsel hafizada yer eden giiclii

yapitaslaridir.

Performanslar dizisi, her {ilkenin sahnede kendi kiiltiirel kimligini sundugu ve her birinin
oncesinde tanitildig1 dongiisel bir yapiyla festivalin anlati mimarisini olugturmaya devam
eder. Her performans sonrasi sahneye donen sunucularin ayni formiilde anons yapmalari,

anlatinin yapisal ritmini belirleyen tekrarlayan anlati birimlerini olusturur. Anlati
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stirekliligi iizerine gelistirdigi yap1 cercevesinde, bu tekrarlar yalnizca bicimsel degil,
islevsel birer siireklilik 6gesidir; her biri, izleyici bellegini yapilandiran ve yeni anlatt

evrelerine hazirlayan gecis noktalaridir (Bal, 2024: 144).

Genette (2020)’in  “anlat1 dongiisii” ve “ritmik kurgu” kavramlar1 baglaminda
degerlendirildiginde, bu yapi, anlatinin dramatik yapisini yeniden iiretirken, ayni
zamanda her yeni performansa esit anlatisal deger ve alan tanir. Boylece anlatinin
hiyerarsisinde higbir {iilke, anlatisal agidan “Once” ya da “Onemli” olarak
konumlandirilmaz; fakat yapinin sonunda Tiirkiye’nin yer almasi, Barthes’in mit
cozlimlemesi baglaminda ev sahibi {ilkenin simgesel agirliginin dramatik yapi i¢inde

yiikseltilmis oldugunu gosterir.

Her iilke performansi oncesi sunulan kisa tanittim VTR’leri ve sunucu anonslariyla
birlikte festival, yalnizca bir sahne gosterisi olmaktan c¢ikmakta; ayn1 zamanda
uluslararas: kiiltiirel temsiliyetin ritiiellestigi bir anlati sahasina doniigmektedir.
Sunucularin her seferinde sahneye tekrar ¢ikmalar1 ve ayni yapidaki anonsla siradaki
iilkeyi duyurmalari, Bal (2024)’in “anlati sdzcisilinlin siirekliligi” kavramiyla

aciklanabilir: sunucular anlatinin tutarliligini saglayan sdylemsel baglayicilardir.

Sahne iizerinde performanslar siirerken LED ekranlarda her tilkenin kiiltiirel motiflerine
ve gorsel sembollerine yer verilmesi, anlatinin hem gorsel derinligini hem de ulusal
kimliklerin sahne tizerindeki temsil bigimlerini pekistirir. Barthes’in gostergebilimsel
analizine gore bu motifler yalnizca dekoratif unsurlar degil, kiiltiirel bellegin sahneye
tasinmig gorsel kodlaridir. Her motif, iilkenin estetik ve tarihsel sdyleminin bir gostergesi
olarak islev goriir; anlati, bu kodlar aracilifiyla izleyiciye sozsiiz bir kiiltiirel aktarim

gerceklestirir.

Performanslarin ardisik sunum bi¢imi, Genette’in lineer yapi icinde ritmik doniisiim
kurami ¢ercevesinde analiz edildiginde, her iilke ayni anlati kalibinda sunulmasina
ragmen, icerik ve estetik agidan 6zgiinliik tasidigi i¢in anlati monotonlasmaz. Aksine, her
temsil kendi anlatisal yogunlugunu ve kiiltiirel imzasini tagiyarak kolektif yap1 i¢inde
bireysel fark yaratir. Bu da Bal (2024)’1n “¢oklu anlat1 diizlemleri” fikriyle Ortiigiir: ayni

yapi i¢inde birden fazla 6zerk anlati yer alabilir ve tiimii bir list-anlat1 olusturur.

Bu yapi, festivalin sonunda Tiirkiye’nin performansiyla taclandirilir. Ev sahibi iilkenin

en sona birakilmasi, yalnizca dramatik bir tercih degil; anlat1 diizleminde simgesel olarak
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bir doruk noktasi insasidir. Anlati icinde sembolik agirlik tasiyan unsurlar genellikle
finale konumlandirilir; bu da onlar1 yalnizca kronolojik degil, ideolojik olarak da merkeze
yerlestirir. Tiirkiye nin performansi hem festivalin sonuna anlam yiikler hem de TRT nin

ev sahipligi ve kiiltiirel sunum giiciinii en giiclii bigimde gorsellestirir.

Sonug olarak, bu boliimdeki anlati yapist —tekrar eden sunucu anonslari, her iilkeye ait
tanitim ve performanslar, LED ekranlardaki motif destekli gorseller ve kamera estetigi—
yalnizca teknik bir prodiiksiyon akisi degil; anlatisal olarak bitiinltiklii, ritmik,
cokkiiltiirlii ve temsile dayali bir yap1 sunar. Anlatinin her dongiisti, izleyici belleginde
bir kiiltiirel durak olarak isler; izleyici sadece miizigi dinlemez, gorsel, isitsel ve kiiltiirel
diizeyde her bir performansi ulusal bir anlati olarak deneyimler. Béylece 13. ABU TV
Sarki Festivali hem sanatsal hem de anlatibilimsel diizlemde c¢ok sesli, ¢ok kimlikli ve

cok odakl1 bir gosteri mimarisi olarak diisiiniilebilir.

5.5. Son Perde: Kurumsal Séylem, Temsiliyet ve Uluslararasi Anlati Iklimi

Final sahnesinde, sahne yapisi ve anlatinin dramatik kurgusu doruk noktasina ulasir. Her
iilkenin temsil ettigi bireysel performanslardan sonra, dans grubunun mini gosterisi
esliginde tiim sanatcilarin birlikte sahneye ¢ikmasi, anlati diizleminde yalnizca fiziksel
bir kapanis degil; tematik ve ideolojik bir birlesimdir. Bal (2024)’1n anlat1 birliginin
gorsel temsili cergcevesinde bu sahne, festival boyunca yapilandirilmis ¢ok sesli anlatinin
birlik estetigiyle son buldugu noktadir. Her sanat¢inin bireysel kimligi bu sahnede

kolektif bir anlat1 kimligine evrilir.

Sunucularm eszamanli Tiirkge ve Ingilizce anonslariyla ilerleyen kapanis boliimii,
Genette’in “soylem i¢inde anlati zamaninin ivmelenmesi” kavramiyla agiklanabilecek
bicimde, izleyiciyi once retrospektif olarak geriye doniik bir degerlendirmeye, sonra da
sahnede gergeklesecek ortak gdosteriye hazirlar (2020, s.37). “Baris, sevgi, dostluk,
kardeslik” gibi kavramlarin birlikte telaffuz edilmesi, Barthes’in mit ¢6ziimlemesi
baglaminda, festivale yiiklenen evrensel deger sisteminin s6zlii olarak yeniden insasini
temsil eder. Bu kavramlar, gecenin yalnizca estetik degil, ideolojik olarak da tamamlayici

bir diizlemde kurgulandigin1 gosterir.

Bu noktada, sanatgilardan olusan kolektif gosteri, bireysel temsil anlatilarinin bir araya

gelerek bir “meta-anlat1” olusturdugu boliimdiir. Kiyafetler, beden dili, sahne uyumu ve
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jestlerle olusturulan bu gorsel biitiinliik, anlatibilimsel olarak karakterlerin biitiinlesme
sahnesi olarak degerlendirilebilir. Sahne lizerindeki bu kolektiflik, Bal (2024)’a gore
“zaman i¢inde dagilmis olan anlati bloklarinin eszamanli bir anlat1 evrenine doniismesi”

anlamina gelir.

Ortak performansin ardindan gergeklesen protokol konusmalari ve plaket toreni, anlatinin
dramatik yapisinda “¢oziilme ve degerlendirme” asamasina tekabiil eder. TRT Genel
Miidiiri ve ABU Genel Sekreteri’nin sahneye davet edilmesi, otorite figlirlerinin anlatiya
dogrudan dahil olmasidir. Genette (2020)’e gore bu tiir anlar, anlatida {ist anlaticiya
dontisen figiirlerin goriinlimleridir; artik sahnede yalnizca sanatgr degil, anlatinin
tireticileri de goriiniir hale gelir. Bu, anlatinin yapisal biitiinliigiinii saglayan hem gergek

hem temsili diizlemde isleyen bir doniisiim anidir.

Her sanat¢1 ve yapimciya 6zel olarak yapilan tesekkiir ve ddiil takdimleri, festivalin
uluslararas1 dogasim1 sahnede somutlastiran anlati hareketleridir. Her iilke ismi ve
temsilcisi duyuruldugunda, Barthes’in gosterge tekrar1 yoluyla anlam pekistirme kurami
isler hale gelir. Bu tekrarlar yalnizca bilgilendirici degil; her temsilin izleyici belleginde
gorsel ve isitsel olarak kodlandig ritiiel anlaridir. Ozellikle bu béliimde kullanilan dil —

“cok tesekkiir ediyoruz”, “bizi onurlandirdilar”, “renk kattilar” gibi kaliplar— hem igerigi

hem de tonlamasiyla bir anlat1 protokoliiniin dilini kurar.

Tim sanat¢ilar ve ekip sahnedeyken yapilan kapanis anonsu, yalnizca anlatinin teknik
bitisi degil, ayn1 zamanda Genette’in tanimiyla “cerceveleme” (bouclage) islevini gortir.
Anlati, basladig1 yer olan sahneye, “birlikte liretim” ve “paylagim” ilkeleriyle geri doner.
“Aile fotografi” sdylemi ise hem fiziksel hem de metaforik diizlemde bir hatira anlatisinin
kurulmasini saglar. Barthes’in mit yaratimi1 baglaminda bu fotograf, izleyicinin bellek

diizlemine kazinacak bir sembolik kare olarak islev goriir.

[stanbul’un ev sahipligine yapilan son vurgu, anlatiin mekansal gercevesini bir kez daha
hatirlatir. Izleyiciye, festivalin yalnizca bir televizyon etkinligi degil, aym zamanda
kiiltiirel bir ortak zemin sundugu imas1 verilmis olur. “Miizigin birlestiriciliginde yeniden
bulusmak iizere” ciimlesiyle sonlanan anons, gelecege yonelmis bir anlati cagrisidir. Bal
(2024)’m anlat1 katmanlarinda bu, gelecek zamani1 kuran son ciimle olarak, anlatinin

tamamlandig1 ancak anlati evreninin agik birakildigi bir kapanistir.
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Bu boliim, yalnizca bir final degil; anlatinin biitiin anlatisal diigiimlerini ¢6zen, temsil
alanlarint birlestiren, izleyici belleginde yer birakacak bigimde kurgulanan yiiksek
sembolik ve estetik bir anlati kesitidir. Bu yapisiyla, festivalin dramatik yapisi
tamamlanmis; sahne hem estetik bir toren mekani hem de uluslararasi kiiltiirel bellek alan1

olarak islevini tamamlamistir.
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SONUC

Bu arastirma, 13. ABU TV Sarki1 Festivali’nin agilis ve devam eden sahneleme yapisini,
gorsel anlat1 estetigini ve kiiltlirel temsil pratiklerini, anlatibilimin kuramsal ¢ercevesi
icinde ¢oziimlemeyi amaglamistir. Tez boyunca uygulanan analiz, performans estetiginin
yalnizca yiizeysel bir sahne gosterisi olmadigini; kamera hareketleri, anlatict figiirleri,
cok dilli sdylem, gorsel kodlar ve kiiltiirel gostergelerle oriilmiis ¢ok katmanli bir anlati
evreni kurdugunu ortaya koymustur. Bu yap1 iginde Mieke Bal’in anlati 6geleri ve
diizlemleri, Gerard Genette’in anlat1 zamani ve odak terimleri ile Roland Barthes’in

gostergebilimsel ve mit ¢oziimlemeleri temel teorik referanslar olarak degerlendirilmistir.

13.ABU TV Sarki1 Festivali’nin acilisindan kapanisina kadar olan siireg, bicimsel olarak
lineer bir yayin akis1 sunsa da anlatibilimsel agidan degerlendirildiginde, i¢ ice gegmis
mikro anlatilar, temsil diizeyinde kurgulanan dramatik yapilar ve kiiltiirel gostergelerle
oriilmiis semiyotik yapilarla doludur. Acilis performansinda kullanilan dron kamera
hareketiyle baslatilan Tanrisal bakis, izleyiciyi anlatinin disindan i¢ine ¢eken bir giris
islevi gérmiis; ardindan ates metaforuyla baslayan anlati, Anadolu’nun tarihsel-mitolojik

bellegini canlandiran bir temsil evreni sunmustur.

Her sahne, yalnizca estetik bir sov degil, ayni1 zamanda kiiltiirel hafizaya gonderme yapan
birer gorsel anlatidir. Gobeklitepe, Kapadokya, Mevlana, Nemrut gibi temsiller, bir
yandan tarihsel siirekliligi betimlerken diger yandan da ulusal bellekle evrensel temsiller
arasinda bag kurar. Bu sahnelerin her biri, kamera hareketleri ve sahne dinamikleriyle
birlikte anlati zamaninda yogunlasma ve dramatik vurgular olusturmaktadir. Burada
kullanilan AR teknolojileri, yalnizca efekt diizeyinde degil, anlatinin ¢ok katmanl

zaman-mekan Orgiisiinii derinlestiren araglar olarak islev kazanir.

Bu calisma, televizyon yayimciliginda miizik eglence programlar1 ve gorsel kiiltiir
arastirmalarinda siklikla kullanilmayan anlatibilimin miizik eglence programlarina
uygulanabilirligini gostermesi ve kuramsal temellere dayanmasi 6nemli bir acilim
sunmaktadir. Mieke Bal’in teorik ¢ergevesi yalnizca edebi anlatilar i¢in degil, sahne
anlatilari i¢in de etkili bir ¢oziimleme araci olarak konumlandirilmis; kamera hareketleri,
anlatici figiirler, gérsel motifler ve sahne zamanlamalar1 bu kuramsal yap1 i¢cinde yeniden

degerlendirilmistir.
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Gérard Genette’in zaman, siire, odak ve anlati diizeyleriyle ilgili teorik cergevesi,
ozellikle sahneler arasindaki gecislerde kullanilan VTR lerin anlati zamani tizerindeki
islevini agiga ¢ikarmis; izleyiciyle sahne arasinda kurulan bakis rejimi Genette’in odak

diizlemleriyle somutlastiriimistir.

Barthes’in gosterge ¢ozliimlemesi ise kiyafetlerden danslara, LED ekran motiflerinden
sunucu diline kadar pek ¢ok estetik tercihin ardindaki ideolojik ve Kkiiltlirel kodlari
¢Oziimlemek i¢in kullanilmistir. Bu yoniiyle tez, sahne iizerindeki gorsel kararlarin
yalnizca sanatsal degil, temsil edici, ideolojik ve kiiltiirel baglamda okuma gerektiren

ogeler oldugunu ortaya koymustur.

Metodolojik Katkilar

Bu calisma, anlatibilim kuramlariin televizyon yapimlarinda nasil uygulanabilecegine
dair disiplinleraras1 bir yontem Onerisi sunmaktadir. Televizyon estetigi, sahne
yonetmenligi, gorsel kurgu ve yaym akisi gibi teknik diizeyde unsurlar, anlati
kuramlariyla iliskilendirilerek kavramsal diizlemde yeni bir okuma bi¢imi gelistirilmistir.
Bu yaklasim, klasik igerik analizi veya bicimsel ¢oziimlemelerin Gtesine gecerek, gorsel

tirtinlerin anlam tiretim mekanizmalarini agia ¢ikarmay1 miimkiin kilar.

Kameralarin odak noktalari, planlar arasi gegisler, sunucularin konumlandirilmasi, sesli
dis anlatim ve ekran tasarimi gibi teknik tercihler, bu tezde anlati nesnesi olarak
degerlendirilmistir. Bu metodoloji, sahne anlatilarinin salt “gosterilen” degil, ¢ok yonlii

bir sdylem alan1 oldugunu ortaya koymaktadir.

Uygulama ve Alan Katkisi

Bu ¢alismanin temel katkilarindan biri, miizik eglence programlarinin yalnizca popiiler
kiiltiir nesnesi olarak degil, kiiltiirel temsil alanlari, anlat1 iiretim alanlar1 ve izleyici
bellegiyle etkilesimli yapilar olarak ele alinabilecegini gdstermesidir. Bu baglamda

calisma, ozellikle:

Televizyon yayincilii alaninda program yapimcilarina; sahne ve kurgu segimlerinin
anlati biitiinliigli acisindan nasil sekillendirilmesi gerektigine dair fikir verir. Televizyon
programlarinin sahneleme bi¢imlerinin yalnizca gorsel cekicilik lizerinden degil, ayni

zamanda anlatisal tutarlilik ve semiyotik biitiinliik T{izerinden degerlendirilmesi
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gerektigini ortaya koymaktadir. Program yapimcilarinin, 6zellikle agilis performanslari,
gecis sekanslar1 ve final sahneleri gibi dramatik yogunlugu yiiksek anlarda, anlatinin
gorsel diliyle anlati nesneleri arasinda kurduklari iligkiler dikkatle yapilandirilmalidir.
Ornegin, kamera planlari ile sahnedeki motiflerin senkronize edilmesi, LED ekranlarda
beliren sembollerin tematik biitlinliikle hizalanmasi ve anlatici figiirlerin zamanlamasi,
anlatinin ritmini ve duygusal tonunu dogrudan etkileyen unsurlardir. Bu baglamda
calisma, yapimcilar i¢in yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda anlam {iretimi ve kiiltiirel
temsil sorumlulugu tasiyan sahne-kurgu tercihleri konusunda yonlendirici bir okuma
modeli sunmaktadir. Ozellikle uluslararasi yaymnlarda cokkiiltiirlii hedef kitlelere
ulagirken bu tercihlerin daha da kritiklestigi g6z Onilinde bulunduruldugunda,
anlatibilimsel yaklagimin yapim siire¢lerine entegrasyonu, yayin kalitesini ve etki giiclinii

artiracak stratejik bir katki sunar.

Ayrica ¢alisma, medya ve kiiltiirel caligmalar alaninda, uluslararasi organizasyonlarin
kiiltiirel diplomasi araclari olarak nasil kurgulandigini agiga c¢ikarir. 13. ABU TV Sarki
Festivali gibi ¢cok uluslu miizik organizasyonlari, ylizeyde eglence amaci tasisa da derin
yapida kiiltiirel diplomasi araglar1 olarak islev gormektedir. Bu tezde yapilan
coziimlemeler, uluslararasi sahnelerde sunulan her performansin, katilimci iilkelerin
kiltiirel kimliklerini tanitma ve yumusak gii¢ olusturma stratejilerinin bir pargasi
oldugunu ortaya koymustur. Her iilkenin kendi dilinde, kendi miizik gelene§inden ya da
giincel kiiltiirel kodlarindan tirettigi sahne anlatilari, kiiresel kamuoyunda o {ilkenin temsil
bi¢imini dogrudan etkiler. Bu baglamda, medya ve kiiltiirel caligmalar disiplini igerisinde
bu tiir etkinliklerin ideolojik, estetik ve anlati diizeylerinde nasil isledigini anlamak;
kiltiir politikalarinin, yayincilik tercihleriyle nasil kesistigini ¢oziimlemek i¢in 6nemli bir
zemin sunar. Festivallerin sahne ve yaym diliyle olusturdugu bu ¢ok katmanli temsil
alani, yalmizca igerik degil ayn1 zamanda uluslararas: iliskilerin estetik bi¢gimde inga

edildigi diplomatik zeminler olarak degerlendirilmelidir.

Iletisim egitimi baglaminda, 6grencilere gorsel anlati analizi igin disiplinlerarasi ve teorik
temelli bir yontem sunar. Bu ¢alismanin gelistirdigi anlatibilimsel ¢6ziimleme modeli,
iletisim egitimi goren dgrenciler i¢in yalnizca bir analiz arac1 degil, ayn1 zamanda gorsel
diisiinmeyi derinlestiren, kuramsal bag kurma yetisini gelistiren bir metodoloji 6rnegidir.
Tez, sahne performanslarini salt izlenebilirlik diizeyinden c¢ikararak, ¢oklu gosterge

sistemleri ve katmanli anlat1 yapilariyla nasil ¢oziimlenebilecegini 6rneklemis; bu da
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Ogrencilere yalnizca “ne izliyorum?” degil, “nasil yapilandirilmig bir anlam alani
izliyorum?” sorusunu sordurmayi tesvik etmistir. Bal, Genette ve Barthes gibi
kuramcilarin kavramlari, 6grencilere gorsel bir metni akademik olarak ¢éziimlemenin
yollarim1 gosterirken; ayni1 zamanda disiplinleraras1 gegiskenligi olan bir bakis agisi
kazandirir. Bu yontem, iletisim fakiiltelerinin sinema, televizyon, medya ve kiiltiirel
calismalar gibi boliimlerinde anlati odakli igerik ¢oziimlemeleri i¢in etkili bir uygulama
zemini sunar. Egitimde gorsel okuryazarligin ve kavramsal yorumlama becerilerinin
artirilmasi agisindan bu tiir kuram-temelli 6rnekler, iletisim egitimine biitiinciil bir katki

saglar.

Bu yonleriyle tez, miizik programlarina yonelik elestirel bakis acisinin yeniden
yapilandirilmasina olanak tanimakta ve gorsel kiiltiir arastirmalarina yeni bir yontemsel

katki sunmaktadir.

Arastirma Bulgular1 Uzerinden Oneriler

Televizyon programlarinda kullanilan sahne estetigi, yalnizca estetik degil, anlati
yapisinin biitlinliiglinti kuran bir islevsel alan olarak degerlendirilmelidir. Sahne estetigi,
televizyon programlarinin anlati yapisinda yalnizca bir gorsel tercih alani degil; izleyici
ile anlat1 arasinda duygusal, kiiltiirel ve bilissel kopriiler kuran bir anlam tasiyicisidir.
Sahne iizerindeki renk paleti, 151k kompozisyonu, dekoratif unsurlar, mekansal derinlikler
ve Ozellikle dijital tasarimlarla (LED ekranlar, AR teknolojisi) olusturulan gorsel
atmosfer, anlatinin ritmini ve duygusal tonunu belirleyen temel yapisal bilesenlerdir. Bu
calisma, 13. ABU TV Sarki Festivali ornegi iizerinden sahne estetiginin, anlatinin
yalnizca bi¢gimsel ¢ergevesini degil, iceriginin duygusal dozunu da yonlendirdigini ortaya
koymustur. Ozellikle tarihsel anlatilarla ¢agdas gorsel teknolojilerin biitiinlestigi
sahnelerde, sahne tasariminin anlatiya dogrudan katkida bulundugu goriilmektedir.
Dolayisiyla sahne estetigi, televizyon programlarinda anlati kurgusunun sadece arka plani
degil, bizzat onun yapisal dinamiklerinden biridir ve her gorsel 6ge birer anlati unsuru

olarak islev goriir.

Anlatict figiirlerinin (sunucu, dig ses) se¢imi ve konumlandirilmasi, yalnizca temsil degil,
izleyiciyle kurulan iletisim stratejisinin bir pargasi olarak ele alinmalidir. Televizyon
anlatilarinda anlatic1 figiirleri, yalnizca bilgi aktaran veya sahne gegislerini yoneten

fonksiyonel karakterler degildir; ayn1 zamanda izleyiciyle anlati arasinda duygusal bag
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kuran, giiven iireten ve anlatinin biitiinliglinii saglayan sdylemsel aktorlerdir. Bu
baglamda, sunucularin se¢imi (6rnegin, farkl kiiltiirlerden temsilcilerin birlikte sahneye
cikmasi) ya da dis sesin anlat1 igindeki konumu (Tanrisal bakis agisina yakinlastiran bir
anlatici tipi) yalnizca temsiliyetle ilgili degil, ayn1 zamanda bir anlat1 stratejisidir. 13.
ABU TV Sarki Festivali’nde kullanilan cift dilli sunuculuk (Tiirk¢e ve Ingilizce) bigimi,
bu stratejinin bir yansimast olarak izleyiciye uluslararasi bir anlati evreninde
bulundugunu hissettirmistir. Bu figiirler, yalnizca gorsel ya da sesli rehberler degil;
izleyicinin anlatiyla 6zdeslik kurmasim1 saglayan anahtar karakterlerdir. Genette’in
fokalizasyon kavrami ¢ergevesinde degerlendirildiginde, anlatici figiirleri ayn1 zamanda
izleyicinin sahneye nasil bakacagina dair yonlendirme yapan anlatisal aktorler olarak

islev kazanur.

Kamera hareketleri, LED ekranlar, AR teknolojileri gibi gorsel 6geler, sembolik anlam
tiretiminin aktif 6geleri olarak goriilmelidir. Bu 6geler sadece teknik degil, kiiltiirel
kodlama alanlaridir. Modern televizyon yapimlarinda teknik araglar ve dijital bilesenler,
yalnizca goriintii kalitesini artirmak ya da izleyiciyi etkilemek amaciyla kullanilmaz; ayni
zamanda anlatinin sembolik diizeydeki anlamlarii sekillendiren aktif gostergelerdir.
Ornegin, sahneye giriste kullanilan sehrin iizerinden performans alanina yaklasan drone
kamera “tanrisal bakis acis1” yaratirken, omuz kameralarinin sahneye yakin plan
cekimleri izleyiciyle karakter arasindaki duygusal yakinligi artirir. LED ekranlar
aracili@iyla sunulan motifler —6rnegin, Gobeklitepe’nin tas yapilar1 ya da Mevlana’nin
sema figiirleri— yalnizca gorsellik degil, kiiltiirel bellegin kodlarini da tasir. Ayni sekilde
AR teknolojileri ile salonun i¢ine yansitilan Anka kusu ya da selale figiirleri, izleyicinin
gercek ve kurgu arasindaki sinir1 agmasina olanak taniyan anlatisal gecis kapilaridir. Bu
Ogeler Barthes’in gostergebilimsel ¢oziimlemesine gore yalnizca “gdsteren” degil, ¢ok
katmanl “gosterilen” iceren kiiltiirel sembollerdir. Dolayisiyla bu teknolojik gorsellikler,
anlatinin merkezi yapisini olusturan, kiiltiirel temsilleri destekleyen ve izleyici belleginde

sembolik bir iz birakan unsurlardir.

13. ABU TV Sark: Festival gibi ¢ok uluslu organizasyonlar, ulusal temsillerin anlatisal
ingas1 agisindan sahneleme bicimleri ve dramatik yapilariyla sistemli olarak
coziimlenmelidir. Cok uluslu sahne organizasyonlari, her iilkenin kendi kimligini gorsel,
isitsel ve performatif yollarla sundugu kolektif anlat1 platformlaridir. Bu platformlarda

yapilan her sahneleme tercihi, yalnizca estetik bir se¢cim degil; ayn1 zamanda Kkiiltiirel,
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ideolojik ve politik temsiliyet tagiyan bir yapilandirmadir. Bu tezde analiz edilen 13. ABU
TV Sarki Festivali gibi organizasyonlar, katilimci iilkelerin yalnizca miiziklerini degil,
ayn1 zamanda kiiltlirel degerlerini, tarihsel miraslarini ve kimlik kodlarini temsil ettikleri
alanlardir. Her performans, bir ulusun mikro anlatis1 olarak sahnede beden bulur. Bu
nedenle, bu tiir festivallerin dramatik yapilari, kamera dili, 151k kullanimi, performans
siralamalari, anons metinleri ve final yapilandirmalar1 gibi bilesenler lizerinden sistemli
sekilde analiz edilmelidir. Bu analizler yalnizca medya caligsmalar1 i¢in degil, kiiltiirel
diplomasi, uluslararasi iligkiler ve gorsel antropoloji gibi disiplinler i¢in de 6nemli
metodolojik acilimlar sunar. Dolayisiyla bu organizasyonlar, sadece izlenilen etkinlikler

degil; ulusal anlatilarin kiiresel sahnede yeniden iiretildigi stratejik temsil alanlaridir.

Bu arastirma, ABU TV Sarki Festivali’nin tek bir yilina odaklanmis olmakla birlikte,
karsilagtirmali  yillar arast analizler, kurumsal sdylemin donilisiimiinii, sahne
temsillerindeki estetik ve ideolojik degisimleri agiga ¢ikarmak i¢in verimli bir alan sunar.
Farkli yillarda gergeklestirilen festival edisyonlarinin karsilastirilmasi, yalnizca gorsel
anlatinin bi¢cimsel evrimine degil; ayn1 zamanda TRT gibi ulusal yayincilarin kurumsal
temsil stratejilerinin zaman iginde nasil yeniden yapilandigina dair 6nemli ipuclari
verebilir. Bu tiir karsilastirmalar, performans estetiginden sunucu diline, VTR ’lerin igerik
yapisindan sahne kurgusuna kadar uzanan genis bir skalada analiz yapilmasina imkan
tanir. Ayrica ABU gibi uluslararasi yayin birliklerinin sdylemsel pozisyonlarinin,
bolgesel politik gelismeler ve kiiltiirel yonelimler dogrultusunda nasil degistigi de bu
analizler aracilifiyla ortaya konulabilir. Boylece kurumsal hafizanin anlatisal izleri
stiriilebilir ve sahne lizerindeki gorsel kodlarin yalnizca estetik degil, zamansal baglamda
doniisen ideolojik araclar oldugu ortaya ¢ikarilabilir. Ozellikle ev sahibi iilkenin estetik
tercihleri ile festivalin genel tonu arasindaki iliski, medya temsillerinde kiiltiirel

hegemonya sorunsali agisindan da degerlendirilebilir.

Ayrica farkh kitalardaki benzer festivaller (Eurovision Song Contest, K-Pop World
Festival, Vina del Mar International Song Festival gibi) ile yapilacak karsilastirmali anlati
analizleri, miizik eglence programlarinin yalnizca ulusal temsil araglar1 degil, aym
zamanda kiiresel anlati kodlarinin iiretildigi sahneler oldugunu ortaya koyabilir. Bu tiir
festivallerin her biri, kendi estetik rejimlerini, kiiltiirel temsil sistemlerini ve gorsel dil
stratejilerini belirli ideolojik cercevelerde sekillendirir. Karsilagtirmali analizler, farkl

cografi, sosyo-politik ve kiiltlirel baglamlarda {iretilen sahne anlatilarinin ortak yapisal
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benzerliklerini ve ayrigma noktalarin1 ortaya cikararak, evrensel anlati semalar1 ya da
kiiltiire 6zgii kodlamalarin varligini sorgulama imkani sunar. Boylece ABU TV Festivali
gibi bolgesel organizasyonlar, kiiresel sahnede nerede konumlandigi, nasil temsil iiretip

hangi anlat1 formlarini1 benimsedigi {izerinden yeniden yorumlanabilir.

Ozellikle kameranin anlatidaki rolii iizerine daha derinlikli ¢dziimlemeler yapilmast,
televizyon estetigi icinde gorsel anlatinin teknik kurgularla nasil bi¢cimlendigini daha
kapsaml1 bir sekilde ortaya koyabilir. Kamera yalnizca bir goriintiilleme araci degil, aym
zamanda anlatry1 yonlendiren, duygusal yogunluk yaratan, izleyicinin odagini belirleyen
ve sembolik yapilar1 goriiniir kilan bir anlatic1 figiiriidiir. Kameranin sectigi ag1, yaptigi
zoom, hareket yonii, hiz ya da plan gegisleri, anlatinin ritmini belirlerken ayn1 zamanda
sahne Tlzerindeki temsilin hangi unsuruna oncelik verilecegini de tayin eder.
Anlatibilimsel diizeyde kamera, 6zellikle gorsel odak ve perspektif analizlerinde aktif bir
anlat1 6gesi olarak degerlendirilmelidir. Daha fazla odaklanilmis akademik arastirmalar,
ornegin farkli kamera tekniklerinin izleyici algis1 tizerindeki etkisini sahne sahne
coziimleyerek, kameranin anlatisal giiciinii daha net bi¢imde agiga ¢ikarabilir. Bu yoniiyle
kamera, yalnizca izleyen goz degil; anlatiyr yazan ve yOneten gbéz olarak yeniden

konumlandiriimalidir.

Bu tez, 13. ABU TV Sarki Festivali iizerinden televizyon estetigi, kiiltiirel temsil ve
anlatibilim kesisiminde yer alan karmagik bir anlati yapisin1 ¢oziimleyerek, eglence
programlarinin yalnizca birer gosteri degil, anlam iireten kiiltiirel anlatilar oldugunu
ortaya koymustur. Calisma boyunca yapilan anlatibilimsel c¢oziimlemeler, sahne
tasarimindan kamera hareketlerine, sunucu sdyleminden performans dramaturjisine kadar
pek ¢ok teknik ve estetik 6genin, yalnizca bigimsel degil, ideolojik ve kiiltiirel anlam insa
stirecine dogrudan etki ettigini gdstermistir. Bu tespit, izleyicinin pasif bir alic1 degil,
gorsel ve semiyotik katmanlar iizerinden anlam treten aktif bir 6zneye dontistiigii yeni
medya estetigi anlayisiyla da Ortligmektedir. Ayn1 zamanda, programin yapisal ritmi
icinde kurulan tekrar eden anlat1 bloklari, kamera ve sesin koordinasyonuyla kurulan
temsil dinamikleri ve performanslar arasinda insa edilen mikro anlatilar, gorsel kiiltiir
alaninda anlatibilimsel okumalarin ne denli derinlestirici bir perspektif saglayabilecegini
kanitlamaktadir. Bu baglamda c¢alisma, kuramsal derinlik, disiplinleraras1 yaklasim ve
metodolojik 6zgilinlik bakimindan medya anlatilarin1 inceleyen ¢alismalara katki

sunmakta; ayn1 zamanda sahne, kamera ve kiiltiir iicgeninde yeniden diisiinmeyi tesvik
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eden biitiinciil bir 6neri gelistirmektedir. Televizyon sahnesinin yalnizca bir izleme alani
degil, kiiltiirel hafizanin insa edildigi, temsilin kodlandig1 ve uluslararasi iligkilerin estetik
bigimde kuruldugu bir platform oldugunu gosteren bu tez, eglence programlarinin ardinda
yer alan anlatt mimarisini ¢oziimleyerek, gelecekte yapilacak benzer analizlere yontemsel

ve kavramsal bir zemin hazirlamaktadir.
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