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ON SOZ

Bu ¢alisma modern Arap edebiyatinin 6nemli isimlerinden biri olan ve 1920-
1994 yillar1 arasinda yasamis olan Cebra ibrahim Cebra’nin hayati, eserleri ve el-
Gurefu’l-Uhra adli romani sahis kadrosu, olay orgiisii, karakterler, zaman ve mekan

faktorleri 1s181nda incelenmesini icermektedir.

Cebra Ibrahim Cebra siir, hikdye, roman, ceviri ve elestiri alanlarinda eserler
vermis olan ¢ok yonlii bir sanat¢idir. Filistinli edebiyat¢inin yasadigi ortam, onun
edebi kisiligini sekillendiren 6nemli bir unsurdur. Vatanindan siirgiin edilmis bir
Filistinli olarak romanlarinda Arap diinyasinin yasadigi sikintilari, modern Arap
insaninin yasadig1 endise ve bunalimi ele almistir. Cebra Filistin, Ingiltere, Irak ve
Amerika Birlesik Devletleri gibi iilkelerde yagamstir. Farkli iilkelerde bulundugu siire
zarfinda pek ¢ok yazarin eserlerini okumus ve bu eserlerin bircogunu Arapcaya
cevirmigtir. Boylece Arap diinyasina Bati edebiyatini tanitmada Onemli bir rol

tistlenmistir.

Cebra Ibrahim Cebra el-Gurefu’l-Uhra adli romanmi diger romanlarindan
farkli bir tarzda kaleme almistir. Nitekim roman bir riiya lizerine kuruludur ve
gercekiistii  niteliklerle siislenmistir. Eser Arapca roman tahlilleri 1s18inda
incelenmigstir. Calismada Arapga ve Tiirk¢e kaynaklar, bu alanda yapilmis tezler ve

makalelerden faydalanilmistir.

Calismamiz bir giris ve iki bolim olmak {izere toplam {i¢ kisimdan
olugmaktadir. Giris bolimii romanin tanimini, dogusunu, gelisimini ve romant
olusturan unsurlar1 igermektedir. Bununla beraber modern Arap edebiyatinda
romandan bahsedilmistir. 20. yiizyilin baglarinda Filistin’in kiiltiirel ve siyasi durumu

genel olarak anlatilmistir.

Birinci boliimde Cebra’nin hayati, edebi kisiligi ve kaleme aldig1 eserler
incelenmis ve bunlar hakkinda bilgiler verilmistir. ikinci boliimde ise Cebra’nin
gercekiistii niteliklerle bezedigi el-Gurefu’l-Uhra adli romaninin tahlili yapilmustir. Bu
kisimda roman hakkinda bilgiler verilip romanin 6zetine yer verilmistir. Romanda

gecen baslica karakterlerin tahlili yapilmig, romanin diger 6nemli parcalar1 olan zaman



ve mekan unsurlarina deginilmistir. Romanda kullanilan anlatim teknikleri

incelenmistir. Son olarak da roman psikolojik ag¢idan incelenmistir.

Bu ¢alisma siirecinde deneyimlerini ve zamanini benimle sabirla paylasarak
desteklerini esirgemeyen danmigmanim Dr. Ogr. Uyesi Zehra Nurdan CAN’a, konumu
segcmemde bana yardimci1 olan ve her tiirlii destegi saglayan Prof. Dr. Mehmet Mesut
ERGIN’e, tecriibeleriyle bana yol gosteren Prof. Dr. Ahmet GEMI’ye ve degerli
katkilariyla beni yonlendiren Prof. Dr. Tahirhan AYDIN’a tesekkiirlerimi sunarim.
Ayrica tez yazma siirecinde her zaman yanimda olan, beni destekleyen aileme tesekkiir

ederim.
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OZET

Roman hikdyeden daha uzun bir hacimde yazilan edebi eserdir. ilk ortaya
ciktiginda siradan goriilen bu tiir zaman gectikce edebi degerini kazandi. Roman tiirti
Arap edebiyatina ilk kez terclime yoluyla girmistir. Egitim i¢in Avrupa iilkelerine
giden aydinlar orada bu tiirii gorlip Arap edebiyatina da kazandirmak istemislerdir.
Bati dillerinde yazilan romanlar terciime edilmis daha sonra bu tiirde eserler kaleme
alinmustir.

Modern Arap edebiyatin énemli sahsiyetlerinden biri olan Cebra Ibrahim
Cebra Filistinli, cok yonlii bir edebiyatcidir. Cebra Filistin, Ingiltere, Irak ve Amerika
gibi farkli iilkelerde yasamis ve hayatinin ¢ogunu Irak’ta gegirmistir. Farkli tilkelerde
yasamas1 onun pek ¢ok yabanci eserle tanismasina imkan saglamis ve o da bu eserleri
Arap diinyasina tanitmak igin terciime faaliyetlerinde bulunmustur. Filistinli olan
yazarin yasadigi ortam onun edebi kisiligini sekillendirmistir. Vatanindan siirgiin
edilmis olmanin etkilerini hep omuzlarinda tasimistir.

Hikaye, roman, siir, ¢eviri ve elestiri gibi ¢esitli alanlarda eserler veren yazarin
toplam yedi romani bulunmaktadir. el-Gurefu’l-Uhra (Diger Odalar) Cebra’nin
kaleme aldig1 besinci romandir. Eser ilk kez 1986 yilinda basilmistir. Yazar bu romant
gercekiistii niteliklerle siisleyerek diger romanlarindan farkli bir tarzda kaleme
almistir. Ana karakter kendini kaybetmis biri olarak karsimiza ¢ikar, diger karakterler
de farkli kisiler olarak goriiniir. Roman Binbir Gece Masallarini1 animsatan bir hikaye
ile baglar. Yazar bu eserde bir nevi Arap gelenegi ile Batinin anlatim teknigini
sentezlemistir.

Anahtar Kelimeler

Filistin, Modern Arap Edebiyati, Arap Romani, Cebra Ibrahim Cebra, el-
Gurefu’l-Uhra, Roman Incelemesi.



ABSTRACT

The novel is a literary work written in a longer volume than a short story. This
genre, which was considered ordinary when it first appeared, gained literary value over
time. The novel genre first entered Arabic literature through translation. Intellectuals
who went to European countries for education saw this genre there and wanted to
introduce it to Arabic literature. Novels written in Western languages were translated
and later Works in this genre were written.

One of the important figures of modern Arabic literatur, Cebra ibrahim Cebra
is a versatile Palestinian writer. He lived in different countries such as Palestine,
England, Irag and America and spent most of his life in Irag. Living in different
countries allowed him to become acquainted with many foreign Works and he carried
out translation activities to introduce these Works to the Arab world. The environment
in which the Palestinian author lived shaped her literary personality. He has always
carried the effects of being exiled from his homeland on his shoulders.

The author who produces Works in the fields of stories, novels, poetry,
translation and criticism, has a total of seven novels. el-Gurefu’l-Uhra (The Other
Rooms) is Cebra’s fifth novel. The work was first published in 1986. The author has
written this novel in a different style from his other novels by embellishing it with
surreal qualities. The main charecter appears as someone who has lost himself and the
other charecters appear as different people. The novel begins with a story reminiscents
of Tale of One Thousand and One Night. In this work the author has synthesized the
Arab tradition and the Western narrative technique.

Key Words

‘ Palestine, Modern Arabic Literature, Arabic Novel, Cebra ibrahim Cebra, el-
Gurefu’l-Uhra, Novel Review.
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TRANSKRIiPSiYON

Bu ¢alismada asagidaki transkripsiyon sistemi kullanilmistir.
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Not: Tiirkgede yaygin olarak kullanilan Ali, Omer ve Abdullah gibi isimler i¢in
transkripsiyon kullanmilmamigtir. Harf-i tarifler yazilirken “el-....” seklinde kiigiik
harfle, harf-i cerler ise climle basinda biiyiik, diger yerlerde ise kiigiikk harfle
yazilmistir. Arapga eserlerin yaziminda ise ilk harf biiyiik, eger eser adinin iginde iilke,

sehir, sahis veya bagka bir kitap adi varsa o da biiyiik harfle yazilmistir.
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GIRIS

Modern Arap edebiyatinin oncii isimlerinden biri olan Cebra Ibrahim Cebra
1940’1 yillarin ortalarinda edebiyat diinyasina girmistir. O yenilik¢i ve modern bir
aydin olmanin yami sira geleneklerine de bagli kalmis, eserlerinde genellikle
modernizmi ve Arap milli gelenegini birlestirmistir. Yasadigi ortam Cebra’nin edebi
kimligini sekillendirmistir. Filistinli olan edebiyat¢1 bircok eserinde 6zellikle roman

ve siirlerinde Filistin trajedisini ele almistir.

Calismamiz bir roman incelemesi iizerine oldugu i¢in Oncelikle roman
kavramina ve romanin bati diinyasinda nasil ortaya c¢ikip diinyaya yayildigina
deginecegiz. Romanin tarihi gelisim siirecini inceleyip Arap edebiyatindaki yerine
deginecegiz.

1. ROMAN NEDIR?

Edebi bir tiir olarak roman nedir? Romanin genel 6zellikleri nelerdir? Romanin
amag ve hedefleri nelerdir? Gibi genel tanimi olan sorulara tek ve kesin bir cevap
verilemez. Roman ancak roman tiiriiniin dogusuna ve tarihsel gelisimine yol agan
nedenlerin anlatimi olarak tanimlanabilir. Aslinda Bahtin'e! gére roman, hala degisen
tarihsel ve toplumsal durumlardan etkilenen, tamamlanmamuis bir tiirdiir. Bu nedenle
romani yasayan tek tiir olarak ele almak zordur. Buradan hareketle romanin bir tiir
olarak dogusundan giiniimiize kadar farkli gergeklik kavramlarinin kabul edildigi ve

her birinin kendi diisiinsel ¢ercevesinde degerlendirildigi bir tiir oldugu sdylenebilir.2

Atasozleri, 0zdeyisler, siir, resim, miizik gibi yasami hizlandiran ve igindeki
belirgin 6zellikleri kodlayan sanatsal ve edebi tiirlerden farkli olarak roman, ayrintilar
yeniden canlandiran, tekrar eden bir edebiyat tiiriidiir. Gergekler, genellikle onlardan
soyutlanir. Yazar, amacina ve anlayigina gore dis diinyadan, deneyimlerinden,

gdzlemlerinden, izlenimlerinden ve arastirmalarindan bir secki yaparak bunlari kendi

!Bahtin; Edebiyat teorisi iizerinde ¢alisan Rus filozof ve edebiyat elestirmenidir. 1920’lerde Sovyetler
Birliginde estetik ve edebiyat lizerine yasanan tartigmalarda etkin bir rol oynamistir.

Neslihan Sen Altin, Toplumsal Gergeklik ve Postmodern Roman, Humanitas (Uluslararas: Sosyal
Bilimler Dergisi), 2017, s. 94.



diinya inancina gore belli bir sentez ve yoruma tabi tutarak gercekei bir diinya

olusturur.®

Roman ne yasam &ykiisiidiir ne de an1. Romanci bir kimsenin veya kendisinin
hayatindan esinlenerek yazsa da veya romaninda ¢evresinden gercek olaylar bulunsa
da roman kurgusaldir.* Roman hikayeden veya dykiiden daha uzun bir hacimde Kisi,
yer ve zaman unsurlariyla beraber nesir tarzinda kurgulanmis olaylarin hikaye
edilmesidir. Birbirleriyle herhangi bir bi¢imde baglantili olan olaylarin, anlamli bir

biitiin halinde olusturdugu hadiseler zinciridir. °

Fransiz asilli roman yazart Milan Kundera’ya (6. 2023) gore roman modern
cagda baglar ve her yiizyilda insanlarin birbirleriyle i¢ i¢e yasadigi bir donemi konu
alir. Modern ¢ag romanlarina bakacak olursak bu dénemin ilk romani Daniel
Defoe’nun (6.1731) 1719'da yazdig1 Robinson Crusoe’dur. O donemde roman diizyazi
seklinde bir destan olarak goriilmiis ancak bagimsiz bir tiir olarak kabul edilememistir.

Tarihi 6ykii, tarihten dogan anilar bu yiizy1l romani olarak karsimiza ¢ikar.®

Roman tiirli dogusundan giiniimiize kadar bu tarihi siireci i¢inde yapi, anlayis
ve Onemi itibariyle ti¢ temel evreden ge¢mistir. Bunlar; klasik roman, modern roman

ve postmodern roman asamalaridir.’
1.1. Klasik Roman

Klasik roman genel hatlariyla bilhassa 19. yiizyilda yayginlik kazanan
pozitivist ve maddeci diinya goriisii temeline dayanmaktadir. Buna bakilinca tizerinde
yasadigimiz bu diinya esas alinir, onun disindaki soyut, ruhani, i¢sel diinyalar, ahiret
alemi seklinde bes duyuyla somut olarak algilanamayan baska diinyalar kabul edilmez.

Dolayisiyla konu edilen diinya; bu diinya ve bu diinyanin imkéanlaridir. 8

Klasik roman, olay orgiisiinii vurgulayan ve olay oOrgiisii ¢cevresinde gelisen
karakter odakli bir roman tiiridiir. Olaylar uzun bir vak’a zamani i¢inde ve zaman

sirasina uygun bir diizende meydana gelir. Kahramanlar gercek anlamda ete kemige

3Nurullah Cetin, Roman Coéziimleme Yontemi, Ak¢ag Yayinlari,17. Baski, Ankara, 2021, s. 67
“Sevim Giindiiz, Oykii ve Roman Yazma Sanati, Toroslu Kitapligi, 3. Baski, Istanbul, 2013, s. 21.
5Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, s.67.

®Mustafa Ayyildiz, Roman Tamim- Tarihce- Teknik, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2011, s.59.
’Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, s.71.

8Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, 5.72.



biirlinmiis olsalar da, epeyce olay oOrgiisiiniin golgesinde kalirlar. Ayrica onlar
“karakter”den ¢ok “tip” kimligine sahiptirler.’ Bu roman tiirii genellikle dengeli bir
yapiya, miikemmel bir kurguya ve 6zenli bir dil ve iisliiba sahiptir. Onu “klasik’ yapan
biraz da bu ozellikleridir. Yazar, yaratict hayal giicii, hikdye becerisi, dil zevki ve

gorsel begeni gibi temel degerlerini bu sekilde meydana ¢ikarir. X

1.2. Modern Roman

Modern roman daha ¢ok 20. yiizyll romanini temsil eder. Birinci Diinya
Savasi’ndan sonra etkinlik gdstermeye baslar. Birinci ve Ikinci Diinya Savasi
arasindaki dsnemde modern roman yayilir ve artar. Ozetle sunu diyebiliriz ki; modern
romanmn etkili oldugu tarihsel donem 1914-1960 yillari arasidir.’! Modern roman,
klasik romandan ayiran en 6nemli fark; birey ile toplum degerlerinin ¢atismasi
merkezinde miimkiin oldugunca tarafsiz ve etkileyici olmasidir. Bu durumda modern
romanda karakter belirgin bir sekilde 6ne ¢ikar. Daha geri planda birakilan konu, olay
oOrgiisii, zaman ve mekan faktorleri, karakterin ¢ok daha etkili, cok daha anlamli ve ¢ok

daha eksiksiz ortaya konmasinda arag olma fonksiyonunu iistlenir.?

Modern romanda insanin ruh diinyast esas alinir. Roman, klasik romanin
aksine kronolojik bir sirayla degil 6znel bir zamanda hatta 6znel bir mekanda 6zgiir
evren lizerine temellenir. Modern romanda amag¢ okuyucuyu gercek hayatla temasa
gecirmektir.!® Genel kabule gére modern romanin ilk 6rnegi James Joyce tarafindan
kaleme almistir. Onun disinda M. Proust, H. James, J. Conrad, Franz Kafka Virginia

Wolf, R. Musil, W. Faulkner gibi isimler de dnciileri kabul edilmistir.'*
1.3. Postmodern Roman

Roman 20. yiizyilin son ¢eyreginde yine degisiklige ugramistir. Bu degisiklik,
yiizyillardir kabul edilen ve alisilagelmis olan roman estetiginin ortadan kalkmasina
ve reddedilmesine kadar uzanmaktadir. Yani bir bakima roman kendini bastan insa

etme siireci ile karsi karsiya kalmistir.’® Kelime anlami ‘Modern sonrasi’ olan

°Ismail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris/2, Ak¢ag Yayinlari, 6. Baski, Ankara, 2021, s.51.
10Cetisli, Metin Tahlillerine Giris/2, s.51.

HCetin, Roman Coziimleme Yontemi, 5.86-87.

2Cetigli, Metin Tahlillerine Giris/2, s.53.

BCetin, Roman Coziimleme Yontemi, 5.91.

14Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, 5.90-91.

15Cetisli, Metin Tahlillerine Girig/2, s.55.



postmodernizm, aydinlanma déneminde temelleri atilan yeni sanat ve diislince

anlayisinin genel ad1 haline gelmistir.®

Big¢imsel deneysellik, bu tiiriin en belirleyici 6zelliklerinden biridir.
Postmodern romanin genel 6zelliklerine bakacak olursak, igerikten ziyade bi¢imsel
unsurlarin daha 6n plana ¢iktigini goriirliz. Yazar bu tiirde gercek ile kurgu arasindaki
farki ve romanin uydurma oldugu olgusunu okuruna aktarmayi amaglar. Bu sayede
metin kurgusunda oyunlar kurgulayarak ve gergekligini sorgulayarak okuyucuya
siirekli bir oyunun i¢inde oldugunu hatirlatir. Ayrica ¢esitli metin ve tekniklerin

parodisinin yapilmasi da postmodern romana oyunsuluk &zelligi katar. 1’

Postmodern romanin gelismesiyle birlikte; zaman, mekan, olay orgiisii ve
sahislar gibi romani olusturan Gzellikler kurmaca ve metinlerarasilik teknikleriyle
birlikte genislemistir. Bu teknikler postmodern romanin en temel yontemleri haline
gelmistir. Postmodern romanda modern romanin aksine okuyucunun romanla kendini
Ozdeslestirmemesi ve romandaki olayin kurmaca oldugunu anlamasi ve

algilayabilmesi istenir.'8

2. ROMANIN TARIHI GELIiSIMi

Romani kendine 6zgii belli basli bazi 6zellikleri ile tanimanin en iy1 yollarindan
biri, onu gegmisten giinlimiize uzanan tarihi iginde ele almak ve ylizyillar i¢erisinde
gecirdigi degisimleri, gelismeleri belirlemek olmalidir. Romanin tarih boyunca
gecirdigi  seriivenin, diger edebiyat tiirleri ile olduk¢a icli-dishh olmasi ve

karsilastirmali bir metot izlenmesi gereklidir.*®

Romanin tarihine bakacak olursak Yunan ve Roma edebiyatlarina dayandigini
gorebiliriz. 16. ylizyil ve sonrast milli edebiyatlar gelismeye baslamistir. 16. yiizyila
kadar roman adi altinda kisa hikayeler yazilmistir. 16, 17 ve 18. yiizyillar romanin ¢ok
degerli goriilmedigi ikinci sinif olarak kabul edildigi donemlerdir. Bu dénemlerde
roman daha c¢ok eglence amaghdir. 16. yy. Ronesans 17. yy. Akil Cagi, 18. yy.

Aydinlanma Cagi ve 19. yy. egzistansiyalizm akimi ile roman ¢esitli degisikliklere

18Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, 5.92.

17Sen Altin, Toplumsal Gerceklik ve Postmodern Roman, s.101-102.
18Sen Altin, Toplumsal Gergeklik ve Postmodern Roman, s.102.
Cetisli, Metin Tahlillerine Giris/2, s.40.



ugrayarak kendini gelistirir. Siirin i¢inde viicut bulan roman 17. yiizyilda destandan
ayrilarak Honore de Balzac ve Stendal gibi romancilarla birlikte ¢agdas romanin
baslangicini yapar. Hiimanizm, kadin haklar1 ve diyalektik fikirlerin roman yazarlarina

eslik etmesi bu tiiriin yiikselisinin nedenlerinden biridir.°

Roman onceleri siradan, bayagi ve degersiz yazilar olarak gortliiyordu. Fakat
zaman gectikce bugilin elde ettifi edebi degerini kazandi. Hayal tirliinii Oykiiler
birlesimi olan romanstan gergek hayat olaylarini anlatan romana gegis, daha ¢ok 17.
yiizy1l baslarinda goriilmektedir.?! Batida roman tiiriiniin ilk drnegi, Ispanyol yazar
Cervantes’in 1700’1 yillarin basinda yazdigi Don Kisot’tur. Don Kisot, sovalye
romanini belirgin bir bigimde elestiren tarziyla “romans devri”’ni kapatmis olur. Ancak
bununla beraber romanin klasik yapisina kavusabilmesi i¢in daha fazla zamana
ithtiyact vardir. Zaten roman, ortaya ¢iktig1 Batida 17. yiizyilda bile kiiclimsenir ve
siradan goriilerek edebiyatin disinda tutulur. Roman tiirii Don Kisot’tan yiiz yil sonra,

yani 1800°1ii y1llarin baslarinda “geleneksel” haline kavusur.??

18. yiizyillda romanin gelismesine neden olan faktorler tartisilirken, sikca
bagvurulan kaynak 17. yiizyilda diiz yazida da goriildiigii gibi gergekleri tam olarak
aksettiren realizm kavramidir. Ciinkii orta smif okurlar, kendi kisiliklerini ve

dogrularini agikca yansitan yazilart okumayi tercih etmislerdir.

Roman tarihgileri, bu gercekei yaklasimin 18. yiizy1l romaninin en 6zgiin ve
ayirt edici 6zelliklerinden biri oldugunu agiklarlar.?® Ayrica 18. ylizyil romaninin ayirt
edici iki temel 6zelligi uzun bir hikaye anlatilmasi ve anlatilan bu hikayenin gergek
hayatla benzerlik géstermesi olmustur. Béylece roman yazarlari bir taraftan destan ile
romans gibi uzun bir zaman dilimini kapsayan anlatim tiirlerini tercih ettiler, ote

yandan da gergeklik igeren tiirler iizerine yogunlastilar.?*

2 Ayyildiz, Roman, s.63.

21Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, 5.69-70.

22Cetisli, Metin Tahlillerine Giris/2, s.49.

2Ali Giines, Ingiliz Romanimmin Dogusu ve Gelisimi, Sosyal Bilimler Arastirmalari Dergisi 2, 2009,
s.114.

24Unal Aytiir, Destandan Romana, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul, 2023, s.13.



19. yiizy1lin sonlarina kadar Ingiltere’de roman alaninda yapilan elestiriler, bu
edebi tiirtin 6zellikleri, bi¢im ve yap1 sorunlarindan cok, egitimsel ve Ogretici

yonleriyle ilgilenmistir.>

19. yiizyilin ortalarinda pozitivist diislincenin yayilmasi sonucunda ortaya
cikan realizmle birlikte modern roman edebiyatta yer edinmistir. Bu donemde
Stendhal, Honore de Balzac, Nikolay Gogol, Charles Dickens, Ivan Turgenyev,
Gustave Flaubert, Fyodor Dostoyevski, Lev Tolstoy, Daniel Defoe, Anton Cehov,
Maksim Gorki, John Steinbeck ve Ernest Hemingway gibi 6nemli yazarlar klasik
realist roman olarak isimlendirilen tiirde eserler yazmislardir. Boylece geleneksel
romanin nesnelligine karsilik; 6znel bir anlatimla birlikte kisi, olay, zaman ve mekanin

aktariminda oldukca realist bir bakis acis1 benimsenmistir.?®

Romanin gelismesi ve denemeye yaklagmasi, ¢oziimlenmesi gereken bir dizi
meselenin romanda yayilmasi, konu olmasi ile gergeklesir. Bu gelisme 19. yilizyilin
sonlar1 ve 20. yiizy1lin baslarinda olur.?” 20. yiizy1l sonrasinda ise roman dis diinyay1
direkt olarak yansitmaz. Bunun yerine dis diinyadan alinmis gercek olaylarla ic
diinyay1 birbirine harmanlayarak yeni bir diinya kurgular. Bu yeni diinyada, i¢inde

yasanilan diinya, yabancilastirilarak anlatilir.?8

2. Diinya Savagi’ndan sonra kara roman adi verilen tiirle; yani bunalimla,
felsefeyle, mesajlarla dolu romanla karsilasiriz. Savas, katliamlar, toplama kamplari,
Sovyetler Birligi’nin olusturdugu korku bunalim edebiyatinin nedenlerinden

bazilaridir. Kara roman tiiriinii ise kag1s romam takip eder.?

Yapisinin degisime agik olmasi nedeniyle roman giiniimiize kadar farkli edebi
akimlarin etkisinde kalarak belli basli donemlere ayrilmis ve bu donemler arasinda
bariz farkliliklar gostermistir. Giiniimiizde diger tiirlerle iligkilerini gelistirerek ve
teknolojik gelismelere uyum saglayarak yeni bir noktaya ulagmistir. Glinlimiiz romant,
20. yiizyila damga vuran sinema gibi diger sanatlarin dil ve anlatim hususlartyla da

etkilesim halinde olur. Dolayisiyla hem geleneksel kiiltiirden ve tiirlerden faydalanir,

25Unal Aytiir, Henry James ve Roman Sanati, Yap1 Kredi Yayinlari, 2. Baski, Istanbul, 2023, s.12.

%Giilseren Ozdemir, Romanin Varolus Seriiveni, International Periodical For The Languages,
Literature and History of Turkishor Turkic, S.8/13, Ankara, 2013, 5.1285.

%7 Ayyildiz, Roman, s.62.

28Y1ldiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar, Everest Yaynlari, Istanbul, 2021, 5.38.

Y Ayyildiz, Roman, s.61.



hem de kiiresellesme etkisi altinda teknolojik hale geldigi yeni estetik normlara gore

sekil alir.%°
3. ROMANI OLUSTURAN UNSURLAR

Bir edebi eser biz okurlara bir “biitiin” halinde ulasir. Boylelikle biz bu eseri,

“biitiin” haliyle algilariz.®

Okuyucu daha dikkatli baktiginda bir¢cok parganin
birliginden biitiiniin dogdugunu fark eder. “Par¢a”lar, sanat¢inin belirledigi bir diizen

icinde birleserek “biitiin”ii olusturan birlesimi meydana getirir.

Roman sanati, dogas1 geregi anlatilan Oykiiyi ve o Oykiiyli sunan bir
“anlatic1”y1 temel alir. Bu iki unsura bagli olarak romanin genel yapisini olusturan
diger unsurlarin da varligi, 6nem ve degerini artirir. Bu durumda “6ykii” ve “anlatic1”

romanin yapisinin ana unsurlaridir.33

Romanin temel unsurlar1 olay o6rgiisii, sahis kadrosu, zaman ve mekandir.
Modern romanda bu temel unsurlara bir de bakis acisi ve anlaticiy1 da eklemek

gerekir.3*
3.1. Olay Orgiisii

Olay orgiisii, bir romani olugturan nedensel olaylar agimin adidir. Bir romanda
olay oOrgiisii tek bir eksende gelisen olaylar zincirinden olusabilecegi gibi, bu ana
cizgiden uzanan bircok yan kolda da gelisebilir.®*® Olay &rgiisiiniin odak noktasi,
adindan da anlasilacag: gibi, insan yasaminin 6ziinii temsil eden “olaylar”dir. Burada
olay kelimesinin anlaminin hayattaki her tiirlii hareketi kapsadigini belirtmek gerekir.
Yani riizgarin esmesi, yagmurun yagmasi, kuslarin sakimasi, kitap okuyan 6grenciler,
carpisan iki araba ve binlerce insanin dahil oldugu savaslar... bunlar hepsi birer

olaydir.®

Olay orgiisti, bir romandaki olaylar1 anlama, aralarinda baglantilar kurma ve

iliskilendirme durumudur. Dolayisiyla olay oOrgiisii roman: olusturan tim 6geler

30 zdemir, Romanin Varolus Seriiveni, 5.1289-1290.

31Cetigli, Metin Tahlillerine Giris/2, s.79.

32Cetisli, Metin Tahlillerine Giris/2, s.79.

3Mehmet Tekin, Roman Sanati 1 Romamn Unsurlari, Otiiken Nesriyat, 19. Basim, Istanbul, 2022,
s.19.

34Cetisli, Metin Tahlillerine Giris/2, s.81.

$Ayyildiz, Roman, s.181.

36Cetigli, Metin Tahlillerine Giris/2, s.83.



arasinda dogal ve anlamli baglantilara dayali bir yap1 olusturmaktan ibarettir. Olay

orgiisii veya kurgu, romanin tamamini olusturan eksiksiz bir yapidir.®’

Romancilarin, olay orgiisiinii saglam ve diizenli bir siralama i¢inde sunmasi
gerekir. Bu siralamanin beklenilen diizeyde gergeklesmemesi, romani olumsuz etkiler
ve Rus edebiyatci Boris Tomagevski’nin isaret ettigi gibi roman bir “olaylar tutanag1”
haline gelir. Zira bu da, roman i¢in bir kusur ve eksikliktir. Ciinkii olay 6rgiisiiniin 6zii
esas itibariyle olaylar1 anlatmak degil, onlar1 belli bir ama¢ dogrultusunda belli bir
siraya gore diizenlemek, yani gercek bir hikdye olusturmaktir. Bu amaci
gerceklestirmek i¢in romancinin, hayatin kronolojik disiplinine bagli kalmasi,
dolayisiyla hayatin akisindaki olaylar1 yansitmasi zorunlu bir durum degildir. Cilinkii
romanin mantigiyla gercek hayatin mantigi, bir noktadan sonra birbirinden ayrilir ve

farklilik gosterebilir. Aslinda bir romani “roman” yapan da bu ayrim ve farkliliktir.

Klasik bir romanda olay orgiisiiniin yapim asamalari sunlardir: 1. Giris, 2.
Gelisme, 3. Sonug¢. Bu asamalar, merak unsuru, konu, izlek gibi unsurlarin iginden
gectigi soyut kaliplardir. Ote yandan modern romanda ‘olay’m dnemi biiyiik 6lciide
azalmistir. Olay oOrgiisii bir nevi karakterlerin her yoniiyle en iyi sekilde ortaya

konulmalarinda bir arag ve cerceve islevini gdrmiistiir.®
3.2. Sahis Kadrosu / Karakterler

Sahis kadrosu romanin 6nemli bir kismini olusturur. Bunlar romanda etken
veya edilgen konumdadirlar. Yani ya oznedirler ya da nesnedirler. Romandaki
olaylarmn canli ve hareketli bir bicimde ilerleyebilmesi i¢in onlar1 yonlendiren ve
gerceklestiren kisilerin olmasi gerekir. Roman insan sanatidir, bundan 6tiirii kisiye
ozgii 6zelliklerin olmadig: bir metin roman adin1 alamaz.*° Nasil ki gercek diinyada ve
giindelik yasamda iletisim aglari insanlar etrafinda kuruluyorsa, gergek diinyay:
yansitma iddiasindaki romanlarin kurgusal diinyalarinda da insani 6zelliklere sahip

kisiler ve karakterler ayn1 konumdadirlar.*!

37Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, 5.190.
38Tekin, Roman Sanati 1, 5.73.
3Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, 5.191.
40Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, 5.144.
“1Tekin, Roman Sanat1 1, s.75.



Insanlar1 gercek diinyadan bir romanin kurgusal diinyasina aktarmak beceri ve
yetenek gerektiren bir durumdur ve bu durum ¢ogu romancinin felsefesine, bakis
acisina ve sonucta yazma becerisine gore islev kazanir.*> Romanda karakterler en

genel anlamiyla olumlu ve olumsuz kisiler olarak karsimiza ¢ikarlar.

Olumlu/ 1yi Kisiler: Bunlar romancinin iyi, giizel ve faydali olarak gordiigii
degerlerle donatilmis yapici insanlardir. Romancilar genellikle bu tiir kisileri
okuyucularina rol model olarak sunarlar. Bunlar ideal karakterlerdir. Bir kismi1 da,
umut ve giiven veren ornek kisiliklere sahiptirler. Bunlar, liderlik pozisyonunda olan

ve olaylarin iistesinden gelebilen Oncii, gii¢lii ve iyimser insanlardir.

Ahlaki agidan iyi olan ama Ornek olamayan, iradesi olmayan, giiven ve umut
telkin etmeyen, bilakis acinacak durumda olan karakterler de vardir. Bunlar kolayca
cesareti kirilan, olaylarin etkisinde kalan, riizgarda dalgalanan yapraklar veya dereye

kapilmus ¢opler gibi caresiz olan ve pasif kalan zay1f, karamsar kisilerdir.*?

Olumsuz/ Kétii Kisiler: Romancilar tarafindan kotii, ¢irkin ve zararli sayilan
vasiflarla donatilmis kimselerdir. Genellikle topluma zararli ve yikicidirlar. Bu
karakterler korku, endise ve umutsuzluk yayarlar. Okuyucular, bunu gordiiklerinde
onlara kars1 6fke, igrenti ya da korku hissederler. Bazen de onlar1 giilerek kiigtimserler.

Bunlar, genelde yerilen kisilerdir.**
3.3. Zaman

Romanda zaman kavrami ¢ogu zaman bir problem olarak isimlendirilir. Bu
durum edebi eserde zamanin ne kadar 6nemli ve dikkate deger bir etken olduguna
isaret eder. > Roman olaylar1, durumlari, olgulari, deneyimleri, duygulari, hayalleri ve

diisiinceleri uzun ve genis bir zamana yay1p ifade eden bir zaman sanatidir.*®

Romanlarda hikaye, belirli veya belirsiz bir zamanda gecer. Bu hikaye belli bir
stire sonra O0grenilir, duyulur ve yine belli bir siire i¢inde de yazilir ve anlatilir. Bu

cercevede “zaman” faktorii romanin genel yapisini olusturan temel unsurlardan biri

42Tekin, Roman Sanat1 1, s.75.

“Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, s.145-146.
44Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, s.146.

4 Ayyildiz, Roman, s.182.

4Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, 5.128.



haline gelir. Romani, zaman kavramindan soyutlamak miimkiin degildir. Bir romanin

temelini olusturan “hikaye” olaylarin kronolojik siraya gore anlatilmasi demektir.*’

Klasik bir romanda zaman anlayisi, olduk¢a mekanik bir diizeyde ortaya ¢ikar.
Romanin olay orgiisii basindan itibaren zamanin {i¢ hali ile kayitlanmistir. Gegmiste
bir noktada baglayan entrika, simdiki zamana dogru bir gelisme gosterir. Genellikle
olaylarin merkezinde yer alan durum (simdiki zaman), olaymn ¢oziimiinii gelecek
zamana birakir. Zaman ii¢ kesin kategori halinde belirir. Bunlar; ge¢mis zaman,
simdiki zaman ve gelecek zamandir. Bir zamandan digerine gegmenin Kurallari vardir.
Yazar genellikle bir zamandan 6tekine gegerken bunu okuyucuya agiklar. Yani klasik

romanda zaman, dinamik bir siire¢ olarak zihnimizde belirmez.*8

Giliniimiizde zaman kavrami, romanin kendine 6zgii diinyasini anlama ve
anlatmada 6nemli bir incelik ve islev kazanmigtir. Amator veya profesyonel diizeyde
roman tahlili yapmak isteyen herkesin, yetenekli romancilarin romanlarindaki bu

incelik ve dzelligin farkinda olmasi gerekir.*
3.4. Mekan

Sahis kadrosunu olusturan insan veya varliklarin nominal bir diinyada
yasadiklar1 bir dizi olayin Oykiisiinii temsil eden bir romanin, kurgusal ya da gercek
bir mekana ihtiyac duymast kacmilmazdir. Olaylarin gergeklesti§i ortamin
tanimlanmasi, yalnizca anlati sisteminin olusmasi i¢in degil, ayn1 zamanda okuyucu
icin de gereklidir. Boyle durumlarda okuyucu olaymm mahiyetini kolaylikla
anlayacaktir. Anlatilan hikaye bir kdyde, sehirde, ¢olde, evde, odada, kahvede, parkta
vb. yerlerde gegecekse, okuyucu ona goére bir tutum takinir. Hayal giiclinii o yonde

harekete gecirir ve dogal olarak o ydnde bir beklenti icine girer.>®

Romanda mekéan unsurunun belirleyici bir yoniiniin olup olmadigia bakilir.
Mekanin ifade edilmesinde, karakterlerin kisiliklerinin ortaya ¢ikmasinda yol gosterici

ve belirleyici islevlerin olup olmadig incelenir, insanlar iizerindeki etkisine bakilir.%

4’Tekin, Roman Sanat1 1, s.117-118.

“8Rasim Ozdenodren, Ruhun Malzemeleri, iz Yaymcilik, 9. Baski, Istanbul, 2022, s.105.
4“9Tekin, Roman Sanati 1, 5.123.

50Tekin, Roman Sanati 1, 5.138.

51Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, s.135.
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Klasik bir romanda islevsel olmaktan ¢ok duragan olan mekan anlayisi, 18.
yiizyilin romantik egilimlerinde farkli bir boyut kazanir. Romantik bakis, mekani
ideallestirerek, onu yasanilan bir ¢evreden ziyade tasarlanmis bir ¢evre olarak tasvir

eder. Artik mekan, duygu ve heyecanlari yansitmanin bir arac1 haline gelir.>?

Romancilar, kahramanlarinin kimliklerini tasvir etmek i¢in mekan unsurundan
faydalanirlar. Bu uygulama, ozellikle psikolojik yonlerin agir bastigi dramatik
romanlarda siklikla tekrarlanir. Genellikle ‘dar’ veya ‘kapali’ ozelligi tasiyan bu

mekanlara, esya faktoriiyle deger katilir.>
3.5. Bakis Acisi

Bakis agisi, bir roman ya da hikdyede gegen olaylarin okuyucuya kimin
gbziinden ve agzindan ulastigini ifade eden bir kavramdir.>* Roman veya hikayedeki
olay ve durumlar anlaticinin degerlendirmesi ve bakis acisiyla ifade edilir. Boylelikle
anlaticinin bilgi, gorgi, kiiltiir, deneyim ve degerleri olaylarin anlatilmasinda etkilidir.
Anlaticinin sahip oldugu bu boyut, anlaticinin bakis acis1 olarak adlandirilir. Baska bir
deyisle bakis acisi, anlaticiyla i¢ ice gegmis olan ve ona bagli olan bir kavramdir. Bu
da demek oluyor ki kag gesit anlatici varsa, o kadar bakis agisiyla karsilasmak miimkiin

olur.>®

Romanin ilerleyisinde bakis agis1 onemli bir yere sahiptir. Anlatinin yoriingesi,
anlaticinin karakterlere gore nerede durdugunu gosterir.>® Roman esas itibariyla bir dil
sanat1 olmasina ragmen, bakis acist dilden daha 6nemli bir konuma sahiptir. Bakis
acist bir teknik ise dil de bu teknik dahilinde olaylar1 agiklama ve ifade etme
yontemidir. Bu; bir ev inga etmeden Once yerinin se¢imine benzetilebilir. Zira roman
yazar1 tipki bir mimar gibi anlaticiya ve anlaticinin konumuna (duracagi yere) ve yine
bu anlaticinin olaylara nereden ve nasil bakacagina (bakis agisina) karar vermek
zorundadir. Zorundadir; ¢linkii artik bakis agisinin konumuna ve islevine gore roman

sistemini olusturan diger unsurlar devreye girecek ve daha ¢cok 6nem kazanacaktir.®’

52Tekin, Roman Sanati 1, 5.142.

53Tekin, Roman Sanati 1, s.152.

>4 Aytiir, Henry James ve Roman Sanati, s.19.

5 Ayyildiz, Roman, s.175.

6James N. Frey, Dért Dortliik Bir Roman Nasil Yazilir, gev. Ozge Caglar Aksoy, Teas Yayncilik,
Istanbul, 2020, s.112.

5’Tekin, Roman Sanati 1, s.53.
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3.6. Anlatic1

Anlatict bir 6ykil ve romanin en 6nemli unsuru olmakla birlikte okuyucunun
en az dikkat ettigi unsurlardan biridir. Kurgusal bir metinde anlatici artik yazar
degildir. Ciinkii bir romanda erkek bir yazar, kadin bir anlatici tarafindan metni

aktarabilir veya bu durumun tam tersi ile karsilasilabilir.*®

Romanm kurgusal diinyasinda yer alan anlaticinin gorevi, okuyucu ile eser
arasindaki iletisimi saglamak, olaylar1 ve kisileri deneyimlemek, olup bitenleri
anlatmak veya iletmek, bunun sonucunda da agiklama ve yorum yapmaktir. Bu
gorevleri yerine getirirken giiclinii, dogal yeteneginden ve sinir1 olmayan bakis

acisindan almaktadir.>®

Bu noktada anlaticinin sosyal, politik, kiiltiirel ve estetik kimligi ortaya ¢ikar.
Cilinkii anlaticinin sahip oldugu imkanlar, yetenekler, zevkler onun hikayesini herhangi

bir bicimde ve nitelikte anlatmasinda mutlak manada belirleyici olur.®

8 Ayyildiz, Roman, s.174.
59Tekin, Roman Sanati 1, s.25.
0Cetigli, Metin Tahlillerine Giris/2, s.103.
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4. MODERN ARAP EDEBIYATINDA ROMAN
4.1. Modern Arap Edebiyatina Genel Bir Bakis

19. yilizy1ll Arap diinyasinda edebi bir uyanisa ve kalkinma doneminin
baslangicina isaret eder. Araplar Ortagagin sona ermesine ve yeni bir ¢agin baslama
stirecine en-Nahda (Uyanis) adin1 vermistir. 19. yiizyilda baslangi¢ adimlarini atan bu

uyanis yavas baslamis, ancak siirekliligini korumustur.

Her ne kadar modern Arap siiri ve diizyazis1 19. yiizyilin sonlarindan itibaren
reform, direnis ve Bat1 etkisine meydan okuma gibi gii¢lerin etkisi altinda kademeli
bir canlanma yasasa da, 1798 yilinda Napolyon’un Misir’1 iggal etmesi modern Arap
edebiyatinin baslangic1 olarak gosterilir.?? Bat1 teknolojisinin ilk izleri, matbaayla
tanigma ile miimkiin olmustur. Matbaanin yayginlagsmasiyla birlikte Bati1 edebiyati,
ozellikle Fransiz ve Ingiliz edebiyati tanmmaya ve yayginlasmaya baslamistir.®®
Araplarin zihninde bugiine kadar devam eden Bat1 ile temas stireci, Arap diinyasinin
siyasi, sosyal ve kiiltiirel yapisinda bir¢cok temel degisikligin yasandigi bir siirec
olmustur. Bu siirecte Arap mantalitesi bagkasi ile ylizleserek, baskalarini taniyarak,
bazen de baskalarindan etkilenerek edebiyata yon vermis ve bu g¢atismanin sebep

oldugu cesitli etkiler meydana gelmistir.®*

Bati’nin edebi, siyasi ve kiiltiirel etkisi Arap diinyasina yansimistir. Bu etkilerle
beraber Bati dilleri de 6nem kazanmistir. Boylece Bati’nin egitim metotlar1 Arap
iilkelerinde biiyiik dlgiide benimsenmistir.®> 19. yiizyilda gelisen bu yeni doneme
Araplar “Nahda (Uyanis) hareketi” adim vermislerdir.® ilk dénem Nahda’nmn

Miisliiman aydinlari, Avrupa fikirlerini benimseyerek Islam diinyasinin geri

®'Hiiseyin Yazici, Go¢ Edebiyati, Kakniis Yayinlari, Istanbul, 2002, s.105.

62Rahmi Er, Cagdas Arap Edebiyati Seckisi, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, Ankara,
2004, s.11.

flknur Emekli, Halim Berekat ve Toplumcu Gerc¢ek¢i Romanlarinin Teknik Coziimlemesi,
Fenomen Yayinlari, Ankara, 2019, s. 9.

®4Er, Cagdas Arap Edebiyat1 SegKisi, 5.14.

8Salih Zor, Modern Arap Edebiyatinda Divan Grubu, Cizgi Kitabevi, Konya, 2023, s.11-12.

%(Omer Ishakoglu, 19. Yiizyll Arap Nahda Hareketinde Kadin Yazarlarin Rolii ve Zeynep Fevvaz,
Sarkiyat Mecmuast, c.2, 2012, s.44.
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kalmishigin1  ortadan kaldirmaya odaklanan bir yaklagimla Batililasmay1

desteklemislerdir.5’

Arap iilkelerinde Bati kiiltiiriiniin etkisi 6zellikle Suriye ve Liibnan’daki
Hristiyanlar arasinda ve Kahire’de goriilmiistiir. Bu bolgede bulunan genglerin ¢ogu,
Hristiyan misyonerlerin kiiltiirel faaliyetleri araciligiyla Avrupa dillerini 6grenip Bat1
fikirlerinden etkilenmislerdir. Kahire’de Bati1 bilimi okumak veya Misir’da yeni
kurulan Bati tarzi okullarda egitim almak i¢in Avrupa’ya gonderilen Misirlilarin
sayisinda artis gOriilmiistir. Bu genglerin ¢ogu iilkelerinde kiiltiirel Ronesans
gerceklestirmeyi amaglamislardir.% Rifa‘a Rafi et-Tahtavi (1801-1873) bu tiir arayisa
giren ilk kisilerdendir. 19. yiizyilin son ¢eyregine kadar yaklasik 45 yil boyunca
Misir’in kiiltiir ve edebiyat hayatini, hatta bazi durumlarda direkt olmasa bile dolayli

olarak siyasi hayatin sekillendiren en énemli isimlerdendir. °

Avrupa’dan geri donen diger 6grencilerin de terctime ve 6gretim faaliyetlerine
katilim gostermesiyle birlikte, bu donemde Arap dili, Misir’dan baglayarak Liibnan ve

diger Arap iilkelerine de yayilacak sekilde, yeniden canlanmaya baslamistir.”™

Misir’in 1919°da ingilizlere kars1 ayaklanmasi, Misir halkinin bagimsiz kisiligi
tizerinde gii¢lendirici bir etki yapmustir. Bu devrimde Misirlilarin neredeyse tamami
onemli bir birlik &rnegi sergilemislerdir. Ancak Ingilizler ¢ok ge¢meden bu
bagimsizlik hareketini bastirmistir. Bu devrimin basarisizlikla sonuglanmasinin
ardindan Misirli hikdye yazarlari, Arap geleneklerinden uzaklagsarak kendi hayatlarini,
gerceklerini ve dillerini yansitacak bir Misir edebiyati olusturmaya egilim

gdstermislerdir. "

Ozgiirliigiin hiikiim siirdiigii yerde edebi faaliyetlerin daha rahat ve yogun bir
sekilde yiriitilmesi kacinilmazdir. Misir  hidivlerinin  nispeten hosgoriili
yaklagimindan faydalanarak c¢eviri faaliyetine baglayan Oncii gruba Suriyeli ve

Liibnanl yazarlarin da katilimiyla Misir, 6zellikle de Kahire, edebiyatin ana merkezi

8’Ecehan Somuncuoglu, On Dokuzuncu Yiizyllda Nahda Hareketi: Modern Arap Diisiincesinin
Olusumu, Kapsam ve Simirlar;, Marmara Universitesi Siyasi Bilimler Dergisi, ¢.3, S.1, Istanbul,
2015, 5.108.

88 Ahmet Kazim Uriin, Arap Edebiyati, Cizgi Kitabevi, Konya, 2023, 5.144-145.

8Rahmi Er, Modern Masir Romani (1914-1944), Star Ajans, Ankara, 1997, s.4.

"Mehmet Yalar, Modern Arap Edebiyatina Giris, Emin Yaynlari, Bursa, 2009,s.73.

7t Ahmet Kazim Uriin, Modern Arap Edebiyati, Cizgi Kitabevi, 2. Baski, Konya, 2018, s.14-15.
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haline geldi. Boylece Misir ilk gazetelere, ilk tiyatro oyunlarma ve ilk edebi

topluluklarma kavusmus oldu.”?

1930’Iu yillarin sonlarina gelince Arap diinyasindaki kosullar yavas yavas
Marksist ideolojinin yesermesi ve gelismesi i¢in uygun olan ortami sagladi. Toplumun
gelisimini devrimci siniflarin miicadelelerine kadar izleyen ve edebiyatin da bunda
aktif bir rol oynamasi gerektigini savunan toplumsal gergekgilik de gesitli nedenlerle
pek c¢ok yazara g¢ekici geldi. Bu tiiriin temsilcileri arasinda Misirhi yazarlardan
Abdurrahman es-Sarkavi, Yusuf Idris, Necib Mahfliz, Ibrahim ‘Abdulhalim; Suriyeli
yazarlardan Hanna Mina, Sa’id Hiaraniye, Faris Zerzir, Fadil es-Siba’i; Irakli Galib
Tu‘me Ferman, Nazar Salim, ‘Abdulmelik Nuri; Liibnanli Suheyl idris; Filistinli

yazarlardan ise Cebra Ibrahim Cebra ve Gassan Kenefani’yi sayabiliriz.”®

Her seyden once estetik gergekgilik sadece diizyazi edebiyatinda degil, siir ve
edebiyat elestirisinde de geliserek Fransiz, Amerikan veya Rus etkisi altinda olan

genclerin yeteneklerini etkilemistir.”

Modern Arap edebiyati alaninda eser veren Mahmitid Teymur, Tevfik el-Hakim
ve Necib Mahfiiz gibi yazarlarin genellikle toplumsal tahlile yoneldikleri dikkat
cekmektedir. Mahmiid Sami el-Bar(idi, Ahmed Sevki ve Hafiz Ibrahim gibi yazarlarin
siirlerine bakildiginda bunlarin toplumsal ve siyasal temelli eserler olduklari
goriilmektedir. Aymi sekilde Taha Hiiseyin, Tevfik el-Hakim, ‘Abbas Mahmud el-
‘Akkad, Yisuf Idris ve Selame Mfsa gibi yazarlarin da toplumsal elestirilere yer
verdikleri bilinmektedir. Nobel 6diilii alan yazar Necib Mahfiiz, sosyal ve politik
temalar1 en iyi sekilde ele almistir. Ayrica Dogu-Bati ¢atismasi da doénemin
yazarlarinca ele almman bir konudur. Bu yazarlar batililasma siirecini ve Dogu
toplumlarinin kendi degerleri ile Bati’dan benimsedikleri degerler arasindaki inis

cikislarini yansitirlar.”™

2Uriin, Arap Edebiyati, 5.145.

3Er, Cagdas Arap Edebiyati SecKisi, s.30.

74Emekli, Halim Berekat ve Toplumcu Ger¢ekci Romanlariin Teknik Coziimlemesi, s.12-13.

*Turgay Gokgoz, Moedern Cezair Romanina Bir Bakis, Yedi Aralik Sosyal Arastirmalar Dergisi, S.1,
Kilis, 2022, s.45.
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4.2. Modern Arap Edebiyatinda Yer Alan Bashca Edebi Gruplar

Arap diinyasinin bat1 ile temasi sonucunda modernlesme siireci baslamis, bu
stirecte Arap edebiyatinda ¢ok sayida edebiyat toplulugu ortaya ¢ikmistir. Bunlarin
basinda Medresetu’l-thya, Divan Grubu, Apollo ve Mehcer Ekolii gelmektedir.’®
Ayrica romanini ele aldigimiz edebiyatci Cebra ibrahim Cebra’nin da temsilcilerinden

oldugu Temmiz Hareketi de bu topluluklardandir.
4.2.1. Medresetu’l-ihya

Modern Arap edebiyatinda Thya ekolii, 19. yiizy1lin sonlarinda ortaya ¢ikmis
ve 20. ylizyilin baslarinda edebiyat diinyasinda etkin bir rol oynamistir. Bu ekol, Arap
edebiyatini eski canliligina kavusturmak, ¢itkmazdan kurtarmak ve asil ruhunu yeniden
canlandirmak amaciyla kurulmustur. Bu sebeple “Medresetu’l-Thya” ad1 verilmistir.””
Bu ekoliin kurucusu, modern Arap siirinin 6ncii isimlerinden biri olan Mahmad Sami
el-Baradi’dir (1839-1904).78

Onunla beraber bagka isimler de Arap edebiyatinin giiclenme ve ayaklarini
yere saglam basma siirecinde aktif rol oynamistir. Bunlar; Misir’dan Hafiz Ibrahim
(1827-1932), Ahmed Sevki (1868-1932), ismail Sabri (1854-1923) ve Veliyuddin
Yeken (1873-1921); Irak’tan Cemil Sidki ez-Zehavi (1863-1936), Ma'rif er-Rusafi
(1875-1945), Mehdi el-Cevahiri (1899-1997); Liibnan’dan Bisare el-Hari (1885-1968)
ve Suriye’den Muhammed Kurd ‘Ali (1876-1953)’dir.”®

Thya ekoliiniin sairleri, eski Arap siirini, onun siislii ve biiyiileyici érneklerini
okumaya 6nem verdiler. Ciinkii kadim Arap siirinin yontem, usul ve islenen konular
itibartyla buna uygun olduguna inamiyorlardi. Ancak ihya ekolii varliklarini
kanitlamak ve dis giiclerin tehdit ettigi kiiltiirel miras1 korumak i¢in eski Arap

edebiyatina bagvurdular. Siirin en ideal degerlerini benimseyerek kaside i¢in eski

76Zor, Modern Arap Edebiyatinda Divan Grubu, 5.28.

7Ousama Ekhtiar ve Eyiip Seving, Modern Arap Siirinde Medresetu’d-Divan’in Teori ve Pratigi
Arasindaki Celiskiler, F.U. Tlahiyat Fakiiltesi Dergisi, S.22, Elaz1g, 2017, s.84.

8Zor, Modern Arap Edebiyatinda Divan Grubu, 5.28.

79Zafer Ceylan, Modern Arap Siirinde Mito-poetik Isyan Temmiizi Siir Hareketi, Cizgi Kitabevi,
Konya, 2019, s.19.
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metinlere basvurma ihtiyaci da hissettiler.?® Sonug olarak Baridi ve onun gibi sairler

ihya ekolii araciligryla Arap siirinin modernlesmesine biiyiik katkida bulundular.

Bu sairler Arap siirinin klasik geleneklerini, modern unsurlarla bir araya
getirerek Arap siirine yepyeni bir soluk getirmislerdir. Geleneksel ve modern unsurlari
harmanlayarak Arap diinyasmmin tarihi ve kiiltiirel kokenlerini eserlerinde

yasatmislardir.5!
4.2.2. Divan Grubu

Bu grup ‘Abbas Mahmtd el-‘Akkad, ‘Abdulkadir el-Mazini ve ‘Abdurrahman
Sukri tarafindan kurulmustur. Grubun kurulma amaci Ahmed Sevki ve Hafiz Ibrahim
gibi sairlerin siirlerine tepki olarak konu, i¢erik ve bigim bakimindan yenilik¢i, modern
bir siir anlayis1 olusturmaktir.2? Bu ii¢ Misirh sair, takip ettikleri Ingiliz siirinin genel
yapis1 dahilinde Arap diinyasindaki, 6zellikle de siirdeki degisimleri tartisarak Arap

siirinin gelisiminde yeni yollar agmislardir.

Divan ekoliiniin ilk eseri, Sukri’nin 1909 yilinda yayimlanan ilk derlemesi
Dav u’l-Fecr’dir. Bu siirler hem klasik siirden hem de bu dénemin yeni olarak
isimlendirilen siirinden farkli olarak bi¢cim ve igerik bakimindan bazi farkliliklari,
benlige doniisii, i¢ diinyaya kars1 bir ilgi ve egilimi ortaya koymaktadir.®® Divan Grubu
daha ¢ok elestiri alaninda ortaya koyduklari siirlerle 6ne ¢ikmaktadir. Yani modern
Arap siirinin gelisimine sair olarak degil, elestirmen olarak katkida bulunmuslardir.
Bu sairler siir dilini sadelestirme konusunda biiyiik bir mesafe katetmis olsalar da

siirlerinin genel 6zellikleri Abbasi sairlerinin dilini animsatmaktadir.®

Divan Ekolii sairlerinin belki de en 6nemli katkisi, 1920’lerde neo-klasizme
yani Medresetu’l-ihya grubu sairlerine, ozellikle de Sevki’ye dogrulttuklari
elestirilerle romantizmin yolunu a¢mis olmalaridir. Ciinkii onlar, bu elestirilerin

sonucu olarak neo-klasiklerin disindaki seslerin de duyulmasini saglamislardir.®®

8Ekhtiar ve Seving, Modern Arap Siirinde Medresetu’d-Divan’in Teori ve Pratigi Arasindaki
Celiskiler, s.85.

81Zor, Modern Arap Edebiyatinda Divan Grubu, 5.30-31.

8(riin, Arap Edebiyati, 5.233.

8Ceylan, Modern Arap Siirinde Mito-poetik Isyan, s.22.

84Zor, Modern Arap Edebiyatinda Divin Grubu, 5.31-32.

8Er, Cagdas Arap Edebiyati Segkisi, s.16.
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4.2.3. Apollo Ekolii

Bu ekol, Apollo dergisi etrafinda olusan sairler toplulugudur. Ahmed Zeki Ebi
Sadi tarafindan fhya ve Divan topluluklari ile romantizm akimi arasinda ortaya ¢ikan
miicadele sonucunda kurulmustur. Hedefleri arasinda Arap siirinin yiiceltilmesi, siir
ve edebiyat diinyasinda sanatsal yenilenmenin savunulmasi ve sairlerin sosyal ve edebi
diizeyinin gelistirilmesi yer alir. Onde gelen temsilcileri; Ahmed Zeki Eba Sadj,
Ibrahim Naci, Ebu’l- Kasim es-Sabbi, Hasan Kamil es- Sayrafi, ‘Ali Mahmud Taha ve

Ahmed Muharrem’dir.8

Ebl Sadi, 1932 yilinin eyliil ayinda, Kahire’de Apollo Ekolii’nii kurmustur.
Ahmet Sevki’yi kendisinden sonra ekoliin yeni bagkani olarak belirlemistir. Sevki
Apollo ekoliiniin kuruldugu yilin ekim ayinda vefat etmis ve ardindan onun yerine
Halil Mutran grubun hem baskanligin1 hem de sekreterligini devralmistir. Daha sonra

grup, 1935’e kadar yayimlanmaya devam eden Apollo adinda bir dergi ¢ikarmistir.’

Apollo Ekolii serbest siiri Arap edebiyatinin giindemine getiren ve Arap siiri
izerine elestirel yayinlar yapan ilk edebi topluluk olmustur. Derginin ilk sayisinda
grubun ideolojisinin siiri yiiceltmek, amacinin ise sairlerin hayatlarina gereken 6nemi
vermek oldugunu belirtmislerdir. Derginin isminin antik Yunan mitolojisindeki siir ve

miizik tanris1 Apollo’dan alindig1 agiklanmustir. 8

Apollo Ekolii 1934°te Eb(i Sadi’nin Kahire’den Iskenderiye’ye tasmmasiyla
beraber dagilmaya baslamis ve bununla beraber Apollo dergisi de ya maddi
nedenlerden dolay1 ya da genel merkezin Iskenderiye’ye tasinamamasi nedeniyle
yayn hayatina son vermistir.%® Netice itibariyle Apollo hem grup hem de dergi olarak
siir alaninda 6nemli gelismeler kaydetmistir. Ozellikle siir ve sair igin Ozgiir bir
platform olusturulmustur. Siir belli kaliplardan arindirilarak, serbest nazimla eserler
yazilmaya baslanmistir. Romantizm akimi etkisiyle kaleme alinan siirler daha

duygusal, melodik ve akici hale gelmistir.%°

&Uriin, Modern Arap Edebiyati, s.134.

87Zor, Modern Arap Edebiyatinda Divan Grubu, 5.33-34.

8Zor, Modern Arap Edebiyatinda Divan Grubu, 5.34.

8Zor, Modern Arap Edebiyatinda Divan Grubu, s.36.

OMiiriivvet Tiirken Cakir, Ahmed Zeki Ebu Sadi’nin Apollo Ekoliindeki Yeri, Uluslararas1 Sosyal
Aragtirmalar Dergisi, ¢.12, S.67, 2019, s.138.
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4.2.4. Mehcer Ekolii

19. ylizyilin sonlarina gelindiginde Liibnan, Suriye, Filistin ve Misir gibi birgok
Arap tilkesinden insanlar siyasal, sosyal, ekonomik ve dini nedenlerle Bati’ya 6zellikle
de Amerika kitasina go¢ etmistir. Bunlar zamanla orada edebi etkinliklerde bulunup

Mehcer yani Go¢ edebiyatini olusturmuslardir.®

Amerika’daki Mehcer edebiyati; Kuzey Amerika’da ortaya ¢ikan Mehcer
edebiyat1 ve Giiney Amerika’da ortaya ¢ikan Mehcer edebiyati olmak iizere ikiye
ayrilir. Bu iki akimdaki eserler bi¢im ve igerik agisindan birbirinden farklidir. Giiney
Amerika Mehcer edebiyatinda ¢ogunlukla Endiiliis edebiyatinin etkisi belirgindir.
Milliyet¢i duygularin ve vatana 6zlemin hakimiyeti siir, roman ve hikaye tiirlerinde
belirgin hale gelip etkisini gostermistir. Kuzey Amerika’daki Mehcer edebiyatinda ise
insani problemlere, mistisizme, romantizme ve insan ruhunun yiiceligine daha ¢ok

vurgu yapilmis ve bu tiirde eserler verilmistir.%?

Mehcer edebiyatinda 6nde gelen isimler; Cibran Halil Cibran, Mihail
Nu‘ayme, Emin er-Reyhani, Nesib Arida, iliyya Ebi Madi, Fevzi Ma lif, Resid Selim
el-Hard ve ilyas Ferhat’tir.%® Gog edebiyati yazarlar: yeni edebi tarzin kuruculartydilar.
Bu tarz1 arkaizmden, agir sentaktik yapilardan ve cesitli siislemelerden miimkiin
oldugunca kurtarmislardir. Ancak klasik Arap edebiyatinin gelenek ve degerlerine

yonelik kaygilarmi da dile getirmislerdir.%

Mehcer edebiyatinin 6ne c¢ikan isimlerinden olan Cibran Halil Cibdan’in
‘Araisu’l-Muric (1906) ve el-Ervahu’l-Mutemerride (1908) isimli eserlerinde
toplumda ortaya ¢ikan kotiiliklerden arinmak i¢in tabiata si§inma ve romantizm
etkileri goriilmektedir. Canli ve ironik yazim tarziyla methedilen Cibran’in
hikayelerinde Yeni Diinya ortaminin etkisi, eski ile yeni, gelisen diinya ile modernite

arasindaki ¢atisma olarak karsimiza ¢ikar.%

1Uriin, Arap Edebiyat1, 5.221.

2Ahmet Gemi, Mehcer Edebiyati Uzerine Bir Degerlendirme, Turkish Studies Language and
Literature, S.13/28, Ankara, 2018, s.442.

%Uriin, Modern Arap Edebiyati, s.117.

*Aida Imanquliyeva, Modern Arap Edebiyatimn Usta Kalemleri, Cev. Resad Iyasov ve Qiyas
Siikiirov, IQ Kiiltiir Sanat Yayincilik, istanbul, 2007, s.41.

%Hiiseyin Yazici, Cagdas Arap Oykiileri, Kakniis Yaynlari, Istanbul, 1999, s.11.
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Mehcer edebiyatcilarinin eserlerinde genel olarak vatan 6zlemi ele alinmistir.
Vatanlarina olan hasret, iilkelerinde var olan sorunlara kars1 duyarli olmalarini ve her
zaman memleketlerine bagli kalmalarmi saglamistir.® Ancak sasirtic1 olan eserlerinde
melankolik bir yasam bi¢imi, dine ve din adamlarina yonelik tutumun yani sira
psikolojik analizlerin de yer aldigi goriilmektedir. Bati edebiyatinin Mehcer
edebiyatcilar lizerinde biiylik bir etkisi olmustur. Batiya go¢ eden Araplar, gittikleri
yerlerin dillerinden, gelenck ve goreneklerinden de etkilenmislerdir. Dolayisiyla
yabanci dillerde yazilan eserleri de inceleme firsati bulmuslardir. Boylece yazdiklari

eserlerde bu edebiyatlarin etkisi goriilmiistiir.®’
4.2.5. Temmiizi Siir Hareketi

1950'1i y1illarin Arap sairleri, 6zellikle T.S. Eliot olmak tizere bir taraftan Batili
sairlerden, bir taraftan da yeni kesfedilen Babil, Yunan ve Arap efsanelerinden alinan
mitolojik sembolizmden etkilenmislerdir. Bunlarin yani1 sira siirlerinde sol
ideolojilerin etkisi de goriilmiistiir. Bu etkilerin izleri kaleme alinan siirlerin
isluplarinda belirgin bir sekilde goriilmektedir. Araplarin mitolojiye yonelik dnyargili
gorilisleri, ornek aldiklar1 Batili yazarlarin da etkisiyle 20. yiizyilin baslarinda
degismistir. Arap edebiyatcilar1 Batidaki mitoloji anlayisini ve ona verilen 6nemi
gordiikten sonra bu hususta kapsamli arastirmalar yapmislardir. Bu arastirmalar
sonucunda mitolojik efsanelerin siradan ve 6nemsiz uydurmalar olmadigini, bunlarin
zengin sembolik icerige sahip, degisim ve yenilesmeye Onayak olabilecek eserler

oldugunu fark etmislerdir.%®

Temmizi Siir Hareketi’nin boyle bir i¢giidiiyle dogmasi, i¢inde bulunulan
kosullara ve etmenlere baglh olarak sekillenip bir gayeye ve bilince odaklanmistir.
Arap siirinin mirasc¢ilar1 olan Temmizi sairler, bu defineyi kendi ortak noktalarindan
yola ¢ikarak bilyiitiip genisletmislerdir. Adonis, Bedr Sakir es-Seyyab, Cebra Ibrahim

Cebra, Halil Havi ve Yasuf el-Hal tarafindan kurulan bu akim, modern Arap siirini

%Hiiseyin Yazici, Go¢ Edebiyati, Kakniis Yaymlari, Istanbul, 2002, 5.464.
9Gemi, Mehcer Edebiyati1 Uzerine Bir Degerlendirme, s.442.
%Fatma Betiil Uyiimez, Modern Arap Siirinde Temmuz Akimi ve Cebra ibrihim Cebra’nin

siirinde Temmuz Miti, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sarkiyat Mecmuas, S.11, Istanbul,
2009, s.99.
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belirli baz1 kaliplar i¢inde tutan ve diger ekollerden bazi nitelikleri bakimindan

ayrilabilen edebi bir akim olarak karsimiza ¢ikar. %°

Temmiizi sairler, kendilerini ifade etmek i¢in yalnizca eski mitleri kullanmakla
kalmamuslar; bilakis kendi Sinbad ve Anka kusu gibi halk bilimlerinde yer edinmis
masallar1 da onlarin arasina eklemislerdir. Bununla yetinmeden Temmiizi siirin
kaynagini genisletip kendilerinin dini anlayislara yonelik karsit duruslarint gosteren

dini hikayeleri de kendi yorumlari ¢er¢evesinde siirlerinde kullanmuslardir.*%

Genel manasiyla Temmuz-Adonis mitinin sembolleri, modern Arap siirinde,
Arap sairlerinin eski diinyanin 6liimiinden sonra ortaya ¢ikacak olan yeni bir diinyaya
olan hasretini ve umudunu simgelemektedir. Yipranmis eski diinya artik islevsel degil
ve modern yasamin ihtiyaglarim1 karsilayamamaktadir. Arap halklariin bu uyanisi,
geng ve giiclii yeni bir diinyanin dogusunu kag¢inilmaz hale getirir. Temmazi Siir
Hareketi Arap diinyasinin 6zellikle Filistin'in kaybiyla yasadigi ulusal krizin ardindan,

kendilerine yeniden dogus sembolii arayan sairlere ilham olmustur.%
4.3. Modern Arap Edebiyatinda Roman

Modern Arap edebiyatinda roman alanindaki eserler siir alanindaki eserlerden
daha kapsamli olmustur. Araplar roman tiiriiyle Suriyeli ve Liibnanli edebiyatcilarin,
romanlart Bat1 dillerinden Arapgaya cevirip, uyarlayip bunlart bdlim bolim

gazetelerde yayimlamalariyla tanismustir, %2

Romanin Arap edebiyatinda yabanci bir tiir oldugu bilinmektedir.}%® Daha 6nce
de degindigimiz gibi roman tiirii Arap edebiyatina ilk kez terciime yoluyla girmistir.
Egitim i¢in yurt disina giden Arap aydinlari, Avrupa kiiltiiriinden etkilenerek bu yeni
edebi tiirii Arap edebiyatina da kazandirmislardir.'® Bu dénemde Arap edebiyatinda
baslayan terciime faaliyetlerinin 6nciilerinden biri Rifa‘a et-Tahtavi’dir. 1826 yilinda

Mehmet Ali Pasa tarafindan Fransa’ya gonderilen 40 kisilik 6grenci grubunun lideri

%Ceylan, Modern Arap Siirinde Mito-poetik isyan, s.39.

100Ceylan, Modern Arap Siirinde Mito-poetik isyan, s.59.

01Jyiimez, Modern Arap Siirinde Temmuz Akimi ve Cebra ibrahim Cebra’nin Siirinde Temmuz
Miti, 5.103.

102(Jriin, Modern Arap Edebiyat, 5.59.

13Nevin Karabela ve Feyzettin Eksi, Arap Edebiyatinda Tarihi Romanmn Ortaya Cikisinda
Milliyet¢ilik Diisiincesinin Etkisi, Siileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, Say1:22, Isparta, 2015, s.193.

104Emekli, Halim Berekat ve Toplumcu Ger¢ek¢i Romanlarinin Teknik Coziimlemesi, s.16.
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olan et-Tahtavi, Fransizcay1 iyice 6grenmis ve terciimanlik egitimi aldiktan sonra,

yaklasik olarak yirmi kitabi ve birgok makaleyi Arapgaya ¢evirmistir.1®

et-Tahtavi 1869°da yayimlanan “Menahicu’l-Elbabi’l-Misriyye fi Mebabhici’l-
Adabi’l-‘Asriyye” adli kitabinda Misir’in gegmisini ve gelecekte ilerlemesini
saglamanin yollarmi tartigmis, vatandaslik gorevleri ve haklari, yoOnetenler ve
yonetilenler arasindaki iliskiler gibi konular iizerinde durmustur. Ezher Universitesi
ogrencilerinin modern bilimleri 6grenmesinin gerekli oldugunu vurgulamis, egitimin
erkek ¢ocuklar kadar kiz gocuklarin da hakki oldugunu belirtmistir.®® Ayrica
aralarinda Fransa’ya ait gdzlemlerini anlattig1 “Tahlisii’l-Ibriz fi Telhisi Bariz” adh

meshur eseri olmak {izere ¢esitli eserler yazmustir.

Terclime faaliyetlerine kesin bir ¢éziim bulmay1 amacglayan Mehmet Ali Pasa,
Tahtavi’nin tavsiyesi tizerine 1835 yilinda Medresetii’t-Terceme’yi (Ceviri Okulu)
kurmustur. Bu okula miidiir olarak Rifa‘a et-Tahtavi’yi atamistir. Daha sonra okulun
adi Medresetii’l-Elstin (Diller okulu) olarak degistirilmistir. Okul baglangigta 80
Ogrenciyle egitim vermeye baslamis ancak daha sonra bu say1 150 6grenciye ¢ikmustir.
Burada Arapga, Tiirkge, Ingilizce ve Fransizca gibi diller gretilmistir. Okulun kurulus
amaglart; Avrupa’da yazilmis eserlerin sistemli bir sekilde ¢evirisini yapabilecek farkli
alanlarda uzmanlagsmis terciimanlar ve ilkokulda egitim verebilecek Fransizca

ogretmenleri yetistirmek olmustur.1%’

Pek ¢ok terciiman ve Ogretmen yetistiren et-Tahtavi cografya, hukuk,
matematik gibi alanlarda ¢ok sayida kitap terciime etmistir. En 6nemli terctimesi
“Mevaki‘u’l- Eflak fi Ahbari Telimak” adli eseridir. Fransizca kaleme alinan bu eser
papaz Fenelon tarafindan yazilmistir. Asil adi1 “Les Aventure de Telemeaque” olan
eser, 0 donemde Avrupa’da egitim 6gretim anlayist i¢in 6nemli bir kaynak olan iinlii
bir romandir. Bu eser temel edebi ilkelerle doludur ve ¢agdas Arap edebiyatinda

Fransizcadan Arapgaya cevrilen ilk romandir.%®

1%5Harun Ozel ve Youssoufa Soumana, Modern Dénem Ceviri Faaliyetlerinin Arap Edebiyatinin
Gelisimine Katkisi, Istanbul Journal Of Arabic Studies, c.6, S.2, Istanbul, 2023, 5.258.

106Er, Modern Misir Romam (1914-1944), s.7.

197(3zel ve Soumana, Modern Dénem Ceviri Faaliyetlerinin Arap Edebiyatimin Gelisimine Katkist,
5.258-259.

108(Jriin, Modern Arap Edebiyati, s.18.
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Arap ilkelerinde ilk edebi romanin ortaya ¢ikma siirecine bakildiginda,
Muhammed Huseyn Heykel’in 1914 yilinda Misir’da yayimladigi “Zeyneb” adli
romaninin rasyonel bir c¢er¢eve igerisinde olusturulmus giiclii bir nedensel yapiya
sahip oldugu goriiliir. Ayrica hikayenin karakterleri bakimindan da Arap edebiyatinda

ilk edebi roman saylir.1%®

“Zeyneb” Bati tarzinda yazilmig ve Bati tekniklerine uygun ilk romandir.
Heykel bu eserini yayimlarken o dénemde okumus oldugu Fransiz romanlarinin
kendisinde uyandirdigi etkiyi kabul etse de bu romanin yalnizca Avrupa edebiyatinin
etkisiyle yazildigimi diisiinmek yanlis olur. Zira Heykel’in romanda vermek istedigi
mesajlardan biri de kadin &zgiirliigiidiir.'’® Romandaki konular ve olay orgiisii
romantik olsa da, bu romanda yer alan kisiler Misir toplumunun gerc¢ek hayatinin bir
kesitidir. Bu roman Heykel’in yaslarindaki gen¢ Misirli yazarlarin da kaleme aldigi bir

dizi roman i¢in éncii olmustur.!!

Modern Arap romanimnin ortaya ¢ikisi sirasinda, Misir’da romanin islevi
dogrudan egitici ve 6gretici olarak anlagilmis ve bu islevi yerine getirmeyen eserlere
pek itibar edilmemistir. Haliyle roman tiiriiniin ilk 6rnekleri toplumsal sorunlarin bu
isleve gore tespit edilmesini; bu sorunlarin ¢oziilmesini amaglayan calismalar

olmustur.1?

Libnan dogumlu yazar Corci Zeydan (1861-1914) Misir tarihi roman
yazarlarinm lideri olarak kabul edilir. Zeydan’la birlikte roman, salt didaktik olmaktan
¢ikmig, amaglart arasina okuyucuyu eglendirme gibi unsurlar da eklenmistir.
Alexandre Dumas (6.1870) ve Walter Scott’tan (6. 1832) etkilenerek yazdigi pek ¢ok
romantyla tarihi eglendirerek 6gretmeyi amaglamistir. Tarihi olaylari bir agk 6rgiisiiyle
renklendirmis; okuyucunun zevkli saatler gecirmesini saglamayi hedeflemistir.!t®
Boylece diizyazi, ilk modern firiinlerin ortaya c¢iktigi 20. ylizyilin baslarinda

modernlesme siirecine girmistir.!14

19Derya Adalar Subasi, Ana Hatlariyla 20. Yiizyil Suriye Romaninin Gelisim Siireci, Dogu Dilleri
Dergisi, ¢.7, S.2, Ankara, 2023, 5.118.

HOEmekli, Halim Berekat ve Toplumcu Ger¢ekei Romanlarimin Teknik Coziimlemesi, s.11.

H1Fr Modern Misir Romam (1914-1944), s.89.

128iikran Fazlioglu, Arap Romaninda Tiirkler, Kiire Yayinlari, Istanbul, 2006, s.114.

13Fazlioglu, Arap Romaminda Tiirkler, s.116.

14yalar, Modern Arap Edebiyatina Giris, 5.182.
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20. ylizyilin en biiyiik Arap yazari siiphesiz Misirli roman yazari Necib
Mahfiiz’dur. Mahfiiz 1988°de aldigi Nobel Edebiyat Odiilii ile Arap edebiyatini
ozellikle de romanini zirveye ulastirarak Arap romaninin diinya ¢apinda taninmasini
saglamistir.!'® Bircok agidan Necip Mahfuz’a benzeyen ‘Abdu’l-Hamid Cevde es-
Sahhar da kendisi gibi once tarihi romanlar ardindan toplumsal gergeklige iliskin

romanlar yazmistir. '

Cagdas Arap edebiyatinin ilk donemine genel hatlariyla bakildiginda edebi ve
kiiltiirel faaliyetlerin agirlikli olarak yapildigi goriilmiis, baz1 duygusal nedenlerle
“Duraklama Donemi” olarak adlandirilan bir donemden sonra Misir’in Fransiz iggali
ile birlikte Bati ile olan etkilesimi sonucunda Arap edebiyati yeni ve farkli bir kimlik
kazanmistir. Baslangicta taklitle baslayan daha sonra 0zgilin eserlerin ortaya
cikmasiyla hareket kazanan edebiyat, ulusal direnisin savunma alani olarak gelismeye
baglamistir. Bu direnis sirasinda farkli yaklasimlar ve bakis agilar1 edebiyata zengin

fikirler ve diisiinceler katmigtir.!*’
5.20. YUZYILDA FILISTIN’IN SiYASAL VE KULTUREL DURUMU

Filistin, semavi dinlerin kutsal mekanlarina ev sahipligi yapmakla birlikte Asya
ve Afrika kitalar arasinda Akdeniz kiyisinda yer alan stratejik konumu nedeniyle de

tarih boyunca pek ¢ok siyasi miicadeleye sahit olmustur. 118

Filistin meselesi 19. yiizyilin sonlarinda Osmanli Devleti’nin o bdlgeden
cekilmesiyle bas gostermistir. 1897°de Avrupa’da Yahudileri belirli topraklarda
toplamay1 ve onlara bir devlet vermeyi amaglayan organize bir hareket ortaya
cikmistir. Bu hareket, Yahudilerin bir araya gelebilecegi yer olarak Filistin topraklarin
se¢mistir. Siyonizmin kurucusu ve fikir babasi, Yahudi sorununu konu edinen kisi
“Der Judenstatt” (Yahudi devleti) brosiiriiniin yazart Theodore Herzl kabul

edilmistir.!®

115Emekli, Halim Berekat ve Toplumcu Gergek¢i Romanlarmin Teknik Coziimlemesi, .18.

116Uriin, Arap Edebiyati, 5.179.

7Uriin, Arap Edebiyati, 5.180-181.

U8Fatima Betiil Uyiimez, Filistin Romam ve Filistin Romaninda Kudiis, Nisan Kitabevi, Eskisehir,
2022,s.11.

119Aida Omarova, Gassin Kenefani Hayati, Eserleri ve Edebi Sahsiyeti, (Yayimlanmamig Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul Universitesi SBE, Istanbul, 201 1), s.1.
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1948 yilinda Filistin topraklarinin ¢ogunun isgal edilmesine Araplar, Biiyiik
Felaket anlamina gelen Nekbe (1948) admni vermislerdir. Bu olaylar sonrasinda Israil
Devleti’nin kurulmasina neden olan ve ayn1 yilin Haziran ayinda hezimete yol agan
olaylar, Filistin Arap edebiyatinda siyasi ve ulusal yazilari atesleyen bir kivilcim
olmustur.!? Siyonistler Filistin topraklarma Yahudi gogiinii tesvik edip oranin asil
sahipleri olan Filistinlileri buralardan ayrilmaya zorlamak amaciyla c¢esitli teror
orgiitleri kurmuglardir. Bu orgiitler cinayet ve katliam konusunda smir tanimaz
haldeydiler. Bu yiizden insanlik dis1 bir¢ok terér eylemi ve soykirim

gergeklestirmislerdir.!?

Israil Devleti’nin kurulmasiyla birlikte, bir zamanlar ¢ogunlukta olan
Filistin’in yerli halk: artik azinlik olarak acimasiz bir askeri rejim altinda yasamaya
baglamigtir. Bunun sonucunda Arap sehirlerinin ¢ehresi degismistir. Bazi sehirler imha
edilmis, bazilar1 ise Yahudi gogmenler tarafindan isgal edilerek burada yasayan
Filistinlilerin ¢ogu da siirgiin edilmistir. Kirsal kesimlerde bulunan bes yiiz koyden
yalmzca yiiz tanesi saglam kalmistir. Bosaltilan kdyler ise 1949 yilinda Israil
traktorleriyle haritadan silinmistir. Onlarin yerlerine dinlenme alanlar: ya da Yahudi

yerlesim yerleri yapilmustir.1?2

1967°de ozellikle Israil-Suriye sinirinda  catismalar  cikmustir.  Israil
kuvvetlerinin Suriye sinirinda yogunlasmasi, saldirt ihtimalinin artmas1 ve Sovyetlerin
Misirh lider Cemal Abdiinnasir’t tegvik etmesiyle, Suriye ve Misir 16 Mayis 1967°de
savasa hazirlanmstir. Israil, 5 Haziranda diizenledigi saldirida Arap ordusunun yiizde
80’ini etkisiz hale getirmis ve savas alt1 giin i¢inde sona ermistir. Haziran Savagi veya
Alt1 Giin Savasi olarak da bilinen bu savas 11 Haziran’da Israil’in kesin zaferiyle
sonuglandiginda, Urdiin’iin himayesindeki Bat1 Seria ve Dogu Kudiisii, Suriye’yenin
elindeki Golan Tepeleri’ni ve Misir’a ait olan Gazze bolgesi ile Sina yarimadasini da

Israil isgal etmistir.*?®

Ikinci Diinya Savasi ve ardindan gelen 1948’deki Filistin trajedisi, Arap

diinyasindaki Arap halkinin toplumsal ve siyasal hayatinda siir ve diizyazi da dahil

120Haifa Majadly ve ibrahim Yilmaz, Filistin Edebiyatinda Kimlik Sorunu, ILTED (ilahiyat
Tetkikleri Dergisi-Atatiirk Universitesi), S: 46, Erzurum 2016/2, s.146.

1210marova, Gassan Kenefani Hayati, Eserleri ve Edebi Sahsiyeti, s.3.

122(Jyiimez, Filistin Romam ve Filistin Romaninda Kudiis, s.20.

123(Jyiimez, Filistin Romam ve Filistin Romaninda Kudiis, s.21.
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olmak iizere tiim Arap edebiyat: icin dnemli bir doniim noktasini temsil etmistir.
1930’larin ortalarindan 1950’lerin sonlarina kadar ¢ok sey yasanmisti. Onceleri
bagimsizlik arayiglari sonu¢ vermemis, onun yerine aci ve istirap bas gostermisti.
Maisir, Irak ve Filistin’de isyanlar yasanmus, siyasi suikastlar artmus, riisvet yayilmuist.
Filistin’in kaybedilmesi ile bir¢ok sorun ortaya ¢ikmis, ordu siyasete daha fazla
bulasmisti. Gergeklesen tiim bu olaylar edebi anlayislar ve egilimleri de kaginilmaz

bir sekilde etkilemisti. 24

Filistin trajedisi, pek ¢ok sairin anlatilmaz acilarla dolu bir diinyadan giizellige,
dogaya ve dis diinyaya egilim gostermesini utang verici hale getirmistir. Bu sartlar
altinda ¢ogu sair ve yazar, romantizmin faydasiz bir sanat kurami1 olduguna, bunaltici
ve benmerkezci bir siir tiirli olduguna ve gercek hayatta yasananlardan bir kagis
olduguna inanmuslardir.}?® Modern Filistin hikdyelerinin ve romaninin ortaya ¢ikisinin
ilk asamalarinda, geleneksel hikayeler disinda Bat1 kaynaklarindan, Misir ve Liibnan
gibi iilkelerin ortaya koydugu edebi eserlerden etkilendigi dikkat cekmistir.*?

Filistin halkinin i¢inde bulundugu bu trajik durumu yansitan Filistin meselesi,
sosyal ve siyasal bir sorun haline gelmis ve Arap diinyasinin benimsedigi bir konu
olmustur. Oyle ki Arap toplumunun iizerinde uzlastig1 tek konu Filistin meselesi
olmustur. Israil’in Filistin topraklarma saldirmasi, istila etmesi ve cok sayida
Filistinlinin 6liimiine neden olmasi1 hakli tepkilerin dogmasina sebebiyet vermistir. Bu

tepkilerin edebiyat diinyasinda pek ¢ok dnciisii olmustur.?’

Ingiliz Manda’sinin 14 Mayis 1948°de sona ermesine saatler kala Yahudi
Ulusal Konseyi Tel-Aviv’de toplanmis ve Filistin’de bagimsiz bir Israil devletinin
kuruldugunu ilan etmistir. Bunun {izerine Misir, Suriye, Urdiin, Liibnan ve Irak
ordularmin Filistin’e girmesiyle ilk Arap-Israil Savasi baslamistir. Savas sonunda
yaklagik 900.000 Filistinli ana vatanini terk etmek zorunda kalarak miilteci olmustur.

Siyonistler Filistin’in yiizde 80’ini ve Kudiis’iin yarismni ele gecirmislerdir.'?8

124Er, Cagdas Arap Edebiyat1 SegKisi, 5.21.

125Er, Cagdas Arap Edebiyat1 SegKisi, 5.22.

12%60Jyiimez, Filistin Romam ve Filistin Romaninda Kudiis, s.35.

L2THayrettin Bahar, Filistinli Sair Murid el-Bergiisi ve Siirlerinde Ozgiirlik Temasi, Geng
Akademisyenler Birligi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt:2 Say1:3, Sakarya, 2022.

128Girin Gokkaya, Gassin Kenefini’den Her Cagmn HikAayesi: Hiiziinlii Portakal Diyari, Niisha
Dergisi S.41, Ankara, 2015, s.36.
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Kisaca; Filistin trajedisinin temelleri esas olarak 1917 tarihli ingiliz Balfour
Deklarosyonu’na dayanir. Bu bildiri ile Birlesik Krallik, Ingiliz Hiikiimetinin
Filistin’de Yahudi bir vatan kurulmasini destekledigini ve bunu basarmak igin elinden
geleni yapacagini beyan etmistir. Bunun sonucunda May1s 1948’de Israil’in kurulmasi
sebebiyle yasanan 1956-1967 ve 1973 Arap-israil savaslarindan kaynaklanan toprak
kayiplari, stirgiinler ve 6liimler, Filistin halkinin ruhuna isleyen bir actya donilismiistiir.

Yasanan bu acilarin edebiyata yansimasi kagmilmaz olmustur.'?°

Ister Filistin’de ister siirgiinde olsun, Filistin halk1 i¢cin Kudiis onlarin baskenti
ve davalarinin en 6nemli simgesidir. Kudiis artik kutsal vatan, anilarla dolu kayip bir
cennet, ulasilamaz bir sevgili, yolunda savasilip 6liinebilecek bir ideal haline gelmisti.
Bu asamada Filistinli edebiyatgilar siir, hikdye, roman ve otobiyografi tiiriinde kaleme
aldiklar eserlerde Kudiis’ii bir sehir olmanin 6tesinde ele almislar, oraya ¢ok derin

anlamlar yiiklemislerdir.3°

Filistin’in edebi hayatinda da Arap edebiyatinin genel ozellikleri goriiliir.
Modernlesme siirecinde Arap edebiyatiyla ayni asamalardan ge¢mistir. Ancak bu
edebiyatin yiikselisi, siyasi nedenler ve iilkedeki i¢ karisikliklar sebebiyle diger Arap
tilkelerine gore daha geg¢ gelismistir. Buna ragmen Filistin edebiyati1 kisa bir siirede

gii¢ kazanip olgunlagmugtir.t3!

Filistin topraklarinin isgal edilmesi ve Israil’in kurulmasi; Filistin davasini
savunmak, Filistin halkinin acisini, ¢igliklarimi duyurmak ve aktarmak igin siirler,
romanlar, Oykiiler ve tiyatro oyunlarinin yazilmaya baslanmasma yol a¢muistir.
Mahmid Dervis, Nizar Kabbani, Emel Dunkil, Fedva Takan gibi yazarlarin da iginde
bulundugu pek c¢ok edebiyat¢i kendini Filistin davasina adamistir. Mahmad Dervis’in

“Kimlik Kart:” adl1 siiri, Filistin topraklarindaki zulmii haykiran siirlerden biridir.**?

Filistin romanma gelince, tiim Arap diinyasinda oldugu gibi Filistin’de de

roman tiirii ilk asamalarda yalnizca eglence ve oyalanma araci olmustu. Filistin’de

129Ceylan, Modern Arap Siirinde Mito-poetik Isyan, s.164.

139Uyiimez, Filistin Romam ve Filistin Romaninda Kudiis, s.103.

131Tyba Nur Sehirli, Ana Hatlartyla Modern Filistin Siiri ve Mahmid Dervis: Hayati, Eserleri ve
Siirindeki Temel Kavramlar, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Atatiirk Universitesi, SBE,
Erzurum, 2010), s.14.

320mer Sahin, Modern Arap Edebiyatinda One Cikan Temalar, Tidsad (Tiirk & Islam Diinyasi
Sosyal Arastirmalar Dergisi), y.6, S.21, Konya, 2019, s.184.
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yazilan ilk romanlarda agirlikli olarak sosyal ve ahlaki temalar, ask ve sevgi gibi
konular ele almmistir. Bu romanlar genellikle yazarin toplumsal ve ahlaki
diisiincelerini aktarmaya yonelik bir ara¢ olmustur.’®®* Roman vyazarlari 1948
tarithinden sonra daha az eser vermeye baslamislardir. 1950°1i ve 1960’11 yillarda yeni
edebiyat¢ilarin roman yazdigma sahit olunmustur. Tiim bu olaylar1 konu edinen
romanlar Nekbe’den hemen sonra yazilmaya baglanmis ancak okuyucuyla bulusmasi

zaman almustir.

Kaynakgalar1 inceledigimizde 1948-1967 yillar1 arasinda ¢ok sayida romanin
kaleme alindigin1 goriiriiz. Fakat akademisyenler bu romanlarin ¢ogunun Filistin
davasini edebi bir gercevede ifade etmek icin yetersiz olduguna inanir. Hakikaten de

birkac roman haric, bu romanlarm hicbiri kalic1 olmamistr.*3*

Daha dnce de belirttigimiz gibi Filistin edebiyatindaki ilk romanlar 20. yilizyilin
baslarinda dogmustur. Bu alanda 6nde gelen isim Halil Beydes’tir. Nitekim 1920°de
yayimlanan “el-Varis” adli eseri Filistin edebiyatinin ilk romani sayilir. Roman,
Filistin’de biiyiiyen Siyonist hareketi ele almamasi nedeniyle elestirmenler tarafindan

elestirilmis olsa da tiiriiniin ilk rnegi olmas1 kapsaminda degerli goriilmiistiir.®®

Gassan Kenefani de Filistin hakkinda yazan &nemli yazarlardan ve Filistin
edebiyati denilince akla gelen isimlerden biridir. Kenefani, sadece bir yazar degil aym
zamanda kendini Filistin davasina adamis bir miicadeleci ve devrimcidir. Arabasina
konulan bir bombayla 36 yasinda hayatini kaybetmistir. Kenefani’nin kaleme aldig1

romanlar, Filistin edebiyatinin ve romaninin gergek baslangici olarak addedilir.*

Kenefani, edebi yeteneklerini Filistin davasi i¢in kullanmistir. Hayatin
gercekleri onun eserlerini sekillendirmistir. Kenefani’nin hikayeleri okundugunda
icindeki karakterlerin toplumun siradan bireyleri oldugu agik bir sekilde goriilecektir.
Hikayelerindeki cogu karakter heniiz iyiyle kotiiyii ayirt edemeyecek yasta olan gocuk
ve genglerden olusmaktadir. Onlardan higbiri i¢inde bulundugu durumu anlamaya

caligmamakta ve Onlerine konulan hedefler iizerinde diisiinmemektedir. Diger bir

1330yiimez, Filistin Romam ve Filistin Romaninda Kudiis, $.55.
134yiimez, Filistin Romam ve Filistin Romaninda Kudiis, $.55-56.
B350yiimez, Filistin Romam ve Filistin Romaninda Kudis, s.146.
136(Jyiimez, Filistin Romam ve Filistin Romaninda Kudiis, $.59.
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kismu ise nedenini bile diisiinmeden caninmi feda etmektedir. Bazilar1 da babalarinin

geride biraktig1 kalabalik ailenin yiikiinii tasimaktadir.*®’

Filistinli ilk kadin sair Fedva Tikan’dir. Ilk kadin sair olarak Arap diinyasinda
biiyiik bir iine sahiptir ve bilhassa kadinlar i¢in 6nemli bir figiir haline gelmistir.}3®
Fedva, Filistin ve Arap siirinin 6nde gelen isimlerinden biridir. Haziran 1967°de
savasin patlak vermesinden once siirleri Arap diinyasma yayilmustir.!3® Duygusal

siirleri tiim Arap diinyasinda oldukg¢a popiiler hale gelmesine yol agmustir.

Fedva aymi zamanda ozgiirlik, bagimsizlik ve geleneklerden kopma gibi
konulara da egilim gdstermistir. Orta Dogu’nun en 6nemli kadin sairlerinden biri olan
sanat¢i, kadinlarin toplumda sindirilmesinden ve hapsedilmesinden rahatsizlik
duymustur. 1967°den sonra Israil isgali altinda yasadig1 seyler, onu Filistin davasi
temasimna yonlendirmis ve bunun {izerine “Direnis Siiri”ne Onemli katkilar

saglamugtir. 14

Pek ¢ok siir koleksiyonuna sahip olan Mahmid Dervis’in adi Filistin
miicadelesiyle 6zdeslesmis hale gelmistir. Siirleri baslangigta Filistin’in bagimsizligi
ve Ozgilrligli i¢in miicadele etmekten asla vazgegmeyen direnis¢i kahramanlar
lizerinde yogunlasmaktaydi. Ancak Filistin Kurulus Orgiitii'niin 1982 yilinda
Beyrut’tan atilmasiyla beraber ¢ogu Filistinli gibi o da hayal kiriklig1 yasamis ve
bunun iizerine siirlerinde Filistin halkinin giigsiizliigiinii kabul eden bir yaklasima

yonelmisgtir.14*

Dervis’in siirinin goriinmez giicti, Filistin halkinin yasam miicadelesini biiyiik
o6l¢lide motive etmistir. Mahmuad Dervis gibi biiyiik bir sair yetistiren Filistin, heniiz
tam anlamiyla bagimsiz bir toplum olmasa da daima insanligin aynasinda bir vicdan
olarak parlamigtir. Mahmd Dervis de siir ile hayat arasindaki bagin siyasetin
derinliklerini gosterdigini fark eden sairlerden biridir. Kendi halkinin degerlerini

korumayi iistlenmis olmasinin temel nedeni de bu olsa gerek. Bununla alakali olarak

37Yahya Suzan, Gassin Kenefini’nin Ardu’l-Burtukali’l Hazin Adh Oykiisii, Dicle Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, S.16, Diyarbakir, 2016, 5.482.

138peren Birsaygili Mut, Zeytin Agaclarinin Arasinda, Farabi Kitap, 2.Baski, Istanbul, 2022, s5.185.

13%Metin Findik¢1, Cagdas Arap Kadin Sairleri Antolojisi, Klaros Yayinlari, 3. Baski, Ankara, 2021,
s.85.

190Er, Cagdas Arap Edebiyati SegKisi, 5.52.

“0riin, Arap Edebiyati, 5.237.
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Dervis, siirlerinde kimlik kavraminda derinlesmistir. Onu higbir zaman yiizeysel bir
milliyetcilik ya da dinsel bir ifadenin igerisine yerlestirmemis tam tersine yasadigi

Filistin cografyasima dayali1 bir aidiyet duygusunu oturtmaya c¢alismistir.42

1960’lardan bu yana, Filistin topraklarinda isgal ile kurulan Israil devletine
iliskin duygu ve diisiincelerin beraberinde evlerinden, yurtlarindan siiriilen
Filistinlilerin trajik durumu, miimkiin oldugunca edebiyata da yansitilmistir. Bunu
siirlerinde ¢ok iyi bir sekilde yansitan edebiyat¢ilardan biri de Nizar Kabbani’dir.'43
Uzunca bir siire kendisine “ask ve kadin sairi” unvanin1 kazandiran siirleri cogunlukla
gazelden olusuyordu. Siirlerinde 6zellikle 1967°deki Arap-israil savasi sonucunda

yasanan yenilgiden sonra Arap diinyasini elestiren siyasi temalar yer almigtir.}44

142Nurullah Yilmaz, Filistinli Sair Mahmiid Dervis’in Siirlerinde Kimlik Sorunu, Sosyal Bilimler
Dergisi, y.5, S.20, 2018, s.171.

1430riin, Arap Edebiyati, 5.250.

“Musa Yildiz ve Celal Turgut Kog, Modern Arap Edebiyat1 Siir Segkisi, Akdem Yayinlari, izmir,
2019, s.127.
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. BOLUM

CEBRA iBRAHIM CEBRA’NIN HAYATI, EDEBI KiSiLiGi VE
ESERLERI

1. CEBRA iBRAHIM CEBRA’NIN HAYATI
1.1. Dogumu, Cocukluk ve Genglik Yillar

Arap edebiyatinin énemli yazarlarindan biri olan Cebra Ibrahim Cebra 28
Agustos 1920°de Beytiillahim’de fakir bir Hristiyan ailenin ¢ocugu olarak diinyaya
geldi.’* Cebra ailenin yedi ¢ocugunun iigiinciisiiydii. Annesinin dnceki evliliginden

olan en biiyiik agabeyi Murat disindakiler onun 6z kardesleridir.

Annesinin ilk esi olan Daviid, annesi heniiz on yedi yasinda, abisi Murat ise
yedi aylik bir bebekken 1909 yilindaki olaylarda vefat etti. Daviid’un 6ldigii giin
Cebra’nin annesinin ikiz kardesi yani tek dayisi olan Yusuf da hayatini kaybetti. Bu
olanlar iizerine annesi dort yi1l boyunca yas tuttu ve ardindan Cebra’nin babasi ile
evlendi. Babasi dogacak ilk ¢ocuguna, eger erkek olursa, Cebra’nin 6len dayisinin
adini, ikinci ¢ocuguna ise kendi babasinin adini1 verecegini soyledi. Cebra da ikinci

cocuk oldugu igin daha dogmadan dedesinin adim alacagi kararlastiriimis oldu. 4

Yazar otobiyografik eseri olan el-Bi ru I-Ula (ilk Kuyu) adl1 eserinde cocukluk
yillarini anlatir. Anlattiklarina gére onun fakir ve dindar bir Hristiyan ailede biiytidiigii
anlasilir.**” Annesi Meryem, babasi ise Haci Ibrahim’dir. Babasi bazen cgiftcilik
yaparak, bazen insaatlarda tas tasiyarak, bazen de gevrelerinde bulunan manastirlarin

bahge islerini yaparak ailesinin ge¢imini saglamistir.

Bu manastirlardan biri de Beytiillahim’deki  “Rahibatu’l-Mahabbe”
manastirtydi. Ailesi maddi olarak pek iyi durumda degildi. Cocukluk giinlerini kaleme
aldig1 otobiyografisinden, kiigiik Cebra’nin, o vakitler bahgede oynarken, kosarken,

okula giderken stirekli yalin ayak oldugunu, ailesinin ona defter ve kalem almakta dahi

185Y11diz ve Kog, Modern Arap Edebiyati Siir Seckisi, 5.113.

146Mehmet Ali Kilay Araz, Elestirmen Olarak Cebra ibrahim Cebri, (Yayimlanmamis Doktora
Tezi, Ankara Universitesi SBE, Ankara, 2012), s.35.

“7(yiimez, Filistin Romam ve Filistin Romaninda Kudiis, s.75.
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zorluk cektigini 6greniriz.}*® Cebra el-Bi’ru’l-Uld adli otobiyografisinde dogdugu
yasadig1 evi; ailesinin Han olarak nitelendirdiginden hatta insanlarin da onlar1 “Hanin
sakinleri” olarak tanimladiklarindan bahseder. Eserinde anlattigina gore ev ana cadde
tizerinde eski bir binanin zemin katindaydi. Yakinlarinda da her tiirden cesitli

diikkanlar vard:.1*°

Cebrda dogdugu zamanlar Filistin'in niifusu azdi. Burada Hristiyanlar
ilkogretim egitimlerini genellikle manastirlarda veya kilise idaresindeki okullarda
aliyorlardi. Cebra’nin annesi Meryem, oglunu bes yasindayken evlerinin yakinindaki
Rum-Ortodoks okuluna kaydetti. O zamanlar yasinin kiigiik olmasi sebebiyle agabeyi
Yusuf’un gittigi Alman okuluna kabul edilmemisti. Kenisetu’l-Mehd’in yakininda
bulunan bu okulda Cebra, yaslar1 kendi yasina yakin birka¢ ¢ocukla yan yana
oturduklart bir sirada ders gordii.*>® Eyliil 1929 tarihinde Medresetu’l Beytu’l-Lahm

el-Vataniyye devlet okulunda tiglincii sinifta ders almaya basladi.

Bu okulda egitim goéren biitiin ¢ocuklarin kendilerine has lehgeleri vardi.
Ayrica bu ¢ocuklarin bir kismi1 Miisliiman bir kismi1 da Hristiyandi. Cogunlukta olan
Hristiyan Ogrenciler arasinda da Rum, Latin, Siiryani, Katolik ve Ermeniler
bulunuyordu. Bu insan ve kiiltiir karmasasinda okul midiirii Fadil Nemir ve diger
Ogretmenler iyi ahlakli ve yiiksek ideallere sahip ogrenciler yetistirmek igin

cabalryorlardi. !

Cebra el-Biru’l-Uld adli otobiyografisinde bu okula sik sik miifettislerin
geldiginden bahseder. Bir giin yine Ingiliz bir miifettis olan Bay Farrell gelmis ve baz1
Ingilizce kelimeler hakkinda basit sorular sormus. Ogrenciler bu sorular1 dogru bir
sekilde cevaplamis. Ardindan “Kim tahtaya Ingilizce “giizel” yazabilir? diye sormus.
Ogretmen bu durumdan rahatsiz olmus ve bunun zor bir soru oldugunu belirtmis.
Ogrenciler arasinda yalmzca Cebra parmagini kaldirmis ve tahtaya gidip “beautiful”
yazmis. Ogretmeni heyecanla “harika” diye haykirmis. Bay Farrell ise “Cok giizel. Bu

cocugun ad1 ne?” diye sormus ve aldig1 cevaptan sonra defterine bir not almis. Cebra

USFatima Betiil Hosgor, Cebra ibrahim Cebra ve XX. Yiizylnl Arap Edebiyatindaki Yeri,
(Yayimlanmamis Doktora Tezi, Uludag Universitesi SBE, Bursa, 2005), s.18-19.

149Cebra [brahim Cebra, el-Bi’ru’l-Ula Fusdlun min Sire Zatiyye, Daru’l-Adab, Beyrit, 2009, s.16.

150Araz, Elestirmen Olarak Cebra ibrahim Cebra, s.40.

151Cebr4, el-Bi’ru’l-Ula Fusilun min Sire Zatiyye, s.129.
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bu olayin onu ¢ok etkiledigini ve muhtemelen bundan yillar sonra gerceklestirdigi
calismalarinda da bir pay1 oldugunu zikreder. Zira bu okul daha dokuz yasindayken

gergek anlamda hayata atilma seriiveninin baslangiciydi.*>?

O vakitlerde Cebra’nin babasi hastalandi. ikinci dénemi de yeni bitirmisken
Yusuf abisi aileye Kudiis’e tasmnmayi teklif etti. Ciinkii orada tamidiklar1 vard:.!>
Boylelikle 1932°de Kudiis’e tasindilar. Cebra Kudiis’teki Residiyye Ortaokulunda ti¢
yil okudu. Daha sonra Arap Koleji’nde (el-Kulliyetu’l-‘Arabiyye) ders gordi. O
dénemde bu okullar, Filistin’in en iyi 6gretmenlerinden olusan bir kadronun yer aldigi
egitim kurumlariydi. Cebrd ortaokul ve lise donemlerinde Filistin’in One ¢ikan
isimlerinden olan Ishak Mis4, el-Huseyni, ibrahim Tikan, ‘ Abdulkerim el-Kermi gibi

aydinlardan ders alma firsatin1 yakaladi.®>*

Cebra’nin genclik zamanlar1 Kudiis’te dolu dolu ge¢mistir. Daha sonraki
yillarda oradan uzaklagsa da Kudiis hep onun icinde yasamaya devam etmis,
memleketinin topragindan, orada yasadigi iyi kotii deneyimlerden, hayati boyunca
ilham almaya devam etmistir. O donemde Filistin’de {iniversite bulunmadigindan,
okulun iistiin basar1 ile mezun olan &grencileri, Ingiltere’ye veya Beyrut’taki
Amerikan Universitesi’ne burslu olarak génderiliyordu. Cebra da basari ile mezun
olan &grencilerden olunca, Filistin maarif idaresi, onu egitim igin Ingiltere’ye
gondermeyi teklif etti. Ancak Cebra maddi olarak zor durumda bulunan ailesine destek

olabilmek igin dgretmen olarak atanmayn tercih etti.*®

1.2. ingiltere’de Egitim Hayati

Kudiis’te 6nce Medresetu’l-'Umeriyye ve ardindan Medresetu’l-Bekriyye’de
yaklasik bir yil boyunca Ogretmenlik yapan Cebra, egitimine devam etmek i¢in
Ingiltere’ye gitmistir. Ikinci otobiyografik eseri olan Sari‘u’l-Emirat’ta bu dénemi
anlatir. “Uzun bir tren yolculugundan sonra Port Said’e vardigimda heniiz 19
yasindaydim. ilk kez memleketimden ayrilarak diinyanin engin ufuklarina dogru yola

ctkmistim.”%®

152Cebra, el-Bi’ru’l-Ula Fusilun min Sire Zatiyye, 5.130.

153Cebra, el-Bi’ru’l-Ula Fusilun min Sire Zatiyye, s.181.

154yiimez, Filistin Romam ve Filistin Romaninda Kudiis, s.75.

155Hosgor, Cebra ibrahim Cebra ve XX. Yiizyll Arap Edebiyatindaki Yeri, s.26-27.

156Cebra Ibrahim Cebra, Sari‘w’l-Emirat Fusiilun min Sire Zatiyye, Daru’l-Adab, Beyrit, 2007, 5.25.
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Ancak o sirada Ingiltere ve Fransa Almanya’ya savas agmis ve ikinci diinya
savasint baslatmiglardi. Bu durum Cebra’nin ailesini 6zellikle de annesini ¢ok
kaygilandirmist1. Zira annesi bu sartlar altinda Ingiltere’ye gitmesine siddetle kars
¢iktl. Ancak Cebra bu konuda kararli ve 1srarliydi. Ailesi bu durumu gériince onu ikna

etmekten vazgecti. Bdylece 30 Eyliil 1939 tarihinde ingiltere’ye gitti.!>’

Cebra Ingiltere’ye Hilmi Semara ve Hamid ‘Attari adl1 iki arkadasiyla birlikte
gitti. Bu seyahat ikinci diinya savasinin baslamasi nedeniyle zor kosullar altinda
gergeklesti. Ancak yine de bu li¢ arkadas olumsuzluklardan fazla etkilenmeyerek Port

Said sokaklarinda dolasip, restoranlarinda yemek yiyebildiler.'*®

Cebra $dri u’l-Emirdt adli eserinin ikinci boliimiinde Ingiltere’nin giineyindeki
Exeter Universitesinde Ekim 1939°dan Haziran 1940’a kadar okudugunu anlatir.
Burada tartismaktan c¢ok keyif aldig1 dgrencilerle tamisti. Ingiliz Edebiyat: dersleri
almak i¢in ise 1940 yilinda yazin basinda Oxford’a gitti. Oxford’u o kadar ¢ok sevdi
ki kurs egitimi bitmesine ragmen orada kalmaya devam etti. Sik sik kiitiiphaneleri
ziyaret etti. New Colloge’deki sair Shelley’in anit1 onda biiyiik bir hayranlik uyandirdi.
Belki de onu Oxford’da kalmaya tesvik eden sey Shakespeare’in dogdugu yer olan
Stratford on Avon schrine yakinlhigiydi. Zira sehri birden fazla kez ziyaret edip

Shakespeare’in dogdugu evi de gdrme firsat1 buldu.*®

1940 yilinin Ekim ayinda Cambridge Universitesi Fitzwilliam House
Fakiiltesi’nde okumaya bagladi. 1943 yilinda mezun oldugunda yabanci olmasina
ragmen bolimiiniin ilk bese giren 6grencileri arasinda yer aldi. Bu okulda o dénemin
onde gelen aydinlarindan ve hocalarindan ders alma firsati1 oldu. Bu hocalar arasinda:
F.R Leavis, George Rylands, Joan Bennet, W.M. Tillyard, Helen Derbyshire ve
William Thatcher de vardi.6

Bu siire zarfinda, ikinci Diinya Savasina ragmen Ingiltere’nin kiiltiir ve sanat
hayati canliligini, aktifligini korumaya devam etti. Aslinda Nazilerle miicadele, miizik,

tiyatro ve bale gosterilerinin yani sira resim sergilerinin sayisinda da artisa yol agti.

157Cebra, Sari‘w’l-Emirat, s.25-26.

1%8Tehani  Abdu’l-Fettah Sikir, es-Siretu’z-Zatiyye fi’l-Edebi’l-  Arabi, Daru’l Fars Li’n-Nesri ve’t-
Tevzi‘, Amman, 2002, 5.242.

15984kir, es-Siretu’z-Zatiyye fi’l-Edebi’l-‘Arabi, 5.242-243,

160Hosgor, Cebra ibrahim Cebra ve XX. Yiizyll Arap Edebiyatindaki Yeri, s.30-31.
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Insanlar bu sanatlarin sagladig1 giicle 6liime adeta direndiler. Cebra bu dénemin
sanatsal faaliyetlerine siirleriyle katildi. Siirlerini bir Cambridge dergisinde ve

ardindan da bir Londra dergisi olan Poetry London dergisinde yayimladi.'6!

1.3. Kudiis’e Doniisii

Cebra Ingiltere’deki egitimini tamamlayrp 1943 yilinda Kudiis’e dondii.
Déndiikten hemen sonra Residiyye Kolejinde Ingiliz edebiyat1 derslerine girmeye
basladi ve De La Salle College’de de yar1 zamanh olarak egitim verdi.!®? Aym
zamanda 1944 yilinda Kudiis’te Hristiyan Gengler Dernegi yapisinda kurdugu giizel
sanatlar kuliibiiniin de liderligini yapti. Arkadaslariyla birlikte haftalik siir ve sanat
konferanslariin yaninda miizik konserleri diizenleyerek Filistin’in kiiltiirel yasamina

katkida bulundular.®?

Filistin’de Ingiliz mandas: altindaki Araplar ve Yahudiler arasindaki
gerginlikler 1948°de doruk noktasina ulasti. Cebra ve ailesi evlerinin yaninda bulunan
Semiramis Oteli’nin bombalanmasi ardindan aralarinda Cebra’nin arkadaslar1 dahil
olmak iizere ¢ok sayida kisinin hayatin1 kaybetmesi iizerine evlerini isgalcilere terk
ederek Beytiillahim’e dogru yola c¢iktilar. Ancak giderken evlerinden,
memleketlerinden yalnizca bir siireligine ayr1 kalacaklarini diislinseler de ne yazik ki

Kudiis’teki Katamon Mahallesinde bulunan evlerine bir daha geri dénemezler.%

Cebra bir siire Kudiis’te bulunan isine her giin gidip gelmeye devam etti, ancak
artik bir bagka Arap tilkesinde ¢alismay1 diisiindii. O siralarda Irak’ta goérev yapmak
lizere, akademisyen secen ‘Abdulaziz ed-Diri bagkanliginda bir grup Suriye’ye geldi.
Cebra basta Irak’ta calisma diisiincesinden pek hoslanmadi. Ciinkii Bagdat Kudiis’e
¢ok uzakti. Ne olursa olsun Bagdat’a gitmeyecegini soyledi ancak bundan bagka sans1
da yoktu. Eyliil ayinda Sam’da bulunan Irak el¢iliginde ‘Abdulaziz ed-Diri ile yaptigi
konugsmay1 unutamaz. ed-Duri, Cebra’y1r ve belgelerini goriince, onu Irak’taki

fakiiltelerin 6gretim kadrosunda gérmeyi c¢ok istemis ve bu siire¢ i¢in islemleri

161Hoggor, Cebra Ibrahim Cebra ve XX. Yiizyill Arap Edebiyatindaki Yeri, s.31.
182(Jyiimez, Filistin Romam ve Filistin Romaninda Kudiis, s.75-76.

163Araz, Elestirmen Olarak Cebra ibrahim Cebri, s.52.

164(Jyiimez, Filistin Romam ve Filistin Romaninda Kudiis, s.76.
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basglatmisti. Cebra Irak’a gitmeyi istemese de, ailesinin ¢ektigi zorluklar ve maddi

sikintilar, onu bu teklifi kabul etmeye zorlad1.1%®
1.4. Irak’a Gidisi

Eylil 1948’in sonlarinda, Filistin trajedisinin daha kotii bir hal almasinin
ardindan Cebra Irak’ta 6gretim gorevlisi olarak gérev yapmak icin Filistin’den ayrildi.
Ailesini geride, Beytiillahim’de birakip ¢antasinda biraz esyasi, kitaplari, defterleri ve
birkag yagli boya tablosuyla Irak’a gitti. Bagdat Universitesi’nin “¢ekirdegi” olarak
nitelendirilen el-Kulliyetu’t-Tevcihiyye’de Ingiliz Edebiyat1 hocas1 olarak goreve
bagladi. Konaklamasi i¢in ‘Antar Meydaninin yakinlarinda bulunan ve yeni insa edilen
devasa binada ona ve iki Filistinli profesore birer oda tahsis edildi. Ayrica onlara
Irak’in dort bir yanindan gelen yilize yakin 6grenciye de danigmanlik yapma gorevi
verildi. Bunun yani sira Cebrd Ogrencilere sanatsal faaliyetlerde de yol gosterip

yardimci oldu. 1%

1949°da ise Bagdat radyosunda Desmond Stewart ve ‘Ali Haydar er-Rikabi ile
aksamlar1 Ingilizce radyo programlari yapmaya ve bu program araciligiyla
Filistin’deki dram1 anlatmaya basladilar. Bunu yapmalarinin amaci, Filistin’in sahit
oldugu trajediler konusunda insanlart bilinglendirmek ve vicdanlarmi harekete
gecirmekti. Boylece Filistin davasina katilim saglanacakti. 1951°de Ali Haydar ile
beraber, hi¢cbir maddi beklentisi olmadan diizenli olarak hazirladiklar1 bu
programlarda sanatsal konulara ve edebiyat hareketleriyle ilgili konulara da yer

verdiler.167

Cebra Sari u’l-Emirdt adli otobiyografisinde de anlattig1 gibi bu donemde yani
Bagdat’a gelisinin ikinci yilinda kendini sosyal ve kiiltiirel faaliyetler iginde aktif bir
sekilde rol alirken buldu. Bu sayede pek ¢ok insan tanimaya basladi. Cebra Ingiliz
edebiyat: okuturken aymi zamanda Yiiksek Ogretmen Okulunda ve ‘Aliya Kiz

Fakiiltesinde de derslere girdi. Boylece Irakli bircok yazar ve sairle arkadas oldu.

165Hosgor, Cebra Ibrahim Cebra ve XX. Yiizyil Arap Edebiyatindaki Yeri, s.33.
166Cebra, Sari‘uw’l-Emirat, s.69.
167Araz, Elestirmen Olarak Cebra ibrahim Cebri, s.55.
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Bunlar arasinda Bulend el-Haydari, ‘Adnan Ra‘af, Huseyn Merdan, Hilmi Semara,

Cevad Selim, Nizar Selim, Halid er-Rehhal ve ‘Abdulmelik Niri gibi isimler vard:.®

Bulend el- Haydari ve 'Adnan Raif ile Desmond Stewart’in evinde bir aksam
yemeginde karsilagtilar ve kisa siirede yakin dost oldular. Bu dostluktan sonra
neredeyse her aksam diger arkadaslarinin da onlara katilmasiyla bir araya gelerek siir,
hikaye, resim ve heykel gibi sanat konularinda uzun sohbetler yaptilar. Cebra bu sirada
kaleme aldig1 Oykii, siir ve makaleleri el-Edib dergisinde yayimlamaktaydi. Beyrut’ta
Alper Edib baskanliginda yayimlanan bu dergi, Arap diinyasinin her yerinden

genglerin ve yenilikgilerin ilgisini ¢cektiginden dolay1 Bagdat’ta biiyiik ilgi gordii.'®

Boylece Cebra Irak’ta dolu dolu gecen kiiltiirel ve sanatsal bir yasam
gecirmisti. 1950’11 yillardan itibaren bu girisimci 6zelligiyle Bagdat’ta kiiltiir hayatina
kolaylikla girebildi ve yeni akimlarin 6nde gelen temsilcilerinden oldu. Hikaye,
makale ve siirleri ile yalniz Irakta degil Arap diinyasinda da taninan isimler arasinda

yer ald1.
1.5. Evliligi

Irak Cebra’nin hayatinda 6nemli bir doniim noktasi olmustu. Zira Bagdat
siirgiin yillarinda sigindig1 bir liman ve onun tabiriyle kalan yasaminin her aninda

kendisine eslik eden miikemmel kadinla, Lemi‘a ile karsilastig1 yerdi.

Lemi‘a Irak’in en eski ailelerinden biri olan el-"Askeri ailesinin kiziydi. 25
yasinda, Amerika’da bulunan Wisconsin Universitesi’nden Ingiliz Dili ve Edebiyati
alanindan yiiksek lisans derecesi almisti. O kendine giivenen, ne istedigini bilen,
Ozgiirligli seven, pek ¢ok kiz ve erkek arkadasi olan, hayli gilizel bir kizdi. Bir
Ogretmen okulunda hocalik yapmaktaydi. Il yoneticisi ve daha sonra Millet Meclisi
tiyesi olan babast Muhammed Barki el-‘Askeri’nin vefatindan sonra Lemi‘a annesinin
kiymetlisi haline gelmisti. Agabeyi de o vakitlerde Musul’da Zummar nahiyesinde
midiir olarak goérev yapmaktaydi. Amcasi ise yakin tarihte Arap ilkelerindeki ilk
askeri devrimi gergeklestiren komutan olarak bilinmekteydi. Boyle kokli bir aileye
mensup olmak onu herkesten biraz daha farkli kilmakta ve ¢ogu insandan uzak

kalmasina neden olmaktaydi. Giizelligi, durusu ve toplumsal statiisii ile ¢ogu insana

188Cebra, Sari w’l-Emirat, s.111-113.
169Hosgor, Cebra ibrahim Cebra ve XX. Yiizyll Arap Edebiyatindaki Yeri, s.35-36.
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gore o ulasilmaz bir insandi. Cebra’nin bir arkadasi Lemi‘a’y1 6grenci oldugu yillarda
uzaktan taniyordu. Onlarin arkadasligini 6grenince sasirdigini belirterek o donemlerde

Lemi‘a’ya selam vermeye bile cesaret edemediklerini soylemisti.1”®

Lemi‘a ile dostluklar1 1951 yilinin mart aymin sonlarinda basladi. Cebra
otobiyografisinde o yili anlatirken mucizeler yili tabirini kullanir. Cebra, Lemi‘a’y1
fakiilteden taniyordu. Zira aymi fakiiltede ders veriyorlardi ve birbirlerini uzaktan
tantyorlardi. Bir giin ortak arkadaslar1 olan Sahira Cebra’y1, Lemi‘a’nin tenis oynadigi
ve arkadaslar1 ile bulustugu kuliibe davet etti. Cebra o giin Lemi‘a’nin neseli ve
sempatik olan ger¢ek karakterini gordii ve hayat1 farkli bir yoriingeye dogru ilerledi.
Lemi‘a 1951°de Cebra’nin hayatina girdi ve bir daha ¢ikmadi. Yazarimiz onu
anlatirken, hayatinin her asamasinda ona eslik eden “miikemmel kadin” tabirini
kullanir. Kirk yili askin evlilik hayatlari ¢ogu zaman zorluklarla dolu olsa da zaman
zaman ¢ok mutlu ve refah i¢inde ge¢misti. Bu siire boyunca Lemi‘a, olaganiistii bir
cesaret ile Cebra’ya her zaman destek olmus ve ona c¢esitli fedakarliklarla huzurlu

yazma ortami saglamisti. 1

Cebra bir yil siiren iliskilerinden sonra Lemi‘a’ya evlilik konusunu agti.
Ikisinin de ¢ok az parasinin oldugunu ve bununla beraber kendisinin Filistinli oldugu
i¢in tiirli zorluklarla karsilasabileceklerini ifade etti. Onunla beraber bu bilinmeyene
atlama riskini alip almayacagimi Lemi‘a’ya sordu. Lemi‘a ona kararlilikla: “Nereye
gidersen git en kotii durumlarda bile seninle olacagim. Ben de kendimi yerinden
edilmis bir milyon Filistinliden biri sayacagim.” dedi.}’? Boylece evlenmeye Kkarar

verdiler.

Cebra evliliginin Agustos ayinda olmasini istemisti. Ciinkii Agustos ay1 onun
dogdugu aydir ve onun igin bereket ayidir. 9 Agustos 1952°de evlenmeye karar
verdiler. 9 Agustos sabahi sahit olarak sectikleri yakin arkadaglariyla beraber nikah
salonuna gittiler. Kadi1 ‘Abdulhamid Cebra’yr goériir gérmez tanidi. Ciinkii Cebra
birka¢ giin 6nce Miisliiman olmak i¢in onun huzuruna gitmisti. Boylece sade bir

torenle evlendiler.t”® Bu evliliklerinden Sedir ve Yasir adl: iki ¢ocuklart oldu.

170Araz, Elestirmen Olarak Cebra ibrahim Cebri, $.59.

7'Hosgor, Cebra Ibrahim Cebra ve XX. Yiizyll Arap Edebiyatindaki Yeri, s.38.
172Cebra, Sari w’l-Emirit, s.224.

173Cebra, Sari‘w’l-Emirat, s.235-241.
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Cebra bulundugu fakiiltedeki gorev siiresinin bitmesi iizerine Harvard
Universitesinden aldig1 burs ile modern elestiri alanindaki arastirmalarina devam
etmek ve iliniversitenin en segkin bilim adamlarinin bazilarindan ders almak tizere
Amerika Birlesik Devletleri’ne gitti. 1954 yilinda tekrar Bagdat’a dondii ve orada
Ingilizlere ait Irak petrol sirketinde calisti. Bu tarihten sonra, emekli oldugu 1984
yilina kadar Bagdat Fen-Edebiyat Fakiiltesinde akademisyen olarak ders vermeye
devam etti. Baz1 yabanci tiniversitelerde de misafir 6gretim elemani olarak ¢alismaya
devam etti. Bununla beraber diinyanin biiylik baskentlerinde gerceklesen uluslararasi

sanat konferanslarinda konusmact olarak bulundu.’*

1.6. Oliimii

Cebra 1948 yilindan itibaren, gergeklestirdigi arastirma gezileri ve tatiller
disinda hayatina Bagdat’ta devam etti. Irak vatandasi olmasi ve orayir oldukca
sevmesine ragmen, kendini her zaman siirgiinde hisseder. Ogrencisi ve arkadas1 olan
‘Abdulvahid Lu’lue, Cebra’nin baslarda memleketine donme umudunun oldugunu
sOyler. Arkadaslari onun, Irak’ta gecirdigi ilk on y1ilin ardindan zaman zaman su s6zleri

sdyledigini duyarlar: “Gurbette on yil... on yil beni kocatti, saglarimi agartti.*™

Cebra yasaminin son yillarint zorluklar iginde gecirdi. Irak Kuveyt’i isgal
etmesi nedeniyle ambargo altindaydi. Bu kisith ortamda Cebra ve ailesi ihtiyaglarini
karsilamakta epey zorlandi. Bu durum hepsinin hayatin1 olumsuz yonde etkiledi.
Ancak Cebra yagadigi tim zorluklara ragmen yazmay1 asla birakmadi. 12 Aralik 1994

tarihinde gecirdigi kalp krizi nedeniyle Bagdat’ta yasama veda etti.1’

174Ceylan, Modern Arap Siirinde Mito-poetik Isyan, s.47.
7SHosgor, Cebra Ibrahim Cebra ve XX. Yiizyll Arap Edebiyatindaki Yeri, 5.47.
76Ceylan, Modern Arap Siirinde Mito-poetik isyan, s.47.
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2. EDEBI KiSIiLiGi

Modern Arap edebiyatinin &nde gelen isimlerinden biri olan Cebra Ibrahim
Cebra sair, hikdye ve roman yazari, ¢evirmen, elestirmen ve ressam Kimlikleriyle pek
cok eser ortaya koymustur. Geng yasta memleketinden ayrilmak zorunda kalarak

basgka bir iilkede yasamis ve bunun izlerini hep iginde tasimistir. Yazdig1 eserlerin

cogunda bunun etkileri goriinmiistiir.

Cebra, 1940’11 yillarin ortasindan itibaren kaleme aldig1 Arapga ve Ingilizce
eserlerle edebiyat diinyasina girmistir. Cebra bir¢ok alanda one ¢ikan bir sanatcidir.
Ceviri, giizel sanatlar ve edebi elestiri alanlarinda da 6nde gelen isimlerdendir.
Shakespeare’in bazi eserlerini Arapgaya terclime etmistir. lrak’ta gilizel sanatlar
lizerine 0zgiin ¢alismalar yapmis ve cagdas edebiyat iizerine degerli yorumlar iceren

eserler yazmgtir.*”’

Filistinli yazarimizin yasadigi ortamin onun edebi kisiliginin gelisimini
etkiledigi gortiilmektedir. Filistinli kimligi Cebra’nin edebiyate1 kimligini sekillendiren
Oonemli bir faktordiir. Yillarca Irak’ta yasamasina ve Irakli bir kadinla evli olmasina
ragmen “Filistinli degilsem higbir sey degilim” diyerek kimligini, kim oldugunu agik
ve net bir sekilde ortaya koymustur. Vatanindan siirgiin edilmis olmanin yiikiinii
oliinceye degin omuzlarinda tasiyan Cebra’nin yarasi derindir. Zira bu, kendini hep bir

yonden eksik hissetmesine neden olmustur.!’®

Gorilintiste ailesinden ve sevdiklerinden uzakta yasasa da Filistinli kimligi
hayat1 boyunca onunladir. Tiim eserlerinde de bunun izleri goriilmektedir. Cebra,
Irakli elestirmen Macid es-Samirrai ile yaptigi konusmalardan birinde soyle ifade
etmistir: “Benim Filistin tecriibbem, cenneti terk eden birinin tecriibesi gibidir. Bu
benim iistesinden gelemedigim bir seydir.”*’® Geng yasta vatanindan ¢ikarak baska bir
tilkede yasamak zorunda kalan Cebra’ya gore kisinin kendini vataninin disinda,

kaybolmus hissetmesi ¢ok agir bir duygudur.

Siirgiinde olan insan i¢inde hep bir eksiklik hisseder. 1948 yilinda Filistin’den

ayrilmasi Cebra’nin hayatinda 6nemli bir doniim noktasi olmustur. Baslarda tekrar

177Ceylan, Modern Arap Siirinde Mito-poetik Isyan, s.47.

78yiimez, Filistin Romam ve Filistin Romaninda Kudiis, s.78.

179Beha’ bin Nuvvar, el-Hacisu’l-Filistini fi Rivayeti Cebra ibrahim Cebra, Mecelletu Cami atu
Kudsel-Mefttha li’l-Ebhag ve’d-Dirasat, S:36, Cezayir, 2015, s.56-57.
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donecegini sandigi Kudiis’ten omriiniin sonuna kadar ayri kalmasi onu derinden

yaralamistir. Yasadig1 bu travmanin ruhunda biraktigi izler eserlerine de yansimistir.

Cebra c¢ok yonlii bir sanat¢1 ve edebiyatgidir. Oykii, roman, siir, ¢eviri ve
elestiri gibi alanlarda eserler veren yazarin yayimladig1 yedi romani vardir. Cebra bir
aydin olarak romanlarinda Arap diinyasinin yasadigi problemleri, gelenek ve modern
arasindaki catismayi, ¢agdas Arap insaninin yasadigi endise ve bunalimi ele almanin
yan1 sira vatanindan siirgiin edilmis bir Filistinli olarak memleketine olan 6zlemi de
yansitan bir sanat¢idir. Ozellikle {ic romaninda ele aldig: Filistinli aydin karakterleri
onun Filistin davasina iligkin goriislerini anlamak agisindan 6nemlidir. Bu aydin
karakterler; Sayyddiin fi Sari * Dayyik’taki Cemil Ferran, es-Sefine’deki Vedi Assaf ve
el-Baks ‘an Velid Mes ‘ud’daki Velid Mes ‘ud’dur.®

Cebra’nin romanlar1 olay oOrgiisiinden ziyade karakterler ve fikir iizerine
kuruludur. Genellikle romanlarinda isledigi karakterler arasinda Filistinliler 6nemli bir
yer tutar. Ancak bu kahramanlar Israil isgali altinda kétii sartlar i¢inde hayatlarim
stirdliren Filistinliler degil, bilakis siirgiiniin acilarin1 derinden hisseden, egitimli ve

aydin Filistinlilerdir.!8!

Cebra anilarin1 kaleme almak maksadiyla otobiyografi de yazmaya karar
vermigstir. Otobiyografi ¢agin gelismelerini, degisimlerini kaydeden 6nemli bir aragtir.
Onun roman, oykii, makale siir, ¢eviri ve edebiyat elestirisi gibi cogu edebi sanatta
yazan bir edebiyat¢1 olmasi nedeniyle otobiyografisini yazmasi pek de garip degildir.
Romanlarinda, dykiilerinde ve makalelerinde hayatinda yasadig1 pek ¢ok olaydan bu
edebi eserlerde bahsettigi i¢in yasadiklarini anlatacak genis bir alan bulmus ve kendi
hikayesine benzeyen bazi kurmaca karakterler olusturmustur. Halil es-Seyh Cebra’nin
hayatinin bu ii¢ roman olduguna inanir: es-Sayyadan fi Sari® Dayyik, es-Sefine ve el-

Bahs ‘an Velid Mes‘0d. Diger romanlar1 ise gerceklikten biraz uzaktir.182

Cebra siirlerinde daha ¢ok topraklarindan ve geleneklerinden uzaklastirilan
insanlarin acilarini, dislanmushiklarini, yasadiklar saskinhg ve ofkeyi vurgular.!8®

Kargilagtirmali edebiyat alaninda taninan bir elestirmendir. Hem Arapg¢a hem de

18(Jyiimez, Filistin Romam ve Filistin Romaninda Kudiis, s.78.
181Jyiimez, Filistin Romam ve Filistin Romaninda Kudiis, s.79.
18284kir, es-Siretu’z-Zatiyyefi’l-Edebi’l- Arabi, 5.183-184.

18Er, Cagdas Arap Edebiyati SegKisi, s.88.
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Ingilizce geviri alaninda yetenekli bir cevirmen olarak T.S. Eliot’in “The Waste Land”
adli eserini Arap siirine tanitan ve onemini ortaya ¢ikaran ilk kisilerden biridir. Bu
konuyla ilgili olarak Ingiliz iiniversitelerinde kapsamli konferanslar vermekle
kalmamis edebiyat elestirisi alaninda da bir dizi makale yayimlayarak birgok Irakli sair

ve sanatciy1 tesvik edip onlarin sanat anlayisinin gelismesine de etki etmistir. 184

Daha once de belirttigimiz gibi Cebra Temmiizi Siir Akimin1 benimseyen
edebiyatgilardan biridir. Temmazi siirler sekil ve tarz bakimindan Bati edebiyatindan
Arap edebiyatina sonradan girmis bir tiir olarak kabul edilir. Ancak bu grubun sairleri,
Ingiliz sair T.S. Eliot ve iskogyali James Frazer gibi edebiyatgilardan esinlendikleri bu
miti kendi kiiltiirlerine uyarlamiglar ve kendi geleneklerinde bulunan efsanelerle, eski
hikayelerle biitiinlestirmisler. Bu sayede efsaneler, modern sairlerin tragedyalarini

anlatabilecekleri bir arac haline gelmistir.!8

Cebra Ibrahim Cebra, Bedr Sakir es-Seyyab, Adonis, Yasuf el-Hal ve Halil el-
Havi gibi edebiyatgilardan olusan Temmizi sairler 20. yiizyilin ortalarindan
giiniimiize kadar ¢agdas Arap siirinde hayli etkili olmuslardir. Temmizi sairler es-
Seyyab'n 6liimiiyle ve Yusuf el-Hal'in baginda bulundugu “Si‘r” dergisinin yayima
ara vermesiyle birlikte 1964 yilinda dagilmislardir. Ancak her biri kendi sanatgi
kimligini farkli sekillerde devam ettirmistir. Temmiizi efsanesi modern Arap siirine

damgasin1 vurmustur.18

1841, Cagdas Arap Edebiyati SecKisi, 5.88.

185Ceylan, Modern Arap Siirinde Mito-poetik Isyan, s.57-58.

186(Jy{imez, Modern Arap Siirinde Temmuz Akimi ve Cebra ibrahim Cebra’nin siirinde Temmuz
Miti, s.107.
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3. ESERLERI
3.1. Romanlan

Daha 6nce de bahsettigimiz gibi Cebrd ibrahim Cebra c¢ok yénlii bir
edebiyatgidir. Oykii, roman, siir, geviri ve elestiri gibi alanlarda eserler veren yazarin

toplamda kaleme ald1g1 yedi romani bulunmaktadir.*®’

a.Surah fi Leyl Tavil (Uzun Gecede Bir Ciglik- 1955) : Cebra’nin basilan ilk
romanidir, 104 sayfadir. Bu roman toplumsal olaylara farkli bir perspektiften bakmaysi,
bireysel 6zgilirlesmeyi ve toplumsal ilerlemeyi engelleyen geleneklere baskaldirmay1

amaglayan toplumsal bir ¢cabay temsil eder.8®

b.es-Sayyadin fi Sari‘Dayyik (Dar Sokaktaki Avcilar- 1960) : Cebra bu
romaninda Filistinli ve siirglin edilmis birinin yasadig: trajediyi kaleme alir. Diger
taraftan da toplumsal siniflarin gatismasina ve geleneksel degerlerin ortaya ¢ikardigi

bazi sorunlara deginir.

c.es-Sefine (Gemi- 1969) : Bu romanda olaylar bir gemide gegmektedir.
1968’de Filistin’de ortaya c¢ikan felaket 6ncesi Arap diinyasinda meydana gelen

calkantilarin bir yansimasidir. Filistin sorunu ve Filistin miicadelesi ele alinmistir.

d.Bahs'an Velid Mesd (Velid Mes‘Gd’un Pesinde- 1978) : Cebra’nin
dordiincii romani olan bu romanda ana karakter Cebra gibi 1948 yilinda vatanindan
ayrilmak zorunda kalmis egitimli, aydin bir Filistinlidir'®. Dolayisiyla bu roman

otobiyografi niteliginde bir roman olarak kabul edilir.

e.el-Gurefu’l-Uhra (Diger Odalar- 1986) : Bizim de inceleyecegimiz bu eser
Cebra’nin diger romanlarindan daha farkli bir tarzda ele aldig1 romanidir. Siirsel bir
dile sahip olan romanda riiya esas alinir. Kahramanin gordiigii bu riiyanin gercek

hayatla da ilgisi vardir.

f.Yevmiyyat Serab ‘Affan (Serab ‘Affan’m Giinligi- 1992) : Giinliik veya

itiraf tarzinda yazilmis olan bu eser, Cebra’nin 6lmeden Once yayimlanan son

187Uyiimez, Filistin Romam ve Filistin Romaninda Kudiis, s.77.
188Hosgor, Cebra ibrahim Cebra ve XX. Yiizyll Arap Edebiyatindaki Yeri, s.67-68.
189(Jyiimez, Filistin Romam ve Filistin Romaninda Kudiis, $.89.
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romanidir. Romanin iki ayri anlaticist vardir. Aslinda bir agk romani olan bu eser

gercek ile hayal karigimidir.

g."‘Alem Bila Harait ( Haritasiz Diinya- 1982) : Bu romanin iki yazar1 vardir.
Cebra, ‘Abdurrahman Munif ile birlikte bu eseri kaleme almistir. Modern Arap
edebiyatinin iki dnemli sanatgisi tarafindan yazilan bu eser Arap toplumunun yasadigi

sikintilar1 ve zorluklari sergilemektedir.

Cebra romanlarinda Arap diinyasinda gérdiigii sorunlari, gelenek ve modern
catismasini, Araplarin yasadig1 kaygiyr ve korkuyu, Filistin felaketini ele almustir.
Siirgiin edilmis bir Filistinli olarak, vatanina duydugu 6zlemi romanlarina yansitmistir.

Cebra’nin sanatg1 ve edebiyat¢i kimligini olusturan ana unsur Filistinli kokleridir. 1%
3.2. Hikayeleri
a. Arak (Raki-1952)
b. el-Muganniin fi’z-Zilal (Golgedeki Sarkicilar)
c. el-Giramiifiin (Gramofon)
d.Multeka’l-Ahlam (Riiyalarin Kesisme Noktast)
e.Nevafiz Muglaka (Kapali Pencereler)
f. es-Sicar (Kavga)
g. el-Uhtan ve Fakihe mine’s-Sevk (iki Kiz Kardes ve Dikenli Meyve)
h.Asvatu’l-Leyl (Gecenin Sesleri)
1. en-Nehru’l-*Amik (Derin Nehir)
i.es-Suytl ve’l-‘Anka (Seller ve Anka)
j. er-Reculu’l-lezi Ya‘saku’l-Musika (Miizige Asik Adam)

k. Bidayat min Harfi’l-Ya (Ya Harfinden Baslamak)®

1%0(Jyiimez, Filistin Romam ve Filistin Romaninda Kudiis, 5.77.
191Araz, Elestirmen Olarak Cebra ibrahim Cebri, s.69.
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3.3. Otobiyografileri

Cebra hayatinda yasadigi tecriibeleri kaydetmek amaciyla iki otobiyografik

eser kaleme alir.
a. el-Bi'ru’l-Ula - Fusil min Sire Zatiyye (ilk Kuyu — Otobiyografiden
Boliimler): Cebra’nin ¢ocukluk ve genglik yillarin1 yazdigi eseridir.

b. Séari'wl-Emirat- Fusal min Sire Zatiyye (Prensesler Caddesi -
Otobiyografiden Boliimler): Bu eserinde ise Cebra hayatinin 1939-1952 arasindaki

yillarini yani egitim ve meslek hayatini anlatmaktadir.
3.4. Siirleri
Cebra’nin bes siir kitab1 vardir. Bunlar;
4.1. Temmiz fi’l-Medine (Temmuz Sehirde, 1959)
4.2. el-Medaru’l-Muglak (Kapali Yortinge, 1964)
4.3. Lev‘atu’s-Sems (Giinesin Istirabi, 1979)
4.4. el-Mecmi ‘atu’s-Si ‘riyye (Siir Koleksiyonu, 1990)

4.5. Mutevaliyat Si‘riyye- Ba‘duha lit-Tayf ve Ba‘duha li’l-Cesed (Siirsel
Dizgiler- Kimisi Hayale Kimisi Bedene, 1996): Cebra bu eseri 1992’de hayata veda
eden esi Lemia’nin hastalandigi donem kaleme almis, fakat eser onun o6liimiinden

sonra 1996 yilinda basilmigtir.1%?

Cebra siirlerinde Bati tarz ve bigimini benimser. Siirlerinde dncelikle ¢ok sesli,
senfonik bir ortam olusturabilmeyi amaglar. Aruz ve vezin siirin akigi sirasinda,
kendilerine yer bulabildikleri miiddetge mevcut olurlar. Cebra dilin enerjisini ve
anlatimin1 genisletmek, dilin potansiyelini ortaya ¢ikarmak igin ¢aba gosterir. Siirin

gelecekte nasil goriinecegini zihninde hayal ederek eserlerine yon verir.!%

3.5. Elestirileri
a. el-Hurriye ve’t-Tafan (Ozgiirliik ve Tufan, 1960)

b. er-Rihletu’s-Samine (Sekizinci Yolculuk, 1967)

192Ceylan, Modern Arap Siirinde Mito-poetik isyan, s.48.
193Ceylan, Modern Arap Siirinde Mito-poetik Isyan, s.380.
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c. en-Nar ve’l-Cevher- Dirasatfi’s-Si‘r (Ates ve Oz- Siir incelemeleri, 1975)

d. Yenabi'ur-Ru'ya- Dirasat Nakdiyye (Riiyanin Kaynaklari- Elestirel
Incelemeler, 1979)

e. el-Fenn ve’l-Hulm ve’l-Fi‘l (Sanat, Riiya ve Eylem, 1985)

f. a Celebration of Life- Essays on Literatureand Art (Hayat1 Kutlama-Edebiyat

ve Sanat Uzerine Denemeler, 1989)

g. Teemmulat fi Bunyan Mermeri (Mermer Bir Yap: Uzerine Diisiinceler,
1989)

h. Mu‘ayesetu’'n-Nemira ve Evrak Uhrd (Kaplanlarla Yasamak ve Diger
Yazilar, 1991)

1. Akni‘atu’l-Hakika ve Akni‘atu’l-Hayal (Gergegin ve Hayalin Maskeleri,
1992)

3.6. Cevirileri
a. Edebiyat ve Edebiyatc¢ilara Dair Cevirileri

1. Adinis ev Temmiz- Dirase fi’l-Esatir ve’l-Edyani’s-Sarkiyyetu’l-Kadime

(Adonis ya da Temmiiz- Eski Dogu Efsaneleri ve Dinleri Uzerine Bir Inceleme)
2. M4 Kable’l-Felsefe (Felsefeden Once)
3. Rubert Furust (Robert Frost)
4. Valim Fukner (William Faulkner)

5. el-Edib ve Sma‘tuh-Dirasatfi’l-Edeb ve’n-Nakd (Edebiyat¢1 ve Sanati-

Edebiyat ve Elestiri Incelemeleri)
6. Afiku’l-Fenn (Sanatin Ufuklarr)
7. Albir Kama (Albert Camus)
8. el-Hayat fi’d-Dirama (Drama Yasami)

9. El-Ustira ve’r-Remz- Dirasat Nakdiyye li Hamsete ‘Asere Nakiden (Mit ve

Sembol- On Bes Elestirmenin Elestirel Incelemeleri)

10. Kal‘atu Eksel (Axel’in Kalesi)
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11. Me’l-lezi Yahdusu Fi Hamlet (Hamlet’e Neler Oluyor)

12. Dilan Tamas (Dylan Thomas)

b. Edebi Cevirileri

1.Kisas mine’l-Edebi’l Inkiliziyyi’l-Mu‘asir (Cagdas Ingiliz Edebiyatindan

Hikayeler)

2.

3.

5.

es-Sahab ve’l-‘Unf (Ses ve Ofke, 1963)

Fi’ntizar Zudu (Godot’u Beklerken)

. el-Emiru’s-Sa‘id ve Hikayat Uhra (Mutlu Prens ve Diger Hikayeler)

. Eyltl bila Matar ve Kisas Uhra (Yagmursuz Eyliil ve Diger Hikayeler)
. Shakespeare Cevirileri

. Me’satu Hamlet- Emiru’d-Danmark (Danimarka Prensi Trajedisi)

. el-Melik Lir (Kral Lear)

. Karytilans (Karyolans)

. Util (Othello)

el-‘Asife (Firtina)

3.7. Diger Eserleri

7.1. Artin Iraq Today (Giliniimiiz Irak’inda Sanat, 1961)

7.2. el-Fennu’l-‘Irakiyyu’l-Mu‘asir (Cagdas Irak Sanati, 1972)

7.3. Cuziru’l-Fenni’l-‘Irak (Irak Sanatinin Kokleri,1984)

7.4. Bagdad beyne’l-Ems ve’l-Yevm (Diinden Bugiine Bagdat, 1987)%

1%Eserleri icin bkz: Cebra Ibrahim Cebra, Teemmulat fi Bunyin Mermeri, British Library, Londra,
1989, 5.160-162 - Araz, Elestirmen Olarak Cebra ibrahim Cebra, s.69-73.
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II. BOLUM
CEBRA iBRAHIM CEBRA’NIN EL-GUREFU’L-UHRA ADLI
ROMANININ INCELENMESI
1. ROMANIN TANITIMI

Cebra Ibrahim Cebra’nin besinci romani olan el-Gurefu’l-Uhra (Diger Odalar)
114 sayfadir ve ilk kez 1986 yilinda basilmistir. Yazar bu romani diger romanlarindan
daha farkli bir tarzda kaleme almistir. Zira roman bir riiya lizerine kuruludur ve

gercekiistii niteliklerle tezyin edilmistir.

Ana karakter kaybolmus ve kendini dahi tanimayan bir insan olarak karsimiza
¢ikar. Romanda yer alan diger karakterlerin de sadece bir karakteri yoktur, farkli kisiler

olarak karsimiza ¢ikarlar. Dolayisiyla romanda sabit bir karakter yoktur.

Roman; ozet kisminda da deginecegimiz gibi Binbir Gece Masallarina da

benzeyen bir masal ile baslar.
2. ROMANIN OZETi

Eski hikayelerin birinde rivayet edilir ki, bir prens halktan bir kiza asik olur ve
onunla evlenir. Babasinin ona miras biraktig1 ve kendisiyle ¢cok oviindiigii eski bir
saray1 kadina tahsis eder. Onu saraya yerlestirdigi giin sarayda kirk oda bulundugunu,
ancak otuz dokuz oday1 kullanabilecegini sOyler. Bu odalarin tiimii kadife halilarla,
mobilyalarla ve kiymetli esyalarla doluydu. Ancak kirkinci oda ona (kadina) ait

degildi. Orasi ona yasak olan bolgeydi.

Kadin buna raz1 olur. Ne var ki sarayin i¢indeki otuz dokuz oday1 gezmeye
basladiginda diger odaya yani kirkinci odaya girme istegiyle tutusur. Giinlerden bir
giin prens saraydaki hizmetlilerin ¢oguyla ava ¢ikar. Kadin da onlarin yoklugunu firsat
bilip elinde sarayin anahtarlariyla dolu olan bir sandikla kirkinct odanin kapisina gider.

Anahtarlar1 tek tek dener ancak hicbiri kapiyla uyusmaz.

Daha sonra hizmetlilerden birinin odasina gider ve oradan gii¢liikle
tastyabilecegi bir ¢gekic alir. Biitiin kuvvetiyle vurup kapiy1 devirir ve igeri girer. Bir
de ne gorsiin! Oda birbirine bagli farkli odalara ayriliyordu. Bu sirada igeriden bir ses

ona: “Ey prenses pisman olmadan once don. Aksi takdirde buraya girdigin gibi
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cikamayacaksin.” der. Prenses hayretle: “Aman Allah’im! Prenses oldugumu nereden
bildi? Elbette bu seytanin sesidir.” diye disiinir ve duydugu bu nasihati yerine

getirmeyi reddeder.

Bu hikaye i¢in farkli bir rivayet daha vardir. Rivayete gore prensin karisi
sarayin bos kalmasini firsat bildiginde elinde sarayin anahtarlariyla dolu bir sandikla
odanin kapisina gider. Ik anahtar1 dener denemez kapinin kilitli olmadigini goriir.
Hatta elini kapinin koluna atar atmaz kap1 agilir. Sanki onun geligini bekliyor gibi...

ve prenses odaya girer.!%

Roman, ismini de kendisinden aldig1 bu masalla baslar. Masalda da gectigi gibi
kirkine1 oda diger odalara agilir. insanin meraki onu yasakli olan seyin pesinde kosma
arzusuna siiriikler. Prensesin kirkinci odayi gérmesi onun i¢in yeterli olmamustir.
Diger odalarda ne oldugu konusu onun merakini uyandirmistir. Gergegi bulma
amaciyla bir yerden digerine giden kendini arayan adamin hikayesi de bundan sonra

baglar.

Kahramanimiz bir meydanda beklerken bulur kendini. Meydan bostur, vakit
ise ikindidir. Glines batmaya yakindir. Kaldirimda kahramanimizla beraber tanimadigi
bir adam durmaktadir. Kahramanimiz neden ve neyi beklediklerini bilmez. Uzaktan
gelen bir araba sesi duyarlar. Sesin geldigi yone baktiklarinda bir kamyonun
yaklagmakta oldugunu goriirler. Kamyon onlarin da el isareti yapmasiyla onlerinde
durur. Arkasi agiktir ve i¢inde otuz kisi vardir. Ancak bu insanlar kalabalik olmalarina
ragmen tuhaf bir sekilde sessiz ve dik dururlar. Yaninda bulunan arkadasi arkasi agik
olan kamyona tirmanir. Fakat kahramanimiz aralarinda tanidig1 higbir yiiz gérmeyince
binmek istemez. “Sizler kimsiniz?” diye sorar. Aralarinda bulunan siyah sagli, giizel
geng kiz: “Bizim kim oldugumuzu neden merak ediyorsun?” diye karsilik verir. Ondan
yanit gelmeyince kamyondakiler sdylenmeye baslar. Gelip gelmeyecegini sorarlar,

kahramanimiz reddeder.

Kamyon gozden kaybolunca yine bir yalmzlik hisseder. Neyi ve kimi
bekledigini bilmeyen, hatirlamayan kahramanimiz bir sikinti ve endise iginde

kaldirimda dolasir. Boyle beklerken uzaktan ona dogru gelen kisiyi fark eder. Yine bir

195Cebra Ibrahim Cebra, el-Gurefu’l-Uhra, el-Muessesetu’l-‘ Arabiyye li’d-Dirasat ve’n-Nesr, Beyrit,
1986, s.5-6.
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umutla onun tanidigi bir insan olmasini imit eder. Ancak ellerini ceketinin cebine

koyan bu adam hi¢ duraksamadan onun yanindan gecip gider.

Uzunca bir bekleyisin ardindan 6nlinde Mercedes logosu olan bir arag gelir ve
kahramanimizin 6niinde durur. Sonunda bekledigi kisinin gelmis olacagin diisiinerek
sevinir. Kadin siiriicii ona: “Beni mi bekliyordun?” diye sorar. Soruya yanit
veremeyince kadin: “Evet beni bekliyordun.” der ve o da tereddiit etmeden biner.
Arabaya bindiginde kadinin az once kamyonda gordigli gen¢ kiz oldugunu anlar.
Ancak kiz bunu inkar eder. Tartismanin ardindan tanidik bir sey gorebilme umuduyla
yola odaklanir. Ancak bos olan caddeler ona yabanci gelir. Nereye, neden gidecegini

bilmeden etrafa bakar. Geng kiza sordugunda yalnizca “goreceksin” cevabini alir.

Ormanlik bir alana girip dar yollardan gegtikten sonra genis bir araziye
ulagirlar. Hava karanliktir ve yalnizca arabanin farlarinin vurdugu birkag kath genis
bir ev goriinlir. Arabadan inerler ve birden onlara dogru gelen biiyiikk bir kamyon
goriirler. Kahramanimiz bu kamyonun meydanda gordiigii kamyon oldugunu goriince
cok sasirir ve kalabalik insan toplulugunun kamyondan inisini izlemeye baslar. Bu
insanlar kadimn, erkek, gen¢ ve yaslilardan olusuyordu. Karanliktan dolay1 yine
yiizlerini net bir sekilde gorememisti. Geng kizin onlar1 yonlendirmesiyle sessiz bir
sekilde ilerliyorlardi. Onlar igeri girdikten sonra gen¢ kiz kahramanimizin yanina
donerek ona kapiyr agar. Yalnizca iki ii¢ sedye bulunan aydinlik bir giris salonu

karsilar onlart.

Yan tarafta bulunan kapiya dogru ilerlediklerinde kapinin yaninda bir ayna
goriirler. Kahramanimiz aynada kendi yansimasinmi goériince ¢ok sasirir. Yanindaki
geng kizin yansimasi gordiigiiyle ayni olmasa bir g6z yanilmasi oldugunu diistiniirdi.
Zira kendini gilir ve siyah sakalli biri olarak hayal ederken aynada gordiigii yiiz

farkliydi. Sakaklarindaki ve basindaki saglara beyaz karigmisti.

Odaya girdiklerinde gorkemli bir masada oturan ellili yaslarinda kel bir adam
karsilar onlari. Onun yaninda yazi yazan bir kadin vardir. Bir telefon goriismesinde
olan adam gorlismeyi bitirince aceleyle yerinden kalkar ve hicbir sey sdylemeden
kendisine en yakin olan kapiya yonelerek odadan ¢ikar. Onun ardindan geng¢ kiz da

kahramanimiza odada bulunan koltuga oturmasini séyleyip ¢ikar.
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Biraz sonra mavi bir elbise giyen baska bir kadin girer igeri ve koltugun diger
tarafina oturur. Kahramanimiz dikkatlice baktiginda ona eslik eden geng kiz oldugunu
anlar. Ancak ¢ocuksu bir yiizii olan bu kadimin kisa saglari vardir. Bunu ona
sOylediginde kiz onu kandirdigini ve diger saglarinin peruk oldugunu soyler. Ne tiir
bir oyunun ig¢inde oldugunu anlamayan kahramanimiz kizginliktan deliye doner ve
bagirip ¢agirmaya baglar. Masanin arkasinda bulunan kadin geng kiza; “Doktorun neyi
var?” diye sorar. Kiz oldukga rahat bir sekilde; tibbi ¢antasin1 almadan geldigi i¢in
biraz tedirgin oldugunu belirtir. Bu sdylenenler karsisinda kahramanimiz hastanin
nerede oldugunu sorar. Geng kiz ise orada bir hasta olmadigin1 soyler. O esnada
masada bulunan telefon ¢alar ve kadin telefona cevap verir. “Evet, o burada.” diyerek
telefonu kahramanimiza uzatir. O da onu kimin sordugunu merak ederek telefona
gider. Konustugunda tanimadigi bir ses duyar. Ancak hattin diger tarafinda konusan
adam onu taniyor gibidir. Onu beklettigi i¢in lizgiin oldugunu sdyler. Kahramanimiz
da buna karsilik onu tanimadigini séyler ve kim oldugunu sorar. Telefondaki adam ise
daha once biiyilk meydanda karsilastiklarini sdyler. Kahramanimiz bu kisinin;
meydanda beklerken gecip giden ceketli adam oldugunu anlar. isler iyice karigmustir,
ne amagla oraya getirildigine anlam veremeyen kahramanimiz timitsizlik iginde

telefonu kapatir.

Hemen ardindan kiyafetinde altin gibi parlayan diigmeleri olan kel bir adam
girer igeri. Ona herkesin onu bekledigini sdyleyip ve gitmek i¢in hazir olup olmadigini
sorar. Hala koltukta oturan kadinla beraber adamin ardindan ytiriirler. Karanlik
koridorlardan gegerek bir tiyatro sahnesine giderler. Onu direkt ortasindan bir masa ve
lic sandalye olan sahneye ¢ikarirlar. Toplant1 bagkani da telefonda konustugu uzun
ceketli adamdir. Ortaya oturtulan kahramanimizin yanina gen¢ kiz ve uzun ceketli

adam oturur.

Gentis olan seyirci salonunda oturan biiyiik kalabalik, kahramanimizin bu gece
onlar i¢in bir konugma yapmasini beklemektedir. Kahramanimiz ise neden ve nasil bir
konusma yapacagint bilmez. Toplantt baskani mikrofonu aldiginda bu gece
karsilastiklari zorluklarla ilgili konusmaya baslar. Ardindan kahramanimizi kastederek
“Doktor Nemir ‘Alvan” der. Iste o an kahramanimiz tiim bu tuhafliklarin sebebini
anlar. Clinkii onu biriyle karistirmislardi. O Doktor Nemir ‘Alvan degildi. Mikrofonu

kendine dogru c¢ekip ‘Ancak ben Nemir ‘Alvan degilim’ dese bile kimse onu
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umursamaz. Bu kalabalik 1srarla onun konugsma yapmasini bekler. Yanlis anlasilmay1

diizeltmek amaciyla mikrofonu eline alip konusmaya baslar.

Birden seyircilerden biri ayaga kalkip sandalyesinin lizerine ¢ikarak Doktor
Nemir ‘Alvan’t dinlemeyi reddettigini sdyler. Karanlik salonda ona dogru bir 1s1k
vurur. Onun bu hareketinden sonra bir baskasi da ayn1 sekilde kalkar. Diger adamin
sOylediklerine katildigin1 belirtir. Bu ikisi kahramanimizin da tanidigi meshur
oyuncular Mahmad Hasan ve Sam1i Imam’di. Kahramanimiz bunlara cevap vermeden;
bu defa salonun en arka tarafindan geng bir kiza 11k vurur. Yukaridan asagi dogru inen
geng kiz kahramanimizi uzun zamandir tanidigini iddia eder. Onun gercekten Nemir
‘Alvan oldugunu sdyleyip kendisini savunur. Giliglii ve kendine giivenen bir edasi

vardir. Ancak kahramanimiz onun sdylediginin aksine kendisini tanimamaktadir.

Onun yaptig1 aciklamadan sonra toplant1 bagkani kahramanimiza Hifa’ es-
Sa‘?’nin kendisini savunmak i¢in orada oldugunu soyler. O esnada ¢ikan kargasada
kahramanimizin yaninda oturan yol arkadasi onu aslinda tanidigin1 ve gercek adinin
‘Adil et-Taybi oldugunu soyler. Kahramanimizin reddetmesine izin bile vermez.
Ancak 0 ‘Adil et-Taybi de olmadigmi diisiiniir. Seyirciler ve konuklar biiyiik bir
tartisma ve kargasa i¢indeyken tiim 1siklar aniden soner. Kapilar da kapali oldugu i¢in

insanlar panik halinde ¢ikis yolu ararlar.

Insanlar yerlerini terk ederken bir kargasa olusur. Karanlik salonda ¢ikis
yolunu bulamazlar. Bu giiriiltiilii zifiri karanlikta kahramanimizin yol arkadasi olan
geng kiz onun elini tutarak salondan ¢ikar. Toplanti bagkani da onlarin peslerine takilir.
Onlarin los 1s1kl1 bir dehlize ¢ikmasiyla pes pese silah sesleri gelir. Toplant1 baskani
geng kiza mahcup bir sekilde hesapta bunlarin olmadigini séyler. Geng kiz da onu

azarlayarak gonderir. Bunun ardindan nihayet aydinlik bir odaya girerler.

Tiyatro sahnesinde konusan Hifa' es-Sa‘1 yanlarina gelir ve kahramanimizla
tokalasmak icin elini uzatip tebrik eder. Geng¢ kiz da harikaydin diyerek Hifa’ya
sarilir. Sanki az 6nce bir tiyatro sahnesini canlandirmislar gibi giilerler. Neler olduguna
anlam veremeyen kahramanimiz saskinlik i¢indedir. Kendisi ne ‘Adil et-Taybi ne de
Nemir ‘Alvan’di. Geng kiza adin1 sordugunda ise “Bana istedigin ismi sOyleyebilirsin;
Hayfa, Limya, "Afrd’.. Evet "Afra’ giizelmis.” der. Bu konugmalardan sonra iki kadin

odadan c¢ikar ve kahramanimiz yalmiz kalir. Bu duruma sevinir ¢iinkii hakikati
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ogrenmek icin o kalabalik insan toplulugun yanina gitmek istemektedir. Kapiy1 agar
ve iki kapmnin bulundugu bir hole ¢iktigimi goriir. Fakat bu iki kap1 da kilitlidir. Ofkeli
bir sekilde odaya geri donen kahramanimiz oturdugu koltukta goézlerini kapatir.
Gozlerini agtiginda bu kabusun bitmis olacagini hayal eder. Ancak géziinii agtiginda
kendini ayn1 yerde bulur. Belki disarida bulunan birileri onu goriir ve yardim eder diye
hizla pencereye dogru gider. Ancak pencerenin agilabilecek bir kanad1 yoktur. Camdan
disar1 baktiginda muhtemelen binanin ti¢ veya dordiincii katinda oldugunu diisiiniir.

Ancak merdiven ¢iktigini hi¢ hatirlamaz.

Birden odadaki televizyondan cizirtilar gelir. Kalabalik bir insan toplulugunda
kimi bagirip cagiriyor kimi de sarki soylilyor. Pencereden disar1 bakan kahramanimiz
ayn1 manzaray1 agsagida da goriir. Onu rahatsiz eden bu sesler yiikseldikge yiikselir.
Televizyondan sesi kismaya g¢alisir ancak ses azalmaz. Ne yapacagini bilmeyerek
etrafina bakar. Odada sandalye disinda bir sey bulamaz ve onu da kaptig1 gibi cama
firlatir. ilging bir sekilde cam sapasaglam durur ancak sandalye kirilir. Sandalyenin
kirilan ayagini alip televizyona vurur. Ekrani giden televizyondan sesler yiikselmeye
devam eder. Iste o an kahramanimizdan uzun bir ¢1glik ¢ikar. Pes pese ¢1gliklar atarak
kendinden geger ve sonra nefes nefese uyanir. Hemen pencereden disar1 bakar ve sanki
az once yasadiklari bir hayalmis gibi karanlik disinda kimseyi goremez orada. Tekrar
odadan ¢ikar az once kilitli olan kapilardan birine yonelir ve bu defa kapinin agik

oldugunu goriir.

Kapiy1 agip cikinca telasla ona dogru gelen kel, altin diigmeleri olan adam
goriir. Onu bulduguna ¢ok sevindigini ve kilitli kapilar1 kontrol diigmesinden kendisini
actigin1 soyler. Beraber merdivene dogru giderler. Baska karanlik koridorlardan
gecerek pek ¢ok odanin oldugu bir yere ulasirlar. Onlardan birini acan kel adam
kahramanimiz1 igeri dogru itip kapiyr ardindan kapatir. Kahramanimiz kendini
duvarlari, tavan1 hatta perdeleri bile mavi olan bir odada bulur. Burasi i¢inde az
esyanin oldugu biiyiik bir odadir. Etrafi incelerken bir hareketlilik goriir ve koltukta
bir kisinin oturdugunu fark eder. Elindeki 15181 ona dogru tutan kadin beni tanidin mi1
diye sorar. Kahramanimiz “Su‘ad” diye bagirir. Nihayet bu kargasanin ortasinda
tanidik bir yiiz gérmiistiir. Su‘ad onun eski sevgilisidir. Ona yaklasip “‘Adil yorgun
goriiniiyorsun.” der. Kahramanimiz, kendisine ‘Adil diye hitap etmesine sasirarak:

“Sen de mi bu oyuna ortaksin?” diye sorar. Ancak kisa bir sohbetin ardindan
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karsisindakinin Su‘dd olmadigini anlar. Admin ‘Afrd’ m1 Limya’ mi oldugunu
bilemedigi kadin belirir tekrar karsisinda. Yine bir oyunun i¢inde oldugunu anlar.
Kadimin bogazina yapisir ancak kadin ondan kurtularak odadan ¢ikar. Onun ardindan
kilitlenen kapiyr agmaya calisan kahramanimiz yorgunluktan bitap diiserek yere

yigilir.

Az sonra kap1 tekrar agilir. Altin diigmeli adam ve yaninda toplant1 esnasinda
baskanlik yapan adam belirir. Bu defa daha farkli bir tarzda kendine giivenen ve
somurtkan bir sekilde duruyordu. Iste o an kahramanimiz onun aslinda meydanda
gordiigii siyah ceketli adam oldugunu hatirlar. Adin1 sordugunda ‘Uzzam Ebu’l-Har
oldugunu 6grenir. ‘Uzzam adi ‘Alivi olan altin diigmeli adamdan onlara kahve
getirmesini ister. ‘Alivi kahveleri getirdikten sonra kahramanimiza {izerinde Doktor
‘Adil et-Taybi yazan bir zarf uzatir. Zarfi acacagi sirada tiim 1siklar soner. Ciliz bir
151k bile bulamayan kahramanimiz mektubu okuyamaz. Bu esnada ‘Uzzam’la
konusurlar ve ‘Uzzam ona ‘Alivi’nin ¢ok tehlikeli biri oldugunu, oradaki herkesi
yonettigini ve kendi yerinde gozii oldugunu sdyler. Kahramanimizin yanina, koltuga

oturan ‘Uzzam bu konugmadan sonra ¢ok gegmeden uyuya kalir.

Nihayet 1s1iklarin gelmesiyle birlikte kahramanimiz mektubu agar ve okur.
Mektupta; doktoru sabirsizlikla bekledikleri ve mavi odada gordiigii her seye
inanmamasi gerektigi yazilidir. Sonunda da ¢abuk gel diye belirtilmistir. Mektubun
altinda i¢ ice gegmis imza yigmi vardir. Ancak onu bekleyenler kimdi ve nereye
gitmesi gerekiyordu hi¢ bilmez. Kalkip kapinin kolunu ¢evirince daha dnce kilitli olan
kapinin acildigini goriir. Ardindan muayene odasina benzeyen bir baska odaya girer.
Burasi daha ¢ok hasta bekleme salonu gibi bir yerdir ve duvarlar beyazdir. Bombos
olan odanin i¢inde gordiigii kapiya dogru gidip kapiy1 acar. Bu defa duvarlar1 beyaz
olan bir oda kargsilar onu. Elinde kitap olan, beyaz onliiklii bir geng oturur odada. Bu
geng; kisa siire dnce gorevinden men edilen Doktor Rasim “Uzzet’tir. Elindeki kitabin

adi; “Bilinen ve Bilinmeyen™dir.

Kahramanimiz odaya girdiginde Rasim, kitaptan Doktor Nemir ‘Alvan ile ilgili
bir kismi1 okumaktadir. Rasim de kahramanimizin Doktor Nemir ‘Alvan olduguna
inanmaktadir. Aralarinda gegen konusmadan sonra kahramanimiz oradan nasil

cikabilecegini sorar. Doktor Rasim de hangi yoldan gitmesi gerektigini tarif eder.
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Ancak kendisinin ona eslik edemeyecegini ve yerinden ayrilamayacagini belirtir.
Doktor Rasim’in tarif ettigi yoldan giderken siyah elbise giymis, basini ve yliziinii
orten li¢ kadin goriir. Hepsi kahramanimizin karsisinda selam verir gibi sag ellerini
kaldirirlar. Sonra iglerinden biri ona yol gosterip, parmagiyla koridorun derinligine
isaret eder. Oraya gidince merdivenleri goriir ve Doktor Rasim’in tarif ettigi gibi
inmeye baglar. Ancak bu karanlik yerde indikce asagi tarafin ne kadar kalabalik
oldugunu anlar. Asagidaki alana bakinca oranin merdivenlere kadar insanlarla dolup
tastigini goriir. Orada karsilastigi biri ona kendilerinin mahkiim oldugunu soyler.
Kahramanimizin bagka ¢aresi olmadigi i¢in ¢ikis yolu oldugunu diisiindiigli bu yerde
onlarla beraber bekler. Orada beklerken omzunda bir el hisseder ve dondiigiinde onun
‘Alivi oldugunu goriir. O da koridorda gordiigii kadinlar gibi siyah aba giymisti eliyle
susmasini isaret ederek onu takip etmesini ister. Gitmemekte inat eden kahramanimiz
sonunda ikna olarak onunla gider. Bir merdiven inip bir merdiven ¢ikarlar. Farkli farkli
salonlardan gecerler. Daha sonra kahramanimiz bindikleri asansordeki aynada
yansimasini tekrar goriir ve yine sasirir. Zira tanimadigi bu yiiziin kendisine ait

olmadigini diisiinir.

Asansorden indiklerinde art arda siralanmis kapilardan birinde ¢ikis yazar.
Ancak iceri girdiklerinde evrak isleriyle ugrasan iki kiz goriirler. “Alivi onlarin
ontinden bir form alip kahramanimiza verir ve doldurmasini ister. Nasil dolduracagini
bilmedigini icin ‘Alivi’yle beraber doldururlar. Sonra ‘Alivi bu formu imzalayip
miihiirler. Odada bulunan fotokopi makinesinden iki niishasini alir. Bir niishasini
kahramanimiza verir, digerini de kendine alir. Aslimi ise belge odasinda bulunan
kadinlardan birine teslim eder. Odadan ciktiklarinda “Alivi ¢ok ge¢ kaldiklarini,
Doktor Rasim ‘Uzzet’in kahramanimizi daha 6nceden yemek odasina getirmesi
gerektigini soyler. Ciinkii bir grup siyasi ve diisliniir kahramanimizin serefine bir

aksam yemegi diizenlemistir.

Yemege gitmeden Once bir arsive ugrarlar. Mahzene benzeyen bu arsivde
dosyalarla dolu cekmeceler vardir. ‘Alivi elindeki belgeyi ¢ekmecelerden birine koyar
ve oradan ¢ikarlar. Koridorun sonundaki kapiya dogru gotiiriir kahramanimizi. Girdigi
bu odanin ortasinda, etrafinda otuz kadin ve erkegin oturdugu biiyiik bir masa vardir.
Kahramanimizin girdigini goriince hepsi ona olan saygisini géstermek amaciyla ayaga

kalkar. O yerine oturur oturmaz garsonlar servise baslar. Yemekler bittiginde kahveler
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sunulur. Burada konuklar artik kahramanmimizdan bir konusma beklerler. Icinde
bulundugu durumu kabullenen kahramanimiz nereden ve nasil baslayacagini bilemez.
Bu hal i¢indeyken 6len bir arkadasiyla ilgili yaptig1 konusma etrafindaki insanlari
oldukga etkiler. Oyle ki kimi aglamaya baslar. Konusmay1 bitirip disar1 ¢iktiginda bir
kadin yetisir ona. Giizelligi dikkat ¢eken bu kadin Limya ’dir. Yaptig1 konugsmanin
cok iyi oldugunu sdyler ve orada bulunan insanlarin oyuncu oldugunu ekler. Yine
kandirilan kahramanimiz duyduklarina inanamaz. Ciinkii *Alivi onlarin bir grup siyasi

ve diisiiniir olduklarin1 sdylemisti daha once.

Limya’’yla beraber karanlik koridorlardan, kapilardan gegerek bagka bir odaya
giderler. Rahat ve konforlu goriinen bu odada Limya’ kahramanimizin bir koltuga
oturmasini ister. Oturduklarinda ise kahramanimiza ger¢ek adinin ne oldugunu sorar.
Kahramanimiz bu sorunun cevabini bilmedigi i¢in gece boyunca ona seslendikleri gibi
‘Adil et-Taybi der ve ardindan Nemir ‘Alvan diye ekler. Ciddi olmasimni isteyen Limya’
gercek adin1 6grenmek ister. Kahramanimiza ceplerine bakabilecegini bdylelikle bir
kimlik bulabilecegini séyler. Bunu neden daha 6nce diisiinemedigini kendine soran
kahramanimiz bir kimlik bulma umuduyla ceplerine bakar. Cebinden bir ciizdan
cikarir. Farkl sekil ve renklerde bir y18in kart goriir. Bu kartlarin hepsinde ayni resim
ama farkli isimler vardir. Bu isimlerden bazilari; Doktor Fahri Hasan Mansir,
Deneyimli Miihendis Hafiz Muvaffak, Teknik Miifettis ‘Abdulnur ‘Abdulahad,
Ogretmen ‘Ali Hiiseyin ‘Ali...

Bunlar1 goren kahramanimizin kafasi iyice karisir. Limya’ bu gordiigi
kimliklerden sonra kahramanimiza onun aslinda kim oldugunu agiklayacagini ama
once kendilerine 1ki kahve yapacagini soyler. Yan tarafta bulunan kapidan igeri girer.
Odada onu bekleyen kahramanimizin aklina aniden daha dnce tanidigini diislindiigii
bir isim gelir. Bu kisi birkag y1l 6nce hayatina giren, sevdigi kadin Yusra el-Mufti’dir.
Kahramanimiz bir seyler hatirlayabildigine ¢cok sevinir. Sonra masanin iizerinde duran
“Alternatif” adli kitap dikkatini ¢eker. Agtig1 bir sayfada Yusra hakkinda diisiindiigii
seylerin aymisint okur. Neler olup bittigini anlamaz. Acaba kitap onun
deneyimlerinden mi bahsediyordu yoksa daha dnce bu kitab1 okumustu da bunlari m1
hatirliyordu. Bu diislincedeyken kitabi1 daha once okumus olduguna ve hayatinda

Yusra el-Mufti diye biri olmadigina kanaat getirir.
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Bu olanlardan sonra mutfak oldugunu diislindiigii kapiya dogru gider. Oranin
gercekten kiigiik bir mutfak oldugunu goriir. Tepsi tlizerine dizilmis fincanlara kahve
dolduran bir kadin goriir. Ancak bu gordiigii kendisini birakip mutfaga giden Limya’
degil Hifa’dir. Hifa’y1 {niformaya benzeyen turuncu kiyafetlerle goren
kahramanimiz Limya ’'nin nerede oldugunu merak eder. Yine gece boyunca basina
gelen sagmaliklart diigiinerek karsisinda duran Hifa ’ya sinirlenir. Bu sdylemlerinin
Hifa’y1 korkuttugunu goriince sakinlesir. Kendine gelen Hifa’ tepside bulunan dort

fincana kahveleri doldurur.

Kahramanimiz mutfaktan normal bir odaya gececeklerini diisiiniirken
ameliyathanede bulur kendini. Parlak 1siklar altina, otopsi masasinda yatan bir adam
gortir. Etrafinda beyaz onliiklii, maskeli altmigh yaslarinda olan bir cerrah, doktor
kiliginda Limya’ ve hemsireler vardir. Cok sayida 6grenci de oturup operasyonu
izlemektedir. Onlarin igeri girmesiyle herkes onlara bakar. Hatta cerrah maskeyi ve
boneyi ¢ikararak kahramanimizi karsilar. Hifa’ pisirdigi kahveyi onlara verir.
Kahramanimiz da kahvesini alir ve otopsi masasina dogru gittiginde masada yatan
adamin yliziiniin kendi yiiziiyle benzerligi karsisinda sok olur. Ancak daha da tuhaf

olan sey; kahramanimizin aslinda bu iki yiizii de tanimamasidir.

Orada bulunanlar yapmakta olduklari ise geri donerler. Operasyon yaparken bu
defa doktor kiliginda olan Limya" kahramanimizi hafizasini kaybetmekle ve aklinin
yerinde olmamasiyla itham eder. Aralarinda ¢ikan miinakasadan sonra ameliyat
masasina yaklasan kahramanimiz orada yatan benzerinin kafasini tutup sarsar. Bu
hareketiyle kendine gelen hasta gozlerini agip ona bakar. Sanki bir uyusukluktan
uyaniyormus gibi sedyeden kalkar. Sonra yiiziindeki maskeyi c¢ikarip atar ve
kahramanimiz onu tanir. Kuskusuz bu muayene odasindaki Doktor Rasim’dir. Onu
tanimasiyla birlikte cerrah da basindaki takma sag¢1 ve kalinlagtirdigi takma kasini
cikarir. Kel kafasi1 ortaya ¢ikinca kahramanimiz onun ‘Alivi oldugunu anlar. Yine
oyuna getirildigini diisiinen kahramanimiz “Alivi’nin bogazina yapisir. Hifa" es-Sa‘1

onu sakinlestirip oradan uzaklastirmak amaciyla disari ¢ikarir.

Yalniz kaldiklarinda kahramanimiz Hifa’ya kendisini burada tek giivendigi
kisi olan ‘Uzzam Ebu’l-HOr’a gotiirmesini ister. Yiziine hiiziin ¢oken Hifé’,

‘Uzzam’1n kalp krizi gegirerek 6ldiigiinii sdyler. Bu durum karsisinda kahramanimiz
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cok lziilir. Hifa’ ile beraber 151kl bir gecitten gegerler. Biraz yiiriidiikten sonra
trenlerin bir araya geldigi havaalanina bagl biiyiik bir istasyona ¢ikarlar. Oldukga

kalabalik olan bu istasyonda insanlar ¢antalariyla kosustururlar.

Bu yogun insan kalabalig1 i¢inde kahramanimiz beyaz elbiseli ve elinde giil
olan ¢ok tatli kii¢iik bir kiz1 goriir. Kiz onu goriir gérmez ona dogru kosar. Ona Faris
amca diye seslenerek elindeki giilii kahramanimiza uzatir. Kii¢iik kiz1 goriince iginde
bir cosku hisseden kahramanimiz onu kucagina alip sever. Ardindan ona sevecegi
seyler almak i¢in gordiigii bir diikkana girer. Elinde ¢ikolata ve sekerlerle doner ancak
ne onu ne de Hifa’’y1 biraktig1 yerde bulamaz. O gece boyunca hi¢ hissetmedigi bir

ac1 hisseder. Her yere bakar ancak onlar1 goremez.

O bu durumdayken birden hoparlérden Faris es-Sakkar ismi anons edilir. Bu
anonsta bir kadin Faris es-Sakkar’in bilgi ofisini kontrol etmesini ister. Kizin ona Faris
amca diye seslenmesi sebebiyle kendisinin ¢agrildigini diisiinen kahramanimiz
sOylenilen yere gider. Orada Halig kiyafeti ve kefiye giyinmis, onu bekleyen bir adam
goriir. Kahramanimizi goriince ona Faris diye hitap eder o da. Yolculugunun nasil
gectigini sorduktan sonra arabanin onlar1 bekledigini sdyler. Kefiyeyle kelligini 6rten
bu adamin ‘Alivi oldugunu anlayan kahramanimiz durumu kabullenip onunla beraber
¢ikisa dogru yiirtir. “Alivi’ye Doktor Limya ’nin nerede oldugunu sorar. Ancak ‘Alivi
Doktor Limya’nin kim oldugunu sorar ona. Artik tuhaf seyleri kabullenen

kahramanimiz bir sey demeden yiirlimeye devam eder.

Onlar1 bekleyen araba da Limya ’nin soforligiinii yaptig1 beyaz mercedese
benzer. Arabaya dogru giderken ‘Alivi aksam bir grup diisiiniir ve politikacinin
kahramanimiz adina diizenledigi yemekten bahseder. Ayrica bunlar kahramanimiz
kitabinin bir niishasin1 imzalamasini isteyeceklerdi. Hangi kitap diye sorunca ‘Alivi
“Bilinen ve Bilinmeyen” der. Bu durumu yine kabullenen kahramanimiz bindikleri
arabanin camindan disar1 bakar. Kizil giines bulutlarin iizerinde yiikselmeye

baslamist1. Gokylizii ise degerli bir tag gibi parliyordu.
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3. ROMANDAKI KiSi VE KARAKTERLER

Romanin en 6nemli unsurlarindan biri de sahis kadrosudur. Zira roman insan
sanatidir. Bu durumda i¢inde karakter unsuru bulundurmayan bir metin roman

sayllmaz. Bu karakterler genellikle insanlardan olusur.!%

Yazar bu romanda karakter olgusunu farkli bir tarzda islemistir. Zira romanin
anlaticist olan ana kahraman kendini tanimayan kim oldugunu ve i¢inde bulundugu
yere neden getirildigini bilmeyen bir adamdir. Orada karsilastigi kisiler ona farkl
farkli isimler soOylerler. Bu da kahramanimizin bir¢cok karakteri biinyesinde
biriktirdigini gostermektedir. Cebinden ¢ikan farkli isimde ve meslekteki kimlikler de

onun boliinmiis bir karakter oldugunu gosterir.

Tuhaf olan yalnizca bu degil iginde bulundugu esrarengiz binada karsisina
cikan karakterler de sabit degildir. Onlar da farkli isim ve tarzda ana karakterimizin

karsina ¢ikar. Burada stirekli akla ve mantiga aykiri1 durumlarla karsilasir.
3.1. Ana Karakter

Romanin ana karakteri ayn1 zamanda anlaticidir. Akil saghigi olarak iyi bir
durumda degildir. Zira adini, meslegini hatirlamayan kendini dahi tanimayan kim
oldugunu bilmeyen bir adamdir. Kendini bir kaldirim kenarinda beklerken bulur.
Yalnizca bu bekledigi meydanin kendi sehrinde bulunan bir meydan oldugunu bilir.
Neyi veya kimi bekledigini bilmez. Oylece beklerken dniinde duran bir Mercedes’in

icindeki kadinin davetini kabul ederek araca biner. Bilmedigi bir yone dogru giderler.

Gectigi sokaklar ve caddeler ona tamdik gelmez. iki taraftan agaglarin
yukseldigi bir yoldan gectikten sonra genis bir alanda birkag katli evin konumlandigi
bir yere ulasirlar. Bu bina bir¢ok dehliz ve koridorla dolu farkli odalarin oldugu bir
binadir. Birilerinin Onciiliigiine siirekli koridorlardan gecerek bir odadan digerine
gotiiriilen kahramanimizin burada karsilastigi kisiler ona her defasinda farkli isimler
ve karakterler atfetmektedir. Ancak kahramanimiz bu sdylenen kisiler olmadigim
anlatmaya calisir. Anlatict roman boyunca pes pese gelen esrarengiz bir oyunun i¢inde
oldugunu disiiniir. Kimlik karmagasi yasayan kahramanimiza atfedilen isimler

sunlardir:

1%Cetin, Roman Coéziimleme Yontemi, s.144.
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3.1.1 Nemir ‘Alvén
Kahramanimizi konusma salonunda bekleyen biiyiik bir kitle; onun {inlii

diisiiniir Nemir ‘Alvan olduguna inanir. Kahramanimizin zorlu yolculugu orada
bulunan insanlara bir konugma yapmasi i¢in gerceklesmistir. Toplant1 baskani
kendisini kalabaliga Nemir ‘Alvan diye takdim edince kahramanimiz bir yanlislik
oldugunu diisiiniir. Hi¢ tereddiit etmeden mikrofonu alarak “Ben Nemir ‘Alvan
degilim.” der. Ancak kimse onun bu aciklamasini 6nemsemez. Toplant1 baskani
Doktor Nemir ‘Alvan’in tanitilmaya ihtiyaci olmadigini, ¢ok miitevazi oldugunu, tip
alaninda pek c¢ok calisma yaptigini ve bir¢ok kitap yazdigini anlatir. Zira yazdigi kitap
hakkinda bir konusma yapmasini istemektedir. Kahramanimiz ne yapsa da onlar

Nemir ‘Alvan olmadigina, hi¢ kitap veya makale yazmadigina inandiramaz.

Buradan olayli bir sekilde ayrilan kahramanimiz tekrar farkl: yerlere gotiirtliir
ve yine anlam veremedigi olaylar yasar. Sonunda bir salona getirilir ve orada bulunan
otuza yakin kisiyle beraber yemek masasinda bulur kendini. Iste o zaman onlara
bekledikleri konusmay1 yapar. Oliim hakkinda konusmasi, 6liime pozitif yaklastigini
gosterir. Kotiiliigiin karsisinda miicadeleci bir durus sergiledigi ve zulmiin karsisinda
sessiz kalmayan biri oldugu da anlasilir. Konusmasiyla orada bulunan insanlar etkiler.
Oyle ki bazilar1 gdzyaslarm tutamaz.

3.1.2. ‘Adil et-Taybi

Kahramanimiza isnat edilen bir diger isim de budur. Toplanti esnasinda
dikkatleri tizerine ¢ekerek bir konusma yapan gen¢ kiz Hifa’ onun Doktor Nemir
‘Alvan oldugunu, yaninda bulunan Limya ’nin da buna taniklik edebilecegini sdyler.
Ancak kahramanimiza basindan beri yoldaslik eden Limya’ onun aslinda Doktor ‘Adil
et-Taybi oldugunu sdyler. Bu sdylem toplanti salonunda bir kaosa neden olur. Ciinkii
kalabalik topluluk bu gece Doktor Nemir ‘Alvan’in konugmasini dinlemeye gelmisti.
Kahramanimiz yine bir oyunun iginde oldugunu kendisinin ‘Adil et-Taybi olmadigin
iddia eder.

3.1.3. Faris es-Sakkar

Kahramanimiza {igiincii olarak soOylenen isim ise budur. Kahramanimiz
basindan gecen olaylarin sonunda tiim gece boyunca oradan oraya siiriiklendikten
sonra bu dehlizlerden ¢ikar. Kendini yogun insan kalabaligi icinde bir istasyonda

beklerken bulur. Kalabaligin arasinda elinde giil olan kii¢lik bir kiz ¢ocugu goriir.
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Cocuk onu goriince ona dogru kosar ve ona “Faris Amca” diye hitap eder. Bu kizla
konustuktan sonra “Bay Faris es-Sakkar, litfen bilgi ofisini kontrol edin.” diye bir

anons duyar. Bu ¢agrinin ona ydneltildigini diisiinerek sdyleneni yapar.

Oraya gittiginde Hali¢ kiyafeti, kefiye ve sarik giyinen bir adam onu karsilar
ve o da ona “Faris” diye hitap eder. Adamla arasinda gegen konusmadan kendisinin
Meridyen otelde Diisiince Kuliibiiniin verecegi yemekte onur konugu oldugunu anlar.
Zira bir grup politikac1 ve diisiiniir kendisinin “Bilinen ve Bilinmeyen” adli kitabinin
bir nilishasini imzalamasini isteyecektir. Kim oldugunu bilemeyen, hatirlamayan
kahramanimiz artik bu ismi inkar etmez. Arabaya binip sdylenen yere itiraz etmeden

gitmesi onun Faris oldugunu kabullendigini gosterir diyebiliriz.

Bunlar yasanmadan 6nce gecenin daha ilk saatlerinde Limya ’nin fikri olarak
kahramanimiz bir kimlik veya ipucu bulma {imidiyle cebine bakar ve cebinden bir¢cok
kimlik ¢ikar. Bu kimliklerdeki resimler hep ayni kisidir ancak kahramanimizin yiizii

degildir. Bu isimlerden bazilar1 sunlardir:
Doktor Fahri Hasan Mansir: Ortopedi Uzmani Edinburg Universitesi
Deneyimli miihendis Hafiz Muvaffak: Miihendisler sendikasi
Sosyal Isler Baskanligi: Ahmet el-Hasim- Daire Baskan Yardimcisi
Teknik Miifettis: ‘Abdulnur ‘Abdulahad
Ogretmen ‘Ali Hiiseyin ‘Ali: Resid Lisesi
3.2. Limya’

Romanin basinda kaldirimda bekleyen kahramanimizi i¢inde kalabalik insan
toplulugunun oldugu kamyonete davet eden geng kizdir. Kalabaligin i¢inde siyrilarak
kahramanimizi davetkar bir sekilde kamyonete binmeye tesvik eder. Bu daveti kabul
etmeyen kahramanimiz onu daha sonra 6niinde duran Mercedes aracin soforii olarak
goriir. Kahramanimizi tiim gece boyunca dehlizlerde siiriiklendigi o binaya Limya’
goturur.

Onu gormiis oldugu kalabalikla birlikte labirente benzeyen bu yere hapseder.
Ona higbir agiklama yapmaz ve diledigi gibi diledigi yerlere gotiiriir. Kahramanimiza

tirlii tlirli oyunlar oynar ve onun Doktor Nemir ‘Alvan oldugunu sdyler. Ancak
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toplant: salonunda kalabaligin 6niinde onun asil isminin Nemir ‘Alvan degil ‘Adil et-
Taybi oldugunu sdyleyerek isleri daha da karmasik bir hale getirir. Limya’ ciiretkar bir

karakterdir. Kahramanimizin i¢inde oldugu bu oyunun biiytik bir parcasidir.

Limya’ kahramanimizla ilk karsilastiginda uzun siyah saglar1 vardir. Daha sonra
onun bulundugu odaya gelince, kahramanimiz kisa sacli bir sekilde goriir onu. Burada
onu; “gdzleri genis, yiizii ise ¢ocuksu ve masumdu.”*®’ diye nitelendirir. Limya” daha
sonra karsilastiklarinda kahramanimizin cebinden ¢ikan kimlikleri goriince onun
aslinda kim oldugunu bildigini ancak iki fincan kahve yaptiktan sonra ona anlatacagini
sOyler. Buradan yine baska bir yere gdtiiriilen kahramanimiz onun dogru sdyleyip

sOylemedigini 6grenemez.

Tiim bu olaylardan sonra ise kahramanimiz onu ameliyathanede, cerraha
yardim eden bir doktor olarak goriir. Limya’ burada kahramanimizi hafizasim
kaybetmis olmakla ve kendini tehlikeye siirmekle itham eder. Romanin sonunda ise
‘Alivi’yle bindigi beyaz Mercedes arabada Limya’’y1 gérmeyi umar ancak o orada

yoktur.
3.3. Hifa’ es-Sa‘1

Hifa’ kahramanimizin o gizemli binada karsilastig1 geng kizdir. Kahramanimiz
onunla ilk defa kendilerine konferans vermesi i¢in salonda bekleyen kalabaligin iginde
karsilagir. Kahramanimiz toplantinin basinda Nemir ‘Alvan olmadigini séyler; ancak
kalabaligin i¢inde ona inanmay1 reddeden iki adam ¢ikar. Iste bunlarin konusmasindan
sonra salonun en arkalarinda olan geng bir kiz ona dogru yiiriir. Bu Hifa" es-Sa‘'1’dir.

Onu tanidigim ve aslinda onun bir kurban oldugunu soyler.

Hifa ’nin yaptig1 uzun konusma onun doktoru savunmak i¢in orada oldugunu
gostermektedir. Biitiin bu olanlardan sonra toplanti olayl bir sekilde son bulur ve
kahramanimiz yine Limya ’nin onu baska bir odaya siiriikklemesiyle birlikte odaya
Hifa ’nin geldigini goriir. Iki genc kiz iyi is c¢ikardiklarim sdyleyerek giilerler. Bu
duruma olduk¢a bozulan kahramanimiz aslinda Hifa ’nin da bu oyunun bir pargasi

oldugunu anlar. Hig siiphesiz Hifa" gilizel oynamis ve iyi is ¢cikarmist.

197Cebra, el-Gurefu’l-Uhra, s.21.
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Ilerleyen zamanlarda Hifa’’yla birka¢ kez daha karsilasan kahramanimiz
Hifa’nin ona eslik etmesiyle trenlerin oldugu ve havalimanina bagli uluslararasi
biiyiik ve kalabalik bir istasyona ulasir. Seker ve ¢ikolata almak igin gittigi dilkkandan

donilince Hifa ’y1 biraktig1 yerde géremez.
3.4.Su‘ad

Su‘ad kahramanimizla yedi yildir calkantili iliskisi olan gen¢ kizdir.
Kahramanimiz onunla; altin diigmeleri olan kel adamin (‘Alivi ‘Abdu’t-Tevvab)
kendisini gotiirdiigli mavi odada karsilasir. Onu gordiiglinde gozlerine inanamaz.
Kendini ait hissetmedigi bu yerde Su‘ad’1 gormek ¢ok farkli hissettirmisti. Su‘ad
ayaklarina kadar ulasan uzun bir kiyafet giymisti. Kahramanimiz bunu cenaze
elbisesine!®® benzetir. Ona sarildigi zaman Su‘ad kulagina “‘Adil” diye fisildar.
Kahramanimiz onun da bu koétii oyuna ortak oldugunu diisiiniir. Biraz gegtikten sonra

ise onun Su‘ad degil Limya’ oldugunu goriir. Yine kandirtlmistir.
3.5.°Alivi ‘Abdu’t-Tevvab

Kahramanimizin altin diigmeli kel adam diye niteledigi karakterdir.
Kahramanimiz i¢inde bulundugu labirent gibi binada ‘Alivi’yle pek ¢ok kez karsilasir.
Ciinkii binada ¢ogu isi ‘Alivi halletmektedir. Orada bulunan her yere ve her seye
hakimdir. Kahramanimizi pek ¢ok yere getirip gotiiriir. Hatta binada bulunan kapi

kilitlerini de o kontrol etmektedir.

Kahramanimiz daha sonra onu ‘Uzzam Ebu’l-Hdr ile birlikte goriir. ‘Uzzam’in
emirlerini  yerine getiren biridir. Ancak ‘Uzzam yalmz kaldiklar1 zaman
kahramanimiz1 ‘Alivi’ye kars1 dikkatli olmasi konusunda uyarir. O da inanarak
‘Alivi'nin entrikact bir yilan oldugunu diisiiniir. Ilerleyen saatlerde ise Hifa ’yla
birlikte girdigi ameliyathanede bir cerrah goriir. ‘Ali et-Tevvab diye tanidigi cerrahin
aslinda ‘Alivi oldugunu anlar. Peruk takmis, kalin siyah kaslartyla farkli biri gibi

gorunmuistil.

Romanin sonunda ise kahramanimiz istasyonda beklerken bir kadin Faris es-

Sakkar ismini anons edip bilgi ofisini kontrol etmesini ister. Hemen oncesinde kiigiik

198Cebra, el-Gurefu’l-Uhra, s.40.
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bir kizin ona Faris amca diye seslenmesinden dolayr kahramanimiz kendisinin
cagrildigm diisiiniir. Bilgi ofisine gittiginde ise onu bekleyen birini goriir. Uzerinde
Hali¢ kiyafeti olan, kefiye ve sarik giyinmis olan bu adam ‘Alivi’den baskas1 degildi.
Kahramanimizi goriince hemen ona sarilip yolculugunun nasil gectigini sorar. Sonra
arabanin onu bekledigini sdyler. Bindikleri araba Limya ’yla beraber binmis oldugu
beyaz Mercedesti. ‘Alivi ona aksam Meridyen otelde bir grup disiiniir ve politikacidan

olusan Diisiince Kuliibii’niin diizenledigi yemekte onur konugu oldugunu séyler.
3.6."Uzzam Ebuw’l-Hir

Kahramanimiz mavi odada yerde yattig1 sirada yanina altin diigmeleri olan kel
adam (‘Alivi ‘Abdu’t-Tevvab) gelir ve yaninda da bir adam vardir. Onu tanir ve toplanti
baskan1 oldugunu hatirlar. Hatta daha 6ncesine giderek onun meydanda gordiigii uzun

ceketli adam oldugunu anlar.

Limya’ ’nin yaninda daha ¢ok pisirik gibi olan adam bu odaya kendine giivenen
ve somurtkan bir edayla girer. Kahramanimiz onu nitelerken altin dislerinin oldugunu
ve inci gibi parladiklarini soyler. ‘Uzzam yalniz kaldiklarinda kahramanimizi “Alivi

AN

hakkinda uyarir. Zira ‘Alivi’nin kendi yerinde gozii oldugunu diisiiniir.

Daha sonralar1 ameliyathaneden -yine kandirildigini diistinerek sinir krizleri
gecirip- ¢ikarilan kahramanimiz Hifa ’dan onu ‘Uzzdm Ebu’l-Hir’a gotlirmesini ister.
Ancak geng¢ kiz biiyiik bir lizintiiyle ‘Uzzam’in gecirdigi kalp krizinden dolay1

6ldiigiinii soyler.
3.7 Rasim ‘Uzzet

Kahramanimizin muayene odasina girdiginde gordiigli, gorevinden birkag ay
once men edilen doktordur. Doktorluktan men edilmesine ragmen 6nliigilinii giymeye
devam etmektedir. Kahramanimizin Nemir ‘Alvan olduguna inanir. Hatta odada
karsilagtiklarinda elinde bulunan kitapta (Bilinen ve Bilinmeyen) onunla ilgili bir
boliimii  okumaktadir. Kahramanimiz kendisinin Nemir ‘Alvan olmadigimni
sOylediginde ise ona kitapta bulunan bir resmi gosterir. Resimde kahramanimiz vardir

ve altinda Doktor Nemir ‘Alvan yazmaktadir.

Kahramanimiz i¢inde bulundugu labirentten ¢ikmak istedigini sdylediginde ise

ona ¢ikis yolunu tarif eder. Ancak bir ¢ikisa ulasamayan kahramanimiz ‘Alivi ile
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karsilagtiginda; ‘Alivi Doktor Rasim ‘Uzzet’in onu yemek salonuna getirmesi

gerektigini ama bilerek yolunu kaybettirdigini iddia eder.

Romanin sonlarinda kahramanimiz bir ameliyat odasina girer ve orada
ameliyat masasinda yatan bir adam gériir. Ik basta bu adamin yiiziiniin kendi yabanc1
oldugu yiiziiyle ayn1 oldugunu goriir. Burada ¢ikan olaylardan sonra adam ayaklanir
ve yiiziindeki maskeyi ¢ikarir. Kahramanimiz burada kurbanin aslinda Rasim ‘Uzzet
oldugunu goriir. Daha sonra ¢ikan kargasada kahramanimiz cerrah oldugunu sandigi
‘Alivi’ye saldirir. Hifa" ve Rasim onu sakinlestirip disar1 ¢ikarir. Kendine geldigini

goren Rasim onu Hifa ’ya birakip kacar.
3.8.Yusra el-Mufti

Kahramanimiz gecenin ilerleyen saatlerinde Su‘dd’dan sonra Yusra el-
Mufti’yi hatirlar. Kendi tabiriyle Yusra’yr iki giin gérmeden veya konusmadan
duramazdi. Yusra yiizii ve fizigi ¢ok giizel olan bir kizdi. Fakat sonra kahramanimiz
bu diisiincelerden siyrilarak bulundugu odada masanin tizerinde duran “Alternatif” adli
kitab1 acar ve icinde Yusra’yla ilgili bu diisiindiigli seylerin yazili oldugunu goriir.
Kafas1 olduk¢a karigan kahramanimiz, bu kitabt daha 6nce okumus olduguna ve

Yusra’nin tamamen hayal {irlinii olduguna inandirir kendini.

Hatta daha sonraki saatlerde Hifa" es-Sa‘i ile birlikteyken Hifa’ kendisinin
Yusra el-Mufti oldugunu sdyler ve onu nasil taniyamadigini sorar. Ancak

kahramanimiz onu yalanlar ve Yusrd’nin yalnizca bir kitap karakteri olduguna inanir.
3.9.Mahmiid Hasan ve Sami Imam

Bu iki karakter de kahramanimizin toplanti salonunda kalabaligin arasinda
karsilastigr kisilerdir. Bunlar kahramanimiz konugsma yapacagi sirada {izerinde
oturduklar1 sandalyelerin lizerine ¢ikip kandirilmakta olduklarini sdylerler. Sessiz olan
kalabaligin sesi olurlar. Kahramanimiz iizerlerine vuran 1siktan; bunlarin daha 6nce
tamidig1 iki meshur oyuncu Mahmiad Hasan ve Sami Imam olduklarini anlar. Acaba

yine oyun mu oynuyorlard: yoksa hakikati mi konusuyorlardi?
3.10.Cerrah ‘Ali et- Tevvab

Kahramanimiz Hifa ’yla beraber girdigi bir odada otopsi masasinda yatan bir

adam ve onu ameliyat etmek lizere duran bir cerrah goriir. Bu cerrah altmish
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yaslarinda, giiclii yliz hatlarina sahip, kalin beyaz kaslar1 ve beyaz giir saglart olan
biriydi. Orada onlarla uzun miinakasaya giren kahramanimiz cerrahin bagindaki takma

sac1 ¢cikarmastyla kel kafasini goriir ve onun “Alivi oldugunu anlar.
3.11 Kiiciik Kiz

Kahramanimiz en sonunda istasyona vardigi zaman Hifa ’yla birlikteyken,
kalabaligin i¢inde kisa beyaz elbiseli, insanlarin i¢inde saskin bir sekilde duran, sanki
birini artyor gibi saga sola bakan ii¢ dort yaslarinda kiiclik bir kiz goériir. Cocugun
elinde kirmiz1 bir giil vardir. Kahramanimiz bu ¢ocugu goriince o giiriiltiilii atmosfere
ragmen tuhaf bir cosku hisseder. Bu kii¢lik kiz etrafindaki insanlar1 inceleyen iri ve

1s1ltili gozlere sahiptir.

Kiz kahramanimizi fark edince insanlar1 asarak ona dogru gelir ve heyecanla
elindeki giilii ona uzatarak: “Faris amca bu ¢igek senin i¢in.” der. Kahramanimiz onu
kucagina alarak sever ve sonra Hifa ’nin yaninda kalmasini ister ve ona sevdigi
seylerden alip gelecegini sdyler. Onlardan ayrilip bir diikkkana girer, oradan ¢ikolata
ve seker satm alir. Ancak déndiigiinde kiiciik kiz1 da Hifa’’y1 da géremez. Iste o an o
gece boyunca hi¢ hissetmedigi korkung bir kayip hissi yasar ve kalbi biiyiik bir hiiziinle
dolar.

4. ZAMAN

Zaman; gercek diinyada oldugu gibi kurmaca diinyada da 6nemli bir faktordiir.
Zira olaylar belirli bir zaman dilimi icinde meydana gelir.!*® inceledigimiz bu romanda
yazar herhangi bir tarih belirtmemistir. Zaman algisinin olmadigini, gegmis ve
gelecegin mechul oldugunu sdyleyebiliriz. Romanin basinda kahramanimiz su

ifadelerle iginde bulundugu zamani belirtir:

“Peki, vakit neydi? Ikindi miydi? Bilakis giinesin batisindan sonra karanlik
¢okmeden hemen onceydi. Giindiiz; sikildigi bu endiseli ve 1ssiz vakitlerde, yavasga

geceye dogru yoneliyor. >

Bu kisimdan da anlayacagimiz gibi romanin anlatim1 aksam vakitlerinde

baslar. Yazar aksamdan baslayip yalnizca o geceyi anlatmistir. Gece boyunca hig

1990]kii Eliuz, Yoldaki Yolculuk: Anlatida zaman, Route Educational & Social Science Journal, S:7,
Istanbul, 2020, 5.173.
200Cebra, el-Gurefu’l-Uhbra, s.7.
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bilmedigi bir yerde tiirlii tiirlii olaylar yasar ve bunlar1 anlamaya ¢aligir. En sonda ise
icinde bulundugu binadan kurtuldugu vakit giinesin seffaf bulutlar arasindan

kipkirmizi bir sekilde yiikselmekte oldugunu?®®* belirtir.
5. MEKAN

Romanda bir diger 6nemli unsur da mekan kavramidir. Olaylarin gectigi
ortamin tanimlanmasi okuyucu i¢in de gerekli bir durumdur. Genel anlamda mekan,
olayin gerceklestigi alan ve karakterlerin yasadiklari, kendilerini ifade ettikleri yerdir.
Mekan zamanin bir pargasi olarak olaylarin meydana gelmesini ve bigimlenmesini de
etkiler.?%2 Okuyucu ona gére bir tutum takimip hayal giiciinii harekete gegirir.
Inceledigimiz eserde anlatici yani ana karakterimiz kendini sehrinin bir meydaninda

bulur. Meydani sdyle nitelendirir:

“Meydan sehrin biiyiik alanlarindan biriydi. Bir tarafinda yogun okaliptiis
agaclari, diger taraftan yiiksek, bitisik binalara uzaniyordu. Bu saatlerde meydan
bostur. Genis alan; tenha, bos ve issizdir. Insanlar tarafindan unutulmus bir

haldedir. "*®

Kahramanimizin roman boyunca tanidigi, bildigi tek mekadn bu meydandir.
Burada neyi bekledigini bilmeden durur ve korkung bir yalnizlik hisseder. Daha sonra
nereye gotiiriilecegini bilmeden 6niinde duran bir arabaya biner. Ancak kendi sehrinde
gectigi sokaklari, caddeleri tanimaz ve bu onu tirkiitiir. Isiks1z ve iki tarafi agaclarla
cevrili yollardan gecerler. Buradan sonra romanin gegtigi asil mekéna, biiyiik bir
alanda bulunan, birkag katli genis binaya ulasirlar. Bu binaya girdiginde aydinlatilmis
ve biiyiik bir girig salonu karsilar onlar1. Daha sonra kahramanimiz bu tanimadigi
binada birbirinden farkli odalara girer. Daha dogrusu gétiiriiliir. Cilinkii burada her sey

onun iradesi disinda gergeklesir.

Anlatict her girdigi oday1 detayli bir sekilde tasvir eder. Tiyatro salonu,
duvarlari, tavani ve perdesi mavi olan mavi oda, duvarlari beyaz olan muayene odas,
belge odasi, arsiv, yemek salonu, oturma odasi, kiiclik mutfak, parlak ve gii¢lii 1s1klar1

olan ameliyathane gibi isimler verilen farkli odalardan bahseder. Genellikle buralarda

201Cebra, el-Gurefu’l-Uhri, 5.112.

202Mehmet Narli, Romanda Mekin ve Zaman Kavram, Balikesir Universitesi Fen Edebiyat
Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, c.5, S.2, Balikesir, 2002, 5.98-99.

203Cebra, el-Gurefu’l-Uhra, s.7.
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kasvetli mekan imgeleri kullanir. Anahtarlarla agilan kilitli kapilar vardir. Hatta

kendisi de bazi odalarda kilitli kalmistir.

Gece boyunca labirente benzettigi bu binada farkli yerlere gotiiriilmiistiir. En
son ameliyathaneden sinir krizi gegirerek c¢ikar ve yaninda bulunan geng kiz onu
sakinlestirerek ¢ikarip renkli kristallerin asili oldugu 1s1kl1 bir gecitten gegirir. Buradan
da havaalanina bagli uluslararasi biiyiik bir tren istasyonuna ¢ikarlar. Burada gordiigii
yogun insan kalabaligindan bahseder. Son olarak onu almaya gelen arabaya binerek

uzaklasir oradan.
6. BAKIS ACISI VE ANLATICI

Roman yazan isledigi kurguyu okuyucuya aktaracak bir anlaticiya ihtiyag
duyar. Eseri bastan sona sunan kisi anlaticidir. Dolayisiyla okuyucu ve roman arasinda
daima bir anlatic1 vardir ve eseri o sekillendirir. Anlaticinin sahip oldugu yetenek,
kiiltiir ve sosyal durum hikayesini anlatmada belirleyici etken olur.?%* Inceledigimiz
bu romanda olaylar anlaticinin goziinden onun bakis agisiyla anlatilir. Anlatici
kahramanimizin i¢ diinyasini, psikolojik durumunu ve yasadigi ¢atismay1 bize ustaca

aktarir.

Bu eserde anlatict hem yazardir hem de ana karakter olma roliinii istlenmistir.
Hal boyle olunca kahramanimiz; karakterlerin ¢ogunun ideolojik diislincelerini, egitim
seviyelerini ve karakteristik 6zelliklerini bilmez ve bize onu aktaramaz. Hatta kendi
benligini hatirlayamadig: i¢in, kendi diisiincelerini de bilmez. Karsilagtig1 olaylar1 ve

bunlar karsisindaki duygu durumunu aktarir.

Anlaticinin ana karakterin i¢ diinyasina hakim oldugunu goriiriiz. Anlatict ayni
zamanda ana karakter oldugu i¢in onun zihnine ve i¢ diinyasina girer. Yasadigi
psikolojik ¢okiintiiyii ¢ok iyi aktarir. Kahramanin ruh hali olduk¢a ayrmtili bir sekilde
okuyucuya yansitilir. Yasadigi catisma, i¢inde bulundugu kargasa ve caresizlik

durumu basarili bir sekilde hissettirilir.

Yazarm bu eserde kullandigi bakis agisi; kahraman bakis agili birinci tekil
anlaticidir. Bu bakis acisi tiirlinde, anlatic1 isminden de anlasilacag: gibi romandaki

kahramanlardan biri olur. Kahraman bakis ag¢ili anlatict daha ¢ok kahramanin kendi

24Cetisli, Metin Tahlillerine Giris/ 2, 5.103.
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yasadiklarin1 anlatma ile sinirhidir. Anlatici kendini eksen alir. Daima kendi
gordiiklerini, duyduklarini ve bildiklerini aktarir. Anlatic1 birinci tekil sahis agziyla
konusup kendi dil ve tislubunu kullanir. Bu sayede okuyucu ile daha samimi bir bag
kurar ve okuyucuyla daha yakin olur.?® Iinceledigimiz bu romanda da kullanilan bakis
acis1 bizi ana karaktere yani anlatictya yakinlastirir. Bizim okuduklarimiz yalnizca

onun gordiikleri ve bildikleri ile sinirlidir.
7. DIL VE USLUP

Roman tiirii bir dil sanatidir ve romanda dil bir iletisim aracidir. Roman yazari
yasananlar1 tiim gergekligiyle anlatma gorevini dil araciligiyla yerine getirir.

Dolayistyla dil unsuru roman sanati icin ¢ok énemli bir unsurdur. 2%

Cebra Ibrahim Cebra, bu eserini Fasih Arapca ile kaleme almistir. Sade,
anlasilir bir dil kullanmis, herkesin anlayabilecegi basit bir dil ile zenginlestirmistir
romani. Bu basit dil araciligiyla; okuru sikmadan anlatmak istedigini aktarabilmistir.
Ciimleler uzun ve karmagsik degil anlasilir bir yapidadir. Cebra duygularini ve
diisiincelerini romana yansitmis, ana karakterin yasadig1 kasvetli duygular1 oldukga
basarili bir sekilde islemistir. Anlatim sanatlarini ustalikla kullanmasi okuyucunun
esere zevkle ve merakla devam etmesini saglar. Kullandigr mekén tasvirleri, karakter
analizleri roman1 daha ¢ekici hale getirmistir. Romanin basinda bulundugu meydani

tasvir etmesi ile okuyucunun zihninde bir resim olusur. Meydan tasviri su sekildedir:

“Meydan sehrin biiyiik alanlarindan biriydi. Bir tarafinda yogun okaliptiis
agaclari, diger taraftan yiiksek binalar uzaniyordu. Bu saatlerde meydan bostu. Hig
kimse veya hicbir ara¢ ge¢cmiyordu... Genis alan; tenha bos ve issizdir. Insanlar
tarafindan unutulmug bir haldedir. Sanki sehirde hareket eden kimse yokmus gibi...

Sanki bir salgin sehre hiicum etmis de kimseye merhamet etmemis gibi... "%

Ana karakter yani anlatici; geceyi gecirdigi binada birgok odaya girer daha
dogrusu zorla gotiiriiliir. Yazar kahramanin girdigi bu odalardan birini de su sekilde

tasvir etmistir:

205Cetisli, Metin Tahlillerine Giris/2, 5.108.
206Tekin, Roman Sanati, 5.165-167.
207Cebra, el-Gurefu’l-Uhra, s.7.
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“Kendimi duvarlari, tavani ve perdeleri mavi olan bir odada buldum. Biiyiik
bir masamin iizerindeki bir 1s1kla ve koselerdeki iki lambayla aydinlatiimisti. Oday
giizellestiren bir Kesan kilimi dikkatimi ¢ekti. Esyalarin azligina ragmen oda biraz

biiyiiktii. "%

Yazar yani anlatict genellikle girdigi odalarda veya gittigi yerlerde oncelikle
bir gézlem yapar orada bulunan kisilerle ilgili tahminde bulunur. Girdigi bir baska

odada ise gordugii seyleri ve kisileri su sekilde nitelendirmistir:

“Odann ortasinda telefonla konusan ciddi kel bir adamin oturdugu gorkemli
bir masa yer aliyordu. Yaninda da yazi yazan bir kadin vardi. Muhtemelen ona bir
mektup yazdiriyordu. Ciinkii o telefona kulak verirken ayni zamanda kadinin oniindeki
kdgida bakiyordu. Adamin tarif edemeyecegim bir goriintiisii vardi. Altin renkli
diigmeleri her hareket edisinde parliyordu. O ve yaminda bulunan arkadas: ellili
vaslarin sonlarindaydi. Veya ben oyle varsaydim. Odaya girisimizin tizerinden ¢ok
gecmeden telefonu elinden birakti ve ayagi kalkti. Bize dogru gelecegini zannettim.

Ancak adam aceleyle kendisine en yakin kapidan disart ¢ikti. %

Uslup; yazar eserini nasil anlattyor sorusunun yamtidir. Yazarmn dili kullanig
tarz1 onun hayata bakis acisini, yasama tarzini yansitir bize. Uslup sanatc1 kimliginin
en Onemli gostergelerinden biridir. Sanat¢inin kullandigr 6zgiin {islup; kimseye
benzememek ve kendine 6zgii bir bakis agis1 ortaya koymak demektir.?!® Cebra bu
eserde, ana karakterin yasadigi olaylar1 oldukga etkili bir sekilde aktarip okuyucuda
bir merak duygusu birakmistir. Akict ve siiriikleyici olan bu romanda sade ve yalin bir
islup kullanmigtir. Ana karakterin iginde bulundugu durumu, duygu ve diisiincelerini
dogrudan aktarmis, yasadigi catismayr okuyucuya basariyla hissettirebilmistir.
Romanda kahraman yasadigi seyleri anlamakta giigliik ¢ekmis ve etrafinda bulunan

herkesi suglayici bir tislup kullanmistir.
8. ANLATIM TEKNIiKLERI

Romanda veya diger anlatim tiirlerinde anlatim bi¢imi anlatilan seyden daha

onemli bir husustur. Roman yazari eserini kaleme aldigi zaman, bazi anlatim

208Cebra, el-Gurefu’l-Uhra, s.40.
209Cebra, el-Gurefu’l-Uhra, s.21.
20Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, 5.273.
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tekniklerini kullanip anlatmak istedigi konuyu etkili bir sekilde yazmaya ¢alisir.
Gegmisten simdiye uzanan siirecte bu anlatim tiirlerinin ¢esitliligi artmis ve bu da

roman yazarl i¢in yeni imkanlarin dogusu olmustur.?!?

Anlatim teknikleri, anlatilmak istenen seye bir ¢esitlilik ve canlilik kazandirir.
Romana estetikligini kazandiran ve romani roman yapan sey anlatim teknikleridir.
Roman bir dil sanati, anlatim teknikleri ise bu sanat1 sekillendiren ve bigimlendiren
unsurdur. Dolayisiyla anlatim teknikleri yalnizca roman yazarini degil ayn1 zamanda
okuyucu da ilgilendirir. Ciinkii bu teknikler romandan alinacak zevki arttiracak
etkidedir.?? Cebra ibrahim Cebrad da el-Gurefu’l-Uhrd adli romaninda anlatimi
zenginlestirmek i¢in pek ¢ok anlatim teknigi kullanmis ve okuyucunun dikkatini

¢ekmistir. Bu romanda kullanilan anlatim tekniklerine &rnekleriyle beraber

bakabiliriz.
8.1. Anlatma (Gosterme) Teknigi

Bir edebi eserde anlatict hikayeyi nakleder. Yazarin kaleminden ¢ikan her sey

anlatma teknigine girer.?'®* Romanda anlatma teknigi olarak su 6rnegi verebiliriz:

Ebu’l-Hur’a baktim, uykusunda horluyordu. “Ne mutlu ona” dedim. Ona bir
fayda saglayamayacagimi anladim. Aklima kapyr agmayr denemek geldi. Ancak
faydasiz olacagin diistindiigiim igin denemedim. Ardindan diger odada da yaptigim
gibi perdeyi ¢cekmeyi deneyeyim dedim, fakat goziim Ebu’l-Hir 'un masa lambasinin
tuttugu evrak yigimina takildi. Okumak icin bazilarini elime aldim. Kuskusuz bunlar
benim hakkimda bir takim raporlardi. Evraklar piiriizsiizdii, cogunlugu gosterisli bir
bask ile basilmisti. Ancak dili ne Arapca ne Ingilizce ne de Fransizcaydi. Hangi dil
oldugunu ¢ozemedim. Rus¢a veya Slav dillerinden biri de degildi. Ciinkii bu dillerin
alfabesini biliyorum. Latin harflerdendi ancak tek kelimesini bile anlamadim. Hizla
cevirdim evraklari. Hepsi aymi yabanci, farkll olan dille yazilmigti. Belki de...? Yeni

bir dil mi? Onlart yere attim. Perdeye dogru yoneldim ve sertce sonuna kadar ¢ektim.

211Tekin, Roman Sanati, $.195-196.
212Tekin, Roman Sanati, 5.197-198.
Ayyildiz, Roman, s.184.
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Durum tam da sandigim gibiydi. Sonunda maviye boyanmus bir kapt gériindii. Elimi

kapinin koluna attim ve cevirir cevirmez kapi agildi.***

8.2. Tasvir Teknigi

Gegmisten giiniimiize, roman gibi anlatma esasina bagli edebi tlirlerde en
yaygin bigimde kullanilan anlatma tekniklerinden biri tasvir teknigidir. Tasvir; eserde
gecen insan, doga veya mekanin kelimelerle betimlenmesi ve resmedilmesidir. Bu
anlatim teknigiyle bahsedilen sey okuyucunun géziinde canlanip gériiniir hale gelir.?*
Cebra bu eserinde bolca mekan ve karakter tasviri yapmistir. Mesela girdigi odalardan

birinde karsilastig1 cerrah1 sOyle tasvir etmistir:

Hifa’ elinde bir tepsiyle yanmima yaklasti. Bir fincan kahve aldim sonra da
cerraha gitti. O da fincamini aldi. Cerrah altmis yaslarinda bir adamd:. Giiglii yiiz
hatlarina sahip, kalin beyaz kasl ve ¢cogu beyazlagmis giir sagch biriydi. Genellikle
hayal ettigimiz ve gormeyi umdugumuz bir doktor gibi etkileyici ve canl bir goriintiisii

vardi.*t®

Gecenin basinda getirildigi binaya ilk girdiginde gordiigii seyleri soyle

betimlemistir:

Aydinlatilmis giris salonu biiyiiktii. Yalnizca iki veya ii¢ sandalye vardi. Yan
kaprya dogru yavasca ilerledik. Kapimin yaninda uzun ve sik bir ayna vardi. Agag
sekline benzetilmisti. Onda yansimami gordiim. “Cok tuhaf, bu ben miyim?” diye
diigiindiim. Eger benimle beraber olan kizin yansimasinin da gergegiyle ayni sekilde
oldugunu gérmeseydim bir goz yanilmas: kurbani olduguma yemin ederdim. Giir ve
siyah sakalli oldugumu zannederdim. Ancak sakaklarimdaki ve basimdaki saglara

aklar karigmigti.?*’

Romanin sonunda kahramanimiz nihayet binadan c¢ikip arabaya binince

gordiiklerini soyle tasvir eder:

Arabanmin camindan disari, uzak ufka baktim. Giines seffaf bulutlarin

arasindan kipkirmizi bir sekilde yiikselmisti. Bulutlar sanki onunla beraber yanmak

214Cebra, el-Gurefu’l-Uhri, s.54-55.

25Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2, 5.122-123.
216Cebra, el-Gurefu’l-Uhra, 5.92-93.

217Cebra, el-Gurefu’l-Uhra, s.20.
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istermis gibiydi. Giines bir giil gibi paridayarak sonsuz engin bir mavilige dogru

yiikseliyordu. Gokyiizii ise degerli bir tas gibi isildiyordu.?'8

Bu 6rneklerde de gordiigiimiiz gibi Cebra bu eserinde tasvir teknigini pek ¢ok
yerde kullanmis, okuyucunun ilgisini ¢ekmeyi hedeflemis ve olaylar1 goziinde

canlandirmasini kolaylagtirmistir.
8.3. i¢ Monolog Teknigi

Yine romanda sik karsilastigimiz i¢ monolog tekniginde kahraman kendi
kendine, karsisinda biri varmig gibi konusur. Bu teknikle kahraman hissettiklerini ve
yasadiklarin1 okuyucuya detaylica aktarma imkani bulur.?!® inceledigimiz bu romanda
da anlatic1 ana karakter oldugu i¢in pek ¢ok yerde kendi kendine konusup i¢ diinyasini
okuyucuya yansitir. Anlatici, kahramanimizin meydanda yalniz beklerken yasadigi

duygular1 i¢ monolog teknigi kullanarak okuyucuya sdyle yansitmistir:

Birden meydanin etrafinda ve yolun iki tarafinda wsiklar yandi. Ancak benim
dikkatimi ¢eken sey etrafimdaki binalar oldu. Hepsi pek ¢ok katlara sahipti. Hi¢bir
pencerede herhangi bir 151k yoktu. Kaldirimda gidip geldim. Bekleme duygum beni
endigelendiriyor ve canmimi sikiyor. Bekledigim seyin kim veya ne oldugunu
bilmiyorum. “Bir insamin bu derece unutkan olmasi miimkiin degil, imkansiz.”
diyorum. Uzaktan gelen, kaldirimin iizerinde yavas¢a bana dogru yiiriiyen kisiyi
gordiigiimde tamdigim adam olmasin iimit ettim. Yiiziinii tam ¢ikaramadim.
Yagmurlugunun yakasimi kaldirmigti. Elleri ceplerindeydi. Bana yaklastigi zaman

selam verecegini diisiindiim. Ancak o bana hi¢ bakmadan yiiriiyiisiine ayni yavaslikla

devam etti.

Bagka bir yerde ise oturmakta oldugu bir odada gordiigii bir adam yanina gelip
herkesin onu bekledigini sdyler. Fakat kahramanimiz bu duruma bir anlam veremez,
¢linkii neden orada bulunduguna dair bir fikri yoktur. Anlatici bu durumu da ig

monolog teknigi kullanarak s0yle yansitmistir:

Kanepenin diger kenarinda sessizce oturan arkadasima sorgulayan bir bakis

attim. Gozleriyle onay vererek adamla beraber gitmem igin bana isaret verdi. Beni

218Cebra, el-Gurefu’l-Uhra, s.112.
29Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2, 5.128.
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kalkmaya tesvik etmek icin yanima yaklasti. Itaat ettim, o da bana eslik ediyorken
adamin arkasindan yiiriidiim. Karanlik uzun bir koridora girdik. Bizi baska karanlik
bir koridora ulagtirdr. Sonunda kirmizi bir 15181n yiikseldigi tiyatro kapilar: gibi genis
demir bir kapt vardi. Kendi kendime: “Sanirim ben tiyatro izlemeye davet edildim...

Sorun degil, gorecegiz!” dedim.

Burada da yazar kendiyle konusup i¢inde bulundugu durumu anlamlandirmaya

calismaktadir.
8.4. Diyalog Teknigi

Diyalog iki veya daha fazla kisi arasinda gergeklesen konusmadir. Diyalog
teknigi edebi eserlerde de sik¢a kullanilan bir tekniktir. Okuyucunun olayimn igine
girmesi ve olaya katilimi bakimimdan 6nem teskil eden bir tekniktir.??° Bu teknik de

yazarimizin eserinde kullandig1 bir tekniktir.

Kahramanimiz romanin baglarinda Limya ’'nin arabasina bindiginde Limya’

miizik aginca aralarinda sdyle bir diyalog gecer:
- Chopin’in miizigini sen mi a¢tin?
- Ne sandin? Yoksa acan sen miydin?
- Ama bu kaset...
- Ne olmus ona?
- O benim koleksiyonum.
- Gergekten mi? Beni giildiiriiyorsun. Sanki sadece sen kaset aliyorsun.
- Sende baskasi var mi?
- Bende onlarca kaset var. Yetistigimizde gortirsiin.
- Yetistigimizde mi? Nereye?
- Goreceksin.

- Goreceksin, goreceksin! Neden bana kim oldugunu soylemiyorsun? Bu sonu

gelmez yolda beni nereye gotiiriiyorsun?

20Ahmet Mocan, Yalmiziz’da Anlatim Teknikleri, Turkish Studies, S.7/3 Ankara, 2012, s.1835.
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- Birazdan varacagiz.
- Stiphesiz, stiphesiz!

- Bana inanmiyor musun? Sabaha kadar seni bu arabada tutacagimi mi
santyorsun?

- Neden olmasin? Bu hayatta her sey miimkiin.?**

Yukarida verilen diyalogda kahramanimiz tanimadig1 birinin arabasina binmis
ve bilmedigi bir yere dogru goétiiriilmektedir. Kasette onun koleksiyonunda olan bir
miizigi duyunca kendi kaseti oldugunu diislinlir ve nereye ni¢in gotiiriildiigiinii

anlamlandirmaya calisir. Tabi ki istedigi yanit1 alamaz.

Bir bagka yerde kahramanimiz i¢inde hapsoldugu binada duvarlar1 beyaz olan
bir odaya girer. Burada doktora benzettigi, beyaz 6nliik giyen bir adamla karsilasir.
Sandalyede oturan adamin elinde okumakta oldugu bir kitap vardir. Adam birden

karsisinda kahramanimizi gériince sasirir ve ona sdyle sorar:
- Doktorla goriismek mi istiyorsun?
- Hangi doktor?
Saskinligi tekrar belirdi:
- O halde hangi doktoru gormek istedigini bilmeden nasil geldin buraya?
- Doktor Nemir ‘Alvan. O burada mi?
Elindeki kitabi kapatti ve giilerek cevap verdi:

- Evet, Doktor Nemir ‘Alvan burada gercekten. Oniimde duruyor. Seni iki saat

once televizyonda gordiim. Beni siniyor musun yoksa?
- Hayir, asla... Sen, peki sen doktor musun?

- Ben doktorum. Ancak birka¢ ay énce ¢alismaktan men edildim. Uzerimdeki
beyaz onliigii goriiyor musun? Bunu israrla giyiyorum ki aci ¢eken insanliga karst

vazifemi daima hatirlayayim... Goriinen o ki sen yolunu sasirmissin.

- Evet, biraz.

221Cebra, el-Gurefu’l-Ubra, s.17.
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- Tuhaf, ¢cogu kapida tabelalar olmasina ragmen.
- Tabelalar mi? Beni istedigim yere gotiirebilecek bir tabela bile gérmedim.

- Teknoloji ¢agindayiz. Makineler bile sembollerle programlanmis. Bu

sembolleri daha onceden bilmen ve incelemis olman gerekirdi.

- Ya biitiin bu sembolleri daha énceden bilmiyorsan, gitmek istedigin yeri
bilmiyorsan?

- O zaman Allah yardimcin olsun. Ama bu endisen neden doktor? Er ya da geg

istedigin yere ulasacaksin.?%

Burada kaybolan ve neyi kimi aradigini bilmeyen kahramanimizin karsilastigi
doktorla konugmasi yer almaktadir. Yazar diyalog teknigini kullanarak

kahramanimizin yasadigi caresizligi bize oldukca basarili bir sekilde aktarmistir.
8.5. Montaj Teknigi

Yazarin belli bir amagla bagkasina ait bir s6zii hi¢gbir degisiklige ugratmadan
eserine aktarmasina montaj teknigi denir. Bu teknikte amag¢ kaleme alinan esere
derinlik katmak, iislup cesitliligi saglamaktir.??® Yazar romaninda bu teknigi bazi

yerlerde kullanmistir:
Profesor cerrah sozlerine devam etti:

- Fransiz gair Andre Breton’u ve onun gengliginde yazdigt meshur ciimleyi
hatirlarsiniz: “Pencerenin kenarinda ikiye boliinmiis bir adam var.” Sairin varsaydigt
bu ikiye boliinmiis insan, varligimin her iki yamini da gézleriyle gormeye ve bunlart
birlestirmeye ¢alisan insandir. Bunlar biling ve biling disi, akil ve i¢giidii, gercek ve
riiyadir. Bu iki zitliktan birinin su anda karsimizda oldugunu soyleyebiliriz. Digeri ise
otopsi masasinda uyuyor. Ancak biri digerini i¢inde barindirir. Ikisi de yarimdir, ayni

zamanda ikisi de birdir.2?*

Burada yazar Andre Breton’un soziinii oldugu gibi aktararak montaj teknigini

kullanmistir. Bir bagka yerde konusma yaptigi sirada Miitenebbi’nin ii¢ beytine yer

22Cebra, el-Gurefu’l-Uhri, 5.56-57.
23Cetisli, Metin Tahlillerine Giris, 5.134-135.
224Cebra, el-Gurefu’l-Uhra, 5.93-94.
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vermistir.??® Ayrica Yunan mitolojisindeki Minatour (Yunan mitolojisinde yar1 insan

yar1 boga) labirent mitine de deginmistir.??
9. ROMANIN PSiKOLOJiK ACIDAN DEGERLENDIRILMESI

Daha once de bahsettigimiz gibi Cebra bu romani gergekiistii niteliklerle
kaleme almistir. Bu eser bir riiya veya kabus iizerine kuruludur. Bu riiyanin gercek
hayatla da ilgisi vardir. Ana karakterin bilincinin bilingaltiyla karistigi, bir takim
olaylar yasadig1 bir kurgudur. Ana karakterin ger¢egin pesinden kostugu bu eserde,

kurtulusa erme yolundaki gayreti konu edinir.

Ana kahraman kaybolmus bir insan olarak karsimiza ¢ikar. Kahramanin ismi
ve kim oldugu net olarak bilinmez. Hatta kahramanimiz dahi kendini tanimaz. Roman
boyunca i¢inde bulundugu durumu ve mekani anlamaya calisir. Kahramanimiz
romanin basinda kendini bir meydanda bulur. Kendini yabanci hissettigi bu kasvetli
mekanda neyi ve kimi bekledigini bilmez. Oniinde duran arabaya binmesiyle beraber
yine hi¢ tanimadig1 bir yere gider. Disaridan birkag katli olarak gdriinen bir binanin

icine girer ve roman boyunca bu binada kalir.

Geg¢misten ve gelecekten bihaber olan kahramanimiz burada gercegi aramaya
calisir. Ancak karsisina ¢ikan insanlar da oldukca gariptir. Zira onlarin da sabit
karakterleri yoktur. Farkli isimlerle kahramanimizin karsisina ¢ikarlar. Bu durumda
ana karakterin kafasi oldukca karisir. Kendisinin bir oyunun kurbani oldugunu
diistiniir. Bu yiizden herkese kars1 gardini alarak yaklasir. Mesela gittigi bir odada
pencereden disarty1 gozlemler, bir siire sonra tekrar pencereye yonelip perdeyi
actiginda orada bir duvar oldugunu goriir. Buna benzer seyler yasayan kahramanimiz

sinirlerine hakim olamaz ve etrafina zarar verir.

Bu kasvetli binada odadan odaya gotiiriilir. O odalardan birinde sevgilisi
Su‘ad’la karsilasir. Su‘ad’in da ona oradakiler gibi ‘Adil diye seslenmesine oldukca
sasiran kahramanimiz onun da oyunun bir parcast olup olmadigini sorar. Su‘'ad’la
konusmasindan sonra birden karsisinda oturan kisinin Su‘ad degil de Limya’ oldugunu
goriir. Bu durum karsisinda onu bogmak ister. Limya’ ise hemen o odadan kagar.

Kapiy1 agmaya calisan kahramanimiz maalesef kapiin Kkilitli oldugunu goriir. Ne

225Cebra, el-Gurefu’l-Uhra, s.77.
226Cebra, el-Gurefu’l-Uhra, s.75-76.
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yaparsa yapsin kapiyt agamaz. Kapmin oniinde ¢okerek kilimin iizerine yigilir.
Bilincini kaybetmemeye calisarak olanlara bir anlam vermeye calisir. Bu insanlarin
kim olduklarini, ona neden aci ¢ektirdiklerini ve ondan ne istediklerini diisiiniir ancak

bir yanit bulamaz. Ciinkii i¢ginde bulundugu durumun mantikli bir agiklamasi yoktur.

Iste kahramanimiz roman boyunca bu binada bazen karanlik bir odada, bazen
los dehlizlerde bilmedigi yerlere siiriiklenir. Genelde orada bulunanlarin ona Doktor
Nemir ‘Alvan olarak seslendigi bu yerde seref konugu olarak bir konferansa ve
yemekli bir toplantiya da gotiiriiliir. Buralarda kendisinden konugma bekleyen insanlar
goriir karsisinda. Yani burada hem tutsaktir hem de seref konugu. Bu karmasik

durumlar kahramanimizin psikolojisini olumsuz yonde etkiler.

Karsilastigi durumlar sonucunda ana karakter ¢esitli psikolojik durumlar yasar.
Sorularina cevap bulamadig i¢in 6fkelidir. Dolayisiyla karsilastigi herkese ihtiyatla
yaklagir. Kendini ve etrafindaki kimseyi tanimadigi igin giivende olmadigini hisseder.
Daima bir ¢ikis yolu arar. Ancak kimse ona oradan nasil ¢ikabilecegini sOylemez.
Mantik dis1 seylerle karsilasmasi onu etrafina kars1 hirginlastirir ve dfkelendirir. Iginde
bulundugu odalar1 nitelendirirken buralarin  kasvetli oldugunu insant yalniz

hissettirdigini yansitir.

Gece boyunca kahramanimiza farkli isimler atfedilir. Tiim bu isimleri
reddederek kendisinin o kisi olmadigim israrla vurgular. Ne var ki kim oldugu
soruldugunda o da bu soruya herhangi bir yanit veremez. Ge¢mis onun i¢in belirsizdir.
Sadece i¢inde bulundugu ani yasar ve bilir. Ona sdylenilen yerlere birileri esliginde
gider ve gittigi yerde neyle karsilasacagini bilmez. Ancak gittigi her oda, her salon
digerleri gibi tanimadig1 yerlerdir ve ona gore kasvetlidir. Olaylarin degisimine ayak
uyduramaz. Bu yasadig1 seyler onun zihnini mesgul eder ve bunun ne kadar siirecegi

konusunda endiselidir.

Gecenin ilerleyen saatlerinde ameliyat odasina girdiginde ameliyat masasinda
birini goriir. Oradaki doktorla tanistiktan ve konustuktan sonra hastaya yaklastiginda
onun yliziiniin, daha 6nce aynadan gordiigii kendi yiiziiyle ayn1 oldugunu goriir.
Ardindan cerrahin da daha 6nce orada tanig1 “Alivi oldugunu anlayinca yine oyuna
getirildigini diisiiniir ve bu onun patlama noktasi olur. ‘Alivi’nin bogazina yapisir. Bu

Otke nobetinden ancak iki kisinin onu odadan digar1 ¢ikarmasiyla kurtulur. Buraya
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kadar gergin ve stresli anlar yasayan kahramanimiz bu olayin ardindan biraz daha
sakinlesir. Ciinkli onu odadan ¢ikaran arkadasi o 6fke nobetini atlattiktan sonra onu

cikisa gotiirmek ister.

Bununla beraber gittigi istasyonda kalabalik insan toplulugunun iginde
gordiigii kiiciik ve giizel kiz onda ¢ok gilizel duygular uyandirir. Bu kasvetli gece
boyunca ilk defa yiireginde bir cosku hisseder. Daha sonra onu bekleyen bir arabaya
binip oradan uzaklastiginda daha farkli duygular yasar. Onu almaya gelen kisi de ona
farkl1 bir isimle seslenir. Gece boyunca kimlik boéliinmesi yasayan kahramanimiz artik

bu isme itiraz etmeyerek nihayet ger¢ek kimligini buldugunu diisiiniir ve rahatlar.
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SONUC

Bu c¢alismada modern Arap edebiyatinin énemli isimlerinden biri olan Cebra
Ibrahim Cebra nin hayati ve el-Gurefu’l-Uhra adli romani sahis kadrosu, olay drgiisii,
karakterler, zaman ve mekan faktorleri agisindan incelenmis ve yazarin kullandigi
anlatim tekniklerinden bahsedilmistir. Inceledigimiz eserin roman olmasi sebebiyle

oncelikle roman kavrami ele alinmistir.

Gergek anlamda ilk roman 6rnegi Cervantes’in 1700’li yillarin basinda yazdigi
“Don Kisot”tur. Bundan sonra yazilan romanlar daha ¢ok eglence amagli olmustur.
Baslarda siradan goriilen roman tiirii 19. yiizyilda ¢esitli degisikliklere ugrayarak
gelismistir. 20. yiizyildan sonra ise roman; dis diinyay1 direkt yansitmayip, gergcek

olaylar ile i¢ diinyay1 birbirine harmanlayarak yeni bir diinya kurgular.

Roman Arap edebiyatina ilk kez terclime yoluyla girmistir. Yurt disina egitim
icin giden Misirl aydinlar ilk defa orada gordiikleri roman tiiriinden etkilenerek Arap
edebiyatini da bu tiirle tanistirmak istemislerdir. O donemin onciilerinden biri de Arap
edebiyatina olduk¢a katki saglamis olan Rifa‘a et-Tahtavi’dir. Terciimanlik egitimi
alan Tahtavi Fransizcay: iyice 6grenip pek ¢ok eseri Arapgaya ¢evirmistir. Arap
edebiyatinda ilk edebi roman Muhammed Huseyn Heykel’in 1914 yilinda yayimladigi
“Zeyneb” adli romandir. Bu roman batili tarzda yazilmis ilk roman olarak kabul edilir.
Bunun yani sira Corci Zeydan, Necib Mahfiiz, Gassan Kenefani, Mihail Nu‘ayme gibi

isimler de roman tiirtinde 6rnekler verip bu tiiriin gelismesine katki saglamiglardir.

Arap edebiyatinin 6nemli isimlerinden biri olan Cebra ibrahim Cebra da siir,
hikaye, roman, otobiyografi tiiriinde pek ¢ok eser ortaya koymustur. Cok yonlii bir
edebiyatci olan Cebra pek cok alanda eser vermistir. Yayimladigi yedi romani vardir.
Romanlarinda Arap diinyasinin yasadigi problemleri de ele almistir. Siirgiin edilmis
bir Filistinli olarak vatanmma olan 06zlemini ve siirglin psikolojisini eserlerine
yansitmistir. Romanlar1 genellikle olay oOrglisii degil karakter ve fikir {izerine

kuruludur.

Incelemis oldugumuz el-Gurefu’l-Uhrd adli roman Cebrd’nin besinci
romanidir. Bu romanin anlaticisi olan kahramanimiz kendini kaybetmis, kim oldugunu
bilmeyen biri olarak karsimiza ¢ikar. Tanimadig: bir kadin tarafindan yine bilmedigi

bir binaya getirilir ve bu mekanda bir takim tuhafliklarla karsilagir. Roman yalnizca o
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geceyi konu edinir. Ana karakter orada karsilastigi kisileri hi¢ tanimaz ve kendisine
atfedilen isimleri bilmez. Roman boyunca i¢inde bulundugu mekandan g¢ikmanin

yollarini arar. Ancak bu is sandig1 kadar kolay olmaz.

Yazar bu roman1 diger romanlarindan daha farkli bir tarzda kaleme almistir.
Zaman olgusu simdiki zamandan ibarettir. Gegmis ve gelecek mecghuldiir. Mekan
olarak ise kendi istegi diginda getirildigi binada girdigi tiim odalar1 detaylica tasvir
eder ve o odalara farkli isimler atfeder. Karsilastig1 karakterler sabit degildir. Clinkii
orada bulunan insanlar farkli tarzlarla ve farkli isimlerle karsisina ¢ikar. Bu durum
kahramanimiz kafasini oldukea karistirir. Romanin sonunda nihayet ¢ikis yolunu bulur

ve yasadigi seylere anlam veremeden oradan uzaklasir.

Sonug olarak; Cebra Ibrahim Cebra, modern Arap edebiyatina pek cok alanda
sanatsal faaliyette bulunur, yasadigi her yerde kiiltiirel faaliyetlere aktif olarak
katilmistir. Sanatini fikir ¢atismalarina karismadan sergilemeye caligmigtir. Siirgiin
edilen yazar Filistin’e olan bagliligini estetik bir baglamda eserleriyle dile getirmeye
calismustir. Biz de yaptigimiz bu calismanin Cebra ibrahim Cebra ve el-Gurefu’l-Uhra
adli roman ile ilgili yapilacak arastirmalara yararli olmas1 umuduyla bu konuyu ele

aldik.
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