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ONSOZ

Volkanik daglar, insanlik tarihinin baslangicindan bu yana ¢esitli kiiltlirlerde
ve sanat akimlarinda derin anlamlar tasiyan giiglii bir sembol olmustur. Bu sembol,
doganin kudreti ve yikicilig ile insanin doga karsisindaki kirilgan konumunu ifade
ederken, ayn1 zamanda gegmisten giiniimiize uzanan tarihsel bir yansima olarak da
karsimiza ¢ikmaktadir. Volkanlar, goge olan yakinliklariyla yilice kavramim
cagristirmis, ani patlamalartyla korku uyandirmis, olusum siire¢leriyle de yeryiiziiniin
dinamik ve canl1 bir sistem oldugunu gozler 6niine sermistir. Glinlimiizde bu etkileyici
doga olusumlari, hala insanlar i¢cin merak uyandiran ve kesfedilmeye deger yapilar
olma 6zelligini korumaktadir.

Bu c¢aligmada, volkanik dag temasinin, insanlik tarihinin erken donemlerinden
itibaren, dini ve mitolojik baglamda, giiniimiize kadar tasidig: kiiltiirel ve sembolik
anlamlar ele alinarak, farkli toplumlarda nasil temsil edildigi ve anlamlandirildigi
incelenmektedir. Ozellikle resim sanatinda bu temanim nasil yansitildigi, tasidig
anlamlar ve ifade bi¢cimleri bakimindan degerlendirilmektedir. Volkanik dag temasi,
sanat tarihinin cesitli donemlerinde farkli bigimlerde yorumlanmis, plastik unsurlar
araciligiyla sanatsal bir dile doniistiiriilmistiir. Bu kiiltiirel aktarimin bir ifade aract
olarak resim sanatindaki kullanimi, hem bi¢cimsel hem de anlam yoniinden incelenmis,
bu temay1 eserlerinde isleyen sanat¢ilarin c¢alismalar1 iizerinden ¢oziimleme
yapilmistir. Bu agidan volkanik dag temasinin, resim sanati igerisindeki varligina ve
doniisiimiine dair literatiire katki sunulmasi1 hedeflenmistir.

Bu arastirmanin gerceklestirilmesinde degerli desteklerini esirgemeyen
danisman hocam saym Prof. Dr. Ahmet DALKIRAN’a tesekkiirlerimi sunarim.
Sadece varligiyla bile bana sonsuz gii¢ veren oglum Yigit Alp basta olmak iizere, bana

maddi-manevi destek saglayan aileme minnettarligimi ifade etmek isterim.
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OZET

Volkanik daglarin, yeryiiziindeki yasami bi¢imlendiren baslica dogal
unsurlardan biri oldugu bilinmektedir. Volkanik daglar insanlik tarihinin erken
donemlerinden itibaren birgok kiiltlir ve inang¢ siteminde, yarattiZi yikim ve korku
nedeniyle tanri/tanrilarin gazabinin bir sembolii olarak goriilmiistiir. S6z konusu bakis
acistyla, volkanik daglar tarihsel siiregte g¢esitli sanatgilar tarafindan eserlere konu
olmustur. Bu kapsamda yapilan arastirmada, resim sanatinda volkanik dag temasinin
nasil temsil edildiginin sanatsal, tarihsel ve kiiltiire]l baglamda ortaya konulmasi
diisiiniilmiistiir. Bu baglamda aragtirmanin amaci, XVIII. ylizyilin son ¢eyreginden
itibaren giinlimiize kadar uzanan siirecte volkanik dag temasini kendilerine konu
edinen sanatgilarin eser 6rneklerini incelemek ve elde edilen bulgu ve yorumlarla ilgili
literatiire katki saglamaktir. Arastirma, nitel yontemle yiiriitiilmiis olup, tarihsel
baglam, kiiltiirel arka plan ve sanatsal yaklasimlar dikkate alinarak temaya odaklanan
secili eserler ¢oziimlemeye tabi tutulmustur. Arastirmada Pierre-Jacques Volaire,
Joseph Wright of Derby, Johan Christian Dahl, Ivan Aivazovsky, Charles Furneaux,
Jules Tavernier, David Howard Hitchcock, Dr. Atl, Max Ernst ve Keith Grant gibi
farkli donem ve cografyalarda iiretim yapmis sanat¢ilarin eserleri degerlendirilmistir.
Elde edilen bulgulara gore, 6zellikle XVIII. yiizyilda Avrupa’da meydana gelen

volkanik patlamalarin ardindan bu temaya ydnelik ilginin arttig1 gorilmiistiir. Konu



kapsaminda incelenen sanatgilarin hepsinin volkanik daglara eserlerinde plastik bir
ifade araci olarak yer verirken ¢ogunluga yakin bir kisminin ise dogrudan taniklik
ettikleri bu doga olayina eserlerinde gorsel belge niteligi tasiyan iiretimler olarak da

yer verdikleri saptanmustir.

Anahtar Kelimeler: Volkanik Dag, Dag, Resim Sanati, Mitoloji
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ABSTRACT

Volcanic mountains are known to be one of the main natural elements that
shape life on Earth. Since the early days of human history, volcanic mountains have
been seen as a symbol of the wrath of gods/goddesses in many cultures and belief
systems due to the destruction and fear they cause. From this perspective, volcanic
mountains have been the subject of works by various artists throughout history. In this
context, the research aims to reveal how the theme of volcanic mountains is
represented in painting in an artistic, historical and cultural context. The purpose of
the research is to examine examples of works by artists who have taken up the theme
of volcanic mountains from the last quarter of the 18th century to the present day and
to contribute to the literature with the findings and interpretations obtained. The
research was conducted using qualitative methods, and selected works focusing on the
theme were analysed, taking into account the historical context, cultural background
and artistic approaches. The study evaluated the works of artists from different periods
and geographical regions, including Pierre-Jacques Volaire, Joseph Wright of Derby,
Johan Christian Dahl, lvan Aivazovsky, Charles Furneaux, Jules Tavernier, David
Howard Hitchcock, Dr. Atl, Max Ernst, and Keith Grant. According to the findings,
interest in this theme increased following volcanic eruptions in Europe, particularly in

the 18th century. It was determined that all of the artists examined in the study included

Vi



volcanic mountains in their works as a means of plastic expression, while the majority
of them also included visual documentation of this natural phenomenon, which they
had witnessed first-hand, in their works.
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GIRIS

Volkanik daglar, doganin en etkileyici ve dramatik unsurlarindan biri olarak,
insanlik tarihi boyunca hem korku hem de hayranlik uyandiran yapilar olmustur. Yer
kabugunun derinliklerinden yer yiizeyine figkiran lav ve dumanlar, insanlar {izerinde
cesitli etkiler yaratmis, tarih boyunca cesitli kiiltiirlerde mitolojik ve dini anlamlar
yiiklenmistir. Bu baglamda volkanlar, sanatgilar i¢in de sonsuz bir ilham kaynagi
olmustur.

Resim sanatinda volkanik dag temasinin tarihsel gelisimi incelendiginde, bu
motifin insanlik tarihinin erken donemlerinden itibaren varlik gosterdigi
goriilmektedir. Volkanik daglar, mitolojik ve dini anlatilara konu olmus, baslangigta
insanlar i¢in tanrilarin gazabu ile iligskilendirilmis ayrica tanrilarin yasadigi bir mekan
olarak diislinilmistiir. Dini metinlerde yer alan pek c¢ok dag ile iliskili anlatimlar
mevcut olmakla birlikte volkanik unsurlar cehennem tasvirlerinde dolayli anlatimlarla
kendisine yer edinmistir.

Sanatta volkanik dag temasi, yalnizca bir cografi olusumun betimlenmesiyle
siirl kalmamis, doganin hem yikict hem de yaratici giiciinii temsilen ayn1 zamanda
sembolik anlamlar ve kiiltiirel yansimalarda barindiran zengin sanatsal ifadelere
doniismiistiir.

Bu baglamda tez calismasinin konusu “Resim Sanatinda Volkanik Dag
Temasi1” olarak belirlenmistir. Resim sanatinda volkanik dag temasinin, hangi sanatsal
ve kiiltiirel baglamlarda ele alindig1, mitolojik olarak hangi unsurlar1 barindirdig: ve
bu temann zaman igindeki gelisimi bu tez ¢alismasinin temel konusunu
olusturmaktadir.

“Resim Sanatinda Volkanik Dag Temas1” konulu arastirmada “Resim Sanatinda
Volkanik Dag Temas1 Var Midir?” ana problem alani igerisinde asagidaki sorulara

cevap aranmaistir.

1. Volkanik daglarin mitolojilerde ve inang sistemlerindeki yeri nedir?

2. XVIII. yizyildan itibaren tarihte yasanmis volkan patlamalarmin resim
sanatina yansimalar1 ne sekilde olmustur?

3. Farkli donemlerde ve cografyalarda bulunmus olan sanat¢ilarin volkanik dag

temast yorumlamalarindaki benzerlik ve farkliliklar nelerdir?



4. Sanatgilar agisindan volkanik dag temasmin eserlerde tasidigi anlamlar

nelerdir?

Bu tez ¢alismasi, resim sanatindaki volkanik dag temasinin, bu temayi kullanan
sanatgilar tarafindan nasil yorumlandigini1 ve bu temanin kiiltiirel, tarihsel ve estetik
baglamdaki derinligini ortaya koymay1 hedeflemektedir. Bu dogrultuda, resim
sanatinin volkanik dag temasi etrafinda nasil bir zenginlik ve gesitlilik sundugunu
irdelemek, sanat¢ilarin bireysel ifadelerini anlamak ve eserlerin tarihe 151k tutan bir
belge niteligi tasimasindaki rolii g6z Oniine alinarak, volkanik dag temasinin resim
sanatindaki temsillerini tarihsel ve sanatsal baglamda inceleyerek, tespit edilen sanatci
ve eser Orneklerine ait bulgu, yorum ve sonuglari bir kaynakta toplayarak, ilgili
literatiire katki saglamak, bu arastirmanin amacini olusturmaktadir. Bu kapsamda,
sanatcilarin bu gili¢lii doga olaymi nasil yorumladiklari ve eserlere nasil entegre
ettikleri tizerinde durularak, ayni zamanda volkanik daglarin sanat tarihinde nasil
evrildigi ve farkli donemlerde nasil farkli anlamlar kazandig:i ele alinmistir. Bu
dogrultuda, volkanik dag temasinin sanatta hem estetik bir 6ge hem de derin sembolik
anlamlar tasiyan bir kavram olarak nasil sekillendigi ortaya konulmaya ¢alisilmistir.

Volkanik daglar, insanlik tarihinin g¢esitli donemlerinde gii¢lii anlamlar
yuklenen dogal olusumlar olarak goriilmiis ve farkli alanlarda oldugu gibi sanat
alaninda da genis bir ilham kaynagi olmustur. Ancak bu temaya yonelik yapilan
akademik ¢aligmalarin sayica sinirli oldugu ve 6zellikle gorsel sanatlarda yeterince ele
alinmadig1 dikkati ¢ekmektedir. Yapilan literatlir taramalarinda, resim sanatinda
volkanik dag temasin1 konu edinen herhangi bir tez ¢alismasina rastlanmamistir. Bu
nedenle “Resim Sanatinda Volkanik Dag Temas1” konusunun arastirilip incelenmesi
ve bir baghk altinda toplanmasiyla ilgili literatiire katki saglanmasi Onemli
goriilmiistiir.

Volkanik dag temasi, insanlik tarihinin erken donemlerinden itibaren magara
ve kaya resimlerinde yer bulmus ardindan, freskler ve tuval resimleri gibi ¢esitli gorsel
anlatim bi¢imlerinde temsil edilmistir. Dogal felaketlerin insan iizerindeki etkileri,
ozellikle volkanik patlamalar gibi siddetli olaylar, resim sanat1 igerisinde zaman zaman
kendisine yer bulmus, ancak bu doga olayinin resim sanatinda ana tema olarak tutarh
ve dikkat g¢ekici bi¢imde kullanilmaya baslanmasi, XVIII. ylizyi1l ve sonrasinda

olmustur. Ozellikle de, Romantizm akiminm etkisiyle doganin yiiceligine duyulan ilgi



artmis, volkanik daglar hem estetik yonleriyle hem de insanlar {izerindeki etkilerinin
dramatik yansimalari gibi anlamsal yonleriyle sanatgilar tarafindan eserlerinde daha
gOoriiniir hale getirilmistir.

Arastirma, 1770-2025 yillar1 arasindaki Bati resim sanati ¢ergevesinde,
eserlerinde aktif volkanik olusumlart dogrudan gorsellestiren sanatcilarla
siirlandirilmistir. Volkanik dag temali eserler sayica fazla olmakla birlikte, bu
calismada lav, duman, kiil veya patlama anlarin1 yogun olarak betimleyen sahnelere
yer veren sanatgilar esas alinmistir. Ayrica Tirk resim sanatinda, aktif volkanik daglar
dogrudan ve diizenli bicimde eserlerine konu edinen sanatg1 tespit edilemediginden,
calismada yalnizca Bati resim sanatina odaklanilmigtir. Konunun tarihsel ve cografi
olarak genis bir yelpazeye sahip olmasi nedeniyle, arastirmaya Pierre-Jacques Volaire,
Joseph Wright of Derby, Johan Christian Dahl, Ivan Aivazovsky, Charles Furneaux,
Jules Tavernier, David Howard Hitchcock, Dr. Atl, Max Ernst ve Keith Grant’in
arastirma konusu kapsamindaki eser Ornekleri dahil edilmistir. Bu segim, tarihte
onemli olaylarm, diisiinsel ve sanatsal degisimlerin yasandigi donemlerde, volkanik
dag temasinin temsil bigimlerini derinlemesine inceleyebilmek amaciyla yapilmstir.
Ayrica, ¢alisma yalnizca resim sanati baglaminda ele alinmis olup diger plastik sanat
dallarina dogrudan yer verilmemistir. Bu arastirmada elde edilen bilgilerin gercegi
yansittig1 varsayilmistir.

Bu aragtirmanin evreni, Bati resim sanatinda volkanik dag temasini eserlerinde
ana tema olarak isleyen sanatcilardan olusmaktadir. Arastirmanin 6rneklemi ise, bu
evren igerisinden volkanik dag temasini yogun ve istikrarli olarak kullanan sanatgilar,
Pierre-Jacques Volaire, Joseph Wright of Derby, Johan Christian Dahl, Ivan
Aivazovsky, Charles Furneaux, Jules Tavernier, David Howard Hitchcock, Dr. Atl,
Max Ernst ve Keith Grant temsil etmektedir. Segilen 6rneklem, arastirmanin amacina
ulagsmasina ve belirlenen sorularin yanit bulmasina katki sunacak nitelikte
belirlenmistir.

Bu tez calismasinda, genel tarama modeli temel alinarak nitel arastirma yontem
ve tekniklerinden faydalanilmistir. Arastirma kapsaminda hem basili hem de dijital
ortamda erisilebilen akademik yayinlar, kitaplar, makaleler ve c¢esitli gorsel
kaynaklardan yararlanilmistir. Elde edilen yazili ve gorsel veriler betimsel analiz

yontemiyle degerlendirilerek yorumlanmistir.



Arastirmanin giris boliimiinde, arastirmanin konusu ve problem durumu,
amaci, Onemi, sinirliligi, varsayimlari, evren ve Orneklemi ile yOntemi ortaya
konulmustur.

Birinci bolimde, dag ve volkanik dag kavramlari agiklanmis, ardindan
volkanik dag temasinin kiiltiirel ve sanatsal kokenlerini ortaya koymak amaciyla, dag
ve volkanik dag kavramlarinin, mitolojik ve dini baglamlardaki yeri ele alinmis, bu
tema cercevesinde olusturulan kavramsal yapi detaylandirilmistir. “Baslangicindan
XVIIIL. Yiizyilin Son Ceyregine Kadar Volkanik Dag Temasinin Resim Sanatindaki
Yansimalarina Genel Bakis” bagligi altinda, volkanik dag temasinin tarihsel siireg
igerisindeki gelisimi incelenmistir. Bu boliim, tez c¢alismasinin esasini olusturan
sanatsal ¢ozlimlemelere zemin hazirlamak amaciyla ele alinmistir.

Aragtirmanin ikinci béliimiinde ise, “Resim Sanatinda Volkanik Dag Temas1”
baslig1 altinda arastirmanin sinirliligi igerisinde isimleri belirtilen sanat¢ilarin konu
kapsamindaki eser orneklerinden liger tanesi incelenmis, bu baglamda elde edilen
veriler analiz edilmistir. Sanatgilarin farkli donemlerden ve farkli cografyalardan
olmasina dikkat edilmistir

Son olarak, arastirmanin ti¢lincii bolimiinde “Senem Aslan’in Uygulama
Calismalarinda Volkanik Dag Temas1” konusu ele alinmistir. Arastirma siirecinde
ulasilan bulgular ise, c¢aligmanin genel sonuglarmin kapsamli  bicimde

degerlendirildigi “Sonug¢ ve Degerlendirme” baslig altinda toplanmistir.



BIiRINCi BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE

1.1. DAG VE VOLKANIK DAG KAVRAMLARINA GENEL BAKIS

Daglar, yer kabugunun yiikselmis, egimli yamagclarla gevrili ve genis bir alani
kaplayan yiiksek kesimleridir. Diinya iizerinde bir¢ok farkl tiirde dag bulunur ve
bunlarin olusum siirecleri ¢esitlilik gosterir. Baz1 daglar, yer kabugundaki tektonik
hareketler sonucu sikisarak yiikselirken, bazilar1 ise magmanin yiizeye ¢ikip
soguyarak katilagsmasiyla meydana gelmistir (Molnar, 2025).

Volkan kelimesi, Latince Vulcanus koékenine dayanmakta olup, Tiirk¢ede
“yanardag” olarak karsilik bulmaktadir. Yeryiizii volkanizmasinda 6nemli bir role
sahip olan ve magmanin ylizeye ulasmasiyla olusan volkanlar hakkinda pek g¢ok
kaynakta “tepesinden duman ve ates ¢ikan yanan bir dag” seklinde ifade edilen
tanimlar bulunmaktadir. Giiniimiizde, volkan veya yanardag terimleri hem volkanin
bacasini hem de bu bacanin agzi etrafinda biriken volkanik malzemeleri (Gorsel-1),

yani volkan konisini ifade etmektedir (Siir, 1976, s.13-14).

Gorsel 1. Bir volkanin boliimleri ve tiriinleri (6l¢eksiz), (“Sanal”, 2025).

Volkan patlamalar1 sonucunda birgok farkli volkanik iiriin ortaya ¢ikmaktadir
ve bunlarin basinda lavlar gelmektedir. “Volkan bacasindan yiikselen magmanin
yiizeye akis gosteren kismina lav denilmektedir” (Yigitbasioglu, 2000, s. 75). Farklhi
bilesenlere sahip lav ¢esitleri vardir ve farkli piiskiirme sekilleriyle (aa ve pahoehoe)

yiizeye ulasirlar. Italyanca “lavare” (yikamak) kelimesinden tiireyen lav, baslangicta



bu dilde yikanan veya temizlenen her seyi ifade etmek icin kullanilmustir. Tlk
donemlerde su ya da ¢amur tagkinlarini tanimlamak amaciyla kullanilan bu kelime,
ornegin su taskini icin “water lava” seklinde kullanilmistir. Lava kelimesi ilk kez
Veziiv Yanardagi’ndan ¢ikan lav akintilarin1 tanimlamak i¢in kullanilmis ve zamanla
bu yeni anlamiyla italyan literatiiriine girmistir. Buradan diger bilimsel terminolojiye
yayilmig ve Tiirk¢eye de lav olarak ge¢mistir. Giiniimiizde lav, bir volkandan ¢ikan
s1vi haldeki erimis kayac veya magmatik materyali ifade etmektedir (Siir, 1976, s.181).

Gegmisten bu yana insanlar tarafindan olusumu engellenemeyen dogal
afetlerden biri volkanik patlamalardir. Diinyada su anda gozlenen yaklasik 600 aktif
volkan bulunmaktadir. Volkanizmanin biiyiilk bir kismi, okyanus iginde
gerceklesmektedir. Bu okyanus i¢indeki aktif volkanlarin ¢ogu, dalma-batma
zonlarinin iizerinde veya cevresinde yer alir. Bu bolgeler, "ates cemberi" olarak
bilinen, yer yiizeyindeki volkanik aktivitelerin yogun oldugu kusak iizerinde
yogunlagmaktadir. Bu kusak, diinya genelinde sik¢a goriilen volkanik patlamalarin ve
depremlerin merkezidir (Ekici, 2023, s.6). Volkanik daglar, sadece yeryiiziinde degil,
diger gezegenlerde de bulunur. Ornegin, Mars’taki Olympus Mons, Giines
Sistemi’ndeki en yiiksek ve en belirgin kalkan yanardagidir (Mouginis-Mark, 2018, s.
397).

Veziv Tambora Krakatau Katmai St. Helens  El Chichon
Italya Endonezya Endonezya  Alaska ABD Meksika
MS 79 1815 1883 1912 1980 1982

Gorsel 2. Tarihte yagsanmis bazi volkanik piiskiirmelerin biiytikliiklerinin karsilastirilmasi, (Van Rose,
2004, s.35).

Yer kabugu iizerinde bu kadar ¢ok yanardag olmasi insanlik ve diinya lizerinde
cesitli etkiler yaratmistir. Zira volkanik patlamalar, dogal peyzaji doniistiirerek yeni
kara parcalar1 meydana getirebilir veya mevcut alanlar1 ortadan kaldirabilir. Ayrica
atmosfere ve okyanuslara salinan gazlar ile parcaciklar, yeryiiziindeki yasami dolayl

yollarla etkileyebilir (Istituto Nazionale di Geofisica e Vulcanologia [INGV], 2025).



Ornegin, 1815 yilinda Endonezya’daki Tambora Yanardag:’nda meydana gelen ve
kaydedilen tarihin en biiyiik volkanik patlamasi olarak kabul edilen olay, diinya iklimi
ve kiiltiirii tizerinde derin etkiler birakmistir. Tambora, atmosfere yaklagik 150 km? kiil
sagmustir. Icerdigi maddeler, giines 1518 min énemli bir kismmimn Diinya yiizeyine
ulagsmasini engelleyerek kiiresel sicakliklarin yaklasik 3 °C diismesine yol agmustir.
Bu durum, 1816 yilinin “yazsiz yi1l” olarak anilmasina neden olmustur (Decker &
Decker, 2025).

Diinya lizerindeki en yogun volkanik aktivitenin yasandig1 Pasifik Levhasi
tizerinde yer alan Hawaii Takimadalari, kuzeybati-giineydogu dogrultusunda uzanan
yaklasik 2.575 kilometrelik bir volkanik dag silsilesinin, okyanus yiizeyine ¢ikmig
zirvelerinden olugsmaktadir. Zincirin glineydogu ucunda yer alan Hawaii Adas1 (Big
Island), halen aktif olan geng volkanlara ev sahipligi yapmaktadir. Bu adada bulunan
Mauna Loa ve Kilauea (Hawaii dilinde: Kilauea) yanardaglari, jeolojik agidan en
etkileyici volkanlar arasinda yer almaktadir (Greene, 1993, s.3). Mauna Loa, yalnizca
Hawaii'nin degil, tiim diinyanin en biiylik kalkan tipi volkani olarak kabul
edilmektedir. Deniz seviyesinden yaklasik 4.170 metre yiikseklige ulasan bu devasa
yapi, okyanus tabanindan itibaren 6l¢iildiigiinde ise toplamda 9.144 metreyi bulur, bu
yoniiyle, Everest Dagi’ndan daha uzundur. Mauna Loa’nin zirvesinde, Mokuaweoweo
(Hawaii dilinde: Moku ‘aweoweo) adl1 biiyiik bir kaldera (biiyiik hacimli lav bogsalmasi
sonucu Volkanin zirvesinde olusan biiyiik ¢okiintii alani) yer almakta olup, volkanin
tarihsel ve giincel faaliyetlerinin merkezini olusturmaktadir (National Park Service,
t.y.-b). Diger yandan Kilauea ise, Mauna Loa’nin dogusunda konumlanmis olup,
Diinya’nin en aktif yanardagi olarak kabul edilmektedir. Hawaii Adalar1 arasinda
yiizolglimii bakimindan en kiiciik olanidir. Deniz seviyesinden yaklagik 1.250 metre
yiikseklige ulagan Kilauea, yapisal olarak Mauna Loa ile benzer bicimde bir kalkan
tipi volkan olmakla birlikte, onun kadar yiiksek ve genis degildir. Volkanin zirvesinde
yer alan kaldera, Mauna Loa’ya benzer bir 6l¢ekte olsa da daha sigdir. Bu kalderanin
iginde yer alan Halemaumau (Hawaii dilinde: Halema ‘uma ‘u) Krateri, Kilauea’nin en
aktif gaz ve lav ¢ikis menfezlerinden biri olup, hem jeolojik hem de kiiltiirel agidan
bliyiik 6nem tagimaktadir (Encyclopaedia Britannica, t.y.).

Bir volkanin patlamasi sonucunda olusan derin etkiler sadece yikimdan ibaret

degildir. Piiskiirmeler sonucunda toprakta biriken kiil tabakasi, insanlik i¢in paha



bicilmez bir kaynaktir. Kiil ve lav kalintilar1 soguduktan sonra, yasam kaynagi olan
topragi verimli kilmaktadir ve yilizeye tasidigi pek cok farkli bilesenle bitkiler i¢in
elverisli alanlar olusturmaktadir (Van Rose, 2004, s.40).

Doganin en etkileyici olusumlarindan biri olan volkanik daglarin fiziksel ve
jeolojik yapisina iligkin, bu olusumlarin sadece yerylizii sekilleri olarak degil, kiiltiirel,
dini ve mitolojik baglamda da derin anlamlar tagidigi goriilmektedir. Volkanik daglar,
tasidiklar1 gii¢lii sembolizmle tarih boyunca farkli toplumlarin inang sistemlerinde yer
edinmis, insanligin varolusunu agiklayan mitolojik anlatilarin 6nemli figilirlerinden

biri haline gelmistir.

1.2. VOLKANIK DAG KAVRAMININ MiTOLOJILERDE VE SEMAVi
DINLERDEKI YERINE GENEL BAKIS
1.2.1. Mitolojilerde Volkanik Dag Kavramina Genel Bakis

Mitoloji (Fr. Mithologie; Ing. Mythology), bir milletin yarattig1 ve inandigi
efsanelerin tlimiine verilen isimdir. Mitoloji, Yunancadaki “Mithos” sozciliglinden
alimmustir (Turani, 2010, s. 97). Aynm1 zamanda mitoloji; gercek hayata uymayan bu
efsanevi hikayelerin, masallarin nasil dogdugunu, nasil gelistigini, giizellestigini, ifade
ettikleri anlami, inanci ve bu alanda yetisen bilginlerin diislincelerini bildiren bir
ilimdir (Can, 2021, 5.17). Uyumlu bir sistem igerisinde diizenlenmis olup, ¢ogunlukla
geleneksel sozlii anlatimlar yoluyla yayilarak canli kalmaktadirlar (Canova, 2016,
s.12). Mitoslar, anlamsiz, bos zamanlarda anlatilmak igin uydurulmus fantastik
masallar degillerdir, aksine insanligin bugiine gelisinin oykiisiinii verebilecek kiiltiirel
zenginlikler iceren, hayatimizi  sekillendiren birgok konuyu biinyesinde
barmmdirmaktadir. Mitlerin, toplumsal diizen, kiiltiiriin siirekliligi, inang gibi konular
lizerinde etkisi bulunmaktadir. Insanin diinya ve yasamla olan bagi da bu baglamda
sekillenmistir. Dolayisiyla insanlarin dini ve mitolojik dykiilere olan inanci, yasadigi
hayatla kurdugu iliskiyle dogru orantilidir (Gezgin, 2018, 5.7, 163).

Mitler, diinya genelindeki bir¢ok kiiltiiriin ayrilmaz bir parcast olup, dogal
olaylar1 agiklamanin yami sira insanligin kokenini, medeniyetlerin olusumunu ve
olaylarin nasil sekillendigini anlamlandirmak icin anlatilagelmistir. Bu hikayeler;
tyilik ve kotiiliik, ac1 ve anlami, insanin kokeni, yer adlari, hayvanlar, kiiltiirel degerler

ve geleneklerin kaynagi, hayat ve 6liimiin anlami, ahiret inanci ile tanr1 veya tanrilar



hakkindaki tasavvurlar1 igermektedir. Mitler, ayn1 zamanda ait olduklar1 toplumun
inang ve degerlerini yansitarak, kiiltiirel kimligin olusumunda o6nemli bir rol
oynamaktadir (Mark, 2018).

Bu baglamda, mitlerin dogal unsurlar ve cografi olusumlarla i¢ ice gecmis
olmasi sasirtict degildir, nitekim daglar, farkli kiiltiirlerde ¢esitli mitolojik anlatilara
entegre edilmistir. Daglar genellikle yiikseklikleri, zorlu ulasimi ve dogal giizellikleri
nedeniyle insanlar i¢in kutsal kabul edilmis, mitolojik hikayelerde 6nemli semboller
olarak islev gormiislerdir. Volkanik daglar da bu baglamda degerlendirilebilir.
Volkanlar, bircok mitolojide giicli ve korkutucu dogalari nedeniyle tanrilarla
iligkilendirilmistir. Farkl kiiltiirlerde, volkanlarla ilgili mitolojik figiirler ve hikayeler
bulunmaktadr.

Daglar, mitolojik ve dini anlatilarda goge yiikselisin sembolii haline gelmistir.
Yunan mitolojisindeki Olimpos gibi, tanrilarin yasadigi yerler genellikle daglarla
Ozdeslestirilmis ve bu baglamda axis mundi yani diinyanin merkezi/ekseni ile
iligkilendirilmistir (Yiizgiiller, 2023, s.23).

Sicilya’daki Etna ve Napoli Korfezi’ndeki Veziiv gibi diinyanin en aktif
yanardaglarindan bazilari, Akdeniz’de yer alan eski medeniyetlerin merkezlerine
yakin konumlanmistir. Bu nedenle klasik metinlerde yanardaglarla ilgili anlatilara
rastlanmas1 ve bircok efsane ile masalin volkanlarla iliskilendirilmesi dogal bir
durumdur. Ornegin, Yunan mitolojisinde ates tanris1 olarak anilan ve “yanan,
patlayan” anlamina gelen Hephaistos isminin, biiyiik ihtimalle yanardaglarin etkisiyle
verilmis oldugu diistiniilmektedir (Siir, 1976, s.17-18).

Yunan Mitolojisinde Hephaestus (Hefest), demircilik, ates ve volkanlarin
tanrisidir. Hephaestus, Roma’daki Vulcan’im Yunan mitolojisindeki karsiligidir.
Hephaestus, Lemnos Adasi’'ndaki volkanik daglar altinda bir demirci atdlyesine
sahiptir. Yunan mitolojisine gore, bu atélyeden ¢ikan ates ve duman, volkanik

aktivitenin bir gostergesi olarak kabul edilmektedir.



Gorsel 3. Piero di Cosimo (1462-1522), “The Finding of Vulcan on Lemnos (Vulcan'in Lemnos'ta
Bulunmasi) ”, 1490, Tuval iizerine yagliboya ve tempera, Wadsworth Atheneum Sanat Miizesi, ABD,
(“Sanal”, 2024).

Yunan mitolojisinde birgok yazar, Hephaistos'un Olimpos Dagi’ndan asagi
atildig1 ve ¢ok uzun bir siire Tanrilar Sarayi'na kabul edilmedigi konusunda ortak fikir
birligindedirler. Fakat ne zaman kovuldugu ve diislisiinden kaynakli olarak m
topalladigi konusunda ortak bir sdylem verilmemektedir. Farkli kaynaklara gore ise
bacagindan birinin sert yapida olmasindan hoslanmayan anne (Hera) ve babasi (Zeus)
tarafindan Olimpos Dagi’ndan asag atilarak oldiiriilmeye ¢alisilmistir. Orta gag ve
Ronesansta bu mitin sadece annesinin Vulcan’in sakatligindan nefret ettigi i¢in kii¢iik
yaslarda Olimpos Dagi’ndan atilmasinin ardindan Lemnos adasinda yerliler tarafindan
rastlanti sonucu bulunup en giizel sekilde yetistirilmesi seklinde islendigi versiyonu
goriilmektedir. Piero di Cosimo'nun The Finding of Vulcan on Lemnos (Vulcan'in
Lemnos'ta Bulunmasi) adli eserinin (Gorsel-3) konusunu bu mitolojik hikaye
olusturmaktadir. Sol bacaginin bariz bir sekilde farkli olusunun betimlendigi geng
Vulcan, bakire kizlarin ¢igek topladigi cayirda goriilmektedir. Bakire kizlarin yiiz
ifadelerine bakildiginda durumun beklenmedik oldugu goériilmektedir. Bu bakire kizlar
Lemnos yerlilerinden, nemiere (Nymphe veya Tiirkge nemf, nimf ya da diger bir
degisle 'peri’) olarak adlandirilir ve Yunan Mitolojisinde 6liimsiiz olmayan ama uzun

yillar yasayabilen, yeri ve denizi dolduran, disi tanrisal varliklardir. Dogurganlik ve
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zariflik simgesidirler. Vulcan’in diislisii, Oliimsiiz olmasi nedeniyle sadece
yaralanmasina neden olmustur (Panofsky, 2012, s.65-66).

Roma mitolojisi, antik Roma'nin dini ve mitolojik inanglarmin biitiintidiir.
Yunan mitolojisinden biiyiik 6l¢iide etkilenmis olan Roma mitolojisi, pek ¢ok tanr1 ve
kahramani benzer sekilde benimsemigtir. Roma mitolojisi, Yunan mitolojisinin tanri
ve tanricalarini kendi panteonlarina (bir mitoloji ya da dine 6zgii tiim tanrilarin birligi)
uyarlamig ve bazi yerel tanrilar1 da bu panteona eklemistir (Basaran, 2023, s. 118).
Zeus, Hera, Poseidon, Ares ve Athena gibi tanrilar, Roma panteonunun &nemli
figtirleridir.

Roma mitolojisinde doga unsurlari, 6zellikle daglar, 6nemli bir yere sahiptir.
Tann ve tanricalarin ikamet ettigi kutsal alanlar olarak kabul edilen daglar, ayni
zamanda dini ritiiellerin gergeklestirildigi mekanlar arasmda yer alir. Ornegin,
Jipiter’e adanmis en onemli tapinaklardan biri Capitol Tepesi'nde bulunur. Bunun
yani sira, daglar tanrilarin diinyay1 ve insanlar1 gézlemledigi yiice noktalar olarak da
mitolojik anlatilarda sik¢a vurgulanmaktadir (Wasson, 2014). Tanrilar igin stratejik bir
unsur olarak onemli bir yer tutar ve mitolojik anlatilarda bu 6nem siklikla
vurgulanmaktadir. Tanrilar ile kahramanlar arasindaki miicadelelerin genellikle
yiiksek daglar veya zirvelerde gectigi anlatilmakta olup bu mekéanlarin mitolojik
baglamdaki degerini ortaya koymaktadir. Roma mitolojisinin dogaya olan saygisi,
kutsal alanlar ile tapmaklarin yer se¢iminde de kendini gostermektedir. Daglar, Roma
mitolojisinde tanrilarin ikametgahi ve kutsal mekanlar olarak 6ne ¢ikmalarin yani
sira Roma kiiltiiriinde dini anlamlar da tasimakta olup, mimari ve sanatsal eserlerde de
bu 6nem belirgin sekilde yansitilmaktadir (Wasson, 2018).

Bu baglamda, Roma mitolojisinde ates ve volkanlarla iligskilendirilen tanrilar
da daglarin kutsalligini ve dnemini pekistiren unsurlar arasinda yer almaktadir. Roma
Mitolojisinde Vulcan/Volcanus, atesin ve volkanlarin tanrisidir. Vulcan, Roma
mitolojisinde volkanik ateslerle iliskilendirilir ve cogu zaman Veziiv Yanardag: gibi
volkanlarin patlamasiyla 6zdeslestirilmektedir. Ayrica Vulcan, tanrilarin demircisi
olarak bilinir ve ¢ogunlukla volkanik daglarin derinliklerindeki atdlyesinde calistigi
sekliyle betimlenmektedir. Calisirken c¢ikardigi kivileimlar ve ates, volkanik

patlamalarla iliskilendirilmektedir.
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Gorsel 4. Pompeii’de bir Vulcan freski, (“Sanal”, 2024).

Pompeii’de bulunan Vulcan freski (Gorsel-4), sehrin Casa di Sirico nun
triclinium (yemek odasi) bolimiinde yer almaktadir. Roma sanatinin teknik
ozelliklerini, mitolojik anlatimlarla birlestirerek, donemin kiiltiirel ve sanatsal
egilimlerini yansitan bir 6rnektir. Pompeii fresklerinde yaygin olarak kullanilan parlak
kirmizilar, sarilar ve siyahlar, Vulcan freskinde de goriilmektedir. Bu renkler, freskin
zenginligini ve canliligin1 artirmaktadir. Kompozisyon, dengeli bir sekilde
diizenlenmistir. Freskte Vulcan, demir doverken betimlenmektedir. Figiirler merkezde
konumlanan oval demir oldugu diisiiniilen objenin saginda ve solunda
konumlanmigtir. Vulcan, giiclii bir yapida, isciliginin simgesi olan ¢ekic veya masa
gibi bir aletle tasvir edilmistir. Cogunlukla kasli bir bedenle resmedilen Vulcan’in,
fiziksel giicii ve zanaatkarhigi simgeledigi sdylenebilir. Freskin arka planinda mitolojik
baglama uygun dekoratif unsurlar bulunmaktadir.

Vulcan’in, Apollo ve Diana i¢in oklar, Achilles i¢in kalkan ve Herkiil i¢in zirh
yaptig1 anlatilmaktadir. Yanmakta olan bu dagin, aslinda Vulcan’in ocagindan

yiikselen alev ve dumanlarm gériindiigii bir tepe oldugu diisiiniilmiistiir. Inanisa gore,
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duman ¢ikaran daglar Vulcan’in ocaginin bacasit olarak goriiliirken, yanardag

patlamalari ise onun 6rsiinden ¢ikan sesler olarak yorumlanmustir (Siir, 1976, s.17-18).

Gorsel 5. Peter Paul Rubens (1577-1640), “Vulcan Forging the Thunderbolts of Jupiter (Vulcan’in
Jiipiter'in Yildirimlarint Dévmesi)”, 1636-1638, TUYB., 182.5 x 99.5 cm., Prado Miizesi, Ispanya,
(“Sanal”, 2024).

Yunan mitolojisinin aksine Roma mitolojisinde Vulcan, topal ve ¢irkin olarak
degil, kash ve giiclii bir zanaatkar olarak betimlenmektedir. Peter Paul Rubens’in
"Vulcan Forging the Thunderbolts of Jupiter” adli eseri (Gorsel-5) bu betimlemeye
uyumlu bir ornek teskil etmektedir. Eserde Vulcan figiirii, giiglii kas yapis1 ve sert
jestleriyle hareketin ve emegin yogunlugunu yansitmaktadir. Ayrica Vulcan, Jiipiter’in
yildirimlarini1 déverken betimlenmektedir. Yildirimlarin, tanrilarin iradesini ve ilahi
giicli temsil ettigi diislinlildiiglinde, Vulcan’in tanrilar i¢in ne kadar énemli bir figiir
oldugu eserde vurgulanmaktadir.

Vulcan, Roma doneminde kiilt olarak da kendisini gostermektedir. Romiiliis tin
(Roma’nin efsanevi kurucusu ve ilk krali) hiikiimdarligi doneminde Vulcan’a adanan
bir mabet insa edilmis ve onun onuruna her y1l 23 Agustos’ta "Volcanalia" ad1 verilen
bir festival diizenlenmistir. Bu festival, atesin yikici giiclinii yatistirmak ve ozellikle
yangin gibi felaketleri 6nlemek amaci tagimaktadir. Toren sirasinda ates ilahi Vulcan’a

kurban sunulmasi, kutsal bir ritiiel olarak kabul edilmistir (Siir, 1976, s.18-19).
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Volcanalia festivali, Roma'nin eski dinsel takvimine kayitlt olup Vulcanus’un
0zel rahibi (flamen) tarafindan yonetilmistir. Kiilt merkezi, Capitolium'un
glineydogusunda yer almakta ve Volcanal veya Area Volcani olarak
adlandirilmaktadir. Vulcan, ayni zamanda yikici1 giiciiyle savas alaninda diisman
ordulari yok eden bir figiir olarak da anilmistir. Roma toplumunda, onun yikici
giiclinii yatistirmak ve olasi felaketlerden korunmak amaciyla ritiieller diizenlenmistir.
Bu baglamda, Volcanalia bayraminda insanlarin ruhlarini temsil eden veya bir tiir
kefaret araci olarak goriilen kiiciik canli baliklar atese atilarak tanriya sunulmustur. Bu
ritlielin, Vulcan’in yikici atesinin insanlara zarar vermesini onleme amaci tagidigi
distintilmektedir (Bonnefoy, 2016, s.680-681).

Antik Roma'ya benzer sekilde Hawaii mitolojisinde de volkanlarin ruhani giicii
Tanriga Pele ile temsil edilmektedir. Hawaii Mitolojisinde Pele, volkanlarin, atesin ve
simsegin tanrigasidir ayrica en gii¢lii tanrilardan biri olarak kabul edilmektedir.
Kilauea Yanardagi’nin kraterinde yasadigina ve onun ofkesinin bir ifadesi olarak
volkanik patlamalar ve lav akintilari meydana geldigine inanilmaktadir. Hawaii
Adalari'nin olusumu da Pele’nin volkanik faaliyetlerine baglanmaktadir.

Hawaii mitolojisinde Pele ile ilgili en bilinen anlatilardan biri, tanriga Pele'nin
kendisine bir yuva ararken adalar boyunca yolculuk ettigidir. Rivayete gore, Oahu'da
bulunan Koka Dag: ve Koka Krateri’ni mesken edinmis, ancak daha sonra aktif bir
yanardag olan Kilauea’ya yerlesmistir. Buraya ulastiginda artik yash bir kadin olarak
betimlenen Pele’nin, yanardagin her patlamasindan 6nce yasli bir kadin suretinde
goriildiigl soylenir ve bu duruma taniklik ettigini iddia edenler giiniimiizde de vardir.
Bir diger anlat1 ise Pele'yi, dostlarin1 koruyan ve diigmanlarini yok eden giiclii bir
tanriga olarak tasvir etmektedir (Siir, 1976, s.19).

Pele, yalnizca volkanik aktiviteleri yoneten bir tanriga olarak degil, bizzat lavin
kendisi olarak da tasavvur edilmektedir. Patlamalar ve lav akiglar1 araciligiyla
yeryiizlinii sekillendirme ve genisletme giiciine sahip olduguna inanilmaktadir. Bu
nedenle, dogay1 doniistiirebilen giiclii bir ¢evresel gii¢c olarak saygiyla anilmaktadir

(Johnston, 2022).
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Gorsel 6. David Howard Hitchcock, “Pele”, 1929, TUYB., Bernice P. Bishop Miizesi, Honolulu,
Hawaii, (“Sanal”, 2024).

Pasifik Ates Cemberi'nde yer alan Yeni Zelanda’daki Maori halkinin
geleneklerinde ve Maori mitolojisinde Rizaumoko, yerin altinda yasayan ve depremler,
volkanik patlamalar ile yer alti 1sisinin kaynagi olarak kabul edilen bir tanridir.
Ranginui (gokylzl) ile Papatianuku’nun (yeryiizil) en kiicik oglu olan
Riiaumoko'nun, annesinin rahminde heniiz dogmamisken bile hareket ederek
sarsintilara neden oldugu, annesinin viicut sicakligindaki degisimlerin ise yer alt1 1s1s1
ve jeotermal ylizey olusumlarina yol agtig1 diistiniiliir. Volkanik faaliyetlerin, onun
sahip oldugu "Te Ahi Komau" (igten gelen ates) ile baslatilan kozmik bir savasin
parcast  olduguna inanilir. Rdaumoko’nun kizlar1 da doga olaylartyla
Ozdeslestirilmistir: Hine-Puia volkanik patlamalari, Hine-Tuoi depremleri, Hine-
Tuarangaranga ise toprak yarilmalarini ve heyelanlar1 getirir. Maori halki igin
Raaumoko’nun huzursuzlugu, dogrudan doga olaylarinin belirtisi sayilmis, bu nedenle
jeotermal alanlar biiylik bir 6zenle korunmustur (Taute, Fa’aui & Ingham, 2019, s. 3-
5).

Aztek inang sisteminde atesle iliskilendirilen tanr1 figiirii, Xiuhtecuhtli veya
Huehueteotl (yaslh haline verilen isim), klasik dncesi donemlerden itibaren genellikle

kambur, kirisik yiizlii ve digsiz bir yash olarak betimlenmistir. Basinda tasidigi
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mangal, onun atesle olan 6zdesligini simgeler. Xiuhtecuhtli yalnizca ev i¢i atesin degil,
aynt zamanda volkanlarin, 6zellikle de Meksika’nin batisinda yer alan Colima
Yanardagi’nin kutsal temsilcisidir (Bonnefoy, 2018, c. 1, s. 140).

Mitolojik inaniglarda birgok dag, sahip oldugu cesitli niteliklerle kendine yer
edinmistir. Ozellikle yeryiizii ile manevi Alemi birbirine bagladig1 diisiiniilen Kaf
Dag; Tiirk mitolojisinde nemli bir yere sahip olan Demir Dag, Otiiken ve Tanri Dagt;
Anadolu kiiltiirinde 6ne ¢ikan /da (Kaz) Dagi, mitolojik agidan anlam kazanmis
baslica daglar arasinda sayilabilir. Bunun yani sira, Iranlilarin Elbdirz Daglar:, Hint
kiltiriinde Himalayalar, Cin'de Taishan Dagi, Japon mitolojisinde Fuji Dag: ile
birlikte Klimanjaro ve Kafkas Daglar:, mitolojik dag kiiltlerinin temel ornekleri
arasinda yer almaktadir (Giiler, 2023, s. 46).

Insanlik tarihinin erken dénemlerinden itibaren pek cok kiiltiirde, daglarin
gokyliziinii ayakta tutan, evrenin merkezinde yer alan, hatta ilahi varliklarin yasadigi
yerler olduguna inanilmistir. Bu anlayisa gore yeryiiziiniin sekillenmesinde merkezi
rol oynayan bir dag vardir ve tiim kara pargalari bu dagdan yayilmistir. Islam
kiiltiirtinde bu mitolojik dag, Kafdag: adiyla anilir. Her ne kadar Kur’an’da bu daga
dair acik bir bilgi yer almasa da, Kafdag: motifi Islami tefsir, tarih ve edebiyat
metinlerinde genis yer bulmus, dogaiistii niteliklerle donatilmis sembolik bir yap1
héline gelmistir (Demirci, t.y.).

Bir¢ok inang sisteminde oldugu gibi Tiirk kiiltiiriinde de daglar, tapinmanin bir
parcas1 olarak goriilmiis ve zamanla bir kiilt 6gesine donilismiistiir. Dag kiiltii, Tiirk
topluluklarinin neredeyse tamaminda karsimiza ¢ikmaktadir (Salt, 2019, s.127).

Orta Asya’daki Tiirk topluluklari, kutsal daglar1 diinyanin merkezi ve ekseni
olarak gdormiistlir (Tanr1 Daglar1 gibi). Bu inan¢ dogrultusunda, en 6nemli kutsal
alanlardan biri Otiiken’in daglik ve ormanlik bolgeleri olmustur. Daglarin gége dogru
yiikselmesi, onlar1 tanrisal varliklarla baglantili hale getirmis ve bazi durumlarda
dogrudan tanr olarak kabul edilmelerine neden olmustur. Bu sebeple kutsal daglara
adaklar sunulmus, kurbanlar adanarak ibadet ritiielleri gergeklestirilmistir (Dalkiran,
2010, s.17).

Tiirk mitolojisinde dag, yerin kemeri ve kazig1 isleviyle diinyayi bir arada tutan
unsur olarak goriilmektedir. Bu baglamda “diinya dag1” kavrami, dagin kozmik bir

eksen olarak konumlandigin1 gostermektedir. Boylelikle kozmik enerjinin dagda
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toplandigi veya bu enerjinin dag araciligiyla paylasildig: diistinilmiistiir (Bayat, 2021,
5.229-230). Bu kutsiyetin temelinde, dagin sadece fiziksel bir yap1 degil, ayn1 zamanda
evrenin diizeniyle baglantili bir eksen olarak goriilmesi yatmaktadir.

Altay mitolojisinde dag, tanrisal yaratma giicilinii temsil eden 15181n ulastig1 ilk
nokta olarak degerlendirilmistir. Bu baglamda kokenin dagdan geldigine inanilmis ve
dag, "baba" figiiriiyle 6zdeslestirilmistir. Ayn1 zamanda, yer ve su ruhlari arasinda en
istte yer alan ruhun kimlik kazanmasiyla birlikte, koruyucu bir tanr1 olarak daga
yiiklenen anlam artmis ve “dag-tanr1” kavrami ortaya ¢ikmistir (Korkmaz, 2003, s.51).
Nitekim giinlimiizde dahi Altay Tiirkleri arasinda, Altay Daglari’na yonelik dualar
eden samanlar bulunmaktadir (Gokge, 2020, s.38).

Dag, sosyal islev olarak bazi soylarin atasi, koruyucu ruhu ve vatanidir. Ritiiel-
mitolojik islev olarak ise kozmik modelin ekseni ve kozmik kurban yeridir (Bayat,
2006, s.7) ve Tiirklerin diigmanlarindan saklanmak i¢in sigindig1 daglarin arasindaki
bolgeden (Ergenekon) kurtuluslarini anlatan ve Goktiirk donemine dayanan
Ergenekon Destani da temelde dag ve yer kiitleriyle iliskilidir. Ancak bu destanda Tiirk
kozmolojisinde 6nemli bir motif olan demir unsuru da isin i¢ine girmektedir. Bu
efsanede Tiirkler dagda bulunan bir demir yatagini eriterek saklandiklart yerden ¢ikar
ve atalarinin topraklarina inerler (Coruhlu, 2020, s.50).

Bu dini ve mitolojik konumlandirma, zamanla farkli anlamlar da kazanarak
devlet yapilanmasiin merkezinde yer almistir. Tiirklerde kutsal merkez anlayiginin
temsili olan dag, devletin merkezini simgelemistir. Goktiirkler ve Uygurlar
doneminde, daglik ve ormanlik yapistyla bilinen Otiiken bolgesi bu merkezi konumu
ustlenmigstir. Kutsallik yalnizca fiziksel mekéana degil, burada yer alan tiim unsurlara
da atfedilmistir (Bayat, 2021, s.219).

Daglar, devlet anlayisinin gelisiminde ve merkezi yapinin olusumunda oldugu
kadar, Turkler i¢in Tanri’ya ve atalarinin ruhlarina yakin mekanlar olarak da 6nem
kazanmistir. Bu nedenle daglik bolgelerde sunaklar insa edilmis, toren alanlari
olusturulmustur. Bu durum, Tirklerin daglart Tanri’nin huzurunda olduklari yerler
olarak algiladiklarin1 diisindiirmektedir. Ancak daglarin 6nemi yalnizca manevi
boyutta degil, yasamin siirdiiriilebilirligi acisindan da belirleyici olmustur. Tiirkler
tarafindan daglara kutsallik atfedilmesi veya onlara kurban sunulmasi, dogrudan Tanr1

olarak kabul edilmelerinden ziyade, gecim kaynaklartyla olan iligkileriyle
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aciklanabilir. Kahramanlik destanlari, efsaneler, masallar ve menakibnameler (evliya,
dervis veya kahramanlarin olaganiistii yasamlarin1 ve kerametlerini anlatan eserler)
incelendiginde, daglarin avcilik agisindan 6nemli mekanlar oldugu goriilmektedir.
Dogal kaynaklarin yetersiz kaldig1 donemlerde daglar, hayatta kalmak i¢in bagvurulan
baslica alanlar olmustur (Gokge, 2020, s. 38-41).

Tiim bu bilgiler 1s181inda Tiirk kiiltiir ve mitolojisinde daglar, yalnizca cografi
bir unsur olmanin ¢ok 6tesinedir. Daglar, kozmik diizenin merkezi, siginilacak vatan,
kurban sunulan kutsal mekanlar olmanin yani sira temel ihtiyaglarin karsilandigi,
ozellikle de gecim i¢in gerekli av kaynaklarinin saglandig1 yasamsal bir kaynak olarak
onemli bir konuma sahiptir. Bu durum, daglarin Tiirk kiiltiiriinde bir kiilt olmasini ve
mitolojik anlatilarda nasil gii¢lii bir sembole doniistiigiinii acikca ortaya koymaktadir.

Bu baglamda, volkanik dag temasi, resim sanatinda sadece doga olaylarinm
belgelemekle kalmamis, ayn1 zamanda insanligin doga ile olan iligkisini, tarihe dair
anlatilart ve dini-mitolojik kavramlari derinlemesine isleyerek zengin bir anlam
katmani sunmustur. Sanatcilar, bu giiclii temay1 kullanarak, insanin dogayla olan
bitmek bilmeyen miicadelesini, tarihsel felaketlerin yankilarini ve insanlik tarihinde

derin izler birakan dini ve mitolojik anlatilari resimlerinde dliimsiizlestirmislerdir.

1.2.2. Semavi Dinlerde Volkanik Dag Kavramina Genel Bakis

Daglar neredeyse tiim inang¢ sistemleri igerisinde Onemli bir konumda
bulunmuslardir. Hatta birgok medeniyette k:i/t haline geldigi sdylenebilir. Burada kiilt
kelimesini aciklamak gerekirse, Kiilt terimi, sozlik ve bati kaynaklarinda
incelendiginde, dogrudan bir tanriya degil, tanrisal 6zelliklere sahip varliklara yonelik
tapinmay1 ifade ettigi goriilmektedir. Ornegin, “dag kiiltii” ifadesi, daga yonelik
kutsiyet atfetme ve tapinma anlamina gelirken, “su kiilti” suya yonelik benzer bir
tapinma anlayigini ifade etmektedir (Sahbaz, 2022, s. 2251).

[lk inang sistemlerinden itibaren tanrilarin ikamet ettigi yer olarak goriilen dag,
kutsalin agiga ¢ikisini simgeleyen manevi bir mekan olarak kabul edilmistir. Gok ile
yeri birlestiren ve araci bir islev iistlenen dag ayn1 zamanda, tanr ile insan arasindaki
baglantiy1 temsil etmektedir (Yiizgiiller, 2023, s.23).

Ayrica Tanri’ya en yakin noktalar olarak goriilmeleri nedeniyle saygi

duyulmus ve kutsal kabul edilmislerdir. Daha gelismis dinlerde ise daglar, Tanri’nin
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yliceligini sembolize eden unsurlar haline gelmistir. Daglarin  bulunmadig:
cografyalarda ise insanlar, yiice varliga yakinlasma istegini kuleler insa ederek
karsilamaya g¢alismislardir. Kutsal dag inancina, farkli kiiltiirlerde ve topluluklarda
yaygin olarak rastlanmaktadir (Harman, t.y.).

Musevilik, Hristiyanlik ve Islamiyette, kutsal kitaplar olan, Tevrat, Incil ve
Kur’an’da, daglarla ilgili ¢esitli ayetler bulunmaktadir. Semavi dinlerde daglar hem
Allah'in  bliyiikliiglinii  hatirlatan semboller hem de peygamberlerin manevi
deneyimlerine ev sahipligi yapan 6nemli mekanlar olarak kabul edilir. Daglar, ibret ve
diistince igin birer isaret olarak ve ayni zamanda insanlarin manevi yiikselislerine ve
Allah'a daha yakin olmalarina araci olmaktadir.

Musevilikte Sina Dag, Hristiyanlikta Zeytin Dag1 ve Islamiyet’te Nur Dag1
(Hira Magarasi’nin iginde bulundugu dag), {i¢ semavi dinde de Tanr1 ile peygamberler
arasinda manevi bir bagin kuruldugu kutsal mekanlar olarak dne ¢ikmaktadir. Bu {i¢
kutsal dagin ortak noktasi, Tanrisal mesajlarin iletildigi, peygamberlerin ilahi vahiy ya
da iletisime mazhar oldugu ve bdylece dini teblig siireclerinin baslangi¢ noktalar
olmalaridir. Her biri, insan ile ilahi olan arasinda bir bag kurulan ve bu nedenle
yiizyillardir hac, dua, tefekkiir ve kutsallikla iliskilendirilen mekanlar haline gelmistir.

Tevrat, Incil ve Kur’an’da yer alan ortak anlatilardan biri de Nuh Tufan1 sonrasi
diinya tizerindeki canli yasaminin tekrar basladigi yer olarak bahsedilen dagdir.
Kur’an’da Nuh’un gemisinin indigi yerin Cudi Dagi oldugu bildirildigi halde Tevrat’ta
bu yer Ararat Daglari diye adlandirilmaktadir. Ararat Daglar1 Batililarca Agr1 Dagi
olarak kabul edilmekte ve Ermeni toplumunca kutsal sayilmaktadir (Harman, t.y.).
Ararat Dagi, giintimiizde Tiirkiye’de yer alan Agri Dagi ile 6zdeslestirilmistir. Yahudi
kaynaklar1 da benzer sekilde “Ararat” ifadesini kullanir ve bu bolgeyi kutsal kabul
eder. Giiniimiizde Tirkiye'nin dogusunda yer alan Agrt Dagi, 5137 metre
yiiksekligiyle tilkenin en yliksek volkanik dagi olarak tanimlanmaktadir (Tanyu, t.y.).
Ermenistan smirma yakin bir konumda bulunan Agri Dagi, ozellikle Yahudi
geleneklerinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu dag, {i¢ dinin cografi hafizasinda farkli
sekillerde yer alsa da 6zellikle Yahudi-Hristiyan kiiltiir ¢evresinde tufan anlatisinin

merkezinde bulunarak ortak bir sembol haline gelmistir.
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Musevilik inancina goére, Tanri'nin Musa’ya ilk seslendigi yer olarak kabul
edilen Horeb Dagi, Tevrat’ta hem ilahi bir vahiy mekdni hem de Musa’nin
peygamberlige secilisinin simgesel sahnesi olarak anilir (Yiizgiiller, 2023, s. 24).

Musevi kutsal metinlerinden biri olan Tevrat, Tanri’nin Hz. Musa araciligiyla
Israilogullarina gonderdigi bes kitaptan olusmaktadir. Bu bes kitabin ikinci sirasinda
yer alan Crkis (Exodus) kitabu, ibranice 6zgiin adiyla Semot, yalnizca tarihsel bir anlati
degil, ayn1 zamanda teolojik (dini inang ve Tanr1 anlayisiyla ilgili) konularin donemsel
kaydin1 tutmaktadir. Kitap, Israilogullarinin Misir'daki kolelikten kurtulus siireciyle
baslayip, onlarin Tanri tarafindan Sina Dagi’nda On Emir’in alinmasina kadar
uzanmaktadir.

Daglarin, semavi dinlerde hatta pek ¢ok inan¢ sisteminde onemli bir yeri
olmasina ragmen volkanik daglar, semavi dinlerde dogrudan kutsal Kitaplarda ve
anlatilarda yer almamaktadir. Fakat bazi arastirmacilara gore, Cikis kitabinda yer alan
Sina Dag1 betimlemeleri volkanik olay betimlemelerini ¢agristirmaktadir.

Sind Dagi, sadece Tevrat’ta degil, Incil ve Kur’an’da da, Hz. M{sa’ya
Tevrat’in verildigi yer olarak kabul edilmektedir. Sina Dag1 teolojik-biblikal (hem
kutsal metinlerde gegen hem de dini inang agisindan merkezi 6neme sahip kavram) bir
kavram olup, giiniimiizde, ayni adi tasiyan yarimadanin giineyinde bulunan Cebel
Musa (Musa Dagi1) dagiyla Ozdeslestirilmistir. Kur’an’da Tur-i Sind olarak
gecmektedir.

Arastirmacilara gore, Sina vahyinin gergeklestigi sirada yasanan doga olaylari,
volkanik bir patlamay: andiracak sekilde tasvir edilmektedir. Ancak Sina
Yarimmadasi’nda su ana kadar herhangi bir volkanik faaliyetin gergeklestigine dair
bilimsel bir bulguya rastlanmamistir. Bu ¢eligkiden hareketle, XIX. yiizyildan itibaren
bazi arastirmacilar Sina Dagi’nin gercekte Arap Yarimadasi’nda yer alabilecegi
yoniinde yorumlar gelistirmistir. Ne var ki, Eski Ahit’te s6z konusu vahiy sirasinda
dogrudan bir volkanik patlamaya atifta bulunulmadig: i¢cin bu yorumlar geleneksel
cevrelerde yeterince ikna edici kabul edilmemistir (Sinanoglu, 2009, s. 221-222).

Konuyla ilgili olarak Jean-Léon Gérome tarafindan betimlenen, Tiirkgesi “Sina
Dagi’ndaki Musa” adli ¢calismada (Gorsel-7), Hz. Musa’nin Tanri’dan On Emir’i
aldig1 an sahnelenmistir. Betimlemede oOzellikle dagin {izerinden yiikselen 151k

huzmeleri dikkat ¢ekmekte ve bu durum daga adeta bir yanardag izlenimi vermektedir.
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Gorsel 7. Jean-Léon Gérome (l824-19Q4), “Sina Dagi'ndaki Musa (Moses on Mount Sinai)”, 1895,
TUYB,, (“Sanal”, 2025).

Bu aragtirmacilardan Humphreys’e gore, Eski Ahit'in ikinci kitab1 olan Cikis
kitabindaki anlatimlarda Sina Dagi, geleneksel olarak kabul edilen ve bugiin Sina
Yarimadasi’'nda yer alan Cebel Musa (Musa Dagi) ile 6zdeslestirilemeyecek
Ozelliklere sahiptir. Humphreys’e goére, Kutsal metinlerde yer alan ifadeler, Sina
Dagr’nin yalnizca siradan bir dag degil, aktif bir volkan olabilecegine isaret
etmektedir. Nitekim Cikis 19:18 ayetinde “Sina Dagi'min her yani dumanla kapliyd.
Ctinkii RAB onun iizerine ates iginde inmisti. Duman, bir ocak gibi tiitiiyordu. Dag
tiimiiyle siddetle sarsiliyordu.” ifadesi gegmektedir. Yine Cikig 19:16'da “Sabah
oldugunda gok giiriiltiisii, simsekler ¢akti. Dagin iizerinde yogun bir bulut vardh.

’

Borazan sesi ¢ok giicliydii ve biitiin halk titriyordu.” ifadeleri yer almaktadir.
Aragtirmaci, Sina Dagi’nin, aktif bir volkan ge¢misi olan Suudi Arabistan sinirlari
icerisindeki Hala- '/-Bedr isimli dag olabilecegi yoniindeki bilimsel hipotezlerini bu
ayetlerle desteklenebilir oldugunu ileri stirmektedirler. Humphreys, bu bolgedeki
jeolojik bulgular, gorsel tanikliklar, antik cografi konumlar ve Eski Ahit’teki ifadeleri
bir araya getirerek, Sina Dag1’nin yalnizca sembolik degil ayn1 zamanda cografi olarak
belirlenebilir volkanik bir dag oldugunu ileri siirmektedir (Humphreys, 2003, s. 85,
90, 279-329).

Kutsal kitaplarda yer alan anlatilarin jeolojik veriler 151¢inda yorumlanmasina
yonelik aragtirmalardan biri de, Lut Peygamber ve onunla iligkilendirilen Sodom ve

Gomora sehirlerinin helaki iizerine yapilan g¢alismalardir. Lut Peygamber, hem

Yahudi-Hristiyan kutsal metinlerinde hem de Kur’an-1 Kerim’de anilan bir figiirdiir.
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Tevrat’ta (Yaratilis 19) Lut, Sodom ve Gomora sehirlerinde yasayan, Tanr1’ya sadik
bir kisilik olarak tasvir edilirken, Kur’an’da ac¢ik bicimde peygamber olarak
tanmimlanmaktadir (Saffat 37:133). Sodom ve Gomora, her ii¢ kutsal kitapta da Lut
peygamberin yasadigi ve Tanri’nin bu schirleri ahlaki yozlasma sebebiyle
cezalandirdigi mekanlar olarak gegmektedir (Polat, 2005, s. 151-162)

Tevrat’a gore, Sodom ve Gomora sehirleri Tanr1 tarafindan “gokten kiikiirt ve
ates yagdirilarak” yok edilmis, ardindan bolgeden yogun dumanlarin ytikseldigi ifade
edilmistir (Yar. 19:24-28). Kur’an-1 Kerim’de Hicr suresi, 15:74 ayette, “Boylece,
siddetli bir azap ile onlarin yagadig sehrin altini iistiine getirdik ve iizerlerine atesle
pisip sertlesmis kizgin taglar yagdrdik!” seklinde gegmektedir (Kisa, 2012, s. 252).
Jean Pierre Bergoeing’e gore, Ozellikle Tevrat’ta yer alan bu ayetler, piroklastik
akimtilar ve volkanik lav pargalariyla Ortiisen nitelikler tagimaktadir ve tarihsel bir
dogal afetin dini yansimalari olabilecegi soylenmektedir. Ayrica Bergoeing’e gére Olii
Deniz bolgesinin aktif fay hatlar1 {izerinde yer almasi, faylarin yeniden
hareketlenmesiyle piroklastik akintilar (piskiirme bi¢imi ve volkanik bacalardan
digar1 atilan kirmtilar) ve kiikiirt yiiklii magmanin yiizeye ¢ikmasini miimkiin kilabilir.
Yeraltindaki zift ve metan gazlariin bir deprem sonucu tutusmast, kutsal metinlerdeki
“ates yagmuru” tasvirine karsilik gelebilecegi de ileri siiriilmektedir. Arkeolojik
acidan ise Urdiin’deki Tall el-Hammam bolgesinde MO XVIII. yiizyila tarihlenen ani
bir yikim tabakasina ulasilmis, bu yerlesimin Sodom olabilecegi 6ne siiriilmiistiir,
ancak bu goriis tiim aragtirmacilar tarafindan kabul gérmemektedir (Bergoeing, 2018,
S. 6-7).

John Martin'in “Sodom ve Gomora'nin yok olusu” tablosu (Gorsel-8), kutsal
metinlerde gecen anlatiya uygun bi¢imde, ahlaki yozlagmanin Tanri tarafindan
cezalandirilmasimnit betimlemektedir. Eserde, yalnizca Lut ve kizlarinin kurtuldugu,
Lut’un karisinin ise Tanri'nin "geriye bakma" buyruguna karsi geldigi icin bir tuz
siitununa doniistiigli anlatiya sadik bicimde resmedilmistir. Sanat¢inin kullandigi
yogun kirmizi renk tonlari, yikimin siddetini vurgularken, gokytiziindeki firtinali bulut
formasyonlar1 ise Martin’in apokaliptik atmosfer yaratma konusundaki tislubunun
belirgin unsurlarindandir. Eserde, yogun duman ve alev betimlemeleriyle cehennemi
andiran bir atmosfer yaratmakta ve volkanik bir yikimi ¢agristirmaktadir (Laing Art

Gallery, t.y.).
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Gorsel 8. John Martin (1789-1854), “The Destruction Of Sodom And Gomorrah (Sodom ve
Gomora'nin yok olusu)”’, 1852, TUYB., 136.3 x 212.3 cm., Laing Art Gallery, Ingiltere, (“Sanal”,
2025).

Hristiyanlikta da, daglar tanriyla iletisim kurulan noktalar olarak goriliir.
Bunlarin baginda Zeytin Dag1 gelmekte olup, Hristiyan betimlemelerinde Isa’nin hem
insani acisint hem de Tanrisal ylikselisini sembolize eden bir kutsal mekéan olarak 6ne
¢ikar. Yeni Ahit’te Isa’nin bu dagda dua ettigi, ac1 ¢ektigi, tutuklandigi ve dirilisinden
sonra goge yiikseldigi aktarilir. Bu yoniiyle Zeytin Dagi, hem ¢ile hem de gorkemin
sahnesi haline gelmistir. Ayrica Hristiyan inancinda Tabor Dagt, Isa’nm ilahi giiciiniin
goriindiigii 6zel bir yer olarak kabul edilir. Yeni Ahit’e gére Isa, ii¢ 6grencisiyle bu
daga ¢ikar ve burada yiizii parlar, giysileri bembeyaz olur, Musa ve ilyas da ona
goriiniir. Bu olay, Tanri’nin Isa araciligiyla insanlara kendini gostermesi olarak
yorumlanir (Yiizgiiller, 2023, s. 34-49).

Islamiyette volkanlardan dogrudan bahsedilmese de Kiyamet giiniiniin
alametleri arasinda diinya tizerindeki bityiik dogal felaketlerden bahsedilir. Kuran’da,
ozellikle Kiyamet Giinli'ne dair ayetlerde, daglarin yiiriitiilecegi, yerin siddetle
sarsilacagi ve biiyiik felaketlerin meydana gelecegi belirtilir.

Zilzal Suresi’nin ilk iki ayetinde, "Yer o dehsetli sarsintisiyla sarsildiginda" ve
"Ve yer agirliklarini disart attiginda" ifadeleri yer alir. ikinci ayette gecen “yerin
agirliklarim1  disar1  atmas1” ifadesi, cesitli sekillerde tefsir edilmistir. Bu

agiklamalardan ilki, kabirlerdeki Gliilerin dirilerek disar1 ¢ikmasini, ikincisi ise yerin
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derinliklerinde bulunan maden, gaz veya lav gibi unsurlarin yiizeye ¢ikmasini isaret
etmektedir (Zilzal, 99:1-2; Diyanet Isleri Baskanlhigi, t.y.).

Ote yandan, Islam inancinda, Hz. Muhammed (s.a.v.)’in peygamberlikten 6nce
ibadet ve derin diisiinceyle zaman gegirdigi ve ilk vahyin kendisine ulastig1 yer olan
Hira Magarasi’nin bulundugu Cebelinur (Nur Dagi), kutsal bir mekan olarak kabul
edilir. Rivayetlere gore, Hz. Muhammed (s.a.v.) bir giin bazi sahabeleriyle birlikte bu
daga ¢iktiginda, dagin sallandig1 goriilmiis ve bunun lizerine Hz. Peygamber, “Ey Hira
sakinles! Zira tizerinde nebi veya siddik veya sehid bulunmaktadr” buyurmustur.
Benzer bir anlatim da Uhud Dagi igin aktarilir. Hz. Muhammed (s.a.v.)’in Uhud’a
isaret ederek soyledigi “Bu dag bizi sever, biz de onu severiz” s6zii bu anlamda
onemlidir. Hac ibadetinin temel unsurlarindan biri olan vakfenin (belirli bir ibadet
davranisinin yerine getirildigi) gergeklestirildigi Arafat Dagr da Miisliimanlar icin
ozel bir anlam tasir. Ayrica, Arafat ve Miizdelife, rivayetlere gore Hz. Adem ile
Havva’nin cennetten diinyaya indirildikten sonra bulustuklari yer olarak anilir.
Islam’da baz1 daglara gosterilen sayg1, bu mekanlarda meydana gelen kutsal olaylara
dayansa da, hi¢bir zaman bu daglara ilahi bir kimlik yiiklenmemis ve ibadet edilen
nesneler haline getirilmemistir (Harman, t.y.).

Daglar, semavi dinlerin kutsal metinlerinde onemli bir yere sahiptir. Bu
metinlerde bazi daglar, peygamberlerin vahiy aldigi, ilahi hitabin gergeklestigi veya
dini agidan anlamli olaylarin yasandigi mekanlar olarak yer almaktadir. Bu yoniiyle
daglar, kutsal kitaplarda hem tarihsel hem de dini baglamda dikkat ¢eken unsurlar
arasindadir. Ote yandan, kutsal Kitaplarda volkanik daglar veya volkanizma ile ilgili
dogrudan bir kavram veya terim yer almamaktadir. Ayet veya hadis metinlerinde bu
dogrultuda dogrudan bir ifade tespit edilmemistir. Fakat bazi arastirmacilar, Sina
Dagr’nin tarihsel cografyasi ve yapisi lizerine ¢esitli bilimsel degerlendirmeler yapmus,
dagin giinlimiizdeki konumu ve jeolojik nitelikleri hakkinda farkli goriisler ileri
stiriilmiistiir. Bu baglamda Sina Dagi’nin yeri ve yapisi, glinlimiizde de bilimsel ve
tarihsel dilizlemde tartisma konusu olmaya devam etmektedir. S0z konusu
degerlendirmeler, yalnizca cografi ve jeolojik veriler {izerinden yliriitiilen

arastirmalara dayanmaktadir.
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1.3. BASLANGICINDAN XVIII. YUZYILIN SON CEYREGINE
KADAR VOLKANIK DAG TEMASININ RESIiM SANATINDAKI
YANSIMALARINA GENEL BAKIS

Volkanik dag temasi, tarih oncesi donemlerden itibaren insanin dogayla
kurdugu iliskinin bir yansimasi olarak sanat eserlerinde yer bulmustur. Magara
resimlerinde dogal afetlerin ve volkanik patlamalarin betimlenmesi, erken dénem
insanlarinin bu fenomenleri anlamlandirma ¢abasini gosterirken, ilerleyen yiizyillarda
sanatgilar bu konuyu din, mitoloji, bilim ve doga goézlemleri dogrultusunda ele
almistir. XVIIL yiizy1lin son ¢eyregine kadar volkanik dag tasvirleri, hem sanatsal hem
de bilimsel merakin birlestigi bir alan olarak, farkli dsluplar ve tekniklerle
gorsellestirilmistir.

Tarih 6ncesi donemlerde insanlar, magara duvarlarina, donemin hayvanlari, av
sahneleri, savaslar ve doga olaylar1 gibi gesitli sahneler resmetmislerdir. Insanlarim,
yasamlarina yon veren olaylar1 ve duygularini baskalarina aktarma arzusuyla bu
resimleri yaptiklart diisiiniilmektedir. Bu resimler, bazen insanoglunun ilk konutlar
olan magaralarda, kaya yiizeylerinde, tabletlerde ya da tasarlanmis yapilarin
duvarlarinda yer almistir (Tamgag, 2022, 5.86).

Bireysel ifadenin bir eylemi olarak diisiiniilen magara resimlerinin amaci kesin
olarak bilinmemektedir. Eski uygarliklarda kii¢iik insan topluluklari dogadan elde
ettikleri malzemeleri boya olarak kullanarak resimler yapmis, bu resimler magara
duvarlarindan, yerlesik yasam alanlarinin duvarlarina tasinmistir (Gergek, 2019, s.3).

Magara resimlerinin manevi bir anlam tasidig1 giiniimiizde kabul edilmektedir.
Genis bir cografyaya yayilan ve hayvan ile insan figiirlerine dayanan bu resimlerin,
dénemin insaninin inang ve diisiince diinyasini yansittigr diistiniilmektedir. Magara
resimleri, yalnizca bos zaman etkinlikleri degil, manevi bir derinligin ifadesi olarak
goriilmektedir. Bu eserlerin, ruhani bir atmosfer olugturma, 6teki dleme hazirlik yapma
veya kalict bir iz birakma amaci tasidigr disiiniilmektedir. Estetik kaygi
giidiilmemesine ragmen belirli bir sanatsal nitelik tagiyan bu resimlerin, inangsal
ritiielleri yonlendiren kisiler tarafindan yapildig1 kabul edilmektedir (Ozdemir, 2021,
s. 826-827).

Tiim bu bilgiler 1518inda tarih 6ncesi donemlerde, volkanik patlamalar gibi

dogal felaketler, doganin giiciinii ve insanin bu giice kars1 olan ilgilerini simgeliyor
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olabilir. Bu insanlar, volkanik patlamalar1 dogaiistii gliglerin bir isareti veya tanrilar
tarafindan bir tepki olarak gormiis olabilirler. Ayni zamanda bu patlamalar, insanlarin
yasamlarin1 dogrudan etkileyen, korkutucu ve ayn1 zamanda gizemli olaylar oldugu
icin, onlar1 betimlemek, bu giiclerle iliski kurma veya onlar1 anlamlandirma g¢abasi
olarak da goriilebilir.

Gecmis donemlerden bugiine kadar resim sanatinda ¢ok sayida 6rnegi bulunan
volkanik dag temasi, resim sanatinda sanat¢inin bireysel deneyimleri, kiiltiirel arka
plani, egitimi ve duygusal durumu gibi bir¢ok faktdrden etkilenerek ¢esitlenmistir. Bu
nedenle, tarih boyunca volkanik daglar, farkli sanatgilar tarafindan gesitli bigimlerde
ve anlamlarda resmedilmistir, bu da resim sanatinin zenginligini ve g¢esitliligini

artirmistir.

Gorsel 9. (Sol) Megaloceros panelinin genel goriiniimii, (Sag) Megaloceros panelinin kronolojik
ardilliginin detay1 (Gorsellerin kredisi: V. Feruglio-D. Baffier), Giiniimiizden yaklagik 37.000 y1l
oncesi, Chauvet-Pont d'Arc Magarasi, Fransa, (“Sanal”, 2024).

Volkanik patlamalara dair insanlik tarihindeki ilk izlere bakildiginda, Fransada
bulunan Chauvet-Pont d’Arc Magarasi’'nda yer alan duvar resimleri, 6nemli bir
baslangi¢ noktasini temsil etmektedir. Fransa Bas-Vivarais bolgesinde, 30 ila 40 bin
yil 6nce gergeklesmis volkanik faaliyetlere dair radyometrik kanitlar bulunmaktadir.
Bu donem, yaklasik 35 km giineybatida yer alan Chauvet-Pont d'Arc magarasindaki
Aurignacian donemine (yaklasik 43.000 ila 26.000 yil oncesi) ait yerlesimle ayni

zamana denk gelmektedir. Magarada bulunan ve sprey seklindeki izlerden olusan
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magara resimleri (Gorsel-9), 36,7 ile 34,1 bin yi1l 6nceye tarihlendirilmektedir. Bu
tarihler, bolgedeki volkanik aktivitelerle ortiismektedir. Arastirmacilar, insanlarin bir
ya da daha fazla patlamaya taniklik etmis ve bunu magara sanatinda goriilen bu
karmagik isaretlerle betimlemis olabileceklerini 6ne slirmektedir. Eger bu hipotez
dogruysa, s6z konusu tasvirler, su anda bilinen en eski volkanik patlama tasviri olarak
kabul edilen Catalhdyiik duvar resminden (Gorsel-10) yaklasik 28 bin yil dncesine
dayanmaktadir (Nomade vd., 2016, s.8).

Gorsel 10. Catalhoyiik’te Bulunan Lav Piiskiirten Volkan ve Sehrin Planin1 Tasvir Eden Duvar
Resminin Orijinali, MO 6600, Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara, (“Sanal”, 2025).

o

Gorsel 11. Catalhoyiik’te Bulunan Lav Piiskiirten Volkan ve Sehrin Planin1 Tasvir Eden Duvar
Resminin kopyasi, Catalhdyiik, (Kisisel Resim Arsivi).

1960’larda Catalhoyiik’te gergeklestirilen kazilarda, yerleskenin VII.
tabakasinda Milattan Once 6600’lere tarihlenen bir evin duvarinda bulunan bu duvar
resmi (Gorsel-10), st tarafinda iki ayr1 koni olan, i¢i noktali, dikddrtgenimsi bir figiir
ile alt tarafinda siralanmis ve i¢ ice gegmis karelerin yer aldig1 bir tasvir igermektedir.
Yapilan arastirmalarda Catalhdyiik’iin 130 km kuzeydogusunda yer alan Hasan
Dag1’nin zirvesinden ve tabanindan toplanan kaya ve ponza drneklerinden elde edilen
radyometrik tarihleme bulgulari, 640 yillik bir hata payryla MO 6900 yilinda bir

patlama gerceklestigini kanitlamistir. Bu tarih, duvar resminin yapildigi donemle
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uyumlu goriinmekte olup, yanardagin ¢evresindeki insanlarin patlamaya taniklik etmis
olabilecekleri disiiniilmektedir. James Mellaart ve ekip arkadaslari, iki tiimsegiyle
Hasan Dagi’yla yakin bir benzerlik gdsteren betimlemeyi yar1 sivi lav damlaciklari
puskiirterek patlamakta olan bir yanardag, alttaki kareleri de bir kent plan1 olarak
yorumlamislardir (Catalhdyiik Miize Panosu, t.y.).

Mellaart’a gore, 6n planda, dikdortgen hiicrelerle sikica paketlenmis, kademeli
teraslar halinde yiikselen bir kasaba bulunmaktadir. Kasabanin arkasinda, yamacindan
asag1 akan akkor halindeki volkanik bombalarla kapli bir yanardag yer almaktadir.
Bazi volkanik bombalar patlayan koniden yukari dogru firlarken, {izerlerinde bir
duman bulutu gezinmektedir. ikiz konilerin tasviri, 3.553 metre yiikseklige ulasan ve
Konya Ovasi'nin dogu ucunda, Catalhdyiik’ten goriilebilen Hasan Dagi’nin
patlamasinin kaydedildigini géstermektedir (Mellaart, 1967, s. 133).

Catalhoytlik’te bulunan bu magara resimleri, o donemde insanlarin doga ile
olan iliskisini, 6zellikle de volkanik aktivitelerin yasamlarina olan etkisini yansitiyor
olabilir. Topluluk tizerinde 6nemli bir etkiye sahip olmus olabilir. Volkanik bir dagin
betimlenmesi, doganin giicline ve etkisine olan saygiy1 ve korkuyu yansitabilir. Ayni
zamanda, volkanik aktivitelerin tanrilarin bir mesaji veya isareti olarak kabul edilmis
olabilecegi diisliniilmektedir. Bu, erken donem tarim topluluklarinin volkanik
faaliyetlerle nasil basa ¢iktiklarini1 ve yasamlarini nasil diizenlediklerini anlamakta
aragtirmacilara yol gosteren bir belge niteligi de tasimaktadir. Resmin bigimsel
ozellikleri, teknik detaylari ve anlamsal yorumlari, hem kiiltiirel olarak derin anlamlar
tasir hem de o donemin insanlarinin dogayla olan iligkisini ve yasamlarini nasil
sekillendirdiklerinin anlagilmasina yardimci olmaktadir.

Bilinen bir bagka volkanik patlama tasviri, yaklastk MO 5000 yilina tarihlenen
ve giiniimiizde Ermenistan ile Azerbaycan arasindaki sinir bolgesinde yer alan, Porak
yanardagmin patlamalarini gosterdigi diistiniilen petroglif (Gorsel-12) yani kaya
resmidir. Giiney Ermenistan’in Syunik bdlgesinde bulunur (Voon, 2016) ve
yanardagin 9 km giiney-giineydogusunda yer almaktadir (Meliksetian, 2013, s.248).
Petroglif ilk olarak 1998 yilinda Ara Avagyan liderligindeki saha aragtirmasinda
kesfedilmis, detaylar1 ise Avagyan tarafindan 2001 yilinda yayimlanan bir saha
raporunda bildirilmistir. Petroglifin bulundugu bazalt kaya blogunun konumunu,

Porak Yanardagi’na olan mesafesini ve yakin ¢evrede tespit edilen tag alet, obsidyen
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yonga gibi arkeolojik bulgular incelendiginde bu petroglifin, Porak Yanardagi’nin
patlamasimin betimlemesi olabilecegi One siiriilmiistiir (Karakhanian, Djrbashian,
Trifonov, Philip, Arakelian & Avagian, 2002).

Gorsel 12. Porak Yanardag: patlamasimi tasvir eden petroglif, MO 5000, Ermenistan'mn Syunik
bolgesi, (Meliksetian, 2013, 5.248).

Bu bilgiler 1s181nda, petroglifin tarih 6ncesi volkan patlamalarinin betimlendigi
bir diger dnemli eser oldugu diisiiniilmektedir. Petroglifte iki ayr1 tasvir yer almaktadir.
Teknik agidan, ¢izgilerin asindirma veya kazima yontemiyle olusturuldugu, dogrudan
bir perspektif kullanilmaksizin basit bir anlatim yoluyla tasvir edildigi gériilmektedir.
Ozellikle volkanik patlama olgusunu temsil ettigi diisiiniilen yukari dogru yiikselen
cizgiler, patlamanin hareketini yansitmak amaciyla diizenlenmis olabilir. Yiikselen
cizgiler ve yuvarlak formlar, patlama anini1 ve muhtemelen gokyiiziine yiikselen kiil
bulutlarin1 betimlemektedir. Bu betimleme, tarih 6ncesi insaninin volkanik olaylara
duydugu hayret ve merakin bir yansimasi olarak 6nemli bir yer edinmistir.

Volkanlarin gorsel temsili farkli donemlerde ve cografyalarda, toplumlarin
doga olaylarina bakis agilarin1 yansitan Snemli sanat eserleridir. Erken donem
betimlemelerinde volkanik dag temasi, dogayla i¢ i¢e yasayan topluluklarin bu doga
olayini nasil algiladiklarini gosterirken, sonraki yiizyillarda volkan tasvirleri mitoloji,
din ve giinliik yasam baglaminda daha ayrintili kompozisyonlar ile goriilmektedir.

Veziiv Yanardagi’nin Milattan Sonra 79 yilindaki patlamasi, volkanoloji
(volkan bilimi) tarihinde en ¢ok arastirilan ve en bilinen olaylardan biri olarak kabul
edilmektedir. Bu patlama, Roma Imparatorlugu’na bagli Pompeii, Herculaneum,

Oplontis ve Stabiae kentlerinin yani sira, yanardagin ¢evresindeki yaklasik 10 km’lik
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bir alan1 ciddi sekilde etkilemis ve biiyiik tahribata yol agmistir (Doronzo, Di Vito,
Arienzo, Bini, Calusi, Cerminara, & Zanchetta, 2022). Bu felaket, yalnizca volkanik
bir olay olarak degil, ayn1 zamanda arkeolojik ve tarihi acidan da biiylikk onem
tagimaktadir. Giiniimiizde yapilan kazilar ve bilimsel aragtirmalar, Roma donemine ait
giinliik yagamin detaylarmin yani sira fresk, mozaik gibi 6nemli eserleri ortaya
cikarmistir. Bu eserlerden biri Pompeii‘de bulunan "Bacchus ve Veziiv" (Bacco ¢ il
Vesuvio) freskidir. Freskte, Bacchus’un yanardag ile birlikte betimlenmesi, Veziiv’iin
patlama Oncesi donemde verimli ve hayat veren bir unsur olarak algilandiginm
gostermektedir.

Pompei’deki Casa del Centenario’da yer alan larariumda, 1V. Pompeii stilinde
dekore edilmis Bacco e il Vesuvio isimli fresk (Gorsel-13) bulunmustur. Larariumlar,
genellikle bir sunak ya da kutsal nesneler ile birlikte bulunan resimleri igeren, ev ici
tapinma igin ayrilmis ev bolimleridir (Coppa, t.y.). Bu freskte betimlenen dagin,
giinimiize ulasan en eski volkan resimlerinden biri oldugu disiliniilmektedir

(Sigurdsson, 1999, 5.1322).

Gorsel 13. Bacchus ve Veziiv (Bacco e il Vesuvio), MS 68-79, Pompeii, Fresk, 140x102 cm., Museo
Archeologico Nazionale di Napoli (MANN), Envanter: 112286, (“Sanal”, 2024).

30



Freskin merkezinde yer alan konik zirvesi ve yesil bitki ortiisiiyle kapli olan
dag genellikle, MS 79 yilindaki patlama 6ncesi, bol bitki ortiisii ve ekili alanlara sahip
tek zirveli Veziiv olarak tanimlanmistir. Ancak son zamanlarda resimdeki dagin,
Dionysos’un (Bacco) ¢ocukken biiyiitiildiigii yer olan Monte Nisa ’y1 temsil ettigi one
stiriilmektedir. Bacco (eski Yunan’da sarap, eglence ve tiyatro tanrist), dogurganlik ve
refah getirici olarak kabul edildigi i¢in larariumlarda sik¢a goriiliir. Ancak, bu 6zel
ikonografi kismen Efes Artemisi’nin bilinen tasvirine baglanabilir (Coppa, t.y.). Tim
bu bilgiler 1s181nda Bacco e il Vesuvio freskinde yer alan dagin, en eski yanardag
resimlerinden biri oldugu pek ¢ok yazar tarafindan kabul gérmiis olsa da konu halen
tartisilmaktadir.

Volkanik patlamalarin resmedilmesi, ayn1 zamanda 6nemli tarihsel olaylarin
belgelenmesine de hizmet etmektedirler. Pompeii ve Herculaneum gibi sehirlerin
Veziiv Yanardagi'nin patlamasiyla yok olusu, sanat araciligiyla yiizyillar boyunca
hatirlanmistir. Bu tiir tasvirler, yalnizca estetik bir deneyim sunmanim Gtesinde,
geemisteki bu felaketleri ve onlarin insanlik iizerindeki etkilerini hatirlatarak tarihe
151k tutmaktadir. Sanatgilar, volkanik daglar1 ve patlamalarini tasvir ederek,
gelecekteki nesillere bu tarihsel olaylarin kalict bir belgesi niteliginde eserler
birakmislardir.

Ronesans Kkiiltiiriniin  canlandirmasiyla birlikte, Erken Ronesans donemi
boyunca daglar veya volkanik daglar genellikle peyzajlarda arka planinda
kompozisyonlarin tamamlayici bir unsuru olarak yer almislardir. Fakat bir eserin ana
unsuru olarak goriilmeye baslanmasi ancak 1550'lere dogru olmustur. Sebastian
Miinster'in Cosmographia Universa (Evrensel Kozmografi) isimli kitabinda yer alan
Etna Yanardagi’nin patlamasini gosteren graviir (Gorsel-14), bir yanardag: eserde ana
unsur olarak gostermektedir. Eserin merkezinde yer alan yanardag etrafa alevler
sagmakta, gokyiiziine kayalar firlatarak yakindaki Katanya kentini tehdit etmektedir
(Sigurdsson, 1999, s.1326). Bilimsel pek ¢ok farkli konuyu barindiran kitap, Ronesans
doneminin en 6nemli eserlerinden biridir. Fakat bir kitap illiistrasyonu olarak yer
almas1 ve egitsel bir baglamda sunulmasi, volkanin hala dogrudan sanatsal bir
anlatinin merkezinde degil, bilgi aktarmaya yonelik bir temsil aracit olarak
goriildiiglinii diistindiirmektedir. Bu da, volkanlarin resim sanatinda bagimsiz bir tema

olarak yiikseliginin heniiz tamamlanmadigin1 gostermektedir.
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Gorsel 14. Sebastian Miinster, Cosmographia Universa (Evrensel Kozmografi), ahsap baski
illiistrasyonlari ile basil kitapta gosterilen Etna Yanardagi’nin patlamasi, (Sigurdsson, 1999, s.1326).

Volkanik faaliyetler, binlerce yildir insanlarin gozlemledigi ve cesitli
sekillerde betimledigi doga olaylar1 arasinda yer alsa da, sanat tarihinde bagimsiz bir
tema olarak ele alinmasi1 gorece yeni bir gelismedir. Ozellikle Rénesans’tan itibaren
manzara resmi Onemli bir tiir hdline gelse de, volkanik patlamalar uzun siire sanatsal
anlatimin merkezinde yer almamistir. XVIII. yiizy1lin ikinci yarisindan itibaren, doga
bilimlerindeki gelismeler ve gozlemsel caligmalarin etkisiyle volkanik olaylar1 konu
alan resimler {iretilmeye baslanmistir. Bu doneme kadar sanatcilar, volkanik
patlamalar1 temsil etmek i¢in gorsel bir zemin olusturma gereksinimi duymus, ancak
Avrupa’da bir¢ok sanat¢i bu tiir sahnelere dogrudan taniklik etmediginden, volkanik
temalar sanatin geleneksel konular1 arasinda yer bulamamustir (Sigurdsson, 1999,
5.1327).

1631 yilinda gergeklesen Veziiv Yanardagi patlamasi, volkan temasinin resim
sanatinda kalic1 bir anlatim olarak yerlesmesinde énemli bir doniim noktas1 olmustur.
Son derece siddetli gerceklesen bu patlama, 4000°den fazla insanin yasamin
yitirmesine yol agmis ve Napoli’de biiylik bir niifus kaybina neden olmustur. Bu
dramatik olay, yalmizca bolgedeki toplumsal ve fiziksel yapiy1 degil, ayn1 zamanda
sanatsal temsilleri de derinden etkilemis ve volkanik felaketlerin resim sanatindaki

yerini pekistirmistir (Sigurdsson, 1999, s.1327). 1631 ile 1904 yillar1 arasinda Veziiv
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Yanardagi’nda yedi y1l1 agmayan araliklarla siirekli olarak gaz, kiil ve lav piiskiirmeleri
yasanmistir. Bu patlamalar arasinda en biiylik ve en yikict olan1 1794 yilinda
gerceklesmistir (Alexander, 2016, s. 212). Volkan temasinin islendigi eserlere
bakildiginda Veziiv Yanardagi’nin patlama zamanlariyla paralellik gostermektedir.
Veziiv’in 1631°deki biiyiik patlamasit da, bu baglamda sanatcilar tarafindan ele
alimarak resmedilmis ve sanatcilarin farkli anlatimiyla birleserek, doga ve insan
arasindaki etkilesimi gorsellestiren 6nemli eserler ortaya ¢ikmustir.

Sanat tarihinde doga olaylarmin tasviri, sanat¢inin yalnizca c¢evresini
gbzlemleme bigimiyle degil, ayn1 zamanda donemin diisiinsel ve estetik anlayisiyla da
sekillenmistir. Bu niteliklere volkan temas: igerisinde verilebilecek 6rneklerden biri
Domenico Gargiulo’nun “Eruption of Vesuvius in 1631 adli eseridir (Gorsel-15).
Ronesans Klasizm’inin tam tersi bir bigimde eserde, kaos ve karmasay1 betimlenmistir

ve donemin tislupsal 6zelliklerini yansitmaktadir.

Gérsel 15. Domenico Gargiulo (1609-1675), “Eruption of Vesuvius in 1631, 1656-60, TUYB.,
(“Sanal”, 2024).

Eserde Napoli halki, volkanik patlamanin yarattigi manzaray1r meydanlardan
ve c¢atilardan izlerken, dagdan ylikselen sicak gaz ve kiil akintis1 gercekei bir sekilde
tasvir edilmistir. Kompoziyonun 6n planinda panik ve kaos ortamindaki insanlar yer

almaktadir. Gokytiziinde yer alan, Aziz Jannarus, volkana Napoli'yi istila etmemesi
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icin seslenirken, bir grup kiiciik melek figiiriiyle birlikte bulutun tizerinde sokaklarin
tizerinde siizilmektedir (Alexander, 2016, s. 212).

Mundus Subterraneus (yeralti diinyasi, tiim zenginlikleri) gibi bir¢ok nemli
kitabin yazari olan Athanasius Kircher, Barok dénemi diisiince diinyasinda yer alan
bir sanat¢1 ve bilim insanidir. “Vesuvius in 1638 adli eserinde (Gorsel-16) Veziiv
Yanardagi’nin, bilimsel agidan incelenmek ig¢in resmedildigi goriilmektedir. Bu
donemde, volkanik patlamalar gibi doga olaylari, sadece estetik bir ilgi degil, ayni
zamanda bilimsel bir kesif ve arastirma konusu olarak o6nemli bir konumda

bulunmustur.

Gorsel 16. Athanasius Kircher, “Vesuvius in 1638”, Mundus subterraneous kitabindan,1664, Graviir,
Royal Albert Memorial Museum & Art Gallery, Ingiltere, (“Sanal”, 2024).

Benzer Oneme sahip bir diger kitapta, Sir William Hamilton':n Campi
Phlegraei (Gorsel-17) adli, Veziiv Yanardagi ve g¢evresindeki volkanik faaliyetleri
belgeleyen 6nemli bir bilimsel ve sanatsal eserdir. XVIII. yiizyilda Napoli’de yasayan
Ingiliz diplomat, doga bilimci ve sanat koleksiyoncusu Sir William Hamilton
tarafindan hazirlanan Kitapta bulunan 54 el boyamasi graviir, sanat¢1 Pietro Fabris
tarafindan resmedilmistir (Von der Thiisen, 1999, s.106-107).
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Gorsel 17. Pietro Fabris, “23 Aralik 1760'ta baslayan Veziiv Dagi'nin patlamasimin gortintimii ”, Sir
William Hamilton’mn Campi Phlegraei kitabinda yer alan 54 el boyamasi graviirden biri, Royal
Museums Greenwich, Birlesik Krallik, (“Sanal”, 2025).

Gorsel 18. Giacinto Platania (1612-1691), “_Etna Yanaragi'min 1669'daki patlamas:”, Fresk, Catania
Katedrali, Italya, (“Sanal”, 2024).

XVII. yiizyilin en yikici dogal felaketlerinden biri olan 1669 Etna Yanardagi
patlamasi, sadece Sicilya’daki sehirleri degil, donemin sanatsal bakis acisini da
derinden etkilemistir. Giacinto Platania’nin, Catania Katedrali’nde bulunan freski
(Gorsel-18), 1669 yilinda meydana gelen biiyilkk Etna Yanardagi patlamasini
belgeleyen 6nemli sanatsal ve tarihi bir kayittir. Freskte Etna Dagi, lav ve duman

puskiirterek Catania kentine dogru genisleyen lavin kent dokusuna dogru ilerleyisi
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dikkatle betimlenmistir. Sehrin mimari yapilari, liman hareketliligi ve halkin
tepkilerini yansitan figiirler, sanat¢inin olayin toplumsal etkilerini de gézlemledigini
gostermektedir. Bu yoniiyle eser, doga olaylarinin yalnizca fiziksel degil, ayni
zamanda toplumsal boyutlarini da yansitan bir belgeleme islevi gormektedir. Gozleme
dayali bir anlatim diliyle ele alinan bu fresk, hem volkanoloji hem de sanat tarihi

acisindan degerli bir belge olarak kabul edilmektedir.

Gorsel 19. Charles Frangois Lacroix (1700-1782), “Vesuvius Erupting”, 1761, TUYB., 75 x 134,8
cm., Compton Verney, ingiltere, (“Sanal”, 2024).

Avrupal1 sanatcilar i¢cin Etna ve Veziiv gibi yanardaglarin uzun bir siire aktif
faaliyet gostermeleri, resim sanatinda ana tema olarak kullanilmasindaki zemini
saglamlasgtirmistir.  XVIII. yiizyilin ortalarindan itibaren Veziiv’iin patlamasini
eserlerinde ana tema olarak kullanan sanatgilarin sayisi oldukga belirgin bir artig
gostermistir. Bu artigta Veziiv’iin aktivitelerinin yani sira donemin sanat anlayisindaki
degisiklikler de etkili olmustur.

Lacroix'in 1761 tarihli Veziiv Patlamas: adli eseri (Gorsel-19), bu donem igin
onemli 6rneklerden biridir. Eserde, 6n planda panik i¢inde kagisan figlirler ve alabora
olan tekneler, insanin doga karsisindaki ¢aresizligini yansitacak sekilde bilingli olarak
kiiglik 6lgekte resmedilmis olabilir. Sanat¢i, kompozisyonun odak noktasini olusturan
lav piiskiirmesini tuvalin sag iist boliimiine yerlestirerek dinamik bir denge kurmay1
amaglamistir. Kizgin lavlarin alev kirmizisi ve turuncu tonlari, kasvetli gri gokytizii ve
koyu mavi denizle giiclii bir karsitlik olusturur. Bu renk se¢imi, patlamanin yikici

giliciinii gorsel olarak vurgulamaktadir. Duman bulutlarinin kivrimli  bigimleri,
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izleyicinin bakisint ana odak noktasina yonlendiren gorsel bir yol islevi gormektedir.
Mekan derinligi, 6n plandaki net ayrintilar ile arka plandaki puslu atmosfer arasindaki
kontrastla giiclendirilmistir. Bu teknik yaklasim, Hollanda manzara resim geleneginin
izlerini tasimaktadir. Eser, doga olaylarimin gorsel temsilinde bilimsel gozlem ile
sanatsal yorumun nasil bir araya gelebileceginin ¢arpict bir Ornegidir.
Kompozisyondaki bu duygusal yogunluk, Romantik donem sanatinin habercisi
niteligindedir.

1761 patlamasi, Veziiv’i yalnizca bilim insanlar1 ve sanatcilar i¢in degil, ayni
zamanda pek ¢ok turist i¢in de bir cazibe merkezi haline getirmistir. italya’da Biiyiik
Tura (Grand Tour: Avrupa'nin dzellikle italya’yr kapsayan kiiltiirel gezi rotas1) ¢ikan
Ingiliz, Alman ve Fransiz gezginler i¢in hem seyahatin énemli bir duragi olan
Napoli'yi hem de Veziiv'i simgeleyen bir hatira olarak yanlarinda patlamay1
betimleyen eserlerle donmekteydiler. Bu benzersiz doga olayint betimleyen
manzaralarin, ressamlar tarafindan benzer kompozisyonlar lizerinden ¢ok sayida
iretilmesi, ziyaretcilerin bu konu iizerine yogun ilgisinden kaynaklandigi sdylenebilir.
1734 yilinda Napoli’ye gelen Claude-Joseph Vernet, Veziiv’iin betimlenmesine
yonelik  gorsel dilin  gelisiminde belirleyici  bir rol oynamigtir. Onun
kompozisyonlarinda, kizgin lavlarin 1siltis1 gece karanlhigi ya da kiille kaplanmis
gokytiziiyle zitlik olustururken, ayin soguk maviligi gorsel kontrast1 artirmaktadir. Bu
manzaralarin 6n planinda, kiiclik dlcekli insan figiirleri saskinlik, korku ve hayranlik
iceren jestlerle yanardaga tepki vermektedir. Bu anlatim bi¢imi, Joseph Wright of
Derby, Jacob Philipp Hackert, Michael Wutky ve Johann Christian Dahl gibi sanatgilar
tarafindan da benimsenmis ve farkli bigimlerde yeniden tiretilmistir (Sigurdsson,

1999, 5.1329).
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IKINCi BOLUM
BULGULAR VE YORUM

2.1. RESIiM SANATINDA VOLKANIK DAG TEMASI

Tarihte, gecmisten glinlimiize resim sanatinda sayisiz 6rnegi bulunan volkanik
dag temasi, sanat¢inin bireysel deneyimleri, kiiltiirel arka plani, egitimi ve duygusal
durumu gibi bircok faktorden etkilenerek g¢esitlenmistir. Bu nedenle, tarih boyunca
volkanik daglar, farkli sanatcilar tarafindan cesitli bigimlerde ve anlamlarda
resmedilmistir, bu da resim sanatinin zenginligini ve g¢esitliligini artirmistir.

Her ne kadar 1631 Veziiv ve 1669 Etna Yanardag: patlamalar1 Avrupa'daki
sanatc¢ilar i¢in bu temaya yonelik bir ilgi uyandirmis olsa da volkanik daglarin ana
tema olarak ele alinmasi XVIII. yiizyilin son ¢eyreginde belirginlesmistir. Bu
gelismenin, donemin sanat anlayistyla dogrudan baglantili oldugu diistiniilmektedir.
Ozellikle, 1748 yilinda kiiller altindan yeniden kesfedilen Pompeii sehri, sanat
diinyasinda biiyiik yanki1 uyandirmis ve Neoklasizm sanat anlayisinin dogusuna zemin
hazirlamistir. Herculaneum ve Pompeii kazilarinda ortaya ¢ikarilan eserler, sanatgilar
icin giiclii bir ilham kaynagi olmustur ve eski Yunan donemi estetigine doniilmesi
egilimini gliclendirmistir (Senyapili, 2004, s. 14).

XVIIIL ylizyilin sonu ve XIX. yiizyilin baslarinda Avrupa'da ortaya ¢ikan
Neoklasizm ile paralel olarak gelisen Romantizm akimi, resmin akil yoluyla degil,
duygularin en yiiksek seviyede izleyiciye aktarilmasi gerektigini savunmustur (Ertung,
2021, s. 2). Romantizm akimi, doganin hem giizelligini hem de yikict giiciinii
betimlerken, insanin doga karsisindaki c¢aresizligine vurgu yapmakta oldugu
sOylenebilir. Romantizm akimi igerisinde, doganin karanlik ve yikici yiizii, sanatcilar
acisindan estetik anlamda temsil edilmeye deger bir konu haline gelmistir. Bu
donemde volkanik dag betimlemelerine yer veren ¢ok sayida sanat¢i bulunmaktadir.
Romantik sanatcilar, duygusal yogunluk, dramatik 151k ve renk kullanimi ile
gerceklikten uzaklasmayr hedefleyen sanatgilardan olusmaktaydi. Bu donemde
tiretilen eserlerde, dogrudan gozlemlerle edinilen veriler, dramatik ve etkileyici
kompozisyonlarla harmanlanmis, renk secimleri ve 1s1k-golge kullanimi araciliiyla
doga olaylarmin hem gergekligi hem de ylice etkisi izleyiciye aktarilmistir. Artik
eserlerden dini-mitolojik figiirler ¢ikmis, onun yerini, doga olaylarin1 Korkuyla,

bilimsel bir merak ve estetik hazla izleyen insanlar almistir (Sigurdsson, 1999, s.1329).
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Romantik ressamlarin pek cogu sanat hayatlarina Neo-Klasisizm etkisinde
baslamis, fakat zamanla bu etkiden farklilasarak kendi yollarini ¢izmislerdir. Bu
farklilagsma siireci, sanatin siirekli degisim i¢inde olmasi nedeniyle her sanat¢ida 6zgiin
bicimlerde ger¢eklesmistir. Bu yilizden Romantizm ile Neo-Klasisizm arasindaki
sinirlart  belirlemek olduk¢a zordur. Donemin sanat anlayislar, egilimleri ve
etkilesimleri birbiriyle i¢ ice ge¢mis, sanatcilar bu iki akim arasinda gecisken tavirlar
sergilemistir (Claudon, 2006, s.37).

Romantizm déneminde, daglar, firtinalar ve selaleler gibi vahsi doga olaylarina
olan hayranlik manzara sanatinda yogun bir sekilde yer bulmustur. Romantik
manzaralarda sikca karsilasilan bir diger 6ge ise, heyecan verici, korku uyandiran ve
doganin yiiceligini en etkileyici bicimde sergileyen volkanik patlamalardir
(Sigurdsson, 1999, 5.1322).

Romantizm, yalnizca bir sanat anlayis1 degil, ayn1 zamanda kendine 6zgii bir
diistince sistemidir. Bu diisiinsel temelin kaynag1 biiyiik ol¢iide Kant’in metafizik
kuramina dayanmaktadir. Kant, gercekligi iki temel diizeyde ele alir: Dogrudan
deneyimlenemeyen ve yalnizca akil yoluyla kavranabilen “numen” (kendinde sey) ile,
duyular araciliiyla algilanabilen “fenomen” (goriingii). Insanin, diinyay: dogustan
sahip oldugu zaman ve mekan sezgileriyle anlamlandirdigini savunan Kant’a gore,
insan zihni dis diinyay1 oldugu gibi degil, zihinsel yetileri gercevesinde insa ettigi
bicimiyle kavrayabilir. Bu anlayis, insanin biyiikliigiinii, gercekligi dogrudan
bilmekten ¢ok, onu anlamlandirma giicline sahip olmasinda goriir. Romantik diistince
de Kant’in bu ayrimini kabul eder ve kati akilciligin 6tesinde, bireysel ahlak ve igsel
sezgiye dayanan bir anlayisi savunur (Claudon, 2006, s. 21).

Romantik diisiincenin bu metafizik temeli, estetik deneyimlerin dogasina
yonelik farkli yaklagimlar1 da beraberinde getirmis ve 6zellikle Kant’in “giizel” ile
“yilice” ayrimi, bu anlayisin sanat ve doga betimlemelerinde nasil tezahiir ettigini
anlamada belirleyici olmustur.

Giizel ve yiice kavramlari, her ikisi de insanda hosnutluk yaratan bir etki
uyandirsa da, bu hosnutlugun niteligi ve kaynagi birbirinden farklidir. Ornegin, bir
yanardagin lav piiskiirten goriintiisiiniin verdigi haz ile ¢igeklerle bezenmis bir ¢ayirin
sundugu huzur arasinda belirgin bir ayrim bulunur. ilk durum, yiiceyle, ikincisi ise

giizellikle iligkilendirilir. Bu ayrim, Kant’in ylice ve giizel iizerine yaptigi

39



simiflandirmada agikca goriiliir. Giizel, izleyicide biiyiileyici ve dingin bir etki
yaratirken, yiice daha c¢ok igsel bir cosku ve hareketlenme hissi uyandirir. Ayrica
ylucelik, kimi zaman korku, kimi zaman hayranlik veya merak duygusuyla birleserek
farkli tiirlerde deneyimlenebilir. Bu baglamda korkuyla birlikte hissedilen ylice
"korkutucu yiice", merakla biitlinleseni "soylu yiice", giizellikle i¢ ige gectiginde ise
"gorkemli yiice" olarak adlandirilir (Giiler, 2023, s. 3).

Romantizm akimi, dogaya ve insan duygularina yonelttigi vurgu bakimindan
yalnizca Kant’tan degil, Edmund Burke’iin “yiice” kavramindan esinlenmis, ancak bu
etkilesim, akimin genel diisiinsel ¢ergevesinin yalnizca bir pargasini olusturmustur.
Romantik sanatcilar, Burke’iin dogaya yonelik korku ve hayranlik temelli estetik
anlayisint  benimseyerek, doganin yikici ve gorkemli giiciinii eserlerinde
yansitmislardir.

1729-1797 yillar1 arasinda yasayan Ingiliz felsefeci-yazar Edmund Burke,
1757 yilinda yayinladig1 “Yiice ve Giizel Kavramlarimizin Kaynag: Hakkinda Felsefi
Bir Sorusturma (A Philosophical Enquiry into the Origin of Our Ideas of the Sublime
and Beautiful) ” isimli kitabinda “Yiiceyi ac1 ve tehlike diisiincesi uyandiran, korkung
ya da dehset verici her seyin kaynagi olarak tanimlar ve acinin, giizelden dogan hazza
gore daha iistiin oldugunu vurgular. Oliim korkusunu yiicenin en u¢ noktas1 olarak
goren Burke, tehlike ve acinin dogrudan deneyimlenmesinin yalnizca korkuya neden
olacagini, ancak belli bir mesafeden izlenmesinin haz verecegini belirtir. Bu diislince
sanat eserlerine uyarlandiginda, dogal afetler gibi korku uyandiran temalarin izleyicide
estetik bir haz yarattif1 goriiliir. Savas, hastalik, dogal afetler ve Oliimler gibi
felaketlerin sanat yoluyla aktarimi, hem aci verici bir duygu dogurmakta hem de
izleyiciye haz sunmaktadir. Sanat tarihi bu tiir 6rneklerle doludur (Erdogdu, 2017, s.
2431-2432).

Bu bakis acisiyla degerlendirildiginde, volkanik daglar, insanin doga
karsisindaki zayifligini, ama ayn1 zamanda doganin ytice niteligini ortaya koyan giiclii
bir simgeye doniistiigii sdylenebilir. Sanat¢ilar, bu temayi islerken yalnizca bir doga
olaymni betimlemekle kalmayip, ayn1 zamanda Burke’iin tarif ettigi gibi, izleyiciyi

dehset ve hayranlik arasinda bir duygu durumuna siiriiklemislerdir.
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2.1.1. Pierre-Jacques Volaire (1729-1799)

Pierre-Jacques Volaire, dzellikle peyzaj resimleri ve doga olaylarini tasvir eden
eserleriyle taninan Fransiz bir ressamdir. Toulon'da sanat egitimine baslayan Volaire,
1760'l1 yillarin sonunda Napoli'ye yerlesmis ve burada volkanik patlamalar gibi doga
olaylarin1 konu alan eserler liretmeye baslamistir.

Claude-Joseph Vernet’nin en one ¢ikan Ogrencilerinden biri olan Pierre-
Jacques Volaire, yaklasik yirmi yil boyunca Napoli’de yasamis ve Veziiv’iin gorsel
anlatimima kendini adamistir. Bu siirecte, adeta yanardagin “gorsel biyografisini”
kaleme alan bir sanat¢1 kimligi kazanmigtir (Sigurdsson, 1999, s.1329).

Volaire'nin sanati, Romantizm akimlarinin etkilerini tasimaktadir. Eserlerinde
doganin giiciinii ve biiylikliigiinii vurgularken, insanin bu devasa gii¢ karsisindaki
kiigiik ve caresiz durumunu dramatize eder. Volaire, doganin yikici ve ayni zamanda
biiylileyici yanlarini gozler oniine seren bir ressam olarak bilinir. Caligsmalarinda, 151k
ve golge oyunlari, ates ve dumanin etkileyici kullanimi gibi tekniklerle, izleyicide
giiclii duygular uyandiran sahneler yaratmaistir.

Volaire'in en iinlii eserleri arasinda yer alan " Eruption of Vesuvius " serisi, hem
sanatsal hem de tarihsel agidan biiylik bir 6neme sahiptir. Veziiv Yanardagi'nin
patlamalarint betimleyen Volaire, doganin yikic1 giiclinii ve insanin bu giic
karsisindaki caresizligini ustalikla tasvir etmistir. Volaire'in eserleri, bir yandan
doganin yiiceligini ve korkutuculugunu yiiceltirken, diger yandan da insanin bu gii¢
karsisindaki kirilganligini sergiler. Ressamin bu eserleri, XVIII. yiizy1l Avrupasi’nda
dogaya ve dogal afetlere karsi olan hayranlik ve korku duygularini yansitir.

Volaire'in ¢alismalari, Romantizm akimina ge¢is siirecinde 6nemli bir koprii
niteligi tagimaktadir. Sanat¢inin eserleri, sonraki donemde doganin yikici giizelligini
ve insanin bu doga karsisindaki miicadelesini ele alan bir¢ok sanat¢iya ilham vermistir.

Pierre-Jacques Volaire'm, “Eruption of Mount Vesuvius With the Ponte Della
Maddalena in the Distance (Uzaktaki Ponte della Maddalena ile Veziiv Yanardagi'nin
Patlamasi1)” isimli eseri (Gorsel-20) Veziiv Yanardagi'nin patlamasini resmettigi
eserlerinden biridir. Eser, yatay diizlemde katmanli bir yap1 sunmaktadir. On planda,
panik ve saskinlik icindeki figiirlerin olusturdugu yogun bir hareketlilik dikkati
cekerken, orta planda sakin su yiizeyi lizerinde patlamadan kagan insanlarin tagindigi

tekneler yer almaktadir. Arka planda ise Veziiv Yanardagi’nin patlama ani ve
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gokyliziine yayilan lavlar goriilmektedir. Eserin sol bdoliimiinde, Maddalena
Kopriisiinden (Ponte della Maddalena) gegerek kagmaya calisan yogun figiirler
goriiliirken, sag boliimlerinde ay 15181 altinda daha sakin bir atmosfer yer almaktadir,

bu da eserdeki kaos ortamina denge saglamaktadir.

Gorsel 20. Pierre Jacques Volaire, “Eruption of Mount Vesuvius with the ponte della Maddalena in
the Distance (Uzaktaki Ponte della Maddalena ile Veziiv Yanardagi'nin patlamasi)”, 1770, TUYB,,
121.92 x 170 cm., Paul G. Allen Aile Koleksiyonu, (“Sanal”, 2024).

Tuval tizerindeki renk dagilimi yogunlukla sicak tonlar iizerine kurulmustur.
Lavlarin alev kirmizisi ve sar1 tonlari, gece karanligiyla ¢arpict bir tezat
olusturmaktadir. Ozellikle gokyiiziindeki yogun sar1 ve turuncu bulutlar, patlamanin
siddetini hissettirmektedir. Su ylizeyine yansiyan 1siklar, eser boyunca renk
dagiliminda denge saglamaktadir. Patlayan yanardag, kompozisyonun dogal 11k
kaynagidir. Bu merkezi 151k, cevresindeki figiirleri ve nesneleri arkadan aydinlatarak
siluet etkisi yaratmaktadir.

S6z konusu eser, yalnizca bir doga olayinin tasviri degil, ayn1 zamanda insanin
doga karsisindaki ¢aresizliginin bir anlatim1 olarak yorumlanabilir. Tablodaki figiirler,
bu devasa doga olayina taniklik ederken, caresizlik ve korku i¢inde gosterilmektedir.
Bu baglamda, eser, doganin giicli ve insanin bu gii¢ karsisindaki sinirli kontroliinti
vurguladigi sdylenebilir. Eserde yer alan Koprii (Ponte della Maddalena) ise, insanin

dogayla kurmaya calistig1 bagin kirilganligini temsil ediyor olabilir. Koprii, gegis ve
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kurtulug arayisim1 ima ederken, tekneler ise hayatta kalma miicadelesini
cagristirmaktadir. On planda bulunan yikilmis agag kiitiigii oldugu diisiiniilen nesne
ise, doganin giicli karsisinda yikima ugrayan medeniyetin simgesi niteligindedir. Bu
agagc kiitiigii tizerinde duran figiirler, eserin en dikkat ¢ekici unsurlarindan biridir. Bu
figiirlerden biri sol elinde bir nesne tutmakta, sag eliyle Veziiv’e dogru bir isaret
vermektedir. Bu figiir, dini bir anlam tasiyor olabilir ¢iinkii etrafindaki figiirlere
bakildiginda bir yalvaris hali goriilmektedir. Yiikseltilmis el, dua veya yardim ¢agrisi
gibi yorumlanabilir. Sol elindeki nesne ise bir kutsal kitap ya da bagka bir sembolik
obje gibi goriilmektedir. Bu figiir, felaket aninda ilahi miidahaleye ya da doganin
giicline kars1 bir teslimiyet ¢agrist yapiyor olabilir. Volaire, doga olaylarini yalnizca
betimlemekle kalmayip, izleyicide korku ve hayranlik duygusu uyandirmayi
hedeflemis olabilir. Bu, yiice (sublime) kavramina yakin bir yaklasimdir. Bu eser
sadece estetik bir yapit olmanin disinda, ayni zamanda tarihsel bir felaketin tanikligini
da tistlenmektedir.

L'éruption du Vésuve (Gorsel-21), Volaire tarafindan yapilan bir diger Veziiv
Yanardagi’nin patlamasi konulu eseridir. Eser, dikey bir kompozisyonda olup,
volkanin yukariya dogru yiikselen lav siitununu ve gokyiiziine yayilan kiil bulutlarini
izleyiciye sunmaktadir. On planda, kaos ve korku igindeki figiirlerin olusturdugu
hareketlilik dikkat c¢ekerken, yanardagin patlama an1 ve cevreye sagilan lav
pargaciklari eserin merkezi 6gesini olusturmaktadir. Sag alt boliimde iskele benzeri bir
yapt ve bu iskeleye yanasmis bir kayik goriilmekte, insanlar kayiktan inerek
patlamanin tehlikeli ortamindan kurtulmaya c¢aligmaktadir. Bu figiirlerle beraber,
kompozisyonun sag tarafinda yer alan belirli figiir gruplari, olay karsisinda farkli bir
tavir sergilemektedir. Eserde yer alan figiirler, doga olayinin dogrudan taniklar1 olarak
resmedilmis, cesitli pozlarda korku ve acele i¢indedirler.

Volaire’in s6z konusu eserinde, dikkat ¢ceken kirmizi paltolu figiir, eserin
anlatiminda merkezi bir rol tistlenmektedir. Bu figiir, digerlerinden ayrisan hem fiziki
goriiniimiiyle hem de tutumuyla 6n plana ¢ikmaktadir. Sol eliyle Veziiv’e dogru
uzanmakta, sag elinde ise baston tutmaktadir. Kirmiz1 paltolu figiiriin bu durusu, onun
yalnizca izleyen degil, ayn1 zamanda olayin anlamin1 kavrayan veya yorumlayan biri
oldugu izlenimini vermektedir. Elinin Veziiv’e dogru kalkmis olmasi, dogaya yonelik

bir igaret, belki de bir uyar1 ya da meydan okuma olarak yorumlanabilir. Bu figiir,
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dogrudan doga olayma odaklanmustir. iskele iizerinde oturmakta olan baska figiirler
de goriilmektedir. Patlamay1 izleyen bu figiirlerin, kagmak yerine olaya taniklik etmeyi
sectikleri izlenmektedir. Bu durum, insan dogasinda merak, hayranlik ve felaket
karsisinda donakalma gibi duygularin varligini ima edebilir. Bu figiirler, doganin giicii
karsisinda hareketsiz kalmay1 veya olaym biiyiikliigii karsisinda teslimiyet iginde

olmay1 temsil ediyor olabilir.

Gorsel 21. Pierre Jacques Volaire, “L'éruption du Vésuve”, 1771, TUYB., Musée des Beaux-Arts de
Brest, Fransa, (“Sanal”, 2024).

Eserdeki renkler lavlarin sari, turuncu ve kirmizi tonlar ile gokytziindeki
karanlik, kiil grisi ve siyah tonlarm birlesimiyle dikkat gekmektedir. Ozellikle lavlarin
151lt1s1, eserin genel atmosferine yogun bir sicaklik katarken, dumanli gokytizii ile
carpict bir Kontrast yaratmaktadir. Eserdeki 1sik kaynagi dogrudan yanardagin

kendisidir. Lavlarin pariltisi, ¢evredeki figiirleri arkadan aydinlatmakta ve golgeleri
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belirginlestirmektedir. Bu 1s1k-gblge oyunu, figiirlerin hareketlerini ve duygusal
durumlarin1 daha etkili bicimde vurgulamaktadir.

Bu eser, yalnizca bir doga olayinin betimlemesi degil, ayn1 zamanda insanin
doga karsisindaki ¢aresizliginin ve kurtulma ¢abasinin bir anlatimi olabilir. Figiirlerin
kagigi, hayatta kalma miicadelesini sembolize ederken, iskele ve kayik ise bu
miicadeledeki gecici umutlar1 temsil ediyor olabilir.

Volaire’in “Eruption of Vesuvius” adli eseri (Gorsel-22), 1771'deki Veziiv
Yanardagi’nin patlamasini tasvir ettigi bir diger eseridir. Eserin merkezinde, patlama
an1 ve lav akintis1 goriilmektedir. Volkan, tepe noktasindan yukariya dogru piiskiiren
lavlarla gorsel bir odak olustururken, yan yamaglardan asagiya dogru akmakta olan

lavlar ve kiitlelerin, doganin siirekli ve durdurulamaz hareketini ifade etmektedir.

Gorsel 22. Pierre Jacques Volaire, “Eruption of Vesuvius”, 1771, TUYB., 40 x 66 cm., Staatliche
Kunsthalle Karlsruhe, Almanya, (“Sanal”, 2024).

On planda, sol alt béliimiinde bir kayalik iizerinde toplanmus birkag figiir dikkat
cekmektedir. Bu figiirler, volkanin siddetli patlamasina dogrudan taniklik etmektedir.
Sag alt boliimde ise uzakta, daha kiigiik figiir gruplar1 goriilmektedir. Bu figiirler,
olaydan daha uzak bir mesafeden bakmakta, doga olayini gozlemlemektedir. Eserin
sol boliimii lavlarin yogun etkisiyle aydinlanmisken, sag boliimii gece karanliginin
etkisindedir. Bu karanlik alan igerisinde, ufukta bir sehir silueti ve gokytiziinde ay 15181

dikkat ¢ekmektedir. Bu durum, eserdeki dogal felaket ile doganin dingin yiizii arasinda
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bir denge yaratmakta, ayn1 zamanda olayin biiyiikliigliyle birlikte evrensel zaman ve
mekan duygusu kazandirmaktadir.

Kompozisyonda kullanilan renkler, lavlarin yogun sicak tonlar1 ile
gokyliziiniin soguk mavi ve gri tonlar1 arasinda kurulmus bir kontrasta sahiptir. Lavlar
sarl, turuncu ve kirmizi tonlarinda parlarken, gokylizii ve dagin golgede kalan
ylizeyleri koyu tonlarla islenmistir. Bu karsitlik, eserin gorsel etkisini gliglendirmekte
ve izleyiciyi olayin sicak-soguk, tehlike-huzur gibi zitliklar1 lizerine diisiinmeye sevk
etmektedir. Patlayan yanardag ve ay kompozisyonun dogal 1s1ik kaynagidir. Lavlarin
yaydigi 151k, ¢cevredeki figiirleri ve yiizeyi aydinlatmakta, ayn1 zamanda gokyiiziinde
yiikselen dumanlarla birlikte doganin hareketli dinamigini hissettirmektedir. Figiirler,
bu 151810 etkisiyle kismen aydinlanmis ve olayin gercekligini daha derinden hissettiren
bir atmosfer olusturulmustur.

Bu eser, yalnizca doga olaymin bir tasviri degil, ayn1 zamanda insanin doga
karsisindaki merakini ve hayranhgimi da ifade etmektedir. Figiirlerin korku i¢inde
kacmak yerine olay yerinde durarak volkani gézlemlemeleri, insan dogasindaki bilgi
arayisini ve dogay1 anlamlandirma ¢abasini ima etmektedir. Bu figiirler, doga olayinin
dehsetinden ¢ok, onun biiyiikliigii karsisindaki hayranlik duygusunu agikca ortaya
koymaktadir. Volkanin 6nilinde duran figiirler, izleyiciye olayin 6lgegini hissettirmekte
ve insanin dogayla olan iliskisini sorgulatan bir gorsel diizlem yaratmaktadir. Bu
baglamda, eser, Edmund Burke’iin yiice (sublime) kavramini destekleyici bir nitelik
tasir, doga hem korkutucu hem de etkileyici bir kudret olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sonug olarak; XVIII. yiizyilin son ¢eyreginde Veziiv Dagi’nin patlamalarini
resmeden 6nemli isimlerden biri olan Pierre-Jacques Volaire, donemin hem bilimsel
hem de sanatsal bakis acisini bir arada temsil eden eserler iiretmistir. Dogrudan
gbzleme dayanan eserleriyle dikkat ¢eken sanat¢inin kompozisyonlarinda, lavlarin
gokyliziinii aydinlatan 15181 ve karanlik gece fonu arasinda kurdugu giiclii kontrastlar
sayesinde, insan ruhunun doganin siddeti karsisinda yasadigi hayret, korku ve
teslimiyeti de goriiniir kilmistir. Bu baglamda sanat¢inin “yiice” kavrami etrafinda
sekillenen bu gorsel dili, volkan temasint Romantizm 6ncesinde yogun bicimde

isleyen 0zgiin bir yaklagim sunmaktadir.
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2.1.2. Joseph Wright of Derby (1734 -1797)

Joseph Wright of Derby, 6zellikle Sanayi Devrimi ve Aydinlanma Cagi ile
iliskilendirilirken eserleriyle taninmaktadir. Chiaroscuro (resimde keskin 1sik ve
gblge) etkisinin abartili bir formu olan tenebrizmi (karanlik i¢inde 1s1k oyunlari)
kullanimiyla dénemin dikkat ¢eken sanatgilarindan biri olmustur (The Huntington
Library, Art Museum, and Botanical Gardens [Huntington], t.y.).

Joseph Wright of Derby, 1773-1775 yillar1 arasinda gerceklestirdigi Italya
seyahati sirasinda sanatinin seyrini derinden etkileyen goézlemlerde bulunmus ve
Ozellikle doga olaylar1 karsisinda duydugu hayranligi eserlerine yansitmistir.
Sanat¢inin 19 Kasim 1774 tarihinde Roma’dan kardesine yazdigi mektup, Veziiv
Yanardagi’na dair yasadigi etkileyici deneyimi igermesi bakimindan Onemlidir.
Mektubun dikkat ¢eken boliimlerinden biri, Wright’in Veziiv Dagi’nin patlamasina
taniklik ettigi sirada yasadigi derin duygusal ve estetik etkiyi ifade ettigi satirlardir.
Burada Wright, arkadasi John Whitehurst'u anarak, onun bilimsel merakiyla dagin
derinliklerine inebilecegini, kendisinin ise yalnizca yiizeysel bir gozlemle yetindigini
dile getirir. "Dogadaki en harikulade manzara" olarak nitelendirdigi Veziiv patlamasi,
onun sanatinda yiicelik (sublime) kavramina duydugu ilgiyi yansitmaktadir. Sanatci,
bu gorsel deneyimi tuvale aktarma arzusunu agikca dile getirerek, s6z konusu
patlamay1 resmetmek tizere hazirlik yaptigini belirtmektedir (Barker, 2009, s. 84).

Joseph Wright of Derby’nin Eruption of Vesuvius seen from Portici baglikli
eseri (Gorsel-23), yatay diizlemde diizenlenmis genis Olgekli bir manzara
kompozisyonudur. Wright, bu eserde Veziiv Dagi’ni, Sir William Hamilton’in
villasinin bulundugu Portici’den goriildiigii sekliyle betimlemistir. Bu bakis agist,
izleyiciyi dogrudan felaketin i¢ine g¢ekmekten ziyade, hald yanardaga belli bir
mesafede tutmakta ve boylece volkani i¢inde bulunulan bir manzara olmaktan ¢ok,
tizerinde diigiiniilen bir sahneye doniistiirmektedir (Huntington, t.y.).

Merkezde yer alan Veziiv Yanardagi, tepe noktasindan gokyiiziine dogru
fiskiran lav siitunu ile kompozisyonun odak noktasini olusturmaktadir. On planda ise
caliliklarla kapli genis bir arazi yer almakta ve bu alan igerisinde yer alan yerlesim
yerleri volkanin gevresindeki yasamin tehdit altinda oldugu izlenimini vermektedir.

Eserin ana renk paleti sicak tonlar iizerine kurulmustur. Lavlardan ¢ikan

turuncu, sar1 ve kirmizi tonlar gokyliziine ve hatta tiim ylizeye yansiyarak, esere
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neredeyse kozmik bir etki kazandirmaktadir. Bulutlar, volkandan ¢ikan lavlarin 151811
ve siddetini vurgulamak ic¢in bu merkez etrafinda diizenlenmistir. Volkanin
merkezinden yiikselen bu 151k, neredeyse dogaiistii bir sahne izlenimi sunmaktadir.
Gokylizli, lav pariltisinin etkisiyle adeta yanmakta, bulutlar volkanik patlamayla

sekillenmig gibi goriinmektedir.

Gorsel 23. Joseph Wright Of Derby, “Eruption of Vesuvius 1771 seen from Portici (Portici'den
Gériilen Veziiv Yanardagi'min Patlamast)”, 1774-1776, TUYB., 101 x 127 cm., Huntington
Kiitiiphanesi, Sanat Miizesi, Kaliforniya, ABD, (“Sanal”, 2024).

Patlamanin 15181, hem gokyliziine hem de yeryliziine yayilarak mekan ikiye
bdélmektedir. Kompozisyonun sol boliimiinde, batan veya dogmakta olan bir gok cismi
goriilmektedir. Bu cismin gilines mi yoksa ay m1 oldugu kesin bir sekilde belirgin
degildir, ancak bu belirsizlik, eserin zaman algisini ve anlam katmanini derinlestiren
onemli bir unsur olarak degerlendirilebilir. Kompozisyonun karanlik alani,
yaklasmakta olan tehlikenin heniiz ulasmadig1 bolgeleri simgelerken, merkezdeki 151k
ve lav etkisiyle aydinlanan alan, olaym merkezini belirginlestirir. Bu giiglii kontrast,
eserin anlattmini yalnizca gorsel degil, ayn1 zamanda duygusal bir diizleme de
tasimaktadir. Doga olaymin biiylikligli karsisinda hissedilen korku ve hayranlik

duygular bir arada islenmistir. Wright, bu bakis agisin1 secerek ve kompozisyonda
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kurdugu dengeler yoluyla izleyicinin yiice deneyimini artirmayi amaglamis olabilir.
Burke’lin, doga karsisinda duyulan korku, hayranlik ve teslimiyetin estetik bir
diizlemde degerlendirilmesine olanak saglamigtir. Wright’in eseri, bu baglamda
yalnizca doga olaymi degil, insanin bu olay karsisindaki duygusal ve diisiinsel
konumunu da sorgulayan bir nitelik tasimaktadir (Huntington, t.y.).

Bu calisma Wright’in, XVIII. yiizy1l Aydinlanma doneminde dogaya artan
bilimsel ve estetik ilginin bir triinii olarak degerlendirilebilir. Wright’in, bilimsel
olaylara duydugu merak, burada sanatsal bir anlatim diliyle birlesmistir.

Joseph Wright of Derby’nin 1774 tarihli Vesuvius in Eruption (Gorsel-24)
isimli calismasi, sanatginin Veziiv Yanardagi tasvirlerinden biridir. Veziiv Dagi,
Wright i¢in 6zel bir ¢ekim giicline sahiptir. Sanat¢i, bu konuyu otuzdan fazla kez
resmetmis ve Italya gezisi sirasinda ¢ok sayida miirekkep, tebesir ve kalem calismasi
tretmistir (History West Midlands, t.y.). Yatay bir kompozisyon olarak diizenlenen
eserde, Veziiv Yanardagi patlama aninda betimlenmis, lav akintis1 dagin eteklerinden
genis bir alana yayilmistir. Figiirsiiz doga sahnesi, insan unsurundan arindirilarak

doganin kendi giicli ve devinimine odaklanan bir anlatim sunmaktadir.

Gorsel 24. Joseph Wright Of Derby, “Vesuvius in Eruption”, 1774, Kagit {izerine guaj boya, Derby
Museums & Art Gallery, Ingiltere, (“Sanal”, 2024).

Renk kullanimi, sahnenin etkileyiciligini artiran temel unsurlardan biridir.

Lavlarin sicak turuncu ve kirmizi tonlari, gokyiiziiniin derin koyu mavi ve siyah

49



tonlariyla giiglii bir kontrast olusturur. Derin mavi bir gokylizii fonunda alevler
manzarayl aydinlatmakta, volkanik dumanlar ise dogayi karanliga bogmaktadir.
Volkandan yiikselen yogun duman kiitleleri, lavlarin yaydigi 1sikla aydilanmus,
hareket ve enerji duygusunu arttirmaktadir. Bu renk ve 1s1k diizeni, doganin yikici
giiclinii ve dinamik yapisini1 6ne ¢ikarmaktadir.

Sanat¢inin bu guaj ¢alismasi, donemin Veziiv temali resimleri arasinda hem
gorsel etkisi hem de yalin anlatimiyla 6ne ¢ikmaktadir. Bu sahnede figiiratif detaylara
yer verilmemistir. Bunun yerine, yalnizca doganin ihtisam ve yalnizlik i¢indeki kudreti
izleyiciye sunulmustur (Sigurdsson, 1999, s.1329). Bu durum, doganin bagimsiz ve
mutlak varligin1 ifade eden bir tercih olarak degerlendirilebilir. Bu sahne, insan
miidahalesi ya da varligi olmaksizin, doganin kendine 6zgii diizenini ve doniisiim
gliciinii yansitiyor olabilir. Patlama, yalnizca bir yikim degil, ayn1 zamanda doganin
stirekli yeniden sekillenen karakterinin bir gostergesi olarak ele alinabilir. Ayrica,
Wright’mn bu eseri, sadece bir doga olayinin betimlemesi olmanin 6tesinde, tarihte
yasanmis bu yikici patlamanin gorsel bir belgesi niteligindedir. Bu baglamda tarihsel
veya bilimsel bir 6neme sahip oldugu sdylenebilir.

Joseph Wright of Derby’nin 1776 tarihli Napoli Koérfezi'ndeki Adalar
Manzarali Patlamada Veziiv isimli eseri (Gorsel-25), doga olaymin hem yikict hem
de dingin yonlerini ayni anda sunan, etkileyici bir anlatimidir. Eser yatay
kompozisyonda olup iki ayri boliim olarak diizenlenmistir. Solda patlama tiim
siddetiyle yer alirken, sagda ay 15181 altinda sakin bir deniz manzaras1 goriilmektedir.
Bu durum, eserde kontrast bir anlam biitiinliigii olusturmakta, doganin yikici giicii ile
sakinligini ayn1 kompozisyon i¢inde karsi karsiya getirilmektedir.

Kompozisyonun odaginda, lav piiskiirten Veziiv Yanardag: yer almakta, lavlar
dagin eteklerinden asagiya dogru yayilmaktadir. Derin mavi bir gokylizii fonunda
ylkselen alevler manzaray1 aydinlatmakta, yogun volkanik dumanlar ise gokytiziini
kaplayarak dogay1 karanliga bogmaktadir. Lavlarin sicak turuncu ve kirmizi tonlari,
gdkylizlinlin serin tonlariyla carpict bir karsitlik igindedir. Sag boliimde, duman ve
bulutlarin arasindan goriilen ay, denizin yiizeyini aydinlatmakta olup bu yumusak 1s1k,
patlamanin siddetli pariltisiyla zithik olusturarak esere gorsel ve anlam bakimindan

denge kazandirmaktadir.
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Gorsel 25. Joseph Wright Of Derby, “Vesuvius in Eruption, with a View over the Islands in the Bay
of Naples (Napoli Kérfezi'ndeki Adalar Manzarali Patlamada Veziiv)”, 1776, TUYB., 122x 176 cm.,
Tate Britain, Ingiltere, (“Sanal”, 2024).

On planda dikkat c¢eken figiir grubu, eserin insani boyutunu
derinlestirmektedir. Bu grupta, iki figlir havaya kaldirdiklar1 bir beden tagimaktadir.
Tasian bedenin canli olmadigi, kolunun asagi dogru sarkmasindan ve gri tonlarda
betimlenmis olmasindan anlasilmaktadir. Cansiz bedeni tasiyan figiirlerin,
kompozisyonun sakinliinin betimlendigi sag boliime yonelerek gitmekte olduklar
goriilmektedir. Bu da, doganin yikici giliciinden kacisin miimkiin olmadigina, ancak
huzurun ve dinginligin 6liimle ya da dogayla biitiinlesmeyle saglanabilecegine dair
sembolik bir anlam tasiyor olabilir. Patlamanin dehsetinden uzaklasan bu figiirlerin
yoneldigi bolgedeki ay 15181 ve sakin deniz manzarasi, felaketin ortasinda bile varligin
stirdliren bir tiir ebedi siikkunet izlenimi vermektedir. Bu yonelis, doganin iki yiizii
arasindaki gecis, yikim ve huzur, yasam ve 6liim arasindaki ince ¢izgiyi temsil eden
giiclii bir anlat1 unsuru olarak degerlendirilebilir. Ayrica bu sahne, patlamanin yol
act1g1 yikimin dogrudan etkisini ortaya koymakta, doga olaymin 6liimciil sonuglarini
vurgulamaktadir. Bu iki figiiriin biraz solunda yer alan diger iki figiir ise, bu manzaray1
hareketsiz bir sekilde izlemekte, yasanan trajediye sessiz bir taniklik etmektedir. Bu
figtirler, kurtarilacak kimsenin kalmadigini ve teslimiyetin agir bastig1 bir an1 ifade

etmektedir.
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Figtirlerin kii¢iik 6lgekte betimlenmis olmasi, doganin biiytkligi karsisinda
insanin zay1fligin1 ve geciciligini ortaya koyar. Lavlarin 1s181yla kismen aydinlanan bu
figiirler, doganin kacinilmaz dongiisiine tabi birer varlik olarak sahnede yer
almaktadir. Joseph Wright of Derby, bu eserde dogay1 yalnizca bir felaketin sahnesi
olarak degil, ayn1 zamanda kaginilmaz bir gii¢ olarak sunmakta, 151k, renk ve form
aracilifiyla doganin hem estetik hem de yikici yoniinii gézler dniine sermektedir.

Sonug olarak, Aydinlanma Cagi’nin bilimsel ilerlemelerine duydugu ilgiyle
taninan Joseph Wright of Derby, bilimsel gézleme dayali yaklasimiyla volkanik doga
olaylarmi dramatik 151k efektleriyle birlestirerek kurgulamistir. Italya seyahati
sirasinda Veziiv patlamasina birebir taniklik etmis olan sanat¢i igin bu deneyimin,
onun sanatsal iiretimini dogrudan etkiledigi agiktir. Veziiv'iin patlamalarina dair
gerceklestirdigi caligmalar, bilimsel gézlemin sanatla nasil biitlinlestirilebilecegine

dair 6nemli 0rnekler sunmaktadir.

2.1.3. Johan Christian Dahl (1788-1857)

Norveg resim sanatinin babasi olarak kabul edilen Johan Christian Clausen
Dahl, yalnizca iilkesinde oOnciiliik ettigi sanatsal basarilarla degil, ayn1 zamanda
Avrupa sanat diinyasinda tistlendigi ¢ok yonlii rolilyle de dikkat ¢eken bir sanatcidir.
Dahl, uzun ve verimli kariyeri boyunca, Dresden Akademisi’nde profesorliik yapmus,
Oslo ve Bergen’de sanat galerilerinin kurulusuna katki saglamis ve Norveg’in Orta
Cag ahsap mimarisi iizerine ¢alismalariyla taninmistir. Sanat hayatina yon veren
onemli bir adimi, 1811 yilinda kuzeyde romantik sanatin gelisiminde biiytk bir
merkez olan Kopenhag Kraliyet Akademisi’ne kabul edilmesiyle atmistir. Bu
doénemde, XVII. yiizy1l Hollanda manzara resmi ile yakindan ilgilenmis ve 6zellikle
Claude Lorrain’in proto-romantik sanat anlayisina hayranlik duymustur. Kariyerinin
ilerleyen yillarinda, Danimarka Prensi Christian Frederick’in davetiyle Italya’ya
gitmis ve burada Napoli ve Roma’nin gorsel zenginliklerini deneyimlemistir (Mras,
1965, s. 12).

Romantik donem sanatcis1 Caspar David Friedrich ile yakin dostlugu bilinen
Dahl, 1820-21 yillarinda Napoli’de gegirdigi siire boyunca Veziiv’iin dogrudan
gbzlemine dayanan bir¢ok calisma iiretmistir. Yeryiizlinlin ilkel ve yikici giicleri,

eserlerinde kizgin lavlarin ve gokyiiziine yayilan dumanlarin betimlenisiyle
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resmedilmis, bu doga olayi, yalnizca felaket degil, doganin yiiceliginin bir gostergesi
olarak ele alinmistir. Donemin kiiltlirel baglaminda, Veziiv’e yapilan tirmanislar,
Italya seyahatlerinin énemli bir duragi olarak goriilmiis ve doga ile birey arasindaki
iliskiye dair gozlemleri derinlestirmistir (Stadel Museum, 2024).

Johan Christian Dahl’in 1820 tarihli “Utsikt mot Vesuvuis frdn Quisisana
(Quisisana’dan Veziiv'e Bakis) adli eseri (Gorsel-26), Veziiv Yanardagi’nin patlama
anin1 yliksek bir perspektiften betimleyen Romantizm doneminin etkileyici bir
manzarasini sunmaktadir. Eserin 6n planinda, bir teras ya da ¢at1 lizerinden bakildigi
izlenimi olusmaktadir. Bu durumu, sol alt kdsede goriilen ufak yapi ve bitki dokusu
giiclendirmektedir. Bu bakis acist, izleyiciye Veziiv’iin patlamasini genis ve hakim bir
acidan gdzlemleme imkam tanir. On plandaki mimari yapr ve doga unsurlari ile
volkanik patlama arasinda bir denge kurulmustur. Bu sekilde sanatgi, hem insan

yapim1 hem de dogal unsurlarin bir arada sunuldugu bir sahne yaratmustir.

Gorsel 26. Johan Christian Dahl, “Utsikt mot Vesuvuis fran Quisisana (Quisisana’dan Veziiv'e
Bakis) ”, 1820, Nationalmuseum, Stockholm, (“Sanal”, 2024).

Eserin adindan da anlasilacag: iizere, bakis agisinin konumu Quisisana’dir.
Quisisana, Italyanin Castellammare di Stabia bdlgesinde, Veziiv Yanardagi’nin
giineydogu yamaglarinda yer almaktadir. Bu konumdan, dagin bati yonii
goriilmektedir. Dikkat edilirse eserin sol tarafi bati, sag tarafi ise dogu yoniine denk
gelmektedir. Bu baglamda, eserin sol tarafinda yer alan alacakaranlik, giin batimini

isaret ediyor olabilir. Gokyiiziiniin sol kenarinda beliren soluk giin 15181, batmakta olan
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giinesin son 1siklar1 olarak yorumlanabilirken, sag bolimde giderek koyulasan
gokylizii, gecenin yaklagsmakta oldugunu ifade etmektedir.

Koyu ve soguk tonlarin hakim oldugu eserde, patlayan volkanin sicak
renkleriyle dramatik bir kontrast olusmustur. Volkanin patlama ani, abartili olmayan,
dogalligin1 koruyan bir bigimde betimlenmistir. Lavlarin ince hatlar halinde dagin
yamagclarindan asag siiziildiigli, dumanlarin ise gokyiiziine yayildigr goriilmektedir.
Kizil ve turuncu tonlar, gecenin koyu lacivert ve gri tonlariyla birleserek huzurlu ancak
ayni zamanda uyarici bir atmosfer yaratmaktadir.

Eserde figiirlere yer verilmemistir. Bu durum, insan miidahalesinden uzak bir
doga tasvirine olanak tanimakta ve dikkatleri dogrudan manzaranin dogal yapisina
yogunlastirmaktadir. Eserdeki sessizlik i¢in, patlamanin siddetinden ziyade doganin
stirekli ve kaginilmaz dongiisiine vurgu yaptig1 sOylenebilir.

Dahl’1n bu ¢alismasi, doga karsisinda hayranlik ve huzur duygularini ayni anda
uyandiran, estetik ve bilimsel gézlemin birlestigi bir manzara 6rnegidir. Veziiv’in bu
betimlenisi, felaketi degil, doganin varolugsal gercekligini ve zaman icindeki
degismezligini 6n plana ¢ikarmaktadir.

Dahl’ln 1820 tarihli View of Vesuvius from Castellammare
(Castellammare'den Vesuvius'un goriintimii) isimli  eserinde (Gorsel-27) ise,
sanatcinin Italya’daki deneyimlerinden dogrudan etkilenmis ve onun peyzaj
anlayisindaki dontisiimiinii yansitan bir ¢aligmadir. Yatay kompozisyon seklinde
diizenlenen bu manzara, Veziiv Yanardagi’nin hafif dumanlar ¢ikaran haliyle, doganin
dingin ama etkileyici bir tasvirini sunmaktadir.

Castellammare di Stabia, Napoli Korfezi’'nde yer alan ve Veziiv Yanardagi’na
yakin konumda bulunan bir bolgedir. Dahl’da bu konumdan bakarak Veziiv’i
gozlemlemis ve sahilin dalgali deniziyle birlikte yanardagin daha sakin ve dogal halini
betimlemistir. Sanat¢i, burada Veziiv’iin siirekli aktif durumdaki volkanik
patlamalarin1 dogrudan gozlemleme firsati bulmustur. Bu deneyimler, onun sanat
hayatinda 6nemli bir donlim noktas1 olmus ve daha 6nceki yapilandirilmis, klasik
kompozisyon anlayisindan uzaklasarak dogaya dogrudan taniklik eden bir yaklasima

evrilmesini saglamistir.
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Gorsel 27. Johan Christian Dahl, “View of Vesuvius from Castellammare (Castellammare'den
Vesuvius'un goriiniimii)”, 1820, TUYB., 25 x 43,5 cm., (“Sanal”, 2024).

Kompozisyonun merkezinde, genis bir kiitle olarak betimlenen Veziiv
Yanardag1 yer almakta, 6n planda ise dalgali ve koyu tonlarla islenmis bir deniz sahili
goriilmektedir. Sag alt kosede kiyiya ¢ekilmis tekneler ve agag, doganin sakin ve
zamansiz varolusunu simgeler niteliktedir. Renk paleti, toprak tonlari, yesilin koyu
tonlar1 ve griye yakin mavi tonlar iizerine kurulmustur. Gokyiizii bulutlarla kaphdir ve
solda uzak ufukta giinesin son 1giklar1 solgun bir sekilde belirmektedir.

S6z konusu eserde dikkat ¢eken unsur, doganin yalnizca dramatik ya da yikici
giiciiniin degil, dogal siirekliliginin ve gozlemlenebilir gercekliginin de 6n plana
cikarilmis olmasidir. Ozellikle gece sahnelerinde volkanik patlamalar tasvir ettigi
eserlerde oldugu gibi, burada da doga karsisinda hissedilen yiice (sublime) duygusu,
romantik bir gii¢ ve yogunlukla birlesmektedir.

Dahl’in bu baglamda fiirettigi volkan temali yagliboya c¢aligmalari, onun doga
karsisindaki yaklagimini ve Romantik Donem peyzaj sanatinin evrimindeki roliinii
gostermesi bakimindan biiyiik 6nem tasir. Bu eser, yogun bir patlama sahnesi sunmasa
da, doganin siirekli devinim iginde oldugunu ve bu devinimin, insanin algisindaki
derin etkilerini hissettiren bir anlatim olarak, peyzaj resminde romantik bir doniisiimiin
somut 6rnegi olarak sanat tarihinde yerini almistir.

Dahl’1n 1824 tarihli An Eruption of Vesuvius (Veziiv Yanardag Patlamast) adli
eseri (Gorsel-28), doga olaymi hem estetik hem de bilimsel bir gézlem gergevesinde

ele alan 6zgiin bir manzara ¢alismasidir. Yatay kompozisyon olarak ele alinan eser,
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Veziiv Yanardagi’nin lav piiskiirten goriintiislinii, c¢evresindeki dogal unsurlarla
biitiinciil bir sekilde yansitmaktadir. Kompozisyonun solunda kraterden yiikselen lav
ve yogun duman kiitlesi doganin ilkel giiciinii gosterirken, sagda Napoli Korfezi ve

cevresindeki yerlesim alanlar1 oldukga sakin ve agik bir gokyiizii altinda aktarilmistir.

Gorsel 28. Johan Christian Dahl, “An Eruption of Vesuvius (Veziiv Yanardag Patlamast)”, 1824,
TUYB., 94 x 139.1 cm., Metropolitan Sanat Miizesi, ABD, (“Sanal”, 2024).

Sanatci, s6z konusu eseri 1820 yilinda taniklik ettigi Veziiv patlamasindan
esinlenerek iiretmistir. O donemde Napoli’de bulunan Dahl, patlamay1 yerinde
gozlemleyerek ¢ok sayida eskiz yapmis, bu gozlemlerini daha sonra atdlyesinde
ayrintili yagl boya eserlerine doniistiirmiistiir. Bu eserin bir taslagi, Stidel Miizesi
koleksiyonunda yer almakta olup, tamamlanmis versiyonu ise Johan Christian Dahl
tarafindan 1824 yilinda Danimarka Prensi Christian Frederik (daha sonra VIII.
Christian) i¢in yapilmistir (Stddel Museum, t.y.; The Metropolitan Museum of Art,
ty.).

Eserde renk kullanimi, kompozisyonun iki bdliimiinde kurulan dikkat cekici
bir kontrast iizerine insa edilmistir. Sol boliim, lavlarin yogun sicak tonlari ve yiikselen
dumanlarin olusturdugu koyu gri ile siyah renklerle karanlik ve tehditkar bir atmosfer
sunarken, sag boliim ise daha agik renklerle, 6zellikle ufuk ¢izgisine dogru agilan mavi

bir aydinlikla dengelenmistir. Bu gecis, doganin yikici giicii ile yeniden dogan
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sakinligini ayni sahnede bir araya getirmektedir. Lavlarin kizil ve turuncu tonlari,
yalnizca karanlik dumanlarla degil, ayn1 zamanda sagda beliren bu soguk mavilikle de
giiclii bir zitlik olusturmaktadir.

Veziiv’iin tehlikeli patlamalari, ayn1 zamanda bilgi edinme ve dogay1 yakindan
gbzlemleme arzusu tasiyan gezginler i¢in 6nemli bir durak olmustur. Bu figiirlerden
ikisi, kratere olduk¢a yakin bir konumda durmakta ve dogrudan gozlem yapmakta
olduklar1 izlenimini vermektedir. Sagda yer alan, esekleriyle bekleyen diger figiirler
ise, bu iki kisinin incelemelerini bitirip ulagimlarin1 saglamak amaciyla bekliyor gibi
gorinmektedir. Bu durum, sahnedeki figiirlerin yalnizca dogaya taniklik
etmediklerini, ayn1 zamanda onun {izerine diisiinmek ve incelemelerde bulunmak gibi
bir amag tasidiklarin1 da gostermektedir.

Dahl’in bu eserinde, doga olayma getirilen yaklagim klasik felaket
tasvirlerinden farklidir. Sanatci, Vezliv patlamasini yalnizca yikim degil, ayni
zamanda doganin biiyiikliigiinii gdsteren bir olay olarak ele alir. Onceki dénemlerde
bu tiir olaylar ilahi cezalar ya da cehennem imgeleriyle 6zdeslestirilirken, artik jeoloji
biliminin gelismesiyle birlikte doga olaylari, agiklanabilir ve gézlemlenebilir olgular
olarak degerlendirilmeye baglanmistir. Dahl’in dogrudan gozlem {izerine kurulu bu
calismasi, bilimsel merak ile estetik duyarliligin bir araya geldigi bir 6rnek olarak 6ne
cikmaktadir.

Sonug olarak; Johan Christian Dahl, 1820’li yillarda Napoli’ye gerceklestirdigi
ziyaret sirasinda Veziiv’iin patlamalarma taniklik etmis ve gézlemlerinin sonucunda
bu temay1 eserlerinde yogun olarak islemistir. Dahl’1in volkanik dag yorumlamari ayni

zamanda Romantik doga anlayiginin dzelliklerini tagimaktadir.

2.1.4. lvan Aivazovsky (1817-1900)

Ivan Konstantinovich Aivazovsky, gliniimiizde 6zellikle deniz manzaralariyla
taninan doneminin en saygin Rus ressamlarindan biri olarak kabul edilmektedir.
Sanat¢inin ¢ok yonlii kimligi, eserlerinin kiiltiirel agidan farkli baglamlarda ele
alinmasina olanak tanimaktadir (Coskuner, 2021, s.1). 1833 yilinda Sankt-Peterburg
Giizel Sanatlar Akademisi’ne kabul edilen sanat¢1, Akademideki basarisinin ardindan,
1840 yilinda burslu olarak yurt disina gdnderilmistir. Bu siirecte Italya, Fransa,

Hollanda, Ingiltere gibi iilkelerde bulunmustur. Deniz manzaralarina olan ilgisini bu
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geziler sirasinda gelistirmis (Inankur, 1997, 5.177-178). 1840 yilinda baslayan Avrupa
seyahati, Aivazovsky’nin yaratici pratiginde belirleyici bir doniim noktast olmustur.
Roma ve Napoli gibi merkezlerde yogun bi¢imde ¢alisan sanatci, italyan atmosferinin
151811 ve renklerini gozlemleyerek bu etkileri tuvallerine tagimaya baslamistir. Bu
donemde iirettigi eserleri hem sanat ¢evrelerinden hem de kamuoyundan biiytik ilgi
gormiistiir. Italya’daki gozlemleri arasinda Veziiv Yanardagi’nin betimlerinin yer
aldig1 ¢ok sayida eseri bulunmaktadir. Aivazovsky, bu volkanik cografyayr konu
edinen manzaralarinda doganin hem ihtisamini hem de tehdit edici giictinii dramatik
bir Uslupla birlestirmistir. Bu sahnelerde Romantik donemin temel estetik

<

kavramlarindan biri olan “yiice” duygusu acik bi¢imde hissedilmektedir. Sanatgi,
dogrudan gozleme dayali calismalardan ziyade belleginde kalan izlenimlere dayali
kompozisyonlar iiretmis ve bu yontemle ani doga olaylarinin etkisini ic¢sellestirerek
tuvale aktarmay1 amaglamistir. Yontemini kuramsal olarak agiklayan Aivazovsky bir
yazisinda; “Doga olaylarimin hareketi fircayla dogrudan yakalanamaz, bir simsek
cakist, anlik bir riizgdr, ya da bir dalga si¢rayisi dogadan dogrudan resmedilemez.
Sanatgimin bu izlenimlerin onda biraktigi etkiyi yeniden canlandirmasi gerekir...”
(Novouspensky, 1995, s. 14-20) demistir.

Aivazovsky'nin "Napoli Korfezi'nde Mehtapli Gecede Veziiv Yanardag1" adli
eseri (Gorsel-29), doga manzarasini romantik bir bakis agisiyla ele alan ve gece
atmosferinde etkileyici caligmalaridan biridir. Dikey kompozisyon olarak kurgulanan
bu sahnede Veziiv Yanardagi, kompozisyonun merkezi olarak konumlandirilmistir.
Yanardagin lavlar ve dumanlar ¢ikaran zirvesi, dolunay 1s181yla birlikte ¢cevresel olarak
aydinlanmakta, ay 15181 ise denizin ylizeyinde huzurlu bir yansima olusturarak
kompozisyona dinginlik katmaktadir. Veziiv burada yalnizca bir yanardag degil,
gecenin sessizligi i¢inde varligini siirdiiren bir sembol olarak da diistintilmelidir.

Renk paletinde genel olarak sicak sari tonlar ve koyu toprak tonlar dengeli bir
acik koyu kontrasti olusturmaktadir. Eserin genel sicak renk atmosferine denge olarak,
kompozisyonun iist béliimiinde ve deniz yiizeyinde soguk mavi renk tonlariyla denge

saglanmistir. Veziiv Yanardagi’nin piiskiiren lavlari parlak kirmizi ve turuncu renkte

resmedilmistir.
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Gorsel 29. Ivan Aivazovsky, “Mehtapli bir gecede Napoli Kérfezi, Veziiv, ” 1840, TUYB,, 26,8 x 20
cm., Rus Devlet Miizesi, (“Sanal”, 2024).

Kompozisyonun 6n planinda, uzun govdeli agaclarin arasindan patikada
ilerleyen beyaz giysili bir figiir dikkat gekmektedir. Bu figiiriin durusu ve yonelimi,
dogrudan patlamakta olan Veziiv'ii izledigini diisiindlirmektedir. Geleneksel
kiyafetleri ve yalnizlig1, onun siradan biri degil, belki de dini veya simgesel bir gorevi
olan biri olabilecegini diisiindiirmektedir.

Aivazovsky’nin “The Bay of Naples by Moonlight" adli eseri (Gorsel-30),
sanat¢inin Veziiv Yanardagi’na yer verdigi drneklerden biridir. Yatay kompozisyon
olarak diizenlenen bu sahne, izleyiciyi dogrudan Napoli Korfezi’nin gece atmosferine
tasirken, arka planda dumanlar ¢ikaran Veziiv Yanardagi, ayla birlikte kompozisyonun

merkezinde konumlanmaktadir.
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Gorsel 30. Ivan Aivazovsky, “The Bay of Naples by Moonlight”, 1850, TUYB., 121 x 190 cm.,
Picture Gallery, Theodosia, (Novouspensky, 1995, s.89).

Kompozisyonun o6n planinda yelkenli tekneler yer alirken arka planda
Veziiv’iin puslu silueti ile dolunay yer almaktadir. Isik kaynagi olarak kullanilan ay,
sahneyi tepeden degil, yatay eksende aydinlatmaktadir. Bu yatay 1sik dagilimi,
Veziiv’den yiikselen dumanin ay 1s181yla birlestigi noktada yogunlasarak puslu bir
parlaklik olusturur. Ay 15181n1n su yiizeyindeki yansimalarla birlikte eserde dengeli bir
kompozisyon olusturmaktadir.

Teknelerin  karanlik  siluetleri, 1518in  yoniiyle olusturulan  zithgi
vurgulamaktadir. Eserdeki genel renk paleti, sicak sari tonlar ve gece karanligiyla
yumusak gecisleri arasinda kurulan bir dengeye dayanmaktadir.

Veziiv’in uzaktan ve gizemli bir varlik gibi resmedilmesi, dagin yikict
giiciinden ¢ok sessiz tehditkarligint ima ediyor olabilir. Bu betimleme, doganin
yikiciligina degil, onun siirekli var olus haline, yani zamansizligina bir benzetme gibi
diistintilebilir. Ay 15181 altinda dingin bir uyum i¢indeki deniz ve dumanlar, izleyiciye
sadece bir manzara degil, bir diisiinsel durak sunmaktadir.

Aivazovsky’nin Ay Isigimin Aydinlattigr Bir Gecede Veziiv’iin Goriiniimii
(Gorsel-31) adli eseri, sanat¢inin 1850 tarihli The Bay of Naples by Moonlight adli
calismasiyla (Gorsel-30) neredeyse birebir ortiisen bir kompozisyon kurgusuna
sahiptir. Her iki eserde de Veziiv Yanardagi, kompozisyonun merkezine yerlestirilmis
olup ay, bu merkezle hizali olacak sekilde gokyiiziine konumlandirilmistir. Ondeki

yelkenliler, dagin g¢evreledigi Napoli Korfezi lizerinde ayni yonlerde ve benzer

60



biiyiiklikte yer almakta, sagdaki kiiciik teknede yer alan figiirler ayni sekilde
konumlanmis durumdadir. Hatta sol 6n planda yer alan biiylik yelkenli geminin
govdesinden gelen kiigiik sari-turuncu 11k pariltis1 bile her iki eserde de neredeyse
ayni noktada yer almaktadir. Tiim bu detaylar iki eser arasinda dikkat ¢eken ortak

detaylar1 olusturmaktadir.

Gérsel 31. Ivan Aivazovsky, “Ay isigimin aydinlattigi bir gecede Veziiv'iin goriiniimii ”, 1858, TUYB.,
121 x 190 cm., Vologda Bolge Sanat Galerisi, Rusya, (“Sanal”, 2025).

S6z konusu iki eserin bu denli ortiismesi, Aivazovsky’nin bu sahneyi yalnizca
bir kez degil, farkli donemlerde, farkli 151k ve atmosfer kosullart altinda yeniden
yorumlamak i¢in deger gordiigiinii gostermektedir. Zira aralarindaki en belirgin ve
belirleyici fark, renk paletinde ve 151k diizeninde goriilmektedir. The Bay of Naples by
Moonlight adli eserde (Gorsel-30) daha karanlik, sarinin sicak tonlari ve gece mavisine
yakin, puslu bir 151k hakimken, Ay Isiginin Aydinlattigi Bir Gecede Veziiv’iin
Goriiniimii eserinde (Gorsel-31) gece daha agik ve doygun tonlarla resmedilmistir.
Ozellikle mavi ve yesilin farkli valdrleriyle beraber, sariyla olusturdugu niianslar
eserin geneline hakimdir. Ay 15181 bu kez daha fazla alana yayilir ve bulutlarin
arasindan sizmak yerine genis yiizeylerde yumusak gecislerle dagitilmaktadir.

Sanatginin  kompozisyonu koruyarak, diger tiim renk ve 1s1k niteliklerini
dontistiirmesi ve sahneyi yeniden kurgulamasi, onun doga gozlemlerinin ¢ok gesitli
alg1 katmanlarina dayali olduguna ve bu sayede anlatim bi¢imlerini ¢esitlendirdigini

ortaya koymaktadir.
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Sonug olarak, Aivazovsky'nin italya gezisi sirasinda 6zellikle Napoli Kérfezi
ve Veziiv ¢evresinde kazandigi izlenimlerinin, Romantik donemin estetik ilkeleriyle
uyumlu Ozgiin bir gorsellik gelistirmesinde etkili oldugu séylenebilir. Sanat¢inin
volkanik daglar1 konu edinen kompozisyonlarinda, denizlerin genis ylizey hakimiyeti
goriinse de odak noktasi volkanlar olmustur. Ayrica sanatg¢ ay 15181yla lav 1518101 ayni

ylizeyde bulusturarak hem romantik hem de dramatik bir atmosfer ortaya koymustur.

2.1.5. Charles Furneaux (1835-1913)

Fotografin heniiz yayginlasmadigi donemde, Hawaii’de gerceklestirilen
bilimsel kesifler sirasinda, bolgenin doga goriiniimlerini belgelemek amaciyla
sanatgilar gorsel kayit liretmekle gorevlendirilmistir. Hawaii’de ¢alisan sanatgilar,
adalardaki halklari, hayvan ve bitki yasami ile ¢esitli manzaralar1 konu edinmislerdir.
Ancak ozellikle volkanlar, gorsel olarak biiyiik ilgi géren ve sanatcilar tarafindan
defalarca betimlenen bir tema olmustur. Bu tiir resimlerin olusturdugu kolektif
birikim, daha sonra “Volkan Okulu (Volcano School)” olarak anilmistir. Volkan
Okulu sanatgilart bazi kaynaklarda Volkanik Ekol olarak adlandirilmaktadir. Bu
okulun en taninmis temsilcileri arasinda Jules Tavernier, Charles Furneaux ve D.
Howard Hitchcock yer almaktadir. Bu sanat¢ilarin resimleri, hem etkileyici sanat eseri
olarak degerlendirilmis hem de Hawaii’yi ziyaret edecek turistlere yonelik giiclii bir
gorsel davetiye islevi gérmistiir. (Gaddis & Kauahikaua, 2018, s. 1-2). Bu atilimin
ardindan, Grand Tour kapsaminda Hawaii’ye seyahat eden aristokrat gezginlerin
yerini, biiyiikk Ol¢iide Amerikalilardan olusan yeni bir turist profiline birakmaya
baslamistir (Marignoli, 2024, s. 364).

Volkan manzaralari, farkli diizeylerde anlamlar barindirmis ve sosyal-sanatsal-
tarihsel ¢esitli baglamlarda yer edinmistir. Hawaii’de bir yandan Pele’nin kutsalligini
ve doganin ihtisamini simgeleyen bir tasvir olarak goriiliirken diger yandan, bilimsel
arastirmalarda bir ilgi alan1 haline gelmis ve XIX. ylizyilin doga anlayisinda 6nemli
bir yer edinmistir. Ayrica, Amerikan romantik peyzaj anlayisiyla batiya genisleme
idealini destekleyen bir sembol haline gelmistir. Bu ¢ok yonlii islevi, volkanin kiiltiirel,
bilimsel ve sanatsal soylemlerle etkilesimde bulunmasini saglamistir (Johnston, 2022).

Hawaii’de bulunan Kilauea ve Mauna Loa’nin patlamalari, diinyanin dort bir

yanindan sanatg¢ilar1 ve yazarlar1 Hawaii’ye ¢ekmistir. Diinyanin dogal harikalariin
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dramatik goriiniislerine artan bir ilgi ve talep vardir. Dolayisiyla zirvesinde kalict bir
lav golii olan Kilauea bu donemde biiyiik heyecan yaratmistir (National Park Service,
t.y.-c). Unlii yazar Mark Twain, Kilauea’y1 gece gordiigii an1 su ifadelerle tasvir
etmistir:

“..altimizdaki ¢oliin ugsuz bucaksiz zemini miirekkep gibi siyahti ve goriiniigte

puiriizsiiz ve diizdii; ancak bir mil kareden fazlasi, binlerce dallanan sivi ve
muhtesem parlak ates akisiyla cevrelenmis, c¢izilmis ve ¢izgiliydi! Diisiiniin,
kémiir karasi bir gokyiiziiniin kizgin bir ates agina dontistiigiinii hayal edin!”
(Honolulu Museum of Art, t.y.).

Volkan Okulu, XIX. yiizyilin sonlarinda Hawaii Adasi'nin volkanlarini
dramatik, karamsar bir sekilde tasvir eden cogunlukla farkli iilkelerden gelen
ressamlardan olusmustur. Hem sanatsal hem bilimsel ilgi bircok sanatgiy1r Hawaii’ye
¢ekmistir. Ornegin, Volkan Okulun temsilcilerinden biri olan Charles Furneaux, 1880
yilinda, tinlii volkanolog William T. Brigham tarafindan yiiriitiilen bir bilimsel kesif
gezisi i¢in Hawaii’ye gitmek {izere secilmistir. Brigham, daha sonra Volkan Okulu
sanat¢ilarindan olan D. Howard Hitchcock’u da gérevlendirmistir (Marignoli, 2024, s.
360).

XIX. yiizyilin son ¢eyreginde Hawaii’nin dogal peyzajini konu edinen Charles
Furneaux, 6zellikle 1880-1881 Mauna Loa patlamasi sirasinda bolgede bulunmus ve
bu olay1 yerinde gozlemleyerek sanatina aktarmistir. Sanat¢inin Hawaii’ye gelisi,
donemin bilimsel ve Kkiiltiirel kesiflerinin gorsel belgelenmesi baglaminda
degerlendirilmektedir. Furneaux, yalnizca sanatsal iretim amaciyla degil, ayni
zamanda belgesel nitelige sahip gozlemler yapma amaciyla ¢alismistir (Gaddis &
Kauahikaua, 2018, s. 2-3). Kral David Kalakaua’nin saray ¢evresinde sik¢a bulunan
Charles Furneaux, hiikiimdardan gesitli siparigler almistir. Ne yazik ki, Furneaux’nun
Hawaii Oncesindeki sanatsal f{iretimi hakkinda hemen hemen hi¢ bilgi
bulunmamaktadir (Marignoli, 2024, s. 361).

Furneaux’un, “Mauna Loa'dan Cikan ve Hawaii Adasi Boyunca Hilo'yva
Yaklasik Otuz Mil Mesafe Akan Lav Nehri” isimli eseri (Gorsel-32), bu patlama
doneminde yapilmistir. Eserde lav, neredeyse bir selale gibi diismekte, kipkirmizi
eriyik kaya ylizey boyunca siiziilmektedir. Bu anlatimda 6zellikle dikkat ¢eken nokta,
lavin sicakligmma ve hareketine dair gorsel dinamigin oldukga giiclii olmasidir.

Kompozisyon soldan saga akan lav ¢izgisi {lizerine yatay diizlemde kurulmustur. Bu
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yatay harekete, lavin diisey hareketiyle karsit eksen dengesi saglanmistir. Resmin iist
boliimii durgun ve sakin, alt kismui ise hareketli ve tehlike ¢agristiran bir yapiya sahiptir

Eserde, lavin parlak turuncu-kizil rengi, lavin gevresindeki toprak daha koyu
tonlarla én plana ¢ikarilmistir. Ust kistmdaki gokyiizii ise agik mavi, yumusak
bulutlarla cevrili bir atmosfer yaratmaktadir. Bu da eserde sicak soguk renk dengesini
saglamaktadir. Eserin {ist boliimiinde yer alan agac¢ ve bitki Ortiisiiniin hala canliligini

korudugu goriilmekte olup bu durum, yikim ve yasamin eszamanli varligim

yansitmaktadir.

[F
I

Gorsel 32. Charles Furneaux, “River of Lava Issuing from Mauna Loa and Flowing a Distance of
About Thirty Miles to Hilo Across the Island of Hawaii (Mauna Loa'dan Cikan ve Hawaii Adasi
Boyunca Hilo'yva Yaklastk Otuz Mil Mesafe Akan Lav Nehri)”, 1880-1881, Ahsap iizerine yagli boya,
37.2 x 51.5 cm., Russell-Cotes Sanat Galerisi ve Miizesi, Ingiltere, (“Sanal”, 2025).

Menzies Dickson’a ait 1881 tarihli fotograf (Gorsel-33) ile Furneaux’un bu
eseri (Gorsel-32) yan yana incelendiginde, manzaranin ¢ok biiyiik benzerlikler icerdigi
goriilmekte, bu da Furneaux’un eserini olustururken Dickson tarafindan gekilen
fotografin referans olarak kullanilip kullanilmadigi sorusunu akillara getirmektedir.
Gaddis ve Kauahikaua’a (2018) gore, hem Charles Furneaux hem de Menzies
Dickson, 20 Temmuz 1881’de Kukuau Gulch yakinlarinda gergeklesen lav selalesi
olayinda ayn1 anda orada bulunmuslardir. Calismada su ifade gegmektedir: “Dickson,

lav selalesinin bir fotografini ¢ekti, bu fotograf Furneaux nun resmine temel teskil
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etmiyg olabilir. Fotograf ve resimde, onde yer alan tabuta benzeyen kaya, her ikisinde
de sola dogru egimli bi¢imde yer alir.”

Dogrudan gozlem veya fotograf referansli olusturulsa dahi eserde,
Furneaux’nun temsilinde dogrudan goézlemin segici bir estetikle doniistiiriildiigi
goriilmektedir. Fotografta lav daha duragan, detaylar daha siliktir, ancak tabloda lavin
selale benzeri bir akisla sunulmasi, gozlemin anlatiya doniistiiriilme bi¢imini
yansitmaktadir. Ozellikle gokyiiziinii betimleme sekli, sanatcinin yalnizca belgeleme
seklini degil, ayn1 zamanda dogay1 kavramsal olarak temsil etme seklini de ortaya

koymaktadir.

Gorsel 33. Menzies Dickson, “No. 651 Lava Flow of 1881, Fotograf, Hawaii Volcanoes National
Park, Katalog numarasi: HAVO 1167, (Gaddis & Kauahikaua, 2018, s.8).

Charles Furneaux’ya ait Kilauea, isimli eser (Gorsel-34), Hawaii’de bulunan
Kilauea Yanardagi’nin bir patlama anini betimlemektedir. Kompozisyon, genis yatay
bir diizlemde kurulmustur, 6n planda patlama nedeniyle yukari dogru firlayan, “crags”
olarak adlandirilan katilagmig lav bloklar1 yer almaktadir. Bu bloklarin bigimsel olarak
resmin merkezine yerlestirilmis olmasi, hareket ve siddet etkisini yogunlagtirmaktadir.
Arka planda ise Mauna Loa Yanardagi’nin da faal oldugu goriilmektedir. Boylece tek
bir manzara i¢inde iki volkanin eszamanli faaliyetini iceren bir doga olayma ait

izlenim kaydedilmistir.
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Gorsel 34. Charles Furneaux, “Kilauea”, Hawaii VVolcanoes National Park, Katalog Numarasi:
HAVO 311, (“Sanal”, 2025).

Eserde kullanilan renkler agirlikli olarak koyu kirmizi, kizil turuncu ve
kararmis kahverengi tonlardan olusmaktadir. Gokyilizii lavin yaydigr 1sikla
aydinlanirken, lavin etrafinda yogunlasan buhar ve duman kompozisyonun biiyiik bir
bolimiini kaplamaktadir. Lavin parlakligi, yiizeydeki gole yansimaktadir. Eserin alt
bolimiinde yer alan iki kiigiik figiir, sahneyi gozlemleyen bilingli bir tanig1 temsil
niteligindedir.

Charles Furneaux’nun “Night View 1880-1881, Eruption from Hilo Bay (Gece
Manzarasi: 1880-1881 Patlamasi, Hilo Kérfezi’nden Goriiniim)” adli eseri (Gorsel-
35), Mauna Loa’nin 1880-81 patlamasini, gece vakti Hilo Korfezi’'nden izleyen bir
perspektifle tasvir etmektedir. Eserin iist bolimiinde gokyiiziini kaplayan kizil
dumanlar ve bulutlar yer alirken, alt bolimiinde ise lavin suya yansimasiyla
aydinlanan bir kiy1 seridi bulunur. On planda yer alan kiigiik bir sandalda patlamanin
tersi yoniinde gittigi diisiiniilen figiirler goriilmektedir. Bu figiirler, izleyiciyi tabloya
dahil eden ve manzaranin gozlemcisi konumuna yerlestiren anlatt unsurlar1 olarak
diistiniilebilir.

Resmin odaginda yer alan patlama alani, lavin yogun kizilligiyla
aydinlanmistir. Bu kizillik, hem gokyiiziinii hem de deniz ylizeyini parlak ve sicak
tonlarla kaplamaktadir. Bu 151k kullanimi eserin isminden bir gece manzarasi oldugu
belirtilmesine karsin giindiiz hissi yaratmaktadir. Gokytiziindeki bulut dokusu, lavin
etkisiyle turuncu-kirmizi olarak betimlenmistir. Aydinlatilmis merkezden uzaklastik¢a
renkler koyulagsmaktadir. Su yiizeyinde olusan yansimalar, eserin biitiiniine dogru

patlama 151g1min ulagmasini saglamaktadir.

66



Gorsel 35. Charles Furneaux “Night View 18801881, Eruption from Hilo Bay (Gece Manzarasi:
18801881 Patlamasi, Hilo Korfezi’nden Goriintim)”, Hawaii Volcanoes National Park, Katalog
Numarasi: HAVO 38, (Gaddis & Kauahikaua, 2018, s.4).

S6z konusu eser, doganin hem biiyiileyici hem tehditkar olan yoniinii ayn1 anda
gosteren temsillerden biridir. Lavin parlakligi neredeyse geceyi giindiize ¢evirirken,
figiirlerin kiiciik ve kirilgan varliklar olarak sunulmasi, dogaya duyulan hayranlikla
birlikte gelen korkuyu da igerdigi s6ylenebilir. Bu kompozisyon, yalnizca bir volkanik
manzaraylr degil, ayn1 zamanda Hilo sehrinin 1880’deki kentsel dokusunu da
belgeleyen gorsel kayitlardan biri olma niteligindedir. Ayrica jeolojik gergeklikle
ortiisen bir dogrulukla da dikkat ¢eker. Mauna Loa’nin 1880°deki kuzeydogu yarik
patlamasi sonucunda olusan lav akintis1 gergekten de Hilo’ya ulasmaya baslamas,
bolge sakinleri haftalar boyunca bu ates hattini izlemistir (Gaddis & Kauahikaua,
2018, s. 5).

Charles Furneaux, Brigham’mn onu “iyi bilinen bir sanat¢1” olarak
tanimlamasina ragmen, her zaman sanatsal yoniinii bilimsel gozlem ilgisiyle
dengelemis ve hayatinin sonlarina dogru volkan patlamalar1 déhil olmak iizere
fotografcilikla ilgilenmis, resim yapmay1 ise birakmistir (Marignoli, 2024, s. 362).

Tim bu bilgiler 15181inda, Volkan Okulunun 6nemli temsilcilerinden olan
Furneaux’nun eserleri yalnizca estetik bir kompozisyon degil, ayni zamanda
gbzlemlenmis ve belgelenmis jeolojik bir gergekligin ifadesidir. Bu yoniiyle sanat¢inin

eserleri, hem sanatsal yonden hem de volkanoloji agisindan 6nemlidir.
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2.1.6. Jules Tavernier (1844-1889)

Fransiz kokenli sanatc1 Jules Tavernier, Ecole des Beaux-Arts 'da egitim almis,
uzun siire Avrupa’da calistiktan sonra ABD’ye go¢ etmistir. 1884 yilinda Hawaii’ye
tasinmis ve burada gecirdigi siire boyunca Ozellikle volkan resimleriyle {iin
kazanmistir. Tavernier, Volkan Okulu'nun en tanman sanatcilarindan biridir. Ozellikle
Kilauea ve Mauna Loa Yanardagi’ni1 betimleyen eserleriyle taninmaktadir (Honolulu
Museum of Art, t.y).

Tavernier Kilauea konulu ilk eserlerini, Hawaii’ye gelmeden 6nce San
Francisco’daki stiidyosundaki fotograflardan esinlenerek yapmistir. Hawaii’de sanatci
arkadas1 Joseph Dwight Strong ile sadece sanata degil, acik havada resim yapma
Ozgurliigiine de tutkuyla baglanmiglardir. Avrupa’daki karanlik stiidyolardan uzak,
Hawaii dogasinin i¢inde, tiim giin tuval basinda ¢alismak ikisi i¢in de bir yasam bigimi
olmustur. Fransiz Empresyonistlerinin felsefesini savunarak, i¢c mekan manzaralarina
kars1 151k ve renk odakli doga gozlemi yaklagimini benimsemislerdir. Her ne kadar her
ikisi de klasik Avrupa egitiminden ge¢mis olsalar da, Hawaii ’deki caligmalarinda,
Fransiz Izlenimciligine ¢ok daha yakin durmuslardir. Birlikte gergeklestirdikleri
Hawaii gezisinde Kilauea Yanardagi dahil pek ¢ok yeri gozlemleyip eserler
tiretmislerdir. Bu gezileri sirasinda onlara, daha kariyerinin baglarinda olan D. Howard
Hitchcock’ta eslik etmis ve iki sanat¢iy1 yakindan takip etmistir. Tavernier, 1889
yilinda, heniiz 45 yasindayken hayatini kaybetmistir. Ne var ki 6liimiinden yillar sonra,
ozellikle Hawaii’de yaptig1 volkan resimleri, sanat tarihgileri, koleksiyonerler ve miize
kiiratorleri tarafindan yeniden kesfedilmistir. Bugiin Jules Tavernier, yalnizca Volcan
Okulu’nun degil, ayn1 zamanda XIX. yiizy1l Amerikan manzara ressamliginin énemli
bir figlirii olarak kabul edilmektedir. Tavernier’in c¢alismalar1 iizerine yapilan
arastirmalarda, onun dogrudan goézlem ile hayal giiclinii nasil bir araya getirdigi
tizerinde durulmustur. Baz1 eserleri, fotograflardan veya anlatimlardan yola ¢ikilarak
hazirlanmistir, fakat sanat¢inin bu gorsel verileri estetik ve dramatik bir bakisla
yeniden yorumladigi agik¢a goriilmektedir (Theroux, 2005, s. 1-12).

Tavernier, Hawaii’de ge¢irdigi ilk yillarda sadece volkanlar1 degil yerli halki
da resmetmistir. 1885 yilina gelindiginde, Kral Kalakaua, Tavernier’den Kilauea
manzarali bir tablo yapmasini istemistir. Bu tablo, Japon Imparatoru’na hediye

edilmek iizere siparis edilmistir (Marignoli, 2024, s. 365).
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Tavernier ve diger Volkan Okulu ressamlari, doganin goérkemli gii¢lerini konu
edinen betimlemeler yoluyla, yeryiiziiniin olaganiistii dogal olusumlarin1 estetik ve
temsili diizlemde ele almiglardir. Golgeli bir ay 15181, fokurdayan lav kiitleleri ya da
firtina bulutlarinin arasindan siiziilen giin 15181 gibi husu uyandiric1 doga olaylari,
geleneksel resimsel kodlar cergevesinde tanrisal olanin yeryiiziindeki tezahiirleri
olarak temsil edilmistir. Bu tiir gorsel ¢agrisimlar yalnizca estetik diizeyde etkileyici
olmakla kalmaz, ayni zamanda doénemin manifest destiny (agik kader ogretisi;
Bati’nin, 6zellikle ABD’nin, Tanrisal bir hakka dayanarak yeni topraklar1 genisleme,
sahiplenme ve medenilestirme misyonuna sahip oldugu inanci) ideolojisi ve
"kesfedilmemis" olarak kodlanan cografyalarin bilimsel, gorsel ve kiiltiirel yollarla
belgelenmesi ve sahiplenilmesi yoniindeki somiirgeci motivasyonlarla da dogrudan
iliskilendirilebilir. Healoha Johnston bu baglamda, Tavernier’in volkan resimlerini
“manifest destiny” ideolojisinin Sanatsal uzantis1 olarak degerlendirmektedir
(Johnston, 2022). Bu degerlendirme sanat¢inin, Hawaii’de monarsi yanlis1 ve
sOmiirgeci gruplar arasinda siiregelen politik ve kiiltiirel gerilimlere ragmen 6nemli bir
uyum sergilemis olmasina hatta genel olarak monarsi yanlis1 ¢evrelere daha yakin
durdugu bilgilerine dayanmaktadir (Marignoli, 2024, s. 364).

Tavernier'in pek ¢ok eseri, Volkan Okulu resimlerinin 6zli 6zelliklerini
icermektedir. izleyiciler, atesli pariltilarin, buharli havalandirma deliklerinin ve agir
bulutlarin yeni patlayan erimis lavin sinyalleri oldugu bir kratere bakarak karanin
kenarinda konumlandirilmistir (Johnston, 2022). Tavernier’in en ikonik eserinden biri
olan “The Volcano at Night (Gece Volkan”) isimli eseri (Gorsel-36), bu benzer
Ozelliklere sahip eserlerden biridir. Kompozisyonun merkezinde bir lav figkirma
noktasi, onun ¢evresinde yayilmis genis lav golii ve kenarinda yiikselen katilagmis lav
stitunlar1 goriilmektedir. Yukarida yer alan ay, gokyiiziiniin gri-mavi bulutlar arasinda
kismen gizlenmis olarak betimlenmistir.

Gokyiizii, koyu tonlarda duman ve bulut kiitleleriyle kaplidir. Bu yogunluk gece
atmosferini pekistirmekte, 6n planda yer alan keskin kenarli ve katilasmis lav
kayaliklari, gokyiiziiniin koyulugu ile birlikte patlama noktasinin merkezine kontrast
bir ¢erceve olusturmaktadir. Bu cergeve, izleyicinin dikkatini kompozisyonun
merkezine, yani patlamanin yasandigi boliime yonlendirmektedir. Bu merkezi patlama

noktast haricinde eserin bir diger 151k vurgusu gokyiliziinde bulutlarin arasindan
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parlayan aydir. Bu iki 151k kaynagi, sicak (lav) ve soguk (ay) 1sik degerleriyle

birbirlerine yakinken, renk degerleriyle birbirine tezat olusturur.

Gorsel 36. Jules Tavernier, “The Volcano at Night (Gece Volkan) 7, 1885-89, TUYB., 48,2 x 91,4
cm., Honolulu Sanat Miizesi Koleksiyonu, (“Sanal”, 2025).

Tavernier i¢in Hawaii’de, yanardaglarin garpict renklerine ve gosterilerine
neredeyse takintili hale gelmistir. Derinden yanan daglarin ve kizgin lavlarin gece
goriintiilerinin betimlendigi eserleri, Hawaii kraliyetinin, halkin ve turistlerin ilgisini
cekerek begeni toplamistir (Marter, 2011, s.17). Tavernier lavin kizgin goriintiisiinii
yansitabilecek bir boya rengi i¢in uzun arayiglar sonucunda, rose madder adli dogal
kokenli, yar1 saydam kirmizimsi turuncu tondan olusan pigmenti eserlerinde
kullanmaya baglamistir. Bu renk, adeta kani andiran bir etkiye sahiptir. Ilerleyen
donemlerinde, klasik ana renklerin yani sira zaman zaman vermilion (civa silfiir
mineralinden elde edilen parlak kirmizi pigment) veya Van Dyke kahverengisi gibi
ozel renkler kullansa da, en sik tercih ettigi boya rose madder olmustur (Theroux,
2005, s. 8). Bu baglamda eser incelendiginde Tavernier’in, lavin yogun kizilligin
aktarmak i¢in vermilion ve rose madder gibi pigmentleri katmanlar halinde kullanmig
olabilecegi akla gelmektedir.

Tavernier'in Kilauea By Moonlight (4y Isiginda Kilauea) adli eserinde (Gorsel-
37), Kilauea’nin, gece saatlerinde gézlemlenen lav aktivitesi, ay 15181 altinda dramatik
bir atmosferle betimlenen alan, topografik yapisi, lav golii etkisi ve duman yiikselimi
bakimindan Halemaumau Krateri (Kilauea iginde yer alan bir c¢ukur kraterdir)

olabilecegi diisiiniilen bir lav havzasidir. Bu ¢ikarim, Jules Tavernier’in 1885 yilinda
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Joseph Dwight Strong ile birlikte yaptig1 saha gezisi sirasinda 6zellikle Halemaumau
cevresinde yogunlasarak eskizler yapmis olmasiyla da desteklenmektedir. Ayrica
Healoha Johnston (2022), Tavernier’in Hawaii’deki volkanik iiretimlerinin biiyiik bir
cogunlugunun Halemaumau ¢evresinde gézlemledigi dogal fenomenlere dayandigini

vurgulamaktadir (Johnston, 2022).

Gorsel 37. Jules Tavernier, “Kilauea By Moonlight (Ay Isiginda Kilauea)”, 1887, TUYB., 50 x 89
cm., ABD, (“Sanal”, 2024).

Kompozisyonun alt kismi1 lavin alevler i¢inde parladig: derin krater cukuru ve
etrafin1 saran katilagmus lavlarla kaplidir. Ust kisim ise yukartya dogru yogunlasan
kizil ve mor tonlu duman bulutlariyla kaplidir. Arka planda ise bulutlar arasindan
yiikselen dolunay, bu gorsel anlatinin tamamlayici unsuru olarak karanligi
delmektedir. Lavin aydmlattigi krater ¢evresi ve yukaridaki ay 15181 ile
kompozisyonlarinda resimde dogal iki farkli 1s1k kaynaginin birlikte islendigi
eserlerinden biridir. Kompozisyonun simetrik olmayan yapisi, izleyicinin goziinii once
lav goliine, ardindan duman katmanlar1 arasindaki ayirt edilebilir 151k kaynagi olan aya
yonlendirmektedir.

Kizilin turuncuya, ardindan koyu bordoya doniisen tonlamasi, lavin hem
sicakligint hem de hacmini etkili bigimde hissettirmektedir. Ay 1s18inin bu yogun renk
paletinin icine yerlestirilmesi, sahnede hem yeryiiziine hem gokyliziine ait bir 151k
dengesi kurmaktadir. Boylece eser, yalnizca lavin kudretini degil, ayn1 zamanda

gecenin sessizliginde doganin gérkemini de sunmaktadir.
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Tavernier’in  XIX. yilizyiln sonlarinda olusturdugu Hawaii temali
kompozisyonlarinin ¢ogu, aktif lav havuzlarinin yaydigi isikla aydinlanan kiyi
seritlerini ve bu 1518 yansidigi yogun dumanli gokyliziinii betimlemektedir
(Johnston, 2022). “Crater of Halemaumau, Kilauea (Halemaumau Krateri, Kilauea) ”
adli eser (Gorsel-38), Tavernier’'nin Hawai Adalari’ndaki en dikkat ¢ekici volkanik
olusumlardan biri olan Kilauea Krateri’ni aktif lav piiskiirmeleriyle betimledigi
orneklerden biridir. Kilauea Dagi, ABD’ne bagl Biiyiik Okyanus’taki Hawaii
eyaletinde yer alan aktif bir volkandir. Big Island’in giliney kesiminde, Hawaii
Yanardaglar Ulusal Parki sinirlari iginde konumlanir ve 1247 metre yiiksekligindedir.
Kilauea Yanaragi ayni zamanda Hawaii Adalari'ni olusturan bes volkandan en aktifidir

(National Park Service, t.y. -a).

Gorsel 38. Jules"Tavernier, “Crater of Halemaumau, Kilauea (Halemaumau Krateri, Kilauea)”,1887,
TUYB., 47.6 x 93.7 cm., Monterey Sanat Miizesi, ABD, (“Sanal”, 2025).

Tavernier’nin bu eseri, sanatginin incelenen diger iki eseriyle yakin
kompozisyon kurgusuna sahip olsa da, 1s1tk—golge dengesi bakimindan belirgin bir
farklilik gostermektedir. Bu c¢alismada kompozisyon, biiylik 6l¢iide koyu tonlar
tizerine kurulmus, lav goliiniin olusturdugu kizil pariltilar disinda farkli 11k
kaynaklarma neredeyse hi¢ yer verilmemistir. Bu durum, eserin yalnizca gorsel
etkisini degil, ayn1 zamanda tasidig1 atmosferi de farklilagtirmaktadir.

Sanat¢1, Halemaumau kraterine dair dogrudan gozlemlerine dayanan eserde,
kompozisyonun merkezinde lav géliinden fiskiran bir piliskiirme noktasi yer almakta,

onun sol iist boliimiinde ise gokyiiziine yerlestirilmis soluk bir dolunay goriinmektedir.

Kraterin merkezinden yiikselen lav siitunu da, yatay diizlemde kurulan kompozisyona
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dikey bir hareket kazandirarak, dogal bir gerilim noktast olusturmaktadir.
Kompozisyonun sol ve sag kenarlarinda, lavdan aydinlanan keskin kayaliklar,
goriintiiyli ¢ergeveleyerek dikkatleri dogrudan lav piiskiirmesinin gergeklestigi odak
noktasina yonlendirmektedir. Kompozisyonda soguk tonlarda yer alan dolunay,
dogrudan 151k vermektense karanlik gokyiiziiniin derinliginde sessiz bir izleyici gibi
konumlandirilmistir.

Eser, adeta doganin muazzam giiciinii sembolize etmektedir. Volkanik
patlama, hem yaratict hem de yok edici bir gii¢ olarak goriilebilir. Bu baglamda eser,
yalnizca bir volkan betimlemesi degil, doga karsisindaki insan duyumlarinin estetik
bir yansimasi olarak da degerlendirilebilir. Merkeze yerlestirilen lav golii ve gevresini
saran koyu tonlar, izleyicide hem hayranlik hem de tedirginlik uyandirabilecek bir
atmosfer hissi olusturmaktadir. Tavernier’nin 1sik ve bosluk kullanimi, doganin
yalnizca goriiniirliigiinii degil, sezgisel yonlerini de agiga cikarmayir amaclamis
olabilir. Eserin tasidigr anlam katmanlari, sanat¢inin niyetinden bagimsiz olarak,
izleyiciye farkli cagrisimlar sunabilecek bir yorum alani birakmaktadir.

Sonug olarak, Tavernier, Hawaii cografyasindaki volkanlar1 kendi estetik
yaklagimiyla biitiinlestirmis en Onemli Volkan Okulu sanat¢ilarindan biridir.
Tavernier, Bati romantizmini Hawaii’nin jeolojik ve Kkiiltiirel gergekligiyle
birlestirerek 6zgiin bir anlati dili olusturmustur. Cografi olarak Hawaii’nin cesitli
volkanlarin1 betimleyerek kapsamli bir tarihi gorsel kayit olusturmustur. Ayrica
eserlerinde aktif volkan 15181 ile karanligi karsi karsiya getirerek insanin dogayla
iligkisini sorgulayan bir yaklasim sergiledigi sOylenebilir. Bu baglamda sanat¢inin
eserleri yalnizca bir manzara degil, varolussal deneyimin disavurumu olarak da

yorumlanabilir (Theroux, 2005, s. 14-15).

2.1.7. David Howard Hitchcock (1861-1943)

1861 Hawaii dogumlu ressam David Howard Hitchcock, Volkan Okulu
sanat¢ilart arasinda yer alan bir diger 6nemli isimdir. Hawaii’nin benzersiz jeolojik
olusumlarini ve 6zellikle aktif yanardaglarini konu alan dramatik eserler tiretmistir.

Jules Tavernier ve Joseph Dwight Strong’un Hawaii’ye gerceklestirdikleri
sanat gezileri sirasinda, onlara Hitchcock’ta eslik etmistir. Heniiz kariyerinin basinda

olan Hitchcock, bu siirecte iki sanatginin iiretim pratigini yakindan takip etmis, onlarin
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gbzlemlerini ve resim yapma yontemlerini incelemistir. Hitchcock, daha sonra kaleme
aldig1 hatiralarinda bu deneyimi su ifadelerle anlatmistir: “Onu Joe Strong ile birlikte
Hilo da gordiigiimde ilk kez ger¢ek bir sanatciyla karsilastigimi fark ettim... Adeta bir
asalak gibi Tavernier ve Strong’u Kilauea’ya kadar izledim; resim yapmalarini
izlemek istiyordum.” (Theroux, 2005, s. 6). Bu ifade, Hitchcock’un erken dénem sanat
anlayisinin sekillenmesinde Tavernier ve Strong’un gozlemci doga betimlemelerinin
ne denli etkili oldugunu ortaya koymaktadir. Onlarla birlikte Kilauea’ya kadar yaptigi
yolculuk, yalnizca fiziksel bir seyahat degil, ayn1 zamanda estetik kavrayisinin ve
mesleki yoneliminin olustugu doniistiiriicii bir deneyim olarak degerlendirilebilir.

Siklikla monarsi karsiti ve Kralligin bagimsizligina karsi duran cevrelerle
baglantili bir aileden gelmesine ragmen, Hitchcock, Hawaii Kralligi’nin bir
mensubudur. Bu nedenle, sanatsal ve kisisel gelisim siirecinde onun tiim sanat
tiretiminin gercek 6znesi Hawaii adalar1 olmustur, yalnizca birkag istisna, yaptig1 bazi
seyahatlere dayanmaktadir. Hitchcock, resme baslamasi konusunda Tavernier
tarafindan tesvik edilmis, zaman zaman da hocast Tavernier’nin bazi
kompozisyonlarin1 kopyalayarak, onun ismiyle imzalamistir. Farkli alanlarda egitim
denemeleri yaptiktan ve sanatsal iiretime yoneldikten sonra geng¢ Hitchcock,
Avrupa’ya gitmis, Ozellikle Barbizon Okulu’na ilgi duyarak, Paris’te Académie
Julian’da egitim gormiistiir. Eserlerinde daha ¢ok Empresyonizmden esinlendigi
anlasilmaktadir (Marignoli, 2024, s. 368).

Tavernier’nin, Hitchcock tizerinde etkisi baslangigta giicliidiir, ancak
Hitchcock, muhtemelen Hawaii dogumlu olmasi, cografyasi ve kiiltiiriinii ¢ok daha
yakindan tanimasi ve yerel sanat alicilarinin daha sira disi, klise dist manzaralar talep
etmesi nedeniyle, zamanla farkli yeni ¢oziimler gelistirmistir. Bu siirecin baglangicina
dair en dikkat ¢ekici 6rneklerinden biri, 1888 tarihli “Halemaumau, Lake of Fire (Ates
Golii Halemaumau)” (Gorsel-39) adli tablosudur. Eserde, Tavernier’nin etkileri
belirgin sekilde goriilmektedir. Ozellikle lav géliiniin merkezi konumu, cevresel
kayaliklarla olusturulan ¢erceve ve gokyiiziinde yer alan soluk dolunay gibi 6geler, iki
sanat¢inin  kompozisyon anlayisinda ortakliklar sunmaktadir. Bununla birlikte,
Hitchcock’un tercihlerinde bazi belirgin farkliliklar da goze ¢carpmaktadir. Bu eserde

151k daha homojen bir bigimde dagitilmis, bdylece sahne sicak ve yumusak bir
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atmosferle kaplanmistir. Dolunaym daha daginik ve silik goriiniimii ise, sanat¢cinin

gozlemci yaklagimini sezgisel bir yorumla biitiinlestirdigini diisiindiirtmektedir.

Gorsel 39. David Howard Hitchcock, “Halemaumau, Lake of Fire (Ates Golii Halemaumau)”, 1888,
Ahsap lizerine yagliboya, 27 x 46 cm., ABD, (“Sanal”, 2024).

S6z konusu eser, XIX. yilizyilin sonlarinda Hawaii’deki aktif volkanik
olusumlarin sanat yoluyla belgelenmesi siirecinin énemli drneklerinden biri olarak
degerlendirilebilir. Kompozisyon, genis lav ylizeyinin merkezde konumlandig bir
yap1 sunmaktadir. Lavlarin olusturdugu kizil diizlem, kompozisyon boyunca kesintisiz
bir sicaklik hissi yayarken, sag boliimde yer alan sari-yesil lav pilisklirmesi, sahneye
dikey bir hareket kazandirmaktadir. Eser, renk paletinde baskin sekilde kizil, turuncu
ve kahverengi tonlarin yer aldigi bir yapiya sahiptir. S6z konusu sicak renkler ile koyu
zemin arasinda kurulan zitlik, eserin dinamik etkisini artirmakta olup, izleyicide hem
dogaya duyulan hayranligi hem de ona dair bir tehdit hissini uyandirmaktadir.

Eserin 6n planindan baslayip sag ve sol kenarlarina uzanan kayaliklar, bir
yandan lav goliinii ¢ercevelerken, diger yandan da kompozisyonun merkezine gorsel
bir yonlendirme saglamaktadir. Arka planda ise gokyiiziine dagilmis sisli duman
tabakas1 ve zar zor segilebilen, solgun sarimsi bir dolunay dikkat ¢cekmektedir. Eserde
figlir bulunmamasi, dogaya ait olan bu olaganiistii olay1 yalnizca manzara {izerinden
yorumlama yoniinde bilingli bir tercih olabilir. Hitchcock’un bu tercihi, izleyiciyi
sahneye bir tanik konumunda yerlestirirken ayn1 zamanda manzaranin salt gorsel ve

duygusal etkisine odaklanmasini saglamaktadir.
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Sonug olarak “Halemaumau, Lake of Fire” isimli eserde sanatg1, Tavernier’in
etkisinden tamamen kopmamis olsa da, kendi gorsel dili ve yerel duyarliliklartyla
sekillendirdigi bir anlati sunmaktadir. Bu eserde, Hawaii cografyasinin yalnizca
fiziksel degil, ayn1 zamanda ruhsal ve kiiltiirel derinliginin de yansitilmaya galisildigi
anlasilmaktadir. Sanat¢i bu eserinde bir doga olayini belgelemenin disinda, ayni
zamanda doganin gorkemli ve yikict giicii karsisinda insanin konumunu da
sorgulatmaktadir. Eserde figiirsiiz bir kompozisyon kurgulanmasi, anlamin dogrudan
doga olayna yiliklenmesini saglayarak, izleyiciyle gorsel bir temas kurmaktan ziyade
dogrudan bir atmosfer yaratmay1 amagliyor olabilir.

Hitchcock’un “Moku ‘aweoweo at Top of Mauna Loa” adli eseri (Gorsel-40),
sanatginin dogaya iliskin gozlemsel duyarliligini, etkileyici bir gorsel sadelik ve
atmosferik yogunlukla birlestirdigi 6zgiin bir manzara 6rnegidir. Yatay diizlemde
kurulan kompozisyon, izleyiciyi dogrudan Hawaii’nin en yliksek ve ulasilmasi zor

noktalarindan biri olan Mauna Loa’nin zirvesine tasimaktadir.

Gorsel 40. David Howard Hitchcock, “Moku ‘@weoweo at Top of Mauna Loa (Moku ‘Gweoweo Mauna
Loa'nin Tepesinde)”, 1896, TUYB., Bishop Museum, ABD, (“Sanal”, 2025).

Mokuaweoweo Kalderasi (Mauna Loa’nin zirvesinde yer alir), Hawaii’nin en
yuksek ve ulasilmasi en gii¢ yerlerinden biri olup, uzak konumu nedeniyle erisimi
oldukga zordur. Ayrica sasirtici bigimde, bu cografyada kar yagis1 goriilebilen bir
noktadir. Bu zorlu tirmanis, ates, lav akintilarinin yarattig1 siyah arazi ve kar gibi
unsurlarin bulustugu, adeta ilk ¢aglara ait bir manzaranin, dogal unsurlarin kasvetli ve
gorkemli bir bilesimle kendilerini gosterdigi bir vizyonu dogurmustur. Hitchcock’un

bu cografyaya dair ayrintili bilgisi, onun Furneaux’dan sonra William T. Brigham’in
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bilimsel ¢aligmalarina dahil edilmesini saglamistir. Bu ¢alismalara, Mokuaweoweo
Kalderasina dair yaptig1 eser de dahildir (Marignoli, 2024, s. 369).

Sicak lav piiskiirmeleri, iki ayr1 noktadan goge dogru yiikselirken, bu
kalderanin ¢evresini saran kar Ortiisii, doganin zit kutuplarini yani, ates ve buz, sicak
ve soguk gibi kavramlar1 yan yana getirmektedir. Arka planda beliren solgun pembe-
mor renklerde betimlenen gokyiizii, giin dogumu ya da giin batimiyla iliskili olabilecek
bir ge¢is anim1 yansitirken, bu dogal karsitliklar1 yumusatarak biitiinsel bir atmosfer
yaratmaktadir.

Sanat¢inin Hawaii dogumlu olmasi, eserlerinde bu cografyayi yalnizca bir
ziyaret¢i olarak degil, yasaminin bir parcasi olarak deneyimleyerek aktarmasi ve
etkilendigi sanat¢ilardan ayrisarak kendi tarzini ortaya koymasini saglamistir. Ayrica
Mokuaweoweo Kalderasinin, ulasilmasi gii¢ olusu, karla ortiilii zirvesi ve lav
golleriyle i¢ ice gegmis jeolojik yapisi, sanatgiin dogaya yonelik gézlemlerini hem
fiziksel bir gerceklik hem de hayranlik uyandiran bir doga vizyonu bi¢iminde
yansitmasina olanak tanimistir.

Hitchcock’un s6z konusu bu eseri yalnizca bir volkanik faaliyetin kaydi degil,
ayn1 zamanda dogadaki zitliklarin bir arada var olabilecegi bir biitiinliik duygusunun
da resmidir. Sanat¢inin dogrudan gozlem ile igsel sezgiyi birlestirme big¢imi, eseri
yalnizca cografi degil, ayn1 zamanda diislinsel ve duygusal olarak da etkileyici
kilmaktadir.

Hitchcock’un Eruption at Kilauea adli eseri (Gorsel-41), 1919 yilinda
tamamlanmis olup sanat¢inin Hawaii volkanik manzaralarina yonelik olgun dénem
tretimlerinden biridir. Bu ¢alismada Hitchcock, dogrudan gbzlem etkisini korurken,
anlatim giiclinii 6nemli dl¢lide artirmistir. Kompozisyon, lav piiskiirmesinin anlik ve
siddetli dogasin1 dramatik bir bigimde yansitmaktadir. Bu kompozisyonun hem yatay
hem dikey olarak merkezi tam ortada yer almaktadir. Bu merkezde yer alan lav
patlamasi, sicak renklerdeki yiiksek kontrastla cevresine 1sik sacarak, izleyicinin
dikkatini patlamanin kaynagina yogunlastirmaktadir. Renk kontrasti oldukca
belirgindir. Kirmizi, turuncu lavlarin hareketini ve volkanin sicakligini yansitirken,
arka planda ve tuvalin diger koyu alanlarinda dengeli bir sekilde yer alan mavi-yesil

renklerle renk kontrastligi goriilmektedir.
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Gorsel 41. David Howard Hitchcock (1861-1943), “Eruption at Kilauea ”, 1919, TUYB., 30.5 x 40.6
cm., ABD, (“Sanal”, 2024).

Kompozisyon genel anlamda neredeyse soyutlasmaya yaklasacak o6lciide,
dinamik ve yogun bir firca kullanimima sahiptir. Hitchcock’un burada daha 6nce
incelenen eserlerine kiyasla daha serbest ve disavurumcu bir Uslup tercih ettigi
soylenebilir. Ozellikle siyah, lacivert ve kizil tonlarin i¢ ice gegerek olusturdugu yiizey
yapisi, gorsel olarak hareketli bir atmosfer yaratmaktadir.

Isik-gblge dengesi acisindan bakildiginda, bu eserde lavin yaydigi parlak 151k
cevredeki karanligi yirtarak ilerleyen bir enerji gibi yorumlanabilir. Bu durum,
yalmizca fiziksel bir olay1r betimlemekle kalmaz, aym1 zamanda dogal giiciin
yikiciligina ve yliceligine dair estetik bir izlenim yaratir.

Hitchcock’un bu ¢aligsmasi, onun Hawaii dogasinin 6zgiin giiciinii yansitirken,
aynt zamanda doga karsisindaki hayranlik, korku ve saygi gibi celigkili insan
duygularini da ¢agristirtyor olabilir. Sanat¢inin renk paleti, 151k kullanimindaki cesaret
ve kompozisyon ¢ozliimlemesi, bu eseri yalnizca doga betimlemesi olmaktan ¢ikararak
giiclii bir duygu aktarimina doniistiirmektedir.

S6z konusu eser, doganin yikici giizelliginin bir tasviri olarak yorumlanabilir.

Hawaii'nin gii¢lii dogasi, Hitchcock'un eserlerinde ana ilham kaynagi olmustur ve bu
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eser, volkanlarin yikict giiclinii gozler oniine sermektedir. Hawaii mitolojisinde
volkanlarin tanrilarla olan baglantis1 gz Oniine alindiginda, bu eser de volkanik
patlamalarin sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda ruhani anlamda tasidig1 soylenebilir.
Hitchcock, bizzat volkan tanrigasi Pele'nin bir tezahiiriine tanik oldugunu anlatir. Bu
varligin siradan bir insan goriiniimiinde belirip aniden goézden kaybolabildigi
sOylenmektedir. Bu tiir bir anlatimin o donemlerde dile getirilmesi imkansizdir. Ciinkii
yerli mitoloji uzun siire somiirgeci baskilar nedeniyle agik¢a ifade edilememistir.
Zamanla misyoner kokenli gruplarin Hawaii kiiltiirii ve dinine yonelik baskici etkisi
giderek azaldigindan bu durum, yerel toplumun tamaminin kendi yerli mitolojisini
yeniden sahiplenme siireciyle ortiismektedir. Ayrica Hitchcock’un, Hawaii kiiltiiriine
olan aginaligi, ona bazi volkan patlamasi sahnelerinde, lav akintisinin sar1 ve kirmizi
1s1klar1 6niinde belirginlesen figiirler tasvir etme olanagi da saglamistir. Bu figiir bazen
geng, bazen de yash bir kadin olarak gortilmektedir. Bu figiir, volkan tanrigasi Pele’dir
ve gelenekte hem geng hem yasli bigimlerde betimlenen bir varliktir (Marignoli, 2024,
s. 369-376). Ikinci béliimde yer alan David Howard Hitchcock’a ait “Pele” isimli,
1929 yapimi eseri (Gorsel-6) bu baglamda en belirgin 6rneklerdendir.

XX. yuzyil ilerledikge, turist profili degismis ve ‘“atesli manzara”lara
(volkanlara) yonelik ilgi azalmaya baslamistir. Turizmin kitlesellestigi bir Hawaii’de,
volkan resimlerinin tasidigi kiiltiirel merkeziyet giderek azalmis, yerini Sahillerde
gegirilen bos zaman, tatil, dinlenme ve cennet fikrine birakmistir. Bu baglamda; Bilim,
Yerli Kiiltiir, Mitoloji ve Yiice (Sublime) gibi kavramlar, artik merkezi konumlarini
kaybetmislerdir (Marignoli, 2024, s. 376).

Sonug olarak Hitchcock, Hawaii’li olmasi nedeniyle Volkan Okulu sanatgilari
arasinda bolge kiiltiiriinii en yakindan taniyan sanatcidir. Bu yoniiyle kiiltiirel olarak
digerlerinden ayrilmaktadir. Sanat¢1 bolgeye disaridan gelen gozlemci degil, yerli biri
olarak bu cografyanin dogasina ve inang sistemine igcerden taniklik etmistir.
Kariyerinin baslarinda hocasi1 Tavernier’den etkilenmis olsa da iilkesinin yanardaglar

ve kiiltiirel 6geleri sanatinin 6zgiin tarzda gelismesine katki saglamistir.

2.1.8. Dr. Atl (Gerardo Murillo) (1875-1964)

Dr. Atl (Gerardo Murillo), Meksikal1 bir ressam ve volkan arastirmacisi olup,

hem déneminin énemli bir bilim insan1 olusuyla hem de volkanik daglar1 betimleyen
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eserleriyle taninmistir. Meksika’nin somiirge gecmisine karsi, ulusal ve yerli bir sanat
anlayisinin gelismesi i¢in miicadele etmis, felsefe, edebiyat, siir ve tarih alanlarinda
oldugu kadar volkanoloji ve sanat alanlarinda etkili olmustur. Adim Ispanyol
geleneklerini reddederek, atalarina ve kiiltiirlerine olan bagliliginin bir gostergesi
olarak Aztek dilinde “su” anlamina gelen “Atl” olarak degistirmis boylece bir tiir yerli
kimlik vurgusu yapmis, bu dogrultuda “cagdas bir yerli sanat1” yaratma arayigina
yonelmistir (Encyclopaedia Britannica, 2024).

Sanatsal gelisimi, Avrupa, Cin ve Misir’a uzanan uzun bir seyahat donemine
dayanmaktadir. 1910 yilinda, Meksika'nin bagimsizliginin yiiziincii yilina ithafen
diizenledigi milliyetci resim sergisi, Meksika sanatindaki devrimin baslangici olarak
kabul edilmektedir. Ayni yil patlak veren siyasi devrimde Murillo, devrimci sanatin
lider figiirlerinden biri olmustur. Bu donemde yanardaglar, bir yandan doganin giiciinii
temsil ederken bir yandan da halkin igsel giiciiniin simgesi haline gelmis, Dr. Atl i¢in
sanatsal ve ideolojik bir motif olmustur. 1912°de ise Italya’da volkanoloji egitimi
almistir. Bu slirecten itibaren volkanlar ve resim, hayatinda birbirine bagli iki ana
eksen olmustur. Volkanik manzaralarin 15181n1 ve rengini yakalayabilmek i¢in pastel
benzeri, balmumu, recine ve yag gibi maddelerden olusan kendi boya teknigini,
“Atlcolorl Atl renklerini” icat etmistir. Dr. Atl, 6zellikle Popocatépetl, Iztaccihuatl ve
Paricutin gibi volkanlar: tekrar tekrar resmetmistir. Bu manzaralarda egrisel perspektif
kullanmis, hatta ugaktan gordiigli agilar1 temel alarak gelistirdigi “aeropainting”
yontemiyle yeni bir mekansal gorsellik sunmustur. Volkanlar1 dogrudan
gozlemleyerek calismis, giinilin farkli saatlerinde 151k degisimini belgelemek i¢in dag
eteklerinde yasamistir (Sigurdsson, 1999, s. 1337).

Meksika Devrimi’nin ardindan Dr. Atl, lilkesinin yanardaglarini kesfetmeye ve
resmetmeye bilyiik zaman ayirmustir. Ozellikle 1919 yilinda Popocatépetl
Yanardagi’nin patlamasi, onun volkanik aktivitelere duydugu ilgiyi daha da
derinlestirmistir. Daha 6nce defalarca resmettigi ve biiyiik bir tutkuyla bagli oldugu bu
yanardag hakkinda su ifadeleri kaleme almistir:

“Milyonlarca yil boyunca 6liimiin sessizliginde uyudu, milyonlarca yil boyunca
riizgar onu dovdii, milyonlarca yil boyunca doga giicleri onu yok etmeye ¢alisti.
Agzimi kapattilar, omurunu kemirdiler, heybetli kiitlesini salladilar ve baska
zamanlarda giirleyen belagatten titreyen dudaklarini yiwrttilar. Ama bir giin,
saygideger yashhginda, bagirsaklar: kipwrdadi ve Colossus'un ciiriimiis
dudaklarindan yeniden ates fiskirdi. Ah, doganmin muhtesem égretisi! Higbir sey
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eski degildir ve hi¢hbir sey olmemistir: Yasamuin Yikimimn sonunda bile.”
(Sigurdsson, 1999, s. 1338).
Bu sozler, Dr. Atl’in volkanlar1 yalnizca gorsel bir konu degil, doganin ruhunu

ve dongiiselligini igsellestirdigi bir varlik olarak gordiigiinii acik¢a ortaya
koymaktadir.

Dr. Atl’in sanatinda, XX. yiizyil baslarinda Avrupa’da gelisen ¢esitli modern
sanat akimlarina ragmen, Empresyonizm ve Post-Empresyonizm etkileri belirgin
bicimde goriilmektedir. Ozellikle 1913-1916 yillar1 arasinda Avrupa’da gecirdigi
donem belirleyici bir rol oynamistir. Donemin soyut ve bi¢imsel yonelimler sergileyen
sanat akimlarina (6rnegin Fovizm, Ekspresyonizm, Kiibizm ve Fiitiirizm) karsilik, Dr.
Atl, dogrudan doga gozlemine ve duyusal algiya dayali bir yaklagimi benimsemistir.
Bu tercih, onun 6zellikle volkanik manzaralara yonelik ilgisinde agik¢a goriilmektedir.
Dr. Atl i¢in doga, yalnizca betimlenecek bir goriintii olmanin yani sira ulusal kimligin,
kolektif bellegin ve dogal siirekliligin bir tastyicisi niteligindedir. Bu baglamda,
Empresyonizm’in 151k ve renk hassasiyeti ile Post-Empresyonizm’in igeriksel
derinligi, Dr. Atl’in sanatsal ifadesi i¢in en uygun zemini sunmustur (El Colegio
Nacional, t.y.).

Dr. Atl’in 1943 tarihli Paricutin (Gorsel-42) adli eseri, Meksika’da bulunan
Paricutin Yanardagi’nin dogrudan gozleme dayali bir temsili olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Sanatc1, bu siireci yalnizca bilimsel bir merakla degil, ayn1 zamanda ulusal ve sanatsal
bir vizyonla belgelemeye ¢aligmistir. Paricutin Yanardagi, Meksika’nin Sierra Madre
bolgesinde yer alan ve yaklasik 2.800 metre yiikseklige ulasan bir volkandir. Bu
volkan, 20 Subat 1943 tarihinde, Meksika’da bir misir tarlasinda yer alan ¢ukurdan
yiikselen dumanlarla birlikte ani bir bicimde olusmaya baslamistir. Sadece bir hafta
igerisinde yaklagik 170 metrelik bir kiil konisi meydana gelmis, izleyen dokuz yil
boyunca siiren volkanik faaliyetler sonucunda bu koni 365 metre yiikseklige ulagmis
ve yaklasik 100 mil karelik bir alan kiil tabakasiyla kaplanmistir. Bilim diinyasi
acisindan biiyiilk 6nem tasiyan bu olay, volkanik olusum siireclerinin dogrudan
gozlemlenebilmesine olanak saglamistir (Foshag & Gonzalez, 1956, s. 355-385).

Kompozisyon, merkezi konumda yer alan iiggen formlu bir volkanik kiitle
etrafinda yapilandirilmistir. Bu kiitleden saga ve sola yonelen lav akintilari, yiizey
boyunca yayilirken diyagonal bir hareket etkisi yaratmaktadir. Bu merkezi volkanik

alanin hemen Oniinde, yanmis ve kurumus halde betimlenmis agaglar yer almakta olup,
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bu agaclar doga olaynin yikici etkisini simgesel bigimde yansitmaktadir. Arka planda
ise, eserin derinlik diizleminde yer alan daha biiyiik bir kiitle algilanmaktadir. Bu
kiitlenin st bolimiinde, gége dogru yiikselen ikinci bir lav piiskiirmesi
gbzlemlenmektedir. Bu lav yiikselisi, daha biiyiik bir volkanik kiitlenin arkasindan
gelen bir hareket izlenimi yaratmakta olup, kompozisyonda yalnizca yatay degil, dikey
bir enerji hatti da kurulmus olmaktadir. Eserde sagda ve solda bulunan, zemindeki
acikliklardan ¢iktiklar1 tahmin edilen volkanik kiil ve duman bulutlar1 ise denge

saglamaktadir.

Gorsel 42. Dr. Atl, “Paricutin”, 1943, 72 x 93 cm., Karton tizerine Atl renkleri ve yagliboya, Museo
Blaisten, Meksika, (“Sanal”, 2025).

Renk kullanimi eserin dinamizmini pekistirir niteliktedir. Sol boliimde yer alan
koyu mavilerle betimlenmis gece fonu, sicak turuncu ve kirmizi renklerle betimlenen
lav kiitlelerinin gorsel etkisini artirmakta ve keskin bir kontrast olusturmaktadir.
Ayrica zeminden yiikselen volkanik kiil dumanlar1 renk dagilimi acisindan eserin
geneline Lavin pariltisi, hem yukariya dogru yiikselen volkanik patlamalarda hem de
yeryliziinde akmakta olan lavlarda yogun bir bicimde yansitilmistir. Sanat¢inin
gelistirdigi “Atl renkleri” bu eserde oldukga dikkat cekici bir parlaklik etkisi
olusturmaktadir. Isik-gdlge dengesi, dogrudan bir 151k kaynagina bagli olmaksizin lav

ve alevin yaydigi 151k etkisiyle kurgulanmastir.
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Yapitin sag kisminda yer alan kavrulmus aga¢ goévdeleri, canliligin dogal
felaketler karsisindaki savunmasizligini simgelerken, bu 6geler ayn1 zamanda 6liimiin
ve yeniden dogusun sembolleri olarak da okunabilir. Agaclarin ¢iplak dallari, lavlarin
ardindan kalan izleri ve sessizligi temsil ederken, bu sessizlik eserin genelinde hakim
olan dinamik atmosferi pekistirmektedir. Dr. Atl’im bu eserinde, doga yalnizca
gozlemlenen bir olay degil, ayn1 zamanda igsel bir deneyime ve kiiltiirel hafizaya
doniistiiriilmiis bir fenomendir.

Dr. Atl’in Erupcion del Paricutin (Gorsel-43) adli eseri, sanatginin bizzat
taniklik ettigi ve dogrudan gozlemledigi Paricutin Yanardagi’ni patlamasini konu
edinen bir diger eseridir. Eser, kompozisyonun 6n planinda bulunan genis ve egimli
bir alan yiizeyi ve arka planda yer alan tiggen formundaki volkanik yapidan yiikselen
lavlar tizerine kurulustur. Paricutin Yanardagi patlamanin siddetiyle adeta ikiye
bolinmiis sekilde betimlemektedir. Bu boliinmiis alandan yiikselen lavlar, dikey

eksende yiikselmekte ve yiizeye yayilarak dinamik bir hareket etkisi yaratmaktadir.

Gorsel 43. Dr. Atl, “Erucidn del Paricutin,” 1943, (“Sanal”, 2024).
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Renk ve 1sik kullaniminda, sanatgmin gelistirdigi 6zgiin  “Atlcolor”
pigmentlerinin etkisi gozlemlenmektedir. Kirmizi, turuncu ve sarmin sicak tonlari
lavlarin yogunlugunu vurgularken, soguk mavi ve mor renkler gece atmosferini
yansitmakta ve kontrast olusturmaktadir. Ozellikle lav akintilarinin gévdeden ayrildig
noktalardaki parlaklik, 151k kaynaginin dogrudan bu dogal olaydan geldigini
gostermektedir. Bu durumun olusturdugu 151k yansimalar1 eserin biitiiniinde hakim
olmus ve renk dengesi tiim yiizey alanina esit sekilde dagitilmistir.

Eserin 6n planinda yer alan kavrulmus ve yapraksiz halde resmedilmis agaclar,
volkanik etkinligin ¢evredeki doga tizerindeki yikici etkisini betimlemektedir. Bu
agaclar, yasamin yok olusuyla karsi karsiya kalisini simgelerken, ayni zamanda
kompozisyonun gorsel derinligini giiclendiren birer c¢erceve unsuru gorevi de
gormektedir.

Dr. Atl’in bu eseri, yalnizca bir volkanik olay1 betimlemekle kalmaz ayni
zamanda gorsel dili araciligiryla bu giiciin hem yaratict hem de yok edici dogasina
dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢inin dogrudan gozleme dayanan yaklasimi, eseri hem
tarihsel hem de sanatsal acidan 6zgiin kilmaktadir.

Ispanyolca adiyla “Erucién en apogeo” yani “patlamanin zirve hali” anlamina
gelen eser (Gorsel-44), Dr. Atl'in Paricutin Yanardagi’nin 1943 patlamasi iizerinden
gegen 17 yilin ardindan betimledigi bir eseridir. 1952°de aktivitesinin durdugu bilinen
yanardagin sanat¢inin yasadigi cografyada devam eden gozlemlerinin ve etkileyici bir
doga olayinin bellekte biraktigi izlenimlerin ifadesi niteligindedir. Eser masonit yani
yogun lifli ve sert ylizeyli preslenmis ahsap levha lizerine yapilmistir.

Kompozisyonun iist yarisinda, merkeze yakin biiyiik volkan resmedilirken bu
volkanik kiitlenin izleyiciye gore sol 6n boliimiinde, daha kiiciik ikinci bir volkan yer
almakta ve bu yapidan da lav piskiirdiigli goriilmektedir. Kompozisyonun sol 6n
planinda yer alan kayalik yapilarin altindan saga dogru yonelen lav akintilar1 dikkat
cekmektedir. Bu lavlar, eserde 6n ve arka plan dengesini saglayan unsurlardan biridir.
Ayrica bu kayalik yapi ile bu kayaliklarin altindan yiikselen lav akintilarina diyagonal
bir karsitlik olusturacak sekilde, sag boliimde hala canli ve yesil agaclar yer
almaktadir. Bu iki zit unsurun arasinda ise, ayakta kalmay1 basarmis ancak kurumus

ve canliligini yitirmek iizere olan agaclar konumlandirilmistir. Kompozisyondaki bu
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dikkatli yerlesim, sanat¢inin doganin farkli evrelerini ve doniisiimiinii temsil eden

simgesel bir anlatim kurma amaciyla olusturulmus olabilir.

Gorsel 44. Dr. Atl, “Erucién en apogeo (Patlamann zirve hali)”, 1960, Masonit lizerine Atl renkleri
ve yagli boya, 93 x 122 cm., Coleccion Andrés Blaisten, Ciudad de México, Meksika, (“Sanal”,
2024).

Sanatg1 eserinde, yalnizca merkezi bir patlama degil, cok odakli ve yaygin bir
volkanik etki alan1 sunmaktadir. On ve arka plan arasinda kurulan bu gegisli iliski,
sadece manzaranin topografik derinligini degil, doga olayinin ¢ok yonlii karakterini de
vurgulamaktadir. Lavlarin hem volkanlardan hem de topraktan figkirir bigimde
betimlenmesi, yeryiiziiniin i¢sel enerjisini adeta gorliniir kilinmakta, doga, kendi
icinden figkiran bir gii¢ olarak temsil edilmektedir.

Renk paleti, sicak ve soguk tonlarin kontrasti tizerine kuruludur. Lavlarin sari-
turuncu patlamalari, gece goOkyiiziiniin derin maviligiyle keskin bir kontrast
olusturmaktadir. Sanat¢inin 6zgiin “Atlcolor” pigmentleri, 6zellikle lavlarin 11k
yaydig1 alanlarda yogun bir parilti etkisi olusturmakta, resme canli bir atmosfer
kazandirmaktadir.

Dr. Atl’in bu eseri, yalnizca dogay1 temsil eden bir belge olmanin Gtesinde,
dogayla kurulan estetik ve felsefi iliskinin bir disavurumu olarak nitelendirilebilir.
Patlamanin doruk noktasini betimleyen bu yapitta, doganin mutlak giicli karsisinda

duyulan hayranlik, korku ve saygi duygular1 es zamanli olarak hissedilebilir. Figiiratif
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unsurlarin yer almamasi, izleyiciyi dogrudan dogayla bas basa birakmakta ve onu bu
kudretli sahneye taniklik eden bir gézlemci konumuna yerlestirmektedir.

Sonug olarak, ¢ok yonlii bir kisilige sahip olan Dr. Atl hem bir volkan bilimci
hem de Meksika’daki volkanlar1 bu bilimsel bakis agisiyla 6zgilin bir yaklagimla
yorumlayan 6nemli bir sanatgidir. Kendi gelistirdigi teknik ve malzemeleri kullanan
sanatc1, Volkanlarin patlama anini eserlerine konu etmektedir. Tiim bu bilgiler 1s181nda
sanatginin, Volkanlar: bilimsel gézlemlerini de katarak sanatsal bir ifade araci olarak

yorumladig1 goriilmiistiir.

2.1.9. Max Ernst (1891-1976)

Alman kdkenli Fransiz sanat¢ci Max Ernst, geng yaslarda resimle ilgilenmeye
baglamustir. Ozellikle 1. Diinya Savasi’nin yikici etkileri sanatsal yonelimini derinden
bicimlendirmistir. Savasin ardindan gelen kiiltlirel ve toplumsal ¢okiis ortaminda,
1919 yilinda K&In'de, Hans Arp ve Johannes Baargeld ile birlikte Dadamax adi altinda
calismalar1 yapan Dada hareketini baslatmistir. Bu akim araciligiyla akilci sanat
anlayisina kars1 deneysel, rastlantisal ve elestirel bir yaklasim gelistirmistir. 1922°de
Paris’e yerlesen sanatg¢1, 1924°te Andre Breton tarafindan Siirrealizm Manifestosunun
yayinlanmasiyla baslayan Siirrealizm akimina katilmistir (Tiikel, 1997, s. 542).

Stirrealizm akiminin pek ¢ok ilkesi, Dadaizm akimiyla sekillenmistir. O
donemde yayinlanan Dada ve Dadaphone gibi dergiler, Siirrealist akimin gelisiminde
yon belirleyici yayinlar arasinda yer almistir. Max Ernst’in bu siiregte iirettigi resimler
ise, Siirrealist ¢evrenin dikkatini ¢eken calismalar haline gelmistir ve giiniimiizde
Siirrealist resim denilince, ilk akla gelen ressamlardan biri de Max Ernst olmustur
(Glingor, 2011, s. 23)

Ernst, yalnizca sanatsal bakis agisiyla degil, teknikleriyle de oncii bir sanatg1
olmustur. Sanatginin gelistirdigi 6zgiin tekniklerden biri olan “frottaj” (Ing. Frottage),
ylzey dokularinin kagida aktarilmasi esasina dayanir. Bu yontemde, sanat¢1 dokulu
bir ylizeyin (6rnegin ahsap, tas, yaprak gibi) iizerine kagit yerlestirir ve lizerine kursun
kalemle siirtme islemi uygulayarak, alt yilizeyin dokusal 6zelliklerini goriiniir hale
getirir. Frottaj, bilingli bir kompozisyon planindan ¢ok, rastlantinin yonlendirdigi
bicimsel sonuclara dayanmaktadir. Ernst, bu teknigi ilk kez 1925 yilinda, eski ve

asinmig bir ahsap dosemenin ylizeyinden elde ettigi desenlerle uygulamistir.
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Sanatginmn  gelistirdigi 6zgiin tekniklerden bir digeri ise “dekalkomani” (Ing.
Decalcomania) teknigidir. Ernst’in rastlantiy1 yaratim siirecine dahil ettigi bir diger
0zgilin tekniktir. Bu yontemde, tuvalin yiizeyine ince bir tabaka halinde sivi boya
uygulanir ve ardindan bu yiizeye cam ya da kagit gibi diiz bir yiizey bastirilir. Yiizey
kaldirildiginda, boya tabakasinda olusan renk kaymalari, kabarciklar ve dallanma
bicimindeki rastlantisal desenler, dnceden Ongoriilemeyen organik yapilar meydana
getirmektedir. Ernst’in, yeni teknik arayislari dogrultusunda gelistirdigi bir diger
teknik ise “grattage (kazima)” teknigidir. Bu yontemde, tuval bir¢ok renk katmaniyla
boyanir ve ardindan kalin dokulu bir kumag pargasi ya da ¢esitli nesnelerin {izerine
yerlestirilir. Daha sonra boya yilizeyden kazinarak, altina yerlestirilen nesnelerin
olusturdugu desenler ortaya ¢ikarilir. Boylece rastlantisal bigimlerle zenginlesen
dokusal bir yiizey elde edilir. Ernst, tim bu karmasik ve diizensiz bicimleri bir
baslangi¢ noktasi olarak kullanmistir. Bu tekniklerle ortaya ¢ikan rastlantisal desenler,
sanatginin hayal giicliyle birleserek yeni gorsel anlamlar kazanmistir (LVR-Max Ernst

Museum, t.y.)

Gorsel 45. Max Ernst, “Volcan 117, 1946-1947, Kagit iizerine guaj boya, 12.5 x 9.5 cm., Paris,
(“Sanal”, 2024).
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Max Ernst’in Volcan Il (Gorsel-45) adli eseri, kagit lizerine guaj teknigiyle
yapilmis eserlerinden biri olup, kompozisyon geleneksel volkan temsillerinin 6tesine
gecerek hem doga olaymin bigimsel soyutlamasini hem de bilingaltina dair
cagrisimlar bir arada sunmaktadir.

Kompozisyon temel olarak yatay diizlemde bdliinmiis ii¢ katmandan
olugsmaktadir. Jeolojik katmanlar olarak diigiiniilen bu katmanlardan en iist alaninda,
ticgen formda bir volkanik dag kiitlesi ile dogrudan bir volkanik patlama
betimlenmektedir. Bu patlamadan yiikselen yogun kirmizi ve turuncu renklerden
olusan, dagimik formda lav ve duman kiitlesi yer almaktadir. Bu {ist form, sicak kirmizi
ve turuncu tonlarm yogun kullanimiyla hem fiziksel hem de psikolojik bir 1s1 hissi
yaratmaktadir. Alt katmanlarda ise, yer kabugunun altina gonderme yapan, daha koyu
renklerde ve yliksek dokusal etkiyle betimlenmis bir zemin goriiliir. Bu zemin, kendi
icinde iki bolime ayrilmistir. Bu katmanlar, yiizeyin altindaki derinlikleri ve bu
patlamanin kékenini sembolize ediyor olabilir. Burada organik dokular ve sekiller ile
bu katmanlar olusturulmus olup, doganin yiizeyde goériinen ve goriinmeyen
katmanlarini bir araya getiriyor olabilir. Calismada yer alan soyut dokularin, Ernst’in
sik¢a kullandig1 dekalkomani teknigi kullanilarak olusturdugu diisiiniilmektedir.

Volkanin yiizeydeki patlamasi, doganin yikici ve yaratici gli¢lerinin birlesiminin
temsili olarak diisiiniilebilir. Ustteki patlamanmsa, ani ve kontrol edilemez doga
olaylarin1 simgelerken, alttaki katmanlarin bu patlamanin arkasindaki derin giiglere
isaret ettigi soOylenebilir. Aym1 zamanda, bu alt katmanlar, bilingaltindaki
karmasikliklar1 veya insan ruhunun derinliklerindeki duygular1 yansitiyor olabilir.
Ernst, stirrealist bakis acisi ile burada hem fiziksel hem de psikolojik katmanlar1 bir
araya getirerek, hem doganin hem de insanin igsel diinyasinin ifadesini ortaya
koymustur. Eser hem doganin giiciinii hem de insan psikolojisinin derinliklerini daha
soyut ve ¢cok katmanli bir sekilde sunmaktadir.

Max Ernst’in “Le volcan” (Gorsel-46) adli eseri, sanat¢inin volkan temasina
soyut ve deneysel bir bakisla yaklastigi, kiigiik boyutlu bir ¢alismasidir. Bu ¢alisma,
bakir ylizey tizerine yaglh boya uygulanarak gerceklestirilmistir. Sanat¢inin siirrealist
etkilerini tasiyan bu eser, gercek¢i bir volkan betimlemesi yerine, doganin yikici

enerjisini geometrik soyutlamalar ve renk yiizeyleri lizerinden ifade etmektedir.
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Kompozisyon, mavi bir arka plan 6niinde yiikselen iiggen formdaki volkanik
dag kiitlesi ile merkezilestirilmistir. Bu kiitle, sanki mavi bir gokyiizii ¢evrili gibi
goriinmektedir. Bu geometrik volkan formu, Ernst’in diger volkan temali
caligmalarinda da goriilen bir yapidir. Volkanin yiizeyi, yatay ¢izgiler ve yiizeysel

dokularla boliinmiistiir.

Gorsel 46. Max Ernst, “Le volcan”, 1952, Bakir iizerine yagli boya, 11,5x14,5 cm., (“Sanal”, 2024).

Eserin {ist boliimiinde, volkanin tepesinden yiikselen bir patlama veya duman
bulutunu temsil ettigi diisiiniilen bir yap1 yer almaktadir. Bu duman bulutu, volkanin
olusturdugu tiggen formun, kiigiik 6lgekte simetrik yansimasi gibi kompozisyonda yer
almaktadir. Volkan ylizeyinde bulunan soyut dokular ve yatay ¢izgiler bu bdliimde de
yer almaktadir. Bu soyut dokular Ernst’in gelistirdigi grattage (kazima) ve
dekalkomani gibi teknikleri icermektedir. Bu teknikler, yiizeyde rastgele olusan
dokular ve desenler araciligiyla organik ve soyut goriintiiler yaratmaktadir.

Kompozisyonun genelinde, soguk ve sicak tonlar arasinda bir kontrast
olusturulmustur. Sanat¢inin renk kullaniminda, sembolik bir anlam tasidigi
distintilebilir. Alt boliimde yer alan kirmiz1 ve kahverengi tonlar, sicak bir zemin veya
lav akintisini ¢agristirmaktadir. Bu alan, yer kabugunun igsel sicakliini, baskilanmis
enerjiyi ve yikim giiclinii ¢agristirirken, iist boliimdeki mavi alan, bu yogunlugu

dengeleyen bir bosluk olarak yorumlanabilir.
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Bu baglamda “Le volcan” isimli eser, klasik doga manzaralarindan farkli
olarak, volkanin dig diinyaya ait bir unsur olmasmin oOtesinde, insanin igsel
gerilimlerini, bastirilmis duygularimi ve bilingaltin1 yansitan sembolik bir ifade
sunmaktadir.

Max Ernst’in Spectacle (Les Volcans) adli panel iizerine yagliboya ¢alismasi
(Gorsel-47), sanat¢inin doga olaylarina ve 6zellikle volkan temsillerine soyut, ¢ok
katmanli ve igsel bir yaklasim getirdigi eserlerinden biridir. Net bir tarih bilgisine
ulasilmamis olsa da eser, Ernst’in siirrealist ve deneysel donemine 6zgii malzeme
kullanimi, katmanli ylizey kurgusu ve formun pargali yapisiyla iliskilendirilerek
1950'de, Sedona, Arizona'da yasadigi donemin sonuna dogru boyanmis oldugu

diisiiniilmektedir (Sotheby’s, 2012).

Gorsel 47. Max Ernst, “Spectacle (Les Volcans)”, (t.y.), Panel lizerine yagliboya, 37 x 45.5 cm.,
(“Sanal”, 2025).

Eser, yatay diizlemde ii¢c ana katmana boliinmiistiir. En alt boliimde yogun
koyu renklerin hakim oldugu, girintili ¢ikintili, dalgali bir zemin bulunmaktadir. Bu
ylizey neredeyse tiimiiyle karanlik olup diizensiz ¢izgi ve dokularla kaplidir. Onun
izerinde yer alan orta boliim, daha agik tonlarla ve yatay bloklarla yapilandirilmistir.
Bu alanda, iki adet yiikselti dikkat cekmektedir. Tepelerinde yukar1 dogru duman veya
lav benzeri dikey yiikselen izlerle birlikte bu iki yiikselti, volkanik kiitleleri temsil
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ettigi  disiiniilmektedir. Bu baglamda kompozisyonun en {ist boliimiinde ise,
dekalkomani teknigiyle olusturulmus volkanik patlama ve duman bulutu yer
almaktadir. Bu patlama alani, sicak renklerde ve organik dokulardan olugsmaktadir.

Renk ve 1s1k-gblge dagilimina bakildiginda, zemin neredeyse tamamen siyah
ve koyu kahverengi tonlar tizerine kurulmustur. Orta boliimde grattage yani kazima
teknigi kullanilarak koyu renk boyanin altinda bulunan sariya yakin ve kizila ¢alan
toprak tonlar1 ortaya ¢ikarilarak bir gecis saglanmistir. Ust bélge ise sicak turuncular,
morumsu kirmizilar ve solgun pembelerle doygun bir gorsellik yaratmaktadir. Eserin
genel ylizey dokusu, yer yer kazima ve siirtme teknikleriyle zenginlestirilmis, bu da
Ernst’in gelistirdigi grattage ve dekalkomani tekniklerini bir arada sunmaktadir. Bu
teknikle, resme hem organik bir yapt hem de dokunsal bir katman hissi
kazandirilmstir.

Sanatgmnin bu eserde, iki ayr1 volkan figiiriine yer vermesi, bilingli bir
kompozisyon tercihine isaret etmektedir. Eserdeki bu ikili yap1 hem gorsel etki hem
de karsithik iligkisi bakimindan dikkat g¢ekici bir anlatim sunmaktadir. Sanat¢inin
yasami boyunca dogum, enerji ve doniisiim gibi temalara duydugu ilgi géz Oniine
alindiginda, volkanik imgeleri tercih etmesi, bu kavramlara sanatsal bir karsilik arayisi
olarak degerlendirilebilir. Patlama anlarinin temsilinde kullanilan yogun renk paleti
ise doga olaymin dinamizmini ve ifade giiciinii gorsel olarak pekistirir niteliktedir
(Sotheby’s, 2012).

Eserin, klasik anlamda bir volkan patlamasini betimlemenin disinda, daha ¢ok
doga olayinin ig¢sel, zihinsel ya da psikolojik boyutunu soyutlama yoluyla temsil ettigi
sOylenebilir. Asagidaki karanlik katman bastirilmis ya da bilingdis1 alanlari, orta
katmandaki volkanik yapilar potansiyel enerjiyi, tstteki sicak, genis alan ise agiga
c¢ikan biling akisi, patlama veya yaratict diirtiiniin disavurumu olabilir. Ernst’in bu
kompozisyonu, bir doga olaymni degil, o olayin birey tizerindeki igsel etkisini ve
bilingaltindaki yankisini sorgulayan bir anlati1 olarak degerlendirilebilir.

Sonug olarak, Ernst’in eserlerinde yer alan volkanik formlarin, dogrudan
gbzleme degil, daha ¢ok bilingdis1 zihinsel siireglerin ve duygularin disavurumuna
dayandig1 goriilmistiir. Ernst, volkan temali eserlerinde kendi gelistirdigi “grattage”
tekniginin yiizeyde olusturdugu soyut volkanik yapilarla hem fiziksel hem de

psikolojik bir etki yaratmaktadir. Sanat¢inin volkan temasi iizerinden kurdugu
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anlatida, doganin bir dis gergeklik olarak degil, i¢sel bir disavurum olarak yer aldigi
anlagilmaktadir. Bu yoniiyle Ernst’in eserlerinde goriilen volkanik yorumlar,

sanatginin bilingaltinin jeolojik yansimasi olarak da okunabilir.

2.1.10. Keith Grant (1930-)

Ingiltere dogumlu olan Keith Frederick Grant, geng yaslardan itibaren sanata
ilgi duymus, doga manzaralarina olan derin ilgisi ve 6zellikle kuzey cografyalarinin
dramatik dogasini1 yansitan eserleriyle taninan g¢agdas bir ressamdir ve su anda
Norveg'te yasamaktadir. Grant, 1955-1958 yillar1 arasinda Londra'daki Royal College

of Art'ta resim egitimi almistir. Keith Grant, sanat pratigi hakkinda sunlar1 sdylemistir;

"Dogal diinyayr resim yoluyla yorumlamak, yetmis yili agkin siiredir benim
meslegimdir. Yeryiiziine ve onun tiirlerine tutkuyla bagliyyim ve bugiin, dogal
cevreye yonelik farkindaliga her zamankinden daha fazla ihtiya¢ duydugumuza
inantyorum. Pastoral manzara resminden, volkanlar, kuzey 1siklari ve
buzdaglart gibi en temel doga olaylarina kadar uzanan manzara resmi,
calismalarimin konusudur. Bu resimler, dogadan gelen ilhamin hayal giiciine
dayalr bir tamima ve gizemin ifadesine yol ac¢tigini ileri siirmeyi amaclar”

(Keith Grant, t.y.).

Kariyerinin baglarinda Neo-Romantik ressamlarin etkisi altina girmesine
ragmen, manzaraya olan baghiligiyla, daha &nce Ingiliz sanatgilar tarafindan
resmedilmemis birgok yeri kesfetmis, zamanla doganin dort elementi (ates, su, hava
ve toprak) lizerine temellenen tematik bir yaklasim gelistirmistir. Bu kesif gezilerinde
pek cok farkli iilkeye giderek cografyalarini gozlemleme firsati yakalasa da iglerinde
Norveg'i daha ¢ok benimsemistir. Burada kuzey arazileri i¢in 6zel bir cosku gelistirmis
ve halkiyla yakinlik hissederek, iilkeden ilham alan motifleri ¢alismalarina dahil
etmeye baslamistir (Chris Beetles Gallery, t.y.).

Grant, 1957 yi1linda Norveg’e gerceklestirdigi ilk ziyaretinde, bati fiyortlarinda
gecirdigi iki hafta boyunca yiiriiyiis yaparak, dogay1 gozlemleyerek ve ¢esitli eskizler
cizerek kuzey cografyalarina olan ilgisinin temellerini atmistir. Sanatc¢1, bu deneyimini
1960-61 yillarindaki ikinci Norveg seyahatinde derinlestirmis, bu siirecte Oslo’da
Edvard Munch’un duvar resimlerini incelemis ve ayni zamanda cagdas Amerikan
sanatinda etkili olan Soyut Disavurumculuk akimini (Rothko, Pollock, de Kooning,

Motherwell, Kline) 6ziimsemeye baslamistir. Grant'in bu sanatsal etkilenme siireci,
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ozellikle “buzullar, buzdaglari, daglar, ¢iglar, kutup 1siklar1 ve gecesiz giinler” gibi
doga olgularindan aldig1 ilhamin yoniinii belirlemis, sanat¢1t bu doga olaylarint “bir
Omiir boyu stirecek bir ¢calismanin temeli olacak, nispeten kesfedilmemis bir zemin”
olarak tanimlamistir (Manby, 2025). Bu yaklasim, Grant’in kuzey dogasina yonelik
ilgisini yalnizca estetik agidan degil, ayn1 zamanda iceriksel bir istikrarla siirdiirecegi
uzun soluklu sanat liretiminin baslangi¢ noktasi olarak degerlendirilebilir.

Keith Grant’in sanatinda, 1950°li ve 60’11 yillarda Ingiltere’de etkili olan resim
anlayisi, aradan gecen onca zamana ragmen hala belirgin bigimde hissedilmektedir.
Sanat¢inin cagdas eserlerinde bile o donemin kompozisyon yapisi, doga tasviri ve
atmosfer yaratma bi¢imi devam etmektedir. Bu siireklilik, ozellikle zit 6geler
arasindaki  gorsel  gerilim  yoluyla  yapilandirilan  kompozisyonlarinda
belirginlesmektedir. Kara ve gokyiizii, ates ve buz gibi zit doga unsurlari, sanat¢inin
eserlerinde siklikla birbirine karsit kuvvetler olarak islev gormekte olup, yiizeyde hem
bicimsel hem de dokusal bir gerilim ve ilgi yaratmaktadir. Calisma siirecinde 6zellikle
cografi gozlemler belirleyici olmustur. Izlanda’da yanardaglar1 bizzat gdzlemleme
firsati bulan Grant, bu deneyiminden derinlemesine etkilenmis, lavin bigimsel
yapisindan ve volkanlarin hem yikict hem biiytileyici dogasindan estetik diizeyde
ilham almistir. Sanat¢i, her bir manzara resmini karakteristik ozellikleriyle
betimlemeye 6zen gosterirken, bu ¢ok katmanli doga algisini, resim diizleminde net
bicimde ayrilmig ufuk ¢izgileriyle olusturdugu geometrik desenler araciligiyla
kurgulamaktadir. Bu yaklagim, onun hem topografik hem de atmosferik gercekligi
soyut bir diizen i¢inde aktarabildigini gostermektedir (Jukes, 2025).

1970’ler ise, Grant’in sanatsal yolculugunda hem teknik hem de tema agisindan
bir doruk noktasi niteligindedir. Sanat¢1 1973 yili Ocak ayinda, izlanda’nin Heimaey
Adas’'nda bir volkanin (patlamanin ardindan Eldfell Yanardagi olarak
adlandirilmistir) faaliyete gectigini duyar duymaz ertesi giin adaya ugmus ve o yil
icinde alt1 kez bolgeye giderek volkanik patlamayi1 yakindan gozlemlemistir. Bu
deneyimin {riinii olarak ertesi yi1l Portsmouth Miizesi’'nde “Kuzeydeki Volkan”
baslikli bir sergi agmistir (Manby, 2025).

Keith Grant’in, Heimaey Adasi’ndaki volkanik patlama serilerinden olan bu eser
(Gorsel-48), sanatcinin dogrudan gozlemledigi bu doga olayinin karanlik, yikici

yonlerini ¢arpict bir sekilde betimlemektedir. Eserin alt boliimiinde yer alan volkan,
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yatay diizlem {izerine yerlestirilmis ve bu volkandan merkezi bi¢imde dikey olarak
gokyliziine yayillan koyu duman kiitlesiyle eserin odak kompozisyonu
yapilandirilmistir.

Renk kullaniminda, kirmizi, siyah, mor ve gri gibi baskin tonlar hakimdir. Bu
renkler, hem lavin sicakligini hem de dumanin boguculugunu yansitir niteliktedir.
Kompozisyonun alt boliimiinde volkan agzi goriilmekte olup, yogun koyu renklerin
tizerinde, lavlarin kirmizilig1 goze ¢arpmaktadir. Patlama siitunundaki bulaniklik ilk
bakista suluboya izlenimi vermekte ve dumanin akigkanligi, resme hareketlilik
katmaktadir. Dumanin spiral benzeri kivrimlar halinde yiikselmesi, dogadaki kaotik
enerjinin bigimsel bir soyutlamasi olarak yorumlanabilir. Bu etki, 1s1k-gdlge
dengesiyle birlikte degerlendirildiginde, volkanin igsel enerjisini yalnizca bir patlama
an1 degil, ayn1 zamanda igsel bir devinim olarak da algilatir. Arka planda daha agik ve
soguk renkler kullanilarak eserde acik-koyu dengesi saglanmistir. Burada goriilen mor
ve grilerden olusan tonlar ise gokyiiziindeki karamsarligi ve kiil bulutlarinin etkisini

hissettirmektedir.

Gorsel 48. Keith Grant, “Volcano in the North, Heimaey (polyptych, series of 6) ”, 1975, Panel
tizerine yagliboya, 61 X 61 cm., Imperial Health Charity Art Collection, Ingiltere, (“Sanal”, 2024).
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Heimaey’deki volkanik patlamanin soyutlama olarak ele alindigi bu eser,
doganin insan yasami lizerindeki baskin etkisini ve ayni zamanda evrenin kaotik
giizelligini yansitmakta oldugu sdylenebilir.

Keith Grant’in “Eruption Column at 20,000 Feet” adli eseri (Gorsel-49),
Eldfell Yanardagi’nin 20,000 fit (yaklasik 6 kilometre) yiikseklikten gdzlemlenmesine
dayanan bir eserdir. Eldfell Yanardagi’'nin 1973 yili patlamasiyla baslayan volkanik
siire¢ dikkate alindiginda ve sanat¢inin, bu olaydan ii¢ yil sonra, 1976 yilinda
tamamladig1 bu eseri iiretmeden 6nce Heimaey Adasi’na pek ¢ok kez gozlem amaciyla
gittigi bilgisiyle birlikte degerlendirildiginde, kompozisyonda yer alan, volkanik
faaliyetin yavasladig1 bir doneme taniklik edilen bir zamana dayanarak betimlenmis

olabilecegi diisliniilebilir.

Gorsel 49. Keith Grant (1930-), “Eruption Column at 20,000 Feet, Heimaey, Iceland (Jzlanda,
Heimaey’de 20.000 Fit Yiikseklikteki Patlama Siitunu)”, 1976, Panel tizerine yagliboya, 149.3 x 94
cm., The Fitzwilliam Museum, Cambridge, (“Sanal”, 2024).
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Eserde, volkanin agz1 c¢evresinde biiyiikk bir lav veya kiil hareketi
gozlenmemekle birlikte, gokyiiziine dogru yiikselen genis ve yogun bir patlama
siitunu, volkanik etkinligin merkezi bir dikey eksen boyunca siirdligiini
gostermektedir. Volkan agzindaki kiigik lav ¢ikis, merkezde yer alan patlama
stitunuyla zitlik olusturmaktadir. Volkandan dikey olarak yiikselen devasa patlama
slitunu, resmin neredeyse tiim tist boliimiinii kaplayan bir ana odak noktasidir. Eserde,
dar bir agikliktan gokyiiziine dogru yiikselen bu patlama siitunu, belirli bir irtifada
genisleyerek yatay diizlemde neredeyse bir bulut kiitlesi gibi dagilmakta, ardindan
yeniden daralarak, alt boliimdeki dikey formun gorsel bir devami niteliginde yukartya
dogru uzamayi siirdiirmektedir. Sanatgi, detaylarda yumusak gegislere ve zengin bir
atmosferik etkiye olanak tanimis, detaylarinda kullanilan dokular, hareketliligi ve
kaosu etkili bir sekilde betimlemistir.

Renk kullaniminda, bir patlama betimlenmesine ragmen sicak renkler baskin
degildir. Kompozisyon genelinde soguk ve notr renkler hakimdir. Patlama siitunu
mavi, gri ve beyaz renklerle resmedilmis, bu da eserin atmosferinde soguk, mesafeli
ve dramatik bir etki yaratmistir. Eserin alt bolimii ise koyu gri ve siyah olarak
resmedilmistir. Isik-golge gecisleri, Ozellikle patlama siitununun i¢ yiizeylerinde
kullanilarak hem derinlik etkisi hem de yukariya yonelen hareket hissi
giiclendirilmistir.

Eser, bir yanardagin patlama anini tasvir etmekle kalmayip, doganin giiciinii
yansitmaktadir. Dumanin gokyiiziine uzanan bi¢imi, ayn1 zamanda doganin yenileyici
ve yaratict yonlerine de gonderme yapiyor olabilir. Patlama siitununun devasa
boyutlari, resmin tamamini domine ederek izleyiciye bu olay1 gozlemci olarak degil,
sanki olayin i¢indeymis gibi hissettirmektedir. Ayrica, ufuk ¢izgisinin yataylig1 ve
alanin agiklig1, doganin biiyiikliigiinii ve genisligini vurgulamaktadir.

Heimaey Adasi’ndaki patlamanin bizzat gézlemlenmesi ile olusturulan bu eser,
doganin hem yikict hem de etkileyici yonlerini soyutlama yoluyla sunmaktadir. Bu
eseri, hem bilimsel hem de sanatsal bir kayit olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Grant’in Lava Field (Lav Sahasi) adl eseri (Gorsel-50), sanat¢inin dinamik ve
cok katmanli soyutlama eserlerinin bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir. Bigimlerin ve
renklerin nesnel temsilden uzaklasip daha ¢ok duygusal bir deneyim yaratmay1

hedefledigi sOylenebilir.
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Kompozisyonda dogrudan figiiratif 6geler yer almasa da yapilandirilan formlar
ve renk iligkileri, eserin basliginda yer alan lav sahasi temasini soyut bigimde
cagristirmaktadir. Eserde turuncu, kirmizi, siyah ve mavi tonlarinin yogun sekilde
kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Bu renkler, hem eserin renk kontrastin1 dengeler hem
de konu bakimindan bir lav alaninin sicak, enerjik ve ayni zamanda yikici yapisini

cagristirmaktadir.

Gorsel 50. Keith Grant (1930-), “Lava Field (Lav Sahast) ”, 2021, Astarlanmis kagit kapli tahta panel
tizerinde yagl boya, 14.5 x 20.25 cm., (“Sanal”, 2024).

Daglar, lav akiglar1 ve patlama etkileri soyut bir bigimde tasarlanmistir.
Kompozisyonun sol {iist boliimiinde yer alan ii¢ adet karli zirvesiyle daglar,
kompozisyonun sag iist boliimlerindeki dag ile denge igerisindedir. Soguk renklerle
betimlenen gokylizii ve daglarin arasinda yer alan parlak, sicak bir merkez yer
almaktadir. Konu itibariyle bunun bir patlamay1 temsil ettigi sdylenebilir ve bu
merkezden asagiya dogru inen turuncu renkli blogun bir lav akintis1 oldugu
varsayilabilir. Cizgiler, alanlar ve renk gecisleri, doganin hem kaotik hem de yaratici
giiciinii  vurgular niteliktedir. Bu kaotik olusum igerisinde tiiggen yapilar ve
iizerlerindeki dairesel bi¢imler, izleyicide organik ya da deniz canlis1 formu izlenimi
vermektedir. Eser, volkanik bir alanin enerjik ve yikict dogasini soyut bir sekilde

betimlerken, doganin yenileyici giiciinii de hissettirmektedir. Volkanik bir alanin
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enerjisini, kaosunu ve dinamizmini, renklerin ve bi¢imlerin dramatik etkisiyle ortaya
koymaktadir.

Sonug olarak, sanatsal tiretimi gliniimiiziin modern estetik yaklasimlarina
yakin oldugu goriilen Grant, eserlerinde kuzey cografyasinda yer alan volkanlari bizzat
gozlemleyerek, kendi 6zgiin tarziyla resimlerine yansitmistir. Sanatginin eserlerinde,
volkan patlamalarinin hemen 6ncesinde ya da sonrasinda gokyiiziinde olusan duman
bulutlarinin olusturdugu mantarims1 bi¢imlerin 6zglin bir sunus haline geldigi

goriilmektedir.
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UCUNCU BOLUM
UYGULAMA CALISMALARI

3.1. SENEM ASLAN’IN UYGULAMA CALISMALARINDA
VOLKANIK DAG TEMASI

Aslan’in tez siirecindeki uygulama caligmalari, bireysel sanat pratiginin yani
sira dogayla insan arasindaki derin iligskiyi anlamaya yonelik gorsel bir arayis olarak
ortaya c¢ikmaktadir. Bu siiregte, yalnizca bicimsel degil, ayn1 zamanda kavramsal
olarak da yeni bir anlatim dili gelistirme ¢abasi igerisindedir. Aslan, 6zellikle volkanik
daglarin ve lavlarin tasidigi doniisiim, patlama, yenilenme gibi temalar1 merkeze
alarak, bu dogal giiclerin insan yasamindaki karsiliklarin1 sorgulayan bir ifade alanmi
olusturmustur.

Bu bakis agis1, yalnizca sanatsal degil, ayn1 zamanda doganin bilimsel anlamda
izlenebilir “yasamsal” faaliyetleriyle de ortiisebilecek tiirdedir. Ornegin, Bruland ve
Hadziioannou (2023) tarafindan yiiriitiilen bir arastirmada, 1960’11 yillardan bu yana
Gine Korfezi’nden yayilan ve diinya genelinde sismik istasyonlar tarafindan
kaydedilen 26 saniyelik sabit frekansli bir mikro-sismik sinyalin varligi tespit
edilmistir. Fiziksel kaynagi hala tam olarak aciklanamayan bu sabit sinyale eslik eden,
“gliding tremor” olarak adlandirilan bir baska sismik dalga tiirii daha tespit edilmistir.
Diisiik frekansla baglayip zamanla frekansini artiran bu sinyallerin de ayni sabit
noktadan ¢iktigi goriilmiis, olasi nedenler arasinda volkanik rezonans ya da okyanus
tabanindaki basing etkileri degerlendirilmistir. Ancak bolgedeki verilerin smirlilig
nedeniyle bu sinyallerin kokeni belirsizligini korumaktadir (Bruland & Hadziioannou,
2023, s. 1-7). Bu tiir bilimsel gozlemler, doganin igsel bir ritmi ve enerjisi oldugu
fikrini destekler nitelikte olup, Aslan’in dogay1 bir organizma gibi ele alan sanat
anlayisina kavramsal bir zemin sunmaktadir.

Aslan, iizerinde yasanilan diinyay1 insan bedeni gibi yasayan bir organizma
olarak yorumlamakta, nefes alan, kalbi atan ve damarlarinda lav gibi dolasan enerjiye
sahip bir varlik olarak gormektedir. Bu anlam bakimindan antropomorfik (insana has
Ozelliklerin insan dis1 varliklara atfedilmesi olgusudur) yaklasim araciligiyla, doga ile
insan arasindaki iliskinin ne denli yakin ve biitiinsel oldugunu vurgulamaktadir.
Burada antropomorfik yaklagim ile ilgili agiklanmasi gereken bir durum

bulunmaktadir, Aslan’in ¢alismalarinda dogrudan bir insan formu veya figiirii yer
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almamaktadir. Lavin akisi, insanin duygusal durumlariyla metaforik bir iliski
kurmakta, ancak dogrudan bir insan figiirii olarak tasvir edilmemektedir. Lavlarin
yonelimi, bir doga olay1 olmanin 6tesinde, insan ruhunun derinliklerinde tasinan
enerjilerin gorsel karsiligi olarak degerlendirilmekte, bu sayede doga ve insan
arasindaki metaforik bag giiclendirilmektedir.

Bu baglamda uygulama konusunun merkez odak noktasi “volkanik daglar ve
lavlar” olmustur. Aslan, bu dogal ve doniistiiriicii gilicleri esas alarak uygulama
caligmalarindaki kompozisyon kurgusunu insa etmis, Ozellikle lav formu, tim
calismalarinda ortak bir gorsel dil olusturarak anlam biitiinliiglinii saglamaktadir.

Aslan’m “Isimsiz” adli (Gorsel-51) calismasi, volkan temasinda ele aldig1 ilk
calismalardan biridir. Calismada, lav akisinin donarak katilasmis ylizeyi ve altinda
hala aktif olan bir lav odas1 betimlenmektedir. Kompozisyonun genelinde yer alan bu
lav akintilar1 pahoehoe tipi (halat) akintilar olarak adlandirilmaktadir (Yigitbasoglu,
2000, s.80). Siyah, gri ve mavi renk tonlarinda tasvir edilen bu pahochoe tipi katilagmis
lav akinti tiiriiniin tipik sekli olan halat sekli Aslan’in yorumuyla dokusal bir yiizey
olustururken, kompozisyonun alt boliimiinde konumlanan parlak kirmizi renk, lavin
hala aktif ve sicak oldugunu vurgulamaktadir.

Calismanin genelinde soguk mavi renklerin hakimiyeti gozlemlenmektedir.
Sadece sag alt boliimde parlak kirmizi renklerle betimlenen alan, gorsel bir odak
noktasi olusturmaktadir. Sicak ve soguk renklerin bu karsithigi yalnizca plastik bir
denge degil, ayn1 zamanda doganin siirekliligi i¢indeki potansiyel doniisiimiin de bir
gostergesi niteligindedir. Bu baglamda, yiizeydeki sakinlige karsin iceride siiregelen
enerji hareketi, doganin dinamik ve ¢ok katmanli yapisini temsil eder niteliktedir.

Kompozisyonun geneline hakim olan bu halat tipi akintilar, yalnizca jeolojik
bir olguya degil, ayn1 zamanda antropomorfik (insan niteliklerinin baska bir olguya
atfedilmesi) c¢agrisimlara da olanak vermektedir. Bu ylizey, donmus hareketi
animsatan soyut beden formlar1 ya da taslasmis bir organizmay1 ¢agristirabilecek
bicimsel yapilarla zenginlestirilmistir. Boylece izleyicide hem fiziksel hem de
psikolojik bir derinlik algis1 olusturulmustur. Bu alanlarda kullanilan belirgin ¢izgiler
ve keskin konturlar, volkanik yiizeyin dokusunu somut bicimde hissettirmektedir.

Calisma, Aslan’in dogayla kurdugu simgesel iliskiyi dogrudan yansitmaktadir.

Yiizeyde tamamen sogumus gibi goriinen ama derinliklerinde hala sicak ve canli olan
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bu yapilar, tipki insanin disaridan bakildiginda serinkanli ama i¢inde tagimaya devam
ettigi, diislinsel ya da travmatik, duygusal yogunluklara isaret etmektedir. Bu yoniiyle,
doga-insan arasindaki giiclii bag1 soyut ve sembolik diizlemde kurarak yorumlayan
Aslan, volkanik olusumlar1 yalnizca jeolojik degil, aym1 zamanda psikolojik ve

varolussal bir metafor olarak ele almaktadir.

Gorsel 51. Senem Aslan, “Isimsiz”, 2022, TUAB., 80 x 60 cm., (Kisisel Resim Arsivi).

Aslan’m “Isimsiz” adl1 (Gorsel-52) calismasinda ilk bakista géze ¢arpan, arka
plandan baslayarak ©ne dogru uzanan yogun, kivrimli bir lav akmtisidir.
Kompozisyon, yukaridan asagiya dogru gelisen bir yap1 iizerine kurulmustur. On
planda genisleyen lav kiitlesi, iist kisimlarda daha dar ve ince kanallar halinde devam
etmektedir. Bu akiskan lav kiitlesi, iizerinde aktigi koyu renkli, katilagmis lav
kiitleleriyle ¢arpici bir tezat olusturmaktadir. Lavin sicakligir ve akisi, ylizeydeki

dinamizmi 6n plana ¢ikarirken, c¢evredeki taslasmis lav dokular1 hareketsizligi
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simgelemektedir. Bu karsitlik, hareket ve durgunluk arasinda gorsel bir gerilim

yaratmaktadir.

Gorsel 52. Senem Aslan, “Isimsiz”, 2022, TUAB., 80 x 60 cm., (Kisisel Resim Arsivi).

Renk diizenine bakildiginda ¢alisma, yogun bir sicak ve soguk renk kontrasti
icermektedir. Lav sicak ve doygun kirmizi, turuncu ve sari renklerde goriiliirken,
tizerinde aktig1 katilasmis lav alanlari, agirlikli olarak soguk gri, mavi ve siyah
renklerle betimlenmistir. Yapisal olarak pahochoe tipi lav yiizeyini ¢agristiran bu
kivrimlar, dinamik bir etki yaratirken, ¢cevredeki dokusal alanlarda kullanilan organik
kivrimlar, sanki doganin kendi i¢inde katmanlasmis hafizasini yansitir niteliktedir.
Katilagmis ylizeyin igerisindeki bazi alanlar igerisinde, yiizeylerin altinda hala

sicakligini koruyan damar izlenimi veren kirmizi hatlar da goriilmektedir.
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S6z konusu calisma izleyiciye yalnizca fiziksel bir doga olayini degil, ayni
zamanda igsel bir siireci de sunmaktadir. Lavin ylizeye dogru tasarak yayilmasi, insan
dogasindaki bastirilmis duygularin, diisiincelerin veya doniisiimlerin agiga ¢ikma
anina benzetilebilir. Bu baglamda lav, hem yikict hem de doniistiiriicii bir giiclin
temsili haline gelmektedir. Aslan’in bu sahneyi dogrudan yorumlamasi, ¢alismay1 hem
soyutlamaya a¢ik hem de gozleme dayali bir doga incelemesi haline getirmistir.

Aslan’in “Isimsiz” adl1 ¢alismas1 (Gorsel-53), dogrudan volkanik aktivitenin
en carpici anlarindan biri olan lavin denize dokiilme siirecini ele almaktadir ve asagi
stiziilen lav, orta boliimdeki kivrimli hareketiyle dikkat cekmektedir. Bu akis, zeminde
yer alan su yiizeyine temas ederek parlak yansimalarla sonlanmaktadir. Zemine dogru
yaklagan lav siitununun g¢evresi, su sigramalar1 ve buharlagsma etkisini ¢agristiran
lekesel dagilimlarla betimlenmistir. Kompozisyonda yukaridan asagiya uzanan bu
gorsel rota, kinetik bir hareket hissi uyandirmaktadir.

Kompozisyonun merkezine dikey olarak yerlestirilen lav siitunu, spiral bir
kivrimla hem yukari dogru genisleyen hem de asagiya siiziilen bir goériinimde
betimlenmistir. Sicak sar1, turuncu ve kirmizi tonlarla betimlenen lavin merkezdeki bu
hareketi, koyu gri ve siyaha yakin duman ve kismi bulut lekeleriyle ger¢evelenmistir.
Bu kontrast, hem gorsel gerilim yaratmakta hem de lavin yaydigi 15181 siddetini
artirmaktadir. Siyah arka plan lavin yaydigi 15181 daha da 6n plana cikarirken,
cevredeki duman benzeri formlar, patlamanin ardindan yiikselen gazlari ve yogun
buharlagmay1 betimlemektedir. Lavin akis1 sirasinda form degistirmesi, kivrilmasi ve
etrafa sacilan parcgacik etkileri, calismaya hareket duygusu kazandirmaktadir.

Calismadaki lavin gii¢lii hareketi, insan duygularinin ani, baskin ve
doniistiiriicii etkilerine gonderme yapmaktadir. Lavin yukaridan siiziilerek suya
ulagmasi, igsel bir gerilim halinin bosalma anini, birikmis duygularin kontrolsiiz
sekilde agiga ¢ikisini temsil etmektedir. Bu sicak akintinin sonunda suyla bulugmasi
ise, duygularin disa vurumu sonrasinda gelen serinletici etkiye ve igsel bir dinginlik
arayigina isaret etmektedir.

Aslan’in doga olaylarin1 insanin ig¢sel durumlariyla iliskilendirme bi¢imi, bu
calismada da dikkat cekmektedir. Ozellikle lavin hareketi ve suyla bulusmasi, hem

yikict hem de arindiric bir potansiyele isaret etmektedir.
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Géorsel 53. Senem Aslan, “Isimsiz”, 2023, TUAB., 120x100 cm., (Kisisel Resim Arsivi).

Senem Aslan’in, “Isimsiz” adli ¢alismasinda (Gorsel-54), soguyarak kabuk
olusturmus bir lav ylizeyi ve bu ylizeyin catlaklarinin altindan ¢ikmakta olan akiskan
lavlarin betimlemesi yer almaktadir. Kompozisyon yukaridan asagiya dogru yonlenen,
i¢ ice ge¢mis kivrimli hatlardan olusmaktadir. Ozellikle lavlarin goriildiigii damar
benzeri yapilar, rastlantisal denebilecek bir yerlesime sahiptir ve yogunluk alt boliimde
yer alarak, gorsel anlamda merkezi bir odak olusturmaktadir. Yiizeydeki dokular,
caligmanin yalnizca bir lav akintisi degil, ayn1 zamanda organik bir sistem olarak

betimlenmesidir.
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Gorsel 54. Senem Aslan, “Isimsiz”, 2023, TUAB., 100x80 cm., (Kisisel Resim Arsivi).

Renk kullanimi1 soguk mavi, gri ve siyah renklerdeki zeminden ¢ikan sicak sar1
ve turuncu lav hatlari, dramatik bir kontrast olusturarak volkanik aktivitenin hala
varligini siirdiirdiigiinii gostermektedir. Lavin akis yoniinii izleyen ince, kesintili 151k
damarlari, hareket duygusunu pekistirmektedir. Koyu tonlarla olusturulan arka plan,
lav hatlarin1 6ne ¢ikarirken, yiizeyin sertligi ve kirilganlig1 da vurgulanmaktadir. Isik-
golge gecisleri hem yiizeye derinlik katmakta hem de lavin hareket halinde oldugu
izlenimini destekler niteliktedir.

Anlam diizleminde ele alindiginda bu ¢alisma, Aslan’in volkan temasini insan
i¢ dilinyasina dair metaforlarla birlestirme egiliminin giliglii bir Ornegi olarak
okunabilir. Uzerinde yasadigimiz diinyanin bir canli gibi nefes aldigini ve lavlarin bu

bedenin damarlarinda akan kan gibi isledigini diisiinen Aslan, bu c¢alismada da
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volkanik catlaklar1 ve yiizeye ulasan lavlari, insanin derinlerinde tasidigi bastirilmisg
duygularin disa vurumu olarak yorumlamaktadir. Sogumus ve katilasmis yiizeyin
icinden sizan lavlar, yasanmisliklarin biraktig1 kalici izleri, ge¢mis acilarin igsel
yapida olusturdugu c¢atlaklar1 temsil etmektedir. Catlaklardan sizan sicak akintilar ise,
bu duygularin hala etkisini yitirmedigini, bastirilmis olanin, zamanla yeniden yiizeye
cikabilecegini ifade etmektedir.

Ayrica bu eserdeki lav hareketleri, bir tiir yeniden dogus veya doniisiimiin
simgesi olarak da diisiiniilebilir. Tipk1 dogada volkanik patlamalarla sekillenen yeni
topografyalar gibi, insan da yasadigi kirilmalarla yeni bir kimlik insa edebilir. Bu
bakimdan calisma, izleyiciyi yalnizca dogal bir siirecle degil, insanin i¢sel enerjisiyle
ve ruhsal siirekliligiyle de yiizlestiren bir metafor diizlemi sunmaktadir.

Aslan’m, “Isimsiz” adli alismasinda (Gorsel-55), bir dnceki calismada oldugu
gibi lavlarin donmus katmanlari1 arasinda sikismis ve yiizeye ¢ikmakta olan bir lav
akist goriilmektedir. Kompozisyonun tamamina yayilan siyah ve gri renkli organik
sekiller, genis, piitiirlii ve kivrimli bir ylizey dokusu olusturmaktadir. Kompozisyonun
dikey eksende merkezine yakin bir noktada yer alan sicak renk tonlarina sahip lav ise,
bu hareketsiz ylizeyin altindan gelen bir sicaklik ve canlilik belirtisi olarak One
cikmaktadir.

Sogumus lav ylizeyleriyle ¢evrili bu sicak renkli akis, yalnizca renk farkiyla
degil, ayn1 zamanda dinamik hareket hissiyle de dikkat cekmektedir. Siyahin valorleri
tizerinde konumlanan bu turuncu-sar1 renkler, gorsel kontrast bakimindan bir denge
sunmaktadir.

Bu gorsel diizenleme Aslan’in dogayla insan arasindaki i¢sel bagi vurgulayan
yaklasimiyla iliskilendirilebilir. Igten ice yanmaya devam eden bir lav hatti, insanin
bastirdig1 ama hald varligimi siirdiiren duygularimi, hatiralarin1 ya da bastirilmis
acilarmi simgeler nitelikler tagimaktadir. Calismanin merkezine yerlestirilen sicak
akis, yiizeyi katilasmis ve sogumus tabakalarin altindaki canliligi temsil etmektedir.
Bu yoniiyle c¢alisma, Aslan’in diger calismalarinin tasidigi anlam diizlemiyle
ortiismektedir. Bu c¢alisma da, soz konusu igsel enerjinin gorsel bir temsili olarak

okunabilir.
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Gérsel 55. Senem Aslan, “Isimsiz”, 2023, TUAB., 120x100 cm., (Kisisel Resim Arsivi).

“Isimsiz” adl1 (Gorsel-56) ¢alisma, volkanik bir manzaray1 betimlemektedir.
Aslan’1n bu ¢alismasi, dnceki kompozisyonlarina kiyasla daha genis bir bakis agisiyla
yapilandirilmistir. Bu durum, yalnizca belirli bir lav akintisini ya da tekil bir olusumu
degil, biitlinciil bir volkanik manzaranin izlenimini sunmaktadir. Kompozisyon, hem
genisleyen lav akintilarin1 hem de uzakta yer alan aktif bir volkanik koniyi ayn1 gorsel
diizlemde bir araya getirmektedir. On planda, catlamis lav akintilari, katilagmus
yiizeylerle gii¢lii bir kontrast olustururken, arka planda volkan konisinden fiskiran lav,
kompozisyona derinlik ve hareket katmaktadir. Kompozisyonun iist bolgesinde yer
alan ve lav piiskiirten konik yapi, resme dogal bir odak noktasi kazandirirken, 6n
plandaki lav akintilariyla plastik bir denge olusturmaktadir.

Turuncu ve kirmizi renk tonlarindaki lav, gri ve siyah renk tonlariyla
cevrelenmis olup, sicak-soguk renk kontrasti olusturmaktadir. Lavin gectigi her catlak,

iceride halad siiren bir yasamin ve hareketin izlerini tasir niteliktedir. Yer yer
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kabuklagmis yiizeylerin altinda yanmakta olan enerji hem doganin i¢sel devinimini

hem de insanin i¢ diinyasinda siiregelen doniisiim siireglerini ¢agristirmaktadir.

Géorsel 56. Senem Aslan, “Isimsiz”, 2023, TUAB., 120x100 cm., (Kisisel Resim Arsivi).

Bu kompozisyon, doganin giiciinii ve yikici potansiyelini gozler 6niine sererken,
aynit zamanda yaratic1 giiciinii ve doniisimiinii de simgelemektedir. Lavin araziyi
sekillendirmesi, yenilik ve yeniden dogus kavramlarmi cagristirmakta, ayrica,
uzaktaki volkanin patlama ani, doganin kontrol edilemez oldugu bir am ifade
etmektedir. Calismanin genel atmosferi dogaya karsi, hem hayranlik hem de korku
duygularin1 bir arada barindirmaktadir. Bu ikili duygu durumu, Aslan’in 6zellikle
XVIII. yiizyillda Romantizm dénemiyle 6zdeslesen bir estetik kavrayistan, Edmund
Burke’lin “yiice” (sublime) kavramindan etkilendigini ortaya koymaktadir. Burke’e
gore yiice olan, insanin duyularinda hayranlik ve dehseti ayni anda uyandiran,
blytikliigli ve bilinmezligiyle akli asan doga olaylaridir. Bu baglamda, ¢alismadaki

volkanik manzara yalnmizca goérsel bir betimleme degil, ayn1 zamanda doganin
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erisilemez ve denetim dis1 giiciine dair duyulan metafizik bir etkilenimin yansimasi
olarak da degerlendirilebilir.

“Isimsiz” adl1 (Gérsel-57) ¢alismada, yukaridan asagiya dogru hizla akan lavin
suyla bulugsma an1 betimlenmektedir. Calismanin iist boliimiinde konumlanan lav ¢ikis
noktasi, dag kiitlesinin i¢inden figkirarak asagiya dogru dikey bicimde akmakta ve
zeminde, lavin bir su ylizeyine diistiigli goriilmektedir. Gorselin alt yarisi, lavin suyla
temas1 sonucu olusan kirmizi, turuncu ve sar1 renklerin hakim oldugu renk gegisleriyle
doludur. Bu bélgede, lavin deniz benzeri bir yiizeye karigmasi sonucu olusan dalgali
dokular gézlemlenmektedir. Kompozisyonun iist kisminda yer alan grimsi dag formu,
doganin sertligini ve yer kabugunun agir yapisini hissettirirken alt kisimdaki lav

hareketi, dinamik ve doniisen bir enerjiyi ¢agristirmaktadir.

e i Pl
Gérsel 57. Senem Aslan, “Isimsiz”, 2023, TUAB., 120x100 cm., (Kisisel Resim Arsivi).

Lavlarda kullanilan sar1 ve turuncu renkler, lavin sicakligini ve enerjisini
vurgularken, koyu arka planla belirgin bir kontrast olusturmaktadir. Lavlarin renkleri
su yiizeyinde devam etmektedir. Bu alanda gozlemlenen kdpiirme ve buharlagma
detaylar1, lavin yliksek sicakliginin suyla temas ettiginde ortaya cikardigi yogun

fiziksel etkilesimi yansitmaktadir.
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Bu calisma, bicimsel yapisinin yani sira anlam bakimindan da Aslan’in diger
caligmalarinda yansittig1 sembolik doga-insan yaklasimini siirdiirmektedir. Burada,
katilasmuis lav kiitlesi igerisinden siiziilerek serin sulara ulasan sicak lav akisi, insanin
zorlu kosullar arasinda sikismislik hissinden kurtulma c¢abasini simgeler niteliktedir.
Bu gorsel yap, igsel bir gerilimden disa dogru yonelen bir 6zgiirlesme hareketini
cagristirmakta olup lavin suya karigmasi ise, baski ve yiiklerden armarak yeniden
dogus ya da doniistim gibi temalar1 bir arada barindirmaktadar.

Aslan’in “Isimsiz” adli ¢alismas1 (Gorsel-58), volkanik bir lav akis sahnesini
betimlemektedir. Kompozisyonun iist kisminda kayalik bir kiitle yer almakta, bu
kiitlenin merkezinden asagiya dogru hareket eden lav, dogrudan gorselin alt
boliimiinde yer alan bir su yiizeyine dokiilmektedir. Lavin suyla temas ettigi alt
boliimde, sicak ve soguk maddelerin bulugmasiyla birlikte gorsel olarak hareketlenen
bir alan olusmaktadir. Bu bolgede, sigrayan su damlalarini betimleyen farkli sekiller
yer almakta, bu detaylar, lavin yiiksek sicakligi ile suyun serinligi arasindaki fiziksel
karsilasmay1 betimleyen bir ylizey dinamizmi sunmaktadir.

Calismada kirmizi ve yesil renkler arasindaki belirgin karsitlik,
kompozisyonda dikkat g¢ekici bir renk kontrasti olusturmaktadir. Lavin akigini
betimleyen kirmizi renkler, sicaklik ve hareket hissi uyandirirken, g¢alismanin
devaminda yer alan yesil renkler daha soguk ve sakin bir atmosferi ¢agristirmaktadir.
Bu iki ana rengin yan yana gelisi, yalnizca plastik bir denge saglamaz, ayni zamanda
dogadaki z1t giiglerin bir araya geligini de yansitir.

Anlam yoniinden, Aslan’1in 6nceki ¢calismalarinda yer alan doga-insan iliskisini
merkez alan yorumlamalar burada da siirdiiriilmektedir. Lavin katilagmis bir kiitlenin
igerisinden diga akmasi ve suya ulagmasi, insanin i¢ diinyasindaki baskilarin ya da
stkigmiglik hissinin bir tiir disavurumudur. Bu baglamda calisma, doga olaylarini
yalnizca betimleyen bir goriintii olmaktan &te, belirli duygusal ya da psikolojik
durumlarmn simgesel bir yorumudur.

Suyun buharlagsmasiyla yukari yonelen ¢izgisel hareketler, i¢sel bir arinma
stirecine igaret etmektedir. Lavin agagiya, buharin yukartya yonelmesi ise, bastirtlmis

duygularla 6zgiirlesme arzusu arasindaki gerilimi simgelemektedir.
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Gorsel 58. Senem Aslan, “Isimsiz”, 2023, TUAB., 100x100 cm., (Kisisel Resim Arsivi).

"Kagis" adli galisma (Gorsel-59), yukaridan diisen yogun lav kiitlesi ile onun
Su yiizeyine ¢arpis anini konu edinmektedir. Kompozisyonun biiyiik bir boliimiinii
kaplayan bu lav kiitlesi, ates kirmizis1 ve turuncunun farkli tonlariyla betimlenmistir.
Merkezdeki yogun dikey yapi, gorsel agirlik olusturarak dikkati dogrudan diisiis
noktasina ¢ekmektedir. Lavin suya ¢arpmasiyla birlikte ¢evreye yayilan sigramalar,
kopiirme etkisiyle birlikte hareket hissi yaratmaktadir. Alt boliimde su yiizeyi, daha
yatay ve koyu renklerle tanimlanmis olup, 6zellikle sag alt kosede suyun yiizeyine
sigrayan ve kacan bir balik formu goze carpmaktadir. Bu detay, ¢calismanin anlam
boyutuna da yon vermektedir.

Aslan’in onceki ¢aligmalarinda oldugu gibi, burada da sicak ve soguk
unsurlarin karsilagsmasi izlenmektedir. Ancak bu defa eklenen figiiratif unsur olan
balik, calismaya bir anlati katmani eklemektedir. Bu baglamda "Kagis", doga
olaylarinin 6tesinde, hayatta kalma giidiisiinii ifade eden bir gorsel anlatim olarak da

okunabilir. Bu detay, yalnizca kompozisyonun anlatimini giiglendirmekle kalmaz,
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ayni zamanda c¢alismanin anlam boyutuna da yeni bir katman ekler. Lavin siddetli
diisiisiine eslik eden baligin ani sigrayisi, dogrudan bir tepkiden ziyade, tehditten
uzaklasma istegini yansitir. Bu yoniiyle ¢calisma, yalnizca dogal bir olay1 degil, aym
zamanda beklenmedik bir tehlike aninda canlilarin gosterdigi icgiidiisel kagis
diirtiisiinii de diisiindiirmektedir. Ayrica bu yaklasim, XVIIL. ylizyillda Edmund Burke
tarafindan estetik bir kategori olarak tanimlanan yiice (sublime) kavramuyla iligkilidir.
Zira doganin biiyiikliigii ve tehlikesi karsisinda duyulan hayranlikla korkunun i¢ ice
gectigi bu sahne, Aslan’in bu estetik anlayistan etkilendigini agik¢a ortaya
koymaktadir.

Gorsel 59. Senem Aslan, “Kagis ”, 2024, TUAB., 70x70 cm., (Kisisel Resim Arsivi).

Aslan’in, “Lav Golii/Lava Lake” isimli ¢alismasinda (Gorsel-60), yukaridan
bakis agistyla kurgulanmig bir sahne betimlenmektedir. Kompozisyonun alt yarisini
kaplayan koyu kirmizi ve yogun kivrimli alan, lav goliinii temsil ederken, iist boliim,
kurak ve catlamis toprak dokusuyla cevrelenmistir. Lav goliiniin hemen kenarinda,

siira dizilmis ¢ok sayida kiiglik tekne yer almaktadir. Bu tekneler, yatay diizleme
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paralel sekilde, lavin sinirina dizilmis durumdadir ve bazilarinin bu sinir1 astig
goriilmektedir. Bu tekneler, lav goli ile kurumus zemin arasinda belirgin bir esik

olusturmaktadir.

Gorsel 60. Senem Aslan, “Lav Golii / Lava Lake”, 2024, TUAB., 100x120 cm., (Kisisel Resim
Arsivi).

Renk kullaniminda genel olarak sicak renkler on plandadir. Lav goliinde
kullanilan kirmizi, turuncu ve sari renkler sicakligi ve hareketliligi temsil ederken, iist
boliimdeki alana da etki ederek topragin kurakligini1 ve durgunlugunu yansitmaktadir.
Lavin lizerindeki sar1 boliimler akiskanliginin gdstergesidir.

Anlam diizeyinde bakildiginda ¢alisma, Aslan’in uygulama siireci boyunca
sirdliirdigi dogaya yoneltilmis sembolik anlatim ¢izgisinin bir devami olarak
okunabilir. Ancak bu ¢alismada, daha onceki dogrudan lav akisi yerine, sinirda
bekleyen formlar aracilifiyla doga-insan iliskisinin daha metaforik bir bicimde ele
alindig1 goriilmektedir. Aslan’in bu ¢alismasinda, fiziksel ve simgesel sinirlar bir arada
sunulmus olup lav yok edici potansiyeline ragmen ¢izgisel olarak sabitlenmis olarak

goriinmektedir.
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SONUC VE DEGERLENDIiRME

Bu aragtirmada, volkanik dag temasinin resim sanatindaki temsili, tarihsel,
kiiltiirel ve estetik baglamlar cergevesinde ele alinmistir. Farkli donemlerde ve
cografyalarda yasamis sanat¢ilarin tiretimleri tizerinden yiiriitiilen incelemelerde, bu
dogal olgunun yalnizca jeolojik bir olay degil, aym1 zamanda mitolojik, bilimsel ve
sanatsal bir anlat1 nesnesi olarak nasil anlamlandirildig1 ortaya konulmustur.

Yapilan aragtirmada, Yunan mitolojisinde Hephaestus, Roma mitolojisinde ise
Vulcan figiirlerinin, volkanlarla 6zdeslestirildigi gortilmiistiir. Roma doneminde tanri
Vulcan’a adanan ve her yil diizenlenmis olan Volcanalia festivalleri, volkanlarin o
donemde yalnizca dogal degil, ayn1 zamanda kutsal bir varlik olarak kabul edildigini
gostermistir. Benzer sekilde Hawaii mitolojisinde Pele, yanardaglarin tanrigasi olarak
0zel bir konuma sahip oldugu ve eserlerde yer aldigi belirlenmistir. Maori
mitolojisindeki Riilaumoko ve Aztek inang sistemindeki Xiuhtecuhtli gibi figiirler, ates
ve yer hareketleriyle iligkilendirilmis olsalar da, bu figiirlere ait dogrudan sanatsal
temsillere rastlanmamistir. Bununla birlikte, Tiirk mitolojisinde volkanlarla dogrudan
iligkili bir mitolojik anlatiya rastlanmamais, yalnizca daglarin kutsal anlamlar tasidigi
tespit edilmistir.

Aym sekilde, Islamiyet, Hristiyanlik ve Musevilik gibi semavi dinlerde de
volkanik daglara dogrudan isaret eden ayet, hadis veya vahiy metinleri
bulunmamaktadir. Bazi arastirmacilar tarafindan Sina Dagi gibi 6rneklerin volkan
olabilecegi yoniinde hipotezler one siiriilmiis olsa da, bu yorumlar akademik
literatiirde kesinlik kazanmamustir.

Erken donem sanatsal temsillere bakildiginda, giiniimiizde hala gegerliligini
koruyan en eski volkan tasvirinin, Catalhdyiik yerlesiminde Neolitik doneme
tarihlenen duvar resmi oldugu goriilmiistiir. Ayrica Fransa’daki Chauvet Magarasi
duvar resmi ve Ermenistan’daki Syunik bolgesi petroglifleri, bazi arastirmacilar
tarafindan volkanik baglamda degerlendirilmis olsa da, bu goriisler bilimsel kesinlik
tasimamaktadir. Roma donemine ait Pompeii fresklerinden “Bacco e il Vesuvio”,
Veziiv’iin patlamadan 6nceki haline dair gorsel bir yorum igerdigi diisiiniilen erken
orneklerden biridir. Ancak bu fresk hakkinda da tam bir uzlas1 saglanamamastir.

XVII. ve XVIIL. yiizyillarda, volkanlar ¢ogunlukla bilimsel yayinlarda yer alan

graviir ve illiistrasyonlarla temsil edilmistir. Sebastian Miinster’in “Cosmographia
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Universalis”, Athanasius Kircher’in “Mundus Subterraneus” ve Sir William
Hamilton’un “Campi Phlegraei” adl1 eserlerinde yer alan gorseller, bu déonemin doga-
bilim yaklagiminin sanata nasil yansidigini gostermektedir. Bu donemde sanatgilarin,
volkanik daglar eserlerinde hala ana tema olarak kullanmadiklar1 gozlemlenmistir.

1631 ve 1761 Veziiv ile 1669 ve 1763 Etna patlamalari, yalnizca bilim
insanlarinin degil, sanatgilarin da dikkatini ¢gekmis, bu biiyiik doga olaylari, volkanik
daglarin resim sanatinda ana tema olarak ele alinmasmna zemin hazirlamistir.
Patlamalarin etkileyici ve yikici dogasi, 6zellikle gézlemci sanatgilar i¢in hem estetik
hem de dramatik bir gérsel malzeme sunmustur. Boylece volkanik dag temasi, giderek
artan bicimde sanatin ana konusu haline gelmistir. Bu gelismelerin, XVIIL. yilizyilin
son ¢eyreginde yogunlasan estetik yaklasimlarla ve 6zellikle 1748 yilinda kiillerinin
altindan kesfedilen Pompeii antik kentinin sanat diinyasinda yarattig1 etkiyle doga
olaylarina ve ge¢mis uygarliklara yonelik sanatsal ilgiyi artirmig, Neoklasizm
akiminin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Bu siireci takip eden Romantizm akimiyla birlikte, volkan temali eserlerde
onemli bir déniisiim yasanmistir. Onceki dénemlerde sikga karsilasilan dini ve
mitolojik figiirler kompozisyonlardan ¢ikmis, yerlerini, doga olaylarin1 hayranlik,
korku ve bilimsel merakla izleyen insanlar almistir. Bu déonemde sanatgilar, doga
karsisindaki bireyin duygusal deneyimini merkeze alarak “yiice” kavrami etrafinda
volkan temasin1 yeniden yorumlamislardir.

Arastirmanin ikinci bolimiinde, bu temay1 farkli donemlerde ve baglamlarda
ele almis on sanat¢inin ¢alismalari incelenmistir.

Pierre-Jacques Volaire, Veziiv patlamalarini dogrudan gozlemleyerek
resmetmis Ve Volkanlar1 “yiice” kavrami ¢ercevesinde islemistir, doga karsisinda
insanin duydugu hayranlik ve dehseti yansitmistir. Volkanik dag temasin1 eserlerinde
ana tema olarak ele alan 6nemli ressamlardan oldugu goriilmiistiir.

Aydinlanma Cagi’nin bilimsel ilerlemelerine duydugu ilgiyle taninan Joseph
Wright of Derby, bilimsel gozleme dayali yaklasimiyla doga olaylarini dramatik 151k
efektleriyle birlestirmis ve volkanlar1 deneysel sahnelerle paralel olarak kurgulamistir.
Veziiv’iin patlamalarina dair gergeklestirdigi calismalar, bilimsel gozlemin sanatla

nasil biitlinlestirilebilecegine dair dnemli 6rnekler sunmaktadir.
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Johan Christian Dahl, Napoli’de bulundugu donemde Veziiv’i izleyerek doga
olaymi duygusal ve gozlemsel bir hassasiyetle islemis, volkanik dag temasini
eserlerinde yogun olarak kullanmistir.

Ivan Aivazovsky, deniz ve volkan iliskisinde lirik bir atmosfer kurmus, lav
15181 ve ay 151811 harmanlayarak dogayi gorsel bir biitiinliik i¢inde sunmustur.
Eserlerinde kompozisyonlarin biiylik bolimiinii volkanik daglar olusturmasa da,
Veziiv’ii istikrarli olarak eserlerine konu etmistir.

Charles Furneaux, Hawaii volkanlarin1 dogrudan goézlemlemis, figiirsiiz
kompozisyonlarinda lav akintilarin1 merkeze alarak gorsel doga belgelemesiyle estetik
peyzaj arasinda bir denge kurmustur. Bu yoniiyle Volkan Okulu sanatgilarin
onciilerindendir.

Jules Tavernier, Hawaii cografyasindaki doga olaylarim1 Kkendi estetik
yaklagimiyla biitiinlestirmis Volkan Okulu sanat¢ilarindan bir diger 6nemli isimdir.
Hawaii’de bulunan farkli volkanlari betimleyerek genis bir tarihi kayit olusturmakla
beraber, resimleri araciligiyla bu volkanlarinin fiziksel gérkemi, mistik ¢agrisimi ve
estetik etkisi bir araya gelmistir.

David Howard Hitchcock, kariyerinin baslarinda hocas1 Tavernier’in eserleri
etkisinde kalmis olsa da, Hawaii dogumlu bir sanat¢1 olarak, yerel kiiltiirle i¢ ige
gecmis bir bakisla volkanlar1 yorumlamis, yerli duyarlilikla gézlemi birlestirerek
Volkan Okulu sanatgilari igindeki 6zgiin konumunu pekistirmistir. Eserleri arasinda
mitolojik 6gelerden tanriga Pele’ye yer verdigi tespit edilmistir.

Dr. Atl (Gerardo Murillo), Meksika’daki aktif volkanlar1 hem bilimsel hem
sanatsal bigimde belgeleyen, “Atlcolor” adli 6zgiin bir teknik gelistiren disiplinler
aras1 bir figiirdiir. Ulkesindeki volkanik yapilar1 uzun gézlemler sonucu hem bilimsel
olarak incelemis hem de eserlerine 6zgiin bir yorumla aktarmigtir.

Max Ernst, volkanlar1 bilingalt1 ve ruhsal patlama metaforu olarak ele almas,
volkan temal1 eserlerinde genellikle kendi gelistirdigi bir teknik olan “dekalkomani”
teknigini kullanmigtir.

Keith Grant, cagdas bir sanatc1 olarak Izlanda gibi kuzey cografyalarmin lav
arazilerini gézlemlemis, ¢cok duyulu bir doga deneyimiyle peyzaj1 igsellestirmistir.

Tez kapsaminda yer verilen sanat¢ilarin, donemsel ve bireysel farklara ragmen,

volkanik dag temasmna yalnizca fiziksel bir olgu olarak degil, estetik, psikolojik,
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kiiltiirel ve bilimsel ¢cok katmanli bir anlam alani olarak yaklastiklar1 goriilmektedir.
Temanin zaman i¢indeki doniisiimii, 6nce mitolojik anlatilardan bilimsel gozleme,
ardindan romantik deneyime ve nihayet soyut yoruma dogru evrilmistir. Volkan, bu
cercevede hem doganin giiciinli hem insanin i¢sel diinyasini yansitan bir temsil aracina
donlismistiir.

Uygulama ¢aligsmalar1 kapsaminda ele alinan Senem Aslan’in eserlerinin ise
dogayla insan arasindaki iliskiyi simgesel, psikolojik ve kavramsal diizeyde ele alan,
i¢gsel deneyim temelli bir yaklasim sergiledigi goriilmiistiir. Aslan’in volkanik daglar
ve lav gibi dogal olusumlart merkeze alan c¢aligmalari, donilisiim, patlama,
bastirilmislik ve yeniden dogus temalar1 etrafinda sekillenmistir. Doga yalnizca
gbzlemlenen degil, insan ruhuyla benzer siiregler tasiyan, yasayan bir varlik olarak
yorumlanmistir. Bu baglamda Aslan’in s6z konusu yaklasimimm, XVIIL. yiizyil
Romantizmi’nde goriilen doganin yiiceligine duyulan hayranlik ve korku duygularini
temel alan estetik anlayisla ortiistiigii anlagilmaktadir.

Volkanik dag temasinin tez kapsamina alinan sanatcilar baglaminda farkl
teknik, cografya ve igeriklerle ele aliman son derece genis bir alan oldugu
goriilmektedir. Bu nedenle, son olarak bir 6neride bulunmak gerekirse arastirmanin
kapsam1 disinda kalan iiretimler ve sanatgilar, ileride yapilacak daha ayrintili ve
disiplinler arasi calismalarla ele alinabilir. Bdylece, hem bu temanin sanattaki
cesitliligi daha genis bir bakis agisiyla degerlendirilebilir hem de doga-insan iliskisine

dair estetik yaklasimlarin zamansal doniisiimii daha kapsamli bigimde incelenebilir.
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EKLER

EK-1.SANATCI BIYOGRAFILERI (Alfabetik isim sirasina gore

verilmistir)

Charles FURNEAUX

1835 yilinda Boston’da dogmus ve uzun yillar Massachusetts’in Melrose
kasabasinda yasamis olan sanatci, Boston ¢evresindeki bazi okullarda ¢izim egitmeni
olarak gérev yapmistir. Ancak sanat¢cinin bu donemdeki egitimi ve sanatsal {iretimi
hakkinda kaynaklarda neredeyse higbir bilgi bulunmamaktadir. Bu nedenle
Furneaux’nun sanatsal itibari, esas olarak Hawaii’ye yerlesmesinden sonraki
tiretimlerine dayanmaktadir. Sanat¢i, 1880 yilinda, Gnlii volkanolog William T.
Brigham tarafindan yiiriitiilen bir bilimsel kesif gezisi kapsaminda Hawaii’ye davet
edilmistir. Brigham, bu baglamda daha sonra Volkan Okulu sanatcilarindan biri olacak
olan D. Howard Hitchcock’u da gorevlendirmistir. Furneaux’nun Hawaii’ye gelisi,
yalnizca sanatsal iiretim amaciyla degil, ayn1 zamanda belgesel nitelige sahip bilimsel
gozlemler gergeklestirmek {izere olmustur. Bu yoniiyle onun {iretimi, donemin
bilimsel ve kiiltiirel kesiflerinin gorsel agidan belgelenmesi baglaminda
degerlendirilir. Furneaux, 1880-1881 Mauna Loa patlamasi sirasinda bdlgede
bulunmus ve bu olay1 dogrudan gozlemleyerek dogal felaketleri belgeleyen peyzajlar
liretmistir. Sanat¢inin en bilinen eserlerinden bazilari bu gozlemlerine dayanmaktadir.
Ozellikle Kilauea ve Mauna Loa gevresindeki sahnelerin resimlendigi tablolari, onu
Hawaii’nin yerlesik ilk volkan ressamlarindan biri haline getirmistir. Bu kapsamda
Furneaux’nun tretimi, Volkan Okulu (Volcano School) olarak anilan sanatgi
grubunun iginde degerlendirilir. Jules Tavernier ve D. Howard Hitchcock ile birlikte
bu okulun en bilinen {i¢ ressami arasinda yer alir. Sanat¢1, Hawaii’de gecirdigi donem
boyunca yalnizca peyzaj degil, ayn1 zamanda portre ¢aligmalari da tretmistir. Kral
David Kalakaua’nin saray c¢evresinde sik¢a bulunan Furneaux, hiikiimdardan cesitli
sanatsal siparigler almig, boylece donemin yerel elit gevreleriyle yakin sosyal iligkiler
kurmustur. Bu dénemde ayrica, Punahou ve St. Albans okullariyla (bugiinkii ‘lolani
Okulu) baglantili olmus, zamaninin biiyiik kismini ise yaklasik 25 y1l boyunca Hilo’da
gecirmistir. Furneaux, uzun yillar boyunca kahve yetistiriciligi ile ugrasmis, bunun
yani sira, Hilo Limani’nda Amerikan konsolosluk ajan1 ve ABD nakliye komiseri

olarak da goérev yapmistir. Sanat yasaminin son donemlerinde, tuval iiretimini
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azaltarak Ozellikle volkanik patlamalar1 belgeleyen fotograflar cekmeye yonelmis ve
ayn1 zamanda bir plantasyon yatirimcist olmustur. Charles Furneaux, 1913 yilinda
Hawaii’de vefat etmis ve anisina Hilo sehir merkezinde bir sokaga adi verilmistir.
Giliniimilizde sanat¢inin eserleri, Bishop Miizesi, Brooklyn Miizesi, Honolulu Sanat
Miizesi, ‘lolani Saray1 ve Mount Holyoke College Sanat Miizesi gibi 6nemli kurumsal
koleksiyonlarda yer almaktadir (ASkKART, ty.; Gaddis & Kauahikaua, 2018;
Marignoli, 2024; Young, 2015).

David Howard HITCHCOCK

Sanatg1, 15 Mayis 1861°de Hilo, Hawaii’de diinyaya gelmistir. Ik egitimini
Punahou Okulu’nda tamamlayan Hitchcock, daha sonra Ohio’daki Oberlin College’da
O0grenim gormiistiir. Burada sanatla tanisan Hitchcock, Hawaii’ye dondiigiinde eline
aldig1 eskiz defteri ve suluboya takimiyla Hawaii dogasinin icinde calismaya
baglamistir. Bu sirada, Hawaii’de aktif olarak calisan Fransiz sanatg1 Jules Tavernier
ile tanigmis, onun yonlendirmesiyle sanat egitimini ciddi sekilde siirdiirme karari
almastir. Tavernier’in 1889°daki 6limiinden sonra Hitchcock, New York’taki National
Academy of Design’da ve ardindan 1891-1893 yillar1 arasinda Paris’teki Académie
Julian’da Adolphe Bouguereau ve Gabriel Joseph Ferrier gibi isimlerin atdlyelerinde
egitim almistir. 1893 Paris Salonu’na kabul edilen eserleriyle uluslararasi sanat
ortamina giris yapmustir. 1893°te Hawaii’ye donen Hitchcock, 1894’te Kilohana Art
League’in kurucular1 arasinda yer almis ve Honolulu’da yilda iki kez diizenlenen bu
sergilerde aktif bir rol Ustlenmistir. 1900’14 yillar boyunca Hawaii adalarmi ve
Amerika kitasin1 dolasarak yogun bir liretim siirecine giren sanatg¢i, Kaua‘i Adasini ilk
kez 1907 yilinda ziyaret etmis ve burada Waimea Kanyonunu resmetmistir. 1915 ve
1916’da Maui adasinda, Hawaii dogasinin farkli yonlerini ele alan ¢aligmalar
tiretmigtir. Yaklagtk 1905-1930 yillar1 arasinda ortaya koydugu eserlerle Volkan
Okulu'nun 6nde gelen temsilcilerinden biri haline gelmistir. 1920’lerin sonlarina
dogru resim dili daha izlenimci (empresyonist) bir yapiya evrilmistir. Sanat¢i, 1 Ocak
1943 tarihinde Honolulu’da hayatin1 kaybetmistir (Hellenica World, t.y.).
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Dr. ATL (Gerardo MURILLO)

Gerardo Murillo Cornadd, sanat ¢evrelerinde bilinen adiyla Dr. Atl, 3 Ekim
1875’te Guadalajara, Jalisco kentinde dogmustur. Adini Ispanyol geleneklerini
reddederek, atalarina ve kiltiirlerine olan bagliliginin bir gostergesi olarak Aztek
dilinde “su” anlamina gelen “Atl” olarak degistirmis boylece bir tiir yerli kimlik
vurgusu yapmisg, bu dogrultuda “cagdas bir yerli sanat1” yaratma arayisina yonelmistir.
15 yasinda Felipe Castro’nun atdlyesine girerek basladigi sanat egitiminde, Brezilyali
sanat¢1 Félix Bernardelli ile ayn1 donemde ¢alismis, 1896°da Mexico City’deki Ulusal
Giizel Sanatlar Okulu'na kaydolmus, ardindan 1897°de Roma Universitesi’nde
Antonio Labriola ve Enrico Ferri’den felsefe ve hukuk egitimi almis, daha sonra
Paris’teki Yiiksek Calismalar Okulu’nda (Ecole des Hautes Etudes) felsefe, tarih ve
cografya gibi alanlarda dersler gormiistiir. 1900 Paris Evrensel Sergisi’ne katilan
sanatc1, ilk otoportresini 1899°da Paris Salonu’nda sergilemis, 1901°de Roma’daki
Uluslararast  Sanat Cemberi’nde ilk kisisel sergisini a¢mistir.  Avrupa
izlenimciliginden etkilenmis olan Dr. Atl, kariyeri boyunca Meksika peyzajini renk ve
151k iligkileriyle yorumlayan sembolik bir dil gelistirmis, bu silirecte balmumu, regine
ve yagdan olusan “Atl-colors” adin1 verdigi 6zgiin bir boya teknigi gelistirmis, ayrica
havadan peyzaj betimlemelerini temel alan “aeropaisaje” kavramini ortaya atmistir.
Sanat yasami boyunca yalnizca gorsel iiretimle degil, ayn1 zamanda volkanoloji
alaninda yaptig1 bilimsel gézlem ve betimlemelerle de dikkat ¢ceken sanatgi, 6zellikle
Popocatépetl ve Paricutin gibi Meksika volkanlarini konu alan resim, illiistrasyon ve
yazilar liretmis; “Les Volcans du Mexique (1911), Popocatépetl’in Senfonileri (1921),
Meksika Kiliseleri (1926), Bir Volkan Nasil Dogar ve Biiyiir-El Paricutin (1950)” gibi
pek cok esere imza atmistir. Meksika’ya dondiikten sonra kiiltiirel hayata aktif bigimde
katilmis, Giizel Sanatlar Akademisi biinyesinde geng sanatgilara atolye egitimi vermis,
tilkesinde Ressamlar ve Heykeltiraglar Dernegi’nin kurulmasina onciiliik etmis,
1910°daki bagimsizlik sergilerine tepki olarak bagimsiz Meksikali sanatgilarin
sergisini organize etmistir. 1914-1915 yillarinda Ulusal Giizel Sanatlar Okulu’nun
direktorliigiini yapmis, devrimci hareketlere katilmis, is¢i hareketlerine destek vermis
ve 1917°de ABD’ye siirgiine gitmis, daha sonra yeniden iilkeye donmiistiir. 1921°de
Ulusal Sanat Sergisi’nin kurulmasinda Jorge Enciso ve Roberto Montenegro ile

birlikte ¢alismis, Eski Colegio Maximo de San Pedro y San Pablo’nun yikilmis
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duvarlarini fresklerle siislemistir. 1950°de Palacio de Bellas Artes’te Paricutin iizerine,
1958°de Salon de la Plastica Mexicana’da manzara resimlerinden olusan kapsamli
sergiler agmig; “Nahui Ollin’in Portresi (1922 civari), Paricutin Patlamasi (1943),
Krater ve Samanyolu (1960)” gibi 6nemli eserler iiretmistir. 15 Agustos 1964’te
Mexico City’de vefat eden sanatgi, 20. yiizyil baslarinda Meksika sanatinin simgesel
doga yorumunu sekillendiren en 6nemli figiirlerden biri olarak kabul edilmektedir. (El

Colegio Nacional, t.y.; Encyclopaedia Britannica, 2024).

Ivan AIVAZOVSKY

Tam ad1 Ivan Konstantinovich Aivazovsky olan sanat¢i, 17 Temmuz 1817°de
Karadeniz kiyisindaki Feodosya kentinde, Ermeni kokenli bir ailenin ¢ocugu olarak
diinyaya gelmistir. Zengin kiiltiirel cesitlilige sahip bu liman kentinde miitevazi
kosullarda yetismis, kiiciik yasta miizik, dil ve resme kars1 yetenek gostermistir. Yerel
kahvehanelerde duvarlara yaptigi resimlerle dikkat ¢eken Aivazovsky, yerel
yoneticilerin  destegiyle oOnce Simferopol’de liseye, ardindan 1833°te St.
Petersburg’daki Rusya Sanat Akademisi’ne kabul edilmistir. Akademide Maxim
Vorobyov’un 0&grencisi olarak peyzaj resmine yonelmis, romantik manzara
geleneginden etkilenmistir. 1836’da Rus Baltik Filosu’yla yaptigi egitim seyahati
sirasinda deniz resmine ilgisi belirginlesmis, ayn1 yi1l katildig: sergiyle Akademi Altin
Madalyasi’n1 kazanarak yurt dis1 bursu elde etmistir. Ancak Roma’ya gitmeden 6nce
1837-1839 arasinda memleketi Kirim’da deniz peyzajlari lizerine yogunlagsmis ve Rus
donanmasiyla ii¢ kez daha Karadeniz’e acilmistir. 1840°’ta Roma’ya giderek Avrupa
sanat ¢evrelerine dahil olmus, The Bay of Naples by Moonlight (1842) gibi eserleriyle
begeni toplamis ve bu dénemde Turner’la tanismistir. 1840’11 yillarda italya, Fransa,
Almanya, Ispanya ve Hollanda’da bulunmus, 1843 Paris Salonu’nda altin madalya
kazanmis, 1857°de Fransiz Légion d’Honneur nisaniyla ddiillendirilmistir. 1844°te
Amsterdam’da diizenledigi kisisel sergi ise biiyiik yanki uyandirmistir. 1845°ten
itibaren Osmanli kiyilari, Yunan adalar1 ve Akdeniz’de yaptig1 seyahatlerde ¢cok sayida
manzara resmi tretmistir. 1847°de Rus Sanat Akademisi profesorliigiine atanmistir.
1853-1856 Kirim Savagi sirasinda yasadigi bolge olan Kirim, catismalarin odagina
donlisen sanat¢i, bu donemde oOzellikle Sinop Deniz Savasi’na ait dramatik

betimlemeler iiretmistir. Savas sonrasi daha cok i¢ bolgelere yonelmis, Volga Nehri
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ve Kafkasya’da yaptig1 gozlemlerle realizme yaklasan peyzajlar iiretmistir. 1865°te
Feodosya’da kendi atdlyesinde bir sanat okulu agcmis, 1871°de Tarih ve Arkeoloji
Miizesi’ni kurmus, kentte ilk liman tesislerinin kurulmasina dnciiliik etmis, yerel halka
kendi arazisinden su saglamistir. Hayatinin sonuna dek c¢ok sayida seyahat
gerceklestirmis, 1869°da Siiveys Kanali agilisina katilmig, 1892°de Amerika’ya
gitmis, Niagara Selalesi’ni resmetmistir. Aivazovsky, 19 Nisan 1900’de dogdugu sehir
Feodosya’da yasamini yitirmistir (Whitmore, t.y.).

Johan Christian DAHL

1788 yilinda Norve¢’in Bergen kentinde yoksul bir balik¢inin oglu olarak
diinyaya gelen sanatginin, geng yasta fark edilen sanatsal yetenegi, yerel loncalarin
destegiyle Kopenhag Kraliyet Akademisi’ne kabul edilmesini saglamistir. 1811°de
basladig1 akademik egitim siirecinde, XVII. yiizy1l Hollanda peyzaj geleneginden ve
ozellikle Claude Lorrain’in proto-romantik anlayisindan etkilenmistir. 1818 yilinda
Dresden’e yerlesen Dahl, burada 1824’te Sanat Akademisi’ne profesor olarak atanmis,
kenti yasaminin geri kalani boyunca evi olarak benimsemistir. 1820-21 yillarinda
Danimarka prensi Christian Frederick’in davetiyle Italya’ya gitmis, Napoli ve
Roma’da sanatla yogun bicimde temas kurmustur. Almanya’ya dondiikten sonra
yasam1 boyunca Norveg’e birgok seyahat gerceklestiren sanatg¢i, bu yolculuklarinda
yerel doga goriinlimlerini ¢izmis, Oslo ve Bergen’deki sanat miizelerinin kurulmasini
tesvik etmis ve Norveg’in Orta Cag’a ait ahsap mimari mirasi iizerine arastirmalar
yiirlitmiistiir. Bu kapsamda, 1836-37 yillarinda Norveg¢’in i¢ bdlgelerine ait gelismis
ahsap yap1 orneklerini belgeleyen Denkmale einer sehr ausgebildeten Holzbaukunst
aus den friiheren Jahrhunderten in den inneren Landschaften Norwegens baslikli bir
eser yayimlayarak, sadece bir ressam degil aym1 zamanda bir kiiltiirel miras
savunucusu kimligi de kazanmigtir. Dahl kisa bir hastaliktan sonra 17 Ekim 1857'de

Dresden'de hayatini kaybetmistir (Mras, 1965, s. 12).

Joseph WRIGHT of DERBY

Sanatc1, 1734 yilinda Ingiltere’nin Derby kentinde avukatlik yapan bir ailenin
cocugu olarak diinyaya gelmistir. Wright, bu kentteki Free School’da Rahip Bay
Almond’un 6grencisi olarak egitim gormiistiir. Geng yasta mekanik ve resim sanatina

kars1 bliytik bir ilgi gosteren Wright, Londra’ya giderek portre ressami Thomas
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Hudson’in atdlyesinde egitim almistir. Sanatsal kariyerinin erken donemlerinde
portreler liretmis, ardindan bilimsel temali tablolariyla dikkat ¢ekmistir. Genglik
yillarinda teknoloji ve tarihe de ilgi duyan sanatgi, siirekli yeni bilgiler edinmeye
calisan merakli bir yapiya sahiptir. Ozellikle bilimsel gelismeler ve endiistriyel
doniistimlerle ilgilenmis, yasami boyunca Derby’de kalarak Doktor Erasmus Darwin
ile yakin bir iligki kurmustur. Bu bag, Wright’a Aydinlanma diislincesi ve cagdas
bilimsel ilerlemeler hakkinda derinlemesine bilgi edinme firsat1 saglamistir.
Aydmlanma’nin akilcili@i savunan bilim insanlar1 ve filozoflarindan olusan elit bir
topluluk olan Lunar Society ¢evresinde sekillenen bu entelektiiel ortam, Wright’in
sanatina da yon vermistir. Wright’in bilimsel konulu dramatik resimleri, bu diistinsel
etkilenimin gorsel ifadesi olarak degerlendirilmektedir. 1773 yilinda Ann Swift ile
evlenen Wright, evliliginin hemen ardindan Italya’ya giderek biiyiik ustalarmn
eserlerini yerinde incelemis ve bu donemde Veziiv yanardagini da resmetmistir. Bath,
Liverpool ve Derby gibi sehirlerde yasamis, 6zellikle 1760—1770’1i yillarda bilimsel
konulart konu edinen resimleriyle taninmustir. Kisa siire sonra Bath’a tasinmus,
ardindan tekrar Derby’ye donerek yasaminin geri kalanini burada gecirmistir. 1778
yilinda Royal Academy sergisinde alt1 eserle yer almig, bdylece sanatsal cevrelerde
sayginlik kazanmistir. Wright’in sanatinda 1780’11 yillardan itibaren manzara resmine
yonelme gozlenmis, Ozellikle Derbyshire ve Goller Bolgesi’nden ilham aldig:
kompozisyonlar tiretmistir. Hayatinin son yillarinda fiziksel sagligi giderek bozulmus
ve 1797 yilinda, yaklasik dort ay siiren bir hastaligin ardindan, Derby’deki evinde
vefat etmistir. Sanat¢inin yasami boyunca yazdigi mektuplar, aile iliskileri, seyahatleri
ve sanatsal pratigi hakkinda 6nemli bir belge niteligindedir (Barker, 2009; Lewis,
2013).

Jules TAVERNIER

Sanatci, 27 Nisan 1844°te Paris’te dogmus ve heniiz on alt1 yasindayken Ecole
des Beaux-Arts’ta Félix Joseph Barrias’nin Ogrencisi olarak resim egitimine
baslamistir. Genglik yillarinda Fransiz ordusunda gorev alarak Cezayir’e gonderilmis,
Paris’e dondiigiinde 1870’11 yillarin baginda Paris Salonu’nda eserlerini sergilemeye
baslamistir. 1873 yilinda Harper’s Weekly dergisi adina Amerika kitasini1 kapsayan bir

cizim gezisine katilmis ve bu deneyimin sonunda San Francisco’ya yerlesmistir.
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Burada Pasifik kiyilari, Yosemite ve Kizilderili temalarini konu alan dramatik manzara
resimleriyle biiyiikk begeni toplamis, Bohemian Club’a iiye olmus ve renkli, bohem
yasam tarziyla taninmistir. 1884 yilinda Hawaii’ye yerlesen Tavernier, Halemaumau
ve Mauna Loa gibi volkanik bolgelerin etkileyici dogasini resmederek Amerikan
sanatinda Volkan Okulu (Volcano School) olarak adlandirilan 6zgiin bir peyzaj
geleneginin Onciilerinden biri olmustur. Sanat yasami boyunca giiclii 151k-gdlge
kontrastlariyla dramatik atmosfer yaratma becerisiyle taninan Tavernier, 18 Mayis
1889°da Honolulu’da hayatin1 kaybetmistir. Her ne kadar maddi zorluklarla yagamini
tamamlamisg olsa da, 6zellikle Hawaii’nin volkanik dogasini betimleyen resimleriyle

Amerikan peyzaj resminde kalic1 bir etki birakmistir (Theroux, 2005, s. 2—7).

Keith GRANT

Sanatci, 10 Agustos 1930 tarihinde Liverpool’da dogmus ve erken yaslardan
itibaren sanata ilgi gostermistir. 1955-1958 yillar1 arasinda Londra’daki Royal College
of Art’ta egitim gérmiis, burada Colin Hayes, John Minton ve Carel Weight gibi
onemli isimlerle ¢alismistir. Sanat yasaminin baslarinda Neo-Romantik ressamlarin
etkisi altinda kalan Grant, zamanla pastoral manzaralardan ziyade doganin dramatik
ve temel olaylarina yonelmis, 6zellikle lavlar, buzdaglari, kuzey 1siklart ve volkanik
patlamalar gibi doga olgularin1 konu alan eserleriyle tanimmmistir. 1957 yilinda
gerceklestirdigi Norve¢ seyahati, sanatcinin kuzey dogasina duydugu derin ilgiyi
baslatmig, Edvard Munch’un duvar resimleriyle tanistigr 1960—61 dénemindeki Oslo
ziyareti ise hem yerel hem de uluslararasi sanat anlayisini sentezlemesine imkan
tanimistir. Grant, bu donemde Amerikan Soyut Disavurumculugu’nun etkilerini de
Oziimseyerek doga olaylarina estetik ve simgesel anlamlar yiikleyen bir {islup
gelistirmistir.  1973’te  izlanda’nin Heimaey Adasi’ndaki Eldfell Yanardag:
patlamasin1 yakindan izlemek {izere alti kez bdlgeye gitmis ve bu deneyimini
“Kuzeydeki Volkan” adli sergiye doniistiirmiistiir. Grant’in eserleri, karsit doga
kuvvetlerini bir arada sunarak gorsel ve kavramsal gerilimler yaratir. Resimlerinde net
ufuk ¢izgileriyle yapilandirilmis soyut kompozisyonlar araciligryla hem topografik
gerceklik hem de atmosferik derinlik basariyla yansitilmistir. 1996 yilinda Norveg’e

yerlesen Grant, hdlen Telemark bolgesindeki Gvarv kdyiinde yasamini siirdiirmekte,
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dogaya olan tutkusunu, “otobiyografik” manzara resimleriyle ifade etmeye devam

etmektedir (Keith Grant, t.y.; Chris Beetles Gallery, t.y.; Manby, 2025; Jukes, 2025).

Max ERNST

2 Nisan 1891°de BriihlI’de diinyaya gelen Ernst, 20. yilizyilin en etkili
sanatcilarindan biri olarak Dadaizm ve Siirrealizm gibi devrimci akimlarin merkezinde
yer almistir. 1910-1914 yillari arasinda Bonn Universitesi’nde egitim goren Ernst, 1.
Diinya Savasi sirasinda askere alinmasi, onun diinya goriisii ve sanatsal yonelimini
derinden etkilemis, savas sonrasi Hans Arp ve Johannes Theodor Baargeld ile birlikte
Ko6lIn Dada hareketini kurmustur. 1922 yilinda ailesini geride birakarak Paris’e taginan
Ernst, burada André Breton’un etrafinda sekillenen Siirrealist ¢evrenin merkez
tiyelerinden biri olmus ve 1924’te yayimlanan ilk Siirrealist Manifesto’da adi gegen
ilk ressam olarak 6ne ¢ikmistir. Sanatinda bilin¢dist siiregleri ve rastlantinin giicilinii
one cikaran Ernst, bu baglamda pek ¢ok 6nemli teknik gelistirmistir. Bu teknikler
arasinda frottaj (siirtme), dekalkomani, grattaj (kazima), kolaj, asamblag ve osilasyon
yer almaktadir. Frottaj, dokulu bir yiizeyin lizerine yerlestirilen kagidin kursun
kalemle siirtiilmesiyle elde edilen desenlere dayanmakta olup, Ernst tarafindan ilk kez
1925 yilinda kullanilmistir. Bunun yani sira, Ernst’in erken donemlerinden itibaren
uyguladig1 Kkolaj teknigi, mantiksal bagi olmayan gorsel pargalarin bir araya
getirilmesiyle olusturulmus siirsel kompozisyonlara dayanir. Osilasyon yonteminde
ise boya, delikli bir kutudan sarkag hareketiyle yilizeye damlatilarak dairesel ve ritmik
desenler olusturur. Bu teknik, sonradan Jackson Pollock’un “drip painting” tarzina da
ilham vermistir. Tiim bu teknikler, sanat¢inin bilingdist imgeleri yiizeye aktarma
arayisinda gelistirdigi 6zgiin yontemler olarak modern sanat tarihinde 6nemli bir yer
edinmigtir. 1933’te Nazi rejiminin iktidara gelmesiyle birlikte yasami dramatik
bicimde degismis, 1937°de tanistig1 sanat¢1 Leonora Carrington ile iligkiye baglamis,
ayn1 y1l eserleri “Entartete Kunst” adl1 Nazi propaganda sergisinde agagilayici bicimde
sergilenmistir. 1939°da Fransa’da “yabanci diigmani” olarak tutuklanarak Camp de
Milles gibi kamplarda alikonmustur. Arkadaslarinin yardimiyla birka¢ kez kagmay1
basaran sanatci, 1941 Temmuz’unda Peggy Guggenheim ve gazeteci Varian Fry’in
yuriittiigii Emergency Rescue Committee araciligiyla New York’a kagmis ve kisa bir

stire sonra Guggenheim ile evlenmistir. Ancak ayni y1l Dorothea Tanning ile tanisarak
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onunla yeni bir iligkiye baglamis ve 1946°da ¢ift, Arizona ¢6liinde Sedona yakinlarinda
bir tepeye yerlesmistir. II. Diinya Savasi sonrasinda birkag¢ kez Avrupa’ya donen ikili,
1953’te Fransa’ya yerlesmis ve Ernst, 1954 yilinda 27. Venedik Bienali’'nde resim
dalinda Biiyiik Odiil’e layik goriilerek uluslararasi alanda tanmmistir. Max Ernst, 1
Nisan 1976’da Paris’teki stiidyo dairesinde, 85. dogum giinliinden bir giin dnce

yasamini yitirmistir (L\VR-Max Ernst Museum, t.y.).

Pierre-Jacques VOLAIRE

Sanatci, 1729 yilinda Toulon’da, kusaklar boyunca sanatla ugrasan bir ailede
diinyaya gelmistir. Babasi Jacques Volaire, kentin resmi ressamidir. Ailesinin sanatsal
mirasi, Volaire’in kariyerine erken yasta yon vermistir. 1754 yilinda Toulon’a gelen
Uinlii Fransiz peyzaj ressamu Claude-Joseph Vernet’nin XV. Louis i¢in Fransiz
limanlarmi betimledigi projesine katilan Volaire, 1755’ten itibaren Vernet'nin asistant
olarak gorev almistir. Bu sekiz yillik seyahat donemi boyunca liman kentlerinin
manzaralarinit ¢izerek 1sik kullanimi, kompozisyon ve “tarihi manzara” iiretiminde
yetkinlesmistir. 1763 ’te Roma’ya giderek klasik sanatla dogrudan temas kuran sanatci,
1764’te Saint-Luc Akademisi’ne kabul edilmistir. Roma’da irettigi hayali liman
sahneleri, gece yanginlar1 ve gemi kazasi temalari, Vernet’nin etkisini tasimakla
birlikte, gozleme dayali bireysel lislubunu da yansitmaktadir. 1768’de Napoli’ye
yerleserek burada yasaminin geri kalan otuz yilim1 gegiren Volaire, bu siiregte Veziiv
Dagr’nin patlamalarini temel alan dramatik gece manzaralariyla tin kazanmistir.
Ozellikle 1771 tarihli Veziiv patlamasmi konu alan tablosuna “olay yerinde
cizilmistir” notunu diismesi, dogrudan gézleme verdigi dnemin gostergesi olmustur.
Ay 15181 ve lav atesi arasindaki carpict kontrast, onun eserlerinin belirleyici estetik
0zelligi haline gelirken, hem doga olaylarinin yikici giiciinii hem de gorsel zarafetini
yansitan bir dil olusturmustur. Paris’te yalnizca {i¢ kez sergi agmis olmasina ragmen,
eserleri II. Katerina, IV. Ferdinand ve Sir William Hamilton gibi 6nemli
koleksiyonerlerin ilgisini ¢ekmistir. Ozellikle Grand Tour ¢ercevesinde Napoli’yi
ziyaret eden Avrupali seyyahlar i¢in Volaire’in resimleri, hem bilimsel hem de
duygusal diizeyde etkileyici bir gorsel deneyim sunmustur. 1799 yilinda yasamini

yitiren sanat¢i, Veziiv'ii sanatsal bir tiir olarak kurumsallastiran ve XVIII. ylizyil
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manzara resminde yeni bir alan agan baslica isimlerden biri olarak kabul edilmektedir

(Getty Research Institute, t.y.; Prodger, 2021; Web Gallery of Art, t.y.)
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