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ONSOz

Aydin bdlgesine 6zgu muzik gelenekleri icerisinde koklu bir yere sahip olan “agir
zeybek” formu, kendine has Uslubu ve karakteristik yapisiyla Anadolu’nun yerel muzik
kaltarleri arasinda one gikan bir muzik taraduar. Lisans 6grenimimin son donemlerinde
ses kayitlarina ulagsma ve dinleme firsati buldugum usta icraci Saadettin Dogan’in
agir zeybek icralari, yérede baglama icrasindan farkli ve 6zgin bir muzikal Gslubun
varhigini fark etmem acgisindan belirleyici bir dénim noktasi olmustur. Bu kesif, hem
kisisel hem de akademik dizeyde bu alana ydnelmemde etkili olmus ve tez
konusunun temel motivasyonunu olusturmustur.

Uzun yillar boyunca usta icracilar tarafindan aktarilan, baglamayla icra edilen agir
zeybek muziklerinde; tezene kaliplarina dayali, ezgi merkezli ve dokuz zamanli ritmik
yap! temelinde gelismig bir icra gelenegi hakimdir. Bu geleneksel Uslup anlayisiyla
bircok farkl ortamda performans sergilemis bir baglama icracisi olarak, Aydin agir
zeybek mizik kiltirind Saadettin Dogan ve mizisyen arkadaslarinin icralar
araciligiyla tanidigimda; baglama ile icra edilen zeybek anlayisinin, bolgedeki yerlesik
geleneksel icra pratikleriyle belirgin bicimde ortismedigini ve mizik estetigi
bakimindan farkliliklar tasidigini gézlemledim. Y6re muzisyenlerinin ortak bir muizikal
ifade ve Uslup birligi icerisinde icra ettikleri bir mizik gelenegi s6z konusudur.
Baglama icra geleneginde ise daha bireysel ve toplu icraya yonelik kigisel yorumlara
dayal bir icra birliginden dogdugu sdylenebilir. Dolayisiyla iki icra bigimi arasinda
belirgin farklilik mizik gelenegini derinlemesine analiz etme gerekliligini dogurmus ve
“‘Agir zeybek muzikleri baglamayla nasil temsil edilebilir?” sorusu gergevesinde bir
arastirma sireci baslatilmasina vesile olmustur. Bu kapsamda, geleneksel muzikal
Uslubun baglamaya uyarlanmasina ydnelik arayislari; kapsamli dinleme ¢alismalari,
analiz surecleri, yorum denemeleri, transkript etme uygulamalari ve saha
arastirmalari yoluyla sekillenmigtir. Yaklasik dokuz-on yillik bir zaman diliminde
surdurdlen dinleme, analiz, uygulama ve distnsel degerlendirmeler neticesinde, bu
tez galismasi, agir zeybek muzigine iligkin birikimin hem teorik hem de uygulamal
boyutlarda akademik alana taginmasini amaglamistir.

Bu sire zarfl boyunca; ¢alismama inanan ve degerli katkilariyla destek veren sevgili
tez danismanim Dr. Ogr. Uyesi Mehmet Simsek’e minnettarim. Tez sirecinde ve
jurilikte degerli goriis ve onerileriyle destek veren Prof. Dr. Attila Ozdek, Dog. Dr.
Mehmet Séylemez, Dog. Dr. Erhan USLU, Dr. Ogr. Uyesi Yunus EMRE’ye siikran
borgluyum. Yine tez siirecinde katkilarindan dolayi Prof. Dr. Gékhan EKIM ve Dog.
Dr. Sinan Ayyildiz’a ayrica tesekklr ederim.

Calismanin temelini olusturan Saadettin Dogan’a ait albim kaydini ulastirarak bu
konuda beni aydinlatan enstriiman yapimcisi Ramazan GUNDUZ’e, zurna galgisina
iliskin teknik ve icra bilgilerini paylasan Dr. Ogr. Uyesi Yunus EMRE, Hasan KAVALLI
ve Bugra KUTBAY’a, yaptigimiz birebir gérismelerde agir zeybek mazik kultirt ve
Saadettin Dogan hakkinda degerli bilgi ve deneyimlerini paylasan emekli Ogr. Gor.
Abdurrahim KARADEMIR, Ali Fuat AYDIN, Osman AKGUNDUZ, Arslan
IYIBAGIRSAKCI, Ferhat DOGAN’a ve yére icracilarindan Dogan ZENTUR ile Tibet
VAR’a, notasyon ve transkripsiyon siireciyle alakal yol gésteren Dog. Dr. Onder
OZKOC ve Dr. Ogr. Uyesi Erberk ERYILMAZ'a, agir zeybek danslari konusundaki
birikiminden yararlandigim ve birlikte mesk etme imkani buldugum Selim OZYOL'a,
galisma suresince baglama icralarinda bana eslik eden Ankara Muzik ve Guzel
Sanatlar Universitesi 6grencileri Harun COBAN ve Furkan BAYAR’a da katkilarindan
dolay1 matesekkirim.
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KISALTMALAR

bpm. : beat per minute (metronom)
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CD : compact disk
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_DAVUL - ZURNA ILE ICRA EDILEN AGIR ZEYBEKLERIN MUZIKAL
GOZUMLEMES], TRANSKRIPSIYONU VE BAGLAMAYA UYARLANMASI:
SAADETTIN DOGAN ORNEGI

OzZET

Ege Bodlgesi'nin karakteristik mizik formlarindan biri olan zeybekler, Anadolu’nun
yerel muzik gelenekleri icerisinde 06zellikle calgl repertuvari ve muizikal yapi
bakimindan énemli bir yer tutar. Bu formun en 6zglin &érneklerinden biri olan "agir
zeybek" muzikleri, Aydin ve cevresinde, kendine has stil ve orkestra dizeniyle 6ne
cikar. Aydin yoresi agir zeybeklerinde temel belirleyici unsur olan agir tempolu usul
yapisi, davul-zurna esliginde dogacglamaya acgik melodik yapilarla birleserek, usta
icracilarin bireysel Usluplari dogrultusunda bdlgeye 6zgl bir mizik estetigi olusturur.

Bu calismanin temel amaci, Aydin ydresine 6zgu agir zeybek muziklerini, Saadettin
Dogan 6rnegi tizerinden derinlemesine analiz ederek, bu geleneksel mizik formunun
teorik bir dizleme oturtulmasi ve baglamaya nasil uyarlanabilecegine Uzerine 6zgun
bir model gelistirmektir. Bu tez galismasinin arastirma kapsami, Saadettin Dogan’in
album kayitlarindaki agir zeybek icralari temel alinarak belirlenmigtir. Arastirma, nitel
arastirma modelini icermektedir. Arastirma slrecinde, hem literatlr taramalari hem
de alan arastirmalar gerceklestiriimis; agir zeybek muzikleri ile Saadettin Dogan’in
muzikal yasamina iligkin bilgi ediniimeye calisiimistir. Bu dogrultuda, konuyla ilgili
akademik tez, makale, kitap gibi yazih kaynaklar incelenmis; ayrica yore muzigi
konusunda uzmanlasmis yerel icracilar ve alan uzmanlariyla birebir gérismeler
yapilmigtir. Literatlr taramalari, nitel veri toplama teknikleri ve yerel mizik kultaru
baglaminda yuratilen alan arastirmalarinin bulgulart dogrultusunda, arastirmanin
izleyecegdi yontemsel ¢erceve olusturulmustur.

Bu galismanin merkezinde, Aydin’da yasamis ve ‘usta icraci’ kimligiyle yoresel muzik
kaltirindn énemli temsilcilerinden biri olan Saadettin Dogan’in albim ses kayitlarina
dayanan agir zeybek icralari yer almaktadir. Literattr taramalari ve alan arastirmalari
neticesinde, agir zeybek miziginin bolgesel baglamda halen canli bir sekilde varligini
sirdirdigu; ozellikle Saadettin Dogan’in bu gelenekte belirleyici bir icra kimligi
tasidigi tespit edilmistir. Calismada, Dogan’in icralarindan derlenen repertuvar temel
alinarak, agir zeybeklerin mizikal yapisi teorik ve pratik yonleriyle degerlendirilmigtir.
Muzikal analizler, alfabetik siraya gore sistemli bir bicimde ele alinmis; her bir zeybek
ezgisi icin muizikal yapi ¢ézimlemeleri, galgisal teknikler, form semalari ve icra
ozellikleri ayrintili bicimde sunulmustur. Ozellikle davul-zurna takimlarinin galgilama
teknikleri, ritmik kaliplar, sislemeler, duraklar ve gecis bigimleri, baglamaya hangi
yéntem ve mizikal malzemelerle uyarlanabileceginin sorusu Uzerinden ele alinarak
analiz edilmigtir. Ayrica, adir zeybek muziginde literatirde heniz olgunlasmamis
kuramsal tartigmalar ele alinarak, mevcut yaklasimlara kargi alternatif bakis agilari
geligtirilmistir.

Sonug bélimunde ise yapilan analiz ve uyarlamalarin baglama icrasina kazandirdigi
teknik, estetik ve repertuvar yonli katkilar kapsamli bigimde tartisiimigtir. Bu yénuyle
tez, hem mahalli mizik geleneklerinin belgelenmesi hem de cagdas icralarla
bulusturulmasi agisindan 6zgin bir katki sunmayi amaglamaktadir. Calisma
kapsaminda incelenen eserlerin nota transkripsiyonlari “Ekler” boliumunde detayl
bicimde sunulmus, ayrica analiz edilen muziklere ait ses ve goruntl kayitlarina
karekodlar araciligiyla erigim saglanmisgtir.

Anahtar kelimeler: Agir zeybek, Kaba zurna, Asma davul, Baglama, Uyarlama.

XXV






MUSICAL ANALYSIS, TRANSCRIPTION, AND BAGLAMA ADAPTATION OF
AGIR ZEYBEK PERFORMANCES WITH DAVUL AND ZURNA: THE CASE OF
SAADETTIN DOGAN

SUMMARY

Zeybeks, one of the characteristic musical forms of the Aegean Region, hold a
significant place within the local musical traditions of Anatolia, particularly in terms of
instrumental repertoire and musical structure. Among the most distinctive examples
of this musical form are the "agir zeybek" (literally slow zeibek or slow-tempo zeibek)
pieces, which stand out in the Aydin region and its surroundings with their unique
stylistic features and instrumental ensemble settings. The defining element in Aydin’s
agir zeybeks is their slow-tempo rhythmic structure, which, combined with
improvisatory melodic lines performed with davul and zurna, forms a regionally rooted
musical aesthetic shaped by the individual styles of master performers.

The primary aim of this study is to conduct an in-depth analysis of the agir zeybek
music specific to the Aydin region through the example of Saadettin Dogan, with the
goal of establishing a theoretical framework for this traditional musical form and
developing an original model for its adaptation to the baglama. The scope of this
thesis is based on the agir zeybek performances featured in Saadettin Dogan’s album
recordings. The research employs a qualitative methodology. Throughout the
research process, both literature reviews and field studies were conducted to gather
information on agir zeybek music and Saadettin Dogan’s musical life. In this context,
academic sources such as theses, articles, and books were examined, and one-on-
one interviews were conducted with local performers and field experts who specialize
in regional music. Based on the findings of the literature review, qualitative data
collection techniques, and field research carried out within the framework of local
musical culture, a methodological framework for the study was established.

This study focuses on the slow zeybek performances of Saadettin Dogan, a prominent
figure of local musical culture in Aydin, based on his audio album recordings. Through
literature review and field research, it has been established that the agir zeybek
tradition remains a living musical practice in the region, with Saadettin Dogan
representing a pivotal performance identity within this tradition. The study evaluates
the musical structure of the selected repertoire from both theoretical and practical
perspectives. Musical analyses were conducted systematically in alphabetical order,
and each zeybek piece was examined in terms of musical structure, instrumental
techniques, formal schemes, and performance characteristics. Particular attention
was paid to the playing techniques of davul-zurna ensembles, rhythmic patterns,
ornamentations, pauses, and transitions, all analyzed with reference to how these
elements can be adapted to the baglama instrument.

Furthermore, the study addresses certain theoretical discussions on agir zeybek
music that remain underdeveloped in the existing literature and proposes alternative
perspectives. In the conclusion, the technical, aesthetic, and repertoire-based
contributions of the analyses and adaptations to baglama performance are
comprehensively discussed. In this context, the thesis aims to make an original
contribution by both documenting local musical traditions and integrating them into
contemporary performance practices. Transcriptions of the analyzed pieces are
presented in detail in the "Appendices" section, and QR codes provide direct access
to corresponding audio and video recordings.

Keywords: Zeibek, Kaba zurna, Asma davul, Baglama, Adaptation.
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1. GIRiS

“Bir seyi anlamak igin onun hiiviyetine bliriinmek sarttir.” (Mevlana)
“Bir seyi resmetmek igin evvela o seyin kendisi olmak gerekir. (Dante)

“Yazmak istedigimiz seyle aramizdaki mesafe az oldukga onu yakalariz. (Marcel
Proust); (akt. Dellaloglu, 2016, s. 9).

Bireylerin veya topluluklarin dusunme bicimleri, deger vyargilari ve dunyayi
algilayislari yalnizca soyut duzeyde kalmaz; gindelik yasam pratiklerine, rituellere ve
kilttrel ifadelere dogrudan yansir. Bu baglamda zihniyet, yalnizca bir duglince
yapisini degil, ayni zamanda bu yapinin somut eylemler araciligiyla nasil yasandigini
ve yeniden uretildigini de anlamamiza olanak saglar (Dellaloglu, 2016, s. 17). Agir
zeybek muzikleri 6rneginde de bu durum acgikga gorulmektedir. Kahramanlik, onur,
mertlik ve hurriyet gibi toplumsal degerlerin i¢sellestirildigi bir zihniyetin Grini olan
(Ozturk, 2006a) agir zeybekler, yalnizca melodik yapilariyla degil, icra bigimleri,
rittelleri ve dans figUrleriyle muzik zihniyetini yasatan koklu bir kiltir olarak kargimiza
cikar. Dolayisiyla agir zeybek muzigi, teori ve pratigin i¢ igce gectigi; kulturel bir
zihniyetin hem sembolik hem iglevsel dizeyde ifadesine imkan taniyan bir alan
sunmaktadir. Bu sebeple Anadolu yerel mizikleri igerisinde dikkat gekici formlarindan
biri olan agir zeybekler, icra karakteri bakimindan derinlemesine incelenmeyi hak

eden bir yapi sergilemektedir.

Muzik kulturld baglaminda kendine 6zgu bir yapiya sahip olan Aydin ili ve ilgeleri, agir
zeybek kaltiranin merkezi konumundadir. Bu bdlgede zeybek mizigi, davul-zurna
takim calgilari esliginde ve geleneksel danslarla birlikte agik alan muzigi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Aydin bdlgesinde, diger bdlgelere kiyasla muzikal anlamda
belirgin farkhliklar tasiyan ve tempo agisindan “agir’ bigcimde icra edilen agir
zeybekler, ¢esitli mahalli icracilarin kisisel tarzlarinin gesitliligiyle birleserek, kokla ve

geleneksellesmis yapisiyla 6zgun bir mizikal deder tagimaktadir.

Bu calismada, Aydin yoéresine 6zgu agir zeybeklerin mahalli Gslup farkliliklariyla
zenginlesen icra pratikleri ele alinmig; bu baglamda, 6zellikle kaba zurna icrasindaki
ustalidiyla taninan Saadettin Dodan’in yorumlari ayrintili bigcimde analiz edilmigtir.
Huseyin Dogan, Basri Egriboyun, Tibet Var ve Dogan Zentur gibi pek ¢cok énemli yerel
icraci bulunmasina karsin, Saadettin Dogan’in hem geleneksel gevrelerde hem de
akademik alanda “usta icraci” olarak kabul edilmesi ve agir zeybek icrasindaki temsil

guci, bu calismada kendisinin odak kisi olarak secilmesinin baslica gerekgesini
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olugturmustur. Daha Once yapilan derleme galismalarinda agir zeybekler genellikle
sadelestirilmis bigimde notaya alinmig; 6zellikle zurna icrasina 6zgu artikilasyon,
stsleme ve nuans gibi ayrintilar buytk élgide géz ardi edilmigstir. Bu tez calismasinda
ise Saadettin Dogan’in icralari en kiglk ayrintilarina kadar ¢ézimlenmis;
transkripsiyonlar, davul-zurna icrasindaki 6zgin karakter korunarak yapilmis ve
ardindan baglama cgalgisina uyarlanarak, geleneksel muzigin farkh bir cgalgisal

baglamda yeniden Uretimine yonelik 6zgun bir yontem onerilmistir.

1.1. Arastirmanin Konusu

Bu calisma, Aydin ve Germencik, incirliova gibi gevre ilgelere ait agir zeybek
maziklerinin yapisal 6zelliklerini, icra tekniklerini ve teorik temellerini; yérenin énde
gelen mahalli icracilarindan Saadettin Dogan 6rnegdi Uzerinden analiz etmeyi ve bu
muziklerin baglamaya uyarlanmasini konu edinmektedir. Yapilacak analizin yalnizca
teknik malzemelere indirgenmesi, onu var eden kulturel, toplumsal ve tarihsel
baglamdan kopariimasi durumunda, derinlikli ve anlamli bir ¢ézimleme yapmak
oldukga glglesir. Ozellikle Anadolu gibi mizikal gesitliligin yodun oldugu bir
cografyada, yerel muziklerin sadece bigimsel degil, ayni zamanda nasil, neden ve
hangi kosullarda ortaya ¢iktigi da énemlidir. Bu ¢ercevede, agir zeybek muzigini
kultirel baglamiyla ele almak, yapilacak muizikal analizlere sadlam bir zemin
olusturur. Zeybek muzikleri, yalnizca bir mizik formu degil; toplumsal bellek, yasama
bigimi ve estetik anlayisin da bir yansimasidir. Her muzik pargasi, ait oldugu toplumun
tarihsel hafizasina ve kulttrel kimligine dair ipuglari tasir. Bu nedenle Kkiiltlrel

baglamdan kopmadan yapilan analizler, mizige ¢ok boyutlu bir bakis agisi kazandirir.

Bu galismada, gerek mahalli gerek akademik ¢evrelerde kaba zurna icrasinin énemli
temsilcilerinden biri olan Saadettin Dogan’nin albimi temel alinarak, toplam 15
zeybek ezgisi Uzerinde kapsamli bir ¢dzUmleme gergeklestirilmistir. Usta-cirak
iliskisinde “silsile” kavraminin énemini vurgulayan Oztlrk (2006a, s. 130); Saadettin
Dogan’in gelenek igerisinden yetismis ve ustallk mertebesine ulagsmig olmasi
bakimindan 6énem arz etmektedir. Saadettin Dogan’in yagsami ve muzikal gegmisine
dair akademik ya da guncel literattirde yer alan bilgi olduk¢a sinirhidir. Albim diginda,
icrasina iligkin kaynaklara da sinirl 6l¢gide ulasilabilmistir. Bu nedenle, Dogan’in
album kayitlarinda yer alan agir zeybek ezgileri, calismanin érneklemini olusturmak
Uzere secilmistir. Sanatcinin biyografik ve muzikal ge¢gmigine iligkin veriler ise, yakin
cevresi ve muzisyen arkadaslariyla yapilan kigisel gorusmeler yoluyla elde edilmeye

calisiimistir.



Mizik incelemelerine gegmeden 6nce, Aydin ydresine 6zgl agir zeybek miziginde
temel icra calgilari olan davul ve zurnaya iligkin ¢algilama bilgilerine yer verilmig; bu
bilgiler, hem literatirde yer alan teknikler hem de sahaya dayali gbézlemlerle
desteklenmistir. Tez calismamizda, bu geleneksel calgi yapisinin drneklenmesi
acisindan, Saadettin Dogan’in ve ona eslik eden icracilar 6zelinde bir inceleme
gerceklestiriimistir. Davul ve zurna icrasina dair mevcut teknikler literatirdeki bilgilerle
temellendirilmig, ayrica literatirde henlz adlandiriimamis bazi mizikal unsurlar igin

yeni kavramsallagtirmalar onerilerek alana katki saglanmasi hedeflenmistir.

Ozellikle agir zeybeklerin geleneksel olarak dokuz zamanli olarak siniflandiriimasinin
aksine, bu yapilarin dlgu sisteminden ¢ok usil odakli bir anlayisla ele alinmasi
gerektigi savunulmaktadir (Oztiirk, 2006b; 2014). Dokuz zamanli yapi Uzerinden
yapilan transkripsiyonlarda, cimle ve motif kavramlarinin mizik formuna
yerlestiriimesinde teorik acgidan cesitli guclikler yasandigi gézlemlenmigtir. Bu
nedenle, dokuz zamanl bir anlayis yerine, iki zamanl birimlere dayali dokuz dlguluk
bir cimle yapisinin ezgiyi ifade etmede daha uygun oldugu degerlendirilmistir. Ayrica
dortluk birim Uzerinden dokuz zamanli transkripsiyon yazim surecinde, agir zeybek
tempo &zelliklerine uymadidi icin hiz sorunu yaratmaktadir. Mlzik-zaman iligkisi
icinde duraklamalarin, sure bakimindan standart bir hale kavusmasi da muzigin
olusumunda 6nemli konumdadir. icracilarin icralarinda teorik makam bilgisi
cogunlukla geri plandadir veya hi¢ bilinmemektedir. Bu nedenle ezgilerin makam
teorisi Uzerinden anlatmak yerine, perde kullanimlari derece sistemiyle agiklanarak

yorumlanmistir.

Arastirma, tespit edilen adir zeybek ezgilerinin “Baglamaya nasil uyarlanabilir?”
sorusu Uzerine sekillenmistir. Erzincan’a (2006, s. 3) gére uyarlama, bir sanat eserinin
yeni malzemelerle farkli bir bicime burtnerek yeni bir yaratim haline gelmesidir. Erkan
(2013, s. 100) ise konuyu muzik baglaminda ele alarak; bir mizik ya da temanin
ritmik, armonik, yapisal, dokusal, tinisal ve galgisal icra 6zellikleri gibi unsurlar goz
onunde bulundurularak, kismen yeni bir eser ortaya koyma sureci olarak tanimlar.
“The New Grove Dictionary of Music” s6zliglnde ise uyarlama, daha ¢ok muzik
transkripsiyonu baglaminda ele alinmakta ve orkestra eserinin piyano cgalgisina
aktarimi olarak ifade edilmektedir. Anadolu yerel muizikleri gergcevesinde Erzincan
(2006); uyarlama kavramini ikiye ayirarak “dogal” ve "yapay” uyarlama terimlerini 6ne
surer. Dogal uyarlama (2006, s. 4); sanat eserinin kendi yapisi korunarak yeniden
vicut bulmasi ve bu déntisimin kendiliginden gerceklesmesi durumudur. Yapay
uyarlama (2006, s. 5) ise; ginimuz sosyal etkilesimlerinin sonucu olarak farklilagan

ve degisime ugrayan sanat eserlerini ifade eder. Erzincan (2006, s. 5), “yapay”



teriminin olumsuz ¢agrisimlar icerse de burada, ginimuz kent yasaminin gegmise

kiyasla gegirdigi degisimlere dikkat cekmek amaciyla kullanildigini belirtir.

Gegmiste baglama icrasinda agir zeybek ezgilerinin aktarimi, gogunlukla icracilarin
bireysel yorumlar ve dogacglama yaklasimlari dogrultusunda sekillenmigtir. Talip
Ozkan ve Yilmaz ipek gibi, baglama icrasinda ¢igir agmis icracilar zeybek ezgilerinin
icrasinda kendilerini kabul ettirmis 6nemli sanatcilardir. Ancak, “zeybek icrasI”
kavraminin genis bir gcergevede kullaniimasi; tezene kaliplari ve dokuz zamanl yapi
temelinde sinirlandiriimig, daha ¢ok kisisel tarzin 6n planda oldugu icra modellerinin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Yéredeki mahalli kaynaklar ve Saadettin Dogan
orneginde vyapilan muzikal analizler sonucunda ise, agir zeybek muziginin
sanildijindan ¢ok daha karmasik bir yapiya sahip oldugu ve yerel icra prensiplerine

siki sikiya bagli sekilde gelistigi anlagiimistir.

Agir zeybek muziklerinin baglamaya uyarlanmasinda 6ne gikan 6nemli isimlerden biri,
Aydin muzik geleneginin yerel icracilarindan Emin Tenekeci'dir. Akkus (2022, s. 21),
Tenekeci'nin, Saadettin Dodan’in agabeyi olan zurna icracisi (Kara) Hiseyin Dogan
ile tanismasinin ve birlikte ¢alismasinin, onun agir zeybek icra anlayigi Uzerinde
belirleyici bir etkisi oldugunu belirtmektedir. Tenekeci’'nin yerel ustalarla mesk yoluyla
edindigi icra deneyimi, onun zeybek ezgilerini baglama Uzerinde yorumlarken yerel
mazik kalttrdndn 6zand yansitan bir sentez ortaya koymasina olanak tanimigtir. Bu
yéniyle Emin Tenekeci'nin icrasi, yalnizca yoéresel tavirlarin korunarak aktarimi
acisindan degdil, ayni zamanda agir zeybek muziginin baglamadaki icra

yansimalarinin éncusu olarak da degerlendirilmelidir.

Muzikal analizler, alfabetik siraya gore sistemli bir bicimde ele alinmis; her bir zeybek
ezgisi icin muizikal yapi ¢oézimlemeleri, galgisal teknikler, form semalari ve icra
Ozellikleri ayrintili bicimde sunulmustur. Ezgiler, geleneksel form icerisinde bireysel
yorumun nasil yer buldugunu géstermek amaciyla hem genel hem de 6zgul baglamda
degerlendirilimistir. Elde edilen bulgular neticesinde, davul-zurna takiminin birlikte
yarattigi muzikal tin1 ve icra teknikleri, baglamaya uyarlama surecinde 6nemli dlgtide
muzikal malzeme saglamaktadir. Uyarlama sureci, baglamanin geleneksel yapisini
bozmadan yeniden icranin nasil gergeklestirilebilecedine dair veriler sunmayi
amagclamaktadir. Bu dogrultuda, ge¢misten ginimuze baglama ile icra edilmis agir
zeybek ezgilerinin, mahalli icracilar ve yére muzik kalturi cergcevesinde yapilan
detayl analizlerle yeniden yorumlanmasi, uyarlama agisindan 6énemli bir yaklagim

olarak degerlendiriimektedir.



Bu tez, agir zeybek muzigine iligkin mevcut teorik ¢erceveyi yeniden tartismaya
acarak, hem vyerel icra pratiklerine hem de muizik kuramina dair yeni kavramsal
yaklagimlar sunmaktadir. Ozellikle Saadettin Dogan’in icra bigimi (izerinden yapilan
derinlemesine analizler sayesinde, yalnizca bolgesel mizik anlayisina 1gik tutmakla
kalmayip, ayni zamanda agir zeybek muziginin muzikal karakterine dair literature
katki sunmay!r amagcglamaktadir. Davul-zurna icralarindan baglamaya vyapilan
uyarlamalar sayesinde, yerel mizigin karakteristik yapisinin nasil korunabilecedini ve
bu siuregte yeniden yaratimin nasil mumkun olabilecegini gostermesi bakimindan
alana model olugsturacak nitelige kavusmasi onceligimizdir. Bu yonlyle calisma,
muziklerin sadece mduzikoloji ve etnomuzikoloji alanlarina degil, ayni zamanda
geleneksel miaziklerin gagdas yorumuna dair yéntem arayiglarina bir katki sunmayi

hedeflemektedir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu calismanin temel amaci, Aydin yoresine 6zgu agir zeybek muziklerini, Saadettin
Dogan 6rnegi Uzerinden derinlemesine analiz ederek, bu geleneksel mizik formunun
teorik bir dizleme oturtulmasi ve baglamaya nasil uyarlanabilecegine Gzerine 6zgun
bir model gelistirmektir. Literatlr taramalari ve alan arastirmalari neticesinde, agir
zeybek muziginin bdlgesel baglamda halen canli bir sekilde varligini strdtrdigu;
Ozellikle Saadettin Dogan’in bu gelenekte belirleyici bir icra kimligi tasidig tespit
edilmistir. Bu dogrultuda tez, geleneksel davul-zurna icralarinda yer alan agir zeybek
ezgilerinin yapisal 6zelliklerini kapsamli bicimde incelemekte; bu veriler i1s1dinda
baglamaya aktarilabilecek icra tekniklerini, yorumlama bigimlerini ve muzikal
dénusum sureclerini sistematik hale getirmeyi hedeflemektedir. Ayrica, agir zeybek
muziginde buglne dek yeterince ele alinmamis olan teorik kavramlar tartismaya
acllarak, mevcut yaklagimlara karsi alternatif teorik agilimlar dnerilmektedir. Béylece
calisma, sadece muzikal analiz dizeyinde degil, ayni zamanda yerel muzik kultiru,
icra gelenegi ve ¢algl uyarlamalari bakimindan da alan yazina ¢ok boyutlu katkilar
sunmay! amaglamaktadir. Sonug olarak ¢alismanin amaci; “baglamada agir zeybek
icrasI” basligi altinda ¢agdas, kuramsal temellere dayali ve uygulamaya donik bir icra
modeli gelistiriimesi, bu tezin hem akademik hem de pratik baglamda 6zgin deger

tasimasini hedeflemektedir.

1.3. Arastirmanin Sinirhliklari ve Sayiltilar

Calisma, albimde elde edilen 15 adet agir zeybek mizikleri kapsaminda

sinirlandinimistir. Calismada analiz edilen mizikler, kaba zurna icracisi Saadettin
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Dogan’a ait album kayitlarinin dijitallestirilmis bir versiyonuna dayanmaktadir. Bu
kayitlar, Ramazan Gunduz ve Ali Fuat Aydin araciligiyla tarafimiza ulastiriimistir. Bu
sinirhik  dogrultusunda  6rneklemin, evreni destekledigi ve temsil ettigi
varsayllmaktadir.  Alinan  transkripsiyonlar sonucunda baglama icrasina
uyarlanabilecek malzemeler, ¢alg! icrasi agisindan muzikal analizler yapilmigtir.
Segcilen muziklerin ayni yapilarda olmasina dikkat edilmigtir. Albim kaydinin 6zellikle
dinleme ve transkripsiyona alma acisindan anlasilabilir olmasina dikkat edilmis,

sinirlilk gercevesinde degerlendirilmigtir.

1.4. Problemler ve Alt Problemler

Bu tez calismasinin temel problemi, Aydin yoresi agir zeybek muziklerinin geleneksel
davul-zurna icra yapisindan hareketle, baglamaya hangi yontem ve mauzikal
malzemelerle uyarlanabilecegdinin tespit edilmesidir. Bu baglamda, mahalli kaba zurna
icracisi Saadettin Dogan’in album kayitlarinin yer alan agir zeybek icralari temel
alinarak, yoresel icra anlayigi, repertuvar Ozellikleri ve icraci kimliginden yola
cikilarak, baglamada agir zeybek icrasina yonelik model Onerisi geligtirmek
amaclanmaktadir. Problem durumu tespitinde, asagida yer alan alt problemler ortaya

cikmistir.

1. Aydin yoresi agir zeybek muzikleri yerel baglamda hangi kulturel,

muzikal ve yapisal 6zellikler gergevesinde tanimlanmaktadir?

2. Aydin yoresine ait agir zeybek muziklerine iligkin teorik altyapi hangi

dizeydedir? Bu teorik gerceve muzigi tariflendirme agisindan yeterli midir?

3. Aydin yoéresine 6zgu agir zeybek muzik repertuvari Uzerine yapilmis
muzikal analizler, derleme calismalari ve sistemli kataloglamalar yeterli midir?

Bu repertuvar, gesitlilik ve 6zglnlik agisindan nasil bir yapi arz etmektedir?

4. Kaba zurna icracisi Saadettin Dogan’in Aydin yoéresi mizik kaltirt ile

olan etkilesimi ve bu kiiltar igerisindeki temsil giici ve konumu nedir?

5. Saadettin Dogan’in kaynak Kkisi olarak y6re muzik gelenegine

kazandirdidi repertuvar, teknik bilgi ve yorum pratikleri nelerdir?

6. Saadettin Dogan’in icraci kisiligi, Uslup 6zellikleri, teknik donanimi ve
mizikal karakteri, agir zeybek muiziginin geleneksel ¢ergevesi icinde nasil bir

0zglnlik sunmaktadir?

7. Saadettin Dogan’in icralarina dayali olarak tespit edilen teorik muzikal

yapl, galgilama teknikleri ve icra oOzellikleri baglamaya hangi yontem ve
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yaklasimlarla uyarlanabilir? Uyarlama sirecinde hangi muzikal dénistmler ve

yorum farklari ortaya gikmaktadir?

8. Saadettin Dogan’in repertuvarindan secilen agir zeybek ezgilerinin
transkripsiyonu nasil gergeklestiriimistir? Transkripsiyon sirasinda hangi

zorluklarla kargilasilmis ve nasil gézimler Gretilmistir?

9. Elde edilen transkripsiyon verileri ile sahada gdzlemlenen icra
teknikleri birlegtirildiginde, baglamaya aktarilabilecek muzikal malzemeler
neler olabilir?

10. Elde edilen muzikal malzemelerin icra bigimi tGzerindeki etkisi nedir ve

“baglamada agir zeybek icrasi” modeline nasil katki sunmaktadir?






2. YONTEM

Taramalar, gérismeler ve alan arastirmalari sonucunda asagidaki hususlar

belirlenerek yéntem olusturulmustur:

Saadettin Dogan’in dijitale aktariimis albim kayitlari Ramazan Gunduz ve Ali
Fuat Aydin araciligiyla tarafimiza ulagsmis ve bu albimde yer alan agir zeybek

ezgileri tespit edilmistir.

Tespit edilen miziklerin mazikal analizleri gergeklestiriimis; ortaya ¢ikan analiz
sonuglari kapsaminda muziklerin “baglamada agir zeybek icrasi” modeline

uygunlugu tartisilmigtir.

Tespit edilen agir zeybek muzikleri, “Sibelius Ultimate” nota yazim programi
kullanilarak transkript edilmistir. Bu siregte asma davul ve solist zurnaya ait
partisyonlar notaya aktariimig; dem zurnanin karar sesinde sabit kalma

ozelligi, agiklayici notla belirtilmigtir.

Transkripsiyon sirecinde muzikal ayrintiya bayik énem verilmis, asma davul
ve kaba zurnanin karakteristik mazikal 6zelliklerini yansitan her tarli 6genin
nota sistemine dogru bigimde yansitimasina O6zen gosterilmigtir. Bu
yaklagsimin, baglamaya aktarilacak muzikal malzemenin c¢esitliligini artirarak,

yeni teknik ve ydntemlere katki sunmasi amacglanmaktadir.

Elde edilen veriler, alan yazinda yazilmig literaturlerle kiyaslama yapilarak
dogrulugu tartisiimistir. Notaya aktarilan muziklerin saghkh bir sekilde
aktariminin dogrulugu cesitli yollarla teyit edilmis; asma davul ve zurna
partilerindeki mizikal unsurlar Uzerinden detayh bigimde analiz edilmigtir.
Ayrica, muziklerin form yapisi, usal 6zellikleri, 6l¢i organizasyonu ve melodi
icindeki ses ligkileri gibi yapisal bilesenler degerlendirilmigtir. Bu
degerlendirme slreci, mevcut literatirle karsilagstirmali olarak ele alinmig ve

dogruluklari tartismaya aciimistir.

Muzikler alfabetik siraya gore tek tek incelenmistir. Hemen hemen ¢ogu
muzikal malzemeler ayni olabilecek yapilarda olsa da her muzigin farkl
yapilarda oldugu ve muzik Uzerinden incelenmesi gerektigi kanaatine

variimistir.

Ayrintili transkripsiyonlar araciligiyla, baglamaya hangi muzikal unsurlarin
nasil uyarlanabilecegi detayli olarak aciklanmaya calisiimistir. Muzikler

alfabetik siraya gore tek tek analiz edilmistir. Her ne kadar bazi muzikal



malzemeler ortak Ozellikler tasisa da, her bir ezginin kendi icerisinde farkli
yapilara sahip oldugu ve bu farkliliklarin bireysel olarak incelenmesi gerektigi
sonucuna ulasiimistir. Uyarlama esnasinda baglamanin geleneksel icra

stillerinin korunmasina dikkat edilmigtir.

e incelenen miizik drneklerine ait transkripsiyonlar tezin “Ekler” bolimiinde
sunulmus; ilgili ses ve video kayitlar ise karekodlar aracilidiyla erigilebilecek

sekilde, YouTube video paylagim platformunda yayimlanmigtir.

2.1. Arastirmanin Modeli

Bu tez calismasinin arastirma kapsami, Saadettin Dogan’in albim kayitlarindaki agir
zeybek icralari temel alinarak belirlenmigtir. Arastirma, nitel arastirma modelini
icermektedir. Yildirm ve Simsek (2006) nitel arastirmayi “gézlem, gérisme ve
dokiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin
dogal ortamda, gercekg¢i ve butincull bir bicimde ortaya konmasina yénelik nitel bir
surecin izlendigi arastirma” olarak tanimlamaktadir (Yildirnm ve Simsek, 2011, s. 39).
Alan aragtirmalarinda gozlem ve katiimci gozlem teknikleri kullanilarak veri elde
edilmesi yoluyla yapiimistir. Kaplan (2013, s.134) katilimci gézlem teknigiyle alakal;
“Gozlemcinin standart bir gdézlem araci kullanmadan gézlem konusu yaptidi olaya

dogrudan dogruya katilarak gézlemde bulunmasi” seklinde tariflendirmektedir.

Arastirma surecinde, hem literatir taramalari hem de alan arastirmalari
gerceklestiriimis; agir zeybek muzikleri ile Saadettin Dogan’in muzikal yasamina
iliskin bilgi edinilmeye calisiimistir. Bu dogrultuda, konuyla ilgili akademik tez, makale,
kitap gibi yazili kaynaklar incelenmis; ayrica yore muzigi konusunda uzmanlasmig
yerel icracilar ve alan uzmanlariyla birebir gérusmeler yapilmistir. Literatlr taramalart,
nitel veri toplama teknikleri ve yerel muzik kdltiri bagdlaminda yuritilen alan
arastirmalarinin bulgulari dogrultusunda, arastirmanin izleyecegi yontemsel gerceve
olusturulmustur. Saadettin Dogan’in yayinlanmis ses tasiyicilarindan (kaset, CD,
plak, dijital platformlar vd.) yararlaniimasi ve bu kayitlarin transkripsiyonlari alinmasi
nedeniyle tarama modeli kullaniimigtir. Bu yontemsel yaklagsim, hem geleneksel
mazik anlayisinin 6zgin ydnlerini ortaya koymayl hem de bu anlayisin ¢cagdas

baglama icrasina nasil uyarlanabilecegini agiklamayi hedeflemektedir.

2.2. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evreni, agir zeybek muziklerinin baglamaya uyarlanmasidir. Bu evren

icerisindeki 6rneklem ise, Aydin yoresinde ‘usta icraci’ olarak kabul goren kaba zurna
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sanatgisi Saadettin Dogan’dir. Saadettin Dogan, hem akademik gevrelerde hem de
yerel muzik camiasinda agir zeybek icrasi bakimindan dnemli bir konuma sahip olup,
alaninda referans olarak gosteriimektedir. Kendisi hakkinda yapilan akademik
calismalar yalnizca yizeysel deginmelerle sinirh kaldigi gériimektedir. Bu sebeple,

Dogan’in érneklem olarak secilmesinin gerekliligi ortaya ¢gikmigtir.

Arastirmanin érneklemindeki mizikler Saadettin Dogan’in albim kayitlarinda tespit
edilen 15 adet agir zeybek ezgileridir. Albium kaydinin o6zellikle dinleme ve
transkripsiyona alma acisindan anlasilabilir olmasina dikkat edilmigtir. Tespit edilen
agir zeybek mizikleri sunlardir: Agir Milas Zeybegi, Aydin Zeybegi, iki Parmak
Zeybegi, Elifoglu Zeybegi, Harmandali Zeybegi, inceodlu Zeybegi, Kadioglu Zeybegi,
Karaali Kosmasi Zeybegi, Kerimoglu Zeybegi, Kocaarap Zeybegi, Kuruoglu Zeybedi,
Mugla Zeybegdi, Sodukkuyu Zeybegi, Tavas Zeybegdi, Yagmur Yagdi Zeybegi.

2.3. Notasyon

Bu calismada yapilan transkripsiyonlarda kullanilan notasyon tercihlerinin, yalnizca
teknik bir basglk altinda sinirli sekilde ele alinmasi yerine, analiz surecine entegre
bicimde ve muzikal baglam Uzerinden agiklanmasi tercih edilmistir. Clnkl agir
zeybek muzikleri, ritmik, melodik ve yapisal olarak standart kaliplardan farkl ve ¢cogu
zaman yorum odakh yapilar i¢erdigi icin, kullanilan notasyon sisteminin dogrudan
muzik analiz sureciyle birlikte degerlendiriimesi hem teorik hem de uygulamali agidan

daha islevsel bir yaklasim sunmaktadir.

Bu nedenle notasyon acgiklamalari, tezde “Notasyon” basligi altinda kisa ve teknik bir
bicimde sunulmak yerine, her muzik pargasinin analizinde, o ezgiye 6zgu muzikal
Ozelliklerin ortaya konuldugu yerlerde gerekcgeleriyle birlikte detaylandiriimistir.
Boylece kullanilan mizikal malzemeler sadece gorsel degil ayni zamanda isitsel ve
analitik bir zeminde degerlendirilmigtir. Bu yéntem, analiz edilen muziklerin karakterini
daha dogru yansitmak ve baglamaya aktarim sirecinde hangi mizikal malzemelerin

nasil notaya gegirildigini agiklikla ortaya koymak agisindan daha uygun bulunmustur.
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3. KAVRAMSAL CERCEVE

Calismanin kavramsal gergevesini olusturan bu boélimde, agir zeybek muziklerinin
¢bziimlemesine yon veren kuramsal yaklasimlar ile arastirmanin temellendirildigi

literatur yer almaktadir.

3.1. Agir Zeybek Mizikleri Hakkinda Kiiltiirel Bakis

Bir mizik analizinin yalnizca muzikal malzemelere indirgenerek, onu var eden
kultdrel, toplumsal ve tarihsel baglamdan yoksun bir bicimde ele alinmasi, mizik
hakkinda derinlemesine bilgi edinmeyi ve anlamli bir inceleme yapmayi
guclestirmektedir. Anadolu cografyasi gibi, yoreden yoéreye farklilik gésteren zengin
muzik geleneklerinin bulundugu bir kultirel yapida, herhangi bir yerel muzigin
yalnizca teknik bilesenleri degil; bu bilesenlerin nasil, neden ve hangi tarihsel-sosyal
kogullarda ortaya ciktigi da buyuk 6nem tasimaktadir. Bu baglamda, agir zeybek
mizik kdltdrine dair bilgi edinmek, yapilacak muzikal ¢ézimlemelere saglam bir
zemin olusturacaktir. Yasama bigimi, toplumsal bellek ve estetik anlayis agisindan
kendine 6zgu karakteristik niteliklere sahip olan zeybek muzikleri, yalnizca bigimsel
bir yapi degil, ayni zamanda kultirel bir anlati olarak da degerlendirilmelidir. Her
muzik 6rnegi, ait oldugu ydrenin toplumsal yapisina, tarihsel hafizasina ve zaman
algisina dair izler tasir. Dolayisiyla, kiltirel baglamindan kopmadan yapilan
degerlendirmeler, muizikal analizlere gok boyutlu bir perspektif kazandirmak ve

¢ozumlemelerin derinligini artirmak agisindan anlam kazandirir.

Ozellikle Saadettin Dogan gibi gelenek silsilesi iginde yetisip ayni zamanda farkli
mizikal mekanlarda bulunmus ve icra teknigini ustalastirmis kisilerin, bélgesel muzik
kdltirinun bireysel ifade alaninda nasil hayat buldugunu gdstermesi agisindan son
derece degerlidir. Yéredeki icracilar, mizidi sadece yalnizca bir sesler butinu olarak
degil, ayni zamanda yasamin surekliligi icerisinde kusaktan kusaga aktarilan bir anlat
olarak ele alirlar. Dolayisiyla agir zeybek muziklerinin karakteristigini
¢bzumleyebilmek, ayni zamanda bu muizigi ortaya ¢ikaran kuilturel yapiyr ve onun
icinde sekillenen performans pratiklerini anlamakla mimkin olacaktir. Bu bélimde,
analiz surecine saglikli bir zemin olusturmak amaciyla, agir zeybek muziklerinin
ortaya ciktigi bolgenin kultirel yapisi, gelenekleri ve bu muizigi sekillendiren

dinamikler ele alinacaktir.

Bu baglamda; bu bélimde verilecek bilgilerin zeybek kavraminin ve kultirinin tim
cografi yayilimini kapsayan genel bir degerlendirme sunmak yerine, 6zellikle Aydin

yoresine 6zgi agir zeybek muzik kultirine odaklanmak tercih edilmistir. Zeybek
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kaltard, tarihsel olarak Bati Anadolu’nun genis bir cografyasina yayllmis, hem
sosyokultirel hem de muzikal yonleriyle incelenmeye degder zengin bir gelenektir.
Ancak, zeybek muzikleri yoreden yoreye farkli muzikal kimlikler ve Uslup bigimleri
sergilediginden, “zeybek” kavrami oldukga genis ve c¢esitli bir yapi arz etmektedir. Bu
sebeple belirgin ve anlaml bir sekilde ortaya konabilmesi amaciyla, bolgesel bir
odaklanma tercih edilmistir. Aydin yoresi, agir zeybek formunun hem muzikal hem de
dans estetigi anlaminda en karakteristik bigimlerinin goéraldigi merkezlerden biri olup,
bu yonulyle boélgesel bir odaklanma gerekliligi dogmustur. Ayrica zeybeklik kurumu ve
muzigi hakkinda tarihsel agidan hatri sayilir derecede tez, makale, kitap vb. akademik
calismalar bulunmaktadir.” Birgok akademik ¢alisma daha gok zeybeklerin tarihi, dans
figurleri, kostim yapilari, genel ritmik-melodik 6zellikler, Bati Anadolu 6lgegindeki
dagihmlar Gzerine yogunlasmistir. Ancak Saadettin Dogan gibi belirli bir Gslup ve
bolgesel karakteri temsil eden icracilarin analizine dayali, Aydin yoresi agir zeybek
mazik kdltarind derinlemesine ele alan g¢alisma sayisi oldukga sinirli, hatta hi¢ yok
denecek kadar azdir. Bu nedenle, literatiirdeki bu boslugu doldurmak ve yéreye 6zgu
mizikal kodlari daha detayli ortaya koyabilmek adina, bu ¢alismada Aydin y6resi agir

zeybek muzik kulturinin muzikolojik baglamda incelenmesi 6nceliklendirilmistir.

3.1.1. Mizik Kiltara

Aydin ve gevresine 6zgu muzik turlerinden biri olan “agir zeybek”, karakteristik ezgileri
ve danslariyla dikkat geken bir mizik tirl olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sosyal ve
tarihsel yagsantisi bakimindan semantik anlamda da “kahramanlik” olgusunu yansitan
bu muzik, erkekler tarafindan solo olarak oynanir ve davul-zurna icracilari tarafindan
eslik edilir. Mirzaoglu’nun (2000, s. 281) Aydin efelerinden aldigi bilgiye goére, bu
muziklerin eskiden beri solo seklinde oynandigi ve uzun soluklu, 6zgurce, istenildigi
gibi icra edildigi belirtiimektedir. Ginimuzde de dansin solo oldugunu ve davul-zurna
calgilarinin eslik ettigini belirten Aydin (2011, s. 24); dodaglamanin 6n planda
oldugunu vurgular. Davul-zurna takiminin yani sira baglama, cimbdas, klarnet, sipsi,
kabak kemane, darbuka gibi calgilarin da az da olsa icra edildigini ifade eden Aydin,
kadin danscilarin oynadigi zeybeklerde ise davul-zurna takimlarinin yer almadigini
belirtir.

' Bazilari igin bkz. Yavi (1991), Hakalmaz (1992), Yetkin (1996), Keles (1998), Mirzaoglu (2000, 2003),
Karademir (1991, 2003), Ozbilgin (2003), Akdogu (2004), Avci (2004), Oztiirk (2006, 2012, 2014), Yavuz
(2006), Aydin (1997, 2001, 2002, 2003, 2005, 2011, 2012).
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Acet (2019, s. 13); gunumizde agir zeybek muziklerinin diugin, sunnet, asker
ugurlama gibi yoreye 6zgu gelenekler igcerisinde varhidini sirdtirddgina belirtir. Halkin
muzikle i¢ i¢e, yillardir siregelen dans ritielinin soyutlanmadan, giincel formuyla
devam ettigini vurgulayan Acet, bu ritlellerin mekéansal olarak genellikle agik
alanlarda gergeklestigini; bunun da davul-zurna calgilarinin yiksek ses siddetine
sahip olmasindan kaynaklandigini ifade etmektedir. Aydin (2011, s. 25); bu
etkinliklerde geleneksel kilik kiyafetlerin yerini genellikle giindelik giysilerin aldigini
belirtir. Ancak muzikli eglencelerde oynanan ve icra edilen zeybek havalarinda,
eskiyaligi simgeleyen figlrler halen yer almaktadir. Kiiltirel ve yasamsal agidan bazi
degisimlere ugramis olsa da zeybek mizikleri, bélgede yasatiimaya ve sirdurilimeye

devam eden bir gelenek olarak varligini korumaktadir (Aydin, 2011b, s. 25).

3.1.2. Deve Giiresleri

Bu mazikli eglencelerin basinda, Anadolu’ya 6zgu bir gelenek olan “deve guresleri”
gelmektedir. Deve guresleri, ‘Devecilik Kiltiri ve Deve Giuregleri Federasyonu’
tarafindan her hafta sonu (Pazar ginu) olacak sekilde acgiklanan takvime gore
duzenlenmektedir. Takvim hazirligi 2013 yilindan bu yana federasyon blnyesindedir.
Glinimiizde basta Aydin ili olmak Uzere, izmir, Manisa, Mugla, Denizli, Balikesir,
Canakkale ve Antalya gibi illerde de deve guresleri gergeklestirimektedir (Berrakgay,
2015, s. 38-39). Her fikstlr her yerde yilda bir kere olacak sekilde duzenlenir ve
“arena” olarak adlandirilan edimli toprakla gevrili diz bir zeminden olusan yerlerde
sergilenir (Aydin, 2011b).

CGulha (2008); deve gureslerinin ilk deve gureslerinin Aydin Germencik ilgesinin
Hidirlar kdyunde yapildigini tespit etmigtir. A. Munis Armagan ise, |l. Mahmut
déneminde Tire civarlarinda oldugunu savunarak konuyu daha eskilere gétirir?
(Culha, 2008; akt. Cetin, 2018, s. 10). Beyru (2000, s. 279), Spectateur Oriental
Gazetesi'nde yer alan bir haberde, izmirde Meles Cayi yakinlarinda bulunan ve
zengin bir Tark’e ait genis bir bahcede diizenlenen deve glresi organizasyonundan
bahsetmektedir. Haberde, etkinlige izleyici olarak yaklagik on bin kiginin katildigi
bilgisi yer almaktadir. Beyru, 19. yizyil sonlarinda deve gireslerinin izmir ve
cevresinde giderek populerlestidini ve genis bir alana yayildigini aktarmaktadir (akt.
Berrakgay, 2015, s. 36).

2 A. Munis Armagan: Bati Anadolu Tarihinde ilging Olaylar
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Cetin’e (2018, s. 11) gore, deve glreslerinde deve sahipleri, ekonomik refah diizeyleri
yiksek, varlikli kigilerdir. Onceden hazirlik gerektiren bu organizasyonlar oldukga
maliyetlidir. Bu hazirliklar, yére halki agisindan gelenegin surddrtlmesi ve yil boyunca
heyecanla beklenen bir etkinlik olmasi bakimindan glnler 6ncesinden yapilmaktadir.
Glreglerde folklorik kiyafetlerini giymeyi ihmal etmezler. Ayrica deve sahipleri igin
deve guregleri, sanlarini devam ettirme agisindan da dnem tasimaktadir. Kiligkiran
(1987), deve sahiplerinin gunler oncesinden gelerek kahvehane, lokanta gibi
mekanlarda halkla sohbet ettiklerini ve ge¢cmiste yasadiklari deve guresi anilarini
anlattiklarini belirtmektedir. Cetin 2018, s. 11), san meselesini deve sahipleri ve yore
toplumunda “hayatin merkezi” konumda oldugunu belirtir. Germencik Deve Guresi
Sevenler ve Yasatma Dernegi Baskani Huseyin Kartal ile yaptigi kisisel gérismede
Kartal; “Sahibinin ve kendisinin namini rezil ya da vezir edecek kadar 6énemli bir
sayginlik meselesidir. Tarihte, devesi glres alanindan kagtidi igin kendini asan,
devesi galip geldigi igin ¢ gun Ug¢ gece ziyafet veren deve sahiplerine rastlanmigtir.”
bilgisini vererek sayginlik meselesinin ne kadar ciddi olduguna vurgu yapmaktadir
(akt. Cetin, 2018, s. 11).

Deve gureslerinde davul ve zurna takimlari énemli bir konumdadir. Deve
gureslerinden bir gun 6ncesi develerin tanitiminin yapildigi bir kortej gosterisi yapilr.

Berrakgay (2015, s. 90); suregle ilgili su bilgileri vermektedir:

Glreslerden bir giin 6nce, (cumartesi) develer kamyonlarla glires yapilacak ile, ilgceye veya
koye getirilirler. Her glreste gorilmemekle birlikte, genellikle ritiel yapisi énemli olan
gureslerde geleneksel bigimiyle suslenen develer toplu halde cumartesi 6glen saatlerinde sehir
icinde davul zurna ile ¢alinan muzikler esliginde gezdirilir. Mlzik hizmetini genellikle belediye
veya komite tarafindan kiralanan muiizisyenler saglamakla birlikte kendi olanaklariyla gelen
muzisyenlerin de bahsis karsiligi bu hizmeti verdikleri gordlir. (Berrakgay, 2015, s. 90)
Deve gureslerlerinin yapildidi alanlarda da davul-zurna takimini yine 6n plandadir.
Develerin hazirlik sireci, giresin baslamasi ve bitimine kadar davul-zurna takimlari
surekli olarak icralarini gergeklestirirler. Cetin (2018, s. 12); bu davul-zurna rittelini
glres sirasinda vazgegilmez bir unsur olarak tanimlamaktadir. Devaminda Cetin,
durumu su ifadelerle aktarmaktadir: “Deve sahipleri ve orada bulunan halk, icra edilen
muzikle sevklenip bu etkinliklere danslariyla eslik etmektedirler” (Cetin, 2018, s. 12).
Bu unsurun, yore halki tarafindan ne denli benimsendiginin bir diger gostergesi ise
danslardaki yansimadir. Bazi akademik galismalarda, dans hareketlerinin hayvan
davraniglarindan esinlenerek olustugu ve bu nedenle bir tir taklit niteligi tasidigi
yoniinde gorlsler yer almaktadir. Ozbilgin (2003, s. 206), zeybek danslarini, Tirk
devletleri tarihinde yirtici kuslarin sembolik anlami oldugu teziyle iligskilendirerek;

“kartal, sahin, atmaca gibi avci, yabani kuslarin hareketlerinin taklit edildigi” bir dans

oykinmesi olarak degerlendirmektedir. Ote yandan, Cetin (2018, s. 9) bu gériisiin
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aksine, bdlgenin cografi yapisinin buylk o6lgide duz ovalardan olustugunu, bu
nedenle yirtici kuslardan ziyade, deve gureglerinde go6zlemlenen hayvan
hareketlerinin 6zellikle Aydin bélgesinde danslara daha fazla etki etmis olabilecegini

ileri sirmektedir. Konuyla alakali Cetin (2018, s. 12) su cimlelerle aktarmaktadir:

Dans eden kisi tarafindan bakildiginda ortamda Uig unsur goriilmistir; meydandaki deve, muzik
ve dans eden kisinin kendi dansi. Gureslerdeki ana unsurun deve oldugu, miizik ve dansin da
onunla i¢ ice bir batunlik gosterdigi dusunuldiginde, devenin agir aksak, sogukkanl, cesur
tavirlari ve heybeti, dansicracilari i¢in bir esin kaynadi olabilece@i goérisunu akla getirmistir.
Cunku yapilan gorismelerden elde edilen verilere gore deve, orada bulunanlar igin ‘estetik’ bir
varlktir. (Cetin, 2018, s. 12)

Bu dogrultuda, zeybek danslarinin kimi hareketlerinin hayvan davraniglarina
oykunme yoluyla sekillendigi gortsu, yalnizca koreografik degil, kiltirel bir anlam
tasir. S6z konusu figlrlerin toplumsal hafizada sembollesmesi, zeybek danslarina

yalnizca bir dans degil, anlam yuklu bir durug kimligi kazandirmigtir.

3.1.3. Dans

Agir zeybek muziginde dans, muzigin vazgecilmez bir unsurudur. Mirzaoglu (2000, s.
281)'na gore; Anadolu cografyalarinda dans ile mizik arasindaki iligki, mizigin dansa
eslik ederek dansclya yol géstermesiyle sekillenir. Dansgi; halini, tavrini ve durusunu
mazik araciidiyla belirler. Muizik ve dans iligkisi yalnizca dansin tavrini
belirginlestirmekle kalmayip, ayni zamanda izleyicilerin nasil bir beklenti igerisine
gireceklerini de etkiledigi ifade edilmektedir. Anlam yuklemeleri araciligiyla, yerel
muzik iginde var olan ezgiler; izleyici ile dansgi arasindaki etkilesim sonucunda anlam
kazanmaktadir. Ortaya ¢ikacak butunluk, icracilarin kendi tarzlarini yansitabilmeleri
acisindan, muzik ve dansin birbiriyle uyum igerisinde olmasini gerekli kilar. “Yigitlik”,
“kahramanlik” ve “mertlik” gibi kavramlarin 6zellikle mizik ve dans araciligiyla ifade
edilmesi 6nem arz etmektedir. MUzigin bu kavramlarla olan uyumu, icranin niteligini
dogrudan etkilemektedir. Nitekim danscgl, gbérkemli bicimde icra edilen muzik

sayesinde dansi coskuyla sergileme imkani bulmaktadir (Mirzaoglu, 2000, s. 282).

Dans icralarinda kadin-erkek ayrimi oldugu ve her iki cinsin dans icralarinin ayni
muzikal ortam igerisinde gergeklesmedigi gorilmektedir. Cetin’e (2018, s. 92) gore,
gelenekte dans icralari kadin ve erkek olarak ayriimakta ve bu iki cins birlikte dans
etmemektedir. Erkek ve kadin eglenceleri de birbirinden ayri sekilde
diuzenlenmektedir. Benzer sekilde, Acet (2019, s. 7) de danslarin kadin-erkek
birlikteligi icerisinde gergeklestiriimedigini vurgular. Acet ayrica, bu danslarin
tamamen bilin¢li bir gekilde icra edildigini; dansginin “korkusuzluk®, “yigitlik” ve
“‘mertlik” gibi kavramlari, mizah ve ciddiyet anlayisiyla harmanlayarak dansina

yansittigini ifade etmektedir.
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Aydin yoresinde, davul ve zurna esliginde icra edilen adir zeybeklerde dans, erkekler
tarafindan gerceklestirilir. Bu icralar genellikle solo olarak, yani tek kisiyle yapilir.
Erkekler, bireysel performanslar seklinde danslarini sergilerler. Tek basina icra
edilmesi nedeniyle, dans yapisi blyuk dl¢iide serbesttir. Bu serbestligi “zaman
tanimazlik” olarak tanimlayan Mirzaoglu (2000, s. 348), 6zellikle bu 6zgurligun
kahramanlik anlatisini tematik agidan pekistirdigini ve dansla uyumlu bir yapi
olusturdugunu belirtmektedir. Ayni hususta Acet (2019, s. 16); dansgilarin
dansesnasinda efelerin yasanti figurlerini taklit yoluyla destekleyen parmak siklatma,
nara atma, tabanca ve bigak gibi aletler kullanma gibi egkiyalik temalarina 6zgu
hareketler sergilediklerini vurgulamaktadir. Bu tir vurgular, efelerin Usttnlik iddiasini
fiziksel gug gosterileriyle pekistirmektedir. Dansgilar, danslarini dogaglama bir sekilde
ve kendilerine 6zgu hareketlerle zenginlestirirler. Dansin suresi ve akigl ise dansginin

tercihine gére degiskenlik gésterebilmektedir (Sekil 3.1).

Sekil 3.1 Dans esnasindan bir gorsel.

Aydin bdlgesindeki zeybek muzik ve dans icralarini dogu ve bati seklinde ikiye ayiran
Cetin (2018, s. 17-18), arastirmamizin kapsami igerisinde yer alan Aydin’in bati
bolgesinde kalan Germencik, incirliova, Séke, Kogarli ve Cine gibi ilge ve kdylerde,
agir zeybekler 6zellikle davul-zurna takimlari esliginde ve fermata yapilarin sikga yer
aldig1, duraklamali ve serbest muzik icralariyla gergeklestiriimektedir. Serbest yapida
icra edilen bu oyunlarda, dansginin agir tempolu hareketler sergiledigini ve yere yakin
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sigrayiglarin yogunlukta oldugunu belirtmektedir. Cetin ayrica, bodlgedeki zeybek
muziklerinin akademik literattrde “agir zeybek” olarak tanimlandigini ve bu muziklerin

dogaclama ve bireysel bir yapida icra edildigini vurgulamaktadir.

Agir zeybek dans figurleri hakkinda Mirzaoglu (2000, s. 326); danslarin her tekrar
edilen figur yapilarinin genellikle ayni oldugunu belirtir. “Gezinme, kollari havaya
kaldirma, el ¢itlatma ve dénme, ayag! yere vurma, diz vurma, yerden agirca kalkig”
gibi figurleri tespit eden Mirzaoglu, bu figurlerin dans igerisinde vazgecilmez figlrler
oldugunu vurgulamaktadir. Konu hakkinda Mirzaoglu, arastirmalari sonucu elde ettigi

verilerden olusan figlrlerin bilgisini asagida vermektedir:

Gezinme: “Zeybek”, oyuna baslayacadi zaman oyun alanina gelir. Ellerini topraga surer ve bu
alanda gerinerek gezinir. Oyun alanini dairenin etrafinda dénercesine bastan basa dolasma
seklindeki bu gezinmenin anlami “bu vatan benim, bu topraklarda istedigim gibi dolasirim”
demektir. (Erol 1999; Ozkan 1999; Arzuhan 1998; akt. Mirzaoglu, 2000, s. 326)

“Kollari havaya kaldirma: Gezinmeden sonra, oyunun baslamasi kollarin yavas ve magrur bir
ifadeyle kollarin havaya kaldiriimasiyla olur. Kartal durusunun canlandiriimasi gériinimindeki
bu hareket, “Daglarin ovalarin hakimi benim” manasina gelir. (Tenekeci 1999; Ozkan 1999; Erol
1999; akt. Mirzaoglu, 2000, s. 326)

El gitlatma ve donme'. Kollar havaya kaldirihp oyuna baslandiginda eller siklatihr. “Catlatma”
da denilen bu el gitlatmanin anlami “bdyle silah atarim” demektir. Parmaklar gitlatilarak dénme
hareketlerine gegilir (Erol 1999; Arzuhan 1999; akt. Mirzaoglu, 2000, s. 326)

Ayagi yere vurma: Oyun sirasinda ezginin vurgulu yerlerinde, yani davulun “giim” dedigi yerde
ayak veya diz yere vurulur. Bu hareketin anlami ise, “bu vatana kimse yan gozle bakamaz, yan
bakani iste boyle ezerim” demektir. (Erol 1999). Bu hareket ayni zamanda “yerden kuvvet alma
ve dismani korkutma” olarak da yorumlanmaktadir. (Tenekeci 1999; akt. Mirzaoglu, 2000, s.
326-327)

Diz vurma: Zeybek oyunu devam ederken oyun havasindaki ritm vurgularinin en belirgin oldugu
yerlerde 6ne dogru egilerek sag ve sol dizler yere vurulur. Zeybek oyununa karakter kazandiran
en 6nemli figlirlerden olan diz vurmanin anlami “hasminin gégstinden vurma”, “onun kaburga
kemiklerine vurma” olarak ayiklanmaktadir. (Tenekeci 1999; Yildiz 1999; akt. Mirzaoglu, 2000,
s. 327)

Yerden agirca kalkis: “Zeybek ya da efenin agirbasliigl” anlamina gelmektedir. Clink(, efeler
ve zeybekler genelde agir ve her halleriyle ciddi kisilerdir. Bu kisilerin oturusu kalkigi ve diger
butln hareketleri agirdir, magrur ve heybetlidir. (Mirzaoglu, 2000, s. 327)

Bu hareket figurleri ekseninde, agir zeybek danslari tamamen dansgilarin bireysel
yaraticiligiyla sekillenmekte ve her bir dansgi kendi figurlerini dogaglama bir bigcimde
ortaya koymaktadir. icra edilen figiirler, miizigin temposuna ve ritmik yapisina bagli
olarak sekillenir. Dansgilar mizigin akisina ve duraklamalarina duyarli bir bigcimde,
anlik olarak kendi beden dillerini olusturarak dansi icra ederler. Bu durum, hem muzik
ile dans arasindaki siki iligkiyi ortaya koymakta hem de zeybek danslarinin dogasinda
var olan 6zgurlikgu ve bireysel yapiyi yansitmaktadir. Dansginin fiziksel yorum gucu

ve muzigi hissetme bigimi, ortaya ¢ikan dansin karakterini dogrudan etkiler.

3.2. Galgi Takimlari ve Calgilama
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Aydin yoresine 0zgu zeybek muziginde temel icra calgilarini davul ve zurna
olusturmaktadir. Halk arasinda "milli takim c¢algisi" olarak da anilan bu topluluk, bir
asma davul ve biri kaba zurna, digeri dem zurna olmak Uzere ¢ ana ¢algidan
meydana gelmektedir (Halat, 1999; akt. Mirzaoglu, 2000, s. 293). Kaba zurna ezgiyi
seslendirirken, dem zurna surekli ayni sesi tutarak melodik yapiya karsi ses olusturur;
bu durum zeybek maziginde karakteristik bir tini elde edilmesini saglar. Davul ise hem
vurmali galgi olarak ritmi belirler, hem de danstan kaynaklanan yapisal vurgulara eglik
eder. Bu yapi; ritmik, melodik, dans uyumunu temsil etmekte, mizikal birlikteligi ortaya

cikarmaktadir.

Tez calismamizda bu geleneksel calgi yapisinin drneklenmesi agisindan, Aydin
zeybegi gelenegdinin 6nemli temsilcilerinden biri olarak kabul edilen Saadettin
Dogan’in icrasi 6zelinde bir inceleme yapilmistir. Saadettin Dogan’in icraciligi, kisisel
yorumunun Otesinde, Aydin yoresi zeybek muziginin temel niteliklerini yansitmasi
acisindan da 6nem arz etmektedir. Bu yonlyle Dogdan, geleneksel icracilar arasinda
Onemli bir yere sahiptir ve calismamizda bu dogrultuda ele alinmistir. Dogan’in albim
kayitlarina dayali analizde, icranin solist kaba zurna icracisi olarak Saadettin Dogan’i
icerdigi, ona bir dem zurna ve iki asma davul eglik ettigi tespit edilmigtir. Alan
arastirmalari ve yazili kaynaklar araciligiyla yapilan incelemelerde bu icra dizeninin
hem geleneksel yapiyla uyumlu oldugu hem de bdlgesel mizik anlayisini strdirme
acisindan onemli bir 6rnek teskil ettigi, geleneksel zeybek icralarinin yapisal 6zellikleri

acisindan 6nemli bir 6rnek sundugu belirlenmisgtir.

Muziklerin analiz kismina gegmeden 6nce, albimde yer alan galgilarin fiziksel, isitsel
ve fonksiyonel 6zelliklerinin detayh bigimde incelenmesi, muizikal ¢ézimlemelerin
daha saglam temellere oturtulmasi agisindan énem arz etmektedir. Bu 6n inceleme
sayesinde, ilerleyen bolimlerde gergeklestirilecek olan muzikal analizlerin yalnizca
duyumsal algiya dedgil; teknik, teorik ve icrasal verilere dayandirilarak daha agiklayici

ve bilimsel bir cergevede ele alinmasi mimkuUn olacaktir.

Bu baglamda, Saadettin Dogan’in albiminde ve mdizik kdltirinde kullanilan
geleneksel galgilar—kaba zurna, dem zurna ve asma davul—ayri bagliklar altinda
teknik yonleriyle dederlendirilecektir. Her bir galginin yapisal dzellikleri, ses Uretim
bigimleri, icra teknikleri ve galgilar arasi iglevsel iligkiler analiz edilerek, album icrasina
6zgl tinisal yapi batincil bir yaklagimla ortaya konulacaktir. Calgilarin teknik
Ozelliklerinin incelenmesi, hem bireysel ses karakterlerinin hem de toplu icra i¢indeki

karsilikli etkilesimlerin daha saglikl yorumlanmasina olanak tanimaktadir.
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Bu yaklasim dogrultusunda yapilacak analizler, yalnizca ilgili ¢algilarin teknik
kapasitelerini tanitmakla kalmayacak; ayni zamanda Aydin yoéresi zeybek icra
gelenegdinin tinisal evrenini anlamaya yonelik metodolojik bir zemin olugturacaktir.
Boylece, Saadettin Dogan’in albiumundeki icralar Uzerinden geleneksel agir zeybek
muzigi pratigi, hem teorik hem de uygulamali boyutlariyla ele alinarak ¢alismanin

kapsam ve derinliginin artirilmasi amaclanmistir.

3.2.1. Mehter (Kaba) Zurna ve Dem (Kaba) Zurna

Yorede kullanilan zurnalar, yapisal 6zellikleri ve ses tinisi nedeniyle “kaba” sifatiyla
anilmaktadir. Uzun boyu ve genis ¢apli gdvdesi, ona karakteristik olarak pes ve kalin
bir ses kazandirir (Kastelli, 2014, s. 30). Zurna icrasindaki iki figirden biri "Cirak"
(Demci) veya "Yardimct", digeri ise "Usta" (Mehter) olarak tanimlanir. Genellikle zurna
sayisi iki veya daha fazla olur. Bunun nedeni, usta zurna icracisinin ana melodiyi
calarken, ¢irak ya da yardimci zurnacinin karar sesinde dem tutarak ustanin tonunu
sabit tutmasina yardimci olmasidir. Bdylece, mehter zurna icracisinin ses tonu surekli
olarak dengede kalrr ve tondan sapma engellenir. iki zurna icracisinin birlikte
calmasinin bir diger nedeni ise, mehter zurnacisinin yorulmasi durumunda
yardimcisinin devreye girerek ezgiyi galmaya devam etmesidir. Bu stire zarfinda dem
tutma isini mehter Ustlenir ve bdylece usta dinlenmis olur (Aydin, 2011a, s. 45). Bu
calismada kavramsal ¢ergeve dogrultusunda zurnalar, “mehter zurna” ve “dem zurna”

olmak Uzere iki ana kategoriye ayriimistir.

Mehter zurna, cirakhk ve yardimci zurnacilik gibi evreleri bagariyla tamamladiktan
sonra, ezgileri ezberlemis vxe ustalik seviyesine ulagsmis bir icracidir. Geleneksel
ezgileri akilda tutarak, eski kiltlrel unsurlarla gatismadan kendine 6zgu bir "bireysel
yaraticilik" sergileyen usta, bu sayede kendi tarzini gelistirir. Aydin (2011, s. 88-89);
bu sireci gelenekte “olumlu degisme”, “tarz olusturma” ve “gelisme" kavramlariyla
tanimlar. Bu evrede mehter zurnaci, ¢aldigi ezgilere kendine ait bir imza atarak,

muzikal ifadesini kigisellestirir ve boylece ustalik seviyesine ulasmis olur.

Mehter zurna, bu orkestra dizeninde lider konumunda olup muizigin yonlendirici
tarafini olusturur. Repertuvar boyunca ana melodiyi ustalikli bir sekilde Ustlenen
mehter zurna, hem tonun surekliligini saglayan dem zurnanin ustlendigi destek roltinu
denetler hem de ritmik bltinligu kuran davulcunun vurgulariyla etkilesimde bulunur.
Bu nedenle, icra sirasinda muzikal kararlar ¢odunlukla mehter zurna tarafindan
sekillendirilir; diger zurnaci ve davulcular, onun tonal ve tempo tercihlerini izleyerek
uyum saglar. Boylece mehter zurna, toplu icranin “dominant karakteri” olarak, muzigin

yénund tayin eden kilit unsur konumundadir.
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Glnumulzde Aydin'da tercih edilen kaba zurnalarin boyu genellikle 55 ile 65
santimetre arasinda degismektedir (Sekil 3.2). Yapisal olarak diger zurna tirlerine
kiyasla daha genis bir gévdeye sahiptir. Ana gbvdenin biylimesine paralel olarak
deliklerin boyutu da artar, bu da ¢alginin ses sahasini genigletir. Yaklasik iki oktava
kadar ulasan ses araligi sayesinde ¢alimi gorece daha rahat kabul edilir. (Yurlk,
2001, s. 9; akt. Emre, 2015, s. 14). Deliklerin genisligi, yarim seslerin daha rahat elde
edilmesine olanak tanimakla birlikte, ¢alglyr entonasyon acgisindan oldukga zor bir
enstriman haline getirir. Kamigtan Gfleme yoluyla, parmak pozisyonunda herhangi bir
degisiklik yapmaksizin yarim ses icrasi mimkin olabilmektedir (Aydin, 2011b, s.
104).

Aydin kaba zurnasini diger bdlge zurnalarindan ayiran baslica ézellikler arasinda
c¢alim esnasinda yedi ses perdesi deliginin etkin bicimde kullaniimasi yer almaktadir
(Sekil 3.3). Buna karsin, diger yorelerde genellikle bes delik kullaniimaktadir. Ayrica,
bu yedi perde deliginin alt kisminda, zurnanin ucu yakininda yer alan ve “seytan
deligi” olarak adlandirilan kiigUk delikler bulunmaktadir. Bu delikler, enstrimanin akort

edilmesinde islevsel rol Ustlenmektedir (Mirzaoglu, 2000, s. 293-294).

Sekil 3.2 Kaba zurna (Emre, 2024, s. 50).
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Sekil 3.3 Germencik'te yasayan kaba zurna icracisi, Tibet Var.

Kaba zurna icrasinda yedi parmak kullanimi, boélgeye 6zgu bir teknik maharet olarak
One cikmaktadir. Geleneksel olarak zurnalar, Turkiye'nin farkh bolgelerinde genellikle
bes parmak calinirken, Aydin yoéresine ait kaba zurnalarda yedi parmak pozisyonu
tercih edilmektedir. Zentur'un aktardigina goére (Zentur, 2024, kisisel goérisme);
gecmis kusak icracilar bu uygulamayi "kara dizen" olarak adlandirmig; bu dizen
icerisinde yedinci perdenin kullanimi muzikal merkezin olusmasinda belirleyici
olmustur. Ayni anlatida, Saadettin Dogan’in, Zentur'un yedinci parmagini etkili
bicimde kullanmasini takdirle anmasi da bu perdeye verilen 6nemi pekistirmektedir.
Bu ornekler, yedi perdeli galma anlayiginin, Aydin zurna geleneginde hem teknik bir

beceri hem de muzikal kimlik unsuru olarak benimsendigini gostermektedir.

Aydin ybresi zurna icrasinda dikkat gceken dnemli teknik 6zelliklerden biri, yedi parmak
pozisyonunun sagladigi dodal major dizi temeline ragmen, icracilarin bu yapinin
Otesine gegerek farkli diziler ve mikrotonal seslerle zenginlestiriimis melodik yapilar
olusturabilmesidir (Sekil 3.4). Geleneksel zurna egitimi gergevesinde yedi temel delik
pozisyonu, Bati muzigi perspektifinden degerlendirildiginde genellikle dogal major
dizilere karsilik gelse de, Aydinli zurnacilar bu diziyi sabit kaliplar halinde kullanmak
yerine, perde gegigleri ve bogumlu parmak teknikleri araciligiyla cesitli dizi

donusumlerine olanak tanimaktadir. Bu baglamda, temel major dizilime ek olarak hem
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yerel seyir anlayisi hem de icracinin bireysel yetkinligi dogrultusunda makam
karakterine yaklasan melodik varyasyonlar meydana gelmektedir. Ozellikle pest ve tiz
alanlar arasinda yapilan esnek gecisler, glissando benzeri suslemeler, belirli
perdelerin eksiltilerek veya mikrotonlara gekilerek calinmasi, kaba zurna icrasinda
karmasik ancak yerel gelenege 6zgu bir ses dili olugturur. Bu durum, Aydin yoresi
zurna icrasini yalnizca bir teknik basari drnegdi olarak degil, ayni zamanda yuUksek
dlizeyde yaratici ve esnek bir mizikal ifade bigimi olarak degerlendirmeyi mimkin
kilmaktadir.

oty

Ornegin; albiimde icra ettigi “Yagmur Yagdi Zeybegdi” adli miizikte Saadettin Dogan,
karar sesi olarak yedi parmak pozisyonunda ikinci, Gglncu, besinci, altinci ve yedinci
perdeleri yarim ses peslestirerek mizikte var olan dizi yapisini olusturmayi tercih
etmektedir (Sekil 3.5).> Dogan, miizikte kullanilan bu sesleri teknik olarak besinci
parmak pozisyonunda daha kolay elde edebilecek durumda olmasina ragmen,
Ozellikle yedinci parmak pozisyonunda icra etmekte israrli davranmaktadir. Bu
uygulama, hem teknik bir hakimiyetin hem de dogaclama odakh geleneksel icra
anlayisinin bir géstergesi olarak degerlendirilebilir. Yedi parmak pozisyonu teorik
olarak major diziyi verirken, Dogan’in bu dizilim iginde farkl diziye ait sesleri entegre
etmesi, onun dizi ve perde anlayisini yeniden inga ettigini gostermektedir. Bu durum,

yerel Usluba dayall yaratici bir yorum sdreci icerdigini ortaya koymaktadir.
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Sekil 3.4 Yedinci parmak pozisyonunda "la" eksenli major dizi.
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Sekil 3.5 Yagmur Yagdi Zeybeg@i muziginde yedinci parmak pozisyonunda kullanilan

sesler.

3 [cracinin tercih ettigi dizi yapisina bagli olarak miizik, “la” sesini eksen alacak sekilde notaya alinmistir.
Bu tercih, geleneksel Tirk halk miziginde “la” eksenli transkripsiyon tercihinden kaynakli yapilmistir.

24



Aydin yoresine ait zurna icralarinda, yorede calinacak ezginin ses alani, karar
perdesinin belirlenmesinde temel belirleyici unsurdur. Bu durum, zurna icrasindaki
karar perdesinin eserin yapisal Ozelliklerine gore esnek bigcimde belirlendigini
gostermektedir (Emre, 2024, s. 109). icracilar, calginin yapisal esnekliginden
yararlanarak oldukga genis bir transpozisyon yelpazesiyle performans
sergileyebilmektedirler. Komali ve yarim aralikli sesler, icraci tarafindan ufleme
siddeti ve parmaklarin tam ya da kismi acilip kapatiimasiyla elde edilir. Bu teknik
hassasiyet, hemen her parmak pozisyonunda farkli ses bdlgelerine gegis
yaplilabilmesine olanak tanir (Kastell, 2014, s. 78). Ozellikle yedinci parmak
pozisyonundan c¢aldiklari zeybeklerin yani sira, ikinci, Gglnci, dérdincd, besinci,
altinci parmak pozisyonlarinda da birgok zeybek ezgileri calmaktadirlar.* Dolayisiyla
kaba zurna Uzerinde, istenilen herhangi bir perde temel alinarak farkli dizilere uygun

parmak pozisyonlari geligtirilebilmektedirler.

Aydin yoresi zurna icrasinda nefes kontroll, icracinin teknik yeterliligini belirleyen
temel unsurlardan biridir. Bu bélgede ¢algiya hakimiyetin dnemli bir géstergesi olarak
kabul edilen nefes g¢evirme teknidi, 6zellikle uzun soluklu pasajlarin kesintisiz bir
sekilde icra edilebilmesini saglar. Aydin yoresi repertuvarinda yer alan eserlerin blyuk
cogunlugunun agir tempolu ve salinimli karakterde olmasi, icracinin nefes alip verme
gerekliligini artirmaktadir. (Emre, 2024, s. 109). Her ne kadar analiz edilen eserler ses
kayitlar Gzerinden degerlendirildigi icin nefes ¢evirme tekniginin uygulandigi noktalar
dogrudan goézlemlenemese de, tahmini olarak her motiften sonra bir nefes alarak
muzige devam ettigi disunulmektedir. Her motiften sonra nefes baglari notasyona
eklenmistir (Sekil 3.6). Ozellikle dlgii gizgisi Gizerine yerlestirilen fermatalar, herhangi
bir nota icra edilmeksizin muzikte duraksama yapildigini ifade eder. Bu tur fermatalar,
“es (sus)” iglevi gorerek uflemeli galgi icracilari igin nefes alma firsati yaratmasinin
yani sira, fiziksel bir dinlenme alani da sunar. Sevsay (2015, s. 130), Uflemeli
calgilarda bu duraksamalarin yalnizca nefes alimi amaciyla degil, ayni zamanda dil,
dudak, boyun, bas ve calma surecine dahil olan diger kas gruplarinin gevseyip

toparlanabilmesi acisindan da énemli oldugunu belirtmektedir.

4 Bkz. Alblimde Saadettin Dogan’in yedinci parmak pozisyonu diginda icra ettigi zeybekler; Elifoglu
Zeybegi, |ki Parmak Zeybegi, Inceodlu Zeybedi, Kara Ali Kosmasi Zeybegdi, Kuruoglu Zeybegi,
Sogukkuyu Zeybegi.
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Sekil 3.6 Kaba zurnada nefes baglar gésterimi.

Kaba zurna icrasinda, muzikal ifadenin zenginlesmesi ve duygusal derinligin
artinlmasi amaciyla muzikal ornament teknikleri siklikla kullaniimaktadir. Bu
ornamentler, ¢alinan ezgilerin daha dinamik ve etkileyici bir sekilde sunulmasina
olanak tanirken, ayni zamanda galgicinin teknik yetkinligini ve ifade gliciini de ortaya

koymaktadir.

Kaba zurnanin karakterini belirginlestirmekte etkili bir teknik olan vibrato teknikleri,
incelenen muziklerde Ug farkh tipte icra edildigi tespit edilmistir. Ertugrul Sevsay’in
“Orkestrasyon / Calgilama ve Orkestralama Sanati” adli galismasindan kavramsal
olarak alintiladigimiz vibrato turleri (Sevsay, 2015, s. 36), kaba zurna galgisina da
kavramsal cerceve kapsaminda aktarilabilecegi gérulmustir. Kaba zurna Uzerinde

"% olarak

vibrato tirleri, “yavas vibrato”, “hizli vibrato” ve “kademeli vibrato
siniflandirilabilir. “Yavas vibrato”, uzun sureli sesler Gzerinde yayvan titresimde bir
tekniktir. “Hizli vibrato” ise daha hizl titresimlerle yapilan bir uygulamadir. Ugiinci
vibrato ise sesin baslangigta duz bir sekilde ¢galinmasi ve ardindan belirli bir noktadan
sonra kademeli bir sekilde titregimli hale gelmesiyle olugan “kademeli vibrato’dur. Bu
ug farkl vibrato turd, zurna icrasinda sesin ifade glicinu artirmak ve melodik yapiyi
zenginlestirmek icin  dnemli bir rol oynamaktadir. Vibrato tekniklerinin

siniflandirmalari, Sekil 3.7'de gorsellestirilmigstir.

~ e MWW —aawwn

Yavas vibrato Hizl vibrato Kademeli vibrato

Sekil 3.7 Vibrato gesitleri.

5 Sevsay'in liglincii tarif ettigi vibrato gesidi “glirliik igeren vibrato”dur. Yayli galgilarda bu kavram, sesin
gurltgu ile alakali olan vibrato gesidi olarak tarif edilmektedir (2015, s. 36). Zurna, sesi stabil bir sekilde
forte (f) gurliginde sirdirebilen bir galgidir. Kaba zurnada gérilen vibratoda, sesin ilerleyen siiregte
kademeli bir sekilde titrestigi gorilmektedir. Bu kademeli titresim sebebiyle, “kademeli vibrato” kavrami
gelistirilmistir.
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Zurna icrasinda, kamisa Ufleme aninda geperin genisliginden kaynaklanan ve ardisik
ses sigramalariyla olusan vibrato benzeri bir teknik gdézlemlenmektedir. Bu teknik,
icracinin fazla dilleme kullanimi sonucunda ortaya ¢ikmakta olup, istemsiz sekilde
Ucli veya begli dilleme hareketleriyle gerceklesmektedir. Zurnacilar, kamigi dillerinin
yanina aldiklarinda dilde olusan bosluk hissi nedeniyle bu istemsiz teknik ortaya
clkmakta ve ses akisinda belirgin bir sekme etkisi yaratmaktadir. Bu teknik, hem hava
akisinin hem de dil hareketlerinin birlesimiyle karakterize edilmekte olup, kontrolli
veya istem disi sekilde olugabilen bir icra unsuru olarak degerlendiriimektedir (Bugra
Kutbay, 2024, kisisel gorisme). Bu nedenle, ardisik ve sigramali ses gegisleriyle

olugan bu 6zel vibrato teknigi igin "sekmeli vibrato" terimi uygun gortlmustir (Sekil

3.8).
J 5 o

Sekmeli vibrato

Sekil 3.8 Sekmeli vibrato.

Kaba zurnanin karakterini belirginlestirmekte etkili bir diger teknik, glissando
teknigidir. Teknigin son derece karakteristik oldugunu vurgulayan Oztiirk (20064, s.
172), “cogunlukla usll ve ezgi kesitlerinin son sesleri Uzerinde, kisa sureli durgularla
birlikte, Uzerinde kalinan sesten asagiya dogru” oldugunu vurgular. Glissando
tekniginin mazikler igerisinde iki farkli icra bigimi oldugu tespit edilmistir. Birinci tur
glissando, bir notadan diger notaya sesin kaymasiyla elde edilen gegistir. ikinci tir
glissando ise zurnanin nefes tliketiminin sonuna yaklastiginda, istem disi olugsan ses
dismesi olarak tanimlanabilir. Bu disus, genellikle buyudk Gg¢lu araligini asmayan bir
kayma seklinde gerceklesmektedir. Birinci ve ikinci tir glissandolarin gosterimi Sekil

3.9'da verilmistir.

T T

Birinci tlr glissando ikinci tiir glissando
(Notadan notaya dogru kaydirarak) (Ses dugmesi sonucu ortaya gikan)

Sekil 3.9 Birinci ve ikinci tur glissando gdsterimi.

Agir zeybek muziklerinde, kaba zurnanin ozellikle suslemeli ve sik melodi Uretimine

dayali icrasi 6n plana gikmaktadir. Bu tir eserlerde sisleme zenginligi dikkat cekici
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diizeydedir. icra biciminin melizmatik yéniine dikkat geken Oztiirk (2006a, s. 172),
‘kisa cgarpmalar, cift carpmalar, triller, mordanlar, grupettolar zeybek icrasinin
karakteristik susleme unsurlari arasindadir” ifadeleriyle bu zenginligi vurgulamaktadir.
Zentur'un ifadesiyle (akt. Oztiirk, 2006a, s. 134), “caliskan parmaklar’in ustalik ve
mazik icraciligi icerisinde ¢ok 6nemli bir yeri vardir. Dogacglama karakteri tagiyan bu
muzikal cimleler, Dogan tarafindan adeta nakis gibi islenmektedir. Sekil 3.10°da
verilen Kuruoglu Zeybegi érneginde, Dogan’in blyuk dlgide giden onaltilik, otuzikilik
ezgi pasajlarini yiksek bir hiz ve maharetle sergiledidi gérilmektedir. Appoggiatura
ve acciaccatura olarak adlandirilan ek susleme notalari, bu muiziklerde etkin bir
sekilde yer almaktadir. Appoggiatura esas notanin dnine konulan ve belirtilen birim
degeri kadar icra edilen bir siisleme unsurudur. Acciaccatura ise esas notadan énce
belirtilen birim degderi kadar icra edilen bir diger susleme unsurudur. Sekil 3.11°de

appoggiatura ve acciaccatura suslemelerinin agiklayici hali gérsellestiriimigtir.

Kuruoglu Zeybegi

Yorum: Sadettin Dogan

Nota: Durmus Ali Oztiirk

Dem zurna, miizik siiresi boyunca
karar sesini duyurmaktadir.

#hm

|
I I I 1

Kaba Zurna

Sekil 3.10 Kuruoglu Zeybegdi mizigi Uzerinden melizmatik ezgi kaliplari.

» Yo A ~n AT A
Appoggiatura % Acciaccatura ﬁ

l.o s com . Lo
— L e
Acilimi % Acilimi 1 I —

Sekil 3.11 Appoggiatura ve acciaccatura gosterimi ve agilimlari.
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Kaba zurna calim tekniginde staccato, muzik icrasinda sik kullanilan bir tekniktir.
Notalarin kisa ve kesik sekilde seslendiriimesi, melodik akisin boélimlenmesini
saglayarak icracinin mizik zenginlestirmesine katki sunar. Bunun yani sira, staccato
kullanimi, nefes kontroliinii ve dudak baskisini 6n plana c¢ikaran bir Gslup
gerektirdiginden, icracinin teknik hakimiyetini de gbzler 6nline serer. Staccatonun
yani sira, tenuto, vurgu gibi ezginin zenginlesmesini saglayan bazi muzikal
siislemelere de rastlanmaktadir. Sekil 3.12'de inceoglu Zeybegi mizigine ait staccato

icrasina iligkin bir gorsel yer almaktadir.

K.Z.

Sekil 3.12 Staccato gosterimi (inceoglu Zeybegi'nden érnek).

Kaba zurna caliminda tercih edilen kamig turQ, icracinin gorevine gére farklilik
gOsterir. Melodiyi ¢alan kaba zurnaci, dogrudan nefes kullanarak galdidi igin sesin
gurligu ve netligi buyik énem tasir. Bu nedenle, sesin daha tok ve belirgin gikmasini
saglayan sert, biiyiik ve kalin kamiglar kullanilir. Ozellikle hizli ve kesik dil vuruglarinin
yer aldigi pasajlarda kamisin esnememesi gerekir. Bu, hem kontrolu artirir hem de
performansin sirdirilebilirligini saglar. Ote yandan, dem sesi lreten yani pedal sesi
sabit sekilde tutan zurnacinin kullandigi1 kamig yapisi daha farkhdir. Bu icraci, sirekli
ses elde edebilmek igin nefes ¢cevirme teknigini uygular. Bu teknik, hem akciger hem
de agiz i¢i nefes kontrolinl gerektirir. Dolayisiyla daha az hava ile daha kolay ses
cikaran, yumusak ve esnek bir kamis bu gorev icin daha uygundur. Boylece dem

sesinin kesintisiz devam etmesi mimkun olur (Kastelli, 2014, s. 33).

Zurna egitiminde ciraklik sureci, déncelikle nefes gevirme tekniginin égrenilmesiyle
baslar. Yoresel olarak “dem tutma” seklinde adlandirilan bu teknik, agizdan tflenen
nefesin kesilmeden burundan alinmasi prensibine dayanir ve surekli ses Uretimini
mumkun kilar. Bu becerinin kazandirilmasi, geleneksel olarak su dolu bir bardagin
icine kamis yardimiyla kesintisiz sekilde Uflenerek su yuzeyinde surekli kabarcik
olusturma iglemiyle saglanir. Nefes bitimine yakin burundan alinan yeni bir nefesle

ufleme devam ettirilir; amag, sesin kesintiye ugramamasidir (Aydin, 2011b, s. 86).
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Nefes cevirme, yalnizca teknik bir yeterlilik degil, ayni zamanda ¢iraklik surecine
gegcisin temel kosuludur. Ciragin, usta zurnaciya dem tutarak karar sesini sirekli
duyurmasi; bdylece icra esnasinda ezginin ton digina ¢ikmamasi ve melodik
bosluklarin doldurulmasi hedeflenir. Bu slregte ¢irak, sadece muzikal gorevler degil,
ayni zamanda ustasina karsi sosyal sorumluluklar da Ustlenir. Ustasinin zurnalarini
tagimak, kamigini i1slatmak, karar sesine gore kamisi ayarlamak ve gerekirse cin
deliklerini kapatmak gibi gorevlerin yani sira gunluk yagamda da ona hizmet eder.
Usta yemeg@e baglamadan baslamaz, yemegini bitirdiginde ellerini yikamasi igin su
doker. Bu iligkiler agi, geleneksel usta-c¢irak iligkisinin bir pargasi olup, saygi temelli
ogrenmeyi tegvik eder. Eger ¢irak bu evrede yeterli yetkinligi gosteremezse, egitim

slreci ilerlemez ve ¢irak statistnde kalr (Aydin, 2011b, s. 87).

Zentur, zurna icrasinda dem unsurunun islevine dair dikkat ¢ekici bir degerlendirmede
bulunur. Dem, zeybek muziginin icrasinda yalnizca bir eslik unsuru degil, ayni
zamanda melodiyi icra eden zurnaci igin ydén gdsterici bir isleve sahiptir. Demin,
melodik akis icerisinde “donulecek yeri isaret etmesi” temel iglevlerinden biri olarak
vurgulanir. Zentur bu durumu su sozlerle ifade eder: “Déner, dolasir nereye
gelecegimizi biliriz. Dem muzigi tatlandirir. Ayrica, diisinme, soluklanma firsati verir.
Miizigi zenginlestirir’ (akt. Oztlrk, 2006a, s. 135). Zentur ayrica, dem kavraminin
koken itibariyla Orta Anadolu’da muzikal icralar gergeklestiren Abdal topluluklarinin
muzik kultiruyle ortak ozellikler tagidigini belirtir. Ancak, bu topluluklarda dem zurnasi
kullaniminin gérdimemesini dnemli bir eksiklik olarak degerlendirir. Zentur'a gére bu
eksiklik, muzikal ifadenin derinligini ve bitinlGgind olumsuz ydnde
etkileyebilmektedir (Oztiirk, 2006a, s. 135).

Zeybek ezgilerinde, karakteristik bir icra 6zelligi olarak, ezginin sonlandigi perde yani
karar sesi Uzerinde uzun sureli kaliglara siklikla rastlanir. Bu uzun sdreli duraganlik,
karar sesinin yalnizca ezginin bitig noktasi olmasindan 6te, yapinin merkezi unsuru
haline gelmesini saglar. Ezgilerin sonlandigi bu perde, sure bakimindan dikkat ¢ekici
bir yogunluga sahip oldugu icin, karar sesi olarak iglevsellesir ve dinleyici nezdinde
belirginlesir. Karar sesi, ezgisel formasyonun temel referans noktasi olup,
cevresindeki diger seslerin bu merkeze gdére anlam kazandidi bir yapi olusturur. Bu
baglamda karar sesi, melodik organizasyonun g¢ekim merkezidir ve ezgiler bu

merkeze “tabilesmis” bir bicimde yerlesir. (Oztiirk, 2006a, s. 153).

Analiz edilen agir zeybek muziklerinde, karar sesine iligkin olarak dem zurna
tarafindan icra edilen sabit bir perde mevcuttur. Bu perde, ezginin tonal merkezini
olugturan karar sesidir ve muizigin butunligu acisindan belirleyici bir rol

Ustlenmektedir. Dem zurna, icra slresince yalnizca bu karar sesini surekli olarak
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duyurarak, melodik yapinin ton disina ¢gikmasini engellemekte ve icraya hem yén hem

de istikrar kazandirmaktadir.

Yapilan analizlerde, karar sesi disinda herhangi bir farkli dem sesinin kullaniimadigi
tespit edilmistir. Dem zurnanin fonksiyonu, melodik gelisimi desteklemekten ziyade,
karar perdesini strekli hatirlatarak muzikal bir zemin olusturmaktir. Bu nedenle, dem
zurnanin seslendirdigi karar sesi, notasyon sistemine birebir nota degerleriyle
aktariimamis; bunun yerine, partisyon tzerine “Dem zurna, muzik siUresi boyunca
karar sesini duyurmaktadir.” seklinde agiklayici bir not distlmustir (Sekil 3.13). Bu
yaklasim, analiz slrecinde notanin iglevsel kullanimini sadelestirmekte ve dem

zurnanin goérevine dair anlagilabilirligi artirmaktadir.

Elifoglu Zeybegi

Nota: Durmus Ali Oztiirk Yorum: Sadettin Dogan

Dem zurna, miizik siiresi boyunca

karar sesini duyurmaktadir. y
{) 1 1 x'

T
Kaba Zurna W’ﬁ—d 7

o

Sekil 3.13 Dem zurna ile alakall not yazisi gésterimi.

3.2.2. Asma Davul

Asma davul, Anadolu muiziklerinde &zellikle zurna esliginde gerceklestirilen icralarin
temel ritmik dayanagini olusturmaktadir. Zurna ile davul arasindaki bu guglu birliktelik,
icranin hem muzikal hem de ritliel boyutunda vazgecilmez bir batinlik yaratir. Kaba
zurna melodik yapinin tasiyicisi olurken, ritmik yapi asma davul tarafindan desteklenir
ve tamamlanir. Bu nedenle davul - zurna icralarinin ayrilmaz bir pargasi olup, mizigin

coskusunu ve hareketliligini belirleyen temel unsurlardan biridir.

Bu iki ¢calgi arasindaki iligki yalnizca seslerin birlesimiyle sinirli kalmayip, kaltirel ve
islevsel bir tamamlayicilik bigiminde degerlendiriimektedir. Aydin (2011, s. 89)'a gore;
asma davul icraciligina yonelen bireyler, genellikle kaba zurna galmaya ilgi duymayan
ya da bu calgida yeterli yetkinlik gosteremeyen ¢ocuklar arasindan secilmektedir.
Zurna icracihginda gézlemlenen belirgin asamalar, davul editiminde ayni keskinlikte

bulunmamaktadir. Ancak her muzik alaninda oldugu gibi, bagarili bir davul icracisi
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olabilmek icin Oncelikle yetenek, ardindan ilgi ve surekli galisma gereklidir. Asma
davul icracilari yetisme sureclerinde, zeybek ezgilerine uygun usal kalplarini
Ogrenerek, icra becerilerini geligtirirler. Bu baglamda davulun temel islevi, zurnanin
caldig ezgiye bagli olarak sekillenmektedir. Ayni hususta Oztiirk (2006a, s. 143-144),
davul icrasinda saglam bir igitme yetisinin, guglu bir ritim duygusunun ve zurnacinin
icra ettigi ezginin dikkatle takip edilmesinin zorunlu nitelikler oldugunu
vurgulamaktadir. Davulcu, ezgileri yalnizca desteklemekle kalmamakta, ayni
zamanda ezginin yapisal 6zelliklerini dogru yorumlayabilmek igin en az zurnaci kadar
iyi bilmek zorundadir. Ozellikle agir zeybek ezgilerinde gérilen duraksama ve
gegislerin dogru sekilde ydnetilebilmesi icin davulcunun ritim kaliplarinda esneklik
go6stermesi buyik 6nem tasimaktadir. Bu dogrultuda, davulcular 6grenim sireclerinde
ezgilerin belirli bolumlerine karsilik gelen ritim kaliplarini 6grenmekte ve boylece bir
ritim repertuvari olusturmaktadirlar. icra sirasinda ise, bu repertuvardan uygun

kaliplari ezginin yapisina bagli kalarak ve mutlak bir sira izlemeksizin segmektedirler.

Aydin yoéresi asma davul calgisinin fiziksel 6zelligi incelendiginde, bu calginin
gelenekte kiglik yapida oldugu bilinmektedir. Karademir (2024, kisisel gérisme)’'e
gore, ses tonunun orkestra igindeki uyumunun yani sira, muzisyenin rahat ve hizli
hareket edebilmesi agisindan da davulun kigik yapida olmasi 6nemlidir. Konuya

iliskin olarak Karademir durumu su sekilde aciklamaktadir:

Gelenekte, 6zellikle kdy digunlerinde kdy miizisyenlerinin davullari neden kiguktir, soyle
soyleyeyim: Hem zurnanin tonuyla akort olmasi bakimindan. Zaten deridir. Simdilerde cam deri
kullanihyor, Ozellikle Romanlarda. Cubuk c¢ok daha velveleli galdigi icin. Ama dokuz ikilik
zeybeklerde Oyle olmamasi gerekiyor. Neden kiiglik oluyor? Dedigim gibi, paranin para oldugu
dénemlerde bozuk para vermek dugunclye ayip kagardi. Kagit para vereceksin. Davulcuya
uzaktan sdyle gosterir parayi. Davulcu geldi yanina, 'surada bir tur at, bir daha at, bir daha at'...
Biraz da oraya bagliyorum. (Karademir, 2024, kisisel gérisme)
Aydin ve Mugla yorelerinde kullanilan asma davullar, Turkiye'nin diger bolgelerinde
gorulen érneklere kiyasla daha kuguk ¢apta oldugunu belirten Aydin (2012), yorenin
onemli icracilarindan edindigi bilgiler neticesinde asma davullarin ¢api yaklasik olarak
40 cm oldugunu bildirmektedir. Genellikle ceviz agacindan yapilan kasnagin her iki
yuzeyine erke¢ derisi gerilerek imal edilir. Calgi, omuzdan gegirilen bir aski yardimiyla
karin hizasinda tutulur. Sag taraftaki deriye tokmak adi verilen ve ségut agacindan
yapilan bir gubukla, sol taraftaki deriye ise gogunlukla mersin dalindan yapilan ince
bir gubukla vurularak g¢alinir (Aydin, 2012). Gelenek igerisinde hayvan derisi zamanla

yerini cam plastik deri almigtir (Sekil 3.14).
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Sekil 3.14 Germencik'te asma davul galan bir geng, Baran Kemgen.

Aydin yoresi agir zeybek muziginde asma davul icrasi, belirli usal kaliplarina
dayanmakta olup, ritmik yapinin ezginin karakterine uygun sekilde desteklenmesi ve
yoénlendirilmesi islevini Ustlenir. Kullanilan usdl yapilari, temel olarak standart 6lgu
kaliplarini esas almakla birlikte, Tirk mudzidinin geleneksel icra anlayisina 6zgu
bigimlerde sekillenmis, kendine 6zgu ritmik drgulere sahiptir. Terzi (1992, s. 65)ye
gobre usdller, ikili ve Uglu ritmik dizdmlerin farkli sira ve sayilarla bir araya gelmesiyle
olusur; bu dizimler ise tasidiklari vurgu 6zelliklerini genetik bir bigimde usdllerin
yapisina aktarir. Oztirk (2006a, s. 176)e gdre usdl, toplam sireye dayall bir
kavramdan ziyade, belirli bir ritmik iligkiler butlint ve bu iligkilerin tanimladigi bir "kalip"

olarak tanimlar.

Geleneksel muiziklerin ritmik analizinde Terzi (1992, s. 72) “mizigi saymak ve us0lu
vurmak arasinda belirsizligi su cumlelerle aktarmaktadir: “Turk Halk Mduzigi

camiasinda usdl vurusu kavrami ile 6lgt vurusu kavrami birbirine karistiriimaktadir.

Oysa bu iki eylem birbirinden farkhdir. Usdl vurusu eyleminde kuvvetli ve zayif
zamanlarin darplari vardir. Buna karsilik, 6l¢l vuruslar denildiginde, 6I¢h limitini
veren birim zaman sayilarinin ve siralarinin sayimi akla gelir’ (akt. Uzunkaya, 2012,
s. 181). Bu baglamda, adir zeybek miziklerinin analizinde Oztiirk (2006b, s. 15),
"birim sure" temelinde yapilan bir analizin, usdl kaliplari etrafinda sekillenen bir mizik

icin yeterli olmayacagi gorugundedir. Var olan usdllerin birim zamana goére
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hesaplanmasi 6lgulebilir bir durum olmakla birlikte, birim zaman icinde hangi usdl
kalibinin dne ¢ikarildigi acik¢a belirtiimedigi sirece tek basina yeterli olmayacaktir
(Oztiirk, 20064, s. 177).

Bir davul icracisi, uzun yillar suren surekli galma pratigiyle, belirli ritim kaliplar ve
calma tekniklerinde ustalik kazanir. Bu sureg, yerel muzisyene hem kapsamli bir “ritm
repertuvarl” saglamakta hem de bu kaliplari ezgi kesitlerine uygun bicimde uygulama
becerisini kazandirmaktadir. Sosyalizasyon niteligindeki bu gelisim evresinin
sonunda, davulcu yoéresel ezgiler egliginde genis bir ritm kalibi koleksiyonuna sahip
olur ve bunlar ¢alma teknikleri bakimindan yeterince 6zumler. Sahip oldugu
repertuvari, icra sirasinda esnek ve dogaclamaya da imkén verecek bigimde
kullanabilmektedir (Oztiirk, 2006a, s. 180).

Yérede icra edilen asma davul usdl kaliplarina iligkin olarak, Oztiirk (2006a, s. 316),
agir zeybek turindeki maziklerin ritmik yapisini temsil eden genel bir usdl sablonu
sunmugtur. Sekil 3.15’te yer alan bu notasyon 6rnegi, agir zeybek muziklerinin belirli
usdl kaliplari dogrultusunda nasil yapilandirildigini géstermesi bakimindan kilavuz
niteligi tagimaktadir. Oztiirk’'iin sundugu bu érnek, asma davul icrasinin temel ritmik
gergevesini ortaya koymakta ve agir zeybek muziklerinin bu yapilar etrafinda nasil

icra edilebilecegine dair teorik bir temel sunmaktadir.

AGIR ZEYBEKLERIN DAVULLA ICRASINDA KULLANILAN
KARAKTERISTIK RITM KALIPLARI

40< ) <80M.

(Ge2e242)

L R R N\ A [

Nota-16: Agir zeybeklerin davulla icrasinda kullanilan baglica ritm kaliplari.

Sekil 3.15 Oztiirk (200643, s. 316) asma davul usdl kaliplari notasyonu.
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Erkan (2024, s. 109), Kemal Egriboyun’'un asma davul icrasindan yola c¢ikarak
“Yagmur Yagdi Zeybegi” adli zeybek muizigine ait bir asma davul notasyonu drnegi
sunmustur. S6z konusu galisma, Turk halk miziginin ritmik bilesenleri ve asma davul
notasyon sistemine odaklanmakta olup, 6zellikle agir zeybek turindeki icralarin ritmik
analizine 6nemli katkilar saglamaktadir. Erkan, Egriboyun’un icrasini temel alarak
olusturdugu bu notasyonla, agir zeybek muziginde asma davulun nasil bir ritmik yapi
icerisinde icra edildigine dair agiklayici bir model gelistirmektedir. Bu baglamda
calisma, hem geleneksel performans pratiklerinin notaya aktarimi hem de bu icralarin
kuramsal zeminde analiz edilmesi agisindan énemli bir kaynak teskil etmektedir (Sekil

3.16).
Aydin Yagmur Yagdi1 Zeybegi Ritim Notasyonu

Kaynak Kisi : Kemal Egriboyun
Notaya Alan  : Tarkan Erkan

Tarih : 13 Subat 2012
AYDIN YAGMUR YAGDI ZEYBEGI
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Sekil 3.16 Erkan (2024, s. 109) asma davul usdl kaliplari notasyonu.

Cetin (2018, s. 27), Kemal Egriboyun’un asma davul icrasindan derledigi bir zeybek
parcasini notaya aktarirken, asma davulun icra O6zelliklerini de g6z 6ninde
bulundurarak, bu 6zelliklerin notasyona yansimasini saglamistir. Cetin’in notasyonu,
yalin ve sade bir yapiya sahip olup, asma davulun karakteristik vuruslari ile usdl
yapisini dogrudan yansitan bir bigcimde dizenlenmistir. Ayrica, Cetin bu notasyonu
geleneksel agir zeybek usdll olarak tanimlamakta ve s6z konusu usdl kaliplarinin
benzer zeybek repertuvarlarinda da gecerliligini koruyabilecegini 6ngormektedir
(Sekil 3.17).
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Geleneksel 9/21lik Aydin Zeybek Kahib1

Yore: Aydin-Germencik
Kaynak Kisi: Kemal EGRIBOYUN
Notaya Alan: Necip CETIN
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Sekil 3.17 Cetin (2018, s. 27) asma davul us(l kaliplari notasyonu.

incelenen tiim notasyon érneklerinin ortak noktasi, agir zeybek mizigine 6zgii olarak
dokuz zamanl 6l¢u yapisina dayanmasidir. Ancak bu notasyonlar arasinda belirgin
farkliliklar mevcuttur. Bazi notasyon orneklerinde asma davul icrasina iligkin ayrintili
vurus teknikleri ve enstrimantasyon 6zellikleri 6n plana gikarken, bazi érneklerde ise
yalnizca temel us(l kaliplarinin gdrsellestiriimesine odaklanildigi gérilmektedir. Bu
durum, asma davul icrasinin dogru sekilde notaya aktarilabilmesi igin, yalnizca usdl
yapilarinin bilinmesinin yeterli olmadigini, ayni zamanda ayrintih bir enstrimantasyon
analizinin gerekliligini ortaya koymaktadir. Nitekim Erkan’in galismasinda, Kemal

Egriboyun’un icrasina dayanan 6rnegin, asma davulun 6zgun ¢alim tekniklerini daha
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ayrintili yansitmasi, bu baglamda icraya daha yakin bir notasyon anlayisi sundugunu
géstermektedir. Ote yandan, Oztiirk notasyonunda ise agirlikli olarak usdl kaliplarinin
kavranmasina yonelik sematik bir yaklagsim benimsenmis olup, bu érnekler daha ¢ok
kuramsal agiklayiciigi 6n planda tuttugu anlasiimaktadir. Cetin’in notasyonunda da

ayni varsayimi ¢gikarmak mimkundur.

Bu tez kapsaminda kullanilan asma davul notasyonlari, alanyazinda yer alan
Orneklerle hem benzerlikler hem de farkhihklar gdéstermektedir. Tarafimizca
olusturulan notasyon 6rnegi, Sekil 3.18’de sunulmustur. S6z konusu notasyon, muzik
dahil olmak Gzere iki zamanl bir yapi ¢cercevesinde yazilmigtir. Bu iki zamanl yapinin
tercih edilme gerekgeleri, 4.1. Muzikal Cézimleme baglikh bélimde ayrintili olarak
aciklanmistir. Muzik igerisindeki sik duraksamalar nedeniyle, notasyona fermata
isaretleri eklenmigtir. Duraklamalarin yaklasik olarak iki farkli sire araliginda
gerceklesmesi sebebiyle, iki ayrn fermata tipi kullaniimigtir. Asma davulun temel
vuruglar olan “dim” ve “tek” ise, slre dederlerine uygun klasik nota isaretleriyle
gOsterilmistir. UsQOl kalibinin baglamasindan &énce, ¢irpi (ince sopa) ile davul
kasnaginin kenarina yapilan ikileme vuruglar, uluslararasi nota yaziminda yaygin

bicimde kullanilan ve ingilizce terminolojide “cross” olarak adlandirilan “x” seklindeki
nota baslariyla ifade edilmistir. Ayrica, asma davul icrasinda siklikla bagvurulan ve
hizli vuruglarin art arda yapilmasiyla elde edilen tremolo kaliplari, yaklasik slre

degerlerini yansitacak sekilde otuzikilik nota gruplariyla notasyona yerlestirilmistir.

Elifoglu Zeybegi

Asma Davul

AD.

AD.

;>Pf

Sekil 3.18 Elifoglu Zeybegdi 6rnek asma davul notasyonu.
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4. SAADETTIN DOGAN ORNEGI UZERINDEN AGIR ZEYBEKLERIN MUZIKAL
GCOZUMLEMESi VE BAGLAMAYA UYARLANMASI

Aydin yoéresi agir zeybek geleneginin en dnemli temsilcilerinden biri olan Saadettin
Dogan, kaba zurna icrasindaki ustaligi ve karakteristik Uslubuyla bolgesel muzik
kaltard igerisinde segkin bir konuma sahiptir. Dogan, sadece teknik becerileriyle degil,
ayni zamanda zeybek madziginin ruhunu yansitan tavir, Uslup ve repertuvar bilgisiyle
de dikkat geker. Usta-cirak gelenedi icinde yetismis olmasi, onun bilgi aktarimindaki
surekliligi saglamasi acisindan ayri bir 6nem tasirken, icralarinda sergiledigi 6zgin
tavir, Aydin zeybeginin muzikal kimligini koruma ve temsil etme acisindan degerlidir.
Bu yonuyle Saadettin Dogan, hem bir icraci hem de kilttrel bir tasiyici olarak agir
zeybek gelenedinin ginimuzdeki en gigli seslerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Saadettin Dogan’in yasamina dair mevcut bilgiler oldukga sinirlidir. Torunu Ferhat
Dogan (2025, kisisel gérisme)’dan elde edilen e-Devlet kayitlarina gore; 30 Ocak
1948 tarihinde dogmus, 1 Eylul 1999 tarihinde hayatini kaybetmistir. Babasinin adi
Ali, annesinin adi ise Serife’dir. Aydin’in incirliova ilgesine bagli Sinirteke kéyiinde
dinyaya gelen Dogan, ilerleyen yillarda ailesiyle birlikte merkez yerlesim alanlarina
goc etmis ve muzikal faaliyetlerini bu bolgelerde sirdirmustir. Etnik kokenine iliskin
olarak Abdurrahim Karademir (2024, kisisel gérisme), Saadettin Dogan’in Kiroba
(Cine) koylerinden go¢ etmis, dugin muzisyenligi yapan Abdal topluluguna mensup
oldugunu ve gdc¢ebe yasam tarzi ile mizikal gelenegin temsilcisi konumundaki dnemli

kaynak kisiler arasinda yer aldigini belirtmistir.

Sekil 4.1 Saadettin Dogan.
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Dogan’in muzikal egitimi, herhangi bir kurumsal yapidan ziyade geleneksel usta-girak
iliskisi ve cevresel gdzlem yoluyla bicimlenmistir. Mizikal kimligi, yalnizca bireysel
yetenekten ibaret olmayip, ayni zamanda ailesel ve kdltarel bir sarekliligin Granaddar.
Karademir’in (2024, kisisel gérisme) aktardigina gore, Saadettin Dogan’in babasi Al
Dogan (Kara Ali) da bir zurna icracisidir. Ancak, Aydin’in (2025, kisisel goérisme)
belirttigine gore Dogan, asil mizik egitimini babasindan degil, agabeyi Huseyin
Dogan’dan aldigini ifade etmistir. Zentur (2024, kisisel gérisme) ise; Dogan ailesinin
tamamina yakin bir sekilde muzisyen oldugunu ve Ozellikle agabeyi Hiseyin Dogan’in
bdlgedeki icra pratiginde “meshur” bir zurnaci olarak tanindigini belirtmektedir. Ayrica
Zentur, aileden birinin daha usta dizeyinde bir zurna icracisi oldugu, ancak erken

yasta rahmetli oldugu bilgisini paylasmaktadir.

Sekil 4. 2 Huseyin Dogan.

Sekil 4.3 Ali Dogan (soldaki) ve akrabasi.
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Saadettin Dogan’in halk oyunlarinda icracilik surecini Karademir (2024, kisisel
gorusme); Dogan’in Ankara’da er olarak yaptigi askerlik déneminde astegmen Aydin
Yerlikaya’'nin askerlerden olusturdugu halk oyunlari topluluklari yonlendirmesiyle
Antep, Elazi§ gibi farkh yorelerin muziklerini galarak basladidi bilgisini verir. Ancak
temel icra karakteri, zeybek muzikleri Gzerine insa edilmigtir. Bu surecteki Dogan’in
muzikal gelisimini Abdurrahim Karademir (2024, kisisel gorisme) su soézlerle

aktarmaktadir:

1969'da Aydin Turizm Folklor Dernegi diye bir dernek kurduk. O yéreleri, topluluklar galistik,
galigtirdik. Kime caldiracagiz, Saadettin Dogan’a galdirmamiz lazim. Ciinkii o biraz olsun
askerde ©grenmis. O zaman askerden dondiginde 20’li yaslardaydi. Oyle basladik.
(Karademir, 2024, kisisel gérisme).
Konuyla alakali Aydin Yerlikaya (2025, kisisel gérusme); askerlik ddneminde yedek
subaylik gorevini Trabzon'da slUrdiurdigl dénemde, gazino subay! olarak goérev
yapmistir. Kurmay baskanhgi tarafindan, yeni gelen subaylar arasinda halk oyunlari
ile ilgilenen bir personelin olup olmadiginin arastiriimasi Gzerine, bu konuda deneyimi
olan Yerlikaya gorevlendiriimistir. Kolordu Komutanligi emriyle, tim topgu taburunun
yer aldigi bir gece etkinligi kapsaminda halk oyunlari galismalari kendisine tevdi

edilmistir. Konuyla alakali devaminda Yerlikaya su cimleleri aktarmaktadir:

Bir glin, hafta sonu resmi elbiseyle gezmeye ¢iktim. Zagnos Képristi diye bir yer var. Karsidan
baktim, bir asker geliyor. Ben de resmiyim. Geldi, birden boynuma atladi. Bizim Ismail
Sahinkaya. Rahmetli oldu. Ismail bando boéligindeydi, gok glizel davul galardi o da. Konuyu
anlattim, ne yapacagiz diye sordum. O da bolikte bir arkadasinin oldugundan, muthis zurna
caldigindan bahsetti. Aksam orduevine geldiler ikisi. Hatta bando evindeki durumdan memnun
degildiler, buraya bizi al demislerdi. Siz devam edin, ben zaman zaman sizi alirrm demigtim.
Boyle tanistik. (Yerlikaya, 2025, kisisel gorisme).
1969 yilinda Aydin Turizm Folklor Dernegi'nin kurulmasiyla birlikte Dogan, dernek
binyesindeki halk oyunlari c¢alismalarina dahil olmus ve bodlgesel repertuvarin
sahneye tasinmasinda belirleyici rol oynamigtir. Derleme calismalarinda da énemli
imzalar atan Abdurrahim Karademir, Saadettin Dodan’dan ¢ok seyler 6grendim
diyerek bir cok agir zeybek ezgilerini ondan aldigini belirtir. Bayindir Kogsmasi, Elifodlu
Zeybegi ve Karaali Kosmasi gibi birgok yerel ezgi, onun aracilidiyla icra edilerek halk
oyunlari repertuvarina kazandirilmistir. Bu tur ezgiler, o doneme kadar yalnizca
digunlerde galinan anonim pargalar olarak varligini sirdirmekteydi (Karademir,

2024, kisisel gérisme).
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Sekil 4.5 Saadettin Dogan ve halk oyunlari ekibinden bir gorsel 2 (1969).

izmirdeki yarismalarda Saadettin Dogan’i gérdiguini belirten Aydin Yerlikaya (2025,

kisisel gorisme), ilk kargilagsmasinda duygusal anekdotu su cimlelerle aktarmaktadir:

Ege yarigmalarinin hemen hemen hepsinde Saadettin Dogan vardi. ik gériismem sdyle oldu.
Sanirim o Izmir'de ilk yaptigim ya da daha sonra yaptigim yarismada. Ben jiri bagkanhgi
yapiyordum. Seramoniye dizdik ekipleri. Baktim karsida, elinde zurnasiyla bana bakip bakip
higkirarak aghyor. Gittim yanina. hayrola dedim. Sarildi, elimi 6ptl. Saadettin sen ne ariyorsun
burada dedim. Hocam ben Egelliyim biliyorsun dedi. Gok duygulandim. Boylu poslu bir adamdi,
0 zaman palabiyik birakmis. Sonradan tanidim. Oyle de bir anim var. 70’li yillardi. (Aydin
Yerlikaya, 2025, kisisel goriisme).
Saadettin Dogan’in kayith muizik Gretimi 1980’li yillarda baglamis ve buylk ilgi
gOérmustur. Saadettin Dogan’in agabeyi Hiseyin Dogan, bu dénemden dnce Cokran
Plak firmasi aracihgiyla 33'lik plaklar (long play) yayimlamis ve bu plaklar Ege
Bolgesi'nde genis bir dinleyici kitlesi tarafindan ilgi gérmustir. Osman Akglndiz

(2025, kisisel gériisme) ve Arslan lyibagirsakgr (2025, kisisel gorlisme)nin
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aktardiklarina gére, Ege Bdlgesi’'nde davul-zurna icralarinin ilk plak kayitlarindan biri,
Saadettin Dogan’in agabeyi Huseyin Dogan ile gergeklestirilmigtir. Osman Akgundiz
ve Arslan lyibagirsakgrnin ortak kurduklari Akgiin Plak Sirketi (izerinden dénemin
kosullari geregi yapimci belgeleri henuz alamadiklarindan kaynakli bu kayitlar
Bursa’da faaliyet gosteren Cokran Plak’in sahibi araciligiyla yayimlanmistir.
Karademir’in belirttigine gore (2024, kisisel gorisme), S6z konusu plaklarin tanitimi
icin sehir icinde minibls ya da fayton kiralanarak dolasildigi ve tanitim faaliyetlerinin
yogun olarak surdirildiigi ifade edilmistir. Ayni sekilde lyibagirsakgi (2025, kisisel
gorusme), kendisinin kaset dikkaninda plaklari almak igin insanlarin kuyruk

olusturdugundan bahseder.

Plaklarin elde ettigi yiksek satis basarisindan yola ¢ikilarak, Saadettin Dogan adina
da benzer bir kayit projesinin gergeklestiriimesine karar verilmig ve boylelikle
Dogan’in albiim siireci baglatiimistir.® Abdurrahim Karademir (2024, kigisel gériisme),

Saadettin Dogan’in albim surecine iliskin gelismeleri su sekilde aktarmaktadir:

Halk oyunlari alaninda yuritilen calismalar kapsaminda dénemin cesitli yarigsmalarinda
dereceler elde edilmis, bu siiregte yoresel mizik icralarinin kayit altina alinmasi fikri giindeme
gelmistir. Aydin’da kasetgilik yapan Arslan Bagirsakgi'nin, o dénem aktif olan yerel davul-zurna
icracilariyla bir kaset yapilmasi 6nerisiyle bu diisiince somutlagsmistir. (Karademir, 2024, kisisel
gorisme)
Albiim kayitlari, izmir'in yetistirdigi ve ¢ok sayida sanatgilara tonmaisterlik hizmeti
vermis olan Goébek Ahmet lakaplh Ahmet Senyuz’un stidyosunda gerceklestirildigi
bilgisi verilmistir (Karademir, Akgiindiiz, lyibagirsakg, kisisel gérismeler). Karademir
(2024, kisisel gorisme), albim kayitlarinda Saadettin Dogan’a asma davul ile eslik
ettigini ve birlikte icrada bulunan bir diger asma davul icracisinin, yorede taninan
isimlerden Kemal Egriboyun oldugunu aktarir. Ote yandan, kayitlarda dem zurna
icrasini gergeklegtiren mazisyenin ismini ise hatirlayamadigini belirtmigtir. Akgtinduz
ve lyibagirsakgr'ya da ayni soru yoneltiimis, ancak her ikisi de dem zurnayi icra eden
kisinin ismini hatirlamadiklarini belirtmislerdir (Akglndiiz, lyibagirsakgi, 2025, kisisel
gorusme). Yorede bilinen birgok ezgiyi icra ettiklerini ifade eden Karademir, albimde
yer alan eserlerin segiminde mizik produktorinin satis politikalarinin etkili oldugunu
ve bu nedenle yalnizca bazi ezgilerin albime dahil edildigini aktarmaktadir. Albimun

olusum surecine iligkin Karademir (2024, kisisel gérisme) su ifadeleri kullanmaktadir:

izmir Alsancak’ta, su anki bit pazarinin karsi kdsesindeki binanin dérdiincii katinda izmir
Radyosu’'nun kayitlarini yapan Gobek Ahmetin (soyadini hatirlamiyorum, o da vefat etti)
stlidyosunda makara kayit alarak sabahtan aksama ne kadar ezgi varsa galmistik. S6z konusu

6 Saadettin Dogan’in Cokran Plak etiketiyle “Keklik - Sen Ola Diglin” adli tag plak kaydi bulunmaktadir.
Osman Akguindiiz ve Arslan lyibagirsakgr’ya plak hakkinda sordugumuzda kayitlarin kendileri tarafindan
yapimadiklarini belirtmislerdir (Akgiindlz, lyibagdirsakgi, 2025, kisisel gorismeler).
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oturumda ben ve Kemal Egriboyun davul ¢almis, Saadettin Dodan zurna icra etmis, dem
zurnada ise kimin yer aldigi bilinmemektedir. O giin Saadettin ezgileri, ben ve Kemal Egriboyun
davul caldik. Bir dem zurna da vardi ama kim bilmiyorum. Bututin ezgilerin tamamini ¢aldik. Ama
simdi kaset yapacak arkadas ne tutar mantidiyla bazi ezgileri secti. Digerlerini keske bana
verseydi. Nerede onlar bilmiyoruz simdi, kayboldu gitti. Ama Saadettin o glin bize ne biliyorsa
galdi. (Karademir, 2024, kisisel gérisme)

Sekil 4.6 Abdurrahim Karademir ve Saadettin Dogan.

Albumin basim surecine dair daha ayrintili bilgiler, Osman Akgunduz ve Arslan
lyibagirsakgi (2025, kisisel gériismeler) tarafindan aktariimistir. ilgili kisilerin beyanina
gére, albimiin ilk striimii, Akgiindiiz ve lyibagirsakgrnin ortak oldugu Akgiin Plak
sirketinin yayimlamaya dair yapimci belgeleri bulunmadigi i¢in albim ilk olarak Ege
Miizik Uretim sirketi araciligiyla yayimlanmistir. Daha sonra gerekli yapimci
belgelerinin temin edilmesiyle birlikte, alblm bu kez kendi plak sirketi Uzerinden
yeniden yayimlanmigtir. Ege Mizik Uretim etiketiyle yayimlanan albiimde toplam 19
eserin kaydi yayimlanmis olmasina ragmen, kaset formatinda yalnizca 12 parga yer
alabilmistir. Ali Fuat Aydin (2025, kisisel gériisme), Ege Miizik Uretim tarafindan
yayimlanan bu kasetin dijital ortama kendisi tarafindan aktarildigini ifade etmis,
dijitale aktarilmis albiim kaydi kendisinden temin edilmistir. Ote yandan, Akgiin Plak
etiketiyle yayimlanan kaset, “Kitantik” e-ticaret sitesinden satin alinarak ulagiimigtir.
Kasette yalnizca 12 eser oldugu tespit edilmistir. Akgindiiz (2025, kisisel gérisme),
bu durumu tonmaister Ahmet Senyiz’in makara bant kayitlarini yanlishkla silmesi,

teknik yetersizlikler ve prodiksiyon sirecindeki ¢esitli zorluklarla agiklamaktadir.

lyibagirsakgi (2025, kisisel gériisme), Ege Miizik Uretim’in iflasinin ardindan kayitlarin
Yavuz Kasetgilik tarafindan devralindigini ve CD formatina aktarildigini ifade etmistir.
Ancak Yavuz Kasetcilik'in sahibi Yavuz Ayalp’ten edinilen bilgiye gére, Saadettin
Dogan’a ait herhangi bir CD basimi bulunmamaktadir. Ali Fuat Aydin (2025, kisisel

goriisme), analizde kullanilan dijital kayitlarin, Ege Miizik Uretim tarafindan
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yayimlanan kasetten aktarildigini belitmekle birlikte, s6z konusu kasetin orijinalinin

su an elinde olmadigini ifade etmistir.

TURKSH MM@

Sekil 4.7 Saadettin Dogan’in Akgiin Plak etiketi ile cikan kasedi, “Davul Zurna ile

Zeybekler” kaset kapagi.

Agir zeybekler, yorede icra edilen yerel muzikler dogaclama taksimleri iceren
Saadettin Dogan’in albumd, yerel halk muzigi belleginde énemli bir yer edinmis, bu
albimle birgok geng muizisyen yetismistir. Dogan’in ¢iraklarindan Tibet Var (kisisel
gorusme, 2024); “Ben o albimle buyidim. O harmandali albimunu arkali 6nli gok
iyi bilirdim... Milim sapmazdi bende onun galdiklari.” cimleleriyle Saadettin Dogan’a

ait albumun kendi muzikal geligsimi Uzerindeki etkisini dile getirmektedir.

Bu ifade, Saadettin Dogan’in icra ustaliginin ve albimunin geng kusak muizisyenler
Uzerindeki derin etkisini gostermektedir. Dogan’in muzik pratigindeki 6zgunluk ve

teknik ustalik, yerel muzik geleneginin aktariminda kritik bir rol oynamigtir.

Zentur'un aktardigina gore, Saadettin Dogan ydresinde son derece sevilen, dinlenen
ve itibarli bir mizisyen olarak taninmistir. Ozellikle zurna icrasindaki ustaligi, onu
yorede essiz kilmistir. Dogan’t “sanatin profesori” olarak tanimlayan Zentur (kisisel
gorusme, 2024); “Tutulur, sevilir, dinlenirdi. Ama ¢ok acilar ¢ekti. Ama yetisme
tarzinda ¢ok aci g¢eker bir hali vardi. Okuma yazma bilmeyen adama cahil derler.

Halbuki sanatin profesériydu.” ifadesiyle tanimlamaktadir.

Muzikolog Ali Fuat Aydin ise Saadettin Dogan’in geleneksel mizik alanindaki icrasina
dair degerlendirmesinde, Dogan’in muziklerini belirli bir standartlasma dogrultusunda
sekillendirdigini belirtmektedir. Aydin’a gore (kisisel géruisme, 2025); Emin Tenekeci
ile birlikte, Saadettin Dogan halk oyunlarina eslik eden ezgileri daha sabit yapilar igine
sokarak, lokal varyasyonlari minimize etmeye calismistir. Bu ¢aba, ezgilerin tekrarli
donugleri ve karar sesleri agisindan bir standardizasyon amacini tasimaktadir.
Baglamaya uymasi agisindan Dogan’in kaba zurnayi alti parmak pozisyonunda

calmasina deginen Aydin (kisisel gorisme, 2025); “Yérede belki lokal farkhliklara
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hitap eden dedisiklikler olmustur. Ezgiler, tekrar déndgleri, karar sesleri anlaminda
standart yapiya gegmeye calismiglar. Baglamaya uysun diye alti parmaga gecmigler.
Zurna icin hi¢c olmayacak sey aslinda. Ama transpozisyon yetenegi yuksek oldugu icin

onlar1 agabilmis.” cimleleriyle aciklamaktadir.

Bu baglamda, Dogan’in icrasinda goérilen transpozisyon vyetene@i, zurnanin
geleneksel kaba duzenine kiyasla daha karmasik teknik gereksinimlere uyum
saglama becerisini ortaya koymaktadir. Ancak Aydin, bu standartlagsmanin geleneksel
icra tavirlarindan bir dlglide uzaklasmaya neden olabilecegini vurgular. Ozellikle kaba
duzenden galinan eserlerin, baglama muzigine uyum saglamak amaciyla alti parmak
sistemine adapte edilmesi, geleneksel zurna pratiginin terk edilme riski tasidigina

isaret etmektedir (Aydin, 2025, kisisel gérisme):

Niye kaba dizendeki bir eseri alti parmaktan icra etmek gerekiyor, baglamaya uysun diye. Bu
durum gelenegi terk etme olarak bakilabilir. Clinkii o zamanlar baglamalari “do” sesine
akortlamiglar. Normal ebattaki sazi “si”, “sib” sesine yapmamislar. Halk oyunlari yarismalarinin
etkisiyle olusan orkestrasyon anlayisindan kaynakli zurnayi “do” sesinden galmiglar. “Do” karar
da genellikle kaba zurnada alti parmaga denk gelen bir sey. (Aydin, 2025, kisisel gorisme)

Bununla birlikte, kayitlar ve uygulamalar gostermektedir ki Saadettin Dogan,
zorunluluk olmadigi durumlarda, geleneksel kaba dizenine bagli kalarak icra pratigini
surdurmastur. Bu durum, onun muzikte hem yenilikgi hem de gelenege saygih bir
durusa sahip oldugunu gostermektedir. Albimde icra edilen eserlerin, yére Uslubuna
sadik kalinarak yerel karakteristige uygun sekilde seslendirildigi gorulmektedir. Form
acisindan her ne kadar Aydin'in (2025, kigisel gorisme) da belirttigi Gzere belirli
kaliplar ve yapilar gézlemlense de, Saadettin Dogan’in icrasindaki yliksek dogaglama
yetisi sayesinde melodik agidan standart kaliplarin 6tesine gecildigi anlagiimaktadir.
Kullandi§i suslemeler, ritmik varyasyonlar ve gegislerdeki 6zgunlik, onun yenilikgi
yénini ortaya koyarken; orkestrasyon ve repertuvar secimleriyle geleneksel kultire
duydugu sayginin bir gostergesi olmustur. Bu baglamda Dogan, icra ettigi mizige
bireysel yorumunu katarken, 6ziinden sapmadan gelenegi yasatma bilinciyle hareket
ettigi gorular.

Saadettin Dogan’in sanat hayati kadar 6zel yasami da cesitli trajedilerle 6rilmustar.
Evlilik hayatinda birgok defa evlenip ayriliklar yasamis, ¢ocuklarindan birini trajik bir
sekilde kaybetmis, bu kayiplarin ardindan psikolojik olarak ciddi bir ¢okuntl yasadigi
bilgisi verilmistir (Karademir, 2024; Zentur, 2024; Var, 2024; Dogan, 2025; Akglindiz,

2025 kigisel gorismeler). Torunu Ferhat Dogan, dedesi Saadettin Dogan’in
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istemeyerek evladinin élimiine sebep oldugu bilgisini verir’. Tibet Var, hayatinin son
donemlerinde Dogan’in parmagini kaybetmesi, alkol ve madde kullanimi sonucu
psikolojik sikintilar gekmesi sebebiyle halk oyunlarini biraktigini; sonrasinda ise dnce
Basri Egriboyun’un, ardindan da kendisinin Saadettin Dogan’in yerini doldurdugunu
belirtmistir (Var, 2024, kisisel goérisme). Dogan, 1 Eylul 1999 tarihinde hayatini
kaybetmistir.

Sekil 4.8 Saadettin Dogan ve gocuklari.

4.1. Miizikal Goziimleme

Saadettin Dogan'’in icrasina dayali olarak ele alinan bu tez galismasinda, toplam 15
adet agir zeybek ezgisi analiz edilmektedir. Eserlerin alfabetik siraya gore
incelenecegi uyarlama bolumune gegmeden once, agir zeybek muizigine dair bazi
teorik yaklagimlarin ve kavramsal temellerin agikliga kavusturulmasi gerekli
gorulmektedir. Zira yalnizca muazikal icranin teknik yonleri degil, bu icralarin beslendigi
kultdrel, bolgesel ve yapisal 6zelliklerin de de@erlendiriimesi, yapilacak analizlerin
daha saglikh temellendiriimesini saglayacaktir. Geleneksel muzigin dogasinda yer
alan sozlu aktarim ve pratik odakli 6grenme suregleri, cogu zaman yazili teoriyle
birebir 6rtusmeyebilir. Bu nedenle kuramsal yaklasimlarin, sahadaki uygulamalarla
celismeyecek sekilde kurgulanmasi, gelenekle teori arasinda dengeli bir bag
kurulmasi agisindan 6nem arz etmektedir. Bu baglamda, mizik analiz sirecine

gegcmeden dnce agir zeybek maziginin icra pratikleri teorik bir cercevede sunulacak,

7 Bu béliimde yer alan bilgiler, gériismecilerin kisisel anlatilarina dayanmaktadir. Hassasiyet arz eden
konular nedeniyle, kisisel gérusmelerde bu hususlara iligkin bilgiye sinirli élglide yer verilmigstir.
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takip eden bdélimde yapilacak olan muizikal analizlerin hem badlam iginde
degerlendiriimesi hem de konuya dair batincil bir bakis agisina sahip olunmasi

amagclanmaktadir.

Agir zeybeklerin en yaygin bilinen 6zelligi, dokuz zamanl olmalaridir. Cumhuriyet
Doénemi’'nden itibaren zeybek mizidi ve usdller alaninda yapilan ¢alismalarda, bu
muzik tirindn dokuz zamanh yapisi vurgulanmistir (Bkz. Arsunar, 1953; Sariszen,
1962). Oztiirk, 6zellikle Muzaffer Sarisézen’den baslayan bu siregte “Tirk Halk
Mazigi Usdlleri” adli galismasini us(l kavramindan tamamen Kkopus olarak
degerlendirir.® Sarisézen, 6l ve usdl kavramlarini ayni anlam igerisinde ele alarak,
Anadolu yerel muziklerinin tlrlesme sudrecini 6lgi sayisina dayal bir yaklagimla
kuramsallastirmigtir. Bu anlayis zamanla benimsenmis ve zeybek miziginde dokuz
zamanli 6lgu yapisi seklinde standartlagsmis hali literatlirde baskin hale gelmistir. S6z
konusu yaklagsim, milli suur dogrultusunda sekillenen muzik yapilanmasinin bir
yansimasi olarak gorulebilir. Bati Anadolu’nun bazi bdlgelerinde zeybek ezgileri
dokuz zamanl baglamda metrik sistem icerisinde degerlendirilebilir. Ancak bir mizik
tirdnad yalnizca dlgu birimi Gzerinden tanimlamak, ne usdl ne de ritmik yapi agisindan
derinlikli bir analiz olanagi saglar. Bu durum, muzigin karakterine dair saglkli bir bilgi
de sunmaz. Nitekim, dansa uyum saglama amaciyla 6zellikle duraklamalarin belirgin
bicimde hissedildigi, rubato 6zelligi tasiyan ve metronom icinde esnek salinimlar
sergileyen agir zeybek muazigini, kati dokuz zamanli kalip Gzerinden analiz etmek

ciddi guglikler dogurmaktadir.

Zeybek mduziklerinin dokuz zamanli 6lgl birimiyle yazilmasi, motif-ciimle iligkisi
acisindan degerlendirildiginde bazi yapisal sorunlari beraberinde getirmektedir. Bu
baglamda, belirli zeybek ezgilerinin yalnizca iki ya da Gg¢ o6l¢ulik ezgi kaliplarindan
olusuyor gibi goérinmesi, esasen melodik yapinin tam olarak anlagiimasini
zorlastirmaktadir. Sekil 4.9'da gorilen érnekte; Aydin yoresine ait ve icrasi oldukga
yaygin olan Kerimoglu Zeybegi'nin ezgi kalibi, TRT repertuvar notasinda dokuz
zamanh dl¢i biriminde yazilmistir. Bu gbésterimde, hem melodik hem de sézel yapi
dokuz zamanli dl¢lye oturtuldugunda, ezginin U¢ dlgliden ibaret oldugu izlenimi
dogmaktadir. Oysa bu tur bir gésterim, ezginin dogal akisi ve yapisal bitunliguyle
ortismemektedir. Mizik literatliriinde “motif” kavrami en az iki notadan olusan en
kuguk anlamli birim olarak tanimlanirken, “cimle” kavrami ise en az iki dl¢ciiden olusan

ve bir fikri tamamlayan yapisal bir unsur olarak ele alinmaktadir (Karolyi, 1995, s.

8 http://www.arsiv2007.musikidergisi.net/?p=275
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107). Bu baglamda, her cimle bir motif olarak degerlendirilirse, mizigin yalnizca
kiguk bir “a” béliminden olustugu gibi ylzeysel bir yargiya varmak miamkuindur.
Ancak ezginin melodik gelisimi ve karakteristik yapisi, bu tir bir siniflandirmanin
yeterli olmadigini ve zeybek muziginin ¢ok daha katmanli bir yapi arz ettigini ortaya
koymaktadir.

T RT MUZIK DAIRESI YAYINLAR! DERLEYEN

T HM REPERTUAR SIRA Ne:359]

X 2 i 0zB8A
INCELEME TARIMI: 1,3 1991 HAMO! 0ZBAY

YORESI DERL EME TARIHI
uprA = ,

KiMOEN ALINDIG SU MUGLANIN GAMLARI

sURESI : (Kerimoglu Zeybegi) NOTAYA ALAN

HAMDI 0Z BAY

-——--————“—"‘—-
e S . .

Sekil 4.9 Kerimoglu Zeybegdi TRT notasi 6rnegi.

Ezgilerin dokuz zamanh Ol¢u birimiyle yazilmasi, pratikte cesitli sorunlara da yol
acmaktadir. Oncelikle bu tiir yazimlarda 6l tagmalari sik goérilmekte, ezgi belirli 6lgii
kaliplarina sigdiriimak istendiginde yapay boélinmeler basvurulmaktadir (Sekil 4.9).
Bu da ezginin akicihdina zarar vermekte ve icra gercekliginden uzaklasiimasina
neden olmaktadir. Ayrica TRT notasinda ezgi dortlik birim icerisinde yazildigi igin
otuzikilik nota kullaniminda artis gozlemlenmektedir. Bu sebeple notalarda metronom
degerlerinin belirtiimemis olmasi, ezginin temposuna iligskin belirsizlik yaratmakta ve
icracinin mizigin dogru hizda galinmasini saglamasini zorlagtirmaktadir. Ezginin ikKi
zamanl Ol¢l birimiyle yazilmasi durumunda, motif-cimle iligkisinin daha agik bir
bicimde ortaya c¢iktigi gérilmektedir. Kerimoglu Zeybegi muzigine ait motif—climle
semasl, Sekil 4.10’'da sunulmustur. Literatirde genellikle dokuz zamanh olarak
tanimlanan yapinin gergekte dokuz Olgllik bir climle yapisini yansittig
anlasiimaktadir.
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Sekil 4.10 Kerimoglu Zeybegdi TRT notasindan alinan ¢ekirdek ezgi ve motif-ciimle

iligkisi.

Bu noktada tempo meselesi de kritik bir unsur olarak kargimiza ¢gikmaktadir. Oztiirk
(2006a, s. 147), zeybeklerin hiz degerlerini turlerine goére yaklasik olarak
siniflandirmaktadir: agir zeybekler igin 40—-80 bpm, agirca zeybekler igin 80—-100 bpm
ve yuruk zeybekler igcin 100 bpm civarinda hiz degerleri 6nerilmektedir. Bu bilgi goz
onlne alindiginda, TRT repertuvarinda yer alan bazi notalarda dokuz zamanl élgtide
dortlik birimle yazilmig ezgilerin yaklasik 50 bpm metronomla ¢alindigi varsayilirsa,
muzik notada yazildigi bigimiyle iki kat daha hizli algilanmaktadir. Baska bir deyisle,
gelenekte 50 bpm civarinda calinan bir ezgi, dortlik degerle yazildiginda ve ayni
metronom dederi kullanildiginda, gergek ritmik karakterine kiyasla 100 bpm hizinda
duyuluyormus gibi bir algi yaratmaktadir. Bu durum, agir zeybeklerin geleneksel icra
temposuyla értigsmemektedir. Dolayisiyla, birim slrenin (nota degerinin) bir kademe
blyutulerek yazilmasi, hem gergek calim temposuna uygunluk saglayacak hem de

ezginin ritmik karakterini daha dogru yansitacaktir. Boyle bir notasyon tercihinde,
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daha sade, anlagilir ve geleneksel icra pratigine yakin bir yazim dili elde edilecektir.
Saadettin Dogan’dan aktardigimiz asma davul-kaba zurna notasi da bu yaklagimia,
dortliik birim temel alinarak ve iki zamanh sekilde yazilmis bir bélumu Sekil 4.11'de

gorsellegtirilmigtir.

Kerimoglu Zeybegi
Nota: Durmus Ali Oztiirk Yorum: Sadettin Dogan
Dem zurna, miizik siiresi boyunca
/=80 Kkarar sesini duyurmaktadir. /”—m A
#q { I { r;\ ‘-‘[.; [5[ )Iﬁ- I '##[ bﬁ'l I ]
Kaba Zurna [{gs8 o —2 = |

A
A" - 3
)

Asma Davul

K.Z.

AD.

10 = A -
P PO N P S T PN

K.Z.

A.D.

Sekil 4.11 Kerimoglu Zeybegi, Saadettin Dogan’in icrasindan alinan notadan bir

bolim.

Mdizigin dokuz zamanli yapiya uymamasinin bir nedeni, icra sirasinda bazi melodik
tasmalarin yasanmasidir. Dortlik zaman birimi igcerisinde bazi melodik yapilarin
tasmasi nedeniyle, sekizlik zaman birimi kullanilarak bazi &dl¢llerin bes zamanl
yazilmasi zorunlulugu ortaya ¢ikmistir. Sekil 4.12’de verilen 6rnekte; Agir Milas
Zeybedi muziginde adeta bes zamanli ¢alarmisgasina bir pasaj ortaya ¢ikmaktadir.
Salinimli icranin baskin oldugu agir zeybek muziklerinde, bu tir ezgi sarkmalari sik¢a
karsilasilan bir durumdur. Fermata ile yapilan duraklamalara ragmen, melodi tagsmasi

genellikle 6lgii birimiyle ilgilidir. Ornekte bariz bir sekilde, élgli sonundaki sekizlik “mi”
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sesinin tasmasi, zorunlu olarak bir sekizlik daha eklenmesini ve bu nedenle bes
zamanli  8lgli  zamaninin  kullanilmasini  gerekli  kilmistir.’ Bu gegici olarak
adlandinlabilecek 6lct degisikligi, hem melodik yapinin bitanligind korumak hem de

ritmik akigi sekteye ugratmamak adina tercih edilmistir (Sekil 4.12).

Agir Milas Zeybegi
Nota: Durmus Ali Oztiirk Yorum: Sadettin Dogan
Dem zurna, miizik siiresi boyunca
karar sesini duyurmaktadir.
|
1 I
Kaba Zurna Hes8%—" f
SV v 1
)
o F o » é B
AsmaDavul [l % PR N i
t = =
4
N _ MWW AWV WA m
P4 D> ) = ]
KZ 'CMVE' ?i } T T T . T T { : - ! : |
e === —_—
o : = . = E
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Sekil 4.12 Agir Milas Zeybegi muzigi bes zamanh 6l¢i gosterimi.

Oztirk’e (2006a, s. 179-180) gdre zeybek miizigi "ustle" dayanan bir miziktir. Bu
muzik turinde, Ozellikle davul olmak Uzere, baglama ailesine ait calgilarda da belirli
ritim kaliplarinin uygulanmasi, ezgilerin belirli bir usul anlayisi cercevesinde icra
edildiginin acik bir gbstergesidir. Yerel muzisyenler, geleneksel anlamda 6I¢t sayma
pratigini  kullanmamaktadirlar; daha  dogrusu, Olgu  sayma ihtiyaci
hissetmemektedirler. Bunun yerine ezgiyi takip ederek, melodik yapinin hangi
boélumunde nasil bir ritim kalib1 uygulamalari gerektigini, yetisme ¢aglarindan itibaren

edindikleri deneyim ve surekli pratik yoluyla 6grenmiglerdir.

°2018 yllinda Saadettin Dogan’in icra ettigi bes adet zeybegini notaya aldigimda, duraklamalari da 6lgl
icine dahil ederek bes ve dokuz zamanli yapilarda notaya almistim. Belirli bir metronom dogrultusunda
yapilan bu transkripsiyonlarda, icramda keskin duraklamalarin yer aldigi statik ve hesap edilebilir durum
ortaya c¢ikti. Ancak, geleneksel muzikteki serbestligi de géz énuinde bulundurarak ilerleyen zamanlarda
muzikleri tekrar dinledigimde, fermatalarin biri uzun, digeri kisa olmak Uzere iki farkli sekilde bariz
duraklamalar icerdigini fark ettim. Bu duraklamalarin yaklasik surelerinin, mizik igerisinde birbirleriyle
tutarli oldugunu gézlemledim. Bu nedenle, duraklamalari 6l¢i igerisine yazmaktan vazgegip 2/4 zaman
birimi icerisinde yazip, iki farkli fermatayi da bu dogrultuda géstermeyi daha uygun buldum.
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Tark muozigi literatirindeki mevcut usdl kaliplarinin ve adlandirmalarin yetersiz
kaldigini belirten Oztiirk (2014, s. 22), “agir zeybek usdli” adini verdigi yeni bir usdl
kavrami ortaya koymustur. Oztiirk, geleneksel usil kalibini Sekil 4.13’te géstermistir.
Bu sekil, agir zeybeklerdeki ritimsel dongunin dort kesit halinde dizenlenisini temsil
etmektedir. Bu kesitlerden yalnizca ilkinde, iki acilis ve bir kapanis olmak tzere U¢
ritimsel hidcre yer alirken; diger U¢ kesitte, bir acilis ve bir kapanistan olusan ikiser
ritimsel hicre bulunmaktadir. Sekilde kare icine alinarak buyuk “a” harfiyle gdsterilen
kesit, agir zeybek ezgilerinde ezgisel degisimlerin yasandigi t¢ htcreli bolimu ifade
etmektedir. Blylk “b” harfi ise, zeybek ezgilerinde yer alan tg¢ adet iki hiicreli kesiti
simgelemektedir. Bu kesitlerde agir zeybekler genellikle yinelenen, nakarat karakterli

ezgisel yapilara sahiptir (Oztiirk, 2014, s. 16).

Sekil 4.13 Oztiirk (2014, s. 16)'lin “agir zeybek usili” kavraminin notasyon gérseli.

Mdazikler igerisinde duraklamali pasajlara sikga rastlanmaktadir. Dans iligkisi
acisindan onemli bir yere sahip olan bu duraklamalar, mizigin karakterini yansitan
temel unsurlardan biridir. Dansgi-icraci arasindaki uyumun Kkusursuz oldugunu
go6steren bu duraklamalar, icracilarin “ayaga ¢alma metodu” sayesinde gerceklesir.
Ayaga calma metodunda tek kisilik dans gésterisinde icracinin dansgiya gore tempo,
vurgu, duraksama ve diger nUanslara iliskin bireysel yorumlari belirgin sekilde 6n
plana cikar. Calgidaki ustaligin énemli gdstergelerinden biri, dansg¢inin icrasina
gbsterilen duyarlilik ve sadlanan uyum olarak kabul ediimektedir (Odemis, 2011, s.
391).

Agir zeybek dans icralarinda icra edilen muzikler, yavas tempoda olmasiyla one
ctkmaktadir. Bu yavaslik ise dogrudan dansin icra biciminden kaynaklanmaktadir. Bir
danscl, bu tar agir tempolu icralarda; dengede kalisindaki istikrar, yavas hareketlerin
vicutta yarattigl kasilmalari izleyiciye yansitmadan gerceklestirebilme yetisi, mizikle
olan uyumu ve 6zgun figurler ortaya koyma becerisiyle degerlendirilir. Eger muzik,
dansa eslik amaciyla icra ediliyor ve dans da dogal olarak agir bir yapiya sahipse,
muzigin de benzer bir yavaslikta olmasi beklenir. Bu baglamda, icra ve dans arasinda

kusursuz bir esgiudim saglamayi amaglayan “ayaga ¢calma metodu”, zaman zaman
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tempo oldukga disuk ve duraklamalar ortaya ¢ikmasiyla mizik, serbest ritimli bir
yaplya yaklasabilir (Odemis, 2011, s. 393). Konuyla alakali Oztiirk (2006a, s. 184)
“oyuncuya tabi olmak”tan kaynakli gecikmelerin asma davul tarafindan saglandigini,

“cubukla yapilan tremololar, durgu (pause)” sik sik gértldigind vurgulamaktadir.

Literatiirde Ug¢ farkll fermata cesidi'® gérilmektedir. Bu calismada incelenen
muziklerdeki duraklamalar, surelerine bagl olarak “kisa” ve “normal” fermata olmak
Uzere iki ana kategoride ele alinmistir (Sekil 4.14). Bu duraklamalar, mizikal akisa
sureleri dogrultusunda entegre edilmistir. Sekil 4.15°de s6z konusu fermatalar

gorsellegtirilmigtir.

¥\
/AN AN ™

kisa fermata normal fermata. uzun fermata

Sekil 4.14 Fermata gesitleri."’

Kadioglu Zeybegi

Nota: Durmus Ali Oztiirk . . Yorum: Sadettin Dogan
Dem zurna, miizik siiresi boyunca
karar sesini duyurmaktadir.

Kaba Zurna

. A\
.)‘ ——— ulg

Asma Davul

K.Z.

A.D.

Sekil 4.15 Kadioglu Zeybegi Uzerinde érnek fermata gosterimi.

0 Bazi modern besteciler (Francis Poulenc, Krzysztof Penderecki, Gyérgy Kurtag ve Luigi Nono gibi)
fermata semboliintin kullanim alanini genigleterek yaklasik sureleri belirtmek amaciyla farkh boyutlarda
fermatalar, kare ve Uggen biciminde fermata sembolleri gibi cesitli varyasyonlar kullanmiglardir. Bu
uygulama, eserdeki duraklamalarin suresini esnek bir sekilde belilemek ve muzikal anlatimi
zenginlestirmek amaciyla gelistirilmistir (Kaynak: Wikipedia).

" Ok igaretleri ile gosterilen fermata gesitleri, transkripsiyonda kullanilan fermatalardir.

54



Kullanilan koma sesler, halk muziginde yaygin olan harfli gésterim yerine, Avrupa
notasyon sisteminde tercih edilen oklu isaretlerle ifade edilmigstir. Arel sisteminde “si
koma” perdesi "ters bemol", halk muziginde ise "si bemol2" igareti kullanildig1 g6z
onlnde bulundurulursa, mikrotonal notasyonda kullanilan altere natirel igareti,
perdenin tam olusunu agik bicimde ortaya koyarken, alt kismindaki ok isareti ise sesin
hangi yéne dogru kaydirildigini yani entonasyon yéniini belirtir (Oztiirk, 2022, s. 55).
Baglamada perdeler her ne kadar ayarlanabilir olsa da, temelde sabit bir yapiya
sahiptir."”> Bu sabit perdelerdeki komalar, baglama nota literatiirinde genellikle
rakamlarla gosterilmistir. Cogu halk muzidi ¢algi notasyonunda da bu rakamsal
gOsterim tercih edilmektedir. Transkripsiyonda elbette bu yaklagim sirdurulebilir olsa
da, calismanin yalnizca yerel literatirle sinirli kalmamasi adina, baglama ve kaba
zurna nota aliminda uluslararasi literatirde kabul gbéren oklu koma igsareti tercih

edilmigtir.

Porte Uzerinde mikrotonal seslerin gosterimi, standart natlrel ve diyez isaretlerine
eklenen asagdi ok sembolleriyle sagdlanmaktadir. Bu semboller, ilgili sesin 12
tanperenman esit aralikli (TET) sistemdeki standart frekansindan daha pes icra
edilecegini belirtir. Sekil 4.16’da verilen 6rnekte; donanim Uzerinde “si” nota gizgisi
Uzerinde yer alan asag! ok ile gdsterilen natirel isareti, si koma sesini isaret eder.
Ayni sekilde “fa” gizgisi Uzerinde yer alan asagi oklu diyez isareti, fa diyez koma

calinmasi gerektigini ifade eder.
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8
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Bag. 4 q' 0 i T T

K.Z.

AD.

Sekil 4.16 Donanim isareti gésterimi.

12 “Yeni miizik"te mikrotonal isaretlerinin yaninda kag cent basilacagdi hakkinda bilgi nota {izerinde ya da
mizigin agiklama kisminda &zellikle belirtilir. Ancak baglamanin standart koma yapisindan kaynakl
bdyle bir agiklama yapmaya gerek duyulmamigtir.
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AQgir zeybek maziklerini incelerken makam Gzerinden analizden ziyade perde iligkisini
esas alan bir yaklagimin daha uygun olacagi distnulmektedir. Clnkl yerel kaba
zurna icracilarinin makam bilgisi ve isimleri hakkinda bilgileri bulunmamaktadir.
Cunkud 6grenme surecleri makam bilgisi Gzerinden gitmemektedir. Usta-girak iligkisine
dayali 6grenme surecinde icraci, muzikal bilgiyi isitme, gozlemleme ve tekrar yoluyla
edinip geligtirmesiyle ilerler. Bu yontem ayni zamanda geleneksel kiltur aktariminin
da temelini olusturur (Oztiirk, 2022, s. 48). Saadettin Dogan hakkinda bilgi edinme
surecinde kisisel gérisme yaptigimiz Germencik yerel zurna icracilarindan Tibet Var

(2024, kisisel goérusme) konuyla alakal su ciimleleri sdéylemektedir:

Makam bilgisi bende de yok. Makam olarak simdi eskiden 'karadlzen' derlerdi (Karar
perdesinden bahsetmekte.). Hala da eski ustalar boyle soylerler. Biz de karadiizen galariz.
Kulaktan dolma. Saadettin Dogan caldidi parcanin hangi makamda oldugunu biliyor muydu,
bilmiyorum. Tahmin ediyorum, bilmiyordur. Kime sorarsan, burada dogru diizgiin makam bilgisi
ya da nota bilgisi olan yoktur. Harmandali galiyorsa, Harmandali galiyordur. Onun makamini
bilmezler. Ha, taksimlerden belki olur; Hicaz taksimi gibi. O taksimler de icinden nasil geliyorsa,
Oyle bir sey caliyorlar. Onun Ussak, Kirdilihicazkar vs. oldugunu bilmezler. Ne olursa,
harmanlanmis bir sekilde galiyordur. Tamamiyla kulak dolgunlugu, bizim yaptigimiz is. (Var,
2024, kisisel gorisme)

Konuyla alakali Germencik yerel zurna icracilarindan Dogan Zentur (2024, Kisisel

gOrisme) su goruslerini aktarmaktadir:

Biz nota bilmedigimiz igin onun rotasini biliriz. Kafamizda bir sey bulur ¢ikarinz. Adini da
bilmeyiz. Hangi taksim oldugunu bilmeyiz. Ama notadan anlayan insanlar bilebilir hangi Taksim
galdigimizi. Sen derler bize. Bir saba makamini duymusumdur, Hicaz duymusumdur. Onun
Uizerinde de fazla galismiyoruz simdi. Bazen denk geliyor yapiyoruz da. (...) Kulaklarimiz gok
saglamdir bizim. Onemli olan o. Ben notistlerle de galistim. Cok sdyledim onlara notayi 6gretin
dedim. Senin ihtiyacin yok dediler. Cunku sende o kulak var, duydugunu caliyorsun dediler.
(Zentur, 2024, kisisel goriisme)

Her iki icracinin da belirttigi gibi, makam teorisi ve isimlendirmeye dayali bir 6grenim

bigiminin aksine isitsel aktarimin gigli oldugu mazikal bilincin varhidini ortaya koyar.

Teorik makam sistemi ¢cercevesinde bu dizilere karsilik gelen makam adlandirmalari
mevcuttur ve s6z konusu muziklere bu kuramsal cerceve uyarlanabilir. Nitekim
yapilan literatlr incelemelerinde, kimi calismalarda makam ve ¢egni temelli analizlerin
yer aldig1 goériimektedir. Ancak, perdeler yalnizca teorik sistemlere gbre sabitlenmis
teknik unsurlar degildir; pratikte icraciya bagli olarak muzik turanun dinamiklerine gore
farkhlik gésterebilir. Oztiirk (2022, s. 48)'e gore; “meselenin bu ydni, sanat mizigi ile
halk muzigi uygulamalarinda, gerek teorik ses sistemi tartismalarinin bir tezahari
olarak, gerekse de her iki muzigin farkli Gslup ve aligkanliklarla sekillenmis gelenek
ve goreneklere bagliliklari nedeniyle, ‘ayn’’ makam agisindan ‘farkli’ uygulamalarin

gecerlilik tagsimasini saglamistir.” ‘Halk muzigi’, ‘sanat mazigdi’ gibi tarif edilen ayrimlar,
kendi icerisinde farkh tirleri ve formlar barindiran; bu tir ve formlar iginde dahi
yoreye, icraciya ve gelenege bagh olarak gesitli Gslup ve igerik farkliliklari gosteren

¢ok katmanl bir miuzik alanidir. Bu denli ¢esitlilik gbsteren bir yapinin, genel hatlariyla
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"halk muzigi" ve "sanat muzigi" gibi genis kategoriler altinda siniflandirilarak teorik
yaklasimlarla agiklanmaya c¢alisiimasi, akademik inceleme agisindan ¢ok genis ve
derinlemesine inceleme alani olugmamaktadir. Dolayisiyla, bu ayrim uzerinden

saglikli ve kapsayici bir muzik teorisi gelistirmek oldukc¢a gugtr.

Nitekim bu durum, érnegin Aydin ydresinde icra edilen ve Saadettin Dogan kaydindan
referans aldigimiz ‘Kuruoglu Zeybedi’ muziginin ezgi kaliplarinda, “buselik”, bazi
pasajlarda “nikriz” olarak adlandirilan makam dizi seslerinin kullaniminin yani sira,
muzik igerisinde ayni zamanda “pentatonik” dizi kalibindan da motif kaliplan
sergiledigi gériilmektedir. iste bu noktada, hangi sistemle agiklama yapilacagi sorusu
Onem kazanmaktadir; zira geleneksel teorik sistemlerin diginda kalan bu tir dizi
kullanimlari, farkh kiltirel ve isitsel algilarin birlesimiyle ortaya ¢ikan hibrit yapilardir.
Bu hibrit yapilarin olusumu, farkli cografi, kultirel ve geleneksel baglamlarda
sekillenen perde anlayiglarinin dogal bir sonucudur. Dolayisiyla bu tir dizilerde, 'Eser,
buselik makamindadir' gibi kesin ve tekil bir cimle kurmak ¢ogu zaman yaniltici

olabilir.

Bu nedenle, kendine 6zgl ve spesifik bir Anadolu yerel mizigi 6rnegi olan agir zeybek
muzikleri 6zgun bir tur olarak degerlendirilmeli, tek bir teorik modele bagh kalmak
yerine, kullanilan perde ve seslerin ¢ok katmanh bir degerlendirmeye almak daha
yerinde olacaktir. Bu tlr yerel mizikler genellikle klasik makam teorisi ¢cercevesinde
degil; gelenegin icinde yer alan dinamikler dogrultusunda ortaya c¢ikan muzikal
malzemeler Uzerinden dederlendiriimelidir. Kaba zurna icrasindaki perdelerin melodik
yap! icerisindeki iglevi ise, ancak detayh transkripsiyon ¢alismalariyla ortaya
konulabilmektedir. Zurnaya 6zgl karakteristik yapilarin, hangi perdeler Gzerinde nasil
sekillendigi ve bu yapilarin melodik yapi igerisindeki iglevlerinin ne oldugu gibi sorular,
yapilan ayrintili transkripsiyonlar araciligiyla analiz edilmigtir. Bu analizler
dogrultusunda ortaya cikan melodik iligkiler, baglamaya uyarlanarak aktariimaya
calisilmistir. Her bir mlzik parcasinda, kaba zurna icrasinda kullanilan parmak
pozisyonlarina iligkin bilgiler, tezde yer alan “4.2. Uyarlama” baglig altinda incelenen
her muazikte ayrintili bigimde sunulacaktir. Uyarlama surecinde, baglamada hangi
dizen (akort) igerisinde galindigi, kullanilan seslerin dizisel yapisi ve bu dizilerin
derece sistemiyle gosterimi notasyon lzerinde agik sekilde ifade edilecektir. Mizik
icerisinde var olan ayni veya farkli perdelerde degisimler parantez iginde kiguk
notalarla gdsterilmis, ayrintili agiklamalari mizik analizinde derece sistemi Uzerinden
aktariimaya c¢alisiimistir. Sekil 4.17°de; Tavas Zeybegdi 6rnegdi lzerinden muzikte

kullanilan perdeler gosterilmektedir.
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Tavas Zeybegdi

(Perde Gosterimi)
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Sekil 4.17 “Tavas Zeybegi” Uzerinden perde gosterimine bir érnek.

Genellikle agir zeybekten dnce, danscinin gelmesi ve turlamasi sirasinda solist kaba

zurnaci tarafindan dogacglama seklinde bir agilig taksimi gergeklestirilir. Bu kisma

yorede “gezinleme” denir. Kaba zurna icracisi ve dansgi tarafindan, oyuna

baslamadan 6nce mecazi anlamda bir 1Isinma turu olarak gorulir. Agir zeybegin,

Ozellikle asma davul icracisi tarafindan ezgiye baslamadan dnce iki dlgultik usdl kalibi

vurulur. Bu, Aydin yoéresinde tavri belirleyen énemli bir unsurdur. Bu usdl kalibi,

icracilar ve dansgilar i¢in dansin basladigini gosteren bir isarettir (Aydin, 2011a, s.

46). iki dlgllik asma davul usdl kaliplari, dem ve solist kaba zurnanin ton birlikteligi

ile birlikte Sekil 4.18’de Mugla Zeybegi Uzerinden gorsellestiriimistir. Dem zurnanin

mizik boyunca devam ettigine dair not, gérselde de yer almaktadir.

Nota: Durmus Ali Oztiirk

Mugla Zeybegi

#

Dem zurna, miizik siiresi boyunca
karar sesini duyurmaktadir.
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Kaba Zurna
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Sekil 4.18 Mlzikten 6nceki iki 6lgullk giris hazirlanma bolima.
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4.2. Uyarlama

Bu bdlimde, Aydin yoéresine ait asma davul ve kaba zurna ekibinden olusan agir
zeybek muziklerinin analizi, Saadettin Dogan ve arkadaslari tarafindan icra edilmig
albim muzikleri temel alinarak yapilacaktir. Saadettin Dogan, hem akademik
cevrelerde hem de yerel mizik camiasinda agir zeybek icrasi bakimindan énemli bir
konuma sahiptir. Mirzaoglu (2000, s. 308), Saadettin Dogan ve abisi Kara Huseyin
lakabiyla taninan merhum Huseyin Dogan’in ustaliklarinin yalnizca yoreyle sinirh
kalmadigini belirtir. Konuyla ilgili yapilan gorusmelerde, agir zeybek icralarinin dnemli
yerel icracilarindan Emin Tenekeci (akt. Mirzaoglu, 2000, s. 309), Dogan kardeslerin
icrasinin nerede duyulursa duyulsun tanindigini ve blyuik begeni topladigini ifade
etmektedir. Konuyla ilgili yaptigi kisisel gorigmelerden edindigi bilgilere dayanarak
Oztirk (2006a, s. 130), yoredeki yerel icracilarin Saadettin Dogan’i bly(k bir usta
olarak kabul ettiklerini ifade eder. Saadettin Dogan ile galismis olmak, usta-girak
iliskisi baglaminda “silsile” icerisinde yer almak agisindan énem arz etmektedir. Bu
nedenle, kaba zurna icracilari kendilerini gelenegin surdartculeri olarak gorirler ve
bu baglamda, ustaliklarinin mesruiyetini de bu silsile iligkisi Gzerinden kazandiklarini
dugintrler (Oztirk, 2006a, s. 130).

Calisma kapsaminda incelenen albimde toplam 15 adet agir zeybek ezgisi yer
almaktadir. Bu bélimde, s6z konusu ezgiler alfabetik siraya gore tek tek ele alinarak
baglamaya uyarlanma sireci detaylariyla acgiklanacaktir. Her mizigin analizinde
kullanilan yontemler, perde yapilari, ritmik 6zellikler, icra tavirlari vb. 6zellikler dikkate
alinarak degerlendirme yapilip elde edilen muzikal malzemeler sonucunda
baglamaya nasil aktarildigina dair bilgiler sunulacaktir. incelemeye alinan miizikler

alfabetik siraya gore su sekildedir:
1. Agir Milas Zeybegi
2. Aydin Zeybegi
3. Elifogdlu Zeybegi
4. Harmandali Zeybegi
5. iki Parmak Zeybegi
6. inceoglu Zeybegi
7. Kadioglu Zeybegi
8. Kara Ali Kogmasi Zeybegi

9. Kerimoglu Zeybegi
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10. Kocaarap Zeybegi

11. Kuruoglu Zeybegi

12. Mugla Zeybegi

13. Sogukkuyu Zeybegi
14. Tavas Zeybegi

15. Yagmur Yagdi Zeybegi

Bu calismada yapilan mizikal uyarlamada kullanilacak enstriman olarak uzun sapl
baglama ve tezeneli calim teknigi tercih edilmistir. Her ne kadar farkh baglama turleri
ve gesitli calim teknikleriyle de benzer uyarlamalarin yapilmasinin 6nl agik olsa da,
bu tercih tez calismasinin akademik sinirliliklari ve kapsamlar dogrultusunda
belirlenmigtir. Uzun sapli baglamanin tercih edilmesinde, baglama icrasinda zeybek
repertuvarinin kdklesmis ve geleneksellesmis bir arka planinin bulunmasi da etkili
olmustur. Ayrica, yapisal ve akustik 6zellikleri bakimindan agir zeybek repertuvarinin
ihtiyaglarini karsilamaya daha elverigli oldugu degerlendirilmistir. Ozellikle icra
denemelerinde 43 cm ve Uzeri tekne boyutuna sahip baglamalar tercih edilmistir. Bu
tercihin baslica nedenleri arasinda; kaba zurna icrasinda sik rastlanan uzun ve yogun
melodik pasajlarin baglamada daha genis bir alana yayilabilmesi, asma davulun
‘dum” ve “tek” gibi vurmali kaliplarinin baglamanin govdesi uUzerinde uyarlama
esnasinda daha dolgun ve derin tinilarla yansitilabilmesi, dem zurnanin uzun sirel
ve tok tinisinin baglamadaki kargiliginin saglanabilmesi ile 6zellikle orta tele bam teli
takilarak daha guclu ve derinlikli bir ses elde edilmesinin mimkin olmasi yer
almaktadir. Ancak, 43 cm ebatin asagisindaki uzun sapli baglamalarla da uyarlanan

muzikler rahatlkla icra edilebilmektedir.

Uzun saph baglamada kullanilan akort dizenleri, kaba zurnanin karar perdeleri ile
baglama icra geleneginde yerlesik olan akort yapilari arasinda ortak bag kurularak
belirlenmigtir. Bu baglamda, her bir muzigin icra analizinde tercih edilen akort
dizenlerine detayli olarak yer verilmigtir. Ayrica, eserlerin mikrotonal yapisini daha
ayrintili bir sekilde yansitmak amaciyla, zaman zaman Neset Ertas gibi abdal
gelenegdi temsilcilerinin baglamalarinda rastlanan sik koma perdeli baglamalar da
tercih edilmistir. Sik perdeli baglamalar, 6zellikle glissando, vibrato gibi icra
tekniklerinin daha incelikli uygulanmasina olanak tanimakta; koma araliklarinin daha
hassas sekilde ifade edilmesini saglamaktadir. Bununla birlikte, uzun sapl
bagdlamalarda yaygin bigcimde kullanilan standart perde sistemleriyle de icra sureci
sorunsuz bir bicimde gergeklestiriimis, melodik yapilarin batinligu ve karakteristik

Ozellikleri korunmustur.
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Mizik analizlerine gegmeden 6nce, ¢alismada incelenen agir zeybek ezgilerinde
uyarlanan tekniklerin genel goérinimini sunmak amaciyla asagidaki Tablo ?’'de
hazirlanmigtir. Bu tablo, icralarda 6ne ¢ikan temel baglama tekniklerinin kisa
aciklamalari verilmistir. Tekniklerin nasil uyarlandidi ve uygulandigi, muzikler

Uzerinde detayh agiklanacaktir.

Gizelge 4.1 Baglama icrasina Yonelik Performans Notlari.

Bag . Abdal duzeni “Ia” karar, “do” miustezad ve
aglamada duzenler “re” karar
Tel Numaralari gosterimi @ @ @
Mikrotonal degistirici isaret h, #
gOsterimleri
Metronom goésterimi J=60
Fermata gosterimi A [e
kisa fermata normal fermata

) Agirlikh olarak 2/4, bazi 6l¢l
Olgu birimleri tagsmalarinda 5/8, 6lgu girislerinde 5/16,

1/4
Asma davul “dim” (melodi varsa)
tezene gosterimi ?
Asma davul “tek” (melodi varsa) /y\
tezene gosterimi
Asma davul “tek” (melodi yoksa veya %
uzayan melodide) fiske gosterimi
Asma davul usdl kalip tartimi - ’—— fj
gosterimi ?\/ x /Fveya ? X
Klguk ek tezene kaliplari gosterimi ?ﬁj ¢ ¢ ¢ /F
Bagli icralar i¢in bag gosterimi % '_'_'_\'_

\
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Bagl icrada parmak vurma gosterimi —'—ﬁf-—‘b(

Kesik icrada parmak vurma gosterimi . -

Tremolo gdsterimi

§ N 2%

Vibrato gosterimi
yavas vib. hizli vib. kademeli vib.
3
@
g O,
Siyirtma tezenesi (sekmeli vibratonun ?
uyarlanmasi) gosterimi Q T
[ a1
VY
) —

\%

Glissando gosterimi Birini tir glissando ikinci tiir glissando
(Notadan notaya (Ses diigmesi sonucu)
dogru kaydirarak)

4.2.1. Agir Milas Zeybegi

Muzigin ezgi hatti iki oktavlik ses sahasi igerisinde yer almaktadir. Zurna icrasinda
karar perde, yedinci parmak pozisyonuna karsilik gelmektedir. Bu pozisyonun
baglama Uzerinde temsil edilebilmesi igin baglama dizenlerinden ‘abdal’ duzeni
kullaniimig, karar sesi olarak birinci derece “la” notasi tercih edilmistir. Donanimda,
ikinci dereceye ait naturel koma degistirici isareti eklenmistir. Mizigdin ikinci derecesi
bazi yerlerde komali, bazi yerlerde bemol olarak degisime ugradigi gozlemlenmigtir.

Benzer sekilde, mizigin yedinci derecesi bazi yerlerde komali, bazi yerlerde naturel
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olarak degisim gosterdigi tespit edilmistir. Muzikte kullanilan sesler nota Uzerinde
Sekil 4.19’da belirtilmistir.
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Sekil 4.19 Agir Milas Zeybegdi muzigi ses sahasi.

Muzigin tempo suresi yaklagik olarak dortlik nota birimi Uzerinden 60 BPM olarak
belirlenmigtir. Mizik, 2/4°IUk iki 6l¢l igerisinde; davulun usdl vuruslari, dem zurnanin
karar sesini duyurmasi ve mehter zurnanin tonu yakalamasiyla birlikte baglamaktadir.
Dem zurna muzik boyunca karar sesini duyurmaya devam etmektedir (Sekil 4.20).
Muzikal formu, “@” ve “b” bélumleri seklinde yapilandirilmis olup, bu bdlimlerin
gelisimi belirli pasajlarda kiigiik melodik farkliliklarla turetiimektedir. Ornek olarak,
Sekil 4.21°de gosterilen “a” bolimindeki ezgi, farkl “a” bolimdnin geldigi yerde ufak
melodik farklilikla “a” béluminud gelistirmektedir (Sekil 4.22). “a” ve “b” tekrarlarinda

dogacglama karakteri tagiyan muzikal cimleler, baglama icrasina mamkun oldugunca

uyarlanarak aktarilmaya c¢alisiimistir.

Agir Milas Zeybegi
©)
@
Nota: Durmug Ali Oztiirk g @ Yorum: Sadettin Dogan
/=60 g1 1 ﬁ?ﬁxf\é¢¢¢ A
N /\ - . o —

D ) Il Il - -
DA

Dem zurna, miizik siiresi boyunca

karar sesini duyurmaktadir. ~ =
A | | - g -
Kaba Zurna an ) 1 4 ] ‘al i il j Ej =g 'E — I i;
Ne) f

E  ~ A B B —

Asma Davul o N o L - ) %
—_ — |7 4 ol -

Sekil 4.20 Agir Milas Zeybegi “Girig” bolimu.
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Sekil 4.21 Agir Milas Zeybegi “a” bélumda.
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Sekil 4.22 AJir Milas Zeybegi farkli “a” bélumu.

Muzik icerisinde duraklamali pasajlara sikg¢a rastlanmaktadir. Dans iligkisi agisindan
onemli bir yere sahip olan bu duraklamalar, muzigin karakterini yansitan temel
unsurlardan  biridir. Mduzikte duraklamalarin iki farkli sekilde yansitildigi
g6zlemlenmistir (Sekil 4.23). Literatirde ¢ farkh goérdigimiz fermata cesidi,
incelenen muzikte duraklamalar kisa ve normal fermata olmak Uzere iki kategoride
ele alinmistir. Bu duraklamalar, sirelerine bagl olarak muzikal akisa eklenmis ve

baglama icrasina uyarlanmistir.
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Sekil 4.23 AJir Milas Zeybegi fermata gésterimi.

icra genel olarak 2/4’liik usil igerisinde seyretmekle birlikte, bazi bolimlerde melodik

yap! bu usdl kalibinin sinirlarini agsarak 6lgii disina tagsmaktadir. Ozellikle fermata gibi

gegcici duraklama noktalarinda goérilen bu tagsmalar gegici bir 5/8'lik 6lcl ile ifade

edilmektedir (Sekil 4.24). Bu gegici 6lcu degisikligi, hem melodik yapinin butinligini

korumak hem de ritmik akigi sekteye ugratmamak adina tercih edilmigtir.
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Sekil 4.24 AJir Milas Zeybegi 6lcu degisimi gosterimi.

Agir Milas Zeybegi muziginde asma davulun Ustlendigi usdl kaliplarinin baglamaya

aktariimasi hedeflenmistir. Asma davulda tokmak icrasiyla ortaya cikan "dum"

vurgusu, mizrap tutan elin kapaga vurmasi ve ust tezene kullanilmasi teknigiyle

gerceklestiriimistir. "DUm" vurgusundan o6nce yer alan ¢irpi vuruglarinin ikileme

seklinde 6n hazirlik icrasi, baglamada tim tellerin asadidan yukariya dogru
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taranmasiyla gerceklestirilmistir'®. Davulun "tek" vurgusu, alt tezene yardimiyla icra
edilmis, melodi olmayan pasajlarda ise baglamanin kapak veya gévde boélgesine fiske
atilarak desteklenmistir. Ozellikle asma davulun ¢aldigi usdl kaliplarinin daha belirgin
olmasi amaciyla, usdl darplarinin sirasi gelene kadar melodik akisin bagh calim

teknigiyle ifade edilmesi saglanmistir (Sekil 4.25).

tek fiske diim tek
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Sekil 4.25 Agir Milas Zeybegi tezene kaliplari gosterimi.

Melodi olmayan ya da bagli notalarin oldugu yerlerde davulun ritmik yapisi, fiske
teknigi ile wvurgulanarak usal kaliplarinin sdrekliligi saglanir. Melodi igerisinde
degerinin Gzerinde bir fiske vurma x isaretiyle gosterilmektedir. Ancak melodi akisinda
asma davul ile ayni tartim iginde usdl kalibi yoksa fiske isaretinin Uzerine asma
davulun usdl kalibinin goésterimini belli eden isaretler konulur. Bu durum, ritmik
yapinin daha net bir sekilde belilenmesini saglamak amaciyla yerlestiriimistir. Fiske
igsaretinin Uzerinde bulunan tartim gOstergesi, ritmik yapinin dogru sekilde
uygulanmasina yonelik bir ydnlendirme saglarken, usdl kalibinin sdre dilimlerinin net

bir sekilde ortaya konulmasina olanak tanimaktadir (Sekil 4.26).

13 Bu teknik, Emin Tenekeci’den esinlenerek uyarlanmigtir.
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Sekil 4.26 AJir Milas Zeybegi fiske vurma gosterimi.

Bagli calim tekniginin bazi melodik akiglarda yetersiz kaldigi gézlemlenmigstir. Bu
durumun 6nlne ge¢mek amaciyla, ana darbin etkisini kaybetmeden ek tezene
kahplar (Sekil 4.27) ve parmak vurma (Sekil 4.28) yardimiyla elde edilen yontem
melodik yapl icerisine entegre edilmigtir. Tezene kaliplarinin ana usdli bastirmamasi
icin piano (p) gurligunde icra edilmis, notada tezene kaliplarinin yansimasi olarak
kGguk oklarla gosterilmistir. Boylece, icra edilen ezginin usal yapisini koruyarak

belirgin bir ritmik yapi igerisinde sunulmasi amaglanmigtir.

©) kiiciiltiilerek eklenen

@ ;

DD tezene kaliplar

Y N L) I A
et ateted vyt f (R

Bag.

K.Z.
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Sekil 4.27 Agir Milas Zeybegi ek tezene kaliplari gosterimi.
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Sekil 4.28 Agir Milas Zeybegi parmak vurma gdsterimi.

Melodik yapi igerisinde bazi bélimlerde yer alan staccato ifadeleri, baglama icrasinda
perde basan el tarafindan parmakla vurularak uygulanmaya calisiimistir (Sekil 4.29).
Staccato isaretine ek olarak parmakla vurulacagini gésteren vurgu isareti de notada
gosterilmistir. Davul temposunun bulundugu bélimlerde, mizrap vurusu ile birlikte
Staccato icrasi mevcutsa, parmak hafifce cekilerek staccato etkisinin
belirginlesmesine dikkat edilmigtir. Tekil olarak yer alan staccafo notalari ise,
parmagin hafifce gekilmesiyle icra edilerek karakteristik kesik seslerin olugsmasi
saglanmigtir. Bdylelikle, bagdlama icrasinda staccafo vurgularinin muazikal akis

icerisinde belirgin hale getiriimesi amacglanmigtir.

Sekil 4.29 AJir Milas Zeybegi staccato gosterimi.

Asma davulda ¢ubuk yardimiyla elde edilen ve sureleri icra akisina gore degiskenlik
gOsteren tremolo kaliplari, baglamada hizl bir sekilde tezeneli icra teknigi kullanilarak

benzer bir tremolo efekti olugturacak sekilde uygulanmistir (Sekil 4.30). Asma davulun
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tremolo teknigi kullandigi bagka pasajlarda ezgi akisinin sik oldudu yerler
goérilmektedir. Bu sebeple ezgi akisinin bozulmamasi i¢in baglamada tremolo
tekniginden ziyade kigik mizrap kaliplari kullanilarak ezginin tezeneli icrasi tercih
edilmigtir (Sekil 4.31).
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Sekil 4.30 Agir Milas Zeybegi tremolo gosterimi.
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Sekil 4.31 Agir Milas Zeybegi tremolo olan yerlerde baglamada ezgi kullanimi.

Zurnanin karakterini belirginlestirmekte etkili bir teknik olan vibrato teknigi, incelenen
muzikte Gg farkh sekilde kullanildigr gériimektedir. Bu vibrato tirleri; yavas vibrato,
hizl vibrato (Sevsay, 2015, s. 70) ve notanin belirli bir noktasindan sonra baglayan
vibrato olarak siniflandirilabilir. Baglama icrasinda vibrato teknigi, tek parmak
kullanilarak veya ikinci bir parmak yardimiyla ceyrek seslerle desteklenerek
uygulanmistir. Vibratonun yavas veya hizli seklinde olan salinimi el gabukluguna gore
saglanmistir. Sekil 4.32'te yavas vibrato, hizli vibrato ve kademeli vibratonun

uygulandigi pasajlardan bir bélum gdsteriimektedir.
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Sekil 4.32 Agir Milas Zeybegi vibrato teknikleri gosterimi.

Zurna icrasinda, kamisa Ufleme aninda geperin genisliginden kaynaklanan ve ardisik
ses sigramalariyla olusan vibrato benzeri bir teknik gézlemlenmektedir. Bu teknik,
icracinin fazla dilleme kullanimi sonucunda ortaya ¢ikmakta olup, istemsiz sekilde
Ucli veya begli dilleme hareketleriyle gergeklesmektedir. Zurnacilar, kamisi dillerinin
yanina aldiklarinda dilde olusan bosluk hissi nedeniyle bu istemsiz teknik ortaya
cikmakta ve ses akisinda belirgin bir sekme etkisi yaratmaktadir. Bu teknik, hem hava
akisinin hem de dil hareketlerinin birlesimiyle karakterize edilmekte olup, kontroll{
veya istem disi sekilde olugabilen bir icra unsuru olarak degerlendiriimektedir (Bugra
Kutbay, 2024, kisisel gorisme). Bu nedenle, ardisik ve sigramali ses gegisleriyle

olusan bu 6zel vibrato teknidi icin "sekmeli vibrato" terimi uygun gértlmastar.

Sekmeli vibrato, baglama icralarinda yaygin olarak kullanilan ve “siyirtma tezenesi™
olarak adlandirilan teknik araciligiyla uyarlanmistir (Sekil 4.33). Zurnada kamiga

ufleme aninda c¢eperin genigliginden kaynaklanan ve ardigik ses sekmeleriyle
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meydana gelen bu efektif hareket, baglamada hizli ve hafif temas eden tezene
vuruglariyla saglanmistir. Bu teknikte, tezene tel Gzerinde kisa ve seri kaydirmalarla
uygulanarak, kontrolli bir sekme etkisi olusturulmustur. Boylece, zurnada dogal
yollarla meydana gelen Uglu veya begli dilleme hareketlerinin baglamadaki karsilig

saglanmig ve icra edilen muzigin karakteristigi korunmustur.
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Sekil 4.33 AJir Milas Zeybegdi sekmeli vibrato teknigi gdsterimi.

Zurnanin karakterini belirginlegtirmekte etkili bir diger teknik olan glissando teknigi, iki
farkh tirde gorulmektedir. Birinci tur glissando, bir notadan diger notaya sesin
kaymasiyla elde edilen gegistir. Bu tir glissando, baglama icrasinda tek tel ve tek
parmak kullanilarak, bir notadan digerine dogru kaydirilarak gergeklestirilmistir. ikinci
tlr glissando ise zurnanin nefes tuketiminin sonuna yaklastiginda, istem disi olusan
ses duigmesi olarak tanimlanabilir. Bu digusg, genellikle buyuk Gg¢lu araligini agmayan
bir kayma seklinde gerceklesmektedir. Baglama icrasinda da benzer bir etkiyi
yaratmak amaciyla, tek parmak kullanilarak ve blyuk Ggli araligini asmayacak

sekilde, kiigik adimlarla, kademeli bir diisis saglanmaya calisiimistir (Sekil 4.34).
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Sekil 4.34 Agir Milas Zeybegi glissando teknikleri gosterimi.
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4.2.2. Aydin Zeybegi

Muzigin ezgi hatti iki oktavlik ses sahasi igerisinde yer almaktadir. Zurna icrasinda
karar perde, yedinci parmak pozisyonuna karsilik gelmektedir. Bu pozisyonun
baglama Uzerinde temsil edilebilmesi igin baglama dizenlerinden ‘abdal’ duzeni
kullaniimig, karar sesi olarak birinci derece “la” notasi tercih edilmistir. Donanimda,
ikinci dereceye ait naturel koma ve yedinci dereceye ait diyez koma degistirici
isaretleri eklenmistir. Mlzigin besinci derecesi bazi yerlerinde komali, bazi yerlerinde
ise naturel olarak degisim gosterdigi tespit edilmistir. Muzikte kullanilan sesler nota
uzerinde Sekil 4.35’te belirtilmistir.
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Sekil 4.35 Aydin Zeybegi mizigi ses sahasi.

Muzigin tempo suresi yaklagik olarak dortlik nota birimi Uzerinden 76 BPM olarak
belirlenmigtir. Mulzik, 2/4’luk 6lglu birimi igerisinde, “a@” bdlimiyle dogrudan
baslamaktadir. Bu bolumde, mehter zurna ezgiye girerken dem zurna karar sesini
duyurmaktadir. Ardindan asma davul, usdl kaliplariyla icraya dahil olmaktadir. Dem
zurna muzik boyunca karar sesini duyurmaya devam etmektedir (Sekil 4.36). Muzikal
form, “a”, “b” ve “c” bolimlerinden olugsmakta olup, her tekrarlarda bu bélimlerin
gelisimi kiiglik melodik farkhliklarla saglanmaktadir. Ornegin, Sekil 4.37'de gosterilen
“c” bolumul, mazigin farkli bir yerinde tekrarlandiginda kigiuk melodik degisikliklerle
gelistirildigi gozlemlenmistir (Sekil 4.38). Bu tur form tekrarlarinda dogaglama
karakteri tagstyan muzikal cimleler, baglama icrasina mumkun oldugunca uyarlanarak

aktariimaya calisiimistir.
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Aydin Zeybegi

Nota: Durmus Ali (")Zﬁirk% (©) Yorum: Sadettin Dogan
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Sekil 4.37 Aydin Zeybegi “c” bolimd.
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Sekil 4.38 Aydin Zeybegi farkh “c” bolima.

Muzikte duraklamalarin iki farkh sekilde yansitildigi gézlemlenmigstir (Sekil 4.39).

incelenen miizikte duraklamalar kisa ve normal fermata olmak Uzere iki kategoride
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ele alinmistir. Bu duraklamalar, sirelerine bagl olarak mizikal akisa eklenmis ve

baglama icrasina uyarlanmistir.
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Sekil 4.39 Aydin Zeybegi fermata gosterimi.

Asma davulun icra ettigi usal kaliplari baglama uyarlanmaya c¢aligiimigtir. Tokmak
kullanilarak olusturulan "dum" vurgusu, mizrap tutan elin kapada vurmasi ve Ust
tezene teknigi ile saglanmigstir. "DUm" vurgusundan énce yer alan ¢irpi vuruslarinin
ikileme formunda 6n hazirlik icrasi, baglamada tim tellerin asagidan yukariya dogru
taranmasiyla gerceklestiriimistir. Davulun "tek" vurgusu, alt tezene yardimiyla icra
edilmis; melodi icermeyen pasajlarda ise baglamanin kapak veya gbévde bdlgesine
fiske atilarak desteklenmistir. Sekil 4.40'ta verilen bir pasajda, asma davulun darplari
ile bu darplara karsilik gelen tezene kaliplarinin uyarlanma sureci gorsellestirilmistir.
Ozellikle, asma davulun galdi§i usdl kaliplarinin belirginligini artirmak amaciyla, usdl
darplarinin sirasi gelene kadar melodik akigin bagh calim teknigiyle surdirulmesi
saglanmistir. Cimle sonlarinda yer alan uzun sesler baglamaya aktarilirken ayni ses
Uizerinde korunmus ve asma davulun usdl vuruslar tezeneye usdl kaliplari eklenerek

uyarlanmigtir.
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Sekil 4.40 Aydin Zeybegi tezene kaliplari gésterimi.
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Melodi olmayan ya da bagli notalarin oldugu yerlerde davulun ritmik yapisi, fiske
teknigi ile wvurgulanarak usal kaliplarinin sdrekliligi saglanir. Melodi igerisinde
degerinin Uzerinde bir fiske vurma x isaretiyle gosterilmektedir. Ancak melodi akisinda
ayni tartim iginde fiske yoksa fiske isaretinin Gzerine asma davulun us(l kalibinin
gOsterimini belli eden isaretler konulur. Bu durum, ritmik yapinin daha net bir sekilde
belirlenmesini saglamak amaciyla yerlestiriimistir. Fiske isaretinin Gzerinde bulunan
tartim goéstergesi, ritmik yapinin dogru sekilde uygulanmasina yonelik bir ydnlendirme
saglarken, usdl kalibinin sire dilimlerinin net bir sekilde ortaya konulmasina olanak
tanimaktadir (Sekil 4.41).
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Sekil 4.41 Aydin Zeybegi fiske vurma gdsterimi.

Aydin Zeybegi miziginde de bagh ¢alim tekniginin bazi melodik akislarda yetersiz
kaldigi gézlemlenmistir. Bu durumun dénline ge¢gmek amaciyla, ana darbin etkisini
kaybetmeden ek tezene kaliplari yardimiyla elde edilen yontem, melodik yapi
icerisine entegre edilmistir (Sekil 4.42). Tezene kaliplarinin ana us0liu bastirmamasi
icin piano (p) gurliginde icra edilmig, notada tezene kaliplarinin yansimasi kiguk
oklarla gosterilmigtir. Boylece, icra edilen ezginin usdl yapisini koruyarak belirgin bir
ritmik yapi icerisinde sunulmasi amaclanmistir. Ayni notanin pes pese gelmesi
durumu da ek tezene kaliplariyla belirtiimistir. Bu baglamda, usdl yapisi korunarak

belirgin bir ritmik yapi igerisinde icranin gergeklestiriimesi hedeflenmistir.
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Sekil 4.42 Aydin Zeybegi ek tezene kaliplari gosterimi.

Aydin Zeybe@i muiziginde agirlikli olarak hizli vibrato tekniginin kullanimi tespit
edilmigtir. Baglama icrasinda, tek parmak kullanilarak veya ikinci bir parmak
yardimiyla geyrek seslerle desteklenerek uygulanmistir. Sekil 43'te hizl vibratonun

uygulandigi pasajlardan bir bélim gdsteriimektedir.
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Sekil 4.43 Aydin Zeybegi vibrato teknikleri gosterimi.

Zurnada kamisa Ufleme aninda ¢eperin genigliginden kaynaklanan ve ardisik ses
sekmeleriyle meydana gelen sekmeli vibrato, baglama icrasinda “siyirtma tezenesi™
olarak adlandirilan teknikle uyarlanmigtir. Bu teknikte, tezene tel Gzerinde kisa ve seri
kaydirmalarla uygulanarak, kontrollu bir sekme etkisi olusturulmusgtur. Boylece,
zurnada dogal yollarla meydana gelen Gcgli veya besli dilleme hareketlerinin
baglamadaki karsiligi saglanmis ve icra edilen mizigin karakteristigi korunmustur.

Sekil 4.44’te sekmeli vibratonun uygulandigi pasajlardan bir bélim gosterilmektedir.
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Sekil 4.44 Aydin Zeybegi sekmeli vibrato teknigi gosterimi.

Aydin Zeybegi muziginde glissando teknigi sinirh bir kullanim alanina sahip olup, iki
farkh turde kullanildidi gézlemlenmektedir. Birinci tir glissando, bir notadan diger
notaya sesin kaymasiyla elde edilen gegistir. Bu tlr glissando, baglamada tek tel ve
tek parmak lizerinde bir notadan digerine kaydirma teknigi ile uygulanmistir. ikinci tar
glissando ise zurnanin nefes tiketiminin sonuna yaklastiginda, istem disi olugsan ses
dusmesi olarak tanimlanabilir. Bu dusus, genellikle buydk Ggla araligint agmayan bir
kayma seklinde gerceklesmektedir. Baglama icrasinda da benzer bir etkiyi yaratmak
amaciyla, tek parmak kullanilarak ve buyuk Gg¢lu araligini asmayacak sekilde, kiguk

adimlarla, kademeli bir disus saglanmaya cahlsiimistir (Sekil 4.45).

©
%)
e 8¢
P al S SN ¢ ST N O A
) ule |esp|strepe &N wh rr—
p A o I I 1 D I N |
Bag. Cﬂ;q' t ;E: 7 11 1 T ! = |
T E
v L3-1-3- pa
8W """"""""""""""""""""""""""""
— T o T A =
) 4N ool efeses S TA Ll e
T
1Y Lg-L-3- 5=
A.D.

Sekil 4.45 Aydin Zeybegi glissando teknikleri gosterimi.

Aydin Zeybegi muziginde, melodik yapinin kesik kesik icrasindan ziyade daha bagh
bir sekilde melodi kullanimlarinin oldugu gdézlemlenmigtir. ingilizce'de "tuplet”

kavramiyla ifade edilen Ugleme, besleme, altilama ve yedileme gibi ritmik kaliplarin,
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muzikte poliritmik bir yapi icerisinde kullanildigi gozlemlenmektedir. Bu icra teknidi,
serbest melodik akiciligi artinrken ritmik yapiya da o6zgun bir karakter
kazandirmaktadir. Ancak, bu tirden bir melodik sisleme ve varyasyonun
uygulanmasi sirasinda, zeybek maziginin temel ritmik ¢ergevesini olusturan davul
usulinin bozulmamasi buylk onem tasimaktadir. Bu baglamda baglama icrasi,
asma davulun usal kaliplari korunarak melodik yapinin batunlugunu saglayacak
sekilde duizenlenmistir (Sekil 4.46).
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Sekil 4.46 Aydin Zeybegdi mizidi tuplet gruplamalari.

4.2.3. Elifoglu Zeybegi

Muzigin ezgi hatti bir oktavlik ses sahasindan olusmaktadir Zurna icrasinda karar
perde, altinci parmak pozisyonuna karsilik gelmektedir. Bu pozisyonun baglama
Uzerinde temsil edilebilmesi icin baglama dizenlerinden ‘abdal’ dizeni kullaniimis,
karar sesi olarak birinci derece “la” notasi tercih edilmistir. Donanimda, ikinci dereceye
ait bemol ve dcglncu dereceye ait koma diyez degistirici isaretleri bulunmaktadir.
Muzigin yedinci derecesi ana sesi naturel olmasina kargin bazi yerlerde diyez olarak
degisim gosterdigi tespit edilmistir. Mlzikte kullanilan sesler nota Uzerinde Sekil
4.47°de belirtilmigtir.
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Sekil 4.47 Elifoglu Zeybedi muzigi ses sahasi.

Muzigin tempo suresi yaklagik olarak dortlik nota birimi Uzerinden 80 BPM olarak
belirlenmigtir. Mizik, 2/4°I0k iki 6l¢l icerisinde; davulun usdl vuruslari, dem zurnanin

karar sesini duyurmasi ve mehter zurnanin tonu yakalamasiyla birlikte baglamaktadir.
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Dem zurna muzik boyunca karar sesini duyurmaya devam etmektedir (Sekil 4.48).

Muizikal formu, “a” boliminden olugsmakta olup, bu bélimtin gelisimi belirli pasajlarda

kiiglik melodik farkliliklarla tiretilmektedir. Ornek olarak, Sekil 4.49'da gésterilen “a”
bélimindeki ezgi, farkli “a” béluminin geldigi yerde ufak melodik farkhlikla “a@”
béliminu gelistirmektedir (Sekil 4.50). Bu tarz dogaclama karakterleri tasiyan
muzikal cumleler, baglama icrasina mumkun oldugunca uyarlanarak aktarilmaya

calisiimistir.

Elifoglu Zeybegi

Yorum: Sadettin Dogan
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Sekil 4.49 Elifodlu Zeybegdi “a” bolimu.
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Sekil 4.50 Elifoglu Zeybegi farkli “a” bélima.

Muzikte duraklamalarin iki farkh sekilde yansitildigi gézlemlenmigstir (Sekil 4.51).
incelenen miizikte duraklamalar kisa ve normal fermata olmak Uzere iki kategoride
ele alinmistir. Bu duraklamalar, sirelerine bagl olarak muzikal akisa eklenmis ve

baglama icrasina uyarlanmistir.
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Sekil 4.51 Elifoglu Zeybegi fermata gdosterimi.

Elifoglu Zeybedi miziginde de asma davulun Ustlendigi usal kaliplarinin baglamaya
aktariimasi hedeflenmistir. Asma davulda tokmak icrasiyla ortaya cikan "dum"
vurgusu, mizrap tutan elin kapaga vurmasi ve ust tezene kullanilmasi teknigiyle
gerceklestiriimistir. "DUm" vurgusundan o6nce yer alan ¢irpi vuruglarinin ikileme
seklinde 6n hazirlik icrasi, baglamada tim tellerin asadidan yukariya dogru
taranmasiyla gerceklestiriimistir. Davulun "tek" vurgusu, alt tezene yardimiyla icra
edilmis, melodi olmayan pasajlarda ise baglamanin kapak veya gévde boélgesine fiske
atilarak desteklenmistir. Sekil 4.52'de asma davulun darplari ve bu darplara karsilik
gelen tezene kaliplarinin uyarlanma siireci gorsellestirilmistir. Ozellikle asma davulun
caldidi usdl kaliplarinin daha belirgin olmasi amaciyla, usal darplarinin sirasi gelene

kadar melodik akisin bagh ¢alim teknigiyle ifade edilmesi saglanmistir. Cimle
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sonlarinda yer alan uzun sesler baglamaya aktarilirken ayni ses tUzerinde korunmus

ve asma davulun usdl vuruslari tezeneye usil kaliplari eklenerek uyarlanmistir (Sekil
4.52).
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Sekil 4.52 Elifodlu Zeybegi tezene kaliplari, uzun seste uyarlama gésterimi.

Melodi olmayan ya da bagli notalarin oldugu yerlerde davulun ritmik yapisi, fiske
teknigi ile wvurgulanarak usal kaliplarinin sdrekliligi saglanir. Melodi igerisinde
degerinin Uzerinde bir fiske vurma x isaretiyle gosterilmektedir. Ancak melodi akisinda
ayni tartim iginde fiske yoksa fiske isaretinin Gzerine asma davulun usdl kalibinin
gosterimini belli eden isaretler konulur. Bu durum, ritmik yapinin daha net bir sekilde
belirlenmesini saglamak amaciyla yerlestiriimistir. Fiske isaretinin Gzerinde bulunan
tartim gostergesi, ritmik yapinin dogru sekilde uygulanmasina ydnelik bir yénlendirme
saglarken, usdl kalibinin sdre dilimlerinin net bir sekilde ortaya konulmasina olanak
tanimaktadir (Sekil 4.53).
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Sekil 4.53 Elifoglu Zeybegi fiske vurma gosterimi.

81



Baglh calim tekniginin bazi melodik akiglarda yetersiz kaldigi gozlemlenmigtir. Bu
durumun 6ndne gegmek amaciyla, ana darbin etkisini kaybetmeden ek tezene
kaliplar (Sekil 4.54) yardimiyla elde edilen yontem melodik yapi icerisine entegre
edilmistir. Tezene kaliplarinin ana usQli bastirmamasi igin piano (p) gurligunde icra
edilmis, notada tezene kaliplarinin yansimasi olarak klguk oklarla gosterilmigtir.
Bdylece, icra edilen ezginin usdl yapisini koruyarak belirgin bir ritmik yap1 icerisinde

sunulmasi amaglanmistir.

Yorum: Sadettin Dogan
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Sekil 4.54 Elifoglu Zeybegi ek tezene kaliplari gosterimi.

Melodik yapi igerisinde bazi bélimlerde yer alan staccato ifadeleri, baglama icrasinda
perde basan el tarafindan parmakla vurularak uygulanmaya c¢alisiimistir. Staccato
isaretine ek olarak parmakla vurulacagini gosteren vurgu isareti de notada
gOsterilmistir. Tekil olarak yer alan staccato notalari ise, parmagin hafifge gekilmesiyle

icra edilerek karakteristik kesik seslerin olusmasi saglanmistir (Sekil 4.55).
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Sekil 4.55 Elifoglu Zeybegi staccato gdsterimi.
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Asma davulda ¢ubuk yardimiyla elde edilen ve sureleri icra akisina gore degiskenlik
gOsteren tremolo kaliplari, baglamada hizli bir sekilde tezeneli icra teknigi kullanilarak

benzer bir tremolo efekti olusturacak sekilde uygulanmigstir (Sekil 4.56).
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Sekil 4.56 Elifoglu Zeybegi tremolo gdsterimi.

Elifoglu Zeybegi muziginde vibrato teknigi, ¢ farkli sekilde kullanildigi gértulmektedir.
Bu vibrato turleri; yavas vibrato, hizli vibrato ve notanin belirli bir noktasindan sonra
baslayan vibrato olarak siniflandinlabilir. Baglama icrasinda vibrato teknigi, tek
parmak kullanilarak veya ikinci bir parmak yardimiyla yarim veya ceyrek seslerle
desteklenerek uygulanmistir. Vibratonun yavas veya hizli seklinde olan salinimi el
gabukluguna goére saglanmistir. Sekil 4.57’de yavas vibrato ve hizli vibratonun
uyarlanma sureci gorsellestiriimistir. Sekil 4.58’de kademeli vibrato ve yavas
vibratonun uyarlanma sureci gorsellestiriimistir. Sekil 4.58'deki yavas vibratonun
Uzerinde naturel degistirici isareti bulunmaktadir. Mizik igerisinde, ilgili notanin bir

yarim ses yukarisina dogru yavas ilerleyen vibrato uygulandidi belirtilmistir.
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Sekil 4.57 Elifoglu Zeybegi yavas ve hizl vibrato teknikleri gosterimi.
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Sekil 4.58 Elifoglu Zeybegi yavas ve kademeli vibrato teknikleri gésterimi.

Zurnada kamisa Ufleme aninda ¢eperin genigliginden kaynaklanan ve ardisik ses
sekmeleriyle meydana gelen sekmeli vibrato, baglama icrasinda “‘siyirtma tezenesi™
olarak adlandirilan teknikle uyarlanmigtir. Bu teknikte, tezene tel Gzerinde kisa ve seri
kaydirmalarla uygulanarak, kontrolli bir sekme etkisi olusturulmusgtur. Boylece,
zurnada dogal yollarla meydana gelen Ggli veya besli dilleme hareketlerinin
baglamadaki karsiligi saglanmis ve icra edilen mizigin karakteristigi korunmustur.

Sekil 4.59’da sekmeli vibratonun uygulandigi pasajlardan bir bolim gdsterilmektedir.
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Sekil 4.59 Elifoglu Zeybegdi sekmeli vibrato teknigi gdsterimi.

Zurnanin karakterini belirginlestirmekte etkili bir diger teknik olan glissando teknigi,
muzik icerisinde tek tlirde goérilmektedir. Bir notadan diger notaya sesin kaymasiyla
elde edilen gegis teknigiyle kullanilan glissando, baglamada tek tel ve tek parmak

Uzerinde bir notadan digerine kaydirma teknigi ile uygulanmistir (Sekil 4.60).
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Sekil 4.60 Elifoglu Zeybegi glissando teknikleri gésterimi.

Elifoglu Zeybedi muziginde melodik yapinin daha bagh bir sekilde icra edildigi tespit
edilmigtir. Ayrica, Ugleme yapilarin mizikal dokuda belirgin bir sekilde yer aldigi
gOzlemlenmistir. Bu turden bir melodik susleme ve varyasyonun uygulanmasi
sirasinda, zeybek mduziginin temel ritmik cercevesini olusturan davul usullinin
bozulmamasi blyik 6nem tagimaktadir. Bu baglamda bagdlama icrasi, asma davulun
ustl kaliplart  korunarak melodik yapinin butunlugunu saglayacak sekilde
duzenlenmigtir (Sekil 4.61).
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Sekil 4.61 Elifoglu Zeybegi G¢leme gruplamalari.

4.2.4. Harmandali Zeybegi

Muzigin ezgi hatti iki oktavlik ses sahasindan olusmaktadir. Zurna icrasinda karar
perde, yedinci parmak pozisyonuna karsilik gelmektedir. Bu pozisyonun baglama
Uzerinde temsil edilebilmesi icin baglama dizenlerinden ‘abdal’ dizeni kullaniimis,
karar sesi olarak birinci derece “la” notasi tercih edilmistir. Donanimda, ikinci dereceye
ait bemol ve Gglncl dereceye ait koma diyez degistirici isaretleri bulunmaktadir.

Altinci derece ana eksende naturel olarak gorilmekte iken kisim kisim komali diyez
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aldigi gorulmektedir. Mduzikte kullanilan sesler nota Uzerinde Sekil 4.62°de

belirtilmistir.
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Sekil 4.62 Harmandal Zeybegi mizigi ses sahasi.

Muzigin tempo suresi yaklagik olarak dortlik nota birimi Uzerinden 84 BPM olarak
belirlenmigtir. Mizik, 2/4°Itk 6lgu birimi igerisinde, mehter zurna ezgiyi, dem zurna
karar sesini, asma davul ise usdl kaliplarini icraya dahil ederek dogrudan “a”
bdlimuyle baglamaktadir. Dem zurna muzik boyunca karar sesini duyurmaya devam
etmektedir (Sekil 4.63). Mizikal formun “a@”, “b” ve “c” bolimlerinden olustugu tespit
edilmistir. Her b6limun basinda, tger dl¢ulik kdpri kalip melodiler bulunmaktadir. Bu
kalip melodilerin iki gesit oldugu tespit edilmis, Sekil 4.64 ve Sekil 4.65'de
gOsterilmistir. Birinci képri melodi “a” béluminden énce yer almakta, ikinci kdpri
melodi ise ¢ogunlukla “b” bélimine gecis kalibi olarak kargimiza gikmaktadir. Bu
durum, muizigin yapisal batunlugunu saglarken ayni zamanda bolumler arasindaki

gegisleri belirginlestiren islevsel bir 6zellik olarak degerlendiriimektedir.

Harmandali Zeybegi
Nota: Durmus Ali Oztiirk Yorum: Sadettin Dogan
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Sekil 4.63 Harmandal Zeybegi “Girig” béluma.
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Nota: Durmug Ali Oztiirk Yorum: Sadettin Dogan
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Sekil 4.64 Harmandal Zeybegi 1. képri, kalip melodi.
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Sekil 4.65 Harmandal Zeybegi 2. kopru, kalip melodi.

Muzikte duraklamalarin iki farkh sekilde yansitildigi gézlemlenmigstir (Sekil 4.66).
incelenen miizikte duraklamalar kisa ve normal fermata olmak izere iki kategoride
ele alinmistir. Bu duraklamalar, sirelerine bagl olarak muzikal akisa eklenmis ve

baglama icrasina uyarlanmistir.

87



Sekil 4.66 Harmadali Zeybegi fermata gosterimi.

Harmandali Zeybe@i miziginde de asma davulun Ustlendigi usdl kaliplarinin
baglamaya aktarilmasi hedeflenmistir. Asma davulda tokmak icrasiyla ortaya gikan
"dum" vurgusu, mizrap tutan elin kapaga vurmasi ve Ust tezene kullanilmasi teknigiyle
gerceklestiriimistir. "DUm" vurgusundan o6nce yer alan ¢irpi vuruglarinin ikileme
seklinde 6n hazirlik icrasi, baglamada tim tellerin asadidan yukariya dogru
taranmasiyla gerceklestiriimistir. Davulun "tek" vurgusu, alt tezene yardimiyla icra
edilmis, melodi olmayan pasajlarda ise baglamanin kapak veya gévde bolgesine fiske
atilarak desteklenmistir. Sekil 4.67'de asma davulun darplari ve bu darplara karsilik
gelen tezene kaliplarinin uyarlanma siireci gorsellestirilmistir. Ozellikle asma davulun
caldidi usdl kaliplarinin daha belirgin olmasi amaciyla, usal darplarinin sirasi gelene
kadar melodik akisin bagh ¢alim teknigiyle ifade edilmesi saglanmigtir. Cimle
sonlarinda yer alan uzun sesler baglamaya aktarilirken ayni ses tzerinde korunmus

ve asma davulun usdl vuruslar tezeneye usdl kaliplari eklenerek uyarlanmistir.
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Sekil 4.67 Harmandal Zeybegi tezene kaliplari gésterimi.
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Melodi olmayan ya da bagli notalarin oldugu yerlerde davulun ritmik yapisi, fiske
teknigi ile wvurgulanarak usal kaliplarinin sdrekliligi saglanir. Melodi igerisinde
degerinin Uzerinde bir fiske vurma x isaretiyle gosterilmektedir. Ancak melodi akisinda
ve asma davul icrasinda ayni tartim iginde giden bir akis yoksa, fiske isaretinin tGzerine
asma davulun usal kalibinin gdsterimini belli eden isaretler konulur. Bu durum, ritmik
yapinin daha net bir sekilde belilenmesini saglamak amaciyla yerlestiriimistir. Fiske
igsaretinin Uzerinde bulunan tartim gOstergesi, ritmik yapinin dogru sekilde
uygulanmasina yonelik bir ydnlendirme saglarken, usdl kalibinin sdre dilimlerinin net

bir sekilde ortaya konulmasina olanak tanimaktadir (Sekil 4.68).
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Sekil 4.68 Harmandali Zeybegi fiske vurma gdsterimi.

Bagli ¢calim tekniginin bazi melodik akiglarda yetersiz kaldi§i gézlemlenmistir. Bu
durumun 6ndne gegmek amaciyla, ana darbin etkisini kaybetmeden ek tezene
kaliplari yardimiyla elde edilen yoéntem, melodik yapi icerisine entegre edilmistir.
Tezene kaliplarinin ana usali bastirmamasi igin piano (p) gurliginde icra edilmis,
notada tezene kaliplarinin yansimasi kuguk oklarla gosterilmigtir. Boylece, icra edilen
ezginin usdl yapisini koruyarak belirgin bir ritmik yapi igerisinde sunulmasi
amagclanmigtir. Ayni notanin pes pese gelmesi durumu da ek tezene kaliplariyla
belirtilmistir. Bu baglamda, usdl yapisi korunarak belirgin bir ritmik yapi i¢erisinde

icranin gergeklestiriimesi hedeflenmistir (Sekil 4.69).
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Sekil 4.69 Harmandal Zeybegi ek tezene kaliplari gésterimi.

Harmandali Zeybegi muziginde vibrato teknigi, iki farkh sekilde kullanildigi
gorulmektedir. Bu vibrato turleri; yavas vibrato ve hizl vibratodur. Baglama icrasinda
vibrato teknigi, tek parmak kullanilarak veya ikinci bir parmak yardimiyla yarim veya
ceyrek seslerle desteklenerek uygulanmigtir. Vibratonun yavas veya hizh seklinde
olan salinimi el ¢gabukluguna gore saglanmistir. Sekil 4.70’de yavas vibrato ve hizli

vibratonun uyarlanma sureci gorsellestirilmistir.

Sekil 4.70 Harmandal Zeybegi yavas ve hizli vibrato teknikleri gdsterimi.

Zurnada kamisa Ufleme aninda geperin genigliginden kaynaklanan ve ardisik ses
sekmeleriyle meydana gelen sekmeli vibrato, baglama icrasinda “siyirtma tezenesi”
olarak adlandirilan teknikle uyarlanmigtir. Bu teknikte, tezene tel Gzerinde kisa ve seri
kaydirmalarla uygulanarak, kontrollu bir sekme etkisi olusturulmusgtur. Boylece,
zurnada dogal yollarla meydana gelen Ggli veya besli dilleme hareketlerinin
baglamadaki karsiligi saglanmis ve icra edilen mizigin karakteristigi korunmustur.

Sekil 4.71’de sekmeli vibratonun uygulandigi pasajlardan bir bolim gdsterilmektedir.
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Sekil 4.71 Harmandal Zeybegi sekmeli vibrato teknigi gésterimi.

Zurnanin karakterini belirginlestirmekte etkili bir diger teknik olan glissando teknigi,
muzik icerisinde tek tlrde goériulmektedir. Bir notadan diger notaya sesin kaymasiyla
elde edilen gegis teknigiyle kullanilan glissando, baglamada tek tel ve tek parmak

Uzerinde bir notadan digerine kaydirma teknigi ile uygulanmistir (Sekil 4.72).
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Sekil 4.72 Harmandal Zeybegi glissando teknikleri gdsterimi.

Harmandali Zeybegi muziginde melodik yapinin daha bagh bir sekilde icra edildigi
tespit edilmistir. Ayrica, ugleme yapilarin mizikal dokuda belirgin bir sekilde yer aldigi
gOzlemlenmistir. Bu turden bir melodik susleme ve varyasyonun uygulanmasi
sirasinda, zeybek mduziginin temel ritmik c¢ercevesini olusturan davul usullinin
bozulmamasi blyik 6nem tagimaktadir. Bu baglamda bagdlama icrasi, asma davulun
ustl kaliplart  korunarak melodik yapinin butunlugunu saglayacak sekilde
duzenlenmigtir (Sekil 4.73).
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Sekil 4.73 Harmandal Zeybegi tUgleme gruplamalari.

4.2.5. iki Parmak Zeybegi

Muzigin ezgi hatti, bir buguk oktavlik bir ses sahasi icerisinde yer almaktadir. Zurna
icrasinda karar perde, Uclncu parmak pozisyonuna karsilik gelmektedir. Bu
pozisyonun baglama uzerinde temsil edilebilmesi icin, karar perdesi baglamada “re”
olarak belirlenmis ve bu ses birinci derece olarak kabul edilmigtir. Donanimda
degigtirici igsaret bulunmamaktadir. Mizigin ikinci derecesi gogunlukla naturel olarak
kullanilmis  olmakla Dbirlikte, bazi pasajlarda bemol geklinde icra edildigi
gOzlemlenmistir. Benzer sekilde, altinci derece de kimi yerlerde koma degerinde, kimi
yerlerde dogal; 6zellikle vibrato bdlimlerinde ise bemol karakterde duyulmaktadir.

Baglama icrasinda kullanilan sesler nota tzerinde Sekil 4.74’te belirtiimistir.
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Sekil 4.74 iki Parmak Zeybegi miizidi ses sahasi.

Muzigin tempo suresi yaklagik olarak dortlik nota birimi Uzerinden 76 BPM olarak
belirlenmigtir. Mzikten 6nce icraci, yorede ‘Catapat’ adi verilen uzun hava agisini icra
etmektedir. Zeybek muizigi, dem zurnanin agistan itibaren dem tutmasiyla birlikte
mehter zurnanin melodik icrasiyla baglamaktadir. Asma davul, ikinci 6l¢guden itibaren
muzidge dahil olmakta ve ritmik yapiy! desteklemektedir. Dem zurna, muzik boyunca

karar sesini sabit bir sekilde duyurmaya devam etmektedir (Sekil 4.75).
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Iki Parmak Zeybegi

Nota: Durmus Ali Oztiirk Yorum: Sadettin Dogan
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Sekil 4.75 iki Parmak Zeybegi giris bolimd.

Muzikal formu, “@” boliminden olugsmakta olup, bu boélimin gelisimi, 6zellikle
baglangi¢ kisminda kiigiik melodik varyasyonlarla saglanmaktadir. Ornek olarak,
Sekil 4.76'da gosterilen “a” bolimindeki ezgi, farkl “a” bolimanun geldigi yerde ufak
melodik farklilikla “a” béluminu gelistirmektedir (Sekil 4.77). Bu tarz dogaclama

karakterleri tasiyan muizikal cumleler, baglama icrasina mumkin oldugunca

uyarlanarak aktarilmaya c¢alisiimistir.
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Sekil 4.76 iki Parmak Zeybegi “a” bélumd.
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Sekil 4.77 iki Parmak Zeybegi farkl “a” bélimd.

Muzikte duraklamalarin iki farkh sekilde yansitildigi gézlemlenmigstir (Sekil 4.78).
incelenen miizikte duraklamalar kisa ve normal fermata olmak izere iki kategoride
ele alinmistir. Bu duraklamalar, sirelerine bagl olarak muzikal akisa eklenmis ve

baglama icrasina uyarlanmistir.
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Sekil 4.78 iki Parmak Zeybegi fermata gosterimi.

iki Parmak Zeybegdi miziginde de asma davulun (stlendigi usdl kaliplarinin
baglamaya aktarilmasi hedeflenmistir. Asma davulda tokmak icrasiyla ortaya ¢ikan
"dum" vurgusu, mizrap tutan elin kapaga vurmasi ve Ust tezene kullaniimasi teknigiyle
gerceklestiriimistir. "DUm" vurgusundan Once yer alan ¢irpi vuruglarinin ikileme
seklinde 6n hazirlik icrasi, baglamada tim tellerin asadidan yukariya dogru
taranmasiyla gergeklestiriimistir. Davulun "tek" vurgusu, alt tezene yardimiyla icra
edilmis, melodi olmayan pasajlarda ise baglamanin kapak veya gévde bolgesine fiske
atilarak desteklenmistir. Sekil 4.79'da asma davulun darplari ve bu darplara karsilik

gelen tezene kaliplarinin uyarlanma sureci gorsellestirilmistir.
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Sekil 4.79 iki Parmak Zeybegi tezene kaliplari, uzun seste uyarlama gésterimi.

Melodi olmayan ya da bagll notalarin oldugu yerlerde davulun ritmik yapisi, fiske
teknigi ile wvurgulanarak usal kaliplarinin sdrekliligi saglanir. Melodi igerisinde
degerinin Uzerinde bir fiske vurma x isaretiyle gosterilmektedir. Ancak melodi akisinda
asma davul ile ayni tartim iginde usdl kalibi yoksa fiske isaretinin Uzerine asma
davulun usdl kalibinin goésterimini belli eden isaretler konulur. Bu durum, ritmik
yapinin daha net bir sekilde belirlenmesini saglamak amaciyla yerlestiriimistir. Fiske
igsaretinin Uzerinde bulunan tartim goOstergesi, ritmik yapinin dogru sekilde
uygulanmasina yonelik bir ydnlendirme saglarken, usdl kalibinin sdre dilimlerinin net

bir sekilde ortaya konulmasina olanak tanimaktadir (Sekil 4.80).
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Sekil 4.80 iki Parmak Zeybegi fiske vurma gosterimi.

Bagli ¢calim tekniginin bazi melodik akiglarda yetersiz kaldi§i gézlemlenmistir. Bu
durumun 6ndne gegmek amaciyla, ana darbin etkisini kaybetmeden ek tezene

kaliplari yardimiyla elde edilen yontem melodik yapi igerisine entegre edilmistir (Sekil
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4.81). Tezene kaliplarinin ana usdli bastirmamasi igin piano (p) gurliginde icra
edilmis, notada tezene kaliplarinin yansimasi olarak klguk oklarla gosterilmigtir.
Boylece, icra edilen ezginin usdl yapisini koruyarak belirgin bir ritmik yapi icerisinde
sunulmasi amaglanmistir. Staccato olan melodik pasajlarda parmak vurmayla kesik
bir sekilde icrasi gergeklestiriimeye galisiimistir (Sekil 4.82).

Sekil 4.81 iki Parmak Zeybegi ek tezene kaliplari gésterimi.
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Sekil 4.82 iki Parmak Zeybegi staccato pasajlarda parmak vurma ydntemi.

Asma davulda ¢ubuk yardimiyla elde edilen ve sureleri icra akisina gore degiskenlik
gOsteren tremolo kaliplari, baglamada hizl bir sekilde tezeneli icra teknigi kullanilarak

benzer bir tremolo efekti olusturacak sekilde uygulanmistir (Sekil 4.83).
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Sekil 4.83 iki Parmak Zeybegi tremolo gdsterimi.

iki Parmak Zeybegdi miziginde vibrato teknigi agirlikli olarak hizli vibratonun
kullanildigr  gozlemlenmistir. Baglama icrasinda vibrato teknigi, tek parmak
kullanilarak veya ikinci bir parmak yardimiyla yarim veya c¢eyrek seslerle
desteklenerek uygulanmistir. Vibratonun yavas veya hizli seklinde olan salinimi el
cabukluguna gore saglanmigtir. Mizik akigi igerisinde bazi vibrato uygulamalarinin,
ilgili notaya bir yarim ses yukari yoninde gerceklestirildigi gozlemlenmis ve bu

uygulamalar, degistirici isaretlerle desteklenerek belirtiimistir (Sekil 4.84).
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Sekil 4.84 iki Parmak Zeybegi vibrato teknikleri gdsterimi.

Zurnada kamisa Ufleme aninda ¢eperin genigliginden kaynaklanan ve ardisik ses
sekmeleriyle meydana gelen sekmeli vibrato, baglama icrasinda “siyirtma tezenesi”
olarak adlandirilan teknikle uyarlanmigtir. Sonlarda meydana gelen sekmeli vibrato,
kuguk tezene kaliplarinin hizli bir sekilde icra edilmesiyle elde edilmistir. Bu teknikte,

tezene tel Uzerinde kisa ve seri kaydirmalarla uygulanarak, kontrollu bir sekme etkisi
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olusturulmustur. Bdylece, zurnada dogal yollarla meydana gelen Ugli veya begli
dilleme hareketlerinin baglamadaki karsiligi saglanmig ve icra edilen muzigin
karakteristigi korunmustur. Sekil 4.85'te sekmeli vibratonun uygulandidi pasajlardan

bir bélim gdsterilmektedir.
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Sekil 4.85 iki Parmak Zeybegi sekmeli vibrato teknigi gosterimi.

Zurnanin karakterini belirginlegtirmekte etkili bir diger teknik olan glissando teknigi, iki
farkh tirde gorilmektedir. Birinci tur glissando baglamada tek tel ve tek parmak
Uzerinde bir notadan digerine kaydirma teknigi ile uygulanmistir. ikinci tir glissando
baglama icrasinda tek parmak kullanilarak ve blayuk Ggli arahdint agsmayacak sekilde,

kiigik adimlarla, kademeli bir diisis saglanmaya calisiimistir (Sekil 4.86).
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Sekil 4.86 iki Parmak Zeybegi glissando teknikleri gosterimi.

iki Parmak Zeybegi miiziginde melodik yapinin daha bagl bir sekilde icra edildigi
tespit edilmistir. Ayrica, Ugleme, begleme gibi yapilarin mizikal dokuda belirgin bir
sekilde yer aldigi gézlemlenmigtir. Bu tirden bir melodik sisleme ve varyasyonun
uygulanmasi sirasinda, zeybek maziginin temel ritmik ¢ercevesini olusturan davul
usulindn bozulmamasi buylk 6nem tasimaktadir. Bu baglamda baglama icrasi,
asma davulun usdl kaliplari korunarak melodik yapinin batunlugunu saglayacak
sekilde dizenlenmistir (Sekil 4.87).
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Sekil 4.87 iki Parmak Zeybegi tuplet gruplamalar.

4.2.6. inceoglu Zeybegi

Muzigin ezgi hatti iki oktavlik ses sahasina yakindir. Zurna icrasinda karar perde,
dordinci parmak pozisyonuna karsilik gelmektedir. Bu pozisyonun baglama tzerinde
temsil edilebilmesi igin, karar perdesi baglamada “re” olarak belirlenmis ve bu ses,
birinci derece olarak kabul edilmistir. Donanimda, ikinci ve altinci derecelere ait
naturel koma degistirici isaretler eklenmistir. Muazigin ikinci derecesi ¢ogunlukla
naturel koma olarak kullaniimig olmakla birlikte, bazi pasajlarda bemol seklinde icra
edildigi gbézlemlenmigtir. Benzer sekilde altinci derece de c¢ogunlukla koma
degerindedir; ancak ozellikle vibrato bolimlerinde bemol karakterinde duyulmaktadir.
Besinci derece ise muzik icerisinde sikga kullanilan bir ses olarak karsimiza
cikmaktadir. Mazigin akisi icerisinde “la naturel” seklinde karsimiza ¢ikan bu sesin
zaman zaman bemol, zaman zaman ise koma naturel olarak kullanildig
gorulmektedir. Baglama icrasinda kullanilan sesler nota Uzerinde Sekil 4.88'de
belirtilmistir.

)
o

(@) ©

CQS’ND
o)

be ol
4
7\ N 1ZP=
far) =4

ANSY
()

Sekil 4.88 inceoglu Zeybegdi miiziji ses sahasi.

Muzigin tempo suresi yaklagik olarak dortlik nota birimi Uzerinden 76 BPM olarak
belirlenmigtir. Mizik, 2/4°IUk iki 6l¢U igerisinde; davulun usdl vuruslari, dem zurnanin

karar sesini duyurmasi ve mehter zurnanin tonu yakalamasiyla birlikte baglamaktadir.
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Dem zurna muzik boyunca karar sesini duyurmaya devam etmektedir (Sekil 4.89).

Muzikal formu, “a” ve “b” boélumleri seklinde yapilandiriimis olup, bu bdlimlerin
gelisimi belirli pasajlarda kiigiik melodik farkliliklarla turetiimektedir. Ornek olarak,
Sekil 4.90'da gosterilen “b” bolimindeki ezgi, farkl “b” boliminin geldigi yerde ufak
melodik farklilikla “b” béluminu gelistirmektedir (Sekil 4.91). “a” ve “b” tekrarlarinda
dogaclama karakteri tagiyan muzikal cimleler, badlama icrasina mimkin oldugunca

uyarlanarak aktariimaya calisiimistir.

Inceoglu Zeybegi

Nota: Durmus Ali Oztiirk Yorum: Sadettin Dogan
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Sekil 4.89 inceoglu Zeybegi “Girig” bolimdi.
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Sekil 4.90 inceoglu Zeybegdi “b” bolumdi.
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Sekil 4.91 inceoglu Zeybegi farkl “b” bolimu.

Muzikte duraklamalarin iki farkh sekilde yansitildigi gézlemlenmigtir (Sekil 4.92).
incelenen miizikte duraklamalar kisa ve normal fermata olmak Uizere iki kategoride

ele alinmistir. Bu duraklamalar, sirelerine bagl olarak muzikal akisa eklenmis ve

baglama icrasina uyarlanmistir.
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Sekil 4.92 inceoglu Zeybegi fermata gosterimi.
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inceoglu Zeybegi miiziginde de asma davulun (stlendigi usal kaliplarinin baglamaya
aktariimasi hedeflenmistir. Asma davulda tokmak icrasiyla ortaya cikan "dim"
vurgusu, mizrap tutan elin kapaga vurmasi ve ust tezene kullanilmasi teknigiyle
gerceklestiriimistir. "DUm" vurgusundan once yer alan ¢irpi vuruglarinin ikileme
seklinde 6n hazirhk icrasi, baglamada tim tellerin asagidan yukariya dogru
taranmasiyla gerceklestiriimistir. Davulun "tek" vurgusu, alt tezene yardimiyla icra
edilmis, melodi olmayan pasajlarda ise baglamanin kapak veya gévde bolgesine fiske
atilarak desteklenmistir. Sekil 4.93'ta asma davulun darplari ve bu darplara karsilik
gelen tezene kaliplarinin uyarlanma siireci gorsellestirilmistir. Ozellikle asma davulun
caldidi usdl kaliplarinin daha belirgin olmasi amaciyla, usdl darplarinin sirasi gelene
kadar melodik akisin bagh ¢alim teknigiyle ifade edilmesi saglanmigtir. Cimle
sonlarinda yer alan uzun sesler baglamaya aktarilirken ayni ses Uzerinde korunmus

ve asma davulun usdl vuruslar tezeneye usdl kaliplari eklenerek uyarlanmistir.
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Sekil 4.93 inceoglu Zeybegi tezene kaliplari, uzun seste uyarlama gésterimi.

Melodi olmayan ya da bagli notalarin oldugu yerlerde davulun ritmik yapisi, fiske
teknigi ile wvurgulanarak usal kaliplarinin sdrekliligi saglanir. Melodi igerisinde
degerinin Gzerinde bir fiske vurma x isaretiyle gosterilmektedir. Ancak melodi akisinda
ayni tartim iginde fiske yoksa fiske isaretinin Gzerine asma davulun usdl kalibinin
gOsterimini belli eden isaretler konulur. Bu durum, ritmik yapinin daha net bir sekilde
belirlenmesini saglamak amaciyla yerlestiriimistir. Fiske isaretinin Gzerinde bulunan
tartim gostergesi, ritmik yapinin dogru sekilde uygulanmasina yénelik bir yénlendirme
saglarken, usdl kalibinin sire dilimlerinin net bir sekilde ortaya konulmasina olanak
tanimaktadir (Sekil 4.94).
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Sekil 4.94 inceoglu Zeybegi fiske vurma gdsterimi.

Bagh calim tekniginin bazi melodik akiglarda yetersiz kaldigi gozlemlenmigtir. Bu
durumun 6ndne gegmek amaciyla, ana darbin etkisini kaybetmeden ek tezene
kaliplari (Sekil 4.95) yardimiyla elde edilen yéntem, melodik yapi igerisine entegre
edilmistir. Tezene kaliplarinin ana usQli bastirmamasi igin piano (p) gurligunde icra
edilmig, notada tezene kaliplarinin yansimasi kuguk oklarla gosterilmistir. Boylece,
icra edilen ezginin usal yapisini koruyarak belirgin bir ritmik yapi i¢cerisinde sunulmasi
amagclanmistir. Ayni notanin pes pese gelmesi durumu da ek tezene kaliplariyla
belirtilmistir. Bu baglamda, usdl yapisi korunarak belirgin bir ritmik yapi i¢erisinde

icranin gergeklestiriimesi hedeflenmistir.
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Sekil 4.95 inceodlu Zeybegi ek tezene kaliplari gdsterimi.

Melodik yapi igerisinde bazi bélimlerde yer alan staccato ifadeleri, baglama icrasinda
perde basan el tarafindan parmakla vurularak uygulanmaya c¢alisiimistir. Staccato

isaretine ek olarak parmakla vurulacagini goésteren vurgu isareti de notada
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gOsterilmistir. Tekil olarak yer alan staccato notalari ise, parmagin hafifge gekilmesiyle

icra edilerek karakteristik kesik seslerin olusmasi saglanmistir (Sekil 4.96).
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Sekil 4.96 inceoglu Zeybegi staccato gdsterimi.

inceoglu Zeybegi miiziginde vibrato teknigi, iki farkli sekilde kullanildig
gorulmektedir. Bu vibrato turleri; yavas vibrato ve hizli vibratodur. Baglama icrasinda
vibrato teknigi, tek parmak kullanilarak veya ikinci bir parmak yardimiyla yarim veya
ceyrek seslerle desteklenerek uygulanmigtir. Vibratonun yavas veya hizli seklinde
olan salinimi el gabukluguna gore saglanmigtir. Muzik akigi icerisinde bazi vibrato
uygulamalarinin, ilgili notaya bir yarim ses yukari ydéniinde gergeklestirildigi
g6zlemlenmis ve bu uygulamalar, degistirici isaretlerle desteklenerek belirtilmigtir.

Sekil 4.97°de yavas vibrato ve hizli vibratonun uyarlanma sireci gorsellestirilmigstir.
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Sekil 4.97 inceogdlu Zeybegi yavag ve hizli vibrato teknikleri gdsterimi.

Zurnada kamisa Ufleme aninda ¢eperin genigliginden kaynaklanan ve ardisik ses

sekmeleriyle meydana gelen sekmeli vibrato, baglama icrasinda “siyirtma tezenesi”
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olarak adlandirilan teknikle uyarlanmigtir. Sonlarda meydana gelen sekmeli vibrato,
kiguk tezene kaliplarinin hizli bir sekilde icra edilmesiyle elde edilmigstir. Bu teknikte,
tezene tel Gzerinde kisa ve seri kaydirmalarla uygulanarak, kontrollu bir sekme etkisi
olusturulmustur. Bdylece, zurnada dogal yollarla meydana gelen Ugli veya begli
dilleme hareketlerinin baglamadaki kargiligi saglanmig ve icra edilen muzigin
karakteristigi korunmustur. Sekil 4.98’de sekmeli vibratonun uygulandigi pasajlardan

bir bélim gdsterilmektedir.
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Sekil 4.98 inceoglu Zeybegi sekmeli vibrato teknigi gdsterimi.

Zurnanin karakterini belirginlegtirmekte etkili bir diger teknik olan glissando teknigi, iki
farkh tirde gorulmektedir. Birinci tir glissando baglamada tek tel ve tek parmak
Uzerinde bir notadan digerine kaydirma teknigi ile uygulanmistir. ikinci tir glissando
baglama icrasinda tek parmak kullanilarak ve blayuk Ggla arahdint agsmayacak sekilde,

kiigik adimlarla, kademeli bir diisis saglanmaya calisiimistir (Sekil 4.99).
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Sekil 4.99 inceoglu Zeybegi glissando teknikleri gésterimi.
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4.2.7. Kadioglu Zeybegi

Muzigin ezgi hatti iki oktavlik ses sahasindan olugsmaktadir Zurna icrasinda karar
perde, yedinci parmak pozisyonuna karsilik gelmektedir. Bu pozisyonun baglama
Uzerinde temsil edilebilmesi igin baglama dizenlerinden ‘abdal’ dizeni kullaniimis,
karar sesi olarak birinci derece “la” notasi tercih edilmistir. Donanimda degistirici isaret
bulunmamaktadir. Mzigin doérduncu, altinci ve yedinci derecesi, ¢cogunlukla naturel
olarak kullaniimakla birlikte, bazi pasajlarda diyez seklinde icra edildigi
gbzlemlenmigtir. Benzer sekilde, besinci derece de kimi yerlerde naturel olarak
kullanilirken, bazi pasajlarda bemol karakterde duyulmaktadir. Baglama icrasinda

kullanilan sesler nota Gizerinde Sekil 4.100°de belirtilmistir.
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Sekil 4.100 Kadioglu Zeybegdi muzigi ses sahasi.

Muzigin tempo suresi yaklagik olarak dortlik nota birimi Uzerinden 76 BPM olarak
belirlenmigtir. Mizik, 2/4°IUk iki 6l¢U igerisinde; davulun usdl vuruslari, dem zurnanin
karar sesini duyurmasi ve mehter zurnanin tonu yakalamasiyla birlikte baglamaktadir.
Dem zurna muzik boyunca karar sesini duyurmaya devam etmektedir (Sekil 4.101).
Muzikal formu, “a”, “b” ve “c” bélimlerinden olusmakta olup, bu béliman gelisimi belirli
pasajlarda kigik melodik farkliliklarla tiiretiimektedir. Ornek olarak, Sekil 4.102'de

[T 1]

gOsterilen “a

bélimindeki ezgi, farkli “a” béliminin geldigi yerde ufak melodik
farklilikla “@” bélimunl gelistirmektedir (Sekil 4.103). Bu tarz dogaglama karakterleri
tasiyan mdizikal cumleler, baglama icrasina mimkin oldugunca uyarlanarak

aktariimaya calisiimistir.
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Kadioglu Zeybegi

Nota: Durmus Ali Oztiirk Yorum: Sadettin Dogan
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Dem zurna, miizik siiresi boyunca

karar sesini duyurmaktadir.
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Sekil 4.102 Kadioglu Zeybegi “a” bolimu.

1 AL SR PI o DXE e A S S S S S
Bag. 2 { i I 1 - i i } | 1 M I . 1 H | -

o = === =

H . g A - O
K.Z. é—ﬁa{—i—% s S === prrr, Eerrre —

X, = = =

5 e E > D E P ~

AD. [ Q’U" il N NP T, FErre ]

Sekil 4.103 Kadioglu Zeybegi farkl “a” bolumd.

Muzikte duraklamalarin iki farkl sekilde yansitildigi gézlemlenmistir (Sekil 4.104).

incelenen miizikte duraklamalar kisa ve normal fermata olmak Uzere iki kategoride
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ele alinmistir. Bu duraklamalar, sirelerine bagl olarak muzikal akisa eklenmis ve

baglama icrasina uyarlanmistir.
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Sekil 4.104 Kadioglu Zeybegi fermata gosterimi.

Kadioglu Zeybegdi muziginde de asma davulun Ustlendigi usdl kaliplarinin baglamaya
aktariimasi hedeflenmistir. Asma davulda tokmak icrasiyla ortaya cikan "dim"
vurgusu, mizrap tutan elin kapaga vurmasi ve ust tezene kullanilmasi teknigiyle
gerceklestiriimistir. "DUm" vurgusundan 6nce yer alan ¢irpt vuruslarinin ikileme
seklinde 6n hazirlik icrasi, baglamada tim tellerin asadidan yukariya dogru
taranmasiyla gerceklestirilmisgtir. Davulun "tek" vurgusu, alt tezene yardimiyla icra
edilmis, melodi olmayan pasajlarda ise baglamanin kapak veya govde bolgesine fiske
atilarak desteklenmistir. Sekil 4.105'te asma davulun darplari ve bu darplara karsilik

gelen tezene kaliplarinin uyarlanma sureci gorsellestirilmistir.
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Sekil 4.105 Kadioglu Zeybegi tezene kaliplari, uzun seste uyarlama gosterimi.

Melodi olmayan ya da bagli notalarin oldugu yerlerde davulun ritmik yapisi, fiske

teknigi ile wvurgulanarak usal kaliplarinin sdrekliligi saglanir. Melodi igerisinde
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degerinin Uzerinde bir fiske vurma x isaretiyle gosterilmektedir. Ancak melodi akisinda
ayni tartim iginde fiske yoksa fiske isaretinin Gzerine asma davulun us(l kalibinin
gOsterimini belli eden isaretler konulur. Bu durum, ritmik yapinin daha net bir sekilde
belirlenmesini saglamak amaciyla yerlestiriimistir. Fiske isaretinin Gzerinde bulunan
tartim gostergesi, ritmik yapinin dogru sekilde uygulanmasina ydnelik bir yénlendirme
saglarken, usdl kalibinin sire dilimlerinin net bir sekilde ortaya konulmasina olanak
tanimaktadir (Sekil 4.106).

Bag.

K.Z.

A.D.

Sekil 4.106 Kadioglu Zeybegi fiske vurma gdsterimi.

Bagli ¢calim tekniginin bazi melodik akislarda yetersiz kaldi§i gézlemlenmistir. Bu
durumun 6ndne gegmek amaciyla, ana darbin etkisini kaybetmeden ek tezene
kaliplari yardimiyla elde edilen yontem, melodik yapi icerisine entegre edilmistir.
Tezene kaliplarinin ana usali bastirmamasi icin piano (p) girliginde icra edilmis,
notada tezene kaliplarinin yansimasi kuguk oklarla gosterilmigtir. Boylece, icra edilen
ezginin usdl yapisini koruyarak belirgin bir ritmik yapi igerisinde sunulmasi
amagclanmigtir. Ayni notanin pes pese gelmesi durumu da ek tezene kaliplariyla
belirtilmistir. Bu baglamda, usdl yapisi korunarak belirgin bir ritmik yapi i¢erisinde

icranin gergeklestiriimesi hedeflenmistir (Sekil 4.107).
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Sekil 4.107 Kadioglu Zeybegi ek tezene kaliplari gosterimi.
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inceoglu Zeybegi muziginde vibrato teknigi, iki farkli sekilde kullanildigi gérilmektedir.
Bu vibrato turleri; yavas vibrato ve hizl vibratodur. Muzik icerisinde sekmeli vibratoya
rastlanmamigtir. Baglama icrasinda vibrato teknigi, tek parmak kullanilarak veya ikinci
bir parmak yardimiyla yarim veya c¢eyrek seslerle desteklenerek uygulanmigtir.
Vibratonun yavas veya hizli gseklinde olan salinimi el cabukluguna gore saglanmistir.
Muzik akigi igerisinde bazi vibrato uygulamalarinin, ilgili notaya bir yarim ses yukari
yonunde gerceklestirildigi gozlemlenmis ve bu uygulamalar, degistirici isaretlerle
desteklenerek belirtilmigtir.. Sekil 4.108'de yavas vibrato ve hizli vibratonun

uyarlanma sureci gorsellestirilmigtir.
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Sekil 4.108 Kadioglu Zeybegi yavas ve hizli vibrato teknikleri gosterimi.

Zurnanin karakterini belirginlestirmekte etkili bir diger teknik olan glissando teknigi
muzik icerisinde ¢ok sik kullanilmamakla birlikte, daha ¢ok ikinci tir glissando olan ve
baglama icrasinda tek parmak kullanilarak, bayuk Gg¢lu aralhigini asmayacak sekilde
kiguk adimlarla kademeli bir disls saglanan glissando gesidi tercih edilmektedir
(Sekil 4.109).
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Sekil 4.109 Kadioglu Zeybegi glissando teknikleri gésterimi.
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Kadioglu Zeybegi miziginde melodik yapinin daha bagli bir sekilde icra edildigi tespit
edilmistir. ingilizce'de "tuplet” kavramiyla ifade edilen tigleme, besleme, altilama gibi
ritmik kaliplarin, mizikte poliritmik bir yapi icerisinde kullanildi§i gézlemlenmektedir.
Bu icra teknigi, serbest melodik akiciligr artirirken ritmik yapiya da 6zgun bir karakter
kazandirmaktadir. Ancak, bu tlrden bir melodik sisleme ve varyasyonun
uygulanmasi sirasinda, zeybek maziginin temel ritmik ¢ercevesini olusturan davul
usulinin bozulmamasi buylk onem tasimaktadir. Bu baglamda baglama icrasi,
asma davulun usdl kaliplari korunarak melodik yapinin batunlugunu saglayacak
sekilde diizenlenmistir (Sekil 4.110).

Sekil 4.110 Kadioglu Zeybegi muzigi tuplet gruplamalari.

4.2.8. Kara Ali Kogsmasi Zeybegi

Mazigin ezgi hatti yaklasik br buguk oktavlik ses sahasi icerisinde yer almaktadir.
Zurna icrasinda karar perde, ikinci parmak pozisyonuna karsilik gelmektedir. Bu
pozisyonun baglama uzerinde temsil edilebilmesi icin, karar perdesi baglamada “re”
olarak belirlenmis ve bu ses birinci derece olarak kabul edilmistir. Donanimda ikinci
ve altinci dereceye ait bemol ve Ug¢lncu dereceya ait diyez isareti bulunmaktadir.
Muzigin pes bdlgesinde altinci derece gogunlukla naturel olarak kullaniimakla birlikte,
bazi pasajlarda komali gekilde icra edildigi g6zlemlenmistir. Baglama icrasinda
kullanilan sesler nota Gzerinde Sekil 4.111’te belirtilmigtir.
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Sekil 4.111 Kara Ali Kogsmasi Zeybegdi mizidi ses sahasi.

112



Muzigin tempo suresi yaklagik olarak dortlik nota birimi Uzerinden 76 BPM olarak
belirlenmigtir. Mizikten 6nce Dogan, kisa bir acgis icra etmektedir. Miuzik, dem
zurnanin agistan itibaren dem tutmasiyla birlikte davulun usdl vuruglari, mehter
zurnanin mizige girmesiyle baslamaktadir. Dem zurna muizik boyunca karar sesini

duyurmaya devam etmektedir (Sekil 4.112). Muzikal form, “a” boliminden olugmakta
olup, formun son dort dlglisu ayni ezgi kahbi turetilerek kullaniimaktadir. Her “a”
formunun ilk bes Olgustinde ezgi farkhliklarinin yodun oldugu gézlemlenmistir.

Ornegin, Sekil 4.113’da yer alan “a” bélimiine ait ezgi, farkl bir “a” béliimiinde yeni
bir ezgi tiretilmis izlenimi verecek sekilde gelistiriimistir (Sekil 4.114). Bu tarz
dogaclama karakteri tagiyan muzikal cimleler, badlama icrasina mimkin oldugunca

uyarlanarak aktariimaya calisiimistir.

Kara Ali Kosmas1 Zeybegi

Nota: Durmus Ali Oztiirk Yorum: Sadettin Dogan
1 N S S
() 14 . > ; - ~ >
Baglma || Gb— = # oo o o po—p e - L " P et T
o = == — —= ==
L—3—!

Dem zurna, miizik siiresi boyunca

karar sesini duyurmaktadir. ﬂ
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Sekil 4.112 Kara Ali Kogsmasi Zeybegi “Giris” bolimu.
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Sekil 4.113 Kara Ali Kosmasi Zeybegi “a” bolima.
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Sekil 4.114 Kara Ali Kogmasi Zeybegi farkh “a” bolimu.

Muzikte duraklamalarin iki farkl sekilde yansitildigi gézlemlenmistir (Sekil 4.115).
incelenen miizikte duraklamalar kisa ve normal fermata olmak izere iki kategoride
ele alinmistir. Bu duraklamalar, sirelerine bagl olarak muzikal akisa eklenmis ve

baglama icrasina uyarlanmistir.
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Sekil 4.115 Kara Ali Kosmasi Zeybegi fermata gdsterimi.

Kara Ali Kogsmasi Zeybedi miziginde de asma davulun Ustlendigi usal kaliplarinin
baglamaya aktarilmasi hedeflenmistir. Asma davulda tokmak icrasiyla ortaya ¢ikan
"dum" vurgusu, mizrap tutan elin kapaga vurmasi ve Ust tezene kullaniimasi teknigiyle
gerceklestiriimistir. "DUm" vurgusundan 6nce yer alan ¢irpt vuruslarinin ikileme
seklinde 6n hazirlik icrasi, baglamada tim tellerin asadidan yukariya dogru
taranmasiyla gerceklestirilmistir. Davulun "tek" vurgusu, alt tezene yardimiyla icra
edilmis, melodi olmayan pasajlarda ise baglamanin kapak veya gévde boélgesine fiske
atilarak desteklenmistir. Sekil 4.116'da asma davulun darplari ve bu darplara karsilik

gelen tezene kaliplarinin uyarlanma sureci gorsellestirilmistir.
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Sekil 4.116 Kara Ali Kogsmasi Zeybegi tezene kaliplari gésterimi.

Melodi olmayan ya da bagli notalarin oldugu yerlerde davulun ritmik yapisi, fiske
teknigi ile wvurgulanarak usdl kaliplarinin sdrekliligi saglanir. Melodi igerisinde
degerinin Uzerinde bir fiske vurma x isaretiyle gosterilmektedir. Ancak melodi akisinda

asma davul ile ayni tartim iginde usdl kalibi yoksa fiske isaretinin Uzerine asma
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davulun usdl kalibinin goésterimini belli eden isaretler konulur. Bu durum, ritmik
yapinin daha net bir sekilde belilenmesini saglamak amaciyla yerlestiriimistir. Fiske
igsaretinin Uzerinde bulunan tartim g0Ostergesi, ritmik yapinin dogru sekilde
uygulanmasina yonelik bir ydnlendirme saglarken, usdl kalibinin sdre dilimlerinin net

bir sekilde ortaya konulmasina olanak tanimaktadir (Sekil 4.117).
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Sekil 4.117 Kara Ali Kosmasi Zeybegi fiske vurma gdsterimi.

Bagli ¢calim teknigi bazi melodik bdlimlerde yeterli gelmedigi durumlarda, ana darbin
karakterini bozmadan bazi ek tezene kaliplari (Sekil 4.118) kullaniimistir. Tezene
kaliplarinin ana us@li bastirmamasi igin piano (p) gurliginde icra edilmis, notada
tezene kaliplarinin yansimasi kic¢ik oklarla gosterilmistir. Bdylece, icra edilen ezginin

us(l yapisini koruyarak belirgin bir ritmik yapi igerisinde sunulmasi amaglanmigtir.
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Sekil 4.118 Kara Ali Kosmasi Zeybegi ek tezene kaliplari gosterimi.

Melodik yapi igerisinde bazi bélimlerde yer alan staccato ifadeleri, baglama icrasinda
perde basan el tarafindan parmakla vurularak uygulanmaya c¢alisiimistir. Staccato

isaretine ek olarak parmakla vurulacagini gosteren vurgu isareti de notada
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gOsterilmistir. Tekil olarak yer alan staccato notalari ise, parmagin hafifge gekilmesiyle

icra edilerek karakteristik kesik seslerin olusmasi saglanmistir (Sekil 4.119).
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Sekil 4.119 Kara Ali Kogsmasi Zeybegi staccato gosterimi.

Asma davulda ¢ubuk yardimiyla elde edilen ve streleri icra akisina gore degiskenlik
gOsteren tremolo kaliplari, baglamada hizl bir sekilde tezeneli icra teknigi kullanilarak

benzer bir tremolo efekti olusturacak sekilde uygulanmigtir (Sekil 4.120).
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Sekil 4.120 Kara Ali Kogsmasi Zeybegi tremolo gosterimi.

Kara Ali Kogsmasi Zeybedi muiziginde vibrato teknigi, Ug farkli sekilde kullanildigi
gorilmektedir. Bu vibrato turleri; yavas vibrato, hizl vibrato ve kademeli vibrato olarak
siniflandirilabilir. Baglama icrasinda vibrato teknigi, tek parmak kullanilarak veya
ikinci bir parmak yardimiyla yarim veya cgeyrek seslerle desteklenerek uygulanmistir.
Vibratonun yavas veya hizli gseklinde olan salinimi el cabukluguna gore saglanmistir.
Sekil 4.121’de yavas ve kademeli vibrato uyarlanma sulreci gorsellestirilmigstir.
Kademeli vibrato uygularken uzun seste davulun tezene icrasi da uyarlanmigtir. Sekil

4.122’de hizl vibratonun uyarlanma sureci gorsellestirilmigtir.
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Sekil 4.121 Kara Ali Kosmasi Zeybegi yavas ve kademeli vibrato teknikleri

gOsterimi.
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Sekil 4.122 Kara Ali Kogsmasi Zeybegi hizli vibrato teknikleri gdsterimi.

Zurnada kamisa Ufleme aninda ¢eperin genigliginden kaynaklanan ve ardisik ses
sekmeleriyle meydana gelen sekmeli vibrato, baglama icrasinda “siyirtma tezenesi”
olarak adlandirilan teknikle uyarlanmigtir. Sonlarda meydana gelen sekmeli vibrato,
kiguk tezene kaliplarinin hizli bir sekilde icra edilmesiyle elde edilmigstir. Bu teknikte,
tezene tel Uzerinde kisa ve seri kaydirmalarla uygulanarak, kontrollt bir sekme etkisi
olusturulmustur. Bdylece, zurnada dogal yollarla meydana gelen Ugli veya begli
dilleme hareketlerinin baglamadaki kargiligi saglanmig ve icra edilen muzigin
karakteristigi korunmustur. Sekil 4.123’te sekmeli vibratonun uygulandidi pasajlardan

bir bélim gdsterilmektedir.

118



@
@ @
&)
51 ?¢¢¢p¢ t ﬁ) ﬁ ¢r\? S 0 4\,‘;
) ppl eee oBiee A S oL O - T
Bag. |Hes?— —]  —— - e I —]
“1° e e S —=—==aece= s
__] /
O 14l A\ A T WA A
Kz |G — ° | et rre
e 3 : =—=—

AD.

Sekil 4.123 Kara Ali Kogsmasi Zeybegi sekmeli vibrato teknigi gdsterimi.

Zurnanin karakterini belirginlestirmekte etkili bir diger teknik olan glissando teknigi
muzik igerisinde ¢ok sik kullaniimamakla birlikte, iki farkl tirde gortlmektedir. Birinci
tur glissando baglamada tek tel ve tek parmak Uzerinde bir notadan digerine kaydirma
teknigi ile uygulanmistir. ikinci tir glissando baglama icrasinda tek parmak
kullanilarak ve buyuk u¢lu araligini agsmayacak sekilde, kuguk adimlarla, kademeli bir

dusls saglanmaya calisiimigtir (Sekil 4.124).
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Sekil 4.124 Kara Ali Kogsmasi Zeybegi glissando teknikleri gdsterimi.

Kara Ali Kogsmasi Zeybegi muziginde melodik yapinin daha bagli bir sekilde icra
edildigi tespit edilmigtir. Ayrica, Gg¢leme yapilarin muzikal dokuda belirgin bir sekilde
yer aldigi goézlemlenmistir. Bu tlrden bir melodik slsleme ve varyasyonun
uygulanmasi sirasinda, zeybek maziginin temel ritmik ¢ercevesini olusturan davul

usulinin bozulmamasi buylk onem tasimaktadir. Bu baglamda baglama icrasi,
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asma davulun usal kaliplari korunarak melodik yapinin batunligunu saglayacak
sekilde diizenlenmistir (Sekil 4.125).
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Sekil 4.125 Kara Ali Kogsmasi Zeybegi Ucleme gruplamalari.

4.2.9. Kerimoglu Zeybegi

Muzigin ezgi hatti iki oktavlik ses sahasindan olusmaktadir. Zurna icrasinda karar
perde, yedinci parmak pozisyonuna karsilik gelmektedir. Bu pozisyonun baglama
Uzerinde temsil edilebilmesi igin baglama dizenlerinden ‘abdal’ dizeni kullaniimis,
karar sesi olarak birinci derece “la” notasi tercih edilmistir. Donanimda, ikinci dereceye
ait naturel koma ve altinci dereceye ait diyez koma dedgistirici isaretleri eklenmigtir.
Mdazigin altinci derecesi ¢ogunlukla diyez koma olarak kullaniimakla birlikte, bazi
pasajlarda naturel olarak icra edildigi gézlemlenmigtir. Benzer sekilde, tiz bélgede
ikinci derece genellikle naturel koma seklinde kullaniimig, ancak bazi pasajlarda
naturel ve bemol karakterde oldugu da tespit edilmistir. Baglama icrasinda kullanilan
sesler nota lzerinde Sekil 4.126’da belirtilmistir.
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Sekil 4.126 Kerimoglu Zeybegdi mizigi ses sahasi.

Muzigin tempo suresi yaklagik olarak dortlik nota birimi Uzerinden 80 BPM olarak
belirlenmigtir. Mizik, 2/4°IUk iki 6l¢U i¢erisinde; davulun usdl vuruslari, dem zurnanin

karar sesini duyurmasi ve mehter zurnanin tonu yakalamasiyla birlikte baglamaktadir.
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Dem zurna mizik boyunca karar sesini duyurmaya devam etmektedir (Sekil 4.127).

Muzikal formu, “a”, “b” ve “c” bélimlerinden olusmakta olup, bu béliman gelisimi belirli

pasajlarda kigik melodik farkliliklarla tiiretiimektedir. Ornek olarak, Sekil 4.128'de

gOsterilen “b” bolimundeki ezgi, farkli “b” bélimunin geldigi yerde ufak melodik

farklilikla “b” bélimunl gelistirmektedir (Sekil 4.129). Bu tarz dogaglama karakterleri

tasiyan mdizikal cumleler, baglama icrasina mimkin oldugunca uyarlanarak

aktariimaya calisiimistir.

Kerimoglu Zeybegi

Nota: Durmus Ali Oztiirk Yorum: Sadettin Dogan
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Sekil 4.128 Kerimoglu Zeybegi “b” bolumu.
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Sekil 4.129 Kerimoglu Zeybegi farkh “b” bolimu.

Muzikte duraklamalarin iki farkl sekilde yansitildigi gézlemlenmistir (Sekil 4.130).
incelenen miizikte duraklamalar kisa ve normal fermata olmak Uizere iki kategoride
ele alinmistir. Bu duraklamalar, sirelerine bagl olarak muzikal akisa eklenmis ve

baglama icrasina uyarlanmistir.
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Sekil 4.130 Kerimoglu Zeybegi fermata gdsterimi.

Kerimoglu Zeybegi muiziginde de asma davulun Ustlendigi usal kaliplarinin
baglamaya aktarilmasi hedeflenmistir. Asma davulda tokmak icrasiyla ortaya ¢ikan
"dum" vurgusu, mizrap tutan elin kapaga vurmasi ve Ust tezene kullaniimasi teknigiyle
gerceklestiriimistir. "DUm" vurgusundan once yer alan ¢irpi vuruglarinin ikileme
seklinde 6n hazirlik icrasi, baglamada tim tellerin asadidan yukariya dogru
taranmasiyla gerceklestiriimistir. Davulun "tek" vurgusu, alt tezene yardimiyla icra
edilmis, melodi olmayan pasajlarda ise baglamanin kapak veya gévde boélgesine fiske
atilarak desteklenmistir. Sekil 4.131'de asma davulun darplari ve bu darplara karsilik

gelen tezene kaliplarinin uyarlanma sureci gorsellestirilmistir.
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Sekil 4.131 Kerimoglu Zeybegi tezene kaliplari gésterimi.

Melodi olmayan ya da bagli notalarin oldugu yerlerde davulun ritmik yapisi, fiske
teknigi ile wvurgulanarak usdl kaliplarinin sdrekliligi saglanir. Melodi igerisinde
degerinin Uzerinde bir fiske vurma x igaretiyle gdsterilmektedir. Ancak melodi akisinda
asma davul ile ayni tartim iginde usdl kalibi yoksa fiske isaretinin Uzerine asma
davulun usdl kalibinin goésterimini belli eden isaretler konulur. Bu durum, ritmik
yapinin daha net bir sekilde belilenmesini saglamak amaciyla yerlestiriimistir. Fiske
isaretinin Gzerinde bulunan tartim gdstergesi, ritmik yapinin dogdru sekilde
uygulanmasina yonelik bir ydnlendirme saglarken, usdl kalibinin sdre dilimlerinin net

bir sekilde ortaya konulmasina olanak tanimaktadir (Sekil 4.132).
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Sekil 4.132 Kerimoglu Zeybegi fiske vurma gdsterimi.

Bagli ¢calim tekniginin bazi melodik akiglarda yetersiz kaldi§i gézlemlenmistir. Bu
durumun 6ndne gegmek amaciyla, ana darbin etkisini kaybetmeden ek tezene
kaliplari yardimiyla elde edilen yontem, melodik yapi igerisine entegre edilmistir (Sekil
4.133). Tezene kaliplarinin ana us(li bastirmamasi igin piano (p) gurliginde icra

edilmig, notada tezene kaliplarinin yansimasi kugik oklarla gdsterilmigtir. Bdylece,
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icra edilen ezginin usal yapisini koruyarak belirgin bir ritmik yapi i¢cerisinde sunulmasi
amagclanmigtir. Ayni notanin pes pese gelmesi durumu da ek tezene kaliplariyla
belirtiimistir (Sekil 4.134). Bu baglamda, us(l yapisi korunarak belirgin bir ritmik yapi
icerisinde icranin gergeklestiriimesi hedeflenmisgtir.

%MT MT Fx I . 1

Bag.

K.Z.

AD.

O B Koo 0

X
MW ~ . N I

H ude 5o e ~ .\\' ~ iy o\ Po,6 wom Teooeq..

B x T - | ;;;} I I { f T I ‘d I‘EI I I |
ag. 3 E===a 1 ]

&, —
n g e S o

K.Z.

AD.

Sekil 4.134 Kerimoglu Zeybegi ayni notada ek tezene kaliplari gosterimi.

Melodik yapi igerisinde bazi bolimlerde yer alan staccato ifadeleri, baglama icrasinda
perde basan el tarafindan parmakla vurularak uygulanmaya c¢alisiimistir. Staccato
isaretine ek olarak parmakla vurulacagini gosteren vurgu isareti de notada
gOsterilmistir. Tekil olarak yer alan staccato notalari ise, parmagin hafifge gekilmesiyle

icra edilerek karakteristik kesik seslerin olusmasi saglanmistir (Sekil 4.135).

124



Sekil 4.135 Kerimoglu Zeybegi staccato gosterimi.

Asma davulda ¢ubuk yardimiyla elde edilen ve sureleri icra akisina gore degiskenlik
gOsteren fremolo kaliplari, muzik akisinda melodik pasajlarin yogunlugu nedeniyle
yer verilmemistir. Bunun yerine, ezginin icrasinin én planda tutulmasi tercih edilmistir
(Sekil 4.136).
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Sekil 4.136 Kerimoglu Zeybegi tremolo gosterimi.

Kerimoglu Zeybegi muziginde vibrato teknigi, U¢ farkh sekilde kullanildigi
gorilmektedir. Bu vibrato turleri; yavas vibrato, hizl vibrato ve kademeli vibrato olarak
siniflandirilabilir. Baglama icrasinda vibrato teknigi, tek parmak kullanilarak veya
ikinci bir parmak yardimiyla yarim veya cgeyrek seslerle desteklenerek uygulanmistir.
Vibratonun yavas veya hizli seklinde olan salinimi el gabukluguna gore saglanmistir.
Muzik akigi igerisinde bazi vibrato uygulamalarinin, ilgili notaya bir yarim ses yukari

yéninde gercgeklestirildigi gézlemlenmis ve bu uygulamalar, degistirici isaretlerle
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desteklenerek belirtiimistir.Sekil 4.137°de yavas, hizli ve kademeli vibrato uyarlanma

sureci gorsellestirilmistir.

Sekil 4.137 Kerimoglu Zeybegi yavas ve kademeli vibrato teknikleri gosterimi.

Zurnada kamisa Ufleme aninda ¢eperin genigliginden kaynaklanan ve ardisik ses
sekmeleriyle meydana gelen sekmeli vibrato, baglama icrasinda “siyirtma tezenesi”
olarak adlandirilan teknikle uyarlanmigtir. Sonlarda meydana gelen sekmeli vibrato,
kuguk tezene kaliplarinin hizli bir sekilde icra edilmesiyle elde edilmigstir. Bu teknikte,
tezene tel Uzerinde kisa ve seri kaydirmalarla uygulanarak, kontrollt bir sekme etkisi
olusturulmustur. Bdylece, zurnada dogal yollarla meydana gelen Ugli veya begli
dilleme hareketlerinin baglamadaki kargiligi saglanmig ve icra edilen muzigin
karakteristigi korunmustur. Sekil 4.138'de sekmeli vibratonun uygulandigi pasajlardan

bir bélim gdsterilmektedir.
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Sekil 4.138 Kerimoglu Zeybegi sekmeli vibrato teknigi gosterimi.

Zurnanin karakterini belirginlegtirmekte etkili bir diger teknik olan glissando teknigi, iki
farkh tirde gorulmektedir. Birinci tir glissando baglamada tek tel ve tek parmak
Uzerinde bir notadan digerine kaydirma teknigi ile uygulanmistir. ikinci tiir glissando
baglama icrasinda tek parmak kullanilarak ve blyuk Ggli arahdint agsmayacak sekilde,

kiigik adimlarla, kademeli bir diisis saglanmaya calisiimistir (Sekil 4.139).
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Sekil 4.139 Kerimoglu Zeybegi glissando teknikleri gdsterimi.

Kerimoglu Zeybedi muizidinde Ucleme, besleme, altilama gibi yapilarin muizikal
dokuda belirgin bir sekilde yer aldigi gézlemlenmigstir (Sekil 4.140). Bu tirden bir
melodik sUsleme ve varyasyonun uygulanmasi sirasinda, zeybek muiziginin temel
ritmik gergevesini olusturan davul usulinin bozulmamasi biyik 6nem tagimaktadir.
Bu baglamda baglama icrasi, asma davulun usdl kaliplari korunarak melodik yapinin
bltinliguni saglayacak sekilde dizenlenmigtir.
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Sekil 4.140 Kerimoglu Zeybegi tuplet gruplamalari.

4.2.10. Kocaarap Zeybegi

Muzigin ezgi hatti bir oktavlik ses sahasindan olusmaktadir. Zurna icrasinda karar
perde, yedinci parmak pozisyonuna karsilik gelmektedir. Bu pozisyonun baglama
Uzerinde temsil edilebilmesi icin baglama dizenlerinden ‘do mustezat’ dizeni
kullaniimig, karar sesi olarak birinci derece do notasi tercih edilmistir. Donanimda
degistirici isaret bulunmamaktadir. Mazigin ikinci derecesi bemol degistirici isareti
almaktadir. Yedinci derece kimi yerlerde naturel olarak kullanilirken, bazi pasajlarda
bemol karakterde oldugu gdérulmustir. Baglama icrasinda kullanilan sesler nota
uzerinde Sekil 4.141°de belirtilmistir.
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Sekil 4.141 Kocaarap Zeybegi muzidi ses sahasi.

Muzigin tempo suresi yaklagik olarak dortlik nota birimi Uzerinden 84 BPM olarak
belirlenmigtir. Mizik, 2/4°IUk iki 6l¢U igerisinde; davulun usdl vuruslari, dem zurnanin
karar sesini duyurmasi ve mehter zurnanin tonu yakalamasiyla birlikte baglamaktadir.
Dem zurna mizik boyunca karar sesini duyurmaya devam etmektedir (Sekil 4.142).

1]

Muzikal formu, “a@” ve “b” bdélimlerinden olusmakta olup, bu bélimin gelisimi belirli

pasajlarda kiigiik melodik farkliliklarla tiretiimektedir. Ornek olarak, Sekil 4.143'te

[T 1]

gOsterilen “a@” bolimundeki ezgi, farkli “a” bélumunin geldigi yerde ufak melodik
farklilikla “@” bélimunl gelistirmektedir (Sekil 4.144). Bu tarz dogaglama karakterleri
tasiyan mdizikal cumleler, baglama icrasina mimkin oldugunca uyarlanarak

aktariimaya calisiimistir.
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Kocaarap Zeybegi

Nota: Durmus Ali Oztiirk Yorum: Sadettin Dogan
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Sekil 4.142 Kocaarap Zeybegi “Girig” bolimu.
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Sekil 4.143 Kocaarap Zeybegi “a” bélumda.
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Sekil 4.144 Kocaarap Zeybegi farkh “a” bélimu.

Muzikte duraklamalarin iki farkl sekilde yansitildigi gézlemlenmistir (Sekil 4.145).
incelenen miizikte duraklamalar kisa ve normal fermata olmak Uzere iki kategoride
ele alinmistir. Bu duraklamalar, sirelerine bagl olarak muzikal akisa eklenmis ve

baglama icrasina uyarlanmistir.
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Sekil 4.145 Kocaarap Zeybegi fermata gésterimi.
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Kocaarap Zeybeg@i miziginde de asma davulun tstlendigi usdl kaliplarinin baglamaya
aktariimasi hedeflenmistir. Asma davulda tokmak icrasiyla ortaya cikan "dim"
vurgusu, mizrap tutan elin kapaga vurmasi ve ust tezene kullanilmasi teknigiyle
gerceklestiriimistir. "DUm" vurgusundan 6nce yer alan ¢irpt vuruslarinin ikileme
seklinde 6n hazirhk icrasi, baglamada tim tellerin asagidan yukariya dogru
taranmasiyla gerceklestiriimistir. Davulun "tek" vurgusu, alt tezene yardimiyla icra
edilmis, melodi olmayan pasajlarda ise baglamanin kapak veya gévde boélgesine fiske
atilarak desteklenmistir. Sekil 4.146'da asma davulun darplari ve bu darplara karsilik

gelen tezene kaliplarinin uyarlanma sureci gorsellestirilmistir.
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Sekil 4.146 Kocaarap Zeybegi tezene kaliplari gosterimi.

Melodi olmayan ya da bagli notalarin oldugu yerlerde davulun ritmik yapisi, fiske
teknigi ile wvurgulanarak usal kaliplarinin sdrekliligi saglanir. Melodi igerisinde
degerinin Uzerinde bir fiske vurma x isaretiyle gosterilmektedir. Ancak melodi akisinda
asma davul ile ayni tartim iginde usdl kalibi yoksa fiske isaretinin Uzerine asma
davulun usdl kalibinin goésterimini belli eden isaretler konulur. Bu durum, ritmik
yapinin daha net bir sekilde belilenmesini saglamak amaciyla yerlestiriimistir. Fiske
igsaretinin Uzerinde bulunan tartim gOstergesi, ritmik yapinin dogru sekilde
uygulanmasina yonelik bir ydnlendirme saglarken, usdl kalibinin sdre dilimlerinin net

bir sekilde ortaya konulmasina olanak tanimaktadir (Sekil 4.147).
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Sekil 4.147 Kocaarap Zeybegi fiske vurma gdsterimi.

Bagli calim teknigi bazi melodik bdlimlerde yeterli gelmedigi durumlarda, ana darbin

karakterini bozmadan bazi ek tezene kaliplari kullaniimistir (Sekil 4.148). Tezene

kaliplarinin ana us@li bastirmamasi igin piano (p) gurluginde icra edilmis, notada

tezene kaliplarinin yansimasi kuguk oklarla gosterilmistir. Boylece, icra edilen ezginin

us(l yapisini koruyarak belirgin bir ritmik yapi igerisinde sunulmasi amaglanmigtir.
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Sekil 4.148 Kocaarap Zeybegi ek tezene kaliplari gosterimi.

Melodik yapi igerisinde bazi bélimlerde yer alan staccato ifadeleri, baglama icrasinda

perde basan el tarafindan parmakla vurularak uygulanmaya c¢alisiimistir. Staccato

isaretine ek olarak parmakla vurulacagini goésteren vurgu isareti de notada

gOsterilmistir. Tekil olarak yer alan staccato notalari ise, parmagin hafifge gekilmesiyle

icra edilerek karakteristik kesik seslerin olusmasi saglanmistir (Sekil 4.149).
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Sekil 4.149 Kocaarap Zeybegi staccato gosterimi.

Asma davulda gubuk yardimiyla elde edilen tremolo kaliplari, mizik icerisinde sadece
yedinci 6lgide bulunmaktadir. Tremolo, kisa ve efektif bir bicimde, baglamada hizli
tezeneli icra teknigi kullanilarak benzer bir tremolo etkisi yaratacak sekilde
uygulanmistir (Sekil 4.150).
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Sekil 4.150 Kocaarap Zeybegi tremolo gosterimi.

Kocaarap Zeybedi miziginde vibrato teknigi, iki farkh sekilde kullanildig
gorilmektedir. Bu vibrato turleri; yavas vibrato ve hizh vibratodur. Baglama icrasinda
vibrato teknigi, tek parmak kullanilarak veya ikinci bir parmak yardimiyla yarim veya
ceyrek seslerle desteklenerek uygulanmistir. Vibratonun yavas veya hizli seklinde
olan salinimi el gabukluguna gore saglanmistir. Sekil 4.151’de yavas vibrato ve hizli

vibratonun uyarlanma sureci gorsellestirilmistir.
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Sekil 4.151 Kocaarap Zeybegi yavas ve hizl vibrato teknikleri gosterimi.

Zurnada kamisa Ufleme aninda ¢eperin genigliginden kaynaklanan ve ardisik ses
sekmeleriyle meydana gelen sekmeli vibrato, baglama icrasinda “siyirtma tezenesi”
olarak adlandirilan teknikle uyarlanmigtir. Sonlarda meydana gelen sekmeli vibrato,
kuguk tezene kaliplarinin hizli bir sekilde icra edilmesiyle elde edilmigstir. Bu teknikte,
tezene tel Uzerinde kisa ve seri kaydirmalarla uygulanarak, kontrollu bir sekme etkisi
olusturulmustur. Bdylece, zurnada dogal yollarla meydana gelen Ucli veya begli
dilleme hareketlerinin baglamadaki karsiligi saglanmig ve icra edilen muzigin
karakteristigi korunmustur. Sekil 4.152’de sekmeli vibratonun uygulandigi pasajlardan

bir bélim gdsterilmektedir.
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Sekil 4.152 Kocaarap Zeybegdi sekmeli vibrato teknigdi gdsterimi.

Zurnanin karakterini belirginlegtirmekte etkili bir diger teknik olan glissando teknigi, iki
farkli tirde goérilmektedir. Birinci tlr glissando baglamada tek tel ve tek parmak

Uzerinde bir notadan digerine kaydirma teknigi ile uygulanmistir. ikinci tir glissando
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baglama icrasinda tek parmak kullanilarak ve blyuk Ggld arahdint agsmayacak sekilde,
kiigik adimlarla, kademeli bir diists saglanmaya galisiimistir (Sekil 4.153).
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Sekil 4.153 Kocaarap Zeybegi glissando teknikleri gosterimi.

Kocaarap Zeybeg@i muziginde melodik yapinin daha bagli bir sekilde icra edildigi tespit
edilmigtir. Ayrica, Ugleme yapilarin mizikal dokuda belirgin bir sekilde yer aldigi
gOzlemlenmistir. Bu turden bir melodik susleme ve varyasyonun uygulanmasi
sirasinda, zeybek mduziginin temel ritmik cercevesini olusturan davul usullinin
bozulmamasi blyik 6nem tagimaktadir. Bu baglamda bagdlama icrasi, asma davulun
ustl kaliplart  korunarak melodik yapinin butunlugunu saglayacak sekilde
dizenlenmigtir (Sekil 4.154).
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Sekil 4.154 Kocaarap Zeybegi Ugleme gruplamalari.

4.2.11. Kuruoglu Zeybegi

Muzigin ezgi hatti, bir buguk oktavlik bir ses sahasi icerisinde yer almaktadir. Zurna

icrasinda karar perde, dclncu parmak pozisyonuna karsilik gelmektedir. Bu
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pozisyonun baglama uzerinde temsil edilebilmesi icin, karar perdesi baglamada “re”
olarak belirlenmis ve bu ses, muizigin birinci derecesi olarak kabul edilmigtir.
Donanimda degigstirici isaret bulunmamaktadir. Muzigin pes bdlgesinde yedinci
derece naturel olarak kullaniimakla birlikte, bazi pasajlarda diyez seklinde icra edildigi
gbzlemlenmigtir. Benzer sekilde, Giglincu ve dérdincu dereceler de kimi yerlerde diyez
aldigi tespit edilmistir. Baglama icrasinda kullanilan sesler nota Uzerinde Sekil
4.155'te belirtilmigstir.
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Sekil 4.155 Kuruoglu Zeybegdi mizidi ses sahasi.

Muzigin tempo suresi yaklasik olarak dortlik nota birimi Uzerinden 82 BPM olarak
belirlenmigtir. Mizikten 6nce Dogan, 5/16’lik olarak tespit ettigimiz bir dl¢ulik kisa bir
melodik pasaj sergilemektedir. Ardindan 2/4’luk iki Olgu igerisinde; davulun usdl
vuruglari, dem zurnanin karar sesini duyurmasi ve mehter zurnanin tonu
yakalamasiyla birlikte mizik baglamaktadir. Dem zurna muazik boyunca karar sesini

duyurmaya devam etmektedir (Sekil 4.156).

Kuruoglu Zeybegi

Yorum: Sadettin Dogan

Nota: Durmus Ali Oztiirk
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Sekil 4.156 Kuruoglu Zeybegi “Girig” bolimu.

Muzikal form, “a”, “b” ve “c” bélimlerinden olugmakta olup, tim bdélimlerin son doért

Olclistinde ayni ezgi kalibi kullanilimaktadir. Her bdlum, belirli pasajlarda kiguk

136



melodik farkliliklarla gelistirilerek tiiretiimistir. Ornek olarak, Sekil 4.157°'de gdsterilen
“b” bélimunden bir pasaj, farkh “b” béliminin geldigi yerde ufak melodik farklilikla
gelistirmektedir (Sekil 4.158). Bu tarz dogaglama karakterleri tasiyan muzikal

cumleler, baglama icrasina mimkin oldugunca uyarlanarak aktariimaya calisiimistir.
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Sekil 4.157 Kuruoglu Zeybegi “b” bolimu.
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Sekil 4.158 Kuruoglu Zeybegi farkli “b” bélimu.

Miizikte duraklamalarin iki farkli sekilde yansitildigi gézlemlenmistir. incelenen
muzikte duraklamalar kisa ve normal fermata olmak Uzere iki kategoride ele alinmigtir.
Bu duraklamalar, surelerine bagl olarak mizikal akisa eklenmis ve baglama icrasina

uyarlanmistir (Sekil 4.159).
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Sekil 4.159 Kuruoglu Zeybegi fermata gdsterimi.

Kuruoglu Zeybegdi miziginde de asma davulun Ustlendigi usal kaliplarinin baglamaya
aktariimasi hedeflenmistir. Asma davulda tokmak icrasiyla ortaya ¢ikan "dum"
vurgusu, mizrap tutan elin kapaga vurmasi ve ust tezene kullanilmasi teknigiyle
gerceklestiriimistir. "DUm" vurgusundan once yer alan ¢irpi vuruglarinin ikileme
seklinde 6n hazirlik icrasi, baglamada tim tellerin asadidan yukariya dogru
taranmasiyla gerceklestirilmistir. Davulun "tek" vurgusu, alt tezene yardimiyla icra
edilmis, melodi olmayan pasajlarda ise baglamanin kapak veya gévde bolgesine fiske
atilarak desteklenmistir. Sekil 4.160'da asma davulun darplari ve bu darplara karsilik

gelen tezene kaliplarinin uyarlanma sureci gorsellestirilmistir.
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Sekil 4.160 Kuruoglu Zeybegi tezene kaliplari gésterimi.

Melodi olmayan ya da bagli notalarin oldugu yerlerde davulun ritmik yapisi, fiske
teknigi ile wvurgulanarak usal kaliplarinin sdrekliligi saglanir. Melodi igerisinde
degerinin Uzerinde bir fiske vurma x isaretiyle gosterilmektedir. Ancak melodi akisinda

asma davul ile ayni tartim iginde usdl kalibi yoksa fiske isaretinin Uzerine asma
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davulun usdl kalibinin goésterimini belli eden isaretler konulur. Bu durum, ritmik
yapinin daha net bir sekilde belilenmesini saglamak amaciyla yerlestiriimistir. Fiske
igsaretinin Uzerinde bulunan tartim gOstergesi, ritmik yapinin dogru sekilde
uygulanmasina yonelik bir ydnlendirme saglarken, usdl kalibinin sdre dilimlerinin net

bir sekilde ortaya konulmasina olanak tanimaktadir (Sekil 4.161).
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Sekil 4.161 Kuruoglu Zeybegi fiske vurma gdsterimi.

Bagli calim teknigi bazi melodik bdlimlerde yeterli gelmedigi durumlarda, ana darbin
karakterini bozmadan bazi ek tezene kaliplari kullaniimigtir. Tezene kaliplarinin ana
usQli bastirmamasi igin piano (p) gurligunde icra edilmis, notada tezene kaliplarinin
yansimasi kuguk oklarla gosterilmigtir. Boylece, icra edilen ezginin usdl yapisini

koruyarak belirgin bir ritmik yapi igerisinde sunulmasi amaglanmistir (Sekil 4.162).
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Sekil 4.162 Kuruoglu Zeybegi ek tezene kaliplari gésterimi.

Melodik yapi igerisinde bazi bélimlerde yer alan staccato ifadeleri, baglama icrasinda
perde basan el tarafindan parmakla vurularak uygulanmaya c¢alisiimistir. Staccato

isaretine ek olarak parmakla vurulacagini gosteren vurgu isareti de notada
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gOsterilmistir. Tekil olarak yer alan staccato notalari ise, parmagin hafifge gekilmesiyle

icra edilerek karakteristik kesik seslerin olusmasi saglanmistir (Sekil 4.163).
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Sekil 4.163 Kuruoglu Zeybegi staccato gosterimi.

Asma davulda gubuk yardimiyla elde edilen tremolo kaliplari, mizik icerisinde sadece
otuzdordincu 6lglide bulunmaktadir. Sureleri icra akisina goére degiskenlik gosteren
tremolo kaliplari, mizik akisinda melodik pasajlarin yogunlugu nedeniyle yer

verilmemistir. Bunun yerine, ezginin icrasinin én planda tutulmasi tercih edilmigtir
(Sekil 4.164).
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Sekil 4.164 Kuruoglu Zeybegi tremolo gosterimi.

Kuruoglu Zeybegdi muziginde vibrato teknigi, uG¢ farkli sekilde kullanildigi
gorilmektedir. Bu vibrato turleri; yavas vibrato, hizl vibrato ve kademeli vibrato olarak
siniflandirilabilir. Baglama icrasinda vibrato teknigi, tek parmak kullanilarak veya

ikinci bir parmak yardimiyla yarim veya cgeyrek seslerle desteklenerek uygulanmistir.
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Vibratonun yavas veya hizli seklinde olan salinimi el gabukluguna goére saglanmigtir.

Sekil 4.165'te yavas, hizli ve kademeli vibrato uyarlanma sireci gorsellestiriimigtir.
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Sekil 4.165 Kuruoglu Zeybegi yavas, hizli ve kademeli vibrato teknikleri gésterimi.

Zurnada kamisa Ufleme aninda ¢eperin genigliginden kaynaklanan ve ardisik ses
sekmeleriyle meydana gelen sekmeli vibrato, baglama icrasinda “siyirtma tezenesi”
olarak adlandirilan teknikle uyarlanmistir (Sekil 4.166). Sonlarda meydana gelen
sekmeli vibrato, kigUk tezene kaliplarinin hizli bir sekilde icra edilmesiyle elde
edilmistir (Sekil 4.167). Bu teknikte, tezene tel Uzerinde kisa ve seri kaydirmalarla
uygulanarak, kontrolli bir sekme etkisi olusturulmustur. Boylece, zurnada dogal
yollarla meydana gelen Uglu veya begli dilleme hareketlerinin baglamadaki karsiligi

saglanmig ve icra edilen muzigin karakteristigi korunmustur
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Sekil 4.166 Kuruoglu Zeybegi sekmeli vibrato teknigi siyirtmali gésterimi.
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Sekil 4.167 Kuruoglu Zeybegi sekmeli vibrato teknigi tezeneli gdsterimi.

Zurnanin karakterini belirginlegtirmekte etkili bir diger teknik olan glissando teknigi, iki
farkh tirde gorulmektedir. Birinci tir glissando baglamada tek tel ve tek parmak
Uzerinde bir notadan digerine kaydirma teknigi ile uygulanmistir. ikinci tir glissando
baglama icrasinda tek parmak kullanilarak ve blayuk Ggl arahdint agsmayacak sekilde,

kiigik adimlarla, kademeli bir diisis saglanmaya calisiimistir (Sekil 4.168).
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Sekil 4.168 Kuruoglu Zeybegi glissando teknikleri gésterimi.

Kuruoglu Zeybegi muziginde Ucleme, besleme, yedileme gibi yapilarin muzikal
dokuda belirgin bir sekilde yer aldigi gézlemlenmistir (Sekil 4.169). Bu tirden bir
melodik sUsleme ve varyasyonun uygulanmasi sirasinda, zeybek muaziginin temel
ritmik gergevesini olusturan davul usulinin bozulmamasi biyik 6nem tagimaktadir.
Bu baglamda baglama icrasi, asma davulun usdl kaliplari korunarak melodik yapinin

bltinliguni saglayacak sekilde dizenlenmigtir.
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Sekil 4.169 Kuruoglu Zeybegi tuplet gruplamalari.

4.2.12. Mugla Zeybegi

Muzigin ezgi hatti iki oktavlik ses sahasindan olusmaktadir. Zurna icrasinda karar
perde, yedinci parmak pozisyonuna karsilik gelmektedir. Bu pozisyonun baglama
Uzerinde temsil edilebilmesi igin baglama dizenlerinden ‘abdal’ dizeni kullaniimis,
karar sesi olarak birinci derece “Ia” notasi tercih edilmistir. Donanimda, ikinci dereceye
ait naturel koma, altinci dereceye ait diyez koma degistirici isaretleri eklenmigtir.
Mdazigin altinci derecesi ¢ogunlukla diyez koma olarak kullaniimakla birlikte, bazi
pasajlarda naturel olarak icra edildigi gézlemlenmigstir. Baglama icrasinda kullanilan

sesler nota lzerinde Sekil 4.170’te belirtiimistir.
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Sekil 4.170 Mugla Zeybegdi muzigi ses sahasi.

Muzigin tempo suresi yaklagik olarak dortlik nota birimi Uzerinden 84 BPM olarak
belirlenmigtir. Mizik, 2/4°IUk iki 6l¢U igerisinde; davulun usdl vuruslari, dem zurnanin
karar sesini duyurmasi ve mehter zurnanin tonu yakalamasiyla birlikte baglamaktadir.
Dem zurna mizik boyunca karar sesini duyurmaya devam etmektedir (Sekil 4.171).

1]

Muzikal formu, “a@” ve “b” bdélimlerinden olusmakta olup, bu bélimin gelisimi belirli
pasajlarda kigik melodik farkliliklarla tiiretiimektedir. Ornek olarak, Sekil 4.172'de
gOsterilen “b” bolimundeki ezgi, farkli “b” bélimunin geldigi yerde ufak melodik

farklilikla “b” bélimunl gelistirmektedir (Sekil 4.173). Bu tarz dogaglama karakterleri
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tasiyan mdizikal cumleler, baglama icrasina mimkin oldugunca uyarlanarak

aktariimaya calisiimistir.

Mugla Zeybegi
Nota: Durmus Ali Oztiirk @ Yorum: Sadettin Dogan
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Sekil 4.171 Mugla Zeybegi “Girig” bolimu
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Sekil 4.173 Mugla Zeybegi farkli “b” bélima.
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Miizikte duraklamalarin iki farkli sekilde yansitildigi gézlemlenmistir. incelenen
muzikte duraklamalar kisa ve normal fermata olmak Uzere iki kategoride ele alinmigtir.
Bu duraklamalar, surelerine bagl olarak mizikal akisa eklenmis ve baglama icrasina
uyarlanmistir (Sekil 4.174).

Sekil 4.174 Mugla Zeybegi fermata gosterimi.

icra genel olarak 2/4’liik usdl igerisinde seyretmekle birlikte, bazi bolimlerde melodik
yap! bu usdl kalibinin sinirlarini asarak 6lgii disina tagsmaktadir. Ozellikle fermata gibi
gegcici duraklama noktalarinda goérilen bu tagsmalar gegici bir 5/8'lik 6lcl ile ifade
edilmektedir. Bu gecici Olgu degisikligi, hem melodik yapinin butinldgind korumak

hem de ritmik akisi sekteye ugratmamak adina tercih edilmigtir (Sekil 4.175).
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Sekil 4.175 Mugla Zeybegi 6l¢u degisimi gosterimi.

Mugla Zeybegi miuziginde de asma davulun Ustlendigi usdl kaliplarinin baglamaya
aktariimasi hedeflenmistir. Asma davulda tokmak icrasiyla ortaya cikan "dim"

vurgusu, mizrap tutan elin kapaga vurmasi ve ust tezene kullanilmasi teknigiyle
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gerceklestiriimistir. "DUm" vurgusundan 6nce yer alan ¢irpt vuruslarinin ikileme
seklinde 6n hazirhk icrasi, baglamada tim tellerin asagidan yukariya dogru
taranmasiyla gerceklestiriimistir. Davulun "tek" vurgusu, alt tezene yardimiyla icra
edilmis, melodi olmayan pasajlarda ise baglamanin kapak veya gévde boélgesine fiske
atilarak desteklenmistir. Sekil 4.176'da asma davulun darplari ve bu darplara karsilik

gelen tezene kaliplarinin uyarlanma sureci gorsellestirilmistir.
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Sekil 4.176 Mugla Zeybegi tezene kaliplari gésterimi.

Melodi olmayan ya da bagli notalarin oldugu yerlerde davulun ritmik yapisi, fiske
teknigi ile wvurgulanarak usual kaliplarinin sdrekliligi saglanir. Melodi igerisinde
degerinin Uzerinde bir fiske vurma x isaretiyle gosterilmektedir. Ancak melodi akisinda
asma davul ile ayni tartim iginde usdl kalibi yoksa fiske isaretinin Uzerine asma
davulun usdl kalibinin goésterimini belli eden isaretler konulur. Bu durum, ritmik
yapinin daha net bir sekilde belilenmesini saglamak amaciyla yerlestiriimistir. Fiske
igsaretinin Uzerinde bulunan tartim gOstergesi, ritmik yapinin dogru sekilde
uygulanmasina yonelik bir ydnlendirme saglarken, usdl kalibinin sdre dilimlerinin net

bir sekilde ortaya konulmasina olanak tanimaktadir (Sekil 4.177).
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Sekil 4.177 Mugla Zeybegi fiske vurma gosterimi.

Bagli calim teknigi bazi melodik bdlimlerde yeterli gelmedigi durumlarda, ana darbin
karakterini bozmadan bazi ek tezene kaliplari kullaniimigtir. Tezene kaliplarinin ana
usQli bastirmamasi igin piano (p) gurligunde icra edilmis, notada tezene kaliplarinin
yansimasi kuguk oklarla gosterilmigtir. Boylece, icra edilen ezginin usdl yapisini
koruyarak belirgin bir ritmik yapi icerisinde sunulmasi amaclanmistir. Ayni notanin
pes pese gelmesi durumu da ek tezene kaliplariyla belirtiimistir (Sekil 4.178). Bu
baglamda, uslOl yapisi korunarak belirgin bir ritmik yapi icerisinde icranin

gerceklestiriimesi hedeflenmisgtir.

Sekil 4.178 Mugla Zeybegi ek tezene kaliplari gosterimi.

Melodik yapi igerisinde bazi bélimlerde yer alan staccato ifadeleri, baglama icrasinda
perde basan el tarafindan parmakla vurularak uygulanmaya c¢alisiimistir. Staccato

isaretine ek olarak parmakla vurulacagini gosteren vurgu isareti de notada
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gOsterilmistir. Tekil olarak yer alan staccato notalari ise, parmagin hafifge gekilmesiyle

icra edilerek karakteristik kesik seslerin olusmasi saglanmistir (Sekil 4.179).
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Sekil 4.179 Mugla Zeybegi staccato gdsterimi.

Asma davulda gubuk yardimiyla elde edilen tremolo kaliplari, miuzik icerisinde sadece
yirmiyedinci olgtide bulunmaktadir. Sureleri icra akigina gére degiskenlik gosteren
tremolo kaliplari, mizik akisinda melodik pasajlarin yogunlugu nedeniyle yer

verilmemistir. Bunun yerine, ezginin icrasinin én planda tutulmasi tercih edilmistir
(Sekil 4.180).
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Sekil 4.180 Mugla Zeybegi tremolo gdsterimi.

Mugla Zeybegi miziginde vibrato teknigi, iki farkh sekilde kullanildigi gérilmektedir.
Bu vibrato turleri; yavas ve hizli vibrato olarak siniflandirilabilir. Baglama icrasinda
vibrato teknigi, tek parmak kullanilarak veya ikinci bir parmak yardimiyla yarim veya

ceyrek seslerle desteklenerek uygulanmistir. Vibratonun yavas veya hizli seklinde
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olan salinimi el ¢abukluguna gdre saglanmistir. Mizik akisi igerisinde bazi vibrato
uygulamalarinin, ilgili notaya bir yarim ses yukari yoninde gerceklestirildigi
gbzlemlenmis ve bu uygulamalar, dedistirici isaretlerle desteklenerek belirtiimigtir.

Sekil 4.181’de yavas ve hizli vibrato uyarlanma streci gorsellestirilmistir.

Nrvvotr 1 I ST A S SR A A

Sekil 4.181 Mugla Zeybegi yavas ve hizl vibrato teknikleri gosterimi.

Zurnada kamisa Ufleme aninda geperin genigliginden kaynaklanan ve ardisik ses
sekmeleriyle meydana gelen sekmeli vibrato, baglama icrasinda “siyirtma tezenesi”
olarak adlandirilan teknikle uyarlanmigtir. Sonlarda meydana gelen sekmeli vibrato,
kuguk tezene kaliplarinin hizli bir sekilde icra edilmesiyle elde edilmigstir. Bu teknikte,
tezene tel Uzerinde kisa ve seri kaydirmalarla uygulanarak, kontrollu bir sekme etkisi
olusturulmustur. Bdylece, zurnada dogal yollarla meydana gelen Ugli veya begli
dilleme hareketlerinin baglamadaki kargiligi saglanmig ve icra edilen muzigin
karakteristigi korunmustur. Sekil 4.182'de sekmeli vibratonun uygulandigi pasajlardan

bir bélim gdsterilmektedir.
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Sekil 4.182 Mugla Zeybegdi sekmeli vibrato teknigi gosterimi.

Zurnanin karakterini belirginlegtirmekte etkili bir diger teknik olan glissando teknigi, iki
farkh tirde gorulmektedir. Birinci tur glissando baglamada tek tel ve tek parmak
Uzerinde bir notadan digerine kaydirma teknigi ile uygulanmistir. ikinci tir glissando
baglama icrasinda tek parmak kullanilarak ve blyuk Ggli arahdint agsmayacak sekilde,

kiigik adimlarla, kademeli bir diisis saglanmaya calisiimistir (Sekil 4.183).

®

$1 0 4

®
DIV A O A !
73 —~ @9 A
patesre Sidn D o oA ellee L Atk eeide]
Bag. I I [ —7H — I I — = — u !
VY I — ]
6
/’\\
uﬁﬁ “Is. P A ru/l\)ato _ A ~
AD I’X\:”’ i i Ilg.F;' } t :; i T 1T T I — ; I : ' _i
l\U' I g — ] E g I N S— I 6 1}

K.Z.

Sekil 4.183 Mugla Zeybegi glissando teknikleri gésterimi.

Mugla Zeybegdi muziginde Ggleme, besleme gibi yapilarin mizikal dokuda belirgin bir
sekilde yer aldigi gézlemlenmigtir (Sekil 4.184). Bu turden bir melodik slisleme ve
varyasyonun uygulanmasi sirasinda, zeybek muiziginin temel ritmik c¢ergevesini
olusturan davul usulinidn bozulmamasi buyik énem tasimaktadir. Bu bagdlamda
baglama icrasi, asma davulun usdl kaliplari korunarak melodik yapinin buttinlagana

saglayacak sekilde dizenlenmigtir.
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Sekil 4.184 Mugla Zeybegi tuplet gruplamalari.

4.2.13. Sogukkuyu Zeybegi

Muzigin ezgi hatti bir oktavlik ses sahasindan olugmaktadir. Zurna icrasinda karar
perde, dordiincl parmak pozisyonuna karsilik gelmektedir. Bu pozisyonun baglama
Uzerinde temsil edilebilmesi icin, karar perdesi baglamada “re” olarak belirlenmis ve
bu ses, mizigin birinci derecesi olarak kabul edilmistir. Donanimda, ikinci ve altinci
dereceye ait bemol, Gglincl dereceye ait diyez koma degistirici isaretleri eklenmisgtir.
Mizigin pes bdlgesinin altinci derecesi c¢ogunlukla naturel olarak icra edildigi
g6zlemlenmistir. Baglama icrasinda kullanilan sesler nota Uzerinde Sekil 4.185'te

belirtilmistir.
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Sekil 4.185 Sogukkuyu Zeybegdi mizigi ses sahasi.

Muzigin tempo suresi yaklagik olarak dortlik nota birimi Uzerinden 82 BPM olarak
belirlenmigstir. Mizik, 2/4°IUk iki 6l¢U igerisinde; davulun usdl vuruslari, dem zurnanin
karar sesini duyurmasi ve mehter zurnanin tonu yakalamasiyla birlikte baglamaktadir.
Dem zurna mizik boyunca karar sesini duyurmaya devam etmektedir (Sekil 4.186).

Muzikal form, “a” ve “b” bélimlerinden olugmaktadir. Bu muizikte dogaglama karakterli
ezgi yapilarinin sinirh oldugu gozlemlenmistir. Buna ragmen, muzikal cumleler

baglama icrasina mimkuin oldugunca uyarlanarak aktariimaya caligiimistir.

152



Sogukkuyu Zeybegi
Nota: Durmus Ali Oztiirk Yorum: Sadettin Dogan
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Dem zurna, miizik siiresi boyunca

karar sesini duyurmaktadir.
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Sekil 4.186 Sogukkuyu Zeybegi “Girig” bolimu.

Miizikte duraklamalarin iki farkli sekilde yansitildigi gézlemlenmistir. incelenen
muzikte duraklamalar kisa ve normal fermata olmak Uzere iki kategoride ele alinmigtir.
Bu duraklamalar, surelerine bagl olarak mazikal akisa eklenmis ve baglama icrasina
uyarlanmistir (Sekil 4.187).
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Sekil 4.187 Sogukkuyu Zeybegi fermata gésterimi.

Sodukkuyu Zeybegdi muziginde de asma davulun Ustlendigi usal kaliplarinin
baglamaya aktarilmasi hedeflenmistir. Asma davulda tokmak icrasiyla ortaya ¢ikan
"dum" vurgusu, mizrap tutan elin kapaga vurmasi ve Ust tezene kullaniimasi teknigiyle
gerceklestiriimistir. "DUm" vurgusundan once yer alan ¢irpi vuruglarinin ikileme
seklinde 6n hazirhk icrasi, baglamada tim tellerin asagidan yukariya dogru
taranmasiyla gerceklestiriimistir. Davulun "tek" vurgusu, alt tezene yardimiyla icra

edilmis, melodi olmayan pasajlarda ise baglamanin kapak veya goévde bolgesine fiske
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atilarak desteklenmistir. Sekil 4.188'de asma davulun darplari ve bu darplara karsilik

gelen tezene kaliplarinin uyarlanma sureci gorsellestirilmistir.
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Sekil 4.188 Sogukkuyu Zeybegi tezene kaliplari gésterimi.

Melodi olmayan ya da bagli notalarin oldugu yerlerde davulun ritmik yapisi, fiske
teknigi ile wvurgulanarak usal kaliplarinin sdrekliligi saglanir. Melodi igerisinde
degerinin Uzerinde bir fiske vurma x isaretiyle gosterilmektedir. Ancak melodi akisinda
asma davul ile ayni tartim iginde usdl kalibi yoksa fiske isaretinin Uzerine asma
davulun usdl kalibinin goésterimini belli eden isaretler konulur. Bu durum, ritmik
yapinin daha net bir sekilde belilenmesini saglamak amaciyla yerlestiriimistir. Fiske
igsaretinin Uzerinde bulunan tartim gOstergesi, ritmik yapinin dogru sekilde
uygulanmasina yonelik bir ydnlendirme saglarken, usdl kalibinin sdre dilimlerinin net

bir sekilde ortaya konulmasina olanak tanimaktadir (Sekil 4.189).
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Sekil 4.189 Sogukkuyu Zeybegi fiske vurma gosterimi.

Bagli ¢calim teknigi bazi melodik bdlimlerde yeterli gelmedigi durumlarda, ana darbin

karakterini bozmadan bazi ek tezene kaliplari kullaniimigtir. Tezene kaliplarinin ana
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usQli bastirmamasi igin piano (p) gurligunde icra edilmis, notada tezene kaliplarinin
yansimasi kuglk oklarla gosterilmistir. Bdylece, icra edilen ezginin usal yapisini

koruyarak belirgin bir ritmik yapi igerisinde sunulmasi amaglanmistir (Sekil 4.190).
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Sekil 4.190 Sogukkuyu Zeybegi ek tezene kaliplari gosterimi.

Asma davulda ¢ubuk yardimiyla elde edilen ve streleri icra akigina gore degiskenlik
gOsteren tremolo kaliplari, baglamada hizli bir sekilde tezeneli icra teknigi kullanilarak

benzer bir tremolo efekti olusturacak sekilde uygulanmigtir (Sekil 4.191).
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Sekil 4.191 Sogukkuyu Zeybegi tremolo gdsterimi.

Sodukkuyu Zeybegi muziginde vibrato teknidi, iki farkh sekilde kullanildig
gorilmektedir. Bu vibrato tirleri; yavas ve hizli vibratodur. Baglama icrasinda vibrato
teknigi, tek parmak kullanilarak veya ikinci bir parmak yardimiyla yarim veya ceyrek
seslerle desteklenerek uygulanmistir. Vibratonun yavas veya hizli seklinde olan
salinimi el cabukluguna goére saglanmistir. Muzik akisi igerisinde c¢ogu vibrato

uygulamalarinin, ilgili notaya bir yarim ses yukari yoninde gerceklestirildigi
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gbzlemlenmis ve bu uygulamalar, degistirici isaretlerle desteklenerek belirtiimigtir
(Sekil 4.192).
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Sekil 4.192 Sogukkuyu Zeybegi yavas ve hizli vibrato teknikleri gdsterimi.

Zurnada kamisa Ufleme aninda geperin genigliginden kaynaklanan ve ardisik ses
sekmeleriyle meydana gelen sekmeli vibrato, baglama icrasinda “siyirtma tezenesi”
olarak adlandirilan teknikle uyarlanmigtir. Sonlarda meydana gelen sekmeli vibrato,
kuguk tezene kaliplarinin hizli bir sekilde icra edilmesiyle elde edilmigstir. Bu teknikte,
tezene tel Uzerinde kisa ve seri kaydirmalarla uygulanarak, kontrollt bir sekme etkisi
olusturulmustur. Bdylece, zurnada dogal yollarla meydana gelen Ugli veya begli
dilleme hareketlerinin baglamadaki kargiligi saglanmig ve icra edilen muzigin
karakteristigi korunmustur. Sekil 4.193’te sekmeli vibratonun uygulandidi pasajlardan

bir bélim gdsterilmektedir.
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Sekil 4.193 Sodukkuyu Zeybegdi sekmeli vibrato teknigi gdsterimi.
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Zurnanin karakterini belirginlegtirmekte etkili bir diger teknik olan glissando teknigi, iki
farkh tirde gorulmektedir. Birinci tir glissando baglamada tek tel ve tek parmak
Uzerinde bir notadan digerine kaydirma teknigi ile uygulanmistir. Bu muazikte yer alan
ikinci tur glissando, baglama icrasinda tek parmak kullanilarak ve buayuk Gg¢lu araligini
asmayacak sekilde, kuguk adimlarla kademeli bir yukselis saglamak amaciyla
uygulanmistir (Sekil 4.194). Onceki miziklerde incelenen glisandolarda disls
yoéninde bir hareket s6z konusuyken, burada icraci, yukselisin 6n plana ¢ikardigi bir

ifade bigimini tercih etmistir.
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Sekil 4.194 Sogukkuyu Zeybegi glissando teknikleri gosterimi.

Sogukkuyu Zeybegi muziginde melodik yapinin bagh bir sekilde icra edildigi tespit
edilmigtir. Ayrica, Ugleme yapilarin mizikal dokuda belirgin bir sekilde yer aldigi
gOzlemlenmistir. Bu turden bir melodik susleme ve varyasyonun uygulanmasi
sirasinda, zeybek mduziginin temel ritmik cercevesini olusturan davul usullinin

bozulmamasi blyik 6nem tagimaktadir. Bu baglamda bagdlama icrasi, asma davulun
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usal

kaliplari  korunarak melodik yapinin butinligini saglayacak sekilde

dizenlenmigtir (Sekil 4.195).
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Sekil 4.195 Sogukkuyu Zeybegi Ggleme gruplamalari.

4.2.14. Tavas Zeybegi

Muzigin ezgi hatti yaklasik bir buguk oktavlik sahasindan olusmaktadir. Zurna

icrasinda karar perde, yedinci parmak pozisyonuna karsilik gelmektedir. Bununla

birlikte, altinci derecenin de zaman zaman karar iglevi gordugu gozlemlenmigtir.

Ancak dem zurnanin icrasinda herhangi bir tona dogru eksen degisimi olmamigtir. Bu

pozisyonlarin baglama uzerinde temsil edilebilmesi igin baglama duzenlerinden ‘do

mustezad’ dizeni kullaniimis, karar sesi olarak birinci derece “do” notasi tercih

edilmistir. Donanimda Ugulncl ve yedinci dereceye ait naturel koma, ikinci ve altinci

dereceye ait bemol degistirici isaretleri eklenmistir. MU0zidin yedinci derecesi

cogunlukla naturel koma olarak kullaniimakla birlikte, bazi pasajlarda bemol ve

naturel olarak icra edildigi gozlemlenmistir. Tiz bolgedeki yedinci derece genellikle

bemol kullanildigi tespit edilmigtir. Baglama icrasinda kullanilan sesler nota Uzerinde
Sekil 4.196’da belirtilmigtir.
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Sekil 4.196 Tavas Zeybedi muzigi ses sahasi.
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Muzigin tempo suresi yaklagik olarak dortlik nota birimi Uzerinden 82 BPM olarak
belirlenmigtir. Muzik, 2/4’lUk iki 6l¢l icerisinde dem zurnanin karar sesini duyurmasi
ve mehter zurnanin “a” bolumund icra etmesiyle birlikte baglamaktadir. Dem zurna
mizik boyunca karar sesini duyurmaya devam etmekte, asma davul ikinci dlgiden

[T 1] “, 0

itibaren muzige dahil olmaktadir. (Sekil 4.197). Muzikal formu “a”, “b” ve ‘“c
bélimlerinden olugsmakta olup, muzik genellikle “b” ve “c” bélumi Uzerinden
ilerlemektedir. Bu muzikte, dodaclama karakterli ezgi yapilarinin sinirli oldugu
gbzlemlenmigtir. Buna ragmen, muzikal cumleler baglama icrasina miamkin

oldugunca uyarlanarak aktariimaya gahligiimigtir.

Tavas Zeybegi

Nota: Durmus Ali Oztiirk Yorum; Sadettin Dogan

AR S R S S A S S O
h.. ©  wA MW~ , N A "
Boglama W’Ww

Kaba Zurna

Asma Davul

Sekil 4.197 Tavas Zeybedi muzigi ses sahasi.

Muzikte duraklamalarin iki farkl sekilde yansitildigi gézlemlenmistir (Sekil 4.198).
incelenen miizikte duraklamalar kisa ve normal fermata olmak iizere iki kategoride
ele alinmistir. Bu duraklamalar, sirelerine bagl olarak muzikal akisa eklenmis ve

baglama icrasina uyarlanmistir.
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Sekil 4.198 Tavas Zeybegi fermata gdosterimi.
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Tavas Zeybedi miziginde de asma davulun Ustlendigi usdl kaliplarinin baglamaya
aktariimasi hedeflenmistir. Asma davulda tokmak icrasiyla ortaya cikan "dum"
vurgusu, mizrap tutan elin kapaga vurmasi ve ust tezene kullanilmasi teknigiyle
gerceklestiriimistir. "DUm" vurgusundan Once yer alan ¢irpi vuruglarinin ikileme
seklinde 6n hazirhk icrasi, baglamada tim tellerin asagidan yukariya dogru
taranmasiyla gerceklestirilmistir. Davulun "tek" vurgusu, alt tezene yardimiyla icra
edilmis, melodi olmayan pasajlarda ise baglamanin kapak veya gévde boélgesine fiske
atilarak desteklenmistir. Sekil 4.199'da asma davulun darplari ve bu darplara karsilik

gelen tezene kaliplarinin uyarlanma sureci gorsellestirilmistir.
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Sekil 4.199 Tavas Zeybegi tezene kaliplari gosterimi.

Melodi olmayan ya da bagli notalarin oldugu yerlerde davulun ritmik yapisi, fiske
teknigi ile wvurgulanarak usal kaliplarinin sdrekliligi saglanir. Melodi igerisinde
degerinin Uzerinde bir fiske vurma x isaretiyle gosterilmektedir. Ancak melodi akisinda
asma davul ile ayni tartim iginde usdl kalibi yoksa fiske isaretinin Uzerine asma
davulun usdl kalibinin gdsterimini belli eden isaretler konulur. Bu durum, ritmik
yapinin daha net bir sekilde belilenmesini saglamak amaciyla yerlestiriimistir. Fiske
isaretinin Gzerinde bulunan tartim gdstergesi, ritmik yapinin dodru sekilde
uygulanmasina yonelik bir ydnlendirme saglarken, usdl kalibinin sdre dilimlerinin net

bir sekilde ortaya konulmasina olanak tanimaktadir (Sekil 4.200).
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Sekil 4.200 Tavas Zeybegi fiske vurma gosterimi.

Bagli calim teknigi bazi melodik bdlimlerde yeterli gelmedigi durumlarda, ana darbin
karakterini bozmadan bazi ek tezene kaliplari kullaniimigtir. Tezene kaliplarinin ana
usQli bastirmamasi igin piano (p) gurligunde icra edilmis, notada tezene kaliplarinin
yansimasi kiguk oklarla gosterilmistir (Sekil 4.201). Bdylece, icra edilen ezginin usdl
yapisini koruyarak belirgin bir ritmik yapi icerisinde sunulmasi amaclanmistir. Ayni
notanin pes pese gelmesi durumu da ek tezene kaliplariyla belirtiimigtir. Bu
baglamda, us0l yapisi korunarak belirgin bir ritmik yapi icerisinde icranin

gerceklestiriimesi hedeflenmigtir.
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Sekil 4.201 Tavas Zeybegi ek tezene kaliplari gosterimi.

Mugla Zeybegi miziginde vibrato teknigi, iki farkl sekilde kullanildigi gérilmektedir.
Bu vibrato turleri; yavas ve hizli vibrato olarak siniflandirilabilir. Baglama icrasinda
vibrato teknigi, tek parmak kullanilarak veya ikinci bir parmak yardimiyla yarim veya

ceyrek seslerle desteklenerek uygulanmistir. Vibratonun yavas veya hizli seklinde
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olan salinimi el gabukluguna gore saglanmistir. Sekil 4.202°de yavas ve hizli vibrato

uyarlanma sureci gorsellestirilmigtir.
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Sekil 4.202 Tavas Zeybegi yavas ve hizh vibrato teknikleri gosterimi.

Zurnada kamisa Ufleme aninda geperin genigliginden kaynaklanan ve ardisik ses
sekmeleriyle meydana gelen sekmeli vibrato, baglama icrasinda “siyirtma tezenesi”
olarak adlandirilan teknikle uyarlanmigtir. Sonlarda meydana gelen sekmeli vibrato,
kiicUk tezene kaliplarinin hizl bir sekilde icra edilmesiyle elde edilmigstir (Sekil 4.203).
Bu teknikte, tezene tel Uzerinde kisa ve seri kaydirmalarla uygulanarak, kontrollU bir
sekme etkisi olusturulmustur. Boylece, zurnada dogal yollarla meydana gelen Ugli
veya begli dilleme hareketlerinin baglamadaki karsiligi saglanmis ve icra edilen
muzigin karakteristigi korunmustur. Sekil 4.204’te sekmeli vibratonun uygulandigi

pasajlardan bir bolim gosterilmektedir.
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Sekil 4.203 Tavas Zeybegdi sekmeli vibrato teknigi gésterimi.
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Sekil 4.204 Tavas Zeybegdi sekmeli vibrato tekniginin sonlarda kuguk tezene

kaliplari ile gOsterimi.

Zurnanin karakterini belirginlestirmekte etkili bir diger teknik olan glissando teknigi,
muzik icerisinde tek tlirde gorulmektedir. Bir notadan diger notaya sesin kaymasiyla
elde edilen gegis teknigiyle kullanilan glissando, baglamada tek tel ve tek parmak

uzerinde bir notadan digerine kaydirma teknigi ile uygulanmistir (Sekil 4.205).
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Sekil 4.205 Tavas Zeybegi glissando teknikleri gosterimi.

Tavas Zeybeg@i miziginde melodik yapinin daha bagh bir sekilde icra edildigi tespit
edilmistir. Ayrica, Ucleme yapilarin muzikal dokuda belirgin bir gekilde yer aldigi
gOzlemlenmistir. Bu turden bir melodik susleme ve varyasyonun uygulanmasi
sirasinda, zeybek muziginin temel ritmik c¢ercevesini olusturan davul usulindn
bozulmamasi blyik 6nem tagimaktadir. Bu baglamda bagdlama icrasi, asma davulun
ustl kaliplart  korunarak melodik yapinin butunlugunu saglayacak sekilde
dizenlenmigtir (Sekil 4.206).
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Sekil 4.206 Tavas Zeybegi lgleme gruplamalari.

4.2.15. Yagmur Yagdi Zeybegi

Muzigin ezgi hatti yaklasik bir bucuk oktavlik sahasindan olusmaktadir. Zurna
icrasinda karar perde, yedinci parmak pozisyonuna karsilik gelmektedir. Bu
pozisyonun baglama uzerinde temsil edilebilmesi icin baglama duzenlerinden ‘abdal’
dizeni kullaniimig, karar sesi olarak birinci derece “la” notasi tercih edilmigtir.
Donanimda, ikinci derece ve beginci dereceye ait bemol isaretleri eklenmigtir. Muzigin
tiz bolgesinde birinci derece ¢ogunlukla karar sesinde kullaniimakla birlikte, bazi
pasajlarda bemol olarak icra edildigi gézlemlenmistir. Baglama icrasinda kullanilan
sesler nota lzerinde Sekil 4.207°de belirtilmistir.
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Sekil 4.207 Yagmur Yagdi Zeybegi muzidi ses sahasi.

Muzigin tempo suresi yaklagik olarak dortlik nota birimi Uzerinden 70 BPM olarak
belirlenmigtir. Mizik, 2/4°IUk iki 6l¢U i¢erisinde; davulun usdl vuruslari, dem zurnanin
karar sesini duyurmasi ve mehter zurnanin tonu yakalamasiyla birlikte “a” bolumu ile
baslamaktadir. Ses kayit teknolojisinde fade-in (sesin yavasca yukselmesi) tekniginin
uygulanmasi nedeniyle, muzik kaydinin giris kismi belirgin degildir; bu baglamda,
eser “a@” bolumunun ikinci olgisunden itibaren igitilebilir duruma gelmektedir. Dem
zurna mulzik boyunca karar sesini duyurmaya devam etmektedir (Sekil 4.208).

Muzikal formu, “a@”, “b” ve “c” boélimlerinden olusmaktadir. Bu muzikte dodaglama
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karakterli ezgisel yapilara rastlansa da, s6z konusu yapilarin diger eserlerle
kiyaslandiginda daha sinirli oldugu g6zlemlenmistir. Buna ragmen, muzikal cimleler

baglama icrasina mimkuin oldugunca uyarlanarak aktariimaya c¢aligiimistir.

Yagmur Yagdi Zeybegi
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Sekil 4.208 Yagmur Yagdi Zeybegi “Girig” bolimd.

Muzikte duraklamalarin iki farkl sekilde yansitildigi gézlemlenmistir (Sekil 4.209).
incelenen miizikte duraklamalar kisa ve normal fermata olmak Uzere iki kategoride

ele alinmistir. Bu duraklamalar, sirelerine bagl olarak muzikal akisa eklenmis ve

baglama icrasina uyarlanmistir.
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Sekil 4.209 Yagmur Yagddi Zeybegi fermata gdsterimi.

Yagmur Yagdi Zeybedi miziginde de asma davulun Ustlendigi usdl kaliplarinin
baglamaya aktarilmasi hedeflenmistir. Asma davulda tokmak icrasiyla ortaya ¢ikan

"dum" vurgusu, mizrap tutan elin kapaga vurmasi ve Ust tezene kullanilmasi teknigiyle
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gerceklestiriimistir. "DUm" vurgusundan o6nce yer alan ¢irpi vuruglarinin ikileme
seklinde 6n hazirhk icrasi, baglamada tim tellerin asagidan yukariya dogru
taranmasiyla gerceklestiriimistir. Davulun "tek" vurgusu, alt tezene yardimiyla icra
edilmis, melodi olmayan pasajlarda ise baglamanin kapak veya gévde bolgesine fiske
atilarak desteklenmistir. Sekil 4.210'da asma davulun darplari ve bu darplara karsilik

gelen tezene kaliplarinin uyarlanma sureci gorsellestirilmistir.
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Sekil 4.210 Yagmur Yagdi Zeybegi tezene kaliplari gésterimi.

Melodi olmayan ya da bagli notalarin oldugu yerlerde davulun ritmik yapisi, fiske
teknigi ile wvurgulanarak usal kaliplarinin sdrekliligi saglanir. Melodi igerisinde
degerinin Gzerinde bir fiske vurma x isaretiyle gosterilmektedir. Ancak melodi akisinda
asma davul ile ayni tartim iginde usdl kalibi yoksa fiske isaretinin Uzerine asma
davulun usdl kalibinin goésterimini belli eden isaretler konulur. Bu durum, ritmik
yapinin daha net bir sekilde belilenmesini saglamak amaciyla yerlestiriimistir. Fiske
igsaretinin Uzerinde bulunan tartim gOstergesi, ritmik yapinin dogru sekilde
uygulanmasina yonelik bir ydnlendirme saglarken, usdl kalibinin sdre dilimlerinin net

bir sekilde ortaya konulmasina olanak tanimaktadir (Sekil 4.211).
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Sekil 4.211 Yagmur Yagdi Zeybegi fiske vurma gosterimi.

Bagli ¢calim teknigi bazi melodik bdlimlerde yeterli gelmedigi durumlarda, ana darbin
karakterini bozmadan bazi ek tezene kaliplari kullaniimigtir. Tezene kaliplarinin ana
usQli bastirmamasi igin piano (p) gurligunde icra edilmis, notada tezene kaliplarinin
yansimasi kuguk oklarla gosterilmigtir. Boylece, icra edilen ezginin usdl yapisini

koruyarak belirgin bir ritmik yapi i¢erisinde sunulmasi amaglanmistir (Sekil 4.212).
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Sekil 4.212 Yagmur Yagdi Zeybegi ek tezene kaliplari gosterimi.

Melodik yapi igerisinde bazi bélimlerde yer alan staccato ifadeleri, baglama icrasinda
perde basan el tarafindan parmakla vurularak uygulanmaya c¢alisiimistir. Staccato
isaretine ek olarak parmakla vurulacagini gosteren vurgu isareti de notada
gOsterilmistir. Tekil olarak yer alan staccato notalari ise, parmagin hafifge gekilmesiyle

icra edilerek karakteristik kesik seslerin olusmasi saglanmistir (Sekil 4.213).
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Sekil 4.213 Yagmur Yagdi Zeybegi staccato gdsterimi.

Asma davulda ¢ubuk yardimiyla elde edilen ve sureleri icra akigina gore degiskenlik
gOsteren tremolo kaliplari, baglamada hizl bir sekilde tezeneli icra teknigi kullanilarak

benzer bir tremolo efekti olusturacak sekilde uygulanmigtir (Sekil 4.214).
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Sekil 4.214 Yagmur Yagdi Zeybegi tremolo gdsterimi.

Yagmur Yagdi Zeybe@i muiziginde vibrato teknigi, Ug¢ farkli sekilde kullanildigi
gorulmektedir. Bu vibrato turleri; yavas vibrato, hizl vibrato ve kademeli vibrato olarak
siniflandirilabilir. Baglama icrasinda vibrato teknigi, tek parmak kullanilarak veya
ikinci bir parmak yardimiyla yarim veya ceyrek seslerle desteklenerek uygulanmistir.
Vibratonun yavas veya hizli gseklinde olan salinimi el cabukluguna gore saglanmistir.
Muzik akigi igerisinde bazi vibrato uygulamalarinin, ilgili notaya bir yarim ses yukari
yonunde gerceklestirildigi gozlemlenmis ve bu uygulamalar, degistirici isaretlerle
desteklenerek belirtiimistir. Sekil 4.215’te yavas, hizli ve kademeli vibrato uyarlanma

sureci gorsellestirilmistir.
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Sekil 4.215 Yagmur Yagdi Zeybegi yavas, hizli ve kademeli vibrato teknikleri

gOsterimi.

Zurnada kamisa Ufleme aninda ¢eperin genigliginden kaynaklanan ve ardisik ses
sekmeleriyle meydana gelen sekmeli vibrato, baglama icrasinda “siyirtma tezenesi”
olarak adlandirilan teknikle uyarlanmistir. Bu teknikte, tezene tel Gzerinde kisa ve seri
kaydirmalarla uygulanarak, kontrollu bir sekme etkisi olusturulmusgtur. Boylece,
zurnada dogal yollarla meydana gelen Gcgli veya besli dilleme hareketlerinin
baglamadaki karsiligi saglanmis ve icra edilen mizigin karakteristigi korunmustur.

Sekil 4.216’da sekmeli vibratonun uygulandidi pasajlardan bir bélim gdsterilmektedir.
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Sekil 4.216 Yagmur Yagdi Zeybegdi sekmeli vibrato teknigi gésterimi.

Zurnanin karakterini belirginlegtirmekte etkili bir diger teknik olan glissando teknigi, iki
farkh tirde gorulmektedir. Birinci tur glissando baglamada tek tel ve tek parmak

Uzerinde bir notadan digerine kaydirma teknigi ile uygulanmistir. ikinci tir glissando
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baglama icrasinda tek parmak kullanilarak ve blayuk Ggl arahdint agsmayacak sekilde,

kiicUk adimlarla, kademeli bir disus saglanmaya calisiimistir (Sekil 4.217).
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Sekil 4.217 Yagmur Yagddi Zeybegi glissando teknikleri gosterimi.

Yagmur Yagdi Zeybeg@i miziginde melodik yapinin daha bagl bir sekilde icra edildigi
tespit edilmistir. Ayrica, ugleme yapilarin mizikal dokuda belirgin bir sekilde yer aldigi
gOzlemlenmistir. Bu turden bir melodik susleme ve varyasyonun uygulanmasi
sirasinda, zeybek mduziginin temel ritmik cercevesini olusturan davul usullinin
bozulmamasi blyik 6nem tagimaktadir. Bu baglamda bagdlama icrasi, asma davulun
ustl kaliplart  korunarak melodik yapinin butunlugunu saglayacak sekilde
dizenlenmigtir (Sekil 4.218).
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Sekil 4.218 Yagmur Yagdi Zeybegi ligleme gruplamalari.
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5. SONUC

Agir zeybek muziklerini Saadettin Dogan 6zelinde badlamaya uyarlanma surecini
anlatan bu tez; teknik, teorik ve kulturel yonden 6zgun bir yorum dili geligtirmigtir.
Mahalli kaba zurna icrasinin 6énemli temsilcilerinden Saadettin Dogan’in icralari
orneklem alinarak gergeklestirilen detayl transkripsiyon ve analiz ¢alismalari, bu
alandaki kuramsal ve uygulamali eksikligi gidermeye ve “baglama ile agir zeybek
icrasi” modeline yonelik 6zgun veriler sunmugtur. Agir zeybek muziginin kuilturel
baglamdan kopmadan incelenmesiyle elde edilen bulgular; makam, perde, Ol¢i ve
susleme iligkilerine dair literatirde eksik kalan yonleri butuncul bir yaklagimla ele

almig, baglama icrasi igin yeni bir yorum dili geligtirilmesine imkan tanimistir.

Bu baglamda tez, sadece bir muzikal aktarim modeli sunmakla kalmamig; ayni
zamanda yoresel muizik kualtdrinin belgelenmesi, yorumlanmasi ve gelecek
kusaklara aktariimasi agisindan da 6énemli bir katki saglamigtir. Gelistirilen yéntem,
muzikoloji, etnomuzikoloji ve icra alanlarinda yapilacak yeni galismalara referans
olusturacak nitelikte olup, baglamada agir zeybek icrasina dair kuramsal ve pratik bir
temel dnerisi getirmektedir. Kavramsal ¢ergceve boliminde, agir zeybek muzik kultart
hakkinda yapilan literatlr taramasi ve saha calismalari kapsaminda gercgeklestirilen
kisisel gérismeler isidinda elde edilen bilgiler aktariimistir. Bu nedenle, bir muzik
tirindn nasil, neden ve hangi tarihsel-toplumsal kosullarda ortaya c¢iktigini, nasil
sekillendigini ve iginde olusan performans pratiklerini incelemek, saghkli ve batincal
bir analiz zemini olusturmak agisindan buyik énem tagimaktadir. Kavramsal ¢ergeve
icerisinde, davul-zurna c¢algl takimlari ve calgilama pratigi hakkinda literattr
taramalari ve alan arastirmalari kapsaminda elde edilen bilgilere yer verilmistir.
Yorede “milli takim galgilari” olarak adlandirilan davul-zurna takimlari gelenekte halen
devam ettigi gortilmus, Saadettin Dogan’i igerdigi; ona bir dem zurna ve iki asma
davulun eslik ettigi tespit edilmistir. Bu érneklem dogrultusunda; kaba zurnanin fiziksel
yapisl, parmak pozisyonlari, solist zurnanin melodi Gzerinde perde kullanimlarinin
nasil sekillendigi, muzikal ornamentlerinin detayl analizleri, muzik igerisinde solist ve
dem zurnanin konumu detayli gdsterimlerle kavramsal cergcevede aciklanmigtir.
Asma davulun fiziksel yapisi, icra bigimi, usdl kaliplari muzik igerisinde yansitiimasi
gibi konular verilmistir. Ayrica, ¢galismada ritmik anlayista 6lgt ve usdl kavramlarinin
bir tutulmasi sebebiyle kavram kargasasina yol actigi, muzigin tamamen usil odakh
oldugu gérulmektedir. Literatiirde yer alan asma davul notasyon érneklerine tezde yer
verilmis; buna ek olarak, eserlerden aktardigimiz asma davul transkripsiyonlari ele

alinmis ve detayh bir sekilde agiklanmistir.
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AQgir zeybeklerin mizikal ¢ézimlemesi ve baglamaya uyarlama slrecinden dnce, agir
zeybek muzigine dair bazi teorik yaklasimlarin acikhda kavusturulmasi gerekli
gorulerek, oOzellikle agir zeybek mauziklerinin, donemin muzik yapilanmasi
dogrultusunda sekillenen, literatlirde dokuz zamanl olarak tariflenmis olmasi, uslle
dayali ritmik kaliplar, yogun duraklamalar ve salinimli icra 6zellikleri nedeniyle guncel
agir zeybek icralariyla tam anlamiyla értiismedigi ortaya koyulmustur. incelenen agir
zeybek muziklerinde, dokuz zamanli bir yapi olmaktan ziyade, ikili zaman biriminde
yazildiginda dokuz dl¢iden olusan bir cimle yapisi gbézlemlenmistir. Bu baglamda,
“‘dokuz zaman” yerine “dokuz 6lgl” kavrami kullanilarak muzikteki “dokuz” vurgusu
daha anlamli bir bigimde acgiklanmistir. Mizigin form analizi, metronom verileri,
melodik tagsmalarin farkli birimden yazilmasi, notasyondaki sadelik gibi konular

calismada daha agiklayici hale gelmigtir.

Mduziklerin ezgisel yapilari, klasik makam nazariyatina dayal teorik yaklasimlar
Uzerinden degil; dogrudan ezgilerin perde iligkileri temelinde analiz edilmesinin uygun
oldugu kararina varilmistir. Geleneksel icra pratiklerinde makam kuramlarina dayali
sistematik bir egitimden cok, isitme, gbézlem ve tekrar temelli bir 6grenme bicimi
olmasindan kaynakli, ezgi icerisinde hangi perdelerin sabit olarak kullanildigi ve bu
perdelerin degisken baglamlarda nasil iglev kazandigina odaklanan bir analiz
yaklagimi benimsenmistir. Bu da; ancak detayli transkripsiyon ¢aligmalari araciligiyla
acik sekilde ortaya konulabilmektedir. Her bir eserde sabit perdeler ile bu perdelerin
varyasyon gosterdigi baglamlar ayri ayri degerlendirilmis, dizi Gzerinden gdsterilmigtir.
Notasyonda kullanilan mikrotonal sesler, uluslararasi literature dayanarak Avrupa

notasyon sisteminde kullanilan oklu isaretler adapte edilmigtir.

Uyarlama boéluminde; Aydin ydresine ait asma davul ve kaba zurna ekibinden olusan
agir zeybek mugziklerinin analizi, Saadettin Dogan’in albimu referans alinarak
yapiimistir. Calisma kapsaminda incelenen albimde toplam 15 adet agir zeybek
ezgisi yer almaktadir. Bu zeybekler (alfabetik siraya gore); Agir Milas Zeybegi, Aydin
Zeybegi, Elifoglu Zeybegi, Harmandali Zeybegi, iki Parmak Zeybegi, inceoglu
Zeybegi, Kadioglu Zeybegi, Kara Ali Kosmasi Zeybegi, Kerimoglu Zeybegi, Kocaarap
Zeybegi, Kuruoglu Zeybegi, Mugla Zeybegdi, Sogukkuyu Zeybegdi, Tavas Zeybegi,
Yagmur Yagdi Zeybegi'dir. Belirtilen zeybekler basliklandirilarak nasil bir uyarlama

surecinin gerceklestigi detayl bir analiz edilmigtir.

Uyarlamada kullanilacak enstriman olarak uzun sapli baglama ve tezeneli ¢calim
teknigi kullaniimistir. Ozellikle icra denemelerinde 43 cm ve (izeri tekne boyutuna
sahip baglamalar tercih edilmistir. Bu tercihin baglica nedenleri arasinda; kaba zurna

icrasinda sik rastlanan uzun ve yogun melodik pasajlarin baglamada daha genis bir
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alana yayilabilmesi, asma davulun “dim” ve “tek” gibi vurmali kaliplarinin baglamanin
gobvdesi Gzerinde daha dolgun ve derin tinilarla yansitilabilmesi, dem zurnanin uzun
sureli ve muzigi altyapisini dolduran tininin baglamadaki karsiliginin saglanabilmesi,
Ozellikle orta tele bam teli takilarak daha gugli ve derinlikli bir ses elde edilmesinin
mamkin olmasi yer almaktadir. Ayrica, eserlerin mikrotonal yapisini daha ayrintili bir
sekilde yansitmak amaciyla, zaman zaman Neset Ertas gibi abdal gelenedgi
temsilcilerinin baglamalarinda rastlanan sik koma perdeli baglamalar da tercih
edilmigtir. Sik perdeli baglamalar, 6zellikle glissando, vibrato gibi icra tekniklerinin
daha incelikli uygulanmasina olanak tanimakta; koma araliklarinin daha hassas

sekilde ifade edilmesini saglamaktadir.

Kaba zurna icralarinin karar perdeleri, zurnanin parmak pozisyonlariyla iliskili olarak
belirlenmigtir. Yapilan analizler sonucunda, karar perdelerinin blyuk ¢ogunlugunun
yedinci parmak pozisyonuna karsilik geldigi tespit edilmistir. incelenen miiziklerde
karar perdeleri; 9'unda yedinci parmak, 1’inde altinci parmak, 2’sinde ddérdincu
parmak, 2’'sinde Gglncu parmak ve 1’inde ikinci parmak pozisyonunda yer almaktadir.
Bu parmak pozisyonlarinda icra edilen maziklerin ses sahasi ve kullandiklari perdeler
ilgili diziler Uzerinde gosterilmis; zaman icerisinde degisim gdsteren perdeler ise
kiguk nota ve degigstirici isaretleriyle belirtiimis, ¢alisma icerisinde ac¢iklamali bir

sekilde deginilmistir.

Baglama akort sistemine yapilan aktarim sirecinde, 8 eserde “la karar abdal dizeni”,
5 eserde “re karar’ ve 2 eserde “do mistezad” akort dizenleri tercih edilmigtir.
Zurnadan baglamaya gecis surecinde bazi muziklerin perde pozisyonlari baglamaya
dogrudan uyarlanmistir. Ornegin; zurnada tim deliklerin kapali oldugu ve galginin en
pes sesinin elde edildigi yedinci parmak pozisyonunun, baglamada islevsel karsiligini
koruyabilmek amaciyla, karar sesi en pes tel olan alt bos tele denk gelecek sekilde
aktariimasi tercih edilmistir. Boylelikle, hem calgilarin fiziksel yapilari hem de icra
karakteristikleri g6z 6nidnde bulundurularak, zurnadaki karar pozisyonu ile

baglamadaki en disuk ses araligi arasinda 6rtisme saglanmistir.

Akort tercihlerinin belirlenmesinde, muzik icerisinde kullanilan perdelerin yani sira,
baglama icra gelenedinde daha Once ortaya konmus varyasyonlar da dikkate
alinmigtir. Ornegin, yedinci parmak pozisyonunda icra edilen Kocaarap Zeybegi,
perde kullanimlarindaki gesitlilik ve ge¢gmiste badlama repertuvarinda “do mustezad”
akordu ile icra edilmis olmasi nedeniyle, bu akort duzeniyle aktarilmigtir. Dolayisiyla,
birebir transpozisyon yerine, muzikal islevsellik, baglamaya uygun ses sahasi ve icra
kolaylidi gibi unsurlar dikkate alinarak, baglama icra geleneginin 6zune ve ifade

karakterine sadik kalinacak sekilde uyarlama yapilmistir.
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Mdaziklerin metronom degerleri her parcada yaklasik birim surelerde belirtilmistir.
Yérede yapilan alan arastirmalari ve literatir taramalari sonucunda icra edilen
muziklerin daha yavas tempoda icra edildigi gézlemlenmigtir. Albimden aktarilan
maziklerin tempo degerlerinin 60—-84 bpm araliginda oldugu tespit edilmistir.
icracilarin oyuna bagli olarak tempo belirlemeleri ve miizik igerisinde sik sik
duraklamali pasajlara rastlanmasi, bu tempo degerlerinin yaklasik olarak verilmesini

gerekli kilmistir.

Muizikal analizler sonucunda, eserlerdeki cimle ve motif iligkileri agikliga
kavusturulmus, her bir mizigin form yapisina dair bilgiler sistematik bicimde ortaya
konmustur. Miziklerin yapisal ¢ézimlemesinde; motif, cimle, képri ve form gibi
temel mizikal yapi taglari esas alinarak detayl bir analiz gergeklestirilmistir. Her bir
mulzik pargasi, bu kavramlar cercevesinde bicimsel olarak incelenmis; melodik
tekrarlar, varyasyonlar, gegis boélumleri ve form batinligud baglaminda
degerlendirilmistir. Muziklerin baslangi¢ karakteristikleri, formlar arasinda yer alan
dogacglama ezgi bolimleri ve bu bolumlerin nasil degisken yapilar sergiledidi,
baglamaya uyarlama siirecinde dikkate alinarak aktariimistir. Ozellikle ayni form
icerisinde yer alan dogaglama ezgi kaliplari belirlenmis; her formun farkli ezgi
yapilarini yansitan bdlumleri analiz edilerek, baglama icrasinda bu cesitlilik
korunmustur. Bu slrecte, form icinde yer alan varyasyonlarin ezgisel karakteri ve
dogaclamaya acgik yonleri ifade edilir hale getirilmis; bdylece icra pratiginde hem

aslina sadik hem de baglamaya uygun bir aktarim yontemi gelistirilmistir.

incelenen miiziklerdeki duraklamalar, “kisa” ve “normal” fermata olmak Uzere iki
kategoride ele alinmigtir. Analiz sonucunda, motiflerin igcinde daha kisa sireli
duraklamalar gézlemlenmistir. Bu nedenle bu noktalarda “kisa fermata” kullaniimistir.
Her motifin bitisinde ise, bu kisa duraklamalara kiyasla biraz daha uzun suren
beklemeler bulundugundan, bu bdlimlerde “normal fermata” tercih edilmigtir.
Bdylelikle, eserin yapisal duraklama noktalari notasyonda sistemli bir sekilde
aynistinimis ve icra strecinde daha anlaslilir hale getirilmistir. Burada notasyonun iki
zamanli Uzerinden yazilmasi sayesinde cumle-motif kavraminin oturtulmasi ve
fermatalarin bu teorik zeminde oturtulmasi 6énem kazanmaktadir. Bazi ezgi
pasajlarinda melodik tagsmalarin yasanmasi sebebiyle fermata gdstermek yerine bes
zamanl sekizlik birim Uzerinden yazilmig, boylece melodinin agikhgdr belli olmus,
transkripsiyonda kolay icra etmenin éniini agmigtir. Olgliniin gegici olarak bes
zamanli yazilmasi, muzigin dokuz zamanh algilanmasinin aksine dokuz ol¢uluk bir
muzik cimlesi olugturdugu yonindeki tezi zayiflatmamisg, aksine bu yapisal butlnlugu

daha da pekistirmistir.
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incelenen miziklerde asma davulun ritmik iglevi, baglamaya uyarlama siirecinde
tezene kaliplari ve tezene tutan elin perkisif hareketlerinin desteklenmesiyle
saglanmistir. Asma davulda tokmakla icra edilen gigli “dim” vurgusu, baglamada
mizrap tutan elin galginin kapagina hafifce vurmasi ve Ust tezene tekniginin
kullaniimasiyla karsilanmigtir. “Dim” vurgusundan hemen &énce yer alan girpi
vuruglari ise, baglamada tim tellerin asagidan yukariya dogru taranmasiyla, ikileme
seklinde bir 6n hazirlik olarak uygulanmistir. “Tek” vurgusuna karsilik gelen ritmik
Ogeler alt tezene kullanilarak icra edilmis; melodi igcermeyen pasajlarda ise,
baglamanin kapak veya Uust gévde kismina fiske atilarak perkisif bir destek
saglanmistir. Ozellikle ustl kaliplarinin dodru zamanlama ve &lgli igerisinde
hissedilmesi amaciyla, melodinin bu kaliplar dogrultusunda sire iginde bagli asma
davulun usul kaliplari, baglamada uygun tezene kaliplari ve bag isaretleriyle notasyon
Uzerinde gosterilmis; boylece ritmik yapinin hangi tartim degerlerine karsilik geldigi
acik bicimde ortaya konmustur. Melodik yogunlugun arttigi bélimlerde ise, ana usdl
yapisini bastirmamak adina daha kuguk 6lgekli tezene hareketlerine yer verilmis ve
bu kaliplar piano dinamik isaretiyle, dislik yogunlukta icra edilmek Uzere notaya
alinmigtir. Melodi icermeyen bolumlerde ise usdl yapisinin varligini hissettirmek
amaciyla fiske kaliplari kullaniimig; bdylece melodi ve ritmin tek bir enstriman
uzerinde dengeli bir bicimde ifade edilmistir. Ayrica, melodi ile birlikte davulun hangi
birimlerle eglik ettiginin anlagilabilmesi igin, fiske bdlimlerine asma davulun usdl
kaliplarindaki vuruglarin ikonlari yerlestirilmistir. Bu yontem, ritmik yapinin goérsel ve
isitsel acidan daha net anlagilmasina olanak tanimis ve baglama icrasinda geleneksel

davul-zurna ritminin basarili bir sekilde aktariimasini mamkin kilmigtir.

Asma davulda ¢ubuk yardimiyla elde edilen ve sureleri icra akigina gore degiskenlik
gosteren tremolo kaliplari baglamada hizli bir sekilde tezeneli icra teknigi kullanilarak
benzer bir tremolo efekti olusturacak sekilde uygulanmistir. Asma davulun tremolo
teknigi kullandigi baska pasajlarda ezgi akisinin sik oldugu yerler gortulmektedir. Bu
sebeple ezgi akisinin bozulmamasi igin baglamada tremolo tekniginden ziyade kuguk
mizrap kaliplari kullanilarak ezginin temel icrasi aktarilmigtir. Dolayisiyla, tremolo
etkisinin baglamaya aktariminda birebir teknik karsilik arayisindan ziyade, iglevsel
benzerlik ve mizikal ifadeye hizmet eden uygun icra yontemleri uygulanmistir. Bu iki

yaklagim, muzigin ritmik-melodik butinlGgunu koruma amaciyla yapilmigtir.

Melodik gesitliligi yansitan muizikal siislemeler (ornamentasyonlar), incelenen eserler
icerisinde tespit edilmis ve bu 6gelerin baglamaya nasil aktarilabilecedi Gzerine cesitli
yontemler gelistiriimistir. Kaba zurna icrasinin karakteristik 6zelliklerinden biri olan

staccato teknigi, baglamaya uyarlanirken 6zellikle perde basan elin aktif kullanimi 6n
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plana cikariimistir. Bu teknik, baglamada perdeye vurularak kisa ve kesik seslerin
elde edilmesiyle uygulanmistir. Staccato efektinin dogru bigimde ifade edilmesi igin
yalnizca staccato noktalama igaretiyle yetinilmemis; ayni zamanda ilgili nota Gzerine,
parmakla vurularak icra edilecegini gbsteren 6zel bir vurgu isareti de eklenmigtir. Bu
yaklasim, zurnadaki artiktilasyonun baglamada teknik karsiligini bulmasini saglamis
ve icra edilebilirligi artirmistir. Ozellikle tekil olarak yer alan staccato notalarinda ise,
parmagin tellere hafifce dokunarak ardindan hizlica gekilmesi yontemiyle kisa, kesik
ve net sesler elde edilmigtir. BOylece, kaba zurna icrasina 6zglu artiklilasyon
Ozellikleri, baglama teknigiyle uyumlu bigimde yeniden Uretilmis; bu durum hem
calgiya 6zgu fiziksel olanaklar hem de mduzikal ifade agisindan tutarh bir aktarimi

mamkin kilmigtir.

Kaba zurnanin karakterini yansitan bir diger teknik olan vibrato teknikleri, incelenen
muzik Ug farkl sekilde kullanildigr gortlmektedir. Bu vibrato tirleri; yavas vibrato, hizli
vibrato ve kademeli vibrato olarak siniflandinimistir. Baglama icrasinda vibrato
teknikleri, tek parmak kullanilarak veya ikinci bir parmak yardimiyla ¢eyrek seslerle
desteklenmistir. Vibratonun yavas veya hizli seklinde olan salinimi el gabukluguna
gbre saglanmigtir. Uzun sdreli notalar Gzerinde gbézlemlenen ve zamanla artan
salinim siddeti ile karakterize edilen vibrato teknigi ise, “kademeli vibrato” olarak
tanimlanmis ve baglama icrasinda da bu dinamik yapi korunmustur. Yarim ses
arasinda uygulanan vibrato uygulamalarinda, vibratonun yapildigi nota Gzerine ilgili
degistirici isaretler eklenmis; bdylece baglamada dogru ses Uzerinden vibrato
uygulanmistir. Sonug¢ olarak, kaba zurnada uygulanan vibrato cesitliligi dikkate
alinarak, transkripsiyonda ug¢ farkli tir seklinde ayristirilmis ve notaya yansitiimis,

baglama icrasinda da bu siniflandirmaya uygun bir icra adaptasyonu saglanmistir.

Zurna icrasinda, kamisa Ufleme aninda ceperin genisliginden kaynaklanan, bu
sebegle icracinin fazla dilleme kullanimi sonucunda ortaya gikan vibrato benzeri bir
teknik gézlemlenmis, sigramali istemsiz sekilde Ggli veya begli dilleme olusan bu 6zel
vibrato teknigi icin "sekmeli vibrato" terimi uygun goériimustir. Sekmeli vibrato,
baglama icralarinda yaygin olarak kullanilan ve '"siyirtma tezenesi” olarak
adlandinlan teknik araciigiyla uyarlanmistir. Zurnada ardisik ses sekmeleriyle
meydana gelen bu efektif hareket, baglamada hizli ve hafif temas eden tezene
vuruglariyla saglanmistir. Bu teknikte, tezene tel Gzerinde kisa ve seri kaydirmalarla
uygulanarak, kontrolli bir sekme etkisi olusturulmustur. Bdylece, zurnada dogal
yollarla meydana gelen Uglu veya begli dilleme hareketlerinin baglamadaki karsihgi

saglanmig ve icra edilen muzigin karakteristigi korunmustur.
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Zurnanin karakterini belirginlestirmekte etkili bir diger teknik olan glissando teknigi,
muzikler igerisinde iki farkli tirde oldugu goérilmus ve baglamaya aktariimistir. Birinci
tur glissando, bir notadan diger notaya sesin kaymasiyla elde edilen gegistir. Bu tur
glissando, baglama icrasinda tek tel ve tek parmak kullanilarak, bir notadan digerine
dogru kaydirilarak gergeklestiriimistir. Ikinci tir glissando ise zurnanin nefes
tiketiminin sonuna yaklastiginda, istem digi olusan ses diismesi olarak tanimlanabilir.
Bu dusUs, genellikle buayldk UGg¢ld arahdgini asmayan bir kayma seklinde
gerceklesmektedir. Baglama icrasinda da benzer bir etkiyi yaratmak amaciyla, tek
parmak kullanilarak ve buydk Gg¢li araligini asmayacak sekilde, kugik adimlarla,
kademeli bir disus saglanmaya cgalisiimigtir. Bdylece zurna icrasindaki dogal ifade

karakteri baglama teknigiyle yeniden uretilmigtir.

Bazi muzikler igerisinde aritmik bir sekilde ilerleyen melodik kaliplar baglamaya da
aktariimisg, ritmik yapinin bozulmamasina 6zen gosterilmistir. ingilizce'de "tuplet”
kavramiyla ifade edilen Ugleme, besleme, altilama ve yedileme gibi ritmik kaliplarin,
muzikte poliritmik bir yapi icerisinde kullanildigi gozlemlenmektedir. Bu icra teknidi,
serbest melodik akiciligi artinrken ritmik yapiya da o6zgun bir karakter
kazandirmaktadir. Ancak, bu tlrden bir melodik sisleme ve varyasyonun
uygulanmasi sirasinda, zeybek maziginin temel ritmik ¢ercevesini olusturan davul
usulindn bozulmamasi buyuk onem tasimaktadir. Bu baglamda baglama icrasi ve
uyarlamasi, asma davulun usal kaliplari ve melodik yapinin butinliguni saglayacak

sekilde dizenlenmisgtir.

Bu galisma kapsaminda elde edilen bulgularin zenginligi, agir zeybek muziginin
bagdlamaya uyarlanmasinda ortaya konan yaklasimi hem teorik hem de pratik agidan
son derece degerli kilmaktadir. Ozellikle Saadettin Dogan’'in icralarini temel alan
orneklem Uzerinden yapilan analizler, literattirde ilk kez bu denli ayrintili bigimde
gerceklestirilen mizikal gézimlemeler ve notasyon aktarimlari ile dikkat gekmektedir.
Bu yonuyle tez, yalnizca mevcut bilgileri derlemekle kalmamis; agir zeybek mizigine
dair 6zgun teorik yaklagsimlar gelistirmis ve bu muizigin baglamaya aktarimi
noktasinda yeni ydntemsel yollar dnermistir. Béylece hem geleneksel mizigin analitik
dizlemde yeniden dederlendiriimesi hem de baglama icrasinda kalturel temelli ve
islevsel bir yorum dilinin olugsmasina katki saglanmistir. Mevcut literatirde ¢gogunlukla
yuzeysel sekilde ele alinan Olgu, usdl, makam-perde iligkisi, duraklamalar, motif-
cumle yapilar ve stsleme dgeleri gibi mizikal unsurlar; bu tezde kultirel baglam géz
ardi edilmeden, alan aragtirmalarina dayali, sistematik ve ¢cok katmanl bir analiz
yéntemiyle yeniden degerlendirilmistir. Arastirmada uygulanan alan c¢alismalari ve

detayl transkripsiyonlar sayesinde, ydresel icracilarin mizik anlayisi, teknik tercihleri
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ve performans pratikleri sistematik olarak kayit altina alinmis, bdylece mizigin sadece

teorik yapisi degil, yasayan performans gelenegiyle iliskisi de netlik kazanmistir.

Bugune dek baglama ile gerceklestirilen agir zeybek icralari, blyuk élgtide icracilarin
bireysel tavirlarina ve bicimsel tekrarlara dayali, melodi odakli yaklasimlarla sinirh
kalmistir. Oysa agir zeybek muzigi, 6ziinde uslle dayali ve ritmik yapisi bakimindan
derinlikli bir mizikal form tagimaktadir. Buna karsin mevcut baglama icralarinda bu
yapi ¢ogunlukla dokuz zamanli kaliplarla sinirlandiriimig, zengin ritmik ve kaltarel
baglam yeterince yansitilamamistir. Gegmisten glinimize baglama ile icra edilen
yorumlara alternatif olarak, bu ¢alismada 6nerilen yaklasim; eser merkezli, buttnciil,
kultirel ve teknik olarak derinlikli bir mizik teorisinin gerekliligini ortaya koymustur.
Bdylece, hem agir zeybek muiziginin analitik dizeyde daha derinlikli bir anlayisla
kavranmasi hem de baglamaya aktariminda iglevsel, geleneksel yapiya uygun ve

baglamina 6zgun bir metodolojik cerceve ortaya koymustur.

Bu sebeple, agir zeybek mizigi ve onun baglamaya aktarimi alaninda hem teorik hem
de pratik acgidan o6nemli ve baglamada zeybek icrasi modelinde eksiklikleri
tamamlamak adina kapsamli bir boslugu doldurmaktadir. Mevcut akademik
literaturde eksikligi hissedilen detayli muzikal analizler ve kultirel baglama dayall
yaklasimlar, bu arastirmada sistematik bir sekilde ele alinmis; yéresel mizik icrasinin
0zgin dinamikleri, teknik &zellikleri ve kuiltirel kodlari daha derinlemesine
kavranmistir. Bdylece, muzik icrasinin bireysel yorumlarin 6tesinde, yoresel ve
tarihsel kdklerle uyumlu, mazikal ve kultirel derinligi koruyan bir anlayisla yasatiimasi
saglanacaktir. Ayrica, bu 6zgln yaklasim; yerel icracilarin geleneksel bilgi ve
deneyimlerinin kayit altina alinmasi, muzik egitiminde yeni pedagojik yaklasimlarin
gelistirimesi  ile  muzik bilimi ve ilgili disiplinlere, miuzikologlara, folklor
arastirmacilarina ve icracilara zengin ve yeni referanslar sunmasi agisindan buyuk
6nem tasimaktadir. Sonug olarak, ¢alismanin agir zeybek muzigine ve baglamada
agir zeybek icrasi modeline yeni bir muzikal soluk getirmesi ve bu alanda gelecek

calismalara yol gostermesi beklenmektedir.
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Karekod 1: Agir Milas Zeybegi Baglama icrasi

Agir Milas Zeybegi

Nota: Durmus Ali Oztiirk Yorum: Sadettin Dogan
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Karekod 2: Aydin Zeybegi Baglama icrasi

Aydin Zeybegi

Nota: Durmus Ali ()zu’irk% @ Yorum: Sadettin Dogan
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Karekod 3: Elifoglu Zeybegi Baglama icrasi

Elifoglu Zeybegi

Yorum Sadettin Dogan

sto?% T VR A A TPYRSE W P
) . \ _ .

Baglama

Dem zurna, miizik siiresi boyunca
karar sesini duyurmaktadir.

Kaba Zurna

Asma Davul

B

A.D.

S S S e R AT ST A S

Copyright © Durmus Ali Oztiirk

198



Bag.

K.Z.

AD.

Bag.

K.Z.

AD.

Bag.

K.Z.

A.D.

() EH o A

0y 0

199




x

¥

IS

$

i

)

200



Bag.

K.Z.

AD.

Bag.

K.Z.

AD.

Bag.

K.Z.

A.D.

201



L3

0=

AD.

i

i

)

X

Dot

i

A

)

X

.

i

202



H DO ®
6 f R ST AT
0 W A A ] -
Bag. “-;—‘m-mgfﬁmmm‘»
F F e —— = = =

K.Z.

AD.

Bag.

K.Z.

AD.

Bag.

K.Z.

A.D.

203



Bag.

K.Z.

AD.

Bag.

K.Z.

AD.

Bag.

K.Z.

A.D.

- P S S N AR S N A S A S s

x
9 ‘)é AN m aN | .

B e - A
£ AR % T S A
90/) — ﬁh- M ) = . y |
iﬁgé T I “ : : I | a
B ==
A % m \_WW\N\' ‘
B B g —
i I L = — 7

204



Karekod 4: Harmandali Zeybegi Baglama icrasi

Harmandali Zeybegi

Nota: Durmus Ali Oztiirk (X\ 5 Yorum: Sadettin Dogan
] o « et N P 1~
p Y A e VW ~
Baglama
= [l——
Dem zurna, miizik siiresi 3 —3—
boyunca karar sesini =
d}ilyurmaktadlr. A . AN ~
P’ AED ) 0 P | S, |
Kaba Zurna %

Asma Davul

RS S S A A S - PN I S AR AR
~ h AN T = A g b o .m
Bag. - =
K.Z.
A.D.

(X) \§®
s o,

™
~ I

S T W I A

Bag.

K.Z.

AD.

Copyright © Durmus Ali Oztiirk

205



Bag.

K.Z.

AD.

Bag.

K.Z.

AD.

S P

1y

oy

206




Bag.

K.Z.

AD.

Bag.

K.Z.

AD.

207




A.D.

Bag.

K.Z.

AD.

Bag.

K.Z.

AD.

g

o b o o
42 €. ?;ﬁ """"""""""" -
\.jl (o] | } } ! ] } } ‘E‘ | I 3 E é
[I——
(59~ it i it~ ikt~ i~
) _r
e e e e e e |
\b}/ O T T T T T = T I 3 E 5
| 3 —1

it 1

=8

)
09

#

208




()

S S S S S T ! RS

A.D.

:

<x,® ®
O R R LR LN TETE S S S !

L A A

Bag.

K.Z.

A.D.

Bag.

K.Z.

AD.

209



m

)
. g | #|

6 8 M?f_"w?%¢¢¢¢¢ 173

Bag.

K.Z.

A.D.

Bag.

K.Z.

A.D.

Bag.

K.Z.

AD.

210



)

0

)

)

A

(|

£

(i

0 rite b oo

2 e

L_g—IL—g—1

L3

211



Bag.

K.Z.

A.D.

Bag.

K.Z.

AD.

Bag.

K.Z.

AD.

1
| g g g | & 1
A

212




rr

&)

N

b
N

AT

Y oy
a M

A

ry

m
I

i

0
=y

A I .|

10

AD.

)

oA

XX

i

AD.

213



0 4 8o 4 ¢ﬂw £ 1
~ AN N o

Bag.

K.Z.

AD.

Bag.

K.Z.

AD.

214



215



Karekod 5: iki Parmak Zeybegi Baglama icrasi

Iki Parmak Zeybegi

Nota: Durmus Ali Oztiirk > Yorum: Sadettin Dogan
Jgb VMLt al 1 (I (R
~ =N ~
0 e o _» , 2 . Rl
P’ A 1 ] = » = T - ] = r 0 > r ] T 0]
Baglama |Hey% e ——— F ot rerr 5 |
DN ‘
Dem zurna, miizik siiresi boyunca L—3—]
karar sesini duyurmaktadir.
=, ) ~
st —
Kaba Zurna
f (I—y—
mﬁ )
Asma Davul o

[

T
® 3O
AN i Y

i

(N ?i@\mﬁ_‘xh

| TP g 9 o | | Ty o5
-=‘-‘""-_-------‘_‘- p 1 e |

Bag.

K.Z.

AD.

Bag.

K.z

AD.

Copyright © Durmus Ali Oztiirk

216



® \><)® ) X
2 i frrl ot (N FTR T S

:

o

( N s~ e ~

@ ®
AT

Bag.

K.Z.

AD.

217



& \XJ@ ®
. == Tlﬁ I NS S S N A S A

® x/® ® &
31 ! X Vw 0 %H 0 ¢ NNH?} l

S N "-‘ | T g o D@ ]
Tl TP, | | T e e 0

el AR ¢mn SR S W

il
[ [ o 1 V171 T 71 =&

218



Karekod 6: inceoglu Zeybegi Baglama icrasi

Inceoglu Zeybegi

Nota: Durmus Ali Oztiirk Yorum: Sadettin Dogan
76 A (A S A
H . M
5 AT e—2 o —@ ——— @ — 9o 99 90—
Baglama (&% 42 —; 1 , b i : i |
Dem zurna, miizik siiresi boyunca
karar sesini duyurmaktadir. ~
e m )
b A 0X1 o D> ] T ]
Kaba Zuma |HeytHz 1 17— — !
AN i — 1 1
e
m
8 8 8
Asma Davul

Copyright © Durmus Ali Oztiirk

219



Bag.

K.Z.

A.D.

Bag.

K.Z.

AD.

Bag.

K.Z.

AD.

220




Bag.

K.Z.

A.D.

Bag.

K.Z.

AD.

Bag.

K.Z.

AD.

® ® €) x)® ® )
2 R G RN SR AR R RN A N
. o ~ /N . m

/\w
y JEZEL 202 =0 qﬁm
@& ! ,

|

221



AR AP VY AT ST S| Coe SR SR o

Bag.

K.Z.

AD.

Bag.

K.Z.

= — A = = o~
AD. 5 —r e |- " ]
[ i |

222



A.D.

Bag.

K.Z.

AD.

Bag.

K.Z.

AD.

B — o g5 E o

|| o r r r 1 N r ]
= —
LSS N ?l¢¢?l S 1

)
®

m %‘f¢ﬁf rorod

223



m

TR N SRR A AT R A RN OV
/A o LW

Bag.

K.Z.

A.D.

Bag.

K.Z.

AD.

Bag.

K.Z.

E — A g g _ ~
AD. - T, " r ]|
C s — [ [

224



Karekod 7: Kadioglu Zeybegi Baglama icrasi

Kadioglu Zeybegi

Yorum: Sadpttin Dogan

IS RS RN S S AT S o ¥

Baglama

Dem zurna, miizik siiresi boyunca

karar sesini duyurmaktadir.
n Y M 4//\ . VWA AN o
]
= ]
AN ]

Kaba Zurna

Asma Davul

Copyright © Durmus Ali Oztiirk

225



g

A.D.

®

t

1 1

AD.

226



P S A S A AR S S 1 !
A AA%Y
Bag. =

K.Z.
A.D.

N ST I 1 A e B N S S N W

~ <~ A A~~~ ’ N ~

Bag. . == =="] - |
K.Z.
A.D.

227



A.D.

Bag.

K.Z.

AD.

Bag.

K.Z.

AD.

e RN I podgr L

sl
_--ll-___- T = " e T "4
I 1 _-----!-- | 1 T 0o o0 o4
— ———— | =1 1
—

g4 o 8 L A

228



Bag.

K.Z.

AD.

Bag.

K.Z.

AD.

60 () =" T Tt T

g WA wo EEEEs 8 o e,
L.¥~ i E\ I Y~ IE Eé
3

(6 R T i el ki

P — = I N—

SO O O O WO . UUO OO . i }
- QNN AN = . M
2 T T T T 1T T T T Es\\\ T T I |

229



0 2 A 18 e

I jll--. P & |
1T 1 771
_----_--

Bag.

K.Z.

AD.

Bag.

K.Z.

AD.

230



Bag.

K.Z.

AD.

Bag.

K.Z.

AD.

87 (8) T T TN AT T TS oS oSoooooooooooooooooe
' M A = AN A oy A D
P A > - .l I I | — 1T —T T
%¥ i b\ T Y T E Eé

3
[(/plae. il kbl il - Sielebedeieele” —  iskelebeieieiiain et
n "~ A Yol —u = e O
p A 2 Py T Py T | I | — 1T —T o W r ]

91 &7

#t 9| af
f T aTeeg T
" A" . S S N S S . Y S S S S S S S —
—-————-—-——-—-——-__ —

it 4 el e‘i’ﬁ N 1t ﬁ:‘ 1

N

231



Bag.

K.Z.

AD.

232




Karekod 8: Kara Ali Zeybegi Baglama icrasi

Kara Ali Kosmas1 Zeybegi
Nota: Durmus Ali Oztiirk

J=76 ?’rj\ 1\
0 14

Yorum: Sadettin Dogan
®

K R AR { S |

> . . >

\_y':' '-15‘ I — — — i i T — —

e = = —

Dem zurna, miizik siiresi boyunca

karar sesini duyurmaktadir.

)

Baglama

I I I I I ]
—_—=
L_3 J—
. ” R
o  Dr >y T P r 1l =
Kaba Zurna - ! ! f |
K —
g
Asma Davul

Bag.

K.Z.

AD.

Bag.

K.Z.

B
AD.

Copyright © Durmus Ali Oztiirk

233



234



ﬁ‘m T A ¢fh¢¢ 3
. [ A .X ~

A.D.

235



Bag.

K.Z.

AD.

®
|
@@3ﬁ

)
T

236




Bag.

K.Z.

AD.

Bag.

K.Z.

AD.

K.Z.

A.D.

@

237




Bag.

K.Z.

AD.

238



Karekod 9: Kerimoglu Zeybegi Baglama icrasi

Kerimoglu Zeybegi
Nota: Durmus Ali Oztiirk (\\(orum Sadettin Dogan
11 ?MM it 2 TN
=80 . . A

g = S i i
Baglama [{eyf ' % eses o " i —————r

Dem zurna, miizik siiresi boyunca
karar sesini duyumaktadu, //—m
- m
H 4 \ \ ~ R e Lo o o0

[

Kaba Zurna

Asma Davul

ﬁﬁ“w it i mwmﬂ m 07

Bag.

K.Z.

AD.

Bag.

K.z

AD.

Copyright © Durmus Ali Oztiirk

239



Bag.

K.Z.

AD.

Bag.

K.z

AD.

Bag.

K.Z.

AD.

® 2 5O 2 ®
Hor 18 Nl om0 f
o R o, A WA

RN AT Y SRS ?F r 4 i

240



1 11 A S S DU S ¥ S S
. A :

Bag.

K.Z.

AD.

Bag.

K.z

AD.

do

R I ST T A

Bag.

K.Z.

AD.

241



‘ ) ® e - -
Nt ! QMMMTA?J EalA 1

Bag.

K.z

AD.

) () &) \x:® &) ®
Nt Ma f g & .

Bag.

K.Z.

AD.

242



20
RN S % “”m@\?‘i - 0 15

55 b —
;W AN S eRees » ##Hﬁ##f%f
Bag.
K.Z.
A.D.
Bag.
K.Z.
A.D.
Pl t (R i "
64 — A — W\ m
H 4 ] o e o /
Bag. %WQ—F—F—F—F—F—F—H—V—F—P—‘F—P—p—P*TpH

(

0

i
K.Z. [{esE
\\SVas

D)

| pp—, , /37
A.D.

243



Bag.

K.Z.

AD.

do

9 L O @
R S AT R | S YRR S B SSRY e

Bag.

K.z

AD.

Bag.

K.Z.

AD.

244



AR S S S o A OO OUF S A SR S A
h/'\

Bag.

K.Z.

AD.

N

i

Bag.

K.Z.

AD.

245



Karekod 10: Kocaarap Zeybegi Baglama icrasi

Kocaarap Zeybegi

Nota: Durmus Ali Oztiirk , , Yorum: Sadettin Dogan
(%) 3 (X )

A A

-=84 X _——w A

‘e F—r" o e = £

0
P’ A /) I
b 3 0

1 i i i 3 1
o) — —
Dem zurna, miizik siiresi boyunca
karar sesini duyurmaktadir. — —~_. W
°f 22— o
i — = ig 1 = —
i 3

Baglama

Kaba Zurna

QQSSND
RN

P
I
T

Asma Davul ﬂ%@%%’:@%:g:l

Bag.

K.Z.

A.D.

Bag.

K.Z.

A.D. P

;>p f T

Copyright © Durmus Ali Oztiirk

246



= I I A —.

P e | |  TTr e | ]
—

m

AD.

ol o« <
ol [ HN
Al .
LL__P &__P A
il || il
(VRN
1y
(WA Ry yail
11 %
CH C C
¢ 4
il il
< <
il ol
o i
‘ .
By By
1l il
11
o
4
¢ (
(1) QL
“ “ i
NG NG
~ J pa
% N a
Joa) M <

247



Bag.

K.Z.

A.D.

Bag.

K.Z.

AD.

Bag.

K.Z.

AD.

248




S R T U 2 (N A

i
Bag. T f 1 i I } } L3 I

— L3

L_g—

K.Z.

A.D.

&) ©
A [ (N U S | 1
P m
o e e e Fhe Laed, A . e e
Bag. Fiﬁ:FE_} | ! —= — |
D)
/N
K.Z. \%\-\y | I I |
A.D. " o
= - T

Bag.

K.Z.

AD. " .

249



Bag.

K.Z.

A.D.

Bag.

K.Z.

AD.

Bag.

K.Z.

AD.

------_-‘ P o™ 4 ---
S I N I A N N A |
— --- \:

® ) ﬂ (9. "r_ & ®
A ¢xm?¢/TAi NN I

250



(X & ®
] oo (. (O V! A ﬁ\
o de £ e She L Zwd, n . e e E
b [ === e
D)
A
J A ~ e
p 74\’2 |4’tl7’- - £ f 7\.\"“% T 7\' h’- F/# 1
Kz | = | — ==————
)
g — ~g — A
A.D. " e
Bag.
K.Z.
A.D.
® & & ® QD ®
K SRS | A R R R A S
59 W — . ~ s } ADWW — /o
Bag. #ﬁﬁ%{jﬁ%ﬁ&i@
-l ‘ [E—y—
. N,
e o eeesela AN L 2
K.Z. s e N B — i |
N -y } ' ' L3
e = E 7 E — -0 ~
A.D.

251



Bag.

K.Z.

A.D.

Bag.

K.Z.

B g A B B ~
A.D.
A ST S S SR A T A S
72 AN\ - ‘ A b > o N\
Bag. i
O —
K.Z.
A.D. o o .
L= — - — . =

252



Bag.

K.Z.

AD.

) Pt

S T =

253



Karekod 11: Kuruoglu Zeybegi Baglama icrasi
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Karekod 15: Yagmur Yagdi Zeybegi Baglama icrasi

Yagmur Yagdi Zeybegi
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