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ONUR SOZU

Bu tez ¢alismasini, bilimsel etik ve akademik kurallar ¢ergevesinde, 6zgiin olarak
hazirladigimi; baskalarinin ¢alismalarindan yaptigim alintilara gerektigi sekilde atif
yaptigimi beyan ederim. Tezimin, herhangi bir kism1 bagka bir kisiye ait ¢alismadan
izinsiz olarak alinmamustir.

Bu c¢alismanin tiim sorumlulugu tarafima aittir. Aksi bir durumun tespit edilmesi

halinde ilgili mevzuat hiikiimlerinin uygulanacagini kabul ve taahhiit ederim.

Fulya SOLMAZ AKSAGAN
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Bu c¢alismanin ortaya c¢ikmasinda bilgi, birikim ve rehberligiyle akademik
yolculuguma yon veren, siire¢ boyunca kiymetli katkilar1 ve destegiyle bana 151k tutan
degerli danismanim Prof. Dr. Serkan Cakir’a en igten tesekkiirlerimi sunarim.

Tez yazim siirecindeki degerli katkilari, yol gosterici elestirileri ve yapict destegi
icin Do¢. Dr. Mehmet Emin Sen’e en icten tesekkiirlerimi sunarim.

Akademik ve manevi olarak her zaman yanimda olan, sabri, anlayis1 ve destegiyle
bana gii¢ veren kiymetli esim Ogr. Gor. Ziilfiikar Aksagan’a sonsuz tesekkiir ederim.
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OZET

Bu tez ¢alismasi, Harput ve Elazig ydresine ait tiirkiilerde yer alan anlati yapilari
ile tematik unsurlar1 sozli kiiltiir perspektifinden incelemeyi amaclamaktadir. Harput
tiirkiilerinin yalnizca miizikal birer iirlin degil; ayn1 zamanda toplumsal hafiza, kiiltiirel
kimlik ve duygusal ifade alanlar1 oldugu temel kabuliiyle hareket edilmistir. Bu yoniiyle
calisma, halk miizigi alaninda anlatibilimsel bir degerlendirme sunarak hem miizikoloji
hem de halkbilimi literatiiriine disiplinlerarasi bir katki saglamay1 hedeflemektedir.

Aragtirma kapsaminda, Harput yoresine ait TRT repertuvarinda yer alan 83 6zgiin
tiirkii analiz edilmistir. Calismada nitel arastirma yontemleri benimsenmis; veri toplama
siirecinde literatlir taramasi yapilmis, analiz silirecinde ise tematik analiz, anlati
coziimlemesi ve igerik ¢ozlimlemesi gibi yontemlerden yararlanilmistir. Tiirkiiler;
anlatim tiirleri (dogrudan, dolayl1, epik, dramatik, lirik) ve anlatici konumu gibi unsurlar
acisindan siniflandirilmis, ardindan temalara gore gruplandirilmistir. En sik karsilasilan
temalar arasinda ask ve sevda, go¢ ve ayrilik, kahramanlik ve agit temalar1 yer almistir.
Ayrica Harput tirkiilerinin makam, ustl, icra bi¢cimi ve sozli aktarim gelenegi
cercevesinde miizikal olarak da degerlendirmesi yapilmistir.

Calisma sonucunda, Harput tiirkiilerinin ¢ok katmanli bir anlati yapisina sahip
oldugu; bu yapilarin yore halkinin tarihsel, kiiltiirel ve duygusal deneyimlerinin tasiyicisi
oldugu ortaya konulmustur. Tiirkiiler, hem bireysel hem kolektif hafizanin ifade bigimi
olarak islev gormekte; sozli kiiltiirden modern miizik ortamina taginirken anlat1 giiclinii
ve kiiltiirel 6zgiinliigiinii bliylik dl¢lide korumaktadir. Tez, Harput miizik kiiltlirliniin
gecmisten giiniimiize aktarim siireclerini, s6z-melodi iligkisini ve anlat1 geleneklerini
analiz ederek, miizigin kiiltiirel bir tasiyic1 olarak nasil isledigini biitiinciil bigimde
acgiklamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Harput Tirkiileri, Sozli Kiiltiir, Anlati Tirleri, Tematik
Analiz, Kiiltiirel Bellek
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ABSTRACT

This thesis examines the narrative structures and thematic elements found in the
folk songs of the Harput and Elazig region from the perspective of oral culture. The study
is based on the premise that Harput folk songs are not merely musical artifacts but also
serve as vessels of collective memory, cultural identity, and emotional expression. In this
regard, the research aims to provide a narratological evaluation within the field of folk
music and contribute an interdisciplinary perspective to both musicology and folklore
studies.

The research analyzes a corpus of 83 original folk songs from the Harput region
included in the TRT (Turkish Radio and Television Corporation) repertoire. A qualitative
research design was adopted, incorporating literature review for data collection and
employing thematic analysis, narrative analysis, and content analysis for data
interpretation. Each song was classified according to narrative types (direct, indirect, epic,
dramatic, lyrical) and narrator perspective, and then grouped based on recurring themes.
The most prominent themes identified include love and longing, migration and
separation, heroism, and lamentation. In addition, the songs were evaluated from a
musical perspective in terms of magam (modal) structures, rhythmic patterns (usal),
performance practices, and oral transmission traditions.

The findings indicate that Harput folk songs possess a multi-layered narrative
structure, reflecting the historical, cultural, and emotional experiences of the local
community. These songs function as expressions of both individual and collective
memory, and as they transition from oral tradition to the modern musical stage, they
largely retain their narrative power and cultural distinctiveness. Ultimately, the thesis
presents a holistic analysis of the transmission processes, word-melody relationships, and
narrative traditions that shape Harput’s musical culture, highlighting the role of music as
a powerful cultural carrier across generations.

Keywords: Harput Folk Songs, Oral Culture, Narrative Types, Thematic Analysis,
Cultural Memory
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TABLOLAR DIZiNi

Tablo 1.Harput Tiirkiilerinde Anlat1 Teknikleri



1. GIRIS

Anadolu’nun kadim kiiltiirel miras1 i¢erisinde onemli bir yere sahip olan Harput
yoresi, zengin tarihsel gecmisi, sozlii anlatim gelenegi ve miizikal dokusuyla dikkat ¢eken
bir kiiltir merkezidir.Harput tiirkiilerinin, sadece melodik yapilar olarak degil; ayni
zamanda halkin yasantisini, duygularini, toplumsal degerlerini ve tarihsel tecriibelerini
aktaran birer sozlii anlat1 olarak karsimiza ¢ikar. Harput tiirkiilerinde dile gelen her s6z,
her ezgi; aski, ayriligi, kahramanligi, aciyr ve bazen de toplumsal degisimi icinde
barindiran giiclii bir temsildir. Bu baglamda tiirkii, yalnizca bir miizik formu degil, sozli
kiiltiiriin tastyicisi ve toplum hafizasinin bir pargasidir.

Harput yoresine ait tiirkiiler, geleneksel anlati bicimlerini ve sozli kiiltiir
temsillerini tasiyan onemli halk miizigi iirlinleri arasinda yer almaktadir. Yoreye 6zgii
melodik kaliplarin, klasik makam dizileriyle sinirli kalmaz, yerel icra 6zellikleri ve dizisel
varyasyonlarla zenginleserek farkli bir miizikal kimlik ortaya koyar (Das & Eroglu,
2024:80). Harput miizigi, tarihsel siire¢ icerisinde bdlgenin sosyal yapisiyla birlikte
sekillenmis; 6zellikle Osmanli doneminden itibaren gelisen egitimli musiki ¢evrelerinin
katkisiyla hem sozlii hem de yazili gelenekte giiclii bicimde varlik gostermistir(Demirtas,
2017:226). Bu ¢alisma, Harput tiirkiillerinin  igerdigi anlati yapilarina, tematik
cozlimlemelerine ve sOzli  kiiltirden miizife uzanan aktarim  siirecine
odaklanmaktadir.Bu siirecin miizikal yap1, icra bigimleri ve toplumsal baglamla iliskisini

sistematik bir yaklagimla degerlendirmeyi amaglamaktadir.
1.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu aragtirmanin temel amaci, Harput ve Elazig yoresine ait geleneksel tiirkiilerin
anlati yapisini, anlatim bicimlerini ve tematik cesitliligini sistemli bir bi¢imde
incelemektir. Tiirkiilerde yer alan anlati tiirlerinin (dogrudan, dolayli, dramatik, epik,
lirik) tespit edilmesi, bu anlatim bi¢imlerinin hangi temalar etrafinda sekillendiginin
belirlenmesi ve bu yapilarin sozIii kiiltiir baglaminda nasil anlam kazandiginin ortaya
konulmasi hedeflenmektedir. Calismada ayrica, tiirkiilerde yer alan agk, ayrilik, gog,
kahramanlik ve agit gibi temalarin, toplumsal hafiza, kimlik ve kiiltiirel siireklilik ile

iliskisi irdelenmektedir.



Bu arastirma, Harput yoresi tiirkiilerinin yalnizca miizikal tirtinler olmadigini; ayni
zamanda halkin tarihsel deneyimlerini, duygularin1 ve degerlerini tasiyan sozlii anlati
metinleri oldugunu varsaymaktadir. Dolayistyla ¢alisma, Harput miizigini hem edebi hem
de etnomiizikolojik bir yaklagimla ¢éziimleyerek, bu iiriinlerin kiiltiirel anlam diinyasini

biitiinciil bir bakis agisiyla analiz etmeyi amaclamaktadir.

Bu caligmanin 6nemi birkag diizlemde degerlendirilebilir:

«Kiiltiirel Bellek Acisindan: Harput tiirkiilerinde yer alan anlatilar, yore halkinin

tarithsel hafizasini ve kiiltiirel kimligini yansitan 6nemli s6zlii kaynaklardir. Bu baglamda
arastirma, yerel miizik hafizasinin belgelenmesi ve korunmasina katki sunmaktadir.

+Sozlii Kiiltiir Arastirmalari Agisindan: Tiirkdiler, s6zli kiiltiiriin yagayan ornekleri

olarak hem bireysel hem de toplumsal anlati bigimlerinin izini tasir. Bu ¢alisma, anlati
cOziimlemeleri ve tematik analizlerle sozli kiiltiir aragtirmalarina kuramsal bir zemin
saglamaktadir.

* Disiplinleraras1 Katki A¢isindan: Arastirma hem miizikoloji hem de halkbilimi

(folklor) alanlarma es zamanl katki saglamaktadir. S6z-melodi iliskisi, anlat1 tiirleri ve
temalar iizerinden yapilan analizler, disiplinlerarasi bir yaklasimi yansitmaktadir.

* Modernlesme ve Degisim Siireci Acisindan: Tirkiilerdeki doniisiim, sadece

sanatsal degil, ayn1 zamanda sosyolojik bir gostergedir. Bu baglamda, tez ¢aligmasi
Harput miiziginin modernlesme siirecindeki degisim ve siireklilik dinamiklerini de
belgelemektedir.

* Uygulamali Alanlar Acisindan: Calismanin sonuglari, yerel miizik egitimi,

konservatuvar repertuarlari, arsivleme calismalar1 ve kiiltiirel miras projelerinde

kullanilabilecek uygulamali veri ve analizler sunmaktadir.
1.2. Arastirmanin Problem Ciimlesi ve Alt Problemler

Bu calisma, Harput yoresine ait tiirkiilerdeki anlat1 bi¢cimleri ve tematik yapilarin
sozlii kiiltiir baglaminda nasil sekillendigini ortaya koymayir amaclamaktadir. Bu
baglamda, arastirmanin temel problemini belirleyen ana soru ve bu soruya bagl olarak

gelistirilen alt problemler, arastirma stirecinde yol gosterici islev gormektedir.



1.2.1. Problem Ciimlesi

Harput yoresine ait tiirkiilerde anlat1 bigimleri ve tematik unsurlar, bu eserlerin

ortaya ¢iktig1 sosyal, kiiltiirel ve tarihsel baglamlar1 nasil yansitmaktadir?

1.2.2. Alt Problemler

*Harput tiirkiilerinde en sik karsilasilan temalar nelerdir?

*Bu temalar hangi anlat1 teknikleriyle islenmektedir?

*SozIi kiiltlir unsurlar1 miizikal formlara nasil aktarilmigtir?

*Harput’a 6zgii agi1z ve icra bigimleri, tlirkiilerin dil ve ezgi yapisinda nasil bir rol
oynamaktadir?

Tiirkiilerin s6z ve miizik yapilar ile toplumsal yasanti1 arasindaki iliski nasil

agiklanabilir?

1.3. Sayiltilar ve Sitmirhiliklar

Bu arastirmanin bilimsel gegerliligini ve nesnelligini koruyabilmek amaciyla,
belirli varsayimlar (sayiltilar) temel alinmis ve ¢alismanin kapsamini belirleyen
smirliliklar acik bicimde ortaya konulmustur. Bu c¢ergevede, hem verilerin
yorumlanmasinda rehberlik eden kabul ve beklentiler hem de arastirma siirecini etkileyen

metodolojik ve igeriksel sinirlar asagida ayri bagliklar altinda belirtilmistir.

1.3.1. Sayiltilar (Varsayimlar)

*Calismada analiz edilen tiirkiilerin sozleri ve ezgileri yore halkinin kiiltiirel ve
toplumsal hafizasin1 yansitmaktadir.

*Kaynaklarda yer alan tiirkii derlemeleri, Harput yoresinin karakteristik miiziksel
ve anlatisal 6zelliklerini temsil etmektedir.

*Tematik siniflandirmalar, tiirkiilerin igerigine sadik kalinarak yapilmistir.



1.3.2. Stmirhhiklar

*Arastirma Harput ve Elazig yoresine ait belirli sayidaki (TRT arsivine girmis 83
eser) 0zgiin tiirkiilerle sinirlidir.

*Yalnizca sozlii ve yazili kaynaklardan ulasilabilen tiirkiilere yer verilmis; birebir
alan derlemesi yapilmamustir.

» Arastirmanin anlati ve tematik odakli yapisi nedeniyle, melodik ¢oziimlemeler
yalnizca genel hatlariyla degerlendirilmis; ayrintili miizikal notasyon incelemeleri

kapsam dis1 birakilmistir.

1.4. Literatiir Arastirmasi

Harput miiziginin anlat1 yonii, yalnizca miizikal degil ayn1 zamanda sozlii kiiltiiriin
tasiyicisi olmasi bakimindan 6nemlidir. Tiirkiiler, s6z-melodi uyumu icerisinde toplumsal
olaylari, bireysel duygular1 ve kiiltiirel kodlar1 aktaran bir anlati formuna dontigsmiistiir.
Temalar cogunlukla agk, gurbet, kahramanlik ve Oliim gibi ana basliklar etrafinda
sekillenmis; melodik yap1 ise bu temalar1 duygusal bir ¢erceveye oturtmustur (Celik,
2010:90).

Harput miizigi iizerine yapilan akademik caligmalar, bu miizigin hem klasik
Osmanli musikisiyle hem de Anadolu’nun halk miizigiyle iliskili bir yap1 sundugunu
ortaya koymustur. Bu ikili yap1 icerisinde Harput miizigi, teknik anlamda makamsal
cesitlilik ve melodik zenginlikle 6ne ¢ikar. Yerel makam anlayisiyla bigimlenen
ezgilerde, klasik miizikle tasra yorumu arasinda bir sentez goriiliir. Bu 6zellik, bolge

miizigini hem estetik hem de islevsel olarak farklilastirmaktadir (Koca, 2004:50).

Harput bolgesinde miiziksel aktarimin usta-g¢irak iliskisi, mesk sistemi ve hafizaya
dayali 6grenme yoluyla gerceklestigi goriilmektedir. Bu aktarim bicimi sayesinde,
miizikal gelenek bireysel yorumlarla zenginleserek kusaktan kusaga aktarilmistir. Ancak
modernlesme ile birlikte bu yap1 kurumsal egitim bi¢imlerine evrilmis, konservatuvar
egitimi ve notaya dayali aktarim 6ne ¢ikmistir. Bu degisim, icra bi¢gimlerinde ve repertuar

secimlerinde belirgin etkiler yaratmistir (Ekinci, 2020:40).



Makamsal yap1 bakimindan Harput ezgileri, hicaz, kiirdi, hiiseyni ve ussak gibi
klasik Tiirk musikisi makamlarini barindirmaktadir. Ancak bu makamlar, yoreye 6zgii
seyir kaliplartyla islenerek farklilagmakta ve yerel yorumlarla yeniden bigimlenmektedir.
Bu baglamda Harput miiziginin makamsal yapisi, hem geleneksel klasik kurallarin hem
de bolgesel sezgilerin birlikte yorumlandigi 6zgiin bir Oriintii ortaya koymaktadir
(Koroglu & Pelikoglu, 2021:195).

Harput miiziginde kullanilan geleneksel calgilar da kiiltiirel aidiyetin bir pargasi
olarak degerlendirilmistir. Baglama, mey, davul ve klarnet gibi enstriimanlar yalnizca
icray1 degil, ayn1 zamanda miizigin ruhunu belirleyen sembolik araclar olarak goriiliir. Bu
calgilar araciligiyla miizige hem ritmik bir derinlik hem de tematik bir anlam
kazandirilmaktadir (Demirtas, 2017:227).

Sozlu kiiltiir icerisinde miizigin yeri, sadece eglence araci olarak degil, ayni
zamanda hafiza ve kimlik aktarimi bakimindan da belirleyicidir. Tiirkiilerin icerdigi
metaforlar, semboller ve tekrarlar; halkin yasantisin1 kayit altina alan siirsel bir yap1
sunar. Bu baglamda sozlii kiiltiirden gelen anlatilar, miizik araciligiyla bir bellek
mekanina doniismektedir (Cift¢i & Soyer, 2021:30).

Agitlar, Harput miizik gelenegi i¢cinde hem sozlii anlatt hem de melodik hafiza
olarak ¢ok katmanl bir kiiltiirel forma sahiptir. Agit formundaki tiirkiiler, bireysel acilarin
kolektif hafizaya doniisiimiinii saglamaktadir. Bu durum, sozli kiiltiirin en dramatik ve
epik anlat1 bigimlerinden birine doniismesine olanak tanimaktadir (Y1ildiz, 2018:66).

SozIi anlatim bigimleri arasinda yer alan dogrudan ve dolayli anlatim teknikleri,
Harput tiirkiilerinde olay aktarimi ve duygu ifadesi bakimindan &nemli rol oynar.
Dogrudan anlatimda anlaticinin sesiyle yiizlesen bir gerceklik varken, dolayli anlatim
daha ¢ok ge¢cmise dair olaylar1 ve kisiler lizerinden kurulur. Bu anlati1 teknikleri, miizikal

yapi i¢inde temaya bagli olarak tercih edilmektedir (Dagtasoglu, 2015:177).
1.5. Yontem

Bu arastirma, Harput ve Elazig yoresine ait geleneksel tiirkiilerin, sozlii kiiltiir
baglaminda sekillenen anlati bigimlerini, tematik kurgularini ve bu yapilarin toplumsal
hafizayla kurdugu iliskiyi derinlemesine incelemeyi amaglayan nitel bir ¢aligma niteligi
tasimaktadir. Tirkiiler, yalnizca melodik ve siirsel yapilar olarak degil; ayn1 zamanda

tarihsel siire¢ icinde yore halkinin yasantilarini, duygularini ve deger sistemlerini tagiyan



kiltirel metinler olarak degerlendirilmistir. Bu nedenle arastirma, nitel arastirma
paradigmasi ¢ergevesinde, miizikoloji ve halkbilimi gibi disiplinler aras1 bir perspektifle
yapilandirilmistir. Caligmanin arastirma deseni olarak durum calismasi (case study)
modeli benimsenmistir. Bu model, belirli bir olgunun bu baglamda Harput tiirkiilerinin
kendi dogal baglami igerisinde ¢ok yonlii ve ayrintili bigimde incelenmesini olanakl
kilmakta; betimsel analiz, yorumlayici ¢oziimleme ve baglamsal yorum siireclerine zemin
hazirlamaktadir. Durum c¢alismasi, 6zellikle kiiltlirel {iriinlerin anlam diinyalarinin ve
islevsel yonlerinin anlagilmasinda etkili bir yontem olarak kabul edilmekte olup, bu
calismada hem mikro diizeyde bireysel temalarin hem de makro diizeyde kolektif kiiltiirel
Oriintlilerin ¢oziimlenmesini miimkiin kilmistir. Bu yaklasim sayesinde, Harput
tiirkiilerinin igerdigi s6zli anlatilar, temalar, anlatic1 bakis agilar1 ve kiiltiirel kodlar bir

biitiin halinde degerlendirilebilmistir.

1.5.1. Arastirma Modeli ve Yontemi

Calismanin dogasi1 geregi, nitel arastirma yontemi benimsenmis; kiiltiirel metinler
olarak ele alinan tiirkii sozleri, gesitli ¢oziimleme teknikleri ile degerlendirilmistir.
Ozellikle anlati analizi, tematik analiz ve igerik analizi gibi metinsel ¢dziimleme
yontemleri esglidiimlii olarak kullanilmistir. Anlati analizi kapsaminda, tiirkiilerdeki olay
Orgilisti, anlatict  konumlari, zaman-mekan baglami ve anlatim teknikleri
degerlendirilmistir. Tematik analiz, tekrar eden kiiltiire]l motiflerin ve duygu oriintiilerinin
tespit edilmesini saglamis; igerik analizi ise belirli kavram ve yapilarin siklik temelli
olarak kodlanmasina olanak tanimistir. Bu c¢ok katmanli yaklagim sayesinde, miizik
metinlerinin yalnizca sanatsal degil, ayn1 zamanda kiiltiirel anlatilar olarak tasidigi

anlamlar ortaya konmustur.

1.5.2. Veri Toplama Siireci ve Araclari

Arastirma verileri, iki asamali bir yéntemle toplanmistir. i1k asamada, Harput ve
Elaz1g yoresine ait olan ve TRT Tiirk Halk Miizigi repertuvarinda kayith toplam 83 6zgiin
tirkii, temel analiz materyali olarak segilmistir. Se¢im siirecinde; tiirkiilerin anonim
ozellik tasimasi, yoresel anlati bigimlerini igermesi ve farkli kaynak kisilerden derlenmis
giivenilir varyantlara sahip olmas1 esas alinmuistir. Ikinci asamada ise bu tiirkiilere iliskin
cesitli ikincil kaynaklar (bilimsel kitaplar, derleme ¢alismalar1, makaleler, yiiksek lisans

ve doktora tezleri, saha aragtirmalar1) detayli bigimde taranmis ve analiz siireci bu



verilerle desteklenmistir. Boylece arastirma, hem birincil hem ikincil veri kaynaklarini

igeren zengin bir veri yapisina kavusmustur.

1.5.3. Veri Analizi Siireci

Veri analizi siirecinde, tiirkii s6zleri once agik kodlama teknigiyle siniflandirilmas;
ardindan benzer tema ve anlati unsurlarina gore gruplanmistir. Her bir tiirkd, anlati tiirti
(lirik, dramatik, epik, dogrudan, dolayl1), anlatict konumu (birinci sahis, {igiincii sahus,
anonim) ve icerdigi temel temalar agisindan analiz edilmistir. Arastirmanin glivenirligini
ve gegcerliligini saglamak amaciyla temalar bagimsiz olarak yeniden gozden gegirilmis ve
bulgular arasinda tutarlilik saglanmistir. Anlati ve tematik ¢dziimlemeye ek olarak,
melodik yapilara da smirli Olgiide deginilmis; makam ve ustl gibi temel miizikal
bilesenler genel hatlariyla degerlendirilmistir. Ancak ayrintili miizikal notasyon
analizleri, calismanin metin temelli yapisi ve kuramsal sinirlar geregi aragtirma kapsami
disinda tutulmustur.

Bu yontemsel ¢ergeve dogrultusunda yiiriitiilen analiz siireci, Harput tiirkiilerinin
yalnizca miizikal formlar olarak degil; ayn1 zamanda sozlii kiiltiirlin tagtyicilari, toplumsal
hafizanin anlat1 6geleri ve kiiltiirel kimligin sesli temsil bigimleri olarak ele alinmasina

olanak saglamistir.



2. KURAMSAL CERCEVE

2.1.Harput Tiirkiilerinin Tarihsel Ve Kiiltiirel Arka Plani

Harput tiirkiilerinin kokeninde, ylizyillar boyunca bir¢ok medeniyete ev sahipligi
yapmis olan Harput’un zengin tarihsel dokusu ve derinlemesine kok salmis kiiltiirel
birikimi yatmaktadir. Dogu Anadolu Bdlgesi’nin kadim yerlesim merkezlerinden biri
olan Harput, tarih boyunca Urartular, Persler, Bizanslilar, Selguklular ve Osmanlilar gibi
bircok uygarligin etkisi altinda kalmis; bu durum bdlgenin kiiltiirel ¢esitliligini ve
zenginligini derinlestirmistir. Bu ¢ok katmanli tarihsel yapi, halkin sozlii anlatim
geleneginde ve dolayisiyla tiirkii repertuarinda giiclii bir sekilde hissedilir hale gelmistir.
Ozellikle Kiirsiibas1 gelenegi, Elazig-Harput kiiltiiriinde sdzlii aktarimin toplumsal
hafizada canli tutulmasinda ve miizikal anlatinin sohbetle i¢ ice gecerek bir kiiltiir
tastyicisina déniismesinde énemli bir yere sahiptir (Aydin & Uniivar, 2020:390). Nitekim
Harput miizigi, yalnizca bir sanat bigimi degil, ayn1 zamanda tarihsel bellegin, kiiltiirel
etkilesimin ve toplumsal aktarimin sesi olarak degerlendirilmekte; bu yoniiyle Anadolu
miizik miras1 i¢inde 6zel bir konuma yerlestirilmektedir (Yentiirk & Bagbaslioglu,
2021:218).

Harput, yalnizca stratejik bir yerlesim merkezi degil, ayn1 zamanda sanat, edebiyat
ve miizik alaninda 6nemli bir {iretim odag1 olmustur. Ozellikle Osmanli déneminde
Harput’ta medreseler, tekkeler ve mesk sistemleri araciligiyla gelisen miizikal ortam,
yerel miizigin hem bigimsel hem de islevsel anlamda zenginlesmesine zemin
hazirlamigtir.  20. yiizyilda yasamis mahalli musiki icracilarinin karsilastirmali
performans analizleri, Harput miiziginin s6zlii gelenek i¢indeki aktarim bigimlerini, tavir
cesitliligini ve yoresel ses estetiginin ustadan ¢iraga nasil gegtigini ortaya koymaktadir
(Oztiirk, 2008:58). Bu kiiltiirel atmosfer icerisinde tiirkii, halkin duygu diinyasin1 ifade
etmenin en temel yollarindan biri olarak sekillenmis; toplumsal olaylar, bireysel acilar,
asklar ve kahramanlik oykiileri tiirkiiler araciligryla gelecek kusaklara aktarilmistir.

Bolgenin sosyal yasami, ekonomik yapisi ve go¢ hareketleri de Harput tiirkiilerinin
tematik icerigini dogrudan etkilemistir. Ozellikle Cumhuriyet’in ilk yillarinda yasanan
toplumsal doniisiimler, sehirlesme, modernlesme ¢abalar1 ve gé¢ olgusu, tiirkiilerde hem

birer anlat1 6gesi hem de birer toplumsal taniklik unsuru olarak kendine yer bulmustur.



Agitlar, gurbet tiirkiileri ve agk temali ezgiler bu baglamda sadece bireysel ifadeler degil,

ayn zamanda tarihsel siire¢lerin halk bellegindeki izdiistimleridir.

2.1.1. Harput Yoresi Miizik Kiiltiirii

Harput ve onun devami niteliginde olan Elazig yoresi, Anadolu’nun miizikal
zenginligi acisindan 6nde gelen merkezlerden biridir. Bu yorede gelisen miizik kiiltiiri,
hem halk miizigi hem de klasik Tiirk miizigi gelenekleriyle i¢ ice gegmis, sozlIi kiiltiirle
yogrulmus bir sanat anlayisin1 yansitir. Harput, tarih boyunca medreseleri, tekkeleri ve
miizikal mesk ortamlariyla sanatin ve Ozellikle miizigin gelisimine biiyiik katki
saglamistir. Bu ortamlar, yerel miizisyenlerin yetismesine olanak tanimig ve kiiltiirel
aktarimi kesintisiz siirdiiren bir zemin olusturmustur.

Harput miizik kiiltiiriiniin en belirgin 6zelliklerinden biri, agir aksak usil yapilar
ve zengin melodik dokusudur. Harput tiirkiilerinde kullanilan makamlar (6rnegin hicaz,
ussak, rast gibi), klasik Tiirk miizigi makam sistemine yakin bir yapi sergiler. Bu durum,
yorede hem halk miizigi hem de sanat miizigi etkilerinin birlikte gelistiginin bir
gostergesidir. Harput miizigi, teknik ve estetik agidan yiiksek diizeydeki yapisiyla diger
Anadolu yorelerinden farklilagir; bu 6zellik, 6zellikle uzun hava formlarinda belirgin
sekilde goriliir. Ayn1 zamanda Harput uzun havalarinda ritmik yap1 genellikle serbesttir
ve dramatik anlatimi giiglendiren 6nemli bir unsur olarak 6ne ¢ikar (Das & Eroglu,
2024:.83). Harput’a 6zgli muhalif eserlerin analizinde, Segah, Hiizzam, Hicaz ve Rast
gibi klasik makamlarin siklikla kullanildigs; eserlerin karar, giiclii ve gecki yapilariin bu
makamsal yapiyla tutarlilik gosterdigi goriilmektedir. Bu 6zellik, Harput miiziginin klasik
Tiirk miizigiyle olan yakin baglarini ortaya koymaktadir (Kazazoglu & Bulut, 2012:210).

Uzun hava, Harput miizik geleneginin temel yap1 taglarindan biridir. Agitlar, gurbet
havalar1 ve ask temali uzun havalar, bolgenin duygu diinyasini yansitan baglica
formlardandir. Bu tiirkiilerin icrasinda kullanilan girtlak nagmeleri, ses genisligi ve
ustlsiiz yapi, icracinin yorum giiciinii ve ses kontroliinii 6n plana ¢ikarir. Ayni zamanda
kirik havalar da Harput miizik repertuarinin énemli bir pargasini olusturur. Bu yapilar
genellikle halk oyunlarina eslik eder ve sosyal hayatin eglence boyutuna karsilik gelir.

Yorede miizigin aktarimi biiyiik dlgiide sozlii kiiltlir yoluyla saglanmistir. Usta-
cirak iliskisi, mesk gelenegi ve aile icinde yapilan miiziksel paylasimlar, bu aktarimin

temelini olusturmustur. Ozellikle Harputlu hafizlar, Asiklar, baglama ustalar1 ve tiirkii



sOyleyen kadinlar, bu kiiltiirel birikimin kusaktan kusaga ge¢cmesini saglayan baslica
figiirlerdir. Bu baglamda Harput miizigi, sadece erkekler tarafindan degil, kadinlar
tarafindan da hem tiretim hem icra agisindan beslenmistir.

Harput ve Elaz1g yoresi miizigi ayn1 zamanda derlemecilerin dikkatini ¢ekmis ve
Cumhuriyet déneminden itibaren pek ¢ok tiirkii notaya alinarak TRT repertuarina
kazandirilmistir. Muzaffer Sarisézen, Nida Tifekei, Halil Bedii Yonetken gibi isimler,
Harput yoresinde yaptig1 derlemelerle bu miizik mirasinin korunmasina énemli katkilar
sunmuslardir. Bugiin Elazig’da faaliyet gosteren miizik dernekleri, konservatuvarlar,
belediye ve halk miizigi korolari, yoresel miizigin yasatilmasina ve geng¢ kusaklara
aktarilmasia yonelik caligmalar yiriitmektedir. Ayrica Harput Musiki Cemiyeti gibi
kokli kurumlar, geleneksel repertuarin korunmasina ve icrasina biiylik dnem verir.
Miizik, Elaz1g kiiltiirel kimliginin ayrilmaz bir parcasi olmaya devam etmekte; diigiinler,
cenazeler, dini ve mevsimsel torenlerde miiziksel unsurlar hala giiclii sekilde varligim

surdirmektedir.

2.1.2. Osmanh Donemi Harput Tiirkiileri

Harput yoresi, Osmanli doneminde Anadolu’nun 6nde gelen kiiltiir merkezlerinden
biri olarak yalnizca edebi ve mimari degil, ayn1 zamanda miizikal agidan da 6zgiin bir
konuma sahip olmustur. Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde gelisen halk miizigi gelenekleri
karsilagtirmali olarak incelendiginde, Harput’un miiziksel ifadesinin 6zellikle makam
cesitliligi ve ezgi yapisi agisindan diger bolgelerden ayristigr goriilmektedir. Bu durum,
Harput’un Kkiiltiirel cografyasinin ve sosyal dokusunun miizik {izerinde dogrudan
belirleyici oldugunu gostermektedir (Gazimihal, 1961:54).

Osmanli dénemi Harput tiirkiilerini anlamak, yalnizca bir miizik tiiriinii degil; bir
donemin sosyal, kiiltiirel ve entelektiiel dokusunu ¢oziimlemek anlamina gelir. Harput,
bu donemde hem sozlii kiiltiir hem de yazili edebiyatla yogrulmus, giiclii bir miizikal
hafizaya sahip bir merkezdir. Bu siirecte tiirkii, hem bireysel hem de kolektif hafizanin
bir tasiyicist olmus, Harput insaninin diinyaya bakisini, duygularint ve degerlerini
miizikal bir anlatiya dontstiirmiistiir. Harput yoresi, Osmanli klasik musikisinin
etkilerinden bagimsiz diisiiniilemez. Osmanli-Tiirk musikisinin gelisimi incelendiginde,
tagra miizik kiiltiirleri ile saray ¢evresi arasindaki karsilikli etkilesim dikkat cekmektedir

(Behar, 1987:58).
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Osmanl1 donemi Harput tiirkiilerinde dikkat ¢eken en 6nemli 6zelliklerden biri,
divan edebiyati iislubuyla halk miizigi bigimlerinin i¢ ice gegmesidir. Harput, medrese
egitimi almis, Arapga ve Farsca bilen, siirle ugrasan entelektiiel bir ziimrenin yasadigi bir
merkez oldugundan, bu ziimrenin dil ve estetik anlayis1 tiirkiilere de yansimustur.

Bu tiirkiilerde divan siirinin mecazlar1 (6rnegin “perisan”, “ardm”, “mest-1 ask”,
“giil”, “biilblil”’) halk sdylemiyle harmanlanir. Beyit formundaki sdyleyisler, aruz vezni
etkisi ve lirizmi yiiksek betimlemeler baz: tiirkiilerin sdzlerinde goriiliir.

Ornek tiirkii: Bir Suh-i Sitemkar

Bu tiirkiide, “suh”, “sitemkar”, “perisan” gibi divan edebiyatina 6zgii kavramlar
halk diliyle i¢ i¢e ge¢mis; klasik lirik tema olan agk, yerel bir ezgiyle ifade edilmistir.

Harput’un miizik kiiltliri Osmanli arsivlerinde ve seyahatnamelerde dolayli olarak
yer alir. Ozellikle Evliya Celebi’nin Seyahatnamesi’nde Harput’un miizik hayatina dair
ipuclar1 bulunmaktadir. Evliya Celebi, Harput’ta “saz ehli, misikiden anlayan ve okuyusu
latif olan kimseler” bulundugunu belirtir. Bu ifade, sehirde hem halk hem de saray
musikisinin bilinip icra edildigini gostermektedir.

Ayrica Osmanlt doneminde Harput’ta faaliyet gOsteren bazi medreseler ve
mektepler, dini ve edebi egitimin yani sira musiki terbiyesi de vermistir. Bu baglamda
klasik Tiirk miizigi icra eden hafizlar, miiezzinler ve meskhanelerde yetisen sanatgilar,
Harput miizik kiiltiiriinii sekillendirmistir.

Kaynak Ornegi: 17. ve 18. yiizyll Osmanl ser’iye sicillerinde Harput’ta musiki
meclislerinin varligina isaret eden belgeler bulunmakta, 6zellikle dini giinlerde yapilan
zikir ve ayinlerin musikiyle desteklendigi goriilmektedir.

Harput, Osmanli déneminde énemli bir tasavvuf merkezidir. Ozellikle Halveti,
Naksi ve Mevlevi tarikatlarinin gii¢lii oldugu bilinir. Bu tarikatlarin miizikle olan iligkisi,
Harput tiirkiilerini dogrudan etkilemistir. Tekke ve dergahlarda icra edilen ilahi, nefes,
durak, na’t gibi formlar, yerel miizikle i¢ ice ge¢mis; bu yap1 halk tiirkiilerine de ruhani
bir derinlik kazandirmustir.

Tasavvufi diisiinceyle sekillenmis Harput tiirkiilerinde kadercilik, ilahi agk,
diinyanin gegciciligi, tevekkiil gibi temalar 6n plana ¢ikar. Bu temalar, hem sozlerde hem
de ezgilerde hissedilir. Melodilerdeki ice doniikliik, uzun havalardaki durgunluk ve
makam geckileri bu mistik yapiy1 destekler.

Ornek tiirkii: Sinemde Bir Tutusmus Yanmis Ocag Olaydi

11



Bu tiirkii, mecaz diizeyinde tasavvufi bir anlati barindirir. “Sine” ve “yanmak”
imgeleri, yalnizca bireysel aski degil, ayn1 zamanda ruhani bir teslimiyet halini de
cagristirir. Melodik yapis1 ve Hiizzam makami ilahi formlar1 andiran bir mistisizm tagir.

Osmanli donemi Harput tiirkiilerinde:

* Divan estetigiyle halkin dili birlesir,

« Dini musiki gelenekleriyle halk miizigi i¢ ige geger,

» Medrese ve tekke kiiltiiri miizige zenginlik katar.

Bu doneme ait tiirkiiler, sadece bir miizik formu degil; Harput halkinin zihniyet
diinyasini, inang¢ yapisin1 ve duygu iklimini yansitan ¢ok katmanli anlati alanlaridir.
Harput’un hem dogulu hem Osmanl kimligi, miizikte viicut bulmus; tiirkii, bu kimligin
hem tasiyicist hem de aynasi olmustur.

Harput musikisi, tarihsel gelisim siireci igerisinde klasik Osmanli musikisinin
sistematik yapisi ile Anadolu tagra miiziginin yerel ve sozlii gelenege dayali icra pratikleri
arasinda melez bir kimlik sergileyerek, miizikolojik agidan 6zgiin bir gecis alani teskil
etmektedir. Bu miizik gelenegi; hem makamsal ¢esitliligi, hem de usil ve form yapilarina
iliskin ozellikleriyle, klasik ve folklorik unsurlarin i¢ ige gectigi zengin bir kiiltiirel
zeminde sekillenmistir. Ozellikle yari-klasik formlarin yéresel tavirlarla biitiinlestigi
Harput ezgilerinde, miizikal ifadeyi yonlendiren geleneksel motifler ile dogaclamaya acik
yapilarin bir arada var oldugu dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda yapilan ¢aligmalarda,
Harput yoresi miiziginin yalnizca bir “halk miizigi” kalibina indirgenemeyecegi; aksine,
estetik ve icra agisindan klasik musikiyle gii¢lii baglara sahip, 6zgiin bir yerel musiki tarzi
olarak degerlendirilmesi gerektigi gorisii 6ne ¢ikmaktadir. Harput musikisi, belirli
makamsal kaliplar (6rnegin hicaz, kiirdi, hiiseyni) c¢ercevesinde sekillenmis olup, bu
yapilar miiziksel hafizada stirekliligi saglayan temel tasiyicilar olarak islev gormektedir
(Koca, 2004:51). Dolayisiyla Harput miizigi, hem icraci bellegi hem de makamsal
gelenekleri iizerinden, ge¢misten bugiine uzanan ¢ok katmanli ve Kkiiltiirel siireklilik

saglayan bir miizikal anlatim alan1 olusturmaktadir.

2.1.3. Cumhuriyet Donemi Harput Tiirkiileri ve Modernlesme Siireci

Cumbhuriyet’in ilan1 ile birlikte Tiirkiye genelinde oldugu gibi Harput yoresi de
sosyal, kiiltiirel ve ekonomik acilardan Onemli doniisiim siireglerine girmistir. Bu

doniisiim, halk miizigi alaninda da belirgin bicimde hissedilmis; Harput’un zengin sozlii
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kiltlir birikimi, Cumhuriyet’in miizik politikalar1 dogrultusunda yeniden tanimlanmis,
derlenmis ve kurumsal kayit altina alinarak modern ulusal kiiltiiriin bir pargas1 haline
getirilmistir.

Cumhuriyet déneminde, 6zellikle 1930’1u yillardan itibaren miizik alaninda milli
bir kiiltiir yaratma hedefi dogrultusunda yogun g¢alismalar yapilmistir. Bu politikalar
kapsaminda, Anadolu’daki geleneksel miizik repertuarinin derlenmesi, siniflandirilmasi
ve modern anlamda egitiminin verilmesi amaglanmistir. Harput ydresi, bu stirecte dikkat
¢ceken merkezlerden biri olmus; koklii musiki gegmisi nedeniyle derlemecilerin ve miizik
arastirmacilarinin ilgi odagi haline gelmistir. Tiirkiye’de halk miizigi repertuvarinin
sistematik bi¢imde derlenmesi ve kayit altina alinmasi siireci, 1930’lu yillarda baslatilan
Yurttan Sesler hareketiyle kurumsal bir boyut kazanmistir. Bu siiregte Muzaffer
Sarisézen’in baskanliginda yiiriitiilen derlemeler, 6zellikle Harput gibi zengin yoresel
miizik mirasina sahip bolgelerden elde edilen ezgilerin hem notaya alinmasin1 hem de
sozli kiiltiirden yazili arsiv sistemine gegisini saglamustir. Sarisézen’in Yurttan Sesler
Derlemeleri adli ¢alismasi, bu siirecin ilk sistematik iirlinlerinden biri olup; Harput
tirkiilerinin TRT repertuvarina kazandirilmasi, tiirkii metinlerinin dogrulanmasi ve
yoreye Ozgii tavirlarin tanimlanmasi agisindan basvuru niteligindedir(Sarisézen M.,
1955:22).Ayrica Elazig 1967 i1 Yilligi, Harput yoresinde Cumhuriyet sonrasi miizik
faaliyetleri, kiiltiirel yapilanmalar ve toplumsal degisim siireclerine dair zengin arsiv
bilgileri sunarak, bdolgedeki miizikal ortamin yeniden yapilanma evrelerine 1s1k
tutmaktadir (Elaz:1g 11 Y1llig, 1970:17).

Harput bolgesi, tarihsel siiregte bircok medeniyete ev sahipligi yapmuis, kiiltiirel
olarak yogun bir birikim saglamistir. Bu kiiltiirel birikim, miizige de yansimis ve Harput
miizigi kendine 6zgii bir sentez olusturmustur. Harput miizigi, hem Tiirk Sanat Miizigi
hem de Tiirk Halk Miizigi unsurlarin1 birlikte barindirarak zengin bir kiiltlirel miras
sunmaktadir (Karkin & Imik, 2011:2).

Bu donemde, halk miizigi ile sanat miizigi arasindaki ayrimin belirginlestirilmesi,
Harput gibi her iki gelenegi birlikte tasiyan yorelerde onemli kirilmalara yol agmustir.
Harput tiirkiilerinin sanat miizigi etkisindeki uzun hava formlari, divan etkili s6z yapilari
ve makam c¢esitliligi, baz1 cevrelerce ‘“asir1 sanatkdrane” bulunmus; bu durum
derlemelerde daha sade ve halk sdylemine uygun formlarin tercih edilmesine neden

olmustur.
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Cumbhuriyet’in kiiltiir politikalar1 dogrultusunda 1937 yilinda kurulan Ankara
Devlet Konservatuvari biinyesindeki Yurttan Sesler Toplulugu, Harput yoéresindeki
tiirkiileri derleyen ilk kurumsal yap1 olmustur. Muzaffer Sarisozen, Halil Bedii Yonetken,
Nida Tiifekei gibi isimler Harput’ta alan ¢alismalari yapmus, yiizlerce tiirkii derlenmis ve
TRT repertuarina kazandirilmistir.

Cumhuriyet doneminde Harput’tan Elazig’a yonelen sehirlesme hareketi, miizikal
yapida da onemli degisimlere neden olmustur. Harput’un geleneksel yapisi, Elazi3’in
modern kent kimligiyle birlesirken, miiziksel ifade bi¢imleri de evrilmistir. Kirsal alanda
sozli kiiltiir araciligiyla kusaktan kusaga aktarilan tiirkiilerin yerini, radyolarda ve
sahnelerde seslendirilen “sehirli” icralar almaya baglamistir.

Bu siirecte:

* Baglama yerine ud, climbiis ve klasik bati enstriimanlar1 gériilmeye baslanmistir.

* Uzun hava icralarinda sadelesme, melodik yapida ise daha “genel dinleyiciye
hitap eden” formlar benimsenmistir.

» Koro caligmalar1 ve halk miizigi dernekleri, tiirkiilerin bireysel icra gelenegini
kolektif sunumlara doniistiirmiistiir.

Modernlesme siireciyle birlikte Harput tiirkiilerinin biiyiik bir kismi sahneye
tasinmis, miizikal yapidaki dogaclama ve kisisel yorumun yerini standart icra kaliplari
almistir. Bu, hem kiiltiirel koruma hem de bir tiir homojenlesme anlamina gelmektedir.

Ayrica Harput miizigi, modern kent yasamiin etkisiyle popiiler kiiltiirle temas
etmis, Elazigli sanatcilar aracilifiyla televizyon, kaset ve CD gibi mecralarda da
yayginlik kazanmistir. Boylece Harput miizigi, hem nostaljik bir kimlik tastyicist hem de
giincel miizik kiiltiirline adapte olabilen bir yap1 sergilemistir.

Cumbhuriyet donemi, Harput tiirkiilerinin kurumsallagmasi ve kayit altina alinmast
acisindan biiyiik bir doniim noktasidir. Bu donemde:

* Harput tiirkiilerinin ulusal kiiltlire kazandirilmasi saglanmas,

* Baz1 otantik unsurlar standartlasma nedeniyle kaybolmus,

* Sehirlesme ve modernlesme siireci miizikal doniistimii hizlandirmistir.

Bugiin hala Harput miizigi, hem akademik cevrelerce hem de yerel dernekler ve
sanatcilar tarafindan yasatilmakta; gelenek ile modernlik arasindaki dengeyi korumaya

calismaktadir. Bu nedenle Harput tiirkiilerinin doniisiim siireci, yalnizca miizik tarihi
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acisindan degil, kiiltiirel kimlik ve hafiza ¢aligmalar1 agisindan da degerli bir inceleme

alan1 sunmaktadir.
2.2. Harput Tiirkiilerinde Anlati1 Yapisi

Sozlu kiiltiiriin halk miizigindeki yansimasi, yalnizca sarki sozleriyle degil, ayni
zamanda melodik yap1 ve ritim Orgiisiiyle de ortaya ¢ikar. Halk miiziginde anlatinin
ritmik motiflerle pekistirilen bir hafiza bi¢imi oldugunu ifade eden yaklasim, ozellikle
Harput gibi geleneksel merkezlerde anlatinin melodik yapiya siki sikiya bagl bigimde
tasindigini ortaya koyar (Gazimihal, 1961:55). Bu anlayis, sdz-melodi iliskisinin sadece
estetik degil, ayn1 zamanda islevsel bir yap1 tasi oldugunu da ortaya koyar. Harput
tiirkiilerinin yalnizca miizikal degil, ayn1 zamanda anlat1 yoniiyle de zengin bir igerige
sahip oldugu goriilmektedir. Bu tiirkiiler, sozlii kiiltiiriin temel yapi taglarindan biri olarak
halkin yasantisini, degerlerini ve duygularint hem estetik hem de islevsel bir anlatim

bicimiyle kusaklar boyunca tagimistir.
2.2.1 Anlati Tiirleri

2.2.1.1 Dogrudan Anlatim

Anlaticinin, kisinin sdyledigi sozleri higbir degisiklik yapmadan, oldugu gibi
aktarmasidir. Tirnak isareti veya konusma ¢izgisiyle verilir. Bu teknikte anlatici devreden
¢ikar, so6zii dogrudan kahraman soyler (Giilensoy, 1995:29).Bu anlatim bigiminde tiirkii
metninin anlati 6znesi tarafindan bizzat dile getirildigi ve dinleyiciye kahramanin bakis
acisindan dogruca ulastig1 bir yap1 sunar ve duygusal etki giiglenir.

Ornek Tiirkii: Sinemde Bir Tutusmus

“Sinemde bir tutusmus yanmis ocag olaydi / Ziilfiin karanliginda bezme gerag

olaydr”
*Analiz: Bu dizelerde anlatic1 kendi igsel acisin1 dogrudan ifade eder. “Sinemde”

vurgusu, bireysel yasanmisligi merkeze alir.

Ornek Tiirkii: As Yedim Dilim Yand:
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*Analiz: Anlatic1 yasadigi agkin acisini “dilim yand1” gibi mecazlarla anlatir. Klasik

halk sOyleyisinde dogrudan anlatim ve sembolik ifade birlesir.

2.2.1.2. Dolayl Anlatim

Kisinin sdyledigi sozlerin anlatici tarafindan kendi diliyle, icerik degistirilmeden
ama bicimsel olarak doniistiiriilerek aktarilmasidir. Genellikle ti¢iincii sahis anlatimi
kullanilir(Aksoy,2005:45).Bu analtim bi¢imi, anlaticinin halk anlatisini sozlii gelenekten
yazili metne akatarirken anlatinin 6ziinii bozmadan, bigimsel ve dilsel bir gérev gérmesini
saglar

Ornek Tiirkii: Yogurt Koydum Dolaba

*Analiz: Yogurt gibi giindelik bir objeyle baslar, ardindan gelinin disar1 ¢ikist

anlatilir. Dolayli anlatimla gelinin giizelligi ve durusu tarif edilir.

2.2.1.3. Epik Anlatim

Kahramanlik, savas, yigitlik gibi konular isleyen; ¢ogunlukla halkin ge¢misine,
tarihi olaylara dayanan anlatim bigimidir. Genellikle iigilincii tekil kisi agzindan anlatilir
(Kudret, 2001:75).Kahramanlik ve tarihsel olaylarin sozli kiilstiir aracihigiyla kusaktan
kusaga aktarilmasin1 saglarken, toplumun ortak belleginde yer eden degerlerin
yasatilmasina katkida bulunur.

Ornek Tiirkii: Mezireden Ciktim Agriyor Basim

*Analiz: Bu tiirkii, Harput yoresinde epik anlat1 tiiriiniin en gii¢lii 6rneklerinden
biridir. Gog¢, o0liim, intikam, yas ve ask bir arada islenmis; bireysel hikdye toplumsal

hafizaya doniismiistiir. Ayn1 zamanda epik ile lirik anlatinin birlestigi hibrit yapidadir.

2.2.1.4. Dramatik Anlatim

Olaylarin, diyaloglar yoluyla canlandirildigi; tiyatroya 6zgli anlatim big¢imidir.
Olaylar sahnelenir gibi gosterilir, anlatici ¢ogunlukla yoktur (Okay, 2005:44).Olaylari
dinleyiciye sahnede canli bicimde yasatir gibi sunarak, sozlii kiiltiir geleneginin gorsellik
ve canlandirmaya dayali yoniinii 6n plana ¢ikarir. Anlatinin duygusal etkisi artar.

Ornek Tiirkii: Gelin Aglar
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“Gelin aglar yasin yasin / Gitmem diye sallar basin”
*Analiz: Gelin karakteri lizerinden kadin kimligi, bastirilmiglik ve dramatik ¢okiis
anlatilir.

Ornek Tiirkii: Kar m1 Yagmis Su Harputun Bagina

“Bir ah ¢eksem karsiki daglar yikilir / Bugiin posta giinii canim sikilir”

* Analiz: Simgesel ama giiclii dramatik ifade: dagin yikilmasi bir acinin
bliytikliiglinii anlatir.

Ornek Tiirkii: Necibe’nin Kaslar1 Kare

“Necibemin kaslar1 kare / Kavusmaya bulsam ¢are”

* Analiz: Hem giizellik hem ulasamama duygusu; dramatik bir i¢sel ¢atisma.

2.2.1.5. Lirik Anlatim

Ask, 6zlem, ayrilik, hiiziin gibi bireysel ve yogun duygularin icten bir dille ifade
edildigi anlatim tiridir. Siirsel sOyleyise yakindir (Timuroglu, 1994:14).Bireysel
duygularin i¢sel diinyadan disa vurulmasini saglayarak dinleyicinin empati kurmasina ve
duygusal derinligin hissedilmesine olanak tanir.SozIii kiiltiirde bireysel sesin toplumsal

yankisini olusturur.

Ornek Tiirkii: Bir Suh-i Sitemkar

“Bir suh-i sitemkar yine saldi beni derde / Koydu nitekim basimi bin tiirlii kederde”
*Analiz: Divan siiri etkisi bariz. Lirizm, s6zciiklerdeki zarafetle birlesir. Askin aci
yonii siirsel bigimde islenmis.

Ornek Tiirkii: Havuz Basinin Giilleri
“Havuz basinin giilleri / Sak sak oter biilbiilleri”

*Analiz: Doga betimlemesiyle ask i¢ ice; gelinlik, narinlik, giizellik imgeleri lirik

atmosfer yaratir.

17



Tablo 1.Harput Tiirkiilerinde Anlat1 Teknikleri

No Tirki Adi Anlatim Tiiri Anlaticinin
Konumu
1 Ah Nayim Nayim Lirik 1.tekil kisi
2 Ahgik Lirik 1.tekil kisi
3 Al Almay1 Daldan Al Lirik 1.tekil kisi
4 Al Eyvanda Han Kalmadi Lirik 1.tekil kisi
5 Aman Urum Kiz1 Lirik 1.tekil kisi
6 As Yedim Dilim Yand1 Lirik 1.tekil kisi
7 Aynam Diistii Belimden Lirik 1.tekil kisi
8 Bahgalarda Bal Eriik Lirik 1.tekil kisi
9 Bahcgaya indim Ki Lirik 1.tekil kisi
10 Bahgeye Gelki Gorem Lirik 1.tekil kisi
11 Bebek (Bebegin Besigi Lirik 1.tekil kisi
(Camdan)
12 Ben Aglarim Zar1 Zar1 Lirik 1.tekil kisi
13 Bir Ay Dogar Kenarsiz Lirik 1.tekil kisi
14 Bir Suh-i Sitemkar Lirik 1.tekil kisi
15 Bir Tas Attim Caya Diistii Lirik 1.tekil kisi
16 Bir Tel Vurdum Yemen’de Epik 1.tekil kisi
Gardasima
17 Bizim Bagin Kiraci (Kina Lirik 1.tekil kisi
Havasi)
18 Bizim Daglar Lirik 1.tekil kisi
19 Bu Dere Bastan Basa Lirik 1.tekil kisi
20 Bu Dagin Ardinda Kar Var Lirik 1.tekil kisi
Duman Yok
21 Biilbiiliim Bag Gezerim Lirik 1.tekil kisi
22 Catal Kaya Alinmaz Lirik 1.tekil kisi
23 Cayda Cira Yaniyor Lirik Gozlemci
24 Cayin Ote Yiiziinde Lirik 1.tekil kisi
25 Coban Beni Sudan Gegir Lirik 1.tekil kisi
26 Daglar Dagimdir Benim Epik 1.tekil kisi
27 Daglarda Meselerde Lirik 1.tekil kisi
28 Dam Basinda Duran Kiz Lirik 1.tekil kisi
29 Degirmen Sala Benzer Lirik 1.tekil kisi
30 Demedi Yar Demedi Lirik 1.tekil kisi
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31 Duman A}_mls Mezarimin Lirik 1.tekil kisi
Ustiinu
32 Endim Dere Kivranik Lirik 1.tekil kisi
33 Ev Siipiiriir Toz Eder Lirik 1.tekil kisi
34 Evimin Onii Evlek Lirik 1.tekil kisi
35 Evleri Goriiniiyor Lirik 1.tekil kisi
36 Evlerinin Onii Lale Bagidir Lirik 1.tekil kisi
37 Gel Benim Gelin Yarim Lirik 1.tekil kisi
38 | Gelin Aglar Yasin Yasin (Kina Lirik Gozlemci
Tirkiisii)
39 Gelin Geyinmis Alin1 Lirik Gozlemci
40 Gelin Oldum Gelinligim Lirik 1.tekil kisi
Bilmedim
41 Gormedim Alemde Lirik 1.tekil kisi
42 Giivercin Vurdum Kalkmaz Lirik 1.tekil kisi
43 | Hafo’mun Evi Kaya Basinda Lirik 1.tekil kisi
44 | Harputta Bir Giizel Gordiim Lirik 1.tekil kisi
45 Havuz Baginin Giilleri Lirik 1.tekil kisi
46 | Her Kitabe Kim Leb-I La’liin Lirik 1.tekil kisi
Hadisin Yazalar
47 Hiiseynik’ten Ciktim Seher Lirik 1.tekil kisi
Yoluna
48 | Igiki’nin Dort Etrafi Bahcalar Lirik 1.tekil kisi
49 Indim Yarin Bahgesine Lirik 1.tekil kisi
50 | Iniste Yokusta Ata Binmezdim Epik 1.tekil kisi
51 Kalede Kavun Yerler Lirik 1.tekil kisi
52 Kar Yagdi Eriyecek (Fide Lirik 1.tekil kisi
Tirkiisii)
53 Kara Ertik Cagala Lirik 1.tekil kisi
54 Karadutun Dalini Lirik 1.tekil kisi
55 Karanfil Ekilende Lirik 1.tekil kisi
56 | Kar M1 Yagmis Su Harput’un Lirik 1.tekil kisi
Basina
57 Kaslarin Karesinde Lirik 1.tekil kisi
58 Kaslarin Keman Senin Lirik 1.tekil kisi
59 Kagslar1 Oydu Beni Lirik 1.tekil kisi
60 Kekligim Seker Aglar Lirik 1.tekil kisi
61 Kevengin Yollarinda Lirik 1.tekil kisi
62 Mendilim Isle Yolla Lirik 1.tekil kisi
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63 Mesti Nazim Lirik 1.tekil kisi

64 Meteristen ineydim Lirik 1.tekil kisi

65 Mezireden Ciktim Agriyor Lirik 1.tekil kisi
Basim

66 Ne Feryad Edersin Divane Lirik Gozlemci
Biilbiil

67 Necibe’nin Kaglar1 Kare Lirik 1.tekil kisi

68 Ni¢in Yanima Gelmezsin Lirik 1.tekil kisi

69 O Yani Pembe Lirik 1.tekil kisi

70 Oy Aksamlar Aksamlar Lirik 1.tekil kisi

71 Pembe Citi Baglama Lirik 1.tekil kisi

72 Pencereden Bir Tas Geldi Lirik 1.tekil kisi

73 Pinarin Bagindan Ufak Tas Lirik 1.tekil kisi

Gelir
74 Saray Yolu Lirik 1.tekil kisi
75 | Sinemde Bir Tutusmus Yanmis Lirik 1.tekil kisi
Ocag Olaydi
76 Suya Gider Su Destisin Lirik Gozlemci
Doldurur

77 Su Firat’in Suyu Lirik 1.tekil kisi

78 | Vardim Baktim Demir Kap1 Lirik 1.tekil kisi
Stirgiilii

79 Yastiklar1 Diiziim Diiziim Lirik Gozlemci

(Yiiziik Oyunu)
80 Yel Eser Kum Savrulur Lirik 1.tekil kisi
81 | Yesil Yaprak Arasinda Kirmizi Lirik 1.tekil kisi
Gl Goncasi
82 Yogurt Koydum Dolaba Lirik Gozlemci(halk
anlaticisi)

83 Yiiksek Minarede Kandiller Lirik 1.tekil sahis

Yanar

2.2.2. Harput Tiirkiilerinde Kahramanhk Anlatilar

Harput yoresi tiirkiileri, sadece bireysel duygularin degil, ayn1 zamanda toplumsal
hafizanin da tasiyicisidir. Bu tiirkiilerde yer alan kahramanlik anlatilari, bolge halkinin
tarihsel tecriibelerini, savas ve direnis hafizasini, kolektif gurur ve aciy1 estetik bir dille
aktarir. Kahramanlik anlatilar1 ¢ogunlukla epik yapilarla sekillenmis, halk arasinda uzun

yillar sozlii olarak aktarilmis, zamanla miizik aracilifiyla daha genis kitlelere ulagsmistir

(Sert,2017:65).
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Harput tiirkiilerinde yer alan kahramanlik anlatilari, epik anlatimin temel
bilesenlerini tagir. Bu yapilar, bireysel bir kahramanin etrafinda sekillense de, aslinda bir
toplulugun direnisini, fedakarligini ve onurunu temsil eder. Kahraman figiirii cogu zaman
iIsimsizdir; bu durum figiiri evrensellestirir ve her dinleyicinin kendi tarihi veya yerel
kahramaniyla 6zdeslik kurmasini saglar.

Destans1 unsurlar arasinda:

* Zorlu yolculuklar ve doniigii olmayan ayriliklar

* Gurbet, seferberlik, siirglin ve cephe hikayeleri

* Yigitlik, mertlik, vefa gibi degerlerin yiiceltilmesi

* Anlaticinin kahramana hayranlik duymasi veya onu agitlar gibi anmasi

Ornek: Meteris’den ineydim

Tiirkiide gecen yolculuk anlatisi, bir tiir cepheye veya tehlikeye gidisi ¢agristirir.
Kahraman, dis diinyaya direnen bir figiir gibi sunulur.

Ornek: Kévenk

Kovenk Daglari’na gonderme, yerel cografyayr mitolojik ve destansi bir zemin
olarak kullanir. Kahraman, bu doga ile i¢ i¢e bir miicadele figiiriidiir.

Harput bolgesi tarih boyunca birgok askeri, siyasi ve toplumsal olayin etkisi altinda
kalmistir. Bu olaylarin halk {izerindeki etkisi, dogrudan tiirkiilere yansimustir. Ozellikle
Osmanl’nin son doneminde ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda yasanan savaslar
(Trablusgarp, Balkan, 1. Diinya Savasi, Kurtulus Savasi), zorunlu gogler, celpler gibi
olaylar tiirkiilere epik ve dramatik bir anlatimla islenmistir.

Bu tarihi olaylarin tiirkiilere etkisi:

*Giden askerlerin ardindan yakilan agitlar
*Askerlige, celbe gitmeye duyulan kaygi ve gurur
*Savasin getirdigi 6liim, yoksulluk ve hasret temalari
*Sinir Gtesi seferlerin halk belleginde biraktigi izler

Ornek tiirkii: Duman Almis Mezarimin Ustiinii

Savag sonrasi oliimler ve kayiplar iizerine yakildigi diisiiniilen bu tiirkii, dramatik
yapisi ve agitsal anlatimiyla toplumsal travmanin miizikal izdiistimiidiir.

Harput tiirkiilerinde kahramanlik anlatilari, yalnizca bireysel destanlarin ifadesi
degil; bir toplumun tarih boyunca yasadig:i kirilma anlarinin, trajedilerinin ve direnis

bi¢imlerinin sanatsal izdiisiimiidiir. Kahraman, bazen cephede can veren bir asker; bazen
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de bir dag basinda direnen bir figiirdiir. Bu anlatilar, Harput halkinin toplumsal bellegini
olusturur ve yagatir. Bu yoniiyle tiirkiiler, tarihi olaylarin halk diizeyindeki yansimasini

ve kiiltiirel stirekliligini saglayan sozlii tarih belgeleri niteligindedir.

2.2.3. Harput Tiirkiilerinde Go¢ Ve Ayrihik Hikayeleri

Harput yoresi, tarith boyunca hem bireysel hem de kitlesel goglere taniklik etmis bir
cografyadir. Bu go¢ hareketleri, yalnizca fiziki bir yer degisimini degil, ayn1 zamanda
duygusal kopuslari, memleket 6zlemini ve toplumsal degisimleri beraberinde getirmistir.
Harput tiirkiilerinde go¢ ve ayrilik, en gliglii tematik yapilardan biri olarak dikkat ¢eker.
Bu boliimde, go¢ ve ayrilik temalarinin tiirkiilere nasil yansidigi; s6z, melodi ve kiiltiirel
baglam tizerinden analiz edilecektir (Celik,2010:92).

Harput’un 20. yiizyil baslarindan itibaren Elazig’a evrilmesi, biiyiik kentlere ve
yurtdisina yonelik gocler, ozellikle geng erkeklerin ¢alismak tizere farkli bolgelere
gitmesi, tiirkiilere bireysel ve kolektif ayrilik temasi olarak yansimistir. Zorunlu gog
(askerlik, seferberlik, isyanlar sonrasi siirgiin) ise agit ve dramatik yapilar1 dogurmustur.

Ornek tiirkii: Ahgigi Yolladim Urum Eline

Bu tiirkii, kizin baska bir diyara (Urum) gonderilmesini isler. Zorunlu bir ayriligin

ardindan yasanan duygusal kopus anlatilir.
Ornek tiirkii: Evleri Ugta Yarim

Ayri diisiilen sevgilinin uzakta bir evde yasamasi, uzaklasmayi ve bireysel ayriligi
sembolize eder.

Ornek tiirkii: Duman Almis Mezarimin Ustiinii

Ayriligin sonucu 6liim, terk edilmenin derinlemesine bir metaforudur. “Mezar”
burada sadece 6liim degil, ayrilik sonrasi sessizliktir.

Ornek tiirkii: Meteristen Ineydim

Yol ve inis metaforlariyla ayrilik, terk edis ve zorunlu gé¢ anlatilir. Askerlik ya da
gurbet ¢cagrisim tasir.

Gog¢ ve ayrilik temali Harput tiirkiilerinde, melodik yap1 duyguyu tagimada kritik
rol oynar. Miizikal anlatida gé¢ temasina eslik eden baslica 6zellikler sunlardir:

» Agir aksak usil tercih edilir, bu da hiiziinlii atmosferi pekistirir.

* Hicaz, Ussak, Hiizzam gibi makamlar duygunun yogunlugunu aktarir.

* Uzun hava formu, i¢sel acinin genis melodik yayilimla ifade edilmesini saglar.
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Ornek tiirkii: Sinemde Bir Tutusmus Yanmis Ocag Olaydi
Melodinin igli ilerleyisi, i¢sel bir ayrilik sancisini yansitir. Ates ve ocak imgeleriyle

ayrilik bireysel bir yangin olarak sunulur.

Ornek tiirkii: Yogurt Koydum Dolaba

Melodisi yumusak ve iclidir. Giindelik bir goriintiiyle baslayan tiirkii, aslinda
ayriligin esiginde duran bir kadinin psikolojisini yansitir.

Harput tiirkiilerinde “gurbet” temasi ¢ok giiglii bir sozlii hafiza O6rnegidir.
Gurbetteki bireyin yalnizligi, memleket hasreti, Elazig-Harput cografyasina dair 6zlem
imgeleri (bag, dag, sokak, ¢esme) sik¢a kullanilir.

Ornek tiirkii: Gormedim Alemde

Gurbetteki bireyin ruh hali islenir. “Gormedim alemde bir vefali yar” diyerek
gurbetteki yalnizlik anlatilir.

Ornek tiirkii: Havuz Basiin Giilleri

Yoreye 6zgli bir mekan (havuz basi) lizerinden hatirlanan bir ge¢cmis anlatilir.
Memleket sevgisi ve gurbet 6zlemi i¢ icedir.

Harput tiirkiilerinde go¢ ve ayrilik temalar1, sadece bireysel duygularin ifadesi
degil; ayn1 zamanda sozlii tarih belgeleri, kiiltiirel hafiza ve toplumsal travmalarin
sanatsal izdiistimiidiir. Bu tiirkiilerde hem giindelik hem de tarihi gé¢ deneyimleri, derin
bir 6zlem, hiiziin ve kimlik bilinci ile harmanlanmistir. Melodi, ritim ve s6z bir araya
gelerek, Harputlunun ylizyillar boyunca yasadigi yer degistirmeleri igsellestirilmis bir

anlatrya doniistiriir.

2.2.4 Ask Ve Sevda Tiirkiilerinde Anlatilar

Ask, Harput ve Elazig yoresi tiirkiilerinde en giiglii duygulardan biridir. Bu
tiirkiilerin ¢ogunda ask sadece bireysel bir tecriibe degil, ayn1 zamanda sosyal normlar,
kiiltiirel kodlar ve halk edebiyatina 6zgii anlatim kaliplariyla sekillenir. Bu ask anlatilari
kimi zaman karsiliksiz bir sevdayi, kimi zaman toplumsal engelleri, ayrilig1 veya bir
6zlem halini isler. Bu tiirkiilerde s6z, miizikle birleserek duygusal yogunlugu artirir; ayni
zamanda zengin bir folklorik anlat1 6rnegi sunar(Y1ldiz,2018:70).

Harput tiirkiilerinde askin cogu zaman kavusulamayan bir duygu olarak yansitildig:

goriiliir. Bu anlatilarda asik ve masuk arasindaki engeller; aile baskisi, gurbet, sosyal statii
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fark1 ya da yazgi ile sekillenir. Ayrilik ve bekleyis temalari, aski daha da yiicelten bir
unsur olarak karsimiza ¢ikar.

Ornek: Bir Of Ceksem Karsiki Daglar Yikilir

Sevdanin yarattigi duygusal agirlik mecazlarla ifade edilir. Agk, bireyi i¢sel bir
firtinaya stirtikler.

Ornek: As Yedim Dilim Yand:

Ask mecazla aciya dontstiiriiliir. “Dilim yand1” ifadesi, hem fiziksel hem duygusal
yakic1 bir hali anlatir.

Ornek: Ben Aglarim Zar1 Zari

Karsilik bulamayan bir sevdanin i¢li ve dramatik disavurumudur. Aglama, burada
pasif bir direnis bi¢imi haline gelir.

Ornek: Evleri Ucta Yarim

Cografi uzaklik askin Onilindeki engel olarak anlatilir. Yar uzaksa, ask da
erisilmezdir.

Harput yoresi tiirkiilerinde ask anlatisi, halk siiriyle divan edebiyati arasinda bir
koprii kurar. Kullanilan metaforlar zengindir ve ¢ogu kez doga, meyve, renk, hayvan ve
cografya imgeleriyle doludur. Bu, hem geleneksel estetik anlayisin bir yansimasidir hem
de dinleyicinin duyguyla 6zdeslesmesini kolaylastirir.

Doga metaforlari:

*“Al almay1 daldan al, daldan alma benden al”

— Askin giizelligi ve tazeligi dogadaki unsurlarla aktarilir.

*“Bahcaya indim ki giiller a¢ilmis”

— Giil, hem sevgiliyi hem de aski simgeler. Bahge ise mahrem duygularin
mekanidir.

Renk ve fiziki giizellik metaforlari:

*““Al yanaktan al yanaktan”, “Kaslarin keman senin”, “Necibe’nin kaslar1 kare”

— Sevgilinin giizelligi ayrintili betimlenir, fiziksel Ozellikler lirik bicimde
yiiceltilir.

Hayvan ve doga imgeleriyle benzetme:

«“Biilbiilim bag gezerim”

— As18in kendini biilbiile benzetmesi, hem sadakati hem de feryad: simgeler.

Mekan uzerinden metafor:
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*“Havuz basinin giilleri, gelin olmus elleri”

— Gelin olmanin hiiznli doga ve cevreyle 6zdeslesir. Mekan, duyguya tercliman
olur.

Harput ve Elazi1g yoresi ask tiirkiilerinde anlati, sadece bir duygunun ifadesi degil,
kiiltiirel ve edebi bir anlati geleneginin devamidir. Karsiliksiz sevda, kavusamama ve
ayrilik temalar1; doga, beden, renk ve mekan metaforlariyla zenginlestirilmis, halkin

duygusal diinyasin1 giiclii imgelerle dile getirmistir.
2.3. Harput Tiirkiilerinde Temalar

Temalar; hem sozlii anlat1 geleneginin tasiyicist olarak hem de miizikal formun
yapitasi olarak islev goriir. Harput yoresi tiirkiilerinde en sik karsilasilan temalar; agk,
ayrilik, go¢ ve kahramanlik olarak one ¢ikmaktadir. Bu temalarin halkin sosyal yasami
ve tarihsel deneyimleriyle olan iligkisi, tematik analiz yontemiyle ortaya konulmustur
(Celik, 2010:91). Bu siirecte yontemde de agikladigim tizere Braun ve Clarke’in ortaya
koydugu alt1 asamali siire¢ izlenmistir: veriye asinalik kazanma, ilk kodlarin
olusturulmasi, temalarin aranmasi, temalarin gézden gegirilmesi, temalarin tanimlanmasi
ve adlandirilmasidir.Her tema, yalnizca igerikte tekrar eden motifler degil, halkin
hafizasinda yer eden sosyal ve yarihsel oriintiiler olarak degerlendirilir (Braun & Clarke,
2006:88).

Her bir tema, halkin yasadigi tarihsel kirilmalarin, sosyal doniistimlerin ve bireysel
yasantilarin ifadesi haline gelirken, ezgiler araciligiyla bu anlatilar kolektif bellege
kazinir. Bu nedenle Harput tiirkiilerini tematik ac¢idan incelemek, ayn1 zamanda bdlge
insaninin gegmisten bugiine uzanan yasam seriivenini anlamaya yonelik gii¢lii bir anahtar

sunar.

2.3.1 Go¢ Temasi ve Tiirkiilerin Sosyal Baglam

Harput tiirkiilerinde gd¢ temasinin siirli sayida tlirkiide yer bulmasi, bolgenin
tarihsel olarak gog¢ alan bir yapiya sahip olmasindan kaynaklanir. Elazig yoresine ait
tirkiilerde gurbet ve go¢ gibi temalarin, komsu yoreler kadar belirgin olmadig: ifade
edilmektedir (Sert, 2017:72).

. G6¢ nedeniyle ortaya ¢ikan 6zlem duygusu
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Harput yoresi, tarih boyunca ekonomik, sosyal ve siyasi nedenlerle stirekli go¢
veren bir cografya olmustur. Bu gécler, bireyde derin bir hasret ve terk edilmislik duygusu
yaratmus; tiirkiiler bu duygularin sesi olmustur.

Ornek Tiirkiiler:

* Hiiseynik’ten Ciktim Seher Yoluna

* Mezire’den Ciktim

* Evleri Ugta Yarim

» Hafo’mun Evi Kaya Basinda

Bu tiirkiilerde ayrilik, memlekete duyulan 6zlemle birlikte dile gelir. ““Yarim kald1
Harput’ta, ben diistiim gurbet ele” tarzi ifadeler, gociin bireysel etkilerini yansitir.

» Mekansal aidiyetin kayb1 ve miizige etkisi

Yurt, mahalle, dag, dere gibi fiziki mekanlar, tiirkiilerde duygusal aidiyetin ifadesi
haline gelir. Gog ile birlikte bu aidiyet kaybolur; ezgilerde derin bir hiiziin, 6zlem ve
bosluk hissi hakim olur.

Ornek Tiirkiiler:

* Elaz1g Uzun Cars1

» Kdvengin Yollarinda

+ Kalede Kavun Yerler

« Cayin Ote Yiiziinde

2.3.2. Ask ve Sevda Temasi

Harput tiirkiilerinde sevda temasi, bolge halkinin glinliik yasamindaki iligkileri ve
kiltiirel kodlar1 dogrudan yansitan en baskin temalardan biridir. Fethiye Sert’in 147 eseri
inceleyerek yaptig1 arastirmada, bu eserlerin %31,2’sinin sevgi temali oldugu tespit
edilmigtir (Sert, 2017:74). Harput miiziginin i¢sel duygu yogunlugunu ve estetik
anlatimin1 betimleyen Fikret Memisoglu ise, “ahenk” kavrami iizerinden hem miizigin
hem de sozlii kiiltliriin ruhsal derinligini aciklamis; ask temali ezgilerde ortaya ¢ikan
melodik zarafeti ¢oziimlemistir (Memisoglu, 1966:39).Ask temasi, Elazig tiirkiilerinde
bireyin duygusal diinyasinin yani sira toplumsal degerlerin de yansidigi bir alan olarak
dikkat ceker. Sevda temali tiirkiilerin yerel sdyleyis kaliplartyla 6riildiigii ve bu yolla
kiiltiirel siirekliligin saglandigi ifade edilmektedir (Celik, 2010:93).

« Asik geleneginin Harput’taki yansimalari
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Harput tiirkiilerinde agk; kimi zaman neseli, kimi zaman hiiziinlii, ¢ogu zaman da
ulasilmaz bir duygu olarak sunulur. Ask temasi, klasik asik edebiyati ile sozlii halk
siirinin i¢ ice gectigi bir yapi tasir.

Ornek Tiirkiiler:

* As Yedim Dilim Yand1

* Sinemde Bir Tutusmus Yanmis Ocag Olayd1

* Bir Stih-1 Sitemkar Yine Saldi Beni Derde

* Ben Aglarim Zar1 Zar

* Al Yanaktan Al Yanaktan

* Necibe’nin Kaslar1 Kare

Bu tiirkiilerde birey, askin ac1 veren dogasina teslim olmus gibidir. “Sinemde yarin

adi, dilimde hep duas1” gibi ifadeler, agkin ruhsal boyutunu anlatir.

* Leyla-Mecnun, Kerem-Asl1 gibi halk hikayeleri ile baglantilar

Bazi Harput tiirkiilerinde, 6zellikle ask acisi ¢eken erkek anlatict figiirii, halk
hikayelerindeki Mecnun ya da Kerem karakteriyle benzesir. Sitem, sabir, bedel 6deme
gibi temalar 6ne c¢ikar. Bu anlatim tarzinda, erkek asik, sevdigi kadina ulasamayan;
duygularini yogun bir lirizmle disa vuran bir figiir olarak karsimiza ¢ikar.

Ornek tiirkiiler:

* Ni¢in Yanima Gelmezsin — Cagrisina karsilik bulamayan asik, sabir ve sitemle
beklemektedir.

* Necibe’nin Kaslar1 Kare — Giizele duyulan ulasilmaz ask, ac1 ve 6zlemle dile
getirilir.

« Mesti Nazim — As1in mest olusu, ask karsisinda iradesizligi ve ruhsal yogunluk

mecazlarla ifade edilir.

2.3.3. Kahramanlik ve Destan Temasi

Harput halki, 6zellikle Osmanli’nin son dénemi ve Cumbhuriyet’in ilk yillarinda
yasanan askeri ve toplumsal olaylara taniklik etmistir. Bu olaylar, kahramanlik
anlatilarina doniiserek tiirkiilere girmistir.

Bazi tiirkiilerde isim verilmeden anlatilan yigit figiirleri, toplumsal dayanikliligin,

mertligin ve sadakatin simgesidir. Bu tiirkiilerin dili genellikle epik anlatim barindirir.
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Ornek Tiirkiiler:
* Catal Kaya Alinmaz

* Daglar Dagimdir Benim

2.3.4. Agit ve Yas Temasi

Agit formundaki tiirkiiler, bireysel acilarin toplumsal dile doniisiimiinii simgeler.
Celik’e gore, bu tiirkiilerin i¢erdigi simgesel anlatim bigimleri, halkin ortak bellegini
sekillendiren 6nemli unsurlardandir. Harput tiirkiilerinde 6liimler, ayriliklar ve acilar
cogu zaman agit formuyla dile getirilir. Ozellikle erken Sliimler, seferden donmeyenler

ve evlat kaybi gibi olaylar bu tema etrafinda islenir (Celik, 2010:94).

Harput agitlarinda anlati, sadece bireysel bir aciy1 dile getirme bi¢imi degil; ayn1
zamanda toplumun acilarla bas etme, hafizay1 koruma ve ortak bir kimlik insa etme
mekanizmasidir. Bu anlatilarin ¢ogunlukla anonim, fakat belirli bir olay veya kisiye bagl
olarak gelisen yari-epik bir yapr tasidigi ve miizik aracilifiyla sembollestigi
vurgulanmaktadir (Y1ldiz, 2018:77). Bu baglamda agitlar, Harput miizik gelenegi icinde
hem sozli anlati hem de melodik hafiza olarak ¢ok katmanli bir kiiltiirel forma
doniismiistiir. Ornek Tiirkiiler:

* Duman Almis Mezarimm Ustiinii

* Gelin Aglar

* Ben Aglarim Zar1 Zar

* Gormedim Alemde

* Vardim Baktim Demir Kap1 Siirgiili

* Agitlarin anlatisal yapis1 ve miizikal formu

Agitlar genellikle uzun hava formunda, serbest ritimli ve agir tempolu olur. Makam
olarak hicaz, ussak ve segédh tercih edilir. Anlati yapisi ¢ogu zaman ters kronolojiktir:
0liim ya da kayiptan baslar, gegmise doner.

Ornek Tiirkiiler:

» Evimin Onii Evlek

* Yogurt Koydum Dolaba

* Bebegin Besigi Camdan
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Harput tiirkiilerinde tematik yapi, sozli kiiltiirtin derin izlerini tasir. Gog, ask,
kahramanlik ve agit temalari, hem bireyin yasam deneyimlerinin hem de toplumun ortak
tarthsel travmalarinin miizikal bir dilde ifadesidir. Bu temalar, Harput’un kiiltiirel

kimligini ve s6zlii tarih bellegini yapilandiran temel unsurlardir.
2.4. Sozlii Kiiltiirden Miizige Gegis Siireci

Harput tiirkiilerinin kusaklar arasi aktarimini degerlendirmek acisindan, halk
miizigi aktarimina dair goriisler 6nemli bir ¢ergeve sunmaktadir. Bu baglamda, halk
musikisinin canlilifint stirdiirebilmesi i¢in bdolgesel varyantlarin korunmasi ve bu
varyantlarin sahici temsilciler aracilifiyla yasatilmasi gerektigi vurgulanmakta; Harput
miiziginin yalnizca bir ezgi repertuar1 degil, ayni1 zamanda kiiltiirel kimligin siirekliligini
saglayan ¢ok katmanli bir anlati alam1 olarak ele alinmasi gerektigi belirtilmektedir

(Gazimihal, 1961:56).

2.4.1. Sozlii Kiiltiirde Harput Tiirkiilerinin Yeri

Harput tiirkiilerinin sozlii kiiltiirdeki yeri, bolgenin tarihi, toplumsal ve kiiltiirel
yapisina derinlemesine baghdir. Yiizyillar boyunca okuma-yazma oraninin sinirli oldugu
donemlerde Harput halki, duygu, diisiince ve tarih bilincini kusaktan kusaga aktarmanin
yolu olarak tiirkiileri ve anlati geleneklerini kullanmistir. Kiiltiirel bellegin aktariminda
stirsel bicim ve ritiielistik tekrarlar yoluyla miizigin rolii belirleyicidir. Sozli kiiltiirlerde
siir ve miizik, yalnizca estetik degil ayn1 zamanda hafizay: diri tutan anlatim bi¢imleri
olarak islev goriir. Sozli kiiltiiriin temel 6gelerinin ritim, vezin, tekrar ve formiilatif
kaliplar oldugunu; bu unsurlarin halk ozanlar1 ve asiklar araciligiyla kusaktan kusaga
aktarildigin1 vurgulayan ¢aligmalar mevcuttur (Dagtasoglu, 2015:178). Halk miiziginin
hem bireysel hem de toplumsal hafizanin tasiyicisi olarak islev gordiigii ve 6zellikle ritim,
tekrar ve simgesel unsurlar sayesinde kiiltiirel bellek mekéni haline geldigi de
belirtilmektedir (Cift¢i & Soyer, 2021:31).

Bu yoniiyle Harput tiirkiilerinde de goriilen temalar, sadece sozlii anlatimi degil,
ayn1 zamanda kimlik ingasini da desteklemektedir. SozIi kiiltiir unsurlariin miizikal
ifadelere aktarimi, yalnizca anlat1 diizleminde degil, ayn1 zamanda kelime se¢imlerinde
de goriiniir hale gelir. Elazig-Harput yoresine ait eserlerde “kara”, “biilbiil”, “giil” gibi

sembollerin en sik tekrar eden kelimeler oldugu ve bu sozciiklerin kiiltiirel siireklilik
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acisindan tasiyict unsurlar oldugu ifade edilmektedir (Sert, 2017:75). Bu baglamda
Harput tlirkiisii, sadece bir miizikal form degil, aym1 zamanda bir hafiza araci, kimlik
tastyicist ve sozli tarih kaynagidir. Yazili kiiltlirin bir hegemonya bigimine doniiserek
sOzIlii anlatilar1 “hayali kurmacalar” olarak degersizlestirdigi; oysa sozli kiiltiiriin,
bilginin siirsel bigim ve ritiiel araciligiyla aktarildigi, kolektif hafizay1 yapilandiran bir
tiretim bi¢imi oldugu da vurgulanmaktadir (Kanca, 2020:541).

Harput yoresinde tiirkiiler; meclislerde, diigiinlerde, sohbetlerde, taziye
oturumlarinda, bag bozumu ya da yayla gibi mevsimsel etkinliklerde sozlii olarak icra
edilmis ve dogaclamayla gelisen, usta-¢irak iligkisiyle aktarilan bir yap1 kazanmaistir.

Sozlii aktarimin Harput’a 6zgil 6zellikleri:

« Sabit bir nota ya da yazili metne dayanmama: Her icraci tiirkiiye kendi yorumunu
katar. Bu durum, miizikte dogaglama gelenegini canli tutar.

* Ezgi ve s6zde varyasyonlar: Ayni tiirkiiniin farkli kdylerde ya da farkli icracilarda
degisken bicimlerde sdylenmesi.

* Geleneksel anlatim dili: Arapga, Farsca kokenli sozciikler, halk deyimleri,
benzetmeler ve tekerlemelerle siislenen s6z yapisi.

» Mekana bagh kimlik: Harput, Mezire, Hiiseynik, K&gengin, Kevengin gibi yer
adlar, tiirkiilerde mekani kisisellestirir ve sozlii aktarimda aidiyet duygusunu gii¢lendirir.

Ornek tiirkiiler:

* “Hiiseynik’ten Ciktim Seher Yoluna”

* “Mezire’den Ciktim”

* “Kalede Kavun Yerler”

Bu oOrnekler, mekana bagli sozlii anlatinin, kisisel yasanmislikla nasil i¢ ige
gectigini gosterir.

Harput’ta sozlii kiiltiirtin aktariminda asiklar, halk ozanlar1 ve dengbéjler 6nemli bir
role sahiptir. Her ne kadar dengbéj gelenegi genellikle Kiirt kiiltiiriiyle iliskilendirilse de,
Harput ¢okkiiltiirlii yapis1 nedeniyle bu gelenegi de iginde barindirmistir. Bu kisiler
sadece icraci degil, ayn1 zamanda toplumun hafizasini tutan anlaticilardir.

Asiklarm islevi:

« Halkin yasadigi olaylar (ask, gbc, savas, felaket) siirlestirme ve tiirkiilestirme

» Saz esliginde dogaglama soyleyislerle anlati olugturma

* Sosyal elestiriyi dolayl1 bigimde tiirkii yoluyla dile getirme
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Ornek tiirkii: “Bir Sth-i Sitemkar Yine Sald1 Beni Derde”

Bu tiirkii, divan etkili sdylemiyle bir halk asiginin lirik dile hakimiyetini gosterir.
Dengbéjlerin katkist:

* Uzun soluklu anlatilar (agit, destan, efsane)

* Olay aktariminda dramatik anlatim ve ses kontrolii

* Olaylarin yerel halk arasinda biling olusturacak sekilde aktarimi

Ornek tiirkii: “Duman Almis Mezarimin Ustiinii”

Agit formunda icra edilen bu tiirkii, dengbéj benzeri bir yapida trajik bir olay1 s6zlii

bellege doniistiiriir.

2.4.2 Miizikal Yap1 ve Form Analizi

Elaz1g-Harput yoresine ait 83 tiirkil, makam ve usil 6zellikleri yoniinden kapsamli
bicimde degerlendirilerek bolge miiziginin teknik yapisi ortaya konmustur. Ezgisel
analizlerde Ussak, Hiiseyni, Segah, Hicaz ve Kiirdil gibi makamlara sik¢a yer verildigi,
bu makamlarin yoresel seyir ve bi¢im Ozelliklerine gore degerlendirilmistir. Yontemde
de belirttigim gibi miizikal analiz siirecinde, Kéroglu ve Pelikoglu’nun ezgi kaliplar1 ve
yerel miizikal yaklagimlarindan yararlanilip tiirkiilerin makam yapisi sistemli olarak
belirlenmistir. Bu degerlendirme siirecinde, her tiirkiiniin bi¢imsel yapisi, makam 6zelligi
ve duygusal tonu goz onilinde bulundurulmus; metinler geleneksel anlat1 bicimlerine gore
siiflandirilmistir. Gegki kullanimi, karar perdelerindeki agirlik, seyir yonii (¢ikici/inisli)
gibi unsurlar ayrintili bicimde siniflandirilmis; yoreye ait miizikal kimligin, klasik makam
dizgelerinden farkl bir tavirla sekillendigi saptanmistir. Usil incelemelerinde ise aksak,
semai, sofyan ve devr-i hindi gibi ritim kaliplar1 6ne ¢ikmis; 6zellikle uzun havalarda
uslliin yer yer ihmal edilerek serbest ritim uygulamalarina gecildigi gézlemlenmistir.
Ezgi-metin uyumu, tezenesiz giris motifleri, durak ve giiglii ses iliskileri ile agiz tavrinin
ezgiye etkisi detaylandirilmistir. Ayrica nota Ornekleri lizerinden yapilan teknik
coziimlemelerle, Harput yoresine ait tiirkiilerdeki siisleme teknikleri, portamento gegisler
ve mikrotonal ses kullanimlar1 bilimsel dl¢iitlerle belgelenmistir. Makamsal yap1 ile icra
tavri arasindaki iliski, yoresel estetigin ¢oziimiinde belirleyici bir unsur olarak
sunulmaktadir (K6roglu ve Pelikoglu, 2021:197).

Harput miizigi, tarihsel siire¢ icerisinde hem yapisal hem de icrasal diizeyde dikkate

deger bir doniisiim gecirmistir. Geleneksel formda giiclii bir sozIii kiiltiir miras1 ve yerel
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icra pratikleriyle beslenen Harput tiirkiilerinin, zamanla modern miizik anlayislariyla
etkilesime girerek yeniden bi¢cimlendigi goriilmektedir. Bu doniisiim siirecinde, 6zellikle
tonal alanda geniglemelerin yasandigi, siisleme tekniklerinin sadelestigi ve melodik
yapilarda belirgin evrimsel degisikliklerin ortaya ¢iktigi ifade edilmektedir (Ekinci,
2020:42). Bu degisimlerin, hem geleneksel ezgi anlayisinda hem de tiirkiilerin icra
bi¢gimlerinde 6nemli kirilmalar yarattigi vurgulanmaktadir.

Harput ydresine ait tiirkiilerdeki siisleme teknikleri, icra tavrimi belirleyen en
karakteristik Ogeler arasinda yer almaktadir. Bu tekniklerin baginda, glissando
(kaydirmali gecis) ve portamento (kayan ses gecisi) gibi siisleme yontemleri gelir.
Ornegin, “Sinemde Bir Tutusmus” adli uzun havada, ozellikle giris boliimiinde tiz
seslerden kalin seslere dogru inen yavas ve kayarak yapilan gegisler, portamento
tekniginin tipik bir ornegini olusturur. Bu tiir gegislerde, nota sinirlar1 tam olarak
cizilmeden, iki perde arasinda esnek bir ses kaymasi uygulanir; bu da tiirkiiniin duygusal
etkisini artiran bir tavir olusturur. Benzer sekilde, “Bir Stih-1 Sitemkar” tiirkiistinde, gii¢lii
ve karar perdelerinde yapilan tril (titreme) ve mordant (¢ift sesli siisleme) benzeri
uygulamalar, klasik Bati1 notasyonu ile tam olarak gosterilemeyen ancak icracinin ses
estetigiyle ortaya ¢ikan dogaglama zenginligini yansitir. Bu siislemeler, yoreye 6zgli agiz
yapisi1 ve vokal tavrin da etkisiyle farklilasmakta; 6rnegin sesin bogumlanarak uzatilmasi
ya da kirilarak verilmesi gibi Harput’a 6zgii sdylenisler dikkat ¢ekmektedir. Ayrica bu tiir
icralarda sik¢a karsilasilan mikrotonal ses kullanimlari — yani Bati miiziginde
bulunmayan ara seslerin devreye sokulmasi — Harput miizigini evrensel sistemlerden
ayiran en belirgin miizikal kimlik gostergelerindendir. Bu geg¢isler ve ses varyasyonlari,
eserlerin hem melankolik hem de dramatik atmosferini belirleyen, yalnizca teknik degil,

ayni zamanda kiiltiirel tasiyict nitelik tagimaktadir.

2.4.2.1. Usul ve Ritmik Ozellikler

Harput tiirkiilerinde, usil ¢esitliligi gorece sinirli olmakla birlikte, agirlikli olarak
sofyan, curcuna ve aksak ritim kaliplarinin kullanildig: tespit edilmistir. Bu ritimlerin
0zellikle uzun hava formundaki tiirkiilerde icray1 yonlendiren bir ¢erceve sundugu, bazi
tiirkiilerin ise serbest usllde baslayarak zamanla Ol¢iisel bir yapiya kavustugu

vurgulanmaktadir (Kalkan, 2015:68).
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Harput tiirkiilerinde serbest ritim (usulsiiz) yapilar yaygindir, 6zellikle uzun hava
formlarinda bu goriiliir. Aksak ve agir aksak ustl de tiirkiilere eslik eden temel ritmik
kaliplardir. Bu ritmik yapi, duygunun daha igten ve duraksamali bi¢cimde iletilmesini
saglar. Baz tiirkiilerin ise oyun havasi formunda 9/8 gibi ritmik yapilarla sdylendigi
goriiliir. Harput miizigi, yalnizca melodik degil ayn1 zamanda usil, makam ve form
yoniiyle de kendine 6zgiidiir. 5/8 ve 10/8’lik usiillerin yani sira elezber, bayati gibi yoreye

6zgili makamlar, bu miizigin ayirt edici 6zelliklerindendir (Karkin & imik, 2011:3).

2.4.2.2. Melodik Yapi ve Siislemeler

Harput melodileri, yayl ve yavas gelisen ezgiler iizerine kuruludur. Ozellikle uzun
havalarda, genis aralikli ses atlamalar1 ve dogal siislemeler dikkat ¢eker. Nagmeler,
glissandolar, trill ve portamento gibi siisleme teknikleri, icracinin yorum giiciinii 6n plana
cikarir.

Ornek: “Yogurt Koydum Dolaba” — halk arasinda farkli siisleme varyasyonlariyla

icra edilir.

2.4.3. icra Teknikleri ve Kullamlan Calgilar

Geleneksel Harput icrasinda baglama, mey ve davul gibi yerel calgilar, miizigin
karakteristik yapisini belirleyen temel enstriimanlar arasinda yer almaktadir. Bu ¢algilar,
hem melodik dokunun olusturulmasinda hem de ritmik biitiinliigiin saglanmasinda
islevsellik gostermektedir. Ancak modernlesme siireciyle birlikte, bu geleneksel yap1
onemli Olclide donilisiime ugramis; repertuvara klavye, elektro baglama ve ¢esitli dijital
altyapilarin da dahil oldugu gorilmiistir. Bu degisimlerin, Harput miiziginin icra
bicimlerinde ¢esitlilik yarattig1 ve geleneksel ezgilerin cagdas sahne pratiklerine entegre
edilmesini miimkiin kildig1 vurgulanmaktadir (Ekinci, 2020:45).

Harput miizigi, icra gelenegi bakimindan yalnizca nota temelli bir aktarima degil;
ayni zamanda yerel tavir, agiz farkliliklar1 ve bireysel yorum zenginligine dayali ¢ok
katmanli bir ifade pratigine sahiptir. Ozellikle uzun hava, agit ve serbest formda icra
edilen tiirkiilerde, icracinin bireysel deneyimi, hafizas1 ve duygusal aktarimi miizikal
yapiy1 bigimlendiren belirleyici unsurlar haline gelmektedir. Bu yorum anlayisi; nagme
siislemeleri (tezgih), 6zgiin geckiler, dogal vibrato kullanimi1 ve sesin mekansal kullanimi
gibi unsurlarla icraya kisisel bir imza kazandirmaktadir. Bu tavir merkezli icra

anlayisinin, Harput musikisini yalnizca teknik degil, ayn1 zamanda estetik ve duygusal
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yogunluk bakimindan da 6zgiin kilan temel faktorlerden biri oldugu ifade edilmektedir
(Koca, 2004:53). Hafizaya dayal1 bu icra gelenegi, klasik musiki repertuarindaki “tavir”
kavramiyla benzerlik tasisa da, Harput 6zelinde daha yerel, sozlii kiiltiirle i¢ ice gecmis
bir yorum alani olusturmaktadir. Bu yoniiyle Harput miizigi, hem bireysel yaraticiligi
hem de kolektif kiiltiirel bellegi yansitan 6zgiin bir miizikal dil sunmaktadir.

Tirk musikisinde “tavir”, sadece teknik bir yorum farklilig1 degil; ayn1 zamanda bir
kiiltirel ve estetik durusun ifadesidir. Tavir kavrami, musikide icracinin kimligiyle
0zdeslesmis, bolgesel ve tarihsel kodlar1 barindiran bir estetik bi¢imdir (Tura, 1990:33).
Harput musikisinde de bu tavir, uzun havalardaki siislemelerden, serbest ritimlerdeki
esnek gecislere ve hatta sOyleyis bigimindeki yoresel agiz 6zelliklerine kadar genis bir
spektrumda kendini gosterir. Bu tavir anlayisi, Harput miizigini yalnizca notaya bagl bir

yapidan ¢ikarip, yasayan bir miizikal organizmaya doniistiirmektedir.

2.4.3.1 Baglama, Mey, Davul-Klarnet Gibi Calgilarin Rolii

Harput miiziginde geleneksel ¢algilar 6nemli yer tutar:

* Baglama: En temel ¢algidir. Tezenesiz (parmakla) veya tezene ile ¢alinir. Uzun
sapli baglama, Harput ezgilerine uygun tin1 verir.

e Mey: Ozellikle agit ve uzun havalarda kullamlan nefesli calgidir. Hiiziinlii
tinistyla dramatik anlatimi destekler.

 Davul-Klarnet(Girnata): Harput miiziginde eglence, oyun ve toplu etkinliklere
yonelik icralarda 6ne ¢ikar. Davul, ritmik temel saglayan vurmali ¢algi olarak hareket
enerjisini temsil ederken; klarnet ise hem dogaglamaya agik melodik siislemeleri hem de
coskulu icra karakteriyle oOzellikle Cayda Cira gibi halay ve oyun havalarinin
vazgecilmezidir. Bu iki ¢alginin birlikte kullanimi, diiglinlerde, halk senliklerinde ve
bayramlarda hem ritmik hem de melodik zenginlik sunar. Klarnetin yoreye 0zgii ses
rengiyle icra edilmesi, Harput ezgilerine Kkarakteristik bir dinamizm Kkatar
(Demirtas,2017:228).

2.4.3.2 Icracilarin Miizik Uzerindeki Etkisi

Harput miiziginde icraci, yalnizca bir yorumcu degil, ayn1 zamanda yaratici bir
aktaricidir. Her icracinin tiirkiiye kattig1 bireysel siislemeler, yorum farklar1 ve duygu
gecisleri, tlirkiiniin kimligini dondtstiirebilir. Geleneksel Tiirk miiziginde icracinin

yalnizca eseri seslendiren degil, ayn1 zamanda onu yorumlayan ve yeniden insa eden bir
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aktor oldugu vurgulanmaktadir (Erguner, 2006:62). Harput miiziginde usta icracilarin
bireysel yorumlari, tiirkiiniin karakterini ve bolgesel algisini dogrudan etkilemis; bu
yorumlar, miizigin sozli kiiltliir icindeki cogulluk o&zelligini pekistirmistir. Ancak
glinimiiz icra ortamlarinda, bu bireysel c¢esitlilik yerini cogunlukla bicimsel

standardizasyona birakmakta ve icracinin 6zgiin rolii térpiilenmektedir.

2.4.4. Aktarim Siireci: Kusaktan Kusaga Gegcis

Miizikal doniisiim, yalnizca ezgisel ve yapisal Ozelliklerdeki degisimle sinirh
kalmamis; ayn1 zamanda Harput miiziginin kusaklar aras1 aktarim bigimlerini de derinden
etkilemistir. Geleneksel olarak sozli kiiltiire dayali, usta-girak iliskisine bagli organik
o0grenme siirecleri, teknolojik gelismelerin ve kurumsallagsmanin etkisiyle yerini giderek
formel ve sistematik miizik egitimine birakmaya baslamistir. Bu doniisiim siirecinde, bire
bir mesk yoluyla edinilen icra pratigi; notaya dayali 6gretim, konservatuvar egitimi ve
dijital kaynaklarin kullanim1 gibi yontemlerle desteklenmis, hatta biiylik Olciide yer
degistirmistir. Bu degisimin, Harput miiziginin hem otantik ifadesini hem de gelecek
kusaklara aktarilma bicimini yeniden tanimladig1 ve kiiltiirel siireklilik agisindan yeni

tartisma alanlar1 dogurdugu belirtilmektedir (Ekinci, 2020:47).

2.4.4.1. Usta-Crrak Iliskisi ile Ogrenme Siireci

Tirk musikisinin tarihsel gelisiminde aktarim, biiyiik 6l¢iide bireysel iliskilere ve
dogrudan gozlemleyerek 6grenmeye dayalidir. Bu aktarim bi¢imi, “hafizada yer eden,
bedensel sezgiyle isleyen ve tekrar yoluyla igsellestirilen bir gelenek” olarak
tanimlanmaktadir (Erguner, 2006:65). Harput tiirkiilerinde de uzun yillar boyunca bu
geleneksel aktarim modeli etkili olmus; mesk ve usta-cirak iligkileri miizigin sadece
notalarin1 degil, ayn1 zamanda duygusal ve estetik boyutlarin1 da kusaktan kusaga
aktarmigtir. Modernlesmeyle birlikte bu yapinin zayifladigi ve aktarimin kurumsal
cerceveler icine girdigi gozlemlenmektedir. Harput miizigi, yazili notaya bagl olmaktan
ziyade, mesk ve sozlii aktarim yoluyla 6grenilmistir. Usta bir sazende veya hanendeden
Ogrenilen ezgi, birebir tekrar ve zamanla igsellestirme yoluyla aktarilir.

Bu siirecte:

* Dinleme ve tekrar yoluyla 6grenme

« icra ederken dogaclama gelistirme

* Mahalle meclisleri, diigiinler ve cemiyetler 6grenme ortami olmustur.
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2.4.4.2. Modernlesme ve Miizigin Degisimi

Cumbhuriyet donemiyle birlikte Harput miizigi, yeni kurumlar (konservatuvarlar,
belediye korolari, dernekler) araciligiyla 6gretilmeye baslanmistir. Bu durum, miizigin
daha standardize edilmis bigimde aktarilmasina neden olmustur.

 Avantaj: Kaybolan ezgiler arsivlenmis, kayit altina alinmistir.

* Dezavantaj: Yorumcuya 6zgili dogallik ve varyasyonlar zamanla azalmistir.

Harput miizigi, sozIlii kiiltirden sahneye, meskten konservatuvara uzanan g¢ok
boyutlu bir aktarim siireci ge¢irmistir. Modernlesme siireciyle birlikte Osmanlt miizigi
geleneksel bicimlerinden koparak yeni formasyonlara evrilmis, bu durum tasra miizik
geleneklerinde de izlenebilecek kirilmalara yol agmistir (Behar, 1987:60). Bu siirecte
makam yapilari, ¢alg1 gelenegi, usta-¢irak iligkisi ve derlemeler gibi unsurlar miizigin
yasamasini ve doniismesini saglamistir. Bugiin Harput tiirkiileri hem bir halk miras1t hem

de akademik inceleme nesnesi olarak dnemini surdiirmektedir.
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3. BULGULAR VE YORUMLAR

3.1. Harput Tiirkiilerinde En Sik Karsilasilan Temalar

Bu calisma kapsaminda analiz edilen 83 Harput tilirkiisiinde en sik karsilasilan
temalarin baginda ask ve sevda gelmektedir. Incelenen tiirkiilerin yaklagik yarisina
karsilik gelen 37 tanesi dogrudan ya da dolayli olarak sevda, 6zlem, kavusamama,
sevgilinin terk edisi ya da dliimle kayb1 gibi alt duygusal temalar1 icermektedir. Bu
yogunluk, ask temasinin Harput miiziginde yalnizca bireysel bir duygu durumu degil;
ayni zamanda yoresel yasamin ve kimligin bir yansimasi olarak konumlandigini
gostermektedir. Gog ve ayrilik temast 24 tiirkiide goriilmiis, 6zellikle zorunlu gocler,
gurbet, askerlik ve evlilik gibi nedenlerle yasanan ayriliklar tiirkiilerde derin bir
melankoliyle ifade edilmistir. Agit ve yas temast 12 eserde tespit edilmis olup, bu
tiirkiilerin 6nemli bir kismi bireysel kayiplara (evlat, es, anne) veya toplumsal felaketlere
(savas, yangin, hastalik) iliskin duygular1 islemektedir. Kahramanlik ve destan temasi ise
daha sinirli olmakla birlikte 10 tiirkiide karsimiza ¢ikmakta; bu eserlerde yore halkinin
tarthi miicadeleleri, yigitlikleri ve efsanevi figiirleri anlatilmaktadir. Temalarin bu
dagilimi, Harput halkinin hem bireysel hem kolektif hafizasini tiirkiiler araciligiyla ifade

ettgini gostermektedir.
3.2. Bu Temalar Hangi Anlati Teknikleriyle islenmektedir?

Temalar tiirkiilerde farkli anlat1 teknikleriyle islenmis; bu durum anlatinin sozli
kiiltiir i¢indeki aktarim tarzlariyla yakindan iliskilidir. En yaygin anlati tiirii lirik anlatim
olarak one ¢ikmistir. Toplamda 63 tiirkiiniin lirik anlatim 6zelligi tasidig belirlenmistir.
Bu tiir eserlerde anlatici gogunlukla birinci tekil sahistir ve yasadigi duygulari dogrudan
dinleyiciye aktarmaktadir. Agk, ayrilik ve yas gibi bireysel ve duygusal temalar bu
teknikle yogun bigcimde islenmistir. Dramatik anlatim, 8 tiirkiide goriilmiis; bu teknikle
yazilmis eserlerde bir olay &rgiisii ya da diyalog benzeri yap1 6n plandadir. Ozellikle agit
ve kahramanlik temalar1 dramatik anlatim aracilifiyla kurgulanmistir. Epik anlati,
genellikle kahramanlik ve destan temal: tiirkiilerde karsimiza ¢ikmakta ve toplamda 6
tiirkiiyli kapsamaktadir. Anlatimin dogrudan oldugu tiirkii sayis1 22 olarak tespit

edilmistir; bu tiir eserlerde anlatici kendi yasantisini acik ve sade bigimde dile getirirken,
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dolayli anlatim ise 12 tiirkiliniin yapisinda kendini gdstermektedir. Dolayli anlatimda,
yasanan olay ya da duygu, bir bagka kisi veya nesne araciligiyla ifade edilmektedir. Bu
cesitlilik, Harput tiirkiilerinin anlat1 zenginligini ve s6zlii anlatim repertuarini gozler

Oniine sermektedir.
3.3. Sozlii Kiiltiir Unsurlar1 Miizikal Formlara Nasil Aktarilmistir?

Sozli kiiltiirtin  temel o6zelliklerinden olan tekrar, kaliplasmis soz dizileri,
formiilasyon, sembolik imgeler ve anonim yapi, Harput tiirkiilerinde miizikal formun
cesitli boyutlarinda kendini gdstermektedir. Ornegin, bircok tiirkiiniin kitalarinda
tekrarlanan s6z dizileri ve nakaratlar bulunmakta; bu yapilar hem melodik
hatirlanabilirligi artirmakta hem de anlatinin ritmini belirlemektedir. Ozellikle ask ve
ayrilik temal: tiirkiilerde, sozli kiiltiirde sikga karsilasilan “ay dogar”, “giil acar”, “kara
baht”, “gurbet yolu” gibi metaforlar miizikal anlatinin temel taglarin1 olusturur. Ayrica
sozlii kiiltiirdeki mesk sistemi ve kulaktan 6grenme yontemi, tiirkiilerdeki melodi ve ritim
kaliplarinin aktariminda belirleyici olmustur. Harput miiziginde ustl kullanimi1 genellikle
serbest ya da aksak zamanlidir; bu da anlatinin duygusal yogunluguna uygun bir yap1
saglar. Miizikal yap1, sozlii anlat1 gelenegiyle i¢ ice gegmis durumdadir ve her yeni icra,
hem ge¢misin yeniden iiretimi hem de icracinin yorumunu tasir. Bu durum, miizikal

formun sézlIi kiiltiirde bir anlati tasiyicisi olarak nasil iglev gordiigiinii gosterir.

3.4. Harput’a Ozgii A1z ve fcra Bicimleri, Tiirkiilerin Dil ve Ezgi Yapisinda Nasil

Bir Rol Oynamaktadir?

Harput tiirkiilerinde kullanilan dil, bolgeye 6zgii kelime se¢imleri, deyimler ve agiz
ozellikleriyle sekillenmistir. Yore agzinda yer alan “gelirem”, “durim”, “yandim anam”,
“kardasim” gibi ifadeler, tiirkiilerin duygusal tonunu derinlestirmekte ve otantik bir
sOyleyis kazandirmaktadir. Bu dil 6zellikleri, sadece s6z diizeyinde degil, ezgi yapisinda
da karsilik bulur. Ornegin, kelimelerin yoresel sdylenisine gore uzatilan heceler ya da
vurgular, melodinin akisin1 dogrudan etkiler. Harput miizigine 6zgii segah, hiiseyni, kiirdi
gibi makamsal yapilar ile serbest metrum, agir usll, agir aksak gibi ritmik kaliplar,

sOzlerin igerigiyle oOrtiisen ezgisel bir yap1 kurar. Ayrica girtlak slislemeleri, portamento

gecisler ve dogaclamaya dayali icra bigimleri, icracinin tiirkiiye kattigi bireysel yorumun
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sozli kiiltiirle nasil i¢ ice gectigini gosterir. Harput agzi, tiirkiilerin anlat1 etkisini artiran

ve onlar1 diger yorelerden ayiran 6nemli bir 6gedir.

3.5. Tiirkiilerin S6z ve Miizik Yapilari ile Toplumsal Yasant1 Arasindaki iliski Nasil

Aciklanabilir?

Harput tiirkiilerinde s6z ve miizik yapisi, dogrudan ydre halkinin sosyal yasam
kosullartyla baglantilidir. S6zler ¢ogu zaman kirsal yasami, toplumsal degerleri, ask
iliskilerini, evlilik geleneklerini, gé¢ deneyimlerini ve sosyal baskilar1 yansitir. Ornegin,
geng kizlarin evlenmeden sevda yasamalarinin ayiplandigi bir kiiltiirde, bu tiir duygular
tiirkiiler araciligiyla gizli ama gii¢lii bicimde disa vurulur. Erkekler i¢in kahramanlik ya
da askerlik tiirkiileri, toplumsal rollerin pekistirildigi bir anlat1 alan1 sunar. Miiziksel yap1
da bu sozleri tasiyacak bicimde sekillenmistir: hiiziinlii temalar agir ustllerle, neseli
temalar ise daha canli ritimlerle islenir. Bu biitiinliik, Harput tiirkiilerini sadece bir miizik
tiirii degil; ayn1 zamanda toplumsal bir anlati formu haline getirir. Her tiirki, ait oldugu
toplulugun yasantisini, degerlerini, duygularini ve kolektif hafizasini tasir.

Harput tiirkiilerine iliskin yapilan bu tematik ve anlati ¢oziimlemeleri, bolge
miiziginin yalnizca sanatsal bir iiretim degil; ayn1 zamanda bir kiiltiirel hafiza mekan1
oldugunu acik¢a ortaya koymustur. Temalarin yogunluklari, anlatim tekniklerinin
cesitliligi, sozli kiltlirle miizikal formlar arasindaki geciskenlik ve icra pratiklerinin
Ozgilinliigii, Harput miizik kiiltliriiniin derinligine ve 6zgilin yapisina isaret etmektedir.
Ask, ayrilik, gbg¢, kahramanlik ve yas gibi temalar sadece bireysel duygularin degil; ayni
zamanda toplumsal yapinin, tarihsel deneyimlerin ve yerel deger sistemlerinin bir
yansimasidir. Bu temalar, giiclii bir lirik anlatim diliyle ve yerel agizla sekillenmis
melodik yapilarla birleserek hem bireysel hem kolektif anlatilar iiretmektedir. Anlatici
bazen bir sevgili, bazen bir gurbetci, bazen bir kahraman ya da agit yakan bir anne
figlirtidiir; ancak her durumda, s6z ve ezgi arasindaki uyumla anlat1 etkisi gliglenmekte
ve dinleyiciye duygusal bir aktarim saglamaktadir. Harput’a 6zgii makamlar, ritimler,
sislemeler ve agiz Ozellikleri, tiirkiilerdeki duygusal yiikiin ifade edilmesini
kolaylastirirken, bu miizikal 6geler ayn1 zamanda anlatinin tasiyicilari haline gelmektedir.
Bu baglamda Harput tiirkiilerinin so6zlii kiiltiirden modern sahneye taginan bir anlati
biitiinii olarak degerlendirilmesi, hem miizikbilim hem de halkbilimi a¢isindan zengin bir

okuma alan1 sunmakta; kiiltiirel siirekliligin izlerini siirmek adina giiclii bir zemin
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olusturmaktadir. Tiim bu bulgular, Harput miiziginin yalnizca yoresel degil, evrensel
anlat1 bi¢cimlerine katki saglayabilecek ¢ok katmanli ve dinamik bir yap1 tagidigini ortaya

koymaktadir.
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4. SONUC

Bu calisma, Harput yoresine ait tiirkiilerdeki anlati bi¢cimlerini, tematik zenginligi
ve miizikal yapiy1 bir biitiin olarak ele alarak yalnizca yoresel miizik kiiltiiriinti degil, ayn1
zamanda Anadolu’nun kadim sozlii hafiza sistemlerinden birini kapsamli bigimde
goriiniir kilmistir. Harput tiirkiilerinin sadece melodik yapi ya da folklorik ezgiler olarak
degil; bireysel yasantilarin, toplumsal acilarin, kolektif bellegin ve yerel kimligin sozli
sembolleri olarak ortaya ¢iktig1 tespit edilmistir. Her bir tlirkii, yalnizca bir ezgi degil,
ayn1 zamanda ge¢misin izlerini tasiyan, halkin duygularini ve deneyimlerini tarihsel
baglamda anlamlandiran birer sozlii tarih belgesi niteligindedir. Bu baglamda Harput
miizigi, hem bireysel ifade alan1 hem de toplumsal kimligin yeniden tiretildigi bir kiiltiirel
anlat1 alan1 olarak degerlendirilmistir.

Harput, tarih boyunca bir¢ok farkli medeniyetin kesisim noktasinda yer almis, bu
cok katmanli tarihsel ve kiiltiirel birikim ise bolge halkinin sozlii tiriinlerine derinlemesine
yansimistir. Ask, ayrilik, gog¢, kahramanlik, 6liim ve yas gibi evrensel temalar, Harput
tiirkiilerinde yalnizca bireysel duygularin estetik formlar1 olarak degil; ayn1 zamanda
kolektif bir kimligin tasiyicisi olarak ezgilerle harmanlanmistir. Bu temalar, kimi zaman
bir sevgilinin yad edildigi bir agitla, kimi zaman bir gurbet¢inin dilinden dokiilen
melankoliyle, kimi zaman ise bir kahramanlik hikayesiyle ifadesini bulur. Tiirkiilerin bu
cok yonli tematik yapisi, hem yerel hem de evrensel olani bir arada barindirmakta;
miizigin, duygularin dile gelisi kadar toplumun yasantisal kodlarin1 da aktaran bir arag
oldugunu ortaya koymaktadir.

Anlat1 bigcimleri agisindan bakildiginda Harput tiirkiilerinde epik, dramatik ve lirik
Ogelerin i¢ ige gectigi bir anlat1 yapist s6z konusudur. Bu anlatim bigimleri, dogrudan ya
da dolaylh soyleyislerle desteklenmekte; anlaticinin konumu ¢ogu zaman birinci sahis
olarak belirlenerek yasanmislik hissi kuvvetlendirilmektedir. Bu baglamda dinleyici ya
da okuyucu, anlaticinin sesiyle 6zdeslesmekte; tiirkii yalnizca dinlenilen degil, duygusal
olarak yasanilan bir metne doniismektedir. Lirik anlatimin hakim oldugu tiirkiilerde ask,
sevda, melankoli gibi bireysel temalar 6n plana cikarken; epik ve dramatik anlatimin
goriildiigli tlirkiilerde toplumsal miicadele, kahramanlik, trajik olaylar ve tarihsel
kirilmalar 6ne ¢ikmaktadir. Bu ¢ok katmanli anlat1 yapisi, Harput tiirkiilerinin yalnizca
duygusal degil, aynm1 zamanda kiiltiirel ve tarihsel bir bellek tasiyicisi oldugunu

gostermektedir.
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Miizikal yap1 acisindan bakildiginda Harput tiirkiilerinin estetik zenginligi, yalnizca
melodik hatlarla smirli kalmamakta; ayn1 zamanda makam, usil ve icra bi¢imi gibi
Ogelerle de derinlesmektedir. Hiiseyni, Hicaz, Hiizzam, Segah ve Ussak gibi makamlarin
sikca kullanilmasi, Harput miizik kiiltiiriiniin klasik Tiirk miizigiyle olan tarihsel ve
yapisal iliskisini ortaya koymaktadir. Bununla birlikte Harput tiirkiilerinde yerel agiz
Ozelliklerinin korunmus olmasi, melodik yapi ile sozlii ifade arasinda organik bir bag
kurmakta ve icrada duyusal bir otantiklik kazandirmaktadir. Agit, uzun hava, hoyrat ve
kirik hava gibi tiirler araciligiyla dile getirilen ezgiler, yalnizca estetik bir kayginin tiriinii
degil; ayn1 zamanda sosyal psikolojinin ve toplumsal duygulanimin melodik yansimasi
olarak iglev gormektedir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda baslayan derleme calismalariyla birlikte Harput
tiirkiilerinin yazili ve arsivsel kiiltiire aktarilmasi, bu miizikal anlatilarin daha genis
kitlelere ulagmasini saglamistir. Ancak bu siirecte sozlii kiiltiire 6zgli varyasyon,
dogaglama ve yerel yorumlama pratiklerinin zayiflamasi da ka¢inilmaz olmustur. TRT
repertuarinda yer alan Harput tiirkiilerinin biiylik kismi bu gegisin tanigr olmus;
geleneksel miiziksel aktarim bi¢imi ile modern arsivleme mantigl arasinda bir koprii
kurmustur. Bu durum, sozlii kiiltiiriin korunmasi ve aktarimi noktasinda bir kazanim
kadar, bir doniisiimiin ve se¢ici unutmanin da gostergesidir.

Glinlimiizde Harput miizigi, yerel dernekler, musiki cemiyetleri, akademik
kurumlar ve usta-¢irak iliskisi ¢ercevesinde yasatilmaya devam etmektedir. Harput
Musiki Cemiyeti gibi yapilar, yalmzca geleneksel miizik icrasini siirdiirmekle
kalmamakta; ayn1 zamanda gen¢ kusaklara bu kiiltiirii aktarmak i¢in sistematik ¢abalar
yiirtitmektedir. Bu kurumlar, Harput miiziginin sahnelesmesini saglarken ayn1 zamanda
onu yozlasmadan koruma sorumlulugunu da iistlenmektedir. Ayrica UNESCO’nun
somut olmayan kiiltiirel miras yaklasimi ¢er¢evesinde yapilan bolgesel calismalar, Harput
miiziginin hem ulusal hem uluslararasi diizeyde taninirhigini artirmakta ve korunmasina
katki sunmaktadir.

Sonug olarak bu tez, Harput tiirkiilerini yalnizca miizikolojik bir yaklasimla degil;
ayn1 zamanda Kkiiltiirel antropoloji, anlatibilim, tarih, etnomiizikoloji ve sozlii tarih
disiplinlerini bir araya getirerek ¢ok boyutlu bi¢imde analiz etmistir. Harput tiirkiilerinin
icerdigi anlatilar, toplumun kiiltiirel yapisini, duygusal kodlarini, inang sistemlerini ve

tarihsel hafizasini1 yansitan birer metinsel aynadir. Bu miiziksel anlatilar, sozli kiiltiiriin
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hafizasi, duygunun melodisi ve toplumun kendini ifade etme bi¢imi olarak ge¢misi
anlamlandirmakta; bugilinii agiklamakta ve gelecege kiiltiirel bir pusula olarak yon
gostermektedir. Bu baglamda Harput tiirkiilerinin korunmasi, belgelenmesi ve

aktarilmasi yalnizca sanatsal degil, ayn1 zamanda sosyokiiltiirel bir sorumluluk olarak

degerlendirilmelidir.
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