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OZET

Bellek, Mekan ve Temsil Bicimleri Uzerinden Anit Heykelin

Donlusimi

Bu sanatta yeterlik calismasi, “Bellek, Mekén ve Temsil Bicimleri Uzerinden
Anit Heykelin DontsimG” bashgi altinda, anit kavramini klasik ve ideolojik
temsil kaliplarindan arindirarak; sanatin elestirel, katilimci ve mekana 6zgu
ifade bigimleri dogrultusunda kuramsal ve sanatsal agidan yeniden
degerlendirmektedir. Bellek burada, yalnizca gegmisin edilgen bir kaydi degil;
beden, zaman ve mekan etkilesiminde strekli yeniden Uretilen dinamik bir
olusum olarak ele alinmistir. Anit ise, bu g¢odul bellek sireglerinin
deneyimlenebilir, distnsel katiima ve toplumsal karsilasmalara agik bir

karsilasma mekani olarak kavramsallastiriimaktadir.

Bu kuramsal zemin dogrultusunda sanatg tarafindan gelistirilen anit heykel
projeleri, farkli kamusal alan ve baglamlara yonelik tasarim o6nerileri ve
sanatsal arastirma calismalari bigiminde gelistirilmistir. Sanatta yeterlik
calismasinin temel uygulama odadini ise, Marmara Universitesi Pendik Egitim
ve Arastirma Hastanesi’'nin kamusal giris mekanina 6zgi olarak tasarlanan
anit projesi olusturmaktadir. Bu amacgla, anit kavrami, bireysel ve kolektif
hafizanin glincel ve godul insa slregleri icerisinde konumlanan bir mekansal

deneyim alani olarak ele alinmaktadir.



GENERAL INFORMATION

Name and Surname : Ozlem Kokkilic Bektas

Field : Sculpture

Programme : Sculpture

Supervisor : Prof.Devabil Kara

Degree Awarded and Date : Proficiency in Art -June 2025

Keywords : Memory, Collective Memory, Monumental

Sculpture, Spatial Experience, Memory of Space, Counter-Monument

ABSTRACT

The Transformation of Monumental Sculpture Through Memory, Space,

and Forms of Representation

This Doctorate in Fine Arts dissertation, titled "The Transformation of
Monumental Sculpture Through Memory, Space, and Forms of
Representation," is re-evaluating the concept of the monument by separating
it from classical and ideological representational frameworks, and by
grounding it in critical, participatory, and site-specific artistic modes of
expression, both theoretically and artistically. Memory here is not merely a
passive record of the past; it is understood as a dynamic formation that is
constantly reproduced through the interaction of body, time, and space. The
monument, on the other hand, is conceptualised as an encounter space that
is open to experiential, intellectual participation and social encounters, where

these multiple memory processes can be experienced.

In line with this theoretical framework, the artist has developed
monumental sculpture projects, design proposals for different public spaces
and contexts, and artistic research studies. The main practical focus of this
Doctorate in Fine Arts dissertation is a monument project specifically
designed for the public entrance area of Marmara University Pendik Training

and Research Hospital.



ONSOz

Bu Sanatta Yeterlik calismasi, bellegin, mekanin ve temsil bicimlerinin
kesisimlerini sorgulayan bir disilinsel yogunlasmanin Grinddar. Bu sireg,
yalnizca kavramsal bir sorgulama dedil; ayni zamanda kisisel disiince
ugraklarinin ve bellege dair arayislarin bigimsel karsilik buldugu, katmanli bir

sanatsal Gretim pratigi ve ifade alani olarak sekillenmistir.

Bu vyolculuk boyunca bilgisiyle yolumu aydinlatan, elestirel
yaklasimiyla dastnsel derinligimi gelistirmeme katki sunan ve sanatsal
ifademi daha rafine bir dizleme tasimamda rehberlik eden dederl
danismanim Prof. Devabil Kara'ya en igten tesekklrlerimi sunuyorum.
Kendisinin dretim ve dustnce alanindaki &zgurlestirici yaklasimi, bu
calismanin yénunu tayin eden bir i¢ pusula gibi etkili olmus; calismam adina
essiz bir olanak sunmustur. Ayrica calismanin izleme sirecinde yer alan
Doc.Hiinkar Yilmaz Ianniello ve Dr. Ogr. Uyesi Ugur Tankut’a da degerli
katkilari dolayisiyla ictenlikle tesekklr ederim. Sanatsal yaklasimlarimiz
belirgin bicimde farklilik gosterse de tim bu silirecte gosterdigi anlayis ve
sabirla yanimda olan sevgili esim Nurettin Bektas'in destegi, bu calismanin
olusumuna anlamli bir katki sunmustur. Ayni sekilde, her asamada varligiyla
glic veren sevgili annem Ipek Kokkilic'a da 6zellikle Almanca metinlerin

ceviri slreglerindeki emegi ve sarsilmaz sabri icin mitesekkirim.

Bu sirecin cogu zaman asilmasi gig engellerle 6rill oldugunu kabul
ediyorum. Yoluma dizilen her engel, adimlarimi yavaslatsa da dusunsel
derinligimi ve kararlihgimi yeniden insa etmemi sagladi. Bu baglamda,
yoniyle dedil sesiyle hissedilen tutumlara, gorinmez muidahalelere ve
mesafeli de olsa varlidiyla dislince dretimimi tetikleyen tim esiklere

tesekkuru bir borg sayiyorum.

Haziran, 2025 Ozlem Kékkilic Bektas
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1. GIRIS

“Bellek, Mekdn ve Temsil Bicimleri Uzerinden Anit Heykelin
Dénusumu” baslhkli bu sanatta yeterlik calismasi, bireysel bellek ile kolektif
hafiza arasindaki gecirgen iliskileri, 1980 sonrasi anit heykel Uretimleri
Uzerinden oOrnekleyerek; anit heykelin izleyicisiyle kurdugu iliskinin
deneyimsel, katilimci ve elestirel boyutlarda nasil yeniden

bicimlendirilebilecegini tartismaya agcmaktadir.

Insana 6zgl bir bilissel ve kiiltiirel kapasite olarak bellek, bireyin
yasamsal cevresiyle kurdugu iliskileri yalnizca anlamlandirmakla kalmayip;
bu gevreyle duygusal, mekansal ve tarihsel dizeylerde etkilesime gegmesini
mUmkin kilan dinamik bir yapisal formdur. Zaman ve mekanla kurulan
iliskiler icerisinde katmanh olarak tezahir eden bellek, yalnizca bireysel
izleklerin degil; kultirel aidiyetin, ortak deneyimin ve kolektif kimligin

sliregen bigimde insa edildigi iliskisel bir dizlemde bigimlenir.

Bellek ile anit arasindaki iliski, yalnizca tarihsel ya da estetik dizeyde
degil; ayni zamanda varolussal ve toplumsal bir dizlemde kurulur. Caglar
boyunca anit, tasidigi anlami yasayanlara dikte eden ve gelecek kusaklara
aktarmanin bir araci olarak; kahramanlk, zafer, yas, inang, bagllik ya da
kurucu mitler gibi kolektif duygulari somutlastiran bir yapi olarak islev

goérmustdr.

Sanayilesme ile hiz kazanan modernlesme slreci, toplumsal yapilarin
¢ozllmesine, geleneksel hafiza bigcimlerinin dagilmasina ve bireylerin topluluk
aidiyetinden koparak anonimlesmesine neden olmustur. Bu ddénidsim,
yalnizca gilndelik yasam pratiklerini degil, gecmisle kurulan iliskileri de
temelden sarsmistir. Ardisik bicimde yasanan I. ve II. Dinya Savaslar ise,
insanhk tarihinde benzeri gérilmemis Olgekte kitlesel yikimlara, travmatik
deneyimlere ve kolektif bellekte derin yarilmalara yol agmistir. Savaslarin
ardindan yasanan toplu kiyimlar, sirglinler ve soykirimlar, gegmisi hatirlama

bicimlerini oldugu kadar, anma ve temsil stratejilerini de dontstirmustir.



Geleneksel anit anlayisi timdyle ortadan kalkmamis; 6zellikle ulus-
devlet sdylemlerini pekistiren, tekil figir ve kahramanlik anlatilarina dayanan
simgesel yapilar glinimuzde de varligini stirdirmektedir. Ancak 1980’lerden
itibaren gelisen caddas yaklasimlar, anitin islevini sorgulayarak bellegi
cogdulcu bir dizlemde ele almakta ve izleyiciyi aktif bir katihmciya déonustiren
yeni ifade bicimleri ortaya koymaktadir. Mekanla kurdugu etkilesim
araciligiyla anit, gecmis, simdi ve gelecegi birbirine baglayan yasantisal bir
stireklilik alanina evrilmekte; kaybolan toplumsal badlari onaran, kamusal
muzakereyi tesvik eden ve kolektif bellegi yeniden kuran katilimci ylzeyler

olarak islev kazanmaktadir.

Bu amacla gelistirilen “Bellek, Mekén ve Temsil Bigimleri Uzerinden
Anit Heykelin D6nlisim” bashkh sanatta yeterlik galismasinin 6zglnligu,
bellegi yalnizca gecmisin temsiliyle sinirli bir kavram olarak degil; mekan,
beden ve kolektif etkilesim araciligiyla strekli yeniden kurulan, duyumsal ve

iliskisel bir deneyim alani olarak ele almasina dayanmaktadir.

Calismanin ikinci béliminde, bellek kavrami bireysel ve kolektif
boyutlariyla, tarihsel siirecte gelisen kuramsal yaklasimlar dogrultusunda ele
alinmaktadir. Bu kuramsal gergeve, anit heykel tartismalarina teorik bir zemin

sunmaktadir.

Uclincii bdlimde, anit heykelin 1980 sonrasi dénemde gecirdigi
bicimsel ve kavramsal doniisiim ele alinmaktadir. Ozellikle II. Diinya Savasi
sonrasinda kolektif bellegin temsil bicimlerine yénelik artan sorgulamalar,
geleneksel anit anlayisinin yeniden dederlendirilmesini gerekli kilmistir.
1980’li yillardan itibaren, sanat Uretiminde bellek, yalnizca gegmisi temsil
eden bir nesne aracilidiyla degdil; ayni zamanda mekan, zaman ve izleyiciyle
kurulan iliskiler Gzerinden yeniden kurgulanan dinamik bir sireg olarak ele
alinmaya baslanmistir. Bu yaklasim dogrultusunda ortaya cikan cagdas anit
anlayisi, sabit formlardan c¢ok, katilimci, vyerle iliskisel ve dusunsel
karsilasmaya acik yapilar 6nermektedir. Dolayisiyla bu bélim, 1980 sonrasi

anit pratigini sekillendiren kuramsal zeminleri ve dontsim dinamiklerini



tartismakta; sanatcilarin gelistirdigi caddas vyaklasimlar Gzerinden bu

dondsimuin temel egilimlerini ortaya koymayi amaclamaktadir.

Doérdince bdlimde, Kokkihg tarafindan gelistirilen &érnek proje
uygulamalarina yer verilmis; bu uygulamalar Gzerinden sanatcginin bellek,

mekan ve temsil iliskilerini nasil kurguladigi ortaya konulmustur.

Sonug bdlimiinde, “Bellek, Mekan ve Temsil Bigimleri Uzerinden Anit
Heykelin D6nldsimU” baslhklh bu sanatta yeterlik calismasinda tartisilan
kavramsal cerceve dogdrultusunda bigimlenen sanatsal Uretimlerin son
halkasini Atasagun Cemberi projesi olusturmaktadir. Proje, mekanin sifa,
bekleyis ve gecis gibi deneyimsel katmanlariyla iliski kuran; bedenin ve
bellegin bir araya geldigi bir anit formu olarak oOnerilmektedir. Marmara
Universitesi Pendik Egitim ve Arastirma Hastanesi'nin acil servis girisine
konumlanmasi planlanan bu yerlestirme, yalnizca tibbi bir mekéani degil, ayni
zamanda bireysel ve toplumsal bellegin kesisim noktasini isaret eden bir

distinsel mekan olarak kurgulanmistir.



2. BELLEK

A\

Bireye 0zgl yaniyla “...yasananlari, 6grenilen konulari, bunlarin
gecmisle iliskisini bilingli olarak zihinde saklama...”t yetisi olan bellek, ilk
caglardan beri felsefenin temel meselelerinden biri olmustur. 20. ylzyildan
itibaren ise psikoloji ve toplumbilimleriyle birlikte, bireysel bir zihinsel islevin
Otesinde, kultlrel ve toplumsal yapilarin kurucu 6desi olarak ele alinmaya
baslanmistir. Bu genisleyen kuramsal baglam, bellegi yalnizca bireyin igsel
dinyasina iliskin bir olgu olarak degil, kolektif hafizanin ve kulttrel strekliligin
dinamiklerini anlamaya ydénelik ¢ok katmanl bir ¢6zimleme alani olarak

konumlandirir.

Sanayi Devrimi'nin ardindan hiz kazanan kentlesme, birey-toplum-
mekan iliskilerini yeniden sekillendirmis; geleneksel aktarimlarin yerini hizla
silinen, parcalanan ve anonimlesen bellek bicimleri almistir. Ozellikle iki
blylik dinya savasi, milyonlarca insanin yasamini altist eden kolektif
travmalar yaratmis; mekanlar yikima, anlatilar kopusa ve kimlikler
parcalanmaya ugramistir. Bu sireg, hafizanin yalnizca tarihsel bir bilgi alani
degil; ayni zamanda hatirlama, yas tutma ve temsil etme bicimleri Gizerinden
slirekli yeniden kurulan bir deneyim mekani olarak degerlendirilmesini gerekli

kilmistir.

Bu baglamda caddas anit yaklasimlari, yalnizca gecmisi temsille
sabitleyen bir yapl olmaktan cikarak; belledi simdi ve burada yeniden kuran,
mekanin tarihsel izlerini donlstiren ve kamusal karsilasmayir duyusal,
bedensel ve dislnsel dlizlemlerde mimkun kilan bir epistemolojik esik olarak
kavramsallasmaktadir. Bu c¢ercevede bellek, c¢agdas anitin kurucu
bilesenlerinden biri haline gelmekte; sabit anlamlarin o6tesine gegerek,
gecmisle simdi arasinda kurulan iliskisel strekliligin hem disliinsel hem
mekansal dizeyde yeniden insasini mumkin kilan elestirel bir zemin

sunmaktadir.

L Turk Dil Kurumu Tirkce So6zluk https://sozluk.gov.tr/ (Erisim: 20.11.2023)



https://sozluk.gov.tr/

2.1. Hatirlama Eylemi ve Kimlik Uzerine Bellek

Kuramlarinin Tarihsel Seyri

Bellek, bireyin hem kendilik bilincini hem de dinyayla kurdudu
iliskileri anlamlandirmasini saglayan temel bir zihinsel yetidir. Felsefi agidan,
yalnizca gecmisi hatirlama kapasitesi degil; kimligin, deneyimin ve strekliligin
taslyicisidir. Bu yonuyle bellek, kisisel tarihimizin sirekliligini glivence altina
alirken, ayni zamanda baskalariyla kurdugumuz sosyal badlarin ve ortak
anlam dlinyalarinin da temelini olusturur.2 Bellegin tasidigi bu gift yonla islev,
kaltirel aktarimin ve tarihsel temsilin de temel aracidir. Bu badlamda,
bellegin kavramsal acilimlarini tarihsel dlslince igerisinde izlemek 6nem

kazanir.

14

Douwe Draaisma, Bellek Metaforlari adli eserinde, Latince “memoria

ve Ingilizce “memorial” sdzciiklerinin tasidigi ikili anlama isaret eder:

Bati kultird tarihinde, bellek ile yazi arasinda daima yakin
bir bag olmustur. Latince memoria sézciginin iki anlami vardi:”
Bellek” ve hatira’. Ingilizcedeki “memorial” sézciidii de eskiden iki
anlamda kullanilmaktaydi: “Hatira“ve “yazili kayit”. Bu ikilik, insanin
hatiralan ile bu hatiralardan bagimsiz olarak bilgiyi kaydetmek icin
kesfedilmis araglar arasindaki baglantiyi vurgular...?

Ozellikle M.O. 5. yizyillda Antik Yunan’da yazinin yayginlasmasi,
bellegin kavramsallasmasinda ©6nemli bir kirilma yaratmistir. Eric A.
Havelock’a gore sozli kultlrlerde bilgi dogrudan hafizadan aktarilirken,
yazinin ortaya cikisiyla birlikte distince sabitlenmis; hatirlama ile kaydetme
arasinda belirgin bir ayrim olusmustur. Bellegin yazi araciligiyla
somutlasmasi, onun yalnizca bireysel bir yeti degil, ayni zamanda felsefi

olarak da sorgulanan bir kavram olarak tartisiimasina zemin hazirlamigtir.4

Bu sorgulamanin ilk sistematik érneklerine Platon’un Theaitetos ve

Philebos diyaloglarinda rastlanir. Paul Ricoeur, Platon’un bellek anlayisinin,

2 Stanford Encyclopedia of Philosophy
https://plato.stanford.edu/entries/memory/#EthiMemo ( Erisim: 06.11.2023)

3 Douwe Draaisma, Bellek Metaforlari, Zihinle ilgili Fikirlerin Tarihi, Giirol Koca
(cev.), 4. Basim. Istanbul: Metis Yayinlari, 2021, s.47.

4 Eric A. Havelock, Preface to Plato, London: Harvard University Press, 1963, akt.
Anne Whitehead, Memory, London: Routledge, 2009, s.5.



https://plato.stanford.edu/entries/memory/#EthiMemo

Yunanca “hatirlamak” fiilinin iki ayri karsiligi Gzerinden sekillendigine dikkat
ceker: Mneme ve anamnesis. Mneme, duyusal cadrisimlarla kendiliginden
ortaya cikan, edilgen bir hatirlamayi ifade eder. Anamnesis ise bilingli ve
yonlendirilmis bir dusinsel sirece karsilik gelir. Bu ayrim, hatirlamanin
yalnizca gecmis deneyimlerin yeniden canlanmasi degil, ayni zamanda bilgiye

ulasma bicimi de oldugunu gosterir. 5

Theaitetos'ta Platon, ruhun dogumdan 6nce idealar dinyasinda saf
bilgiye sahip oldugunu ileri siirer. Bedenlenme siireciyle birlikte bu bilgiler
unutulur. Ancak yasam siresince hatirlama yoluyla bu bilgilere yeniden
ulasmak mimkindidr. Bu yaklasima gére 6drenme, yeni bir sey edinmek
degildir. Var olan bilgiye zihinsel olarak ulasma c¢abasidir. Hakikate ulasmanin
yolu, duyularla algilanan dinyadan degil, idealar diinyasinda ©nceden

edinilmis bilgilerin hatirlanmasindan gecer.s

Platon’un dlslincesinde gercgeklik, duyusal diinyanin étesinde var olan
degismez ve askin idealar diinyasinda temellenir. Bu cercevede, her nesne
kendi ideasinin bir yansimasi ya da golgesi olarak degerlendirilir. Dolayisiyla

0z, nesnenin disinda ve askin bir diizlemde konumlanir.?

Platon, bellegin dogasini aciklamak icin Theaitetos diyalogunda UnlU
balmumu metaforunu kullanir. Bu benzetmede zihin, icine duyusal
izlenimlerin damgalandigi bir balmumu levhasina benzer. Her bireyde bu
balmumunun nitelikleri farkhdir. Kimi zihinlerde ylzey yumusak ve
purtzsuzdlr; bu, izlerin belirgin bigcimde yerlesmesini ve net hatirlamayi
mumkdn kilar. Kimi zihinlerde ise ylzey sert, plrizli ya da duzensizdir; bu
durum, izlerin siliklesmesine, belirsizlesmesine ya da yanlis gagrisimlarla
carpitilmasina yol acar. Hatirlama, zihinsel yuzeydeki bu izlerin yeniden

gorianur hale gelmesiyle mimkindir. Buna karsilik unutma ya izlerin zamanla

5 Paul Ricoeur, Hafiza, Tarih, Unutus. M. Emin (cev.). 3. Basim. Istanbul: Metis
Yayinlari, 2022, s.22.

6 Platon, Diyaloglar. Mustafa Bayka (cev.). 7. Basim. Istanbul: Remzi Kitapevi,
2010, ss.391-555.

7 Christoph Delius ve Digerleri, Antik Cagdan Giiniimiize Felsefenin Oykiisii,
Aysegll Girsel Duyan (cev.). 1. Baski. Istanbul: Hep Kitap, 2018, ss.12-13.



siliklesmesi ya da yanlis izlerle karisarak epistemik bir deformasyona

ugramasi seklinde ortaya cgikar.s

Aristoteles bu Platoncu dializmi reddederek 6ziin dogrudan nesnenin
kendisinde bulundugunu savunur. Ona gore bir seyin ne oldugunu belirleyen
0z, o seyin icsel yapisina baghdir. Bu 6z, madde ile bicimin birligi araciigiyla
somutlasir. Gerceklik, bu iki unsurun ayrilmaz birlikteligiyle ortaya cikar.
Dolayisiyla nesne hem maddesiyle hem de bu maddeye bicim veren yapisiyla
birlikte var olur. Bu goéris hem ontolojik hem de epistemolojik dizeyde 6zun

ickinligini ve nesneyle kurdugu dogrudan iliskiyi temellendirir.®

Aristoteles’e gdre bellek, nesne imgelerinin (phantasmata) zihinde
kopyalanarak sirekli korunmasi sirecidir. Buna bagl olarak animsama ise,
dislinceler arasindaki cagrisim iliskilerini dizenleyen temel disinme
yasalarina dayanir. Bu yaklasimda bilgi, duyular araciligiyla elde edilir. Ancak
duyularla edinilen bu bilgi, ham haliyle degil, imgelem (phantasia) yoluyla

islenerek zihne aktarilir.10

Bu baglamda Aristoteles, bellek ve animsama arasinda belirgin bir
ayrim yapar. Bellek, yalnizca gegmise ait duyusal izlenimlerin zihinde
tutulmasidir ve insan disi canhlarda da goérulebilir. Animsama ise, bu
izlenimlerin bilingli olarak geri cagrilmasidir ve yalnizca insana 6zgudur.
Hatirlama sireci, disinme ilkelerine ve entelektiel etkinlige baghdir. Bu
nedenle Aristoteles’e gore, bellek edilgen bir kayit alani iken, animsama aktif

bir zihinsel faaliyettir. 11

Platon’'un balmumuna benzettigi iki boyutlu zihinsel ylizey metaforu,
sonraki yuzyillarda gesitli bigimlerde yeniden yorumlanmistir. Zamanla bellek
tasavvuru, dizlemsel bir yizeyden ¢ boyutlu bir zihinsel mekana dogru

evrilmistir. Antik Yunan’da temelleri atilan ve 6zellikle Simonides’e atfedilen

8 Platon, s.514-555.

9 Delius ve Dig., s. 17

10Abdiilbaki Giiclii ve digerleri, Felsefe Sézliigii, 3. Basim, Ankara: Bilim ve Sanat
Yayinlari, 2008, s. 103.

11 Omer Osmanoglu, “Hafiza ve Hatirlama: Aristoteles, Caddas Psikoloji ve Freud”,
Felsefelogos, Cilt 21, Sayi 66, Eylidl 2017, s. 133-152.



“bellek sanatl” (ars memorativa), hatirlama edimini mekéansal organizasyon
ve gorsel imgelem vyoluyla yapilandiran bir yaklasima dayanir. Frances A.
Yates'in ifadesine gore bellek sanati Roma déneminde sistematik bir teknik
haline gelmis, Ortacag boyunca aktarilmis ve 17. ylzyilla dek etkisini

sdrdirmastir. 2

Cicero’'nun De Oratore adli eserinde aktardigina gore, Teselya’'daki
Crannon kentinde, Scopas adinda soylu bir adam Simonides’i bir ziyafete
davet eder. Ziyafet esnasinda Simonides’e, bir not ile kapida bekleyen iki geng
tarafindan disari cikmasinin istendigi bildirilir. Simonides, kendisine iletilen bu
garip cadriy! dikkate alarak disari gikar. Fakat kapida kimseyi bulamaz. Tam
bu sirada, onun terk ettigi salonun catisi ¢coker ve icerideki herkes, yani
Scopas ve aile fertleri enkaz altinda kalarak hayatini kaybeder. Cicero’nun
anlatimina goére, cesetler taninmayacak hale geldigi icin kimlikleri
belirlenemez. Ancak Simonides, masadaki oturma dizenini ayrintilariyla
hatirlayarak, her birini dogru bigcimde teshis eder. Cicero, bu olay lzerinden
Simonides’in hafizanin en iyi sekilde “dizen” aracilidiyla calistiina kanaat
getirdigini aktarir. Bu nedenle Simonides, hatirlanmak istenen olgularin
zihinde mekanlara vyerlestirilmesini ve bu mekanlara uygun imgeler
araciligiyla yeniden cagrilmasini dnerir. Bdylelikle imgeler, olgularin yerini
tutar; yerlerin siralanisi ise olaylarin dizenini bellekte korur. Cicero, bu
yontemi balmumundan bir yazi tableti benzetmesiyle aciklar: zihindeki yerler
tabletin ylzeyine, imgeler ise bu yuzeye kazinmis harfler gibidir. Hafizayi
glclendirmek isteyen kisi, her harfi ait oldugu yerde buldugu gibi, her bilgiyi

de ait oldugu zihinsel konumda bulabilecektir.3

Bu anlati, yalnizca bireysel bir hatirlama 6rnedi sunmaz. Ayni
zamanda bellegin, rastlantisal cagrisimlardan ziyade, belirli bir mekansal
dizenleme ve gorsel hafiza 6rgltlenmesi aracihidiyla yapilandirilabilecegini de

ortaya koyar. Bu baglamda hatirlama, zihinsel mekanlarda dizenli bicimde

12 Frances A. Yates, The Art of Memory, London: Routledge and Kegan Paul, 1966.
S.5

13 Cicero. De Oratore I-II. ing. cev. E. W. Sutton; giris ve tamamlama: H.
Rackham. The Loeb Classical Library, Cilt III. London: William Heinemann Ltd / Cambridge,
MA: Harvard University Press, 1967.



yerlestirilmis imgelerin, ardisik bir dolasimla yeniden cadrilmasi slrecine
dondstr. Bu nedenle Antik retorik gelenedinde, belledi gelistirmek
isteyenlerin bilgileri rastgele degdil; zihinsel olarak insa edilmis imgesel
yapilara (odalara, sltunlara ya da gecitlere) yerlestirmesi gerektigi kabul
gormustir. Boylelikle hatirlama hem mekansal hem de gorsel bir tir

navigasyon pratigi olarak igler.4

Bu baglamda mekan, bilginin depolandigi ve ihtiya¢ duyuldugunda
erisilebildigi bir zihinsel kayit dizenedi islevi gorir. Ancak bu yaklasimda
hatirlama, daha cok imgelerin dizenlenmesi ve ¢agrisim zincirleri Gzerinden
tanimlanir. Hatirlayan 6zne ise sirecin kurucu faili olmasina ragmen, yapisal

sistemin gerisinde kalir ve edilgen bir konuma itilmis olur.

Simonides’in dyklsiinde somutlasan mekana dayali bellek anlayisi,
Gec Antik Cag’in onemli distnurlerinden biri olan Augustinus ile yon
degistirir. Augustinus, Itiraflar (Confessiones) adli eserinde belledi yalnizca
duyusal imgelerin yerlestirildigi bir dlizlem olarak degil, ruhun derinliklerinde

yapilandiriimis icsel bir “saray” olarak betimler:

...iste artik hafizalarimin ovalarina ve genis saraylarina
geliyorum, duyularimla cekip getirdigim bin g¢esit nesnenin
sayisiz imgeleriyle dolu hazinenin oldugu yere... 1°

Baksaniza su hafizamdaki genis ovalara, dehlizlere,
madaralara, her tirden sey var icinde, saymaya kalksaniz
sayamazsiniz ... 16

Platon’un balmumu metaforunda bellek, izlerin birakildigi dizlemsel
bir ylizey olarak tasavvur edilir. Ylzeyde iz ya vardir ya da yoktur. Oysa
Augustinus’un bellek metaforunda, iki boyutlu bir ylzeyden, ¢ boyutlu bir
mekan anlayisina dogru kavramsallastigini gézlemliyoruz. Bu (¢ boyutlu
yapl, yalnizca dogrudan goériinen imgelerden degil, ayni zamanda gizlenen,

saklanan ve farkli biling katmanlarinin derinliklerinde yer alan iceriklerden de

14 Ahenk Yilmaz, “Memorialization as the Art of Memory: A Method to Analyse
Memorials”, METU Journal of the Faculty of Architecture, 2010, Vol.27, No.1, ss.267-280,
https://doi.org/10.4305/METU.JFA.2010.1.14 (Erisim: 05 Kasim 2023).

15 ST, Augustinus, Itiraflar, Cigdem Diuriisken (cev.), 3. Basim, Istanbul: Alfa
Yayinlari, 2022, s.393.

16 Augustinus, s.410



https://doi.org/10.4305/METU.JFA.2010.1.14

olusmaktadir. Boylelikle hatirlama, yalnizca izlerin yeniden okunmasi degil;
zaman iginde derinlesmis, kimi zaman 6rttk kalan anlamlarin da yeniden kesfi

ve agiga cikarilmasi siirecine dénusdr.

Aristoteles gibi Augustinus da bellegi gegmise ait bir yapi olarak
degerlendirir. Ancak onun yaklasimi, gecmisi yalnizca dissal bir zaman dilimi
olarak gdérmez. Aksine, gegmisi 6znenin igsellestirdigi ve anlamlandirdigi bir
deneyim alani olarak ele alir. Hafizada yer alan izlenimler, dis dinyanin
yalnizca tortulari degdildir. Ayni zamanda 6znenin zaman igindeki varligini
tanimasini, kendilikle ylzlesmesini ve biling strekliligini kurmasini mimkan
kilan varolussal tasiyicilardir. Bu badglamda Augustinus, bellegi salt bir
epistemolojik arac olarak degdil, ayni zamanda ontolojik bir yapi olarak
konumlandirir. Hatirlama, gegmisin edilgen bir yankisi dedildir. Bilakis
6znenin kendilik hakikatine yonelen igsel bir yolculugudur. Dolayisiyla birey

"bir seyi animsadiginda, kendi kendisini animsar. "7

Simonides'te dis dinyada kurulan mekansal organizasyon,
Augustinusta i¢c dinyanin katmanli yapisina donidsitr. Bu gecis, belledin
isleyisini yalnizca temsil edici degil, ayni zamanda metafiziksel bir alan olarak

dasunmenin de énudnl acar.

” Duygular da hafizamda tutuluyor, ama bu duygulan
yasadigim sirada zihnime yansidiklarn sekilde degil de hafizama
yansidiklari sekilde, yani cok daha degisik bir yéntemle tutuluyor.
Ciinkii ben gecmiste mutlu oldugumu hatirladiGimda ayni sekilde
mutlu olmuyorum, gecmisteki Gzintimd hatirlarken ayni sekilde
tzdntuli olmuyorum ya da bir zamanlar ¢cok korktugum anlari simdi
hic korkmadan hatirliyorum. Hatta bazen tam tersine gecmisteki
Uzintimi simdi sevingle hatirliyorum ya da kaybettigim bir sevinci
tzintiyle hatirliyorum...” 18

Hatirlama, gegmise ait duygusal izleri, zamanla dénismius bigimleriyle
ve simdiki benlik konumundan gecirilerek yeniden yapilandirir. Bodylece
hatirlanan duygu, artik yalnizca gegmise ait bir icerik olmaktan gikar. Oznenin

varolussal surekliligi icinde yeniden sekillenen bir biling dizeyine tasinir.

17 Riceeur, s.115
18 ST, Augustinus, s.404
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Ronesans doneminde, bellegin mekansal kurgusuna dayali modeller
yalnizca bireysel hatirlama teknikleriyle sinirli kalmaz. Ayni zamanda evrensel
bilgi sistemlerini temsil eden sahnelenebilir yapilar biciminde tasavvur edilir.
Giulio Camillo’nun “bellek tiyatrosu” bu yaklasimin en carpici érneklerinden
biridir. Camillo’nun tiyatrosunda izleyici, sahneye degil; sahnedeki evrensel
diizenin temsiline yonelir. Bu yapi, belledi bir gérsel temsil mimarisi olarak

yeniden kurar.1®

Camillo’nun izinden giden Robert Fludd ise bu kavramsal yapiy! daha
da genisleterek, kozmosu yansitan mistik bir tiyatro modeli gelistirir. Fludd’un
evrensel tiyatrosu, yalnizca bellegi degdil, Tanri'nin evreni yaratma dizenini
de simgesel olarak sahneler. Douwe Draaisma’ya goére bu tur bellek
tiyatrolari, hem bilgi depolamanin hem de evreni anlamlandirmanin bir yolu
olarak goridlmustir. Bu tiyatrolar, mekanin zihinsel bir dizen degil, ayni

zamanda goérsel ve kozmolojik bir temsil aracina déntismesini simgeler.2°

Bellegin mimari yapilar aracihidiyla temsil edildigi modeller,
Ronesans’taki bellek tiyatrosuyla doruk noktasina ulasir. Ancak matbaanin
icadi, bu gelenekte kokli bir déntsim yaratir. Victor Hugo'nun Notre-Dame
de Paris adli romaninda, Basdiyakoz Claude Frollo bir elini matbu kitaba,
digerini katedrale uzatarak soyle der: “Ne yazik ki bu, sunu oOldlrecek..."”2t
Kitap, bellegin tasiyicisi olarak artik yapinin yerini alir. Daha 6nce tasla insa
edilen ve kamusal anlamda bellegi temsil eden mimariler, vyerini
bireysellesmis ve tasinabilir bilgi formlarina birakir. Artik bilgi, kagitta ve
mirekkepte yasamaktadir. Katedral gibi anitsal yapilar, hem kamusal hem
de kutsal hafizanin tasiyicisi olma islevini giderek yitirir. Bu degisim, yalnizca
bilgiye erisim bicimlerini degil, hatirlama pratiklerini de doénustirir. Yaz,
bellegi dissallastirir. Boylece insan zihninin tasiyamayacadi buyuklikteki

birikimler, metinler araciligiyla korunabilir héle gelir.

19 Yates, s.132

20 Draaisma, s. 71-72

21victor Hugo, Notre-Dame de Paris, Volkan Yalcintoklu (Cev.). 26.Basim, Istanbul:
Tirkiye Is Bankasi Kiltir Yayinlar,2024.s.185
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17. ylzyila gelindiginde, belledin bireysel bilingle olan iliskisi felsefi bir
duzlemde tanimlanmaya baslanir. John Locke, kisisel kimligin temelini fiziksel
ya da ruhsal bir 6zde degil; sureklilik tasiyan biling ve bellekte bulur. Ona
gbdre bir bireyin ayni kisi olarak kalabilmesi, gecmis deneyimlerini bilingli
bicimde hatirlayabilmesine baghdir. Hatirlama vyetisi stirdiglu sirece Kkisi,
benligini korur. Kisilik, gegmis yasantilarla kurulan bu bilingli iliski (zerinden
streklilik kazanir. 22BOylece benlik, zaman icinde dagilmadan kendiligini

muhafaza eder.

Ricoeure goére Locke, Descartes’in “cogito ergo sum” formulinde
sekillenen rasyonalist 6zne anlayisiyla agik bir karsithk icindedir. Descartes’ta
“ego”, anlik dislnce ediminin tasiyicisidir. Benlik, bilincte suregiden bir
0zdeslik degdil; simdiki zamanin disincesinde olusan gegici bir farkindalik
halidir. Hafiza, Descartes icin 0znenin kendisini anlatma kapasitesine
dayanmaz. Aksine, duslincenin anlik tezahiriine baghdir. Bu nedenle,

benligin sirekliligi gegmisle degil, simdiki zihinsel edimle kurulur.2

Oysa Locke’'un 06zne anlayisi, bireyi sureklilik tasityan biling
durumlarinin tastyicisi olarak konumlandirir. Ozne, kendi i¢ diinyasinda olup
biteni dogrudan bilen ve kendine erisebilen bir bilingtir. Bellek, bu biling igin
islevsel bir arsiv; Draaisma’nin ifadesi ile “hafiza ardiyesi “2* gibi calisir.
Gecmisteki deneyimler, mekan ya da zaman degisse bile, ayni bilingle
iliskilendirildigi slrece 06zdeslik korunur. Bu badlamda bellek, yalnizca
gecmisin kayitlarini saklayan bir yapi degildir. Ayni zamanda kisisel kimligin
ontolojik batlnliglind tasiyan temel bir unsurdur. Baska bir deyisle, bireyin
kendi bilincine sahip olmasi, onun kendi benligiyle slreklilik icinde 6zdes
kalmasini saglar; kisi, bu biling birligi sayesinde kendini ayni varlik olarak

deneyimler.

Biling, her zaman disinmeyle birlikte bulundudu ve herkesi

kendisinin ‘kendim’ dedigi sey yapan ve béylece kendini biitiin baska

22 John Locke, Insan Anlhigi Uzerine Bir Deneme, Vehbi Hacikadiroglu (cev.), 13.
Basim, Istanbul: Serbest Kitaplar, 2023, s. 242.

23 Ricoeur,128

24 Draaisma, s. 74
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disiinen seylerden ayirt etmesini saglayan sey oldudgu icin, kisisel
Ozdeslik ya da ussal varligin ayniligi da bundan baska bir sey degildir; ve
bu biling, gecmisteki herhangi bir dlsiinceye erisebildidi él¢iide o kisinin
6zdesligine de erisebilir, eski kendi neyse simdiki de odur; eski eylemi

de simdi o eylem lzerinden dlisiinen ayni kendilik yapmistir.?>

Bu yaklasimiyla Locke, modern dlistincede benlik anlayisini tdzsel
temellerden koparir. Biling ve bellegi merkeze alarak kurucu bir kirilmanin
oncusi olur. Onun bu distncesi, ilerleyen yizyillarda bellegi yalnizca bireysel
degil; ayni zamanda toplumsal ve kiltirel bir yapi olarak ele alan kuramlarin

da zeminini hazirlar.

Ancak Locke’un bellek anlayisi, hatirlamay! blyuk o6lclide pasif bir
cagirma edimi olarak gorir. Bu nedenle unutma, garpitma, bastirma ya da
0znel yanilsama gibi bellegin karmasik yonlerine nifuz etmez. Ona gore
deneyimler, zihinsel arsivlerde dogrudan ve seffaf bicimde korunur. Gerekli
oldugunda da dogru bicimde geri cadrilabilir. Oysa hatirlamak, gecmisin
edilgen bir geri dontsi degdildir. Aksine, simdiyle kurulan ¢ok yonla bir iliskiyi
icerir. Yoruma acik, yeniden kurulan ve zihinsel olarak insa edilen bir Gretim
slirecidir.2¢> Bu baglamda Locke’un yaklasimi, bellegin elestirel-toplumsal ya

da psikoanalitik boyutlarina kapah kalir.

Edmund Husserl (1859-1938) bellegdi biling akisinin iginde kurulan ve
zamani deneyimlemeye olanak sadlayan bir slire¢ olarak degerlendirir.
Ricceur’lin yorumladigi bicimiyle Husserl'in zaman bilinci anlayisi, 6znenin
kendilik deneyimini ickin biling akisiyla kurdugu bir sireklilik alani olarak
tanimlanir.2?  Bu ifade, Husserlin zaman bilincine iliskin fenomenolojik
yaklasiminin 6zinu olusturur. Clnkd algi, yalnizca dis dinyaya ydnelmis bir
temsil degil; ayni zamanda bu yonelimin izlenim olarak simdiki zamana

yerlestigi ve gecmisle streklilik kurdugu ickin bir deneyim alanidir.

Ricceurin  yorumuyla Husserl'in zaman anlayisi, her anin bir

oncekinden farklilastigi ancak bu farkliligin strekliligi bozmadidi bir biling akisi

25 Locke, s. 243
26 Ricoeur, s.123-124
27 Rjcoeur, s. 133
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modeli sunar. Biling, gegmisi yalnizca sirali dedil, i ice gegmis yapilar olarak
algilar. Bu yapi, 6znenin zamanla butinltkli bir benlik deneyimi kurmasini
sadlar. Kendilik, sadece yasantilari tasiyan dedil; onlarin sirekliligini kuran
biling merkezidir.2¢ Bu yénilyle kendilik, zaman icinde kendisini kuran, gegcmisi
hatirlayan, simdiyi deneyimleyen ve gelecedi tasarlayan cok boyutlu bir
sureklilik alanidir. Ozne burada, yasantilarin digsal bir gézlemcisi olmaktan
cikar. Zamanin 6érgisitnde kendisini her an yeniden kuran, varolusunu biling

akisi icinde surdlren dinamik bir fenomen haline gelir.

Sigmund Freud, bellegin iki ayn duzlemde isledigini 6ne slrer.
Bunlardan ilki, dis diinyadan gelen duyusal uyarimlarin gegici etkiler biraktigi
yuzeysel algi dizeyidir. Bu alan, her yeni uyaranda yeniden yapilanan ve
izlenimleri uzun sudreli olarak muhafaza etmeyen bir biling ylzeyine karsilik
gelir. Freud, bu yapiyl bos bir levhaya (tabula rasa) yazilip sonra silinebilen
yazilara benzetir. Kaliciliktan cok, gecicilik ve silinebilirlije aciktir. Ikinci
duzlem ise gok daha derin bir ruhsal yapiyi temsil eder. Bu dizeyde izlenimler
bastirilarak birikir ve zamanla carpitilmis bicimlerde geri dénebilir. Freud’a
gore bu yapi, dogrudan bilingle erisilemez; bilingdisi katmanlarda isler. Ancak
semptomlar, disler ya da baska dolayl yollar araciligiyla etkisini stirdirebilir.
Bu diuzleme iliskin anlayisinda Freud, hatirlamayi yalnizca biligsel bir geri
cagirma eylemi olarak gérmez. Bastirma, yer degistirme ve yodunlastirma
gibi islemlerle yeniden vyapilandirilan dinamik bir Uretim sureci olarak

degerlendirir.2e

Bu c¢ok katmanh isleyisi aciklamak icin “yaz-boz tahtas!”
(Wunderblock) adini verdigi bir aygit modeli kullanir. Bu model, seliloit, yari
gecirgen yagh kagit ve balmumu tabakalardan olusur. Freud, dis diinyadan
gelen uyarimlarin algisal biling ylzeyinde (yani sellloit ve kadit

katmaninda)kisa sireli izler biraktigini belirtir. Bu ylzey silinebilir ve yeniden

28 Ricoeur, s. 130-135 ) )
2% Sigmund Freud, Riyalarin Yorumu, Selguk Budak (Cev.).3. Basim, Istanbul: Oteki
Yayinevi, 2016.s.71-82
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yazilabilir yapidadir. Ancak asil kalicilik, bu katmanlarin altinda yer alan

balmumu tabakasinda gercgeklesir.3°

Draaisma, Freud’'un metaforunda balmumu, bastiriimis iceriklerin iz
biraktigi derin ruhsal yapiyr temsil ettigini ifade eder. Burada biriken
izlenimler silinmez, fakat erisimi dogrudan degildir. Boylece yaz-boz tahtasi
modeli, bellegin hem biling hem de bilingdisi diizlemler arasinda isleyen cift
katmanh dogasini somut bicimde aciklar. Ayni zamanda, zamanla garpitilarak
geri donen bastirilmis yasantilarin izini sirmeye olanak taniyan psikanalitik
bir bellek kurami sunar. Bu cercevede Freud’un yaklasimi, bellegi statik bir
kayit sistemi olarak degil; gegici ve kalici 6delerin, bastirma ve geri donisin

ic ice gectigi dinamik bir psiko-zamansal yapi olarak kavramsallastirir.3t

Freud'un yaz-boz tahtasi modeli, ilk bakista Platon’'un balmumu
metaforuyla bigimsel bir benzerlik tasiyor gibi gérintr. Ancak iki diasunir
arasinda, bellek tasavvuru acisindan temel bir ayrim vardir. Platon’da iz
birakmak, hatirlamanin epistemolojik bir 6n kosulu olarak kabul edilir. Oysa
Freud icin iz, bastirma ve carpitma sulrecleriyle i¢c ice gecmis bir yapiya
sahiptir. Bu izler, dontsimli isler ve her zaman dogrudan erisilebilir degildir.

Freud’un bellegi, daima hareket halinde olan bir ruhsal isleyis olarak kurulur.

Bu baglamda hatirlama, c¢ogu zaman gecmisin birebir yeniden
cagriimasi degildir. Aksine, gecmise dair parcalarin bilingte yeniden
birlestiriimesiyle kurulan temsili bir insa silrecidir. Bu slrecte bellek,
bosluklari kurgusal unsurlarla doldurabilir. Ortaya cikan anlati, gercek
yasantiyla értismeyebilir. Ancak biling dizeyinde anlamh ve tutarli gértnur.
Bu durum, belledin sahte ya da yapay anilar Uretebilecegini gdsterir. Boyle
anilar, yalnizca unutulmus deneyimlerin dedil; ayni zamanda bastirilmis ya

da yuzlesilmesi glic iceriklerin yerine gecebilir. 32

30 Draaisma, s. 26

31 Draaisma, s. 27

32 Alexander Ebensour, Bellek, Giilgin Kaya Rocheman (gev.), 1. Baski, Ankara: FOL
Yayincilik, 2022, s. 35.
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Sahte anilar, 6znenin kabul edilebilir bir anlati kurmasina yardimci
olur. Ancak bu anlati, cogu zaman gercek olayin Gzerini 6rten bir psikolojik
perdeye donislr. Dolayisiyla hatirladigimizi sandigimiz  bazi igerikler,
dogrudan bir ani degil; bilincdisi slrecler yoluyla yeniden kurgulanmis

temsiller olabilir.

Sigmund Freud’un 1919 tarihli Das Unheimliche (Tekinsiz) baslkli
makalesi, bellede iliskin disinsel cercevede psikanalitik bir kirilma noktasina
isaret eder. Freud, tekinsizligi (unheimlich) tanidik olanin bastirildiktan sonra
bozularak geri dénmesiyle ortaya c¢ikan rahatsiz edici bir duygu durumu
olarak tanimlar. Bu tanim, belledi yalnizca gegmisin seffaf bir kaydi olarak
gbéren yaklasimlardan uzaklastirir; onun bastirma, carpitma ve yeniden kurma
slrecleriyle isleyen cok katmanl bir ruhsal yapi oldugunu vurgular. Freud’a
gore hatirlama, dogrudan cagrisim yoluyla gerceklesen bilissel bir islem
degildir. Aksine, unutulan ya da bastirilan icerigin semptomatik bigimlerde,
dolayli ve cogu zaman carpitilmis temsiller araciligiyla geri dondiigi dinamik
bir strectir. Bu baglamda tekinsiz, belledin travmatik, bastiriimis ve sireksiz
boyutunu goériandr kilar. Freud’un yaklasimi, modern bellek kuraminda
O0znenin bellekteki konumunu yalnizca hatirlayan degil, ayni zamanda
bastiran ve yeniden insa eden fail olarak tanimlar. Buna gdére gecmis,
dogrudan hatirlanabilir bir buttnlik degdil; bilingdisinda biriken izlerin dolayli
yollarla agiga ciktigi, carpitilmis bir deneyim alanidir. Bu yaklasimda zaman,
bastirilanin geri dénutsund belirleyen psikanalitik bir gerilim dtzlemi olarak

isler.3s

20. ylzyllin basinda Henri Bergson, bellegi zamanin dodgasiyla
iliskilendiren felsefi bir yaklasimla yeniden tanimlar. Freud’un ice ydnelmis ve
bastirma odakli modelinin aksine, Bergson bellegi slirekli akan bir biling slireci

icinde, sezgiyle kavranan slire kavrami lzerinden dusintr. Boylece bellek,

33 Sigmund Freud, Das Unheimliche, Almanca orijinal metin: Project Gutenberg e-
book, https://www.gutenberg.org/cache/epub/34222/pg34222-images.html (Erisim:
21.05.2024); Turkgeye geviren: Ipek Kokkilig
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gecmisin sabit bir deposu degil; simdiyle ic ice gegen, akiskan ve yaratici bir

deneyim alani haline gelir.34

Bergson, bellegi aliskanlik bellegi ve saf bellek olmak Uzere iki
dizeyde ele alir. Aliskanlk bellegi, tekrar yoluyla edinilen, bedensel
eylemlerle otomatiklesen pratik becerileri kapsar. Yurimek, yazi yazmak ya
da yemek pisirmek gibi islevsel davranislari igerir. Bu bellek dizeyi yaratici
degildir. Bedensel tepkilere dayanir ve deneyimi otomatiklestirir. Buna
karsilik saf bellek, gegmiste yasanmis deneyimlerin duyusal imgeler yoluyla
bilincte yeniden canlandirilmasini saglayan, zamanin disinda varlik kazanan
ve tekrara ihtiyac duymadan etkinlesebilen bir yapidir. Ricoeur, bu iki bellek
bicimi arasindaki temel farki, aliskanhk belleginin gecmisi belirtmeden simdiki
zamana katilmasi; saf bellegin ise gegcmisin “6nce”ligine agik bir génderme

icermesi olarak ifade eder.3s

Bergson’a gore bellegin asil mekani bilingtir; beden yalnizca imgelerle
etkilesen ve duyusal tepkiler Ureten bir aractir. Bu baglamda gegmis,
dogrudan etki Gretmese de bilingte her an etkinlesme potansiyeli tasiyan bir
dizlemde mevcuttur. Bir ani yeniden hatirlandiginda, artik edilgen bir hatira

olmaktan cgikarak, simdiyle etkilesime giren etkin bir algiya donagur.3s

n

Bergson’un ifadesi ile "...ge¢cmisi imge bigciminde anmak igin simdiki
zaman eyleminden soyutlamak gerekir, ise yaramaz olana deger baglamayi
bilmek, dus gérmeyi istemek gerekir..." 37 Bu yonuyle bellek, 6znenin zamanla
iliskisini dontstiren ve benligini yeniden kurmasina imkan taniyan yaratici bir

surectir.

Saf bellek bu anlamda gegmis yasantilarin ve imgelerin sezgisel
yollarla simdiye tasindigi bir icsel yaratim alanidir. Bu diizlemde ani, sadece

temsil edilmez; 6znenin su anki bilinciyle etkileserek yeniden varlik kazanir

34 Henri Bergson, Bellek ve Zaman, Isik Ergiden (gev.).2. Basim. Ankara: FOL
Yayinlari, 2022, s.71

35 Ricoeur,s. 43

36 Bergson, s.46-48

37 Bergson, s. 80
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ve yaratici distiincenin kaynagina donlsur. “Edinilen aninin ardinda gizlendigi
kesin olan bu kendiliginden ani, simsek cakmasi gibi aniden kendini

gosterebilir...” 38

Bu badglamda bazi deneyimler, bilincli hatirlama slreglerinden
badimsiz olarak simdiki zamana istemsiz ve dolaysiz bigimde tasinir. Bu gegis,
yalnizca bir gegmisin geri gagrilmasi degildir. Ayni zamanda gegmisin, simdiki
zamanla kurdugu etkilesim icinde dénlismesidir. Bu donldstim, kimi zaman
sanatsal ya da sezgisel bir ifadenin kaynagina dontslr. Boylece bellek, artik
yalnizca gecmisin notr bir kaydi olarak islemez. Aksine, 6znenin simdiyle
kurdugu iliskide yaratici bicimde yeniden yapilandirilir. Bu yoniyle bellek,
zamansal sinirlari asan ve sirekli hareket halinde olan dinamik bir biling

dlizenegi olarak islev kazanir.

Bu durumun edebi baglamdaki en glcli 6rneklerinden biri, Marcel
Proust’'un (1871-1922) Kayip Zamanin Izinde romaninin ilk cildi olan
Swann’larin Tarafi'nda karsimiza gikar. Anlatici, GsimUs olarak eve geldigi bir
glin, annesinin kendisine cayla birlikte verdigi madlen kekini tatmaya baslar.
Kekin caya karisan tadi, cocuklugunda Combray’deki evlerinde gegirdigi Pazar
sabahlarini ona ani bir sekilde hatirlatir. Bu ani, daha dnce hic hatirlamadig,
zihninde yer almayan bir detaydir. Ancak tat ve koku araciligiyla, belleginde

gegcmise dair canli ve renkli bir goérantu belirir:

"...sokaga bakan gri ev...alisveris yaptigim sokaklar...
hava glizel oldugunda yliriidigimiz yollar gériintiide yerlerini
aldilar. Ve tipki Japonlarin, suyla dolu porselen bir kaseye
attiklari silik kagit parcalarinin suya girer girmez ¢oziliip
sekillenerek, renklenerek belirginlik kazandidi, somut, siipheye
yer birakmayan bir cigcek, bir ev, bir insan oldugu oyunlardaki
gibi,...Vivonne Nehri’nin niliiferleri, kéydn iyi ylirekli sakinleri,
onlarin kiglk evleri, kilise, bdatiin Combray ve civari sekillenip
hacim kazandi, bahgeleriyle bitiin kent cay fincanimdan disari
firladi. " 3°

Bergson’un “saf bellek” kavrami Gzerinden okunabilecek bu sahnede,

cocukluk ddénemine ait Combray’deki evde gecirilen Pazar sabahlarinin

38Bergson, s.85 _
~ 3% Marcel Proust, Kayip Zamanin Izinde: Swanlarin Tarafi, Rosa Hakmen (gev.), 27.
Basim, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2022. s.46-49
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duyusal hafizasi, bilingli bir hatirlama gabasi olmaksizin ortaya cikar. Tat ve
koku gibi dogrudan fiziksel uyaranlar araciliiyla, gecmise ait bu ani
birdenbire bilince tasinir. Abenseour madlen kekinin, “deneyimin bir sok
hali..."4 oldugunu ifade eder. Ani, 6nceden bilinen ya da istemli bicimde
cagrilan bir icerik dedildir. Aksine, simdiki zamanin icinden, ani bir zihinsel
sicramayla acgiga cikar. Duyusal yogunlugu sayesinde bilince yerlesir ve varlk
kazanir. Bu ornek, bellegin yalnizca gecmisin temsili olmadigini gosterir. Ayni
zamanda, duyumsal etkilesim yoluyla gecmisin simdide yaratici bicimde
yeniden varlik kazanabilecedini de ortaya koyar. Bu yonilyle hatirlama, her
zaman iradi bir edim olarak gergeklesmez. Proust’'un bu anlatisinda ortaya
¢lkan bellek deneyimi, Bergson’un “saf bellek” kavramiyla blyldk 6lclide

ortusur.

Proust, bellege dair yaklasimini Henri Bergson’un “saf bellek” kavrami
Uzerinden insa eder. Ancak bu kavrami yalnizca felsefi bir cercevede degil,
kendi dlslinsel evreninde estetik olanaklarla genigleterek yorumlar. Bu
dogrultuda Proust belledin isleyisindeki iki temele odaklanir: Istemli ve
istemsiz bellek. Zihinsel temsillere dayanan istemli bellek, ¢ogu zaman
gecmisi eksik, secmeci ya da carpitilmis bigimlerde yeniden Gretir. Bu tur bir
hatirlama, 6znenin iradesiyle yonlendirilen ve bellegin islevsel yoénlerine
hizmet eden bilingli bir faaliyettir. Buna karsilik istemsiz bellek, bireyin bilingli
cabasindan tamamen bagimsiz olarak isler. Belirli bir koku, tat ya da dokunsal
uyaran gibi duyusal tetikleyiciler araciligiyla, bilingdisinda sakli kalan bir
gecmis ani beklenmedik bir sekilde simdiye tasir. Bu tlr bir hatirlama,
gecmisin yalnizca zihinsel bir temsili degildir. Ayni zamanda, duygulanimsal

ve duyusal dizeyde yeniden varlik kazanmasi anlamina gelir.+

Proust’un edebi yapitinda bellek, yalnizca psikolojik bir isleyis olarak
ele alinmaz. Ayni zamanda, varolusun zamansal derinliklerinde hareket eden
ve sanatsal yaratimi mimkuin kilan yaratici bir edim olarak kavramsallastirilir.

Bu baglamda, Proust’un bellede yikledigi anlam, evrensel gecerliligi olan bir

40 Abensour, s.33
41 Abensour, s.32-34
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psikoloji kurami sunmayl amacglamaz. Aksine, edebiyat, mulzik ve plastik
sanatlar gibi yaratici alanlarin icsel kaynaklarini sorgulayan estetik bir biling
dénisiminid temsil eder.#2 Ozellikle madlen kekinin caya batirilmasiyla
tetiklenen cocukluk anisi, bilincdisinda gizli bicimde varhigini siirdiren yaratici
bir potansiyelin, duyusal bir karsilasma yoluyla simdiki zamana tasinmasidir.
Bu sahnede beliren deneyim, ilk bakista Platoncu anlamda bir hatirlama
stirecini andirir. Ancak burada hatirlanan sey, evrensel ve dedismez idealar
degildir. Aksine, sanatsal yaratimin, duyusal izler ve sezgisel cagrisimlar
aracihidiyla acida cikan imgesel tohumlaridir. Bellek burada, zamansal
kopuslari onaran bir hafiza dizgesi olmaktan cok; gecmisle simdi arasinda
dinamik ve cogul bir iliskilenme diizlemi kuran estetik bir ice donis pratigine

dénusur.
2.2. Bellegin Toplumsallagsmasi

Geleneksel toplumlarda sézlt anlatilar, ritiel uygulamalar ve glindelik
yasam pratikleri aracihidiyla dogal bicimde aktarilan bellek, modernlesme
sureciyle birlikte bu organik aktarim zeminini blylk o&lclide yitirmistir.
Sanayilesme, ulus-devlet olusumu ve modern ideolojilerin yuUkselisiyle
birlikte, bellek dogrudan deneyimlenen bir yasanti olmaktan ¢ikmis; temsil
edilen, dizenlenen ve kurumsal yapilar iginde yeniden Uretilen bir kimlik ve
aidiyet 6gesine dontsmuistlr. Nora’nin da ifade ettigi gibi “Sdrekli olarak
hafizadan s6z etmemizin bir tek nedeni olabilir: Artik hafiza yok... Sureklilik
duygusunun kéki mekandadir. Artik hafiza ortamlari olmadigi icin hafiza

meké&nlari vardir. 743

Bu doéndsum, 6zellikle 18. ylzyilin sonlarindan itibaren hiz kazanan
tarihsel kirilmalarla birlikte derinlesmis; siyasal ve ekonomik yapilarla beraber
toplumsal iliskileri, mekansal orgltlenmeleri ve kiltirel hafiza bigimlerini

kdkll bicimde yeniden sekillendirmistir. Béylece bellek, yalnizca bireysel bir

42 Marcel Proust, Edebiyat ve Sanat Yazilari, Rosa Hakmen (gev.), Mehmet Rifat
(hzl.), 1. Basim, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2015, 5.28-29.

43 Pierre Nora, Hafiza Mekanlari, Cev. Mehmet Emin Ozcan, istanbul Dogu Bati
Yyainlari, 2. Basim,kasim 2022.s.13
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hatirlama pratigi olmaktan cikarak, kolektif kimliklerin, ideolojik temsillerin

ve kamusal sdylemlerin kurucu bir 6gesi olarak duslinidlmeye baslanmistir.

17. ve 18. yuzyillarda yasanan Aydinlanma dustncesi, 1776 tarihli
Amerikan Bagimsizhik Bildirgesi ve 1789 tarihli Fransiz Devrimi gibi
dénlstlraca tarihsel esikler, modern toplumlarin  olusum strecini
hizlandirmistir. Bu sureg, bireysel haklar, 6zgurlukler ve ulusal kimlik
kavramlari etrafinda yeni bir toplumsal hafiza cercevesinin insasini da

beraberinde getirmistir

Bu tarihsel esikler, yalnizca siyasal rejimlerin donisimuine degil; ayni
zamanda ulus-devletlerin insa slrecine eslik eden vyeni tarihsel biling
formlarinin olusumuna da devrimsel bir esik olusturmustur. Fransiz distnur
Ernest Renan 11 Mart 1882 tarihinde Sorbonne Universitesi’nde verdigi “Ulus
Nedir?” baslikli konferansinda, ulusun yalnizca ortak irk, dil ya da din gibi
nesnel Olcltlerle tanimlanamayacadini vurgular. Ona goére ulus, ortak bir
hafiza ile, birlikte yasama iradesi etrafinda insa edilen tarihsel bir birliktir.
Renan bu baglamda, ulusal kimligin hem ortak hatirlama sireclerine hem de
belirli tarihsel unsurlarin bilingli olarak unutulmasina dayandigini ileri slirer.++
Bu dogrultuda ulus-devletler, tarihsel anlatilarini olustururken bir yandan
kahramanlik ve zafer sdylemlerini 6ne c¢ikarmig, 6te yandan ayristirici ve
catismali gecmis 6gelerini siliklestirmislerdir. Yeni yazilan ulusal tarihler;
kurulus yildénumleri, resmi bayramlar, anma térenleri, ulusal semboller ve
anit heykeller araciligiyla toplumsal bitinligu destekleyen ortak bir bellek

zemini olusturmustur.

Bu gelismeler neticesinde 19. yuzyil tarih yaziminin bilimsel bir disiplin
olarak kurumsallasmaya basladigi bir dénem olarak 6ne ¢cikmistir. Ancak tarih
biliminin bu kurumsallasma sireci, bellegi ya dislayarak ya da yalnizca aragsal
bir unsur olarak islemsellestirerek vyapilandiriimistir. Bu ddénemin tarih

anlayisinda bellek, hataya acik, 6znel ve bilimsellikten uzak bir alan olarak

44Ernest Renan, “What is a Nation?”, 1992, University of Chicago Center in Paris,
https://ucparis.fr/files/9313/6549/9943/What is a Nation.pdf (5 Ocak 2024).
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dederlendirilmis; bireysel anlatilar, kolektif hafiza ve duyumsal tarihsel baglar
ya ikincil plana itilmistir ya da gérmezden gelinmistir. Bdéylelikle ulusal tarih
yaziminda bellek, bir yandan kurucu ideolojik bir unsur olarak islev
kazanirken, o6te yandan manipllasyona aclk dodasi nedeniyle

aracsallastirilmis ve denetim altina alinmistir.+s

Bellek ve tarih, gegmisle iliski kurma noktasinda ortak bir ydnelim
tasirlar. Ancak belledin duygulanimsal ve dinamik dogasi ile tarihsel anlatinin

secici ve sistematik temsil yapisi, islevsel dlizeyde birbirinden ayrismaktadir.

Hatirlama, bireysel ya da toplumsal dizlemde, duygusal, sezgisel ve
segici bir animsama sireci olarak isler. Canhdir, donusebilir ve kimligin
insasinda kurucu bir rol Ustlenir. Ritteller, anitsal yapilar ve anlatilar
aracihidiyla kusaktan kusada aktarilarak sireklilik kazanir. Pierre Nora’nin
ifadesiyle, “hafiza her zaman yasanan gruplar tarafindan Uretilen yasamin
kendisidir. "¢ Bu yodnulyle hatirlama, simdiki zamanla dogrudan ve siregen
bir iliski kurmaktadir. Tarihi ise artik kapanmis ve yasanmis olan bir gegcmisi
temsil yoluyla adlandirmaya calisir. Nitekim “tarihgi acisindan surecin bir
evresini, karmasik ve degisken bir yéninl yansitan olay, tanik agisindan
kurucu nitelikte, nihai bir olay olarak yorumlanabilir. "¢ sdzleriyle Enzo
Traverso’nun da isaret ettigi gibi, tarihsel bilgi ile yasanmis deneyim arasinda
daima bir mesafe bulunur. Tarih, temsilin olanaklariyla sinirh bir yapi olarak
gecmisi yeniden kurgular. Bu baglamda, Nora’nin da belirttigi (izere, "Hafiza
bir mutlaktir, fakat tarih sadece goéreceli olani bilir. "+ Bu iki yaklasim arasinda
beliren ayrim, bellegin dogrudan yasantiya ickin, dinamik ve duygulanimsal

dogasini, tarihsel temsilin segici, yapay ve arsivsel dogasindan ayirir.

18. ylzyilin ortalarinda Ingiltere’de baslayan Sanayi Devrimi, 19.
ylzyil boyunca Avrupa’nin geneline yayilarak tretim bigimlerinden toplumsal

sinif iligkilerine, kentlesmeden gundelik yasam pratiklerine kadar koklu

4Nora, s.20-21

46Nora, s.34

47 Enzo Traverso, Gegmisi Kullanma Kilavuzu: Tarih, Bellek, Politika, Isik Ergliden
(cev.), 2. Basim, Istanbul: Iletisim Yayinlar, 2020, s.23

48 Nora.22
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dénusuimlere yol agmistir. Kiguk olgekli Uretim atdlyelerinin yerini buyuk
fabrikalar almis; demiryollari, képriler ve yeni sanayi merkezleriyle birlikte
kentlerin fiziksel dokusu yeniden sekillenmistir. Bu slreg, nifusun hizla kent
merkezlerine gb6c¢ etmesini beraberinde getirirken, kirsal alanin kentsel
mekana entegre edilmesiyle bireyin gecmisle kurdugu anlamh baglar
zayiflamistir. Geleneksel toplumlarda s6zIU aktarim, ritlel pratikler ve kolektif
hafizaya dayall deneyim strekliligi, modernitenin kesintili zaman anlayisi ve

parcali mekansal érgitlenmesi iginde gdzllmeye baslamistir.

Walter Benjamin’in de isaret ettigi gibi, “deneyimin egemen oldugu
yerde bireysel gecmisin belli icerikleri kolektif gecmisinkilerle ortdsdr. ™
Sanayilesmenin ivme kazandirdigi teknolojik gelismeler ve hizlanan modern
sehir yasami, ozellikle Birinci Dinya Savasi'nin yol actigi blyutk sarsintiyla
birlikte, bireylerin ortak deneyim ve hafiza zeminlerini daha da kirilgan hale
getirmistir. Bu durum, bellegin nasil temsil edilecegine iliskin alternatif ifade

ve anlatim bigimlerinin gelisimini zorunlu kilmistir.

Bu baglamda Marcel Proust’'un vyapitlarinda one c¢ikan ‘“istemsiz
hatirlama” ve “rastlantisal cagrisim” kavramlari, bellegin dogrusal olmayan,
daginik ve katmanli yapisini gérinir kilar. Proust’'un Kayip Zamanin Izinde
adli romaninda, bir tren yolculugu betimlemesinde simgelenen mekansal
gecisler, o6znenin farkli zaman dilimlerinde edindigi izlenimlerin yer
degistirdigi, kimligin sabitlenemedigi bir hafiza deneyimine karsilik gelir. Bu
anlati yapisi, modern bireyin parcalanmis zaman algisi ve sureksiz benlik

insasina dair 6zgin bir yorum niteligi tagir.s°

Benzer bigcimde Walter Benjamin modern kent yasaminin birey
uzerindeki etkilerini, 6zellikle dinya fuarlari ve pasajlar Uzerinden tartisirken,
modern kent deneyimini “sok” kavrami ile 6zdeslestirir. Benjamin‘e goére
modernite, deneyimin geleneksel yollarla aktarimini imkansiz hale getiren bir

slireksizlik ve ani uyari rejimi yaratir. Tipki emek silirecindeki nesneyle bagini

49 Walter Benjamin, Pasajlar, Ahmet Cemal (cev.), 19. Basim, Istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari, 2023, s.220.
50 Proust, Edebiyat ve Sanat Yazilari, s.27
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yitiren isci gibi, birey de vyasadigi olaylarla anlamli bir bitlin kurma
kapasitesini kaybeder. Artik hatirlama, gecmisin sabit bir yansimasi degil; her
karsilasmada yeniden bicimlenen, simdiki zamanla yeniden kurulan bir
slirectir. Modernitenin hizla 6rgitlenmis ritmi icinde birey, deneyimle bag
kurma kapasitesini vyitirerek, kendisine ve c¢evresine yabancilasir; bu
yabancilasma ise giderek igsellestirilir ve normallestirilir. Bu kosullarda,
bireyin belledi kalci deneyimlerden dedil; gelip gecici, hizla tlketilen
izlenimlerden beslenir. Bdylece, gegmisle kurulan sureklilik duygusu yerini
parcali ve kopuk yasantilara birakir.5t ikinci Diinya Savasi ise bu kirilmayi
derinlestirerek, temsilin imkanlarini asan travmatik deneyimlerle bellegin

aktariminda bosluklar ve kesintiler yaratmistir.

Maurice Halbwachs, Nazi toplama kampinda kaleme aldigi Kolektif
Bellek adli calismasinda, bireysel belledin yalnizca kisisel deneyimlere dedil;
bireyin icinde yer aldigi sosyal gruplarin deger sistemleri, simgesel cerceveleri
ve anlati yapilarina da dayandigini 6ne slrerek, kolektif bellek kavramini
kuramsallastirmistir. Halbwaschs’a gore bireyin belledi, toplumsal baglamdan
yalitilmis 6znel bir Gretim degil; tersine, mensubu oldugu grubun normatif ve
kaltirel dinamikleri icinde sekillenen bir olusumdur. Kolektif bellek, bu
anlamda bireysel bellegi kusatan, ydnlendiren ve bicimlendiren bir gercevedir.
Birey, gegcmisi hatirlarken bu sureci salt 6znel bir dlizlemde gergeklestirmez;
hatirlama ve unutma pratikleri, toplumsal iliskiler, ortak deneyimler ve
kiltlirel baglamlarla 6rdli bir etkilesim alaninda gerceklesir. Bu nedenle
bireyin hafizasinda yer eden imgeler, yalnizca bireysel yasantilarin degil; ayni
zamanda ait olunan grubun da izlerini tasir.s2 Hatirlama ister istemli ister
istemsiz; ister bireysel ister kolektif dlizeyde gerceklessin, her durumda gogul
bir etkilesim ortaminda kurulur. Birey, belleginde gegmise ait bir sahneyi
yeniden canlandirirken kendisini cogunlukla bir anlatinin merkezinde, iliskisel
bir dizlemde konumlandirir. Zira gegmis yalnizca bireysel hafizanin bir

izdisiumuU degil; diger taniklarin, iliskide bulundugu kisilerin, mekansal

51 Benjamin, s.94 _
. 52 Maurice Halbwachs, Kolektif Bellek, Zuhal Karagoz (gev.), 2. Basim, Istanbul:
Iletisim Yayinlari, 2019, s.39.
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cevrelerin ve nesnelerin de dolayli ya da dogrudan katildigi gok katmanli bir
hatirlama zemini haline gelir. Bu codul yapi, zamanla bireysel bellegi kolektif

anlatinin bir bileseni haline getirir.

Bu yaklasimiyla Halbwachs, Bergson’un slire kavraminin bireysel
biling akisina ickin oldugunu kabul etmekle birlikte, bellegin bu akiskan
dogasinin ancak toplumsal gerceveler icinde anlam kazandigini ileri sirer. Ona
gére birey gecmisi hatirlarken vyalnizca biling akisindaki icsel sireye
dayanmaz. Aksine, toplumsal gruplarin ortak degerleri, normlari ve anlatilari
aracilidiyla bellegini yapilandirir. Bu nedenle bellegin strekliligi, bireyin
sezgisel zamani asan ve kolektif aidiyetler iginde yeniden kurulan bir

toplumsal zaman deneyimine dénusur.s3

Halbwachs’a gore kolektif bellegin olusumunda yalnizca grup
aidiyetleri degil; ayni zamanda bu gruplarin yerlesik olduklari mekansal cevre
de belirleyici bir rol Ustlenir. Gegmisin animsanmasi, yalnizca zihinsel
cagrisimlar Uzerinden dedil; bireyin toplumsal deneyimleriyle ig ice gegmis ve
anlam yuklenmis fiziksel cevre araciligiyla da sekillenir. Bu dogrultuda, mekan
ile toplumsal grup arasinda karsilikli ve sirekli bir etkilesim agi kurulur.
Topluluk, tarihsel deneyimlerini ve ortak degerlerini mekan tzerine kaydeder.
Bu baglamda mekéan, zaman icerisinde, bu birikimin somut tasiyicisina
dénlslr. Mekan, salt fiziksel bir zemin olmanin 6tesinde; sosyal iliskilerin,
simgesel anlamlarin ve tarihsel siirekliligin cisimlestigi bir bellek diizlemi islevi
gorur. Mekansal her unsur, toplulugun tarihsel kimligini ve degerler sistemini
yansitan bir anlam katmanina burinerek, zamanla grubun varolussal

strekliliginin gorindr kihinmasina katki saglar.s

“Bellek sanati”>nda oldugu gibi, sosyal gruplarin belleginde de
mekan, hatirlamanin dizenleyici bir unsuru olarak islev gorir. Jan Assmann,

bu tarihsel modelle kiltlirel bellek arasinda kurdugu analojide style der:

53 Halbwachs, s.111-115

54 Halbwachs, s. 159-166 )

55 Bknz. 2.1. Hatirlama Eylemi ve Kimlik Uzerine Bellek Kuramlarinin Tarihsel Seyri.
s. 11-12
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"Bellek sanati icin mekan neyse, hatirlama kdltiri icin de zaman odur.” 5Bu
yaklasim, bireysel bellegin mekansal yerlesimi ile kiltlrel bellegin zamansal
insasi arasinda belirgin bir yapisal paralellik oldugunu dislndurir. Bireysel
bellekte nasil ki mekan, 6drenmeyi ve hatirlamay! kolaylastiran bir
organizasyon ilkesi olarak devreye giriyorsa; kolektif ve kultlirel bellek de
topluluklarin ortak hatirlama pratiklerini, gelecede dair yonelimlerini ve

beklentilerini sekillendiren kurucu bir cerceve sunar.

Halbwachs’in,  kolektif bellegi sosyal gruplarin mekansal
deneyimleriyle iliskilendirerek ele alan kuramsal yaklasimi, modern cagda
bellegin dedisen yapisina dair yeni tartismalari da beraberinde getirmistir. Bu
dogrultuda Pierre Nora, bellegin maddi ve simgesel tasiyicilarini odaga alan
hafiza mekanlari kavramini gelistirerek, bellek calismalarina 6zgin ve etkili

bir kavramsal cerceve kazandirmistir.

Hafiza mekanlari, topluluklarin gegmise dair ortak animsama
pratiklerinin  bicimlendigi, tarihsel olaylarin hatirlandigi ve simgesel
anlamlarin ylklendigi 6zel alanlar olarak konumlanir. Mekan vyalnizca
gecmisten izler tasiyan pasif zeminler degildir. Ayni zamanda toplumsal
birlikteligin kuruldugu, yeniden (retildigi ve misterek anlam {retiminin
gerceklestigi dinamik yapilar olarak islev kazanir. Nitekim Nora’nin da

”

vurguladigr gibi, ...hafiza mekanlari animsadigimiz seyler degil, fakat
hafizanin mayalandidi yerlerdir, gelenegin bizzat kendisi degil onun
laboratuvaridir...”” Bu tlir mekénlara bagh bireyler arasinda sekillenen
toplumsal baglar, cogu zaman kendiliginden gelisen dogal olusumlar olarak
algilanir. Ancak gergekte bu birliktelikler, unutma endisesine karsi bellegi diri
tutmak ve ortak kimlik duygusunu strdirmek amaciyla, kimi zaman bilingli

kimi zaman da sezgisel dlizeyde ortlen kurgusal iliski aglarini yansitir.

Pierre Nora’nin modern cadgda bellegin dogaligini yitirdigine ve

temsile donlstligine dair tespiti, Jan Assman’in kiltlrel bellek kuraminda

56 Jan Assmann, Kltarel Bellek: Eski Yuksek Kultirlerde Yazi, Hatirlama ve Politik
Kimlik, Ayse Tekin (gev.), 4. Basim, Istanbul: Ayrinti Yayinlari, 2022. s.58
57 Nora, s.13

26



daha sistematik bir bicimde karsilik bulur. Bu badglamda toplumsal bellek
bireysel hafizanin 6tesine gecerek kurumlar, yazili metinler, ritleller ve

simgeler aracilidiyla kolektif dlizeyde organize bir yapidir.

Assman, kiltirel bellek kuramini aciklarken iletisimsel bellek (kolektif
bellek) ve kulturel bellek (anlam aktarimi) olmak Uzere iki temel ayrimda
bulunur. Kolektif bellek glindelik yasamda bireylerin s6zIU iletisim yoluyla
paylastigi, genellikle birkag kusakla sinir olan ve zaman icinde kendiliginden
kaybolan veya evrilen hafiza bigimidir. Bu bellek turu aile, arkadagslar, sosyal
cevre, (okul, is yeri, dini grup, yasanilan sokak vb) gibi daha klctk gruplar
arasinda aktarilan anilar ve deneyimler yoluyla sekillenir. Kulttrel bellek ise
gecmisin yazili metinler, ritleller, anitlar, mimari yapilar gibi kalici kulttrel

araglar yoluyla uzun vadede korunmasini saglar. s&

Bireysel bellegin toplumsal ve kiltirel baglamlarla sirekli etkilesim
halinde olmasi, kolektif yapilarin slrekliligini saglayan, kimlik insasini
destekleyen bir kiltlrel hafiza pratigine dontstirtr. Bu baglamda kultirel
bellek, bir toplulugun ortak anlatilari, rittelleri ve temsil stratejileri araciligiyla
nasil hatirlandigini ve bu hatirlamanin kolektif kimlikleri nasil bigimlendirdigini

aciklayan kurucu bir kavramsal esik olarak belirir.5°

Bu anlamda kdalturel bellek, bir toplumun gegmise dair deneyim, bilgi
ve dederlerini kolektif dlizeyde anlamlandirma, saklama ve aktarma bigimi
olarak kavramsallasir. Bu yapi, yalnizca gegmisin pasif bir tasiyicisi degil; ayni
zamanda toplumsal kimligin sirekliligini saglayan dinamik bir hafiza alanidir.
Daha genis bir cercevede degerlendirildiginde, klltlrel bellek; kiltirel kodlar,
kurumsal yapilar, ritleller, mizeler, anitlar ve sanat eserleri araciligiyla
somutlasarak toplumsal aidiyetin yeniden uretilmesini mimkin kilan ¢ok
katmanl bir aktarim sistemi olarak islev goriir.s® insanlik tarihi boyunca farkli

toplumsal yapilarda gesitli bicimlerde varlk gdésteren bu kolektif hafiza bigimi;

58 Jan Assmann ve John Czaplicka, “Collective Memory and Cultural Identity,” New
German Critique, no. 65 (Spring—Summer 1995), s.125-133.
https://www.jstor.org/stable/488538 (Erisim: 06.04.2025).

59 Assman.s.50

60 Assmann ve Czaplicka, “Collective Memory and Cultural Identity,” s. 129,
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dinsel, politik ve sanatsal pratikler yoluyla hem bigimlenmis hem de kusaklar

boyunca aktariimistir.

Bellegin kdiltirel ve toplumsal insa sirecleri, yalnizca bireysel
hatirlama bigimlerini degil, kamusal mekanda somutlasan hafiza mekanlarini
da sekillendirir. Bu baglamda anitlar, kiltlrel bellegin mekansal tasiyicilari ve
kolektif hatirlamanin gorinir kiindigi yapilar olarak islev kazanir. Anitlarin
hangi tarihsel olaylari, figlrleri ve degerleri gorinir kilacagina dair segimler
ise, yalnizca estetik kaygilarla degil; toplumsal, ideolojik ve tarihsel deger

atamalariyla belirlenir.

Alois Riegl’in 1903 tarihli Modern Anit Kiltli — Dogasi ve Kdkeni (Der
moderne Denkmalkultus. Sein Wesen und seine Entstehung) bashkl
calismasiét, modernlesmenin hiz kazandigi, ulusal kimlik tartismalarinin
derinlestigi ve kultirel bellek krizlerinin belirginlestigi Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu’nun ¢odzillme sirecinde kaleme alinmistir. Sanayilesmenin
yarattigi kentlesme dinamikleri, tarihsel yapilarin yok olusuna ve gegmisin
temsiline dair kaygilari beraberinde getirmis; hangi yapilarin korunacadi
sorusu estetik bir mesele olmaktan cikarak politik ve ideolojik bir boyut
kazanmistir. 62Bu tarihsel baglamda Riegl, anit kavramini yalnizca yapinin
fiziksel 6zellikleri Gzerinden degil, ona atfedilen tarihsel, kiltirel ve toplumsal
dederler lzerinden kavramsallastirarak, kultirel bellegin secici ve dinamik

dogasini kuramsal bir cercevede sistemlestirmistir.

Riegl, anitlari yalnizca fiziksel varliklariyla degil, onlara atfedilen
tarihsel ve duyusal degerlerle birlikte ele alir. Bu baglamda Riegl, anitlari
amaclanmis anitlar ve amaglanmamis anitlar olmak tzere iki temel kategoriye
ayirir. Amaclanmis anitlar, belirli bir kisi, olay ya da deder igin bilingli olarak
insa edilir ve toplumsal bellegin ydnlendirilmesini hedefler. Buna karsilik,

amaclanmamis anitlar ise ilk Uretimlerinde herhangi bir anitsallik amaci

61 Erdem Ceylan, “Anit Dederlerinde D6nlistim”, Alois Riegl, Modern Anit Kilti icinde,
2. Basim, Istanbul: Arketon Yayinlari, 2022, s.7

62 Erdem Ceylan, “Anit Degerlerinde Dénlisim”, Alois Riegl, Modern Anit Kultl iginde,
2. Basim, Istanbul: Arketon Yayinlar, 2022,
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tasimamalarina ragmen, zamanla toplumun onlara yikledigi tarihsel ya da
kidltlrel anlamlar dogrultusunda anit statist kazanirlar. 83 “Amaglanmamis
anitlarin degerini belirleyen bizken, amaglanmis anitin animsatma dederi aniti

yapanlar tarafindan belirlenmistir.”s4

Bu baglamda, bir yapinin anitsalligi yalnizca bicimsel ya da islevsel
ozelliklerinden degil; tarihsel baglami icinde yeniden ylklenen kolektif
anlamlardan, yani bellekle kurdugu iliskiden dogar. Riegl’e gore bu tir
yapilar, gecmisin rastlantisal ama sureklilik arz eden taniklar olarak,
toplumsal hafizada kendiliginden bir ani nesnesine dontsir. Ona goére bir yapi
veya anit, sadece estetik bigimi nedeniyle dedil, zamanla kazandigi izler ve
tasidigi tarihsel hafiza sayesinde de korunmaya dederdir. Bu goris, mekanin
yalnizca fiziksel bir yer degil; gecmisle kurulan duygusal ve toplumsal bagin

bir zemini oldugunu goértunlr kilmaktadir.

Anit heykeller, Riegl’in siniflandirmasi icerisinde temelde amaglanmis
anitlar kategorisine dahil olmaktadirlar. Clink{, insa edildikleri anda, belirli bir
olayin, kisinin ya da ideolojik dederin toplumsal bellekte kalici kilinmasini
hedefleyen bilingli bir temsil stratejisiyle Uretilirler. Bu baglamda anit heykel,
yalnizca estetik bir nesne dedil; toplumsal hafizanin kurumsallastirildigi ve
kamusal alanda gorinir kilindidi bir bellek mekani islevi Gstlenir. Anit, insa
edildigi andan itibaren, kolektif kimligin insasinda aktif rol oynar. Ulusal
anlatilar, ortak travmalar, ideolojik yénelimler ve toplumsal aidiyet bigimleri,

anitin tasidigi temsil glict aracihidiyla mekansallasir.

Riegl'in gelistirdigi bu kuramsal cerceve, anitlarin tarihsel ve
toplumsal dederler etrafinda slirekli yeniden anlam kazandigini gésterirken,
belledin segici ve dinamik dogasina da isaret eder. Bu baglamda, Ikinci Diinya
Savasl yalnizca blylk bir tarihsel yikim degil; ayni zamanda kolektif bellegin
nasil temsil edilecedine dair etik ve estetik sorgulamalarin derinlestigi kritik

bir esige dontsmuistlr. Bellek kuramlari uzun siire boyunca zaman merkezli

63 Erdem, s.16 _
64 Alois Riegl, Modern Anit Kiltl, Erdem Ceylan (gevg). 2. Basim, Istanbul. Arketon
Yayinlari 2022 s.60
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bir gercevede gelismis; gegmisin hatirlanisi bireysel biling akiglari ve psikolojik

surecler etrafinda ele alinmistir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda kolektif belledin yeniden insasinda,
ulusal birlik ideolojileri ve iyilesme sdylemleri belirleyici olmus; gecmisin aci
verici boyutlari blyldk 6lcide bastirilarak resmi anit Gretimi klasik temsil
formlar Gzerinden sUrddrdlmustir. Bu surecgte, savas travmasinin kolektif
dizeyde islenisi cogu zaman ulusal kahramanlik anlatilari ve zafer mitolojileri
etrafinda sekillenmis; Holokost ve soykirim gibi kitlesel travmalar ise uzun
yillar boyunca kamusal bellek icinde sinirlh bir gérinurlik kazanabilmistir.
Soguk Savas'in kutuplasmis siyasal iklimi de bu bastirici egilimleri
pekistirmis; tarihsel anlatilar ideolojik ayrimlar dogrultusunda bicimlenmistir.
Ancak 1960°lardan itibaren ylkselen sivil haklar mucadeleleri, feminist
hareketler, dekolonizasyon sirecleri ve o6dgrenci hareketleri, bellegin
siyasallasmis dogasini sorgulayan yeni muhalif bellek alanlari Uretmeye
baslamistir. Bastiriimis tarihsel gergeklikler kamusal ve kiltirel tartismalarda
giderek daha fazla goérinirlik kazanmistir. 1970°li yillarda Holokost
anlatilarinin uluslararasi dizeyde tartisiimaya baslanmasiyla birlikte, kolektif
bellegin temsil bicimlerine yonelik etik ve estetik sorgulamalar derinlesmis;
bdylece 1980’lerden itibaren bellek kuramlarinin disiplinlerarasi bir ilgi alanina

dénusmesinin zeminleri hazirlanmistir.

Bu slirecte yalnizca neyin hatirlandigi degil, nasil hatirlandigi sorusu
on plana cikmistir. Tanikhdin sinirlari, anlatinin sorumlulugu ve temsile
direnen travmalar etrafinda yodunlasan yeni kuramsal yaklasimlar
gelismistir. Gegmis artik, buatinlikld ve wulusalc anlatilarla temsil
edilemeyecek kadar pargali, cok katmanl ve travmatik bir olgu olarak

degerlendirilmektedir.ss

65 Kseniya Kapelchuk, “Historical Trauma Between Event and Ethics: Aleida
Assmann’s Theory in the Context of Trauma Studies,” Folklore: Electronic Journal of Folklore,
Vol. 83 (2021), ss. 157-178, https://doi.org/10.7592/FEJF2021.83.kapelchuk (Erisim: 07.03.
2025).
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Caddas sosyolojik yaklasimlar, toplumsal iliskilerin yalnizca bireyler
arasi etkilesim aglariyla sinirl olmadigini, aksine bu iliskilerin somut mekansal

dliizenlemeler ve kentsel yapilar tGzerinden kuruldugunu vurgulamaktadir.

Lewis Mumford, kenti salt fiziksel bir yerlesim diizeni olarak gérmenin
Otesine gecer. Ona gore kent, toplumsal iliskilerin 6ruldigt, duslnsel
etkilesimlerin gelistigi ve karar alma sireglerinin sekillendigi karmasik bir
yapidir.s Bu yaklasim, kentin yalnizca cografi ve yapisal bir formdan ibaret
olmadigini; ayni zamanda kdltlrel, sosyal ve politik pratiklerin sirekli olarak
Uretildigi ve yeniden bicimlendigi cok katmanl bir toplumsal alan oldugunu

ortaya koyar.

Hakki Yirtici da mekan Uzerindeki dondsimi 20. ylzyil boyunca (g
temel ddénem etrafinda sistematiklestirir. ilk asamada, mekan insan
davraniglarini belirleyen nesnel bir cevre olarak tanimlanmis, topluluklarin
yapisi mekansal kosullar (zerinden okunmaya calisilmistir. Ancak bu
yaklasim, mekani sabit ve sematik bigimlere indirgeme egilimi nedeniyle
elestirilmistir. ikinci asamada, 6zellikle kentin toplumsal celiskilerle sekillenen
yapisi 6ne gikmis; mekan artik sadece bir fiziksel ylizey degil, sosyal iliskiler
icinde anlam kazanan bir tretim alani olarak dederlendirilmistir. Ugiinci ve
glincel yaklasimda ise mekan ile toplumsal olan arasindaki karsilikl etkilesim
vurgulanmaktadir. Mekansal farklilasmalarin, sadece fiziksel dedil, ayni
zamanda sosyal sireglerle birlikte dldstindldigl diyalektik bir yapi
onerilmektedir. ¢7 Dolayisiyla cagdas kent (post modern kent), modernitenin
evrenselcilik, ilerleme ve merkezi kontrol anlayisina karsi gelistirilen bir
elestirinin sonucu olarak bigimlenmistir. Bu baglamda kent, mekansal ve
kdltirel agidan batunlikten uzak, parcali ve ¢ok katmanli bir yapiya evrilir.
Post modern kent baglaminda bellek, artik yekpare bir anlatinin tasiyicisi
degil; parcali kimliklerin, farkli aidiyet bicimlerinin ve c¢ogul temsillerin

kesistigi dinamik bir kentsel zeminde sekillenir. Bu cok katmanli yapi icinde

66 Jean-Louis Huot, Jean-Paul Thalmann ve Dominique Valbelle, Kentlerin Dogusu, Ali
Bektas Girgin (cev.), 1. Basim, Ankara: Imge Kitabevi, 2000, s. 14.

67Hakki Yirtici, Cagdas Kapitalizmin Mekénsal Orgiitlenmesi. 2. Basim.Istanbul: Bilgi
Universitesi Yayinlari, 2009 s.31-32.
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kent, hem glndelik yasamin sirekli dedisen ritimlerini barindirir, hem de
farkli toplumsal gruplarin tarihsel, kultirel ve ideolojik izlerini tasiyan bir

bellek haritasina dénusur.

Bu baglamda kamusal mekan, fiziksel erisime acik, ortak kullanima
sunulmus mimari ve dogal cevreleri kapsar; parklar, meydanlar, sokaklar ve
anit cevreleri bu kapsamda degerlendirilir. Kamusal alan ise, Jlirgen
Habermas’in tanimladigi bigimiyle, bireylerin bir araya gelerek kamusal
meseleleri tartistiklar, fikir Urettikleri ve ortak bir disinsel zemin
olusturduklar iletisimsel bir dizlem olarak isler. Bu anlamda her kamusal
mekan, ancak toplumsal etkilesim, karsilasma ve temsil pratikleriyle

islediginde kamusal alan niteligi kazanir.ss

Bu anlayis, kamusal alani toplumsal iletisim ve ortak akil yuritme
sureglerinin ideal zemini olarak konumlandirir. Ancak glncel elestirel
kuramlar, bu idealizasyonun mevcut gug asimetrilerini, yapisal esitsizlikleri

ve temsil sorunlarini goz ardi etme egiliminde oldugunu ileri siirmektedir.

Don Mitchell’in de belirttigi lizere, kamusal alan, kendiliginden var
olan bir zemin degil; toplumsal micadeleler, mekansal hak talepleri ve
eylemler araciligiyla strekli olarak insa edilen bir karsilasma alanidir.s® Bu
baglamda, kamusal mekanin paylasimi, farkli toplumsal gruplarin gorinir
olma, temsil edilme ve katilim talepleri Gzerinden muzakere edilir. Kamusal
alan, bu ¢ok katmanl etkilesimler igerisinde yalnizca temsiliyetin degil; ayni
zamanda itiraz, direng ve yeniden tanimlama pratiklerinin de gergeklestigi
siyasal bir dinamik hale gelir. Dolayisiyla mekan, yalnizca fiziksel sinirlar
degil; toplumsal iliskilerin, glic dengelerinin ve bellek micadelelerinin sirekli

yeniden Uretildigi bir toplumsal zemin olarak isler.

68 J{irgen Habermas, Kamusal Alanin Yapisal Donlsimi, Tanil Bora ve Mithat Sancar
(cev.), 4. Basim, Istanbul: iletisim Yayinlar, 2002.5.86

6% Don Mitchell, The Right to the City: Social Justice and the Fight for Public Space,
New York: Guilford Press, 2003, s.28-37.
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David Harvey, mekani duradgan ve sabit bir zemin olarak dedgil;
toplumsal iligkilerin sirekli etkilesimi ve dontsimau icinde sekillenen tarihsel
bir tGretim alani olarak dederlendirir.7 Henri Lefebvre ise mekanin bu Gretim
sdrecini yalnizca yapisal iligkilerle sinirlamaz; glndelik yasamin ritimleri,
bedensel karsilasmalar ve duyusal deneyimler aracihdiyla ¢ok katmanli bir
olusum alani olarak ele alir. Lefebvre’e gére mekan, temsil edilen, yasanan
ve kullanilan olmak lzere ¢ temel dlzlem Uzerinden isler ve ancak bu ¢oklu

etkilesimler araciligiyla anlam kazanir.7t

Bu micadele zemini icinde anitlar da artik yalnizca tarihsel olaylarin
sabit ve yekpare temsilleri degil; toplumsal bellegin, kimlik politikalarinin ve
mekansal hak micadelelerinin somutlastigi dinamik ytzeyler olarak yeniden
anlam kazanmaktadir. Anitin fiziksel formu, yalnizca gegmisin anlatisini
tasimaktan 6te; hangi anlatinin gorinir olacagina, hangi gegmisin hatirlanip
hangisinin bastirilacagina dair sirekli bir miizakere ve gatisma alani olusturur.
Bu dogrultuda cagdas anit pratikleri, bellegin yalnizca korunup muhafaza
edildigi nesneler olmaktan cikarak, toplumsal katilim, temsil krizi, tarih yazimi
ve mekansal adalet tartismalarinin ic ice gectigi elestirel midahale alanlarina

evrilmektedir.

Bu donlsim, ayni zamanda mekanin Uretimi ile bellegin insasi
arasindaki karsilikli etkilesimi daha goérundr kilar. Cunkl hangi kolektif
gecmisin anitsallastirilacagi, mekansal temsilde kimin sesinin duyulacagi ve
kamusal alanda hangi kimliklerin yer bulacagi sorulari, dogrudan glincel
siyasal ve kdulturel iktidar iliskilerinin yansimasidir. Boylece anit, yalnizca
gecmisin  bir kaydindan ibaret kalmaz; buglnin c¢atismali toplumsal

dinamiklerinin de aktif bir parcasi haline gelir.

70 David Harvey, Kent Deneyimi, Esin Sodancilar (cev.), 4. Basim, Istanbul: Sel
Yayinlari, 2022.

71 Henri Lefebvre, Mekanin Uretimi, Isik Ergiiden (cev.), 6. Basim, Istanbul: Sel
Yayinlari, 2020. S.116-119
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3. ANITSALLIGIN DONUSUMU

Avusturyali sanat tarihgi Alois Riegel 1903 yilinda yayimladigi “Modern
Sanat Kulti“adlh makalesinde sanat anitlarini, mimari ve yazili anitlari da
kapsayacak bicimde “en eski ve 6zgiin anlamiyla, insanin tek basina yaptigi
isleri veya gdsterdigi hiinerleri (veya bunlarin bir karisimini), 6zellikle gelecek
kusaklarin zihinde canli tutmak amaciyla insa ettigi eserdir."72 olarak
tanimlamistir. Tlrk Dil Kurumu’na gore ise anit, "6nemli bir olayin veya buyik
bir kisinin gelecek kusaklarca tarih boyunca aniimasi icin yapilan, géze
carpacak blyiklikte, sembol niteliginde yapi; abide... "73 seklinde
tanimlanmaktadir. Her iki tanimda da ortak nokta, anitin hatirlatma islevine
sahip olmasidir. Bu islev, belirli bir kisi (lider, sanatgi, dusinlr vb.), olay
(savas, zafer vb.) veya deger (6zglrlik, adalet, baris vb.) (zerinden
somutlasir. Anitlar bu yodnleriyle yalnizca gegmisin tanikhdini yapmakla
kalmaz, ayni zamanda hafizayl gelecek kusaklara aktarma, kulttrel bellegi

kurma gibi simgesel islevler Ustlenirler.

Ancak anitin bu temsili islevi, 20. ylzyilin ortalarindan itibaren farkli
sanat pratikleri ve toplumsal duyarliliklarin etkisiyle codul, elestirel ve
katilimci bellek bicimlerine acilan yeni ifade alanlariyla gesitlenmistir. Ozellikle
ikinci Diinya Savasi sonrasinda, yasanan kitlesel travmalar ve temsile yénelik
etik sorgulamalar, anitin yalnizca yucelten ya da kahramanlastiran bir yapit
degil; ayni zamanda sorgulayan, katilimci ve ¢ok katmanli bir hafiza nesnesi
olarak yeniden dusUntlmesini beraberinde getirmistir. Bu dénusim sulreci,
sanatin toplumsal islevini yeniden tartismaya agmis; anit heykel yalnizca
estetik bir nesne ya da sabit bir tarih anlatisi olmaktan c¢ikarak, mekanda
yasayan, bedensel dolasima agik ve izleyiciyle iliskisel dizeyde etkilesime

giren bir yapiya evrilmistir.

Bu dogrultuda, farkh tarihsel donemlerde ortaya cikmis olmalarina

ragmen, antik ve cagdas kentler, toplumsal yasamin mekanda orgitlendigi

72Rjegl,s.55
73Tark Dil Kurumu, Turkge Sozlik, internet so6zligl, https://sozluk.gov.tr/
(Erisim:18.03.2025)
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ve temsil pratiklerinin bicimlendigi ortak yapisal ilkeler tizerinden okunabilir.
Kent, her iki baglamda da bireylerin ve topluluklarin siyasal katihm, ekonomik
dedgisim ve kdiltlrel UGretim sirecglerinde karsilastigi; toplumsal iliskilerin
bedensel, dislinsel ve simgesel dizeyde dolasima girdigi bir etkilesim ve

temsil alani olarak islev gordar.

Antik Yunan daslncesinde felsefi arayisin  dogadan insana
yonelmesiyle birlikte, ézellikle MO 8. ylizyildan itibaren gelisen polis yapisi
cergevesinde birey ve topluluk, kent yasaminin belirleyici unsurlari olarak 6n
plana cikmistir. Antik Yunan kent kultirinde agoralar, yalnizca ekonomik
alisverisin gercgeklestigi mekanlar degil; ayni zamanda sosyallesme, hukuki
karar alma, siyasal tartisma ve ortak dederlerin Uretildigi cok islevli kamusal
alanlar olarak kurgulanmistir. Kentin merkezinde yer alan bu agik alanlar,
yalnizca glndelik yasamin ritmini degil, ayni zamanda kolektif belledin ve
yurttaslik bilincinin de insa edildigi mekansal odaklardir. Agora, bu yoniyle
kamusal yasamin bedensel, dislinsel ve simgesel diizeyde o6rgitlendigi bir

bellek alani olarak iglev gérmustar.

Bu donlsimle birlikte sanat anlayisi da bicim dedistirmis; heykel,
yalnizca estetik bir nesne degil, kamusal alanin séylemsel bir unsuru haline
gelmistir. Tanr ve tanrigalar temsil eden heykeller, yalnizca dinsel simgeler
degil, ayn1 zamanda yurttaslik bilincini, ortak dederleri ve kentsel aidiyeti
pekistiren anitsal gostergelere donlsmustir. Heykelin mimariyle kurdugu
batlnlik, yapilarin dis cephesinden kamusal meydanlara kadar uzanarak
estetik, dustnsel ve toplumsal temsili ig ice gecirmistir. Adnan Turani’ye gore
bu estetik birliktelik igerisinde mimari, heykelsi ve plastik bir karakterle

zenginlesmigtir.74

Orta Cag kent yapisi, feodal diizenin etkisiyle gelismistir. Genellikle
yuksek surlarla cevrili, gluvenlik odakli, dlizensiz sokak dokusuna sahip
yerlesimlerdir. Sehirlerin merkezinde yer alan katedraller ve dini yapilar hem

fiziksel hem de simgesel olarak toplumsal yasamin odadini olustururken;

74Adnan Turani, Dinya Sanat Tarihi, 3. Basim, Ankara: Tirkiye is Bankasi Kiltir
Yayinlari, 1983, s.117
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pazar meydanlari, ticaretin ve zanaat loncalarinin merkezidir. Sosyal siniflar
mekansal olarak ayrismis; soylular ve ruhban sinifi korunakl bdlgelerde,

yoksul halk ise sehir geperlerinde konumlanmislardir.”s

Antik Yunan agoralarinin demokratik kamusal yasamin odaginda yer
almasina karsilik, Roma Forumu daha cok imparatorluk dizeninin térenleri,
siyasal karar suregleri ve temsil ritelleri icin organize edilmis, hiyerarsik bir
kamusal alan olarak yapilandirilmistir. Tapinaklar, bazilikalar, zafer taklari ve
imparator heykelleriyle gevrili bu alan, Roma’nin siyasal ideolojisini ve kolektif

bellegini mekana tasiyan kurumsal bir temsil dizlemi islevi gormustar.

Hristiyanhdin Roma Imparatorlugu’nun resmi dini haline gelmesiyle
birlikte, pagan inanc sistemlerine ait kilttrel 6Jeler yasaklanmis ve sanat,
blylk 0&lgide yeni dini ideolojinin temsiline hizmet eden bir yapiya
biriinmistir. Ozellikle Orta Cag boyunca okuryazarhidin sinirli olusu ve dini
ogretinin genis kitlelere aktarilmasi gerekliligi, resim ve heykeli yalnizca
estetik degdil, ayni zamanda didaktik araglar haline getirmistir. Bu baglamda
sanat, kilisenin ideolojik glcunl pekistiren bir anlatim alanina déntsmids;
katedraller, manastirlar, hag formundaki yapilar, mezar mimarileri ve aziz
tirbeleri bu dénemin anitsal tretimleri arasinda yer almistir. Anitlar, Tanri'ya
adanmiglik fikrini somutlastirmanin yani sira, ruhban sinifinin kutsal

otoritesini mekanda goérinur kilan yapilar olarak islev gormustur.

Gotik ddénemle birlikte heykel, mimariye butlncll bicimde entegre
edilerek dini éykulerin gbrsel anlatimi ve kutsal olanla dinyevi olan arasinda

sembolik bir bag kurma amaciyla kullanilmistir

Rdnesans ddneminde, kilisenin toplumsal ve kdiltirel yasam
Uzerindeki belirleyici etkisinin zayiflamasiyla birlikte, yeni cografi kesifler ve
bilimsel gelismeler gergeklik anlayisini kdkli bigimde dénlstlirmustir. Bu
baglamda gergeklik, insan merkezli bir paradigma cercevesinde yeniden

tanimlanmis; bilgi ve hakikat, aklin sezgisel yetileri ve biligssel kavrayislari

’sLewis Mumford, Tarih Boyunca Kent: Kokenleri, Gegirdigi Donlsumler ve Gelecedi,
Gulrol Koca ve Tamer Tosun (gev.), 1. Basim, Istanbul: Ayrinti Yayinlari, 2007, s. 421
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dogrultusunda insa edilmeye baslanmistir. Eski Yunan ve Roma metinlerine
yeniden yonelis, yalnizca bir entelektiel ilgi degil; ayni zamanda sanat,
felsefe ve mimarlikta Antik Cag ile yeniden iliski kurma cabasi olarak
sekillenmistir. HUmanist dlstnce, bu dénemin temel zihinsel zeminini
olusturarak bireyi hem bilgi nesnesi hem de (Uretici 6zne olarak
merkezilestirmistir. Deneysel ydntemin gelisimi ve 6zellikle matbaanin icadi,
bilgiyi daha genis toplumsal katmanlara ulastirarak entelekttel dénlisimun

ivmelenmesine katki saglamistir.

Ronesans doneminde sanatgilardan her ne kadar Antik Cag estetigine
Oykinmeleri beklenmis olsa da bu dénemde heykel, mimariden ayrisarak
giderek daha badimsiz bir disiplin haline gelmeye baslamistir. Erken
Rénesans’in 6ncu figlrlerinden Donatello (1386-1466), heykeli mimari
yaplya bagiml bir unsur olmaktan cikararak, onu mekandan bagimsiz bicimde
konumlandirmistir. Donatello’'nun eserlerinde figlrler, Antik Yunan heykel
estetiginin yeniden yorumlanmis bigimleri olarak belirir; ancak bu formlar
yalnizca ideal bedenin temsili dedil, ayni zamanda bireysel duygu ve icsel
ifade potansiyelinin de tasiyicisidir.”s insan dlgegdinde Uretilmis bu figiirlerde,
yliz ifadeleri araciligiyla gtindelik yasamin duygusal tonlari aktariimis; boylece
heykel, yalnizca estetik bir nesne degil, bireysel i¢c dinyanin kamusal

gorundrlagine acilan bir temsil ylizeyine donlismdistir.

Ronesans’tan itibaren yalnizca sanat anlayisi degil, mimarlikla birlikte
heykelin kent icindeki konumu da kd&kli bir dénlisim gegirmistir. Bu
dénemde, geleneksel surlarla cevrili ve karmasik yapili kent dokusu terk
edilerek; daha acik, dizenli ve simetrik alanlarin tasarlandigi bir mekansal
diizen insa edilmistir. Kavisli ve dolambaclh yollar yerini dogrusal caddelere
birakmis; kent merkezlerinde geometrik dizende kurgulanan dikddrtgen
formunda acik meydanlar olusturulmustur.”? Bu yeni duzlemde heykel,

mimari yapinin tamamlayici bir unsuru olmaktan cikarak, kamusal mekanin

76 Turani, s.343
77 Mumford, s.433-434
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organizasyonunu belirleyen, ydnlendirici ve anlam Ureten bir odak noktasina

dénusmaustdr.

Michelangelo’'nun Roma’daki Campidoglio Meydani dlzenlemesi
kapsaminda Marcus Aurelius‘'un antik heykelini simetrik merkezde
konumlandirmasi, heykelin ilk kez kent mekanini kurucu bir 6de olarak

islevsellestirildigi dnemli 6rneklerden biridir. (Gorsel 4)

Goérsel 1: Marcus Aurelius’un Atl Heykeli, Campidoglio Meydani, Roma.Fotograf:
Robert Rive, albliimin baski, ca. 1860-1870. Adolf Michaelis Koleksiyonu, Strasbourg
Universitesi, It.I.A.b.47.
Kaynak:https://cdm21057.contentdm.oclc.org/digital/collection/coll4/id/582 (Erisim
tarihi: 2 Haziran 2025.)

Heykelin yalnizca temsili bir unsur degdil, ayni zamanda mekanin
kurulusunda aktif rol Ustlenen yapisal bir 6ge olarak kavranmasi, 6zellikle
Barok dénemin sehircilik anlayisiyla birlikte belirginlesmistir. Bu dénemde
kent planlamasi, perspektif ve simetri ilkeleri dogrultusunda yeniden organize
edilmis; acik gorus alanlari ve kontrollii manzaralarla bitlinlesik bir mekansal
kurgu olusturulmustur. Genis caddeler ve bulvarlar, farkl odak noktalarina
yonlendirilen kurgular araciliiyla dramatik etkiler yaratan mekan
kompozisyonlarina doénutstirilmuastir. Barok planlamanin  karakteristik
ozelligi olan bu sahnevari yapi anlayisinda, mekanin sinirlari kapali hacimlerle

degdil, uzaktan yaklasildikca genisleyen ve gorsel olarak sonsuzluk izlenimi
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yaratan perspektiflerle tanimlanmistir. Goris cizgileri cogu zaman ufka dogru
aclimis; kaldirimlarla yapi sacaklarinin olusturdugu akslar, bir dikilitas, kemer
ya da tekil bir mimari unsurla sonlandirilarak izleyicinin yén duygusunu
dramatize eden odak noktalari olusturulmustur. Bdylece kent, yalnizca
yasanan degil; duygulanim, temsiliyet ve hareketle 6riilmis anitsal bir gorsel

anlati mekani haline gelmistir.7s

Gorsel 2: Vatikan Bazilikasi'nin Meydani ve Situnluklari. Graviir: Giovanni Battista Falda,
6zglin cizim ca. 1665-1670; baski 1739. Yayimci: Giovanni Giacomo Rossi. Fransa Milli
Ktiphanesi (Bibliothéque nationale de France), Gallica Dijital Kitiphane,
ark:/12148/btvib10505545j.

Kaynak: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvib10505545j/f9.item (Erisim tarihi: 2 Haziran
2025.)

Gian Lorenzo Bernini tarafindan 17. ylzyilda tasarlanan Aziz Petrus
Meydani, Barok mekan kurgusunun en garpici 6rneklerinden biridir. Traverten
tasindan insa edilmis dort sirali 284 sdtun ve bu sdtunlarin Gzerine
yerlestirilmis 140 aziz heykeliyle gevrelenen bu oval planli meydan, izleyiciyi
sarmalayan ve ydnlendiren yapisiyla glclu bir teatral etki yaratacak sekilde

duzenlenmigtir.7°

Barok donem ve sonrasinda anit heykeller, monarsi ve dini otoritenin
simgesi olarak kent meydanlarinda konumlandiriimis; ancak iktidar

degisimlerinde bu figlrler vyerlerini yeni rejimleri yilcelten simgelere

78 Munford.s.451

79 “Aziz Petrus Bazilika,” Ronesans Mimarisi blog sayfas;, 10 Kasim 2020,
https://ronesansmimarisi.wordpress.com/2020/11/10/aziz-petrus-bazilika (Erisim:
08.05.2025).
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birakmistir. Bu dénisim, modern kent dokusunda anitlarin yalnizca estetik
veya tarihsel dedil, ayni zamanda ulusal kimligin, ideolojik yonelimin ve

kamusal alanin bigimlendirilmesinde aragsallastiriimasina zemin hazirlamistir.
3.1. Modern Kentlerde Anitsallik ve Temsil

Anit cogu zaman onceden var olan bir mekéna yerlestirilse de
yerlestigi andan itibaren o c¢evrenin algilanma bigimini donistirir ve
mekansal odak haline gelir. Bu baglamda anit, yalnizca bir yapinin mekana
eklemlenmesi degil; ayni zamanda o mekanin yeniden yapilandiriimasi
stirecinde islev goren kurucu bir 6de olarak dederlendirilmelidir. Tarih
boyunca anitlarin cevreyi donlustliirme ve ona simgesel bir derinlik kazandirma
kapasitesi fark edilmis; bu 6zellik estetik, politik ve kolektif bellege iliskin

tasarimlarda bilingli bicimde kullaniimigtir.s

Bu cercevede anit heykel, kent mekaninda hem fiziksel, estetik bir
varlik olarak konumlanir hem de bellegi sekillendiren ve dénistiiren simgesel
unsur haline gelir. Anitlar araciligiyla gegmisin hatirlanmasi, buginin
yorumlanmasi ve gelecede dair anlatilarin kurulmasi mimkin olur. Bu
yoniyle anit heykel, kent ile kurdugu gok katmanh iliskisi sayesinde hem

zamansal hem de mekénsal bir bellek tasiyicisi 6zelligi kazanir.

Modern ulus-devlet, anitlari; sekiler ideallerin (6rnegin vatan), etik
ilkelerin (adalet, hakikat) ve siyasal dederlerin (6zgUlrlik, esitlik) gorsel
temsili olarak konumlandirilmistir. Bu yapilar, ulusal aidiyetin kamusal
alandaki somutlasmis bicimi olarak islev goérirken, ayni zamanda kolektif
duygunun ritlellestirildigi sembolik alanlar haline gelmistir. Bu yoénleriyle
anitlar, ulus-devletin toplumsal mesruiyetini pekistiren ve sekdiler ideolojiyi
glndelik hayata igsellestiren birer sembol niteligi tasimis; tarihin dogrusal bir
anlati olmadigi, aksine yeniden dlizenlenen ve segici bicimde sahnelenen bir

temsil alani oldugu fikrini kamusal alanda gortndr kilmistir.st

80 Dogan Kuban, “Anit Kavrami Uzerine Dusiinceler,” Mimarlik, Sayr 7 (Temmuz
1973), s.5-7, https://www.academia.edu/6778563/ (Erisim:20.05.2025)
81Traverso, s.14
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Fransiz Devrimi sonrasinda sanatin tretim ve sergilenme kosullarinda
kokli bir donlisim yasanmis; sanat eserleri aristokratik ve ruhban sinifin
mdlkiyetinden cikarilarak kamusal koleksiyonlarin pargasi haline getirilmistir.
Bu sureg, gorunidrde sanatin toplumsallasmasina katki sunmus gibi gériinse
de, gercekte onu yeni bir kurumsal dizene tabi kilmistir. Sanat, bu yeni
baglamda yalnizca estetik bir nesne olarak kodlanmis; tarihsel ve yasamsal
iliskilerinden koparilarak mizeler ve galeri mekanlari icinde sinirli bir temsil
rejimine tabi tutulmustur. Brian O’'Doherty’nin “beyaz klip” olarak tanimladigi
bu idealize edilmis sergileme mekani, sanatin tarihsel baglamdan yalitilarak
steril, noétr ve ideolojik olarak denetimli bir alanda sunulmasini simgeler.
82Bgylece modern miize ve galeri, sanatin kamusal gortindrligiani artirmakla
birlikte, onun elestirel ve baglamsal potansiyelini blyilk 6lglide sinirlayan bir

mekansal yapi Uretmistir.

Bu donlisimin paralelinde, kamusal mekanlarda konumlandirilan anit
heykeller de benzer bir normatif cerceveye yerlestirilmistir. Ozellikle 19.
yuzyil sonrasinda sanatin finansal destek yapisinin merkezi iktidarlardan yerel
yOnetimlere kaymasiyla birlikte, sanatgilardan, codunlukla Anti Yunan ve
Roma heykel estetigine dayanan; kahramanlk, adalet, ulus, 6zglrlik gibi
temalari ideallestirilmis figlratif anlatilar araciligiyla temsil etmeleri
beklenmistir. Bu beklenti, heykelin 6zglr bicimsel arastirmalar ve deneysel
dil arayigslarina yénelmesini uzun sire engellemis; anit, elestirel bir bellek
mekani olmaktan cok, kolektif kimligin idealize edilmis ve cogu zaman

homojenlestirilmis bir temsil aracina déntsmustur.

19. ylzyilin sonlarinda Auguste Rodin‘in (1840-1917) gelistirdigi
sanatsal yaklasim, heykel tarihinde yalnizca bigimsel bir donliisim degil, ayni
zamanda anitsallik kavraminin da yeniden tanimlanmasina yol acmistir.
Rodin, klasik dénem heykelinin idealize edilmis ve zamansiz anlatimini
reddederek, figlri dogrudan yasamin icinde konumlandirmis; bedenin

hareketini, icsel gerilimlerini ve duygusal yogunluklarini heykelin ylizeyine

~ 820'Doherty, Brian. Beyaz Kupin Icinde: Galeri Mekaninin ideolojisi. Ahu Antmen
(cev.). Istanbul: Sel Yayinlari, 2016. s.30
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tasimistir. Onun anitsal dili, yalnizca buyutklik ya da kalicilikla tanimlanmaz;
aksine, figlrin plastisitesi ve ylzeydeki ritmik kirilmalar yoluyla icsel bir ruh
hélinin disavurumuna donusir. Bu anlamda Rodin, aniti bir ylcelik simgesi
olmaktan cikararak, insan varolusunun karmasikligini yansitan duyusal ve
didslnsel bir ylzeye déndstirmustlr. Rosalind Krauss’‘un Mekana Yayilan
Heykel (2002) baslikh makalesinde belirttigi tGzere, Rodin’in anit olarak
tasarladigi “Cehennem Kapilari” (1880) ve "“Balzac” (1891) heykelleri,
modernist heykelin baslangici olarak degerlendirilir:

“Bu iki heykel projesiyle anit mantigi esigi gegcilip
onun negatif durumu denebilecek bir seye- bir tir yersizlige,
mutlak bir yer kaybina- yani modernizme girilir, zira heykel
Uretiminin modernist dénemi tam da bu yer kaybiyla
baglantili olarak isler ve aniti bir soyutlama; islev bakimindan
yersiz ve buylk 6lclide kendine gdénderen katisiksiz bir isaret
ya da kaide olarak uretir. Modernist heykelin konumunun ve
dolayisiyla anlaminin ve islevinin esasen gocebe oldugunu
iste bu iki 6zelligi beyan eder. Heykel, kaideyi fetislestirerek,
onu kendi blinyesine katmak igin asadiya uzanir ve
bulundugu fiili yerden uzaklasir; kendi malzemelerini ve insa
edilis slirecini temsil ederek kendi 6zerkligini betimler. “83

Rodin’in modern heykel tarihindeki konumu, yalnizca bigimsel bir
kirllma degil; ayni zamanda izleyici, mekan ve temsil iliskilerini yeniden

tanimlayan bir déntisim noktasi olarak ele alinmaldir.

83 Rosalind Krauss, “Alana Yayilan Heykel,” Sanat Diinyamiz, Sayi 82 (2002), s. 103-
121.
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Gorsel 3: Rodin, Auguste. Calais Kasabalilari (Les Bourgeois de Calais). Bronz
heykel, 1884-1895. Olciiler: 209,6 x 238,8 x 190,5 cm. Rodin Miizesi Koleksiyonu, Jules E.
Mastbaum’un Vasiyeti, 1929, Erisim Numarasi: F1929-7-129.
Kaynak: https://rodinmuseum.org/collection/object/103361 Erisim tarihi: 2 Haziran
2025.

Bu baglamda, sanatginin 1884-1889 yillari arasinda gergeklestirdigi
Calais Burjuvalari aniti, izleyiciyle ayni dizleme indirilen figtrler aracihigiyla
geleneksel kaide anlayisini sorgulamis; aniti yucelten bir yapr olmaktan
clkararak izleyicinin bedensel ve duygusal katillmina acan bir yapiya

dénustirmaustar.

Rodin’in 1891’de Balzac igin tasarladigi anit, geleneksel portre heykel
anlayisina karsi radikal bir kirilma noktasi olusturur. Sanatci, fiziksel
benzerlikten ziyade Balzac’in entelektlel kimligini ve yaratici dehasini
yansitan bir ifade arayisina yonelmis; yazari guindelik yasamda en Uretken
oldugu haliyle, sabahligi icinde ve disiinsel yogunluk aninda temsil etmeyi
tercih etmistir. Heykelin ylzeyinde idealize edilmis bir formdan c¢ok, igsel
derinlik, agirhk ve duygusal yogunluk 6ne cikar. Ancak bu yaklasim dénemin
sanat cevreleri tarafindan yadirganmis; yapit ancak Rodin’in dliminden

sonra, 1939'da Paris'te Montparnasse Bulvari’na yerlestirilmistir.
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) Gorsel 4: Rodin, Auguste. Balzac Aniti (Monument a Balzac). Bronz heykel, 1898.
Olgiler: 270 x 120,5 x 128 cm. Envanter numarasi: S.01296. Musée Rodin Koleksiyonu,
Paris.

Kaynak: https://www.musee-rodin.fr/en/musee/collections/oeuvres/monument-
balzac Erisim tarihi: 2 Haziran 2025.

20. yuzyilin baslarinda sanat Gretimi, yalnizca bicimsel degil; zaman,
bellek ve deneyim kavramlari etrafinda derinlesen dustnsel bir dénlisim
surecine girmistir. Bu slUrecte Henri Bergson’un “sure” anlayisi, Proust’un
istemsiz bellek kavrami ve fltirist sanatcilarin hareket ile ritme odaklanan
estetik yaklasimi, sanatin yapisal bilesenleri icinde zamani yeniden
disinmeyi mumkun kilmistir. Zaman, artik yalnizca gegmise ait bir anlati
degdil; bedenin ve mekanin iginden gecen, parcalanan ve yeniden kurulan bir
dinamik olarak ele alinmis; bu anlayis, anitin duragan bir nesne olmaktan
cikip izleyiciyle birlikte varlik kazanan deneyimsel bir alana evrilmesinin

onund agmistir.
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I. Dinya Savasl, modernlesmeye duyulan iyimserligi derin bir hayal
kirikligina dontstirmis; bu travmatik kirilma, sanat tretiminde ve kolektif
bellek bigimlerinde kokli ddénldsiumlere yol agmistir. Kibizm ve Fovizm gibi
bicimsel yénelimler yerini Dada ve Yeni Nesnellik gibi elestirel yaklasimlara

birakmistir.

Savasin ardindan Avrupa kentleri, kayiplari onurlandiran anitlarla
donatilmistir. Bu yapilar, yalnizca yas tutmanin mekanlar degil, ayni
zamanda ulusal hafizanin travmatik bir ortak gecmis etrafinda yeniden

ortlmesini saglayan ideolojik araclar olarak islev gérmistir.s4

20.yuzyil baslarinda, dzellikle Sovyetler Birligi, Almanya ve Italya gibi
otoriter rejimlerde kamusal alandaki heykel Gretimi, cagdas sanatin deneysel
yonelimlerinden kopuk bir bicimde, siyasal iktidarin temsil stratejilerinin bir
uzantisi olarak bicimlenmistir. 1920'li yillarda, farkli siyasal baglamlarda
gelismesine ragmen, Rusya’daki Konstriiktivizm ve Almanya’daki Bauhaus
okulu, sanati toplumsal yasamin dénustirilmesinde aktif rol oynayan islevsel
bir arag olarak konumlandirmistir.8sKonstriktivist yaklasim, sanatin dinyayi
donustiren maddi sirecleri kavramak ve ydnlendirmek Uzere kullanilan
deneysel bir laboratuvar oldugunu savunur. Bu baglamda heterojen malzeme
kullanimi, mimarlik, mihendislik ve tasarim gibi disiplinlerin blattncull bigimde
harmanlanmasi, konstriktivist estetigin ayirt edici 6zellikleri arasinda yer

alir.sé

84 Traverso, s.14

85 Antmen, Ahu. Sanatcilardan Yazilar ve Aciklamalarla 20. Ylzyil Bati Sanatinda
Akimlar. 4. Basim. Istanbul: Sel Yayinlari, 2012.s.103-104

86Boris Groys, The Total Art of Stalinism: Avant-Garde, Aesthetic Dictatorship, and
Beyond, Charles Rougle (gev.), Princeton, NJ: Princeton University Press, 1992, s. 22-23.
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Gérsel 6: Tatlin, Vladimir. Uciincii Enternasyonal Aniti (Monument to the Third
International / MNamsiTHuk III IHTepHauwnoHasny), 1919-1920. Ahsap, demir ve camdan
maket. Ylkseklik: yaklasik 400 metre olarak tasarlanmistir. Yer: Petrograd (tasarim
asamasi). Kaynak: https://bg.puntomarinero.com/kinetic-art-what-is-it/ (Erisim Tarihi:
02.06.2025)

Tatlin’in Uclincii Enternasyonal Aniti tasarimi, Sovyet Devrimi'nin
ideallerini yansitan, islevsel ve endulstriyel malzemelerle kurgulanmis bir
modernist anit onerisidir. Heykel, mimarlk ve grafik sanatlari bir araya
getiren bu yapi, déner geometrik hacimleri ve i1sik projeksiyonlariyla, ideolojik
ve iletisimsel bir arag olarak tasarlanmistir.8” Tatlin‘in bu tasarimi, bigim ile
islevi, yap! ile ideolojiyi batunlestiren; modernist anitin sinirlarini hem
kavramsal hem mekansal dizeyde genisleten 6zgliin bir girisim olarak

degerlendirilebilir.

I. Dinya Savas! sonrasi 1919 da kurulan Bauhaus okulu, sanat,
mimarhk ve tasarimi birlestirerek estetigi toplumsal islevle bulusturmayi
amagclamistir. Walter Gropius’un dnculiginde kurulan okul, sade, islevsel ve

toplumla butlnlesik Gretim anlayisini savunmus; bu dogrultuda gelistirilen

87"Konstruktivizm, Vladimir Tatlin.” shm-surgut.ru. 13 Kasim 2020. https://shm-
surgut.ru/13-novosti/1884-konstruktivizm-v-tatlin (Erisim:02.11.2024)
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anitsal projeler, yalnizca gérsel degil, toplumsal ve mekansal etkilesim icinde

var olan yapilar olarak tasarlanmistir.

Gérsel 7: Mart Oliileri Aniti (Monument to the March Dead).
Sanatci: Walter Gropius, 1920. Beton. Yer: Weimar Mezarldi, Almanya.
Kaynak: https://www.e-reading.life/bookreader.php/1066285/daniel-shenpflug-

vremya-komety-1918-mir-sovershaet-pr (Erisim: 03.06.2025)

Walter Gropius’un 1920’de Kapp Darbesi’‘nde dlen isgiler igin tasarladigi
anit, geleneksel figuratif anlatimlari reddederek soyut ve geometrik bir bigim
dili benimsemistir. Beton malzemeyle insa edilen yapi, ani yukselisi ve keskin
hatlariyla yildinm dismesini simgeleyen dramatik bir etki yaratir.s8 Bu
tasarim, Bauhaus’‘un modernist estetik anlayisiyla ortisen, ideolojik ve
bicimsel olarak yenilikci bir anit érnegidir. Gropius’'un soyut anit tasarimi,
geleneksel temsilin disina cikmasi nedeniyle donemin iktidarinca tehdit olarak
algilanmig; II. DUnya Savasi sonrasi 1946’daki yeniden insasi ise hem tarihsel
bellegin mekana doénisi hem de modernist anit anlayisinin ideolojik

direncinin simgesi olmustur.s°

88“Walter Gropius: Monument to the March Dead (1922).” The Charnel House. 7
Mayis 2015. https://thecharnelhouse.org/2015/05/07/walter-gropius-monument-to-the-
march-dead-1922/ (Erisim: 21.05.2024).

89 “Clash of Ideology at the Paris Expo.” Warfare History Network. (t.y.).
https://warfarehistorynetwork.com/clash-of-ideology-at-the-paris-expo / (Erisim: 24.11.
2025).
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1937 Paris Diinya Fuari’'ndaki Aliman Pavyonu, Albert Speer tarafindan Uglincii
Reich’in ideolojik temsiline uygun olarak tasarlanmistir. Dikey hacimlerle
olusturulan “III” formu ve tepedeki kartal amblemi, yapiyr dogrudan bir
propaganda aracina dondstirirken; figuratif heykeller, Nazi rejiminin
toplumsal idealini gorsellestirmistir. Speer’in bu mimari kurgusu, anitsallidi

totaliter iktidarin mutlak temsiline hizmet eden bir sahneye déntstlirmusttr.°

Sovyetler Birligi'nin 1937 Paris Dinya Fuari'ndaki pavyonu, Stalinist
mimar Boris Lofan ve heykeltiras Vera Mukhina’nin is birligiyle, sosyalist
kolektivizmi ve endustriyel emedi vylcelten simgesel bir yapi olarak
tasarlanmistir. Pavyonun tepe noktasinda yer alan Fabrika Isgisi ve Kolhoz
Kadini aniti, orak ve gekic tasiyan iki figirle Sovyet ideolojisinin birlik ve
ilerleme sdylemini bedenlestirirken; parlayan ylzeyi ve dinamik formu
sayesinde hem gorsel bir gic hem de politik bir gosteri nesnesi haline

gelmigtir.o1

20 “Adolf Hitlerin Bas Mimarn Albert Speer.” Fiaryas Blogspot, 2009.
https://fiaryas.blogspot.com/2009/12/adolf-hitlerin-bas-mimar-albert-speer.html (Erisim:
17.09.2024).

91 “1937 Paris International Exposition,” Cultured Arm, (t.y.)
https://culturedarm.com/1937-paris-international-exposition/ (Erisim: 17.09.2024).
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Gorsel 8: 1937 Paris Dinya Fuari (Exposition Internationale des Arts et Techniques
dans la Vie Moderne).
Erisim: https://rarehistoricalphotos.com/wp-content/uploads/2023/01/paris-world-
expo-1937-small.jpg (Erisim:03.06.2025)

IT. Dinya Savasi’nin hemen déncesinde sekillenen toplumsal ve siyasal
atmosfer, yalnizca yaklasan bir kiresel catismanin degil, ayni zamanda ulusal
kimliklerin yeniden tanimlandigi, ideolojik temsillerin kent mekaninda acik
bicimde sergilendigi bir dénim noktasina isaret eder. 1937 Paris Diinya Fuari,
bu kirllma déneminin en garpici sahnelerinden biri olarak, farkli rejimlerin
kendi tarihsel anlatilarini ve iktidar stratejilerini mimari, sanat ve teknoloji
araciligiyla mekana kazidiklari bir temsil alanina dontsmustir. Otoriter
ideolojilerin yukselisiyle birlikte, kamusal alan yalnizca estetik bir sunum
degil; toplumsal belledin yoénlendirildigi, kimliklerin yeniden uretildigi bir
iktidar sahnesi halini almistir. Bu baglamda fuar, modernitenin toplumsal ve
klltlrel dokusunda yasanan ¢ozilmeleri gériandr kilan tarihsel bir esik olarak

degerlendirilebilir.s2

92 Danilo Udovicki-Selb, “Facing Hitler’s Pavilion: The Uses of Modernity in the
Soviet Pavilion at the 1937 Paris International Exhibition,” Journal of Contemporary History,
Vol. 47, No. 1, 2012, ss. 13-47,
https://www.researchgate.net/publication/254111529_Facing_ (Erisim: 21.04.2025).
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3.2. Mekéana Ozgii Heykel

20. Yuzyilin baslarindan itibaren, sanatin yalnizca mulze ve galeriler
gibi kapali mekanlarla sinirh kalmamasi gerektigine dair gelisen disince,
sanatin toplumla dogrudan etkilesim kurmasi gerektigi fikrini de one
cikarmistir. Bu anlayisin ilk 6rneklerinden biri, 1930 yilinda Londra’daki
Selfridges & Co. Magazasinin gati bahgesinde diizenlenen * The London Group
Exhibition of Open air- Sculpture (1930 Londra, Selfridges & Co., Londra Acik
Hava Heykel Grubu Sergisi) sergisidir. °2Henry Moore gibi sanatgilarin
katihmiyla gerceklesen bu sergi, heykelin geleneksel galeri mekanlarinin
disina tasinarak kamusal alanda sergilenmesine onculik etmistir. 1939
yilinda ise Alfred H. Barr Jr. Ve John McAndrew tarafindan Modern Sanat
Muzesi'nin (MoMa) ilk kalict binasina eklenen heykel bahgesi, modern
dénemin acik hava heykel sergilerinden biri olarak sanatin mimari ve peyzajla
bltlinlesmesine katki saglamistir. *¢Heykelin galeri mekanlarindan yeniden
kentsel alanlara doénlsl, oOzellikle 1948 yilinda Londra Battersea Park’ta
diizenlenen ilk biiyiik acik alan heykel sergisi, yalnizca Ingiltere’deki ilk érnek
olmakla kalmayip, Avrupa’da da benzer girisimlere ilham veren bir dénim
noktasi olmustur. Henry Moore, Frank Dobson ve Kenneth Clarke gibi 6nemli
isimlerin katkisiyla gergeklesen sergide Rodin, Hepworth, Matisse ve Moore
gibi sanatgilarin eserleri sergilenmis; bu etkinlik, kamusal alanda heykelin
goranurliginin artmasinda 6nemli bir rol oynamistir.®s Bu donemde
sanatcilar dodal cevreyle bultlnlesen, soyut organik formlarla mekéansal
deneyimi 6n plana gikaran eserler Uretmislerdir. Agik hava heykel sergileriyle

baslayan bu slireg, zamanla heykel sempozyumlarina ve yerlestirme pratikleri

931930 London, Selfridges & Co., The London Group Exhibition.” Henry Moore
Artworks Catalogue. https://catalogue.henry-moore.org/exhibitions/597/1930-london-
selfridges--co-the-london-group-exhibition-o (Erisim: 02 Subat 2025).

94 “The Sculpture Garden through Time,” MOMA Magazine, yayin tarihi yaklasik Ocak
2018https://www.moma.org/magazine/articles/306?utm (Erisim. 03.02.2025)

95 1948 Sculpture Exhibition.” Battersea Park. https://batterseapark.org/1948-
sculpture-exhibition/ ((Erisim.03.02.2025)
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araciligiyla genisleyerek sanatin glindelik yasama dogrudan temas etmesine

zemin hazirlamigtir.

Bu slirecte, kamusal alanda sanatin gérintrligdni arttirmaya yonelik
girisimler vyalnizca sergilerle sinirli kalmamis; devlet destekli sanatsal
politikalarla da kurumsallasmistir. “1950° yillarin basindan itibaren
Avrupa’da, 1967 yilinda Amerika’da uygulanmaya baslanan Sanat Icin Yiizde
Yasasi kamu binalarinin insasina ayrilan bltcenin ylzde birinin sanat icin ayri

bir 6denekle toplanmasini 6ngbriyordu. ¢

Ikinci Dunya Savasi sonrasinda, sanat yapitinin yalnizca icsel
O0geleriyle degil, cevresindeki fiziksel, tarihsel ve toplumsal baglamla da
birlikte dlUstnulmesi yoénidnde belirgin bir dontsim yasanmistir.s?” Bu
uygulama sayesinde sanat, yalnizca miize ve galerilere 6zgli mekanlarla sinirh
kalmamis; kamusal alanda herkesin erisimine acik, glndelik yasantiyla
bltlinlesen bir goérindrlige ulasmistir. Yerel sanatcilar desteklenmis, kent
mekanlari ise estetik, kiltlrel ve toplumsal katmanlar Uzerinden yeniden

anlam kazanmistir.

Bu baglamda 1960’larin sonu ve 1970’lerin basi, modernist sanat
anlayisinin bicimsel 0Ozerklik ve mekandan badimsizlik ilkelerini radikal
bicimde sorgulayan, hatta tersyluz eden bir déonum noktasi olmustur. Bu
donemde gelisen mekana 6zgl sanat anlayisi, sanat nesnesinin ya da olayinin
yalnizca kendinde bir anlam tasiyan estetik bir form degil; sergilendigi
cevresel baglamla dogrudan iliski kuran, hatta bu baglam tarafindan bicimsel
ve kavramsal olarak sekillendirilen bir yapi oldugunu 6ne stirmustir. Artik
sanat, idealist ve saf bir mekansal boslukta degil; giindelik olanin siradan ve
maddesel gercgekligi icinde, yani tarihsel, toplumsal ve kiltlrel olarak
belirlenmis “yer”lerde konumlanmaktaydi. Bu anlayista, sanat eserinin
algilanisi yalnizca gorsel bir anlik tecriibeden ibaret degil; izleyicinin bedensel

varligi araciligiyla zaman iginde gelisen, mekanda dolasarak deneyimlenen

9 Hinkar Yilmaz, Mekéna Ozgi Heykel Baglaminda Olusturulmus Heykel Parklari,
Yayinlanmig Sanatta Yeterlik Tezi, Marmara Univeristesi GSE,2011

97 Aykut Koksal, Karsi Notlar, 1. Basim, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 2009,
s. 68.
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cok boyutlu bir sireg olarak tanimlanmistir. Modernist paradigmanin 6éne
strdtigia yer degistirebilir, evrensel, baglamdan bagimsiz sanat nesnesi ideali
yerine; izleyici, yer ve baglam arasinda bdlinemez bir iliskinin kuruldudu,
anlamin sanat nesnesinin ickin yapisindan cok bulundugu yerin kosullari
icinde ortaya ciktigi yeni bir yaklasim benimsenmistir. Bu dogrultuda, mekana
0zgl sanat yalnizca estetik degil; epistemolojik, fenomenolojik ve politik
dizeyde de modernist sanat anlayisina karsi bir alternatif Gretmistir.©s1960°h
yillarda ortaya c¢ikan Land Art, Minimal Sanat, In-situ, post-minimalizm ve
kavramsal sanat pratikleri, sanat eserinin c¢evresinden vyalitilmasini
reddetmis; mekani yalnizca bir sergileme zemini degil, yapitin anlamini kuran
temel bir bilesen olarak ele almistir. Bu sliregle birlikte, mekan kavrami hem
plastik sanatlarda hem de dider sanat disiplinlerinde, yapitin tanimlayici
baglami igerisinde islevsel hale gelmis; sanat Uretiminin fiziksel gergeklikle

kurdugu iliskide etkin bir konum kazanmistir.

Minimalist sanatin ortaya koydugu mekan anlayisi, anit heykelin
klasik temsil bicimlerinden uzaklasmasinda belirleyici bir rol oynamistir.
Donald Judd’in “spesifik nesne” yaklasimi, yapitin yalnizca kendi formuna
degil, yerlestirildigi fiziksel cevreye verdigi tepkiye odaklanir. Bu anlayisla
birlikte heykel, yalnizca bakilan bir nesne degil; bedenin iginde dolastigi,
cevreyle etkilesim kurdugu bir deneyim alanina dénismaustir.®® Carl Andre’nin
yerle dogrudan temas eden moduler calismalari, yapit ile zemin arasindaki
iliskiyi 6n plana cikararak mekanin kendisini heykelin bir parcasi héline

getirir.100

Bu donlsim, vyalnizca sanat yapitinin bigimini dedil; Uretildigi,
sergilendigi ve algilandigi mekani da doénlstirmuistir. Robert Smithson’in

Spiral Jetty (1970) adli yerlestirmesi, belirli bir cografyaya ickinligiyle doga,

98 Miwon Kwon, One Place After Another: Site-Specific Art and Locational Identity,
Cambridge, MA: MIT Press, 2004, s. 11-12.

99 Charles Harrison ve Paul Wood, Sanat ve Kuram 1900-2000: Dedisen Fikirler
Antolojisi, Sabri Giirses (cev.), 2. Basim, Istanbul: Kiire Yayicilik, 2016.

100 Antmen 185
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zaman ve unutulus temalar etrafinda gok katmanl bir anlati kurar. 1°:Richard
Serra’nin Tilted Arc (1981) adh calismasi ise, mekanin giindelik isleyisine
fiziksel midahalede bulunarak, izleyicinin kamusal alanla kurdugu iliskiyi
dogrudan sorgulayan mekana 6zgl bir 6rnek sunar.22 Bu tir calismalar,
mekani yapitin anlamini donistliren etkin bir unsur olmakla birlikte ayni
zamanda arka planda kalan edilgen bir ylizey olarak da konumlandirmistir.
Bu yaklasimlar, mekana 6zgi heykelin temel nitelikleri olan izleyiciyle kurulan
beden-temelli iliski, yerin fiziksel 0zelliklerine duyarliik ve baglamla
bldtlinlesme gibi unsurlarin gelisimini dogrudan etkilemistir. Minimalist
sanatin vurguladigi deneyim boyutu, daha sonra mekana 6zgl sanatin
izleyiciyle kurdugu iliski bicimini sekillendirmis; heykel, yalnizca bakilan bir
nesne olmaktan cikarak, bedenin iginde hareket ettigi, dolastigi ve algiyi
yonlendiren bir uzamsal deneyime evrilmistir. Bu dodrultuda, izleyiciyle
bedensel etkilesim kuran heykel anlayisi, yalnizca bigimsel bir déonisumi
degil; ayni zamanda mekan, yer ve baglam kavramlarinin sanatsal Uretimde

yeniden tanimlanmasini da beraberinde getirmistir.

“Mekan”, “yer” ve “baglam” kavramlari, yalnizca fiziksel niteliklerle
tanimlanamayacak denli gok katmanli ve iliskiseldir. Tudrk Dil Kurumu’nun
sOzlik tanimlarii©3 ve mekana dair literatiirde 6ne gikan genel yaklasimlar
dogrultusunda dederlendirildiginde, bu kavramlarin tarihsel, kultlrel ve
deneyimsel boyutlarla i¢ ice gectigi goérilmektedir. Mekan, yalnizca 6lcllebilir
bir fiziksel alan degil; bireyin yasadigi, deneyimledigi ve anlam yUkledigi yer
olarak, duygusal ve dislinsel bir derinlige sahiptir. Bu baglamda mekan,
tarihsel izler, kullanici deneyimleri ve toplumsal hafizayla birlikte algilanir;
dolayisiyla cevresel bir zemin olmanin 6tesine gecerek kdilttrel bir anlam
alanina donisir. Baglam ise, yalnizca yapitin gevresel kosullarini degil; ayni

zamanda tarihsel olaylari, klltirel kodlar ve toplumsal iliskileri de kapsayan

101 Jonathan Fineberg, 1940'dan GlinimUlze Sanat: Varlik Stratejileri, Simber Atay
Eskier, Ering Yilmaz (cev.), 1. Basim, izmir: Karakalem Kitapevi Yayinlar, 2014, s. 315.

102 Cristina Ricci, What is, the role of the public in relation to the participatory
aspect of site-specific art?,(t.y.) https://www.academia.edu/42117251/ (Erisim:
15.02.2025).

103T{rk Dil Kurumu. Tlrkce So6zllk. internet s06zIUgl. https://sozluk.gov.tr/
(15.02.2025)
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genis bir etkilesim alanidir. Sanat eserinin tretim sureci, sergilenme bigimi ve
izleyiciyle kurdugdu iliski, bu cok katmanl baglam icinde sekillenir. Dolayisiyla
mekana 06zgl sanat anlayisi, yapitin  yalnizca fiziksel bir ylizeye
yerlestiriimesini degdil; o ylzeyin tarihsel bellegi, sosyo-kiltiirel dokusu ve
kullanici deneyimleriyle kurulan cok boyutlu bir iliskiler agi icinde yeniden

tanimlanmasini igerir.

Dolayisiyla, mekana 6zgl heykel pratigi, anlamini yalnizca bicimsel
niteliklerinden degil; konumlandigi yerle kurdugu karsilikli iliskiden, mekanin
bellegiyle yurittiglu diyalogdan ve cok katmanl badglamsal yapiyla olan

etkilesiminden alir.104

Cagdas anit anlayisi, klasik anitin  tekil anlatlyr vylceltme,
kahramanlastirma, devlet ideolojisini temsil etme ve kalicilik iddiasI tasima
gibi temel 6zelliklerinden radikal bicimde ayrilmaktadir. Geleneksel anitlar
cogunlukla yukaridan asadiya insa edilen, merkezi bir iktidar sOylemini
gérundr kilan, tarihsel olaylari tek bir bakis acisindan sunan yapilar olarak
tasarlanmistir. Oysa cadgdas anit, yalnizca belirli bir yere fiziksel olarak
yerlestirilmis bir nesne olmaktan ¢ikar; bulundugu yerin tarihsel, kiltlrel ve
duygusal katmanlariyla bitlinlesen, codulcu, elestirel ve deneyim temelli bir
hafiza alani olarak dederlendirilir. Bu baglamda caddas anitlar, temsilin tek
yonla hakimiyetine karsi gikarak, izleyicinin katilimini ve yerle kurdugu iliskiyi

on plana alan bir anlayisi benimsemektedir.

Bu anlayista anit, sabit ve evrensel bir temsil nesnesi olmaktan cikar;
tarihsel sirekliligi ve toplumsal deneyimi yeniden insa eden elestirel bir hafiza
mekanina dondsir. Anit, gegcmisle simdi arasinda sabit bir kopri degil, cok
katmanli, zamansal ve bedensel olarak deneyimlenen bir karsilasma alani
haline gelir. izleyiciyle yalnizca gérsel dedil, mekansal ve duyusal bir etkilesim
kurar; cogu zaman yere 6zgl malzemeler, dogal cevre ya da kentsel dokunun

parcasl haline gelerek siradanin iginde sira disihgi gorindr kilar.

104 Kwon, s.2
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Bu badlamda, mekéanabzgl yaklasim anitin yalnizca fiziksel bir yapit
degil, ayni zamanda tarihsel baglama, hafizaya ve izleyiciyle kurulan iliskiye
duyarh bir midahale bicimi oldugunu ortaya koyar. Bu anlayis, geleneksel
anitsalligin gérkemli ve otoriter diline karsit olarak, bellekle daha elestirel,
katimci ve yerle iligkili bir diyalog 6nerir. Bu noktada, anti-anit yaklagimi
devreye girer; zira bu yeni anitsal dil, anitin gortundrligind, kalcihdini ve
temsil glclnd sorgulayan, kimi zaman da tersyliz eden bir yoénelimi
beraberinde getirir. Bu badglamda izleyen bdlimde, karsi-anitlarin gecici,
performatif ya da efemeral bicimlerinin 6tesine gecerek, kamusal mekanda
kalici olarak konumlanan oOrnekleri lzerinden nasil mekana 6zgl anlamlar

tasidigi incelenecektir.
3.3. Karsi-Anit: Anitsalligin Tersyiizii, Hafizanin Yeni Dili

Modern dénemde bellege yonelik ilgi iki farkli tarihsel yogunlasma
sureci icerisinde sekillenmistir. Bunlardan ilki, 1890’lardan 1920'li yillara
uzanan donemde ortaya gikmis ve bellegin 6zellikle ulusal kimliklerin yani sira
sosyal ve kiltarel kimliklerin insasinda da belirleyici bir rol oynadigi disiincesi
One cikmistir. Buna karsilik, 1970’ler ve 1980‘lerde yasanan ikinci bellek
odakli yonelim ise, bu déneme kadar olusan kimlik yapilarinin ¢éztlmesi ve
istikrarini yitirmesi karsisinda belledin bir yén bulma ve yeniden yapilanma

araci olarak degerlendirmistir.10s

Ozellikle Nazi rejimi ve II. Diinya Savasi'nin yol actigi yikim, bu
dénusumin arka planindaki belirleyici etkenlerden biri olmustur. Jeffrey
Andrew Barash'in da vurguladigi gibi, bu trajedilere dogrudan tanikhik eden
nesillerin hizla ortadan kalkmasiyla birlikte, gecmisin anlamini koruma

sorumlulugu daha yakici bir mesele héline gelmistir.106

105 Jay Winter, “Notes on the Memory Boom: War, Remembrance and the Uses of the
Past”, Duncan Bell (Ed.), Memory, Trauma and World Politics iginde, New York: Palgrave
Macmillan, 2006, s. 55.

106 Barash, Jeffrey Andrew. “Belledin Kaynaklan”, Seyda Oztirk (cev.), Cogito, Sayi:
50, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2007, s. 11.
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20. ylUzyildaki bluylUk savaslar, totaliter sistemlerin ¢okUsleri ve politik
dondstmler, sanatin anitla kurdugu iliskiyi de kokli bicimde sorgulamistir.
Mumford, tasin sagladigi kalicilik izleniminin ashnda yaniltici oldugunu;
modern yasamin slrekli hareket ve degisime dayali yapisiyla bu tir duragan

temsillerin gercekligi yansitmakta yetersiz kaldigini ileri slirer.10?

Bdylece, 19. yuzyihn kahramanlastirici figUratif anitlarindan, 20.
yuzyilin sonlarinda ortaya c¢ikan ironik, anti-kahramanca ve hatta kendi
kendini imha eden yerlestirmelere uzanan bir animsama evrimi ortaya

cikmistir.

I.DUnya Savas! sonrasi ortaya gikan sanatgi kusaklari, savasin yikici
etkilerini dogrudan deneyimlemis olmalarinin da etkisiyle, gegmisin
geleneksel ylceltilmis temsillerine karsi mesafeli ve elestirel bir tutum

sergilemislerdir.

I1. DUinya Savasi’'nin ardindan Avrupa sehirleri yalnizca fiziksel yikimla
degil, ayni zamanda belledin mekansal tasiyicilarinin kaybiyla da ylizlesmistir.
Savas sonrasi olusan bosluklar, artik yalnizca bir fiziksel eksiklik degil; ayni
zamanda temsil edilemeyen acilarin ve bastirilan travmalarin mekansal

karsiligi haline gelmistir.

Bu dénemde Holokost Uzerine yuritilen bellek tartismalari, gegmisin
temsilini yalnizca imgeler ve anitlar yoluyla degil; ayni zamanda etik, siyasal
ve estetik sorumluluklarla birlikte ele almayi gerekli kilmistir. Béylece bellek
yalnizca bireysel anlatilarin ve sanat eserlerinin konusu olmaktan cikarak,
kamusal mekanda sekillenen g¢ok katmanli bir temsil sorunsalina

déntsmastar.

II. Dinya Savasl sonrasi Avrupa'da Holokost deneyimi etrafinda
gelisen bellek calismalari, gecgmisin salt temsille aktariminin yeterli
olmadigini; bunun vyerine etik sorumluluk, siyasal muhasebe ve estetik

duyarlikla ele alinmasi gerektigini giindeme getirmistir. Bu baglamda bellek,

107 Mumford, Lewis. “The Death of the Monument”, The Architectural Record, Cilt 83,
1938, s. 263-270.
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yalnizca taniklarin kisisel anilarinda, edebi metinlerde ya da sinema diliyle
kurgulanan anlatilarda degil; ayni zamanda sayilari giderek codalan anitlar,
mekansal kurgular ve simgesel yapilarin somut varlidinda da temsil

bulmustur.

Bu yeni hafiza tartismalarinin icerisinde gelisen en dikkat cekici
kavramsal ydnelimlerden biri karsi-anit dusltncesidir. Kavram, James E.
Young'in ozellikle Almanya’daki Holokost temsilleri Uzerine yUrattigu
calismalardan hareketle sanat kurami literatliriine yerlesmistir. Young, karsi-
anit kavramini 6zellikle 1980’ler Almanya’sindaki geleneksel anit estetigini
reddeden, gecmisi idealize etmeyen ve izleyiciyi etik sorumlulukla yuzlestiren
elestirel yapilar olarak tanimlar. Young'a goére karsi anitlar, belirginlik ve
sureklilik, figturatif temsil ve gegmis eylemlerin ytceltilmesi gibi kamusal anit
sanatinin geleneksel bicimlerini ve nedenlerini reddeden ve vyeniden

muzakere eden anitlardir. 108

Karsi-anitlar, geleneksel anit sanatinin belirginlik, figturatif temsil ve
gecmis olaylari idealize etme anlayisini sorgulayan ve bu yaklasimlara
alternatif gelistiren elestirel yapilar olarak bicimlenir. Bu tir anitsal
yaklasimlar, tarih boyunca yasanan kitlesel acilari, savaslari, soykirimlari ve
toplumsal kirilmalari gérindr kilmayir amaglar.1% Kahramanlk anlatilarindan
ziyade madduriyetleri, kayiplari ve travmalari éne cikarir; boylece izleyiciyi
yalnizca animsamaya dedil, ayni zamanda gegmisin ylkledigi sorumluluklarla

ylizlesmeye ve etik bir dederlendirme sirecine katilmaya cagirir.110

Bu yapitlar bigimsel olarak minimalist sanattan etkilenmis olsalar da,

kalicilik, 6zerklik ve otorite gibi modernist dederleri reddeder; bunun yerine

108 Young, James E. “Memory and Counter-Memory”, Harvard Design Magazine, No.
9, Kis/Bahar 2000. https://www.harvarddesignmagazine.org/articles/memory-and-counter-
memory/ (Erisim: 20.04.2025)

109 Quentin Stevens, Karen A. Franck ve Ruth Fazakerley, “Counter-Monuments: The
Anti-Monumental and the Dialogic,” The Journal of Architecture 23, no. 5 (2018): 718-739,
https://doi.org/10.1080/13602365.2018.1495914.

110 Astrid Erll, Ansgar Ninning (Ed.), Cultural Memory Studies: An International and
Interdisciplinary Handbook, Berlin: Walter de Gruyter, 2008, s. 357-358.
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baglam, katiim, gegicilik ve yokluk gibi ilkeleri savunur. 1t Bu yaklasimda
anitin bellegi tasima sorumlulugu yapinin kendisinden cok, izleyiciye aktarilir;
bdylece hatirlama eylemi, sabit bir temsil olmaktan ¢ikar, devinim iginde bir
deneyime donusidr. Bu anlayisi somutlastiran énemli 6rneklerden biri,

Almanya'nin Kassel kentindeki Aschrott Cesmesi‘dir.

Almanya’nin Kassel kentindeki Aschrottbrunnen Aniti, Yahudi is adami
Sigmund Aschrott tarafindan 1908’de yaptirilmis olan ve Nazi déneminde
yikilan bir cesmenin tarihsel bellegini ters yiz eden bir karsi-anit 6rnegidir.
Orijinal cesme, 1939 yilinda Nazi yanhlari tarafindan tahrip edilmis ve uzun
stre bastirilmis hatiralarin simgesi olarak bos bir havuz olarak birakilmistir.
Sanatgi Horst Hoheisel, 1986 yilinda bu yapinin negatif bir formunu dnererek,
gesmenin bas asadl bir kopyasini yer altina yerlestirmistir. 2002 yilinda
Aschrott Cesmesi'nin orijinaline sadik kalinarak Uretilen kopyasi, birkac hafta
kent meydaninda sergilendikten sonra bas asadi cevrilerek gcesmenin eski
yerine, bir havuz igerisine yerlestirilmis; bodylece gecmisin fiziksel temsili
mekénin derinligine gdmilmistiir. Ust ylizeyi camla kaplanan ve zeminle
birlesim vyerleri 1zgarayla cevrilen bu yerlestirme, izleyicinin gesmenin
“boslugu”na yukaridan bakabilmesine olanak tanimaktadir. Derinlikten gelen
su sesi ise, hafizanin yalnizca goérsel degil, isitsel olarak da etkinlestirildigi bir
deneyim yaratir. 122 Bu baglamda Hoheisel anma fikrini yapinin insasindan gok
yokluk ve bosluk Uzerinden kurar. Sanatgi, hatirlamanin maddi bir yapiyla
degil, eksiltiimis bir mekanla; yikimin bir baska yikimla temsil edilmesiyle
mimkin olacagini savunur. Ona goére, bir halkin kaybi, ancak bu kaybin
yarattid1 fiziksel ve simgesel boslukla temsil edilebilir; dolayisiyla anit,
gecmisi olumlayan dedil, onunla ylzlesmeye acik bir mekan yaratmahdir. 113

Bu yerlestirme, izleyicinin pasif bir tanik degdil, bellegin yeniden insasina

1] jsa Saltzman,. “Review of James E. Young, At Memory's Edge: After-Images of
the Holocaust in Contemporary Art and Architecture.” Bryn Mawr Review of Comparative
Literature. Vol. 2, No. 2, Spring 2001, s. 1-5.
https://repository.brynmawr.edu/bmrcl/vol2/iss2/2 (Erisim: 2025).

112 Caner Sengiinalp, “Heykelin Politik Bir imgeye Déniisimi: Harburg Aniti Ornedi,
International Journal of Cultural and Social Studies, Cilt 6, Sayir 2 (2020), s. 816-817,
https://doi.org/10.46442/intjcss.837583 (01.03.2025)

113 James E. Young, “Memory and Counter-Memory,” Harvard Design Magazine, no.
9 (Winter/Spring 2000), https://www.harvarddesignmagazine.org/articles/memory-and-
counter-memory/. (Erisim: 20.04.2025)
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katilan aktif bir 6zne olmasini sadlar. Anitin bas asadi yerlestirilmis formu,
yalnizca gecmisin tersyliz edilmesine dedil, ayni zamanda mekanin tarihsel
hafizasina gomuli olanla ylzlesmeye davettir. Bu baglamda yapi, yalnizca
fiziksel degil; tarihsel, kulttrel ve duygusal olarak da yerine ickin bir anit
bicimi 6nerir.Bu amacla yer altina gémdtlen yapi, seyircinin ylzeyden asadiya,
yani eksiltilmis tarihe bakmasini saglar. Bu negatif bosluk, anitin fiziksel

varhdindan cok; kaybin temsil edilemez dodasina isaret eder ve izleyiciyi

sessiz bir ylzlesme alanina davet eder.

Gorsel 9: Aschrott Cesmesinin Anisina Negatif Cesme (Negative Form of the
Aschrott Fountain). Sanatgi: Horst Hoheisel, 1985.
Kaynak: https://hrantdink.org/en/site-of-memory/visitor-programs/23-5-
events/800-public-talk-by-horst-hoheisel-and-andreas-knitz-in-yerevan-crushed-history-the-
art-of-counter-memory (Erisim: 03.06.2025)

Sol LeWitt'in 1987 tarihli Siyah Form Kayip Yahudilerin Anisina (Black
Form Dedicated to the Missing Jews) baslikli yapiti, minimalist estetikle anit
kavramina yonelik elestirel bir okuma gelistirir. Ilk kez 1987 Miinster Heykel
Projesi kapsaminda sergilenen ve daha sonra Hamburg-Altona’da kalici
bicimde konumlandirilan bu siyah dikdoértgen kitle, geleneksel anit pratiginin
zafer s@ylemine ve kahramanlastirici temsil bigimlerine karsi radikal bir kopus

onerir.

Eser, Nazi doneminde yok edilen Yahudi topluluguna ithaf edilmistir;

ancak herhangi bir isim, tarih ya da aciklayici yazi icermez. Eserin ilk
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sergilendigi yer, Miinster'deki barok sarayin éniinde, bir zamanlar I. Kaiser
Wilhelm'in anitinin bulundugu noktadir. Black Form hem gecmisin resmi
anlatilarini temsil eden bu mekani isaretler hem de manzarayi engelleyerek
izleyiciyle dogrudan bir ylzlesme kurar. Ancak direk bir mesaj tasimaz.
Aksine, duistinmeye acik bir bosluk birakir. Klasik anitin yénlendirici ve sabit

bellegi yerine, belirsizlik ve sessizlik icinde devinen bir hafiza alani yaratir.114

Gorsel 10: Sol LeWitt, 1987, Siyah Form - Kayip Yahudilerin Anisina (Black Form
Dedicated to the Missing Jews).
Kaynak: https://fcit.usf.edu/holocaust/GALL32R/hammem11.HTM ( Erisim:
03.06.2025)

Black Form, fiziksel varligindan cok, yarattigi disinsel alanla

|\\

islerlik kazanir. James E. Young'in vurguladidi gibi, karsi-anitlarin asil “hafiza
alani” yapinin kendisinde degil; “anit ile izleyici arasindaki mesafede ve bu
mesafenin actigi dlsinsel boslukta” it°ortaya cikar. Bu bosluk, yalnizca

izleyicinin kendi bellegiyle ylzlesebilmesi icin bir imkan yaratir.

Geleneksel anitlarin  kalici yapisina karsi, Black Form’un
kaldirilmasi, unutma ve hatirlamanin arasindaki gerilimi de temsil eder. Yapit,

fiziksel olarak sarayin ihtisamh gorintlislinid kesintiye ugratarak, adeta

tt4Stefan Goebel. “Black Form (Dedicated to the Missing Jews): The Destruction of a
Holocaust Memorial.” Munitions of the Mind (blog). University of Kent. 8 Subat 2023.
https://blogs.kent.ac.uk/munitions-of-the-mind/2023/02/08/black-form-dedicated-to-the-
missing-jews-the-destruction-of-holocaust-memorial/. (Erisim: 23.04.2025).

115 James E. Young, “Memory and Counter-Memory,” Harvard Design Magazine, no.
9 (Winter/Spring 2000), https://www.harvarddesignmagazine.org/articles/memory-and-
counter-memory/. (Erisim: 20.04.2025)
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gecmisin gérkemli anlatisina yapismis ve silinmesi mimkin olmayan karanlk
bir leke gibi konumlanir. Bu nokta da yapitin kaldirilmasinin, yapitin anlamini
pekistirdigini soyleyebiliriz. Cinkli temsil ettigi travmatik gecmis, goz ardi

edilmek istense de bitlndlyle silinemeyen, varlidiyla rahatsizlik uyandiran bir

yuzlesme Gorsel 11: Glunter Demnig Tékezleme Taslari alan
olarak (Stolpersteine) 1992den itibaren. bellek
Kaynak: https://pixy.org/6170653/ (Erisim:
03.06.2025)

dizleminde varhgini sirdirmektedir.

Sanatgi Glinter Demnig tarafindan baslatilan Stolpersteine
(Tokezleme Taslar) projesi, Nasyonal Sosyalizm déneminde zulme ugrayan
bireylerin bellekte canh tutulmasini amaglayan, yerle dogrudan iliski kuran bir
karsi-anit  ornegidir.t6 Sanatgi bu projesinde, slirgiine gonderilmis,
oldurtilmus ya da intihara striklenmis bireylerin yasam dykduleri, onlarin son
yasam alanlarinin dnldne yerlestirilen piring plakalar yoluyla gindelik hayatin
akisina dahil edilir. Her bir tékezleme tasi, ilgili kisiye ait isim, dogum yil ve
slirgiin ya da o6lim tarihini icerir ve dogrudan o kisinin yasamis oldugu
konumun o6nune yerlestirilir. Bu sayede animsama, anonim bir kitle temsili

olmaktan cikip kisisel bellek ve mekéansal karsilasma Uzerinden 6zgin bir

116 “The Stolpersteine Project,” Stolpersteine.eu https://www.stolpersteine.eu/en/
Erisim: 25.04.2025
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hatirlama pratigine dénlsur; bireysel ve toplumsal bellek arasinda strekli bir

etkilesim kurar.11”

Bu taslar, bireyi glindelik yasamin siradan akisi iginde cogu zaman
gérinmez kalan bastiriimis gecmisin yuzey katmanina yodneltir. Boylelikle
anma, yuceltici ve térensel bir edim olmaktan c¢ikar; gtindelik zamanin icinde,
beklenmedik karsilagsmalarla 6rult bir deneyime dénlsir. Her bir tas, savas
nedeniyle kaybolmus bir yasamin ardinda kalan bireysel tarihin, kamusal
mekanda yer bulan somut bir izine donlsmesini saglar. Gézden kagirmak
mUmkindi. Fakat fark edildigi anda bakisin ve bedenin yere ydnelmesiyle
birlikte, mekanin ylzeyinde katmanlasmis olan gegmise temas edilir. Bir
filmde, bir kitapta ya da anlatida edinilen dolayli tanikliklar, burada fiziksel bir
karsilasma araciligiyla kisisel bir duyumsamaya evrilir. Bu temas, kolektif
bellegin resmi kayitlarinin otesinde kalan, mikro tarihlerin ve bastiriimis

anlatilarin yer katmanlarindan giin ylzine gikmasini saglar.

Boylece anma eylemini ylcelten bir jest olmaktan cikarir. Onu
tokezleten, rahatsiz eden, gundelik yasamla carpisan bir ylzlesme alanina
donustiridr. Ancak zaman iginde dogal asinma sulregleri, iklim kosullari ve
ekolojik etkiler nedeniyle Gzerlerindeki yazilar yavas yavas silinmeye baslar.
Buna ragmen plakalarin fiziksel varhdr kaldirim taglari arasinda yerini
korumaya devam eder. Bdylece bu mikro-anitlar, hem unutmanin
kaginilmazhgini hem de bellegdin direng gdsteren sirekliligini ayni anda temsil

eder.

Gerz ve Esther Shalev-Gerz'in Fasizme Karsi Aniti bellegi daha blyuk
Olcekte ama benzer bir etkilesimle kamusal katillma acar. Her iki yapit da
kalicihgi mutlaklastirmayan, anmanin yénlendirilmemis, acik uclu ve giindelik
hayatla i¢ ice gecmesini savunan bir yaklasima sahiptir. Ancak Hamburg’'daki

Fasizme Karsi Anit, yalnizca sessiz bir midahale dedil; ayni zamanda

117 Kirsty Ward. Stumbling Stones, Hidden Histories: A Study of Gunter Demnig’s
Stolpersteine and the Landscape of Holocaust Memory in Reunified Berlin, undergraduate
dissertation. University of Nottingham, 2018, s.34-37.
https://www.academia.edu/26252754/. (Erisim:11.05.2025).
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bedensel katilim ve toplumsal yazim Uzerinden insa edilen kolektif bir eylem

alanidir.

12 metre yuksekligindeki bu kursun kapl sltun, yoldan gecenleri,
fasizm, savas ve siddete karsi bir ylzey olarak islemeye ve isimlerini lizerine
kaziyarak muidahalede bulunmaya davet etmistir. Sanatcilar baslangicta,
bireylerin bu ylizeye dizenli ve kontrolli bigcimde isimlerini ekleyerek
geleneksel savas anitlarinin  bigcimsel mirasini  farkli bir yorumla
dénustirmelerini dngdérmuslerdir. Ancak zamanla, anit farkh bireysel ve
toplumsal tepkilerin yonlendirdigi cesitli midahalelere sahne olmus ve
baslangigtaki ©6ngérinin o6tesinde bir bicimsel evrim gegirmistir. Bu
baglamda, Stevens, Franck ve Fazakerley’e gore karsi-anitlar kamusal alanda
diyaloga acik, cogulcu ve zamansal olarak donlsebilen bir hafiza bigimi
Uretir.12¢ Bu bakis acisi, aniti yalnizca gecmisi temsil eden bir nesne olarak
degil; hafizanin sireklilik, catisma ve yeniden yazim sireclerine acik bir alan
olarak konumlandirir. Bdylece anit, sabit ve dokunulmaz bir yap! olmaktan
cikarak, bireysel ve kolektif hafizadaki gerilim ve gatismalari gérintr kilan

dinamik bir ylzeye dénusmustur.

118Quentin Stevens, Karen A. Franck ve Ruth Fazakerley, “Counter-Monuments: The
Anti-Monumental and the Dialogic,” The Journal of Architecture 23, no. 5 (2018): 718-739,
https://doi.org/10.1080/13602365.2018.1495914.
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Gorsel 12: Jochen Gerz ve Esther Shalev Gerz Fasizme Karsi Anit (Monument
Against Fascism), 1986/1996. Hamburg, Almanya.
Kaynak: https://momus.ca/tidy-memory-anti-fascist-memorials-horror-kitsch/
(Erisim: 03.06.2025)

Anit, birkac yil boyunca kademeli olarak topraga indirilmis; en
sonunda, 1993'te tamamen yeraltina gdmiulerek fiziksel olarak ortadan
kalkmistir.

Anitin fiziksel kultlesi zemine gdémuismis olsa da, mekansal izi
yuzeyde korunmus ve kisa bir bilgilendirme plakasiyla isaretlenmistir. Boylece
anit, geleneksel anitsalligin kalicilik ve gértnirlik ilkelerinden radikal bigimde
saparak, hatirlamanin mekansal boslukta somutlasan yeni bir formuna
dénismustir. Izleyici, artik gériinmeyen yapinin yoklugu karsisinda, bedenin
ve bakisin yonelimiyle gegmisle yeni bir iliski kurmaya davet edilir. Bu
baglamda anit, nesnel varlik (izerinden degil, tam tersine, yoklugun tetikledigi
dislnsel sireklilik ve etik sorumluluk UGzerinden isleyen caddas anit

paradigmasinin 6zgln bir 6érnegini olusturur.

Karsi-anitlar, mekana 06zgl olma nitelikleriyle geleneksel anitsal
temsilden kokli bigimde ayrisir. Geleneksel anitlar gogu zaman Onceden
belirlenmis, merkezi ve simgesel mekanlara yerlestirilirken; karsi-anitlar tam
aksine, tarihsel olaylarin yasandigi, travmanin veya kaybin dogrudan iz

biraktigi somut mekanlarda konumlanir. Béylece hafizayi yalnizca temsil eden
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bir nesne olmaktan O6te, mekanin belleksel dokusuna ickin bir midahale

olarak islev gérdarler.

Mekén, burada vyalnizca yapitin arka plani degdil; hatirlamanin
dogrudan bir bilesenine dénusir. izleyici, yalnizca estetik bir nesneyle degil;
glndelik yasamin olagan akisi sirasinda beklenmedik sekilde karsisina c¢ikan
fiziksel ve simgesel bir hafiza iziyle etkilesime girer. Hatirlama eylemi,
onceden planlanmis ve tdérenlestirilmis anma pratiklerinin 6tesine gecerek,
bireyin mekanla kurdugu siradan etkilesimler iginde kendiliginden tetiklenen
bir farkindalik slirecine evrilir. Bu karsilasmalar, izleyicide hem bireysel hem
de kolektif dlizeyde gecmisle kurulan iliskiyi derinlestiren duyusal ve distnsel
bir temas alani yaratir. Anma eylemi pasif bir seyirden aktif bir farkindalida
evrilir. Bu nedenle mekan burada vyalnizca bir sahne degil, elestirinin,
hatirlamanin ve yilzlesmenin aktif bir bileseni héaline gelir. Dolayisiyla karsi-
anitlarin yerle olan iliskisi, mekana 6zgi sanat anlayisini yalnizca bigimsel

degil, tarihsel ve politik bir diizlemde de yeniden tanimlar denebilir.
3.4. Anit Heykelin Yasanan Mekan Olarak Donilisiimii

Mekanin edilgin bir zeminden toplumsal bir Gretim alanina evrilmesi,
20. ylUzyilin ikinci yarisinda cagdas anit yaklasimlarina yén veren kuramsal
dénusumlerden biridir. Uzun yillar boyunca tarihsel ve felsefi yaklasimlarda
zaman, anlamin ve dénusumun temel ekseni olarak ele alinmis; buna karsihk
mekan, codgunlukla duragan, mutlak ve edilgin bir arka plan olarak

degerlendirilmistir.

Bu mutlak ve edilgin mekan tasavvuruna Gottfried Wilhelm Leibniz
farkh bir yorum getirmistir. Ona gére mekan, nesnelerden bagimsiz, sabit bir
bosluk degil; varlklarin birbirine goére konumlanis bicimlerinden olusan
iliskisel bir dizlemdir. Mekanin anlami, ancak nesneler arasindaki baglamlar
Uzerinden kavranabilir. Bu goris, mekanin varligini yalnizca maddi varliklara
baglamaz; aksine, bu varliklar arasinda olusan konum, ydn ve mesafe

iliskilerine odaklanir. Leibniz’in “mekéani isgal etmek gerekir...”11° dnermesini

119 | efebvre, Mekanin Uretimi, s.188
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kabul etmekle birlikte Lefebvre “Mekédni isgal eden nedir? Bedendir.”
120yaklasimiyla tartismayi gelistirir. Bu baglamda Lefebvre mekani, yalnizca
nesnelerin konumlandigi bir ylzey olarak degil; bedenin varligi, yonelimi ve
toplumsal etkilesimiyle bicimlenen dinamik bir Gretim alani oldugunu

savunur.

Ona gore, seyler arasindaki konumsal iliskiler, mekanin varhgini
aciklamak icin tek basina ayirt edici degildir. Zira mekan, yalnizca nesnelerin
birbirine gére konumlandigi bir diizen degil; ayni zamanda ydnelim, eylem ve
deneyimle kurulan cok katmanh bir Gretim alanidir. Lefebvre, bu nedenle
mekanin  yalnizca soyut geometrilerle ya da konum iliskileriyle
kavranamayacadini, aksine bedensel varolusun, ritmik strekliligin ve
toplumsal pratiklerin mekani anlamh kildigini vurgular. Bu perspektifte
mekan, bedenlerin devinimi, deneyimlerin yogunlugu ve toplumsal ritimlerle

bicimlenen gok katmanli bir yapi olarak kavramsallastirilir.

Bu ¢ercevede glinumduz kentleri, farkh toplumsal, kilttrel ve tarihsel
katmanlarin Gst Uste binerek sekillendigi cok yoénli karsilasma alanlandir.
Planl ve merkezi modern kent anlayislarinin aksine, gesitlilik, parcalanma,
eszamanlilik ve belirsizlik gibi dinamikler glinimizde mekansal deneyimin
belirleyici unsurlari haline gelmistir. Bu cogul yapi icinde kimlikler, aidiyetler
ve temsiller sabitlenmis anlamlardan uzaklasarak, sirekli olarak yeniden
Uretilen ve miizakere edilen siregler halini almaktadir. Bu baglamda mekan
yalnizca fiziksel bicimlerin toplami olarak degil; biyolojik, toplumsal ve dogal
ritimlerin kesisiminden dogan dinamik bir 6riintl olarak kavramsallasir. Kalp
atisindan yuriylds temposuna, gin isiginin degisiminden toplumsal ritmik
olaylara kadar bu ritimler, mekanin hem deneyimsel hem de toplumsal
varolusunu olusturur. 2tLefebvre, ritimlerin bu ¢ok katmanh 6érintisind bir
senfoniye benzetir. Farkli ritimler bir araya gelerek mekanin bir bitiin halinde
algilanmasini saglar. Tipki bir senfonideki farkli enstriimanlarin ortak bir

batanlik yaratmasi gibi. Boylece mekan, sabit bir zemin olmaktan gikar;

120 | efebvre, Mekanin Qretimi s.189
121 | efebvre, Mekanin Uretimi, s.219-220
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bedensel hareketler ve toplumsal etkilesimlerle her an yeniden Uretilen bir

organizma haline gelir.122

David Harvey, bu yaklasima ekonomik ve siyasal bir boyut ekleyerek
mekani kapitalist Gretim iliskileri icinde bicimlenen tarihsel bir kategori olarak
degerlendirir. Ona gore kentler, artik yalnizca yasanilan degil; ayni zamanda
sermayenin dolasimina acilan, sinifsal esitsizliklerin derinlestigi ve temsiliyet
mucadelelerinin somutlastigi alanlardir. Harvey’nin kurami, mekanin sabit
degil; toplumsal iliskiler iginde siirekli olarak yeniden Uretildigini vurgular.:23
Bu vyaklasimlar, anitin da sabit bir temsil nesnesi degil, toplumsal
deneyimlerin ve bellegin yeniden Uretildigi bir alan olarak disintlmesine
imkan tanir. Glinumiz aniti, artik yalnizca gegmise ait bir anlatiyr temsil
etmez; glncel toplumsal iliskiler, bedenlerin hareketi, izleyiciyle kurulan

etkilesim ve mekanin ritmik devinimi Gzerinden yasayan bir ylizeye dénisur.

Bu kuramsal zemin, bizi mekanin yalnizca bedensel ya da ekonomik
bir Uretim alani degil; ayni zamanda iletisimsel ve siyasal bir karsilasma
dizlemi oldugu yonlindeki kavrayisa ulastirir. Bu badlamda Jirgen
Habermas’in “kamusal alan” kurami, anitin dénidsimind didsinmek igin
6nemli bir kavramsal arag sunar. Habermas’a gére kamusal alan, bireylerin
kamusal akil yaritme yoluyla ortak meseleleri tartistiklar, fikir alisverisinde
bulunduklart ve toplumsal biling Urettikleri bir zemindir.2¢ Anit da bu
cercevede, yalnizca bir anma nesnesi degil; ortak bellegin dretildigi,
toplumsal mizakerenin gergeklestigi ve farkli kimliklerin gortnirlik
kazandigi bir kamusal aktor haline gelir. “Yasayan anit” artik tek yonli bir
temsiliyet aygiti degil; farkh seslerin, hafiza bicimlerinin ve toplumsal
taleplerin bir araya geldigi iletisimsel bir ylzeydir. Bu bakis acisiyla anit,

gecmisle kurulan bagin yalnizca simgesel degdil, ayni zamanda katilimci,

122 Henri Lefebvre, Ritimanaliz: Mekan, Zaman ve Glindelik Hayat. Ayse Lusi Batur
(cev.). 3. Basim. Istanbul: Sel Yayinlari, 2021. S.91

123 David Harvey. Kent Deneyimi. Esin Sogancilar (cev.). 4. Basim. Istanbul: Sel
Yayinlari, 2022. S.14

124 Habermas,s.58
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elestirel ve donlstiricl bir bicimde yeniden uretildigi bir deneyim alani haline

gelir.

Turkiye’'de kamusal alanin en belirgin odaklarindan biri olan Taksim
Meydani, yalnizca bir ulasim ve bulusma noktasi dedil; kolektif bellegin,
siyasal karsilasmalarin ve kamusal mudahalelerin mekani olarak 6zgin bir
yer tutar. 1928 vyilinda Italyan heykeltiras Pietro Canonica tarafindan
tasarlanan Cumhuriyet Aniti, modern Tulrkiye'nin erken dénem ulus insa
slirecinin mekanda cisimlesmis en glgli simgelerinden biridir. 125 Anitin
mimari ve figlratif kurgusu, yalnizca Kurtulus Savasi’ni ve Cumhuriyet’in
kurulusunu animsatmakla kalmaz; ayni zamanda modernlesme ideolojisinin,

merkezi devlet akhinin ve tekil bir tarihsel anlatinin gérsellestirilmis formudur.
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Gorsel 13: Taksim Cumhuriyet Aniti Acilis
Sanatgi: Pietro Canonica, 1928. Istanbul. Kaynak:
https://www.isteataturk.com/qg/icerik/Taksim-Cumhuriyet-Aniti-
Istanbul/1556 (Erisim: 04.06.2025)

125 Eyjce, Semavi. Atatiirk ve Pietro Canonica. Istanbul: Eren Yayincilik, 1986.5.27
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Gorsel 14: Taksim Cumhuriyet Aniti, Gezi eylemleri sirasinda, 2013.
Kaynak: https://www.sozcu.com.tr/geziye-amerikadan-odul-wp477396

(Erisim: 04.06.2025)

Ancak bu temsiliyet, zamanla sabitlenmis bir animsama rejimi
olmaktan gikarak, farkli toplumsal aktérler tarafindan yeniden anlamlandirilan
ve hatta déndstirilen bir karsilasma zeminine evrilmistir. Taksim Meydani, 1
Mayis mitinglerinden Gezi Direnisi'ne, toplu anmalardan bireysel protestolara
kadar pek cok toplumsal hafiza katmaninin st Uste bindigi bir sahneye
dénusmaustir. Cumhuriyet Aniti da bu slrecgte yalnizca bir tarihsel simge
degil, bedenlerin toplandidi, sloganlarin atildidi, giceklerin birakildigi, afislerin
asildigi canh bir kamusal nesne olarak kolektiflere bagl islev kazanmistir.

Bu ydnilyle Taksim Cumhuriyet Aniti gevresini saran meydan ile
birlikte dusltnialdiginde, Lefebvre’in tanimladigi anlamda yalnizca ,temsil
edilen mekan degil ayni zamanda yasanan mekandir. Anit, glndelik
devinimlerin, ritmik karsilasmalarin ve siyasal etkilesimlerin bedenlestigi bir
deneyim alani haline gelir. Habermas’in kamusal alan kurami agisindan
bakildiginda ise, bu anit gevresi yalnizca gegmise dair bir anlatiy1 dedil;
simdiye dair bir tartisma ve ifade pratigini de barindirir. Paul-Michel
Foucault'nun heterotopya kavrami cercevesinde disinlldiginde bu alan,
bireyin iktidar iliskileri icinde hem konumlandigi hem de bu iliskileri
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deneyimledigi eszamanh bir temsili ve deneyimsel gercgeklik dizlemi kurar.
Bu baglamda mekan, iktidarin mekéanda yeniden dretildigi bir zemin olarak
islerken, ayni zamanda bu dizeni asindirarak alternatif anlam katmanlarinin
ortaya cikmasina olanak tanir.126 Bu donisim, bireyin ve toplulugun mekéanla
kurdugu iliskiyi yeniden tanimlayan bir 6znellik slrecini de icerir. Anit
cevresinde gelisen karsilasmalar yalnizca hatirlama eylemi degil; bireylerin
gecmisle, iktidar yapilariyla ve toplumsal belledin temsil bigcimleriyle olan
iliskilerini sorgulama ve donlstlirme alani yaratir. Mekan, bu yoénlyle
bireylerin sabit kimlik ve anlam kaliplarina indirgenmeden, kendi
deneyimlerini ve anlamlarini kurabilecekleri cogul 6znellik zeminleri Gretir. Bu
perspektiften bakildiginda, anit yalnizca bir temsil nesnesi degil; bireylerin ve
gruplarin farkl hafiza, aidiyet ve kimlik arayislarinin mizakere edildigi

elestirel bir karsilasma alani islevi gorar.

Bu noktada, bellegin yalnizca bilissel ve zihinsel bir cagrisim siireciyle
degil; bedensel duyumlar, duyu organlari ve igsel uyaranlar araciligiyla da
etkinlestigini savunan yaklasimlar belirleyici hale gelir. Marcel Proust, bellegin
kendiliginden acgiga gikan bir deneyim oldugunu 6ne sirer; gegmis, bilingli bir
iradeyle degil, bir tat, bir koku ya da dokunsal bir temas aracilidiyla istemsiz
bicimde geri doner. Bu bakis agisi, mekanin yalnizca toplumsal ya da tarihsel
bir Gretim alani olarak degil, ayni zamanda kisisel duyumsamalarin ve igsel
cagrisimlarin katman katman o6rtldtgia bir bellek zeminine dénistirilmesini

mumkin kilar.

Bu gok katmanli yapinin ice dénuk, dissel ve siirsel boyutu ise Gaston
Bachelard ile birlikte disliindimelidir. Bachelard’a goére mekan, yalnizca dissal
bicimlerin toplami degil; dislerin, hatiralarin ve sezgisel imgelerin yuvalandigi
icsel bir evrendir. Bachelard, Mekanin Poetikasi adli calismasinda, evi ve ic
mekanlari hatiralarin yerlestigi dissel siginaklar olarak tanimlar. Ona gore
mekan, nesnelerin dlzenlendigi dissal bir geometri degil; duygularin,

rdyalarin ve bilingdisi imgelerin zamanla tortulastigi bir ic varliktir. Bir kose,

126 Michel Foucault, Ozne ve Iktidar: Secme Yazilar 2, cev. Isik Ergiiden-Osman
Akinbay 4. baski (Istanbul: Ayrinti Yayinlari, 2014), s. 295-299
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bir merdiven boslugu, bir cekmece ya da bir cati kati — tim bu mekansal
ogeler, bireyin ic dinyasiyla kurdudgu iliskiyi derinlestirerek birer siirsel
yodunluk alanina dénisir.2? Bu baglamda anitlar da yalnizca kolektif bellegin
tasiyicilari degdil; bireysel hafizalarin yankilandigi, duyusal izlerle bicimlenen
ve dussel cadgrisimlarla zenginlesen siirsel mekanlar haline gelir. Anit, bu
yaklasimla yalnizca tarihsel bir temsil nesnesi degil; ayni zamanda bedensel,
duyusal ve sezgisel deneyimlerin ic¢ ice gectigi cok katmanli bir yasanti alani

olarak yeniden dusunulur.

Bu cercevede Taksim Cumhuriyet Aniti cevresinde gelisen ritmik
karsilasmalar, bedenin mekanla kurdugu temaslar ve kamusal hafizaya ait
fiziksel izler, yalnizca kolektif bir animsamayi degil; ayni zamanda istemsiz
bicimde canlanan kisisel gegmisleri de harekete geciren c¢ok katmanli bir

deneyim alani yaratir.

Bu gok katmanl yapi, anitin mekansal islevinin yalnizca hatirlamayi
degil; toplumsal mizakereyi, temsil krizini ve ortak yasam tahayyulini de

icerdigini gosterir.

. 127 Gaston Bachelard, Mekanin Poetikasi.Mekaninmertekin (cev.). 7.Basim. Istanbul:
Ithaki Yayinlari,2021.s.33-39
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Gérsel 15 a: Dani Karavan, insan Haklari Yolu (Way of Human Rights). 1989-1993.
Nirnberg
Kaynak: https://www.danikaravan.com/portfolio-item/germany-way-of-the-human-
rights/ (Erisim: 04.06.2025)

Bu kuramsal gercevede, Dani Karavan'in Nirnberg’de gerceklestirdigi
Insan Haklari Yolu yerlestirmesi, anitin zamana yayilan, bedensel ve disiinsel
olarak deneyimlenen bir kamusal hafiza hatti haline gelebilecegini gésteren
carpicl bir érnektir. Proje 1989-1993 yillari arasinda gergeklestirilmis ve 1993
yilinda Almanya’nin Nurnberg kentinde, Germanisches Nationalmuseum’un
bulundugu Kartausergasse boyunca kalici olarak konumlandiriimistir. Yaklasik
8 x 8 x 185 metre boyutlarindaki bu acik hava yapiti; 27 adet nétrbeton sttun,
zeminde iki adet levha, bir mese agaci ve bir giris kemerinden olusur. 128 Anit,
yalnizca fiziksel olarak degil, tarihsel ve kiltirel baglam acisindan da

Nurnberg’in Nazi gecmisiyle derin bir hesaplasma zemini kurar.

128 City of Nuremberg. “Way of Human Rights.” Menschenrechte in Nirnberg.
https://www.nuernberg.de/internet/menschenrechte e/im_ stadtbild strasse der menschrec
hte en.html (Erisim: 20.04.2025)
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Dani Karavan, Insan Haklar Yolu'nun 24 Ekim 2013 tarihli acilis
konusmasinda, tasarim siirecinde 27 siitun ve bir mese agacina Insan Haklari
Evrensel Bildirgesi'ni yazma fikrinin kendisine disaridan dayatiimadigini;
tersine, mekanin tarihsel baglaminin tasarim sirecini ydnlendirdigini ifade
etmistir. NGrnberg’in hem Alman kulttrel hafizasinin simgesel merkezlerinden
biri hem de Nazi mitinglerinin ve Nirnberg Yasalarinin uygulamaya kondugu
tarihsel bir su¢ mekani oldugunu vurgulayan Karavan, eserin yalnizca
sanatsal bir midahale degil, ayni zamanda etik ve tarihsel bir sorumluluk
cercevesinde sekillendidini belirtir. Ona gére insan Haklari Yolu, dogrudan bir
Holokost aniti olarak degil; gegmisle ylzlesmeye, insan haklar (zerine
disiinmeye ve evrensel dederlerle bag kurmaya imkan taniyan bir kamusal

yuruyus ekseni olarak kurgulanmistir.129

Bu baglamda Insan Haklari Yolu, Nasyonal Sosyalist rejimin insanliga
karsi gercgeklestirdigi suglarin mekansal bir ylzlesme alani olarak insa
edilmistir. Fakat sadece tarihsel bir kayit sunmaz. Birey ve toplumlar tarihsel
sorumluluk Ustlenmeye, hak ihlallerinin strekliligi Gzerine disiinmeye ve
kolektif hafizanin tasiyicilari olarak 6znelesmeye davet eder. Bu anlamda
Insan Haklari Yolu, sessizligi icinde tasidigi elestirel yiikle, evrensel dederlerin
glncel krizler baglaminda yeniden mizakere edildigi dinamik bir hafiza

mekanina donusdr.

Bireylerin iginde dolastigi, metinlerle fiziksel ve dislinsel temas
kurdudu bir etik hafiza koridoru olusturur. Her siitunda yer alan Insan Haklari
Evrensel Bildirgesinin kisaltilmis maddeleri, mekanda zamansal bir sireklilik
yaratirken, bireyin bedensel hareketiyle birlikte hafiza ritmik bigimde yeniden
Uretilir. Sessizlik, devinim ve katiimin birlikte sekillendirdigi bu yapi, ortak
degerler etrafinda dislinsel karsilasmaylr mimkuin kilan bir sosyal sahneye

dénusdar.

129 Dani Karavan, Adress at the Inauguration of the "Way of Human Rights, City of
Nuremberg. “Way of Human Rights.” Menschenrechte in Nurnberg.
https://www.nuernberg.de/imperia/md/menschenrechte/dokumente/karavan-rede 1993-
engl.pdf (Erisim:20.04.2025)
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Gérsel 15 b: Dani Karavan, Insan Haklari Yolu (Way of Human Rights). 1989-1993.
Niirnberg
Kaynak: https://www.danikaravan.com/portfolio-item/germany-way-of-the-human-
rights/ (Erisim:04.06.2025)

Karavan sanat pratiklerinde tarihsel kirilmalar ve kolektif travmalari
gbrmezden gelmez. Ancak anma eylemini bir suglama ya da hesaplasma
aracina donustirmeden, kapsayici ve dénusttrici bir hafiza dili gelistirir. Bu
yonuyle onun yaklasimi, karsi-anit pratiklerinde siklikla rastlanan sok edici ya
da travmatik temsillerin aksine, sessiz ve duyumsal bir ifade énerir. Mekanin
bellegine blyluk 6nem atfeden sanatcl, calistigi yerin tarihsel, kiltirel ve
dogal katmanlarini géz ardi etmeden; aksine, bu 6geleri sanatin kurucu
unsurlari olarak yapita dahil eder. Onun anitlari ne kin gtider, ne de didaktik
bir ifadeyle izleyiciyi koseye sikistirir. Aksine, gegcmisi buglinin yasam
pratikleriyle iliskilendiren, hafizayi glindelik varolusun igine tasiyan bir estetik

sunar.
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Gorsel 16a: Dani Karavan, Mizrach Belediyesi Aniti (Mizrach), 1997-2005, 1 x 11 x
18 Neupfarrplatz, Regensburg.
Kaynak: https://www.danikaravan.com/portfolio-item/germany-mizrach/ (Erisim:
05.06.2025)

Bu etik ve mekansal duyarlihdin bir baska 0Ornedi, Almanya’nin
Regensburg kentindeki Neupfarrplatz meydaninda gerceklestirdigi Mizrach
(1997-2005) adh calismasidir. Yok edilmis bir Yahudi mahallesinde bulunan
Regenburg Sinagogu’nuni3® izlerini glin ylzine c¢ikaran mekana 6zgl bir
hafiza aniti olarak tasarlanmistir. Neupfarrplatz, Roma ddéneminden
baslayarak Yahudi cemaatinin yerlesimine, ardindan bu cemaatin 1519'da
zorla suirgun edilip mahallelerinin yikilmasina kadar uzanan ¢ok katmanh bir
tarih barindirir. Mizrach, Ibranice’de “dogu” anlamina gelmekle birlikte, dua
ederken konumlanan yoni temsil eder; bu yonlendirme, yalnizca cografi
degil, ayni zamanda tarihsel ve kiltirel bir yonelimi de imler.13t Yerlestirme,
beyaz betonla sinagogun temel planini isaretleyerek gériinmez olani gérinir
kilarak gegmisi mekana yeniden davet eder. Bu baglamda mekanin bellegini

izleyicinin deneyimiyle etkinlestiren bir sanatsal dile basvurur.

130 Dani Karavan. Mizrach. Peace Maripo. (t.y.)
https://peace.maripo.com/m karavan.htm (Erisim:25.04.2025)

131 Regensburg.de, Kulturdatenbank: Mizrach (Neupfarrplatz), (t.y.)
https://www.regensburg.de/kultur/kulturdatenbank/eintrag/119001 (Erisim: 05.04.2025).
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Gorsel 16 b: Dani Karavan, Mizrach Belediyesi Aniti (Mizrach), 1997-2005, 1 x 11
x 18 Neupfarrplatz, Regensburg.
Kaynak: https://www.danikaravan.com/portfolio-item/germany-mizrach/
(Erisim:04.06.2025)

Mekani deneyimleyen bireyler, topragin altindaki kayip tarih ve
sinagogun izlerini yansitan cizgisel 6rgl arasinda serbestce dolasirken,
gecmisle bilingli ya da bilingsiz bicimde temas kurarlar. Bu karsilasma,
torenlere ve planli anma pratiklerine ickin degildir. Aksine, glindelik yasamin
olagan akisi icinde, yiriurken duraksayanlar, tas bloklarin kenarina oturanlar,
meydani kesip gecenler ya da yalnizca mekanin atmosferini hissedenler
aracilhidiyla kendiliginden ve siliregen bicimde gergeklesir. Bdylece mekan,
gecmisin sessiz izleriyle simdiki zamanin devingenligini ayni dizlemde
bulusturur. Anit, hem bireysel farkindalidin hem de kolektif bellegin dinamik
bicimde uretildigi bir etkilesim alani olarak islerlik kazanir. Bu yoéniyle
Mizrach, hem mekana hem de izleyiciye ylklenen anlamin ritmik bir
bulusmasidir. Bu anlamda anit, artik yalnizca gecmisi degdil, ayni zamanda

birlikte yasamanin kamusal bir zeminini kurar.
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Gorsel 17a : Peter Eisenman, Avrupa’daki Katledilen Yahudiler Aniti (Denkmal fur
die ermordeten Juden Europas), 2005. 2711 beton blok, Berlin. (Stiftung Denkmal flr die
ermordeten Juden Europas).

Kaynak: https://www.stiftung-denkmal.de/en/memorials/memorial-to-the-
murdered-jews-of-europe/#Stelenfeld (Erisim Tarihi: 04.06.2025).

Peter Eisenman’in Berlin’de tasarladigi, Avrupa’daki Katledilen
Yahudiler Aniti (Denkmal fir die ermordeten Juden Europas) mekansal

kirllma, yonslzlik ve belirsizlik Gzerinden daha yodgun bir dislnsel ve

kavramsal boyuta tasinir.

Peter Eisenman’in mimari yaklasimini inceledigimizde, degisim ve
sureklilik arasindaki gerilimi merkezine alir. Yapisalcilik ve post-yapisalcilik
gibi disunsel akimlari mimariye uyarlarken, sabit anlamlar yliklemek yerine,
mekani izleyiciyle kurulan etkilesimler tizerinden sirekli yeniden anlamlanan
bir deneyim alani olarak kurgular.i32 Tasarim ve teori, yap! ve duslnce

arasindaki sinirlari siliklestiren bu yaklasimda mimari, anitsal bir dislinsel ve

kavramsal bir sorgulama platformuna doénusur.

132 B, J. E. Kormoss, Peter Eisenman: Theories and Practices (Eindhoven:
Technische Universiteit Eindhoven, 2007),s.115-117 (Erisim: 09.05.2025)
https://doi.org/10.6100/IR631654
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Bu baglamda, Avrupa’daki Katledilen Yahudiler Aniti, Berlin'in tam
merkezinde, Brandenburg Kapisi’'nin hemen guneyinde, Potsdamer
Meydani'na ylurime mesafesinde ve Nazi rejiminin lideri Adolf Hitler’in yeralti
siginagina yalnizca 200 metre uzaklkta konumlanmistir.t33 Bu alan, II. Dinya
Savasl sirasinda Nazi yonetiminin siyasi ve idari merkezine ev sahipligi
yaparken; savasin ardindan uzun sire atil kalmis ve Soguk Savas doneminde
Berlin Duvari’'nin dogu tarafinda kalan "olium seridi" olarak adlandirilan
tampon bdlge icinde yer almistir. Berlin Duvari'nin yikilmasi ve Almanya’nin
yeniden birlesmesinin ardindan, bu tarihi bosluk mekéansal bir ylzlesme

alanina dénusturdlmustar.

Anit yaklasik 19.000 mZ2‘lik bir alana yayillmis, toplamda 2.711 adet
beton bloktan olusan buylk o&lgekli bir yerlestirmedir. Her biri 0,95 m
genisliginde ve 2,38 m uzunlugunda olan dikdortgen beton bloklarin
yukseklikleri zemin seviyesinden sifir ile doért metre kadar farklihk
gostermektedir.13¢+  Anit, yer aldii mekanin tarihsel yUkinli yalnizca
Ustlenmekle kalmaz, onu bicimsel olarak yeniden insa eder. Alan, simetriye
ya da odak noktasi olusturan bir merkeze dayanmaz ne bir giris kapisi ne de
bir anit figirinin yoénlendirdigi dramatik bir kurgusu vardir. Bunun yerine,
tim ylzey doért bir yandan erisime aciktir ve her ziyaretginin kendi
bedeninden yola cgikarak gelistirdigi deneyim Uzerinden anlam {retmesi

beklenir.

133 “The Holocaust Memorial, Berlin,” History Hit, (t.y.)
https://www.historyhit.com/locations/the-holocaust-memorial-berlin/. (Erisim:27.04.2025)

134 Stiftung Denkmal fiir die ermordeten Juden Europas. “Memorial to the Murdered
Jews of Europe.(t.y.)” https://www.stiftung-denkmal.de/en/memorials/memorial-to-the-
murdered-jews-of-europe/#Stelenfeld. (Erisim: 29.04.2025)
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Gorsel 17b: Peter Eisenman, Avrupa’daki Katledilen Yahudiler Aniti (Denkmal fiir die
ermordeten Juden Europas), 2005. 2711 beton blok, Berlin. (Stiftung Denkmal fir die
ermordeten Juden Europas).

Kaynak:https://www.stiftung-denkmal.de/en/memorials/memorial-to-the-
murdered-jews-of-europe/#Stelenfeld (Erisim Tarihi: 04.06.2025).

Gorsell7c: Peter Eisenman, Avrupa’daki Katledilen Yahudiler Aniti (Denkmal fir die
ermordeten Juden Europas), 2005. 2711 beton blok, Berlin. (Stiftung Denkmal fir die
ermordeten Juden Europas).
Kaynak:https://www.stiftung-denkmal.de/en/memorials/memorial-to-the-
murdered-jews-of-europe/#Stelenfeld (Erisim:04.06.2025)

Anitin zeminindeki egimler ile situnlarin Gst dizlemleri arasinda

olusan farkhlik, hem algisal hem de dlstnsel dlizeyde bir kirllma yaratir. Bu
durum, mekanda istikrar yerine belirsizligin ve yonsizligin hakim olmasina

neden olur. Beton bliklarin konumlanisi, belirli bir dizene bagli gériinse de bu

79


https://www.stiftung-denkmal.de/en/memorials/memorial-to-the-murdered-jews-of-europe/#Stelenfeld
https://www.stiftung-denkmal.de/en/memorials/memorial-to-the-murdered-jews-of-europe/#Stelenfeld
https://www.stiftung-denkmal.de/en/memorials/memorial-to-the-murdered-jews-of-europe/#Stelenfeld
https://www.stiftung-denkmal.de/en/memorials/memorial-to-the-murdered-jews-of-europe/#Stelenfeld

duzen yer yer kayarak izleyicide kaybolmusluk hissini derinlestiren bir
calkanti alani olusturur. Beton bloklarin bicimi, mezarlar cagristirsa da
Uzerlerinde higbir isim, tarih ya da aciklayici yazi bulunmaz. Bu tercih, bireysel
kimlikleri simgesel bir batlnlik icinde eritmek yerine, yoklugun mekanla
kurdugu iliskide anonimligi vurgular. Boylece anit, yalnizca goérsel degil;
bedensel ve zihinsel dlizeyde de bir kopus deneyimi Uretir. Bu kirilgan yapi,
gecmisi sabit bir bicimde temsil etmek yerine, belirsizlik icinde hatirlamaya
acik, duraganliktan uzak bir hafiza alani kurar. Tim yizey dort bir yandan
erisime aciktir ve her ziyaretcinin kendi bedeninden yola c¢ikarak gelistirdigi

deneyim Uzerinden anlam Uretmesi beklenir.

Anit, bir boslugu kapatmaktan ziyade, bu boslugu deneyimlenebilir
hale getirir. Ylizeydeki dizenli bloklar ve dalgali zeminle olusturulan
yonsizlik hissi, gecmisin izinin artik dogrusal bicimde takip edilemeyecedi bir
kolektif hafiza yapisini cadirir. Bu baglamda anit, mekana ickin olan bellegi
bicimsel olarak acgiga cikarir ve izleyiciyi bu boslugun parcgasi olmaya davet

eder.

Anit heykelin yasanan mekan olarak déntsimini somutlayan giincel
orneklerden biri de, 11 Eyldl 2001 tarihinde gerceklesen saldirilarin ardindan
New York'ta insa edilen 9/11 Memorial projesidir. Kiresel 6lcekte derin bir
travma ve kayip deneyimini temsil eden bu anit, yalnizca yasi ve kaybi
simgesel dlizeyde ifade etmekle kalmayip, ayni zamanda mekana 06zgl
kurgusuyla kolektif bellegin duyusal, bedensel ve zamansal katmanlarda

deneyimlendigi dinamik bir karsilasma alani olusturur.

Tarihsel arka planina baktigimizda,11 Eylul 2001 tarihinde El-Kaide
ter6r 6rgutld tarafindan gerceklestirilen koordineli saldirilar, ABD tarihinde
benzeri gorilmemis bir yikima neden olmustur. Kagirilan dort yolcu ugagindan
ikisi, New York kentinin dnemli simgesel binalarindan biri olan 110 katli Diinya
Ticaret Merkezinin kuzey ve giney kulelerine hedef alarak sirasiyla 08:46 ve

09:03 saatlerinde carpmistir. Guiney Kule carpismadan 56 dakika sonra,
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Kuzey Kule ise yaklasik 102 dakika sonra tamamen yikilmistir. 135 Kent silueti,
yogun duman ve yanmis insan bedenlerinin killerinin de iginde bulundugu bir
toz bulutuyla kaplanirken, dinyanin her yerinde milyonlarca insan canl
televizyon bagdlantilari araciliiyla evlerinde, is vyerlerinde, cadde ve
sokaklarda nefeslerini tutarak anbean bu felakete tanikhk etmislerdi.
Saldirinin etkisi yalnizca fiziksel degil, toplumsal ve psikolojik dliizeyde kiresel
boyutta derin izler birakirken Manhattan’da ikiz kulelerden geriye felaketin

tanidi olarak iki devasa bosluk kalmisti.

Gorsel 18: World Trade Center (Dinya Ticaret Merkezi) Terér Saldirisi 09.11.2001
Kaynak: https://www.posta.com.tr/qundem/11-eylul-saldirisi-ne-zaman-oldu-neler-
yasandi-komplo-teorileri-2047539 (Erisim:04.06.2025)

11 Eylul 2001 saldirilariyla yikilan Dinya Ticaret Merkezi Ikiz

Kuleleri'nin yerine insa edilecek yeni yapl icin 2002'de dizenlenen uluslararasi
yarismayi, Memory Foundations projesiyle Daniel Libeskind kazanmistir.
Libeskind’in &nerisi, anma islevini kentsel canlanmayla butlnlestiren bir
yaklagima dayaniyordu. Ancak “11 Eylil Aileleri Koalisyonu” adli grup, ikiz
Kuleler’in ayak izlerinin “kutsal mekan” kabul edilmesi gerektigini savunarak,

bu alana yapi insasina karsi ¢ikmis; dlizenledikleri protestolar ve kamuoyu

135 11 Eyltl 2001 saldirilari: Nasil dizenlendi, kag kisi 6ldi, sonrasinda ne oldu?
(t.y.),https://www.bbc.com/turkce/articles/cze5901geppo?ysclid=m9alxqzIxi947451625
(Erisim.12.05.2025)
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baskisiyla, Ground Zero’nun mimari ve kamusal temsil bigimlerine iliskin

tartismalar derinlestirmistir.

2003 yilinda, Lower Manhattan Development Corporation (Asadi
Manhattan Kalkinma Kurumu) saldirilarin anisini yasatacak bir anit tasarimi
icin uluslararasi bir yarisma dizenlemis ve bu yarismaya 63 ullkeden yaklasik
bes binden fazla bagvuru alinmistir. Yarismayi kazanan proje, Israilli mimar
Michael Arad ve Amerikali peyzaj mimari Peter Walkerin birlikte gelistirdigi

Reflecting Absence (Yoklugun Yansimasi) adl tasarim olmustur.

Arad, New York'ta Wall Street bélgesinde dlizenlenen TEDxWallStreet
konusmasinda, 11 Eylll saldirilar sirasinda yasadigi kisisel deneyimi ve bu
deneyimin Reflecting Absence (Yoklugun Yansimasi) tasarim sirecine nasil
yon verdigini ayrintili bicimde aktarir. 11 Eyllil sabahinda patlamalari New
York East Village'daki dairesinin g¢ati katindan izledigini ifade eder. O sirada
esi, sehrin finans bdlgesindeki Broad Street’te calismaktadir. Arad, yasanan
kaos ve belirsizlik igerisinde esini bulmak icin sokaga firlayarak, kulelerin
¢Okls anina Water Street Gizerinden kuzeye dogru kosarken taniklik eder. Bu
deneyim, zihninde silinmez imgeler birakir. Takip eden glnlerde yasadigi
sarsintlyr somutlastirmak amaciyla ilk eskizlerinden birini gizer. Eskizde,
Hudson Nehri boyunca uzanan iki dikdértgen bosluk yer almakta; nehir ikiye
yirtilmis gibi gériinmekte ve su, bu bosluklara dogru akarken onlari higbir
zaman dolduramamaktadir.13¢ Bu soyut ve fizik kurallarina aykiri imge, kaybin
ardindan hissedilen slrekli ve dolmayan yokluk duygusunun dussel bir

temsiline dénusur.

136 Michael Arad, Making Absence Visible: Michael Arad at TEDxWallStreet,
TEDxWallStreet, 26 Kasim 2013, YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=tLKWiEelLIsU
(Erisim: 08.02.2025)
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Gorsel 19: Michael Arad, Reflecting Absence, Maket

Kaynak:Michael Arad, "Reflecting Absence," Places 21, no. 1 (2009), University of
California,https://escholarship.org/uc/item/5nf4t3k6. (Erisim:09.04.2025)

Bu baglamda 1Iki blylk yansima havuzu, Absence (Yoklugu
Yansitmak) adli 11 Eylul Aniti'nin mekansal ve simgesel merkezini olusturur.
Bu havuzlar, yikilan Ikiz Kuleler’in tam ayak izlerine yerlestirilmis olup, fiziksel
bosluk araciliiyla kaybin kaliciligini somutlastirmayr amaclar. Her biri
yaklasik bir donim genisliginde olan bu kare bicimli havuzlarin merkezinde,
suyun sonsuz gibi goriinen bir dislsle aktidi ic ice gecmis bosluklar yer alir.
Su, havuzun kenarlarindan asadiya stzilerek ortadaki kare bosluga dogru
akar ve burada gb6zden kaybolur. Bu gorsel ve isitsel deneyim, kaybedilen
hayatlarin hatirasini yasatirken ayni zamanda sonsuz bir yasin ve eksikligin
metaforunu sunar. Anma mekani olmanin o6tesinde, toplumsal bellegin
sekillendigi, kaybin sirekli olarak hissedildigi ve yeniden hatirlandigi bir alan
olarak islev gorir. Su gibi strekliligi olan bir unsurun, bir boslukta kaybolmasi
seklinde kurgulanan bu tasarim dili hem fiziksel hem de duygusal dizlemde
derin bir etki yaratir. Havuzlarin cgevresindeki bronz panellerde yer alan
yaklasik Gg bin kurbanin isimleri, bu alani ziyaret edenlere kaybin kisisel ve
kolektif boyutlarini hatirlatir. Boylece anit, yalnizca gegmiste yasanan bir
felaketin izini sirmekle kalmaz, ayni zamanda bu kaybin toplum Gzerindeki

slireklilik arz eden etkilerini mekan araciligiyla goértndr kilar.
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Arad, Harel Shapira ile gerceklestirdigi soyleside, 11 Eylul
saldirilarinin ardindan kamusal alanlarin toplumsal dayanisma ve ortak aidiyet
duygusunun olusumundaki belirleyici rolinu 6zellikle vurgular. Washington
Meydani ve Union Meydani gibi kentsel mekanlarda gerceklesen bulusmalarin,
farkli toplumsal kesimlerden bireyleri yan yana getirdigini ve bu durumun
New York’un sefkat, metanet ve direncgle tepki verme kapasitesini ortaya
cikardigini ifade eder. Arad, kamusal alanlarin demokratik islevini teorik
dliizeyde bildigini; ancak saldiri sonrasinda yasadigi yogun duygusal
deneyimle bu islevin toplumsal agidan ne denli hayati oldugunu derinlemesine

kavradigini belirtir.137

Ozellikle kriz anlarinda, kamusal mekanlar bireyler arasinda empati,
dayanisma ve ortak aidiyet duygularinin insasina aracilik eden dinamikler
Uretir. Bu tir mekanlar, bireysel yas slreclerinin toplumsal hafizayla kesistigi
alanlar haline gelir. Boylece travmatik olaylar yalnizca kisisel anlatilar
diizeyinde degil, ayni zamanda ortak bir toplumsal deneyim ve duygusal
paylasim alani icerisinde islenir. Bu karsilasma zeminleri, bireylerin yalnizhk
duygusunu asarak aciyi, yas silrecini veya kimi durumlarda umudu ve
dayanismay! paylasabilmelerine imkan tanir. Ortak bir deneyim etrafinda
toplanmak, yalnizca kolektif kimligin olusumunu degil; ayni zamanda bireyin
duygusal yukuna hafifleten, empati ve aidiyet duygularini gltglendiren bir

islev de Ustlenir.

137 Harel Shapira, Yoklugu Yansitmak: Michael Arad ile Bir Soylesi, 8.20.2013
https://www.publicbooks.org/reflecting-absence-an-interviewwith-michael-arad/
(Eisim:04.04.2025)
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Gorsel 20 a: Michael Arad, Reflecting Absence, 2011
Kaynak:https://www.bbc.co.uk/culture/article/20140521 -how-should-we-
remember-911 (Erisim:01.06.20259

Reflecting Absence’in tasarimi, mekanin bosluk ve yokluk zerinden
kurulan estetik organizasyonuyla, kaybin temsili konusunda farkli bir
yaklasim gelistirir. Yikilan kulelerin ayak izleri dogrultusunda acilmis olan iki
derin negatif bosluk, yalnizca fiziksel bir eksikligi isaret etmekle kalmaz; ayni
zamanda travmanin temsil edilemez dogasina dikkat geker. Su yizeyinin bu
bosluklara kesintisiz bicimde akisi, yoklugun sirekliligine ve iyilesmesi
mUmkin olmayan bir kaybin varolussal agirhdina isaret eder. Anitin bu
yapisal formu, travmatik gecmisin kapanmis ve tamamlanmis bir anlatiya
sabitlenmesini reddeder; ziyaretginin bedensel dolasimi ve duyumsal
etkilesimi yoluyla her karsilasmada yeniden anlam Ureten bir hafiza alani
yaratir. Boylelikle mekan, yalnizca gecmisi kaydeden bir ylizey dedil; bellegin
strekli olarak aciga cikan, sorgulanan ve yeniden kurulan bir pratigine

doénusur.
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Gorsel 20b: Michael Arad, Reflecting Absence, 2011, Ulusal 11 Eylil Aniti ve Miizesi,
New York.-Ustten Gériiniis

Kaynak: https://kenzly.com/tr/9-11-memorial-museum-a-place-of-remembrance-
and-reflection/ (Erisim:01.06.2025)

Bu negatif alanlar etrafinda diizenlenen zemindeki tas kaplama,
homojen bir grid yapisiyla érgltlenmistir. 12” x 60” ve 3” x 15” boyutlarindaki
parke taslari, ylzeye insan 6lgedini yeniden kazandirir. Bu ylizeyin gridal
yapisli, bireyin mekanda kaybolmasini énleyen, ayni zamanda yonlendiren bir
zemin organizasyonu olusturur. Derz gizgilerinin golge ile kurdugu iliski, anitin
yatay duzleminde goérsel bir ritim yaratir. Bu dlzenlilik, kaybin rastlantisal
degil, sistemli bir siddetin sonucu oldugunu dolayh bigimde imler. Mekanin
cevresi, 416 mese agacindan olusan simetrik ve ritmik bir diziyle gevrilidir.
Bu adaclar ilk bakista dodgal bir orman izlenimi uyandirsa da, hizalanma
bigimleri dikkatli bir gérsel gézlemle ortaya c¢ikar. Kulelerin zemin katinda yer
alan orijinal kemerli kolonlara yapilan génderme, doganin ve insan yapisinin
ortak estetik dizenine isaret eder. Adaclarin govdeleri arasindan bakildiginda
bosluklarin ve mesafelerin yénlendirdigi bir gorts perspektifi aciga gikar. Bu
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da izleyicinin sadece zemini dedil, yukariyi -yani kaybin geldigi yoénda,

gOkylzini- deneyimlemesini saglar.:38

9/11 Memorial, anit heykelin yasanan mekan olarak dontsimin
somutlayan gtglia érneklerden biridir. Fiziksel bosluk, suyun strekliligi ve isim
panolari aracihidiyla kaybin kahlciligini goérintr kilan bu anit, sabit bir temsil
Uretmektense ziyaretginin bedensel dolasimi, duyusal etkilesimi ve duygusal
rezonansi Uzerinden anlam kazanmaktadir. Bergsoncu sulreklilik anlayisiyla
dogrusal zamani asan bu mekansal kurgu, gegmisin yalnizca hatirlanan degil,
stirekli yeniden deneyimlenen ve glincellenen bir bellege dénltstigini ortaya
koyar. Ikiz Kuleler’in ayak izlerine yerlesen bosluk yapisiyla, kaybin mekéna
ickin izlerini somutlastirir ve mekanin kendisini anma sirecinin asli bir
bilesenine donistlrir. Mekan, yalnizca kaybin fiziksel izini tasimakla kalmaz;
ayni zamanda bireysel yas sirecleriyle kolektif hafizanin kesisiminde surekli

yeniden insa edilen bir deneyim alani Uretir.

138 andscape Design - 9/11 Memorial,” PWP Landscape Architecture, 2015,
https://www.pwpla.com/national-911-memorial/landscape-design (Erisim: 03 Haziran 2025).
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4. SONUC

4.1.Taksim Meydani Projesi (Hafizanin Kiyisinda)

Taksim Meydani, Tarkiye'nin en goérinur ve gok katmanl kamusal
alanlarindan biridir. Ylzyili askin stredir gesitli dontsim streclerine taniklik
eden bu meydan, 6zellikle 1980 sonrasi ddnemde hiz kazanan yaratici yikim
politikalari kapsaminda kullanicilarin s6z hakki olmaksizin dénlstiralmus;
sermaye ve siyasi erk eliyle yeniden tanimlanmistir. Bu durum, bireylerin
sadece fiziksel cevreyle degil; kamusal olanla kurduklar iliskilerin de

parcalanmasina yol agmistir.

Kent, yalnizca fiziksel bir yapi degil; ayni zamanda toplumsal olarak
Uretilen bir yasam alanidir. Bu baglamda kamusal alan bireylerin birlikte
yasama iradelerini ortaya koyduklari, s6z sdyledikleri, goéranarlik
kazandiklari miusterek bir zemindir. Taksim de bu anlamda vyalnizca
planlanmis bir bosluk degil; celiskili belleklerin, toplumsal gatismalarin ve
dayanismalarin biriktigi bir kolektif hafiza ylzeyi olarak okunmalidir.
1969'daki kitlesel catismalar, 1 Mayis 1977 katliami, 1980 sonrasi bastiriimis
yuriyusler, kadin hareketleri, LGBTI+ eylemleri ve cesitli topluluklarin
kamusal varlik gésterimleri, gogulcu ve zamanla degisen toplumsal ifadelerin

de tastyicisi haline getirmistir.

Bu hafiza katmani, 2013 yilinda yasanan Gezi Direnisi ile tarihsel bir
kirilma noktasina ulasmistir. Baslangicta bir parkin yikimina karsi gelisen bu
itiraz, kisa strede kentte s6z hakki taninmayan bireylerin, kamusal alani geri
alma iradesine doéntsmus ve Ulke genelinde yanki bulmustur. Farkh
cografyalardan, siniflardan ve kimliklerden binlerce insan, kamusal alan
Uzerindeki denetim ve baskiya karsi séz uretme hakkini savunarak
protestolara katilmistir. Bu slUrecte Taksim Meydani dayanismanin, katilimin
ve birlikte yasama arzusunun deneyimlendigi alternatif bir kamusal diizene
zemin sunmustur. Kamusal mekana yayilan gindelik pratikler, sessizlik,
kolektif sloganlar ve miusterek (retimler, toplumsal belledgin yeniden

kuruldugu, kamusal alanin yeniden sahiplenildiji ve gelecede yodnelik
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misterek bir varolus tahayydlinin insa edildigi bir karsilasma alani

yaratmistir.

Taksim Meydani artik yalnizca gegmisin degil, buginiin de miicadele
alanidir. Erisimi engellenmeye calisilsa da bu alan, héala farkh toplumsal
kesimlerin (dislanan ya da bastirilan gruplarin) kendini ifade etme, kamusal
gorundrlik kazanma ve insanca yasama dair hak taleplerini dile getirdigi bir
mekan olmayi strdlirmektedir. Zamanla bazi varolus bigimlerinin bu alanda
yer bulmasi zorlasmis; konusanlarin  susturuldugu, hatirlayanlarin
unutturulmaya calisildigi bir sessizlik rejimi insa edilmistir. Bu sessizlik
yalnizca bir suskunluk degil, ayni zamanda gérmeme, duymama ve yok
sayma hdélidir. Buna ragmen meydan, hala kolektif hafizanin yalnizca
hatirlanan gegmisini degil, her seferinde yeniden kurulan, tartisilan ve talep

edilen buglni de icinde barindiran, yasayan bir sembol islevi gérmektedir.

Nazim Hikmet Ran’in "Yasamak bir agacg gibi tek ve hir ve bir orman
gibi kardescesine”*® dizeleri, bireysel 6zgirligl ve kolektif varligi birbirini
dislamayan, aksine birbirini tamamlayan bir butlnlik icerisinde dlstinmeye
davet eder. Bu dlstlinsel zemin Uzerinde 6nerilen anit, Taksim Meydani’'nda
zamanla ortlen ¢ok katmanli kamusal hafizayla dogrudan iligkilenir.
Yerlestirmenin merkezinde yer alan Uc¢ boyutlu dize formu, Cumhuriyet
Aniti'yla ayni hizada konumlanarak gorsel bir eksen kurar. Boylece yalnizca
fiziksel bir izdisim degil, tarihsel ve sdylemsel slreklilik ve gerilim hatti

uretir.

Anitin dili bu baglamda sessizligi seger. Ancak bu sessizlik, edilginlige
degil; bastirilmis deneyimlerin, gérinmez kilinanlarin ifade buldugu direncli
bir dile isaret eder. Kor alfabesi, yalnizca bir iletisim bicimi degil; gériilmeyene
dikkat cekmenin, sessize cevrilen sesleri yeniden gorinir kilmanin bir araci
olarak kullanilir. G6rmezden gelinmeye karsi sessiz bir hatirlatma, bastirilanin

varlik hakkini duyumsatan bir ylizey haline gelir. Bu yerlestirme, bellegin

139 Nazim Hikmet, Kuvayi Milliye, Siirler 3,33. Basim Istanbul, Yapi Kredi yayinlari,
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sessiz ama inatgl izlerini mekanda duyulur kilmayi amaglar; birlikte yasama

ideali etrafinda sekillenen ¢ogul bir hafiza tahayyulline alan agar.

Bu yaklasimla dizeler, Kokkilig tarafindan kor alfabesinin sistematigi
kullanilarak Gg¢ boyutlu olarak tasarlanmistir. Boylelikle sbézclkler, fiziksel
olarak dokunulan, hissedilen ve bedenle dogrudan temas kurulan bir sessizlik
ylizeyine doénislir. Cumhuriyet Aniti'nin tasidigi ulusal temsil katmaninin
Otesine gecen bu yeni karsilasma zemini, meydanda gerceklesen siyasal
eylemler, anma ritlelleri ve glindelik dolasim pratikleriyle birlikte mekéansal
hafiza icerisinde ¢ogul ve dinamik bir anlam Gretim slrecine katilir. Anit, bu
donisen bellege midahil olurken, sabit bir simge olmaktan gikar. Cumhuriyet
Aniti ve Taksim Meydani'nda mekanin kullanicilari bizzat anitin streklilik
kazanan anlam Uretim slirecinin bir parcasi haline gelir. Bu etkilesim, yalnizca
gecmisin temsiliyle sinirli kalmaz; mekénsal belledin simdiki zaman ve
gelecekle kurdugu dinamik iliski icinde slirekli yeniden sekillenen bir

karsilasma alani yaratir.
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Gorsel 21: Barilla Alfabesi

Kaynak: "Gérme  Engelliler icin  Braille Alfabesi.” Webtekno. (t.y.).
https://www.webtekno.com/gorme-engelli-braille-alfabesi-h73771.html (Erisim: 09 Ekim
2020).
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Gorsel 22: Barilla alfabesi ile yazilmig metin “Yasamak Bir agag gibi tek ve hiir ve bir
orman gibi kardesgesine...” , Ozlem Koékkilig,2020

Anit catismak istemez. Kavga etmez. Kimseyi dislamaz, kimseyi
bastirmaz. Aksine, tim karsitliklarin bir arada durabilecedi, sessizligin dahi
ifade oldugu bir baris zemini olmak ister. Boylece proje, Taksim Meydani'ni
yalnizca gegmisin temsil mekani degil; buglinin coksesli hafizasinin ve
gelecede dair toplumsal tahayyulin kuruldugu, iliskisel devinimle bicimlenen

bir kamusal esik olarak yeniden disUtnr.

Gérsel 23: Ozlem Kékkilic ,Eskiz, Barilla alfabesi ile “Bir",2020

Meydanin ortasina yerlestirilen cinar agaci siirsel ve kiltlirel bir
bellegin tasiyicisidir. Nazim Hikmet Ran’in siirlerinde sikga yer verdigi bu
metafor hem bireysel direnci hem de ortak yasama arzusunu simgeler. Ayni
zamanda cinar, Tlirk mitolojisinde topraga kok salan, yikilmaz ve kalici bir
varligi temsil eder. Golgesiyle konusan, sessizligiyle var olan bu agag, tipki
meydan gibi, gegmisle bugiUni birbirine badlayan bir yasama alanina

doénusur.
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Gérsel 24a: Ozlem Kékkilic, Hafizanin Kiyisi, maket,~ 2020

Anitta yer alan birimler, glndelik olanla tarihsel olan arasinda
kurulmus sessiz bir ara yuz islevi gérurken; bu birimlerin altina yerlestirilen
cizgisel LED aydinlatmalar, zeminden yansiyan hafif bir isikla bu sessizligi
gorianir kilar ve bastirilmis temsillerin mekéansal bellekte yeniden gorinlr
hale gelmesine olanak tanir. Isik burada yoénlendirmez; yalnizca oturan
bedenlerin altindan slzllen bir parlti olarak, bellekte kalan izleri tasir. Her
bir oturma biriminin hafifce vurgulanmasi, mekanda bir aradalik hissini
pekistirirken, izleyiciyi esit mesafede bir hat boyunca konumlandirir. Alanin
merkezinde yalniz basina ylkselen adac ise, koklerinden aydinlatilarak
yumusak ve sabit bir isikla gértndr kilinir. Bu isik, agaci bir ani nesnesi haline
getirmez; aksine, direngen bir tanik gibi konumlandirir. Yapraklardan stzllen
Isik, godlgelerle birlikte hareket ederken, zamansal gecislere ve duyumsal
derinlige isaret eder. Boylece gece boyunca varligini sessizce slrdiren bu
aydinlatma dizeni, anitin gagristirdigi siirsel hafiza alanini gértndr kilar ve

izleyiciyle bedensel bir iliski kurar.
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Gérsel24b: Ozlem Kékkilic, Hafizanin Kiyisi, maket, 2020

4.2.Maltepe Sahil Park Projesi (Alabora)

Gérsel 25: Ozlem Kékkilig, Alabora, Maket, 2021
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Bu proje, Istanbul'un Maltepe ilcesinde yer alan ve 2014 vyilinda
kullanima acilan Maltepe Sahil Parki'na 6zgl olarak gelistirilmistir. Kentin
dontsen kiy1 codgrafyasi, insan eliyle bicimlendirilmis peyzaj alanlarn ve

bastirilmis tarihsel katmanlar, projenin kavramsal temelini olusturmaktadir.

Yaklasik 1.200.000 mZ2’lik dolgu alani Gzerine kurulu olan park, 400
metre genisliginde ve 3,5 kilometre uzunlugundaki sahil bandiyla
Istanbul’daki en biiylk kiyi diizenlemelerinden birini olusturur.>¢ Ancak bu
yapay peyzajin altinda, tarihsel olarak sulara gémulmus eski bir kara pargasi
uzanmaktadir. Maltepe sinirlari icerisinde yer alan en eski yerlesim, Bizans
kaynaklarinda "Bryas" olarak anilan ve ginimuzde Maltepe Merkez ile Cevizli
arasinda konumlandigi disintlen bolgedir. Depremler nedeniyle Bryas blylk
Olgide zarar gérmdus, yerlesim daha sonra "Pelekanon" adiyla farkl bir alana
tasinmistir.14t Bizans déneminde imparatorluk yapilari ve manastirlariyla
dnem kazanan Maltepe kiyisi, 1509 Istanbul Depremi’nde biiyiik élclide sular
altinda kalmis; yerlesim dokusu zamanla Kiglikyali ve Dragos arasinda
yeniden sekillenmistir. GUnumuzde park olarak kullanilan bu alan, tarihsel
olarak denize goémulmus zeminlerin yapay dolgu yoluyla karaya yeniden

eklemlenmesiyle olusturulmustur.

Yerlestirmenin kavramsal cercevesi, bireysel bellekte yer etmis
mekansal deneyimlerin zamanla doénlsen kent vyapilariyla kurdudu
catismadan beslenmektedir. Cocuklukta berrak sularinda yulzllen, kayik
sesleriyle hatirlanan ve Bakireler Aniti'na ylzerek ulasilabilen bu kiyi seridi,
buglin tamamen degismis bir topografyanin parcasidir. Daha 6nce denizin
ortasinda konumlanan anit, artik karaya sabitlenmis, bir havuzun iginde
gorsel bir dekor 6gesi gibi algilanmaktadir. Oysa bireysel bellekte héla suda

salinan, erisilmeyi bekleyen bir hafiza nesnesidir.

140 “Kadir Topbas, Maltepe Sahil Dolgu Alani Projesini Inceledi,” Arkitera, 6 Temmuz
2015, https://www.arkitera.com/haber/kadir-topbas-maltepe-sahil-dolgu-alani-projesini-
inceledi/ (Erisim: 04. 03.2020)

41" Maltepe Tarihi,” Maltepe Belediyesi,(t.y.),
https://www.maltepe.bel.tr/maltepe/maltepe-tarihi (Erisim: 04.03.2020)

94


https://www.arkitera.com/haber/kadir-topbas-maltepe-sahil-dolgu-alani-projesini-inceledi/
https://www.arkitera.com/haber/kadir-topbas-maltepe-sahil-dolgu-alani-projesini-inceledi/
https://www.maltepe.bel.tr/maltepe/maltepe-tarihi

Gorsel 26: Maltepe “"Slreyya Plaji, 1950°ler.” Kiiltlir Envanteri.
https://kulturenvanteri.com/yer/sureyya-plaji/001sureyya-plaji_1950s0001/ (Erisim: 12
Haziran 2025).

Bu donlsim, yalnizca fiziksel bir dedisimi degil, gegcmisle kurulan
badin da kesintiye ugradigini distiindirmektedir. Pandeminin son glinlerinde
alanda yapilan bir ylriyUste ginlige kaydedilen su ifade, bu hissiyati gigli
bicimde yansitir:

"Yizen bir halinin Uzerindeyim sanki. Cocuklugumda ylzdigim,
kayikla balik tuttugum suyun Uzerinde, simdi ylzlerce insan ile ylriyorum.

Bir riizgar ¢ciksa hep birlikte alabora olacagiz.”1+2

Bu sozler, bireysel bir gézlemden cok, daha genis bir kentsel
deneyimin duygulanimsal izdisimudur. Dolgu alanlar yalnizca fiziksel zemini
degdil, gegcmisle kurulan iliskiyi de dénlstlirmekte; gdriinmeyen bir tarihin
Uzerine insa edilen mekanlar, bastiriimis bellegin hala varhgini sardtrdagi

katmanlar olarak karsimiza gikmaktadir.

Yerlestirme, bu bastiriimishk ile ylzlesmeyi saglayan bir sanat

mudahalesi olarak kurgulanmistir. Form, parkin en diz ve genis zemininden

142 Ozlem Kokkilica aittir.
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denize dogru uzanan bir 6rgil rulo bigimindedir. Agilmamis ve sarili birakilmig
olmasi hem fiziksel hem de simgesel dlizeyde tamamlanmamislia ve
belirsizlie isaret eder. Bu yonlyle vyerlestirme, vyalnizca gegmisin
bastirilmasina degil, ayni zamanda dodganin bu midahalelere gelecekte
verebilecegi tepkilere karsi duyulan kolektif bir endiseye de isaret eder.
Ozellikle 1509 Depremi gibi tarihsel olaylar, bu zeminlerde tekinsizlik hissini

derinlestirir.

Bu baglamda vyerlestirme, Sigmund Freud’'un “unheimlich”
(tekinsizlik) kavramiyla da iliskilendirilebilir. Freud’un tanimladigi bu kavram,
bireyin tanidigi bir unsurla karsilastiginda, onun artik tanidik olmayan bir
bicimde yeniden ortaya ¢ikmasindan dogan rahatsizlik duygusunu ifade eder.
Maltepe kiyisi da gegmiste bedensel ve duygusal olarak igsellestirilmis bir alan
iken, bugln yapay bicimde dénustlrilmus haliyle artik yabancilasmis bir
gerceklige blarinmistir. Bu mekanda ylrimek hem tanidik olanin kaybiyla
yuzlesmek hem de bastiriimis gegmisin bir tehdide ddénltserek geri gelme

ihtimaline taniklik etmektir.

Yerlestirmenin bicimi ve konumlandirmasi, dogaya yodnelik insan
mudahalesi ile doganin olasi tepkisi arasindaki gerilimi temsil eder. Orgi
formu, bu anlamda sinir gizen bir yapi olarak izleyiciyi fiziksel ve zihinsel
dizeyde mekénla yeniden iliski kurmaya cadirir. Malzeme ve renk tercihleri
de bu kavramsal yapiyi pekistirir. Yerlestirme boyunca kullanilan beyaz renk,
dogada yuksek gorunurligiyle dikkat cekerken, ayni zamanda steril ve
mudahaleci bir yapaylik hissi uyandirir. Parkin adagsiz, bos peyzaji iginde bu

form, ciplak zemine yapilmis bilingli bir midahale olarak algilanir.

Kara kisminda herhangi bir aydinlatma kullanilmamistir; yapi yalnizca
dogal isikla algilanmaktadir. Bu, gevredeki yapay dizenlemelere karsi sade
ve geri ¢gekilmis bir durusu ifade eder. Buna karsilik, denize tasan yaklasik 12
metre uzunlugunda ve 3 metre yilksekligindeki bélim, karadan gelen 45
derecelik acili, yumusak bir isik huzmesiyle aydinlatiimistir. Bu isik, dogrudan
degil, dolayli bicimde forma “dokunur”. Boylece yerlestirme, yalnizca glindiiz

degil,
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Gérsel 27: Ozlem Koékkilic, Alabora, Maket, 2021

4.3. Gazi Antep Anit Projesi

Gérsel 28: Ozlem Kékkilig,Gazi Antep Anit Maketi, 2021
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Mondros Miitarekesi sonrasinda sirasiyla Ingiliz, Fransiz ve yerel
Ermeni birliklerinin isgaline ugramis; halkin 6z 6rgitlenmesine dayanan 38
aylk direnisin sonunda bagimsizligina kavusmustur. Tim imkansizliklara,
baskilara ve yoksunluklara ragmen sirdirilen bu micadele, yalnizca yerel
bir savunma 06rnegdi dedil, ayni zamanda Anadolu genelindeki Milli Micadele
hareketine moral ve stratejik katki sadlayan 6ncl bir direnis pratigi olarak
tarihe gegmistir. Bu direnisin en ayirt edici 6zelligi, bireysel kahramanlik
anlatilarindan c¢ok, sivil iradenin 6rgiatli ve yaygin katihmina dayali bir

toplumsal seferberlik bicimiyle tanimlanmasidir.143

Bu tarihsel arka plan dogrultusunda 6nerilen Gaziantep Direnisi Aniti,
s6z konusu micadeleyi yalnizca animsatici bir yap! olarak degil, kolektif
bellegin mekansal bir temsili olarak ele almaktadir. Anit, tarihsel strekliligin
otesinde, icinde bulundugu kentsel baglam itibariyla da énemli bir konuma
sahiptir. Panorama 25 Aralik Mizesi, Demokrasi Aniti gibi kamusal yapilarla
cevrili ve ana ulasim arterlerinin kesisiminde yer almakta; ayrica Alleben
Deresi gibi dogal bir 6geyi de icermektedir. Bu cok katmanl cevresel
dinamikler, alanin yalnizca fiziksel degdil, ayni zamanda sosyo-kiltirel bir
etkilesim alani olarak énemini artirmakta; anit tasariminin da bu butincul

baglamdan beslenmesini zorunlu kilmaktadir.

Tasarim, geleneksel anitsal yapilardan farkli olarak tekil ve dikey
anlati yerine, cogulcu, yatay ve katilimci bir hafiza mekani olusturmayi
hedeflemektedir. Bu dogrultuda anit dért temel kavramsal eksen etrafinda

bigimlendirilmistir:

1. Protestolar - direnisin baslangicindaki kitlesel sivil tepkileri

simgeler.

2. Yirmi yedi Semt Cetesi — mahalle temelli halk érgitlenmesini

temsil eder.

143 Gaziantep Kurtulus Micadelesi Belgeseli, YouTube, (t.y.),
https://www.youtube.com/watch?v=zfzH4k4fbw4 (Erisim: 03 Haziran 2021).
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3. Yildinm ve Simsek Taburlari — askeri yapilanmayi ve silahli

direnis giclnt sembolize eder.

4. Kadinlarin Roli - direnise aktif katilan kadinlarin gérinmeyen

emedini goranur kilmayr amaclar.

Anitin ana kurgusu, protestolari temsil eden sahnelestirilmis yatay bir
platform Uzerine insa edilmistir. Merkezde yer alan cinar agaci, Tirk
kaltirinde sireklilik ve dayanikhligin simgesi olarak hem kavramsal hem
mekansal odak noktasini olusturur. Adacin cevresine dairesel diizende
yerlestirilen 27 birim, halkin kurdugu semt birliklerini temsil eder. Platformun
iki ucundaki sttunlar, Yildinnm ve Simsek Taburlari’ni simgelerken; bu sttunlar
arasina yerlestirilen, cikilamaz ylkseklige sahip merdivenler, dismana karsi
asilmaz direnisi betimleyen simgesel engeller olarak tasarlanmistir. Her iki
ucta, merdivenlerin son basamaklarina yerlestirilen kekik bitkileri, kadinlarin
mucadeledeki direncini ve dogayla kurduklari bagin simgesel temsiline

dénusmastar.

Antik donemde Simonides tarafindan temellendirilen bellek sanati,
hatirlama edimini rastlantisal cagrisimlardan ziyade mekéansal diizenleme ve
gorsel imgelem araciligiyla yapilandiran bir yaklasima dayanir. Bu yonteme
gore, bilgilerin zihinde belirli mekéanlara yerlestiriimesi ve imgeler araciligiyla
siralanmasi, hatirlamayi daha kalici ve sistematik kilar. Bu anlayis yalnizca
bireysel bellegin isleyisine degdil, ayni zamanda kolektif bellegin kamusal
mekanlarda temsil edilis bicimlerine de ilham verecek bir model sunar. Bu
baglamda Gaziantep Direnisi Aniti, bellegi tekil bir animsama nesnesi olarak
degil, mekana yerlestirilmis imgesel égeler ve duyusal deneyimler aracihidiyla
cogul bicimlerde insa edilen bir hatirlama pratigi olarak ele alir. Anitta yer
alan ginar agaci, kekik kokusu, semt birliklerini simgeleyen birimler ve direnisi
temsil eden yapisal kurgular, ziyaretgiyi yalnizca gorsel bir tanikliga degil,
bedensel ve zihinsel bir dolagsima davet eder. Bu ydnulyle anit, Simonides’in
bellegi mekanla o6rglitleme dlsincesini cagdas bir dizlemde yeniden

yorumlayan katilimci bir hafiza mekanina donisur.
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Gérsel 29: Ozlem Kékkilig, Maket detayi, 2021

Kekik kokusu gibi duyusal égelerin yerlestirme icinde kullanilmasi da
bu sosyal etkilesim baglaminin bir parcasi olarak degerlendirilebilir. Kokunun
hafiza lzerindeki etkisine dair yapilan galismalar, kokunun yalnizca bireysel
degil, ayni zamanda kolektif gagrisimlar yaratma glicliine sahip oldugunu
gostermektedir. Bu anlamda anit, yalnizca gorsel degil, duyusal ve bedensel
bir deneyim alani olarak da izleyiciyle gok katmanh bir iliski kurar. Bu alan,
gecmisteki direnisin glinimuzle kurdugu strekliligi duyumsatirken, ziyaretgiyi
tarihsel anlatinin pasif bir tanigi olmaktan cikarip, o anlatinin yasayan bir

parcas! haline getirir.
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Gorsel 30: Anitin yerlestirilmesi igin 6nerilen alan, Gaziantep,2021
Kaynak: Panorama 25 Aralik. “25 Aralik Gaziantep’in Kurtulusunun 100 Yil Aniti ve
Cevre Dlizenlemesi Ulusal Proje Yarismasi.” Panorama 25 Aralik.
https://panoramaZ25aralik.com/tr/25-aralik-gaziantepin-kurtulusunun-100-yil-aniti-ve-cevre-
duzenlemesi-ulusal-proje-yarismasi/ (Erisim: 15 Haziran 2025).
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4.4. Sonsuza Kadar Cumhuriyet

Gérsel 31: Ozlem Kékkilic, Sonsuza Kadar Cumhuriyet, 2023,Mermer, Biiyiikcekmece

“Sonsuza Kadar Cumhuriyet” adli bu heykel, Turkiye Cumhuriyeti’'nin
100. yili anisina, Istanbul Biylkcekmece Belediyesi tarafindan diizenlenen
24. Uluslararasi Tas Heykel Sempozyumu kapsaminda, mermer malzeme

kullanilarak Gretilmistir

Heykel, "100” sayisinin soyut bir yorumu Gzerine kurgulanmistir. Bu
sayinin “1” rakami, Bliytkcekmece Belediye Binasi’nin simgesel saat kulesine
gdébnderme yapan dikey bir sutunla temsil edilmistir. Boylece hem kent
bellegine yerlesmis bir mimari unsurla iliski kurar hem de Cumhuriyet’in
kurulusundaki tekil ve kararl iradeyi simgeler. “00” ise sonsuzluk semboli
(c0) ile birleserek Cumbhuriyet’in yalnizca yltz yilla sinirh bir dénem degil,

zamansiz bir deder oldugunu ifade eder.

Yerlestirildigi konum Cumbhuriyet Parki'nin merkezinde,
Buyukcekmece Belediye Binasi'nin simgesel eksenine bakacak gekilde

konumlanmaktadir. Park, ilgenin sosyal haritasinda yalnizca bir dinlenme ve
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gecis alani degil; glindelik karsilasmalarin, toplumsal etkilesimin ve ortak

deneyimlerin yasandigi kamusal bir digim noktasidir.

Heykelin kaidesi, yalnizca tasiyici bir temel degdil; insanlarin
oturabilecegi, vakit gecirebilecedi bir kamusal platform olarak tasarlanmistir.
Bu fiziksel temas, heykeli gliindelik yasamin dodgal bir parcasi haline
getirmektedir. Kaideye oturan birey, sadece mekanla degil, temsil edilen
degerle de etkilesime girer. Bu eylem, Cumhuriyet fikrinin yalnizca animsanan
bir gecmis degil; deneyimlenen ve sahiplenilen bir gelecek tahayydull

oldugunu gorinur kilar.

Gérsel 32: Ozlem K6kkilig, Sonsuza Kadar Cumhuriyet,maket, 2023
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4.5. Atasagun Cemberi

Geleneksel anit pratikleri, tarihsel olaylari, figlrleri veya idealleri
kamusal alanda monolitik bir anlatiya indirgeyerek, bellek insasini resmi ve
tekil bir ideolojik arag olarak kurumsallastirmistir. Yiksek kaideler, simgesel
formlar ve merkezi konumlandirma stratejileri araciligiyla hem mekansal
tahayyuli hem de animsama pratiklerini tek yonli bir temsil rejimiyle
sinirlandiran bu yaklasim, codgul bellek katmanlarini marjinalize ederek
izleyiciyi edilgen bir tliketim pozisyonuna hapsetmistir. Bu slrecte hafiza,
heterojenliginden soyutlanarak hiyerarsik bir temsil dizeni icinde
sabitlenmis; kolektif deneyimin akiskan potansiyeli, otoriter bir anlatinin

gblgesinde kalmistir.

20. yuzyilin baslarinda bellek, yalnizca bireysel bir zihinsel edim
olmaktan cikarak; sezgisel, bedensel ve bilincdisi katmanlar iceren cok
boyutlu bir sorgulama alanina déntsmustir. Henri Bergson’un slre kavrami,
Freud’'un psikanalitik ¢6zimlemeleri ve Proust’un istemsiz bellek kavrayisi,
gecmisin artik dodgrusal bir zaman cizgisinde degil; anhk yodunluklar,
bastiriimis katmanlar ve duyumsal cagrisimlarla simdide slirekli yeniden

retildigi bir deneyim alani oldugunu ortaya koymustur.

Toplumsal modernlesme sulregleriyle birlikte kent, sosyal iliskilerin,
kalttrel temsillerin ve politik ylzlesmelerin sahnesi olarak bigimlenmistir. Bu
dontsimle bireyin mekéanla kurdudu iliski de degismis; kamusal alan yalnizca
dolasim ve toplanma degil, ayni zamanda glindelik ritimlerin ve kolektif hafiza
pratiklerinin sekillendigi bir yasamsal dizleme evrilmistir.Bu baglamda
mekan, gegmisin izleriyle simdiki zamanin duygulanimlarini ve gelecege dair
tahayydtlleri ayni anda tasiyan bir deneyim alanini ifade etmektedir.
Postmodern kent ise, sabit anlamlarin ¢6zlldigl, yerel ve kiresel
dinamiklerin ic ice gectigi, kimliklerin codullastigi ve bellein mekanla
kurdugu iliskinin giderek daha kirilgan ve catismal bir form kazandigi cogulcu

bir yapiyi yansitir.
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Bu dénlsimin epistemolojik temelini olusturan baslica etmenlerden
biri, kamusal mekanlarin artik homojen bir kolektiviteye degil; farkl yas,
kimlik, aidiyet ve deneyimlere sahip bireylerin kesistigi cogulcu bir etkilesim
alanina dénidsmus olmasidir. Bu dustnsel cerceveden hareketle kurgulanan
Atasagun Cemberi projesi, caddas anit paradigmasinin elestirel temsil,
katilimci ifade ve bedensel deneyime dayali olanaklarini, bir saglik kurumunun
kamusal giris mekani 6zelinde yeniden disinmeye acan epistemolojik bir
midahale énermektedir. 2010 yilinda Marmara Universitesi Tip Fakiiltesi'nin
klinik-akademik altyapisi#4 ile Pendik Devlet Hastanesi' nin fiziksel-mekansal
varlidinin entegrasyonu sonucu ortaya ¢ikan Marmara Universitesi Pendik
Egitim ve Arastirma Hastanesi, yalnizca kurumsal bir birlesmeyi degil; iki
farkl tarihsel ve sosyokdultirel bellek katmaninin diyalektik sentezini temsil
eden hibrid bir kimlik insasini simgelemektedir.1983'ten itibaren tip egitimi
veren Universitenin kokli sdrekliligi ile 1990-2005 yillari arasinda hizmet
veren hastanenin tibbi deneyiminin 2010 yili itibariyle ayni mekanda
kesismesi, tarihsel streklilik, kurumsal aidiyet ve kolektif hafizanin diyalojik
bir batdnltk ile ic ice gectigi, tibbi ve mekansal bellegin kurucu yapisina

dénusmaustar.

Gérsel 33: Marmara Universitesi Pendik E§itim ve Arastirma Hastanesi
Kaynak:https://hastahanem.com/pendik-egitim-ve-arastirma-hastanesi-plastik-

rekonstruktif-ve-estetik-cerrahi-doktorlari/ (Erisim: 10.06.2025)

144 Marmara Universitesi  Pendik  Egitim ve  Arastirma Hastanesi
https://www.marmara.edu.tr/universite/genel/universite-hastanesi (Erisim.25.05.2025)
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Bu baglamda Atasagun Cemberi, yalnizca gecmisi temsil eden pasif
bir yapidan ziyade; iki kurumsal bellegin karsilikh etkilesim icinde 6rilmesiyle
bicimlenen yeni kimligini, kamusal alanda hem simgesel hem de duyumsal
dizeyde taniklik eden dinamik bir hafiza enstalasyonu olarak
konumlanmaktadir. Heykelin yerlesim alani, Istanbul'un Anadolu yakasinda
sosyokdltirel heterojenligin, gindelik yasam ritlellerinin ve kentsel
hareketliligin kesisimsel bir esiginde bulunmakta; bu konum, projenin salt
mekansal bir midahaleyle sinirh  kalmayip toplumsal karsilasmalar,
geciskenlik pratikleri ve kolektif duygulanimlarla etkilesime giren bir anitsallik
anlayisini ortaya koymasini saglamaktadir. Dolayisiyla proje, anitsal temsilin
gldclnu, gecmisin izlerini korumanin 6tesinde, simdiki zamanin ¢cok katmanli
deneyim alanlarini kapsayan ve gelecede donidk bir hafiza Uretim

mekanizmasina dénustirmektedir.

Atasagun Cemberi‘nin merkezinde yer alan stetoskop formu, yalnizca
modern tibbin teknik bir araci degil; ayni zamanda iki kurumsal bellegin
kesisiminde bicimlenen tarihsel strekliligin mekéansal hafizadaki izdisimuna
tasiyan simgesel bir hatirlama dlzlemi olarak tasarlanmistir. Aliminyum
malzemeden dokim teknigiyle Gretilecek olan bu form, soguk ve noétr
karakteriyle dogrudan temsilden kaginan bir sadelik sergiler. Kivrimli gévdesi
ise, kadim tip kultlrlerinde sifa ve bilgeligin simgesi sayilan yilanl asaya

dolayli bir géndermede bulunur.

11. ylzyilda Mahmud el-Kasgari'nin Divanl Lugati't-Turk adli eserinde
Tirk doktorlarina “atasagun” dendigi aktariimaktadir. Ayni kaynakta, “sagun”
s0zcliglinin Karluk boyunun onde gelenlerine verilen “ongun” unvaniyla
birlikte kullanildigini gostermektedir. Bu figlr, yalnizca bedensel patolojilere
muidahale eden teknik bir 6zne degil; ayni zamanda varolussal kriz anlarinda
basvurulan, anlam (dretme slrecglerinde rehberlik eden ve toplumsal
yonelimin etik zeminde insasina katki sunan ontolojik bir aktoér olarak

konumlanmaktadir.?#s Bu yonlyle Atasagun Cemberi Koékkilic taraindan

. 14> Zafer Onler, “Divani Ligati't-Tirk ve Kutadgu Bilig’de Tip Terimleri,” Kebikeg
Insan Bilimleri Icin Kaynak Arastirmalar Dergisi, sayi 22 (2006): 135-150
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yalnizca tibbi miidahalenin nesnesi olan “sifa”’nin temsiliyle sinirli kalmayip;
ontolojik eslik, etik duyarlk ve varolussal taniklik gibi katmanlarla érilmus

bir 6zne-olmayan figlr olarak distntlmauastar.

Gérsel 34: Ozlem Kékkilic, Atasagun Cemberi, Maket,2025

Atasagun Cemberi'nde dairesel form, merkezi figir ile izleyici
arasinda bir mesafe Uretmekten ziyade, bedensel yerlesimi ydnlendiren,
katilimi tesvik eden bir mekansal organizasyon olarak isler. Bu bigimiyle
cember, 6znenin mekana yalnizca disaridan bakan bir géz olarak degil;
bedeniyle dahil olan, deneyimin kurucu bir bileseni haline gelen bir fail olarak
yerlesmesini mimkin kilar. Ozne olmayan figiirin geometrik merkezde
konumlanmasi, onu sabit bir odak noktasina indirgemez; aksine, bakisin,
hareketin ve dlstncenin cgesitli yonelimlerde serbestce dolasimina imkan
taniyan gecirgen bir gekim alani yaratir. Bu baglamda ¢ember, sinir gizen ya

da merkezi tanimlayan bir form olmaktan c¢ikar; mekanin anlamini kuran,

107



yonsiizligl sayesinde 6znenin konumunu sabitlemeyen, tersine gogullastiran
bir ontolojik acihm olarak isler. Oturma birimlerinin ylzey (zerine ritmik
bicimde dagilmasi, figlrle kurulan iliskinin yalnizca gorsel bir temsille sinirli
kalmayip, bedensel istirak ve dlslinsel rezonans Uzerinden kolektif deneyimi
muUmkun kilan bir iliskisellik matrisine dénlismesini saglar. Béylece cember,
sabitlenmis anlamlarin dedil; birlikte varolusun, karsilasmanin ve ortak
hatirlamanin zamansal ve mekansal imkanlarini tasiyan bir distince dizlemi

olarak yeniden kurulur.

" 1ne
B etien

-
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Gérsel 35: Ozlem Kékkilig, Atasagun Cemberi 3D proje gérseli 2025

Kokkilic tarafindan bu anlayis dodrultusunda gelistirilen proje,
yalnizca kavramsal bir distinsel kurgu degil; ayni zamanda kamusal alana
midahale eden somut bir karsilasma dlzlemi olarak bigimlenmektedir. Hasta
yakinlari, saghk calisanlari, ziyaretciler ve kurumun diger bilesenleri; mekani
her gin yeniden kuran ve anlamlandiran ¢ok katmanli bir kullanici profili
olusturur. Bu heterojen yapi, anitin yalnizca bir hatirlama nesnesi degil;
toplumsal duyarliliklarin, bireysel deneyimlerin ve ortak hafiza pratiklerinin

bulustugu acik uclu bir etkilesim platformu haline gelmesini mimkun kilar.
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Yaklasik 4,5 metre yluksekligindeki heykel, yerlestirmenin merkezinde
konumlanan yansima havuzunun icine yerlestirilmistir. Steteskop formundaki
yapinin diyafram kismi yaklasik 25 cm derinlige kadar suya batmakta;
bdylece heykel, yalnizca gorsel olarak degil, duyusal ve kavramsal diizeyde
de havuzla butinlesmektedir. insan élcedini asan boyutuna karsin figir,
cevresiyle dengeli bir iliski kuracak bicimde konumlandiriimis; izleyiciyle g6z
hizasina yakin bir temas o6nererek bakisi yukari degil, yatay dizlemde
kurmaya tesvik etmektedir. Bu yerlesim, sifayi hiyerarsik bir aktarim dedgil;
karsilikll  duyumsama, sessiz eslik ve bedensel vyakinlik UGzerinden

deneyimlenen bir ortak paylasim alani olarak kavramsallastirir.

Atasagun Cemberi'nin kamusal bir sifa dizlemi olarak kurgulanmasi,
yalnizca kiltlrel ve simgesel bir ydnelim degil; ayni zamanda dogayla kurulan
icsel bagin mekanda yeniden insasini Onceleyen biyofilik yaklasimla da

dogrudan iliskilidir .

Biyofilik tasarim kavrami, insanin dogaya ve yasamsal olana ydnelik
icgidusel yakinhgini yalnizca estetik bir duyarhlik olarak degil, bedensel,
duygusal ve bilissel dizeylerde strdlrilebilir bir iyilik halinin 6n kosulu olarak
ele alir. Dogal unsurlarla bitiinlesen mekanlarin bireyde gliven, aidiyet ve
huzur duygularini artirdidi; stres dlizeylerini distrdiigu ve iyilesme sireglerini

hizlandirdigi pek cok calismayla da ortaya konmustur. 46

146 Hilal Kaya ve Semra Arslan Selguk, “Biyofilik Tasarim ve Iyilestiren Mimarlik:
Sagdlik Yapilari Uzerine Bir Dederlendirme,” Eurasian Journal of Social and Economic Research,
Cilt 2, Say: 3 (Eyldl 2018): 35-47, http://www.ejons.co.uk (Erisim: 03.04.2025).
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Gérsel 36: Ozlem Kékkilig, Atasagun Cemberi, 3D proje gérseli, 2025

Su, tarihsel ve kiltiurel tahayylllerde yalnizca dodanin fiziksel bir
ogesi degil; ayni zamanda varolusun arindirici, dinginlestirici ve dontstiricu
kuvveti olarak on plana c¢ikar. Akiskanhdiyla zamanin devinimini,
yansiticiidiyla icsel tefekklrl cadiran su hem bedenin hem de zihnin
sinirlarinda isleyen bir gecis nesnesi, ruhsal bir esik ve fenomenolojik bir ice
donlts dlzlemi olarak tecelli eder. Bu baglamda su, mekanda vyalnizca
cevresel bir unsur degdil; 6znenin kendilik deneyimini askiya aldidi, sezgisel

bir bekleyis ve duslinsel bir aciklik haline ev sahipligi yapan metafiziksel bir
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duraklamadir. Gaston Bachelard’in ice donils imgeleriyle kurdugu duyumsal
mekan kavrami dusldnidldiginde ise, bu havuz; yalnizca dis dinya ile dedgil,
bireyin i¢ dlinyasiyla da iliskiye gegen bir igsel odak noktasidir.?4” Sessizlik,
duraksama ve yansima momentleri araciligiyla, izleyiciyle yalnizca gorsel
degil; sezgisel ve varolussal bir dizlemde bag kurar ve hastane gibi yogun
stres, belirsizlik, kaygi barindiran bir yapida, mekanin kullanicilari igin
terapotik bir karsillasma alani Gretir. Saglik calisanlari, hastalar ve hasta
yakinlari gibi farkli deneyim ylklerine sahip bireyler icin bu duraksama alani,
glndelik isleyisin disina cikan bir i¢csel nefes araligi sunar. Yansima havuzunun
sundugdu gorsel sakinlik, suyun ritmik titresimi ve figlrle kurulan yatay temas,
zihinsel ve bedensel yuklerin gecici olarak askiya alindigi bir gevseme
momenti yaratir. Bu durum, bireyin yalnizca fiziksel olarak degil; duygusal
olarak da mekana tutunmasini, kendilik deneyimini mekan lzerinden yeniden

kurmasini destekler.

Heykel altina yerlestirilen su hazinesi, estetik ve isitsel etkileri
artirmak amaciyla teknik olarak 6zel bir yapida tasarlanmistir. Haznenin ig
ylzeyi, yiksek yansiticida sahip olacak sekilde polisajli ya da krom kaplamali
metal malzeme ile Gretilmistir. Bu ylzey islemi, suyun optik yansiticihigini

artirarak, cevresel isiklarin ve hareketin daha gigli algilanmasini saglar.

Metalden Uretilmis bu havuz icerisine gesitli caplarda krom bilyeler
birakilir. Suyun iginde rastlantisal ya da ydnlendirilmis devinim saglamak
amaciyla, havuzun farkh bélgelerine su motorlari monte edilir. Motorlar, iki
farkli yontemle sisteme entegre edilebilir: Ya dogrudan havuz zeminine
yerlestirilir ve Ust ylUzeyleri yansitici plakalarla kapatilarak gdrsel butunlik
saglanir; ya da havuzun i¢ kenarlarinda acilacak 6zel nis alanlara

montajlanarak teknik elemanlar izole edilir.

Motorlarin galismasiyla olusturulan su devinimi, havuz iginde yer alan
krom bilyelerin hem birbirleriyle hem de hazne yilzeyiyle carpismasina neden

olur. Bu fiziksel etkilesim sonucunda, hem suyun akis sesini hem de cakil

147 Bachelard, Gaston. Mekanin Poetikkasi. Alp Timertekin (cev.). 7. Basim. istanbul:
Metis Yayinlari, 2021.
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taslarinin carpismasini andiran dodgal ve aralikli bir ses dokusu Uuretilir. Bu
tasarim, hem gorsel hem isitsel bir derinlik yaratarak, heykelin atmosferine

dinamik ve meditatif bir katman eklemeyi hedefler.

Anitin 1siklandirmasi, bellege, sifaya ve karsilasmaya dair kavramsal
derinligi gorindr kilmak amaciyla tasarlanmistir. Merkezdeki stetoskop
formu, yansima havuzunun iginden yukselir ve suyun altina yerlestirilen sicak
tonlu 1siklarla icten aydinlatilir; ceperde gizlenen cizgisel isiklar ise su
ylzeyinde narin bir 1sik halkasi olusturarak hem figurt tanimlar hem de
izleyicinin yansimasiyla kurdugu gorsel iliskiyi destekler. Oturma birimlerinin
altina yerlestirilen disiik yogunluklu isiklar, mekana kisisel bir tefekkir ve
dinginlik atmosferi kazandirir. Isiklandirma, yapinin bilesenleri arasinda ritmik
bir denge kurarak anitin kavramsal bitlinligini pekistirir; sifanin yalnizca
bedensel degil, ayni zamanda duygusal ve dislinsel boyutlarina da isaret
eder. Boylece Atasagun Cemberi, geceyle birlikte derinlesen bu Isik

katmanlari aracilidiyla, hissedilen ve paylasilan bir sifa alanina déntsur.

Bu dederlendirme, yalnizca Atasagun Cemberi'ne dedil; eser-metin
kapsaminda yer alan Kokkilic'a ait tim projelerin, bellegin mekansal,
toplumsal ve estetik dizlemlerde yeniden Uretildigi katihmci ve elestirel anit
anlayisini yansitan kuramsal zeminine de isaret etmektedir. Calisma, anit
kavramini sabit temsil kaliplarinin 6tesinde, bellegin beden, mekan ve zaman
ekseninde gok katmanl karsilasmalara imkan taniyan dinamik bir deneyim

alani olarak yeniden distnmeyi 6nermektedir.

Anitin deneyimsel dénlsimini odadina alan bu kuramsal yaklasim
dogrultusunda, Kokkilig'in sanatsal yaklasimi da anitin sabitlenmis temsil
kodlarindan siyrilarak, beden, bellek ve mekan etkilesiminin streklilik icinde
yeniden o6ruldigu dinamik karsilasma alanlari insa etmeyi hedefler. Sanat
yapiti, izleyicinin bedensel dolasimi, duyumsal etkilesimi ve bireysel bellegi
Uzerinden sireklilik icinde yeniden kurulan dinamik ve gogul bir deneyim alani
olarak kavramsallasmaktadir. Bu yaklasimda Proust'un istemsiz bellek
kavrayisi, gegmisin yalnizca bilingli ve dlizenlenmis bir hatirlama slirecinden

ibaret olmadigini; aksine, glndelik nesneler, mekansal karsilasmalar ve
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duyusal cagrisimlar araciligiyla beklenmedik bicimde ylizeye gikan varolussal

yogunluklar icerdigini ortaya koyar.

Anit, Koékkilig'in yaklasiminda otoriter bir sdéylemi dayatan, gegmisi
sabitleyen ya da tekil bir anlam yilkleyen bir yapi olarak degil; bireysel
belleklerin ve toplumsal deneyimlerin kesisiminde anlamini surekli yeniden
dreten acik uglu bir karsilasma sahasi olarak isler. Anitin anlami, bigimsel
yapisindan tireyen sabit bir nitelik degil; kolektif 6zneliklerin, tarihsel
baglamlarin ve toplumsal karsilasmalarin etkilesimiyle sirekli olarak yeniden
Uretilen bir temsil dizlemidir.Fiziksel varlidiyla tamamlanmis ve kapal bir
batlinlik arz etmekten ziyade, kamusal alanda bireylerle kurdugu gtindelik
ve degisken iliskilerle tamamlanir. Bazen yalnizca bir dinlenme noktasi, bazen
bir bulusma yeri, kimi zaman da 6nunden gegcilip gidilen siradan bir gegis
mekani olarak islev gorir; her bir kullanim pratigi, anitin anlam repertuarina
yeni katmanlar ekler. Bu gogul etkilesimler kamusal mekanin toplumsal ve
kolektif bellekle kurdugu iliskiyi derinlestiririzleyici, bu sahada edilgen bir
konumdan siyrilarak, bedensel dolasimi, duyumsal tepkileri ve mekansal

etkilesimleri araciligiyla anlam Uretiminin aktif bir bilesenine evrilir.

Bu calisma, zamani kati bir kronolojik dizilim olarak degil; gegmisin
simdide yeniden yorumlandigi, simdinin de gelecegi dontstlirdigu diyalektik
bir stirec olarak kavrayarak, kapanisi nihai bir sinir degil, diistinsel ve sanatsal
Uretimin sdlrekliligini isaret eden bir esik olarak konumlandirir. "Sonug"
ifadesi, bu badlamda, mutlak bir tamamlanmisligi degil; disiplinlerarasi
diyaloga, yeni metodolojik arayislara ve sanatin donustiricli potansiyeline
aclk bir epistemolojik daveti temsil eder. Anit, bu perspektiften bakildiginda,
sabit bir form olmaktan cikarak mekansal, zamansal ve anlatisal cogulculukla
surekli yeniden insa edilen bir disliince platformuna dénlslr. Dolayisiyla bu
arastirma, mevcut argimanlar 6zetlemenin o6tesinde, kuramsal, pratik ve
deneyimsel katmanlarda (Uretilecek yeni sorularin, yorumlarin ve
muidahalelerin 6nutnd agan metodolojik bir zemin teklif etmektedir. Bu
zeminde, anitin epistemik ve politik statlsu, sanatsal Gretimin dénustiricu

dili araciidiyla yeniden okunmakta; kent belleginin c¢oksesli dogasi,
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disiplinlerarasi bir perspektifle ele alinarak, gelecedin hafiza pratiklerine dair

radikal bir imkan alanina kapi aralanmaktadir.

Gérsel 34: Ozlem Kékkilig,Atasagun Cemberi maket,2024
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