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OZET

Bu tez, Ronesans’tan giiniimiize opera binalarinin estetik anlamda gecirdigi evreleri
incelemeyi ve bu bilgiler 15181 altinda 21. yiizyilda gerceklestirilmis olan opera
binalar1 konusunda kaynak olusturmayi1 amaglamaktadir. Antik Yunan‘da baslayan
tiyatronun Ronesans’ta miizikli oyunlara doniismesi ile ortaya c¢ikan opera sanati,
hemen hemen tiim siireclerde giiciin ve ihtisamin sembolii olmustur. Ronesans ile
Avrupa’da baslayan opera binalarinin dykiisii, bugiin diinyanin hemen her noktasinda
cok farkli estetik degerlere sahip, tiim teknolojik yenilikleri icerisinde barindiran
mimari fantezilere doniismiistiir. Glinlimiiz opera binasinin ne tiir yeniliklere sahip
oldugunu anlamak i¢in 6ncelikle opera sanati ve operanin ne tiir evrelerden gectigi
konusunda bilgilenmeye gereksinim bulunmaktadir. Bu noktada arastirma, operanin

kapsamini ve Avrupa’da operanin gelisimini incelemekle baglamaktadir.

Baslangi¢ noktast1 Avrupa olan opera, 20. yiizyilldan itibaren diinyanin farklh
noktalarinda yayilim gostermeye baslamistir. Bu ylizyilda Modernizmde basg
gosteren soyut yaklasim bir yandan yapilari nitelikli olmaya zorlarken, diger yandan
estetik yonde i¢ ve dis gorlintislerini zayif birakmistir. Maliyet arttirict her tiirli
yiikiin teknolojik iyilestirmelere ayrildigi bu donemde siislemeden kacinilmis,
yapilardaki estetik degerlerin onii tikanarak modern mimarinin tek tip yap1 anlayist
yaratilmigtir. Buna karsin 20. ylizyilda olusturulan Sydney Opera Binasi’nin hem dis

hem i¢ estetik basarisi onu digerlerinden ayirmaktadir.

21. ylizyilda, ortaya konan estetik anlayistaki degisim ile opera yapilarinda artan
mali yiliklerden kacinilmadigr goriilmektedir. Bu yiizyilin gdsterisli  yapilar
bulunduklar1 yerlerin yeni yiizleri, sembol yapilar1 olarak deger tasimaya baglamistir.
Kimisi eski degerlerine gonderme yaparken, kimileri de tamamen gelecege yonelik
ozellikler tasimaktadir. Bu ylizyilda diinyanin hemen her yerinde bir¢ok opera binasi
yapilmistir. Mimari goriiniisleriyle, teknolojileriyle, islevleriyle ve isleyisleriyle sira
dis1 olarak nitelendirilebilecek bu yapilar, ¢agimizin olaganiistii mimari 6rnekleridir.
Zaha Hadid’in Cin’de gergeklestirmis oldugu teknoloji harikast Guangzhou Operast,
Snohetta firmasmin Oslo’da gerceklestirmis oldugu cevresiyle uyum gosteren Oslo
Operas1 ve Amerika’nin en biiyiik ikinci kiiltiir merkezi olarak Cesar Pelli tarafindan

yapilan ve isleyisiyle saskinlik uyandiran Miami Dade Bolgesi Adrienne Arsht



Kiiltiir Merkezi Operast {i¢ ayr1 cografyaya ait dnemli 6rneklerdir. Mimari tasarimin
doruk noktalar1 olarak ortaya ¢ikan ve oturma birimlerinden, akustik ve aydinlatma
bilimlerine kadar son derece geliskin olan bu yapilar; salt estetik olarak degil, akilci

yapilar olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Opera binalar1, opera tarihi, yapi, sahne, malzeme




ABSTRACT

This thesis aims to investigate the aesthetic sense phases of the opera house from
Renaissance to these days and in the light of this information, to create a resource
about the opera houses that is realized in 21st century. Art of opera, appeared by
transforming of music drams in Renaissance which begin with theater in Ancient
Greek, almost became a symbol of power and glory in all processes. The story of the
opera house, beginning with the Renaissance in Europe, today almost every point in
the world with very different aesthetic value, transformed architectural extravaganza
which contains within all technological innovations. To understand what types of
innovations that have the contemporaray opera house, first of all, it should be to have
knowledge about what kind of the phase of the opera genre and art of opera. At this
point, the research begins to analyze the scope of the opera and the development of

opera in Europe.

The opera, the starting point is Europe, has begun to spread in different locations in
the world since the 20th century. In this century, abstract approach which began in
Modernism on one hand, has compelled to be architecture on the other hand, has left
poor interior and exterior aesthetic appearance. In this period, all kinds of burden that
increase the cost has devoted to technological improvements, has avoided trimming;
by be stonewalled of the aesthetic value of the building has created uniform
construction conception of modern architecture. But however, In the 20th century
created the Sydney Opera House, both external and internal aesthetics success

distinguishes it from the others.

In 21st century, it is seen to spare no expense increasing financial burdens of opera
houses by coming up the changes in the aesthetics. The imposing buildings of this
century have begun to carry value as symbol buildings and new faces of their
locations. While some of them make a reference to the old values, some have the
characteristics of future. In this century, almost all over the world a lots of opera
houses have built. These buildings, can be able to characterized as extraordinary by
their architectural configuration, technologies, functions and mechanism, are
marvellous architectural examples of our age. They are the important examples

belonging to three different geography which are Guangzhou Opera House, is a



technological masterpiece, realized by Zaha Hadid in China; Oslo Opera House,
plays along with its environment, realized by Snohetta Company and Miami Dade
County Adrienne Arsht Cultural Center, cause astonishment with operation, built by
Cesar Pelli as the second large-scale cultural centre of United States. These
buildings, appear as peak points of architectural design and extremely advanced from
seating units to acoustical and lightning units; not only aesthetically, it emerges as a

rational structures.

Keywords: Opera house, history of opera, structure, stage, material
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1. GIRIS

Tiyatro koken olarak insanlarin avci ve toplayict olduklart doéneme kadar
uzanmaktadir. Adaklar adama ve iyi dileklerde bulunma ayinleri bu sanatin
temellerini kurarken, Antik Yunan doneminde dini ayinler bereket senliklerine
doniiserek bi¢im degistirmistir. lgi ile izlenen bu bereket senlikleri zaman icerisinde
tiyatroya, daha sonraki donemlerde de operaya doniismiistiir. Sahne sanatlarinda
sanat adina kapali mekédna ilk olarak Antik Yunan doneminde odeumlarda
karsilagilmaktadir. Antik Roma ile bu yapilarin i¢lerinde yer alan nislerde heykeller,
siislemeler, Ronesans doneminde tavan ve duvar resimleri de eklenmistir.
Devaminda farkli devirlerde monarsinin zevkine uygun tasarlanmis yapilarin digi
diizenlenirken, igeride ise kraliyet rengi ve estetik anlayigina uygun kollu samdanlar,
aynalar, kadife kumaslar, donem bi¢imine uygun koltuklar, hatta 6zel hazirlanmig
sahne perdesi dahi, giderek artan bu zenginlige katki saglamistir. Rokoko bigimi
Bayreuth Mergravial Operas1 gibi yapilar ile bir donem son bulurken, mekéan
icerisinde siisten ¢ok opera sanatinin geregi teknik eklentilerin daha biiyiik dnem

kazanmaya bagladig1 goriilmektedir.

20. yiizy1l ile birlikte monarsilerin dayattig1 estetik anlayisi etkisini yitirirken,
fonksiyonalizmin 6ne ¢ikis1 tiim yapilar gibi opera yapilarin1 da etkilemekte, ortaya
cikan farkli estetik anlayis dis mimari kadar i¢ mimariyi de etkisi altina almaktadir.
Soyutlasan formlardan estetik deger yakalamadaki sikintilar bu ylizyilla damga
vururken, gitgide tek tiplesme sorununu da beraberinde getirmektedir. Bu donemde
opera binalar1 arasinda Metropolitan Operasi ve Sydney Operasi' mimarisi, bu

arayislarin basarili 6rneklerindendir.

21. yiizyilda orneklerde (sekil 1-6) goriildigii gibi diinyanin birgok tilkesinde pek
cok opera binasi insa edilmistir. Farkli stillerde tasarlanan bu yapilarin ortak noktasi,
hem dis hem i¢ estetik degerlerinin yiiksek olmasidir. Teknolojik yenilikler
mimarlarin birer sanat¢i gibi eserler ortaya koymalarina olanak saglamaktadir.
Sydney Operasi’nin ingasinin lizerinden gegen kirk yildan sonra ulagilan bilgi ve
yetenek diizeyi ile olusturulan yapilar goze hos gelmekte, bir diger yandan da

gelecegin yapilart konusunda merak uyandirmaktadir.

! UNESCO Kiiltiir Mirast listesine kabul edilmistir.



Yeni¢agin sanat anlayisinin mimari alana nasil yansidigmi gorebilmek bizlere
gelecekte ortaya konacak yapilar hakkinda fikir vermektedir. Operanin gelisimi
dikkate alindiginda, opera yapilarinin her zaman giiciin ve basarinin sembolii olarak

deger gordiigii ortadadir. Ancak yakalanmasi gereken basari bir opera binasina sahip

olmak degil, onu yasatabilmek ¢cagdas uygarlik diizeyine ulastirmaktir.

Sekil 1.1 Hangzhou Biiyiik Tiyatro Sekil 1.2 Kauffmann Performans Merkezi

Sekil 1.3 Wuxi Biiyiik Tiyatro

Sekil 1.5 Pekin Ulusal Tiyatrosu Sekil 1.6 Wenzhou Operasi



1.1. CALISMA KONUSUNUN BELIRLENMESI

Bu calismaya baslarken ilk olarak opera yapilarinin fuaye alanlarini inceleme fikri
iizerinde yogunlasilmistir. Ozellikle 19. yiizyildan itibaren belirgin bir bicimde 6ne
cikmaya baglayan fuaye alanlari, iceri girildigi andan itibaren yapinin kimligi
hakkinda ilk dogru bilgiyi veren alanlar olarak one ¢ikmaktadir. Ancak buradaki
onemli nokta, fuaye alanlarinin nasil incelenmesi gerektigidir. Gerek Avrupa, gerek
ise diinya tlizerinde ¢esitli iilkelerde yer alan opera binalarinin hepsini incelemek
olanaksiz oldugu gibi, bellirli bir kisim iizerinde yogunlagsmak da dogru
olmayacaktir. Bunun yani sira fuaye alani igerisinde yer alan diger birimler de
(vestiyer, tuvalet, servis alanlar1 vb.) icine gireceginden, bunlar hakkinda kaynak
sikintis1 bulunmaktadir. Ayrica operalarin ana mekani olan salon ve sahne alanim

incelememenin hatali olacagi kanisina varilmistir.

Literatiir aragtirmasi sirasinda incelenen Victoria Newhouse un Site and Sound kitab1
operanin gelisimi ve giiniimiizde olusturulan opera yapilarindan seckiler
sunmaktadir. 21. ylizy1l diinya {izerinde yeni opera binalarinin olusturulmasi, bir
sahne dekoratdrii olarak heyecan verici bir durumdur. Cin Halk Cumhuriyeti’nde
onlarca opera binas1 son on bes yil igerisinde hayata gegirilirken, Avrupa’da ve
Amerika Birlesik Devletleri’nde de pek ¢ok opera ve konser salonu da bu siirecte
gerceklesmistir. Yeni Metropolitan Opera Binast ve Sydney Opera Binasinin
yapimindan kirk yi1l sonra, sahne sanatlar1 alaninda en ¢arpici tiir olan operaya iliskin

mimari yapilarin hizla artmasi bu alandaki gereksinimi agikg¢a ortaya koymaktadir.

Opera binalar1 tlizerine yapilan inceleme sonucunda tiim gelismelere karsin
iilkemizde literatiir sikintisinin devam ettigi goriilmektedir. Bu sanata iligkin yeni
yayinlarin olmamasi bir yana, nitelikleri ile diinyanin sayili opera binalarindan biri
kabul edilen Atatiirk Kiiltiir Merkezi’'nin de kapanmis olmasi, ayrica iiziicii bir
durumdur. Opera sanati i¢in yapilmig olsa da asla opera sahnelenemeyen
Kadikdy’deki Siireyya Operasi‘na (1927) siginan Devlet Opera ve Balesi’nin durumu
en Onemli elestirilerden biridir. Oysa sanilanin aksine operanin ge¢misi bizde Sultan
Abdiilmecit donemine (1839-1861) kadar gitmektedir. Dolmabahge Saray: arazisi
icerisinde Versaille Operast’nin kiigiik bir kopyasini yaptirtmasi payitahtin bu sanata

ne denli ilgi duydugunu gostermektedir (Arici, 2007). Nihayetinde burada salt



yabanci oyunlardan cevrilerin degil, yerli oyunlarin da sahnelendigi kayitlarda yer
almaktadir. Yine Sultan Abdiilhamit'in dogu miizigini nesesiz bularak bati miizigine
ilgi duydugu, devaminda da Yildiz Sarayi’na gecildiginde oraya kiiclik de olsa bir
tiyatro salonu inga ettirdigi bilinmektedir (Baydar, 2010, s. 3). Ancak bu tezin
arastirma kapsamina girmeyen pek ¢ok nedenden dolay1 opera sanati toplumumuzda
yeterince ilgi gérmemistir. Devaminda da halkin ilgisi siirlt kalarak glinlimiize

kadar gelmistir.

Opera binalar1 maliyetli yapilardir. Ancak yapim maliyetleri gz Oniinde
bulunduruldugunda futbol stadyumlarinin getirdigi mali yiilk opera binalarinin
getirdiginden daha az degildir. Ancak son yillarda hemen her sehrimizde gorkemli
bir stadyum ingaat1 yapilirken opera binalarinin kapatilmasi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi
gibi diinya o6l¢eginde sayili donanima sahip opera binalarinin bosaltilmasi aci
vericidir. Iste tam bu noktada yapiminda asil neden hangisi olursa olsun, bir opera
binas1 yapmanin futbol stadyumu yapmakla arasindaki farki ortaya koyabilmek
gerekmektedir. Opera sanatinin nereden c¢iktigi, neden c¢iktigl, nasil gelistigi ve
giintimiize kadar nasil bu denli 6nemli kalabilmeyi basardig1 incelenmelidir. Bu belki
bizde neden opera sanatt yok sorusuna da kiiciik bir cevap verebilir ya da opera

binasi olusturmakla her seyin tamamlanamadigini bizlere gosterebilir.

1.2. CALISMANIN AMACI, ONEMI, KAPSAMI

Opera yapilar1 miizik, siir, oyunculugun yani sira gerektiginde, resim, kostiim, heykel
gibi sanat dallarindan destek alan, sofittosundaki mekanik aksamlari, hareketli dekor
arabalari, doner sahnesi veya sahne asansorleri gibi miihendislik hizmetlerinin
kullanildigi, nihayetinde 2000 kisinin konforlu bi¢imde oturup rahatlikla goriip
duyabilecegi olanaklarla donanmis salonu ile insanligin gerceklestirebildigi sanat,
mimarlik ve miihendislik harikalaridir. Bu tarih boyunca da boyle olagelmistir ve bu

durum opera binalarinin olusumunda mimarlara ayr1 bir sorumluluk getirmektedir.

21. yiizyila gelindiginde cagin gercekleri ile karsilagilmaktadir. Bunlari ii¢ baslik
altinda toplayacak olursak; “marka deger” olma ozelligi bu nadir yapilar igin

olmazsa olmazlardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir digeri sadece yapimui ile



degil daha sonra da ortaya cikacak masraflar altinda ne sekilde yonetilecegi
gercegidir. En son olarak da 6ze uygunlugu (opera sanati) konular1 6ne ¢ikmaktadir.
Bu baglamda ii¢ ana bdliimden olusan tezin, ilk boliimiinde ana hatlar1 belirlenecek,
ikinci bolimde operanin tanimu, igerigi, kapsami, opera sanati ve opera binalarinin
tarihsel gelisimleri ile yer alan mobilyalar, donanimlar ortaya konacak, son bolimde
de bu yiizyilda gerceklestirilen ii¢ ayr1 kitadan, {i¢ ayr1 opera binasi incelenecektir.
Iginde bulundugumuz yiizyilda gerceklestirilmis {ic opera yapisi incelenirken i¢ ve

dis yap1 bir biitiin olarak ele alinmistir.

Tezin genel amaci; Ronesans’tan gliniimiize evrim geciren opera binalar tarihine 151k
tutarken, donemin 6zellikleri goz 6niinde bulundurularak olusan opera yapilarinin dig
yap1 estetigi ile icyap1 estetiginde biitlinliigiine dikkat ¢cekmektir. Ayrica sanatlarin
birleskesini olusturan bu sanat dalinin gelecegi hakkinda fikir veren bir kaynak

olusturmaktir.



2. OPERA

Opera kelimesi Italyanca ‘opera in musica’dan gelmektedir. Miizikli eser demektir.
Tiyatro eserinin miizik ve sarkilar esliginde izleyicilere sunulmasidir. Farkli
disiplinlerden bircok sanatginin ortak ¢alismasi olarak bir araya gelinerek
gerceklestirilebilen en biiyiik kiiltiir organizasyonlardan biridir. Gérsel ve Isitsel
sanatlar, yazin sanatt ve zamanin gerektirdigi biitiin yenilikleri icermektedir.
Italya’da dogan opera sanati aristokratik kesim icin olusturulmustur. Fakat genis
capta halk arasindaki sadik izleyicinin destegi ve gelistirmesi ile sahne sanatlarinin
ilklerinden birisi olmustur. Venedik'te iicretli seyirci i¢in ilk opera evi 1637’de
acilmis ve tiim Avrupa tarafindan benimsenmistir (Greenwald, 2014, s. 1). Ancak 19.
yiizyildan itibaren Amerika’ya ve tiim diinyaya yayilmistir. Her y1l diinyada 25000
opera sahnelenirken, sahne sanatlari igerisinde tiyatrodan sonra en ¢ok ilgi gosterilen
sanat dal1 olma 6zelligi tagimaktadir. Ancak operayi tiyatrodan ayiran belirgin farklar
bulunmaktadir. Bu nedenle operay1 kapsamli bir sekilde agiklayabilmemiz i¢in bazi

kavramlari agiklamamiz gerekmektedir.

Besteci operay1 yaratan kisi olarak tanimlanmalidir. Eser iceriside islenen temada yer
alan tim besteler besteci tarafindan olusturulmaktadir. Bir operanin sozciikleri
libretto olarak adlandirilmaktadir. Libretto Italyanca’da “kiiciik kitap” anlamina
gelmektedir. Ciinkii climleyi sdylemek, sdylendiginden ii¢c kez daha uzun zaman
almaktadir. Kiiclik kitap miizige gore ayarlandiginda, tiyatrodaki biitiin aksani
doldurmaktadir. Bir opera librettosu, onun miizigi iizerinde biiyiik bir etkiye sahiptir.
Kelimeler, bir miizikal ifadenin melodisini ve ritmini etkilemektedir, Duygu miizigin
ruhunu verirken, opera taslagmin tiim yapisin1 belirlemektedir. Eserin sanatgilar
tarafindan seslendirilen parcalarinin tiim so6zleri ise libretto yazar: tarafindan kaleme
alinmaktadir. Ancak hemen hemen tiim operalarda libretto yazarlar1 farkli olmasina
karsin, eser besteci ile anilmaktadir. Calgilarla birlikte tek basina sdylenen sarkilara
arya denilmektedir. Operanin 6nemli bir 6gesidir. Ayn1 zamanda kapsamli olarak
oratoryo ve kantatlarda bulunmaktadir. Giulio Cacini‘nin hazirladigi cello ve
klavsenlerin vokal esliginde seslendirildigi pargalardan olusan koleksiyonu, Le
Nuove Musiche (Yeni Miizik) adiyla 1602 yilinda yaymlanmistir. Kavram bu
tarihten itibaren kullanilmaya baslanmistir. Arya 1607 de Claudio Monteverdi

tarafindan operanin igerisine yerlestirilmistir. Resitatif, konusur gibi okunan beste
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anlamina gelmektedir. Tek sesli sarki tiirtidiir. Aslinda melodi ve miizikal formlardan
cok, konugma dilinin vurgularint ve ritimlerini taklit etmekdir. 1500°1i yillarin
sonunda polifonik koro miizigine karsi gelistirilmistir. James Parakilas'a gore
operada koro ilk kez 1770-1780 arasinda opera komik igerisinde gercek bir kahraman
olarak ¢ikmistir (Greenwald, 2014,). Eser icerisinde aryalar seslendiren sanatcilara
solist denilmektedir. Kadin ve erkek sesleri farkli adlar altinda tanimlanmaktadir.
Erkek seslere tenor adi verilir. Alto tenor, tenor ve bas olarak ayrilmaktadir. Kadin
seslere ise soprano denilmektedir. Dramatik, lirik ve koloratiir soprano olarak
ayrilmaktadir. Solistlerin seslendirdigi parga solist sayilarina gore diiet, terzet,
quartet, kentet olarak farkli adlar alir. Giris pargasina ise uvertiir ad1 verilmektedir
(Britanica, 1990). Operalarda sarkilar1 ¢alan galgicilara orkestra adi verilmektedir.
Orkestra calgicilar icin tanimlanan fiziksel mekan igerisine yerlesmistir. Senfoni
orkestralar1 ilk olarak 1600’lerde ortaya ¢ikmis ve Claudio Monteverdi tarafindan
geligtirilmigstir. 1700’lerde Jean Baptiste Lully tarafindan nefesli calgilarin da
eklendigi bilinmektedir. 20. yiizyila dogru Richard Wager, Gustave Mahler, Igor
Straswinski gibi biiylik orkestralar ile ¢alisan besterciler ile sayilar1 yiize kadar
ylikselmistir. Ancak tiyatro, kilise ve konser salonu da dahil olmak {izere orkestralar
arasindaki farkliliklar, orkestranin ¢ekirdek iiyeleri icinde miizisyenlerin ayrimi ve
yerlesimi anlaminda farkliliklar1 dogmasina neden olmustur. Bu durum 2. Diinya
savasi sonrast yeniden diizenlenerek uluslararasi standart belirlenmistir (Greenwald,
2014, s? 865-866). Sayilar1 hizla artan calgicilarin bir biitiin igerisinde eseri
seslendirebilmeleri icin yonlendiren orkestra sefi bulunmaktadir. Orkestra sefinin
pozisyonu dnem tasimaktadir. 15. ylizyilda Sistine Korosu ile baslayan yoneticilik
17. yiizyilda Bach ve Handel’in klavsen basinda orkestrayr yonetmeye basladigi
goriilmektedir. Paris Operasi’nda arsesi ile orkestrayr yonetmek birinci kemanciya
verilmistir. 19. yilizyilda esere yorum katan sefler ortaya ¢ikmistir (Britanica, 1990).
Tiim orkestra ve sef orkestra ¢ukuru adi verilen yaklasik yiiz kisilik alanda, yapitlara
uygun sayida kimi vurmali, kimi yayli, kimi nefesli kimileri ise 6zel siniftan pek ¢cok
miizik aleti ve bunlar seslendirecek sanatcilar barindirmaktadir. Kullanilmadiklar

durumda tizeri kapanarak presenyuma (prescenium) doniismektedir.

Tiyatro eseri sahnelemek icin presenyum sahne, Shakespeare sahne ya da arena
sahne kullanilirken, opera i¢in siklikla presenyum sahne tercih edilmektedir. Bu tiir

sahneyi digerlerinden ayiran en belirgin 6zelligi kutu tipi sahne olmasidir. Seyircinin
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goriis agisinin disinda kalan ti¢ yam kapalidir. Agik olan taraf ise portal” ad1 verilen
alinlikla kismen perdelenmisitr. Binlerce izleyici portalin izin verdigi kadar sahneyi
gorebilmektedir. Portal ayn1 zamanda sahne ile seyirciyi de birbirinden ayirmaktadir.
Gerisinde bulunan ana perde izleyicinin sahnede olanlar1 gérmesini engellemek igin
yerlestirilmektedir. Bu perdenin agilmasi ile oyun baslamakta, kapanmasi ile son
bulmaktadir. Dokumasinda yer alan ¢elik lifler ile olas1 yanginlarda seyircinin sahne
ile bagint kopartan gilivenlik goérevi gormektedir. Portalin ardinda yer alan 51k
kopriisii ise sahne onli aydinlatmalarinda kullanilan spotlar i¢in kullanilmaktadir.
Portalin 6niinde bulunan alana presenyum’ adi verilmektedir. Ana perdenin oniinde
kalan bu alan eskiden tiim oyunlarin oynandig1 yer iken, giiniimiizde ana sahne ile
beraber kullanilmaktadir. Miizikli gosterilerde zemin altinda bulunan g¢ukur alan
acilarak orkestra yerlestirilmektedir. Genis sahne agzinin ardinda ana sahne yer
almaktadir. Genis ve yiiksek sahne kimi zaman bir heykeltirag kimi zaman ise bir
ressam duyarliligr altinda hazirlanan birbirinden goérkemli dekorlarin yerlestirildigi
alandir. Dekorlar model atdlyesi, boya atolyesi, marangozhane, demirhane destegi ile
iretilirler. Gerektiginde hareketli parcalar i¢in mekanik atdlyesi devreye girmektedir.
Sabit ya da hareketli (takip) aydinlatma tamamlayici destekler olarak bulunmaktadir.
Ana sahne 2m genisliginde sahne asansorleri ile boliinmiistiir. Bunlar yukar1 agagi
hareket ederek gerektiginde sahne tlizerinde kademe olusturulmasina, gerektiginde de
sahne altina inecek dekorlarin ve oyuncularin kaybedilmesine yaramaktadir.
Sahnenin altinda sahne alt: denilen dekorlarin yukar1 ¢ikarilmasina yarayan biiyiik
bir ¢ukur alan bulunmaktadir. Disarida hazirlanan biiyiikk dekorlar bu alandan
asansOrler yardimi ile sahneye c¢ikarilmaktadir. Sahnenin arkasimna yer alan arka
sahne adi verilen ikinci bir sahne yer almaktadir. Arka sahnenin zeminine
yerlestirilmis doner sahne es zamanli sahne degisimlerinde kullanilmaktadir.
Arkasinda ise cyclorama® adi verilen daimi perde durmaktadir. Tiim sahne arkasini
tiimiiyle kaplayan bu perde, biitiin halinde hazirlanmig gorsel derinligi saglamaktadir.
Sahnenin sag ve sol yaninda yer alan yan sahneler ise kulis perdeleri ile
kademelendirilmis olup, izleyiciler tarafindan gdriilmesi engellenmektedir. Sahneye

giris yapacak oyuncular ve bazi dekor pargalarinin ¢ikarilmasi i¢in ve teknik destegin

2 Sahne agz1.
® On sahne.

¢ Sonsuzluk perdesi.



saglandig1 alanlar olarak gorev yapmaktadir. Sahnenin iizerinde ise sofitto’ adi
verilen sahne kadar genis bir alan yer almaktadir. Buradaki dikey calisan boru
asansorleri yardimi ile 8m yiikseklikte panolar yukari cekilerek kaybedilmekte,
bazilar1 151k uygulamada kullanilmaktadir. Olast yanginlarda sofittonun iizerinde
acilan klapalar, dumanin igeri yayilmasini engellemektedir. Isik odas: salonun
gerisinde, yukarida sahneyi tam cepheden goéren bir konumda yer almaktadir.
Sahneleme sirasinda degisen atmosfere uygun 151k etkisi bu odanin yardim ile
saglanmaktadir. Odada yer alan elektronik dimmer sistemi ile 151k kopriisii, sahne
tizerindeki boru asansorleri ve portal digina yerlestirilen spotlarin yonledirilmeleri

gerceklesmektedir.

Opera eserleri kalabalik oyuncu kadrosu ile de dikkat c¢ekmektedir. Tim bu
sanatcilar, gerekli kostiimler i¢in metrelerce kumasin tasarima uygun bicimde ve
renkte, kisisine gore bicildigi terzihane, makyaj odasi, aksesuar odasi, lostra gibi

birimler ile desteklenmektedir.

Opera eseri sahnelenmesinde pek ¢ok kisi gorev almaktadir. Bu gérev dagilimlarina
baktigimizda dort ana bashik altinda toplandiklarini gérmekteyiz. Bunlar orkestra,
dramaturji, sahneleme ve diger destekler olarak siralanmaktadir. Tiim bu insanlarin
destegi altinda kalabalik sanatg1 kadrosuyla sahneye konan opera eseri, sanatci
yogunlugu ile canli sergilenebilen en biiylik sahne organizasyonlarinin baginda yer

almaktadir (Yener, 1964, s. 5).

2.1 OPERANIN TARIHi

Genel tanimlamalarin ardindan opera sanatinin nereden ¢iktigi ve bu sanati
sergilendigi yapilarin hangi siireclerden gegerek giiniimiize kadar geldigine goz
atmak gerekmektedir. Operanin 6zii tiyatroya, tiyatronun 6zii Dyonissos senliklerine
dayanir. Tanr1 Dyonissos adina diizenlenen bolluk ve bereketi temsil eden eglenceler
ise ilkel donem av torenlerine kadar uzanmaktadir. Opera yapilarinin gelisim
stireglerini incelerken ¢ikis noktasi olan tiyatro yapilarinin olusumundan baslamak

gerekmektedir (Yener, 1964, s. 5) .

> Sahne kulesi.



Yeniden dogus boliimiinde ayrintilari ile ele alinacak olan opera sanatinin dogusunun
Venedik kentinde bir grup gen¢ hevesli insanin gayretleri ile ortaya c¢iktigi
bilinmektedir. Ozellikle Yunan ya da Roma dénemine duyulan hayranlikla (latince
adlar kullanmislardir), Antik Yunan doneminde sarkilar esliginde sahnelenen tiyatro
eserlerini canlandirmak amaci ile baslatilmistir. Kisa zamanda sevilen bu yeni tiyatro
anlayis1 Monteverdi’nin ¢abalariyla geliserek bu sanatin temelleri atilmigtir. Ancak
opera sanati ve bunlarin sahnelendigi yapilar1 kavrayabilmek icin Oncelikle bu
sanatin ¢ikis yeri olan Yunan donemindeki sahne yapilarina ve bunlarin olusum
siirecine goz atmak, o devrin sanat anlayisinin bugiine nasil tagindigini aragtirmak

gerekmektedir.

2.2 OPERA BiNALARI

Opera binalar1 19. yiizyildan itibaren geligsmigligin gostergesi olmustur. Gerek estetik
dis goriiniisleri ve i¢ tasarimlari ile gerek ise sahneleme tekniklerindeki modern
aygitlarla donatilmalari, onlar1 salt bir sanat mekani olmanin digina ¢ikartmakta,
sanatsal beklentiler icin iiretilecek yapiy1 gerceklesebilmesi i¢in miihendisligin oyun

sahast durumuna getirmektedir.

Modern yasam opera binalarini tiyatro, konser salonu, sergi alanlarmin da eklenmesi
ile kiiltiir yapilar: durumuna yiikseltirken, teknik destek birimleri ile birer iiretim
merkezi, {Universal egitim alanlarina doniistiirmektedir. Yapimlar1 kadar
calisanlarinin getirdigi katkilarla ¢ok yiiksek maliyetlerin ortaya ¢iktig1 bu yapilarin
iilkelerin ya da sehirlerin tanitimlarinda tasidiklart 6nem c¢ok aciktir. Bu da onlari
siradan bir gereksinim yapisi olmaktan ¢ikartmakta, odak merkezi durumuna
getirmektedir. Bununu en basarili Orne8i olarak Sydney Opera Binasi’mi
gosterebiliriz. Bu nedenle acgilan uluslararasi yarigmalara pek ¢ok giicli mimarin
(Zaha Hadid, Paul Andreu, Carlos Ott vb.) bu eserlere damga vurmak i¢in yaristig
goriilmektedir. Giiniimiizde bu kiiltiir yapilar: igerisinde opera salonu yani sira,
konser salonu ya da tiyatro bulunabilirken (Quangzhou Operasi), her iiciiniin de yer

aldig1 (Pekin Ulusal Biiytik Tiyatrosu) yapilar olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

Gliniimiiz opera yapilart milkkemmeli arama yoniinde gayretlerin eseridir. Gerek
mimari, gerek i¢ mimari, gerek sahneleme, gerek ise teknolojik olanaklar

dogrultusunda birbirinden geliskin yapilar gorebilmekteyiz. Ulasilan bu olanaklar ile
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mimarlarin yapmin dig goriiniisiinii sanat eserine doniistiirmeleri uzun zamandir
yakalayamadiklar1 serbestligi bulabildiklerini gostermektedir. Bunun nedeni gelisen
teknolojik desteklerin isleri kolaylastirmasi yaninda, yapt olusumunda 6nem igeren
yanlarin ayr1 uzmanhk alan1 olarak geliserek mimara destek vermelerinde

yatmaktadir.

Islevselligin cazibesinden kurtularak olusturulan yeni opera yapilari kent mimarisine
birgok yenilik katabilecegi gibi bu sanatin 6nemini vurgulamak adina ¢ok acik bir
hizmette bulunmaktadir. Benzerini 18. ylizyilda gérmeye basladigimiz bagimsiz ve
estetik yonden yiiksek opera binalar1 olugturma gayretinin, farkli bicimde karsimiza
cikmaya basladigi diisiiniilebilmektedir. Operanin en parlak devri olan Rokoko
donemin goz Oniine alindiginda ise, yeni olusturulan yapilarla birlikte bu sanat igin
yeniliklerin de gelecegini dngoriilebilir. Buna bagl olarak opera yapilari tarihine goz
attigimizda gelisimin sanati, sanatinda yapiyr yonlendirdigini gorebilmekteyiz.

Glinlimiizde yapinin 6ne ¢ikmasi ise sanatin gelisimine yarar getirebilecektir.

2.3 TIYATRO VE OPERA YAPILARI TARIHi

Insanlar tarafindan bir araya gelmek, bir takim sesler ¢ikarmak ve hareketler yaparak
duygularin1 ortaya koymak istenmesi, bu sanatin ¢ikis noktasini olusturmaktadir.
Zaman igerisinde duygularm hareketlerle ve seslerle belirtilmesi Homo Lutens’i®
yaratmistir. Homo Lutens ilk oyuncu olarak karsimiza c¢ikarken etkin alan olan

sahnenin de ayni zamanda ilk belirleyicisi olmaktadir (Nutku, 1985, s. 75).

Ilkel insan1 etkileyen en énemli olay olarak kis ile yok olan doganin bahar ile tekrar
geri donilisii  goriilmektedir. Misir medeniyetinde tanr1 Osiris, Mezopotamya
medeniyetinde tanr1 Tammuz’, Anadolu’da ise Attis ile amlan tanrilara adanmis
térenlerde hep ayni konu islenmektedir. Olen (ya da yok olan) sevgilisi i¢in aglayip
geng giizel tanriganin yakariglariyla yasamin bolluk, bereket ve mutluluk ile geri
donmesi c¢ok oOnemsenmektedir. Antik Yunan medeniyetinde ise bu gelenegin
Frigyali’lardan almis olduklar1 diisiiniiliir. Dyonissos adini alan tanri i¢in diizenlenen
senlikler ise farkli bir gelisim gostermistir. Asagidaki fotograflarda adaklarin

adandig1 sunak tas1 ve cesitli kiiltiirlerde adak sahneleri gosterilmektedir.

6. .

Latince: Dans eden adam.
7 .

Adonis.
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Sekil 2.1 Pers dénemi adak sahnesi Sekil 2.2 Sunak tas1

Sekil 2.3 Yunan dénemi adak sahnesi

MO.7-6. yiizyillarda Zeus ve Apollon adina diizenlenen dini tdrenleri ydneten soylu
smifin halk tizerindeki ¢ok fazlaydi etkisi bulunmaktadir. Bu etkinin azaltilmas1 i¢in.
MO.6. yiizyilda Peisistratos tarafindan halkin ¢ok sevdigi tanr1 Dyonissos adina bir
senlik baslatilmistir. Bu antik tiyatronun baslangici sayilan Biiyiik Dionisia
Senlikleri nin baslangicini olusturmaktadir. Bu senliklerde séylenen Ditrambos®
siirleri ise ilk defa Midilli’"den gelen ozan Arion tarafindan seslendirildigi

bilinmektedir.

Biiyiik Dyonisia Senliklerinin disinda iki eglence daha bulunmaktadir. Subat’in 12’si
gibi baslayan bu senliklere Antestaria Senlikleri adi verilmektedir. Bu donemde
iiriinler olgunlasirken ¢igcekler agmaya baslar, sarabin ise ikinci kaynamasi bitmis,
icilebilir duruma gelmis olurdu. Erkekler sarap tulumlari tizerinde tepinir, kizlar ise
salincaklarda sallanirlardi. Torenlerde icki igme yarigsmasi diizenlenirdi. Bu

yarismada Archon’un” esi Dyonissos ile evlendirilirdi. Dyonissos’un 6kiiz

® iki kez dogan.

° Diizenleyen kisi.
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bigimindeki heykeli'® bir araba iizerinde getirilir ve diigiin gereklesirdi. Senligin son
giiniinde ise yer altma giden 6lii ruhlara eslik eden Hades'' igin bugday lapasi
hazirlanir ve sunulurdu. Senlik boyunca ruhlarin etrafta dolastig1 diisiiniiliip, senlik
sonu bu ruhlar kovulurdu. Bir yandan ruhlar ve 6liiler, diger yanda ise eglence bolluk

getiren yagsami temsil edilmektedir.

Ocak ayinda yapilan baska bir senlik ise Lenai Senlikleri’dir. Biiyiik boyutlarda bir
Phallus' getirilerek, bollugun ve bereketin simgesi olarak gegit alay diizenlenirdi.
Bu arada acik sacik ezgiler okunur, danslar esliginde kalabalik bir grup tasidigi
sepetlerde tanr1 Dyonissos’a adanacak kurbanlari tasirdi. Tabi bu arada atesli

kalabalik cogkun bi¢cimde dans ederek kizlar1 6perdi.

Ancak siiphesiz ki bunlarin en ilgi ¢ekeni Biiyiik Dyonisia Senlikleri’ydi. Cesitli
sehirlerden gelen sairlerin okuduklart Dytramboslar halkin ilgisini ¢eker, birinciyi
secmek i¢in oy bile kullanirlardi. Ancak atesli Yunan seyircisi begenmedigi oyunlari

ise kesin bir bicimde elestirirdi.

Bu senlikler igerisinde yer alan koro ¢ok biiyiik 6nem tasimaktadir. Tanrinin ona
bagl kolelerini yani vicdani temsil etmektedir. Tanr1 ¢evresinde devamli yer alan
teke ayakli satirler oldugu icin onlar da kegi postlarina biiriindiikleri belgelerde
goriilmektedir. Trajedi bu nedenle tragos ve oidie kelimelerinden tiiremekte, kegi
tiirkiisti anlamina gelmektedir. Koronun giydigi teke postlarina tragoi denildiginden

sarkilarina da fragos denilmektedir.

Yunanca da komodia ise komos" kelimesinden gelmektedir. Sicilya, Megara gibi
kentlerde bag bozumum zamani kaba giildiiriiler oynanirdi. Sarap igen koyliiler
giiriiltiilii bir kalabalikla kirlarda dolagir, hatta koca bir phallus takip sarkilar sdyler
saga sola satasirlardi. Ayrica Dyonissos’a adanacak sepetler igerisinde kurbanlar
taginirdi. Trajedi Dyonissos i¢in sdylenen yaslh sarkilardan (dytrambos), komedi ise
yine Dyonissos adina diizenlenen eglencelerden dogmustur. Ik 6rneklerine MO. 486
yilinda ait kayitlarda rastlanmaktadir. Aristophanes ile olgunluk dénemin yasayan bu

eski komedi tiirli, yaklasik bir yilizy1l sonra Menander’in yeni komedisine yerini

10 . .

Okiizii sabana kosan ilk tanr1 olduguna inanilirdi.
11

Yer alt1 tanris1.
12 Erkeklik organi.

13 I
Curcuna, climbiis.
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birakacaktir. Bu bigimde komedi yergiden uzaklasarak giinlik yasamin giiliing

olaylar1 ile daha fazla ilgilenmeye baglamistir (Fuat, 1984, s. 52).

Sairler yarigmalarinin  yapildigi bu festivallerin gelismesi donemin Onemli
yazarlarmin da ortaya c¢ikmasma neden olmaktadir. Euripides (MO. 480-406),
Aiskhylos (MO. 525-456) ve Sofokles (MO. 495-406) gibi sairlerin yaristig1
bilinmektedir. Buna karsin Aristophanes (MO. 450-380) komedi alaninda basarili
eserler ortaya koymustur. Yazarlarin oyuncularin sayilarmi arttirmalart koronun
islevini arka plana iterken oyunculugu 6ne ¢ikarmaya baslamis, bu oyun alaninin

genislemesine neden oldugu goriilmiistiir (Nutku, 1985, s. 35-41).

2.3.1 Antik Yunan Donemi Tiyatro Mekani

[1k tiyatro alan1 yalin bir diizenekten olusmaktadir. Diizliige yerlestirilen ve bema adi
verilen basamaklar {izerinde duran biiyiik bir sunak tas etrafinda toplanan chorus"
elemanlarindan bazilar1 bu basamaklara gelerek siirler okurken, halk ise etrafta
toplanarak onlar1 izlemekteydi. Zamanla sunak arkaya dogru cekilirken koronun
durdugu alanin dairesel bi¢cim aldigi goriilmektedir. Bu dairesel alana orkestra
denilmektedir. Etrafta toplanan halkin ise oyunlar1 daha iyi gorebilmesi igin
yamagclardan yararlanilmis, buralara yapilan oturma yerleri ile rahat bir diizen
saglanmigtir. Arkaya cekilen basamaklar yiikselerek ilk sahneyi olusturacak buna
skene ad1 verilecektir. Skenenin iki yaninda oyuncularin kostiimlerini ve maskelerini
degistirdikleri ilk zamanlar deriden yapilma tente bi¢cimindeyken, daha sonra ise
ahsap kuliibelere doniismiis kisimlar bulunmaktadir. Bunlara legion adi verilmistir.
Bu bi¢imde saga sola dogru genisleyerek ti¢ tarafi duvarla kapali bir alana doniisecek
olan Skene ile glinlimiiz sahnesinin temeli atilmistir. Bu bi¢imde etkin alan da skene
ve orchestra olarak ikiye aymrmaktadir. Onceleri ahsaptan yapilan arka duvar
zamanla c¢ok kathi olarak insa edilmeye baslanmis ve c¢esitli mimari siislerle
bezenmistir. Sahneye ¢ikis i¢in ii¢ adet kap1 bulunmaktadir. Ortadaki kapiya kral
kapist yanlardaki kapilara ise misafir kapisi (haberci kapisi) adi verilmektedir.
Duvarin 6niinde bir rampa bulunmakta, korodan ayrilan oyuncu bu alana gecerek

anlatilanlar1 canlandirmaktaydi. Bu alana bugiin proscenium denilmektedir. Seyirci

1 Alimler korosu.
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siralart ile skeneyi birbirinden ayiran gegitler bulunmaktadir. Giris ¢ikiglara yardimei

olan gegitlere parados ad1 verilmektedir (Aksel, 1962, s. 4).

Etrafta toplanan halkin ise oyunlar1 daha iyi gorebilmesi i¢in yamaglardan
yararlanilmig, buralara yapilan oturma yerleri ile rahat bir diizen saglanmistir.
Orkestranin dairesel yapisit oturma yerlerinin de bi¢imini etkileyecek, ilk at nali
bicimli oturma diizeni olusturulacaktir. Etkin alan olan scenenin aksine oturma
yerleri edilgen alani olusturmaktadir. Giin boyu siiren bu gdosterilerin tim giderleri
devlet tarafindan karsilandigindan, para 6denmedigi bilinmektedir. Bu nedenle
oldukca yiiksek sayida izleyici sayismin toplandigi bu gosterilerde seyircilerin
dereceye girecek oyunlarda da etkili oldugu, etkilendigi, anlatilan zaferlere sevindigi,
ac1 olaylarda ise tiziildiigii goriilmektedir. Begenmedikleri oyunlar i¢in tepkilerini ise
sandaletlerini Onlerindeki siralara vurarak cikardiklar1 giiriiltiiyle ya da tas atarak
gostermektedir. Yamag {izerine yerlestirilen oturma yerleri 6nceleri tahta siralardan

olusurken, zamanla daha dayanikli olan tastan yapilmaya baglanmstir.

Stiphesiz ki Yunan tiyatrosunun ana kaynagini din olusturmaktadir. Bu muhtesem
tiyatronun en 6nemli 6zelligi de seyirci ile kurabildigi bagda yatmaktadir. Yazarlar
ozellikle komedi yazarlarinin (Aristophanes) dogrudan iilkeyi yoOnetenlere doniik
taglamalar1 hos karsilanir, yasaklanmak bir yana devlet tarafindan parasal destek bile
goriirlerdi. Ancak ilerleyen yillarda basarisiz yoneticilerin basa ge¢mesi yasaklari
arttiracak, Yunan tiyatrosunun veriminin diismesine neden olacaktir (Nutku, 1985, s.

35).

Priene Tiyatrosu’'nda rastlanan orkestranin skene tarafindan kesilmesi, koronun
geriye cekilerek skenenin etkinliginin artmasi bu tiyatroda gordiigiimiiz en belirgin
Ozelliklerden biridir. Devaminda tanrilar1 canlandirmak igin ikinci katin da
eklendigini goriilmektedir. Bu aym1 zamanda sahne makineleri i¢in de
kullanilmaktaydi. Deus ex machina® denilen ilkel ving, tanrilarin sahneye yukaridan
indirilmelerine yardimci olmaktaydi. Bir diger sahne makinesi ise eccyclema idi.
Oliimler sahne disinda gergeklestigi icin araba gibi tekerlekli bir diizenek yardimu ile
oliiler sahneye getirilir ve kapilardan birinden ¢ikarilmaktadir (Fuat, 1984, s. 49).

15 .
Tanr1 makinesi.
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Sekil 2.4 Eski Yunan doneminde sahnenin geligimi

2.3.1.1 Dyonissos Tiyatrosu

Doneminde ideal Olgiilerine ulagsmis olan Dyonissos Tiyatrosu bu ¢ok sevilen sanat
dalmin ne denli ilgi gordiigii ve yapilarda gelinen noktayir anlatmasi agisindan
oldukea dikkat ¢ekmektedir.

Gereksinimleri karsilayan dairesel performans alani olan orchestra basamakli oturma
gruplar tarafindan g¢evrelenmistir. Buraya getirilen binlerce seyirci oyun alanini
cevrelemekteydi. Atina Akropolii’nde yer alan konusmaci Lycurgus’a adanmis olan
Diyonissos Tiyatrosu (MO. 325) sonraki yapilara &rnek olacaktir. Onceleri gegici
ahsap oturma siralar1 daha sonralari kalici olan yar1 dairesel basamaklarla

desteklenmis kalici tagtan oturma diizenine geg¢ilmistir.

Tiyatrolarin bi¢imleri, eger ses kaynag: yakin ve gériilebiliyorsa normal olarak o ses
isitilebilir basit mantigindan esinlenerek olusturulmustur. Buna karsin oyuncular hem
tagidiklar1 karakterleri betimlemek hem de seslerini daha iyi duyurabilmek i¢in agiz

kismi megafonu andiran abartili maskeler tasimaktaydi. Helenistik yerlesimlere
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benzeyen dig gorlinlimlerini arastiran elestirmenler, kuzey dogu tarafindaki
Epidaurus Peleponessus’unda yer alan iyi korunmus tiyatronun efsanevi akustiginden
bahsetmektedir. Bugiin dahi kullanilmakta olan tiyatro yapist MO. 3. yiizyil
baslarinda insa edilmis olup, yamaca yerlesmis simetrik bigimde egimli olan 12 bin

kisilik oturma yerleri, merdivenlerle boliinmektedir (Newhouse, 2012, s. 17).

Maskelerin kokii dinsel ayinlere kadar gitse de, tiyatroyla ilgisinin sadece dinsel
amacli olmadig1 goriilmektedir. Sofokles’in oyunlarinda kullanilan bez, boyali
tahtadan, mantar maskelere kullanilirken, Roma doneminde pisirilmis topraktan
yapilan maskelerin de kullanildig:r bilinmektedir. Bir oyuncu farkli karakterleri
canlandirabilmek icin farkli maskeler kullanirdi. Ancak kotii olan yani ifadelerinin
hep ayni olmasiydi. Oyuncular disinda koroda yer alanlarin da maske taktigi

bilinmektedir.

Maskeleri gizlemek icin sa¢ gibi gorlinen onkos adi verilen peruklar takilmaktadir.
Uzerlerine giydikleri uzun giyisiler ise boyundan baslar topuklara kadar
uzanmaktadir. Buna chiton ad1 verilmekteydi. Bu giyisinin altina ise uzun goériinmek
icin yiiksek tabanli cothornus adi verilen nalinlar takilirdi. Ince gdziikmesin diye de

yastiklarla viicut beslenirdi (Fuat, 1984, s. 42).

Yapinin geneline hakim olan doneme ait siislemelerin haricinde oturma yerlerinde
ahsap siralar bulunurken daha sonralari dayanikli bir malzeme olan mermere
doniilmiistiir. Dyonissos Tiyatrosu’nda kullanilan mermerin biitiin ve diiz olarak
degil koltuk benzeri parcali oldugu, her birinin ayr1 hazirlandig: alt kisimlarinin ise

egmecli oldugu gozlenmektedir.

Roma doneminde goérecegimizin aksine Yunan tiyatrolarmin diginda siisleme
bulunmamaktadir. Bunun bir nedeni yapinin yamag iizerine oturtulmus
olmasindandir. Siislemeler daha ¢ok i¢ kisimda skene ve ¢evresinde yer alir. Pek ¢ok

heykelin bulundugu cephe oldukca renkli ve dikkat ¢ekicidir.
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Sekil 2.6 Dyonissos Tiyatrosu
detay

Sekil 2.7 Antik Yunan Tiyatro Sekil 2.8 Deus ex Machina
masklari

2.3.2 Antik Roma Dénemi Tiyatro Mekani

Yunan devletlerindeki baskilar tiyatro sanatinin kisa zamanda Roma civarindaki
sehir devletlerine sicramasina neden olmustur. Bu doneme ait ilk tiyatro yapilar
Sicilya’daki Sirakuza ve Teormina’da goriilmektedir. Romalilarin bu sanata ilgisi
yunan halkindan biraz farklidir. Onceleri yunan tragedyalar1 ve komedileri latin
diline ¢evrilerek oynanmasina ragmen, beklenen ilgiyi yakalayamamistir. Tewpelerin
yamaclarindan olustutulan Antik Yunan donemi yapilarma karsilik, Roma
doneminde tiyatro binalar1 gelistirilen kemer sistemi yardimi ile a¢ik zemin alana

serbestce yerlestirilmektedir. Disarida ise dairesele yakin bir bigime doniismiistiir.

Roma doneminde tiyatro yapilar1 din amagli Yunan yapilarinin kopyasini alarak,
siklikla forum ve stadyumda kente ait eglence ve toplanti alanlari olarak

kullanilmistir. Dairesel orkestra yar1 dairesel bicime doniistiiriiliitken, izleyicilerin
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¢evreleme durumu giivenlik nedeniyle azaltilmistir. MO. 3. yiizyil sonlar1 ile MO. 2.
ylizyll baslarinda oyunlar daha iyi goriilmesi ve duyulmasi i¢in, yiikseltilmis
sahnelerde sergilenmeye bagslanarak oyuncu ve izleyici siralar1 birbirinden
ayirilmigtir. Oyun alanmmin bu degisimi izleyiciler acisindan gelistiriciyken, ayn
zamanda orta oyununun erken donemlerini de olusturmaktadir. Yunan doneminde
genisletilmis olan sahnede bu doénemde teknolojik gelismelerle birlikte yaptirilan
heykeller ve siisler cephe alanina eklendigi goriilmektedir. Sahne ise giimiis, altin ve
fildisi ile zenginlestirilmektedir. Seyircilerin {stleri ise rahat oturmalar1 igin
yerlestirilen velas adi verilmis miithis giines kiricilarla dekore edilmektedir (Nutku,

1985, s. 68).

Roma tiyatrosunu Oz itibari ile yunan tiyatrosundan ayiran nedenler bulundugu
goriilmektedir. Yunan doneminden ayiran en belirgin yan kesinlikle bu yapilarin
kullanim sekillerinde yatmaktadir. Onceleri tipik Yunan tiyatrosuna benzerken
zaman igerisinde daha c¢ok eglencelerin gerceklestirildigi alanlara doniiserek, farkli
islevsellik kazanmaya baglayacaktir. Bu degisimin ilk nedenini uzun akil verici
tiratlar olusturmaktadir. Roma’da soylu kesimin c¢ikip halka gilizel sozlerle hitap
etmesi ya da nutuk atmasi geleneklerdendir. Roma halki da bunu pek sikici
buldugundan, tragedya i¢in sdylenen giizel sozlerden rahatsiz olmaktadir. Bir diger
neden ise yazarlarin kurdugu ve Romalilarin nefret ettigi kolelerden olusan siirekli
tiyatro topluluklaridir. Buna karsin mimus'® gosterilerinin artmasi ile de oyunculuk
diismistlir. Ciinkii bu gosterilerde kadinlar bulunuyor, acgik secik espriler
yapiliyordu. Kisaca tiyatro kaba seyircinin yozlasmis duygularmin araci haline
gelmeye baslamistir. Daha gosterisli eglenceler i¢in Neron doéneminde Pompei
Tiyatrosu’'nun orkestrasinda su doldurularak deniz savasit canlandirildig

bilinmektedir (Nutku, 1985, s. 80).

Roma tiyatrosu cesitli gosterilere uygun olarak baska bir nitelik kazanarak diisiise
gecmistir. Bunun yani sira sekilde de goriilecegi gibi MO. 52 yilinda G. Scribonius
Curio tarafindan hazirlanan ahsaptan insa edilen iki gegici tiyatro dnemli bir 6rnek
olusturmaktadir. Ahsaptan yapilan iki yarim daire birlestirilerek olusturulan arena

sahne, gerektiginde agilarak tiyatro olarak da kullanilmaktadir.

1o Kaba giildiiriiler.
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Pompei Tiyatrosu’nda yakalanan miikemmellik Scribonius ile doniisiim gegirirken
Yunan doneminde karsilastigimiz giizel soz sOyleme sanati yavas yavas erozyona
ugramaya baglamaktadir. Uzun siire yeni tiyatro binas1 olusturulmamis olmasi da, bu

yaklagimin en belirgin gostergesi olarak gortilecektir (Newhouse, 2012, s. 18).

Sekil 2.9 Roma Tiyatrosu

Sekil 2.10 Scribonius Curio'nun tasarimi

2.3.1.1 Pompei Tiyatrosu

Romalilarm tamamen tastan olusan tiyatrosu MO. 55 yilinda insa edilmistir. Bas
konsiilliigiiniin ikinci yilinda muzaffer General Pompei’nin adina Roma’nin dig
smirma Campo di Fiorini’nin yerine Pompei Tiyatrosu insa edilmistir. Portikosunun
altinda sergilenen resimler ve heykellerin yanmi sira arka tarafta yapiy1 gevreleyen
biiyiik bir bah¢e bulunmaktadir. Dort bin oturma kapasitesi ve salonu ile devasa yap1
imparatorlugun ilk mimari 6rnegini olusturmaktadir. Roma goriislinii ve kimligini
belirleyen yapi1 daha sonralar1 tiim imparatorluk tiyatrolarni bi¢imlendirmistir.
Oturma diizenindeki fazladan eklenen riizgar ve giines kiricilart modern tiyatroda

yasamaya devam etmistir.

Pompei Tiyatrosu’nu Yunan tiyatrolarindan ayiran en belirgin 6zellik yapinin bir
yamaca degil diizliik iizerine olusturulmasidir. Bu nedenle her yonden goriilebilen
yapimnin dis1 heykellerle siisliidiir. i¢ alanla girildiginde ise orkestranin iyice kiiciiliip
yarim daire bi¢imini aldig1 goriilmektedir. Orkestranin diiz kenarinin skene

tarafindan kesilmesi koronun agirliginin azaldigi, oyununu daha ¢ok sahnede
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oynandigin1 gostermektedir. Hatta orkestraya siralar eklenerek seyirci sayisinin
arttig1 bilinmektedir. Roma’da fronts denilen sahne ¢ok siisliidiir. Sahne ve seyirci
yerlerini ayiran paradoslarin iizeri kapatilarak birer galeriye donlismils, vomitaria
adin1 almistir. Ayrica bagka bir galeri de orta siralara ulagabilmek igin seyir
yerlerinin altindan hazirlanmistir. Seyir yeri ile oyun alaninin birlesmesi yapiy1 blok
duruma getirmistir. Bu bi¢imiyle yap1 bir bina 6zelligi tasimaya baslar (Newhouse,
2012, s. 18).

Cumbhuriyetten imparatorluga geciste bu tiyatroyu insa ettiren Pompei ayrica farkl
olarak seyircilerin oturacaklar1 yeri arkasina Venus Victrix'” igin bir tapmak da
yaptirmigti. Bu bicimde oturulacak yerler tapinaga yiikselen basamaklar gibi

gorlilmekteydi (Fuat, 1984, s. 62).

S T ——

Sekil 2.11 Pompei Tiyatrosu

2.3.2.2 Odeumlar

Antik Greco-Roman giinlilk yagsaminda miizik asil gercegi olusturmaktadir. Trajedi
ve komedilerin oynandigi, miizik calman ve eglenilen farkli etkinliklerin
gerceklestigi yapilara odeum’® denilmektedir. MO. 50 yili ortalarinda itibaren
olusturulmaya baglanan ¢ati ile kapli odeumlar Atina’daki Dionissos Tiyatrosu gibi
dis alanda yer almakatadir. Kiiciik tiyatrolarin akustigi kapali olmalarindan dolay1
biiyiik acik tiyatrolardan daha basarilidir. Panathenaic festivali zamaninda (MO. 46-
42) edebi kaynaklar Pericles Odeum’undaki miizik yarigmasindan bahsetmektedir.
Ancak yapiy1 tasimaya calisan yaklasik 80 adet ahsap kolon izleyiciler agisindan

ciddi sikint1 olusturmaktadir.

17 .
Gizellik tanrigasi.

18 . . .
Sonradan ad1 Odeiom ve Theatrom olarak degisecektir.
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Sekil 2.12 Perikles Odeumu dis goriiniig Sekil 2.13 Perikles Odeumu i¢ goriiniis

Atina agorasindaki dikddrtgen Agrippa Odeum’u (MO. 16-14) bu tarz gelismis
birlesik salon olarak Yunan tiyatrosundan o yana Romalilarin ulastiklart diizeyi
gostermektedir. Yapi, heykel ve dis siislemeleri olmaksizin, insa edildigi sar1 tas ve
incelikli mermerleri ile akropol yapisidir. Igerikleri gelistirilerek eklenen riizgar ve
giines kiricilari, agikliklari ile dikdortgen kapali alan modern tiyatronun hazirlayicisi

olmustur.

Agrippa Odeum’unun bin koltugu diiz orkestra alanindan itibaren egri bir diizen
icerisinde yiikselmektedir. I¢ duvarlara mermerler eklenmis, iist béliimler ise
kabartmalar ve pencereler ile giiglendirilmistir. Giiney duvarinda yer alan korintien
siitunlarin arasindan gelen 11k, ylkseltilmis sahneyi Onden aydinlatmaktadir.
Yiikseltilmis sahnenin diiz zemini ahsaptan yapilirken, ¢oklu yansima sebebi ile cok
iyi ses diizeni bulunmaktadir. Yandaki ve ytikseltilmis duvarlardaki agikliklar 151k ve
hava saglarken ayrica akustik i¢in yankilanma siiresini azaltmakta, bdylelikle kisa
miiziklerin ve konusmalarin sesleri birlikte temiz bir bicimde duyulabilmektedir.
Koyu ahsap tavanlar ve yontular sira dis1 zariflik katmaktadir (Newhouse, 2012, s.
19).

= 2 xR N R NN NN

Sekil 2.14 Agrippa Odeumu (Aristogeni, Sekil 2.15 Agrippa Odeumu plan
2014)
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Sekil 2.16 Agrippa Odeumun i¢ goriiniis Sekil 2.17 Odeumun dig goriiniis

2.3.3 Ortacag Donemi Tiyatro Mekam

Zaman igerisinde Roma tiyatrosunun Oziinii yitirip kanli doviislerin sergilendigi
gosterilere donlismesinden rahatsiz olan Roma katolik kilisesi ayrica agik secikligi
sapiklik durumuna getiren mimuslan'® yasaklamistir. Siiphesiz eglence olsun diye
vahsi hayvanlara atilan Hiristiyan inancina sahip kisilerin katledilmesinin de bunda

etkisi bulunmaktadir.

MS. 347-407 yillar1 arasinda yasamis olan Istanbul piskoposu Khrysostomos 6ziinii
pagan kiiltiiriinden alan tiyatronunu hristiyanli§in yayginlasmasinda engel oldugunu
diistinmektedir. En sonunda da eski dinini son dayanak noktas: durumundaki tiyatro
puta taparlik yasaminin canlandirildigi yer olarak goriildiigiinden, piskopos
tarafindan yasaklanmigtir. Hatta daha da ileri giderek oyuncu olanlarin vaftiz
edilmeyecegini dahi ilan etmistir. Tiyatro yani sira i¢inde putperestlik olan ¢ocuk
sarkilari, ninniler, dokumaci kadinlarin agitlari, balik¢i sarkilarini vb. tiimii bu yasak

kapsaminda yer almistir (And, 1962, s. 29).

Buna kargin Lombardlar’in giineye indigi MS. 568 yilina kadar bir bicimde mimus
oyunlarinin devam ettigi goriilmektedir. Bu tarihten sonrasi i¢in mimus daginiklik

gosterse bile bir bigimde yasamaya devam etmistir (Nutku, 1985, s. 85).

Imparatorlugu saran yozlasma, ahlak diisiikliigi yam sira, germen istilacilarin
tiyatrodan hoslanmamalar1 ve hristiyan kilisesinin diismanligit Roma tiyatrosunu

yikan {i¢ etken olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

19 Kaba acik sagik giildirii tiird.
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Hiristiyanligin yiikselisinden sonra kisa farslarin oynandigi olsa da oyuncular gegim
kaygisiyla hokkabazliga, cambazliga yoneldikleri, troubadour™ olarak sokaklarda
gezdikleri bilinmektedir. Sarkilarla ¢alinarak sdylenen bu siirlerden Germenler de

hoslanmaktadir.

Kilise tiyatrosunun temeli Mass Torenleri’ne dayanmaktadir. Ana c¢izgileri
degismeyen bu torenlerin aralarina frope denilen makamli sozleri olan parcalar da
eklenmistir. Onuncu yiizyilda her Mass Toreni sonunda Quem Quaeritis diye
adlandirilan U¢ Meryem Trope'unun oynanmasi geleneksellesmistir. Winchester
piskoposu bunun nasil oynanacagini anlatan bir yonetmelik bile yazmistir. Bu kii¢lik
oyunun basarist baska dinsel oyunlarin da diisiiniilmesi geregini dogurmustur.
Kilisenin halki tiyatro yardimi ile e§itmeyi istemesi ile de latinceden halk diline

gecis yapildig1 bilinmektedir (Fuat, 1984, s. 67).

Tipk eski ¢aglarda Dyonissos’a tapinma araci olarak kullanilan tiyatro, Ortagag’da
Isa ile karsilikli vaaz ve dini sarkilar i¢in gelisim gostermektedir. Rahiplerin oyuncu
kiligina girdigi bu oyunlarda Isa’min gége yiikselmesi gibi dini kitaptan almma
kisimlar anlatilirdi. Bu tasvir i¢in Once tahtadan yapilan sembolik mezar kuzey
tarafindaki koridora yerlestirilirdi. Bu mezar daha sonra tastan hatta 12. yilizyil da
siitunlar arasina olusturulmus sabit bir binaya donistliriilmiistiir. Halkin tam
karsisina hag yerlestirilir, sagina mezar ve cennet mansiyonlar: kurulurdu. Hagin sol

tarafina ise hapishane ve cehennem mansiyonu gerilirdi (Nutku, 1985, s. 85).

2.3.3.1 Orta Cag Sahnesi

Dinsel oyunlarin sayilari arttikga Isa'min mezarindan baska dekorlarin da
olusturulmaya baslandig1 goriilmektedir. Cennet, cehennem, limbo®' Pilate'in®* evi,
Herod'un® sarayi, Kudiis Tapmagi, Bethlehem ahiri gibi dekorlar kiliseleri
doldurmaya baglamistir. Bu durum tiyatronun kiliseden disar1 atilmasina kadar

surecektir.

20 Gezici sokak calgicilari.
1 R ; . s
Vaftiz edilmeden Olenlerle Isa'dan 6nce yasayanlarin ruhlarinin gittigi yer.
isa'nin garmiha gerilmesine gz yunan Romall temsilci.

23
Judeo Krall.
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Tiyatronun kilise dismna atilmasi icin c¢esitli nedenler bulunmaktadir. Oyunlarin
kiliselere sigmayacak kadar gelismesi ya da evlerin ¢ogalmasi olarak
belirtilebilmektedir. Gotik katedrallerin yapiminda daha ¢ok insani i¢ine almak

nedeni bulunsa da, tiyatronun bu gelisimi insanlara yer birakmamaktadir.

Bir baska neden olarak ta Soytarilar Bayrami gosterilmektedir. Geng papazlarin
basini ¢ektigi bu eglencelerde basit olarak baslandigi, zamanla tehlikeli degisimler
gosterdigi bilinmektedir. On ikinci ylizyilda geng papazlar kasabanin en aptal ya da
en ayik gezmez kisisini Soytarilar Krali yerine, Soytarilar Piskoposu olarak se¢meye
baslamiglardir. Hatta daha da ileri giderek Soytarilar Papas: dedikleri de olmustur.
Acik sagik tiirkiiler, ahlaka uymayan danslarin edildigi bu eglencelerin dinsel
torenlerin alaya alinmasina neden olmakta komik durumlar yaratmaktadir. Bu
giiliing gosterilere esek de katilmaya baslamis, toren sonunda papazin halka doniip
latince sOyleyecegi sozler anirma olarak degistirilmistir. Kilisenin yozlagsmaya bir
son verme gayretine ragmen bu durum on altinct yiizyildaki reformasyona kadar

devam etmistir.

Mystery oyunlari sirasinda olan komik durumlarin uzatilmasi halkin ¢ok hosuna gitse
de kilise bundan hoslanmiyordu. En sonunda kilise oyunlarin disar1 ¢ikarilmasindan
Ote, yazilmasi, hazirlanmasi ve oynanmasindan el c¢ekerek bu isi loncalara
birakmigtir. Oyunlarin pazar yerlerine yonelmesi ile farkli iilkelerde farkli adlar

altinda oyunlar stirdiiriilmiistiir (Fuat, 1984, s. 77).

Sekil 2.18 Kilise i¢i ve dist oynanan tiyatro sahneleri

Komedilerin oyunlara katilmasiyla tiyatronun kilisenin digina atlamasina karsilik, bu
doneme ait en eski kayitlh oyun olan Adem oyununun on ikinci ylizyilda papazlar
tarafindan kilise disinda oynandigi, buna karsin on altincit ylizyilda kilise ve
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katedrallerde kimi oyunlarin devam ettigi de kayitlarda yer almaktadir. Oyun alani
kiliseden ayrilarak pazar yerlerine ge¢mis olsa da, Fransa'da eski tiyatrolar, Italya'da

Collesium, Ispanyollarm biiyiik kentlerindeki coraller bu is i¢in kullanilmaktadir.

Bunun disinda bu tiir dinsel oyunlara Italya'da sacra represantazione denilirken,
Fransa'da Incil ve Tevrat'tan alinma oyunlara mystery ad1 verilmektedir. Azizlerin
yasayislarini anlatan oyunlara tarihgiler miracle adin1 vermislerse de, Fransa da her
ikisine de mystery, ingiltere'de ise her ikisine miracle denilmektedir. Ispanya'da ise
dini oyunlara autos sacrementales adi verilirken, Almanya'da geistliche spiele
denilmektedir. Ayrica “U¢ Meryem” denilen oyunlara bugiin Ingiltere'de morality

denilse de o zamanlar inferlude diye adlandirilmaktadir (Fuat, 1984, s. 71).

2.3.3.2 Sacra Reppresantazione (simiiltane sahne)

On ikinci ylizyilda kiliselerde baglayan dini tiyatro, on {igiincii ylizyilda Dante ve on
dordiincii yiizyilda Petrarch’in gelisi ile kiliseden pazar yerlerine gegis yapmustir
(Fuat, 1984, s. 65). Latince bilmeyen halkin anlamasi i¢in yerel dillerde oynanan
oyunlar, italya’da simiiltane sahne’® olarak gelisim gostermistir. Oyunlar pazar
yerlerine olusturulan oyun alanlarinda oynanmaya baslanmigtir. Basit ahsap
yiikseltiler olan bu alanlarin her birinin 6zel sembolik anlamlar1 bulunmaktadir.
Kimisi mekan anlamina uygun olarak gercekei hazirlanirken kimileri ise sembolik
olarak  hazirlanmaktadir ~ (Schubert,  1955). Italyanlarin  kimi  sacra

reppresantazionilerini Collesium’da oynadiklar bilinmektedir (Fuat, 1984, s. 71).

2.3.3.4 Mysterien Sahne

Bu tiir tiyatro hemen hemen tiim Avrupa’da cesitli bicimlerde oynanmaktaydi.
Incil’deki hikayeleri ve Isa’nin hayatini ele alan oyun tiiriidiir. Halkin anlayabilecegi
sadelikte hazirlanan oyunlar Fransa’da yer darligindan pazar yerlerinin digina yan
yana dizili sahneler olarak gelisim gostermistir. Boylece ¢ok sayida tablo sahne
degisimi gerekmeksizin sahnelenebilmekteydi. Bu sahnelerde cennet ve cehennem

bulunurdu. Ortada ise hac¢in bulundugu bir sahne yer almaktadir. Cennet genellikle

24 . S I .
Bir ¢ok sahnenin bir arada gosterilmesi.
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hac¢in solunda yer alir, tanr1 bile bir oyuncu tarafindan canlandirilmaktadir (Schubert,
1955). Sayilar1 artan bu sahneler kimi zaman kirka kadar ¢iktig1 bilinmektedir (Fuat,
1984, s. 73).

Sekil 2.19 Mysterien sahne Sekil 2.20 Pazar yerinde Mysterien sahne

2.3.3.5 Peagentlar

Ingiltere’de mysterien oyunlar1 kita Avrupa’sindan farkli olarak kiliseden kopuk,
zanaatkarlar birligi tarafindan oynanip korunmaktadir. Ag¢ik alanlarda peagent adi
verilen alt1 tekerlekli arabalara hazirlanmis sahneler kullanilmaktadir. Sayilari
yirmidorde varan sahne arabalari oturan seyircinin 6niinden gegmektedir. Bu sekilde
tiim tablolar seyirci tarafindan izlenebilmektedir. Komik figiirler de ihmal edilmeyip
mutlaka en 6nemli sdzler ona sOyletilmektedir. Kasabadan kasabaya hareket edebilen
bu sahneler gorevi bittiginde diger kasabaya giderdi. Yerine yenisi gelirdi. Bazi
arabalar cift katli, altlar1 kapali olur ve oyuncular istlerini burada degistirirlerdi.
Ancak baz1 oyunlar i¢in bu kisim cehennem olarak kullanildigindan agik birakildig:
olmakatadir. Bir oyun i¢in de® iist kisim cenneti gostermek icin yarisina kadar perde

ile kapatilmistir (Nutku, 1985, s. 92).

Sekil 2.21 Peagent sahne

» Adem Oyunu.
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2.3.3.6 Auto Sacramentale

Ispanya'da dinsel ya da dinsel olmayan oyunlara verilen addir. Ozellikle Corpus
Christi yortusu dinsel oyunlarin en yogun oynandigt zaman olarak dikkat
cekmektedir. Bunlar Fransiz mystery oyunlarindan ¢ok Ingilizlerin morality
oyunlarmi andirmaktadir. Konular evrenin yaratilisindan, Isa'nin dogusuna, yargi
giinine kadar cesitli olabilmekteydi. Ancak konular islenirken allegoriye
bagvurulmaktadir. Kutsal kitapta yer alan bir kisi giinliilk hayattan birisi olarak

karsimiza ¢ikabilmektedir.

Ispanya’da auto sacramentale gosteriler tek kisilik gegislerle baslamis, daha sonra
cesitli esnaf loncalarinin isi ele almasiyla gecit torenlerine doniismiistiir. Auto’lar
once gecit toreni ile baglar, rahibini kutsal ha¢i mihraba koymasi ile gosterilere
gecilmektedir. Bu gegitte iizerinde Incil’den alman sahnelerin betimlendigi
dekorlarin oldugu arabalardan bulunmaktadir. Bu arabalara carros denilir, gegitlerine
ise la fiesta de los carros denilmektedir. Gosteri bitince halkin ¢ok sevdigi danslar
baslarken, bu tekerlekli sahneler gosteri i¢in baska yerlere gonderilmektedir. Ayrica
la roca denilen on iki kisinin tasidig1 bir tahtirevan bulunurdu. Bunun {izerinde isa,
Meryem, ¢esitli Evangelistler ve ermis betimlemeleri yer alirdi. Zamanla igerisinde
saklabanliklarin da girmeye basladigi kaba komedinin autolara eklenmesi sonucu

1765 yilinda 3. Charles tarafindan yasaklanmistir (Fuat, 1984, s. 108).

Sekil 2.22 Auto Sacrementale Sekil 2.23 Auto Sacrementale
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2.3.3.7 Moralitat Sahneler

Moralitat oyunlar1 15. ve 16. yiizyillarda, ingiltere’de bir eglence tiirii olarak ortaya
cikmaktadir. Bu ¢esit oyunlara moral interlude, pity interlude ya da kisaca interlude
denilmektedir. Azizleri ya da kutsal kitapta ¢ikarilan kisilerin yerini allegori kisileri
almustir. lyilikler, kotiiliikleri somut kisiler olarak sahnede yasatilmaktadir. Acima,
alcak goniilliiliik, sehvet, oburluk sahnede kisiler olarak gosterilmekte, mysterylerde
oldugu gibi seytan ve yardimcis1 mizah havasinda islenmektedir. Bu tiir oyunlar1 en
eskisi Everyman’dir. ilkel dekorlarin yapildig1 kiiciik sahnelere halkin sikilmadan
ifade edilebilmekteydi. Hollanda alegorilerinin anlatildig1 eserler daha biiyiik ve
zengin olarak sahnelenmekteydi. Arkadaki dekor gergek boyutlara yakin yapilmakta
bunun i¢in donemin usta ressam ve heykeltiraglar1 gérev almaktaydi. Fazla dekorun
gerekmedigi bu sahneler kosk ve saraylarda oynanmaktaydi. Yiikseltilmis bir alan ve
bunun gerisinde bir perde bulunmaktaydi. Dért Ogenin Niteligi adim tastyan bu
moralitat oyunlarinda oynanan interludeler icin kapilar bulunmaktaydi. Bu ileride
Ronesans ile gelisecek dogaclama tiyatronun ilk evresi sayilmaktadir (Fuat, 1984, s.
75).

Sekil 2.24 Moralitat sahne Sekil 2.25 Rederijker sahne

2.3.3.8 Din Disi oyunlar

Bu donemde ilgi ¢eken oyunlardan biri Adam de la Halle’in (1230-1288) hazirladig:
giildiirii ve taslama tiirii oyunlardi. Icerisinde miizik olan ve halkin taslandig1 bu

oyunlar ilk komik operanin baslangici sayilmaktadir.

Bir diger oyun tiirii ise senliklerde oynanan giildiiriilerdi. Esnaf loncalarinin
destekledigi dini  oyunlardan olusmakta, giderler belediye tarafindan

kargilanmaktaydi.
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2.3.4 Yenicag’da Tiyatro

Yenigagin baslangici olarak kronoloji her ne kadar Istanbul’un fethini gosterseler de
bu tarihin daha eskiye gittigini Petrarc’in hiimanist felsefesinin yayilmaya baslandigi
tarih olan 1374 yilm ileri siirenler de bulunmaktadir. Merkezine tanriyr ve dini
oturtan Hiristiyan inang sistemine karsin bu zamanda ortaya ¢ikan ve yayilan bireyci
diisiince sistemi pek ¢ok alanda etkisini gostermistir. Devletlerin baslarinda yer alan
hiikiimdarlar kilise ve imparatorluklardan bagimsiz ayakta kalabilmeyi basarmislar,
cevresinde saygin olabilmek adina saraylarini kiiltiir merkezlerine doniistiirmiislerdi.
Bu varligini halka dayayan ulus devlet anlayisinin yayilmaya bagladigi, liberalizm ve
burjuvazinin ortaya ¢iktig1 zamanlardi. Ortacag zamaninda soylular kendi aralarinda
halkin anlamadig bir dil ile konusur, bu saygmligin gostergesi olarak kabul edilirdi.
Yenigagin ortalarindan itibaren dil birligine inanan ulus devlet diizeni ile bu durumun

ortadan kalktig1, sanatin yayilmasina katkida bulundugu goriilmektedir.

15. ylizyildan itibaren Roma ve Yunan kaynaklarminit bulunup akilciliga dayali
felsefenin 6ne ¢ikmasi ile baglayan aydinlanma, kilisenin baskici tavrinin etkisini
azaltirken, yeni bilgiler 15181inda bilimde, felsefede, sanatta ortaya cikan pek cok
yenilik etkisini gostermektedir. Mimaride, resimde, heykelde ortaya konan basarili
caligmalar el iglerini sanat kavramina yiikseltirken, sahne sanatlar1 da bu gelismeden
payma diiseni alacaktir. Yunan ve Roma kayitlarinda alinarak latince yazilan eserler
oynanmaya baslanacak, sahneleme teknikleri uygulamaya konulacaktir. Buna kargin
Ispanya ve Ingilte’de tiyatro kendi dogal siirecinde geliserek olgunlasacak,
Ozglinlesecektir. Bu gelismelerde donemin egemenlerinin destegi ile ousturulacak
yapilar giiniimiizde ilgi ile izlenmektedir. Kalabalik insanlar1 bir araya toplayacak
yapilarin olusturulmasi i¢in mimarlarin tutulmasi, sahneleme tekniklerinde kullanilan
makinelerin sahnelere yerlestirilmeleri, kendi ulus anlayisina uygun edebi oyunlarin
yazilmasi hep bu insanlarin destekleri ile gelisebilmistir. Bu konuda Italyan sanatc1
ve teknik adamlarinin katkisim goz ardi etmek olanaksizdir. Plautus, Terentius,
Serlio, Sabatini gibi yetenekli kisilerin ortaya koyduklari ¢aligmalar pek ¢ok devletin
ulusal tiyatrolarini olusturmalarinda ¢ok yararli olmustur. Onlarin desteklerinin
olumlu bir diger etkisi de opera ve bale alaninda kendisini gostermektedir (Nutku,

1985, s. 131).
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2.3.4.1 Italya’da Tivatrova Bilimsel Yaklasimlar

Italya’da birbirinden bagimsiz prenslikler bulunmaktaydi. Bunlar birbirleri ile kavga
etmese de rekabet igerisindeydi. Giliglerini sanata ve edebiyata verdikleri onem ile
belirtmeye ¢alisiyorlard1. Biitiin italyan sehir ve saraylar1 arasinda rekabet baslamsti.
Mediciler Floransa’yi, Sforzalar Milano’yu, Esteler Ferrara’y1 yonetirken, Urbino
Della Rovere soyu, Mantua ise Gonzagalar soyu ile yonetilmekteydi. 1428 yilinda
Plautus’un komedilerinin bulunmasiyla halkin antik komedilere artan ilgisi nedeniyle
tiyatro alaninda basi1 ¢eken Este Sarayi’nda Plautus ve Seneca’nin oyunlarinin

sergilendigi bilinmektedir (Nutku, 1985, s. 139).

Tiyatronun klasik kurallarinin yazili oldugu Aristoteles’in Poetica adli kitabinin
cevirisi oyun plani iizerinde etkili olacak, zaman ve olay birligine Castelvetro’nun
1570 yilinda yazdig1 Poetica adli kitabi ile ti¢lincii bir kural daha ekleyecek, ¢ birlik
kural’®® olusacaktir. Ancak Ariosto, Macchiavelli gibi tinlii diisiiniir ve yazarlarmna
ragmen bu dénem Italyan tiyatrosu bir tiirlii istenen diizeye ulasmay1 basaramamistir.
Bunun nedeni olarak klasik kaliplara siki sikiya bagli kalmalari, diger bir neden de

sarayin digina ¢ikmamalarinda goriilebilmektedir (Nutku, 1985, s. 139).

Italya’da Roma dénemi tiyatrosunun yeniden bulunusu ¢ok dnemsenmistir. Terentius
ve Plautus’tan ceviriler yardimi ile pek ¢ok oyun kaleme alinmistir. Roma oyunlarina
oykiinen yazarlarin eserlerini latince kaleme almasi Italyan tiyatrosunun en biiyiik
sikintisint  olusturmaktaydi. Pek c¢ok eser ortaya konmasma karsin 6zgiin
olamamakta, yenilik getirememekteydi. Segkinci beylerin denetimi altinda yiiriitiilen
tiyatro daha ¢ok okul cevresinde gelismekte sinirli izleyici kesimi tarafindan

izlenebilmekteydi.

Eski oyunlar oynanirken ara sahnelere intermezzi’’ denilen kiigiik gosteriler
eklenmeye baslanmisti. Pandomim oyunlari, bale, morisk’® danslari, hatta hayvan
gosterileri bile katilmigti. Zamanla intermezzilere miizigin de katildig1 bilinmektedir

(Schubert, 1955).

2 Olay, yer, zaman.
i Skeg denilen kisa giildiiriiler.

28 15. ylizyilda oynanan bir tiir halk dansi.
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1493 yilina ait Godocus Badius tarafindan hazirlanan bir basimda Pomponius Leatus
baskanliginda toplanan bir grubun® arka cephesi perde ile kapali bulunan bir
platformda oyunlarimi sergiledikleri goriilmektedir. Terentius’un Adolphi adh
eserinin sergilenmesinden sonra iiniversite temsillerinin sahnelendigi bu yerlere
Terenze sahne ad1 verilmeye baslanmis ve Ronesans amatdr tiyatrolarinin tipik oyun
yeri durumuna gelmistir (Sokullu, 1990, s. 428). Bu tiir sahneler diiz zemin {izerine
yerlestirilen pavyon goriiniimlii evciklerden olusmaktadir. Kap1 onlerindeki perdeler,
dekorlar son derece giizel hazirlanmasina karsin sabit olarak tasarlanmistir. Bu
donemde Leonardo da Vinci, Raffaello, Girolame Genga ve Guilio Romano gibi

sanatgilar da gorev almigtir.

Leonardo sahnenin teknik kisimlari ile de ilgilenmekteydi. 1490 yilinda Milano’da
bir diigilin i¢in hazirlanan Avrupa’nin ilk doner sahnesini insa etti. Olimpos Dagi’nin

hem i¢ini hem de disin1 gostermekteydi. Bu o zaman i¢in bir mucize niteligindeydi
(Aksel, 1962, s. 6).

Sekil 2.26 Terenze sahne drnegi

Italyan tiyatrosu bu dénemde ¢ok basarili ¢ikis yakalayamamis olmamasina karsin,
opera ile baglattig1 girisim onlarin gosteriye dayali meraklarina hitap etmekteydi.
Ayrica ltalyan prenslerin saraylarinda gérmek istedigi tiyatro sahneleri olusturmak
ve perspektif ile onlar1 etkileme niyetleri ise bu sanata ¢ok biiylik katkilar
saglamistir. Bu ¢abalar nedeniyle diger Avrupa lilkelerinde de itibar gorecek pek ¢ok

Italyan mimar gorev alacaktir.

9
Latinceye hayranliklarindan dolayi isimlerini 6zellikle Latin dilinden segmekteydiler.
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Filippo Bruneleschi kurallarin1 belirledigi perspektif ile mekan kavramini
gelistirirken Ronesans’1 daha &nceki ¢aglardan ayirmaktadir. 11k yerlesik ve kapali
tiyatro yapist olan Olimpico Tiyatrosu, Yunan kiiltiirii izerine egitim veren Olimpico
Akademisi igerisinde inga edilmistir. Her ne kadar akademi mensuplar1 ve davetliler
gibi segkinler i¢in hazirlanmigsa da, oturma yerlerinin hiyerarsik diizene degil
demokratik diizene uygun hazirlandig1 goriilmektedir. Ortagag’in kul anlayisina
karsilik Ronesans insanmin 6zgiir iradesinin vurgulandigi bu yapinin agilisinin Kral

Oedipus tragedyasi ile yapildig1 bilinmektedir (Sokullu, 1990, s. 431).

Ronesans mimar1 Andrea Palladio (1508-1580) gecmisten modern zamanlara kadar
gelebilmis Roma tiyatrolar: ile ilgilenmekteydi. Kilisenin binli yillarda yapilan
toplanma formu olarak insa ettigi agik tiyatrolara karsi olmasi nedeniyle, dayanikli
cat1 ile kapli Vicenza’daki Olimpico Tiyatrosu’nu (1585) tasarlamistir. Kisa siireli
olsa da miizik esliginde s6zlii tiyatronun sergilendigi yapt halen bozulmamis ve

kullanilabilmektedir.

(Cagdas bilimden hoslanan Palladio, antikiteyi de arastirmaya g¢alismistir. Sadece
harabeleri gezmekle kalmamis, Vitrivus’un (?-MS.15) De Architectura adli kitabi
gibi eski donemde ele alinan temel bilimsel eserler iizerinde de caligmistir.
Palladio’nun tasarimr®® Vitrivus’un yari dairesel Roma tiyatrosu anlatimlaridan
gelmektedir. Sahne cephesi (Scomazzi tarafindan) ile sira dis1 yapinin koltuklarinin
yerlesimi, sahne &lgiileri, pencereleri ve sahne alnligi Roma’daki Porta Reggia®'
biiyiitiilerek ve kemerlerle zenginlestirilerek uygulanmistir. Yapinin hosa giden bir
yani da giriste kullanilan ahsaplar’® ile aslen kale olan Castello del Torritorio’daki

gibi kullanilan tugla isciligidir.

Olimpico Tiyatrosu’nun on ii¢ oturma siras1 dairesel degil daha genis eliptik yarim
daire olarak hazirlanmistir. Bu durumda orkestra alani daralmis, sahne daha ¢ok
seyirciye yaklasmak zorunda kalmistir. Sahnenin arkasindaki uzun duvarda ii¢ kaps,
yanlarda da daha kiiclik birer kapir bulunmaktadir. En genis olan orta kapi1 zafer
taklar1 gibi kemerli hazirlanmigtir. Yapim sirasinda Paladdio’nun Sliimiiyle isi

devralan Scamozzi (1548-1616) tasarimda degisiklik yaparak ortadaki kap1 hari¢ tiim

30 6liimiinden sonra 1583 de bir kismi1 oglu Silla Di Pietro, devaminda da 6grencisi Vincenzo Scomazzi tarafindan 1585 de
tamamlanmigtir.
3 Kraliyet saray1 kapisi.

3 Giiniimiizde ahsap siklikla salonlarda tercih edilmektedir.

33



kapilara derinligine birer kisa sokak, orta kapiya da ii¢ sokak ekleyerek sahneyi
(presenyum) sokaklarin acildigi avlu durumuna getirmistir. Duragan fon olarak
kullanilan arka plan, yedi sokagi ve igleri c¢esitli heykellerle siislii geometrik
bigimlerle olusturulmus nisleri ile Yunan sehrini andirmaktadir. Dis etkilerden
soyutlanmig alan kapali oldugundan oturma yerleri ahsap siralar olarak
tasarlanmigtir. Sagir duvarlar nedeniyle i¢ aydinlatma ¢ira ve mesaleler yardim ile

ger¢eklesmektedir (Newhouse, 2012, s. 21).

Sekil 2.28 Olimpico Tiyatrosu salon

Daha sonra Scamozzi kiiciik Sabbioneta kasabasinda (1588-1590) farkli bir
denemeye girigmistir. Diik Vespasiano Gonzago Academia dei Confidenti i¢in kiigiik
bir tiyatro yaptirmaya niyetlenmistir. 250 kisilik tiyatro i¢in bes kapi ¢ok zor
olacagindan Scomazzi bes kapiya agilan yedi sokak yerine sahnenin ortasina tek bir

genis derinlik yaratmigtir. Bu modern sahneye dogru énemli bir adim olusturmustur

(ilbay, 2014).
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Sekil 2.29 Sabbioneta Tiyatrosu Sekil 2.30 Sabionetta Tiyatrosu sahne

Paladio’nun calismasi sonradan gelen diger tasarimcilari da etkisi altina almistir.
Tiyatro Olimpico’nun genis yari eliptik oturma yerleri ve agik diiz sahnesinin 1628
yilinda Parma diikii icin Giovanni Battista Aleotti tarafindan yapilan Fernase
Tiyatrosu ile mimarin, Buontalenti’nin Uffizi Saray1’ndaki tiyatrosu ve Scomazzi’nin
Sabionetta Tiyatrosu’ndan etkilendigi goriilmektedir. Diikiin Pilotta Sarayi’nda
olmasina kargin tercihen halkin kullanimi i¢in hazirlanan yap1 oldukga yere gomiilii
durumdadir. Opera evlerinin igleri i¢in uzun zamandir kullanilan at nali oturma
diizeninin baglangic1 olan derin U bi¢iminde ahsap oturma diizeni, yine ahsap ve
renkli heykellerle siisliidiir. Genellikle Palladian sahnelerde tercih edilen kath
prosenyum sahnelerin cephesindeki gibi yerlesmis, boliimlenmis ve renkli ¢ergeveli
sahnesi33, hareket eden mekanik bir sahne ile tamamlanmaktadir. Sahne alani
hareketler icin sinirlandirilmis  olmasina karsin U planin  ortasina dogru
genigleyebiliyordu ve siivari doviisleri, su oyunlar1 ve balolar operaya ilaveten genis
dlciide deger bulmaktayd:. Bunu takiben birkag yil icerisinde her italyan meydaninda
bu gibi 6zel tiyatrolar kalici duruma gelmistir (Newhouse, 2012, s. 22).

Yunan tiyatrosunun demokratik dogasinin aksine Ronesans operast ayricalikli
smirlari, koruyucu aurastyla giiniimiizde aynen kalmayi basarmistir. Opera sadece
seckinlerin eglenebildigi 6zel dekorlar1 ile Floransa’daki Medici’nin hosuna giden
Parma meydanindaki Fernaze bahgeleri ve 0Ozel tiyatrolarda oynanir olmustur.
Boylelikle 18. yilizyilin i¢inde varlikli Roma yerlesimlerinin taklitleri ortaya ¢ikmis
oldu.

3 18. yiizyilda ragbet gorecektir.

35



Sekil 2.31 Fernase Tiyatrosu Sekil 2.32 Olimpico, Sabbioneta,
Fernase planlar:

Lent’in baglangicindan onceki giin olan Shrove salis1 yani 26 Aralik Aziz Stephen
festivalinde 6 ila 10 haftalik bir siire icin tiyatroya parasal destek olan her asil ve
hissedarlarin kar saglamalar1 icin miizikal tiyatrolar Italyan sehirlerinde halka
acilmistir. Venedik Aziz Casiano Tiyatrosu (1637) Avrupa’nin halka agik ilk opera
yapisidir. 1630’larin baslarinda burada isletilmeye baslanan dort tiyatro, 1660’1
yillara gelindiginde sezonda 90 adetten fazla eser sahneye konulmaktadir. 1700’lerde

40 adetten fazla Italyan sehrinde halk operalar1 kurulmustur (Newhouse, 2012, s. 23).

Saray ile dogrudan ilgisi kalmayan bu tiyatrolarda partere’® konulan koltuklara
tiiccar sinifi yerlesirken, balkonlardaki localar1 ayricaliklarini yitirmeye baglayan
soylu kesim doldurmaktadir. Bunun yani sira mal sahipleri balkon ve parterler
gelirlerini tiyatroculara birakirken, loca gelirlerini kendilerine ayirmiglardir. Bu
gelirin artmasi i¢in de ikinci, ligiincii kat localarina gereksinim bulundugundan, para
ddenen tiyatrolarda iist ve parali siniflar i¢in izleyici siralarinin yeniden diizenlendigi

gorlilmektedir (Sokullu, 1990, s. 433).

Saray etrafinda toplanan gengler italyan tiyatrosu igin eserler iiretirken Venedik’te
cok farkl bir giildiirii tiirii ortaya ¢ikmisti. Basit bir sahne ve bunun gerisindeki basit

perdeler bulunmaktadir. Belli bir metine bagli kalmaksizin dogaclama

34 - . .
Sahne 6niindeki zemin alan.
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oynanmaktadir. Saray dis1 bir tiyatro tiirli olarak kisa zamnda {inlenen Commedia del
Arte gezici kumpanyalar1 Avrupa’nin ¢esitli kentlerine gitmeye ve halki
eglendirmeye basladilar. Oyuncular farkli maskeler takar ve kostiimler giyerdi. Her
bir maske bir karakteri temsil etmektedir. Arlecchino, Dottore, Pulginella ya da
Pantalone gibi tipler kisa zamanda Fransa’da Piero, Ingiltere’de Punch, Almanya’da
Hanswust adinda yeni karakterlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Moliere’in de

bir siire bu tiyatro topluluklari ile beraber oyunlar oynadig1 bilinmektedir.

Commedia del Arte geriye bir sahne birakmamistir. Ancak etkileri o denli biiyiik
olmustur ki Fransa’da bu sanatin yiikselmesinde katkis1 yadsinamamaktadir (Nutku,

1985, s. 143) .

Sekil 2.33 Comedia del Arte karakterleri

2.3.4.2 Operanin Baslangici

Gerek latinceden ¢evrilen, gerek ise eski bicimlere bagli hazirlanan oyunlarla aranan
heyecan bir tiirli yakalanamamaktadir. Machiavelli’nin (1469-1527) yazdig1 Adam
Otu adli oyunda aralara yerlestirdigi sarkilar o donem igin bir ilk olusturmaktaydi.
1471 yilinda Poliziano’nun yazdig1 Orfeo adli yapit ile pastorallere ilgi olugsmustur.
Yunan eserlerini sarkilar esliginde sdylendiginin 6grenilmesi ile 1574 yilinda
Venedik’te bestelerini Marulo’nun hazirladig1 solo ve koro sarkilariyla bir oyun

ortaya kondu. Bu sarkil: tiir kisa zamanda ilgi gormiistiir (Nutku, 1985, s. 142).

Tiyatroyu c¢ok seven Vernio kontu Giovanni Bardi satosunu oyunlar i¢in agtigi
bilinmektedir. O ve etrafinda toplanan bir grup tiyatro severin® Yunan eserleri gibi

miizikli eserler ortaya koyma istegi, miizikli tiyatronun baglangicini olusturmaktadir.

35 . .
Camarados ad1 verilektedir.
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1594 yilinda bir Yunan trajedisi i¢in miizik bestelemek isteyen Renuccini’nin
sOzlerini yazdig1 Peri’nin miiziklerini yaptig1 Dafne operasi ilk opera olarak kayitlara
geemistir. Peri 1600 yilinda Euridice adli ikinci bir opera daha bestelemistir. Bu iki

opera da basit sarkilarla donanmis ilkel opera 6rneklerini olusturmaktadir.

1607 yilinda Monteverdi Orfeo adli operasi ile orkestray1 6n plana alip, ses tiirlerini
zenginlestirirken Gagliani ve Rossi gibi bestecilerle arya tiirleri dogmustur. 1637
yilinda Venedik’te ilk opera binasi agilmis, sanatin merkezi Floransa’dan buraya

kaymistir (Yener, 1964, s. 11).

2.3.4.3 Ispanva Tivatrosunun Altin Cagi

Kilisenin baskistyla mysterien ve moralitat oyunlari ¢ok uzun zaman Ispanya’da
oynanmistir. Kilisenin Antik Yunan ve Roma donemlerini kiiclimsemesi iilkede bu
kiiltiirlerden etkilenmeyi ortadan kaldiracak, kendi tiyatrosunun olmasina olanak
tantyacaktir. Lope de Vega, Calderon de la Barca, Cervantes gibi bir¢ok yazar

ortaya ¢ikmuistir.

Tiyatrocularin kazanglarini hayir dernekleri ile paylagmalarin1 sart kosan yasa
nedeniyle saray koruyucu duruma gelmistir. 4. Philipe’nin ayrica bu sanata olan ilgisi
nedeniyle zamaninda sarayda bir kiigiik tiyatro bile olusturulmustur. Ispanya’da iki

tiir tiyatro bulunmaktaydi: halk ve saray tiyatrolari.

Saray tiyatrosu krala hizmet eden segkinci bir tiyatro tiiriiydii. Ozellikle Calderon de
la Barca saray icin pek cok eser kaleme almus, titizlikle oriilen oyun konular1 dikkatli

ve siirsel bir dille hazirlanmistir.

Lope de Vega eserlerinde isledigi konularla ¢agin ¢ok otesini ele alirken, halka
yaklasan en bagarili yazar olarak one cikmaktadir. Ik proleter oyun ona aittir.
Sahnede pelerin giymis silahsorlarin kiligla yaptiklari doviis sahneleri de ona aittir.
Ancak c¢abuk yazilmis oyunlar nedeniyle tipki Fransa’da ki Hardy gibi linii kendi

iilkesi ile sinirli kalmastir.
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Ispanyol tiyatrosunun 4. Philipe tarafindan saray igerisinde olusturulan ve Lope de

Vega’nin1 oyunlariini sahnelendigi opera binasi bugiin bulunmamaktadir (Nutku,

1985, 5. 156).

Oyunlar 16. ylizyilin baslarindan itibaren avlularda oynanmaya baslanmistir. Halk
tiyatrosunda Cervantes’e’® gore sahne dort tahta sira {izerine yerlestirilmis birkag
tahtadan ibaret olup, dekor olarak da saga sola cekilebilen eski bir perde
kullanilmaktadir. Halk tiyatrosu oOncelikle patio denilen hanlarin ortalarindaki
avlularda oynanmaktadir. Zaman igerisinde sehir disindaki ¢opliik alanlarin etrafinda
siralanarak patiolar gibi avlu etrafinda toplanmis corallerin ortalarinda oynanmaya
baslamistir. Uzeri acik bu avlularin etrafi balkonlu evlerle cevriliydi. Buralar hatirt
sayilir kisilere kiralantyordu. Avlunun bir tarafina yaslanan sahne oldukga basit olup
sade bir yiikseltiden ibaretti. Seyirciler i¢in sahne Oniinde oturma yerleri
bulunmaktaydi. Giiriiltii ¢ikarttiklari i¢in silahsorlar arkada ayakta dururlardi (Nutku,
1985, s. 163).

Oyunlar loncalarin destegi ile oynanmaktadir. 1638 yilina gelindiginde ise Madrid
Belediyesi bu loncalarin elindeki tiyatrolar1 alarak ilk sehir tiyatrolarinin temelini

atmistir (Aksel, 1962, s. 8).

Sahne biiyiik bir bahgedir. Ust sahne olarak Ingiltere’deki gibi balkon
kullanilmaktadir. Arka perdenin g¢ekilmesi sembolik olarak piyesin, dekorun ve
zamanin degismesi anlamina gelmektedir. Fon perdesinin sag ve solundaki dar
perdeler ilk kulisleri meydana getirirken, {izerlerinde renkli aga¢c ve desenler
bulunurdu. Biiyiik kiiciik dekorlar ise (agag, kuyu, kaya) daimi olarak kullanilmaya
baslanmistir. Lope de Vega bahgeye ilk defa at sokmus, ani kaybolus ve ucus gibi
teknikler gelistirmistir. Gemiler, enkazlar zelzeleler, daglarin egilmesi ilahlarin
havalarda ugugmasi gibi sahne olaylar1 devrin teknik ve perspektif ihtisamini

anlatmaktadir (Aksel, 1962, s. 8).

36, . S . . - .
Tiyatro ile 6zdeslesen “Iki Kalas Bir Heves” sozii bu yazara aittir.
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Sekil 2.34 Coralle sahne

2.3.4.4 Ingiltere 'de Tivatro

Ingilizler 8. Henry ile sagladiklar1 baris dénemiyle diger iilkelerin aksine ulusal
bilinglerini gelistirmek yoniinde ¢ok daha uygun ortamda bulunmaktadir. 16. yiizyil
icinde yenilmez kabul edilen Ispanyol donanmasmi yenmeleri de onlarin ulusal
bilinglerini arttirmistir. Saraya gelen ¢ok sayida tiyatro grubunun sergiledigi
oyunlarin yetersiz kalmasindan dolayi, saray ve soylularin destekledigi yeni gruplar

ortaya ¢ikmaya baglamistir.

Ingiltere’nin bu yiikselisi ile sahne sanati da gelisim gdstermistir. Tiyatro yazim
alaninda Yunan klasiklerini olusturan Aschylos, Sophokles ve Euripides’den sonra
ikinci 6nemli akim bu iilkede ortaya ¢ikmistir. Christopher Marlow ve William
Shakespeare (1564-1616) ortaya koymus olduklar1 eserleer ile dikkat ¢ekmektedir.
Ozellikle Shakespeare’in tiyatroya yaklasimi caginin dtesine gegerek, giiniimiizde
bile yasamay1 siirdiirmektedir. Dekorun olmadigi sadece basit aksesuarlarla oyunu
yonlendirildigi bu tiyatroda her sey seyircinin hayal giiciine birakilmaktadir.
Karakter ¢oziilmeleri ve catigmalar o zamana kadar ele alinanlardan ¢ok daha

derinliklidir (Schubert, 1955).

Ingiltere’de ilk dekor degisiminin 1633 yilindan itibaren kullanilmaya baglanmistir.
Bu tarihten sonra saray tarafindan ¢ok begenilen bu sahneler Inigo Jones tarafindan
mask adi altinda sergilenecektir. Ingiltere’de etkin olan bes tiir sahne ve tiyatro

anlayis1 sergilenmektedir.
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Interlude oyuncularmin kullandigi sahneler basit yiikseltiden ve geride ise bir

perdeden ibaretti. Tek perdelik oyunlarda siirli sayida oyuncu bulunmaktaydi.

Saray tiyatrosunda Serlio etkileri hakimdi. Perspektif kurallarina bagl hazirlanan
dekorlar es zamanli (simiiltane) olarak hazirlanmaktadir. 1548 yilinda oynanan
Campaspe adli oyunda yer ii¢c ev Iskender’in evi, Dyogenes’in ficis1 ve Apelles’in

diikkani idi. Sahne 6niinde perde uygulamasina daha sonra gecilecektir.

Halk tiyatrosu ise Londra’nin disinda yer almaktadir. Buna karsin en ¢ok tutulan
tiyatrolar bu gruba girmektedir. 1576 yilinda yapilan ilk tiyatro binast Richard
Bourbage’in The Theatre adli yapisiydi. Daha sonra sirayla 1577°de The Curtain,
1578°de The Rose, 1595°de The Swan, 1598 yilinda da Shakespeare’in toplulugunun
bulundugu The Globe Tiyatrosu meydana gelmistir. Birbirini andiran bu tiyatrolarin

en tipik olan1 ise The Globe’dur.

Ozel tiyatrolar daha ¢ok kilise korolar1 tarafindan yiiriitilmekte es zamanlh

dekorlarin uygulandig1 yapilar olarak goriilmektedir.

Basini Inigo Jones’un ¢ektigi Mask oyunlart ise olduk¢a pahali olup ancak soylular
tarafindan yiiriitiilebilmektedir. Masklarin 6nemi Rénesans Italya’sinda bulunan tiim
yenilikleri sahnelere sokmalarinda yatmaktadir. Bu durum yeni tiyatro yapilarina

gereksinimi ortaya ¢ikaracaktir (Nutku, 1985, s. 182).

Halk tiyatrolarindan olan The Globe lokantadan bozma bir yerdi. Kapisinin kavisi
sahne olarak kullanilmaktadir. Kapiya bir perde asili durur, sahne yerden yiiksekte
bulunmaktadir. Kap1 {izerindeki galeri {ist sahne olurken, bazen balkon bazen dag
olabilmektedir. On sahne siitunlar iizerine yerlestirilmis bir ¢at:®’ ile kapli olup
oyuncular1 yagmurdan korumaktadir. Eserler sembolik olup sahneler ¢ok siiratli
degistirilebilmektedir. Dekor olarak hafif ve kolay degisebilen paravanlar
kullanilmaktadir. Seyircinin hayal kurmasi i¢in paravanlar az sayida ve sade olarak

hazirlanmakta, bazi eserlerinde’® Barok tiyatrosu romantikligine yaklasilmaktadir

(Aksel, 1962, s. 8).

37 . .
Kimi zaman cennet olarak kullanilmaktadir.

38 . R
Bir Yaz Gecesi Rilyast.
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Sekil 2.35 Globe Tiyatrosu

2.3.4.5 Avusturya ve Almanya’da Tivatro

14. yiizyilda hiristiyanlik 6ncesi putperestlik doneminden gelen sarkili ve dansli bir
oyun tiiri olan Neidhard Oyunlar: c¢ok tutulmaktadir. Almanya dukaliklardan
olusmakta ve Avusturya’nin denetimi altindadir. Ronensans tiyatrosu Almanya’ya
Ingiltere’den gelen gezici kumpanyalarin etkileri ile baglamistir. Bu topluluklarin
getirdigi soytar1 eglencelerinden giineyde Hanswurst, kuzeyde ise Pickelherring adli
karakterler ortaya ¢ikmustir. Ozellikle Hanswurst karnaval oyunlarinda

sahnelenmektedir.

Bu tilkedeki ilk tiyatro kiliseden doniistiiriilerek 1550 yilinda kurulmustur. Asil
meslegi ayakkabicilik olan Hans Sach’in (1494-1576) oyunlar1 da ¢ok tutulmakta,
kiliselerde kurulmaktadir. Sahne halktan yiiksekte ve 6ne dogru uzanmakta, arka
tarafi da ortas1 yarik bir perde ile kaplanmaktadir. Bu perdenin arkasinda gizli

merdivenden oyuncular girip ¢ikmakta, ayrica yanlarda da iki kap1 bulunmaktadir

Otuz Yil savaslarmin ardindan Italya’dan gelen ilk opera Martin Opitz tarafindan
almancaya cevrilerek Saksonya Dukasi 1. Georg’un sarayinda oynanmistir. 17.

ylizyilda Italyan mimar Ludovico Burnacini’nin saray ve sahne mimari1 olarak
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atanmasi ile Viyana sehrinde bu sanat dalinda atilim yasanmistir. Shakespeare
oyuncularindan William Kempe’nin gelisi, ardindan veba salginindan kagan
Ingilizler ve en son olarak ta Piiritenlerin tiyatroyu yasaklamalari ile gdgen Ingilizler

bu sanatin Almanya’da gelisiminde etkili olmuslardir (Nutku, 1985, s. 185).

13. ve 14. yiizyila gelindiginde Almanya’da ilk komediler olarak Neidhart oyunlari
sahnelenmeye baglanmistir. 15. yiizyilda da danslar ve ufak konularin ele alindig
oyunlar lokantalarda, evlerde ve hatta kiliselerde oynanirken, farkli sehirlerde farkli
etkiler goriilmektedir. Niirnberg’de oynananlar sarkili ve siirlerle siislenirken, halka

daha ¢ok hitap eden oyunlar olarak dikkat ¢cekmektedir (Schubert, 1955).

Sekil 2.36 Neidhard oyunlar1 ve Hans Sach sahnesi

2.3.4.6 I¢c Mekdn Siislemesi

Italya’daki mimari gelismeler tiyatro salonlarinin i¢ siislemelerini de etkilenmistir.

Genel olarak Ronesans mimarisinin hatlar1 burada da kendini gostermektedir.

Mermer is¢iligiyle Olimpico Tiyatrosu’ndaki Antik Roma etkisi liggen alinliklar,
kemerler, niglere yerlestirilmis heykeller, tavan freski yani sira oval, yuvarlak ve
koseli kasetlerle zenginlestirilmis sahne iizerinde goriilmektedir. Mermer isciliginin
oldukca yogun kullanildigi yapida oturma yerlerinde dayanikli malzeme
kullanilmistir. Acik renk ve pencerelerden gelen 151tk i¢c mekanit oldukca

aydinlatmakta, parcal1 ylizeylerde farkli etki birakmaktadir.

Parma’daki Fernase Tiyatrosu’na ise benzer siislemeler i¢in ahsap iscilik tercih
edilmistir. Olimpico Tiyatrosu’nun aksine ylizeylerde kolon ve kemerlerle saglanan

acikliklar sayesinde hafiflik, fresklerle zenginlestirilmis duvarlar daha fazla One
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cikmaktadir. Ahsaptan yapilma kolonlar iscilikte ulastiklar1 diizeyi gostermesi
bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Sekil 2.37 Olimpico Tiyatrosu Sekil 2.38 Fernase Tiyatrosu
arka nef balkondan goriiniis

2.3.4.7 Sahne Avdinlatmalar:

Ronesans doneminde aydmlatma ya mumlarla ya da yaglar yardimi ile
gergeklesmektedir. Yag lambalart hayvansal yaglar igerdigi icin kotii koku ve bol
duman yaymaktadir. Mumlarin oturdugu {i¢ tarafi kapal aygitlar reflektdr gorevi
gormekte, 151k siddetini arttirmaktadir. i1k renkli filtreler ortaya ¢ikmistir. Bozze adi
verilen dis biikey siselere doldurulan sarap ya da renkli sular yardimu ile 15181n rengi

degistirilebilmektedir.

1638 yilinda Sabatini tarafindan yazilan bir kitapta, son derece basit kullanima sahip
bir diizenekle 15181 siddetinin azaltildigindan bahsedilmektedir. Bu ayn1 zamanda

tarihteki ilk dimmer sistemi olarak kayitlarda yer almaktadir (Redler, 2015).

Sekil 2.39 17. yiizyil Sekil 2.40 Reflektor Sekil 2.41 Bozze Sekil 2.42 Sabatini
yag kandili sistemi Dimmeri
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2.3.5 Goksel Opera

italya’da hem Manyerizm® hem de protestan reformist harekete karsi kilise
tarafindan desteklenen Barok sanat anlayisi, sanatin hem dogru hem de gosteris
yoniinden albenili olmas1 gerektigini savunmaktadir. Giicli ve basariy1r yansitmasi

nedeniyle bir siire sonra monarsiyi temsil etmeye basladig1 goriilmektedir.

Italya disinda Avrupa’nim giiclii devleti durumuna gelen Fransa’da, olagan iistii
paralarla olusturulan 14. Louis’nin gorkemli Versaille satosunda, Ronesans
mimarisinin ¢izgisel siislemelerinin egrilerek derinlik kazandigi, Italyan mimarlarin
ellerinde ayr1 bir yere tasindigir goriilmektedir. Barok sanat saheseri olarak kabul
edilen sarayin estetik anlayis1 sonradan tiim Avrupa’ya yayilirken, sanatsal giiciin ve
mimarinin birlikteligine basarili bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sanatin

ozelliklerini kisaca ele aldigimizda;
« Oval formlar ve genis sahanliklar
« Tamamlanmamis ya da kasten yarim birakilmig mimari elemanlar

« Is1gin dramatik kullanimi; giiglii 151k ve yiiksek zitlik degerleri (Chiaroscuro),

ya da degisik pencerelerden gelen diizenli aydinlatma
« Siis ve renklerin zengin kullanimi
« Cok renkle hazirlanmig tavan freskleri
« Igeride resim, heykel ve siva i¢in uygun alanlar

« Fazla gercekci goriintiiler iceren resimler (Trompe L’oeil) ile heykelin

kaynagmasi sayilabilmektedir (Ergelebi, 2013).

2.3.5.1 Italya’da Giovanni e Paolo Tivatrosu

1635 yilinda Grimani ailesi tarafindan Venedik’te insa edilen tiyatro binasi 1654
yilinda biliylik Lorenzo Bernini’nin ¢iragi Carlo Fontana (1638-1714) tarafindan

onartlmistir. Zarif at nali yapimi son moda i¢ dekorasyonu ile iist sinif izleyicilere

» 1520-1580 yillar1 arasinda ideal goriintii yerine sanatsal niteliklerin 6ne ¢iktig1 akim.
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hitap eden Venedik SS. Giovanni e Paolo Tiyatrosu U bi¢iminde oturma diizenine
sahiptir. Icerisinde diizlestirilmis zemine oturma gruplarin1 koyarken, duvarlarda bir
biri pesi sira yigih kutular®™ olusturulmustur. Bunun neticesinde insanlarin ve
miizisyenlerin doldurdugu zeminin yami sira ¢ok sayida sahneyi goren oda
olusturarak katilimi arttirmistir. Fontana bu dairesel oturma diizeni ile zemin

hareketlerini de diizenlemektedir.

Kutulara boliinmiis bu kisim asagidan gelen sesleri azalttigi igin, toplumun {ist
kademesinden iiyeler tarafindan kisa zamanda tercih edilmistir. Tiim Barok dénemi
boyunca siki siki yerlestirilmis italyan kutular ve girisler, yemek yenen, kagamak
olaylarin oldugu o6zel yerler olarak geleneksellesmistir. Daha agik olan Fransiz
kutular1 ve koridorlar ise siki fiki iligkiler i¢in perdelenmistir. Buna ek olarak gerek
Italya gerek ise Fransa’da oyun odalar1 bu biiyiik tiyatrolarn ekonomik
durgunluklarina karsin giivence olusturmaktadir. ilk drnegi Fontana’da goriilen at
nali bi¢imli koridorlar, yuvarlak ya da oval oturma alani1 ve kutular1 daha sonra 18.
ylizyll monarsisinde yapilan Neo-klasik cepheli 06zel tiyatrolar igin 6rnek

olusturmustur (Newhouse, 2012, s. 24).

Bu donem italya’sinda Ronesans tiyatrosunda uygulanmaya baslanan benzetmeye
yonelik mimesis kavrami, yerini yavas yavas sahne mekanikleri kullanilan gdsterilere

birakmaya baslamistir.

30\ 0 s %
A2 8. Grov@" TGy o hh im0

Sekil 2.43 Giovanni e Paolo

. Sekil 2.44 Giovanni Grisostomo Tiyatrosu
Tiyatrosu plan

0 ilk localar.
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2.3.5.2 Fransa’'da Tivatro

Orta ¢ag doneminde mysterien (tansik) oyunlarina halk ilgi gostermekteydi.
Fransa’da tiyatro Italya {izerinden gelmistir. Klasik yazarlarin eserlerinin gevirisi ve
bunlara benzeyen oyunlar yenilik getirmemektedir. 1402 yilinda Hiristiyan yardim
orgiitli olan Confrerie dela Passion’a verilen dini oyunlart oynatma yetkisi yine kral
tarafindan 1608 yilinda dini oyunlarin tiyatrolarda oynanmasinin yasaklanmasina
kadar siirecektir. Bu tarihten itibaren topluluk denetleyici iist kurum kimligi

kazanacaktir.

Bu dénemde en 6nemli ¢ikist Hardy nin yazdigi eserlerde gorebilebilmketedir. Farkli
yerlerde gecen oyunlar yazan Hardy, yenilik katan ilk yazar olarak one ¢ikmaktadir.
Ancak daha sonra trajedi alaninda 6nce Corneille sonra Racine, komedi alaninda ise
Moliere bu alanda basarili ¢caligmalar ortaya koyarak ulusal tiyatroyu yaratmislardir.
Fransa bu donemde dikkat cekici tiyatro yapilar1 ortaya koyamasa da, yarattig ii¢
biiylik yazar ve bu sanata verdigi destek ile altin ¢agini yakalamistir (Nutku, 1985, s.
210).

Yasak olmasina karsin gizlice panayir yerlerinde oyunlar diizenleyen gruplara 1595
yilinda ¢ikan izin ile vergi vermek kaydiyla oyunlarini oynama hakki elde etmistir.
Tiyatro i¢in uygun olan ¢esitli binalar yani sira, {izeri kapali ve yanlarda balkonlar

olan tenis kortlar1 uygun yerler olarak goriildii (Nutku, 1985, s. 217).

Sekil 2.45 Tenis kortlart
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1608 yilinda Ordinaire du Roi’mn®' kurulmas: bu alanda yeniliklerin baslangicini
olusturmaktadir. Hotel de Bourgogne o donemin en Onemli tiyatrosudur ve kral

tarafindan desteklenmektedir.

Burasi kapali tenis kortundan bozma bir yerdir. Yanlarda ii¢ sira koridor ve 19 adet
loca bulunmaktadir. Gerek koridorlar gerek ise sahne ufuk ¢izgisini yakalayabilmek

icin tath bir egim igerisinde hazirlanmistir.

Bu dénemde, Fransiz tiyatrosunu italyan tiyatrosundan ayiran en belirgin &zellik
sahnede goze carpmaktadir. Mahelot, Serlio’nun sahne tasarimina bagli olmakla
birlikte bir takim degisimlere yonelmistir. Italya disinda (Fransa, Ingiltere)
Romantizmin (1633-1678) etkisi ile, dekorlarda simiiltane sahne teknigi tercih
edilmektedir. Hotel de Bourgogne’da sahnelenen Pandoste adli eserde solda deniz,
yanda Delphi Tapinagi, arkada Epidaurus Sarayi, sahnenin saginda ise hapishane bir
arada perspektif kurallarina gore hazirlandigi bilinmektedir. Tiim bu tasvirler tahta
cercevelere gerilmis boyali bez panolarla gerceklestirilmektedir. Merdivenler ve
zemin cesitli yiikseltilerle ortaya ¢ikarilmisti ve panolarin arasinda giris ¢ikislar i¢in
kulis bulunmaktadir. Daha sonra gerek Fransiz gerek ise Ingiliz tiyatrolarida yapici
etkisi olacak Romantizm, Italya’daki Klasizm etkisinden bu bi¢imi ile ayrilmaktadir

(Nutku, 1985, s. 153).

Sekil 2.46 Hotel de Bourgogne Sekil 2.47 Hotel de Bourgogne balkondan
sahneden goriiniis gOriiniig

41
Kralin oyuncular1.

48



=1y

' il
A ) 10

Sekil 2.48 Hotel de Bourgogne yan goriiniis

1634 yilinda kurulan Theatre de Marais Kardinal Richelieu’niin destekledigi bir
tiyatrodur ve oyunlarda giiniin dekor ve kostiimlerini kullanmak zorunlulugu sart
kosulurken, hakikate uygun hazirlanmak zorunlulugu bulunmaktadir.** 16. yiizyil
ortalarinda Aristoteles’e ve eski kiliseye ait eserler, modernize edilerek
cevrilmektedir. Aristoteles’in ‘ii¢ birlik kuram’i disina ¢ikilmamaktadir. Dekor
olarak her tilirlii nesneyle doldurulan sahnede, oyuncular orantisiz kalmaktadir
(Schubert, 1955). Richelieu Hotel de Bourgogne’a karsilik sarayin igerisinde tasarimi
Jacques Lemercier tarafindan gerceklestirilen Palais Royal adinda bir tiyatro
kurdurmustur (Aksel, 1962). Confrerie’nin pek aykir1 buldugu Corneille oyunlarini
oynatmaya baslamistir. 1636 yilinda tamamlanmasina karsin Italya’dan gelen
mekanik aksamlar nedeniyle ancak Oliimiinden iki y1l 6nce 1641 yilinda ilk oyun
sergilenebilmistir. Trompe L’oeil®” etkisiyle hazirlanan korintien siitunlar tavan
siislemesi olarak yapilmigsa da basarili bir is¢ilik sergilenmemistir. Buna karsin diiz
sahne zeminine yerlestirilen 27 sira tastan oturma yerleri ile dengelenmeye
caligtlmistir. Salonun girisleri iki yanda olup biri Richelieu’niin saraydaki biiyiik

koridoruna, digeri ise ¢ikmaz bir sokaga agilmaktadir.

Richelieu’niin 6liimiinden sonra 14. Louis burayi restore ederek Moliere ve grubunun
hizmetine baglamistir. 1673 yilinda Moliere’in 6liimii {izerine ise saraym sanat
yonetimini iizerine alan Jean Baptiste Lully (1632-1687), grubu buradan ¢ikartarak**
salonu operaya uygun duruma doniistiirmek istemistir. Richelieu’niin oliimiinden

sonra gorevini devralan Kardinal Mazarin opera ve baleyi ¢ok seven biri olarak bu

Bir saray ile hapishanenin yan yana olmasl olanaksizdir.
43
G0z yanilmasi.

44 . . I . .
Moliere grubu Marais ve Bourgogne gruplari ile birleserek Comedie Frangais’i olusturacaktir.
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konuda destek olmast igin kendisi gibi Italyan olan Torelli’yi getirtmistir. Louvre un
yaninda olusturdugu Petit Bourbon Tiyatrosu’nda birbirinden basarili ¢aligmalara
imza atmigtir. Hatta bir seferinde kral 14. Louis bile oyunlarda yer almis ve giines
kral rolii ile pek siikse yapmistir. Daha sonra benzer yenilestirmeler Palais Royal i¢in
de uygulanmig, bu bicimde Paris’te oyunlarin oynanabildigi iki sahne ortaya
cikmigtir.

Palais Royal’de yapilan degisimlerle Barok stili Kraliyet Operasi i¢in ¢izdigi salonun
600 kisi ayakta, 120 kisi oturarak, 500 kisi ise balkon localarinda olmak tizere 1270
kisi kapasitesi bulunmaktadir. 9.4 m genisligindeki sahne 17 m derinlige
ulagsmaktadir. Orkestra i¢in ise 7.6 m uzunluga 3 m derinlikli bir alan ayrilmistir.
Lully’nin Armide, Alceste operalar1 ilk defa burada sahnelenmistir. 1763 yilinda
c¢ikan yanginda yikilmistir.

Sekil 2.49 Richelieu dénemi Palais Royal Sekil 2.50 Simiiltane sahne 6rnegi

! Sekil 2.51 Lully

- - - LY : ' . :
P donemi Palais Royal
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Ancak bir siire sonra 14. Louis’in evlilik kutlamalarinda kullanilmak {izere yeni bir
bina insa edilmesi istenmis, bagka bir Italyan olan Vigarini getirtilmistir. Tuillerie
Sarayi’nda Vigarini’nin makinalar1 i¢in olagan iistii bir tiyatro binasi inga edilmistir.
Yap1 evlilige yetismis, ancak resmi acilist 1662 yilinda Lully’nin besteledigi Asik
Herkiil” operasi ile gerceklesebilmistir. Yapi 15 m genislik, 77 m uzunlugu ile
olaganiistii Olciilere sahiptir. Presenyumun onii 9,5 m sahne arkasi 42 m
uzunlugundadir. O zaman i¢in Avrupa’nin bu en biiylik binasina Salle des
Machines™ adi verilmistir. Hatta makinelerden biri 18x13 m o&lgiileri ile ¢ok
biiyliktiir. Bu yap1 daha sonra 1713 yilinda kurulan Paris Opera ve Balesi’nin
kurulusuna da oOnciiliik edecektir. Ancak yapir gerek ufuk cizgisi gerek akustigi
acisindan ¢ok basarisizdir ve bir siire sonra Versaille Sarayi’nda yapilan yeni opera

binasi ile tamamen unutulmustur (Dottore , 2013).
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Sekil 2.52 Salle des Machines plan Sekil 2.53 Salle des Machines kesit

2.3.5.3 Ingiltere 'de Tivatro

Shakespeare donemi sonrasi tiyatroda yozlasan bir Romantizm hareketi baglamistir.
Ote tarafta Ben Jonson (1573- 1637) tarafindan gelisen Gercek¢i komedya ve Tore
komedyalar bulunmaktadir. Tiyatronun Puritanlar tarafindan yasaklanmasi nedeni

ile halk eglence olarak sadece konser salonlarinda miizik dinleyebilmistir. On sekiz

45 .
Hercule XIV. Louis tarafindan canlandirilmigtir

46 .
Makineler salonu

51



yil gibi bir slire devam edecek yasak siiresinde oyuncular ya bagka iilkelere go¢miis,
ya da bagka islere atilmistir. Halktan kopuk gelisen bu tiyatro daha aristokratik bir
bicimde gelisim gostermistir. Yeni verilen imtiyazlarla agilan bazi tiyatrolar tipki
Fransa’da oldugu gibi tenis kortlarini tercih etmistir. Bu donemde saray tarafindan
desteklenen en ilgi ¢ekici yapt Drury Lane Kraliyet Tiyatrosu adiyla karsimiza
cikmaktadir (Nutku, 1985, s. 232).

2. Charles’in tiyatro oynatma tekeli verilen iki sanat¢idan biri D’Avenant digeri ise
Thomas Killigrew’di. Killigrew dnce tenis kortundan bozma bir tiyatroda ¢alismis,
sonra 1674 yilinda Durury Lane’de oynamaya baslamistir. Donemin 6nemli mimari
Christopher Wren’in olusturdugu Drury Lane Kraliyet Tiyatrosu olarak dikkat
cekmektedir.

Tiyatroda o donem Avrupa sahnelerinden oldukga farkli olarak seyirciye dogru hafif
meyilli*’ presenyum bulunmaktadir. Tiim oyun bu alanda oynanmaktadur.
Cercevenin gerisinde kalan alan ise yine Shakespeare sahnesindeki arka odanin
genigletilmis bi¢imi olarak kullanilmaktadir. Sahne acikligt 5.5 m derinligi ise 4.75
m dir. Sahnenin iki yaninda ikiser kapi bulunmaktadir. Bu kapilar oyun planm
icerisinde ¢cok onemli yer tutmaktadir. Dekor olarak arkada kumas iizerine boyali
bezlerden olusan fon perdeleri kullanilmaktadir. Bunlar sahne sirasina gore

kaldirilarak sahne iizerinde toplanmaktadir (Nutku, 1985, s. 224).

Covent Garden’da insa edilen opera binasi ise ¢esitli yanginlar ve tadilatlardan sonra

giiniimiize farkli bir donemin yapis1 olarak kalmistir.

Sekil 2.54 Drury Lane parterden goriiniig Sekil 2.55 Drury Lane sahneden goriiniis

v Elisabeth doneminden kaldig1 diisiintilmektedir.
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2.3.5.4 Barok Sahneler

Barok resimde goriilen gerceve anlayisinin tiyatroda da karsilik buldugu, sahnenin
izleyici ile arasina gerceve yerlestirildigi goriilmektedir. Ancak seyirci ile bagi
korumak adina sahneden izleyici yerine inen basamaklar ya da rampalar

bulunmaktadir (Sokullu, 1990, s. 432).

Sahne gerisinin daha iyi goriilmesi i¢in sahne agz1 genislemeye basladik¢a oyunlar
ortada toplanmaya baglanmigtir. Sokaklar, evler perspektife bagli olarak bezler
iizerine boyanip tahta c¢ercevelere gerilmekte, sahne 6nil i¢in ise biiylik bir perde
kondugunu goriilmektedir. Bu bi¢imi ile sahne agikligi® ve sahne perdesi ile
bugiinkii tiyatronun temel ilkeleri ortaya konmustur. Sahnede uygulanan dekorlar

diizenli ve simetrik hazirlanmakta perspektif kurallarina uyulmaktadir.

Almanya’da ise tiyatronun okul c¢evresinde gelisimi goriilmektedir. Yalin
sahnelerinde arkada yer alan kapinin kaldirilip sahnenin genislemesi ile biiytlik bir
adim atilmistir. Genis maddi olanaklari ile Jesuit Tiyatrosu ise Barok operanin siis,
dekor ve zengin kostiimlerinden yararlanmaktaydi. Viyana’da baslayan bu tiyatro
tim Katolik iilkelere yayilmistir. Ayrica presenyum ve duvarlarda yer alan dallar
birbirine bagli agac¢ siralar ile arka planin ise agaclarla kapli yol olarak tasarlandigi
goriilmektedir. Rokoko bahge tiyatrosu anlayisinda goriilecek tarzin baslangicinm

olusturmaktadir.

Olimpico Tiyatrosu ve Richelieu donemi Palais Royal tiyatrosunda gordiigiimiiz
tavan freski yaygin olarak kullanilmaya baslanmistir. Buna karsin freskler duvarlar

boyunca devam etmektedir (Aksel, 1962).

48
Sahne kutusu.
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Sekil 2.56 Barok sahne ana locadan goriiniis

Sekil 2.58 Barok sahne drnegi Sekil 2.59 Barok sahne kulesi

2.3.5.5 Avdinlatma Avaitlar

17. ylizyila gelindiginde ¢ok miktarda duman yayan kandiller sikinti yaratmaya
baglamaktadir. Cok da kdtii koku yaymaktadir. Hayvansal yaglar yerine bitkisel yagh
(zeytinyag1) kandiller kullanilmaya baslanmistir. Ayrica kollu samdanlar ortaya
¢ikar. Ispanya’da kullanilan ahsaptan ya da demirden yapilan kandil tiiriine ise

Lucerna ad1 verilmektedir (Redler, 2015).

Sekil 2.60 17. yiizy1l kollu samdan 6rnegi Sekil 2.61 17.ylizy1l yag kandili
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w Sekil 2.62 17.yiizy1l Lucerna

2.3.5.6 X1V. Louis Donemi Mobilyalarda Gelismeler

Ronensans donemiyle birlikte soylularin opera sanatina ilgilerine karsin yapilarda i¢
mimari anlamda belirgin olarak ressamlarin ve heykeltiraglarin yapmis oldugu

freskler ve heykeller kullanilmaktadir.

Barok doneminde ise yapilarin siislemelerinde Barok resim ve heykelleri One
cikarken kral ya da soylulara ait localarda donem bi¢imine uygun mobilyalarinin

kullanildig1 goriilmektedir.

Ronesans’in iist yiizeydeki ince siislemeciligine karsin Barok donemde sasirtmak ve
g6z kamastirmanin esas alindigi goriilmektedir. Mobilyalarda dairesel doniislii
koseler, on ve yanlarda i¢ ve dis biikey yiizeyler, ¢ok siislii kivrimli oymalar géze

carpmaktadir.

Louis'ler ile baslayan Fransiz Barok mobilyalar1 ¢ikis noktasini italyan ve Ispanyol
Ronesans’indan almaktadir. Kapilarda Arabesk oymalar ile karsilasilmaktadir.
Mobilyalarda ahsap (genellikle ceviz) kullanilir. Kabinet ve konsollar ilgi
gormektedir. Ilk olarak elbise asilan dolap bu donemde ortaya ¢ikmustir.

Fransa’da Barok mobilya asil 14. Louis ile 6zdeslesmektedir. Koltuklarin arkaliklar
yandan diiz olup, iistte ise simetrik tagli, koseleri yuvarlaktir. Koltuklarin ayak
kisimlarinda egmecler olup, iist kisimlar1 kabartma yaprak oymalidir. Arkaliklar
yuvarlak hatli okuma koltuklar1 yaygindir. Yiiksek arkalikli koltuklar, kolcaksiz

sandalyeler ve tabureler i¢in kullanilan malzeme ceviz ve mesedir (Kurtoglu, 1986).
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Sekil 2.63 13. Louis donemi koltuklar

Sekil 2.64 14. Louis dénemi koltuk Sekil 2.65 14. Louis dénemi sehpa

2.3.6 Gokten Yere Inen Opera

Akil cagr ile Barok sanatin birlestigi 14. Louis doneminde monarsinin kilisenin
agirhigimi  tasidigi, kralin tanrn tarafindan seg¢ilmis kutsal bir kisilik olarak
tanimlandigr zamandir. Ekonomiden dine tiim degerlerin onun catis1 altinda
toplandig1 bu dénemde uygulanan mali politikalar sayesinde tiim aristokrasi saray
etrafinda toplanmakta, halk ile seckinler arasindaki ayrimin ugurum seviyesine

geldigi goriilmektedir.

15. Louis ile diizen degisecek, serbest kalan aristokrat kesim, tasradaki yerlerine
donmek yerine Paris igerisinde kendilerine konaklar insa ettirmeyi segecektir.
Rokoko doneminin (1725-1775) 15. Louis donemi (1715-1774) ile o6zdesligi
sOylenebilmektedir. Asilzadelerin konaklarini silislemekle gorevli, isinin ehli

zanaatkarlarin gelistirdikleri ahsaplar, mermerler, dokumalar, perdeler, mobilyalar
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zaman igerisinde miikemmel duruma gelerek, 15. Louis stili denilen tarzin
yaratilmasina neden olacaktir. Kisa zamanda Avrupa’ya yayilan bu tarz 1720-1780

yillarinda Stil Galante® olarak adini duyuracaktir. (Yarman, 1999) .

Sartlarin degismesi ile parlak giinlerini yitirmeye baslayan aristokrat kesim, kendi
¢abalar: ile yiikselmeye baslayan burjuvazi’’ ile bag kurmayi tercih etmistir. Bu
birliktelik soylu kesimin durumunu korurken, burjuvazinin yiikselmesine yarar
saglamis ve evlilik baglar ile yeni bir sosyal simif yaratma yoniinde bir olasilik
yaratmigtir. Oysa yeni smif beklentilerinde daha diiz diislinlip netlik ararken,
digerleri kadar bilgili ve incelikli olamamakta, geleceklerini zora sokacak aristokrat
eglence anlayisindan da rahatsiz olmaktadir. Bu durum sanat anlayislarinda da ayrim
ortaya koymaktadir. Tiyatro ve operalarda burjuva kesim i¢in, ahlakli, ¢alisan, bu

arada kiigiik yaramazliklarla zaman geciren insanlarin hayatlarinm1 anlatan oyunlar

daha fazla 6ne ¢ikmaya baslamaktadir. (Nutku, 1985, s. 226).

Amerika kitasinin kesfi ardindan diinya denizlerine acgilanlar iilkelerin farkl
kiiltiirlere ilgisinin de arttig1 bir donem baslamaktadir. 1770 li yillara gelindiginde
servet ve bolluk igerisindeki saray ve cevresindeki soylu kesime bir de burjuva
kesimi eklenince (ki bir kismi servetlerini kotii yollardan edinmislerdi) yozlagma
stirecine girildigi goriilmektedir. Soyluluk unvanlari para ile satin alindigi, bol
paralarin harcandigi, aklin arka planda kaldig1r duygularin ise 6ne ¢iktig1 bir zaman

yasanmaktadir.

Buna karsin sanat alaninda ve mimaride oldugu kadar moda alaninda da gelismeler
goriilmektedir. Basta Paris olmak iizere biiyiik kentler moda merkezlerine
doniisiirken, saray icinde tasarlanan opera binast Barok donemin aksine ugusan
bicimlerle silislenmeye baslanmaktadir. Saray eglencelerine doniisen operalar
Versaille’in bahgelerinde kurulan sahnelerde oynanmaktadir. Tavan fresklerinde ya
da duvar siislemelerinde kullanilan estetik anlayisi, donem ressamlarinin eserlerinde

acik¢a betimlenmektedir.

9 Kibar slup.

50 . .
Esnaflardan olusan yeni kent soylu kesim.

57



Sekil 2.66 Frangois Boucher Sekil 2.67 Corrado Giaquinto

2.3.6.1 Operanin Yiikselisi

Klasik tragedya oldukg¢a sikintili bir doneme girdiginden, toplum katinda aradigi
ilgiyi eskisi kadar bulamamaktadir. Opera ise gosterigli dekorlart ve incelikli
yapitlarla aristokratlar1 etkilemeye devam ederken, naiflikleri ve hafif konular1 ile
pek anlamasalar da burjuva kesimini de (miizik dinledikleri i¢in) mutlu etmektedir.
Bu artan ilgi krallar1 da yeni opera binalari yaptirmak durumunda birakacaktir

(Nutku, 1985, s. 231).

17. yiizyilda 1. Leopold’un, Fransa krali 14. Louis ve Ispanya krali 4. Philip ile
girdigi gosteris yarisinda Lodovico Ottavia Burnacini’ye hazirlattirdigi bes bin kisilik

opera binasi ile dikkat ¢ekerken, Viyana tiyatro sehri konumuna ylikselmektedir.

Opera gosterileri renkli olmasina karsin konusmalarin zayiflig1 nedeniyle miizigin
one ¢ikmaya basladig1 goriilmektedir. Jesuit Tiyatrosu’nun temel alinmasi, balenin
kuvvetlendirilmesi ilerlemeye katki saglamistir. Sahne idaresi orkestra sefindeyken,
primadonnadan iscilere kadar herkesin ¢aligmalara katildig1 goriilmektedir. Operalar
saray tiyatrolarina benzemeye baglamistir. Kralin yeri tam ortada olup tiim perspektif
buna gore ayarlanmaktadir. Dekor makinelerinin siklikla kullandigini, sanat¢ilarin
ucarak sahneye giris yaptig1 sahnelerde ne yazik ki her sey ilkel yag kandilleri ile
aydinlatilmaktadir.

18 ylizy1l Romantizm ve arkeolojik kazilar nedeniyle eski yapilara olan ilginin artigin
yasandig1 bir donemi yansitmakta, sahne teknikleri yardimi ile olusturulan gosterisin

ise bikkinlik yarattigi bir donemi de tanimlamaktadir. 1760’1 yillarda baslayan
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yozlagsma ile ¢ocuk pantomimi, kukla gibi tiirler 6ne ¢ikmaktadir (Aksel, 1962, s.
11).

Ancak tiim bunlara karsin operanin sorunu igerigindeydi. Tekrar edilen aksiyonlar,
soylu kisiler, ¢cabuk incinen kadinlar ve hep aymi tiir kotii adamlar tek diizeylik
yaratmaya baslamisti. Bu daha sonra tiyatroda yayginlasacak melodram tarzini
yaratirken opera i¢in agilim besteciler kanali ile gelisecektir. Fransa’da Pergolesi’nin
La Serva Pedrona’’ adli oyununun yarattig1 etki kisa zamanda komik opera adiyla

iinlenecek, bu tarz eglence anlayisina yeni bir soluk getirecektir (Nutku, 1985, s.
232).

Miizik alanindaki bu déniistimiin sosyolojik nedenleri de bulunmaktadir. Aristokrat
kesimin kentlegsmesi, yeni sivrilen burjuva kesiminin kendi kibarlik budalasi
davraniglarina uygun besteler siparis etmeleri ve barogun bu hizli iiretim beklentisine
cevap verememesi bu yeni tiirlin tutulmasina neden olmaktadir. Bu talepler
dogrultusunda italya’da opera buffa, Fransa’da opera comique, ingiltere’de Ballade

Operasi, Almanya’da ise singspiel ortaya ¢ikmis oldu (Yarman, 1999).

2.3.6.2 Opera ve Miizik

Bu donemde ortaya c¢ikan bir baska yenilik ise miizik alaninda gerc¢eklesmektedir.
Barok miizik, agir ve dinsel yogunlugu yiiklii bir miizik tiirii olarak bestelenmesi
kadar calinmasi da zor hazirlanmaktadir. Barok miizigin anlasilmasi da derinlikli
miizik bilgisi gerektirmektedir. Agirlikli olarak kullanilan Harpsikord’un c¢abuk
sonen tinilar1 nedeniyle sik vuruslar yardimi ile ritmik sesler elde edilmektedir.
Ingilte’de Henry Pourcell, Fransa’da Jean Baptiste Lully, Almanya’da Dietrich
Buxtehude, Italya’da Archangelo Corelli ve Alessandro Scarlatti zamanm Galant
bestecileri olarak one ¢ikmaktadir. Baroktaki pes pese vuruslarin yerine Rokokodaki
bestelerde ¢igeksi motiflerle siisleme tercih edilmeye baglanmaktadir.

Bir baska degisim de calgilarda dikkat cekmektedir. Barok miizikte karsilasilan
Basso Continuo™ terk edilerek, ondan bosalan yere Fransiz Kornosunun geldigi

goriilmektedir. Onceleri pistonlar: olmayan galgiya zamanla pistonlar eklenerek

>t Hanim Olan Hizmetgi
> Siirekli bas
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kromatik ses diizeni miikemmellestirilmistir. Barok miizik i¢in kullanilan
Harpsikod’un yerini piyanonun aldigini, Klarnetin baglayict bir ¢algi olarak
orkestraya girdigi goriilmektedir. Tim bunlarin yan1 sira kent soylularin
anlayabilecegi rahatlikta hazirlanmis bestelere de gereksinim bulunmaktadir. Daha
sonra Beethoven’in ustast oldugunu belirtecegi, Mozart’in calismalarindan ¢ok
etkilendigi Joseph Haydn, rahat ve basit anlatimlari ile bu déonemin 6nemli bestecisi
olarak one ¢ikmakta, Paris’ten Londra’dan pek c¢ok eser siparisi almaktadir. Joseph
Haydn ayn1 zamanda kalabalik orkestra ile ¢alinan senfonilerin de yaraticis1 olarak

kabul edilmektedir (Yarman, 1999).

Sekil 2.68 Harpsikord Sekil 2.69 Fransiz Kornosu Sekil 2.70 Geligsmis Korno

2.3.6.3 Donemi Etkileven Okullar

Rokokonun ¢ikis yeri olan Fransa’nin diginda Napoli Okulu, Viyana okulu, Berlin
okulu giinimiiz klasik miizigin yaratilmasinda oOne c¢ikmaya baslamaktadir.
Mannheim okulu da bu gruplar igerisinde ayr1 bir yere sahip olmaktadir.

Mannheim Palatin kontu ve Bavyera diikii Karl Theodor’un (1724-1799) sanat ve
edebiyata olan digkiinliigii nedeniyle birbirinden farkli bir¢ok sanatgiyr sehirde
toplamasi ile olusmustur. Sehir miizeleri, kiitiiphaneleri, bilim ve sanat alanlar ile
kisa zamanda sanat bilim merkezi durumuna yiikselmistir. Ilk defa davullari
kullanmasi, bakir ¢algilarin tahta tiflemeli calgilar ile birlikteligi, belli bir sistem
altinda yaylilarin beraber seslendirilmeleri bu okulun getirdigi yeniliklerdendir.
Senfonik Cressendo™ bu okulun bulusudur.

Viyana ise Avrupa’nin ortasinda yer almasi ile ¢esitli kiiltiirlerden etkilesimleri bir

araya getiren bir okul olarak 6ne c¢ikmaktadir. Haydn, Mozart ve Beethoven’i

53 L .
Calgilarin seslerinin yiikselmesi
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yetistiren okulun 6zelligi sanatcilarin eserlerindeki farkl kiiltiirlerden beslenen motif
zenginligi ile 6ne ¢ikmaktadir.

Mozart’in Eine Klein Nacht Musik™ adli eseri klasik miizigin baslangici igin oldukga
onemli bir yer tutmaktadir. Gelisen galgilar, beste zenginligi ve bunun yani sira ifade
ozgirliigii ile baglayan silire¢ Rokoko miizigin klasik miizige doniisiimiine yardimci
olacak, zengin orkestrasyon altinda hazirlanan besteler operanin giiclinii arttiracaktir

(Yarman, 1999, s. 7).

2.3.6.4 Sahnelerde Degisimler

Tiim Avrupa’da operanin Italyan oldugu ve en iyi operalarin Italyanca olacagi yaygin
kan1 olarak goriilmektedir. Bu sanatin her yoniinde basarili isler ortaya koyan Italyan
sanatcilar ve mimarlar Fransa’da, Ingiltere’de, Almanya’da ve Avusturya’da boy
gostermektedir. Fransa’da Lully, Avusturya’da Apostolo Zeno 6ne ¢ikarken, mimari
anlamda ise Baba Galli Bibiena ve ogullar1 6ne ¢ikmaktadir. Bu dénemde yenikgi
tasarimlari ile 6ne ¢ikan ise Ferdinando Galli Bibiena ve ogullar1 Guiseppe, Antonio
ve Allesandro sahne tabanlari, a¢1 perspektifleri, sahne disina tasan kacis noktalari ile
yeni buluslar ortaya koymaktadir. iki nesil boyunca Avrupa’nin cesitli sehirlerinde
dekorlar gergeklestirerek iin edinen Bibiena kardeslerden Guiseppe’nin 1726 yilinda
arkadan aydinlatilan ilk saydam dekoru kullandig1 bilinmektedir (Aksel, 1962, s. 10).

Bu donemde oOne c¢ikan bir Ozellik ise bagimsiz opera binalarinin insasina
baglanmasidir. Barok opera sahnelerinin sarayin bir pargast olarak yapildigi
goriilmektedir. Ancak Rokoko doneminde saraydan bagimsiz opera binalari ile
karsilasilmaktadir. Bu nedenle yapilarin i¢i kadar disi da 6nem kazanmakta, gesitli

stislemelerle giizellestirilmektedir.

Barok donemde uygulanan dekorlar biitiiniiyle sahneye sigdirilmakta, oyuncu ise dev
gibi kalmaktaydi. Servandoni doganin bazi parcalarmni sahnede kullanip oranlar
korurken, Dumont ise ufuk ¢izgisini yiikselterek oyuncunun goz hizasina tagimistir.
Bu dénemin bir yeniligi de oyunlarin bahgelerde oynanmasi olacaktir. Ozellikle
Versaille’in muhtesem bahgeleri bunun i¢in olagan iistii olanak sunmaktadir (Aksel,

1962, s. 11).

>* Kiigiik Bir Gece Miizigi.
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Rokoko doneminin gosterigli opera yapilart donemin zevk anlayigini belirtmek adina
oldukea iyi bir 6rnek olusturmaktadir. Ancak genel hatlari ile mimariye tek yonlii
katki sagladigindan dolay1 birbirlerini andirmaktadir. Tek fark olarak bulunduklari
sehirler farklilik gostermektedir.

Sekil 2.71 Rokoko sahne 6rnegi Sekil 2.72 Bahge tiyatrosu 6rnegi

2.3.6.5 Sahne Avdinlatmalar:

Bu doénemde kullanilan kandiller daha az koku ve duman yaymanin yan sira daha iyi
de 151k yaymaktadir. Sahne Oniine yerlestirilen bir sira foot light sahnedeki oyuncuyu
dogrudan aydinlatmak i¢in ideal bir yontemdi. Rush light ise sanatsal aydinlatmasi

ile ¢ok tutulmaktadir. Sonra kullanilacak parafinli mumlarin bunun yerini aldig
bilinmektedir. (Redler, 2015).

Sekil 2.73 18.yiizy1l yag Sekil 2.74 Foot light Sekil 2.75 Rush light
kandilleri
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2.3.6.6 Dénem Mobilyalari

XIV. Louis doneminde kaba hatli mobilyalarin daha zarif incelikli mobilyalarla
degistirilmesi, bir stil altinda belirginlesmesi 15. Louis ile devam edecek, ancak bu
sefer degisimi yeni konaklaria yerlesen soylu kesim ve onlara mobilya {ireten esnaf
kesiminin etkisi olacaktir. Stil Galante olarak adlandirilan bu donemde sadece
Fransa’da degil ingiltere ve Almanya’da da cesitli mobilya stillerinin 6ne ¢iktig

goriilmektedir.

Fransa’da 15. Louis doneminde Rokoko olarak adlandirilan mobilyalarda karigik ve
dolambagh c¢izgiler, kabartmali yiizeyler, derin oymalar, canli ve zit renkler goze
carpmaktadir. Duvarlarda lambriler goriilmeye baslanir. Mobilyalarda giil agacindan
kakma cicek siisleri, lake lizerine boya ile uzak dogu konulari islenmektedir.
Kolgaklar kumag kapli olup, oyma, kabartma ve taclar simetrik olup, koltuk, kanepe
ve sandalyelerde oturma ve arkalik yiizeyleri i¢in 6zel kumaslar dokunmaktadir.
Ayaklar egmegli, kenarlar fitillidir. Ayak sirtlarinda ¢ogunlukla yaprak ve cicek
kabartmalar1 bulunmaktadir. Kayitlar ayak egmeci ile kdse yapmaksizin genis bir yay
cizerek birlesmektedir. On ve yan kayitlarin ortasinda simetrik taclar bulunmaktadur.
Kolgaklar ii¢c yonden de egmeclidir. Kolgak {istleri hafif dolgulu olarak kumagla
kaplanmigtir. Arkaliklar istte ve yanlarda uyumlu egmegclerle sekillenmektedir.
Arkalik ortasinda simetrik bir ta¢ bulunmkatadir. Malzeme olarak Barok malzeme

disinda giil agaci ve Palisander kullanilmaktadir.

16. Louis doneminde c¢ok kivrimli asimetrik siislemeler terk edilmektedir. Asagi
dogru daralan silindirik ayaklar olukludur. incelen &lgiiler ok uyumludur. Sandalye
arkaliklar1 dolu olup, kupa ya da kalp big¢iminde olmakta, iizerlerinde c¢oklukla
simetrik ta¢ bulunmaktadir. Motif olarak ¢igekler, defne, mese, oluk, ok, yay, basak,

mesale kullanildig1 goriilmektedir.

Quenn Anne dénemi ise 15. Louis stiline benzemekle beraber daha sonra {istlerdeki
kabartmalar ve oymalar tamamen kaldirilarak sadelesmistir. Ayak egmeglerine
uygun bir form verilirken, sandalye ve koltuk arkaliklar1 arka ayagin uzantist olarak
devam etmektedir. Arkalik ortasi kupa benzeri tek bir dikey parca ile boliinmiis,

ortast bazen dekupe edilmektedir.
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Quenne Anne donemi ile baslayan siireci Gregorien stili bunu da dort biiyiikler diye
adlandirilan Thomas Chippendale, George Happlewhite, Robert Adams ve Thomas
Sheraton donemleri takip eder (Kurtoglu, 1986, s. 83).

Sekil 2.76 16. Louis dénemi koltuklar Sekil 2.77 16. Louis donemi ¢ekmece

Sekil 2.78 16. Louis donemi masa Sekil 2.79 Quenn Anne dénemi

Sekil 2.80 Quenn Anne dénemi Sekil 2.81 Quenn Anne dénemi
komodin kolgaksiz koltuk
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2.3.6.7 One Cikan Sahneler

Rokoko doneminin gosterigli opera yapilart donemin tiim zevk anlayisini bir arada
gorebilmek adina oldukca iyi bir 6rnek olusturmaktadir. Opera sanatinin bir biitiin
olarak ele alinmadig1 bu dénemde Italyan, Fransiz ya da Alman opera binalarinda
donemin moda anlayis1 kendini agikca belirtirken yapilar birbirlerini andirmaktadir.
Buna karsin 6zellikle donemin mobilyalari, ressamlar1 ve heykeltiraglariin katkilar
yapilarin estetik degerini birbirinden ayirmaya yardimci olmaktadir. 18. yiizyil
monarsisinde Neo-klasik cepheli, at nali bigimli koridorlari, yuvarlak ya da oval
oturma alani olan ve localar1 bulunan tiyatrolar olusturulmaktadir. Bavaria’li halk
tarafindan se¢ilmis prens olan Maximilian Joseph III'in mimar1 olan Frangois de
Cuvilier tarafindan tasarlanip yapilan 523 koltuklu Avlu tipi Miinih Residenztheatre
(1753) bunun igin iyi bir Ornek olusturmaktadir. Gerektiginde balo salonuna

doniisebilen diiz salon zemini olan miisrif bir Rokoko yapisidir.

Sahnenin tam karsisinda prens i¢in ayrilan loca 6ne dogru konsol ¢ikma olup, iki
adet Atlas tarafindan desteklenmektedir. Zengin siislemelerle bezeli duvarlar ikinci
ve lg¢iincii katlarda goreceli olarak azalmaktadir. Daha sade koltuklarla kapli zemin

kat ise sehir aristokratlarina ayrilmistir.

Ikinci Diinya Savasi ile yikilan yapinmn ilk zamanki oturma yerlerinin Fransiz stili
Rokoko tarzinda (15. Louis) oldugunu diisiinebilmekteyiz. Her birinde dorder adet
olmak {iizere iki sira olarak tavandan sarkitilan avizelerin yani sira balkon katlarim
tastyan dikmelerin her birinde kullanilan aplikler salonun genel aydinlatmasini
saglamaktadir. Balkon alinliklarindaki siislemeler zarif bir Rokoko o6zelligi

tasimaktadir (Newhouse, 2012).

Sekil 2.82 Miinih Residenztheatre i¢ Sekil 2.83 Miinih Residenztheatre i¢ goriiniis
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Sekil 2.84 Miinih Residenztheatre Sekil 2.85 Miinih Residenztheatre
kral locasi prosenyum {istiindeki siisleme

2.3.7 Klasigin Yeniden Kesfi

Jean Jacques Rousseau’nun fikirleri, dnce Amerika, ardindan Fransa’da etkisini
gostermekte, Fransa’da olusan devrim sadece bu iilkeyi degil, tim Avrupa’y: etkisi
altina alan yeni bir donemin baslangicini olusturmaktadir. 1789 Fransiz Ihtilali ile
ortaya ¢ikan demokratik burjuva ayaklanmasi, bir ileri asamaya tasinarak ozgiirliik,

esitlik, kardeslik diisiincesiyle coskun bi¢imini almaktadir.

Romantizmin etkileri Avrupa’da 18. ylizyilin ortalarindan itibaren Sanayi Devrimine
tepki olarak ortaya ¢ikan karmasik bir sanatsal, yazinsal ve entelektiiel hareket olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Aydinlanma ¢aginin aristokratik toplumsal ve siyasal
normlarina kars1 bir bagkaldir1 ve doganin bilimsel rasyonellestirilmesine bir tepki

olarak goriilmektedir.

Degisik iilkelerde degisik bicimlerde gelisen bu akim, Oncelikle imtiyazli sinifin
klasik Olciilerine, saptanmis kurallarina ve bicimine baskaldirmaktadir. Her seyin
giizeli ya da cirkini sanat konusu olmali, kuralsizlik benimsenmeli, bi¢im konusunda
da olabildigince 6zgiir kalinmasi istenmektedir. Bu donem yazari1 kendini bagimsiz
ve burjuva diizeninin diigmani goriirken, diger taraftan diizenin bir parcast olmaktan
kendini kurtaramamaktadir. Ayaklar1 yere basmayan romantik duygularla kars1 ¢ikisi
bir siire sonra dagilmasina, en ¢ok elestirdikleri pazara siiriilmiis meta olmalarina
neden olmaktadir. Ancak her seye ragmen bu yilar cagdas diisiincenin tohumlarinin

atildig1 bir zamani da gostermektedir (Nutku, 1985, s. 264) .
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Farkli kiilttirlerle karsilagma, Herculanium ve Pompei’de yapilan kazilarda ortaya
c¢ikan buluntular, Avrupa toplumlarini kendi gegmislerini aramaya iterken, Barok ve
Rokokonun abartili zevk anlayisina karsi olarak daha rasyonel bir tutum igerisinde
hareket edilmeye baslanmaktadir. Alman tarih¢i Johann J. Winckelmann’in (1717-
1768) klasik sanatta onemli olamin asil yalinlik ve dingin ihtisam oldugunun

soyleyen sdzleri Fransa ve Ingiltere’de etkisini gdstermektedir. (Winckelmann, 2014)

2.3.7.1 Klasigin Tanimi

Yaklasik olarak 1750- 1830 yillar1 arasin1 kapsayan zaman dilimini kapsamaktadir.
Fransiz ihtilali sonrasi kurulan birinci cumhuriyet ve onun benmsemis odugu Rejans
(regence) bicimi ve Napolyon Bonaparte ile baslayip sonlanan ampir (empir) bigimi
bu doénem icerisinde yer almaktadir. Her ikisi birlikte klasik donemi olusturmaktadir.
Birinci cuumhuriyet doneminde Ronesans mimarisini andiran yapilar, daha da eski
doneme ait siitunlar, basliklar, kemerler, licgen alinliklar, yalin silmeler belirgin
bicimde one ¢ikarken, Ampir doneminde de askerlikle ilgili bi¢cimler, devrimcilere
ait kargilar, rozetler, mesaleler goriilmektedir. Klasik kelimesinin ¢ikis noktasini ise

Roma doneminde aramamiz gerekmektedir.

Antik Roma déneminde toplumsal sinif; kiiltiirlii bilge ve zengin olanlar, isciler ve
emekgiler, en son olarak ta koleler olmak iizere iice ayrilmaktadir. Birinci sirada yer
alanlar toplumu yonetenlere, iist sinifit temsil edenlere Yunanca Classicus adi

verilmektedir (Yarman, 1999).

2.3.7.2 Romantizmin Etkisi

Sahne sanatlarinda Romantizm yavas yavas melodram havasina biiriinerek Carl
Maria von Weber’in basarili dramlari, Ludvig Tieck, Immermann gibi tasarimcilarin
tim gayretlerine karsin teknik yetersizliklerden dolay1r basarili sonuglar
olusturamadiklar1 goriilmektedir. Aydinlatma tekniklerinin gelismemis olmasi

gerekli atmosferik etkileri resimsel olarak yaratma zorunlulugu getirmektedir.
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Bu donemde Fransiz besteci Jaques Offenbach’in (1819-1880) operetleri (opera
buffa) Viyana’da ¢ok tutulmaktadir. Deus Ex Machina’nin™ da kullanildig1 pek ¢ok
sahne donanimlari gelistirilmistir (Aksel, 1962).

2.3.7.3 Dénem Mobilyalar

Doénemin one c¢ikan iislubu olarak Ampir donemi (1801-1814) goriilmektedir.
Napolyon Bonaparte donemi ile Fransa’da baslayan bu akim, antik donem sanati

zamana uydurularak olusturulmustur.

Ampir stilinde 6n ayak kesitleri kare ya da dairesel ve oluksuz olup, 6n ayaklar disa
dogru egmegcli, bitimleri top ya da aslanpengesi bigimindedir. Sirt kismi sirt egimine
uygun tasarlanmistir. Bu stilin en belirgin 6zelligi de kolgaklarin yuvarlak olup 6n
ayaklarla uyumlu birlesimidir. Donem mobilyalar1 agir kiibik ve masif olarak
yapilmaktadir. Yesil mermer tablali sehpalar ve tabureler goriilmektedir. Sfenks,
kartal, kugu figiirlerine siklikla rastlanirken, oymalar kaba ve ylizeyseldir. Donem

Napolyon Bonaparte donemi ile son bulmaktadir.

Almanya’da ise Biedermeier stili (1815-1850) one ¢ikmaktadir. Bu stilde ilk defa
tamamlayict mobilyalar tam oturma gruplari ile karsilagilmaktadir. Cergeve yapi
tercih edilip cam siklikla kullanilmaktadir. Kiraz, Maun, Dis budak, Hus en ¢ok
sevilen ahsaplar arasindadir (Kurtoglu, 1986, s. 86).
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Sekil 2.86 Ampir donemi Sekil 2.87 Ampir donemi Sekil 2.88 Beidemeir
koltuk masa stili

Tanr1 makinesi anlamina gelmektedir. Antik Yunan Déneminde Tanrilar1 yukaridan indirmek i¢in kullanilan ving sistemine
verilen addr.
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2.3.7.4 Sahnelerde Gelismeler

Meininger Diikii 2.Georg 1870 yilinda tim Avrupa’y: etkileyecek ve caga adini
yazdiracak bir stil gelistirerek. Tekmil Sanat (Gesamtkunstwerk ) ad1 altinda oyuncu,

dekorator ve miizisyenlerin esere miimkiin olduk¢a sadik kalmaya zorlamaktadir.

Meininger diikiiniin ¢abalar1 ile baslayan siirecte uzun zaman sonra sahne mekan
olarak 6nem kazanmakta, derinlik azalirken, arkadan 6ne dogru cizili oldugu var
sayillan hayali ¢izgi Oli Nokta olarak ele alinmakta, sahne diizeni buna gore
bicimlenmektedir. Ana kural olarak estetik yapi ise kompozisyonun giizelligi ve
renklendirmelerle 6nem kazanmakta, tiim nesnelerin tarihe uygun olarak belirlenmesi

diikiin en biiyiik basarist olarak 6ne ¢ikmkatadir (Aksel, 1962, s. 14).

Goethe tiyatro i¢in diisiincelerini “Oyun I¢in Kurallar” adl1 91 paragraflik bir kitapta
toplamistir. Koydugu kurallar igerisinde oyuncunun dekorun bir parc¢ast oldugu, asla
dekor digina (proscenium) c¢ikmamasi gerektigini belirtmektedir. Hizli sahne
degistirme teknikleri i¢in oyun 6n alanda oynanirken, arkada dekor degisimleri
gerceklesmektedir. Goethe, kiigiik mekanlar1 sinirsiz gibi gosteren, alani karakteristik
yapilarla zenginlestirebilen, tiyatro ressami Fuentas’in 6grencisi Fredrick Benther ile
¢alismayi tercih etmistir. Dekor degisimlerinde sahne 1siklarini karartmak igin®® 4-5
katl cergeveleri olan yag lambalar1 kullanilmaktadir. Ancak sahne oniindeki 12 adet
lamba (footlight) ve salonun avizesi istenen ortamin olugsmasina engel oldugundan,
Goethe tarafindan salon avizesi kaldirildigt bilinmektedir. Isik ayarlari i¢in iki, dekor
degisimleri icin de dort kisi gorevlendirilerek set teknisyenliginin ilk adim
atilmaktadir (Orug, 2015).

Bu doénemde mobilya ve sahne donanimlar1 resimsel olarak boyanirken, sandalye
masa gibi ¢cok gerekli nesneler disinda dekor pargalar1 kullanilmamaktadir. Oyunlara
ait donem kostlimleri ise tarih incelemeleri yapilarak biiyiik bir O6zenle

hazirlanmaktadir (Aksel, 1962).

Sahnede kullanilan ilk perdeler boyali olup fon gorevi goérmektedir. Ronesans
donemi sahnelerinde uygulanan perspektif, fon perdesinin sahne gereglerinin

arkasina itilmesine neden olurken, 18. ylizyilda teknik gelismelerle Diorama,

56 . . .
Dimmer sistemi.
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Pleorama’’ gibi denemelerle giiniimiizde sonsuzluk perdesi olarak adlandirdigimiz

Cyclorama perde tiirii ortaya ¢ikmaktadir (Aksel, 1962).

Yanlarda bulunan dikey perdelerin ise (kulis perdeleri) sahne derinligi arttikca
sayilar1 artmakta Andrea Pazzo tarafindan kademeli olarak ice cekilerek kulisler

izleyici goriisline tamamen kapatilmaktadir. (Aksel, 1962).

18. yiizyila kadar sahne 6niinde bulunan kalin bir perde oyunlar i¢in agilmakta, oyun
bitimi ile kapanmaktadir. Tiim sahne degisimleri, oyuncularin yerlesmeleri seyirci
ontinde gerceklesmketedir. Sahne perdesinin dekor degisimlerini gizlemek icin agilip
kapatilmas1 bu yiizyilin ortalarim1 bulmaktadir. Bu bigimde seyircilerin oyun ile
baglar1 kopartilmadan gecisler saglanabilmektedir. Sahne perdesinin gerisinde dikey
caligan ikinci bir perde ise giliniimiizde siklikla kisa sahne degisimleri icin

kullanilmaktadir (Aksel, 1962).

2.3.7.5 Alman Tiyatrosunun Uyanisi

Antik Yunan yazarlarinini basarilar ile parlayan tiyatro, ikinci ¢ikisini Shakespeare
ile yakalamaktadir. 18. ylizyilda Mozart, Beethoven’in getirdigi yenilik ve cesitlilik
sanatsal miizige damga vurulurken, tiyatro alalninda Lessing, Goethe (1749-1832) ve
Schiller (1759-1805) gibi sanatcilarin gayretleri ile baslayan uyanis siireci Alman
tiyatrosunun ilk ulusal basarisin1 getirmekte, Strum und Drung®® akimu ile tiyatroda

ticlincii dalga yaratilmaktadir (Aksel, 1962, s. 13).

2.3.7.6 One Cikan Sahneler

Neo-klasizm’in ortak degerleri yansitmasi, iiretim ve maliyet agisindan zamanla ¢ok
tutulmakta, Atlantigin 6te yakasinda kendi ulusal bi¢imini arayan Amerika tarafindan
da benimsenmektedir. Bu bi¢im altinda hazirlanan 18. yiizyila ait opera yapilar

icerisinde Ingilte’de Kraliyet Opera Binasi (1732), Almanya’da Miinih Sehir Operasi

> Carl Ferdinand Langhans (1782-1869).
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Firtina ve cosku.
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(1813), Fransa’da Versaille Operas1 (1770) ve Italya’da La Scala Operas:t 6ne
cikmaktadir.

1654 yilinda Carlo Fontana tarafindan yapilan Giovanni e Paolo Tiyatrosu’yla
baslayan halkin katildig1 ozel tiyatrolar hizla c¢ogalmaya baslarken, Italya’da
kralliklar arasi rekabet sonucu sanat, zenginlesen Venedikli tiiccarlarin destegi ile
Floransa’dan Venedik’e, buradan Napoli’ye gegmektedir. 18 ylizyilda yapilacak yeni
opera binast bu {istiinliigiin Milano sehrinin sanat bagkenti durumuna

ylikseltmektedir.

Bu tarihlerde izleyiciler bakimindan iist kutularda ki segkinlere karsilik, sahneye
geriden bakanlar ile diger izleyiciler arasindaki ciddi rekabet bulunmaktadir. Sahneyi
yarim ya da yandan gormek pek coklarini rahatsiz etmektedir. At nali planh
salonlarin halk tiyatrolarinda da kullanildig1 18. yiizyilda Giuseppe Piermarini’nin
inga ettigi 2800 koltuklu Milano La Scala Operas1 (1778) tamamlandiginda yapilmis
operalarin en biiyiigii olarak dikkat ¢ekmektedir. U bi¢imi salonu, locali balkonlar
gibi pek ¢ok nedenden dolay1 oturma diizeni ¢ok tutulmaktadir. Birinci balkonun tam
ortasindaki kraliyet locas1 ise sahneyi diger izleyicilerden ¢ok daha iyi gormektedir

(Newhouse, 2012).

Sekil 2.91 La Scala Ust gbriiniis
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Neo-klasik bigimde olusturulan Kral 15. Louis tarafindan Ange-Jacque Gabriel’e
yaptirilan Versaille Operast (Royal Opera de Versaille-1770), oval plan1 ve 712
koltugu ile ¢ok begenilmektedir. Neo-klasik bi¢imine karsin Rokokonun devam eden

etkileri gortilmektedir.

Dekoratif ayrintilarla ¢evrilmis 06zel simetrisi, Theatro Olimpico’nun biiyilik
siitunlarindan esinlenilerek hazirlanan devasa yiikseklikte sirali Iyonik kolonlarin
olusturdugu koridoru, dénem igerisinde yer alan seckinler tarafindan ¢ok etkileyici

bulunmaktadir.

I¢ siislemeleri Augustine Pajou tarafindan hazirlanan yapida ahsap ve mermer
goriintimiinde boyali taslar Faux Marbel’® kullanilmustir. Neo-klasik tislubun zarif
bir 6rnegini temsil eden yapinin miikkemmel ses diizeni bulunmaktadir. Algak
kabartmalarla siislenmis loca alinlari, ii¢ sira balkonla cevrili koridorlar boyunca
uzanan kadife kapl sedirler bulunmaktadir. Neo-klasik stili ta¢ kisimlari egmecli
kadife kapli koltuklar ise giil agacindan yapilmistir. Sahnenin tam karsisina gelen, ilk
yapildiginda tamamen agik olup, sonradan ahsap kepenk ile kapatilan ii¢ locanin kral
icin Ozel olarak hazirlandig1 ve ahsap kepenk ile perdelendigi goriilmektedir

(Kurtoglu, 1986, s. 82) .

Bu localarda iizeri ¢igek resimleri ile boyali ahsap lambriler de géze ¢arpmaktadir.
Tavanda ise Louis Jean ve Jacques Durameau tarafindan kanvas iizerine yapilmis
Apollo ve peri (muse) tasvirleri yer almaktadir. Tavandan sarkan avizeler parca
kristallerle zenginlestirilmis olup, duvarlardaki aynalar yardimi ile tipki aynal
galeride oldugu gibi yansimalarin yardimi ile hem geniglik hissi uyandirmakta

(trompe I’oeil ), hem de i¢ aydinlatmay1 zenginlestirmektedir (L'Opéra Royal, 2015).

1858 yilinda Sultan Abdiilmecid’in emri ile Dieterle ve Hammond adli mimarlara bu
operanin kii¢lik bir kopyas1 Dolmabahge’de yaptirildigi, Sinasi gibi devrin 6nemli

yazarlarinin eserleri sergilendigi bilinmektedir (Arici, 2007).
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Mermer gorinimli.

72



r N
P 1

D
- ——
VaVaVavis

WLEwA B -

Sekil 2.93 Versaille Operasi kral locast Sekil 2.94 Versaille
Operasi detay

Ingilte’de ise kraliyet destegi ile 1732 yilinda gerceklesen opera binasi, cesitli kereler
gecirdigi yanginlardan sonra 1858 yilinda eklemelerle ve yenilemelerle bugiinkii
bi¢imini almigtir. Yalin hatlar1 yan sira tiggen alinlig1 ve korintien siitunlar ile tipik

bir Ronesans yapisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ik yapildig1 zamandan bu yana, gereksinimlere bagl olarak degisimler yasayarak
orijinalligini yitirmigse de, gerek salonda gerek ise fuaye alaninda yalin bir

diizenlemenin hakim oldugu goriilmektedir.
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Sekil 2.95 Londra Kraliyet Operasi dig Sekil 2.96 Londra Kraliyet Operasi sahne
gorunis goriiniisii

Sekil 2.97 Londra Kraliyet Operasi fuaye alani

Bu doénemde mimarisi ile dikkat ¢ekici bir yap1 da devrim Oncesi insa edilen bir
tiyatro binasiydi. Charles du Vailly ve Marie-Joseph Peyre tarafindan tasarlanan yap1
1782 yilinda Marie Antoinette tarafindan Beaumarchais’nin Figaro’nunu Diigilinii
adli eseri ile agilmistir. Cesitli yanginlardan sonra bugiinkii diizeninde Pierre Thomas
Baraguay tarafindan restore edilen yap1 tasarimiyla Miinih Ulusal Operasi’na 6rnek

teskil etmistir.

Diiz geometrik hatlar1 ile Roma doénemi odeumlarina benzeyen yapi bu adla da
anilmaktadir. Bir donem Comedie Frangaise i¢in de ev sahipligi yapan bina bu

donemin karakteristigini yansitmaktadir (L'histoire, 2015).
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Sekil 2.98 Odeon Tiyatrosu 6n cephe Sekil 2.99 Odeon Tiyatrosu i¢ goriiniis

2.3.8 Gii¢ gosterisi

Diinyada degisen dengelerle olusan yiiksek beklentiler, {ilkelerin arasinda hirsin ve
ihtirasin 6ne gectigini isaret etmektedir. Zaman Avrupa’daki giiclii devletlerin, kendi
sanatsal ve mali giiclerini diger devletlere kabul ettirmek olarak
tanimlanabilmektedir. Neo-barok veya Geg-barok olarak adlandirabilecegimiz
gorkemli ve bir o kadar da (gelisen miihendisligin destegi ile saglanmis) teknik
donanimlarla  yiklii opera  binalart  donemi  baslamaktadir.  Bonapart
Imparatorlugunun (1804-1870) 19. yiizyilda da dagilmasiyla Almanya ve Avusturya
Macaristan kralliginin, 1914 yilina kadar siirecek yiikselisi baglamaktadir. Biiyiik
maliyetlerle olusturulan Viyana Konser Salonu Musikverein (1812), Dresten Operasi
(1841), Viyana Sehir Operast (1869), Paris Operasi (1875), Budapeste Operasi
(1884) dikkat ¢ekici yapilar olarak one ¢ikmaktadir. Her biri olagan {istii siislemeler
ve olanaklarla donatilmis olsalar da opera sanatin1 6ne ¢ikartmak yerine, s6z konusu
iilkelerin baskin karakterlerini yansitmaktadir. Oysa sanatin tim bu ihtisamin
altindaki tek kazanci, iki biiyiik besteci Richard Wagner ve Giuseppe Verdi
olmaktadir. Verdi tiim yasami boyunca italya’da yasamus, birbirinden kalic1 eserler
iiretmis, Wagner ise bu siislii opera yapilarini kendi eserlerini sergilemek i¢in uygun

bulmamastir.

2.3.8.1 One Cikan Yapilar

Yapilarin en belirgin yanlar1 bir opera binasi olmaktan ote, gercek bir saraya
doniigsmeleridir. Gerek dis goriintisleri gerek ise i¢ tasarimlart ile Barok donemin
ihtisamin1 aratmamaktadir. Yapilarin girislerine yerlestirilen fuaye alanlari olagan

istli gorkemli hazirlanmakta, heykellerle ve 151k oyunlartyla zenginlesen ortam
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bugiin dahi izleyenleri bagka bir diinyaya tasimaktadir. Miisrif¢ce harcanan paralarla
ve her tiirlii mimari yetenekler kullanilarak gergeklesen bu yapilar, opera binalari igin
bir donemin en u¢ noktalarmi temsil ederken, sahne sanatlarinin bu tarz ifadesinde

son temsilcileri olmaktadir.

Sekil 2.102 Budapeste Operasi ana girisg Sekil 2.103 Budapeste
Operasi salon detay1

Fransa’da kral Louis Napolyon halk i¢in Fransa Prusya savasi anlagsmasi sonrasi
ulusal zaferi ve sehrin odak noktasini temsil edecek bir opera binasi olusturmak
istemektedir. Gen¢ mimar Charles Garnier tarfindan tasarlanan yap: istenilenleri
fazlasiyla saglamaktadir. En iyi etkilerin saglandig1 at nali big¢imli salona yerlesen
1979 koltugunun yani sira gosterisli biiyiik merdiveni, genis fuayesi, saray benzeri
gezinti alanlari, pahali sahne arkasi ile Palais Garnier (1875) diger opera binalarini

geride birakmaktadir.
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Louis Napolyon tarafindan yaptirilan ve Geg-barok stilde olusturulan yapinin girisi
cok etkileyicidir. Tasarimi ve donanim olarak zamaninin en geliskin yapisi
durumundadir. Korkuluklar1 maun (akajou) agacindan basamaklari ise mermerden
yapilma biiyiik merdiven yine mermerlerle siislii heykellerin doldurdugu fuaye
alanindan yukar1 dogru kivrilarak Louis Napolyon’un rengi olan kirmizi ve
yaldizlarla stislenmig biiylik salona ¢ikartmaktadir. Salonun iizerinde bulunan devasa
kubbede bugiin on bestecinin on eserinin tasvir edildigi ressam Marc Chagall’e ait
fresk yer alirken, (Cogniat, Chagall, 1978) tam ortasindan asagi dogru sarkan dev
avize Garnier tarafindan tasarlanmis olup, sekiz ton agirligi ile olaganiistiidiir.
Onceki salonlarla karsilastirildiginda genel aydinlatma igin tavan ve balkon alinlarina
yerlestirilenler samdanlarin yerine bu muazzam avize salonun tiim aydinlatmasini bir
noktadan gerceklestirmektedir. Dort sira balkon localara boliinmiis olup, kirmizi
kadife koltuklar 15. Louis stili olup giil agacindan yapilmadir (Kurtoglu, 1986). Sira

disi siislemeleri ile dolu fuaye alani ise Versaille Saray1’ni1 hatirlatmaktadir.

Bugiin asili olan ve imparatorlugun ihtisamini yansitan sahne perdesi tamamen
boyama olup bir yanilsamadir. Ancak arkasinda yer alan sahne teknik donanimlari ile

sadece zamaninin degil, bugilin dahi kullanilan sahne standartlarin1 yansitmaktadir

(Morisson, 2012).

Yukarida yer alan sahne kulesi ve mekanik aksamlar yardimi ile uygulanan dekorlar
sadece yanlara degil yukar1 dogru da kaldirilabilirken, zamanin bu mekanik
istiinliigli bugilin bile kullanilir durumdadir. Operada uygulanan bir yenilik ise
elektrik ile ¢alisan Arc 15181yd1 (1846) (Redler, 2015). Yapinin altindaki yer alti

sulart ise, olas1 bir yangina kars1 emniyet i¢in depolanmaktadir.

Gerek opera, gerek ise bale icin tasarlanmis salonu ¢ok Kkalitelidir. Onceliklerin
degistigi 20. ylizyila gelindiginde, sahne arkasinin kademeli genislemesi, sahne
alanindaki hareketli donanim gerekleri ortaya ¢ikmigtir. Hareket alanlarindaki
hiyerarsi, oturma diizenindeki zenginlikler eskimeye basladik¢a Garnier’nin halk tipi
yapisi geri kalmaya baglamis ve Paris Operasi eski 6nemini kaybetmistir (Newhouse,

2012, s. 27).
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Sekil 2.104 Paris Operasi ¢ati ve friz detay1

Sekil 2.107 Paris Operasi i¢ goriiniis Sekil 2.108 Paris Operasi ana
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Sekil 2.109 Paris Operasi oturma diizeni Sekil 2.110 Paris Operasi avize

Tiim gorkemlerine karsin s6z konusu yapilar gercek sanati yansitmaktan ¢ok uzakta
kalmaktadir. Harcanan paralar sanat eserine degil, krallarin gérkem yarist igin
hazirlanmaktadir. Zengin kraliyet iiyeleri tarafindan yaptirilan ve gittik¢e artan
uyduruk dekorlarin kullanildig: tiyatrolar bastanbasa Avrupa’y1 sarmaktadir. Buna
karsin zamanin diigiincesiz ticari repertuarlari biri tarafindan hos bulunmamaktadir.
Tasarimint Gottfred Semper’in yapmis oldugu Dresden Operasi’nda yoneticilik
yapan Richard Wagner (1818-1883) tiim bu sikintilar1 gdrebilmektedir. Giuseppe
Galli Bibiena’ya yaptirilan Markgrafliaches Operas1 gibi sesleri yutan siislere
bogulmus degil, yalin bir yap1 hayal etmektedir. Antik Yunan tiyatrosundaki gibi
operayt yukariya tasiyacak ruhani deneyimlerir i¢in yeni bir binaya gereksinim
duymaktadir. Soylu bir atmosfer hayal eden Bavaria krali 2. Ludvig tarafindan
finanse edilen Festspielhousu i¢in, zamanin sultan1 Abdiilaziz de mali yardimda
bulundugu bilinmektedir. Yeni opera binasi i¢in Munich Operasi’ni planlayan
Semper, teknisyen Carl Brand ve sonradan katilan gen¢ Otto Briickwald gorev
almaktadir. Her tiirlii gereksiz ayrintidan yalitilmis, salt bestecinin Yiiziik Dortlemesi
adl1 eserleri i¢in iiretilen yap1 1876 yilinda tamamlanir. Paris Operasi’nin 28 milyon
marklik biitgesine kargsin Wagner’in algakgoniillii Bayrueth Festspielhouse Opera
Binas1 428000 mark tutmaktadir.

Munich i¢in diizenlenen eski yapilar1 ¢agristiran tasarim, yaklasik iki bin y1l 6nce
inga edilen Agrippia Odeum’una benzemektedir. Yoneticili§i zamaninda Dresden
Operas’nin salonundaki dis yuvarlak bigim daha sonradan olusacak Bayreuth

Operast’nin temelini olusturmaktadir. Garip bir big¢imde fuaye alan1 ve tuvalet gibi
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hi¢ bir basit olanagr bulunmamasina karsin, eski Roma yapilarin1 animsattigindan
cok tinlii olmustur. Festspielhous’un sehrin cazibesinden uzak kii¢iik bir kasabanin

disindaki tepeye kurulmus olmasi da mimarisi kadar devrimci bulunmaktadir.

Benzersiz goriis hatt1 ve birbirinden ayr1 ses diizeni ile miikemmelligi kanitlanan yap1
koriik bigiminde arkaya dogru uzatilmis ahsap basamaklari, tuglalarla kaplanmis
salonu ile mat kahverengi tonlarda hi¢ abartinin olmadig1 bir i¢ dekorasyona sahip
olmaktadir. Ahsap tavant Roma tiyatrolarinin dis duvarindaki gélgelikleri animsatan
uzun bir kanvas ile kaplanmistir. Festspilhous’un kademeli havalandirma bigimi,
giiliing® koltuk siralar1 ve arkadaki iki kiigiik bariz galerisi, ucuz balkon isciligi, yer

seviyesinde basit¢e boliinmiis at nali diizenlemesi bulunmaktadir.

Sarkicilarin daha iyi goriinmelerini saglayacak karanlik alani yaratan iki prosenyum
kemerinden biri digerinin 6niinde yer almaktadir. Her iki yandaki duvarlar kolonlarla
alt1 paralel bolmeye ayrilirken, kolonlar arasindaki yiiksek girisli dehlizler arkaya
dogru azalarak kapali alan ve salon arasinda bir uyumsuzluk olusturmakta, boylece

yanilsamay1 giiclendirmektedir.

Giderek artan orkestra iiyesi sayisinin seyircinin dikkatini dagitmamasi icin Wagner
dahice bir yenilik ortaya koymaktadir. Sahne 6niinde Wagner’in gizemli ¢ukur®
adin1 verdigi alt1 basamak asagi kadar inen bir alan olusturmaktadir. O giine kadar
goriilmemis bir yenilik olan bu ¢ukur alanin seyirci tarafi ahsap ve deri bir tenteyle

kaplanmuistir.

Ses yalitim1 sayesinde yaylilarin ve tahta nefesli ¢algilarin yiiksek sesleri orta karar
ve diigiik frekanslara indirgenmistir. Ve bas tonlarin noktasal yonelimleri diizenlenen
yapim ile miizik iginde eritilerek diizenlenmistir. Bdylece her ydniiyle kusursuz bir
partisyon performansi olusturmak i¢in ortaya atmus oldugu Gesamptkunst kurami®
ortaya konulmus olmaktadir. Wagner’in tiim sanatsal ¢alismalarindaki basarisinin
katkis1 dolayisiyla, isitsel ve gorsel etkiler hafifletilmis (karartilmis) 1sik etkisi

icerisine katilmistir.

60 . . S

Paris operasimini oturma yerleri XV. Louis bigimi kadife kapli koltuklardan olusmaktadir.
61 S .

Yasamla sahneyi biribirinden ayiran icat.

62 .
Tekmil sanat.
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Wagner’in yeni tiyatrosu eski Yunan ve Palladio’nun Theatro Olimpico’sundaki gibi,
akilcr bir sekilde tiim izleyicilerin yatay ve dikey goriis hizasina sahip olduklar
demokratik bir oturma diizeni getirmektedir. Olagana aykiri olarak demokratik
oturma diizeni operanin nasil olmasi gerektigi yoniinde agik bir gorlis sunmaktadir.
20. ylizyilda sanatin saygin bir bicimde, yalin sergilerin agildigi, yalitilmis Beyaz
Kiip galerisinin tasarlandigt modern sanat anlayisinin basarilmasinda Bayreuth

Festspielhous belirleyici olmustur.

Erken donem miizik yapimcisi sanatgilarinin yolundan giderek, kilise, katedral ya da
salon karakteristigini vermede avantaj saglayan ses ayrintilarindan faydalandig:
Festspilhous ile sanat¢ci opera igin ideal opera evini (ilk gosteri 1882)

gergeklestirmistir (Newhouse, 2012).

TE————

Foig 16X PR NI T AL :
Sekil 2.111 Bayreuth Festspielhous Operasi dig goriiniis Sekil 2.112 Bayreuth Festspielhous

Operasi i¢ goriiniis

2.3.8.2 Sahnelerde Gelismeler

Tim miisrif harcamalarinin yani sira bu dénemde yapilan opera binalarinin opera
sanatina kattig1 bir takim pahali yenilikler de bulunmaktadir. Wagner’in uyduruk
buldugu dekorlarin degisimleri icin sahne kulesinin yiikselerek ideal Olgiilerine

geldigi, pek ¢ok mekanik ve teknik yeniligin uygulamaya konuldugu goriilmektedir.

Bu donemde sahnede dikkat cekici bir diger yenilik ise sahneleme alaninda
gergeklesmektedir. Eserin dogru bir bigimde sahnelenebilmesi igin her seyi ve

herkesi idare eden bir yonetici profili ortaya ¢ikartmaktadir.

Sax Meiningen Diikii 2. George’un 1874 yilindan itibaren sahnelenen oyunlar

begenmeyip yonlendirmesi ilk sahne yoneticisinin ortaya ¢ikartmaktadir. Diik, sahne
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hareketlerinin oyun igin ¢ok Onemi oldugunu diisiiniip oyun igerisindeki akisi
yonlendirerek yeni bir tarzi baslatmaktadir. Ayn1 zamanda bezler iizerine betimlenen
dekor pargalarinin  gerceklerini sahnede kullanarak oyunculugun verimini
arttirmakta, donem kostiimlerinde de gercegi yansitma ve giyen kisinin uygunlugunu

sart kogsmaktadir.

1887 yilinda Diik 2. George’dan etkilenen Andre Antoine kendi kuracagi Theatre
Libre’de® bu kurallari gelistirmektedir. Onun bu basarisii Otto Brahms’in 1889
yilinda kuracagi Freie Biihne takip etmektedir. Diikiin etkisi ile hareket eden
Konstantin Stanislawski de g¢aligmalarii 1898 yilinda kuracagi Moskova Sanat

Tiyatrosu’nda sergilemektedir (Orug, 2015).

Orkestra elemanlarini yerin altina yerlestirmek ise sliphesiz bu dénemin en garpici
yeniligini olusturmaktadir. Orkestranin artan ¢algici sayisinin izleyenlerin goriislerini
engellemesini ortadan kaldirmak i¢in sahne altinda olusturulan alti basamakli
orkestra alani o giline kadar karsilagilmamis bir yeniliktir. Wagner’in bu yenilik¢i
bulusu daha sonra pek c¢ok sanat elestirmeni tarafindan koétiilenmesine karsin,

degisimlere ugrayarak giiniimiizde de kullanilmaktadr.®*

Y

(tne——m————

[0

Sekil 2.113 Bayreuth Festspielhous orkestra
gukuru

63 .. . .
Ozgiir tiyatro.
64 . . s . " . . -
Bazi elestirmenler tiyatronun tasarimindan dolay:r Wagner’in dnceki operalarina gore son donem eserlerinde yogunluk ve

ayrint1 kaybinin oldugunu, seflerin ve miizisyenlerin alt1 kat asagidaki orkestra gukurundan hoslanmadiklarini, buna karsilik
dogrudan izleyiciye yonelen ses, orkestranin miiziginin yer altina alinmasi projesi ile sahneden gelen seslerle karismakta
sarkicilarin sesleri birlestiginde seyirciden geri yankilanmakta oldugu yoniinde elestirilerde bulunmuslardi.
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Wagner’in bir bagka bir uygulamasi da, yanlarda bulunan kolonlarin derinligini
kademeli olarak azaltarak sesi arkaya dogru yaymaktir. Yiiksek olmayan tavana
carpan sesin bu bi¢cimde geri doniisii saglanabilmektedir. Geligkin 6rnegi daha sonra
ortaya cikacak akustik bilimi i¢in ilk calismanin Festspielhous Operasi’'nda ele

alindig1 goriilmektedir (Newhouse, 2012, s. 30).

Sekil 2.114 Bayreuth Festspielhous kademeli kemer sistemi

1875 ve 1914 yillar1 arasinda ¢ok cesitli teknik gelismeler yasanmaktadir. Bu yillarda
gereksiz derin Barok sahne daraltilirken rélyef sahneye™ egilim artmaktadir. Alman
sahne tasarimcist Johann Adam Breysig (1766-1831) sahne mimarlarinin aksine
rolyef perspektif sistemini gelistirerek, kulislere gerek olmaksizin yer yer kesilmis
manzara resimleri kullanmaktadir. Bu girisim o zamana kadar sahne dekorlarini
hazirlayan mimarlarin yerine, sahne dekorlarini hazirlayacak olan renk, tasarim ve

yapt bilgisine sahip sahne tasarimcilarini ortaya ¢ikartmaktadir (Aksel, 1962, s. 13).

Rolyef sahneye gecilmesi ile o zamana kadar pek yiiksekligi olmayan ve basit sahne
makineleri i¢in kullanilan sofitto yiikselerek derinlik kazanmaktadir. Oldukga biiyiik
Olciilerde olan ahsap kasnaklara gerili bezlerin, esit agirlik sistemi kullanilarak
kolaylikla kaldirilip indirilmeleri saglanabilmektedir. Bugiin dahi sofitto opera
yapilarimin dis karakteristigini belirleyen en 6nemli boliim olarak karsimiza

cikmaktadir. En 6nemlisi de bu biiyiik ve bir o kadar da gerekli kiitlenin mimari

65 . .o
Bezler iizerine boyanarak olusturulan dekor teknigi.
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tasarim sirasinda gorsel biitiinliikle nasil uyum igerisinde ele alinmaya calisildigidir.
Barok dénemde de kullanilan sahne mekaniklerinin yer aldigi sahne iistii 18. yilizyil
rolyef sahne tekniginin gelisiminden itibaren yiikselmeye baslamaktadir (Aksel,
1962).

--------------

___ﬂ' ‘|1J|j!(A
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Sekil 2.115 Bayreuth Festspielhous sahne kulesi

Buna ek olarak 1884 yilinda teknik gelismelerle birlikte ilk sahne asansorleri
Budapeste Operasi’nda kullanilmaya baglanmistir. Sahnenin pargalarinin yukari
asagl hareket etmesi prensibine dayanmaktadir. Bu sekilde yiizey iizerinde
ylikseltilerin olusmasi saglanabilmektedir. Hidrolik pistonlarin yardimi ile alt1 esit
parcaya ayrilmig sahne taban parcalar1 bagimsiz hareket edebilmektedir. Bu gelisme
tipkt sahne kulesinde kullanilan esit agirlik sistemi gibi, mekanik biliminin sahne

sanatlarina katkisini da gostermesi bakimindan ilgi ¢cekmektedir (Schubert, 1955).
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Sekil 2.116 Budapeste Operasi sahne asansorii

Mekanik katkinin bir diger kazanimi da doner sahneler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
1490 yilinda Leonardo da Vinci’nin Olimpos daginin hem igini hem de disim
gostermek icin tasarladigi ilk doner sahneden tam 400 yil sonra, 1896 yilinda saray
makinesi yonetmeni Carl Lautenschlager (1843-1906) Miinich Rezidenztheater’da
Avrupa’nin ilk doner sahnesinin inga etmektedir. Otuz yil igerisinde tiim biiyilik
sahnelerde kullanilan ana unsur olarak yer almaya baglayan doner sahneler,
giiniimiizde opera sahneler siklikla kullanilmaktadir (Carl Lautenschlager Technical

Director, 2014).

Sekil 2.117 Linz Operast ¢ift doner
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2.3.8.3 Avdinlatma Avaitlar

Ana salonun genel aydinlatmasiin sahneyi etkilemesi Goethe kadar Wagner’in de
sorunu olmaktadir. Prosenyum kemerini yanlarda yer alan diger kemerlerden daha
iceride yaparak bu etkinin azalmasini saglamaya calismistir. 19. yiizyila gelindiginde
havagazinin1 kullanimi gaz lambalarin1 yaratmistir. Gazin basmcini ayarlamaya
yardim eden vanalar ise 15181n siddetini ayarlamaktadir. ik olarak Paris Operasi’nda
kullanilmaya baslanan gaz lambalar1 i¢in sahne altinda gaz ayar vanalarmini oldugu
bir bolim olusturuldugu goriilmektedir. Bu yolla Ronesans doneminde ilkini

Sabattini’nin yapmus dimmer sistemi®® operalarda kullanilmaya baglamaktadur.

Bu donemin ilgi ¢ekici bir yeniligi de sahne spotlarinin ilk 6rnegi olan Limelight
olmustur. Kalsiyumun oksijen hidrojen karigimi ile yakilmasi sonucu elde edilen 151k,
dogrudan sahne aydinlatmasinda kullanilmaktadir. Ozellikle noktasal aydimlatma ile
elde edilen giines 15181 ya da ay 15181 etkileri i¢in kullanilmaktadir. 19. yiizyilda
gerceklesen bu gelismeler ile 151k siddetini stirekli kontrol edebilen ilk 151k
teknisyenleri ortaya ¢ikmaktadir.

Ancak gaz lambalarnt da digerleri gibi ¢iplak ates yaymakta ve tehlike
olusturmaktadir. 1879 yilinda Thomas Edison tarafindan bulunan elektrik ile ¢alisan
enkandesan ampul aydinlatmada yenilik getirmektedir. Daha sonra tiim sahnelerde
kullanilamaya baglanacak elektrikle aydinlatma sistemi ilk olarak Metropolitan
Operasi’nda karsimiza ¢ikmaktadir. Elektrikle ¢alisan ampuliin sahnelerle girmesi ile
elektrikli dimmer sistemi de devreye girmektedir. Artik yapinin tiim elektrik sistemi

tek bir noktadan kontrol ve idare edilebilmektedir.

Ampuliin giivenli olmasmin yani sira istenen dogrultuda 1sik yayabilmesi fark
yaratmakta, bu durum sahne tekniklerini de etkilemektedir. 1908 yilinda
Hassenklaver’in Ogul adli eserin sahnelenmesinde Ludwig Sievert’in Ekspresyonist
sahne denemesi biri ilk olarak goriilmektedir. Sanat¢i kisinin i¢ diinyasinin
yansitmak i¢in oyuncuyu 1sik konisi merkezine yerlestirerek dig diinyadan
soyutlamay:r basarmaktadir. ilerleyen yillarda bu teknigin etkisi ile sahne

isiklandirmast 6zel bir teknik olarak kargimiza ¢ikacaktir (Redler, 2015).

66 g .
Is1igin siddetini ayarlama diizeni.
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Sekil 2.118 Limelight Sekil 2.119 Adophe Apia Tristand ve Isolde

2.3.9 Konser Salonlari

Konser salonlar1 opera yapilari ile karsilastirildiklarinda yapilarin tarihsel gelisimleri
bakimindan en fazla katkiyr ses diizeni alaninda ortaya koymus olduklari
goriilmektedir. Bunun diginda genel anlamiyla konser salonlar1 opera evlerinden
farklidir. Tiyatrolar Ronesans doneminin yari dairesel plan tipinden, Wagner
tarafindan uyarlanan koriiklii oturma diizenine gec¢mistir. Buna karsin barabar
kavimlar zamanindan beri ¢ok sevilen miizik konserleri i¢in, 18. ylizy1l ortalarindan
itibaren daha fazla kis alabilecek biiyliik konser salonlar1 olusturulmaktadir. Bu
salonlar avlu tipi olarak adlandirilan uzun, dar ve dikdortgen planh
olusturulmaktadir. Geg¢ 17. ylizyll Londra’sinda odalardan baslayan miizk
caligmalari, opera uvertiirleri, dans miizikleri, avlu miizigi, kilise yarismalari,
orkestra esliginde c¢aliman konserlerin gelistigi goriilmektedir. Gosteriler igin
tavernalarin kullanildigt Commonwealt donemi (1649-60) boyunca 1. Charles’in
tiyatrolar1 yasaklamasi, Puritan oyun karsithiginin yayginlagmast sonucu,
miizisyenlerin kullandig1 halka acgik olan 6zel odalar geliserek sonradan opera igin
kullanilacak ilk konser salonlarina doniistiigii goriilmektedir (Newhouse, 2012, s.

32).

2.3.9.1 Hannover Square Room

1675 yillarinda zamana uygun olarak York Binasi’nin biiyiik salonunda ger¢eklesen
miizik toplantilarin1 bir sonraki ylizyillda en c¢ok aranilan yer olan miizik odalari

izlemektedir. 1775 Londra’sinda Giovanni Gallini, Johann Christian Bach (J.
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Sebastian Bach’in ogluydu) ve Carl Frederich Abel tarafindan yaklasik 800 koltuklu
Hanover Square Room ile karsilagilmkatadir. Salon 1900 yilinda yikilana kadar
Joseph Haydn’in sohretine katkida bulunmustur. London Symphony tarafindan
seslendirilen Nos 93-104 adli eserlerinin bu salon i¢in hazirlandigi, 1791 ve 1795
yilarinda kendisi tarafindan yonetildigi bilinmektedir. Edinburgh’da mimar Robert
Mylne, St. Cecilia Salonu’nu olusturmak i¢in Parma’daki Theatro Farnese’nin
modelini®’ 6rnek almaktadir. Miizik odasmin planmin oval® oldugu gériilmektedir.

500 koltuklu salonun duvarlar taraflarinda yer alan oturma siralarinda izleyiciler

ylizleri birbirine doniik bigimde siralanirken, ortada olusan bos alan sahne olarak

kullanilmaktadir. (Newhouse, 2012, s. 32).

[Manover &;mo laﬁs]

Sekil 2.120 Hanover Square room

2.3.9.2 Havdnsaal Konser Salonu

1675-1775 yillar1 arasinda orta sinif ingiliz izleyiciler 6zel islerinden kalan
zamanlarda, iyi ve soylu bulunan®, banklarin siralandigi ve at nali arkalardan
arinmig arena tipi genis hollerde calinan Avrupa miiziginin seslendirildigi halk
konserlerinde eglenmektedir. Avusturya’nin elli mil disindaki Viyana’daki
Eisenstadt Esterhazy meydaninda olusturulan Haydnsaal, 400 oturma kapasitesi, ii¢

taraft sik balkonlar1 olan, sonunda yiikseltilmis platformu ile dikdortgen avlu planh

®71763 de tamamland:. 1798 den itibaren biiyiik 6lgiide degisti.
o8 [lk yapilan salonlarda ¢ok tutulmaktadir.

69 .. .. ..
Yani piskokoposlarin izin verdigi.
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tipik bir yapidir. Orta cag kalesi olan yapi, Sebastiano Bartoletto’nun yardimi ile
Italyan mimar Carlo Martino Carlone’nin planlarma uyarak 1663-1672 yillari
arasinda yenilenmistir. Igerisinde konser salonu bulunan yapi, ii¢ boyutlu zarif taklit
resimler i¢eren, 0zenilerek hazirlanmis i¢ tasarimi ile dikkat ¢ekmektedir. Haydn’in
Esterhazy Sarayi’nda Kappelmeister’e yardimeilik yaparak gecirdigi ilk dort yili”
hirsli yillart olarak anilmaktadir. Uzun yankilanma siireleri titizlikle diisiiniilmiis

olan, Nos:2-25 ve 27-34 adl1 senfonileri bu salon i¢in besetledigi bilinmektedir.

18. yiizy1l ortalarindan itibaren sadece yapilan kiiciik konser salonlari degil (400
koltuklu), Avrupa’da boy gosteren kahvehanelerde halk konserleri diizenlenmeye
baglanmaktadir. Johann Sebastian Bach’in Leipzig’deki Zimmermann’in
kahvehanesinde verdigi Collegium Musicum Konserleri oldukca ses getirmektedir.

Bunlar az ya da ¢ok ayakkabi kutusu bi¢imli avlu tipi salonlardan olusmaktadir
(Newhouse, 2012, s. 32).

Sekil 2.121 Haydnsaal i¢
goriiniig

2.3.9.3 Altes Gwendhouse Konser Salonu

1781 yilinda mimar J.C.F. Dauthe tarafindan yapilan Almanya’nin Leipzig
sehrindeki bugiin yikilmis olan Altes Gwandhous avlu tipi salonlara iyi bir 6rnek
olusturmaktadir.  Dikdortgen odanin  yuvarlatilmis  koseleri,  kenarlardan

cukurlagtirllmig tavani ve {ist katta salon boyunca uzanan oturma yerleri

70 1761 yilinda baslar.
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bulunmaktadir. Her iki duvar tarafinda karsilikli yerlestirilen yiiksek bdlmeler
nedeniyle dinleyiciler yiiz yiize bakmaktaydi. Dinleyiciler koridoru isgal etmeksizin
karsilikli otururken, birbirlerini izleyebilmektedir. Leipzig Salonu i¢ine dahil edilen
boliimlerle, Ronesans doneminde olusturulan Theatro Olimpico ve Theatro

Fernase’deki gibi ahsap sahne ve tugla duvar yapisini andirmaktadir.

Bu salonlarin ses diizeninde paralel yan duvarlar tarafindan 6n yansimalar dogan
acikliktan dolay: artmaktadir. Olusan Reverberation Time (RT)"' yani gelen
yansimalar ve yankilanma siiresi bakimindan Ingiliz konser salonlar1 gesitlenen ve
meshur tasarimlarla daha etkileyici bigimlere doniismektedir. Halkin artan miizik
acligimmi yanitlayacak daha genis salonlarin yapilmasiyla patlama gosteren avlu tipi
salonlar, 19. yiizyilda model olusturmaktadir. Devasa oOl¢iilerdeki klasik miizik
konserleri diisliniildiigiinde, sira dis1 kapali alan gereksinimi ortaya c¢ikmkatadir.
Giiniimiizde Ingiltere ve Amerika Birlesik Devletleri’ndeki, 90 bin kisiye 500 den
fazla miizisyenin caldigi Monster Konserleri’'ne 6rnek teskil etmektedir. Londra
Crystal Palace’de diizenlenen 1. Uluslararas1 Fuarda (1851) Hector Berlioz konseri,
Paris’teki Makineler Salonu’nda diizenlenen 2. Paris Uluslararas1 Fuarinda La Scala
konseri (1855), Gustave Mahler’in Symphony 8’i Miinih Uluslararasi Fuarinda
(1906) Neue Musik Festhalle’de verdigi konser bu gelismeyi gdstermektedir
(Newhouse, 2012, s. 33).

Sekil 2.122 Altes Gwandhouse i¢
goriintig

71 Lo
Biitlin yonlerde seyircileri saran ¢oklu yansima.
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2.3.9.4 Royal Albert Hall

19. yiizyilda goze ¢arpan oval salonlu muazzam 6lgiilere ulasan Londra Royal Albert
Hall’in (1871) avlu tipi salonlardan farkli ele alindig1 goriilmektedir. Arle ve
Nimes’deki Roma arenalarini hatirlatmaktadir. Kraliyet miithendisleri olan mimar Sir
Henry Cole ve Captain Francis Fowke tarafindan tasarlanan yapida, tas olarak
kirmiz1 tugla, kesintili cephenin kuzey, dogu ve bati giris ve cikiglarinda kemerli
revaklar kullanildig1 géze carpmaktadir. Masalsi, tarihsel sahneler ve figlirlere yer
verilen terra-cotta frizler, Prens Albert’1 anlatan kitabe ile yapt Neo-klasik tarzdadir.
Cift katl hazir yapim demir ve camdan olusan cat1 kubbesi zamanin miithendislerinin

cesaretlerini gdstermektedir (Newhouse, 2012, s. 34).

30000 koltuklu olmasi planlanan yapmin Olgiileri azaltilarak daha islevsel 3000
koltuk olarak diisiiriilmiistiir. 2003 yilindaki yenilemelerde koltuk sayisi 5250 ye
cikartilmistir. Oturmak ve gezinmek icin {i¢ kademeli loca katlarinda koltuklar ve
galeri bulunmaktadir. Royal Albert Hall resmi agilisindan 6nce yapilan testlerde
coklu ses yankilanmalar1 ve goze giren spotlarin yarattig1 arizalar nedeniyle sorun
cikarmaktadir. Bunun {izerine tavan, Ozel lretilen agir drapeli bir kumas ile
kaplanmasina ragmen istenen sonu¢ yine de tam anlamiyla yakalanamamaktadir

(Roth, 2014).

Sekil 2.123 Royal Albert Hall Sekil 2.124 Royal
Albert Hall i¢ goriiniis
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2.3.9.5 Berlin Schauspielhous Konser Salonu

Sehrin ana meydaninda bulunan Fransiz ve Alman kiliseleri ile uyum igerisindeki
salon, artistik merdivenleri, iyonik portikosu ile dikkat ¢ekmektedir. Altin
siislemeleri, heykellerle c¢evrili duvarlarinda tek sira balkonu bulunmaktadir. 1677
kisilik konser salonunda, riistik podyumun oldugu yere ii¢ kapi1 yardimi ile

girilmektedir. Avlu tipi salonu, yap1 igerisinde yer alan at nali planl yenilik¢i dram

tiyatrosu ile zitlik olusturmaktadir.

Sekil 2.125 Berlin Schauspielhous
i¢ goriiniis

2.3.9.6 Vivana Musizverein Konser Salonu

Miisikverein 1812 yilinda, daha sonra Viyana Filarmoni orkestrasina doniisecek
(1842), donemin amatdr miizik toplulugu tarafindan kurulmustur. Miizikverein 1870
yilinda sahip oldugu konser salonu ile acilis yaptiktan 5 sene sonra tiim sehrin
yeniden diizenlenmesi kapsaminda insa edildi. Sehrin yeni biiyiik arterinde yer alan
dort ¢cok Onemli kamu binasini da tasarlayan Danimarka dogumlu mimar von
Hansen, Atina’da kendini adadigi Neo-klasik iisluba doniik ¢alismalar yapmius,

Miizikverein’in geleneksel tarzda miikemmel tarihi goriintiisiinii olusturmustur.

Polychrome cephesi kibar heykellerle siislii yapmin girisi ile 1680 kisilik biiyiik
salonun yani sira iki kiiciik salona daha (digerlerinden kii¢iik {i¢iincii bir tanesi 2003
yilinda eklendi) agilmaktadir. Altin yaldizlarin  bolca kullanildigi  Grosser
Miizikvereinsaal’in ¢ogunlukla altin kaplama salonlara drnek olmaktadir. Ustteki
kariyatit hattin altinda yer alan oda ve tavanin ii¢ taraftan uzatilarak cevrelendigi

korkuluklar1 ile disar1 ¢ikan iki balkonu bulunmaktadir.
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Ik konserinden itibaren Altin Salon adina yakisan ses diizenine sahip olmaktadir.
Avlu tipi plana sahip yapimin ¢arpiciligini yaratmaktadir. Isik sacan ahsap kaplama
tavan1 yani sira, kirktan fazla yiiksek penceresi, c¢ogunlukla tugla ve ahsap
kafeslerdeki kabartmalarda gériilen yaygin eklemlenmeleri bulunmaktadir. Ustelik
s0z konusu salonun goreceli kiigiik 6l¢iileri ile sikistirilmis ahsap koltuklarla bugiin
insa edilmis salonlarma gore (1989 yilinda insa edilen Dallas Meyerson Senfoni
Merkezi’nin bdlmeleri 410 kisi alirken, Miizikverein’in bolmeleri 315 kisi

alabilmektedir) daha kiigiiktiir. Yine de Miizikverein’in sirr1 elle tutulamaz akustik

diizeninde yatmaktadir.

Sekil 2.126 Viyana Musikverein dig goriiniis Sekil 2.127 Viyana Musikverein i¢ goriiniis

2.3.9.7 Amsterdam Consertgebauw Konser Salonu

Amsterdam’daki Concertgebauw ana salonun (kiiclik salonu 478 koltuklu oda miizigi
icindir) miikkemmel akustigi bulunmaktadir. Ancak Amsterdam ile Viyana salonlar
karsilagtirildiginda, binanin yapimindan sonraki 11 yil boyunca, dogru ses diizeni

yakalamak i¢in mimari degisimler gecirmesi gerekmistir.

2000 koltugun bulundugu ana salonda, orgun oniinde bulunan sahnenin her iki
tarafinda yer alan 311 kisilik kademeli siralar (koro olmadigi zaman izleyiciler
tarafindan doldurulmaktadir) ylikselmektedir. Bu basamakli diizen, miizisyenlerin
asagidan ve yukaridan girislerinde dramatik bir etki saglamaktadir. St Cecilia ve
Altes Gwendhaus salonlarinin koltuk diizenleri yaninda, burasinin diizeni, yirminci
ylizy1l ortalarinda gelistirilecek diizen agisindan bagka bir 6neme sahip olmaktadir.
Salonun {i¢ tarafinda yer alan ince korintien kolonlar sira dist balkonu desteklemekte,

aksi tarafta tavanin hemen altinda bulunan yari1 dairesel pencere sirasi (termal
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pencerelerini hatirlatmaktadir) ikiser tiriz ile li¢ parcaya boliinmektedir. 1988
yilindaki yapisal yenilemeler ile sol taraftaki kiigiik salon korunarak, eklemelerle

yeni giris kanatlar1 eklendigi goriilmektedir (Newhouse, 2012, s. 42).

Sekil 2.128 Amsterdam
Concertgebouw i¢ goriiniis

Viyana Salonu ve benzeri tarihi yerler, cagdas salonlar pek ¢ok kere profesyonel
olmayan ses danigmanlar1 tarafindan miizik amach olusturulmustur. Akustik
caligmalarin gelistirilerek bilim dalina doniismesi, on dokuzuncu ylizyilin ortalarini
bulmaktadir. Yakin zamanda insa edilen pek ¢ok konser salonu, bu 19. yiizyil
salonlarin taklidi olarak devam ederken, yakin zamanda insa edilen opera

binalarinda 300 yillik simetrik at nali plana olan baglarin devam ettigi goriilmektedir.

2.3.10 Modern Zamanlara Gecis

20. yiizyila gelindigi, degisen yasam sartlarinin ele alindigi, gercekligin odak noktasi
olarak Natiiralizm etkin bigimde kendini belli etmektedir. Natiiralizme gore yasamin
biitiinsel bir bakis acisiyla degil, giindelik olaylarla kavramaya dayanan pratiklerini
sirdiirmek ve bu aligkanligi kullanmak oOnem icermektedir. Giinliik olaylar

dogallastirilmakta, isleyis ve kurallar mutlak olarak sunulmaktadir.

Resim alaninda ¢181r agan Izlenimcilerden iicii farkl1 yol izleyerek, geng nesiller igin
yeni ¢ikis yollarina esin kaynagi olusturmaktadir. Paul Gaugine’in armmma ve 6ze
donme yolundaki girisimleri Matisse gibi sanatc¢ilart etkileyerek Fauvizm’e
siriklemektedir. Cezanne’in nesneleri geometrik bicimlerde ele almasi ise Pablo

Picasso ve George Braque gibi gen¢ sanatcilart soyutlamanin erken evresi olarak
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gorebilecegimiz Kiibizme yonlendirmektedir. Van Gogh’un istem dis1 duygularin
yansittig1 resimleri ise “Die Briickhe” adli dergi etrafinda toplanan bir Alman
tarafindan  Disavurumculuk olarak hayata yansimaktadir. Fiitliristler ve

Gergekiistiiciiler ise farkli yaklagimlar sergilemektedir (Gombrich, 1972, s. 441).

2.3.10.1 Dénem Mobilyalar

19. yiizyilin ortalarindan itibaren mobilyalarda yenilikten ¢ok eskinin yenilestirilmesi
biciminde gelismelerle karsilasilmaktadir. Buhar makinasinin bulunusuyla agac ve
metal gdvdeli mobilyalar ortaya g¢ikmaktadir. Makinelesmenin getirdigi pazar
gereksinimleri de halkin rahat¢a kullanabilecegi sadelikte mobilya {iretimini
dayatmaktadir. Almanya’da Bauer, Fransa’da Provencial adin1 alan mobilya
ornekleri goriilmektedir. Avusturya, Fransa ve Italya’da siklikla rastlanan bir
mobilya tiirii olan, bir tiir bambu ve hint kamigindan yapilan Hezaren sandalye ortaya
cikmaktadir.  Tornada  yuvarlatilan  g¢ubuklarin  buharla  yumusatilarak
bigcimlendirildigi bu sandalye tiirliniin ilk seri tiretimi Avusturya’li Thomas Thonet
tarafindan (1840) yapilmis diger iilkelere yayilmistir. Fransa’da Art Nouveau,
Almanya’da Jugenstil, Ingiltere’de ise Modern Stil adi altinda mobilya tiirleri
belirmektedir. Gegmisin siislii karmasik anlayis1 ve Romantizmin i¢e doniik, renksiz
yapitlarina karsi, diiz cizgiler, geometrik bicimler ve renk egemen olmaya
baglamaktadir. Doga betimlemelerine bitki soyutlamalarina rastlanmaya baslanir

(Kurtoglu, 1986, s. 89).

Sekil 2.130 Jugenstil ¢caligma grubu

Sekil 2.129 Thonet sandalye
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Sekil 2.131 Jugenstil tabure

1880’11 yillara gelindiginde seyirciye yan yana dizilmis koltuklarda rahatlik saglamak
icin katlanabilir koltuklar kullanilmaya baslanmaktadir. Eski Metropolitan Opera
Binasi katlanir koltugun kullanildig1 operalardan birisidir. Ayrica New York Savoy
Tiyatrosu’nda da tahtadan yapilmis daha sade olanlar1 goriilmektedir. Bunun disinda
taginabilen ve ayni zamanda da acilip kapanabilen sandalyeler Lumiere Kardesler’in

ilk film gdsterimlerini yaptiklar1 (1897) Grand Cafe’de goriilebilmektedir.

Sekil 2.133 Grand Cafe'de katlanir
katlanir koltuklar sandalyeler

2.3.10.2 Dénemi Etkileyven Dort Kisi

19. yiizyilin sonlarina dogru Natiiralist iisluba karsi olan bazi sanatcilarin devrim
niteliginde girisimleri ile karsilasilmaktadir. Adolph Appia ve Edward Cordon Graig
dekor alaninda, Max Reinhard sahneleme alaninda, Max Littmann ise mimari alanda

yapitlartyla 6ne ¢ikmaktadir.
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Littmann islevselligin 6ne c¢ikarildigi yapilar olusturmaktadir. Proseniumu odak
alarak bir tarafa seyirciyi, diger tarafta ise orkestra, sahne, 1siklandirma ve
gereksinimlerin bulundugu alan olarak ikiye ayirmaktadir. Amaci, kulis ve kutu
sahneyi ortada kaldirirken, modern bir sahne i¢in gerekli teknik olanaklari
yerlestirmektir. Wiemar’da gergeklestirdigi ve Goethe Evi olarak adlandirilan
National Theatre bunun ilk 6rnegidir. Bugiin bu yapi1 sahnesi tiim tiyatrolarda

uygulanmaktadir (Aksel, 1962).

Reinhardt modern rejinin yaraticist sayilmaktadir. Yazdig: reji kitabi ile yonetmenin
isinin asil dramdan daha énemli oldugunu vurgulamakta, tasarimlarin1 elemanlardan
yola cikarak gerceklestirmektedir. Bir elemana karsi digerini 6ne ¢ikartarak
oyuncuya gére gorsel olan, her ikisine gére siirsel olanla denge kurarak olusturdugu

sahneleme sekli ¢ok verimli olmaktadir (Aksel, 1962).

Appia ise Wagner opera yaklasimina karst ¢ikarak daha farkli bir yol izlemekte,
Tekmil Sanat kavramini1 daha da ileri tasidig1 goriilmektedir. Hatta Wagner’in Tristan
ve Isolde adli eserini kendince yorumlamistir. Calismalarda dansgilarla dinamik ve
iic boyutlu hareketler yaratmakta, dikey sahnelemeler ve derin yatay dinamik
performans alanlart kullanmaktadir. Geometrik yliikseltiler ve basamaklarla
olusturulan sahnede tek tip giysileriyle danscilarin bir uyum igerisinde hareketleri
Modern Dansin baslangicini olusturmaktadir. 1899 yilinda Miizik ve Sahneleme adli

kitabinda bunlar anlatilmaktadir.

Sekil 2.134 Weimar Ulusal Tiyatro Sekil 2.135 Adoph Appia'nin sahne tasarimi

Appia (tipki Wagner gibi) uygun bir sahne aramaktadir. Isvicreli egitmen Jaques
Dalcreuse ile Hellerau’da olusturduklari yeni sahnede ortaya koymus olduklar

caligmalar dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle enkandesan ampuller yardimiyla
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saydamlasan ve renklenen duvarlar, modern ¢ag icin hayret verici bulunmaktadir.
Tasarimlarinda daha fazla hafiflik arayan Mies Van der Rohe’nin bu saydam

duvarlardan etkilendigi bilinmektedir (Robbers, 2012).

2.3.10.3 Avdinlatmada Gelismeler

Enkandesan ampuliin bulunusu bu donemi etkileyen en dnemli yenilik olarak dikkat
cekmektedir. 1879 yilinda Edison tarafindan bulunan enkandesan ampuliin ilk olarak
Londra’daki Savoy Tiyatrosu’'nda (1889), daha sonra ise Kliegger kardesler
tarafindan Eski Metropolitan Operasi’'nda (1903) uygulamaya konuldugu
bilinmektedir. Kliegger kardeslerin burada 96 kanalli ilk elektronik dimmer sistemini
de uyguladiklar1 (1903), devaminda da once ilk takip spotunu (1920), ilk Fresnel
mercegi (1929) ve ilk elipsodial mercekli reflektorii (1933) kullanmaya bagladiklar
bilinmektedir. 1908 yilinda da Rosco Lux firmasi ilk filtre sistemlerini ¢ikartirken
Yale Universitesi’nde egitmenlik yapan Stanley Mc Candless Sahne Aydinlatma
Teknikleri tizerine derslere (1925) baslamaktadir (Redler, 2015).
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Sekil 2.136 Metropolitan Operasi’nda dimmer sistemi
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Sekil 2.137 Elektronik takip spotu Sekil 2.138 Leko

2.3.10.4 Eski Metropolitan Operasi

1883 yilina gelindiginde Atlantik’in Ote yakasinda New York sehrinde kurulan
Metropolitan Operast ise Neo-klasik goriiniisii ile Amerika’nin gurur kaynagi
olmaktadir. Ronesans mimarisi izlerini tasiyan yapi bu kitadaki dénemin mimari
anlayisina uygun olarak, dis slislemeden arinmis, giizellikten ¢ok iglevselligin 6ne
ciktig1 blok ve yiiksek bir goriiniim yansitmaktadir. Buna karsin i¢ alandaki doner
merdiven, dengeli siislemelerle hazirlanmis korkuluklari, yaklasan modern mimariye
gonderme yapmaktadir. Her tiirlii teknik donanimin sergilendigi genis sahnenin
alinliginda altin varakla siislii motifler bulunmaktadir. Bu alinlik iizerinde yer alan
alt1 bestekarin adlar1 goriilmektedir. Ayni isgilik ile balkon alinlarinda, son olarak
siisli tavanda karsilagilmaktadir. Kentsel doniisiim kapsaminda 1963 yilinda
yikilarak 1967 yilinda bugiinkii yerinde insa edildiginde farkli bir kimlik ile
karsimiza ¢gikacaktir (Miller, 2012).

s —~

Sekil 2.139 Eski Metropolitan Operasi dis Sekil 2.140 Eski Metropolitan Operasi fuaye
gOriinils alani
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Sekil 2.141 Eski Metropolitan Operasi
merdivenler

2.3.11 Modern Zaman Mimarisinde Doniisiimler

Art Nouveau ve Jugenstil’in etkin oldugu yillarda, mimari alanda Adolph Loos,
August Perret, Tony Garnier gibi yenilik¢i mimarlar farkli arayislara yonelmektedir.
Adolph Loos Siisleme Sugtur diyerek yapinin simgesel degerini reddetmekte, yapiy1
minimum maliyetle yapmak gerektigini, ekonomik yapinin ayni zamanda topluma

hitap ettigini savunmaktadir (Birol , 2006).

19. ylizy1l sonlar1 baslayan endiistriyellesme karsiti hareketlenme, sanatsal anlamda
Avrupa’da Art Nouveau olarak adlandirilirken, Atlantik’in 6te yakasinda Art Deco
adi altinda (1920-30) bagka tiirli gelisim gostermeketedir. Bununla beraber
endiistriyellesmenin yasami dogrudan etkileyen nedenleri karsisinda buna ayak
uydurmak ve yasam alanlarini bu dogrultuda diizenlemek isteyenlerin basini ¢ektigi
De Stijl akimi1 (1917-1931) ve Bauhaus Okulu’nun (1919-1933) 6gretileri glinlimiize

kadar uzayan bir doniisiimiin baglangicin1 meydana getirmektedir.

Henry-Russsel Hitchcock ve Philip Johnson adli iki mimarin New York sehrinde
bulunan MoMa Miizesi’nde gerceklestirdikleri Uluslararast Modern Mimari Sergisi
(1932), ulusal mimari iislup olarak Neo-klasizmi belirlemis olan, ardindan Art Deco
akimmin etkisinde kalan Amerika’da (1920-1930) c¢ok kisa zamanda kabul

gormektedir.
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Yepyeni bir mimari kimlik tiim diinyay1 etkisi altina alirken sanat mekanlar1 da
bundan etkilenmektedir. Ozellikle modern mimari kimligini benimseyen Amerika bu
alanda itici gii¢ rolii iistlenirken, Ikinci Diinya Savasi sonras1 Almanya’sinda 1955-
65 yillar1 arasinda meydana getirilen tiim opera binalarinda bu yeni akimin belirgin
izleri goriilmektedir. Estetigin arka plana itildigi islevselligin 6ne ¢ekildigi bu iislupta
her tiirlii siisleme yapilardan atilarak, yatay ve dikey hatlar baskin olmaktadir.
Standart diizeye gelen opera yapilarinda teknik gelismelere siklikla rastlanmaya
baslanmaktadir. Kimliksizlesen soyut formlara ait olduklar1 kimligi kazandirmak ise
ayrt bir uzmanlik gerektirmektedir. Boydan boya kaplanan makine halilari,
seyircilerin oturdugu koltuk ve dosemeler gibi konfor iceren pek ¢ok ayrinti ile
karsilasilmaktadir. I¢ diizenlemelerde kullanilan modern sanata ait resimler, rolyefler
ve heykeller goriilmektedir. Fuaye alanlarina ayr1 6énem verilmekte amaca ve iisluba

uygun oturma birimleri ortaya ¢ikmaktadir.

Yine gecen yiizyilda ortaya ¢ikan bir baska 6nemli degisim daha yasanmaktadir.
Ayni ¢att altinda opera salonunu ile birlikte konser salonu, tiyatro salonu ve hatta
plastik sanatlar i¢in sergi alanlarin1 da kapsayan pek c¢ok sanatsal hizmetin
sunulmakta oldugu mekanlara doniigmektedir. Dekor hane, kostiim hane, prova
odalarmi da kapsayan teknik destek birimleri yani sira, basin odasi, restoran ve

magazalar da bu yapilara katilmaktadir.

Sekil 2.143 Chicago Auditorium Tiyatrosu i¢ goriiniis
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2.3.11.1 Modern Mobilyalar

20. ylizyilda iiretim sistemlerinin gelismesi ve gereksinimlerin artmasi ile dayanikli
mobilya zorunluluk durumuna gelmistir. Artan mobilya gereksinimi ile birlikte metal
iskeletli, kare, dikdortgen, daire kesitli mobilyalarda artis goriilmektedir. Mobilyalar
birbirine civatalar ile baglanmaya baslanarak, hizla iiretilen dayanikli ve ucuz {iriin
elde edilmektedir. Kiibik sanattan esinlenerek kiibik mobilyalar gelisim
gostermektedir. 1950’11 yillardan itibaren yapay malzemelerin kullanilmas: ile
mobilyalarda dairesel ve hareketli bir sentezin egemen oldugu goriilmektedir
(Kurtoglu, 1986, s. 90).

2.3.11.2 Yeni Metropolitan Operasi

Lincoln Center avlusuna hakim bir noktada yer alan, 97700 m? alana yayilan yapida
ana salon disinda daha kiigiik bir salon, lobi, 6zel ofisler, restoran ve magazalar
bulunmaktadir. Yapinin maliyeti 46 milyon dolardir. Yapida ilk olarak dikdoértgen
planli kolonlarin iizerinde yiikselen bes adet kemer goze c¢arpmaktadir. Bunun
arkasinda modern estetik altinda yerlestirilmis aliiminyum panellerin ardinda yer alan
camlar yardimi ile yapinin bir yiizii tamamen ortadan kalkmakta, saydam goriiniisii

ile disaridan tiim lobi goriilebilmektedir (Shine, 2012).

Bastaki ve sondaki kemerlerin ve camin ardinda Marc Chagall’e ait iki adet devasa
resim “The Triomphe of Music” ve “The Source of Music” adlarini tagimaktadir.
(Cogniat, Chagall, 1978) Bunun gerisinde ise tiim fuaye alanina hakim olan devasa
merdiven iki yonden yiikselirken, orta aksindan asagi sarkan Swarovski
Kristallerinden olusturulmus, tasarimi1 Hans Harld Rath tarafindan gerceklestirilen en
bliyligii 5.5 m c¢apinda olan 11 parcadan olusan muhtesem bir avize yer almaktadir

(Voyatzis, 2008).

3995 adet oturma yerine sahip bilyiik salonun 195 tanesi 6zel olarak hazirlamistir.
Tavanda yer alan dis bilikey panellerin dekoratif goriintiisiiniin yan1 sira akustik igin
yansitict gorevi goriirken, ayn1 zamanda salonun genel aydinlatmasinin da yapildigi
goriilmektedir. D1s biikey panellerin aralarindan sahne aydinlatmasina destek olan
spot noktalar1 bulunmaktadir. Sahne altin rengi bir perde ile tamamlanmaktadir. Yap1
modern mimarinin sanatsal endiseleri vurgulamak i¢in ne gibi sec¢eneklerden

yararlanildigin1 gostermektedir. Kivrimli merdiven ve ahsap korkuluklar, el yapimi
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kristal avize ve Chagall resimleriyle giiclendirilen fuaye alan1 yap1 kimligi hakkinda
bizleri aydinlatmaktadir (Shine, 2012).
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Sekil 2.144 Yeni Metropolitan Operast dis goriiniis

Sekil 2.145 Yeni Metropolitan Sekil 2.146 Yeni Metropolitan Operast
Operas imerdiven ve kristal avize giris panosu

2.3.11.3 Darmstadt Sehir Tivatrosu

1972 yilinda, Darmstadt’ta insa edilen opera binasi ilgi cekmektedir. Uce ayrilmis
alanin sag ve sol tarafinda kirik taslarla hazirlanmig zemin ile agaclik alan
bulunmaktadir. Ortada ise genis merdivenler yiikselerek ziyaretcileri yapinin girigine
yonlendirmektedir. Bu orta alan ¢imen ve betondan hazirlanmis yassi taglar ile
seritler halinde boliinmiis ve bu tarafa dogru acik olan iist kata uzanarak ziyaretciler
tarafindan kullanilabilmektedir. Mantar bi¢imli beyaz betondan dikmeler yesillik

alan1 ortadan ikiye ayirmaktadir.
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Aksamlar1 1sikla aydinlatilan bu dikmeler ziyaretcileri ana yapiya dogru
yonlendirirken ayni zamanda dis oturma gruplarma giineslik gorevi de gérmektedir.
Beyaz betondan yapilma algak duvarlar pervaz benzeri farkli diizeylerdeki katlar
arasinda ge¢is saglamaktadir. Duvara yaslanan Pergola ise yapiya tiimiiyle hakim
olmaktadir. Dikkat ¢ceken aydinlatma teknolojisinin ulastig1 nokta ise aydinlatmanin

yap1 eleman1 gibi davranarak, yapi1 lizerinde gorsel etki kurmasinda yatmaktadir.

Benzer bir durum fuaye alani aydinlatmasi i¢in de gegerli olmaktadir. Egilmis metal
plakalara yonlendirilmis 11k 1s1nlar1 yardimi ile dolayli 151k gereksinimi saglanirken

olusturulan farkli goriiniim Modernizme farkl bir yaklagim sunmaktadir.

Sekil 2.147 Darmstadt Tiyatrosu dis goriiniis Sekil 2.148 Darmstadt Tiyatrosu
bahge oturma gruplar1

Sekil 2.149 Darmstadt Tiyatrosu aksam cephe Sekil 2.150 Darmstadt Tiyatrosu
gOriinimi fuaye aydinlatmasi

2.3.11.4 Sydney Opera Binasi

Modern mimarinin estetik agmazini yikan Metropolitan Opera Evi’nin disinda 1953
yilinda yapimina baslanan ancak 1973 yilinda tamamlanabilen baska bir opera binas1
daha vardir. Ancak bu sefer Amerika ya da Avrupa’da degil Pasifigin Otesinde

Avustralya’nin liman sehri Sydney’de gerceklesmistir. Yapilmasi planlanan opera
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binas1 yarismasini, sira disi tasarimi ile Danimarka’li mimar Jhon Utzon’un liman

girigindeki yelkenlileri temsil eden tasarimi kazanmugtir.

Yapr 1959-1963 yillarinda platformlarin insasi, 1963-1967 catinin tamamlanmast,
1967-1973 i¢ mekanlarin tamamlanmasi olarak toplamda 14 yilda 100 milyon dolara
mal olarak tamamlanmistir. Devasa yap1 183 m uzunlukta, 118 m genislikte olup 1,8
hektarlik alan1 kaplamaktadir. 161 bin ton agirliginda ve 350 km lik kablolarla
destekli 67 m yiikseklikteki essiz catida 1.056.000 adet temizlik gerektirmeyen
parlak Isveg kiremidi kullanilmigtir. 580 adet beton ayak, 2222 m derinlikte 160 000
ton agirhigindaki yapry1 tagimaktadir. 645 km uzunlugundaki kablolar1 ile 25 000

kisilik bir sehrin tiim gereksinimini karsilayabilecek kapasitedir.

Yapida 5 salon bulunmaktadir. Bunlar 2679 koltuklu konser salonu, 1547 koltuklu
opera salonu, 544 koltuklu drama tiyatrosu, 398 koltuklu playhouse ve 364 koltuklu
stiildyo tiyatrosudur. Yapida bulunan 1000 odanin 5 tanesi prova odasi, 60 tanesi
soyunma odasidir. Bunlarin disinda 4 lokanta, 6 bar ve ¢ok sayida hatira diikkani yer

almaktadir. Konser salonundaki 10500 borusu olan mekanik org diinyanin en biiyiik

orgudur (Wells, 2013).

Sekil 2.153 Sydney Operas1 Konser Salonu
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Yapr sira dist tasarimi ile modern mimari anlayisa farkli bir agilim getirmistir.
Kirmizi yap1 diizlemi {izerinde yiikselen birbiri icerisine ge¢cmis beyaz ceyrek
kubbelerin olusturdugu bicim liman girisinde dev bir heykel olarak yiikselmektedir.
Heykelsi bi¢gim havalanmak {izere bir kugu goriintiisii verse de liman girigindeki
yelkenlileri de sembolize etmektedir. Ceyrek kubbelerin igerisinde kullanilan camlar
yardimu ile saglanan agiklik, fuaye alaninda bulunanlara limani1 géren manzarasi ile
giizel bir deneyim yasatmaktadir. Miikemel akustige sahip konser salonu ve opera
salonu ile birlikte dev yap1 2003 yilinda Pulitzker Mimarlik 6diiliine layik goriilerek
Unesco Diinya Kiiltiir Miras1 olarak belgelenmistir (Wells, 2013).

2.3.11.5 Briitalist Yaklasim

1954°’1i yillarda mimar kar1 koca Alison ve Peter Smithson’un, Mies Van der
Rohe’nin tavizsiz anlayisina karst ortaya koymus olduklart Hunstanton Okulu
(1952-54) projesi ile basladigi kabul edilmektedir. Malzemelerin sahip olduklar
niteliklerin ayr1 ayri belirtilmesi, diga yansitilmas: énemli bir fark olusturmaktadir.
Sorumluluk, gergeklik, objektiflik, malzeme ve konstriikksiiyona baglilik,
taninabilme, okunabilme gibi kavramlara dayanmaktadir. Bu bigimde anonimlikten
kurtulan yapilarin konstriiktif elemanlarin kendilerine has nitelikleri ile belirtilmeleri,
cesitli hacimlerin karakterlerini ortaya koyabilecekleri bir yap1 olusturmak olarak
ifade edilebilmektedir.

Bu egilimi benimseyen c¢aligmalarda yan hacimlerin, elemanlarin mimari plastisiteyi
olusturmada birinci derecede rol almaya basladiklari, binaya temel karakterini

verdikleri goriilmektedir (Ozer, 2009, s. 438).

Briit beton kullanarak yapilari olusturma gayreti Modern Mimari igin farkli bir
yaklasim olarak gosterilirken Briitalizm ad1 verilecek bu yapim teknigi kisa zamanda
devlet kurumlarindan o6zel girisim yapilarina kadar pek ¢ok alanda kendini

gOsterecektir.

1976 yilinda Sir Denis Lesdun tarafindan tasarlanan Londra Ulusal Tiyatrosu
tamamen briit betonla ve yatay dikey hareketlerden olusmaktadir. igte ve dista beton

kolonlarin kullanildig1 goriilmektedir. Agir ve sert acili iislup, yiiriiyiis yolu ve uzun
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yatay paralel hatlarla dengelenirken Le Corbusier’in erken dénem ¢alismalarini
hatirlatmaktadir (Mull, 2014).

Yapida 1100 koltuklu Olivier Salonu yelpaze bi¢imli oturma diizenine sahiptir.
Shakespeare sahnesini andiran (Trust) genis agik bir sahnesi bulunmaktadir. Buna
ilave olarak Cottesloe (400 koltuk) ve Lyttleton (900 koltuk) salonlari
bulunmaktadir. Ayrica prova odalari, set yapim ve boyama atolyeleri, kostiim ve
dijital tasarim odalar1 bulunmaktadir. Bes doniime kurulu yapida yaklasik 1000 kisi
caligmaktadir (National Theatre, 2015).

Sekil 2.154 Londra Kraliyet Ulusal Tiyatrosu Sekil 2.155 Londra Kraliyet Ulusal Tiyatrosu
Olivier Salonu

2.3.12 Modernizm Sonras1 Yap1 Estetiginde Doniisiim

Yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan Modernizm akilciligi ve aydinlanmay1 merkeze alan
bir diisiince sistemi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 2. Diinya savasi sonrast Modernite
Iki yonlii elestiriler ile karsilasmak durumunda kalir. Ilk olarak 1959 yilinda bir grup
mimarin  yapisaleiigi’””  savunarak karst durus sergiledikleri, devamimda da
Moderniteyi yasananlarin sorumlusu olarak goriip tepki gostererek oOne c¢iktigi
goriilmektedir. Amacin Modernite’yi doniistiirmek olmayip tamamen yapi-sokiime
ugratmak oldugu netlik kazanmaktadir. Nihayetinde 1980’li yillara gelindiginde

Post-modernizm adini siklikla duyurmay1 basarmistir.

Post-modernizm agisindan asil sorun cephenin ne ve nasil olmasi gerektiginde
yatmaktadir. Bu durumda bu bi¢im i¢in her hangi bir kesinlik s6z konusu degildir.

Ancak toplumsal yasami belirleyen verilerden hareket ederek belirli bir 6zgiinliik,

72 e 1
Striiktiiralizm.
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otantiklik diizeyi saptamak ve dogru sayilabilecek yollar bulmak olanakl
gorlilmektedir. Modern mimarinin ¢esitli egilim ve akimlarin yardimi ile izlemis
oldugu islevsel oncelikli i¢ mekan diizenleme anlayisi, giiniimiiz gergekleri agisindan
dogru bulunmakla beraber, dis mimari acgisindan Gestalt kuramlarini ister hacimsel
ister yiizeysel olarak (simgesel), ikincil bir islevle gorevlendirmis olmasi bir eksiklik

olarak goriilmektedir.

Onemli olan konu; sehirsel mekanda, topluma cagdas kiiltiiriin 6zgiin anlamdaki
belirtileriyle seslenebilmenin yollarini arayip bulmaktir. Unutulmamasi gereken ise
mimarinin ne i¢ mekan ne de kiitle cephe diizenleriyle, su veya bu komplexleri
asilayici ya da giderici, toplumlar1 gerceklerden uzaklastirici, kendi ve baskalarinin
gecmigine yoneltici, diger diyarlara 6zendirici bir uyusturucu olmadigi ve olmamasi

gerektiginde yatmaktadir (Ozer, 2009, s. 286).

1700 mimarin katildigi uluslararas1 yarigmayi kazanan Carloss Ott tarafindan
tasarlanan Paris Bastille Operasi 1989 yilinda tamamlanmistir. Es malzemelerin
beraber kullanildig1 saydam cephe ile i¢ dis iligkisi yaratilmaktadir. Ana salonda 130
miizisyenin ayn1 anda ¢alabilecegi genis bir orkestra alani bulunmaktadir. Sahne 45
m ylikseklikte, 30 m genislikte ve 25 m derinliktedir. Farkli yiiksekliklere
ayarlanabilen 9 sahne asansorii ve dekorlar1 yukari tasiyan 3 ana asansorii
bulunmaktadir. Cesitli calisma ve prova salonlar1 ile orkestra provalari igin
hazirlanan Grand Salon ana salondaki orkestra ¢ukuru ile ayni1 kapasiteye sahiptir.
160 000 m? alana kurulu yapinin zemin kat1 22 000 m? alan kaplarken, yiiksekligi 80
m yi bulmaktadir. 450 koltuklu ana salon 700 m? alan kurulu olup, derinligi 21.4 m
dir. Stiidyo ise 237 koltuklu olup, 280 m? alan kaplamaktadir (Opera National de
Paris, 2015).

}
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Sekil 2.156 Paris Bastille Operasi
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Sekil 2.157 Bastille Operasi ana salon Sekil 2.158 Bastille Operast sahneden goriiniis

Sekil 2.159 Bastille Operasi koridor

Dyonissos Tiyatrosu’ndan modern ¢aga kadar opera binalari, vardiklar1 bu noktada
yapt tiirleri igerisinde en gorkemlilerinden birisi haline gelirken, modern sanat ile
modern mimariyi birlestirmeyi basarabilmistir. Sydney Operasi’nin yapimi
beklenenden uzun siirmiigse de, zamaninin ilerisindeki tasarimi ile ge¢ Modernizmin
temsilcisini gerceklestirmek yoniindeki gayretler basarili olmustur. Bahsedilen amag
ugruna ulasilan noktada, bu donanimlarla mimarlarin ve i¢ mimarlarin ¢ok daha
serbest ve 0zii ifade etmek yoniinde ortaya koyduklar: tasarimlarini hayata gegirmek

olanakli olmustur.

109



3. YENIi YUZYIL OPERA BiNALARI

21. yiizyila gelindiginde yaklagik ayni zamanlarda pek ¢ok binasinin yarisircasina
olusturuldugu goriilmektedir. Bu yiizyilin gereksinimleri ve zorunluluklar1 goz
onlinde tutularak {i¢ kitadan secilmis olan ii¢ opera yapisinin birbirleri ile
kiyaslanmasindan ¢ok, bulunduklar1 cografyanin gerceklerine uygun tasarlandiklar
ve gergeklestirildikleri goriilmektedir. Bu boliimde her iigiine de esit yaklagarak
ortaya konmus olan yapilarin degerlendirilmesine gegilecektir. Ancak Oncelikle bu

iic yapiya daha yakindan g6z atmakta yarar bulunmaktadir.

3.1 DADE BOLGESIi ADRIENNE ARSHT PERFORMANS SANATLARI
MERKEZI

Birinci 6rnek olarak Amerika Birlesik Devletlerinin Miami eyaletinde gerceklesen,
iilkenin ikinci biiyiik kiiltiir merkezi durumundaki segilen opera yapist kendisi ile
beraber konser salonu ve tiyatro binasini1 da biinyesinde barindirmaktadir. Yapinin
dis ve i¢ mimarisi kadar dikkat ¢ceken bir konu isletim sistemi ile ilgilidir. Bu tilkenin
genel egilimine bagh olarak giderlerin bastan aza indirgenerek planlandigi, cesitli
etkinliklerle siirekli etkin bir konumda kalmasinin saglandig1 gériilmektedir. Ikincil
olarak, yapimindea salt devlet kurumunun degil, hissedarlarin ve mali
destekleyicilerin de destegi agik bicimde goriilmektedir. Bu yonii ile yap1 tek
kurumun elinde kalmaksizin pek ¢ok destekgi ile birlikte hizmet vermektedir. Ancak

bu durum esnek programlamalarin yapilmasini kaginilmaz kilmaktadir.

Sekil 3.1 Adrienne Arsht
Kiiltiir Merkezi
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Florida, Amerika Birlesik Devletleri’nin giineyinde bulunan, 140098 km? alana
yayilmis, bir tarafi Atlantik Okyanusu’na diger yani ise Meksika Korfezine bakan
yarimada bi¢iminde eyalet bolgesidir. Eyaletin en taninmig sehri Miami giiney dogu
yakasinda konumlanmistir. Ayni zamanda en kalabalik sehirlerinden birisi de olan
sehirde eski yerlesim icerisinde yer alan Dade bolgesinde yeni planlama kapsaminda
(yeni sehir merkezi olacak alan igerisinde) ileri gelenlerin on yillik hayali olan opera
ve konser salonu insa edilmesi istenir. Sehrin eski yerlesimlerinin bulundugu ve
kuzey giiney aksinda yer alan Brysbane Bulvari {izerinde bir yer belirlenmistir. Yer
eski bir alis-veris merkezi olan Sear’s Binasi’nin oldugu arazidir. Daha sonra plana
yolun karsi tarafi da katilir. Bu sekilde bulvar, gerceklesecek ikiz binalarin tam

ortasinda kalmistir.

Ikiz yapilar kendisini ¢evreleyen yollarin aksine kuzeybati-giineydogu istikametinde
birbirlerine zit bi¢imde yerlesmistir. Yapilart bu durumlari ile 13. Cadde ve diinyaca
iinlii Miami sahillerinin bulundugu adalar1 ana karaya baglayan Mc Arthur kazikl
yoluna ragmen, giineyde yer alan park alani icerisinde bulunan Perez Sanat Miizesi
ve American Airlines Arena Stadyumu ile iligki igerisindedir. Limana yanasan cruise
gemilerinin gorlis agisinda yer alir. Yapilart ortadan ayiran Brysbane Bulvari’nin
kaldirimlar1 boyunca uzanan sanatsal renkli ¢alismalar az 6tede yer alan ve bugiin

sanatsal etkinlikler i¢in kullanilan Ozgiirlikk Kulesi’ne kadar uzanmaktadir.

Sekil 3.2 Adrienne Arsht Kiiltiir Merkezi sehir géruntimii
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Kuzey tarafinda ise, konser salonunun cephesi Miami Uluslararas1 Universitesi’ne
bakmaktadir. Opera binas1 ve Karnaval Stiidyo Tiyatrosu’nun karsisina da Yeni
Coconut Grave Tiyatrosu planlanmaktadir. Cevresini saran bos alanlarin planlamanin

devaminda opera ve konser salonlarini referans alacagi agiktir.

Merkezin planlamasi1 1996 yilinda baslanmis ve 1999 yilina kadar devam etmistir.
Toplamda 46 000 m? alana yayilan merkezin yapimi 2001 yilinda baslanmis ve 2006
yilinda tamamlanmistir. 472 milyon dolara mal olan merkezin acilisi pek cok
sanatcimin katihmi ile gerceklesir.  ikiz Yapilar Lincoln Merkezinden sonra
Amerika’nin en biiyiik ikinci kiiltiir yapisini olusturmaktadir. Merkez kurmus oldugu

vakifa liye pek cok iiye tarafindan desteklenmektedir.

Dade bolgesinde bulunan Adrienne Arsht Merkezi Florida Konser Birligi, Florida
Biiyiik Operasi, Yeni Diinya Senfonisi, Cleveland Orkestras1 ve Miami Sehir Balesi
ile birlikte caligmaktadir. Bdylece ulusal ve uluslararast performanslar adina
bolgenin en Onemli yeri durumundadir. Broadway miizikalleri, diinyaca iinlii
artistler, farkli kiiltiirlerden gelen popiiler gosteriler ve Latin miizikleri ¢alan

sanatcilar tarafindan siklikla ziyaret edilmektedir (Artec, 2015).

Yapmin tasarimint gergeklestiren Cesar Pelli tarafindan kurulan Pelli Mimarlik
firmas1 New York Finans merkezinden, Malezya Petrona’s Kuleleri'ne ve Hong
Kong Uluslararas1 Finans Merkezi’ne kadar pek c¢ok yapiya imza atmistir. Farkli
alanlardaki 6zel miisterileri i¢in gergeklestirdigi tasarimlari 1995 yilinda Amerika
Mimarlik Enstitiisii tarafindan altin madalya ile odiillendirilmis, gergeklesen
Petronas Kuleleri ile de diinyanin en itibarli mimarlik 6diillerinden olan Aga Han

Mimarlik Odiilii kazanmustir (Pelli Clark Pelli Architects, 2015).

3.1.1 D1s Mekén

Bu boliimde yapilarin ortasinda olusan alan, tarihi Art Deco kulesi ve ¢esitli sanatsal

suslemeler incelenecektir.

Kiiltiir merkezi 2480 koltuklu Sanford ve Dolores Ziff Bale ve Opera Evi, 2200
koltuklu Jhon S. ve James L. Knight Konser Salonu ve kii¢iik 6l¢ekli ¢aligmalar igin

200 kisilik Karnaval Tiyatrosu olmak iizere iic yapidan meydana gelmektedir.
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Bunlarin disinda 270 kisilik Peacock Prova stiidyosu, dis etkinlikler i¢in Parker ve
Vann Thomson alant bulunmaktadir. Merkez birbiri {izerine binmis teraslari
sasirtmacall olarak yerlestirilmis ikiz yapilardan olugsmaktadir. Genel goriiniimleri

antik donem zigguratlarin1” andirmaktadr.

P 7.4

Sekil 3.3 Knight Konser Salonu Sekil 3.4 Irak'ta ziggurat

Yatay ve dikey hatlar iizerinde ylikselen yap1 egik hatlarla parcalanmakta, keskin
hatlar egrilerle kaynasarak yapilarda belirgin bir biitiinsellik olusturmaktadir.
Basamaklar arka koselerinde uzayarak birbirlerine yaklagmakta oval bi¢imli
Thomson alanini olusturmaktadir. Opera binasinin arkasinda olusan kademeli teraslar
uzayarak iki ana yapiy1 birbirine baglayan kopriiye doniismektedir. Uzayan teraslarin
koprii ile birlestigi yerde Karnaval Stiidyo Tiyatrosu bulunmaktadir. Kavisli bicimde
konser salonu ile baglanan kopriiniin hareketi, konser salonunun ters kavisleri ile
dengelenmektedir. Bu yapilart fiziksel olmanin Otesinde hayali olarak da

birlestirmektedir.

——— gpooeoennoaoonen

Sekil 3.5 Miami Operast merkez yerlesimi

I MO. 4000 yillarina kadar uzanan Mezopotamya Uygarliklarina ait tapinaklara verilen addir.
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Sekil 3.6 Miami Operasi bina kesiti

Yapinin dinamik hatlardan olusan dis ylizeyi okyanus iklimine uygun dayanikli
Sardunya graniti (Akdeniz) ile kaplanmigtir. 75x120 cm Olglilerinde granit plakalar
ozel bir sikistirma teknigi ile yapiya eklenmistir. Yapilardaki sagir yilizeyler cam ve
celik cerceveler ile agilarak yapiya hafiflik hissi kazandirilmaya ¢alisilmistir. 22x42
m Olciilerinde olan cam duvar okyanus siklonlarina agik olmasi nedeniyle metal yap1
elelmanlar1 ile giiclendirilmis, bu da internet yaymlarimini diizenli iletiminde
coziilmesi gereken bir sorun olusturmustur (Compute, 2009). Aym agiklik yan
giriglerde de devam etmektedir. Bu kisim 6n cephenin aksine boélmeli olup her katta
gitgide genisleyen balkonlar bulunmaktadir. Yapi iistlerinde kirilmalarla yumugak

gecisler saglanmistir (Gregg Melvin & Steven H. Miller, 2015).

3.1.1.1 Parker ve Vann Thomson Alani

Ige kivrimli teraslar ikiz yapilarin ortasinda eliptik bir alan yaratmaktadir. Ortasindan
Byscane Bulvar’’nin gectigi bu alan Parker ve Vann Thomson alani olarak
adlandirilmaktadir. Alan Ziff Bale ve Opera Evi'nin iist terasindan ¢ikarak bulvari
asan, devaminda da Knight Konser Salonu’na kadar uzanan kopri ile
bicimlenmektedir. Asagi kisimda bulunan siis havuzu ise hem alani ¢evrelemekte
hem de ana yapidan ayrilmaktadir. Alanin opera evi tarafinda kalan kisminda
Karnaval Kulesi ve Tiyatro binasi karsilikli olarak yer almaktadir. Alan yuvarlak
kolonlarla gevrili olup eski Akdeniz’e 6zgii Neo-klasik bicimde yapi anlayisina
(kolonyal donem) gonderme yapmaktadir. Ayrica avlu Miami bdlgesine 6zgii
palmiyelerle zenginlestirilmistir. 1000 kisi kapasiteli alan1 kullanarak yapilara giris
yapilabildigi gibi, pek cok sanatsal ve giincel etkinliklerin gergeklestigi bolge olarak

kullanilmaktadir.
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Sekil 3.7 Thomson alant

Sekil 3.8 Yapilari birlestiren kopril Sekil 3.9 Konser salonu yan giris

Her yaz tekrar edilen ve artik geleneksellesen Rock Odessei Festivali burada
yapilmaktadir. Buna karsin halkin giin icerisinde de rahat zaman gecirebilecegi

diikkanlar yer almaktadir.

Sicak yaz gecelerinde alana yerlestirilen masa ve sandalyeler hos bir gece gegirilmesi
icin kullanilmaktadir. Burada belki de merkez tarafindan gerceklesen en farkli
etkinlik olarak Ciftlik Pazar1 dikkat ¢ekmektedir. Kiiltiir merkezinin programi
icerisinde yer alip belli zamanlarda kurulan bu pazarda satilan ¢esitli organik

iriinlere halk biiyiik ilgi gostermektedir (Adrienne Arsht Center, 2015).
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Sekil 3.10 Rock Oddessei Festivali Sekil 3.11 Organik Pazar
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3.1.1.2 Karnaval Kulesi

Alan igerisindeki kule 1929 yilinda insa edilen yap1 Sear’s Roebok ve Sirketleri
magazasi olarak dort kat tizerine olusturulmustur. 13. Cadde’ye bakan kisminda da
yapinin girigini olusturan bir kule (Sear’s Kulesi) bulunmaktaydi. 1983 yilinda
kapanan magaza binasmin 1989 yilinda Ulusal Tarihi Mekdnlar listesine katilmasi
istenecek’’, Sear’s firmasinin itirazlar1 nedeniyle bu gerceklesemeyecektir. 1997
yilinda Sear’s miilkiyetinden alinan bina listeye girmeye hak kazanmistir. 2001 yilina
gelindiginde ise bakimsiz kalan binanin sadece kulesi ayakta kalabilmistir. Alig veris
merkezinden geriye kalan tek yap1 olan kule daha sonra yapilacak kiiltlir merkezi ile
birlesecek, onun kapladigi alanda bagimsiz bir yap1 olarak Karnaval Kulesi adiyla

yerini alacaktir (The Art Deco Tower, 2015).

Yap1 lizerindeki siislemeler Miami’ye 6zgii Art Deco bi¢imi olan Tropicana Deco
tarzindadir. Cephede kullanilan hatlar simetrik olup, ylizeyde kademelendirmeler
bulunmaktadir. Ayrica cephede kullanilan siislemeler yoresel cicek ve denizle ilgili

temalar icermektedir (Art Deco: Architecture & Boutique Hotels, 2015).

Opera binasindan kuleye uzanan bir gegit yardimi ile Adam Lobi alanindan kuleye
gecis yapilabilmektedir. Kulenin girisi ve diger katlar1 eglence yerlerine ayrilmistir.
Giris katinda yer alan Orta kistm hem kitabevi hem de kafe olarak isletilmektedir. Bu
isletmeler alanin siirekli canli kalmasini saglamaktadir. Sicak yaz gecelerinde alana

yerlestirilen masa ve sandalyeler 6zel geceler icin kullanilmaktadir.

Sekil 3.12 Karnaval kulesi Sekil 3.13 Kule detay1

7 Yap1 Miami bélgesindeki erken donem Art Deco 6zelligi tasimaktadir.
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Sekil 3.14 Kule igindeki kitabevi ve cafe Sekil 3.15 Kule igerisindeki bar alani

3.1.1.3 Sanat calismalari

Alan her iki yakada da gesitli su ve 151k oyunlarinin sergilendigi bir siis havuzu ile
cevrelenmektedir. Tasarimi Anna Valentina Murch’a ait olan havuzda dalgali
stislemeler bulunmaktadir. Sicak Miami aksamlarinda avluda oturanlara hem gorsel

olarak hem de agik alan rahatlig1 saglamaktadir.

Sekil 3.16 Havuz Sekil 3.17 Gerry Moore Sekil 3.18 Pharaoh'in Dansi1
Caligmasi caligmasi platform detay

Ziff Bale ve Opera Evi'nin 13. Cadde’ye bakan dig kisminda ise halkin dogaclama
caligmalarini sergileyebilecegi tasarimi sanat¢i Gary Moore’ un gerceklestirdigi bir
alan bulunmaktadir. Serbest ¢aligmalarin rahatlikla sergilenebilecegi alan on ayri
renkte 200 m? olup, 5500 parca ¢inko plakadan olusmaktadir. Yapitin adi Pharaoh 'in
Dansy’dir” (Adrienne Arsht Center, 2015).

75 . .
Miles Davis par¢asindan alintidir.
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3.1.2 i¢ Mekén

Bu boliimde mekezi olusturan yapilardan opera binasinin fuaye alani, ana salonu ve

cesitli birimlerini, tiyatro binasi, konser salonuna ait fuaye alani, salonu ve gesitli i¢

alanlar incelenecektir.

3.1.2.1. Ziff Bale ve Opera Evi

Sanat Merkezinin ikiz yapilarindan biiylik olanidir. Sear’s alis-veris merkezinin
bulundugu arsa lizerine insa edilmistir. Karnaval Tiyatrosu ve Opera Binasi’ni
olusturmaktadir. Ana yapi icerisinde 2400 kisi kapasiteli biiyiik Sanford ve Dolores
Ziff Salonu’nu barindirmaktadir. Yap1 Miami Sehir Balesi ve Florida Biiyiik Operasi
ile anlagsmali olarak c¢alismaktadir (Levin, 2014). Yap: igerisinde siklikla
karsilastigimiz tasarim ve lretim birimleri bulunmamaktadir. Buna karsin yapida

cesitli etkinlikler i¢in olusturulmus farkl biiyiikliiklerde salonlar iiretilmistir.
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Sekil 3.19 Ziff Bale ve Opera Binasi

3.1.2.2 Adam Vakfi Lobi alan

Alan Ziff Bale ve Opera yapisinin giris alanidir. Sadece acilislar degil 6zel giinler ya
da sergiler i¢in de kullanilabilmektedir. Yapinin giiney cephesi tamamen camla
kaplidir. Pek cok orneginde karsilastigimizin aksine camla olusturulmak istenen

gorsel hafiflik duygusu cam cepheyi tutan sik demirler ve metal ¢ergeveler nedeniyle
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olduk¢a daraltilmistir. Buna oldukg¢a yiiksek olan yapinin salon duvarinin disar
dogru genislemesi de katildiginda saydamlik duygusu azalmaktadur. Iceri girildiginde
Adam Vakfi Lobi alant bulunmaktadir. Ana fuaye alani da olan bu alanda salon sirt1
ve cam cephe arasindaki darlik net olarak goriilmektedir. Gergekte yanilsamadan
olusan bu durum salonun sirt kisminin diga dogru genislemesinden ve yatay dikey
Ol¢li oranlarin1 bozmasindan kaynaklanmaktadir. Bunun nedeni ana salonun
tasariminda yatar. 2400 kisilik ana salonda bulunan {i¢iincii ve dordiincii katlarinin

sahneyi yeterince gorebilmeleri i¢in yiikselmek yerine geriye dogru ¢ekilmeleri salon

sirtindaki fuaye alaninda kavis olugturmaktadir.

\ J

Sekil 3.20 Adam Vakfi Giris alant Sekil 3.21 Alanin alttan goriiniisii

2673 m? alana yayilan mekan kullanilarak salona ya da katlara ¢ikis yapilabildigi gibi
Karnaval Stiidyosu’na da gecis yapilabilmektedir. Alan sadece agiliglar degil 6zel
giinler i¢in ya da Lincoln Merkezi sergisi gibi farkli etkinlikler igin de
kullanilabilmektedir. Ozel yemekler igin 300 kisilik olabildigi gibi davetlerde 600
kisiye kadar c¢ikabilen alanda, eglence ve konferanslar i¢in rahatlik saglanirken

mekan evlilik, aksam yemegi gibi ticari sovlar i¢in de kullanilabilmektedir.

Yap1 merdivenlerle iki kata ayrilmaktadir. Ust alan gesitli davetler ve yemekler icin
kullanilabilmektedir. Asagi alan ise ticari etkinliklerin yan1 sira sergilere

ayrilmaktadir (Adrienne Arsht Center, 2015) .
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3.1.2.3 Sanatsal Calismalar

Fuaye alanmi sanat¢i Jose Bedia tarafindan gergeklestirilen sanatsal caligmalar ile
stislenmigtir. Koyu renk lizerine agik renk figiirlerin betimlendigi Terrazo zemin
kaplamas1’® y6reye 6zgii Afro-Karayip motiflerle zenginlestirilmistir. Tasarimlar tiim
lobi alan1 boyunca tiim zemin alani1 kaplanmistir. Zemin i¢in koyu tonda renk {izerine
acik yesil tonda bir desen se¢ilmistir. Bu uygulama beyaz kapl duvarlarda serin bir

atmosfer yaratmaktadir.

Balkonlara yerlestirilen parapetler yine bu sanatgiya aittir. Sanatsal ¢alisma deniz ve
miizigi cagristiran egzotik kuslar, miizik aletleri, ¢i¢ekler ve deniz gibi nesnelerle

donatilmis olup, parapetler boyunca (yaklasik 20 m) devam etmektedir.

3.1.2.4 Ana Salon

2480 koltugu ile sanat merkezinin en genis salonu olmasinin yan sira, Amerika’nin
da Metropolitan Opera Sahnesi’nden sonra ikinci biiyiikk sahnesi konumundadir.

Olagan tistii genislikte salon agik renk olarak hazirlanmistir.

Merkezin ayni zamanda kalbi de olan ana salon, opera ve bale eserleri disinda
Broadway oyunlari ve miizikalleri, karmasik teknikler gerektiren yeni nesil sirk
gosterileri i¢in artistik teknik sistemler ile donatilmig, genis olanaklari bulunan bir
yer olarak tasarlanmistir. Salona Adam Vakfi lobi alanindan giris yapilabildigi gibi,

Thomson alanindan da giris yapilabilmektedir.

76 . o . .
Venedik ¢ikish kompozit bir kaplama tiiriidiir. Mermer parcaciklari, toprak ve kegi siitii karigimindan elde edilmekte olup,
giinlimiizde granit cam pargaciklar: da katilmaktadir.
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At nal1 planli ana salon biri kisa diger {i¢ii derin dort balkonu sayesinde geriye dogru
yaslanmaktadir. Son kat balkonu tavani kaplayan, kademelendirilmis i¢ biikey
kavisin igerisinden ¢ikma gibi durmaktadir. Yapimin akustik tasarimi Artec firmasi,

aydinlatma diizeni ise Fisaher Dash tarafindan tasarlanmistir (Artec, 2015).

Sekil 3.24 Ana salon Sekil 3.25 Yan goriiniis

Her yonden sahneyi gorebilen oturma kapasitesi, balkonlar1 ve localari ile geleneksel
at nali bi¢giminde hazirlanmistir. Zorlama oldugunu diisiindiirten dordiincii kat
balkonu ise sahneyi gorebilmesi i¢in olabildigince geriye ¢ekilmistir. Yine de abartili

bir ylikseklik elde edilirken goriis agis1 sinirli diizeyde kalmistir.

Sekil 3.26 Dordiincii kat balkondan sahne goriiniisii

Altin renkli Natulyus benzeri ses yalitim kubbesi 12 m c¢apiyla tiim alana hakim
olurken, ses patlamalarina karsin kademeli tavanin tam ortasinda ac¢ilmis yuvada asili
olarak durmaktadir (Crosbie, 2013, s. 70). Bu ayn1 zamanda devasa salonun
simgesini olusturmaktadir. ince elmas pariltis1 benzeri 1siklar yaymakta olan kubbe

Ziff Opera Salonu’nun semboliidiir. Sirali kii¢iik bombelerle donatilmis yiizey sarmal
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bicimde ortada toplanmaktadir. Tam ortasinda da zarif led aydinlatmalardan olusan
kiigiik bir 151k kiimesi yer almaktadir. Cevresini saran daha biiylik aydinlatma
aygitlar1 ise genel aydinlatmaya destek verirken altin kubbenin carpiciligina katki
saglamaktadir. Kubbe yattig1 yuva icerisinde kademeli olarak asagi yukari hareket

edebilmektedir.

Sekil 3.27 Ana salon ortasindaki akustik kubbe Sekil 3.28 Balkon

Kademeli localar balkonlarin ses diizenine gére hazirlanmistir. I¢ biikey hiicreler
bi¢ciminde hazirlanmis hatlar1 ile yapinin genel bi¢imini pekistirmektedir. Koltuklarin

yerlesim diizenleri her birinin sahneyi rahatlikla gorebilecegi bigimde tasarlanmstir.

Ayarlanabilir akustik panelleri ile birlikte pek ¢ok kullaniciya uyum saglayabilen
opera salonu oyunlar, danslar, miizikaller ya da aksam yemekleri, davetler, film

gosterimleri, ses kayitlari, seminerler ve toplantilar i¢in hazirlanmistir.

2480 koltuk ahsap ve diiz yesil renkli kumastan hazirlanmig koltuklar izleyicilerin
rahatca salonu gorebilecegi diizende yerlestirilmistir. Koltuklarin kimlere ait oldugu

iizerlerine yerlestirilen sik metal etiketlerle belirlenmistir.

T T RITRIRAIT

Sekil 3.29 Koltuk detay1
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Dokiimlii ¢igek motif desenli biiylik Hibiscus perde New York ¢ikisl sanat¢1 Robert
Rahway Zakanitch tarafindan tasarlanmistir (Adrienne Arsht Center, 2015).

San Diego Hystoric Balboa Tiyatrosu ve Dallas Winspear Operasi’nin da perdesini
gerceklestiren [Weiss firmasi tarafindan gergeklestirilmistir. Afro—karaip motif
temali perde 2,7x6 m olarak calisilmistir. Yiiksek ¢oziintirliiklii fotografi ¢ekilen
calisma daha sonra istenen Olgiilere uzatilarak fabrikada kadife kumas tlizerine baski
olarak hazirlandi. Son olarak sanat¢i tarafindan elle bitisleri tamamlandi. Biten
pargalar bir birlerine dikilerek perde olusturuldu. 18x12 m 6l¢iilerinde olan el yapimi
perde dijital olarak kadife iizerine basilarak iiretilmistir. Motif ii¢ yillik ¢aligmanin

sonucudur.

Sekil 3.30 Sahne perdesi Sekil 3.31 Perde detay1

Salonun 39 m genislik, 21 m derinlik, yaklasik 36 m yiikseklikteki sahnesi biiyiik
gosteriler igin her tiirlii teknik donanimi IWeiss Theatrical Solution tarafindan
gergeklestirilmistir. Sahnenin asansorleri bulunmamaktadir. Bunun yani sira Yan ve
arka kulislerin yardimi ile her tiirlii teknik destek saglanabilmektedir (Printed House
Curtain-Art Printed on Velour, 2015).

3.1.2.5 Yapi Icerisindeki Diger Birimler

Peacock Vakfi Stiidyosu doniisebilir bir yerdir. Deneysel calismalar, performanslar
ve kiiclik kapasiteli calismalar icin 1280 m? lik alan olusturulmustur. 290 kisi
alabilen alan 350 kisiye ¢ikabilmektedir. Karnaval Stiidyo Tiyatrosu kadar alan
kaplamakta, merkez igerisinde dordiincii salon olarak yer almaktadir. Burasi ayni

zamanda egitim i¢in de kullanilmaktadir (Adrienne Arsht Center, 2015).
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Dikdortgen alan 16.45 m genisliginde olup, 24.38 m uzunlugunda 10.05 m
yiikseklikte akustik donanimli bir odadir. Opera igerisinde yer alan salon gerek
Byscane Bulvari’na gerek ise giris lobi alanma ¢ikilmaktadir. Gereksinimler i¢in
gayet konforlu olarak olusturulan salon konser okumalar, davetler, siinnet diigtinleri,
evlilik is toplantilar1 moda gdsterileri ya da basin odasi olarak kullanilabilmektedir

(Adrienne Arsht Center, 2015).

Sekil 3.32 Peacock Vakfi prova stiidyosu

Sekil 3.33 Peacock Vakfi prova stiidyosu

Opera evinde yer alan Geng Nesil Yesil Oda ¢ok amagl olup giris katinda yer
almaktadir. Gosteri Oncesi ve sonrasinda toplantilarda, basin odasi olarak, 6zel
davetlerde ya da sergiler i¢in uygun bir mekan olarak tasarlanmistir. 100 kisi alabilen
salon en fazla 125 kisiye kadar ¢ikartilabilmekte, yemekler i¢in 60 kisilik olmakta,
egitimler icin ise 50 kisilik sinif olarak kullanilabilmektedir. 300 m? alana kurulu oda

rayl sistemle genel olarak aydinlatilmaktadir (Adrienne Arsht Center, 2015).
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Sekil 3.34 Yesil Oda

Terra Grup Patronlar Salonu ise operanin loca katinda yer almaktadir. Alanin seckin
davetler i¢in bar1 disinda kendisine ait bir teras alan1 bulunmaktadir. 120 kisi alabilen

davetler ve toplantilar i¢in konforlu bir mekandir (Adrienne Arsht Center, 2015).

3.1.2.6 Karnaval Stiidyo Tivatrosu

Sehir tiyatrosunun kurucusu ve dramaturgu Susan Westfall adina adanan stiidyo
tiyatrosunun pek coklarma gore en giizel kara kutulara Oornek gosterilmektedir.
(Fuentes & Campodonico, 2014) Yapmin tasarimi Pelli Mimarlik tarafindan
hazirlanmigtir. Karnaval Tiyatrosu’na Thomson alanindan girilebildigi gibi, opera
icerisinden de gecis yapilabilmektedir. Lobisine Kiiba asilli sanat¢i Cundo
Barmudez’e ait mozaikler bulunmaktadir. 18-20 m uzunluga sahip yapimnin Her tiirlii
yapim icin prosenyum, trust, kabare ya da arena tipi ayarlanabilir esnek oturma

diizeni bulunmaktadir. Yaklagik 6 m uzunlugunda sahne iizerinde yer alan, 1siklarin
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ve ses diizeninin de yer aldigi ag sistemi yardimi ile en karmasik tasarimlarin
olabildigi, kalabalik kadrolu ya da dans, miizik solo gibi ¢oklu disiplinlerin
gergeklesebildigi yapimlara olanak saglayan kara kutu sahnesi bulunmaktadir. Yap1
ayn1 anda 250-300 kisi alabilmektedir (Adrienne Arsht Center, 2015).

-

Sekil 3.36 Karnaval Stiidyo Tiyatrosu Sekil 3.37 Karnaval Stiidyo Tivatrosu ic goriiniis

3.1.2.7 Sanat Calismalart

Tiyatronun lobi alaninda iinlii Kiibali sanat¢1 Cundo Barmudez’e ait olan tropikal
sicaklikta ve canli renklerde figiirlerin yer aldigi biiyiik bir duvar resmi

bulunmaktadir.

Y Sekil 3.38 Cundo Barmudez ¢aligmast

3.1.2.8 Jhon S. ve James L. Knight Konser Salonu

Merkezin ikinci biiyiik yapist olan konser salonu opera evinini dogu tarafinda yer alir
ve Byscayn Bulvari ile diger yapilardan ayrilir. Yapi Ziff Opera Evi’nin ikizi olarak
tasarlanmis olup, aksine ana girisi kuzey batiya bakmaktadir. Yapiminda mali
destekte bulunan Knight fonunun onuruna onun adi verilmistir. Yapinin igerisinde
Ryder Sistemleri A.S. lobi alan1, Burn’s Green odasi, Cejas Patronlar odasi, Peacock

Vakfi Egitim Merkezi ve Knight Konser Salonu bulunmaktadir.
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3.1.2.9 Ryder Sistemleri A.S. Lobi Alani

Ryder Sistemleri alan1 sik ve ¢agdas goriiniimii ile agiliglar, diiglinler ya da tanitim
kokteyli i¢in uygun olarak kullanilmaktadir. Alan igerisinde acilis kokteyli disinda
tanitim, kutlama amacl da kullanilmaktadir. Alanin genis kesiminde kurulan masalar
yardimi ile oturarak 300 kisi, ayakta ise 600 kisilik organizasyonlar

diizenlenebilmektedir.

Adam Vakfi giris alani ile es olan Ryder Sistemleri AS. giris alan1 2390 m? alan
kaplamaktadir. Iki girisi birbirinden ayiran en belirgin fark renklerde yatmaktadir.

Opera yapist soguk tonlarda hazirlanirken konser salonu ve girisi igin sicak tonlar

tercih edilmistir.

Sekil 3.39 Ryder Sistemleri AS. giris alant

Yapinin yan tarafinda bulunan merdivenler yardimi ile katlar arasinda gecis yapma
olanagi bulunmaktadir. Sade mobilyalar alan igerisinde dinlenmek i¢in yeterli

gorlilmiistiir.

Giris alaninda Adam Vakfi giris alaninda oldugu gibi Sanat¢1 Jose Bedia’ya ait olan
sanatsal Terrazzo zemin kaplamas1 ve katlar boyunca uzanan 30 m uzunlugundaki

cam kiipestesi bulunmaktadir (Adrienne Arsht Center, 2015).
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Sekil 3.40 Giris zemin kaplamast Sekil 3.41 Kiipeste goriiniisii

127



3.1.2.10 Konser Salonu

Merkezin biiyiikk konser salonunu olusturmaktadir. Knight fonunun destegi ile
gergeklestirilen biiyiik salon ii¢ sira balkonlari ile 2200 kisi kapasiteye ulagmaktadir.
Salon avlu tipinde olusturulmustur. Ug sira balkon yanlarda ikiser siraya diiserek
sahne arkasinda da devam etmektedir. Arka sira koro i¢in hazirlanmis olup 200 kisi
almaktadir. Gerektiginde seyirciler i¢in de kullanilmaktadir. Salon her tiirlii titresim
ve ses yalitimina uygun bi¢imde Pelli Mimarlik ve Artec firmasi tarafindan
tasarlanmigtir. Salon tasarim olarak agik ve yumusak tonlarda hazirlanmig olmasina
karsin ¢ok hareket igermektedir. Noktasal aydinlatma elemanlar1 da ayrica
katilmaktadir. Katlarinda ses yalittimi ic¢in kullanilan yatay i1zgaralar ve yanal
ylizeylerdeki dikey balkon payandalari zitlik olustururken, zeminde yer alan koltuk
diizeni salonun genel bi¢imini takip etmekle kalmayip yanlara dogru agilmaktadir.
Olusan bu kavis oniinde yer alan egri procenyum ve havada asili duran biiyiik sarmal
151k panel ile biitlinlesmektedir. Salonda en sakin yer olarak bir tek sahne
bulunmaktadir. Avlu tipi salonun ii¢ sira balkonlar1 ikiser sirali olarak devam
etmekte sahne arkasina dolanmaktadir. Koro i¢in hazirlanmig bu bolim gerektiginde
seyircilerin farkli deneyim yasamalar1 i¢in de kullanilmaktadir. Sahne arkasinda yer

alan koltuk diizeni ikili olup farkli bir goriintii vermektedir.

’ N\ -
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Sekil 3.42 Knight Konser Salonu genel goriiniis
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Sekil 3.43 Sahne arkas1 oturma gruplari

Kavisli sahne 232 m? alan kaplamaktadir. Farkli gdsterilere uygun bigimde
diizenlenebilmektedir. Sahne Oniinde yaklasik 100 kisilik ti¢ sira koltuk grubu
gerektiginde sahneye katilarak alan genisletilebildigi gibi orkestra i¢in ayrilan yer
iyice arkaya cekilerek yemekli davetlerde kullanilabilmektedir. Sahne gerisinde yer
alan koronun yerlestigi kisimda bulunan arka paneller gegme olup, gerektiginde
sokiilerek sahne arkasina agilmakta, burada bulunan yiikselti gibi dekor pargalar
sahneye getirilebilmektedir. Burasi ayn1 zamanda sahne dncesi son prova yeri olarak

kullanilmaktadir.

Sekil 3.44 Sahne

eRRER L

Sekil 3.45 Sahne arkasindan
goriniis
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Salonun tavani i¢ biikey olarak tasarlanmistir. Kademeli egim ses ve 1sik kontrol
odasini olusturarak sahne iizerine kadar uzanir. Sahne iizerinde yer alan keskin ig¢
blikey yiizey ses titresimleri i¢indir. Salonun karakteristigini veren sarmal 11k
tastyict ise celik kablolarla buraya asili halde durmaktadir. Sahnenin tiimiine hakim
noktada havada asili duran sarmal tastyici ii¢ par¢cadan olugmakta, pargalar iizerinde
yer alan spotlar yardimi ile sahne dogrudan aydinlatilmaktadir. Dikey hareketle agsagi
yukari dogru hareket edebilen nesne gereksinim duyuldugunda tavandan ¢ikan dikey
ek paneller yardimi ile desteklenmektedir. Sarmal tasiyicinin ortasindaki kapaktan

yukaridan sarkitilan bir dizi ses aygit1 gecerek sahne ortasina ¢ikarilmaktadir.

Salonun carpict yanlarindan birisi de orta alanin tamamen diizlestirilerek yemekli
gecelerde kullamlabilme &zelligidir. Ozel geceler igin sahne Oniindeki alan
diizlestirilerek salona dahil edilmekte, gece davetleri i¢in de kullanilabilmektedir.
Ayrica tiim salon diizlestirilerek masa konulmaya uygun bir diizene sokulabilmekte,
bu bicimiyle 6zel geceler i¢in yemekli aksam toplantilart yapilabilmektedir.
Genislemis durumu ile alan 300 kisi alabilmektedir. Ya da danshi geceler i¢in uygun

diizen igerisinde kullanilabilmektedir.

Sekil 3.46 Ozel gece i¢in diizenlenmis salondan
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3.1.2.13 Konser Salonu Binasindaki Diger Birimler

Konser salonunun zemin katinda bulunan Burns Yesil Oda, 6zel davetler 6ncesi ve
sonrasi, basin toplantilari, yonetim toplantilar1 ya da sirket toplantilart icin ev
sahipligi yapmaktadir. 243 m? alana sahip olan oda dinleyici olarak 90 kisi, davetler
icin 80 kisi aksam yemekleri i¢in 60 kisi kapasiteye sahiptir.

Biiyiikel¢i Andreas ve Trudy Cejas Patronlar Odasi loca katinda yer almaktadir. 130
kisilik odanin sergi acilislart gibi 6zel davetler i¢in kokteyl bari bulunmaktadir.

Ayrica teras manzarast da bulunmaktadir.

Peacock Vakfi Egitim Merkezi 232 m? alan tiizerine kurulu olup, 3 m ye varan
yliksek tavani ile 6zel giinler ve dersler i¢in diizenlenebilir olarak hazirlanmistir. 200

kisi kapasitelidir.

Sekil 3.47 Peacock Vakfi Egitim Merkezi

Kiinye

Yer: Miami. Amerika Birlesik Devletleri
Yap1 yili: 2006

Kapladigi alan: 46000 m?

Opera salonu kapasitesi: 2480 kisi

Konser salonu kapasitesi: 2200 kisi

Black Box tiyatro salonu kapasitesi: 200 kisi
Maliyet: 472 milyon dolar

Mimar: Cesar Pell
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3.2 OSLO OPERA BiNASI

Oslo Norveg¢’in en biiyiik sehri ayni zamanda da baskentidir. Sehrin bulundugu
eyalet de bu isimle adlandirilmaktadir. Kopenhag ve Stokholm’iin ardindan
Iskandinavya’nin dordiincii biiyiik sehridir. Diinyanin en pahali sehirleri arasinda yer

almaktadir.

Sekil 3.49 Oslo Operasi genel goriiniis
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Bjorvika sehrin yerlesiminin dig halkasinda kalan liman bdlgesidir. Dolgu toprakla
kazanilan liman bolgesine gelen ticari mallar arka tarafta yer alan Oslo tren gari
yardimi ile lilkeye dagilmaktadir. Tiim bu bolgenin yeniden ele alinmasi ve giiniin
gereksinimlerine uygun planlanmasi gerekmis, ¢evreyi saran yogun trafik basta
olmak {izere tiim alan yeniden degerlendirilmeye sokulmustur.

Opera evinin planlandigr yer Oslo limanmma tamamen hakim bir noktada yer
almaktadir. Dogu bati aks1 lizerine kurulu yapinin bati ve kuzey cepheleri kente
doniiktiir. Giineye bakan yan gOriinimi ise fiyordun girisinden itibaren
goriilebilmektedir. Akershus Kalesi ve sehir tarafindan bakildiginda yap1 dogudaki
Ekerberg tepesi ve fiyort arasinda iligski yaratmaktadir. Chr. Fredriks Caddesi’nden
acikca goriilmektedir. Dikkat c¢eken binanin dogu tarafindaki camlarindan onu
cevreleyen fiyort ve adalar goriinmektedir.

Opera evi sehrin doniistime sokulan bu alan icin olusturulan ilk yapidir. Aym
zamanda Avrupa birligi tarafindan desteklenen ve birligin o tarihte yatirim igin
ayirdig1 li¢ projeden birini olusturmaktadir. Yapt sehir ve zarif fiyort ile iletisim
icerisindedir. Dogu yakasindan bakildiginda eklemlenmis ve farkli durmaktadir. Bina
icerisindeki aktiviteler goriilebilmektedir. Ust katlarda bale prova odalari, cadde
katinda ise workshoplarin yapildig1 yerler bulunur. Gelecekte ise sehrin yeni
bolgesini zarif bir biiyliklik hissi veren yapist ile canlandirmaktadir. Yapr ayni
zamanda Norve¢ Opera ve Balesi’nin evidir. Kurum Norveg’in en biiylik miizik ve
tiyatro birligidir. Asil amact her yil 250 000 izleyiciye 300 gosteri sunmaktir. Opera
evi 50 farklr sektoriinden gelen 600 ¢alisana is olanagi sunmaktadir.

Statbygg 650 calisan1 ile Norveg’in en biiyiik sivil teskilat yoneticisidir. Yapilar ve
sikintili miilklerle ilgili sehrin ana danmismanlik sirketidir. Yenileme ve idare
bakanliginin altinda ¢alisan birim olmasia karsin, tiim bakanliklara destek verip
katkida bulunmaktadir. 1998 yilinda ulusal hiikiimet yeni opera evinin planlanmasi
ve idaresi i¢in Statbygg’in talip olmasina karar verdi. Statbygg 6zel sektore yardim
etmenin yani sira asil olarak saglayicilik, yapim ve kalite kontrol danigmanlig:

alanlarinda sorumlu olacakti (Oslo Opera House / Snohetta, 2008).
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3.2.1 Dis Mekan

Sinouetta firmasi bes mimarin bir araya gelmesiyle olugsmus bir mimarlik firmasidir.
Adlarin1 2001 yilinda tamamlanan Yeni Iskenderive Kiitiiphanesi yarismasinin
kazanarak duyurmustu. New York ve Oslo merkezli firma 1987 yilinda ismini
Norveg’in karli daglarindan almistir. 1989 yilinda da bugiinkii yapisina gelmistir. 17
iilkeden 120 farkli kisiyle caligmaktadir. Sinohetta {inlinii projelerinde arazi ve
mimari igbirligini géz Onlinde bulundurarak gelistirmistir. Tipik ve gilicli ¢ikis
noktalar1 barindiran tasarimlar ile tiim tasarimlarinda yerlesim ve sartlar1 goz

oniinde bulundurmaktadir (irace, 2010).

Sekil 3.50 Oslo Operast Sekil 3.51 Frederich Caspar David tablosu

:
-
\

Sekil 3.52 Oslo Operasi kig
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Sinohetta firmasinin gerek bir &nceki gergeklesen projesi Yeni Iskenderiye
Kiitliphanesi olsun, gerek ise bu projesinde dikkati ¢eken egim 6zelliginde, 1960’1
yillarda mimarlig1 etkileyen Claud Perain’in egimli yapilar yaklagiminin etkili

oldugu izlenimini birakmaktadir (Newhouse, 2012, s. 106).

Yapmin bir diger ¢ikis noktasinin da Frederich Caspar David’in iinli Umut adl
tablosundaki buzulu cagristirmasidir. Gergekten de soguk kis aylarinda Norveg’in
sert iklimine maruz kalan yapinin doga ile ne denli bir uyum igerisinde oldugu agiktir

(Irace, 2010).

Yarigmanin sunumunda, opera evinin yiliksek mimari kalitede ve anitsallik iceren bir
yapida olusturulmasi gerekmekteydi. Bu anitsalligin onaymnda bir fikir goze
carpmaktaydi: birliktelik konsepti, sahiplenmek, herkese ac¢ik ve kolaylik
saglanmaliydi. Yapmin anitsal unsurnu olustururken yatayda hali goriinimii ve
yapimin lizerinde egimli alanlar olusturuldu. Hali diizeni kent peyzajiyla iliskili

eklemli bir bi¢im saglamaktadir.

Anitsallik, dikey olmayan yatay uzanim yardimi ile saglanmaktadir. Hem gergekte,
hem de sembolik bir esik olarak yer ile suyu birbirinden ayirmaktadir. Esik, glinliik
yasam ve diinya sanati, Norve¢ denizi ve kara arasinda genis bir toplanma alan
olusturmaktadir. Bu ayni1 zamanda halk ile sanatin bir araya geldigi bir esiktir

(Etherington, 2008).

Sunum detaylar1 yarigma temellerine gore gelistirilmistir. Sinohetta yapiy1 opera evi
gereksinimlerini kendi bagina yerine getirebilen bagimsiz ve akilct planlanmig bir
iretim evi olarak Onerilmistir. Bu {retim evinin fonksiyonel ve daha sonra da
kullanilmaya uygun ve esnek olmasi gerekmektedir. Oda sayilar1 ve oda gruplariin
uyum icerisinde ¢alisabilmeleri acisindan bu esneklik, planlama agsamasinin devami
icin ¢ok Onemliydi. Yapinin fonksiyonlari mimariyi etkilemeksizin gelistirilmistir

(Oslo Opera House / Snohetta, 2008).
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3.2.1.1 Plan Coziimii ve Genel Yerlesim

Yapida Opera Caddesi ve kuzey-giiney boyunca uzanan bir koridor bulunmaktadir.
Sahne ve fuaye alanlar1 bat1 tarafinda toplanmistir. Yapini1 dogu tarafinda basit bir
form iceren yapim alani bulunmaktadir. Zemin {izeri ii¢ kat olmak {izere toplam dort
kathdir. Yapinin agagisindaki Ul temel katin1 gdstermektedir. Sahne alt1 alanli ii¢ kat
derinligindedir (Etherington, 2008).

Operanin gorlinlisii mermer ¢atisi, geleneksel mermer kapli alan1 ve yapi ile ¢evresini
dolasan yol ile uyum igerisindedir. Mermer kapli yapinin iizerinden ve operanin yan
tarafindaki kanaldan gegerek ana girise ulagilabilmektedir. Dogudaki Akher Nehri
iizerinden gegerek batidan giiney istikametine uzanan yiiriiyiis ve bisiklet yolu yapiy1
bicimlendirmektedir. Cakilli genis alan yapinin etrafinda yayilan yerel arag
hareketine gore tasarlanmigtir. Kaya {izerine yerlesen bina kismen suya battigindan
bunun ayarlanmasi kolay olmustur. Agaclar zemin alanda ve celikten tasarlanmis
0zel cadde aydinlatmalari, banklar ve bisiklet parki gibi sokak mobilyalarinin oldugu
yaya kaldirimi boyunca siralanmiglardir. Kenarlar1 siyah granit, ortasi ise beyaz
kaldirim taglart ile kapli yaya yolu girisinde iki yiiksek aydinlatma bulunan restoran,
Opera Caddesi ve sahne girisi ile baglantilidir. Yapida hakim olan tek renkle
baglantili olan yapi aliiminyumlar1 ile zitlik olusturmaktadir. Cevre diizenlemesi
opera evi gevresindeki caddenin planlamasindan sorumlu Bjorvika Infrastructure ile
Sinohetta arasindaki igbirligi ile tamamlanmistir. Malzemeler 6zel agirliklari,
renkleri, dokulari ve sicakliklari ile yapinin tasariminda hayati 6neme sahipti.
Hassasiyet ve detaylarin yardimi ile olusturulan mimarinin malzemelerin toplanma

yeri oldugu sdylenebilir.

Yapinin baglangicinda ii¢ ana malzeme de anlagma saglandi. Hali i¢in beyaz mermer
tag, dalgali duvar icin akgaaga¢ ve fabrika i¢in metal. Dikkat ¢ekmek ve yapinin i¢i
yliziinii ortaya cikarabilmek adma dordiincii malzeme olarak cam da islerin

devaminda projeye dahil oldu.

38500 m? alana yayilan yapi1 {i¢ boliimden olusmaktadir. “Hali” olarak adlandirilan
dis kabuk yapinin karakteristik ozelliklerini yansitan kisimdir. “Dalgali Duvar”

yapmin i¢ kisminda yer alan, ana salon ile birlikte tiyatro sahnesi ve black box
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tiyatroyu kapsamaktadir. Son olarak “Fabrika” olarak adlandirilan kisim ise operanin

tiim yapimlarinin gergeklestigi ve idaresinin bulundugu arka taraftaki metal kaph
boliimii kapsamaktadir.

Sekil 3.53 Oslo Operast bat1 cephesi

Sekil 3.54 Oslo Operast
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3.2.1.2 Hali

Yaygin olan yapinin dis kabugu, fiyort seviyesinden artarak yiikselmekte, catinin
tipik geometrisini olusturmaktadir. Bu geometri cesitli teraslar olusturmaktadir.
Gelen ziyeretgiler yapr lizerinde olugsan bu teraslarda gezinerek en yukariya
ulasabilmekte, fiyordun essiz manzarasini seyrederek deneyimleyebilmektedir. Bu
0zellik nedeniyle yapinin ¢atisi es zamanda zemin durumuna geldiginden hali olarak
tabir edilmektedir. Bu 0zelligi ile Oslo Opera Binasi tiim opera yapilarindan
ayrilarak sira disi bir mimariye sahip olmaktadir. Bati cephesinde su iizerine
yerlestirilen bir platform yardimi ile bu ¢ati, opera etkinliklerinini disinda halkin bir

araya gelebildigi konser alanina doniisebilmektedir.

En 6nemli hareket olarak rampa ve basamaklarla ¢atinin kenari belirleyici etkendir.
Catinin yiikselen c¢izgileri ile yiliksek kenarliklar1 arasinda dengeli bir uyum
yakalanmaktadir. Fiyord ve sehir tarafindan bakanlar i¢in yeni bir odak noktasi
yaratmaktadir. Catinin basamaklar1 ¢ogunlukla tekerlekli sandalye kullananlar i¢in

sikintt olustursa da, iist katlara ¢ikmaya yardimeci olan bir asansor bulunmaktadir.

3.2.1.3 Tas malzeme

Sinouetta firmasi yarismanin bagindan itibaren 38500 m? alana yayilan yapinin ve
halkin giris yolundaki zeminin agik ve beyaz tasla kapli olmasi gerektigini arzu
etmistir. Batiya bakan 6n cephesi yapinin genel dinamizmine uyum saglayarak suya
batmaktadir. Genelin aksine bu alanda soguk ve tuzlu suyun etkilerine karsi Norveg
graniti (Ice Green) kullanilmistir. Yapmin diger alanlarinda kullanilan mermer

Italya’dan getirilmistir.

Yap: disinda kullanilacak malzemenin uzunlugu, sertligi ve kalicilik 6zelligi, teknik
kalite icin gereklidir. Bu nedenle tercih edilen mermer bloklar -35° den 25° ye
degisen Norveg¢ iklimine uygun dayaniklilikta olmalar1 i¢in 6zenle secilmistir. Bu
islem oncesi tas ocaklarinda bulunan 6zel laboratuvarlarda gerceklesen testler sonucu
en uygun malzeme olarak Torrano bdlgesindeki “La Facciata” ocaginda karar
kilinmistir. Ayrica kolay bulunabildigi gibi, yagmurda parlakligint ve rengini
kaybetmemektedir.
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Neredeyse tamamen kalsitten olusan ince dokulu mermerler degisken Olgiilere
sahiptir. 18000 m? alan1 kaplayan mermerlerin olagan dis1 agirligit 8000 tonu
bulmaktadir. Uluslararast yarisma ihalesi sonucu genis ve karmasik projeleri hayata
gecirebilecek deneyim, kapasite ve tecriibeye sahip olan imalatgt Compolonghi

firmas1 segilmistir.

Detaylarin tasarimina ayri bir 6nem verilmistir. Mimari firmanin iglere karigmaya
merakli olmasa da es zamanli olarak kapali koselerde yeterince enteresan ve eklemli
olunmasini istedigi goriilmektedir. Cesitli farkli artistlerle birlikte ana geometrinin
acik secik tasarimindaki 6zel ayrintilari, ¢esitli ylizey dokulari, 6zel kesimler ve
tekrar edilmeyen yéresel dokular uyumlandirilmistir. Ik olarak Kristian Blaystad,
Kalle Grude, Jrunn Sannes gibi sanatgilarla izole edilmis catinin tasariminda

calisilmistir.

Kaplamalarin bigimlerini olusturmak ¢6ziimlenmesi gereken en énemli sikintilardan
biri oldugundan, yapinin 6zellikle dis cephesinde ve i¢ kisimlarinda sanatgilarla ortak
pek cok calisma gergeklestirilmistir. Bunlardan bir tanesi de dig yiizeyde yer alan
mermer bloklardi. 80x10, 20x30 gibi farkli 6l¢iilerin yani1 sira, 45° asag1 ya da 170°
derece yukari egimli bitimlere sahip bloklar bulunmaktadir. Dis etkilerden en az
Olglide zarar gdrmeleri i¢in bloklar genis tutularak baglanti sayilarinin azaltildig

goriilmektedir.

Sanatcilarla birlikte yapilan bu c¢aligmalar, ylizey iizerinde gezinti yapanlar igin
saglikli bir sekilde olmasi ve sanatsal anlamda yiizey iizerinde hos golgeler

olusmasina neden olmaktadir (Oslo Opera House / Snohetta, 2008).

Sekil 3.55 Oslo Operasi ¢at1
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Sekil 3.57 Cati mermeri detay Sekil 3.58 Cati mermeri detay

3.2.1.4 Metal malzeme

Opera evinin tasarimi ve yapimi uzun siirdii. Modern metal kaplamanin nasil olmasi
gerektigi yoniinde ortak karar almak gerekmekteydi.

Estetik, uzun Omiirlii, islenebilir ve olanakli ¢ok diiz paneller i¢in aliiminyum
kullanilmasina karar verildi. Ayrica panellerin kalitesini saglayabilmek i¢in de iki
sanatciyla anlagsmaya varildi.

Bir yil sonra ingaata sanat c¢alismalarinin uyumuna yardimeci olacak devlet
finansmani saglamak icin bir komite kuruldu. Komite metal unsurlarin tasarimi
iizerine isbirligi yapmak i¢in Astrid Lovaas og Kirsten Wagle sanatcilarla anlasti.
Tasarim ekibinin tercihi endiistriyel modellemeden yanaydi ancak panellerin ¢ok
daha biliylik gorsel kalitede olmalar1 gerekmekteydi. Paneller icbiikey dairesel
segmentler ve digbiikey konikal bigimlerle dokulandirilmistir. Metal patinesi sanatgi
temelli eski dalga teknigi ile olusturulurken, biitiinde 1518a baglh siddeti ve renkleri
degisen sekiz farkli panel tasarlanmistir.

200 tonluk basingla ¢alisan R40 makinesi yardimi ile RMIG uygulamasi 3 mm lik
aliminyumlar iizerinde gergeklestirilmistir. Uygulamada plakalarda her hangi bir
esneme olmamasi i¢in es zamanli baski uygulanmasina dikkat edilmistir. Metal
kaplama yapimin iizerinde bulunan sahne kulesi cevresinde ve fabrika olarak

adlandirilan idari kesimin tiim cevresinde yer almaktadir. Bunlara ek olarak giris
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kapis1 da aynit malzeme kullanilarak hazirlanmistir (Oslo Opera House, Norway,

2009).

Sekil 3.59 Metal uygulamast Sekil 3.60 idari kistm

3.2.1.5 Cam malzeme

Bati, kuzey ve giliney taraflarindan yapinin goriinmesinde fuayenin etrafini saran
yliksek cam yiizey Onemli rol oynamaktadir. Projenin baglarinda gece giindiiz
siiresince dis yiizeyde parlama yapacagi i¢in cam ylizeyin ¢ok dnemli olduguna karar
verildi.

Cam cephe 15 m yiiksekliginden fazladir. Mimarin niyeti celikle desteklenmis,
cergeveli, kesinlikle minimum kolon ile olusturulmus bir cam cephe idi. Sonugta
iceride lamine edilmis, minimum ¢elikle tutturulmus ince camlar kullanildi.

Genis cam yiizey yapida hafiflik etkisi olusturarark 1s1k yayarken, iceriden de fiyordu
gorebilme olanagi saglamaktadir (Oslo Opera House / Snohetta, 2008).
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Sekil 3.61 Cam uygulamast Sekil 3.62 Cam detay1
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3.2.1.6 Hevkeller

Sinouetta icin sanatgilarla igbirligi yapinin 6nemli projelerinden biri olmustur.
Insaatin yapim asamalarinda davet edilen sanatgilara yapinin ne sekilde olmasi
gerektigi konusunda danigilmistir. Opera evi mimar1t mermer kapli ¢at1 uzantisi ve

aliminyum ile kapli 6n cephede isbirligi gayreti igerisinde olmustur.

Italyan sanatg1 Moniva Bonvicini tarafindan yapilan She Lies adli heykel galigmasi
sira dig1 bigimde fiyordun igerisinde yer almaktadir. Beton zemin iizerinde yer alan
cam ve metalden olusan eser, suyun degisimlerine uyum saglamakta, riizgarin
yardimi ile ylizey oyunlar1 yaratmaktadir. Eser Kralige Sonja’ya adanmistir. Yapinin
giris kisminda ise, onceleri eski Norve¢ Ulusal Opera ve Balesi Oniinden alinarak

yerlestirilen Josepf Grimeland’e ait Norve¢’in {inlii kadin opera sanat¢is1 Kristen

Flagstad’a ait bir heykel yer almaktadir (Flagstadmuseet, 1982).

Sekil 3.63 Monica Bonvicini “ She Lies” Sekil 3.64 Kristen Flagstad
heykeli

3.2.2 i¢ Mekan

3.2.2.1 Fuaye Alani

Kuzey tarafinda yer alan aliiminyumdan yapilmis genis kapilar yardimi ile mermer
kapli alana girilmektedir. Fuaye ve restoranlarin bulundugu ikinci giris kuzey
tarafinda bulunmaktadir. Glineyde fuaye Oslo fiyorduna ve Hovedoya adasina
acilmaktadir. Alani olusturan genis cat1 yukaridan asagi dogru incelen koseli egik

kolon demetleri tarafindan tasinmaktadir. Buradan genis biiyiik merdiven yardimi ile
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tiim yapiya dagilim olanagi bulunmaktadir. Bati1 tarafindaki vestiyer ve tuvaletler,

diger tarafta ise restoran ve kafeterya alanlar1 yer almaktadir.

Genis cam duvarlar ferah fuaye alaninin rahathikla goriilmesinin saglamaktadir.
Fuayenin cephesindeki salonun disi’’ her kat balkonu kesilerek agilmustir. Yiizeyde
yer alan binlerce akcaaga¢ ¢ubuklarmin akustik tasarimi fuayedeki ses yalitimini
gerceklestirmektedir. Benzer bal renkli akcaagac ile kapli egri koridor duvarlar
tiyatroya yonlenmektedir. Konik beton kolonlar fuayenin azametli catisini

tagimaktadir (Newhouse, 2012, s. 106).

Sekil 3.65 Fuaye

Alanda yer alan bir 6nemli ozellik ise kuzeyli sanat¢i Olaffson Eliasson’un
olusturdugu panellerdir. Olafur Elliasson tarafindan tasarlanan ve ¢atinin alisilmadik
bicimlenmesine baglanmakta olan {i¢ ¢imento kiibii i¢ine girerek akigskan alanda
sonlanmaktadir. Caligma ana yapiya uygun tektonik hareketleri icermektedir. Bu
geometrik parcalanmalar duvarlar1 birer yigin olmaktan c¢ikarip sanat nesnesi
durumuna getirmektedir. (Heval , 2015) Fuaye alaninin ¢esitli kisimlarinda yer alan
sanat nesneleri, LED-MDF den olusan degisken renkli 1siklar, delikli ve desenli
kiiplerden olusmaktadir (Newhouse, 2012, s. 106).

77 . T . I
Dairesel bigimi ile New York Guggenheim miizesini hatirlatmaktadir.
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Ust kisimlarda delikli, alt kisiklarda ise led aydinlatmalardan olusan paneller alan
icerisinde sanatsal bir nesne olmanin yani sira, aydinlatma elemani ve ayirict eleman
olarak islev gormektedir. Vestiyer tuvaletler gibi alanlar1 perdeleyen paneller dalgali
duvar g¢evreleyerek i¢ dis uyumunun yakalanmasina yardimci olmaktadir. Giineyde
fuaye ve restoranlari, kuzeyde ise performans alanindan ayrilan barlar
cevrelemektedir. Servis hizmeti bulunan egitim alani, vestiyer, tuvalet, danisma ve
bilet gisesi, etrafta bulunan kiigiik odalar, yonlendirmeler bu alaninda bulunmaktadir.
Zemin kattaki fuayeden ve galeriden iki ana salona gec¢is bulunmaktadir (Oslo Opera

House / Snohetta, 2008).

Sekil 3.68 Rolyeften Detay
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3.2.2.2 Acik Alandaki Boliimler ve Ekipmanlar

Cat1 egiminin altinda bulunan vestiyer alam1 pek cok sayida aski sistemini
barindirmaktadir. Bunlar metalden olup sadelik altinda tasarlanmistir. Ancak zayif

baglantilar1 nedeniyle titresim yaratmaktadir.

Sekil 3.69 Vestiyer

Eliasson’un fantastik duvarlarinin gizledigi tuvaletler ise Stuco Listro (mermer)
girisleri ile dikkat ¢ekmektedir. Terrazo zemin kaplamasi yani sira duvarlarda cam
mozaik kaplama kullanilmistir. Oldukca kalin goriinen kapilar mika laminat kaphdir.
Ayrica 6zel modern bigimde hazirlanan lavabolar ve diizenlenmeleri log atmosfer ile

uyum igerisinde yer almaktadir.

Sekil 3.70 Tuvalet girisi Sekil 3.71 Tuvalet i¢ alan
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Yapmin biiylikliigii ile orantilandiginda kiiclik kalan fuaye alani genis katilimlh
etkinliklerde ziyaretgilerine yeterli hizmeti sunmak icin sikintt ¢ekmektedir.
Tasarimcilarin bu sorunlar1 giderme gayretleri devam etmektedir.

Mobilyalar, masalar, yonlendirmeler ve kiosklarda iki ayr tiir ile karsilasilmaktadir.
Ancak her ikisinde de kullanilan mobilyalarda yapinin tiimiinde etkin olan tasarim

diliyle ayn1 olmas1 amaglanmaigtir.

Bilet gisesi duvar icerisine gomiilii olarak tasarlanmis olup, olduk¢a rahat ve
kullanigh olarak hazirlanmistir. Bunun yami sira beyaz cilali oturma gruplarn gise
etrafinda yer alirken, bunlar1 beyaz tablali masalar tamamlamaktadir. Bu aym
zamanda kokteyl bankosu ve az otedeki lokantanin gerek servis bankosu gerek ise
oturma birimleri ile uyum igerisindedir. Tiim bunlar kullanilmadiklarinda ortadan

kaldirilabilmektedir.
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Sekil 3.72 Gise bankosu Sekil 3.73 Salon girisi

Bunlardan ayr1 siyah metalden yapilma bir diger oturma grubu ise bazi
destekleyicilerle cogaltilmis kagit modeller gibi durmaktadir. Ugerli pargalar ara
baglantilarla birbirlerine sabitlenmisse de yine de gevseklikleri dikkat ¢ekmektedir
(Mortvedt, 2008). Vestiyer ve fuaye alani, basit oturma gruplar1 ve siyah cilalanmig
sanayi tipi kauguk esasli kumagla kapl yiiksek masalarla dogsenmistir. Dogemeler

deri ve diiz yama parcgalardan olusmaktadir.

Ayni siyah metalden ya da beyaz camdan yapilmis yonlendiriciler i¢ birimlere

dagilimlar1 gostermektedir (Oslo Opera House / Snohetta, 2008).
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Sekil 3.76 Oturma birimleri

Binanin biiyiikliigiine karsin, mobilyalar yetersiz kalkmaktadir. Sadelesmis ve
basitlesmis mobilyalar binanin tasarimi ile uyum igerisindedir. Kaliteli mobilya
iireticileri arasindan birkagt secilmis ve temiz, cagdas tasarimli pargalar tercih

edilmisgtir.

Bunlarin disinda fuaye alani igerisinde ozellikle gise alani g¢evresinde farkli bir
tasarimin parcgalar1 olarak beyaz lake kapli ikinci tiir {initeler daha bulunmaktadir.
Bunlar da yapinin mimarisi ile uyumlu diyagonal ¢izgilere sahip mobilyalar, kiosklar

ve yonlendiriciler olarak ziyaretgilere hizmet sunmaktadir (Mortvedt, 2008).

147



3.2.2.3 Dalgali Duvar

Biiyiik merdivenin yardimi ile yapinin ikinci ana kismi olan mekéana ve ona bagl ii¢
koridora ulasilmaktadir. Ak¢aagac ana salon ve dalgali duvarin ana malzemesini
olusturmaktadir. Dalgali duvar i¢in hafif ve zengin bir yiizey meydana getirmektedir.
Zemin, duvar ve tavanin her yerinde, balkon alinliklarinda akustik panellerde
kullanilmistir. Ahsap malzeme dalgali duvarmin kivrimli karmasik geometrisi konik
bir kabuk olustururken, fuaye alanindaki sesi azaltmasi i¢in de islevsel olmaktadir.
Basarili bigimde geometrinin degisimi ve akustik yutulmanin saglanabilmesi bu
kiigiik ahsap elemanlardan yararlanilmaktadir. Yogunlugu, kolay bi¢cimlenmesi,
dengeli olusu ve dokunulabilir olmast Akcaagacin ana salonun iginde de
kullanilmasina neden olmustur. Ahsabin koyu tonu elde etmek i¢in amonyak
kullanilmistir. Bu yogunlukta ahsabin kullanilmasinda Norve¢ Tekne Yapimecilar
destegi ile gergeklestirilmistir (Craven, 2014).

Fuaye alaninda tamamen goren noktada yer alan ve yer yer kesilerek katlar1 ortaya
cikaran duvarin dis yilizeyinde akc¢aaga¢ ¢ubuklari kullanilarak olusturulan doku
fuaye alaninin beyaz kaplamasina farklilik katarken, ¢ubuklarin farkli ytikseklikleri
fuaye alnmin ses diizenini dengelemektedir. Farkli yiiksekliklere sahip akcaagac
cubuklar yiiriiyiis sirasinda izleyenlere farkli bir deneyim yasatarak dalgalanma hissi

de olusturmaktadir.

Bir bakima Goggemheim Miizesi’nin disin1 animsatan ve ters koni olarak
yerlestirilen ylizeyin koridorlarinin egri agikliklarla fuaye alanina agildigini
gormekteyiz. Buradan fuaye alaninin bat1 yakasinda bulunan lokanta alanindan giris
yapilabilmektedir. Buna karsin ayni kesikligin devam ettigi merdivenler ziyaretgileri

diger katlara tasimaktadir (Mortvedt, 2008).

Akgaagacin sicakligi ile kapli egri koridorlar yardimi ile ana salona c¢esitli katlardan
giris yapilabildigi gibi, klasik goriiniislii diiz koltuklarda ziyaretgilere dinlenme
olanagi sunulmaktadir. Burada yer alan bar kisminda asagi inilmeksizin
gereksinimler karsilanabilmektedir. Koridorlar1 saran 1sikliklariin diisiik seviyeleri,
aydinlik fuaye alanindan girenlerin goriiglerinin ana salona uyum saglamasina
yardimct olmaktadir. Ahsap kaplama ayni zamanda dis seslerin salona girisine de

engel olusturmaktadir (Craven, 2014).
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Sekil 3.78 Ahsap uygulamast Sekil 3.79 Dalgali duvar detay

Sekil 3.80 Ara kat merdiveni Sekil 3.81 Ara kat koridoru
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3.2.2.4 Ana Salon

Geleneksel olarak opera icleri altin ve altin rengi tonlarinda olmasina karsin burada
altin parlakligmma rastlanmaz. Bu salon i¢in genel anlami ile halk tipi sahne
denilebilmektedir. Bunun yerine turuncu ve kirmizi kaplh koltuklar bu gorevi yerine
getirmektedir. Koltuk dokumalarinin desenleri i¢ mimarlar tarafindan gelistirilmistir.
Koltuk desenleri birbirine benzememektedir. Dokumalardaki kesisen ¢izgiler
licgenler yaratirken yapinin diger bi¢cimlerine gonderme yapmaktadir. Koltuklarin bu
yapist olabilen kiigiik sesleri yutmaktadir. Koltuk tekstili tasarimi Kvadrat firmasi ve
mimarlarin ortak ¢aligmalarin {iriiniidiir. Tasarim biri sicak turuncu, digeri kirmizi
iki renkten olugmaktadir. (Mortvedt, 2008) Koyu ahsap malzeme ile 6zel tasarlanmis
turuncu kirmizi dokumalar zitlik olusturmaktadir. Kotuklarin arkalarima Metin
oynatici ekranlar yerlestirilmistir. Bu sekilde izleyiciler dil secenegine gore libretoyu
takip edebilmektedir. Oak agacindan hazirlanmis panellerin olusturdugu dokulu
yiizeyler, belli bir ritim altinda balkon alinlar1 ve yuvarlatilmis kenarlarda goéze

carpmaktadir (Oslo Opera House, 2015) .

Salon amonyakla eskitilmis oak agaciyla karartilmig bir karanlik icerisinde
bulunmaktadir. Soguk ahsap ylizey c¢esitli yerlerden gelen 1s1n demetleri ile
aydinlanirken, salon hemen hemen karanlik olarak algilanmaktadir. Sahne perdesinin
soguk rengi, led aydinlatmali avize soguk atmosfer etkisini arttirirken bir miktar da
kasvet yaratmaktadir. Buna karsin merdivenlerdeki ydnlendirici 1siklar yeterince

dikkat gekmektedir (Mortvedt, 2008).

Ana salon opera ve balelerde kullanilan klasik at nali bigiminde tasarlanmistir.
Koltuklar, bolmeler ve ii¢ balkonla birbirinden ayrilmig 1370 koltuk kapasitelidir.
Sahnenin her tarafindaki hareketli kuleler opera ve balelerde salon akustigine zarar
vermeksizin prosenyum genisliginin ayarlanabilmesine olanak saglamaktadir. Ince
seslerin yankilanma stirelerinin ayar1 i¢in arka duvar yuvarlatilmis ve ses ve 151k
diizenleri icin kontrol odasi salonun arka tarafina yerlestirilmistir. Iyi bir goriis
olanag1 ve miikkemmel ses diizeni, oyuncular ve izleyiciler arasindaki mesafeyi kisa

tutmak gibi cesitli iliskiler géz oniinde bulundurulmustur (Etherington, 2008).
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Sekil 3.83 Salondan detay Sekil 3.84 Ust kattan sahnenin
gOrinimi

3.2.2.5 Akustik

Geleneksel, akustik miizik performanslarinin gerceklesecegi modern bir konser
salonunu i¢in olusturulan mimari hedefler, gorsel yakinlik ve akustik miikemmeliyet
icin istenilen sartlara paralel bicimde gelistirilmistir. Burada modern c¢izgilerden
ousan temiz ve estetik oymalar kullanilmigtir. Uzun yankilanma stiresini kontrol
altinda tutabilmek i¢in, genis hacimli salonda, tavanin Oniine gizli ikinci bir tavan

eklenmistir (Etherington, 2008).

Ana salonun 1.9 sn olan geri yankilanma siiresi bu tiir salonlar i¢in sira disidir. Her
noktada gerekli ses ayarlamalar1 ve salon igerisinde degisen yerlesimleri ile balkon

alinliklarinin geometrisi estetik olmayan bir goriiniim saglamaktadir. Seyircilerden
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geri donen ses toplanmaksizin ¢ok yonlii bi¢imde geri yansimaktadir. Oval tavan
yansiticist salonun gorselini tanimlamakta ve sesi ¢ok 6zel bir yolla yansitmaktadir.
Balkon alinlarinda basit ilkeler kullanilmigtir. Her bir kattaki arka duvarlarda yer
alan yapma icbiikey paneller odaklanmaya engel olurken, oda boyunca sesin
yayilmasina yardimeci olmaktadir. Duvarlarin geometrisi, ana orkestra yansiticisi ve
hareketli kulelerin bigimleri alan etrafinda sesin sagilmasina yardimci olmaktadir.
Kullanilan ahsap g¢ubuklar farkli uzunlukta ses modiillerinin olugmasina katkida
bulunmaktadir. Tiim ylizeyde materyalin yogunluguna bagli olarak yiiksek ses
dalgalar1 engellenmektedir. Balkon alinlar1 50 mm kalin akgaagacla, arka duvar
panelleri ise 100 mm ak¢aaga¢c MDF si ile kaplanmigtir. Balkon alinlarinin ¢ift kavisi
ve oval tavan halkasini olusturan prefabrik akcaaga¢ malzeme kati ¢ubuklar olarak
yapistirilmig, amonyakla karartilmistir. Koyu renkli pargalar tiyatro alanina uygun

diismiis ve akg¢aagac zenginlik, sicaklik ve samimiyet kazandirmistir (Craven, 2014).

Sekil 3.85 Salondaki akustik paneller Sekil 3.86 Merdivendeki akustik
paneller

3.2.2.6 Avize

Icerideki oval yansiticiya asili olan avize cesitli etkinliklerde kullanilan énemli bir
elemandir. Boyle bir ortamda ilk defa kullanilan led aygitlar1 yardimi ile salonun ana
aydinlatma kaynagidir. 7 m ¢apinda olan avizenin agirligi 8.5 tona ulasir. 5800 el

yapimi kristal 800 led 151k ile parlamaktadir. Igeride sakin bir ortam olusturmaktadar.
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Avize ayni zamanda ses yansitict olarak ta onemlidir. Bu sacilan ve yayilan ses
parcaciklarini aciklamaktadir. Kristal seritlerin aralarinin sahneye dogru siklagsmasi
sesin bu noktada toplanip alanda geri yankilanmasina katkida bulunmaktadir. Oval
yansiticinin arkasinda bulunan 151k odasinin goriisiinii engellemeksizin merkezin
Otesine dogru yerlesmistir. Tavanda ve teknik odanin uzaginda Kendi basina gorsele

hakim olmaktadir (Etherington, 2008) .

. \\\\\\\\\\\ \»

Sekil 3.87 Avizenin salondan Sekil 3.88 Avize detay
goriinimu

3.2.2.7 Sahne Perdesi

Sahne perdesi salonun bir bagka dnemli elemanidir. Avize ve koltuk désemeleri ile
birlikte koyu renk ahsapla zitlik olusturmaktadir. Uluslararasi yarismayi takiben
Amerikali sanatgr Pae White tarafindan tasarlanmistir. Yansitict 6zelligi ve salon
renkleri ile uyumlu aliiminyum folyo goriiniimlii baski teknigi ile ¢alismistir. Bu

caligma bilgisayar ile tasarlanmstir.
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Sekil 3.89 Sahne perdesi

3.2.2.8 Ana Sahne

Genis sahne alanl yapinin dikkat ¢ekici yeridir. Burada 16x16 genisliginde, 11.8 m
derinliginde sahne alt1, iki adet yan sahne ve iki adet arka sahne bulunmaktadir.
Sahne agzinin yiiksekligi 9 m dir. Fon perdesi arka sahneye yerlestirilmistir. Cesitli
performanslar ve oyunlarin hazirlanan dekorlari i¢in sahne alt1 ve yan kulisler daima
hazirdir. Tiim bunlara ek olarak dekorlarin giris ¢ikislari i¢in prova odalari ile sahne
arasinda dolayli baglanti saglanmistir. Orkestra prova odasi akustige duyarli alan
yapmin bati tarafinin alt katina yerlestirilmistir. Bu salon gerek provalar gerek ise
kayit odasi olarak orkestra i¢in son derece Onemlidir. Akustik gereksinimleri elde
etmek i¢in ayarlanabilir paneller ve perdeler kullanilmistir. Oda ana salon akustigi ile

benzer 6zelliktedir (Etherington, 2008).

Sekil 3.90 Sahne goriiniimii Sekil 3.91 Sahne detay1
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3.2.2.9 Sahne 2

Yap: icerisinde ana salondan ayri bir de 400 kisilik Black Box” tiyatro
bulunmaktadir. Opera ve bale disinda banket fonksiyonlar1 rock konser, deneysel
performanslar ve ¢ocuk tiyatrosu i¢in de iki yonli kullanilabilir. Cok amagli salonun
koltuklar1 genis vagonlar iizerinde farkli fonksiyonlar i¢in sayilar1 degistirilebilen
koltuklardan olusmaktadir. Asagida bulunan iki genis asansor, orkestra ¢ukuru ve
koltuklarin taginmalarina yardimeci olmaktadir. Sahne alami kaldirilabilen yer
kaplamalarindan olusturulmustur. Salonun ayrica sahne kulesi bulunmaktadir.
Gerektiginde fon perdesi, dekorlar, ya da ses yansiticilari gibi nesneleri kullanmak ya
da asmak i¢in motorlu makara sistemi bulunmaktadir. 9 m yiiksekligindeki dikey
stirgiilii kapt sahne alani ile sahne arkasi ve dekor deposunu ayirmaktadir. Gliglii

performanslar i¢in salonun yankilanma siiresi diistirilebilmektedir.

Izleyicilerin esnek bir salon kadar mimari kimlik ve kalite gereksinimleri de
saglanmaktadir. Bu gereksinimler dikkatle ele alinmis, ancak yapilan tartigsmalar
sonucu kara kutunun yiiksek kalitede bir teknik donanimi ig¢in, kendi basina
isleyebilen bir sistem igeri yerlestirilmistir. Sahne karsisindaki soguk metalik giimiis
renkli salon, dig taraftaki kirmizi paneller ve bol pariltili nesnelerle ¢cevrelenmektedir.
4 adet koprii yukarida bulunan 1s1ik kaynaklarii, havalandirmayi isitsel ve gorsel
yonden onemli bicimlenmeyi bdlmektedir. Kolonlar, genis siyah boyali duvarlar ve
degisebilen paneller farkli yapilandirma ayarlar i¢in kullanilmaktadir. Bu paneller

ses yalitimina da katki saglamaktadir (Etherington, 2008).

Sekil 3.92 Sahne 2

Farkl: tiirde oyunlar i¢in dniisebilen sahne ve oturma diizeni olan tiyatro tipi.
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3.2.2.10 Uretim ve Idari Kisim

Burada karsimiza ¢ikan zithik, yapmin mermer, cam ve metalden olusan agik
alanlarinin aksine Fabrika olarak adlandirilan yapim alaninin giris kati ve
aliminyumla kapli olmasi agir sanayi dogasim1 ve Bjorvika’nin gelisen yliziinii
yansitmaktadir. 600 kisinin c¢alistigi (ofisler, uygulamalar, prova odalar1 ve bale
akademisinin yeri) prizmal yap1, servis koridorlari, giivenlik ve akustik bariyerlerle
yapinin acik alanindan ayrilmaktadir. Disaridan da goriilebilen bu kisim c¢alisanlari

ve sanatgilart barindiran agik bir bahgeli avlunun etrafinda toplanmistir.

."’ngmﬁ‘“\r?’

s

Sekil 3.93 Uretim ve idari bolim

Binanin imalat islerinin yapildigi alanin ortasinda avlu big¢iminde bir bahge
bulunmaktadir. Avluya bakan cepheler siyah cam, aliiminyum ve ahsaptan olup tizeri
aciktir. Zemin ve bodrum katlarindan direk gecis yapilan avludaki bahge, aym
zamanda Ust katlardan da goriilebilmektedir. Paravan olusturmak igin yetistirilen
bitkiler bodrum katinda yer alan prova odalarinin 6niinde ses yalitimi saglamaktadir.

Avlunun zemini firilanmis ahsap, beyaz mermer ve yesil dogal doku karisimindan
olusmustur. Mermer kapli merdiven iist iki kata baglanmaktadir. Kablo demetlerinin
etrafinda yetisen c¢imenler, sarmasiklar ve uzun Omiirlii bitkiler {ist katlara dogru

uzamakta ve cephelere golge saglamaktadir.

156



Dogudaki Opera Caddesi’ne yoOnetim ve yapim alanlari yerlestirilmistir. Burada
degisken olgiilerde ve nitelikte pek ¢ok oda bulunmaktadir. Opera Caddesi, 50 farkli
meslek grubundan 600 calisanin bulundugu ana iletisim arteri goérevi gérmektedir.
Genis yiikleme alani dogu bati yoniini ikiye bdlmektedir. Ayrica burast 9 m

yliksekligiyle farkl 6l¢iilerdeki dekor yapimina olanak saglamaktadir.

Kuzey tarafi agir islerin yapildigi dekorlar i¢indir. Dekorator, ressam, metal isgileri,
marangozlar gibi cesitli mesleklerden insanlar burada agir islerde c¢aligmaktadir.
Tamamlanan dekorlar liman boyunca dogrudan aka sahneden giris yapabilmektedir.
Dansgilara ve sarkicilara gerekli olan kostiim tasarimlari ve imalati, peruk yapimi,
maske, makyaj, eldiven gibi hafif isleri iceren tiim diger odalar giiney tarafinda
bulunmaktadir. Yonetim ve degisim odalar1 da buradadir. Cimenli avlu alanli U1 ve
zemin katta yer alip buranin merkezine yerlesmistir. Sanatgilarin her oyunda gerekli
olan kostiim, makyaj gibi gereksinimleri i¢in kulisler bulunmaktadir. Ayrica bu
odalar gerekli olan rahatlama ve konsantrasyon i¢in yataklarla donatilmislardir.
Opera ve bale boliimii 3. ve 4. katlarda ¢ok sayida prova odalarina sahiptir ki 6 m
yiiksekligindeki bir asansor yardimi ile dekorlar kolaylikla bu 3. kattan yiikleme
alanma indirilip taginabilmektedir. En biiylik prova odast 9 m yiiksekligi ile ana
sahne bilyiikligiindedir. Bu danscilarin tim performanslarin1  rahatlikla
sergilemelerine olanak vermektedir. Tiim bu odalar akustik duyarlilikla
hazirlanmistir. Orada kiiclik prova odalart da bulunmaktadir. Kostiim dikiciler, peruk
yapimcilari, makyaj yapimcilari zemin katta bulunmaktadir. Oyuncular buradan yani
zemin kattan ya da alt kattan sahne alanina gecis yapabilmektedir. 2. katta Miizik
arsivi bulunmaktadir. Ayrica orkestraya katkida bulunacak saglik merkezi ve
jimnastik salonu bulunur. 3. katta giineydeki her yoniinden fiyordun goriilebildigi

genis kantini ile yonetim boliimii bulunmaktadir.

Bu alan ergonomik, fonksiyonel ve deneysel olarak tasarlanmigtir. Dekor isleri
tasarimi yoOnlendiren mekanik desteklerin oldugu akilli odalarda bulunmaktadir.
Peruk, makyaj isleri, kullanicilarin gereklerini saglayan 6zel calisma kisimlar ile
saglanmaktadir. Hareketli alanlardan olan kostiim boliimii karmasik sorunlara 6zel

destek sunmaktadir.
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Bale, opera ve orkestra i¢in standart fakat her seyin bulundugu donanimli soyunma
odalar1 hazirlanmistir. Bdylelikle orkestra elemanlarindan 10 kisi ayni anda
dinlenebilmekte ve diger gereksinimlerini karsilayabilmektedir. Balet ve balerinler,
koro elemanlar1 ve solistler daha kiigiik olan 4-6 kisilik bitisik odalarda 06zel
gereksinimlerini karsilayabilmektedir. Balet ve balerinlerin giin boyu ¢alismalart ve

prova yapmalari i¢in burasi temel oda gorevi gérmektedir.

Tiim soyunma odalar1 uygun, standart désemeli, makyaj masalar1 olan, dinlenmek
icin yatak ve mutfak dolaplarinin oldugu yerler olarak tasarlanmistir. Bir siirl is
farkli gruplar tarafindan, tasarlanmis prova alanlarinda gergeklesmektedir.
Aydinlatma, havalandirma ve ses diizeni bu odalar i¢in 6nemlidir. Odalarda iyi
caligsma sartlar1 ve ses diizenini saglayan paneller bunu sunmaktadir (Oslo Opera

House / Snohetta, 2008).

Sekil 3.94 Dans prova odasi Sekil 3.95 Orkestra prova odasi

Sekil 3.96 Modelleme atolyesi
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3.2.2.11 Yapim Alaninda Kullanilan Mobilyalar

Bu alanin basit ve sade olmasi istenmistir. Boyal1 duvarlar1 ve linolyum kapli zemini
ile iist diizey kalitededir. Bu durum renkli kostiimler ve neseli renkli sahne

elemanlari i¢in dogal bir arka plan olusturmaktadir.

Kullanilan renkler sakin ve dogallik tagimaktadir. Opera evinin arkasindaki ofis
alanlarinin renkleri daha sonradan se¢ilmistir. Duvarlar ve tavan dogal ve aydinlik
olup, acik mavi, yesil, sari, pastel tonlarda bazi mobilya parcalari kullanilmistir.
Modern mimarlarin pek tercih etmedikleri, daha ziyade 6zel paletlerde yer alan
turkuaz, turuncu, mor, agik yesil sar1 renklerle karakterize edilmistir. Yapinin
merkezine yerlesen orta alan koyu renkli yan koridorlar ile ¢evrilidir (Mortvedt,

2008).

Bale, opera ve koro i¢in farkli karakterde prova odalar1 bulunmaktadir. Bale alani
giineydeki fiyordu goren aydinlik ve ferah bir yerdedir. Koro odasi ise daha fazla
kapali olup, yapinin dogu cephesindeki iist pencerelerden giinisig1 almaktadir. Kapal

alan miizikal deneyim sunmaktadir. Renkler ve geregler sicak ve koyu tonlardadir.

Sekil 3.97 Dinlenme Teras1 Sekil 3.98 Restaurant

Gece opera evi disariya 151k yaymaktadir. Fuayedeki genis dalgali duvar tamamen
farkl karakterde insa edilmis ve aydinlatilmistir. Cepheden igerisi goriilmektedir.

Binanin i¢ ve dis goriiniisiiniin nasil birbirine baglandig1 goriilmektedir.

Binanin mimarisini olusturan fikir ve kavramlar bina icerisinde de kullanilmaktadir.
Program odasi, islevsellikler, renkler, maddeler ve yiizey miidahaleleri, 11k

koordinasyon semasi, teknik tesisat, mobilyalarin yapimi, mutfak alani, ytikseltici
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arabalar, ayarlar ve demirbaglar gibi i¢ planlamada yer alan her tiirli gereksinim
saglanmistir. Ayrica ekipmanlar ve mobilyalarla donatilmistir. Cesitli disiplinlerde

mimariler arasi igbirligi yagsamsal 6nemdedir (Oslo Opera House / Snohetta, 2008).

Kiinye

Yer: Oslo, Norveg

Yap1 yili: 2008

Kapladigi alan: 38500 m?

Opera salonu kapasitesi: 1370 kisi

Black Box tiyatro salonu kapasitesi: 400 kisi
Maliyet: 760 milyon dolar

Mimar: Sinouetta

3.3 QUANGZHOU OPERA BiNASI

Eski ad1 Kanton olan Guangzhou, Cin’in Guangdong eyaletinin yonetim merkezidir.
Cin’in {iglincii bliylik sehri olan Kanton metropoliten alani igerisinde Hong Kong,
Shenzen, Dongguan, Zhuhai gibi sehirler bulunmaktadir. Bu sehirlerin toplam niifusu
53 milyonu bulmakta, bu kalabalik insan toplulugu ile diinyanin en yogun niifusu
barindirdig1 bolgesidir. Son yillarda hizla gelisen Cin ekonomisi ile birlikte gelisen

Guangzhou’da ihracata dayali imalat sanayi ¢ok gelismistir (Britanica, 1990, s. 235).

Cin’in ekonomik devrimi ile insaat sirketleri glineydeki Guangdong kirsali olan Pearl
nehri deltasindaki Guangzhou’da bulunmaktadir. Deng Xiaoping’in 1978 yilindaki

basarili girisimi sonucu burasi yeni yatirim sahasi olarak ortaya ¢ikmaistir.

Guangzhou Opera Evi sehrin igerisinde olmayip, aksine (Hangzhou Biiyiik Tiyatrosu
gibi) yeni is merkezi dogrultusunda ve Zhujian (Pearl River) olarak bilinen yeni
sehrin yerlesim yerinin kenarma insa edilmistir. 2006 yili sonlarindan itibaren
bozulan piring tarlalar1 mega kente doniisiirken, bolgede 1400 m den daha yiiksek
Guangzhou ikiz kuleleri ve 2010 yilinda diizenlenen Asya Oyunlar1 i¢in inga edilen

2000 feetten yiiksek televizyon kulesi bulunmaktadir.
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Bu boélgedeki tiim planlamalar tasarlayan Alman miihendislik firmas1 Obermeyer
tarafindan sehir parkinin kuzey bati kanadina diinyan en itibarli opera binasinin

yapilmasi i¢in girisimde bulunulmustur (Newhouse, 2012, s. 194) .

& i

Sekil 3.99 Guangzhou Operasi

Guangzhou’nun Asya’nin bir numarali kiiltiir merkezi olmasi ic¢in yeni yiizyilda
kalic1 yapilarin ortaya konmasi adina, sanat yapilarinin tasarlanarak insa edilmesi
fikri benimsenmistir. Amag¢ nehir yakasi, liman bolgesi ve gelisen yeni yerlesim

yerlerinin sehir niteligini ylikseltmektir (Cultural Architecture Space, 2015, s. 6).

Bolge geleneksel tarzda yapilan yeni kiiltiir miizesi, Guangzhou yeni kiitiiphanesi ve
cocuk sarayi ile ¢evrilidir. Kuzey giiney aksi boyunca uzanan sehir parki opera binasi

ile diger kiiltiir yapilarini birbirinden ayirmaktadir (Newhouse, 2012, s. 194).

Londra ¢ikisli mimar Zaha Hadid tarafindan tasarlanan iki monolitik yap1 park
iizerinde yer alan diger modern yapilarla da iliski icerisindedir. Bolgenin kiiltiirel
anlamda gelisimi i¢in acilan opera binasi yarismasini Coop Himmelb(l)au, Rem
Koolhass ve Zaha Hadid tasarimi olan proje kazanmustir. Hyatt Vakfi tarafindan
1979 yilindan beri yetenegi, Onsezileri ve sorumluluk bilinciyle, topluma ve
mimarliga anlamli katkilar saglayan mimarlar adina verilen Pritzker mimarlik
odiiliine layik goriilen ilk kadin mimar olmustur. Hadid, daha 6nce katilmis oldugu
Cardiff Opera Binasi yarigsmasini da kazanmis, ancak tasarim hayata gegememistir.
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Mimar ortaya koydugu yapilarda uyguladigi radikal mimari yaklasimlar ile
taninmaktadir. Usta mimar birden c¢ok perspektif noktast ve geometrik
par¢alanmalarla modern hayatin karmasasina gonderme yapmaktadir (You, Pan,

Zhao, Zheng & Ma, 2014).
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Sekil 3.100 Opera Binasi ve Cok Amaglt Sekil 3.101 Suideko 6rnegi
Tiyatro

Cin’in {i¢iincii biiyiik operasi olan yap1, 200 milyon dolara mal olmustur. iki ayr
binadan olusan kiiltiir merkezi, biri opera binas1 digeri ise ¢ok amacl tiyatro binasi
olarak tasarlanmistir. Riizgarin Pearl nehri vadisinde bulunan genisge bir tepenin
topragini savurmasi sonucu ortaya ¢ikmis, iki kaya blogunu temsil etmektedir. Bu
biiylik iki dev kaya geleneksel Cin siisleme sanatlarindan biri olan Suiseki’yi andirir
bir bicimde yerlestirilmislerdir. Bloklar sehri var eden Pearl nehrinin dogasi ile
dengeli, cevresindeki yapilarin aksine dogal gorlinlimii ile hos bir uyum

olusturmaktadir (Zaha Hadid sings Guangzhou Opera House, 2012).

Buna karsin yapinin yapimi i¢in kullanilan teknik ve mimari nitelikler (kisaca Neo
fiittirtistik olarak adlandirabiliriz) yapisi ¢evresinde yer alan modern finans
merkezleri ile de ayrica ikincil uyumu yakalamaktadir. Yapr 30000 m?si yer altinda
olmak iizere 73000 m? alan iizerine oturmaktadir. Gerek tasarimi gerek kullanilan
farkl1 elemanlarin yardimi ile 20. ylizyilin tim kesimler tarafindan siiphesiz en
carpict opera binasi olarak kabul edilen Sydney Opera Evi’nin basarisina ulasip
ulagsamadig1 tartisilmaya baglanmistir. Bu yonii ile de ayrica dikkat ¢ekici bir yap1

ozelligi tasimaktadir (You, Pan, Zhao, Zheng & Ma, 2014).

162



3.3.1 D1s Mekan

Genis siyah granitten olusan opera binasi ve ayni zamanda yansitict gorevi de géren
bir havuzun icine yerlesmis beyaz granitten yapilmis ¢ok amagli tiyatrodan meydana
gelen ikiz yapular, birbirinin {izerine kapanir bicimde yerlesmistir. Iki yapmin kabugu
bazi noktalardan desteklenen ve giiclendirilen betonarmeden olusmaktadir. Genis
hacim celik ¢ercevelere yerlestirilen camlar yardimi ile agilmakta, genis ve aydinlik
i¢ alan goriilebilmektedir. Ozel yapim yildiz bigiminde celik kiris eklemleri yapimin
direncini saglamaktadir. Celikten olusan desen Herzog &de Meuron’un 2008 de
yaptiklar1 Pekin Ulusal Stadyumunu’ hatirlatsa da, Hadid’in daha fazla gegirgenlik
istedigi goriilmektedir (Beijing National Stadium Interior, 2008). Opera evinin
sofitosu tamamen yapinin igerisinde kalirken dis yiizeyde olusan granit goriintiisii

tiyatro binasinin yapisi ile uyum gostermektedir (Newhouse, 2012, s. 194).

s
Aéf

Sekil 3.102 Avludan goriiniis

Iki yapiya 250 aracglik kapali otoparka rampa boyunca girilebilindigi gibi dzellikle
parkin dogu tarafindan birka¢ yonden de giris yapilabilmektedir. Kivrimli rampa
ziyaretgileri 1800 kisilik opera salonu ve 400 kisilik tiyatro binasinin girisine
cikartmaktadir (Newhouse, 2012, s. 194).

79
Kus yuvasi.
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3.3.1.1 Yapimin Yer Altinda Kalan Kismuinin Tasarimi

Diizliik birinci katta disariya acilmaktadir. Yapay fore kaziklar kullanilmustir.
Kaziklarin ¢aplar1 1200-2200 cm arasinda degismektedir. Bu olgiiler bitimlerde
1600-3600 cm e kadar degismektedir. Her bir fore kaziga bir kolon gelmektedir.
Kaziklarin saftlar1 C30-C35 beton ile giiclendirilmistir. Cerceveleme isleri zeminde
betonla giiclendirilmis diizlemle saglanmistir. Bu sekilde yan duvarlarin yarattig1 i¢

momentumlara kars1 yapinin yanal direngleri saglanmaktadir.

3.3.1.2 Genisleme Eklemleri Olmaksizin Uzun Acikliklar Olusumu

Yer altinda hicbir genlesme eklemi (dilatasyon) bulunmamaktadir. Yer alti 200 m
uzunlugundadir. Kiriglerin bulundugu ve demir kullanilan yerlerde takviyeler
yapilirken, alt yapida daha pahali beton kullanilmistir. Yapim asamasinda betonun
cabuk biizigmesinin Onlenmesi i¢in dokme bantlar kurulmus, sert poliiliretana

doniisen kopiik sistemi kullanilmistir.

Sekil 3.103 Otopark alani Sekil 3.104 Otopark alani

3.3.1.3 Dis Kabuk

Kaya goriintiisii tematik olarak her iki yapinin da tanimini ortaya koymaktadir. Dig
kabuklar kendi aralarinda da iliski igerisindeymis gibi durmakta, gerilimli bir
durumda yerlesmislerdir. Dis kabugu bi¢imini belirleyen hatlarin ger¢eklesebilmesi
icin yapinin genel striiktiiriiniin disinda ikinci bir dis kabuk olusturulmus, ana yap1
bunun igerisine alinmustir. Haritalama teknigi ile tespit edilen yiizey hareketleri yatay

ve dikey hatlarla belirlenmistir. Striiktiiriin ortaya koydugu basincin zemine kontrollii
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dagilimini saglamak i¢in olusan yatay ve dikey hatlar ise diyagonal kayitlarla yanlara
dogru desteklenmistir. Tiim bu yap1 opera binasinda alti, ¢ok amagh tiyatroda ise

dort kesisme noktasinda baglanmaktadir.

Dis yapida ii¢ tiir yapr 1zgarasit kullamilmistir. Dis zarf yatay elemanlarla
desteklenmektedir. Yap1 dort noktadan taginmaktadir. Sismik direng iki yonlii

dairesel hareket lizerine oturmaktadir.

i |

Sekil 3.105 Operanin yapim Sekil 3.106 Haritalama sistemi
asamast

Hareketli yap1 birden fazla kagis noktasinin olugsmasina neden olmaktadir. Kesigsme
noktalar1 tiim yiikii tutup dagitmakla gorevlidir. Dogan bos alanlar ise Hadid

tarafindan cam ile kaplanarak yapinin gorseline hafiflik katilmistir.

S e

Sekil 3.107 Panellerin eklenmesi Sekil 3.108 Zarf sistemini tutan kirisg
cklemler
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Yapinin dis ylizeyinde bulunan ( yaklasik 70000 adet ) iicgen alan granit plakalarla
kaplanarak kaya goriintiisiinli desteklemektedir. Zarfin dogas1 geregi diyagonallerden
olusan genel goriiniim, dista ve icte ise keskin diyagonal hareketlerle baglanarak

biitiine uyum saglamaktadir.

Yapilar (salon alani hari¢) yer altinda birbiri ile baglantilidir. Zemin seviyesinde ise
ayrilirlar. Salon alani ise diizlestirilmis zemin ve duvarlardan olusan bolimii
kapsamaktadir. Ayrilabilir ve ¢elik yaylarla desteklenmistir (You, Pan, Zhao, Zheng,
& Ma, 2014).

Sekil 3.109 Guangzhou Operasi yerlesim plant

P

N S
» TN | G
* B— T
(= - & | VP
> “S - -‘53., N 17 F\«f 2 'L
ks = iiE LD #
— B — 1] . M=
P e i i = S,

v .L._‘q il i r—-_-r-l-;-

Sekil 3.110 Bina kesiti
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3.3.1.4 Zarf Sistemi ve I¢ Alan

Zarf sistemi zeminde beton ddseme takviyesi ile desteklenmektedir. Baglanti
noktalar1 deformasyon simnirina gore yalnizca dikey yonlerde uygulanmustir. iki kismi
kapsamaktadir. Opera salonu ve ¢ok amagli salon sert yapi cergeveleri ile
olusturulmustur. Sert yapi1 g¢ercevelerinden olusan zarf sistemi, zeminde yer alan
perde duvarlarinin yardimi ile biitiinlestirilmistir. Gii¢lii ¢celik makaslar ¢at1 ve yan
ekipmanlarda uygulanmistir. Asimetrik yatay gilicler salon duvar {izerinde keskin

kaburgalara dontsiir.

Dis zarf yatay elemanlarla desteklenmektedir. Yap1 iki farkli yonde donen dairesel
bir form igerir. Yap1 1zgaralarindan olusan sistemin her 1zgarasinin kenarlarinda 8
boliim bulunmaktadir. Bu bazi yerlerde 4 bazilarinda 2 bdlmeye inmektedir. Her
ylizeyde kirigsler eklem hatlarina yerlestirilmislerdir. Kirisler yerlestirildikleri
kenarlar boyunca keskin iiggenler olusturmaktadir (You, Pan, Zhao, Zheng & Ma,
2014)

Sekil 3.111 Yap1 1zgarasi

3.3.2 i¢c Mekén

Opera binasi iki yapidan biiyiik olanidir. Aynit zamanda biiyiik opera salonu, sanat
galerisi ve kafelerle butiklerin de bulundugu béliimleri kapsamaktadir. Diger yapinin

aksine koyu gri tonda granit ile kapli olup, en dikkat ¢ekici olanidir.

3.3.2.1 Fuaye Alani ve Katlar

Alana genis bir metal kap1 yardimu ile girilmektedir. Giristen itibaren i¢ alana hakim

olan Hadid’e 6zgii diyagonal hatlardan meydana gelen bir alan ile karsilasilmaktadir.

Fuaye alani genis diizliik alanlar icermektedir. Buradan gerek salona gerek ise iki

binay1 birbirine baglayan koridorlar yardimi ile gegis yapilabilmektedir. Buradan
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doner bir rampay1 kullanarak kolayca oto parka ulasma olanagi bulunmaktadir. Girisg

alaninda yerlesik olan i¢ tasarima uygun hazirlanmig banko gelen ziyaretgilere 6n

hizmet sunmaktadir.

Sekil 3.112 Giris Sekil 3.113 Giris bankosu

Girisin sol tarafinda vestiyer ve dinlenme alani bulunurken, yukari ¢ikan merdiven

ziyaretgileri bu sira dis1 yapinin kalbine dogru yonlendirmektedir.

Sekil 3.114 Yukar1 ¢ikan merdivenler
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Katlarda asla birbirini takip etmeyen hareketli bigimlere ve onu destekleyen
aydinlatmaya, kabuk olusumunu saglayan iicgen formlar katilmaktadir. Genis
diizliiklerde bos alan hissi uyandiran bir kisim bulmak olanaksiz gibidir. Ara duvarlar
asimetrik  kesiklerle  acilmistir.  Bosluklar  asir1  hareketliligi  ancak
dengeleyebilmektedir. Hatta yer yer diiz giden zeminlerde bile kirilmalarla
karsilasilmaktadir. Yapi iskeleti ve hareketli bicimlerden olusan i¢ tasarim
islevsellikten ayrilarak, basli basina bir i¢ diizenleme elemani olarak kendini ortaya

koymaktadir.

Sekil 3.115 Fuaye merdiveni

Sekil 3.116 Ara kattan Sekil 3.117 Ara kat
goriniim
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Yapmin 1, 3 ve 4 numaral {ist etaplarinda yap1 g¢ercevesi bazi kesisme noktalari
icermektedir. Egimlerin ayarlanmasi biiyiikk konsol pozisyonundaki kolonlarla
desteklenmektedir. Yer yer egimli kolonlar ve dairesel beton alanlar kullanilmistir.
Kesitli celik betonarme yapi uygulanmistir. 1,3 ve 4 no lu etaplardaki doseme
sisteminde iki yonli giliclendirilmis beton kirisler uygulanmistir. Uzun agiklikli
dosemeler ile asilan agiklik 5 m konsol ¢ikma (lobinin 11 metresine kadar
yiikselmektedir) ters baski olusabilmesi icin kiris sistemi uygulanmustir. Ust
katlardaki kare siitunlara bagli kirislerin uglarindaki basinct dengelemek i¢in ¢izgisel

on gerilim metodu uygulanmistir.

Diagonal ve liggenlerin her yani sardig1 fuaye alaninin parametrik hesaplamalart 3
Boyutlu programlar yardimi ile hesaplanmistir. Dista striiktiiriin - olusturdugu
iicgenleri dolduran granit plakalar, igeride yerini elyaf ve al¢i karisimi kaplama
malzemesi (GFRG)™ ne birakmaktadir. Celik ve camlarin olusturdugu diger alanlar
ise i¢ ve dis iliskisinin olusmasina katki saglamaktadir. Uggenlerle olusturulmus
katlar aras1 gecisleri saglayan diyagonal striiktiir, dig goriintiiden ¢ok daha giiclii
fiittiristik bir yap1 izlenimi ortaya koymaktadir (You, Pan, Zhao, Zheng & Ma, 2014).

Sekil 3.118 Fuaye igyapisinin iist kattan Sekil 3.119 Ust kattan gdriiniis
gorliniist

Ust katlara cikildikca ayni hareketlilik icerisinde bir butik ve kafeterya alani ile
karsilagilir. Bunun yani sira kat aralarinda ayrica ziyaretgilere hizmet sunan bir servis
boliimii ile karsilasiimaktadir. Ust katta bunun disinda ayrica kafeterya alam yer
almaktadir. Yapr tasarimmna uygun yalin beyaz oturma gruplar giristekilerle ayn

malzemeden olup, beyaz masalari cevrelemektedir. Ozellikle yerlestigi acikca

80 Glass Fiber Reinforced With Gipsium.
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goriilen kirmizi koltuk, daha sonra da karsilasilacak benzer sicak tonlar ile yer yer i¢

mekana gonderme yapmaktadir.

Ust katlarda butik ve oturma yerlerinin bulundugu kisimlar gdze carpmaktadir.
Burada c¢elik striiktiiriin bir kopyasini olusturan aydinlatma bolmeleri dikkat
cekmektedir.

En iist katta yap1 igerisinde yer alan sergi salonu ile karsilagiimaktadir. Hadid’in
acmis oldugu acgik alanlardan igeri giren gilin 15181, tablolar iizerinde yapay

aydinlatma destekli dolayl1 151k etkisi olusturmaktadir.

Sekil 3.120 Ust kat servis alani Sekil 3.121 Ara kat kafeterya

Sekil 3.122 Butik alan1 Sekil 3.123 Sergi salonu

Yapimin i¢inde ¢esitli noktalarda yer alan sicak renk tonlarinda hazirlanis kisimlar

bulunmaktadir. Bunlara abartili renkleri ile aykir1 kalan ancak rahatsizlik vermeyen
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renkli heykeller de katilmaktadir. Sade heykellere yapr disinda rastlanmaktadir. En
dikkat c¢ekeni sade bir bigimde hazirlanmis olup yukaridan sallandirilan
enstalasyondur.®' Yapr ile biitiinliik saglarken, iistten gelen 151310 etkisi ile zemin
iizerinde olusturdugu parcalanmalarla genele destek saglamaktadir. Bu ayn1 zamanda
Ozel giinlerde toplanilan bir alan1 da siislemektedir. Burada zaman zaman sahne

kostiimlerinden olusan sergiler de agilmaktadir.

Sekil 3.124 Yerlestirme Sekil 3.125 Yerlestirme

3.3.2.2 Avdinlatma

Yapinin aydinlatma isleri Beijing Office of Light& Wiew Design tarafindan
yapilmigtir. Xiaojie Ann {li¢ yili Hadid’in yaninda, bir yil1 da santiyede olmak {izere

dort y1l boyunca yapi iizerinde ¢aligmalar yapmaistir.

Hadid’in karmagsik egrileri ve kemerlerini vurgulamak i¢in uzatilmis ve
yogunlastirilmis zarif degerlerin ortaya kondugu gériilmektedir. Oze bagh kalinarak

yapt detaylar1 vurgulanirken higbir aydinlatma armatiirii goze carpmamaktadir
(MondoAre, 2011).

Pariltili ve tek tip yer aydinlatmasi yardimi ile iki yapinin goriintiisii, cevresinde yer
alan suyun tlizerine yansimaktadir. Cam kapli yiizeylere bakildiginda ise sert
kemerler ve iiggen celik kirisler her ikisi birlikte cam duvarin gegirgen pariltisi ile
birlikte suyun icerisinde hos yansimalar ortaya g¢ikarmaktadir. Karmagik mimari

formdan dolay1 istenen pozisyonda yakalanmasinin zor oldugu iki yapmin farkl

81 .
Yerlestirme.
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renklerinden dolayi, gri tonlardaki golgeleri gece aydinlatildiginda siyah ya da
beyaza donmemelerine dikkat edildigi gdzlemlenmektedir. Platform kenari1 ve bina
arasinda havuz kenarinda gizlenmis yer aydinlatmalari bulunmaktadir. Yapilarin
arasina bitisik uygulanan aydinlatma genis yapida daha disiik, ikinci yapida ise

katkida bulunmasi icin ve gii¢lii gorsel etkiler olugturmasi i¢in yogunlukludur.
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Sekil 3.128 Opera yapisi aydinlatma Sekil 3.129 Sudan yararlanilan aydinlatma

Uygulanan 1181in  yaydig1 dalga etkileri platform ¢evresinde, ¢imenli yamag
kenarinda yayilmakta, dolayli 151k bandi elde edilmektedir. Platform tarafinda ve
cimenli yamag cevresinde bulunan yiiriiyiis alan1 bu etkilerden dolay: ikinci bir

dekoratif girisime gerek birakmamaktadir.

Temelde iki ana eksende hareket edildigi goriilmektedir. Birincisi i¢ aydinlatma dig
aydinlatmay1 desteklemekte, digeri ise i¢ dis aydinlatma es zamanli uygulanmaktadir.
Cam perde duvarindaki c¢elik kirisler buna ornektir. Ana binanin geneline yayilan

cam perde duvari ve liggen ¢elik Orgiiler mimaride baskin 6geler olarak ortaya
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¢ikmaktadir. I¢ mekanda gériilen tiim {icgenlerin yatay yiizeylerini aydinlatildig,
boylece bu durum gerek dis aydinlatmada gerek ise i¢ aydinlatmada Onemli

durumuna geldigi agikca belli olmaktadir (MondoArc, 2011).

3.3.2.3 Ic Avdinlatma

130 m uzunluk, 28,5 m yiikseklik 15 m genisligi ile lobi aydinlatilmasi ¢ok zor bir
alan olarak goriilmektedir. I¢ duvarlarda birbiri {izerinde yiikselen iki kademe yan
sira, cephe tavanda yapinin merkezinden 6teye dogru genislemektedir. Ve kesisen
egriler egri takozu gibi sekilli bosluklar iretmekteydi. Estetik degerlere zarar
vermemek i¢in alanin 6zel gizli aydinlatmalarla aydmlatildigi goriilmektedir. Bu

nedenle ii¢ tlir aydinlatma uygulandig1 goriilmektedir.

¢ dis duvarlarin kesisme noktalarina yer aydinlatmalar
o Iki katin kesisme yerlerine dolayli aydinlatma

* Dis aydinlatmada tiggen perde duvarlarina uyarlanmis aydinlatma

Lobi duvarlar1 ve merdivenlerin 6nemi goz onilinde bulundurularak, mimari profiller
boyunca uzanan ve uyumlandirilan aydinlatma yardimu ile sihirli atmosferik alanlar
ortaya c¢ikmaktadir. Bu yumusak 1sik egrilerinin uzantisi disaridaki suyun

dalgalarinda, hos dis aydinlatmada ve ¢imenli yamagta devam etmektedir.

Icerideki iicgen kiriglerin karsi yiizeyinde ya da bir yiizeyin karsi tarafinda ters
yansimalardan ka¢inmak icin, disarida ¢elik kirislerdeki, iceride ise cama uygulanan
aydinlatmanin siddetinin azaltildig1 ve celik kirislerin karsi tarafina benzer sekilde

151k uygulandig1 goriilmektedir.

Yapr girisinin sira dis1 karmasikligi, ticgenler ya da ¢elik kirislerin yanal yiizeylerinin
ayni plan igerisinde olmamalar1 ya da sirali yerlesmemeleri nedeniyle iicgen planlar
farkli acilar ortaya koymaktadir. Agilarin yansimalarimi gizleme ve kamagmanin
kontrol altina alinmasi, kabul edilebilir golgeler ve saglikli 1siklandirilmis aydinlik
noktalar1 elde etmek icin bes farkli pozisyonda yerlestirilmislerdir. Kolaylikla istenen
tiim yonlere kolaylikla donebilmesi i¢in de tasarlanmis 6zel bir yuva sistemi

bulunmaktadir (MondoArc, 2011).
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3.3.2.4 Ana Salon

Diisilince olarak taginan nehir kumunu andiran agik renkli i¢ tasarim akigkan bigimde
sahne alanina tasinmaktadir. 1800 kisilik koltuklar bu alanda akiskan ve asimetrik bir
diizen icerisinde dagilarak sahne agzini ii¢ taraftan sarmaktadir. Dis kabuk ve fuaye
alanimin aksine hi¢ bir keskin hat goze goériinmemektedir. Adeta bu dinamik etki
sahnede gergeklesecek dekorlara birakilmigtir. I¢biikey tavanmin genel aydinlatmasi

disinda, yer alan binlerce kiigiik 151k kaynagi yildizli bir gece gibi parildamaktadir.

400 m? iizerine oturan alan ¢ift perde duvar, at nali salon, balkonlar, fuaye ve ¢atiy1
tasimaktadir. Yer yer disarida ve bir kisim i¢i duvarlara en fazla 30 derece agilarda

zeminler icte ve dis da duvarlara yerlestirilmistir. (Evans, 2010).

Sekil 3.130 Ana salon

3.3.2.5 Akustik

Ana salonun i¢ tasarimi  Marshall Day Acoustics (MDA) tarafindan
gergeklestirilmistir. 1:10 Olgekte hazirlanmig model yardimi ile i¢ alandaki ses
kirilmalarini igeren bir mekan tasarimi gerceklesmistir. Marshall Day Acoutics bu
konu ile ilgilenmeye 2005 yili ortalarinda baslamistir. Opera salonunda temiz bir

akustik basar1 elde etmek i¢in kademeler saglandig1 goriilmektedir.
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Sekil 3.131 Salonun yan goriiniimii Sekil 3.132 Salonun yan goriiniimi

Peter Exton (The Room Acoustic Design of the Guangzhou) sOyle demektedir:

“Amacimiz konserlerde ortaya c¢ikan her sesi ve goriisleri masaya yatirmak. Akustik
sonuca ulagsmak icin dogrulanmis ve rafine edilmis kullanilabilir tim kaynaklar
kullanmak bizim i¢in 6nemliydi. Arastirmalarin desteklenmeleri i¢in olabilir tim
metrik hesaplamalarin tasariminin onaylanmasi gerekliydi. Kaginilmasi gereken
biliylik hatalar1 en aza indirgemeksizin yapilan tasarim metrik kanitlanmig tasarim

degildir. Opera binasinda akustik basar1 temiz iyi kademeler saglamaktir.

Oditoryum kullanimlari, kabul edilebilir gii¢lii yankilanma siireleri ve sahnedeki
orkestra performanslarini icerecektir. Daha zayif bir ses giicline sebep olacak
reverberation siiresini kisa tutmak ya da yiiksek seviyelerde erken yansimayla tam
reverberation sliresiyle saglanabilmesi i¢in kurulan sistem ile oturma alaninda
RT(mid)=1.6sn ve C80>+2dB ortalamanin yakalanmasi i¢in opera evine
performanslar i¢in kayit ve ses sistemi eklendigi goriilmektedir. Yarigma ¢izimleri
gostermektedir ki, dikey aksta bakildiginda arka egimli duvarlar ile salon simetrik
bir yapiya sahip olmaktadir. Ancak yarigsma sirasinda planin dondiiriildiigii ve i¢

formun asimetrik duruma getirildigi diistiniilmektedir.

I¢ tasarim asimetrik balkonlar ve pargali teras katmanlarii icermektedir. Ik semalar
salon igerisindeki 6n yayilimlar ve ilk yansimalarin duvar ylizeyi boyunca serbestce
yukart yayilmasimi kapsamaktadir Asil tartisma noktasi asimetrik ve sahneyi sagdan
ve soldan saran diisiindiiricii yansima alanlariydi ve bu yapi karakterini hangi

mimarin ortaya koyduguydu.
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On seslerin yararli yonlerinin dikey duvarlar ve diiz tavan ile sinirlanmas1 asagida

goriildiigii bicimde olmaktadir” (Exton, 2015).
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Sekil 3.135 Duvarlarinin kaplanmast

Sekil 3.134 Salon maketi

Akiskan geometride akustik performanslarinin  dogrulanmasi gerekmekteydi.
Geometrik yapimin genis diiz alanlara boliinmiis olmast dogru bir yansima modeli
gerceklestirmek i¢in uygun degildi. Bazi seyircilerin pozisyonlari ve art yansimalarin
yetersiz ayrikligint 6nlemek i¢in sahneye kapali yansima alanlarinda igbiikey egrilik
gergeklestirildigi goriilmektedir. Analizlerde arka yansima sekanslar1 ve buna bagh
modelleme iizerine yayilim (difiision) gozlemlenmektedir. Binanin disindaki pencere
cergevelerini olusturan celiklerdeki desen temel alinarak ortaya konmus delikli

desenler goze ¢arpmaktadir.
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Sekil 3.136 Duvarlarin GRG ile Sekil 3.137 GRG sistemindeki desenler
kaplanmast

Duvarlar ve tavan 40-50 mm lik GRG ile bigimlendirilmistir. Model iizerinde
gergeklesen celik cergevelere uygulandi. Sicak altin rengi elde etmek i¢in islendi.
Sevli hale doniistiiriilmiis orkestra ¢ukuru ve sahne arasindaki iletisimi kurmak i¢im

burasi da tasarima katilmistir (Exton, 2015).

3.3.2.6 Salon Aydinlatmasi

Salon alanindaki egri yiizeyler, yukaridan asagi saglikli aydinlatmay1 (tipki lobide
oldugu gibi) engellediginden dolayi, kiiciik ancak yogun 1sik veren armatiirlerin
tavan egrisine yerlestirildigi goriilmektedir. Bu bicimde pek ¢ok noktadan gelen hos
bir 151k ve onun ortaya c¢ikardigi kiigiik huzmeler yardimi ile tavan icbiikeyligi
vurgulamaktadir. Kiigiik 1siklardan olusan yildiz kiimesinin aygitlar1 Philips
Lumiled’ler ile saglanmis ancak bakim yonii gbz onilinde tutularak eyalette siklikla
kullanilan standart 100 lux 151k yayan armatiirler tercih edildi. Sahne alaninda
halojen, balkon altlarinda ise downlightlar bulunmaktadir. Gerekli durumlarda
kapatilabilmeleri i¢in de 06zel kutular igerisine yerlestirildigi goriilmektedir

(Guangzhou Opera House, 2011).
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Sekil 3.138 Salon aydinlatma

3.3.2.7 Ses Sistemleri

Quangzhou Opera Binasi’nda birden fazla XL8 formatinda digital masalardan olusan
Midas dijital ve analog konsollar1 kullanilmaktadir. Midas sistemi gerek 1800
koltuklu opera salonu gerek ise 400 koltuklu ¢cok amagli tiyatro alaninin her ikisi i¢in
de kullanilmaktadir. Opera salonundaki XL8 sistemi biri elle kontrol edilen Heritage
2000 digeri ise gorintiileri ekrandan takibi saglayan ikinci bir yardimci sistemden
olusmakta ve biiylik tiyatronun kontrol odasinda yer almaktadir. Kiiciik olan 400
koltuklu ¢ok amagli tiyatroda ise yaninda Verona eight-bus masasi bulunan Midas’in
Pro 6 Dijital konsolu kullanilmaktadir. Ayrica iki adet Venice 160 konsolu prova
stiildyolarinda bir digeri ise basin odasinda bulunmaktadir (Midas Digital Systems

Installed into Guangzhou Opera House, 2011).

3.3.2.8 Dokumalar

Sanat alanlarinmn tekstil isleri Ingiliz Kvadrat firmasma yaptirilmistir. Bu konuda
deneyimli firma Kopenhag Operasi’nin da islerini gergeklestirmistir. Opera salonunu
dolduran 1800 koltuk Cava model dokumanin Trevira CS siiriimii olan kirmiz1 renkte
kumaslarla kaplanmustir.** Cok amach salonda ise sandalyeler Gloss 2 ile

kaplanirken, toplamda 2380 m kumas kullanilmistir (Yu, 2014).

82 Cava modelinin Trevira CS siiriimii Zaha Hadid ve mimarlar1 igin 6zel gelistirilmis kirmizi renkli bir kumas tiiriidiir. 2-253
parlakligindadir.
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3.3.2.9 Sahne Alanm

Quangzhou Operasi’nin sahnesi 300 m? alana sahip olup, 74 m derinlik ve 46 m
genisligindedir. Bunun 18 m si prosenyuma ait olup, 12 m yiikseklige ¢ikmaktadir.
Ana sahnenin disinda sag ve solda birer yan kulis, bir adet de arka kulis
bulunmaktadir. Motor odas1 sistemi 6 adet sahne asansoriinii ve her bir kanat i¢in
donebilir 6 adet sahne arabasini ¢alistirmaktadir. Ayrica orkestra ¢ukuru igin de bir
adet asansor bulunmaktadir. Ahsap yayli zeminden olusan bale i¢in iki adet teras
bulunmaktadir. Sahne 6nii ve arkasinda birer adet, ayrica doner sahnenin altinda da
alt1 adet olmak iizere asansor bulunmaktadir. Elektronik sisteme bagli olarak dekor
seritleri, 1s1iklar ve elektronik gruplarin yani sira bir adet de ving noktasi

bulunmaktadir (Guangzhou Opera House, 2011).

Sahne alaninda 360 adet ETC armatiirleri kullanilmistir. Bunlarin 220 adedi dort
kaynakli aydinlatmalar olup 5°, 10°, 14°, 19° ve 26° lik olup odak spotu ve 15°-30°
lik olanlar1 genel odak spotu olarak kullanilmakta, ayrica 140 adedi otomatik armatiir
olarak gorev yapmaktadir. Tiim bu kaynaklar 986 5 kW lik ve 24 10 kW lik dimmer
sistemi ile 406 5 kW lik role sistemi olarak kullanilmaktadir. Opera aydinlatmasi

ETC nin dokunmatik duvar panel sistemi ve tagiabilir panel ile kontrol edilmektedir
(Evans , 2010).

Sekil 3.140 Sahnenin portal agiklig1 Sekil 3.141 Sahneden goriiniis
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3.3.2.10 Cok Amach Tivatro

Alisilmadik opera salonunun aksine, ¢cok amagli salon kutu seklinde ancak diiz 1zgara
olarak yerlestirilen yer modiilleri yardimi ile farkli bi¢imlere doniisebilen esnek
yapida hazirlanmistir. Oturma siralart mekanik ve elle olmak {izere asag1 yukar ya
da donebilir olarak monte edildigi gibi, kullanilmadiklarinda her bir moduliin altina
saklanabilmektedir. Salon beyaz kapli fuaye ile ¢evrilidir (Newhouse, 2012, s. 194).
Biiyiik salonun bulundugu yapi i¢ koridorlarla diger yapiya baglanmaktadir.
Deneysel tiyatro Kara kutu olarak adlandirilan bi¢imde olup 18m genisligi, 26 m
uzunlugu ile dikdortgen plan lizerine oturmaktadir. Burada 443 seyirci kapasiteli ve
cesitli ihtiyaglara gore iki yOnlil asansor sistemi yardimu ile sekillenebilen tiyatro ve
performans alani bulunmaktadir. Dort yandan ve 8 noktadan ¢alisan motorlara bagli,
dekorlar icin 17, 11k sistemi i¢in ise 8 adet elektronik bar bulunmaktadir (Guangzhou

Opera House, 2014).

400 koltuklu olan ¢ok amagli tiyatro salonu farkli bi¢imlerde yer degistirebilir
bicimde tasarlanmistir. Dikdortgen plan {izerine kurulu salonda yerlerinden
ayrilabilen 12 bagimsiz oturma vagonlar1 bulunmaktadir. Diiz zemine yerlesmis
koltuklar, tek kisilik gosteriler, trust sahne ya da cat walk a uygun
doniisebilmektedir. 1.4 ve 1.5 sn arasindaki yankilanmanin zaman igerisindeki
degisimini saglamak icin eklenebilir perdeler takilabilmektedir. Ek akustik perdeler

salon Ol¢limiinde tavsiye iizerine eklenmistir (Exton, 2015).

Aydmlatma diizeni ETC network sistemi ETC Cango masa ile birlikte
kullanilmaktadir. 25” ve 50’ lik 16 adet odak spotu kullanilmaktadir (Evans , 2010).

Sekil 3.142 Cok Amagli Tiyatro yapist Sekil 3.143 Tiyatro yapisinin iizerine oturdugu havuz
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Sekil 3.144 Sahne goriiniigii

3.3.2.11 Prova Odalar

Opera ve tiyatro i¢in iki adet dans prova odalarmin duvarlar1 gelistirilmistir. Kati
ylizey malzemesi (HIMAC by LG) alcak alanlarda (burada yutucu kumasin
arkasinda kesikler halindedir), iist alanlarda ise yansimalar1 kesmesi bakimindan
akustik i¢in 6nemli su dalgalarim1 hatirlatan hosa giden kabartmalarla dolu sivama
biciminde uygulanmustir. Estetik olmayan sanatsal 1siklar alan boyunca aralarda

uzanarak kabartmalarin ¢ekici bir gorlinliige sahip olmasina katki saglamaktadir

(Newhouse, 2012, s. 194).

Sesi diisiirmek i¢in tavan duvar dilizenlemesine gidilmis, diiz ylizeylerde
yumusatilmig ve akigkan bi¢imler karistirilarak bir diizen ortaya konmustur. Yeterli
ses yutulmast ve yayilimi (diflizyonu) i¢in duvar yiizeyleri olusturuldugu, 1.4 m
genisliginde 25 mm kalinliginda paneller yerlestirildigi goriilmektedir. Bunlar 91mm
den 5 mm’ye degisen caplarda delikleri olan battaniyeler olarak, diisiik frekans
emilimlerini saglamaktadir. Panellerin arka kenar1 dahil yiiksek yogunluklu fiberglas
uclar ile yiiksek frekanslari emilmektedir. Panellerin kavisi olduk¢a yaygin yiizeyler
olusturmakta, prova odalarindaki yankilanma siirelerini ayarlamak i¢in ekli miizik
perdeleri goriilmektedir. Ug odada delikli ve delikli olmayan farkl1 6lgiilerde farkli
paneller bulunmaktadir (Exton, 2015).
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Sekil 3.145 Prova odasi Sekil 3.146 Prova odasi

Sekil 3.147 Duvarlarin kaplayan panel battaniye

3.3.2.12 Tuvaletler

Tuvaletler yapinin tasariminda ve genelinde hakim olan dinamik hatlar, {iggen
sekillenmeler ve dogal hareketlerden yararlanilarak mimari-doga birlesimine uygun
olarak tasarlanmistir. Tasarimci bu alan kullanicilarimi opera ¢alisanlart ve
ziyaretgiler olmak iizere her yastan insan g6z Oniinde bulundurularak iki gruba

ayirmistir.

Net 151k zitliklar1 ve koyu karanlik alanlar nedeniyle hakim olan siyah beyaz ve
grilere gdbnderme yaparak bu tonlara agirlik vermistir. Siyah ve beyaz sahnedeki ses,
miizik ve hareketlerin renkleridir. Yapida kullanilan liggen sekillenmeler farkli bir
tarzda burada da devam etmektedir. Tavandan baslayan diyagonal hareketler

kiigiilerek en sonunda kaybolmaktadir.
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Tasarimda Steel ST70 1x1 mozaikleri, Onyx EG 221x1, Aquamarine EG14 1x1
mozaikler, City J104 kullanilmistir. Aynalarda kullanilan camlarin tonlar1 bakis agisi
degistikge degismektedir. Siyah ve Aquamarine karolar siyah beyaz zithiklar1 igin
degil, yansiyan 1siklarin degisimleri i¢indir. Banyo seramikleri Duravit firmasi

tarafindan hazirlanmistir (Dang, 2014).

Sekil 3.148 Erkekler tuvaleti Sekil 3.149 Kadinlar tuvaleti

Kiinye

Yer: Guangzhou, Cin Halk Cumhuriyeti
Yap1 yili: 2009

Kapladigi alan: 73000 m?

Opera salonu kapasitesi: 1800 kisi
Tiyatro salonu kapasitesi: 400 kisi
Maliyet: 200 milyon dolar

Mimar: Zaha Hadid
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4. SONUC

Antik Yunan’da ortaya ¢ikan tiyatro Ronesans doneminde Vernio kontu Giovanni
Bardi’nin destegi altinda operaya doniismiistiir. i1k eserleri ortaya ¢ikmaya baslayan
opera sanati, kisa zamanda kent yasami igerisinde énemli noktalarda kendine yer

edinmistir.

Ronesans’ta opera sanat dali olarak kabul goriirken, resim, heykel, mimarinin yani
sira miizik, edebiyat, oyunculuk, gibi farkli dallardan da destek almaktadir. Sahnenin
onemi Ronesans’tan bu yana dikkatlice ele alinip gelistirilirken, gerek miizik gerek
ise oyunculuk niteliklerindeki yiikselme, bu gelismede 6nemli itici bir etken olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

19. yiizyila gelindiginde miihedislik biliminin de katilimu ile giiclin gdstergesi olarak
olusturulan ihtisamli yapilar tiyatronun gereksinimi olarak sunulurken, Verdi’nin
eserleri ile bu gosteris tamamlanmaktadir. Buna karsin, Wagner’in algak goniillii
Festspielhous‘u ile asil gereksinimin sadelesme ve soyutlama olarak ortaya ¢iktiginin

belirlenmesi, modern ¢aglarin yapilarinda kendini vurgulamay1 basarabilmistir.

Yapilarda sadelesme 20 yy da kendini acikga ortaya koyarken destegini
Modernizmden almaktadir. Soyutlasan yapt bigimleri kimliklerini yitirirken,
olanaklar bakimindan yiiksek donanimli yapilar ortaya ¢ikmaya baslamistir. Yeni
metropolitan opera binasinin kemerli ve camli cephesi ¢ikis arayanlara segenek
yaratirken, kokten doniistiiriicii girisimin Sydney’de olusturulan opera binasinda
gerceklestigi goriilmektedir. Yapr soyut yelkenleri animsatan ¢eyrek kubbeleri ile
modern mimariyi uca tasirken, miikemmel akustigi ile de son derece basarili
bulunmaktadir. 20 yy da ortaya ¢ikan bir yenilik de kiiltlir yapilarini bir araya ya da
ayni yap1 igerisine toplama gayretidir. Opera binasi igerisinde tiyatro ya da konser

salonu i¢in ayr1 sahneler olusturulmaya baslanmistir.

Giliniimiizdeki opera binalarinin mimarisi, sanat alanindaki gelismelerle paralellik
gostermektedir. Isletilmesi gii¢ olan bu yapilarin ¢agin gereklerine gére diizenlendigi
dikkat cekmektedir. Incelenen ii¢ opera yapisi; Miami Dade Bolgesi Adrienne Arsht
Kiiltiir Merkezi, Oslo Opera Binas1 ve Guangzhou Opera Binasi farkli cografyalarda

gerceklesmis 21. yiizyil yapilaridir. Oncelikle her ii¢ yapinin da kiiltiir ve sanat adina
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toplumlarina sahne sanatlarini yayginlastirmak, sevdirmek, halkin bu yonlii
gereksinimlerini karsilamak ilkesi ile olusturulduklari kesin olan bir gercektir. Bunun
yani sira gerek harcanan para, gerek ise ortaya konan eser bakimindan her ii¢liniin de
son derece basarili olduklarini belirtmek gerekmektedir. Ancak toplumlarin farkli
oncelikleri yapinin olusumundan yonetilmesine kadar farkliliklar icerdigi de ayri bir

gercek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Avrupa gelenegine aykir1 olarak, Miami Dade Bolgesi Adrienne Arsht Kiiltiir
Merkezi incelendiginde halkin pek ¢ok sebep ile o alanda ve yapilarda toplanmasi
icin gerekli pek cok diizeleme yapilmistir. Cekim alani olusturmak icin festivaller ve
halk pazarlari kurulmakta, 6zel ziyaretciler i¢in konser salonunda yemekli geceler
diizenlenmektedir. Daha fazla kisiye hizmet vermek adma izleyenlerin nasil
gordiikleri pek onemsenmeyerek iiciincii ve dordiincli kat balkonlarinin eklenmis
olmas1 da dikkat ¢ekmektedir. Tiim aragtirmalara karsin kiiltiir merkezine ait bir
otoparkin olmamast ve iki bina ortasindan gecerek tehlike yaratan otoyolun,

kalabalik geceler i¢in nasil diizenlendigi akilda soru isareti olusturmaktadir.

Oslo Operasi, Sinohetta firmasinin calisma prensibine uygun olarak yere 0&zgii
hazirlanmis halk tipi operaya basarili bir Ornek olusturmaktadir. Yapilan
aragtirmalarda esine rastlanilmayan bir 6zellik olarak ziyaretcileri yapi lizerinde
gezinebilmeleri basarili bir girisim olarak onlara hakli bir 6diil kazandirmigtir. Egimli
yapinin zaman zaman denize yanastirilan yiizer sahne ile konser alanina
doniistiiriilmesi de ayrica dikkat ¢ekmektedir. Buna karsin fuaye alaninda ve katlar
arasida bulunan mobilyalarda ¢esitlilik gézlenmektedir. Mimari ile uyumlu olmasina
caligilan farkli tiirden oturma gruplari gozlenirken, kokteyl masalar olarak kullanilan
birimler dikkat ¢ekmektedir. Nedeni tam alasilamayan yiiksek tavanin olusturdugu
akustik sikitis1 dev avize ve onu saran ahsap kasnak ile giderilmeye ¢alisilsa da iist

katlarda basarili sonug¢ alinamadigi belirtilmektedir.

Quagzhou Operasi ise Zaha Hadid elinde kokten doniistiiriicii bicimde ¢agdas bir
heykeli animsatmaktadir. Keskin hatlarla egimli hatlarin birlesiminden olusan yapi,
farkli goriiniimii ile dikkat ¢ekmektedir. I¢-dis ilskisinin basarili bicimde ortaya
kondugu yapida salon, yuvarlatilmis hatlar1 ile miitkemmel akustige sahiptir. Buna
karsin ortaya c¢ikan fiitiiristik yapi igerisinde klasik eserlerin nasil sergilenecegi de
ayrica merak uyandirmaktadir. Olusumu sirasinda yasanan bir takim hatalar
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nedeniyle tiim dis granit kaplamalarinin yeniden degismesi gerekmistir. Halkin sanat
gereksinimleri i¢in olmasi planlanan yapinin tamamen mimarin estetik alayisina

uygun tasarlandig1 goriilmektedir.

Antik  Yunan doneminde baslayan ve devaminda Shakespeare doneminde
karsilastigimiz sadelik de, ayni bigimde Ronesans Ingiltere’sinde devam etmistir.
Almanya’da Sturm und Drang adiyla baslayan Romantizm riizgar: ile Goethe ve
ardillarinin ortaya koymus olduklari, sanata vurgudan bagka bir sey olmamuistir.
Nihayetinde Wagner’in sadece ve sadece Yiiziik Dortlemesi igin sinirlt parasal
olanaklarla olusturdugu yapi, sanatin dogru sergilenmesi ve uygulanmasi ig¢indir.
Sonrasinda Adolph Appiah’in (her ne kadar Wagner’i yermisse de) ortaya koymus
oldugu yeniligin altinda da ayn1 endiseler yatmaktadir. Ancak tim mimari degerlerin
degistigi 20. yiizyila gelindiginde ise mantigin dayattig1, islevselligin ve gerekliligin
Oone gecip, estetik degerlerin ikinci planda tutuldugu goézlemlenmistir. Zora
diistildiiglinde en basit olanaklarla bile eser ortaya koyan tiyatro perdesini
acabilirken, opera birgok beklentiden kurtulamamaktadir. Festspielhous disinda yalin
gOriiniimlii opera binalart ile karsilasamayiz. Operanin olmazsa olmazlari belki de bu
degisimin Oniindeki en giiclii engeli olusturmaktadir. Daha az ¢algici, daha az
oyuncu, daha az seyirci, kanaatkar bir opera yonetimi ve izleyicisi ile karsilagsmak
olanaksiz gibidir. Wagner oyun bitmeden kalkilmasini engellemek i¢in tuvalet yeri
bile olugturmamustir. Aslinda diger opera eserlerinde var olan bu gereksinim aralari
izleyenleri oyundan siirekli kopartmaktadir. Bu kopmalardan sikayet edilmemesinin
nedeni oyunlardan pek de haz almadigimiz anlamina gelmektedir. Bunun nedeni

belki de eserlerin giincelligini yitirmesinde aranabilir.

Nedeni her ne olursa olsun, 0zii itibari ile oyun, oyuncu, miizik ve seyirci
dortgeninde donen opera sanati yerine, yatirnmin daha ¢ok konfor, daha ¢ok gosteris,
daha fazla seyirci gibi bir takim maddi isteklere yonelmis olmasina sasirmamak
gerekir. Seyirci edilgen taraf olarak dururken, belki de etkin tarafta yer alan
bestecinin bir seyler yapmasi beklenmelidir ya da en azindan bu durumda plastik
sanatlarin {i¢ sacayagindan birini olusturan mimarinin uyarici, kiskirtici, ya da kokten
doniistiiriicii bir takim girisimlerde bulunmasi gerekmektedir. Olusturuldugu tarihte
28 milyon mark tutarindaki Paris Operasi ya da giinlimiizde 472 milyon dolara

olusturulan Adrienne Arsht Kiiltiir Merkezi'ne karsilik 428 000 mark maliyetle ¢ikan

187



Festspielhous bu sanata katkis1 bakimindan ¢ok daha basarili goriilmektedir. Burada
sOylenmek istenen bu sanat dali i¢in daha az maliyetli yapilar ortaya konmasi
gerektigi degil, daha az maliyetle cok daha ¢arpici isler yapabilen sanat evleri ortaya
koymanin olanakli oldugudur. Unutulmamasi gereken; Wagner’in Festspielhous’u
sadece ekonomik olarak hesapli bir yap:r degildir. Ayn1 zamanda akustik adina
yapilan yenilikleri ve oturma diizenindeki kokten degisimi ile seyirciyi eser boyunca
yerine baglarken, oyuncuyu da ara vermeksizin sarki sdylemeye mecbur birakan
devrimci bir yapidir. Tim bunlar olurken ortaya koydugu coksesli miizigini
seslendiren kalabalik orkestray: izleyici ile oyun arasindan alip, yerin altina sokan
ilerici bir yap1 olarak da kabul edilmektedir. Festspielhous Wagner'in ardili olan Max
Littmann gibi modern mimarlar i¢in yol gosterici olmustur. Tiim bunlarin 6tesinde de
Festspielhous, tipki Antik Yunan doneminde ya da Shakespeare doneminde
olabildigi gibi 20. yilizyilin esiginde seyirciyle dogrudan bag kurulabilmesini
saglayan gercek bir sanat yapisi olabilmeyi basarmistir. Zamani i¢in giiliing ve
ciplak, zamanimizda ise baraka denecek kadar siradan goriiniimlii olmasina karsin,
sanatgimin siir ve miizik tutkusuna verdigi Onemden dogan eserler igin
olusturulmustur. Daha dogru bir deyim ile yap: icin eser degil, eser icin yapi
olusturulmustur. Gilinlimiizde ise belki de ugruna yapi olusturulacak sahne eserleri
cikmamasi nedeniyle hala Aida (Verdi 1871), Tanhausser (Wagner 1845), Fidelio
(Beethoven 1805) ya da Turandot (Puccini 1924) sergileyebilmek i¢in opera yapilari
olusturulmaktadir. Kim bilir belki de bu opera binalar1 da bir giin Igor Strawinsky,
Modest Moussorsky gibi ustalarin yollarindan yiirliyerek, uygun eserlerle ortaya
cikacaktir. Cagimizin izleyicisi de kendisi ile dogrudan bag kurmay1 basarabilen yeni
besteciler i¢in opera yapilarini dolduracaktir. Bu sekilde bizler de yeni nesil opera

binalarinin nasil olmalar1 gerektigi yoniinde goriis sahibi olabilecegiz.
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Bora Bayer

1967 Istanbul dogumlu. 1995 yilinda Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Sahne ve Goriintli Sanatlar1 Tiyatro Dekoru ve Kostiimii boliimiinii bitirdi.
95-97 yillar1 arasinda Acar Baskut’un asistanligini yapti. 1995 yilindan itibaren
cesitli karma sergilere katildi. 2007 yilinda kisisel sergi acti. 1996 yilinda Sen Dul
Opereti dekor asistanlifi yapti. 2001 yilinda kendi tasarladigi Peter Weiss’in
Saloz’un Mavali oyun dekoru Mersin Devlet Opera ve Balesi Sahnesi’nde, 2002
yilinda Behi¢ Ak’in Hastane oyunu dekoru da Mersin Ac¢ik Hava Sahnesinde
sahnelendi. Serbest galigmalarm ardindan 2009 yilinda girdigi Dogus Universitesi
Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Sanat Galerisi sorumlulugunu yliriitmektedir. Mimar
Sinan Universitesi I¢ Mimarlik Boliimiinde Yiiksek Lisans egitimini Opera Binalar

Tarihsel Gelisimi ve 21. Yiizyil Opera Binalar: lizerine yazdig tezi ile tamamladi.

Bora Bayer

was born in Istanbul in 1967. He studied Stage and Costume design at the Mimar
Sinan University, Faculty of Fine Arts, Performing Arts Department in Istanbul and
achieved a BA degree in 1995. He has done assistant of Acar Bagkut between 1995-
1997. He has participated in group exhibitions as from 1995. He has a solo exhibition
which happened in 2007. He has some experience about stage design which he has
worked as assistant of stage designer at the Sen Dul Operetta in 1996, at a drama of
Peter Weiss which is Salozun Mavali in 2001, at the drama of Behi¢ Ak which called
Hastahane in 2002. He has been working at the Dogus University, Faculty of Art and
Design as head of Art Gallery since 2009. He has carried on his education for Master
Programme at the Mimar Sinan University, Department of Interior Design. He

studies on his thesis about Opera Houses History and 21st. Century Opera Houses.
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2015

http://barbararosillo.com/2015/01/19/una-mujer-de-armas-tomar/

2.32 Olimpico Sabionetta Fernase planlari
2.33 Commedia del Arte karakterleri

http://www.carnavalmania.pt/blog/20126/mascaras-venezianas.aspx

2.34 Coralle sahne
Jornadas de Teatro del Siglo de Oro 2015

http://www .teatrosiglodeoro.org/jornadas/carteles/

2.35 Globe Tiyatrosu

https://en.wikipedia.org/?title=Globe Theatre
2.36 Neidhard oyunlar1 ve Hans sach sahnesi

Erdogan Aksel MSU Sahne ve Gériintii ASD Sahne dekorlar1 Kostiimii Bél. Ders
Notlar1

2.37 Olimpico Tiyatrosu arka nef
Time Travel Turtle Blog

http://www .timetravelturtle.com/2012/06/andrea-palladio-vicenza-italy/

2.38 Fernase Tiyatrosu balkondan goriiniis
Atlante dell’arte italiana Aleotti Giovan Battista

http://www.atlantedellarteitaliana.it/artwork-3602.html

2.39 17. ytizy1l yag kandili
Stage Ligthing Museum Oil Lamp From The 17th Century

http://www.compulite.com/stagelight/html/history-1/oil-lamp-1.html

2.40 17. yiizyil reflektor
Stage Ligthing Museum Reconstruction of Furttenbach’s Reflector lamps

http://www.compulite.com/stagelight/html/history-1/oil-lamp-1.html

2.41 Bozze

200



Let There Be Light, Philip Morgan 9 Kasim 2014

http://pmorgan.org.uk/page/2/

2.42 Sabattini dimmeri
Cassstudio 6 Renaissance Stage Ligthing

https://cassstudio6.wordpress.com/lighting/renaissance-stage-lighting/

2.43 Giovanni e Paola Tiyatrosu

https://en.wikipedia.org/wiki/Teatro_Santi Giovanni_e_Paolo

2.44 Giovanni e Grisostomo Tiyatrosu

Gotham Chambers Francesco Cavalli’s Eliogabalo: A Subversive Opera Part 4 13
Mart 2013

http://www.gothamchamberopera.org/blog/detail/francesco_cavallis_eliogabalo _a s
ubversive_opera_part_4

2.45 Tenis kortlari

http://elbibliote.com/resources/Temas/html/1133.php

2.46 Hotel de Bourgogne sahneden goriiniis

http://people.brynmawr.edu/cwillifo/pscp/bourgogne.htm

2.47 Hotel de Bourgogne balkondan goriiniis

http://people.brynmawr.edu/cwillifo/pscp/bourgogne.htm

2.48 Hotel de Bourgogne yan goriiniis

https://www.pinterest.com/pin/306878162082937636/

2.49 Richelieu donemi Palais Royal
3 Nisan 2013

http://kazaprof.blogspot.com.tr/2013/04/seance-douverture.html

2.50 Simultane sahne 6rnegi

Erdogan Aksel MSU Sahne ve Gériintii ASD Sahne dekorlar1 Kostiimii Bél. Ders
Notlar1

2.51 Lully donemi Palais Royal

201



http://www.wikiwand.com/en/Th%C3%A9%C3%A2tre_du_Palais-
Royal (rue Saint-Honor%C3%A9)

2.52 Salle des machines plan

http://quod.lib.umich.edu/d/did/did2222.0001.628/--theaters-plans-of-the-salle-des-
machines-at-the-tuileries ?ren=main;view=fulltext

2.53 La salle des machines kesit

http://www.nicolaslefloch.fr/Lieux/salleMachines.html

2.54 Drury Lane Tiyatrosu parterden goriiniis
LIR TIYATROSU 1 Ekim 2007

http://lirtivatrosu.blogspot.com.tr/2007/10/tivatro-nedir.html

2.55 Drury Lane Tiyatrosu sahneden goriiniis
CRANOR BLOG

http://cranorkldamita.blogspot.com.tr/2010/10/theatre-royal-drury-lane.html

2.56 Barok sahne ana locadan goriiniis
Cesky Krumlov.com, The Chateau’s Baroque Theatre in Cesky Krumlov

http://www.ceskykrumlov.com/en/what-to-see/castle-and-chateau/the-chateaus-
baroque-theatre/

2.57 Barok sahneden goriiniis
Cesky Krumlov.com, The Chateau’s Baroque Theatre in Cesky Krumlov

http://www.ceskykrumlov.com/en/what-to-see/castle-and-chateau/the-chateaus-
baroque-theatre/

2.58 Barok sahne ornegi
Cesky Krumlov.com, The Chateau’s Baroque Theatre in Cesky Krumlov

http://www.ceskykrumlov.com/en/what-to-see/castle-and-chateau/the-chateaus-
baroque-theatre/

2.59 Barok sahne kulesi
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Cesky Krumlov.com  The Chateau’s Baroque Theatre in Cesky Krumlov

http://www.ceskykrumlov.com/en/what-to-see/castle-and-chateau/the-chateaus-
baroque-theatre/

2.60 17. yiizy1l kollu samdan 6rnegi
Stage Lighting Museum - History - 17 Century France and English Restoration

http://www.compulite.com/stagelight/html/history-2/lucerna.html

2.61 17.yiizyil yag kandili

ILUMINACAO CENICA COMO ELEMENTO MODIFICADOR DOS
ESPETACULOS: SEUS EFEITOS SOBRE OS OBJETOS DE CENA  Bérbara
Suassuna Bent Valeixo Mont Serrat 2006

http://www.iar.unicamp.br/lab/luz/1d/C%E Anica/Pesquisa/ilumina%E7%E30%20c¢%
EAnica%20espetaculos.pdf

2.62 17. ytizy1l Lucerna
Stage Lighting Museum - History - 17 Century France and English Restoration

http://www.compulite.com/stagelight/html/history-2/lucerna.html

2.63 13. Louis donemi koltuklar

http://kazaprof.blogspot.com.tr/2013/04/seance-douverture.html

2.64 14. Louis donemi koltuk
Baroque Fourniture

https://www.pinterest.com/danine66/1600s/

2.65 14.Louis donemi sehpa
Christies the Art People, A LOUIS XIV GILTWOOD CENTRE TABLE

http://www.christies.com/lotfinder/furniture-lighting/a-louis-xiv-giltwood-centre-
table-early-5339271-details.aspx

2.66 Frangois Boucher
Vulcan Presenting Venus with Arms for Aeneas, Francois Boucher

http://www.francoisboucher.org/Vulcan-Presenting-Venus-with-Arms-for-Aeneas-
1757 .html

2.67 Giaquinto Corrado
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Giaquinto, Corrado -
_Allegory of Peace and Justice - Google Art Project.jpg

2.68 Harpsikord
Hubpages, Piano in the Baroque Period 02 Mayis 2014

http://johnmello.hubpages.com/hub/Piano-in-the-Baroque-Period

2.69 Fransiz Kornosu
Data Abuledu

http://data.abuledu.org/wp/?LOM=6676

2.70 Gelismis korno

C. Mahillon, Model 499 Single Horn

http://www.rjmartz.com/horns/Mahillon_055/
2.71 18. yiizy1l yag kandilleri
Stage Ligthing Museum 18 Century : inovation in stage Ligthing

http://www.compulite.com/stagelight/html/history-3/oil-lamps-v.html

2.72 Footlight
18TH CENTURY THEATRE LIGHTING

https://cassstudio6.wordpress.com/lighting/18th-century-theatre-lighting/

2.73 Rushlight
Country Life, From fish oil to chandeliers: early domestic lighting 7 haziran 2011

http://www.countrylife.co.uk/property-guides/renovations-advice-renovating-a-
period-property/from-fish-oil-to-chandeliers-early-domestic-lighting-
17538#kKsiByDGgkh0Y 10K.99

2.74 Rokoko sahne 6rnegi

Erdogan Aksel MSU Sahne ve Gériintii ASD Sahne dekorlar1 Kostiimii Bél. Ders
Notlar1

2.75 Bahge Tiyatrosu 6rnegi
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Erdogan Aksel MSU Sahne ve Gériintii ASD Sahne dekorlar1 Kostiimii Bél. Ders
Notlar1

2.76 16. Louis donemi koltuklar

Christie’s A PAIR OF LOUIS XVI PARCEL-GILT AND
WHITE-PAINTEDWALNUT FAUTEUILS

http://www.christies.com/lotfinder/LotDetailsPrintable.aspx?intObject]D=5521709

2.77 16. Louis donemi ¢ekmece

http://www.antiquesimagearchive.com/items/D9665712.html

2.78 16. Louis donemi masa

http://www.ogallerie.com/auctions/2004-05/index_17.shtml

2.79 Quenn Anne donemi sandalye
Dutchcrafters, Amish Queen Anne Style Dining Room Chair

http://www.dutchcrafters.com/Amish-Queen-Anne-Style-Dining-Room-
Chair/p/1603

2.80 Quenn Anne donemi komodin

http://www.tedswoodworking.com/

2.81 Queen Anne donemi kolgaksiz koltuk

https://www.pinterest.com/alazovskis/queen-anne-style-british-baroque/

2.82 Miinich Residenze Theatre i¢ goriiniis

Palm Springs Entertainment Greatest Theatre In the Country are in Palm Springs
Find out Why

https://palmspringsentertainment.wordpress.com/2012/10/17/greatest-theatres-in-the-
country-are-in-palm-springs-find-out-why/

2.83 Miinich Residenze Theatre i¢ goriiniis
Shahzeb Thsan

https://www.flickr.com/photos/schaazzz/favorites/with/5906251004/lightbox/

2.84 Minich Residenze Theatre kral locast
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Tuttobaviera Cuvilliés Theater, un gioiello del rococd

http://www tuttobaviera.it/cuvillies-theater.html

2.85 Miinich Residenze Theatre proscenium iizerindeki siisleme
Cuvilier Theatre

http://www.residenz-muenchen.de/englisch/cuv/

2.86 Ampir donemi koltuk

https://www.pinterest.com/losyulia/egypt-art-deco-empire-style/

2.87 Ampir donemi masa

Meo6enb ctuns amnup  Style is a display of rich Roman classics with use of a large
number

http://yunc.at.ua/blog/mebel_stil _ampir/2015-02-19-6

2.88 Beidemeir stili
Topart

http://topart.com/subjects/architecture

2.89 La Scala Operasi
MICHAEL WILLIAM BALFE

http://www britishandirishworld.com/

2.90 La Sacala Operast i¢ goriiniis

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Milano_Teatro_alla_Scala_Postkarte 001.j

pg

2.91 Milano La Scala Operasi iist goriiniis
Kesfetsene Mlano gezi Rehberi

http://kesfetsene.com/milano-gezi-rehberi/

2.92 Paris Versaille Operasi i¢ goriiniis

http://fineartamerica.com/products/dinner-in-the-salle-des-spectacles-at-versailles-
eugene-louis-lami-greeting-card.html

2.93 Versaille Operasi kral locasi
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Versailles Intimes: Les Coulisses De L'Opéra Royal 19 avril 2012

http://www.snapulk.fr/article-versailles-intimes-les-coulisses-de-1-opera-rovyal-
101733438.html

2.94 Versaille Operasi detay
Cherry Blossom Girl Les Fantome et L’opera

http://www.thecherryblossomgirl.com/les-fantomes-du-petit-trianon-coulisses-opera-
de-versailles/19605/

2.95 Londra Kraliyet Operasi dis goriiniis

http://www.hberlioz.com/London/Operal 1.html

2.96 Londra Kraliyet operasi i¢ goriiniis
https://en.wiki2.org/wiki/1809 in_the United Kingdom
2.97 Londra Kraliyet Operasi fuaye alani

Things to do in London on a rainy day 21 Temmuz 2011

http://www.roh.org.uk/news/things-to-do-in-the-opera-house-on-a-cloudy-day

2.98 Paris Odeum Tiyatrosu 6n cephe
Théatre de 1'Odéon, Paris 6e 140402

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Th%C3%A9%C3%A2tre_de 1'0d%C3%
A9on, Paris_6e 140402 _1.jpg

2.99 Paris Odeum Tiyatrosu i¢ goriiniis
Les Lieu qu1 j’aime

https://www.pinterest.com/chrystelou/les-licux-que-jaime/

2.100 Viyana Sehir Operasi fuaye alani
Vienna State Opera — Inside

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Vienna_State_Opera -_Inside.jpg

2.101 Viyana Sehir Operasi ana giris
Sacred Ground Travel Magazine 4 Aralik 2012

http://lynfuchs.blogspot.com.tr/2012/12/smooth-getaway-postcard-from-vienna.html

2.102 Budapeste Operasi ana giris
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Taxibudapest

http://www.taxibudapest.eu/?akt=18266

2.103 Budapeste Operasi salon detay1
American in Spain

http://erikras.com/2009/01/27/budapest-opera/

2.104 Paris Operasi ¢at1 ve friz detay1

http://www.cmariec.com/?p=1408

2.105 Paris Operas1 ana merdivenler

http://www.france.f{r/sites-et-monuments/lopera-garnier.html

2.106 Paris Operas1 biiyiik fuaye

http://www.pbase.com/ericdeparis/opera_de paris
2.107 Paris Operas1 biiyiik fuaye

http://www.mynet.com/my/denizadakokusu/2015-yilinda-mutlaka-praga-gitmeniz-
icin-plan-yaptiracak-8-mekan-1036707

2.108 Paris Operasi ana perde

http://www.athenna.com/palais-garnier-paris-opera-2/athenna/web_design/teoria-de-
design/

2.109 Paris Operasi oturma diizeni
cafe makeup

http://cafemakeup.com/page/108/?attachment_id=licjghwjw

2.110 Paris Operas1 avize
Leave In the Wind

http://dansmoncoeur.tumblr.com/post/78644253143/palais-garnier-chandelier-paris

2.111 Bayreuth Festspielhous Operasi dig goriiniis

http://www.operanews.ru/dic-bayreuth.html

2.112 Bayreuth Festspielhous Operasi i¢ goriiniis
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https://twitter.com/gabbbvg9

2.113 Bayreuth Festspielhous Operas1 orkestra ¢ukuru

http://www .kvl.cch.kcl.ac.uk/ THEATRON/theatres/bayreuth/assets/images/bayimg1

4.html

2.114 Bayreuth Festspielhous Operast kademeli kemer sistemi

Bayreuth Festspielhaus The Grand Festival Theater
http://www.favorite-classical-composers.com/bayreuth-festspielhaus.html
2.115 Bayreuth Festspielhous Operast sahne kulesi

http://static.digischool.nl/ckv2/romantiek/romantieck/theater/festspielhaus.htm

2.116 Budapeste operasi sahne asansorleri

https://hu.wikipedia.org/wiki/Magyar %C3%811llami_Operah%C3%Alz
2.117 Linz operas1 ¢ift doner sahne

http://www.waagner-biro.com/en/divisions/stage-systems/references/reference/linz-
music-theatre

2.118 Limelight

http://bytesdaily.blogspot.com.tr/2015/02/how-things-began-part-2.html 2.67
Haydnsaal

Landeskonservatorat fiir Burgenland

http://www.bda.at/organisation/854/Burgenland

2.119 Adolphe Appia Tristan and Isolde

https://www.pinterest.com/daniellewinter1/emperor-jones/

2.120 Hannover Square Room

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hanover-Square-Rooms-interior.jpeg

2.121 Haydnsaal i¢ goriiniis

http://www.bda.at/organisation/126/0/4156/1/3/galerie/854/Landeskonservatorat-
fuer-Burgenland

2.122 Altes Gwendhouse
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https://de.wikipedia.org/wiki/Gewandhaus_(Leipzig)
2.123 Royal Albert Hall
Accessible London

http://www.disabledgo.com/top-10-accessible-london-attractions

2.124 Royal Albert Hall i¢ goriiniis
Coko art DEA / G DAGLI ORTI

http://www.cokoart.com/Product/DinnerofHerod/

2.125 Berlin Schouspielhous i¢ goriiniis
Musikfest Berlin/Berliner Festspiele 02 Agustos 2012

http://www.facetivals.com/Musikfest-BerlinBerliner-Festspiele

2.126 Viyana Musicverien dig goriiniis
ShareMyTravel 7 Nisan 2010

https://sharemytravel.wordpress.com/2010/04/10/vienna/

2.127 Viyana Musicverien i¢ goriiniis

http://www.ecns.cn/cns-wire/2013/09-26/82480.shtml

2.128 Amsterdam Concertgebauw i¢ goriiniis
Audio.de, Concertgebouw Amsterdam 9.07.2011

http://www.audio.de/ratgeber/concertgebouw-amsterdam-1157359.html

2.129 Thonet Sandalye

http://www.serttonet.com.tr/urun_kat/121/17/tonet-sandalye

2.130 Jugenstil calisma grubu
Hector Guimard (Musée des Beaux-Arts de Lyon)

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hector Guimard (Mus%C3%A9e des Be
aux-Arts_de Lyon) (5469543414).jpg

2.131 Jugenstil tabure
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Art Nouveau

https://www.pinterest.com/yngvethon/art-nouveau/

2.132 New York Savoy Tiyatrosu katlanir koltuklar

http://www.nycago.org/Organs/NY C/html/SavoyTheatre.html

2.133 Grand Cafa’ de katlanir sandalyeler

http://theratsandpeople.tumblr.com/post/27516754735/12-28-1895-the-screening-
that-conceived-cinema

2.134 Weimar Ulusal Tiyatrosu

https://encrypted-
tbn0.gstatic.com/images?q=tbn: ANd9GcSJ2 XBNRiCIyNAjXj799gSSWpUsxe8Dtb9
NBc-GQZrA-XhRzsVk

2.135 Adolphe Appia’nin sahne tasarimi

https://s-media-cache-
ak0.pinimg.com/originals/df/1¢c/b8/df1cb8f3a4e81e51586a620185¢96¢81.ipg

2.136 Metropolitan operasinda dimmer sistemi

A Brief Outline of the History of Stage Lighting
http://www3.northern.edu/wild/LiteDes/ldhist.htm
2.137 Elektrikli takip spotu
A Brief Outline of the History of Stage Lighting

http://www3.northern.edu/wild/LiteDes/ldhist.htm

2.138 Leko

http://image.frompo.com/w/kliegel%20brothers%20console

2.139 Eski Metropolitan Operas1 dis goriiniis

https://www.pinterest.com/pin/18718154677098703/

2.140 Eski Metropolitan Operas1 fuaye alani

http://operavision.org/2008/11/26/breathe/

2.141 Eski Metropolitan Operast merdivenler
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Citylab The 'Old Met' In Its Final Days 22 Eyliil 2014

http://www.citylab.com/design/2014/10/the-old-met-in-its-final-days/381774/

2.142 Eski Metropolitan Operasi portalden detay

http://imgarcade.com/1/vintage-stage-photography/

2.143 Chicago Oditorium Tiyatrosu i¢ goriiniis

https://chuckmanchicagonostalgia.wordpress.com/2011/09/06/photo-chicago-
auditorium-theater-michigan-and-congress-view-of-seats-from-stage-1967/photo-
chicago-auditorium-theater-michigan-and-congress-view-of-seats-from-stage-1967/

2.144 Yeni Metropolitan Operasi dis goriiniis

http://diyvacation.com/new-york-for-performing-arts/

2.145 Yeni Metropolitan Operas1 merdiven ve kristal avize

http://www.tripadvisor.com/LocationPhotoDirectLink-g60763-d136064-186836709-
The Metropolitan Opera-New_York City New_York.html

2.146 Yeni Metropolitan Operasi giris panosu

http://www.masterworksfineart.com/blog/marc-chagall-and-the-opera-a-love-that-
never-died-a-look-into-what-inspired-marc-chagalls-lithographs/

2.147 Darmstat Tiyatrosu dis goriiniis

http://www.snipview.com/q/Staatstheater Darmstadt

2.148 Darmstat Tiyatrosu bahge oturma gruplari

http://www.baunetz.de/meldungen/Meldungen-
LRO_haben_Park in Darmstadt realisiert 1305445.html

2.149 Darmstat Tiyatrosu aksam cepheden goriiniim

http://build-magazin.de/index.php/eventsmedia/items/kunstakademie-duesseldorf-
und-build-vortrag-von-jorunn-ragnarsdottir.html?page=3

2.150 Darmstat Tiyatrosu fuaye aydinlatmasi

https://en.wikipedia.org/wiki/Staatstheater Darmstadt

2.151 Sydney Operasi dis goriiniis

http://www.masslive.com/news/index.ssf/2015/04/westfield state university.html

2.152 Sydney Operasi yapim agamasi
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http://forum.donanimhaber.com/m_66818290/mpage 1/f /key //tm.htm

2.153 Sydney Operasi Konser Salonu

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sydney Opera House - Inside 2.jpg

2.154 Londra Kraliyet Ulusal Tiyatrosu

http://cnynews.com/foothills-to-bring-london-national-theatre-plays-on-screen-to-
oneonta/

2.155 Londra Kraliyet Ulusal Tiyatrosu Olivier Salonu

http://rudesby.tumblr.com/post/92334151379/everythingscenic-the-olivier-theatre

2.156 Paris Bastille Operasi

http://operatattler.typepad.com/.a/6a00d834b4c13053ef0128779db1b2970c-popup

2.157 Bastille Operasi ana salon

Le Figaro.fr Ariane Bavelie 24/04/2009
http://www.lefigaro.fr/musique/2009/04/25/03006-20090425ARTFIG00279-1es-
privilegies-du-rang-15-de-l-opera-bastille-.php

2.158 Bastille Operast sahneden goriiniis
ROMEO AND JULIET AT THE OPERA BASTILLE ON MAY 2012

http://www.aida-opera.com/news/romeo-and-juliet-at-the-opera-bastille-in-may-2012

2.159 Bastille Operasi koridor

https://www.operadeparis.fr/en/l-opera-et-vous/entreprises/locations-d-espaces/1-
opera-bastille

3.1 Adrienne Arsht Kiiltiir Merkezi
Pelli Clarke Pelli Architects

http://pcparch.com/project/adrienne-arsht-center-for-the-performing

3.2 Sehir goriinimii
GBBN Architects

http://www.gbbn.com/Projects/Cultural/Dade_County~Adrienne Arsht Center/#slid
e 7

3.3 Knight Konser Salonu
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http://www.archdaily.com/134012/architecture-city-guide-
miami/5580361bf5339b1fe3001c9e

3.4 Irak’ta ziggurat
The Ancient World - Ishtar Gate 7 Ocak 2014

http://worldsbestarchitecture.blogspot.com.tr/

3.5 Miami Operas1 merkez yerlesimi

http://pcparch.com/project/adrienne-arsht-center-for-the-performing

3.6 Opera binasi kesiti
https://www.pinterest.com/chbatbayr/sketch/
3.7 Thompson alani

https://www.pinterest.com/pin/187884615678259866/

3.8 Yapilar birlestiren koprii

http://www.gbbn.com/Projects/Cultural/Dade_County~Adrienne Arsht Center/#slid
e 2

3.9 Konser salonu yan girisi

http://www.cleveland.com/musicdance/index.ssf/2012/11/cleveland_orchestra aims_

to_ma.html
3.10 Rock Oddesei Festivali

https://arshtpov.wordpress.com/2010/10/12/

3.11 Organik Pazar

http://www.arshtcenter.org/Visit/Farmers-Market/

3.12 Karnaval Kulesi

http://miami.curbed.com/tags/sears-tower

3.13 Kule detay1

http://learningfrommiami.org/?p=1555

3.14 Kule igindeki kitabevi ve cafe

http://www.thecafeatbooksandbooks.com/arsht-center/

3.15 Kule i¢indeki bar alani
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http://www.yelp.com/biz/bombay-sapphire-lounge-miami

3.16 Havuz ¢alismasi

http://pcparch.com/project/adrienne-arsht-center-for-the-performing

3.17 Gerry Moore c¢aligmasi

http://ntma.com/pharaohs-dance/

3.18 Pharoah’in Dansi platform detay1

http://www.arshtcenter.org/Global/Home/Press%20Room/Building%20Photos/Art%
20in%20Public%20Places/HiRes/Gary%20Moore/pharoh2.ipg

3.19 Ziff Bale ve Opera Binasi

http://pcparch.com/project/adrienne-arsht-center-for-the-performing

3.20 Adam Vakfi giris alan1

http://mitademo.com/mimarlik/adrienne-arsht-sahne-sanatlari-merkezi/

3.21 Alanin alttan goriiniisi

http://mitademo.com/mimarlik/adrienne-arsht-sahne-sanatlari-merkezi/

3.22 Jose Bedia’nin zemin ¢aligmasi

http://www.panoramio.com/photo/40659530

3.23 Jose Bedia’nin kiipeste ¢aligmasi

http://www.cubanartnews.org/news/public-art-and-cuban-artists-a-south-florida-
perspective

3.24 Ana salon

http://www.arshtcenter.org/Press-Room/Building-Photos/

3.25 Yandan goriiniis

https://culturenightlosangeles.wordpress.com/2013/12/03/miami-art-basel-
countdown-report-2013/

3.26 Dordiincii kat balkondan sahne goriiniisii

http://lotspeich.com/html/08 aarsh/aarsh 02.htm

3.27 Ana salon ortasindaki akustik kubbe
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http://www.arshtcenter.org/Press-Room/Building-Photos/

3.28 Balkon detay1

http://www.fda-
online.com/swf/slideshowWithControls.swf?filePath=projects_xml.php&idPath=77

3.29 Koltuk detay1

http://www.arshtcenter.org/adrienne-arsht-center-membership/annual-giving/please-
take-your-seats/

3.30 Sahne perdesi

http://www.arshtcenter.org/Press-Room/Building-Photos/

3.31 Perde detay1

http://www.arshtcenter.org/Global/Home/Press%20R oom/Building%20Photos/ZBO
H/HiRes/Interior/BOH_Curtain2.jpg

3.32 Peacock Vakfi Prova stiidyosu

http://www.arshtcenter.org/About-Us/Rentals/Peacock-Foundation-Studio/

3.33 Peacock Vakfi prova stiidyosu

http://www.arshtcenter.org/About-Us/Rentals/Peacock-Foundation-Studio/

3.34 Yesil oda

http://faredigitkacy.blogspot.com.tr/2011/05/mamma-mia-cast-glasgow.html

3.35 Terra Grup Patronlar Odas1
http://mff.name/exhibitions.html
3.36 Karnaval Stiidyo Tiyatrosu

http://criticalmiami.com/2006/10/10/TheCarnivalCenterforthePerformingArts

3.37 Karnaval Stiidyo Tiyatrosu i¢ goriiniis

ARSHT CENTER ANNOUNCES 2011-2012 THEATER UP CLOSE SEASON
Richard cameron 18 Temmuz 2011

http://www.examiner.com/article/arsht-center-announces-2011-2012-theater-up-
close-season

3.38 Cundo Barmudez ¢aligsmasi
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http://rosiebrowncreations.blogspot.com.tr/2011/07/more-than-performing-arts-
center.html

3.39 Ryder Sistemleri AS. giris alani

http://www.arshtcenter.org/Visit/Farmers-Market/

3.40 Giris zemin kaplamasi

http://www.arshtcenter.org/About-Us/Venues/JOHN-S-AND-JAMES-L-KNIGHT-
CONCERT-HALL/

3.41 Kiipeste goriintisii

http://students.com.miami.edu/~travelwriting/?attachment_id=1031
3.42 Knight Konser Salonu genel goriiniis

http://www.culturalconnection.org/shows/1791

3.43 Sahne arkas1 oturma gruplari

http://www.fda-online.com/project detail/78/adrienne-arsht-center-for-the-
performing-arts--knight-concert-hall/

3.44 Sahne
3.45 Sahne arkasindan goriiniis

http://www.cultureshockmiami.com/events/cleveland-orchestra-miami-2

3.46 Ozel gece igin diizenlenmis salondan goriiniis

http://www.bizbash.com/adrienne-arsht-center-adrienne-arsht-centers-annual-gala-
miami-april/gallery/116693#.VYI0RRvtIHw

3.47 Peacock Vakfi Egitim Merkezi

http://www.arshtcenter.org/About-Us/Rentals/The-Peacock-Education-Center/

3.48 Oslo Operasi

http://en.wikiarquitectura.com/index.php/Oslo_Opera_House

3.49 Oslo Operasi genel goriiniis
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(h)ortus rivista di Architettura Sneghetta. L’Opera House di Oslo Michele Costanzo

12 Ekim 2008

http://www.vg-hortus.it/index.php?option=com_content&view=article&id=351:snta-
lopera-house-di-oslo&catid=1:opere&Itemid=2

3.50 Oslo Operasi

http://www.pbase.com/image/115042761

3.51 Caspar Fredric David tablosu

http://www.wga.hu/html_m/f/friedric/3/309fried.html

3.52 Oslo Operast kig gériintimii
Stilo Oslo Opera House Ricardo Montesinos 22 Mart 2011

http://stilo.com.mx/article.asp?id=285

3.53 Oslo Operasi bati cephesi
Azbsolute Noruega La Opera de Oslo gana prestigioso premio de Arquitectura

http://www.absolutnoruega.com/la-opera-de-oslo-gana-prestigioso-premio-de-
arquitectura/

3.54 Oslo Operasi plan
http://www.dezeen.com/2008/04/09/opera-house-oslo-by-snohetta-2/
3.55 Oslo Operasi ¢att mermeri

Koro Fotograf: Gerald Zugmann

http://koro.no/kunstverk/u-t/

3.56 Cat1 mermeri detay
Koro Fotograf: Gerald Zugmann s: 131

http://koro.no/kunstverk/u-t/

3.57 Cat1 mermeri detay

Journal Architettura di Pietra OPERA HOUSE Oslo, Norvegia, 2008

Snehetta 3 Agustos 2010
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http://www.architetturadipietra.it/wp/?p=4389

3.58 Cat1 mermeri detay
Koro Fotograf: Gerald Zugmann

http://koro.no/kunstverk/u-t/

3.59 Metal uygulamasi

http://www.operautsmykking.no/bilder/ill/DSC0682.ipg

3.60 Idari kisim

http://www.operautsmykking.no/utsmykk/sluttbilder.html

3.61 Cam uygulamasi

Nasjonalballetten: Tornerose CHRISTINE MOHN 23 Eyliil 2008

https://www.document.no/2008/09/nasjonalballetten_tornerose/
3.62 Cam detay1

Glass on wep AGC: Oslo’s Opera House, An Iceberg In The Norwegian Fjord 1
Ekim 2009 Photo: AGC Flat Glass Europe

http://www.glassonweb.com/news/index/9972/

3.63 Monica Bonvicini ¢aligmasi

http://www.trendingcity.org/europe/2013/3/1/multi-purpose-design-oslo-opera-house

3.64 Kristen Flagstad Heykeli
Cool’n crazy sights in Norway Nr. 9 Oslo’s Opera House 9 Ekim 2012

http://www.ptraveler.com/2012/09/09/cooln-crazy-sights-in-norway-nr-9-oslos-
opera-house/

3.65 Fuaye

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:OsloOperaBj%C3%B8&8rvika2008-03-25-
04.jpg

3.66 Duvar rolyefi

http://snohetta.com/project/42-norwegian-national-opera-and-ballet

3.67 Rolyefden detay

219



http://www.operautsmykking.no/bilder/ill/DSC0836.ipg

3.68 Rolyeften detay
Norway: Oslo's Opera House fotograflar Ilan Kelman.

http://www.ilankelman.org/operahuset.html

3.69 Vestiyer
Norway: Oslo's Opera House fotograflar Ilan Kelman.

http://www.ilankelman.org/operahuset.html

3.70 Tuvalet girisi

http://koro.no/kunstverk/the-other-wall/

3.71 Tuvalet i¢ alan
Public bathroom Interior design 29 Mart 2009

http://bathroomdesigsnideas.com/bathroom-design/a-better-public-bathroom-design-
tips/attachment/public-bathroom-interior-design/

3.72 Gise bankosu

http://www.aliabengana.com/2012/10/opera-doslo-par-snoheta-quel-chef-doeuvre/

3.73 Salon girisi

http://www.descoperalocuri.ro/atractii-turistice/opera-din-oslo-o-bijuterie-
norvegiana.html

3.74 Kokteyl masalar1

https://www.flickr.com/photos/unexpectedbacon/2835240157/

3.75 Yonlendirmeler ve kiosklar
Koro THE OTHER WALL Olafur Eliasson

http://koro.no/kunstverk/the-other-wall/

3.76 Oturma birimleri
Arc Wood 1 Subat 2015 L'Opéra d'Oslo, le batiment iceberg

http://arcwood.canalblog.com/

3.77 Dalgali duvar
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http://www.flickriver.com/photos/dalbera/sets/72157624447571175/

3.78 Dalgali duvar

http://www.flickriver.com/photos/dalbera/sets/72157624447571175/

3.79 Ahsap uygulamasi
Norway: Oslo's Opera House fotograflar Ilan Kelman

http://www.ilankelman.org/operahuset.html

3.80 Ara kat merdiveni

https://www.pinterest.com/hayleykastelein/acoustic-spaces/

3.81 Ara kat koridoru
Arc Wood 1 Subat 2015 L'Opéra d'Oslo, le batiment iceberg

http://arcwod.canalblog.com/

3.82 Ana salon
Stunning Opera Houses

http://viola.bz/23-stunning-opera-houses/

3.83 Salondan detay

Maria Ingelsrud Taramona Opera de Oslo Nisan 2013
http://mariaingelsrudtaramona.blogspot.com.tr/p/blog-page 10.html

3.84 Ust kattan sahnenin goriiniimii

http://www.canada.com/entertainment/Gallery+Past+work-+from-+firm+hired+build+
Calgary+million+library/9127748/story.html

3.85 Salondaki akustik paneller

https://www.pinterest.com/chrislongo4eva/other-european-opera-houses/

3.86 Merdivendeki akustik paneller
architecture norway The difficult timelessness Hilde Mortved 5 Eyliil 2008

http://architecturenorway.no/questions/building-reviews/mortvedt-on-opera-08/

3.87 Avizenin salondan goriiniimii
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http://www.gonorway.no/norway/articles/opera/1143/index.html

3.88 Avize
PRESSEBILDER

http://operaen.no/Presse/Pressebilder/?path=0Operahuset

3.89 Sahne perdesi
Massart Massachusetts College of art and Design Pae White

http://www.massart.edu/galleries/visiting_artists/past visiting_artists/pae_white.html

3.90 Sahne goriintimii
Urbanfile

http://www.urbanfile.org/project/europe/denmark/copenhagen/opera-house

3.91 Sahne detay1

MANLEY ARCHITECTS Architecture At Large Nordic Reprieve - New Oslo
Opera House

7 Eyliil 2008

http://manleyarchitects.blogspot.com.tr/2008 09 01 archive.html
3.92 Sahne 2
PRESSEBILDER s. 146

http://operaen.no/Presse/Pressebilder/?path=0Operahuset

3.93 Yonetim ve idari bolim

http://www.panoramio.com/photo_explorer#view=photo&position=421&with_photo
_1d=59009548&order=date _desc&user=1478143

3.94 Dans prova odast
e-architect 6 mart 2014

http://www.e-architect.co.uk/norway/oslo-opera-house

3.95 Orkestra prova odasi

https://www.pinterest.com/curran1271/project-ideas/

3.96 Modelleme atolyesi
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http://operaen.no/en/Enjoy-more/Omvisning-i-Operahuset/#section32840695

3.97 Dinlenme terasi

http://snohetta.com/project/42-norwegian-national-opera-and-ballet

3.98 Restaurant

http://snohetta.com/project/42-norwegian-national-opera-and-ballet

3.99 Guangzhou Operasi
Guangzhou's ‘cosmic’ opera house 1 kasim 2011

http://edition.cnn.com/2011/10/30/tech/guangzhou-opera-house/

3.100 Opera Binas1 ve Cok Amacl Tiyatro

http://www.entre88teclas.es/foro/viewtopic.php?t=1120&start=36

3.101 Suideko 6rnegi

http://bonsaitonight.com/2010/10/

3.102 Avludan goriiniis
Guangzhou's 'cosmic' opera house 1 kasim 2011

http://edition.cnn.com/2011/10/30/tech/guangzhou-opera-house/

3.103 Otopark alani
Destino Architecture Casa de la Opera de Guangzhou / Zaha Hadid Architects

http://destinoarquitectura.blogspot.com.tr/2011/03/casa-de-la-opera-de-guangzhou-
zaha.html

3.104 Otopark alani

http://destinoarquitectura.blogspot.com.tr/2011/03/casa-de-la-opera-de-guangzhou-
zaha.html

3.105 Operanin yapim agamasi
e-architect

http://www.e-architect.co.uk/guangzhou/guangzhou-opera-house

3.106 Haritalama sistemi
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https://www.pinterest.com/pin/294985844319935085/

3.107 Panellerin eklenmesi
8 Aralik 2010 Juice Major

http://tndiary.blogspot.com.tr/2010/12/guangzhou-opera-house-by-zaha-hadid.html

3.108 Zarf sistemin tutan kiris eklemler
8 Aralik 2010 Juice Major

http://tndiary.blogspot.com.tr/2010/12/guangzhou-opera-house-by-zaha-hadid.html

3.109 Guangzhou operasi yerlesim plani

http://www.dezeen.com/2011/02/25/guangzhou-opera-house-by-zaha-hadid-
architects/

3.110 Opera kesiti

http://operaplus.cz/design-a-zvuk-guangzhou-opera-cina/

3.111 Yap1 1zgarasi
Guangzhou Opera House Erin You Haifeng Pan

http://artswise.blogspot.com.tr/2012/10/zaha-hadid-sings-guangzhou-opera-
house.html

3.112 Giris

http://operaperu.blogspot.com.tr/2011/07/teatro-del-futuro-guangzhou-opera-
house.html

3.113 Giris bankosu

https://www.youtube.com/watch?v=4fidcpHbROM

3.114 Yukar ¢ikan merdivenler

https://www.pinterest.com/jbutler12009/zaha-hadid/

3.115 Fuaye merdiveni

https://www.pinterest.com/maninblackmbm/zaha-hadid/

3.116 Ara kattan goriiniim

https://www.youtube.com/watch?v=4fidcpHbROM

3.117 Ara kat
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https://www.youtube.com/watch?v=z03V1210MwY

3.118 Fuaye i¢ yapisinini iist kattan goriiniisii

https://www.pinterest.com/joselinebell4/what-the/

3.119 Ust kattan goriiniis

https://www.pinterest.com/jthorntz93/stretch-fabric-membrane/

3.120 Ust kat servis alani

https://www.youtube.com/watch?v=z03V12I10MwY

3.121 Ara kat kafeterya

https://www.youtube.com/watch?v=z03V1210MwY

3.122 Butik alanm1

https://www.youtube.com/watch?v=z03V1210MwY

3.123 Sanat galerisi

https://www.youtube.com/watch?v=z03V1210MwY

3.124 Yerlestirme

DestinAsian The Transformation of Guangzhou 29 Eyliil 2013 Fotograf Forbes
Conrad

http://www.destinasian.com/countries/asia/china/the-transformation-of-guangzhou/

3.125 Yerlestirme

http://gzdjy.org/intro_102.aspx
3.126 Yapilara giden yolun aydinlatilmasi
Architectural Diary 11 temmuz 2011

http://visionarchitects.blogspot.com.tr/2011/07/guangzhou-opera-house-zaha-
hadid.html

3.127 Binalar aras1 aydinlatma

http://archi.ru/projects/world/66/opernyi-teatr-v-guanchzhou

3.128 Opera yapis1 aydinlatma
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http://archi.ru/projects/world/66/opernyi-teatr-v-guanchzhou

3.129 Sudan yararlanilan aydinlatma

http://archi.ru/projects/world/66/opernyi-teatr-v-guanchzhou

3.130 Ana salon

http://archi.ru/projects/world/66/opernyi-teatr-v-guanchzhou

3.131 Salonun yan goriiniimii
archello GUANGZHOU OPERA HOUSE

http://84.38.224.208/en/project/guangzhou-opera-house/742314

3.132 Salonun yan goriiniimii

http://www.archello.com/en/project/guangzhou-opera-house

3.133 Seslerin salonda dagilim1 i¢in yapilan belirlemeler

http://artswise.blogspot.com.tr/2012/10/zaha-hadid-sings-guangzhou-opera-
house.html

3.134 Salon maketi

http://marshallday.com/system/files/The%%20Ro0om%20Acoustic%20Design%200f%
20the%20Guangzhou%200pera%20House%5B2%5D.pdf

3.135 Duvarlarin kaplanmasi

http://marshallday.com/system/files/The%%20Ro0om%20Acoustic%20Design%200f%
20the%20Guangzhou%200pera%20House%5B2%5D.pdf

3.136 Duvarlarin GRG ile kaplanmasi

http://marshallday.com/system/files/The%%20Ro0om%20Acoustic%20Design%200f%
20the%20Guangzhou%200pera%20House%5B2%5D.pdf

3.137 GRG sistemindeki desenler

http://marshallday.com/system/files/The%%20Ro0om%20Acoustic%20Design%200f%
20the%20Guangzhou%200pera%20House%5B2%5D.pdf

3.138 Salon genel aydinlatma

http://artswise.blogspot.com.au/2012/10/zaha-hadid-sings-guangzhou-opera-
house.html

3.139 Sahneden yayilan 151k etkisi
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http://www.archello.com/en/project/guangzhou-opera-house

3.140 Sahnenin portal agiklig1
The Reference Guangzhou Opera House 27 Ekim 2010

http://www.thereference-online.com/riedel-guangzhou-opera-house

3.141 Sahneden goriiniis

http://gzdjy.org/intro_101.aspx

3.142 Cok Amagli Tiyatro Yapisi
skyscrapercity Mart 2010

http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=1430934

3.143 Tiyatro yapisinin tizerine oturdugu havuz

Miami New Times ZAHA HADID SKYSCRAPER TO REPLACE DOWNTOWN
BP STATION CIARA LAVELLE 18 Aralik 2012

http://www.miaminewtimes.com/arts/zaha-hadid-skyscraper-to-replace-downtown-
bp-station-photos-6508401

3.144 Sahne goriiniisii

http://gzdjy.org/intro_101.aspx

3.145 Prova odasi

http://www.designmagazin.cz/architektura/20986-zaha-hadid-dokoncila-guangzhou-
opera-house.html

3.146 Prova odasi

http://www.designmagazin.cz/architektura/20986-zaha-hadid-dokoncila-guangzhou-
opera-house.html

3.147 Duvarlan kaplayan panel battaniye

http://marshallday.com/system/files/The%%20Ro0om%20Acoustic%20Design%200f%
20the%20Guangzhou%200pera%20House%5B2%5D.pdf

3.148 Erkekler tuvaleti
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Arts Wise Zaha Hadid sings Guangzhou Opera House 31 Mayis 2015

http://artswise.blogspot.com.tr/2012/10/zaha-hadid-sings-guangzhou-opera-
house.html

3.149 Kadinlar tuvaleti
Arts Wise Zaha Hadid sings Guangzhou Opera House 31 Mayis 2015

http://artswise.blogspot.com.tr/2012/10/zaha-hadid-sings-guangzhou-opera-
house.html
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