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OZET

Komigin iiretilmesinde bel kemigi olarak niikte, ge¢misten giiniimiize kadar
gecen siirecte pek ¢ok evrim yasamustir. Niiktenin Tiirk Tiyatrosu icindeki islevini

ve tiyatral alan ile olan iliskisini belirleyen, sosyo-Kkiiltiirel degisimler olmustur.

Yapilan bu arastirmada veriler Dokiiman Inceleme Yontemi ile
toplannistir.  Dokiiman  Inceleme yontemi ile kuramsal cercevenin
olusturulmasinda; Tiirkce ve yabanci dillerde yayimlanmis olan genel basvuru
kaynaklar: ve kitaplarin yam sira, tezler, roportajlar, internet dokiimanlan ile
oyun ve film goriintiillerinden yararlanmilmistir. Aym1 zamanda bu goriintiiler
desifre edilerek icerikleri de incelenmistir. Nitel veri ¢6ziimleme tekniklerinin
kullanildigi arastirmanin  sonucunda, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu iginde
Meddah’tan  Karagoz’e, Ortaoyunu’na, Tanzimat Donemi’nde “Sair
Evlenmesi”’ne, Mesrutiyet Donemi’nde “Pazartesi Persembe’ye”, Cumhuriyet
Donemi’nde “Sersem Kocanin Kurnaz Karis1”na, Giiniimiiz Tiyatrosu’nda “Cok
Tuhaf Sorusturma”ya ve Stand Up’ta “CM101MMXI Fundamentals”a, son olarak
da “internet Dolasiminda” capslere dogru yapilan tarihsel bir siralamada,

niiktenin icerikten bicime dogru evrildigi sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Komedya, Tiirk Tiyatrosu’nda, gerek geleneksel donemde gerekse Bati
etkisinde oldugu donemde c¢ok sevilen bir tiir olarak yerini almistir. Meddah,
Karagoz, Ortaoyunu, Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerindeki tore
komedyalarinda serpilip gelisen niikte giiniimiizde artik farkhilasmistir. Buna
karsin kaybolmaya yiiz tutan bu tiirler ve tiirlerin aort damari olan niiktenin kimi
ozellikleri, daha sonra Dbicimlenen komedya c¢ahsmalarinda Kkendini

gostermektedir.

Niikte, Bati Orneginde Gelisen Tiirk Tiyatrosu siirecinde sosyo-Kkiiltiirel
degisimler nedeniyle icerik olarak daha basit olan espriye yonelmistir. Bu

durumda bicimsel o6zellikler acisindan degisimler gostermekten ileri gitmemistir.
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Bu doniisiim niiktenin oyun metinlerindeki nitelikli giiciinii kaybetmesine neden
olmustur. Bundan sonra yazilan oyunlarda niikte, giildiiriirken diisiindiirmeyi
amaclayan yapisindan ve zeka piriltis1 isteyen ortiilii biciminden uzaklasmstir.
Artik teknolojik diinyamin bir zorunlulugu olan internetin ve sosyal paylasim

sitelerindeki fast-food esprilerin sahasi konumundadir.
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ABSTRACT

The wit which is very basic fort he production of ridiculous has evaluated
from past to present. There are some socio-cultural evaluations which determine

the function of wit and its relations with theatre components in Turkish Theatre.

In this study, the data were obtained from the research documents. By the
way of scrutinizing the documents of Turkish and foreign common publications,
boks, theses, interviews, internet sources, plays and film videos a theoretical frame
has been done. At the end of the qualitative research, it is seen that there has been
an evaluation in Turkish Theatre from Meddah to Karagoz, Ortaoyunu, in
Tanzimat Era to “Sair evlenmesi, in Mesrutiyet Era to “Pazartesi Persembe”, in
Cumbhuriyet Era to “Sersem Kocanin Kurnaz Karis1”, in Today’s Theatre to “Cok
Tuhaf Sorusturma” and Stand Up to “CM101MMXI Fundamentals”, lastly to

“Surfing on the Internet” caps.

The comedy in Turkish Theatre has a beloved place both in traditional era
and West Effect Era. The wit which evaluated in the eras of Tanzimat and
Mesrutiyet and in Meddah, Karagoz, Ortaoyunu has changed in today’s world.
However some qualities of these species which were up to disappear and their main

artery wit has shown itself later in comedy works.

The wit which evaluated under the West Effect in the process of Turkish
Theatre has directed to the joke in concept which is more simple. In this case, it
has shown chances about stylistics because of the socio-cultural changes. This
transformation has caused the losing of qualified effect of wit in play texts. The wit
in the plays which were written after then has moved away from the intelligence
components and comic elements which make laugh and think people at the same
time. Nowadays, the wit is a basic compenent of internet which is an obligation of

technological world and of fast food jokes in social allocation websites.
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ONSOZ

“Gecmisten Gilintimiize Tiirk Tiyatrosu’nda Niiktenin Evrimi” adli doktora
caligmasi, Tiirk Tiyatrosu’nun degisim evrelerinde niiktenin yasadigr yolculugu

anlatmaktadir.

Giris kisminda, niikte konusunu agmak adina; giilmece, komedya, kiiltiirel
kodlar, yaz1 dilinden bahsedilmektedir. S6ziin anlasilmasinin ve es anlamlilik ile ses
benzesmelerinin giildiirii yaratmadaki 6nemi aktarilmaktadir. Dilin komigi saglarken, i¢
dil — dis dil, zihin dili — duygu dili, pratik dil — kuramsal dil, ortofon — kakofoni, 6lii dil
— giincel dil, dogal dil — yapay dil, diiz yaz1 — konugma dili gibi alt katmanlarindan nasil
yararlandig1 ortaya konulmaktadir. Mecaz anlatimin, tesbih, mecaz-1 miirsel, istiare,
alegori, kinaye, tariz ve teshis gibi s6z sanatlarini giildiirii yaratmada kullanis1 ele
alinmaktadir. Klasik Bat1 komedyas1 ile halk giildiiriisiiniin yonelislerine deginildikten
sonra, Tirk Tiyatrosu’nun ortaya ¢ikisi ve Tanzimat, Mesrutiyet, Cumhuriyet

donemlerine kisaca goz atilmaktadir.

Birinci Boéliim, yani Niiktenin Ozellikleri’nde, tebessiimden kahkahaya bir
yolculuk yapan Nikte Kavrami ve Cagrisimlari ile niiktedanligin pratigi ortaya
konulmaktadir. Komik bagligi; S6z Komigi, Hareket Komigi ve Durum Komigi ile
aciklanarak, Komik Olanin ayritili tanimi ve Komedya’nin tarihsel gelisimi ile ele
alinmaktadir. Mizah’in olusumunun agimlanmasinin yani sira, Giilme; sosyolojik,
fizyolojik, psikolojik, filolojik, ideolojik, felsefi, dini ve mitolojik agilardan
degerlendirilmektedir. Akabinde; Ustiinliik, Rahatlama, Uyusmazlik ve Kavrama

kuramlart ile Giilme Teorileri’ne yer verilmektedir.

“Tiirk Tiyatrosu’nda Niiktenin Kullanimi1” adli ikinci boliimde; Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu’nun ortaya ¢ikigi, gelisimi ve Ozellikleri degerlendirilip, model oyunlara
gecilmektedir. Meddah kisminda meddah ve meddahligin kokeni, dayanak noktalari,
aksesuvarlari, felsefesi ve sdz hiinerligi irdelenip, Kiiciik Ali’nin, “Istanbul’un Tas1
Toprag1 Altin” hikayesi incelenmektedir. Karagdz bashgi ile golge oyununun cikis
noktalar1 aktarilip, bizdeki yansimasiyla Karagdz’iin; boliimlemeleri, tiplemeleri ve

A

niikteli anlatimda uygulanan gesitli yontemlere deginilerek, “Kanli Nigar” metni analiz



edilmektedir. Ortaoyunu’nun tamimi, kokeni ve Italyan Halk TulGat Tiyatrosu
Commedia dell’Arte ile benzerlikleri vurgulanip, oyun alani, bdliimler, tipler, kostiim
ve aksesuvar anlayisindan sonra, Ortaoyunu teknikleri komigi yaratma yontemlerinden
kabalik stratejileri ile ele alimmaktadir. Bu boliimde son olarak Ortaoyunu
metinlerimizden “Bah¢e Oyunu”nun incelemesine yer verilmektedir. Model oyunlarin
analizinde Oneri olarak, model dramaturgi rapor taslaklarina “Komigi Yaratan Dokusal
Birimler” eklenerek, niikteye dayali giildiirli noktalarinin ortaya ¢ikarilmasi ve boylece

repliklerin tonlama ve vurgulamalarinin dogru yapilabilmesine olanak saglanmaktadir.

Ucgiincii boliimde ise, Bati Oreginde Gelisen Tiirk Tiyatrosu anlatilarak, model
oyunlar vasitasiyla niiktenin evrilisi ortaya konulmaktadir. Model dramaturgi rapor
taslagt ile Tanzimat Donemi’nden Sinasi’nin “Sair Evlenmesi”, Mesrutiyet
Donemi’nden Musahipzade Celal’in “Pazartesi-Persembe”, Cumhuriyet Donemi’nden
Haldun Taner’in “Sersem Kocanin Kurnaz Karis1”, Cagdas Tiirk Tiyatrosu’ndan Ferhan
Sensoy’un “Cok Tuhaf Sorusturma” adli oyunlarinin akabinde Stand-Up showlardan
Cem Yilmaz’in “CM101MMXI Fundamentals” gosterisi desifre edilerek incelenmekte,
son olarak da internet dolasiminda, capsler iizerinden niiktenin varis noktasi

irdelenmektedir.

Bu kapsamli arastirmalar ve incelemelerle beraber, Avrupa Tiyatrosu ve Tirk
Tiyatrosu’nun neye, nasil ve niye giildiigii ile bu noktalarda niikte geleneginin etkisinin
ne derece oldugu ortaya ¢ikartilmaktadir. Yine bir bagka erek olarak, model dramaturgi
rapor taslagina eklenen “Komigi Yaratan Dokusal Birimler” kismu ile, yapilan literatiir
taramas1 sonucu ortaya c¢ikan kuramsal verilerin tiyatrallik ilkesi ile pratik sahaya

dokiilmesi saglanmaktadir.

Bu ¢aligma, bilgi, birikim ve donanimima yapmis oldugu katkilarla, akademik
kariyerimde pozitif bir yonelise neden olacaktir. Basta ¢alismam igin gerekli kosullart
hazirlayan, fikirleriyle destek olan, tez danismanim Yrd. Dog¢. Dr. Selda Ergiin’e
yiirekten tesekkiirii bor¢ bilirim. Bu c¢aligmayla, 6grencisi olma hazzina eristigimden
dolayr mutluyum. Hem kaynak, hem de entelektiiel paylasimda bulunan hocama,

hosgorilii tavr1 ve alternatifleri ¢esitlendirmeye doniik zihinsel iiretimlerinden dolay1 da



minnettarim. Cesaret verici yonlendirmeleri ve fikirleriyle bana 1g1ik tutan Prof. Dr.
Hiilya Nutku’ya ¢alisma konumun belirlenmesinde etkili olmasi ve alanla ilgili bilgi ve
deneyimlerinden alabildigine yararlanmamin yani sira, akademik Kkisiligiyle de
tizerimde etkiler birakmasindan dolay1 sonsuz tesekkiirler sunuyorum. Tezimin dayanak
noktalarindan olan ve yogun ¢alismalarinin arasinda yardimlarimi esirgemeyen Yrd.
Dog. Dr. Dilek Tunali’ya, giivenini ve pozitif enerjisini her daim hissettirdigi, yapici,
yonlendirici ve paylasimciliiyla beslenme noktalarimdan biri oldugu i¢in siikranlarimi
sunuyorum. Varligiyla ve kaynak kitaplariyla yoluma 1s1k tutan degerli hocam Prof. Dr.
Ozdemir Nutku’ya da biiyiik katkilarindan dolay1 tesekkiirler. Ayrica degerli hocalarim
Prof. Dr. Semih Celenk, Prof. Dr. Selda Kulluk Yerdelen, Prof. Dr. Aslihan Unlii ve
Prof. Dr. Murat Tuncay da c¢ok degerli katkilarda bulunmuslardir. Okuma
yardimlarindan dolay1 Kadir Caglar’a, yéntem onerilerinden otiirii Ogr. Gor. Dr. Sercan
Ozkeles ve Ogr. Gor. Ziileyha Cubuk ve Ceren Olpak’a, Ingilizce geviriler ve verdigi
muazzam destekle yiikiimii hafiflettiginden dolayr kiymetli esim Manolya Akyiiz’e
sonsuz tesekkiirler. Son olarak gosterdikleri sabir igin aileme tesekkiir ederim. Onlara

layik olmak i¢in elimden geleni yapacagim.

V. Yasin AKYUZ
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GIRIS

Dram sanatinin bir tiirii olan komedyanin, komigi yaratirken en az harekete,
duruma ve karaktere oldugu kadar s6ze de gereksinim duydugu bilinmektedir. Ciinkii
sO0z, iletinin aktarimi sirasinda seyirciye hem somut, hem de soyut anlami
getirmektedir. Bu anlamin degerlendirilmesiyle de haz ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle
Tiirk Tiyatrosu’nda giildiiriiniin s6z agirlikli ilerleyisi beraberinde bir gelenegi de
getirmis, ortak noktalar1 s6z ustaligi olan; komik-i sehir, niiktedan, musahip,
mukallid gibi kavramlar1 da dogurmustur. S6z ustaligindan komigin iiretimi yalnizca
Geleneksel Tirk Tiyatrosu ile sinirli kalmamis, Tanzimat Donemi, Mesrutiyet
Donemi, Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu’nda gelisimini  stirdiirmiistiir.
Giiniimiiz sahne gosterilerinin en popiilerlerinden biri olan Stand-Up’larin da bu

gelenegi devam ettirerek sonug almalari ilging benzerlikler ortaya koymaktadir.

Bilindigi gibi insanoglu giinlik hayattaki davraniglarinda pek cok farkli
duruma giilmece ve gililmeyle tepki gostermektedir. Giilmece, giinliik
konusmalarimizin temel goriinimlerinden birini temsil ettiginden, genel olarak
insanlar giiliing konusma ve davranisa egilim duymaktadirlar. Platon’dan, belki de
daha oOncesinden beri tartisilan insanlarin neye gildiigi ve neyin giilmeceyi
olusturdugu konusu ilgi odagi konumunu hep korumaktadir. Eldeki verilere gore,
stirekli gelisen bir alan olan giilmece ¢aligmalarinin temelini Platon ve Aristoteles
gibi dnemli diisiiniirlerin attiklar1 goriilmektedir. Ornegin, Platon’a goére mutluluk
1yiye sahip olmaktir:

“Erdem, ruhun dogrulugu, diizeni ve uyumudur. Kétiiliik ise bu diizen ve uyumun
bozulmasidir. Insan erdemli oldugu 6l¢iide 6zgiirdiir, ¢linkii béyle bir insanin ruhunu usu

yonetir. Usu egemen oldugu i¢in erdemli kisi, mutlu, dengeli ve huzurludur. Tutkularin
kolesi olan kimse ise mutsuzluk, uyumsuzluk ve huzursuzluk igindedir” (Arat 2006: 22).

Komedyanin kuramsal ¢ercevesini kuran ilk kisi Aristoteles olarak
bilinmektedir. Ne yazik ki Aristoteles’in tragedyanin yani sira komedyanin da
ayrintili aktarimini yaptigi Poetikalardan ikincisi, yani komedya ile ilgi olan cilt
giiniimiize ulasamamigtir. Bu konuda Umberto Eco’nun Giiliin Ad1 (Eco 2014) adli
romaninda ikinci poetikanin Hiristiyan toplumunun ahlaki degerlerini zedeleme
korkusuyla yok edildigi one siiriilmektedir. Bir dram sanati tiirii olan komedya

lizerine teorik calismalar, Ortacag Avrupasi disinda kesintisiz bigimde giiniimiize dek



stirdliriilmiistiir. Komedyanin diinii, bugiinii baglaminda arastirmalar giliniimiizde
azimsanmayacak Olgiide yapilmaktadir. Hem Osmanli Imparatorlugu’nda, hem de
Tirkiye Cumhuriyeti’nde en ¢ok sevilen tiyatro tiirlerinden olan komedya, sozlii
gelenegin kivrakligiyla kendisine saglam bir ¢izgi ¢izmistir. Tiirk tiyatro tarihinde
tragedyadan ziyade giilme ve komik kavramlarinin 6zel bir anlam ifade etmeleri,
tiyatro anlayisinin daha ¢ok sozlii giildiiriiye dayanan komedi tiiriinde gelismesine

yol agmustir.

Niikte gelenegimizden en fazla Meddah, Karagoz, Ortaoyunu gibi geleneksel
seyirlik sanatlarimiz, Keloglan, Nasreddin Hoca gibi sozlii anlatilarimiz ve yazili
mizah edebiyatimiz yararlanmistir. Geleneksel seyirlik halk sanatlart olan kukla,
meddah, Karagdz ve ortaoyunu, ylizyillar siiren ve evrilen bir pratik boyunca,
toplumun seyir zevkine yonelik gereksinimi karsilamislardir. Eglendirmenin yani sira
insanlara sosyallesme icin mekan ve zaman yaratmislardir. Halkin seyirlik
eglencelere yonelik beklentileri de biiyilk oranda bu adi gegen halk sanatlari

tarafindan belirlenmistir.

Yaygin olarak benimsenen tanimiyla, estetize edilmis bir iletisim yontemi
olan sanatin i¢inde, tiyatro sanati, bu iletisimin insandan insana kurulabilen en dogal
bicimi oldugu aciktir. Sahneden seyirciye yoOnelen bir tiir gorsel ve isitsel
yontemlerin birlesimiyle tiyatral anlatim olusmaktadir.

“Tiyatroda sozler, simgeler, diigiinceler kolayca kendilerini ele vermez ya da
bilinen sozler ve tanidik nesneler islevlerinin iistiinde ve daha fazla anlam iireten bir yapi
gbsterirler. Icerigi olusturan bicimin ve sz ile iislubun iligkisini anlamak icin oradan oraya
gegisin anlamli ¢oziimlemesi gerekir. Oyundaki anlatim diizleminin (metindeki konugma
orgiisii) sdylemsel diizleme uzanmasi (oyunculart saran ¢evre, zaman ig¢indeki konumlari)

mantiksal bir dizge iginde ¢6ziime ulastirilmali ki, ancak o zaman yazarin {islubu ve oyunun
icerik-bi¢im iligkisi netlesebilsin” (Nutku H. 2001: 202).

Seyirciyle birlikte yaratilan bir sanat olan tiyatroda, haz; seyircinin oturdugu
yerden yaptig1 zihinsel tamamlamay1 basarabilmesiyle ortaya cikar. Seyirci, olmasi
gerekeni bilmezse kolay kolay giilme eylemi olusmaz. Giilme eylemi temelde
cogulculugun getirisi oldugundan, insan genellikle tek basina giilmez, digerleriyle
beraber giilmek ister. Birlikte paylasmanin verdigi gii¢, giilmenin islevini 6nemli

hale getirmektedir.



Komedide amag sadece giildiirmek degildir. Giildiirii, beraberinde diisiinceleri
de getirmektedir. Giilme giivenlik gostergesidir ¢linkii kalabalik giiliiyorsa birey
giildiigii seyin dogruluguna inanir. Glilme disa doniik bir harekettir ve toplulukla
birlikte yapilmasindan dolayi tiyatroda ¢ok saglikli bir bigcimde ortaya ¢ikar. Sahnede
olup bitenleri seyirci farkinda ama oyuncu farkinda degilse giildiirii filizlenir. Bilinen
kiiltiirel kodlar iizerinden giildiirii tiretilebilir ya da sahnede 6n bilgi verilerek sonraki
giildiirii malzemesine olanak yaratilabilir. Kiiltiirel kodlarin karsilig1 seyircide yoksa
anlasilma gerceklesemez ve giildiirii elde edilemez. Ciinkii ¢ok iyi bilindigi gibi, tiim
insanlar igin gecerli bir ilke burada kendisini gostermektedir: Insan anlamadig1 seye
giillememektedir. “Iletisimin gergeklesmesi, yani anlasma, ancak her iki taraftaki
ortak olan bir kod dizgesiyle saglanabilir” (Aksan 1998: 44). Bu kodlar arasinda
kopriiler kurulmadan karsilastirma, degerlendirme yapilamaz ve sahnede oynanan
oyun anlasilamaz, dolayistyla giilinemez. Gililmek, anlamak ve farkina varmak gibi
bir zeka gostergesidir. Zihinsel problem yasayan insanlarda giilme bigimi

alisilagelenin disindadir.

Noel Carrol, “Sanat Felsefesi Cagdas Bir Giris” (2012: 80) adl1 ¢alismasinda,
temsilin sifreli, sdzcliksel veya gostergesel yapilabilecegini belirtmistir. S6z konusu
sifreler ve gostergeler oldugu zaman, izleyicinin bahsi gegen sifreleri bilmesi
gerektigini dile getirir. “Ornegin Romantik Balede, bir oyuncu basiyla bir ¢ember
cizdiginde, “Ben glizelim” demis olur. Sadece bakarak bunu anlamak miimkiin

degildir. Tlgili isareti onceden bilmek gerekir.”

Tiyatral anlatimda komik olanin pek ¢ok bi¢cimi olsa da, ozellikle iki
boyutuyla sivrildigi sdylenebilir: Ilki; kayip diisme, kovalamaca, kavga etme gibi
kaba-saba, biiyiitiilmiis hareketlerden olusan hareket komigidir. Bu yontem hemen
kavranabilecegi i¢in, giilme agisindan sonu¢ hizlica alinabilir. Hareket komigi
evrensel oldugundan dolayi, her tiirli seyirciyi etkileyebilir. Harekette algilama
hizlidir, reaksiyon ¢abuk olustugu i¢in giilme eylemi hizli bir sekilde ortaya ¢ikar.
Anlam agisindan baktigimizda da derinlikli bir yap1 gériinmez hareket komiginde, bu

sebepten yargiya varmada zorluk yasanmaz.

Komik olanin ikinci 6nemli bigiminde, yani s6z komiginin olusmasinda daha

zorlu bir siire¢ bulunmaktadir. ilk olarak isitme duyusuyla eksiksiz bir sekilde



duyulmast gereken komigin, akabinde kavranmasi ve sonrasinda da yargilanmasi
gerekmektedir. S0z komigine giilme reaksiyonunun verilebilmesi i¢in, goriildiigii
lizere asamali bir yap1 gerekmektedir. Konugsmayla gelen espri zaman alir. Seyircinin
anlami ¢abuk kavrayabilmesi adina, s6z komigi hareketle desteklenir. S6zsiiz anlatim
olanaklari, hareket dizgeleriyle ilerlediginden dolayr evrenseldir. S6z devreye
girdiginde ise kiiltiirel kodlar acisindan yoresellik 6n plana ¢ikar. Tabii ki bu hareket
igerisinde yodresel unsurlarin; sdzde ise evrenselligin bulunmadigi anlamina gelmez.
Tiyatral anlatimda giildiiriiye dayali en 6nemli malzemelerden biri toplumsal tavirdir.

Ozellikle tore komedyalarinda toplumsal tavir oldukca etkin bir yere sahiptir.

Yazi, hareketli ve soOzlii anlatimdan sonra iletisimde kullanilan {igiinci
bicimdir ve bir tiir sifrelemedir. Oyun metni de ¢6ziilmesi gereken bir tiir gostergeler
dizgesidir. Ong, “kelimelerin temeli s6zlii iletisimde bulunur, buna karsilik yazi, tiim
siddetiyle kelimeleri gorsel boyuta hapseder” (Ong 2013: 25) derken, dilin yazi
araciligiyla giiglii oldugunun altim1 ¢izmektedir. Dogan Aksan da benzer bir noktayi
dile getirmektedir:

“Konumuzun kesinlikle agikliga kavusmasini gii¢lestiren, hatta bunu zaman zaman
olanak dis1 bir duruma getiren gerceklerden biri, yazinin ve elimizdeki en eski yazili
belgelerin, ¢cok yeni bir evreye ait olmasi, insanlik tarihinin ancak ¢ok yakin bir evresini
aydinlatabilecek durumda bulunmasidir. Ornegin en eski belgeler sayilan, Siimercenin
yazili metinleri, bundan ancak 5500 yil 6ncesine kadar uzanmakta...” (Aksan 1998: 94).

Goriildugi iizere, yazinin, séziin ayakta durmasini saglamak i¢in ortaya

ciktig1 anlagilmaktadir.

“Nitekim, ileri diizeyde karmagsik ilk sOylemsel sistemdir dil;
yagsamsal Orgilitlenmenin de Gtesinde ortaya ¢ikmis ve antroplojik, beyinsel,
bireysel, toplumsal boutta olaganiisti bir karmagsikliga yol ag¢mus;
doygunluga ulagsmis ya da tilkkenmis olmaktan uzak bir sistemdir.

Su halde dil sadece iletisim aract degil; daha genel olarak toplumun
karmagik oOrgiitlenmesidir. Keza dil, toplumun bilgi ve beceri birikgiminin
tasiycist olan kiiltiirel sermaye haline gelir. Boylece, toplumsal sistemle
biitiinlesmis bir kiiltiirel ¢ekirdeklenme meydana gelir.

Kiiltiir ileri diizeyde karmasiklik lireten bir sistem meydan getirir ve
bu sitem olmazsa s6z konusu yliksek karmasiklik, yerini dah diisiik bir
orglitlenme diizeyine birakarak dagilir” (Morin 2010: 63,64).



Yazi ne denli gelismis olsa da, hi¢gbir zaman konusma dilinin ses degerlerinin
inceliklerini saptayamaz. Ancak anlam degerlerini saptayabilir. Tonlama, vurgulama,
entonasyon, fonetik gibi konusma diline renk ve hareket getiren ayrintilar yazilamaz.
Sozciiklerin duygu, cagrisim alanlar1 vardir ve sOylenise gore anlamlar1 degisir.
Duygu ve ¢agrisim alanlarindaki farkliliklar yaziya aktarilamamaktadir. Ayrica
konusma dilinin bir zaman faktoriine sahip olmasma karsin; yazi dilinin zaman
faktorii yoktur. Kisi konustugu gibi yazamaz, yazidaki sayfalarca sézciigiin anlamh
bir biitiin olusturmasina karsin; konugsmada uzatma veya geveleme rahatsizlik verir.
“Konusma dili, tekrara doniik olusu, iletisim ve etkilesim ¢abalar1 agisindan yazili dil
kurallarina ters diisen kurallar yaratir” (Tuncay 2009). Konusma dilinin ekonomik
olmasi istenir. Bu yiizden kisa ve etkili tiimceler olusturmaya calisilir. Etkili dil,
heyecan dili, konugsma diline verilen diger isimlerdir. Konusma dilinin sicak

olmasina karsin; yazi dili yazarinin iisliibu ne denli sanatsal olsa da soguktur.

S6ze dayali komigin espri degerinin anlasilmasi birinci derece Onem
tagimaktadir. S6zciigiin, dilbilimsel ve edebi degeri yani sira, kisilestirme, olay dizisi,
diyalog diizeni ve aksiyon yonelisinin biitiine uyumu da Onemlidir. Bunlara ek
olarak, yabanci metinlerden yapilan g¢evirilerde, anlam g¢ercevesini de kaybetmemek

gerekir. Aksi taktirde sozle yaratilan giildiirii algilanamama tehlikesi giindeme gelir.

“Diinya dilin ya da soziin aracilifiyla, s6ze dokiilerek algilanabilir, yeniden
tiretilebilir. Dil/s6z yalnizca bir aracidir: SOylenemezi sdylenebilire doniistiiren bir
aract. Buna karsin dil ve/ya s6z disinda diinyay1 agiklayan bagka tlirden bicimler,
sozIlii dilden ayri bagka “diller” de bulunmaktadir” (Aktulum 2014: 14). Her
sOzclgiin ifade ettigi bir anlam vardir. Zaman icinde sozciige yiiklenen anlamlar
artabilir ve sOzcliglin es anlamlar1 ortaya c¢ikabilir. Es anlamlhilik, giilmece
olusturmada kullanilan etkili malzemelerden biridir. Sozciiklerin duygu degerleri
vardir ve bu degerler kisiden kisiye farklilik gosterebilir. Para sozciigiiniin anlami
herkes i¢in aynidir, ancak bireysel deneyimlere bagl olarak duygu degeri gorecelidir.
Ormegin ekmegini tastan cikartan bir komiir iscisiyle, hirsizlik parlariyla kendine
saray yaptiran bir kisinin para olgusu karsisinda duygulari ayn1 olmayacaktir. Ama
her ikisi i¢in de paranin sdzciik anlami dogrultusunda alig-verisi saglayan bir nesne

olusu gercek bir durumdur. Sozciigii algilayan kisinin duygu degeri, konusma



dilindeki ozelliklerle ortaya c¢ikar, yazi dilinde bunu goéremeyiz. Konusma dilinde

sOzcliglin seslendirilis bi¢imi, kiginin duygulariyla dogru orantilidir.

Bir¢ok alanin terminolojisini yaratan dil, tiyatroda da ‘oyun dili’ olarak
kendini gostermektedir:

“Oyun dili giiniimiiziin konularini ne kadar iyi yansitirsa, yorumcu da seyirci de ne

dedigini daha iyi anlar. Dil, kazara olusmaz. Dil, insanoglunun oOnemli islerini

ylriitebilmesi i¢in pragmatik bir aractir. Her zaman dogru kullanilmayabilir, ama amaci,

etkin olmaktir. Etkin olmayan sézciikler ve sozler ¢ikarilip atilir. Bu nedenle dil siirekli
degisir. Belli bir donemin sozciikleri ve deyimleri zamanla eskir, modasi geger. Bu nedenle

ancak giiniimiiziin dilinde yazabiliriz” (Nutku, H. 1999: 110).

Kapsamli tanimlardan birini yapan Murat Tuncay (2010: 113) ise, oyun dilini
“seyirciyle iletisim kurmak, belli bir olayi, kisiyi, durumu sergilemek, ¢atisma ve
krizleri vurgulamak; istenen mesaji, saptanan yorum dogrultusunda aktarmak igin
kullanilan iletisim yontemlerinin tiimii” bi¢iminde tanimlamanin dogru bir yaklasim

olduguna isaret etmektedir.

Sozctiglin kisideki duygu degeri; sdzcliglin tonlamasi, vurgulamasi gibi sesli
ozelliklerin, hareketlerle birlesmesiyle ortaya ¢ikar. Yazi bu noktada yetersiz kalir,
clinkii ayn1 sozciik dogru bicimde, kuralli yazildiginda bile duygu degeri tam olarak
ortaya konamayabilir. “Tiyatral anlatimda, ses benzesmeleri ile sézciik etkin
anlamina kavusur. Sesleri en az cabayla ¢ikarma egilimi sonucunda ses degisimleri;
benzesmeleri, uyusmalari, etkilesmeleri meydana gelmektedir ve bu sozlii dilde
kaginilmazdir” (Tuncay 2009). Ses olaylari, sdyleyis kolaylig1 saglamak amaciyla

tiim diinya dillerinde benzer sekillerde gerceklestirilmektedir.

Konusan kisi kendi hakkinda ciddi ipuglari sunar. Konugmada aksan hangi
yoreden oldugumuzu gosterir. Kisinin kiiltiir birikimi, sosyal statiisii konugma diliyle
¢dziimlenebilir. lyi bir komedyen ise konusma dilindeki bu kodlar1 desifre ederek

basarili olabilir.

Her dilin gegerli bir sentaks1 vardir, Tiirkiye’de Istanbul Tiirkgesi’nin kabul
gormesi gibi diger uluslar i¢in de bu durum gecerlidir. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu bu
genel gecer konusma bicimlerinin  bozulmasit Tlizerine kuruludur. Acem,

Kastamonulu, Laz, Kiirt, Bolulu gibi tipler Istanbul Tiirkgesi’ni bozarak, yoresel sive



ve agizlart kullanarak soze dayali gildiiriiyii olustururlar. Cumhuriyet’in ilk
yillarinda ise sahne dilini olustururken hi¢ kimsenin dili ile alay edilmemesi ilkesi
uygulandigindan, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun dayanaklarindan biri olan yoresel

dil gegici olarak saf dig1 birakilmistir.

Gildiiriiniin asal kaynagi olan diisiince siirecinde i¢ dil kavraminin islevi
ortaya ¢ikar. Guldiirii kaynagindan alinan etkiler giilme tepkisini ortaya ¢ikarmadan
once bir i¢ dil siirecinden geger. Dil, zihinde algilanan etkilerle var olan bilgi birikimi
arasinda karsilastirmalar ve degerlendirmeler yapmaktadir. Olan ve olmasi gereken
arasindaki farkliligin bilincine vararak, bu farkliligin giilme bigiminde gosterilecek
tepkisini hazirlamakta, giilme refleksini harekete gegirmektedir. Bu asamaya kadar
gecen slireg, i¢ dil asamasi olarak degerlendirilebilir:

“Algilananlar, zihinde ‘olmasi gereken’in kodlariyla karsilastirilir, ortaya c¢ikan
sonugta herhangi bir yanlislik ya da beceriksizlik dikkat ¢ekerse, giilmenin alt yapisi ortaya
¢ikar. Herhangi bir nedenle kisi kendini tutmadik¢a, bu giildiiriicii 6z, giilme reflekslerini
devreye sokar ve kisinin giilmesi gerceklesir. Dis dil, hareket ve tonlama ile olusur. Sozlii,

yazili ya da gorsel olan gostergelerin ayri ayr1 sunulmasindan ya da bilesik olarak ifade
edilmesiyle dis dil meydana getirilir” (Tuncay: 2009, Yayimlanmamis Ders Notu).

Dilin  konugsma  ozelliklerinden  kaynaklanan  kimi  niteliklerinin
kisilestirmelerle baglantili olarak, giiliing olanin ortaya ¢ikmasi icin gerekli
karsitliklarin ~ olusturulmasinda  kullanilmasma, s6z  komiginde  siklikla
rastlanmaktadir. Nesnel diisiince ve mantik ifadelerinin dili zihin dilidir. Resmi ifade
bi¢imi olan zihin diline duygularin katilmasiyla duygu dili olusur. Insanlar genellikle
duygu diliyle konusurlarken, zihin dili ile 6grenirler. Zihin dili egitim sonucu
rasyonel ifadelerin Ogrenilmesiyle olustugundan, nesnellesme diizeyine bir
yiikselmeyi beraberinde getirir. Bu nedenle de entelektiiel dil ayr1 bir derinlik
barindirir. Duygu dilinin renkli ve etkili olusunun karsisinda zihin dili daha renksiz
ve kurudur. Bu, duygusal olanla mantikli olanin arasindaki karsitlikla agiklanabilir.
Zihin dili ve duygu dili karsithgma verilebilecek en 1yi 6rneklerden biri, Geleneksel
Tiirk Tiyatrosu’nun basat tiplerinden olan Hacivat ve Karagdz’diir. Hacivat’in zihin
dilini kullandig1 gibi, Ortaoyunun tiplerinden olan Pisekar da bu dili kullanir.
Karsisinda ise Karagdz’iin ve Kavuklu’nun duygu dilini kullandiklarimi goriiriiz.
Leyla ile Mecnun adli oyunun muhavere kisminda Karagoz ile Hacivat arasinda

gecen konusmalar buna drnektir:



“HACIVAT — Aman birader, senin bu islere aklin erik® degil.

KARAGOZ — Benim aklim erik degil musmula ama, seninki de tursuluk patlican
mi1?

HACIVAT — Vay echel-i ciihela.

KARAGOZ — Kim doldurdu o taze regeli guvala?” (Kudret 2004 b: 664).

Bir diger boliimleme ise pratik dil ile kuramsal dil arasindadir. Pratik dil,
konusan tarafindan dil kurallarina bakilmaksizin merami anlatmaya yetecek kadar
gramerle o andaki durum sonucu uydurulan ifade bi¢imidir. Pratik dil pek ¢ok kusuru
da beraberinde getirir. Kuramsal dil ise tiimiiyle kurallara uygun olan, kusursuz
sekilde bicimlendirilmis ifadedir. Kuramsal dilde kural dis1 bir sey yoktur. Pratik dil
zengin ifade bigimlerine olanak veren dildir. Argo, jargon, lehge, kakofoni® ve yapay
ifade bigimleri bu pratik dil kapsamindadir. Bu yiizden tiyatro dili pratik dile
yatkindir.

Anadil gibi diizglin konusulan ve herhangi bir bozukluga yol agmayan dil
ortofon dil olarak adlandirilmaktadir. Konusmaya yeni baglayan ¢ocugun ¢ikardigi
sesler ya da yabanci birinin yeni bir dili 6grenmeye calismasiyla ortaya ¢ikan bozuk
dil kakofonidir. Kakofoni bir leh¢e degildir. Kakofonide, yabancilarin Tiirkge
konusmalar1 zaman zaman abartilarak, saptanan bozukluklardan ustaca giilmece

sahneleri elde edilmektedir.

Hititce gibi artik konusulmayan, yazilmayan, kullanilmayan diller 6l dil
olarak adlandirilirken; hayati idame ettirme noktasinda biiyiik 6neme sahip olan

giincel diller yasayan dil kategorisine girerler.

Giinliik konusulan dil herkesin anlayacagi dogal dil olarak adlandirilirken;
belli bir grubun anlayacagi bozuk dil, yapay dil olarak bilinmektedir. Giilme temelde
anlama ve kavramay1 gerektirir ve dogaldir ki insan anlamadi81 seye giilmez. Argo
ve jargonun i¢inde bulundugu yapay dile giiliinebilmesi i¢in, ifade ettigi anlamin
belleklerde dnceden var olmasi gerekmektedir. Ya da sahne i¢in diisiiniildiigiinde bir

onseme ile sozclgiin ifade ettigi anlamin seyirciye Onceden aktarilmis olmasi

! Akl erik degil: Aklin ermiyor.
? Kakofoni: Kakisma: Kimi s6zlerde, soz dbeklerinde, ¢ikaklar birbirine yakin seslerin art arda
gelmeleri sonucu sdyleyisin giicliige ugramasi, kulag: tirmalamasi (Piiskiillioglu 2003: 707).



elzemdir. ‘Asna figne’nin, evli ya da sevgilisi olan adamin gizli agk kacamagi ile ayni
anlama geldigini bilmek gerekir. Olas1 anlam sorunu herhangi bir kopukluga meydan
verilmeden ¢ozildiiglinde, argo giildiiriiye katkida bulunabilir. Algilama siireci
giildiiriiyle dogrudan ilintili oldugundan, bu silirecin yavaslamasimma ve kopmalar
yaganmasina meydan verilmemelidir. Bu da espri oncesindeki serim kisminin iyi

yapilmasiyla ilgilidir.

Dilin sosyal simniflar arasindaki degiskenligi de komigin yaratilmasinda bir
etkendir. Bir bolgede kullanilan ve normal karsilanan bir sozciik diger bolgelerde
giildiiriiye yol acabilir, ¢linkii yadirganir. Koy kesiminde abartilmis koylii agz1 ile
giildiirii tiretilemez, bunun yeri kentlerdir. Bunun tam tersi bir durumda da kentlerde
kabul edilmis dilin abartilmasiyla komik saglanamaz, ancak kdylerde bundan komik

uretilebilir.

Aristoteles’le baglayan dramatik kurallarin anlatimmin yapildigi Poetika
acilimini takip eden siirli dilde yazilan eserlerde -Lorca disinda- giinliik yasamin
kisileri goriilmez. Konusma diliyle ancak ortalamanin altindaki kisiler konusabilir ve
bu dil sadece komedyalarda kullanilabilirdi. Diiz yaz1 ve konusma dili uzun bir siire
sanat dis1 sayllmistir. Diiz yazinin sanatta kullanilmasiyla birlikte yazarlar daha
etkili, glizel ve giliclii anlatim bi¢imlerini dilin kurallarim1 bozmadan denemeye
baslamiglardir. Boylelikle, sozciikler arasi iliskiler gelistirilmis, ¢esitlendirilmistir.
Anlam benzerlikleri, anlam karsitliklar1 ve zit anlamlar kullanim alan1 olusturmustur.
Ses benzesmeleri, kafiye olanaklarindan yararlanilmasiyla birlikte, diiz yaz1 sanath

ifadeye yaklastirilmis, s6z oyunlariyla bezeli bir anlatim bi¢imi ortaya ¢ikmistir.

Elizabeth ¢aginda, diizyazinin ilkel ama deyimler ve atasozleriyle islemeye
elverisli bir anlatim aract oldugu goriilmektedir. “Boyle bir dilde aydinlarin ince
niiktelerine degil, halkin kalin ¢izgili giildiirii anlayisina; ¢6ziimleme ve mantik
kaygisina degil, yergi ve taslama egilimine; kesin tanimlamalara, diigsel
inandiriciliga degil, renkli benzetmelere ve duygusal cagrisimlara rastlamak daha
dogaldir” (Capan 1992: 28). Shakespeare’in oOzellikle komedya kisileri ve
tragedyalarindaki alt tabakaya ait karakterlerinde bdylesi bir yonelis goze
carpmaktadir.
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“Antik Yunan’da tragedya ve komedyayla baslayan naziml tiyatral metin 18.
Yiizyila kadar kullanilmustir. 18. Yiizyildan sonra seyircinin begeni ve beklentisindeki
degisimler sonucu anlatim diiz yaziya kaymis, kosuklu anlatimdan uzaklagilmistir”

(Tuncay: 2009, Yayimlanmamis Ders Notu).

Bu degisim, tiyatro dilinin giindelik konusmalara benzer bir hal almasina yol
acmistir.  Giinlik yasam ve giinliik iligkilerin sahneye getirilmesi sonucunda,
kisilestirme kurgusunda da nesir diline geg¢ilmistir. Tiyatro yazini bdylece bir nevi
boyunduruk altindan ¢ikabilmis, dramatik anlatimin 6ziindeki ritim fark edilip kabul

edildiginde ise tiyatronun sozIli anlatim kisminda ger¢cege uyum saglanmaistir.

Estetik acidan iki ¢esit anlatim bulunmaktadir: Diiz ve mecaz anlatim. Tiyatro
her iki anlatim tiiriinii de kullanmaktadir. Ama esprinin temel yapisinda bulunan
ortiilii aktarimla seyircinin algilamasi durumu agisindan, mecaz anlatim giildiiriide
daha yogunluktadir. Cilinkii mecaz anlatim, dolayli anlatimdir ve dogrudan séylemek
yerine sezdirme yolunu tercih eder. Ayni1 zamanda sozciikler baska anlamlar
kazanabildigi i¢in anlatim da zenginlesir. Bircok deyim ve sézciik mecazli anlamiyla
kullanildiginda giildiirii rahatlikla yaratilir. Diiz anlatimda kullanilan tim sozciikler
sozIlik anlamlariyla ortaya konurlar. Bu da diiz anlatimin daha ziyade didaktik bir
tisluba uygun oldugunu gostermektedir. Pek ¢ok yazar ve ozan, sozciiklere yeni
anlamlar yiikleyerek dilin aktarim sahasini genisletme olanagi sunan mecazlh

anlatimi tercih etmislerdir.
Mecazli anlatimin, komigin yaratilmasinda etken yedi alt tiirii vardir:

Tesbih, bunlardan ilkidir ve sozii daha etkili duruma getirmek igin aralarinda
ilgi bulunan iki unsurdan gii¢siiz olani gii¢lii olana benzetmektir. “Benzeti de
denmektedir.” (Piskiillioglu 2003: s. 1323) Benzetmede dort unsur bulunur:
Benzenen, benzetilen, benzetme yonii ve benzetme edati. ‘Adam tilki gibi kurnazdr®
tiimcesinde ‘adam’ benzeyen, ‘tilki’ kendisine benzetilen, benzetme yonii ‘kurnazlik’

ve benzetme edat1 da ‘gibi’dir.

Benzetme, sozciiklerin ¢agrisim alanlar1 kullanilarak yapilan anlatim tiiriidiir.
Temel nokta benzeyen ve benzetilen arasindaki iliskidir. Giildiirii tiretmek igin

yapilan benzetmelerde benzeyen ve benzetilen arasindaki zitliklar u¢ noktalarda
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kullanilir. Etkinin kuvvetlendirilmesi ag¢isindan, klise benzetme kaliplarinin disina
cikilmasi gerekmektedir. Ornegin Moliere’in Harpagon oyun kisisinin cimriligini
giiclendirmek icin; ‘Hayir kurumu gibi eli agik bir adam’ ciimlesini kurarak

benzetme ile kontrast1 ve komigi yaratabiliriz.

Ad aktarmasi ya da diiz degismece olarak da bilinen mecaz-: miirsel, “bir
kavramin kendisi kullanilmadan ilgili, bagintili oldugu bir baska kavramla bir bagka
gostergeyle dile getirilmesidir” (Aksan 1998: 188). Konusma dili kestirmeden
gitmeyi tercih ettiginden mecaz-1 miirsel kullanilir. ‘Shakespeare’i seyrettin mi?’

climlesinde, seyretmekten kastedilen Shakespeare’in bir tiyatro oyunudur.

Diger bir mecazli anlatim tiirii olan istidre, bir sdzctigii kendi anlami disinda
kullanarak, bir seyi benzedigi baska bir varligin adiyla anma sanatidir. “Diger adi
egretilemedir.” (Piiskiillioglu 2003: s. 683) Benzetmenin iki temel 6gesi vardir,
benzeyen ve benzetilen. Istidre bunlardan birinin sdylenmemesiyle yapilir. Kendisine
benzetilenle yapilan istidre acgik istidre olarak adlandirilirken; yalniz benzeyenle,
benzeme yonii ile yapilan istiare kapali istidre olarak bilinmektedir. Asik Veysel’in
(2001: s. 223), “iki kapil1 bir handa gidiyorum giindiiz gece” ciimlesinde ‘iki kapili
han’ ile benzetilen diinya sdylenmemistir. ‘Dallar kederliyiz der gibi boynunu
blikmiis’ tiimcesinde ise dallar boynu biikiikk insana benzetilir ama kendisine
benzetilen insandan s6z edilmemektedir. Boynu biikiik sozciigii ile insanin bir

ozelligi vurgulanir.

Alegori ise temsili istiare de denilen, bir olay, dilek, nasihat ya da diisiinceyi
baska varliklar aracilifiyla ve onlara ait 6zelliklerle anlatmaktir. Genellikle insani
ayrintilarin hayvanlara yiiklenmesiyle olusturulur. Amag; “bir diisiinceyi, davranisi
ya da eylemi, daha kolay kavratabilmek™ (Piskiilliioglu 2003: s. 65) i¢in seyirciye,
okura zihinsel bir haz vermektir. ‘Saman altindan su yiiriitmek’ deyiminde kastedilen
anlam; gizlice is gérmek, kimseye fark ettirmeden isler ¢evirmektir. Tiyatroda, ¢ocuk

oyunlarinda hayvan kisilestirmelerinde siklikla goriilmektedir.

Bir sozciiglin hem ger¢cek anlami hem de mecaz anlamiyla kullanilmasi,
“diislintileni dolayl olarak anlatan s6z” Kinayedir. (Piskillioglu 2003: s. 801).

Kinaye, tiyatral anlatimda 0&zellikle es anlamli sozciiklerle giildiirii yaratma
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tekniginin en yaygm kullamldigi alandir. Ornegin ‘koca kafa’li olarak
adlandirdigimiz bir kisinin, basinin biiylik olmasi yan1 sira aptal olmasini da aktarir
kinaye. Komik ironi {izerine kurulan tiyatral anlatimda sozciigiin aslinda hangi
anlamda kullanildig1 ya da hangi anlamda degerlendirilmesi gerektigi bir bicimde
seyirciye kavratilir. Sahnedeki diger kisiler ise kinayeli sozciigii 6teki anlamiyla
degerlendirirler. Boylece ortaya oldukca giiclii ve giiliing bir anlatim yontemi ¢ikmis

olur.

Tas atma anlamina gelen tariz, bir Kisiyi ignelemek, kiigiik diisiirmek ve
onunla alay etmek amaciyla, sdylenecek sozii tam tersi olan bir sozle niikte yaparak
anlatmadir. Tarizde giizel ve hos bir sekilde ifadenin yoniinii degistirerek, “kapali,
dolayli bicimde, dokunakli s6z sdyleme, s6z dokundurma, igneleme” (Piiskiilliioglu
2003: s. 1287) vardir. Bu anlamda giildiiriiniin saglanabilmesi i¢in zit ifadenin uygun
bir sekilde tonlanabilmesi gerekmektedir. Olduk¢a kaba birine sdylenecek ‘¢ok

kibarsiniz beyefendi’ climlesi, tarize verilebilecek bir 6rnektir.

Teshis, kisilestirme anlamina gelir. Insan olmayan varliklari insan gibi
algilayarak, insana 0zgii nitelikleri o varliklara benzeterek s6z sdyleme sanatidir.
Tiyatro oyunlarinda, fabllarda, ¢izgi filmlerde ve kuklalarda siklikla kullanilir. Insani

ozellikler katildiginda hayvanlar ve nesneler komik unsurlar kazanir:
“Ne vakit Magka’dan gegsem,
Limanda hep gemiler olurdu,
Agaclar kus gibi giilerdi” (Ilhan 2010: s. 22).

Insana 6zgii bir nitelik olan “giilmek” eylemi agaglara yakistirilmis. Bir baska

deyisle “agaclar” kisilestirilmistir.

Horatius'la baglayan tiyatro sanatinin yararli olmasi gerekliligi, klasik sanatta,
bu yararin seyirciyi ahlak acisindan egitme yolu ile saglanmasma evrilmistir.
Toplumsal normlara uymayan asiriliklar ve zaaflar alaya alinarak, kusurlu kisi
uyarilmistir. Zaaflarinin giiliinglestirildigini goren kisi kendini diizeltme yoluna

gideceginden, giildiirme yolu ile toplum iiyelerinin genel diizene ayak uydurmasi
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saglanmis olur. Tragedyanin bireyi asir1 tutkulara karsi uyarip, onu 6lgiilii olmaya
zorlamast gibi, komedya da eksikliklere isaret ederek, bireyin bu eksikliklerinden
kurtulmasin1 hedefler. Kurulu diizenin ilkelerini yiiriiten komedya, heniiz toplumda
yerini bulamamis olan yenilikleri alaya alir. Bununla birlikte, asir1 tutuculuk,
gecerliligini yitirmis eski degerlere bagnazca baglilik da komedyanin konulari

arasidadir.

Geleneksel seyirlik oyunlar ise eglendirmeyi oncelikli hedef olarak belirler.
Insanlar1 eglendirerek egitmeyi degil, ruh sagligini korumaya ¢alisir. Bir ibret perdesi
oldugu sdylenen Karagdz, seyircisine yol gostermez, onlarin kusurlarini diizeltmez.
Oyunlarin hemen hemen hepsinde, her seyin bozuk, ¢arpik yani gosterilir, alay belli
baslt kusurlu davraniglara yonelmemistir. Karagdz, 6zel kusurlari, 6zel zaaflar1 bu
genel alay havasi iginde eritip yasami daha dayanilir hale sokarak, komedyadaki
yarar ve koruyuculuk islevlerini yerine getirmis olur. Klasik bati komedyasi, diizenin
kurallarin1 korumak i¢in hangi davranislardan kaginilmasi gerektigini gosterirken,
geleneksel halk giildiiriileri dogal yasama giiciinii korumak i¢in tiim bozukluklara
nasil bos verilebilecegini aktarmaktadir. Seyir yeri, seyircinin ruhsal sagligini
kazandig1, kendini baski altinda hissetmedigi bir rahatlama alanidir:

“Klasik bati komedyasi, bireysel tutkulara, ilkel diirtiilere karst toplumsal
normlari, geleneksel halk giildiiriileri ise toplumsal sinirlamalara kargt dogal normlari
korumaya calisir. Bir yandan toplumsal diizeni gozetirken, bir yandan da ydneticileri
elestirebilen klasik komedyanin karsisinda, insanin ruhsal sagligini gozeten halk giildiiriisi,
ciddi elestiriden uzak durmayi yegler. Taglama esliginde baski unsurlarini elestirse bile,

bunu soytarilikla, hafiflikle yapar. Giilme, geleneksel halk giildiiriilerinde diisiinmenin
Oniline gecmistir” (Sener, 1975: s. 26 - 27).

Bu perspektifle Tiirk Tiyatrosu’na bakildiginda, Orta Asya Tiirklerinin
Saman torenlerindeki canlandirmalarinin Tiirk Tiyatrosu’nun ortaya ¢ikisinda dnemli
rol oynadig1 goriilmektedir. Baslangicindan giiniimiize Tirk Tiyatrosu inigli ¢ikish
stiregcler yasamistir. Tiim bu siirecler gézden gecirildiginde, her ne kadar devrim
niteligi tagiyan bir gelisimden s6z edilemese de, Tiirk Tiyatrosu’nun ivme kat ettigi
ortadadir. Gelisme kaydederken tiyatromuz bir¢ok sorunla yiizlesmis olsa da ayakta

kalmay1 bagarmistir.

Tirk Tiyatrosu, kirsal kesimlerin Tirk Tiyatrosu ile kentlerdeki halk

tiyatrosunun olusturdugu Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ile Batili Tiirk tiyatrosunun
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sentezinden olugmaktadir. Kokeni tarih 6ncesinin doga tapinmalarina kadar uzanir.
Gliniimiizde tiyatromuzun yaralanabilecegi kaynaklardan biri olan K&y Seyirlik
Oyunlarmin, Anadolu’da yasamis ilkel topluluklarin mevsim ritiiellerinden izler
tasidigr bilinmektedir.  Geleneksel Tiirk Tiyatrosu; tiplestirmeye yer vermesi,
dogaclamayla ilerlemesi, a¢ik bicim ve gdstermeci oyun yapisi, soyutlamaya yonelik
olmasi, taklide dayanmasi; miizik, dans ve soytarilikla i¢ ice olmasi gibi

Ozellikleriyle giiniimiiz oyun yazarlarina esin kaynagi olmaktadir.

Bati etkisindeki Tirk tiyatrosu ise Tanzimat, Mesrutiyet ve Cumhuriyet
donemi Tiirk tiyatrosu basliklar1 altinda incelenmektedir. Batililagsma hareketi
dogrultusunda Batili anlamda tiyatronun yapilmaya basladigi bir donem, Tanzimat
Tiyatrosu olarak ele alinmaktadir. Bu donemde ilk kez tiyatro yapilar1 ve tiyatro
topluluklart kurulmustur. Cesitli tiyatro tiirlerinin ve miizikli tiyatrodan 6rneklerin
verildigi, Bat1 Tiyatrosunun komedya, manzum oyun, duygulu oyun, melodram gibi
birgok tiirliniin uygulanmaya basladigi bir donem olmustur. Oyunlar eglenceli oldugu
kadar egitici ve elestireldir de. Oyunlarin konularini aile iliskileri ve yurt sevgisi
olusturmustur. Avrupa orijinli yazarlar, 6zellikle de Fransiz yazarlar, Tanzimat

Donemi yazarlarini etkilemislerdir.

1908°de Ikinci Mesrutiyetin ilanindan 1923°te Cumhuriyetin ilanina kadarki
donem Mesrutiyet Donemi olarak adlandirilmaktadir. Tanzimat’la baslayan Batiya
yonelik tiyatro hareketleri devam etmistir. Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosu igin,
Tiyatro yazarlari ve topluluklariyla bir gegis evresi olarak goriilmektedir. Yine
Tanzimat tiyatrosunda oldugu gibi Fransiz tiyatrosunun etkisi altindadir. Aile
sorunlarin1 ¢oziimlemeye ve elestirmeye calisan toplusal ve miizikli oyunlar,
manzum oyunlar, siyasi oyunlar ile kisa ve vodvil tiiriinde komedyalar, donemin
oyun yelpazesini olugturmaktadir. 1923 yilinda, Cumhuriyet’in ilaniyla baslayan yeni

donemde Tiirk tiyatrosu tarihinde ilk kez gelisme olanaklarina sahip olmustur.

“Tiyatro egitimi, 6denekli tiyatrolar, seyirci birikimi ve sorunlarin tartisilip ¢dziim
yollarinin aragtirilmast Cumbhuriyet ile birlikte glindeme gelmistir. Tiyatronun devletge
korunmasi, yazarin sanat¢inin ve cesitli dallardaki sahne teknik kadrosunun yetigmesi,
tiyatro seyircisinin olusmasi, Tiirk tiyatrosunu devinime sokmustur” (Nutku O. 1999: 71).
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Bir giildlirii malzemesi olarak soziin, hem geleneksel formdaki Tiirk
Tiyatrosu’nun Meddah, Karagdz, Ortaoyunu gibi bigimlerinde; hem de Bati
orneginde gelisen Tiirk Tiyatrosu’'nun Tanzimat, Mesrutiyet, Cumbhuriyet
donemlerinde etkin bir sekilde kullanildig1 bilinmektedir. Giintimiiz Tiirk
Tiyatrosu’nda ve tek kisilik sahne gosterisi olan stand-uplarda da sdziin ve niiktenin,

giildiiriiniin bel kemigini olusturdugu gortilmektedir.

Tiirk Tiyatrosu’nun tulfiata dayanan, dogaglamayla calisilan donemlerinde
oldugu gibi, yazili metinlerle ¢aligilan donemlerinde de soziin son derece onemli bir
yere sahip oldugu bilinmektedir. Bu tez ¢aligmasmin konusu agisindan
degerlendirildiginde, niikte geleneginin hazirlik ve uygulama asamalarinda
giildiiriyii elde etmede basat bir 6ge olarak kullanilir olmasi ilging bir 6zelliktir. Bu
inceleme, bu mekanizmanin yapist ve gesitli evrelerde gecirdigi evrimin 6zelliklerini

orneklere dayali olarak irdelemeyi amaglamaktadir.
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1.BOLUM
NUKTENIN OZELLIKLERI

Niikte (espri), mizah (giilmece), komik, giiliing, latife, nekre, ironi, satir, saka
kavramlar1 genellikle birbiriyle karigtirllan kavramlardir.  Kokeni Fransizca
‘esprit’den gelen espri, “ince, anlamli, giildiirlirken diisiindiiren soz, niikte”
(Puskiilliioglu 2003: s. 463) anlamini tagimaktadir. Niiktede giilme amag¢ degil,
aragtir. Mizah; “eglendirmek, giildiirmek ve birine, bir davranisa incitmeksizin
takilmak eregini giiden ince alay” (Puskiillioglu 2003: s. 463) olarak
tanimlanmaktadir. Cesitli kaynaklarda ise genel olarak, gercegin kimi goriiniimlerini,
hayatin giildiiriicti yoniinii giiliing, alisilmamis 6zelliklerini ortaya ¢ikarip vurgulayan

bir sanat tiirii ve diisiinme bi¢imi olarak yer almaktadir.

Fikralar; kisa, 6zlii anlatimi olan niikteli, giildiiriicii Oykiilerdir ve sozlii
edebiyat irlinleridir. Fikralar anlatimi sirasinda sozciiklerin kullanimi, betimleme,
diyalog, konu, hedef kitlesi ve kompozisyonu ile diger Halk Edebiyat: tiirlerinden

ayrilmaktadir.

Niikte ile birlikte kullanilan “letafet” sozciigii de dikkat cekmektedir.

“Latif bir niikte, sozilin cagrisima agik, zihni faaliyet gerektiren, incitmeyen, gonlii
ve zevki oksayan, tabir yerindeyse su gibi akan yoniine isaret etmektedir. Bazen soziin
zengin c¢agrisimlarla dolu etkileyiciligi karsisinda “sapka c¢ikarmak”, “sapkayr havaya
atmak” veya Araplar gibi “Ya Selam” demek ya da “ayaga kalkmak” seklinde tepki
verildigi durumlar olur. Bu sézlerde giiniimiizdeki anlamina uygun espriler de vardir”
(Gonel 2011: 167).

Latife, hos bir anlatimla dinleyeni o atmosferin i¢ine sokabilen, giildiirmek,
eglendirmek i¢in sdylenen bir s6z; nekre, hosa giden giiliing, tuhaf, ince bir alay

tasiyan sozler sdylemek, dykiiler anlatmak anlamina gelmektedir.

“Nekrede sadece sozii anlatan kisiye giiliiniir. Ironi, anlatilmak istenenin
aksini sOyleyerek alay etme; satir, hiikiim verirken var olan kini gdsteren, birine ya

da bir seye kars1 alay etmek suretiyle yerme, anlamlarma gelmektedir” (Gorkem,
2006, 154).



17

Niikte, giinliik hayatta yapilan sakalagmalardan da farklidir. Sakalasmak i¢in,
yer, mekan ve zamanmn uygun olmasi gerekmez. Sakalar, insanlar arasindaki
samimiyetin bir yansimasidir. Yine sakalarin 6zel bir konusu ya da 6zel bir sekli
yoktur. Yalnizca ilging benzetme veya abartmalarla ile sdylenen sozleridir. Sakalar

bazen de karsidaki insan1 kizdirmak igin yapilabilmektedir.

1.1. Niikte Kavramm ve Cagrisimlari: Tebessiimden Kahkahaya Bir
Yolculuk

Ince anlamli, sakal1 sz, espri anlamina gelen niiktede giilme amag degil, arag
olarak yer almaktadir. Bununla birlikte, niikte, glildiiriiniin olugsmasindaki en énemli
etmenlerden biridir. Bergson (1996: 57), niikteyi “dramatik bir diisiince bigimi”
olarak ele almaktadir. Niikteciler disiincelerini simgeler gibi kullanmak yerine
kisilestirerek, sahneleme aninda dolayli olarak kendilerini sahneye koymaktadirlar.
Hazlitt (1920) ve Morreall (1997:105), “niiktenin, uyumsuz diisiincelerin canli bir
amag¢ i¢in birbirleriyle kaynastirilmalar1” ile olustugunu ifade etmektedirler. (Akt.

Geng 2010: 3).

Edebiyat terminolojisi i¢inde niikte bugiin “mizahla ilgili olarak, saka yollu
mizahi s6z” anlaminda kullanilmaktadir. Niiktenin eskiden bilinen ve kullanilan
anlami “herkesin kavrayamayacagi cinsten olan ince anlam, kolay anlasilamayan
ancak erbabinin anlayabilecegi ustaca, zekice sdylenmis sozdiir” (Mengi, 2000: 18).
Dolayisiyla niiktede az bulunurluk, zekice sdylenme, kolay anlasilamama, giizel

bulus ve incelik esastir.

Niikte yapan iki tarafin soz ustasi olmasi, birbirlerine laf atmalari, hazircevap
olmalar1 &nemlidir. iki tarafin s6z oyunu yapabilmesi niiktede doruk noktasina
c¢ikilmasini saglar. Niiktede konu siirlamasi yoktur, herhangi bir konu niikte konusu
olabilir. Niiktelerde s6z sanatlarindan yardim alinir. Ozellikle miibalaga, benzetme,
telmih ve kinaye ¢ok kullanilan s6z sanatlar1 arasindadir. Niiktenin yerinde sdylenip
sOylenmedigi bu tlir soz sanatlarinin yerinde kullanilip kullanilmadigiyla

Olciilmektedir. Niiktenin kirici olmamasi beklenilmektedir. Niiktede, niiktenin nasil
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yapildigini kavramak, yontemini 6grenmek, buna yetenekli olmak oldukg¢a énemlidir.
Insanlar niikte yaptiklar1 zaman niiktenin diizenine, nelerden bahsedildigine, yani
konu uyumuna dikkat etmek zorundadirlar. Konu uyumuna dikkat etmeyen taraf,

niikte konusundan uzaklasarak konu disina ¢ikar ve atismayi kaybeder.

Niikte yapan kisilerin sozciik dagarciginin zengin olmasi, hayat tecriibesi
edinmis olmalari, pratik zekaya sahip olmalar1 ve hayal giiclerinin kuvvetli olmasi
gerekmektedir. Sosyolojik olaylar1 ¢ok iyi gozlemlemeleri ve bu olaylar1 mizah
hiinerleriyle  sentezlemeleri de niiktedan agisindan Onemli sayilabilecek

ozelliklerdendir.

Niiktelerin yapilma teknikleri kendine o6zgii 6zellikler igermektedir. Cogu
zaman niikte yapan iki taraf onceden hazirlanarak gelir. Bu iki tarafin hi¢ olmazsa
birinin s6z ustasi olmasi1 gerekir. S6z ustast meydanda niikteye baslar. Kars1 taraf da
bu niikteye cevap verir. Neticede bu birkag karsilikli konusma niikteyi ortaya ¢ikarir.
Konusmalar ne kadar siddetlenirse, niikte de o kadar giizel olur. Dinleyiciler de

konusmalarin devamini merakla takip ederler.

Ozellikle, Karagdz’le Hacivat ve Kavuklu ile Pisekar arasinda muhavere
boliimlerinde yapilan atigmalar buna verilebilecek en kuvvetli orneklerdir. Yine
tulQiat tiyatrosunun da bu niikte yapisi tizerine kuruldugunu bilmekteyiz. Meydan-1
siihan denilen, yani s6z meydan1 ve hatta er meydani olarak nitelendirebilecegimiz,
seyircinin karsisina ¢ikma durumu, hatani tolere edilebilecegi bir yer degildir. Ibis,
Karagdz ya da Kavuklu, ¢ogu zaman karsisindakinin konusmalarin1 yanlis anlasa da,
s0zl evirip c¢evirip, niikteli bir bicimde Kéhya, Hacivat ve Pisekar’a iade ederler.
Tabii burada Hacivat’in ve Pigsekar’in sz ustaliklarinin ve agdali dillerinin etkisini

de unutmamak gerekmektedir.

Niiktenin halk agzina diisme yani toplum i¢inde yayilma, bigimleri ise sdyle
gelismektedir: Bir yerde sOylenen bir niikteyi ezberleyen insanlar kendilerinden de
bir seyler katarak halk arasinda yayarlar. Sonra bu olay zincirleme olarak devam
eder. Bunu giiniimiizden drneklendirecek olursak, 6zellikle Cem Yilmaz’mn stand-up
gosterilerinde yapmis oldugu niiktelerin, sosyal paylasim ortamlarinda hizlica

yayillmasiyla agiklayabiliriz. Eski donemlerde benzer bir isleyis meddah icin de
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gecerlidir. Meddahin anlattigi hikayelerde yaptig1 niikteler agizdan agza yayilarak
olgunlagmig, halkla 6zdeslesmistir. Niiktedanlarin bu niikteleri uygun ortamda
soylemelerinden halk biiyiik bir zevk almaktadir. Buna 6rnek olarak, bugiin bile
toplulugun karsisinda yaptigimiz bir konusma sirasinda eger bir hata yaptigimizi
diisiiniiyorsak, “her ne kadar siir¢-i lisan ettikse affola” kalibin1 kullanarak seyricinin
gonliinii eglemeye calistigimiz asikardir. Niikteler bu anlamda toplum hayatinda ¢ok
onemli bir rol oynamaktadir. Eglence toplantilar1 halkin sanat ihtiyacim
karsilamaktadir. Ozellikle eski donemlerde, biiyiiklerin, ¢ocuklarini &rf adetlerini,
gelenek goreneklerini, ahldk kurallarin1 6grenmeleri i¢in meddah, Karagoz ve
Ortaoyunu gibi niiktenin bel kemigini olusturdugu seyirlik eglencelere gotiirdiigii

bilinmektedir.

Diger halk edebiyati tiirleri ile birlikte diisiiniildiigiinde, niiktenin farkli bir tiir
oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Niikte yapmak, rivayet, destan, kosma, fikra, masal ve
halk hikayeleri anlatmaya benzememektedir. Niikte, anlatim tarzi, yetenek, dil
ustali@1 ve kivrak zeka ile siki sikiya ilintilidir. Diger halk edebiyati tiirleri ise hikaye
ozelligine sahip oldugundan, olaylar ayrintilara inilerek wuzun uzadiya
anlatilmaktadir. Niikteler ise c¢ogunlukla teknik olarak degismezlik ozelligi
gostermektedirler. Bazen bolgesel 6zellikleri ile 6n plana ¢iksalar bile, agizdan agza

sOylenerek pratik bir bicimde toplum i¢inde yayilmaktadirlar.

Niiktedanlar, genellikle hayatlarindaki c¢esitli olaylari, duyup gordiiklerini
ilging fikralara déniistiirerek anlatmaktadirlar. “Insanlar arasindaki iliskilerde bazi
isleri niikteye doniistiirerek maksadini ifade etmek insanlarin bir dzelligidir. iste bu
ozellik halk arasinda niikte kiiltiirinii yaratan unsurlardan biri sayilmaktadir.” (Emet

2013: 31).

Halk niiktelerini devam ettirmek onun degerini ve roliinii iyi anlamaktan
gecmektedir. Niiktelerin  Oncelikle dil bakimindan mizahi o6zellikte olmasi
gerekmektedir. Bu yiizden mizahi dilden ayrilan niikteler niikkte sayilmamaktadirlar.
Icerik bakimindan biitiin tiirler arasinda benzerlikler olabilmektedir ama anlatilmak

istenilen konuyu mizahi bir dille sdylemek niikteye 6zgii bir durumdur.
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Niikte yap1 bakimindan ¢ogu zaman karsilikli konusma seklinde olmaktadir.
Mizahi cevap vermek ya da komik tepki vermek niiktenin can damarlarindan biri
sayilmaktadir. Niiktede bir is ya da bir goriintii konu edilip bu konuya gore ¢abuk
tepki gostermek veya hemen cevap vermek gerekmektedir. Niiktenin sonundaki

giilme, ¢abuk verilen tepki ve yanitla dogru orantilidir.

Niikte ile ilgili calismasinda, Erkin Emet (2013: 39), niikteyi teknik olarak ii¢
bashik altinda toplamistir. Bunlardan ilki, tiiccarlarin sahtekarlik ve yalanciliklari,
yoneticilerin biirokratik savsaklama ve yagciliklari, toplumun alkol kullanma, hurafe
ve kumarbazlik gibi kotii aligkanliklarini konu alan niiktelerden olusan ve egitici
yonii oldukca yiiksek “Hicvi Niikteler”dir. Ikincisi, genelde kiigiik kusurlari,
yakisiksiz hareketleri ve toplumda yapilan yanlislar1 ignelmeden anlatan “Mizahi
Niikteler”dir. Mizahi niiktelerde, hicvi niiktelerde gosterilen sert tavirlar ve keskin
sozler gorilmemektedir. Bu siniflandirmada son olarak “Eglendirici Niikteler” yer
almaktadir: Bu tlir niiktelerde sdylenen sozler agir ve keskin degildir. Sadece
insanlar1 eglendirmek, giildiirmek ve neselendirmek amaciyla yapilan niiktelerdir. Bu

tiir niikteler hem eglendiren hem de diisiinmeye sevk eden niiktelerdir.

Batililagma ile birlikte Tirkge’deki kavram ve terimlerin degistigi
bilinmektedir. Bu degisim igerisinde, ‘niikte’ s6zclgii ‘espri’ sozciligiine, ‘niiktedan’
sOzclgl ise ‘espritiiel’ sozciigiine doniismiistiir. Niikte, Divan Edebiyatinda daha
sonra Tanzimat ve Milli Edebiyat donemlerinde bir s6z sanati olarak yiizyillarca

yazarlar, sairler arasinda kullanilmistir:

1950’lerden sonra espri ve espritiiel sozciikleri niikte ve niiktedan
sozclklerinin yerine kullanilmaya baslamistir. Niikte ile espri kelimlerinin
sozliiklerdeki anlamlarina bakildiginda yapilan tanimlarin birbirine ¢ok yakin veya
ayni oldugu gorilmektedir. Niiktenin Osmanli Tiirkgesinde kullanilmis bagka
tiirevlerinin de oldugu bilinmektedir. Niiktedan ile yakin anlamli olan ‘niikteperdaz’
bunlardan biridir. “Bunun gibi niikteli ile anlamdas olan ‘niiktedar’ ve “niikte
yapmasint bilen, niikte ustasi, niikteden anlayan” anlamlarinda gegen niiktesinas da
bu tiirevlerdendir” (Tuglu 2009: 8). Hepsi de Farsca edatlarla kurulmus olan bu
sozciiklerden ‘niiktesinas’in tasidigi kavramin bugiin dilde erozyona ugramis olmasi

diistindiirtictidiir.
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Niikte ile espri sozciikleri giiniimiizde sozliiklerde es anlamli olarak
gosterilmektedir. Yine de esprinin tam olarak niikte sozcigiinii kargilamadigi
varsayllmaktadir. Niikte, belli bir kiiltiir diizeyine ulasmis kimseler arasinda
sOylenmektedir. Niiktede kolay kolay anlasilmayan derin anlamlar yer almaktadir.
Niikteyi anlama, kavrama kisiler i¢in bir 6zelliktir; onu alimlama kisinin zekasiyla,

bilgi diizeyiyle, anlama ve kavrama kapasitesiyle ilintilidir.

Niiktenin bir zeka {riinii olmas1 ve bunun Tiirk Edebiyatinda baslangigtan bu
yana bir ge¢mise dayanmasi, gergekten niikte ve niiktedanhigin Tirk toplumu
arasinda bir meziyet olarak kabul edildiginin gostergesidir. Giiglii bir anlatimi1 konu
alan niiktedanlik, Tirk sairleri ve Tirk edebiyatinin usta kalemleri arasinda sik
basvurulan bir s6z sanatidir. Niikteyi anlamak belirli bir bilgi birikimi ve dil yetenegi

gerektirmektedir.

Niikte, sO0z sanatlarin1 igermesi ve belli basli birtakim tekniklerle
yapilabilmesi ac¢isindan bakildiginda, sanathi bir yorum durumunu almaktadir.
Bundan dolay1 da niiktedanin da bir sanatkar oldugu diisiiniiniilmektedir. Niiktede
ahenkli, cinasli sOzler se¢cme, az sozle ¢ok anlam olusturma ve siradan ciimleler
arasina ince sirlar gizleyerek mizah yapma hiineri basattir. Tabii, eski niiktedanlarin
bakis acistyla bu mizahin “nezih, mizanli ve izanli” (Tuglu 2009: 13) olmasi da
gerekmektedir.

Niiktedan sanatini icra ederken, insanlar giildiiriirken diisiindiirmek ve halki
eglendirirken egitmekle de sorumlu olmaktadir:

“Niiktedan, mizahg1 geginenlerin agizlarindan diisirmedikleri argo kelimeleri,
miistehcen ifadeleri gerekmedik¢e kullanmaz. Az ve 6z sdz sdylemeyi, sdziin manasina
uygun hareket etmeyi, ses tonunu herkesin rahat¢a duyabilecedi sekilde ayarlamayi,
kelimeleri halkin kullandigi gibi telaffuz etmeyi ve mesajlarini her seviyeden insanin

anlayabilecegi tarzda aktarmay1 ihmal etmez. Velhasil zor istir niiktedanlik” (Tuglu 2009:
s.s. 7-13).

Niikte, sozii alma, karsilama ve onu sahibine iade etme sanati olarak, giizel
sOylenmis olmaktan ¢ok, yerinde sdylenmesiyle deger kazanmaktadir. Niiktedan igin
‘hogsohbet adam’ tabiri kullanilmaktadir. Niikte tath sdozden ¢ok keskin bir kilict
andirmaktadir. Niiktedan, sectigi sozciigli ya da kurdugu climleyi kili¢ ustasi gibi

hiinerli bir bigimde kullanmaktadir. Niikte, ironik yapisiyla ignelidir ve yakicidir.
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Silleyman Bulut (2003 b: ix), niikte ile ilgili yapmis oldugu calismada niiktenin
gercek bir oyunbozan oldugunu dile getirmektedir:

“Kaglar1 catik degildir gercek bir ‘oyunbozan’dir niikte. Calinan minareyi

kilifindan ¢ikartir. Bununla da kalmaz, kimsenin goziine sokmadan ‘yerine koyar’.

Bilinmeyeni ya da, bilinip de gizleneni agik eder. Egri sozli dogrultur. Marx’mn iinli

deyisiyle, “bas bas istiinde giden olay1, ayaklar istiine olusturur.” Hatta buna, ‘ki¢ {istiine
oturtur’ dersek, agzimizi da bozmus olmayiz pek” (Bulut 2003 b: ix).

Bununla birlikte, niiktenin s6zIi zekanin zaferi ve ¢ogu kere nefsi miidafaasi
oldugunu belirtmek gerekmektedir. Niiktedanin, niikte yaparken haksizligi gidermek,
hak edene, hak ettigi sozii sOylemek gibi amaglar1 vardir. Bu yonleriyle niikte,

sanatsal ve edebi bir diielloyu andirmaktadir.

Mizah duygusuna sahip kisiler, genellikle baslarina gelen ilging olaylarin
velya ahmakliklarinin niikte konusu yapilmasina alinip kizmadigi gibi, aleyhinde
sOylenen niikte ve anekdotlar1 da anlatabilecek derecede engin goriisliidiirler.
Ozellikle bolgesel fikralardan yola gikarak Tiirkiye’de insanlarin mizah duygusuna
yogunlukla sahip oldugu dile getirilmektedir. Bununla birlikte, giilmenin,
neselenmenin hafiflik, ayip ve hatta soytarilik oldugunu diisiinenlerin orani da
kiigiimsenecek sayida degildir. Atasozleri ve deyimler arasinda “giilme” ile baslayan
birkag tiimceden yola ¢ikarak toplumca giilmeye bakis acis1 ortaya konabilmektedir:
“Giildiikge giiller acilir; “Giile giile de gercek sOylenebilir”; “Giilenler giilsiin, dost
bizim olsun”; “Giilme esine, gelir basina”; “Giilme ile aglama bir ¢arkin iginde”. Bu
acidan bakildiginda, giilmenin Tiitk toplumunda daha ziyade alay kavrami ile

bagdastirildig1 goriilmektedir.

Nejat Muallimoglu “Politikada Niikte” (1997: 21) adli kitabinda niiktenin,
Tirk politika hayatina giremedigini dile getirmektedir Mizah, o6zellikle siyasi
mizahmn en fazla gelistigi yerlerin demokratik rejimlerin yerlesip koklestigi tilkeler
oldugunu, diktatoryalarda mizah duygusunun olamayacagini iddia etmektedir. Yine
ayni ¢alismasinda, 1876°da hazirlanan Matbuat Nizamnamesinin 8 inci maddesi yer
almaktadir: “Mizéh gazete ve mecmualarinin nesri memnudur. Memalik-i Sahanede

mizah gazete ve mecmualari nesredilmez ve harigte intisar edenlerin ithali
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memnudur”.® Birinci Mesrutiyet Meclisi’nde matbuat miidiirii Macit Bey’in mizahla
ilgili kanun teklifi ise soyledir:

“Efendim, mizah gazeteleri ve mecmualar1 lizumsuz ve faydasiz oldugu gibi,
zararlart da azimdir... Malumdur ki gazetelerin iki vazifesi vardir: Birincisi, haklarin
muhafazasi; ikincisi, miirebbiliktir. Bu gibi miihim mesailde (meseleler), yavegaluk (sagma
sapan sOylemek), soytarilik ve hoppaliga ne lizum var?... Sonra, daha miihimi, devletin

siyasetini Oylesine tenkit ve tesbihler yaparak o héle getiriler ki, halkda devlet vekar ve
ciddiyeti payimal olur (¢ignenir)” (Muallimoglu 1997: 21).

Buna karsilik olarak Istanbul mebusu Hasan Fehmi Efendi ve Bursa mebusu
Seyh Riza Efendi’nin mizahit korumak adina meclisteki sert ¢ikislari sayesinde
hiikiimetin mizah gazete ve mecmualarin1 kapatmak tizere getirdigi kanun teklifi
reddedilmisse de, ertesi y1l Rus Harbi sebep gosterilerek, mizah gazetelerinin din ve
geleneklere uygunsuzlugundan otiirii, kapatilmasina karar verilmistir. Bu sansiir
mekanizmasinin Tiirk mizah edebiyatini, otuz seneden fazla siirecek bir karanliga

ittigi ac1 bir sekilde anlagilmaktadir. (Muallimoglu 1997: 23).

Niikte, zekdya daha cabuk anlasilma ve hatirlama canliligin1 verebildiginden
dolayr kiymetlidir. Bayagi ve kaba kelimelerin olusturdugu bir dil herhangi bir
politikacinin, veya herhangi bir insanin tercihi olabilmektedir. Niikte ise, sadece bir
muhalife hiicum etmek, gerginlesen politik atmosferi yatistirmak, veya Sadece
olaylar1 zahmetsizce goriilebilecek bir perspektife yerlestirmeye yarayan bir arag
olarak goriilmemelidir. Niikte, gercekten ustalik isteyen bir hiinerdir. Iste bu yiizden
yiizyillardir 6nemli sanat¢i, devlet adami ve diisiiniirler niikte {izerine diislinmiis ve

farkli agilardan bakarak niikte ile ilgili cimleler kurmuslardir:

18. yiizy1l Ingiliz gazetelerinden Grub Street Journal’da niikte ile ilgili sdyle
sOylenmisitr: “Gergek bir niikte bir Hint madeninden ¢ikarilmig parlak bir tas gibidir
ve iki biyiik kudreti vardir onun: Biri kesmek, digeri parlatmak icin.” William
Hazlitt niikte ile ilgili “Zamani gldigi vakit iyi bir niikte sdyleyebilmek firsatini
kagiranlara, biiylik meselelerin halli tevdi edilemez.” derken; La Rochefoucould
“Niiktedan bir insan, eger aptallar olmasaydi, ¢ok defa ne sdyleyecegini bilmezdi”
demistir. Madame de Stael’e gore niikte “Birbirinden farkli goriinen seyler arasindaki

benzerlikleri ve yekdiregine benzeyen esya arasindaki farklar1 gorebilmektir.” Sir

¥ Mizah gazete ve dergilerinin basimi yasaktir. Osmanli Devleti’nde mizah gazete ve dergileri
basilamaz ve digarida basilmig olanlarin da satin alinmasi yasaktir.
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Francis Bacon ise, “Kizgmligin, soguk ve ruhsuz bir insan1 niiktedan yapabilecegini,
ama onu fakirlestirebilecegini de” ifade etmistir. Alexander Pope “Gergek bir niikte
cok defa, diisiiniilen, fakat higbir zaman gerektigi gibi ifade edilemeyen hal ve
durumlari, gonliimiize gore giyindirip kusandirmaktir” seklinde diisiiniirken;
Aristo’ya gore “Niikte egitim gormiis kiistahliktir ve en niiktedan insanlar

melankolik olanlardir”.

Hallifax’s goére “Bazilar1 cesur olmadiklar1 halde cesurmus gibi
davranabilirler. Fakat niiktedan olmayan bir insan, higbir zaman, niiktedanmis gibi
hareket edemez.” Sheridan ise Skandal Mektebi adli ¢alismasinda “Biraz huysuz
olmaksizin niiktedan olmaga imkan yoktur. Niikteli igne, iyi bir seyden kotii niyetle
bahsedildigi vakit acitir” demektedir. William Somerset Maugham “Niiktenin ruhu
ukalaliktir” derken, Shakespeare “Niiktenin ruhu kisaligidir” demektedir. Yine
Shakespeare’in  “Niikte satin1 koruyor, gong, zamami geldigi vakit vuracak”
climlesinin yani sira, Overlung’un “Niikte calidir, zekd da odun; biri en fazla 151k
verir, digeri ise en uzun devam eden sicaklik; ve her ikisi de beraberce en iyi atesi
yaparlar” cimlesi de 6nem tasimaktadir. David Parker’a gore “Niiktede hakikat pay1
vardir; alay ise sadece kelimelerin jimnsatigidir.” Geoffrey Bocca ise “Niikte
tehlikeli bir mizraktir —belki de bir insanin kendi kendini arkasindan vuracagi yegane

silah” olarak niikteyi tanimlamaktadir.

La Rochefoucauld, niiktedanlara yonelik bir siniflandirma yapmaktadir.:
“Biiyiikk niiktedanlarin  6zellikleri pek ¢ok seyleri birka¢ kelime ile ifade
edebilmeleridir. Kiigiik niiktedanlarin belirli isaretleri ise, cok uzun konusmalarina
ragmen, higbir sey sOylemis olmamalari.” James Thurber ise niikteyi yiiceltmektedir:
“Niikte, en biiyiik ve en eski milli kaynaklarimizdan biridir, ve, her ne pahasina
olursa olsun, muhafaza edilmesi gerekir.” Thomas Fuller niikte ile giiven arasinda
baglanti kurmaktadir: “Niikte, bir insanin kendine olan gilivenini arttirir; zaman
zaman kendisini aptal yerine koymasina hizmet eder. George Sand, niiktenin
tezathigin bir {lirlinii oldugunu ortaya koymaktadir: “Niikte, ¢cok defa derin acilar
saklamak ugrunda bir gayrettir. William Shakespeare’in Kral Lear adli oyunundaki

bir replikle, yine niikteye verdigi onem karsimiza ¢ikmaktadir: “Ben bu memlekette
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kral kaldik¢a miikafatlandirilmiyacak bir tek niikte kalmayacaktir. (Muallimoglu
1997: s.s. 26-383).

Bir bagka oyun yazar1 Edmond Rostand’in, niiktedan silahgérii Cyrano’nun

agzindan, dordiincii perde ligiincli sahnede niikteye yaklasimi da dikkat ¢cekmektedir:

“Cyrano De Bergerac - Evet, niikte daima.
Isterim ki bir aksam iistii, kizil bir sema
Altinda can vereyim bir niikte savurarak,
Hakl1 bir dava i¢in vurularak, vurarak.
Ah 6lmek, kendine denk bir diismanin eliyle,
Kiligla, silahlarin mutlak en asiliyle,
Kalbinden vurularak ¢imenlere serilmek,
Ve oliim dosegine girmeden 6lebilmek,
Fakat erkekge dlmek, titremeden, solmadan;
Kanl dudaklarinda niikte eksik olmadan!” (Rostand 1999: 193).
Masum esprilerin haz yaratici etkisi 1limli olmaktadir. Kural olarak igitende
tim yaratabildigi, ag¢ik bir doyum duygusu, hafif bir giilimsemedir. Kasitsiz bir

espri, nadiren kasitli esprilerin karsi durulmaz hale getirdigi ani kahkaha

patlamalaria yol acabilmektedir.
“Bir esprinin amaci kendisi oldugunda -yani o masum bir espri olmadig1 zaman-
hizmet edebilecegi yalnizca iki amag vardir ve bu ikisi de tek bir baglik altinda toplanabilir.

Ya diismanca (saldirganlik, hiciv ya da savunma amacina hizmet eden) bir espridir, ya da
agiksagik (gosterimcilik (teshir) amacina hizmet eden) bir espri” (Freud 2003: s.s. 97-136).

Espri, baskilarin istesinden gelip, haz duymamiz igin kaynaklar
yaratmaktadir, boylece otoriteye baskaldiriyr, onun baskisindan kurtulmayr da
simgelemektedir.

Ozgiirliikk, esprileri, espriler de &zgiirliigii iiretmektedir. Espri yapmak,
yalnizca diisiincelerle oynamaktir. Esprinin uzun siire kullanilan bir tanimi da
“benzesmeyen seyler arasinda gizli benzerlikler bulma yetenegi”dir. Yine Jean Paul
espri yapmanin “her ¢ifti evlendiren kilik degistirmis bir papaz” oldugunu

sOylemektedir. Bu sozii devam ettirir bir sekilde Vischer de, “en ¢ok da
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beraberliklerini akrabalarin onaylamadigi giftleri evlendirmeyi sever” goriisiini
ortaya atmaktadir. Fischer, espri yapmayi, “ait olduklari baglantilar agisindan
birbirine yabanci olan degisik diisiinceleri, sasirtici bir hizla, tek bir birlik iginde
birlestirme yetenegi” diye tanimlamaktadir. Yine Fischer, pek ¢ok esprili

yargilamada benzerliklerden ¢ok farkliliklarin bulunduguna vurgu yapmaktadir.

Lipps espriyi tanimlarken, alayr iizerine c¢eken, eglence konusu olan,
giildiiriicti, tuhaf, komik anlamlarina gelen giiliing kavramini kullanmaktadir. Espri,
tiimiliyle 6znel olan giiliing bir seydir. Yani, bizim {iretti§imiz, bizim eylemlerimize
bagli, hicbir zaman nesnel olarak degil, hatta istemli nesne olarak da degil 6zne
olarak iligkide bulundugumuz giiliing bir seydir. “Buna genelde, ister gozlemlenenin,
isterse durumun giigliigii olsun, giiliing olanin bilingli ve basarili bigimde her tiir
uyarilisina espri dendigi bi¢cimde, etkiyi vurgulayan, daha ileri bir durumu da vardir”

(Freud 2003: 41-43)

Fischer (2003) esprilerle giiliinciin iligkisini, ikisi arasinda yer alan karikatiir
yardimiyla agiklamaktadir. Ona gore giiliing, bir yoniiyle ¢irkinle iligkilidir. Fischer

giiliing ile karikatiir arasindaki iliskiye sOyle bir agiklama getirmektedir:

“Eger o (¢irkin olan) gizli ise, esyaya giiliing bakisin 15181yla stii agilmali; eger
yalnizca biraz fark ediliyor ya da hi¢ fark edilmiyorsa 6ne ¢ikarilmali ve apagik hale
getirilmelidir, dyle ki giin 1s18inda agik segik goriinsiin... Karikatiir boyle olusur... Tiim
ruhsal diinyamiz, diisiince ve yargilarimizin entellektiiel kralligi, dis gozlemin bakislari
oniine serilemez, resimsel ve goriinlir bir bicimde imgelenemez bile, ve de kendi
yasaklamalarini, zayifliklarin1 ve bozukluklarini -sikict ve giiliing bir zitliklar hazinesini-
icerir. Bunlara vurgu yapmak ve estetik agidan onemli kilmak icin yalnizca nesneleri
dogrudan imgelemekle kalmayan, kendisi de bu imgelere yansiylp onlari
belirginlestirebilen bir gilice gereksinim vardir: Diislinceleri aydinlatabilecek bir giic. Bu
tirden tek gili¢ yargilamadir. Bir espri, giiliing bir zitlik iireten yargilamadir; Karikatiirde
sessiz bir rol oynar ama ancak yargilamada 6zel bi¢imini ve agiga ¢ikmanin 6zgiir evrenini
kazanir” (Freud 2003: 42).

Nesnelerin tasariminda oyuna dair bir estetik bulunmasi gibi espri de iginde

oyunu barindirmaktadir.

Diger taraftan bir nesneye yonelik estetik tutum, nesneden hicbir sey
istemedigimiz ama onu tasarlamaktan hosnut olmakla yetindigimiz durum olarak
nitelendirilmektedir. Esprileri tanimlamak ya da betimlemek {izere ortaya atilmis,
birbiriyle az ya da ¢ok iliskili diger diisiinceler sunlardir: ‘diisiincelerin karsitligr’,

‘anlamsizliktaki anlam’, ‘sagirtma ve aydinlatma’. Sasirtma ve aydinlatma etmeni de
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bizi espri ile giiliing arasindaki iliski sorununun derinlerine yoneltmektedir. Kant,
giiliing hakkinda, genel olarak onun bizi yalnizca bir an i¢in kandirabilmek gibi

dikkate deger bir niteligi bulundugundan s6z etmektedir.

Bir espri birbirine bir bicimde karsit iki diislincenin, genellikle bir sozel
cagrisim araciligiyla, keyfi bir baglanis1 ya da birlestirilisidir. Lipps gibi bir
elestirmen bu formiiliin tiimden yetersiz oldugunu gdstermistir ama kendisi de
karsithik etmeyi dislamis, yalnizca baska bir yere yerlestirmistir. Ona gore karsitlik
siirer ama o, sozciiklere baglanan diisiinceler arasindaki karsitligin aynisi olmayip

sOzciiklerin anlami1 ya da anlamsizlig1 arasindaki karsitlik ya da geligkidir.

Lipps espriyi giiliing sinift icinde ayirt ettiren 6zelligi ile eyleme, 6znenin
etkin davranisina, Fischer ise diislince diinyasinin ortiilii ¢irkinligi saydigi nesneye
baglamaktadir. Esprinin bu tanimlarinin gegerliligini sinamak, onlar1 kendi
baglamlar ic¢inde irdelemedik¢e zorlasmaktadir. Bu baglantida Lipps’in esprilerin
kisaligina verdigi 6nem anlamli olmaktadir: “Bir espri, sdylemek zorunda olduklarini
az sayida sozciikle sdylemez; ¢cok az sayida sozciikle soyler; yani, diiz mantik ya da
diisinme ve konusmanin yaygin modelleri i¢in yetersiz sayida sozcilikle. Hatta

sOylenmesi gerekeni soylemeyerek de sdylemis olabilir.” (Freud 2003: 45)

Bergson, (1996: 104) bir seyin komik olmasi i¢in, sonucla neden arasinda
uyumsuzluk bulunmasi gerektigini savunmaktadir. Giiliinciin olugma siirecinde, bir

anda anlamliymig gibi gelen, birden tiimiiyle anlamsiz gelebilmektedir.

“Eger ufacik bir sdze psikolojik gerekliligi olan bir 6nem yakistirir ve bunu yapar
yapmaz o Onemi yadsirsak soz bize espri gibi gelir. Birgok sey bu Onem sayesinde
anlagilabilir. Bir sdze bir anlam yiikler ve mantiksal olarak higbir anlami olmayacagini
biliriz. Onda bir gergek kesfederiz, oysa deneyimlerimizin yasalarina ya da genel diigiinme
aliskanliklarimiza gore bulamamamiz gerekirdi” (Acar Taralp 2011: 14).

Freud, yaptigi arasgtirmalar sonucunda bulguladigi espri tekniklerini soyle

siralamaktadir:

“I. Yogunlastirma:
(a) bilesik sozciik olusumuyla
(b) degistirme ile

II. Ayn1 malzemenin ¢ogul kullanimi:
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(c) bir tiim halinde ve pargalarina ayirarak
(d) farkh bir dizilisle

(e) hafif degistirme ile

(f) ayn1 sozciiklerin dolu ve bos halleriyle
III. Cifte anlamlilik:

(g) bir adin ve bir nesnenin anlami

(h) mecazi ve sdzciik anlamlar1

(i) as1l cifte anlamlilik (s6zciik oyunlart)
(j) double entendre*

(k) ima ile birlikte ¢ifte anlamlilik” (Freud 2003: 73,74).

Niikteci, “herkesin benimsedigi bir diigiinceyi bir aykirt diislinceye ¢evirerek
ya da herkesin benimsedigi bir deyimi kullanarak ya da bilinen bir s6zii veya bir
atasoziinii giiliing bir bi¢ime sokarak karsisina aldig1 sagduyu ile” (Bergson 1996:58)
komigi saglamaktadir. Niiktede, konusulan kisinin diisiindiigiiniin tersini sdylemek
yoluyla niiktedan kendi kendini soziiniin tuzagina diisiirecek noktaya gotlirdiigii
hissini yaratabilmektedir.

Fakat baz1 niikte bicimlerinde bdylesi bir tersinlemeye yer verilememektedir.
Ornegin dinsel kokenli niiktelerde, olabildigince bu tersinlemeden uzak
durulmaktadir. Niiktedanin, Kuran metnine ait durumu, mizéha kaynaklik eden olay
baglaminda 06zglin bicimde yorumlama zorunlulugu vardir. Metin, soOyleyis
diizeyinde ayni kalmali, ancak hali hazirdaki yapinin ruhuna uygun 6zgiin bir yorum
da s6z konusu olmalidir. Zaten dinleyici tizerinde mizah etkisi yaratan durum, Kuran
metninin bilinen anlam kaliplar1 disina c¢ikildiginda, insan psikolojisi tlizerinde

meydana getirdigi bu etkiden olusmaktadir.

“Kuran metni {izerinden olusturulan mizah; ince espri anlayisi, kivrak zeka ve
dogacglama kabiliyeti isteyen, -klasik Arap edebiyat1 terminolojisiyle- ancak zariyfiin (¢og.
zlirafiin veya zariyfiin) olarak tanimlanan hazircevap kisilerce sergilenen son derece rafine

ve sofistike bir mizah bigimidir” (Tasdelen-Sahin 2009: 11).

* Cift anlamli s6z
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Niiktedan, Kuran metninde yer alan kisi, mekan ya da durumlarla, iginde
bulundugu kosullar arasinda giiglii bir paralellik yakalamali, karsilikli durum ve
soyleyislerin biiyiik lgiide drtiismesini saglamis olmalidir. iki durum veya baglam
arasindaki temas noktalar1 ne kadar fazla olursa ortaya c¢ikan mizahin dinleyici

tizerindeki etkisi de o kadar giiglii olmaktadir. (Tasdelen-Sahin 2009: II).

Kuran metni iizerinden niikte yapan kimsenin, genis Kuran kiiltiirine ve
giiclii bir hafizaya sahip olmasinin yani sira, kuvvetli bir alilmama hizina sahip
olmas1 da gerekmektedir. Zamansal olarak bir gecikme, yanitin 6ziindeki vurucu
etkiyi ortadan kaldirabilir.

Bu mizah bi¢iminin tipik Ozelliklerinden biri de, “hazircevap karakterli
olusuna paralel olarak —her zaman degilse bile- ¢ogu durumda muhatab1 kdseye

sikigtirmasi veya susturmasi, ...verilen cevaplarin (susturucu) karakterde olmasidir”

(Tasdelen-Sahin 2009: V).

Niiktecinin isi 6zellikle kendilerine s6z soyledigi kisilerledir. Cogunlukla da,
orada bulunmayan, ancak konustugunu ve yanit verdigini varsaydigi kisi ile ugrasur.
Daha cogunlukla da herkesle, yani sagduyu ile. Herkesin benimsedigi bir diislinceyi
bir aykirt diisiinceye ¢evirerek ya da herkesin benimsedigi bir deyimi kullanarak ya
da bilinen bir soézii veya bir atasoziinii giiliing bir bigime sokarak niikteyi
olusturmaktadir. Bu teknikler, 6zellikle Osmanl niiktedanlar1 acisindan bakildiginda
Onem tagimaktadir.

“Bu donemin kibar toplantilarinda birgok niikte yetenegi olan nedimler vardi.
Bunlarin tath sakalari, niikteli sézleri, o toplantilar1 neseye bogardi. Hafiz Omer, Faiz
Efendi,- sair Kanlicali Nihat Bey, Seyh Cemal Efendi, Billuri Mehmet Efendi bu kisilerin
basinda sayilirdi. Ozellikle, Hafiz Omer efendinin fikralar1 cok iinliiydii. Fuat Pasa,
Abdiilaziz'in, maiyetinde, 1862 yilinda Misir'a giderken Hafiz Omer efendiyi padisaha
tanitmak istemis, izin alarak onun da Misir yolculuguna katilmasini saglamisti. Vapurda

padigsaha anlattigi flkralardan biri olan Cala Mehterbasi ¢ok begenilmis ve sonra da
yayginlasmist” (Nutku O. 1997: 35).

S6z sanatlarinin en hiinerlisi kabul edilen niiktede kavramlarin benzerligi ve
karsit anlamlarin1 giildiirii ortaya cikaracak kivamda kullanma becerisi dnemlidir.
Niikte ile amaglanan; diismanca duygularimizin hincimizin agiklanmasini engelleyen
toplumu, diismanimiza karst safimiza ¢ekmektir. Ustiinlik kurami acisindan

degerlendirildiginde, niikte 6zellikle kahkaha yoluyla karsi tarafi giiliinglestirerek,
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galip gelinmesini saglamaktadir. Niikte glilmeyi yaratirken zeka pariltisinin farkina
varilmasint da saglamaktadir. Niikte, bu denli 06zellikli oldugundan, tiyatroda
kullanim1 da 6nem arz etmektedir. Turgut Ozakman, Oyun ve Senaryo Yazma
Teknigi (2007: 235) isimli kitabinda “niiktede, siirprizi ya da vurucu
sOzcligli/sozciikleri, ciimlenin en sonuna getirme”nin 6nemli oldugunun altim

cizmektedir.

Ozellikle dogmacaya dayanan giildiirii tiyatrolarinda, s6z komiginin
belkemigi, niiktedanlia dayanmaktadir. Niiktedan giinlilk yasamda niikte yapma
yetenegi gelismis; yerinde, zamaninda dozunda niikte yapabilen kisidir.

“Gelencksel tiyatronun dogmaca gelisen estetiginde, Niiktedanlik yetenegi
gelismis oyuncularin hayal ustalarinin basarili olduklarini, iin kazandiklarini biliyoruz. Pek
cok halk tiyatrosu geleneginde oldugu gibi, bizim Geleneksel tiyatromuz i¢in de Niikte
dnemli bir yer tutmaktadir. Ozellikle i¢i bos hareketi, hareketli yasam hos karsilamayan,
daha hantal bir yasama bi¢imini siirdiiren Geleneksel toplum yapimiz, i¢ ve dis baskilardan
kurtulmak i¢in Nikte'yi onemli bir giildiirme yontemi, mizah aract olarak kullanmistir.

Toplum yapisindaki bu niikteye yatkinlik, niiktedan kisileri ylicelten yaklasim, dogal olarak
Geleneksel Tiyatromuza da yansimistir” (Tuncay 2013: 61).

Geleneksel Tiyatromuz igerisinde Karagdz ve Hacivat ile Kavuklu ve Pigekar
arasinda kaba s6z satagmalarinin yan1 sira kimi zamana da ince niikte miicadelesinin
oldugu bilinmektedir.

“Iki kahraman bir niikte miisabakas1 ve séz cambazlig1 niteliginde ipe sapa gelmez
bir tartismaya tutusurlar; birbirlerine tartimli ve ahenkli tekerlemeler, atasozleri, kliselesmis
sozler, ezbere okunan pargalar sOylerler. Komik unsur, karakterlerinin, kiltiirlerinin ve
dillerinin zithgindan ¢ikar: Hacivat'in agdali Osmanlicasi, bigcimsel ve ylizeysel bilgisi
Karagdz'in argosu, sagduyusu ve aldatmaca cehaletiyle ¢eligir. Kimi zaman konugma bir
ara muhaveresi ile siirer; bu bir tiir kaba giildiirii sirasinda, Hacivat ¢esitli kisiliklerle

konusurken; Karagdz ya dogrudan ya da kendi kendine konusmalarla miidahale eder”
(Fenoglio ve Georgeon 2007: 69).

Niiktedanin isinin ustalig1 sadece niikteyi yaratmadaki zamanlamasiyla degil,
aynt zamanda espriye verecegi tepkiyle de ortaya c¢ikmaktadir. Orta Oyunu
oynayanlar; Karagozciiler ve kuklacilar; TulGlat sahnesine ¢ikanlar ne kadar
giildiiriici olursa olsunlar yaptiklar1 espriye seyirciden Once giilmeye kalkmazlar.
“Espri imgeleri olusturulurken anlamay1 gii¢lestiren ya da ters etki yapan daha kaba

ya da daha ince ifade yollarindan kaginilir” (Tuncay 2013: 57).

Niiktedanlik gelenegi igerisinde en dnemli isimlerden biri Neyzen Tevfik’tir.

On ii¢ yasina kadar kaldigi Bodrum’da yasadigi ii¢c olay Neyzen’in biitiin hayatini



31

belirlemistir. Birincisi; yedi yasindayken, eskiyalarin kesik baglarini gormesi,
ikincisi; kahvede ney iifleyen dervisleri gormesi ve tgiinciisii; donemin gezgin saz
sairlerinden “Leyla ile Mecnun”, “Tahir ile Ziihre” gibi halk hikayelerini ilk kez yine
cocuk yasinda dinlemis olmasi. Neyini alip gittigi Izmir mevlevihanesinde, basta Sair
Esref olmak tlizere donemin pek ¢ok {inlii ismiyle tanigmis ve Sair Esref’ten hicvi
ogrenmistir. Neyzen Tevfik, Abdiilhamid’in istibdat doneminde baski ¢gemberinden
gecmis kisilerdendir. Neyzen’le ilgili su kii¢iik anekdot, onun niiktedan kimligine
isaret etmektedir: “Neyzen’in yolu, tedavi i¢in yine Bakirkdy’e diisiince Doktor
Mazhar Osman cikisir: “Bak, yine hastalandin Tevfik! Gegen sefer geldiginde, bir
daha icki igmeyecegine ant icmistin!” Neyzen, giiler: “Canim doktor” der, “Ben fakir

adamim, bugiin raki bulur, raki icerim yarin ant bulur ant icerim.” (Bulut 2011 b: s.s.

7-15).

Hig kitap yayimlamadan Tiirkge’nin dnemli sairleinden biri olmay1 basaran
Yahya Kemal, 2. Abdiilhamid’e kars1 duran Jon Tiirkler’in i¢inde yer alabilmek i¢in
Paris’e kacan ve “Misra benim hassasiyetimdir”, diyerek “kelime sihirbazi” olarak

anilan niiktedanlardandir. Su 6rnek de onun mizahi kisiligini yansitmaktadir:
“Yahya Kemal’e sorarlar:
“Ustad, Ankara’nin nesini begeniyorsunuz?”

Yahya Kemal, hi¢ duraksamadan yanit verir:

“Istanbul’a doniisiinii!” (Bulut 2003 a: s.s. 6-10).

Yine kendine 6zgii bir bigeme sahip olan gazeteci-yazarlardan Ahmet Rasim
de, yazilarinda ve sohbetlerindeki niikteleri ile anilan 6nemli kisilerdendir. “Bir dost
meclisinde mizah {izerine konusulurken, orada bulunanlardan biri Abdiilhak
Hamit’ten bir dize okuyarak, “Gergegin yiizii giilmez, o hep asiktir”, deyince, hemen
lafa giren Ahmet Rasim, “Iste bu mizahta tam tersinedir”, der, “Dis yiizii giler,

giildiirlir; ama i¢ yiizl aglar, aglatir” (Bulut 2011 a: 12).

Cemal Nadir, toplumsal ve sosyal olaylar1 ustaca ¢izgiye doniistiiriip, yerli
tipler yaratarak karikatiiriin yayginalsmasinda en biliyiikk pay sahibi olan
cizerlerdendir. Amcabey basta olmak ilizere yarattigt Efruz Bey, Dalkavuk, Akla
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Kara, Yeni Zengin, Dede ile Torun, Tombul Teyze ile Siska Day1 tipleri ¢ok

sevilmistir.

“Onu nesesiz goren bir yakint: “Bu ne somurtkanlik dostum?”” der, “Unutma

ki senin soyadin Giiler!”

Cemal Nadir, basini sallar: “Hayir”, der, “Giiler degil, Nadir Giiler” (Bulut
2010 a: s.s. 9-12).

Niyazi Ahmet Banoglu, Niikte Yergi ve Fikralariyla Atatiirk (2000: 36) adli
calismasida 17 Ekim 1922 tarihinde, Ankara’daki Ogretmenler Birligi Merkezi’nde
yapilan toplantiya kadinlarin katilmasindan rahatsizlik duyan milletvekillerinin
sikayetleri lizerine, baskan Mazhar Miifit’i cagirtir ve yaptigmin ayip oldugunu
sOyler. Mazhar Miifit’in saskinlig1r ve milletvekillerinin zafer pozu esnasinda sunlari

sOyler:

“Fakat onlar1 neden ayr1 siralara oturttunuz? Siz kendinize mi
giivenmiyorsunuz, yoksa Tiirk kadiin faziletinden mi kuskunuz var? Bir daha dyle
ayrilik yaptigimizi gérmeyeyim, anlasildi mi1?” Bu olay da, Mustafa Kemal

Atatiirk’lin niikteci kisiliginin bir gostergesidir.

Boratav (1999: 87), Tiirk anlati geleneginde fikra tipi olmus ve ad yapmis
unlii kisileri; halkin geneli tarafindan benimsenen, fikralar o6nce sozlii gelenekte
olusan ve gelisen, sonradan yazili olarak kitaplara da gegen; ama yine de halk i¢inde
ve sdzlii anlat1 yoluyla yayilan i¢ iinlii fikra tipinden; “Nasreddin Hoca, Incili Cavus
ve Bekri Mustafa’dan bahsetmektedir.” Nitekim sarhoslugu ve niiktedanligiyla tinlii
“Bekri Mustafa’nin, Karagdz’de yer alan Tuzsuz Deli Bekir, Matiz gibi figiirlere

kaynaklik ettigi diistiniilmektedir” (Akgar 2010: 45).

Yapilan arastirmalar goz oniine alindiginda, bir ciimlenin niikteli olabilmesi

icin baz1 6zellikleri tasimas1 gerektigi ortaya ¢ikmaktadir. Bunlar;

Zeka piriltist: Niikteyi yapan kisinin de, niikte yapilan kisinin de alimlama
yetilerinin yiiksek olmas1 gerekmektedir. Aksi takdirde yapilmak istenen can alic1 bir

niikte yerine, siradan, basit bir saka olacaktir. Niiktedanlarin 6zelliklerini belirtirken
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ifade edilen kiiltlirel birikim ve hayat tecriibesine sahip olma durumlari, kisilerin
hazircevapliligina dogrudan etki etmektedir. Bunun dogal bir sonucu olarak da niikte,
zekaya endeksli olmaktadir. Seyirci ya da dinleyenler, niiktenin altindaki gizil anlami

fark edebilecek kadar dikkatli ve zeki olmalidirlar.

Disili-erkekli konusma (pas ve gol): Diyaloglarda erkek replikler kisir ve sert
yapisiyla bilinmektedir. Disi replikler ise dogurgandir, diyalektik bir ilerleyise
sahiptir, oyunlarda daha ¢ok tercih edilmektedir. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nda
Karagdz- Kavuklu'nun erkek replikleri, Hacivat-Pisekar’in da disi replikleri daha
¢ok konustuklar1 bilinmektedir. Yine tulfiat tiyatrosunda da bu disili-erkekli konusma
kurgusunun son derece dnemli oldugu, Ibis’in, partnerinin sdyledigi pas niteligindeki

repligi alarak niikte ile gole ¢evirdigi bilinmektedir.

Kiiltirel kod: Niiktenin anlasilabilmesi i¢in, bahsi gecen konunun
seyirciler/dinleyiciler tarafindan bilinmesi gerekmektedir. Bu durum diller igin de
gecerlidir. Ornegin, dilimizdeki “bildir yedigin hurmalar, bugiin gétiinii tirmalar”
tiimcesinin herhangi bir yabanci dile ¢evrilip, bizde yarattigi komik etkiyi yaratmasi
beklenilemez. Ciinkii yabanc bir kiside, fazla hurma yemenin insanda kasint1 yaptig
bilgisi bulunmamaktadir. Kiiltiirel kodun eksikliginden dolayr niikteli ciimle

anlasilamaz ve giiliing olan kendini gosteremez.

Ironi: Niikte, yapisinda rekabetci bir durum bulundurmaktadir. Niikteyi yapan
kisi, espriyi yonelttigi kisiyle bir atisma halindedir. Bu da dogal olarak, niiktedanin
karsisindakini belli bir dozla tiye almasiyla gerceklesmektedir. Burada tiye alma
durumu kaba-saba bir yonelisten ¢ok, daha once de bahsedildigi gibi incelikli bir
yaptyla sunulmaktadir. BOylece eiron yani niiktedan, karsisindaki alazona yani

saldirgan tutumlu rakibine zekasini kullanarak, ince alay yoluyla iistiin gelmektedir.

Tas1 gedigine koymak: Niikte icin en Onemli olan o6zelliklerden biri
zamanlamadir. Duyuldugunda gercekten ¢ok komik bir etki yapabilecek bir climleyi,
baskomik ya da niiktedan konugmanin olur olmaz herhangi bir yerinde dile
getirmemektedir. En komik, doruk noktay1 yasatan niikte i¢in sabir gerekmektedir.

Catisma yavag yavas yiikselmeli ve seyirciler/dinleyenlerde artik niiktedanin,
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rakibinin ciimlesini karsilayamayacagi izlenimi yaratilmalidir ki, niiktenin cakis

antyla birlikte tag gedigine oturtulsun.

Isirma: Niiktede, hicivde oldugu gibi karsisindaki kisiyi kirmak, yerle bir
etmek gibi durumlar s6z konusu degildir. Ama s6z konusu konusma tizerine kurulu
bir diiello oldugundan, bir tarafin istiin gelmesi, onun da baskomik olmasi
beklenmektedir. Bu yiizden niiktedan, yaptigi niiktelerle karsisindakini kiiclik
diisirmeden, itibarsizlagtirmadan alt etmektedir. Bu da niiktedanin kurdugu
climlelerin, deyim yerindeyse rakibini 1siracak ama koparmayacak nitelikte olmasiyla

ilintilidir.

Biitiin bu teknik 6zellikleriyle beraber, niikte gecmisten gelen, bir gelenege
sahip olan ve giliniimiizde degisime ugrasa da degerini yitirmeyen bir kiiltiirel miras
durumundadir. Ozellikle Osmanli Imparatorlugu déneminde, niiktenin bigimden daha
cok igerigi ile 6n plana ¢iktig1 bilinmektedir. Burada islamiyet’in de dolayl bir etki
unsuru oldugu disiinlilmektedir. Peygamber’in glilmeye karsi olmamasi ve hatta
cogunlukla tebesslim ettiginin bilinmesi, dini agidan hem siinnet olarak alinmakta,
hem de tasavvufi agidan sanat Ozelinde tebessiimiin yanlis anlasilmamasina yol
acmaktadir. Bu da niiktenin fazla giildiirmek, ya da kahkaha attirmak adina degil,
tebessiim ettirmek icin kullanildiginin  gostergesidir. Tabii burada niiktenin
taniminin, “ince anlamli, sakali s6z” olarak tabir edildigini ve “giilmenin amag degil,
ara¢ oldugu’nu tekrar hatirlamakta yarar vardir. Niikte, dinleyeni/seyredeni diisiinsel
acidan ¢ok daha fazla tatmin ettiginden, fiziksel bir giilme eylemi dozunda kalmakta,
tebessiimle ortaya ¢ikmaktadir. Fakat giiniimiize gelindiginde, niikktenin de alimlayan
acisindan tebessiim basamagindan, 6nce giilme ve daha sonra da kahkaha asamasina
gectigini cagdas tiyatro oyunlarindan ve stand uplardan goriilmektedir. Bu da

niiktenin icerikten ¢ok, bicimsel olarak gelistiginin altin1 ¢izmektedir.

1. 2. Komik

Komik sozciigii ile ilgili de birgok tanimlama yapilmistir. “Insanda giilme

duygusu uyandiran, giildiiricii, giiliing” (Piiskiilliioglu 2003: s. 815) anlamini tasiyan
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komik sozciigii tiyatroda soz, hareket ve durum agisindan ayrigmasinin yani sira,
dram sanatinin tiirlerinden biri olan komedyay1 da dogurmustur. Komigin giilme ile
olan baglar1 genellikle bir neden-sonug iliskisi icerisinde aktarilmaktadir. Buna
karsin komik diisiincesini hi¢cbir kesin tanimla sinirlamak istemedigini belirten
Bergson, komigi canli bir sey olarak ele almayi dilemis, bununla beraber nelerin
giiliing olabilecegini saptamaya calismistir. Insanlik disinda hicbir seyin giiliing
olamayacagimi ilk gozleminin sonucunda sdylemektedir. Ona gore insana Ozgi
olanin disinda komik yoktur. Hayvanlara, insana ait niivelere rastladigimiz igin
giileriz. "Giilmesini bilen hayvan" olarak insan, duyarliliklarindan siyrilip topluluk
icinde birine odaklandiginda komik dogmaktadir. Giiliingliik, nesnenin kendine 6zgii
niteliginden degil, insanin nesneye verdigi kaliptan ya da onu kullanma bi¢iminden
ortaya ¢ikmaktadir. Insanin nesneye nasil yoneldigi dnemlidir. Duygusuz ve kayitsiz
yonelinen nesneler komik goriinmektedir. Dolayisiyla giiliing, duyguya degil, zekaya

seslenmektedir.

"Komik, estetize edilmis giliinctiir. Komik bir sey anlatilitken bazi
gostergelerin tizeri kapatilir, onlar bulunduktan sonra giiliiniir. Giiliingte ise her sey
cok aciktir. Giiling olanla komik arasindaki ayrim estetik kaygidan kaynaklanir"
(Tuncay: Ders Notlari). Platon, Aristoteles, Cicero, Livius Andronicus, Donatus,
Minturno, Sir Philiph Sydney, Ben Johnson, Thomas Hobbes, Montaigne, Kant,
Emerson, William Hazlitt, Freud, Henri Bergson, Sylvia Bliss, Northrop Frye, Elder
James Olson ve daha bir¢ok yazar, diisiiniir, kuramci c¢esitli agilardan giilme ve

komik tistiinde durmuslardir.

Komik ve giilmece ile ilgili kuralli tanimlar yaparak yalnizca bigimsel
ozellikler ilizerinde durmaya calisan diisiintirler, komigi sinirli bir g¢erceve igine

sokmaktadirlar.

“Sozgelimi eskilerden Ciceron ile Quintilien komigi; ‘ele avuca sigmaz, hemen her
tiirlii kiliga biiriiniiveren bir portre’ gibi gdrmiislerdir. Italyan estetik¢isi Sacchetti de sdyle
yazar; ‘Komik mi, civa gibi bir seydir o, bir an bile tutamazsiniz belli sinirlar i¢inde; ne
yapar yapar, bir kiigiiciik ¢atlak bulur, kendini tutmak isteyenlerin elinden kurtuluverir.’
Max Eastman da, Bernard Shaw’a giilmece iistiine bir kitap yazmay1 diisiindiigiinii agar,
aldig1 yanit sudur; ‘Niikte ve Giilmece {iistiine yazi yazmaya heveslenmek gibi tehlikeli bir
is olamaz asla. Her ikisinden de yoksun oldugunu gosterir bu adamin” (Ziss 1984:213).
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Huizinga, giilme icin gegerli olanin, komik ig¢in de gegerli oldugunu
diisinmektedir. Komik ciddi olmayan i¢inde bulunmaktadir; giilmeyle iliskilidir ve

giilmeyi dogurmaktadir fakat oyunla iliskisi ortalamadir.

“Oyun, oyuncular ve seyirciler i¢in tek bagina ideal komigi
sunmamaktadir. Komedi ve tiirevlerini komik olarak adlandirmamizin
nedeni oyun eyleminden degil, temsilin sundugu diisiinceden
kaynaklanmaktadir. Aptallikla sik1 bir iliski i¢inde olan komigin aksine
oyun aptalca degildir ve giilme, saka, matraklik, komikle stirekli i¢ icedir”
(Huizinga 2010:22,23).

1.2.1. Komik Olan

Komik olan, cogunluk halinde daha rahat giiliinen tiyatro sahnesinde hareket
komigi, karakter komigi, durum komigi ve s6z komigi olarak goriilmektedir. Giilme,
ozellikle sozciik oyunlarinin, yanlis anlamalarin, kiifiirlerin vb. tiirlii bigimlerinden

tiretilir ve kaba giildiirii, soytarilikla beslenen s6ze dayanmaktadir.

“Temel bir estetik kategori ve kavram; komedyanin 6zii” (Calislar 1992: 104)
olarak da nitelendirilen komik olan, idealize edilenle gergceklesen arasindaki
uyumsuzlugu gostermektedir. Komik olan, mantiksal olan ile tarihsel olan arasindaki
uyusmazlig isaret etmektedir. Amag ile arag, eski ile yeni, bigim ile icerik, davranig
ile ¢evre, insanin gercek dogasi ile kendine iliskin kanisi arasindaki zitliklar1 ele
almaktadir. Komik olan, oyun kisisinin karakterinden ya da torelerden, durumlardan
ya da dolantilardan c¢ikarilabilmektedir c¢ilinkii komik olan karakterler, toreler,
durumlar, eylemler giilmeye, onaylanmamaya yol ag¢maktadirlar. Komik olanin
toplumsal 6zelligi, kokii ve estetik islevinden olusmaktadir. Komik olanin kaynagi,
hayatin igindeki ¢atigmalardir. Komik olan, insana aykir1 olan1 ortaya ¢ikararak onu
giiliing duruma diisiirmektedir. Komik olan, ¢atismalarin etkililik dl¢iistine gore 6zel
bi¢imler kazanmaktadir.

“Komik olanin 6lgiisii, fiziksel davraniglara kahkahayla giilmekten grotesk anlatim
icinde sarakaya almaya kadar nicel yogunluk artimi gdsterirken, Ornegin “insanlik
komedyas1”, toplumsal komedya ya da Cehov komedyasindaki “talihin ac1 cilvesi”
biciminde, nitelikge list diizeyde aci1 giilimsemeye kadar nitel ¢esitlilik gosterir; burada,
insanin somut yasami ile insansal yasam mantig1 arasindaki uyumsuzluk s6z konusudur;

komik olan, insansal “yabancilagma’nin bir anlatimi1 olarak ortaya ¢ikar” (Caliglar 1992:
104).
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Geleneksel tiyatromuzda en ¢ok basvurulan giildiirme yollarindan biri olan ve
yanlis anlamalardan dogan sozciik oyunlarina bakildiginda bunlarin baglica iki
yoldan saglandigi goriilmektedir: “Ses benzesmesi, ¢okanlamlilikla oynama”
(Camurdan 2010 :12). Ses benzesmesinde, kimi soOzciikler arasindaki ses
benzerliginden yararlanilarak yanlis anlama durumlar1 yaratilmaktadir. Kisi duydugu
sozciikten, ses dizisinden kimi sesler ¢ikartmakta, ya da eklemektedir. Bir baska
deyisle, sozciiklerin anlamlariyla degil, sesleriyle oynanmaktadir. Cokanlamlilikla
oynama yontemi, ¢okanlamli sozciiklerin amag¢ dis1 kullanimindan olugmaktadir.
Burada sozciik ve tiimcelerin 6z veya yan anlamlarinin amag dis1 yer degistirmesi
s6z konusudur. Bir kisinin sOylenen sézcligii, ya da sdylemi oyun geregi egretilemeli
kullanimi1 yerine birinci anlamini, ya da bunun karsitin1 algilamasi1 bu baglamda sik

bagvurulan giildiirme 6gelerinden biridir.

Bergson, komik olanin kusurlu oldugunu belirtmektedir. Ona gore eger
olaylar akislara hep dikkat edebilselerdi ne rastlantilar ne karsilasmalar ne doniip
dolasip aynm1 noktaya gelmeler olurdu; her sey ileriye dogru gider, hep gelisirdi.
Insanlar da yasama kars1 hep dikkatli olsalardi, hem bagskalar1 hem de kendimiz ile
olan iligkilerimizi hi¢ bozmasaydik, icimizde higbir sey hi¢cbir zaman yaylarla ya da
iplerle devindiriliyormus gibi goriinmezdi. “Komik olan sey, insanin esyaya
benzeyen bu yamidir; insana 0zgii olaylarin ¢ok 6zel bir tiirden katilig1 ile tam bir
mekanizmaya, 6zdevinime, nihayet cansiz devinimlere Oykiinen bu goriiniisiidiir.
Oyleyse bu komik yan hemen diizeltilmesi gereken bir bireysel ya da kolektif kusuru

belirtiyor.” (Bergson 1996 : 49)

Komik durum, ka¢inilmaz gériinmeyen geliskiden ¢ikmaktadir. “Celiski var,
determinizmi az. Bu yiizden Onlenebilir goriiniiyor. Bu ylizden komik durum hep
iradi bir davranig ya da rastlantiya baglaniyor. Onlenebilir geliski olarak algilaniyor.

Onlenebilir goriinmesi, giiliingliik, celiskiyi yaratiyor” (Kiiciik 2002: 30).

Oguz Dag (2006: 4), komik ve uyumsuz dilsel Ogeler iizerine yaptigi
calismasinda, komik olanin “diisiincelerin karsithgr”, “anlamsizliktaki anlam”,
“sasirtma ve aydinlatma” ile tanimlandigini ifade etmektedir. Sozii edilen karsitlik,
sOzciiklerin kavramsal anlam degil, sdzciiklerin anlami veya anlamsizlig1 arasindaki

celiskidir. Bir sozcilige bir anlam yiiklendiginde, mantiksal olarak hi¢bir anlami
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olmayacagimi da biliriz. Ama bu sekilde giiliing olan dizgeler olusturulabilmektedir.
Anlamli ve anlamsiz arasindaki bu karsithk bizi bazen sasirtmakta, bazen de

aydinlatmaktadir. Bu sekilde giilme siireci islemektedir.

1.2.2. So6z Komigi

S6z komigi dil araciligiyla saglanan bir komiktir ve Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu'nda da gililmeceyi en cok saglayan yapidir. Karagéz ve Ortaoyununda
aksiyon ana kanavaya bagl oldugundan eylemden ¢ok s6z onemlidir. S6z oyunlari,

niikteler, hazircevaplilik 6nemli unsurlardir.

Komik ve zeki bir bigimde bir sozciigiin farkli anlamlarin1 kullanarak espri
yapmanin en yaygin yontemlerinden biri sdzciik oyunlaridir (puns). Freud (2003:39)
bir sozciigiin diiz anlamli ya da egretilemeli anlamlarindan ortaya c¢ikan cifte
anlamin, espri teknikleri i¢in en verimli kaynaklardan biri oldugunu belirtmektedir.
Gruner (1997:131) sozciik oyunlarmi ii¢ temel grupta toplamaktadir: esyaziml
(homograph), essesli (homophone) ve ¢ift-sesli sozciik oyunu (double-sound pun).
Belirsiz (ambiguous) anlatimlar da giilmecenin yaygin goriiniimlerinden biridir. Suls
(1972:4) dilsel belirsizligin, giilmecenin uyusmazlik ve potansiyel ¢oziimiinii
sagladig1 yaygin bir yol oldugunu sdylemektedir. Nilsen ve Nilsen (1978:210) soz
oyunlar1 i¢in belirsizligin 6nemini vurgulamakta ve s6z oyunlarinin ancak insan
zihninin belirsizligi ¢ozebildigi anda olast oldugunu belirtmektedir. Leonard
Feinberg (1978: 155) ise, mizahi1 ve tiirlerini inceledigi ‘The Secret Of Humor’ adli
calismasinda s6z oyunlarina dayali mizah1 uyumluluga kars1 agresyon olarak
tanimlamaktadir. Komedyenler, yaptiklar espriyi izleyicilerinin tekrar diistinmelerini
saglamak ve sunumlarinin yavaslatmak amaciyla genel olarak performanslart
sirasinda belirsizligi kullanma egilimindedirler. Bir yandan bu yontem, izleyenlerden
daha giiclii tepki gelmesine katkida bulunurken, 6te yandan komedyene bir sonraki
esprisini hazirlamasi i¢in zaman kazandirmaktadir. “Ciinkii, Ozellikle “tiiretilen
‘parlak, canli’ sozciikler hem okurda, hem de seyircide belli bir kavrayig siiresi

gerektirmektedir” (Brande 2001: 81).
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Niikteli ile komigin karsilastirmasi s6z komiginin incelenmesi igin izlenecek
yolu da gostermektedir. Bir yandan, gergekten bir komik sz ile bir niikteli s6z
arasinda koklii bir fark bulunmadig1 goriilmektedir; 6te yandan, niikte dile bagh bir
anlattm bi¢cimi ise de, bir komik sahnenin bulanik ya da net imgesini
canlandirmaktadir. Bu demektir ki dilin komigi, noktasi noktasina eylem ve durum
komigine karsilik olmaktadir. Yani, eylem ve durum komiginin s6z diizlemindeki
izdiisimiinden baska bir sey degildir. Dalginlikla sdylemek istenmeyen seyler
sOylendiginde ya da yapmak istenmeyen seyler yapildiginda giiliing dogmaktadir.
Jestlerde, davraniglarda, yiiz cizgilerinde bulunabilen kati, kaliplasmis, mekanik

seyler giildiirmektedir.

Koestler (1997), s6zciik oyununun; giiling benzetme, gizli benzetme ve
siirsel imge arasinda giiliing benzetme bagligi altinda yer aldigim1 ama bu ii¢

benzetme durmunun da birbirleriyle iligkili oldugunu gostermektedir:
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Sekil 1 S6zciik oyunu (Koestler 1997: 2).

Beylik bir ciimle iginde sagma bir diisiince aktarildiginda komik bir s6z elde
edilmektedir. Kimi zaman siradan bir tiimcenin maskesi altinda gizli bir sagmaligi
fark etmek biraz daha giictiir. “Tembelin birinin sdyledigi "iki yemek arasinda
calismayr sevmem" sozil, "iki yemek arasinda bir sey yenmemelidir" gibi saghig
koruyucu bir kural olmasaydi komik gelmezdi” (Bergson 1996: 61). Kimi zaman da

komik etki karmasik bir duruma gelmektedir. Bir tek beylik tiimce kalibi yerine,
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birbirlerinin icine giren iki ya da ii¢ tiimce kalibi goriilmektedir. “Ornegin,
Labiche'in kisilerinden birinin su soziinii alalim: "Tiirdesini dldiirmeye yalnizca
Tanrinin hakki vardir." Burada ¢ok alisik oldugumuz iki 6nermeden yararlanilmisa
benziyor. Biri "Insanlarm yasami Tanrmin elindedir", 6teki "Insanimn tiirdesini
oldiirmesi bir cinayettir” (Bergson 1996: 61). Ancak, bu iki dnerme hem kulagimizi
aldatacak hem de bize yinelenen ve farkina varilmadan kabul edilen tiimcelerden biri
izlenimini verecek bigimde diizenlenmistir. Dikkatimizin once uyuklayip, ardindan

sagmalik kargisinda ansizin uyanmasi bu izlenimden gelmektedir.

"Bir kiginin tinsel yani s6z konusu iken, dikkatimiz ne zaman bu kisinin fizik
yanina g¢evrilse, giileriz" (Bergson 1996: 62). Gergekten de her sozciik dnce somut
bir nesneyi ya da maddi bir isi géstermekle baslamakta, ardindan yavas yavas soyut
bir iliski ya da ar1 bir diisiince olarak tinsellesebilmektedir. Boylece, bir anlatimi
mecazli anlamda kullanildigi halde ger¢ek anlamda kullaniliyormus gibi gostermekle
de bir komik etki elde edilebilmektedir. Ya da: Dikkat, bir mecazin maddiligi

istiinde toplanir toplanmaz anlatilan diisiince komik olmaktadir.

Gerek bilesik sozciik olusturma, gerekse degistirme, yerine-gecen olusturma
kavrami altinda toplanabilmekte, ayrica bir bilesik sozciik olusturmak, temel
sOzcuigilin ikinci bir 6ge ile degistirilmesi seklinde de tanimlanabilmektedir.

“Esprinin igerdigi diislinceyi tam olarak anlamak i¢in "R. bana tam esitiymisim
gibi, tam samimice davrandi" soézciiklerine, en kisa terimlere indirgendiginde "yani bir
milyonerin olacag: kadar" diye giden bir not eklemek zorundayiz. Ve bu durumda bile daha
da agiklayici bir tiimceye gereksinme duyariz. Sair bunu ¢ok daha kisa yapmistir: "R. bana

tam esitmisiz gibi - tam samimilyonerce davrandi." Espride, ikinci timce tarafindan samimi
davranist belirten birinciye getirilen tiim kisitlama yok olmustur” (Freud 2003: 50).

Komigi yaratmak i¢in tiiretilen sozciiklerde tiyatral agidan unutulmamasi
gereken bir durum dikati ¢ekmektedir: “Diyalog okunmak i¢in degil, oynanmak
i¢indir. ...S0ziin oynanabilir olmasi, en az anlami kadar 6nemlidir. ...S6zii biitiinden
koparip tek bagina degerlendirmek, bir karikatiirii, yalniz alt yazisin1 dikkate alarak
degerlendirmeye benzer. Turgut Ozakman’in “Oyun ve Senaryo Yazma Teknigi”
(2007: 49)’nde belirttigi gibi, sozclikler ve diyaloglar olusturulurken 6nemli olan

dilin oyuna hizmet ediyor olmasidir.
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Yine Nietzsche (2011: 113)’nin, “Soylence hicbir bigimde sdylenen sézde
yeterince nesnelesmez. Sahnelerin yapist ve goriiniir imgelem sairin kendisinin
sozclklere ve kavramlara dokebileceginden daha derin bir bilgeligi ortaya ¢ikarir”
climlesiyle, 6nemli olanin soziin tiyatral anlati i¢erisinde kendisine bir yer edinmesi

gerektigi anlasilmaktadir.

"Biitiin sanatlar kardestir" tiimcesinde kardes sozciigli sanatlar arasinda az
¢ok derin bir benzerligi géstermek i¢cin mecazli anlamda kullanilmaktadir. Bu sozciik
boyle o kadar ¢ok kullanilir ki onu isittigimizde artik akrabaligin igerdigi somut ve
maddi iliskiyi diisinmeyiz. “Eger bize Biitiin sanatlar yegendir denseydi; bu iliskiyi
daha ¢ok diisiiniirdiik, ¢iinkii yegen sozciigi daha az mecazli anlamda kullanildig:

icin burada hafif kalan bir komik etki yapardi” (Bergson 1996: 62).

Tersine ¢evirme, en az ilging olan yontemdir. Ancak bunun uygulamasi kolay
olmal1 ki niikte ustalarinin bir tlimcenin sdylendigini duyar duymaz bu tiimceyi ters
cevirmekle, 6rnegin 6zneyi timlecin, tiimleci 6znenin yerine koyarak bir anlam elde
edilip edilmeyecegini arastirdiklar1 bilinmektedir. Bir diisiinceyi oldukga giildiiriicii
sozlerle ¢iiriitmek i¢in bu yol kullanilmaktadir. Cinasta ayni tiimce birbirinden ayri
iki anlam verir gibi goriinmektedir. Bu yalnizca goriiniiste boyledir; oysa gercekte
degisik sozciiklerden olusmus, kulaga ayni sesi vermelerinden yararlanip birbirleriyle
kanigtirir gibi yaptigimiz iki ayr1 tiimce vardir. Zaten cinastan gercek sozciik

oyunlarina da sezilmeyen, derece derece ilerlemelerle gecilmektedir.

Ogretici olan karsilastirma ile ¢arpici olan imge, yasamin iki kosut bigimi
sayilan dil ile doga arasindaki o gizli uyumu belirtir gibi goriiniirken; sézciik oyunu
bize daha ¢ok bir an goérevini unutup kendini olaylara uyduracak yerde, olaylar
kendine uydurmaya kalkisan dilin bir aldirmazligini diisiindiirmektedir. “Oyleyse
sozciik oyunu dilin bir anlik dalginlifini gosteriyor, bu nedenle de eglendirici
oluyor” (Bergson 1996: 65). Kisacasi, tersine ¢evirme ile birbirinin igine girme
sonunda sozciik oyununa varan niikteden baska bir sey degildir. Bir diisiincenin
dogal anlatimini bagka bir tona aktarmakla her zaman bir komik sonug elde

edilmektedir.
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Sozciikler insanin her seyi yapabilecegi plastik bir malzemedir. Oyle
sozcikler vardir ki belirli iligkilerde kullanildiginda 6zgiin tam anlamlarini
yitirmekte ama baska iliskilerde yeniden kazanmaktadirlar. “Lichtenberg'in bir
esprisi anlam yitirmis sozciiklerin ger¢ek anlamlarini yeniden kazandiklar1 kosullara
iliskin 6zenle segilmis bir drnektir: "Kor adam, topala 'masil gidiyorsun?' diye sordu;

topal da kore 'gordiigiin gibi' diye yanit verdi" (Freud 2003 : 66).

Dilin anlattigi komik ile dilin yarattigit komigi birbirinden ayirmak
gerekmektedir. Birincisi gerektiginde bir dilden bir baska dile ¢evrilebilmekte, ama
toreleri, yazini 6zellikle de fikir ¢agrisimlar: degisik olan yeni bir topluma gecerken
ozgiinliigiinii bityiik dl¢iide yitirmektedir. Ikincisi ise genellikle cevrilebilir degildir;
0zelligini tlimcenin yapisina ya da sdzciiklerin se¢cimine borcludur; insanlarin ya da
olaylarin kimi o6zel dalginliklarimi dil yardimiyla saptamaz; dilin kendisinin

dalginliklarini vurgular. Burada komik olan dilin kendisi olmaktadir.

Tiyatroda giildiiriicti bir sozcikk yinelemesinde “Bir yay gibi gevseyen
sikistirilmis bir duygu ve bu duyguyu yeniden sikistirmaktan hoslanan bir diisiince”
vardir (Bergson 1996: 43). iki anlama gelme kendi basma komik degildir; bagimsiz
iki blogun karsilagsmasini agiga vurdugu igin giildiirmektedir. Oyun yazarlarin
dikkati hep bagimsizlik ve karsilagsma gibi ikili bir olaya ¢ekmek icin ¢abalamalari
bunun kanitidir. Komigi saglayan esanlamlilik, parti sdzciigii tizerinden kurgulanan

bir sekille desteklenebilir:

Yilbagteglencei

Dogum gind pasii
Davetler

Sekil 2 Esanlamlilik (Paulos 2003: 63).
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Murat Tuncay, sozle yapilan giilmecenin baglica iki yolu oldugunu
sOylemektedir: “Ya kendi konugmasiyla Giiliing Duruma Diigsme; ya da Konusarak
baskasini Giiliingleme” (Tuncay 2013: 59). Kendi konusmasiyla giiliing duruma
diisme Istanbul lehcesine gére konusma kusurlarma dayanmaktadir. Deyislerin
kullanim yerine gore anlamlarinin degismesi; konusmadaki gramer hatalari;
bilmeden anlamdas sozciiklerin kullanilmasiyla giilmece gelismektedir. Seyirciye,
beklentisinin bosa ¢ikarak bagka sozciiklerin sdylenmesiyle giilme saglanmaktadir.
Bir¢ok farkli tipin s6z komigi taklitleri Geleneksel tiyatromuzun giildiirii ustalig
icinde yer almaktadir.

“Geleneksel tiyatromuzun bu birinci yonteme fazlaca yaslandigi, oyuncularin
cesitli taklitleri yapmakta gosterdigi ustaliktan ¢okga yararlandigi anlagilmaktadir. Bu tiir
konusmalarin olusturulmasinda konusanin safdilligi, nahiv konusmasi giildiiriiniin elde

edilmesinde temel unsurlardan sayilir. Saflik ve basitlik ¢izgisinde elde edilen bu nahiv
konusma s6z komiginin baslica malzemesini olusturmustur” (Tuncay 2013: 60).

Konusarak baskasini giiliingleme, Osmanlicanin zengin sdzciik ve konusma
becerilerinin sanat¢1 tarafindan oyunun iginde yerinde, zamaninda ve dozunda
kullanarak niikte {iiretme zekadsma dayanmaktadir. Giildiiriiyli sozle iiretmenin

cesitliligi kayda degerdir:

“Ima etmek: Yani ¢dziim yollar1 icine serpistirilmis dolayli anlatimlar; istihza
denilen, isi kisiyle alaya kadar gotiirebilen eglenmeler; Mecaz dedigimiz Sozciikleri asil
anlaminda degil, benzetme yoluyla baska manada kullanmak; Cinas denilen: Birgok
anlamlara cekilebilecek lastikli sdzlerin deyislerin ayni ifade iginde kullanilmasi; Telmih
denilen: So6z arasinda kastedilen bir seyi agik¢a degil manali olarak s6ylemek, konugmada
acikca sdylemeden dilin idiyomatik birikimi ig¢inden segilen fikraya, atasoziine, linlii bir
dizeye ya da deyime isaret ederek agiklamak ve nihayet Niikte denilen az Once
degindigimiz sozli giildiirii yollarmin tiimiinii kapsayan giildiirli iiretimi: Fransizcasiyla
Espri” (Tuncay 2013: 60).

Sozlii giildiirti ciimleleri kaliplar halinde hazir degildir. Bu ciimlelere giilmek,
ayni nedenle bunlar1 yapanlara da giilmeyi saglayabilmektedir. Ancak, bu zorunlu
degildir; ¢linkii burada ciimlelerin, sozciiklerin bagimsiz bir komik giicii vardir;
bunun kaniti da kimi zaman birisinin s6z konusu oldugunu belli belirsiz sezinlemekle
birlikte, cogunlukla kime giildiiglimiizii soylemekte giicliik ¢ekmemizdir. Giilmeyi
saglayan sanat¢inin ustaligi olasi tehlikelerin 6niine gecebilmektedir.

“Bayat espriler temsil verilen kitlenin kiiltlir diizeyinin {istiinde ya da igreng
bulabilecegi sozciikler ve espriler Dogmaca temsil diizeni i¢inde aninda yok edilir. Laf
degistirilir; konu saptirilir kisaltilir ya da uzatilir. Boylece kahkahanin tavinda kalmasina

0zen gosterilir. Seyircinin zamana ve mekana gore degisebilen yapisina dikkat edilerek
oyunun hiz tarttminda degisiklikler yapilabilir. Dogmaca oynamanin biitiin esnekligi seyirci
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tepkilerine gore ayarlanabilir. Oykii Fiziksel yetersizlikler korliik, topallik sanci gekme vb.
duygusal acimayr getirecek Ozellikler iizerine yayilmaz. Kullanmilan esprilerin
bayatlamamasina, bayatlarin ayiklanmasina dikkat edilir. Oyunda kullanilan esprilerin,
anlatilan fikra vb. malzemenin oyun i¢inde tam yeri ve zamaninda kullanilmasina, gereksiz
uzatmalara kayilmasina izin verilmez” (Tuncay 2013: 57).

S6z komigi tretilirken, sozciik ve s6z dizilerine sesler eklenmekte ya da
¢ikarilmaktadir. Climle yapisi bozulmakta, benzer sesteki kelimeler anlama bagh
olmaksizin artarda getirilip kullanilmakta, ayni sekilde benzer sesteki kelimeler

yanlig yerde kullanilmaktadir.

Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda en ¢ok kullanilan mizah yaratma unsurlarindan
olan s6z komiginde; anlamadan anlamis gibi goOriinme, ters anlama, benzetme,
anlamamazliktan gelme bulunmaktadir. Tiim bunlart oyun iginde yerli yerinde
kullanabilmek dikkate deger bir hiiner gerektirmektedir. Bu yiizden Orta Oyunu
ustalar1 i¢in hem giildiiriicii; hem de taklit yapabilen “Mudhik” ve “Mukallit”

sozciikleri kullanilmistir.

Kilig’a gore (2007: 91) “dilimizin zenginliginin tipik bir gostergesi olan,
Karagéz’in ya da Kavuklu’nun dilinde, s6z komigini yaratan sz sanatlartyla
siislenmis sz gruplari, halkimizin bilingaltinin disavurumudur.” Ima etme, kiifiirler,
beddualar, oyunlarda siyasal bir taslama ve bosalma araci olarak kullanilmaktadir.
Eglenerek disa yansiyan duygular, kahkahalarla biitiinlesirken, toplumsal elestiri her

statliye yoneltildiginden herkes¢e benimsenmektedir.

Hakaret iceren sozler ozellikle zenneler tarafindan dile getirilmektedir.
Kavuklu da bu tir gildirilerde pay sahibidir. Karagéz’de oldugu gibi,
Ortaoyunu’nda da komik Kavuklu’nun sozlerinde ve onunla atisan kimi tiplerin, bu
tartigmalar sirasinda soyledigi s6zlerde belirmektedir.

“Yine tipki Karag6z’de oldugu gibi, kdpoglu kdpek, elinin korii gibi ¢okga
kullanilan asagilamalar vardir. Ortaoyunu metinlerinde gegen; “kor olast herif”, “Allah
hepsinin belasini versin, erkek degil mi!”, “¢cenen tutulsun herif”,“mendebur herif”, “seni
alcak kopek seni”, “kart kar1”, “babalar1 basima toplayacak™”, “marsik senin anandir”,

“horoz herif “ vb. sozlerin Karagdz’de kullanilan birgok sitem ve asagilama soziiyle ayn
oldugu dikkat ¢ekicidir” (Kilig 2007: 96).

Bu da, her ne kadar bir bosalma araci olarak kullanilsa da, hakareti argo ve

beddualarla da s6zlii giildiiriiniin yaratildiginin bir gostergesi olmaktadir.
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1.2.3. Hareket Komigi

S6z kadar hareket de komigin yaratilmasinda etkendir. "Hikaye, hareketin
taklididir. Burada hikaye deyince olaylarin Orgiisiinii anlatmak istiyorum"
(Aristoteles 2010: 22). Kisilerin degil yasamin taklidi olan tragedyada olaylar 6rgiisii
onemlidir. Yasam da bir hareketin igindedir ve sonunda bir hareket tarzi olarak
ortaya ¢ikmaktadir. "Oyle ise hikdye tragedyanin hem ruhu, hem de ilk ilkesidir"
(Aristoteles 2010: 25). Homeros, Odysseia'yr da Ilyada'yr da hareketin ortasina
yerlestirmistir. Biitiin 6teki sanatlarda nasil taklit, belli ve birlik bir hareketin taklidi
ise, hikaye de bir hareketin taklidi olduguna gore, bir ve biitiin hareketi taklit
etmektedir. “Hareket komiginde esas olan; mekaniklik, yineleme, tersine ¢evirme,
orantisizlik ve dalgmliktir” (Eker 2003: 82).

Bergson (1996: 51,52), harekete dayali komigin iki sekilde saglanabilecegini
belirtmektedir: “I. Yineleme- II. Tersine ¢evirme”. Burada bir kisinin yineledigi bir
sOzciik ya da bir tiimce degil; bir durum, yani birgok kez ayni bicimde yinelenip de
yasamin degisken akisini kesen durum ve kosullarin birlesimi s6z konusudur. Tersine
cevirmede ise belli bir durumda bulunan belli kisilerin durumunun ters gevirip

rollerin de yer degistirmesini saglandiginda, komik bir sahne elde edilmektedir.

Bir insanin yiiriirken diismesi ya da bir yere ¢arpmasi, alisilageldik durumun

tersine ¢evrilmesidir. Bu da toplum agisindan uyumsuz bir durumdur.

“Topluma uyarlanan insan, her an uyanik, hep tetikte olmali, adimini attig1 yeri
gormelidir. Boyle olmayip da diisen, yiiriirken adimlarini makine gibi atryor demektir.
Makine biteviyeliginde, makine diizeninde adimlarini attig1 i¢in de Oniine ¢ikacak her
degisik duruma, engebelere gore ayaklarim atamamakta, bunun sonucu olarak da
diismektedir. Biz onun makineyi taklit etmesinden, makine gibi hareket etmesinden dogan
bu aptalligina giilmekteyiz. Burda insani giildiiren hareket komigidir” (Nesin 2001: 27).

Bergson, zihnin, dilin ve toplumsal yasamin iirettigi tiim hareketsizlik
yanilsamalarina karsin hareketin boliinemez, parcalara ayrilamaz bir silire¢ oldugunu
ve asla hareketsizlikten tiiretilemeyecegini iddia etmektedir. Hareketin boliinemez bir
stire¢ oldugunu da bir 6rnekle pekistirmektedir:

“Elimizi A noktasindan B noktasina gotiirdiiglimiizi varsayalim. Hareketi bu iki
nokta arasinda durdurmamiz imkansizdir, ¢iinkii hareket durduruldugu anda yeni ve baska

bir hareket belirmis demektir. Duran, hareket degil sadece elimizdir. Dolayisiyla hareketi
yoriingesiyle karistirmamak gerektigi gibi devingenle de karigtirmamaliyiz. Ciinkii hareket,
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devinene gore de dnceliklidir. Bir hareketi boldiiglimiizii sandigimiz anda aslinda kendimizi
baska bir hareketin iginde buluruz. Elin AB hareketi boliinmemmis yeni bir AC hareketi
belirmistir. Dolayisiyla hareketi bolmek ancak onun dogasini degistirmek pahasina
gergeklesir. Hareket, bir melodiye benzetilebilir” (Bergson 1986: s.s. 191-201).

Bu anlamda hareket komigi {iretilirken, kesintisiz bir ¢izgide ilerlemesi
gerektigi ortaya cikmaktadir. Tabii bu hareket komigi kesintisiz bir bigimde sozle
desteklenerek yapildiginda giilme de daha kuvvetli bir bigimde kendini

gostermektedir:

“Nasil ki bir melodiyi bozmadan kesintiye ugratamayiz ya da ritmiyle
oynayamayiz aynt sekilde hareketi de niteligini degistirmeden bdlemez, kesintiye
ugratamaz ya da ritmiyle oynayamayiz. Melodiyi kesintiye ugrattigimizda ya da ritmiyle

oynadigimizda artik yeni bir melodiyle kars1 karsiya kaliriz” (Mordeniz 2011: 16).

Geleneksel tiyatromuzda tavir 6zelliklerinin kaynaklart azaldik¢a, giildiiriniin
ivmesi groteske kayarak oyunlarda taklide ve kalipli konugsma ve harekete dayali
boliimlerin korunabildigi goriilmektedir. Bu yol hareket komiginin kolay anlagilabilir
ozelligine fazlaca yaslanarak giildiiriiyli ve kismen elestiriyi getiriyormus gibi
gozikse de eski kiiltlire 6zgili pek ¢ok ayrintiy1 géz ardi edebilen, ince ¢izgili giildiiri
Ogelerini gormezlikten gelmeye yonelik bir tek tiplestirme eylemi olarak kendisini
gostermektedir. Kimi zaman tavir dzelliklerinin karakteristik yapisini da zorlayan bu
egilim, hareket komiginde usta oyuncularin ¢abuk giildiiriiyli getiren kolay
¢cozliimlemelerinde kendisini gostermektedir.

“Etek 6pmenin, el 6pmenin, oturup kalkmanin tavir getirici pek ¢ok ayrintisini1 yok
sayan bu yaklagim; hareket komigi kaliplarini grotesk, ¢ogu kez de fars ¢izgisinde bir
giildiird tiretimine indirgeyerek sonug almaya c¢alismis; pek ¢ok yonden yanliglar igeren bu
yontem daha sonralart dogru tavir 6zellikleriyle birbirine karigtirilarak ancak uzmanlik

diizeyinde c¢oziimlemelerle altindan kalkilabilecek bir tikanikligin kaynagi olmustur”
(Tuncay 2013: 58, 59).

Meddahligi, siradan bir anlatidan ziyade, biiyiileyici bir icraya dondiiren

unsur da hareketten kaynaklanan taklittir.

“Meddah, sese dayanan taklitleri, hareketle destekledigini gosteren iki arag
kullanmaktadir. Bunlardan biri omzuna attig1 veya boynuna doladigi mendil, digeri ise
sopadir. Sopa, jestlerin kuvvetlendirilmesi ve bazi giiriiltii tonlarinin elde edilmesinde,
mendil ise ¢esitli basortiileri ve bagliklar1 taklit edilmesinde yardimci alet olarak
kullanilmaktadir” (And 1985: 223-224).
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Mendil ve sopa, harekete dayali mizahin temel unsurlarindan biri olan taklidi
giiclendirdigi gibi, meddahin taklit yoluyla hareket komigini olusturmasimna da

yardimc1 olmaktadir.

Meddahlik geleneginde s6z komigi ve hareket komigi ayni zamanda yer
almaktadir. Agirlikli olarak s6z komiginin olmasina karsin hareket komigi de
gosterinin 6nemli bir pargasidir.

“Meddah taklitleri, kullandig1 malzemeleri (iskemle, havlu, baston) ile hareket
komigi unsurunu saglamaktadir. Bu ayni zamanda bir tiyatrocu gibi rol yapmayi, gesitli
tipleri konusturmayi, canli ve cansiz varliklari taklit etmeyi sagladigindan meddahlik
geleneginde hareket komigi unsurunun s6z komigi unsurundan ayri diisiiniilemeyecegini

gostermektedir. Ayrica S6z komigi unsurunun yer almadigi meddah hikayesi anlatmalarinin
olmayacagini da rahatlikla soylemek miimkiindiir” (Arioglu 2011: 90).

Buradan yola c¢ikarak, hareket komiginin sbziin ve anlatimin oOrtaya

konuldugu, s6z komiginin ardindan geldigini sdyleyebiliriz.

Ismay1l Hakk: Baltacioglu (2006:65) Karagdz’deki komik varliklarin pek az
espriden, en ¢ok sesten ve hareketten dogdugunu diisiinmektedir. Burada ses, hareket
komiginin kahramani1 Karag6z’iin kendisidir. Karagdz’iin alt1 yerinden eklemli olan

govdesinin hareket komiklerini yapmak i¢in pek uygun oldugunu dile getirmektedir.

Bu hareket komigi, Ozellikle siddete dayali hareketlerle olusturulur ve
“Muhavere”den itibaren oyunun tamaminda yer alir. “Perde Gazeli biter bitmez
perdenin sagindan Karagdz gelir, kisa bir atigmadan sonra Hacivat’la doviisiir ve
boylu boyunca yere serilir. Muhavere cesitlerinden biri olan “Vurugmali
Muhavere”de her soziin sonunda Hacivat ve Karagdz birbirine vurur” (S6nmez

2005:16).

Kavuklu'nun, siirekli olarak ayagindaki terligi sektirerek yiiriimesi, uzun
kaftanina takildig1 i¢in sik sik diisecek gibi olup akabinde toparlanmasi ve de adeta
ustalik  gerektiren hareketlerle basindaki kavugu diislirmeden oynatmasi,
Kavuklu’nun karakteristik hareketleridir ve Kavuklu bunlari, her oyunda sik ve
diizenli bir sekilde tekrar ederek hareket komigine hizmet etmektedir. Yine
Pisekar’in elinde bulunan saksak (pastav)la yaptigi taklitler veya onu olur olmaz

yerlerde kullanmasi hareket komigini olusturmaktadir.
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“Ortaoyunu’ndaki “taklit” veya “tip”lerin de siirekli tekrar edilen ve bu nedenle
karakteristik hale gelen belirli hareketleri vardir. Bunlar; Yahudi’nin Ortaoyunu meydanina
gelisi sirasinda ve geldikten sonra bir siire elinde tuttugu Tevrat’t okumast ve tuhaf bir
sekilde sallanmasi ya da Celebi’nin hareketlerindeki abartilmis incelik gibi stirekli
tekrarlanan hareketlerdir. Bu hareketlerdeki abarti ve tekrar ise Ortaoyunu’nda giilmeyi
yaratan unsurlar arasinda yer almaktadir” (Tiirkmen&Fedakar 2009: 101).

Hareket komigi Ortaoyunu’nda temel olarak tiplerin siirekli ve diizenli olarak
tekrarladig1 hareketlere bagli olarak olusmaktadir. Ortaoyunu’nda hareket komiginin
asal amaci, oyundaki temel mizahi 6geyi yani s6z komigini sivriltmektir. Oyun dili
acisindan bakildiginda, hareketin burada da tamamlayict bir unsur oldugu
gorilmektedir:

“Oyun Dili’nin sahne iizerindeki degerlendirilmesinde hareketin konusmalari
desteklemesi dogal olarak hareketin de konusmalarla desteklenmesi gercegini ortaya
koymaktadir. Bu destekleme isleminde kullanilacak sézciiklerin ses tonu, ses rengi, ses
uzami vb. sOzsiiz isaretlerle birlestirilerek tiimiiniin belli bir yorum dogrultusunda

islenmesinde konunun, roliin, oyuncu kisiliginin getirdigi ayriliklar da O6nem
kazanmaktadir” (Tuncay 2010: 120).

Sahne tizerindeki devinimlerin ve hareket komiklerinin sézle olan baglantisi

bu baglamda olduk¢a 6nemlidir.

1.2.4. Durum Komigi

Diizenli durumlarin birbiri ig¢ine girmesi, yinelenmesi ve ters donmesiyle
olusan yasam igerikli ve izlenimli komik tiirtidiir. Bir 6rnekle agiklamak gerekirse;
sahnede ev sahibini azarlayan hirsiza giileriz. Mesela burada bir ters gevrilme soz
konusudur. Bir durum, hem birbirlerinden mutlak olarak bagimsiz iki olay dizisine

ait olur, hem de birbirlerinden tamamen farkl: iki anlama gelebilirlerse giiliing olur.

Birini bagka biri ya da bir seyi baska bir sey sanarak yapilan yanilmalar yani,
quiproquo sahneleri buna 6rnektir. “Ornegin, kiz1 istemeye gelecek aileyi bekleyen
ev sahibi ailenin kapisin1 video satin almaya gelen bir baska aile ¢alar. Onlar
videodan bahseder, ev sahipleri ise kizlarindan bahsettigini sanir. Durum komedisi
ortaya ¢ikar. Her an her sey ¢okecekmis gibi olur ama her sey yoluna girer” (Bergson
1996 : 13).
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Geleneksel tiyatromuzda da dil araciligi alaninin disinda kalan, o6zellikle
Karagoz temsillerinde sik sik kullanilan, jestler ve durum komigi ile yaratilan bir
giilmece de vardir. Bergson (1996 : 68), s6z komiginin durum komigini yakindan
izleyerek bu tir komik ile birlikte karakter komiginin i¢inde yok oldugunu ifade
etmektedir. Geleneksel tiyatromuzda da glilmecenin durum iizerinden bu sekilde

yaratilarak, karaktere evrildigini gérmekteyiz.

Meddah hikayelerinden “Istanbul’un Tas1 Toprag1 Altin” dykiisiinde, girdigi
lokantada on iki tencere yemek yiyen Kastamonulu Mehmet Aga’yr fukara sanip
hesabin1 6demeye gelen Ihtiyar ile Ah¢1’nin su konusmalar1 durum komigine iyi bir

ornek olusturmaktadir:

“Ihtiyar: Adam diyor ki, param yok diyor, sen hala adamin yakasindan
yakalamigsin. Ayip canim ayip, sen herkesnen bdyle yaparsin. Fukara iste, bak fukara degil
mi? Ah¢i: Efendim siz ne sdyliiyorsunuz. Bu 6yle on paralik kirk paralik yemek yemedi.
Ihtiyar: Ne yedi ya? Ahg1: Efendim bu adam oniki tencere yemek yedi” (Nutku O. 1997: s.
264, 265).

Karag6z metinlerinden Kanli Nigar’da, doviiliip, elbiselerine el konulup
sokaga atilan Celebi’ye yardima gelen Karagéz’iin de ayni muameleye tabi

tutulmasi, komigin durumla saglandig1 bir baska 6rnektir:

“KANLI NiGAR- Seni musibet seni! Soyun bakayim! Kizlar, falaka degnegini

getirin! Vurun kizlar, hizli vurun!

KARAGOZ- (Igeriden.) Aman, yavas vurun, eliniz kirlsm! (Karagoz'ii ¢iplak
sokaga atarlar.)” (Kudret 2004: S. 572).

1.2.5. Komedya

“Oziinii komik-olanin olusturdugu temel oyun tiirii” (Calislar 1992: 102)
olarak tanimlanan komedya, komik olanin nereden kaynaklandigina gore cesitlilik
kazanmaktadir. Ornegin, komik olan, karakterin kendisinden kaynaklandiginda
karakter komedyasi, ahlaki Olciitlerden kaynaklandiginda tére komedyasi, yasamin

tirlii  hallerinden kaynaklandiginda durum komedyasi, karisik olaylardan
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kaynaklandiginda ise dolanti komedyasi ¢ikarilabilir. Komik olanin 6zelligine gore
de gililmece, tersinleme, taslama, yergi, burlesk, grotesk, parodi gibi cesitlilik
gosterir. Komedyanin yapisinda baslangicta bir uyum, sonrasinda bir dengesizlik ve
akabinde uyumun yeniden kurulmasi vardir. Komedya komik durumu igerir ve
komik kisiler araciligiyla yiiriir, uyumsuzlugu gelistirerek ¢oziime ugrar, bu ¢oziimse
mutlu sondur. “Konu komedi ve komik olan oldugunda ‘ansal’ ve yasamsal olanlar
daha ¢ok 6nem kazanmaktadir. Bu, komedinin diger tiirlerden iistiin degil, farkli olan
yoniiniin agiklanmasidir” (Akyiiz 2012: 22). Komedya, Aristoteles’e gore, soylu
olmayan kisilerin, soylu olmayan eylemlerini sunan ve dogaclamaya dayanan
oyunlardir. Bu anlamda komedya tarih boyunca, soylulugun tiyatrosu olan
tragedyaya kars1 halkin tiyatrosu olmus; tragedyaya karsi, ¢irkin ve asagi olan gibi
ozellikleri kendinde barindirmistir. Komedya, antik Yunan’da halk senlikleri iginde,
fallus ezgileri ve korosundan dramaya doniismiis; bu tiirsel 6zelligi i¢inde, hep fars,
kaba giildiirii gibi ¢esitli giildiirii bi¢cimleriyle etkilesimli olarak yer almistir. Bu
nedenle, komedya kisileri halktan kisilerdir. “Komedya “uyumsuzluk”a baglasik
olarak, merkezkac yapiya yonelimlidir; acik oyun bi¢imine, anakronik yapiya
yatkindir; oyun diline halk dili, giindelik konugsma egemendir. Her ne kadar IV.
Yiizyll dilbilgisi uzmani Diomedes ‘“komedya, hicbir ciddi tehlike igermeyen,
giindelik hayat dilimidir” (Carlson 2007: 21) demis olsa da, komedya, halkin elinde
elestiri silah1 haline gelmistir. Komedya, tarihsel donemlere, siniflara, elestirel tavira,
diinya gorlisiine bagli olarak degisiklik gostermis; karsi siiflara yoneltilmis
ozelestiri olarak da yer almis, tarihsel-mantiksal uyumsuzluk ve bagdasmazligin
dramatik anlatimi olarak ¢ok ¢esitli bigimlerde kendini ortaya koymustur. Ornegin;
“Antik Yunan’da siyasal eski komedya, tore komedyast olarak yeni komedya;
Yunan komedyasinin uyarlamasi olarak Roma komedyasi, tipler komedyasi olarak
commedia dell’Arte, Ronesans hiimanist komedya, Elisabeth dénemi karakter komedyasi,
Altingag ispanyol dolanti komedyas, klasik Fransiz tore komedyasi, ingiliz Restorasyon
donemi komedyasi, Aydinlanma dénemi burjuva komedyasi (acikli komedya, duygulu
komedya, giilinglii komedya, gozyasli komedya), 19. Yiizyil gercekei komedya, halk

komedyasi, toplumsal-elestirel komedya, alegorik-fantastik komedya, anti-komedya, vb”
(Calislar 1992: 103).

Komedyanin gelisim siireci igerisinde, karnaval kiiltiirliniin de etkin oldugu

bilinmektedir.

“Dinsel bir missa olan Romans karnavali, ayn1 zamanda bir deliler missa’s1 olarak
da islev gormekteydi. ...Bu missa’nin iginde, 0yle olmasinin gerektirdigi iizere, kaba
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sakalar da yer almaktaydi. Romans’taki taklid gecitte “davanin taraflar1” da yer almakta ve
bunlar herhalde giiliing mimik ve hareketler yapmaktaydi. Bu matrak kabugun altinda olay
ciddiydi...” (Ladurie 2002: s.s. 271-275).

Moliére’in komedyalarin1 olustururken, giiney Fransa folkloriinden oldukc¢a
etkilendigi diisliniildigiinde, Romans karnavalinin komedyanin gelisimindeki etkisi
giin yiiziine c¢ikmaktadir. Komedyanin yiikselisi noktasinda Rudlin “Commedia
dell’Arte (2000:37) adli kitabinda, Allardyce Nicoll’{lin tespitine yer vermistir. Buna
gore; “(a) Karnaval unsurlarinin gelisimine; (b) Akademik komedileri popiiler yapma
girisimine; (c) Toplumsal hicvin anlamim1 bulma” gibi etkenler komedyanin

evriminde basat rol oynamuistir.

Komedya, Poetika’nin bir bakima Roma’ya uyarlamasi olarak nitelenen
Horatius’un “Ars Poetika”sinda kendine yer bulmustur. Komedyayr da igeren
tiyatroya dair ilk kuramsal metinlerden biri olmasi, bu eserin ardindan ¢ok sayida
onemli ¢alismanin yapilmasini olanakli kilmistir. insanin dogal ve kiiltiirel bir olgu
olarak giilme eylemiyle insansi iliskisi, tek tanrili dinlerde hos karsilanmamistir. Eco
(2010) Giiliin Adr’nda bu meseleye Hiristiyan kiiltiir acisindan yaklagsmaktadur.
Islam toplumlarinda giilmenin hafiflikle iliskilendirilmesine ve uzak durulmasi
gerektigine dair ¢ok sayida deyis ve onerinin oldugu bilinmektedir. Bu nedenlerle

dram sanatina yonelik diismanca, sert yaklasim komedyaya daha fazla yansimistir.

Kokeninde komoslardan yani “Biiyiik Dionysia Senligi’ni bitiren curcuna”
(Calislar 1993:105) lardan gelen dogal, neseli, eglenceli giidiiler, fallus ezgileri ve
farslara dayanan alay ve taslama yer alan komedya, giiliing olanin taklididir. “Biiyiik
Dionysia’dan once bir de Aralik ayinda “kir Dionysia’s1 diizenlenirdi, burada phalloi,
erkeklik aygiti bir gecit alayinda gegirilir, sakalar, oyunlarla giiz tohum ekiminin
bollugu saglanirdi, bir de lapa sunulurdu” (And 1962: 22). Aristoteles, Poetika’da
komedyadan soyle s6z etmektedir:

“Komedya ortalamadan daha asagi olan karakterlerin taklididir. Bununla beraber
komedya her kotii olan seyi taklit etmez, tersine giilling-olan1 taklit eder ve bu da soylu
olmayanin bir kismudir. Ciinkii giiliing olanin 6zii soylu olmayisa ve kusura dayanir. Ama

bu kusur hicbir ac1 ve zarar veren etkide bulunmaz. Nasil ki komik maskenin ¢irkin ve
kusurlu olmakla birlikte asla ac1 veren bir ifadesi yoktur” (Aristoteles 2010 : 14).

Platon’un soytarilik olarak tanimladigi komedyaya, Aristoteles’in yaklasimi

bir nebze daha iyimserdir. Aristoteles’in Poetika’da tragedyanin iistiinde ayrintili



52

durmasina ragmen komedyanin sadece tanimina yer vermesi ya da komedya ile ilgili
kismin kaybolmasi, komedya ile ilgili birbirinden farkli yorumlarin yapilmasina
neden olmustur.

"Grek Megaralilar1 komedyanin, onlarin demokratik idarelerinin etkisi altinda
dogmus oldugunu soylerken, Sicilya Megaralilari da aymi sey icin vatandaslar
Epikharmos'u gosterirler. Komedyay1 bulmus olduklarini kanitlamak i¢in bazi kelimeler
one stirerler. Bu kelimeler arasinda ("Kdyler" anlamina gelen) "komai" kelimesi vardir.
Atinalilar'da ise "demoi" kelimesi ayni1 anlama gelir. Ve sonra buna bir de sunu katiyorlar:
"Komddiant" kelimesi, "komazein" (Dionysos bayramlarinda kendinden gegme)

kelimesinden tiiremis olmayip, tersine oyuncularin "komai"yi (koyleri) dolasmalarindan
tiiremistir; ¢linkii oyuncular sehirlerde higbir ilgi bulamiyorlardi" (Anday 1965 : 25, 26).

Tragedyayla baslayan tiyatro seriiveninin bir sonraki par¢alarindan biri olacak
olan komedya ile ilgili Florance Dupont “Edebiyatin Yaratilist” (Dupont, 2001:
106)’nda kesin bir tarihten bahsetmektedir. “Eski tragedya 486’da {i¢ yeni bicime
boliiniir: sozciigiin ger¢ek anlaminda tragedya, yergili dram ve giildiirii”. Boylece
dram sanat1 i¢indeki tiirlerden biri olan komedyay1, ciddi bir gelisim havasi i¢ginde
olusan giiliing, hos, alayli, zarif ve latifeli esprilerin organik bir biitiinii olarak
nitelemek yerinde olur. Ne var ki, sadece “ironik™ (alayli) espriden giic almasi
gereken komedideki izleyici ya da elestiricideki ironik giiciin, elestirilecek kisiyi,
akilsal ve ruhsal niteliklerini gene de kisinin kendine 6zgii stibjektifligi agisindan ele
alarak, akla, hatta duyarliliga aykir1 diisiince ve davranislarindan otiirii elestirilmesi
gerekmektedir. Ama boylesine bir elestirinin, apagik degil de ilkiisel, yani ideal
dogrultuda ve ancak “ironi” yoluyla kavranilabilir bi¢imde yapilmasi zorunludur ve
ancak bu tir “ironik” espriler, izleyenlerin katilircasina giilebilmelerine yol
acmaktadir ki, isin en onemli yonii de budur; hatta boyle bir elestiri, anlamli igerigi
bakimindan “ironik” etkinligin zaferidir de. Biiylik filozof Sokrates {iizerinde
olaganiistii 6nemle durdugu “ironi”’yi, “insanin diislinerek dogru bulduklarmni sirf
latife, hatta alayli bir gorlinlimle karsisindakine sezdirebilmenin esprisi” olarak

nitelemektedir.

Hamburglu filozof ve Batidaki Aydinlanma Ddneminin en bagta gelen sairi

Ephraim Lessing’in bu konudaki diisiinceleri soyledir:

“Lessing, komedi tiiriinde meydana getirilen eserlerde, oyunun ana-karakterini ele
alirken, sadece bazi kisisel karakterlerin olusturdugu siibjektif diisiince tiirleri iistiinde
wsrarla durmaktadir. Komedilerde agik secik ve goriinen bir berraklik iginde belirlenmesi
gereken eylemlerin, eseri sadece oyuna doniistiirmekle yiikiimlii araglar olmalar1 gerektigi
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goriisii de Lessing’in tiyatro anlayisinda agir basmakta ve filozofun komediler {istiindeki bu
goriisii genellikle benimsenmektedir” (Altar 1996:70,71).

Bergson’a gore komedya, baskalarma karst heyecanlanma ve
duygulanmalarimizin kesildigi yerde baglamaktadir. Bu bakimdan ger¢cek hayata
dramdan daha yakindir. Bergson’un biitiin sanatlar i¢inde geneli gozeten tek sanatin
komedya oldugundan kuskusu yoktur. Dram, iistii ortiilmiis olan derindeki gercegi
ortaya ¢ikarmaktadir. Dram, toplumla aklin olusturdugu sakin, kentsel hayat altinda
patlamayan fakat bizde i¢ gerginligi yaratan bir seyi uyandirmaktadir. Dram
sanatinin her zaman bireyseli gozettigi sonucu ortaya ¢ikmaktadir. “Komedyanin
konusu ise biisbiitiin baskadir. Komedya yolumuz iizerinde tesadif ettigimiz ve
edecegimiz karakterleri gosterir. Benzerlikleri kaydeder. Komedya yazari,
kahramanini yarattig1 andan itibaren benzeri olan kisileri onun ¢evresinde toplamaya

baglar” (Bergson 1996 : 52).

Dram sanati i¢inde, komedyanin tragedyayla olan iliskisini Ozdemir Nutku
ise soyle agiklamaktadir: "Komedyalar, tragedyanin seyirci lizerindeki gerilimini
biraz olsun dagitmak i¢in yazilmaya baslandi. Baslarda yazilanlar seyirciyi
gevsetmek igin yazilmis konu dis1 giiliing sahnelerden olusuyordu.” (Nutku, O. 2001
: 57)

Komik karakterin yasadigi hayat esasen ¢eliskilerle, kavgalarla, tehliklerle,
basar1 ve basarisizliklarla doludur. Olim ve 1zdirap elbette komik karakterin
bulundugu diinyada gercekligini korumaktadir. Ancak biitliin bu uygunsuzluklar
komedilerde, tragedyalarda oldugu gibi catisma mantigin1 besleyen sistematik
unsurlar olarak anlam kazanmamaktadir. Komik diinya daha ¢ok, birbirinden farkl
sistemlerin bir kolaj1 gibi goriinmekte ve komik karakter bu kolajin i¢cinde kendini

evdeymis gibi hissetmektedir.

“Hayatla kavgali gibi goriinse de, kendi olmaktan memnun olan, geligkilerin
arasinda kendi evindeymis gibi yasayan komik karakter, catismaya karsilik verirken trajik
karakter gibi dogrudan, aci ¢ekerek ve kendini tasdik etmek ve tanimlamak amaciyla
direnerek degil, genellikle zekice buldugu dolayli yontemlerle tepki gdstermekte ve bu
tepki kendini tasdik etmek ve tanimlamak amacii giitmemektedir. Komik karakter,
kaderini protesto etmek yerine genellikle sorundan kurtulmak i¢in hayal giici
calistirmaktadir. Komik karakter, silah veya kudret iradesinden ¢ok zekasina giivenmekte,
seyircinin 0¢ alma, kendine acima, hiiziinlenme gibi duygular1 yiikklenmesine yonelik g¢aba
gostermemektedir” (Sentiirk 2010: 39).
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Zira komik karakteri, trajik karakterden ayiran en temel 6zellik, kendisi ile
seyirci arasinda duygusal 6zdeslik kurulmamasidir. Yine tragedyalardaki kaderin
kagimilmazligr durumuna karsin, komedilerde talihin ve tesadiifiin 6nemli oldugu
gorilmektedir. Komediler, tragedyalarda oldugu gibi belirli bir amaca adanmis
bireysel bir kahramanlik miicadelesinden ¢ok, toplumsal bir macerayr ifade
etmektedir. Bu farklar, duygulardan biiyiik dl¢iide yoksun olmasi gereken komedinin
tragedyadan ayrildig1 noktalardan bazilaridir.

Sevda Sener (1972: 19,20), komedyanin oyun kislerinin 6zellikle tiplerden
olusmasini “hayata uzak agidan bakan, seyirciyi ahlak dis1 egilimler, kot nitelikler,
hatali davranislar, yozlasmis iligkiler, bozulmus kurumlar iizerinde diisiindiirmeyi,
diizeni elestirmeyi amacglamis” oOlmasina baglamaktadir. Bu da, seyircinin
protagonistle yani genellikle trajik, erdemli, psikolojik doniisiimii belirgin olan
karakterle 6zdeslesim kurarken; giiliing durumlarda kalan komik tipin yerine bir

baskasini koymasiyla ilintilidir.

Komedya kisilerinin bagkalariyla 6zdeslestirilmesinde yatan bir baska alt
metin de zaafli oluslaridir. Tragedya kahramanlar1 gibi ahlakli, erdemli ve 6lciilii
olmak zorunda degillerdir:

“Komedya kisileri daha ¢ok imajlardir oysa. Bu kisiler yazar, oyuncu ve seyirci
arasinda oynanan bir estetik oyununun pargasidirlar. Komik kisiler karikatiire yakin olup
bir takim belli insan zaaflarin1 canlandiran kisilerdir. Bizim Bektasi babadan tutun da
Shakespeare’in Falstaff’ina, Dogberry’sine, Moliére’in Tartuffe’line ve Harpagon’una dek

bu boyledir. Hatta daha ince hatlarla islenmis Shakespeare’in Benedick’i bile tek zaafin
golgesidir: Kadinlara olan diigmanligi 6rnegin.

Komedya insan zaaflari iizerinde kurulu olmus oldugundan kisileri basitlestirilmis
ve genellestirilmistir. Kisilerin bu basit ve genel goriislerini daha iyi belli etmek i¢in zaaflar
sivriltilir ve ¢ogu vakit miibagalali duruma getirlir. Komedya kisilerinin daha ¢ok imaj

olmalar1 da bundan zaten” (Nutku, O., 1960: 10, 11).

Hemen hemen hicbir sey komedyanin konusu olmaktan kendini
kurtaramamistir. “Komedi yazarlarinin elinde tanrilar, insanlar ve hayvanlar giilen ve

giiliinen varliklara doniismiislerdir” (Sentiirk 2010: 25).

Komedya yasami tek deger alir, her tehlike ve kosul iginde yasami
siirdiirmenin yollarm1 aramayi &nerir. Insan tiim yeteneklerini seferber ederek

yasadigi ana cevap vermelidir. “Mutluluk bu ¢catismada, yasama ve sinama ile varilan
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bu gerginlik ve canliliktadir. Komedya insanin toplumuyla uyumuna 6nem vermekle
birlikte insana asiriliklardan sakinarak mutsuzluktan, budalaliktan kaginmanin

yollarin1 gostermeye egilimlidir” (Sokullu 1978: 49).

Komik duygu fars giidiisiine kars1 olarak yasam sorunlariyla ugrasmaktadir.
Bugiiniin baskilarina, ergin kisinin sorumluluklarina yonelmektedir. Yasam sevgisi
ve devrimci 6zlemler onun ikili karakterini bicimlemektedir. Bu yoldan hem zevk
hem diisiince Ogesini igerimektedir. Komedya dolayli ve tersinlemeli (ironik)
konusmaktadir. Saka yaptigi zaman hatayr ve kusuru anlatmak istemektedir.
Yolsuzlugu gosterirken de onu nese ile agmaya calismaktadir. Bu bakimdan da
sagladigi zevk dolaysiz, reflekslere yonelik bir giildiirii degil zihinsel asamada

algilanan bir zevk olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Aristoteles’in ironi tanimlari tarihine katkisi, ironi s6zciiglinii hem Sokrates’e
0zgl oldugunu varsaydigi bir algakgoniilliiliik olarak agiklamasi, hem de karsiti
alazon ile ilgkisi icinde ele almasidir.

“Aristoteles’in tarif ettigi alazon/eiron karsitligi yirminci yiizyillda F.M. Cornford
tarafindan antik Yunan komedyalar1 igin bir yorumlama araci haline getirilmis, kendini
begenmis, sarlatan Alazon’un komedyanin sonunda, o ana dek kendini gizlemis

alcakgoniillii Eiron tarafindan; diger bir deyisle geleneksel komedya kahramani tarafindan
tuzaga diisiiriiliip giilmenin nesnesi haline getirilerek cezalandirildigini gdsteren bir genel

sema i¢inde kullanilmistir” (Cornford’tan akt. Giigbilmez 2005: 14).

Alazon ile Eiron arasinda goriilen karsithik gibi, trajik ile komik arasindaki
karsitlik da dikkati ¢gekmektedir. Bu karsitlikla birlikte, zaman igerisinde trajik olan
ivme kazanmis olsa da Thomson’in da belirttigi gibi (2004: 250) toplumun dinamigi
olan i¢ gerginliklerin etkilesimiyle saglanan komik 0ge higbir zaman tiimiiyle

ortadan kalkmamistir.

Her ne kadar komedya ile tragedya arasindaki organik bagda tragedya
ciddiyet acisindan 6n planda tutulmussa da, komedyanin bizim durumlarimiz iistiine

tragedyadan daha ¢ok seyler anlatabilme olanagi sagladig gergektir.
Trajik ve komigin ayn1 yapitta i¢ ice yer almasi ¢ok ¢abuk gerceklesmemistir.

"XIX. yiizyilin ortasinda Dostoyevski buldu bunu ve Kierkegaard sonsuzun saltik
noktasinda komik ile trajikin birlestiklerini s6ylerken modern biri gibi konusuyordu. Bu
nokta, insan deneyimlerinin agir1 uglarindadir. Nitekim Paul Klee'nin saf sanatinda komik



56

ile trajik birlegmisglerdir. Onun Kiigiikk Karalamalar' modern insanin giliing acilarini
anlatir" (Anday 1965 : 80).

Komedya malzemesini giinliik hayatin dogurdugu sorunlardan almaktadir. Bu
giindelik ¢evre ve kisiler komedyay1 bi¢imlerken, yaratilan olaylarin gergege oranla
olast goriinmese de olay dokusu icinde gergek hayat sanisi vermesi ve olasi
goriinmesi gereklidir. “Bu bakimdan iyi bir komedyanin en yapay durumlari bile

dogal izlenimini birakmali, kisiler gergek goriinmelidir” (Mast 1973 : 139).

Mizah duygusu komik bakis agisint dogurmaktadir. Mizah duygusu
suglamak, lanetlemek yerine, toplumsal bir nitelik tasidigindan dolay1 birlestirici gii¢
olarak insanlar arasindaki bagi gelistirmektedir. Siirekli baskalarini kotiilemeye
yonelen kisi 6z elestirisini yapamamaktadir. Baskasini suclama kendi bastigimiz yeri
gormemizi engellemektedir. Bu yoldan komedya tragedyadan da ileri bir asamaya
ulagsmaktadir. “Tragedyanin ¢ikis noktasi insanin, Olimlii oldugunu bilmesidir.
Komedyaya gore ise insan kendi basarisizliklarinin, kusurlarimi bilincinde olan
yegane hayvandir.” (Blerman, Hait, Johnson 1958: 362) Komedyanin elestirel yapisi

uygarligin ifade edilmesini saglamaktadir.

Giilme, insanlarin kolayca vazge¢cmeye niyetli olmadiklar1 kadar sevdikleri
bir eylemdir. Ayn1 yaklasim tiyatro oyunlar1 ve sahne gosterileri i¢in de gegerlidir.
“Ingiliz tiyatrosunun biiyiik yazar1 Shakespeare, doneminde komedyalariyla sevilen
bir yazardir” (Urgan, 1984:18-24). Komedya, tiyatro sanati i¢inde 6zellikle halkin
daha ¢ok sevdigi bir tiirdiir ve bu da yazarlari komedya yazmaya itmistir. “Italyan
tiyatrosunun en Onemli geleneklerinden birini Commedia dell'arte olustururken,
Ispanyol “Altin Cag1’nin en énemli yazar1 483 komedya yazdigimi belirten Lope de
Vega’dir” (Brockett, 2000: 206). Fransiz Klasik tiyatrosunun en Onemli
yazarlarindan bir olan Moliere’in de bir komedi yazar1 olusu dikkat cekicidir. “Rus
gercekeisi Cehov oyunlarinin komedi oldugunu metinlerinin basinda o6zellikle
belirtir. 20. Yiizyilin 6nemli oyun yazarlarmin mutlak surette komedi oyunlari
kaleme aldigr (Beckett gibi) bilinmektedir” (Ugar-Koca 2011:45). Cagdasimiz

Stoppard’in ironiyle saglamlastirdigi oyunlarinda komigin payr yadsinmayacak

Olciidedir.
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“Roma doneminde Terentius, Plautus, Orta Cag’da, Fernando de Rojas, Niklaus
Manuel Deutsch ve karnaval oyunlari, Ronesans ve Yeni Cag’da, William Shakespeare,
komedi ve trajediyi birlestiren Tirso de Molina, Lope de Vega ve Calderon, 17. yiizyilda
Moliere, Lessing ve Goethe, 19. yiizyilda Kleist, Biichner, Alfred de Musset, Alexandre
Dumas, Eugene Scribe, Oscar Wilde, Gogol, Iwan Turgenyew, Ostrowski dikkat
¢ekmektedir” (Sentiirk 2010: 26).

Farkli donemlerde yasamis tiim bu yazarlar giilmenin ve komedinin
yayginliginin, itibarinin gostergesidir. Bu durum yalnizca tiyatroda degil, operada da
gecerlidir. Libretto yazarlarmin, daha ¢ok seyirci ¢ekebilmek icin eserlerine komik
unsurlar ekledikleri bilinmektedir. Hatta bir donem operada en popiiler tiir miizikli
giildiirii olmustur. Ancak miizikli giildiirii tiirii uzun soluklu ilerleyememistir. Tuncay
(2014: 22)’a gore “Opéra comique’in ayiric1 Ozelliklerine son darbeyi Charpentier
vurdu. Loise baslikli Opéra comique’in de biitiin konusmali diyaloglari recitativoya

doniistiirdii ve bir anlamda bu miizikli giildiirii tiirliniin defterini de kapatmis oldu”.

Komedya tiirlinde i¢ yap1 ayrimlar1 (Fars, Komedya: a. Eski komedya, b.
Klasik komedya: I- Dolanti ve Durum Komedyalari, II- Tére Komedyasi, III-
Karakter komedyasi, IV- Diisiince komedyalar1 c. Romantik komedya d. Modern
komedya, Satir.) acisindan bakildiginda diinya tiyatrosunda da soziin komigin

iretilmesindeki onemi basattir.

Komedyanin disinda, hizli bir tempoda oynanan farslarda ise o&zellikle,
cinsellige yapilan gondermelere, dil oyunlarina, suurdisi alana kayan sagmalik ve
anlamsizliga yer verilmektedir. Romantik komedilerden farkli olarak Fars
oyunlarinda, 6rnegin umutsuz asigin engelleri agsmas1 gibi, belirli aksiyon kaliplar
bulunmamaktadir.

“Fars oyunlarinda daha c¢ok, seri tepkilerin olusmasina sebep olacak belirli
smirlarin agilmast veya ortaya ¢ikmasi, istenmeyen bir seyin gizlenmesi gibi durumlara
odaklanilmaktadir. Yanlig bir kabul, kiiciik bir yalan veya aile i¢i sadakatsizlik gibi
durumlarla tetiklenen seri hadiseler, hizla zirve noktasina ulagsmakta ve problem genellikle

sagirtict bir bicimde deus ex machina (makine tanri) mantigi ile ¢6ziilmekte ve oyun
¢ogunlukla mutlu sonla bitmektedir” (Sentiirk 2010: 28).

Komedya, tiyatro sanatinin yayginlasmasinda farkli tiirleriyle Onayak
olmustur. Bu yayginlasmada, komedya icindeki sozlii giildiiriilerin basi ¢ektigi
disiiniilmektedir. Hareket, durum ve karakter komiklerinin, komedyalar iginde

niikteli anlatima destek olduklar1 ve onunla birlikte gelistikleri goriilmektedir.
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1.3. Mizah

Birgok arastirmacinin, alanlar1 dogrultusunda gelistirmis olduklar1 farkli
mizah tanimlar1 bulunmaktadir. Ancak mizaha iliskin yapilan hemen her tanimda yer
alan ortak ozellikler: glilmeye neden olmasi, farkli duygulardan kaynaklanan tepki
olarak meydana gelmesi ve mizah duygusunun bireysel olmasina ragmen mizahin
kendisinin sosyal olmasidir. Milner’in (1972, s.2) ifade ettigi gibi “mizah ¢ok 6nemli
bir etken olmasma ragmen, giilme tepkisini doguran c¢esitli birgok araglardan

(denonator) yalnizca biridir”
Mizah, Ronesans’tan dnce, giiliingten farkli anlamda kullanilmistir.

“Latince’de ‘humere’ kelimesiyle karsilanan mizah, nemli anlamina gelmektedir.
Isim hali ‘umor’ nemli ya da sivi anlamindadir. Bu iki kelime akici ve 1slaklik anlaminda
olan Yunanca’da ‘hygeros’ kelimesinden tiiremistir. Ortagag tip teorisinde, mizah (humour)
kavrami, viicutta olan/salgilanan ve belli oranlarla birbirine karisip kisinin saghigini ve
mizacini belirleyen dort ana akiskana verilen isim olarak kullanilirdi. Bu dort viicut sivisy;
kan, balgam (phlegm), sar1 safra (choler/yellow bile) ve kara safra (black bile)dir. Ideal
durum bu dort sivinin uygun miktarlarda karigmasiyla ortaya ¢ikar. Bunlardan herhangi
birinin digerlerinden fazla olmasi, bireylerin sicakkanli, sogukkanli (phlegmatic), asabi
(choleric) veya melankolik bir mizaca sahip olmalarina neden olmaktadir. Giiniimiizde
Ingilizce’de Humor kelimesinin ikinci anlami ‘huy, yaradilis, miza¢® (temperament), ‘ruh
hali’ (mood), ‘kisisel 6zellik’ (personality trait)tir. Bu teorinin ge¢misi Antik Yunan’a dek
gitmektedir. M.O 500’lerde yasamis hekim ve filozof Alcmaeon (Alcmaeon Of Corton),
humour terimini viicudun i¢indeki bir karisim anlaminda kullanan ilk kisidir. Bat1 dillerinde
mizah kavraminin karsih@ olan kelimeler —italyanca ‘umore’, Ispanyolca ‘humor’,
Almanca ‘humor’, Fransizca ‘humour’~ humor kelimesinden kaynaklanmiglardir.
Arapca’da mizah ile mizag kelimeleri arasindaki yakinlik dikkat cekicidir. Mizag ile
mizahin yakindan iligkili oldugunun gostergesidir” (Oluk Erstiimer 2014: 9).

Mizah sozcligi Arapgadir. Aziz Nesin, Cumhuriyet Donemi Tirk Mizahi
(2001: 19) adh kitabinda “sozciiglin dogru sdylenisinin “mizah” degil, “miizah”
oldugu”nu belirtmektedir. Mizahta glilme vardir; giilme olmayan sey mizah

olamamaktadir:

“Ancak bu giilmenin orani, kasiklari ¢atlayincaya dek, katilircasina giilmekten,
biyik altindan giilmeye, giilimsemeye, belli belirsiz giilimsemeye (La Jacond
giiliimseyisi), gozlerinin igi giilmeye, distan hi¢ belli etmeden igten giilmeye dek degisir;
ama hepsi de mizahin kapsami igine giren, mizahin konusu olan giilmedir” (Nesin 2001:

19).

Nesin’in kendi mizah konusunda kendi tanimlamasi ise soyledir:
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“Giilmece, seslendigi insan1 hangi oranda olursa olsun, saglikli olarak giildiirebilen
her seydir. Ciinkii giildiirmek, giilmecenin islevidir. Giilmecede bulunabilecek her tiirlii
niteliklerin, gorevlerin hepsi, giildiirmek islevinden sonra gelir. Bir oranda olsun

giildiirmeyen bigey, glilmece degildir” (Nesin 2001: 20).

Mizahin kokeninde eglence ve hosgorii yer almaktadir. Yeryiiziinde, hemen
biitiin anlamlar1 i¢ine alan mizah, eglence ve hosgorii boyutlar: ile kisilik kazanmis
ve temel gelisimini siirdiirebilmistir.

“Mizah baglangicta; saka, taslama ya da fikra, komedi, karikatiir, hikaye ile
cagimizdaki Ornegi gibi var olmamistir. Geriye dogru gidildiginde mizahin, eglence ve
hosgoriiden olustugu ortaya c¢ikmaktadir. ... Gililme deyince mizah anliyoruz, mizah

deyince giilme basliyor, Giilme, mizahin yalmiz alkisi yerindedir. Hosgdrt, mizahin kiiltir
boyutunu isaret eder” (Ongoren 1998:15).

Giilmece, Klasik Cag filozoflarindan olan Platon'dan baglayarak yiizyillar
boyu felsefe, edebiyat, toplumbilim, ruhbilim, insanbilim, vb. bilim dallarindaki
hemen hemen her bilim adamiin ilgisini ¢ekmistir. Anilan bu bilim dallarinda
gilmece alaninda bazi kuramlar ortaya atilmis, giilmece yapitlari bu kuramlar
1s18inda incelemeye ¢alisilmistir. Yeni bir kuram ortaya ¢ikip, bir 6nceki kuramin
eksik yanlarint gosterinceye kadar, o onceki kuramlar yiiriirlikte kalmis, ya da
incelemeyi eski ya da yeni, belli bir kuram 1s181inda yapan arastirmaci, o kurami
hangi nedenlerle kullandigim1  aciklamak geregini duyarak arastirmasini
stirdirmiistiir. Giilmece, bilimsel olarak incelenmeye deger bir alandir ve bilim dali

olacak kadar da iizerinde durulmasi gereken bir konudur.

Oyun yazar1 Luigi Pirandello (1966: 48)’ya gore, insanin kendine, yasadigi
diinyaya ve hayata dair illiizyonlarina ve bunlarin ortaya ¢ikardigi ¢elisik durumlara,
‘komik’ sadece giilmektedir, herhangi bir memnuniyetsizligi yoktur. Satir yazarinin
ise bu yanilsama ve aldatmacalardan keyfi ka¢makta, bunlara &fkelenmekte ve
tepeden bakar bir tavri olugsmaktadir. Ancak mizahc¢i, bu durumlarin giiliing/sagma
yani araciligiyla, olgunun/olaym/kisinin ciddi ve hiiziin verici tarafin1 gérmektedir.
Yanilsamay1 analiz etmektedir ancak ona giilme amaciyla bunu yapmamaktadir.
Mizah yazar1 bunu bir satirist gibi tepeden bakip hor gorerek degil, merhamet
duygusuyla yapmaktadir. Yine bir baska oyun yazar1 ve tiyatro kuramcisi1 Bertolt

Brecht ise; “Mizahin olmadig1 bir iilkede yasamak kotiidiir. Fakat, ¢ok daha koti

