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OZET

1980'li yillann basinda, 24 saat kesintisiz miizik videosu yayinlayan
MTV (Music Television) ile yeni bir olgu ortaya ¢ikti. MTV, poptler mtzik
triinlerini tanmitacak ve satisini saglayacak bir televizyon kanali olarak
tasarlandi. MTV'nin yaymna baslamasindan sonra, E:rm‘izik endtistrisinin

politikalari, geleneksel televizyonculugun yapisi, muzigi ve televizyonu

kullanma bicimimiz kokl bir sekilde degismeye basladi.

Mtizik videosu ve televizyonu poptiler elestirmenler ve akademik cevreler
tarafindan o6zellikle ekonomik islevleri ve siddete, sekse dayal icerigi ile
siddetle elestirildi. Mtizik videosu ve televizyonu tizerine ¢ck sayida arastirma
vapildi. Bu arastirmalar, mutizik videosu ve televizyonunun bigim ve igerigi
tizerine yogunlasti. Bununla birlikte, bir iki arastirmamin disinda, mizik

videosu ve televizyonu poptiler miizik-medya iligkileri a¢isindan ele alinmadi.

Bu arastirma. simdiye kadar yapilanlardan farkli bigimde, mizik
videosu ve televizyonunu poptiler muzik-medya ve buna bagh olarak
ses-goruntii iliskileri cercevesinde ¢oztimledi. Bu dogrultuda, ¢ahismamn ilk
kisminda, popiiler miizik-medya iliskileri tarihsel gelisimi iginde ele alind: ve
mizik-medya endtstrilerinin birbirlerine nasil bagimh olduklar; muzik

urtnlerinin yapisi nasi belirledikleri ¢dztimlendi.

_Poptiler mtizik-medya iliskilerinin makro dfizeydeki c¢Oziimlemesi,

tiretim baglamimin miizik videosu ve televizyonunun anlat: yapisiru ve estetik



Ozelliklerini belirledigini ortaya koydu.

Calismanun ikinci kisminda ise, mikro diizeyde bir ¢6zimleme yapilarak
tek tek‘mﬁzik videolarinda ses-gdriintdi iligkisinin olusumu incelendi. Bu
kisimda yapxlén cézii’rhl_emeler. muzik videosu ve televizyonunu farkh kilan
Ozelliklerin muzigin kéndisi ve uretim baglamm tarafindan belirlendigini

ortaya ¢ikard.

Genel olarak bu calisma., miizik videosu ve televizyonunun anlati
yapisinun ve gorsel biciminin, poptler mizik-medya ve ses-gdriinti iliskileri

ile aciklanabilecegini ortaya koydu.



SUMMARY

The early 1980s created a new phenomenon in music: MTV {Music
Television) which airs 24-hour non-stop music videos. MTV has been
designed as a promotional and selling tool of records. It has radically
changed the policies of music industry, the structure of conventional

television, and the way which we used music and television.

Popular and academic critics have sharply criticized music video and
MTV for its commercial roots and violent, sexual content. Many studies have
been conducted about music video and television. Most of these studies
. analyzed the content and style of MTV. However, only a few of them looked at
the narrative structure of music video and music television in accordance

with the relationships between the popular music and the media.

This study attempted to analyze music videos and televisions from two
points of view. One was the relationship between the popular music and the
media. The other, which was related to the first, was the relationship

between the audio and the video components.

In this direction, the historical developments in the popular music and
the media were outlined and then, the relations between them were analyzed.
The macro level analysis of the popular music and the media relations proved
‘that the production context of the music video defined the narrative and

aesthetics of this new form.



In the second part of the study, a micro level analysis was conducted in
accordance with the relations between the audio and the video components
which were also defined by the music and the media industries. This part of
the study showed that the differences of music video style were determined

by the music itself and the production context.

In general, this study found considerable evidence supporting the
premise that why the narrative structure and visual style of music video and
television are different from those of film and television should be analyzed by

Iooking at the popular music-media and the aadio-video relations.



Doktora tezi olarak sundugum "Popiiler Miizik-Medya iligkileri
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ONSOZ

Muzik videosu ve televizyonu konusundaki bu aragtirmann temelleri.
1988-1990 yillan arasinda ylksek lisans yapmak tzere gittiZim Amerika
Birlesik Devletleri' nde atild:.

Muzik video formuna yabanci olmamakla birlikte, miizik videolarimn
ardarda eklenerek 24 saat, kesintisiz bir yaym akisi i¢cinde temel program
malzemesi olarak kullarldigs miizik televizyonlan ve ¢zellikle MTV, oldukg¢a
ilging ve yeni bir olgu olarak cikmusti karsima. Sinema ve televizyon alaminda
yuksek lisans yapan bir ¢grenci olarak konuyla ilgilenmeye basladim ve
Darusman hocan? Dr. Amir Kariminin destegi ile bu konudaki ilk.
aragtirmam yaptim ve muzik videosu ve televizyonunun A.B.D. de
akademisyenler arasinda en ¢ok tartisilan konulardan biri oldugunu gérdim.
Yalmzca sinema ve televizyon alaninda cabsanlar degil, toplumbilim, iletisim
kura:nlan, medya ekonomisi, sosyal psikoloji gibi degisik alanlarda da muizik

videosu ve televizyonu, ylzlerce arastirrnanin konusu olmustu.

Bu ddnemde Turkive, mizik videolan araciifiyla, uluslararasy muizik
endiistrisinin bir pazan konumundaydi. TRT televizyonlan. yerli miuzik
yapimlanm siki bir denetime tabi tutarken, satin alinan yabanci programlar
ile birlikte Gicretsiz verilen yabanci muizik videolarmm bosluklan doldurmak
amacaiyla sikca kullaniyordu. Béylece mtizik videolarimin  Uretim
amaclanndan biri olan dil engelini asarak, uluslararas: satis: arttirma islevi
yerine gelmis oluyordu. Turkiye, yabanc poptiler mizigin yildizlan ile kisa
bir stire icinde tamsgiyor ve Michael Jackson, Madonna, George Michael vb.

yildizlara hayran kitleler olusturuyordu.

A.B.D.'de 1980l yllarda muizik televizyonlan aracihiiyla kurumlasan



ve yayginlasan muzik video formunun bir eglence araci olmanin 8tesinde, bir
satis araci oldugu Tirkiye'de ancak 1990h y:llann ortalaninda fark edilmeye
baslandi. Ozel radyo ve televizyonlar ile ivme kazanan yerli poptiler muzik
dretimi, kisa zamanda bu etkin tamtim aracini, kendi {iretim stirecinin

ayrimaz bir parcas: haline getirdi.

Mizik videosu ve televizyonunu tez konusu olarak sectifim 1992
yibnda, Turkiye'de ne MTV tamniyordu, ne muzik video tretimi ne de yerli
miizik televizyonlan vardi. Dogal olarak, bdyle bir ortamda, bu konuda tez
hazirlamak oldukcga glictii. Fakat cahsmalanm devam ederken, ¢ylesine hizh
gelismeler yasand ki, miizik videosu ve televizyonu bir anda ilgi odag haline
geldi. Muzik endustrisi, ﬁmqlerinm tanitiminda miuzik video formunu
kullanmaya ve 06zel televizyonlar da milizik video temelli ¢ok sayida
programlar hazirlamaya basladi. Muizik videosu, televizyonlan ¢ylesine isgal
etti ki, adeta her televizyon kanah bir miuzik televizyonu olmaya basladi.

Ardindan iki tane mizik televizyonu kuruldu: Kral TV ve Number One TV.

Butin bu gelismeler gerek kamuoyunda, gerekse medyada sikca
tartisilmaya baslandi. Popfiler miizik, miizik videosu aracilifiyla bireysel ve
toplumsal yasamin her alamna girdi. Sikca belirtildigi gibi, poptiler miizik

alamnda bir patlama yasand:.

Baslangicta, MTV ve yabanci muzik videolan Uzerine yogunlasan bu
tezle ilgili cahsmalanm devam ederken yasanan bu hizh gelismeler, dogal
olarak ilgi alamma Turkiye'de miizik videosu ve televizyonu da eklendi. Bu
alanda Tirkiye'de bir iki yil i¢inde yasanan degisim, bu tezin konusunu daha
anlaml kilmakla birlikte, ¢esitli zorluklara da neden oldu. Stirekli degisen bir
alam ve ustelik degisimi glinGi ginine yasayarak ¢oztimlemeye calismak,

bagh basina bir sorun haline geldi.

Bununla birlikte, muzik videosu ve televizyonunun, miizik ve medya



endiistrisindeki ekonomik ve teknolojik gelismelerin sonucu olarak ortaya
aiktifimu savundugumuz ve bu dogrultuda, uluslararas: diizeydeki gelismeleri
¢bzimledigimiz bu tez, ulusal dtizeydeki gelismelerin anlasilabilmesi icin
oldukga genis bir ¢erceve olusturmus oldu. Bundan sonra yapilacak

calismalarda, bu ¢ergevenin i¢i btiylik 6nem kazanacak kamsindayiz.

Umariz, bu tezde ortaya atilan gortisler ve yapilan degerlendirmeler,
muzik videosu ve televizyonu alaninda baska arastirmalar yapilmasina ve
konunun yalruzca medyada ve kamuoyunda degil, "akademia" icinde de. .
tartisilmasina vesile olur. Bu alanda, Turkiye'de yapilmis ilk ¢alisma olmas:
nedeniyle bu tezin icerdigi eksikliklerin baska arastirmacilar tarafindan

tamamlanrnasi en biiylk dilegimizdir.

.

Boylesi uzun arastirmalar, dogal olarak bircok kisinin katkisi ve yardim
ile gerceklesebiliyor. Bu kisileri anmadan gegemeyecegim. Oncelikle, oldukca
yeni bir alan olan miizik videosu ve televizyonunu tez konusu olarak se¢cmem
yolunda doktora yeterlik ~iijrimde gerekli destegi veren juri tiveleri Prof. Dr.
Faruk Kalkan, Prof. Dr. Ahmet Btlilent Goksel ve Do¢. Dr. Oguz Makala

tesekkiir etmek istiyorum.

Bu ¢alisma boyunéa beni ytireklendiren, aydinlatan ve yol gésteren tez
Danigmarum Prof. Dr. Faruk Kalkan'a ve elestirilerinden yararlandipym Prof.

Dr. Oguz Adanir'a katkilarindan dolayr minnet bor¢luyum.

Ve tabii, basta degerli dostum Ars. Gor. Cem Gilizel olmak lizere, bana
destek veren arkadaslanma, aileme, esime ve yasindan biiytik bir olgunluk
gostererek calismama firsat veren kizim Cemre ile poptler miizik gitndemini

izlememe yardimeci olan yegenlerim Ceren ve Berdan'a da tesekkiir ederim.

Peyami Celikcan
Haziran 1995, Ankara
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Giris

1981 wilinda, Amerika Birlesik Deviletleri'nde yayma baslayan
Music Television (MTV), kisa zamanda akademik ¢evrelerin ilgi odag:
haline geldi. Ozellikle, sinema alarunda ¢alisan akademisyenler bu yeni
televizyon formuna biiyiik ilgi gésterdiler. llginin nedeni oldukga agikti.
MTV, yayinladigi miizik vidgolan araciifyla izleyicisine oldugu kadar,
akademisyenlere de gorsel Bir s6len sunuyordu. Bu, tam anlamuyla bir .
s6lendi ¢linkii MTV, ne sinemada, ne de televizyonda rastlanmayacak
yogunlukta ve karmasikiikia bir gorsel anlatima sahipti.

John Fiske'nin deyisiyle, yanm yluzylhk gecmisinden sonra
televizyon, kendisine ait 6zglin bir sanat formu yaratrmsgt (Fiske, 1986,
74). Muizik videosu () adli bu yeni form, tam da her alanda oldugu
gibi, sinema ve televizyon alamnda da postmodernizm tartigmalarimn
yogunlastifi ve bu tartismalarda tizerinde durulan birkag film ve baz:
video art yapimlarindan olusan siurh sayida drmegin bulundugu bir

donemde ortaya c¢ikmusti. Miizik videolarn anlati-disi  yapilan,

() Muzik videosu; popitler sarkilann tamtiimas: amaciyla, muozik endstrist
tarafindan tdretilen ve bir sarkinin séz dahil, miizikal unsurlarm: gorsellestiren bir
formdur. Turkiye'de bu form, video klip olarak adlandinlmakla birlikte, bu ad formun
ozelliklerini yansitmamaktadir. Cunkt video klip, mtzige ozgt bir form degildir,
Herseyin (haber, belgesel, dizi, eglence programlan vb.) video klibi yapilabilir. Video
klip gortintit pargalar1 demektir ve asil metni dzetleyerek tamtan bir szellife sahiptir,
Halbuki muizik videosu, bir sarkiy1 bixtiin halinde gérsellestirir ve bu haliyle de mizige
8zgs bir formdur. Bu bakimdan bu ¢aligmada "video klip" yerine "miizik videosu"
terimi kullanilmugtir. Nasil mnzige dayali yaym yapan televizyon "miizik televizyonu'
olarak adlandinliyorsa, mazige dayali gériintalerin biraraya getirildigi bu yeni forman
da "miizik videosu" olarak adlandinilmasi gerekir. Bu genel adlandirmaya karsin, tek
tek &rneklerden bahsederken "Klip" s6zc0gu de kullaniabilir. Bu ¢alismada dmekler
tzerinde degerlendirme yapilirken zaman zaman "mizik video klibl" ya da yalnizca



metinleraras), ozdiisgtinimlii ve ag¢ik uglu gorsel anlatimlarnyla,
postmodernizm tartismalanna ivie kazandirdilar. MTV'nin yiizlerce.
muizik videosundan olusan ginlilk yaymnlan, popiiler sinema ve
televizyon metinlerinden ¢ok daha cazip gorsel malzeme sunuyordu.

Bunun igin olsa gerek, MIV simdiye kadar tzerinde en ¢ok
arastirma yapims televizyonu kanali oldu (Lewis, 1990a, 19). Cok
sayida arastirmacit MIV'yl ve MTV'nin temel program malzemesi olan
miizik videolanm degisik ydnleriyle ve farkh bakis agilanyla incelediler.
Bu dogrultuda, konuya tarihsel bakis agisiyla yaklagan aragtirmacilar,
MTV'nin ve miizik videolammn poptler kiltiir ve miizik endistrisi
tizerindeki etkilerini ¢oztmlediler (Shore, 1984; Berg, 1987; Denisoff,
1988; Frith, 1987,1988a). Bir kisun arastirmaci da, MTV miuzik
videolarindaki cinsel, etnik ve siddete dayalr gorsel imgeleri igerik
coziimlemesi yéntemleriyle incelediler (Caplan, 1985; Sherman ve
Dominick, 1986; Vincent, 1987; Lewis, 1990a, 1S90b). Diger bir kisim
arastirmaci , izleyici tizerinde ¢alisarak izleyicinin MTV'yi nigin ve nasi
izledigini Olgmeye; MIV'nin ve miizik videolarmmn izleyicinin
davramslan tizerinde ne gibi etkileri oldugunu bulmaya ydneldiler
(Sun ve Lull, 1986; Greeson ve Williams, 1986;Hansen ve Hansen

1990). Batin bunlann otesinde. bazi arastirmaciar da yukanda

"klip” terimleri kullanilmakla beraber, form “"miizik videosu” olarak adlandirilmigtir.
Uluslararas: literattirde de yaygin olarak "mizik videosu" ve "muzik televizyonu”
terimleri kullanihir (Kaplan,1987; Kinder, 1887; Gocdwin,1993 vd.)

Tarkiye'de miizik ve medya endiisirisinde video klip terimi kullamimakla
beraber, "muzik videosu” terimini kullanan kiml aragtimacilar, "mutzik videosu”
terimini kullandilar. Sdzgelimi, Aydin Ugur *Teni Teknoloji Video Clip Sanat" baghkh
yazisinda, baslktaki "videoclip” terimine karsihk, yazin icinde “"mizik videosu”
terimint kullanmigtir (Ugur, 1991, 129-136}. Aras Ozgin ise, "Televiziiel Aygpat. Miizik
Videolan, MTV" baghkh yazisinda "miizik videosu" terimini kullanmugtir (Ozgan, 1994.
44-49). Biz de Marsha Kinder'in ¢evirdigimiz bir makalesinde "muzik videosu” terimini
kullandik {Kinder,1995}.



belirttigimiz gibi, farkh bir anlati yapisina sahip olan MIV'yl ve mui:ik
videolanmn tiirsel o6zellikleri ac¢isindan incelediler (Kaplan, 1987;
Kinder, 1987; Gow, 1992, Goodwin, 1993).

Miuzik videosu ve televizyonunun anlafi yapisi ve dzelliklerini
postmodern kuram dogrultusunda ac¢iklamaya ¢alisan arasturmaciar
oldukca carpia  degerlendirmelerde  bulunurlar. Fakat bu
degerlendirmeler, tiurin oOzelliklerini aciklamaktan c¢ok, postmodern
tartigma pratiklerini giglendirir gériinmektedir.

Muzik videosu ve televizyonu arastirmalarnnda, anlabh kurami ve
postmodern kuram oénemli bir yer tutar. Dolayisiyla, bu iki kuram
cercevesinde yapian tartismalar genel olarak degerlendirmek ve eksik
yonlerini ortaya koymak gerekmektedir.

A. ANLATILARIN YAPISAL OZELLIKLERI

Roland Barthes'in belirttigi gibi, anlati. insanlik tarihinin
kendisiyle baslar ve anlati sonsuz denebilecek bicimler alinda biitiin
zamanlarda, biitiin yerlerde, biitin toplumlarda varolmustur (Barthes,

1988, 7):

"Anlatttun dayanagi, eklemli dil (sézli ya da
yazily), goruntii (duragan ya da devingen), el-kol-bas
hareketi ve bittiin bu tozlerin dizenli bir karnsurundan
olusabilir. Soylemde, soylencede, fablda, masalda, uzun
oykiide, destanda, hikayede, trajedide, dramda,
gildirriide, pandomimde, tabloda (Carpaccionun Azize
Orsola’'svu dustnelim), vitrayda, sinemada, cizgi
resimlerde, suadan bir gazete haberinde, konusmada
anlati hep vardr.”



Anlaty, belirli bir olay1 ya da olaylar dizisini anlatmay: amaglar.
Anlati kuramna gore (2) her anlati, kuramsal olarak iki unsurdan
olusur. Bunlardan birincisi, "kime ne oldu" sorusuna yamt veren 8ykii;
ikincisi ise éyktintin "nasil anlatildif1” m agiklayan soylem'dir (Kozloff,
1987, 45).

Televizyon  programlarini anlabh kuramm  dogrultusunda
coziimleyen Sarah Ruth Kozloff, anlatimmn bu iki temel unsuruna
televizyonun dzelliginden dolayr bir de programlama unsurunu ekliyor
(3). Simdi bu unsurlan Kozloff un tammiamalanyla inceleyelim.

1. Oykii: Oyki, kronolojik bir sira icinde bir araya getirilmis
olaylar dizisidir (Kozloff, 46). Bu tammdan da anlasildig gibi, éykiide
olaylar gercek hayatta oldugu gibi rastlantisal bir bicimde gelismez,
belirli bir sira ve/veya neden-sonug iliskisi icinde dtizenlenir. KozlofT,

Oykuniin bu temel 6zelligini su sekilde belirtir:

Sira Ve/Veya Neden/Sonug

X olur, sonra Y olur Y oldugu i¢in Z olur

Dogal olarak, herhangl bir anlatinmn 6ykii diizeni bu denli basit
degildir. Olaylar karmasiklastikca, Oyki dtizeni de karmasiklagir.

{2) Anlati kurami, 19201 yilarda Sovyetler Birligi'nde {o zamanki adiyia). Rus
masallani ve destanlan 0zerine arastirmalar yapan Viadimir Propp ve onun izindeki
Sovyet bi¢imcileri tarafindan gelistiriimigtir. Propp'un masal ¢6ztimleme yontemi, bagta
edebiyat olmak tizere bir ¢ok alanda ve tabii sinema ve televizyon alaninda da sikga
bagvurulan bir &zellik kazanmigtir. Ozellikle gostergebilim ve yapisalcihk icinde dnemli
bir yer edinen Propp'un "Masallarin Yapisi ve incelenmesi" adl: eserl, anlatilarin
yapisal ozelliklerinin agiklanmasinda yol gosterici bir rol fistlenmistir. Propp ve anlati
kuramlan hakkinda bkz: (Propp. 1987; Chatman, 1978; Rimmon-Kenan, 1983).

(3} Kozloffun bu 0i¢ unsurundan "programlame" unsuruna yer vermedik. Clink
miizik televizyonu difer televizyonlardan farkh bir programiama anlayisina sahiptir.
Programlama unsuru hakkinda bkz. (Kozloff, 1987 , 67-71).



Dolayiswyla, X, Y, Z degiskenlerine yenilerl eklenir. Ne var ki,
degiskenler ne kadar artarsa artsin. bunlar arasinda, 8ykiinin
gelisimine bulundugu katk ile belirlenen, R. Barthesin deyisiyle, bir
hiyerarsi vardir. Seymour Chatman bir Oykideki olaylarn dnem
derecesine gore iki ayn gruba aymnr. Bu dogrultuda, dykti agisindan
dnemli olan olaylann 6z (kernel), rutin ve dnemsiz olaylan ise bende
(satellite) olarak adlandinr (Kozloff, 46). Oykii acisindan neyin énemli,
neyin énemsiz oldugu ya da olaylar hiyerarsisi neye gore belirlenir?
Bunu belirleyen, dyktindn ula’émak istedigi ama¢ ya da sonuctur.
Amag¢ ya da sonuc¢ Oykiden oOykiiye degismekle birlikte, her dyku

zaman icinde olusmus kaliplar i¢inde anlatilir.

Geleneksel anlatilar, Aristo'nun trajedilerin temel 6zelligi olarak
ortaya koydugu giris, gelisme ve sonug¢ diizeni ya da Gustov Freytagn
dramatik Gg¢gen (serim, dighm, ¢6ztm] diizeni icinde dykiilerini
anlatirlar (Kozloff, 47). Barthes da anlatimn dizgesi olarak ifade ettigi
bu duzeni, dildeki iki tamumlama stirecinden hareketle tamumlar.
Barthes'a . gore, dil, iki stirecin yardimiyla tamumlanir. Bunlardan
birincisi birimler tireten eklemleme ya da boélimleme; ikincisi ise, bu
birimleri bir Gist diizeyin birimleri ile bir araya getiren btittinlestirme.
Eklemleme ya da boliimleme anlatiya gerilme ve yayima sgeklinde

yansir.

Bir kesitin birimleri, dogrudan bu kesit diizeyinde bir bttin
olustursalar bile baska kesitlerden gelen birimlerin oraya katilmas:
sonucu birbirlerinden aynlirlar. Boylece gerilme ve yayilma olusgur.
Gerilme ve yayilmamn en énemli unsuru ise geciktirmedir. Barthes.
geciktirmeyi gerilimin yopunlasmis bi¢cimi olarak tammlar ve
geciktirmenin, bir yandan bir kesiti, geciktirme ve yeniden baslatma



gibi abartmali yOntemlerle agik tutarak okurla bagmtiyz
ghclendirdigini; 6te yandan da, onu bitmemis bir kesitle, acgik bir dizi
tehlikesiyle yani mantiksal bir bulamklik ile karsi1 karsiya getirme
islevi ytiklendigini belirtir (Barthes, 62-65). Anlattmn gotnderileni
tarafindan tiiketilen de iste bu bulamkiiktir,

Biittinlesme ise, belirli bir diizeyde ayrilms olan seyin ¢ogunlukla
bir tist diizeyde birlesmesi sonucu olusur. Bir baska deyisle
butiinlesme, "Bir dlizeydeki birimlerin denetlenemeyecek gibi gértinen
karmagikhigimn giderilmesini saglar” (Barthes, 68). Boylece anlatida,
her belirgin olay bir dizi olabilirlikler acar ve anlatmmn godonderilenini

sabit olarak gerilime iterek "sonra ne var” meraki uyandirr.

2. Sdylem: Daha once de belirttigimiz gibi, anlatilarda
sdylem, dykiintin anlatihis bicimini agiklar. Anlatiy1 var eden, yalmzca
oykit degil, éykti anlaticis1 ve dinleyicisidir. Barthes'in deyisiyle,
"Anlattun bir géndereni, bir génderileni vardu. Bilindigi gibi dilsel
bildirisimde ben ve sen kesinlikle birbirini varsayar; ayru bicimde,
anlaticisiz ve dinleyicisiz (ya da ckursuz) anlati olmaz.” (Barthes, 51).

Ne wvar ki, anlatilarda goénderen-gdnderilen ya da
anlatan-dinleyen/izleyen iliskisl giderek karmasiklasmstir. Anlatilar
dolayimlandik¢a, gercek goénderen ve gonderilen ile wvarsayilan
gonderen ve génderilen gibi katilimcilann da bulundugu karmagik bir

stylemsel yapiya sahip olmuslardir.

a. Katilimcilar: Kozloff, anlatici ve dinleyicileri katilineilar
olarak adlandmr ve geleneksel anlatilarda, ozellikle de yaznsal
anlatilarda alti adet katithime: bulundugunu belirtir. Bunlar; gergek

yazar, varsayian yazar, anlaticy, anlatilan, varsayilan



okuyucu/dinleyici ve gergcek okuyucu dinleyicidir. Bu katiimecilardan,
gercek yazar ve okuyucu metnin disinda yer alir. Varsayilan yazar,
okuyucunun metni okuyarak kendi imgeleminde olusturdugu yazardur.
Anlatici ise metni belirsiz bir kislye (anlatilan) anlatandir. Varsayilan
okuyucu da varsayilan yazarnn seslendigi kisidir (Kozloff, 55-56).

Degisik aniat: tirlerine gore katihmcilann sayis: azalabilmektedir.
Sozgelimi, sinema ve televizyonda varsayilan yazar ve/veya anlatici
roliinii genellikle kamera iistlenir. Zaman zaman da anlatici sesi ve
goriinttisiiyle ya da yalmzca sesiyle vardir. Ozellikle televizyonda
yaygin olan dogrudan seslenme durumunda ise, katiime sayis: ikiye
kadar iner (Kozloff, 59). Bu durumda yalnizca anlatici ve izleyici vardir
yani anlatilann dzgtn yapisinda oldugu gibi, masal anlatan ve masah
dinleyen vardir.

b. Anlaticitnin 6zellikleri: Yukanda belirttigimiz gibi, her
anlatinin bir goéndereni ve gonderileni vardir. Goénderilen genellikie
bilinmekte beraber, gonderen anlati icinde veya disinda farkh
konumlarda yer alabilir. Dolayisiyla anlatimn goéndereni kimdir ve
nerededir sorusunu sormak gerekir. Barthes bu soruya sdyle yamt

verir:

”... Anlatictun géstergeleri anlatiun icinde yer alr ve
dolayisiyla gostergebilimsel bir ¢dzumlemeye uygundur.
Ama, yazarn (ister kendini belli etsin, ister gizlesin, ister
silinsin), yapina serpistirecegi ‘gdstergelere dogrudon
dogruya sahip olduguna karar vermek igin, ‘kisi’ ile bu
kisinin kulland dil arasinda, yazan eksiksiz bir 6zne,
anlatuy da bu eksiksizligin  aragsal anlatvru kalan belirtili
bir bagmntrun bulundugunu varsaymak gerekdr... Gergekte
sézcugin tam anlamiyla, anlatmarnun (ya da anlaticoun



ditzgiisiniin) tipla dil gibi yaluzca iki gosterge dizgesi
vardr: Kisili ve kisisiz...” (Barthes, 54).

Anlatilarda genellikle kisisiz (igtinct kisl) anlatim kullanilir. Bu
tir anlatimlarda, anlatimin gondereni metne kendisini ve anlatimn
gonderilenini dahil etmez. Bir bagka deyisle, Oykiiniin anlaticisi
gizlenmistir ve varsayilan bir dinleyiclye 6ykistnd anlatmaktadir.
Anlatimin génderileni olup biteni dinleyen, izleyen ya da okuyan bir
taruk konumundadir.

Sinema ve televizyonda da yaygm olarak kullanilan bu anlatim
biciminde kamera, bir tamk olarak izleyicinin goézi olur ya da bir
baska sekilde ifade edersek, kamera anlatiai roliinii tstlenir. izleyici
kamerarmun bakis agisina gore Oyktyd izler. Bu dogrultuda, c¢ekimler

goz hizasmda yapilir, 180 ve 30 derece a¢: kurali uygulanir.

Cekimlerin g6z hizasinda yapumasiun nedeni, izleylciyi
kameramn bakis: ile 6zdeslesmektir. 180 derece aci kurali ise tek bir
cekimde 180 derecelik alan disimin gosterilmemesini ifade eder. Ikineci
180 derecelik alamin gosterilmesi gerekiyorsa, kamera zaten
gosterecektir. Boylece kameramn anlatic: rolii pekistirilir. 30 derecelik
a¢r kural ise, agi/karst agi cekimleri ile izleyicinin beklentilerine
uygun farkh kisi ya da konulann dogal bir akis i¢inde verilmesini ifade
eder. Sozgelimi iki kisi arasinda yapilan konusma, konusandan
konusulana, konusulandan tekrar konusana yapilan kesmelerle

sunulur.

Geleneksel sinema ve televizyon anlabismda gériinmeyen kesme
yéntemi kullamilir. lzleyici kesmenin farkinda olmaz. Gergekte stirekli
olan bir olay, birka¢ ¢ekime aymilarak c¢ekilir ve sonucta biitiinliik



izlenimi yaratacak bir bicimde birlestirilir. Bu izlenimi yaratmak i¢in,
kesmenin, zaman-mekan-hareket (olay) birligi ya da devamhhig:
ilkesine gore yapimasi gerekir.

Kisili (birinci kisi) anlatim ise, geleneksel sinemadan ¢ok
televizyonda kullamlir. Bu tiir anlatimlarda, anlatinin géndereni kadar
gonderileni de bellidir. Emile Benveniste, anlatmamn goésterge
dizgelerini farkli bir bicimde kavramlastirarak Oykt(history/story} ve
sbylem (discourse} aynmm yapar (Benveniste, 1971). Benveniste'in bu
ayriminda, Barthes'in kisisiz anlattimu dykt, kisili anlatim ise sdylem
olarak tamumlamur. Bu dogrultuda sdylem, anlatimin godndereni ile
gonderileni arasmnda “"sen-ben" iligkisi kurar. Bir baska deyigle,
Oykiisel anlatimda anlatici, anlattigy oyktiye herhangi bir mtidanalede
bulunmaz ve kendisini konusmasina dahil etmez (Erdogan, 1993).
Soylemsel anlatimda ise, anlatici Oykiiye miidahalede bulunur ve
kendisini oldugu kadar dinleyeni de konusmasina dahil eder. Bunun

icin de anlatan ve anlatilan arasinda "sen-ben” iligkisi olusur (4).

Christian Metz, Benveniste'in bu ayrnmin gergek(;i (geleneksel)
sinema ile avangard (¢cagdas) sinema arasmndaki anlatisal farklhilif:
ortaya koymak icin kullamr. Metz'e gore, geleneksel sinemada dykitisel

anlatim egemendir, avangard sinemada ise sOylemsel anlatim ©),

{4) Benveniste. anlamin olugsum siirecinde, 6znenin ortaya ¢ikug bicimine gore
sbzce (e'nonce’) ile sézceleme (e'nonciation) ayrmirn yapar. Bu aynma gore, stéz'de
anlatimin géndereni ve gonderilent belirli degilken, sdzceleme'de belirlidir. Benveniste,
oykit/séylem aynimum sdzce/sdzceleme ayruimundan hareketle yapar. Biigi icin bkz.
(Benveniste,1971; Bitker, 1986; Erdogan, 1993).

{5) Genellikie Hollywood'un olusturdugu kuraliar, ilkeler ve yapim ozelliklerini
tasiyan sinema anlayigina, Klasik Hollywood sinemas:, klasik gergekei sinema,
geleneksel sinema ya da popiiler sinema denir. Hollywood'un olugturdugu egemen
sinemanin geleneklerinden uzaklagan sinema anlayis: ise, "avangard sinema", "karg:
sinema", "sorunsal sinema " olarak adlandirtir. Bu ¢aligmada gelencksel/avangard
sinema ayrim kullandmstir. Bu konudaki farkh adlandirmalar igin bkz. (Kaplan,
1887; Derman.{tarihsiz); Kalkan, 1992; Abisel. 1995 vd.).
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Oyktisel anlatima dayah geleneksel sinema, izleyiciye gecmiste olmusg
ve dGgimi ¢Oziimlenmis, yani sonu belirlenmis bir 6ykti anlatir
(Kaplan, 1987, 23). Oykiiniin nereden ve kim tarafindan anlatidip: ise
belirsizdir. lzleyicinin anlatilan &ykiiye katiimuru ve kahraman ile
ozdeslesmesini saglamak i¢in aracin saydam olmasi gerekir (Biker,
1885, 100). Aracin saydam olabilmesi i¢in, izleyicinin dikkatinin
6ykiintin nasi anlatildify 0izerinde degil, dykiintin kendisi {izerinde
yogunlasmas gerekir.

Bu dogrultuda. geleneksel sinemada filmsel anlatmin temel
unsurlan, tipki anlatici gibi gizlenir. Kemara goértinmedigi gibi, kamera
hareketleri, kamera acilan, c¢ekim Olcekleri nesnel oOzellikler tasmr.
Kurgu da daha o¢nce belirttiimiz gibi, izleyicinin farkedemeyecegi
dogallikta yapilir. Kisaca filmin bicim dtizlemi de, icerik diizlemi gibi
gerceklik izlenimi yaratacak sekilde kullamlir.

Sdylemsel anlatimin egemen oldugu avangard sinemada ise,
anlatici kendisini gizlemez ve izleyiciye dogrudan seslenerek ona
izleyici oldugunu, izlediklerinin ise gercek degil., vapmnfi oldugunu
stirekli olarak hissettirir. Bunun ic¢in de, filmsel anlatimun temel
unsurlan goériinmeyecek, hissedilmeyecek bir bigimde degil, o6ne
¢ikarilarak kullamibir. Boylece izleyicinin anlati ile O4zdeslegmesi

engellenmis olur.

Soéylemsel anlatimin egemen oldugu avangard sinema. dykiisel
anlatimin anlati yapisitu, gelenekleriru ve ilkelerini radikal bir bi¢cimde
bozmaya yonelir. Bunu yaparken de ideolojik bir islev yiiklenir.
Geleneksel sinema, sahip oldugu anlatisal 6zelliklerle, izleyiciyi egemen
ideoloji ile uyumlastinrken, avangard sinema izleyiclyi egemen
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ideolojiden uzaklastirmaya calsir. Gergekel ve avangard sinema

arasmndaki farklihklan su sekilde simflar (Kaplan, 41):

Geleneksel Metin: Avangard Metin:
Gercekel Gergekel karsit

Anlati Anlafi-dist

Oykii Séylem

Egemen {deoloji Egemen ideolojiden kopus

Peter Wollen, Godard'm Dogu Rizgan (Vent d'Est} filmi Gzerine

yazdi@ bir yazida, geleneksel sinema ile avangard sinema arasindaki

farkliiklann daha ayrnintil olarak su sekilde siuflar (aktaran, Biiker,

99):

Geleneksel Metin:

(Slnemqr}_m Yedi Buaytk G‘f_x;_l_ghx}

Avangard Metin:

(Smepmxn Yedi Bayuk Erdemi}

(6)

Gegisli Anlaty
Ozdeslesme
Saydamhk
Tek Anlatim
Son
Hoslanma

Yapinti

Gecissiz Anlaty
Yabancilasma
One Cikma
Cok Anlatim
Acik Ug
Rahatsiz Olma

Gercek

Wollen'in bu siruflamasina gore avangard sinema, “olaylann

belirli bir tutarhlik ilkesine gore baglandig:, belll bir biitinligh olan”

gecigli anlati yerine, biitiniin birliginin bozuldugu gecissiz anlatiyr

(6) Wollen bu smiflamay: geleneksel/avangard kargithg: icinde degil, Sinemanin
Yedi Buiytk Gtinahi ve Sevabi kargithg icinde yapmustir (Bitker, 99).
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kullanir ve bdylece izleyici anlati ile 6zdeslesmez, anlatiya yabanciasir.
Yabancilagsma etkisi, aracin 6zelliklerinin 6ne ¢ikarnlmas: ile daha da
gigclenir. Avangard metinler, klasik oykii dfizeninin tek anlatim
yerine, ¢ok anlatimh olma ozelligi taswr. Cok anlatimhh metinlerde,
belirli bir olay 6rgiisti yoktur ve olaydan ¢ok karakter dnemlidir. Buna
bagh olarak, ¢ok anlamh metinlerde, tek anlatimh metinlerde oldugu
gibi, belirli bir son yoktur. Metnin kendisi bir anlam dayatmaz, anlam
izleylci tarafindan olusturulur. Dogal olarak bu o&zellikleri tasiyan
metinler izleyicide, hoslénma duygusu degil rahatsizik duygusu
yaratir ve izleyiciye gercek karsisinda oldugu stirekli olarak hatirlatibr
(Biiker, 99-100; Derman, 57-59).

Miizik videolann gorsel anlatilarin bu kutuplagmug ozelliklerine
uyan ve uymayan o6zellikler tasir. Geleneksel metinden cok, avangard
metnin  dzelliklerine yakin godrtinen mizik videolarnn, Wollen'in
siuflamas: dogrultusunda gecissiz bir anlati olarak degerlendirilebilir.
Ciunkii miizik videolarinda geleneksel anlamda bir bttinlik yoktur.
Buna bagli olarak, tekli anlatim yerine ¢oklu anlatim kullamhr ve olay
orgtist1 yerine, karakter yani sarkici énem kazaniwr. A¢ik degil, kapah
uclu olma Ozelligi tasiyan miizik videolammmin ¢ogunda aracin
dzelliklerinin de ¢éne ¢iktify gortltr. Ne var ki, bltlin bu metinsel
ozellikler, Wollen'in belirttiinin tersine, izleyicide rahatsiz olma
duygusu yaratmaz ve izleyicinin miizik video metnine yabancilagmas:

sonucunu da dogurmaz.

Miizik videolann geleneksel metnin o6zelliklerinden radikal bir
bicimde wuzaklagmakla birlikte, tamamuyla avangard metnin
gzelliklerini de tasirmaz. Mizik videolant geleneksel metnin, 6yki

diizenine, neden-sonug¢ iligkisine, zaman-mekan-olay birligi ilkesine
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uymaz. Miizik videolann anlati yapist agisindan oldugu kadar, anlatim
bicimi agisindan da gercekel metnin dzelliklerine uymaz. Ac¢i-karst agi,
180 derece ve 30 derece acgi, gdz hizas: ¢ekim vb..bicimsel kurallara
uymayan muizik videolann gibi, mizik televizyonlann da gergekgi
metinden ¢ok, avangard metnin O&zelliklerine yakindir. 24 saatlik
strekli ve tekrara dayal yaymn alkis: i¢inde 3-4 dakikalik anlati dis:
metinlerin kullamilmasi, akisin sabit olarak kesintilere ugramas: ve
boylece izleyicinin merkezisizlestirilmesi miizik televizyonlanm diger
televizyonlardan ayirir (Kaplan, 1987, 33).

Mizik videosu ve televizyonu gergekci/avangard aynmnda
avangard Ozelliklere yakin goriinse de, yukanda da belirttigimiz gibi.
tam anlamiyla bu ozellikleri de tasimaz. O halde, miizik videosu ve
televizyonunun bu smuflamalara uymayan farkli yapisimi nasi
agiklamak gerekir? Iste bu noktada, miizik videosu ve televizyonu
lizerine calisan birgok arastirmaci tarafindan mitizik videosu ve
televizyonunun postmodern o6zellikler tasidify ileri sdGrilmektedir

(Wollen, 1986; Tetzlofl, 1986; Kaplan, 1987; Fiske, 1986).

B. POSTMODERNIZM, MUZIK VIDEOSU VE MUZIK
TELEVIZYONU

Miizik videosu ve televizyonunun postmodern @) olarak
degerlendirilmesine neden olan ozellikleri su sckilde ozetleyebiliriz.
Miuzik videosu ve televizyonu, Ozne-imge, gerc¢eklik-kurmaca,

gosteren-gosterilen, diin-bugiin, reklam-program, populer

{7} Postmodern terimi iik kez Federico de Onis tarafindan modernizme kars:
kiigtk bir tepkiyi dile getirmek amaciyla 1930'larda kullaniidi. 1942'de bu kez Fitts
tarafindan Latin Amerika Edebiyatim betimlemek i¢in kullanid:i. 1947'de Toynbee
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kailtiir-yitksek kilttir arasindaki smurlann ortadan kaldmr. Miizik
videosu ve televizyonu anlatilarin yapisal 06zelliklerine uymaz.
Anlati-dis1 mitizik videolan, miizik televizyonunun 24 saat kesintisiz
yaywu ic¢inde izleyiciye birbiriyle ilgisiz imgeler sunar. Bu imgeler de
baska metinlerden almir ve bunun i¢in de miuzik videolan
metinlerarasi ve pastis ozellikleri tasir. Miizik videolarn metinlerarasi
Ozelligi ile gecmis-buglin-gelecek arasindaki smurlan ortadan kaldinr
ve bdylece yarattigy nihilist, amoral evren ile toplumsal ve siyasal

gerceklikten uzaklasir.

Buittn bu o6zellikler, genel olarak bakildiginda, Fredric Jameson
ve Jean Baudrillard' in postmodernizm ile ilgili dnermelerine uygun

diser.

Her seyden Once, miizik videosu ve televizyonu varolan kilttirel
ve sanatsal formlara uymayan yeni ve 6zgin bir form olarak dikkat
ceker. Bu o6zellik, Jameson'un; "Tum postmodernizmlerin tek bir
ozelligi, ytiksek kiltiirle ticari ktilttir ya da kitle kiillttirt arasindaki o

tarafindan bat medeniyetinde yeni bir dénemi baslatmak icin, 1959'da ise C. Wright
Mills tarafindan kullanild:.

1960'larda New York'ta geng sanatcilar, yazarlar ve elestirmenler tarafindan
tikanmis modernizmin ilerisinde bir sanat hareketini tammiamak i¢in kullamilan
postmodern terimi popiiler olmaya basladi. 1970 ve 1980'lerde postmodemn terimi,
mimari, gérsel ve uygulamal sanatlar ile mizik sanatin1 da kapsayan daha genis bir
alanda kullaniid.

1980'lerin ortalaninda postmodern toplumsal kuram ortaya ¢ikmaya bagladi.
Postmodern kuram ile birlikte, postmodern ve modern kars:ti ya da taraftar gibi
degisik taviriar gelismeye basladi. 1980 sonlan ve 1990 baglarinda postmodern
konusunda yazilmis gesitli kitaplar, bu konuya ayrnilmusg dergiler, dernekler yayginlasir
{featherstone, 1990, 2-10}.

Postmodern terimi, herseyden énce modern dénemden ya da aydinlanma
déneminden farkh o&zellikler tasiyan siyasal, kaltorel, estetik, bilimsel ve moral
deneyimleri ifade etmek amacwyle kullandan bir terimdir (Denzin, 1992, 2).
Postmeodern'in kaltarli olarak deferlendirilebilecek postmodernizm (Sarup, 1995,
158) ise, Norman K. Denzin tarafindan soyle tamumlanir:
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eski (8ztinde ileri, modernist) siminn ortadan kalkmasi” ve "...kdltar
endistrisinin tim formlarim, kategorilerini ve iceriklerini kapsayan
yeni metin turlerini ortaya ¢ikarmasidir.” degerlendirmesine uygun
dtiser (Jameson, 1992, 30).

Jameson, postmodernizmin pastis ve sizofreni olmak tizere iki
dnemli 06zellil oldugunu belirtir. Postmodern toplumda bireysel
d6znenin kayboldugunu ve bunun sonucu olarak da modernizmin
bicem ideolojisinin yikildigim savunan Jameson, bunun sonucu olarak
da kigisel bicemin giderek varligini yitirdigini ileri stirer. Jameson'a
gore kigisel ve 0Ozel bicemin icadina dayanan modernizmin yerine,
bicemsel yeniligin olanakh olmadig: ve 6lii bigcemlere dykfinen pastis
pratiginin egemen oldugu postmodernizm ge¢cmistir (Jameson, 1995, s.
176). Bicemin yikilisi ile, bigcemsizligin Griind olan pastis parodinin
yerine gecer. Jameson modernist parodi ile postmodernist pastis
arasmdaki farki su sekilde ortaya koyar:

"Pastiste parodinin gizli amaglan yoktur, alayct

gudiileri kopartilmugtr. Pastis, gilme duygusundan ve
gecici bir stre icin kullandyuruz anormal dilin altinda

"Bugiin ile dan arasindakl smnulan ortadan kalduan. gegmist
ézleyen tutucu ve nostaljik; gerceklik ve onun yeniden sunumlanyla
tle igili yogun bir zihinsel mesguliyet; gorinenin pornografisi;
cinselligin ve arzunun metadastrdmasy eril kultirel idealler
bitininin nesnellestirildigi bir tiketici kdltard:  endige,
yabancldasma ve bagkdarndan uzaklagma ile bigimlenen yogun
duygusal deneytmler.” (Denzin, vii)

Kenzin, postmodern ve postmodemnizm terimlerinin birbiriyle ilgili dort fenomene
gondermede bulundugunu belirtilerek bu fenomenleri su sekilde acgiklar (Denzin,
viii-3):

1. Postmodemn II. Dtinya Savagi'ndan giinmiize kadar gelen bir tarihsel dénemi
ifade eder. Bu dénem icinde, Vietnam savasi. 1970 ve 8Q’lerin dinya capmndaki
ekonomik bunalim, Avrupa ve Amerika'daki tutucu styasal rejimilerin bir gic olarak
yukseligi, bu ytksells karsisinda etkili bir muhalefet gerceklestirecek solun dastisa,
uluslararasi is¢i hareketlerindeki ¢okiis. alle ve cinsellii merkez alan yeni ve tutucu
bir saglik politikasinin ortaya ¢ikisini, Avrupa, Asya, Latin Amerika ve Giiney Afrika'da
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saglkll bir dilbilimsel normalligin hala varoldugu
konusunda herhangt! bir karudan yoksun, nétr bir
uygulamad. Bu nedenle, pastis, bos bir parodi, kor bir
heykeldir...” (Jameson, 46).

Jameson'in postmodern metnin en énemli unsurlarindan olan
pastis ile ilgili 6onermeleri dogrultusunda, kimi arastirmacilar, mitizik
videosu ve televizyonunu pastis olarak degerlendirir (Kaplan, 33-48).
Jameson ve bu dogrultuda Kaplan'a gore, miizik videolann pastis
Ozelligi tasimakla birlikte, baska metinlerden almt yapmak yerine,
baska metinlerle ortaklik kurarlar. Boylece, bir yandan varolan anlat
ttirlerine ve yapilanna bagkaldinr; diger yandan da, sanat formlan ile

ticari formlar arasmndaki sinurlan ortadan kaldmnrlar (Kaplan, 46).

Bununla birlikte, ileride ele alacifimz gibi, miizik video
metlinlerinin hepsi pastis ozellikleri tasimaz. Nitekim Kaplan da, bes
ttre aywrarak inceledigi mutizik videolan icinde, yalmizca postmodernist
tirde pastisin egemen oldugunu belirtir. Kaplan'a gére, belirledigi
diger tarlerde (Romantik, klasik, toplumsal] de pastis Ozellikler
bulunmakla birlikte, egemen olan ozellik anlati'dir. Kaplan, nihilist

totaliter rejimlerin yikselisi, soguk savasin sona ermesi, glasnost'un ortaya cikmasi,
wrkaihin dinya gapinda biytimesl sayilabilir.

2. Postmodern, postpozitivist, yorumlayici ve elestirel olan toplumsal hakkinda
bir yazma ve kuramsallastirma bicimine isaret eder. Postmodern kuramsallastirma,
icinde yasadifimiz ¢adi tanunlayan kisisel (AIDS, evsizlik, uyusturucu bagimhbg, aile
ve toplum giddett) ve toplumsal soruniarla kusatiimistir.

3. Postmodern. yeni kitilttrel mantiklar, fletisim bicimleri ortaya ¢ikaran ve
bunlan diinyanmn ekonomik ve kilttirel diizenine sunan geg kapitalizmin ¢okulusiu
bicimine, toplumsal, ktltiirel ve ekonomik yasama isaret eder.

4. Postmodern, klastk gercekcllik ve modernist olusumlara karsi ¢itkan goérsel
sanatlar, mimari, sinema, poptler mizik ve toplumsal kuram alanindaki bir hareketi
de tamumlar.

Postmodernizm haklinda genel bir degerlendirme i¢in bkz. (Docherty, 1993;
Kugtik, 1994; Zeka, 1990: Sarup. 1995). Postmodernizmin elegtirisi i¢in bkz. (Callinicos,
1989) ve postmodern sinema/televizyon i¢in bkz. ( Mellencamp, 1890; Denzin, 1992).
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miizik video tiiriintin ise ne anlati ve ne de pastis 0Ozellikleri
tasimadifimi, uygularum (performance) afirhklhi oldugunu belirtir

(Kaplan, 54).

Her ne kadar, Kaplan mizik videolanm: postmodern olarak
degerlendirse de, yaptif tirler aynmunda bile blitin mitzik
videolariun postmodern Ozellikler tasimadigim goriiyoruz. Mizikal
tirler acisindan miizik videolan arasindaki farkh inceleyen John
Tapper ve digerlerinin belirttigi gibi, mizik videolan, mitzikal tirlere
gore farkhi anlatisal ve bigimsel 6zellikler tasmmaktadir (Tapper,
Thorson ve Black, 1994). Dolayisiyla, pastis ozelligi tasiyan belirli
drneklere bakarak, biitiin miizik videolarmin postmodern oldugunu

ileri stirmek olanakl degildir.

Kaldi ki, mizik videolarmin tamammna &6zgii bir ozellik
olmamasma karsin, pastis 6zelligi tasiyan mizik videolannda pastis,
amacsiz kullanulmaz. llerleyen bélimlerde ele alacigimiz gibi, miizik
videolaninda pastis, Jameson'un deyisi ile "bos parodi” ya da "kor
heykel" olarak degerlendirilemez. Cinkii miizik videolann bagka
metinlerden yaptig1 alintilarla ekonomik bir islev ytiklenirler.

Jameson'un postmodernizmin ikinci o6neml &zelligi olarak
belirttigi "sizofreni" de, miizik videosu ve televizyonu tartismalannda
dénemli bir yer tutar. Jameson, Jean Baudrillard ve Jacques Lacani
izleyerek postmodernizmin kendine 06zgli bir zaman anlays:
gelistirdigini belirtir. Jameson'a gore, postmodern metinlerde zamansal
siurlar ortadan kalkar; gegmis-bugiin-gelecek aynrmmn "ebedi bugin”
icinde yok eder. Jameson, Lacan'a dayanarak “ebedi bugin" ile

sizofren durum arasinda baglant kurar.
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Lacan, sizofren durumu dil bozuklugu ile agiklar. Lacan'a gore,
zamanm deneyimlenmesi dil ile olanakhdwr. Cinki dilin gecmisi ve
gelecegl vardir. Sizofren 0Ozne ise dilin bu 6zelligini kullanma
yetenegine sahip degildir. Gec¢misle ve gelecekle ¢ok az baglantis:
vardir. Bunun i¢in de siirekli olarak bugiin'de yasar. Sizofren 6zne, bu
streksiz zaman Iiginde, gostergeleri diizenli bir swraya koyamaz.
Sizofren 6znenin yagadigt bu deneyim, gdstergelerle anlamh bir biitiin
olusturmasma engel olur. Bdylece butiini goéremez, bultini

algilayamaz (aktaran, Sarup, 1995, 176).

Lacan'in sizofreni kuram ile Baudrillard'in simulasyon kuramu
arasinda, bu agidan, bir baglanti kurulabilir. Baudrillard'a gore
gostergenin ti¢ asamas: vardir. Birinci asamada, gosterge dinyadaki
nesneleri ayrnintih olarak yenidensunar. lkinci asamada, gosterge ile
nesne arasindaki iliski nedensizlesir ve gosterge, belirli bir nesneye
gondermede bulunmaz. Ug¢iincii ve son asamada ise, gosterge gerceklik
olur. Gostergenin maddi yam gdsteren ile kavramsal yam gosterilen
arasidaki iliskinin ortadan kalktify bu asamada, gerc¢egin yerini alan

(8)

simulasyonlar olusur (Baudrillard, 1983, 11). Baudrillard,

simiilasyonlann gergekle, sahte ve gercekle, diigsel arasmdaki farky
yok etmeye ¢calishigin belirtir:

"Bundan béyle, varlicla, géraniumnleri; gercekle,
gercek kavramna ait bir ayna yoktur. Anlam acisindan
bundan boyle, gercekle, gercek kavrarmmu Dbirlikte
yaygwlasyp dissellige ait olmayacaklardw.... Bundan
boyle gercegin rasyonel olmast gereksizdir zira ideal ya
da negatif streglerle boy 6lgtsebilecek durumda
degildir. Clinkti gercek, islemsel bir seye donitsmiistiir.

{8} Baudrillard'in simulasyon kuramu: ile ilgili olarak bkz. (Baudrillard, 199l
1992a; 1992b). Simulasyon kuramnin uygulamas: ile ilgili olarak bkz. (Adanir, 1993).
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Gergek gercek olmaktan cikmustu. Cunkil gercegi sarp
sarmalayan digssellik yoktur. Iste bu hipergercektir.”
(Baudrillard, 1992a, 2). ‘

Baudrillard'a gbdre, hipergerceklik; gerceklik ile yamlsama,
varolan gerceklik ile olmasi gereken gerceklik arasindaki gerginligin
dagildigt yeni bir durumdur. iste bu yeni durum, yani hipergerceklik,
ile artik gergekligin denetlenmesi gereksiz olur (Sarup, 196).

Baudrillard'n  degerlendirmeleri dogrultusunda, televizyonun
yarattig: iletisim evreninde, gercegin yerine simiilasyonlar gecer ve bu
evrende, izleyici gosteren/gdsterilen iligkisinin ortadan kalktif:
soyutlanmus bir gosterene sabitlenip, hi¢cbir kagisin olmadig: bugtine
hapsolur (Kaplan, 44). Baudrillard'a gore, postmodern toplum;
"Kendisini ancak kameramn géztinden akan yansimalar ile bilir." ve bu
toplumun tiyeleri de "simgeler denizinde basibos dolasan dikiz_cilerdir;
kendilerini sinema ve televizyon ile bilir ve gortrler." (Baudrillard,
1988. 104). Bir bagka deyisle, postmodern 6zne, sinema perdesi ya da
ekram 6éniinde oturan ve stirekli gozetleyen bir kisidir {Denzin, 1992,
9-10). Lacan'in dildeki gostergeleri belirli bir siraya sokamayan sizofren
dznesi gibi, postmodern ¢zne de gorsel gostergelerle stirekll sizofren bir
deneyim yasar. Cinkt postmodern metin artik swraya sokulacak

gostergeler sunmaz.

Postmodern arastirmacilara gore. bitinliikten yoksun, pastis
ozellikleri tasiyan ve gosteren/gosterilen arasmdaki iliskilerin ortadan
kalktigs miizik videosu ve televizyonu da izleylciye sizofren bir deneyim
sunar (Kaplan,l47-148). Bunun i¢in de postmodern bir 6zellik tasir (9).

(8) Muzik videosu ve televizyonunu postmodern olarak degerlendiren bu
aragtirmalarin genis bir elestirisi i¢in bkz. (Goodwin, 1987).
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Mizik videosu ve televizyonunu postmodernizm dogrultusunda
aciklamaya ¢aligan arastirmacilar, postmodern 8zelliklere uygun bir
bicimde, bu yeni formlann yalmzca goriintii izi Gizerinde dux;urlar ve
fakat ses izini hemen hemen hi¢ dikkate almazlar. Film
¢oztimlemelerinde  genellikle goértinti izine Oncelik verilir. Faruk
Kalkanin belirttigt gibi, "Film tizerine en kolay arastirma, filmin
gortintli izi Uzerine yapian arastumalardir.” (Kalkan, 1993, 30).
Yalmzca imgeyi tarumlayan ve simiflandiran bu arastirmalar, filmsel
anlatimmn unsurlan arasinda yer alan ses ve miizigi dikkate almazlar.
Bunun i¢in de, filmsel yapry1 anlamh bir bigimde ¢dztimlemekten uzak
kalirlar (Kalkan, 20). Kalkan'n hakh olarak tizerinde durdugu gibi,
"muizik ile gértintti arasindaki iliski, sinemasal iletisim siireci iginde
¢ok oénemli oldugu halde, sistematik bir bicimde bugiine kadar pek ele
alinmanustir." (Kalkan, 30).10)

Ses izinin, sinemadan ¢ok daha fazla 6nem kazandif: miizik
videosu Uizerine yapian c¢oztimlemelerde bile, mizik-géranta
arasindaki iliskiler tzerinde durulmamaktadir. Sozgelimi, mizik
videolaninda seks ve siddet tizerine yapﬂan bir aragbhrmann ydntemi
su sekilde aciklarur: "Bu arastirmada miizik videolannin yalmizea
gorinti kismu kodlandi. Ses kismu ise dikkate alinmadi.” (Sherman ve
Dominick, 1986, 83).

Benzer baska arastirmalar da, genellikle miizik videosu ve

{I0) Kalkan, ses-gorunti fliskist konusundaki gecerlt tek ¢alismamin Siegfried
Kracauer tarafindan ytrataldagant, ancak baganh olamadigim belirtir ve bu konuda,
Calvin Pryluck'un Eisenstein'n "dikey montaj" tanimlamasi gergevesinde geligtirdigi
tanimlama yontemi {izerinde durur. "Dikey montaj’ filmin temel elemanlari olan
gortintdy, renk, diyalog, efekt ve mtizigin biraraya getirllmesi ile ortaya gikar. Pryluck,
film c¢éziimiemesinde bu elemanlar arasindaki iligkilerin dikkate alinmasi gerektigini
belirtir (Kalkan, 18-30}.
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televizyonunu bagka formlarla karsilastinlmis fakat gérinttiniin sesle
yani poptiler mutzik ile olan iligkisi thmal edilmistir. Bu dogrultuda,
stzkonusu arastn‘malarl muizik videolarnm filmsel bir tir (Holdstein,
1984; Mercer, 1986); postmodern televizyon (Aufderheide, 1986; Fiske,
1986:; Tezlaff, 1986, Wollen, 1986; Kaplan, 1987); metafizik siir (Lorch,
1988); reklam (Fry ve Fry, 1986; Gershon, 199]) vb. olarak
degerlendirirler.

Halbuki, muzik ile gértintliyi biraraya getiren miizik videosunda
her seyden 6nce gérintiinGn muzikle iligkisine bakmak gerekir. Bu
dogrultudaki Oncii c¢alismalardan birisini gerceklegtiren Andrew
Goodwin (1987 vel993) , mizik video aragtirmalanmn ne gordGgimiz
tzerinde yogunlastigmi ve fakat ne géordtigtimiiziin, ne duydugumuzla

iliskisi tizerinde durmadigiru belirtir.

Bu bakindan, mizik videosu ve televizyonunu baska tiirlerle
karsilagtirarak degil, muzik ile gorlintd arasmdaki iligkiler
cergevesinde incelemek gerekir. Mtzik videolarmin ses izinde poptler
mtiizik parcalan kullanilir. Ama¢ miizik videosu yoluyla poptiler
miizigin Griin formlanm yani kaset, CD vb. satmaktir. Bir baska
deyisle, miizik video formu bir tarutim aracidir ve hergeyden once
tamthg Grind yani albiimii satmaya c¢alisir. Bunun i¢in, mizik

videolarinda sesi izi 6ncelikli bir 6neme sahiptir.

Mtizik videolarmn ytklendigi tamtim islevi, poptiler miizik ile
medya arasmdaki iliskileri giindeme getirir. Endistri 6ncesi bir
anlatim bicimi olarak miuzik, kitlesel tanutim araclarnna sahip degildir.
Endutstrilesme sonras: kayith formlara sahip olan muzik, kitlesel
tarutimini medya araciif ile yapar.
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Miuzik videosu ve televizyonu, popliler mizik ile medya
arasindaki iliskilerin son halkasim olusturmaktadir. Bu son halka,
populer muzigin pikap ile, radyo ile, sinema ile, kaset(;aiar ve
televizyon ile kurdugu iliskiden c¢ok farkhh oOzellikler tasimaz.
Dolayistyla, miizik videosu ve televizyonunun Ozelliklerini, poptiler
miizik-medya iliskileri ¢ercevesinde makro diizeyde ele almak gerekir.

Muizik videosu ve televizyonunun hangi kosullarin driint olarak
ni¢in ve nasil ortaya ¢iktiini inceleyecegimiz bu ¢alismada, sézkonusu
kosullarin mitizik videosu wve televizyonunun  ozelliklerini nasi

belirledigini ortaya koymaya ¢alisacagz.

Bu dogrultuda, kayith formlar aracihifiyla kitlesel tretim ve
tiketime konu olan mtzigin, endistrilesme strecinde medya ile
kurdugu iliskileri inceleyecegiz. Calhsmanmn, populer miizik-medya
iligkilerini ele alacagumz birinci bdliimtinde, endtistrilesmeyle birlikte
miuizigin Uretim ve tiketim kosullarmda meydana gelen degisimi,
Theodor Adorno (Adorno, 1990; Hullot ve Kenter, 1991), Simon Frith
(1987), Robert C. Toll (1982) ve Unsal Oskay'in (1982) énermeleri
dogrultusunda inceleyecegiz.

Ikinci boliimde ise, miizik videosu ve televizyonunun ortaya
cikisim, popiiler miizik-medya arasindaki iliskiler ve bu dogrultuda
miizik ve medya endistrisindeki gelismeler ile aciklamaya c¢ahsacagz.
Bu béliimde, agirhkh olarak Amerika Birlesik Devletleri ve Ingiltere'de
miizik ve medya endtstrisinde meydana gelismelerin muzik videosu ve
televizyonunun dogusuna nasil ortam hazirladigim ortaya koyacagiz.
Aymi dogrultuda, Turkiye'de popiiler mizik-medya iligkilerinin
gelisimini ele alacagz.
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Uclincti béliimde ise, miizik videosu ve televizyonunu ortaya
¢ikaran kosullann, mizik videosu ve televizyonunun dzelliklerini nasil
belirledigini mceleyecégiz. Poptiler miizik Grtnlerinin bir tamtim arac
olarak ortaya ¢ikan miizik videosu ve televizyonunun uretim baglamu,
sézkonusu formun yukanda tizerinde durdugumuz sik¢a tartisilan
Ozelliklerini agiklamaktadir. Bu bdlumde, yukandaki tartismalarda
postmodern olarak degerlendirilen 6zelliklerin ¢ogunun, muzik videosu
ve televizyonunun dretim baglam ile agiklanabilecegini ortaya
koymaya calisacagiz.

Calismamuzin ilk ¢ bdéliimtinde, poptler mizik-medya ilisk'ileri
cercevesinde miizik videosu ve televizyonunu ortaya ¢ikaran kosullan
ve bu kosullarin belirleyici roliind incelemis olacagiz. Bu dogrultuda,
Goodwin'in belirttigi gibi, metnin o6zelliklerini, metin-kuram iligkisi
cercevesinde degil, metin-endtstri iliskisi ¢ergevesinde ele alacagiz

(Goodwin, 1993).

Ik {i¢c béliimde temel olarak su sorulara yamt arayacagiz:

- Mizik videosu ve televizyonu hangi kosullar altinda nigin ve
nasil ortaya ¢lkamsgtir?

- Sézkonusu kosullar, miizik videosu ve televizyonuna ne gibi

islevler ytiklemistir?

- Bu iglevler metnin olusumunu nasil etkilemigtir?

Son {i¢ boélimde ise, miizigin gorsellestirilmesi strecinde
ses-gdrinti iliskisinin nasil olustugunu cdztimleyecegiz. Daha 6nce de
belirttigimiz gibi, muizik videosu ve televizyonunun metinsel ézellikleri
miuizik ile ilgisi ¢er¢evesinde ele alinmalidir. Cinklli mizik videosu ve
televizyonu miizii tamtan birer aractir. Yukanda tzerinde
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durdugumuz anlatt kuram dogrultusunda, gorsel anlatilann
kutuplasmus kategorilerine uymayan miizik videosu ve televizyonunu
farkli kilan olan ozellikler miizikte aranmahdir. Bu dogrultuda,
calismamin doérdtincti béliimiinde, miizik videolarnnmin anlat: yapisim
ele alarak, muizik videosunu farkh kilan anlatisal ¢zelliklerin, muizigin
anlati yapisindan kaynaklandigin ortaya koyacagz.

Besinci boéliimde ise, tek tek miizik videolarinda muzigin nasi
gorsellestirildigini ve miuzikal unsurlarnn goériintiye nasil yansidigim
inceleyecegiz. Bu boltimde gortilecegi gibi, miizik videolarnnin ses izi ile
goriinti izi arasinda yakin bir iliski vardir ve bu iliskiyle olugan gorsel
anlatim, belirli bir diizenlilik tasir.

Calismarun altinci ve son bolimiinde ise, ses-géruntii iligkisi
acismdan muzik videolarimi  tdérlere aywracak ve bu tiarler

dogrultusunda 6rnek baz: mutizik videolanm ¢dziimleyecegiz.

Son ti¢ boliimde, agirlikh olarak su sorulara yamt arayacagiz:

- Miuzik videolarmmin anlati yapist ile muzigin anlati yapisi

arasinda nasi bir iliski vardir ve bu iliski goriintiiye nasil yansir?

- Muzigin gorseliestirilmesi stirecinde mizikal unsurlarla goérsel
unsurlar arasinda nasil bir iliski olusur ve mizikal unsurlar
goértntiiye nasil yansir?

- Ses ve gorunti arasinda kurulan iliskiler agisindan mizik

videolan ne gibi dzellikler tagirlar?

Miizik videosu ve televizyonunun ozelliklerini ¢dziimlemeye
calisan bu ¢alisma, dogal olarak, bu formu ortaya ¢ikaran uluslararasi
gelismelere afirhk verdi. Genellikle, mizik ve medya endistrisinde

belirleyici bir rol oynayan ve miizik videosu ve televizyonunun ortaya
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cikisinda etkili olan, Amerika Birlesik Devletleri ve Ingiltere'dekd
gelismelerin ele ahindis bu c¢alismada, siurh da olsa Turkiye'dekd
gelismelere yer vermeye ¢alistik. Tirkiye, son birkag yil i¢inde, popiler
mitizik ve televizyon alaminda hizh bir degisim yasad:. Bu hizh degisim,
Turkiye'de de miizik videosu ve televizyonunun yaygmmlasmasina neden
oldu. Bununla birlikte, mizik videosu ve televizyonu bilimsel

arastirmalara hentiz konu olamadi.

Bu calisma, Turkiye'de mizik videosu ve televizyonu Uzerine
yapilmis ilk arastirma olmas: nedeniyle, cesitli simrhhklar tasiyor.
Ozellikle miizik endfistrisi ile ilgili kayith bilgilerin ¢ok az olmas,
buyltk o6l¢ctide endutstri iliskilerine bagimh olan mizik videosu ve
televizyonunun degerlendirilmesi konusunda sorunlar yaratiyor.
Albtim satiglann konusunda bile, gavenilir bir kaynak bulunmuyor.
Yapimeinn verdigi rakamlar ile MUYAP (Miizik Yapimcilann Dernegijin
va da MESAM (Miizik Eserleri Sahipleri Meslek Birligi) i verdigi
rakamlar birbirini tutmuyor. Miizik endustrisi hentz kurumlasamadig:
icin, kamuoyuna ve arastumacilara glivenilir bilgiler verecek
kaynaklara sahip degil. Bitiin bunlann o6tesinde, hizla ve siirekli
degisen kosullar miizik ve medya endtstrisi izerine aragtirrma yapmay1

oldukca zorlastiniyor.

Bittin bu zorluklar nedeniyle, ¢calismamn Torkiye ile ilgili kistm
yeterince ele alinamadi. Bununla birlikte, ¢dzmlemesini yaptigimz
érneklerin bliytikk bir kismu yerli muizik videolarindan segildi. Bu
calismamn eksikliklerinin  ve siurhliklanmn, yapillacak bagka
calismalarla asilmas: gerekmektedir.



1. BOLUM
POPULER MUZIK VE MEDYA

ILISKILERININ GELiSIMi

Miizik "insan ve calgi seslerinin bi¢imsel bir gilizellik veya
duygusal bir ifade yaratacak bicimde diizenlenmesini igeren sanat”
olarak tammmlamr (Dictionnaire Larousse, 1993, 1740) . Genel olarak
ele alindiginda, miizigin yapisim iki temel unsur olusturur. Bunlardan:
birincisi "ses"tir. Insan ve calgi sesinden olusan seé malzemesinin
miizik olabilmesi i¢in belirli bir kaliba déktilmesi gerekir (Hoffer, 1989,
24). Bu asamada, mizigin ikinci temel unsuru olan insan distincesi
devreye girer. Insan distincesi, dagiuk ve diizensiz sesleri belirli
tekniklerle diizenli hale getirir. Besteleme denilen bu stireg, yalrmuzca
teknik uygulamalardan ibaret olmayip besteyi yapamin duygu ve
distincelerini yansittify bir sGirectir. Dolayisiyla mizik, sese bigim ve

anlam kazandirma ¢abasinin bir sonucudur.

Diger sanat dallarina gore soyut bir anlatim bigimi olarak
degerlendirilen muzik ile toplum arasmnda yakmn bir iliski olmakla
birlikte, Theodor Adorno'nun belirttigi gibi, bu iliski dogrudan bir
yansima iliskisi degildir ve mGizigin kend! interior'unda bulunabilecek
bir dzellik tasir (aktaran. Oskay, 1982, 29). Bu dogrultuda muizigin
tretim ve tiiketim kosullar1 énemli bir belirleyicidir.

Bu kosullar, dénemden doéneme. toplumdan topluma degistigi

icin mdzigin tamim, yapisi ve islevleri de tarihsel stre¢ icinde
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degismistir. Ancak en onemli degisim, XVIII. ytzyl sonlanndan
baslayan endistrilesme ile birlikte, miizigin ekonomik bagimsizlif
olan bir Girtine déntismesi sonucu yasanmustir. Bu déntisiim, mtzigin
tretim ve tidketim kosullarimi oldugu kadar miuzik etkinligini de
degistirmistir.

Muzik etkinligi, yukarida belirttigimiz tamm ¢ercevesinde dtizenli
hale getirilmis insan ve/veya ¢alg: seslerinin a¢iga ¢ikarilmasm igerir.
Krister Malm ve Roger Wallis miazik etkinligini uygularum
(performance) ve uygularum-dis: (non-performance} olmak tizere ikiye
ayiir (Malm ve Wallis, 1992, 22-23). Uygularum, muzigin degisik
baglamlarda a¢ifa c¢ikanlmasi demektir. Canli ya da kayith olarak
sarki sdylemek, calg: calmak ve buna bagh olarak dans etmek, muzik
uygulanmmim olusturur. Uygulamim medya ya da sahne baglaminda

gergeklestirilebilir.

Uygulamum-dist ise, yine Malm ve Wallis'e gore, her ttirlti yolla
mizigin dinlenilmesi, duyulmas: ve muizik hakkinda konusulmas: gibi
daha ¢ok miizigin tiiketimine iliskin etkinlikleri igerir (Malm ve Roger,
23).

Adormo da benzer bi¢gimde muzik etkinliklerini uygulanun ve
kullaim olmak tzere ikiye ayinr (Oskay, 1982). MGzigin Gretim ve
tiketim kosullarindaki degisime bagh olarak uygulanum ve kullarum
bicimindeki degisimi inceleyen Adorno, miizik etkinliklerinin dolaysiz
uygulamm ve kullamim biciminden endtstrilesme ile birlikte, dolayh
uygulamm ve kullanim bigimine yoéneldigini belirtmektedir (aktaran.
Oskay, 1982).

Malm ve Wallis'den farklhh olarak Adorno. miizik uygulanumim
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degisik bir bicimde siuflamms olur. Dolaysiz uygulamim, mizigin
dogrudan, canl olarak kullamuma sunulmasidir. Konserler ve miizikal
gosteriler dol_ays1z uygulanimuin 8rnekleridir. Dolaylli uygulamum ise
miizigin yeniden firetim araclan ile kullanima sunulmasidir. Mtizigin

sesli ve/veya gortinttilii kayitlan bu tir bir uygulammn drnekleridir.

Miizigin kullarmm 1) ise, bireysel ya da toplumsal doyuma
ulagsmak amaciyla her tirli yolla muzigin dinlenilmesini ifade eder
(Lull, 1987b, 143-144). Kullaum bi¢imleri uygulanm bi¢imlerine gore
degisir. Dolaysiz uygularumda dolaysiz, dolayh uygulamimda ise dolayli

kullarum sézkonusudur (Sekil-1]).

Uygularum ve kullamm bi¢imleri aymu zamanda miuizik etkinliginin

I UYGULANIM |

Etkilesim Yabancilasma
DOLAYSIZ DOLAYLI
Uygulanim Uygulanim

Kullanim Kullanim

Toplumsal

Eokin eyt

KULLANIM I

SEKIL-1: Muizik Etkinltkleri

() James Lull, m0zigin kullamimm: belirleyen ti¢ unsur oldugunu soyler.
Bunlardan birincisi, agik kalma {exposure}dir. Acik kalma, bir kisinin muzikle liski
kurmasin ve kurdugu bu iligkinin stiresini ifade eder. fkinci unsur, tiiketimdir. Agiga
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iki 6znesi konumunda olan uygulammei ve kullammme: arasimdakd iliskiyi
de belirler. $ekil-1'de gonildiigti gibi, dolaysiz uygularum ve kullarmm
biciminde iki 6zne arasmndaki iliski etkilesime dayahdwr. Kulanim,
toplumsal ve etkin oima 6zellii taswr. Dolaylh uygulamm ve kullanmim
bi¢iminde ise iki 6zne arasmda yabancilasmaya dayali bir iliski olugur.
Kullanim genellikle bireysel ve edilgin dizeyde gerceklesir.

Bir anlatim bic¢imi olarak miizigin gelisimini ve endistrilesme
stirecinde popiiler miizik medya iliskilerini ele alacagumz bu boliimde,
yukanda belirttigimiz siruflama gergevesinde miizik trefim ve tiiketim
kosullarimdaki degisimin ve medya endistirisindeki gelismenin mizik
etkinliklerini nasil degistirdigini ortaya koymaya c¢ahsacagiz. Bunu
yaparken, muzigin gelisimini endustrilesme 8ncesi ve sonras: olmak
tizere iki ana basbk etrafinda ele alacagiz. Bdylece popiiler
muzik-medya iligkileri agisindan miizik videosu ve televizyonunu
ortaya cikaran kosullan tarihsel bir bakis acisiyla ¢éziimlemeye

calisacagiz.

A. ENDUSTRILESME ONCESI MUZIGIN GELISIMI:
1. Tarihoncesi Dénem ve Dans Kaynakl Ilkel Miizik:

Tarihdncesi zamanlann muzigi hakkinda somut verilere sahip
olunmamakla birlikte, etno-miizikoloji uzmanlan mizigin temellerinin

gkarma sonucu ne Sgrenildigini ve hatirlandim ifade eder. Agifa cikarma ve
taketimle ilgili bireysel ya da toplumsal doyum ise, kullammu olusturur (Luli, 1987b.
143-144). Bizim kullandigimiz aniamda kullamim terimi ise daha ¢ok, Malm ve Wallis'in
uygulanimdigs olarak adlandirdit ve mazigin her ttula yolla tiketilmesi etkinligini
icerir. Bununla birlikte, mfizigin tiketimine belirli bir doyum elde etmek amaciyla acik
kahndips igin, titketim yerine izleyicinin etkin katthmuinmi 6ne cikaran “kullanim'
terimini kullanmiyoruz. Kullanim terimi hakkinda genis bilgi i¢in bkz. (Blumler ve Katz,
1974; Mutlu, 1994).



30

bu ddnemlerde atildigmm savunurlar. "{lkel miizik" olarak adlandinlan
bu dénemin muizigi ritm tzerine kurulmustur. Vurma, carpma, stirtme
yoluyla ses veren ilk calglar (kemik, tas vb.) sesi yapisal olarak
degistirme iglevi tasimamakla birlikte, sesi ritme uydurma islevi tasirlar.

Ritmin kaynap ise aym zamanda bir ¢alg olarak kullarulan insan
vicududur. Viicudun salmmasy, el c¢upma, ayak vurma gibi
hareketlerin verdigi ritm, viicuda baglanan c¢esitli nesnelerin ¢ikardif
seslerle giiclendirilir. Insan ve diger calg sesleri de: viicut

hareketlerinden kaynaklanan bu ritme ve sese uyum saglarlar,

Viicut hareketleri mutzik ile yakn iliskisi bulunan bir bagka soyut
anlatim bi¢imi olan dansi gundeme getirmektedir. Duygu ve
distincelerin coskusal disavurumu olan dans, tarthéncesi ddnemin
ritme dayah ilkel mziginin ana kaynagim olusturmaktacdir. Dansin bir
baska onemli yaru ise yansithi@ duygu ve diisiincelere uygun gorsel
karsiiklan da kullanmasidir. Maskeler, boyalar, siisler ile dansm ve

buna bagli olarak miizigin anlam: ve anlatimu gii¢lendirilmis olur.

Baslangicta verdigimiz tanima gore, ilkel muzikte insan ve ¢alg
seslerl insan viicudunun urettigi ritme yani dansa gore diizenlenir.
Onemli olan, bu diizenleme isleminin bireysel olarak degil, toplumsal
olarak gerceklestirilmesidir. Diizenlemenin belirli kaliplan, kurallan ve
bicimieri hentz olusmanustir. Miizik ortaklagsa dlizenlenir, ortaklasa
ve dolaysiz uygularum ve kullamma konu olur. {lkel miizik, dans ve
dansa bagh gérsel karsiliklarla isitsel oldugu kadar, gorsel bir deneyim
olma ozelligi de tasir.

Bu dzellikleri ile toplumsal yasamu kusatan miizik, kutsal bir 6z

tasir. Insanin doga ile miicadelesinde sigindigy, yardim diledigj, stikran
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sundugu dogaisti giiglere sesini duyurma aracidir ilkel muizik.

Emnst Fischer'in de belirttigi gibi, ilkel mitizik insanlar tizerinde
diizenli ses etkisi yaratir ve bdylece belirli ritmler, ses diizenleri ve ses
imgeleri otomatik cagnsimlar yaratir (Fischer, 1985, 204).

2. llkcag ve Siir Kaynakl: Miizik:

Arkeolojik kazilarda bulunmus Mezopotamya uygarlhifina ait
¢ok sayida miizik aleti, resim ve kabartmalar bu ddénemin mizigi
haklunda Tarihoncesi déneme oranla daha fazla bilgl vermektedir.

Arkeolojik buluntular, mizigin ilk¢ag toplumlarmda ¢ok énemli
bir yeri ecldugunu godstermektedir. Bulunan kabartma ve resimler,
miizigin dinsel ve diinyasal gésterilerin bir parcas: oldugunu ortaya

koymaktadir.

Tarihoncesi dénemin dans kaynakhh miiziginden farkli olarak
ilkcag miziginin siir kaynakhh oldugu soylenebilir. Duygu ve
diastincelerin hareketle digavurulmasindan, soz ile anlatilmasina gecis
sturecinin dogal bir sonucu olan bu farklhilik mizikte séztin dénemini

arttirmustar.,

Johan Huizinga, yazih kalttr éncesinin yasaminda "kutsallikh
isler icin de, diinyasal isler i¢in de bilgi ve gorgilerin biriktirilmesinin,
saklanmasmmn ve kusaktan kusaga aktanlmasimn tek araci" olan
slirin "rittiel ve kutsal nitelikte olan ve birbirinden ayrilmaz sayilan
miizikle dans"tan énce geldigini belirtir. Huizinga'ya gére miizigin dans
ve glir ile deneyimlenmesi sonucu, aym yasarm paylasan insanlar
yagsamlarinin gercek olan yanlanmn ve bu yanlanndaki mantig asarak

yasamun gercek olan yanlarimn Gstiine erismis olurlardi (aktaran,
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Oskay, 22-24).

Dolayisiyla mtizik, insanlann ger¢ek yasamlarmni asmamn;
miizigin sézleri, yani siir insanmn i¢inde yasadig: diinyayr ve bu diinya
icindeki yerini acgiklamamin; dans ise, mizik ve siirle yogunlasan
duygu ve dusilincelerin davrarugsal olarak disavurulmasimin birer
araciydilar. Unsal Oskay, miizik yoluyla toplumsal yasammn coskusal,
bilisgimsel ve davramugsal dlizeylerde bir butinlik kazandigim
belirterek miizigin kazandig toplumsal iglevi agiklar (Oskay, 25).

Itkgag miizigi de ilkel miizige benzer bicimde otomatik ¢agrisimlar
yaratir ve fakat ¢agnsimlar artik daha diizenlidir. Mtizik, baslangicta,
"duyulart uyusturma ya da costurma, biiylileme ya da eyleme itme
aract” oldugunu ve insanlarn c¢alismaya, esriklife ve savasa iten

kiskurtici bir islev gortyordu (Fischer, 204).

likel miizik ile ilk¢ag miizigi arasinda séziin 6ne ¢ikmasin
Otesinde baska aymhbklar da vardir. Bunlar i¢inde ritme dayali miizigin
yerini sesin yapisal degisimine dayalh mGzigin almas: sayilabilir.
Arkeolojik kazilarda bulunan resimler ve calgilar gdstermektedir ki,
ilkcagda insanlar seste perde degisikligini uygulayan ilk c¢algilara
sahipti. Ozellikle telll calgilanin yaygin olarak kullamildigi bu dénemde,
mizik yapimumn belirli  kurallarla, kaliplarla ve yontemlerle
simurlandinldig: soylenebilir.

Mtizik, artik bir toplulugun otantik bir bi¢cimde ortaklasa
urettikleri bir anlatim bicimi olmaktan ¢ikar ve miizigi yapanlar,
uygulanunlayanlar ile kullananlar aynumlagmaya baslar. Bu
ayrimlasmaya karsin mizik, isitsel ve gorsel bir deneyim olma

dzelligini ve dolaysiz uygularum ve kullanim bi¢imini korur.
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llkcagda yaz bulunmasma karsin, bu c¢af uygarhklanmn
temsilcisi olan Stimerler, Asurlular, Babilliler, Persler ve Misirhlar
miizigi yaziya dékmemislerdir. Ancak Eski Yunan'da miizigin yaziya
dékiilmeye yani bugiinkii anlamda olmasa da notalanmaya baslandig:
goriltir. Bu gelismenin Eski Yunan'da ortaya c¢ikimasimin nedeni,
muzigin kuramsal bir tartisma konusu olmasi ve miuzik egitimine

gecilmis olmasidir.

Mizik egitimi ile birlikte miizik yapmak bir uzmanlik alan olarak
goriilmeye baslamur. Notalama bu gelismenin bir sonucu ya da
gostergesi olarak degerlendirilebilir. Notalama, miizigin tamm, yapisi
ve islevleri konusunda énemli degisimlere yol acar. Her seyden oénce,
miuzigin bestelenmesi belirli kurallara baglamir. Buna kosut olarak
belirli makamlar ortaya cikar ve calgilar karmasiklasmaya baslar.
Sonucta yalmizca miizigin bestelenmesi icin degil, bestelenen bu
miizigin uygulanum ve kullamim igin de yeterli bir egitime gereksinim

duyulur.

Eski Yunan'in muizikle kuramsal olarak ilgilenen
dastnurlerinden Aristoteles, mizik egitiminin faydali ya da zorunlu
cldugu icin degil, yiksek ve 0Ozgir kisilere yarastifn icin gerekli
oldugunu savunur. Miizik egitimi almak ve muzik yapmak yiiksek
(soylu) insanlara tamunan bir hak olur, ¢linkii, Aristoteles'es gore,
yuksek insanlarn béylesi bir ugras icin aywracaklan 6zgtr zamanlan
vardir. Yiksek insanlarm yaptigi yiiksek muizigi kullananlar da yine
yiiksek insaniar olur. Ciinki halk, ne bu miizigi anlayabilecek
diizeydedir ne de mizik ile ilgilenebilecek 6zglir zamana sahiptir.
Ancak, Aristoteles halkin egitilmesi i¢in de muzigin gerekli oldugunu
savunur ve tiyatro gosterilerinde halka yotnelik muizik yaptiklan i¢in
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elestirilen miuizisyenleri savunur {(Aristoteles, 1975, 232-245).

llkcagda ortaya c¢ikan ve Eski Yunan ile Roma déneminde
belirginlesen "soylular i¢in mizik"-"halk i¢in muzik" ayrum mizigi
yapanlar ile kullananlar arasinda bir farkhlagma yaraimanin étesinde,
mitizigin kullamim bi¢iminin ve islevlerinin de degismesine neden oldu.
Miuzik artik dinsel ve dinyasal islerin ve gdsterilerin bir pargas:
olmaktan ¢ikip eglenme araci olmaya basladi. Ozellikle soylu
insanlarin  dzglir zamanlanm degerlendirebilecekleri bir yapum,

kullarmm ve bundan kaynaklanan bir haz alma araci olur miizik.

3. Ortacag ve Din Kaynakh Miizik:

Ortacgag, ilkcagda baslayan ve yukarida &zetlemeye calistifimiz
egilimlerin miizikte gli¢lendigi bir dénem olur. Bu dénemin en belirgin
ozelligi, miizik yapiminin bir meslek haline déniismesidir. Bos zaman
ve bilgi kadar yetenek de gerektiren miizik yapimundan uzaklasan

soylular miizikle ilgilerini dinleyici olarak sirdiiriirler.

Mitizik yapimum bir meslek olarak secenler ise yalmzca beste
yvapmakla degil, daha Once bestelenmis eserlerin en iyl uygulanumim
yapmakla 6énem kazanmaya baslar (Oskay. 25). Muzik eserlerinin
giderek karmasiklasan yapisi, beste kadar uygulamm da dnemii kild.
Bunun bir sonucu olarak da, uygulammcilarla kullamcilar arasinda
oldugu kadar, besteciler ile uygularumcilar arasinda da ayrunlasma

baslamis oldu.

Bu dtnemdeki Snemli bir baska gelisme ise, varolan siyasal ve

toplumsal kosullara, dinin ve dinsel kurumlann giderek yayginlasan
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gliciine bagh olarak, dinsel mizigin etkinlik kazanmasiydi. Kilisenin
her alanda oldugu gibi mitizik alaninda da belirleyici olmaya basladif
ortacagda miuzik egitimi, yapum, uygulamum ve kullamimm kilise
tarafindan belirlenir. Miizisyenler aym zamanda din adamudirlar. Bu
dogrultuda mizik, hiristiyanlara Tann'min yaratigindaki armoniyl

kavratmamnn bir araci olur (Thema Larousse, 340).

Mtzik ile ibadetin i¢ ice gectifi ortacag, miizik alaminda 6nemli
déntisimlerden birinin yasandif: bir dénem oldu. Bu dénemde, kilise
miizigi icinde tekseslilik (monodi)ten cokseslilie gecildi ve bdylece
muizikte besteciler dne ¢ikmaya basladi. Buna bagh olarak, mtizikte
estetik kaygilar ve bicimsel arayislar etkinligini arttirdr. Miizik, dinsel
ve diinyasal gosterilerin bir pargasi, bir eglenme araci olmaktan ¢ikip
bestecilerin sanatsal yaraticihklanim gosterdikleri bir anlatim bi¢imi

olmaya baslad.

Bu gelismelerle birlikte miizigini tammu, yapis: ve islevieri degisti.
Mitizigi bir matematik bilimi olarak goren ortagag mﬁzisyenleﬁ.
miuizikte seslerin hem stire, hem titresim ve hem de ylikseklik
bakumundan bir takim oranlardan olustugunu savunarak muzigin
"biling dis1 bir aritmetik alistuma” oldugunu ileri stirdtiler (Oransay,
1988, 17).

Mruizigin degisen tamm ve yapisi ¢okseslilik ile birlikte gelismeye
baslayan dindisi1 miizik ile daha da giiclenmis oldu. Yiiksek sanat
ardna olarak dinsel ve dindisi miizik, ruhban ve soylular simfina
yoneldi. Béylece mizik agik ve genis alanlardan uzaklasarak
kiliselerin, saraylann ve satolarnin kapali ve dar mekanlannda

uygulanmm alam buldu.
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4. Yenicag ve Gdsterl Kaynakis Miizik:

Yenicag miuzigin isitsel oldugu kadar gorsel bir deneyim de
oldugunu vurgulayan gelismelere sahne oldu. ilk ve ortacagin siir
kaynakli muizigi yerini ¢algisal miizige birakirken, dans ve bale, mazigi
destekleyen birer ara¢ olarak gelismeye basladi.

Tarih 6ncesi dénemde dinsel bir nitelik tasiyan ve miizigin ritmini
belirleyen dans, yenicag ile birlikte miuizikteki gelismelere bagh olarak
yeni iglevler yliklendi. Tarihéncesi donemin dans: ve muiizigi kurallara
baglh degildi. Yenicaga gelinceye kadar miizik zaten belirli kaliplar,
kurallar, makamlar ve tirlerle sinirlanmaya ve aynn bir uzmanhk,
meslek dal haline gelmeye baslammsti. Mtizigin bir parcasi olarak dans
da yeni¢agda kurallara bagland.

XV. ve XVI. yuzyillar dansin yaygmnlastifi ve usta mizisyenler
kadar usta dansgilarin da yetistigi bir ddénem oldu. Mizik kadar o
miizige uygun dansin da dnem kazandigi bu dénemde, bu iki anlatim
bi¢imini bir araya getiren kareografl miizigin kullanimuna yeni bir
boyut kazandirdi. Uygulamumlanan eserin yaratictifi bestecisi kadar,

kareografina mal edilmeye baglandi.

Yenicagdaki gelismeler mizik uygulamumim bir gosteriye
déntistiirdii. Once dans daha sonra da bale bu gdsterinin ayrilmaz bir
par¢as: oldu. Bunun bir sonucu olarak miizik bir eglenme aracmna
déntstii. XVII. ylizyldan itibaren operanin ortaya c¢ikisi miizik
uygulanim ile gosteri iligkilerini daha da pekistirdi.

Yenicag ile birlikte mizigin kullamcilan da degismeye baslad.
Ozellikle ortagagda buytik 8lciide soylulara ybnelen miizik, yenicagda
soylulann yam swra halka da ydnelme yoluna gitti. Miizik yliksek sanat
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olarak degil de eglenme arac: olarak tamumlandikc¢a, halka yonelik
muizik uygalamimlan ve gosterileri de artmaya bagladi. Nitekim bu
dénemde gosteri kaynakh mizik saray salonlarndan sokéklara ve
halka ait mekénlara yayilmaya basladi. Saraylarda diizenlenen muzikli
danslhi gosteriler, balolar benzer karsiiklarimi varyete ve vodvil
gosterileriyle sokakta buldu.

Yenicagin gosteri kaynakh miziginin neden oldugu bir baska
onemli gelisme ise dinleyici/izleyicilerin miizikal uygulamima dans
yoluyla etkin bir bicimde katilmasi oldu. Bdylece miizik uygulamma,
tarihéncesi donemin oOzelliklerini hatirlatan bir bicimde, ortaklasa

yasanan igitsel ve gérsel bir deneyime doéntistii.

Yenicagin muzige kazandirdify en o6nemli yenilik ise bugin
kullanilan notalama dfizeninin olusmasidir. llkcagda Eski Yunan
uygarh@inin muzigi notalama yéntnde ¢abalan oldugunu daha Once
belirtmistik. Bu cabalar bilinen bir melodinin yorumuna yonelik basit
isaretlerden olusuyordu. Ortagag, coksesli miizik ile birlikte zamansal
degerlerin de isaretlerle gosterilmesi zorunlulugunu ortaya c¢ikardi.
Boylece notalama ses yiikseklikleriyle birlikte streyi de igeren bir
ozellik kazandi. Ortagag sonlannda yasanan bu gelismeden sonra ise,
coksesi miizigin temelini olusturan partisyonlarin Gst Gste
bindirilmesi ve bunun notalamaya yansitilmasit mimkin oldu.
Yenicagdaki bu gelisme ile miizikte notalamamn evrimi tamamlanms
oldu.

Notalamadaki gelismenin bir sonucu olarak artik bestelenen bir
miizigin bitlin o&zelliklerd gosterilebilir oldu. Bu gelisme, konumuz
agisindan iki énemli sonug¢ dogurdu: Bunlardan birincisi, énceden
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bilinmeyen bir muzik eserinin yalmzca notalama yardumyla
uygulanimlanabilmesidir. Bdylece muzik eserleri kahca olmaya,
kusaktan kusaga kayith olarak aktanlmaya baslar. Yenicagdaki
gelismelere kadar muzik uygulanmmcilant miizik eserlerinin temel
melodilerini ezberliyor ve kendisi de yorum katarak uygulammhyordu.
Notalama uygularumciyi bu ezber yiikiinden kurtarmakla beraber,
onun yorumlayic: dzelligini de siurlamaya baslad:. lkinci 8nemli sonug
ise muzik eserinin yaraticisindan bagmmsizlagmas: ve notalama ile o
mizik  eserinin baska  miuzisyenler tarafindan  kolayhkla
uygulanimlanabilmesiydi. Bu gelisme, dogal olarak muzik
uygulamalarma buytk bir hareketlilik kazandirdi. Bir yandan
miiziksel gelenekler kalict olmaya ve dénismeye basglarken, diger
yandan da miizik dilinin estetik olanaklari gelismeye basladi. Bugiin
klasik muzik olarak adlandirdifimuz ¢ok sesli sanat muzigi de
yenicagdaki bu gelismelerle olgunlagti. Notalama sonucunda, "muzik
eserleri toplumla etkilesimleri bakimundan bagimsizlastinlmig, bir
meta ozelligi kazanabilecek duruma getirilmislerdir.” (Oskay, 43).

Miizigin kayda gecirilmesi demek olan notalama, asagda ele
alacagimiz endustrilesme donemi ile birlikte muazigin metalasmasi
siirecinde ilk adim olma &zellifi taswr. Ctinkd notalama ev-i¢i muzik
uygulanmimum gelistirmis ve bir yandan c¢algilann, diger yandan da
notalarm yaygin olarak satigim olanakl kilrmstir.

B. MUZIiGIN ENDUSTRILESMESI VE
POPULER MUZIK-MEDYA ILISKILERI

Bir anlatim big¢imi olarak muizigin gelisim stiirecini genel
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hatlanyla ele aldigimiz yukandaki bélimde, mizigin XVIII. ylizyihn
sonlanna kadar dolaysiz uygularumlanan ve kullanilan igitsel ve gorsel
bir deneyim oldugunu belirttik.

Donemden déneme farkh iglevier ytiklenen miizigin toplumsal
yasama coskusal, bilisimsel ve davranigsal dizeylerde bir buatinlik
kazandirma islevi yuklendigini, ancak bu dlzeylerden bazilanmn
zaman zaman 6ne ¢iktifim ya da geriledigini ortaya koymaya calistik.

Bitin bu o6zelliklere karsin, endistrilesme Oncesi miizigin
konumuz agisindan aymnct ozelligi, ekonomik bagimsizlif: olan yani

dogrudan alimip satilan bir Griin olmamasidir.

Endiistrilesme sonrasi muzigin aymc 6zelligl ise, asagida ele
alacagimz gibi miizigin metalasmas); tretim ve tiiketim kosullanmn
degismesi sonucu dolayh uygularum ve kullarum bi¢iminin yayginhk

kazanmasidir.

Endustrilesme dénemine kadar ¢ogu zaman saray himayesinde,
zaman zaman da kilise himayesinde tretilen ve tiketilen miizik
"yiiksek kulttir" olarak goriltiyordu. Yenigagin sonlanna dogru,
populer ozellikler kazanmaya baslayan miizik, dretim ve tiketim
kogullar1 kadar yenidendretim kosullarimin da yetersizligi nedeniyle

kitlesel bir Grtin olma o6zelligi kazanamadi.

Endustrilesme ile birlikte degisen ekonomik, siyasal ve toplumsal
kosullar sonucu giderek giliclenen burjuvazi, bu déneme kadar
aristokrasi himayesinde gelisen miizigin yeni efendisi oldu. Siyasal ve
ekonomik glice sahip burjuvazi, aristokrasi karsisindaki kiiltirel
eksikligini kdltarel Grinleri satin alarak asmaya cahgirken, diger

sanatgilar gibi mtizisyenler de yeni efendilerinin begeni diizeyine
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uygun eserler Uretmeye baslarlar. Ne var ki, sanat¢imun yeni toplumsal
dizen i¢inde yer edinebilmesi, himaye edilerek degil, Grintntn

ekonomik bir deger kazanmasiyla olasidur.

Miuzik kitlesel dretim ve tdketim olanakilanna sahip olmaya
bagladign XIX. ytizyildan itibaren ekonomik bir deger kazandi. Bunun
dogal bir sonucu olarak miuzik, gelir diizeyi dasik, fazla egitim
gormemis kitlelere yonelmeye baslad: @) Bu yoOnelig, bir yandan
teknolojik degisim ve ekonomik dfizenle; diger yandan degisen
toplumsal ve kiiltiirel yap: ile beslenerek giiclendi. Uretim ve tiiketim
kosullarindaki degisimle miizik. endiistrilesme siireci igine girdi. Insan
yaraticih@imin  Grtintt  olan miuizigin, endistrilesme ile birlikte
metalasmasi, Karl Marx 'in yabancilasma olarak adlandurdigi durumun
tipik bir 6rnegini olusturmaktadir. Endiistrilesme siirecinde miizik,
artik bizden alinan ve Griin olarak geri verilen birseye ddniismustiir.
Bunun sonucunda, Frithin belirttigi gibi, sarkidar ve sarkicilar
fetiglestirilip buyult kilinirken, biz onlara ancak safin alarak
ulasabiliriz (Frith, 54).

Miizigin endistrilesmesi, yalnizca bir 4ran olarak tek tek

{2) Popiler mazigi, ¢abisan kitlelerin "serbest zaman"lanm degerlendirme arac:
olarak géren Aderno, poptiler mizigin sdzde-bireysellik sunarak bir aldamm aracina
déngstigini savunur. Insanlarin poptiler mizigt nigin dinledikleri tizerinde duran
Adorno'nun., bu soruya verdigi yanitlar, Frankfurt Okulu'nun "glidiip yoénetme"
{manipilasyon) kurammm popiiler kaltir drtinlerd ile ilgilf dnermelerine uygun dager.
Kulttr endastrisinin yarattigh kaltarel diriinleri toplumsal denetimi saglayan ideolojik
araglar olarak degerlendiren Adorno, difer kultirel Giriinler gibi, popfiler mtzigl de
kosullandimlmus isteklerin bir GrinG olarak goértir. Adornunun ve genelde Frankfurt
Okulu'nun kulttirel trinlerin kullaniminda tiiketicinin roltint yadsiyan bu yaklagimini
benimsememekle biritkte, poptiler mizik konusunda o6nemli arastirmalarnt olan
Adorno'nun kimi degerlendirmelerinden de yararlandik. Adornmo'nun poptiler muzik
konusundaki gértsieri icin bakimz: (Oskay, 1982, Adormo. 1990, Hullot ve Kenter,
1991, Alemdar ve Erdogan. 1994). Adormo'nun gériiglerinin elestirisi i¢in bakimz:
(Manue], 1988; Malm ve Wallis, 1992).
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sarlalarin degil, o sarkilann yarabm strecinin de metalasmasi
sonucunu dogurmustur. Mizigin degeri, pazar kosgullan tarafindan
belirlendigi icin, mtzigin yaratim stireci yalmzca miuiziksel yaraticilikla
degil, sermaye, teknoloji gibi yeni bir talam unsurlarla belirlenmeye
baslamustir.

Poptiler miizik ve teknolojileri tzerine arastirmalann bulunan
Steve Jones, teknoloji olmaksizin poptiler miizigin varolamayacagini,
ctinkii teknoloji olmaksizin miizigin kitlesel firetim ve titketiminin
sdzkonusu olamayacagim belirtir. Jones'a gore (3) teknoloji, yalmzca
muizigin tiiketimini degil, tretimini de belirler (Jones, 1992, 1-13). Bu
bakimdan, teknolojinin mtizigin dretim ve tiketim kosullan tizerindeki
etkilerini de dikkate almak gerekir.

Enditstrilesme stirecinde miizigin degisen tammu, yapis:t ve
islevlerini Simon Frith ve Robert C. Toll'un gorislerinden ve yukanda
kullandigimiz mtizigin etkinlik bicimlerd ile ilgili modelden yola ¢ikarak

ele almaya ¢ahgacagz.

S. Frith mizik endiistrisini ¢é6zimlemek i¢in {i¢ dénemli unsur
tizerinde durulmas: gerektigini savunur. Bunlardan birincisi,
teknolojik degisim, ikincisi mutzik ekonomisi ve fligiinclisti de yeni
muzik kalttiradar (Frith, 1987, 55). Frith'in ¢6zimleme ydntemi daha
¢ok miizigin tiretim kosullarindaki degisimi agiklamaya yoneliktir.

(3) Jones, muzik-teknoloji iligkisini "ses" saglaminda ele alir ve teknolojinin,
poptiler miizigin bugiin sahip oldugu seslerin ancak teknolojik araclarla elde edildigini
savunur. “Teknolojik gelismeler miizisyenlere daha 6énce yaratamayacath sesleri
yaratma olanag: sundu” diyen Jones, popliler m0zigi var edenin sesin kayit
teknolojisindeki gelismeler oldugunu belirtir. Bu dogrultuda, teknolojik gelismelerin
yalmizca dinleyicilerin tercthlerini degil, mizisyenlerin tercihlerini de belirledigini
savunur {(Jones, 1092, 12).
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R.C.Toll ise teknolojik degisimin yalmzca muazigin tretim
kosullarimi degil, tiketim kogullarmi da belirledigini savunur. Ev ici
eglenme bi¢iminin eglence makinalan ile yayginlastifimi ve bunun da
miizigin enduistrilesmesinde dnemli bir yeri oldugunu belirten Toll'a
gore, popiler mizik olgusu "kendi kendini eglendirme” ve buna
yonelik araclarla gliclenmis, daha sonra da "eglendirilme” islevi tasiyan
yveni araglarla kitlesel yayginhik kazanmistir (Sekil-2) (Toll, 1982,
100-127). Toll'un poptler muzigin tiketim kosullarindaki degisimi
acgiklayan yaklasmm poptiler miizik ve medya iliskilerini ele aldigumz
bu bdélumiun c¢ergevesini olugturmaktadir. Ancak, bu c¢ergeveyi
belirleyen tretim kosullarmdaki degisimi Frith'in gelistirdigi model ile
aciklamaya calisacagz.

Sonu¢ olarak, bu boélimde muzigin Gretim ve tiketim
kosullarindaki degisimi mizik ve medya endtistrisindeki teknolojik ve
ekonomik gelismelerle incelemeye calisacagiz. Bunu yaparken de,

poptler mizik ve medya iliskilerinin (4) mizik etkinliklerini nasi

(4) Bu calismada poptiler miizik, S.Jones'un tanimu dogrultusunda medya
araciigi ile genis kitlelere ulagsmak tzere dolayimlanan mizik anlaminda
kullanilmaktadir (Jones, 13). Bu dogrultuda, popiiler miizek herhangi bir mizik tirina
degil, bu ozelliklere uyan batin muzik tarlerind ifade eder. Popiler mizik icinde rock
ve pop kadar, caz, country gibi muzik tarleri de yer alir. Popiiler muizik diger
muziklerden pazar kosullan iginde kendi basina varolabilmesi ile ayrlir (Manuel, 1988,
1). Sozgelimi, "sanat mizigi" bir takim resmi ya da 6zel kuruluslarn destegi le varhgm
sturdirir. Popiiler mizik ise, pazar kosullan iginde alimip satilir.

Poptiler mizik, treticllerle tiketiclier arasinda farklilagmamn arttigi kdltirel
trhnlerin  profesyoneller tarafindan yaratidifti ve isbsélimintn yogunlastif:
toplumlarda, piyasada bir Griin olarak satilir ve medyada yeniden utretilir (Manuel,
2-3).

Bu ¢ahsmada poptiler mazik tamimina bagl olarak medya, muzigin kayith
formlar aracih@ ile kitlesel yenidentretimini olanakh kilan evigi ve disi eletronik
aygitlar olarak tamumlanmistir. Bu dogrultuda, radyo, sinema ve televizyonun yanisira.
bireysel denetimin olanakh oldugu pikap. mtzik kutusu, kasetcalar, diskcalar ve
videoteyp gibl aygitlar da yazilimlan ile birlikte "medya” bashigi alttnda toplanmstir.
Bkz. (Sekil-2).
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belirledigini ve degistirdifini ortaya koymaya calisacagiz. Béylece bir
sonraki boéliimde ele alacagimiz mizik videosu ve televizyonunun

dogusunu hazirlayan kosullan ¢dztimlemeye cahsacagiz.
1. Kendi Kendini Eglendirme ve Yaprak Nota:

XVIII. ylizyll sonlarna kadar mizigin temel tamtim araci canh
konserlerdi. Endiistrilesme ile birlikte olugan baytk kentler Gretimin,
tiketimin ve buna bagh olarak eglencenin de merkezi oldular. Eglence,

miizik konserleri ve daha (;.ok da miizikal gosterilerden (sirk, operet,
vodvil vb.) olusuyordu. Bu goésteriler miizigin kendisini degil, miizik
etkinliginin satisim temel aliyordu. Poptiler mizik olgusu halka
yonelik bu gosteriler ile ortaya c¢ikmms olmakla birlikte, miizik hentiz
kitlesel olarak dretilip tiiketilen bir {irtin olamamusti. Endistri éncesi
bir anlatim bicimi ve ktiltiirel bir tirin olarak miuzik, yine endustri

oncesi yéntemlerle etkinlik diizeyinde aligverise konu oluyordu.

Miuizigin endiistrilesmesine olanak taniyan asil gelisme, miizik
notalarinin basilarak kitlesel tiiketime sunulmasi olmustur. "Yaprak
Nota" (Music Sheet] denilen bu basih araclar, muzigin
yenidentiretimine olanak tamyan ilk kitlesel titketim tirtinlertydi (Toll,
1982, 101).

Daha oOnceki bolimde, ortacag scnlarnnda yaygmlasmaya
baslayan notalama isleminin yenicagda son bi¢imini aldifiu ve bu
yolla miizigin yaraticisindan bagimsiz olarak yenidentiretilebildigini
belirtmistik. Bu dénemde, yaratilmus muizigin yazili hile getirilmesi
demek olan notalama ve bunun yazili ya da basili bigimleri bir tiiketim
arantt olarak depil, kiiltirel bir hizmet olarak goértiliiyordu. Nitekim,

matbaa makinalarnimn gelismesiyle ortaya ¢ikan nota basimcian, bu
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isi kar amaciyla degil, hizmet amaciyla yapiyorlardi. Bunun igin de

"yiiksek muzik" eserlerinin notalarim basiwyorlardi.

Endustrilesme ile birlikte yeni girisimeiler bu alana girerek
yaprak nota basumum kar amaciyla yapmaya basladilar. New York'ta
toplanan ve "Tin Pan Alley" olarak adlandinlan bu sirketler, seri olarak
bastiklan yaprak notalart ABD'nin bitiin eyaletlerine dagitip satacak
bir sistem de olusturdular. Miuzigin dolayl uygulammmina ve
kullammmuna olanak veren ilk ara¢ olan yaprak notalar, ev-i¢i miztk
uygulanmmmm gelistirdi. Yaprak notalann satin alanlar, bunlan
evlerindeki piyanolarda c¢alarak kendi kendilerini eglendirmis
oluyorlardi. Jones'un belirttigi gibi, pikaptan Jdnce muizigin
ezberlenmesini olanakh kilan tek ara¢ yaprak notalarydi (Jones, 15).

Piyano c¢almak, sarki sdylemek ve bdylece ev halkim ve konuklan
eglendirmek burjuva kadimurun goérevieri arasindaydi. Kadinlann ve
kizlarin miizik egitimi almas:1 iyi bir evlilik yapmak icin gerekli bir
yatinm olarak goriltyordu (Lewis, 1990b, 58). Dolayisiyla muzigin ev
ici uygulamumu ig¢in  belirli bir egitim almak gerekliydi. Miizigin
yenideniiretimine olanak taniyan piyanolar, pikap ya da kasetcgalar
gibi kolayca kullanilabilen araclar degildi. Belirli bir egitim ahnarak
kullarulabilecek araglardi. Gerci bu egitim, besteci ya da profesyonel
bir miizisyen olmayi degil, amatdér dizeyde bir uygularumece: olmay:

hedefliyordu.

Piyano ve yaprak notalar aracihifiyla gelisen ev i¢i miuzik
uygulanimmu konumuz agisindan bir baska gelismeye de yol actu
Miizigin endiistrilesme sirecinde ¢ok 6nemli bir yeri olan donamm

(hardware) ve yazilim (software} ayrum miizigin ilk yenidentiretim araci
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yaprak notalar ile ortaya ¢ikti. Frith'in belirttigi gibi, donanim ev
eglencesinin yatinmi olan makina, cthaz vb. araclardwr. Yazilim ise
donarumda kullamilan plak, kaset, disk gibi araglardir (Frith, 56). Bu
dogrultuda, miizik endiistrisinin ilk donamm aym zamanda bir ¢alg:
olan piyanolar, ilk yazihmi ise bu donammlarda g¢alnan yaprak
notalaridir. Yaprak notalarimin satilabilmesi i¢in piyanonun da

satilmasi gereklidir.

Nitekim notalarla birlikte piyano da XIX. yiizyilda endustriyel
birer triin olma ozelligi kazandi. Her iki endustri de aym1 zamanda
New York'ta gelismeye basladi. Boylece, birbirinden bagimsiz olmakla
birlikte, birbirini destekleyen iki ayn tiretim alam olustu.

Yaprak notalarla baslayan muzigin endistrilesmesi stireci daha
XIX. yuzyilin baslarinda poptiler miizigin temel ilkelerini de ortaya
koymus oldu. Baslangicgta, bilinen sarkilann notalanmn basimum ve
bunlarin dagitilip satilmasimu ytiriten Tin Pan Alley sirketleri, yaprak
notalarin gordtiga talep tizerine muzik yapimina da basladilar. Tin Pan
Alley'in hedef kitlesi amatoér miizisyenler oldugu icin, bestelenen yeni
sarkilar bu amatér kitlenin zorlanmadan c¢alabilecegi 6zellikler
tasimaliydi. Bunun i¢in kisa, belirli béliimlerin tekrarma dayali ve
sozleri basit sarkilar seri olarak bestelenmeye ve notalan basilip
satilmaya baslandi. Sark: sézlerinin halkin ilgisini ¢ekebilecek ve hizla
degisen gtinltik yasamdaki gelismeleri yansitacak ozellikler tasimasma
da dikkat ediliyordu (Toll, 101; Jones, 14-15).

Yaprak notalarmmn gordigt talep, Tin Pan Alley sirketleri
arasindaki rekabeti arttinrken, trettikleri Griintin pazarlanmas: ve

tamtimas1 konusunda yeni ydntemler gelistirmeye basgladilar. Bu
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dogrultuda, ulke dtizeyinde dagiim yapma ve kalabaliklarin yogun
oldugu yerlerde yaprak notalarim: satisa sunma gibi yollan kullanan
muzik enduistrisi, blylik kentlerdeki alis veris merkezlerinde yeni
¢ikan sarkalan canh uygulamum ile tamutma ydntemini de kullanmaya
basladilar. Kitlesel tamitim olanaklarina hentiz sahip olmayan miizik

endustrisi i¢in bu ydntem bile satislarnin artmasiru sagladi.

Tamtimun 6énemini kavrayan Tin Pan Alley sirketleri miuzik
gosterilerini de bir tamtim arac olarak kullanmaya basladilar. Bu
gosterilerde kullamlan sarkilarin notalarinin daha fazla satidmasi;
muzik bestelemek, nota basmak kadar bunlann tamtirmmin da énemli
oldugunu karnuthyordu. Yeni sarkilann tamtimum yapmamn étesinde,
muzik gosterilerinin kendisi de ekonomik bir deger ifade etmeye
bagladi. XIX. yuzyilin sonlannda, ulasim olanaklanmn gelismesi,
ucuzlamas: ve yayginlasmasi ile muzik gosterilerinin degisik yorelerde
tekrarlanmasi kolaylasti. Miizik gosterileri arttik¢a, yaprak notalanmn
satist da artiyor ve tek bir yaprak notanin satisi bir milyonu asmaya
bashyordu (Toll, 101-102).

Enduastri 6ncesi bu tamtim ydntemi. gecerliligini bugtne kadar
stirdiirdii. Ozellikle 1970l yillara kadar popiiler miizigin tamtimnda
6nemli bir yer edinen konser turlan, ancak muzik videosu ve

televizyonunun yaygmiasmasi ile ikincil bir tamuim ydntemi oldu.

XVIIL. ylizyiln sonlanndan XX. ylizyihin baslarma kadar, yaprak
notalar miizigin kitlesel tiretim ve ttiketimine olanak tamyan bir ara¢
oldular. Ancak endtistrli oncesi bir anlatim bicimi olarak mtizigin
tamutumu, yine endistri oncesi yontemlerle yapildi. Miizigin ev-ici

yenidentiretimi, mdzigi yapan ile kullanan arasindaki iliskide
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etkilesimin yerine pazar kogullarmi egemen kildi. Bu da mizigin
yapisim giderek basitlestirirken, islevini de eglence ile simrlandirdi. Ev
icinde kendi kendini eglendirmenin bir arac: olan miizik, bu 6zelligini
kayit teknolojisindeki gelismelerle strdirdta. Batiin bunlann bir
sonucu olarak da, muzigin dolaysiz uygulamim ve kullamm olanag

gerilemeye basladi.

2. Miizigin Kayith [k Bicimi: Plak

XIX. ytuzyiin ilk yillan, tarihte ilk kez mazigin kaydedilmesini
olanakl: kilan gelismelere sahne oldu. Plak kayit teknolojisinin
gelismesiyle birlikte, muzigin kullamm dogrudan uygulanuna bagh
olmaktan ¢kt. Bir kere dolaysiz uygulamimlanan miuizigin
kaydedilmesi ve bu kayltlann cogalitlip plak olarak satisa
sunulmasiyla, mtizigin kendisinin kitlesel Gretim ve titketim olanaklan

alabildigince genisledi ().

Plak ve bunun donamm olan pikap, 6nce yaprak notalarn

tamtimunm yapmak amaciyla kullamldi. Yukanda belirttigimiz gibi, bu

(5} Pikaptan énce miizigin kaydedilmesini olanakll kilan bir bagka aygit yoktur.
Sest kaydetme yolundaki bilimsel ¢aligmalar 1857 ythna kadar uzanir. 11k cabsmalar bu
tarihte Fransa'da ortaya cikti. Leon Scott tarafindan gelistirllen "phonautograph”,
mzigi kaydetmekle birlikte, yeniden ¢alma olanagina sahip degildi. Scott'un bu
aygitin: geligtiren Charles Cros, "Phone-Graphos" adin: verdigi bu aygitta, kaydedilen
sesin yeniden calmmasiu olanakhi kilan bir proje gelistirdi ancak uygulama sansi
bulamadi. Emile Berliner, Cros'un projesini uygulayarak "Gramophone” u yaratt.
Thomas Edison, batin bu buluslan biraraya getirerek "konugmayt kaydeden ve
yenidentireten” 'phonograph’ 1 gelistirdi. Bu onct cabgmalar, mzigi kaydetmekten
cok, sesi kaydetme cabasinin bir {irindydtt. Gramophone ya da phonograph'm
muizigin kaydim ve yenidentiretimini saglayabilecei daha sonraki yillarda ortaya cikits.
Kuskusuz iik aygitlarda ses kalitest ¢ok dogtik oldugu igin, kimse bu aygiin muizik
dretimi ve taketimi i¢in kullanilacagim digsinmemisti. Bu konuda daha ayrntili bilgi
icin bkz. {(Jones. 1I-50]. :
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gelismeden oOnce yaprak notalar algverls merkezlerinde canh
uygularumlar ile tamtihyordu. Pahali ve uygulanmas: zor bu- tamtim
yontemi, pikaplann ortaya ¢ikmasiyla biliyiik oranda kolaylasti. Yine
alisveris merkezlerine yerlestirilen pikaplar, Tin Pan Alley sirketlerinin
yeni sarkilanmun bir kulakhk araciigi ile dinlenilmesine olanak
tammyordu. Amag, tiiketictyl begendigi sarkilarin notalarimi almaya
yonlendirmekti. Para ile ¢alisan bu pikaplar, etkili bir tamtim araci

oldular.

Elektrigin yayginlagmas: ve kayit teknolojisinin gelismesi 1ile
pikap, ilk elektrikli eglence makinas: olarak evlere girmeye baslad.
Piyanolar gibi, pikaplar da muzik endistrisi tarafindan iretilen
donammlar degildi. Pikaplar elektrikli ev tiriinleri endiistrisi tarafindan
uretiliyordu. Bu endtistri, piyano treticileri gibi miizikle ilgili de
degildi. Pikaplara uygun yazilimlar yani plakiar bu endtistri tarafindan
ve fakat gosteri diizenleyicilerinin yardimianyla tretildi. Bunun i¢in de
ilk plaklara muzik gosterilerinde kullamulan sarkilar kaydedildi.
Gelismekte olan miizik endistrisi yalmzca donammn degil, yazibmn

da tretim ve satisimun disinda kalmaya baslamsts.

Tin Pan Alley sirketleri teknolojik gelismeler sonucu ortaya ¢ikan
yeni yazihmu degil, bu yazihm icin gerekli olan besteleri tiretrne iglevini
ytuklendiler. Ancak, karhilik beste tiretmekte degil, yazihm ve donarum
tretmekteydi. Yeni gelismelerin nota basim iginin sonunu getirecegini
diistinen miizik endtistrisi, plaklar icin yapilan bestelere ait yaprak
notalarmmn satislanm arttirdigim  gértince, yazilimun kendisini de
tretmeye basladi.

Plak tliketicileri aldiklar:i plaklan evlerinde dinleyip daha sonra
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da kendileri uygulanumliyorlard:. Plak, kendi kendini eglendirme yerine
eglendirilme olanag sunmakla birlikte, iki nedenle yetersiz kaliyordu.
Birincisi, plaklarin ses kalitesinin ¢ok iyi olmamasi; ikincisi ise
dinleyicinin edilgin bir konuma itilmesiydi.

XX. yuzyihin ilk yillan, plak kayit teknolojisinin hizla gelismesine
sahne oldu. Bu gelismeler sonucu, ses kalitesiyle birlikte, miizigin
kalitesi de artmaya basladi. Donamum ve yazihimlar stirekli yenilendi.
Her defasinda biraz daha gelisen pikaplar ve buna bagh olarak plaklar,
tiketicinin sahip oldugu araglarin da yenilenmesine yol agiyordu. Bu
gelisme, miizik endtistrisinin karh olarak gérﬁnen donanum tliretimine

de girmesine yol act1 (Frith, 58).

Kayit teknolojisi gelistik¢e, miizik endistrisi amatorler i¢cin degil
profesyonel miizisyenler icin beste yapmaya yoneldi. Tin Pan Alley'in
bestecilerinin urettigi mizik, yine TPA'in miizisyenleri tarafindan
uygulammiamp  kaydedilmeye  baslandi.  Bdylece, dinleyiciler
kendilerinin yenideniiretemeyecekleri miizik eserlerini dinleyerek
eglenme yolunu benimsemeye basladilar. Bu gelismeler, bir yandan,
muizik endtstrisi icinde besteciler kadar profesyonel sarkicilarin da
énem kazanmasmna; diger yandan da muzigin kullarum bi¢iminin

onemli dlctide degismesine yol acti.

Plaklar ile miizigin dolayl: uygulamum ve kullammu yaygimlagirken,
miizik yalmzca isitsel bir deneyim olmaya basladi. Evlerinde
pikaplarindan c¢ikan muzigi dinleyenler edilgin bir konuma itilmis
oldular. Biitin buniar muzik etkinliginin zayiflamasina yol acti. TPA
bunu asma yolunda Afro-Amerikan miizife y6neldi ve "az melodili
ritme dayali" pargalar tiretmeye baslad: (Toll, 104). Amag, dinleyicilerin
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miizife dans ederek eslik etmesini saglamakts.

Poptiler miizigin dans mizigine ydnelmesi, milzigin
karmasiklasmasmna yol agsa da, dansmn olabildigince basitlesmesine
neden oldu. Clinkti mizik profesyoneller tarafindan, dans ise
amatdrler tarafindan uygulammlaniyordu. Herkesin  kolayca
dgrenebilecegl "hayvan danslan”; hindi, tavsan, deve, maymun gibi
hayvanlann ylriiytis ve hareketlerinin taklidine dayamyordu. Bunun
icin de, daha o6nce belirttigimiz yenicagin uzmanhk gerekﬁren
dansindan ¢ok, tarihdncesi donemin ilkel dansmna yakin bir &zellik
tasiyordu ©6), TPA, yaprak nota déneminde muzigi nasil amatodrlere
uygun hale getirip basitlestirdiyse, plak ddneminde de dans:
basitlestirme yoluna gitti. Her ikisinde de amag¢, satis1 arttrmak igin,
dinleyicinin miizige etkin olarak katilimin: saglamak ve miizigi bireysel

ve toplumsal yasam icinde anlaml, etkili ve eglenceli hale getirmekti.

19001 wyillarin bagindan 19201 yillara kadar, populer miizik
danssiz diigtintilemeyecek bir dzellik kazandi. Bestecilerin, sarkicilann
yam sira dansqgilar da TPA kadrolannda c¢ogalmaya bagladi. Canka
yeni bir dans pargasinin tamitim yapihirken o parcaya uygun dansin
tafutnmmn da yapimasi gerekiyordu. Bu yolla, satig rakamlan
giderek ylkseliyordu. Miizik endiistrisinin kuruculan olan Victor ve

Colombia sirketleri, dans mzigine yotneldikten sonra toplam

{6} Popitler miizikte dansin énemli bir yerl vardrr. Popiler mizigin gelisimi ile
birlikte, dansm da poptler ozellikler kazandift ve John Fiske ve John Hartley'in
belirttigi gibi, kurallardan, kaliplardan kurtularak 8zgiir ve uzmanitk gerektirmeyen bir
uygulanuna dontstiuga soylenebilir.

Poptiler miztk konusunda yapian ¢ok sayida aragtirmaya kargm, poptler dans
konusunda ¢ok az aragtrma vardir. Bu dogrultuda. Fiske ve Hartley'in "Reading
Television™ daki dans ile iigill bdlim Snemlt bir baslangictir {Fiske ve Hartley, 1990,
129-141).
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satislariu 14 milyon dolardan 22 milyon dolara ¢ikarmuslard: (Toll,
106). Plak satisiun itici giictinii olusturan dans mizigl, muzige
bireysel oldugu kadar toplumsal bir anlam da yﬁklemis ve poptler
mtuizigin eglendirme islevini gi¢lendirmisti. Kendi kendini eglendirme
olanag: saglayan piyano ve yaprak nota satiglann gerilerken, baskalan
tarafindan eglendirilme olanag sunan pikap ve plak satislan hizla

tirmanda.

Dans muzigi ile hareketlenen ve gii¢lenen miizik endstrisine
yend girisimceiler de katildi. 1912 yilinda ti¢ muizik sirketi varken, 1916
yiinda bu rakam 46'ya ulasti. Gelisen kayit teknolojisi, miuzik
tretimini ucuzlatip hizlandinrken, rekabeti ve bu arada satiglann da
arttirdi. Toplam plak satiglan 100 milyon dolar smmirimi asmaya
basladi.

Ne var ki, plak ile kayith ilk araca sahip olan miuizik endustrisi,
hala trinlerinin kitlesel tamitimumu yapacak araclardan yoksundu.
192011 yllar, bir kitle iletisim aract olarak radyonun bu islevi
yiklendigi gelismelere sahne oldu.

3. Ucretsiz Miizik: Radyo

1920'li yillarin sonunda ev i¢i eglence makinalanna bir yenisi
eklendi: Radyo. Bu yeni ara¢, aninda kitlelere ulasabilen 6zelligi ile
poptiler mizik endistrisine, ihtiyacim duydugu kitlesel tarutim aracim
kazandumis oldu.

Yukanda verdifimiz tanumlar gercevesinde radyo da piyano ve
pikap gibi bir donammdi. Diger donammlarndan farkli olarak bu yeni



53

donarum, yaprak nota ya da plak gibi tiketicinin satin aldig
yazihmlara sahip degildi. Kamuya agik f{icretsiz bir hizmet sunan
radyb. bir bilgi edinme araci olmamn 6tesinde bir eglence aracma

denasti (7,

Ancak bir eglence araci olarak radyo, miizigin yenidentretiminde
bireysel tercihleri degil, toplumsal tercihleri éne ¢ikaran bir 6zellige
sahipti. Ucretsiz bir miizik servisi sunmakla birlikte, radyo, tek tek
bireylerin begendikleri sarkilan istedikleri zaman, istedikleri kadar
dinleme olanag vermiyordu. Piyano ve pikap ise tliketiciye bu 6zel
olanag veriyordu. Bu kosullar altinda radyo., muzik etkinliginin diger
araclanm ortadan kaldimaktan c¢ok, bu araclarin gliclenmesine
yardimeci oldu. Radyo, sundugu ticretsiz mutizik servisi ile dinleyicilerine
yeni ¢ikan sarkilan aminda tarutan bir islev yuklendi. Boylece radyo
pikapta ¢almacak plagin se¢iminde tiiketiciye yol goésteriyordu.

Poptiler miizigin medya aracihi ile yenidenitiretimi, beklenenin
tersine, muizik endustrisinin gelismesine olanak tamdi.. Mizik
endiistrisinin radyo ile yasadig: deneyim, ilerleyen yillarda buyiik bir

gelisme gosteren medya endiistrisi ile mizik enduistrisi arasindaki

(7) Radyo da gramofon gibl baslangigta, mizigin yenidentrelim araci olarak
tasarlanmamisti ve bu dogrultuda ilk kullanimt askeri amacl oldu. I. Dtinya Savast,
sesl uzaga tasiyan radyo teknolojisinin gelisgmesine ve yayginlasmasina neden oldu.
Radyonun askeri amaclar disinda kullamilmaya baglamasi. yine askerler tarafindan
gerceklestirildl. Savas yillarinda radyo teknolojisini 6grenen askerler. savas sonrasinda
amatoér yayincilifa bagladilar.

11k dazenli radyo kanal 1920 yiinda ABD'de kuruldu. KDKA adh bu flk radyo
kanalr, baslangicta siyasal bir nitelik kazandi Diger tlkelerde de kisa zamanda
propaganda aracina déntsta.

Radyonun aran satisindaki giic ise yine ABD'de kesgfedildl. Radyolarin ses kayit
teknolojisindeki gelismelerle birlikte muzige ydnelmesiyle, mutzik radyolan doénemi
bagladi. Teknolojik gelismeler agisindan radyo-muizik iliskilerl konusunda bkz. (Jones,
1992).



54

iligkilerin gelismesine olanak tamdi. Medya teknolojisindeki her yeni
gelisme, baglangigta miizik endustrisini tehdit eder goriinse de, zaman
icinde miizigin tiiketimini arttiran bir ézellik kazandr.

Adorno ve Nicholas Garnham'in belirttigi gibi, endtistri éncesi bir
kiltiirel bi¢im olarak miizik, endistriyel Griin bicimlerine (plak, kaset
vb.) sahip olsa da, bu triinlerin kitlesel dolagiminin saglanmasinda
medyadan ve endustri dncesi bir tarutim yéntemi olan konserlerden

yararlanmak zorundadir (Goodwin, 1993, 26-27).

Iste radyo, 1920l yillardan baslayarak miizik tirtinlerinin kitlesel
dolagimum ve tamtimum saglayan bir islev ytiklendi. Bunu yaparken
de, dogal olarak poptler mdzigin yapisinda, miizik endiistrisinin
politikalarinda 6nemli degisimlere neden oldu 8 By degisimlerin
baginda, muzik endistrisinin kitlesel tiiketime yonelik tirettigi
uriinlerin yalmzca satisindan degil, bunlann medyadaki kullamum
haklarindan da gelir elde etineye baglamasidir. Onceleri, tamtim
amaciyla radyolara icretsiz olarak verilen plaklar, radyolann temel
program malzemesi olmaya ve dinleyici sayisi arttirmaya baslayinca;
miizik endtstrisi radyolardan kullandiklan plaklar icin "telif hakki" ads
altinda ticret almaya baslad: (Toll, 110). Bdylece miizik endiistrisinin
gelir kaynaklanna muazigin kayithi biciminin satismma ek olarak
bunlarin kullarum hakkinin satisi da eklenmis oldu. Miizik endiistrisi
ile medya endtistrisi arasindaki bu iligki, ileride ele alacagumz miizik

televizyonu ile devam etti.

Radyo ile birlikte poptiler miizikte "hit" sarki kavramu giindeme

{8) Radyo-popiiler muzik iligkileri ve bunun populer mizik endistrisinin
politikalan ftzerindeki etkilerl konusunda detayh bilgl i¢in bkz. (Hatch ve Millward,
1993, 63-91).
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geldi. Bir kitle iletisim arac olarak radyo, sarkilann kisa zamanda
poptilerlesmesine olanak tamyordu. Cink(i radyo, yillarca stirecek
konser turlanyla erigilebilecek dinleyici kitlesine bir anda
ulagabiliyordu. Popiilerlesen sarkilarin tekrar tekrar yayiru bunlarnn
"hit" olmasim ve ¢ok satmasim saglarken, kisa zamanda eskimesine de
neden oluyordu. Bu, bir yandan dretimi diger yandan da tiiketimi
arttinyordu. Tuketici, ¢abuk eskiyen sarkilann yerine yenisini satin
aliyordu. Buna bagh bir bagka gelisme ise, radyo aracilif: ile sarkilar
kadaf, sarkicilarin da kasa siirede popiilerlesmesi ve popiiler miizikte

"yildiz"” (star) olgusunun gelismeye baslamasidir.

Radyonun sagladiga kitlesel tamitim olanag miizik Gretim ve
tiketimine dnemii bir ivine kazandinp mitzik endistrisini gelistirirken,
1930lu  wllar ile birlikte yasanan ekonomik kriz ve medya
endustrisindeki yeni gelismeler (sesli sinema) miizik endiistrisini zor
durumda birakti. Plak satiglan toplamu 1927 yilinda 100 milyon iken,
1932 yiinda 6 milyona distii ( Toll, 110). Mizik endistrisi bu
zorluklan asma yolunda yeniden orgiitlenmeye ve yeni pazarlama ve

satis yontemleri gelistirmeye baslad.

Ev i¢i eglence araglan kadar sinema yoluyla ev disi eglence
araclanmun da yayginlagsmasi, plak satiglanmu dastrtirken, miuzik
enduistrisi i¢inde tekellesme artmaya, rekabet hizlanmaya ve plak
ficretleri giderek dismeye basladi. Tuketicinin en ucuz plag alacag:
varsayirmmna dayanan bu flyat diistirme politikasi, miizik endiistrisinin
gindemine varhfim ginimiize kadar stirdiren yeni bir kavram
kazandirdi: miizik zevki. Insanlann miizik zevki, onlan "irrasyonel”
tercihler yapmaya yoneltebillyordu (Frith, 60). Bir baska deyisle,

kapitalist dlizenin mantigmna ters bir bigimde, tiiketici ucuz olam degil,
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pahal olani satin alabiliyordu. Dolayisiyla, miizik tuketimini belirleyen
fiyat degil, muzik zevkd oluyordu.

Bu gercegi goren ilk sirket Decca oldu. Decca, 1933 yilinda genis
bir reklam kampanyas: diizenleyerek kamunun mtzik zevkini
ydnlendirme yolunda ilk adimu atti. Konser turlan, radyo programlan
ve fillmler ile desteklenen bu genis reklam kampanyasmn amac,
populer miizigl toplurnsal ve bireysel bir ilgi odag: haline getirip plak
satislanm arttirmakti. Bu yontem, bir¢ok plagin tamtimim yapmak
yerine, tek bir plagi yaygin olarak tamtip btyilik satislara ulasmasimu
saglamann daha karh oldugunu gosterdi (Frith, 60). Decca'min acthf
yolda, diger sirketler de tanmitim kampanyalan igin bitge ayirmaya
basladilar.

Sonugta, radyonun ortaya ¢ikmasiyla gelisen "hit" sarki tretme
anlayisi, Decca'min gelistirdigi yontemlerle yeni bir boyut kazanrms
oldu: Tamutim kampanyalan ile y1ldiz yaratmak ve yildizi plak satisimn
itici glici yapmak. Boylece "hit" sarki yaratmak, miizik endastrisinin
denetimi altina girdi ve kamunun mizik zevki yonlendirilmeye
basland:. Mtizik endastrisi, kamunun isteklerine uyup onu memnun
etmek yerine, kamuya yeni zevkler sunmaya yoéneldi (Frith, 62).
Boylece enduistri muizik piyasasuu daha etkin olarak denetimi altina
aldi.

Miuizik enddstrisinin politikalanndaki bu degisim, radyo
programcilifi ile desteklendi. "Hit" sark: anlayisi ile "hit radyo” anlayis:
birbirlerini destekleyip gelistirdiler. Hit radyo, "Top-40" formatiyla yeni
citkan plaklan izleyicilere tarmuttnak ve bunu yaparken de izleyici
begenilerini 8lglit alarak sarkilan belirli bir swralama ile yayinlamak
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temeline dayamyordu. Hit radyo ve Top-40 siralamasi, dinleyicinin,
sevdigi parcalan tekrar tekrar sikilana dek dinlemek istedigi
varsaymmmna dayamyordu (Lull, 1987a, 15-17). Dinleyici hit
sarkilardan sikilmaya baslayinca listeye yeni sarkilar giriyor ve bdylece
dénidsiim (rotasyon) sistemi ile liste stirekli yenileniyordu. Hit radyo
bir poptler mitizik gaindemi olusturuyor ve bu yolla, bir yandan
radyonun dinlenme oramu, diger yandan da siirekli yenilenen hit

sarkilarn satiglarnim arttirniyordu.

Ancak listelere girecek sarkilann se¢iminde nesnel dlgtitler yoktu.
Gortunirde tek olgiit dinleyicinin tercihi idi (Barnes, 1988, 9).
Bununla birlikte, bu tercihi yansitan somut veriler yoktu. Mizik
enduistrisi agisindan, yeni ¢ikan sarkilann listeye girmesi biiytik énem
tasiyordu. Bunun i¢in, Top-40 listelerini hazirlayip sunan,
yorumlariyla dinleyicinin begenisini yonlendiren Disc-Jokey (DJ)ler ile

muizik yapiumcilan arasinda tartismal: bir iliski basladi.

Yapimcilar, yeni gikardiklan plaklan tanitmas: ve listelerinde yer
vermesi icin DJ'lere rtigvet vermeye baslad: (Toll, 117). Ahlaki agidan
tarismali bu iliski yerini, sarki seciminde somut odl¢iitlerin
kullarulmasina birakti (Rothenbuhler, 1987, 79-82). 1930'lu yllar ile
birlikte gltclenmeye basglayan ve tekellesen mizik endtstrisinin
gelistirdigi bu olciitler sunlardi: Plak kaydimin kalitesi, endiistri
dergilerindeki satis rakamlan ve daha onceki basari. Bu olgutler,
miizik endtistrisindeki tekellere uygun diisen o6zellikler tasiyordu.
(Lull, 1987a,15).

Hit radyo, miizik endUstrisinin gelistirmeye ¢alistif yildiz sarkia
sistemine de katkida bulunuyordu. Muzik endistrisinin ilk yildizi,
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daha once sdziint ettigimiz, Decca tarafindan yaratidi. Yukanda
degindigimiz tamitim kampanyalan ile yldizlasan ilk sarkicr Bing
Crosby oldu. Crosby, bir yildiz sarkicinun plak satiglanim arttirmanmn
dtesinde, bagka ekonomik islevler ytiklendigini gésterdi. Crosby'nin
plaklan kadar konserleri, radyo programlan ve filmleri de btiytik karlar
getirdi. Dolayisiyla, Cfosby’nm ardindan yeni yildiz sarkicilar yaratildi.
Bunlar arasinda Benny Goodman ile poptiler mizigin en biytik
yidizlarindan biri olan Frank Snatra sayilabilir. Bu yildizlar, medya
endiistrisindeki gelismeler sonucu ortaya c¢ikan yeni eglence
aracglanmn mizik endistrisini gelistirdigini kamtladi. Sézgelimi, sesli
sinemanmn gelismesi muzik endutstrisini baslangigta olumsuz ydnde
etkilemis olsa da, kisa zamanda miuzik endistrisinin gelismesine
onemli katkilarda bulundu. Sesli sinema, miuzik endustrisinin
uluslararas: yildizlar yaratmasina ve uluslararasi piyasaya a¢imasma

yardimc: oldu.

Ekonomik sonuglan kadar, kualtirel sonuglan ile de mizik
endiistrisinde énemli bir yer edinen yidiz sistemi, yarattif hayran
kitleler ile belirli bir mizik tiri ve yildiz ¢evresinde mtizik merkezli
alt-kiilttirlerin  gelismesine yol acti. Bu stirecte gencgler, miizik
endistrisinin ilerleyen wyillardaki politikalarim belirleyen etkin bir
dinleyici kitlesi olusturmaya basladilar. Mtizik endtstrisinin politikas:
1940lann ortalanna kadar iki varsayum tzerine kuruluydu.
Bunlardan birincisi. poptiler miizik dinleyicisinin "uysal" oldugu;
ikincisi ise, birincisine baglh olarak populer mtizigin "anlams:z" oldugu

yonindedir (Frith, 62).

Muizik endiistrisinin bu varsayimlar dogrultusunda olugsan

politikasi, popiiler mutizigi toplumsal ya da bireysel sorunlardan uzak,
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yalnuzca bir eglence araci olarak gériiyordu. lste genclerin etkin bir
dinleyici kitlesi olusturmalan, dinleyicinin "uysal”, mzigin "anlamsiz”
olma varsayumim gecersiz kild:.

Ev disinda kendilerine 6zgti eglence yollan arayan genglerin
miuizik taketimine etkin olarak katilmasi, muzik kutulan (jukebox) ile
tarugmasi sonucu gergeklesti. Miizik kutulan, daha dnce belirttigimiz,
ahgveris merkezlerine yerlestirilen ve yeni c¢tkan sarkidan halka
tamitmak icin para ile ¢alisan pikaplara benzer 6zellikler tasiyordu. Tek
fark: bireysel kullamim i¢in degil, toplumsal kullamm i¢in tasarlanmms
olmasiydi. Parayla c¢alisan muzik kutulan secilen sarkinin grup
halinde dinlenilmesine olanak taniyordu. 1930lu yillann sonlarindan
baglayarak yaygmnlasan muzik kutulan, genglik mekanlanmn
vazgecilmez eglence arac: oldular. Bu yeni araclarla gencler, sevdikleri
sarkilan birlikte dinleylp dans edebiliyorlardi. Mizigin bu big¢imde
kullammmi, kuskusuz buna uygun miizik yapimuni zorunlu kildi
Boylece, "Swing" denilen yeni bir dans muzigl tiri yaygimlasmaya

bagladi.

Genclerin etkin miizik tiketicileri olarak devreye girmesiyle, her
tarlt muazik etkinligi karh bir yatinma dondGsti. Radyo ve sinemamn
yayginlasmasi ile dnemi giderek azalan konserler, yildiz sarkic: sistemi
ve genclerin destegi ile yeniden 6nem kazanmaya basladi. Sarkicilar
yildizlagtik¢a, hayran bir kitle olugsturmaya ve hayran kitle de hayram
oldugu yldiz1 yakindan gormek, uygulanumim dogrudan izlemek, diger
hayranlarla birlikte mutzi{gi ortaklagsa yasanan bir deneyime

dontistiirmek istediler.

Bu dogrultuda, Frank Sinatra'min konserleri, konserlerin popfiiler
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mizik uygulammmnda kazanaca@ yerin ve Onemin ilk 6rnegini
olusturmasi bakimindan ©¢nemlidir. Sinatra'nin konserlerinde
cogunlugunu kadmn ve genglerin olusturdugu hayran kitleler
gértiilmemis izdiham yarattilar. Konserlerde, hayranlann ¢ighiklar atip
feryad ederek kendilerinden gecmeleri, hayranligin ¢ilginlik boyutlarma
ulastigimin bir géstergesiydi ©) Sinatra'min ilk konserlerinde ¢ighklar
atip feryad etme eylemenin bir grup geng¢ kiza ucret Odenerek
yaptinldig: Sinatra'nin halkla iligkiler uzmam tarafindan itiraf edilmis
olmakla birlikte (Toll, 115), bu yéntem daha sonra popiiler mizik

konserlerinin kendiliginden uygulanan ayrnilmaz bir par¢as: olmusgtur.

Mitzik endiistrisinde geng tlketicilerin belirleyici olmaya
baslamas:1 II. Diinya Savasi'ndan sonra gerceklesti. Bu ddnemde
yasanan ekonomik ve toplumsal degisim, gencligin yeniden
tammmlanmasim zorunlu kildi. Daha o6nceki dénemlerde, 14-20 yas
arasmdakilerin ¢ogu calisacak, kendi kendilerine yetecek, evlenecek ve
cocuk sahibi olacak Kisiler olarak tamimlamuyordu (Toll, 117). Savagtan
sonra ise cocukluk ile yetiskinlik arasindaki stire uzamaya geng
ntifusun genel niifus icindeki orani ytikselmeye basladi. Gelisen egitim
olanaklari ve artan ekonomik refah sonucu aileler ¢ocuklarinun iyi bir
egitim almasim istediler ve boylece 6grenci konumunda genis bir

genglik kesimi olustu.

Savag sonras: yaygmlasan ekonomik refah ve is olanaklan

(9) Frank Sinatra poptiler miizikte yildiz-hayran iligkisinin dnemini vurgulayan
Ik 8rnek oldu. Sinatra'mun 1844 Ekimi'nde New York'da dtizenlenen konserine girmek
i¢in ¢ogunlugunu kadinlann olugturdugu binin tizerinde hayran. sabah saat Ugten
itibaren bilet almaya baglar ve saat sekizde salon dolar. Ertesi giin onbin kisi siraya
girer ve ancak Ucbinaltyiiz hayran bilet alabilir. Konsere giremeyen yirmibin kist Time
Meydani'nda toplanir ve olaylar1 basturmak igin ikiytiz polis gdreviendirilir. Biitiin
bunlar, ilerleyen yillarda poptler mizik yildizlanmin konserlerinde yasanan siwradan
olaylar haline gelir. Sinatra konserleri hakkinda bkz. (Wilson, 1976).
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gengleri miizigin temel ttiketicisi yapti (Frith, 66). Muizik endistrisi de
bir yandan yetigkinlere, diger yandan da genclere ydnelik miizik
yapimna yéneldi. Bu dénemde genclerin {lgi duydugu mizik tari
“ritm and blues" idi. Siyahlann dans muzigi olan bu mizik tari
giderek yayginlasirken, mitizik merkezli bir alt-kalttr olusturan
gengcler, kendi kendilerine miizik tiretmeye basladilar.

Genglik mekanlarimn vazgecilmez eglence makinasi olan muzik
kutulanmn islevini, genclerin kurduklan gruplarin canli miizik
konserleri tistlendi. Mtizik uygulamiminm kolaylastiran yeni araclar
(elektrikli mikrofonlar, ses yikseltecleri, elektrikli c¢algilar vb.)
tarafindan desteklenen bu gelisme ile mizik etkinligi yeniden, yaygin

dolaysiz uygulamm ve kullanim olanag buldu.

1930'Tu yillarda tekellesmenin yogunlastifi muiizik endastrisinde,
1940'h yillarla birlikte degisen ekonomik kosullar ve gelisen kayit
teknolojisinin bir sonucu, ¢ok sayida muizik kayit stiidyolan kuruldu.
New York'ta yogunlasan miizik yapum, bu yeni stiidyolar aracihig ile
diger eyaletlerde de yayginlasti. Bu arada radyo alaminda da énemli bir
degisim yasandi. Yerel radyo yayinaligimin gticlenmesi yerel muzik

Giretimini destekleyen bir islev ytiklendi.

Yerel kayit stiidyolan ve yerel radyo istasyonlan ile yaptiklan
miiziklerin Gretimini ve tamtimum saglayacak olanaklara sahip olan
amatdér gen¢ miizisvenler kisa zamanda profesyonellestiler. Bu
gelismelerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan yeni bir miizik tard ile
popiiler muizikte btiytik bir patlama yasandi. Ritm and Blues, country
ve western maziginin bir sentezi olarak ortaya ¢ikan rock'n'roll muzigi

popiileriestiren ilk grup Bill Haley and the Comets oldu. Bu grubun
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Rocking Around the Clock pargas: 1954 yilinda Gi¢ milyon adet satti ve
19 hafta ilk 10 swralamasinda yer aldi (Toll, 118). Ardindan Elvis
Presley, That's All Right ve Heartbreak Hotel adhi pargalanyla
rockn'roll miizigi yerel dizeyden ulusal diizeye, daha sonra da

uluslararas: diizeye tasidi.

Presley ile kuilttirel ve ekonomik gilicinti kamtlayan rock'n'roll,
1955 yilinda toplam plak satisimi 227 milyon dolara, 1956'da 377
milyon dolara ytikseltti. Bu ylikselme egilimi izleyen yillarda da devam
etti ve 1959 yilinda 603 milyon dolara ulasti (Frith, 66). Rock'n'rol,
miuzik endistrisindeki egemenligini 1980'li yillara kadar strdiirdi. Bu
muzik tirintn yayginlasmasinda, tamtim araglanna canli konserler,
plak ve radyodan sonra sinema ve televizyonun da etkin olarak
katilmas:1 6nemli bir rol oynadi. Popuiler muzik-medya Iiliskilerinin
yogunlastign 1950'H willar, mutzigin multi-medya sunumunun

uluslararasi yildiz yaratma stirecindeki énemini ortaya koydu.

Rock miizik ile ilgili diger gelismelere medya ve miuzik
endistrisindeki degisimi ele alacagimiz asagidaki boltimde yer

verecegiz.

4. Goriintiilit Miizik: Sinema ve Televizyon

1930'1u yillardan baslayarak mitizik ve medya endustrisindeki
teknolojik degisimier dylesine i¢ ice gecti ki, bu gelismeleri herhangi bir
bicimde smiflayarak ele almak adeta olanaksiz hale geldi. Radyo
yayginlasirken, sinema yeni bir kitlesel eglence araci olarak ortaya
cikt1 ve popiiler miizik-medya iliskilerine yeni bir boyut kazandirdi.

Ardindan ev i¢l eglence makinalanna gticli bir kitle iletisim arac
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olarak televizyon katidi. Bunun Ii¢in, zaman zaman yukandaki
béltimlerde sinema ile mizik enddstrisi arasmndaki iliskilere deginmek
zorunda kaldik. Simdi, poptiler mazik-sinema {ligkilerini daha ayrintia
bir bicimde ele alacagz.

Sinema, endtistri ddnemine 6zgii bir anlatim bicimi olarak ortaya
c¢ikfi., Bunun ig¢in, basindan itibaren kitlesel tiretim ve tidketimi
olanakli kilan kayith formlara sahip oldu. Teknolojiye bagimhi bir
anlatim bigimi olarak gelisen sinema, ytzyilin basindan 1930'ara
kadar yalmzca gorGntinin kaydina ve yenidentiretimine olanak
tanuyan teknolojiye sahipti. Gortinttili ilk ara¢ olan sinema, gériinti
ile birlikte sesi de kaydedebilecek teknolojik arayislar sonuglamncaya
kadar, endistri Oncesi bir anlatim bi¢imi olarak mizigin dolaysiz
uygulammndan yararlandi. Miizisyenler canli muzik uygulamimnlan ile
film izlemeyi gorsel oldugu kadar isitsel bir deneyime de
dontstiriiyorlardi. Kayith gériintiiyti canli miizikie birlestirme cabasi,
sinema ve sinema salonlan yayginlastik¢a artarak devam etti. Sinema
ile mizik arasindaki bu ilk iligkiler, miizik gosteri geleneginin bir
uzantisi olarak degerlendirilebilir (Abisel, 1983, 18). Ancak miizigin bu
kullamlis bicimi, filmin anlam ve estetiginin olusumuna bir katkida
bulunmaktan ¢ok, film izleme etkinligine esiik eden bir 6zellik tasir.

Miizik sinemadaki asil islevini sesli film déneminde kazanir.
Goruntti ile birlikte sesin de kaydedilmesi olanakli olunca. mizik
filmsel anlatimu ghiclendiren bir islev ydklenir. Miuzikal filmlerin
yvaygmlastify 1930'lu yillarda ise, muzik ve dans filmsel anlatimn

temelini olusturmaya baglar.

Poptiler mtizik ve sinema arasindaki iligkiler agisindan, miuzikal
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filmler ile daha sonraki yillarda yayginlasan genclik ya da rock filmleri
bayiik 6nem tasimaktadir. Yukanida da belirttigimiz gibi, 1930'lu
yillarda mitizik endtistri dans muizigi ile biiytik bir gelisme géstermis;
plak kayit teknolojisindeki ilerlemeler kadar, radyo alaninda da
dnemli gelismeler yasanmsti. Mtizik ve dans ev ici ve dis1 eglencenin
temeli olmustu. Ayru dénemde, sesli sinema tekniginin de gelismesi ile
muzik ve dans, plak ve radyoya ek olarak yeni bir yenidentiretim
aracma kavusmus oldu. 1930'larda yasanan genel ekonomik kriz ve
sinemann mﬁzik ve dans: temel alan mitizikal filmlere agirhk vermesi
muiizik endtstrisinin gerilemesine neden oldu. Fakat muizik endtistrisi,
daha o6nce yasadify radyo deneyimi ile sinemamin da trinlerinin
tarmtimuim yapacak ve satislanm arttracak bir ara¢ olabilecegini
kesfetti.

1930'1ann ekonomik bunahmm, genis tamtim kampanyalan ve
yildiz sarkici sistemi ile asmaya c¢alisan miizik endistrisinin degisen
politikas: agisindan sinema, hem goérsel ve isitsel bir ara¢ olarak, hem
de uluslararasi pazara sahip bir ara¢ olarak buaytik 6nem kazandi.
Nitekim mutizik endtGstrisinin ilk yidizlan Bing Crosby ve Frank
Sinatra'min basansinda sinema da etkin bir rol oynad: (Frith, 60-61).

Poptiler miizik ile sinema arasindaki iliski, radyo ile kurulan
iliskiden farkli ozellikler tasidi. Radyonun temel islevi yeni c¢ikan
plaklan tanitarak bunlann satisim arttimakti. Sinema ise milizik
tamitimindan ¢ok, yildiz tamtimum gerceklestiren bir islev yiiklendi.
islevlierdeki bu farklihk, araclarin 6ézelliklerinden kaynaklaniyordu.
Radyo isitsel bir ara¢ olarak muzigi éne ¢ikariyor ve hazir yazihm
kullandi@ i¢in yeni cikan bir plagi aminda kitlelere sunabiliyordu.

Sinema ise gorsel ve isitsel bir ara¢ olmakla birlikte, miizik triinlerini
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kisa stirede tanutabilecek bir &zellige sahip degildi. Cinka film yapum
uzun zaman alan bir stirecti. Zaten izleyici de sinemaya miuzik
gtindemini izlemek igin degil, sevdigi, hayram oldugu yildiz sarkicilar
gormek icin gidiyordu.

Popuiler muazik-sinema iliskilerinin gelismeye basladifn 1930'Iu
yillara kadar, bir sarkicinin uygulammin izlemek ancak konserlere ve
miuzik goésterilerine katilarak miamkun olabiliyordu. Ne var ki, bu tir
muzik etkinliklerine kitlesel bi.r yayginlik kazandirmak, hem ekonomik
acidan, hem de uygulama glicligti nedeniyle kolay olmuyordu. Daha
¢ok buyiik kentlerde yogunlasan miizik etkinlikleri, sinema araciifiyla

kitlesel dolagsun olanagina kavustu.

Bu gelisme, mizik etkinligine farkhh bir boyut kazandirdi. Bir
Oykti anlatma arac: olarak sinema, miizik, yildiz sarkici ve uygulamm
ticgenine Oykiiyi de katarak mizik etkinligini filmsel anlatima uygun
hale getirdi. Daha ¢ok yildizin yasamum oOyktilestiren bu filmler, basit
anlatimlanna karsin, yidiz1 sarki s8ylerken, dans ederken goérmenin

izleyiciye verdigi haz ve heyecan ile etkili bir tamitim araa oldular.

Miizik enduastrisi ve radyo gibi sinema da II. Dinya Savagimmn
sonuna kadar hedef kitle olarak aileyi secti. Savas sonras: yillarda
yasanan ekonomik, siyasal ve toplumsal gelismeler sonucu genclik,
ozellikle ev dist eglence etkinliklerinin temel tiiketicisi olmaya bagladi.
Yukanda belirttigimiz gibi, mtizik merkezli bir alt-kdlttr olusturan
gencler, muzik endistrisinin oldugu kadar, sinema endiistrisinin de
politikalarim degistirmelerine neden oldular. Bing Crosby, Benny
Goodman, Frank Sinatra, Nat King Cole gibi sarkicilann temsil ettigi

geleneksel pop miizik ile aileye ydnelen miizik endtstrisi, 19501
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yillarla birlikte gelisen rock'n'roll ile genglere ydnelmeye basladi. Elvis
Presley, Jerry Lee Lewis, Buddy Holly, Chuck Berry gibi sarkicilann
temsil ettigi rock'n'roll yayginlastik¢ca yalmzca muizik endistrisi degil,
sinema endustrisi de bu yeni miizige ve kiiltire uygun politikalar ve

urtunler Gretmeye bagladilar.

Rock mizik c¢evresinde olusan genclik kiiltiirti, her tarla
otoriteye, geleneksel kilttir degerlerine kars: bir baskaldinyr temel
ahyordu. II. Dilinya Savasimin getirdigi gtvensizlik ve umutsuzluk
ortarmu varolan degerlerl sarsarken, genglik yeni degerler arayisina
girdi. Bu yeni degerlerin ve kendilerine 6zgli yasam bi¢imlerinin
olusumunda mitizik énemli bir rol oynadi. Lull'un belirttigi gibi, mizik,
diger kultiirel bicimlerden daha fazla yaygin ve birlesik bir baskaldin
olanag: -sunar (Lull, 1987a, 17-20). ABD'nin kurulus yillanndan
itibaren muzigin degisik toplumsal kesimler tarafindan bu amagla
kullanildigr bilinmektedir. Siyahlann o6zgtirliik savasiminda mizigin
énemli bir yeri vardir. 19501 yillardaki rock miizik de, iste mizigin bu
bagkaldinn 6zelligini kullanarak gencligin duygu ve diigtincelerini
yansitti. Rock miizigin temel tamtim aract olan konserler, genclik
kalttirintin olusumunda 6nemli iglevler ytliklendi. Bu canh konserler,
baskaldinn ruhunun muzik, s6z ve dans ile disavurulmasina ve miizigin
coskusal, biligsel ve davramssal diizeylerde yasanan bir deneyime

déniismesine clanak tardi.

Bir baskaldin muzigi olarak rock'n'roll ile endiistri arasmmdalki
iliski her iki taraf icin de tehlikeli olabilecek sonuclar dogurabilirdi.
Rock miizik icin tehlike, endiistrinin kaliplan, kurallan i¢inde rock'in
bagkaldinn dzelliginin ve otantik yapisimin yok olmasiydi. Endiistri

agisindan ise tehlike, bagkaldin 8zelligi tasiyan bu miizigin mevcut
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dizene kars: bir tehdit olusturabilecegiydi. Dolayisiyla, her iki taraf da
iliskilerinde dzenli olmaya dikkat etti.

Rock mtzik, baslangigta, yeralti medyas: (underground media),
bagimsiz plak stiidyolan ve yerel radyolar ile sesini duyurdu (Lull,
1987a, 17-20). Buytik stidyolarnin devreye girmesi sonucu yerel
diizeyden, ulusal ve uluslararasi dlizeyde bir popiilerlige ulagsan rock

muizigin yayginlasmasinda sinemarnn da etkisi oldu.

Mtizikal filmler ile aileye seslenen sinema, rock filmleri ile de
genclige ydneldi. Rock flimleri mitizikal filmlerin tersine, biiytik btitgeli
filmler degildi. 19501 yillarda poptiler mizikieki patlama ve
televizyonun yayginlasmasi ile zor giinler geciren sinema enduastrisi
icin, gise sans: garantili ve yapimu ucuz rock filmleri bir ¢dziim yolu
oldu (Abisel, 1995, 200).

Rock filmlerinin gise basaris: garantiliydi, ¢tinkt aileye yonelik
bir eglence arac clan televizyon yetigkinleri evierine kapams, ev disi
eglence etkinliklerinin temel tiiketicisi genglik olmustu (Frith, 66).
Sinema endtstrisi gencleri sinemaya ¢ekmek i¢in rock yidizlan ile

filmler yapmaya basladi.

Bu dogrultuda, 1956 yilinda plaklann 10 milyon adet satan ve
rockn'roll'un krali kabul edilen Elvis Presley'in ilk filmi Love Me
Tender ¢ekildi (Toll, 120). Filmin gérdugn ilgi, Presley'in her plag icin
film ¢ekilmesine yol acti. K¢tk biitceli ve kisa siirede yapilan filmler
bir yi1ldiz olarak Presley! hayranlanna ulastirma islevinin 6tesinde,
Presley'in yeni plaklannin da tamtim islevini {istlendi.

Rock filmlerinin ytklendigi bir baska islev de rock danslarm
tarutmasiyd: (Toll,121). Daha &nce, ev i¢l eglence aract olarak
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pikaplann yayginlasmasiyla, dans miiziginin poptler oldugunu ve
danslann dlzenlenen konser turlanyla tambtldigim belirtmistik.
19501 yillarda, rock miizigin kendine 6zgii dans bicimlerini tamtma
islevini iste bu rock filmleri Gistlendi. Gengler, bu filmleri izleyerek nasil
dans edeceklerini de 8grenmis oluyorlardi.

Rock miizigin ulashg satis rakamlan, aileye y8nelik bir eglence
araci olarak yayginlasan televizyonun da izleylci sayisim arttirmak
amaciyla bu muzige yoénelmesini zorunlu kldi. 19501 yillann
ortalarina kadar televizyon, Lawrence Welk, Liberace, Perry Como gibi

pop sarkicilara ve klasik muazik gésterilerine yer veriyordu.

Rock yildizlan, radyo, basmn ve sinemadan sonra televizyonda da
gériinmeye 1957 yilinda basladilar. Bunun ilk 8rnegi, 1957 yihinda,
ABC televizyonunun rock plaklanm tamitmak amaciwyla gianliik olarak
6gleden sonra yayinlamaya basladify American "Bandstand” programu
oldu (Toll, 121). Bu program, radyonun disinda yeni bir aracin daha
hit sarkilar ve yildizlar yaratmada etkili olabilecegini gosterdi.
Programa katilan sarkicilar sarkilarnim playback teknigi ile sdylerken,
bu sarkicilara eslik eden dansciar da yeni danslan tamtiyordu.
Program plak satiglarim arttirmann yam sira, bir gecede butiin bir
tlkede yeni dans ciginliklann yaratiyordu (Toll, 121). American
Bandstand'in basansi, benzer bagka programlann yayma girmesine

neden oldu.

Bunlardan biri olan The Ed Suliivan Show rock yildizlarm konuk
ederek izlenme rekorlan kirdi. Elvis Presley'in konuk oldugu program 54
milyon Amerikali izledi (Toll, 119). Aym programa konuk olan Beatles
grubunu ise 1964 yilinda 75 milyon Amerikah izledi (Toll, 122).
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Mizik-televizyon iligkisi muizige etkin bir tamtim araa
kazandinrken, dzellikle rock muzigin otantik ve 8zgir yapisim tehdit
etmeye baglar. TV gosterilerindeki kimi sanstir uygulamalan da bu
tehdidi belirginlestirir. Bunlar arasinda en bilineni Elvis Presley'in
1957 yihinda c¢ktign The Ed Sullivan Show'da sadece belinden
yukansimin gosterilmesidir. Bir diger dérnek ise, aym programda 1967
yiinda Rolling Stones grubunun "Lets Spend the Night Together"

sarkisimin sézlerini degistirmeye zorlanmasidir.

Amerikan mizik endutstrisi, rock'nroll'un ekonomik gtctline
karsin, yukanda belirttigimiz ideolojik boyutundan ve cinsel heyecan
yaratan dans ve miuziginden rahatsizdi. Miizik endastrisi, gengleri bu
"olumsuz etkilerden" korumak i¢in yeni politikalar gelistirdi (Frith,
67). 1960'h yillarin ortalanndan baslayarak, Amerikan rock'indan
etkilenen fakat daha “uysal" ézellikler tasiyan Ingiliz Rock gruplarim
Amerika'ya getirerek, rock kiiltﬁx:ﬂnﬂ denetim altina almaya c¢ahst:.
Bunun ilk 6rnegi Beatles oldu. Beatles Amerika'ya gelmeden once,
multi-medya bir tamtim gerceklestirilir. Yukanda da belirttigimiz
televizyon sovunun yam sira, A Hard Day's Night adh ilk filmleri, radyo
govlar, magazin basimndaki haber ve roportajlan ve tabii plaklan ile
Amerikan piyasasina giren Beatles, beklendigi gibi buiyiik bir patlama
gerceklestirdi. Beatles Amerika'ya geldikten birka¢ ay sonra, en ¢ok
satan bes plaga sahip oldu (Toll. 122).

Beatles, hem miizik olarak hem de ideolojik olarak Amerikan
rock'indan farkl dzellikler tasiyordu. Herseyden dnce, Amerikan rock’
gibi ideolojik bir bagkaldin 6zelligi tasimuyordu. Bunahmlarla dolu
yasama yeni bir anlam kazandirmak, bu anlamila bireysel tatminsizlige

¢dzim bulmak Beatles'in temsil ettigi rock'in temel sorunuydu. Soruna
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bulunan ¢éztimler ise din, mistisizm, ask ve uyusturucu oldu (Toll,
123).

Dort bes kisilik gruplanin amatdr bir ruhla yaptiklan otantik ve
0zgur muzikten, stiidyo ortaminda kalabahk bir ekibin c¢alismasiyla
iiretilen ve karmasik bir 6zellik kazanan mtizige gecis de Beatles ile
gerceklesti. lleride ele alacagumz kayit teknolojisindeki gelismeleri
kullanan Beatles, boylece rock mizigi bliyiik dl¢iide endiistriye bagimh
hale getirdi.

Ingiliz rock gruplanimin Amerika ¢ikarmasi, Rolling Stones grubu
ile stirdii. Bu grup, hem mtizikleri ve hem de ideolojileri ile Beatles'dan
oldukc¢a farkhyd (10), Her ikt grup da Amerika'da yeni bir gencglik
kilttiriniin  olusmasinda etkii oldu. Bu kultir, 19501ilerin
kiltiiriinden #nemli 8lctide aynliyordu. Varolan toplumsal dtizene,
onun kurumlanna ve degerlerine baskaldiran genclik kaltim,
1960'1ann ortalarnindan baglayarak degistiremeyeceklerine inandiklan
bu toplumsal diizen iginde kendilerine 06zgii bir yasam bi¢imi
olusturmak istediler. San Fransisco korfezi bu yeni yasam bigiminin
merkezi oldu. Savasa, siddete, endustrilesmeye, maddecilife kars:,
agki, sevgiyi ve seksi temel alan bu yeni yasam bic¢iminin temsilcisi
olan genglere, "cicek cocuklan”, "hippyler" gibi adlar verildi. Dans,

miizik, uyusturucu ve alkol ile komtinal bir yasam olusturmaya

(10) Beatles ve Rolling Stones gruplan, gerek muzikleri, gerek imajlan ve gerekse
ideclojileri ile rock kalttrti iginde kutuplasmus ild egilimi temsil ederler. Beatles
grubunun yumusak, armonili, hafif vuruglu sarkiari, Rolling Stones'da sertlesir.
Takim elbiseli, saclan alnmi ve kulaklarini drten ¢ocuksu goériiniislti Beatles grubunun
yerini. saclann omuzlanna dékiilmig. sokak cetesi gorinumit fakat androjen ozellikler
tastyan Stones grubu alir. Beatles'in battin sorunlar1 agkla ¢ézen ideolofisinin yerini,
Stones' da btitin geleneksel degerleri yikmaya yoénelen bir ideoloji alir. Beatles'in
"uysal” rock'l, Stones' la "haylaz"lasir. Rock' taki bu kutuplagma hakkinda bkz. (Toll,
1982; Hatch ve Millward, 1993).
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¢alhisan gencler, dinyayr degistirememisler fakat kendi diinyalanm

kurmuslardi.

Bu yeni kilturin, temsilcisi olan rock gruplan Jefferson
Airplane, Grateful Dead, Country Joe, yukanda belirtilen yasam
bicimine uygun olarak izleyici ile canl bir etkilesimin kurulmasma
olanak taryan ve endistrinin sinurlayia etkilerini en aza indiren canh
konserler yoluyla genclere ulasmaya calistilar. Ne var ki, canl
konserler genis kitlelere ulasimasma olanak tammyordu. Bu
ddonemde, endtistriden bagimsiz plak sirketleri ve yeralti radyolan bu
yeni yildizlan tamtma islevi ytiklendi.

Beatles''!n 1967'de ¢ikan Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band
adlh albtimtiniin 7 milyon satmas: (Toll, 125), mutzik enddistrisinin
yeni rock yidizlan ile uzlasarak sodzlesmeler yapmalanna neden oldu.
Miizik endtstrisinin denetimine girmek istemeyen rockgiar, plaklanm
bagimsiz stiidyolarda yapmay: ve pazarlamasini sdzlesme imzaladiklan
baytk firmalann yluritmesini kabul ettiler. Bu gelisme, miuzik
endiistrisinde yeni bir yapilanmaya neden oldu. Mtizik endustrisinin
baytikleri disinda gelismis kayit teknolojisine sahip yeni stiidyolar, bu
yeni rockcilara hizmet vermeye basladi. Ancak, miizik merkezli bir
kalttiriin  temsilcileri olarak rock gruplan, miiziklerinin kalitesini en
Ust diizeye ¢ikarma cabasi i¢ine girdiler ve sttidyo maliyetlerini bir plak
icin 100 milyon dolann tizerine ¢ikardilar. Gelisen kayit teknolojisinin
(cok kanalli kayit masalan, stereo sistemi vb.) bilittin olanaklarm
kulianarak firetilen plaklar, bidytk maliyetlerine karsin, ulastiklan
satig rakamlan ile bayiik karlar getirmeye devam etti. Fakat, btitiin bu
gelismeler miizik yapiumum pahal: bir is haline getirmis oldu.
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1969 yilinda Woodstock'da diizenlenen konsere yanm milyonun
tizerinde gencin katilmasi, rock kiiltiiriinin gictinii kamthyordu (Toll,
126), ancak alkol ve uyusturucu ile yozlasan bu kultiir, giderek kendi
icinde siddete ydnelmeye ve bir umut olma odzelligini kaybetmeye
basladi. Ger¢i bu kultirin muzigi 1970lerde de satis potansiyelini
korumustu ama mtizik endustrisi i¢in tehlike isaretleri gelmeye

baslamsti.

1970 yllar, sinema ve televizyon alaninda yeni gelismelere
sahne oldu. Rock miizik yeniden multi-medya tarmtim kampanyalarma
konu oldu. Hair, Saturday Night Fever, Grease, Flash Dance gibi yeni
rock filmleri, sinemanin mazigi tamitmadaki dnemini bir kez daha
kamtladi. Bu filmler, bir yandan filmin kendisinin, diger yandan da
filmin ses izinin (sound-track) satisim arttirdilar. Sézgelimi Saturday
Night filminin ses izinden olusan albtim 12 milyonun tzerinde bir satis
rakamina ulasti (Toll, 127).

1970'lerin soniarinda gelisen video kayit teknolojisi ile de dzellikle
Ingiltere'de miizik tamtimunda yeni bir ara¢ ortaya c¢ikti: Miizik
videosu. 1970 sonlannda, mizik alaninda ortaya c¢ikan yeni
olusumilarn, ekonomik ve teknolojik gelismeleri muzik videosu ve

televizyonunu ele alacagimz bir sonraki béliimde inceleyecegiz.



Ii. BOLUM

POPULER MUZIK-MEDYA ILISKILERI ACISINDAN

MUZIiK VIDEOSU VE TELEVIZYONU

Poptiler muizik-medya iliskilerini ele aldigimiz bir 8nceki béltimde,
miizik ve medya endistrisindeki gelismelerin birbirini etkiledigini;
medya enduistrisindeki gelismelerin muzige kitlesel tarntim olanag
saglayan araglar kazandirdigini ve bu araclarla popiiler muizigin ev ici
ve dist eplence etkinliklerinin merkezi oldugunu ortaya koymaya
calistik. Malm ve Wallis'in belirttigl gibi, miizigin medyatik sunumu
miizik etkinliklerini arttirmaktadir (Malm ve Wallis, 1992, 246-248].
Radyonun, sinemanin ve televizyonun ortaya c¢ikmas: mizik
endiistrisinin gerilemesine degil, gelismesine neden olmustur. Bu
araclarla popiiler miizik, ulusal smrlan da asarak uluslararasi

diizeyde bir pazar olusturmustur.

Mitizik videosu ve televizyonu da mizik ve televizyon
endtstrisindeki teknolojik ve ekonomik gelismelerin bir sonucu olarak
popiiller muzigin ulusal ve uluslararasi diizeyde etkin tamtiumimu

gerceklestiren araglar olarak 1980'li yillarda ortaya ¢iktu.

Ozgtin bir form olarak miizik videosunun ve televizyonunun
ortaya cikisinda, bir énceki béltimde ele aldigmmz pek ¢ok kaynak
etkili oldu.
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Mizik videolanmn dogusu konusunda yapilan arastirmalar
sézkonusu tirin baslangicimi 1930'1u yillara kadar uzatmaktadir 1,
Bu dogrultuda, Von Oskar Fischinger 2 tarafindan 1934 yiinda
¢ekilen "Komposition in Blau" fillmi miizik videosunun kaynag: olarak

degerlendirilir (Shore. 1985; Berg, 1987).

Fischinger'in ve aym yillarda ABD'de Max Fleischer'in miizikle
animasyonu senkronize etme yolundaki deneysel c¢alismalarindan
sonra, 1940 yillarda Mills Novelty stiidyosu tarafindan tretilen

(3) ad: verilen caz

"Panoram" adli aygitlarda gosterilen ve "Soundies”
film klipleri bir baska 6ncti kaynak olarak gosterilmektedir (Shore,
1985; Berg, 1987). Mills Novelty sttidyosu 1941-1947 willann arasinda
ABD'de ikibinin tizerinde film klibi tiretmis ve bunlar televizyonun ilk

yillaninda program aralannda da kullarulmugtir.

Cok kisa stirede (¢cofu zaman bir gande) tretilen bu film
kliplerinde, daha 6nce kaydedilmis muzik ile sarkicinin sarki stylerken
cekilmis gortintiileri senkron ediliyor, zaman zaman kimi 0&ykiisel
unsurlar da ekleniyordu. Hollywood miizikallerinden alinan sahneler

de bu {ilm kiiplerinde sik¢a kullamliyordu.

"Soundies” ile Hollywood mitizikalleri arasindaki iliski, muzik

{1) Mtizik video Kkliplerinin tarihi konusunda ¢esitli yazarlann toplu goriisleri
icin bakimiz; "Midsection: Rock'n'Video" (Ozel béliim), Film Comment, August
1983.

{2) Von Oskar Fischinger 1921 yilindan baglayarak caz ve klastk mizikle
senkronize edilmis animasyon filmleri yapan Alman bir ydnetmendir.194C yihinda
Disney Stitdyolarmnda yapilan "Fantasia"da ¢aligmustir.

(3} "Panoram"; gece kliiplerl, bar ve restoranlara yerlestirilen ve izleyicinin
sectidl sarkuyr cihazin Ozerindeki kugtk ekranda gortnthldl olarak izleyebildigi
aygitiardi. Bu aygitlarda izlenen siyah-beyaz clarak ¢ekilmis muzik film kliplerine de
"soundies” ad1 veriliyordu.
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video kliplerinin temelini miizikal sinemada bulan arastirmacilann
goraslerini desteklemektedir. Bu arastirmacilara gore, 1950'li yillann
rock miizik merkezli genclik filmleri muiizik video kliplerinin temelini
atmistir (Allan, 1990). Bu filmlerde, giintimtiz mizik video kliplerinde
sik¢a gordtgimiz ve muzikal filmlerin olusturdugu sarki-dans'a
dayali anlatim biciminin giiclendipt gorulir (4,

Miuzik video kliplerine onctiltik eden bir baska kaynagn ise,
- 1960'larda Fransa'da gelistirilen ve Amerika'daki Panoram'a benzeyen
"Scopitone” oldugu ileri stiniliir (Aufderheide, 1986). Mtizik merkezli
genglik kulttirlerinin mekanlan olan gece kltipleri ve barlarda tcretli
olarak izlenebilen "Panoram" ve "Scopitone" aygitlari, televizyonun

ticretsiz bir servis olarak yayginlasmasi ile varliklarim stirdiiremediler.

1950'1i yillann sonlan ve 1960 yillar, gerek Avrupa'da gerekse
Amerika'da muzik ile televizyonun birbirine yakmnlastifi bir ddénem
oldu. Televizyon kanallarmnda artan sawyida miizik programlan

tiretilmeye basland: (5)

. Bu mizik programlannda, popiler gruplann
canli ya da “playback" konserlerine yer verillyordu. Playback
konserlerde, daha once kaydedilmis muzige orkestra uyeleri
caliyormus gibi yaparak, sarkict da dudak uyumu ile sdyliiyormus gibi

yaparak taklide dayali bir uygularum sunuyorlard.

Bu uygulamim yonteminin kolayhig:, miizik programlarnnn sayica

artrasina olanak tamdi Bu programlarda, onceleri yalmzca stiidyo

(4) Bu filmlere drmek olarak The Blackboard Jungle, Rock Arcund the Clock,
Blue Hawalii, A Hard Day's Night, Help, Yeillow Submarine, Let it Be gosterilebilir.

{5) Bu programlar arasinda éneml olanlan sunlardir: Bandstand, Stage Show
(Elvis Presley televizyona ilk kez bu programda ¢ikti-1956), The Ed Sullivan Show
{Beatles1 konuk etti-1964), The Music Shop, Top of the Pops, Colour Me Pop (llk
renkli rock programi, BBC-2, 1968).
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cekimleri kullamildi. Video kayit teknolojisindeki gelismeler stiidyo
disinda da ¢ekimler yapma olanag sundu. Stiidyo i¢i ve disinda
yapilan c¢ekimlerin birarada kullamulmaya Dbaslamasi miuzik
uygulanimum zaman ve mekandan giderek soyutlamaya basladi. Tek
tek sarkilar ic¢in farkli zaman ve mekanlarda c¢ekilmis goértuntilerin
kurgulandig: klipler hazirlandi. Bu yéntem, televizyonun yaygmnlasmasi
ile uluslararas: tine kavusan rock ve pop sarkicilan i¢in etkili bir

tamtma araci olmaya baslad: .

Bu dogrultuda, 6zellikle ingiltere'de miizik video klipleri tireten
yapim sirketleri agilmaya ve bu sirketler tarafindan hazirlanan klipler
basta Ingiltere ve ABD olmak tizere diger Avrupa tlkelerinde televizyon

©) Mizik

muizik programlanmn temel malzemesi olmaya baslad:
videosunun Ingiltere'de yayginhik kazanmasiun nedeni, ev ici
videoteyplerinin diger ulkelerden c¢ok daha etkin ve yaygin bir
kullamima sahip olmasidir. Videoteyplere uygun yazihmlann tretilmesi
stirecinde, genglere yonelik bir Grtn olarak. tamnms gruplann
konserlerinin ve kliplerinin yer aldif: video kaset yapim dnemli bir yer
edindi. Piyasanin genisligi, klip yapimunin Ingiltere'de hizla gelismesini
saglayan bir etken oldu. Beatles gibi gruplann uluslararas: tine sahip
clmalarinda, &zel olarak hazirlanmug video kliplerinin dinya

televizyonlarinda gosterilmesinin 6nemli bir payx vardir @),

{6) Mizik-televizyon iliskist miizife etkin bir tarutim araci kazandinirken, ozellikie
rock miizigin otantik ve 6zgiir yapismm tehdit etmeye baglar. TV gosteriierindeki kimi
sansiir uygulamalan da bu tehditi belirginlestirir. Bunlar arasinda en bilineni{ Elvis
Presley'in 1957 yiiinda ¢iktigt The Ed Sullivan Show'da sadece belinden yukansinin
gosterilmesidir. Bir diger 6mek ise, aymi programda 1967 yiinda Rolling Stones
grubunun "Lets Spend the Night Together' sarkisimn sézlerini degistirmeye
zorlanmasidur.

{7) Muzik video kliplerini etkin bir tamtim araci olarak kullananlarin basinda
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Mizik video alarundaki bu gelismeler, popiller miizigin geleneksel
tarmutim araci olan konserlere alternatif bir ara¢ olusturdu. Konserler
genis bir grubun kent kent ve giderek tilke tlke dolagmasim;: grubun
kalabalik topluluklar éntinde canh uygulanimim gerektiren ve hem
ekonomik hem de pratik agidan giderek zorlagsan bir tamitim araciydi
(Cubitt, 1991, 45). Miizikal filmler bu zorlugu asma yclunda bir ¢éziim
onermisti fakat televizyonun artan ve yayginlasan etkisiyle mizik video
klipleri daha etkin bir ¢6ziim yolu olmaya adayd:.

19701 yillar muzik video kliplerinin yayginlasmaya bagladig: bir
dénem oldu. AlbGm tambtiminda radyo yerine televizyonun segildigi
Ingiltere video klip alarunda énci ve belirleyici bir rol oynadi. Avrupa
turnesine ¢ikan Amerikan muzik gruplarinim pargalan igin bile
Ingiltere'de klipler tiretiliyordu (Denisoff, 1991, 37-38).

Bitin bu 6nct ¢alismalara karsin, 1975 yilinda Jon Roseman ve
Bruce Gowers tarafindan yapilan Queen'in "Bohemian Rapsody"si "ilk"

muizik video klibi olarak degerlendirilir {Goodwin, 30).

Mtzik videosunun dogusu konusunda yapilan arastirmalardan
ozetlemeye cahstifimiz yukandaki gorislere yenilerini eklemek ve
sbzkonusu turiin olusumu konusunda baska kaynaklar bulmak
mumkindiir. Fakat mtzik videosu temel ve rutin bir tarutim araci
olarak miizik televizyonlannda kullanilmaya baslandig: 19801 yillar ile
birlikte etkisini gdstermeye ve bunun igin de 6nemli bir tartigma ve
arastirma konusu olmaya basladi. Bunun i¢in, bu déneme bakmak;

yeni ve 6zgiin bir anlatim bi¢imi olarak muizik video kliplerini ortaya

Beatles grubu gelmektedir. Bu grup 1966'da "We Can Work It Out” ve "Paperback
Writer'; 1967'de "Penny Lane" ve "Strawherry Fields Forever' adli parcalan i¢in
klipler hazirlatti.
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cikaran kosullan incelemek yararh olacaktir.

Miuzik videosu ve televizyonunu miizikolojik agidan inceleyen
ender arastirmacilardan birl olan Andrew Goodwin, mtizik ve medya
endustrisindeki teknolojik ve ekonomik gelismelerin miizik videosu ve
televizyonunun ortaya ¢ikisinda énemli bir yerl oldugunu vurgulayarak
bu gelismeleri su sekilde siniflar (Goodwin, 29):

a. Pop mizigin uygularum ve kayit strecindeki degisiklikler

b. Ingiltere’de gelisen "New Pop" hareketi ile pop ideolgjisinin

degismeye baslamast

¢. Televizyon servislerinin uydu ve kablo tekrwlojisi ile

yaygwlasmast

d. Muzik endistrisinin gerilemesi ve miizikle rekabet eden

yeni gorsel-isitsel eglence bicimlerinin yaygunlasmast

e. Rock ve pop miizik tiketicilerinin demografik ézelliklerinin

degismesi.

Goodwin'in bu smuflamasiry, iki ana bashk alinda toplamanin dtnyadaki
ve Tlirkiye'deki gelismeleri karsilashrabilmek agisindan daha kullammgh olacagm
distinerek ¢nce uluslararasi diizeyde mizik ve televizyon endUstrisindeki
ekonomik ve teknolojik gelismeleri, daha sonra da ulusal diizeydeki gelismeleri
ele aldik. Ancak ulusal diizeydeki gelismeleri ele almadan énce, genel bir ¢ergeve
olusturmak amaayla, Trkiye'de popiiler mizik-medya iligkilerini genel
hatlanyla degerlendirdik.
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A. ULUSLARARASI DUZEYDEKI GELISMELER

1. Miizik Endiistrisindeki Ekonomik ve
Teknolojik Gelismeler

a. Ekonomik Gelismeler:

Mizik endtstrisi 1970 wyillarin sonlarninda kendisini
kusatan ekonomik ve teknolojik degismelerl‘e biiytik bir ekonomik krize
girdi. Ozellikle Amerikan ve Ingiliz miizik endstrisi gerilemeye basladu.
1978-1979 ynillan arasmda Amerikan miuzik endistrisinin dolar hacmi
%11 dolayinda ktictildii ve bu kiictilme izleyen yillarda devam etme
egilimi g6sterdi. 1979'un en ¢ok satan albiimii (John Couger,
American Fool}, bir o6nceki yilin en c¢ok satan albiimiintiin (REO
Speedwagon, High Infidelity) yans: kadar satti (Clark, 1984,10). Aym
dénemde, Ingiltere'deki kiiciilme oram %20'yi bulmustu (Frith, 1988a,
92).

Bunun bir sonucu olarak, albim tretimi de diismeye basladi.
1970'li yullarin sonlanna kadar yilda ortalama 4-5 bin albim dreten
Amerikan muzik endistrisi, 1980lere gelindiginde Uretimini yan
yartya distirmek zorunda kald: (Frith, 1987, 61). Alblim {retimi
digerken, Uretilen albtimlerin satisinin garantili olmas: i¢in, muzik

yapuncian yildiz sarkicilar dismndakilerle ¢alismamaya basladilar.

Diigen satis grafigini ylikseltmek i¢in ¢6ztim yollan arayan mutzik
endistrisi, mizik tGrinlerinin yarunda kimi hediyeler vermeye basladi.
Miuizik endistrisinin, dGrinlerinin degerini gercekten kullanish baska
trtinlerle garanti etme c¢abasi, Simon Frith'in belirttigi gibi,

reklamcilann Grinlerini bir zamanlann hit olmus, geng¢lik kiiltari
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acisindan anlaml bulunan sarkilarla satma ¢abasina benziyor (Frith,
1988a, 90). liging olan, miizik endiistrisinin mizikle ilgisi olmayan
triinlerle muzigi, reklamcilann ise Grinle ilgisi olmayan mitzikle
trtinlerini satmaya calismasidir. Bu ydntem, reklamcilar i¢in basanh
olmusg, ancak mutzik endiistrisi i¢in satislan arttiran bir ¢éztim yolu

olamamustir.

Albiim satislanmin dtismesinin nedenlerinden bird, mitizik
endustrisinin miizige alternatif yeni gorsel-isitsel eglence bigimleri ile
rekabet etmek zorunda kalmasiydi. Video oyunlari, mizigin hedef
kitlesi olan genclerin ilgisini muzikten uzaklastirmaya ve albtim i¢in
harcanacak paralann video oyunlan i¢in harcanmasina yol a¢cmusti
(Frith, 1987, 70). Ustelik video oyunlan biiyiik alis veris merkezlerinin
guvenlikli ortam i¢inde tehlikesiz ve risksiz bir eglence bigimi
sunuyordu. Diger yandan, muzik etkinlikleri giderek tehlikeli olmaya
baslamis, 3 Aralik 1979'da Amerika'min Cincinnati eyaletindeki WHO
konserinde yasanan izdiham sonucu 11 gen¢ d8lmuistii (Curtis, 1986,
316).

Jim Curtis WHO konserinde yasanan bu faciaym mizik
endtstrisinde bir doniim noktas: olarak degerlendirir ve konserlerin
hem miizik endiistrisi agismdan hem de gencler agisindan riskli hale
geldigini, bunun da zaten muzikten uzaklasma egilimi gosteren
gencleri miuzikten iyice kopardigmi savunur (Curtis, 316). Nitekim,
1979'da diizenlenen diger konserlerde biiylik miizik firmalan bile
(CBS, Warner Brothers) katihm az oldugu i¢in btylik zararlara

ugrarlar.

Konserlere ilginin azalma nedeni yalmzca tehlikeli olmas: degildi.
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Asil neden, toplumsal ve kailtirel gelismelere bagh olarak eglence
bi¢iminin degismesiydi. Eglence acik alanlarda, kalabalik topluluklaria
paylasiimaktan uzaklasip kapali ve gtivenli mekanlara ydnelmeye ve
bireysel zevklerl tatmin amaci tasimaya basgladi. Miizigin bireysel
kullammmm en u¢ noktaya tasiyan "walkman"ler de bu dodnemde
yayginlasti. Fakat video oyunlan sunduklan gorsel/isitsel zenginlik ile
miizige alternatif bir eglence bi¢imi olusturdular.

Mtzik endustrisindeki gerilemenin bir baska nedeni, 6zel kayit
teknolojisinin denetlenemez hale gelmesiydi. Kaset¢alarlar giderek
yayginlasirken toplam satis i¢inde plak satiglarn diismeye, kaset
satislan artmaya basladi (alktaran, Curtis, 317). Bu egilim rnfizik
endustrisi agisindan oldukca 6nemli sonuclar iceriyordu. Bunlardan
birincisi, kasetin plagin yerine ge¢meye baslamasidir. Plak tliketici
tarafindan kopya edilemeyen bir 6zellie sahipti. Kaset ise ¢ok kolay
kopya edilebiliyordu. Potansiyel alicilar kaset satin almak yerine,
baskalarninmn aldif kasetleri kopya yapabiliyordu. Bunu denetlemek,
telif haklarimi koruyan yasalara kargmn, mimkiin olmuyordu. Kaset
kaydimin bir baska avantaji, bir kasetteki biittin sarkilar yerine sadece
sevilen sarkilann kaydedilebilmesi ve radyo-televizyonun sagladifi
genis secencklerle se¢cme sarkiardan olusan derleme kaset elde
edilebilmesiydi. Boylece gencler miizik endiistrisinin sundugu kaset
secenekleri ile swurli olmak yerine, kendi 6zgiin kasetlerini
tretebiliyorlardi. Nitekim bu egilim, mizik yapimcilanm bir sarkicimn
ya da degisik sarkicilann sevilen sarkilarnindan olusan karma kasetler

uretmeye yonlendirdi.
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b. Miizik Tiiketicisinin Degisen Demografik Ozellikleri:

Sdzkonusu dénemde muzik endistrisini etkileyen bir bagka
gelisme de miizik tiiketicilerinin demografik dzelliklerinin degismeye
baslamasiydi. Rock miizik ile yetisen kusaklar yaslanms, etkin miizik
hayranlan olmaktan uzaklasmisti. Geng¢ kusaklar ise miizik disinda
eglence yollann bulmus; gorsel imgelerin yogunlastifi video oyunlan,
bilgisayar oyunlan ve video kasetleri'.igin zaman ve para harcamaya
baslamisti. Televizyon c¢ocuklan i¢in hersey, televizyon imgeleri ile
anlam kazanr olmustu. Jim Curtis'in belirttigi gibi, bu yeni kusak i¢in
"Televizyonda olan gergekti.” wve “Televizyonsuz bir diinya
dustintilemezdi.” (Curtis, 319)

1970'i willann sonlannda meydana gelen gelismeler muzik
merkezli olmayan bir genclik kaltdrt yaratrms ve genclik ilk kez
miizigin temel tiiketicisi olmaktan ¢ikrmusti. Ingiltere ve Amerika'da
yapilan arastirmalar mizik tiketicilerinin yas ortalamalarimmn giderek
yukseldigini ortaya koymaktadir. Amerikan Mizik Endistrisi
Birligi'nin (RIAA-Recording Industry Association of America) yaptirdi:
bir aragtirmada, 1979-1981 willan arasmnda 15-24 yags grubunun
albtim satislarindaki payn %45 iken, aym yas grubunun 1982'deki
satin alma pay1 %39'a diismiistir (Qualen, 1985, 5}.

Bu diististe, yukanda s6z(i edilen ydnelislerin yamsira 19704
yillarda yasanan ekonomik kriz sonucu ortaya ¢ikan issizligin paymin
da oldugu bir gercektir. Fakat ekonomideki iyilesme sonucu bu soruna
¢bzGm bulunmasina, yani geng¢ isssizler is ve gelir sahibi olmaya

baslamasina karsin, albiim satislarmda geng yas grubunun pay: artma
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egilimi gostermemistir (Qualen, 6; Frith, 1988b, 211). Kuskusuz bu
gelismede, toplum niifus iginde gen¢ niifus oranmnin dismesi de etkili

olmustur.

Yaslanan rock miizik tiketicilerinin ise mizikle ilgileri stirmekle
beraber, bu ilgi bi¢im degistirmeye baslarmstir. Bu ilgl ancak televizyon
konserleri, televizyon mitizik programlan ile varhgim sitirdirme egilimi
gostermigtir. 25-54 yas grubuna dahil bu kusak i¢in, mtzik artik
stadyumlardaki konserlerde ve kiiclik gece kliiplerinde ortaklasa
yasanan bir deneyim olmaktan ¢ikmus; kaliteli konser salonlarinda,
evlerdeki televizyonlarda, pahali miuzik setlerinde dinlenip izlenen
bireysel bir deneyime doéntismuista.

Miizik endustrisi, televizyonun da temel tiiketicisi durumundaki
bu kusaga urtnlerini ancak televizyon yoluyla tamitabileceginin
bilincindeydi (Goodwin, 40). Muzik endustrisi bu dogrultuda,
televizyon kanallanna {inld rock sarkicilanmn ve gruplanmn (Phil
Collins, Rolling Stones, Moody Blues gibi) konser programlarim
satrmaya ve yeni gelir yollann bulmaya basladi. Benzer yapimlan video
kaset olarak da satiga sunan miizik yapimcidan Simon Frith'in deyisi
ile "televizyon rockeilan"min taleplerine uygun urlnlerle "televizyon

rock"mmn gelismesine katkida bulundular (Frith, 1988b, 211).

Miizik enddstrisi diger yandan da, bu tiketici grubunun
begenilerine uygun yeni alblimler treterek satiglanm arttirma c¢abas:
icine girdiler. "Oldies" denilen bu albiimler bir zamanlarn hit olmus
parcalanindan olusuyordu (Frith, 1988a, 107). liginin bayutkliga,
yapimcian bu tar albtimlerden olusan diziler hazirlamaya yoneltti.

5071erin, 60'lanin, 70lerin en sevilen parcalarindan olugsan albiim
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dizileri satigsa sunuldu ve tamtimlarnnda televizyon reklamianna agirlik
verildi.

Bu ydntemlerle 1970'lerde yasanan krizi agsmaya ¢alhisan miizik
endtistrisi, Compact Disk teknolojisinin yayginlasmasiyla yeni bir
¢6ziim yolu buldu. Daha once plak ve kaset olarak tretilen albtimler
bu kez CD olarak piyasa strildii ve CD'lerin satisindan elde edilen
kar, kisa zamanda kasetlerin satigindan elde edilen kar dtizeyine
ulagti. Cinkii CD'ler mizik endlstrisinin tGriin flyatlanm
yiikseltmesine olanak tamidi. Aymu albtim, kaset formatinin iki (i¢ misli
fiyatla satilabiliyordu (Frith, 1988a, 102). CD'lerin temel tiiketicisi de
yukanda ézellikleri belirtilen yaslanan rock dinleyicileriydi. CD'lerin en
onemli ozelliklerinden birisi CD formatinda kopya edilememesiydi.
Gerek ses kalitesinin ytiksekligi, gerekse kullanim kolayhgs CD

donamm ve yazilimlanm kisa zamanda yayginlastirda.

Mtizik tluketicisinin demografik oOzelliklerinde meydana gelen
sdztiind ettigimiz gelismeler miizik endustrisi agsindan iki dnemli
sonug¢ ortaya c¢ikardi: Bunlardan birincisi, muzigin gencgligin ilgi
alamindan ¢ikmas: ve yerine gorsel-isitsel bagka etkinliklerin ge¢mesi;
ikincisi ise 25-54 yas arasi daha yash bir kusagin mazigin temel
tiiketicisi olma egilimi gbstermesidir. Her iki kusaga da ulasmamnn yolu
gorsel aracglardan gectigi icin, miizigin gorsellestirilmesi tek ¢dztim yolu
olarak goriinmeye baslandi. Miizik video kasetlerinin satislanindaki
artis da bu ¢éziim yolunu dogrular nitelikteydi (Laing, 1985, 79). (8)

iste mizik video kliplerinin ve miizik televizyonunun dogusunda

baslangicta belirttigimiz ekonomik gelismelerin yam siwa sézkonusu

(8) Kaset satislan 1981'de %31 iken, 1982'de %40'a ¢gikar (aktaran. Curtis . 31).
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demografik degismeler de énemli bir rol ocynadi. Fakat bu gelismelerin
mitizik uygulamm ve kayit teknolojisindeki gelismelerle de
desteklenmesi gerekiyordu.

c. Miizik Uygulanum: ve Kayit Teknolojisindeki

Gelismeler:

Birinci bélumde belirttigimiz gibi, popiler muzigin ve
dzellikle rock miizigin tamtimunda radyo ve canh konserler énemli bir
yer edinmistir., Bununla beraber, gorselligi 6ne ¢karan eglence
dinyasinda bu tamtim ydntemlerinin modas: ge¢gmeye ve 06zellikle
konserler ilgi cekmemeye baslad: (Kinder, 1987, 231}.

Konserler yalmzca bir tamitim arac: olarak degil, kiiltiirel bir @iriin
olarak muzige anlam kazandiran; sarkicimin-grubun kendisine hayran
bir kitle yaratan ve bu kitle ile canl, yakin, dogrudan iliski kurmasma
olanak tamyan bir aragti. Canh uygulamm temel alan konserler aym
zamanda muzisyenlerin yeteneklerini, yaraticihiklarimi $zgiir ve otantik

bir bicimde sergileyebilmelerine de olanak taniyordu.

Konserlerde miizik, sadece yorumcunun degil, grubun ya da
orkestranmin btitiin tiyelerinin canh uygularum ile deger ve anlam

kazaniyordu.

1960 sonlan ve 1970'lerde miizik teknolojisinde meydana gelen
gelismeler konserlerin bu canli ve otantik yapisimt degistirmeye
basladi. Kayit teknolojisindeki gelismelerle, kaydedilmis mizik, canh
miizikten daha kaliteli olma Ozelligi kazandi. "High Fidelity"nin
sagladif: olanaklarla, miizigin degerlendirilmesindeki dl¢iit canli miizik
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olmaktan c¢ikti.

Sesin kayit kalitesini arttiran gelismelerin yam sira, sesin
kaydedildigi {rtin de degismeye basladi. Plak kaydimn sinurlayic:
calisma bicimi, bant kaydiyla asildi. Bant kaydi, ¢ok kanalli kayit
masalarnmn sundugu olanak ile, farkhh zamanlarda tek tek kaydedilmis
calgisal parcalann kurgulanarak bir btitiin haline getirilmesini sagladi.
Boylece sarkimin kaydinda biitiin bir orkestramin basindan sonuna
hatasiz uygularum  zorunlulugu ortadan kalkti, Bu gelisme, bir
yandan miizik Uretimini kolaylastirdi ve maliyeti dastrdii; diger
yandan da miizigin kayit kalitesini arttirdi (Frith, 1987, 63). Gerek
kayit sirasinda ve gerekse uygulanim sirasinda kullanilan elektronik
enstriimanlar yorumcu kadar onemli olan orkestranin Snemini
azaltirken, "insan uygulammumun yerini cihaz uygulammi” almaya

baslad: (Goodwin, 31).

Elektronik enstrimanlarn yayginlasmasi, kayit teknolojisindeki
gelismelerle birlesince, stiidyo ortaminda ¢ok kanalli kayit masalarnnda
karmasik elektronik cihazlarla dretilen muaizigin, konserlerde canh
olarak yenidentiretimini olanaksizlagtirdi. Bu gelisme, "playback"
tekniginin televizyondan sonra, konserlerde de kullarmlmas: sonucunu
dogurdu. Yorumcu Onceden kaydedilmis c¢algisal bdlimlerin {izerine
canli uygulamim yapmaya basladi. Daha sonra, yorumcu da canh
uygulanimu terk edip dudak uyumuna dayah taklit uygulanmm
kullanmaya ydneldi ©),

{9) Playback teknidi "gergek" olan ile "taklit" olan arasmndaki smirlan ortadan
kaldirdi. Bu teknik bir yorumcunun konser ya da albtm kaydinda kendi sesini
kullanmadan, bagkalarnnin seslendirdigi parcalan dudak uyumu ile séyliiyormus gibi
yaparak {in ve hatta 6d{il kazanmasina olanak tanyabilmektedir. En iyl Yeni Sanatgt
dalinda 1990 Grammy odidlant kazanan Milli Vanillinin bu yolu kullandift
anlasilinca 6diilt gerl alindi (Goodwin. 30).
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Konsere katilan dinleyiciler agisindan neyin "canlh”, neyin "kayit"
ya da "taklit" oldugu kansmaya; sahnedeki muzisyenlerin gercekten
canli uygularum yapip yapmadiklan belirsiz olmaya basladi. Canh |
konser izlemek tzere stadyumlan, konser salonlanm  dolduran
izleyiciler playback konserle karsilasinca bir tiiketici olarak haklanm

aramaya yoneldiler (10)

Bitiin bu gelismelerle konserlerin yapis: ve 6zellikleri degismeye
basladi: Orkestra tiyelerinin yerlerini dansgilar ve oyuncular, miizikal
uygulanumn yerini goésteri aldi. Yorumcu ya da yildiz sarkict ise
sahnedeki bu gosterinin kahramam ve yaraticist roliinti tstlendi.
Konser dinleyicileri ise gosteri izleyicilerine doénisti. Bunun
sonucunda da konserler mtizigin canh uygulanmindan kaynaklanan

heyecan atmosferi yerine, gorsel bir sélen sunmaya basladi.

Bu degisim, baslangicta tepki toplasa da kisa zamanda 8zellikle
genclerin beklentilerine uygun ozellikler kazanarak begeni topladi.
Stadyumlardaki konserlerde dev televizyon ekranlanna izleyicinin,
gosterinin, sarkici/stann gérintilerinin  "canli” olarak yansitilmasi
giderek yayginlasan bir yontem olmaya basladi. Boylece "canli” miizik
uygulanum yerini, "canlt" gésteri yaymma birakti. Biittin bu gelismeler
miizigin geleneksel yapisina ve ideolojisine aylkn gériinmekle beraber,
bu gelismelerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan "New Pop" akimi pop
muizigin ideolojisini yeniden tarumlads.

(11)

1970’lerin "amatoriigh” temel alan "punk” akimundan sonra

(10) Bu konudaki ilk yasal dozenleme A.B.D.'nin New Jersey eyaletinde yapildi ve
konserlerin canli ya da playback olacagi konusunda izleyicinin 6nceden uyarilmas:
yasal bir zorunluluk oldu. Bu konudaki yasal diizenlemeler i¢in bakiniz; (Gile, 1991:
Handelman, 1990)

(11) Punk hareketi. bir yerde rockin ticarilesmesine bir tepki niteligi tasir.



88

1980'lerde Ingiltere'de ortaya ¢ikan "New Pop” hareketi miizigin goérsel
bir deneyim oldugunu; énemli olamin canli uygularum degil, canl
gosteri oldugunu savuhur (Goodwin, 30-33), New Pop temsilcisi bir
grup olan Pet Shop Boys'un tyesi Neil Tennat giiniimiizde canli
uygulanun yapabilecegini kamtlamaya ¢alismamin "macgo" bir tawvir
oldugunu ve kendilerinin canli uygulamm yapamadiklanm
kamtlamaktan mutlu oldugunu belirterek rock miizigin otantizmine

karsi ¢ikar (aktaran, Goodwin, 36).

New Pop akimu yalmizca miizigin uygularum bigimiyle ilgili olarak
degil, miizik-endiistri iligkileri konusunda da yeni anlayislar gelistirdi.
Satisi ve popiilariteyi temel alan New Pop icin "gorsellik” oncelikli bir
6neme sahipti (12). Bu dogrultuda "medya imaj1" olusturma etkin bir
pazarlama ydntemi olarak gérilda (Reynold, 1985; Rimmer, 1985).

New Pop temsilcileri, hwzla gelisen, karmasgiklasan elektronik
enstrimanlan {(drum, sequencers, synthesizer vb.) kullanarak dans
miizigine yoneldiler. Yaptiklari muzikleri synthesizer'lara kaydederek
konserlerde  "canli” mtzikmis gibi kullanmaya  basladilar.

Konserlerinde oldugu kadar, televizyonda da gorsel unsurlan etkili bir

Endastri baglantilarint reddeden bu hareket, farkh muzik tirlerint biraraya getirdi ve
amatoriga temel aldi. Curtis'in belirttigi gibt, "Herkesin bir yldiz olabilecegine tnanwyor
ve yarahclgmm mikrofon arkasinda gésterebiliyorsan punkin icindesin’ demektir
{Curtis, 1986, 307).

Punk hareketi amatsrlige oldugu kadar gorsellife verdigi onemle de dikkati
ceker. Dick Hebdige'in de belirttigi gibi. punkiin muzikte yaratufi kakafoni, aym tip
glyim tarziyla pekistirildi ve Punk diye tanmman oldukca fotojenik bir olay ortaya ¢iktt
{Hebdige, 1988, 22-23).

{12) Popiler mizigin daha "yliksek” bir bigimi olarak degerlendirilen rock muizik,
yalnizca bir miizik tirtt degil, toplumsal yasam ve muiizik yapimi konusunda ideolojik
onermelerde bulunan bir soylemdi. Rock ideclojisi pop mizik yapanlan ve tiiketenleri
mizik enduastrisinin ghdaleyici satis yontemlerinin kurbam olarak degerlendiriyordu.
Rock ideolojisi haklinda ayrntih bilgi icin bakimz: (Hebdige, 1988, 14-19; Lewis,
1980, 28-33. New pop Hareketi igin balaniz: Reynolds, 1985; Rimmer, 1985}.
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bicimde kullandilar. Duran Duran, The Thompson Twins, ABC, Wham,
Culture Club, Frankie Goes to Hollywood gibi New Pop gruplar
miiziklerinin ve gruplanmn tamtimunda mtizik videosuna agirhk
verdiler. Hatta ABC grubu muzik videosuna yeni bir boyut
kazandirarak Julien Temple'in yonettigi Mantrap (1982) ile ilk uzun
miizik video klibini yapts (13,

Ingiltere'de gelisen bu akim mizik endistrisinin beklentilerine
uygun ¢oziumler tretmis oldu. Gorselligi temel alan miizik anlayis: kisa
zamanda, miizigi genclerin ilgi alanmina sokmay1 bagardi. Bununla
birlikte, bu basar, mizigin ve miizisyenin degerlendirilme 8l¢ttierinde
dnemli bir degisime neden oldu. S. Frith bu degisimi su sekilde aciklar:

"Miizik endistrisinde basan artik ¢abarun, zevkin ve
kalitenin 6dilit degil Basan artik medyarun sesleri,
sarklan ve sarkiclan kdklerinden kopartp paketleyip
satmaswmnda yatiyor...” (Frith, 1988a, 91)

Ingiltere'deki gelismelere benzer gelismeler ABD'de de yasandi.
Michael Jackson, Madonna, Pet Shop Boys gibi isim ve gruplar New
Pop o0zelliklerine uygun bir bigimde Amerikan mizik dinyasinda bir
cigir actilar. Bu wildiz sarkicilar olusturduklann medya imajlarim
konser/showlan ve biylik biitceli miizik video klipleri ile gliclendirerek
yalruzca albtim satiglanm degil, yildiz sarkicr ile ilgili T-shirt, sapka,

(13) Ingiltere’'de yapilan bu ilk uzun mozik video klibini, 1983 yilinda A.B.D.'de
yapilan Michael Jackson'un "The Making of M. Jackson's Thriller: izledi ve kaset
olarak piyasaya stirtldil, 750.000 adet satan bu muzik video kaseti halen ulagilamayan
bir satis rekoruna sahip oldu. Jackson'un kasetinin gosterdigi basar, bir yandan muizik
video formunun kendisinin de satilabilecek bir trtin oldugunu; diger yandan da bu
formun bir taniim arac: olarak ne kadar gaglit oldugunu kanitlamas: agisindan biiyiik
snem kazandi Baslangigta, mizik videosunun ne getireceginden emin olamayan miizik
endtstrisi, bu gelismeden sonra mizik video Qretimine guven i¢inde yatirim yapmaya
basladi. Bu konudaki daha aynntili bilgi icin balamz: (Laing, 1985).
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kupa, rozet vb. trunler ile video kaset satislarim da arttirdilar (Frith,
1988a,102).

Ingiltere ve ABD'de yasanan gelismeler baska Avrupa tilkelerinde
de yansimalanm buldu. Muizik video yapimlan giderek yayginlagsmaya
ve temel bir pazarlama ve tamitma araci clmaya baslad:. Dave Laing'in
verdigi rakamlara gore, 1984 yilinda Ingiltere'de 800, Fransa'da 100,
Almanya'da 100, Hollanda'da 35 adet video klip tiretildi. ABD'de ise bu
rakam 1500"in tzerine c¢ikti (Laing, 78). ABD'de fretilen video
kliplerin sayica ¢ok olmasimun nedeni, ileride {izerinde
duracagimz, 1981 yilinda 24 saat muzik yaywu yapan ilk muzik
televizyonu oclan MTIV'nin ve ardindan da baska miizik kanallarimn

yayina baslamasidir.

Mizik video klipleri miizik endistrisindeki cok yonli gelismelere
baghh olarak ortaya c¢ikti. Yukanda belirttigimiz bu gelismeleri su
sekilde ozetleyebiliriz: 1970'lerin sonlarinda yasanan ekonomik kriz,
yeni gorsel/isitsel servislerin yayginlagmas: ve muzikle rekabet etmest,
miizik tiketicisinin  demografik oOzelliklerinin degismesi, mitzik
uygulanum ve kayit teknolojisindeki gelismeler ve buna bagh olarak

poptler miizikte New Pop akiminin yayginlasmast.

Blittin bu gelismelerle 6zgltin ve yeni bir anlattm bicimi olarak
ortaya ¢ikan muzik video klipleri glicini ve etkisini kamitlamaya

dolaysiyla da yaygmlasmaya basladi.

Goruldigi gibi, miizik videosu mizik endiistrisinin igleyisini ve
muizigin yapisiu, niteligini degistiren bir "neden" degildir. Aksine,
miuzik endustrisindeki gelismelerin ortaya ¢ikardigs bir "sonug'tur.
Dave Laing, "Miizik videosunun ortaya cuast bir zamarlar sesli filrnin
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ortaya cuasinda oldugu gibi, kiltirel bigimlerin zorunlu dénisiimiiniin
bir sonucudur.” der (Laing, 81). Aym dogrultuda Andrew Goodwin de
muizik videosuyla elde edilen basarinin mizik videolarmin kendisine

degil, miizik endustrisine ait oldugunu belirtir (Goodwin, 37).

Mtizik videolarinin yaygmlasmas: bunlann yaymnlanacag: tek arag¢
olan televizyonu da o6ne ¢ikardi. 19701 willann sonlant ve 1980l
yilanin baglangici, muzik endistrisinde oldugu kadar televizyon
endistrisinde de 6nemli- ekonomik ve teknolojik geligmelere sahne
oldu. Miizik video klipleri iste bu gelismelerin bir u¢ noktas: olarak
degerlendirebilecegimiz mitizik televizyonlanirun ortaya ¢ikmasiyla
glcltini ortaya koydu.

2. Televizyon Endiistrisindeki Ekonomik ve Teknolojik

Gelismeler:

197011 wyillarm sonlanm ve 19801 willar yalmzca miuzik
endustrisinde depil, televizyon endustrisinde de dnemli ekonomik ve

teknolojik gelismelerin yasandig: bir dénem oldu.

Bunlar icinde, video kayit teknolojisindekd gelismeler, uydu
yayinciifinin ve buna bagh olarak kablo televizyonun yaygmlasmasi
oncelikli bir éneme sahiptir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi, ses kayit
teknolojisindeki gelismeler sonucu miizik endistrisinde 6nemli
gelismeler yasanmusti. Sesin kayit kalitesini arttiran bu gelismelerin
benzeri, televizyonun gorintii kayit kalitesini ve kurgu, efekt
olanaklarim arttiran teknolojik gelismeler ile saglandi. 19701 yillarda
yogunlasan bu gelismeler, 19801 yillarda dijital kayit teknolojisinin
yvayginlasmasiyla o6nemli bir asama kaydetti. Televizyon kayit
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teknolojisindeki gelismeler muiizigin gérsellegtirilmesi stirecinde ileride
tizerinde duracagimiz oldukc¢a dnemli islevler ytiklendi.

Simdi, uydu yayincihigf ile televizyon endiistrisinde ortaya ¢ikan
gelismelerin muizik videosu ve televizyonunun ortaya ¢ikmasinda ne

gibi sonuclar dogurdugu tizerinde durahm:
a. Televizyon Kanallarinin Cogalmasat:

Uydu yayinclhiimin ve kablo televizyon servislerinin
yaygmlasmas: sonucu ¢ok sayida televizyon kanali yayina basladi.
Cogu ozel (ticari) televizyon kanallarimin sayica artmasina baglh olarak
artan yaymn saatlerini doldurma sorunu ile karsi karsiya kalan
televizyon enduistrisinin tek gelir kayna@ reklamlardi. Ancak reklam
hacmi televizyon kanallann ve yaymn saatleri kadar hizhi artamiyordu

{Goodwin, 37).

Bu gelisme bir yandan televizyon kanallan arasindaki izlenme
yanisgim hizlandinrken, diger yandan da reklam gelirlerinin bir¢ok
kanal arasinda paylasimasina yani diismesine neden oldu. Yayin
saatlerini doldurma gugltigti ile karsilasan televizyon kanallan igin
¢6zim yollarindan birisi yapum ucuz (talkshow gibi) programiara
yonelmekti. Diger bir ¢6ziim yolu ise, mizik endtstrisi tarafindan
tretilen dolayws: ile yapim masrafi olmayan miizik video kliplerinin

yaymina yonelmek.

Mtizik video klipleri 198071 ilk ynllarda, televizyon kanallarina
ticretsiz veriliyordu. Televizyon kanallar da bir tamtim araci olan video
klipleri ticretsiz yaywmnliyordu. TV ve mizik endtstrisi arasindaki bu
iliski, her iki taraf icin de yararhh sonuglar doguruyordu. Miizik
yvapimcilan icin, televizyonda yayinlanan video klipler satis: arttiran bir
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unsurdu. Video klip yaywu arttikga, satis da artiyor ve yeni yeni
albGmler yapilabiliyordu. Daha genis anlamda ise, mizik videolarnnmn
sikca televizyonda yayinlanmasi muzikten uzaklasan gencleri yeniden

muizik merkezli bir kiltlirtin i¢gine alabiliyordu.

Televizyonlar i¢in ise, muzik video yapumlarn hem artan yaymn
saatlerini masrafsiz doldurmamn bir araci, hem de arastirmalara goére
televizyon izlemeye en az zaman aywran geng izleyicileri (Condry, 1989,
31) televizyona ¢ekmenin bir yolu idi. Muizik video yapimlanmn tekrar
tekrar yayinlanabilme 6zelligi, yayin saatlerini doldurmamn 6tesinde,
televizyoncular agisindan iki énemli sonu¢ dogurdu: Birincisi tekrar
tekrar yayinlanan video klipler, daha once radyonun yuklendigi islev
gibi, sarkilarin lkisa zamanda hit olmasma olanak taniyordu. Bu da
satis1 arttinyor ve miizik yapumcilanm giderek daha fazla sayida video
klip tretmeye yoneltiyordu. lkincisi ise video kliplerden olusan cok
sayida miizik program, gengleri ekrana baghyor ve bdylece genclere

yonelik {irtinlerin reklam yayiru artiyordu.

Her iki endlstrinin sorunlarina gegici de olsa ¢dziim getiren bu
iliski, 8zellikle televizyon endtstrisinde yeni gelismelere yol ach. Bu
gelismelerle televizyon-izleyici. televizyon-reklame ve televizyon-miizik
iliskisi yeni boyutlar kazanmaya baslad.

b. Kamusal Yaywnciligin Gerilemesi:

Uydu yaymoeiifn ve kablo televizyon servislerinin
yayginlasmas: televizyon endtistrisi agisindan bir baska énemli sonug¢
dogurdu: Giderek artan sayidaki d6zel televizyon kanallan ile rekabet
edemeyen kamusal televizyon kanallar gerilemeye basladi.
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Kamusal yaymncilik kar amac: glitmeyen, kamusal yaran gdzeten
ve ylksek standarthh bir yayincibk anlayis: ile herkese seslenen bir
ideal tasiyordu. Ozel yayincilik ise kar amac: giiden, kanalin ¢ikarim
gozeten ve dustk standarth bir yaymcbk anlayisi gelistirdi
(Gitlin,1985) (19, Kuskusuz kamusal ve 6zel yaymncilik arasmdaki bu
fark 1980'lerden once de vardi. Fakat bu dénemde, 6zel yaymnciligin
politikas: egemen olmaya basladi.

Buna bagh olarak, televizyon-izleyici iliskisi koklii bir degisime
ugradi. Kamusal yaymcibkta "yurttas olarak" gortilen izleyici, 6zel
yaymncilikta "tiiketici olarak" gériilmeye baslandi. lzleyicinin tiiketici
olarak gortilmest, televizyon endistrisinde konumuz agisindan oldukg¢a

onemli gelismelere yol acti.

Genel bir izleyici kitlesinin (orta yas, orta suuf} begenilerine
uygun programlar tretip bu programlar ig¢inde ve arasinda
reklamcilara stire satmak temeline dayalt geleneksel yaymecilik
anlayisi, ozellikle ana yayin saatlerinde herkesin en ¢ok izledigi kanal
olmak ve boylece reklam gelirlerini arttirmak amacindadir (Freches,

1991, 32).

19801 willlar ile birlikte degismeye baslayan bu yaymcilik
anlayist, yerini, belirli izleyici kiimelerinin begenilerine uygun
programlar tiretip, bu izleyici kimesine yonelik firiinlerin reklamimna
stire satmak temeline dayah yeni bir yayincihk anlayisina birakti.
Cunkil "yurttas olarak” izleyici benzesik dzelliklere sahipken, "tiiketici
olarak” izleyici aynsik 6zelliklere sahipti.

(14) Televizyon sistemlerinde meydana gelen gelismeler ve kamusal/ozel
televizyonculuk karsilastirmasi i¢in bakimz: (Gitlin, 1985; Aziz, 1989; Demiralp. 1985,
Capli, 1990; Rigel, 1291; Goodwin, 1993).
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Bu dogrultuda, "tiketici olarak” aynsik Ozelliklere sahip
izleyicilerin farkh begenilerine yamit veren "uzman" ya da "tematik"
televizyon kanallan kurulmaya baslandi. 1930larda radyo
yaymcihginda giliclenen "6zel begeni gruplanna yoénelme" egilimi,
televizyon yayinciiina ancak 1980'lerde yansiyabildi (Lewis., 1990b,
16).

Uydu yaymcligimn sagladigs olanaklarla farkli demografik
ktimelere (gencgler, cocuklar, kadinlar), farklh etnik topluluklara
(siyahlar, lspanyollar vb.), ydnelik ve degisik temalarda (muzik, film,
haber, spor vb.} uzmanlagmus yeni kablo televizyon kanallan a¢ilmaya
baglandi. Uzmanlar, vakin bir gelecekte, 500n tiizerinde televizyon
kanahmn izlenebilecegini tahmin ederken (Brown, 1993), varolan olan
gelismeler bu tahmini giiclendirmektedir. Uyusturucu bagimblanna
yonelik The Wellness Channel'dan golf tutkunlanna yoénelik The Golf
Channel'a ve yashlara y6nelik The Golden American Network'a kadar
¢ok sayida kanal yayma @ girerek, kanallarin ne kadar
uzmanlasabilecegini ve c¢ogalabilecegini gostermektedir (Youn, 1994,
465). 19801 willann basinda olusan c¢okkanalll (multichannel} bu
ortam, basindan beri Ucretsiz bir kamusal hizmet olarak gortlen
televizyon yaymcihiimin ticretli bir servise déniismesine de yol agti.
Kablolu televizyon servisine 6denen standart abone tcretinin 6tesinde,
tek tek kanallan ya da programlan izleyebilmek icin ticret édenmeye
baslandr (Scannell, 1990, 21) Bodylece televizyon kanallari reklam
gelirleri disinda, ikinci bir gelir kaynagina sahip oldu (Fresches, 1991,
33).

1980 basinda, ABD'de ulusal diizeyde yayin yapan ii¢ biaytk
kablo televizyonu kuruldu: spor televizyonu ESPN, haber televizyonu
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C-Span, c¢ocuk televizyonu Nickelodeon (Lewis, 1990b, 13). 1981
yilinda ise, ilk muzik televizyonu olan MTV (Music Television) yaymna
basladi. 12-34 yas grubunu hedef izleyici olarak segen MTV, 24 saat
kesintisiz mizik yaymyla geleneksel televizyonculuk anlayisini,
programciiim ve estetigini radikal bir bigimde degistirmeye baslad:
(Sherman ve Etling, 1991, 375).

Ik miizik televizyonu MTV'yi gerek ABD'de gerekse Avrupa'da
baska miizik televizyonlan izledi. Agirhikli olarak rock miizik tirtine
yer veren MTV'den farkli olarak, bu yeni kanallar baska muzik
tirlerinde yayin yapmaya basladilar. Bdylece yalmizca muzikte degil,
ama muzigin degisik tarlerinde uzmanlagsms mizik televizyonlan
ortaya cikti. 1983'te yine ABD'de CMT (Country Music Television) ve
CMC (Cable Music Channel} yayina basgladi. Bu iki kanal, "Country”

olarak adlandinlan Amerikan folk miizigine yoneldiler.

1984 yimlinda ise uydu araciliiyla Avrupa'ya yaymn yapan Music
Box kuruldu. Pop ve rock muzige agirhikli olarak yer veren bu kanal,
bir stire sonra Sky TV, daha sonra da Siiper Channel kanali
bunyesinde varlhigim sirdirdt. Aym yil, Kanada'da Much Music

televizyonu yayina basladi.

1985 yilinda yine ABD'de ve MTV tarafindan ikinci bir muzik
televizyonu hizmete girdi. VH-1 adhi bu mtizik kanah pop mitzik
agirhikli ve orta yas kusagina ydnelen bir kanal oldu. Daha sonra
siyahlara yonelik bir mtizik televizyonu olan BET (Black Entertainment
Television) kuruldu. BET rap. soul, blues gibi siyahlara ¢zgli miizik

tarlerine yer verdi (15).

{15) Muazik televizyon kanallanni gelisimi haklunda bakimz: (Marcus 1980;
Dellar, 1981; Shore, 1985, Berg, 1985; Denisoff, 1988).
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1987 wyiinda ise mizik televizyonunda siur 6tesi yaymcihik
basladi. MTV, iki Ingiliz ortak ile (British Telecom, Maxwell
Communications) MTV-Europe'r hizmete soktu. MIV-Europe Avrupa
tilkelerinin ¢ofundan gerek ¢anak antenler aracihifiyla, gerckse kablo

televizyon aboneligi ile izlenmeye baglad: (16) .

Muizik televizyonlanmn birbiri ardi sira yaymna girmesi, bu
televizyonlarin temel program malzemesi olan miizik video kliplerinin
tretimini de arthirdi. Ancak bu gelismeler, mitizik endiistrisi ile
televizyon endistrisi arasindaki ekonomik iligkilerin yeniden
diizenlenmesini zorunluluk haline getirdi.

Artan sayida mizik televizyonu miizik videolarnna biiytik bir talep
yaratti. Bu talebin buytkligth mizik videolannmin kendisinin de
satilabilecek bir Grin oldugunu goésterdi. Bir reklam araci olarak
gdrilen miuzik video klipleri bdylece kendi ekonomik bagimsizhfma
kavustu (Laing, 81). Bir yandan televizyon kanallanna satilan, diger
yandan da video kaset olarak dogrudan izleyiciye satiip kiralanan

muizik videolari, bir reklam araci olmamn o&iesine gecti ve bdylece

(16) 1994 wihnda InterStar Televizyonu vericilerlyle Turkiye'de de ulusal
diizeyde izlenmeye basglanan MTV Europe':n Turkiye yaymm birkac¢ aylik yayindan
sonra 13 Nisan 1994 tarihinde ¢ikan 3984 sayil: Radyo Televizyon Yasasinin
yeniden iletim yasag (Madde 26) ile ilgili htkamlerine uymadig: gerekgestyle kapandi
(3984 sayih Radyo ve Televizyon Yasasi ve bu yasanin degerlendirilmesi konusunda
bakiniz: Aziz, 1994).

MTV'nin kapanmasindan sonra yine InterStar Televizyonu ik Turk muzik
televizyonu olan Kral TV'nin deneme yayinlarini Agustos 1994'de basglattt. Istanbul'da
baslayan yaymlar Ankara, Izmir gibli baynk kentlerde halen paket yayin olarak
izlenebilmektedir.

MTV Europe ise kablolu televizyon sistemi i¢inde izlenmeye devam etti. 1995
basinda ise, Number One TV adli yeni bir mizik kanal: yayinlarnin bir kismini MTV
Europe'in programlanna. difer kismum {se kendi programlanna aywrarak yine
Istanbul'da deneme yayinina bagladi .
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miizik videonun yapimnas: firmanin ve video ile muzigin treticilerinin

. yayindan dogan telif haklan giindeme geldi.

Gerek farkhh mizik kanallanmn kendi aralanindaki rekabet,
gerekse artan sayida mizik programlarmna yer vermeye baslayan diger
televizyon kanallanyla rekabet, mizik televizyonlan ile muzik
yapimcian arasinda resmi anlasmalar yapimasi zorunlu kildi.
Baslangigta {icretsiz dagitilan muizik video kliplerinin (Laing, 81) yayin
haklan beliri bir Geret karsihiinda belirli kanallara verildi. Bu
gelismelerde, ilk miizik televizyonu olarak MTV dnemli bir rol oynadi.

Kendiliginden mizik yapimcilarma 6deme yapmaya baslayan
MTV, rakipleri ¢ogalmaya baslayinca belli basli miizik firmalan (CBS,
RCA, WEA, MCA, Polygram] ile yaptig1 anlagmalarla (1984) o firmalann
urettiklerl video kliplerin yaymn haklanim kendi tzerine aldi. Bu
anlasmaya gore, muizik firmalan miizik video kliplerini MTV'ye tcretsiz
verecek, ancak 30 gine kadar yaymlanan klipler igin MTV belirli bir
tcret ddeyecekti. (Goodwin, 195; Laing, 82).

Bu anlagma ile MTV, bir yandan baytk firmalann video kliplerini
kendi tekeli altina alirken, diger yandan da bu trinlerin Gceretsiz
dagiilmasim  engellemis oldu. Boylece, diger kanallar da.
yayinlayacaklan klipler icin tGcret édemeye basladilar (17). Bu kanallar
(CMC, Music Box, Sky Channel vb.} kullamim bagma tceret édeyerek

{17} Bir fikir vermesi agismndan mizik video kliplerinin yaymi i¢in édenen
ticretler konusunda 6mnek vermekte yarar var. Bir video klibin ulusal televizyon
kanallarinda yayumt i¢in 1200 dolar, kablolu televizyon kanallannda yayimu i¢in ise 200
dolar 6deniyor. Ingiltere igin gegerli olan bu rakamlar lkelere gére degisebilmektedir.
Sozgelimi Fransa'da bir klibin yaymm i¢in 600 dolar ddentyor. Klip yaymnt i¢in televizyon
kanallarmin yaptigh yilik ddemelerin toplamuna ise yine Ingiltere'den érnekler verecek
olursak; BBC yilda 225.000 dolar, Music Box 120.000 dolar art1 reklam gelirin %9'u ve
Sky Trax 75.000 dolar arti abone sayisina gére belirienen bir oranda abone
Gcretlerinden pay ddemektedir (Frith, 1988b, 223).
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MTYV ile kiyaslanamayacak bir ekonomik ytik altina girdiler.

MTV'nin ortaya c¢ikisi ile mutzik ve televizyon endtstrisi
arasindaki iliskiler yeni bir boyut kazamrken, muzik video klipleri de
basta MTV olmak tlizere, diger miizik kanallan ile birlikte, stirekli

yayinlanabilecegi araclara kavusmus oldu.

B. ULUSAL DUZEYDEKI GELISMELER
1. Tiirkiye'de Popiiler Miizik-Medya iligkileri:

Turkiye'de muzigin endistrilesmesi ve popiiler miizigin
gelismesi, Avrupa ve Amerika'dan oldukca farkh ozellikler tasir,
Yukanda Dbelirttigimiz gibi, populer muzik olgusu, endustrilesme
doénemi ile birlikte ortaya c¢ikimmus ve c¢alisan kesimlerin serbest
zamanlarnim degerlendirme arac olarak, medya endistrisindeki

gelismelerle kitlesel bir yayginlik kazanmst.

Muzikteki degisim ekonomik, teknolojik ve toplumsal gelismelerle
belirlenmis ve diger kulttirel Grinler gibi mizik de kitlesel olarak
uretilip tiketilmeye ve degeri pazar kosullan icinde belirlenmeye
baslamisti. Bunun dogal bir sonucu olarak , endistrilesme &8ncesi
dénemde oldugu gibi, himaye altinda gelisen ve egemen konumdaki
simflara yonelen ytksek kiiltiir GrGnit bir sanat dali clmaktan
cikmisty.

Tirkiye'de ise batiilagma streci ile birlikte, kiltirel her olusum
gibi, mizik de "muasir medeniyet” seviyesine ulasmamn bir arac
olarak gortildii. Bu dogrultuda, saray himayesinde gelisen klasik
miuzik ve halkin yasam kosullan i¢inde varolan halk muzigi, tek-sesli
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geleneksel yapilan ile modernlesme yolunda birer engel olarak
degerlendirildi. Hallkan dinleyecegi mutzik, resmi politikalar ile
belirlenmek istenirken, yaratilmak istenen (;_agdas Tirk toplumuna
yarasir bir mizik zevkinin yayginlasmasi amaglandi. Bunun i¢in de,
cok-sesli bati muzigi dogrultusunda yeni Turk miizigi yaratma
¢abalan, geleneksel Tiurk maziginin lksa streli de olsa radyoda

yasaklanmasina kadar uzanan baskici bir politikaya déntista.

Bu baskici politika sonucunda, Tirkiye'de mizik ile medya
arasinda yukarida belirttigimiz ¢zelliklere uymayan bir iligki ortaya
cikti. Her seyden Once, mizigin endisfrilesmesi icin gerekii olan
sermaye, teknolojik alt yapr ve medya devletin denetimindeydi ve
devlet, batillasma dogrultusundaki resmi politikalara uygun big¢imde,
muizigi kilttirel doniistimiin bir araci olarak gdordii. Bunun bir sonucu
olarak da, muzigin kitlesel Uretim ve tiketimini olanakh kilan
teknolojik gelismeler, muizigin endustrilesmesine degil, resmi miizik

anlayisiin yayginlastinlmasina olanak tarurms oldu,

Radyo ile baslayan miizigin batihlagtinlmasi stireci televizyon lle
devam ederken, poptiler mtizik, daha ¢ok devlet denetimindeki medya
diginda gelisme ortam buldu. Bu dogrultuda, sinema popiiler miizigin
gelismesinde ve endiistrilesmesinde énemli bir islev ytiklendi. Bu genel
acgiklamadan sonra, simdi Tarkiye'de poptiler miizik ile medya
arasindaki iliskileri daha ayrintili olarak inceleyelim:

a. Radyo: Resmi Miizik: Turkiye'de diizenli ilk radyo yayim,
1927 yilinda Istanbul'da basladi. Telsiz Telefon Tiirk Anonim Sirketi
(TTTAS} adh bir 6zel kurulus tarafindan htikiimetin izniyle ve
denetimiyle baslatian bu ilk radyo yayim1 daha sonra Ankara'da da
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strduraltr. Sirket radyolanmin 1927-1936 yillan arasindaki dénemde,
yaymnlann %84'G muzik yayiudir (Kocabasoglu, 1980, 72). Bu miizik
yaymlannm i¢inde, Tlirk miizigine ayrilan siirenin oram ise Istanbul
ve Ankara radyosuna gore degismektedir. Uygur Kocabasoglu'nun en
yuksek ve en dustk duzeye iliskin verdigi strelerin ortalamalan
alindipinda  (Kocabasgoglu, 84), Istanbul radyosunda, miizik
yayinlarnmn %47,91'i; Ankara radoyusunda ise %20,20'si Tirk muizigi
yaymlarnna aynlmustir.

{stanbul radyosunda Tirk mizigl yayinlarina daha fazla yer
verilmesinin nedeni, Istanbul'un Osmanlh déneminden baslayarak
miizik Gretiminin merkezi olmasi ile acgiklanabilir. Miizik yaymlarnmn
biiyiik bir kismu canli konserlerden olustugu icin, Istanbul Radyosu
Turk miizigine daha fazla yer verme sansma sahipti. Ankara
Radyosunun miizik yayinlan ise yine Istanbul'dan gelen miizisyenler
tarafindan ve Cumhurbaskanlhigina bagh olarak kurulan orkestralar ve
fasil heyeti tarafindan yaratiltiyordu. Yeni yeni gelisen plak
kaytlarinm yaymnlarda kullanmidma orani ise tGm yaymlann yaklasik
%30'unu olusturuyordu (Kocabasoglu, 86).

Her iki radyoda da Tark muzigi yaymlanmn hemen hemen
tamarmum  klasik miizik olugturururken, halk muzigine yer
verilmiyordu. Bu, bilingli bir politikadan ¢ok, halk miziginin
bilinmeyisinden ve radyo uygulamrmna elverisli olmayan yapisindan
kaynaklanmiyordu. Kocabasoglunun belirttigi gibi, bunun bashca
nedeni, "Kiictik burjuva cevrelerde halk miiziginin bilinmemesidir.
Bagka bir anlatimla otantik halk mitizigi, derlenmis, notalara ge¢irilmis
olmadig: i¢in genellikle yodresel smurlar iginde sikisip kalmus” olmasidir
(Kocabasoglu, 89).
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Radyonun mitzik yaymnlanna agirhk vermesi ve Osmanli'min
reddedilen mirasirun bir pargasi olarak alaturka mitizigin yayinlanmasi
gerek basinda yazarlar arasinda, gerekse Meclis'te sxk{;a elestirilmistir.
Bu dogrultuda, donemin I¢igsleri Bakaru Siikrii Kaya, 1934 yilinda
Meclis'te yaptift konusmada sdyle der: ‘

"Sarkilar kahvelerden c¢uap, radyolara, plaklara
intikal ettiktan sornva, devletin vazifesinin daha btiyiik
olmast lazun gelmistir... Bizim bazt alaturka sarkulan
dinlemek icin, kulaklann c¢ok nasulasmus olmast
lazundu. Hele simdi, cinsi hevesleri tahrike calismayan
sarkdar nadir isitiliyor...” (aktaran, Kocabasoglu, 90).

Sukri Kaya'min bu konusmasindaki elestirinin boyutlar: basinda
citkan yazilarda daha da buayur. Sozgelimi Aka Gundiz, Hakimiyeti
Milliye gazetesinin 2 Subat 1934 tarihli sayisinda sdyle yazar:

"Hele ince saz kismu bisbiiiin yirekler acisy,
evlere senlik bir seydi. Zumnamn en catlagindan,
darbukarun en patlagnma  kadar... Sesin  en
cyaklisindan, gazelin en Skstrtkliisiine, tiksuucisana
kadar... Neler, ne bagutlar dinlemedik...” (aktaran,
Kocabasoglu, 90).

Bu ve benzeri elestiriler, Atattirk'iin 1 Kasim 1934 yxlinda Buaytik
Millet Meclisi'ni acarken yaptifi konugsmasindaki su sézlerle birlesince,
Tirk radyolaninda Tiirk miizigi yasaklandi:

"

Bugiin dinletilmege yeltenilen musiki, yuz
agartacak degerde olmaktan wuzaktu. bunu agikca
bilmeliyiz. Ulusal ince duygulan, distinceleri anlatary;
ytiksek deyisleri séyleyisleri toplarnak, onlar bir gun
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once, genel son musiki kurallarina gére islemek gerektir.
ancak bu dizeyde, Tirk ulusal musikisi ytikselebilir,
evrensel musikide yerini alabilir...” (aktaran,
Kocabasgoglu, 92).

Tark mutzigl, 2 Kasim 1934'ten 15 Subat 1936'ya kadar
radyolardan yasaklandi. Yasagin kalkmas: konusunda degisik gortisler
ilerf stirtilmekle beraber, halkin Tlrk radyolanndan bati muzigi
dinlemek yerine, arap radyolanndan arap muzigi dinlemeyi tercih

etmesinin énemli bir yeri oldugu sdylenebilir (Kocabasoglu, 94).

Radyo yaymnciligs 1936 yiinda devletin tekeline girince, miizik
politikasinda belirgin bir degisikiik olmadi. En 6nemli degisiklik,
radyonun verici giclerinin arttinlarak yayin alamrun genigletilmesi ve
alict fiyatlannin ucuzlamasi ile yaygin bir iletisim araci olmaya

baslamasiydi.

Miizik ile ilgili olarak. en onemli degisiklik, halk miiziginin de
radyoda yaymlanmaya baslamasiydi. Daha once yalmizca alaturka,
divan ya da klasik olarak adlandinlan Tirk miizigine yer verilirken,
19401t ynllarla birlikte halk mutizigine de yer verildigi gériltir. Tiirk halk
mutiziginin radyo araciifiyla genis kitlelere ulasmasi, farkhi yorelere
6zgli miziklerin taminmasma ve sevilmesine olanak tamdi Bu
dogrultuda, Sadi Yaver Ataman, Osman Pehlivan ve Servet
Coskunses'in hazirladigs halk muizigi programlan bluytk ilgi gorda.
Muzaffer Sansozen tarafindan kurulan "Yurttan Sesler” korosu da halk
muiziginin yaygmlasmasinda o6nemli islevler yiiklendi. Radyo, yerel
miizigi ulusal diizeye ¢gikarmakla birlikte, bu miizigin 6zelliklerinin
kaybolmasina ve standartlastirilarak yeniliklere kapatilmasina neden

oldu.
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Dolaywsiyla Tirk miizigl icinde bir tercith degisikligi sdzkonusu
olurken, radyo yaymlannda Ttirk ve bati mtiziginin yaymn oranlarinda
onemli bir degisiklik olmaz. 1940-1946 wyillan arasmda miuizik
yaymlarnimn yaklagik %36's1 Tark, %64'0 ise bati miiziginden olugur.
Turk muziginin toplam oraninmn %30'u klastk Tark miuizigine, %6's1
ise halk mitzigine ayrilirken; bati miziginin toplam oranimn %34't
eglence muizigi olarak adlandirilan popiiler mutzige, %30'u ise klasik
miuizige ayrihr (Kocabasoglu, 216). Dolayisiyla, bati mizigi ic¢inde
poptler miuzigin agirhik kazanmaya basladifi sdylenebilir. Nitekim
ilerleyen yillarda, bat popiiler miiziginin oram artmaya devam

etmistir.

Turk radyolaninda bati poptiler mitzigine artan oranlarda yer
verilirken, radyo disinda olusmaya baslayan Tirk popiiler miuzigine
yer verilmemistir. Bunun kammzca iki nedeni vardir: Birincisi, Tark
poptler muziginin, bati popiler miizigine gore gerek miuzikal yapist,
gerekse sozleri agisindan daha siki bir denetime tabi tutulmasidir.
Bdylece, halk mtizigi ya da klasik miizik formunun ozelliklerini bozan,
yozlastiran ya da depistiren parcalara radyoda yer verilmemistir.
Ikincisi ise, bati poptiler miiziginin Turk populer miiziginden farkh
olarak kayitlh formlara (plak, bant gibi), yani hazir yazihmiara sahip

olmasidir.

Klasik ve halk muzigi gibi, daha ¢ok buiytik kentlerdeki eglence
merkezlerinde gelisme olanag bulan poptliler mizik de, canh
uygulamimlanan bir dzellik kazandi. Radyoda bile. miizik yaymlarmn
btiytik bir ksmu radyonun kadrolu miizisyenleri tarafindan canh
olarak yapiliyordu. Bu dogrultuda, mizik kayit teknolojisinin

yeterince gelismemis olmasi ve miizigin satilmak tizere tretilmemesi
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6nemli birer unsurdu. Deviet denetimindeki radyonun amac,
yaymladifi miizigin satisim saglamak degildi. Halkin miizik zevkini
yonlendirmekti. Bu ydnlendirme, ekonomik degil. ideolojik bir islev
tasiwyordu.

Turk radyolannda bati popiiler miiziginin yayginlasmasi, yalnizca
bir tercihten ibaret degildi. Ayru zamanda, yayincilik agisindan daha
pratikti. Ctinkt, Tirk muzigi gibi, canh uygularum zorunlulugu yoktu.
Bati popiler miiziginin radyo yaymnlarinda agirlik kazanmasi dnemli
baz: sonuglar dogurdu. Herseyden 6nce, bati popiler muzigi, klasik
muzigin gésteremedigi etkiyl gdstermis ve dzellikle gencler arasinda ilgi
toplamaya baslamusti. Bu ilgi, yabanci popiler sarkilann sézlerinin
tiirkcelestirilmesi ile daha da artti. Aranjman denilen bu tiar sarkilar,
aymu zamanda Tirk miizigi icinde yeni bir tiirin ortaya ¢ikmasmna yol
acti. Uzun yilar hafif muzik olarak adlandinlan bu mizik targ,
baslangicta bati miziginin muzikal unsurlarim tasiyan bir oOzellik

kazanda.

Cok partili demokratik diizene gecis, kdyden kente go¢, plansiz
ama hizli ekonomik bliylime gibi, siyasal, toplumsal ve ekonomik
degisimlerin yogun olarak yasandig: 1950 yilarla birlikte, toplumun
miizikten beklentileri de degismeye basgladi. Klasik Turk muzigi, bu
beklentilere uygun olarak genis kitlelerin dinleyecebilecegi 6zellikler
kazanarak, gerek radyoda, gerekse radyo disindaki miizik
etkinliklerinde ilgi odag: haline geldi. Timur Sel¢uk klasik miizikteki
bu degisimi su sekilde degerlendirir:

"Klasik TUrk miiziginin gernis formiu, dev ustl ve
makaml, agdali sézli  basyapulanyla  mizik
dinleyicilerini tatmin etmek olanakswzlasyordu. Bu
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boslugu doldurmak igin yeni tip bir Tirk mizigi olustu
kendiliginden. Basit dizi ve ustlleri isleyen, kiiciik sark
Jormunda, sézleri anlasuwr olan besteler tretildi. Halk,
ginlitk mizik ihtiyaciu bunlarla karsuamaya basladi”
(Selcuk, 1984, 1477).

Tirk Sanat Miuzigl olarak adlandinlan bu yeni mtzik tarmi,
yalmzca radyoda ve eglence merkezlerinde degil, hizla biiyimeye
baslayan plak sektodrtinde de énemli yer edindi. Dolayisiyla, radyoda
yaymlahan miuzik, artik dolayh da olsa tamtim amac: tGstlenmeye

basladi.

Radyo-muizik iligkileri sonucu. her ne kadar resmi politikalarin
beklentisi bu degilse de, degisen kosullara uygun yeni mizik tirleri
ortaya ¢ikti. Bu miizik tarlerinin bir kistu radyoda, bir kismi da
eglence ve plak sektdri ile sinemada varhigini strddardil ve pekistirdi.
Radyonun ortaya ¢ikardigi ve radyo ile varligim stirdiiren yeni mizik
tarleri, Tiirk sanat miizigi ve Tark hafif miizigi oldu. Bu miizik tirler,
daha sonra devlet denetimindeki televizyon yaymnciligs i¢inde de énemli
bir yer edindi. Radyo disinda ortaya ¢ikan ve varhigm stirdtiren muizik

tiird ise arabesk oldu.

Arabesk miizik tiirQd, devlet denetimindeki medya disinda, daha
cok toplumsal gelismelere bagh olarak ortaya c¢ikan, klasik Turk
muzigl, halk muzigl, bati mizigi ve cogunlukla da arap muziginin
etkilerini tasiyan karma bir mizik olma ozelligi kazandi. Timur
Selcuk'un da belirttigi gibi, ekonomik zorunluluklarla kéyden kente
g6¢, tilkeden tilkeye go¢ olgusunun Griini olan arabesk, "milli gelirden
ve kiltirden hak ettigi payr alamayanlann g¢aresiz miuizigl" oldu
(Selcuk, 1477).
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Arabesk miizik tart, hem popiler mutzik olgusunun ortaya
c¢tkmasmmi ve hem de buna baghh olarak miizik endistrisinin
olus,.rnasma' olanak tamdi. Cinka arabesk mtzik, radyonun resmi
muizik ttirlerinin aksine, btiytik olciide piyasa kosullanna bagimliydi.
Bir baska deyisle, arabesk muzik tGrtiniin gelisimi ile, degerl pazarda

belirlenen, alinip satilan bir irtine ddntistti miizik.

Arabesk muizigin gelismeye basladigy 19601 yillara kadar, plak
kayd: Sahibinin Sesi, Odeon, Pathe, Columbia adh doért yabanci
kaynakl firmann elindeydi ve bu firmalar 78'lik tag plaklar basiyordu.
Yerli plake¢ihk, 1962 yilinda 45'1ik plak tretimine gecen Sengalar
firmas1 ile basladi (Ozbek, 1991, 123). 45'lik plaklar, bir yandan
arabesk muizigin diger yandan da miizik endistrisinin gelismesine
olanak tamdi. Radyonun tcretsiz muazik yaymn i¢inde arabesk miizige

yer yoktu ve arabesk muizik ancak satin alinarak dinlenebiliyordu.

1960t  yllar ile birlikte, mizik kayit ve uygulamm
teknolojisindeki gelismeler kisa strede Tirkiye'ye ulasmaya baslar.
Baslangictaki ugurum giderek kiigtilmeye, elektrikli calgilar (Elektro
gitar, bas gitar, bateri vb.), konser uygulammlann: her yerde olanakh
hale getiren mikrofon ve ses yukseltecleri yayginlasmaya ve plak
kaydi kolaylasmaya basglar. Bi{itin bu gelismeler, arabesk miizik
yannda, Tark sanat muziginin ve hafif mitzigin de deviet

denetimindeki medya disinda gelismesine olanak tarur.

Tark sanat muzigl, klasik uygularmum bi¢iminden uzaklasarak
icinde batili galgilanin da bulundugu ¢ok g¢algilh ve serbest yoruma
dayali uygularum bic¢imine yénelir ve miizik piyasasinda yer edinmeye

baslar. Hafif bat1 miizigi de Fecri Ebcioglu ve Sezen Cumhur Onal'n
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baslatify aranjman tirinden, Tilay German, Ali lzzet ve Erol
Buyilkbur¢'un ¢alismalanyla, i¢inde Tiirk halk muiziginin 8zelliklerini
de barindiran Tiirk hafif mizigi tirtne déntstr (Ozbek, 171).

Dolayisiyla, muzik piyasasmnda bir yandan artan bati etkisi, diger
yandan geleneksel mizigin ve ileride tizerinde duracagimz arap
muziginin etkileri ile olusan mizik tilirleri yayginlasmaya bagslar.
Teknolojik gelismelerin de yardimiyla bu mtzik tirleri gazino ve
konser salonlanndan, okullara, sinema salonlarina, ¢ay bahgelerine,
parklara kadar yayginlasir ve buydk kentlerin aynicah@ olmaktan
cikar. Bu gelismeler, 19701 wyllarda kaset kayit teknolojisinin
yayginiasmasiyla devam eder.

Kasetin trtin formu olarak yayginlagsmasi sonucu, muazik
tiketimi radyo ile simirli olmaktan ¢ikmaya ve bireysel denetimi 6ne
¢ikaran kasetcalar kullanimumin artmasina neden oldu. Mahalle
kosebaslannda kaset satis dikkanlan agilmaya ve bu ditkkanlarda
kaset satisimin yamswa, karma kaset kaydi hizmeti  verilmeye
baslandi. Kasetle birlikte, miizik endustrisinin uzun yillar en biytik
sorunu haline gelen korsan kasetcilik de giindeme geldi. Korsan
kasetciligin éntine gecilemezken ve bu nedenle mizik endiistrisi bltiytik
maddi kayiplara ugrarken, aslinda toplumun miuzik dinleme bicimi de
degismeye ve bu degisim wzun vadede mizik endistrisinin

gliclenmesine yol acti.

Bitiin bu gelismelerle, poptler miizik ve mizik enduistrisi,
radyonun destepi olmaksizin hizla gelisebilecek olanaklara sahip oldu.
Kuskusuz bu gelismede, teknolojinin, degisen toplumsal kosullann

yanisira, sinemammn da biytik etkisi oldu. Ozellikle arabesk miizigin
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kitlerle bulusmasinda sinema, kitlesel bir ara¢ olarak dnemli iglevler
yuklendi. Sinemamn da devreye girmesiyle artik, poptiler mtizigin bir
baska dnemli unsuru olan yildiz kurumu gelismeye basladi.

b. Popiiler Miizigin Tanutun Araci Olarak Sinema: Daha énce
de belirttigimiz gibi, uluslararas1 dizeyde popiiller miuzigin temel
tanmitim araci radyo idi. Sinema miuzikten ¢ok, sarkicimn tamtimm
ustlenen bir 6zellik tasiyordu. Sinema populer miizik alaninda yildiz
yaratma strecinin en etkili araci olarak yer edinmisti. Turkiye'de ise,
radyonun devlet denetiminde resmi bir miizik anlayisimi yaymak
istemesi ve bu anlayis disindaki muizik olusumlanna kapah kalmas:
nedeniyle, sinema, poptler muazigin tamtim aract olma islevini
ytiklendi. Isitsel ve gorsel bir ara¢ olarak sinema, miizigi tamtmann
yanisira kuskusuz sarkiciyr da tamtmaya basladi. Boylece popiiler

muzik alarunda yildizlar yaratilmasina olanak tamdi.

Yildizlik kurumu, radyo disinda gelisen poptiler miizik icinde
olustu. Daha 6nce de belirttigimiz gibi, radyo, mizigi satmak amaciyla
degil, halkin muzik zevkini yonlendirmek amaciyla yaymnliyordu.
Bunun icin de, miizik satisim saglayacak yiudwizlar yaratmaya ihtiyac
yoktu. Ayrica, radyoda sarkici, radyonun maagh memuru olarak bu isi
yapiyordu. Radyo gibi, sarkicimin da kendisini begendirme c¢abas:

sézkonusu degildi.

Ancak miizik endtistrisinin gelismesiyle ve sinema aracilifiyla,
poptiler mizikte yi1ldizlar yaratilmaya baslamnca, radyoda yetisen ¢ok
sayida sanatci da radyodan aynlarak poptiler mutizik alamina girdiler.
Gerek konserler yoluyla, gerek yaptiklan plak ve kasetlerle ve gerekse
filmlerle yildizlasmaya basladilar.
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Bununla birlikte, sinema asil etkisini arabesk mizigin ve
miuizisyenlerin tarutiminda gésterdi. Trkiye'de sarkali filmler, fkinci
Diinya Savas! yillarinda yayginlasan Misir filmlerinin etkisi ile baslad:
(Scognamillo, 1987, 76). Misir filmler] gerek melodramatik dykdleri ve
gerekse hiiztinlti sarkilan Tiirk izleyicisinin ilgisini ¢ekince, Matbuat
Umum Mudirliginin emri ile, bu filmlerin miziklerinde arapcga
sOzlerin kullanilmasim yasakladi (Tura, 1984, 1512). Bunun
sonucunda da, tipki hafif batr miizigi sark: sézlerinin tiirkgelestirilmesi
gibi, arap §&I’k1 sozleri de tlurkgelestirilmeye baslandi. Sézleri
turkgelestirflmis arap sarkilan daha da buayak ilgi uyandirds.
Sozgelimi, Hafiz Burhaneddin'in "Askin Godzyaslan" , Zeki Muren'in
"Zennube" adh Misir filmlerinin sarka stzlerini turkgelestirerek yaptig:
plaklar satis rekorlann kirar (Glingdér, 1993, 68). Boylece, Yalcin
Tura'mun belirttigi gibi, bazi Tirk muzisyenleri. arap sarkiannin
sozlerini tiirkgelestirirken, "aym tarz ve Uslupta yeni sarkilar
bestelemeye” basladilar (Tura, 1512). Misir filmlerindeki arap muizigini
taklit eden bu sarkiar, yukanda belirttigimiz arabesk miizigin

kaynaklarindan birini de olusturdular.

Misir filmleri aym zamanda, sarkili melodram tirtnin Tirk
sinemasinda yayginlagsmasina da neden oldu. Misir filmlerinin gérdGgi
ilgi tizerine, benzer oOzellikler tasiyan Tuirk filmleri de cekilmeye
baglandi. Basta Muhsin Ertugrul (Allah'm Cenneti, Kahveci Gtizeli,
Halict Kiz) olmak tizere, gesitli ydnetmenler bu ttirde film yapmaya
bagladi. Mtizeyyen Senar, Zeki Mitren gibi Tark miuiziginin tnla
isimleri de sarkih melodramlarda basrol oynayarak mizik-sinema
iliskisini gliclendirdiler.

Filmlerin godrdfigli gise basamnsi, sarkili melodram tartinii hem
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sinema endustrisi, hem de muzik endustrisi i¢in vazgec¢ilmez kildi.
Cunkd bu filmler yalnizca iyl gise basans: saglamiyor, aym zamanda
bu filmlerde kullanulan sarkilarin plak sahsianm da arttiriyordu.
1970l yillar ile birlikte, televizyonlu gtinlerin baslamas: sinemay: zor
durumda bmrakt. Bu zorluk, radyonun ve televizyonun kitlelere
veremedigini vererek asimak istenirken, seks filmlerin yarunda, sarkili

melodramlann bir devamu olarak arabesk filmler furyas: basladi.

Iste arabesk miizik, béyle bir ortam icinde, sinemay1 en etkin
bicimde kullandi. Sinema, arabesk muzigin bir yandan kitleler
tarafindan benimsenmesine, diger yandan arabesk albilimlerin
satisinin artmasina ve biittin bunlann 6étesinde de arabesk sarkicilann
yildizlasmasina olanak tamdi. Bdylece sinema, yalnizca arabesk muzik
icin degil, diger poptler miizik tarleri i¢in de etkili bir tamifim arac
oldu.

19701 wyillarda yogunlasan arabesk film furyasi Orhan
Gencebay'in satis rekorlan kiran Bir Teselli Ver adli 45'lik plag ile aym
adi taswyan ve Litfl Akad tarafindan 1971 yilinda c¢ekilen filmle baslar
ve ardindan, arabesk sarkicilarin her albtmi, hatta her sarkis: i¢in
filmler yapilmaya baslarur. Bu dogrultuda, basta Orhan Gencebay
olmak tizere, Ferdi Tayfur, {brahim Tatlises, Kui¢itk Emrah, Biilent

Ersoy gibi sarkicilann oynadig: ¢ok sayida film yapilir.

Yaptigimiz bir arastirmada, arabesk filmierin de i¢inde yer aldig
melodram ttrtndeki filmler 1974-1990 yillan arasinda cekilen 2219
filmin 875'ini (%39) olusturur. Melodram filmlerinin %401 ise arabesk
film alt-ttirt iginde yer alr (Celikcan ve Guzel, 1992, 6-48). Bu

sonugclar, sinemamn arabesk miizik icin ne denli énemli bir tamtim
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araci oldugunu gosterir. Ozellikle Orhan Gencebay ve Ferdi Tayfur'un
rol aldigy fillmler en ¢ok is yapan fllmlerin basinda gelir. Sozgelimi,
Gencebay'in oynadigi Biktim Bu Hayattan (1976-Osman Seden) en ¢ok
is yapan ikinci film, Tayfur'un oynadig1 Yuvasiz Kuslar (1979-Natuk
Baytan) en ¢ok is yapan birinci film olur (Thema Larocusse, 1993, 429).

Arabesk miuzik ile sinema arasindaki iliski 1980l yillann
sonlarna dogru yerini dzel radyo ve televizyonlara birakir. Bir sonraki
boliimde tizerinde duracagimz, 6zel radyo ve televizyon yaymcihgimn
baslamasiyla, arabesk miizik radyo ve televizyonu isgal etmeye baglar.
Bir yandan arabesk sarkicilarnin konserleri, diger yandan da yukanda
s0ztinl ettiimiz arabesk filmlerin tekrar yayiu ile 6zel televizyonlar,
deviet televizyonunun veremediklerini vererek izleylci sayisimu
arttirmaya c¢alisirlar. Bu gelismelerin  bir sonucu olarak da.

sinema-miizik iligkileri zayiflamaya ve film iiretimi diismeye baglar.

c. Resmi Popiiler Miizigin Aract Olarak Televizyon: 1970'i
yillar miizik agisindan oldugu kadar, medya acisindan da Onemili
gelismelerin yasandi@y bir dénem oldu. Mizik endtstrisi kaset kayit
teknolojisinin, stereo ses sisteminin, ¢ok kanallh kayit masalarnmn
sagladig: olanaklarla, daha genis kitlelere daha ucuz tirtinler sunarak
ulagsmaya calisirken, ilk televizyon yayinlani da bagladi. Radyo gibi
devlet tekelindeki televizyon da resmi muizik politikasini stirdiirdii.

Televizyon yoz bulunan arabesk gibi miizik tarlerine yaymnlannda
yer vermezken, radyo doéneminde gelismeye baslayan Tirk halfif
muiziginin ve hafif bati miiziginin poptilerlesmesine olanak tarmdi. Bu
dénemde de, Tirk sanat miizigi, Tark halk miizigl tirlerine yer
verilmekle birlikte, yukanda degindigimiz gibi, bu miizik tirlerinin
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uygulanum radyoda oldugu gibi televizyonda da kadrolu sanatgilar
tarafindan gerceklestiriliyordu; Ttrk hafif ve hafif bati muzigi gibi,
kurum disindan sanatgilar tarafindan degil. Bunun konumuz
acgisindan 6nemi, kurum dis: sanatgilarin eserleri plak ya da kaset
formunda piyasada satiirken, radyo ya da televizyon sanatgilarinin
seslendirdikleri parcalarin satilmamasidir. Dolaywisiyla, bir kisim
sarkici icin televizyon, hem kendilerinin hem de trinlerinin tamtim
araci olurken, diger bir kisim kadrolu sanat¢ i¢in yalmizea kendilerinin

tarutim araci oluyordu.

Bununla birlikte, televizyonun sarkicilar popiiler etmedeki bliytik
guci, kisa zamanda TRT biinyesindeki sanat¢ilarn piyasaya girmesine
ve onlann da albimler hazirlayarak bu defa disanidan birer sarkic
olarak televizyonda goériinmesine yol a¢ti. Bdylece televizyon resmi
populer muzigin tamtim araci olma islevi yiaklendi. Televizyonda
poptuiller olmak wve album satislanm arttumak kolayd:r ancak
televizyonun kurallamna da uymak gerekliydi. Televizyonda yer
verilecek bir sarki muzikal o6zellikleri, so6zleri, bestecisinin ve
seslendirenin kimligi, dahast televizyona ¢ktign zaman glydigi
kostiimleri agisindan da denetleniyordu. Televizyona ¢ikmna hakkindan
mahrum olmak istemeyen sanatcilar, televizyonun koydugu kurallar

dogrultusunda besteler yapmaya ya da se¢meye dzen gosterdiler.

Televizyon-muizik iligkileri sonucunda, popiiler miizik alamndaki
kutuplasma artti. Bir yanda, televizyonda yer verilmeyen ve genis
kitlelerin tlikettigi poptiler miuzik tirleri; diger yanda da, TRT
kurallanna uyan resmi poptiler mizik tlrleri yayginlasti. Ne var ki,
1980'1i yillara gelindiginde, bu kutuplasma yerini benzesmeye birakti.
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Radyo ve televizyondan dislanan popiiler muizik tiirlerinin tamtim
araclan, yukanda belirttigimiz gibi, basta sinema olmak tizere, konser
turneleri, gazino programlan ve popiiler basin oldu. Resmi medya
disinda gelisen arabesk miizik, 19801 wyillarla birlikte egemen bir
govde akumu olmaya, kendi iginde tirler yaratmaya ve daha da énemlisi
resmi mizik turlerini etkilemeye basladi. Radyo ve televizyonda
arabesk mizik yasaklanmasina karsin, arabeskin 6zellikle Tiirk sanat

muzigi tizerindeki etkisi engellenemedi.

Kuskusuz, televizyonun en buylk etkisi hafif mizik alamnda
gorildii. Radyo ile ortaya cikan Tirk hafif mtzigi televizyon ile
gelismeye ve yildizlar yaratmaya basladi. Erol Buytikburg ile baslayan
yidizlar zinciri Bans Mango, Cem Karaca gibi Anadolu pop tirtinin
temsilcileriyle devam etti. Ardindan buylik kentlerde yogunlasan orta
simifin ve genclik kitlesinin begenilerini yansitan yeni yildizlar ortaya
cikta.

Televizyon Turk hafif miazigine destek verirken, daha seviyeli bir
eglence miuziginin yayginlasmasini ama¢ ediniyordu. Fakat 19801
yillarla birlikte, hafif bati miziginin yarmsira pop ve rock gibi yabana
popliler muzik ttirleri televizyonu isgal etmeye basladi. Bu isgalde, aym
yillarda yayginlasmaya baslayan miizik videolanmn dnemli etkisi oldu.
Genellikle yabanci yapumlarla birlikte {cretsiz olarak verilen miizik
videolan, kisa zamanda dzellikle geng izleyicilerin ilgisini yabana
poptiler miizie yoneltti. Hafif batt miiziginin yerini pop ve o6zellikle
rock tiirti miiziklerin almasi, Tark hafif mazigini de etkiledi. TRT, hafif
miizik yapmun, dzenledigi yarismalarla ve dzellikle Avrupa
destegindeki Eurovision yarigsmasiyla desteklerken, pop ve rock

tirtintn Tirk hafif mazigi tizerindeki etkisini engelleyemedi.
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Yabanc: pop ve rock miizik tiirti dncelikle, mtizik programlanmn
yapist tizerinde etkili olmaya basladi. Bir yandan Top 20, Top 40 gibi
liste  swalamalarimi andiran  programlar  dretilerek  muzik
programlarmn tamtim islevi dne ¢ikti, diger yandan, yabanci miizik
tirlerinin tamtim araci olan mizik videolammn etkisi ile mizik
programlarinda gérsel anlatima agirhik verildi. Eytip Oncti, lzzet Oz,
Kahraman Afyonoglu, Ersan Basbug gibi televizyon yOnetmenleri
tarafindan tek tek sarkilar icin, yabanci O6rneklere benzer klipler
tiretilmeye baslandi. Ozellikle hafif mizik tarinde yogunlasan bu
calismalar, bir yandan Tark hafif miziginin pop ve rock tdra
dogrultusunda degismeye baslamas: egilimini, diger yandan da bu
muzigin yayginlasmasim destekledi.

Yabanci mitizik videolanmin etkisi, diger miizik tiarleri icin
hazirlanan programlarn da etkiledi. Tiirk sanat mazigi programlarindan
olan Hos Sada ve halk miizigi programlanndan olan Bizim Eller gibi
programlar televizyonun her tarlii muzigi sunusundaki tekdtzeligi
yikmaya basladi.

Bu arada, 1984 wyiinda renkli televizyona gec¢ilmesi, yaymn
saatlerinin artmas: ve 1986 yihindan baslayarak basta TV 2 olmak
uzere, yeni resmi kanallarin yaymna baslamas: televizyonu giindelik
yasamun ayrilmaz bir parc¢ast hiline getirdi. Bunun yamsira, video
teyplerin yayginlagsmasi ile de resmi televizyon kanallarma alternatif
filmler, programlar oneren video kaset sektdr giiclenmeye basladi.
Televizyonda yer alamayan miizikal gosteriler, oyunlar ve fllmler video
kaset sektdrii tarafindan Onerilmeye baslandi. Video, poptler mizik
agisindan Onemli gelismelere neden oldu. Televizyona ¢ikamayan

poptiler miizik sanatcilanimun konserleri ve filmleri video kaset olarak
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cok sayida firmamn katilmas: sonucunu dogurdu. Sézgelimi, 1966
yilnda 20-30 plak firmas:1 varken, 1987'ye gelindiginde bu rakam
120'ye. 1995'te ise 500'e ulasti.

1980’1 yillarla birlikte, ithalat rejimindeki degisiklikler sonucu,
muzik kayit teknolojisindeki gelismeler aminda Tirkiye'ye ulagmaya
baslar. Bdylece bati ile Tirkiye arasindaki teknoloji farki giderek
kaparur. 1980l yllarda biiytk bir gelisme gdsteren muzik endtstrisi
Ozelllkle, korsan kasetciligin Onlenmesi yolunda alnan yasal
onlemlerle ekonomik kaybimn bir kasmuru da engeller. 1952 yilindan
beri ytruirliikte olan fakat islerlik kazanamayan Fikir ve Sanat Eserleri
Kanununda gerekli degisiklikler yapiarak 23.1.1986'da 3257 sayih
Sinema, Video ve Miuizik Eserleri Kanunu kabul edildi, Bu kanunla
plak, kaset, video, film vb. yapim ve eserlerin toptan dagitim ve
gosterime sunulmadan o6nce Kultir Bakanbginca kayit ve tescili
yapilarak isletme belgesi verilmesi ve bandrollenmesi éngérilmius .
korsan faaliyetlerin Onlenmesi amaciyla bandrolsiiz  satslar

yasaklanmistir (Stimer, 1988,436-437).

Sinema, Video ve Miizik Eserleri Kanunu ile aym zamanda, Miizik
Eserleri Sahip Meslek Birligi (MESAM) adi altinda yan resmi bir
mesleki 6rgtit de kuruldu. Mazik endutstrisindeki drgilitienme, daha
sonra sivil érgiitlerle devam ettl. Miizik yapimcilan kendi aralarmnda
orgiitlenerek Miizik Yapimcilan Dernegi'ni (MUYAP) kurdular. Boylece
miizik endiistrisi, eserlerinin korunmasi yolundaki yasal gergeve ile
birlikte ¢rgiitlenme calismalan da basladi. Ne var ki, 1980l yillardaki
bu yasal gergeve, 8zel radyo ve televizyonlann kurulmasiyla yeterli
olmamaya basladi. Clinkli Sinema, Videc ve Mizik Eserleri Kanunu

korsan kasetciligi énlemek amaciyla ¢ikarimg, o zamanlar sézkonusu
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olmayan 0zel radyo ve televizyonlarda miizik trinlerinin kullarulmas:
konusunda herhangi bir dizenlemede bulunmarmsti. Yalnzca, TRT'de
miizik ﬁrﬁrﬂerinin kullanimu konusunda TRT'ye insiyatif taniyan bir
ditizenlemeye yer vermisti.

1990 yillara kadar, devlet tekelindeki radyo ve televizyon yerine
sinema ve video yoluyla trtinlerinin kitlesel tamtimur yapan mizik
endustrisi, dzel radyo ve televizyonlann yasal olmasa da yaymna
baglamasiyla, en etkili kitlesel tamtim arag¢larmma gecikmis de olsa
kavugtu. Ozel radyolar, baslangicta miizik endiistrisini olumsuz ydnde
etkiledi. Yasal birer kurulus olarak yaymn yapmayan radyo ve
televizyonlar, miizik endtstrisinin triinlerini hicbir telif ddemeden
kullaniyor ve resmi radyo ve televizyonun tersine biittin popiiler mizik
turlerine de yer verdigi ic¢in izleyicinin btytik ilgisini c¢ekiyordu.
Ozellikle radyolann sundugu kesintisiz miizik yayiu adeta kaset

almay gereksiz hale getirdi.

Ancak diger tilkelerde de yasanan bu siireg, kisa zamanda miizigi
toplumun ilgi alanmna soktu. Ozer Plak¢iik'in sahibi ve MUYAP
Baskaru Sahin Ozer'in de belirttigi gibi, radyonun sunduguticretsiz
miuzik servisi, baslangicta kaset satiglarimi %75 oramunda olumsuz
etkilerken, simdilerde kaset satislannda %50 oramnda bir artig
saghyor (Meri¢, 1995).

1994 yilindan itibaren miizik videolarinin bir tamtim araci olarak
yvayginlasmasi ile, bu defa, televizyonlarm miizik videolanm tcretsiz
yayinlamas: tartismalara neden oldu. Ozel televizyon kanallari, miizik
endiistrisinin hazirladift mizik videolannmi bir¢ok programn temel

malzemesi olarak kullanirken, miizik endistrisine kullarum hakk
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0demiyordu. Cinkd bu konuda herhangi bir yasal dizenleme yoktu.
Bu yasal dizenlemeyi saglamak amaciyla hazirlanan 5846 sayih

kanun ise halen ¢ikmadi.

Bununla birlikte, radyolann yarusira, mitizik videolarnnmin destegi
ile televizyonlann da dogrudan bir tamtim aract olarak kullanilmasi,
popller mutizigi bireysel ve toplumsal yasamin ayrimaz bir parcas:
haline getirdi. Albtim satislann ¢ok kisa sirelerde bir milyon sminm
asmaya, iyi bir tamtimla piyasaya stirtilen bir albim, bir giinde ikiytiz
bin adet satmaya baslad:.

1990'h wllardaki gelismelerle, miizik alarmina yapilan yatinmlar
artarken, Tirk miizik endistrisi hem teknolojik olarak hem de Gretim
kapasitesi a¢isindan bir¢ok Avrupa tilkesinin 6ntne gecti. Bu yillarda
CD turetimine de gecen miizik endustrisi, kurulan iki CD fabrikasiyla
cesitli tilkelere CD satmaya da baslad: (Merig, 1995).

Muzik endistrisi, gelismekte olan medya endistrisi ile birlikte
1990 yillann en dinamik sektori oldu.

b. Medya Endiistrisindeki Gelismeler: Uluslararas: diizeydeki
gelismeleri ele alirken uydu yaymciliimin televizyon kanallannin
artmasmma ve kablo yaymclhiimin gelismesine olanak tamdigim
belirtmistik.

Turkiye'de ise uydu yaymncihii, radyo televizyon alamnda devlet
tekelinin kinlmasina yol a¢ti. 1982 Anayasasimun radyo ve televizyon
yayinlanm dtizenleyen133. maddesi, 06zel radyoc ve televizyon
yaymlanna izin vermiyordu. Fakat ddnemin Cumhurbaskam Turgut
Ozal'm oglu Ahmet Ozalin da ortak oldugu Star 1 adlh televizyon

kanali, uydu teknolojisini kullanarak Anayasa'min bu maddesini
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asmaya c¢ahsti. 1990 yilinda, Star 1, Almanya'dan Turkiye've uydu
yoluyla yayma basladi. Dénemin hitktmeti, TRT, vericilerini PTT'ye
devretti ve bdylece Star 1'in bu vericileril kiralayarak uydu aracilifiyla
Turkiye'ye ulagsmasma olanak tamdi. Yaymlar Turkcgeydi ama Star 1
Tirkiye'den yayin yapmad:g i¢in BBC, CNN, RTL gibi uluslararasi bir
kanal olarak kabul edildi. Yayimin yurtdisindan yapilmasina karsin,
yaymun Tiirkiye'ye yonelik olarak yapilmasi, kuskusuz mevcut yasalara
aykinydi. Fakat dénemin hitkiimeti agik¢a Star 1l'in yayinlarina goz
yumdu.

Turkiye'nin bu ilk televizyon kanah, yillardir TRT'nin resmi yayim
disimnda bir tercihi olmayan izleyiciler tarafindan buytik ilgi gorda. Star
1 yaymnlanm izlemek i¢in bir yandan ¢anak antenler alturken, diger
yandan bu ilgiyl goren yerel yoneticiler kurduklan yansiticilarla Star
l'in  bolgelerinde izlenebilmesini sagladdar. {lginin buydkltga,
muhalefet partilerinin biittin kars: cikislarina ragmen, degil Star 1'in
kapatiimasim yeni 0zel televizyon kanallanimn aym yéntemi kullanarak
yayma gecmesine neden oldu. Star 1'i Show TV, Kanal 6, ATV, Kanal
D, TGRT, HBB gibi ulusal diizeyde yaymn yapan kanallar izledi. Yasal
bir c¢erceveden yoksun olan bu kanallar, Tirk izleyicisinin ekranda
gormeye, duymaya alisik olmadigi herseyi, her konuyu, her kigiyl

ekrana cikarmaya basladi.

Yasal olmayan bu yayinlar kamuoyunun da destegi ile devam
ederken, artik yvurtdisindan yaymn yapmak da gereksiz olmaya basladi.
Bunun sonucunda da, alisiimayan bir bagka gelisme daha yasanda.
Cok sayida yerel televizyon kanali yayma basladi. Kuigiik illerde bile,
birden fazla televizyon kanali acidi Ulusal ve yerel televizyon
kanallarimin sayis: 2501 buldu (Thema Larousse, 455).



121

Ayni ydntemi kullanarak 8zel radyo kanallan da yayina basladi.
Ulusal ve yerel ¢zel radyo kanallanmn sayis1 5000'1. gegti.

Herhangl bir denetimden yoksun bunca radyo ve televizyon
kanali,, Dbaslangicta cazip gelmesine karsin, kisa zamanda
kamuoyunun da tepkisini cekmeye basladi. Ozel televizyonlarin zaman
zaman porno diizeyinde filmler yayinlamasi, asin derecede siddete ve
reklama yer vermesi, kullandiklan dil, zaman zaman kendi ¢ikarlan
dogrultusunda yaymnlar yapmas: kamuoyu tarafindan tartisilir oldu.
Ozellikle yerel radyolann ve televizyonlann ideolojik yaymnlan tepkisi
cekti.

Biittin bu gelismelerin sonucunda, 1993 yilinda Anayasa'min 133.
maddesi degistirilerek, radyo ve televizyon yayinlan devlet tekelinden
cikanldi. Ardindanl3 Nisan 1994 tarihinde 3984 sayih Radyo
Televizyon yasasi kabul edildi. Yasa adeta bir tepki vasas: ozelligi
tasiyarak bir¢cok kisitlama getirdi. Yasayla kurulan Radyo Televizyon
Yuksek Kurulu, kanal ve frekans tahsisinden yaymnlann
denetlenmesine kadar her alanda yetkili kilindi.

Konumuz agisindan asil ¢nemli olan, 6zel radyc ve televizyon
kanallan ile her tiirld miizigin radyo ve televizyonlardan yaymlanmaya
baslamasidir. Genis kitlelerin begenisini kazandigi halde televizyona
¢ikarmayan popitiler miizik yildizlan ve tiirleri dzel televizyonlar ile bu
sansi kazanmius oldu. Populer miuizik yidizlan 06zel televizyonlarin
izlentne orammn yuikselmesinde onemli bir etken oldu. Ancak

zamanla, ekranda gortilmeyeni gérme heyecam azalmaya basladi.

Televizyon kanallan arasmdaki rekabet mtizik programlarnnda da
kendisini gosterdi. Stiidyo ya da gazino konserlerinin agirhik kazandig
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muzik programlan giderek artmaya basladi. Rekabet sonucu artan
yayin saatlerini doldurma yollarindan birl de mtizik programlan oldu.
Yapilan bir aragtirmaya gore dzel televizyonlar ve kamu teievizyonlan
haftada bin saatlik yaymn yapiyorlar ve bu yayin saatinin ytizde 18'1
miizik-eglence programlanndan olusuyor (Topgu, 1994, 58-61).

Ozel televizyonlarin miizik yaymnlan tamtimdan ¢ok, tarmunms
sarkicilar ve sarkilar yoluyla izleyiciyl eglendirmek amac: gudiiyordu.
Bununla birlikte, yabanc pop mtzik videolan eglendirmenin yam sira
tamtim islevi de Gstleniyordu. Artan yayin saatlerini doldurma yolunda
yabanci pop miizik videolan da 6énemli bir kaynak olarak kullanildi.

Ozel televizyon kanallanmn biytik harcamalarla
gerceklestirdikleri muzik-eglence programlan, muzik videolanmn
tersine tekrar tekrar yaymnlanabilecek ozellikler tasimiyordu. Bununla
birlikte, yerli poptler mizik parcalan icin g¢ekilmis mizik videolan
yoktu. Bu alanda bazi denemeler olmakla Dbirlikte, hentz

kurumlasmarmusti.

1994 yiminda InterStar televizyonu vericileriyle Tiirkiye'de ulusal
dlizeyde izlenmeye baslayan MTV Europe, hem miizik endiistrisi
agisindan, hem de televizyon endtistrisi agisindan énemli bir degisime

neden oldu.

Her iki endustri i¢in de, muzik videolann 1994 yihindan itibaren
kurumlasmaya basladi. Mizik endiistrisi mtizik videolarini bir tarutim
aracit olarak kullanmaya ve trettikleri miizik videclarnm televizyon
kanallarina dagitarak yeni c¢ikan drtnlerini ve yeni sarkicilanm
tamitmaya yoneldiler. Televizyon kanallan i¢in de, bu ticretsiz program

malzemesi bir yandan artan yaymn saatlerini doldurmamn, diger
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yandan da kadin izleyicilerl ve gencleri ekran basmna ¢ekmenin bir

araci oldu.

Kuskusuz, Turkiye'de miizik video olgusu MTV'den ¢énce de vardi.
Televizyon kanallarimin hazirladift mizik programlarinda zaman
zaman yénetmenlerin 6zenli calismalanyla hazirlanmis miizik videolan
yayminlamyordu. Fakat muzik videosu, televizyon kanallarn tarafindan
ve bu kanallann aywrdify buttge ile c¢ekiliyordu. 1994 yilindan
baslayarak, miizik videolan televizyon kanallann disinda ve biitgesi
muizik endtistrisi tarafindan saglanarak hazirlanmaya bagladi. Boylece
kurumlagan miizik video yapimi, kisa zamanda hem miizik, hem de
televizyon endiistrisi agisindan vazgecilmez hale geldi. Televizyonlar
muizik videosu olmayan bir sarkiya yer veremezken, mizik yapuncilar

da ticretsiz yaymlanan bu reklamlara dnem vermeye bagladiar.

Muzik videolan, teievizyon kanallan i¢in masrafsiz bir program
malzemesi olurken, muizik yapimcuan i¢in de ticretsiz bir reklam araci
olarak islev gérmeye basladi. Bununla birlikte, 6zel televizyonlann
miizik videolarini temel program malzemesi olarak kullanmaya
baslamas1 ve miizik videolarinin yapime: firmalara ytkledipi masraflar,
birkag yil énce radyo ile iliskilerde oldugu gibi telif sorununu gtindeme
getirdi. Televizyonlar sikca kullandiklann muzik videolarnun yayiru icin
miizik firmalanna herhangi bir Gicret 6demiyordu. Mitizik yapimecilarn,
Sahin Ozer'in de belirttigi gibi (Meri¢, 1995), "kliplerden hakkimuz olaru
alamiyoruz.” diye sikayette bulunmaya ve TBMM'nde bekleyen 5846

sayii1 kanunun cikmast i¢in ¢aba harcamaya basladi.

Bununla birlikte, miizik videolann miizik endiistrisinin (irtinlerini

kisa zamanda tarutma konusunda ¢ok énemli islevler ytiklendi. Miizik
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video yapum, miizik yapimcilanna ek bir ytk getirmekle birlikte,

urinlerinin kisa zamanda tamnmasim ve satigimin artmasim sagladi.

Mtizik videolarnimin tekrar tekrar yaymnlanabilme ve ayni zamanda
izlenebilme &6zelligl, hi¢ tanmnmayan sarkicilarin bile ¢ok lsa stirede
yildizlasmasina olanak tarumaktadir. Bunun en son 6rnegi Mirkelam,
bir hafta gibi kisa bir slirede séhrete ulasms ve albiimii piyasaya
¢kt giin ikiytizbin adet satarak satis rekoru kirmastir,

13 Nisan 1994'te ¢ikan 3984 sayih kanuriﬁn, 26. maddesine gore
yasaklanan yeniden iletim kapsamna giren MTV Europe'in yayim
durdurulunca, Agustos 1994'te Turkiye'nin ilk mizik televizyonu Kral
TV, InterStar televizyonu tarafindan kuruldu. Kral TV, MTV'yl model
alarak 24 saat kesintisiz miizik yaymni sunmaya basladi. Tur ayrum
yapmaksizin biitlin miizik videolarina yer veren Kral TV, halen

Istanbul digindaki biiytik kentlerden canli olarak izlenememektedir.

Ocak 1995'te ise Number One adh radyo kanal tarafindan yine
aym: adla bir baska muzik kanali yaymna basladi. Number One TV,
MTV-Europe ile birlikte yGritttig yaymninda yerli ve yabanci pop
miuzik tdrine yer vererek Kral TV'den farkli bir ézellik kazandi.
Bununla birlikte, Number One TV de heniiz yalmzca Istanbul'da
izlenebilmektedir.

Turkiye'de mitizik videosu etkisini, miizik televizyonlan aracilify
ile degil, genel televizyonlar aracihg ile gdsterdi. Bir bagka deyisle,
miizik televizyonlannin Amerika'da ya da Avrupa'da gdsterdigi etkiyi,
Kral TV ve Number One TV Turkiye'de gdsteremedi. Kuskusuz, bu
farklibkta mitizik videolannin oOnce, genel televizyonlar aracifiyla

yvayginlastirimasi. bu televizyonlann miizik videolarim ¢ok sik olarak
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yayinlamasi ve sdzkonusu iki miizik televizyonunun tersine her yerden
izlenebilmesi etkili olmustur. Dolayisiyla, Turkiye'de mitizik
televizyonundan c¢ok, miizik video formu 6ne ¢cikmstir.



Oi. BOLUM
MUZIK VIDEOSU VE TELEVIZYONUNUN

URETIM BAGLAMI

Yukandaki boliimlerde ortaya koymaya calistigimiz gibi miuizik
videosu ve televizyonu miuzik ve medya endustrisindeki gelismelerin
bir sonucu olarak dogmustur. Dogusu hazirlayan kosullar dogal olarak

miizik videosu ve televizyonunun ¢zelliklerini de belirlemistir.

Mtizik videosu ve televizyonu alamunda yapilan aragtirmalar ise,
tariin  dzelliklerini miuzik-medya endGstrisi ve mizik-gérantit
arasindaki iliskilerden cok, metin-izleyici ve metin-kuram arasimdaki
iliskiler tizerinde yogunlagmustir. Bu dogrultuda, muzik videosu ve
televizyonunun tematik 6zellikleri ve bunlann izleyici tizerindeki
etkilerini belirli kuramlara dayanarak c¢oziimlemeye calisan
arastirmalar, metin-endiistri arasindaki iliskileri géz ardi etmektedir.
Tek tek miizik videolanmn ve genelde mizik televizyonunun igeriginin
genc izleyicilerin davramslan tzerindeki etkilerini ortaya koymaya
c¢alisan Caplan (1985), Sherman ve Dominick (1986), Brown ve
Campbell (1986), Greeson ve Williams (1986) Young (1987) Brown ve
Schulze (1990)'un aragtirmalan: mitizik videolarinda ve
televizyonlarindaki cinsiyet rollerini ¢dziimlemeye ¢alisan Lewis (1987)
ve Kaplan'in (1986, 1990) arastirmalari bu dogrultudaki omekler

arasinda sayilabilir.

Muzik videosu ve televizyonunun o¢zelliklerl konusunda yapilan

etki arastrmalannin ve igerik c¢dztimlemelerinin ¢okluguna karsin,
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tirtn estetik Ozelliklerini ¢6zGimleyen arastirmalar daha smnwhdir. Bu
dogrultudaki arastirmalara, Fry ve Fry'in (1987) ve Gershon'un (1991)
miizik videolanmn bigimsel &zelliklerini televizyon reklamlan ve
dramalan kargilastiran arastirmalan; Kalis ve Neundorfun (1989)
miuizik videolanmn bicimsel Ozelliklerini tiirlerine goére karsilagtiran
arastirmasi d8rmek verilebilir.

Mtuzik videosu ve televizyonunu yalmzca igerik ya da yalmzca
bicim diizeyinde c¢oziimleyen arastirmalar sozkonusu térin
ozelliklerini agiklamakta yetersiz kalmaktadir. Frith (1988) ve
Goodwin'in (1990) belirttigi gibi, mizik videosu ve televizyonu muzik ve
medya endtstrisindeki gelismeler sonucu ortaya ¢ikrms ve odzellikleri
de bu gelismelerle belirlenmistir. Bu dogrultuda, miizik videosu ve
televizyonunu metin-endustri iliskisi baglaminda ekonomik, estetik ve
tematik boyutlariyla bir biittin olarak incelemek gerekmektedir. Brunt'
un da belirttigi gibi, televizyon metinlerinin ¢6ztimlemesi, ancak onun
ekonomi politigi iliskilendirilerek, yeni tretim baglamu izerinde
durarak yapilabilir (Brunt, 1990, 61).

A. MUZIE VIDEOSUNUN KULLANIM DEGERI
1. Gergek Kullanim Degeri-Gozlenen Kullanim Degeri:

Marksist kurama gore, kultlir dretimi de kapitalist
ekonominin yasalanna bagmmlhidir. Diger Girtinler gibi. kﬁlt\“arel Griinler
de mimkiin oldugunca ¢ok kir etme amaciyla aretilirler. Kiltir
endistrisi icin de dnemli olan, Giriintin sagladig: artr degerdir. Marks'a
gore, ureticinin tGriintinden arti deger elde edebilmesi, bu Grinin

piyasa kosullarinda degisim degeri kazanabilmesine baghdir (Brunt.
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1990, 62).

Bir Grintn degisim degeri ise, o triin satin alindiktan sonra
duyulan doyum demek olan kullaum degeri ile belirlenir. Bununla
birlikte, serbest piyasa kosullan i¢inde, bir triine kullamim degerinin
otesinde bir deger ytiklenebilmekte ve degisim degerini gercek kullanim
degerl degil, c¢esitli giidileme yontemleriyle olusturulan goézlenen
kullarum degeri belirleyebilmektedir.

Wolfang Haug, gézlenen kullarum degerini tiketiciyi bir Grind
satin almaya yOnelten durtti olarak tanimmlamakta ve reklam yoluyla
yaratilan gézlenen kullammm degerinin Grintin ger¢ek kullanim
degerini kusatmadigim savunmaktadir ( Haug, 1986). Ornek vermek
gerekirse, herhangi bir pantolonun gercek kullamm degeri, bir
pantolonun tiiketiciye sundugu rahathk, saglamhk ve kalite sonucu
olusur. Reklam yoluyla yaratilan gozlenen kullamum degeri ise
pantolonla dinamik, seksi, atletik ve gen¢ olmay1 ézdeslestirir. Urtintin
kendisinde olmayan bu dzellikler, tirtine kazandirilan imaj ile olusur.
Sonugcta tiiketiciyi belirli bir Girtine almaya yonelten neden, Griinin
gercek kullamum degeri degil. goézlenen kullamim deferi olur. Bu
durumda, Utrtinin degisim degeri somut ihtiyaglann karsilamasiyla
degil, soyut ihtiyaclara ya da beklentilere yanit vermesiyle belirlenir.
Boylece herhangi bir tirtind taketmek icin, bu tirtine somut bir ihtiya¢
duymak gereksiz olur. Pantolon almak i¢in, her zaman pantolona
somut bir ihtiya¢c duymaya gerek yoktur. Bir bagka deyisle, somut bir
ihtiyac duyulmacigi halde pantolon satin alnabilir. iste tiiketiciyi
béyle bir tiketime yonelten durth, gozlenen kullamum degeri ile
yaratimaktadir. Bunun konumuz agisindan 6nemi, reklam yoluyla

olugturulan godzlenen kullarum degerinin Gran taketildigi zaman
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gerceklesmemesi ve tirtinlin tiketiminden elde edilen doyumun strekli

olarak ertelenmesi ve bdylece tiiketimin stirekli kalinmasidir.

Kultlirel aranler stzkonusu oldugu zaman, bu slre¢ daha
karmasik ozellikler tasir. Ctnki kilttrel rtinler, dogas: geregi somut
ihtiyaglara yonelik frtinler degildir. KiltGirel drtnler, tliketiciye
tiketim amnda degil, zamann ilerisinde bir kullarum degeri dnerirler
(Goodwin, 45). Bu dogrultuda degerlendirilebilecek poptiler miizik
uranleri, kullammm degeri ac¢isindan tamamlanmamug riin olma
Ozelligi taswr. Bu tamamlanmamig utrtn, yardimci: dGriunler ya da
metinlerle tamamianr. Poptiler mizik dranlerinin anlam paketi
konserler, radyo ve televizyon programlan, filmler, poptiler basindaki
haber ve roportajlar, fotograflar, muizik videosu ve televizyonu ile
tamamlamr (Goodwin, 47). Popiiler muizigin gézlenen kullamim degeri,

medya araciligiyla olusturulur.

2. Miizik Videosu ve GSzlenen Kullanim Degeri:

19801 wllarla birlikte yayginlasan muzik videolan ve
bunlarin yaymlandifi ara¢ olan miuzik televizyonu, muzik trtnlerinin
gozlenen kullamm degerini olusturan bir iglev ytiklendi. Mtizik videosu
ve televizyonu yoluyla olusturulan kullamm degeri, Griiniin gercek
kullanim degerinden soyutlamur ve trin tliketildigi zaman, onerilen
kullanmim degeri (heyecan, erotizm vb.) c¢ogunlukla ger¢eklesmez.
Miizigin tiketiminden elde edilecek doyum, siirekli olarak ertelenir.
Doyumun, tiriintn baska formatlannn (kaset yerine CD ya da miizik
video kaseti), tirtine bagh ¢esitli yan trtinlerin (poster, t-shirt vb.) ya
da drtinle ilgili olmayan baska trinlerin (spor araba, gbdzlik vb.)
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tiketimi ile saglanacag umulur.

Tek tek miizik videolan sarkiyl, sarkici ya da grubu ve albumi
satma amacma yodnelik bir tamiim araci olarak dretilir. Muzik
televizyonu ise, bunlan birbirinin pesi sira stirekli yayinlayarak
sarkilar1 ve sarkicilan kisa zamanda poptiler yapar. Beklenen, mtizik
videosunun tekrar tekrar yaym ile sarkiyn ve sarkiciy1 tiiketicilere
benimsetmek ve tirtintit satin almaya yoneltmektir.

Bir tamtim araci olarak tasarlanan ve firetilen miizik videolarnin
basinda ve/veya sonunda sarkicimin, sarkiun, albtimin ve yapunci
firmanin adi belirtilir. Boylece, izleyiciye tirtinle yani albtimle ilgili
temel bilgiler verilmis olur. Miizigin ve videonun asil yaraticldanmn
isimleri ise genellikle belirtilmez (1). Bunun iki nedeni vardir; birincisi,
bestecinin ve yonetmenin ismi, izleyiciyi bir urtiindi satin almaya
yonelten etkenler arasmda yer almaz. Popiiler muzik utrtnlerinin
sahisinda sarki ve sarkiaa en dnemli etkendir. {kincisi, besteci ve
yonetmenin adi verilmeyerek miuzik videolanindaki gorsel ve isitsel
yaraticiik sarkiciya atfedilmis olur. Bunun konumuz agisindan énemi,
miizik videolarinin sarkiciya da gercek kullamm degerinin dtesinde bir
kullarum degeri ylUklemesidir. Gergekte sarkici, genellikle baskalan
tarafindan yaratilmis sarkilan soyleyen/yorumlayan ve belirli bir
sarkinin tamtimu icin hazirlanan miizik videosunda kendisine verilen
rolleri oynayan bir islev tasir. Fakat miizik videosunda yaratilan

gozlenen kullamim degeri ile sarkici, gorsel ve isitsel herseyin yaraticisi

(1) Turkiye'de miizik videolarinda séz-miizik yazan ve yénetmenin isimleri
belirtilmektedir. $6z-miizik yazannin isimleri yasal bir zorunluluk olarak belirtilirken,
yonetmenin ismi, giderek hareketlenen mizik video alanindaki rekabetin bir sonucu
olarak kullamilmaktadir. Bununia birlikte, bittin muzik videolaninda yénetmen adina
yer verilmemektedir.



131

konumuna ytikseltilir. Bu, fleride tizerinde duracagimiz yildiz yaratma
yonteminin de bir parg¢as: olur.

Sarkiciya gergek kullamim degerinin dtesinde bir deger olusturma
politikasimin ardinda, poptiler miizik tirtinlerinin satisinda énemli bir
yeri olan sarkiciya, satisi1 garanti edecek gticlii ve yaratict bir kisilik

kazandirma amaci yatar.

Miuzik videolan yalmzca sarkiciya degil, sarkinin kendisine de
| kullarum degerinin 6tesinde bir deger atfeder. Goodwin'in belirttigi gibi,
miizik videosu tamttifl Griinti hem kapsayan hem de asan bir dzellik
tasir (Goodwin, 47). Muzik videosu, genel olarak 10 sarkidan olusan
albtimden secilmis bir ya da birkag¢ sark: (ki bu sark hit olmaya aday
sarkadir) igin dretilir. Dolayisiyla muzik videosu, albiimiin tamarmum
degil, bir kismuru temsil eder ya da kusatur. izleyici tanmitumu yapilan bir
sarki ile on sark: almaya yonlendirilir. Clinkt yaygin triin formu olan
kaset ve CD'ler, 451k plaklann aksine tek bir sarki kaydi igin
ekonomik anlamda elverisli degildir. Bu agdan bakihinca, muzik
videolarimin olusturdugu gozlenen kullamim degeri, Griintin gergek

kullarmmm degerini sirurh olarak kusatmaktadir.

Bununla birlikte, mutzik videolann Grtinin ger¢cek kullarum
degerini asan bir goézlenen kullamim degerli de olustururlar. Miuzik

videosu hem ses, hem goriintit i¢erirken, trtin yalmzca ses igerir (),

(2} Michael Jackson' in son albiim( Histery'nin tanitim: amaciyla gekilen klip,
sesi yani miizigi de icermemektedir. Albtun, hakkinda fikir verebilecek bir pargaya bile
yer verilmeyen bir klip ile tamitilmaktadir. Dolayisiyla bu érnekte, triintn gergek
kullanim degeri ile gézlenen kullanim degeri arasindaki iligki ortadan kalkmaktadir.

Jackson' in bu klibi. Giris béliimtinde belirttiimiz tanun gercevesinde, bir miizik
videosu degil, Jackson ve albiimit hakkinda bir video kliptir.
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Dolayisiyla, miizik videolan drtine sahip olmadiZs Ozellikler
ytklemektedir.

B. KULLANIM DEGERININ OLUSTURULMASI
1. Konumiandirma:

Urtine sahip olmadifi dzellikler yiikleyen miizik videolanmn
albim satiglanni arttirict bir etki tasimas: gidileyici baska
yontemlerin de kullamldigimu gostermektedir. Bu yéntemleri arastiran
Joe Gow, miizik videolamnmmn trinit dogrudan satmaya yonelik
olmayan, daha ¢ok tiiketicinin Granle ilgili algilamalarnn: degistiren.
olusturan ya da yaratan birer ara¢ oldugunu belirtir (Gow, 1993, 319).
"Konumlandirma" {positioning) olarak adlandirilan bu yontem, Griintin

kendisini degil, tirtinle ilgili imaj1 6éne ¢ikanr (Ries ve Trout, 1986, 3).

Muzik videolan izleyiciyi, ger¢ekte bir Griintin tamtimuni yapan
sarkicirun goruntilerini kullanarak konumlandinr. Bu
konumlandirma stiirecinde amag, sarkiciyr kendisi olarak sunmak
degil: olusturulan imaj dogrultusunda onun kisiligini. yetenegini,

hangi tlirde bir sarkici oldugunu gostermektir (Gow, 319).

Konumlandirma yontemi, daha oénce ulzerinde durdugumuz
urinian gézlenen kullanum degerini, {irtin ile sarkicinin imaji arasinda
arzu edilen iliskiler kurarak ve bdylece izleyicide tGriint satin alacak
izlenimler yaratarak olusturur. lzlenim yaratma yoénetemi olarak
adlandinlan bu stirecte, miizik videolan, sarki ve sarkici arasinda
beklenen izlenimleri yaratacak bir koéprii olma 06zellii kazanwr (Gow,
320).
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Sonja Peterson Lewis ve Shirley A. Chennault'un (1986) siyah
sarkicilarin muzik videolan Ttlizerine yaptifn bir .aragtirma, mtizik
videolanndaki konumlandirmamn ve izlenim yaratma yénetiminin ne
kadar onemli oldugunu ortaya koymustur. Sdzkonusu arastirma,
gerek uretim, gerek tuketim strecinde beyazlarn egemen oldugu
poptiler miuiizik alaminda, siyah sarkicdlann da mizik videolan
araciligryla bir yer edinebilecegini gostermektedir (Lewis ve Chennault,
1986, 107-114). Bu arastumada incelenen mizik videolan, izleyiciyi,
siyahlann muzigini yalmzca siyéhlann degil, beyazlann da dinledigi
yolunda konumlandirmaktadir. Muzik videosunun isitsel ve goérsel
unsurlarnmn "yend baglantilar” kuracak bigimmde dtizenlendigi bu
dmeklerde, izleyicinin belirli tiirdeki muizik ve mizisyen ilgili izlenimi
degistirilmektedir @),

Barry Schlenker'in (1980, 307) belirttigi gibi, miizik videolarnmmn
temel sorunu, hangi ttr gorsel imgelerin izleyicinin sarkic: ve sark
hakkindaki izlenimlerini olumlu ydnde etkileyecegini belirlemektir.
Mtizik videolannda yaratilan isitsel ve gorsel unsurlarin anlaml ve
uyumlu  bir butin olusturacak bicimde dazenlenmesi gerekir.
Schlenker'in "baglanti ilkesi” olarak tammladigs bu ¢zellik, muzik
videolarinin ekonomik basarnsinda énemli bir yer tutar.

{3) Benzer bir uygulama, arabesk miizik tirtinde de sikg¢a kullanilir. Arabeskin
yalnizca toplumun alt kesimleri tarafindan depgil, herkes tarafindan dinlenildigi
izlenimini yaratmak amaciyla, arabesk mizik videolarinda genellikle sansin ve/veya
cagdas gormnamia kadinlar kullanidir. Emrah'in Sevdim Mi Tam Severim, Mahsun
Kirmuzigl'tin Bebegim Benim adli miizik videolan bu dogrultudaki drmeklerdir.

Aym Omeklerde, sarkicimin kendisi de izleyicide olumlu izlenim yaratacak
bicimde sunulur. S8zgelimi M. Kirmuzighl sarkisiu deniz kenarinda, Gstt agik spor
arabasinin Oninde, sevgilisiyle dans ederek soyler. Emrah ise, bir yandan saz
calarken, diger yandan gitar ve bateri de ¢alarak sark: soyler.
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Daha 6nce de belirttigimiz gibi, mizik videolan yalmizca sarkilan
yanl Grant degil, kigiliklert yani sarkicilarni da tamtir ve satarlar.
Miuzik videolarinda sarkicilann sunulan kisiligi ve bu kisilige uygun
olarak olusturulan imaj, izleyicinin konumlandinlmasinda ve izlenim
yaratma ydnetiminin uygulanmasmda c¢esitli olanaklar sunar. Burada
6nemli olan, belirli miizik ttirleri ve bunlarin tdketicilerinde nasil bir

sarkici imajimin olumlu izlenim yaratacaginin saptanmasidir .

2. Konumlandirma Araclarn

a. Yidizlik ve Hayranlik Kurumu: Sarkiciya kazandirilan
imaj, onu poptiler mizik dinleyicileri arasinda yildiz konumuna
yukseltecek ozellikler tasir. Yildizhk kurumu, mizik endastrisi
acisindan ekonomik bir o©Oneme sahiptir. Yildiz kimliklerinin
olusturulmasi kitlesel satis: garanti eder. Ciinki yildizlar genis hayran
kitleler olusturur ve bu kitleler, wildizla ilgili trinleri tiketme
konusunda olduk¢a cdmert davranirlar (Goodwin, 98-130). Bunun
icin, mazik videolan yoluyla sarkiciya kazandinlan imajm. onu yidiz

yapacak o¢zellikler tasimasi gerekir.

Yildizlik kurumu, miuzik endistrisinin tersine, tiiketiciler icin
ekonomik degil, toplumsal 6zellikleriyle énem kazamr. Yddiz yarattig
hayranlar kitlesi ile bir topluluk ruhu olusturur. Bu topluluk ruhunu
paylasanlar kendilerine 8zgii davrams bigimleri gelistirirler ve yildizin
imajimu, kisiligini taklit ederek onunla dzdeslesmeye calisirlar (Lewis,
1990, 97). Hayranlar agisindan, yildwzla {lgili her sey, ekonomik bir
ariin olarak degil, bu 06zdeslesmeyi saglayacak birer ara¢ olarak
gorilir. Dolaywsiyla, yildizin ytiiklendigi ekonomik islev gdérmezlikten
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gelinir, Yildizin albimi, muzik videosu, posteri, konseri, haberi,
roportaji, glysileri wvb. wyildiza daha yakin olmamn, wyildizla
Ozdeslesmenin ve kimlik edinmenin bir araci olafak islev gorurler.
Bdylece, yalmzca yudiz degil, triin de ekonomik degerinden

soyutianmus olur.

Miuzik video formu, bir sarkiciya yildiz kimligini kazandiracak
¢esitli gorsel olanaklar sunar. Sarkicinin konserlerde dinleyicileri
(hayranlan) ile kurdugu coskulu, heyecanl iliskiyl yansitan ¢ekimlere
sikca yer verilir. Sarkici hentiz bir hayran kitle olusturmarmussa bile,
bu tiir ¢ekimlerle, izleyicide sézkonusu sarkicimin pek ¢ok hayram
oldugu izlenimi yarablir ve izleyici bir tirinti satin almaya degil, bu
hayran kitleye katilmaya c¢agnlir. Sarkicinin izleyiciye dogrudan
seslendigi yakin cekimler ile bu ¢agn kisisellestirilir. Bdylece sarkict
izleyici ile yakin bir iliski kurarken, izleyici gdztindeki imajimi da
giiclendirmis olur.

Sarkici muzik video anlatim iginde, 6ykil anlatici, dykd karakteri
ve yildiz olarak depisken roller Gstlenir. Miizik tira ve sarkiciun imaj
dogrultusunda belirlenen mizik video turtine goére, bu rollerden bird
egemen olur. Ancak, hangi rol egemen olursa olsun, izleyici, sarkicimn

saticn olmadig dogrultusunda konumlandirnlis..

Satisi garantileyen bir unsur olarak yildizbk kurumu, 1930Tu
yillardan bu yana, miizik endiistrisinin satis ydntemleri iginde
Oncelikli bir éneme sahip oldu. Mtizik videosu ve televizyonu, miizik
endistrisinin  yiudiz yaratma stfirecini hem kisaltti, hem de
kolaylastirdi. Bunun ekonomik agidan énemi, bir sarkia i¢in yapilan
yatimmun, yillarla degil, aylarla ifade edilebilecek bir zaman dilimi
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iginde karsiigin verebilmesidir.

Yildiz yaratma siirecinin kisalmasi, dogal olarak yildizin eskime
stiresini de kusaltmaktadir. Gerek gériintiisii, gerekse sesiyle yildizi her
an izleyiclye ulagtiran miuzik televizyonlan., yildizin imajinin stirekli
olarak yenilenmesini de zorunluluk haline getirmektedir. Bunun ig¢in,
mizik videolan, mazigin ikincil unsuru olan yidiz imajim mizigin
kendisinden bile énemli kild: (Straw, 1993, 9). Ann Kaplan'n belirttigi
gibi, 1980'lerden dnce, bir sarkicinin imaji. kisiligi, yetenegi ve eserleri
dogrultusunda zaman i¢inde olusur ve bu imaj hayran kitleler yaratip
kitlesel satisi garantileyen bir ozellik kazaminca, uzun stire
degistirilmezdi (Kaplan, 155). Daha énce de tzerinde durdugumuz,
Frank Sinatra, Bing Crosby, Elvis Presley ve kismen Beatles ve Rolling

Stones bu dogrultuda verilebilecek drnekler arasindadur.

1980'li yllar ile birlikte, mizik videolammn yaygin bir tamtim
arac olarak kullanilmaya baslamasiyla, imaj olusturma, muzikten de,
sarkicidan da Onemli olmaya basladi. Radyonun yaygin bir tamtim
araci olarak kullamldif dénemlerde, sarkicinin imajindan ¢ok, sesi ve
muzigi satista 6nemli birer unsurdu. Radyo, isitsel bir ara¢ olarak
imaj1 degil, sesi 6ne cikanyordu. Halbuki, miizik videosu ve televizyonu

ses kadar goriinttiy(a de 6ne ¢ikaran bir ézellik tasir.

Tamtimda gortintiniin egemen olmasi, izleyicinin
konumlandinlmas:1 ve (rune kendisini asan bir kullarum degeri
kazandinlmasinda  dnemli  olanaklar sunarken, gdruntiniin
merkezinde yer alan yildizin sik sik imaj degistirmesini zorunlu kilar.
Madonna, Pat Benatar, David Bowie, Prince, Tina Turner, Billy Idol
gibi yildizlar, daha once Uzerinde durdugumuz New Pop akumnn
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ozelliklerine uygun bi¢imde her yeni albimle birlikte imajlarm da
degistirmeye basgladilar (4).

1980l yillar boyunca, albiimle birlikte degisen imajlar, 1990'lara
gelindiginde, her yeni miizik videosu ile degismeye bagladi. Degisen
imajlar, yalmzca albiim satmaya yodnelik olarak degil, albtimle birlikte
yan urtnlerin (t-shirt, sapka, poster vb.) ve diger tiketim triinlerinin
satisina da yOnelik bir islev ytiklenmektedir.

b. Sdzdedzdiigiiniim: Tuketiciyl yaratilan kisiliklerle
konumlandirma, poptiler miizik Girtinlerinin satisiyla sinirh bir yéntem
degildir. Diger tirtinlerin reklamlarinda da bu ydntem sik¢a kullamibr.
Popiiler miizik yildizlarmmi kullanarak cesitli Grtnlerin  satisim

arttirmaya yonelik reklamlann hi¢ de az olmadig: bilinmektedir.

Aymni yontemler kullanulmakla birlikte, bir reklam metni ile miizik
video metni arasmda onemli farkhiiklar vardir. Herseyden o¢nce,
reklamda amag, dogrudan uriint tamtmaktadir. Miizik videolarinda
ise hem Grinid, hem de kisiligi yani sarkiciyr tamtmak temel amag
olmaktadir. lkinci bir farkilik, miizik videolann reklam amaciyla
Gretilse de reklam olarak degil, bir program olarak yaymlanirlar.
Bunun i¢in de, daha once belirttigimiz gibi, reklam ile program
arasindaki farki ortadan kaldimrlar. Reklamlar ise diizenlenis ve
yaymlarms bicimiyle reklam olduklanm ve reklamdaki kisiliklerin satici

(4) Turkiye'de de miizik videosu temel bir tanitim araci olarak yayginiasmeca. New
pop akimmna benzer bir akim giglenmeye basladi. Zaman zaman eski popgularia
yenileri birbirinden ayumak i¢in kullanilan "yeni popgular” adlandirmas:, ashinda
bilingsiz olarak New pop akimim dile getiriyor. Yeni Tirk popunda imaj biytk énem
kazanmiyor. Bu baglamda Yonca Evcimik, Ajlan-Mine, Seden Giirel, Tarkan,
Mirkelam, Burak Kut, Kenan Dogulu gibi yeni popcular dmek gosterilebilir.
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rolti Gistlendiklerini gizle(ye)mezler. Miizik videolaninda ise, kisiliklerin
birer satici olarak tstlendikleri roller gizlenir. Cinkii muzik, bir
ekonomik Grtin olmasimn yam sira, kiiltrel ve sanatsal bir {irtin olma
ozelligl de tasir. Iste bu 6zellik nedeniyle, populer miizik {iriinlerinin
tamitminda ve satisinda kisiliklerin ytiklendigi satici rold gesitli
ydntemler kullamlarak saklanmir ve olusabilecek olumsuz izlenimler

ortadan kaldinlmak istenir.

Gow'un sdzde-dzdustinum (pseudo-reflexive) olarak adlandirdig:
yontem, miizik videolanndaki kisiliklerin mizik endistrisinin ¢ikarlan
dogrultusunda kullanilmadify yolunda bir izlenim yaratmak amaciyla
kullanilir. Aslinda ézdtistiniim ydntemi, bir metnin tretim stirecinde
kullamilan tekniklerin metnin kendisine yansitilmasidir (Gow, 321).
Herhangi bir yazih, sozlii, gbérsel metnin dretim sirecinin metne
yansitdmasi, okuyucu, dinleyici ya da izleyicide, dogal olarak olusan
olaylan  algiiyormus izlenimini yaratma amacina yOneliktir.
Sozde-dzdustinim ise, izleyicide yaratilan dogallik izlenimi ile metnin
uretimine temel olusturan ekonomik islevlieri gizlemeye yoOnelik bir

amac tasur.

Mizik videolannda dretimm sirecinin kismen ya da tamamen
metne yansitilmas: sik¢a kullamlan bir ydntemdir. Muzigin ve/veya
videonun tiretim stirecinde kullarulan ara¢ ve gerecler (mtizik kayit
stiidyosu, kayit masalar, televizyon stiidyosu, kameralar, igiklar vb.),
yapumn stirecinde gorev alan kigiler (yapimci, ydnetmen, kameraman
vb.) ya da bir konserin hazirbk g¢alismalan (sahnenin kurulmasi,
provalann yapiimasi vb.} ile {lgili ¢cekimler bir muizik videosunun icerik
diizleminin tamamm ya da bir kusmum olusturabilir. Bi¢im diizleminde

de buna uygun cekim, kurgu ve isiklanduma ydntemleri kullamlir.
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Bicim ve igerik diizleminin izleyicide dogallik ya da gergeklik izlenimi
yaratacak sekilde diizenlenmesi, sarkici/yildizlarin gerek kendileri,
gerekse muizik endtistrisi i¢in ytklendikleri ekonomik islevleri géz ard:

etme amacina ydneliktir.

Ozellikle rock, heavy metal ve hard rock gibi miizik tiirleri ve bu
ttrlerin hayranlan i¢in mizigin ve sarkicimin endiistriyel ¢ikarlara alet
olmasi istenmeyen bir durumdur. Bu bakimdan, miizik endtistrisi, bu
tirdeki uriinlerin ve sarkicllarnin tamtiminda daha 6zenli olmak
zorundadir. Belirli muzik tiirlerinin ve yildiz konumundaki sarkicilann
muizik videolarmda kullarulan sdzde-dzdisinim ydntemiyle mizik
ve/veya yildiz-endustri baglantis: yerine miizik-y1ldiz-hayran baglantis:
kurulmaya c¢alisiir. Boylece, yiudiz temsil ettigi mizik tirina ve

kendisini zedelemeden ekonomik islevlerini yerine getirmis olur.

Hayranlan ile konserlerinde kurdugu canli ve dogal iliskiyle
taminan ve rock mizigin otantizmini ve elestirel sdylemini yansitan
Bruce Springsteen’'in, mizik videolannda bir oyuncu olarak
sunulmasi. izleyicide olumsuz bir izlenim yaratabilir. Nitekim, imajim
zedelememek icin Atlantic City adh mitizik videoda Springsteen'in
goruntiilerine yer verilmemis ve fakat bu Dbile, Springsteen
hayranlarimin tepkisini ¢ekmistir (Kaplan,75-79). Aym yildizin
konserlerini dzdistintim ydntemiyle yansitan miuzik videolan ise

izleyicide olumlu izlenimler birakmstir.

Miuzigin endtstrilesmesine karsi ¢ikan heavy metal gruplan i¢in
de endtistriyel cikarlara hizmet ediyor izlenimi yaratmamak oldukg¢a
dnemlidir. Bunun i¢in, Metallica, Guns N'Roses, Nirvana gibi heavy

metal gruplarmm mizik videolaninda konser uygulammilarnmn
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6zdGstintiimu kullanidmstir.

Ozdtigtintim yontemi yalruzea konserle ilgili olarak kullamlmaz.
Sozgelimi, Talking Heads'in Stop Make Sense adh miizik videosunda
muizik Gretiminin, Phil Collins'in Easy Lover'inda ise video turetim

stirecinin dzdtistintima kullamlmustir.

Ozdiisiniim ydntemi, yildizi ya da mizik tGriini zedelememek
amaciyla, konser, miizik ya da video tretim stirecini yansitabilir. Fakat
hangisini yansiiirsa yansitsin, 0&zdistinum "sdzde" kahr ve

metin-endiistri iliskisini gizler.

Rock, heavy metal, hard rock gibi muzik tirlerinin temsilcileri ve
poptiler mizik i¢inde yetenedi ve yaraticih@ ile belirli bir yer edinmis
yildizlar icin dretilen bitiin mizik  videolannda aym yodntemin
kullanuldigim iddia edemeyiz. Kimi miizik videolarinda 6zdistintm
yontemi kullarulmasa bile, aym dogrultuda baska yontemler
kullarilabilir. Sézgelimi. MIV'ye karst ¢tkmasma ragmen, albGimiint
miizik videosu yoluyla MTV'de tamitan Sinead O'Conor'un. Nothing
Compares to U adh miizik videosunda O'Conor'un yalmzca yiiz
cekimleri kullamilmustir. Sarkidaki duygusal yogunluk, sarkicinin ytiz
ifadesi ve gozitinden akan birka¢ damla yas ile goriintiiye yansmmstir.
Bu yolla sarkici, sarkicl olarak sunulmustur. OzdiisGniim yéntemi
kullamilmamakla birlikte, metin-endtstri iliskisi gizlenebilmistir. B.
Springsteen'in Brilliant Disguise videosu da benzer bir o6zellik
tasimaktadir. Sozkonusu video Springsteen’i mutfakta sarki sdylerken
gostermektedir. Neredeyse tek bir ¢ekimden olugan bu miizik videoda
yavas bir kamera hareketi kullanilmug ve bttiin dikkat Springsteen'in
uygulammmindaki hareketlilie ¢ekilmistir. Bu 6érnekte de yine, sarkia
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sarkici olarak sunulmakta ve sarlkumin yarattifn duygular yalmzca

sarkacimin uygulamm ile yansitilmaktadir.

c. Metinlerarasilik: New Pop dogrultusundaki pop sarkicilannn
muzik videolannda da benzer ozelliklerin varoldugu sdylenebilir.
Ancak, dzellikle yeni pop sarkicillanmin mutzik videolarinda belirgin
olan o6zelllk metinlerarasiik'tir. Genel anlamda metinlerarasilik, bir
metnin baska metinlerle iliski kurarak anlam olusturmasidir ya da
John Fiske'nin deyigiyle, bir metnin digeriyle iligkili olarak
okunmasidir (Fiske, 1987, 108).

Daha 6nce tizerinde durdugumuz gibi, muzik videolan mizikten
kadar imaji da 6ne ¢ikaran bir dzellik tasirlar. Miizik televizyonlannin
tekrara dayali kesintisiz yayin akist i¢inde miizik videolan, yildiz
yaratma strecini kisaltan bir iglev ytiklendiler. Bu yolla, ¢ofu zaman
kalabaliklar ontnde sarki s8ylemeye, yetenegini ve uygulanummn
sergilemeye gerek bile duyulmadan, hi¢ bilinmeyen sarkicilann bir
anda popiilerlesmesi ve hatta yildiz konumuna ytkselmesi mtmkin
olmaktadir (Frith, 1988, 111). Madonna drneginde oldugu gibi, canh
bir konser bile vermeden, ilk albGmiiyle uluslararas: yidiz konumuna

yiikselen ¢ok sayida sarkici vardir.

Will Straw'mn da {zerinde durdugu gibi, miizik videosu ve
televizyonu, bir sarkicimin poptiler olmas: igin gerekli olan stireyl ¢ok
kisaltmstir. Medya alarundaki gelismeleri dikkate alarak "Gelecekte
herkes onbes dakika icinde tnlii olacaktu” diyen Andy Warhol'un
Ongdristi (aktaran, Curtis, 1986, 307}, onbes dakikada olmasa da

birka¢ hafta i¢inde gerceklesiyor gériinmektedir.
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Poptilerlesme stlrecinin kisalmasi, dogal olarak, izleyicilerin
bilinmeyen isimlerl ve taninmayan ytizlerl benimsemesinde bir takim
giicliikler yaratmaktadir. lzleyicinin yeni sarkicilan benimseyebilmesi,
o sarkicilarin gerek popller mutzik ve gerekse popller kultar
olusumlan i¢inde bir yer edinebilmesi ya da bu olusumlarla bir bag
kurmast {le saglanmaktadir. Iste miizik videolanmn metinleraras: olma
Ozelligi, izleyiciyl sunulan kisiliklerle, belirli poptler kiltiir ve miuizik
yildizlarn, ikonlan, kurumlan vb. arasmda baglanti kuracak big¢imde
konumlandirir. Boylece sarkici, izleyicinin yabancisi olmadigy bir

kuilttirel gevre icinde sunulmus olur.

Michael Jackson'un yeni imaji ile hazirladig ilk albiimiindeki
(Thriller-1983) Beat It ve Bad pargalan i¢in hazirlanan mizik
videclarinda West Side Story adh mdazikal filme gondermelerde
bulunulur. Thriller ve Smooth Criminal adh videolarda ise gerilim ve
gangster film tarleriyle baglanti kurulur. Madonna'min Material Girl
adli muzik videosu Marilyn Monroe'nun basrolinii oynadig Gentlemen
Prefers Blondies adh filmle; Eurythmics'in Sex Crime1 da A.
Hitchcok'un Vertigo filmiyle iligkilidir. Queen'in Radio Ga Ga miuzik
videosunda ise, iliski kurmanm o6tesinde Fritz Lang'in Metropolis

filminden aynen alinms sahneler vardir.

Bu 6rneklerde, genel olarak sinemadan alintilar yapildigi, sark: ve
sarkici ile belirli filmler, flim ttrleri ve film wildizlan arasinda
baglantilar kuruldugu goériltyor. Dolayisiyla, aym anlati tarleri
arasinda degil, farkli anlati tdarleri arasinda kurulan bir iliski
s6zkonusudur: Birincil metin konumundaki muzik videosu, ikincil
metin  konumundaki sinemaya gdndermede  bulunmaktadir.

Metinlerarasihigin bu bicimde kullammmina "dikey metinlerarasilik”
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denir (Fiske, 108; Mutlu, 1993, 43).

Birincil metin ile iliski kurulan ikincil metin, ayru anlat: ttirtinde
ise "yatay metinlerarasiik” olarak adlandinlir (Fiske, 109; Mutlu, 240).
Miizik videolannnda yatay metinlerarasihgin da yaygin olarak
kullanildigy goérilmektedir. Sozgelimi, Devonun Whip It adli muzik
videosu, televizyondaki ¢ocuk dizilerine ve Uzay Yolu (Star Track) adl
diziye; Ozzy Osbournenun The Ultimate Sin adh miuzik videosu ise

Dallas dizisine géndermelerde bulunur.

Gerek yatay, gerekse dikey metinlerarasihgin amaci, sarkict ve
onun sundugu urdnu izleyicinin kolay baglantilar kurabilecegi bir
baglamda sunmaktir., Bu yolla, urtinde olmayan ozelliklerle
konumlandirdan izleyicide Urint satin alacak durtiler yaratilor.
Yukanda verdigimiz o6rneklerde, sinema ya da televizyona
gondermelerde bulunan mizik videolanmn tamttigt albtimlerin
kendisinde bu tar baglantilar bulunmamaktadir. Baglanti, muizik ve

s6z diizeyinde degil, yalnizca gérinti dizeyindedir.

d. Yapuncil Metin: Muzik videolammun gorsel ve isitsel
unsurlan, degisik toplumsal, kultiirel ve ekonomik kesimlerin farkh
beklentilerine, ihtiyaglanna, yorumlamalanna olanak tamyacak
cok-katmanh (multi-layered}) ve c¢ok-sgylemli (multi-discursive] bir
bicimde diizenlenirler. Boylece, miizik videolari aymu isitsel ve goérsel
uzam i¢inde, olabildigince genis bir izleyici kitlesini konumlandirirlar.
Mizik videolar1 bu ézelligi ile, ayru tarutim araci ile degisik ozelliklere
sahip tiiketici kitlesinin ilgisini ¢ekmeye; tamtimu yapilan trane farkh

kullamim degerlerinin kazandinlmasina ve Grinin satismin en dst
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diizeye ¢ikarilmasina olanak tamurlar.

Miutizik video metinlerinin bu d{izenlenis bicimi, sinema
metinlerinin diizenlenisinden farkh bir 6zellik tasir. Geleneksel sinema
metni, izleyiciyi gerilim ve ¢dziilme i¢eren dykiiniin akisi i¢ine ceker ve
metnin farkl bigimlerde okunmasini, yorumlanmasim ve algilanmasim
engeller. Umberto Eco, alternatif okuma yollarina kapali olan bu tar
metinleri "kapali metin” olarak tarumlar ve kapali metinlerin kitle
fletisim arag¢lannda yaygin olarak kullamldigini belirtir. Eco'nun
tarumlamasiyla, muzik video metinleri, alternatif okuma yollanna acik
oldugu i¢in, acik metin (open text) olarak degerlendirilebilir. Ac¢ik
metin "Okuyucu ile bulustugunda ortaya cikabilecek alternatif
anlamlan kapatmaya calismayan ve kolayca elde edilebilen tek bir
anlamun altim ¢izmek istemi olmayan. tersine zengin ve karmasik
okumalara olanak saglayan" (Mutlu, 1-2) o6zellikler tasir. Ancak, gerek
Econun "agik metin”, gerekse Roland Barthes'in "yazarsd metin"
tamimlamalann bu tir metinleri ytliksek kultdr drinleri olarak

degerlendirme egilimindedir.

Mizik video metinleri ise yuksek kultar ile popuiler kallar
arasindaki farki ortadan kaldiran bir form olarak, Eco'nun ve
Barthes''m tammlamalanna uygun Ozellikler tasimazlar. Daha c¢ok,
John Fiske'nin yapimcil metin tarumlamasma uyan miizik video
metinleri, diger televizyon metinleri gibi. "izleyiciye bir dizi anlam ya da
bir dizi okuma iliskisi dayatmaktansa, anlam tretimini ona devretme
ozelligi" tasir (Mutlu, 236).

Yapimcil metinlerin. acik ya da yazarsil metinlerden farka, anlam

aretimi icin  yeni sdylemsel yeterliliklere sahip olunmasim



145

gerektirmemesi, izleyicinin sahip oldugu sdylemsel yeterliliklerle anlam
uretebilmesidir.

Miuzik video metinlerl, yukanda belirtilen 0zellikleri ile film
kuramlanndaki kutuplagsan smmflamalann disinda kalir. Yukandaki
tammmlamalar cercgevesinde, avangard metnin Ozellikleri acik ya da
yazarsil metnin Ozelliklerine uygun daserken, yapuncil metnin

Ozelliklerinden elestirel tavriyla uzaklasmaktadir.

Mizik videolarinda, geleneksel metinlerde oldugu gibi klasik bir
dyka diizeni bulunmamakla birlikte, gevsek bir dyka dizeni vardir. Bu
Oykt diizeni, basi ve sonu olmayan, yer yer bosluklar iceren ve
baglantilarin yer yer miuzikle, sdzle ya da gortinttlerle kuruldugu bir
O0zellik taswr. Beklenen, izleyicinin kendi deneyimleri, beklentileri ve
gozlemleri dogrultusunda oykiideki bosluklar: doldurmas: ve kendi

kendini konumlandirarak triind satin almas:dir.

Miuzik videolannin tekrar tekrar yaymlanmasi, izleyiciye bu
bosluklan doldurarak kendi 6ykGstini yazma olanag sunar.
Dolaywsiyla, miizik video metni yalnizca alternatif okuma yollant degil,
Barthes'in yazarsil metin kavramyla agikladifr alternatif yazma yollan

da sunabilmektedir.

Muzik videolann miuizigin dolaylh uygularmum ve kullanimundan
kaynaklanan edilgin izleylct konumunu etkinlestirebilmektedir.
izleyict, metnin isitsel ve gérsel unsurlanm anlam yaratacak bir
bicimde kendi zihninde dtizenleyerek etkin bir rol tstlenebilmektedir.
Miizik videolannmin izleyiciyi hazir imgeler yoluyla edilginlestirdigi
yolundaki degerlendirmelerin bu  dogrultuda tartisilmasi
gerekmektedir.
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Izleyicinin anlam olusturma siirecinde etkin rol almasi, belirli bir
muzik videosunun ¢ok genis bir izleyici kitlesini konumlandinimasim
kolay;lasmaktadu. Bu durumda, miizik videosu degil, izleylci kendi
kendini konumlandirmaktadir. Miizik endistrisi ve/veya sarkici belirli
bir konumdan seslenmek yerine (ki, bdyle bir durumda bir kisim
izleyici dislanacaktir), farkh izleyici gruplanmn kendilerine uygun birer

konum se¢mesine olanak tamurlar.

Miuzik video metninin bu 6zelligi, metnin tekrar tekrar izlenmesini
ve boylece hem sarkimin, hem sarkicinin poptler olmasini saglama
amacma yoéneliktir. Gercek¢l ya da kapal bir metni tekrar tekrar
izlemek mimkin degildir. Clinkti klasik 6ykii diizeninin sundugu
gerilim bir kez deneyimlendikten sonra, izleyici agisindan c¢ekiciligini
yitirmektedir. Mtizik video metinleri iste bunun igin, tekrar tekrar
izlemeyi saglayacak karmasiklikta uretilirler. Bu yolla, metin, her

izlenisinde farkl: bigimlerde okunur ya da yazilabilir.

Oyktiniin ya da konser uygulammlanmun agirhkli oldugu miizik
videolaninda bile, metnin alternatif okumalara ve tekrar tekrar
izlemeye olanak tamyacak bi¢imsel dzellikler tasimasina dikkat edilir.
Bu dogrultuda, imgeleri bozan efektler, alisimadik aq1 ve gercgeveler,
huzli kurgu teknigi gibi bicimsel uygulamalara sikg¢a rastlarur. izleyici
pes pese akan imgeleri algilamakta zorlarur ve ancak defalarca

izledikten sonra bir anlam olusturabilir.

Miuzik videolanmn yapimcil metin 6zelligi tasumas: izleyicinin
konumlandiridmasimm saglayan 6nemli araglardan biri olarak dikkati
cekmektedir. Bu yolla, miizik videosu;

- Aymu tamtim araciyla dagimk bir izleyici kitlesine ulasir,
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- Bu fzleyici kitlesinin kendi kendisini konumlandirmasin saglar,

- lzleyicinin metne bilissel ve/veya davramssal (ﬁziksel) dizeyde

etkin katilimini saglar,

- lzleyiciyi miizik videosunu tekrar tekrar izlemeye yodnelterek
sarki ve sarkiciyla yakin bir iliski kurmasini ve bdylece albtimii satin

almasim saglar.

C. MUZIK VIDEOLARININ TELEGORSEL SUNUMU:
MUZIK TELEVIZYONU
Miizik videolan popiiler mitizik tirtinlerinin kitlesel tarutimim
ve satisim saglayan birer ara¢ olarak etkisini ve gicina miuzik
televizyonlan ile kamtladi. Her ne kadar baslangicta, telegdrsel sunum
amaciyla degil, video teypler icin birer yazilim olarak tretildiyse de,
miuiizik endustrisindeki asil onemli yerini miuzik televizyonlanmn

yayginlasmaya basladig: 1980'li yallarla birlikte kazandi.

Muzik televizyonlan, genis kitielere ulasan 24 saat kesintisiz
miizik yayim ile mizik videolanmn satis arthrmaya ydnelik ydntem ve
araclanmn etkisini gtclendiren ve pekistiren bir 0zellik kazandilar.
Denilebilir ki, miizik videolan telegdrsel sunum olanaf bulamasayds,
uretim amacglanna ulasmas: ve bu denli yayginlasmasi) muimkiin

olamazds.

1981 wilinda, ilk muzik televizyonu olarak Amerika Birlesik
Devletlerinde yayma baslayan MTV, mizik videolannmn ekonomik
glicintin habercisi oldu. MTV'nin secilmis bolgelerdeki alti haftalik
deneme yaymu sonunda, sikca yaymlanan miizik videolanimn tamttig:
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albtimlerin satisinda 6nemli bir artis gozlendi. Hentiz radyolarda bile
tamitilmayan sarkilara gosterilen talep, muzik videosunun ve
televizyonunun etkili bir tamitim araci olacagim gosteriyordu (Lewis,
1990, 23-24).

1983 yiinda yapian bir A.C.Nielsen arastirmasinda, MTV'nin,
izleyicilerinin %63'Gint hangi albtimti satin alacagn konusunda
etkiledigini ortaya koydu. Yine aym arastirmmaya goére, MTV
izleyicilerinin aldig: her 9 alblimden, 4'iintin satin alinmasi karannda
MTV'de yayinlanan miuzik videosu etkili oluyordu (Levy, 1987, 120).
Gerek bagimsiz  kuruluglanin  aragtrmalan, gerekse mizik
enduistrisinin satis rakamlan miuzik videosu ve televizyonunun satis
gictini ortaya koyuyordu. Nitekim Polygram Records'un baskan
yardimcis: Lee Epand, MTV'yi mitzik endlstrisinin simdiye kadar
sahip oldugu en giicli satis araci olarak degerlendirir (Kinder, 1990,
24). Capitol ve EMI Records'un baskam Jim Mazza da "MTV olmasaydi,
muizik endustrisi ttGkenecekti” (Wolmuth, 1983, 96) diyerek miizik

televizyonunun miizik enduistrisi icin tasidigi dnemi vurgular.

MTV'nin bu basansinin ardinda, aslinda poptler muzik-medya
iliskileri agisindan c¢ok yeni bir takim yoéntemler bulunmamaktadir.
MTV, 1930'lu yillardan bu yana popiiler miizik endiistrisinin radyo ile
kurdugu iliskileri televizyona tasidi. Bu dogrultuda, MTV, mizik
endiistrisi degil, televizyon endiistrisi agisindan bir yenilik olma &zelligi

kazand.

Nitekim MTV, radyo formatinda bir televizyonculuk anlayisim
benimseyerek, daha dnce denenmis ydntemleri ve politikalar uyguladi.
Radyo, poptiler mizigin kitlesel tamtimum saglayan giicli bir arag
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olarak miizigin endtstrilesmesinde, kitlesel tretim ve tiiketiminde

dnemli bir rol oynamsti.

Radyonun poptiler miizigin gelisiminde yliklendigi islevierl su
sekilde dzetleyebiliriz:

- Popiler muzigini kitlesel tamtumum yapmak ve bu dogrultuda
stirekli miizik yaywu ile poptiler muzigi toplumsal ve bireysel yasarmn

merkezine yerlestirmek,

- Aym parcalan tekrar tekrar yaymlayarak sarkilann ve

sarkicilann kisa zamanda poptilerlesmesini saglamak,
- Yildizlar ve hayranlardan olugan bir topluluk ruhu olugturmak,

- Top 20, Top 40. muzik haberleri vb. yoluyla bu topluluk i¢in bir

miizik giindemi olusturmak,

-  Mizik endistrisine alblimiin satisi disinda, albimin

kullammmundan da gelir saglamak,

- Mizik tdketicilerini reklamcdara satmak ya da miizik
araciligiyla baska drinlerin tamitinunin ve satistun yapuabilecegi bir

ortam hazirlamak,
- Popiiler muzigi yerel dtizeyden ulusal diizeye tagimak.

MTV, radyonun yiklendigi bu islevlerl televizyonun da
yuklenmesine oOnciilik etti. Araglann farkhiligindan kaynaklanan
ozellikler, bu islevlerin daha etkin olarak yerine getirilmesine olanak
sagladi. Sdzgelimi radyo, popiiler miizigi yerel dilzeyden ulusal diizeye
tasirken, mizik televizyonu ulusal diizeyden uluslararas: dtizeye

tasidi. Radyo ile yuddiz yaratma ve hayran olusturma stireci yllar
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strerken, miizik televizyonu ile bu stire aylar ile ifade edilmeye
baslandi. Miizige gérinti boyutunun eklenmesiyle, miizik endtstrist
urin formlanm cogaltrnaya ve gelir kaynaklarim c¢esitlendirmeye
basladi. Miizik video kasetleri yeni bir Girtin formu olurken, muzik
videolan yalmzca sarki ve sarkiciyn degil, baska dGrtinleri, moday: ve
teknolojiyl de tamitmaya yoneldiler. Sherman ve Etling'in belirttigi gibi,
radyo, nasil yeni tGrinleri tamtarak miizik endistrisinin ¢ikarlarina
hizmet ettiyse, MTV de bu islevi yuklendi (Sherman ve Etling, 1991,
375).

Nitekim MTV yoneticileri, hedefledikleri 12-34 yas arasi grubun,
MTV'yi bir radyo kanal gibi kullanmalarini planlamslard: {(Sherman ve
Etling, 376). Yani, agiip saatlerce izlenen, gorsel bir dikkat gerektiren
bir televizyon kanali olarak degil. ev ici ugraslara eslik eden ve ara sira
gdz atilan bir televizyon kanali olarak tasarlanmisti. Marsha Kinderin
belirttigi gibi, MTV, ders calismak, yemek yapmak, yemek yemek, dans
etmek, seks yapmak. sohbet etmek vb. ev i¢i ugraslar i¢in 24 saat
elverigli bir sesizi (soundtrack) sunar (Kinder, 1987, 232). lzleyici,
begendigi sarki, sarkici veya goérinti ¢iktign zaman ekrana dikkatini
yogunlastinir. Hit radyo formatinda oldugu gibi, begendigi sarkinin ne
zaman yayinlanacag belirli olmadig icin, stirekli beklenti i¢inde ses
diizeyinde de olsa MIV'yl tiliketir (Kinder, 233). Dogal olarak, bu
beklenti stirecinde istemese de yeni sarkilar ve sarkicilarla da
tarugmus olur. Bir stire sonra, bu yeni sarkilar hit, yeni sarkicilar da
yildiz konumuna yikselir ve izleyici bu kez buniann yayinlanmasim
bekler. Boylece tamtim ve tiiketim siirekli kilinmus olur.

Miuzik videolammn telegdrsel sunumu, daha Once zerinde

durdugumuz hedeflerin gerceklesmesini saglar. Miizik videolarinda
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kullanilan konumlandirma araglanmn etkisi, telegérsel sunum ile
gtclendirlir. Bunun saglayan unsurlan dért ana baghk altinda
toplamak mumkiindir; stirekli yaymn, tekrara dayall yaywn, topluluk

olusturma ve gltindem olusturma.

1. Siirekli Yaywn: llkk miizik televizyonu MTV'nin 24 saat
kesintisiz yayincihik anlayisi, diger miizik televizyonlan tarafindan da
benimsenen ve wuygulanan bir é&zellik oldu. Stirekli yaymn,
televizyonculuk alaminda olmasa da, radyoculuk alaminda yillardir
uygulanan bir yéntemdi. Oldukc¢a dnemli islevier tasiyan stirekli yayin,
miizik radyolarindan sonra mizik televizyonlan i¢in de vazgecilmez bir

ozellik oldu.

Strekli yayiun temel amaci, televizyonun izleyiciye, izleyicinin de
televizyona her an ulasabilmesini saglamaktir. Muizik radyosu gibi,
miizik televizyonu da merkezsizlegserek ve genellikle baska islere eslik
eden bir bigimde ttketilir. Mizik televizyonlann daha ¢ok rastlantisal
izlenebilecek, tek tip ve kisa programiar Onerirler. Bir baska deyisle,
izleyici, yayin akisimun herhangi bir amnda metne dikkatini
yogunlastirabilir.

Miizik televizyonunun bu stirekli yayin ozelligi, ashinda poptler
miuizigin 6zellikleriyle iliskilidir. Muizik stirekli bir isitsel ya da gorsel
dikkat gerektirmeden tiiketilir. Dikkat, ancak diniemek istedigimiz
bélumlerde yogunlastinhr. Bu boéliimler de genellikle her bir parcada
yer alan tekrarlardan olusur. Iste mizik televizyonunun siirekli yaymi,
miizigin bu tiiketim bi¢imine uygun bir dzellik tasir. Miizik televizyonu

stirekli degil, zaman zaman dinienmek ve/veya izlenmek i¢in kullamlir.
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Bunun saglanmasi yolunda, stirekli yayin biyiik 6nem tasimaktadir.

Cunkd muzik dinlemek belirli bir zaman dilimi ile simurh degildir.

Bu noktada, miuzik televizyonunun bir baska unsuru gtindeme
gelmektedir. Miizik televizyonunda yaymmn oldugu kadar, miizigin de
kesintisiz ve stirekli olmasi gerekir. Yani stirekli yaymn, stirekli miizik
ile bir islev kazanabilmektedir. MTVnin "Mizik, sadece mizik"
slogarumn ifade ettigi gibi, mazik televizyonu, 24 saat sadece miizik

sunar.

Sirekli miuzik yaymmu olanakh kilan tek ara¢ ise mitzik
videolandir. Muzik televizyonu disinda tretilen ve miuizik endtstrisi
tarafindan televizyonlara dagitilan muzik videolann temel program
malzemesidir. Ashinda bir reklam arac olan miuzik videolan telegorsel
sunum ile program aracmna donigmiikte ve reklam ile program

arasimdaki simin ortadan kaldirmaktadir (Aufderheide, 1986, 57).

Geleneksel olarak, televizyon kanallan izleyicisinin begenisini
kazanacak programlar Uretip bu programlar arasmda reklam stresi
satarak gelir elde ederken, mitizik televizyonlarinda reklamla kesilecek
program bile bulunmaz. Muzik televizyonlarinda yaymnlanan hersey,
muzik videolan, roportajlar, haberler. kanal tamtim spotlan birer
reklamdir (Kinder, 235). Dolayisiyla, miizik televizyonunda program
reklammla kesintiye ugramaz. Cunki miizik televizyonunun “siiper
metni" kisa metinlerden olusur. 3-4 dakikalik miizik videolarin
reklamla kesilmesi disiintilemez. Ancak, kisa ve tek tip metinlerin
birinden digerine gegilirken dogrudan reklamlara yer verilir. Béylece
dolayli reklam metinlerinin (mutzik videolarnin) arasma dolaysiz

reklam metinleri girmis olur.
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Miizik televizyonunun kisa ve tek tip metinlerden olusmasi,
programlar arasindaki smuri da ortadan kaldinr. Mizik televizyonu
adeta 24 saat devam eden tek bir programdan olugsur. Dolayisiyla,
Kinder'in belirttigi gibi, mizik televizyonu merkezsizlestirilmis bir
stiper metne sahiptir (Kinder, 235).

Biittin bu dzellikler ile mtizik televizyonu, izleyiclye simursiz erisim
(unlimited access) olanagi sunar. lzleyici, mizik televizyonunun
olusturdugu stiper metnin akisina herhangi bir anda katilabilir. Mtizik
televizyonunun sundugu siursiz erisim olanag, zaman sinirlamalanm
oldugu kadar, mekan smurlamalanm da ortadan kaldinr. Muzik
televizyonu, alis veris merkezlerindeki dev ekranlarda, magaza. cafe ve
barlarda da izlenebilir. Bdylece muizik televizyonu, ev i¢i ug@raslara
oldugu kadar, ev dis1 ugraslar da eslik eden bir 6zellik tasir.

Miuzik televizyonunun her yerde ve her zaman birincil bir
etkinlige ikincil bir etkinlik olarak eslik etmesi, stiper metni olusturan
metinlerin 6zelliginden kaynaklanmaktadir.  Bir onceki bdliimde
tizerinde durdugumuz gibi, miizik video metni, belirli bir bag1 ve sonu
olmayan, tekrar tekrar izlemelerle anlam kazanan yapimci metin olma
Ozelligi taswr. Diger televizyon metinleri gibi, belirli bir zamanda
baslayip biten, yani bir kere izlenerek tiiketilen bir ¢zellik tasimaz.
Muzik televizyonu, belirli bir program degil, televizyonu izlemeyi dne
cikarir. Metinsel ozellikleri izleyiclyl merkezsizlestirse de, sundugu
sinirsiz erisim olanaklan ile miazik televizyonu, izleyicinin televizyonu

dinleme ve/veya izleme siiresini arttirr.

Miizik televizyonunun izlenme siiresini arttiran bir baska etken

de, strekli akis icinde hangi mizik videosunun ne zaman
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yayinlanacagmn belirsiz olmasidir. lzleylci begendigi sarka ve/veya
sarkicinin ne zaman yaymlanacagin: bilmez. Ancak yarnm saatten fazla
olmayan bir zaman dilimi i¢inde yaymnlanacagm bilir. Miuzik
televizyonunun smursiz erisim olanaklan, izleyicinin sevdigi pargalan
birka¢ kez izlemesini olanakl kilar. Izleyici begendigi miizik videosu
yaymnlandiktan sonra, bu kez yeniden yaymlanmasiru bekler. {ste bu
bekleme stireleri iginde izleyici, baska muzik videolarnim da izler, yani

yeni tirtinlerle tamsmus olur.

2. Tekrara Dayali Yaywn: Muizik televizyonunun belirgin
ozelliklerinden bir digeri de, yaymn stirekli oldugu kadar tekrara
dayali olmasidir. Stirekli yayin gibi, tekrara dayali yayin da daha 6nce
muzik radyclarninda kullanilan bir ydontemdir. Tekrara dayali yayin,
genelde, aym programlarin ayrmu gin ic¢inde ya da bagka gitnlerde
yayinlanmasiru ifade eder. Normal olarak, televizyonlarda gtindiiz ya
da aksam kusaginda yayinlanan programlar, gece yansindan sonra
tekrar yaymlanir. Boylece bir yandan yaymn saati doldurulmus olur,
diger yandan da izleyemeyenlere bir firsat sunulur. Zaman zaman da
daha onceleri yaymlanms programlar tekrar yaymnlanabilir. Ancak
geleneksel televizyonlar igin, programlarmn tekrar yaymlanmas: temel
bir yaymn politikas: olusturmaz. Zaten programlarin metinsel ézellikleri
de tekrar yayina uygun 0Ozellikler tasimaz.

Muizik televizyonlan ic¢in ise, tekrar yaymn temel bir yaymn
politikasidir. Muzik televizyonunun temel program malzemesi olan
miuizik videolar:1 daha 6nce de belirttigimiz gibi, tekrar yayina ve tekrar
izlemeye uygun o6zellikler tasir. Aymu miizik videolanmn tekrar tekrar
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yayir ile garkinin ve sarkicinin poptler olmasi saglamr.
Mizik télevizyonunda tekrar, Gi¢ dlizeyde gercgeklesir:

Bunlardan birincisi, tek bir sarki i¢cindeki tekrarlardir. Popiiler
sarkilar aym miizikal unsurlann tekrarina dayali olarak diizenlenirler.
Belirli ritmlerin ve belirli sézlerin birka¢ kez tekrarimi temel alan
populer sarkilar, ashnda bir biifiin olarak aymi bdliimiin pes pese

eklenmesinden olusurlar.

Populer miizigin bu yapisal dzelliginin temelleri daha uzerinde
durdugumuz yaprak nota ddnemine uzamr. Kolay calinabilecek ve
belirli bdltmlerin tekran ile olusan sarki formu, yaprak notalarin
satismun yayginlasmasi ile baglamsti. Kayit teknolojisindeki gelismeler
ile miizikal unsurlar karmasiklagsa da, sarkilar kolay cahnabilmesi
icin degil, kolay ezberlenebilmesi icin tekrara dayali yapisal

tzelliklerini korudular.

Mizik televizyonlanndaki tekrann ikinci dizeyi, sarkilar arasinda
gerc¢eklesir. Poptiler sarkilar diger sarkilarin benzeri olma 6zelligini de
tasir. Bu ozellik de, daha 6nce uzerinde durdugumuz gibi, muzik
endustrisinin baslangicindan bu yana benimsedigi bir politikadir.
Belirli bir tiirde, tarzda yapilan sarki satmmgsa, onun benzerlerinin
sataca@ yolundaki inancin yillar icinde dogrulanmasi, her dénemde
popiiler sarkilann benzer dzellikler tasidify sdylenebilir. Bu dogrultuda,
genel olarak bakildiginda poptiler sarkilar, bagka sarkilarin bir
tekrandir.

Uclincit diizey ise, popiiler sarkilarin medya sunumlanndaki
tekrarlar ile gerceklesir. Popiler sarkilar ilk kez radyo aracihig ile
tekrar tekrar sunulmaya baslandi. Bu yolla, sarkilann belirll bir stire
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icinde popiiler oldugu ve satslanmn arthyfi ortaya ¢ikt. iste miizik
televizyonu da, radyo gibl sarkilan tekrar tekrar yayinlayarak kisa
zamanda popiler olmasuu saglar. Kugskusuz mizik televizyonu,
sarkiyl, sarlaya uygun gortintilerle sundugu i¢in radyodan daha etkili
olur ve sarki kadar sarkiciyr da kisa zamanda popliler yapar. Ancak

telegdrsel sunum, sarkilann poptiler kalma siiresini de kisaltar.

Miizik televizyonlan, yeni bir mizik videosunu giinde bir tekrar
ile yayminlamaya baslar ve tekrar sayis: liste basansina gore sekiz-on
tekrara kadar ¢ikabilir. Sarkilar populerlestik¢e daha fazla dinlenilmek
istenir. Bunun i¢in de, miizik televizyonu tekrar sayisim arttirir. Dogal
olarak bunun tersini de diistinmek olasidir. Tekrar sayis: arttikea,

sarkinmin poptler olma sansi da artar.

Bitiin bunlann konumuz agisindan 6nemi, izleyicinin tekrar
tekrar dinlemek istedigi bir sarkimin, gérintiilerinin de tekrar tekrar
izlemeye uygun olarak dizenlenmesi zorunlulugudur. Isitsel
unsurlann verdigi hazzi, gorsel unsurlar da verebilmeli ve bu haz,
tekrar izlemelerde bile devam etmelidir. Iste bunun icin mizik
videolan, tekrar tekrar izlenmeye olanak tamyacak karmasiklikta

tretilirler.

Muazik videolann bir kez izlenerek anlasillamaz ya da mizik
videolarnna bir kez izleyerek anlam yuklenemez. Aym d8zellik muzik
televizyonu icin de gecerlidir. Miizik televizyonu bir kez izlenerek degll,
stirekli izlenerek anlas:abilir.

Muizik televizyonunun tekrara dayali yayimn, siirekli izleme
ahskanhfim kendiliginden olusturur. Tekrara dayal sirekli yaymn,
izleyiciyi bir yandan merkezsizlestirirken, dier yandan da sevilen
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sarkilar yayinlaninca merkezlestirir. {zleyici belirli sarkilar ve imgeler
yaymlandi@) zaman ekrana yogunlagsir. Bu yogunlasma aym sarla ve
imgeler tekrarlandikca tekrar eder. Boylece yaymn kadar, izleme eylemi
de tekrara dayali bir dzellik kazanir. Poptiler olamin konumu sabit
olmadig:, bir stire sonra esklylp unutuldugu ve yenileri bu konuma
ciktigy icin, hem tekrara dayali yayin ve tekrara dayali izleme, hem de

tiiketim siireklilik kazanms olur.

3. Topluluk Olusturma: Mizik televizyonlan tekrara dayal
stirekli yayinlan ile her sarkiciyr yildiz yapmakta ve sarkucilar arasinda
satis ve popiilarite ile belirlenen statii farki artik yidiz, stiper yildiz,
mega yiudiz gibi tGnvanlarla ifade edilmekte. Uluslararast hayran
kitlelere sahip stiper ya da mega yildizlarnn sayisim arthirabilmekte.

Miuzik endustrisi agisindan, mtizik televizyonlar asil basansim
albiim satisimu arttirmaktan c¢ok, yildiz yaratmakta gosteriyor. Yildiz
yaratmak, muzik endustrisi agisindan daha énemli iglevler ytikleniyor.
Cunkii yildiz, yalmzca albtim satmuyor. bagka tirtinler de satabiliyor.
Bunun otesinde, wildizn kendisi de popliler bir arin olarak
uluslararasi holdinglere satilabiliyor. Boylece yildizlar, yalmizca miizik
uriinlerinin degil, her tirlii tiketim Grinlerinin satisinda itici bir gii¢

oluyorlar.

Yildizlarin .bu giicii, genis hayran kitlelere sahip olmalarmdan ve
hayran olmayanlar tarafindan bile tanmms olmalanndan
kaynaklaniyor. Miizik televizyonlan yalmzca yidiz yaratmakla
kalmuyor, izleyicilerini de hayran kitlelere donistiiriiyor ve bunlarn kisa
bir zaman dilimi icinde gerceklestirebiliyor. Muzik televizyonlan



158

yidizlar ve hayranlanm bir araya getiren telegdrsel bir ortam hazirhiyor
ve bu ortam icinde, kendisinin de tyesi bulundugu bir topluluk

olusturuyor.

Mizik televizyonu, izleyicinin, bir topluluk tiyesine doniismesinde
Video Jokey'ler 6nemli roller tstlenir. VJ'ler, radyolardaki DJ'ler gibi,
miizik videolanm izleyiciye sunup tamtir. Ancak bu temel gorevi yerine
getirirken, muzik televizyonunun topluluk olusturma islevini
guclendirirler.

Genel olarak televizyon yaymcihifinda izleyicinin her yerde ve her
zaman hazir oldugu ve yayimn herhangi bir amnda birilerinin yaymm
izledigi diastiniliir (Kinder, 244). Bu anlayis, kaydedilen gorintiilerin
aninda yaymlandifi "canli” yaymlarda daha da giticlenir. Bununla
birlikte, temel program malzemesi miizik videolarindan, yani once
hazirlanms (kaydedilmis) programlardan olusan miizik
televizyonlarida "canl" yayimun tamum da degismektedir. Canli yayin
artik "kaydedilen gorantilerin aminda yaymlanmasi ile simurhh olmaktan
cikmakta ve izleyicinin bilincini halihazirda isgal eden hersey ile
tzdeslesmektedir.” {Kinder, 244).

Miizik televizyonunda "hergsey” canh degildir. Ancak, tekrara
dayali stirekli yaymu "canli” oldugu izlenimini yaratir. Bu izlenimin
yaratilmasinda en oOnemli unsur, VJlerin kullanmmdir. Stephen
Levy'nin belirttigi gibi, VJ'ler izleyiciye gosterinin (yayimn) canh oldugu
izlenimini vermek amaciyla kullamilir (Levy, 127). VJ'in ozellikleri ve
kullamimu dogal olarak bu amaca uygun olmahdir. Bu ozelliklere
gecmeden once, yaymun "canlt” izlenimi yaratmasimmn nigin Snemii

oldugu tizerinde durmakta yarar var.
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Muzik etkinlikleri, daha 6nce de belirttiimiz gibi, canli olma miti
etrafinda gerceklesir. Konserler canli olduklan i¢in izleyiciye
radyonunun, sinemanm, televizyonun yani miizigin medyatik
sunumlanmn veremedigi heyecam, cogkuyu yansitirlar. Glintimizde,
konserler bile canli olmaktan ¢ikmakta, ancak "canl" oldugu
izlenimini yaratacak ydntemler kullanilmaktadir.

Herseyin daha o6nceden kaydedildigi ve uygulanimlann bile
taklide dayalh oldugu mizik televizyonlannda, izleyicinin yaratilan
yapay miuzik evrenine katilimi, bu yapayhg gizleyecek "canli” olma miti
ile saglanmak istenir. Aslinda, bir miizik videosu yaymnlarurken canh
olan hic¢bir sey yoktur. Sarkict canl degildir, uygulanim canh degildir,
miuizik videosunda goriilen ve duyulan hi¢ bir sey canl degildir. Canh
olan tek kisi ve tek eylem, mizik videosunu yaymna veren teknik
yonetmendir (Levy, 127). Ancak o da ekranda géortinmez. Ekranda canlh
olarak gortinen tek kisi VJ'dir.

VdJ'ler, bir muizik videosundan digerine gecerken varlhklan ile
gosterinin canli oldugunu vurgularlar. Bu vurgulama yaygin olarak
kullarulan basit bir takum ydntemlerle yapilir. Bunlardan birincisi,
VJ'in goéruntastinden 6nce, sesiyle yayma c¢ikmasidir. VJ'in sesi,
yaymlanmakta olan miizik videosunu ya da tamitim spotu biterken
duyulmaya baslarur ve video ya da spot bitince kendisi gértiniir. tkinci
bir y6ntem, bir sonraki VJ'in isminin az sonra yaymlanacak miizik
videosunun adiyla birlikte sunulmasidir. Béylece videolar arasinda
oldugu kadar, VJler arasindaki gecisler de VJ'in canli varlhig ile
saglamr. Bir baska ytntem ise, sunusu biten VJ'in sunusu baslayacak
olan VJ lile ekran karsisina ¢ikip sohbet etmesi ve gorevini
devretmesidir.
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VJ'lerin bu bi¢imde kullanmm ile yayiun canh olmasimn yamsira
yaymn stirekli oldugu da vurgulanmig olur. Bdylece izleyici ile strtip
giden bir diyalog kurulur. Canl ve siirekli olan bu diyalog. izleyicide
aym yayw, ayru anda bagkalarinin da izledigi ve bu bagkalan ile ortak
bir an paylastifi duygusunu yaratir. Marsha Kinderin belirttigi gibi,
televizyon izleyicisinin ikili bir rolti vardir: Birincisi bireysel bir izleyici
rolti, ikincisi ise bir izleyici kitlesinin tiyesi olma roltidar (Kinder,
244-245). Miizik televizyonu VJ kullarumu ile ikinci rolti éne ¢ikarr ve
izleyiciyl yaratilan toplulugun bir Giyesi olmaya ¢agrir.

Bu ¢agn, VJ'lerin izleyiclye dogrudan seslenmesi yani izleyici ile
"sen-ben" iliskisi kurmasi yoluyla yapilir ve sarki sozleri, yildizin

seslenisi ve kanal tanitim spotlanindaki benzer iliski ile gticlendirilir.

VJ'lerin izleyici ile kurdugu bu "sen-ben" iliskisinin basanlh ve
inandirict olabilmesi ic¢in, VJ'lerin toplulugun siradan bir Gyesi olma
Ozelligi tasimas: gerekir. VJ'ler toplulugun énderi ya da yildiz: degildir
ve olmamasi gerekir. VJ'lerin adeta bir mahalle arkadas: izlenimi
yaratacak ozellikler tasimasina dikkat edilir. Miizik bilgilerinin de bir
uzman diizeyinde degil, bir dinleyici diizeyinde olmas: gerekir. Kisaca,
VJ'ler mizik televizyonu izleyicisinin genel bir profilini yansitacak
ozellikler tasir. MTV yéneticileri, "izleyicinin kolay iliski kurabilecepi
yizleri ve kendi egosunu bastirabilecek kisilikler't VJ olarak
sectiklerini belirtiyorlar (Levy, 126).

VJ'lerin sunuglarnim yaptiklann mekanlarin da aym 6zellikler
dogrultusunda dtizenlenmesi gerekir. Mekanlarn ya da dekorlann
gosterisli, dikkat c¢ekici olmasmndan ¢ok; basit, dagik, belirgin bir

0zelligi olmamasma ve adeta bir ¢catiaras: gériiniimii tagimasina dikkat
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edilir. Bdylelikle, VJ'in kisiligi ile icinde bulundugu mekan uyumlu

kailimr.

VJ'in izleyici ile kurdugu iliskinin dogal oldugu izlenimi, ¢ekim ile
flgili unsurlarla da gticlendirir. Giiclii bir aydinlatma yerine yetersiz bir
aydinlatmanin, nesnel ¢ekimler yerine dznel ¢ekimlerin tercih edilmesi
bu dogrultudaki o6mnekler arasindadir. Konusmamn da dogallik
izlenimi yaratacak bigimde diizenlenmesi gerekir. Bunun i¢in konusma
metinleri olabildigince basit olarak hazirlamr ve ¢ogu zaman prompter
bile kullanimaz. VJ adeta dogaclama konusur ve zaman zaman
hatalar da yapar. Kelimeleri yanhs telaffuz edebilir, yanlis kelime
kullanabilir. Miizik televizyonu i¢in bu yanlishiklar bile gerceklik ya da
dogallik izlenimini gliclendiren birer yol olur.

Miuzik televizyonunun tekrara dayali strekli yayini, VJ'lerin
kullammu ile canli ve dogal olma o6zelligi kazamr. Boylece iZleyici ile
strekli bir diyalog kuran mizik televizyonu, izleyiciyl olusturdugu

topluluga davet eder.

Muzik televizyonunun topluluk olusturma politikasinin ekonomik
acidan énemini ise, yine televizyon izleyicisinin tstlendigi ikili rol ile
aciklayabiliriz. Daha o6nce de Dbelirttigimiz gibi, izleylci, bireysel ve

toplumsal bir rol tistlenir.

Kinder, bu iki roliin birlesmesi ile iki tGmleyici eylemin ortaya

ciktigim ilerd stirer:

"1. Televizyon imgelerinin 6zel fantezi yasamnda
icsellegtirilmesit ve o6zel dissel imgelerle birlestirilerek
depolanmast;

2. Izleyicinin televizyonda istek yaratilan twrinleri
tiiketmesi ve kapitalist ekonomiye katlkwda bulunan etkin
bir tiiketiciye doniismesi” (Kinder, 245).
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Iste mizik televizyonlan topluluk clusturarak, miizik videolarin
ozelliklerini ele aldigimiz béltimde de belirttigimiz gibi, endistriyel -
cikarlan gizlemeye ve izleyici goéziinde miizigin ve yildizin saflyetini

bozmamaya ¢ahsir.

Muzik televizyonlarimn topluluk olusturma islevini ve bu islevin
ekonomik boyutunu MTV'nin kanal tarutim spotlanindan sectigimiz bir
0rmekle de aciklayabiliriz. Herseyden once MTV'nin tamtim spotlian
olusturulan toplulugun bayiklagani, gicing, dogal ve gayriresmi
yapisimi vurgulayan, toplulugun ideolojisini ve degerler sistemini
olusturan bir 8zelllk tasir. Spotlarin ¢ogunda, MTVnin ve aym
zamanda toplulugun uluslararas: ya da ulusiartistit olma 06zelligi
vurgulanir. "Tek gezegen, tek miizik" (One Planet, One Music) slogan
da bu 6zelligl somutlastirir.

Kanal tamtim spotlannin ytiklendigi ideolojik ve ekonomik
islevleri 1995 wyilinda yaymlanmaya baslayan bir 06mek ile
agiklayabiliriz. Bu tamitim spotu. "super-men"” filmlerinin ve ¢izgi
romanlariun parodisi olma 8zelligi tasir. Bir ¢izgi romamn hareketsiz
kareleri, bir kot adarmin arkadas ya da sevgili olduklan anlasilan bir
kadm ile erkegi rahatsiz etmesi ile hareketlenir. Beklenen, erkegin
kot adamu etkisiz hale getirmesidir. Nitekim erkek, stipermen gibi
gdémlegini cikartmaya baslar. Bu arada, kizin oldugu kareyi gortiriiz.
Kiz gomleginin 6niinti agar ve k6t adamin kursunlan kizin vilcuduna
gecmez. Ardindan, vurdugu bir yumruk ile kdtii adam etkisiz kilar.
Kadina bu olaganisti gicii veren, erkegi ise aciz kilan nedir? Kizin
gémleginin altindan stipermen logosu degil, MTV logosu ¢ikar. Erkegin
gdémleginin altindan ise stityen ¢ikar. Bu kisa amna ¢arpici spot, buraya
kadar anlattiklarimiza iyi bir érnek olusturmaktadir. Oncelikle kadin
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ve erkek rollerinin alisilmisin  disinda tarumlanmasi, MIV
toplulugunun ideolojisi ve degerleri hakkinda bilgi verir. MTV
toplulugu, gelencksel degerlere, kurumlara ve otoriteye oldugu kadar
geleneksel metinlere de karsidir ve onlarla "dalga gecer". Kendine
0zgidiir. Bu kendine ézgiluk i¢inde cinsiyet tamimlamalan yeniden
yapihr. MIV topluluk tyelerine gi¢ verir. MTV t-shirtG bu giict
simgeler ya da somutlagtirir. Spotun asil amaci ise, giyene gii¢ veren
MTV tisértiintin ve tabii MTV logosu tasiyan trtinlerin (sapka, mont,
bardak, poster vb.} satisim saglamaktir.

4. Giindem Olusturma: Miizik televizyonlan yalmzca topluluk
olusturmakla kalmaz, dogal olarak bu toplulugun giindemini de

olusturur.

Topluluk giindeminin olusturulmasinda da VJ'lerin énemli bir
yeri vardir. VJ'ler bir mizik videosundan digerine gecerken, neyin
popiiler oldugu ya da olacag: konusunda topluluk tiyelerine bilgiler
vererek gindem olustururlar. Hangi yildizin yeni albiim hazirhginda
oldugunu ve bu albiimiin listeleri alt st edecegini VJ'lerden 6greniriz.
VJ'lerin verdigi bu kisa bilgiler, haberler ile resmilesir ve topluluk bu
yeni gikacak albtimii beklemeye baglar. Alblim etrafinda olusturulan
gindem, asama asama glclendirilir. Yeni anonslar ile albimin
tamamiandig: ve video ¢ekimlerine baglandifimi ve her zamanki gibi ilk
kez '"bizim" televizyonumuzda yaymlanacagim O63reniriz. Miuzik
videosunun yayiruyla birlikte, mutizik videosunun ozellikleri (sark,
sarki sozleri, yildizin imaji, giysileri, anlatilan o&ykil, c¢ekimler vb.)

gindemi olusturur. Peginden muzik videosunun liste basans:
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gindeme gelir ve toplulugun begenisi somutlagmus olur.

Bu giindem olusturma streci, her albiimle devam edip gider.
Izleyici, toplulufun giindeminden kopmamak i¢in, bttin bu
gelismeleri izlemek ve ne olup bittigini 6grenmek zorunda kalir.

Top 10, Top 20, Top 40 gibi liste swralamalan giindem
olusturmarun en énemli araclandir. Daha 6nce muzik radyolarinda da
uygulanan bu format, izleylcinin, dyesi bulundugu toplulugun
gindemi ve begenileri hakkinda fikir edinmesini ve A bu yolla da,
izleyicinin begenilerinin yonlendirilmesini saglarlar. Liste
sralamalarindaki degisiklikler daha ¢ok yokselenler tzerinde
yogunlasarak sunulur. Listenin iist siralarina c¢ikan muzik videolan,
yalmzca hangi albiimtin degil. hangi imajmn, hangi tarzin, hangi

modarun, hangi dansin da popitler oldugunu gosterir.

Bu bakimdan, giindemin yani listenin tst swralanna yeni bir
yildizin ve albtimiin ¢ikmas, yeni yildizla ilgili irinlerin satin alinmasi
sonucunu dogurur. Bu triinlerin basinda albtim yer alir ve pesinden
posterler, yidwizla ilgili haber ve rdportajlarin bulundugu dergiler,
yidizla dzdeslesmeyi saglayacak giysiler, aksesuarlar vb. gelir.

Listedeki yukselmeye kosut olarak, mutzik televizyonundaki
tekrar sayis: da artar. Tekrar sayis: arttik¢a da yeni yildiz ve albtim
etrafinda olusturulan gtindem gigclenmis olur. Giindem gliglendikge
tiketim artar.

Mtzik televizyonundaki hersey reklam amaci tasir. ancak bir de
dogrudan reklamlar vardir ve bu reklamlar diger islevlerinin yam sira
gindem olusturma islevi ytiklenirler. Reklamlar, dzellikle neyin moda

oldugu konusunda giindem olustururlar ya da olusturulan giindemi
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ghclendirirler. Sdzgelimi, yildizin imajim olusturan unsurlar,

reklamlarda tirtin olarak karsimuza ¢ikar.

Mizik televizyonu giindemini izlemek ve tiiketmek ({izerine
olusturur. Araclar degisik olsa da, ama¢ hep aymdir: Izlemek ve
tiketmek. Bir toplulugun tyesi olmak, kimlik edinmek, sorunlan
¢bzmek, doyuma ulasmak vb., izlemek ve tiiketmek ile gerceklesir.
Daha dogrusu gerc¢eklesir gibi olur.



IV. BOLUM
MUZIK VIDEOSU VE TELEVIZYONUNUN

ANLATI YAPISI

A. MUZIGIN ANLATI YAPISI

Miuzik videosu ve televizyonunun anlati yapisim dier anlati
turlerinin yapisindan farkh kilan nedir? Bizce, bu farkliligin kaynag:
miiziktir. Oyleyse, miizik anlatisimn yapisal ozellikleri nelerdir?
Mizigi, diger anlati tiirlerinden aywran oOzellikler nelerdir ve bunlar

muizik videosu ve televizyonunun anlat: yapisim nasil belirler?

Surasi bir gercek ki, mizik diger anlati tarlerinden farklidir.
Muazik bir olay1 ya da olaylar dizisini beliri bir sira ve/veya
neden-sonu¢ iligkisi i¢inde d&ykiilestirmez. Cunkii miuzik, olaylar
diinyasiyla ilgili degildir; olaylar dinyasimu kopya etmez; gerceklige
dykinmez. "Mizik iradenin kopyasudr.” diyen Schopenhauer, miizigin
diger sanatlar gibi bir seyin golgesini degil, 6ziinii dile getirdigi icin
daha giiclii ve yogun bir etki tasidigim belirtir (aktaran, Fischer, 1985,
203-204).

Mizik, olaylar diinyasiyla iigi olmasa da, bir seyler anlatir ve bu
anlatbklarim beliri bir dizen icinde anlatir. Mizigin anlati yapis:,
kendine 6zgl ozellikler igerse bile, yapisal olarak diger anlatilann
dtizenlerinden ¢ok farkl degildir.

Her seyden 6nce, muizik de diger anlatilar gibi bir diizenlilik icerir.
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Diger anlatilarda nasil olay ya da olaylar dizisi belirli bir dizen i¢inde
bir araya getiriliyorsa, miizikte de sesler diizenli olarak bir araya
geﬁﬁlk. Charles R. Hoffer''n belirttigi gibi, muzik "Belirli bir zaman
dilimi igerisinde gerceklesen, diizenli ve anlamh seslerin birlesimidir."”
(Hoffer, 1989, 24).

Mitizikte ses, degisik bigimlerde kullarularak dtizenlenebilir. Bu
dogrultuda ses, ytiksek ya da algak olabilir. Belirli bir ses digerlerinden
once, sonra ya da digerleriyle birlikte kullanilabilir. Belirli bir sesin
stiresi, digerlerine gore uzun ya da kisa tutulabilir ve sesin giddeti
belirlenebilir (Hoffer, 25). Bir baska deyisle, diger anlatilarda oldugu
gibi, birimler anlamli ve diizenli bir btittin olusturacak bicimde bir

araya getirilir.

Seslerden ve/veya sozlerden olusan bu anlamh ve diizenli biittin,
cizgisel degil, egrisel bir gelisme icerir. Goodwin'in belirttigi gibi,
miizikte de diger anlatilarda oldugu gibi bir gelisme ve ¢6éziilme vardir;
ancak, bu gelisme ve ¢6zlilme hiyerarsik bir diazen i¢inde degil, i¢ ice
gecmis bir bicimde gerceklesir (Goodwin, 21). Dlizenli seslerin
duyulmasiyla gerilim baglar. Ritm ve tempo ile gerilim en st diizeye
tirmanirken, armonik birlik igcinde ¢dzilme baslar. Ancak ¢oéziilme
son'u degil, yeni bir gelismenin ve yeni bir ¢dziilmenin baslangici olur.

Gerilim ve ¢6ztilme birbirine eklenerek stirekli tekrar eder.

Anlatilann ¢izgisel gelisen dramatik yapisindan farkh olan bu
ozellik nedeniyle miizik, egrisel bir gelisme gdsterir. Daha 6nce de
uzerinde durdugumuz poptiler mizigin tekrara dayali yapisi, bir sarka
boyunca aym gerilim ve ¢6zlme unsurlannmin tekrar edilmesi

sonucunu dogurur. Muzigin bu yapisal Ozelligi, dinleyicide
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yabancilagma etkisi yaratmaz, tersine 6zdeslesme etkisini pekistirir.

Miizik, diger anlatilar gibi bir kere deneyimlenerek tiketilmez.
Cunkii miizigin c¢ok-katmanhh yapisi, bir kez deneyimlenerek
anlasilmasina engel olur. Bunun i¢in, mizikte gerilim ve ¢6ziilme
unsurlan strekli tekrarlanir. Daha o6nce de belirttigimiz, bu tekrarlar
sarkir icinde, sarkilar arasinda ve medya yenidensunumlarinda

gerceklesir.

Gorildiga gibi, muzigin anlatisal yapisi, difer anlatilar gibi bir
diizenlilik icerir ve bu diizenlilik kimi benzer unsurlanna karsin farkh
ozellikler tasir.

Simdi bu farklih@ saglayan unsurlan ii¢ ana bashik altinda
inceleyelim:

1. igitsel Tuzak: Popiler muzikte sarkilar, dinleyicide sarkiyi
dinleme arzusu yaratan isitsel tuzaklar igerir. Bu tuzaklar, ses
diizenlemelerinden (melodi) ve buna uygun sézlerden olusur. Muazikal
unsurlar (ritm, tempo, armoni vb.) bu tuzak bdlimianit hazirlayacak
bi¢cimde diizenlenir. Bu yolla yaratilan gerilim. tuzak bélimiinde bir
yandan en tst diizeye ulasirken, diger yandan da ¢6zlilmeye baslar.
Cozltilme aym gerilimin baglangici olur. Sarkinin anlatisal yapisindaki
diizenlilik nedeniyle dinleyici, aym gerilim ve ¢ozlilme yumagimn
birkag¢ kez tekrarlanacagm bilir.

Poptiler miizigin tekrara dayal bu yapisi, diger anlatilardan
ayriir. Oncelikle, popiler miizik aym metinle bir kez degil. birka¢ kez
deneyimienebilecek bir gerilim sunar ve bu gerilim tekrar edildik¢e
hazzi arttinir. Diger anlatilann tersine, poptiler mizikte metnin bitmesi
gerilimin bitmesi anlamina gelmez. Halbuki, bir film ya da bir roman



169

sona erdiginde biitin sorunlar ¢éziilir ve gerilim biter. Izleyici aym
filmi ya da romam bir kez daha tiiketmek istemez, ¢linkti bu anlatilar
yeniden tiketildiginde aym hazzi vermedigi gibi, yeni bir sey de
6nermez. Popiiler mizik metinleri ise, ¢ok-katmanli yapilan ile her
ttuketildiklerinde yeni hazlar yaratabilme o6zelligine sahiptir. Mazigin
melodisi, ritmi, temposu §grenildikce, ezberlendikc¢e verdigi haz da
artar. Bunun icin dinleyici, poptler miizik metinlerini tekrar tekrar
tiketmek ister.

2. Tekrar: Popiler mizigin anlat yapis: i¢inde tekrarin dnemili
bir yeri oldugunu daha 6nce de belirtmistik. Tekrar, diger anlatilarda
bulunmayan bir o¢zelliktir. Romanda, sinemada, tiyatroda tekrara
dayali bir anlatim yoktur. Tekrarnn miizikten sonra en yaygmn oldugu
anlat: tarG, televizyondur. Ancak televizyondaki tekrar, aym metnin
tekrar tekrar yaymnlanmasim ifade eder. Yoksa, televizyon metinleri de
aym boliimiin tekranna dayal bir anlatisal 6zellige sahip degildir.

Poptiler mtizik metinlerinde, yukanda degindigimiz isitsel tuzak
boltimleri. aym metin i¢inde birka¢ kez tekrarlamur. Dinleyici, tuzak
b8limintG tekrar tekrar dinlemekten haz alr ve bu yolla, tuzak
bélimint ezberler. Ezberlemek metne katibmu olanakh kilar.
Dolayisiyla, metin ezberlendikten sonra bile, tekrar tiiketilme arzusu

yaratabilir.

Asagida Burak Kut'un Benimle Oynama adh sarkisinn
sézlerindeki tekrarlar gdsterilmigtir:
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Sarkwnin Sozleri Tekrarlar

BENIMLE OYNAMA
Yalruzliklardan yoruldum usandimn 1 tekrar
Sensiz gecelerden sualdim bunaldun
Sunsua saran ategst gozledim

O sunswak bakan gézleri 6zledim

Tutusur anular uykusuzlugumda 1 tekrar
Yetisir sevdalar umutsuzlugumda
Bin korku sarar seni yoklugunda
Yangwnlar ¢ikar susuzlugumda

Askina yiariiyen sesirmi duyuyorsun 1 tekrar
Gittikce biiyiiyen dert oluyorsun
Sana séyliiyorum farkinda misin ama
Seni seviyorum ah biliyorsun

Benimle Oynamna 11 tekrar
Soyledirn Sana
Sansuu zorlama
Ugurlar olsun

Goruldaga gibi, aslinda doért doértlikten olusan sarki szl
tekrarlarla 18 dortlige (4+14 tekrar) ¢qikimmustr. So6z diizeyindeki bu
tekrarlar, miizikal diizeyde daha da artar. Sarlkuda temel olarak iki
melodi formu kullamilir. Birinci ve ikinci dortlagtin altinda kullarmlan
melodiden kisa bir calgisal gecisle liglincii ve dordinct ddrtliigin
altinda kullanulan melodiye gecilir. isitsel tuzak, dérdiincii dortlitkte
kurulur ve meledisiyle birlikte en fazla telkoar edilen bdltim olur.
Asagida sarkinin bu tekrara dayali yapis: gosterilmigtir:




171

Benimle Oynama Adl: Sarkinin Yapisu

1. Calgisal giris

2. Birinci dértliik

3. Ikinci dértlitk

4. Calgisal gegis

5. Ugtincti dértlitk

6. Dérdincti dértlitk

7. Calgisal gecis

8. Birinci dortliik

9. fkinci dortlitk
10. Calgisal gegis
11. Ugtincti dértlitk
12. Dordiinct dértlitk
13. Dérdincti dértliik

22. Dordiincit dortlik

Yukanda da gorildiigti gibi, sarkamin ilk bdlima (1-6) bir bittn
halinde tekrarlanur. lsitsel tuzagin kuruldugu dérdiinct dortlak ik
béliimde bir kere, ikinci béltimiin ve aym zamanda sarkimin sonunda
on kere tekrarlarmur. Sarkirun temelini olusturan ilk boltimin ¢algisal
giris ve gecisler dahil olmak tzere kapladigy stire 1.44 dakikadir.
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Sarkimin kapladig: toplam siire ise 4.22 dakikadir. Dolayisiwyla,
sarkinin 2.78 dakikalik kismu tekrarlardan olusur. Bu siire icinde
isitsel tuzagin tekrarlannin kapladig: stire ise 1.16 dakikadir.

Poptiler miizik metinlerindeki tekrarlar, aym metinlerin medya
yenidensunumlanndaki tekrarlariyla da devam eder. Poptiler mazigin
her iki anlamda da tekrara dayali yapisi, mizigin ¢ok-katmanl olma
dzelliginden ve anlam olusturma strecinin ag¢ik olmasmndan
kaynaklanir. Bir sarki her defasinda farkh bir bicimde dinlenebilir.
Bazen bir ¢algimin sesine, bazen ritme, bazen melodinin belirli bir
béliimiine, bazen de stze dikkatimizi vererek dinleyebiliriz. Miuizikal
anlatimin farkh katmanlar, ancak tekrar dinlemelerle zihinsel diizeyde
bir buttinltik kazanabilir.

Yapisal dlizeydeki ¢ok katmanhihk, anlam dizeyi icin de
gecerlidir. Schopenhauerin belirttigi gibi, belirli ritmler ve
dtizenlemeler belirli ¢cagnsimlar yaratsa da, mtizik genel ve amacgsiz
duygulan dile getirir:

"Muzik su ya da bu belirli sevinci, su ya da bu
uzuntiyd, acyyy, irkiltiyi, mutlulugu, ya da huzwu dile
getirmez; sevincin, dzuntunin, acvun, irkiltinin,
mutlulugun ya da huzurun kendisini soyut olarak, 0zel

nitelikleriyle, her tirli katladan, dolaywswyla amagtan
swynlmus olarak dile getirir.” (Fischer, 200)

Bununla birlikte, herhangi bir miizik metnine verilen anlam,
muzigin 6ziinden ve anlatimindan tamamen de bagimsiz degildir.
Hegel'in belirttigi gibi, "Miizigin anlatim $ztin degisik niteliklerine gore
ister istemez degisir." (Fischer, 201). Bu dogrultuda, mutluluk

duygulanm yansitan bir sarkinin, mutsuzluk duygulan uyandirmasi
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genellikle olanakhh degildir. Bir sarki, muzikal unsurlanmn
dtizenlenisi, sozleri vb. ile mutluluk ya da seving duygulan
uyandirabilir fakaf bu mutluluk ya da sevincin niteligi degisebilir.
Cunkl insanlar, degisik nedenlerle mutlu olabilir; asik oldugu icin,
bagarnh oldugu i¢in, iyi kir yaptig icin vb.

Ne var ki, belirli bir mtizik metnine bireysel diizeyde yiliklenen
anlam, metnin tiketildigli ortama, zamana ya da ruh haline bagh
olarak degigebilir. Aym metin yalmz ya da bir topluluk iginde (barda,
diskoda, dugtinde, partide vb.) taketildiginde, farkli anlamlar

kazanabilir.

Biitin bunlann konumuz ag¢isindan 6nemi, miizigin, diger
anlatilardan farkli olarak anlam olusturma stirecini acik birakmas: ve

bunun sonucunda da tekrar tekrar tiiketilmeyi olanakli kilmasidir.

Mitizigin tekrara dayali yapisi, daha once tizerinde durdugumuz
siire konusunda da miuzige farkli bir anlatisal 6zellik kazandirir.
Bilindigl gibi, Seymour Chatman, 6yki ve sdylem siireleri agisindan
anlatilarda bes tir stre oldugunu belirtir (1) ; Ozet, elips, sahne,
uzatma ve sabitleme (Chatman, 1978, 64). Muzikteki Oykl ve sdylem

{1} Chatman'm &ykti ve sdylem siirelerini simflandirmas: su gekildedir:
1.Ozet: Stylem stresi dyka siresinden kisadir. Bu durumda anlatilanlar ézetlenir.

2. Elips: Ozete benzer, ancak sdylem siresi sifirdir. Bu durumda rutin olaylar
atlanir.

3. Sahne: Oyka ve sdylem siiresi esittir.

4. Uzatma: SOylem siresi O0ykdl siresinden uzundur. Normal olarak uzatma
ancak yavas gésterimde sézkonusudur.

5. Dondurma: Uzatmaya benzer, ancak oykd sfresi sifirdir. Bu durumda
herhangi bir gértintti dondurulmus olur. (Chatman, 1287, 64-65j.
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stiresi uzatma tirantn 6zelliklerine uyar. Poptiler muizikte, belirli bir
stre icinde aym unsurlar birka¢ kez tekrarlandig: i¢in, 6ykd stresi
(dykiintin anlatildig: stire), sdylem stresinden (Oykiintn tiketildigi
stire) kisa olur. Daha o6nce fzerinde durdugumuz Burak Kut'un
Benimle Oynama adh sarkisinda da gortldGgia gibi, sarkimin Oyki
suresi 1.44 dakika iken, sdylem siiresi 4.22 dakikadir.

Diger anlatilarda, genellikle 6ykit stiresi sdylem siiresine esittir.
Miizikteki siire uygulamasiun benzeri, zaman zaman siirde
stzkonusudur. Ancak goérsel anlatlarda da yavas goésterim yoluyla
Oykt siiresi sdylem stiresinden lsa tutulabilir. Bununla birlikte, yavas

gosterim bir metnin tamaminda uygulanmaz.

3. Kigili Anlatim: Miizik anlatisiu farkli kalan unsurlardan bir
tanesi de kisili (birinci kisi) anlatimdir. Mizik, anlattiklann sesle
anlatir ve bir anlaticinmin varligim zorunlu kilar.

Kigili anlatim, dinleyiciye dogrudan seslenilmesini ve bdylece
anlatiy1 gdnderen yani sarkici ile anlatinin génderileni yani dinleyici

arasmda "sen-ben"” iliskisinin kurulmasini olanakh kilar.

Diger anlati tiirlerinde egemen olan seslenme bigimi ise kisisiz
(Getinct kisl) anlabmdir. Bu tir anlatimda, daha énce de belirttigimiz
gibi, anlatimin géndereni ile génderileni belirli degildir. Bilinmeyen bir
yerden, bilinmeyen birileri tarafindan anlatilan oykd, dinleyiciyi yok
sayar. Bu durumda, dinleyici ya da izleyici oOykiyle ve oOyki
karakterleri ile 6zdeslesir.

Benveniste ve Metz'in tamumlan dogrultusunda, dykii degil sdylem
olarak degeriendirilebilecek miizikte, dinleyici, anlatimin gdndereni
yvani sarkici ile 6zdeslesir. Dinleyici ile "sen-ben” iliskisi kurulmasma



175

karsin, mizigin ¢zdeslesmeye olanak tammasi, onu ¢agdas anlatilarin

yabancilagmay: temel alan yapisindan farkh kilar.

Kisili anlatim, yukarida belirttigimiz diger ézelliklerle de birlesince
dinleyiciye kisisellestirilmis bir deneyim sunar. Dinleyici kendisine
dogrudan seslenen sarkia ile 6zdeslesir ve herhangi bir anlam
dayatmayan muzige kendine 6zgli bir anlam ytikler.

Endtistri o6ncesi bir anlabh tGrii olarak mizik, anlatica ile
dinleyiciyl yiiz yltze getirir. Mazigin dogal uygulanmminda, dolaysiz
uygulamm ve kullamum bigimi sdzkonusudur. Endistrilesme ile
birlikte, miizigin kayith formlara ve yenideniiretim araclarina sahip
olmasiyla dolayli uygulamum ve kullarum bi¢imi yayginlasmaya basladi.
Anlaticimin fiziksel varhign bir zorunluluk olmaktan c¢iksa da, ses
ditizeyinde varhigmm strdirdd. Miazik plak, kaset ya da radyo
aracihfiyla yenideniiretildiginde bile, sarkian dinleyiciye dogrudan

seslenmeye devam etti.

Miizigin gorsel yenidentretim araclarinda ise, miizigin dogal
uygulamm  bigimi, varligm: strdardii. Sinema geleneksel anlati
kaliplarina uygun olarak kisisiz anlatimin egemen oldufu bir anlat:
tiril olmasma karsin, miizikal filmlerde, ses izindeki kisili anlatimin
dogal bir sonucu olarak kisili anlatima yer verir. Televizyon ise, kigili
anlatimin yaygin olarak kullanildif bir anlati tird olarak muizigi, dogal

uygulanim bi¢imine uygun olarak sunar.

B. MUZIK VIDEOSU VE TELEVIZYONUNUN ANLATI YAPISI

1. Yapisal Uygunluk: Popiiler mizigin yukarida belirttigimiz
anlati ozellikleri ile miizik videosu ve televizyonunun anlati dzellikleri
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arasmda yapisal bir uygunluk vardir. Miizik videosu ve televizyonunu,
sinema ve televizyon anlatisindan farkh kilan &zellikler de iste bu
yapisal iliskiden kaynaklanmaktadir.

Poptler miizik ile miizik videosu ve televizyonu arasmdaki yapisal
iliskiyi ve uygunlugu saglayan unsurlar sunlardir:

a. Ses Izi: Suras: bir gercek ki, miizik video formu, énceden
hazirlanmis miizige uygun goriintiilerin bir araya getirilmesi ile olusur.
Mtuzik videosunu dnceleyen bir irtin olarak miizik, hangi gérintinin
nasil kullanilacags konusunda zorunlu olmasa da belirleyici bir rol
tistlenir. Miizik, yalmzca anlam dizeyinde degil, bicim dizeyinde de
belirleyicidir.

Halbuki, sinema ve televizyonda mizik., 6ykiinin dramatik
etkisini arttirmak amaciyla geri planda kullamlir ve belirleyici degil,
destekleyici bir aragtir. Miizik videosu ve televizyonunda ise muzik, 6n

plandadir ve gorintii, mtizigi destekleyici bir unsur olur.

Mizik video yapiminda gorintilerin dnceden belirlendidi ve
gérintiye uygun muzigin yapildigs 6rnekler bulunmaz. Ancak miuzik
videosunun temel bir tamutim aracina doéntsmesiyle, yapimcilar,
besteciler ve dltizenlemeciler sarkinin bestelenmesi sirasinda yalmzca
miizigi degil, goriintiiyii de dikkate alabiliyorlar. Ozellikle uluslararas:
yildizlarn albiimleri hazirlarurken, mizik videosunun nasil olacag da
belirlenir. Bir baska deyisle, muizik ve gorintd dizenlemesi birlikte

yuritalir. Ama sonucta, ses izi belirleyici roltinti korur.

Genel olarak miizik videosu, albiim tamamlandiktian sonra
Gretilir. Mizik video biitgesi, albiimiin yani ses izinin satis sans:
dikkate alinarak belirlenir.
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Bu dogrultuda, mizik videolammn uzunlugu ile sarkinin
uzunlugunun genellikle aym: olmas: belirgint bir o6zellik olarak
karsimuza cikar. Poptiler mizikte sark: stiresi 3-4 dakika ile smirhdir.
Bu siire, gerek teknolojik nedenlerle, gerekse poptiler sarkilann yapisal
Ozellikleri ile belirlenmistir. 451k plaklann devir sayisina gore
belirlenen bu stireyi LP formatinda asan g¢esitli émekler bulunmakla
birlikte, poptiler sarkilann tekrara dayali yapisi, aym: bélimiin uzun
bir stire iginde ¢ok fazla tekranna olanak tarimadig icin., bu tar
ornekler yayginhk kmmmsm.

Mizik videolan genellikle sarkimin yani ses izinin iggal ettigi
sureye esit gorinta izi igerirler. Muzik ile muzik videosu arasindaki
yapisal iligkinin ilk unsuru siire olmaktadir. Miizik video yapimlarnnda
sarkimin 6zgiin stiresi ve dizenini degistirmemek, benimsenmis bir
kural olarak goriinmektedir. Blaine Allan'in belirttigi gibi, miizik
videosunda sarki basladiktan sonra hi¢ bir kesintiye ugramadan biter
(Allan, 1990, 6).

Miutizik videolar: tamtimimi yaptiklan tGrintn o6zelligini ya da
gercek kullamim degerind degistirmezler ancak triine ger¢ek kullanum
degerinin tGzerinde bir deger ytiiklerler. Miizik videolarninda ses izi her
kosulda 6zgtin yapisimt korur. Goértintli izinde sarkicimin konumu ne
olursa olsun sesin siddeti degismez. Sarkici genel bir ¢ekimde uzakta
gorinse de, yakin bir ¢ekimde ekrani kaplasa da ses hep aym
uzakliktan gelir.

Sarkicinin bulundugu mekamn dzellikleri de ses izine yansimaz.
Sarkiciyt kimi zaman kalabalhk caddelerde, kimi zaman aligveris
merkezlerinde, kimi zaman da coskun dalgalarin oniinde sarki
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sOylerken goriirtiz. Fakat ne araba sesi, ne baska insanlann sesi, ne de
dalgalann sesi duyulmaz. Yalmzca, stiidyo ortamu iginde kaydedilmis
muizik ve sarkiciin sesi duyulur. Goérinttdeki sarkici, sarkiyr o anda,
o yerde soOyliiyor degildir. Dudak uyumu ile soyltiyormus gibi
yapmaktadir. Dolayisiyla sarki sdyleme eylemi zamana, mekana, ara¢
ve gerece (mikrofon, orkestra vb.) bagimh olmaktan ¢ikar. Sarkici her
kosulda, dnceden kaydedilmis ses izine eslik edebilir.

Sarkiciin bulundugu mekanin ozelliklerini ses izine yansitmak
teknik agidan olanakli olsa da, bu yola bagvurulmamasi, asil satilacak
olan tuirtintin dzelligini bozmama amacim tasir. Ses-goriinta arasindaki
bu yapay iligski bilinmekle beraber, izleyeni rahatsiz etmez. Muzik
videolarimin gorsel karmasiklifi, imgelerin hizla akip gitmesi ve
sarkicinin ytiz cekimlerinin sik¢ca kullarulmas: bu yapay iligkinin

farkedilmesini engeller.

Mizik videolammin sarkidan olusan ses izine herhangi bir
mudahalede bulunulmamakla birlikte, ses izinin basina ve/veya
sonuna kisa eklemeler yapiabilmektedir. Allan'in belirttigi gibi,
"Kwrgusal uzarmu giclendirmek icin ses izi ses efektleri ya da
diyaloglarla zenginlestirilebilir.” (Allan, 5). Bu uygulamamn o6ncti ve
klasik 6rnegi Michael Jackson'm Bad adh mizik videosudur. Bad'in
genisletilmis versiyonunda sarkimun ses izinde cesitli ses efektleri ve
diyaloglar kullamimustir. Oykii karakterleri bu sesleri duyar ve tepki
gosterirler. Ne var ki, bu uygulama daha ¢ok miizik video kasetlerinde
kullamlir. Mtizik video kaseti, albtim disinda bagimsiz bir Grtin olarak

satildigi icin bu ttr miidahaleler yadirganmaz.

Miizik videolarmda ses izini bozmadan, ses izinin bagmna ve/veya
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sonuna eklemeler yapmak daha yaygmn bir uygulamadir. Allen'in deyisi
ile kurgusal uzam glclendirmek, ya da Odyki siliresini uzatmak
amaciyla kimi miizik videolanmn ses izine eklemeler yapilir. Bu

eklemeler, tirtintin satis formunda yani albiimde bulunmaz.

Kimi mtizik video yénetmenleri, ses izinin basina ve/veya sonuna
eklemeler yapmayr bir tarz olarak bemnimserler. Sinan Cetin c¢ektigi
kliplerin ¢ogunda bu yolu kullanir. Ahmet Kaya'min Saza Niye
Gelmedin, Aysegil Alding¢'in Yanhigsin, Yonca Evcimik'in Bandira
Bandira adhh mizik videolann bu dogrultudaki drmeklerdir. Saza Niye
Gelmedin'in baginda bugline ve kente 0zgli ses efektleri (araba,
klakson vb.) kullanulmug ve bdylece degisik zamanlarda (din-bugiin)
gecen Oykidntn bugine ait zamansal ézellikleri vurgulanmustir. Benzer
bir uygulama farkh bir amacgla Yanlhssin klibinin basinda da
kullanilmustir. Mekanmn ve kisiliklerin  8zelliklerini  vurgulamak
amaciyla motorsiklet sesine yer verilmistir. Yonca Evcimik'in Bandira
Bandira adli miizik videosunda ise ses izine yapilan eklemeler sarkirun

sozlerini vurgulayan bir ézellik tasir.

Ses izine yapilan bu kisa mutidahaleleri asan en uzun 6mek ise
Kenan Dogulu'nun Simsiki adh muzik videosudur. Reklam yotnetmeni
Alinur Velidedeoglu tarafindan ¢ekilen klibin baslangicinda 80
saniyelik uzun bir ekleme vardir. Bu eklemenin itk 35 saniyesinde,
Kenan Dogulu'nun ilk albiimiiniin hit parcas: Yapanm Bilirsin bir
radyo DJ'inin sunusu ile verilir. Sonraki 45 saniyelik bélimde ise
Simsiki sarkisindan secilen bir bélim fon mizigi olarak kullamlr.
Takside gecirilen kaza ile bayilan Dogulu ve sevgilisi bir anda Misir
sokaklarinda gortlar. Gittikleri bir faletmin kutusundan Dogulu'nun

boynundaki kolyenin (Giillen gines) ayms: ¢ikar. Bu defa, Dogulu ve
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sevgilisi duman olup ucarken Simsiki pargasi baslar. Cift Misir

piramitierinin dntnde goériniir.

Bu uzun ekleme, klibin dykii stresini uzatmak amaciu tasir. Bu
uzatma ile bir yandan, ger¢cek diinyadan diis diinyasina gecis ic¢in bir
"mazaret" olusturulur, dier yandan da Dogulunun daha &nceki

albiimiine gondermede bulunulur.

Ses izine yapilan eklemeler diyalog da icerebilmektedir. Ibrahim
Tatlises'in Haydi Soéyle klibinin basinda Tatlises soférti ile konusur.
Aym zamanda c¢esitli efektler de kullanilir. Tathises arabasiyla yolda
giderken aniden bir kadin gortr ve sofértine "Dur, dur” der. Aci bir
fren sesi ile araba durur, caddedekiler donGp bakarlar. Kadin da
bakar. S6{for saatine bakar ve Tathses'e "Sarka sdyleyeceksin. Provaya
yetisecegiz provaya" der. Tatlises "Tamam, tamam. Merak etme”
seklinde cevap verir. Efektler ve diyalog kesilir sarki baslar. Tatlises
gazinodadir ve yolda gordiigii kadin gazinoya girer. $Sarki boyunca
bakisir, dans ederler. Klibin sonunda sark biter ama Tatlises sarkimn
melodisini minldanarak kollarmda birisi varrmus gibi dans etmeye
devam eder. Klipte anlatilanlann Tathises'in gérdiigi diasten ibaret

oldugunu anlariz.

Bu o6rmekte goriildigia gibi, ses izinin bagma ve sonuna yapilan
eklemeler, miizik videolarinda yaratilan dts ve fantezi dimyasim

inandinc: kilacak bir ortam hazirlar.

b. Tekrar ve Oykii Siiresi: Popiiler miizik alanunda sarkilar,
aym bolimlerin tekran ile olusan yapisal bir &zellik tagir. Bu 8zellik,
yukanida da belirttigimiz gibi, sarkilarin kolay tammmasuiu ve

ezberlenmesini olanakl kilar.
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Tekrar, aym konulann, aym sdézlerin, aym seslerin birbiri ard:
sira eklenmesiyle olugur. Bir baska deyisle, popiler sarkilarda aym
seyler birka¢ kez tekrar edilerek sunulur. Mzigin bu tekrara dayali
yapis1  gdrintiiye de yansir. Burak Kut'un daha &6nce miizik
diizeyindeki tekrarlarim inceledigimiz Benimle Oynama adh sarkisiun
gorunti diizeyindeki tekrarlarni inceleyelim:

Ses Goriintil

1. Calgisal giris Bir kadwn dans eder. Burak Kut
dans eder. Burak ve kadin
birlikte dans ederler. Kadin dans
eder. Burak dans eder. Kadun,
resimli duvar éntnde képedi ile
yirtr. Burakla karsuasrr.

Tempoya gére kisa kesmeler.

2. Birinct dortlitk Burak resimli duvar éniinde
sarka soylemeye baslar. Kadun
dans eder. Burak ve kadmn
birlikte dans eder.

3. Ikinci dértlitk Burak sarky sdyler. Burak ve
kadin dans eder.

4. Calgisalgecis Kadin dans eder. (Giristeki
gorintitler kullarulr.)

5. Uctincit dértlive Burak sarka séyler. Burak ve
kadin dans eder.

6. Dordiinct dértliik Burak sarky soyler. Burak ve
kadin birlikte dans ederler.

Daha éneeki gorantiderden
kesmeler

7. Calgisal gegis Daha énceld gortintiilerden
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derleme
8. Birinct dortlik
9. Ikinci dortlik
10. Calgwsal gecis
11. Uctainca dértlitk
12. Dordincii dortlitk
13. Dérdiinct dortlitk
Burak kendisiyle oynayan
kadmna ugurlar olsun deyip
arabaswyla uzaklasw. Az ileride,
otostop yapan bir kadiru

arabaya alr. Bu sahne boyunca
oncekd dans cekimleri kesme ilearaya
girer.

22. Dérdiincil dortlitk Burak yeni

sevgilisiyle uzaklasuken,

terkedilen kadwn ise ters tarafa

dogru gider.

Bu omekte de gortldagt gibi, miizik diizeyindeki tekrarlar
gorinti  diizeyine de yansumaktadir. Sarkirun isitsel tuzagimn
kuruldugu doérdiincd dortltigin altindaki melodinin  kullaruldigy
calgisal giris ve gecis bollimlerinde aym gorantiiler kullanilir. Diger
dortitiklerde de temel olarak 1i¢ ayn mekanda yapunusg ¢ekimlerden

olusan derlemelere yer verilmistir.

Klipte gevgek bir dyku anlatilir: Burak, bize sarkisimi sdyledigi
resimli duvar éntinde bir kadinla tarusir. Kadm, Burak ile oynar, naz
yapar. Burak siirekli "Benimle oynama” der ama kadin stirekli kacar.
Sonunda Burak gittikge blytiytip dert olan bu kadina "ugurlar olsun”
der ve baska bir kadinla yeni asklara dogru yol alir.

Bu 8ykil, klipte ¢ok az siire isgal eder. Agirlik strekli tekrar eden
dans goriintiilerindedir. Daha dnce de belirttigimiz gibi, sarkinmn 6yk
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stresi 1.44 dakikadir . Ses dtizeyindeki bu dykiti stiresi, goruntd
dizeyine de yansumstr. Ses diizeyinde aym sdzler ve melodiler tekrar
edilirken, gértinti diizeyinde de aym dans sahneleri tekrar edilmistir.

Dolayisiyla, mizik videosu ile muizik arasindaki yapisal uygunluk
tekrar dtizeyinde de saglanmaktadir. Buna bagh olarak, dyku ve
soylem siirelert arasindaki fark da, yapisal uygunlugu saglayan bir

baska unsur olur.

Muizik videolan ses diizeyindeki tekrarlara aynen uymak zorunda
degildir. Fakat tekrann miuzik i¢in gecerli olan islevi, miizik videosu ve
televizyonu i¢in de gecerlidir. Tekrann neden oldugu dykt ve sdylem
streleri arasindaki farki sinirh da olsa kapatmak igin ses izinin basina
ve/veya sonuna eklemeler yapildigimi daha once belirtmistik. Kimi
miizik videolan klasik anlamda bir dyka anlatarak oykt ve soylem
stireleri arasmndaki farki kapatirlar. Bu durumda, séz dizeyindeki
tekrarlar gorintt dlizeyine aynen yansimmaz. GOriintii diizeyindeki
tekrarlarn stiresi daha kisa olur. Bdylece ses diizeyindeki 6ykti saresi,

géruntt diizeyinde uzatims olur.

Demet'in Arnavut Kaldinmi adh par¢asinin sdylem stresi 5
dakikadir. Miuzikal girls ve gecislerle sdzlerinin olusturdugu oykil
stiresi ise 1.53 dakikadir. Dolayisiyla 3.47 dakikalik stirede aym sdzler
ve muzik tekrar edilmektedir.

Bu sarkinin sozlerl altt dortlikten olusmaktadir. Fakat bu alt
dortlggtin  ikisi tekrardir. Dolaywsiyla ashnda dort dértlakten
olusmaktadir. Bu doért dortliikten yalmzca birinci dortliik tekrar
edilmez. Diger tic dértlitk degisik sayilarda tekrarlamr. lkinci ve
acltincit dértliitk ikiser kere, dérdinci dortliik ise bes kere tekrar
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edilir. Dogal olarak bu sfézlerin altindaki melodi de aym sayilarda
tekrar edilmis olur.

Tekrarlar sark: stiresinin yarnidan fazlasim kaplar. Ancak isitsel
diizeydeki tekrarlar gérintti diizeyine daha kisa yansitilmigtir. Klipte
basi ve sonu olan bir dykd anlatildif: igin tekrarlara az yer verilmis ve
bdylece dykii stiresi 4 dakikaya kadar uzatilmistir.

Bazi miuzik videolarinda ise ses, diizeyindeki tekrarlar gortintii
diizeyine aynen yansimakla birlikte, gorsel arﬂatlrhm olanaklar
kullamularak, dykii ve sdylem stiresi arasindaki fark azaltilabilmektedir.
Boylesi miuizik videolarninda, bindirme ya da cergeve igi cergeve
yontemleri kullarularak dyki stiresi uzatilir.

Gortldiga gibi, ses diizeyindeki tekrarlar goriintii diizeyine de
yansitmakta fakat bu yansimamn stiresi butlin miizik videolarninda
aymi olmamaktadir. Yansima stresindeki bu farklihik, daha sonra
tizerinde duracagumz mazik video tiarlerinin  6zelliklerinden
kaynaklanir. Yansuma strelerindeki farkliliga karsin, gortunti

dizeyinde de sOylem stresi, 8ykl stiresinden her zaman uzun olur.

c. Girsel Tuzak: Muizik ile mizik videosu arasindaki yapisal
uygunlugu saglayan tclincti unsur ise gorsel tuzaktir. Daha oOnce,
poptiler mtizikte sarkilarin kolay ezberlenebilecek ve dikkat g¢ekecek
isitsel tuzaklar icerdigini ve tuzaklann sarki boyunca tekrar edildigini
belirtmistik. Iste séz diizeyindeki bu isitsel tuzaklar mizik videlorinda
gorsel karsihgin bulur.

Goodwin muizik videolarinda yaygin olarak t¢ tir gorsel tuzagin
kullanildigim  belirtir.  Bunlardan  birincisi, sarkiciun  yakin
cekimleridir. fkincisi erotik imgeler ve {i¢clinciisii de farkli diizlemleri
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birbirine baglayan ve bir ge¢is unsuru olarak kullamlan motiflerdir
{Goodwin, 90-97).

Bir mizik videosunda, bu gorsel tuzaklardan birisi, ikisi ya da
ticti bir arada kullamlabilir. Onemli olan, isitsel tuzaklanin gérsel
tuzaklar gibi tekrar edilmesi ve isitsel tuzakla 8zdeslesmesidir. Isitsel
tuzak nasil sarkimn dinlenilmesini saghyorsa, goérsel tuzak da
videonun izlenmesini saglar. {sitsel tuza@ duydugu zaman televizyona
merkezlesen izleylci, gorsel tuzaga da yakalanms olur. Boylece igitsel
ve gorsel tuzaklar 0zdeslesmis olur ve birlikte tiketilir. Kimi zaman
gorsel tuzaklar isitsel tuzaklardan daha etkili de olabilir.

Simdi dmekler Gzerinde gorsel tuzaklarin nasi olusturuldugunu

inceleyelim:

1. Gorsel tuzak olarak sarkcuun yakwn ¢ekimleri: Daha 6nce de
tizerinde durdugumuz Kenan Dogulu'nun Sunsiki klibinde, gorsel
tuzaklar igitsel tuzaklarla birlikte kullamulir. Smmsia'nin  isitsel

tuzagimn yer aldifs kisim gdyledir:

"Sunsika sua sua sar beru
Al génlitne yine

Deli gibi yor beni
Muhabbet olsun
Goniiller cossurn...”

Bu isitsel tuzak sarki icinde 12 (4+4+4) kez tekrarlamr ve gorsel
kargihiimu bulur. 12 tekrann ilk sekizinde aym goriintiler kullanihir,
Fonda, bir sarayda cariye olduklan anlagilan kadiniar tarafindan
kirmmzi bir iple sumsiki sarilan Kenan Dogulu yer alirken: 6nde siyah



186

beyaz yliz ¢ekiminde ellerl ile sarkimin sdzlerine uygun bir sekilde
yiiziini simsiki sarmaya ¢alisan ve izleyiciye "simsik siki siki sar beni”
diyen Kenan Dogulu yer alir. Dogulunun ytiz ¢ekimi bindirme ile
verilir. Bu ¢ekim, zaman zaman 6yk( diizlemine girer ve ¢ikar ama
genellikle 6ykii akisim1 kesmez.

Dolayisiyla, bu sarkida isitsel tuzak sarkicimn ylGz ¢ekimleri ile
goruntitye yansir. Dogulu hem 6ykii karakteri, hem de anlatic1 olarak
ikili bir rol ustlenir ve igitsel tuzagin' kuruldugu tekrarlarda, fonda
Oykii kahramam iken, 6n planda anlatici olur. Yani her iki roli birlikte
yerine getirir.

Sarkicimin yiiz ¢ekimleri nicin gdrsel tuzak olarak kullarmulir?
Bunun iki nedeni vardir. Birincisi. sarkicinin ytiz ¢ekimieri bir baglanti
aract olarak islev gorir. Ses izi ile gorintd izi arasmdaki bag,
sarkicimin  ses izine dudak uyumuyla eslik ettigi yiz c¢ekimieri
kullarularak saglamir. Dolayisiyla sarkicimn yakin g¢ekimleri bir
baglantt arac: olarak kullamlir. Izleyici, ses izinde kendisine dogrudan
seslenen yidizi gérmek ister. Ses dlizeyindeki "ben-sen” iliskisi
goriinti diizeyinde de karsiifimi bulur ve sarkicirun kameraya yand
izleyiciye baktigi ytiz cekimleri kullamlir. Béylece yakin c¢ekimler,
sarkiciun izleyici ile dogrudan bir diyalog kurmasina olanak tamr. Bu
bir yandan, sarkiciun yildiz konumunu pekistirir, diger yandan da
izleyicinin sarkici ile 6zdeslesmesine olanak tanir. Ytz ¢ekimlerinin
genellikle isitsel tuzak boltimlerinde kullanilmas: ise, sarkmm verdigi
hazzin sarkiciya atfedilmesini olanakl lalar.

2. Gérsel tuzak olarak erotik imgeler: lIzleyiciyi bir dikizci

konumuna sokan erotik imgeler birer gorsel tuzak olarak mizik
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videosunun bitininde ve/veya tekrar béltiimlerinde kullanilir. Bu ttir
tuzaklarin amaci, sarkiyn ve sarkiciy1  cinsel  deneyimlerle
Ozdeslestirmek ve cinsel imgeler kullanarak izleyicinin dikkatini
celkkmektir. Muzik videolarnmin ¢ogunda bu tir gorsel tuzaklar hizh
kurgu ve kamera hareketi ile algilanmasi gtiglestirilerek sunulur.

Sdzgelimi Hakan'in Naz Yapma klibinin biittintinde cinsel imgeler
kullamlbir. Dans eden kadinlar cinsel anlamda kiskirtici giysiler i¢inde
ve kigkirtici hareketlerle sunulur. Ancak imgeler o kadar hizlhi degisir
ki, zaman zaman viicudun hangi bdluminin gosterildigi bile
anlasilmaz. Cok yakin ve hareketli ¢ekimlerin hizhh kurgu ile bir araya
getirildigi klipteki imgeler bir kere izlenerek anlasiumayacak bir dzellik
tasir. Izleyici ekrana merkezleserek imgeleri dikizler. Isitsel tuzaklarla
ozdelesen gorsel tuzaklar, sarki her duyuldugunda bu dikizleme
eyleminin yinelenmesine neden olur. Cinki{i imgeler ancak tekrar

izlemelerle algilanabilecek bigimde bir araya getirilmistir.

Cinsel imgeleri goérsel tuzak olarak kullanan mizik videolarn,
sarki ve sarkic icin degil, icerdigi cinsel imgeler icin izlenme dartasi
yaratir. Sarkici da gdrsel tuzaklann tekrar edildigi béliimlerde bu tar
imgelerle birlikte sunulur. Nitekim Naz Yapma'da Hakan'i genellikle
yalmz basina gérmeyiz. Gortintliye geldigi her zaman yarmunda dans
eden kadmlar vardir ve gérantii diizenlemesi Hakani degil, kadinlan

8ne ¢ikaracak bicimde yapilmstir.

Benzer bir uygulamayr Celik'in Atesteyim klibinde de goriirtiz.
Cekimlerin ¢ogunda, dansgz Tanyell 6n planda yer alir. Tanyeli'nin
yukandaki érnekte oldugu gibi cinsel anlamda kiskrtic: glysileriyle
yaptigi dans g¢ekimlerine afirhk verilen klipte, Tanyelinin c¢ogaltilmms
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imgeleri sikca kullamlir. Isitsel ve gérsel tuzaklanin kuruldugu tekrar
bdélamlerinde, Tanyeli, o kadar dne ¢gikar ki, Celik'i ancak Tanyeli'nin
bacaklan arasindan gortirtz. Nitekim klip, 6zellikle bu ¢ekimleri ile
Vitamin Grubunun Ellere Var da Bize Yok Mu klibinde parodi konusu

olmustur.

Bu ve benzerli miizik videolan genellikle, taminmayan ve ilk
albamlerini ¢ikaran sarkiclann poptilarite kazanmasim saglamak
amaciyla cinsel imgeleri birer gorsel tuzak olarak kullarurlar. Cinkii
cinsel imgeler, izleyicide tamnmayan bir sarkiciyr bile izleme diirtiisti
uyandirabilmektedir.

Kadin sarkicilarin muzik videolarinda da cinsel imgelerin bir
gorsel tuzak olarak kullaruldigi gérular. Aysegiill Alding'in Yanligsin
adli mizik videosu Kirmuzili Kadin filmine ve bir dl¢tide Marilyn
Monroe'ya gondermede bulunur. Klipte, sarkiciyn Marilyn AMonroe gibi,
ama beyaz degil kirrmz1 etegi havalamirken gosteren ¢ekimler gorsel
tuzak olarak kullamilir. Popiiler bir sarkiciyr eteklerl havalanirken
gormek dikizleme arzusunu arttinr. Nitekim klibin basmn
tarutimlannda ozellikle bu sahne vurgulanmis ve fotograflan
yaymlanmistir. Bu sahne zaman zaman isitsel tuzagin kuruldugu
tekrar béltimlerinde, zaman zaman da diger boltimlerde kisa stirelerle
kullanulmistir. Bu 6rnek, sarkicimin kendisinin de dikiz amach bir
gorsel tuzak olarak kullanilabilecegini gostermektedir.

Emel'in Deli Et Beni adh muzik videosu ise dikizlemeyi gorsel
olarak da vurgular. Emel sarki sdylerken arkasinda (bazen oniinde)
dans eden iki kadin ve Emel dikizleme eylemini pekistirecek bir
bicimde daire i¢ine alinmus olarak gosterilir. Dikizleme eylemini
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pekistiren bir baska uygulama da sik sik kullanilan yakin goz
cekimleridir. Bu uygulamalarla, dikkat® kadin imgeleri tizerinde
yogunlasir. Zaman zaman bir erkek de iki kadinin kskirtict danslarina
eslik eder ve dans, miizik esliginde yapilan bir sevisme eylemine
déntsur. Ancak gortintiler dylesine kisa stireli kullarulir ki, ne oldugu
tam olarak anlasimaz. Bununla birlikte erotik bir goértintii oldugu
sezilir. Alternatif cinsel iliskileri ¢agnstiran ¢ekimlerin de kullaruldigh
klip, Emel tarafindan kapatilan bir kapi ile son bulur. Bdylece,
kadmlann géonallii ya da bilingli olarak dikizleme nesnesi olduklarim
yani kendilerini teshir ettiklerini anlanz. Kapatilan kapinin ardinda,
Emel, iki kadin ve bir erkek kalmustir. Dikizleme ya da teshir bitmistir.
Ancak gordtiklerimiz olup bitenin yalmzca bir bélamudiir.

Fulden Uras'in Ben Aglanm adh miizik videosunda da dikizleme
cok yakin goz c¢ekimi ile vurgulamir. Zaman zaman sarkici, bu goézin
oniinde dans eder. Degisik giysilerle dans edip sarki sdyleyen Fulden
Uras, stirekli bir goz tarafindan izlenir.

Deli Et Beni kiibinin biitiiniinde cinsel imgeler birer gorsel tuzak
olarak kullamilmustr. Bdylece sarki erotik deneyimlerle
ozdeslestirilmek istenmistir. Emel, bu erotik deneyimlerin uygulayicisi
degil, soyledigi sark: ile yaraticisi konumundadir. Ciler'in Ugalim M1
klibinde ise, sarkicimun kendisi erotik deneyimlerin uygulayicis: olur.

Mtizik videolarinda yaygin olarak kadin cinsellifi gorsel tuzak
olarak kullarulsa da, zaman zaman erkek cinselliginin kullamldig
ornekler de vardir. Sdzgelimi Tarkan'n Hepsi Senin Mi adh mizik
videosunda, erkek cinsellifinin én plana ¢ikarildig) gortiliir. Bu klipte
Tarkan, erkek sarkcilar icin pek de alisimis olmayan bigimde, dnii
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agik ugcusan géomlegi ile dans eder. Basit ama erotik dansi ve kiyafeti
ile Tarkan, klibin tiim ¢ekimlerinin merkezinde yer alir. Sarkinin isitsel
tuzagimn kuruldugu tekrar boéliimlerinde agirhikh olarak bu dans
¢ekimleri kullarulir.

3. Gorsel tuzak olarak motif: Gorsel tuzaklann bir bagka tirt ise
gecis araci olarak kullanilan motiflerdir. Motifler gec¢is araci olmamn
yansira, miuizik videolaninda bir merak unsuru olarak da kullamilirlar.
Daha o6nce tizerinde durdugumuz Simsiki ve Armnavut Kaldinm adh

kliplerde bunun 6rmegini goértiyoruz.

Kenan Dogulunun Simsiki adhh albtimiyle birlikte kullanmaya
basladig giines motifi, Simsiki adli klipte hem bir ge¢is unsuru, hem
de bir merak unsuru olarak kullarulir. Bu klipte, glines motifi gercek
dinyadan dis dunyasina ve das diinyasmdan ger¢ek diinyaya gecisin
bir araci olarak kullaniir. Kenan Dogulu'nun boynunda kolye ve
montunda desen olarak gorddgtimutz gines motifi ayru zamanda bir
merak unsuru olur. [k defa kullanilan bu motif nedir? Neyi simgeler?
Bir ugur mudur yoksa, Kenan Dogulu'ya gii¢ veren, istediklerini yapan
Alaaddin’in sihirli lambasi gibi sihirli bir ara¢ mudir? Bu sorulara
Simsika klibine bakarak yamt bulmak zordur. Ancak giines motifinin

esrarengiz bir 6zelligi oldugunu anlanz.

Giines motifinin 6zellikleri, Kenan Dogulu'nun aym albtimdeki bir
baska sarkisi icin yapilan miizik videosunda biraz daha somutlasir.
Can Bebegim adli bu Kklipte, giines motifi ¢ok sik olarak kullamlr.
Motifi, artik boyutlan btytimts olarak dans eden Kenan Dogulunun
arkasinda gortirtiz. Daha da dnemlisi, motif bu defa bir ytliziik olarak
kullanilir ve ne igse yaradi: daha belirginlesir. Motif , Kenan Dogulu'ya
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olagantstii glicler veren, onu zor anlannda kurtaran, zamanlar dsti
bir insan haline getiren sihirli bir aractir. Bu defa bir kolye degil,
yuzik olarak kullamlir.

Oyle gériintiyor ki, Kenan Dogulu'nun yeni kliplerinde de bu
gunes motifi sik¢a kullarulacak ve klipler, tipki ispanagin verdigi giicle
her tarli zorlugu asan Temel Reis ya da sihirli kahc: ile herkesi yenen

He-Man dizisi gibi, bir dizi filme déniigecektir.

Bir motifin bu denli vurgulanmasi, dogal olarak amacimn merak
yaratan bir gérsel tuzak yaratmakla siurh olmadigim goéstermektedir.
Kolye, yiiztik ve mont tizerinde desen olarak kullanilan giines motifinin
kendisi de bir {irtine déntismeye baslamustir. Nitekim, ilk klipten sonra
giines kolyeleri Top Pop adhi miizik dergisi tarafindan okurlarmna
hediye olarak dagitilmustir.

Kenan Dogulu'nun Kliplerindeki bu uygulama, daha o6nce
tizerinde durdugumuz muazik videolammun baska uUrtinleri tamtma
guctine de bir drnek olusturur. Gines motifi ayru zamanda, Kenan
Dogulu ve albiimiinin logosu olarak da islev gorir. AlbGumi ve
sarkiciyn logo ile simgelestirme konusunda Mirkelam iyi bir drnek
olusturur. Mirkelam' in "M" harfini iceren logosu, "Her Gece" adh
miizik videosunun sadece basinda kullanihir. Gorsel bir tuzak amac
tagimaz. Bu logo da kisa zamanda bir tirtine déntigerek Number One

dergisi tarafindan okuyucularina hediye olarak verildi.

Motif kullamumina bir baska 6mek de Demetin Arnavut
Kaldinmi'nda kullanilan ayr biblosudur. Klibin basinda, bir ¢ocuk
yerden buldugu bir ay: biblosu ile terkedilmis bir evin carmndan iceri
bakar. Gozlerini kapatir wve dis gortr. Dusiinde arnavut
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kaldinmindaki terk edilmis bu evde bir ciftin yasadigt mutlu gtinleri

gorur.

Dus icinde, ayr biblosunun Demet'in sevgilisi tarafindan

yvapildifimi ya da boyandigmm gortirtiz. Bdylece ayr biblosu bu ¢iftin
mutlu giinlerinin bir simgesi olur. Klibin sonunda ¢ocuk uyamr ve
elindeki bibloyu havaya firlatir. Biblo yere daser ve yakin ¢ekimde
gorunir. Yagmur yagmaktadir. Ses izinde muzik erirken, riizgar sesi
duyulur. Biblonun simgesi oldugu mutlu ask, htziinlii bir ayrilikla
sona ermistir. Cifti Arnavut Kaldinmi'ndaki asklara ulastiran bisiklet
gibi, biblo da terkedilmisligin burukiugunu yasar; rtizgarin, yagmurun

altinda.

Demet'in klibinde, bir gorsel tuzak olarak kullarulan motifle
sorular klip i¢inde yamitlanir. Kenan Dogulunun klibinde ise, motif

kullamimu ile yaratilan merak unsuru klibi asan bir 6zellik tasir.

Bu iki klipte kullanilan goérsel tuzaklar motiflerden ibaret degildir.
Klip i¢inde yine sarkicilarnin yuz ¢ekimleri ve isitsel tuzagin kuruldugu
bolimierin bir kismunda da dans goriintiileri gorsel tuzak olarak

kularulir.

d. Kigili Anilatun: M(zigin diger anlatlardan farkli olan
ozelliklerinden bir tanesinin de dinleyiciye dogrudan seslenmesi ve
onunla sen-ben iliskisi kurmasi oldugunu daha once belirtmistik.
Miizik ile miizik videosu arasinda yapisal bag saglayan bir bagka
unsur da kisili anlatim oclmaktadir.

Isitsel diizeydeki kisili anlatum, genellikle gorsel diizeyde de
karsihigim bulur. Miizik videolarmin biylik bir ¢ogunlugunda sarkic
kameraya yani izleyiciye bakarak sarkisimi sOyler. Ancak, goriint
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diizeyinde sarkici sik sik belirttigimiz gibi, ikili bir rol Gstlenir: Oyuncu
. (karakter) ve anlatic: (sarkicy). Sarkicinin bu ikili roli nedeniyle, miizik
videolannda kisili anlatim farkl bigimlerde gériinttiye yansir.

Isitsel diizeyde bir anlatica roli dstlenen sarkici, gorintii
dGzeyinde hem anlatict hem de oyuncu olur. Bu durumda, roller
kangabilmekte, herhangi bir klipte sarkicimin bir karakteri mi yoksa
kendisini mi canlandirdify belirsizlesmektedir. Bu belirsizlik, ézellikle
poptiler olmayan sarkicilarin kisiligi konusunda bir takim yarﬂls
izlenimler yaratabilmektedir.

Bu dogrultuda, Yesim Salkim'mn Hi¢ Keyfim Yok adlhi miizik
videosu iyi bir drmektir. Yesim Salkimn bu klipte, hem anlatici ve hem
de oyuncudur. Fakat anlatici rolii, dylesine geri plana itilmistir ki,
sarkict oyuncu rolii ile 06zdeslesmistir. Salkim sarkinin tekrar
boltimlerindeki yakin ¢ekimlerde bile izleylclye dogrudan seslenmez.
Onunla "sen-ben" iliskisi kurmaz. Sanki dyktyti kendisine anlatiyor,
sarkiy1 kendi kendine sdyltiyor gibidir. Klipte, sarkimin adina ve sdziine
uygun olarak hi¢ keyfi olmayan bir kadimu canlandiran Salkam, klip
boyunca keyifsiz, cami sikilan ve can sikan, hicbir seyden zevk
almayan bir kadin olarak gértintir. $Sarki sdzleri aynen resmedilmek
istenirken ve sarkiciya da bu dogrultuda bir rol verilirken, ilk albtimi
ile muzik piyasasina c¢ikan, yani kisiligi hakkinda pek de birsey
bilinmeyen Yesim Salkim'in bdyle bir rol ve kliple izleyicide
olusturacag: imaj konusunda fazla dﬁéﬁnﬁlmedigi anlasimaktadir.

Bu oOrnekte goraldigt gibi, isitsel dtzeydeki oOykiinin
gorsellestirilmes! sarkicimin Gstlendigi ikili rol konusunda bir takim

sorunlara yol agabilmektedir. Iste bu sorunlar nedeniyle, Yesim
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Salkim, bu kliple olusan keyifsiz kadin imajim degistirmek i¢in
ugrasmaktadir.

Bu bakimdan, sarkiciun tGstlendigi oyuncu roliiniin niteligi
miizik videolarinda buytk o6nem tasir. Sarkiciin izleyicide olumlu
izlenim birakmayacak bir rol stlenmesi, izleyiclyl yanhs
konumlandirabilir. Yukaridaki érnekte oldugu gibi, izleyici keyifsizlikle
Yesim Salkim" 6zdeslestirebilir.

Bunu engellemek i¢in, bir sarkicimin hangl sarkida oyuncu
roliiniin, hangi sarkida anlatica roliniin egemen olacaginmn kime
sesleneceginin ve nereden sesleneceginin garkimn igerigine bakarak

saptanmas gerekir.

2. Miizik Videolarmnda Kigili Anlatimin Kullamm
Bicimleri:

Kigili anlatim goértintG dizeyine farkl bigimlerde yansryabilir.
Bu yansima bicimleri, asagidaki tabloda goriildiigii gibi, sarkicimin
kime seslendigine, nereden seslendigine ve hangl rolle seslendigine

bakarak bulunabilir (2).

{2} Chatman televizyonda anlatici tipolojisi bagligi altinda, anlaticimin dzelliklerini
siflar., Bu baglamda, anlaticinin oykn evreni i¢inde ya da diginda olup olmamasimm
temel alarak anlaticinin islevlerini smniflar. Biz, mizik videolarinda anlaticinin gorantat
diizeyine nasil yansidifizi Chatman'in bu simuflamasindan yola g¢ikarak olusturmaya
calistik. Hareket noktarmiz, bu smiflama olmakla birlikte, mizik videolarinin
dzelliklerini dikkate alarak yeni bir smiflama olusturduk. Chatman'in sinuflamasi igin
bkz. {Chatman, 60-62).
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Miizik Videolarinda Kisili Anlatun

1. Sarkict kime sesleniyor?:
a. Televizyon izleyicisine
b. Yerel izleyiciye
- Gértinen yerel izleyici - Gortinmeyen yerel izleyici
c. Bir baska kisiye
- Oykit i¢inde gortinen - Oykd i¢inde gérinmeyen
- Oykit disinda gortinen - Oykii disinda goriinmeyen

2. Sarkict nereden sesleniyor?:
a. Oykn evreni icinden
b. Oyki1 evreni disindan

c. Oykii evreni icinden ve disindan

3. Sarkict hangi rolle sesleniyor?
a. Anlatic1 roliyle
b. Oyuncu rolayle

c. Anlatic1 ve oyuncu roltiyle

Isitsel diizeydeki kisili anlatim, miizik videolannmin biiytk bir
kismina yukanda belirtilen model cercevesinde yansir. Yapthgumz
incelemede, miuzik videolaninda kisili anlatimin alti farkli bicimde
uygulandigin saptadik.

a. Oykii Evreni Icinde Oyuncu, Oykii Evreni Digtnda
Anlatict Rolit :

Oykii evreni iginde sarkici, yalruzea oyuncu rolii Gstlenir. Anlatict
roliinii ise 8yk(l evreni disinda tiistlenir. Bu durumda, sarkia dzellikle
isitsel tuzagin kuruldugu tekrar boltimlerinde anlatici olarak gériniir
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ve izleyiciye dogrudan seslenir. Genellikle ytiz ¢ekimlerinin kullamldig:
bu boliimler, ya Oykx diizlemini keserek ya da Oyki diizlemine
bindirme yapilarak sunulur.

Askin Nur Yengi'nin Hi¢ Ummazdim adh mizik videosunda
gsarkaici, 6yki diizleminde bir ev kadim: roltint Gstlenir. Anlatic1 olarak,
once kadimun kocasimn seyrettigi evdeki televizyonda, daha sonra da
dyki akis: kesilerek verilen yalun ¢ekimlerde gértantir. Klibin sonuna
dogru ise, Yengi, 6yka diizlemindeki kocasimn gordiigti diis araciifiyla
anlatici olarak oykii diizlemine birkac¢ kere girip c¢ikar. Ancak &ykt

diizlemi icinde oyuncu olarak anlatici rolti istlenmez.
b. Oykii Evreni icinde ve Disinda Anlatict Rolii:

Bu ydntemin kullanddigi miizik videolannda, sarkic1 dykti evreni
icinde oyuncu ve anlatic1 olarak gortiniir. Ancak dykiyl genellikle
izleyiciye degil, 6ykii icindeki bir baska karaktere anlatir. izleyiciye
anlath@ zaman o6ykili evreni disinda yer ahr. Kenan Dogulu'nun
Simsiki ve Kursun Adres Sormaz kliplerinde genellikle bu ydntem
kullamimistir. Kenan Dogulu Simsiki klibinde arap kyafetleri i¢inde
bir oyuncu olarak yine arap kiyafetleri icindeki sevgilisine ¢ykii anlatir.
Fakat sarkimin tekrar béluimlerinde, aym oykayd o6yka dlzlemine
yapilan bindirmelerle izleyiciye anlatir. Kursun Adres Sormaz'da ise
Oykia diizleminde de anlaticr rolii Gistlenen Dogulu'nun 6ykii anlattigi
kisiyi gormeyiz ama sevgilisine anlattifimm anlanz. Dogulu, anlatici
olarak Oykii evreni disinda izleyiciye seslenir. Bu béliimlerde ytliz
cekimleri kullanilir.

Kimi zaman da sarkici, hem dykt evreni iginde hem de disinda

anlatici rolil tstlenmekle birlikte, izleyiciye dogrudan seslenmez.
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Mirkelam'in Her Gece klibinde, Mirkelam oyuncu olarak yer aldij
Oykii diizleminde aym zamanda bir anlaticidir. Fakat dyktiyti anlattig
kisi belli degildir. Séylem dizleminde ise bir bar ortamm iginde
Oykisinii anlatir. Anlatici olarak kime seslendigini yine géremeyiz.
Ancak bardaki dinleyiciler oldugunu varsayanz. Mirkelam kameraya
bakmaz. Bakiyor gibi gériindigti bir iki ¢ekimde ise kameraya degil,
bardaki dinleyiciye bakar.

c. Oykii Evreni Icinde Oyuncu ve Anlatict Rolii:

Bu uygulamayr kullanan kliplerde, sarkici 8yktl evreni iginde
oyuncu olarak yer alrken, zaman zaman da izleyiclye dogrudan
seslenen bir anlatici rolii Ustlenir. Bu durumda, yukandaki
orneklerden farkh olarak dykii ve sdylem diizlemi birbirinden ayrilmaz,
birlikte sunulur. Yonca Evcimik'in Tiikendi Sevgiler adli miizik videosu
bu dogrultudaki bir érnektir. Bu klipte, Evcimik'in oyuncu ve anlatici
rolti birbirinden aynlmaz. Ahmet'in Sonsuz Cile, Ben Deniz'in Goniil
Yareler Icinde, Aysegiil Alding'in Al Beni, Sezen Aksu'nun Deli Kizin
Tarktist vb. bu tir muzik videolarina verilebilecek o6meklerden
bazilandir. Bu drneklerde sarkict anlatici olarak televizyon izleyicisine
dogrudan seslenir. Oyk evreni icinden yerel bir izleyici grubuna
seslenen dmekler ¢ok azdir. Sezen Aksu'nun Dert Fash bu dogrultuda
ilging bir érnektir.

Dert Fasli'nda Aksu ve fasil heyetinin diger tGyeleri hem birer
oyuncu hem de birer anlatici olarak yerel izleyiciye seslenirler. Gazino
atmosferl i¢inde yapilan bir fasih konu edinen klipte. fasil heyetinden
bir sazci ile dinleyiciler arasindaki bir kadin arasinda bakigma
diizeyinde bir iliski olugur. Sezen Aksu fasil heyetinin kadin sarkcist



198

olarak bu liligkiyli fark eder ve rahatsiz olur. Engellemeye calisir.
Bdylece, bu klipte izleyici de oyuncu olarak yer almus olur. Sarkici(iar)
gibi, izleyici de dyki evreni i¢indedir.

Bu uygulama ic¢inde degerlendirilebilecek ender, fakat ilging
Omeklerden bir digeri ise, Mustafa Sandal'm Su¢ Bende adlh muzik
videosudur. Sandal, éykli evreni icinde hem anlatict hem de oyuncu
rolu tstlenir. liging olan, anlatici olarak hem &ykti icindeki bir baska
karaktere, hem televizyon izleyicisine ve hem de kendisine
seslenmesidir. Sandal bir anlatici ve oyuncu olarak elinde tutugu
aynada kendi imgesini gortir ve kendi kendine seslenerek itirafta
bulunur: "Su¢ bende". Aymi1 aynada az sonra arkasinda duran
sevgilisinin imgesi gortintr. Yine aynaya bakarak bu defa sevgilisine
itirafta bulunur: "Sug¢ bende". Mustafa Sandal aym itirafi kameraya
bakarak izleyiciye de yapar. Boylece ug¢li bir seslenme bi¢imi

kullanmus olur,
d. Oykii Evreni Disinda Yalnizca Anlatict Rolii:

Bu uygulamamn kullanildig: kliplerde. sarkici anlatici roliinidi ya
televizyon izleyicisine dogrudan seslenerek, ya da yerel izleyiciye
seslenerek yerine getirebilir. Demet'in Kinali Bebek adh muzik
videosunda, Demet 6ykii evreninin disinda anlatict olarak yer alir ve
televizyon izleyicisine seslenir. Oykii evreninin icine girmez. Ancak bazi
cekimlerde o6ykiiniin gectigi mekarn bnﬁndg Oykiisiinii anlatir.
Mazhar Fuat Ozkan'in Bu Sabah Yagmur Var Istanbul'da adh mizik
videosunda da grup tyeleri yalmzca anlatict roliinti dstlenirler fakat
televizyon izleyicisine degil, goriinmeyen yerel izleyiciye seslenirler.
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e. Oykii Evreni I¢cindeki Oyuncularun Anlat: Rolii:

Bu durumda, oyuncular dykti evreni i¢inden izleyiciye dogrudan
seslenirler. Mtizik videolaninda kisili anlatim kullarilmakla birlikte,
oyuncular sinemada oldugu gibi, izleyiciyl genellikle yok sayarlar.
Cinkii oyuncular anlatici degillerdir. Anlatici roliinii tstlenen
sarkicidir. Sarkici, oyuncu olsun veya olmasin anlatici olarak izleyiciye

¢ogu zaman dogrudan seslenir.

Bununla birlikte, kimi miizik videolarinda oyuncular da 6yk1‘.'1
evreni icinden izleyiciye seslenirler. Ozellikle dansin agwhikli olarak
kullaruldigy miizik videolarinda, dansgilarin izleyiciye bakmas: daha
yaygindir. Yonca Evcimik'in Bandira Bandira ve Tukendi Sevgiler adl
miizik videolarinda, oyuncular yani danscilar anlatici ile birlikte

zaman zaman izleyiciye bakarlar.

Oykiisel anlatimin  kullanildift  miizik  videolannda ise
oyuncularin izleyiciye seslenmesi alisiimis bir uygulama degildir.
Bununla birlikte, bu dogrultuda verilebilecek Ornekler de vardir.
Demet'in Kinali Bebek adli miizik videosunda sarkimn elestirel tavrina
uygun olarak oyuncular izleyiciye bakarlar. Sarki sozlerinde kurulan
"ben-siz" iliskisi, gértiintii diizeyinde "biz-siz" iliskisine dondGsur ve
boylece elestiri kisisel olmaktan ¢ikip toplumsal bir boyut kazarr.

Oyunculann izleyiciye seslendigi diger muzik videolarinda ise
kisili anlattm gildord islevi yiiklenir. Ormek olarak su miizik
videolarimi  verebilirizz  Yeni  Trkii-Cevriye Hamm, Semiha
Yanki-Artistlik Yapma, Grup Vitamin-Ellere Var Da Bize Yok Mu,
Turkish Cowboys.
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f. Ses Izinde Anlatict Rolii:

Daha once de tzerinde durdugumuz.gibi, mizik kadar mizik
videosu da bir anlaticnin varhgim zorunlu kilar. Ses izindeki kisili
anlatim nedeniyle, izleylci, kendisine "sen" diye seslenen anlaticiyn
gorinti izinde gérmek ister. Sarkicimin anlatti@r dykiide oyuncu rolt
tstlenmemesi  yadirgatict  olmamakla  birlikte, anlatia  roli
tstlenmemesi yadirgatici olur. Buna karsmin, kimi miizik videolannda
sarkici yalrﬁzca oyuncu rold ustlenir. Kimilerinde ise sarkici ne

oyuncu ne de anlatic1 olarak gériintiide yer almaz.

Yesim Salkim'in Ben Yoldan Génulld Ciktim adlh mizik videosu
sarkicilun yalmzca oyuncu rolti tstlendigi bir 6émektir. Bu klipte,
igitsel diazeydeki kisili anlatim gérintii dizeyine yansimaz. GOrintt
diizeyinde anlatici yoktur. Sarkici, ses izine eslik eden bir anlatici rolt
ustlenmez. Dolayistyla bu klipte mitizik, sinema ve televizyon
metinlerinde oldugu gibi Oykty(t destekleyen yardimcr bir unsur

olarak; sarkici da bir sinema oyuncusu olarak kullaniir.

Benzer bir uygulama Nazan Oncel'in Eveleme Geveleme Develeme
Bitti adlh mizik videosunda da vardir. Oncel bu klipte giizel elbiseler
dikmeye diisleyen bir terzi kiz: ve bu giysileri sunan bir manken olarak
ikili bir rol fstlenir. Fakat nedense anlatici rolti tstlenmez. Klip
boyunca dikmeyi dasledigi cesit cesit giysiler icinde goérdigtimiiz
Oncel, ses izine eslik etmez.

Mithat Korler'in Gitme adh miizik videosunda ise sarkici ne
oyuncu ne de anlatici olarak goriilmez. Sarkicmin yalmzca sesini
duyanz. Klipte sarkicinin seslendigi ve "gitme" dedigi kadim ve mizige
kaynaklik eden c¢algilann yakin c¢ekimlerini gortiriiz. Béylece mitizik
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videosu, bilinmeyen bir yerden, bilinmeyen (ya da godriinmeyen)
birisinin bir kadina anlattig dyktiy(i gdsterir bize. Ne var ki, anlatilan
dykt, belirli bir bas1 ve sonu olan klasik anlamda bir dykti degildir.
Bunun ig¢in de, izleyicinin bu klibi izlerken Ozdesebilecegi ne bir
karakter, ne bir anlatici, ne de bir dyki vardwr. Yalmizca, bir kadimn
yaptif: erotik dans gorsel tuzak olarak kullanidmustir. Yapimecilan bu
eksikligin farkina varmis olacaklar ki, aym klibe daha sonra sarkicirun
izleyiciye seslenen ytiiz ¢ekimlerini eklediler.

Erciment Vuraln Lavinya adli klibinde ise daha farkli bir
uygulama s8z konusudur. Lavinya'da sarkici bir anlatici olarak
goruntt izinde yer almakla birlikte, gérintiler net olmadif i¢in kim
oldugu, nasil birisi oldugu anlasiimaz. Gérantiide yalmzca c¢ercevenin
altinda ve tistinde birakilan bosluklarda verilen yani cergceve disinda
kalan sarki sézleri nettir.

Lavinya, netsizlik yoluyla elde edilmis ilging gortintiiler sunsa da
muizik videosunun tiretim amagclanna uymayan bir 6zellik tasir. Gerek
anlaticomin, gerekse diger gortntilerin net olmamas:, miizik
videosunun tekrar tekrar izlenilmesini olanaksiz kilar. Mizik
videolarinda net olmayan goriintiilere zaman zaman yer verilse de, bir
miuizik videosunun tamami yalmzca net olmayan gortintiilerden
olusmaz. Kuskusuz, bu genel kural amach olarak bozulabilir.
Sozgelimi, Mithat Korler'in Gitmme adhh mizik videosunun ikinci
versiyonu gibi, Lavinya'min da aym gériinttlerin net olarak kullamldigt
ikinci bir versiyonu tretilebilir. Bdylece ilk versiyon, merak yaratmak
amaciyla kullamilirken, ikinci versiyon tamtun iglevini yiiklenebilir.

Bdtin bu uygulamalann disinda kalan ve yalmuzeca konser

.C. YOkSExOGRETIM WeROLU
' DOKUMANTASYON MERKEZL
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gorantilerinin kullamldig: mizik videolarinda ise sarkici dogal olarak
a.nlat1c1 roliinden baska bir rol tstlenmez. Bu durumda, sarkic
anlatic: olarak ya televizyon izleyicisine ya da yerel izleyiciye seslenir.
Bu uygulamaya verilebilecek érnekler ise sunlardir: Kayahan-Yakarim
Gemileri, Tarkan-Vazgecemem, Nillffer-Egrisi Dogrusu, Barns
Manco-Bal Bocegi vb.



V. BOLUM
MUZIGIN GORSELLESTIRILMESI SURECINDE

SES-GORUNTU ILISKISININ OLUSUMU

Bir onceki boélimde, mutzik ile muizik videolarnmin anlatisal
dzellikleri arasinda yapisal bir uygunluk oldugunun tizerinde durduk.
Bu dogrultuda, ses izinin hem siire agisindan, hem de anlatim
acisindan’ belirleyici bir rola oldugunu;A bunun igin de miizik
videolarnimin genellikle ses izinin stiresi kadar gorinta izi icerdigini;
ses izindeki tekrara dayali ve kisili anlatimun gértintii izine de

yvansidigim 6rneklerle gosterdik.

Bu dogrultuda, miizik videolanm diger gorsel anlatilardan farkl
kilan yapisal ézelliklerin kaynagnn miuzik oldugunu ve bu 6zelliklerin

muzikle ilgisi ¢ercevesinde ¢dztimlenmesi gerektigini belirttik.

Bu ozellikleriyle muzik video anlatist diger goérsel anlatillardan
farklt bir yapiya sahip olur. Bu farkli yapi, dogal olarak farkli bir
anlatim bi¢iminin olusmasma neden olur. Anlati yapis: gibi anlatim

bi¢iminin temellerinin de miizikte yani ses izinde aranmas:i gerekir.

Miuzik videosu, goérsel anlatilardaki ses-gdruntt iliskisini kokli
bir bicimde degistirir. Ozellikle sinemada miuizik, gérsel anlatim
desteklemek amaciyla kullamlirken, miizik videolarinda goérantd,
miuizikal anlatimu desteklemek amaciyla kullamulir. Lull'un belirttigi
gibi, "Mtzik videolarninda goériinttiye eslik eden ses izinden c¢ok, sese

eslik eden gorantti izi vardir.” (Lull, 1987a, 24).
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Lull'un bu saptamas: mitizik videolarinda ses izinin Onemini
vurgular. Fakat ses izi yalmizca miizik videolarmnda degil, diger
televizyon metinlerinde de énemli bir yer edinir. Ellis'in belirttigi gibi,
televizyon metinlerinde gériintiiler bliytik dlgtide sese bagimhdir (Ellis,
1982, 112). Bu dogrultuda, Rick Altman televizyonunun izlenmekten
¢ok dinlenildigini belirtir ve televizyonun stirekli degil, kesintili olarak
izlendigini savunur (Altman, 1987; 1992). Altman'a gore, televizyonda
ses izi, izleyiciye bagka islerle ugrasirken, televizyonda olup biteni
izleme olanag sunar. {zleyici ses izinde ilgisini ¢eken bir isim, bir olay.
bir haber. bir sarki ya da bir reklam duydugu zaman ekrana bakar
(Altman, 571).

Altman ve Ellis'in dénermeleri dogrultusunda, televizyonda ses'in
oncelikli bir yeri vardir. Televizyonunun agtk kalmasim saglayan unsur
ses'tir. Dolayisiyla, ses izinin izleyicinin dikkatini c¢ekecek, ona
televizyona bakimadan da bilgi verecek bi¢cimde diizenlenmesi gerekir
ki. televizyon. Altman'in deyisi ile. ev ici ugraslaria rekabet edebilsin
(Altman, 571). Daha o6nce de belirttigimiz gibi, miizik televizyonu ses
izinin énemini vurgular. Miizik televizyonu, tipk: radyo gibi, stirekli

dinlenecek ve zaman zaman izlenecek bir yaymn yapar.

Mizik televizyonunun ses izi poptiler miizik pargalanndan
olustugu i¢in, ses izinin dikkat ¢ekecek ya da ilgiyi canh tutacak bir
bi¢cimde diizenlenmesi i¢in ek bir ¢abaya gerek yoktur. Miizik, dogas:
geregi her tir ugrasa eslik edebilir. Mizik televizyonu da bu
dogrultuda kesintisiz bir miiztk yayim1 sunar. Bdylece, strekli

izlenmese de televizyonun acik kalmasini saglar.

Televizyonun acik kalmasi, genel olarak televizyon kanallan igin
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rating'in ytlikselmesi ve boylece izleyicinin reklamcilara satilarak gelirin
arttinlmasi anlamm tasir. Altman'in belirttigi gibi, televizyon rating
belirleme y6ntemleri televizyonun agik olup olmadifimu ve agiksa hangi
kanalin secildigini saptamaya yOneliktir (Altman, 568). Dolayisiyla agik
olan televizyonun karsisinda izleyenin olup olmamas: ya da kag kisi
oldugu 6nemli olmamaktadir. Ciinkd 06lcme yontemleri bunu
belirlemek i¢in yeterli degildir.

Televizyon kanallan, televizyonun izlenme bi¢cimine ve o&l¢gme
ydntemlerine gore, programlanmn gorsel dikkat gerektirmeyecek ve
yalmzca ses izi dinlenerek de anlasilabilmesine olanak tamyacak
diazenlemeler yaparlar. Bu dogrultuda, miuzik énemli bir yer kazanir.
Mitzik bir yandan ses izinde anlatilanlan destekleyen bir islev
yuklenirken, diger yandan da hangi programun basladigim ve bittigini
belirten bir islev ytiklenir. Miuzik herhangi bir televizyon metninin
basimda ve sonunda 6n planda, metin icinde de geri planda siirekli
olarak yer alir. Haberlerde. spor programlannda, belgesellerde.
dizilerde. reklamlarda kisaca biitiin televizyon metinlerinde miuzik,
anlatimi destekleyecek ve izleyicinin televizyon metinlerini ekrana
bakmadan da tiiketmesini saglayacak bir ara¢ olarak kullanilir.
Metinler stirekli olarak mtizigin én planda kullamldig: reklamlar, kanal

tamtim spotlan, program tanitim spotlan ile kesintiye ugrar.

Ozellikle reklamlarda miizik 8ylesine yogun kullamlr ki, her iiriin
belirli bir muizik ile 6zdeslestirilir. Basta giyim ve kozmetik triinlerinin
olmak fizere, diger Urinlerin reklamlarmmda da Grinin dzelligini
yansitacak ozgtin bir mizik ya da popiiler bir mizik 6n planda
kullanihir. Bdylece izleyici ekrana bakmasa da, reklamda muzik disinda
herhangi bir ileti bulunmasa da hangi Griintin reklam edildigini bilir.
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Miuizigin televizyon metinlerinde yogun olarak kullanmilmasimn
nedeni, televizyonun yukarida belirttigimiz bakmadan izlenme bic¢imine
olanak tamimmasidir. Ses izl izleyicinin bagka ugraslanna eslik eden bir
ozellik tasiyorsa ve ses izi ilgi c¢ektigi stirece televizyon belirli bir
kanalda agik kaliyorsa, bunun saglanmasinda kuskusuz miizik, sesten

daha etkili olacaktir.

Biitlin bu 6zellikler, muizik televizyonlarinda etkili ve abartili bir
bicimde kullanilir. Muzik televizyonunun ses izinde, genellikle yalmzca
muzik vardir. Miizik her turlii ugrasa eslik edebilecek bir 6zellik tasir.
Lull'un belirttigi gibi, gorsel bir boyutu olmakla birlikte, mtzik gorsel
bir dikkat gerektirmez (Lull, 147). Miizik ashnda strekli bir igitsel
dikkat de gerektirmez. Miizik televizyonunun kesintisiz muazik yayim
icinde yer alan parcalarin bir kismu isitsel dikkati pargaya
yogunlastirmadan dinlenilir, isitsel dikkat ancak sevilen pargalar

yaymlandifi zaman yogunlasgir.

Mtizik aym zamanda tekrar tekrar ttketilme 6zelligine sahiptir.
Aym parcgayr tekrar tekrar dinlemek hazzi arttinir. Cunka izleyici
pargay1 ezberlemeye ve yayiniandifi zaman eslik etrneye baslar. Diger
yandan da, eslik edecegi parcanin yaymlanacagl beklentisi ic¢inde
oldugu i¢in miizik televizyonunun sagladi: ses izine acik kalir.

Mitizik televizyonlaninda diger televizyonlardan farkh olarak ses
izinin sagladify ekonomik fayda ¢ok yonludiir. Diger televizyonlarda,
ses izinin iglevi, izleyiciyi televizyonunu ag¢ik tutmaya ve belirli bir
kanali izlemeye yoneltmektir. Bu yolla, daha dnce de belirttigimiz gibi,
izleyici reklamcilara pazarlamir. Dolayisiyla sesi izi ve miizik bir arag

olarak kullanilir.
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Miizik televizyonunda ise asil amag ses izinin kendisini satmaktir.
Ses izini olusturan poptler mizik pargalan bir yandan televizyonun
izlenmesini diger yandan da bu pargalann tamtilarak satilmasim
saglar. Bunun i¢in de ses izini olusturan miizik, muzik televizyonlan

icin diger televizyonlara gore ¢ok yonlii islevler ytiklenir.

Ses izinin 6nemini vurgularken, gériintti izinin énemsiz oldugunu
savunmuyoruz. GoOrsel bir ara¢ olarak televizyonun gortiintii izi de
‘bliyiitk 6nem tasir. Vurgulamak istedigimiz, izleyicinin ekrana
merkezlesmesini saglayan asil unsurun ses izi oldugudur. Mizik
televizyonunda bu ézellik abartiimug bir bicimde one ¢ikar. lzleyici
sevdigi parca ¢iktigy zaman ekrana bakar, diger zamanlarda bagka
iglerle ugrasir. lste izleyici ekrana baktif1 zaman, ses izi kadar ilgisini

¢cekebilecek gdriuntiiler bulmaldir.

Bu dogrultuda, miizik videolanrun gorsel ditzenlemesi biiyiik
énem tasir. Popiiler sarkilar nasil tekrar tekrar dinlenildiginde bile
dinleyicive haz veriyorsa, muizik videolam daha oOnce de belirttigimiz
gibi, tekrar tekrar izlenildiginde bile izleyiciye haz vermelidir. Bunun
icin mizik videosu ve televizyonunun anlati yapis1 kadar anlatim

bicimi de farkl: 6zellikler tasir.

Bu farkli ozellikler nedeniyle, muizik videosu ve televizyonu
akademik c¢evrelerin ilgi odag: haline gelmis ve bu farkliginin nedenleri
lizerine ¢ok sayida arastirma yapimustir. Bu arastirmalar, genellikle
miizik videosu ve televizyonunu baska formlarla karsilastirma yolunu
secmis, ama ses izinin o©onemini genellikle ihmal etmistir. Bu
arastirmalar miizik videosunu filmsel bir tiir (Holdstein, 1984; Mercer,
1986); postmodern televizyon (Aufderheide, 1986; Fiske, 1986; Kaplan,
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1987, Tezlaff, 1986, Wollen, 1986); metafizik siir (Lorch, 1988); reklam
(Fry ve Fry, 1986) vb. olarak degerlendirmiglerdir. Bir baska deyisle,
muizik videosu ile sinema, telévizyon. reklam, siir gibl baska formiar
arasinda iliski kurulurken, mizik ile iliskisi {izerinde fazlaca

durulmamustir.

Halbuki, miizik ile goriintiiyti bir araya getiren miizik videosunda
her geyden Once gértintinin miizikle iliskisine bakmak gerekir. Bu
dogrultudaki oncii c¢alismalardan birisini gerceklestiren Goodwin
(1993), hakl olarak aragtirmalann genellikle ne gérdiigtimiiz tizerinde
yogunlastifimi ve ne goérdiglimiiziin ne duydufumuzla olan iliskisi

tizerinde durulmadigim belirtir.

Dolayisiyla, miizik videosunu ve televizyonunu farkli kilan
ozellikler, baska yerlerde degil miizikte aranmalidir. Bu béliime kadar
yaptigimiz c¢oéziimlemelerde de gorialdigi gibi, muizik endistrisi ve
pepiiler miizigin yapisi, miizik videosu ve televizyonunun ézelliklerini

belirlemektedir.

Bu béliimde, mizik videolanmn muizigi nasil gorsellestirdigini (1)
ve bu dogrultuda ses-géruntit iligkisinin nasil oclustugunu
¢bziimleyerek poptiler miizigin, mizik videolarinin anlatim bigimini de
belirledigini ortaya koymaya calisacagiz. Bunu yaparken de dncelikle,
mizigin gdrsellestirilmesi stirecindeki gelenekleri ve kaynaklan
inceleyecek, daha sonra da bunlann gértintitye nasil yansidigin: tek

tek drnekler tizerinde gosterecegiz.

(1) Goodwin, mizigin gorsellestirilmesini "synesthesia” kavramu ile agiklar.
Synesthesia, belirll bir duyum orgamna verilen uyanmn, bir baska duyum organinda
izlenime yol agmasi demektir. Muzik, ashnda kulaga verilen bir uyandir. fakat
gozamuizde de izlenime yol acar (Goodwin, 50-52).
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A. MUZiGIN GORSELLESTIRILMESINDE GELENEKLER

Bir anlatim bi¢imi olarak muizigin gelisimini ele aldifimz birinci
bdliimde, dzellikle endtstrilesme Oncesi donemde, miizigin dolaysiz
uygulanim ve kullanim bi¢imine bagh olarak, isitsel ve gorsel bir

deneyim oldugunu belirtmistik.

Miizigin dolaysiz uygulamuim ve kullanmma konu oldugu
donemlerde, dans ve buna bagh olarak kostiim, makyaj, maske vb.
unsurlar mizik uygulanummnin aynlmaz bir parcasiydi. Mtizigin soyut
olarak anlatiklarimi somutlastiran bu unsurlar, muizige goérsel bir

boyut kazandinyordu.

Endustrilesmeyle birlikte, miizik uygulamm ve kullarim dolayh
olma 6zelligini kazaninca, mazigin bu goérsel boyutu en azindan baz
yenidentretim araclannda (pikap, radyo, kasetgalar} kayboldu. Mtizik,
isitsel bir deneyime doéntstii.Cliinkti bu yenideniretim araglarn,
anlatict ve dinleyiciyi biraraya getiren muzigin dogal uygulamim
bicimini degistirdi. Daha 6nce de belirttigimiz gibi, mtzik uygulanum
bir anlaticinin ve dinleyicinin varhgim zorunlu kilar. Dogal uygularum
biciminde aniatici ve dinleyici aymu mekan ig¢inde bir arada bulunur.
Anlaticn dinleyiciyl, dinleyici de anlatictyr gérir. Anlatict yalnizca
muzigl ve sdyledikleri ile depgil, hareketleri, dansi, kostiimi vb. ile de
anlatiklannm destekler ve miuzigin yarattify duygulan disavurarak
somutlastinrdi. Dolayisiyla dinleyici yanhizca miizigi dinlemez aym

zamanda izlerdi de.

Iste muizigin kayith formlari, bu dogal uygulamum bigimini
degistirdi ve anlatica ile dinleyicinin birarada olmas: zoruniulugunu
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ortadan kaldirdi. Bunun bir sonucu olarak da, mazigin gérsel boyutu
isitsel yenidentiretim araglarinda gerl plana itilmis oldu. Ancak isitsel
ve gorsel yenideniiretim araclanmn yayginlasmasiyla, mizigin aym
zamanda gorsel bir deneyim oldugu vurgulanmaya bagladi. Sinema,
televizyon ve video bu dogrultuda, muazigi dogal uygulamm bicimine
uygun olarak sunmaya ve anlatici ile dinleyiciyi isitsel ve gorsel boyutu
olan kurgusal bir uzamda biraraya getirmeye basladilar.

Kusku yok ki, miizigin gérsel bir deneyim oldugunﬁ vurgulayan
en onemli gelisme, mizik videosu ve televizyonu oldu. Bununla
birlikte, miizigi goérsellestirme cabasi miizik videosu ve televizyonu
ortava cikmadan oOnce de vardt ve bu yeni araclar, mizigi

gorsellestirme stirecinde, daha énce olusan gelenekleri kullandilar.
1. Konserler:

Miizigin gorsellestirilmesi stirecinde olusan geleneklerin kaynag,
muizigin dogal uygulamim bigimini yansitan konserlerdir. Konserlerin
en dnemli unsuru olan sahnede, dekoru, 15181, ses diizeni ve lizerindeki
sarkicl, calgict ve dansgilarla isitsel ve gorsel bir gésteri sunulur.
Miizige uygun gorsel karsiiklarmn bulundugu bu gosteri, izleyiciye

isitsel ve gorsel bir deneyim yasatir.

Isik muzigin ritmine, temposuna, melodisine uygun bir bi¢imde
kullanulir. Isik tempoya goére yarup sdner ya da sarkinin melodisi ve
stzlerine gore uygun bir atmosfer yaratacak sekilde kullamulir.
Sozgelimi romantik bir sark: sdylendiginde, genellikle isiklar zayiflatilir.
Hareketli bir sark soylendiginde 1siklar adeta dans etmeye baslar. Isik
aynt zamanda sahnedeki belirli kisilerin ya da hareketlerin dne
cikanlmasina da olanak tamr. Sarkimin belirli béliimlerinde sarkici,
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calgici, dansg1 ya da vokalist aydinlatilir ve bdylece sesin ve hareketin
kaynag gorsel olarak vurgulanur. Sarkinin énemli anlannda isiklar
sarkici izerinde yoguniasir.

Isigin gorsellestirme etkisi genellikle ses diizeni ile de pekistirilir.
Sézgelimi aydinlatilarak éne ¢ikanlan gitaristin solosu, gitar sesinin
yiikseltilip diger seslerin diistirtilmesi ile daha da gti¢lendirilmis olur.

Butiin bunlara ek olarak, yildizin sahneye ¢iktii ve aynldig:
anlar ya da heyacarmun yogunlastift anlarda havai fisek, duman
bombast gibi araglar da mitizik uygulammminin gorsel boyutunu
giclendirir. Konserlerde dans, miizigin goérsellestirilmesinde bash
basmna bir kaynaktir. Miizigin yarattify duygulann disavurulma araci
olan dans, miizigin isitsel oldugu kadar gorsel yanini da vurgulayan en
onemli unsurdur. lzleyici dans gosterisini izlemekle kalmaz, aymu

hareketleri taklit ederek dansa da katilir .

Konserlerin olusturdugu bu miuizigi gorsellestirme gelenekleri,
miizik videolanmin c¢ogunda kullammhr. Video kawyit teknolojisinin
olanaklanyla desteklenen bu gelenekler, mizik videolanna su sekilde
yansir: Sarkinin dnemli yerlerinde, yani isitsel tuzagin kuruldugu
tekrar boliimlerinde, sarkicimin yakin ¢ekimleri kullamilir. Belirli
calgilarin 6ne ¢iktifi bélimlerde, calgr ve calamin gorGntdlerine yer
verilir. Mizigin temposu 1sikla oldugu kadar godriintiler arasimnda
yapilan kesmeler ile de gorsellestirilir. Miizigin melodisi ve sdzlerinin
yarattify atmosfere uygun bir isiklandirma kullamihir. Miizige uygun
dans gortuntilerine sikc¢a yer verilir. Sarkici konserlerde oldugu gibi,

muizik videolarninda da izleyiciye dogrudan seslenir.
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2. Albiim Kapakian ve Medya Aracilifi ile Olugan
Ikonografi:

Sikg¢a belirttigimiz gibi, miizik bir anlaticitmn varliini zorunlu
kilar. Ctink{ birisi tarafindan anlatiir. Ctinki anlatict bize kendisini
anlatir. Kendi duygu ve dastncelerini, asklarini, umutlanm, sevincini,
coskusunu, htizntinti miizigi ve sesi kullanarak aktanr. Kendisini
gizlemedigi gibi bizi de yok saymaz. Herhangi bir filmi tamuk olarak
izleyebilir, bir romam tamk olarak okuyabiliriz. Anlaticidan ¢ok
anlatilanlarla ilgileniriz.

Bununla birlikte mizigi tanik olarak dinleyemeyiz. Ctinkii miizik
"ben"i oldugu kadar, "sen"i de igerir. Dolaywsiyla anlatictyr gormek
isteriz. Kim oldugunu, nasi birisi oldugunu merak ederiz. Anlatici

anlatilanlardan daha dénemli olmaya baslar.

Iste bunun igin, mizigin isitsel kayith formlannda dinleyiciye
anlabcimin kim oldugu, nasi birisi oldugu konusunda bilgi verecek
fotograflara yer verilir. Anlaticisimin fotografini icermeyen ¢ok az albiim
vardir. Miizigin gorsel yenidentiretim araclarimin yaygin olmadig:
donemlerde, dinleyiciye anlaticimin kim oldugu konusunda gorsel bilgi
veren en 6nemli ara¢ albtim kapaklarindaki fotograflardi. Dinleyici,
diyelim ki, Elvis Presley'in bir sarkisinu pikabinda dinlerken, albiim
kapagindaki fotograflara bakarak Presley'i sarki s8ylerken
disleyebiliyor ve sarks ile olugturdugu diis diinyasinda Presley ile
birlikte olabiliyordu.

Albiim kapaklan yalmzca sarkicinin kimligi konusunda goérsel

bilgi icermez. Aym zamanda sarkicimin nasil bir sarkict oldugu, nasil
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bir kiltari ve muzigi temsil ettifi konusunda da bilgi verir. Bu
dogrultuda, 6zellikle LP formatindaki albtimler dinleyicilye zengin bir

gorsel malzeme sunar.

Albim kapaklan ve medya aracihfiyla belirli muzik tarlerd,
yildizlan hakkinda olugturulan ikonografl, bir sarkicimun hangi imge ile
hangi muzik tirt i¢inde yer alacagim belirler. Popiiler basin, sinema
ve televizyon aracihif ile olusan bu ikonografl, belirli simgelerle belirli
muzik tarlerini ve yidizlanm 6zdeslestirir. Bu dogrultuda, bir albim
kapaginda kot pantolonlu, deri montlu, asi bakish ve elinde gitar
bulunan bir sarkict gérdiigiimiizde onu rock ya da pop muzik tart

icine yerlestiririz.

Kuskusuz mizik videolan, dinleyiciye anlatici ile ilgili albamlerle
ve diger medya ile karsilastinlamayacak kadar ¢ok gorsel bilgi sunarlar
ancak bu araglarla olusturulan ikonografilyi de benimser ve

guiclendirirler.

Muzik videolann da albtim kapaklann gibi, izleyiciye anlatic
hakkinda yeterli gorsel bilgi verme amaci glider ve alblimde
anlatilanlan degil. anlatictyr dne ¢ikanr. Miizik videolarinda anlaticinin
yakin ¢ekimlerine agirhk verilir ve biitiin gérsel unsurlar anlaticimin
kimligi, kisiligi, miizigi, kaltiiri kisaca nasil bir sarkici oldugu
hakkinda bilgi verecek bicimde diizenlenir.

3. Kigisel imgelem:

Demek ki, miuzigin gorsellestiriimesi stirecinde ilk kaynak

konserler, albtim kapaklan ve medya aracih ile olusan ikonografidir.
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Bu ikonografl, yalmzca miizigin telegérsel sunumunda degil, bireysel
gorsellestirme stirecinde de belirleyici olur. Dinleyici kendi deneyimleri,
anilan ve miuizige ytikledigi anlam ile yildiz ve mtizik etrafinda yaratilan
ikonografiyl kullanarak imgelem dlinyasinda muzigl gorsellestirir.
Bireysel dtizeyde gerceklesen gorsellestirme sarkiya sabit bir anlam
yuklemez. Zaman i¢inde, ya da farkhi ruhsal durumlarda sarkya
yiiklenen gorsel imgeler degisebilir. Sark: her tiiketildiginde farkli bir
bi¢cimde gorsellestirilebilir. Ctnkii gorsellestirme bireyin imgelem
diinyas: iginde gerceklesir ve her defasinda yeniden kurulabilir.
Sarkinin  dinlenildigi ortama, zamana ve ruh haline bagh olarak
zihnimizde canlandirdigimiz imgeler, imgelerin siralamigs1 ve birbiriyle
iliskisi degisken bir dzellik tasir. Bununla birlikte, imgelere kaynaklik
eden sarki yani ses izi degismez. Ona ytikledigimiz anlam ve bu anlam
dogrultusunda olusturdugumuz gorsel imgeler degisir. Dogal olarak
gorsel imgeler, sinema ve televizyonda oldugu gibi. belirli bir diizen

icinde ve belirli kurallar dogrultusunda biraraya getirilmez.

Miizik videolani, Dbireysel olarak imgelem dinyarmzda
gorsellestirdigimiz bigimde muzigi gorsellestirirler. Gorsellestirmede,
kimi zaman sarkici, kimi zaman herhangi bir ¢alginin sesi, kimi zaman
melodi, kimi zaman da sarkinin sdzleri agwrhik kazamr. Dikkatimizi
neye verdigimize bagh olarak, imgelem diitnyamizda canlandirdigumz
goriintiilerin swras: da belirlenir. Ne var ki, bu sira genellikle mantikh

bir diizen dogrultusunda olusmaz.

Bireysel diizeyde gerceklestirilen goérsellestirme ile miizik video
dizeyinde gerceklestirilen gorsellestirme arasinda benzerlikler oldugu
agiktir. Kuskusuz, muzik videolar: muizigl, video kayit teknolojisinin
olanaklan ile ¢ok daha yetkin bir bi¢cimde gorsellestirirler. Ancak
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gorsellestirme stirecinde kullandigs kaynaklar aymdir: muzigin
uygulanmm bi¢imi, muzigin kullamm bi¢imi, mazik tiria ve yildiz ile
ilgili olarak olusturulan ikonografi, bireysel deneyimler, miizigin

unsurlan (ritm, tempo, melodi, sdz vb.).

B. MUZIGIN GORSELLESTIRILMESI SURECINDE
MUZIKAL UNSURLARIN GORUNTUYE YANSIMASI

Muzigin  gorsellestirilmesi  siirecinde yukarnida 1zerinde
durdugumuz geleneklerin yam sira, miizikal unsurlar da énemli bir
yer tutar. Miizik videolan, gorsel unsurlan yalmzca anlam yaratmak
amaciwyla degil, mutzikal unsurlan gorsellestirmek amaciyla da
kullarurlar. Bdylece mizik videolanmin goérantt izi, miuzik
uygulanimni, yildizi, mizikal unsurlan ve mizigin anlamim yansitan
gortintiilerden  olusur. Bu  goruntiilerden  bazilan agirhk
kazanabilmektedir, ama genellikle her biri farkl: agirhkta olmakla

birlikte gériintii izine yansimaktadir.

Muizik videolarinda ses-gérantt iligkisinin bir baska kaynag: olan
muzikal unsurlar tlzerinde duracagumz agagidaki bélimde., bu
unsurlann neler oldugunu ve géruintiiye nasu yansidigim ¢dztirmlemeye

calisacagiz.

Muizigin anlatisal dzelliklerini inceledigimiz bir dnceki boliimde,
sesin depgisik yollarla diizenlenebilecegini belirtmistik. Bir film
yonetmeninin  goértintiileri goérsel anlatimn unsurlarm kullanarak
dlizenlemesi gibi. besteci de sesleri miizikal anlatimin unsurlanm

kullanarak diizenlener. Bir baska deyisle besteci, yénetmenin gériinti
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ile yvaptifini seslerle yapar. Asagida bestecinin sesi, yénetmenin
gdérinttyt diizenleme ¢abasindaki benzerlikler gdsterilmistir.

BESTECI YONETMEN

- Belirli bir sesi ytksek ya da - Belirli bir imgeyi 6ne

al¢cak kullanabilir cucarabilir

- Ses dizisi icinde belirli bir - Imgeleri énce ya da sonra

sesi dnce ya da sorra kullanarak belirli bir diizen

kullanabilir icinde swrralayabilir

- Belirli sesleri esanl olarak - Belirli imgeleri esanl olarak

birlikte kullanabilir birlikte kullanabilir

- Belirli bir sesin kullanun - Belirli bir imgenin kullarum

suresini uzatabilir ya da stiresini uzatabilir ya da

kasaltabilir lasaltabilir

- Belirli bir sesi vurgulayabilir - Belirli bir imgeyi
vurgulayabilir

- Sesin niteligini degistirebilir - Imgenin niteligini
degistirebilir.

Bu tabloda da goruldugh gibi, besteci sesi, ydnetmen de
gorinttiyli degisik sekillerde kullanabilir. Bestecinin ya da yonetmenin
malzemelerini degisik sekillerde kullanmasina olanak tarmyan unsurlar

vardir.

Sesin diizenlenmesine olanak tamyan muzikal unsurlar ritm,
tempo, ses rengi, armoni, melodi akustik uzam. diizenleme ve sbzden
olusur (Hoffer, 24-49; White, 1976, 71-92). Sesi diizenleyen bu

unsurlar, muzik video formunda gorsel karsibklarmm da bulur.
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Bestecinin miuizikal unsurlan kullanarak dtizenledigi sesi, yénetmen de

goérsel unsurlan kullanarak gorsellestirir.

Bu iliskinin nasil olustugunu ¢dzimleyebilmek i¢in, dnce miizikal
unsurlann ne oldugunu ve sesin ditizenlenmesinde ne gibi islevler
yiuklendigini ve nasil gorsellestirildigini; daha sonra da bu
gorsellestirme siirecinde olugan ses-gérunti iliskisinin  mizik

videolarimin anlatim bi¢gimini nasil belirledigini ele alacagiz.

Mizik videolarinda sesi diizenleyen ara¢lann yani miizikal
unsurlarn tamam ya da bir kismu gériintiiye yansitilabilir. Kimi muizik
videolarinda muizikal unsurlan goérintiye yansitmak amaglanrken,
kimdlerinde de yildizi, yildizin uygulammni ya da mizigin anlattiklanm
goriintiiye yansitmak amag¢ olur. Bununla birlikte, ama¢ ne olursa

olsun miizikal unsurlar su veya bu sekilde gériintiiye yansir.

Mtizik videolarinda sikga gorsellestirilen mizikal unsurlan

sunlardir:
1. Ritm:

Ritm sesin zaman agisindan akisim ifade eder. Miizikte ses,
zamansal olarak sesin uzunlugunun denetlenmesi ve kendisinden
onceki ve sonraki seslerle iliskili olarak yerlestirilmesi yoluyla
denetlenebilir (Hoffer, 26). Ritmin en 6nemli unsuru vurus (beat)dur.
Vurus, belirli bir sesin kalp atis: gibi sabit olarak belirli bir zaman
arahifinda tekrar edilmesini ifade eder.

Ritm, iste bu vuruslar ¢evresinde yapilan kesmeler ile gérintiye
yansir. Vuruslar aynca hizhi optik kayduma ile de gdérantiye
yansitilabilir. Ufuk Bigay ve Ciler'in Bir Numara adlh muizik videosunda
vuruslar ¢ok hizl ileri ve geri optik kaydirmalarla gérsellestirilir.
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Bununla birlikte, ritmi gériinttiye yansitan en yaygin uygulama
dans olur. Ritmdeki vuruslara goére yapilan vicut hareketleri miizik
videolarinda sik¢a kullamlir. S6zgelimi Deniz Arcak'in Sa¢ma Sapan
Ispanyol adli muizik videosunda ritmi saglayan vuruslar yakin plan
ayak hareketleri ile yansitihir. Aym sekilde Yeni Turki'ntin Cevriye
Hanim'inda ayak vuruslannmn yakin plan ¢ekimlerine yer verilir. Dogal
olarak, vurug yanhzca ayak hareketleri ile degil. viicut hareketleri ile
de goruntiye yansitiir. Oya Bora'min Sarayh, Celik'in Nazina Yanayim,
Askin Nur Yengi'nin Ay Inanmiyorum adh miizik videolarinda ritm

vicut hareketleri ile yansitulr.
2. Tempo:

Tempo vurusglarin tekrar hizim belirleyen unsurdur (Hoffer, 28).
Muzikal unsurlar igcinde gorintiiye en ¢ok yansivan: tempodur. Tempo
muzik videolarnina kurgu yoluyla yansitithr ve muzik videosunun kurgu
hizim belirler. Téempo hizh ya da yavas olabilir. Aym sekilde, tempoyu

yansitan gorsel arac¢larnin kullamm hizi yavas ya da hizh olabilir.

Tempoyu goruntiye yansitan en dnemli ara¢ Kesmedir. Mazik
videolarinin ¢ogunda kesme hizi, mizigin temposuna gore belirlenir.
Sozgelimi Mahsun Kirmizigiif'tin - Bebegim  Benim adlh  mizik
videosunda, muzigin hizh temposuna uygun olarak dakikada 40.5
kesme kullamilmisur. Bununla birlikle, Tarkan''n Unutmamal ve
Jale'nin Gidiyorsun adh mizik videolarinda muzigin yavas temposu

dogrudan kesmelerle degil, acilma ve kararmalarla yansitilmistir.

Dolayisiyla btitiin parcalann temposu hizhh olmadigr gibi, biittin
muzik videolannin da kurgusu hizh olmamaktadir. Hizh kurgu, muzik

videolanmin genel bir o6zelligi degildir. Kurgunun hzim belirleyen
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tempo degisken oldugu ig¢in, kurgunun hizi da degismektedir.
Yukandaki érmeklerin de gdsterdigi gibi, tempo ve kurgu hizi miizigin
tiiriine de bagimh degildir. Arabesk tiirdeki bir pargamn temposu
yliiksek olabilecegl gibi, pop tiurtindeki parcamun temposu diisiik
olabilmektedir.

Tempoyu goériintliye yansitan tek ara¢ kurgu degildir. Tempo.
Nazan Oncelin Eveleme Geveleme Develeme Bitti klibinde oldugu gibi
kamera hareketleri ile, Yonca Evcimik'in Bandira Bandira klibinde
oldugu gibi dans ile, Ciler'in Ugalim Mi klibinde oldugu gibi 1sikla da
yansitilabilir. Kuskusuz bir miizik videosunda, tempo yalmizca bu
araclardan birisi kullanillarak yansitilmaz. Cogu zaman bu araglann
tamarm kullarularak yansitihr. Sézgelimi Ciler'in Ug¢ahm M klibinde
tempo, 1sik efektleri, kurgu, ileri-gerli optik kayduma ve dans ile

goéruntiiye yansitilir.

Temponun bir baska 0zelligi de bir par¢a boyunca degisik
araliklarda tekrar edilmesi ve aym parc¢a icinde degisik bicimlerde
kullamlmasidir. Yani bir par¢amin kimi béltimlerinde hizlanan tempo,
kimi béliimlerinde yavaslayabilir ve bu bélimler parca boyunca tekrar

edilir.

Dolayisiyla, belirll bir tempoyu yansitan goriintiler de klip
boyunca tekrar kullanilabilir. Mizik videolanmn ¢ogunda, tempoyu
yvansitan gorinttler bir batin halinde ya da bu biitinden alnan
parcalar halinde tekrar kullamhr. Bdylece belirli bir tempo ile belirli
gérintiller  6zdeslestirilir. Bu  dogrultuda, tempo defalarca
dinlenilebildigi gibi, tempoyu yansitan goriinttiler de defalarca
izlenebilecek dzellikte olmalidir.
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3. Ses Rengi (Timbre):

. Gorsel sanatlarda renk dogallk izlenimi yaratmak amaciyla
oldugu kadar, beliri duygu ve distinceleri yansitmak amaciyla
simgesel olarak kullanilabilir. Bu durumda, bazi renklere daha fazla
yer verilerek vurgulamir. Muzikte de seslerin agik-koyu seklinde ifade
edilen renkleri vardir (Hoffer, 33). Belirli bir etki yaratmak amaciyla bir
takim seslerin rengi ile oynanabilir. S6zgelimi, baz1 sesler, bazi ¢algilar
tarafindan tretildiginde daha acik ya da koyu bir 6zellik kazanirlar.

Ses rengi goriintliye renk unsuruyla yansitilabilecegi gibi, diger
gorsel unsurlarla da yansitilabilir. Ses diizeyindeki yumusak
tonlamalar gormintiiye yumusak renklerle yansir. Mizik videolannn
bazilarinda tek bir yumusak ya da sert renk kullarularak, ses renginin
tonu gorsellestirilir. Bu dogrultuda, san, kahverengi, siyah renklerin
yumusak ses rengini; kirmuzi, mavi, yesil renklerin ise sert ses rengini
yansitmak amaciyla kullamildigint séyleyebiliriz. Ses rengi melodi ile de
btitiinleserek bir miuzik videosunun egemen rengini belirleyebilir.
Tarkan'in Kis Giinesi, Kenan Dogulu'nun Kursun Adres Sormaz adl

miizik videolan bu dogrultuda verilebilecek drneklerdir.

Ses rengini yansitmanin bir bagka yolu ise, koyu ses rengini
veren kaynagin yani calgimin gdsterilmesidir. Sozgelimi, Mirkelam'in
Her Gece adli muizik videosunda, ses izinde kemamn sesi koyulasinca,
yakin plan keman c¢ekimleri, davulun sesi koyulasmca bateri ¢ekimileri

kullamlyr.

Isik da ses rengini yansitan bir bagka arag olarak sik¢a kullanmilir.
Genellikle acik ses renginin egemen oldugu mitzik videolarnda

yumusak, zaman zaman da yetersiz bir aydmnlatma kullambr.
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Bindirme ydntemi de ses rengini etkii bir bi¢imde gorantiye
yansitabilir. Bu dogrultuda, Sertap Erenerin Sevdam Aglhiyor adh
mitizik videosu iyl bir drnektir. Sézkonusu videoda, diger unsurlarla
birlikte ses rengi de gorintd Tlizerine yapuan bindirmelerle
gorsellestirilmistir.

4. Melodi:

Melodi, seslerin "Tatmin edici muizikal bir birim olusturmak ic¢in
birbirl ard: sira mantiksal bir diizen icinde yerlestirilmesini” ifade edir
(Hoffer, 36). Poptiler miuzikte melodi, bir par¢anmn tamnmasmi ve
sevilmesini saglayan en onemli unsurdur. Melodi aym zamanda,
dinleylcide bir parcay1 tekrar tekrar dinleme arzusu yaratir. Ciinkii bir
parcayr digerlerinden ayiran temel unsur melodi olur. Diger muzikal
unsurlar, 6zellikle belirli muzik tirlerinde birbirine benzer bi¢imlerde
kullarulir. Ayirict olan, melodidir. Daha 6nce tzerinde durdugumuz

isitsel tuzak, sozle birlestirilerek melodinin anahtar kismunda kurulur.

Melodideki anahtar degismeler, seslerin uyumu demek olan
armoninin gelisimi icinde gerceklesir. Armonik gelisim i¢inde solo ya
da koro boliimlerinin baslangic: ve bitisi bu anahtar degigmelere gore
belirlenir. Melodi ile birlikte, melodideki bu anahtar degismeler de
gorsel dizeyde karsihiklanm bulur.

Melodi bir parcamin en dnemli yeridir ve stirekli tekrar eder. Bu
dogrultuda,  isitsel tuzagin  kuruldugu  melodik  bdlimiin
gorsellestirilmesi buytik énem tasir. Bir par¢cada en ¢ok tekrar edilen
bu bdliimiin tamamnda ya da bir kisminda, genellikle sarkicimin ytiz
cekimlerine yer verilir. Sézgelimi, Demet'in Kinal Bebek, Burak Kut'un
Cilgimum, Askin Nur Yengi'nin Hic Ummazdim adh miizik videolannda
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melodik ve sozel tekrarla kurulan isitsel tuzak sarkicinin yiiz ¢ekimleri

ile gdriintiiyye yansir.

Sarkimin melodisi bir buttiin halinde, goérsel araglarin ¢ogu
kullarularak goériintiiye yansir. Bu yansima, melodinin yapisiyla
oldugu kadar, melodinin sz ile iliskisi ¢ercevesinde olusan anlam ile
de bagintihdur.

5. Soz:

Popiiler muazikte, séz de bliyiik dénem tasir. Mlizigin soyut olarak
disa vuardugu duygu ve dastnceler séz ile somutlasir. S6z aym
zamanda, sarkinin ezberlenmesine, Dbireysel dlizeyde ifade
edilebilmesine olanak tamur. Ritm, tempo, melodi, armoni vb. mtizikal
unsurlan bilmesek de, sdz araciif: ile bu unsurlan dile getirebiliriz.
Sézun yardimu olmaksizin, ¢ok sevdigimiz bir sarkimin melodisini bile
kolayca dile getiremeyiz. Dolayisiyla s6z. yalmzca mizigin anlarmm
somutlastrmakla kalmaz, aymi zamanda muizigin anlatimuru da

somutlastinr.

S6z miuzigin gorsellestirilmesi sirecinde 6nemli bir rol oynar.
Clinkti ses izinde, anlamu en agk olan unsur sézdir. Miuzik
videolanmn biiydk bir cogunlugunda, stz resmedilmeye ¢alisilir. Dogal
olarak, sdziin tamamum gortintiye yansitmak olanaksizdir. Bunun
icin, soOzdeki o6nemli boéltiimler resmedilir. S0z resmedilmesi diger
miizikal unsurlarnn unutulmas: anlammm tasimaz. Miizik videolars,
sbzden hareketle bir Oykd anlatsalar bile, bu O6ykiyli anlatirken
yalmzca sdzit degil, diger mutizikal unsurlan da gérsellestirirler. Bunun
icin, muzik videolannda anlatim parc¢alhidir. Goérinttler kimi zaman

s6ziin, kimi zaman ritmin, kimi zaman temponun ya da melodinin
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yansmnalandir.

Bununla birlikte, miizik videolarnt ses-gérintii iliskisinin
kurulmas agisindan farkh dzellikler tasiyabilirler. Kimi mizik videolar
ses-géruntti arasinda birebir bir iliski kurarken, kimi mitizik videolan
bu iliskiyl genisletebilir ya da boyle bir iliski kurmayabilir. Miizik
videolanndaki ses-gorintt iliskisi tizerinde bir sonraki béliimde

ayrmtilanyla duracagiz.

Simdi muzigin gorsellestirilmesiyle olugsan mizik videolarmn
anlatim bi¢imi Gzerinde durarak, bu anlatim bi¢iminin nasil
olustugunu inceleyecegiz. Boylece, muzik videolammu anlatim

diizeyinde farkl: kilan dzelliklerin kaynagm ortaya koymus olacagiz.

C. SES-GORUNTU ILISKiSi ACISINDAN
MUZIE VIDEOLARININ BICIMSEL OZELLIKLERI

Miuzik videosu ve televizyonunun goérsel anlatilann geleneksel
Ozelliklerini yansitmadiginu ve bunun miizik anlatisinin dzelliklerinden

kaynaklandigini belirtmistik.

Anlati yapisindaki farkliik, dogal olarak kendine uygun bir
anlatim bigimi gelistirir. Ne var ki, bu anlatim bi¢imi de anlati yapisi
gibi kendine 6zgh Ozellikler tasidig: yani geleneksel kahiplara uymadig
icin gerek akademik c¢evrelerde, gerekse popiller basmda sikga
tartistlmustir (Lull, 1987a, Farber,1992).

Bu tartismalarda genel olarak, muizik videosu ve
televizyonununda hizhh bir kurgu yonteminin kullamldigi; kurguda

zaman, mekan ve olay birligi ilkesinin uygulanmadigi, c¢ekimlerde
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standart c¢ergeveleme kurallarina, kamera hareketlerine uyulmadig:

ileri stirtiltir.

Simdi mtizik videolanmn anlatim bicimini farkli kilan bu
ozellikleri, Peter R. Gershon'in miuzik videosu ve reklam yapiminn
Ozelliklerini  karsilastirdipn  ¢alismasinda  kullandign  simuflama
dogrultusunda inceleyelim (Gershon, 1991, 32-43):

1. Cergeveler Aras: Hareketi Saglayan Unsurlar:

Cerceveler aras: hareketi saglayan unsurlar daha ¢ok kurgu
yontemine iliskindir. Mtizik videolarinda kullanilan kurgu yéntemi hiz,
sicramali kesmeleri ve kamera hareketi sirasinda yapilan kesmeleri ile

dikkat ceker.

Miizik video kurgusu, yaygin olarak reklamlarda kullanilan
hizlihk ilkesini benimser. Mtizik video kurgusu ftlizerine yapilan bir
arastirmada, muzik videolarinda dakikada 20 kesme yapildigimu, bu
saymun televizyon dizilerinde ise dakikada 10 kesmeye duastigint
ortaya koyar (Fry ve Fry, 1987).

Bununla birlikte, hizli kurgu yontemi miizik videolanmn tipik bir
ozelligi olmakla birlikte, biittin miizik videolan i¢in gegerli oldugunu
stylemek olanakli degildir. Kurgunun hiz1 daha ¢ok miizik tirtine ve
tek tek sarkilann temposuna bagh olarak belirlenir. S6zgelimi, Sinead
O'Coner'un Nothing Compares to U adh mizik videosunda oldugu
gibi, Yildiz Tilbe'nin Sevemedim Aymnlif adli miizik videosunda da
hemen hemen hi¢ kesme yoktur. Bu klipte, Yildiz Tilbe'nin yalnizca
¢ok yakin ytiz ¢ekimi kullamlir. Muizigin temposuna, melodik yapisina
ve sdzlerinin igerigine uygun bu gorsel diizenleme, mizik videolarnimn

anlatim bi¢imi ile {igili olarak ileri stirtilen 8zelliklere uymaz. Benzer
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bagka drnekler de vardir. Sezen Aksu'nun Masum Degiliz ve Tarkanin

Unutmamali adli miizik videolan da benzer dzellikler tasir.

Bununla birlikte, kesme hizinin ¢ok yiiksek oldugu miuzik
videolant da vardir. Mtizikal unsurlann diizenlenisi, yavas ya da hizh
bir kurgu ydnteminin kullamlmasim gerektirebilir. Daha once de
tizerinde durdugumuz gibi, mizik videolannda kurgunun hizim
belirleyen tempodur. Temposu ytiksek mitizik videolarninda dogal olarak
kurgunun temposu da hizlarur. Sézgelimi Mahzin Kumizigiil'in
Bebegim Benim'inde, yukarida belirttigimiz dakikada 20 kesme
ortalamasimun iki kati kesme kullanilmistir. Bununla Dbirlikte,
Tarkan'm Unutmamali adli klibinde, miizigin yapisi kesme yapmaya
bile uygun olmadiindan c¢ekimler birbirine ag¢iuma ve kararma ile
kurgulanmistir. Dolayisiyla hizli kurgu britiin mizik videolarinin ortak

bir 6zelligi degildir.

Kurguda tipik olan bir baska 0zellik ise si¢gramali kesmelerdir.
Sicramali kesme aymni ya da birbirine yakin agilardan degisik dlgeklerde
yvapilan cekimler arasinda yapian kesmelerle olugur. Bu tiir kesmeler
gorunttidde sigramaya neden oldugu ic¢in sigramali kesme olarak
adlandinhriar. Bazi miizik videolaninda bu tiir kesmelere rastlanmakla
birlikte, genel bir 6zellik oldugunu sdylemek olanaksizdir. Ashinda bir
hata olarak kabul edilen sicramali kesmeler, mitizik videolannda
mutizikal unsurlann etkisini  giglendirmek ve gorsel dikkati
yogunlastrmak amaciyla kullamlabilmektedir. Soézgelimi, ritmin
kaynagi olan wvurus cevresinde yapilan bu tir kesmeler vurusun
etkisini arttinr. Ahmet Kaya'min Saza Niye Gelmedin adh mizik

videosunda bu tir sicramal: kesmelere yer verilmistir.
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Kamera hareketi sirasinda yapilan kesmeler de, sicramal
kesmeler gibi bir hata olarak gortilmesine karsin, miizik videolarinda
kullarulir. Bagka televizyon metinlerinde kullaruldigi zaman bir hata
olarak degerlendirilen ve rahatsiz edici bulunan bu tir kesmeler,
miizik videolarinda islevsel olarak kullaniabilmektedir. Sdzgelimi,
Nazan Oncelin Eveleme Geveleme Develeme Bitti adli miizik
videosunda gerek yatay ve dikey cevrinme, gerekse optik kaydumna
hareketleri sirasinda sik¢a kesmeler yapihir. Klip boyunca kullanilan
bu kesmeler rahatsiz edici gelmez c¢inkt bu kesmeler ile muzikal
unsurlar arasinda iliski vardir. Ses izinde, kimi sesler kesintili olarak
kullanilabilmektedir. Bir ¢alginin sesi bir baska calginin sesi ile ya da
bir melodi baska bir melodi ile kesilebilmekte, sonra tekrar devam
edebilmektedir. Ses izindeki bu kesintiler gériintiiye, Oncel'in klibinde
oldugu gibi kamera hareketleri sirasinda yapilan kesmelerle

yansitilabilmektedir.

Miuzik video kurgusunda dikkati ¢eken bir baska ozellik de,
kurgunun zaman, mekan, olay birligine dayal: olmamasidir. Daha dnce
de belirttigimiz gibi, muzik olaylar diinyas: ile ilgili degildir. Muzik
diger anlatilar gibi anlattiklanim belirli bir sira ve/veya neden-sonug
iliskisi icinde anlatmaz. Sesler arasindaki iligkiler kendine 6zgii bir
diizenlilik icerir ve miizik videolann sesler arasmdaki bu iligkileri

yansitan goriintiileri bu dtizenlilik i¢inde birbirine eklerler.

Muzik videolanmin kurgusuna, ses izi dikkate alinmadan
bakildiginda, birbiriyle {lgisiz gorantiilerin biraraya getirildigi
stylenebilir. Ancak géruntiilerin kurgusu, seslerin kurgusu dikkate
alinarak izlendiginde, zaman, mekan, olay birligi olmamasina karsin

rahatsiz edici ya da yabancilastine: bir etki tagimaz.
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Birbirlyle {lgisiz goriinen gortintiiler, bazen ritmin, bazen
temponun, bazen melodinin, bazen de sdziin bir yansimasi olabilir.
Cok-katmanl bir metin olarak miuizik, gorsellestirilirken farkh unsurlar
referans almabilir. Bir baska deyisle, mizik videolannda
gosteren/gosterilen iligkisi yalmzca tek bir mizikal unsur diizeyinde
kurulmaz. Genellikle sz diizeyinde aramilan gosteren/gosterilen
iliskisi, baska miuizikal unsurlarda bulunabilecegi metindtesi

unsurlarda da bulunabilmektedir.

Miizigin daha 6nce tizerinde durdugumuz anlati yapis1 da miizik
video kurgusunu belirler. Sik¢a belirttigimiz gibi, miizik bir anlaticimin
varhgim zorunlu Ikilar. Bunun i¢in, miizik videolarinda sik¢a
anlaticinin yakin cekimleri kullanilir. Dolaywsiyla dykii akisi stirekli
kesintiye ugrar. Birlige dayal kurgu ilkesi bozulur. Ses izindeki kigili

anlatimin zorunlu bir sonucudur bu.

Diger yandan, mizik videosunun amac: yalmzca muzigi
gorsellestirmek ve tamtmak degil, sarkiciya imaj olusturmak ve
tanmitmaktir. Bunun i¢in muizik videolarnnin merkezinde sarkici yer aiir.
Goruntil izinde olusturulan gorsel evrenin ve anlatilan ¢ykinin amaci

sarkiciy1 sunmaktir; kurguda birlik flkesini uygulamak degil.

Geleneksel kurgu ilkelerine uymayan mutzik video kurgusu,
kurguya kaynakhik eden miizikal anlatimun ¢ok-katmanh olmasiyla,
kisili anlatimm kullanmasiyla, olaylarla degil duygularla ilgili olmasiyla
aciklanabilir. Kuskusuz miizik video kurgusu karmasik bir dzellige
sahiptir ve bir kere izlenerek kavranmasi glictiir. Ancak miizik

videolan diger televizyon ve sinema metinleri gibi bir defa izlenmez.
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2. Cergeve ici Hareketi Saglayan Unsurlar:

Muzik videolarinda ¢ergeveler arasinda kurgu ile éaglanan
hareketlilik, cerceve ic¢inde baska unsurlar kullarlarak saglanir.
Cergeve ic¢i hareketi saglayan unsurlarin basinda optik kaydirma gelir.
Mizik videolarinda optik kaydirma alisiimisin disinda ¢ok sik ve hizh
olarak kullamilir. Kurguda oldugu gibi, optik kaydirmadaki farklihk da
miuizikal anlatimin  dzelliklerinden  kaynaklanmaktadiwr. Optik
kaydirmanmin hizi genellikle muzigin temi:nosu ile belirlenir. Yavas
tempolu bir muzikte hizh bir optik kaydirma hareketi dogal olarak
kullarilmaz. Soézgelimi Yonca Evecimik'in Tikendi Sevgiler adli miizik
videosunda, optik kaydurma hizli degil yavastir. Ama ¢ok sik olarak ve
pes pese kullamlmistir. Bununla birlikte Ciler'in Ucalim M1 adlh miizik
videosunda hizli optik kaydirmalar kullanilmistir. Bu iki farkh klipte,
optik kaydirmamin hizi ya da kullamum bi¢imi muzikal unsurlarca

belirlenmistir.

Cerceve ic¢i hareketi saglayan bir bagka unsur, ¢evrinmedir. Diger
unsurlar gibi ¢evrinme de, genellikle, sinema ve televizyon anlatimunn
olusturdugu geleneklere uygun olarak kullamlmaz. Farkhhk yine
hizdan kaynaklamir. Miizik videolarninda yatay ve dikey c¢evrinmeler
genellikle ¢ik hizli kullamhr. Dogal olarak cevrinme hiz: da muzikal
unsurlar tarafindan belirlenir. Bazen bir vurusu, bazen melodik bir
gecisi yansitmak amaciyla cevrinme kullamlabilir. Sézgelimi, Ufuk
Bigay ve Ciler'in Bir Numara ve Mahsun Kurmizigiil'tin Bebegim Benim
adli miizik videolannda ¢ok hizh ve kisa mesafeli yatay cevrinmeler
tempeyu yansitmak amaciyla kullamlmustir. Bununla birlikte, yavas ve
uzun mesafeli ¢evrinmelerin kullamildig: 8rnekler de vardir. Niltifer'in
Son Perde'si bu érmeklerden biridir.
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Kaydurma hareketl ise hiziyla degil, uzunlugu ile dikkat g¢eker.
Mizik videolannda uzun kamera hareketlerine genellikle yer verilmez.
Ancak, az da olsa baz: drmekler vardir. Orhan Atasay'in Gemliler adli
miizik videosunun neredeyse tamamunda kesintisiz bir kaydirma
hareketi kullamlir. Kamera, sahil boyunca ytiriiyen sarkiciyr kaydirma
hareketi ile izler. Bu izleme sirasinda yalmzca sarkiciyr degil, degisik
ozellikler tasiyan ¢ok sayida baska insam da gorirtiz. Kimi én planda
oturur ya da ayaktadwr, kimi arka plandadir. Kimi sarkiciyla birlikte
yurtr, kimi ters y6nde kosar vb. Bu omekte, gorsel anlatimin
araclarindan c¢ok azi kullamulmis, ancak kameramin sabit olmayan
cercevesi icindeki hareket yogundur. Kaydirrna hareketi boyunca
valmzca iki bindirme yapilmustir. Cevrinmenin bittigi klibin son

bélimiinde sabit bir gortintii Gizerine yine iki bindirme yapumstir.

Aymu dogrultudaki bir baska o6mek ise, Mirkelam'in Her
Gece'sidir. Bu klipte de, Gemiler'deki kadar obmasa da uzun bir
kaydirma hareketi kullanilmisur. Yine yol boyunca yariiyen sarkiciyr
kaydirma ile izleyen kameramn gergevesi icinde bu defa ¢ok fazla kisi
voktur. Hizla ylrtiyen sarkici muizigin armonik gelisimine uygun
bicimde giderek hizlanur ve kosmaya baslar. Kaydirmamn hizi da artar.

Armonik ¢dziilmeyle birlikte kosma yavas gosterimle verilir.

Cerceve ici hareketi saglayan unsurlardan bir digeri ise, alan
derinligidir. Alan derinligi, ¢er¢evenin kademeli olarak dlizenlenmesi
yoluyla, aym: anda degisik unsurlan birarada goéstermeye olanak tarmur.
Yonca Eveimik'in Tikendi Sevgiler adhi miizik videosunda alt ag
kullarularak asagidan yukanya dogru genis bir alan derinligi
olusturulmustur. Boylece 6n planda sarkici bize seslenirken, arka
planda dans grubu asamal olarak siralanmus bir bi¢imde dans ederler.
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Ahmet Kaya'mun Saza Niye Gelmedin adh miizik videosunda sik¢a
alan derinlikli géranttler kullamulmistir. Gdz hizasinda genis alan
derinligi olan klibin bir sahnesinde, 8nde sarkicinin yakin plan yiiz
profili, onun arkasinda boy plamunda dans eden kizlar, onlann
arkasmda da genel planda tempo tutan erkekler gértintr. Béylece tek
bir ¢erceve icinde, farkh karakterler ve hareketler birarada sunulur ve

miizigin ¢ok-katmanl: yapis: gériintiiye yansitilmus olur.

Cesitli érnekler bulunmakla birlikte alan derinliginin bu bi¢imde
kullanim fazla yaygin degildir. Alan derinligi yerine aym islevi géren

bindirme ve cergeve ici gerceve yontemi daha yaygin olarak kullanilir.

Bindirme yontemi genellikle iki bigimde kullamlir. Birinci
kullarum bigiminde, iki ya da daha fazla goriintii Gst tste bindirilir. Bu
yontem, genellikle sarkicimin sarkiyr stylerken dGsundiiklerini ya da
duslediklerini yansitmak amaciyla kullamlir. Bu durumnda, 6én planda
sarkicinin gorintiisa. arka planda diiglediklerinin gérantiisii yer alir.
Bir baska deyisle, 6nde anlatici, arkada 6yki yer alir. ipek Erdem'in
Olmuyor adh miizik videosunda sik¢a bu ydntem kullamilir. Sevgilisini
diisleyen Erdem'i. zaman zaman Oykii dizleminde oyuncu, zaman
zaman da sdylem dtzleminde anlatici olarak gortrtiz. Benzer bir
uygulama, Ufuk'un Gidecegim, Zeynep'in Mehmet'im ve daha bir ¢ok
klipte uygulanmustir.

Ikinci yontemde ise, gérantuler i¢ ice girmez st uste bindirlir.
Mavi kutu teknigi ile uygulanan bu tir bindirmelerle sarkici farklh
mekanlarda, farkhh kisilerle goésterilebilir. Sozgelimi Leman Sam'in
Allah Kolaylhk Versin adhh muazik videosunda, sarkici grafik ve

animasyon goérintilerinin olusturdugu yapay bir evren i¢inde yer alir.
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Boylece sarkic: anlatici roltnii Gstlenirken, animasyon karakterleri ve
grafik unsurlar miizigin temposunu yarisitacak bi¢cimde kullarulirlar.
Bu ydéntem aym zamanda. 8yki ve sdylem duzlemlerini birbirini
kesmeden birlikte sunma olanag: sunar. Kenan Dogulu'nun daha énce
tizerinde durdugumuz Simsiki klibindeki bindirmeler buna 6mek

olusturur.

Cergeve i¢i hareketi saglayan bir bagka unsur da, gerceve icinde
cerceve yodntemidir. Bu dogrultuda, asi ¢ergeve tzerine kiigiik bagka
gerceveler bindirilir. Bdylece aym ¢erceve i¢inde ¢ok sayida unsuru bir
arada gostermek olanakhi olur. Bu ydntem de yine mizigin ¢ok
katmanh yapisim gériintitye yansitma amac: tagir. Sinan Ozen'in Vay
Bana adli mtizik videosunda bu ydntem kullanmilmustir. Sarkici, ¢algic
ve dansgilar ayn ayn ¢ercevelerde olmakla birlikte biraraya
getirilmigstir,

Yavas. hizlh ve geri gosterim de cerceve i¢i hareketi saglayan bir
unsur olarak kullamlabilir. Yavas gosterim genellikle diigsel gérinttler
elde etmek amaciyla, hizhh gdsterim ise miizige uygun olarak tempoyu
arttirmak ya da ani degisiklikleri vurgulamak amaciyla kullamlir.
Kenan Dogulunun Kursun Adres Sormaz. Serdar Ortac¢'in Hadi Git,
Zeynep'in Mehmedim adl kliplerinde miizigin sézlerine ve temposuna
uygun olarak yavas gosterim kullamlmistir. Yavas gosterimi muazik ile
biittinlestiren en iyi érmek ise, yvukanda da tizerinde durdugumuz

Mirkelam'in Her Gece'sidir.

Mine'nin Oyun Bitti adli muzik videosunda da zaman zaman
mizikteki gecigleri vurgulamak i¢in hizli gésterim kullanilir. Bu Klipte,

hizli gosterim, aymi zamanda imgelerin bozulmasim saglayan bir arag
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olarak da kullanilmustir.

Miizik videolanndan geri gosterim ise daha az kullaruhir. Kenan
Dogulunun Kursun Adres Sormaz klibinde, dtslerin gercek
olamadifinmi, ya da duslerden gercege dontisti vurgulamak amaciyla

gerl gdsterimin yavas gosterimle birlikte kullanddig goértilar.
3. Cergeve i¢i Duragan Unsuriar:

Cergeve ici duragan unsurlar da, haraketi saglayan unsurlar gibi

farkl: bigimlerde kullanilirlar.

Bu unsurlann basinda gerceveleme gelir. Genel olarak sinema ve
televizyonda, c¢ekime konu olan olayin, nesnenin ya da kisinin
cercevenin merkezinde yer almas: ve bunu yaparken de belirli ag1 ve
Olceklerin kullammlmas: bir ilke olarak benimsenir. Amag¢, izleyiciye,
gérsel bilgiyi tam ve eksiksiz olarak yansitmaktir. (Wurtcel ve Acker,
1989, 97-102).

Mizik videolarinda ise, c¢erceveleme genellikle bu ilkelere uygun
olarak kullanilmaz. Bir baska deyisle, miizik videolarinda ¢erg¢eveleme,
izleyiciye gorsel bilgiyl eksik sunar. Bu dogrultuda, ¢ekime konu olan
olay, nesne ya da kisi, ¢ogu zaman gercevenin merkezinde yer almaz.
Yer aldiginda ise, alisiimus olmayan agi ve Olgcekler kullarubir. Bu
ozelllkler, yukanda Uzerinde durdugumuz hareketi saglayan
unsurlarla birlesince, cerceve ic¢indeki imgeleri algilamak zorlagir.
Boylece izleyici, ilgisini ¢eken kimi imgeleri tam olarak algilayabilmek

amaciyla, miizik videosunu tekrar tekrar izler.

Emrah'in Sevdim Mi Tam Severim adli miizik videosunda

sarkicinin  yliz ¢ekimleri, ylUziinin yansm gosterecek bicimde
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yapilmustir. Ahmet Kaya'nin Kum Gibi'sinde de benzer cerceveler
kullarulrmugtir. Bu klipte ayru zamanda ¢ok yalkin el, ayak, ytz ve goz
cekimlerine yer verilmistir. Emel'in Korkuyorum'unda ise ¢ok yakin
dudak ¢ekimleri kullanilmistir. Aym: sarkiciuin Deli Et Beni adlh miizik
videosunda ¢ok yakin kulak, gébek. kalca ¢ekimlerine yer verilmistir.
Butlin bu drneklerde, ahsilmis olmayan bu ¢ekim Olgekleri yine

ahisilmis olmayan bir ¢erceveleme ile sunulur.

Cercevelemeyi bozan bir baska unsur ise, kamera a¢isidir.
Sinema ve televizyonda c¢ekimler,yaygin olarak g6z hizasinda
yapilirken, miizik videolarinda alt ve lst acgilarla yapilmus gekimler
agrhk kazamr. Boyle ¢ekimlerde ayni zamanda cergeveleme kurallan
da bozulur. Ahmet Kaya'nin Kum Gibi, Fulden Uras'un Ben Aglarim,
Soner Arica'mun Vefasiz, Emel'in Deli Et Beni ve daha bir¢cok drnekte,
alt ve Gist agidan yapilimus ve olaylan, kisileri ve nesneleri ¢apraz olarak

cerceveleyen cekimler kullandmusgtir.

Miizik videolarinda kimi zaman da optik ya da dijital efektlerle
imgelerin bozuldugu goéraltir. Soézgelimi Kenan Dogulu'nun Can
Bebegim adlhh muzik videosunda bahkgdzii mercekle yapiums ¢ekimler
kullanihir. Emrah'in Taksi, Mine'nin Oyun Bitti, Oya Bora'nin Sarayh
ve Kadir Tapucu'nun Iste Bu Kadar, Ahmet'in Sonsuz Cile adl muzik
videolarinda da dijital efektler kullamilarak imgeler bozulmus ve/veya

cogaltlmstir.

Renk bozulmas: da miizik videolarnnmin anlatim bigimi i¢inde
énemli bir yer tutar. Mizik videolarnin c¢ogunda dogal renklerle
oynanir. Renk, dogalhifi yansitmanin bir araci olmaktan ¢ok muizikteki

degismeleri, sozlerdeki duygu yogunlugunu yansitmamn bir araci
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olarak kullamilir. Renk aym zamanda mizigin ¢ok-katmanh yapisim
yansitmanmn da bir araci olur. Sézgelimi Builent Ortaggilin Sensiz
Olmaz adh miizik videosunda Oykii dizlemi renkli, sdylem dtizlemi

siyah-beyaz olarak verilmistir.

Bu dogrultuda, bir miizik videosunun bittniinde ya da belirli
boéliimlerinde dogal olmayan renkler kullarulabilir. Tarkan'in Kis
Gilinesi ve Unutmamali adlh miizik videolannda dogal renklere hi¢ yer
verilmez. Kis Gtinesinde san, Unutmamali'da siyah renk egemen
olarak kullanilmustir. Mustafa Sandal'in Bu Kiz Beni Gormeli ve Soner
Anca'min Vefasiz adh muzik videolarninda, dogal renklerin yamsira,
siyah, sari ve mavi renkler egemen olarak kullanulmugtir. Ben Deniz'in
Goniil Yareler {¢inde ve Mine'nin Oyun Bitti adh miizik videolarninda ise
renkler dogal olmamarun 6tesinde, hareket saglayan bir unsur olarak
dikkat ¢eker. Goniil Yareler icinde'de, iginde yer aldigi mekandaki
unsurlarla (Aga¢, kus, deniz) birlikte, sarkicinin kostimiintn rengi de
degisir. Sozle simgesel baglant: kurularak, sahneler renklerine goére
sralanmustir. Bu dogrultuda, san, kirmzi, yesil, siyah, beyaz renkler

kullarulmustir.

Mine'nin Oyun Bitti'sinde ise, ¢erceveler arasi ve cergeve ici
hareketi saglayan unsurlann hizh kullammm ile renkler degisir ve
imgeler grafik o6zelllkler kazanmaya baslarlar. Sarkicimin kostiim

renkleri de bu yapay ya da "yalan” evren izlenimini pekigtirir.

Mtizik videolarinda renk, mizikle ilgisi ¢ercevesinde ¢ok degisik
bicimlerde kullarulabilmektedir. Kimi zaman. bir sarkimn genel
havasim1 yansitmak amaciyla, kimi zaman das ile gergegi, dian ile

bugling, dykt ile séylemi ayirmak i¢in kullanihir.
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Duragan unsurlar arasinda yer alan bir bagka oOzellik ise,
televizyonunun standart c¢ergeve Olgtistin(in bozulmasidir., Miuzik
videolannmin ¢ogunda, standart cerceve alttan ve ustten kesilerek
bozulur. Daha c¢ok sinema cercevesini andwran ¢erceveler, miizik
videosunun tamammda ya da belirli bolumlerinde
kullanilabilmektedir. Degisik cerceve Olcileri kullanmak, muizikal
unsurlan gdérsellestirmekten ¢ok, mizigin anlatt yapismdaki
(;ok-katmanhhgx yansitmak amaciyla kullanulir. Bu dogrultuda, tipkt
renk gibi, diin-bugiin, dis-gercek, Oykti-sdylem dizlemlerini ayirmak

amaciyla kullaniir.

Zeynep'in Mehmedim adh miizik videosunda standart olmayan
gerceve, dis dinyasmm yansitmak ve sdylem dtzlemini ayirmak
amaciyla kullamlir. Xenan Dogulu'min Simsiki  klibinin  bazi
boélamlerinde ise dusler albtim yaprag seklinde ekrana c¢apraz

yerlestirilmis bir gerceve icinde sunulur.

Biilent Ortaggil'in Sensiz Olmaz adh mtzik videosunda, cgergeve
standartlan tamamuyla abartilmug ve alttan, Gstten kesilen bdlumler
ekramn neredeyse tigte birini kaplamugstr. Bdylece enine ince uzun bir
cerceve olusturulmustur. Bununla birlikte, bu c¢erceve miizikal
unsurlarla baglantili olarak olusturulmustur. Mtzikal gecisierde
gorantindn bir kismu stindlirme ile uzatilarak bir baska gorintiiye
baglanmigtir. Bu stiindurme efektinin etkisini arttarmak amaciyla

cergeve Olgtisliyle oynanmastir.

Goruldtga gibi, mizik videolant goérsel anlatimun unsurlanm
farkl bir bigcimde kullanir. Miizik videolan, goérsel anlatimin ilkelerine,

kurallanna ve geleneklerine uygun ozellikler tasumnaz. Miizik videolan
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ne geleneksel, ne de avangard metnin 6zelliklerini tagimaz.

Bu bdliimde, miizik videolanmn anlatim bigimini farkl kilan
ozelliklerin  buytk  dlctide mitizigin anlatim  §zelliklerinden
kaynaklandigim1 ortaya koymaya cahstik. Tek tek mizik video
metinlerinde ses-gortntt iliskisinin nasil  olustugunu, muzikal
unsurlann gorsel anlatimin araglan kullamlarak  nasi
gorsellestirildigini 6rnekler tzerinde c¢dziimlemeye c¢alistk. Bununla
birlikte. sik sik belirttigimiz gibi, mtizik videolanmn buitiin dzelliklerini
ses-goruntli iliskisi cercevesinde agiklamak da olanakh degildir.
Ses-gortunti iliskisini diger bolimlerde tizerinde durdugumuz miuzik
ve medya endiistrisinin politikalan, poptiler muzigin o6zellikleri ve

muzigin anlati yapis: dogrultusunda degerlendirmek gerekir.



Vi. BOLUM
SES-GORUNTU ILISKiSI ACISINDAN

MUZIEK VIDEO TURLERI

Bir dnceki béliimde, miizikal unsurlann gériintiiye nasil yansidig:
tizerinde durduk. Bu dogrultuda, mizik videolanm farkl: kilan
Ozelliklerin  bir kismumn  ses-gdoruntti  arasindaki  iliskilerden
kaynaklandifim ve gérsel anlatimin miizigi gorsellestirme konusunda
oldukca genis olanaklara sahip oldugunu ortaya koymaya calistik.

Bununla birlikte, muizik gorsellestirilirken miuzikal unsurlann
disinda pek ¢ok unsur etkili olmaktadir. Bunlann basinda, anlatici ve
anlaticiun kimligi gelmektedir. Mtizik videolarinda anlatici ses izinde
oldugu gibi, dogal olarak gériintii izinde de vardir. Sik¢a belirttigimiz
gibi, mizik bir anlaticimn varhigini zorunlu kilar. Bunun igin, miizik
videolarimn goriinti izinde herseyden once anlaticiya yer verilir. Fakat
anlaticimin gortnti izindeki varhig, yalmzca miizigin anlati yapisimin
zorunlu bir sonucu degildir. Anlaticirun varligl, ayru zamanda anlattigy
urdnin satisim saflamast acismdan da zorunludur. Cinkii, daha

once de belirttigimiz gibi, mizik Griinlerinin satisinda yidiz énemli rol
oynar.

Mtizik videolan anlaticiyr bir yildiz kimligi kazandirarak sunarlar.
Bunun i¢in de, anlaticiun miuzik yetenegini, anlayisini, kisiligini belirli
miizik anlaywislan, tirleri ve olusumlan ile iliskilendirerek yansitirlar.
Bu dogrultuda, mizigin dogal uygularum bi¢imi miizik videolarinda

sik¢ca kullanilir. Miizik videolan, anlaticinun herseyden dnce miizisyen
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oldugunu vurgular ve bu vurguyu onu sark: sdylerken, ¢alg: ¢calarken,

dans ederken gbstererek yapar.

Bunun i¢in, miizik videolannin bir kismu konser ikonografisine
uygun bir bi¢imde anlaticty1 sunarlar. Orkestra, sarkici, dinleyici
birlikte ortaklasa bir cogskuyu yasarlar. Sarkici bu coskunun yaraticisi
olarak sunulur. Bu durumda, sdzkonusu olan ashinda bir konserin

yansitilmasidir.

Biiiyomz ki, mizik videolan yalnizca anlaticiyr sunmakla kalmaz,
anlatilanlar tzerinde de yorum yapar. Bir baska deyisle, anlaticimin
anlattiklanm gorsellestirir. Sarkic: gorsel ve isitsel duizeyde fiziksel
varhg ile anlatici roltinti tistlense de, aslinda onun anlattiklarim goérsel
olarak yorumlayan ve fakat goériinmeyen bir baska anlatiaa da

stzkonusudur. Gérinmeyen bu anlatic1 ydnetmendir.

Yoénetmen, sarkicimin  anlattiklanmm  gorsellestirirken, yani
yorumlarken hareket noktasi: nedir? Neye gore yorumlar, neye goére
gorsellestirir? Bu sorulara verilecek ilk yamt, ydnetmenin hareket
noktasimin sarki oldugudur. Bir dnceki bélimde ele aldigimiz gibi,
miizikal unsurlar mizik videolanmin anlamuni  ve  bigimini
belirleyebilmektedir. Bu dogrultuda, s6z kadar diger mitizikal unsurlar
da bir sarkimin nasi gorsellestirilebilecegi konusunda ydnetmene fikir

verir.

Bununla birlikte, tek tek miuizik videolanna bakidiginda, batiin
belirleyici roltine karsin, ses izindeki unsurlann bir kismunun ya da ses
izinde olmayan baska unsurlarin da gériintiiye yansidigy gorualir.
Dolayisiyla. miizigin gérsellestirilmesi siirecinde yalmzca ses izi degil,

genel olarak miizikle ilgisi olan ya da olmayan baska unsurlar da etkili
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olur. Miizikle ilgili unsurlar arasinda miizik tiry, bu tar ¢ercevesinde
olusan ikonografl, sarkicimin widiz olarak kimligi vb. sayilabilir.
Miuzikle ilgili olmayan unsurlar arasinda ekonomik hedefler, kigisel

imgelem, kiiltiirel olugumlar, giincel gelismeler vb. sayilabilir.

Dolaywstyla miizik goérsellestirilirken yalmizca muiizigin kendisi
degil, mitizikte bulunmayan metinoétesi (transtextual) unsurlar da etkili
olur. Bir baska deyisle, miizik gorsellestirilirken, gériintti izi ses izini
asan ya da ondan uzaklasan gortintiiler icerebilir.

Biitiin bunlar, miizik videolarimin hepsinin aym 6zelliklere sahip
olmadigimi c¢esitli farkliliklar icerebildigini gbstermektedir. Bununla
birlikte, miizik videolan belirli ortak o6zellikler dogrultusunda ttrlere
ayrilabilmektedir.

Oncelikle, miizik endistrisinin  miizik videolanimu nasil
siuflandirdifina  bakmakta yarar var. Miuzik enduistrisi muzik
videolarimi  iki tire aywrmaktadir: uygulanim (performance) ve

kavramsal (conceptual).

Uygularum miizik videolann daha ¢ok mizik uygulanumm
yvansitimayr amaclar. Bu dogrultuda ger¢ek ya da kurmaca bir konser
ortamu iginde gergeklesen uygulamum goriintilenir, Gercek konser
goruntileri mizik videolannda giderek azalmaktadir. Daha ¢ok stitdyo
ortamu i¢inde, dans ve goriintii efektleri ile desteklenmis taklide dayals
bir uygulanimmn kullamidifi bu tir miizik videolaninda, anlatilanlar
tizerinde yorumda bulunulmaz. Amag¢ yalmzea, yildizi yani anlatbiciyn

sunmak, tamtmaktir,

Kavramsal miizik videolan ise. anlatic1 ile birlikte anlatilanlan da

gorsellestirir. Bu tir mtizik videolaninda, miizigin anlattiklan
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genellikle bir dykti ¢ercevesinde gorsellestirilir. Bu durumda, sarkici
anlatici roltiniin yarusira oyuncu.rolit de Gstlenir. Mizik uygulanmm

geri plana itilir, fakat tamamen ortadan kalkmaz.

Mtizik endutstrisinin belirledigi bu iki tar temel bir aynm esas
alir. Halbuki, her iki tiur icinde de ¢ok farkli dzellikler tasiyan muizik
videolan yer alabilir. Ozellikle kavramsal miizik video turleri icine,
uygulammm dist bittin miuzik videolar dahil olmaktadir. Bununla
birlikte, bu tir icine dahil edilebilecek miuzik videolan tematik ve

estetik agidan aym 6zelliklere sahip olmayabilmektedir.

Dogal olarak, miizik endiistrisi ac¢isindan mizik videolanmn
tematik ve estetik 6zelliklerinden cok, yapim giderleri dnem kazanr.
Yapun giderleri acisindan uygulanmim ve kavramsal miizik videolari,
ortak oOzelliklere sahiptir. Uygulamim videolannmin yapim giderleri
genellikle daha dusiktir ve kisa surede uretilebilirler. Kavramsal

mtizik videolann yapim giderleri ise daha ytiksektir.

Akademisyenler ise, muzik endistrisinin bu tir smmflamasim
biraz daha geligtirirler (Wolfe, 1983; Lynch. 1984: Kinder. 1987:
Kaplan, 1987; Schwichtenberg, 1992). Bununla birlikte, hemen hemen
hepsinin simiflamasinda, uygulamm tirii yer alir. Degisen, kavramsal
tirdar. Kavramsal tiir icinde yer alan miizik videolan genellikle iki ayn
grup altinda toplanabilir. Birinci grupta yer alanlar, miizikal unsurlan
gorsellestirirler. Amag¢ oOykti anlatmak degil, muzigin ritmini,
temposunu, melodisini ve zaman zaman sozlerini goérsellestirmektir.
Bu tir muzik videolan, genellikle birbiriyle ilgisiz gortinen gérantiler
icerirler. Cathy Schwichtenberg (1992), bu ozellikleri tasiyan muzik

videolarim: "kavramsal miizik videolan" olarak adlandinr. Marsha
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Kinder (1987) ise, Schwichtenberg'in kavramsal mitzik videolarnmn,
disleri andiran yapisal ézelliklerinden dolayr "diissel mizik videolan”
olarak degerlendirir. Sinema kuramlan agisindan miizik videolarm
tirlere aywran arastirmacilar ise, kavramsal ve diissel olarak
adlandinlan muzik videolarnni, belirli bir ykii dGzeni igcermedikleri i¢in
"anlati disi” muizik videolan olarak degerlendirirler (Lynch., 1984). Ann
Kaplan da aym mizik videolanm pastis 0zellikleri tasidig: gerekgesiyle

postmodern olarak adlandinr.

Kavramsal, dussel, anlati dis1 ya da postmodern olarak
adlandinlan miizik video tiriintin tersi ézellikler tasiyan, yani belirli
bir 6ykil dlizeni olan, ¢izgisel bir gelisme gosteren muzik videolan ise
"anlatisal" ya da "dykitisel miizik videolan" olarak degerlendirilir. Bu
tir muizik videolammin 6zellikleri ve adlandinlmas: konusunda
yukandaki arastumacilar arasinda, Ann Kaplan disinda, herhangi bir
fark yoktur. Kaplanin bese ayirdifi muizik video tiirleri i¢inde, anlatisal
va da oyktisel mizik video tiirii iginde degerlendirilebilecek ttirler

klasik ve romantik miizik videolardir (1).

Yukarida Dbelirtilen mtzik video tirleri genellikle, miizik
videolannmin anlatisal bir o6zelllk tasiyip tasimadigina balkilarak
belirlenmistir. Bu sekildeki bir tlirler aynim, sinema ve televizyon i¢in
kullarush ve islevsel olsa da, mitizik videolan i¢in fazla anlamh degildir.
Clunkti mutzik videolarmmn anlati yapisi, daha c¢ok muzikle

belirlenmektedir ve miizik videolarmm sinema ve televizyonun Ozellikleri

(1) Kaplan, mizik videolarini bes tire ayirir: Romantik, Toplumsal, Nihilist,
Klasik ve Postmodernist. Bu turler ayrum konusunda bkz. (Kaplan, 1986, 113-122,
1987, 49-88). Kaplanin tarler aynminin elestirisi icin bkz. (Goodwin, 1987;
Stockbridge, 1992).
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dogrultusunda inceleyen arastirmacilar, ses izinin bu belirleyici roliintt
dikkate almamaktadirlar. Halbuki, bundan 6nceki béliimlerde ortaya
koymaya cahstifirmz gibi, muizik videolarnmn farkh gorsel dzellikleri
miizikle iliskisi dogrultusunda agiklanabilmektedir.

Dolayisiyla, Goodwin'in belirttigi gibi, muzik videolannmi belirli
tarlere aymnrken, ses-gértinti arasindaki iligkileri temel almak gerekir
(Goodwin, 49-51). Bu dogrultuda, mizik videolarinda ses-gdériintii
arasinda belirgin olarak ne tGr iligkiler oldugu sorusu Oénem
kazanmaktadir. Goodwin, bu soruya ti¢ sekilde cevap verilebilecegini
belirtir: Mtizik videolarinin gértintii izi, ses izini resmedebilir; ses izini
genisletebilir; ses izinden aymlabilir. Goodwin, ses-gdriintii {iiskisi
aaisindan mizik videolanm ¢ ana grup altinda toplar: Resimleyici,
genislelici ve ayinict muzik videolar (Goodwin, 49-74). Goodwin bu ti¢

tar miizik videosuna ayrca uygulamm miizik videolanm ekler.

Goodwin, bu tir aynminda daha ¢ok s6z ile gortintti arasindaki
iliskiler izerinde durur. Halbuki, gorintiintin sz ile kurdugu iliski
genellikle ses  izindeki diger wunsurlarla kurdugu  iligki
dogrultusundadir. Yani s6zii genisletici oOzellikler tasiyan mizik
videolar:, aym zamanda diger miizikal unsurlan da genisletirler. Ritmi,
tempoyu, melodiyi oldugu gibi resmetmeye degil, bu unsurlann genel
havasim vermeye calisirlar. Diger yandan resimleyici mizik videolan,

s6zl oldugu kadar diger miizikal unsurlan da resmederler.

Uygulamum agirbkh muizik videolan bu ayrimin disinda tutan
Goodwin'in aksine, biz bu tir miizik videolarm: da ses-gériintty
arasinda kurdugu yansitmaci iliskiden dolayl, yukandaki tirler ayrim

icinde degerlendirecegiz.
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Bu dogrultuda, ses-gorinta iliskisi agisindan miuzik videolarim
dort tare aywarak inceleyecegiz:

A. Yansitict mutizik videolar, B. Resimleyici Miizik videolar,
C.Genigletici mtizik videolar, D. Aywnci miizik videolar

A. YANSITICI MUZIK VIDEOLAR:

Uygulamim agwrhkh bu tar mizik videolanmn gorintda izi,
muzigin kaynag: olan unsurlann ve uygulamum bic¢iminin oldugu gibi
yansitildigy goértintulerden olusur. Bu durumda, muizigi uygulayan
kisiler ve sarkic1 gercek ya da yapay bir konser ortamu i¢inde gercek
kimlikleri ile yer alirlar. Oyuncu roli tstlenmez, yalnizca sarkiyr

sdylerler.

Bu tir muzik videolannda agirlikh olarak daha odnce muzigin
gorsellestirilmesinde gelenekler bashf altinda inceledigimiz konser
ikonografisine uygun gortantiler kullamilir. Sarkinin  anahtar
boliimlerinde, yani isitsel tuzagin tekrarlandigi boéliimlerde, sarkic
gorsel olarak vurgulanir. Bu vurgulama, ya yakin ¢ekimler yoluyla ya
da konserlerde oldugu gibi isiklandirma ile yapilir. Aym sekilde, koro
boéltimlerinde vokalistler, varsa dans béltimlerinde dansc¢iar ve zarman

zaman calgilar gorsel olarak vurgulanir.

Tek sarkilik bir konseri yansitan bu muzik videolan, daha ¢ok
miizikal yaraticilifi ve yetenegi ile isim yapmus sarkicilan, miizigin
dogal uygulanmm bi¢imi i¢inde sunarak bu dzelliklerini pekistirmek

amaciyla kullanilir.

Yansitici muzik videolan, aym zamanda belirli miazik tGrlerine

0zg(1 bir tiir olarak da kullarubr. Canli uygulamumun énem kazandif
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caz, hard rock, heavy metal ve bazen rock gibi yabanca mutizik ttirleri
ile sanat ve halk muzigi gibi yerli mazik ttrlerinin tamtimuinda daha
c¢ok yansitici miizik videolan kullamlir. Bununla birlikte, mizik video
alamindaki hizh gelismeyle, yansitici miizik videolan diger miizik
videolarimin gorsel ¢ekiligi karsisinda modas: ge¢mis bir tarz olarak
gorulmeye baglanmustir. Nilekim, uygulamumun ¢ok énemli oldugu
miizik turlerinde bile, yansitici muzik videolanindan uzaklasimaya
baslandigh goriilmektedir. Bu dogrultuda, Muazzez Abaci, .Biilent
Ersoy, Adnan $Senses gibi sarkicilar bile resimleyici ya da genisletici

muzik videolan ile albimlerini tanitmaya basladilar.

Yansitict miizik videolan, konser ikonografisine uygun olarak
genellikle yerel izleyiciye seslenirler. Ancak yerel izleci gorintiiye
yansimayabilir. Bu durumda, yerel izleyicinin varoldugu varsayhr.
Cunkt yansitici miuzik videolammun ¢ogunda, sarkict televizyon
izleyicisine dogrudan seslenmez. Yani kameraya bakmaz. Goriinen ya
da goérinmeyen yerel izleyiciye seslenir. Kamera ve dolayisiyla
televizyon izleyicisi konseri tamk olarak izler. Zaman zaman yerel
izleyici gdziinden yapian g¢ekimler, sarkicimin televizyon izleyicisine

seslendigi izlenimi yaratsa da, aslinda seslendigi yerel izleyicidir.

Yansitici miizik videolanmin bir kistu aymi zamanda kisa dyki
unsurlan icerebilirler. Fakat sarkict bu dykti béltimleri icinde oyuncu
olarak rol almaz. Bdylece bir yandan yansitict muizik videolanmn
gorsel cekiciligi arttinhirken, diger yandan da sarkicimin ya da miizik

trinin otantik 6zelligi korunmus olur.

Kimi sanatgilar, agwhkh olarak c¢ogunlukla yansitici muzik

videolarnmu kullanilirlar. Mazhar Fuat Ozkan'n mizik videolan
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genellikle bu dogrultudadir. Grubun Sufi, Ali Desidero ve son olarak
Bu Sabah Yagmur Var Istanbul'da adl miizik videolan, grup tyelerini
yalmzca sarki sdylerken ve gitar calarken gdsterir. Ozellikle Bu Sabah
Yagmur Var Istanbul'da adh klipte zaman zaman sarkiun sézleriyle
ilgili gortntiiler kullamilsa da grup fyeleri 6ykid evreni iginde yer
almazlar. Bdylece, gorsel dtizeydeki bu miidahalelerin onlann disinda
yapildi: izlenimi yaratims olur. Bu klipte, MFO televizyon izleyicisine
seslenmez. Yukanda belirttigimiz gibi, yerel izleyiciye seslenir. Fakat

yerel izleyici gériinmez.

Tarkan'in Vazgecemem adh muzik videosu da yansitici tiirdedir.
Bir bar ortamu icinde verilen konseri yansitan bu mizik videosu,
yukandaki 6rnegi tersine yerel izleyiciyi gosterir ve Tarkan'in ve
dinleyicilerinin disinda baska gérantd kullanmaz. Dolayisiyla, Tarkan't
yalnizca sarkici roli ile sunar. Televizyon izleyicisi, bu klipte de tamk

konumundadir.

Yansitict miizik videolan bu iki érmekte oldugu gibi gercek konser
gortintiileri kullanmayabilirler. Bu durumda, konser havasim

yansitacak dlizenlemeler yapilir.

Yansitict miizik videolannm sikca kullanan bir baska sanatg¢: olan
Bans Manco'nun Bal Bocegi adli miizik videosunda ise gergek konser
gorintuleri kullanilir. Fakat sarki baslamadan dnce ve bittikten sonra
ses ve goriintll izine eklemeler yapilmustir. $arki baslamadan énce
Bans Manco eski bir konéga girer, kitapliktan bir albiim alir, bakar.
Albuimde eski bir konserin fotografimi gérdGgitint ve o konseri
ammsadiginu anlanz. Ctnkd birden bire konser gériintiilerine gegilir.

Sarki ve konser goriinttileri baglamadan dnce yapilan bu eklemenin
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ses izinde de eklemeler kullanihir. Sarki ve dolayisiyla konser biter;
tekrar elindeki albime bakan Bans Mango'yu goriartiz. Manco albiimi
kapatir ve kona@ terkeder. Yine ses efektleri kullanilmustir. Béylece,
Bang Mang¢o'nun eski bir konseri, geriddniis ydntemiyle verilmis olur.
Gosterisli danslann ile adeta bir masal diinyas: yaratan konserin
ozelligi, yukandaki kisa eklemelerle yaratilan diin-bugiin ayrimm

antamli kalmstir @),

Yansitici miizik videolan yalnizca konser uygulanumun degil, ses
kayd: icin yapilan uygulanim da yansitirlar. Bu dogrultuda, ses kayit
stidyosunda yapilan kayit calismalan yansitilir, Kayit sirasinda
kullamlan ara¢ ve gerecler ile gorev alan kisiler ve sarkicimin
gortintiilerinin  kullaruldigs bu muzik videolan dzdustinGmli olma
ozelligi de kazanirlar. Muzik videolarinin tretim baglamuni incelerken
tzerinde durdugumuz bu 6zellik, yukandaki drmeklerde oldugu gibi,
sarkicyyn ve miuzigini kurmaca degil. dogal bir ortam icinde sunma

amaciru tagir ve izleyiciyi bu dogrultuda konumlandinr.

Baris Manco'nun Miisaadenizle Cocuklar adhi miuzik videosu
konser ve kayit géoruintaleri iceren ilging bir érnektir. Miisaadenizle
Cocuklar, poptiler bircok sarkici tarafindan seslendirilir ve sarkamn
sozleri icinde bu sarkicilanin poptiler parcalanna gondermelerde
bulunulur. Klip bu sarkicillanin sdzlestikleri gin ve saatte
bulusacaklart stiidyoya gitmek uGzere yola c¢ikislanm yansitan
gorlintilerle baslar. Herkes toplamr, kayit baglar. Kayit ¢aligmalan,

{2) Bal Boce@i'nde zaman zaman Barig Manc¢o'yu konser disinda sarki soylerken
gosteren ¢ekimler de kullanilmustir. Konser ¢ekimlerinin kullamidigt mizik videolarinda
konserdeki ses kaydi kullamimaz. Dudak uyumu saglayacak bigimde 6zgtn ses kaydi
kullamlir. Dudak uyumu saglanamayan yerlerde sarkicimin baska ¢ekimlerine yer
verilir.
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ayni sarkinin sdylendigi bir agik hava konserini yansitan goériintiilerle
kesilir. Konser ve kayit gdoruntiileri arasinda sik¢a kesmeler yapilir.
Bdylece sarkimin tretimi ve uygulamum stireci birlikte verilmisg olur.
Sarkicilar bir yandan gériintiye de yansiyan yerel izleyiciye, diger
yandan da televizyon izleyicisine seslenirler.

Ozdiuistintimlii yansitict miizik videolarina bir baska &rnek ise,
Vedat S6kmen'in Abi adh muizik videosudur. Bu miizik videosunda da

kayit sttidyosundaki ¢calismalar gortintiiye yansitilmistir.

Bu tiir mtzik videolari, konser ve kayit stiidyosu ortaminin
yamsira miuzik uygulammu i¢inde 6nemli bir yeri olan prova ortamum
da yansttabilir. Biilent Ortacgil'in Sensiz Olmaz adli miizik videosunda,
sarkiciin grubuyla birlikte evde prova yaptiga izlenimi yaratilir.
Provayr yansitan gorintiiler zaman zaman bagska goériintilerle

kesintiye ugrar.

Goruldiigtt  gibi, yansiiaa mizik videolan yalmizea konser
uygulamimlarini yansitmiyor, miizigin prova, kayit, Giretim stireclerini
de yansitabiliyor. Bununla birlikte, yansitici miizik videolar giderek
azalmakta ve bu dogrultudaki goérintiilere asa@ida ele alacagumz
resimleyici, genisletici ve aymnct mizik videolarimin i¢inde zarman

zaman yer verilmektedir.

B. RESIMLEYICi MUZIK VIDEOLAR:
Resimleyici ve yansitici mtizik videolan arasinda yakin bir iliski

vardir. Resimleyici muizik videolannda, ses izindeki muizikal unsurlar

gorsellestirilir. Ses-goriintii arasinda birebir iligkinin kuruldugu bu tar
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muzik videolan, yalmzca sdzii degil, dier mizikal unsurlan da
resmetmeye ¢ahsirlar. Ne var ki, biitfin mizikal unsurlar: aym anda
resmetmek olanakli degildir. Bunun i¢in, iki ydntem kullarlmr.
Birincist, mdzik uygulanimimu yansitan goériintlilere yer verilerek, bir
takim miizikal unsurlann kaynag gdsterilir. Bu dogrultuda, kimi
zaman herhangi bir calginin gériintisa, kimi zaman da vokalistlerin ve
sarkicirun  gértintiilerine yer verilir. Bdylece miizikal unsurlann
bazilann yansitihrken, bazilan da resmedilir. Resmetme sarecinde
agurhik olarak sozde olmakla birlikte, ritm, tempo ve melodi de zaman

zaman resmedilir.

Muzik videolanmmin biiytik bir cogunlugu bu tar cercevesinde
degerlendirilebilir. Yansitici miuzik videolan ile resimleylci mduzik
videolann arasindaki en buytik fark, resimleyici miizik videolannda
sarkicinin genellikle ikili bir rol UGstlenmesidir. Resimleyici miizik
videolant sarkiciyn genellikle hem bir anlatici, hem de anlatilanlar
icinde bir oyuncu olarak sunarlar. Diger bir {ark ise, resimleyici mazik
videolamnmn goérsel agidan daha karmagsik 6zellikler tasimas: ve

agirligin miizik uygulanimindan gorsel diizenlemeye kaymasidir.

Ferdi Tayfur'un Fadime'nin Dgiinii adh mizik videosu
resimleyici miizik videolarma tipik bir drnek olusturur. Sark: sozlerinin
dykiilestirilerek resmedildigi bu klipte, Ferdi Tayfur hem anlatici hem
de oyuncu rolti ustlenir. Fakat anlaticn rolinit Oykii evreni iginde

oyuncu roli ile birlikte yaraitir.

Sakinlerinin ¢ogu biytiik kentlere goc etmis bir kdéylin muhtan
roliinil iistlenen Ferdi Tayfur, Fadime'nin halay c¢ekecek birisinin bile

bulunmadifl dagintnii canlandirmak ister. Istanbul'a hemsehrilerini
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bulmaya gider ve amaci, onlar kdye donmelerini saglayip Fadime'nin
diginiinde halay ¢ektirmektir.

Bu 0ykt icinde, sarka sdzleri resmedilir. Ferdi Tayfur "buralarda
agaclan kesmisler" dediginde, bir kepce ve agacsiz bir alan i¢inde Ferdi
Tayfur'u gortirtiz. "Yerlerine tas duvarlar dikmigler” sdziiniin gérsel
karsilig) bir tas duvar olur. Tayfur bu tas duvar boyunca ytirtir. "Hadi
gel koytumiize geri ddnelim, Fadime'nin diginiinde halay ¢ekelim”
sozlerli tekrar edildikge, Tayfur'un hemsehrilerini buldugu ve
kalabaligin giderek ¢ogaldigim gosteren gortinttiler kullarulir. Sarkimin
sonuna dofru kalabalik iyice c¢ogalir ve koye dogru yola c¢ikar.
"Birbaskadir Toroslar'in yagmuru" sézi dag gortintiileri, "Cok 6zledim

havasini, suyunu” szl ise selale gortintiisi ile resmedilir.

Sark: sozlerinin resmedilmedigi ender boéluimlerde ise Tayfur'u
anlatici olarak gortirtiz. Sarkimin sonunda strekli tekrar eden "Hadi
gel koyumuze geri donelim, Fadimenin dtgintinde halay c¢ekelim”
stzlerinin gorsel karsuiginda, akin akin kdye ddnen ve Fadime'nin
digininde halay c¢eken insanlar yer alir. Fadimenin ddgina

canlanmuis, Tayfur amacina ulagsmgtir.

Bu muzik videosunda, 0ykti akisi genellikle kesintiye ugramaz.
Anlatici Oykii evreni disina ¢ikmaz.Tayfurun bu miizik videosu
dogrultusundaki ¢ok sayida mizik videosu arasmndan su drnekleri
verebilirizz Ferdi Tayfur-Emmoglu, lIpek Erdem-Katibim, Yesim
Salkim-Hi¢ Keyfim Yok, Nazan Yesiltan-Tak Takistir vb.

Resimleyici mitizik videolammnin bir kismunda ise mizik,
uygulanumu  i¢inde resmedilir. Bu dogrultuda sarki soézierinden

hareketle yaratilan ykiti evreni icinde sarkici, sarkic olarak dne ¢ikar.
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Oykii miizik uygulamimu cergevesinde kendiliginden olusur. Bu
dogrultuda {brahim Tatlises'in Saza Niye Gelmedin ve Sezen Aksu'nun
Dert Fash adlh muzik videolan iyl birer érnektir.

Tatlises'in miuizik videosunda sarkimin sdézlerine uygun olarak
olusturulan "saz meclisi"nde haftalardir saza gelmeyen dosta sitemkar
bir sekilde seslenilir. Bir halk tirkist olan Saza Niye Gelmedin, halk
tirkilerinin dogal uygulamim bigimine uygun olarak resmedilir.
Tathises'in anlatici ve oyuncu rolii i¢ ice gecer. Oykii evreni iginde hem
bir oyuncu hem de bir anlatici olarak diger o6ykt karakterlerine

seslenir.

Sezen Aksu'nun daha once de tizerinde durdugumuz Dert Fash
adl: muzik videosunda da benzer bir uygulama dikkat ¢eker. Bu defa,
bir "fasil meclisi” ortamunda, fasil heyeti hem anlatict hem de oyuncu
olarak yer alir ve Dert Fash sodylenirken, soézler ironik bir bi¢imde

gercek olmaya baslar.

Resimleyici mitizik videolarinin ¢ogunlugunda ise, sézler yerine
diger miizikal unsurlar resmedilir. Bu dogrultuda dans énemli bir yer
kazanmir. Sarkimin miuzikal unsurlan dans aracihigy ile resmedilir.
Sarkict  ve/veya dansgilar yapltklann danslarla sozleri de

resmedebilirler.

Kadir Tapucu'nun lste Bu Kadar adh muzik videosunda miizik
dansla resmedilir. Gorsel efektlerle de gii¢lendirilen - dansin sdzle
uyumlu olarak kullamildify bu klipte, sozler de resmedilmis olur.
Sarkinin tekrar bolimlerinde, sarkicinun gevresinde dans eden kadmn;
"Style bakalim beni ne kadar seviyorsun?‘ der. Tapucu da onun

dansina eslik ederken. kollarini agip "Iste bu kadar iste, iste bu kadar
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iste” der. Sbdzler dansla oldugu kadar yaz ile de resmedilir. Yukandaki
sézler kelime kelime goriintii tizerine bindirilir. Sarluc: "Hangl yana
baksam inan sen varsin” diyerek dans ederken, arkasindaki binalann
yuzeyinde dans eden sevgilisinin goértintisti belirir. $arkici bu
gérantulere bakar ve tekrar: "Hangi yana baksam inan sen varsm."

der.

Bu tir mizik videolarinda o6ykili ve sdylem birbirine girer.
Sarkicinin anlatici ve oyuncu rolli birbirine kansir.- Yukandaki érnekte
de goruldigi gibi, sarkici kimi zaman sevgilisine, kimi zaman da
televizyon izleyicisine seslenir; kimi zaman anlatici. kimi zaman

oyuncudur. Bu farklh dtizlemler ve roller ici i¢e girmistir.

Bu tir muizik videolamna sunlan drnek gdsterebiliriz:
Ufuk-Cabuk Gel Annem, Seden Gtrel-Seni Dustinuyorum, Fatih
Erko¢-Yana Yana, Emrah-Sevdim mi Tam Severim, Mahsun
Kirmuzigil-Bebegim Benim ve Mavi Go6z, Ercan Saatgi-Ebabil,
Celik-Atesteyim, Tarkan-Hepsi Senin mi ve Unutmamali, Mustafa
Sandal-Bu Kiz Beni GoOrmeli, Yonca Evcimik-Ttkendi Sevgiler ve

Bandira Bandira vb.

Miizikal unsurlann dansla resmedilmeye c¢ahsildigy bu miuzik
videolarinda, sarki sozlerinin bir kismu dykulestirilir. Tarkan'in
Unutmamali ve Yonca Evcimik'in Bandira Bandira adli mutzik videolan

bu dogrultudaki drneklerdir.

Resimleyici mutizik videolan iginde, Ozellikle sarki sozlerini
resimleyen miizik videolan, muizik videolarinin tekrar tekrar izlenme
dzellifine uygun bir gorsel diizenlemeye sahip degildir. Sarkimn sdzleri
aynen resmedildigi i¢in sarkiya sabit bir anlam ytiklenir. Bu, bir
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yandan tekrar izlemelere engel olurken, diger yandan da miizik
videolarimin yapimcil metin olma 6zelligi ile celisir. Bir baska deyisle,
resimleyici miizik videolan tekrar tekrar izlemelerde bile izleyicinin
dikkatini ¢ekebilecek ve anlamu izleyici tarafindan olusturulacak bir
gorsel anlatima sahip degildir.

Bununla birlikte, mizigi dans ile resmeden miuzik videolan,
miizik videolanmin amag ve islevlerine daha uygun o6zellikler tasirlar.
Herseyden once. bu miizik videolarda miuizigin ¢ok-katmanli yapis:
meine yanswr. Ctnkti yalmzca s6z degil, diger mutizikal unsurlar da
dansin ve gérsel anlatimun olanaklan ile resmedilir. Dans mizik gibi
tekrar lekrar tltiketilebilme 6zelligi tasir ve yine muizik gibi tekrar tekrar

tiiketilerek 6grenilir.

Miuzik  videolarinda dans, genellikle maGzigin temposu
dogrultusunda hizli bir kurgu ile sunulur. Dolaywsiyla birkac izlemede
bile anlasiimasi ve uygulanmas: zordur. Bunun i¢in de tekrar izleme

glidiisti yaratir.

Bu titirdeki muizik videolan sarki: ve sarkici ile 6zdeslesen bir dans
bicimi yaratirlar. Tarkanin Hepsi Senin mi, Mustafa Sandalin Bu Kiz
Beni Goérmeli, Yonca Evcimik'in Bandira Bandira adli mizik videolan

bu dogrultudaki érneklerdir.

C. GENISLETICI MUZIK VIDEOLAR

Genisletici muzik videolar, resimieyici mtizik videolar gibi miizikal
unsurlan resmetmek amac tasimazlar. Genisletici miizik videolar.

ses-gérintti arasindaki iliskilerl genisleterek sarkiya yeni anlamiar
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yukleme amaci tasirlar. Fakat bu, mitizikal unsurlann ozellikleriyle

celismez.

Genigletici muzik videolarinda ydnetmenin roli artar. Ciinki
ydénetmen, sarkmyn bir batiin halinde yorumlar ve goérsel anlatimin
unsurlanm kullanarak yeni anlamlar yaratir. Kuskusuz yénetmenin
yorumu O6zneldir, fakat tamamuyla bagimsiz da degildir. Yénetmen,
sarkinin anlarmm  genisletirken yalmizca sgarkiyn degil, sarkiyi
sovleyenin kimligini. ézelliklerini, olusturdugu imaj: da dikkate almak
zorundadir. Genisletici mtizik videolannda dikkat edilmesi gereken en
onemli unsur, sarkimn anlamuru genisletirken, sarkiya sabit bir anlam

yuklememektir.

Genigsletici muzik videolar genellikle sark: soézlerinden hareketle
bir 6ykti anlatirlar. Sézlerle anlatilanlann her zaman goérsel karsilig
olmadig gibi, goriintilerle anlatilanlarin da her zaman so6zel karsihfii

yoktur. CtinkG amagc, resmetmek degil, genisletmektir.

Genisletici muizik videolanna verecegimiz ilk ornek, resimleyici
muzik videolan ile bir karsiastrma yapmak amaciyla Ahmet
Kaya'min Saza Niye Gelmedin adl miizik videosu olacak. Bilindigi gibi,
resimleyici miizik videolariru incelerken aym parcanm fbrahim Tatlises
icin yapims miizik videosu {izerinde durmustuk. Saza Niye Gelmedin,
aymu sarkimn nasil farkli gorsellestirilebilecegini, ses-gériintii arasinda
nasil farkh bir iliski kurulabilecegini gdstermesi bakimindan ilging bir

érmektir.

fbrahim Tathses'in klibinde sarkimin soézlerinden hareketle,
erkeklerin kendi aralarinda eglendikleri bir saz meclisi olusturulmus

ve meclisin simgesel gdstergelerine (yer sofrasi. sini, kilim, minder,
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sazlar, ¢ig kofte, raki vb.) yer verilmistir. Sarki bu ortam i¢inde, saza
gelenler tarafindan sdylenir. Ibrahim Tatlises ve arkadaslan haftalardir
saza gelmeyen bir dosta sitemde bulunurlar. Gértntiler yalmzca bu
ortarmit ve bu ortamdaki insanlan igerir. Baska hicbir gérinti
kullamlmaz. Tathises ve digerleri izleyiciye seslenmez, birbirlerine ve
saza gelmeyen dosta seslenirler. Dolayisiyla, izleyicli tamk

durumundadar.

Saza haftalardir gelmeyen dostun kim oldugu gosterilmez fakat
saza gelenlerin 6zelliklerini tasiyan bir erkek oldugu anlasilir. Boylece

sarki, sozlerine uygun bir bicimde resmedilmig olur.

Aym sarki, Ahmet Kaya'nin miizik videosunda ise bambaska bir
baglamda goérsellestirilmistir. Tathses'in klibinde, "saz"in ne oldugu,
"saza gelmeyen” in kim oldugu agikken; Kaya'min klibinde belirsizlesir.
"Saz"in anlam ve "saza gelmeyen”in kimligi klipteki karakterlere ve
izleyiciye gore degisir. Klibi izleyen herkes ne ve kim sorulanna farkh

yamtlar verebilir.

Film y6netmeni Sinan Cetin tarafindan c¢ekilen bu klip, farkl
okumalara olanak taniyan bir yapiya sahiptir. Sarkinin sdzlerd,
Kaya'min imaji (parkali militan, devrimci, protest mizigin temsilcisi)

dogrultusunda genigletilmistir.

Kaya'in klibinde herseyden d&nce, farkhh zamanlar bir araya
getirilir. Klipte diin ile bugiin i¢ i¢ce girer. Diiniin ve bugiiniin sin
yoktur. Klibin basinda, sarki baslamadan dnce, Ahmet Kaya tamimsiz
bir mekanda ve zamanda bir kadim izler. Ses izinde araba, korna sesi

efekti vardir. Cekimler siyah-beyazdir.

Sarkimin basladigy daha sonraki sahnede, Kaya ile kadin bir
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baska mekan ve zamanda goruntrler. Kostiimlerinden "dGn” iginde yer
aldiklan anlasilir. Cekimler renklidir. Béylece siyah- beyaz c¢ekimlerin
kullamldig bir ¢énceki sahnenin (efektler dikkate alindiginda) "bugiin”
icinde yer aldigim anlanz. Diin renkli, bugiin slyah-beyazdir. Renklerle
simgelenen bu zamansal karsitlik klip boyunca sik¢a kullanilir.

Bununla birlikte diin ile buglin arasinda kesin bir smur da
yoktur. Ahmet Kaya ve izledigi kadin sik¢a bugiinden diine bugiiniin
kostiimlerl ile gecérler. Her ikisi de birden fazla karakteri canladinrlar.
Kadin, bazen carsafli "temiz" bir kadm, bazen cengi kiyafetleri icinde
dans eden, goénul eglendiren "hafif" bir kadin karakterini canlandirir.
Bazen de diinde, mini etegi, yliksek topuklu ayakkabilan ile "cekici”

bir kadin oluverir. Bugiinde ise masum ve aliml bir kadindur.

Kadin gibi Ahmet Kaya da farkh roller ustlenir. Kimi zaman
bugiinde, asiginin pesinde bir asik ve bir anlaticidir; kimi zaman
diinde koyliller (ya da emekgciler) ile saza gelmeyeni bekleyen birk
karakter ve bugtine 6zgli giysiler i¢inde yine diinde yer alan bir anlatic
olur. Zaman zaman da nerede ve hangi zamanda oldugu anlagilmayan
yakin cekimlerle bir anlatici olarak ¢ikar karsimiza. Biitiin bu degisik
roller icinde Kaya, kimi zaman belirsiz birisine, kimi zaman asigina.
kimi zaman diger 6yk( karakterlerine, kimi zaman da izleyiciye

seslenir.

Butin bu unsurlaria klip, olduk¢a karmasik bir gorsel anlatim
sergiler. Tatlises'in klibinde ¢ok kolayca yamt verilen "Saza gelmeyen
kim?" sorusu, Kaya'min klibinde yamtsiz kalir ya da o6yka
karakterlerine ve izleyiciye gore degistk bicimlerde yanitlarur.

Sert bir ytiz ifadesi ile uzaklara bakan Ahmet Kaya ve kd&yliler
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kimi ya da neyi beklerler? Bir kadim ya da erkegl beklemedikleri
aciktir. Klipteki eski zaman hovardalaninin saz'dan ne anladiklan ile
Ahmet Kaya ve koyltilerin ne anladiklan farkhdir. Aym sekilde, saza
beklenen de her iki grup ve bugilin dizlemindeki Ahmet Kaya i¢in
farklidar.

Boylece saza gelmeyene yananlam(lar) yiklenir. izleyici dikkatini
neye verdigine bagh olarak saza gelmeyenin kim oldugu sorusuna
degisik yamutlar verebilir. Her izlediginde verdigi yamt da degisebilir.
Dolayisiyla bu klip, izleyicinin tekrar tekrar izleyebilecegi bir 6zellik
tasir. Bunun ic¢in de, Tathses'in klibine goére, mizik videolarnmn

amaclarna daha uygundur.

Bu iki klip, avm: sarkiya farkh anlamlar yiklenebilecegini
gostermesi bakimindan oldupu kadar, sarkicoin kimliginin de
viklenen anlamda etkili oldugunu gostermesi bakimindan o©nem

kazanmaktadir.

Kuskusuz biitin genisletici miizik videolarnnmin anlatimi bu denli
karmasik 6zellikler tasimaz. Nitekim, bu tiir icinde yer alan kimi miizik

videolar, sarkinin sozlerini yarattiklan fantezi diinyasa ile genigletirler.

Emel'in Hovarda adhh muzik videosu bu dogrultuda bir drnektir.
Miizik videosunda olusturulan fantezi dinyasimin kaynagim sark:

sdztindeki tekrar béltimt olusturur:
"Sen arada srada ugra bana
Hovardayun diye kiyma bana
Fikri firardayun uyma bana

Oyuna gelme aman aman”
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Sarkimin  sozleri askin yasaklara boyun egmeyecegini,
tuzaklardan kurtulup askin 0zgtirce yasanmas: gerektigini vurgular.
Sarkinin  gérsel diizeyinde ise, sézlérin Onerdigi yasam bi¢imini
benimsemis, "fikri firarda", bastan ¢ikanci bir kadin ve bu kadma
Oykiinen Emel arasindaki iliski anlatilir.

Alsiilmusin tersine, sézlerin tanimladig: karakter Emel tarafindan
degil, bir baskas: tarafindan canlandinhr. Boylece, sdz ve goruntiu
diizeyindeki kisili anlatim c¢eliski yaratir. Fakat bu celiski bilincli

olarak yaratilir.

Klibin basinda Emel, "hovarda" kadina "ugrayan" adamin arabasi
uzerinde diger sokak c¢ocuklar: ile beraberdir. Elindeki soda sisesini
mikrofon gibi kullanarak sarkiyr sdylemeye basglar. Sarkinin ilk
bélimiinde kisili anlatim kullanimaz. So6z duzeyinde oldugu gibi,
gorantti diizeyinde de "sen-ben" yoktur. Dolayisiyla Emel izleyiciye
seslenmez. lzleyici kadar Emel de anlatuklanna taniklik eder. Ancak
sarkimin ilk bolimutndeki bu kisisiz anlatim, ikinci boélimde "biz",
tgltincll bolimde de "ben-sen” iligskisine donistir. Bunun sonucu

olarak da Emel:
“Sen arada suvada ugra bana

Hovardayim diye kiyma bana”

dedigi zaman, izleyiciye bakar. Fakat "hovarda" olanin kendisi degil, bir
baskas:t oldugunu biliriz. Emel, éyka evreni i¢indeki oyuncu roli ile
kendisini degil bir baskasim anlatir bize. Anlatim diizeyindeki bu
celiski, klibin sonuna dogru ortadan kalkar. Emel o6ykindagi
"hovarda kadm"da kisiligini bulur. Butikten calabilecekken, dtirtistce
parasmm birakip aldif gosterisli elbise ile "hovarda” kadm oluverir ve
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tekrar eder:
"Sen arada swrrada ugra bana

Hovardayun diye kiyyma bana”

Emel artik bize kendisini anlatir. "Hovarda" olan kendisi ve
"ugra", "kiyma" dedigi de biz oluruz. Halbuki klibin basinda "hovarda"
olan, éykuniilen kadin; "ugra”, "kuyma" denilen ise bu kadinin sevgilisi

ya da sevgilileri idi.

Hovarda, muzik videolannda pek de yaygin olmayan bir bicimde
sarkimin anlarmm genisletir. Anlaticimin kendisini degil, bir baskasimu
anlattigt bu klipte, anlatict anlattigt kistye 6zenir ve onun kisiliginde

kendini bulur. Kendini bulmanin araci ise giysi olur.

Daha dnce de belirttigimiz gibi, mtizik videolannda izleyicinin
sarkici ile 6zdeslesmesini saglayacak bir anlatim bi¢imi kullanilir. Bu
0zdeslesme strecinde, hayrana doéntsen izleyici, sarkiciya Oykanur.
Onun sarkilarnni, onun gibi sdylemeye calisir. Sarkidaki "ben” kendisi
degil, "o" yani hayran olunan sarkicidir. Klibin basinda da Emel, bir
sokak cocugu olarak sarkici olmaya Syktinir. Ama éykiindagn kisi bir
sarkic1 degil, hovarda bir kadindir. Bununla birlikte, Emel ile hovarda
kadm arasmdaki iliski, yildiz-hayran iliskisini andinir. Emel, hovarda
kadinin sarkisim sdyler ve sarkidaki "ben” kendisini degil, "onu" yani

hovarda kadin ifade eder.

Hayran yildizla 6zdeslemek. onun ézendigi kisiligine sahip oclmak
icin, yildwzla {igili Griinleri tiiketir. Emel de hayram oldugu yidizin
kisiligine "hovarda” bir giysi ile biriintir. Arttk "o", "ben"in yerine
gecmez; "o" ve "ben” buitlinlesir. Nitekim klibin sonunda, Emel de artik

hovarda olan baskasini degil, hovarda olan ya da oldugunu hisseden
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kendisini anlatir.

Boylece kisilik bulmarun, wildizla 8zdeslesmenin yoluﬁun
tiketimden gectigl vurgulamr. Bu dogrultuda, Emel'e bir y1ldiz olarak
hayran olanlar; Emel'in albimiini{i satin alarak, sag¢lanm Emel gibi
kestirip kizila boyatarak, Emel gibi giyinerek kisilik bulmaya ve Emel

ile 6zdeslesmeye calisirlar.

Genisgletici mtizik videolan i¢inde kayda deger pek ¢ok drmek var
ve bunlann sayist her gegen gan artiyor. Resimleyici muzik
videolarindan giderek uzaklagsma egilimi glg¢leniyor. Kuskusuz bu
gelismede, muzik video yapun alamina televizyonculann yam sira
sinema ve reklam yodnetmenlerinin katilmas: énemli bir rol oynuyor.
Bununla birlikte, bu gelismeyl asil yodnlendiren unsur, genisletici
muizik videolammin ekonomik hedefleri gerceklestirmede daha etkin
olmasidir. Bu tdr muizik videolan, sarkiwya ytiklenebilecek anlam
genisletirken, izleyiciye kendi o6ykt. fantezi ya da dis versiyonunu

tiretme olanag: sunar. Izleyicide tekrar tekrar izleme arzusu yaratir.

Genigletici miizik videolarninin bir baska 0zelligi de, toplumsal
elestiri islevi yiiklenebilmesidir. Bu mitzik videolarirun yananlamlar
uretmeye olanak taniyan gorsel anlatimlan, cesitli bireysel ya da

toplumsal sorunlann elestirel bir tawirla ele alimmasina olanak tanur.

Bu dogrultuda, Demet'in Kinali Bebek adlh miizik videosu kadin
kimligini sorgularken, Orhan Atasay'in Gemiler'i ¢agdas toplumlardaki
kimlik sorununu, Mine Kosanin Agladikca’'st kdyden kente gé¢
sorununu, Ahmet Kaya'min Mahur Beste'si insan haklan sorununu,

Mirkelam'in Her Gecesi ise ktilttrel degisimi ele alir.

Bu drnekler icinden, Mirkelam'in Her Gece adh miizik videosu
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stzlerden ¢ok, difer muzikal unsurlann anlamim genisletmesi
bakimindan oldukga ilgingtir. Her Gece, ¢ok yahn gorsel anlatimina
kargin, mitizikal unsurlardan hareketle ses-gorinti iliskisine yeni bir

boyut kazandinr.

Rock muzik ile Tirk muziginin ritmlerini, sazlanm bir araya

getiren Her Gece adli sarkinin bu 6zelligi, gdrtintii diizeyine de yansir.

Klip, bir sokak kapistmin duragan goértinttisityle baslar. Cerceveye
Mirkelam'in girmesi ile kamera kaydirma hareketine basglar. Kaydirma
hareketiyle, kentin kenar mahallelerinden birinin sokaginda sert
adimlarla yliriyen ve zaman zaman Her Gece'yi sdyleyen Mirkelam'
izleriz. Mirkelam kentin varoslarindan, kentin merkezine kosmaya
baslar. Kaydirma hareketi sirasinda yapilan kesmeler ile vardif: yerin
bir bar ya da gece klibd oldugunu anlanz. Mirkelam burada Her

Gece'yi stylemeye devam eder.

Cekimler yol boyunca dinledigimiz Her Gece'nin muizikal yapisim
vurgular: Keman ile bateri kendi ozellikleri i¢inde biraradadir. Tipki,
keman calan biyikli, esmer adam ile bateri calan uzun sach, sarigin
adamin birarada olmasi gibi. Mirkelam bu iki ayn diinyanin arasinda
yer alir. Mirkelam ne keman c¢alan biyikli, esmer adam gibidir; ne de
bateri c¢alan uzun sach, sansin adama benzer. Her ikisinin de
ozelliklerini tasir. Mirkelam'in kendisi ve Her Gece'si eski ile yeninin,
geleneksel ile ¢cagdasin, bati ile dogunun c¢eligkili gdériinen birlikteligini

bir senteze déntigtirtir.
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D. AYIRICI MUZIK VIDEOLAR:

Ayina rﬁﬁzik videolar, ses-gértintit arasinda bir iliski kurmaz. -
Kimi mizikal unsurlar gdrintiye yansisa da, genel olarak muzik
videosunun goériintii izi ile ses izi arasinda anlaml bir iliski bulunmaz.
Goodwin, bu tir miizik videolaninda ses-gortintii iliskisinin anlamsiz

ya da ¢eliskili olabilecegini belirtir (Goodwin, 88-89).

Miuzik videolarinda ses-gériintii arasinda ni¢in anlamsiz ya da

celigkili bir iligki kurulur?

Miuizik videolan icinde en fazla tartisilan bu t4r icindeki
omeklerdir. Cinkt bu tirdeki mizik videolarinda imgeler anlaml bir
btitiin olusturmaz. Baska metinlerden sik¢a alintilar yapar, ya da
baska metinlere gondermede bulunurlar. Daha o6nce de tzerinde
durdugumuz gibi, bu tir muazik videolan metinleraras: bir metin

olusturur .

Mizik videolarnm ve televizyonunu postmodern birer metin olarak
degerlendiren arastirmacilar, oldukca carpic ve ilgi cekici dnermelerde
bulunsalar da, muzik videolanmmn metinleraras: olma 6zelliginin
yuklendigi islevleri ve goriintti izindeki diizensizlige karsin ses izindeki
diizenliligi gérmezlikten geliyorlar. Mtizik videosu ve televizyonunun
tretim baglamum  ele aldigimiz bolimde de Dbelirttigimiz gibi,
metinlerarasihbk Jameson'un "bos parodi” tamumlamasina uymaz.
Clnkili metinlerarasiik herseyden o6nce ekonomik bir islev ytiklenir
miizik videolarinda. Diger yandan, bu tir mizik videolaninda
gortntiler birbiriyle ve ses ile iligkisiz gortinse de, miizikal dlizeyde bir
buatiinldk ve duzenlilikk vardir. Ayrica gorintd  dizeyindeki

metinlerarasilik, ses diizeyinde genellikle bulunmaz.
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Dolaysiyla, mutzik videolanm: postmodern bir form olarak
degerlendiren arastirmacilar, mizik videolanm ses-gdrtiintti batiinlGgi
icinde ele almadiklan gibi, metinlerarasihgin ytiklendigi islevleri de goz
ard: ediyorlar. Dahasi, metinlerarasiigin mitizik videolanndaki ¢ok
yonlti  kullammmumn  yalmzca bir boyutu tGzerinde duruyorlar.
Metinleraras: miuizik videolarinin hepsi, Goodwin'in de belirttigi gibi,
pastis 06zelligi tasimaz (Goodwin, 169). Pastis dzellifi tasiyan mizik
videolar genellikle, alinti1 yaptift metun ile ilgili herhangi bir yorumda
bulunmaz; ne yaminda ne karsisinda yer alir. Daha 6nce de 6rnek
verdigimiz, Queen'in Radio Ga Ga adh miuzik videosu bu dogrultuda iyi
bir 6rnektir. Radio Ga Ga'da Fritz Lang'in Metropolis filminden ahntilar
yapilmis ve Leni Riefenstahlin The Triump of the Will filminin nazi
yanhs: séylemine gondermelerde bulunulmustur. Ancak, bu alhinti ve

gondermeler tizerine herhangi bir yorumda bulunulmamstir.

Metinleraras1 mitzik videolarnmnmin hepsi bu 06zellii tasimaz.
Goodwin, muzik videolarinda metinlerarasiifin alti degisik bigimde
kullanildigmm belirtir: Pastis, tamtim (promotion), ithaf, dzdtistinGmilt

parodi ve toplumsal elestiri (Goodwin, 161).

Ayinca miizik videolanmn 6zelliklerini, metinlerarasiigin bu farkh

kullarum bi¢imleri dogrultusunda inceleyecegiz.

1. Pastig: Pastis 0zelligi tasiyan muizik videolar bagka
metinlerden alint1 yapar ya da bagka metinlere géndermede bulunur.
Ayincr ozelligi ise. Jameson'un "bos parodi” tarumlamasma uymast,
yani yaptifi alinti ve géndermelerin amacgsiz olmasi, bunlar tizerinde
yorumda bulunmamasidir (Kaplan, 57). Metinieraras: olup da bu

tarmmlamaya uyan sadece pastis mizik videolandir. Dolayisiyla, "bos
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parodi” biittin miizik videolan i¢in gecerli olan bir ézellik degildir .

Yerli muizik videolar iginde pastis dzelligi tasiyan ¢ok az sayida
muzik videosu vardir. Genellikle, Sinan Cetin'in c¢ektigi kliplerin
bazilannda gortilen bu dzellik ¢ok yaygin degildir.

Daha 6nce de ¢esitli nedenlerle tizerinde durdugumuz, Aysegil
Aldinc¢'in Yanlissin adh miizik videosudur. Yanlissin, Kirmizilh Kadin
filmine géndermede bulunur. Klibin tamamu fiim ile ilgili olmamakla
birlikte, birbiriyle ilgisiz gériinen gortintiiler arasinda filmdeki kirmizih
elbiseli kadinin eteklerinin (aynmi sekilde Marilyn Monroe'nin beyaz
eteklerinin}) ucgustugu sahneye gondermede bulunulur. Fakat

gdonderme yapilan metinle ilgili bir yorumda bulunulmaz.

Emel'in Yeter adhh miizik videosunda ise bu sefer sinema
yildizlanna géndermede bulunulur. Emel, cesitli sinema yldizlann
fotograflan (Judie Foster, Marlon Brando, Michael Douglas vb.) éniinde
sarka soyler. Sarki sozleri ile bu yildizlar arasinda herhangi bir iliski
yoktur. Bu yildizlar hakkinda herhangi bir yorumda da bulunulmaz.
Klip, metinleraras: olmamn yaru sira, ozdistnum o6zelligi de tasir.
Klibin basmda, Emel makyaj odasmda hazirlamr. Cekimler baslar,
kameray:, c¢ekim ekibini goértrtiz. Klip kendi dretim sirecini de
yansitir. Fakat bu dretim streci ile ilgili bir yorumda bulunmaz.

Yalmzca yansitir.

2. Tanmitim: Ayinicr miizik videolan ses-gdérinta iligkisini ‘¢cogu
zaman bir baska Urlini tamitmak ic¢in bozarlar. Bu dogrultuda da,
baska metinlerden alint: yapar ya da bagka metinlere géndermelerde
bulunurlar {(Goodwin, 163).

Son zamanlarda bu dogrultudaki érmekler ¢ogalmaya basladi. En
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tipik 6rnek, Mustafa Sandal'm Sinan Cetin'in Bay E filminden alintilar
yapian Beni Aglatma adl miizik videosudur. Beni Aglatma'nin aslinda
daha once cekilmis bir baska muzik videosu da vardi. Fakat film
vizyona girmeden once, aym sark: i¢in yine Sinan Cetin tarafindan yeni
bir mizik videosu hazirlandi. Bu yeni versiyonda Bay E filminden
alintilar yapiumustir. Sandal sarkisimi séylerken arkasinda, Bay E
filmindeki karakterler goriliir. Klibin Bay E filminin tamtimim yaptig
o kadar agiktir ki, filmin afis fotografinda kullanilan ve filmin isminin

goériildigi sahneye sik¢a yer verilmistir.

Metinlerarasilik bu klipte, bir yandan sarkinin ve sarkicinin, diger
yandan ise bir baska Uriiniin tanitimuni yapmak amaciyla kullanilir.
Alint1 yapilan metin tizerinde herhangi bir yorumda bulunulmamakla

birlikte., amach yapilmis bir alintidir sézkonusu olan.

Kenan Dogulu'nun Can Bebegim adl mizik videosu ise aym
ozelligi bir baska boyutta tasir. Bu klipte de ses-gdriintii arasinda bir
iliski yoktur. Klip boyunca, degisik metinlere géindermede bulunulur;
genclik filmlerine, tarihsel filmlere, spor filmlerine, tiyatroya. Kenan
Dogulu, bu dogrultuda klip boyunca degisik karakterleri canlandirr.
Klip diger metinleri kullanarak Dogulu'nun logosu olan ve kliplerinde

bir motif olarak kullarilan glines'in tamtirmum yapar.

Giines motifi bu klipte ytiztik formundadir. Daha 6nce tzerinde
durdugumuz Simsiki'da kolye idi. Guinesli ytizik oyle sihirli bir glice
sahiptir ki, Kenan Dogulu'ya zor anlarinda gig¢ verir. YiizigG taktg

zaman, herkesi yener, herseyi yapabilir.

Boylece Can Bebegim adh klip bir yandan Kenan Dogulu'yu ve

albtmiinii tamtirken, diger yandan da bir baska triin olan giines'i
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tarutir. Simsiki klibinden sonra kolye olarak satilan gilines, simdi

yiiziik olarak satilmaktadir.

Bu klipteki bir baska 6zellik de, asagida ele alacagimiz playback

ydnteminin parodisini yapmasidir.

3. ithaf: Muzik videolarinda ses-goriinti iliskisi kimi zaman da
herhangi bir kisiye (mtzisyen, oyuncu, yénetmen vb.), belirli bir anlati
tirine (sinema. tiyatro, televizyon vb.} sayg ve baghhk gostermek
amaciyla bozulur. Bu durumda, muzik videosu alinti yapilan métne bir

ithaf olma 6zelligi kazanir.

Sozgelimi, Giiler Doganin Tirkuilerle Gémiin Beni adh miizik
videosunda, verdigi eserlerle tiirkti formunu gelistiren sanatcgilara ( Pir
Sultan Abdal. Asik Veysel. Ruhi Su vb. ithafta bulunulur. Guler
Dogan saz calip tirkt soylerken sanatgilanin siyah-beyaz fotograflan
birer birer gértiinttye gelir. Boylece bir yandan, Guler Dogan'in bu
sanatgilara duydugu saygi ve baghhk ifade edilmis olurken, diger
yandan da Guler Dogan ile bu sanat¢illar arasinda da bir bag

kurulmus olur.

Sertap Erener'in Oyun Bitti adh mazik videcosu ise. bir yanginla
harabeye dénen S$San Tiyatrosu'na, 6len sahibi Egemen Bostanci'ya,
Bostanct tarafindan bu tiyatro salonunda sahnelenen c¢ok sayida
oyuna. konsere, miizikale ve bu gosterilerde yer almis bir kismi artik
hayatta olmayan bir¢gok sanatciva ithal edilmistir. Sertap Erener,
sarkisimi bu yanan tiyatroda soyler ve yikilmis sahnenin stiine
yapilan bindirmelerle oyunlardan, mizikal ve konserlerden

gortantilere yer verilir.

Mogollar'n Issizligin Ortasinda adli muizik videosu ise bir dénem
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gencligine (68 kusafina ve olaylarnal yapilmus bir ithaf o6zelligi
kazamnir. Klipte zaman zaman, dgrenci olaylanmn yogunlastigy 1970l

yillara ait arsiv gortintiileri kullanihir.

fthaf amaciyla baska metinlerden alnti yapan ayina mizik
videolarmin en 6nemli O6zeligi, belge niteliginde goriintiiler
kullanmasidir. Buraya kadar verdigimiz 6mmeklerin ticiinde de bu

uygulama sézkonusudur.

4. Ozdiisiiniimlii Parodi: Daha énce de tizerinde durdugumuz
gibi, muzik videolan sik¢a kendi tiretim sireclerini yansitirlar.
Ozdiigiiniim olarak adlandinlan bu uygulama, ¢ogu zaman miizigi
dogalligi icinde sunma amaci tasir. Bununla birlikte, dzellikle ayirica

muizik videolaninda 6zdilistintim, parodi amaciyla kullarulr.

Bu tiir miizik videolarinda genellikle ses-gdriintii arasinda bir
iliski bulunmaz. Ama¢ da zaten bdyle bir iliski kurmak degildir.
Ozdistiniimlt: parodi 6zelligi tasiyan miizik videolan genellikle, parodi
ettikleri kurumlann, olusumlann disinda olduklarimi vuargulamak

amaciyla bu yola bagvururlar {(Goodwin, 162).

Bu dogrultuda, Grup Vitamin'in Ellere Var Da Bize Yok Mu ve
Turkish Cowboys. Fikret Alperin Tenni Terenni, Semiha Yanki'nin
Artistliik Yapma ve Kenan Dogulu'nun Can Bebegim adh muzik

videolanim 6rnek gosterebilirir.

Grup Vitamin'in Ellere Var Da Bize Yok Mu adh mizik videosu
ses ve goriintli dlizeyinde parodi 6zellikleri tasir. Yabana bir sarkimn
sozler: degistirilerek hazirlanan sarkinm sdzlerinde de baska sarkilann
isimlerine gondermede bulunulur. S8zgelimi, Deniz Arcak'in Zehir
Ettin, Ajlan-Mine'nin Askolsun sarkilanmun isimleri sik¢a kullanilir. Bu
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sarky, sozleri ve uygulamim bi¢imi ile miizigin parodisine dontstir.
Bdylece metinleraras: ve 6zdliisintam &zelliklerini birarada tasir. -

Sarkimin mizik videosunda da aym dzellikler vardir. Klipte, ¢ok
sayida klibe géndermede bulunur. Cesitli kliplerin sahneleri yeniden
canlandirdarak parodi konusu yapilir. Klip, ciddi bir konser havasi
icinde baslar, ancak sarki sdylenmeye baslandiginda parodi amaci
tasidigy gorultir. Sozlerle ilgisi olmaksizin ¢esitli miizik videolarina
gondermede bulunulur. Bunlar arasinda, Demet'in Kinali Bebek,
Ahmet Kaya'nin Saza Niye Gelmedin, Mustafa Sandal'm Bu Kiz Beni
Gormeli, Ibrahim Tatlises'in Nankér Kedi, Soner Anica'min Sucum Yok
adlh miizik videolann sayilabilir. Bu metinlerden alinti yapilmaz,
géndermede bulunulur. Her klipteki ilging sahneler, grup uyeleri
tarafindan parodi edilerek canlandinhir. Sozgelimi, Demet'in Kinal
Bebek adlhi muizik videosundaki giil yeme sahnesi, Grup Vitamin'in
klibinde taklit edilmis ve genisletilmistir. Yine bir kiz gl yer, fakat
yeme eylemi grup tiyelerinin ellerindeki salatalk, maydanoz ile devam
eder. Ahmet Kaya'mun Saza Niye Gelmedin klibindeki onlerindeki
danséze abartih bigimde alkisla eslik eden kiilhanbeylerle ilgili sahne
benzer bir diizenleme icinde roller degistirilerek kullamhr. Aym abartili
alkisla bu defa kadinlar, dans eden erkege eslik ederler.

Yukarida da Dbelirttigimiz gibi, bu miizik videosunun s6z
diizeyinde de bagka sarkilara gondermede bulunulur fakat genellikle
sbz diizeyinde yapilan gondermelerle, godriinti diizeyinde yapilan

gdondermeler arasmda bir iliski yoktur.

Aym grubun Turkish Cowboys adli miizik videosunda da benzer

Ozellikler goriiltir. Hem muzik ve sz diizeyinde, hem de gérinti
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dizeyinde 6zdtstiniimli parodi amaciyla yapilmis gdndermeler vardir.
Her seyden once sarkimn muzigi dzgin degildir. Sarkinm sdzlerine
uygun olarak country mizikten ve geleneksel Tirk mutziginden
alintilar yapiumugtir. Muozigin yapis1 ve sozlerin anlamu kilttrel
degismeler sonucu ortaya ¢ikan yeni Tirk tipini, ya da daha genel
anlamda yeni Tirk kaltirin parodi eder. Parodi gortintii diizeyinde

de yukandaki érnege benzer bicimde surdaralir.

Bu klipte de, ¢esitli miizik videolanna géondermeler yapilir. Bunlar
arasinda, Kenan Dogulu-Simsiki, Naside-Yiregim Rehin, Mahsun
Kirrmuzigtil-Bebegim Benim, Ahmet-Ah Camm Vah Camm, Serdar
Ortac¢-Karabiberim, Fatih Erkoc¢-Sana Deliyim, Ibrahim
Tatlises-Nankor Kedi dikkat ¢eker. Klip aynmi zamanda, genel anlamda
western fllmlerine de gondermede bulunur. bulunur: bar ortamm,

kumar, dtiello, kan kan dansi vb.

Bu iki klipte, yalmzca gortatii diazeyinde degil, ses diizeyinde de
parodi, alinti, gdénderme ve guldari igi igce girer. Cogu zaman
ses-goruntii arasinda dogrudan bir iliski yoktur. Bununla birlikte,
yapilan ahnt ya da géndermeler tizerinde yorumda bulunulur. Miizigin
kendisi ve muzik video formunun parodisi yapilir. Dolayisiyla "bos

parodi” dzelligi tasimaz.

Fikret Alper'in Tenni Terenni adhh mizik videosu ise popiler
muzik-klasik muizik karsithgi icinde klasik muazigin ve uygulamm
biciminin parodisini yapar. Ciddi, asik surath, resmi klasik mtzik
korusu, Fikret Alper'in Tenni Terenni sarkisiyla bastan ¢ikarilir.

Baslangicta, Alper'in sarkisindan hoslanan tek kisi vardir. O da

konser salonunu temizleyen kadindir. Koro tiyeleri ve gefi Alper'den ve
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sarkidan c¢ok rahatsiz olurlar. Onu kiigimserler. Fakat Alper'in
sarkisina eslik eden Kumkap: galgicilan bir anda sahnenin iizerinde
goruntrler. Sanki uydu baglantis ile bu gorinttler yansitilmastir.
Teknolojiyl kullanan poptler muziktir. Klasik muzik hala los konser
salonlarinda modas! ge¢mis bir uygulanim bi¢imini stirdtirir.

Kanun ve ney c¢alan c¢algicilar, klasik mtizik korosunun tizerinde
buyiik bir keyif ve canlilik icinde sanatlanmn icra ederler. Ashinda koro,
Alper'in sarkisindan hoslanmaktadir. Ama herkes birbirinden c¢ekinir.
Sonunda dayanamayip teker teker poptiler muzigin canh, neseli
havasina kaptinrlar kendilerini. Koro tyeleri, orkestra tiyeleri ve sef
resmiyetten uzaklasip oynamaya, eglenmeye baslarlar. Direnmek

mimkin degildir bu muzige.

Goruldigu gibi, bu mazik videosu da, muzik tirleri ve uygulanim
bi¢imi ¢ercevesinde muizigin kendisi izerinde yorumda bulunur. Klasik

muzigin kendisinin ve uygulamm bi¢iminin parodisi yapilir.

Miuzik videolarmmin bir kismunda ise, dogrudan miizigin tiretim
stireci parodi konusu yapilir. Semiha Yanki'min Artistlik Yapma adh
muzik videosu bu dogrultuda degerlendirilebilir. Klip bir ses kayit
stidyosunda ge¢mektedir. Geri sayim ve "kayit" komutu ile baslayan
klipte, beklenilenin aksine, yalnizca ses kayd: degil. gortintii kayd: da
yvapildigim anlanz. Sarkici ve vokalistler ile birlikte baska kisiler de
stidyo icinde yer alirlar. Ortam artik bir ses stiidyosu olmaktan ¢ikar,
televizyon stiidyosuna donutstr. Celiski ses kayit masasindaki

yonetmenin komutlan ile vurgulanr.

Bdylece, miizik videosu ile mizik uygularuminmn degisen ytizt

parodi konusu edilir. Miizik videosu artik ses kayit stiidyosunu da
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isgal etmistir.

Kenan Dogulu'nun daha 6nce de tzerinde durdugumuz Can
Bebegim adlh miizik videosu, Semiha Yanki'min miizik videosunda da
parodi konusu edilen miizigin degisen uygulanim bi¢imini bir baska
boyutta ele alir. Can Bebegim'de sarki ashnda Kenan Dogulu
tarafindan sdylenmektedir. Bunu biliriz c¢iinkti sarki  Kenan
Dogulu'nundur. Bununla birlikte, goértinttide sarkiy1 soéyleyen bir
baskasidir. liging kiyafeti, perugu ve uygulamumu ile bu "bir baskas1"
kimdir, bilemeyiz. Kenan Dogulu'nun sdyledigi sarkiyr dudak uyumu
ile kendisi sdyliiyormus gibi yapar. Kenan Dogulu'yu klip boyunca cok
az sarki sdylerken gértrtiz. O, bir oyuncudur; klip de oyunculugunu
sergiler. Sarki sdylemek ikincil bir rol olur ve bunun i¢in de baskas:
tarafindan oynanabilir. Miizik videolarninda sarki sdylemek, aslinda

sarkici rold oynamaktir. Ctinkil sark: sdylenmez, sdylermis gibi yapilir.

Can Bebegim, mtizik videolaninda kullanilan playback ydnteminin

ve sarkicirun tstlendigi ikili roltin parodisini yapar.

5. Toplumsal Elegtiri: Ayinci mizik videolannin bir kismunda
ses-gdrintd iliskisi toplumsal elestiri yapmak amaciyla bozulabilir. Bu
dogrultuda, metinleraras1 ve Ozdastinim o&zelligi ile parodi de

toplumsal elestiri islevi ytiklenebilir.

Dolayisiyla, bir mtizik videosu hem 6zdistinimli parodi 6zelligi
tasirken, hem de toplumsal elestiri islevi yltiklenebelir. Nitekim, gerek
Grup Vitamin'in, gerekse Fikret Alper'in miizik videolannda ytiksek
kaltur-popiler ktiltiir ve kiiltlirel degisim cercevesinde bir toplumsal
elestiri boyutu da vardir.

Ayni sekilde, ithaf 6zelligi tasiyan miizik videolan da toplumsal
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elestiri islevi yliklenebilir. Mogollar'in Issizligin Ortasinda adh mitizik
videosunda oldugu gibi, yapilan alintilar sayg: ve baglihk ifade etmenin
otesinde elestiri dzelligi de kazanabilir.

Bununla birlikte, bu kategori i¢cinde degerlendirilebilecek muizik
videolannin temel amaci, toplumsal elestiri yapmaktir. Yukandaki

orneklerde ise toplumsal elestiri ikincil bir amag olarak kullanihr.

Uf-Er'in Yeter adli mtizik videosu bu dogrultuda iyi bir érnektir.
Yeter'de "uyutulmus" insanlar ve bu insanlann temsilcileri{Ufuk ve
Ercan) bir hemsirenin yaptify igneyle uyamrlar. Hep birlikte "milleti
somiirenlere, dolandiranlara yeter" diye bagmnrlar. Sémirenler ve
dolandiranlar frakh milletvekilleri ile simgelestirilir. Milletvekilleri kimi
zaman bir demir kafes i¢inde gériindr, kimi zaman da yeter diyenlerin
arasinda itilip kakilirlar. Herkes adeta baskaldinr ve bitin
olumsuzluklara, ‘“yeter" diye karst durur. Bu arada, yeniden

uyandirma igneleri yapilir ve bagkaldin devam eder.

Bu miizik videosunun ilgin¢ olan yanlarindan birisi de, poptiler
muzigin temsilcilerinin de baskaldiranlar arasinda yer almasidir.
Seden Giirel, Aykut Giirel, Burak Kut. Hakan Peker vd. "yeter" diyenler
arasinda "sert" yliz ifadeleri, "sikilmus" yumruklan ile yer alirlar.
Béylece, miizik videosunun yiiklendigi elestiri islevi, Ufuk ve Ercan'
asip diger poptiler isimler tarafindan da paylasimus olur.
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SONUC

Muizik videosu ve televizyonunu poptler muzik-medya iliskileri ve
buna bagh olarak ses-géranti iligkileri acisindan ¢dztimleyen bu
arastirmada, muzik videosu ve televizyonunu diger gorsel anlatilardan

farkh kilan o6zellikleri ortaya koymaya c¢ahstik.
Popiiler Miizik-Medya Iliskileri Uzerine:

Cahismamn birinci béliimiinde goéraldaga gibi. endistri dncesi bir
anlatim bicimi olarak mizik. enduastrilesme stirecinde kitlesel tiketime
olanak tamyacak kayith formlara kavusmus ve medya alarmindaki
gelismelerle bu formlarin kitlesel tamtimi gerceklesmeye baslamistr.
Boylece muzik tretimi ile medya arasinda dogru orantihh bir iliski
ortaya ¢gikmmistir. Muzigin medya aracihigiyla yenideniiretimi muzik
uretimi ve toketimini arturnmstir. Dolayisiyla., muzigin
yenidentretimini olanaklhh kilan araclar arttikca ve bu araclar
yayginlastikca, muizik ve medya endustrisi arasinda yakin bir iliski

olusmaya baslamistir.

Bu iligki. mizigin kayith ilk formu olan plak ile baslayip radyo,
sinema, televizvon ve diger araclarla giclenerek devam etti. Mizigin
medyatik sunumu bir yandan muzigin kendisini, difer yandan da
medyamn yapisimt ve Ozelliklerini belirledi. Muzigin degil. sesin
yenideniiretimini gerceklestirmek amaciyla tasarlanan pikap, mtizigin
yenidenuretimi amaciyla kullanilinca bambaska bir 6zellik kazandi.
Ayn sekilde, pikap ile yenidentretilen mizik de, endtstrilesme 6ncesi

miizikten farkh ozellikler kazanmaya basladi.
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Sesi uzaga tasimanin bir araci olarak tasarlanan radyo da,
muzigin yenidentretimi araa olarak kullamlmaya baglayinca
eglendirme islevi ile 6ne ¢ikmaya ve mitizik gibi kendisi de kitlesel

kullamima konu olmaya basladi.

Yizyihin basinda muzik ve medya alaninda yasanan teknolojik
gelismeler miizigin endiistrilesmesine ve bdylece ekonomik bagimsizhig
olan Uriin formuna doénGsmesine olanak tamdi. Muzigin kayith
formlan bir yandan, mutzik etkinligini degil, mtzigin kendisini alimp
satilabilen bir tirtin yaparken: diger yandan da. medya aracilipi ile bu

urtinlerin kitlesel tamtiminm saglada.

Gorsel arac¢lanin giderek yayginhk kazanmasi, muzigin isitsel
yenidendretimine gorsel bir boyut da ekledi. Bu dogrultuda, sinema ve
televizyon muzigin tamtiminda énemli islevler ytklendi. Ancak ozellikle
televizyonun etkin bir tamum aracina déntusmesi. diger araclarnn
tersine uzun zaman aldi. 1970'lerin sonlannda mizik ve medya
endistrisinde meydana gelen ekonomik ve leknolojik gelismeler mutizik
videosu ve televizyonunu ortaya ¢ikarinca, poptler muzik en etkin ve

yaygin taniim aracina kavusmus oldu.

Poptiler muzik-medya iliskilerine tarihsel gelisim streci icinde
bakildigh zaman, 1980l villarda poptiler mizik ile televizyon arasinda
kurulan iliskinin, 1920’ yillarda ve devaminda radyo ile ve baska
araglarla kurulan iliskiden farkh olmadigh gortlmektedir. Dolayisiyla,
miuizik videosu ve televizyonu, poptiler miizik-medya iliskileri acisindan
bir yenilik olarak degil. bu iliskinin devam eden bir halkas: ve depgisen

Kosullara uyum saglayan bir goriintisii olarak degerlendirilmelidir.

Popiiler mirzik-medya iliskileri ile mizigin kitlesel tamtimm ve



274

buna bagh olarak kitlesel tiretim ve ttiketimi olanakh hale gelirken,
muzik ve medya endustrisi arasinda da ekonomik iligkiler
yayginlasmaya basladi. Bu dogrultuda. mizik endtstrisi yalmzca
muzigin kayith formlarindan ve muzik etkinliklerinden degil, bunlann
medyatik sunumlanndan da gelir elde etmeye basladi. Baslangigta,
radyolara ticretsiz verilen yeni plaklar, kisa zamanda kullamim hakki
adr allinda alinan tcretlerle veni bir gelir kaynag: olusturdu. Sinema
endistrisi, miizik endistrisinin UGridnlerine ve yaratuf wildizlan
kullanarak bir yandan bunlann tamtuinum yaparken. diger yandan da

miizik endustrisine kullamim hakk: 6demeye basladi.

Aym stire¢, muizik video formunun yayginlasmasiyla da yasandi.
Baslangicta televizyonlara tcretsiz dagitilan muizik videolarimin kendisi
de ekonomik degeri olan bagimsiz bir Grine dénustd. Bir yandan,
televizyonlar kullandiklann  mzik videolann i¢in  kullamm hakk:
odemeye baslarken, diger yandan miizik videolammin kendisi video

kaset formunda satilmaya baslandi.

Poptiler mitzik-medya iligkileri her iki endustri agsindan da
ekonomik anlamda yararhh sonucglar dogurdu. Muzik endastrisi
agisidan, Grinlerinin tamtimmm vapan ve bdylece ttiketimini arttiran
medya, aym zamanda "musteri” olma 6zelligi kazandi. Medya, mizik
endistrisinin trtnlerini satin alarak ve bunlan izleyicilerine sunarak
yalmzca mizik drtnlerinin degil, kendisinin de tiketimini arttirmaya

yoneldi.

Miizik videolan bir yandan sarkiyt ve sarkiciyi tanitarak satis
arttirirken, diger yandan televizyonun izlenme oranlarnn ytkseltmeye

ve dzellikle genclerden olusan yeni bir izleyici kitlesinin yaratiimasina
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neden oldu. Boylece miizik videosu araciigiyla muzik televizyonu ve
diger televizyonlar, genclere yonelik Giretim yapan firmalarnir tirtinlerini

tanitacag birer zemin oldular.

Buittin bunlar, poptiler mazik-medya iliskilerinin yalnizca muzik
endustrisinin degil, medya enduastrisinin de ¢ikarlarina hizmet ettigini
gostermektedir. Muzigin medya aracihigl ile yenidentretimi yalmzca

muzik tiketimini degil, ilgili medyanin tiketimini de artirmaktadir.

Mitizik videolann muzik edistrisinin yildiz yaratma sdrecini
alabildigine kisalurken, yaratilan yiichzlar hem albiim satisimin hem de
baska uranlerin satisinda itici glicti olmaya baslamaktachir. Yildizlar
bunun yam sira, gazetelerin. dergilerin, radyo ve televizyonlann.
filmlerin satisimi da arttirmakta; bunun da o6tesinde, reklannm

yaptiklan tGranlerin satisinda énemli bir itici gii¢ olmaktadir.
Uretim Baglam: Uzerine:

Miuzik videolar: yalmzca albiim ve sarkiciyr satmak amaciyla
degil, muzikle ilgili ya da ilgisiz bagka iartnleri de satmak amaciyla

uretilmektedir.

Bir mzik videosu;

- Albiim satisin,

- Mtzik etkinliklerinin (konser, gosteri vb.) satisini,

- Sarkicinin satisini,

- Sarkia ile ilgili yan Grtinlerin (t-shirt, sapka, kupa vb.) satisin,

- Yeni muzik ve gorinta aygitlannin (elektronik bateri, gitar
klavye, morf gibi yeni dijital efekt aygitlan, yeni kameralar vb.) satisin,

- Video kaset satisini,

- Mtuzik videosunda gorinen diger urlinlerin (spor arabalar.,
giysiler, mobilyalar vb.) satisini.

- Televizyon kanahmn satisin,
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- Isitsel ve gorsel araglanin (yeni model muzik setleri, televizyon
setleri ve video teypler) satisim
saglayabilmektedir. Goérildtighi gibi muzik videosu, muzigin disinda
baska UrUnlerin tamuminm ve satisimt da uUstlenmektedir. Muzik
videolarinin bu islevleri o kadar 6ne cikmistir ki, miizik enduistrisi asil
gelirini tuketicilere albiim satmaktan c¢ok, albumi ve yildizi medyaya

ve uluslararas: holdinglere satarak elde etmeye baslamistir.

Bu gelismede, miizik' endistrisinin Grtnlerinin korsan satis ve
kullanmmmimi  engelleyememesi; teknolojik gelismelerin  yeni c¢ikan
trtnlerin aminda c¢ogaluhp satilmasina ya da uydu aracihif ile
kullamm hakk) ddenmeden kullamilmasina olanak tammas: énemli bir
rol oynamaktadir. Miizik endustrisi i¢in asil gelir kaynag albtim ya da
konser satisi olmaktan ¢ikmus gériinmektedir. Mizik endustrisinin
mugterileri de depismis; Uiketicilerin yerine, holdingler musteri

durumuna gelmistir.

Bu degisen kosullar icinde. muzik endustrisi holdinglere
sponsorluk yoluyla Grinlerini ve yildizlanm satmakta, boylece giderek

artan maliyetlerini, daha album Gretilmeden karsilayabilmektedir.

Mizik videolan etkin bir tamium arac: olarak énemli ekonomik
islevier yiiklenirken, albtim tliretiminin maliyetlerini de olaganisti bir
bicimde arttirrmstir. Miizik video Uretimi i¢in ayrlan bitge, Ozellikie
uluslararasi1 wildizlar i¢in milyonlarca dolar ile ifade edilmeye
baslanmstir. Holdingler sponsor oldugu yildizlarnn biitin giderlerini
karsilamakla kalmayip 06dedikleri astronomik tcretlerle mutizik
endustrisinin en 6nemli gelir kaynagi olmaya baslammstir. Holdingler
miizige ve yildizlar bu kadar yatinm yaparken, trtinlerini uluslararasi

duzeyde tamtacak kisiliklere sahip olmaktadirlar,
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Daha o6nce de belirttigimiz gibi, poptiler muzik-medya iligkileri
aym zamanda poptiler mizik uUrtnlerinin  uluslararasi pazara
acilmasinda onemli bir islev yuklenmektedir. Sinema ve televizyon
popiler miizik yildizlammin uluslararas: ine kavusmasina ve bdylece
albiim satislarinin artmas: yolunda 6nemli islevler yuklendiler. Fakat
muzik videolan, sinema ve televizyon ile karsilastinlamayacak kadar
etkin bir bicimde poptiler mizik Giriinlerinin her tlkecde, her toplumda
tamtilmasina ve satislarnnmin artmasina olanak tamdilar. Muzik
videolar1 ortak bir mitizik zevkinin yamsira, ortak bir tiketim
kialtdirintn  yayginlasmasina ortam hazirlarken. yalmzeca muzik
uranlerinin degil. diger Grtinlerin de uluslararas: diizeyde tantirmm ve

satisim Ustlenmektedirler.

Iste miizik videosu ve televizyonunun yiiklendigi bu cok ydnla

islevier, dogal olarak kendine 6zgii bir anlatim bic¢imi olusturmaktadir.
Ses-Gériintii Iliskisi Uzerine:

Mitzik videosu ve televizyonunu farkhh kilan ozellikler sikga
belirttigimiz gibi, poptiler muzik-medya iliskileri ile belirlenen Gretim

baglam ve ses-gériintil arasindaki iliskilerle agiklanabilir.

Daha o6nceki boliimlerde ayrintilan ile tzerinde durdugumuz ve
yukanda O6zetlemeye calisti@imz muzik videosu ve televizyonunun
uretim baglami, mtzik videosu ve televizyonunun anlati yapisimi ve
bicimsel dzelliklerini belirlemektedir. Muizik videosu ve televizyonunun
karmasik bir gorsel anlatima sahip olmasi, muzik videosunun tekrar
tekrar yayinlanmasi ve bdylece sarkimin tamnmasim saglamasi ile
ilgilidir. Metinleraras: olma o6zelligi muzik videolanmn yalmzca sarkiyr

ve sarkiciyr degil, baska trtinleri de tamitma islevinin bir sonucudur.
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Yapimcil metin olma o6zelligi degisik ulus, din ve irka mensup
milyonlarca insamin aym metinden kendilerine 6zgi bir anlam
¢itkarabilmesine olanak tamimak ve bodylece mizik videosunda
kullamilan muzigin, yildizin ve diger urtnlerin benimsenmesini

saglamak amaciyla acgiklanabilir...

Bununla birlikte, tek tek muzik videolan ¢ézimlenirken, tretim
baglamimmin  yam  sira,  ses-gérintt  iliskileri  buydk  dnem
kazanmakiadir. Miuzik videolarnnda ses-gorintti arasindaki iliski,
muizik videolarnm farkh kilan 6zelliklerin aciklanmasinda temel bir

dayanak noktas: olmaktadir.

Dérdinca boélimde ortaya koymaya cahisufmiz gibi. mizik
videolarn, sinema ve televizyonun geleneksel anlati kahiplarina
uymayan oOzellikler tasir. Ne var ki. bu, radikal bir kars: koyus ya da
baskaldirn olarak degerlendirilemez. Cunki muzik videolanm muzigi
gorsellestiren bir form olarak. mizikal anlatinin ¢zelliklerini tasirlar.
Miizik videosunun kaynagi sinemada oldugu gibi, edebiyat ya da
tiyatro degil, muziktir. Daha 6nce belirttigimiz gibi. muizigin anlati
yapist belirli bir dazenlilik icermekle birlikte, ne edebiyata, ne tiyatroya

ve ne de sinemaya benzemez.

Miizik videolannda, miuzikal anlat ile gorsel anlati arasinda
yapisal bir uygunluk vardir. Iste bu uygunluk nedeniyledir ki. miizik
videolart sinema ve televizyondan f{arklhh &zellikler tasir. Miuzik
videolannda goériintalerin birbiriyle iliskisiz gdriintiyor olmasi, sinema
ve televizyon anlatilarnin tersine, izleyicide yabancilasma ya da
rahatsiz olma duygusu yaratmaz. Ciinkti mizik videosunu izleyenler

yalmzca goérantileri degil, muzigi de tiketiyorlar. Dinledikleri ile
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duyduklan arasinda bir baglanti kurarak mtizik videosunu izliyorlar.
Mtizik videosu ve televizyonunu inceleyenler gibi, yalnizca gériinttilere

bakmyorlar.

Mizik  videosu  ses-goriintii  iligkisi  dikkate  ahnarak
incelendiginde, 0zellikle postmodern degerlendirmelerin  gecgerli
olamayacag gorinmektedir. Su ana kadar ortaya koydugumuz gibi.
muizik videosu ne bos parodi 6zelligi, ne anlamsiz bir pastis o6zelligi
tasiyor ve ne de izleyene sizofrenik bir deneyim sunuyor. Muzik
videosu izleyene herseyden dnce miizik sunuyor, yildiz sunuyor ve bu
ikisini gorsel anlatimin araclamm kulllanarak, yani gorsellestirerck
sunuyor. Miuzigi gorsellestirirken, muizigin dogal uygulamm bigimine
uyuyor. Hi¢ kimse. muizik videosunu izlerken, mitizik tretim sirecinin
metne yansitilmasindan ya da wildizin kameraya bakarak “biz'e
seslenmesinden veya gorsel olarak anlatilan 6ykanidn bir bast ve
sonunun olmamasindan dolay: rahatsizhik duymuyor ve metne
yabancilagsmiyor; metne bilissel duzeyde katilnmyor. Cinkt izleyenler
muzik videosunun sinema olmadigim1 biliyorlar. Bir baska deyisle.

miuizik videosunu film izler gibi izlemiyorlar.

Iste bunun i¢in, muzik videosu ve televizyonunu ses-gdriintt
iliskileri gergevesinde incelemek biytk 6nem kazamyor. Yalmzca
gérantt izine bakilarak yapilan ¢dzGmilemeler, mitizik videosu ve
televizyonunun anlatisal ve bi¢cimsel o6zelliklerini aciklamaktan uzak

kaliyorlar.

Bu c¢alismada, miizikal unsurlann gorsel aracgiar kullamlarak
nasil gorsellestirildigi, tek tek ornekler verilerek ortaya konulmaya

cahsildi. Ozelikle besinci boliimdeki ¢éziimlemeler goslerdi ki, gorsel
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anlatim muzikal unsurlan yansitma konusunda oldukca genis
olanaklara sahiptir. Stereo ses, stereo imge olarak
gorsellestirilebilmekte; ritm, vurusg, tempo, ses rengi, melodi gibi

muzikal unsurlar gértinttiye yansitilabilmektedir.

Muizik videosu ve televizyonunun ses-goriintal iliskisiyle olusan
gorsel anlaim bicimi sinema ve televizyonda da etkili olmaya baslad.
Gorsel anlatim, muzikal anlatinun  olanaklarim  kullanarak
zenginlesmeye ve farkhlagmaya yoneldi. Bu bakimdan, yalmzca miizik
videosu ve televizyonu alaminda degil. genel olarak sinema ve
televizyon alaninda da c¢ozamleme yontemlerinin ses-gorinti
iliskilerini kapsayacak bir bicimde yeniden ele alinmas: buytk énem

tasimaktadir.
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