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SUNUS

Geleneksel Tiirk sanatlari igerisinde yer alan ve siisleme sanatlarindan birisi
olan minyatiir resim sanat1 genelde kitap resimleme sanati olarak kabul edilmektedir.
Metni agiklayici ve destekleyici olarak yapilan minyatiir resim sanatinin en biiyiik

ozelligi konuyu agiklayici bicimde gorsel olarak bizlere sunmasidir.

Minyatiir resim sanati biiyiik gelismeler gostermis ve ilk olarak 10 2.
yiizyilda Misir’da papiriis iistiine yapilmaya baslanarak gliniimiizde basli basina bir
sanat haline gelmistir ve c¢agimizin sanat akimlari igerisinde Onemli boyuta
ulasmigtir.  Artik  kagit disindaki  ylizeylere de uygulanabilirligi iizerinde
durulmaktadir, ayrica diger el sanatlarimizla da (Ebru sanati, Cini sanati, Seramik

sanati, Tezhip sanati, Kat’1 sanati1) birlestigi goriilmektedir.

Minyatiir sanatinin tarihine baktigimiz zaman pek cogunun bugiin yapildigi

donemi yansitan kiymetli birer tarihi belge 6zeligi tasidigini gérmekteyiz.

Bu calisma ile birlikte, kendine 6zgii bir iisluba sahip olan minyatiir sanatini

daha yakindan tanima firsat1 bulmus olacagiz.

Bu arastirma i¢in beni yonlendiren, ¢alisma imkani saglayan ve bana destek
olan danisman hocam Dog¢. Dr. Mehmet OZKARTAL’a sonsuz tesekkiirlerimi

sunarim.

Burcu KOCAK

Isparta, 2015



OZET

OSMALI MINYATUR SANATINDA NAKKAS LEVNI’NIN SARAY VE
HALK TiPLEMELERI

Burcu KOCAK

Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk Sanatlar
Ana sanat Dal1, Yiiksek Lisans Tezi

Yil: 2015, Sayfa: 93
Danisman: Dog. Dr. Mehmet OZKARTAL

Minyatiir; yapildiklar1 donemin sanat anlayisini yansitan ve genellikle iki
boyutlu, perspektifsiz olarak kitap metinlerini bezemek ve konuyu agiklamak

amactyla yapilmis kiiclik boyutlu tasvir resimleridir.

Geleneksel Tiirk sanatlarinda el yazmasi, kitap siisleme ve konuyu agiklamak
icin sulu boya, altin gibi malzemelerle kagit, deri, fildisi, kemik {izerine yapilan
metni agiklayici nitelikteki resimlere minyatiir denilmektedir. Tiirk resim sanatinin
bir tiirii olarak karsimiza ¢ikan minyatiir resim sanati Asya kokenli olup, Islam
diinyasinda gii¢lii saray cevrelerinde geliserek 19. ylizyilla kadar devam ettigi

goriilmektedir.

Osmanli imparatorlugu doneminde aktif olarak kullanilmasindan dolay1
Geleneksel Tiirk sanat1 olarak 6nemli bir yere sahiptir. 11. yiizyildan sonra Tiirklerin
eline gecen, Anadolu’da, oOnceleri Selcuklu emirleri, sonrasinda ise Osmanl
padisahlarinin  koruyuculugunda gelismis olan minyatiir resim sanati Osmanl

donemi sanatinda onemli bir yere sahiptir.

Tirk minyatiir resim sanatinda bir doniim noktasini ortaya koymus olan
Levni, Lale devrinde Osmanli minyatiir sanatina derinlik ve perspektifi sokan sanatg1
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Levni minyatiir resimde geleneksel anlayisin disina
cikmis, kendine 6zgii bi¢im gelistirmistir. 19. Yiizyilin baglarinda ise yenilenme
hareketleriyle birlikte minyatiir resim sanatinda bati resim sanatinin etkileri

goriilmeye baslanmstir.

Anahtar kelimeler: Minyatir, Levni, Tasvir, Bezeme, Perspektif



ABSTRACT

NAKKASH LEVNI’S PALACE AND FOLK FIGURES IN THE OTTOMAN
ART OF MINIATURE

Burcu KOCAK
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The Institute of Fine Arts The Department of Traditional Turkish Arts
Master of Arts Thesis, 93 Pages
October, 2015

Advisor: Assoc. Dr. Mehmet OZKARTAL

A miniature is a small-scale depiction paintings, which was created without
perspective to decorate the texts and to illustrate the scene. Besides, they are mostly
two-dimensional and reflecting the understanding of art of its age. In the traditional
Turkish art of painting, a miniature ranges from handwriting to book decoration and
to paintings which was composed on bones, tusks, leather and paper by using
materials such as gold and watercolor to describe the text. Miniatures, as a form of
Turkish art of painting, originated from Asia and thanks to the powerful Islamic

palace continued to develop until the 19th century.

It has a significant role in the traditional Turkish art of painting since it was
used actively during the Ottoman Empire. Turkish miniatures flourished under the

Seljuk and the Ottoman rule in Anatolia, which was conguered after the 11th century.

Levni, who made a turning point in Turkish art of miniatures, introduced
perspective in the Ottoman miniature during the Tulip period. Instead of following
the former artists, Levni created his own style and introduced original novelties. At
the very beginning of the 19™ century, during the “the westernization” or “the
renovation” period, the influences of the Western art started to appear in Turkish

miniature paintings.

Key words: Miniature, Levni, Depiction, Decoration, Perspective
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GIRIS
Minyatiir resim sanat1 Asya kokenli olup Tiirk resim sanatinin bir tiirii olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Yazma eserlerde anlatilan olaylar1 gorsellestirmek adina
yapilan kitap resimlerine minyatiir denilmektedir. Minyatiir resim Tiirk toplumlar1
tarafindan tarihi varlik alanina ¢ikartilmis, zaman igersinde Tiirk islam toplumlarini,
fran ve Mezopotamya’y1 etkilemis oldugu goriilmektedir. “Iran, Arap, Hind kiiltiir
cevrelerinde yayginlagsmis, degisik iislup ozelliklerine sahip olmuslardir. Osmanli

imparatorlugunun ilk t¢yliz yili i¢inde en gelismis diizeye ulasmislardir” (Duran,
1999:12).

Islam diinyasinda giilii saray cevrelerinde gelisen minyatiir sanati 19. yiizyila
kadar devam etmistir. “Tiirk resim sanati deyince, ¢ogu zaman minyatiirler hatira
gelir. Aslinda bu sanat ne kadar biitiin Islam diinyasinin birlesik bir sanati olarak

goziikiirse goziiksiin daha ¢ok kokii saraya bagli kimselerin resim zevkini yansitan

bir ¢alismadir”’(Aksel, 2010: xv).

Minyatiir resim sanatinin Osmanli imparatorlugunun kurulusu ile gelismesine
paralel olarak farkli evrelerden gectigi goriilmektedir. Padisahlarin ilgi ve destekleri
ile yayginlasmis ve benimsenmistir. Osmanli imparatorlugu doénemindeki usta
sanatgilar Sinan Bey, Matrak¢i Nasuh, Nigari, Nakkas Osman, Seyyid Lokman,
Nakkas Hasan, Talikzade Subhi Celebi, Nadiri, Levni, Abdullah Buhari gibi isimler
Tiirk minyatiir resim sanatini giiniimiize kadar tagimis olan sanatgilardir. Osmanlh
minyatiirlerinin kendine 6zgii niteligi ve belirgin 6zelligi; olaylarin belgelenmesi,
Sultanlarin hayatlarindaki gii¢ ve biiyilikligiiniin sergilenmesi ve toplumun hayat
tarz1 yansitilarak her minyatiire tarihi bir belge degeri kazandirmaktadir. Bir kitap
resimleme sanati olan minyatiir resim, metne sadik kalarak anlatmak istediklerini
tim ayrintilartyla resmetmektir. Osmanli minyatiir resim sanatinin ustalarindan biri
olan Levni, 1yi bir kompozisyon ustasi, basarili bir portreci ve sair kimligi ile

karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu arastirma da Nakkas Levni’nin saray tiplemelerinde padisahlar, agalar,

hizmetkarlar, yeniceriler ele alinmis ve halk tiplemeleri ile karsilastirilmistir.



I. BOLUM
1. MINYATUR RESIM SANATI
1.1. Minyatiir Resim Sanatinin Tarihi

Minyatiir resim sanati, ¢l yazmasi kitaplarin siislemesinde ve konularin
betimlenmesinde kullanilan, kagit, parsomen, fildisi vb malzemeler lizerine kiiciik
boyutlu resim yapma sanati olarak tammlanmaktadir. “Ilk minyatiirler 10 2.

Yiizyilda Misir’da papiriis tstiine yapildi ” (Ana Biritannica, 1989:127).

Tiirk diinyasinda eskiden beri minyatiire ‘nakis’ nakis yapana da ‘nakkas’
denilmektedir. Ayrica insan resmi yapanlara ‘musavvir’ ya da ‘sebihniivis’ ve
manzara yapanlara ise ‘tarrah’ denilmistir. Kokeni Islam &ncesi donemlere kadar
inen el yazmasi, resimleme sanati Ortagag boyunca yaygin bir sanat dali olmustur.
“Ortacag Avrupasi’nda el yazmasi kitaplarda bas harfler ‘minium’ adli kirmizi renkli

bir boya ile siislenirdi. Minyatlir sozciigliniin bu kelimeden tiiretildigi kabul

edilmektedir ” (Can, Giin, 2011:276).

Minyatiir resim sanatinin tarihine bakildiginda Orta Asya kokenli oldugu
goriilmektedir. ““ Turfan, Kuga, Kizil gibi kentlerde yapilan kazilarda ve Sasanilerde
bulunmustur. Minyatiir, Suriyeli tacirler araciligiyla irlanda’ya ge¢mis ve Irlandali
kesislerin yazdiklar1 Incil kitaplariyla da Avrupa’ya yayilmistir” (Biiyiik kiiltiir
ansiklopedisi:3274). Asya kokenli olan minyatir sanatinin etkiledigi bagka
bolgelerde goriilmektedir. “Zaman igerisinde Tiirk Islam toplumlarmi, Iran ve
Mezopotamya ve bdlgelerini etkilemistir. Iran, Arap, Hind kiiltiir ¢evrelerinde
yayginlagmis, degisik tislup 6zelliklerine sahip olmusglardir” (Duran, 1999:12). Orta
Asya’da Uygurlarin duvar resimlerinin yani1 sira bagka minyatiirlerde bulunmaktadir.

Tirklerin  aracihfiyla birgok I[slam iilkesi tarafindan benimsenirken,
Iran’daki Biiyiik Selguklu Devleti sirasinda da minyatiirlii el yazmalan
yayginlagti, biiylik deger kazandi. Daha sonra Anadolu Selguklular:
doneminde de minyatiir sanati1 devam ettirildi. Minyatiir sanat1 6zellikle bu

donemde, Konya, Diyarbakir, Bagdat, Musul kentlerinde yogunlastt (Geng
Larousse. 1978:2908).



Islam diinyasinda resim sanatmin temsilcisi olarak minyatiir resim sanati,
stisleyiciliginin yaninda kuvvetli bir anlatim giicline sahiptir. “Eski orf, adet ve
ananenin bilinmesi bakimindan resim ve minyatiir ihtiva eden yazma eserler pek
biiyiik kiymet tasimaktadir” (Uysal, Ulker, Bay oglu, Evlice, 1991:47). Zamanin
giyim kusamini, gelenek ve goreneklerini yansittigi kadar Tiirk Osmanl tarihine de
151k tutmasi agisindan dnemli yer tutmaktadir. “Yapilan eserler arasinda Osmanlilarin
savaglarini, seferlerini ve sosyal hayatini gosteren diigiin ve senliklerini anlatan
resimli yazmalar, diger Islam iilkelerinde yapilan diger orneklerinden apayri bir
gercekei tislubun meydana getirilmesine neden olmustur” (Keskiner, 2004:11). Bu
tislubun temelinde minyatiir sanati icra edilirken minyatiir resimlerinin hazirlanmasi
bir ekip isine dayanmaktadir.

Konuya gore bir minyatiir kitabinin hazirlanmasinda Sehnameci (tarih
yazarl) ve Nakkagbasi’nin denetiminde hattatlar (glizel yaz1 yazanlar),
Nakkaglar (minyatiir yapanlar) Renkzenler (boya, renk hazirlayanlar),
Varakzenler (altin siirenler), Cedvelkesler (minyatiiriin ¢evresine cetvel
cekenler), Miizehhipler (tezhip yapanlar) ve Cilbendler (kitap ciltcileri)

gorev alir. Bu ortak ¢alisma sonucunda bir minyatiir kitab1 meydana gelirdi
(Akbulut Ersoy, 2006:9).

Bir kitap resimleme sanati olan minyatiir sanatinda Nakkaslar, metne sadik
kalarak anlatmak istediklerini tiim ayrmtilarryla resmetmektedir. “Onceleri salt el
yazmasi kiigiik boyutlu kitap resimlerini belirtmek i¢in kullanilan minyatiir kavrami
sonradan kii¢clik boyutlu esyanin, madalyon ve kutularin dstiindeki siisleyici

nitelikteki resimleri belirtmek i¢in de kullanildi” (Gelisim Hachette: 290).

Minyatiir sanatgilart (Nakkaslar); minyatiir resimlerinde, nesneler gibi
canlilart da dogadan soyutlamislar, onlar1 gercek goriiniimlerinden ¢ok farklh
dekoratif goriinlime doniistlirebilmisler, yapilari, agaglar1 yan yatirmiglardir. Tepeleri
eflatun, agaglari mavi, gokyiizlinii altin yaldiza boyanmislardir. G6lge oyunlarindaki
gibi insan figiirlerini iki boyutlu bir kaliba doniistiirmiisler, nesneleri ise
cevresindekilerle  orantili  yapmamiglardir. Ayrica minyatiirde  perspektif
aramamiglardir. Yani minyatiir sanatgilari, dogadan bagimsiz bir gercegi aramis,

diistindiiklerini tasarladiklarini resmetmislerdir.



1.2. Osmanh Donemi Minyatiir Sanati ve Evreleri

Islamiyet’ten &nce Tiirkler, minyatiir resim sanatinin islam diinyasima
yayillmasinda one cikmaktadirlar. “Minyatiir sanatinin ilk merkezi Abbasiler ve
Selguklular zamaninda Musul ve Bagdat tir. Osmanli {islubu basta Safavi devrinden
etkilenmis olmakla birlikte daha 6zlii saglam nitelikli tasvirler olup ¢ogu kez tarihi

olaylar1 agiklamak i¢in 6gretici amaglh kullanilmistir” (Bagci, 2007:13).

Tiirklerde minyatiir resim sanatinin tarihi Orta Asya’ya kadar uzanmaktadir.
Tiirklerin ana yurdu olan Orta Asya’da yapilan kazilar sonucunda minyatiir sanatinin
bir Orta Asya Tiirk sanati oldugu kesinlik kazandigi one siirtilmektedir. “11.
yiizyildan sonra Tiirklerin eline gecen Anadolu’da onceleri Selguklu emirleri,
sonralar1 ise Osmanli padisahlarinin koruyuculugunda gelisen kitap resmi ayr1 bir

onem tasir ” (Renda, 2001:4).

MS. 7.ve 9. yiizyilda bu sanatin Uygurlardan kalan ilk drneklerden ne derece
ilerlemis oldugu goriilmektedir. Uygurlardan kalan bu ilk orneklerden sonra dort
yiizy1l kadar Tiirk minyatiirii hakkinda bilgimiz yoktur. Tiirk — Islam minyatiir
sanatina ait bilinen en erken minyatiirler Kitab al- Tiryak (Panzehirler Kitab1) adli
yapittir”(Sevim,  1990:480). “Kitap sanatinin Istanbul’un fethinden ©nce,
Osmanlilarca muhtemel olarak bilindigini kabul etmek gerekmektedir” (Yetkin,

1952:42).

Osmanli devleti Anadolu beyliklerinden biri olan Osman gazi tarafindan iznik
yakinlarindaki sogiit kasabasinda kurulmustur. Osmanli devleti, Bursa, iznik ve
Edirne’nin fethi ile kisa zamanda geligmistir.  “Osmanli minyatiir sanatinin
giiniimiize ulagabilen ilk Ornekleri, XV. yiizyilin sonlarina dogru, baskentin

Bursa’dan Edirne’ ye taginmasindan sonraki doneme aittir” (Mahir, 2005:39).

Osmanli imparatorlugu 16. yiizyilda sinirlarini en genis diizeye ulastirmis ve
diinyanin en kudretli devleti haline getirilmistir. XVII. yiizyillarda duraklama devrine
giren Osmanli devleti 1923 yilinda modern Tiirkiye Cumhuriyetinin kurulusuna
kadar 600 yili askin bir siire iginde ti¢ kitada yayilmis bir imparatorluk olarak

varhigini stirdirmustiir.



Osmanlt doneminde sanata ¢ok Onem verilmis, verenlerin basinda
hilkiimdarlar, sehzadeler, sultanlar gelmistir. Boylece sanat degeri olan eserlerin
hazirlanabilmesi her seyden 6nce sanat1 destekleyenlerle ayakta kalabilmistir.

Osmanli padisahlari, Fatih Mehmet’ten baglayarak imparatorluga katkilart
iilkelerdeki tanminmis bilginlerle sanatgilar1 Istanbul’a getirdikleri igin,
baskent deki nakkaslarin sayisi da giderek artmistir. Bunlardan oldukga
kalabalik bir grup saray hizmetine aliarak kendilerine maas baglanmus, yani
devlet sanat¢isi yapilmislardir. Ornegin 1526-1527 biitgesine gore saray
nakkaslarinin sayis1 22 idi. Serbest olarak c¢aligsanlar ise, 6teki sanat¢ilar gibi

esnaf oOrgiitii iginde ayr1 bir topluluk (cemaat) olusturmuslardir (Turan,
2000:275).

Osmanli doneminde yapilan minyatiirler konular1 bakimindan birka¢ gruba
ayrilmistir. Portreler, peyzajlar, dinsel, tarihsel ya da 6nemli giincel olaylar ve
bilimsel konular1 agiklayici olarak ayrilmaktadir. Minyatiir sanatinda portrenin yani
sira siinnet diigiinleri, padisahlar, senlikleri gosteren minyatiirler, cesitli etkinlikler,
giyim kusam ve o donemdeki yasamin yansimalarini resmetmislerdir. “Ozellikle
Osmanli tarihi ile ilgili boliimdeki giysilerde goriilen gercekei yaklasim, Osmanli
nakkasinin ozelliklerini gosterir” (S6zen, 1998:125). Bu nakkaslar arasinda XVIII.
yizyilda Lale devrinde yeni bir degisiklik gorilmektedir. Donemin toplum
yasayisini, nakkas Osman gibi bir diigiin i¢inde vermek isteyen Levni minyatiiriiniin

klasik kurgusundan ayrilarak kendi anlayisina gore yeni bir diizen kurmustur.

1.2.1. Onaltinc Yiizyll Minyatiir Resim Sanati

16. yiizy1l minyatiir resim sanati II. Sultan Mehmed’in Istanbul’un fethinden
sonra Fatih Sultan Mehmet déneminde kiiltiir, sanat ve bilim agisindan gelismeler
olmustur. Osmanli minyatiir resim sanatinin olugmasinda etkili olan bu evresinin 1.
sultan1 sayilan Fatih Sultan Mehmet bu donemde bati tasvir gelenegine kapilari
agmaktadir. Portre resimciligine ilgisi olan Fatih Sultan Mehmet Venedik’ten ressam

istetmis ve Gentile Bellini’yi Istanbul’a getirtmistir.

Istanbul’a gelen Bellini, Fatih Sultan Mehmet’in portresini yapmustir. Fatih
Sultan Mehmeti bagdas kurmus sag elinde tuttugu giili koklarken, sol elinde bir
mendil tutar sekilde resmetmistir. Bu eser giiniimiizde Topkapt sarayinda

bulunmaktadir.(Resim 1)



Resim 1. : Fatih’in giil koklayan portresi (TSM, H.2153, y.10a)
(Bagci, Cagman, Renda, Tanindi, 2006:39)

Bu evrenin ikinci sultan1 ise Fatih Sultan Mehmet’in oglu olan 1. Bayezid’dur.
Sehzadelik yaptig1 Amasya’da sairler ve bilim adamlarindan olusan bir sanat ¢evresi
olusturmustur. Edirne sarayinda siiregelen nakkashane gelenegi II. Bayezid
doneminde gelistirilerek siirdiiriilmiigtiir. Ayrica bu dénemde Tiirkmen tslubu adi
altinda bir tislupta kendini géstermektedir. “Sultan II Bayezid zamaninda etkisi
daha kuvvetlenen Tiirkmen Uslubu, Tiirk zevkine uygun olarak devam etmistir.
Edebi konular disinda tarihi konular ve sultan i¢in hayatini, saltanatin1 1481 den

1497’ye kadar anlatan minyatiirlii yazmalar ilk defa goriliir” (Aslanapa, 1993:203).



II. Bayezid donemi minyatiir resim sanatinin gelisimi bakimindan 6nemli bir
yer tutmaktadir. Bu donemde Osmanli minyatiir resim sanatinin olusumunda yerli
sanatgilarin yaptiklari eserler 6nem kazanmis, sehnamecilik ve tarihgilik 6nemli bir
gelisme gostermistir. Bu evresinin {igiincii sultani ise Yavuz Sultan Selimdir. Yavuz
Sultan Selim’in kitap sanatlarina katkis1 Osmanli Imparatorlugu tarihinde énemli bir
yer tutmaktadir. Fethettigi yerlerden kitap yazmalarint ve dogudaki sanatcilari
getirtmistir. Bu sayede Osmanli sarayinin kitap sanatcilari, aralarina katilan usta
sanatcilarla kendilerini daha da gelistirmisglerdir.

L.Selim’in 1514’te Caldiran’da Safevilere karsi bir zafer kazanmasindan
sonra, Tebriz sarayindaki degerli yazmalari ve saray nakkas hanesindeki
sanat¢ilarin bir kesimini istan_bul’a getirmistir. Bundan birkag yi1l 6ncesinde
de Safevi hiikiimdar1 Sah Ismail, Siraz’t Akkoyunlulardan, Herat’it da
Timurilerden almig, buradaki c¢ok degerli yazmalar1i ve {iinlii sanat¢ilar

Safevi sarayina getirmis, bdylece Tebriz sarayindaki nakkaslar sanat
bakimindan en yiiksek diizeye erismislerdir (And, 2004:40).

Ayrica Memliik sultanlarinin, degerli yazmalarini, Mekke ve Medine’den eski
Kuran’lari, kufi Kuran parcalarin1 Istanbul’a getirtmistir. 1. Selim déneminden iki
minyatlirlii yazma kaldig1 belirtilmektedir. Bu yazmalardan birinde on alt1 minyatiir,
digerinde ise cift sayfa bir minyatiirle on bes tek minyatiir bulunmaktadir. 1570’li
yillarda kitap sanati altin ¢agini yasamistir ve bu donemin yani Kanuni Sultan
Stileyman doneminin en Onemli sanat¢ist Matrak¢t Nasuh olmustur. Sultan
Siileyman’in 6liimii ile II. Selim’in tahta ¢ikisiyla II. Selim babasinin izinden gitmis
ve nakkas hanelere Onem vermistir. Bu nakkas hanelerde yapilan minyatiir
yazmalarinin disinda murakka alblimlerde yer almaktadir.

Yazmalarin yan sira birde murakka denilen albiimler vardir. ikisi arasindaki
en onemli fark, yazmalardaki edebi, tarihi ya da ansiklopedik bir metne bagh
kalarak nakkaslar1 yaptiklari minyatiirlerde bu metni izler, albiimler ise
birbiriyle ilgisi olmayan tek tek bagimsiz resimlerden olusur. Albiimlerde

yalniz nakkaslarin eserleri bulunmaz, bura da hattatlarin, cetvelkeslerin,
miizehiplerin eserleri de yer alir (And, 2004:53).

Bu evrede portre ressamligi da on plana ¢ikmaktadir. Portre ressamliginda
Nigari mahlasli Haydar Reis bu alanin 6nemli ressamlarindan olmustur. “Nigari’nin
Kanuni Sultan Siileyman, Barbaros ve II. Selim’i canlandiran ii¢ portresi, Topkap1
sarayl miizesindedir. Kanuni Sultan Siileyman’i yash halde canlandiran resmi en

karakteristik eserlerinden biridir” (Digler, 2000:281).



Bu evredeki diger bir 6nemli isim ise Sahkulu olmustur. Cok akici, ¢ok ince
cizgi ve figiirlerle yazmalardan yepyeni bir iislup, saz tislubunu gelistirmistir. “Saz
yapragi, saz yolu, saz iislubu, saz yazma, saz islemek denilen bu iislup aslinda kisaca,
miirekkep ve firca ile boyasiz ya da hafif firga dokunuslar1 ve soniik boyalarla
yapilan resimlerdir. Bunlara resim ya da tarh, bu sanat1 uygulayanlara da ‘ressam’ ve
‘tarrah’ deniliyordu” (And, 2004:59). Ayrica bu islupta kanatli periler, aslanlar,

ejderhalar, kilin ve simurglarinda belli oranda yer aldigi goriilmektedir.(Resim 2)

Resim 2. : Sahkulu Saz iislubu peri (1540-50 WFGA, 37.7)
(Bagci, Cagman, Renda, Tanindi, 2006:228)



16. yiizyilda yasamis olan diger padisahlar ise Ill. Murad ve I1l. Mehmed’dir.
Bu donemi kapsayan evrede Osmanli minyatiiri kendine 06zgii kisiligine
kavusmustur. Sahkulu’ndan sonra ki 6nemli sanat¢1 ise Seyyid Lokman olmus ve
onemli biiyiik eserler birakmustir. II1. Murad ig¢in iki ciltlik bir sehname yazmis ve bu
sehnamenin adini1 sehinsahname-i Murad-1 Salis olarak adlandirmigtir. Bu eser

Seyyid Lokman’in yaptig1 eserlerden sadece birisidir.(Resim 3)

Resim 3. : III. Murad’in sehzadesinin siinnet diigiinii senliklerinde at meydani. Sehinsehname
(TSM, H. 1344, y.343a) (Bagci, Cagman, Renda, Tanindi, 2006:146)
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Sehingahname deki minyatiirlerden kirk ikisinin, bu dénemin ikinci sultan1 ve
III. Murad’in sehzadesi olan III. Mehmed’in elli iki giin siliren slinnet diigliniine ait
oldugu bilinmektedir. Bunun disinda III. Mehmed dénemine rastladigi sanilan

Acabiiil Mahlikat adinda 6nemli bir eserin yazarinin adi bilinmemektedir.

Ayrica Bagdat iislubu denilen bir iislubun da bu donemde ortaya c¢iktigi
goriilmektedir. Bagdat tislubu; Bagdat’ta Sokulluzade Hasan Pasanin Valiligi
doneminde ortaya c¢ikarilmis, hareketli ¢izgilerin olusturdugu c¢esitli siniflardan
kisilerin 6zelliklerini yansitmaya c¢alisan profilden c¢izimler olarak bilinmektedir.
“Bagdat {islubunun ele aldig1 konular onun en ayirict 6zelligidir. Istanbul’da iiretilen
minyatiirlerde agirlik, tarih ve 6zellikle de sehnameler, gazavatnameler olmasina

karsin Bagdatli sanatg¢ilar daha bagka alanlara yonelmislerdir” (And, 2004:79).

1.2.2. Onyedinci Yiizyll Minyatiir Resim Sanati

17. yiizyila gegis ile birlikte bozulan ekonomik giiclin sarsilmaya baslamasi
minyatiir ve kitap sanatinin parlakligini yitirmesine neden olmustur. 17. Yiizyilin ilk
yarisin1 kapsayan bu donem III. Murad ve III. Mehmed’in donemlerini takiben
olmustur. Kalender pasanin sultan igin hazirlattig1 biiylik ebatlardaki falnameler

degisik tisluplarda ve konular1 bakimindan ilging minyatiirler olmustur. Falnameler

cok renkli ve kalin firgalarla yapilmis eserlerdir.(Resim 4)

Resim 4. : Hz. Siileyman ve Seba Kralicesi Belkis. Falname. (TSM, H.1703, y.161a.)
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III. Murad ve III. Mehmed’in dénemlerinin ardindan ¢ok verimli bir donem
fakat kisa bir donem olarak adlandirilan Sultan II. Osman’mn dort yillik
hiikiimdarligin1 kapsayan donem olmustur. Bu donem nakkaslar1 arasinda Seyyid
Lokman, Nakkas Osman, Talikizade, Nakkas Hasan pasa, Sehnameci Nadiri ve
Nakkas Ahmet Naksi bulunmaktadir. Bu nakkaslarin bu déoneme verdigi ¢cok sayida

onemli eserleri bulunmaktadir.

Ahmet Naksi’ nin en énemli eseri Isameddin Ahmed b. Muslihiddin Mustafa
Taskdpriizade’nin Arapga yazdigr ve Muhtesipzade Mehmed Belgradi’nin IL
Osman c¢aginda Tiirkceye cevirdigi Terciime-i Saka’ik-i Nu’maniye’dir (kirk
dokuz minyatiir). Bu eser iinlii miiderrislerin, kadilarin, padisah hocalarinin,
kazaskerlerin, nakibii’l-esraf’in, miifti ya da seyhiilislamlarin, bilim
adamlarinin, sairlerin biyografileridir (Unver, 1949:90).

Biyografiler seckin kisilerin hayat hikayelerini ve portrelerini kapsamasi

bakimindan ¢ok 6nemli eserlerdir.
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1.2.3. Onsekizinci Yiizyll Minyatiir Resim Sanati

18. yiizy1l ise II. Mustafa, III. Ahmet ve sadrazam Ibrahim pasay1 kapsayan
evre olmaktadir. “ 18. Yiizyilin basi, Osmanli imparatorlugu’nun Avrupa ile kiiltiirel
iliskilerinin arttigi  batililasma ve yenilesme olarak adlandirilan donemin
baslangicidir. Kendini yenileme ¢abalarinin, gereksinimler karsisinda hizlandigir bu
karmagik siirecte Osmanli sanati, geleneksel ile yeni arasinda kurulan denge iizerine
ilerlemistir” (Kangal, 2000:378). Bu yiizyilin ilk otuz yilina tekabiil eden bu
donemde Levni on plana ¢ikmaktadir. “Osmanli bezeme sanati, ¢ok stilize ve
geleneksel cicek formlarini da bu donemde hayli ¢ok igermesi ile hayali ve gergekei,

cok zengin bir floraya sahip olmustur” (Demiriz, 2005:6).

Nakkas Levni, Osmanli resim gelenegine bagli kalmis fakat bati resim
anlayisint da benimsemis bir sanat¢i olmustur. Bu devir Lale devri olarak
adlandirilirken Levni’nin iislubuyla renkli ve sanat incelikleriyle dolu bir devir
olmustur. Levni’nin yani sira bu devrin ikinci dnemli sanatcist ise Abdullah Buhari
olmustur. Abdullah Buhari ise tek kadin ve tek erkek minyatiirlerine yer vermistir.
Omegin I¢ Agast Uveys Aga, Sah Osman, Bursali Yusuf bey, Menekse Dudu,
Tayyar Civan, Kalender gibi bunlarin c¢ogu idealize edilmis gen¢ kadin ve
erkeklerdir. “Kimi elinde ¢igek tutar ya da koklar, kimi sarap testisi tasir ya da sarap
icer, kimi de yiin egiren kadin konumundadir. Bunlarin i¢inde en iinliileri Cengi ve

dort calgi galan cariyeden olusan saz takimidir” (And, 2004:96).(Resim 5-17)
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Resim 5. : Acem cengisi Maverdi, Albiim. (TSM, H.2155, y.7b) (irepoglu, 1999:181)
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Bu evrede cicek minyatiirleri ve tezhibi de 6nemli yer tutmaktadir. Cigek
sanatcgisi olarak tarihe gegmis cicek ressami adi ile anilan Ali Uskiidari bu donemin
{inlii sanatgilarindan olmustur. Bat1 resminin yaklasimlarmm sergileyen Ali Uskiidari
gblgeleme ve renk tonlariyla giil, siimbiil, karanfil, lale, menekse, fulya, cigdem,
leylak, erguvan, siklamen, zambak, agelya, hasekikiipesi gibi cesitli c¢igekleri
resmederek doneme damgasini vuran bir sanat¢i olma 6zelligini tagimaktadir.

Ali Uskiidarinin boyama {islubunda ve kullandig1 tekniklerde karakter
degisiklikleri ve yenilikler dikkati ¢ekmektedir. Bunlardan en onemlisi,
birden fazla boyama sekli, tezhip cesidi ve teknigini ayni eser iizerinde
birlikte uygulamasidir. Bu 6zelligi ile 18. yiizyilin kendine has saheserlerini
veren Ali Uskiidari ‘mektep’ olusturmus, daha sonralari1 bu {islup ¢esitli

sanatkarlarca da yorumlanarak devam ettirilmistir (Duran, 2008:23).(Resim
6)

Resim 6. : Ali Uskiidari Mecmua-i Gazeliyyat. Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, Istanbul, T.
5650. 1140/1727. Kagit iizerine suluboya (Duran, 2008:165-154)
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1750 den sonra III. Osman ve III. Mustafa’yr kapsayan donem olarak
adlandirilmaktadir. Bu dénemde Levni, Buhari ve Ali Uskiidari gibi 6nemli
sanat¢ilar goriilemedigi gibi minyatiirde ve sanatta ciddi bir gerileme ortaya

cikmistir. Bu donem sultanlari sanata ilgisiz kalmislardir.

Bu doénemde 6nemli bir gerileme yasanmasina ragmen heniiz tamamen
bitmemis ve onemli eserlerde yer almistir. Bunlardan biri sefaretnamelerle ilgili bir
minyatiir yazmasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sefaretnameler sayesinde Matrakei

Nasuh’un ¢ok sayida bulunan kent minyatiirlerine de ulasilmaktadir.

Bu donemde minyatiir resim sanatinin yavas yavas bittigi ve yerini bati
anlayisinda resme biraktig1 goriilmektedir. 17. ylizyilda yavas yavas baglayan ve 18
ile 19. yiizyillarin1 da i¢ine alan bu evre bati resminden etkilenmektedir.18. yiizyilin
sonlar1 ve 19. yiizyilin baglarinda Osmanli saray cevresinin kiyafetlerini gdsteren
suluboya teknigi ile yapilmis resimler goriilmektedir. Ayrica tasvir sanatinda yeni bir
donem basladigi ve tuval ilizerine yagli boyaya gecisin On plana geldigi

izlenmektedir.

Osmanli toplumundan ev i¢i giysileriyle betimlenmis kadin ve erkek
portrelerinin diginda, Rafeil’in kitap resminden tuvale gegisini temsil eden, hem kagit
hemde tuval iizerine yaptig1 padisah portreleri de bu donem eserlerindendir.
“Levni’nin hazirlamis oldugu Kebir Musavver silsilename adli esere eklenmis I.
Mahmud, III. Osman, III. Mustafa ve 1. Abdiilhamit portreleri Refail’in iislup
ozelliklerini yansitir” (Irepoglu, 1997:83).

Batililagma akimi ile 18. yiizy1l sonlarindan itibaren geleneksel kimligini
yitirmis Osmanli minyatiirii duvar resimleri ve padisah portreleriyle tuval resimlerine

tamamen yonelmistir.
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II. BOLUM
2. NAKKAS LEVNI’NIN HAYATI VE ESERLERI
2.1. Nakkas Levni’nin Hayati

Osmanl tarihi iginde 18. ylizy1l minyatiir resim sanati, ikinci klasik donemde
yani Lale devri olarak adlandirilmaktadir. Bu déonemde yasamis ve Osmanli minyatiir
sanatinin olusumunda etkili olan 6nemli sanat¢ilardan biri Nakkas Levni’dir.

18. ve 19 yy’lar Osmanli’nin giiciinii yitirip Avrupa’yla ticari antlagmalar
yapilmak zorunda kaldigi ve Fransizlarin sosyal hayatta etkili olmaya
basladiklar1 bir donemdir. Batililasma hareketleri “Lale Devri” olarak bilinen
III. Ahmet’in saltanat yillarinda (1703-1730) hiz kazanir ve bu siireg

minyatiir sanatina yepyeni bir sanatkdri;; Levni’yi kazandirir (Ozcan,
2013:50).

On sekizinci yiizyillin meshur minyatiir sanatgis1 olarak literatiire gegen
Nakkas Levniye kadar birgok minyatiir resim sanatgisina rastlanmaktadir. Ornegin;
Abdullah Buhari, Seyyid Lokman, Talikizade, Nigari ve Nakkas Osman bunlardan
birkacidir. “Sultan Ugiincii Ahmed’in nakkasbasisi olan Levni, Tiirk sanatinda ayri
bir ekol olarak kabul edilir” (Rehber Ansiklopedisi, 1994:177). Yasam1 ve kimligi
hakkinda ¢ok fazla bilgi olmayan sanat¢inin asil adinin Abdiilcelil Celebi oldugu
bilinen nakkas Levni’nin, II. Mustafa doneminde Edirne’de taninmis bir nakkas
oldugu Osmanl kaynaklarina gore bilinmektedir.

Osmanl kaynaklarina gore “Levni’nin 17. yiizyilin sonlarinda tlinlii Musavvir
Hiiseyin’in 6grencisi oldugu diisiiniiliir. Levni’nin saray cevrelerinde ayricalikli bir
yeri oldugu anlasilir. Kendisine tanimnan Celebi unvani ve Levni Mahlasi bunun
kanitidir” (Bagci, Cagman, Renda, Tanindi, 2006:262). 18. yiizyilin ilk yillarindan
baslayarak Levni, 18. yiizyilin. Ilk otuz yilna damgasin1 vurmus bir sanat¢1 olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. “Onun ¢agi II. Mustafa (1695-1703) ile 111. Ahmed (1703-30)
ve sadrazam Ibrahim pasanin ¢agidir. Levni, Edirne’den Istanbul’a gelmeden &nce
nakkas yardimcisi, tezhip ve saz islemekte usta idi, daha sonra ressamli§a ge¢mistir”

(And, 2004:94).
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Portrecilikte Musavvir Hiiseyin’in padisah portrelerinden kopyalar yaptigi
diistiniilmektedir. Fakat portre konusunda kendisini iyice gelistiren Levni
portrecilikte kendisine has yeni anlayislar getirmektedir. “Levni 151k, golge ve renk
degerleri gibi minyatiir tekniklerine yabanci denemelere girismistir. Padisah
portrelerinde de padisahlarin mekan iginde rahat¢a oturmasi, yer yer portrelerin
arkasina dolanmis perde motifinin kullanilmis olmasi, geleneksel portre kalibina yeni

bir anlayisin girmeye basladigini gosterir” (Eczacibasi, 1997:1108). (Resim 7)

Resim 7. : Sultan I. Selim Kebir Musavver Silsilename (1512-1520).
(TSM, A.3109, y.9b) (irepoglu, 1999:88)
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Lale devrinin ve Osmanli’nin biiyiik nakis iistatlarindan olan Levni, Osmanl
minyatiir resim sanatina derinlik ve perspektifi sokan bir sanat¢i olarak karsimiza
cikmaktadir. Doga ayrintilarina ve figiirlere ise boyut kazandirmaya calismistir.
Uslubu geleneksel 6zellikleri tasgtmanin yani sira, Osmanli minyatiir sanatina da
yenilikler getirmistir. Lale devrinde sanatini icra etmesinden dolayi, eserlerinde

genelde eglence sahnelerini gormek miimkiindiir.

Nakkas, ¢ok sayida figiiriin yer aldigi kalabalik kompozisyonlarinda,
zeminde ufuk ¢izgisini yiiksek tutmus ve ist tste dizili ya da dolanarak
ilerleyen figiir gruplariyla farkli diizlemler yaratmayi basarmustir. Figiirleri
irice ve dolgun yiizliidiir. Kivrak hareketleriyle dikkati ¢eker. Nakkagin yiiz
ifadelerine 6nem verdigi goriiliir. Figiirleri geleneksel figlir kaliplarini izler,
ancak kompozisyonlarina ekledigi doga kesitleri yeniliklerle doludur;
ornegin yliksek tepelerin aralarina serpistirilmis, golgeleri yere vurmus
agaclar ve gokyliziinde ugusan kuslar, kompozisyonlarina boyut kazandirir.
Levni 151k, golge ve renk degerleri gibi minyatiir tekniklerine yabanci
denemelere girigmistir (Demir, 2008:4). (Resim 8)

Resim 8. : Eglence sahnesi (TSM, A.3593, y.84a) (irepoglu, 1999:146)
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Levni nakkashgmin yani sira Onemli sair kimligi ile de karsimiza
¢ikmaktadir. Donemin en iinlii halk sairi olan Asik Omer gibi bir kisilikle nazireler
yazacak kadar iyi oldugu bilinmektedir. Levni edebi alanda da kendini Oylesine
gelistirmistir ki atasozleriyle kurdugu uzun 6giit destani, kendisinden sonra gelen
halk sairleri tarafindan da 6rnek alindigi goriilmektedir. “Donemin yaygin egilimi
olan, Asik Omer’in gelistirdigi aruzla kullanan sanat¢inin karakteristik eserleri saz
siiri gelenegindeki siirleridir. Bu donem siirinde goriilen yerel ve giinliik yasami
yansitma istegi ise, Levni’nin resimlerinde oldugu kadar, siirlerinde de kendini
gosterir” (Irepoglu, 1999:49). Levni bir siirinde kendisine verilen mahlas igin bir
dortliik yazmistir. Oyle ki Osmanli padisahlar1 ve sairleri siirlerinde imza olarak
adlarmi degil mahlaslarini kullanmiglardir. Yani Abdiilcelil Celebi siirlerinde de,

minyatiirlerinde de mahlasi olan Levni’yi kullanmistir.

Nazmu evsafinda hos Levni denildi mahlasim
Miifredatim gérmege erbab-1 dil eyler miithim.
iki {i¢ maznn gériip agyarm alkus etme kim

Biisbiitiin mecmuasin almazlar onun bile bule (Sahinoglu, 2000:22).
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2.2. Nakkas Levni’nin Eserleri
2.2.1. Padisah portreleri (Musavver Silsilename)

Osmanli minyatiir sanatinin temel konularindan olan padisah portreciligi

Fatih Sultan Mehmet doneminden baslamakta ve 20. yilizyilin baslarma kadar
stirdiiriillmektedir.

Tiirk resim geleneginin kdkeni olan Osmanli minyatiir sanatinin islam resim

sanat1 icinde kendine 6zgii bir yeri vardir. Osmanlilar minyatiire yeni bir

resimsel anlatim, yeni bir ikonografya (konu diinyasi) getirmislerdir. Bu

konu diinyasina daha ¢ok Osmanli tarihi egemen olmustur. sarayda 6zenle

hazirlanan el yazmasi tarih kitaplarim minyatiirleyen nakkaslar (minyatiir

sanat¢is1) Osmanli devleti ve hiikiimdarlarini yiiceltici basarili savaglar1 ve

gorkemli torenleri yansitirken, bir tiir tarih belgeleyiciligi yapmuslardir.

Osmanli tarihinden goriintiiler veren bu minyatiirli yazmalarda, gereksiz

ayrintilara kagmadan olaylar1 ve kisileri en dogru bigimiyle canlandirmaya
calismislardir (Renda, 1992:10).

Saray nakkarhanesinde saray tarafindan desteklenen bu sanat dalindaki
yaraticilik, nakkasin kisisel girisimlerine, gelenekler icerisinde olanak tantyan bir
alandir. “Islam sanatinda hiikiimdar portreciligi gelenegi, Osmanlilar disinda
yalnizca Hint- Mogol siilalesinde goriilen bir gelenektir. Padisah portreciligi, tahttaki
hiiklimdarin sanatsal egilimleri dogrultusunda gelisen veya duraklayan, temelde

biiyiik degisiklikler ortaya koymayan bir siire¢ gecirmistir” (Irepoglu, 1999:76).

Portrecilik dénemi Osmanli padisah portreciliginde III. Ahmed’in saray
nakkasi olarak bilinen Levni’nin Kebir Musavver Silsilename adli eserinde dizi
padisah portreleri ile devam etmektedir. “Levni, sultanlar1 Nakkas Osman’ dan beri
gelenek oldugu bi¢imde bagdas kurmus otururken betimlemistir. Ancak donemin
sultan1 III. Ahmet {izeri ¢igeklerle bezmeli bir tahtta otururken, yaninda sehzadesi

oldugu halde tasvirlenmistir” (Tanindi, 1996:61).(Resim 9)

18. yiizyilda seri portreler dizisinin 6nceki 6rneklere dayanarak siirdiiriildigi
ve 19. yiizyilda da seri ve tek portreler olarak Levni’nin portrelerinin 6rnek alindigi
goriilmektedir. Bu portreler serisinde “Levni tarafindan yapilmis son portresi olan
Sultan III. Ahmed portresi disinda figiirlerin hepsi, dortte ii¢ cepheden, baslari
hafifce saga ya da sola doniik, sirt1 genis bir yastiga dayali, gz alici ortiilii bir makad
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tizerinde, oldukga rahat pozlarda oturur durumda, 6zenle islenmis giysiler icerisinde

resmedilmistir” (Irepoglu, 1999:78).
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Resim 9. : Sultan I11. Ahmed. Kebir Musavver Silsilename (1703-1730)
(TSM, A.3109,y.22b) (irepoglu, 1999:106)
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Resim 10. : Sultan I1. Bayezid. Kebir Musavver Silsilename (1481-1512)
(TSM, A.3109, y.9a) (irepoglu, 1999: 88)

Levni’nin portrelerindeki en carpict o6zellik, hiikiimdarlarin canli bakislari
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatci boylece daha kisisel bir ifade verebilmis ve
kisiye 0zgii ifadeyi yakalamaya c¢aligmistir. Levni ayrica yapitlarinda kendine 6zgi

kisisel renk skalas1 olusturmus, pastel tonlar1 agirlikta kullanmistir.
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2.2.2. Surname-i Vehbi Minyatiirleri

Nakkas Levni batililasma hareketlerinin hiz kazandigi Lale devrinde minyatiir
sanatini klasik Usluptan ¢ikararak yeni bir sanat anlayisi ortaya ¢ikardigi sdylenebilir.
“Edirne’den gelerek Istanbul nakkas hanesinde once Ogrenci olan bir siire saz
iislubunda tezhip ve resim c¢alisan Levni’nin en o6nemli eserlerinden biri, III.
Ahmed’in dort oglunun 1720 de yapilan siinnet diigiiniinii anlatan Surname-i

Vehbi’dir” (Alakus, 2013: 23-24).

Levni’nin Surname-i  Vehbi adli eserlerinde bulunan minyatiirleri
degerlendirmek i¢in onun igerisinde bulundugu durum ve sartlar hakkinda bilgi
sahibi olmak gerekmektedir. Bu degerlendirmeler sonucunda kompozisyon, renk ve
plastik acidan minyatiir sanatinda goriilmeyen Ozellikler gostermektedir. “Devrin
sairi Hiiseyin Vehbi tarafindan nazim ve nesirle karisik yazilmis olan bu eser Sultan
ITII. Ahmed’in dort sehzadesinin siinnet edilmesi nedeniyle 1720 yilinda ok meydani

ve sahil saraylarinda diizenlenen ve 15 giin 15 gece siiren senlikleri konu almaktadir”

( Elmas, 1994:27) (Resim 11)

Levni Istanbul’a yerlestikten sonraki dénemde yaptigi Surname-i Vehbi
Minyatiirlerindeki tasvirleri i¢in hazirladig resimler bati resim geleneginin etkilerini
tagimaktadir. “Levni’nin Topkap1 Saray1 Miizesi III. Ahmed Kitapligina Kayitli olan
(A 3593) diger yapiti, metninin sair Seyyid Hiiseyin Vehbi tarafindan kaleme
alinmas1 dolayisiyla Surname-i Vehbi olarak anilan diigiin kitabinin minyatiirleridir”

(Irepoglu, 1999:111).
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Resim 11. :III. Ahmed'in ogullarinin siinnetinin 14. giin senliklerinde oynayan kogekler.
Surname-i Vehbi, (TSM, A. 3593, y.54a) (Tulum,2008:713)

Batili resim anlayisin1 geleneksellige uygulayan ve saray nakkas hanesinde
calisgan Levni’nin bu anlayigta 6nemli bir payr oldugu goriilmektedir. “Levni’nin
doga ayrintilarina ve figiirlere boyut kazandirmasi, tonlamalara 6nem vermesi onun
resimlerini Bat1 resmine yakinlastiran 6zellikler olarak dikkat ¢ekmektedir” (‘Yaman,
2008:54). Bu c¢alismada nakkas Levni, nakkas Osman’in bagli kaldigi mekan
caligmalarin1 benimsemis ve devam ettirmistir.

Levni esnaf localarmin olay halinde gecislerini, g¢esitli eglenceleri,
ziyafetleri, hediye takdimlerini, geceleri yapilan ates oyunlarmni, haligte
yapilan deniz iizerinde yapilan eglence ve gosterileri gercekei bir davranigla
resmetmistir. Surname minyatiirleri sadece bu devrin {islubunu gostermesi
bakimindan degil, eglencelerin birinci planda oldugu Osmanli tarihinde
‘Lale Devri’ olarak adlandirilan bu yillarin kiiltiir tarihi hakkinda bilgi veren

onemli bir kaynak eser olarak da deger kazanir (Digler, 2000:286). (Resim
12-13-14-15)
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Resim 12. :Yiiksek riitbeli askerlere ziyafet VVehbi Surname
(TSM, A. 3593. y.86a) (Atil, 1999:172)

Resim 13. :Halig’teki gosteriler Vehbi Surname (TSM, A. 3593. y.92b)
(Tulum, 2008:250)
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Nakkas Levni’nin minyatiirlerindeki senliklerde kisisel deneyimlerinden
hareket ederek senligi kendine gore yorumladigi diisiiniilmektedir. Buna dayanarak
Surnamei minyatiirlerinin, yazarin metni bitirmesinden once tamamlandig: lizerinde
durulmaktadir. “Eger nakkaslar ve hattatlar Vehbi ile es zamanlh caligmigsalar
Surname’nin sultana sunulmak tizere 1729/30° da yaklasik on yilda tamamlandig:

diistiniilebilir” (Atil, 1999:34).

Resim 14. :Esnaf alayi: Mumcular ve Berberler Vehbi Surname (TSM, A. 3593, y.76a)
(Atil, 1999:178)
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Resim 15. :

II1. Ahmet yenigerilere altin para atarken. Vehbi Surname
(TSM, A. 3593, y.175b) (Tulum, 2008:754)
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2.2.3. Albiim resimleri

17. ylizyilda tek yapraklar halinde tekli figiirler yayginlasmaya baslamis ve
18. ylizyilda da Nakkas Levni ile devam etmistir. “17. ylizyi1lda minyatiir sanati bir
yandan geleneksel tislubu siirdiiriirken 6te yandan albiim resmi birdenbire biiyiik bir
onem kazanmistir. Higbir metne bagli olmayan tek tek figiirlerin ya da giinliik
hayatla ilgili konularin islendigi 6rneklerden olusur” (Megep, 2005:25).

Topkapt Saray1 Miizesinde Levni imzali 42 adet boy portre g¢alismasi
bulunmaktadir. Albiim resimleri arasinda boy portre, eglence, meclis, hamam, dervis,
kahvehane gibi farkli konularda tasvir edildigi goriilmektedir. Ayrica Osmanli halki
erkekler, ev i¢i ya da sokak kiyafetleriyle kadinlar sik¢a kullanilmustir.

Osmanli tek figlirlii albiim resimlerinin  olusumu  genellikle el
yazmalarindaki bu tiir resimlerle ayni1 zamanda goriinmektedir. En biiyiigi
10x16 cm. boyutlarinda olan albiimlerdeki tasvirlerde daha ¢ok ayakta duran
pozlar kullanilmis ve toplumun cesitli kesimlerinden gelen kadinlar ve
erkekler kaliplasmis pozlarda tasvir edilmistir. Erkek resimleri kadinlara
kiyasla daha ¢esitlilik gosterir. Bu resimler 17. yiizyilda yayginlasmis ve

Levni ile Buhari gibi sanatgilarla 18. yiizyllda da devam etmistir (inal,
1984:94).

Resim 16. : Ath Portre Albiim (TSM, H.2143, y.13b) (irepoglu, 1999:169)
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Levni albiim resimlerinde kullandig1 renkler, giizel kiyafetler, canli pozlar,
olabildigine serbest hareketli figiirleriyle saray iislubuna biiylik yenilik getirmektedir.
Figiirlerinde ve kompozisyonlarinda kesin sinirlama olmadig: gibi genellikle biiyiik
figiirler calismistir. Ayrica ellere 6nem vererek ¢alismasi, Levni’nin ayr1 bir yeniligi

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 17. : Saz heyeti (sazendeler) Albiim. (TSM, H. 2164, y.17b)
(Bagci, Cagman, Renda, Tanindi, 2012:263)

Calg1 calan dort kadin1 canlandiran minyatiir, daha sicak ve samimi
bir ifade tagimaktadir. Kadinlarin o zaman kullandiklar calgilar
hakkinda da buradan bir bilgi edinmek miimkiindiir. Minyatiir derhal
hafif ve neseli bir miizik duyulacakmis gibi bir tesir birakiyor.
Rakkasenin oyunu da bu miizige uymaktadir. Ellerinde ziller
birbirine vurarak kivrak hareketlerle raks etmektedir. Yiziinde,
donuk, durgun bir ifade vardir (Aslanapa, 1993:222). (Resim 17)
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Resim18. : Rakkase Albiim (TSM, H. 2164, y.18a) (Ozcimi, 2009:35)
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Levni’nin tek figiir calismalarinda kadin ve erkek portrelerinde aralarinda
Avrupalilarin, Iranlhlarin da bulundugu dénemin modasma uygun cesitli giysiler
icerisinde miizik ¢alan, raks eden, uzanmis dinlenen, sarigin1 ¢ézen, uyuyan, cicek
koklayan kadin ve erkek figiirleri bulunmaktadir. (Resim 18-19) Bu calismalar
ayrica donemin gorkemli yasantisini, eglence ve likks egilimini yansitmaktadir. “Bu
resimlerin biiylik olasilikla bilinen Oykii kahramanlarina ait oldugu ve Oykiileri
gorsellestirmek icin kullanildigi diistiniilmektedir” (Bagc1, Cagman, Renda, Tanindi,
2006:263).

Resim 19. :Sarigim ¢ozen geng erkek Albiim (TSM, H. 2164, y.13a)
(Irepoglu, 1999:190)
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I1l. BOLUM

3.  NAKKAS LEVNI’NIN MINYATURLERINDE SARAY VE HALK
TiPLEMELERI

3.1. Saray Tiplemeleri
3.1.1. Padisahlar

Insanlik var olal1 beri yonetim olgusu bir ihtiyag olmus ve zamanla bir arada
yasama, toplumsallasma stireciyle birlikte zaruret haline gelmistir. Bunun agiliminda
yonetim birey agisindan da vazgegilmez bir ihtiya¢ olmustur. Her birey kendi
hayatin1 idam etmeye yonelik cabalarda bulunmakla beraber yasadigi toplumun
yonetiminde de birey olarak bir deger ifade etmektedir. Yani biirokratik yap1 geregi
padisahlarda yonetimde sirayla degismislerdir. Nakkas Levni de bulundugu dénem
icerisinde donemin padisahlarimin  ve tiplemelerinin  minyatiir resimlerini
yapmistir.“Osmanli minyatiir sanatinin yonelmis oldugu temel konulardan biri olan
padisah portreciligi, Fatih doneminden baslayarak 20. yiizyilin baslarina kadar
siirdiiriilmiistiir” (Irepoglu, 1999:76).

Osmanli minyatiir resim sanat1 18. yiizy1l baginda Lale devriyle birlikte I1I.
Ahmed’in sanata olan sevgisi ile saray atdlyelerinde zengin eserler yapilmistir. Bu
eserlerde incelendiginde insan tiplemelerinde padisahlarin 6nde geldigini
gormekteyiz.18. ylizyilin renkli sanat¢ist Levni’nin padisah portrelerindeki en ¢arpici
ozelligi hiikiimdarlarin alhisilmisin  disindaki canli bakiglaridir. Padisahlar1 ve
sultanlar1 halk igerisinde ya da tek portreler halinde géormemiz miimkiindiir. Nakkas
Levni’nin Lale devrinde Orneklerini verdigi padisah portreleri, olusturdugu
silsilenamede yer almaktadir. Silsilenamede Osman Gazi’den Sultan III. Ahmet’e
kadar olan ve 25 padisah portresini igeren Osmanli padisahlarinin portreleri
olusturmaktadir. Bu silsilenamenin adinin da ‘Kebir Musavver Silsilename’ oldugu
bilinmektedir. (Resim 20)

Levni’nin yorumlart padisah portreciliginde yeni bir evre olusturur.
Padigahlar bulunduklar1 mekan igerisinde daha rahat olurlar, daha hacimli
goriiniirler. Sanatginin 16. ylizyilda Nakkas Osman’mn belirledigi ve 17.
yiizyilda siirdiiriilen ikonografyay1 kullanmakla birlikte yiizlere verdigi canl

ifade, bu diziyi farkli kilar. Portreler kalip olmaktan ¢ikmig, daha dogal bir
goriintitye kavugmustur (Bagc1, Cagman, Renda, Tanindi, 2006:262,263).
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Topkapt Saray1 Miizesinde yer alan ‘Kebir Musavver Silsilenamenin’
Osmanl figiir ressamliginda 6nemli bir ¢igir actigi goriilmektedir. “Bati resmine
yaklasirken, ¢ehre 6zelliklerine yansiyan realite ile geleneksel semaya bagli, 6zenli
detay islemesini asmaya calisan ylizeyci bir kavrayisi birlestiren gecis donemini

sergilerler” (Karoglu, 1998:38).

Resim 20. :Osman Gazi . Kebir Musavver Silsilename (1481-1512)
(TSM, A.3109, y.1b) (irepoglu, 1999:81)
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Yiizyilin ikinci yarisinin 6nde gelen sanat¢ist Rafail, batililasma egilimlerini
geleneksel sanata uygulamistir. Bir yandan da tuval {izerine yagliboya resim Osmanli
sanatina girmistir.(Resim 21) “Levni’nin yaptig1 23 padisah portresinin ardindan
esere 18. ylizyll boyunca Rafael veya Rafael ekolii sanat¢ilar1 tarafindan Sultan I.
Mahmut, Sultan III. Osman, Sultan III. Mustafa, Sultan 1. Abdiilhamit portreleri
eklenmistir” (Baskan, 2009:132).

Nakkas Levni’nin yaptig1r Sultan 1. Abdiilhamit portresi Rafael veya Rafael
ekoliiniin ilk 6rneklerindendir.“Levni 16. yiizyilda Nakkas Osman’mn belirledigi ve
17. ylizyilda da siirdiiriilen ikonografya y1 kullanmakla birlikte yiizlere verdigi canli

ifade ile kendini farkli kilmistir” (Yaman, 2008:55).

Padisah portrelerinde kullandigi renk uyumu ve yiiz ifadeleri ilgi ¢ekicidir.
Resmin biitiiniine yaymis oldugu konuyu belli bir noktada islememistir. “Yiiz
ifadelerinin agik bir anlatim tagidigi viicut hareketlerinin belli bir amaca yoneldigi

anlasilir. Minyatiirlerinin yumusak ve cok renkli bir ifade 6zelligi vardir” (Giiney,
116).
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Resim 21. :Rafael veya rafael ekolii Sultan I. Abdiilhamit portresituval iizerine yagh boya
18. yy. TSM 17/22 ( www.antikalar.com)
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Sultan 11l. Ahmed donemine rastgelen Levni, III. Ahmed’i en giizel sekilde
figlirlere yansitmistir.“Sultan I1l. Ahmed tarihte yakisikli, zarif, ince ruhlu bir kisi
olarak gegmistir” (irepoglu, 1999:106). Nakkas Levni’nin minyatiirlerinde figiir ve
mekanlarda renk ahengi ile tezyini bir karakter goriilmektedir. Renklerde ise sari,
mor ve turuncu renkleri de ahenge katti1 goriilmektedir. ¢ Levni, iran ve Selcuk
resimlerine kagan klasik devir ressamlar1 gibi efsanevi ve hayali suretler yapmamis
ve biitliin manasiyla hakikati tasvir eden ve fakat iisluplastiran bir realist olmustur”

(Arsever,122).

Osmanli Lale devrinde yasamis olan Nakkas Levni aslinda savassiz bir
dénemin sanat¢is1 olmasina karsin padisahlarin baris¢1 ve sivil kisiliklerini yansitmak
yerine savas¢l yonlerini bazi portre ¢alismalarinda 6zellikle vurgulamaktadir. Fakat
baz1 ¢aligmalarinda ise yiiz ifadeleri ile tamamen barisc1 kisiligi gormemiz miimkiin
olmaktadir. “Sultan I1l. Osman (Gen¢ Osman) (1618-1622) c¢ok geng yasta
Oldiiriilmiistiir. Bu nedenden Levni padisahi ¢cok genc gdstermistir. Padisah albiimii
icinde sakalsiz gosterilen tek padisahtir. Elinde yay, ok ve belinde hangerle
gosterilmesine karsin savasgr bir kisiligi yansitmamaktadir” (Sahinoglu, 2000:26).
(Resim 22)

Resim 22. :Sultan II. Osman Gen¢ Osman Kebir Musavver Silsilename (1618-1622)
(TSM, A.3109, y.16a) (Sahinoglu, 2000:119)
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Resim 23. :Sultan I. Murad (1360-1389)ve Sultan 1. Bayezid (1481-1512)
Kebir Musavver Silsilename (TSM, A.3109, y.3b-9a) (Irepoglu, 1999:83, 88)

Resim 24. :Sultan 11. Mehmed (1443-1444) ve Sultan I. Siileyman (1520-1566)
Kebir Musavver Silsilename (TSM, A.3109, y.7b-10a) (Irepoglu, 1999:89, 90)
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Resim 25. :Sultan I. Mustafa (1617-1618)ve Sultan IV. Murad (1623-1640)
Kebir Musavver Silsilename (TSM, A.3109, y. 14b-16b) (irepoglu, 1999:97, 99)

Padisah portrelerinde arka fonlara bakildiginda figiiriin oniine gegmeyecek
sadelikte helezoni serpme motifler kullanilmistir. Oturduklart minder ve
yaslandiklar1 yastiklarda geleneksel motifler dikkati c¢ekmektedir. Sultanlar ya
bagdas kurmus ya da dizleri iizerine oturmus oldukga kalipl figiirlerdir. Kimisinin
zarif el hareketleri goriilmekte kimisinin elinde kitap kimisinin de elinde kilic1 ile
betimlenmektedir. Yine kiyafetlerinde ve kaftanlarinda geleneksel motifleri

gérmemiz miimkiindiir.(Resim 23-24-25)

Figiirlerin hepsinin baglarinda kimisinde yiiksek kimisinde yayvan sarik
goriilmektedir. Sariklarinin tizerinde farkli yerlerde murassa bir sorgu¢ dikkati
cekmektedir. Digerlerinden farkli olarak IV. Murad’in sarigr goriilmektedir. “
Basinda iizerine sarik sarilmig, tam ortada goz alict bir sorgug olan baliksirti motifli
migfer, sirtinda da yer yer murassa rozetli zirh giyimli betimlenmis olan Sultan V.
Murad sagina doniik ayaklar1 goriiniir bigimde bagdas kurmus olarak oturmaktadir”

(irepoglu, 1999:98).
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Resim 26. :Sultan 1V. Mehmed (1648-1687)ve Sultan 11. Mustafa (1695-1704)
Kebir Musavver Silsilename (TSM, A.3109, y.18b-22a.) (irepoglu, 1999:101, 105)

Bu iki figiirii inceledigimiz zaman ise diger sultan portreleri ile aralarinda
baz1 farkliliklarin gdze ¢arptigini gérmemiz miimkiindiir. Oncelikle bu iki sultan V.
Mehmed ve Sultan 1. Mustafa daha iri yari ciisseli bir goriiniim sergilemektedirler.
Siyah kiirklii ve diiz renklerin bulundugu kaftanlari ile bagdas kurarak oturmus
pozisyondadirlar. Ikisinin sag elinde de birer mendil goriilmektedir. Ayrica diger
portelerden ayiran baska bir 6zellik ise arka fondaki ayrintilardir.(Resim 26) Diger
padisah portrelerinde sade helezoni serpme motifler goriiliirken resim 26 daki
padisah portrelerinin arka fonlar1 daha belirgin, daha canli renkler ve dikey ¢izimler

goriilmektedir.
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3.1.2. Agalar

Osmanli saraylarmda harem ve hazine dairelerinin bulundugu kisim, Topkap1
sarayinda da Babiissaade veya Akagalar boliimiinden sonra baslayan kisim Enderun
olarak bilinmektedir. Padisahin giinliikk hayatin1 gecirdigi Enderun, Osmanli siyasi
tarihinin sahnelerinin gectigi boliim olarak goriilmektedir. Enderun imparatorlugu

yonetecek gerekli kisilerin yetistirildigi bir okul olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Osmanl tarihine bakildiginda harem agalarinin ¢ogunlukla Kuzey Afrika'dan
getirilmis zencilerden olusturuldugu goriilmektedir. Enderun dan ¢ikan harem
agalari, kalem memurluguna getirilebilir, ordu ve yonetimde st mevkilere
c¢ikabilirlerdi. Bu tist mevkilerden birisi de haremin korunmasidir ve haremin diizeni

kizlar agasinin sorumlulugundadir.

Nakkas Levni’nin minyatlir resimlerinde saray tiplemeleri arasinda, saray
esrafinin i¢inde yer alan agalardir. Bu albiim resimleri i¢inde ¢esitli hizmetlerde
agalar1 gormemiz mimkindiir. Solaklar, Dariissaade agasi, Babiissaade agasi,
silahtar ve hazinedar agalar, Peyklerden Halil ibn Uveys aga, doganci, gubukgu agasi

ve kopekli doganci gibi aga tiplemeleri bulunmaktadir.
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Resim 27. :Kopekli doganci aga (TSM, H.2164, y,21a) (irepoglu, 1999:202)
Nakkas Levni, minyatiirlerinde ayn1 ¢ehreler ayni ifadeler yerine, sahislara
karakterlerini vermek istedigi, ayrintilar1 oldugu gibi tespit etmek istedigi
goriilmektedir. Figlirlerde hayret, merak gibi duygu ifadelerini yiizlerde en iyi
sekilde vermektedir. Figiirlere degisik yerlerden bakip yakindan tasvir etmeye
calismistir ve yiiz ifadelerinde anlam, viicut hareketlerinde belli bir amag

goriilmektedir.
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Resim 28. :Dariissaade agasi Besir aga Vehbi Surname (TSM. A. 3593, y.27a)
Detay ( Atil. 1999: S.72)

Ten renginin siyah olmasindan dolayr hemen goze ¢arpan Dariissaade yani
harem agasidir. Osmanli sarayinda Enderun ve harem agalariin en biiyligii olmakla
birlikte kizlar agas1 olarak da bilinmektedir. Sarayin haremini idare etmekle yiikiimlii

dariissaade agas1 zenci agalarin yardimu ile isini idame ettirmektedir. (Resim 28-29)

Enderun’da vazifeli en énemli aga kapi agasi yani babiissaade agasi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Padisah1 korumakla yilikiimliidiirler ve emirlerindeki agalara
da ak agalar denilmektedir. Ak agalar, koguslarda yabanci kimse kalip kalmadigini
kontrol ederek i¢ ve dis kapilari kilitlemekle yiikiimliidiirler.

Topkapi saraymin tigiincii kapisi olan Babiissaadenin korunmasindan sorumlu
olan agalar, Padisahin 6zel ikamet yeri olan Enderun-1 Hiimayun’un girisidir ve
ikinci avludan iiglincli avluya gecisi saglamaktadir. Arz kapisi ya da akagalar kapisi
da denilmektedir. Padisahlarin ciilus torenlerine sahne olmustur ve taht bu kapinin
Online konulmustur. Padisah olacak sehzade bu kapidan gecerek tahta

oturabilmektedir.
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Resim 29. :Dariissaade agas, vezirler ve sehzadeler Vehbi Surname
(TSM. A. 3593, y.174a) (Atil, 1999:110)

Resim 30. :Dariissaade agasi1 Vehbi Surname (TSM. A. 3593, y.174a) Detay
(Atl, 1999:110)
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Nakkas Levni gozlemledigi bir senligi veya olayr kendi {islibuyla
anlatmaktadir. Bu donemdeki toplumun hemen her kesiminden insani1 betimlemeye
calismistir ve bunu ustalikla basarmistir. Bu basar1 Levni’nin gozlem giiciiniin
oldukga derin oldugunu isaret etmektedir. Levni olaylari, kisileri degisik yerlerden,
yakindan ve detayli tespit etmeye ¢aligmaktadir. Minyatiir resimlerinde zikzak, esnek
ve helezon ¢izgiler hakim olurken, iki boyutlu ifadesi olan minyatiir resimlere
perspektif, 151k ve golge girmeye baslamistir.

Sanat¢inin yapmis oldugu figiirler genis bir alan i¢inde yer almaktadir ve
izleyenleri dogrudan etkilemektedir. Mekan diizenlemesinde ise mimari formlara ¢ok
fazla yer vermedigi yani figiirlerde yogunlastig1 goriilmektedir. Planlardaki iligkilerin
saglam kuruldugu gozlemlenirken, 6n planda 6zellikle figiirlerin yonleri ya da giiliing
Ogeler veya figiirlerin yaptigi mimik, tutum ve hareketler daha bilingli olarak

sahneye yerlestirilmektedir.(Resim 31)

Resim 31. :Dariissaade agas1 Babiissaade agasi ve Enderun mensuplari
Vehbi Surname (TSM. A. 3593, y.171a) (Atil, 1999:116 - 117)
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Resim 32. :Silahtar aga ve Rikabdar aga Vehbi Surname (TSM. A. 3593, y.169b)
Detay (Atil, 1999:76)

Silahtar aga, Cuhadar aga ve Rikabdar aga has oda da gorevli olan agalardir.
Silahtar aga sultanin kilicin1 tagimakla, Rikabdar aga atinin {izengisini tutmakla

gorevli agalardir.

Nakkas Levni minyatiirlerinde kullandig1 renkleri karistirip golgeleyerek bir
uyum i¢inde olmalarin1 saglamaktadir. Ayrica renklerin minyatiiriin kendi igerisinde
dagilimina dikkat ettigi de goriilmektedir. Daha da onemlisi figiirlerde kullandig
renklerde, rengin kendi igerisinde agikli koyulu degerlerini bularak figiirlere bir
hacim getirmektedir. “Sanat¢1, tiim minyatiirlerinde 151k-golge etkilerini vermeye
calismis ve kendinden Onceki nakkaslarin baslattiklar1 perspektif kazandirma

girisimlerini ileri gétiirmiistiir” (Serin, 2012:143)
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Resim 33. :Askeri kadro, Agalar (TSM. A. 3593, y.17b.) Detay (Atil, 1999:91)

Resim 34. :Siinnet alayr Sehzade Siileyman Vehbi Surname
(TSM. A. 3593, y.169a-168b) (Atil, 1999: 120-121)
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Minyatiir resimlerde o6zellikle figiirleri vurgulamak i¢in tek mimari yap1
olarak arkada gorlinen nakkas haneyi resimlemektedir. Olduk¢a kalabalik figiir
gruplarinin yer aldig1 minyatiirde sehzade Siileyman solaklar ve agalar arasinda yer
almaktadir. Kimisi sakallt kimisi sadece biyikli farkli yonlere bakan farkli insan
tiplemeleri goriilmektedir. Gegiste gorev aldigi anlagilan agalar grubunun yiiz

ifadeleri gayet ciddi islenmistir.(Resim 34)

Resim 35. :Enderun ya da i¢ agalar1 Vehbi Surname (TSM. A. 3593, y.14a) Detay
(Atil, 1999:91)
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Resim 36. :Peyklerden Halil ibni Uveys Aga (TSM, H.2164, y,3a)
(irepoglu, 1999:174 )

Resim 37. :Cubuk Agasi (TSM, H.2164, y,16b) (irepoglu, 1999:174)
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Resim 38. :Silahdar ve Hazinedar Agalar (TSM, H.2164, y.2a)
(irepoglu, 1999:172)
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3.1.3. Hizmetkarlar

Osmanli imparatorlugunda saraym ileri gelenleri ve ev halkinin istek ve
taleplerini yerine getirecek olan hizmetkarlara ihtiya¢ vardi ve bu biiylik ihtiyag
karsisinda saray mektepleri kurulmaya baslanmistir. Bu saray mektepleri, Osmanli
Imparatorlugu’'nun, biitiin sivil memurlarini, devletin ileri gelenlerini ve askeri
gorevlilerini, yenigeri agasini, Sadrazamini, defterdarini, kubbe vezirini, divan
sairlerini, tarihgilerini, hattatlarin1 ve wvalilerini yetistirmistir. Bu mekteplerin
kurulusundaki esas amag padisahlarin 6zel hizmetlerini yapacak kimselerin egitim ve
ogretimlerini saglamaktir ¢iinkii bu hizmetleri herkes yerine getiremez ve herkese de

giivenilemezdi.

Osmanli saray mekteplerinin diger 6nemli bir 6zelligi ise genglerin daha
mektepte iken is ve memuriyet hayatina katilmalaridir. Talebeler boylece hem bir
takim dersler gormiislerdir, hem kabiliyetlerine gore cesitli sanatlar 6grenmislerdir
hem de mektebin genel islerine katilmiglardir. Dolayisiyla bilgi, is, memuriyet stajt

hep bir arada yiiriitilmustiir.

Resim 39. :Hizmetkarlar Vehbi Surname (TSM. A. 3593, y.165b) Detay (Atil, 1999:86)
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Bu hizmetkarlar arasinda i¢ oglanlar, i¢ agasi, ulemalar ve Enderun
gorevlileri yer almaktadir. Osmanli sarayinda énemli bir mevkide olan sadrazamlar
icin bu hizmetkarlar ayrica 6nem tagimaktadir. “Sadrazam, i¢ oglanlar, i¢c agas1 ve
cavuslarda dahil olmak iizere en kalabalik hizmetkar grubuna sahip olan kisiydi”

(Atil, 1999:86).

Resim 40. :Ulema Vehbi Surname (TSM. A. 3593, y.168a) Detay (Atil, 1999:89)

Nakkas Levni figiirleri gergek eylemleriyle tasvir etmektedir. Bir esyay:
tasima, egilme, kalkma, yiiriime, oturma gibi duruslar, figiirlerin yiizeyde statik
durusuna kars1 koyabilecek sematik tasvir ozellikleri icinde bile, yiizeyi soyut bir
ylizey olmaktan kurtarip, derinlesmesine, esneklik ve girinti kazanmasina neden
olmustur. Figiirlerin yiizlerinde belirgin bir ifade bulunmamakla beraber, seving,

heyecan, liziintii, sayg1 gibi duygulari el kol hareketleriyle gostermektedir.
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Resim 41. :Sultan Osman’in Hizmetkar Cafer Bey (TSM, H.2164, y,2b)
(irepoglu, 1999:174 )
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3.1.4. Yeniceriler

Osmanl saraylarinda yenigeri agalart Enderun da yetistirilmektedir ve savas
nazirligi gorevini de yiirlitmektedirler. Yenigeri agalari terfi ettiklerinde beylerbeyi
ya da kaptan-1 derya gorevlerine de gelebilmektedirler ve ayni zamanda bu gorevde
iken sancak beylerine esittiler. Buna dayanarak yeniceri agalari st riitbedeki
goriismelere ancak vezirlik riitbesine sahip iken katilabilirlerdi. Vezir riitbesine sahip
olmasa da arza ilk kez yenigeri agasi girmektedir ve eger vezir ise yine arza ilk o
girmektedir. Daha sonra da diger vezirlerle tekrar girmektedir. Arza iki defa giren
gorevli sadece yeniceri agast oldugu bilinmektedir. Divan1 Hiimayun da vezirlerle
birlikte oturmakla birlikte séz hakki ve Istanbul asayis gorevi ile de yiikiimliidiirler.
Maiyetlerindeki gorevliler ise kahya, yazici basi ve katipler olarak bilinmektedir.
Yenigeriler yine yenigerilerin kayitlarini, licretlerinin dagitimini, terfilerini, gérev
yerlerini ve her tiirlii donanimlarin1 da yapmaktadirlar.

Kapikullarinin da en kalabalik grubunu yenigeriler olusturmaktaydilar.
Yenigeriler, merkezde padisahin hakimiyetinin giiclinii olusturmaktaydilar.
Devsirme kokenli olan yenigeriler, kul sistem, icersinde yetistirilerek
hiikiimdarin sadik bendeleri yapilmislardir. I.Murat doneminde 1000 kisilik
birlik olarak kurulan yenigerilerin sayist Kanuni déneminde 12.000-14.000
yiikselmistir. Yenigeriler bilhassa XVIyy. sonundan itibaren siyasi olaylarda
etkinliklerini artirmiglardir. Yenigeri ocagi komutanina yenigeri agasi
denirdi. Dogrudan padisaha bagli olmasi sebebiyle arza ilk giren o olurdu.
Yeniceri katibi ise, yenigerilerin tayin ve terfilerinde sorumlu idi. Sekbanbasi
yeniceri agasindan sonra ocagin en biiyiik amiriydi (Yayla, 2001:136).

Resim 42. :Tulumbacilar ve Yeniceriler (TSM. A. 3593, y. 175b-158a)
(Atil, 1999:142)
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Resim 43. :Yenigeriler Vehbi Surname (TSM. A. 3593, y.158a) Detay (Atil, 1999:91)

Orduda gorev alan yenigeriler sarayin ve padisahlarin giivenligini, senliklerde
halkin stikinetini saglamak i¢in gorevlendirilmislerdir. Aym1 zamanda yenigeriler
ordunun en korkulan boliimii olarak bilinmektedir. Nakkas Levni yenigerileri
resmederken oldukga canli ve parlak ¢alismistir. ““ Kullandig1 renkler, canli pozlar,
giizel kiyafetler, figlirlerdeki serbest hareketlerle saray lislubuna yenilik getirmis
olup, genellikle biiyiik figiirler ¢alisir” (Aslanapa, 1993:222).(Resim 43)

Resim 44. :Yenigeri tulumbacilar (TSM. A. 3593, y.158a) detay (Atil, 1999:91)
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Resim 45. :Tahmes’in Yenicerilerinden ibn-i Turab (TSM, H.2164, y,3b) (irepoglu, 1999:174)
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3.2. Halk Tiplemeleri

3.2.1. Kadn figiirleri

Osmanli imparatorlugunda kadin, Miisliman, Hiristiyan; sehirli, sarayli ve
koylii olarak karigik bir yapiya sahiptir. “Yiizyillara, bolgelere ve dini inanglara gore
farklilik gosteren Osmanli  toplum yapisinda kadin kimligi de farkliliklar
gostermektedir. Osmanli toplumunda kadinin yasami siirlamalarla kisitlanmigtir”

(Altindal, 1977:93).

Savaglarda esir edilen, para ile satin alinan kadinlara cariye adi1 denilmektedir.
Cariyeler yeteneklerine gore miizik, siir, edebiyat, Kur'an okuma, ev idaresi gibi
konularda egitilerek yetistirilmektedir ve nakkas Levni de kadin figiirlerinde bunlar
resmetmektedir.

III. Ahmed donemi ressami Nakkas Levni “1710-1720 willar1 arasinda
Osmanl giysilerini anlatan ¢izimler yapmistir” (Unver,1951:5). Kadin kiyafetlerini
yansitan ve cesitli tiplerin belirtildigi bu albiim “Zamanin kiyafetlerini gostermesi
bakimindan ¢ok dnemli kabul edilen bu eserde Levni, mahlasina uygun sekilde her
resmi rengarenk ve gercekci olarak bezemistir. Bu resimlerde bulunan sahislar
olmamakla beraber Levni’nin tamdig1 veya gordiigii kimseler olabilirler” (Ozgimi,

2009:21).

Levni kadin figiirii calismalarina ehemmiyet gostermekte ve Ozellikle
yiizlerdeki ifadeleri ¢ok iyi vermektedir.

Cesitli kesimlere mensup farkli kiyafetli kadin ve erkek kiyafetlerinden

olugan minyatiirler, bu donemin en yaygin tiiriinii olusturur. Lale devri

modasina uygun giysiler icinde, ¢cogu kez elinde ¢igek tutan kadin ve erkek

figiirleri zarif duruslariyla dikkati ¢eker. Miizik yapan, sagini tarayan ya da

sarap kadehiyle kendini bir divana birakmis figiirler donemin rahat, beklide

kaygisiz ortaminda olusmus yeni begeninin gostergesidir (Eczacibast Sanat
Ansiklopedisi, 1997:1270).

Osmanlit kadinin1 gliniimiize tasiyan en onemli belgeler minyatiirlerdir. Bu
donemde yasanmigliklar1 belgelemek amaciyla hazirlatilan alblimler ve igerisinde az
sayida da olsa kadin figiirlii minyatiirler yer almaktadir. “Osmanli doneminde
minyatiir sanat1 saraya bagimli olarak gelismis ve Fatih Sultan Mehmet'in padisahlig

doneminde ilk 6rneklerini vermistir” (Cagman,1995:187).
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Resim 46. :Geng rakkase Albiim (TSM, H.2164, y,18a) (Oz¢cimi, 2009:35)
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Resim 47. :Saydam basértiilii kadin Albiim (TSM, H.2164, y,15a)
(Oz¢imi, 2009:55)

Sanatc1 bu resimlerinde donemin figiirleri ile farkli siniflardan insanlar tasvir
etmis olmasindan dolayr eserleri belge niteligi tasimaktadir. “Levni’nin 6zellikle
kadin figlirleri XVIIL. yiizy1l resminin belli basli konularindandir. Boyasiz fon
tizerindeki bu tek figilir calismalarinda Levni’nin gozlemciligi, ¢izgi ve nakis ustaligi,
pastel tonlardan olusan renk begenisi agik¢a belirir” (Sozen, 1998:137). Kadin
figtirlerini yaparken figiirii en canli aninda yakalayarak, etrafin1 bosaltip, ilgiyi asil
konu olan figiirde toplamaya g¢alismistir. “Kadin figiirlerine egilen Levni, calgi
calarken, dans ederken veya uzanmis dinlenirken tasvir ettigi kadin figiirlerini
cizgisel bir tislupla kirmizi, sari, gok mavisi, agik mor, lacivert ve leylak renkleriyle
resmetmistir” (Baskan, 2009:132). (Resim 46)
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Resim 48. :Dader Banu Albiim (TSM, H.2164, y,8b) (Oz¢imi, 2009:87)

Nakkas Levni Tiirk minyatiriiniin geleneksel estetik kurallarina bagh
kalmasina ragmen, baz1 detaylarda {i¢iincii boyutu aramaya basladig1 goriilmektedir.
“Figiirleri diyagonal, yuvarlak ve derinlige dogru uzanan kavisli hareketlerle
siralayarak sahnelere derinlik kazandirmaya calistigi dikkati ¢eker. Gerek bu tip
siralamalar, gerekse golgeli boyama ve drapelerin belirtilmesi ile bir dereceye kadar

hacim kazanan figiirler Levni’nin bat1 sanatindan aldig1 etkileri gosterir” (Cagman,
1976:88). (Resim 48)
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Resim 49. :Uyuyan gen¢ kadin Albiim (TSM, H.2169, y,11b) (irepoglu. 1999:196)

Levni tarafindan c¢izilen insan figiirleri oldukca ifadeli yiizlere sahiptir.
Pembe kiyafeti icinde, rahat bir ortamda uzanmis bu Osmanli kadini1 minyatiirii detay
ve yliz giizelligi bakimindan en ince detaylarina kadar en giizel hali ile islenmis bir
eserdir. Beyaz tenli, kiiglik zarif yiliz hatlarina sahip ve gerdandan da dekolte veren
eser Istanbul Topkapr Sarayr Miizesinde bulunmaktadir. Uyur vaziyette bas1 yastikta
kadin figiirii, acilmis kemeri ve kinali ¢iplak ayaklari ile bir dinlenme anim
gostermektedir. Biiyiikge bir yastiga dayanan bu kadin figiirii kemerini agmis uyuyor
sekilde resmedilmistir. Levni tarafindan resmedilen bu kadin giizel oldugunun, yani

cazibesinin farkindadir. (Resim 49)

Osmanli minyatiir resimleri kendi olanaklar1 i¢inde bir sanat dali olmaktan
ziyade, diger sanat dallarina ait bazi ornekleri tasvir etmesi bakimindan da kaynak
olarak degerlendirilmektedir. “Minyatiirlerde tasvir edilen kadin resimleri kadinin
yagsami, giyimi ve sosyal durumu ile ilgili olarak donemin 6zelliklerini gliniimiize

aktarmaktadir” (Siisli, 1973:547).
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Resim 50. :Sacim toplayan kadin Albiim (TSM, H.2164, y,12b) (Oz¢imi, 2009:43)

Sagini toplayan kadin figiiriiniin {izerindeki elbisenin kumas detaylar1 ve
lizerine oturdugu zemin tiim ayrintilar1 ile tezhip sanati kullanilarak iglenmistir.
Figiirlin tizerinde koyu renk {izerine sirma, bitkisel desenli bir entari bulunmaktadir.
Icinde sar1 renk iizerine kirmizi ¢icekler bulunan desenli, pembe astarli hirkas: ve
sirma seritli biirlimciikten bir de i¢ entarisi vardir. Bu entari lizerinde de belinde altin
olarak diisiiniilen kemer yer almaktadir. Derin gogiis dekoltesi olan kadin resmin
adindan da anlasildig1 tizere sagini toplamaktadir.(Resim 50) Nakkas Levni’nin kadin
betimlemelerinde, figiirlerin elbiselerine dikkat ¢ekmesi Osmanli giyim kusami
accisindan 6nem arz etmektedir. Minyatiirlerinde kadin figiirlerini tek tek ele almus,
islemis, canlandirmis olmasi da sanatimiz agisindan ayri bir 6neme sahiptir.“Bdylece
gelisen Osmanli portreciligi Tiirk kadinin tek olarak resmedilmesini saglamis ve

glinlimiize ulagamayan giysilerin goriintiilerini yansitmistir” (Atasoy, 1986:17).
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Resim 51. :Giil koklayan yesil giysili kadin Albiim (TSM, H.2164, y,15b)
(irepoglu, 1999:196-187)
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Resim 52. : Testi tasiyan kadin (TSM. H. 2164, y.21b)
(irepoglu, 1999:203)

Resim 53. :Acemde meshur perendebaz kiz Albiim (TSM, H.2164, y.9b)
(Oz¢imi, 2009:79)
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Resim 54. :Karanfilli ve mendilli kadin Albiim (TSM, H.2164, y.19a)
(irepoglu, 1999:201)

Resim 55. :iplik egiren kadin Albiim (TSM, H.2164, y,11a)
(Renda, 1993:212)
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Resim 56. :Bursali kadin Albiim (TSM, H.2164, y.5b)
(irepoglu, 1999:178)

Resim 57. :Feraceli kadin Albiim (TSM, H.2164, yl4b)
(Irepoglu, 1999:193)
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Resim 58. :Frenk kadini Albiim (TSM, H.2164, y,13b) (irepoglu, 1999:192)

Sanatginin Frenk kadini tiplemesinde, normal halk tiplemelerinin diginda
ayrica belirtmek istedigi giyim kusam tarzi olarak farklihgr ilgi c¢ekmektedir.
Avrupali bir kadin tiplemesini ayrintilariyla islemeye calistigi, bu figiirii ¢alisirken
Frenk modelini gozlemleyerek mi yoksa kaynaklardan yararlanarak mi yaptigi
bilinmemektedir. Bu eserinden anlasilacagi tizere bir Osmanli kadini ile Frenk kadini
arasindaki biiyiik farkliliklar sadece giyim kusamdaki elbise modellerinde
goriilmektedir. Fakat ayni renkler ve ayni ince detay is¢iligi bu eserde de goze

carpmaktadir.(Resim 58)
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3.2.2. Erkek figiirleri

Osmanli minyatiir resim sanati ¢ok zengin ve genis bir konu yelpazesine
acilmaktadir.“Yabanci sanat¢ilarin eserleri ve calismalar1 yerli sanat¢ilarin iislubunu
onemli dlgiide etkilemistir. Osmanli sanatinda yeni bir resim kolunun dogmasi Tiirk

Minyatiir sanatinin gelismesi agisindan da ¢ok énemlidir” (And, 1974:14-15).

Nakkas Levni’nin tek kadin figiirleri oldugu gibi albiim resimleri arasinda yer
alan tek erkek figiirleri de bulunmaktadir.“Tek sahifeler halinde yaptig
minyatlirlerde  biitiin ¢ehreler birbirine benziyor. Yalniz elbiseler daima

degismektedir” (Aslanapa, 2005:384).

Nakkas Levni’nin eserleri kadin figiirlerinde oldugu gibi erkek figiirlerinde de
donemi yansitmas: acisindan belge niteligi tasimaktadir. “Alblimde, ddénemin
Avrupali, iranli kadin ve erkeklerini tasvir eden sanat¢1 bu resimlerinde III. Ahmed

doneminin sosyal ortamini yansitir” (Bagkan, 2009:132).

Resim 59. :Uyuyan geng erkek Albiim (TSM, H.2164, y,12a) (Oz¢imi, 2009:89)
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Halk tiplemeleri minyatiirlerde cogu kez tek figiirli kadin ve erkek
tiplemeleridir. Degisik giyinisleri, baslik bigcimleri ve yliz ifadeleri farkli olan her
siiftan halk tiplemelerini tasvir etmistir. Tek figlirlerin yam sira kalabalik olarak
yaptig1 figiir gruplarinda, mesela gecit torenlerine, solenlerde, gosterilerde katilanlar
kadar seyir halindeki halk tiplerine de 6nem verdigi yer yer padisah ve gevresindeki
halki gosteri yapanlardan daha iri tasvir ettigi goriilmektedir. Bu toren sahnelerinde

bulunan erkek tiplemelerini en giizel sekli ile ifade etmektedir.(Resim 60)
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Resim 60. :Sazendelerin, Cengilerin ve Cambazlarin gosterisi (TSM, A.3593, y.54a-53b)
(Atil, 1999:198)

Nakkas Levni sair kimligiyle de taninmaktadir ve kendisinden 6nce minyatiir
sanatinda oldukca sik olarak iglenen, gesitli yerlerin haritalari1 yapmak, siyasal
konular ya da olaganiistii varliklari resmetmekten ziyade Divan siirinin gazel
bi¢giminde islenen konularini minyatiir konusu olarak ele almistir. Yani gazelin
diinyasina dolayisiyla Nedim’in eserlerinde oldugu gibi bu diinyaya, yasanan ve zevk
duyulan aleme ¢evrilmistir. Bu baglamda erkek ve kadin da Levni’nin

minyatiirlerinde en sik kullandig figiirler arasinda yer almaktadir.
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Resim 61. :Oturmus gen¢ adam Albiim (TSM, H.2158, y. 12a) (Oz¢imi, 2009:31)

Bu tek figiirde gorildiigii gibi figiiriin, yerlesim yerine uzak olan bir tepe
yamacinda oturdugunu gostermekte ve arkada goriinen yer yer agaclarin oldugu iki
tepe goriinmektedir. Levni gen¢ adamin gezintiye ¢ikmis keyif yapmak ister tavrini
yansitmistir. Sol elinde sisesi, sag elinde kasesi ile yastiga dayanmis huzur i¢inde
icecegini igmekte oldugunu gostermistir. “Sol alttaki imzanin iizerinde goriilen
olaganiistii incelikte, mercan rengi ¢ift hasekikiipesiyle yaninda ayni renkteki ii¢

cicek kiimesi, kompozisyonun ince ayrintilaridir” (Irepoglu, 1999:177). (Resim 61)
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Resim 62. :Giil koklayan kiligh gen¢ Albiim (TSM, H.2164, y.5a) (Oz¢imi, 2009:27)

Bu yiizyilda nakkas Levni’nin minyatiir resim sanatina getirdigi yeniliklerden
birisi onun olabildigi kadar gercege yakinlasma istegidir. Dolayisiyla sanat¢inin
giinliik hayatta rastlanan donemin erkek tipleri lizerinde calistigint sOylemek
miimkiindiir. Bu 0zellik nakkasin kendine has islibunu, detayci kisiligini,
bireyselligini ve gercegi yansitma ¢abalarini vurgulamaktadir. Bu déonemde derinlik
kazanmig Hacimli figiirleri kompozisyonlar icerisinde vermeye calisilirken, figiire

bakis agist da, resimsel hem de anlamsal olarak degismektedir.
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Nakkas Levni’nin figilir anlayisinda bir degisme de goze carpmaktadir. Bu
sanatsal yaklagimindan sonra Osmanli resim sanatinda formun, figliriin genel
anlamdaki kavramsal gelisimi ka¢inilmaz olarak degisime yonelmistir. Bu degisimler
baslangigta figiiriin ele alinig bi¢imi ile baglamis olsa da ardindan mimari yapitlar
tizerinde de pastel tonlarin egemen oldugu renk skalasi ile kendini gostermistir.
Boylelikle ortaya ¢ikan yeni renk anlayist Osmanli minyatiir resim Sanatlarinda

stirekli bir kendini yenileme olarak karsimiza ¢ikmustir.

Bu degisimler sayesinde minyatiir resimlerde figiirlerin ve kiyafetlerinin
itinali, titiz tarama teknigi ile islenmis oldugu goriilmektedir. Giysi kivrimlarinin
gblgeli boyamalari, rahat hareketler figiirlere derinlik verirken sanatgi, devinim

icindeki govdelere, dogal bir kivraklik verebilmektedir.
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Resim 63. :Bursa tazelerinden Mehmed Sah Albiim (TSM, H.2164, y.6b)
(Oz¢imi, 2009:21)
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Resim 64. :Lale koklayan erkek Albiim (TSM, H.2164, y.20a) (irepoglu, 1999:201)

Resim 65. :Giil koklayan erkek Albiim (TSM, H.2164, y.16b) (irepoglu, 1999:186)
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Resim 67. :Frenk erkegi Albiim (TSM, H.2164, 14a) (irepoglu, 1999:192)
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3.2.3. Acem Figiirleri

Osmanli minyatiir resim sanatinda halkin ve saraym giinliik yasantilari, is
hayati, eglenceleri sik kullanilan konulardir ve bu konular1 sik kullanan en 6nemli
minyatiir sanatgisi Nakkas Levni’dir. Levni’nin minyatiir resimlerinde Lale
Devri’nin saray yasami, eglenceleri, genel yasami, giyimi gibi konularda bilgi sahibi
olmamiza yardimci olmaktadir. Nakkas Levni’nin tipik konularindan olan acem
tiplemeleri de buna 151k tutmaktadir. Lale devrinde eglencenin bolca oldugu bir
devirden s6z etmek miimkiindiir. Eglence icin acem c¢engilerini sanat¢i, tiim
kivrakligiyla sanki hareket halindeymisgesine resmetmistir.

Levni, figiirlerde betimleme anlayigini, figiirleri daha hacimli gostererek ve
alisitlmis canli renklerin yerine daha pastel tonlar1 kullanmaya g¢alismistir. Renk
tonlamalarini da daha rahat verebilmek i¢in golgelendirme uygulamis ve figiirleri tek

boyuttan kurtarmistir.

Resim 68. :Acem gelini Albiim (TSM, H.2164, y.4b) (Oz¢imi, 2009:63)
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Haremdeki cariyelerin bir kismi ayrilarak kadm sultanlarin yanlarina
verilmigtir. Bunlara saray ¢engisi veya ¢engi denilmistir. Bu cariyeler padisahlar1 da
eglendirme gorevindedirler.

Cengiler boyu kisa elbiselerin iizerine kemer ya da kusak takmislardir. Altina
genis etekler ve degisik renklerde ayakkabi giymislerdir. Cengiler baglarina ortii
ortmiisler ve ellerinde zil, masa veya kasikla estetik ve uyumlu hareketlerle asiriliga

kagmadan gdsterilerini yapmiglardir.

Nakkas Levni minyatiir resimlerinde karsimiza ¢ikan en onemli ¢alismalar
gen¢ kadinlara ait tek sahife galismalardir. Levni’nin albiim calismalarindan olan
Raks Eden Acem Cengide de goriildiigii tizere portrelerinde yiiz anlatimini
yansitmaya onem verdigi goriillmektedir. Ayrica Kisilerin viicut hareketleri, siirsel bir
kivraklik kazanmistir ve bu minyatiir resmi seyrederken hafif ve neseli bir miizik

duyulacakmiscasina bir etki uyandirmaktadir.
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Resim 69. :Acem ¢engi Albiim (TSM, H.2164, y.7b) (Oz¢imi, 2009:71)
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Acem Cengisi ¢ok sayida ince orgii ve zengin bas siislerinin donattigi
gorkemli sa¢ modeli ile dikkat ¢cekmektedir. Geng acem ¢engisi, nazli bir edayla yana
egdigi basi, sa¢ Orgiilerinden iki tanesini tutan zarif eli ve giysisinin uyumlu
renkleriyle doneminin ince, narin kadin figiirlerinden birisidir. Figiiriin tizerindeki
elbisenin kumas Ozellikleri tiim ayrintilariyla ¢izilmis ve tezyini desenlerle
stislenmistir. Metin And da nakkas Levni’nin figiirlerindeki ¢izgi hakimiyeti
Ozelligiyle diger sanatgilardan ayrildigini  belirtmektedir. “Esnek konturlar,
detaylardaki zenginlikle ele aldig1 elbiseler, kullandig1 karisik desenler, elbise ve
plise kivrimlartyla ¢ok oOnemlidir” (And, 1998:97). Bundan da anlasildigi gibi
figlirlin ve ayrintilarin 6nemini vurgulamaktadir. Yani daha 6nce de belirtildigi gibi
esas yenilik Levni’nin kadin betimlemelerinde, figiirlerin elbiselerine dikkatten
cekmesinden ¢ok, onlar1 tek tek ele almis, islemis, detaylandirmis ve canlandirmis

olmasidir. (Resim 69)

Bedeni tizerinde hafif kivrak doniisiiyle, mesleginin geregi olan kivraklik 6n
plana ¢ikarilmistir. O dénemin takilarini yansitmaktan da geri kalmamistir ve serce
parmagindaki yiiziik, sallantili kiipeleri, bileklerindeki {iglii altin bilezik, altin tokali
kemer donemin takilarini yansitmaktadir. Dekolteli kaftanin iginden goriinen yarim
kollu, desenli turuncu hirkanin dilimli, yirtmagh kollar1 dizlere kadar uzanmaktadir.
Saydam beyaz tiilden yapilmis, tek diigmesi iliklenmis kollardan ve agik yakasindan,
boydan boya sirmali i¢ gdmlek, kirmizi, turuncu, nefti ve sari ¢izgili salvar, belden
sarkan beyaz kusak ile beyaz lizerine altin kabartmali diiz ayakkabilar

goriinmektedir. (Resim 70)

Nakkas Levni kadinlar1 giyinik resmetmis bile olsa gogiis dekoltesine her
zaman vurgu yapmis oldugu goriilmektedir. Kadinlarin gogiis dekoltelerinin bdyle
sik1, dini kisitlamalar1 olan bir toplumda ¢ok yogun bir sekilde resmetmis olmasi
sanatginin  yaraticiligina karst dini  simirlamalarin - zayiflatilma  ¢abasi  olarak

algilanabilir.
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Resim 70. :Acemde meshur perendebaz kiz Albiim (TSM, H.2164, y.9b)
(Oz¢imi, 2009:79)
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Figiirlerde dikkat cekici derecedeki dolgun goriiniimleri, Levni'nin daha
hacimli bir etki uyandirma istegine baglanabilir. Fakat figlirlerde bas ile viicut
arasindaki oranti heniiz tam bir mikemmellige kavusamamistir. Sanatci, her
calismasinda canli bakislarla modellerine kisisel ifadelerini vermeye ve her birinin
karakteristik Ozelliklerini yakalamaya calismistir. Bu arayis da gercekgi portre
0zelliginin artmasina neden olmustur.

Tonlar1 boyanmamis bu tek yaprak minyatiirlerin dizi halinde yapildig
sOylenebilir. Ayrica devrinde giliniin modasina uygun sekilde giyinmis kadin
figlirlerinde Levni’ nin gozlemciligini, ¢izgi, firga ve renk ustaligini agikca gdrmek
mimkiindiir. Kirmizi, sart gibi sicak renklerin yani sira gok rengi, agik mor, leylak
gibi renklere daha ¢ok yer vermistir. Kadin figiirli, daha 6zgiir bir hava igerisinde

Levni’ nin eserlerinde dnem kazanmaya baslamstir.

Nakkas Levni’nin yapitlari Osmanli minyatiir resim sanatinda islup ve
anlayis olarak kuskusuz bir doniim noktasi olmustur. Sanatgr Osmanli minyatiir
resim sanati tarihini yonlendirmis olan az sayida nakkaslardan birisi olarak tarihte

yerini almistir.

Resim 71. :Acemde diirsazbeg Albiim (TSM, H.2164, y.82a) (Oz¢imi, 2009:67)
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Resim 72. :Acem Albiim (TSM, H.2164, y.22a) (irepoglu, 1999:196-204)
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3.3. Saray ve halk tiplemelerinin karsilastirilmasi

Osmanli doénemindeki hiyerarsik yapiyr olusturan insan gruplarini saray
tiplemeleri ve halk tiplemeleri olarak iki boliimde inceledik. Osmanli saray
sisteminde hiyerarsik siralamaya baktigimizda en 6nemli grup olarak padisahlar1 en
iist sinifta toplamamiz miimkiindiir. Buna dayanarak padisahlar ve halk tiplemelerini
diger yandan da saray halkindan olan agalar, hizmetkarlar ve yenigeriler olarak

halkla karsilastirma yapabiliriz.

3.3.1. Padisahlar ve Halk

Osmanli saray yasaminda padisahlar en onemli kisiliklerdir. Sadece saray
yasaminda degil sivil yasam i¢inde bu gecerlidir. Hiyerarsik yap1 geregi Padisahlar
en list mertebededir ve liderlik vasfi tasidigi i¢in herkes onlarin emrindedir.

Anadolu tarihinde ilk defa Anadolu siyasi ve kiltiirel birligi, birlikte
saglayip, kuran; Tiirk toresini, gelenegini, hosgdriisiind, 1rk, dil, din, mezhep,
diisiince ve hayat tarzi farki gézetmeksizin Avrupa’ya Asya’ya, Afrika’ya,
Ortadogu’ya yayip, tanitip uygulayan; Atalar yurdu Anadolu’ nun giivenligi
geregi egemenlikleri altina aldiklar1 cografi alanlarda yasayan toplumlari
sOmiiriip yok etmeyen, aksine onlarin gelismesine imkan taniyan; insanlik
tarihinde belirli bir slire bilimin ve ¢agdasligin merkezi ve Ornegi olan
Osmanli Imparatorlugu’nda siyasi gii¢ ve iktidar1 sahsinda toplayip, temsil
eden Osmanli Padisahlarinin kuvvetli ve zayif yanlari, diisiince ve hayat
tarzlar1 devlet varligina yansimig, onu etkilemis, devletle 6zdeslesmistir
(Duran, 1999:11).

Siinnet ¢ocuklarmin alayla gecisinde oldukc¢a kalabalik insan toplulugu
goriilmekte ve padisahlar dizi portrelerinde oldugu gibi bagdas kurmus vaziyette
minderlerinde oturmaktadir. Siislii ve ihtisamli ¢adirinin i¢inde oturmus, ¢evresinde
sol tarafinda ayakta bekleyen sehzadesi ve etrafinda agalar1 gérmekteyiz.(Resim 73.
43a). 42 b de ise arkada halk ve mehteran takimi sirali bir sekilde beklemekte ve alay
gecisini izlemektedir. Arkalara dogru baktigimizda en sonlarda kadinlarinda bu

minyatiir resimde yer aldigini1 gormekteyiz.
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Resim 73. : Cirit oyunu ve Siinnet ¢cocuklarinin alayla gecisi Surname
(TSM. A. 3593, y.42b- 43a) (Tulum, 2008:709)

Resim 74. : Cirit oyunu ve Siinnet cocuklarinin alayla gecisi Surname
(TSM. A. 3593, y.42b) Detay (Tulum, 2008:709)
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3.3.2. Agalar ve Halk

Osmanlida padisah ve padisahin aile liyelerinin ¢evresinde olan agalar, saray
yasami bakimindan Onemli bir yere sahipti. “Resmi konum tasimayan padisah
nedimleri (s6z gelimi lala ya da akil hocasi), sarayin hadim agalar1 ve padisah
ailesinin mensuplart gibi kisiler, sarayin sosyal hiyerarsisinde gittikce nem kazandi”

(Fetvaci, 1990:195).

Resim 75. : Kabul merasimi: hiimayun mensuplari ve agalarin sultan tarafindan kabulii
Surname (TSM. A. 3593, y.20b) (irepoglu, 1999:126)
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Resim 75 de goriildiigii gibi kurulu bir ¢adir 6niinde otuzun iistiinde insan
betimlemeleri yer almaktadir. Dariissaade, Babiissaade agalari, silahtar, hazinedar
agalar ve hiimayun mensuplarinin toplandigi yerde halktan birilerini gérmemiz
miimkiin degildir. Padisahin hemen arkasinda Dariissaade, Babiissaade ve silahtar

agalar1 ayakta dikelirken (Resim 76) On tarafta da Silahdar ve Hazinedar Agalar ile

ulemay1 gormekteyiz. (Resim 77)

Resim 76. : Kabul merasimi: hiimayun mensuplari ve agalarin sultan tarafindan kabulii
Surname (TSM. A. 3593, y.20b) Detay (irepoglu, 1999:126)

Resim 77. : Kabul merasimi: hiimayun mensuplari ve agalarin sultan tarafindan kabulii
Surname (TSM. A. 3593, y.20b) Detay (Irepoglu, 1999:126)
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Topluluk mensuplarmin her birine bakildiginda padisahin huzurunda ve gayet
itinal1 giyimlere sahip tiplemeler gormekteyiz. “Cogunlukla gozleme dayanarak
yapildig1 anlagilan portrelerdeki kumas desenlerinde nakkasin hayal giiclinii de
ortaya koyarak donemin begenisini yansitan ¢ok ¢esitli motifler tasarladig1 goriiliir”

(irepoglu, 2012:130).

3.3.3. Hizmetkarlar ve Halk

Osmanli saray hiyerarsisinde hizmetkarlar agalara gore halk yasami ile daha
i¢ ice ve daha rahattir. Hareket halinde kalabalik bir toplulukta kimisi yaya kimisi at
iizerinde belirli bir glizergdha yiirliylis halindeler. At lizerinde Enderun erkdnindan

idari kadro sadrazamlar, yaya olarak ise hizmetkarlar ve halk yan yana

betimlenmistir. (Resim 78)

Resim 78. : Diigiin alay1 Surname (TSM. A. 3593, y. 165a-164b) (Tulum, 2008:746)
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Resim 79. : Diigiin alay1 Surname (TSM. A. 3593, y. 165a-164b) Detay (Tulum, 2008:746)

Hizmetkarlarin tek tip giyimlerinden, halk ve digerler erkdn arasinda
kolaylikla segilebildigini goriiyoruz.(Resim 79) Sart i¢ salvarlari kirmizi uzun

pelerinleri ve altin saris1 kemerleri ile dizi halinde yaya halde yiiriimekteler.

3.3.4. Yeniceriler ve Halk

Osmanli ordusunun ordu yapisinda asker sayisi iginde yenigeriler bir azinlik
olusturmustur. Yenigeriler merkezi otoritenin ve asayisin saglanmasinda Osmanli

devletinde 6nemli bir yere sahiptir.

Resim 80. : Diigiin alay1 Yeniceri agasinin gecisi. Surname (TSM. A. 3593, y. 158a-157b)
(Tulum, 2008:743)
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Resim 80 de Yenigerilerin basi olan yenigeri agasimin ve arkasinda,
yanlarinda diger yenigerilerin gecis toreni resmedilmistir. Oldukga kalabalik gdriinen
yenigeri toplulugu halk arasinda kimisi at sirtinda kimisi yaya olarak betimlenmistir.

Buradan anlasildig1 gibi yeniceriler ve halkin i¢ ice oldugu goriilmektedir.

Nakkas Levni’nin renkli kisiligi ile c¢alismalarini olduk¢a renkli sekilde
resmettigi gézlemlenmektedir. At sirtindaki yeniceriler baslarinda yelpaze seklinde
basliklarla, tulumbaci yenigeriler ise yaprak seklindeki basliklarla resmedilmistir.

(Resim 81-82)

Resim 81. : Diigiin alay1 Yeniceri agasimin gegisi Surname (TSM. A. 3593, y. 158a-157b)
Detay (Tulum, 2008:743)

Resim 82. : Diigiin alay:r Yeniceri agasimin gecisi Surname (TSM. A. 3593, y. 158a-157b)
Detay (Tulum, 2008:743)
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Bu arastirma, Tarihi Orta Asya’ya kadar uzanan minyatiir sanati1 bir kitap
resimleme sanati olarak Osmanli padisahlarinin sanata olan ilgileri sayesinde
bliyliyiip gelismistir. Bu sayede minyatiir sanatina katkis1 olan birgok énemli nakkas
oldugu bilinmektedir. Bunlardan birisi de asil adi Abdiilcelil Celebi olarak bilinen

Levni mahlaslt sanat¢idir.

Nakkas Levni Minyatiir resim sanatinda iislup ve anlayis agisindan kuskusuz
bir doniim noktas1 olarak degerlendirilmelidir. Minyatiir resim sanati tarihini
yonlendirmis olan az sayida nakkaglardan birisi ve sonuncusudur. Buna dayanarak
minyatlir resim sanatinin son iiretken ve yaratict donemi olan Lale devri nakkas
Levni ile parlamis ve yine onunla sénmiistir.

Bu arastirma Nakkas Levni’nin eserlerindeki saray ve halk tiplemelerinin
arasindaki  farkliliklart  ve gozlem yetenegini ortaya koymak amaciyla
gerceklestirilmistir. Aragtirmanin amaci olan “ Osmanli minyatiir sanatinda Nakkas
Levni’nin saray ve halk tiplemeleri acisindan sonug soyledir:

Tarihe 151k tutan ve Osmanli minyatiir sanatinin énemli sanat¢ilarindan biri
olan Levni 18. yiizyilin ilk otuz yilina damgasin1 vurmus bir nakkastir. Lale devrinin
ve Osmanli minyatlir sanatinin biiylik nakis iistatlarindan olan Levni Osmanl
minyatiir sanatina derinlik ve perspektifi getirdigi bilinmektedir. Ayni1 zamanda
Levni nakkashiginin yani sira edebi ve sair kimligi ile de karsimiza ¢ikmaktadir.
Diger Osmanli minyatiirlerinde de oldugu gibi Levni’nin minyatiir resimleri belgesel
nitelik tasima ozelligi gostermektedir. Buna istinaden kimi zaman bir detay kimi
zaman kompozisyonun biitiinline yayilmis olarak tarihi en iyi anlatan Ornekler

Levni’nin eserlerinde goriilmektedir.

Nakkas Levni’nin bu sanatsal yaklagimindan sonra minyatiir resim sanatinda
figtir genel anlamda degisime yonelmistir. Bu degisimler baslangigta figiiriin ele
alinig bigimi ile baglamis daha sonra pastel tonlarin egemen oldugu renkler ile
kendini gostermistir. Ortaya ¢ikan bu yeni renk anlayisi nakkas Levni’nin minyatiir

resimlerinde siirekli bir kendini yenileme olarak yansima bulmustur.
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Gozlemledigi herseyi kendi iislibuyla anlatmistir ve toplumun hemen her
kesiminden insan1 betimlemeyi de basarmistir. Bu da nakkas Levni’nin bir 6zelligi
olarak gozlem giiciinlin derinligine isaret etmektedir. Olaylar1 degisik yerlerden,
alanlardan ve yakindan kendine has kendi anlatim dslubuyla incelemeye
caligmaktadir.

Gelencksel minyatiir resim sanatini1 ¢agdas yorumlariyla katkida bulunan Lale
devri minyatiir sanatgimiz Levni diger minyatiir ustalarindan farkli olarak yeni bir
betimleme anlayisi ile alisilmisin disinda canli renklerin yerine pastel tonlari
kullanarak eserlerinde uygulamistir. Boylece Nakkas Levni’ nin calismalarinda
zamani agan, bilindik resim anlayisinin disina ¢ikan bir 6zellik goriilmekte. Osmanl
dénemi minyatiir resim sanatinda {islup ve anlayis acisindan bir doniim noktasi

olarak degerlendirilmektedir.

18. Yiizyilin ilk yarisinda verdigi eserleriyle bugiin de adindan s6z ettiren
Nakkas Levni yasadig1 ortama, ¢evresine gergekei bir gozle bakmayi bagarmistir. Bu
Ozellik de onu diger sanatgilardan ayirmaktadir. Cagdas gozlem giicli sayesinde
eserleri birer belge niteligi tasimaktadir. Ayni durum sanat¢inin mekan tasvirleri i¢in
de gecerlidir. Nakkas Levni'nin eserleri sayesinde bugiin 18. yiizyilda Istanbul’un
cesitli bolgeleri hakkinda bilgi edinilmesi miimkiin olmaktadir.

Nakkas Levni, bati resmine yoOnelmis, etkilenmis fakat minyatiir resim
geleneginden uzaklasmamistir. Levni’nin minyatiir resimleri, izledigi durum veya
olayin goriintiilerini bati1 resmi gibi Natiiralist bir bakis acisindan objektif olarak
yansitmamakla birlikte aksine duygularina dayanan siibjektif bir yorum
getirmektedir. Buna dayanarak degisim ve gegis ardi ardina gelmekte ve zaman
igerisinde stirekliligini korumaktadir. Sanatsal anlayista, yasamda devinim stireklidir
ve minyatiir resimlerde de bu bdyle olmalidir.

Ulasilan Nakkas Levni minyatiirleri konusu itibari ile dikkate alinacak olursa
betimlenen saray ve halk tiplemelerini siniflama neticesinde toplumsal, edebi, dini

kisilikler (kadilar, imamlar, hatipler, seyhler) olarak resmedildikleri anlagilmaktadir.
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Nakkas Levni geleneksel hiyerarsik siralamayr bozmamistir ve halk
tiplemeleri arasinda saray tiplemelerini mutlaka 6ne c¢ikarmayi1 basarmistir. Lale
devrinde halkla olan yakinlasma minyatiir resimlerde goriilmektedir. Halk tiplemeleri
eglencelerde fakat bunlarin arasinda padisah ve saray tiplemeleri daha yakin ve
belirgindir.

Bu minyatiir resimlere bakildiginda nakkas Levni’nin gergek ve diis giicli
birbirine karisir. Levni’ye 6zel bir anlatim tarzi olan tiplemelerin hepsi birbiri ile
konusur, hareket eder. Bu bakimdan Nakkas Levni’nin minyatiir resimleri izleyici
tarafindan bakildiginda sanat¢inin kimligini hemen ele verir.

Tarihsel gelisim goz Oniine alindiginda giiniimiizde hizla artan kiiltiirel
yozlagma sonucu unutulmaya yiiz tutan geleneksel sanatlarimiz, 6ziinde gitgide
kaybolmaktadir. Geleneksel sanatlarin yok olusu, ge¢misle kurulan bagda, yakin
gelecekte biiyiik tarihi gegmise sahip bir ulusun kimligini de silecek, kimliksiz bir
ulus haline gelmeye mahkim olacak etmenlerden birisidir. Tarihsel gelisim ve
degisimde bu degerlere sahip ¢ikma, gliniimiize aktarma, kendi kiiltiirel dokumuzu
koruma adina 6nemli adimlardir.

Gorsel ve kiiltiirel bazda kiiltiirel miras degerleri bakimindan geleneksel
degerlerin korunmasi, yasatilmasi admna, ¢agin ¢ok gerisinde kalmamuis, evrensel
insan haklar1 ilkelerine uyan bilingli bir toplum olarak bu degerlere daha ¢ok sahip

cikmamiz gerekmektedir.
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