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OZET

Kiiltiirel farkhiik baglamiyla vurgulanan kimlik olgusu, sosyal ve politik
literatiirde sik¢a tartisilan bir konu olmasiyla birlikte, giiniimiizde genis olciide
sanatsal iiretimlere de kaynakhk etmektedir. Sanatin 6znel bakisla sekillenmesi,
bu alanda iireten sanat¢ilarin konumlarinin, yonelimlerinin ve temsil bicimlerinin
dahil oldugu niteliklerle ¢alismalar1 degerlendirmeyi beraberinde getirmektedir.
Kimligin farkhilik temelinde temsili ise, modernist ve postmodernist yaklasimlarda
ele alinan o0zne tartismalarindan etkilenmektedir. Modernist insada evrensel
degerler ve Bati merkeziyetiyle bicimlenen 6znenin, farkh Kkiiltiirel degerleri
otekilestirme girisimi cesitli diisiiniirlerden faydalanarak gozlemlenmektedir. Bu
dogrultuda elestirel bakis da temsilin séylem boyutuyla iliskili bir sorgulamaya
yonelmektedir. Tarih yazimindaki belirleyici kistaslarin aciga cikmasi, Kkiiltiirel
incelemelerde temsilin parametrelerini goriiniir kilmistir. Sanatcilar tarihsel
bilginin 6zne tasvirleriyle oynamaktadir ve dahil edilmeyen bireysel hikayelerin
pesinden gitmektedir.

Calismanmin amaci giincel olarak yasanan toplumsal kosullar altinda
kiiltiirel farkhihigin sanat iiretimleriyle baglantisimm ve temsil iliskileriyle
gosterimini incelemektir. Bu nedenle metnin birinci boliimii kimlik kavraminin
toplumsal ve kiiltiirel bagina yogunlasmaktadir. kinci boliimde, modernist yapida
ozne insasmin smirlar iizerinde durulmakta, tarihselligin reddi ve sdylemin
elestirisiyle gerceklesen Kkiiltiirel ortam ve gerceklik boyutu tartisiimaktadir.
Uciincii  boliimde, cagdas sanatin seyrinde kimlikte farkhihgin ve Kkiiltiirel
boyutlarinin izi siiriilmekte, tartisilan kavramlarin sanatsal iiretimlerle baglantisi
arastirllmaktadir. Ayrica sanatcilarin ve sanatsal iiretimlerin kiiresel sanat
ortamindaki temsili iizerinde durulmaktadir. Son boéliimde ise, metinde iizerinde
durulan olgulara temas eden sanatcilardan Walid Raad, Akram Zaatari, Rabih

Mroué ve Mona Hatoum’a genis dl¢iide yer verilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Kimlik, Kiiltiirel Farklilik, Soylem Elestirisi, Temsil, Kiiresel

Sanat
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ABSTRACT

In addition to being a widespread theme in social and political literature,
the concepts of cultural diversity and identity are also to a large extent utilized in
artistic production. The fact that art takes its form through a subjective approach
brings with it the necessity to evaluate works of artists by taking into account their
positions, tendencies and representation styles. The representation of identity that
isbased on its diversity is influenced by discussions focusing on the theme of
“subject” in modernist and postmodernist approaches. The universal values of the
modernist construct and the attempts of the Western-based subject to alienize
different cultural values, are analyzed with reference to various thinkers. In this
context, the critical attitude focuses on the questioning of the representation with
regard to its statement. As the decisive factors in the writing of history were
revealed, the parameters of representation in cultural analyses have also become
visible. Artists play with the way historical knowledge depicts its subjects and
pursue personal stories that are left out.

The goal of this study is to analyze how cultural diversity relates to artistic
production under current social conditions and how it's represented. For this
reason, the first part of the text focuses on the social and cultural dimensions of the
concept of identity. The second part analyzes the limits of the construction of
subject in the modernist construct, and discusses the cultural situation —and the
reality thereof- which results from denial of the historical and criticism of
statement. The third part pursues diversity of identity and its cultural dimensions
in the course of contemporary art, and investigates the relationship of the
discussed concepts to artistic production. Additionally, representation of artists
and artworks in the global art scene is also evaluated. The last part analyzes the
following artists who exemplify the issues discussed within the text: Walid Raad,

Akram Zaatari, Rabih Mroué and Mona Hatoum.

Key Words: Identity, Cultural Diversity, Statement Criticism, Representation,
Global Art
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ONSOZ

Kimlik olgusu giliniimiiz kosullarinda genis yer tutan bir tartisma baghigidir.
Canli sosyal hareketler ve siyasal giindem bir¢ok bi¢cimde kimlik kavramiyla temas
etmektedir. Giliniimiizde taninma miicadelesi igine giren bireylerin ¢esitli hak ve
Ozgurliikk talepleri hem mevcut ortamda hem de geg¢miste temsiliyet iligkilerini
tartismaya a¢maktadir. Kiiltiirel farklilik temelinde insa edilmek istenen toplumsal
yapinin yansimasi sanat alaninda da fazlasiyla goriilmektedir. Sanat¢ilar bulunduklari
cografyadan, aidiyet baglarindan beslenerek kimlikle iligkilenebilecek meseleleri
calismalarina tasimakta ve temsilin parametrelerini sorgulamaktadirlar. Kavramin ¢ok
katmanli tezahiirleri oldugu gibi sanat alanindaki bilesenleri de ¢esitlik gdstermektedir.
Sanatgilarin ¢aligmalarinda tarih, sdylem, gerceklik, taniklik gibi konular felsefi olarak
giindeme geldigi gibi sinirlar, go¢, cokkiiltiirciiliik, melezlik, tekilik gibi sosyolojik
kavramlar da problem olarak ele alinabilmektedir. Meselenin kiiresel sanat ortamindaki
yansimast ise temsil tartigmalarinin bir baska boyutu olarak yerini almaktadir.
Dolayisiyla bu g¢alismada, giiniimiiz sanatin1 bu baglamiyla incelemek icin cesitli
diisiiniirlerin goriiglerine yer verilmistir.

Kimlik konusunun ¢ok katmanli yapisi genis bir alani incelemeye tesvik
etmektedir. Bu calismayr hazirladigim siire boyunca simirlari ¢izmem adina bana
yardimcr olan ve yol gosteren danigman hocam Prof. Giilay Saglam’a, deneyim
aktarimlar1 ve destekleriyle Prof. Miimtaz Saglam’a, Yrd. Do¢. Borga Kantiirk’e, Yrd.
Dog. Ozgiil Kilingarslan’a tesekkiir ederim. Ayrica bu siirede yanmimda olan ve

yardimlarini esirgemeyen Ali Cakir’a, Sevgi Yakin’a ve aileme tesekkiir ederim.

Ezgi YAKIN
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GIRIS

Babil Kulesi felsefi ve edebi alanda metaforik olarak ¢ok¢a kullanilan bir
efsanedir. Insanlarin farkli dillerde konusmaya mecbur birakildigi, farkli cografyalara
dagilarak farkli kimliklere sahip olduguyla ilgili anlati, dini kitaplarda ve cesitli
efsanelerde ismi gegen Babil Kulesi’yle iliskilendirilmektedir. Sembollesen bu efsane,
insanlarin “biitiin yeryiiziine dagilmamak i¢in” insa ettikleri kuleyle tanriya ulagsmak
isterken —asla bitmeyen, tamamlanmayan bir insadir- Enis Batur’un yorumuyla
“kolektif kibir”lerinin karsiligi olarak tanr tarafindan cezalandirilmasiyla neticelenir.
Biitiin diinyanin dili ve sozii birken artik insanoglu birbirini anlayamaz ve geri
doniilemeyecek sekilde yeryliziine dagitilmistir. (Batur, 2007: 7) Ali Artun’un
aktarimiyla ¢esitli Aydinlanmaci filozoflar insanlarin dille baglayan anlagsmazliklarini
cozecek seyin sanatla mimkiin olan evrensel bir dil ve imgesel bir ansiklopedi
oldugunu ileri siirmiislerdir. (Artun, 2013:11) Giiniimiizde ise sanatin evrensel bir ortak
dil yarattig1 tartisma gotirse de farklilasan kimliklerin ifade olanagr buldugu
sOylenebilir. Kimlige dair tartigmalarin sanatsal bir problem olarak yansitildigt

caligmalar glindeme gelmekte ve sanatin yoriingesi genislemektedir.

Kimlik, toplumsal ve kiiltirel yapinin seyrinde genisleyen anlamiyla
giiniimiizde artik kritik bir yer tutmaktadir. Sadece kiiresellesen diinyada farkliliklarin
yer bulabilecegi bir ortam iiretme iddiasiyla degil, modernite insas1 ve dolayisiyla
sOylem boyutuyla elestiri alan1 agmasiyla canli tartigmalara gebe bir kavramdir. Stuart
Hall kimligin bu giiclinii su sekilde tasvir etmektedir: “Hayatlarimiz, sinirdakilerin
temsil ¢abalariyla donligmiistiir. Sinirdakiler, baskalarinin rejimine dahil edilmek ya da
sOmiirgelestirici bir goziin bakisinda konumlanmak yerine, kendi adlarina temsil
bigimleri istediler.” (Hall, 1998: 55) Eski temsillerin sorgulanmasi ve yeni temsil
bicimlerinin giindeme gelmesi tarihin ve bellegin seyrinden bagimsiz diisliniilemez
gibidir. Simirdakiler, yani etnisiteler, LGBT liler, madunlar, gé¢menler, miilteciler,
diasporalar, gegmisle ylizlesme ve yeni kavramlar tizerine ¢alisma alan1 olusturmaktadir.
Ozne anlayisinin siirekliligini ve kimligin duraganligini kiran bu durum, otekilestirme

veya marjinallestirme tertiplerine karsilik yeni yasam alanlar1 kazanma ve kisisel



anlatilarla tarihi yeniden yazma eylemini tetiklemektedir. Baska bir deyisle kisisel
anlatilarin, tanikliklarin giin yiiziine ¢ikmasi bastirilmis 6znelerin yeni ifade olanaklari
kazanmasini saglamaktadir. Ayrica melezlik, ¢okkiiltiirliiliik, yerellik, kiiresellik, yersiz-

yurtsuzlagsma gibi kavramlar tartisma basliklarinda yerini almaktadir.

Temsili bi¢imlendiren temel unsurlardan biri sdylem boyutudur. Bilginin
uiretilis sekli yani olay ve olgularin tarihsel diizlemde ele alinmasi ve evrensel degerler
cercevesinde tanmimlanmasi bu alanda elestiri konusu olmustur. Modernizmin Bati
merkeziyeteiligiyle ingast sonucu kimliklerin kiiltiirel hegemonya altina alindig1 ve
farklilagsan unsurlarin Gtekilestirme kiplerine maruz kaldigr goriilmektedir. Batili
temsilini benimsemeyenler retorik figiirlerle stereotiplestirilmekte ve gesitli olumsuz
nitelendirilmelere maruz kalmaktadir. Nesnel bir dogruluk iddiasinda bulunan tarih
yaziminin sdylemsel yapisiyla ilgilenen Michel Foucault, tekil varoluslar1 baskilayan
mekanizmay1 goriiniir kilmistir. Gegmis ideolojik bakisla kurgulanirken tarihsel bilgi
biitiinsel bi¢imde insa edilmektedir. (Foucault, 1999) Buradan hareketle Edward Said,
Bati kaynakli cesitli yazinsal liretimlerin kiiltlirel incelemesini yaparken Dogu nezdinde
kimliklerin nasil bilgi ve arzu nesnesine, hayali bir tasariya doniistiigline isaret

etmektedir. (Said, 2014)

Postmodern  yaklagimlarin  modernizm  sorgusunda zaman kavrami
degerlendirmeye alinan bir basliktir. Zaman ve uzam kavramlar1 iizerine gelisen
tartismalar cizgisel tarihin yok sayilmasiyla tarihsel durumlarin anlam ve baglamlarinin
degiskenlik gostermesine neden olabilmektedir. Bu durumla ilgili Fredric Jameson
zamansal kirilmanin algisal biitiinliigii sekteye ugrattigindan bahsetmektedir. Ge¢gmigin
degiskenligi ve metinlerarasi tasviriyle tarihin giiniimiizde sanatsal, kiiltiirel iiretimlerin
malzemesi haline geldigi isaret edilmektedir. Diisiiniirler gliniimiiziin ge¢cmisten
gelecege gecis noktasi olmak yerine “ge¢cmisin ve gelecegin siirekli yeniden yaziminin,
tiim bireysel kavrayis ve denetimin Otesinde, tarihsel anlatilarin daimi ¢ogalisinin yeri”
haline geldigine dikkat ¢ekmektedir. (Groys, 2014: 58) Dolayisiyla tarihsel sdylemin

elestirisi sayesinde kimliklere dair tarihin dahil etmedigi 6znel unsurlar giindeme



gelirken ayni zamanda tarihsel anlatilarin simdide cogalmasi gergeklik nosyonun

kaybiyla ilgili elestileri ortaya ¢ikarmaktadir.

Manuel Castells, kimligin insanlarin anlam ve tecrilbe kaynagi oldugunu
sOylemektedir. (Castells, 2008: 12) Bireysellesen kimligin benlige dair 6zgilin bir alan
olmasinin yani sira toplum tarafindan anlamlandirilan bir yapiya sahip oldugu
distiniilmektedir. Bu dogrultuda taninma politikalar1 insanlarin aidiyet kurdugu
kimliklerin dogru sekilde temsili {izerine glindeme gelen bir basliktir. Bireylerin
farkliliklariyla birlikte taninma miicadeleleri kiiltiirel alani sekillendirdigi gibi yeni

politik sdylemler tiretmektedir.

Gilinlimiizde tartisilagelen yeni kavramlar ve bugiine dair gesitli tespitler sadece
politik ve kiiltiirel alan1 degil bunun kesisimiyle sanatsal alan1 da derinden
etkilemektedir. Bu anlamda Hasan Biilent Kahraman’in ifade ettigi gibi giindelik hayati
degerlendirmek icin “gdgebelik, akiskanlik ve kok/slizlik™ gibi 6ne ¢ikan kavramlar
sanatsal alanda yiizlesilecek Ogelere doniismiistiir. (Kahraman, 2008: 7) Dolayisiyla
sanatcilar temsilin, sdylemin ve ger¢ekligin sorgusunda calismalarina toplumsal
durumlarla birlikte kisisel alana dair 6znel unsurlar1 da dahil ederek kimlik konusunu

tartismaktadirlar.

Bu baglamda caligma yiirliten sanatgilardan Catherina Opie melezlesen
unsurlarla bedenin temsilini ve cinsel yonelimleri fotograflarinda problem olarak ele
alirken Shirin Neshat, kadin 6zelinde toplumsal cinsiyet rolleri ve bunun kiiltiirel
yapiyla iligkisine deginmektedir. Kimligin tarihsel sunumuyla ilgilenen sanatgilar James
Luna, Fred Wilson, Andrea Frase miizedeki temsil big¢imlerini sorgulamislardir.
Arsivleri kazarak veya kurgusal arsivler olusturarak Tayfun Serttas, Akram Zaatari,
Kutlug Ataman, Walid Raad gibi sanatgilar bellek, kisisel anlati, tarihsel soylem ve
hakikat kavramlari tizerine egilmektedirler. Caligmalarini kisisel tanikliklardan
hareketle hikayelesen bir iislupla olusturan Hera Biiyiiktagsciyan, Mona Hatoum gog,

yersizyurtsuzlagsma gibi kimlikle ilgili olgulara temas etmektedirler.



BIiRINCi BOLUM

TOPLUMSAL VE KULTUREL ALANIN OLUSUMU,
ALTKIMLIKLER VE KIMLIKLER

Glinlimiizde kiiresel bir kriz bas gostermektedir. Savaslar ve ekonomik
cokiintiilerle diinyanin farkli yerlerinden insanlar iilkelerinden kopup farkli noktalara
dagilmaktadir. Glincel verilere gore 2014’iin sonunda evini terk edenlerin sayisinin 59,5
milyon oldugu sdylenmektedir. Diinya’da her 122 kisiden biri miilteci olmakta, ya
kendi iilkesinde yerinden olmakta ya da ilticaya basvurmaktadir. Ustelik bu saymnin
artmas1 beklenmektedir. (BBC, 2015) Siddet, aclik ve yoksullukla miicadele etmeye
calisan miiltecilerin bu zorunlu hareketi, sinirlarin anlami iizerine diisiinmeye itmektedir.
Hem fiziksel smirlarin hem de toplumsal, kiiltirel sinirlarin ilk anlamiyla var
olamayacagi bir slirectir bu. Orta Dogu’dan Afrika’dan gelen miilteci akinlarina karsi
verilen tepki ve yeni sosyal ortamlar, seksenlerde tartisilmaya baslayan kimlikle iligkili

kavramlar1 yeniden giincel kilmaktadir.

Farkliliklarin birbiriyle temasi gliniimiizde kimlik kavraminin daha da 6nem
kazanmasina neden olmaktadir. Kiiltiirel farklilik, koksiizliik, otekilestirilme, ayrimcilik
tizerine egilen degerlendirmelerde kimlik, bireyin tercihleri ve direnis bicimleriyle yeni

anlamlar kazanmaktadir.

1.1. Tarihsel ve Kiiltiirel Derinligin Kesfinde Temel Bir Kavram: Kimlik

Kimlige kisinin kendisini tarif etmesini saglayan niteliklerle oriilii bir kavram
olarak bakmak miimkiindiir. Kisilerin toplum icinde taninmalari ve bagkalarini
tanimalar1 bu kavram iizerinden gerceklesmektedir. Nerde dogdugumuz, cinsiyetimizin
ne oldugu, konustugumuz dil veya i¢inde yasadigimiz cografyanin gelenek gorenekleri,
ekonomik giiciimiiz genellikle sosyal iligskilerde kendimizi veya baskalarini tasvir

ederken degindigimiz ozelliklerdir. Kimlik gilindelik kullanimiyla agirlikli olarak



cinsiyet, ulus, etnisite ve dinsel bagliliklar1 simgelese de, 6zdeslik ya da aidiyet kurulan

birgok grup veya alanla iliskilendirilebilmektedir.

Kimlik kavrami, toplumsal, ekonomik, Kkiiltiirel ve politik zeminden
beslenmesiyle birlikte ¢oklu tanimlamalara sahiptir. Siyasetten, psikolojiye veya sanata
dek tartisilagelen kimlik, toplumsal agidan bazi baglayict unsurlarla agiklanmaktadir.
Cinsiyet, ulus, etnisite, dil, din, kiiltiir, sinif, meslek gibi kategoriler sosyal iligkileri ve
katilim bigimlerini belirlemektedir. James D. Fearon’a gore kimlige toplumsal yapi ile
bireyin 0Ozsaygist ve degerleri kaynaklik etmektedir. Yani hem gruplara iiyelik
iligkilerini belirleyen tanimlamalar hem de kisisel alandan beslenen 6zellikler kimlikleri

belirlemektedir. (Fearon, 1999)

Kimlik yapilar1 degiskenlik gosterebilmektedir. Stuart Hall kimliklerin asla
tamamlanamayacagint ve bitmeyecegini, siirekli bir insa halinde oldugunu
sOylemektedir. (Hall, 1998: 70) Bu da kimligin tarihsel bir seyir izlemekte olduguna
isaret etmektedir. Diinya diizeniyle ilgili diislincelerin sistematiklesmesi ve uygulanmasi,
iktidar big¢imleri, yerellik-evrensellik gibi gelisen unsurlar kimligin ¢ergevesini

belirlemektedir.

Gilinlimiizde bireylerin veya gruplarin talepleri ve toplumun bugiinkii durumu
hakkinda yeni tespitler kimlige ¢cok katmanli bir yap1 kazandirmistir. Zygmunt Bauman

kimligin mevcut konumunu su sekilde agiklamaktadir:

“Denebilir ki kimlik artik c¢agdas hayatin diger tartismali yonlerini
aydinlatmaya, kavramaya ve incelemeye yarayan bir prizma haline gelmistir.
Toplumsal analize konu olan yerlesik meseleler artik kimlik ekseni
cercevesinde donmekte olan soyleme uymak igin farkli bicimde yeniden ele
alinmakta ve yeniden diizenlenmektedirler. Ornegrin, adalet ve egitlik tartismasi,
tamma agisindan yiiriitiilme eylemi gostermekte, kiiltiir meselesi birey, grup ya
da kategori farklihigina, bélgesel diller ve melezlige gore tartisilmakta, bu
arada siyasal siire¢ ise her zamankinden ¢ok insan haklar: (vani ayri bir kimlik
hakki) ve hayat siyasetleri (vani kimlik olusturma, miizakere ve iddia etme)
konulari ¢evresinde teorilestirilmektedir.” (Bauman, 2011: 173-174)



Giliniimiizde bir¢ok baglayict etkenin bu kavram {izerinden tartigilmasi ve
farkli niteliklere sahip kimliklerin ortak alanlarda varlik gdsterme cabasi kimlik
konusunu kilit bir noktaya tasimaktadir. Kiiltiirel gesitliligin bir arada var olmasi igin
gelistirilen stratejiler, insanlar1 ayristiran dili farkliliklarin kabuliiyle ortaklastirmak icin
bir alan agma niyetinde gibidir. Dolayisiyla kimligin genisleyen yoriingesine bakmak ve

imgesel derinligine inmek énemli olacaktir.

1.2. Kimlik Temsili Sorunu ve Terminolojik Bir A¢ihm: Cinsiyet, Dinsel Inanc,

Etnisite ve Ulusalc1 Baglantilar Uzerine

Kimlik tanimi, i¢inde barindirdigi anlamlar geregi paradoksal bir durum
yaratmaktadir. Kimlige terminolojik anlami ile yaklastigimizda celiski su sekilde

tanimlanmaktadir:

“Bati dillerinde Latince’nin idem (ayni) kokiinden tiiretilen identité-identity
kelimesi bir ozdesligi, aynilig ifade etmektedir. Tiirk¢e deki kimlik ise, kim
yani kimlerden(sin) sorusundan tiiremis, zorunlu bir mensubiyet isaretidir.
Demek ki kavram, ana isareti ve yonelisi itibariyle tercih kiiresi iginde yer
almayan  bir ~mensubiyeti, bir aidiyeti, c¢ogunlukla bir aynilagmayi
gostermektedir. Bu ac¢idan bir ayrisma degil, bir¢oklukla aynilagma
gostergesidir. Ve iste paradoks tam buradadir, kimlik bireysel bir talep olmak
zorundadir, ¢iinkii bireyi tarif etmeyen bir sey, onun mensubiyetini de
tammlayamaz.” (Kilighay, 2012: 161)

Kimlik bu tanimlamayla ele alindiginda, kisi bireysel tasvirinden ¢ok 6zdeslik
kurdugu grupla ifadelendirilir gibidir. Kimligi biitiiniin bir pargas1 olarak
degerlendirmenin bireysellesmeden zit bir noktaya tasidigi anlasilmaktadir. Fakat
kimligi bir oteki lizerinden tarif etmek de Mehmet Ali Kiligbay’a gore ikinci bir

paradoksa gotiirmektedir:

“Her ozdeslik alani oyle olmayana, oyle tasarlanmayana, yani oteki(leri)ne
nazaran konumlandiriimak ve olusturulmak zorundadir. Oysa bu negatif bir
insadir. Yani ne oldugunu degil, ne olmadigi iizerine oturtulan, plansiz,
programsiz, tutarsiz, ancak tarihsel ve ekonomik olabilen, toplumsalligi her
zaman yapay kalmaya, kurgulanmaya muhta¢ olan sakat bir mimaridir. Ote



vandan, kendi kimliginin insa aynasi olan oteki de zaten hem kendini negatif
bir sekilde insa etmistir, hem de bu kimlik cephesi tarafindan insa edilmektedir
ve elbette oOteki, bir tarafi da insa etmekte ve bu is boyle siiriip gitmekte,
sonugta tiim kimliksel tanimlar, birbirlerinin aynalarinda hem kendilerini, hem
de digerini insa ederlerken, aslinda hepsi birden tahrip olmaktadir.” (Kili¢bey,
2012: 162)

Kiligcbay’in ifade ettigi gibi kimlik kendini tanimlarken &tekiyi de olumsuzlayarak
tanimlamaktadir. Kisi kendini bir grupla aidiyet kurarak tarif ederken digerlerinden
ayristigint vurgulayan sinirlamalara ihtiyag duymaktadir. Sinirlart ¢izilen bu insa hali

hem olusturmaya ¢alistig1 kimligi hem de aidiyet kurmadig: alan1 tanimlar gibidir.

Farkliligin smirlandirilarak tek bir birim altinda toplanmasi, Kilighay’in
ticlincii bir paradoks olarak tanimladig1 seye gotiirmektedir: Bir grup i¢inde tanimlama
ihtiyac1 bireyleri kimlikle 6zdes olmaya itmektedir. Farklilik ise sadece disarida kalan
“Oteki” lizerinden ifade olanagi bulmaktadir. (Kilicbay, 2012: 162-163) Bu acidan,
kimligin 6zdeslik ya da farklilik arasinda gidip gelen tanimi baglamsal olarak ¢esitlik
gostermektedir. Belli ideolojik temelden bakildiginda kimi dénemler 6zdesligin 6n
planda oldugu tanimlama mesrulastirilirken kimi donemlerde de farkliliga 6énemli bir
vurgu yapilmaktadir. Metnin ilerleyen kisimlarinda kimligin bu ikili anlamina dair

yorumlara yer verilecektir.

Kimlik kavraminin terminolojik anlamimin yami sira bireyden topluma
genisleyen katmanlar1 vardir. “Ben kimim?” sorusunun cevabi tek bagina kurgulanan bir
kendi olma tasaris1 olmadig1 varsayildig: takdirde toplumun i¢inde baskalar: tarafindan
konumlandirilma, kimligi 6nemli dlciide etkileyen bir faktordiir. Kimligin saf ve ideal
olmayist belirli verilerle tanimlanabilir kilmaktadir. En basitinden nerede dogup hangi
cinsiyetle diinyaya gelinmis oldugu ve biyolojik kalitimlar kisitlayici olabilmektedir.
Ayn1 zamanda bu durum bireyi, yonelimleri disinda kiiltiiriinde olusturulan imgelerle

anilmasina neden olmaktadir. (Bourse, 2009: 106-107)

Kiiltiirel ve toplumsal ortamda bireyin kimligine dair olusan imge, ortak kodlar

aracilifiyla sekil alabilmektedir. Bu duruma cinsel kimlik tasvirlerinde siklikla



rastlanabilmektedir. Cinsel kimligin toplumsal normlar ¢ercevesinde degerlendirilmesi
Judith Butler’m bu konudaki tespitlerine gotiirmektedir: Ozneleri tanimlayisimiz,
normlara dayali bicimde bedenin toplum tarafindan islenmesi ve toplumsal bigimlere
maruz kalmasi gergeginden bagimsiz degildir. Bu dogrultuda cinsiyet tanimlamalarinin
ve buna bagl geleneklerle oriilii rollerin 6znenin kendi yonelimleri disinda dayatilan ya
da “maruz birakilan” durumlar oldugunu sdylemek miimkiindiir. Dolayisiyla 6znenin
kendini tanimlamasi tek basina bireysel olmayip tarihsel olarak olusturulmus ve yerlesik
hal almis normlarla gerceklesmektedir. Yani, kendi varligindan 6nce olusturulmus

normlar araciligiyla taninmaktadir. (Butler, 2015: 12)

Butler’a gore kimligin deneyimler iizerinden degil de “normatif bir ideal”
tizerinden ilerlemesi bireyi cinsiyet normlariyla sekillenen tutarli kimliklere
sikistirmaktadir. Bu agidan kimlikler, disil ile eril cinsiyet kipleriyle hareket etmektedir.
(Butler, 2014: 66) Butler’in iizerinde durdugu noktalardan biri toplumsal cinsiyet
kavraminin kadinlik ve erkeklik olarak iki cinsiyet kalibiyla sinirlandirilamayacagidir.
Bu nedenle heteroseksiiel bigimlendirmeyle olusan normlar1 ve buna bagli sabit kimlik
kategorilerini reddetmektedir. Bu baglamda yeni bir norm ve kimlik yerine “akiskan ve
belirsiz bir kimlik(sizlik) hali” olarak queer kavramina isaret etmektedir. Queer,
kadinlik ve erkeklik gibi ikili ¢atismali bakis yerine c¢ogulcu bir bakis olusturarak
cergevelenmis kimlikleri ve bu kimlikle yiiriitiilen miicadelelerin dar kaliplarini

sarsmaktadir. (Sever, 2015)*

Kimlik genel toplumsal yapi1 i¢inde cinsiyet normlarinin simirlandirdig

bi¢imiyle algilansa da bir¢ok unsurdan etkilenmektedir:

“Kimliklerin ingasi, tarihten, cografyadan, biyolojiden, iiretken ve itiremeye
yonelik  kurumlardan, kolektif hafizadan, kisisel fantezilerden, iktidar
aygitlarindan ve dinsel vahilerden malzemeler kullanir. Ama bireyler,
toplumsal gruplar, toplumlar biitiin bu malzemeyi, icinde bulunduklar
toplumsal  yapiya, uzam-zaman ¢er¢evesinden kaynaklanan toplumsal

! Dolayistyla queer teori, feminist hareketin, LGBTI hareketinin ve straight olanlarin smirlandirilmis kimlikler
tasvirleriyle ele alinmasini da elestirmektedir.



kosullara ve kiiltiirel projelere gére isler, biitiin bu malzemenin anlamini
veniden diizenler.” (Castells, 2008: 14)

Manuel Castells’inde ifade ettigi gibi kimlik kurgusu c¢ok ¢esitli alandan
beslenmektedir. Ayrica tim bu unsurlar aidiyet baglariyla bireyin 6zdeslik kurdugu
alan1 belirlemektedir. Mesela baglayiciliglr inang yoluyla olan dinsel kimlik, yasam
diizeni ve diinyay1 algilayis sekliyle yogun bir bicimde benimsenmektedir. Dolayisiyla
esnek olmayan dinsel 6gretilerin baskin oldugu aidiyet bilinciyle olusmaktadir. Castells
dinsel inanci islami kimlik iizerinden 6rneklerken dinsel bagin, etnik gruba iiyeligin
veya bir lilkenin yurttagh@inin siirlarini astigindan bahsetmektedir. Ayni1 zamanda bu
durum, birey olarak toplumsal aktorleri ve kurumlar yapisdkiime ugratmaktadir.

(Castells: 2008: 24)

Bireyin aidiyet temeliyle bag kurdugu diger yapilar ise etnik ve ulusal
kimlikten referans almaktadir. Nuri Bilgin’e gore etnik kimlik ortak kokensel baglar
iceren cesitli temsiller sistemiyle tanimlanmaktadir. Aidiyet kurulan ve ortak bilince
sahip kimlik icin pozitif nitelikler ve digeri i¢in negatif nitelikler kullanilmaktadir. Bu
durum fikirsel sema ve ideolojik altyapidan beslenmektedir. Bu sayede toplulugun
kendine has 6zelliklere sahip oldugu vurgulanmaktadir. Dolayisiyla topluluk iiyeleri

igsellestirilmis degerler tasimaktadirlar. (Bilgin, 1994: 55)

Etnik ve ulusal kimlik icin kisinin kendini tanimlamasinda, digerlerinden
ayrismasinda islev gordiigli soylenebilmektedir. Ayrica bu kategorinin tekil 6zelliklere
sahip oldugu diisiiniildiiglinde zlimresel bir kapalilik yaratmaktadir. Bu diisiince “Biz”
ve “onlar” olarak keskinlesen bir smiflandirmayr beraberinde getirmektedir.
Benimsenen degerlerin ve temsillerin yiiceltilmesi s6z konusudur. Dolayisiyla, kendi
icine doniik kisitlayict yapr olarak etnik ve ulusal kimlik siki baglar olusturmak igin
bilimsel Ogelere, tarithsel ve mitolojik anlatilara, duygusal ortakliklara ihtiyag
duymaktadir. (Bilgin, 1994: 57) Mitolojik bir anlatiyla yaradilis ve kurtulus hikayeleri
ve Oncii liderlerin yagam Oykiileri aktarilarak, ortaklasan fiziksel veya biyolojik
Olciitlerin yiiceltildigi kimi unsurlarla kimligin percinlenmekte oldugunu sdylemek

miimkiindiir. Alain Touraine ulusal miicadelelerde kiiltiirel kimlik fikrinin ortaya
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ctkmasmi yakin tarihteki Israil Devleti’yle birlikte Ibranice’nin dirilmesiyle
orneklemektedir. Ulusal hareketlerde millet topragini koruma ve genisletme ¢abasi ayni
zamanda dil gibi kendine kolektif kimlik simgeleri yaratmay1 beraberinde getirmektedir.

(Touraine, 2014: 131)

Resim 1.1 Anselm Kiefer, “Palette”, tuval lizerine yagh boya, cila, emiilasyon, kagit, ¢ivi, 290,5 x 400, 1981

Benzer sekilde ulusal bagin tezahiirii, II. Diinya Savasi sonrast Alman
ulusunun fagizan bir rejimden ve savastan yenilgiyle ¢ikmasi sonucu bazi Alman
sanat¢ilarin kiiltiirel ve toplumsal bellege dair gondermelerle oriilii ¢alismalarinda
goriilebilmektedir. Ornegin siddet ve toplumsal yikiminin agirhigmin duyuldugu 1945
yilinda diinyaya gelmis Anselm Kiefer, Almanya’nin mitolojik kahramanlarina,
tanrilarina ve kiltliirel mirasina disavurumcu resimlerinde ¢esitli imgelerle yer
vermektedir. Sanat¢inin Alman kimligine siki sikiya bagli oldugu ve “ge¢misle ve kendi
kiiltiiriiyle derin bir hesaplagsma icinde” oldugu gozlemlenmektedir. Resimlerdeki
iceriksel bakisin Nazi rejimine elestirel veyahut destekleyici bir yaklagima mi1 hizmet
ettigi konusu ¢esitli yorumcular tarafindan tartisilagelmektedir. (Sahiner, 2008: 94-96)
Fakat gii¢lii resimsel dili ve komiir, kum, saman gibi malzemeleri de kullanarak

yarattig1 aura, toplumsal yiizlesmeye dair duyumsama alani yaratmakta gibidir.
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1.3. Toplumsallasma ve Farkhilasma Kiskacinda Doéniisen Kiiltiirel Kimlik: Goc,

Yersizyurtsuzlasma ve Kentlesme

Bireyler kimliklerini olustururken 6znel tercihleriyle toplumsal normlar ve
aidiyet bilinci arasinda ikilem yasamakta gibidir. Bir gruba dahil olma, kimligi
olusturan cesitli nitelikleri benimseme hali, Foucault’cu bakista iktidarla iliskilenen
genis bir elestiri alan1 agmaktadir. Yani 0znenin insasini olusturan kimlik yapilar
“aynr’nin iktidariyla” baglantili goriilmektedir. Aynilik ve farkliligi bigimlendiren karsit
ozelliklerin, 6zneyi iki durum arasinda 6zdeslesmeye ittigi soylenmektedir. Bu durum
farkli olan kimligi zit bir tanimlamayla ayristirmaktadir. Michel Foucault i¢in bu
kosullanma, “iktidar hamlesi, siddet eylemi” olarak degerlendirilir. Bu ydntemle
Ozdeslestirmeyi  kavramsallagtirmak Ozne-iktidar iligkisi diizleminde “kimligin
sabitlenmesine, Orgiitlenmesine, bir hiyerarsiye dahil edilmesine ve denetlenmesine
yarayan” epistemolojik mekanizmaya islerlik kazandirmaktadir. Bu durum, modern

aklin isleyisinin temel araci olarak goriilmektedir. (Revel, 2012: 10)

Ozdeslesme krizinin Ozneyi “nesne olarak ve sdylem ve pratiklerin
nesnelestirilmis 6znesi olarak” konumlandirdigr sonucu ¢ikarilabilmektedir. Dolayisiyla
Foucault’cu bakis, iktidar araclariyla cergevelenen kimlikten kagmak ve kimlige dair
olmayan Oznelliklerin dolasima ge¢mesini glindeme getirmektedir. Bunun igin
oznelestirme sorgulamasinin yapilmasmi one ¢ikarmaktadir. Ozne, bireysellesmeyi
sinirlayan 6zdeslesme araciligiyla nesnellestirililmektedir. Bu durumun 6zneyi bilgi-
iktidar sistemine kapatarak ve biyopolitik > miidahalelere maruz birakarak kimlik

mekanizmalarinin i¢ine hapsettigi vurgulanmaktadir. (Revel, 2012: 10-11)

2 Foucault’nun yaklasimina gore biyopolitika, iktidar yapilarinin 6zneyi bigimlendirmesi hatta iiretmesiyle iligkilidir.
Yani iktidar sadece dzneyi denetim altina almakla kalmamakta, bunun 6tesinde 6znenin giindelik yasamina, zihnine
ve hareketlerine niifus etmektedir. Dolayisiyla iktidar sorunu sadece devlet tahakkiimiine indirgenemez, genis bir
alan1 kapsamaktadir. (Ozmakas, 2012: 56) 18. yiizyilda bedeni merkeze alan iktidar yapisiyla baglayan siireg, liberal
iktidar kavrayisiyla biyopolitikaya gotiirmektedir. Iktidar 6ldiirtme ya da yasamina izin verme karar1 yerine yasatma
ya da 6liime atma giicii kazanmstir. (Ozmakas, 2012: 60) Devletin varlig1, amaci ve bekasi igin olusan yap1, ekonomi
ve giivenlik kiskacinda 6zneler tizerinde hakimiyet kurma bi¢imi yaratmaktadir. Niifusun belirlenmesi/denetlenmesi
ekonomik bilyiime ve istikrar adina (dogum- 6liim oranlar1 yani 6znelerin saglik diizeyinin, yagsam siiresinin analizi
de dahil) toplumun bedeni {izerinden iktidarin amagladigi hedeflere ulagsma bigimi olarak anilmaktadir. Yani niifusun
yonetilmesiyle toplum ehlilestirilmeye ¢alisilmaktadir. (Ozmakas, 2012: 66) Diger bir biyopolitik arac giivenlik
gerekgesiyle 6znelerin yasam hakkinin elinden alinmasi olarak tanimlanmaktadir. Siirlandirilmayan fakat iceriden
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Oznenin bu sekilde hapsedilmesine karsilik, Foucault’nun farkliligin korunarak
bir yasam bi¢imi olusturulabilecegine dair yaklagimi su sekilde yorumlanmaktadir:
Farklilig1 dislamak yerine baglant1 kurma girisimini bir yasam tarzi arama ve gelistirme
cabasi olarak ele almak miimkiin goriilmektedir. Bu insayla baglantili olarak yasam
tarzi, farkliligin miisterek alanda goriiniir olmas1 ve korunmasiyla var olmaktadir.
Foucault’nun bu yaklasimi, 6zneler arasi iliskide kisinin kendisinin ve bagkasinin
farkliligi korunarak seylestirilmeden, evrensellesme ya da aynilia indirgenmeden
yasamin nasil olacagiyla ilgili aragtirmayi tesvik eder gibidir. Bu dogrultuda, tekillerin
niteliklerinin kaybolmadig1 yani Oznelliklerini koruyan birey kavrami ©6n plana
¢ikmaktadir. (Revel, 2012:13) Bagka bir deyisle farkliliklarin bir arada ve tekilliklerin
kaybolmadan varligim1 korudugu bir insadan bahsedilmektedir. Bu yasam bicimi

onerisinde 6tekilesme durumunun s6z konusu olmadigi sonucu ¢ikarilabilmektedir.

Foucault’un bdylece, umut vadeden miisterek bir insa tahayyiilii olusturdugu
algilanmaktadir. Fakat farkliliklarin birlikteligiyle olusan yasam bicimi, Lacan’in
yaklagimiyla imkansiz bir insaya dontisiir gibidir. Clinkii Lacan i¢in dil 6znenin kendini
tarif edebilmesi ve toplumsallasmasini saglamasina ragmen, Ozneler arasi tanima-
taninma durumunu problemli hale getirmektedir.® Kisi kendisinin ne olduguyla ilgili
bilgisini bagkalarmin ona gosterdigi tepkilerden almaktadir fakat bagkasiyla olan
iliskinin yorumlanmas: her zaman dogru bilgiye ulasacagi anlamina gelmemektedir.
Cinkii kisinin kimligiyle ilgili diisiincesini ifade ederken dilin yarattigi belirsizlik,
dogru sekilde anlagilmasinit sorunlu hale getirmektedir. Demek istenen ile anlagilan

arasinda farkliliklar vardir. Kimlik ise bir bagkasi tarafindan taninmaya bagli oldugu

sekillenen 6zgiirliik alanina tehdit olarak gosterilen sey yonetimin sekillendirdigi normlara uymayan veya ekonomik
siireci sekteye ugratan yasamlardir ve bunlar gesitli miidahalelerle bertaraf edilmektedir. (Ozmakas, 2012: 69)
Biyopolitikanin {igiincii temasi ise “girigsim olarak kendiliktir. Bu durumun neoliberal diizende 6zneyi bir girigsimci
olarak insa etmesiyle dznenin kendi konumunu fark etmesini engelledigi ve ekononomik alani yasam alani haline
getirdigi sdylenmektedir. Bu sayede ¢aligma bigiminden, bos vakitlerini degerlendirme sekline 6znenin bu bigimde
olumlandig1 bir yasam diizeni kurulur gibidir. Bu diizen iginde sadece tiiketici degil iiretkenligiyle (fiziksel ve
zihinsel) katilim gostermektedir. (Ozmakas, 2012: 72-73)

3 Lacan’a gore dil benligin bilgisinin belirlendigi, baskasindan ayr1 bir varlik olarak kendisinin bilincine varilmasini
saglayan onemli bir aractir. Dil ile bu iliski benligin ve 6znelligin bir 6zneye doniisme siirecidir. Verilen adla birlikte
bu durum 6zneyi “kiiltiire, dile ve uygarlik diinyasina katilmaya ve kendisini bu diinyada gergeklestirmeye dzendirir.”
(Sarup, 2010: 21-22)
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icin, karsilikli tanima-taninma tartismali bir durum haline gelmektedir. Kisi 6zne oldugu
stirece digerleri nesnelestirilmektedir. (Sarup, 2010: 28-29) Dolayisiyla karsilikli tam
anlamiyla taninmanin olmadig1 bu yaklasimda 6znenin benligini tarif edecek bir kimlik

tanimlamas1 yapmanin zor olacagi sonucu ¢ikarilabilmektedir.

Lacan’in yaklasimi baglaminda 6znenin biitiinciil tanimin1 yapmak miimkiin
degil gibidir. Kimligin bagkasi tarafindan taninmasinin kisinin kendi 6znel bakisiyla
gerceklestigi algilanmaktadir. Dolayisiyla olusan kimlik imge iizerinden hareket eder
gibidir. Kimliklerin olumlu ya da olumsuz olarak betimlenmesi de bu imgeler {izerinden
olugmaktadir. Bu durum, bireyden topluma dek aidiyet kurulmayan gruba veya 6zdes

olunmayan kimlige negatif bakarak, 6tekilestirme riskini barindirmaktadir.

Kimlik olusumu &teki karsisinda karsitliklar {izerinden kurgulanmakta gibidir.
Dolayistyla 6teki imgesi kisinin nasil goriindiigii ya da gériinmedigiyle ilintili olarak ele
alinabilmektedir. Stuart Hall bu durumla ilgili “Ingiliz olmak, kendini Fransizlara,
sicakkanli Akdenizlilere ve de tutkulu, yarali Rus ruhuna gore bilmektir” olarak
orneklemektedir. Ne olunmadig iizerinden yapilan tarif i¢in ise “kimlik daima, kendi
olumlusunu sadece olumsuzun dar bakisiyla elde edebilen yapilanmis bir temsildir.
Kendini insa edebilmesi i¢in, kimligin 6tekinin igne deliginden ge¢gmesi gerekir. Kimlik

olduke¢a aykiri bir kargitliklar kiimesi iiretir” demektedir. (Hall, 1998: 41)

Hall’un {izerinde durdugu konuyu a¢gmak gerekirse kimligin kendi disindaki
kimliklerden farkliligin1i hatta zithgmi vurgulayarak insa edildigini sdylemek
miimkiindiir. Fakat bu insa, diger kimliklere olumsuz bakarak &tekilestirmeye neden
olabilmektedir. Ornegin 1940’11 yillarin Almanya’sinda Yahudi olmak, Bati i¢in Arap
ya da Miisliiman olmak, Ispanya’da Katalan kdkeninden gelmek, Diinya’nin her yerinde
Cingene olmak veya giiniimiiziin gelisen kosullariyla birlikte miilteci olmak diger
kimlikler tarafindan olumsuz goriilebilmektedir. Benzer sekilde bir kiiltiirde baskin eril
ve heteroseksiiel insa ortaminda kadin olmak veya farkli cinsel yonelimlere sahip olmak
Otekilestirilme riskini giindeme getirmektedir. Cizilen bu tabloda baskin olan

kimliklerin ve buna baglh kiiltiirlerin pekismesi ve diger kimliklerin ve altkiiltiirlerin
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otekilegsmesi gibi sonucglar dogabilmektedir. Ayrica bu karsitliklar iizerinden inga
durumu marjinallestirmeye varacak sonuglara da gotiirebilmektedir. Bu durum

milliyet¢ilik, koktencilik veya gettolasma gibi riskler barindirmaktadir.

Kiiltiirel kimligi dogustan gelen ve kalitim yoluyla aktarilan bir veri olarak
diistiinmek yerine yerel faktorlere bagh gelenek, dil, din, etnik koken gibi etmenlerle ve
bununla iligkili anlatilarla etkilesim icinde, toplumsal hareketlerle doniisen bir yapi
olarak bakmak daha dogru olacaktir. (Bourse, 2009: 106) Yani 6rnek vermek gerekirse
etnik kokenin ve buna bagli degerlerin sabit ve kat1 oldugunu iddia etmek farkliliklarin
birbiriyle etkilesimini gérmezden gelmeye neden olabilmektedir. Michel Bourse’a gore
kiiltiirel kimlik, degerlerin benimsedigi gruplarda birlikte hareket eden toplumsal
aktorler olusturmaktadir. Bireyler 6zgiin sorunlara bagh olarak toplumsal ve tarihsel
etkilesimleri harekete gecgirmekte ve doniistirmektedir. (Bourse, 2009: 106)
Bireysellige yapilan bu vurgu, kiiltiirel alandan beslenen kimlige ¢ogulcu bir igerik

sunmakta gibidir.

Kimlikler kisinin i¢inde bulundugu cografyadan, kiiltiirel yapidan, irksal ve
etnik temelden beslenerek olusmaktadir. Bourse kiiltiirel kimligi su sekilde

aciklamaktadir:

“Kiiltiirel kimlik, tarihin mirasi, politik ¢erceve, etnik kokenler, gelenekler, dil,
din gibi nesnel unsurlara dayanir. Ama aymi zamanda, bir toplulugun
tiyelerinin bilincine dahil olan oznel ogelere de dayanir. Bunlar oncelikle
toplumsal temsil(ler) bigimindedir; bu, bir toplulugun kendini tanimlamasini ve
baskalarinca tamnmasini saglar. Ikinci olarak, kolektif bilincin kendi kisiligini
ve birligini betimlemesini saglayan imgeler, semboller, stereotipiler, kéken
mitleri, hatta tarihsel anlatilar bicimindedir” (Bourse, 2009: 55-56).

Bourse’nin de ifade ettigi gibi kiiltiirel 6geler kisisel olabilecek anilarla ve toplumsal
temsillerle iliskilidir. Kolektif biling olusturan bu durum, kimligin bigimlendirdigi

sembolik ifadelerden beslenmektedir. Bu baglamda ailenin kokenlerine dair canli

-----
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kiiltiirel kimligi olusturabilmektedir. Ayn1 zamanda c¢esitli anlatilardaki tasvirler kimligi

etkileyen unsurlardir.

Kiiltiirel kimligin yerlesik yapisini kiiresellesme ve go¢ olgusu etkilemektedir.
Yerelden beslenen kiiltiirel pratiklerin, deneyimlerin ve kimliklerin doniisiimii
giiniimiizde kiiresellesme siireglerinden bagimsiz disiinillemez gibidir. Yersiz-
yurtsuzlasma *, kiiresellesmeyle beraber kiiltiir ile yer arasindaki bagin ¢oziilmesi
sonucu dolasim halinde olan kimliklerin durumunu tarif etmek icin kullanilmaktadir
(Tomlinson, 2013: 158). Kiiresellesmeyle birlikte farkli yerel 6gelerin (yemekten,
kiyafetten, kullanim nesnelerinden yasam tarzina dek) toplumsal ve ekonomik anlamda
gorlinlir olmasi, kullanilmasi ve doniiserek yenilenmesi s6z konusudur. Yersiz-
yurtsuzlasmis kiiltiiriin en belirgin sekilde goriildiigii yerler "gb¢ sonucu olusan
siirdaki mekanlardir” (Tomlinson, 2013: 203). Dolayistyla kentin kozmopolit yapisi,
yersiz-yurtsuzlasmayla iliskili gibidir.

Go¢ alan bolgelerde farkli kiiltiirlere sahip insanlarin birbiriyle karsilagmasi
cesitli sonuclar dogurabilmektedir. Asina olunmayan 6tekilestirilmekte veya yeni melez
kimlikler olusturabilmektedir. Nermin Sayibasli’ya gore cografi birligin ve mutlak
aidiyetin sorgulanmasina sebep olan yeni karsilagmalar, kiiltiirleraras: trafikle birlikte
birbirini iten veya ¢eken iliskiler dogurmaktadir. Bu karsilagmalarin mekansal tezahiirii
kentli kimliginde de kendini gostermektedir. Azinliklarin, gé¢menlerin, diasporanin
sehirdeki varligi kamusal hayati ve ulus bazindaki iliskileri etkilemektedir. Boylece
kiiltiirel farkliliklar sehrin baskin kiiltliriiyle olusan diizenini degistirmektedir.
Azimliklarin, miilteci ve sigimmacilarin hem iceriden hem de disaridan olma hali
cografyanin otoritesiyle ilgili olabilecek durumlari, kavramlar1 ve yerlesik kimlikleri
istikrarsizlastirmaktadir. Dolayisiyla varliklar1  yeni bir 06znellik  diisiincesine

gotiirmektedir. (Saybasili, 2011: 29-30)

4 Yersiz-yurtsuzlagma kavramini tanimlayan temel ozellik: "(...) glindelik kiiltiir ile karasal anlamda bulunan yer
arasindaki baglantinin ¢6ziilmesi ve zayiflamasidir. Ancak bu sadece kiiltiirel anlamda kayip ya da araya soguklugun
girmesi olarak degil, karmagik ve belirsiz bir karisim (asinalik ve farklihigm, kiiltiirel ufkun genislemesi ve
savunmasizligin artmasinin disaridaki diinyanin erisilebilir olmasina kendi dzel diinyalarimizin tecaviize ugramasinin
eslik etmesi, yeni firsatlar ve yeni risklerin karigimi) olarak deneyimlenir." (Tomlinson, 2013: 188)
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1.4. Temsilde Kriz ve Yeni Kimlik Politikalari: Ozne Olma Deneyimi ve Oteki

Kavram Uzerinde Yogunlasan Tartismalar

Farkliliklarin  barindigi  kozmopolit kentler veya smirdaki bolgeler gibi
toplumsal alanlar, birbiriyle temas eden kiiltiirel 6geleri baskilayacak veya yiiceltecek
bir sistemi koriikleyebilmektedir. Catismali iliskilere sokan bu durum, (boliim iginde
cesitli sekilde ifade edildigi gibi) dtekilestirme riskini giindeme getirmektedir. “Oteki”
olarak konumlandirilan bireyler kendilerini gerceklestirecek ortam bulamadiklari igin
sikistirllmakta gibidir. Farkli 6zelliklerin baskilanmadan yan yana var olabilecegi bir
ortam adina Bource, tartisilmasi gereken iki giindem maddesi ortaya atmaktadir. Bunlar,
0zglin deger sistemlerinin 6tesinde uyulmasi gereken genel kurallar1 igeren etik sorunlar
ve etik kurallarin belirli gii¢ iliskileriyle yogruldugu politik sorunlardir. (Bourse, 2009:
30-31)

Bu tespitlerde Bourse’nin iizerinde durdugu sey toplumsal yagamda kimliklerin
ve dolayisiyla 6tekinin konumunu belirleyen ve bunlar1 diizenleyen etik ve politik bir
bakis oldugudur. Bunun nasil olmasi gerektigi sorusu ise hala giincel bir konudur. Fakat
kimlikleri tanimlarken olusan hegemonyaci bakisin (bu durum o6tekinin alanini da
belirlemektedir) Oznelerin talebiyle kirilmakta oldugunu sdéylemek miimkiindiir. Bu
sayede kimlikler sosyal hareketleri veya yeni bir algilayis1 baslatabilmektedir. Fakat
aynt zamanda merkezi, egemen bir yapida olusturabilme riskini barindirmaktadir.

Castells bu durumu kimliklerin insasina bakarak analiz etmektedir.

Castells’e gore kimlik ii¢ farkli bigim ve kokene ayrilmaktadir: Egemen
kurumlarin giiclerini genisletmek ve akilcilastirmak i¢in insa ettigi kimlik tanimi olan
“mesrulastiric1 kimlik”, egemenlik kurulan ve bastirilan aktoriin gelistirdigi “direnis
kimligi” ve toplumsal aktorlerin kendilerine sunulan kiiltiirel temelde konumlarin
yeniden tanimlayan, bunu yaparken biitiin toplumsal yapiy1 degistirmeyi hedefleyen
“proje kimligi”dir. (Castells, 2008: 14-15) Mesrulastirict kimlik egemen olan
kurumlarin kurguladigr ya da onayladigi ¢ogunlukla yerlesik olmayi hedefleyen ve

egemenlerin amaglarina uygun olarak igleyen bir yapidir. Direnis halinde olan kimlikler
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projeler de baglatabilmekte, egemenlesip akilcilastirmaya yonelik mesrulastiric
kimliklere de doniigebilmektedir. Direnis kimliginin baski karsisinda kolektif direnis
bicimleri  yaratmast  mimkiindiir = fakat  smrlar1  gliclendiren ~ egemen
kurumlarin/ideolojilerin i¢inde savunmaci bir halde alma olasilig1 da vardir. Dislanan
kimliklerle dislayict unsurlar arasindaki iligki toplumlarin toplum olarak kalmama,
baska bir deyisle cemaatlere doniisme ve parcalanma ihtimali oldugu gergegine
gotiirmektedir. (Castells, 2008: 16) Tartisilan kavramlar1 orneklemek gerekirse
Cezayir’den Fransa’ya go¢ eden bir geyin Fransiz ve erkek olarak anilmasi
mesrulastirict kimlik olarak tasvir edilmektedir. Proje kimligi i¢in Castells’in de yer
verdigi gibi feminist diisiince ve miicadele dogru bir Ornektir; hem kadin kimligi ve
haklar iizerine g¢alisirken hem de ataerkil diizene yani aileden iiretime, cinsellikten

bireyin tarihsel doniisiimiine dek her alanda bir kirilma yaratmaktadir.

Cizilen bu tabloda toplumlart olusturan kimlik olgusu tek bir kimligin
egemenligine de gotiirebilmekte veya yeni bir toplumsal insay1r da baslatabilmektedir.
Giincel tartigmalarin 15181nda yeni savlar kimlik politikalarin1 olusturmakta, yeni temsil
stratejileri gelistirmektedir. Bu sayede marjinallestirilmis, otekilestirilmis cinsiyet, 1rk,
etnik, dini vb. kimlikler toplumsal ve politik ortamdaki talepleri ve etik bir alan yaratma
adina olusturulan farklilik temelli girisimleriyle giindeme gelmektedir. Dolayisiyla Hall

ortaya ¢ikan yeni 6zneleri su sekilde degerlendirmektedir:

“Ortaya ¢ikan yeni ozneler, yeni toplumsal cinsiyetler, yeni etniklikler, yeni
bolgeler, yeni cemaatler bazen ¢ok marjinal yollarla da olsa miicadele ederek
kendi adlarmma konusma imkanlarini elde etmislerdir. Bunlar daha onceleri
kiiltiirel temsilin baska bi¢imlerinden diglannugslard; kendilerini merkezsiz ya
da altgrup olmak disinda konumlandiramiyorlardi. Toplumumuzdaki iktidar
soylemleri, egemen rejimlerin séylemleri, marjinalin ve yerelin bu merkezsiz
kiiltiirel giiclenisiyle siiphesiz tehdit edilmislerdir.”(Hall, 1998: 55)

Farkliligin tanimmasiyla miimkiin olan kiiltiirel ¢esitlilik yeni bir diinya

algisinin miimkiin olup olmadigin1 giindeme getirmektedir. Postmodernizmin anti-
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hiimanist® tavriyla 6zne tartismalarma odaklanmasi ve Batili 6znenin kolonyal 6zne
tizerindeki otekilestirme bicimleri kimlik olgusunu besleyen 6gelerdir. Modern benligin
sorgulanmasi, Gtekilestirilmis olanlara kendini gergeklestirme ve toplumu doniistiirme

potansiyeli tagiyan unsurlar1 giindeme getirme olanagi tanimaktadir.

> Aydinlanma felsefesiyle birlikte ortaya g¢itkan hiimanizm kavrami modernizm elestirisinde 6nemli bir yer
tutmaktadir. Hiimanizmde 6zne kendi inang, deger ve kararlarindan sorumlu, insan akli ise “ hakikat, iyilik ve
adaletin biricik ve yeterli yargici olarak™ goriilmektedir. (West, 2013: 252) Hiimanizmin insan merkezci yaklagimina
kars1 cesitli filozoflar ve diisliniirler bu temellendirmenin 6znenin tahakkiim alanini genigleten, kendisinden baska her
seyl nesne olarak goren bir yapit olusturdugunu ileri siirmektedir. Dogaya insan igin tahsis edilen siirekli
kullanilabilen bir rezerv olarak yaklasilmasi ve gelisen teknolojiyle birlikte somiirii alanint genislettigi 6znenin bu
nesnelestirme egilimi modern toplumun kétiiciil karakterini besleyen hiimanist alginin sonuglari olarak gériilmektedir.
Bu nedenle hiimanizm kolonyalizmden, soykirim ve hatta holocaust ‘tan sorumlu tutulan bir pozisyonda
degerlendirilmektedir. (West, 2013: 262) Anti-hiimanist elestiri ve yapisalct degerlendirmeler 6znenin aydinlanma
felsefesiyle olusan imtiyazl statiisiinii sorgulamaktadir. Fakat, hiimanist algiyla temelden bir kopus Foucault’nun
Ozneyi “imtiyazli ahlaki ve epistemolojik konumdan, salt onu diistincesinin merkezinin —o zaman zaman var olmayan
bir merkez olsa da- kenarina oturtmak igin “ uzaklastirmasiyla gergeklesmektedir. (West, 2013: 275) Dolayisiyla bu
bakisla birlikte 6zne analiz konusu haline gelmektedir.
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IKINCi BOLUM

KURESELLESME SURECINDE
DONUSEN TOPLUMSAL YAPI VE YENI BIREYSELCILIK

IIk béliimde, kimlik kavrammin kisinin iginde bulundugu ortam ile aidiyet
kurdugu alanlara dek, toplumsal yapiyla beraber genisleyen anlami tizerinde
durulmustur. Aym1 zamanda kimlik kavraminin anlaminda olusan paradoks ele
alimmistir. Ortak bellegin, aidiyet baglarinin, normatif sinirlamalarin, toplumsal ve
kiiltirel kosullarin etkisi altinda kimligin bigimlendigi ve yeni anlamlar, gesitlilikler
kazandig1 goriilmektedir. Ayrica farkliliklarin olumsuz bi¢imde degerlendirilerek
Ozneleri Otekilestirme durumu incelenmektedir. Bu baglamda 6znenin konumuna
yakindan bakmak bireysel kimligin sinirlarint  gérmemizi saglayabilmektedir.
Modernist insaya yoneltilen postmodern ve postkolonyal elestiriler 6zne tartismalarinda
kilit bir rol oynamaktadir. Ozellikle giiniimiiz diinyasinda “yerellesme ve daha gii¢lii bir
sekilde par¢alanma kiiresellesmenin kaginilmaz bir kosulu iken” ve kiiresellesme tam da
bu sebeple biitiinlesme i¢in hizmet etmekte iken (Dirlik, 2009: 51) farklilasan
kimliklerin temsiliyet krizi yasadigi toplumsal ortam dikkat ¢ekmektedir. Dolayisiyla
kimlige bugiiniin yeni bireyselci nitelikleriyle degerlendirmek i¢in toplumsal ve kiiltiirel

unsurlarla sekillenen 6zne tartigmalarina yakindan bakilabilmektedir.

2.1. Modernizm Elestirisi: Bicimci ve Gelenekci Algi, Vatandashk Bilinci

“Modernlik uzun bir biliylime, zorlanma ve akilcilasma cabasi sonunda elde
edilen nadide bir ¢igek midir?* diye soze baslamaktadir Alain Touraine. (Touraine,
2014: 11) Modernite bugiin hala tartisilan bir kavram olarak giincelligini korumaktadir.
Yeni bir siirecin bagladigini diislinenlerle modernizmin buhranlariyla birlikte hala
devam ettigini iddia edenlerin oldugu karmasik yapiya sahip bir siire¢ yasanmaktadir.
Sanatcilar modernlesme diisiincesi ve uygulanisi ile ilgili elestirilerini ¢alismalarinda

problem olarak ele almaktadirlar. Bu ¢alismalarda farklilik-6zdeslik kiskacindaki kimlik
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konusunun basat rol oynamasinin nedenlerini bulmak i¢in modernite diisiincesinin nasil
olustuguna genel bir c¢erceveyle bakarak baslamak miimkiindiir. Ekonomik
yapilanmadan, sosyal yasantiya, toplumsal hareketlerden sanata, her alanda etkin olan
yeni soOylemlerin etkilerini degerlendirmeden 6nce, modernlesme diislincesine ve
ingasina bakmak, kimlik tasvirlerindeki doniisiimii ve elestirileri anlamak adma da

onemli olacaktir.

Modernite fikri Aydinlanma felsefesiyle birlikte kendini gostermektedir.
Aydinlanma genis bigimde bakildiginda, 18. yiizyilin entelektiiel ve kiiltiirel hareketi
oldugu gibi felsefi bir harekettir. Bat1 diigiincesini evrensellestirecek kimi oncii olay ve
gelismelerin yasandigi diinyayr algilamaya ve kurgulamaya yonelik yeni fikirlerin
olustugu bir donemi kapsamaktadir. Bireye oncesinden farkli olarak yeni nitelikler
katmakta ve bireyi Onemli bir konuma yerlestirmektedir. Aydinlanmayla birlikte
modernligin getirdigi doniisiimler hem yayginliklart hem de yogunluklar1 agisindan

onceki degisim bigimlerinin ¢ogundan daha etkilidirler. (Giddens, 2004: 14)

Aydinlanmayla baglayan bu siire¢ neyi degistirmistir de modernlik bu kadar
giiclii ve etkili bir hal almistir? Touraine’e gore temelde Aydinlanma fikri, toplumun
merkezindeki Tanri’nin yerine akilcr diislinceyi koyarak gelenekselin niifuz ettigi her
seyi degistirmeyi amaclamaktadir. Bu degisim dinsel kurtulus hikayelerinden ve ote
diinya tasvirlerinden uzaklagsmay1 beraberinde getirmektedir. Dinsel otoritenin ezmis
oldugu insan dogasini azat etmek ve bu dogrultuda diinyevilesmek hedeflenmistir. insan,
aklin aragsallastirilmasiyla 6zgiirlesecektir. Bu da ancak akilct bir toplum olusturmakla
gerceklesmektedir. Aragsal akilla dogaya yaklasan insan, artik “rolleriyle yani statiilere
bagli olan ve toplumsal sistemin iyi bir sekilde islemesine katkida bulunmasi gereken

tutumlar tarafindan tanimlanan bir toplumsal edimcidir.” (Touraine, 2014: 36)

Modern diisiincede 6zne olarak insanin varolusu Aydinlanma diislincesinden
onceki algilayisla bagin1 koparmaktadir. Zygmunt Bauman bu siirecte kisinin kendi
bicimlendirdigi kimliginin 6n planda oldugunu sdylemektedir. Bu degisim, kisinin

bireysellesmesinin Oniinii agmaktadir. Yani insan kimligi bir veri olmaktan ¢ikmakta,
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tercihleri dogrultusunda sorumluluklarini yerine getirmesi gereken bir goreve
dontigmektedir. Toplumsal yasama kimligi olusturan bir 6z insayla katilma ve bunu
sirdiirme c¢abast zamanla Oznenin “yerlesik toplumsal kiplere” biirlinmesiyle
sonuglanmistir. Ayn1 zamanda 6zne iiretim bi¢imleriyle iligkilendirilen tanimlamalarla
anilmistir. (Bauman, 2011: 178-179) Bauman, bu durumu kendi ifadesiyle “sinif ve
toplumsal cinsiyet bireysel secenekler alani iizerinde agir bir yiik olarak asili kaldi”
diyerek ozetlemektedir. Pratikte bu durum dogal bir olgu gibi gériinmeye baslamis ve

zamanla yerlesik bir hal almistir. (Bauman, 2011: 180)

Bu yaklasima gore kimlik kavrami bireysellesmeyle var olmakta ve
modernitenin yarattigt toplumsal insayla sekil almaktadir. Yani kimligin kisisel
tercihlerden yerlesik sablonlara evrilmekte oldugu algilanmaktadir. (Birinci boliimde
gecen Butler’in ifadesinde degindigi gibi kisisel tercihler veya yonelimler toplumsal
olarak diizenlenen ve sirdiiriilen idrak edilebilir yerlesik normlara mahkum
olmaktadirlar.) Bilgin i¢in ise modernlesmede 6zne su sekilde konumlanmaktadir:
“Modernlesmede bir yandan diinyaya egemenligi saglayan aracsal aklin ilerleyisi, Gte
yandan 6zgiirliik ve yaratma olarak kavramsallastirilmis insani dzne vardir. Insan hem
dogaya aittir ve objektif bilginin konusudur, hem de 6znedir; modernlikte bilimsel

yasamin kigisel olmayiginin yani sira, 6znenin ben’i vardir.” (Bilgin, 1994: 88-89)

Oznenin ben olma halini tahribata ugratan unsurlarin modernlesme insasinda
gerceklestirilen hegemonyaci sinirlamalar ve toplumsal normlar oldugunu sdylemek
mimkiin miidiir? Bilgin’e gore 0Ozne gelenekselin, arzularin boyundurugundan
kurtulmak ve rasyonal bilgiyle hareket etmek amaciyla baskilanmakta ve yok
olmaktadir. (Bilgin, 1994: 89) Modernizm idealini bi¢cimlendiren &gelere bakmak
O0znenin nasil insa edildigini anlamak i¢in O6nemli olacaktir. Bu baglamda 6znenin

siirlandirilmasiyla ilgili tespitlere de agiklik getirilmis olunacaktir.
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2.1.1. Smirlamalar

Kimlik, 6znenin bireysellestigi bir alan {lizerinden tanimlanmaktadir. Ayrica
modern diisiincenin olusturdugu toplumsal yapiyla anilmaktadir. Bu nedenle modern
diisiincede belirleyici olan birbiriyle baglantili rasyonallesme, ilerleme ve tarihselcilik
diisiincesi, kimlige deginirken iizerine egilebilecegimiz kavramlara doniismektedir.
Bunlar, modernlesme insasinda akilci toplumu olusturmak adina gergeklestirilen
perspektifin belirleyici unsurlar1 olarak goriilmektedir. Ayni zamanda bugiinkii kimlik
tartigmalarmnin iizerinde durdugu noktalara temas etmektedir. Ozneyi evrensel norm ve
merkezle insa etme ve bu nedenle farkliligin gérmezden gelinmesi gibi elestirileri bu

kavramlar {izerinden okumak mimkiindiir.

Rasyonalizasyon yani akilcilastirma ¢ergevesinde iktisadi, siyasal ve toplumsal
yapilanma aklin aragsallastirilmasiyla gergeklesmektedir. Toplumun gelenekselden
uzaklasarak, akilla elde edilen bilgilerin 1g1ginda bunu 6ziimseyecek ve uygulayacak
yeni kurumlarin ortaya ¢ikmasi, rasyonallesme olarak ele alinmaktadir. Rasyonallesme
“gelenekselden kopus ve diinyevilesmeyle birlikte ilk kez modern anlamda devletleri ve
politik alan1 yaratarak, hem yasalar1 hem de karar almay:1 dini inancin ve geleneksel
ahlakin smirlamalarindan kurtarmistir.” (West, 2013: 27) Bu dogrultuda devletin

sekillenmesinde ulus mantiginin gozetilmesi dikkate deger bir 6rnektir.

Diinya diizeninin ulus semasiyla algilanmasina neden olacak hareketin
baslangic1 olarak Fransiz Devrimi goriilmektedir. Devrimle birlikte devlet ulusal
unsurlarla sekil almaktadir. “(...) bu, ulusun, devleti mesrulastirdigi ya da devletin
mesruiyetini ulustan aldig bir anlayistir. Ulus-devlet cografi, politik, sosyal, kiiltiirel,
tarihsel, mitsel ve dinsel bir biitiin olarak gerceklestirilmeye calisilmigtir. (Bilgin,
1994: 17) Bilgin’in yaklagimindan anlasilacagi gibi ulus kimliginin modernitenin
ayrilmaz bir parcasi olmasi kralliklardan devletlere gecis siirecindeki yonetimsel bir

degisikligin bireyler tizerindeki toplumsal ingasin1 gézler oniine sermektedir.



23

Devletin ulusal degerlerle birlikte anilmasinin yani sira bdyle bir ingada
6znenin konumu gdze ¢arpmaktadir. Oznenin i¢inde bulundugu modernist toplum, Talal
Asad’1n tespitlerinde degindigi gibi kamusal alanin esit kullanimi, maddi konularda esit
hak talebi ve bireycilik esasmna dayali yurttaglik temelinde olusmaktadir. Fakat
modernizmin homojen zamanda, esitlik¢i ve biitiinsel bir ulusal cemaat idealine karsilik,
bireyler devletle iligkilenerek 06z-disiplin, katilim, yasa ve ekonomi gibi siyasal
stratejilere maruz kalmaktadirlar. (Asad, 2007: 13) Bireylerin yurttaglhik temelinde bir
araya gelebilmesi i¢in “birlestirici bir deneyimle ikame edip sinif, toplumsal cinsiyet ve
din temelli farkli kimlikleri agmas1 gerektigine” isaret edilmektedir. Ayrica sekiilerizm

de yurttagligin biitiinlestirici yapisina hizmet etmektedir. (Asad, 2007: 15)

Yurttaslik bagiyla devlete baglanan bireyler, iktisadi gelismeyle birlikte {iretim
iligkileriyle anilacak kimlikler kazanmaktadir. Calistiklar1 isten, uzmanlastiklar: alana
dek ekonomik yeni bir diizen devreye girmektedir. Sanayi Devrimi’yle birlikte iktisadi
gelisimin hizlanmas1 uzmanlasmay1® beraberinde getirmektedir. Geleneksel ve alisilmus
uygulamalarin yerine belirli bir amag¢ i¢in en etkili araglar1 belirleyen kurumlar, bu
bilgiyi daha da gelistirmek, 6zellestirerek yetkin hale getirmek i¢in 6zerk bir yapilanma
icine girerler. Bu diizenlemeyle sanattan bilime, iiretimden is kollarina (mesleki
uzmanliklar vs.) her alanda parcali yapilanmanin olustugunu ve her birimin kendi 6zerk
sorunlariyla ilgilendigini séylemek miimkiindiir. Ozne de iiretimi ve sistemin islemesini

saglayan bir konumdadir.

Bu baglamda uzmanlagsmanin getirisi olarak yasami fiziksel bicimde
diizenleyen mimari yapilanma Orneklenebilmektedir. Mimari tasarimda tasidigi
islevsellik disinda toplumu bir diisiince dogrultusunda insa etme 6zelligi 6nemli bir yer
tutmaktadir. Bu acidan modern mimarinin kurucusu Le Corbusier’nin Modulor (1942-
1948) adim verdigi metoduyla insan1 mimari ve mekanik diinyayla olan uyumuna goére

boyutlandirmasi ¢arpict drneklerden biridir. Bu sayede kamusal alanin ve kisinin 6znel

6 Uzmanlasma teknik bilginin kodlanabilir ve aktarilabilir olmasi igin bir ihtisaslagma gerektirmesidir. Teknik bir dil
ve ritiieller olusturmaktadir. (Giddens, 2014: 45)
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alan1 olan evin yapis1 standartlagtirilarak “akilci nesnel diinyanin yontem ve kurallariin

test edilecegi yeni, verimli bir egzersiz alan1” haline gelmektedir. (Talu, 2012: 75-76)

Resim 2.1. “Play Time” filminden bir kare, 1967

Uzmanlagmanin getirisi olarak gelisen endiistriyel ve mimari ortami Jacques
Tati'nin yonettigi Oyun Vakti (1967) filmi elestirel bir bicimde ele almaktadir. Film,
modern zamanlar1 6zel tasarlanan mekanlariyla ve hiciv dolu iislubuyla anlatmaktadir.
Yonetmenin olusturdugu distopya modern kimlige dair ipuglar1 da verir gibidir. Filmde
Paris, gri binalar yigmina doniisiir ve bu haliyle insan1 ezen bir atmosfere sahiptir.
Paris’in karakteristik olabilecek manzarasi ancak cam binalardan yansimakta ama
kendisi goriilmemektedir. Calisanlar ofis olarak tasarlanan kutucuklara hapsedilmis,
donuk ve belli baz1 sablonlarla hareket eder sekilde tasvir edilmistir. Sehrin filmdeki bu
tasviri Benjamin’in Pasajlar Projesi’nde iizerinde durdugu yabancilasma durumunu
hatirlatir gibidir. Yazar Paris’e dair mekansal ve gorsel imgeleri —pasajlar, panoramalar,
diinya sergileri, i¢ mekanlar, sokaklar gibi- paylastigi kitabinda sehrin yeni bir
diizenlemeyle toplumsal bir yabancilasmaya sevk ettigi ger¢egi iizerinde durmaktadir.

(Cigekoglu, 2015: 14)

19. ylizyilin ortalarinda yasamis elestirmen ve sair Baudelaire’in modernizmin

ilerleme ideali {izerine diistincelerini Artun su sekilde ozetler:
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“Baudelaire’e gore, bilim ve endiistrinin bas tact edildigi zamanin ilerleme
mucizesi, burjuvazinin faydaciligimi, basitligini, zevksizligini ve maddiyata
diiskiinliigiinii ele verir. Aslinda biitiin bu ilerleme samatasi, aldanma degilse,
bir riyadan ibarettir. Ciinkii bu ‘saklaban sa¢maligi’ bir yandan da tarihe
gomiilmiis uygarliklarin yeniden ele gegirilmesini hayal eder. Yani aslinda ileri
gidildik¢e geri doniilecektir: Kendi kendinin inkari ve donemin aczinin
ifadesi.” (Artun, 2014: 30)

Modern hayatin ¢ehresini ¢izen Baudelaire ilerleme kavramiyla ilgili fikirlerini
alayct bir Uslupla aktarmaktadir. Elestirmen/sair elestirisini olusturdugu -ilerleme ve
sanayilesmenin karsisinda gilizellik ve sanatin kahramani- “dandy” Karakteriyle

iligkilendirerek su sekilde dile getirmektedir:

“Modern uygar bir insanla, bir vahsiyi, veya uygar denilen bir milletle, barbar
denilen bir milleti kiyasladigimizda... kim biitiin itibart vahsinin hak ettigini
gormezden gelebilir? O dogasi bakimindan ansiklopedidir, oysa uygar insan
uzmanhgun dar simwrlarina hapsolmustur. Uygar insan ilerleme felsefesini
iktidarsizlagsmasini ve ¢okiisiinii teselli etmek tizere icat eder... Ama bir vahsi?
O cesur olmak zorundaki bir savasci, melankolik anlarin sairidir.
Giinbatimiyla i¢lenince yitik zamanlar ve atalari iizerine terenniime koyulur.
Iste o zaman artik idealin sinmirlarindadr. Onun ne eksigi olabilir ki? O bir
rahip, hekim ve biiyiiciidiir. Daha da otesinde bir dandy’dir. Giizellik fikrini
veren form ve edep erbabi.” (Aktaran Artun, 2014 30-31)

Baudelaire’in ifadesinden hareketle su soru giindeme gelmektedir: Barbar1 veya vahsiyi

modern veya uygarla kiyaslayan hiyerarsik bakis, zamanin ortak kullanimiyla ge¢misi

ve bugilinli de diizene sokan bir yapit olusturmakta midir? Bu kimligi nasil

etkilemektedir?

2.1.2. Ortak Zaman ve Tek Hayal

Moderniteyle birlikte zaman kavrami da degisiklige ugramaktadir. Modern
zaman anlayisi, akilcilastirma girisimleriyle birlikte zamani1 dongiisel ve erekgi degil,
dogrusal ve ilerlemeci olarak ele almaktadir. Artik Eskicag, Ortacag ve Modern Cag
donem olarak ele alinmaz, her biri insanhigin gelisiminde bir asamadir. Krishan

Kumar’in kendi ifadesiyle:
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“Modern zamanlar artik basit¢e daha onceki, daha ihtisamli zamanlarin asagt
dereceden bir kopyasi olarak goriilmiiyordu; benzer gsekilde insanin
yeryliziindeki oykiistine hayirlistyla son verecek bir bitap diigmiis insani
varolugun son asamast olarak goriilmiiyordu. Tersine, modernlik gecmis
zamanlardan eksiksiz bir kopus, radikal ol¢iide yeni ilkeler temelinde yeni bir
baslangi¢ anlamina geliyordu.” (Kumar, 2004: 101)

Dolayistyla modern zaman, insanin gelisimiyle sekillenecek uzun bir gelecek zamana

giris olarak yorumlanabilmektedir.

Modern zaman anlayisinin yereldeki zaman algilayisindan farkli olarak
evrensellesmesi toplumsal yapida yeni bir isleyisin habercisidir. Ortak zaman kullanimi1
tarihsel olarak kullanilan semanin sekillenmesine zemin hazirlamistir. Ciinkii Anthony
Giddens’a gore zamanin yerden ayrilmasi, yani standartlagip evrensellesmesi toplumsal
etkinliklerin ayni zaman ¢izelgesi tarafindan tarifini mimkiin kilmaktadir. Yani
toplumsal olay ya da iligkiler yere referans gosterecek 6zgiin durumlarindan bagimsiz
olarak ifade edilebilir hale gelmektedir. (Giddens, 2014: 32) Mekanik zaman hesaplama
araclarinin yaygin kullanimi, modernist degerlerin yayginlagsmasi baglaminda yerelden
baglayarak bazi degisimlere neden olmaktadir. Ayn1 zamanda bu durum degerlendirme
Ol¢iitlerini de belirlemektedir. Bu dogrultuda cografi bolgeler, bireyler ve {iiretimler

tarihsel gelisim iginde geri-ileri olarak ele alinabilmektedir.

Modernizmde tarihselci bakis ilerleme idealinden  beslenmektedir.
Gelenekselden kopusla birlikte dogrusal ve ilerlemeci tarih algisina gegis yasanmaktadir.
Tarihselci diisiince genel anlamiyla insan hayatini anlamak icin tarihi merkeze
koymaktadir. Giddens’a gore evrimci tarth kuramlari, tek bir ama¢ dogrultusunda
ilerlemese de “biiyiik anlatilar1” temsil etmektedir. “Evrimcilige gore “tarih”, insanlikla
ilgili olaylar karmasasini bir tablo diizeni i¢ine uydurmaya calisan “olaylar dizisi”
yardimiyla anlatilabilir.” (Giddens, 2004: 15) Bu tabloda belirleyici olan gelisim
evresinin, Bati medeniyeti Olgiit alinarak gerceklestigini sdylemek miimkiindiir.

Evrensel normlara uygun bir modernizm ingas1 ilerleme agisindan olumlanmaktadir.



27

Bati’nin evrensel ve merkezi olarak kendini belirlemesi, yani kiiltiirel hegemonyasi,

Bat1 disindaki biitiin toplumlara kendi normlarini1 dayatmaktadir.

Bu baglamda yasamin modern kriterlerle diizenlenmesine ve olaylara belirli bir
gelisim cizgisinde yaklasan tarihselci diisiinceye elestirel nitelikte bakan Ahmet Hamdi
Tanpinar’in 1961 yilinda yayinlanan Saatleri Ayarlama Enstitiisii kitab1 dogru bir 6rnek
olacaktir. Kitap, Tirkiye’nin modernlesme siirecindeki ortami hayali bir kurum ve
karakterlerle irdelemektedir. Baskarakter -ayni zamanda anlatici- Hayri ikdal iilke
genelinde saatlerin dogru ¢alisip ¢alismadigini denetleyen bir enstitiiden bahsetmektedir.
Kurum saatlerin ayarsizlig1 yiliziinden kaybedilen zamani 6nlemek i¢in kurulmustur.
Geleneksel-modern gatismasinin toplum ve bireyler tizerindeki etkisini tartisan roman,
Cumhuriyetle birlikte insa edilen “batililagma” siirecine de vurgu yapmaktadir.
Kurumlarin iglevi, insanlarin modern kimlikle olan uyumu ya da uyumsuzlugu problem
edilmektedir. Ayrica Hayri Ikdal olmayan bir kurumun olmayan tarihini hayali bir
karakterle iliskilendirerek yazmaktadir. Romanda modernlesmeyle birlikte yeni diizene
uygun yeni bir tarih olusturma gayreti betimlenmekte gibidir. Boylece hayali kurum da

mesru kilinmaktadir.

Ornekten de anlagilacagi gibi modernist degerler ve Batinin hegomonik
konumunun uzantisi olan modernlesme kipleri, evrensellesen bir 6znenin insasini
amagclar gibidir. Bu durum kiiltiirel degerlerle evrensel normlar arasinda sikisan 6zneyi
gorliniir kilmaktadir. Meyda Yegenoglu'nun su tespiti dikkate degerdir: Batili 6zne
homojen ve tektip yapiya sahip olamayacak kadar ¢ok ¢esitli kimligi ¢ercevelemektedir.
Fakat Aydinlanmayla gelen hiimanist 6zne kendine menkul degil Batili baglamiyla var
olmaktadir. (Yegenoglu, 2003: 11) Modern 6zneyi bi¢gimlendiren bu siire¢, batililagsma
oldugu kadar zittin1 niteleyen dogululastirma islemiyle hareket kazanmaktadir. ikinci
boliimiin ii¢lincli basliginda iizerine egilecegimiz bu konu, modernlesmenin altinda

yatan sOylemin ne kadar 6nemli oldugunu gostermektedir.
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Ozneyi iireten kurgusal unsurlar somut miidahalelere de kapi aralamaktadir.
Birseyleri yikmadan yeni bir insanin miimkiin olmadig1 bu modernist yapida’ diinyanin
cesitli bolgeleri degisim igine girmistir. Kiiltlirel, siyasal ve ekonomik amaglarla Bati
disindaki yerlerin evrensel degerleri tasimak gerekgesiyle sOmiirgelestirilmesi
tartismanin bagka bir boyutudur. Arif Dirlik, 19. yilizyilin sonundaki evrensellesme
cabasmin somiirgeciligin ve milliyetciligin kiiresel olarak yayilmasiyla sonuglandigini
soylemektedir. Somiirgelestirmeyle birlikte Bat1 Ugiincii Diinya’da ekonomik, siyasi ve
kiiltiirel olarak hakimiyetini kurmustur. (Dirlik, 2009: 64-65) Bat1 merkeziyetciliginde
olusan yeni diinya diizeninde farkli cografyalarin ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel
olarak insa edilmekte oldugu gozlemlenmektedir. David Harvey, bu durumla ilgili
olarak “uluslararasi politika ve ticaretin biitiin etkilerinin, geri kalmis Ugiincii Diinya’ya
comert ve ilerici bir modernizasyon siireci getirdigi iddiasiyla hakli kilinmaya

calisildigindan” bahsetmistir. (Harvey, 2012: 50)

Bu baglamda o6rneklenebilecek bol 6diillii Arabistanli Lawrence (1962) filmi
tartigmal1 bir yaklasima sahip olmakla birlikte Ugiincii Diinya iilkeleriyle ilgili Bati’nin
yaklagimini gercek bir olaydan esinlenerek anlatmaktadir. Filmde aslen arkeolog olan
Ingiliz ajan1 Lawrence, Araplara, Osmanli Devleti’ne kars1 ayaklanmalarinda tek bir
Arap Devleti olmalar i¢in yol gostermektedir. T. E. Lawrence kurgu karakter degil,
gercekten de 1. Diinya Savasi’nda casus olarak gorev yapmustir, fakat ironik bir bi¢gimde
Arap ulusal hareketinin Onciisii olarak goriilmistiir. Diger bir ornek ise Bagdat
Miizesinin (1923) kurulus ve yagmalanma siirecidir. Ali Artun’un aktarimima gore
Irak’in ulus devlet olma siirecinde ingilizlerin destegiyle bir ulusal miize kurulmustur.
Miizenin ilk kiiratorii olan Gertrude Bell aym1 zamanda I. Diinya Savasi’ndan sonra
kurulan Irak Devleti’nin sinirlarini gizen kisidir. ilgingtir ki Irak ulusunu tanimlayacak
olan bu miize 2003 yilinda Ingiliz isgal gii¢lerinin gézetiminde yagmalanmustir. (Artun,
2013: 25-26) Dolayisiyla bu iki érnek Bati’nin Ugiincii Diinya’da siyasi ve kiiltiirel
ingasin1 gostermesi adina dikkate degerdir. Ulus temelinde bagimsiz bir devlet olma,
kendi tarihini ve kiiltiirlinii olusturma gayreti Bati’nin degerleriyle ve fiziksel giiciiyle

sekillenmektedir. (Fakat somiirge karsit1 hareketin ulus miicadelesiyle birlikte cereyan

7 Bkz. Yaratict yikma imgesi (Harvey, 2012: 29)
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etmesini tek basina emperyalist bir miidahale olarak degerlendirmek 6nemli bilesenleri

de es gecmeye neden olabilmektedir.)

Toplumsal sistemin evrensel normlar gerg¢evesinde kurgulanmasi, 6znelerin
tizerinde de normallestirme, standartlastirma etkisi yaratmaktadir. Modernist sistemde
egemenlik bigimleri kat1 ya da esnek bile olsa toplumun ¢ikar1 gerekcesiyle (ulus,
ekonomi, aile, devlet vs.) her bireyin {izerinde hegemonya big¢imleri olusmaktadir. Eril
kodlarla olusturulan sistem ag1 belirli niteliklerle aktorleri doniistiirmekte ve
yargilamaktadir. (Bilgin, 1994: 87) lyi bir yurttas, millet, is¢i, anne ya da bilim insan1
olmak gibi devletle, iiretimle ve aileyle yeni ahlaki temsiliyetler devreye girmektedir.
Yani, tarihsel gerekliliklerin gerceklesmesi ugruna 6znenin kendini gerceklestirme

cabasinin ve 6znel konumunun siirekli kesintiye ugradigi sonucu ¢ikarilabilmektedir.

Gorildigi gibi modernlesme siirecinde 6zne diislinsel boyutta toplumsal
ekonomik ve ahlaki bicimiyle yeniden tanimlanmistir. Kisinin dinsel varolus
hikayelerinden siyrilip sekiilerlesen, geleneksel ve yerel olandan bir bi¢imde uzaklasan,
evrensel bilginin pesinden gitmek durumunda olan bir O6zneye doniistiigl
anlagilmaktadir. Oznenin aklin aragsallastirilmas1 ¢ercevesinde degisimi ve doniisiimii
saglamakla ve aragsal yenilikle toplumu daha ileriye tagimakla yiikiimlii hale gelmis

oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Modernizmin olusturdugu diisiince ve diizen cercevesinde sekillenen kimlige
smifla, wrkla, ulusla, yurttaglik bilinciyle, toplumsal cinsiyetle ve Bati’yla iliskilenen
tamimlamalara gore yaklasildign goriilmektedir. Iste bu noktada kimligi bugiin énemli
bir tartisma konusu haline getiren slirece de§inmek 6nemli olacaktir. Modernist ingaya
elestirel bicimde bakan postmodernizm ve postkolonyalizm 06znenin konumuna,

toplumsal ve kiiltiirel yapiya dair farkli degerlendirmelere isaret etmektedir.
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2.2. Post-modern Siire¢ ya da Yaklasim: Fragmanlasma ve Ozne Tartismalari ile

Kimligin Yiikselisi

Postmodernizm, ¢esitli yaklasimlara sahip ve hala tartisilagelen bir kavramdir.
Bu nedenle sinirlart ¢izilebilen bir tanimlama getirmek haliyle zorlu bir girisim olacaktir.
Fakat bu boliimdeki degerlendirme sekli, giinlimiizde farklilik temelinde kimligin nasil
onemli bir boyuta geldigini anlamak ve sanati1 nasil etkiledigini agiklamak i¢in sdylem
ve gerceklik boyutunu incelemeyi amaglar. Ayni zamanda kiiltiiriin ve tarihin de bu

yaklagimla nasil ele alindig1 ve doniistime ugradigi aragtirilmaktadir.

Postmodernizm kavramini tanimlamayarak baslamak miimkiindiir. Kumar’in
postmodernizmin kelime kokiine atifli tasviri postmodern yaklasimin iddiasim
tanimlamak acisindan Onemlidir. Kumar’a gore postmodernizmin ‘post’u ‘post-

mortem’in ‘post’una benzetilebilmektedir:

“Modernligin 6lii bedeni iizerinde icra edilen cenaze torenleri, cesedin teshis
edilmesi. Bu goriis acisindan modernligin sonu, modernlik tecriibesi iizerine
diistintim geligtirmenin firsatidir; postmodernlik bu diisiiniimselligin durumunu
anlatir. Bu ornekte yeni bir baslangi¢ bildiren bir zorunluluk anlamina yer
verilmez, yalnizca bir sona erisin getirdigi melankoli duygusu sz konusudur.”
(Kumar, 2004: 87)

Baska bir deyisle bu kavram, modernizmin inga ettigi yapiyla ve siirecinin sonuglariyla

ilgili sorgulayici bir alan agmaktadir.

Modernizmin sonunun geldigini varsayan postmodern diisiince bu ideal ile
olusturulan kavramlara da kuskuyla yaklasmaktadir. Bu baglamda Terry Eagleton,

postmodernizmi su sekilde tanimlamaktadir:

“(...) biitiinliikleri, evrensel degerleri, biiyiik tanrisal anlatilari, insan varolusu
icin bulunabilecek saglam dayanak noktalarini ve nesnel bilginin olanakliligin
reddeden c¢agdas diisiince hareketinin tiimiidiir. Postmodernizm, harekete,
biitiinliige ve ilerlemeye siipheyle yaklasir; kiiltiir seckinciligi olarak goérdiigii
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seye karsi ¢ikar, kiiltiirel gorecelige yakin durur ve ¢ogulculugu, devamsizlig
ve hetorejenligi savunur.” (Eagleton, 2006: 13)8

Eagleton’nin tanimindan da anlasilacagi gibi modernizmin olusturmaya c¢alistigi
biitiinliiklii, evrensellesme idealiyle bigimlenen diinya algis1 yerine parcali, degisken ve

coklu bir kavrayis 6n plandadir.

Postmodernist diigiiniirler, Aydinlanma hareketiyle temelleri atilan modernligin

karakteristik 6zellikleri karsisinda elestirel bir tavir almaktadirlar.

“Onlar doga biliminin evrensel iddialaryla, yine doga biliminin
somutlastirdigi ‘aragsal’, ‘nesnellestirici’ ya da ‘indirgeyici’ (zaman zaman da
‘eril’ ya da ‘erkek¢i’) rasyonalizmi reddederler. Postmodernistler, saf akla ya
da ozsel bir insan dogasina dayandwrilan ahlaklar adina ortaya konan evrensel
iddialart da kabul etmezler. Onlar, yine daha onceki bazi elestirmenler gibi,
Aydinlanma rasyonalizminin ‘uygarlastirici’ misyonunun elinde zor giinler
geciren geleneklerden, kiiltiirlerden, degerlerden ve halklardan soz

ederler.” (West, 2013: 306)

Bu degerlendirme sonucunda postmodernizmin modernitenin ideolojisini belirleyen

nitelikleri disarida birakma iddiasinda oldugu gibi bir ¢ikarim yapmak miimkiindiir.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra modernite ideallerinin sonuglarindan duyulan
hosnutsuzlukla birlikte Berlin Duvar’'nin  yikilmasi ve Sovyetler Birligi’nin
dagilmasindan sonra gelisen durumlar ‘biiylik anlatilara’ duyulan silipheyi hayli
arttirmistir.  Postmodernizmle birlikte “biitiinsellestirici teorinin tehlikesiyle ilgili
uyarilar® ve tarihe siipheci bakis nedeniyle “insanlarin kurtulusuyla ilgili idealler’e olan
inang yitirilmektedir. (West, 2013: 311) Baska bir deyisle, biitlinlestiren, evrensel olma

iddiasinda olan ideolojik perspektifli durum ve olgularla ilgili postmodernizmde

8 Eagleton i¢in, postmodernizmin hareket noktalarindan birisi normatif olani pargalamaktir. Kendi deyimiyle
“normlar baskicidir; ¢iinkii birbirinden farkli, benzersiz bireyleri ayni kaliba sokarlar.” (Eagleton, 2006: 14) Fakat
dilin kullanimiyla baslayan aynilasma dongiisiine kars1 anlagiimamak pahasina farkliligi savunmayi ironik bir iislupla
elestiren Eagleton, postmodernizmin normlara, biitiinliklere ve uzlasilara duydugu Onyargiy1r olumsuzlar bir
pozisyondadir. (Eagleton, 2006: 16) Marksist baglamiyla temel ¢eligkilerin gérmezden gelindigi, kiiltiirel
yapilanmayla beraber sermayenin hiikiim siirdiigii ve farkliligin gérece yasandigi postmodern olarak tabir edilen
duruma mesafeli bakmaktadir. “Kuramdan Sonra” adli kitabinda kiiltiiriin ideolojinin uygulayict alani, degisimin
lokomotifi olarak goriilmesi ve yiiceltilen seyle elestirilen seyin celiskili birlikteligi izerinde durmaktadir.
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stipheci bir yaklagim izlenmektedir. Dolayisiyla bu yaklasim tarihsel 6rnekler de temel

aliarak bu ideallerin son buldugu sonucuna varmaktadir.

Postmodernist yaklasimin tartisma konularinin temelinde sabit Ozne,
biitiinsellik, ilerleme, aklin tekligi gibi modernitenin getirdigi olgular yer almaktadir.
Biiyiik anlatilarin ciddi sorgulamalardan gegirildigi postmodernist bakista sdylemsel
alanin elestirisi farkliligin giindeme gelmesine neden olmaktadir. (Keymen, 1996: 89)
Modernizmde biitiinciil olarak ele alinan diinya diizeni ve bu dogrultuda insa edilen
Ozne yerine, postmodernizm bu olgulara farkliligin 6n planda oldugu bir kavrayisla

yaklagmaktadir. Bu ayrimi Harvey su sekilde dile getirmektedir:

“Modernizmin (6zellikle daha ge¢ asamada ortaya ¢ikan versiyonlarinin) iist-
dilleri, iist-teorileri, iist-anlatilar: gercekten de onemli farkhiliklarin iizerini
ortme egilimini gostermekteydi ve onemli ayrim ve ayrintilara dikkat
gostermiyordu. Postmodernizm, otekiligin, oznellikte farkliliktan, cinsiyetten ve
cinsellikten, wrk ve siniftan, zamansal (duyarlilik kiimelenmeleri) ve mekdnsal
cografi yerlesmeler ve yerinden kopmalardan kaynaklanan sayisiz bicimini
teslim etmek bakimindan ozellikle onemli olmugstur.” (Harvey, 2012: 134)

Harvey’in ifade ettigi gibi biitlinciil algilanan ve bu bigimde insa edilmeye caligilan sey
parcalanmaktadir.  Dolayisiyla ~ postmodern  yaklasimla, yukarida  siralanan
siniflandirmalar  yiiziinden sikisan Oznenin temsiline de zemin hazirladigl

anlasilmaktadir.

Bu baglamda postmodernizm, 6znenin biitiinciil olarak algilanmasina neden
olabilecek unsurlari tartismaya agmaktadir. Bunu yaparken modernist bakisla sekillenen
yapilar1 da sorgulamaktadir, fakat Kumar’a gore ayni zamanda tanimlama yapmaktan da
kacinmaktadir. Bunun sebebinin elestirilen nesnellik ve akilcilagtirma girisiminin tekil
varoluslari yok etme ve c¢ogulculugu engelleme tehlikesi oldugu sonucu
cikarilabilmektedir. (Kumar, 2004: 129) Dolayisiyla postmodern diisiince,
modernizmdeki gelenegin topyekiin reddedilisi gibi net sinirlar ¢izmek yerine birgok
gelenegin kabuliini miimkiin kilmaktadir. Bu eklektik 6zellik ona farkliliklarin

barindig1 genis bir bilgi ve kiiltlir alaninin kullanilabilirligini saglamaktadir. Kumar bu
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199 ¢

duruma yeni bir gelenek yerine “bir¢cok gelenegin birlesimi”, “geleneklerin carpict bir
sentezi” olarak bakmaktadir. (Kumar, 2004: 130) Farkli diisiinsel unsurlar1 yan yana
getiren, modernitenin sinirlandirilmis ve sistematiklestirilmis birimlerini acik ve girift
hale getiren bir yontem benimsenmekte gibidir. Toplumsal cinsiyet, kolonyal 6teki gibi
Oznenin sikistig1 olgulardan bunun bilgi iiretimine olan yansimasina dek elestirel bir

tutum takinmaktadir.

Postmodernizmin biitlinliyle yeni bir diizen ve yaklasim olup olmadigi
netlesmese de kiiltiirel dontisim ve duyarlilik degisiminin ifadesi olarak kabul
gormiistiir. (Harvey, 2012: 54) Bu kiiltiirel yapilanmada dikkat ¢eken unsurlardan biri
cizgisel tarihin reddiyle birlikte tarihin geri doniisiidiir. Tarihsel bilginin giivenirligiyle
ilgili siiphe bu alandaki sdylem boyutunu tartismaya agmistir. Bu mesele giinlimiiz
sanatsal iiretimlerinde sikca tartisilmaktadir. Bu baglamda Foucault’nun tarihi sdylem

boyutuyla tartistigi diisiincesine bakmak 6nemli olacaktir.

Foucault 6zneleri sekillendiren sdylem boyutunu ele alirken olay ve olgularin
diiz bir cizgide seyretmediginden, yazildi§i zamanin ve kisinin belirleyici etken
olabileceginden s6z etmektedir. Foucault i¢in sdylem alaniyla ilgili 6nemli sorulardan
bazilar1 sunlardir: “(...) bu ifadenin ortaya ¢ikmasi ve onun yerini baska hi¢bir ifadenin
yer almamasi nasil gergeklesir?” (Foucault, 1999: 41) “Soylenmis olan seyin iginde
sOylenen nedir?” (Foucault, 1999: 42) Bu nedenle sdylemsel olusumun izini
sirmektedir. Boylece, tarthe metinlerarasi, sdylemlerarast bir durumda ge¢misin ve

simdinin etkiledigi bir alan olarak bakma durumu giindeme gelmektedir.

“Foucault’ya gore bilginin kendi diizeni iginde kirimalar ve kopuklara
ugramasi tarihsel soylemde goriilen degigimlerle paralel bir siire¢ izlemektedir.
Tarihsel séylem, bu nedenle sabitlenebilen dogruluk iddialar: icerme:z.
Tarihsel soylem iginde belirgin bir diizen aramak diizen i¢inde stirekli yaganan

kirilmalar, bozulmalar ve kopmalar nedeniyle miimkiin olmamaktadwr.”
(Oppermann, 2006: 11)

Dolayisiyla tarihsel sdylem, anlati bicimlerinin degisiklige ugramasi ve farkli bakis

acilartyla yeniden ele alinmasiyla insa edilmektedir. Bu nedenle bu bakis agisina gore
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sabitlenebilen, nesnel bir dogruluk iddiasinda bulunmak sikintilidir. Bagka bir deyisle
tarih yazimiyla ilgili yontemler gergekligi kavramada basarisiz oldugu i¢in sdylem alani
elestiriye acik olarak goriilmektedir. ® “Tarih¢i, gegmisin siirekliligini izlerken ve ona
nedenler atfederken ge¢mise ne yapar?” sorusu yaklasiminda kilit rol oynamaktadir.
(Poster, 2008: 84) Bilimsel olanin nesnellik ilkesini sorgulayan bir nevi masumiyet
maskesini  diisiirme iddiasinda olan bu bakis, tarihi siireksiz  bigimiyle
degerlendirmektedir. Ayrica tarih yazimindaki birliktelik ve biitiinsellik yaratma

cabasini goriiniir kilmay1 arzulamaktadir.

Postmodernizmin tarihe bakist bu degerlendirmelerden beslenmektedir.
Soylem boyutunun degiskenligi bilginin de yorumla olusturuldugu sonucuna
gotiirmektedir ve tarihsel bilginin kesinligine duyulan siipheyle birlikte postmodern

yaklagim tarihi su sekilde ele almaktadir:

“Postmodernizm, anlatisal bilgi ve bilimsel bilgi arasindaki sinirlar
sorgulayarak epistemolojik bir kusku yaratir ve tarih icinde sabit, degismez
bilgilerin varligint reddeder. Gergege dolaysiz yolla erigilemeyecegini ileri
siiren mutlak ve sabit degildir. Aksine yoruma gore cogalan cegsitliliklerden
olusur. Bu durumda gergek parc¢alara ayrilmis (fragmented) ve c¢esitlilige
dayanan ¢ogulcu bir kavramdir.” (Oppermann, 2006: 41)

Bu baglamda anlatilarin ¢ogalmasi modern tarth yazzimmin disinda birakilmis
ya da belirli bir iktidar iligkisiyle yorumlanmis 6geleri 6ne ¢ikmaktadir. Dolayistyla,
anlat1 icinde 6znelerin, kiiltiirel yapilarin ya da geleneksel 6gelerin ele alinis bigcimleri
hem sorgulanmis hem de bireysel hikayelerin giindeme gelmesi saglanmistir. Sanatta
giincel iiretimlerden bazilari bu tartismalar1 merkeze almistir. Ornegin sanatg1 toplulugu
Irwin’in “Was ist Kunst” calismas1 farkli tarihsel ve kiiltiirel unsurlart igeren ¢oklu
ikonografik nesnelerden olugmaktadir. Dini, siyasi ve ulusal semboller tasiyan ve

Malevi¢’in soyutlamalarin1 hatirlatan miidaheler tasiyan bu nesneler birbirleriyle

? Foucault, tarihe siireklilik anlayisiyla bakma eylemini gelisme ve evrim kavramlariyla iliskilendirir. Bu kavramlar
“dagiik olaylarin bir ard arda geligini yeniden bir araya toplamak, onlar1 bir ve ayni diizenleyici ilkeye baglamak,
hayatin 6rnek giiciine (uzlasimer oyunlariyla, yenilestirme kapasitesiyle, farkli elemanlarinin 6ziimleme ve degis-
tokus sistemlerinin siirekli iliskisiyle) boyun egdirmek, her baslangi¢ isinde dnce bir tutarlilik ilkesini ve gelecek bir
birlik tasarisini kesfetmek, bir kaynak ile eskiden verilmis bir iligki yoluyla, daima zamani esere egemen kilmak
olanagini verir.” (Foucault, 1999: 34)
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ortiismeyen baglamlara sahip olmasiyla birlikte ayn1 diizlemde sergilenmektedir. (IKSV,
2015) Bu durum sanatcilarin i¢inde bulunduklari ortamdan referans almaktadir. Eski
Yugoslavya’nin dagilmasindan sonra toplumsal bellege hizmet eden ikonlarin bir

aradaligi, temsil edilen seyi sorgular niteliktedir.

Resim 2.2. Irwin, “Was ist Kunst”, karisik teknik, 1985, yerlestirme: 9. Istanbul Bienali 2005

Tarihin simdiki zamanda giindeme gelmesi ve postmodern kuram iginde
islevselligi Jameson’in siipheci bir bakisla yaklagsmasina neden olmaktadir. Jameson bu
durumu su sekilde degerlendirmektedir: Anlati i¢ine dahil edilenlerin ele aldiklari
konular baglamindan koparilarak, kendi tabiriyle “birbirinden farkli bir dizi yararh
kodlar arasinda ayraclar olarak kolayca proje tarafindan yeniden sogurulurlar.”
(Jameson, 2008: 15-16) Jameson’nin bu yaklasiminda, postmodernist bakisin olay ve
olgular1 baglamindan kopararak kullanmakta oldugu sonucu ¢ikarilabilmektedir. Ayrica

olay ve olgularin anlamu yitirilerek metinsellestirildigi de elestirilmektedir.

Buradan hareketle; tarihsel durumlarin, olaylarin anlamsal bosluga diisiirecek
sekilde kendi baglamindan koparilarak kullanilmasi s6z konusudur. Jameson’a gore
tarihsel siirecin ve zamansal dogrunun kirilip bunun belli bir diisiincenin ya da tiretimin

malzemesi haline gelmesi, bizi biitiinsel bir gosterimden uzak, siirekli yer degistiren
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fragmanlar bi¢iminde olusan Kkiiltlirel iiretimlere gotiirme potansiyelindedir. Yani
simdiki zamanin genisleyerek zamansal etkinliklerle uzam arasindaki iliskiyi bozma

tehlikesi ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumu su sekilde ifade etmektedir:

“Gergekten de ozne on gerilimlerini ve yeniden gerilimlerini etkin bicimde
zamansal ¢ogunlugun otesinde uzatabilme ve gegmigsini ve gelecegini tutarli bir
deneyimin icinde orgiitleyebilme yetisini yitirdiyse, bu tiir bir oznenin kiiltiirel
tiretimlerinin,  fragman yiginlarmmin  disinda, rastgele  heterojenligin,
parcalanmishigin ve rastlantisalin pratiginin étesinde ne verebilecegini tahmin
etmek zor oluyor.” (Jameson, 2008: 65-66)

Burada zaman ve mekan algilayisinin bozulmasina neden olan kiiltiirel ortamdan
bahsedilmektedir. Ayn1 zamanda 6znenin de zamanin Orgiitlenmesiyle olusan olaylarin
ve durumlarin arasindaki iliskiyi kuramadig ifade edilmektedir. Baglamsal siralamay1
kuramadig1 varsayildiginda 6znenin tiretimlerinde pargali, kopuk ve tesadiifi olabilecek
sonuclar barindirdig1 dile getirilmektedir. Dolayisiyla 6znenin igine distiigi durum

Jameson’in deyimiyle “sizofrenik” bir hal almaktadir. (Jameson, 2008: 67)

Tasvir edilen ortamda 6znenin durumunu, seylerle baglanti kurmaya yarayan
mantigin ve zamansal acidan ayirdina varilan gercekligin kaybi olarak degerlendirmek

miimkiindiir. Harvey 6zneyle iliskili sizofrenik duruma su sekilde yaklagmaktadir:

“Gosterici zincir koptugunda karsimiza, birbirinden bagintisiz gosterenlerden
olusan bir moloz yigini bi¢imi ile sizofreni ¢ikar. Eger kisisel kimlik, simdiki an
ontimdeyken, gegcmis ve gelecek arasinda belirli bir zamansal biitiinliik
aracthigiyla kuruluyorsa ve eger ciimleler de aymi giizergahta hareket ediyorsa,
o zaman geg¢mig, simdiki an ve gelecegi ciimle icinde biitiinlestirmemek, kendi
yasam deneyimimizin ya da ruhsal hayatimizin ge¢misini, simdiki anmni ve
gelecegini  biitiinlestirme  konusunda  benzer bir yetersizlige isaret
eder.”(Harvey, 2012, 70)

Bu durumda zamanin par¢alanmasinin 6znenin kendini fragmanlar i¢inde ifade
etmesine neden oldugu sonucu ¢ikarilabilmektedir. Dolayisiyla aktarilandan
anlasilacagi gibi, tarithe bu sekilde yaklagmak ve bu dogrultuda sdylemsel ifadelerin
parcalanarak yeniden metinsellestirilmesi veya tiretilmesi bir yandan biitiinliiklii 6zneyi

parcgalarken diger yandan 6zneyi var eden kisisel kimligini de par¢alamaktadir.
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Bir baska boyutuyla evrensellesme ve ilerleme gibi modernist algilayislar
disarda birakma saviyla soylemsel pratiklerin parcalanmasi algisal biitiinligi
etkilemektedir ve pargalanan unsurlar kullanima acilmaktadir. “Ilerleme fikrinden
sakinan postmodernizm, bir yandan her tiirlii tarihsel siireklilik ve bellek duygusunu
terk ederken, bir yandan da tarihi yagmalama ve orada ne bulabilirse onu simdinin bir
boyutu gibi massetme konusunda inanilmaz bir yetenek gelistirir.” (Harvey, 2012, 71)
Bu durum, tarihin siireksiz olarak ele alinmasi, her seyin birbirine ilgisiz simdiler olarak

degerlendirilmesi seklinde yorumlanabilmektedir.

Giliniimiizde her anlamda deneyimleme alani olarak islev goéren kiiltiiriin
genisleyen yoriingesiyle birlikte, modernitenin insa ettigi toplumsal 6znenin yerine
kimlik 6nemli bir konuma gelmektedir. “Tarih i¢in verilen miicadeleye simdilerde
kimlik miicadelesi de deniyor. Bu terim degisikligi 6znel olanin 6nceligine ve kamusal
cevrelerde Oznele atfedilen role isaret ediyor.” (Sarlo, 2012: 20) Beatriz Sarlo’nun
tizerinde durdugu bu degisim, anlati yontemlerinin ¢ogalan kimliklerle birlikte 6znel

alana kaydigin1 gostermektedir.

Cesitli kimliklerle iligkili olabilecek bellek aktariminin giinlimiizde yeniden
canlandig1 goézlemlenmektedir. Bireysel anlatilarin giindeme gelmesi (Sarlo buna
“Oznenin dirilisi” der) postmodernizmin tartistig1 seyi yeniden giindeme getirmektedir:
Otobiyografik metinlerde yasanan gercekligin siipheli halleri ve biitiinliiklii bir 6zne
yanilsamasi. Bu nedenle Sarlo’ya gore anlaticiya kuskuyla bakmanin hala gecerli
nedenleri vardir. Ciinkii yazar, ancak metinlerde bulunabilecek siirekliligi olan bir
zaman ve olay kurgusunun 6znede mevcut olmadigini dile getirmektedir. (Sarlo, 2012:
26) Fakat Oznel anlatilarin goriinlir olmasi1 simdiye kadar ifade olanagi bulamayan

kimliklerin kendileriyle ilgili s6z sahibi olduklarina isaret etmektedir.

Anlatilarin gergege olan mesafesi tartisma gotiirse de kisisel tanikliklarla
hareket eden bu aktarimlar, baskilanan 6znelerin agiga ¢ikmasini saglamaktadir. Sarlo,

gercege yakinlasmaktaki bu karamsar tabloyla birlikte “kimliklerini korumayi ve
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degistirmeyi becerebilen c¢oklu Ozneler” insa edildigini vurgulamaktadir. Fakat
Sarlo’nun elestirisi tarihsel alan1 da etkileyen bellegin ve birinci tekil sahisin ne kadar

giivenilir bir dayanak oldugudur. (Sarlo, 2012: 35)

Bu elestirileri dikkate almakla birlikte tanikligi 6n plana ¢ikaran ve Batili
degerlendirmeyle olusturulan tarihsel sdylem boyutunu parcalayan postkolonyal tarih
yazimina bakmak konuyu farkli bir noktaya tasiyacaktir. Ayn1 zamanda “kimliklerini
korumay1 ve degistirmeyi becerebilen ¢oklu 6zneler”in modernist literatiirlerdeki temsil

iligkisi bu baglamda incelenebilmektedir.

2.3. Post-kolonyal Yaklasim: Tarih Yazzminda Oteki’nden Kiiltiirel Kimlige

Postkolonyal tartismalar 1970’li yillarin basinda tarihin ekseninin tek bir
cizgide ilerlemesini elestirerek yazinsal alanin analizi {izerinden ilerlemektedir.
Somiirgelestirme ve anti- emperyalist miicadelenin yarattig1 ortam1 da degerlendiren bu
yaklagimi anlamak i¢in somiirgecilik (kolonyalizm) kavramina bakmakla baslamak
mimkiindiir. “Somiirgecilik, bir hakim yabanci giiclin kendi politik ve ekonomik
cikarina uyacak sekilde bir yerin hukuk, egitim, ticaret gibi iiretim sistemlerini yeniden
diizenlemesidir. Somiirgecilik hakim ve baskin olanin lehine isleyen bir tektiplestirme

programi olarak nitelendirilebilir.” (Yetiskin, 2010: 15)

Bu baglamda Ebru Yetigkin’e gore somiirgecilik karsiti miicadele biligsel ve
maddi kaynaga hakim olmaya calisan iktidar gii¢lerine kars1 yiriitiilen kurtulus ve
bagimsizlik savaglari olarak nitelendirilmektedir. Bu miicadele genellikle ulus-devlet
insasiyla sonuglanmasina ragmen somiirgeci anlayisin bir bigimde toplumsal, ekonomik
ve politik iligkilerde stirdiirtildiigii ongoriilmektedir. Ayrica bagimsizligini kazanan eski
somiirgelerin Ugiincii Diinya veya gelismekte olan iilke olarak degerlendirilmesi belirli
bir simiflandirilmayla bakan somiirgeci mantifin uzantis1 olarak gdoriilmektedir.
Dolayistyla postkolonyal okuma sanat, tarih, hukuk, politika, ekonomi, bilim gibi farkli

alanlara niifuz eden somiirgeci mantig1 yeniden tartismaya agmaktadir. (Yetiskin, 2010:
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15) Bu baglamda postkolonyal yaklasim, epistemolojik alana dair tartismaya agik

tanimlarin arkasindaki ideolojiyi sorunsallagtiran elestirel bir kuramdir.

Postkolonyal elestirinin hedefi, “Bat1 tarihinin ve tarih yaziminda kullanilan
benlik, kadin, kimlik gibi temel analatik kategorileri sorunsallastirmak, degerlendirme
bicimlerindeki biitiinselligi ve sabitligi kirmaktir.” (Keymen, 1996: 102) Bu agidan
postkolonyal tartismalarda madun hareketi'® 6n plana ¢ikmaktadir. Hindistan’daki yeni
tarih yazimindan baslayarak deneyimlenen madun hareketi, iktidarla bilgi arasindaki
iliskinin dolayisiyla arsivin ve bilginin bir bi¢imi olan disiplinlerin sorgulanmasini
saglamigtir.  Giincel ya da  tarihsel meselelerin  degerlendirilmesi  ve
sorunsallastirilmasinda kullanilan verilerin nasil olustugu, resmi belgelerden kisisel
anekdotlara dek madunun ge¢miste ve giiniimiizde nasil hareket ettigi, tahakkiim
bicimleri ve diren¢ noktalarnin kaynagini bulma ¢abasi yeni yaklagimlara kapi

aralamistir. (Yetiskin, 2010: 16)

Postkolonyalizmi, kolonyalizmden sonra gelen ve kolonyal dénemin bittigini
ima eden bir durum degil, “esnek bir sekilde kolonyal tahakkiime karsi koyma ve
kolonyalizmin biraktig1 cesitli miraslar olarak” gorme egilimi vardir. Yaklasimi bu
sekilde ele almak sinirlayici tanimlart genisletmeyi; cografi olarak yer degistiren ya da
yersiz-yurtsuzlastirilanlar1 da dahil etmeyi beraberinde getirmektedir. Bu durum “anti-
kolonyal direnis tarihiyle emperyalizme ve 6tekilestiren Bati kiiltliriine kars1 direnislerin
birlesmesini” saglamistir. (Loomba, 2000: 29-30) Yani postkolonyal oteki, sadece
somiirge tlilkelerin bireylerini degil gd¢menlerin, miiltecilerin, diasporaninda oldugu

diinyanin her yerindeki hegomanya kurulan kisileri kapsamaktadir.

Kavramin alaninin genislemesinde tarihsel bazi kirilmalara isaret edilmektedir.
Ali Akay’in degerlendirmesine gore postkolonyal alan, ikinci Diinya Savasi sonrasi

bagimsizlik miicadelelerinin ardindan 1970-1990 aras1 yeni tarih okumasina yonelmistir.

10 Madun kimligi, smif, kast, yas, cinsel kimlik bakimindan her tiirlii alt ve asagi derecede yer alanlar olarak
tanimlanmaktadir. Bu kimlik “yukariya dogru ve bir anlamda disartya doniik toplumsal devingenlikle iliskisi kesilen
insanlar ve gruplar” anlaminda kullanilan bir terimdir. Yetigkin’e gore entellektiiel ve akademik alana miidahele etme
ihtiyacindan kaynakli ortaya c¢ikan bu hareket, somiirge sonrasi ulus-kimligin benimsenmesiyle birlikte tarih
yaziminda olusturulan ulus-devlet kurgusunu sorunsallastirmaktadir. (Yetiskin, 2010: 16)
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Ayrica bu mesele, Berlin Duvari’nin yikilmasi ve Sovyetler Birligi’nin dagilmasi
sonucunda kiiresel diinyanin bir pargasi olmustur. Bu agidan entelektiiel diinyada sinif
miicadelesi lizerine okumalar yerine daha ¢ok etnik, dini ve cinsel kimligin
celigkilerinin okumalarina ve kimlik sorunlarmin ele alinmasina dogru bir gidisat bu
tartismalar1 beslemektedir. Queer hareketi, etnik azinliklarin hak talebi, ulus devletin
homojen yapidan heterojen yapiya gecisinin acgik gostergeleri bu siirecin toplumsal
izlegini olusturmaktadir. Ekonomi-politikten kiiltire dogru kayan bu siiregte

postkolonyal teori de kiiltiirel alana yaslanmaya baslamistir. (Akay, 2010: 6)

Bu alani besleyen 6nemli kaynaklardan biri kiiltiirel incelemelerdeki temsil
iligkileridir. Bilimsel ve edebi kaynaklarda incelenen kiiltiirel kimliklerin nasil tasvir
edildigi ortaya ¢gikarilmaktadir. Ozellikle bu alandaki kiiltiirel incelemelerin nciilii olan
Edward Said’in aragtirmalar1 ve yaklagimi postkolonyal okumalari besleyen énemli bir
kaynaktir. Niliifer Gole postkolonyalizm iizerine verdigi roportajda Said’le ilgili su

tespitlerde bulunmaktadir:

“Said, sosyal bilimleri en ¢ok degistiren kitaplardan biri oldugunu
diistindiigiim Oryantalizm’de Michel Foucault’dan da ¢ok esinlenerek, bize
getirdigi ¢ok onemli bir analizi, Dogu ile Bati arasindaki iktidar iligkilerinin
bilgi ile temasini ortaya c¢ikariyyor. Bilginin nasil bir iktidarin olusacagi
konusundaki, iktidar iligkilerini percinlemekteki onemli etkisini gésteriyor.
Postkolonyalist analizler zaten bunun wuzantisi olarak, daha ¢ok da
Hindistan da sémiirge sonrasi hareketler olarak gelisiyor. Iste madunlara séz
verme, sonrada somiirgenin damgaladigi, gostermedigi, disarida biraktig
farkli bir tarih yazimina agilis var. Ve tabi ki kiiltiirel ¢alismalarla birlikte,
Bati modernligin evrenselci iddiasina elestiri olarak ¢ikti.” (Géle-Sustam,
2010: 101)

Gole’nin iizerinde durdugu gibi Said’in ¢aligmalar1 Dogu ile Bati arasindaki iliskide
bilginin nasil olusturuldugu ve hangi amagla kullanildigina dair elestirel bir alan
acmaktadir. Said’in yaklasimiyla birlikte Dogu’nun oryantalist bakisla olusturulan inga

surecinden kisaca bahsetmek 6nemli olacaktir.
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2.3.1. Oryantalist Vurgular: Dogulu Kimliginde Yeni Gézlem ve Imgelem

Deneyimleri

Avrupamerkezci Oryantalist literatiirde arastirmanin nesnesi olarak oteki ile
vurgulanmis Dogu ve Dogulu kimligi goriilmektedir. Cizilen Dogu/Dogulu karakteri bir
nesne olarak pasif, tarihi bir 6znellige sahip fakat kendisi hakkinda karar veremeyen
olarak sergilenmektedir. “Bu Dogu, Dogulu veya ‘nesne’, nihai noktada, felsefi olarak
kendisine yabancilastirilmis, yani baskalar1 tarafindan konumlandigi, anlasildigy,
tanimlandig1 —ve harekete gecirildigi— kabullenilecektir.” (Abdiilmelik, 2007: 46) Dogu
bir konu olarak islendiginde ise, halklarini, milliyetlerini ve {ilkelerini ifade etmek i¢in
etnik bir tipoloji benimsenmektedir. Bu durum zamanla irk¢iliga gidebilecek bir
problemi barindirmaktadir. Bu tipolojiye gore 6z tarihidir, fakat tarihsel degildir. Ciinkii
kendine has oOzelligiyle tanimlandig1 i¢in devrolunamaz ve evrensel degildir. Yani
“tarihten koparilmig gergcek bir 6zgiilliik {lizerine temellendirilmis ve neticede elle

tutulamaz bir 6z olarak tasarlanmis® bir tipoloji yaratilmaktadir. (Abdiilmelik, 2007: 46)

Dogulu kimliginin oryantalist literatiirde bi¢imlenisi veya buradan beslenerek
inga siireci Batililasma isleminden ayri diisiinlilmemektedir. Modern 6znenin kendine
menkul degil Batili baglamiyla var olmasi Batililasma gibi Dogululagsma tertiplerini
olusturmaktadir. Meyda Yegenoglu bu durumu su sekilde agiklamaktadir: “Birey,
Batililasma siirecine tabi kilinmasi sayesinde ve kendini Bati olarak addedilen bir
kiiltiire ait olma fantezisi i¢cinde hayal ederek Batili hale gelir ve Batil1 yapilir. Ancak bu
hayali kurgu basitce kisisel ve bireysel bir edim olmayip, nesnel ve dissal olarak isleyen
bir siiregtir.” (Yegenoglu, 2003: 12-13) Dolayisiyla Batili olma durumu sadece konumu
itibariyle batida olmayr degil modernist ve Bati’ya ait degerlerin tasiyicist roliinde
olmay1 isaret etmektedir. Batili temsilini 6ziimseyen 6zne de oryantalist bakisa sahip

olabilmektedir.

Buradan hareketle; genis anlamiyla Batili 6znenin tarthsel olarak
isaretlenmesiyle evrensel degerlerin temsili ve tasiyicist olma rolii Yegenoglu’nun

vurguladigi hiikimran 6zne tanimini beraberinde getirir: “Hiikimran 6zne, otekini
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dislayan ve kendisini 6zerk olarak tanimasina imkan veren mutlak sinir koyucu bir
anlatrya dayanir.” (Yegenoglu, 2003: 18) Bu acidan anlatinin sekillendigi edebi ve
tarihsel yazin ornekleriyle ele alinan Edward Said’in Sarkiyatcilik kitab1 Dogulu 6zneyi

sinirlayan, belirli bir ¢ergeveye oturtan yaklasimlari tartismaya 6nayak olmaktadir.

Said 1978‘de yazdig1 Oryantalizm/Sarkiyatcilik eserinde Dogu—Bati iligkisini
“farkl1 bir bakis agisiyla” ve “teorik olarak yeni bir diizlemde” tartismaktadir ve terimin
icerigini genisletmektedir. ' Avrupa somiirgeciligi, irk¢ilik ve emperyalizm gibi genis
kavramlar altinda tartisilan Dogu—Bati sorunsali, Said’in yaklagimiyla “Bati’nin mevcut
siyasi, ekonomik ve kiiltiirel tahakkiimiiniin gerisinde ¢ok daha koklii ve karmasik bir
mekanizmanin igledigini” gostermektedir. Eserinde bu sorunsalin yapisi, igerigi, diizeni

ve sonuglar1 irdelenmistir. (Y1ildiz, 2010: 9)

Yazar, Dogu iizerine yazilmis ¢esitli yazilart bir sdylem olarak ele almaktadir.
Said’in Dante, Flaubert, T.E. Lawrence, Alfred Balfour, Renan gibi yazarlar1 incelemesi
Avrupa Kiiltiiriniin Dogu’yu nasil ele aldigin1 gérmek acisindan dnemlidir. Bu eserler,
Dogu’nun {iretilmesini ve yonetilmesini saglayan bir disiplin olusturmakta ve Avrupali
olmayanlar1 anlamak adina gergeklestirilen bir girisim degil, 6ziinden koparan,
manipiile eden ve denetim altina alan bir girisim olarak degerlendirilmistir. (Rubin,
2010: 24-25) Bagka bir deyisle yazar cesitli edebi metinler {izerinde calisarak &teki
olarak Dogu’nun nasil icat edildigini, hayali bir cografya, kurgusal bir tasarimla ve gii¢
merkezli bir algiyla nasil olusturuldugunu ortaya koymustur. Calismalarina bu
perspektifle yaklagsmasinda Foucault’nun bilgi-iktidar arasindaki iligkiyi konu alan bakis

acis1 6nemli bir yer tutmaktadir.

u Oryantalizm alaninda bu dénemde ¢esitli caligmalar olsa da, Edward Said’i farkli kilan ¢agdaslarina gore farkli bir
egilimle kiiltiirel incelemelere agirlik vermesidir. Halliday’a gore Said’in g¢aligmalar1 hem kendinden onceki
caligmalart igine almig, hem de yeni bir tartisjma baslatmistir. Cilinkii diger caligmalar Marksist cercevede
bi¢imlenirken ve evrenselci bir elestiri getirirken, Said materyalist elestiriden kaginmig, edebi elestirel bir bakigla
Dogu diye adlandirilan kategoriye 6zel bir analiz sunmustur. 18. yiizyildan giiniimiize Orta Dogu hakkindaki Bati,
yani 6zellikle Ingiliz, Fransiz, Amerikan eserlerin edebiyat, tarih, siyasal ve diger bilimleri i¢ine alarak kapsaml bir
arastirma meydana getirmistir. (Halliday, 2010: 83-84 )
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Kiiltiirel incelemelerdeki elestirel bakis, Foucault’nun sdylem iizerine kurdugu
diisiinceden etkilenmistir. Ozellikle Said’in bu yaklasimdan baz alarak edebi eserlerin
analizini yapmasi, postkolonyalizmde merkezi bir rol oynamasina neden olmustur.
Loomba'nin aktarimiyla sdylem diizeni, “yalnizca diisiiniileni ya da sOyleneni igermekle
kalmaz, ayni zamanda neyin sdylenip sdylenmeyecegini, neyin rasyonel kabul edilip
neyin diglanacagini, neyin delilik ya da itaatsizlik olarak goriiliip, neyin hastalik ya da
toplumsal acidan kabule sayilip sayillamayacagini diizenler.” (Loomba, 2000: 59)
Dolayisiyla Doguyla ilgili yazilarda sdylemsel yap1 dikkate deger dl¢iide Loomba’nin

ifade ettigi tanimlara gebedir.

Bu durum, Modern veya Batili olarak biz ile yabanci ve Dogulu olarak onlar
gibi karsitliklar ve kiyaslamalar iizerinden tanimlamalar1 beraberinde getirmektedir.
Said’in Avrupa’nin kendi kendini kavrayisiyla ilgili tespitine deginen Loomba, kendi
ifadesiyle, “kolonilestirilmis halklar irrasyoneldir ama Avrupalilar rasyoneldir;
birinciler barbar, sehevi ve tembel, Avrupa ise cinsel istahlarin denetim altinda
tutuldugu ve basat etigi siki calisma etigi olan medeniyetin kendisidir; sark duragandir,
Avrupa ise gelisir ve ileriye yiiriir; Avrupa’nin erkeksi olabilmesi i¢in Sark’in kadinsi
olmast gerekir” diyerek bu karsithigi 6rneklemektedir. (Loomba, 2000: 68) Yegenoglu

ise bu durumu su sekilde 6zetler:

“(...) Dogu’nun dogululugu, Said’e gore dogal ve verili bir durum degildir.
Tersine dr/dir rabitasi ile ozsellestirilen oryantalist soylem, Dogu’yu yalnizca
sehvetin, yoz despotizmin, mistik dinselligin, cinsel olarak dengesiz Araplarin,
irrasyonalitenin yeri olarak kurmakla kalmaz, ayni zamanda oryantalistin
Islami zihin ve Arap karakteri gibi sorulari sormasin da mesru kilar. Tam da
bu tiir ozsellestirici ifadeler sayesinde Dogu Dogululastirtlir. Bu imajlarin,
figiirlerin mecazlarin olusturdugu repertuar Dogu’nun dogulu kilinmasinin
aracidr.” (Yegenoglu, 2003: 23)

Dogu’nun temsil bi¢cimini oryantalist literatiire ait Batili dokiimanlarda oldugu
gibi Dogu-Bat1 c¢atismasi icinde kendini konumlandirma karmasasi yasayan Tiirk
Edebiyati'nda da gormek miimkiindiir. Nurdan Giirbilek “Dogu’nun Cinsiyeti”

basligindaki yazisinda Tanzimat Edebiyati ile Cumhuriyetin ilk yillarinda gelisen Tiirk
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Edebiyat1 Orneklerinde temsil bigimini betimlemeler ve karakter kurgusu {iizerine
egilerek aciklamaktadir. Yazar Dogu-Bati ¢atigmasi cergevesinde temsil degisimini
bilingdis1 simgesel uzantiyla baglantili “erillik kaybiyla” iliskilendirmektedir. (Giirbilek,
2014: 75)

Dogu’nun erkek, Bati’nin kadin olarak kurgulandigi ilk kusak Tanzimat
orneklerinden bunun yer degistirdigi sonraki siireclere dek eril dil baskin yazinsal
egilimdir. Sark’la Garb’in fikirsel izdivaciyla betimlenen yakinlagsmada 2 edilgen taraf
Bati olup ehlilestirilme istenci i¢inde ele alinmaktadir. (Giirbilek, 2014: 78) Sonraki
siiregte Avrupa —Cemil Meri¢’ten alintilayarak- edilgenlikten bastan ¢ikaran, ayartan
geng kadina “simarik asiga, ihtiyar sevgilisini zaafa diisiiren kurnaz kadina” ardindan
“kaldirim yosmasina, bir ihtiyar kahpeye” doniismektedir. (Giirbilek, 2014: 81) Cesitli
edebi 6rneklerde Bati’yla ilgili ulagilamayan giizellikle yozlastiran disil tehlike arasinda
gidip gelen bakis s6z konusudur. Olumsuz yaklagim kadina bicilen sifatlarla ayyuka
cikmakta ve fethetme arzusuyla yola ¢ikilan yakinlasma, oyuna gelindigi hissiyle hayal
kirikligr ve ofkeye doniismekte gibidir. Ancak izdivag, Peyami Safa i¢in bir yeni
betimlemelerle miimkiin goriiniir: arttk Dogu maneviyat1 Bati ise akli temsil etmektedir.

(Giirbilek, 2014: 90)

Glirbilek degisken tipolojinin nedenini su sekilde agiklamaktadir: “(...) nasil
Bat1 Dogu’yu kurgularken kendini de kurgulamigsa, Dogu’da Bati’y1 kurgularken ayni1
zamanda kendini de kurgular. Yine de ikincisinde, yerli kiiltlirlin Avrupa karsisinda
yasadig1 yenilgiyi dolayli bir bicimde de olsa igermek zorundadir kurgu.” (Giirbilek,
2014: 92) Bu kurguyla ilgili énemli bir ayrinti da unutulmamalidir: “digsal bakisla
kendini gérme egilimi.” (Gtirbilek, 2014: 93) Bagka bir deyisle i¢sellestirilen sarkiyatci

bakisin tanimlamalar etkilemesi s6z konusudur.

Dogu-Bat1 arasindaki diisiinsel ve kiiltiirel 6zelliklerin karsitliklar bigiminde

nitelenmesinde kullanilan sifatlar, eril kodlarin ve bilingdis1 simgelerin boyundurugu

12 Sinasi ve Namik Kemal’in ifadelerinden yola ¢ikilarak Asya’ya eski ve koklil bilgiye sahip “kemale ermis kudretli

erkek” Avrupa’ya ise taze fakat olgunlagsmamis fikirlere sahip “fethedilmeyi bekleyen geng bakire” rolii bicilmekte
oldugu dile getirilmektedir. (Giirbilek, 2014: 77)
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altinda gibidir. I¢sellestirilmis olarak devam eden yaklasimlarda'®, séylem agisindan
ortak kanilar yinelenirken eril diinya anlayisina hizmet eden bir temsil ortiik icerigin
aktarimiyla stirmektedir. Yani, Batili 6znenin Dogu hakkinda olusturdugu ortak kaninin

bir bi¢imde devam ettigini Said su sekilde dile getirmektedir:

“(...)her dillendirme olanag ile bunlarin miimkiin kildigi her soylem gibi ortiik
sarkiyatcilik da, kékten muhafazakardi —yani, kendini muhafaza etmeye
adanusti. Kiiltiirtin nesilden nesile aktarilan bir parcasiydi, gercgekligin bir
kismina iliskin bir dil olmak konusunda tasidigi i¢sel, yineleyici tutarliligina
dayandwirmisti. Béyle bir yol tutmakla da, devrimleri, diinya savaslarini,

imparatorluklarin gercek anlamda par¢alanmasini atlatip ayakta kalabilmisti.
(Said, 2014: 233-234)

2

Alintidan anlagilacagr gibi igsellesen yargilarin c¢esitli toplumsal olaylar
yasansa da giiniimiizde farkli bicimlerde devam ettigi goriilmektedir. Ornegin sinema
alaninda oryantalist imgelere sik¢a rastlamak miimkiindiir. Hilal Erkan’in Hollywood
filmlerindeki oryantalist bakis1 inceledigi kitabinda iki 6rnek dikkat cekicidir. Ilki
“Idiana Jones Raiders of The Lost Ark” (1981) filmidir. Filmde Misir topraklarinda
gizlenmis kutsal sandigi bulmaya calisan Batili kahramanlar {izerinden Kahire’nin
gecmiste ve bugiinde nasil kurgulandigina tanik oluruz. Kahire’nin veyahut Dogu’nun
gecmisi, mekan olarak zenginlik, gizem ve degerle iligkilendirilmektedir, bugiinii ise
gecmise kiyasla hayal kiriklig1 yaratan diizensizligin, kargasanin, yabanil ve
bakimsizligin yeri gibidir. Filmde Batili kahramanlarin riiyalarini siisleyen kutsal
sandigin yeri olan, oliimciil fakat bir o kadar degerli “hayali Dogu’ya dair ger¢ekligin”
sahnelenmesiyle degersizligi gorsellestirmektedir. (Erkan, 2009: 120-124) Yani Dogu
hem oryantalist imgelemle yiiceltirken yine ayni bakigin sonucu olarak bir o kadar

olumsuz hale getirilmektedir.

13 Said’in értiik oryantalizm olarak tanimladigi bu yaklasim, oybirligiyle, istikrarli bir bi¢cimde siirdiiriilen ve
bilingdist siireglerin tezahiirii olarak olumlayici da olabilen bir tavirla gerceklesmektedir. (Said, 2014: 218)
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Resim 2.3. “Idiana Jones Raiders of The Lost Ark” filminden bir sahne, 1981

Diger bir o6rnek ise “Mummy” (1999) filmidir. Oryantalist betimlemelerde
kadin erkek rolleriyle 6zdeslesen temsili bakis, filmdeki kadin kahraman Evelyn’in
anlatidaki dolayli sunumuyla goriilebilmektedir. Dogulu yerel bir anne ve Batili kasif
babadan olma melez karakter Evelyn, Batili goriiniise sahiptir fakat diyaloglarinda
“Misir benim kanimda var” diyerek aidiyet vurgusu yapmaktadir. Erkan’nin iizerinde
durdugu diyaloglarda gecen diger Onemli bir ayrinti ise “Batilinin kesfeden,
eylemlerinin yoniinii belirleyen, etkinlige gonderme yapacak erkek bir karakter
(Evelyn’in babasi) ilizerinden, Dogu/Dogulunun ise kesfedilen, yonii belirlenen ve
edilgenlige gondermede bulunacak kadin bir karakter (Evelyn’in annesi) lizerinden
kurulmaktadir.” (Erkan, 2009: 153) Filmde Dogulu kadin imgesi hem pasif hem de

gizemli ve egzotik bicimiyle gorsellestirilmektedir.

Resim 2.4. “Mummy filminden sahneler, 1999
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Icerik bakimindan birbirini yeniden iireten sanatsal calismalara ¢okga
rastlanabilmektedir. Dogu kimliginin ortiik aktarimla ve gelisen olaylarla beslense de
dolayli imgelem deneyimleriyle bi¢imlendigini sOylemek miimkiindiir. Bu durum,
sanatsal iiretimlerin icerigini etkiledigi gibi, degerlendilis seklini ve sunum big¢imlerini
de etkilemektedir. Dogu’yu konu olarak ele alan oryantalist resimlerden, Dogulu
sanatcilarin eserlerinin sanat olup olmadigimni sorgulama sekline dek oryantalist bakis
kendini gosterebilmektedir. Baz1 durumlarda gergekten uzaklasan bir yiiceltme veya

yerme goze ¢arpmaktadir.

2.3.2. Siyaset Soyleminde Yeni Ozne Tasavvurlari

Modernitenin 6zneye biitlinciil kimliklerle bakma sorunu postmodern ve
postkolonyal tartismalarda farkli bicimlerde ele alinmaktadir. Ozneyi belirli kimlikler
tarafindan homojenlestirme, tarih ve kurumla degerlendirme bigiminin sorgulandig:
anlasilmaktadir. Oznenin kendini gergeklestirmek ve toplumsal yapida yasam alani
olusturmak i¢in yeni hareket bigimleri liretmesi siyaset soylemini de sekillendirmektedir.
Dolayisiyla farkliligin, tekilliklerin goriiniir olmas1 ve toplumsal hak ve o6zgiirliikkler
acisindan temsiliyeti, kiiltiirel galigmalarin ve kimlik politikalarinin temel konusu haline
getirmistir. Bu baglamda siyasetin giindem maddelerinin degismesi sanatsal alanda da
tartisilan konular1 etkilemektedir. Oncelikle bu baslikta dznenin giiniimiizde degisen
talepleri ¢ergevesinde politik hale gelen tartisma basliklar1 iizerinde durulacaktir.
Ardindan kimligin taninma politikalartyla nasil siyaset alaninda tartisildigina
deginilecektir. Son olarak ise glinlimiiz tartigmalarinin kiiltiirel ortamina ve sanat ile

styaset iligkisine olan etkisine bakmak onemli olacaktir.

Oznenin toplumsal degisim yarattigi ve taleplerde bulundugu alanlarin ve
yontemlerin eskisinden farkli oldugu tartisilagelen bir durumdur. Modernist inganin
elestirisi yapilirken biiyiik anlatilarla olusan mesafe (sosyalist blokta yasanan sorunlar
ve bu sistemin ¢Okmesi etkili bir faktordiir) diinya diizeniyle ilgili kavrayist da

etkilemektedir. Dolayisiyla hem 6znelerin talepleri hem de bunun siyaseten ele alinig



48

bicimleri eskiye oranla degiskenlik gostermektedir. Giiniimiizde yeni sosyal hareketler
tek basmma ekonomik temelden hareket etmemektedir: “Bu hareketler ekonomik
bliylimeden ¢ok hayatin ekonomik olmayan niteliklerine vurgu yapmaktadir." (Cayir,
1999: 17) Bu agidan 6rneklenebilecek uzun erimli feminist hareketin “cagdas toplumda
kimlik, katilm ve kendini gergeklestirme iizerinde durmasi” 6nemli bir farklilik
gostergesidir. (Cayir, 1999: 17) Feminist miicadelede "kisisel olan ayni zamanda
politiktir" sloganiyla 6zel alana ve bireye yapilan vurgu okunabilmektedir. Ayrica

1# de bir alan agmaktadur.

hareketi bigimlendiren bu vurgu séylemse

Sosyal hareketlerin ekonomik terimler yerine siif kavramini asan toplumsal
cinsiyet, etnisite gibi kimlikle ilintili konulara ve 6zellesen tanimlamalara evrilmesi
politik tartigmalar1 da bu yone itmektedir. Yeni sosyal hareketler tarafindan ortaya
konan talepler eskiden giindemde olan konulardan farkli olarak Habermas’in ifade ettigi
gibi "tehlike altindaki hayat tarzlarinin nasil savunulacagi ya da yeni hayat tarzlariin
pratige nasil aktarilacagidir." (Aktaran Cayir, 1999: 18) Tehlike altindaki hayat
tarzlarin1 savunma bicimi toplumsal aktorlerin sinifsal yapiyla miicadelesi seklinde
degil, farkli sinif tabanli gruplarin ortak miicadelesi olarak goriilmektedir. (Cayir, 1999:
19) Dolayisiyla hayat tarzin1 niteleyen seyin kendini gergeklestirmeye yonelik 6znel
unsurlar oldugunu séylemek miimkiindiir. Fakat bu unsurlar1 politik atmosfere tagiyan

basliklardan biri kimlik yapilaridir.

Kimlik temelli politik tartismalarda modern zamanlarin kadin hareketinden ya
da milliyet iizerinden hareket eden olusumlardan ayiran Ozellikler su sekilde

acgiklanmaktadir:

"(...)yeni kimlik politikalarini -veya hareketlerini- niteleyen husus, farkiilik ve
otekilik tizerine yapilan vurgudur. Modern zamanlarda sosyal hareketlerin itici
glicii esitlik idealiydi: milletler, etnisiteler arasi esitlik. Bugiiniin toplumsal

14 vFeminist sOylem, toplumsal biitiinliik kavramini reddederek, kimligin tarihsel ve farkla iligkili kurulusunu
tantyarak ve kadinlarin deneyimlerinin bilgi liretimine entegrasyonunun modern bilginin hegemonik ve ataerkil
kurgusunu agmak i¢in bir yol oldugu fikrini gelistirerek dnemli bir modernite elestirisini bizlere sunar." (Keymen,
1996: 94)
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sahnesinde yerini almak isteyen aktorler ise kendilerine sunulan modeli kabul
etmemekte, otantisitelerini one ¢ikarmaktadir. Bu da kendini tanimlama ve
otekiler tarafindan taninma siireglerini giindeme getirmektedir." (Cayir, 1999:
27-28)

Taninma talebinin, glinlimiizde azinliklar ya da alt gruplarda 6ne ¢ikmasi,
kimlik tartismalarinin 6nemini vurgular gibidir. Kimlik ve taninma politikas1 arasindaki

iliskiyi Charles Taylor su sekilde agiklamaktadir:

“Savunulan tez, kimligin kismen taminma ya da taminmama yoluyla
bi¢imlendigidir, bu nedenle c¢evredeki insanlar ya da toplum, onlara
kendileriyle ilgili, hapsedilen, asagilanan ya da sevilmeyen bir imaj
yansitiyorsa bir insan ya da bir grup insan gercgekten zarar gorebilir, gercek
bir carpitilmaya ugrayabilir. Tanminma ya da yanls taminma zarar verici
olabilir; insani, sahte c¢arpitilmis ve indirgenmis bir varolus tarzina
hapsederek baskiya doniisebilir.” (Taylor, 2014, 46)

Taylor i¢in farklilik politikasinin temelinde yatan sey birey olarak insanin
kendi kimligini bi¢imlendirebilme ve tanimlama gizilgiiclidiir. Bu gizilgiiciin herkeste
bulundugunu ve esit diizeyde saygiy1 hak ettigini vurgulamaktadir. (Taylor, 2014: 62)
Bu dogrultuda 6znelerin siyasal arenada hareket ettikleri konular taninma arzusuyla
iliskili olarak cesitli alanlara dagilmistir. "Yeni sosyal hareketlerin ilgi sahasina giren
temalar (fiziksel) toprak, hareket alan1 yahut beden, saglik ve cinsel kimlik gibi hayat
alani ile ilgili konulari; komsuluk, sehir ve fiziksel ¢evre; kiiltiirel, etnik ve ulusal miras
ve kimlik; fiziki hayat kosullar1 ve insanligin devami gibi konulari igermektedir." (Offe,
1999: 63) Birbirleriyle baglantisiz gibi goriilebilecek bu temalar ortak degerler
catisinda bulugsmaktadir. Claus Offe, dikkat ¢ceken ortak degerlerden bazilarini "6zerklik,
kimlik ve manipiilasyona, kontrole, bagimliliga, biirokratiklesmeye, diizenlemeye vs.

kars1 muhalefet etme" olarak siralamaktadir. (Offe, 1999: 64)

Bu baglamda giintimiizde yasanan direnis bigimleri 6znelerin bir¢ok bilesenle
hareket ettigini gostermektedir. Ornegin Gezi Parki'na yapilmasi planlanan Topgu
Kislasi’na karst 27 Mayis 2013 tarihinde baslayan direnis ve isgal siireci, parktaki
agaclarin kesimine kars1 ekolojik bir hareketten sehirdeki yasam alanina sahip ¢ikmaya

ve hak ve Ozgiirliiklerin savunulma miicadelesine dek genis bir yelpazede seyretmistir.
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Feride Cicekoglu, Gezi direnisin ¢ikis noktasiyla ilgili Castells’in yaklagimindan
devralarak “kentsel yapinin yeniden iiretimi siireglerinde dislandigini hisseden
yurttaglarin direnecegi”ne deginmektedir. Ayni1 zamanda Cig¢ekoglu Harvey’den
alintiladig1 sehir hakkinin ¢ok daha genis bir alana yayildig1 ve sehrin kolektif bir
bicimde yeniden tasarlanabilecegi gergegini Gezi direnisinin dinamikleriyle
iliskilendirmektedir. (Cigekoglu, 2015: 28-29) Dolayisiyla 6znenin taleplerinin ve
diren¢ noktalarinin ¢esitliligiyle birlikte hareket, sehrin yaratict bir “itirazina”
doniisebilmektedir. Bu ag¢idan Gezi siireci i¢inde olusan kiiltiirel tiretimler — gezi

kiitiiphanesi, sehre yapilan estetik miidahaleler ve performanslar, duvar yazilari, sarkilar,

gezi bostani ve yeryiizli sofras1 gibi- genis bir yayilim izlemistir.

Yakin donemde yasanan bir diger 6rnekse Arap Bahari olarak adlandirilan Orta
Dogu cografyasindaki genis sosyal hareketlenmedir. Cikis noktasi degisken de olsa,
harekete iktidarin giicliyle baskilanmis 6znelerin taninma ve var olus miicadeleleri
olarak bakmak miimkiindiir. Tunus, Libya, Misir, Suriye’yi etkisi altina alan bu
harekette c¢esitlilige sahip direnisci kitle, baskici bir yonetim veya rejimin karsisinda
meydanlarda yaratic1 ve talepkar bir tablo ¢izer gibidir. Ornegin Tahrir Meydani’ndaki
olusan ortam, kamusal alam1 ve kamu diizenini yeniden anlamlandiracak kiiltiirel
tiretime sahne olmaktadir. Meydanlarin piyeslerle, siir ve ilahilerle, sokak sanatiyla ve
taraftar gruplarimin orgiitlenme bigimleri, tezahiirat ve sloganlariyla 6zneler tarafindan
doniistiiriilmesi s6z konusu olmustur. Ayni1 zamanda bu ortamin “hem kolektif hem de
bireysel diizeyde Oznelliklerin yeniden adlandirilmasini” sagladigi diistiniilmektedir.
(Keraitim-Mehrez, 2015: 416-419) Dolayisiyla 06znelerin direnisleriyle sehrin,
meydanlarin yeni kimlikler kazandigini, baskici mekanizmaya kars1 kamusal alanin

kitlelerin aidiyet kurdugu alanlara doniistiigiinii s0ylemek miimkiindiir.

Ekoloji, sehir bilinci, merkez-cevre iliskisi, etnisite, cinsel kimlik, queer
hareketi gibi konularin 6znelerin miicadele alanlarinda seyretmesi toplumsal yasam
alanlarin1 da etkilemektedir. Alberto Melucci, giinlimiiz hareketlerinin kiiltiiriin, dilin,
aligkanliklarin yenilenmesi yoniinde bir istek dogurmasi agisindan etkileyici bir 6ge

oldugunu soylemektedir. Hareketler "modernlesmenin ve Kkiiltiirel yenilenmenin
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Otesinde toplumu diger bazi konularda da sorgulamaktadir: Kodlara kim karar
vermektedir; normalligin kurallarin1 kim belirlemektedir; farkliliklarin alani neresidir;
bir kimse asimile olmadan farkliligi kabul edilerek nasil tanimlanabilir?" (Melucci,
1999: 102) Bu sekilde yerlesik durumlarin toplum tarafindan sorgulandig

anlasilmaktadir.

Bu baglamda hakim diizene kars1 sorgulayict unsurlar1 da doguran hareket ve
sOylemler, tanmmma politikasiyla ve yasam bicimlerini var etme arzusuyla
olusturulmaktadir. Sanat siyaset iligkisi de bir donilisiim igerisinde gibidir. Siyasal
sOylemlerin degismesi sanatin problemlerini de etkilemektedir. Hall Foster bu alandaki
degerlendirmelerinde yeni kosullara uygun bir bakis gelistirmenin Onemi {izerinde
durmaktadir. (Foster, 2008: 147) Dolayisiyla sanatta siyasal sdylemlere gore iceriksel
ve yontemsel olarak degisim gostermektedir. Sanat¢inin elestirel bir bigimde taninma

cabasini basarisizliga ugratacak temsilleri tartismaya agmasi giindeme gelmektedir.

Gecmiste cogunlukla sanat ile siyasetin iligkisi sinifsal bakistan beslenerek
olusurken bugiin farklilik politikalariyla iligkili yontem gelistirilmesi su sekilde
aciklanmaktadir: “Burada iiretici olarak sanat¢i nasil iiretim aletini beslemekle degil,
onu degistirmekle miikellef idiyse, bugiiniin siyasi sanat¢isi da mevcut temsilleri ve
tiirsel formlar1 temsil etmekte degil, bunlarin denetlenmesindeki siirecleri ve aygitlart
sorgulamakla miikellef olabilir.” (Foster, 2008: 148) Bu acidan kisilerin 6znellikleriyle
var olmalarin1 sekteye ugratan temsil bi¢cimlerini tartisan sanatsal pratikleri glinlimiizde

gormek miimkiindiir. Metnin iigiincii bolimiinde de bu konu detayli olarak tartigilacaktir.

2.4. Cokkiiltiirciiliik ve Melezlik

Kiiltiirel ortam1 tanimlama ihtiyacindan dogan c¢okkiiltiirciilik ve melezlik
kavrami, toplumsal yapiyla ilintili olmasiyla birlikte, tasidigi anlam, politik ve etik
alandan da beslenmektedir. Bu kavramlar kiiltiirel kimliklerin baskin kiiltiirel kodlar ve

iktidar gligleri altinda ezilmeden nasil var olabilecekleri sorusu iizerine gelismektedir.
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Ayrica goc¢ gibi yeni etkilesimlere kapi1 aralayan durumlar, kimlik tanimlarini

degistirmekte ve yeni bir algilayis1 baglatabilmektedir.

Bu alandaki tartigmalarda, kiiltiirler aras1 diyalogun var olabilmesi ve
cokkiiltiirlii bir ortak yasamin olasilig1 tizerinde durulmaktadir. Bu baglamda Bourse,
farkliliklarin konusulabilmesi igin ortaklasan seylerin oldugunu ifade etmektedir. Bunlar
bir dil, bir kod, etik ya da politik kurallar olabilmektedir. (Bourse, 2009: 31)
Cokkiiltiirciilikte tanimayr ve uzlasmayr amaglayan bir diyalog gelistirmek icin

toplumsal diizen ¢ercevesinde gesitli ilkeler tizerinde durulmaktadir.

Cokkiltiirctilik, oteki olarak goriilen marjinallestirilmis  kimliklerin
(altkiiltiirler, azinliklar, ¢esitli etnik veya dini gruplar vs.) toplumsal ve kiiltiirel olarak
esit kabuliine dayanmaktadir. Bu kavramin neden giindeme geldigini Taylor su sekilde

ifade etmektedir:

“(...)¢okkiiltiirciiliik, bazi kiiltiirlerin oObiiriine zorla dayatilmasiyla ve bu
dayatmaya itici gii¢ olusturan iistiinliik varsayimiyla ¢ok yakindan
baglantihidir. Batidaki liberal toplumlarin bu a¢idan ¢ok giiclii olduklar
diigiiniilmektedir; bu suglama, kismen onlarin sémiirgeci ge¢cmislerinden,
kismen de niifuslart icinde kokeni baska kiiltiirlerden olan bazi kesimleri
marjinallestirmelerinden gelmektedir.” (Taylor, 2014, 83)

Bu dogrultuda talep, “farkli kiiltlirlerin esit deg§erde oldugu”nun kabul edilmesidir.
(Taylor, 2014, 83) Yani kiiltiirel gesitlilik farkli degerlerin karsilikli saygi duyulmasi
cergevesinde olusmaktadir. Kiiltiirel kimliklerin bir arada yasam siiriilen alanlarda
kendine has Ozellikleriyle veya etkilesim halinde varlik gostermesi ¢okkiiltiirciiliigiin
amagladig1 seylerden biridir. Bu sekilde, go¢menler, azmnliklar, ayni cografyay1
paylasan etnisiteler gibi gruplarin marjinallesme veya asimilasyon tehlikesi ortadan
kaldirilmaya c¢alisilmaktadir. Dolayisiyla  cokkiiltiirciiliik ~ farkliliklarin - varlik

gostermesini glivence altina almay1 amaglamaktadir.

Bu baglamda giinlimiizde sanatsal alanda ¢okkiiltiircii bir yaklagim

benimsenmeye ¢alisilmaktadir:
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“Geleneksel sanat tarihinin beyaz erkek sanat¢ilara odaklanmasi, yalnizca
kadin sanat¢ilar: degil, baska wrk ve etnik kokenlerden sanatc¢ilar: da kenarlara
itmisti. Cokkiiltiirciiliik, otekinin kendiliginden degersizlestirilmesine yonelik
bu egilime, onyargili ve dislayict nitelik tanimlariyla yiiklii olan bir ana akim
sanat diinyast  hayaletini  yeniden ortaya ¢ikan bu anlayisa karst
¢tkiyordu. “ (Heartney, 2008: 11)

Sanat tarihinde, kiiresel sanat fuarlarinda ve etkinlik alanlarinda farkli iilkelerin ve
kiiltiirlerin hiyerarsi gézetmeden sergilenmesi giindeme gelmektedir. Cesitli bolgelere
dagilmis Bienal gibi sergiler c¢okkiiltiirliiliik savini uygulamaya calismakta veya bu
kavrami tartismaya a¢gmaktadir. (Kavrama sanat alanindaki 6rneklerle birlikte ti¢lincii

boliimde detayl olarak deginilecektir.)

Melezlik kavrami kimliklerin, kiiltiirlerin, cinsiyetlerin vb. birbirini doniistiiren
bicimde etkilemesiyle ve ortak bir insa ortaya koymasiyla iliskilendirilmektedir. Olusan
insa farkli gruplarla olan aidiyet ortakligindan, yeni temsil bic¢imlerine, yaratici
tiretimlere dek bir¢cok alanda farkli unsurlar1 barindirabilen yapilar isaret etmektedir.
Sosyal ve politik bariyerleri sarsan bu yaklagimin degerlerin zenginligini ortaya
koymakta ve paylasilan yasam alanlarim1 doniistiirmekte oldugunu sdylemek
mimkiindiir. Melezlik gociin var oldugu veya cesitli cinsiyet, etnisite ve kiiltiir
yapisindan gelenlerin yasadig: bolgelerde goriilen etkilesimden dogabilmektedir. Fakat
ayni1 zamanda biyolojik ve kokensel aktarimlar bir yana kisinin kendi benliginden ve
sosyal katillmindan (meslek, aile, egitim, aktivite gibi) dogan melez kimlikler de

meydana gelmektedir.

Kiiresellesen diinyanin enformasyon ve fiziksel dolasim agi farkli kiiltiirel
alanlarin baglantisina ya da yersiz-yurtsuzlastirilmasina yol acabilmektedir. Diinyanin
her yerine hareket eden insanlarin “kiiltiirel pratikleri birbirine karisarak yeni, karmagik,
melez kiiltiir bigimleri” {retmesi s6z konusudur. (Tomplinson, 2013: 206) Bu
dogrultuda Arif Dirlik melezligin, saf kimlik kavrayisina meydan okudugunu
sOylemektedir. Bu kavramin “kiiltiirel homojenlik temelinde ulusallik, etnisite ve irk

etrafinda” olusturulan bariyerleri zayiflattigi Ongoriilmektedir. (Dirlik, 2009: 246)
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Ayrica melezlik cinsel kimligin heteroseksiiel tanimlarla, smif kimligin sosyo-

ekonomik kodlarla ele alindig tartismalar da etkilemektedir.

Sanat ortaminda melezligi benimseyen ve bu bigcimde calismalar yiiriiten
sanat¢ilar sabit algilanan kimligin istikrarsizlagmasim1i ve kimlikle ilgili kapali
olabilecek niteliklerin birbirine girift zengin iligkisini giindeme getirmektedirler. Bu

durum ayni zamanda yeni liretimlere de kap1 aralar gibidir.

“(...) cesitli sanat¢ilar, melezligi benimseyerek kimlige dayali sanatin
stmwrliliklarina isyan etmigler ve kalict bir kimlik anlayigimin, mobilitenin, i¢
evliligin, rol degigiminin ve simirlarin durmadan yeniden belirlenmesinin hi¢
kimsenin rksal, etnik, hatta toplumsal cinsiyet bakimindan saf kalmamasina
yol agtigr bir diinyada rahatlatici bir mit olmaktan ote bir anlam tasimadigini
ileri siirmiislerdi. Daha kafa karistirict ama son kertede daha tatmin edici olan
gerceklikse, hepimizin benlik duygumuza cesitli kimlikler karigiminin yon
verdigi ¢oklu diinyalarda var oldugumuz yoniindeydi.” (Heartney, 2008: 258)

Dolayistyla  sanatgilarin  belirli  kaliplara  sigdirilamayan  6znel kavrayislarla

olusturduklar1 ¢oklu kimlik veya kimliksizlik ¢alismalarinda degindikleri 6gelerdir.

Bu baglamda Nikki S. Lee’nin caligmalar1 6rnek gosterilebilmektedir. Lee,
performansa dayali ¢alismalarinda altkiiltiirlere dair mekanlara oranin bir pargasi gibi
sizmakta, oranin yasam tarzlarmi ve hareketlerini taklit etmektedir. Koreli bir kadin
olarak “bukelamun gibi, egzotik bir dansci, bir East Village punku, derbeder bir emekli,
dar kafali bir glineyli, bir travesti, bir Wall Street yuppisi ve oyun oynayan ¢ocuk™ gibi
farkli kiliklara girerek kimligin 6zcii, yani biyolojik belirlenimle olamayan, degisken
yapisina vurgu yapmaktadir. (Heartney, 2008: 260) Bodylece kimlik yapilar
istikrarsizlagmakta gibidir. Cesitli kiiltlirel degerlerle sekillenen ortamlara orayla aidiyet

kuran her kisinin bir bicimde dahil olabilecegi algis1 uyandirmaktadir.
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Resim 2.5. Nikki S. Lee, “The Ohio Project (6)”, Fujiflex baski fotograf, 1999

Benzer sekilde melez 6gelerle hareket eden sanatgilar cinsiyet kaliplarini kiran
bir yaklasim izleyebilmektedir. Toplumsal cinsiyet alanindaki teorik tartigsmalarda
giindeme gelen queer teorisi, cinsiyet kategorilerindeki normatif yaklasimi kiran
bakisiyla melez unsurlara kapi aralar gibidir. Bu baglamda Catherina Opie’nin
fotograflarinda kullandigi kadin ve erkek gibi straight figiirlerle birlikte lezbiyenlerin,
homoseksiiellerin, transsekstiellerin disil ve eril kiplere uymayan melez unsurlarini
gormek miimkiindiir. “Being and Having” serisi (1991) ve “Portraits” (1993-1997)
serisi gibi erken donem ¢alismalari, iginde bulundugu LGBTI cemaatindeki
arkadaslarmin portrelerinden olusmaktadir. (IKSV BIENAL, 2011) Portrelerine konu
olan kisiler gorsellikleriyle, durus ve ifadeleriyle hem kadinst hem de erkeksi unsurlari
tasimaktadir. Ayn1 zamanda toplumsal algiyla oynayan islerinde beden ve cinsellige de
gondermeler s6z konusudur. Ozellikle “Self Portrait / Nursing ”(2004) ¢alismasinda
kendisini cektigi fotograflariyla cinsel fantezinin 6znesi ve anne LGBTI’li olmak

arasindaki geciskenlige vurgu yapmaktadir.
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Resim 2.7. Catherina Opie, “Being and Having” serisinden “Chicken”, kromojenik baski fotograf, 43.2 x 55.9 cm.,
1991

Melezligin smirlar yumusatan ve yaratic siireclere siiriikleyen yapisi sadece
siyasi, kiiltiirel ve sanatsal unsurlar1 etkilememektedir. Ayrica toplumsal ve kiiltiirel
kategorileri yitkmasiyla yeni bir algilayisin kapisi aralanmaktadir. Bu sayede “imgelemi
ve diinyay1 yeni sekilde kavramak” miimkiin goriilmektedir. (Dirlik, 2009: 246) Farkli
cografyalarin etkilesimden dogan yeni alanlar yaratmak, farkli kiiltiirlerin tirlinleri veya
araglarindan (yemek, kiyafet, alet vb.) yeni sentezler olusturmak, farkli bilgi ve
yaraticiliklardan yeni tasarimlar ve kavramlar iiretmek gibi melezlik genis bir alan

agmaktadir.
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UCUNCU BOLUM

CAGDAS SANATTA ELESTIREL SOYLEM VE KiMLiK TEMSILIi

Soylem boyutunun tartismaya agilmasiyla bilgiye dayali metinsel iiretimlerin
nasil ve ne sekilde gerceklestigi konusu, postmodern ve postkolonyal bakista 6nemli bir
yer kaplamaktadir. Cizgisel tarihin reddiyle tarihin 6znellesen, taniklik boyutuyla
yeniden ele alinmasi ikinci boliimde detaylariyla incelenmistir. Ayrica, dtekinin Dogu
0zelinde, diisiinsel ve kiiltiirel 6zelliklerin bilingdis1 simgelerle, hayali tasarilarla negatif
bicimde ele alindig1 anlasilmaktadir. Cesitli tespitlerde, glinlimiizde zaman ve uzamin
birbirinden ayrilmasiyla gercekligi algilayisla ilgili kopuslar yasandigi iddia
edilmektedir. Fakat ayn1 zamanda, Gtekilestirilenlere dair kisisel bellegin eskisinden ¢ok
daha fazla gerceklige yakin bir konumda oldugu isaret edilmektedir. Bu dogrultuda
tarihsel sdylemin sorgusunda kiiltiirel farkliliklarin 6n plana c¢iktigi, normatif ve
homojen bir yap1 yerine, heterojen ve 6znel degisimlerle ele alinan siyasal ve toplumsal

degerlendirmeler gozlenmektedir.

Cagdas sanat bu giindemden bagimsiz diisiiniilemez gibidir. Sanatcilar,
otekilestirilme tertipleriyle yilizlesmek amaciyla ve bireysel yonelimlerinden ve kiiltiirel
baglantilarindan beslenerek kisisel anlatilarla harmanlanan sanatsal calismalar
tiretmektedirler. Modernist sdylemin olusturdugu cerceveyi par¢alama ve smir ihlalleri
sanat¢inin motivasyon kaynagi olarak yerini almaktadir. Ayni1 zamanda bu sanatcilar
kiiresel sanat ortaminda dolasima gecmekte ve Ozellikle giliniimiizde elestirel olma

iddias1 tagiyan sanatsal etkinliklerin birer par¢as1 olmaktadirlar.

3.1 Otekinin Kiiltiirel ve Sanatsal Temsilyet Bicimleri

Kiiltiirel agidan 6teki kavraminin tarihsel kokenine bakildiginda birbirinden

farkli bircok olay ve durumu iliskilendirmek miimkiindiir. Ortacag panayirlarinda

aristokratlari eglendirmek i¢in canavar ya da ucube olarak tasvir edilen 6teki, somiirgeci
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imparatorluklar ve takriben gelen kapitalizmin bu temsil pratiginden devraldigi mirasla
ulus-devletlesme projesinde 6nemli bir rol oynamistir. (Yardimei, 2013: 112) Diinya
fuarlarindan, evrensel sergilere, ucube gosterilerinden, etnik sovlara, sirklere, kabarelere
ve insan bahgelerine (human zoos) 6tekinin ¢esitli sunumlar1 goriilmektedir. Bu tiirden
bir 6teki sunumu kismen sanatin i¢ine de niifuz etmis gibidir. Peki glinimiizde temsilin,
sOylemin ve toplumsal olgularin sanata dahil edilerek sorgulanma siireci nasil
gerceklesmektedir? Oteki kavrami tarihsel olarak toplumsal bir kabul ile iliskili ise
sanat bu tiirden tarihsel ve toplumsal kurumlarin altinin kazinmasina vesile olacak bir
alan agmakta midir? Bu sorular1 goz oniinde bulundurarak kimlik tartigmalarinda yer
alan 6teki kavramina kiiltlirel ve sanatsal temsiliyet problemiyle baslayarak yaklasmak

mumkindiir.

19. yiizyilda gerceklesen antropo-zoolojik sergilerde ilk olarak, cografi
kesiflerde O6rnek olarak getirilen yerliler sunulmustur. Amag, yerliler iizerinde Fransiz
Devrimi sonrast Insan Gozlemciler Cemiyeti olarak kurulan kurumda erken dénem
antropolojik arastirmalar yapmaktir. Bunun ardindan c¢esitli temsil/teshir bicimleriyle
izleyici karsisina ¢ikan Oteki gosteri mekanlarinda karsimiza g¢ikmaktadir. Evrim
merdiveninin alt basamaginda gosterilmek amaciyla Diinya’nin cesitli yerlerinden
getirilen “yaban”cilarin bu sunumu, ulus kimliklerin kuruldugu bir donemde Bati
disindaki diger insanlarin belirli standartlara gore siniflandirilmasi amaciyla ortaya
cikmistir. Bu yaklasim, hem bilimsel veri hem de eglenceli bir sov olarak goriilmiistiir.

(Yardimei, 2013: 112-115)

Mizansen bigiminde gosterimler, dtekinin siislii ve diizmece bir ingasini ortaya
cikarmistir. Ulusal pavyonda haritalarla, maketlerle, yani belirli tasnif sistemleriyle
sunulan 6teki, ayn1 zamanda bu sunum sekli sayesinde goriilen seyin belirli bir anlam
igerisine oturtulmasini saglamistir. Amag, inandiric1 bir gorsellikle biyolojik evrim ve
kiiltiirel gelisimin merkezdeki somiirgeci devletlerle digerleri arasindaki farki
vurgulamaktir. Aym1 zamanda Asyali, Afrikali ya da Sarkli’nin olumsuz aktarimiyla,
onun gelisim evresi iginde yiikselebilmesi i¢in modernlesmesi gerektiginin ve bunu

ancak Avrupali’nin yapabilecegini gostermektir. (Yardimci, 2013: 117-119) Muglak
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canavar imgesi ise bedensel, etnik, dini, kiiltiirel, zihinsel bir olumsuzlamay1 isaret
etmektedir. Korku, merak ve tiksinti gibi duygulanimlarla bu olumsuzlama

pekistirilmistir.

Otekinin tasviri belirli stereotipler iizerinden ilerlemektedir. Otekilere yiiklenen
anlamlar gorsel imgelerle, goriilme, gosterilme, sergilenme, temsil ve teshir etmek
suretiyle bi¢imlendirilmektedir. Somiirge siirecindeki gorsel tasvirlerin olusmasina
fizyonomi belirli bir rol oynamistir. Richard Leppert’in ifadesiyle fizyonomi, bedenin
her bir pargasinin tanimini hiyerarsik kiiltiirel farkliliklar {izerinden yapan bir kaynak
olarak, kafa yapisindan beden Olglimlerine burun yapisindan ¢ene sekline varan bir
arastirmada bulunarak bunlar tiplere ayirmakta, adlandirmakta ve belirli icsel

karakterle eslestirmistir. (Leppert, 2009: 278- 179)

Leppert’in oOtekinin gorsel sunumunu agiklarken ornek verdigi Samuel R.
Wells’in “Yeni Fizyonomi ya da Karakterin Emareleri” adli kitabindaki alintilar, irk ya
da etnik gruplarin arketipi olarak islev goéren iyi ve kotii, glizel ve cirkinin nasil
sunuldugunu gozler oniline sermektedir. Mesela, bu kitapta bahsedilen Etiyopya irkina
dair yavas ve uyusuk gibi tanimlamalar, beyinsel gelisim ve toplumsal katilimi
betimleyen taklitci, hurafeci, kurnaz, kibirli, ilkesiz gibi sifatlar, bu tiirden fizyolojik
Olciimlere baglanarak olusturulmustur. (Leppert, 2009: 278- 281) Bu 0Ornekten de
anlasilacagi gibi fizyolojik farkliliklar psikolojik ve sosyolojik yaklasimlari olusturmak
icin kullanilmistir. Oysa giiniimiizde bu tiirden bir bilimsel yaklasimin kabul edilemez

oldugu ortadadir. Fakat bu durum dénemin gorsel sanatlarinda da karsiligin1 bulmustur.

Bu dogrultuda gorsel sanatlardan Orneklere deginmeden Once donemin
algisinin sunum bi¢imlerindeki roliine bakmak oOnemli olacaktir. Benzer bir durum
miizelerdeki yaklagim ve sunumda da goriilmektedir. 19. Yiizyilin sanat miizeleri ile
arkeoloji ve etnografya miizeleri, doga bilimleriyle ayni diisiince yapist {lizerinden
yiikselmistir. Batili olanla Batili olmayan arasindaki ayrimi fizyoloji iizerinden
yapilandiran bu yaklasim kadin ve erkek ayriminda da benzer sekilde islenmistir. Irk¢i

tanimlamalar, cinsiyet¢i yargilarla benzerlik gostermektedir. Kadinlarin kalca
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kemiklerinin erkeklerin ise kafataslarinin gosterilmesi kadinin tiremeyle erkegin ise
beyinle tanimlandig1 cinsiyet¢i bir tavri goriiniir kilmistir. Afrikali kadinlarin sunulusu
barbarlarin insan evriminde ne kadar geride kaldigimi gostermek adina adeta teshir
edilmistir. “1878’de kurulan Paris’teki Etnografi Miizesi’'nde, homo sapiens’in yiiz bin
yillik evrimini gosteren anatomik sergi, kocaman kalgali ‘Hotanto Veniisii’ Saartjie
Baartman’in iireme organiyla baslar, modern cagin kurucusu Descartes’in basiyla
nihayete erer: cogito ergo sum. Biri diistindiigii 6teki tiredigi i¢in vardir.” (Artun, 2013:

22) Ali Artun'un bu ifadesi donemin bakis agisini net bir sekilde tanimlamaktadir.

Miizelerdeki bu temsil bi¢imi Bati’nin Ugiincii Diinya diye tabir ettigi ya da
vahsi, ilkel olarak tanimlanan toplumlarin nasil 6tekilestirildigini gézlemlemek icin en

dogru yerlerden biridir. Bu konuyu Dirlik su sekilde aciklamaktadir:

“19. ve 20. yiizythn diinya fuarlar: diinyanin her yanindan insanlar: sergilerde
bir araya getirdiler, ama sergileri bicimleyen hiyerarsiler hichbir sekilde
sorgulanmadi.  Bu  fuarlart  diizenleyenler — AvroAmerikan  kapitalist
modernitenin iistiinliigiinden (somiirgecilik bunun en inandwrici kaniti idi) o
kadar emindiler ki, bir yiizyil sonra degisik fuarlarda sergilenen Geronimo ve
Oturan Boga'min torunlarimin, zamanwmin bilim adamlarimin  miizelere
doldurdugu atalarinin kemiklerini geri isteyeceklerini hayal bile edemezlerdi.
AvroAmerikan modernitenin iistiinliigiine duyulan inang irk¢t bir hiyerarsiyle
mesrulastird1.” (Dirlik, 2009: 66-67)

Bu stiinliikk diistincesi kendini  bir bi¢gimde sanatin siniflandirilmasinda da

gostermektedir.

Afrika sanatinin yillarca primitif bulunarak sanat miizelerinde degil de
etnografya miizelerinde sergilenmesinin arkasinda yatan diisiince, Artun’a gore heniiz
Bati sanatiyla ayni tarihi paylasacak kadar gelismemis olarak goriilmesidir. Fakat bu
durum 1990’larin basindan itibaren degismeye baslamistir. (Bkz. 1989 “Magician de la
Terre” /Yerylizii Biiyiiciileri sergisi her ne kadar ¢ok tartigsmali olsa da bu konuyu dile
getirmesi bakimindan 6nemlidir) 1996°da Harvard Universitesi Peabody Arkeoloji ve
Etnoloji Miizesi’nde bulunan Afrika sanati orneklerinin Harvard biinyesindeki Fogg

Sanat Miizesi’ne tasginmasiyla bu durum degismistir. Artik Fogg Miizesi Afrika’ya ait
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bu kiiltiirel nesneleri sanat olarak kabul edip kendi biinyesinde gosterecektir. Boylece
Afrika sanati sanat tarihindeki yerini mesrulastirmakta gibidir. Bu degisim Artun igin
“modernligin kolonyalist, evrenselci ve hiyerarsik kiiltiir politikalarinin terk edildiginin

en erken ve agik belirtisi”dir. (Artun, 2013: 22-24)

Saartjie Baartman’a ait kemiklerin 2002 yilinda yurdunda topraga verilmesi,
Musee de ’homme’un kapatilarak koleksiyonunun biiyiik boliimiiniin Musee du Quai
Brandly’e gonderilmesi yeni bir donemin habercisi gibidir. Bu miizedeki yiiz kadar
eserin Louvre Miizesi'ne taginmasi, artik bir Raffaello ile Afrika maskinin ayni yerde
olmasi, bunlarin farkli ama birbirine esit kiiltiire ait oldugunu ilan etmistir. Artun’un
aktardigt Musee du Quai Brandly’nin acilisindaki Bagkan Chirac’in konugmasinda
dedigi gibi “halklar arasinda bir hiyerarsi olmadig1 gibi sanatlar arasinda da bir hiyerarsi

olamayacag1” fikri olumlanmaktadir. (Artun, 2013: 24-25)

Biiyiik miize ve sergilerdeki bu yaklasimi Ahu Antmen, tarihin ve dolayisiyla
sanatin uluslara gore degil, etnik ve kiiltlirel farkliliklara gore anlamlandirildiginin bir
gostergesi olarak tanimlamaktadir. Bu degisim, modernitenin ilerlemeci tavrinin
sembolii ve siirdiiriiciisii olan Bat1 kiiltiiriinii ve temsil bicimlerini elestirmektedir. Artik
sanat mecrasinda oOtekilestirilen kiiltlirler goriinlir olmustur. Antmen &tekilere yonelik
bu kabuliin, Bati Modernizminde Aydinlanmaci evrensellik idealinin basarisiz

oldugunun bir gostergesi ve bir tiir 0zelestiri olarak sayilmis olduguna deginmistir.
(Antmen, 2009: 295)

Otekinin gorsel sanatlardaki temsil bigimine tekrar donersek Lippert, plastik
etkilerin diisiince yapisi ile ¢akigsmasinin sdylemi gorsellestirdigini isaret etmektedir.
Resimde bicimsel olarak kodlanan, gorsel anlatimin konusu olan ve tiim toplumsal
farkliliklara temel olusturan bir ayrigmanin niifus edebilecegi iizerinde durmaktadir.
Oryantalist konular1 isleyen ressamlarda temsil edilenin renk diizlemindeki tasvirleri
Dogu’nun egzotizmini vurgulamaktadir. Kimi sanat elestirmenlerine gére bu durum
oryantalist resimlerde 6nemli 6l¢lide kullanilmustir. Leppert, Jean Léon Gerome’un

“Hali Ticcar1” resmini bu bakimdan ele almistir. Aktarimma gore 19. Yiizyilin
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sonlarina dogru hat akla ve rasyonaliteye seslenen zihinsel —eril, kat1 ve sorumlu— bir
aracken, renk duygular1 yansitan disil, latif ve sorumsuz bir ara¢ olarak goriilmektedir.
(Lippert, 2009: 272) Oryantalist bakisin resimsel igerikte bir imge olarak sunulus sekli,
iist iiste binen 1rk, cinsiyet/cinsellik gibi kategorilerle 6tekiligin viicut bulmus hali

gibidir.

Resim 3.1. Jean Léon Gerome, “Hali Tiiccar:”, Tuval iizerine yagliboya. 83.4 x 64.7cm., 1887

Oteki kavramina dair gorsel sunumlar incelerken Foster, kabile kiiltiiriiyle,
ilkellikle ilgili anlatilarin ve gorsellerin modernist sanati1 etkileyen 6geler (arazi sanati
ve soyut digavurumculuk gibi) olduguna isaret etmektedir. Fakat Oteki kavramiyla
etkilesim halinde olan ilk orneklerin Gergekiistiiciilik ve Ham Sanat oldugunu
sOylemektedir. 1931°de Paris’te Louis Aragon, Poul Eluard ve Yves Tanguy’un
olusturdugu “The Truth about Colonies” adli sergi somiirgeyle ilgili anti-emperyalist
bir cizgide diizenlenmistir. Gergekiistiiciiler tarafindan kabile sanatinin bigim ve
ifadesinin 6viildiigii ve politik sonuglarla ilgilenen bu sergi, Foster’in elestirisine gore

ilkelciligi 6vmiis ve fetislestirmistir. Bu durum “ilkel” halklarla psikoseksiiel yasam
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arasinda 1irk¢i bir benzerlik kurulmasina neden olmustur. (Foster, 2009: 260-261)
Sanatcilarin gesitli sekillerde oGtekiyle iligskilenen caligmalar yliiriitmelerine ragmen
duyduklar1 hayranlik veya 6zenme sonucu yeterli mesafe olusmadig1 vurgulanmaktadir.
(Foster, 2009: 227) Foster’in bakisindaki bu elestirel zemine bir sonraki baslikta detayli

olarak deginilecektir.

3.2. Cagdas Sanatta Kiiltiirel Vurgularla Bicimlenen Kimlik Tahayyiilleri ve
Temsil Tliskisi

1980°lerde Amerika ve Avrupa miizelerinde 1k, etnik koken, cinsiyet ya da
cinsel kimlik acisindan farkliligin yer bulmasi, sanati icerik ve yontem bazinda
etkilemistir. Kiiltiir beslenilen bir kaynak olmaktan ¢ikip, kimlikle birlikte {izerinde
calisilan bir konuya doniismektedir. Diisiincenin 6n plana ¢iktigi, yapitin maddi
varliginin 6nemini yitirmeye basladigi ¢cagdas sanat iiretimleri giindeme gelmektedir.
Antmen’e gore sanatin geleneksel tanimi ve biciminin sorgulayan kavramsal sanat
yaklasimini bir bigimde siirdliren kimlik odakli sanatsal tavir, kimlik politikalarinin
giindemde oldugu bir siiregten beslenmistir. Bu baglamda, kimlik merkezli sanat
toplumdaki 1rk, sif, kiiltiir, cinsiyet ya da cinsel kimlik ayrimeciligina yonelik ipuclari
veren kisisel deneyimlerin dile geldigi bir alan olarak tasvir edilmektedir. (Antmen,
2009: 295) Keskin ayrimlarin (kadin/erkek, siyah/beyaz, ileri/geri gibi) iizerine kurulu
olan Bati kiiltliriiniin hegomanya sorgusu da bu alandaki ¢alismalarin 6nemli besin
kaynaklarindan biridir. Metnin ikinci bdliimiinde deginilen modernitenin kimlik
kurgusundaki belirleyici ingasin tarihsel siireclerle, bireysel hikayeler ya da toplumsal
ve kiiltiirel 6gelerle desifresi ve yeniden yorumlanmasi sanatgilarin iglerinde belirgin bir

yol izlemektedir.

Antmen, kimlikle ilintili konularin giindemde oldugu déneme dair sanatcilarin
tiretimlerinde iizerinde durduklar1 unsurlar1 su sekilde ifade etmektedir: “1980’lerden
giinlimiize kimlik politikalar1 baglami i¢inde ¢alisan ¢ok sayida sanatgi, bir yandan Bati

diinyasinin acik ya da ortiik ayrimci politikalarini gériiniir kilmak, 6te yandan dilsel ve
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ideolojik olarak igsellestirilmis bir Oteki diislincesinin birey {iizerindeki psikolojik
yansimalarini irdeleyen yapitlar iiretmislerdir.” (Antmen, 2009: 296) Sanatgcilar,
toplumsal olarak maruz kaldigi, i¢sellestirilen miidahalelere karsi olugturduklar1 sanatsal
pratiklerinde deri renkleri, etnik kdkeni, toplumsal cinsiyeti ya da cinsel tercihi gibi

biyografik unsurlara da yer vermektedirler. (Heartney, 2008: 242)

Sanatta kimlik odakli ¢alismalar, kiiltiirel baglamiyla ele alinmadan Once
toplumsal cinsiyet meselesiyle ilgili elestirel bir tutum takinmaktadir. 1960’larin
sonlarina dogru feminist bakisin sanata yansimasiyla “deha, biiyliklik ve erkeklikle
ilgili uzun siiredir yerlesik varsayimlart sorgulamaya koyulan” bir tavirla bas
gostermektedir.®® Bu siiregte Linda Nochlin’in ortaya atti§1 “Nigin hi¢ biiyiik kadin
sanat¢1 ¢ikmiyor?” kinayeli sorusuyla kurumsal, ekonomik ve egitsel engelleri
belirterek sanat tarihinde ve sanat sunumlarinda kadin temsilinin noksanligini giindeme
getirmistir. Bu sayede taninmayan feminist sanatgilar sanat diinyasinin egilimlerini
sorgulayarak goriiniir olmustur. Caligmalarinda sanatin sanat olma niteliklerini zorlayan
cesitli yontemler gelistirerek kadin olma deneyimlerini paylasmislardir. Ornegin Joyce
Kozloff gibi Bati disindaki kiiltlirlerin dekoratif olarak niteledigi kaliplari kullanan
sanatc¢ilarla Faith Ringgold, Miriam Schapiro gibi geleneksel 6gelerle dikisi ve “kadinsi
malzemeleri” c¢aligmalarinda kullanan sanatcilar c¢esitli  yOntemsel stratejiler

izlemiglerdir. (Heartney, 2008: 242)

Imgelerle ve malzemelerle yeni ifade bigimleri yakalayan feminist
sanat¢ilardan bazilart kadinin toplumdaki yerini tartigirken anlatimci iislubu da
benimsemislerdir. Iran’li fotograf¢1 ve video sanatgist Shirin Neshat’m “Turbulent”
(1998) ve “Rapture” (1999) video calismalarinda Iran’daki Islamc1 fundamentalist
gruplarin baski altina aldigr kadinin yasamsal alani ile erkegin yasamsal alani ve
psikolojik yapilar1 sunulmaktadir. Karsilikli konumlanan iki video ¢alismasi su sekilde

ele alinmaktadir:

15 Daha erken dénemlerden az da olsa cesitli 6rnekler bulmak miimkiindiir. Ornegin, 1921°de ismini "Eros, c'est la
vie" (Eros, iste hayat) climlesinin Fransizca okunusundan alan “Rrose Sélavy” ¢alismasi, Man Ray’in Marcel
Duchamp’1 performatif bigimde feminen gériiniimityle fotograflamasindan olugmaktadir.


https://en.wikipedia.org/wiki/Eros
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“Videolardan biri peceli kadinlarin mahrem, oldukca tecrit durumdaki
diinyasim yansitirken, digeri erkeklerin samatali kamusal diinyasina bir bakis
atmaktadir. Erkeklerle kadinlari bu sekilde ayirarak Nesat, izleyicinin hi¢bir
Iranlinin goremeyecegi seyi (titizlikle ayrilmus iki farkll diinyamin es zamanli
resimlerini) gérmesine imkan tammgstir. Iki ekrandaki figiirler zaman zaman
da birbirlerine cevap veriyor gibidirler. Ornegin “Turbulent” ta popiiler bir
erkek sarkici, Batili elbiseler icinde giiriiltiicii bir erkek kalabaligina bagirarak
bir ask sarkisi soylerken, karsi duvarda kara ¢arsafli bir kadin sessizce onu
izlemektedir. Adam sarkiyr bitirince doner ve bos bir odaya girtlaktan sézsiiz
bir yas sarkisi soyleyen kadini izler. Benzer bicimde “Rupture” de erkeklerle
kadinlar odanmin karsi taraflarinda ¢ok farkli hareketlerde bulunurlar. Evkekler
denizdeki bir kalenin etrafinda ¢ilginca donerler ve ¢esitli ritiielleri yerine
getirirlerken, kumsalda agir agwr bir swada yiiriiven kadinlar i¢lerinden
bazilarimi  belirsiz  bir  gelecege  gotiirecek  olan  bir  gemiye
binmektedirler. ”(Heartney, 2008: 246)

Alintida detayli aktarildig: gibi video c¢alismasi Iran’daki dini yonetim altinda kadim ve
erkegin konumunu kurgusal kesitlerle yansitmaktadir. Neshat, ¢alismasini olustururken
gercek bir durumdan yola ¢ikarak i¢inde bulundugu toplumdaki kadinin konumunu
tartismaya a¢gmistir. Ayni zamanda modernitenin sekiiler yapist karsisinda tepki olarak
dogan dinsel dgelerin baskin oldugu iran toplumunda sanat¢inin kadin temsilinin

kiiltiirel kodlar1 tizerine egildigini sdylemek miimkiindiir.

Resim 3.2. Shirin Neshat, “Turbulent” videosundan kareler, 9 dk. 38s., 1998
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Resim 3.3. Shirin Neshat, “Rupture” videosundan bir kare, 13 dk., 1999

Sanatcilarin kendi bulunduklar1 konumlari tizerinden kimligi ele almasi, yapitla
lireten sanatciyr birbiriyle iligkilendirerek gorme ve yorumlamayi gerekli kilmistir.
Sanat yapit1 sanat¢inin hikayesiyle zenginlesmekte hatta sanat¢inin birebir kendisi bir
sanat yapiti haline doniismekte gibidir. Etnik kokeni, kiiltiirel gegmisi, cinsel yonelimi,
belli bir cografyaya ait ortak bellege dair gondermeleri, yani sanat¢inin 6zdeslik ya da
aidiyet kurdugu alanlarda dolagsmamiza yol agmaktadir. Yapitlara dair referanslar1 dogru
okumak ve igerigi kavramak adina 6nemli bir girisimdir bu. Fakat sanatsal Slgiitler
yerine kimlikle ilgili 6l¢iitlerin 6n plana ¢ikmasi birgok elestiriye kapt aralamistir. Bu
baglamda Hall Foster’in sanatta kimligin kiiltirel boyutuyla ele alinigina dair elestirileri

onemli noktalara isaret etmektedir.

Hall Foster “Etnograf Sanat¢1” adli metninde Walter Benjamin’in 1934 tarihli
“Uretici Olarak Yazar” metninden yola ¢ikarak elestirisini olusturmaktadir. Benjamin
icin bir edebiyat eserinin “politik anlamda dogru olabilmesi i¢in, edebi anlamda da
dogru olmas1” gerekmektedir: “Her dogru politik egilimin acik se¢ik ya da {iistli kapali
bir bigimde igerdigi bu edebi egilimdir bir eserin niteligini olusturan, baska bir sey degil.
Bu nedenledir ki bir eserin dogru politik egilimi, edebi egilimi de kapsar.” (Benjamin,
2008: 71) Esere dogru politik egilimi veren sey, Benjamin’in su sorusuyla agikliga
kavusur: Bir eserin zamanin toplumsal iliskiler igerisindeki konumu nedir? “Bu soru,

eserin, zamaninin edebi tretim iligkileri igerisindeki islevine iligskindir. Baska bir
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deyisle, dogrudan dogruya eserin edebi teknigiyle ilgilidir.” (Benjamin, 2008: 72) Yani,
esere edebi nitelik katan seylerden biri —politik olmasina ek olarak- tekniginin ilerici
olmasidir. Benjamin’in sanatgiy1r proletaryayla ayni safta olmaya ve bu dogrultuda
teknigi doniistirmeye c¢agirmasi Foster icin proletaryanin ideolojik koruyuculugunu
tistlenmek anlamina gelmektedir. Bu dogrultudaki yaklasimi glinimiizdeki kimlik

konusuna deginen sanatsal iiretimleri ele alirken tartigmaktadir.

Foster, kiiltiirel temelli hareket eden sanatin {i¢ paradoksu oldugunu dile
getirmektedir; birincisi politik doniisiim alaninin sanatsal doniigiim alan1 oldugu
gercegidir. Yani sanat politik alandaki tartismalarin tastyicist roliinii tistlenmekte gibidir.
Ikincisi ise sanat¢inin konum itibariyle Stekinin alaninda olma durumudur. Disarisi,
egemen kiiltiiriin doniisecegi ya da evrilecegi idealinin alamdir. Ugiincii olarak ise
sanatcinin toplumsal ve kiiltiirel olarak oOteki kimligiyle algilanmasi gerekliligidir.
Dolayisiyla bu gereklilik etnograf sanat¢inin ideolojik koruyucu konumuna diisme
tehlikesini yaratmaktadir. Otekiyle asir1 6zdeslesme krizi sonucunda sanatcinin kiiltiirel
rolii nedeniyle yerli ve bilgi veren pozisyonuna diismesi tehlikeyi daha da
derinlestirmektedir. (Foster, 2009: 216-217)

Dolayistyla sanatgimin  kiiltiirel ve politik alandaki tartigmalara sanati
aragsallastirarak deginmesiyle ilgili bir tehlikenin oldugu anlasilmaktadir. Buna paralel
olarak kendini otekiyle 6zdes kilan sanatginin o kimlige sahip olanla ayn1 konumda
degerlendirilemeyecegi vurgulanmistir. Bu yaklasimla hareket eden bir sanat¢inin
sanatsal ortama tasidig1 kiiltiir diizlemiyle birlikte bir 6zne olarak kendini miicadele
ettigi kiiltlirel ve etnik bir 6tekiye doniistiirme ve ideolojik koruyucu olma riski vardir.
Bu elestiriye de kulak vererek kiiltiirel alanda {iretim gergeklestiren sanatcilarin

yontemlerine ve tartistig1 kavramlara bakmak miimkiindiir.
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Resim 3.4. Rene Cox, “Venus Hottentot 7, 1994 Resim 3.5. James Luna, “Kiiltiirel Nesne”, 1987
fotograf: Lyle Ashton Harris

Kimlik temelli yaklasan bazi sanatgilar ¢calismalarinda miizelerdeki, fuarlardaki
Otekinin tasvir bigimlerini kullanmiglardir. Nesne statiisiinde olan &tekinin yerine
gecerek izleyiciyi tersten bir okumaya tesvik etmektedirler. James Luna yari-Kizilderili
yari-Meksika asilli Amerikali bir sanatgi olarak performatif isleriyle anilmaktadir.
Kendi bedenini kullanarak gerceklestirdigi canli enstalasyonlarindan biri olan 1987
tarihli “Kiiltiirel Nesne” yapitinda Luna, San Diego’daki bir uygarlik tarihi miizesinin
Kizilderilere ayrilmig boliimiinde yedi giin boyunca Kizilderili 6rnegi olarak kendini
sergilemistir. Gliniimiizde Kizilderili kiltiiriiniin turistiklesmesi ve ticarilesmesine de
gondermesi olan bu calisma, Bati’nin yok ettigi bir kiiltiirel ge¢misin altin1 ¢izmistir.
(Antmen, 2009: 296) Benzer bir refleksle hareket eden Rene Cox, kendi portresinde
kolonyal donemin Gtekilestirilmis yerli viicutlarin1 yeniden giindeme getirmistir. “Hot-
en-fot” eserinde ‘Hotanto Veniisii’ olarak bilinen Saartjie Baartman’in gorsel
tasvirlerini kendi bedeni lizerinden yeniden kurgulamistir. (Barrett, 2012: 248) Lyle
Ashton Harris ise “Blow up IV (2006) adli calismasinda futbolcu Zidane’n siyahi bir
calisgana ayak masaji yaptirdigi fotografla Manet’'nin “Olympia” (1863) yapitini
iliskilendirerek gorsel bir harita olusturmus ve dolagimda olan gdrsellerin altinda yatan
ideolojik baglantilar1 goriiniir kilmistir. Kendi c¢ektigi ve buluntu fotograflarla

olusturdugu kolajlar1 duvarda enstalatif bir kurgu i¢indedir. Fakat kendi iiretimlerini



69

sunarken herhangi bir hiyerarsi gozetmemekte, aksine gorselleri dikkatlice harmanlayip
kisisel anlatinin sanat¢inin niyetini veya calismanin igerigini olusturan sunumla

onerilmesini hedeflemektedir. (Cotton, 2014: 226-227)

Resim 3.6. Lyle Ashton Harris, “Blow up IV, enstalasyon, 2006

Temsil edilenin yerine gegerek performatif bir lislupla bir kurum olarak miizeyi
ele alan veya temsilin goOrsel haritasini sunan sanatgilarin yani sira, temsilin nasil
kurgulandig1 ve anlamlandirildig: ile ilgili miizeyi bir aragtirma alani olarak calisan
sanat¢ilar da vardir. Bu baglamda Foster, iki sanatci tizerinden meseleyi ele almaktadir.
Fred Wilson’un “Mining the Museum” (1992) ve Andrea Fraser’in “Aren’t they lovely ?”
(1992) caligmalar1 6rnek verilmektedir. Bu sanatgilar miizenin bir gosteri ve mesken
alan1 olarak roliinii tartismaktadirlar. Calismalarini bir arkeolog gibi miizenin sunumu
ve arsivini kazarak olusturmaktadirlar. Wilson, Maryland Tarih Kurumu’nun arkeologu
gibi hareket ederek ilk kazi olarak kurumun koleksiyonunu arastirmustir. ikinci kaziyi,
genellikle Afro-Amerikanlarin tarihini ¢agristiran ve ¢ogunlukla tarihsel olarak

goriilmeyen temsillerin yeniden diizenlenmesiyle olusturmustur. Son olarak ise
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sanatginin  “Metalwork 1793-1880” ismindeki sunuma bir ¢ift kole kelepgesi koydugu
isi gibi oteki temsili yeni bir g¢erceve igine yerlestirilmekte ve yerlesik temsil yok
edilmektedir. Bu yaklasim, ayn1 zamanda bir etnograf gibi yerlesik diizende kaybolmus,
ezilmis, dislanmig Afro-Amerikan toplulugunu arastirma bicimine benzetilebilmektedir.

(Foster, 2009: 237)

Resim 3.7 Fred Wilson, “Metalwork 1793-1880”, Mining the Museum sergisinden, 1992

Andrea Fraser ise Berkeley’deki Kaliforniya Universitesi sanat miizesinde
belirli bir sinifa ait bir evdeki c¢esitli nesnelerin homojen kamusal kiiltiirde nasil
yiiceltildigini arastirmistir. Kisisel bir mirasin belirli parametrelerle nasil kurumsal
yiiceltmeye gotiirdiiglinii  goézler Oniine sermistir. Wilson’un isinde ise benzer
parametreler kurumsal bastirma igin gecerli olmaktadir. Her iki sanat¢1 da sanatin ve
tirinlerinin kurumsal kodlamalarini ve nesnelerin hangi kriterlerle tarihsel kanita ya da

kiiltiirel 6geye doniisecegini isaret etmektedir. (Foster, 2009: 237-238)
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Resim 3.8 Adrian Piper, “Cornered”, enstalasyon — video (renkli, 16dk. 12s.), 1988

Yakin tarihe kadar yaygin bicimde irk¢iligin yasandigi ABD’de kimlik
politikalarina yonelik sanat 1980’lerin basindan itibaren 6zellikle Amerikali sanatcilar
arasinda revacgtadir. (Antmen, 2009: 296) Diinyanin cesitli yerlerinden gelenlerin
olusturdugu bu toplumsal ortamda ¢okkiiltiirlillik ve melezlik savunusu da
belirginlesmistir. Etnik farkliliklarin ifade bulmaya basladigi bu siireg, melez
caligmalariyla Jimie Durham, cinsel ve 1rksal kimlik ayrimciliginin irdelendigi isleriyle
Adrian Piper ve irk ayrimciligia dair ironik resimleriyle Kara Walker gibi pek ¢ok
sanat¢inin yayginlik kazanmasini saglamistir. Kizilderili asilli Amerikali Jimie Durham
egemen kiiltlirlin huzursuz edilmesini amacladig1 1988°de yaptig1 “Self Portrait” adl
calismasinda torensel nesne ve buluntu nesneleri ilkelci ve ironik bi¢imde benzeri
yapilmamis bir yontemle karigtirmistir. (Foster, 2009: 244) Adrian Piper’in “Cornered”
(1988) adli ¢aligmasinda sanatgimnin 6zne olarak izleyiciye doniik, kimligiyle ilgili
yiizlesmeye cagirdig1 videosu ve videonun bulundugu koésenin her iki kisminda duran
birinde beyaz birinde siyah oldugu yazilan babasinin iki dogum sertifikas1 6zel bir
diizenlemeyle sergilenmistir. Sanatcinin g¢alismalarinin genelindeki stratejisi kendi
bedenini dahil ettigi videolarda izleyiciyle sohbet eder gibi olusturdugu monologlarla ve

yonelttigi sorularla kimligi tartismaya agmaktir. (Butler, 2011: 42) Kara Walker ise
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mekana uygulanan siluet resimlerinde Amerikan tarihine ve 1rkg¢iliga gonderme
yapmaktadir. Cesitli siluetlerden olusan iki boyutlu imgeler bir siireklilik iginde
hikayelesmektedir. Ayrica sanat¢cinin kolelik gibi bir konuyu cinsel fantezi ve siddet
Ogeleriyle birlikte ele alirken ¢alismalarinda mizahi bir dil olusturmasi agir sekilde
elestiriler de almistir. Bu elestirilerde beyaz seyirciyi eglendirdigi, fantezi ve arzulara

seslendigi iddia edilmektedir. (Stallabrass, 2009: 28)

Resim 3.9. Kara Walker, “Grub for Sharks: A Concession to the Negro Populace”, kesme kagit, 2004, yerlestirme:
the American Fund for the Tate Gallery, 2009

Kimlik, sanatsal ¢aligmalarda hem sanatcilarin kokenlerine bagli olarak hem de
kavramla iligkilendirilebilecek durum ve olgularla degerlendirilmektedir. Bu baglamda
ulusu ve devleti niteleyen kullanim nesnelerinin sanat¢ilarin miidahaleleriyle veya
sunum bic¢imleriyle baglamsal sinirlar1 tartismaya agilabilmektedir. Silili sanat¢1 Alfredo
Jaar sanatla siyasetin iliskisine egildigi sanatsal pratiginde toplumsal etik ve duygu
karmagasi yaratan siiregelen krizleri islemektedir. (Enwezor, 2011: 382) “One Million
Finnish Passports” (1995) ¢alismasinda aralarinda ufak tefek farklar olan bir milyon
Fin pasaportu kopyasi konstiiktif bigimde camla ¢evrili bir mekanda kurgulanarak

sunulmaktadir. Jaar’in sinirli gogmen alan Finlandiya’nin go¢ politikalarini ve milliyetci
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tutumunu elestirdigi, ilk kez Helsinki’de sergilenip Finlandiya Go¢men Biirosu 1srarlari
tizerine imha edilen bu c¢aligmasinda kiiresellik ve smirlar, go¢ ve denetim agim
tartismaya agmakta oldugunu sdylemek miimkiindiir. (Stallabrass, 2009: 47-48) Kiirt
sanat¢1 Halil Altindere ise yerelden beslendigi “Tabutlarla Dans II” (1997) isimli erken
donem caligmasinda kendi kimlik kartindaki fotografina miidahalesinin gorsellerini
biiyiik baskilar halinde sunmustur. Enstalasyon bi¢imindeki bu ¢alisma T.C. kimligi
icinde huzursuz hareketler sergileyen Altindere’nin portresinin son karede yok
olmasiyla sonuglanmaktadir. 5. Istanbul Bienalinde sergilenen bu calisma nedeniyle
sanatgtya Tirkiye Cumbhuriyeti tarafindan basilan kimligi asagilama sug¢lamasiyla
sorusturma agilmak istenmistir. (Kortun-Kosova, 2014: 67) Kimlik tartigmalarinin ve
temsiliyet probleminin Tiirkiye siyasetindeki yeri bu ¢aligmada, kimlik kart1 gibi resmi

araglarin ironik bicimde manipiilasyonuyla goriiniir olmustur.

Resim 3.10. Alfredo Jaar, “One Million Finnish Passports” basilt malzeme, 1995, yerlestirme: Museum of
Contemporary Art Kiasma, 2014

Resim 3.11. Halil Altindere, “Tabutlarla Dans II” , 6 Kimlik, degisebilir boyut , 1997, yerlestirme: 5. Istanbul
Bienali
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Kiirt kokenli sanat¢i Sener Ozmen’in “Bayragindan Kagan Direk” (2013)
calismasinda bayragi olmayan iki direk birbirine dolanmis haliyle gorsellestirilmistir.
Sergi mekaninda zemin kattan tavani delerek iist kata tirmanan bayrak direkleri bir
sarmal olusturmaktadir. Direklerin egilip biikiiliirken ayakta durabilmek i¢in birbirine
destek ¢ikan bir halleri var gibidir. Ciinkli Bora’nin ifadesiyle “kendi basina bayrak,
sallandirildigy, serildigi, gerildigi yerde yine bir iktidar iddiasinda, kendi bagina bayrak
diregiyse, kudret ve itibarini yitirmis, porsiiyordur sanki.” (Bora, 2013: 167-168) Soyut
bir ifadeyle kazanilan anlamsal zenginlik, bayragin calismada fiziksel olarak
kullanilmayisiyla da iligkili gibidir. Sadece bayragi dikme islevi olan direklerin tek
basma islevlerinden soyutlanmis haliyle gosterilmesi bayragin simgesel olarak
kazandig1 anlamlar1 parcalamaya hizmet ettigini diisiindiirmektedir. Bu baglamda

Sener’in bu ¢alismasi Giinyol- Kunt’un iislubuyla paralellik tasir gibidir.

Resim 3.12 Sener Ozmen, “Bayragindan Kacan Direk”, paslanmaz gelik,
696 x 40 cm, 2013, yerlestirme: Haset, Husumet, Rezalet, Arter, 2013
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Resim 3.13. Ozlem Giinyol-Mustafa Kunt, “Flag-s”, hermal transfer baski, 105 x 150 cm, 2009

Gilinyol-Kunt ikilisinin c¢aligmalarinda  kurumlarin, iktidar yapilarinin
yiiceltilmesini ve simgesellesen kavramlarin yerlesik halini bozuma ugratmakta
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ayn1 zamanda global diinyanin giindemindeki cografi
ve yasal sinirlar, insan haklar1 gibi konular1 c¢alismalarinda problem olarak ele
almaktadirlar. Ozlem Giinyol-Mustafa Kuntun “Flag-s” (2009) adli ¢aligmasinda
bayrak simgesel baglamlarindan uzaklagip siyah bir lekeye, higlige doniligmesiyle
izleyici karsisina ¢ikmaktadir. Calismada 246 tlkenin bayraklari A4 boyutundaki bir
kagida miirekkep yaziciyla {ist tiste basilmistir. Calismanin gorsel sunumu ortaya ¢ikan
sonucun kumasa aktarilmasiyla olusturulmustur. Benzer minvalde yaklasima sahip
“Caeseless Doodle” (2009) calismasinda iilke sinirlarinin olusturdugu haritalarin st
liste binmesiyle olusan sonug karalamay1 andirmaktadir. Hazir verileri iist {iste bindirme
yontemiyle olusturdugu bir diger isi “Hullabaloo” (2009) c¢alismasidir. 266 iilkenin
ulusal marslar1 32 kanal 266 hoparlorle sunulmaktadir. Aynm1 anda duyulan sesler
ortamda bir kakafoniye neden olmaktadir. Bu global bir kakafoni gibidir. Dillerin
cesitliligiyle birlikte olusan ses karmasasi, Babil Kulesi efsanesindeki insanlarin biiytik
kibrinin azabma benzetilmektedir. (Glinyol-Kunt, 2010-2014) Anlami tekilligiyle
kurgulanan her bir gosterge, simgeledigi sey yerine bir lekeye yada anlasilmayan sese
doniismiistiir. Ulusal gostergelerin, resmi simgelerin ve cografi siirlarin suni araglara

doniismesiyle  anlamlar  muglaklasmakta  hatta tamamen soyutlanmaktadir.
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Yabancilagmayla birlikte imgeyi olusturan temel aracin asikar olmasi, nesneye atfedilen

degeri de sorgulamaya tesvik eder gibidir.

Kimlik kavraminin simgesel boyutunu tartismaya agan ¢alismalarin yani sira
kiiltirel ve tarihsel verileri yeniden yorumlayan veya mikro tarihleri belgeleme
yontemleriyle birlikte ele alan ¢alismalar da vardir. Bu c¢alismalarda kimlik insasinda
devreye giren temsil bigimleri irdelenirken ayni zamanda gergekle kurgu arasindaki
veriler de tartismaya agilmaktadir. Sanatcilar gesitli hikayeler toplayarak bir nevi
anlatici roli ustlenmektedirler. Bu hikayeler bir fotograf arsivi, roportaj, video kaydi

veya tarihsel bir anlati olabilmektedir.

Resim 3.14. Tayfun Serttas, “Foto Galatasaray”, fotograf: Maryam Sahinyan 1961, siyah-beyaz negatif,
9,5x 14,8 cm, 2011

Gorsel sunumlardaki portrenin konumlanisi 6zneleri tarihsel ve toplumsal
degerlendirmelere acik hale getirmektedir. Bu baglamda temsilin nesnesi olan bireylere
yaklasan sanatcilar, kisisel anlatilara da kapi aralar gibidir. Dolayisiyla bu temsil
bicimlerini gostermek veya pargalamak sanatgilarin bir portre arsivini ortaya cikartip
irdelemesine ya da 6znelerin kendi ¢izdikleri portreleri kurgulamasina 6nayak olmustur.
Tayfun Serttas, Maryam Sahinyan’in 1935-1985 yillar1 arasinda Beyoglu’nda
stirdiirdiigli Foto Galatasaray stiidyosunun ve Sahinyan’in profesyonel arsivinin izini

sirmiistiir. “Foto Galatasaray” (2011) Serttas’in bu arsivi bulmasi sonucunda
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restorasyonu yapilan fotograflarin genis ¢apli sunumundan olusmaktadir. Arsiv, Ermeni
bir kadin stiidyo fotograf¢isinin yasadigi doneme dair taniklifini giin yiiziine
cikarmaktadir. Serttag’in bir ropartajinda ifade ettigi gibi Sahinyan’in fotograflari
“Cumhuriyet sonrasi orta smif gayrimiislim kadmlarm Istanbul’unu” gostermekte ve
yasanan tavmalar sonucu geriye kalan azinliklarin kendini var etme miicadesine igaret
etmektedir. (Fresko, 2011) Sahinyan’in kisisel hikayesiyle birlikte ¢ektigi portrelerdeki
o donemin ¢ehresini olusturan toplumsal ve tarihsel izler katmanlasarak zengin gorsel
veriler olusturmaktadir. Ayni zamanda poz, durus ve beden dili, poz verenlerin ¢oklu

sunumuyla belirgin bigimde tizerinde konusulabilecek 6gelere doniismektedir.

Portre geleneginin cagdas video sanatindaki izdiisiimii sayilabilecek Kutlug
Ataman’in calismalar1 “ger¢ek yasamdan segtigi modelleri ve onlarin diinyayr ve
kendilerini anlayis big¢imlerinin cesitliligiyle” insa edilmektedir. (Baykal, 2008: 74)
Calismalarmin genelinde var olan kurguyla gercek arasinda gidip gelen iliskide
bireylerin hikayeleri, sadece sanatginin degil bireylerin de ger¢ege olan miidahalesiyle
olusturulmaktadir. Sanat¢1 calismalarinda kat1 bir kimlik tasvirinin yerine kimligin
degistirilebilir ve ¢ogaltilabilir yapisin1 vurgulamaktadir. “semiha b. unpluged” (1997)
videosunda Samiha Berksoy’un kimligiyle ilgili tirettigi 6znel ve ¢oklu kurgular yer
almaktadir. Kisisel yasantisiyla ilgili anlatici olma roliinii iistlenmesiyle bir bakima
hayat hikayesiyle ilgili tiretim halinde gibidir. Ayn1 zamanda, bu yontemle Tiirkiye
yakin tarihine dair 6znellesen bir tanikliga sahit olunmaktadir. Ataman, “Ruhuma Asla”
(2006) calismasinda ise gosterilen cinsel kimlik tasvirinden ¢ok ekrandaki 6znenin
farkli rollere biirlinerek gerceklestirdigi coklu performanslarda bireysel kimligini agik
eden ya da muglaklastiran bir kurguya isaret etmektedir. Taniklik yoluyla aktarilanlarin
gercekle iligkisi siiphe gotiirse de birebir diyalog gelistirilen bireylerle olan bu 6zel
yakinlagsma izleyiciyi farkli bir deneyime siiriiklemektedir. Sanat¢inin 6znelerin
mekanla veya cografyayla olan bagini irdeledigi cesitli ¢alismalarinda da benzer

durumu gérmek miimkiindiir.
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Resim 3.15. Kutlug Ataman, “Kiiba ”, 40 monitor, 2004, yerlestirme: Thyssen-Bornemisza Art Contemporary, 2006

Bu baglamda “Kiiba” (2004) videosunda mekanla aidiyet icinde olan
bireylerin kendilerini anlatmalarina taniklik edilmektedir. “Kiiba” calismasi Istanbul
haritalarinda yer almayan bir gecekondu mahallesinden kirk kisiyle yapilan konusmanin
kirk farkli monitérdeki sunumundan olusmaktadir. Videolar cesitli sebeplerle baslar
belayr girmis Kiibalilarin istegiyle Tiirkiye’de gosterilmemistir. (Baykal, 2008: 71)
Sanatc1 ¢alismalarinin genelinde var olan tlslupsal 6zelligini korumaktadir: Calismalari
icin aldig1 kayitlarda kendi varligimi ve miidahalesini hissettirmez, videoda gosterilenle
izleyiciyl bas basa birakir. Asu Aksoy, Ataman’nin Londra’daki sergisini baz alarak
izleyicinin penceresinden calismalari elestirel bir bi¢imde degerlendirmektedir. Aksoy,
caligmadaki mahallelileri madun olarak nitelendirmektedir ve toplumda marjinal olarak
goriilen insanlara s6z veren calismada, sanatginin miidahalesi veya yonlendirmesi
olmaksizin montajlanmamis goriintiilerin tam da kaliplasmis yargilara zemin

hazirladigini savunmaktadir:

“(...)sanat eserini algilamaya ¢alisan izleyici alisageldigi diigiince kaliplarinin
Otesine ge¢cmiyor, oniindeki 'ham' denilen malzemeyi kendi sumirli diistince
kategorileri ¢ercevesinde ele alarak yorumluyor, montajliyor. Izleyicinin
mevcut onfikirlerinin degismesi ya da gozden gegirilmesi icin 6zel bir talep ya
da yardim edici ipuglart olmadigindan ortaya ¢ikan montajlama bildik olanin
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tekrarindan oteye ge¢miyor. Hele bir de soz konusu malzeme bildik kiiltiirel
kodlarin disindan geliyorsa ki Kiiba boyle bir malzeme, basmakalip
onyargilarin, bilingalti reaksiyonlarla sekillenen diisiince kaliplarinin devreye
girmesi neredeyse kaginilmaz. Anlatilanlart egzotiklestirmek, bir medeniyetler
farkhiligi sorunsalina indirgemek ya da cazibesine kapilarak hipnotize olmak
gibi, kaliplart kastediyorum burada.” (Aksoy, 2005)

“Kiiba” calismasinda Batili izleyicinin algilayisiyla ilgili dikkate deger bu
elestiriyle birlikte Ataman’nin ¢aligmasinda lizerinde durulmasi gereken 6gelerden biri,
kapal1 bir topluluktan bireysel hikayeler toplayarak, Tiirkiye’nin son yillarda yasanan
neoliberal politikalarin yarattig1 sosyo-ekonomik degisikliklere maruz kalan sikismis bir
bolgesine yogunlagmasidir. Sanat¢1, gog, yoksulluk, issizlik, kiigiik capli sug iliskileri,
uyusturucu bagimliligi  karsisinda birebir muhataplarmin ifadelerini  ¢alismaya
tagimistir. (Baykal, 2008: 72) Fakat bunu klasik belgeselci yontemlerle yapmamakta,

tist dil kurmadan bireylerin kendi olusturduklari anlatilar1 sunmaktadir.

Resim 3.16. Uriel Orlow, “The Short and The Long”, 2010-2012, yerlestirme: Charles H. Scott Gallery, Vancouver,
2012

Tarih yaziminda iizerinde durulmayan birey hikayelerinin pesine diisen

sanat¢ilar, calismalarinin belkemigini arsivsel verileri toplayarak olusturmaktadir.
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Isvecli sanat¢1 Uriel Orlow belirli mekanlara ve mikro tarihlere odaklanarak imge
dontigiimlerini ve anlat1 sekillerini liretimlerine tagimaktadir. “The Short and The Long”
(2010-2012) calismasinda resmi kayitlardan neredeyse silinmis bir olayr gorsel
kayitlariyla birlikte yeniden giindeme getirmistir. Caligmadaki olay mahalli, 5 Haziran
1967°de Misir, Urdiin ve Suriye arasindaki savasin patlak verdigi bir zamanda Suveys
Kanali’n1 gecemeyen ve Haziran 1975’e kadar da terk edemeyen on dort uluslararasi
kargo gemisidir. Soguk Savasin iki cephesinden gelen miirettebatin siyasi taraf olma
halini kiran ortak yasam ve hayatta kalma deneyimleri ¢alismada fotograf ve video gibi
modiiler ¢oklu ortam enstalasyonlartyla  gosterilmektedir. (1968’de  kendi
olimpiyatlarin1 diizenleme veya mektup gondermek i¢in posta pulu tasarlama gibi ortak

aktivite ve tretim igine girdikleri 6rnekler g¢alismada yerini almaktadir.) (Zilberman,
2015)

Resim 3.17. Hera Biiyiiktas¢iyan, “Evini yik, ondan bir tekne yap ve hayat kurtar!”, hali, ahsap, halat, 2014-1015,
yerlestirme: Yiizyillarin Yiizyili, Salt Beyoglu, 2015

Kisisel tanikliklardan beslenen kiiltiirel ve toplumsal durumlarin okunabildigi
fakat Oznel bir yaraticih@in hakim oldugu sanatsal iiretimlere kimlik olgusu
cercevesinde bakmak miimkiindiir. Hera Biiyiiktagciyan calismalarinda toplumsal

anilardan yola c¢ikarak gecmise ve bugiine, tanikliga dair gondermeleriyle buluntu
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nesnelere veya goriintiilere yeni bigcimler vermektedir. Ermeni asilli sanatginin gogle
bagdasacak ev, ada, deniz, su, yolculuk gibi kavram ve metaforlari1 ¢calismalarinda sik¢a
kullanmaktadir. Biiyliktasciyan, bir hikaye anlaticisi gibi her bir isinin beslendigi
tarihsel, mitolojik ve ikonografik 6geleri birbiriyle paslasacak ve iliskilenecek sekilde

kurgular.

Son ¢aligsmalarindan birini incelemek bu durumu daha agik hale getirebilir.
2015’te kiiltiir sanat mekan1 Salt’ta sergilenen “Evini yik, ondan bir tekne yap ve hayat
kurtar!” (2014-2015) projesi, Babil tableti “Atrahasis Destani”nda gegen “Biiyiik Tufan
Hikayesi”yle iliskilidir. Hikayeye gore yeryiizii tanrist Enlil insanlig1 yok edecek bir
tufan gergeklestirecektir ve su tanrist Enki 6liimlii Athasis’i uyarmaktadir: “Evini yik
ondan bir tekne yap ve hayat kurtar.” Yeryiiziindeki canlilar1 kurtarmak i¢in tasvir
edilen hayali teknenin dairesel yapist sanatciy1 etkiler. Metafor olarak bu tekne karayla
denizin gecmisle gelecegin ve bellegin bulusma yeridir. Dolayisiyla sanatgr bu
destandan yola ¢iktig1 projede, serginin yapilacag: giiniimiizde Salt Beyoglu binasi olan
Siniossoglou Apartmani’nin {ist katindaki tavan resmiyle bag kurarak belirsiz bir
gelecek i¢inde hayali mekanla tarihsel mekani eklemler. (Salt, 2015) Azmliklarin zorla
goce zorlandigi zamanlara taniklik eden binanin tavaninda yer alan deniz
manzarasindaki gibi zamansiz yolculugun seyrini siirmektedir. Enstalasyonlarindan biri
olan rulo haline getirilmis ard arda yerlestirilen halilar sanki her an taginacak birden
fazla kisinin son hazirliklaridir. Halilar muglak bir yolculukta eve dair bir parga gibidir.
Enstalasyon gorsel sunumuyla dalga hareketini c¢agristirir. Gicirdayan ve yerinden
oynayan, ahsap yer ddsemelerini andiran bicimiyle diger enstalasyon ise kara
parcasindan ayrilmadan son kez basilan iskeleyi hatirlatir. Gegmisten gelen giiniimiizde
de devam eden go¢/yolculuk, c¢alismalarda hissettiren devinim ile kendini

gostermektedir. Ayak izi olmasa da hala hareket edenlerin izleri goriilebilmekte gibidir.
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3.3. Kiiresel Sanat Ortaminda Kimligin Ifadelendirilmesi ve Temsil Stratejileri

Giliniimilizde sanatin yontem ve igerik agisindan genisleyen alani ¢esitli sanat
orneklerini kapsamaktadir. Gelinen nokta elestirel sanatsal miidahalelerin biraktigi
etkiden bagimsiz diisliniilemez gibidir. Kavramsal sanatin alisilmis gorsellik bigimlerine
kars1 ¢ikisi, bicimsel sorunlarin 6tesinde kurumlarla ilgili sorgulama ve yeni alimlama-
iiretme kosullarin1 devreye sokmasi sanatta yeni elestiri yolunun agilmasini saglamaistir.
John Rajchman i¢in sanatin beceriden arindirilmasi ve sanat kurumlariyla sekillenen
estetik meselesinin keskin bi¢cimde tartismaya acilmasi Marcel Broodthaers gibi
onemli calismalar yapmaya itmistir. (Rajchman, 2013: 29) Foster’in 6rnekledigi gibi
miize endiistrisine yonelik elestirileriyle Hans Haacke kiiresel sermaye ve sanat
iligkisini deserken, Martha Rosler ise medya tahakkiimii karsisinda gergekligin
sorgulandig1 ¢atismali isler iiretmistir. (Foster, 2008: 148) Feminist sanatta elestirel
perspektifle erkek egemen sanat ortaminda eril diisiince ve eylemsellige dair sorgulayici
eserler vermekte ve sanat diinyasindaki degerlendirme kriterlerini  yeniden

sekillendirmektedir.

Ardindan gelen siirecte elestirel sanatin siirdiirtilebilirligiyle ilgili ciddi bir
sliphe yasanirken sanat, kiiresel kapitalizm ve buna bagl kiiltiirel yapilanmayla kurtulus
umudunun yok oldugu hatta unutuldugu bir atmosferde insa edilmektedir. 1960’larin
elestirel sanat imkaninin yoklugu bir mecra olarak sanati “bu kaybin yaratildig1 ve ifade
edildigi bir forma” doniistiirmektedir. (Rajchman, 2013: 30) Bugiin sanatta elestirinin
miimkiin olup olmadigiyla ilgili siipheci yaklasim, kuramsal alanda “kiiresel diinya”
tartismalarinin  {izerinde durdugu kiiltiir/kimlik  kavramlarindan 6nemli o6l¢iide
etkilenmektedir. Bu durumun altinda yatan ekonomik ve toplumsal sebepleri de gézden
kagirmayacak bir 6rnek “Cin ¢agdas sanati”nin patladigi 1989 tarihidir. (Rajchman,
2013: 30) Ayni zamanda 1989 tarihi, o yila kadar var olan diinya diizeninde belli
kirilmalara neden olacak olaylarin (Sovyetler Birligi’nin dagilmasi, Dogu-Bati
Almanya’nin birlesmesi, kiiresel ticaret anlagmalarinin yapilmasi, Cin’deki ekonomik

doniisiim gibi ) simgesel bir tarihidir. Bu yildan itibaren, Avrupa Avangardinin hiikiim
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stirdiigii diinya tarihinin sona erdigini iddia eden kiirator Hans Belting kiiresel bir

sanattan s6z eder olmustur. (Rajchman, 2013: 32-33)

Ozel kuruluslarin, egemen sanat fonlarinin iiniversiteleri ve miizeleri finanse
ettigi, sponsor iliskisiyle sekillenen bienal ve kiiresel sanat fuarlarinin dolasimda oldugu
bu silirecte bolgesel kiiltiir kurumlarinin yaratildigina da sahit olunmaktadir. (Hito
Steyerl, 13. Istanbul Bienali ¢ercevesinde sunum-performans bicimiyle sunulan “Is the
Museum a Battlefield?” isimli calismasinda kiiresel sermaye, savas ve sanat
kurum/organizasyonu iliskisi tizerine giincel kavram ve araglar1 da dahil ederek ¢arpict
bir degerlendirme yapmustir.) Manifesta, Havana Bienali, Kwengju Bienali, Tiran
Bienali, Johannesburg Bienali ve niceleri etkinliklerini giincel konular iizerine
kurgulamaktadir. Dolayisiyla, kiiresellesme tartismalarinin ayyuka ¢iktig1 bir dénemde,
kiiresel sanat fikrinin ¢cagdas ve gilincellikle baglantili kimlik, ¢okkiiltiirliilik, melezlik

gibi yeni kavramlarin farkl tarih ve cografyalardaki tezahiirii degisken olacaktir.

Kiiresel cagdas sanat sergilerinin Onciillerinden biri, 1989°da Londra ve
Paris’te diizenlenen Jean Hubert Martin’in kiiratorliigiinii yaptigi “Magiciens de la
terre” sergisidir. (Digeri ise yine 1989°da gerceklesen Hayward Gallery’deki The Other
Story’dir. Siyah ve Asya kokenli Britanya sanatgilar1 6nemli bir kamusal binada ilk kez
bir araya getirilmistir.) (Stallabrass, 2009: 20) Sergi su sekilde degerlendirilmektedir:
“Bat1 disindaki tlkelerin ¢agdas sanatin1 Bati’da sergileme ve ¢okkiiltiirliiliik olasiligini
ele alma anlamindaki ilk girisimlerden biri olan bu sergi, cagdas sanata kiiresel bir bakis
acist sunmay1 hedefleyen daha sonraki bir¢ok proje i¢in 6nemli bir 6rnek olusturmustur.”
(Lu, 2013: 127) Sanatsal niteliginden ¢ok kimliklerin temsiline Oncelik vermek,
caligmalarin sanat ve zanaat ayrimi lizerinden okunmasina engel olamamis ve Pakistan
asilli Ingiliz sanat¢1 Rasheed Araeen tarafindan Ugiincii Diinya’ya olan bu ilginin yeni-
somiirgecilik oldugu iddiasinda bulunmasina neden olmustur. Oteki kiiltiirlerin egzotik

bir numune gibi sunulma tehlikesi bas gostermistir. (Antmen, 2009: 296)

Bu baglamda “Magiciens de la terre” sergisinin niyet acisindan devami

niteliginde olan Documenta X etkinligi 6rnek verilebilmektedir. Catherine David’in
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kiiratorliigiinii yaptigir 1997 tarihli bu sergi, sanatc¢ilarin oldugu kadar yazarlarin,
sosyologlarin, mimarlarin katilimiyla disiplinlerarasi bir alanda yiizden fazla etkinlikle
izleyici karsisina ¢ikmustir.  Politics&Poeties adi  altinda toplanan etkinlik
cercevesindeki metinler, farkli disiplinlerden bir¢ok yazarin dahil olmasiyla birlikte
politik giindemin basliklarin1 tartismaya agar. Sanatta kuramsal arka planin O6ne
ciktiginin ve belirleyici oldugunun gostergesi olan bu sergi, 1990’11 yillarindaki refah
donemin apolitik karakterini ele aldigi icin “ge¢mise doniik ve nostaljik” bulunarak

cesitli elestiriler de almistir. (Stallabrass, 2009: 167)

Kiiresel sanat algisinin daha da goriiniir oldugu bir etkinlikte Documenta X den
bir sonraki etkinlik olan 2002 yilindaki Documenta 11’dir. Afro-Amerikan kokenli
Okwui Enwezor etkinligin kiiratorliigiinii Ustlenmistir. Giincel politikalar1 sanat
yapitlarinin odagina tasimasiyla belge-sanat nitelikli bir etkinlik olarak tanimlanan
Documenta 11, “somiirgeciligin diinyadaki etkileri, emperyalizm, Ruanda Katliamu,
yasadist gd¢cmenlik olgusu, 1rke¢r politikalar, Kiirt sorunu” gibi yerel kiiltiirle ve
politikalarla ilgili konular1 tartismaya agmistir. Ayrica yakin tarihe dair perspektifler
sanat yoluyla ifade olanag bulmustur. Documenta 11’1 diger Documenta
etkinliklerinden ayiran bir ayrinti ise Afrika kitasindan sanatgilarin genis capl
katilhmidir. Sosyal, kiiltiirel, politik ve tarihsel alanlara temas eden igerigiyle izleyiciyi
politik merkezli bir alana ¢ekmis ve kiiresel biling ve bunun temsiliyle ilgilenmistir.
(Aligavusoglu, 2006: 33-34) Etkinlikte elestirel bir dizi isle birlikte diinyanin ¢esitli
yerlerinde gergeklestirilen tartigmalarda demokrasi, hakikat ve uzlagma, melezlesme
gibi konular iizerinde durulmustur. Fakat sanat diinyast smirlar1 igeresinde
gerceklestirilen bu elestirel dozu yliksek etkinliklerle ilgili tepkilerin kararlagtirilmis,
uzlasilmis tepkiler olduguna dair elestiriler de dikkate degerdir. (Stallabrass, 2009:167-
168)

Glincel etkinliklerdeki sunum bicimi ve temsil ¢esitligi giliniimiiz sanatini
ornekleyebilecek verileri de barindirmaktadir. Cagdas sanatin giiniimiizdeki yonelimi
belirli bir tiir ya da ortamin disipliner bigimi baz alinarak hareket edilen “dikey diizlem”

yerine, bir ¢ok toplumsal meseleye ve politik tartismaya deginen “senkronik yatay
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diizlem” halindedir. (Foster, 2009: 244) Fakat bu degisim -giiniimiiz sanatinda sanatsal
ifade ve kiiltiirel degerin yatay olarak genislemesi- sanatsal derinlikle ilgili siipheye
gotiirmiistiir. Ugiincii Diinya’nin sanat ve kiiltiirel perspektiflerinin desteklenmesi ve
tahlili amaciyla olusan Third Text dergisinin editorlerinden Jean Fisher igin, kimlik
odakl1 sanatin temel sorunu artik sesini duyuramamasi degil, fazlaca goriiniir olmasidir.
Bu durumun nedeni olarak kiiltiirel farkliliklarin ¢ok kolay pazarlanir hale gelmis
olmast soylenmektedir. (Stallabrass, 2009, 42) James Luna’nmin 1993°de yaptigi

performans ciimleleri sanatta kimligin popiiler konumunu 6zetler niteliktedir:

“Herkes Kizilderili olmak istiyor, ¢iinkii herkes bir kiiltiire ait olmak istiyor
Herkes Kizilderili olmak istiyor, ¢iinkii herkes ruhani olmak istiyor

Herkes Kizilderili olmak istiyor, ¢iinkii herkes devletten fon almak istiyor
Herkes Kizilderili olmak istiyor, ¢iinkii herkes kurban olmak istiyor

Herkes Kizilderili olmak istiyor, ¢iinkii herkes c¢ok-kiiltiircii olmak istiyor.”

(Antmen, 2009:299)

James Luna stereotiplesme, ilkelcilik ve ozciiliikk gibi unsurlar1 performansina
dahil ederek kimlik konusuyla ilgilenen sanat¢inin yerlesik bir toplulugun kimligi
cercevesinde degerlendirilip, bu sekilde kurumsal beklenti icine sokulmasini
elestirmektedir. Aynmi1 zamanda, sanat diinyasindaki kimlige dair igerigi olan
calismalarin ne kadar revagta oldugunu ve bunun nedenlerini aktivist bir sdylemle

gOriiniir kilmaktadir.

Yerel diizlemdeki geleneksel, dilsel, dinsel ve ahlaki yaklagimlarin entegre
edilmesi adina, ticari engelleri ortadan kaldiran bir kiiresellesme hedefi s6z konusudur.
Bu acidan yereli liberal iiretim-tiikketim agina katmak i¢in insa edilen toplumsal ortam,
sanatsal ortamda da karsilik bulmaktadir. Yerel bolgesellestirme ile kiiresel yersiz-

(13

yurtsuzlastirma arasindaki iliski aracilifiyla “...toplumsal, kiiltiirel veya sanatsal
kimliklerin ve iktidarin kiiresel dagiliminda hala baglamsallastirilamamis bir diinya”
olarak Balkanlar, Rusya-iskandinavya, Cin-Kiiba bugiinde Orta Dogu bir bicimde
kiiresel diinyaya dahil edilmektedir. (Suvakovic, 2013:189) “Cevreye karsi merkez
bicimindeki sematik ikili iliskiye dayanan modernist Avrupa kiiltiir-sanat modelinden,

isaretlenmis bolgeler ve bolgesel kiiltiirel kimlikler olarak cogul ve/veya melez sanatsal
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haritalara gecis. Cogulluk, melezlik, haritalandirma yoluyla gergeklestiriliyor, bdylece

bolgesel sanatsal pratikler vurgulaniyor.” (Suvakovic, 2013: 191)

Balkanlardaki sanatsal ortama dair Misko Suvakovic’in bu tespitleri
giinimiizdeki genel manzaraya da uymaktadir. Kimlik odakli sanatsal sunumlar,
kuramsal agidan hegomanya kuran merkez ile tramvatik ya da edilgen c¢evreler
arasindaki iliskiye dayanmaktadir. Kiiresel sergiler emperyalist modernist modelleri
sOkerken, parcalanmis tramvatik mekanlarin merkezi olmayan yeni diinya tahayyiiliinde
taninabilir olmasin1 saglamaktadir. Yerel bolgeler melezlesen mekan adaylarina
doniigmektedir. Boylece birbiriyle karsilagtirilmasi miimkiin olmayan toplumsal
modellerin birbiriyle ¢catismadan kars1 karsiya geldigi melez haritalar olusturmaktadir.
(Suvakovic, 2013: 191-192) Cagdas Balkan sanatinin sunulmasindaki paradoksal
diigtimler, farkli cografyalardaki kimliklerin kiiltiirel farklilik temelinde gosterilen

sanatsal pratikleri i¢in de dile getirilebilir:

“(a) Tikelligi (hususiyeti, baskaligi) evrenselci bir yolla nasil gostermeli;

(b) Tikelciligin (hususiyetin, baskaligin) en azindan silinmig izlerini
evrenselci bir yolla nasil gostermeli;

(c) Sanatsal iiretimlerin tikelliklerini ve evrenselliklerini catismasiz bir tarzda
uzlastiran giincel Avrupa melez haritasini, sanatsal-kiiltiirel bir Frankenstein
inga etmeden ya da konumlandirmadan nasil kotarmali? Baska deyisle, iyimser

olmayan kosullar ve sartlar altinda, yeni diinyaya dair iyimser bir imaji nasil
yiirtirliige sokmali?” (Suvakovic, 2013:192-193)

Cizilen bu tabloda kiiresel sanat ortaminda tikellikle evrenselligin, yani yerellik ve
kiireselligin nasil yan yana getirilebilecegi ve melez yapilarimin gorinirlik
stratejileriyle nasil kurgulanabilecegi okunabilmektedir. Otekiyi, otantigi, sahiciyi
arzulayan hegemonya iliskileriyle bagintili bu atmosferin, modernitenin ge¢
katilimcilarini, kapitalist sistemin disinda kalanlar1 veya bliyiik ekonomik ve toplumsal
kirilmalar yasayan cografyalar1 kiiresel ortam igerisinde belirli temsil iligkileriyle
sundugu sOylenebilmektedir. Bu durum Slavoj Zizek’in kiiresel kapitalizmle

iliskilendirdigi ¢cokkiiltiirciiliik ile ilgili tespitini glindeme getirmektedir:
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“Cokkiiltiirciiliik, kendi konumunu her tiirlii pozitif icerikten arindiran bir
wkeiliktir (cokkiiltiirciiliik dogrudan dogruya rk¢i degildir, Oteki’nin karsisina
kendi kiiltiiriinii ¢ikarmaz) ama yine de diger kiiltiirleri gerektigi sekilde takdir
(va da tekdir) edebilecegi ayricaliklt bos evrensellik noktasint olusturan bu
konumu elinde tutar- ¢okkiiltiirciiliigiin Oteki’nin ozgiilliigiine duydugu saygt,
tam da kendi tistiinliigiinii beyan etme bicimidir.” (Zizek, 2013: 80)

Sergilerdeki farkli bolgesel iiretimlerin kabulii kiiresel hegomanya kuranlarin karar
verici konumunu hatirlatmaktadir. Yapitlarda arzulanan igeriksel baglam, sanatginin
icinde bulundugu tramvatik atmosferin izlerini tasiyan, kiiltiirel ve tarihsel katmanlara
temas eden ve egzotik yeni vurgulara hizmet eden farklilik gostergeleri gibidir.
Dolayisiyla kiiltiirel farkliligin yiiceltilmesindeki arka plan sanat¢inin tiretimini

etkileyebilecek veya iiretiminin oniine gecebilecek yeni tartismalara gebedir.

Yerel zemindeki tramvatik 6gelerin sanat yoluyla aktarimi glinlimiiz sanatinda
belirgin bir yer kaplamaktadir. Ozellikle savaslarm ve yikimlarin izleri sanat
etkinliklerinde ve sanat liretiminde giindeme gelen G6gelerdendir. Renata Salecl bu
konuyla ilgili, “Glinlimiiziin savaslar1 ve giiniimiiz sanat1 birbirinden son derece farkli
iki alan olsa da, ikisinde de gilinlimiiz toplumunda 6znelligin dogasina iliskin ortak bir
problemi gorebiliyoruz.” der. Salecl’e gore giliniimiiziin kaygi toplumunda sanat,
“Oznenin toplumdaki yeriyle ilgili degisimlerin tasvirininde” kuramdan daha o6nde

olmaktadir. (Salecl, 2008: 282)

“Oznenin toplumdaki yeriyle ilgili degisimlerin tasvirini” sicak bdlgelerdeki
sanat¢ilar ¢aligmalar1 araciligiyla goézler oOniine sererler. Kolombiyali sanat¢i Doris
Salcedo’nun {ilkesindeki uzun sureli i¢ savasin kaybolan insanlarma atfen irettigi
yontular ve mekana doniik olusturdugu enstalasyonlar yok olmaya, zorunlu goce, kayba
dair c¢agrimlarla oOriiliidiir. Baskasina ait mobilya pargalarin1 i¢ ice gegirerek,
birlestirerek olusturdugu yar1 soyut melez formlar veya ¢imentoya batirilmis nesneler
siddetin, zorbaligin yaratti§1 enkazlar gibidir. Ulkesine dair acgik bir géndermeden
ziyade izleyiciyi ortak duygulanima gotiiren calismalariyla Salcedo, kamusal ve
kurumsal alanlarda da tarihin yiikiinii sirtlayan miidahalelerde bulunur. (Wilson, 2015:

322) Boris Mihailov ise “Vaka Geg¢misi” adli eserinde Sovyet sonrasi kapitalist
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ekonomiyle birlikte gerceklesen toplumsal buhrani evsiz niifusun para karsiligi verdigi

pozlarda gilin yiiziine ¢ikarmaktadir. Sanat¢inin pozlarda belli miidahaleleri de olsa

cikan sonugclar ylizlesmeye acgik birer davettir. (Wilson, 2015: 258)

Resim 3.18. Boris Mihailov, “Vaka Ge¢cmisi”, Resim 3.19. Marina Abramovic, “Balkan Baroque”, 3 ekranl
kromojenik renkli baski, 236.2 x 126.8 cm, video enstalasyon ve performans; 4g. 6sa., 1997,
1997-1998 performans: 47.Venedik Bienali

1
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Resim 3.120. Doris Salcedo, “Untitled”, ahsap, beton, metal, kumas, 189,0 x 233,0 x 82,5 cm, 2007
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Savas ortamindan beslenen bir baska ¢alisma Marina Abramovic’in 1997°deki
Venedik Bienali’'nde gerceklestirdigi “Balkan Baroque” performansidir. Calisma,
sanat¢inin kokensel bagi olan cografyadaki Bosna Savasi’nin yikimlarini, savasin ¢iplak
gercekligini gozler oOniline sermektedir. (Salecl, 2008: 282) Bir kemik yigimin
temizlenme performansi yasamin kirilganligini, yasam-6liim ¢izgisinin soyutlugunu
somut bigimde izleyiciyle yiizlestirmekte ve bu baglamda sanat¢1 yasi ortaklastirmakta
gibidir. Sayibasli’nin 6rnekledigi sanat¢1 Zarina Bhimyji, sanatsal iiretiminde yikimdan
geriye kalan manzarada aslinda yitirilen seyin hala bir bigimde yasadigini siirsel bir
dille gostermektedir. “Out of Blue” (2002) adli video calismasi zorunlu gogle
koklerinden koparilanlarin geride biraktig1 izleri takip etmektedir. Calisma, General Idi
Amin’in diktatorliigiinde Uganda’daki Asyali niifusunun tecrit edildiginden yillar sonra
bolgedeki insansiz doga manzarasiyla baslamaktadir. Kamera somiirgecilerin eski
kosklerinde, kislalarda, hapishanede, bos ev ve sokaklarda dolanirken goriintiiye
muriltilar, bebek aglamasi, ¢igliklar, atesin ¢itirtis1 ve patlayan silahlar ugultu halinde
eslik etmektedir. Gegmis seslerle, mekanlardaki izlerle bugiine musallat olmus gibidir.

(Sayibasli, 2011: 55)

Resim 3.21. Zarina Bhimji, “Out of Blue "videosundan bir kare, Super 16mm renkli film, 24dk. 25sn, 2012

Savaslarin glinlimiizde en keskin ve dogrudan goriiniir oldugu cografya olan

Ortadogu sanat mecrasindaki igerigiyle bereketli topraklar gibidir. Yikimin bilangosunu
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¢ikaran sanatcilar 6znel deneyimlerini veya tramvatik ortamin soykiitiiglinii olusturan
kurum ve iktidar iliskisini elestirel bakisla ¢alismalarinda ele almaktadirlar. Toplumsal
hareketliligin yogun oldugu, kiiltiirel, etnik ve geleneksel 6gelerin belirleyici oldugu bu
bolgede sanatsal iiretim de ortam kosullarimin verilerinden beslenecektir. Dolayisiyla
kimlik ve kiiltiirel farkliliklar ¢aligmalarin igeriginde ve kiiresel dolasiminda okunabilir

Ogelerdir.

Bolgenin 20. yiizyilin basindan beri etkisi yogunlukla hissedilen savas ortami,
yerel giiclerin dayattig1 yasalar ve askeri miidahaleler, yeni kiiresellesmenin getirileri
gibi ¢esitli maskelerle oOrtiilen kolonyalist baskilar sanat¢ilarin tiretimini engellemese
bile temsilin parametrelerini ve sanatin alimlanmasini etkilemistir. Giiniimiizde Irak
isgali, Filistin bolgesinde siiren kaos, Iran ile Amerika arasindaki soguk savas,
Suriye’deki gerilimler ve fundamentalist hareketler gibi durumlarla sicak toplumsal
ortamda sanatin doniistimii bu cografyaya olan ilgiyi arttirmaktadir. Sanatgilar savas ve
baski ortaminda kisisel se¢imleri veya politik tercihleri yiiziinden hem Orta Dogu
cografyasinda hem de Bati’da farkli yerlere gbé¢ ederek veya dolasim halinde
uretimlerini  gergeklestirmektedirler. Sosyo-politik gerilim ve kroniklesen politik
karigikliklar, temel insan haklarmin yok sayilmasi ya da sansiir ironik bir bi¢imde
imgeleri farkli bicimlerde insa etme siirecinde sanatgilar i¢in zengin bir ¢alisma sahasi

saglamistir. (Shabout-Mikdadi, 2009: 9)

Orta Dogu’lu sanatcilarin iiretim bicimlerini ortaklastiran etken olarak,
imgeleri farkli sekillerde gosterebilecekleri yeni medyum denemeleri oldugunu
sOylemek yeterli degildir.  Sanat i¢in yeni araglarin bulunmas: anlami nasil
olusturduguyla ve bu araclar1 sanatg¢ilarin nasil kullandigiyla iliskilidir. Sanatin iligkili
oldugu ya da yorumlanmasi i¢in olusturulan alanlarin giiniimiiz Orta Dogu’lu sanatgilar
tarafindan nasil tersyliz edildigi dikkate deger bir ayrigmadir. Video sanatinin, dijital
medyanin ve enstalasyonun yaygin kullanimi ortama bagli olarak degisen sanatsal
tiretim kosullariyla veya problematige uygunluguyla ilintili olarak ele alinabilir: Altyap:
ve destegin yoklugunda resme nazaran tasmabilir ve paylasilabilir olan video art bu

stirecte sanatcilar igin iyi bir temsil aracidir. Dijital medyay1 ve enstalasyonu kullanmak
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sanatcilarin i¢cinde bulunduklar politik ve toplumsal atmosfere uygun diiser; 6zellikle
dokiimanter zeminden beslenen c¢alismalar genel kavramlar1 sorgulayarak ve tarihsel
anlatilar1 kaziyarak gergeklikle hayal arasindaki imgeler araciligiyla sanatgilara gorece
Ozgiir bir alan kazandirir. (Shabout-Mikdadi, 2009: 9) Bu agidan sanat, provokatif,
yaratict ve yorumlamaya agik metaforlarla oriili ve taniklik edilen gercekliklerden

beslenen bir pozisyondadir.

Jacques Ranciére elestirel sanatin ne oldugu iizerine tartistifi yazisinda

Ortadogulu sanatgilarin ¢aligma pratiklerini su sekilde ele alir:

“Elestiri, ayrilik ¢izgilerini yerinden oynatarak gercegin uzlasimsal kumasina
bir ayrim getirme ve bu agidan, verili olanla ilgili mutabakat alanini
yvapiulandiran ayrim ¢izgilerini  genisletme sanatidir —ornegin belgeseli
kurmacadan ayiran ¢izgiyi: Insanlig bile isteye —etkilenen veya harekete gecen,
nesne ve ozne olan insanlik diye- iki tipe ayiran bir tiirler ayrimini. “Kurmaca
Israilliler icindir, belgesel ise Filistinliler icin” divordu Godard ironik bir
lislupla. Isgal ve savas gercegini izlemek iizere, popiiler veya sofistike cesitli
kurmaca bigimlerini kullanan veya sahte arsivler yaratan ¢ok sayida Filistinli
ve Liibnanli sanat¢imin —Israillilerin de- bulundurmak istedigi sey iste bu ayrim
cizgisidir. Bu tiir ifade sistemleri arasindaki ayrim ¢izgilerini sorgulayan
kurmacalar ve toplumun edilgen marjlarina itilmis olanlarin konusma ve
oynama kabiliyetlerini ag¢iga ¢ikararak magduriyet yoluyla yozlagma
dongiistinii tersine ¢eviren icralar igin elestirel diyebiliriz pekala.” (Ranciére,
2010: 72)

Bu baglamda siddetin psiko-cografyasinda sanat¢ilarin igerisinde bulunduklari
duygusal evren Tlretimlerinin belkemigini olusturmakta ve gelistirdikleri yontemle
elestirel bir pozisyon alabilmektedirler. Ranciére’in vurguladigi gibi gercege dair
kurmacayla Oriilii sanatsal pratik sanat¢ilarda uzlasilan alanlart “ayrim ¢izgisini
sorgulayarak” yeniden giindeme getirmektedir. Bunu yaparken tarih ve bellek
sanatcilarin  Oonemle {izerinde durdugu baghklardir. Dordiincti boliimde detayh
inceleyecegimiz Walid Raad ve Akram Zaatari’yi bu baglamda degerlendirmek
miimkiindiir. Raad videoyu, interneti, performansi, dijital fotografi ve kolaj1 kullanarak
kurguyla gergek arasinda gidip gelen bir iiretim bigimi olusturmaktadir. Liibnan I¢

Savasina ve Arap-israil catismasina odaklanan sanal bir arsiv insa etmekte ve analitik
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baglantilar kurmaktadir. Son dénem islerinde kiiltiir kurumlarinin ve dolayisiyla sanat
tarihi ve miizeciligin elestirel analizine yogunlagmistir. Yine Liibnan’l1 bir sanat¢i olan
Zaatari ise bir fotograf¢inin kisisel arsivini ve tiretim alanini sergileyerek mikro tarihleri
ve anlatilari, poz vermenin bir kimlik olusturma bi¢imi olarak tezahiiriinii gézler 6niine
sermektedir. Tiim bu anlatilar i¢cinde kendi kisisel tarihinden de parcalarin goriildiigii
islerinde bellek kaydi olarak arsiv ve modernlesme ve cinsiyet temsilleri yilizlesme
araglaridir. Filistinli Khalil Rabah i¢inde yasadig1 toplumsal ve siyasi kosullara ithafen
olusturdugu “Filistin Dogal Tarih ve Insanlik Miizesi” adli ¢aligmasinda geleneksel bir
miize formatina benzer hayali bir miize olusturmaktadir. Bolgeye dair gercekle kurgu
arasinda sanatsal, tarihsel, jeolojik ve botanik arastirmalar1 ve ornekleri toplamakta,

bunlarin devamliligini saglayacak etkinlikler diizenlemektedir. (E-Flux, 2013)

Resim 3.22. Khalil Rabah, “4bout The Museum”, yiin, cam, vinil, 11 tane zeytin agaci, 210 x 210 x 64 cm,
2004-2011

Orta Dogu’lu sanatgilarin gelisiminde ve goriiniir olmasinda bolgede sanata
destek olan kurumlarin artmasi 6nemli rol oynamistir. Sanati destekleme sistemleri
kurulmadan 6nce petrol zengini korfez iilkelerinin sanat pazarini beslemesiyle
hareketlenen ortam, sanata destek fonu saglayan kurumlarin girisimleri, Guggenhiem

Abu Dhabi, Qatar Arap Museum of Modern Art, Beiurt Art Center gibi yeni kiiltiir
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sanat kurumlarinin olugmasi, yeni sanat tasarim okullarinin agilmasi, cografyanin farkl
yerlerinde rezidanslarin varligi sanat {iretimi igin altyapi olusturmus ve dolasimini
saglayacak kosullar1 olusturmaya baglamistir. Sanat¢ilarin yurtdisina ¢ikislarinda yol
veya iretim masraflarin1 karsilayan biitgeler vesilesiyle diinya ¢apinda hareket olanagi
kazanmasi, diaspora sanat¢ilarinin destegi ve Sharjah Bienali, Dubai Sanat Fuar1 gibi
sanat organizasyonlarinda farkli bolgelerdeki sanatcilarin ve kiiratdrlerin bulusma
imkam kiiresel sanat ortamiyla temasi giiglendirmistir. Fakat Bati’nin bu bolgedeki
sanatsal {lretime olan 1ilgisi “Oteki”nin sanatin1 kesfedisiyle bas gosterdigi
sOylenebilmektedir. Baslangigta bu ilgi, Batili sanat ortamlarinda sergilenmesi igin
bolgeyi ziyaret edenler tarafindan sanat¢ilarin kabul gorebilirlikleri ve uygunluklartyla
olusan degerlendirmelere bagimli hareket etmektedir. Ozellikle Batili kiiratorlerin
bolgedeki sanatcilar1 otantik gorme egilimi (yerel danismanlarin da bu sekilde
yonlendirmesi) ylizeysel bakisa maruz kalinmasina neden olmustur. (Shabout-Mikdadi,
2009: 9)

Postkolonyal tartismalarin yayginlik kazanmasiyla algida belli kirilmalar
yaratsa da, kiiresel sanat pazarinin genis yeni Uretim kaynaklar1 olarak gordiigii Orta
Dogu’ya problemli bakisi iist perdeden degerlendirme ve yanlis sunum stratejileriyle
hala &tekilik tehlikesini korumaktadir. Onceden kabul gérmeyen sanatcilarm goriiniir
olma sans1 yakaladigi 2009 yilinda yapilan Saatchi Galeri’nin “Middle Eastern Art”
sergisi ile ilgili Brayn Appleyard’in The Sunday Times’a yazdig1 yaz1 dikkat ¢ekicidir.
Appleyard, gdsterimin iyi sanat olarak siniflandirilmasi zor olsa da bunun sanat oldugu
ve asil lizerinde durulmasi gereken meselenin basit Orta Dogu algisini bozmus olmasi

oldugunu vurgulamigstir. (Shabout-Mikdadi, 2009: 9)

Pazar paymin belirleyiciligi ve giincel politik gelismeler, kurumlarin sunum
bicimleri nedeniyle sanatcilarin calismalarindaki baglami etkiler hale gelmistir. 2006
yilinda MOMA’da gergeklesen “Without Boundary: Seventeen Ways of Looking”
sergisi yasamlarint Avrupa ve Amerika’da siirdiiren on yedi Orta Dogulu’lu sanat¢inin
caligmalarinda (metinde islami koken vurgusu yapilmakla birlikte) belirleyici etken

olarak kokenlerinin kullanilmasimi sorgulayarak cesitlige vurgu yapan bir vizyon
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olusturmaya calismaktadir. Kimlik meselesine, inan¢ ve maneviyata dair bir inceleme
alani olusturmak isteyen bu sergi, katilimci sanatcilarin ¢aligmalarinin politik yapisina
ve baglamina zarar verdigi gerekgesiyle agir elestiriler almistir. Cografyayla iliskilenen
sanat hala Bati algisiyla oryantalizm tartismalarina gebe kalirken, ideolojik yapidan
beslenen sanatsal sunum, kiiresellesmenin retorifine uygun olarak bi¢im

degistirmektedir. (Shabout, 2009: 14-15)%6

Sanatta kimlik tartigmalarinin yogun olarak yasandigi 1980’lerden giinlimiize
sanat¢ilarin bu problematikle ilgili tiretimleri ve temsil iliskileri kiiresel sanat algisiyla
birlikte c¢esitlenmistir. Postmodernizim ve postkolonyalizm tartismalari ekseninde
sanatta kiiltiirel farkliliklar1 6ne c¢ikaran, otekilik kategorisini parcalamaya calisan
yaklasimin sonuglarin1 2008°de diizenlenen 3. Guangzhou Trienali “Farewell to Post-
Colonialism” (Postkolonyalizme Veda) baslig1 altinda tartismaya agmistir. Trienal 40
tilkeden 181 katilimer ile gergeklesmistir. Londra, Guangzhou, Hangzhou, Shanghai,
Beijing, Huangshan Mountain ve Hong Kong’da diizenlenen forumlarda 300 sanatgi,
arastirmact ve kiiratdr toplantinin bir parcast olmustur. Etkinligin icerigine dair
yayinlanan metin burada tartisilan konularin  6zeti niteligindedir. Trienal,
postkolonyalizm Onemini inkar etmez, her ne kadar kiiresellesme mekanizmasi igine
yerlestirilse bile politik meselelerde elestirel yapisinin gerilemedigini dile getirmektedir.
Fakat kiiratoryal pratik ve elestiri hakkinda tartigmalar siirerken, postkolonyalizm
ideolojik bir kavram olarak kurumsallasmakta, sinirlart ¢izilmektedir. Dolayisiyla,
sanatta taze fikirleri ve sanatsal yaraticiligi golgeleyecek simirlamalar getirdigi
sOylenmektedir. Kiiresel ¢agdas sanat kimlik, irk, cinsiyet ve smif etrafinda donen
sosyo-politik konulara olan ilgiden yararlanirken, bu kavramlar politik arenadaki
kullanimlariyla boyut degistirmektedir. Postkolonyal soylem, kiiltiirel ifadelerin
icindeki gii¢c yapilarinin analizine ve 6teki olarak tasvir edilen 6znenin kendilik ingasina
kaynaklik eder fakat metinde insa ve analiz bi¢imlerinin giiniimiizde yeni stereotipleri
filizlemesiyle kurumsallagsan ¢ogulcu manzaralari olumsuz bir sekilde etkiledigi

vurgulanmaktadir. (GDMOA, 2008)

16 Without Boundary: Seventeen Ways of Looking sergisiyle ilgili diger bir elestiri yazisi i¢in bkz. Roland Kapferer,
Frieze Magazine say1:99, May 2006
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Trienalin hedefledigi sey kiiratoryal pratikte yiizlesilmesi gereken acil konulara
dikkat cekmek ve tartigmaya agmaktir: Kiiltiirel tiretimlerde farkliligin alani iginde
farkliligin etigini nasil kurariz? Giiclin statiisiine kars1 halihazirda elde edilmis yeri
kurban etmeden 6tekinin tahakkiimiinii nasil engelleriz? Metin, diinya ¢apinda bir ¢ok
onemli uluslararas1 ¢agdas sanat sergilerinin politik dogruluga vurgu yaparak “Bir¢cok
farkli ses i¢in miizakereye acik ortamlar” ve “cesitli degerlerin miizakere edildigi
mekanlar” insa ederek c¢alistigindan bahsetmektedir. Fakat bu durum sanatsal
yaraticiliga yonelik bagimsiz arayisin ve alternatif yaratici diinyalarin ihmal edilmesiyle
sonuclanmaktadir. Uretimlerin yanlis temsil ve cokkiiltiirciiliik olgularina yenik
diismesi nedeniyle giintimiizde, kimlik, farklilik, gesitlilik gibi kavramlarin sanatsal
pratikler i¢in yavas yavas ayricalikli konumunu yitirmeye basladig1 gozlemlenmektedir.
Bu agidan 3. Guangzhou Trienali “Farewell to Post-Colonialism "1n genis perspektifi
icinde cokkiiltiirliiliikk ve bu kavramin sinirlari tizerine kafa yormayi merkeze almaktadir.
Trienal c¢agdas sanatta teorik bakisin yeniligine c¢agrida bulunmaktadir. Bugiiniin
diinyasiyla ilgili sanat¢1 ve elestirmenlerin yeni diisiinme metotlari, taze analiz araglari
gelistirmek adina sirayet eden biitiin sosyo-politik tartigmalardan ayirmak amaciyla

olusturulan bir ¢agridir bu. (GDMOA, 2008)

Metnin iizerinde durdugu temel 6ge dominant kiiltiirel tartismalarin giiniimiiz
kosullarin1 gii¢lii bir sekilde bigimlendirdigi, ayn1 zamanda sanatsal yaraticilifa dair
baglamlar1 olusturdugudur. Dolayisiyla ¢agdas sanat toplumsal gergekler ve amaglar
arasindaki catigmadan nasibini alacaktir. Metne gore sosyal ve politik baglantilarda
sanata atfedilen Onem baska bir deyisle, toplumsal baglantilarda bulunmak ve
etkilesmek i¢in sanati sorumluluk altinda tutmak sanatin konumuyla ilgili kritik bir
noktaya gotiirmektedir. Bu nedenle yaraticilik hakkindaki tartigmalarin gérmezden
gelinmesi tehlikesiyle karsi karsiya olundugu savunulmaktadir. Teknolojinin, sanal
ortamin gilinlik hayata niifus ettigi, yeni sosyal araglari deneyimleyen Oznenin var
oldugu bir ortamda “Giiniimiizde kiiltiirel varolus baglaminda yaraticilik nasil miimkiin
olabilir? Sanatgilar i¢in sinirlart asmanin anlami nedir? Sanat ile ger¢eklik arasindaki
iliskiyi nasil yeniden tanimlariz?* etkinligin sordugu bazi 6nemli sorulardir. (GDMOA,

2008) Trienalin iizerinde durdugu konulara yeni bir soluk getirip getirmedigi
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tartisilabilir fakat ilgilendigi alana dair one stirdiigii fikirler kritik noktalara deginmekte

gibidir.

Kiiresel sanat ortaminda yerelden beslenen sanatgilarin fazlaca goriiniir olmasi
trienal metninde de dile getirildigi gibi ¢esitli tehlikeler barindirabilmektedir. Taninma
politikalarimin sonucunda tartigilan politik kavramlara artik kiiltiir ve sanat alaninda
yogun bir bigimde deginilmektedir. Fakat elestiriye goére bu durum hem birbirine
benzeyen belirli bir temsil ve sunum tarzi olusturmakta hem de sanatsal agidan nitelik
kaybina yol acabilmektedir. Yani igeriksel derinlik ve sanatsal yaraticilikla ilgili siiphe
duyulur bir ortam olugmaktadir. Kiiltiirel farklilik ve otekilik hakkinda sanatsal alan
acmanin kiiresellik nezdinde somiiriiniin farkli bir boyutu oldugu bu bdliimde cesitli
goriiglerce dile getirilmektedir. Ayrica trienal metninin iizerinde durdugu mesele olarak
sanat1 toplumsal uzlasi alan1 olarak diisiinmek, sanatsal problemleri goz ardi etme riski
barimdirmakta gibidir. Dolayisiyla metnin sordugu sorular giincelligini korumaktadir.
Bu agidan kimlik konusuyla ilgili farkli noktalara temas eden -belki de yukaridaki
sorular iizerinden diisiindiirebilecek- yasadiklar1 cografyaya dair kiiltiirel baglarinin
sanatsal pratiklerini besledigi sanatgilar olarak Walid Raad, Akram Zaatari, Rabih

Mroué ve Mona Hatoum’un ¢alismalarina yakindan bakmak miimkiindiir.
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DORDUNCU BOLUM

SANAT YAPITLARINDA GORSEL DiLi BUTUNLEYEN
KiMLIiK VURGUSU IiLE ALAKALI OLGULAR

Bu boliimde Liibnan’da dogmus, oranin ve Orta Dogu cografyasinin tarihinden
ve travmatik ortamindan beslenmis dort sanatc¢i ele alinacaktir. Sanatc¢ilardan Walid
Raad, Akram Zaatari ve Rabih Mroué’nin c¢aligmalar1 bilginin gergeklige olan mesafesi,
tarih yaziminin goreceligi, bellegin aktarimi, fotograf veya videonun temsiliyeti ve
siyasal gostergeler iizerine egilmektedir. Kimlik kavrami iizerinden tartisilan olgular,
toplumsal tahribatin ve Kkiiltiirel agidan baglayicit 6gelerin izinde gergeklikle kurgu
arasinda gidip gelen anlatisal yapida islenmektedir. Uzun siiren siddet ortami, zorunlu
yer degisiklikler, bireylerin baskici diiziine karsi baskaldirma yontemleri, yani iginde
bulunduklar1 toplumsal ortam c¢alismalarda bir bigimde sorgulanmistir. Kdkensel
baglarla bagl oldugu cografyanin gercekligini bire bir deneyimlemeyen fakat dolayli
yoldan duyumsayan konumuyla Mona Hatoum ise ¢alismalarinda kiiresel olarak yeri ve

yerel olarak ise yurdu/evi travmatik zeminde ele almaktadir.

4.1. Bir ifade Arac1 Olarak Arsiv: “The Atlas Group” — Walid Raad

Modern anlatilarin yeniden ele alinmasi siirecinde, gegmis zamanin bugiinde
yazilma eylemi ¢esitli bigimlerde sorgulanmaktadir. Tarihsel anlatinin gergekliginden
stiphe edilen ingas1 sanatsal alanda da elestirel okumaya tesvik etmektedir. Anlatiyla
olusturulan mesafe insa araglarmin goriiniir oldugu bir sorgulamaya gotiirecektir.
Broodthaers sanatsal problemini ifade etmek i¢in calismalarinda kullandigr yontemi
sOyle ifade etmektedir: “Kurmaca, hem gercekligi, hem de bu gercekligin gizledigi seyi
gormeyi saglar.”(Aktaran Erickson, 2015) Bu baglamda Walid Raad’in gegmis zamanla
olan flortii, bu araclarin desifresi ve yeniden tliretimiyle gergekle kurgu arasindaki bir
giizergahta ilerlemektedir. Raad, tarihin yazinsal &gelerini ¢alismalarinda temel bir

manipiilasyon araci olarak kullanmaktadir. Sanat¢i bilimsel formasyon, belgeleme
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yontemleri, arsivleme, sunum ve temsil bi¢imlerini bu sayede manipiile ederek hem
icerigi hem de bigimi belirleyen rasyonal bakisa ve tanikliga iliskin tartismalara zemin
hazirlamaktadir. Raad, genel olarak Liibnan ¢agdas tarihini ele aldigi caligmalarinda

videoyu, interneti, performansi, dijital fotografi ve kolaj1 kullanmaktadir.

Raad’in 1999°’da kurdugu “The Atlas Group” ¢esitli kisileri ve kurumlari
iceren gercekle kurgu arasinda bir olusumdur. Amaci 1975-1991 siirecinde farkl etnik,
bolgesel ve politik olaylarin yasandigi Liibnan I¢ Savasiyla ilgili materyal iiretmek,
toplamak ve korumaktir. (The Atlas Group, 2015) Raad, sanatgilari, arastirmacilart ve
tarihgileri kapsayan kolektif bir olusum gibi hareket etmektedir. Bu kurmaca kolektif,
hayali/gercek kisilerin arastirmalar1 veya yorumlamalar1 baz alinarak bir veri taban1 gibi
islemektedir. Sunulan sahte kanitlar insa edilen gerceklik olgusunun kisisel
kavrayislarla tartisilmasini saglamaktadir. Cesitli fotograflar, ¢izimler, baskilar, edebi
metinler, defterler ve videolar farkli dillerde tiretilmektedir. Bu iiretimler enstalasyon
kurgusu i¢inde sergilendigi gibi, tek kanalli video gésterimleri ve sunum-performanslar
araciligiyla da izleyiciyle bulusmaktadir. Ayni zamanda internetten ulasilan bu
caligmalarda arsiv mantigiyla belirli bir haritalandirma s6z konusudur. Raad’in ¢aligma
yontemi giiniimiiz sanatinda siklikla kullanilan enstalasyon, video ve sunum-performans
gibi sanatsal stratejileri kullanarak geleneksel anlatim dillerinden ayrismaktadir. Bu
bakimdan hem anlatim dili hem de ele aldig1 igerik baglaminda elestirel bir yapiy:

ortaya koydugunu sdylemek miimkiindiir.
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Resim 4.1. Walid Raad, “Hostage: The Bachar Tapes” videosundan bir kare, tek kanal video, 16dk. 28sn., 2001

“The Atlas Group” 1989-2004 yillar1 arasinda 15 yillik siire boyunca siiren
birgok ¢esitli ¢alismay1 kapsayan bir projedir. “Hostage: The Bachar Tapes” (2001)
isinde, 1980’lerde gecen bir rehine olay1 anlatilmaktadir. Batili rehineleri ele alan hayali
karakter Souheil Bachar’in ifadesine dayanarak olusturulmustur. Kurguya gére Bachar
kagirilmasiyla ilgili 53 video tiretmistir fakat ancak 17. ile 31. kayitlar Liibnan digina
cikarilabilmistir. (Menick, 2002) 1983-1993 yillarinda ger¢eklesen bu olayda 16 Batili
ve bir Arap erkek, rehine krizinin aktorleridir. Bachar 6zellikle 1985 yilinda tutsak
kaldig1 ti¢ aylik siire boyunca bir hiicreyi bes erkek Amerikaliyla paylasir. Arasinda
Terry Anderson ve David Jacobsen gibi gergek figiirlerin de isimlerinin kullanildigi bu
calismada rehine krizi Arap birinin perspektifinden O6znelerin anlatict olarak yer
degistirdigi bir bicimde hikayelestirilmektedir. Bachar’in taniklik eden olarak ifadesi
esaretin deneyimini yazma bi¢imlerini, Batili ve Arap erkeklik temsillerinin ve eril

iligkilerinin betimlenis seklini tartigmaya agmaktadir. (Smith, 2003:125)

Yasanmis durumlara dair 6nemli olaylar1 referans alan caligmanin farkh
izleyici kitlelerinde cesitli etkilesimlere neden oldugu sdylenebilmektedir. Cilinkii bir
Amerikal1 izleyicinin bdlgedeki rehin kriziyle taninmis isimlerin yer aldig: bu isi yakin
gecmisi ve giinceline dair izlerle degerlendirmesi ile Liibnanl bir izleyicinin ulusal

olarak taninmig bir aktorii rehin olarak gérmesi ve olusturulan rehin tertibini algilama
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sekli farkli olabilmektedir. (Kaplan, 2004: 138) Janet A. Kaplan’in belirttigi bu durum
izleyicinin ~ kimliginin de ¢alismanin silirecine bir par¢a dahil oldugunu
diistindiirmektedir. “Kimlik temsilleri lizerine yapilan ¢alismalar izleyiciyi de bilingli ya

da bilingsiz bir bi¢gimde siirece dahil eder mi?* sorusu giindeme gelmektedir.

Resim 4.2. Walid Raad, “Hostage: The Bachar Tapes” videosundan bir kare, 2001

Raad, politik arkaplant giiclii, provakatif islerini, bilginin gorsellikle
desteklenerek dolasima gectigi sunum bigimleriyle sekillendirmektedir. Bir el
kamerastyla ¢ekilmis izlenimi veren tek kanalli goriintiiler, par¢ali montajlar, Bachar’in
arkasindaki fonun degiskenligi, olay mahalline dair gorseller mizanseni olusturan
Ogelerdir. Bachar, videoda rehin alinanlarin deneyimlerini paylastigi kitaplar1 kendi
deneyimleriyle karsilastirarak elestirmektedir. Kamera karsisinda oldugunu bilerek ve
izleyiciye doniik konugmaktadir. Soylediklerinin izleyenin ana diline g¢evrilmesini

istemektedir. (The Atlas Group, 2015)

T

o __§i

. > &
297896 nxp c56 sELIRrAAS 18/1ws

Resim 4.3. Walid Raad, “I Only Wish That I Could Weep” videosundan bir kare, tek kanalli video, 5dk., 2002
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Raad calismalarinda tarihsel olay ya da durumlart kurgusal bir insa ve uydurma
ana karakterlerle ele almaktadir. “7 Only Wish That I Could Weep” (2002) ¢alismasinda
videoya izmini veren “Operator 17" , Bat1 Beyrut’ta deniz kenar1 yiiriiyiis yolu ve ayni
zamanda eylemcilerin, falcilarin, entelektiiellerin bulusma noktasi olan Le Corniche‘i
izlemekle gorevli bir giivenlik elemanidir. Her aksam giinesin batisina yakin kameray1
yolda gezenlerden ufka dogru kaydirmaktadir. Kameranin dondiigii taraf i¢ savas
boyunca Beyrut’u ikiye bdlen hapsedilmis dogu yakasinin kapali sinirlaridir. Raad’in
operatoriiniin, resmi hedefe odaklanan gz yerine merakli bir arastirmact gibi kanit
toplayan g6z olmay1 sectigi sOylenebilmektedir. (Kaplan, 2004:134) Raad izleyicinin
bakigin1 giindelik bir manzaradan Orta Dogu ve Liibnan’daki savas ortamina
kaydirmistir. Otoriter bir yonetimin verdigi gorevle gerceklesen gozetleme eylemi ana
karakterin tavriyla hegomanya Ogelerini ve toplumsal gercekleri desifre etmektedir.
Raad’1in gergeklikle olan iliskisi sayesinde tarihsel manzaralarin seyrinde alternatif bakis

yarattig1 sOylenebilmektedir.

Resim 4.4. Walid Raad, “My Neck is Thinner Than a Hair: A History of the Car Bomb”, 100 tane pigmentli
miirekkep baski igeren seriden, 24 x34 cm,1996-2004
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“My Neck is Thinner Than a Hair: A History of the Car Bomb” (1996-2004)
projesi 100 siyah beyaz fotograftan olusmaktadir. Fotograflar, patlatilan araglardan
geriye kalan tek parca olan motorlar1 ve olay yerindeki insanlarin merak dolu bakislarini
izleyiciye aktarmaktadir. (Ersoy, 2009) Projede Liibnan’da 1975-1991 aras1 yaklasik
145 tane bomba yerlestirilen arabalarin izi siiriilmektedir. Caligmada “Liibnan i¢
savaginin ustilin tarih¢isi” Dr. Fadl Fakhouri‘nin bu olay1 gozler 6niine seren fotograflari,
belgeleri ve not tuttugu defterleri kaynak olarak kullanilir. Olay mahalline gonderilen
fotografcilar bomba konan arabalar1 ve patladigi yeri kayit altina almaya ¢alismistir. Dr.
Fakhouri bu fotograflar1 toplamig ve arabalarin modeli, rengi, motor 6zellikleri gibi
mekanik bilgilerin yan1 sira patlama tarihi, saati, nedensellikleri, hasarin nitelikleri,
patlayicinin giicli gibi olaya dair bilgileri de defterlerine not etmistir. “Already Been in
Lake of Fire” (1999) ¢alismasi ise bu defterlerden olugsmaktadir. Uydurma karakter olan
Dr. Fakhouri’nin defterleri Raad’in ¢esitli yerlerden kestigi araba gorsellerinin
kolajlarindan ve Arapga olarak yazdigi el yazilarindan olusmaktadir. Bu projede Raad,
Liibnan Savaglar1 tarihinin yeni sunumlar1 i¢in farkli yollar aramaktadir. Amag,
anlatilarin ne olduguna degil nasil mantikli verilere doniistiigiine ve ikna yontemlerinin
nasil sekillendigine dikkat cekmektir. (Kaplan, 2004:169) Dolayisiyla tarihsel bir kanita
ve kisisel iradeyle olusan taniklia dair elestirel mesafe gelistirdigi soylenebilmektedir.
Degisken bir gosteren olarak tarihi belge, nesne veya ozneler gergeklige dair siipheci

bakisin birer pargasidir.

Sanatg1, caligmalart anlamlandirmaya ¢alisan izleyiciyi kuskulandiran bir
duruma sokmakta gibidir. Bu baglamda Ozge Ersoy, Raad’in sanatsal problemini su

sekilde 6zetlemektedir:

“Bir ikilemle kars1 karsiyayiz. Bir yandan, belgesel niteligi tasiyan ¢alismalara
biiyiik anlamlar yiikliiyor ve tek yonlii bilgi akisi talep ediyoruz. Diger yandan
ise, arsivlerin ve belgelerin gercgekligine duydugumuz giiven giderek azaliyor.
Buna bagl olarak, yazili metinlerin ya da fotograflarin hangi kosullarda tarihi
belge ozelligi kazandig1 tartisma konusu. Yazili ya da gorsel dokiimanlara
belgesel deger bicme yetkisi kime ait? Arsiv olusturmak ne anlama geliyor?
Tarih nasil yaziliyor? ”(Ersoy, 2009)
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Raad, Ersoy’un da ifade ettigi gibi izleyiciyi huzurlu hissettirmeyen sorularla bas basa
birakmaktadir. Gergege dair ipuglar1 yakalamak ancak gergek olarak gosterilen seylerin
dibini kaziyarak miimkiin gibidir. Hatta calisma “giivenilir dayanaklar1” ortadan
kaldirarak elestirelligiyle heyecanlandirsa da hakikate dair muglaklik yaratan ¢izgisiyle

karamsarliga da siiriikleyebilmektedir.

Resim 4.5. Walid Raad, “Already Been in Lake of Fire”, 9 tane digital renkli baski, 30 x 42 cm, 1999

“Missing Lebonese Wars” (1989) projesi Liibnan An-Nahar gazetesinden
kesilen at yariglarinin fotograflarindan ve bilgilerin kaydedildigi 6 defter sayfasindan
olusmaktadir. Kurguya gore bu sayfalar Dr. Fakhouri’nin defterlerinden alinmistir.

Projenin kurgusuna gore Liibnan tarihgiler her Pazar bulusarak atin fotografinin
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cekildigi esnada bitis cizgisine ne kadar uzak oldugu, hangi atin galip gelecegi ya da
siir ¢izgisine yaklasip yaklasamayacagi konusunda iddiaya girmektedirler. iddia
sirasinda aldiklar1 notlar, atin kazandig1 saat, tarih vs. kaydedilir. Kazanan tarih¢inin
tanimlamalar1 Dr. Fakhouri tarafindan defterlere yazilir. Dr. Fakhouri’nin yazdigi
sdylenen notlar ise Raad’in Ingilizce yayimlanan gazetelerdeki sectigi pasajlardan
kurgulanmigtir. (Smith, 2003: 125-126) “Saygideger tarihgilerin” bilimsel arastirma
yontemlerini kullanarak belgeledigi kumar oyunlar1 Raad’in anlatisi i¢inde simgesel bir
ag ormektedir. Tarihgilerin bahis oynama durumu ve bunu rasyonal bi¢cimde ele alislari
ironik bir sekilde tarihin ¢aligma sahasina atifta bulunmakta gibidir. Absiird olan hem
olaym kendisi —yani s6z konusu bahis-, hem de tarih¢i kimliginin bu olayda devreye

girmesi olarak degerlendirilebilmektedir.

Dexcription of the Winning Historian
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Resim 4.6. Walid Raad, “Missing Lebonese Wars”, 20 tane renkli fotograf, 25x32 cm, 1989
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Raad’in calisma pratigi ¢agdas sanatin yontemlerinden ayri diisiiniilemez. Lee
Smith i¢in sahte kurum, kavramsal sanatin ve edebi modernizmin mirasidir. “The Atlas
Group”, Marcel Broodthaers’in miizesine ve Jorge Luis Borges’in kiitiiphanesine
akrabadir. (Smith, 2003: 126) Broodthaers’m Modern Sanat Miizesi Kartallar
Departmani’nda karsimiza ¢ikan siniflama, tasnif ve anlamlandirma siireclerini andirir
sekilde Walid Raad kurgularini olusturur. Yine Borges’in Cin Ansiklopedisi’nde oldugu
gibi Batili siniflandirma metodlarimin disinda bir yontem Onerisi bulunmaktadir.
Raad’in ¢alismalarinda cezbedici olan sey, merkezdeki konunun neredeyse 6zellesen
kurgu-anlatinin ~ belirgin  tarziyla ve anlatilan olaylarin  siipheli halleriyle
olusturulmasidir. Her bir isinde Oznelerin basrolii lstlenmesi ve kurgularin
nedensellikleriyle birlikte bir olay cergevesinde gergeklesmesi, izleyiciyi ikna etmek
icindir. Sanat¢l, uzman kisinin sdyledigine kosulsuz sartsiz inanmaya hazir olan
izleyiciyi bu sekilde konunun i¢ine ¢ekebilmektedir. Raad’in ikinci adimi ise ele aldig1
konuyu bilimsel bir arastirma yapilacak sekilde analitik bir incelemeye tabi tutmasidir.
Bu noktada bilimsel metodlar1 tam olarak kullanmamasi ele alinan konunun 6zl
itibariyle ironik yapisini devreye sokmaktadir. Dolayisiyla ele alinan konunun 6tesinde
tarth, gergeklik, etik gibi felsefeye ait daha kapsamli sorular1 aciga c¢ikarmaktadir.
Calismanin absiirt yapist izleyiciyi inanmakla inanmamak arasinda biraktigl icin

elestirel bir bakisin ortaya ¢ikmasi da miimkiin olmaktadir.

Walid Raad sanat¢1 kimliginin yani sira bir akademisyen olarak teorik {iretimin
icindedir. Raad bir¢ok kez “The Atlas Group” projesini “The Loudest Muttering Is Over”
basligr altinda sunum-performans bi¢ciminde sunmustur. Fakat kurgu geregi sanatgi
yerine akademisyen roliinii listlenmektedir. Ortam olusturulmak istenen mizansene
uygundur: Oniinde su bardagiyla ve mikrofonla konusmasini gerceklestirmektedir.
Benzer sekilde teknik yetersizliklerin yasanmasi, kimi izleyicilerin senaryolastirilmis
sorulartyla miidahalesi, Raad’in “The Atlas Group” projesini anlatirken aceleci tavri
buna hizmet etmektedir. Hayli inanilir bir sunumun kurgu oldugunu 6grenen seyircinin
sikayetine cevaben bu metodolojiyle sabit olmayan, bicimlenebilir, tarihin tiiketilebilen
ve yorumlamaya acik elemanlarini gostermeye niyetli oldugunu vurgulamistir. New

York’da 2002 yilinda Orta Dogu Calismalart Dernegi’ne yaptigi bir sunumda
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izleyicilerin bu hosnutsuzluguna karsilik sanat¢i, The Atlas Group projesinin Liibnan
Savasi’n1 soyut olarak diisiinme siireci oldugunu sdylemektedir. Raad’a gore sorulmasi
gereken soru Liibnan tarihinin tarihsel insasini hangi gerceklerin nosyonu altinda
isleyebiliriz? Savasin gerceklerine nasil yaklasiriz? dir. (Kaplan, 2004:136) Raad'in
calismalarinin geneline de hitap eden bu soruyu soruyla diistinmek anlamli olacaktir:
travmatik olaylari, savasi, yikimi anlatmanin ya da bununla basg etmenin yolu ironik bir
anlatimdan m1 ge¢mektedir? Ya da sanat¢inin i¢inde bulundugu travmatik ortamla
baglantili olarak tarihi parcalamak ve yeniden iiretmek, gdériinmeyen hakikati goriiniir

kilma isteginden midir?

_ S168B
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Resim 4.7. Walid Raad, “Secrets in The Open Sea”, 6 panel, Resim 4.8. “Secrets in The Open Sea”, detay
112 x 175 cm, 1999

“Secrets in The Open Sea” (1999) calismasinda ilk etapta goriilen sey gorsel
acidan soyut bir resme benzetebilecek mavinin tonlarindan olusan 4x6 oraninda
panellerdir. Biraz daha yaklasildiginda ise ¢ercevenin sag alt kisminda 2 x % inc
boyutlarinda siyah beyaz fotograflar goriilmektedir. Insan gruplarmin portrelerinin
cekildigi bu fotograflar zar zor secilen silik lekelerden olusmaktadir. Raad’a bu
calismada esin kaynagi olan sey 1992 yilinda savas sonrast harap olmus sehrin ticari
bolgelerinde baslatilan kazidir. Buradan hareketle sanatgr 1990°l1 yillara ait Liibnan
gazetelerinden kiiciik grup fotograflar1 toplamistir. Fotograflar o kadar kiigtiktiir ki
kisilerin yiizleri se¢ilemez. Anlatiya gére Raad kisilerin yiizlerini daha net gorebilmek

icin kazidan ¢ikmis mavi kagit yapraklarina goémiili  fotograflart  Fransiz
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laboratuvarlarina teknik analize gonderir. Sanat¢1 kazidaki bir arkeolog gibi eldeki
kanitlarin gergekligine, bozulmamis 6nceki hallerine ulasmak ister. Fotograftan tespit
edilen insanlar 1975-1991 aras1 Akdeniz’de bogulan, 6len veya 6lmiis bulunanlardir.
Silik fotograftaki kisileri kesfe ¢ikan bu ugras aslinda bir kurgudan ibarettir. Kullanilan
gorseller Gillette kurulusunun direktorlerinin - duvarlarindaki geleneksel toplanti

fotograflaridir. (Kaplan, 2004:137)

Raad’in kayba, yikima dair gorselleri renkli imajlarla isaretleme eylemi stirekli
bir arayisin temsilidir. Buldugu kanitlarda vurgusunu yapmak istedigi yerlere izler
birakmaktadir. Bu agidan drneklenebilecek bir diger ¢alismas1 “Let’s Be Honest, The
Weather Helped” (1998) dir. Raad’in hazirladigi defterlerden olusan bu ¢alisma
Beyrut’taki tahrip olmus bina fotograflarina miidahaleyi igermektedir. I¢ savas sirasinda
catismalardan arda kalan yapilar, yitkimin siddetini agik sekilde gosteren manzaralardir.
Raad, fotograflardaki binalarin kursun izlerini canli renkteki noktalarla kapatmistir.
Defoyu gosteren etiketlere benzer bu miidahale seklinin sanat¢inin iirettigi sifrelere

dontismekte oldugu sdylenebilmektedir.

Calismalarinin  genelinde var olan isaretleme eylemi, Raad’in kendi
aciklamasiyla daha katmanli hale gelir. Kirk y1l boyunca siiren bir savasin tanikligi
sanat¢lyr Liibnan’da yasayanlari, civarindaki bolgeleri, sokaklari, binalar1 nasil
etkiledigini yakinen gozlemlemeye ve deneyimlemeye itmektedir. Raad ozellikle
savasin renkleri, ¢izgileri ve formlar1 da etkiledigini vurgulamaktadir. Bazi renkler,
cizgiler ve sekiller fiziksel olarak etkilendigi i¢in tamamen yok olmaktadir. Onlara
ulagsmak artik imkansizdir. Fakat bazilar1 ¢ok derinlere gizlenmistir. Hala manzaranin
icindedir ve Raad gibi bazi duyarli insanlar1 rahatsiz etmektedir. Tehlikeye giren
renkleri, cizgileri ve sekilleri sezinlemek miimkiindiir fakat her biri saklanmis, kamufle
olmus, kis uykusuna yatmigtir. Raad bunlar arar, kimi zaman eski usta ressamlarda —Ki
burada bulacagini diisiinerek yanildigini sdyler- kimi zaman kaybolmus fotograflarda,

anlatilarda, metinlerde. (Raad, 2014)
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Resim 4.9. Walid Raad, “Let’s Be Honest, The Weather Helped”, renkli miirekkep baski, arsiv fotografi, 17 tane
baski, 46,4 x 71,8 cm, 1998

Sanatcinin yagadigi yere ve tanik oldugu manzaraya bakis1 6zgiin ve derinlikli
bir yontemle c¢aligmalarinda yerini almaktadir. Janet A. Kaplan i¢in Raad’in
yaklasimindaki ustalik, evini derinlikli cagdas tinlamalar tasiyan caligmalarina en
hareketli sekilde tasimasidir. (Kaplan, 2004:169) Raad, Liibnan’in c¢agdas tarihi

aracilifiyla Orta Dogu ortamini ve jeopolitik temsilini islerinde gdstermektedir.
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Calismalarinda tarihsel anlatilarin girdabindaki “6teki” Dogu agik bir bigimde
okunmayabilir fakat yarattig1 karakterlerin tarihsel veri olusturma sekilleri bu baglamda
izleyiciye cesitli ipuglart vermektedir. Raad iceriden bir bakisla tarihsel anlatilar1 ve
giiven veren kanitlar1 parcalamaktadir. Tarihe bakarken o6znel kavrayislarin

belirleyiciligi, yontemlerin sorgulanabilirligi 6ne ¢ikan tartisma 6geleridir.

4.2. Gec¢mise Bakmak: Akram Zaatari

Farkli sekillerde poz vermis portreler, yillarin izlerini tasiyan fotograf stiidyosu,
cesitli yerlere dagilmis insanlarin yasam Oykiileri, zamanin izine yenik diigmiis
fotograflar, bir sehri yeniden insa etmek, bir savastan geriye kalanlar... Akram
Zaatari’nin c¢aligmalar1 sanat¢inin yasadigi ortama aidiyetinden referansla tarihin
derinliklerinde bir yolculuga ¢ikarmaktadir. Calismalart ayn1 zamanda otobiyografik
Ogelerden de beslenmektedir. Sanat¢1 ge¢misin izlerini ve 6zneyi ¢erceveleyen kimlik
tertiplerini kaziyarak bir arkeolog gibi hareket etmekte, bir arsivin soykiitiiglini

cikarmaktadir.

Sanatcinin tarihin dehlizlerinde dolasmasina kaynaklik eden seylerden biri eski
fotograf arsivlerine ulagmasidir. Buna vesile olan Arab Image Foundation, Akram
Zaatari ve Walid Raad tarafindan bir arsiv projesi olarak kurulmustur. 1997°de kurulan
bu olusum Orta Dogu, Kuzey Afrika ve Arap diasporasindan fotograflarin toplanmasini,
korunmasini ve {iizerlerinde ¢alisilmasini amaglamaktadir. Arap Diinyasinin gegmis
yiizyilda fotograflarda yer alan portrelerle nasil sekillendigini gosteren bu girisim, yerel
fotografcilar tarafindan ¢ekilen c¢ogulcu ve ¢okylizlii gruplarin gorsel seckisinden
meydana gelmektedir. (Gery Art, 2005) Fotografin estetik, felsefi ve kiiltiirel
baglaminin sorgulanmasina olanak saglayan bu arsiv poz verme ediminin arkasindaki

temsil bicimleriyle de ilgilenmektedir.
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in the past, a camera was like a box that big.

Resim 4.10. Akram Zaatari, “On Photography, People and Modern Times” videosundan bir kare, 38dk., 2010

“On Photography, People and Modern Times” (2010) isimli video ¢alismasi
sanat¢inin Arab Image Foundation (AIF) ‘nin ilk donem aragtirmalarin sonucunda
topladig1 fotograflarin sahipleriyle yaptig1 roportajlart icermektedir. Sdylesilerde
fotograflarin nerede c¢ekilip saklandigi ve fotograflarla nasil iliskiler kuruldugu
sorulmustur. Anlaticilarla birlikte kayda alinan mekanlar -muhafaza edenlerin evleri ve
AIF arsiv mekani- fotograflarin saklandig: yerlerdir. Zaatari “tarih yaziminin istek ve
on yargilarla sekillenen, bosluklarla dolu kisisel bir yolu™” olarak fotografin sundugu
gostergelerle ilgilenmektedir. (Salt, 2015) Gorseller muhafaza edenlerin kisisel
anlatilariyla katmanlagsmaktadir. Bu anlatilar aracilifiyla fotograftaki 6znelerin mikro
tarihlerine dair ayrintilar yakalanmaktadir. Ayn1 zamanda videoda postmemory olarak
tanimlanan kisinin direk deneyimlemedigi fakat onceki kusagin aktardigi gecmise dair
kisisel anlatilarin fotograflar araciligiyla hatirlanmasina tanik oluruz. Dolayisiyla
“zaman agisindan daha 6zgiil, doku agisindan daha mahrem ve 6znel bir boyut s6z
konusu” olmaktadir. (Sarlo, 2012: 81) Sanat¢inin elestirel diizlemde arastirdigi alanlar
fotografin ¢ekildigi andan ne kadar uzaklastigidir ve kisisel anekdotlarla aktarilanlarin

gerceklige olan mesafesidir.
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Resim 4.11.” Akram Zaatari, Bodybuilders, hasar gormiis negatif (1948), 2011.

i

Resim 4.12. Akram Zaatari, “The End of Time” videosundan kareler, 16mm film, 13dk. 33sn., 2012

-

Zaatari’nin fotograf¢t Hahem el Madani ile tanismas1 Arap Image Foundation
araciligiyla gerceklesmistir. Zaatari ile Madani uzun soluklu bir ¢aligma yiiriitmiislerdir.
Madani’nin stiidyosu olan Stiidyo Sehrazat ve arsivi Zaatari’nin ¢aligma sahast olmustur.
Sanatcinin lizerinde durdugu kiiltiirel ortam ve cinsiyet olgusu c¢aligmalarindaki 6nemli
alt metinlerden biridir. “Bodybuilders” (1948-2011) viicut gelistiren erkeklerin oldugu
hasar gormiis fotograflarin biiyiik boy baskilarindan olusmaktadir. “Studio Practice”
(1957-2012) isimli ¢alismanin bir pargasi olan kadin fotograflari ¢izilmis 35mm
negatiften lretilmistir. Fotograflar durus ve ifade, cinsiyet ve cinsel kimlik rollerinin
goriiniir oldugu unsurlarla degerlendirmeye agilmaktadir. Viicut gelistirenlerin oldugu

fotograftaki hasari, goriintiiniin ve dolayisiyla abartili erkeklik gdsterilerinin

ucguculuguyla iligkilendirmek miimkiindiir. Kadin portrelerindeki ¢izikler ise tahrip
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edilenin fotograftan ziyade gosterilen kadin imgesiyle iligskili oldugu hissi
uyandirmaktadir. Kadin imgelerinin naifligiyle fotograftaki bilingli tahribat bir zitlik
olusturmaktadir. “An Other Resolution” (1998-2013) calismasi ¢ocuklarin kamera
karsisinda erotik sayilabilecek belirli bir pozda gdsterilmelerinden referans almaktadir.
Zaatari bu pozlart kadin ve erkeklerden olusan bir grupta yeniden canlandirmigstir.
Duruslarin ve beden dilinin kullanildigi diger bir isi ise “The End of Time” (2012)
videosudur. Olusturulan mizansende ii¢ erkegin beden dilleri ve hareketleriyle agka dair

sahip olma-saklama ¢abas1 gosterilmektedir.

Resim 4.13. Akram Zaatari “Baqari’s wife”’(1957), Resim 4.15. Akram Zaatari, ““4n Other Resolution”,
jelatin giimiis bask: fotograf, 29 x 19 cm, 2007 c-print, 126 x 156 cm, 2007

Calismalarin bel kemigini olusturan Stiidyo Sehrazat, Madani’nin caligma
sahas1 olarak Zaatari’nin dikkatini ¢ekmektedir. “28 Night and A Poem” (2010)
calismasinda sanat¢inin stiidyodaki arkeolojik kazisina sahit olunmaktadir. Toplumsal
bellege dair goriintiilerin {iretildigi bu mekan, kaydetme-belgeleme-saklama ugrasiyla
sekillenen tarihsel bir liretim alanidir ayn1 zamanda. Zaatari bellek kaydinda araglarin

degisimini, donilisiimiinii de goriiniir kilmaktadir. Teknolojinin belgelemeye dair
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yontemlere ve sanata olan etkisini aragtirmaktadir. Dolayisiyla bu durum bizi fotografin
ve/veya fotograf¢cinin dogasini da diisiinmeye itmektedir. Bir baska dikkat ¢eken unsur
Zaatari’nin bilimsel bir aragtirmaci titizligiyle Madani’nin fotografi hangi kosullarda
urettigi ve nasil bir diizende sakladigmmi gostermesidir. Stiidyo haritalandirirken
kullanilan ¢esitli arag ve makinalarin, arsiv malzemelerinin detayli olarak belgelenmesi
sergi sunumunun bir pargasidir. Ailelerin zamaninda anilarini kaydetmek i¢in kullandig1
Super 8 kamera gibi araglarla mekanin ve Madani’nin ¢alisma aninin belgesel tadinda

videosu c¢ekilmistir.

Zaatari ¢agdas Liibnan tarihinin ve savag ortaminin biraktigi izleri takip
etmektedir. Saklanan kanitlarin 6nemi perde arkasindaki insan hikayelerinin dolayisiyla
sosyo-politik ortamin bir pargasi olmasinda yatmaktadir. “Letter for a Time of Peace”
(2007) tarihsel bir kanitin nedenselligiyle ilgili 6znel bir bakisin {irliniidiir. Calisma bir
kapsiiliin antropolojik bir belgeymis gibi fotograflanan hallerinden olusmaktadir.
Kapsiil Israil hapishanelerinde esir diismiis birine yaptirilmstir. “Ain el mir” (2002)
videosu bu fotografi anlamak adina yol gostermektedir ve sanki bir baglantis1 oldugu
izlenimi vermektedir. Video, Liibnan I¢ Savasi’nin sonlarinda bos bir evi isgal eden
komiinist direnis¢ilerin bu isgalin nedenlerini agiklamaya calistigi aileye birakilan
mektubun aranma hikayesidir. (Salt, 2015) Zaatari ev sahiplerinden izin alarak mektubu
bulmak i¢in bir kaz1 baslatmistir. Sanat¢i Ali Taptik bu ¢alismayla ilgili su yorumu
yapmaktadir:

“Ev sahiplerinin de izniyle bu belgeyi bulmaya kendini adayisi, sadece sakl
bir mesaji agik etmiyor, Sol haysiyetine dair bireysel bir hikdyenin tarih ve
catismalar iginde kaybolmasini engelliyor. Bah¢ede gomiilmiis bir top mermisi
kovanmina sakli mektubun kazilarak arandigi videoda, bu gergin ve tutkulu
performans izlenebiliyor. Acaba bulabilecekler mi? ” (Taptik, 2015)

“Letter to Samir” (2008) videosuna bakmak politik atmosferde saklama
eyleminin perde arkasmi gormek icin dnemlidir. 32 dakikalik video, Israil’de esir
tutulan savascilarin hapishanedeki aramalardan kagirmak i¢in parmakliklardan agizdan
agiza gegirilerek ulastirildig1 6zel kapali kapsiiller icindeki mektuplardan esinlenerek

olusturulmustur. Videoya gore 16 yasinda girdigi hapishanede 10 yil boyunca kalan
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Filistin Kurtulus Cephesi’nin eski tiiyesi Samir al Kuntar’in 2008’de serbest
birakilmasiin ardindan gelisen yeni siyasal siirecine dair Nabih Awada’nin yazdigi
sorgulayict mektup, benzer sekilde kapsiiliin i¢ine koyarak gonderilmistir. (Saadawi,
2009) (Nabih Awada’nin hapisanede kaldig1 donemdeki diger mektuplari ise “All Well
is on The Border” (2007) baslig: altinda sergilenmistir.) Bu videodaki anlati, ge¢gmisteki
saklama rituelini benzer hareketlerle tekrarlarken “Letter for A Time of Peace” Ve
“Letter to Samir” (2007) fotograf calismasi ge¢miste gizli kalan, ulasilamamis bir
veriyi elde etmeyi amaglamaktadir. Caligmalar tarihsel anlatiyr kazarak sosyo-politik
ortamda kapatilma-saklama-kaybetme-yeniden bulma gibi c¢atismali unsurlar
icermektedir. Ayni zamanda savag donemine dair nesnelerin siyasal arka planlariyla

birlikte benzer unsurlari tastyan seriivenine de tanik olunmaktadir.

Resim 4.15. Akram Zaatari, “Letter for A Time of Peace”,  Resim 4.16. Akram Zaatari, “Letter to Samir”, c-print,
c-print, 126 x 156 cm, 2007 126 x 156 cm, 2007

Zaatari arsivin gerekliligini birgok calismasinda ele almaktadir. Fakat aym
zamanda bu arsivin nasil korunabilecegi/saklanabilecegini de hayal eder. Documenta 13
icin gergeklestirdigi “Time Capsule” (2012) I¢ Savas siirecinde Beyrut ulusal miizesinin
arkeoloji boliimiindeki birgok eseri beton bloklar i¢inde saklama kararini (bloklar
1991’e¢ kadar miizenin ana salonunda durur) sorgulamaktadir. Pargasit oldugu Arap
Image Foundation varliginin tehlikeye girdigi riskli durumlarda nasil korunabilecegine

dair bir tasar1 olusturmaktadir.(Salt, 2015) Zaatari burada fiziksel bir insa siirecine



115

girmistir. Calismasinda demir c¢ubuklar ve ahsap pargalarla heykelsi bir form
olusturmustur. Bu sekildeki koruma ¢abasi abartili bir kaygi gibi gelebilse de aslinda bu
tepki, Orta Dogu’nun tarihinde ve bugiinlinde kiiltlire, sanata dair eserlerin, tarihsel
belgelerin varligr ve konumuyla ilgili ne gibi badireler atlattigiyla dogru orantilidir.

Saklama tertipleri bu ortamin kirilgan zemininden beslenmektedir.

Sanatc1 tarthsel olaylarin ve kalintilarin takintili bir sekilde pesinden
gitmektedir. Bir yandan anlatilarin gercekligini arastirmakta, 6te yandan gercek olarak
sunulan temsil ve araglarinin hakikatini sorgulamaktadir. Yasadig1 yerle olan diyalogu
bir anlatinin izini siirerken 6z yasamoykiisiiyle kesismektedir. “Letter to a Refusing
Pilot” (2013) Zaatari’nin dogup biiylidiigii yer olan Sayda’da dolanan bir sdylentiyi
“kazarken” olusturdugu 45 dakikalik ¢cok katmanli bir video ¢alismasidir. Video gorsel
sunumuyla birlikte altyaziyla c¢esitli anekdotlar vermektedir. Sdylenti 1982°de
Liibnan’in giineyindeki Israil saldiris1 sirasinda bir okula bomba atma emri alan bir
pilotun bu emre uymayarak bombalar1 denize birakmasini igermektedir. Babasinin
kurucusu oldugu erkek 6gretim okulu emre uymayan pilottan sonra baska bir pilot
tarafindan bombalanmistir. Zaatari bu hikayeyi duydugunda 16 yasindadir. Uzun yillar
boyunca bu hikayenin farkli versiyonlarmi dinlemistir. Soylentinin gergekligini
arastirirken gercekten boyle bir pilot oldugunu ve olaymn gercekten yasandigini

ogrenmistir. Pilotun ismi Hagai Tamir’dir.

Video olay mahallinin kus bakist goriintiileriyle agilmaktadir. Bunlar, yeni
cekilmis ve arsivden alinan parca goriintiilerdir. Ardindan Antoine de Saint-
Exupéry’nin Kiigiik Prens kitabini tutan iki el ortaya ¢ikmaktadir. Eller eski basim
kitabin ilk sayfalarin1 yavas yavas izleyicilerle bulusturmaktadir. Videoda yer bulan
Kiiclik Prens kitabinin igerigi ve yazarin 6z yasam Oykiisii anlatiyla ortaklasan bazi
ogeler tasimaktadir. Kitap ugagi bozulan pilotun Sahra ¢6liine zorunlu inisi sonucunda
Kigiik Prens’le karsilasmasiyla baslamaktadir. Yazar Saint-Exupéry mimarlik egitimi
alirken bunu yarida birakip pilot olarak savasa katilmis ve bir hiz rekoru denemesinde
Sahra ¢oliine zorunlu inis yapmustir. (Antoine de Saint-Exupéry, 2015) Benzer sekilde

pilot Tamir’de mimarlik kokenli olup savasta pilot olarak gorev almistir.
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Resim 4.17. Akram Zaatari, “Letter to a Refusing Pilot” videosundan bir kare, 34dk., 2013

Videonun devaminda beyaz eldivenli Zaatari’'nin elleri eski aile fotograflarin
siralamaktadir. Bunlar Zaatari’nin okul binasinin 6niinde ¢ekilmis ¢ocukluk
fotograflaridir. Sunumdaki eldivenler dnce bir pilotun ardindan titiz bir arastirmacinin
sahip oldugu eldivenler olarak yorumlanabilmektedir. Bir 1sikli masada yapilan
cizimlerle video devam eder. Amatér bir mimarin elinden ¢ikmaymig gibi goriinen
cizimler once okulu ve sonra kagittan ucag farkli agilardan betimlemeye caligmaktadir.

Teknik ¢izim tarzinda sayilabilecek bir betimlemedir bu.

Goriintiilerde zamanin olagan giindelik halleriyle akmakta oldugunu goriiriiz.
Faaliyet gosteren bir okulun koridorlarinda ve bahgesinde dolasirken kamera bahgenin
icindeki bir heykele odaklanmaktadir. Heykel ilk basta modernist sanat orneklerini
hatirlatan soyut bir heykel olarak algilansa da yaklastikca kollar1 birbirine kenetli
birbirinden kopmamaya calisan iki figlir oldugu anlasilir. Gezilen bu yer 1982°de
bombalandiktan sonra yeniden yapilan eski erkek 6gretim okuludur. Okulun catisinda
iki arkadas kagittan ucaklar yapip gokyliziine savururlar. Bir tiglincli ucak okulun
bahgesine bakan binadan gelmektedir. Ortam, hayalperest ii¢ kisinin oyunsu bir
bulugsmasi gibidir. Arkasindan hayran sekilde bakilan kagit ucaklardan biri sehrin
tizerinde siiziiliir. Yorgun bir sehir hissi yaratsa da Sayda’da sakin bir manzara

izlenmektedir.
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Resim 4.18. Akram Zaatari, “Letter to a Refusing Pilot” videosundan kareler, 34dk., 2013

Videonun ilerleyen sahnelerinde merkeze alinan bir karakter goze
carpmaktadir. Geng, Francoise Hardy‘dan “Comment te dire adieu?” sarkisini
dinleyerek heyecan piriltisiyla dolu gozlerle aynaya bakmakta, kravatini diizeltmektedir.
Sanat¢1 burada modern yasama ayak uydurmus “bati miizigi” dinleyen bir geng¢ profili
cizmektedir. Geng mavi kravatini takarak aynada yansiyanin hayalindeki goriintiiye
yakin oldugunu gordiigli i¢in memnun gibidir. Tarih 6 Haziran 1982‘yi gosterdiginde
ucak sesleri Sayda’nin tepesinde uguldar. Bir ugak {ic bombayi pesi sira denize birakir.
Ayni geng artik an1 kaydeden ellerdir. Zaatari’nin elleriyle titiz bir arastirmadan elde
edilen kanitlar teker teker gosterilmektedir. Olay mahallinin arsiv fotograflari, kitaptan
okul binasiyla ilgili gorseller ve bir fotograf albiimii... Aslen mimar olan pilot,
bombalama emri verilen yapinin okul ya da hastane olabilecegini 6ngdrerek emre itaat

etmez ve bombalar1 Akdeniz’in sularina birakir. Tamir “bir sehri kurmak, bir hedefi
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vurmaktan daha zordur” der. Fakat bir ka¢ saat sonra okul bagka bir pilot tarafindan

bombalanir.

Resim 4.19. Akram Zaatari, “Letter to a Refusing Pilot” videosundan bir kare, 34dk., 2013

Zaatari olayla ilgili kisisel anekdotlar1 devreye sokmaktadir. Abisinin o giline
iliskin giinliigiine yazdig1 yazi ve bir gazeteden kestigi Israil jetinin fotografi,
Zaatari’nin o doneme ait fotograflari, hedefi gosteren televizyon yayini... Videoda li¢
bombanin da nereyi vurdugu videodaki elin hareketiyle gosterilmektedir. Devamindaki
Israil ve Suriye saldirilarinin  detaylart o dénemki televizyon yaymindan
dinletilmektedir. Ayrica videoda saldirt sonrasi erkek ortadgretim okulu yeniden inga
edilmis oldugunu goriiyoruz. Zaatari’nin ¢ocukken c¢ektigi fotograf videonun son
karesinde hikayenin 6znel tarafim1 samimi bir ayrintiyla gdstermektedir: Insaati

tamamlanan binalarin 6niinde neseyle oynayan iki ¢ocuk...

Sanatginin resmi tarihin 6znelerden muaf yiizeysel gostergelerini pargaladigi
calismalarinda, es gecilen tarihsel figiirleri derinlikli bir anlatinin 6zneleri olarak
gosterdigini s0ylemek miimkiindiir. Mektup calismalarinda ¢ogu zaman Zaatari’nin
geemis zamanla kurdugu bir iletisim araci olarak islemektedir. Siirsel bir iislupla
olusturdugu bu video “kisisel etikle Tamir’in aldigr emir arasindaki ¢atismanin en iyi

sekilde sunuldugu bir hikayedir.” (Siegal, 2013) Etrafi merakla gézlemleyen bir gencin
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perspektifinden  kurgulanan  hikaye, kisisel anilari  toplumsal  gergeklerle
harmanlamaktadir. Sanatc¢inin iist liste eklemlenen hikayeyle ilgili her bir detay1 6zenle
islemis oldugu ve olusturdugu imgelerle derinlikli bir gorsel zenginlik olusturdugu

sOylenebilmektedir.

Zaatari c¢alismalarinda savastan arta kalanlarla bir insa olusturmaktadir.
Toplumsal bellegi olusturan araglar1 ve temsiliyet bigimlerini irdelemekte, olusan
verileri bir bi¢imde korunakli kilmaya calistig1 arsivde toparlamakta ve yeniden
sunmaktadir. Negar Azimi’nin ifadesiyle sanatci, ses ve toplanmis imajlarin kolajiyla
olusturdugu islerinde gegmise, bugiine ve yeniden ge¢mise dogru bir yolculuk seyrinde
hafizanin istikrarsizligit ve kopukluguyla birlikte olusan bellegin Omriinii ustaca

kazmaktadir. (Azimi, 2013)

4.3 Kaydeden imgeler: Rabih Mroue

Gergekligi gostermeyi hedefleyen araglarin kaydettigi sey, gercegi bir filtreden
gecirerek sunuma indirgemekte gibidir. Cikan sonug¢ artik imgeyi doniistiiren teknik
araglarla veya iretenin ya da izleyicinin algisiyla ve amaciyla yeni anlamlar
kazanacaktir. Buradan sonrasi imgenin goriiniir oldugu siirece yeniden ve yeniden
iiretildigi bir yolculuktur. Bu tanimlamalar Rabih Mroué’nin metinsel liretimlerinde
tizerinde durdugu, ¢alismalarinda esin kaynagi olan igeriksel unsurlara temas etmektedir.
Gergekle imge arasindaki iliskiyi farkli bir bakis acisiyla degerlendiren Mroué, cok
katmanli ¢alismalarinda Orta Dogu’nun politik ortaminda kaydedilen 6geleri yeniden
gosterme, yorumlama ve lizerinde tartigma alani olusturmaktadir. Oyuncu, yonetmen,
oyun yazari ve gorsel sanat¢ci Rabih Mroue tiyatrodan gelen alt yapisiyla bedenin ve
hareketin imgede ve imgenin tekrar gosteriminin anlamda ne gibi degisiklikler
yarattigin1 arastirmaktadir. imgeyi iireten araglarin payi, gosterim araglarinin konumu

anlami etkileyen faktorler olarak tartismaya acilmaktadir.
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Mroué genel olarak ¢aligmalarinda imge tizerine diistinmeye meyillidir. Siyaset
ortaminin imgelerinde veya imge iiretim sekillerinde temsili gézden gecirmektedir.
Liibnanli bir sanatg1 olarak yasadigi sosyopolitik ortamdaki aktivist gecmisi 6znel
yorumunu da etkilemekte gibidir. Politik mecrada imgenin izini siirdiigii erken
calismalarindan biri “Three Posters”dir. Imgenin gerceklikle baglantis1 veya mesafesi

felsefi bir arayisla sorgulanmaktadir.

Resim 4.20. Rabih Mroué - Elias Khoury , “Three Posters”, performanstan bir kare, Beyrut, 2000

“Three Posters” ¢aligmasinda en ideal ve en iyi imgeyi yaratma g¢abasi igine
giren bir eylemci 6zelinde temsil ele alinmaktadir. Caligma tiyatral bir performanstan
olusmaktadir. (Mroué, 2014, 80) Hem yok sayillamayan toplumsal izlere sahip fakat
ayni zamanda insani degerlerle ve aidiyet bilinciyle ilgili bir durumu izleyiciyle
yiizlestirmekte hem de imgenin doniisiim serlivenini goriiniir kilmaktadir. Bu ¢alisma
ilk olarak 2000 yilinda Beyrut’ta gerceklesmistir. 2014‘te  TATE‘in arastirma
programinda yeniden gilindeme gelmistir ve sanatgir ile kiiratdr isle ilgili metin
tiretmislerdir. Calismanin Liibnan tarihiyle ilgili olmasindan dolayi, Bati izleyicisiyle
bulusmas1 isi farkli baglamlara acik hale getirmistir. Ozellikle 11 Eyliil saldirisi
caligmanin alimlanmasii olumsuz etkiledigi i¢in sanat¢inin karariyla performans bir

daha tekrarlanmamaistir. (Tate, 2014)
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Mroué, Orta Dogu’daki siyasal gostergelerin ve iletisim aracinin anlami nasil
etkiledigi lizerinde diisiinme alani yaratmaktadir. “Bedeni One atan devrimlerin ve
eylemlerin cografyasinda” giliniimiiz ayaklanmalarmin kimyasiyla ilgilenmektedir.
Occupy Wall Street, Yunanistan, Tunus, Cezair, Misir, Suriye ve Tiirkiye’deki kitlesel
eylemler yerel tepkilerle sekillenirken 6znel nitelikler tagir ve ayni zamanda bireyler
cesitli eylemselliklerle kendilerini var etmektedirler. Pablo Martinez’e gore kitleler
farkliligin dar sembolik boyutundan uzaklasan fakat politik 6znellikleri tetikleyen yeni
Oznelesme kipleriyle hareket ederek olaylari kameraya almaktadirlar. Katildiklar
eylemlerde diisiik c¢oziiniirliiklii telefon kameralariyla kaydettikleri videolar 6zneler
tarafindan gerceklestirilen imge liretimleridir. Fakat Mroué i¢in bu iiretimler belirleyici
bir farki icinde barindirmaktadir: kaydeden cihazlarla eylemcilerin bedenleri i¢ ice
geemektedir. Bedenler performatik bir nitelikle kaydederken imgeye doniismektedir.
Eylemciler yaratan, yapan, yasayan gozleriyle kendi imgelerini olusturmaktadirlar.

(Martinez, 2014: 16)

Documenta 13’de sunulan “The Fall of a Hair” (2012) basghig1 altindaki ¢ok
parcali calismast Rabih Mroué’nin bireyleri ayiran aidiyet baglar1 yerine, birlestiren
kitlesel baglarla hareket eden Suriye direnis¢ilerinin bedenlerinin imgelere doniisme
stirecini ele almaktadir. Suriye’deki Arap Bahar1 olarak nitelendirilen kitlesel
eylemlerde, eylemciler tarafindan cekilen videolarin gesitli sosyal paylasim sitelerine
diismesi sanat¢inin dikkatini ¢ekmistir. Kitle iletisim araclarinda yer bulamayan
eylemlerin eylemciler tarafindan ¢ekilmesi, kisilerin kendi iletisim agin1 yaratmasini ve

yaymasint miimkiin kilmaktadir.

Mroué¢ dolasim halinde olan videolara odaklanmaktadir ve bu videolar ciddi
bir taramadan gecirmistir. Videolar bir telefon kamerasiyla ¢ekilmis eylemcinin o an
yasadiklarin1 gdsteren bir géze doniigmiistlir. Sanatginin videolarda {izerinde durdugu
seylerden biri asker ya da gilivenlik miidahaleleri sirasinda hedef olanin bu gozler
olmasidir. “The Fall of a Hair” sergisinin 4. bolimi olarak “Eye vs Eye” bashgiyla
sergilenmistir. Hegemonya ve sindirme bi¢imi olarak tabancanin vizoériindeki goz ile

telefon kamerasinin lensi olan goz birbirine bakmaktadir. iki farkli gériintiiniin ard arda
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birlestirilmesiyle olusan video, 16 mm. filmi okuyan bir makina araciligiyla
izlenmektedir. Kaydetme eylemiyle hedef olma durumu arasindaki iliski videoda

tartisilmaktadir.

Resim 4.21. Rabih Mroué, “The Fall of a Hair”, Part 4: Eye vs Eye”(Documenta 13), 16 mm film, loop, 2012

Berlin’de Tempelhofer Havaalani’nda ger¢eklesen “Double Shooting” (2012)
calismasinda 72 kareye bollinerek her bir karenin gorsellestirildigi enstalasyonun 18
saniyede deneyimlenmesini —yiiriinecek mesafe 45 metredir- hedeflemektedir. Gorseller
Suriye’de kendisini filme ¢eken kameraya silahin1 dogrultan askerin an be an silahin
namlusunun hareketinden olusmaktadir. Izleyicinin tiinele siralanan gérselleri izleyerek
tiinelin sonuna ulagmas1 hedeflenmistir. Amaglanan seylerden bir digeri izleyicinin yere
yerlestirilen gizlenmis aygita basmast ve silahin patlama sesinin duyulmasidir.
(Blumenstein, 2012) Calismada videodaki goriintiiniin stop-motion sekliyle g¢oklu
gorsellere donlismesi ve sehrin kaotik noktasi olabilen tiinelde sunulmasi giiclii bir
mizansen tUretmektedir. Olusturulan mizansen sonucunda izleyici temsili olarak
vurulmaktadir. Mroué gergekligin imgesini provakatif bir bicimde izleyicinin
deneyimine agmaktadir. Martinez’e gore izleyicinin temsili olarak direnis¢inin yerine
gecme eyleminde sanatgi, izleyeni olaya dair sorumluluk almaya tesvik etmekte veya

buna itmektedir. (Martinez, 2014: 16)
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Resim 4.23. Rabih Mroué, “Double Shooting ’¢alismasindan bir ayrinti, Tempelhofer Havaalani, Berlin, 2012

Sanat¢inin kamerayla silahin arkasindaki goziin birbiriyle karsilagmasi
durumunu ele aldig1 “Pixelated Revolution” (2012) sunum-performansinda tank
videolarin1 tartigmaktadir. Videolardan biri kavsaktan bos sokaga donen bir tankla
acilmaktadir: Suriye ayaklanmalarinda c¢ekilen amator bir videoda tank, sokaga
girdikten sonra bir sey fark eder ve ona yonelir. Ardindan tankin namlusu videoyu
ceken kisiye ya da izleyene/izleyiciye cevrilidir. 14 saniyelik videoda son goriilen sey
ise gliclii bir silah sesi ve kararan goriintiidiir. Bir baska tank ise diger bir videoda,

Geride Kalan filminde goriinmektedir. Yonetmen Elia Suleiman, kameranin arkasinda
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bir Israil tankimin isgal ettigi sokaga gizlenmis tanki gozlemektedir. (Filmden secilen
sahnede goziikmesiyle bu duruma tanik oldugunu anlariz.) Ote yandan tankin 6niinde
telefonla konusan bir kisi vardir. Tankin basi telefonla konusan kisiye dondiigiinde, kisi
durumdan rahatsiz degilmis gibi konusmasinmi siirdiiriir ve konusmasi bittiginde
sokaktan ayrilir. Namlu ilk bastaki konumuna yani kameraya donmektedir. Fakat
aslinda tankin goriis agisi izleyicilere degil yonetmenedir. (Mroué, 2014: 123-124) Bu
caligmada sunulan biri gergek digeri kurmaca olan iki video hedef olma-hedef gosterme

iliskisi tizerine okumaya agik veriler olusturmaktadir.

Kurgusal videoda ti¢ a¢1 kullanilmistir: Yonetmen Suleiman’in agisi, videoda
konumlanan tanik Suleiman’in ve izleyicinin yani kameranin agisidir. Gergek videoda
ise Suriyeli eylemcinin tek bir acis1 vardir, o da kendisi. Videodaki son kareler Suriyeli
eylemcinin akibetini muglaklastirir fakat Mroué bu karelerde 6liim ihtimali tizerinde
durarak somut veriler yakalanabilecegini sdylemektedir. Ciinkli ayaklanmalarin
bastirilmast i¢in ¢ok agir miidahalelerle karsi karsiya kalan direniscilerin cektigi
videolarda azimsanmayacak kadar cok benzer sonlarla karsilagiimaktadir: ani bir
patlama sesi ve kararan goriintii. Dolayisiyla eylemci imgesi 6liimden dncesi ve sonrast

arasinda konumlanmaktadir, 6liim an1 saptanamaz. (Mroué, 2014: 114-126)

Resim 4.24. Rabih Mroué, “The Fall of a Hair” , Part 1. “Pixelated Revolution”’(Documenta 13), 21 dk., 28sn. 2012
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Mroué’nin ¢aligmalarinin igerigini olusturan konuyla olan mesafesi, yani diistin
alani, yabancilagsmayla sonu¢lanmamaktadir. Durumlara dair duygusal iliski kuran

birinin kendi deyimiyle “unutup yeniden hatirlama”'’

eylemidir. Calismalarindaki genel
mantik (farkli yontemleri barindirsa da benzer durumu Walid Raad’in ¢alismalarinda da
gormek miimkiindiir) Ranciére’in sanat politikasinda kurmacanin rolii iizerine olan

yaklasimini hatirlatir gibidir:

“(...) goriiniir ve ifade edilir olanin isaretlerini degistirmeye, goriilmemis olani
gordiirmeye, baglantisi olmayanmin baglantisini kurmaya, algilarin duyusal
dokusunda ve duygularin dinamiginde c¢atlaklar agmaya niyetli sanat¢ilarin
stratejileri vardir. Kurmacann isi budur. Kurmaca gercek diinyaya karsit olan
hayali bir diinyamin yaratilmasi degildir. Uyusmazlik meydana getirme;
duyumsanabilir sunum tarzlarin degistirme; ¢ergeveleri, él¢iileri ve ritimleri
degistirerek boylece ifade bicimlerini degistirme, goriiniisle gerceklik, biricikle
genel, goriiniir olanla gériiniiriin  anlami arasinda yeni baglar kurma
calismasidir kurmaca. Bu calisma temsil edilebilir olanin koordinatlarin
degistirir, duyumsanabilir olaylart algilayisimizi, 6znelerle iligkilendirme
tarzimizi, diinyamizin olaylarla ve figiirlerle dolu olma seklini degistirir.
(Ranciere, 2010: 62)

“The World’s Not Fair” bu acidan ¢oklu imaj kurgusu ve iiretiminde “temsil edilebilir
olanin koordinatlarimi degistirerek” imgenin seyrine taniklik etmektedir. “Pixelated
Revolution™” ise ¢aligsmalarinin genelindeki meseleyi tartisarak Suriyeli protestocularin

olaylar1 belgeleyen ¢ekimlerinin anlami iizerine diisiinmeyi arzulamaktadir.

Ayrica Mroué bu cekimlerdeki genel yonelimleri baz alarak Dogma 95 ve
Gerilla sinemasinin reflekslerinden referansla yeni bir manifesto yazimina yonelmistir.
Manifesto, ¢ekeni ve eyleme katilan diger aktivistleri korumak ve saglikli goriintii
almak i¢in olusturulmus bir listedir. (Mroué¢, 2014: 116) Bu cerceveyi Akademik
Olmayan Dersler basgliginda katmanlariyla birlikte ele almaktadir. Beden dili ve

17 Mroué, Eski Ev metninde yaklasimini su sekilde ifade etmektedir: “Hatirlamak i¢in anlatmiyorum. Aksine,
unuttugumdan emin olmak igin anlatiyorum. Ya da en azindan, belli seyleri unuttugumdan, hafizamdan
silindiklerinden emin olmak i¢in. Unuttugumdan emin oldugumda, unuttugum seyin ne oldugunu hatirlamaya
calistyorum. Bunu yaparken de tahmin yiiriitmeye baslayip soyle seyler diyorum: belki, olabilir, miimkiin, emin
degilim ama bana Oyle geliyor ki, dyle goriiniiyor, muhtemelen, vs... Boylece unutmus oldugum seyi, aslen onu
hatirlamis olmam temelinde yeniden icat ediyorum. Belirsiz bir siire sonra da tekrar anlatiyorum; hayir, hatirlamak
icin degil, aksine, unuttugumdan emin olmak i¢in, en azindan bazi kisimlarini. Ve bu bdyle devam ediyor.” (Mroué,
2014:7)
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sOylemsel ifadeyle kurgulanan teatral bir performans olarak tanimladig ¢aligmasinda,
videolardaki gosterilen ya da gosterilmeyen imgeleri tartismaktadir. Karsilastirmali
olarak ¢oziimledigi imgelere dair izleyiciye sorular sormakta, yorumlamaya doniik

alanlar birakmaktadir. (Walker Art Center, 2012)

Sanat¢i sunum-performansinda medyada yer bulamayan eylemlerle ilgili
gorselleri tartismaya ac¢maktadir. Denetim altinda tutulan c¢ekim ve dagitim
mekanizmasi nedeniyle gosterimi miimkiin olmayan gercekligin ancak piksellenmis bir
goriintliyle olabilecegini vurgulamaktadir. Peki, 6lme ihtimali oldugunu bile bile ¢ekim
yapmaya devam eden 6zneleri buna iten nedir? Telefon ekranindan bakarak kaydetme
eylemi gergeklik algisinda bir kirilma mi yaratmaktadir? Bedeni goriinmeyen

eylemcinin kendi imgesini yaratma siireci bu gibi felsefi sorularla degerlendirilmektedir.

4.4 Travma ile Gerceklik Arasinda: Mona Hatoum

Go¢ ve savas kiskacinda aidiyet gabasiyla oriilii bir hayatin sanatsal uzantisi
stiphesiz ki duyarli ve yaratict bir algiyla cok katmanli anlatima olanak saglamaktadir.
Mona Hatoum otobiyografik ogelerin direk temasiyla hareket etmemektedir.
Caligsmalarinda kavramsal tartigmalardan ziyade duygusal etkilesime agirlik veren bir
yaklasimdan s6z edilebilmektedir. Ancak Liibnan i¢ savasi patlak verdiginde egitim i¢in
gittigi Londra’da yasam siliren Hatoum’un calismalarinda segtigi imgeler taniklik
etmedigi savasta yersiz-yurtsuzlasan konumuyla baglantilidir. Dolayisiyla bu agidan
degerlendirildiginde Foster’in degindigi Lacan’in tramvatik deneyime dair goriislerine

bakmak yerinde olacaktir:

“Lacan bir seminerde travmatik olani gergekle iskalanmis bir karsilasma
olarak tammlar. Gergek iskalanmis oldugundan temsil edilemez, sadece tekrar
edilebilir, hatta tekrar edilmelidir. Tekrarlama daha c¢ok travmatik olarak
algilanan gercegin sahnelenmesini saglar. Fakat bu ihtiya¢ ayni zamanda
gergegi de gosterir ve bir noktada gercek tekrarlama sahnesini ywtar. Bu
yirtilma diinyada bir imgeden etkilenen bir 6znenin algist ve bilinci arasindaki
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virtilmayla karsilastirildiginda éznede oldugundan daha kiiciiktiir.” (Foster,
2009:168)

Gog, yerinden edilme, kayip ve ayrilik evin nesnel gercekligiyle degil 6znel
yansimasiyla ilintili gibidir. Said “Siirgiin bir insan ile dogup biiylidiigii yer arasinda,
benlik ile benligin ger¢ek yuvasi arasinda zorla agilmis olan onulmaz gediktir:
Oziindeki kaderin {istesinden gelmek miimkiin degildir” der. (Said, 2006: 29)
Hatoum’un c¢alismalarindaki genel tematik ortaklik, eve dair muglak fakat travmatik
cergevedir. Artik geri doniisii olmayan, ilk anlamiyla var olmayacak travmatik bir ev

tahayyiiliidiir bu.

Resim 4.25. Mona Hatoum, “Measures of Distance ”,video, 15dk. 26sn., 1988

1980’lerde denetim altinda tutulan beden ya da toplumsal alginin sinirladigi
kadin bedeni performans ve videolarinda degindigi konulardir. Politik 6gelerin goriiniir
oldugu erken donem performans caligmalarinda, baski, hapsedilme gibi kavramlari
sorunsallastirmak i¢in cogunlukla kendi bedenini kullanmistir. Beden miicadele eden ve
engellenen bigcimde kendini gosterir. Hatoum’un “Measures of Distance” (1988)
caligmas1 onun az sayida otobiyografik 6geler tasiyan caligmalarindan biridir. Temelde
anne-kizin iletisiminden referansla olusan bu video, Hatoum’un Londra’da oldugu ve
tilkesine donemedigi bir silirecte annesi Beyrut’tayken ona gonderdigi bir dizi mektup,

kayda alinmis sohbet ve 1981°de annesinin yapmis oldugu seyahatten fotograflarla



128

bicimlenir. Sanat¢i Dogulu kadin kimliginin konumunu, edilgen ve kadinligindan

soyutlanmis bicimde degerlendirilmesini, 6znel hikayesiyle birlestirerek ele almaktadir.

“O swalarda tartisma kadin bedeninin pozitif bir temsilinin imkansiz olduguna
dairdir. Iste bende bu videoda Arap kadimimin pasif, sadece anne ve cinsel
olmayan bir varlik olarak gosteren stereotipe karsi ¢ikmaya ¢alistyyorum. Bu
kisiyi toplumsal/politik bir baglama yerlestiriyordum. Eser, savas ve ayrilik ile
bir kayip ve dezoryantasyon hissinden bahsediyor.” (Giirlek, 2012)

Kadin temsilini sosyo-politik baglamiyla degerlendiren bu g¢aligmasinin yani
sira bedenin tartismaya acildig1r “Corps étranger” (1994) ¢alismasi goze carpmaktadir.
Calismay1 olusturan sey, sanatginin i¢inde gezen kamerayla kendine ait fakat bir o kadar
yabanci olan bedenini inceleme eylemidir. Yabanci bir cihazin hareketiyle bedeni
meydana getiren fiziki smirlar nesnel olarak goriilmektedir. (Baykal, 2012: 31)
Endoskopik kayitta goriindiigii iizere nesne olarak bedenin her bir parcasini mikro
diizeyde takibe ¢ikilmasi, kapatilma, gozetim altinda tutulma gibi biyoiktidar
bicimlerine dair bir okuma yapmay1 da miimkiin kilar. Denetim altinda tutulan beden
tehlikeye acik savunmasiz bir halde gibidir. “Deep Throat” (1996) da ise ayni kaydin
baz1 boliimlerini yemek masasinda tabagin iginde gostererek izleyiciyi ¢atigmali bir

deneyime yonlendirmis gibidir.

Resim 4.26. Mona Hatoum, “Corps étranger”, video yerlestirme, 1994
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Performansla baglayan iiretim pratigi, video, enstalasyonla devam etmektedir.
Korkung olanla giizeli, arzu ile korku gibi karsitliklarin yan yana gelmesiyle kurdugu
catisma, siddet, baski, iktidar kaliplari, bedene dair rontgencilik gibi yiizlestirici
temalarla harmanlanmistir.  Sanat¢ci  1990’larin  basindan itibaren enstalasyon
calismalarina agirlik vermektedir. Bu noktaya kadar calismalarinin temelinde kendi
bedeni iizerinden bir aktarim cabasi varken, siire¢ izleyicinin fiziksel ve zihinsel olarak
islerin i¢ine ¢ekilmesine evrilmistir: “Degisen su oldu; bir performans sanat¢isi olarak
hareketlerim vasitasiyla izleyicilere mesaj iletmek yerine, onlarin is ile fiziksel
etkilesimde bulunarak tehlike, tehdit, kararsizlik ve belirsizlik hislerini dogrudan
deneyimleyebilecekleri durumlar yaratmaya karar verdim.” (Mesters, 2008) Olusturulan

fiziksel ortam izleyicinin alimlanmasina agiktir.

Resim 4.27. Mona Hatoum, “The Light at The End”, 1989

1990’lara kadar feminist ve siyasi temalarin agirlikta oldugu énemli sergilerde
yer alirken Postkolonyal teori kiiltiirel atmosferi degistirdiginde, “ldentity and Alterity”
bashginda 1995 Venedik Bienali Italyan Pavyonunda yer alacaktir. Fakat bu
goriiniirliige vesile olan ilk enstalasyon c¢alismasi “The Light at The End” 1989’da
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Londra’da Showroom Galerisinde sergilenmistir. (Mesters, 2008) “The Light at The
End” calismast konuksever ve bir o kadar tehlikelidir. Enstelasyon, metal gerceve ve
bes elektrik elemanindan olusmaktadir. Izleyici ilk karsilastiginda sicak ve davetkardur.
Fakat koridorda ilerledikge goriilen parlak 1s1k bastan ¢ikarici bir tuzak gibidir. Izleyici
yaklastifinda ise ise karakterini veren yakici elektrikli isiticilar farkedilir. Kacacak yer
yok gibidir. Hatoum’un provoke edici, meydan okuyan {slubu enstalasyon
caligmalarinda da belirgin hale gelmektedir. Tehdit altindaki insan bedeni, huzursuzluk
verici, gerilimli atmosfer Hatoum’un sonraki islerinde de goriilebilecek baskin

unsurlardir.

Sanatcinin izleyiciyi estetik cekiciligiyle yakaladigi, tekinsiz bir ortamla karsi
karsiya birakan biiylik 6lcekli yerlestirmeleri simgesel diliyle yeni bir boyut kazanmustir.
Ozellikle 1zgara formuna olan ilgisi dikkat ¢ekmektedir. Bigimsel anlamda minimalist
form anlayis1 baskindir fakat malzeme ve formdaki saflik arayisini yani Minimalizm’in
prensiplerini ve soyutlugunu bilingli sekilde tahrip edecek yontemler gelistirmektedir.
(Baykal, 2012: 25) Hatoum, bu durum ic¢in "Minimalist estetigi bi¢cim acisindan
ekonomik olmasi ve isin maddesel ger¢ekligine yaptigir vurgu nedeniyle seviyordum. O
donemde minimalizmin dilini kullanmanin ve onu referanssiz birakmaktansa dis
diinyaya gonderme yapan isaretlerle doldurmanin énemli oldugunu diigiiniiyordum." der.

(Mesters, 2008)

Resim 4.28. Mona Hatoum, “Hot Spot”, paslanmaz Resim 4.29. Mona Hatoum, “Globe”, dokme ¢elik,
celik ve neon tiip 234 x 223 x 223 cm, 2006 170 cm (gap), 2007
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Hatoum’un 1990 sonrasi ¢aligmalar1 belirli bir yere ya da tarihe agik bir atiftan
ziyade, kisisellesen bir bakisla yaratilmak istenen duygulanimlara oncelik verecek
nitelikli tiretimleri kapsamaktadir. Sinirlar ve denetim araglarinin girdabindan ilk olarak
beden ardindan ufak referanslarla 6zellesen ama ayn1 zamanda herhangi bir yer ve yurt
olabilen (veya asla olamayan) alanlar arasindaki iliskiyle genisleyen calisma sahasi
gozlemlenmektedir. Bu acidan Ozellikle haritayr bir imge olarak kullandigi cesitli
islerine bakmak 6nemli olacaktir. “Hot Spot” (2006) biiyiik 6l¢eklerle olusturulmus ve
kirmizi neon 1siklarla ¢izilmis ti¢ boyutlu bir diinya haritasidir. Sicak bolge hatti ¢izen
neon 1siklar kiiresel bir tehlike ve korku unsuru tasimakta gibidir. Ayn1 zamanda enerjisi
yitmeyecek, alevi sonmeyecek tehditkar hareketin devam ettigi bir diinya tahayyiilii
algilanmaktadir. Hatoum iiretimlerinde formlar1 olustururken OGlgekle siirekli oynar.
“Globe” (2007) insan boyuna kii¢tltiilmiis ve ¢elik orgli bigiminde enlem ve boylam
cizgileri olusturulmus bir kiiredir. Celik 1zgaralarla cevrilmis diinya kiiresinin

hapsedilen ve kagis1 miimkiin olmayan bir dongiliyii ifade etmesi miimkiindiir.

Resim 4.30. Mona Hatoum, “Map ”, 14mm’lik bilyeler,degisebilen boyutlar, 2007, yerlestirme: Casino Liixembourg
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Hatoum cam bilye, pamuk, yiin, sabun kaliplari, sa¢ gibi malzemeler kullanir.
Bu agidan 6rneklenebilecek “Map ™ (1999) yer yiizeyini cam bilyelerle diinya haritasi
bi¢iminde kapladig1 yerlestirme isidir. Haritanin sabit bigimsel yapisini, sabit olmasi zor
dagilmaya elverisli bir malzemeyle olusturmasi, simgesel acidan yer degisikligi ve goce
dair bir degerlendirmeyi miimkiin kilmaktadir. Ayrica haritanin tarihsel kurgusuyla ve
dolayistyla modernitenin bicimciligiyle ilgili diinyanin nesnel sunumunu pargaladigi
sOylenebilmektedir. “3-D Cities” (2008-2010) ise biraz daha o6zellesen bolgesel
Olceklerde bir calismadir. Hatoum, Bagdat, Kabil ve Beyrut haritalarinin {izerinde
esmerkezli daireler ¢izip icbilikey ve digbiikey yerkiireler olusturmustur. (Baykal, 2012:
27) Tahribatin ve yenilenmenin stirekliligi icindeki bu bolgeler tektonik hareketlerle
degisen canli kesitler gibidir. Kirsty Bell sanat¢inin calisma pratigini su sekilde
gbzlemlemektedir: “Hatoum’un islerini kuran i¢ ice ge¢mis referanslarin dongiisiinde,
formlar tekrar tekrar ortaya ¢ikar ve yavasga kendi uzam, zaman ve form topolojilerini
cizerler. Ama dogasi icabi istikrarsiz bir topolojidir bu, hatiralarla bulaniklagmis ve

hareketle yerinden edilmistir.” (Bell, 2012: 99)

Resim 4.31. Mona Hatoum, “Round and Round”, bronz, 61 x 33 x 33 cm, 2007

Topolojiyi yaratan savas ve tahribata dair imgeler ¢alismalarinda goriiniir
ogelerdir. “Over My Dead Body” (1988) adli erken dénem isinde Hatoum’un burnuna
tinemis oyuncak asker, “Infinity” (1991-2001) ve “Raund and Raund” (2007)

calismalarinda yinelenir. Hatoum’un islerinde hareket belirgin bir 6gedir. Zaman zaman
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gerilimi yaratan ya da igerigi destekleyen bir unsur olarak gériinmektedir. Performans
ve videodan gelen iiretim pratiginde ve giincel reflekslerinde de hareketi ¢alismanin bir
pargasi haline getirmektedir. “Misbah” (2006-2007) c¢alismasinda bakirla yapilan bir
feneri keserek olusturulan asker figilirleri ve sekiz koseli yildizlar 1s18in kullanimiyla
mekanda hareket eden golgelere doniismektedir. (Baykal, 2012: 28) Oyunsu bir
atmosfer yaratan asker figiirleri imgenin yarattigt cagrisimlarla tehditkar ve huzur
kagiran bir role biiriiniir gibidir. Izleyici masum golge oyunundan siyrilip mekani

kaplayan ve siirekli hareket eden askerlerin hiicumuyla bas basa kalmaktadir.

Resim 4.32. Mona Hatoum, “Misbah”, piring fener, metal zincir, ampul, elektirik motoru, degisebilen boyutlar,
2006-2007

Hatoum tanidik gelen, yasam alanlarimin giivenli bolgelerine dair nesneleri
caligmalarinda kullanmaktadir. Baglangigta sectigi nesneler ev iginde kullanilabilecek
niteliklere sahip esyalardir. Hatoum’un doniistiirdiigli bigimde ise malzeme ve dlgekteki
degisim onlar1 gerilimli ve rahatsiz edici formlar haline getirmektedir. Esyalar bir
bicimde hala asillarin1 temsil ederler fakat islevlerini yitirmislerdir. Alisilmis olan
yabanci, soguk ve tehlikeli 6zellikler kazanmaktadir. Hatoum, konforun zitt1 olabilecek
her tiir malzemeyi bu nesneleri dontistiiriirken kullanmaktadir. Agirlikli olarak {izerinde
calistig1 karyola, yatak, sandalye, paspas, mutfak malzemeleri gibi giinlik kullanima

doniik esyalar bedene zarar verebilecek tehlikelerle doludur. “Grater Divide” (2002) ve
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“Daybed” (2008) de dlgekleri biiyiitiilen rendenin bir paravan ya da {izerine uzanilan
bir nesneymis gibi gosterilmesiyle izleyicinin bedenin aci ve siddetle sinandigi bir
deneyimin esigine tasinmakta oldugu sdylenebilmektedir. Benzer sekilde “Marble
Slicer” (2002) c¢alismasi, mermer ve paslanmaz celikle olusturulan kesme aletinin
biiyiitiilen ebatlart nedeniyle, mimari bir form kazanmis ve tehdit edici pozisyonda

konumlanmustir.

Resim 4.33. Mona Hatoum, “Grater Divide”, dokme demir, 204 x 3,5 cm (2002) ve
“Daybed”, siyah sac, 31,5 x 219 x 98 cm (2008), yerlestirme: Arte Marca. Buenos Aires

“Sol kosede yatagi olmayan bir karyola duruyor: kaucugun grotesk
mecalsizligiyle, ayaklari onu tasimaz olmus.” (Said, 2012: 128) Said’in bahsettigi
calisma “Marrow” (1996)’dur. Bu calisma Hatoum’un ev i¢i mobilyalarin biraktigi
olagan hissi pargalayan islerinden biridir. Bebek karyolasinin kauguktan yapilmasiyla
ona iskeleti alinmis bir beden gibi artik eski formuna asla kavusamayacak bir bi¢im
verilmekte oldugunu sdylemek miimkiindiir. Malzemesinin dogas1 geregi asli insasi
miimkiin olmayan ve nesnenin kanitksanmis haline geri donmesi i¢in ¢aba harcansa bile
bos bir mesgaleden 6teye gidemeyecek tahribatin son hali gibidir. Hatoum sabit/standart

bebek karyolas1t imgesini daha onceki islerinde de kullanmaktadir. “Incommunicato”
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(1993) calismasinda metal bir yapiyla olusturulan karyola beklenen sicak ve huzurlu
portreyi ¢izmemektedir. Keza “Silence” (1994) ¢alismasinda insan boyu dlgegine yakin
deney tiipleriyle insa ettigi bebek karyolasi zarif bir cam biblo gibidir. (Baykal, 2012:

29) Fakat giiven ve saglamlik yerine izleyicide her an pargalanabilecek gibi bir his

birakmaktadir.

[ S

Resim 4.34. Mona Hatoum, “Marrow”, kauguk, 1996 Resim 4.35. Mona Hatoum, “Silence”, cam laboratuvar
tiipleri, 127 x 93 x 59 cm, 1994

Nesnelerin giinliik kullanimlarindaki hissiyatla Hatoum’un c¢aligmalarindaki
algilanig sekli birbiriyle zitlik olusturmaktadir. Ev/yuvanin ¢agristirdigi setkatle giiven,
yerini korku ve tehlikeye birakmistir. Hatoum’un ¢oklu iiretimleri siradan nesnenin her
asamada baskalagima ugradig1 travmatik unsurlardan beslenir. Caligmalarindaki genel
ogeler Bell’in ifadesiyle “minimalist heykelde rastlayacagimiz cinsten bir dizisellikle ya
da formlarin siirekli tekrariyla sonu¢lanmaz.” (Bell, 2012: 92) Hatoum, 1srarli bigimde
kullanilan nesneye dair imge cokluguyla ve tiirevleriyle anlami yogunlastirmaktadir.
Parcalarin birlestigi coklu karsilasmalar deneyimlenen seyi olgularla baglantili hale

getirmektedir.
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Ikameti miimkiin olmayan alanlar, asina olunan mekan ve nesnelerin eski
hatiralara saldiran tersyiiz olmus formlari evin Oznel bigcimde kesintisiz yeniden
liretimiyle goriiniir olmaktadir. Ev olgusunun kokensel bir bagini (Filistin asilli olmast)
veya yer degistirmenin dogasini temsil ettigi gibi son derece diinyasal bir konaklamaya
da gondermesi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu agidan evcimenlik Said’in dedigi
gibi “yeni ve muhtemelen hi¢ de evcimen olmayan kullanimi tanimlamay1 bekleyen bir
dizi tehditkar ve diipediiz diisman nesneye donilismiistiir.” (Said, 2012: 129) Sanat¢1
izleyicinin fiziksel varligin1 diisiinerek nasil etkilesime gegecegini hassas bir sekilde
hesaplamaktadir. Olusturdugu calismalardaki siddet, giic gibi kavramsallasan sorunlar
tekrar eden imgelerle her birinde yeniden ve farkli bigimlerde mimlenmektedir. Hatoum
alginin siradan esikleriyle oynar gibidir. Tramvatik gecmisten beslenen yaratici siireg

gercegin farkl tezahiirleriyle goriiniir olmaktadir.
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SONUC

Stuart Hall kimligin daima kismen anlati, kismen bir tiir temsil oldugunu
soylemektedir. Ne tek basma temsil aracilifiyla disarida bigimlenen ne de sonradan
tizerine hikayeler anlatilan bir kavramdir. (Hall, 1998: 72) Dolayistyla kimligin aidiyet
kuran  Oznelerin  anlatilariyla ve toplumdaki temsil bigimleriyle anlami
zenginlesmektedir. Sanatc¢ilarin taninma politikalarinin  ayyuka c¢ikmasiyla kimlik
kavramiyla iligkilenen meseleleri giindeme tasidiklar1 calismalarin yogun bigimde

dolagimda olmasi dikkat ¢ekicidir.

1980°lerin basinda o6zellikle Amerika’daki ¢okkiiltiirlii ortamin yarattig: siireg
geemis yillardan gelen 1rksal, cinsel ayrimeilik ve temsil krizini konu alan ¢aligmalarla
yorlingesi genisleyen sanat mecrasinda giin yiizine ¢ikmistir. Kimlik olgusunun
toplumsal ve politik diizeyde tartisilmasi sanat alaninda da biiyiik oranda yanki bulmus,
sanat¢ilar kiiltiirlerin Otekilestirilen Ogelerini yiizlesme araci olarak c¢alismalarina
tasimiglardir. Kuramsal alanin gilincel tartisma bagliklar1 sanat alanini da derinden
etkilerken Onceden varlik gosteremeyen farkli kiiltiirlerden ve cografyalardan olan

sanatcilar sergilere ve etkinliklere genis katilim gostermektedirler.

Basta modernist yapinin olusturdugu 6zne tahayyliliiniin elestirisi, ¢izgisel
tarthin reddi ve sdylem boyutunun sorgulanmasiyla ortaya ¢ikan gercegin goreceligi,
otekilestirilen 6znelerin farklilik temelinde yeni ifade olanaklar1 kazanmasina neden
olmustur. Normatif sinirlamalarin, Batili veya evrensel degerler c¢ergevesindeki
yaklasimlarin ve bunun tasiyici/uygulamaci roliinii iistlenen hegemonya Ogelerinin
aciga c¢ikmasiyla sanatgilar cinsel, etnik, kiltiirel kimliklerin temsil iligkisini
caligmalarina tagimislardir. Tarihsel veriler ve gorseller sanat¢ilarin dogrudan veya

dolayl olarak tiretiminde kullanabilecekleri kaynaklara doniigsmektedir.

Tarihin tekil yapisindan ayri olarak ¢oklu ve degisken haliyle giindeme gelmesi
bellegin, tanikligin ve deneyimin oOncelikli oldugu Oznelerin de kendi anlatilarina

yonelmesine yol agmaktadir. Bireysel hikayeler 6znel kavrayiglari vurguladigi gibi
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toplumsal ve politik ortama dair okunabilecek referanslar barindirmaktadir. Burada
baglayicit unsurun kimlik oldugu dikkat ¢ekmektedir. Ayn1 zamanda bu hikayelerin
sanat mecrasindaki goriiniirliigli ve sanat lretimlerindeki ele alinig sekli siipheci bir
bakisa hizmet eder gibidir. Bu ¢alismalar anlatilarin kurgusal unsurlar1 da barindirma
potansiyeliyle gergeklige iliskin sorgulayici mesafeyi ve yine Oznel kavrayislarla
algilanma sekillerini problem etmektedir. Hem baskilanan 6znelerin anlatilar1 giin

yiiziine ¢ikmakta hem de hakikate dair muglak bir alan goze ¢arpmaktadir.

Hall Foster, metnin i¢inde gecen degerlendirmesinde, toplumsal ve kiiltiirel
temelden hareket eden sanatcilarin Otekiyle asiri 6zdeslesme riski tasidigini One
stirmektedir. Siyasal uzantis1 olan kiiltiirel bir meselenin yansimasi sanatsal tiretimlerde
farkli sonuglar dogurmaktadir. Fakat bu durum sanatginin 6tekiyi ideolojik koruyucu
olarak sanatina yansitmasina neden olabilmektedir. Sanat¢1 temsilin parametreleriyle
oynarken bdyle bir tehlike de giindeme gelebilmektedir. Kiiresel sanat mecrasinda
farkliliklariyla vurgulanan sanatgilarin  sunumu ise baska bir sikintiy1 ortaya

cikarmaktadir.

Kiiresel ekonominin smirlar1 agma c¢abast c¢okkiiltiircliliige yesil 151k
yakmaktadir. Farkliliklarin yana yana seyredebilecegi arzulanan toplumsal ortamin
sanatsal uzantis1 da benzer beklentiler iizerine kuruludur. Cogulcu bir yap1 olusturmak
icin sanat tarthinin, miizelerin ve evrensel sergilerin yer vermedigi cografyadaki
sanatcilar, farkliliklarin1 6ne ¢ikaran bir sunumla kabul gérmeye baslamistir. Kuskusuz
bu durum (yereli kiiresel iiretim-tikketim agina katmak i¢in gerceklestirilen) kiiltiirel
donilisiimii sanat alanina tagimaktadir. Misko Suvakovic’in Balkanlar {lizerinden ele
aldig1 kiiresel sanatin yeni stratejileri tikelliklerin otantik &6gelerle ve “tehditkar”
olmadan uzlasmaci sekilde evrensele dahil edilmesiyle hareket etmektedir. Somiirgeci
mantigin, otekilestirilmenin farkli bicimde isledigi ortamda siyasal ve toplumsal olarak
kriz yasayan veya yeni bir siirece adapte olmaya calisan bolgelerin travmatik
deneyimleri sanat diinyasinda paylasilmaktadir. Savas, siirgiin, go¢ veya farkli yonetim
sistemlerinin geride biraktig1 izler gibi toplumsal yikimlarin ylizlesme yeri, elestirel

olma iddias1 tasiyan kiiresel sergiler olmustur.
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[saretlenmis bolgelerdeki kiiltiirel kimliklerin melez ve cogulcu hedeflerle
sanatsal haritalara eklemlenme sekli ve c¢alismalarin degerlendirilme Olgiitleri
sorgulanirken, bu bdlgelere ait calisma pratiklerindeki egilimler dikkate degerdir.
Ozellikle son dénemde Orta Dogu cografyasmin kaotik atmosferinden beslenen
calismalarda kiiltiirel ve siyasal gostergeler de dahil edilmektedir. Sanatsal
tiretimlerdeki kurmacanin rolii, gergeklik sorgusunda alt1 ¢izilecek degerdedir. Ayni
zamanda Foucault’'un yaklagimindan beslenerek epistemolojik alanin dogrulugu,
taniklik ve bellek kurgusuyla olusan anlatinin katmanlagan boyutlar1 ¢aligmalarda
tartisilan Ogeler olarak yerini almaktadir. Metinde yogunlukla durulan sanatsal
tiretimlerden anlasilacagi gibi, tarihsel anlatilarin derinliklerinde sanatsal bir pratik
olarak kurgusal arsiv olusturma, arsivi parcalama ve dolasim halinde olan verileri
yeniden ele alma sanatgilarin yoneldigi alanlardir. Ayrica sanatg¢ilarin deneyimledikleri
ortamdan kaynakli simgesel unsurlara yeni anlamlar yiikleyerek 6znel yaklasimlari

calismalarina tasidiklar1 goriilmektedir.

Postkolonyal teorinin iizerinde durdugu kavramlar giincel olaylarla doniisme
potansiyelleri tagimaktadir. Fakat otekilik, farklilik, ¢ogulculuk gibi basliklarin sanat
mecrasinda yogun bir sekilde gdsteriminin ¢aligmalarda sanatsal bir sinirlama tehlikesi
yarattigina dair elestiriler vardir. Giliniimiiz kiiltirel varolusu baglaminda yaratici
uretimlerin dikkate alinmama sikintisina neden oldugu diisiiniilmektedir. Fakat kimlik
olgusu giincelligini korudugu miiddet¢e bu alana dair sorgulayicit bakis ve kiiltiirel
baglarla olusan yeni tretim pratikleri yeni temsil stratejilerini belirleyecektir. Benzer
sekilde, gliniimiizde Orta Dogu’da bitmeyen savas ve kriz halinin, Diinya’nin genelinde
goriilen miiltecilerin muglak siireclerinin bireyleri yeni deneyimlere siiriiklemesiyle,
farklilik temelinde kimlik konusunun sanat alaninda yeni {iiretimlere gebe olacagi

ongoriilebilmektedir.
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