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BAROK DONEM MUZIiGi SUSLEMELERININ INCELENMESI

CEREN DIK

Barok donem suslemelerinin incelenmesi konusu, barok donemi, tarihsel,
miizikal ve miizikal silirecin gelisimini etkileyecek unsurlarin detayli sekilde ele
alindig1 bir diizenleme ve arastirmadir. Dénem bestecileri ve kuramcilarinin, miizikal
siislemeler ile kavramlar iizerindeki farkli fikirleri ve donem igindeki gelinen
noktalar1 icerir. Barok donem siislemeleri ile ilgili en biiylik sorunlardan biri
terminolojidir. Farkli dillerdeki kelimelerin ayn1 anlam ya da ayn1 kelimelerin farkli
anlamlar tagimasiyla olusan karmasa incelenerek, terminolojik soruna yol agan
kavramlar agikliga kavusturulmaya calisilmistir. Farkli dillerdeki basliklar altinda
toplanan stislemeler boliimii, gilinlimiiz miizisyenlerinin konuya daha hakim
olacaklar1 diisiincesiyle orijinal dili ya da giniimiizde kullanilan ifadesi ile
incelenmistir. Ug ana bdliimden olusan barok donem miizik stili, dénemin 6ne ¢ikmis
besteciler ve beraberinde gelen siislemeler konusu ile bu tezin, icracilara ve

aragtirmacilara barok donem ve miizigi ile ilgili 151k tutacagina inantyorum.

Anahtar Kelimeler: Barok Doénem Miizigi, Barok Donem Siislemeleri,

Barok Donem Enstriimanlari



ABSTRACT

RESEARCHING THE BAROQUE ERA ORNAMENTATIONS

CEREN DIK

The subject ‘Researching the Baroque Era Ornamentations’, is a research and
a regulation dealing with Baroque Era, historical, musical factors and factors
effecting the musical development in depth. It includes the different ideas of this
period’s composers and theoreticians about musical ornaments and concepts and
points reached in this period. One of the main problem about Barogue era ornaments
is the terminology. The confusion caused by the same words carrying different
meanings in different languages or different words from different languages carrying
the same meaning was investigated, and these confusions of terminology was tried to
be solved. Ornaments section is divided under titles according to different languages,
in the belief that today’s musicians will master the subject in original terminology or
the present terminology used nowadays. | believe that this thesis with the subject
Baroque Era Music Style with 3 Main Sections, outstanding composers of the era
and ornaments came with these, will shed light to executants and researchers about

Baroque era and their music.mr

Keywords: Baroque Era Music, Barogue Era Ornamentations, Baroque Era

Instruments.



ONSOZ

Klasik miizigin donemleri arasinda belki de iizerinde en detayli calisilmasi
gereken donemdir Barok donem. Biitiin sanat dallarinda hem gorsel hem isitsel
olarak fazlastyla siislii hatta abartili siislemelerin ortaya ¢iktigr bu donemde, Avrupa
iilkeleri detay ve miizigi islemek konusunda adeta birbirleriyle yarismiglardir. Ortaya
cikan ve gelisen her yeni miizik formu beraberinde bir¢ok siisleme getiriyor ve
insanoglunun siirekli daha farklisini arama diirtiisiiyle, oldugu halinden baska
gesitlere evriliyordu. Bu yaraticiik ve {iretme doneminde, her besteci kendi
kurallarin1 ve isaretlerini miizige aktarmaya, kabul ettirmeye calistyordu. Bunlarin
arasinda gilinlimiizde hala varligin siirdiiren siislemeler ve kurallar, o ddonemde uzun
tartigmalar ve arayiglarin sonucudur. Sadece besteciler ve kuramcilarin arasindaki
fikir ayriliklar1 degil, icracilar da kendi diigiince ve yeteneklerine gore yenilikleri
kabul ediyor ya da kars1 ¢ikiyorlardi. Bu da durumu daha zor hale getiriyordu. Biitiin
bu karmasik goriinen fikirlerin arasindan sadece giiniimiizde uygulananlar1 segip
incelemek dogru olmaz ¢ilinkii bir miizik formunun ya da siislemenin son halini nasil
almig oldugunu anlayabilmek i¢in daha Oncesine gitmek gerekir. Ayni zamanda
donemi ve bestecileri tanimak, o giiniin sartlarin1 ve miizigini incelemek son derece
onemlidir. Bir¢ok siislemenin ve miizikal detayin besteciler tarafindan acikga
yazilmamig ve siislemelerin yorumunun icraciya birakilmig olmasi, geride eserler

hakkinda yanitsiz pek ¢ok soru birakmuistir.

Bu tezi yazarken bir¢ok kaynaktan ve kanittan edindigim bilgileri bir araya
getirerek siislemeler ile ilgili en dogru ve detayli ornekleri vermeye ¢alistim. Belki
ilerleyen donemlerde yeni belgeler giin 1s18mna ¢ikacak ve bazi sorulara cevap olacak

fakat benim i¢in barok donem hala bir¢ok konuda gizemini korumaktadir.

Tezimin yapim siirecinde bana biiylik destek olan aileme ve miizik hayatima

degerli katkilarindan dolay1 danigsmanim Erkan Alpay’a ¢ok tesekkiir ederim.

Ceren DIiK ISTANBUL, 2015
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GIRIS

Barok donem tiim sanat dallarinda olmak {izere, biiylik degisimlerin ve
gelismelerin yasandig1 bir dénem olmustur. Onceki ve sonraki dénemler arasinda bir
gecis olustursa da, aslinda basl basina incelenmesi gereken bir ¢agdir. Sadece sanat
dallarinda degil, saray dekorasyonu ve giyimi konusunda bile ustalik isteyen bu

donem, esi benzeri goriilmemis basyapitlar vermistir.

Hem dini hem din dis1 eserlerin ve miizik formlarimin gelisimi, Avrupa
tilkelerinin kendi stillerini yaratmasini ve fazlasiyla detay iceren miizik eserlerini,

sanatsal anlamda en iist seviyeye tasimasini saglamistir.

Sanat anlaminda sarayin hakim oldugu bu donemde, kralliklarin yasadigi
zafer ve yenilgiler dogrultusunda da eserler yazilmistir. Bestecilerin sarayin emrinde
ve birgok kurala bagli olmalari, onlarin yaraticiliklarint kisitlasa da aslinda hemen
hemen her besteci kendi yontemleriyle bu baskiy1 en aza indirgemeye ¢alismistir.
Donem bestecilerinin hayatlar1 incelendiginde, aslinda bircogunun birbiriyle yakin
iligkiler igerisinde olduklar1 ve miizik hakkinda c¢ogu zaman fikir aligverisi
yaptiklarin1 gorebiliriz. Bu da bize, Barok bestecilerin miiziklerini incelerken
aralarindaki baglantiyr kurabilecegimizin miimkiin oldugunu gosterir. Siislemeler
konusunda birbirlerini destekleyen veya karsi ¢ikan bestecilerin eserleri ayni stilde

ilerlemis ya da birbirinden ayrilmistir.

Barok donemde en ¢ok iizerinde durulan konulardan biri olan vurus dncesi ve
vurus lizeri siislemeler, dogru ya da yanlis1 gostermez. Sadece donemine gore
uygulanis  bicimini ve farkliliklarin1 gosterir. Tiim donem incelendiginde
sislemelerin almis oldugu sekil, bunun nedenlerine ve kurallarina gore
incelenmelidir. Ornegin Barok donemin baslarinda vurus &ncesi siislemeler
cogunluktayken, donem sonlarinda siislemelerin vurus iizerinde ¢alinmasi adeta bir

yasa haline gelmistir.

Bu tezdeki siislemelerin hem genel hem de detayl sekilde 6rneklendirilmesi

ve incelenmesini ile, tilkemizdeki barok miizik yorumculugunu daha iist seviyeye



tastyabilmek adina giiniimiiz miizisyenlerine faydali olmasi hedeflenmis ve bu

yondeki ulagilabilen en iyi 6rneklere yer verilmeye gayret edilmistir.



1. BAROK DONEM MUZIiGi VE TARIHCESI

1.1. BAROK DONEM

Barok donem erken (1580 — 1630), orta (1630 — 1680) ve geg¢ (1680 - 1750)
olmak iizere {i¢ ana boliime ayrilmistir. Dénemin sonu yaklasik olarak J.S.Bach’in
O0lim yili olan 1750 olarak kabul edilir. “Sanat tarihinde donemler kesin ¢izgilerle
ayrilamaz. Ciinkii her dénem, kendisinden sonraki dénemi hazirlar. Dolayisiyla donemler

arasindaki iligki, i¢ ice ozellikler ta§1r.”l

Kelime anlami olarak barocco bigimsiz inci anlami tasimaktadir. Bu ismin
barok donem sonrasi bestecilerin, barok donemi asagilamak ve elestirmek amaciyla
verdikleri sdylenir. Bunun nedeni, barok dénem miiziginin sadelik ve yalinliktan ¢ok
uzak, abartili ciimle yapilarinin olmasi, siislemelerin yogunlugu, dinleyici adeta
yoracak kadar karmasik, climlelerin ana temadan uzaklasip bir¢ok detayla esas
fikirden ayrilmasina neden oldugu diislincesidir. Barok miizik; ¢ok sik ton
degistirmesi, anlagilmasi zor armoni yapisi, melodilerin uzunlugu ile kurallarin disina
¢tkmanin pek miimkiin olmadigi bir miizik formuna ve yapisina sahiptir. Aslinda
barok miizigin abartili ve bol siislemeli yapisini donemin diger sanat dallarinda da

gormek miimkiindiir.

Barok donemde miizik iiretimi sarayin emri ile oldugundan, eserlerin ¢ogu
belli bir amag igin yazilmis oluyordu. O dénemde besteciler kendilerini bir sanatg1
olarak degil, saray biinyesinde calisan biri olarak goriiyorlardi. Yazilan o kadar fazla
eser oluyordu ki, sayilar1 hepsini basmaya imkan vermiyordu. Bu nedenle ¢ogu

glinimiizde unutulmus ya da kayp eserlerdir.

Ronesans’tan Barok doneme gegis biiyiik bir degisimi de beraberinde
getirmistir. Barok ¢agi, Ronesans donemi 6zelliklerinin kaldig1 yerden yola cikarak,
armoni ve polifoni (¢okseslilik) teknigini miikkemmele ulagtirmistir. Opera, oratoryo,

kantat, sonat, kongerto gibi bircok formun ortaya ¢iktigi bir déonemdir. Ronesans

1 Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 1995, s. 173



donemi yapitlarindaki sakinlik, gergeklik ve sadelik duygusu, yerini abartili bir
miizik anlatimi, uzun melodilerin, regitatiflerin, climlelerin oldugu, siirekli bas
esliginde, ¢ok anlatimli ve yepyeni miizik formlar1 ve danslari igeren bir doneme
birakmisti. Birbirinden bagimsiz pek ¢ok partinin bir arada bulundugu polifonik
miizikten, tek bir melodinin ortaya ¢iktig1 tek sesli miizige gecis de barok donemin
getirmis oldugu yeniliklerden biriydi. Tek sesli sarki (monody), sarkicinin sdyledigi
sarkiya kendi ¢aldig1 enstriiman ile eslik ettigi miizik anlamindaydi, tek sesli miizik

degildi.

“Yeni miizigin melodisi ve akorlari, karmasik eski ronesans stilinden oldukca
uzakti. Miizisyenler basit armoniye asina olduklar i¢in, akorlar1 agik¢a yazmaya
ihtiyag duymuyorlardi. Bunun yerine besteciler bas notasinin iistiine istenilen akoru
belirtmek i¢in gerekli sayiyr koyuyorlardi, miizisyenler de ona gore akoru
olusturuyordu. Boylelikle ortaya sifreli bas yani continuo adi verilen sistem ortaya
¢ikmis oluyordu. Bu donemde miizisyenler bu sifreleri kolaylikla okuyup
calabiliyorlardi.? Bassocontinuo veya continuousbass (siirekli bas) olarak bilinen bu
sistemde, iki enstriimaniste ihtiya¢ duyuluyordu. Biri g¢ello ya da fagot ile bas
partisini, digeri ise klavsen ya da org gibi ayni anda birden fazla nota ¢alinabilen bir
enstriiman ile armoniyi tamamlamak i¢indi. Boylelikle bu sistem vokal miizigin ve

enstriiman miiziginin birlikte gelistirebilecegi bir yap1 olusturmus oluyordu.

‘Barok dénem boyunca, ilgi kontrpuandan ¢ok daha basit bir stil olan tek sira
melodiye kaydi. Armoni de daha sadelestigi i¢in bu durum miizik tarihindeki en
onemli gelismelerden biri olan majoér ve mindr tonlarin kesfedilmesine yol agti. Bu
geligsme ile birlikte biitlin amag¢ esas notayr one ¢ikarmak haline geldi ve her bir
akordun islevi tonik (esas nota — birinci derece) ile olan iliskisine gore belirlendi.
Barok donem bestecileri birinci derece akoru (tonik) ve besinci derece akoru

(dominant) arasindaki farkliliklardan yararlanarak ¢esitli formlarda miizik

2 www.teacherweb.com/IL/LaneTechCollegePrep/DawnKulich/BaroquePeriodThe.rtf  (Cev.Ceren

Dik), Erisim tarihi: 15.06.2015
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yaratabilmeyi O0grenmiglerdi. Bu nedenle bu donemde yasayan besteciler pek ¢ok

farkli formda enstriiman miizigi gelistirmislerdi.”®

‘Major - minor tonlari arasinda yapilan bu gegisler, teknik agidan birgok
zorluk olusturuyordu. Klavyeli enstriimanlar o donem akustik yasalari geregince
akort edildiginden bazi tonlarda istenilen ses elde edilse de baska tonlarda akort
bozuluyordu. Enstriiman miiziginde bu konu ¢ok biiylik éneme sahip oldugundan,
her tonda c¢alabilmek giderek daha ihtiyag duyulur hale gelmisti. Bu amag
dogrultusunda pek ¢ok farkli akort sistemi gelistirildi. 17. yiizyilda yapilan bir kesif
ile komsu tonlar arasindaki mesafeyi esitleyebilmek icin ton i¢indeki basit araliklarda
hafifce ayarlamalar yapiliyordu. Bu sayede ton disinda kalinmayarak her bir major
ve mindr tonda ¢alabilmek miimkiin hale geldi. Bu akort yapma islemi (tamperaman

sistem) bestecilerin kullanabilecegi armonik olasiliklar biyiik dlgiide arttirmustir.”
1.2. BAROK MUZIK STiLI

Tek sesli miizigin ritmik agidan serbestligi diizenli vurgulara dayanan enerjik
bir ritmin dogmasina neden oldu. Bu yeni ritim bas partisi tarafindan yiiriitiilityordu.
Stirekli ritim duygusu oOzellikle ge¢ barok donem eserlerinde kendini belli
etmekteydi. Bu diizenli ritim vuruslart hi¢gbir zaman hafiflemez, miizige enerjik bir

his verir ve donemin hareketini enerjisinin algilanmasina yardime1 oluyordu.

Barok miizikte ciimleler carpict motiflerle baslayip, durmaksizin devam
edebilirdi. Vokal miizikte, uzun atlamalar ve kromatik tonlarin kullanimi yogun
anlatimli s6zlerin miizik dilinde kendisini daha rahat ifade etmesini saglamisti.
‘Donem bestecileri dissonans (uyumsuz) akorlar1 pargaya renk ve duygu katmak
zaman zaman eserin o kismina dikkat ¢ekmek amaciyla daha serbest kullanmaya
bagladilar. Bu donem miiziginde, crescendo (giderek yiikselmek) ve decrescendo

(giderek alcalmak) sonraki donem miiziklerindeki Olgiide 6n planda degildi. Esit

¥ www.teacherweb.com/IL/LaneTechCollegePrep/DawnKulich/BaroquePeriodThe.rtf,  (Cev.Ceren

Dik), Erisim Tarihi: 07.08.2015
www.teacherweb.com/IL/LaneTechCollegePrep/DawnKulich/BaroquePeriodThe.rtf, (Cev.Ceren
Dik), Erisim Tarihi: 07.08.2015
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derecede kuvvetli ¢alinan bir pasaj, yine esit derecede hafif bir pasaj ile birbirini
takip ederdi. Miizikte voliim elde edilmek istendiginde besteciler tek bir kisinin daha
voliimlii ¢almasini saglamak yerine, enstriiman sayisini artirmaya yonelmisler ve
buna gore eserler bestelemislerdi. Bu durum ‘terraced dinamics’ (sirali dinamikler)

olarak adlandirilir ve barok dénemin karakteristik zelliklerinden biridir."

Enstriimantal alandaki gelisim ve virtiiozligin dogusu, vokal miizikte de
esdegerini bulmustu. Operanin ylikselisi vokal tekniklerde olaganiistii gelismelere
imkan vermisti. 18. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan castratolar (sesinin giizelliginin
ve inceliginin korunmasi amaciyla hadim edilen erkek g¢ocuklar) yillar siiren ¢ok
yogun calismalarin ardindan, inanilmaz oOl¢iide genis bir ses perdesine sahip
oluyorlardi. Barok donem dinleyicileri castratolar1 biiyiik bir hayranlikla dinliyor ve
kahramanligin sahnelendigi rollerle bagdastiriyorlardi fakat Fransiz devriminden
sonra bu castrato geleneginin insan haklarina aykirt oldugu gerekgesiyle neredeyse

evrensel olarak yasaklanmasina karar verilmisti.

Barok miizikte dogaglama da Onemli bir yere sahipti. Sarkicilar,
enstriimanistler, yazili notanin disinda kendi yaraticiliklarina, dogaglamalarina da yer

veriyorlardi. Notalar her zaman yazildig: gibi seslendirilmiyordu.

Barok donemde enstriman miizigi formu heniiz kesin c¢izgilerine
ulagmamusti. Siiitin ilk biciminde, tema ve ton hep ayni kaliyordu. Daha sonra Alman
besteciler siiitin esas seklini belirlemeye basladilar. Siiit; Allamande, Courante,
Sarabande (sonradan dahil olmustur) olmak iizere {i¢ danstan olusuyordu.
Fransizlarda ise siiit; belirli bir sirasi olmayan, bestecinin istegine gore dizilmis
danslardan olugmaktaydi. Pavane, Gigue, Menuet, Galliard, Allemande, Sarabande,
Gavotte, Siciliano, Courante, Chaconne, Polonaise siiitte yer alabilecek

danslardanda.

®  www.teacherweb.com/IL/LaneTechCollegePrep/DawnKulich/BaroquePeriod The.rtf, Erigim

Tarihi: 07.08.2015
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1.3. BAROK DONEM ENSTRUMANLARI

Vokal: Insan sesi, en eski ve en dogal miizikal enstriimandir. Tabi, buradaki
enstriiman ifadesinin amaci miizikal anlatimi ifade etmektir. Barok donem sarkicilari
diistintildiigiinde bu miizikal yapiy1 ve donemin gerektirdigi siislemeler ve ifadelerin
dinleyiciye aktarilabilmesi i¢in, sarkicilarin ciddi sekilde calistirilmis, egitilmis
olmalar1 gerekiyordu. Bu sarkicilarin o donem ki ton arayis1 ve miizikal ifade
sekilleri giiniimiiz sarkicilarindan ¢ok farkli olmaliydi. Gerek dini ya da din disi
yapitlarin  seslendirildigi ortamlarin (kiliseler, saraylar vb.) atmosferi, gerekse
donemin miizige bakis ag¢is1 ve beklentilerini karsilamanin, giiniimiiz miizik anlayigi
ile belirgin farklar gosterecegi ¢ok agik. O donem degerli goriilen sarkicilarinin

seslerinde aranilan 6zellikler; saf, net, kivrak, esnek ve giiglii olmasiydi.

Yayli Enstriimanlar: Barok dénem miiziginin baslica enstriimani yaylilardi. O
donemde keman yapimcilig1 en iist seviyeye ulasmisti. Diinyanin en iyi kemanlari o
donemde Italya’da yapilmisti. Amati, Stradivari, Guarneri o dénemin en iyi yayl

enstriiman yapimcilariydi.

Keman, viyola, ¢ello, kontrbas gibi yayli enstriimanlarin tiimii, barok dénem
eserlerinde aktif halde kullaniliyordu. Barok donem bestecileri de bu yenilenmis

enstriimanlardan biiyiik bir virtiiozite ve beceri gerektirecek eserler yaziyorlardi.

Barok donemin en ¢ok kullanilan yayli enstriimanlarindan biri de cello ile
benzerlik gosteren, viola da gamba idi. Genellikle basso continuo (siirekli bas
partisini) calardi. Bu enstriiman, 18. yilizyilin sonundan itibaren kullanilmamaya
baslanmasina ragmen, giiniimiizde barok enstriimanlarina ve miizigine duyulan

ilginin artmasi ile tekrar giin yiiziine ¢ikmustir.



Resim 1.1: Viola da gamba

~

Kaynak:http://www.ia.com/es/iola daamba , isi Tarihi: 19.05.2015

Tahta iiflemeli enstrimanlar: Recorder, fliit, obua ve fagot barok dénem
boyunca var olan enstriimanlardi. Bu enstriimanlarin iginden sadece recorder, klasik
doneme geciste varligini koruyamamistir. Tahta {iflemeli enstriimanlarin hepsi, fliit
de dahil olmak iizere tahtadan yapilmaydi ve gliniimiizde muadili olarak kullanilan

enstriimanlara nazaran ¢ok daha yumusak seslere sahipti.


http://www.wikiwand.com/es/Viola_da_gamba

Resim 1.2:Barok recorder
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Kaynak:http://www.martin-praetorius.de/en/barogue_recorders.html, Erisim Tarihi: 23.04.2015

Resim 1.3: Barok fliit
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Kaynak:http://www.weemaelsflutes.be/instruments_zoom_IHrottenburgh415.php, Erisim Tarihi:
12.02.2015

Resim 1.4: Barok obua

B

Kaynak:http://www.thomann.de/gb/onlineexpert_page oboes history family.html, Erigim Tarihi:
22.05.2015
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Resim 1.5: Barok fagot
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Kaynak:https://www.musicalchairs.info/de/bassoon/stolen , Erisim Tarihi:14.12.2014

Bakir iiflemeli enstriimanlar: Barok donemin baslica bakir enstriimani
trompet ve Fransiz kornosu idi. Barok donemde kullanilan trompet ve korno, dogal
korno ve dogal trompet adini aliyordu. Bunun nedeni bu enstriimanlarin ventilsiz

olmasiydi. Ventil heniiz icat edilmemis oldugundan, bu enstriimanlar orkestrada renk

amacl kullaniliyorlarda.
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Resim 1.6: Barok korno

Kaynak:http://www.rugs-n-relics.com/Brass/french-horns/1930-Cor-de-chasse.html , Erisim Tarihi:
06.01.2015

Resim 1.7: Barok trompet
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Kaynak:http://www.f3studios.com/corporate/photo/product , Erisim Tarihi:03.03.2015

Klavye (Keyboard):Barok donemde klavye kelimesi, tim klavyeli
esntriimanlari ifade ediyordu. Klavsen, org gibi enstriimanlar hem dinsel hem de din
dis1 miizikleri ¢almak ig¢in kullaniliyordu. Klavsen yapimi ve Kklavsen eserleri o
donemde doruk noktasindaydi. Hem solo hem eslik olarak c¢ok degerli olan bu
enstriimanlar, tim Avrupa tarafindan gelistirilmisti. Lute (ud), ortagagdan 17.
yiizyilin sonuna kadar kullanilan bir enstriiman olmustu. O da klavsen gibi solo ve
eslik amaciyla kullaniliyordu. Ilkel piyano barok dénemde icat edilmis olmasina

ragmen, 18. yiizyilin ortalarinda benimsendi.
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Resim 1.8: Barok klavsen

Kaynak:hthttp://www.music.columbia.edu/~brad/music-
hum/spring2015/week4a/index.htmltp://soundbites.typepad.com/soundbites/2007/11/more-

harpsichor.html , Erisim Tarihi: 26.04.2015

Resim 1.9: Kilise orgu
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1.4. BAROK DONEMIN GETIRMIS OLDUGU
YENILIiKLER

‘17. yiizy1lda modlar sistemi kullanilmamaya baslandi. Tesadiifi olarak major
ve minor sistem kesfedildi.’® Bu doneme kadar kullanilan modlar yerini major ve
mindr tonlara birakinca, hem enstriiman alaninda hem de miizik formlarinda biiyiik
ilerlemeler ve gelismeler oldu. Boylelikle enstriiman ve vokal miizigindeki bu
ilerlemeler, barok miizikte ¢esitli miizik formlarinin ortaya ¢ikmasina ve
kullanilmaya baglanmasina neden oldu. Bu formlara kisaca deginilmesinde fayda

goriilmektedir.
1.4.1. Opera

1600’11 yillar operanin ayni1 zamanda barok sanat akiminin da baslangig tarihi
sayilir. Erken donem operalarinda 6ncelikle gosteri 6n planda idi. Sarki kismi bundan

yillar sonra devreye girmisti.

Opera, i¢inde tiyatro ve miizik olmak iizere iki sanat dalin1 bulunduruyordu.
Tiyatro sanatindaki s6z ve miizik birbirini golgelemekten ziyade, birbirlerinin

anlatimini giiclendirerek yeni bir sanat dali olan operay: yaratmislardi.

Aydinlanmanin ve Rénesans’in 6nde gelen merkezlerinden Italya —
Floransa’da Kont Giovanni Bardi’nin sarayinda, dénemin ilerici aydinlari, sairler,
miizik¢iler ve sanat teoricileri yani Floransa Akademisinin iiyeleri, Camerata
Hareketi ad1 verilen toplantilarda sanat sorunlari {izerine tartigir ve yeni fikirler ileri
strerlerdi. Toplantilara katilan bir grup aydin, entelektiiel fikir aligverisleri
sonucunda, eski Yunan’daki miizikli dramlar1 yeniden canlandirmak {zere
caligmalara baglamiglardi. 1573’lii yillara rastlayan Camerata Hareketi ve bazi
denemelerden sonra tarihte ilk bilinen opera olarak; 1597°de Floransa karnavalinda,

Jacopo Peri’nin (1561-1633) Ottavio Rinucci’nin (1562-1621) sozleri iizerine

®  www.rpfuller.com/gcse/music/baroque.html, Erisim tarihi: 05.05.2015
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besteledigi (Jacoppo Corsi’nin (1561-1602) miiziksel katkilariyla) Dafne adli opera

eseri sahnelenir.’

Opera, zengin smifi i¢in bir eglence olarak hem soylular hem de Kilise
tarafindan ¢ok benimsenmis, 16. yiizyilin sonlarina dogru basindan sonuna kadar

miizikli opera sergileme fikri olugsmaya baglamistir.

Opera sanati, asil biiyiik gelisimini Claudio Monteverdi’ye (1567-1643)
borgludur. Opera sanatinin Monteverdi ile kazandig1 ivme, enstriiman ve enstriiman
miiziginin gelisimini saglamistir. Bu donemde orkestranin gelisimi opera ile
baglantiliydi. Monteverdi operalarinda 5 kiigiik Fransiz kemani, 10 Soprano viyola, 3
bas viyola, 2 kontrbas viyola, 2 klavsen, 2 lavta, 4 trombon, 2 org, 1 gifte arp, 1
regal, 2 kornet, 1 flageolet, 1 askeri boru kullantyordu. Monteverdi, bu orkestralarda
Klavsen, lavta, arp gibi akor ¢alinabilen enstriimanlari siirekli olarak degil, gerekli
oldugu zaman kullanird1. Ik biiyiik opera 1607 yilinda Monteverdi’nin yazdig1 Orfeo
operasidir. Monteverdi’nin bu eserde besteledigi miizik dramatik etkiyi giiclendirmis

ve drama ile i¢ ice girerek basarili bir sekilde harmanlanmistir.

17. yiizyilin baslarinda operanim italya’da gdrmiis oldugu biiyiik ilgi diger
Avrupa iilkelerinde operanin yayginlasmasini saglamamusti. italya’da barok donemin
ortalarinda temsillerin ¢ogunu tiyatrolardan ¢ok, operalar olusturuyordu. 1637
yilinda Venedik’te, halka agik ilk opera binasi Teatro San Cassiano hizmet vermeye
baslamasiyla opera sadece saray sanati olmaktan biraz olsun ¢ikmug, bilet alan
herkesin izleyebilecegi bir sanat gosterisi haline gelmisti. Operanin Fransa ve
Ingiltere’de ilgi gdrmeye baslamas1 1670°li yillarda olmustu. “Fransa da ilk opera 14.
Louis’in emriyle Jean-Baptiste Lully tarafindan bestelenmis ve yine onun onciiliigiinde

»8 Operada uvertiir anlayisin1 geleneksellestiren ilk besteci de Lully

yerlesmistir.
(1632-1687) olmustur. Almanya’da opera, 17. yiizyilda Italyan ve Fransiz stillerinin

etkisi altinda gelismisti. Ingiltere’de ise opera, Ingiltere’nin yetistirmis oldugu en

" www.secure.dobgm.gov.tr/opera2013/pdf/dunyaoperatarihi.pdf, Erisim tarihi: 08.08.2015
& www.secure.dobgm.gov.tr/opera2013/pdf/dunyaoperatarihi.pdf, Erisim tarihi: 08.08.2015
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biiyiik bestecilerden biri olan Henry Purcell’in (1659-1695) yazmis oldugu, Italyan

stili semi-opera (yar1 opera) denilen miizikli tiyatrolardi.

“Opera, yiizyillar boyunca Italyan bestecilerin egemenliginde ve onciiliigiinde
olan bir sanat daliydi. 17. yiizyihn son ceyreginde Italya’da, Venedik opera
hareketi son bulmus, Napoli opera stili Italyan operasina yeni bir soluk getirmis
ve Bel Canto (giizel sarki sdyleme) gelenegini gelistirmistir. Bel Canto séylemek
18. Yiizyil Napoli operasinda gelistigi icin Napolitenadim almistir. 18. yiizyila
kadar kadimin sahneye ¢ikmasi, koro igine bile kadin sesi alinmasi yasakti. Bu
donemde castrato adi verilen hadim edilmis ve boylece soprano sesini
koruyabilmis erkek sanat¢ilar Italyan operasinda gelenek haline gelmisti.”®

18. yiizyilda opera, biiyiik gelisme gostererek kendi biinyesinde Opera seria
(Ciddi Opera), Opera Buffa (Giildiirii agirlikli Opera) ve daha sonra Grand Opera
olmak iizere yeni tiirler gelistirdi. Zaman iginde Italya, Fransa, Almanya ve Ingiltere
arasindaki etkilesimlerden dolayr sahneye konan opera tiirleri benzerlikler
gostermislerdi. Ornegin; Italya’daki Opera Buffa, Fransa’daki Opera Comique

(komik opera) ile benzerlik gostermekteydi.

Opera aslinda, Ronesans akiminin 6zgiir ve hiir bakis acisiyla bakildiginda,
kilisenin miizik lizerindeki baskisina tepki olarak ortaya ¢ikmis bir miizik tiiriidiir.
Glinimiiz tarifiyle opera; solistleri, orkestrasi, korosu, dekoru, kostiimii, 1s1g1,
sahnesi ve oyunu ile miizige uyarlanmis bir tiyatrodur. Opera, miizik ve tiyatronun i¢
ice gegmis halidir. Opera eserlerine daha sonradan eklenen bale, sahne ve 1s1k
efektleri, zengin ve genis orkestra kadrosu, kostiim ve dekoru ile geliserek yeni
anlamlar kazanmis ve ileriki yiizyillarda da gorkemli sahne yapitlarinin

bestelenmesine olanak tanimuistir.

1.4.2. Sonat

Sonat Latince ve Italyancada sonare (ses ¢ikarmak) anlamina gelmektedir.
Miizikal literatiirde ise sdylenen degil ¢alinan bir pargayi ifade eder. Sonat terimi 16.
yiizyilda enstriimanlarla seslendirilen miizik pargalari i¢in kullanilirdi. Bir ya da iki

enstriiman i¢in bestelenir, 3 ya da 4 boliimden olusur. Daha sonraki donemlerde daha

*www.secure.dobgm.gov.tr/opera2013/pdf/dunyaoperatarihi.pdf, Erisim tarihi: 19.08.2015
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¢ok bolimli sonatlar da bestelenmistir.  Allegro, adagio, andante, vivace gibi

boliimlerden olusabilir.

17. ylizyilin sonlarina kadar sonat, bagka bir enstriiman formuna benzetilecek
ya da her bestecinin sonat1 diizenlemek igin arayista oldugu bir form c¢esidi idi. 18.
yizyillin baglarinda ise sonat belirli bir forma sahip oldu. Bu sonat formuna

monothematic sonat adi verildi.

Barok donem boyunca, enstriiman miizigi de vokal miizik ile esit degere
sahip olmaya basladi. 16. yiizyilin sonlarina dogru enstriimanlara daha g¢ok ilgi
gosterilmesiyle, enstriiman bir ya da birden ¢ok vokal bdliimiin yerine gegmeye
basladi. Pek ¢ok barok sonat iki keman ve siirekli bas (genellikle ¢ello ya da klavsen)
lizerine yazilmigtir. Besteciler bu sonatlar1 trio sonatas olarak adlandirmislardir.
Keman yerine zaman zaman fliit ya da obua da kullanilmaktaydi. Sonata da camera

(Chamber sonata) ve Sonata da chiesa (kilise sonati) olmak tizere iki tiirii vardi.

Sonata da camera (camera kelimesi Italyanca’da oda anlamina gelir); evlerde
calinmak amaciyla yazilmis sonat tiirliydii ve siirekli bas partisi klavsen ya da lavta

tarafindan ¢alinmaktaydi.

Sonata da chiesa (kilise sonati: chiesa kelimesi italyanca’da kilise anlamina
gelir); kiliselerde calinmak amaciyla yazilmis sonat tiiriiydii. Siirekli bas org

tarafindan c¢alinirdi.

18. yiizyilin ikinci yarisinda Antonio Vivaldi (1678-1741), Johann Sebastian
Bach (1685-1750), Arcangelo Corelli (1653-1713) gibi besteciler monothematic
sonat formunu benimsediler ve sonat zamanla eski kokeninden uzaklasti. Dans
isimlerinin yerine tempolar1 belirten terimler gelmeye basladi ve 1750’ye dogru
birinci temaya bir tema daha eklenmesiyle, eskisinden daha genis bir yapiya sahip

oldu.

Sonat Formu:Sergi (Exposition): Sonat boliimiiniin baslangig kismudir.
Boliimiin baglangicinda ve sonunda yer alir. Dolayisiyla boliimiin yarisinda var olur.

Barok dans boliimlerinde oldugu gibi ikili form yapisi vardir. Sergi esas tonda gelen
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ilk temayi igerir, ardindan koprii sonras1 5. Derece (dominant) iizerinde ikinci tema

gelir.

Gelisme (Development): Boliimiin ortasinda yer alan gelisme, genellikle sergi
kisminda yer alan temanin igeriginden olusan ya da tamamen yeni bir icerige sahip
olan bir ge¢is kismidir. Boliim igindeki etkisi giiclii ve diizenleyici bir yapidadir.

Gelismenin ikinci yarisinda, esas tonda gelen sergiye doniis i¢in bir olusum baslar.

Yeniden sergi (Recapitulation): Sergi kisminin igeriginden olusan, boliimiin
kapanis kismidir. 1. (esas ton) ve 5. (dominant) dereceler iizerine kuruludur. Boliim,

1. derece lizerinde son bulur.

Koprii (Bridge): Koprii, serginin birinci ve ikinci temas: arasinda yer alan,

yeni tema ve ton degisimini hazirlayan (esas tondan dominanta ge¢is) kisimdir.

Coda: Bir¢ok sonat formu, esas tonda serginin tekrarlanmasiyla son bulur.
Coda, sergide gelen ilk temanin igerigini tekrarlayarak, bolimiin 6nemli yerlerini

tekrar vurgulayan kisimdir.

Alberti Bass: Alberti bass teknigi ilk kez Domenico Alberti tarafindan
kullanilmamis olmasina ragmen Onun adini almistir.’® Akorlarin kirilarak melodiye

eslik ettigi bir yazim stilidir.
1.4.3. Oratoryo

Oratoryo, 17. yiizyilin iki biiyiikk olusumundan biridir. Operanin din dis1
yiikseligine karsin, yari dinsel, yari oyun tarzi bir sahne miizigi tiiriidiir. Oyun

igerikleri eski ¢aglardaki dinsel oyunlardan alinmistir.

“Curt Sachs, oratoryonun koklerini yakin tarih agisindan daha somut
belirtmektedir: “Bunun en yakin ornegini 16. Yiizyil ortalarinda San Filippe dei
Neri’'nin kurmus oldugu dinsel térenlerde goriiyoruz. Bu torenler o zamanin bir
tamigina gore ‘insanlart ¢cekmek ve dinsel yararlanma icin’ uygulanirdi”**

Oww.en.m.wikipedia.org/wiki/Alberti_bass, Erisim tarihi: 20.07.2015
1'say, Ag.e.,s. 187
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Dinsel igerikli bu vokal miizik basta operaya ¢ok benziyordu. Aryalar, korolar
ve regitatiflerden (konusur gibi sdylenen pasajlar) olusmaktaydi. Sahne dekoru ve
kostiimler kullanilarak canlandiriliyordu. Opera ve oratoryonun arasindaki temel fark
oratoryolarin konusunun dini bir hikayeye dayanmasiydi. Oratoryolarda,
enstriimantal miizik hi¢ yoktu ya da sinfonie seklinde yaziliyordu. Zamanla
oratoryolarin sahnelenmesine son verildi ve eserler sadece enstriimantal miizik olarak

sunuldu.
1.4.4. Siiit

Bir ya da daha fazla enstriiman i¢in yazilan danslardan olusur. Cogu klavsen

i¢in yazilmistir. Barok siiit genellikle su boliimlerden olusur:

Uvertiir — Barok siiit ¢ogunlukla Fransiz uvertiir (ouverture) ile baslar ve

farkl tiirlerde birbirini izleyen danslarla devam eder. Baslica su boliimleri igerir:

Allemande — Koken olarak 16. yiizyilla dayanan bir Alman dansidir.
Allemande, Fransizca’da Alman demektir. Genellikle enstriimantal siitin ilk
pargasidir. Ronesans ve barok donem dansi olup barok dénemin en popiiler

enstrimantal danslar1 arasindadir.

4 zamanl ve orta tempolu bir danstir. Eksik 6l¢ii ile baglar. Bu genellikle iki

onaltilik ile baglayan bir eksik olgiidiir.

‘Allemande, Alman dansi olarak bilinip kabul edilse de, aslinda giiniimiize
Alman dans tanimlamasi ve Alman dans usulleri ile ilgili bir kayit kalmamistir. Bu
nedenle 16. yiizyil dans ustast Thoinot Arbeau ve The British Inns of Court,
dansgilarin iki ¢izgi olusturup el tutusarak ve salon genisligi boyunca yiiriiyerek
yaptiklari allemande’n ilk kayitlarint muhafaza ediyorlar. Bu kayitlarda canli dans, 3

adim yiirliylis ve sonra tek ayak tlizerinde dengelenen bir dans seklindedir.™

2www.wikipedia.org/wiki/Allemande, (Cev.Ceren Dik), Erisim tarihi: 01.07.2015
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Sekil 1.1: Allemande
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Courante — Italyanca Corrente olarak adlandirlir. Courante ‘kosmak’
anlamina gelir. Ge¢ Ronesans ve Barok donemin canli bir Fransiz dans1 olup, 3/4’
lik calinir. Tipik olarak Allemande sonrasinda gelir. Boylelikle preliidiin olmadig:

stiitlerde ikinci boliimdiir. Preliid igeren stiitlerde ise, ti¢lincii boliim olarak goriiliir.

Barok dénemde Fransiz ve Italyan olarak iki tip courante vardir. Fransiz
courante’s 3/2 ya da 6/4 zamanlhdir. Italyan courante dansi ¢ok hizli bir dans

olmasina ragmen, Fransiz courante’1 Fransiz saray danslar1 arasinda en yavasidir.
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‘Bazen, Fransiz ve Italyan yazim farkliliklar1 courante’mn tipleri arasindaki
farki belirtmek igin kullanilirdi. J.S.Bach (1685-1750), Fransiz ve Italyan stillerini
ayirmak igin courante ve corrente terimlerini kullanirdi. Ornegin, ‘Partitas of the
Clavierbung’ eserinde courante ve corrente farkli danslar olarak ele alindigi halde,

editdrler bu ayirimi siklikla gdzard: etmislerdi.”™

Sekil 1.2: Courante - Fransiz
~ Dreatrieme Goncert ~
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B www.wikipedia.org/wiki/Courante, (Cev.Ceren Dik), Erisim tarihi: 01.03.2015
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Sekil 1.3: Courante — italyan
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Saraband (Sarabande) — Bir Ispanyol dansidir. Ispanyolca zarabanda
kelimesinden tiiretilmistir. 16. ve 17. yiizyilda popiiler olmus bir danstir. 17.
Yiizyilda Italya’dan sonra Fransa’da yayilmistir. 3/4°liikk bir danstir. 4 bdliimlii bir
siiit iginde ti¢iincii boliim olarak yer alir. Genellikle sarabandin arkasindan bir gigue
gelir. Sarabandin duraksayan karakterini ve bir kisa bir uzun ritmini yansitabilmek

icin ikinci vuruglarda aksan vardir.
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Sekil 1.4: Couperin Qatrieme Concert — Sarabande
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Gigue — Hareketli ve canli bir barok dansidir. ingiliz kdkenli bir danstir. 17.
ylizyil ortalarinda Fransa’dan yayilmistir. Genellikle 3/8, 6/8, 9/8, 12/8’1lik olarak
goriiliir. Cogunlukla siiitlerin sonunda yer alir ve siiitin kapanigini igerir. Diger Barok
danslarinda oldugu gibi gigue de iki temali idi. J.S.Bach’in gigue’lerinde her kisim
fiig seklinde baslar. Dolayisiyla ikinci kisim, birinci kismin ¢evrilmis halidir. Ritmik
ozelligi sayesinde diger danslardan kolaylikla ayirt edilebilir. Olgiiniin iigiincii

vurusu genellikle aksanlidir bu da gigue’i daha canli bir dans haline getirir.
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‘Erken donem Fransiz tiyatrolarinda, oyunu gigue ile sonlandirmak aligilmis
bir durumdu. Béylelikle kapanis miizik ve dans esliginde olmus oluyordu.’** Daha
sonraki donemlerde besteciler, saraband ve gigue’in arasina bir ya da daha fazla dans

tiirti eklemislerdir.

Sekil 1.5: Couperin — Concerts Royaux Premier Concerto / Gigue
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Ywww.en.wikipedia.org/wiki/Gigue (Cev.Ceren Dik), Erisim tarihi: 03.06.2015
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Gavotte — Gavotte (gavot, gavote), bir Fransiz dansidir. Kokeni Fransa’nin
giineydogusunda yasayan bir topluluga dayanir. Baska bir kaynaga gore gavotte,

cesitli Fransiz halk danslar1 i¢in kullanilan genel bir terimdir. ™

4/4> lik ya da 2/2’lik ritimde, genellikle orta tempoda ¢alinir. 1k &lciiye
ticlincli vurusta girilir, bu durum bazen ilk ve f{iglincli vuruslarin dortliik zaman
diliminde daha 6nemli vuruslar gibi duyulmasina neden olabilir. Gavotte dansini

eksik ol¢ii baglatmak yerine, ilk vurugla baglatan besteciler de vardir.

17. yiizyilda Fransa’da ¢ok popiiler olan gavotte, 18. yiizyil itibariyla
yayllmaya baslamistir. Barok dénemin en 6nemli bestecileri, bir¢ok sayida gavotte
yazmiglardir. Barok donem siiitinde gavotte, c¢ogunlukla sarabandin ardindan
calinirdi. Gavotte siklikla, ti¢ zamanli bir dans olan minuet ile karistirtlir fakat iki
dansin da gosterisli olmasina karsin, dans adimlari birbirinden farklidir ve gavotte

stirekli akan bir ritme sahiptir.

> www.wikipedia.org/wiki/Gavotte, Erigim tarihi: 03.05.2015
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Sekil 1.6: Couperin — Concerts Royaux Premier Concert / Gavotte
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Bourrée — Bourrée, bir Fransiz halk dansidir. Biraz gavotte’u andirir fakat
daha hizl ve daktilik bir ritmi vardir. Bourrée iki zamanl bir danstir. Olgiiye, bir
dortliik nota ile eksik olarak baslanir. Bu sayede farkli bir dans ritmi duyulur.
Cogunlukla hizli calinir fakat baz1 bestecilerin eserlerine gére daha da hizli galinmasi

gerekebilir.

1661 yilinda Academie de Dance kurulduktan sonra Fransiz sarayi, konser

dans1 amaciyla birgok dansa oldugu gibi bourrée’ye de adapte olmustu ve bourrée
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klasik siiitte istege bagl olarak yer alabilecek danslar arasina girmisti.’® Aslinda ¢ok
daha eskiye dayanan bu halk dansina ait higbir kayit giiniimiize ulasmadigindan, halk
dansi ile saray dansi arasindaki uygulama farkini bilemiyoruz fakat miizikal olarak
bourée, klasik dans boliimlerinin formundaydi. Bazen iki tane bourrée olabiliyordu.

Ikinci A — B — A olan iiglii form seklinde ¢aliniyordu.

J.S.Bach, George Frideric Handel (1685-1759) ve daha sonraki dénemlerin
onemli bestecileri de cesitli eserlerinde bourrée’ye yer vermislerdir. Bunlardan
giiniimiizde en bilineni J.S.Bach’in lute i¢in yazdigi mi mindr bourrée’sidir. O

donemde bourée bir saray dansi olarak popiiler olsa da bu eser dans amach

yazilmamuistir.
Sekil 1.7: J.S.Bach — Bourrée mi minor
Bourrée in E Minor
J. 8. Bach
BWVO96
¢ |
(e e e e e e e o e e e e ===
o = TFe T EE LR o T =
a1 e = 1D - 1
e —
o —— s T
o o LA F T T T =
FaTh: ] T 1 T '-dl .h
T e r
1Dh»
e———T < — e
o -— g Ll T T e T
Dl 22 DL LJ1. -
#-i T t |. 1 ‘r_ -'-rrr r T e - e
159“‘ 2 r-.l | | — I 1 p— ™ |
HS—F— % e T e s S e e B e
wl w #d### | = - - L [ ] - - F‘_ -
vt — . | ' |
-] EEEES Rilia SIS S s s  S= it
.‘;Dh.ll
ey I T
o FF i+
3 1 ] T — ‘I n- "J' ‘P].I | | Ifj-! ™ !
EEES==SEs = e e s B S e
- T 1 l | I 19

18 www.en.wikipedia.org/wiki/Bourr%C3%A9e (Cev.Ceren Dik), Erisim tarihi: 18.07.2015
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Minuet — Minuet barok danslarin arasinda en ¢ok bilinenlerindendir. Menuet
olarak da bilinir. Minuet ayrica, dansa eslik eden miizik stilini ifade etmek icin de

kullanilan bir terimdir.

2 kisilik, 3/4’liik bir danstir. Ilk 8lgiiye her vurusta girilebilir. Baz1 siiitlerde
minuet’i takip eden minuet 1 ve minuet 2 bulunur. Bu eserlerde minuet 1 tekrar
edilir. Minuet formu daha sonra gelistirilerek, minuet et trio denen daha uzun bir
dans formu halini almistir. Minuet erken dénem senfonilerinde de ¢ok kullanilan bir

boliim olmustur. Enstriimantal miizikte ise 3. b6liim olarak yer almistir.

17. yiizyilin sonlarinda minuet, siiitin i¢ine adapte edilmis bir boliim halini
almistt. J.S.Bach ve Handel gibi 6nemli besteciler, siiitlerinde minuet’ye siklikla ver
vermisti. Italyan bestecilerin minuet’leri daha hizli ve canli, 3/8 ya da 6/8’lik
yazilmisti. Minuet’in dans bolimii olarak kabuliinden once, genellikle her biri 8
dlciiden olusan ve tekrarlanan iki kistmdan olusuyordu (A- B). ikinci minuet zithik
olusturmak amaci ile farkli bir tonda ve eslikle geliyordu. Ikinci minuet sonrasinda
tekrar birinciye doniiliir ve dans siirdiigii siirece bu doniisiim devam ederdi. Lully’nin
doéneminde, ikinci minuet yaygin bir uygulama haline geldi ve minuet e trio adi ile
anilmaya bagslandi. Besteciler daha sonra, A — B — A seklinde tekrarlanan formu daha
verimli bir hale getirmek adina, dansa tgiincii bir kisim yani C kismin eklediler.

Boylelikle form A — B — A yada A — B — C — A seklini almis oldu.
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Sekil 1.8: J.S.Bach Do major Fliit Sonati — Menuet | - 11

Menuet I

Passepied — Passepied, bir Fransiz saray dansidir. 18. yiizyilda Fransiz opera
ve bale miiziginde daha sonralari enstriimantal barok siiitlerinde siklikla yer almstir.
Ikili formda yazilan {i¢ zamanli bir danstir. Dénemin {i¢ zamanli danslari
arasinda en hizli olanmdir. Genellikle 3/8, 3/4, 6/8’lik olarak yazilir. Olgiiniin son

vurusu ile baglar.
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Sekil 1.9: Handel - Klavsen icin Passepied

Passepied
for Harpsichord
Georg Friedrich Handel (1685 - 1759)
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Rigaudon — Rigaudon (Rigadon olarak da yazilir), iki zamanli, canli bir

Fransiz barok dansidir. Bourée’ye benzer fakat diizenli olgiileri nedeniyle ritmik

acidan daha basittir.
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Asil olarak, 17. yiizyilda iki kisilik yapilan bir halk dansidir. Saray dansi

olarak popiiler hale gelmesi 14. Louis zamanindadir.

Sekil 1.10: F.Couperin — Concerts Royaux 4.Concerts / Rigaudon
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1.4.5. Monody

Miizikte monody, c¢ok sesliligin aksine tek sesliligi ifade etmek amaci ile

kullaniliyordu. Monody, tek bir melodinin esliksiz sekilde ya da tek bir enstriiman

esligi ile seslendirilmesiydi.
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Monody fikri, eski Yunan hikayelerinin konularini, hitabetini ve melodilerini
alarak miizikle canlandirma diisiincesinin ortaya g¢ikmasiyla olustu. Bir solo ses,
bagimsiz bir bas partisi tizerine ve genellikle siislemeli bir sekilde melodiyi séylerdi.

Eslik eden enstriiman lute, chitarrone, theorbo, klavsen ya da org olabilirdi.*’

Bu miizik tiirii tarihin ¢esitli zamanlarinda var olmus olmasina ragmen,
Italyan sarkilarma terim olarak uygulanis1 17. yiizyilin baslaridir. Monody, stili ve
bireysel sarkilar1 ifade etmek amaci ile kullanilirdi. ‘Higbir barok bestecisi tarafindan
herhangi bir parca monody olarak adlandirilmadi.’ ¥ Monodic formda yazilmis
eserlere ornek madrigaller, motetler olabilir. Madrigal ve motetler daha sonraki

formlarint monody stilinin 151¢1nda kazanmislardi.
1.4.6. Fiig

Fiig, 16. yiizy1l kokenli ve Fransizca fugue veya Italyanca fuga kelimesinden
gelmektedir. Fuga, Latince’de ka¢rs ya da kovalama anlamina gelen kelimelerden
tiretilmistir. Fughetta ve fugato gibi fiig stilinde olan fakat fiig olmayan ¢esitleri de

vardir.

Orta ¢agda fiig, kanon seklinde yazilmig herhangi bir eseri belirtmek igin
kullaniliyordu. Ronesans’tan itibaren, Ozellikle taklit igeren eserleri belirtmek i¢in
17. yiizyildan itibaren ise fiig, taklit kontrpuanin en olgun ve gelismis sekli igin
kullanilmaya baslandi. Barok donemde fiig, bir yazim teknigi olarak ¢ok dnemli hale
geldi. Okullarda 6grencilere yazim tekniklerini 6gretmek amaciyla yazilan fligler
oluyordu. Bunlardan en etkili olan1 Johann Joseph Fux’un (1660-1741)1725 yilinda
basilmis olan ‘Gradus Ad Parnassum’ idi. Bu ¢alisma, dgrencilerin fiig yazimini

Ogrenebilmeleri i¢in bircok egzersiz i(;eriyordu.19

Glinlimiizde de bir¢ok besteci ve kuramci tarafindan fliglin en gelismis ve

kusursuz modeli olarak kabul edilen ¢alisma, J.S.Bach’m The Well-Tempered

7 www.wikipedia.org/wiki/Monody, (Cev.Ceren Dik), Erisim tarihi: 18.05.2015
8 www.wikipedia.org/wiki/Monody, (Cev.Ceren Dik), Erisim tarihi: 18.05.2015
19 www.wikipedia.org/wiki/Fugue, (Cev.Ceren Dik), Erisim tarihi: 08.10.2014
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Clavier adli eseridir. J.S.Bach’in hayatinin farkli donemlerinde yazilmis, her ikisi de

24 preliid ve fiig igeren iki kitaptan olusur.

Fiig, kontrpuansal bir eserdir. Taklit etme fikrine dayanir. iki ya da daha fazla
sesten meydana gelir. Eserin biitiiniinde gii¢lii bir miizikal karakterin oldugu tema
(Thema) vardir. Fiig genellikle sergi (exposition), gelisme (development) ve fiigiin
asil tonuna geri doniis olan yeniden sergi olmak iizere 3 kisimdan olusur fakat her

fliglin yeniden sergi kism1 olmayabilir.

Cogu fiig kisa bir ana tema ile girig yapar. Sonrasinda biitiin partiler sirayla
giris yapar. ilk parti ilk ciimleyi bitirdikten sonra, ikinci parti aym temay1 farkli veya
ayni tonda tekrarlar ve diger partiler de ayni sekilde giris yaparak devam ederler. Her
parti giris yaptiktan sonra sergi (exposition) tamamlanmis olur. Ardindan genellikle,
baglayici bir pasaj, episode (sadece bir kez duyulan tema), ya da esas tonun ilgili
tonlarinda duyulacak olan gelisme kismi gelir. Miizik esas tona donene kadar
(yeniden sergi), tim partiler doniisiimlii olarak girmeye devam eder. Yeniden sergi

sonrasinda eserin bitisinden 6nce coda yer alir.
Fligiin kisimlarini incelemek gerekirse;

Sergi (The Exposition): Fiig, temanin soprano, alto, tenor veya bas
partilerinden herhangi birinin tek basma ve esas tonda girisi ile baglar. Temanin
duyulmasinin ardindan, ikinci parti farkl: bir tonda gelerek ayni temay1 duyurur. Bu
tema genellikle esas tonun ilgili tonunda olur. Ikinci partinin bu girisine cevap denir.
Bu taklit giris, miizigin sorunsuz devam etmesini saglamak icin biraz degisiklige
ugramis olabilir. Buna gore; eger tema tamamen ayni sekilde tekrar edilmisse bu
ger¢ek cevap, herhangi bir sekilde degisiklige ugramissa tonal cevap olarak
siniflandirtlir. Genellikle tema, dominant notasi ile basladiginda ya da dominant
notasinin temanin baslangicina ¢ok yakin oldugu yerlerde kullanimina tonal cevap
denir. Cevap duyuldugu sirada, daha dnce temay1 duyuran parti yeni materyaller ile
temaya eslik etmeye devam eder. Bu yeni materyaller, temanin ilerleyen kisimlarinda
da duyuluyorsa buna, karsit tema (counter subject), sadece bir kez duyuluyorsa

serbest kontrpuan (free counterpoint) denir.
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Fiig temasina ya da cevabina eslik eden karsit tema ile serbest kontrpuanin
kullanimi arasinda fark vardir. Karsit tema, temaya eslik ederken birden fazla 6rnekle
duyulmasi gerekir. Temanin alt ya da iist partisinde dogru sekilde duyulabilmeli,
cevrilebilir kontrpuan (invertible counterpoint) denilen sekilde olmalidir. Tonal
miizikte cevrilebilir kontrpuan partileri kati kurallara bagli olarak yazilir ¢ilinkii
cesitli aralik hatalari ¢ikabilir. Kullanilan aralik, kurallara uygun olsa da, gevrilmis
olarak kullanilmas1 kurallara uygun olmazsa kullanilamaz. Ornegin, sol notasinin
tizerindeki re notasi ile 5°li ve consonant (uyumlu duyulan) bir aralik
olusturdugundan kullanilmasi uygundur fakat bu aralik ¢evrildiginde 4’li aralik
olusturur ve dissonance (uyumsuz duyulan) kabul edilir. Eger bu sekilde kullanilmas1

mecburi ise, bu duruma 6zel bir ¢oziim bulmak gerekir.

Karsit tema, eger ayni zamanda cevap olarak duyuluyorsa, cevap konumuna
geemis demektir. Her parti kendi temasiyla ya da cevabiyla yanit verir ve sonra karsit

tema ya da serbest kontrpuan duyulabilir.

Tonal cevap kullanildiginda, sergi kisminda tema ve cevaplarin birbirini takip
etmesi olagandir fakat bazi fiiglerde durum farkli olabilir. Bazen tema — cevap —
cevap — tema seklinde de gortilebilir. Tema ve cevaplarla baglantili olan kisa bir
codetta siklikla duyulur. Bu, miizigin daha rahat akmasini saglar. Codetta, serginin
aynen diger kisimlarinda oldugu gibi, fiigin geri kalan kismi boyunca da

kullanilabilir.

Ik cevap, temanin ilk ciimlesinin ardindan miimkiin oldugunca ¢abuk sekilde
gelmelidir. Bundan dolayr ilk codetta genellikle ¢ok kisadir veya codettaya hig
ihtiya¢ yoktur. Daha sonraki codettalar olduk¢a uzun olabilir ve genellikle tema,
cevap ve karsit temanin i¢inde daha oOnce duyulmus fikirleri gelistirmek icin
kullanilir. Ayrica codetta ikinci karsit tema ya da ardindan gecikmenin geldigi
serbest kontrpuan iginde de olabilir. Bundan dolayr da temanin baska partideki

yeniden girisinin etkisini yiikselterek tonik notasina geri doniisiinii saglar.

Sergi, temanin ya da cevabmn tim partileri girislerini yapip climlelerini

tamamladiktan sonra son bulur. Baz1 fiiglerde ise sergi, gereksiz bir giris ya da
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temanin fazladan bir sunumu ile son bulur. Ayrica bazi fiiglerde, bir partinin girisi

sonraya saklanmis olabilir.

Gelisme (The Development): Gelisme, fiigde siklikla rastlanilan bir kisimdir.
Temanin ortasindaki ya da ilerisindeki girisleri, temay1 ya da cevabi belirtmek iizere
fiig boyunca duyulur. Bu girisler karsi tema, sergi, yeni Kkarsi tema, serbest
kontrpuandan herhangi biri olabilir. Serginin orta kisminda temanin, tek sesli olarak
girmesi pek goriilmiis degildir. Genellikle kars1 sergi ya da serbest kontrpuan ile

birlikte veya her ikisi esliginde duyulur.

Gelisme kismi, sergi kisminda kullanilmis materyallerin yeni ve g¢evrilmis
sekilde kullanilarak yaratildigi ve ayni zamanda ¢esitli ton, doku ve ses perdesi

degisimlerinin oldugu bir orta boliimdiir.

Episode (The Episode): Temanin daha sonraki girisleri, bu ilk kez duyulacak
olan episode denen sergi ile devam eder. Episode’nu meydana getiren materyaller,
diizenleyici ve genellikle sergi, tema ya da karsi sergi kisminda duyulmus olan
climleleri baz alir. Her episode’un Oncelikle, yeni tondaki temanin sonraki girisi i¢in
gecis islevi vardir. Ayrica episode, eserin monotonluktan c¢ikmasini saglayarak,
formun kat1 gereksinimlerinden biraz olsun uzaklastirir. Baz1 fiiglerde episode
yoktur. Bunun anlami, temanin en azindan bir partide var olmasidir fakat ¢ogu fligde
en azindan bir episode vardir. Temanin yok olup sonra tekrar ortaya ¢ikmasi, flig

stilinin temellerinden biridir.

Episode’un igerigini yonetecek kurallar yoktur. Bu, bestecinin yaraticiligina
kalmis bir seydir. Bazen episode, ikinci bir fiig temasinin habercisi olabilir.
Episode’lar siklikla temanin yeni bir tona gecisini saglarlar. Birden fazla episode
iceren fiiglerde, episode genellikle yeni bir yapi olusturmak icin (gelisme olabilir)

digerleriyle baglant1 halindedir. (fiig 6rnegi i¢in bkz. Ek-8).

Yanlis Girisler (The False Entries): Fiigiin herhangi bir yerinde temanin basi
ile giris yapmig fakat tamamlanmamis yanlis girisler olabilir. Yanlis girisler
genellikle, temanin girisinin kisaltilmig halidir ve dogru girisin Onciisiidiir. Ayni

zamanda temanin etkisini uygun bir bi¢cimde ytikseltir.

34



Kars1 sergi (Counter Exposition): Karsi sergi, ikinci sergi olarak gelen sergi
demektir. Ancak, sadece iki girisi vardir ve girisler ters ¢evrilmis sekilde gergeklesir.

Fligde kars1 sergi, sergiden episode ile ayrilmistir ve orijinal sergi ile ayn1 tondadir.

Stretto: Stretto terimi italyanca’dan gelir. Temanin, biitiin partiler tarafindan
taklitli sekilde birbirini izledigi bir yazim seklidir. Genellikle fiigiin sonuna dogru yer
alir. Stretto’da tema, bir partide duyulur ve ardindan bir ya da birden fazla partide
heniiz tema sona ermeden taklitli olarak (imitation) girisini yapar. Aslinda taklit
tekrarlanirken, bir tema sona ermeden, higbir parti temanin iizerine giris yapamaz.
Fliglin tarihsel yapist ile ilgili baglica ve tek 6nemli kural budur. Bu mantikli ve

sanatsal bir kuraldir fakat stretto i¢in bu gegerli degildir.

Stretto’nun baslica iki etkisi vardir. Eylem ve hareketi hizlandirir ve eserin
dokusunu daha yogun hale getirir fakat bunlar her zaman igin gegerli olmayabilir.
Her tema girisinin uzunlugu ayni kalir ve fiige bagl olarak tiim partiler zaten aktif

durumda olabilir.

Basit fiig (Simple fugue): Basit fiig, sadece bir temadan olusur ve gevrilmis

kontrpuan igermez.

Cift temal fiig (double — triple, quadruple fugue): Cift temal fiig, ayn1 anda
gelisen iki temadan olusur. Eger 3 ya da 4 temal bir fiig ise, ayni sekilde 3 ya da 4
temadan olusur. Cift temali fligiin iki ¢esidi vardir. Sergi kisminda tema ile ayn1 anda
duyulan ikinci temanin oldugu bir fiig ve ikinci temanin bir sonraki asamada kendi

sergisinin oldugu ve iki temanin eserin daha sonrasina kadar birlesmedigi bir fiig.

Kars1 fiig (Counter fugue): Kars1 fiig, ilk cevabin ¢evrilmis sekilde tema

olarak sunulmasidir. Cevrilmis temanin bu belirgin 6zelligi fiig boyunca devam eder.

Fughetta: Fughetta, fiig ile ayn1 karakteri ve oOzellikleri tasiyan bir ‘kisa
fiig’diir. Fiig kadar kesin kurallara bagli olmayabilir.
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1.4.7. Koncerto (Concerto)

Kongerto kelimesi bir araya gelmek anlamindadir. Karsi ve ters fikirleri
birbirine zit diisen enstriimanlari bir araya getirmek olarak diisiiniilebilir. Genellikle
3 bolimli, tek ya da birden fazla enstriiman igin bestelenmis orkestra eslikli
eserlerdir. Kiigiikk bir grup ¢ogunlukla iki keman ve bir ¢ello, Kongertino yaylilar
orkestrasi ripieno veya tutti (herkes) olarak adlandirilir. Kongerto Grosso ise solo bir

enstriiman ve yaylilar orkestrasindan olugmaktadir. Solo ve tutti boliimler igerir.

Kongerto, barok donemde ortaya c¢ikmis bir formdur. Kongerto grosso
(Concerto Grosso) ile birlikte ortaya ¢ikmistir fakat kongerto grosso’nun popiiler
hale gelmesi barok donemden sonradir. Erken barok donemde kongerto terimi
baslangicta, Ronesans doneminin aksine, birbirinden bagimsiz partileri olan vokal ve
enstriiman miizigini belirtmek amaci ile kullaniliyordu ¢iinkii Ronesans doneminde

eslik partileri vokal partilerini duble ediyordu.

Barok donemin sonlarina dogru kongerto modern seklini almaya basladi. Bir
form haline gelen kongerto grosso, Arcangelo Corelli tarafindan popiileritesini
kazandi. Bu yeni form sekli bugiin kongerto anlayisimiz olan, solistin orkestra
esliginde ya da orkestraya karsi performans sergilemesiydi. Barok kongerto
cogunlukla keman, viyola, ¢ello bazen de viola d’amore, arp veya nefesli

enstriimanlardan fliit, obua, trompet ya da korno i¢in yaziliyordu.

Barok donem boyunca orkestra da sekillenmis, yaylilar kendi ic¢inde bir
bolim haline gelmistir. Besteciler diger enstriimanlar1 tek ya da c¢ift olarak

kullanmaktaydi. Siirekli bas orkestralarda da kullanilmaya devam ediyordu.

Barok donemde, piyanonun icadindan dnce, J.S.Bach’in org ve klavsen igin
yazdiklar hari¢, klavye i¢in yazilmis kongertolar ¢ok nadirdi. Klavsenin, piyano-
forte ve sonrasinda modern piyano haline gelmesiyle, bu yeni enstriimanin voliimii
artti daha zengin bir sese sahip oldu. Dolayisiyla tiim orkestra ile kongerto formu

geregi daha iyi yarigabilir bir hale geldi.
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Barok miizigin karakteristik 6zelliklerini maddeler halinde asagidaki sekliyle

Ozetlemek miimkiin olmaktadir;

— Siirekli bas (basso continuo)

— Modlarin yerini Major ve Mindr sistemin almasi

— Farkl tiirlerde miizik (opera, oratoryo, sonat ve dans siiitleri gibi)

— Siislemelerin yogun olarak kullanimi1

— Polifonik melodilerin kullanimi1

— Regitatif kullanimlari

— Kongerto ve kongerto grosso’nun ortaya ¢ikisi

— Monody formu (tek sesli sarki)

— Dans boliimlerinin tekrar kisimlarinda siislemeler ile birlikte calinmasi

— Arka arkaya gelen ayn1 melodiler arasindaki niians farki (eko: forte — piano
seklinde)

— Siislemelerin vurus tizeri kullanimi1

— Pasajlarda legato (bagli) ve non-legato (bagsiz — ayr1) kullanimi arasindaki
ifade farkliliklar:

— Vibratosuz ifadenin kullanimi1

— Trill kullanim1 arasindaki farkliliklar

— Crescendo ve decrescendo yerine armonik yiriiylise dayali ciimleler
(sequenza)

— Enstriiman miiziginin giderek daha da 6nem kazanmasi diyebiliriz.
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2. BAROK DONEMDE ONE CIKMIS BESTECILERIN HAYATI

2.1. JEAN-BAPHISTE LULLY (1632 — 1687)

Resim 2.1: Jean-Baphiste Lully

-

Kaynak:http://www.leportaildesantiquaires.com/index.asp?id=592 , Erisim Tarihi:02.03.2015

Lully, Italya’nin Floransa kentinde dogdu. Lully’nin almis oldugu bir
konservatuvar egitimi yoktu kendi kendini gelistirerek keman ve gitar ¢almayi
ogrendi. Ayn1 zamanda balet idi. 1646 yilinda Fransa’da Montpensiere Diisesi Anne
Marie Louise d’Orléans’in yanina hizmetkar olarak girdi sonralari Ona italyanca
dersi vermeye basladi. Bu sirada Paris’te bir¢ok konsere giderek ve miizik teorisi

dersleri alarak kendini gelistirdi.

1652 yilinda Fransa Krali XIV. Louis igin Versailles sarayinda ¢alismaya
baglamasiyla asil miizik kariyerini baslatmis oldu. Ballet de la Nuit (gece balesi) adl:
bestelemis oldugu baleyi kralin ¢cok begenmesiyle saraym enstriimantal miizik
bestecisi olarak atandi ve daha sonra 20 kemana tamamlamis oldugu yeni bir orkestra
kurdu. Bu orkestrada fazla siisleme barindirmayan eserlerden olusan bir repertuar
olusturdu. 1660’11 yillarda kral igin birgok bale miizigi besteledi ve bu balelerde bas
balet olarak goérev aldi. Lully, L’Amourmédecin (Ask doktoru), La Mariage forcé
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(Zoraki evlilik), Le Bourgeois (Burjuva) adli eserlerin yazart olan Versailles
saraymin oyun yazari Moliére ile birlikte ¢alisarak bu oyunlara miizikler yazdi. Bu
birlikte ¢alisma Fransiz sanat gelenegi olacak komedi-bale (comedie-ballet) akimini

baglatmis oldu.

Lully daha ¢ok yazmis oldugu operalarla taninan bir bestecidir. italya’da
gelisen operaya onem vererek, operalar bestelemeye baslamisti. Kral’in da destegi ile
Fransa’da opera temsil edilmesinden her tiirlii miizik eseri notalarinin baskisinin
yayinlanmasina kadar biitliin bu islerden tek sorumlu Lully oldu. Bu durumlarindan
da biiylik kazang elde etmisti. Opera i¢in almig oldugu bu biiyilik destekle Avrupa’nin
da biiyiilk begenisini kazanan daha sonra Paris’in Grand Opéra’s1 olacak olan

Académie Royal de Musique’i kurdu.

‘Lully’nin hayatiyla ilgili en ¢ok ilgili ¢eken noktalardan biri ise 6liim sekli
olmustur. 1686 yilinda Fransa krali hastalanmist1. Iyilestigi zaman bunu kutlamak
tizere Lully’den yeni bir konser hazirlamasini istedi. 8 Ocak 1687°de yapilan bu
konserde orkestra Te Deum adli ilahi eseri ¢aldi. Lully o dénem bu orkestranin
sefligini yapmaktaydi. O donem orkestrada tempoyu kaybetmemek ve orkestrada
biitiinligii saglamak amaciyla yere vurulan biiyiik bir degnek kullaniliyordu. Lully
orkestray1 yonetirken bu degnegi kazayla ayak bagparmagina vurdu ve bu vurma ile
olusan yara enfeksiyon ile biyiiyerek ayak parmagmin kesilmesini zorunlu hale
getiren bir durumda kaldi. Lully’nin bunu reddetmesi tizerine enfeksiyon biiyiiyerek
kangren oldu. Bu nedenden dolayr Lully, 22 Mart 1687’de hayata gozlerini
yumdu.”®® Te Deum Lully’nin son besteledigi eser olup dinsel bir yapit olmasmna
ragmen solo, iki koro ve orkestrayr mitkkemmel bir bigimde birlestirdigi ¢ok basarili

bir eserdir.

Lully yazmis oldugu bale ve opera miizikleri ile kendi doneminde ¢ok taninan
bir besteci olmakta beraber, giiniimiizde de barok donemin Onemli bestecileri

arasinda yer almaktadir. Az goriilecek tiirde miizik yetenegi, calma giicii, kral ile

2 www.en.m.wikipedia.org/wiki/Jean-Baphiste_Lully#Biography (Cev.Ceren Dik), Erisim tarihi:
27.06.2015
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olan iligkileri sayesinde almis oldugu destekler ile hem sanat hem de maddi yonden
biiyiik basar1 ve kazang saglamistir. Lully 16 opera, 16 bale miizigi, 3 dinsel icerikli
eser yazmistir. En Onemli operalari; Thésée (1675), Isis (1677), Alceste (1674),
Bellérophon (1679), CadmusetHermione (1673), Atys (1675), Persée (1682),
Armide(1686), Phaéton (1683), Aciset Galathée (1686).

Lully, dans i¢in bestelemis oldugu miiziklerde canli, hizli temalar kullanmay1
tercih etmis, yazmis oldugu opera miiziklerinde ise comedie-ballet (komedi-bale) ve
tragédie en musique (miizikli trajedi) veya tragédie lyrique (lirik trajedi) adi verilen
yeni bir opera gelenegi baslatmistir.”*Lully ayrica sadece enstriiman miizigi icin
boliimler yazmaya da 6nem vermistir. Italyan uvertiirlerine karsilik, noktali ritimlerle
gosterigli bir boliim, ardindan biitiin enstriimanlarin sirayla girdigi hizli bir fugato,
sonda da coda olarak baslangi¢ temposundan olusan bir bolim yer almaktaydi ve
bunlar art arda calinmaktaydi. Lully, orkestranmn Italyan operalarinda kaybolmak
lizere olan degerini Fransiz operasinda diriltmis olmakla beraber glinlimiiziin orkestra

anlayisina giden yolun 6nciisii oldu.

Lully, operalarini1 Fransiz havasinda yazmis gibi goriinse de aslinda sozlerin
ritmi, vurgulanis1 ve Italyan recitatifini Fransizca’ya uyarlamasi bakimindan hem
Italyan hem Fransiz stilini ok biiyiik bir ustalikla sentezlemistir. Bir bas ve ¢embalo
ile yaptigi ilk recitatif denemesinden sonra, saray balesi Le Triomphe de
[’Amour’da(1686), orkestra esliginde yazilmis bir regitatifi 6yle giizel birlestirmisti

ki, diger aryalar regitatiften ayirt edilemiyordu.

Lully’nin opera anlayisina ve sanatina getirmis oldugu bu yenilikler
sonucunda operalart 100 yil gibi bir siire temsil edilmeye devam etmistir. Ayrica kirk
kisiden olusan opera kadrosuyla gelecegin senfonik orkestralarinin da temeli

atilmastir.

2L www.en.m.wikipedia.org/wiki/Jean-Baphiste_Lully#Biography (Cev.Ceren Dik), Erisim tarihi:
27.06.2015
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2.2. FRANCOIS COUPERIN (1668 — 1733)

Resim 2.2: Francois Couperin

-

Kaynak:http://www.fineart-china.com/htmlimg/image-60244.html , Erigim Tarihi: 05.02.2015

Francois Couperin, 10 Kasim 1668 yilinda Paris’te, Avrupa’nin en taninmis
miizisyen ailelerinden birinin {iyesi olarak dogmus, ilk miizik derslerini babasindan
almigtir. Babasi Charles, Paris’te Church Saint-Gervais Kkilisesinde orgcuydu.
Babasinin 1679 yilinda vefatindan sonra, babasimnin gorevini Frangois ic¢in sakli
tutmak kaydiyla gecici olarak bagkasina verdiler. Frangois’in egitimini ile donemin
bestecisi ve orgcusu olan Jacques Thomelin iistlendi. Frangois iyi bir kontrpuan
egitimi almig ve Fransa sarayindan da gormiis oldugu destek sonucunda, 1693’te
XIV. Louis’in saray orgculugunu yapmak lizere agilan sinavi kazandi fakat o donem
Versailles sarayinda org bulunmuyordu bu nedenle orgcularin gorevi de yeni besteler
ve konserler yapmakti. Couperin’in sarayla olan iyi iliskileri kisa zamanda varlikli ve

saygin bir soylu olmasini sagladu.

1701 yilinda Kral’in 6zel klavsencisi oldu. 10 y1l sonra 1710’1u yillarda artik
Fransa’nin en 6nemli miizik adami olarak sayilmaya ve Le Grand (Biiyiik) saniyla

anilmaya baglandi.
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Couperin’in miizigi, tekniklerin kullanim1 ve geleneksel yazim bakimindan
Bach ile kiyaslanmaktadir. Bach ile uzun siire miizik hakkinda mektuplastigi fakat bu
mektuplarin kayboldugu bilinmektedir fakat Couperin miizikteki yenilik arayis1 ve
gelismekte olan tarzlardan yararlanmaya ¢alismasi anlayisi ile Bach’in miiziginden
biraz farklilagir. Ayrica Couperin ailesi, 17. yy’dan itibaren 200 yil1 askin bir donem
boyunca Fransa’nin 6nemli miizik adamlarini yetistirmistir. Bu anlamda da Bach

ailesi ile benzerlik gostermektedir.

[k &nemli yapit1 olan Pieces d’orgue consistantes en deux messes (iki missa
olarak org parcalari) eski dinsel miizik gelenekleri ile yazilmistir. Protestan
tilkelerinde org, biiyilik bir gelisme gostererek ¢ok 6nemli bir enstriiman durumuna
gelmesin ragmen Fransiz Katolik kiliselerinde eslik etmekle smirli kalmisti.
Couperin’in org i¢in yazmis oldugu eserler de bu amaca uygun olarak basit yapidadir
fakat armoni yazisinda bazi yenilikleri de iginde barindirir. Couperin, oda miizigi
yapitlarinda, Lully’nin Fransiz barok opera teknikleri ve Corelli’nin onciiliik ettigi
yeni bigimlenen sonata a tre (iiclii sonat) yazim sekline ydnelmis, italyan — Fransiz
miizigini sentezlemeye calismistir. “Klavsen icin yazdigi eserleri ise iinlii Pieces de
Clavecin adli dort ciltlik boliimde toplamistir. Onun klavsen eserlerini dogru olarak ¢almak,

ozellikle stislemeleri ustaca seslendirmek onem tasidigi icin, Couperin “Klavye Calma

Sanatt” adli (1716) egitsel bir kitap yazmistir. Bu eserin Bach’t da etkiledigi

bilinmektedir.”??

Cok sesli dans miizikleri, halk sarkilari, Fransiz klavsen bestecileri, italyan
operalar1 ve Corelli etkisi, Couperin’in klavsen miiziginde etkisinde kaldig1 baslica
kaynaklart olmustur. Bu etkiler yayimlamis oldugu 4 kitapta da acikca
goriilmektedir. Onun miizigi belli duygular1 anlatan, yasadigi olaylardan esinlenerek
bir ama¢ ve sonu¢ tastyan miiziklerdi. Bu nedenle, Onun anlatimci ve sistemli
diigiiniip yazmis oldugu miizik anlayisi, teknik yaraticiligi ve bilgi donanimi ile
kendinden ¢ok sonraki donemlerde yasamis olan Onemli besteciler iizerinde bile

bliytik etkiler yaratmstir.

2 Say, a.g.e, s.211
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Couperin’in bir diger 6nemli kaynagi ise 1717°de yayimladig1 L Art de tou-
cher le clavecin (Klavsen Calma Sanat1), ¢ok kuramsal ve sistemli bir kitap olmakla
beraber Fransiz miizigi lizerine 6nemli bir kaynak olarak uzun siireli kalic1 bir etki

yaratmigtir.

2.3. GUISEPPE DOMENICO SCARLATTI (1685 — 1757)

Resim 2.3: Domenico Scarlatti

Kaynak:http://www.classiccat.net/scarlatti_d/biography.php , Erisim Tarihi: 12.11.2014

Guiseppe Domenico Scarlatti, 26 Ekim 1685°te Napoli’de dogdu. Babasi
Alessandro Scarlatti donemin saygin miizisyenleri arasindaydi. Domenico’nun
miizikal yetenekleri ¢ocuklugundan beri neredeyse olaganiistii bir hizla gelismis ve
16 yasma geldiginde kraliyet sapeli dahilinde bir miizisyen olarak calismaya
baslamusti. 18 yasina geldiginde babasi ile birlikte Napoli’den ayrilarak, italya’nmn en

seckin miizisyenlerinin oldugu Roma’ya Yyerlesti. Domenico’nun burada Corelli ile
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calismasi, Onun gelisimine ve miizikal evrimine Onemli bir katkida bulundu.

Domenico Scarlatti, ¢ok gegmeden iilkesinde ¢ok tinlii bir klavsenci olmustu.

‘1714 — 1719 yillan1 arasinda Vatikan’daki Cappella Guilla’da 5 yil boyunca
hizmet verdi. S. Bartolomeo (1703), Roman Palazzo Zuccari (1710-1714), Teatro
Capranica (1715 — 1718) dahil olmak {izere bir diizineden fazla opera besteledi.

Roma’daki patronlar: arasinda siirgline gonderilen Polonya kraligesi Casimira
(1709 — 1714) ve Portekiz Vatikan biiyiikelgisi Marquis de Fontes (1714) gibi isimler
de bulunmaktaydi. Scarlatti ayrica, Roma’daki en degerli miizisyenlerin bulustugu ve
oda miizigi yaptig1 haftalik toplantilarin da tanidik bir yiiziiydii. Scarlatti orada,
kendisiyle ayni yasta olan Handel ile tanisti. Diger miizisyenlerin de tesvik ve
hakemlik etmesiyle birbirlerine kars1 bir rekabete girmeye ikna oldular. Sonucunda,
klavsende berabere kaldiklarina karar verildi fakat Handel, orgun galibi olarak
degerlendirildi. O zamanda saygi ¢ercevesinde kurulmus bir arkadasligi hayat boyu
stirdiirdiiler. ‘Bu miizik toplantilarina ev sahipligi yapan Kardinal Pietro Ottobani
sayesinde Thomas Roseingrave ile tanmisti. Roseingrave Londra’ya dondiigiinde
Scarlatti’nin, Essercisi per gravicembalo adli eserinin ilk baskisin1 yayimladi. Daha
sonra Ingiliz besteci Charles Avison (1709-1770) da 1744 yilinda bir diizine kongerto
yazmak i¢in Scarlatti’nin bir¢ok sonatin1 materyal olarak kullandi. Bu sayede bu
Ingiliz miizisyen ve besteciler, Scarlatti'nin miiziginin Ingiltere’de yayilmasina

katkida bulunmus oldu.”*®

Scarlatti sebebi bilinmeyen bir sekilde, St. Peter kilisesindeki gorevini
birakarak Roma’dan ayrildi. Meraki ve uzak lilkelere olan hayranligi dolayisiyla
uzun bir yolculuk sonrasi gittigi Londra’da, Narciso operast sadece orta derece bir
basariya sahip olabildi. Scarlatti Londra’da da ayrilarak Lizbon’a gitti (1720 — 1728).
Kraliyet sarayinda prenseslerin miizik egitiminden sorumlu bir klavsenci olarak
goreve basladi. 1725’te gerceklesen babasinin Oliimiiyle tekrar Napoli’ye dondi
fakat burada ¢ok uzun siire kalmadi. Eski 6grencilerinden olan Portekiz prensesi,

Scarlatti’yi Ispanya sarayma davet etti. Scarlatti, bu teklifi kabul etti ve 1729 — 1733

Zwww.baroquemusic.org/bgxdscarl.html (Cev.Ceren Dik), Erisim tarihi: 25.07.2015
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yillar1 arasinda Sevilla’da kaldiktan sonra, 1733 yilinda hayatinin sonuna kadar

yasayacak oldugu Madrid’e gitti.

Italya’dan beraberinde getirdigi miizikal ge¢cmis ve muhtesem bir klavsenci
olarak Scarlatti, daha sonra kendini ispanya halk ezgilerine, Fas ve ¢ingene miizigine
kaptirdi. 1737 yilinda Ispanyol sarayina katilan Johann Joachim Quantz (1697-1773)
ve Farinelli (1705-1782) ile tanist1.

Her biri kendi i¢inde 6zgiin acciaccatura, mordan gibi siislemeler igeren
500°den fazla klavsen sonati yazdi. Ayrica 17 senfoni ve bir klavsen kongertosu

besteledi. Scarlatti 23 Temmuz 1757 yilinda Madrid’de hayata gozlerini yumdu.

Domenico Scarlatti, hayatmin ¢ogunu Portekiz ve Ispanyol kraliyet ailelerinin
yaninda gec¢irmis barok donemin en onemli bestecilerinden biriydi. O’nun miizigi
Klasik stilin gelismesinde 6nemli etkiler yaratmis ve baroktan klasik déneme gegisi

saglayan bir koprii olmustur.

2.4. ANTONIO VIVALDI (1678 — 1741)

Resim 2.4: Antonio Vivaldi

Kaynak:http://www.baroquemusic.org/bgxvivaldi.html , Erisim Tarihi: 07.10.2014
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Antonio Vivaldi 4 mart 1678 yilinda Venedik’te dogdu. Miizige babasindan
aldig1 keman dersleri ile baglayan Vivaldi, olaganiistli yetenegi sayesinde kisa siirede
usta bir miizisyen haline geldi. 1703 yilinda papazliga atanmasina ragmen, kendi
aciklamalarina gore papazlik yillarinda, gogiis anjini, bronsit, sinir bozukluklar1 gibi
belirtileri olan gogiis sikismasindan kaynaklanan fiziksel sikayetleri nedeniyle

ayinlere katilamiyordu.

Bir miizik merkezi olarak Venedik’in tiniiniin, Barok dénemde Avrupa’da en
iist seviyede olmasmin biiyiik Ol¢iide nedeni dort adet konservatuvara sahip
olmasiydi. 1700’lerin baslarinda miikemmellikleri rakipsizdi. Bu durum Charles de
Brosses (1709-1777) ve 1739 yilinda italya’yr ziyaret eden ve Sliimiinden sonra
1799 yilinda yayinlanan ‘Lettres familiéres écrites d'Italie’ isimli mektuplarinda,
“Ospedali burada en iyi miizige sahip” diye yazan Dijon Parlemanto Baskani
tarafindan da dogrulanmistir. Mektubunda der ki: “Ospedalli burada en iyi miizige
sahip. Burada bunlardan hepsi de yetim ve gayrimesru kiz ¢ocuklarina ait dort tane
var. Bu cocuklar burada devlet tarafindan parasiz yetistiriliyor ve sadece miizik
egitimine tabi tutuluyorlar. Gergekten bir melek gibi séyliiyorlar, keman, fliit, org,
obua, ¢ello ve fagot caliyorlar. Gésterileri tamamen kendilerine ait olup konser

vaklasik 40 kizdan olu§uy0rdu.”24

Bu Ospedali’ler ile yetimhaneler kastedilse bile buralar gercekten birgok
soylunun metreslerinden dogan kiz ¢ocuklarinin evleriydi. Buralar isimleri
bilinmeyen babalar tarafindan bahsedilmis, esyalari hemen hemen miikemmele yakin
olup, geng¢ bayanlarin ¢ok iyi bakildigi ve miizik standardi Venedik’te en iyiler

arasinda gosterilmekteydi.

Vivaldi ¢alisma hayatinin ¢ogunu dort Ospedali’den en iyisi kabul edilen
Ospedale della Pieta’da, kongertolarinin ¢ogunu egzersiz amaciyla yetenekli
ogrencilerle birlikte galarak gecirmisti. Onun Ogrenci egsersizleri, kongertolarinda
yazdig1 sololar, bu gen¢ bayanlarin ulasmis oldugu son derece yiiksek standartlar

kanithiyordu.

#www.baroquemusic.org/bgxvivaldi.html (¢ev. Ceren Dik), Erisim tarihi: 03.07.2015
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Vivaldi’nin Ospelda ile olan iliskisi, 1703 yilinda papazliga baslamasindan
hemen sonra orada keman hocasi olarak atanmasiyla basladi. 1709 yilina kadar ve
Vivaldi’nin atanmasi her y1l yenilendi ve bu 1711 yilindan sonra da boyle devam etti.
1709 ile 1711 yillar1 arasinda Vivaldi’nin Ospelda ile bir bagi olmadi. Bu donemde
belki de zaten bir opera tiyatro olan Teatro Sant' Angelo’da galisiyordu. O ayni
zamanda bir besteci olarak aktifti. 1711 de yazdigi 12 kongertosu Amsterdam’da
I'Estro armonico bashigi altinda miizik yayincis1 Estienne Roger tarafindan

yayinlanmisti.

1713 yilinda Vivaldi’ye, Viyana’daki ‘Ottone in villa’da ilk operasini
sahnelemesi i¢in bir aylik izin verildi. 1713-1714 sezonunda bir kere daha
besteci Giovanni Alberto Rostori (1692-1753) tarafindan bestelenen bir opera

yapimini gerceklestirdigi Teatro Sant' Angelo ile baglanti kurdu.

Onun tiyatro ile ilgili aktiviteleri ise, 1716 yilinin sonu itibartyla Onun igin
doruk noktasi idi. Kasim ayinda Ospedale della Pieta’ya ilk biiyiik orotaryosu
‘Juditha Triumphans Devicta Holofernis Barbaric’i icra ettirdi. Bu ¢alisma
Hristiyanlarin Tiirklere kars1 Agustos 1716 da kazandiklar1 zaferi tasvir eden kinayeli
bir ¢alisma 1idi.1717 sonunda Landgrave Philips van Hessen Darmstadt’in
maiyetinde kilise koro sefligi gorevini tislenmek i¢in iki yilligina Mantua’ya tasindi.
Oradaki gorevi opera ve kantat belki de konser miizikleri iretmekti. Operast Armida
daha 6nceden Mantua’da icra edilmisti. 1719 yilinda da bunu Teuzzone and Tito

Manlio takip etti. Ayrica 1720 yilinda La Conduce Osiano Li Veri Amici icra edildi.

Vivaldi 1720 yilinda Teatro Sant' Angelo’da kendisinin yazdig1 yeni operalar
sahneledigi Venedik’e geri dondii. Birkag yil sonra Roma’ya tasindi. Palazzo Riario’
da bir ev tuttu. Orada Corelli ve Scarlatti gibi bestecilerin de katildigi miizikal
aktiviteler organize etti. Francesco Geminiani (1687-1762) ve Handel gibi diger
besteciler de ayn1 donemde Roma’da ¢alistilar. Vivaldi de onlar gibi sehrin kiiltiirel

ortamindan en 1yi sekilde istifade etti.

Diger sehirlerde ve Roma’da kalmasina ragmen, daha ¢ok kendisini konserin

ustasi olarak tayin eden Ospedale della Pieta’de ¢alisti. Kendisinden konser basina 2
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giimiis para aldig1 Venedik’e ayda sadece iki kongerto gondermesi istendi. Onun

bizzat bulunmasi artik gerekmiyordu.

1725 ve 1728 yillan1 arasinda Venedik ve Floransa’ da 8 civarinda opera
basyapit1 gergeklestirdi. Biri Floransa diger ikisi Venedik olmak tizere 3 aydan az bir
zamanda 3 opera besteledi. Sonuncusu sehrin tiyatrosu adina biiyiik destek verdi ve
buradan oldukca hatir1 sayilir bir para kazandi. Vivaldi bu yillar esnasinda kongerto
alaninda son derece aktif kaldi. 1725 yilinda, Il cimentodell'armonia e dell'inventione
Amsterdam’da ortaya ¢ikti. Bu 12 operanin yedisi tasvirseldi. The Four Seasons,
Storm at Sea, Pleasure ve The Hunt gibi. Vivaldi tasvirsel miizik gelenegini, tipik bir
Italyan miizik stiline doniistiirdii. Bu kongertolar &zellikle Fransa’da son derece
basarili oldu. 18. yiizyilin ikinci yarisinda bile, Spring kongertosunun miikemmel
adaptasyonlar1 ortaya ¢ikti. Spring, bir¢ok umulmadik anda icra edilmesinin

istendigi, kral XV. Louis’nin degismez favorisi olan eserdi.

1730 yilinda Vivaldi, babasi ve Anna Giraud (yardimcisi) ile birlikte Prag’a
bir yolculuk yapti. Bu miizik asig1 sehirde Vivaldi, 1724 ve 1734 yillar1 arasinda
altmisa yakin operasini sahneye koyan Count Franz Anton von Sporck tiyatrosu ile
tanist1. 1730-1731 sezonunda, onceki sezon onun operasi olan ve bestecinin oyunun
bir parcasi olarak kullandigi Farnace kapandiktan sonra Vivaldi’nin iki yeni

operasinin galasi orada yapildi.

1731 yili sonunda, Vivaldi tekrar Venedik’e dondii fakat hemen 1732 yilinin
basinda Mantua ve Verona’ya hareket etti. Mantua ve ardindan da Verona’da yeni
Teatro Filarmonico, Lafida Ninfa’nin agilist dolayisiyla, Vivaldi’nin Semimmide

operasi icra edildi.

Prag’da kaldiktan sonra Vivaldi asil operalarina yogunlasti. Artik
enstriimantal miizik eserleri yayimlamadi. Bununla beraber Vivaldi, 1735 yilindan
sonra ona sabit 100 ducata 6deyen yillik Ospedale della Pieta’ya enstriimental miizik

yazmaya devam etti.

1773 yilinda Vivaldi Amsterdam’da Schouwburg Theater’in  100.

yildoniimiinde festival acilis konserini yonetti. Cok ciddi ekonomik sikintilar
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yasadigi Venedik’e dondiikten sonra Viyana’ya tasinmak i¢in Ospedala’dan istifa
etti. Viyana’da kalis1 kisa omiirlii oldu ve 28 Temmuz 1741 yilinda asir1 atesten,

hayata veda etti.

2.5. JOHANN SEBASTIAN BACH (1685 — 1750)

Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/Johann_Sebastian_Bach , Erisim Tarihi: 05.06.2015

Johann Sebastian Bach, soylarinin iki yiiz y1l kadar siirdiigii bilinen, 16. Ve
17. yiizyillar boyunca hep miizisyen yetistiren Bach ailesinin en kiigiik gocugudur. 21
Mart 1685 yilinda Almanya’nin Eisannach ilgesinde dogmustur. 9 kardesin i¢inde ve
ailenin diger iiyeleriyle karsilastirilmayacak kadar biiyiik bir sanat¢1 ve miizik adami
olmustur. J.S.Bach’in ilk 6gretmeni, saray kemancisi ve miizik 6gretmeni olan babasi
idi. 10 yasindayken yetim kalmig, bakimini agabeyi Christoph Bach iistlenmistir.
Christoph Bach, milkemmel bir dgretmendir. Kendi cocuklarinin hepsi miizik
alaninda yiiksek pozisyonlara erigmislerdi. J.S.Bach, abisinin biiyiik ilgisi ve egitimi
altinda org ve klavsen g¢alismaktan ¢ok mutluydu. J.S.Bach, Ona verilen pargalara
kolaylikla hakim oluyordu. C.Bach, kardesini diger Alman bestecilerinin eserlerini

kopya etmek konusunda da ¢alistirtyordu fakat bir gece yasak olan bir miizikali, alti
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ay gibi bir siirede ay 1s1ginda calisarak kopya ettigini yakalayinca, bu degerli
kopyalara el koydu.

J.S.Bach 18 yasma geldiginde, dikkate deger sekilde miizikal tecriibesi
olmustur. Kendine orgcu olabilecek bir pozisyon bulabilmek amaciyla 1702’de
Liineburg’dan ayrilarak giineye donmeye karar verir. Thuringia’da yeni bir kilise
olan Arnstadt’in igindeki yapim asamasinda olan org ile yakindan ilgiliydi. Burada
istedigi ise sahip olmak ile ilgili iyi bir firsat olabilecegini diisiiniiyordu. Bach
buradaki orgun tamamlanmasini beklerken, Diik Johann Ernst’{in kiigiik oda miizigi
orkestrasina kemanci olarak kabul edildi. Diikk, Weimar Diik’iiniin kiigiik kardesiydi.
Liineburg’da kaldigi donemden Kilise koro miizigi, keman, org ve Fransiz stilinde
bestecilik ve icrac1 olarak zaten tecriibesi vardi. Burada da Italyan enstriimantal

miizigi ile ilgilenmeye basladi.

1703 yilinda orgun yapinin tamamlanmasiyla, Bach, Arnstadt Town Council
tarafindan enstriimani denemek {izere davet edildi. Bach, parlak icrasi ile Arnstadt
insanlarini ¢ok biiyiiledi ve kendisine hemen en iyi kosullarda ¢alismak {izere orgcu

olarak ise baglama teklifi sunuldu.

Bach, 1705 yilinda, muhtesem orgcu Dietrich Buxtehude’u dinlemek tizere
Liibeck’e gitti. Dietrich Buxtehude’u dinlemek i¢in her firsati degerlendiriyor ve
Buxtehude’un kilise kantatlarinin ¢alindigi Marienkirche’deki meshur konser
gecelerine gidiyordu. Bu konserlerden ve biiyiik usta ile yaptigi sanat iizerine
tartismalardan ¢ok etkilenen Bach, Liibeck’te diisiindiigiinden {i¢ ay daha fazla kaldi.
Arnstadt’a doniis yolculugu sirasinda Reincken’ini de ziyaret eden Bach, miizigine
ekleyebilecegi birgok yeni fikre sahip olmustu. Kilise (The Congregation), Bach’in
bu yeni fikirlerinden dolay1 ¢ok saskindi. Siirpriz gesitlemeler (varyasyonlar) ve
melodiyi yok eden uygunsuz siislemeler, koronun sdylemesi sirasinda ciddi bir
karisikliga neden oluyordu. Bu nedenle Kilise, bu garip duyuldugunu diisiindiigii
miizigi kinadi fakat harika calan, gen¢ ve tez canli bu orgcuya karsi hosgoriilii
davrandi. Bach da, kendini bu dar goriisli ve muhafazakar bir grup insana karsi
savunmaya ge¢medi fakat daha sonra ¢ikan ¢atismalar sonucunda, Bach

kontratindaki bir madde geregince, kilise ekonomisine katkida bulunmak ricasiyla
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kabul ettigi bu disiplinsiz ¢ocuklar korosu ile caligmay:r ret etti. Bunun iizerine
kilisenin suglamalar1 ve sikayetleri ile kars1 karsiya kalmistt. Umut ve heyecan dolu
Arnstadt baglangici bu sekilde son bulmus oluyordu. Siiphesiz ki Bach, en iyi olanin

yeni yerler aramak oldugunu diisiiniiyordu.

1706 yilinin sonlarma dogru, Miihlhausen kentindeki orgcunun o6ldiigilini
Ogrenen Bach, bu is pozisyonu i¢in basvurmustu. Daha sonra 1707 yilinda, St.
Blasius Church kilisesinde baska agilan bir segmede ¢ok basarili olarak, yine ¢ok iyi

calisma kosullarinda kabul edildi.

Bach, Miihlhausen’e geldiginde, bu kiigiik sehir yangindan harap olmus bir
durumdaydi ve uygun bir konut bulmak olduk¢a zordu. Bu nedenle yiiksek kira
O0demek zorunda kalmisti. Bundan kisa bir siire sonra kuzeni Maria Barbara
Arnstadt’tan yanina alarak Onunla 17 Ekim 1707°de, minik bir kdy olan
Dornheim’daki kii¢iik bir kilisede evlendi. Maria Barbara’da Bach ailesinin

miizisyen olan bir kolundan geliyordu. Babasi, Gehren’de orgcu idi.

Bach’in simdiye kadar, Almanya’nin kilise miizigi i¢in yiiksek fikirleri vardi.
Ise, kendi eserlerinden bazilarinin da bulundugu, Almanya’nin mevcut olan en iyi
miiziklerinden genis bir koleksiyon yapmakla basladi ve koroyu egitme caligmalart

organize edip, bu miiziklerin ¢alinmasi igin yeni bir orkestra kurdu.

Bu cabalarin ilk sonucu, 1708 Subat ayindaki belediye meclisi agilist
kutlamasma simdiye kadar goriilmemis bir gérkem kazandiran, Bach’in ‘Gott ist
mein Konig® kantat1 olmustur. “/lk kez Meryen Ana Kilisesinde seslendirilen ve ¢ok
begenilen bu eseri sayesinde Bach, bir anda kentte adindan en ¢ok soz edilen miizikg¢i

»2 By basari, Bach’m St. Blasiuskirche kilisesindeki orgun

konumuna gelmisti.
yenileme teklifi i¢in sunacagi uzun ve detayli raporda, kendisine giiven vermistir.
Kilise Bach’in yapim ve yenileme teklifini kabul etmis, Bach’a bu isi denetleme
gorevi vermistir. Bunun nedeni sadece Bach’in parlak bir orgcu olmasi degil, org

yapimi konusunda uzman olmasiydi. Miihlhausen’deki miizik geleceginden umutlu

2 Aydin Biike, Bach — Yasamu ve Eserleri, Kabalc1 Yayinevi, 2001, s. 55
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olmayan Bach, yine kendisi i¢in daha uygun ve umut verici bir yerler aramaya

baslamisti.

Org yapmmi tamamlanmadan 6nce, Lutherciler ve Ortodokslar arasinda dini
bir tartisma ¢ikti. Bu kisiler miizigi sevenler ve Pietist’ler (17. ylizyilda asir1 dinci
olan kimseler) olarak ayriliyordu. Pietistler siki piiritendi (Piriten: 16. Ve 17.
yiizyillarda 1.Elizabeth’in ingiliz kilisesinde baslattig1 reformist harekete kars1 ¢ikan,
kendini ‘safligi’ aramak olarak tanimlayan bir Protestan doktrin ve ibadet seklidir®®)

ve Bach’in iistiindeki kisi Pietist oldugu i¢in bu durum onu ¢ok endiselendiriyordu.

Eski iligkileri bu noktada ise yaramis, Weimar Diik’ii, Bach’a onun oda
miizigi orkestrasindaki miizisyenler arasinda yer almasini teklif etmisti. Bunun
tizerine Bach Miihlhausen’deki yetkililere istifa dilek¢esini gonderdi. Bu yapmasinin
nedeni sadece gecinme zorlugu degil ayn1 zamanda kilise i¢in yapmay1 hedefledigi
miizigi gergeklestiremeyecek oldugunun farkina varmasiydi. Durum oldukc¢a dostane
bir sekilde sonuclandi ve Bach’in org denetleme isine devam etmesi sartiyla
gitmesine izin verildi. Bach bu anlasmayi kabul etti ve 1709 yilinda Miilhhausen’e

orgun ilk acilis performansini yapmak iizere tekrar geldi.

Weimar kiigiik bir kasabaydi. Bach yine de, ¢ok kiiltiirlii insanlarla tanigmisti
burada. Isvereni Wiemar Diik’ii de zamaninin en segkin ve kiiltiirlii insanlarindan

biriydi.

Bach’m hem oda orkestrasinda yer almasi hem de sarayin orgcusu olmasi ona
gelismesi acisinda birgok firsat sagliyordu. Saray orkestrasi yaklasik 22 kisiden
olusuyordu. Bir yayl enstriimanlar grubu, bir fagot, 6 — 7 trompet ve 1 timpanist.
Bach’in bu orkestrada baslica gorevi keman ¢almakti1 fakat ayrica klavsen galiyor ve
nadiren de olsa miiziklerin bazilarin1 yazip diizenliyordu. Bunu diginda 18. Yiizyil

saray gelenegi olarak, miizisyenler ayrica evlerine ve ailelerine vakit ayirtyorlardi.

1714 yilinda Bach orkestranin bagina gecti ve boylelikle gorevinde ikinci

adam pozisyonuna yiikseldi. Saraydaki org yeniydi ve Arnstadt’daki kadar biiyiik

Bywww.tr.m.wikipedia.org/wiki/Piiriten.Erisim Tarihi :29.06.2015
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degildi. Birkag yil sonra, Bach orgun yetersiz oldugunu ve yenilenmesi gerektigini
beyan etti. Biiylik bir harcama ile ger¢ekten de tamir edildi. Sarayin, Bach’in
yeteneklerine ve bir orgcu ve org yapimeisi olarak fikirlerine saygisi vardi. Ilerleyen
zamanlarda, Bach org i¢in birgok eser yazdi ve kisa siirede iilke ¢apinda en iyi
Alman orgcu olarak tanindi. Uzak yerlerden birgok org 6grencisi gelmeye basladi ve
Bach’tan ¢esitli sehirlerdeki orglari denemesi veya hizmete sokmasi istendi. Testler
oldukga kritik ve elestireldi. Bach, ‘orgun iyi bir akcigere sahip olup olmadiginm
bilmem gerekir’ esprisini yaptiktan sonra, miimkiin olan en yiiksek voliimde

enstriimani deneyerek kontrollerini yapardi.

‘Bach, Avrupa’nin en iyisi oldugu sdylenen Fransiz orgcu Louis Marchant ile
yarisma yapmak tlizere Dresden’e davet edilmisti fakat yarisma giini geldiginde,
Marchant orada yoktu. Gizlice yarismadan cekilme karari alarak Fransa’ya geri
doner. Bach Oylesine etkileyici bir performans sergilemistir ki, seyircilerden ya da

karar verecek kisilerden 6nce adeta kendini ¢agmin en iyi orgcusu ilan etmistir.”?’

Bach, Weimar’da aralarinda unlii filolog ve akademisyen olan Johann
Matthius Gesner’in de bulundugu birkag¢ iyi arkadas edinmisti. Gesner, Bach’in
bestecilik dehasina olan hayranligini ¢ok giizel sozlerle ifade ediyordu. Bach, ayrica
Diik’iin eski esi Rote Sclo’u ve miizik asig1 iki oglunu da siklikla ziyaret ediyordu.
Burada, Avrupa’da sonradan moda olacak olan Italyan miizigi ¢ok ilgi gdriiyordu. Bu
miizigin bas temsilcilerinden biri, Venedik’li Vivaldi idi. Bach ve onun kuzeni

Johann Georg Walther, bazi Italyanklavye kongertolarini desifre ederler.

‘1717 yilinda, Capellmeister (orkestradan sorumlu kisi) 6liince, Bach uzun bir
stiredir Capellmeister’in gorevini yaptig1 i¢in, kendinden ¢ok giivenli bir sekilde bu
goreve getirilmeyi bekliyordu fakat bu gérev kendisine verilmedi. Bach bu sebepten
cok hayal kirikligina ugramistir. Bu hayal kiriklig1 ve 6fkesine disa vurmasindan
otiirt Weimar Diik’ii tarafindan hapse atildi. Bir ay sonra, Bach hapisten ¢ikabilmek

igin kibarca ricada bulundu ve bunun iizerine hapisten ¢ikarildi. Bach, bu zorunlu

Z'www.baroquemusic.org/baxjsbach.html (Cev.Ceren Dik), Erisim tarihi: 09.07.2015
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dinlenme sirasinda her zaman yaptig1 gibi zamanini verimli kulland:1 ve tiim yil i¢in

preliidler yazdi. Daha sonra bu preliidler Orgelbiichleinolarak yayimland:.’?®

Dik Ernst August’un yardimi ile, Bach Anhalt-Cothen sarayinda kendini
tanitti ve kendisine Capellmeister gorevi teklif edildi. Bach bir miizisyenin
gelebilecegi en yiiksek riitbe olan bu goreve baslamak icin Anhalt-Cothen’deki
kiigiik saraya geldi. Bach’in patronu, hemen hemen 25 yaglarinda olan geng prens
Leopold idi. Leopold bir Kalvinist’in ogluydu. Céthen’de kilise miizigi yoktu ve
fakat gen¢ prens inanci ve yasam tarzi miizikteki son akimlardan ve modadan
haberdar olmasmi sagliyordu. Ug¢ yilni Avrupa’yr gezerek gecirmisti. ilk olarak
Hollanda ve Ingiltere, Almanya’dan Italya’ya daha sonra da Viyana iizerinden déniis
yolculugunu gercgeklestirmisti. Bu nedenle Avrupa’daki miizik tiirlerine oldukca

asinaydi.

Leopold, iilkenin her yerinden gelen, tamami yiiksek miizik kalitelerine gore
secilmis 18 orkestra miizisyeni icin bir orkestra kurmak amactyla biitceyi genisletti.
O donemde ¢ogu prensin aksine, Leopold, iyi derecede klavsen, keman ve viola da
gamba caliyordu. Ustelik o giiniin saray gorgii kurallarmin tersine, dzgiirce ve
samimi bir sekilde caliyordu. Saray miizisyenlerine tamamen kendisiyle es
degerdeymisler gibi davraniyordu. Geng prens Leopold ile Bach kisa zamanda ¢ok
1yi arkadas oldular. Leopold, Bach’in fikirlerine ¢ok deger veriyor ve sik sik cesitli
meselelerle ilgili Onun fikirlerine danisiyordu. Bach igin Céthen’deki hayat, samimi,
kolay, yolunda giden bir hayatti. Giinleri tamamen miizige adanmis bir sekilde
geciyordu. Bu donemde Bach, birgok oda miizigi eserleri, keman kongertolari,

sonatlar, ve klavye igin birgok miizik yazdi.

Bach ve bazi saray miizisyenleri, Prensin yolculuguna eslik etmek iizere
Cothen’den ayrilirlar. iki kez Carlsbad’1 ziyaret ederler fakat Bach déndiigiinde ciddi
bir sok ile karsilasir. Ug ay 6nce saghign ¢ok iyi olan karis1t Maria Barbara, onun

yoklugunda vefat etmis ve topraga verilmis ve arkasinda da dort ¢ocuk birakmustir.

2www.baroquemusic.org/baxjsbach.html (Cev.Ceren Dik), Erisim tarihi: 09.07.2015
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Iki ay sonra Bach, Hamburg’a ziyarette bulunur ve Jakobskirche’deki yeni
bosalmis orgculuk isi ile ilgilendigini ifade eder. Bu kilisede meshur Arp Schnitger
(Alman org yapimcisi) orgu vardi fakat Bach, sinavdan 6nce Hamburg’dan ayrilarak
Cothen’e geri donmiistiir. Bunun nedeni, muhtemelen kosullarin kendisi i¢in uygun

olmayisiydi.

Bach Cothen’deki isine devam etti. Ondan prensin dogum giinii ve yeni yil
icin kantatlar bestelemesi ve calmasi istenir. Bu eseri seslendirmek iizere saray
sarkicilarindan olan kisiler vardi. Bunlardan biri Bach’in giizel sesinden etkilendigi,
WeiBlenfels’de saray trompetgisi olan J.C.Wilcke nin kizi olan Anna Magdalena idi.
1721 yilinin Aralik ayinda Anna Magdalena ve J.S.Bach evlendiler. Evlendikleri
sirada Anna Magdalena 20, J.S.Bach 36 yasindaydi.

Anna Magdalena, ¢ocuklar ile ¢ok alakadar, iyi bir ev hanimiydi. Bach’in
caligmalariyla yakindan ilgiliydi. Cogu zaman el yazmalarini kopyalama konusunda
Bach’a yardim ediyordu. 28 yillik bu mutlu evlilikte 13 ¢ocuk diinyaya gelir fakat
birkac1 hayatta kalabilir.

Bach’in evliliginden bir hafta sonra, Prens de evlenir fakat bu evlilik Bach
acisinda talihsiz bir olay olur c¢iinkii bu yeni Prenses, Leopold’iin miizikal
aktivitelerini hi¢ desteklemiyor bu konuda siirekli baski yapiyordu. Bundan ayr
olarak da Bach, biyiiyen ¢ocuklarmm iyi bir egitim almasini istiyordu fakat
Cothen’de, biiyiik sehirlerde olan kiiltiirlii bir ortam ve imkanlar yoktu. Tim bu
nedenlerden dolay1 Bach, bir kez daha kendine yeni bir yer aramaya baslar. Belki de
tim bu sartlar Bach’in, bugiin ‘Brandenburg Concertos’ olarak bildigimiz eserleri
yaratmasini saglar. 24 Mart 1721°de, bu ithaf iceren eseri yazdiginda Bach, ¢oktan

Brandenburg komutani ile tanismustir.

1722’de Leipzig’deki Thomas okulunun kantoru (kilisenin miizik yonetmeni)
olan Johann Kuhnau’nun 6liimiiniin ardindan ag¢ilan kantorluk sinavi, Bach i¢in yeni
bir firsatti. Kilise bagvuran kisiler arasindan bu gorev i¢in George Telemann’1 seger
fakat Hamburg yetkilileri Telemann’a izin vermeyince, bu gorev i¢in Bach ve

Kuhnau’nun 6grencisi olan Christoph Graupner (1683-1760) distiniiliir. Graupner bu
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sinavda basarisiz olunca, Kilise, ¢oziim olarak Bach’in bu goreve atanmasina karar
verir. Bunun {izerine Bach, Céthen’e gorevden alinmasi i¢in talepte bulunur. Prens,
Bach’in gidisinden tiziintii duysa da Ona engel olmak istemez ve gitmesine ¢abucak
razi olur. Boylece Bach, ailesini ve tim esyalarini alarak hayatinin geri kalanini

gecirecegi Leipzig’e dogru yola ¢ikar.

‘Bach, 22 Mayis 1723 yilinda Leipzig’e tagindiginda, bu sehirde dmriiniin
geri kalan 27 yil1 icin kantor, koro ve miizik ydnetmeni olarak calisacakti. Onceki
ziyaretlerinden dolay1 sehri biliyordu. Ziyaretlerinden biri, 1717 yilinin Aralik ayinda
University kilisesindeki, Johann Scheibe tarafindan yapimi heniiz tamamlanmis, yeni
ve biiyiik Leipzig orgunu test etmek icin gelmesiydi. Bach’in sehre gelmesi Leipzig
konseyi tarafindan ¢ok hos karsilanmamis olmasina ragmen, sosyal ¢evrede ve miizik
diinyasinda ¢ok biiyiik bir olay olur. Gazeteler bile bu olay1 ¢ok detayli bir sekilde
yansitmigtir. Gazetelerin yazdigina gore kantorun okul binasi iginde oturacagi
apartman yenilenmistir. Aslinda bina 1553 yilindan kalmaydi. Yasam kosullari
oldukga sagliksiz idi. Aileler, 6grenciler arasindaki yaygin hastalik nedeniyle
cocuklarini okula gondermek istemiyorlardi. Okulda 120 &grenci olmasi gerekirken

. . 2
sadece 54 6grenci vardi.’ ’

Burada kantorun gorevi, Leipzig’deki dort baslica kilisenin miiziklerini
organize etmek ve Thomas okulundan bu kiliseler i¢in gelen 6grenci korosunu sekle
sokmakti. Bach ayrica, okullardaki, kilise orkestrast igin verimli olabilecek
enstriiman ¢alan yetenekli 6grencileri belirlemekle ve onlara Latince 6gretmekle de
yikiimliiydii. Bach, 17°si yetenekli, 20’si tam olarak yetenekli olmayan, 17’si de
yeteneksiz olmak tiizere 54 g¢ocuk seg¢misti. En iyi sarkicilar, bir hafta Thomas
kilisesinde, diger hafta Nikolai kilisesinde Pazar giinii igin kantatlar1 sdylemek iizere
secilmisti. Daha az yeteneklilerden olusan ikinci koro, Kiliselerdeki kantat harici
miizikleri seslendiriyordu. Ugiincii korodan olusan daha da az yetenekli olanlar Petri

kilisesinde, dordiincii koro da Neue kilisesindeydi. Kantatlar i¢in olusturulan orkestra

Bwww.baroquemusic.org/baxjsbach.html (Cev.Ceren Dik), Erisim tarihi: 09.07.2015
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20 kisiden olusuyordu. Sehirde bir asir belki daha fazla siiredir 4 {iflemeli, 4 yayl

enstriimandan olugan yerel bir orkestra bulunuyordu.

Miizik yapmak i¢in en iyi donemdi. Zimmerman’in kahve evindeki diizenli
yapilan konserler ve diger miizik mekanlar sehirde, kilisede ¢almak i¢in davet edilen
birgok miizisyen oldugunu gosteriyordu. Boylece Bach, profesyonel bir orkestranin
varligina giivenebilirdi. Yazmis oldugu bir¢ok aryadaki obua gereksinimi, sehrin iyi
bir obuacis1 oldugunun kanitiydi. Keman ve viyolayr Bach kendisi ¢aliyordu.
Muhtemelen oda orgu ya da klavsen vardi. Bach’in yazmis oldugu kantatlarin
zenginligi ve karmasikligina bakildiginda, onun yiiksek kalitede ¢alabilecek
miizisyenlere ve miizisyenlige ulasmakta zorlanmadigini1 gosterir. Ayrica ogullari ve
ogrencileri de bu performanslara katiliyordu. Siiphesiz ki bu yeni ve {inlii miizisyen

olan J.S.Bach’in yonetiminde ¢almaktan onur duyuyorlardi.

Leipzig’de, Bach’in Kd&then sarayinda oldugu gibi istedigi zaman ve istedigi
sekilde miizik yapmasi gibi bir kolaylik yoktu. O, kilise ve okul hayatini ¢ok siki bir
sekilde organize tutmaliydi. Pazartesi giinii saat 9.00 — 12.00 arasi1 san dersleri
veriyordu. Sali, Carsamba ve Persembe giinleri bostu. Cuma sabahlar1 ders
veriyordu. Pazar giinii i¢in yapilacak provalari, Cumartesi 0gleden sonra
gerceklestiriyordu. Pazar gilinleri ¢alisma sabah 7.00’de motet, ilahi ve org
caligmalar1 yapiliyordu. Kantat, genellikle 20 dakika siiriiyordu. Oncesinde uzun bir
vaaz oluyordu. Eger kantat iki kisimli ise, vaazin Oncesinde ve sonrasinda yer
aliyordu. Bunlardan ayr1 olarak Bach, cenazeler ve diger ¢esitli gereksinimler igin

miizik bestelemek zorundaydi.

“Bach’in gorevine resmi olarak baslamasi, 1723 Kantat Yili’yla ayn1 zamana
denk geliyordu. 30 Mayis 1723’te Thomas Kilisesi’ndeki ayinde yeni kantorun
ilk kantat1 seslendirilmis ve o gilinlerde yayimlanan bir habere gore oldukga
begeni kazanmigti (BWV 75). Bach kilise yoneticilerinin kendinden istedikleri,
ayinlerdeki miizigi en iyi ve kaliteli hale getirme gorevini biiyiik bir ciddiyetle ele
almisti. Inanilmaz bir hizla her ayin igin yeni bir eser hazirliyor ve bunlarm
olabildigince kusursuz seslendirilmesine gayret ediyordu. Bdylece Leipzig,
yepyeni bir kantat repertuarina sahip olmaya baglanst:.”*

% Biike, a.g.e., . 116
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Bach’mn dort kilise ile eski hastanelerin birinde ve bir 1slahevinde idare ettigi
hafta i¢i ayinleri de vardi. Bu ayinler basit olmasina ve sadece birkac ilahi
gerektirmesine ragmen, koro sefi’nin yaklasik dokuz sarkicidan olusan grubu bir
nobet sistemiyle ¢alismak i¢in diizenlemesi gerekiyordu. Bundan bagska, cenazeler ve
cesitli bagka durumlar icin de katilimi ve miizik bestelemesi gerekiyordu. Bach ayni
zamanda Universite kilisesi Paulinerkirche’deki dini torenlere de ¢ok ilgi
gosteriyordu. Ancak 1725 Noel’ine kadar on bir ayin yonettikten sonra Leipzig Koro
Sefi’nin resmi olarak artik Universite kilisesinin miizik direktorii olmadigini, bu
pozisyonun Nikolai kilisesinin orta derecede yetenekli orgcusuna verildigini kesfetti.
Bu konu iizerine Bach ve yetkililer arasinda uzun bir tartisma dogdu ve ancak daha

sonra bir uzlagma saglandi.

Her seye ragmen Bach, bu erken yillar boyunca uzun siireden beri amagladigi,
her Pazar i¢in eksiksiz bir kantat seti saglama hedefini izleyerek gorevlerini gerektigi
gibi yerine getirdi. Kendisine koydugu bu gorev ilk bes yil1 siiresince tamamlanmustt,

sonrasinda daha seyrek olarak kantat {iretti.

‘Gliniimiizde Bach’in kantatlarinin keyfine varan dinleyicilere bu aryalarin
bazilar1 bu kadar biiyiik bir ustadan beklenebileceginden daha az yaratic1 gelebilir.
Durumun gergekten de boyle oldugu Bach’in zamaninin egitim gelenekleri
animsanarak aciklanabilir. ‘Yaparak Ogrenme’ denilen yontem o donem c¢ok
onemliydi. Ustalarin eserlerini kopyalayarak veya diizenleyerek aktararak, temsiller
i¢in partisyonlar1 kopyalayarak, continuo (stirekli bas) partisyonlarini gelistirerek ve
temsil i¢in daha basit regitatifler ve aryalar besteleyerek. Bach’in bu gorevleri yerine
getirirken bu iglerde sorumlu kisinin kendisi oldugu dogruydu fakat kendisi olmadan
da bu gorevleri gergeklestirebiliyordu. Ornegin Bach’in pozisyonu Latince egitimi
vermesini gerektiriyordu, bunu yetki devri ile yerine getiriyordu. Yetki devri
yiikiimliiliikleri yerine getirmenin kabul edilen bir yoluydu, ayn1 zamanda da daha
yetenekli 6grencileri egitmenin bir yolu olarak goriiliiyordu. Bach gercekten de bazi
recitatif ve aryalarin bestelenmesini dgrencilerine devrettigi halde haftanin ruhani
temasin1 yansitan bir agilis korosu besteleyerek her zaman tonu belirlerdi. Daha

onemli durumlarda kantatin tiimiinii kendisi bestelerdi. Dinleyici genellikle belirli bir
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arya veya recitatifin, Bach’in kisisel eseri oldugunu Bach’in imzasin1 tagimasindan
anlayabilirdi. Basit siirekli bas yerine, orkestra partilerini yaylilar i¢in eslik seklinde

»31

yazmak gibi.

Leipzig Kilise Ayini son derece planl idi. Her seyden dnce giine uygun Incil
Metnini temel aliyordu, diger her sey bunu izliyordu. Normalde ayine Incil Metni
yaninda, Incil Metnini temel alan bir veya iki koral dahil ediliyordu. Orgcunun
melodiyle giris yaparak ayin Oncesinde ve ayin sirasinda tamamen giiniin koral
melodisini 6n plana ¢ikarmasi bekleniyordu. Koral ayni zamanda tabii ki koro ve
¢ogunlugu okuma yazma bilmemesine ragmen sozleri ezbere bilen Kilise cemaati
tarafindan da bastan sona sdyleniyordu. Incil metni okunuyor, sonrasinda Incil
metninin agiklanacagi, ondan dersler c¢ikarilacagi ve giinliik hayat ile giinliik
davraniglara uygulanacagi vaazin temelini olusturuyordu. Kantat ayinin merkezi bir
boliimiinii teskil ediyor ve Incil metni ile giiniin koralini igeriyordu. Bach incil’i ¢cok
iyi bilen son derece dindar bir insandi. Kendi Incil’inin kenarlarma dikkatle notlar

alimmist1. Kantatlar1 vaazin kendisi kadar bir ders niteligindeydi.

Bach’in Acilis Korolar1 en giizel ve ilgi cekici bestelerinden bazilarina
ornektir. Burada tiim sanatini cemaatine ilham verecek miizigi yaratmak icin
kullanir; miizigi ve atmosferini, agilis korosu metniyle beraber dinlendiginde agikca
goriiliip duyulabilecegi gibi Incil metnini yansitmak icin secer. Bu Bach igin tiim
sanatlarin arzulayacagi en yiiksek amaci temsil eden miizikti: Tanri’min Ihtisamu.
Gergekten de kantatlar1 genellikle Soli Deo Gloria — Sadece Tanri’nin Ihtisami

anlamina gelen S.D.G seklinde yazilmistir.

Bach’m bir besteci, miizisyen, 6gretmen, orgcu ve org yapiminda uzman
olarak yaygin bicimde saygi gordiigiine dair sliphe yoktur. Bach’in iinii yayildik¢a ve
Dresden Sarayi’nin, Polonya Krali’nin, saray bestecisi resmi tinvanini aldiginda bu
saygi giderek artmistir. Bu pozisyonun rahatligi Bach’in gorevinin ilk alt1 veya yedi

yili boyunca yeterinden fazla bir kantat repertuvart (toplamda yaklasik 300
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civarinda) olusturmus olmasiyla birlesince, O'na miizik etkinliklerinin kapsamini

genisletme olanagi vermistir.

Bach simdi miizikle ilgili atamalarda sinav yapmak, org yapiminda tavsiye
vermek, 1729-1736 arasinda onursal capellmeister (kilise yoneticisi) oldugu Cothen
ve Weilenfels’deki gibi 6zel kuruluslara zaman zaman destek vermek gibi Leipzig
disindaki etkinliklere daha fazla zaman ayirmaya baslamisti. Bach, sadece bir orgcu
ve dogaclamaci olarak degil org yapiminda da bir uzman olarak iine kavusmustur.
Sonug olarak sik sik yeni org oOzellikleri hakkinda tavsiye vermek ve dénemin
gelecegine uygun olarak yeni tamamlanmis ¢algilari kapsamli ve detayli bir inceleme

ve rapor ile test etmek i¢in ¢agrilir.

Bach, Bach ailesinin kisisel bir dostu ve Carl Philipp Emmanuel’in de vaftiz
babas1 olan ¢agdasi tinlii Saksonyali org yapimcisi Gottfried Silbermann ile yakin bir
is iligkisi gelistirdi. 1733 yilinda Bach si mindr ayininden Kyrie ve Gloria’nin
orneklerini de ekleyerek Dresden’de resmi bir iinvan i¢in bagvuruda bulundu;
basarisiz olmasma karsin Bach bu sefer Dresden’de Kont von Keyserlink’in
destegini alarak tekrar denedi. Bundan sonra Dresden Hofcompositeur (Dresden
saray bestecisi) iinvanini ald1. Tesekkiir olarak Bach, (Ikinci Diinya Savasi’nda trajik
bir bigimde yok edilen ve simdi yeniden yapilmakta olan) Frauenkircheé’deki yeni

Silbermann orgunda iki saatlik bir resital verdi.

Konsey, dgretmenlik gorevlerini kapasitesinden fazla ¢alismakta olan diisiik
mevkideki calisma arkadasi Petzold’a biraktigi, korolarinda geregince disiplin
saglamadigr ve Leipzig’den siklikla uzaklastigi izinsiz gezileri igin Bach’1 1730
Agustosunda kinamisti. Bach’in hakliligin1 kanitlamaya ¢aligmamasi1 Konsey’i daha
fazla sinirlendirdi ve bdylece gelirini azaltma girisiminde bulundular. Bu Bach’1
Danzig’deki okul arkadasi Erdmann’a yazmaya ve ondan kendisine Leipzig’de
stirekli olarak maruz kaldig: sikinti, kiskanclik ve zuliimden kacabilecegi uygun bir
is bulmasini istemeye itti. Eger arkadasi Gesner onun adina araya girmeseydi sehir
Bach’1 kaybetmis olacakti. Gesner onceki okul miidiiriiniin 1729’daki 6liimiiniin
ardindan Thomasschule okul midiirii gorevini devralmisti ve niifuzunu Bach ile

yetkililer arasindaki durumu yatistirmak ve ona daha iyi ¢alisma kosullar1 saglamak

60



icin kulland1. 1730’lar Leipzig’de yeni insaat ve kentsel iyilestirmeler i¢in harika bir
donemdir ve 1730 Mayisi ile 1732 Hazirani arasinda Thomasschule binalarina iki iist
kat eklenmesi ve bazi dis mekan yeniden bi¢imlendirmeleri dahil, degisiklikler ve
tyilestirmeler yapilir. Bach’in kendi odalar1 bu siiregte oldukga iyilesir. Bu donem
stiresince korolarin giicli ¢ok azalir ve bu nedenle Bach bir dizi solo kantat hazirlar.
Okul binalar1 5 Haziran 1732°de atfedilen BWV Anhang 18 kantatiyla yeniden agilir.
Acilis konugmasinda Gesner kurum igerinde miizik ihtiyacin1 vurgular. Bu, Bach’a
okulda daha parlak bir gelecek timidi vermistir. Bununla beraber maalesef ki Gesner
Gottingen Universitesi’nde bir profesorliik gorevini kabul etmek icin 1733’te
Leipzig’den ayrilir. Halefi Thomasschule kadrosunun kidemli bir eski {iyesi olan 29
yasindaki Johann August Ernesti (1707-1781) olur. Ernesti’nin egitim hakkinda
tiimiiyle yeni fikirleri vardir: Klasikler ve Teoloji gilincelligini yitirmisti ve din dis1
hayatta yararli olacak konulara daha fazla 6nem verilmeliydi. Bu, 6zellikle korolarini
ve miizisyenlerini egitmek i¢in daha fazla zaman isteyen Bach ile tartigmalara neden
olur. Okul ve kilise yetkilileri ile eski tartismalarin bu yeniden canlanmasi Bach’in

hevesini kayda deger sekilde kirmustir.

Bach’in zamaninda, Leipzig sehrinin 6nceki ylizyilin basinda degilse de en
azindan ortalarinda baslamis, halihazirda oturmus bir Collegia Musica ad1 verilen,
cogunlukla sehrin iinlii {iniversitesinin Ogrencilerinin yiriittiigi din dis1 miizik
organizasyonlar1 gelene8i vardi. Leipzig’in en {nlii mizisyenlerinin ¢ogu,
ogrencilerin miizik etkinlikleri ile baglantililardi ve en yiliksek kalitede miizige
katkida bulunuyorlardi. Bu tiir ¢esitli gruplar gelip ge¢misti. 1700’lerin baslarinda
goreceli olarak uzun bir varlik gosteren iki yeni grup, ileride zamanlarinin en {inli
bestecileri arasinda sayilacak iki gen¢ adam tarafindan kurulmustu. Biri 1702 yilinda
Georg Philipp Telemann tarafindan; digeri alti yil sonra Johann Friedrich Fasch
(1688-1758) tarafindan kurulmustu. Fasch’in grubu nihayetinde iiniversitede miizik
direktorii olan ve Bach’in miizikte daimi bir rakibi olan Johann Gottlieb Gdrner’in
yonetimi altina girer. 1729 ilkbaharinda Schott, Gotha’daki yeni bir mevkiye gecti ve
Bach Collegium’mn yoneticiligini devralir. Bach’in Collegium Musicum hikayesi
Gottfried Zimmermann adl1 bir Leipzig kahvehane sahibi ile yakindan baglantilidir.

Konserler Zimmermann’in mekanlarinda, muhtemelen onun himayesinde
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verilmektedir. Kis boyunca grup her Cuma gecesi 6’dan 8’¢ kadar Marktplatz’a
yakin merkezi konumlu Catherine Strasse f{izerinde bulunan Zimmermann’in
kahvehanesinde calar. Daha sicak aylarda miizik dis mekana, Carsambalar1 4’ten
6’ya kadar Zimmermann’in kahve bahgesine tasinir. Gottfried Zimmermann’in
sadece bir restoran sahibi ve temsil diizenleyicisi olmadigi, ayni zamanda bir
miiziksever ve muhtemelen oldukg¢a yetenekli bir mizisyendir. Mekanmi siklikla
Collegium ve diger miizik misafirlerinin kullanimi i¢in en son miizik aletleriyle
yeniden donatmustir. 1720’lerde en degerli varliklarindan biri kendi basmna bir
Leipzig atraksiyonu olan biiyiik boyutta ve genis ses yelpazesindeki bir klavsen idi.
1733’de daha da giizel bir calg: ile degistirilmistir. Alman klavsenleri Italyan ve
Fransiz muadillerinden daha biiyiik ve dolu bir tona sahiptiler, boylece daha genis bir
ses yelpazesi sunuyorlardi. ‘Yeni calginin kesinlikle iki, muhtemelen ii¢ klavyesi
vardir ve tinlii Hamburg’lu yapimc1 Hass tarafindan 1740 tarihli {i¢ klavyeli olarak
yapilmustir.”*Iki tiir konser veriliyordu: siradan ve sira dist. Siradan olanlar standart
temsillerdi. Sira dig1 olanlar (kralin dogum giinleri ve benzeri) 6zel kutlamalar igindi
ve genellikle trompet ve davullarla gorkem igerisinde 6zenli senlik kantatlar1 ile
dikkat ¢ekiyorlardi. Siradan konserler muhtemelen klavye sololarindan sonatlara,
orkestra eserlerine kadar enstriimantal miizikten olusuyordu. Siiphesiz Bach’in pek
cogu Onceki (6rnegin keman) kongertolarindan veya baska bestecilerin (6rnegin
Vivaldi) kongertolarindan uyarlanan bir veya pek ¢ok klavsen konseri burada icra
edildi. Bach’in Coffee Cantata adli eserinin ilk temsili 1732 yilinda burada
yapilmisti. Sira dis1 konserler ve zaman zaman seckin misafir sanatcilarin rol aldigi
Ozel konserler (Sonder-konzerte) igin giris tcreti alimyordu. Siradan konserler
muhtemelen ticretsizdir. Bu konserler kahvehanenin normal saatlerinin disarisinda
diizenlenen ciddi etkinliklerdi, sadece her zamanki mutfaga c¢ekicilik kazandirmak
icin degildir. Collegium’un icralar1 aslinda bugiin normal konser usulii olarak kabul
edecegimizden pek farkli degildi. Gergekten de, ‘konser’ kelimesi Ozellikle

Collegium ile baglantili olarak son yillarinda kullanilmaya baglanir.

2ywww.baroquemusic.org/bgxjsbach.html (Cev.Ceren Dik), Erisim tarihi: 09.07.2015
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Kilisenin koro gerekliliklerinin artik Bach’in titiz standartlarina teslim
edilmesiyle, haftalik icralarin zaman ¢izelgesi, yeni eserlerin bestelenmesi, prova
edilmeleri, programlarin diizenlenmesi vb. ile Collegium Musicum’un, Bach’in
ileriki hayatinin ana sanatsal etkinligi haline gelmistir. Bach burada, Co6then’deki
mutlu ve verimli donemden beri yasamadigi bir miiziksel 6zgiirliikk ve deger bilen bir
dinleyici kitlesine sahiptir. 1729°dan Gottfried Zimmermann’in 1741’deki 6limiine
kadar ve muhtemelen bundan sonra pek c¢ok yil daha, direktér olarak kalmustir.
Bach’in mutlaka katkida bulunacagi bir {i¢iincli Collegium 1743 yilinda Leipzig
ticcarlar1  tarafindan  kurulmus ve  ‘GrosseConcert-Gesellschaft’  olarak

adlandirilmgtr.

Hayatinin son yillarinda Bach yavas yavas ice donerek barok miizik bi¢iminin
en derin ifadelerinden bazilarin1 {iretir. Yakin zamanda yeniden insa edilmis
Thomasschule’deki kendi oldukga iyilestirilmis odalarinda Bach, tim Almanya’dan
ve pek cok diger iilkeden gelen ziyaret¢ci miizisyenleri agirlar. Bach’in yaratici
enerjisi miizikal ifadenin en yiiksek noktalari igin saklanmis gibiydi. En son biiyiik
eseri, kontrpuan ve fiigdeki tim yeteneginin, mitkemmellestirdigi ve onun Gtesine
hicbir bestecinin gegemedigi yontemlerin eksiksiz bir 6zetidir. Bu eser ‘Die Kunst

der Fuge’ (Fiig Sanati, BWV 1080) adli eseriydi.

Bach hayati boyunca zayif 1sik altinda fazla calismisti ve gorlisii artik
kendisine yetmemeye baslamisti. Leipzig Konseyi 1749 Haziran1 kadar erken bir
tarihte bir halef aramaya baslamistir. Arkadaslarinin tavsiyesi tizerine Bach kendisini
Leipzig’den gecmekte olan (Handel’i de ameliyat eden) iinlii Ingiliz g6z uzmani1 John
Taylor’un ellerine teslim eder. Gozlerine 1750 Mart ve Nisaninda iki Kkatarakt
ameliyat1 yapilir ve bu ameliyatlarin giigten diisiiriicli etkisi saghigini ciddi sekilde

bozan bir enfeksiyon ile de artar.

Hayatinin son aylarimi karartilmig bir odada, 68rencisi ve damadi Altnikol’{in
yardimiyla biiyiikk koral fantezilerini (BWV 651-668) gozden gegirerek besteler.
Ayni zamanda B-A-C-H (Alman notalamasinda B, si bemol; H ise si’ye tekabiil
eder) konusunu tasiyan bir fiig tizerinde ¢alisir. Siklikla neden daha 6nce bu temadan

yararlanmadig1 sorulur, buna tematik olasiliklarina ragmen bunu yapmayi ¢ok kibirli
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buldugu cevabini vermistir. Buna uygun, belki de bilingli olarak oliimiinde bu eser
tamamlanmamig olarak kalir. Sonra, 28 Temmuz 1750 sabahinda uyandiginda giiclii

1s18a yeniden dayanabildigini ve oldukg¢a net gordiigiinii fark eder.

Ayni giin bir felg gegirir, onu agir bir ates izler. Aksam, dokuza ¢eyrek kala,

hayatinin altmis besinci yilinda, hayata gozlerini yumar.

Bach, 31 Temmuz sabah erkenden sehrin Grimma Kapisinin bir parsel
disinda kalan St. John Mezarligina gémiiliir, hi¢bir mezar tasi olmadigindan mezari
kisa zamanda unutulur. St. John Kilisesi 1894 yilinda yeniden insa edildiginde birkag
Leipzig alimi ve Bach hayran1 bestecinin olduguna inanilan kemiklerin ¢ikarilmasini
saglamakta basarili olur. Bir dizi anatomik ve diger test ile kismi kimlik tespiti
yapilir. Kemikler Johannis Kilisesi yeralti mezarliginda sair Gellert’in yaninda bir tas
lahde konulur ve kilise ikinci Diinya Savasi’nda bombalarla yikilana kadar pek ¢ok
insan bu mezara saygi gosteresinde bulunmaya gider. Kemikleri bir kez daha
kurtarilir ve 1949°da bu sefer giiniimiize kadar kaldiklart Thomas kilisesinin mihrap

odasina gomiiliir.

J.S.Bach’1 diger bestecilerden ayiran; miizigi sadece sanat i¢in yapmis olmasi,

eserlerini bir mimar gibi ustalikla ve tiim ayrintilarini diisiinerek yaratmasi, her seyi

onceden gorebilme yetisiyle glinlimiiz dahil ¢ok sonraki kusaklara aktarmasidir.’ 33

3 Aktif Saydam, Diinyaca Unlii Miizisyenler de Cocuktu, 1982, 5.7,8,9
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2.6. GEORGE FRIDERIC HANDEL (1685 — 1759)

Resim 2.6: George Frideric Handel

Kaynak:http://www.hoasm.org/PeriodX.html , Erigim Tarihi: 16.02.2015

Georg Friederich Hiandel 23 Subat 1685y1linda Thuringia, Almanya’da Saale
nehrinin kiyisinda Halle’de dogmustur. Babasi her ne kadar onun hukuk okumasini
istemis olsa da, Handel’in miizige olan baghligi ¢ok asikardi. 1703 yilinda, 18
yasindayken;, Hamburg Operasi’nda kemanci olarak c¢alistigt ve gec¢imini
stirdiirebilmek adina 6zel dersler verdigi Hamburg’a gitmistir. Johann Mattheson ile
tanismis ve tanistiklar: sene birlikte Liibeck’te Buxtehude’ye gitmislerdir. Yeni yilda

Handel, Almira ve Neroolmak iizere iki adet opera ortaya ¢ikarmustir.

Hamburg’dayken Handel’i, Floransa, Roma, Napoli ve Venedik’te ti¢ yildan
fazla zaman gecirdigi Italya’ya davet etmis olan Toskana Grandiikii’niin oglu ve
varisi Prens Ferdinando de’ Medici ile tanismistir. 1706 yilinda, Marquis Francesco
Ruspoli’nin kisisel miizisyeni olarak c¢alistigi ve Italyanca eserlerinin ¢ogunu
besteledigi Roma’ya gelmistir. Handel’in Roma’ya gelisi barok donemi miiziginin
her doneme has olan miizikal kliselerinin ve barok miiziginin temellerinin atildig1

zamanlara denk gelir. Italyan yillari Handel’in, hayati boyunca opera ile
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ilgilendiginin en biiyiik kanitidir. Concerti Grossieseri de Italya ve Corelli etkisinde

yarattig1 eserlerdendir.

Italya, 6zellikle 1770’lii yillarin ilk 20 yilinda miizikal aktivitenin merkezidir.
Handel de, her makam ya da asil kiiltiirlii ve miizik sever insanin yapmasi gereken,
cogu Italyan Kkiiltir merkezlerini kapsayan Biiyilk Avrupa Turuna cikmasi
gerektigine karar verir. Birgok 6nemli besteci, miizisyen ve sadece Italya’nin degil,
zamanin asilleri ile de tamsip fikir alisverisinde bulunur. Dolayisiyla, Handel
Italya’daki seyahatleri sirasinda, Manchester Diikii, Ingiliz Biiyiikelgisi ve en
onemlisi Hannover’de ziyaret ettigi Elector (daha sonra ingiliz Kral1 1. George)’un
kardesi Hannover Prensi Ernst August ile tanigma firsati bulur. Handel bu siralarda,
1710’1u yillarin ilk zamanlarinda Italya’y1 terk etmis, ziyaret etmesi icin Handel’i 12
ayligma Ingiltere’ye gonderen Elector, George Louis’i Capellmeister (kilise
yoneticiligi) gorevine atamigtir. Britanya ve Almanya Kraliyet aileleri her zaman
karsilikli iligkiler i¢erisindedir ve Elector George Louis, Handel’in topraklar iizerinde
casusluk yaparak Londra Miizikali’nin sosyal ve politik sahnelerini geri raporlamasi
konusunda endiselidir. Londra’ya sekiz aylik ilk ziyareti sirasinda, Handel Kralice
Anne’in Sarayinda agirlansa da, gozleri Vanburgh’un yeni opera binasi,
Haymarket’teki Queen’s Theatre’dadir. Ozellikle Londra igin bestelenmis olan ilk
Italyan operasi Rinaldo, 1711 yilinda burada sahnelenir ve sansasyonel bir basari
kazanir. 1711 yilinda ¢ok kisa bir siireligine Hanover’e geri donen Handel, 1712°de
Kralice Anne’in dogum giinii i¢in bir Ingiliz saray eseri bestelemesi icin davet
edildigi Londra’ya geri doner. Kralige, aslinda her ne kadar bestecileriyle ve kendi
gruplari ile yogunlugu ya da baska sebeplerden dolayi ilgilenememis, bestelerini bile
dinlememis ve ne kadar zeki ya da yetenekli olurlarsa olsunlar onlara para 6dememis
olmasma ragmen, Handel’e hayati boyunca yillik £200 6deme yapmustir fakat
Kralice’nin sagligi kotiiye gidince, 1714°tin Eyliil ayinda Britanya’nin hiikiimdari
degisir. Bdylece, Ingiltere’nin yeni Krali I. George olmustur. Yeni Kral I. George’un
ilk islerinden birisi de, Handel tarafindan bestelenen ‘Te Deum’un icra edildigi
Chapel Royal’de sabah servislerine katilmaktir ve dolayisiyla yeni hiikiimdarla
birlikte Handel’in pozisyonu da korunma altina alinmis olur. Kral ve Saray igin

kraliyet gorevlerine ek olarak Te Deum, Chapel Royal miizisyenleri tarafindan kralin
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ilk kraliyet gorevinde icra edilmistir. Handel, besteledigi org siiitlerini 1720 yilinda
yayinlayarak, prenseslerin miizik ustasi olur. 1717 yazinda ise Kral, Handel’den
Thames Nehri kiyisinda bir konser yapmasini, iiflemeli ve telli enstriimanlar i¢in

‘Water Music’ i bestelemesini talep eder.

Handel’in operaya, gosterisli sanatgilart ve vefasiz halkin ilgisini ¢ekme
zorluguna olan biiyiik sevgisi O’nu, kisitlayict olan kraliyet ve kraliyet miiziginden
uzaklastirir. Handel, biri Londra’nin merkezinde digeri ise bir zamanlar sessiz olan
Cannons, Edgware, Kuzey Londra’da bulunan iki evinde sarkicilar ve
enstriimanistlerin  bulundugu Carnarvon’lu Earl ile goriigmiis ve onun kisisel
miizisyeni olmustur. Her bestecinin olacagi gibi Handel de, Diikiin miizikal kalitesini
saskinlikla karsilamistir. Sonraki iki yil igerisinde (1717-18) Handel on bir yeni
mars, Te Deum ve iki maskeli piyes Acis and Galatea ve Esther’i besteler. Ayni
zamanda 1718-19 kis aylarinda, soylular tarafindan sekiz yillik s6zlesme ile, kralin
da izniyle The Royal Academy of Music ad1 altinda Handel’in yonetiminde Londra’da
bir Italyan opera sirketi kurulur. Ozellikle bas solistler olmak iizere uluslararas
yildizlarin domine ettigi en iyi sarkicilar ve enstriimanistleri goreve getirmenin
oneminin farkinda olan Handel, en iyi Ingiliz sarkic1 ve enstriimanistler ile irtibata
gecer. Sonrasinda degerini bildigi Italyan yildizlarmi aramak i¢in Dresden’e gider.
Royal Academy’nin ilk sezonu 2 Nisan 1720’de Handel’in Radamisto’sunun hemen
oncesinde, Giovanni Porta’nin Numitore adli eseri ile agilisini yapar. Sonraki sekiz

yil boyunca, performanslarin yarisina yakin1 Handel’e verilir.

1727 yilinda, I. George’un oliimiiniin kisa siire sonrasinda Handel, George
Frideric ismini alarak Ingiliz vatandasi olur. Chapel Royal bestecisi olarak 1723
yilindan itibaren gorev alan Handel bu gorevini siirdiiriir, II. George ve Kralige
Caroline i¢cin Westminster Abbey’de 11 Ekim1727°de dort biiylik mars besteler. Bu
performans i¢in besteledigi (Zadok the Priest) muhtesem olmakla birlikte,
sayginligini yillarca korumasini saglayan basyapitlardan olur. Bes y1l sonra, 1732°de
Tag giyme tdreni miizigi ile sohreti, Handel’in Londra sahnesinde ilk Ingiliz oratoryo
performansini tanitmasina yardimer olur. Bir ka¢ ay sonra 1728 Ocak’inda, John

Gay’in (1685-1732) Beggar’s Operasit Lincoln’s Inn Fields sahnesinde agilisini
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yapar. Tam anlamiyla opera olmayip popiiler tinilarla olusturulmus sarkilarla
sahnelenen bir oyun dzelligindedir ve Londra’nin yoksullugunu Italyan operasini goz
ard1 etmeden giincel politik ve kiiltiirel olaylarin parodisi yapan bir eserdir. Royal
Academy’nin final sezonu olan o yil igerisinde, altmistan fazla performans
sahnelenir. Bu, Londra’nin miizik zevklerinde ve modasinda, italyan operasindan
farkli olarak daha az entelektiiel, daha orijinal ve daha anlasilir bir degisime sebep

olmustur.

Handel Italyan operalarindan vazgegmeyi ret etmesine ragmen bir kag
basarisizlik yasar fakat sonra yine Italyan operasi yazmaya ve bestelemeye devam
eder. Handel’in birgok arkadasi ve destekgisi Onu Ingiliz operasina yoneltmeye
calissa da bunu basaramamislardir. 1733’te baz1 arkadaslari, is arkadaslar1 ve eski
patronlar1 Handel’in Kibirinin karsilig1 olarak, Onu Royal Academy’den ¢ikarmislar,
basinda Galler Prensi’nin bulundugu ‘Opera of the Nobility’yi kurmuslardir. 1734
opera sezonu sonunda, Kralin Sahnesinin san1 Opera of the Nobility’ye anlik olarak

gecince Handel’in onuru kirilmastir.

Handel’in Chandos Diikii i¢in 1720 yillarinda besteledigi Esther, Cannons’ta
Chapel’de degil, opera ve oratoryo arasinda gecis sayilan kostiim sahnesi
performansi olarak biiyiik salonda sahnelenmistir. 1732°de Handel bu eserini yeniden
gozden gegirmis, eser Haymarket Sahnesinde sahnelenmistir. Her ne kadar haksiz
olmayacak sekilde Handel oratoryoyu icat etti dense de, Londra Piskoposunun o
zamanlarda Incil ile ilgili her hangi bir sahne aksiyonunun her formunu
yasaklamasiyla olmustur. Bu bagnaz sansiirleme zamanlarinda, Handel aslinda
sahnelenmemis Incil dramalarmin seyircisi oldugunu kesfetmistir. Handel
sonrasinda, Basil Lam’in (1914-1984) ilk o6nemli Ingiliz Oratoryosu olarak
adlandirdigi, Deborah ve Athalia’y1 bestelemistir. Dolayisiyla, bir taraftan Handel’in
eserlerinde oratoryoya yonelme artmis, diger taraftan da opera etkinligi halkin

Italyan operasindan sikilmis olmasi sebebiyle azalmistir,

Nisan 1737’de Handel sag elini ciddi anlamda etkileyen bir fel¢ ya da sakatlik
gecirmistir. Son bes yilin streslerinden ve sikintilarindan o kadar etkilenmisti ki,

arkadaslar1 ve patronlar tekrar ¢alip ¢almayacagini ya da beste yapip yapmayacagini
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merak ediyordu. Eline buhar banyosu i¢in Aixla Chapelle’e gider. Alt1 hafta sonra ise
Londra’ya geri doner. Mucizevi bir sekilde iyilesmistir. Tekrar org calabildiginden,
sonraki eserlerini planlamaya baslamistir. Handel, sahne igin beste yapmaya devam
etmekte kararlidir fakat en sonunda halkin degisen zevklerinin gergekligini ve bunu
g0z ardi1 etmenin biitgesini etkiledigini fark ederek, Handel son on yilda bir forma
yatkinlik gdstermeye baslar: Ingiliz oratoryolari. Birgok yoldan miizikal anlamda
opera gibi, fakat daha ¢ok koro tizerinde yogunlasan Alexander’s Feast, ardindan Il
trionfo del Tempo e della Verita, sonrasinda Saul ve Israel in Egypt gibi eserler
besteler. Handel’in yayimcisi John Walsh yalnizca eserin degil ayn1 zamanda tiiriin
popiilaritesini kanitlayan, Alexander’s Feast’in daha 6nce sahnelememis kisimlarini
da kapsayan bir eser teklif eder. En sonunda Handel, halkin ingiliz koro eserlerini
tercihi ve bu tiir eserlere yonelen zevklerini fark eder, dolayisiyla yeni bir yaratici

yonelim belirlemis olur.

1730’lu yillarin sonlarina dogru Handel daha orkestral miizikler iiretir.
Ozellikle oratoryolarinda ara konserler olarak yazmis oldugu org kongertolari, her
gegen giin artan bir s6hrete sahiptir. Handel’in neredeyse istisnasiz tiim kutsal ve

sekiiler oratoryolar1 onun en azindan bir org kongertosu ile siislenmistir.

The Concerti Grossi Op 6, 1739 yilinin giiz mevsiminde bestelenmis, 1740
yilinin Nisan’inda sahnelenmistir. Bu siralarda Handel’in miizigi, donemin 6nemli
sanat¢ilart ve bestecilerinin enstriimantal ve vokal miizik performanslarini,
patronlarin yiyecek ve iceceklerini paylastigi, koltuklar arasindaki koridorlarda ve
slis calilar1 arasinda gezindigi Vauxhall Gardens’ta sahneleniyor ve artan bir taleple
karsilastyordu. Handel’in sosyal mekandaki sohreti, bu bahgelerin sahibi Jonathan
Tyers’in gorevlendirdigi heykeltiras Louis Francois Roubilliac tarafindan yapilan

mermer Handel biistiiniin yerlestirilmesiyle de beyan edilmis olur.

1741 yilinin yazinda, Handel Dublin’deki Lord Lieutenant’tan, 1742’de New
Music Hall, Fishamble Street, Dublin’de sahnelenmesi i¢in Alexander’s Feast, ACiS
and Galatea, The Ode for St Cecilia’s Day ve L’Allegro eserlerini igeren yeni bir
oratoryo yazmast i¢in bir davet alir. Verilmis olan eser, Jennens tarafindan

diizenlenen Messiah isimli Incil operasi metnidir. 1742 yilmin Nisan aymnda, ilk
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performanslarinda Messiah su ana kadar bestelenmis en iyi ve en ¢ok sevilen eserler
arasina girecek olan mutlak bir basar1 kazanir. Londra’ya doniisiinde Handel,
1743 1in baslarinda oratoryo diizenlemeleri yapar. Covent Garden’1 kiralar, Subat’ta

sezonu Samson ile agar, bir ay sonra ise Messiah’in performanslariyla devam eder.

Handel Nisan ayinda bir bagka felg daha gegirir fakat sadece gegici bir siire
sonrasinda {liretmeye ve yazmaya devam eder. Cogunlugu oratoryolarin olusturdugu
stirekli ve istikrarli eserleri ile herkesi sasirtir. 1749°da, Aixla Chapelle antlagsmasini
kutlamak i¢in Green Park’ta diizenlenen festivallerde sahnelenecek olan herkes
tarafindan alkiglanan Music for the Royal Fireworks isimli eserini hazirlar.
Messiah’in Foundling Hospital’daki ilk sahnelenisi 1750 Nisan’inda gergeklesir.
Sonrasinda yillik bir organizasyon olur. Jephtha’y:r bestelemeye baslar, final sahnesi
tizerinde c¢alisirken, sol gozii gdrmez duruma gelir, kisa bir siire sonra ise sag
gOzilinlin gorme yetisi kaybolur. 1752’de tam gérememe durumu bas gosterdiginde,
oratoryolarinin aralarinda org kongertolar1 performanslarina, hafizasinin  ve
dogaclama yetilerinin mitkemmelligiyle birlikte goniillii olarak ¢alisir. 14 Nisan 1759
yilinda 6liimiine kadar, eserlerinin performanslarindaki aranjmanlarda aktif olarak rol

almaya devam eder.

Handel, neredeyse aninda bir efsane olur. Westminster Abbey’de defnedilir,
defnedildigi yer yine Roubiliac tarafindan yapilan bir anit ile taclandirilir. Yasamina
dair dokiimanlar ortaya ¢ikar ve 1784 yilinda Oliimiiniin 25. yildoniimiinde,
Westminster Abbey’de ve Pantheon’da esi benzeri goriilmemis {ic anma konseri
organize edilir. 29 Mayis’ta Messiah’in muhtesem bir performansi Abbey’de
sahnelenir. Aslinda belki de tim bu muhtesem ve devamli eserlerin arasinda

Handel’in en ¢ok hatirlandig1 eseri Messiah’dir.
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2.7. GEORG PHILIPP TELEMANN (1681 - 1767)

Resim 2.7: Georg Philipp Telemann

Kaynak:http://www.msxlabs.org/forum/muzik-ww/19133-georg-philipp-telemann.html,
Erisim Tarihi:17.05.2015

1681 yilinda Magdeburg'da dogan Georg Philipp Telemann, Lutheran Kilisesi
ile uzun siiredir baglantili olan bir ailedendi. Babas1 bir papazdi, annesi bir papazin
kiz1 ve agabeyi de papaz olma yolunda idi, olaganiistii miizik yetenegi olmasaydi bu
kendisinin de muhtemelen takip edecegi bir yoldu. On yasinda keman, fliit, klavyede
ustalagarak ve iki yil sonra da miizigi onaylamayan ailesinin saskin bakislar1 arasinda
bir opera (Sigismundus, Postel tarafindan bir metin iizerinde) besteleyerek, daha
cocukken ciddi bir miizik yetenegine sahip oldugunu gosterdi. Tim bu direnis,
Agostino Steffani, Johann Rosenmiiller, Corelli ve Antonio Caldara gibi bestecilerin
caligmalarini transkripsiyon ve drnek alma yoluyla yaptigi caligmalarda kararliligini
giiclendirmesine hizmet etti. Hildesheim Gymnasium'daki hazirlik g¢aligmalarinin
ardindan, 1701 yilinda Leipzig Universitesinde hukuk béliimiine kaydoldu.
Miizikteki kariyerinin kagmnilmaz hale gelmesi Leipzig Universitesi'ndeyken
meydana geldi. Ilk basta dil ve bilim egitimi almas1 gerektigi diisiiniilmiistii fakat

halihazirda miizisyenlige o kadar yetenekliydi ki gelisinden itibaren bir yil iginde
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halk konserleri verdigi Collegium Musicum'u kurdu ve Leipzig Tiyatrosu i¢in opera
eserleri yazdi ve 1703 yilinda Leipzig Opera'nin miizik direktorii oldu. 1704 yilinda
da Neue Kilisesine orgcu olarak atandi. 1705 yilinda Kapellmeister olarak Fransiz ve
Italyan stillerinin ona yeni bir meydan okuma sagladig1 yer olan Sorau'daki (simdi
Zary) atamayi kabul etti fakat Telemann'in gorev siiresi sarayin apar topar
dagilmasina neden olacak Isve¢ ordusu tarafindan isgalin yakin olmas: ihtimali ile
kisa kesildi. 1707 yilinda Paris'i ziyaret etti. Bir sonraki atamasi orkestra lideri olarak
Pantaleon Hebenstreit ile sarkicilardan sorumlu saray Konzertmeister'r olarak
Eisenach'taydi. Oradaki atanmast (1706 ve 1708 arasinda bir siire) Weimar
sarayindaki mesajlart almak icin 1708'de ayrilan Bach'in varligiyla Ortiistii.
Telemann'in bunun goreceli bir istikrar donemi olacagini varsaymasi i¢in her tiirli
nedeni vardi ve buna bagli olarak kilise kantatlari, zaman zaman pargalar, orkestra ve

enstriimantal oda miizigi besteleri ile ugrasti.

Belediye Miizik Direktorii ve ayrica BarfiiBerkirche'nin Kapellmeister'i olarak
gorev almak tizere Frankfurt am Main serbest imparatorluk sehrine gitti. Sivil
torenler i¢in miizikler besteledi, Kilise kantatlarinin bes yil siiren dongiilerini,
oratoryolar, enstriiman ve orkestra igin eserler, oda miizikleri besteledi, bunlarin
¢ogu yaymlandi; Leipzig Opera igin ¢alismalarina devam etmesine ragmen, sadece
opera iretmek igin firsatt yoktu. Bu doénemde ayrica Bayreuth Prensine
Kapellmeister (kilise yoneticisi) olarak atandi. 1716 yilinda Eisenach ziyareti
sirasinda, ziyaret¢i bir Kapellmeister olarak onurlandirildi (1729 yilina kadar yeni
eserler gobndermeye devam etti), ayrica diplomatik bir muhabir olarak saraya hizmet
verdi. Artan statiisiiniin daha fazla kabul gérmesi ertesi y1l Gotha Duke Ernst Onu
tim g¢esitli saraylarin Kapellmeister'i olmaya davet ettiginde gergeklesti. Bu da
dolayisiyla Frankfurt'taki durumunu iyilestirmisti. Yeni evli Prens Elector Friedrich
August Il ve Avusturya Bas diisesi Maria Josephia onuruna festivaller i¢in 1719
yilinda Dresden'e yaptig1 bir gezi, Handel'le bir araya gelmeyi ve Lotti'den operalar
dinleme firsatint miimkiin kildi ve Konzertmeister ve virtiioz kemanci Johann Georg
Pisendel (1687-1755) i¢in keman kongertolarindan olusan bir koleksiyon
derledi.1721 yilinda, Hamburg Johanneum'un Kantor'unun eserine gipta ile bakildi,

Hamburg'un bes ana kilisesinin direktorliigii bosaltildi ve Telemann davet edildi.
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Burada en sonunda bestelemek ve calmak igin goriiniiste sinirsiz firsatlart Ona
saglayacak prestijli besteler yapti. Kantor olarak, hi¢ olmadigi kadar gergindi. Yeni
bir passion olusturmak i¢in her yil haftada iki kantat bestelemesi, kilise ve sivil
seremoniler i¢cin zaman zaman c¢aligmalar yapmasi1 gerekiyordu. Agir
sorumluluklarina ragmen canliliga ve yaratici bir ivmeye sahipti, goriinlise gore ¢ok
aranan biriydi ve yurt i¢inde ve yurt disindan ek komisyonlar da elde ediyordu.
Belediye Meclisi iiyelerinin arasinda Onun katilimina gii¢lii muhalefet oldugundan,
operas1 Der Geduldige Socrates'in o yilin baslarinda orada gergeklestiren Hamburg
Operasina aktif olarak miidahil olma umudu belki biraz fazla iyimserdi. Telemann,
istifayla tehdit ederek karakteristik bir tepki gosterdi: Leipzig Thomaskirche'nin
Kantor'u olarak ¢aligmak i¢in bagvurdu ve 1722 yilinda Bach, Graupner ve diger ii¢
aday arasindan se¢ildi. Hamburg Sehir Konseyi onun isten ayrilmasini yerine
getirmeyi reddederken, maasini artirmak ve Hamburg Operasi ile bir araya gelmesine
itirazlarin1 geri ¢ekmek zorunda kaldilar. Telemann bunun {izerine Kkiliselerde,
DrillHall'da ve kutsal ve sekiiler miizigin genis bir yelpazesinin sergilendigi Lower
Tree House adi verilen bir tavernada verilen halk konserlerinin sayisini artirarak
Hamburg'daki faaliyetlerini iki katina ¢ikardi. Daha da Onemlisi, 1738 yilinda
kapanmasina kadar faaliyet gosteren Hamburg Operasinin miizik direktorliigiinii
yaptt. Bircogu kaybolmus veya Der Getreue Musikmeister'de yayinlananlar haricinde
sadece alintilar1 kalmis olan hem ciddi hem de komik eserler iiretti. Telemann'in
kendi operalarina ve Reinhard Keiser'inkilere ek olarak Handel'in Londonoperalart,

Telemann'in gorev stiresi sirasinda gergeklestirildi.

Der Getreuer Musikmeister, 1728 yilinda Telemann ve Johann Valentin
Gorner (1702-1762) tarafindan kuruldu. Bir ev miizik dersi olarak amaglanan
tirtiniin ilk 6rnegi, bu Alman periyodik miizik dersleri her iki haftada bir okuma
veya ders anlamina gelen four-pagelection olarak ortaya ¢ikti. Heniiz bestelenen ve
alisilmadik sekilde ilk kez piyasaya ¢ikan giincel miiziklerden olusuyordu. Bunlarin
cogu Telemann'in kendisi tarafindan, digerleri ise Reinhard Keiser (1674-1739),
Christian Pezold (1677-1733), J.V.Gorner, Francesco Antonio Bonporti (1672-1749),

73



Jan Dismas Zelenka (1679-1745), Christian Ritter (1645-1725%)gibi diger besteciler

tarafindan temsil edildi. Ne yazik ki bu eserlerden 25 kadar1 giiniimiize ulagmistir.

Telemann 1767'de oliimiine kadar vaftiz oglu Carl Philipp Emanuel Bach
(Johann Sebastian'in oglu) tarafindan o pozisyonda basarili olarak Hamburg'da kaldi.
Onun ismini iligkilendirdigimiz Hamburg'la birlikte olmasina ragmen, Telemann
dogudan ithal edilen Polonyali miiziklere maruz kaldig1 Berlin'e bircok kez gitti ve
1737 yilinda birgok Fransiz deneyimi edindigi yer olan Paris'e gitti.

Handel ile Telemann'in dostlugu devam etti: Handel gesitli vesilelerle Onunla
haberlesti ve 1750 yilinda Londra'dan ona uzmanlarin tercihini ve nadir takdirini
saglayan bir ¢icek sandigi gonderme zahmetine giristi. Adi, yasami boyunca
Telemann miiziginin en iddiali yaymn abonelerinin listesinde, 1733'teki dersler
sirasinda ii¢ asamada ortaya ¢ikmis olan Musique de Table'da goriinmektedir.
Telemann'in pargalarin basili oldugu desenli tabaklarin hazirlanmasini denetlemistir.
Daha yaygin ve daha pahali olan bakirin aksine bunlar Walsh ve Hare tarafindan
1710 civarinda Londra'da ilk kez kullanilan bir islemle, kalayla yapilmistir ve
Telemann'in kendisi tarafindan Almanya'ya tanitilmistir. Telemann'in miiziginde
Handel'e saygisinin kaniti, kendi bestelerinde Musique de Table'daki en az on alt1

hareketle ilgili fikirlerin Handel tarafindan kullanilmasi gergegi ile saglanmistir.

Telemann bir besteci olarak gergekten iiretkendi, hem dini hem din disi
eserler tiretti. Leipzig'de operalar yazmigti ve daha sonra Hamburg operasinin miizik
direktorii olarak ek sorumluk alarak Hamburg'daki halk performanslarinda kendini
gelistirmeye devam etti. Ayrica yazdigi miiziklerin ¢ogunu yaymlama ve satma

konusunda ticari olarak aktifti.

Telemann'in dikkat ¢ekici ¢aligkanligiyla uyguladigi miizikal sekil orkestra
stiti idi. Fransa'da Lully kokenli fakat gergekte neredeyse sadece Alman besteciler
tarafindan yetistirilen Uvertiir ve dans hareketlerindeki basarisiydi. Cagdas bir

Alman elestirmen olan Johann Adolph Scheibe 1745 yilinda Telemann'in Fransiz

¥www.wikipedia.org./wiki/Cristian_Ritter, Erisim tarihi: 04.06.2015
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stilini taklit ederek fakat yakinda Fransizlarin kendilerinden bile daha fazla uzmanlik
kazanarak, Almanya'daki orkestra siiitinin biiyiik popiilerliginden sorumlu oldugunu
ilan etmisti. 1740 yilinda yazilmis bir otobiyografik makalesinde Telemann, yaklasik
tiim el yazmalarindan kalanlarin neredeyse dortte birini, alti yiiz siiiti bestelemis

oldugunu 6ngordii.

Telemann'in Almanya'da en {inlii miizisyen olarak gii¢ ve zenginlige dogru
hizli yiikselisinde O6nemli faktorlerden biri de mizah1 ve sevimli kisiligi idi.
Durmaksizin takip edilmesi ve 6nemli saray ve kilise pozisyonlarinda bulunmasinin
sonucu olarak, tepki almak yerine hayranlik ve gipta uyandiracak iyi bir serveti
vardi. Erken yaslardan itibaren, Telemann'in kendine giiveni olaganistiiydii.
Calismalariin yaymlanmasi ve performanslarinin siklik kazanmasi i¢in yaptigi
planlara miidahale ettiklerinde, listlerine meydan okuma cesaretine sahip olmakla
kalmamis, ayn1 zamanda da bir besteci olarak kendini isteklerini ger¢eklestirebilmek
i¢in sayisiz ¢alismaya imza atmistir. Hamburg'da elde ettigi gelir, Johann Sebastian
Bach'in Leipzig'de kazandigindan neredeyse ii¢ kat daha fazlaydi ve miizik tutkunlar

icin yayinlanan bir¢ok eser lizerinden de 6nemli bir kar elde etmisti.
2.8. CARL PHILIPP EMANUEL BACH (1714 —1788)

Resim 2.8: Carl Phillipp Emanuel Bach

Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:CarlPhEmBach.jpg , 04.12.2014

Carl Philipp Emanuel Bach, Johann Sebastian Bach’in ikinci ogludur. Carl

Philipp, 1738’de 24 yasinda iken hukuk boliimiinden mezun oldu ve hukuk kariyerini
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bir yere birakarak kendini miizige adamaya karar verdi. Kisa bir siire sonra Prusya
Krali Frederick tarafindan kraliyet hizmetine kabul edildi. Frederick’in 1740’ta tahta
¢ikmasiyla beraber Carl Philipp, kraliyet orkestrasinin iiyesi oldu. O dénemde
Avrupa’nin iinlii ve énemli klavye ve yayli enstriimanlar ustasi olarak taniniyordu.
Berlin’de solo klavye i¢in ¢esitli eserler yazdi. Berlin’de kaldig: siire i¢inde yazmis
oldugu eserlerde babasinin etkisi daha fazlaydi. Temelde klavye {izerine odaklanmis
ve yaklasik iKi yiliz sonat bestelemistir. Klavye ile ilgili o giine kadar bilinen her seyi
Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu Spielen (Gergek klavye ¢alma sanati
lizerine deneme) adli eserinde detayli bir sekilde anlatmistir. Parmak numaralari,
araliklar, pratik c¢alismalar, sifreli bas ¢alimi, dogaglama gibi konulara yer vermis
olup, parmak gegcisleri ile ilgili olarak siklikla bagparmaga yer veren bir anlayisa ve
klavye c¢alarken ki durus ve oturus ile ilgili kati bir goriise sahipti. Piyanonun
klavyenin yerini almaya basladigi donemlerde bestelemis oldugu pek ¢ok klavye

sonat1 olmustur.

C.P.E.Bach, yasadigi donemde notasyon ile ilgili karmasayr Onlemek
amaciyla bestecilere, eserlerini detayli bir bigimde yazmalarini sdyliiyordu. O donem
biiyiik anlagmazliklara neden olan nota ve siisleme yazimindaki farkliliklara engel
olmak amaciyla, tempo ve istenilen diger detaylarin eserde agik¢a belirtilmesi

gerektigini savunuyordu.

C.P.E.Bach, yazmis oldugu klavye sonatlartyla, sonatin gelisiminde ¢ok
onemli bir rol oynamistir. Sonatlarinin ¢ogunlugu, standart {i¢ boliimli olup, hizli —
yavas — hizli seklindeydi. C.P.E.Bach, kendinden onceki donemlerde yazilmis
oldugu gibi, bazi sonat boliimlerini iki kisimli (A — B) yazmis olup, diger béliimleri,
yakinda geligip kullanilacak olan formu tanitircasina, tema —gelisme — yeniden tema

(sergi — gelisme — yeniden sergi) seklinde yazmustir.

C.P.E.Bach’in miizigindeki anlatim, incelik, 6zgirliik, stil agikligi, gercek ve
dogal duygularin miizik dilindeki ifadesi, modern anlamda piyano kullanim tarzini
yaratmast Onu kendi donemi ve kendinden sonraki dénemler icin ¢ok dnemli ve

farkli bir besteci haline getirmistir.
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3. SUSLEMELER

Barok donem denince akla gelen ilk sey siislemelerdir. Barok donem tarih
boyunca sanatin tiim dallarinda var olmus kendini her alanda diger donemlerden ¢ok
farkl olarak yasatmayi basarmistir. Barok dénem miizigi ise kendi donemi iginde
farkliliklara ayrilmak iizere siislemelerle birlikte ayrilmaz bir biitiin olarak varligim

surdirmektedir.

Stislemelerin tarihgesinin sarki sdylemek kadar eski oldugunu diisiinebiliriz.
Insanoglu; sahip oldugu miizik 6gelerini degistirerek sdylemeye ya da ¢almaya veya
melodiyi ¢esitli kii¢iilk motiflerle siisleyerek icra etme i¢giidiisiine her zaman sahip
olmustur. Oyle ki buna ¢ok sik olarak halk tiirkiilerinde veya yéresel tiim miiziklerde
dahi rastlayabiliriz fakat miizik tarihi boyunca ¢esitli nedenlerden dolayr miizik
yapitlarindaki siislemelere kisitlama ve kurallar getirilmis bu nedenle zamanla kendi
iclerinde iilkelere, bestecilere ve kuramcilara bagli olarak degisikliklere
ugramislardir. Barok dénem miiziginde ¢ok biiyiik 6nem tasiyan siislemeler ile ilgili
o donemden bu yana uygulamasi ve nasil yapilamasi gerektigiyle ilgili fikir
ayriliklar1 olmus ve yapisal olarak siislemenin esas yapidan ayriminin yapilmasi ile
ilgili goriis birligine varilamamistir. Miizikte ve sanatin diger dallarinda siislemeler
yaptya eklenen unsurlar olarak kabul edilir. Yapi tek basina var olabilirfakat
stislemelerin tek baslarina islevi olamaz. Bu nedenle yapi1 ve siislemeler birbirlerini
tamamlarlar ama bu uygulama ¢ogu zaman igice gegmis bir sekilde uygulandigindan,
birbirlerinden ayirmak ¢ok miimkiin olmayabilir. Bu baglamda siislemelerin ayrimin
yapabilmek notanin siiresinin uzunluguna ya da kisaligma bakarak da miimkiin
olmamaktadir. Esas nota armoniyi — yapiy1 olusturan bir vurusluk notayi, siisleme
notalar1 ile birlikte 4 vurusluk bir pasaj olarak yazmak miimkiindiir. Yapt ve
siislemenin bu denli i¢ ice geg¢mis olmasi nedeniyle donemin kuramcilari ve
miizisyenleri bu konuya agiklik getirmek istemislerdi. Siis ve yapiyr birbirinden
ayirmak icin dncelikle bunun teshisini koymak gerekiyordu. Bu durumda siislemeler
daha akici, hafif, ritim oOzgiirligiine sahip olmali ve nilians olarak farkliliklar
gostermeliydi fakat bu sekilde bile siislemeler ile esas yapiy1 birbirinden ayirmak ¢ok

mimkiin olmuyordu ¢iinkii diger bir problem yazim problemiydi. Donemin
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bestecileri siislemeler icin farkli isaretler kullaniyor ve onlart farkli isimlerle
adlandirtyorlardi. Ustelik her besteci siislemeler igin isaret kullanmryor miizigin 6zii
olarak kabul ettikleri armonik yapiy1 yazarak, siislemeleri miizisyenlere birakiyordu.
Bu da beraberinde birgok yorum farkliliklari getiriyor ve zamanla eserin bestecinin
yazdigindan ¢ok daha farkli bir hal almasini sagliyordu. Eger eserler esas yapi ve
siislemeleri gosteren sekilde ayr1 olarak yazilsalardi bu karmasanin daha az olmasi
miimkiindii. Siislemeler ile ilgili bize yola gosterecek olan, icrasi hakkinda bilgi
sahibi oldugumuz miizik tiirleri olabilir. Buna goredir ki sonat ya da kongerto
formlarinda yer alan agir boliimlerin bol siisleme ile ¢alindigini bildigimize gore bu
boliimlerde siislemelerin ayirimini yapmak nispeten kolay olabilir. Cok notali
siislemelerin 6zellikleri; yapisal notalar1 birbirine dekoratif bir bi¢imde baglamak,
armoniyi zenginlestirmek, hafif ve ritim 6zgiirligii agisindan esnek olmalaridir. Bu
sekilde icra edildiklerinde siislemeleri anlamak ¢ok daha kolaydir. Bu nedenle eseri
icra edecek miizisyenlerin siislemeleri nasil yorumlayacaklarint bulmak igin
arastirma yapmalari, besteci ve bestecinin donem eserleriyle ilgili bilgi sahibi
olmalar1 gerekmektedir. Bu sekilde bestecinin yazimina ¢ok daha sadik kalinmis ve

eserin ruhu olmasi gerektigi gibi ortaya ¢ikmis olacaktir.

Avrupa’da ortaya cikist ve gelisimi agisindan da {lkelere gore farklilik
gosteren siislemeler, kendi doneminde dahi yazim ve uygulama olarak ciddi
karisikliklara ve tartismalara neden olmustur. Bu farkliliklar1 Alman, Fransiz ve

Italyan stilleri olmak iizere inceleyebiliriz.

13. ve 14. yizyillarda siislemeler hakkinda yazilmis belgeler ¢ok kisith
oldugundan, bu kanitlara bagli olarak siislemeleri iki ayr1 tarzda inceleyebiliriz.
Bunlardan biri eksiltme sanati ile yapilan, digeri ise kontrapuntal (contrapuntal)
sanat1 ile yapilandir. Eksiltme; miizisyenlerin yazili olan melodiyi daha kiigiik
notalara bolerek siisleme i¢in koyduklari notalar1 dogaglama ¢almalar1, kontrapuntal
ise; tamamen yeni bir vokal bolimiin var olan melodiye eklenmesiyle ile olusan

bi¢imidir.

Eksiltme sanati 16.yiizyilda Italyanlar tarafindan yiiksek bir seviyeye

¢ikarilmistir. Bu doneme kadar eksiltme sanatinda kullanilan notalarin (kii¢iik ve
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biiyiikk degerdeki notalar)sayisinin artmasi ve icracilar arasindaki yorum farklilig
nedeniyle birbirinden degisik stillerin olugsmasina ve iilkeler arasinda farklilik
gostermesine neden olmustur. Bu farkliliklar1 ele almak, agiklamak, ya da kurallar
koymak amach farkli kitaplar ve makaleler yazilmistir. Hermann Finck (1527-1558)
, Girolamo Dalla Casa (muhtemelen 16. yiizyil ortalarinda dogmus — 1601),
Giovanni Bassano (1558-1617), Girolamo Diruta (1554-1610 sonrasi), Giovanni
Battista Bovicelli (1550-1594 sonrasi), Riccardo Rogniono (1550-1620), Giovanni
Luca Conforti (1560-1608), Lodovico Zacconi (1555-1627) bunlardan bazilaridir.

‘Eksiltme tarzina iligskin bilinen en eski inceleme, Sylvestro Ganassi’nin
(1492-16. yiizyil ortalari) 1535°te yaymlanan Opera intitulata Fontegara adh
kitabidir. Kitap esas olarak fliit izerine yazilmis, fakat eksiltmelere biiylik 6lciide yer
verilmistir. Daha sonra 16. yiizyilin ortalarinda yazilan iki yabanci kitap, Italyan
tarzin1 konu almaktadir. Diego Ortiz’in (1510-1570) kitabi viyolacilar igindir ve
biiyiik bir boliimii kadans formiillerinde siislemeleri anlatmaktadir. Alman kuramci
Finck’in Practica musica adli kitabinin son boliimii de eksiltme sanatina ayrilmistir.
Dalla Casa, Bassano, Diruta ve Bovicelli de yazdiklar1 kitaplarinda eksiltme
modellerini ve donemin 6nde gelen bestecilerinin eserlerindeki silislemelerin nasil

olmas1 gerektigini ag:1klam.':1k‘['¢1d1rlar.’35

‘Alman kuramci Hermann Finck’in Practica musica adli kitabinda eksiltme
kismina ayrilmig bir boliim bulunmaktadir. Finck’e gore bas dahil tiim insan sesleri
stisleme yapmali fakat birbirlerinin 6niine ¢itkmamalidirlar. Zacconiise, bestecilerin
sadece armonik yapiyr olusturacak notalar1 yazmalarini, sarkicilarin sozlerin
anlamlarma gore bu notalara ekleme yapmakla yilikiimlii oldugunu insan dogasinin
bunu gerektirdigini belirtmektedir.’ % Besteciler ve kuramcilar arasmndaki
siislemelerin nerede, ne sekilde ve ne Olclide uygulanmasi gerektigi tartismasi
zamanla daha karmasik bir hal almisti. Oyle ki besteciler donemin hadim
sarkicilarindan son derece ¢ekinmekte ve eseri sarkicinin istedigi sekilde sdyleyip

anlasilmayacak hale getirmesine engel olamamaktaydi. Sarkicilarin sahnede

® Ae., s 21,22, 23,24,25
% Ae.,s. 22,23
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stislemeleri istege gore yapma Ozgiirliigii ve birden fazla sarkicinin ayni andaki icrasi

uyumsuz bir seslendirme ortaya koyuyordu.

‘Bovicelli hari¢ donemin tim diger yazarlari, eksiltmelerin ne kadar siislii
olursa olsun son kadans notasina kadar olmasi gerektigini ve o notanin degerinin
azalmamas1 gerektigini one siirmekteydi. Bovicelli ise uzatilan bir pasaji bir anda
durdurmanin miimkiin olmadigini, eksiltmenin kadans notasindan sonra yapilmasi

gerektigini savumaktaydi. 37

Ganassi 1535’te yazdigi kitapta dort farkls tiir trill tanimlamakta ve her birini
farkli sembollerle gostermektedir fakat siislemelerin  kesin olarak ayrimu,

tanimlanmas1 ve adlandirilmasi ancak 16. yiizyilin sonlarinda olacakti.

Kiigiik siisler alaninda 6nemli bir yenilik, Bovicelli’nin 1594’te vorschlage
icin vuruslu dissonans modelleri belirlemesidir. Bu modeller, armoniyi zenginlestiren

apajatiiriin ilk orataya ¢ikis1 sayilabilir.

‘Asagidaki Ornek motet’in apajatiirile siislenmesini gostermektedir. Bu modeller,
siisleme tarihinde kesin bir doniim noktasi olusturmaktadir. Sonrasinda Italya’daki
gelisiminde tahmin edildigi kadariyla, vurus Oncesi vorschlag ya da iambik

vorschlag, 17. iizyilin tamaminda yiikselisini siirdiirmiistiir.”*®

Sekil 3.1: Bovicelli (1594)
a. p.17 p. 18 b. from Palestrina, Ave verum, p. 44

Ortaya ¢ikan bu kiigiik stisler ile birlikte, Ronesans g¢oksesliliginden erken

barok regitatif kullanimi, giiglii bas etkisi, monody ve sozler ile miizik arasindaki

T A, s. 23,24
¥ Ae.,s 23
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baglantiya kadar uzanan bu degisiklikler miizik iizerinde Onemli bir etkide

bulunacakti.

Sozler ve miizik birlestirildiginde, iki unsur arasinda uzlagsma sorunu ortaya
¢iktl. Genelde bu iki unsurdan biri digerine gore daha agir basmaktaydi. Bu tarihsel
stire¢ i¢inde bazen biri bazen digerinin 6nde oldugu donemler olmustur fakat uzun
vadede miizigin daha gii¢lii unsur oldugu goriilmiistii. Cok sesli yapinin olusturdugu
miizik, insanoglunun i¢indeki miizikal diirtiilerden Otiirii slisleme sanati ile sozleri
ikinci plana itmektedir fakat 1600’lerden itibaren yasanan miizik devrimi ile miizik
ikinci plana atildi. Melodi degisimi; sozli ifadeyi giiclendirme, duygusal ve sozlerin
etkisini artirma rolii tistlendi. Dogal olarak ¢ok seslilikten vazgecildi, zengin siisler

sinirlandi ya da hi¢ yapilmamaya baslandi.

Eksiltmelerin kullanilmamasinin yol agtigi boslugu doldurmak adma kiigiik
stisleme notalar1 belirlenmis oldu. Bu siisleme notalar1 miizisyenin kararma gore
ekleniyordu bu nedenle sembolle gosterilmiyordu. Cavallieri ise 4 kiiciik
stislemelerden olusan bir tablo hazirladi. Boylece tarihteki ilk siislemeler tablosu

hazirlanmis oldu.

Sekil 3.2: Cavalieri siisleme tablosu

- e
Y 7 = n - .g

Groppolo Monachina || Trillo Zimbalo

19

44
=

Donemin diger kuramcilart da bazi kiigiik siisler belirlemisti fakat bunlar
¢ogu zaman miizisyenin kararina gore ekleniyor ya da eklenmiyordu bu nedenle

sembolle gosterilmiyordu.

‘Gulio Caccini (1551-1618) iki kii¢iik siis tiirtine isim vermisti: Trillo ve

groppo. Italya’da kullanildign anlamda trillo, bir notayr degistirmeden siirekli
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hizlandirmak anlamina geliyordu. Groppoise hem trill hem de doniisle baglantiliyds,

biraz uzatilan ana notadan basliyordu.”*

Sekil 3.3: Caccini

+ i —

Trillo Groppo

Banchieri, 1609’da besteledigi dini bir yapit1 yeni tarzda besteledigini
belirmigti. Besteci seslerin tam ¢alinmasini, ek siisler veya eksiltmeler
yapilmamasini, Kongertolarin kesinlikle yazildig1 gibi ¢alinmasini talep etti. Giovanni
Paolo Cima da 1610°da Concertiecclesiastici adli eserini sarkicilarin yazildigi gibi
yorumlamasini, en yliksek ifade diizeyinde sdylemesini ve ekleme yapmak istenirse

sadece accenti ve trill eklenebilecegini belirtmisti.

Monody akiminda s6zlere 6ncelik verme donemi ¢ok uzun siire yasayamadi.
Melodiler tekrar yesermeye ve canlanmaya basladi. Sonu gelmeyen regitatiflerin
monotonlugunu ortadan kaldirma amagli uygun yerlere tekrar siislii pasajlar konmaya
baglandi. Zaman i¢inde hem miizigin siislemeli dogasit hem de saf sdylenebilir
melodinin kendi yerini bulmasi iki unsurun da daha dengeli bir bi¢imde ve 6zgiirce

harmanlanarak miizigin ilerlemesine yol agti.

Solo enstriiman olarak klavyeli enstriimanlar, bu tarz degisiminden uzak
durdular. Girolamo Frescoboladi’nin (1583-1643) yapitlari, 16. yiizyildaki
onciilerinden bu yana c¢ok sesli yapittan vazge¢ildigi sOylenen dénemde bile
kesintisiz olarak ¢ok sesli eserler vermeye devam etmisti. Vokale ve enstriimana
yonelme arasinda daha biiyiik bir paralellik vardi. 16. yiizyilin ilk yarisinda icat
edilen keman, ancak 17. yiizyilin ortalarina dogru bagimsiz bir solo enstriiman haline
geldi. Keman literatiirii, sonat ve kongerto odak noktalar1 ¢evresinde gelisti. Dans

kokenli canli boliimler, enerjiyi ve canlilif1 artiran siislemeler, zarafet ekleyen yavas

¥ pe., s 26
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boliimler kazandi. 17. yilizyilin ortasindan itibaren keman ustalarinin sarkicilart 6rnek
alarak, yavas boliimlere eksiltmeler eklemeye ve geri kalan tiim yerlere kiigiik siisler
(accenti ve trill) eklemeye bagladilar. O donemden bu yana ana melodilerin
dogaclama siislemelerle bezenmesi italyan tarzi, siislemelerin genelde sinirl sayida

kii¢iik bezemeler halinde esere eklenmesi de Fransiz tarzi kabul edildi.

Bu yeni uygulama tarzlar ve farkliliklart cogu zaman besteciler tarafindan
fazlasiyla yoruma ve abartiya acgik olarak degerlendiriliyor bu da icracilarin
besteciler tarafindan yogun sekilde elestiriye maruz kalmasina neden oluyordu. ‘Oyle
ki Gio. Maria Bononcini 1678 yilinda, miizisyenlerden eserlerini yazildigi haliyle

calmalarin1 ve bozmamalarini talep etti. Bu istegini su sekilde dile getirdi:

“miizisyenler zevkli siisleme sanatindan o kadar habersizler ki sarki séylerken ya
da enstriiman c¢alarken seslerini veya arselerini diizensiz ve dikkatsiz kullanarak
besteleri degistirmek, hatta deforme etmek istiyorlar, bestelerin ¢ok biiyiik ozenle
yazildigint gérmezden geliyorlar, 6yle ki sonugta bestecilerin bu tiir sarkicilara ve
miizisyenlere besteleri yazildiklar: gibi diiz ve saf ¢almalart icin yalvarmaktan baska

. 1440
caresi kalmiyor...

‘Benedetto Marcello ise;

“ Besteciler, sarkicilarin ozellikle de hadim sarkicilarin yaminda iken mutlaka bir
adim geride solda duruyor ve sapkalar: ellerinde saygiyla bekliyorlar...” ve * hadim
sarkicilar adagio boliimiinde zevkli ve sik tarzli oldugunu sandiklart renkler
(coloratura) séyliiyorlar, fakat bunlar kontrpuan notalarint mahvediyor ve tahammiil
edilmez etkiler olusturuyorlar. Bu durum madrigalin sonunda da gériiliiyor, tiim
sarkicilar birlikte eksiltme yaparak birbirleriyle akla gelebilecek en wuyumsuz

sonuglart yaratiyorilar.”

ciimleleriyle sikintilarim dile getirmisti.”*!

16. yiizyllda Fransa’da uygulanan siislemeler ile ilgili ¢ok az kaynak

oldugundan, siislemelerin gelisimini tam olarak bilemiyoruz.

0 Ae., s 28
4 Ae., s 29
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‘17. yiizyilin baglarinda Marin Mersenne (1588-1648) Harmonie universelle adli

kitabinda siislemeleri anlatmistir. Mersenne de sarkilarin yalin sdylenmesi taraftari

ok

degildi. Yazdig: sarkilarda port de voix iceren iki, ii¢ versiyonlu musralari vardi.”*?
Sekil 3.4: Boesset - Air de Cour
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O donemde port de voix italya’daki accenti ve trilli’ye denk geliyordu. Yani

besteci yazildig1 gibi ¢alinmasini talep etse de eklenmesi miimkiin olan, adet haline

gelmis siislemelerdi.

Benigne de Bacilly (1625-1690), Michel Lambert (1610-1696) , Honoré

D’Ambruis (1625-1690) gibi bestecilerin eserleri de Mersenne’nin eserlerinde

oldugu gibi genelde vurus 6ncesinde yer alan kiiglik siislemeler igeriyordu.

2 pe.,s.31
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Fransa’nin en Onemli ve s6z sahibi bestecilerinden olan Lully, eksiltme
sanatin1 gereksiz buluyordu. Bu siislemeleri ret etmesinin nedeni, eseri gergekgi
ifadeden uzaklastirmasiydi. Isin ilging yam eksiltme tarzinin Fransa’da yaygin
oldugu zaman Italya’da modasmin ge¢meye baslamasiydi. Lully eklenmesi dogal
olan kiiciik siislerden degil, biiylik eksiltmelere karsiydi. O donem basilmis bazi
eserlerinde karsimiza ¢ikan tek sembol trill sembolii idi. Diger sembollerin kullanimi
heniiz yayginlasmamisti. Eserlerin daha sonraki baskilarina genelde portdevoix ve

slayt gibi siislemeler de eklenmisti.

Eksiltmelere olan tepki lilke ¢apinda olmasaydi elbette Lully’nin tek basina
kars1 ¢ikmasi ¢ok bir ise yaramazdi. Bu durum, Italya’da oldugu gibi sozlerin 6nem
kazanmasina ve miizigin sadelesmesine ve dogal olarak zengin siislemelere karsi
c¢ikmak anlamma geliyordu. Eksiltmelerden vazgecilmesi, kacinilmaz olarak kiigiik
siislemelerin (agrements) yayginlasmasma yol acti. Italya’nin tersine kiigiik

stislemeler, Fransa’da yeni kazandig: iistiinliigii korumay1 basarmisti.

Miizisyenler biiyiik siislemeler ekleyemeseler bile kiiclik siislemeler
konusunda oOzgiirlerdi bu nedenle besteciler de bu siislemelere ¢esitli semboller
tretiyorlardi. Yeni semboller icinde en onemlisi, 6lgiiniin sayimina dahil olmayan

kiiciik notalardi.

Guillaume Gabriel Nivers (1632-1714) 1665°te Livre d’orgue adli kitabinda
trillve mordan’lar1 gostermek igin kii¢iik notlar kullandi, Marin Marais (1656-1728)
Pieces de viole adli kitabinda her tiir siisleme igin kii¢iik notalar kullanmustir,
bunlarin inceligi ve detayli olusu uygulamalarin kullaniminin 6nceye dayandigini
gostermektedir. Jacques Champion de Chambonnieres (1601-1672), Nicholas
Lebégue (1631-1702), Jacques Boyvin (1649-1706), André Raison (1640-1719) da
kiigiik siisler tablolar1 yayinladi fakat hepsinden 6nemlisi Jean-Henri D’ Anglebert’in
(1629-1691) 1689’da yayinladigi klavsen i¢in pargalar kitabindaki 29 adet siisleme

sembolii ve notasyona aktarimini anlatan eseri olmustu.

Sembollerin olusmaya baglamasi veya isaretlerle belirtilmesinin netlik

kazanmasi da siislemelerin serbestce eklenmesine son vermedi. Bestecilerin arasinda
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da siislemeleri yazma tarzlar1 bakimindan biiyiik farklar vardi. Bazi besteciler
stislemeleri yazildig1 gibi ¢alinmasi1 konusunda ciddi sekilde uyariyor, bazilar ise
siislemeleri miizisyenlerin uygun sekilde yapacagi diisiincesi ile sembolleri ender
olarak kullaniyorlardi. En 6nemli barok donem bestecilerinden Couperin, yazdigi
stislemelerin tamamini ¢almayan miizisyenlerden sikayet ediyor ve fazladan siis
eklenmemesini talep ediyordu. Bu nedenle de tiim siislemeleri yazmaya ¢ok 6zen
gosteriyordu. Tabi her besteci bu kadar 6zenli degildi. Bu durumdan 6tiirii sonraki
yillarda ve dénemlerde yapilan bir¢ok incelemede hem siislemeler, semboller ve icra
sekilleri hem de siislemelerin hangi sekilde ¢alinmasi ya da ¢alinmamasi gerektigi

konusu tizerinde durulmus ve bunlar tartisma konusu olmaktan ¢ikmamustir.

Lambert, Couperin’in aksine kiigiik silislemeler konusunda miizisyenlerin
kendi kararlarini vermesi gerektigini savunuyordu ve miizisyenlere bu konuda biiyiik
Ozgiirliik taninmasi goriigsiindeydi. Miizisyenler diledikleri gibi siisleme ekleyebilir

hatta var olan siislemeleri ¢almayip yerine baska siislemeler koyabilirdi.

Sonugta isaretler, anlamlar ve isimler konusunda oldukc¢a biiyiik farklar ve
karmasa ortaya ¢iksa ve ilk bakista hicbir kullanim birligi yokmus gibi goriinse de,
en onemli siislemeler ile ilgili goriis birligine varilmisti fakat dogal olarak bu
gorlsler de zaman iginde degisiklige ugruyordu. Bu degisiklerden en 6nemlisi 17.
yiizyilda kiiciik slislemelerin vurus dncesi 6zelligi, 18. yiizyilda vurus iistii egilimine

doniismiistii.

Almanya’da ise 17. yiizyllda Alman siislemelerinin Italyan siisleme
modellerinden yola ¢iktifi sdylenebilir. Bu durum barok miizigin Italya’da icat
edilmis oldugu diistiniiliirse ¢ok sasirtici degildir. Barok terimiyle 6zetlenen tiimbu
tarz ve bigim degisiklikleri, yeni stillerin ortaya cikisi, regitatif, monody, opera,
oratoryo, kantat, sonat ve kongerto hep Italyan miizisyenlerin eseriydi. Bu muhtesem
yaraticilik ve yenilik diger Avrupa iilkelerini ¢ok biiyiik dlgiide etkiledi ve bu etkinin
en biiyiik oldugu iilke Almanya idi. Alman miizisyenlere gore Italya bir miizik
cennetiydi ve oraya gidemeyenler de en Italyan miizigini en iist diizeyde &rnek
aliyorlardi. Zamanla Almanya ve Avusturya da Italyan siisleme ve sarki sézleme

tarzinin en biiyiik savunuculari oldular.
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17. yiizyilda tiim Almanya’nim Italyan modellerini takip ettigini séylemek ise
iddial1 olur ¢iinkii basta Fransa olmak iizere diger Avrupa iilkelerinden etkilenen,
duyduklarmi veya ogrendiklerini miiziklerine yansitan besteciler de vardi fakat
ozellikle vokal miizikte italya’nin etkisi ¢ok biiyiiktii. Alman siislemelerini Italyan
stislemelerinden ayirt etmek c¢ok miimkiin olmuyordu. Bu nedenle o donemde
Almanya’da yapilan uygulamalara /talyan — Alman ad1 verilmistir. Italyan ve Alman
miiziginde daha sonra biiyiik etkisi olan Fransiz akimi, Almanya’daki siislemelerin
olusmasin1 saglayan iki biiyilk etken olmustur. Fransiz siisleme tarzlarmin
Almanya’da taninmasi ve taklit edilmesi ancak 18. ylizyilin baslarinda gergeklesti.
Fransiz Siislemeleri taninmaya basladik¢a etkileri ¢ok hizli yayilarak, Italyan
stislemeleri ile esit seviyeye geldi. Fransiz uvertiir ve bale siiitlerinin uluslararasi
diizeye ulagsmasiyla Almanlar, 1700°den itibaren Fransiz siisleme tarzlarim
benimsediler. Boylelikle Almanlar hem Fransiz hem de Italyan siisleme tarzini

benimsemis oldular.

Italyan ve Fransiz siisleme akimlarinin Almanya’yr etkilemesi siirecinin
bliylikk bir kismi Bach’in yasadigi donem olan 18. yiizyilin ilk yarisinda
gerceklesmistir. Higbir birlik iginde olmayan Fransiz siislemeleriyle, eksiltmeler
konusunda kesinlikle 6zgiir olan italyan — Alman siislemeleri birlesti ve ortaya
karisik bir siire¢ ¢ikmis oldu. Bu durum 18. yiizyilin ilk yarisinda stlye galant’in geg
barok ile birlikte ortaya ¢ikmasiyla daha karmasik bir hal aldi. Sistematik olmayan
serbestlikten metrik diizenlilige, beyine hitap eden miizikten kalbe seslenen duygusal
miizige gecis, tabiki o donemin siislemelerinde ve yapisi lizerinde de daha onceki
donemlerde oldugu gibi kalict bir etki birakacakti. En 6nemli degisiklik, genelde
melodi agirlikli miizikten daha ¢ok armonik siislere gegisti. Ozellikle de apajatiir ve

onunla baglantili vurus {istii siisler, Italyanlarm actig1 yoldan ilerleyerek yayildi.

Stisleme alanindaki bu karigiklik, 18. yiizyilin ortalarinda bir dl¢lide diizen
kazandi. Tarzlarin ¢atigmasi, barok tarzin ortadan kalkmasiyla ¢6ziilmiis, geriye
galant tarzinin egemenligi kalmisti. Siislemeler artik ‘ihtiyari’ ve ‘zorunlu’
kategorilere ayrilmisti. Bunlarin ilki Italyan tarzi eksiltmelerdi, ikincisi ise

Fransa’dan uyarlanan sembollerle gosterilen kiiciik notalardi.
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Almanlarin ‘zorunlu’ siislemeleri sentezlemesi, belirgin oGlgliide Alman
siisleme ekoliiniin dogmasina yol agti. Bu ekoliin merkezi C.P.E.Bach’in yasadigi
Berlin’di. Besteciler silislemeleri o giine kadar oOngoriilenden ¢ok daha kesin
modellere doniistiirmeye c¢alistilar. Fransa’da ve Almanya’da onceki donemlerde
basili agiklamalarin yetersizligini anlatan bir siirii makale ¢ikmigti. Bu nedenle yeni
siisleme tablolarin ¢ok daha kesin anlamlar tagidig: diisiiniilebilir. Karsimiza ¢ikan bu
kesinlik, siislemenin dogasiyla ortiismedigi i¢in kati etkenlere maruz kalmistir. Bu
etkenlerden biri siislemelerin kesin ritmik bir bicimde yapilmasi ve o6zellikle de
apajatiirlerin uzunluguyla diizenlemeye yonelik tarzlardi. Bu amagcla birlikte kii¢iik
semboller, kesin degerler halinde yaziliyordu. Bu yeni katiligin en biiyiik gostergesi,
C.P.E.Bach’in miizik ac¢isindan islevi miizik ya da armonik ag¢idan olursa olsun tiim
kiiciik ve sembolle gosterilen siislerin vurus iizerinde baglamasinda 1srar etmesiydi.
Bu vurus tizerinde baslama tarzi zamanla kesin bir miizik degerine doniistii ve Berlin
ekolil tarafindan siislemelerle ilgili vazgegilmez bir kurala doniistiiriildii. Boylesine
katiliga kars1 itirazlar da geliyordu. Mesela Quantz, siislemeler konusunda
meslektaglarina kiyasla ¢ok daha esnek ve sanatsal diisiincelere sahipti fakat galant
tarzina ortak bagliligi paylasiyordu. Donemin diger bestecileri de, C.P.E.Bach’in
vurus Ustl stislemeler goriisiinii onayladiklar1 halde, siis dokusuna vurus arasi siisler
de ekliyorlardi fakat Mozart ve Haydn vurus isti tekniginden kaginiyorlardi.
C.P.E.Bach vurus aras1 siisleri son derece g¢irkin olarak nitelendiriyordu fakat
trillerden sonra nachschlag konulmasi gerektigini siirekli vurguluyordu. Bu durumda
aslinda kendi ile ¢elismis oluyordu. C.P.E.Bach bir yandan bu denli kat1 goriislere
sahipti bir yandan da makine gibi ¢alinmaktan kaginan 6zgiirliik gerektigini savunan
biiyiik bir sanatgiydi. Onun ogretilerinden genis oOl¢lide alintilar yapilmis ve
ilkelerinden yararlanilmigtir. Bu 6gretiler ve ilkeler asil degerini, iki yiizyil sonraki
modern arastirmacilar tarafindan, 18. yiizyilin tamami i¢in temel yasa konumuna
yiikseltilmesiyle vetiim Avrupa iilkelerindeki ge¢ barok donem bestecileri ve klasik

miizik ¢ag1 bestecileri i¢in bu yasanin gegerli oldugunu ilan etmesiyle kazand:.

Barok dénemin en énemli ve en biiylik bestecisi kabul edilen ve kendi basina
bir yazim tarzi yaratmis olan J.S.Bach’in bu dénemle ilgili bakis acisi, kendi

miiziginde oldugu gibi yine digerlerinden farkliydi.
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Bach’in sanat kariyerinin ilk evrelerine dair ¢ok bir bilgi yok. Bestecilik
dersleri alip almadigi kesin olarak bilinmiyor sadece Philipp Emanuel ve
Agricola’nin (J.S.Bach’in 6grencisi) J.S.Bach i¢in hazirladig 6liim ilaninda Bach’in
o doénemin en tnli ve verimli bestecilerinin eserlerini inceleyerek ve onlara kendi

diistincelerini yansitarak kendi kendine bestecilik 6grendigi anlatilmaktadir.

Bach kariyerinin ilk déneminde gevresinde Alman kiiltiirii ve o doneme 6zgii
giiclii Italyan etkileri vardi. Fransiz tarz1 ve uygulamalariyla 1700°li yillarin basinda
tanist. 1708 — 1717 yillar1 arasinda Italyan tarzimin bu defa saf ve karismamis
halinden biiyiik 6lgiide etkilendi. Bu kendi kendine 6grenme siireci doruk noktasina
ulasarak biliyiik bir ustaliga doniisti ve tiim iilkelerin tarzlarini sentezleyerek
miizigine diislincelerini yansitarak kendi tarzini olusturmus oldu. 30’lu yaslarinda
olusturmus oldugu bu tarz daha sonraki hayatinda da ¢ok kayda deger bir degisime
ugramadi. Tam tersine inandigr seylerin tam bir savunucusu oldu denilebilir.
1720’lerde galant tarzi ortaya ¢iktiginda ve bu tarzin yayildigimi gordiigiinde
benimsemedi ve ona ¢ok Onemsiz goriindii. Yasi ilerledik¢e barok cag yapilarinin
sona ermeye basladigini gordiikge ona daha ¢ok sahip ¢iktt ve kendini barok

donemin istiin yapitlarindan sayilan ‘Flig Sanati’n1 bestelemeye adadi.

Bach’m siis kullanimi ¢ogunlukla Fransiz ve Italyan olan modellerin
uyarlamasi ile bagladi ve daha sonra onun miizikal karakteristik tarzini yansitmaya
basladi. Bach’in tarzindan hem genel anlamda, hem de siisler agisindan bahsedersek
karsimiza karmasik biri ¢ikiyor fakat Bach anlasilmaz bir besteci degildi, dolayisiyla
stislemeleri diizenli bir sekilde ayirmaya ya da birlestirmeye ¢alismadi. Bunun yerine
daha iist seviyede bildigi her seyi sentezleyerek esi goriilmemis sekilde kendi tarzini
yaratti. Bach’in miizikal eserlerinin bir ¢ogunda, ayrilmaz bir sekilde i¢ ice gecmis
olarak Alman, Fransiz ve Italyan tarzim1 gorebiliriz. Alman coksesliligini italyan
kongertosunda ya da Italyan kongerto unsurlarini Fransiz siiitinde derinlemesine bir
sekilde bestelenmis olarak bulabiliriz. Kullanmis oldugu siislemelerde hem Italyan
hem Fransiz siisleme tarzlarini bulabiliriz. Dolayisiyla Bach’in uyarladig: siislerin

ulusal kdkeni ne olursa olsun aslinda onlar1 kendi stili haline getirmistir.
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3.1. SUSLEMELERIN ORNEKLERLE iNCELENMESIi

Stislemeler tek baslarina kullanilamaz, asil ya da komsu notaya baglanmasi
gerekir. Siislemeler asil notanin basinda ya da sonrasinda bulunabilir. Notalar1 ya da
vokal miizikte heceleri birbirine baglama gorevi goriir. Enstriimantal miizikte
stislemelerin kullanimi artikiilasyona yansir, ifadeyi ve miizikal anlatimi gii¢lendirir.
Siisleme notalarinin kullanimi, esas notanin baglangicini degistirmeden ve miizigin

melodik, ritmik ve armonik yapisini bozmadan miizigin biitiinliigiinii saglar.

Tek notali siislemeler; notalar arasi kii¢iik motifler olarak belki de en sik
kullanilan siisleme tirleridir. Tek notali stslemelerin, hemen hemen biitiin
kaynaklarda vurus oncesi, vurgusuz bir sekilde kullanildig: goriiliir fakat Bovicelli
diger bestecilerden farkli olarak bu siislemelerin vurus iistiinde de kullanilabilecegi

goriisiindeydi.

1620’lerde, Italyan siisleme teorisi iizerinde yiizyil1 askin bir siire durgunluk
yasanmistir. Bu siire boyunca elde edilen bilgiler ve klasik notasyondaki yazimlara
dayanarak (¢linkii heniiz semboller kullanilmiyordu) 17. ylizyilin erken donemleri ve
18. yiizyilda bu siislemelerin vurus oncesi kullaniminin baskin oldugunu
soyleyebiliriz. Heniiz sembol kullanimi olmamasina ragmen Italyan vokal miizik

bestecileri defalarca vorschlag kullanmiglardir.

17. ve 18. Yiizyilda farkli sembol ve terimler, ayn1 ya da benzer siislemeleri
ifade ederken, birbiriyle ayn1 sembol ve terimler farkli siislemeleri betimlemistir. Bu
arastirmay1 yaparken terminolojik olarak farkli olan fakat ayni anlami ifade eden bazi
siislemeleri yine yaptigim arastirma dogrultusunda ayri ayr1 incelemeyi tercih ettim.
Bunun nedeni kullanildiklar1 déneme ve iilkeye hatta besteciye gore farkliliklar
gostermis olduklarini gdrmemdi. Ayn1 anlama gelen siislemelerin farkli isimlerde
incelendigini gormenin siislemelerin gelisimi ile ilgili olan bilgimize daha da

zenginlik katacag diisiincesindeyim.
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3.2. VORSCHLAG — NASCHLAG - ZWiSCHENSCHLAG

Siislemeler tek baslarina kullanilamazlar, siislemenin yapildig: asil ya da bir
st notaya baglanmasi gerekir. Bu nota siislemenin basinda veya sonunda
bulunabilir. Yapilan siisleme, bir ge¢is gorevi gorerek Onceki ve sonraki notayi

birbirine baglar.

Asil notanin Oniine yazilan siisleme, germen dilinde vorschlag, asil notayi
takip eden stisleme nachschlag ve iki asil notayr baglayan siisleme zwischenschlag
olarak adlandirilir. Bu tiir baglayici siisleme notalari, esas notanin baslangic
noktasini bozmadan ve melodik, armonik, ritmik ve kontrpuansal biitiinliige zarar

vermeden parcanin biitiinliigiinii saglar.

‘Vorschlag; kisa, uzun, yumusak, gosterisli ya da vurgulu olabilir. Bunun
disinda, Ol¢li vurusundan Once, ya da genelde oldugu gibi 06l¢ii vurusunda
kullanilabilir. Cok ¢esitli kullanilabildiginden dolayr melodi ve armoni lizerinde ¢ok
gesitli etkileri vardir. Gilinlimiizde, vurustan Once kullanilan kisa ve aksansiz
Vorschlag ‘siisleme notasi’, vurusta kullanilan aksanli ve gosterigli Vorschlag ise

‘apajatiir’ olarak kullanilir. 43

Sekil 3.5: Vorschlag

a b : c
L — f-\‘
P & . B ST )

Nachschlag, siislemeler igerisinde en az tartismali olandir. Degerini her
zaman kendisini takip eden nota ile gosterir. Vurus oncesi kullanilan ender
stislemelerden biridir. Apajatiir isareti ile (kii¢iik notalar ya da ¢engel isareti gibi)
tiglii araliklarla inici bir pasaj s6z konusu ise, nachschlag araliklardaki bosluklar
doldurmak i¢in kullanilabilir ve ¢cok hizli calinmalidir. Calma sekli ise asagidaki gibi

olmalidir.

% Ae., s 51

91



Sekil 3.6: Nachschlag (Yazim sekli) Sekil 3.7: Nachschlag (Calma sekli)

—4—4\2. =+ 2=t

Farkl1 ritimlerde de uygulanmasi miimkiindiir.

‘C.P.E.Bach, bu siislemeyi, ‘cok kétii aksansiz bir apajatiir’ diyerek kinadi
fakat donem bestecileri C.P.E.Bach ile aymi fikirde degillerdi ve bu soézlerinden
rahatsizlik duydular. J.J.Quantz ise 1752’de fliit ¢almak ile ilgili yazmis oldugu
donemin miizikal uygulamalarini anlatan en degerli kaynaklardan biri olan
Versucheiner Anweisung die Flote traversiere zu spielen kitabinda, nachschlag’t

sadece kabul etmekle kalmamus icrasi ile ilgili detayh bilgiler vermistir.”*

Zwischenschlag ‘'da degerini kendisini takip eden nota ile gosterir. Eger iki
asil nota da ayni vurus icgerisinde ise zwischenschlag’in ritmik yapisi1 degisiklik
gosterebilir. Bu durumda iki asil notadan da esit deger almasi mantikli olabilir.
Zwischenschlag, birden fazla nota arasinda baglayicit gérev goren, bir notanin diger
notaya olan gecisini saglayan siislemelerin yerlerini kendilerini takip eden notaya
birakir. Bu tiir baglayici siisleme notalari, esas notanin baslangi¢ noktasini bozmadan
ve melodik, ritmik, armonik ve kontrpuansal biitiinlige zarar vermeden parganin

biitlinliigiinii saglarlar.

Anschlag, Alman tarzi bir ¢arpma ¢esididir. Almanya diginda kullanimi azdir.
Italya veya Fransa’da benzeri yoktur. Carpma esas sesten dnce gelen iki notadan
olusur. En yaygin kullanim sekli esas sesin alt komsu notasi - {ist komsu notas1 ve

esas ses seklindedir.

Sekil 3.8: Anschlag

*\www.iment.com/maida/familytree/henry/music/bachnotation.htm, Erigim tarihi: 03.05.2015
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C.P.E.Bach’n sik kullandig1 bir siisleme tiiriidiir. Asagidaki eserin dordiinci
Olciistinde C.P.E.Bach’in bu kullanim1 mevcuttur.

Sekil 3.9: C.P.E.Bach — La minor fliit sonat1

Sonata in a minor
for solo flute, Wqg 132 (H 562)
Manuscript from Gieddes Samling (1,26 mu 6210.2926)
Flute C. P. E. Bach (1714 - 1788}

Poco Adagio

A3
X

Bazen siisleme notalar1 arasindaki araliklar ticlii araliklardan biiyiik olabilir ve

ender de olsa iist komsu notadan baslayarak yapilmasi da miimkiindiir.

Sekil 3.10: Anschlag
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Vurus Oncesi ve vurus isti kullanimlart bulunmaktadir. Kiigiik notalar

disinda hig¢ bir sembol kullanimi1 yoktur.

‘Quantz, anschlag’: tarif eden ilk kisi olmus olabilir. O bu terimi, alt - {ist
komsu deseni olarak tanimlar ve bu uygulamalar1 diger ¢esitlerinden daha zarif
bulur. Der ki; “sarkicilar garpmayi yiiksek tonlar1 daha iyi belirtmek amaciyla biiyiik
sigramalar kullanir. Bagka bir ¢arpmanin uygun olmayacagi giiglii ya da zayif
tempolarda uzun notalardan 6nce kullanilabilir.” Onun agiklamalarindan ortaya ¢ikan
sudur: ¢carpmanin, biraz daha giiclii olan asil notaya ¢ok hizli fakat zayif baglanmasi
gerekir. Asil notaya kiyasla hizlilik ve yumusakligin kombinasyonu, art1 sarkicilarin
bunu vokal nisancilik i¢in bir yardimci bir rolde kullandiklar1 goriisii, carpmanin

Quantz’n kullanimindaki potansiyel vurus 6ncesi karakterini gdstermektedir.”*®

C.P.E.Bach, anschlag hakkinda uzun agiklamalar yapmistir. Quantz’in
degismez Ttglii aralikli anschlag kullanimina ek olarak, C.P.E.Bach, iki notadan
ilkinin 6nceki tonu tekrarladigi ve ikincinin esas notanin iist komsusu oldugu daha
biiyiik bir araliga yayilmis olan siisleme kullanimidir. Bu kullanimin ilk kullanimdan
daha yavas yapilmasi gerektigini ve her zaman asil notadan daha yumusak ¢alinmasi

gerektigini belirterek Quantz kuralini dogrulamis olur.

C.P.E.Bach, 1787’de hem birinci hem ikinci notay1 bir vurus igine koymus ve
uygulama sekillerini gostererek dogru ile yanlis uygulama arasindaki farki

géstermistir.46

% Ae.,s. 489
4% A, s. 490
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3.3. PORT DE VOIX(VORSCHLAG)

Port de voix asil notaya yiikselen tek siisleme notasini betimler.
Almanca’daki vorschlag ile ayni anlamda kullanilir. Kademeli ¢ikisin basladigi
notaya bir nota daha eklenerek yapilir. Siisleme notasi yiikselerek bir sonraki notaya
ulagir ve kuvvetli zamandaki vurusun {stiine gelir. Asagidaki Ornekte ilk satir
yazilisi, ikinci satir ise nasil ¢calinmasi gerektigini gdstermektedir.

Sekil 3.11: Port de voix
0
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Port de voix isminden de anlasildigi iizere (voix ses anlamina gelmektedir.)
Port de voix Germen dilinde vorschlag bazen de zwischenschlege olarak kullanilir.
Vokal miizik {lizerinde gelismistir. Enstriimantal alanda kullanildiginda ise, bu ¢ikis
genellikle kullanigh degildir ancak telli enstriimanlarda, parmagin perde tizerinde

kaymasi ile kullanim1 miimk{in olabilir.

Port de viox’u genellikle kisa bir pincé takip eder. Pincé, mordan gibidir fakat

ses perdesinin aksansiz degisimi, siislemenin asil nota ile uyumlu olmasini saglar. Bu
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kullanim sekli artik bir kalip haline gelmistir ve pincé’nin kullanimi siislemeye ritim

kullanimi agisindan pek ¢ok secenek sunar.’*’

Sekil 3.12: Pincé
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‘Marin Mersenne (1588-1648) ve Antoine Boesset (1587-1643), port de

viox’u vurustan 6nce kullanilan siisleme olarak tasvir etmislerdir.’48

Sekil 3.13: Port de voix
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‘Loulie, port de voix’u kisa veya zayif bir notadan asil notaya asamali bir
yiikselis olarak tanimlamistir. Siislemelerin nerede olmasi gerektigini gostermek igin
egik tire isareti kullanmaktadir. Siislemenin nasil uygulanacagi karari miizisyene
aittir. Viyola da gamba virtiozii Le Sieur de Machy 1685°te port de viox’u, kisa
belirsiz adeta bir notanin diger bir notadaki beklentisini ifade eder gibi olmalidir diye
ifade etmistir. Jean Jacques Rousseau (1712-1778) viyola da gamba iizerine yaptigi
incelemelerde, port de viox’u motiflerde sadece vuruslardan 6nce kullanmistir. Vokal
miizikte vurusta kullanilan siislemeyi tercih ederken, enstriimanlar i¢in vurustan dnce
kullanilan yorumu tercih ettigini agik¢a ifade etmektedir. Siislemeleri gostermek i¢in

herhangi bir sembol kullanmamustir. 49

17. ylizyilin baglarindan itibaren, notasyonlarda port de viox ve coulé
vurustan Once yaziliyordu. Bir kusak sonra, ii¢ 6nemli besteci, Michel Lambert,

Bénigne de Bacilly (1625-1690) ve Honoré D’ Ambruisayni kullanim1 vurgulamistir.

4 Ae.,s. 50
%8 Ae.s 52
49 A.e.,1983, s. 58, 59
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Vurus 6ncesi motifler, ii¢ bestecinin eserlerinde siklikla yer almistir. Bu motifler,
tartigmasiz kalip haline gelirken, vurusta kullanilan motifler ise ender goriilen

istisnalar haline gelmistir.

Donemin en Onemli incelemelerini yapmis olan Bacilly, kitabinda
siislemelere genisgce yer vermektedir. Port de voix igin genis bir yer ayirmistir. Port
de voix yaziminda sembol kullanmamis bu nedenle siislemeler dogaglama
yazilmistir. Bacilly, port deviox’u, pleinve demi port de viox — port de voix glissé
veya coulé ve port de voix perdu olmak lizere 4 grup altinda incelemistir. Biitiin bu
tirlerde ortak olarak goriinen ozellik, Onceki notanin, ikiye boliinerek tekrar

edilmesidir; bu da siislemenin vurus 6ncesi baslangicini dogurur.

Sekil 3.14: Sekil - Bacilly (1668) — Port de voix™

ah simple . port de voix plein  b. glissé c. perdu
——
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Bacilly, higbir yerde vurusta kullanilan siislemeleri 6rneklendirmemis, fakat
ender de olsa kendi yazdig1 sarkilarda port de voix’in biitiin ritmik vuruslarda

kullanimina yer vermistir.

3.4. COULE(SCHLEIFER - SLIiDE)

Almanca’da Schleifer, Fransizca’da Coulé, olarak kullanilir. Barok donemde

sik¢a kullanilan bir siisleme ¢esididir.

Jean Henri D’Anglebert, Henry Purcell, Jacques Champion de

Chambonniéres coulé ifadesini kullanan besteciler arasindaydi.

‘Coulé; asil notaya inen tek siisleme notasini ifade etmek ic¢in kullanilir.
Portde voix’nin tersi gibi goriiniir. Siklikla kullanim sekli, siislemelerin legato (bagli)

pasajlar olusturmasidir. 51

% Ae., s 55
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Sekil 3.15: Coulé
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Esit uzunluktaki notalardan olusan bir ezgide algalma {iciincii notada basladi

ise bu durum Fransizlarin coulé de tierces olarak adlandirdiklar1 gecis haline gelir.

‘Coulé ¢ogu kaynakta vurusta kullanilmis olmasina ragmen vurustan Once
kullanilmas1 gerektigini savunan kuramcilar da vardir. Vurus oncesi ve vurus stii
tarzlar18. Yiizyilin ikinci yarisinda Fransa, Almanya ve italya’ da var olmaya devam
etti. Bunu Jean Jacques Rousseau’nun kiiciik notalardan s6z ederken yaptigi bir
betimlemeden de anlamak miimkiindiir. “Bunlar 6l¢ii i¢inde sayilmayan kiigiik
notalarda gosterilmektedir, siireleri ¢ok kisadir ve dnceki ya da sonraki notadan yola
cikmaktadir. Bu da dogal olarak kiiciik notalarin vurus Oncesi veya lstii siisler

oldugu anlamina gelmektedir.’52

C.P.E. Bach, Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen (1753)adli
kitabinda coulé’yi iki farkli sekilde betimlemistir.

1) Esas notaya iki notal ylikselis
2) Dontise benzer sekilde {i¢ notal1 kullanim

Coulé’nin gosterimi sonsuzluk isareti semboliinii kullanmis olsa da bu
kullanim diger besteciler tarafindan tercih edilmemis, siisleme cogunlukla yaziya

dokiilmiistiir.

Bach; miizisyenin notalar1 abartmak yerine dogal bir etki birakmasi
gerektigini, ¢ok sayida nota bulunmamasi o notalarin daha etkili ¢alinmasi1 anlamina

gelmedigini savunmustur. Ayni zamanda coulé’nin etkisini giiclendirmek amaciyla

1 Ae., s 51
2 Ae., 36
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noktali ritimlerde de kullanilabilecegini belirtmistir. Bu konu ile ilgili Quantz da,
noktasiz coulé nin Fransiz stiline, noktali coulé’nin ise Italyan stiline ait oldugunu

belirtmistir.

‘Etienne Loulié’ye (1654-1702) gore coulé, kiigiik, zayif veya kisa bir sesin
daha kalin ve giiglii bir sese doniismesidir. Stislemelerin olmas1 gereken yerde virgiil
isaretini kullanmistir. Cizimleri siislemelerin nasil yapilacagini gostermektedir. Bu
cizimler ayn1 zamanda siislemelerin asagi dogru inislerde birbirinden farkli iki
sekilde kullanilabilecegini gostermektedir. Siisleme ya gidilecek notanin bir basamak
istlinden baslamaktadir ya da ¢ikilan nota ile ayni hizadan baslamaktadir (bkz. Sekil
3.16). Loulié, siislemelerin vurusta da kullanilabileceginden bahsetse ve gizimlerinde
buna yer verse de, vurustan Once kullanilan siislemelere ayrica yer vermesi

siislemenin bu kullanimini daha ¢ok tercih ettigini gt')stermektedir.’S3

% Ae.,s. 62
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Sekil 3.16: Loulié — Coulé

Leopold Mozart (1719-1787)yazmis oldugu kitaplarda schleifer ifadesin

kullanmis ve 6rneklerinde coulé’yi yiikselen ve algalan apajatiirlerle kullanmistir.
Johann Gottlab Tiirk (1750-1813), coulé’nin iki karakterinden bahsetmistir.

1) Noktali ritim olmadan kisa degerli kullanilanlar
2) Noktali ritim ile kullanilip, uzun degerli olanlar. Kisa degerli coulé, iki
notadan olusur ve esere canlilik katmak amaciyla kullanilir, dolayisiyla hizl

calinmasi gerekir.

Tiirk, coulé’nin giiclii vurusta kullanilmas1 gerektigini belirtmistir. Ug notali
siislemelere dair goriislerini agiklarken, coulé’nin tamamen i¢inde bulundugu
miizigin atmosferine bagl oldugunu belirtmistir. Enerjik bir parcanin hizli bir coulé
ile kullanilmas1 gerektigini, hiiziinlii bir par¢anin ise daha yavas bir siislemeye
ihtiya¢ duyacagini belirtmistir. Ug¢ notali siislemenin cogunlukla giiclii vurusta
kullanilmas1 gerektigini ve coulé’nin ilk notasinin vurgulu, onu takip eden notalarin

ise yumusak ve hafif¢e calinmasi gerektigini vurgulamustir.
3.5. ACCENT ve CHUTE

Accent ve chute, Fransiz siislemelerinde 6ne ¢ikan ve 6zellikle deginilmesi
gereken siislemelerdendir. Almanca’da Nachschlage olarak kullanilir. Coulé ve port
de voix ile karsilagtirildiginda ¢ok daha az 6nem tasimaktadir fakat bu siislemelerin
kullaniminda, isimlendirilmesinde ve sembollerde diger siislemelere nazaran daha

fazla uzlasma vardir.

Accent; notanin sonunda gelisen kisaca vurgulanan kiiclik bir niianstir.

Kendisinden 6nceki notaya ait olmasina ragmen kendisinden sonra gelen notayla
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arasindaki gecisi saglar. Odiing alinan nota cogunlukla yukaridaki diatonik

komsusudur ve en karakteristik 6rnegi asagida gosterilmistir.

Sekil 3.17: Accentb4

‘Saint Lambert siislemeleri aspiration olarak adlandirmis ve siislemelerin her
iki yonde de hareket edebilecegini belirtmistir. Bu goriisii dogrultusunda siislemenin
yoniinii belirtmek i¢in iki farkli sembol kullanmistir. Accent’in yiikselisini belirtmek
icin ‘A’ semboliinii, diislisiinii belirtmek i¢in ise glniimiizdeki mordan isaretini
kullanmistir.” >® Kendisinden 6nce gelen notadan vyikselerek kendisinden sonra
alcalarak gelen asil notaya baglanir. Kendisinden 6nce gelen notadan algalarak,
baglandig1 notanin asil notadan ve kendisinden yiiksek oldugu kullanimlar1 da vardir.
Baglandigi notadan hemen once Kullanilir. Farkli sekilde kullanimlari oldukga

kasithidir.

Sekil 3.18: Accent

‘D ve E oOrneklerinde oldugu gibi siisleme, degeri fazla olan notanin
arkasindan degil de, trill kullaniminda oldugu gibi baglandigi notadan hemen once

kullanilmigtir. F 6rneginde, diger orneklerin aksine bir dnceki notaya doniip, tekrar

% Ae.,s.92
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yiikselen bir siisleme kullanilmistir. G ve H 6rneklerinde ise, accent esas olarak iki

nota arasindaki gecisi saglamak amaci ile kullanilmistir.”>®

Accent’i belirtmek i¢in Kkullanilan en eski sembol yatay bir c¢izgiden
olusmaktadir. Bu isaret 18. yiizyil ortalarina kadar kullanilmistir ve sonrasinda
kullanimina son verilmistir. Bazi1 kaynaklarda ‘“*’ ve ‘v’ kullanimina rastlamaktayiz
fakat Couperin’dan sonra en fazla kullanilan sembol, kii¢iik notalar olmustur. Ayni
zamanda ¢ogu yerde siisleme higbir sekilde belirtilmemis, uygun olan yerde

dogaglama yapilmistir.

Bacilly, siislemeleri ilk olarak betimleyen kisiler arasindadir. Kendisi
stislemeleri accent veya aspiration olarak adlandirmistir. Siislemelerin sadece uzun

hecelerde kullanilmasinin tercih edilmesi gerektigini sdylemis.

Jean Rousseau, gamba eserinde siislemeleri aspiration olarak adlandirmis ve

motiflerini sembol kullanmadan gostermistir.

Michel L’Affilard (1656-1708) ise siislemeleri Bacilly anlayisina gore

kullanmis ve sembol olarak dikey cizgiyi tercih etmistir.

Loulié, accent’i giiglii notadan, hafif ve degeri kiigiik olan notaya asamali bir

yiikselis olarak tanimlamistir. Cizimlerinde sembol olarak dikey ¢izgi kullanmistir.

Sekil 3.19: Loulié - Accent®
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Michel Pignolet de Montéclair (1667-1737), Loulié¢’nin  goriisiini

benimsemis, siislemeleri betimlemek i¢in ayni sembolii kullanmustir.

% Ae., s 92
% Ae., s 93

102



Lacassagne, accent’lerin ¢ok daha farkli ve etkileyici sekillerde
kullanilabilecegini belirtmis, siislemeleri daha giiclii, hafif ve canli sekillerde de
kullanilabilecek ses degisimleri olarak belirtmistir. Kullandigi accent’ler hem

yiikselisi hem diisiisii betimlemek i¢in bir veya iki nota seklinde kullanilabilir.

Sekil 3.20: Lacassagne - Accent™®
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Michel Corette (1707-1795), accent’in klasik ters c¢evrilmis motifini
kullanmistir. Esas notay1 takip eden nota da onun ayni hizada gelmektedir. Corette,
bu siisleme icin flaté terimini kullanmistir. Sembol olarak kii¢iik notalar1 kullanmay1

tercih etmistir.

Antoine Dard (1715-1784), accent’lerin al¢alan motifleri {izerine
yogunlagmistir. Siislemeleri ‘“’ sembolii ile gostermistir. Siislemeleri esas notanin

degerinin sonuna dogru kullanmistir.

Chute; kelime anlamu olarak ‘diisiis’ demektir. Kendisinden sonra gelen
notaya baglanir, genellikle kendisinden sonraki notaya baglanirken algalan bir motif
olusturur. Chute’yi belirtmek i¢in kiiciik nota yazimi siklikla kullanilsa da, asag

dogru egimli bir ¢izgi seklinde gosterilerek de kullanilmistir.

Loulie chute’yi esas notadan, zayif notaya diislis olarak tanimlamis, esas
notay1 bir siire tutup siisleme notasini tutmadan diisiis yaratacak sekilde kullanmistir.

Sembol olarak asag1 egimli egik ¢izgi kullanmustir.

Sekil 3.21: Loulié — Chute™

% Ae.,s. 95
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Henri Louis Choquel, chutéi¢in verdigi 6rneklerde siisleme notasi esas notay1

yinelemek yerine, esas notay: takip eden notanin yinelenisini igerir ve siislemeye

zamansiz bir giris saglar.
Sekil 3.22: Choquel — Accent & Chute®
b. Chute
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artik kullanim dis1 oldugunu ve bunlarin sadece kiiciik notalarla gdsterilebilecegini

Ayrica Choquel, accentvechuté’yi belirtmek i¢in kullanilan ¢izgi semboliiniin

belirtmistir.

Bu iki siisleme goz 6niine alindiginda accent, kendine has yon degisimi ile
tipik Fransiz miizigi etkilerini tasimaktadir. Chuté€ise, accent’e gore daha evrensel bir

kullanima sahiptir.
3.6. GLISANDO ve PORTAMENTO

Miizikte glissando bir notadan digerine kayis anlamina gelmektedir

Fransizca’da kaymak anlamina gelen glisser kelimesinden tiiremistir.

104

% Ae., s 96



18. yiizyilin sonunda iki nota arasinda kullanilan glissando, sarkicilar ve telli
enstriimanlar arasinda ¢ok popiilerdi. Donem bestecileri glisando’nun yerinde

kullanildig: taktirde miizikte olaganiistii bir etki yarattiginmi diisiiniiyorlardi.

James Alexander’in ‘Complete Preceptor kitabinda miizisyenlerin
glissando’lart ¢ogunlukla keman iizerinde uyguladigina deginilmistir. Fliit izerinde
yapilan Nicholson glissando’larini desteklemis, parmaklar1 kaldirmak yerine
kaydirarak yapilmasini bu sayede birbirine baglanan notalarin daha zarif bir sekilde
harmanlandigimi belirtmistir. Johann George Tromlitz (1725-1805), bu kullanimin
olduk¢a yaygin oldugunu bu yilizden icracinin ve dinleyicinin bu kullanima stirekli
tahammiil etmesi gerektigini aslinda glissando kullaniminin istege bagli oldugunu ve
bu nedenle kolaylikla vazgecilecegini belirtmistir. Eger gercekten dinleyiciyi rahatsiz
etmiyor olsaydi, bir eserin tamamindaki biitiin inis ¢ikislarda olasi biitiin
pozisyonlarda icracilarin bunu kullanacaklarint ve bunun miizigi katletmek olacagini
sOyleyerek elestirmistir. Dogru zaman ve dogru yerde kullanildigin zaman giizel
duyulacagini, fakat sik kullaniminin dinleyici rahatsiz edecegi diislincesiyle ender
kullanilmasi gerektigini belirtmistir. Glissando kullaniminin, tam ton yiikselen veya
kromatik apajatiirlerle birlikte uygun oldugunu ifade etmistir. Alexander,

glissando’lari eserlerinde, hilal isareti ile gostermistir.

Tromlitz, parmaklarin deliklerin iizerinde kaydirmaktansa onlar1 agamali
olarak yuvarlamaktan yanaydi hatta her bir el i¢in farkli pozisyonlar 6nermisti. Sol
elin parmaklarint avug i¢ine dogru bilkkmek ve sag elin parmaklarini ileri itmek gibi.
Tromlitz ¢ok 6nemli bir ipucu vermisti. Parmaklar deliklerin iizerinde harekete baslar
baslamaz sesi esit tutacak sekilde nefesi kuvvetlendirmenin ana kural oldugunu
sOylemisti. Bu durumun tam tersi inisler i¢in de gegerlidir. Yapilmadig: taktirde,
parmaklar deliklerin {izerinde hafifce hareket etse bile ses zayiflar ve glissando’nun
basladigi nota etkisini kaybedecegi sekilde konuya ¢ok Onemli bir agiklama

getirmistir.

Bagka bir miizisyen, parmaklarla ilgili olarak parmaklar1 sag tarafa dogru
kaydirmayr Onermis, parmaklarin kullanimi tuslar1 agip kapamayi gerektiriyorsa

siislemelerin kullanilmamasi gerektigini belirtmistir ¢linkii tuslar1 asamali olarak acip
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kapamak ¢ok miimkiin degildir ve aksamaya neden olabilir. Glissando yaparken tonu
desteklemek igin embouchere (agizlik)’un Onemine deginmistir. Nicholson ise,
gidilen tonun keskin olmasi gerektigini, glissando’nun ulastigi en ince notanin

basingli olmas1 gerektigini yoksa yavan duyulacagini belirtmistir.

Glissando’nun popiilerligi 19. yilizyilda da etkisini siirdiirmistiir. Anton
Bernhard Fiirstenau (1792-1852), glissando’larin dogru ve iyi ¢almanin ne kadar zor
oldugunu belirtmis ve yaratmis oldugu etkiye deginmistir ayrica glissando’larin tiglii
araligi gegmemesi gerektigini belirtmistir. Theobald Boehm (1794-1881) ise

glissando’larin delikli tiflemeli enstriimanlarda kullanilmasi gerektigini savunmustur.

Bazi enstriimanlarda glissando yaparken tonlar agik¢a duyulur. Ornegin
klavyede miizisyenin parmaklari beyaz ya da siyah tuslar {izerinde kayarak glissando
yapabilir. Arp ya da yayli enstriimanlarda ise, miizisyen parmaklarini teller {izerinde
kaydirarak rahatga glissando yapabilir. Flit ya da trompet gibi enstriimanlarda
agizlik ice ya da disa dondiiriilerek, yine fliit ve klarnet de ise parmaklar deliklerin

tizerinde kaydirilarak da glissando yapilabilir.

Glissando  ozellikle  adagio  bolimlerde  kullamilmistir.  Eslikli

kullanilmadigindan armonin bozulmasina neden olmaz.

Portamento, bir notadan baslayarak ya da bir notaya dogru, fakat iki notay1
birbirine glissando ile tamamen baglamadan yapilan kayma seklidir. Sirekli
degistirilebilir perdeleri olan estrimanlarda, portamento pek ¢ok farkli sekilde
yapilabilir. Gitar ve mandolin gibi enstriimanlarda portamento, tel sap boyunca
itilerek olusturulabilir. Buna perde bogumu olmayan yayli enstriimanlar (keman,
viyola, gello, kontrbas ve perdesiz gitarlar gibi), tiflemeli enstriimanlar ve insan sesi
de dahildir. Enstriimanin yapisina gore portomento yapma teknigi farklilik
gostermektedir. Telli enstrumanlarda parmaklar teller iizerinde kayarken, iiflemeli
enstriimanlarda agizlik ice ya da disa dogru cevrilmesiyle, gerekli pozisyon

degisikligiyle veya tuslarin lizerindeki deliklerde parmaklar kaydirilarak yapilabilir.
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3.7. ZUSAMMENSCHLAG (ACCIACCATURA - GRACE NOTE) /
CARPMA

Armonik olmayan bir sesi, diizenli bir tonda es =zamanli olarak
seslendirilmesinde, ortaya ¢ikan c¢atisma zusammenschlag (acciaccatura - ¢arpma)
olarak adlandirilir. Zusammenschlag anlamina ek olarak, eklenen notanin arpej dizisi
icinde gecis tonu olarak melodik calindig1 ve dolayisiyla akorun bir pargasi olarak

dikey degil yatay sekilde algilandig: figurate arpej’i belirtmek igin de kullanilir.

Karakteristik olarak zusammenschlag, siirekli bas esliginde ve regitatiflerde
kullanilirdi. Akor tonlar1 arasindaki bosluklara bir veya daha fazla nota eklenmesiyle
olusuyordu. Bazen, birlikte seslendirildikten sonra bu notalar, akorun siisli

eklemeleri olmadan duyulmasini saglamak igin hizla serbest birakilirdi.

Zusammenschlag kullanimi ¢ok eskidir. Eski bir kaynakta ‘uzun siire tutulan
bir sese titresimli tist komsusu eklenir’ seklinde bir tabir bulunmaktadir. Buradaki
‘titresimli’ terimi siis notasinin tekrarlanarak hizli bir sekilde ¢alinmasi anlamina

gelmektedir.

Cogu besteci tarafindan mordan ile kullanim farkliliklart agisindan
kiyaslanmis, ayn1 veya farkli oldugu savunulan tartismalar olmustur. Ust notasmin
her zaman yarim ton altinda olan mordan, ¢ogunlukla arpej yapilmis bir akorun
cercevesinde yapilir (bkz.Sekil 3.23). Boylece akor notalar1 arasinda figurate arpej

yani zusammenschlag olarak goriiniir.
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Sekil 3.23: Sekil — Gasparini - Mordan(1708)
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Francesco Gasparini (1661-1727) zusammenschlag igin acciaccatura
ifadesini kullanmis, belirli armonik uyumsuzluklari i¢in bir gegis olarak bahsetmistir.
Gasparini mordan orneklerinin yerlestirildigi bu ¢arpmay1 gosteren modeller vermek
disinda,  acciaccatura  uygulamasimi  agiklamamustir.  Verilen  Orneklerde
acciaccatura’nin hemen hemen her zaman iist komsusundan bir tam ton mesafede

bulundugunu goriiriiz.**

Aslinda bu iki tiir arasinda {ist notanin mesafesinden daha biiyiik bir farkin
olmasi gerekmektedir. Bu farki ortaya koymak adina Roma’da bir metin yazilmistir.
Bu metinde, farkliliklarin net bir anlatimi olmadan, yine mordan ve acciaccatura
terimlerinin ikiligi ile karsilagiyoruz. Yazar, hem diiz hem de tam olarak biitlinliigii
icinde reprodiiksiyonunu yaptigi bu parcada, uygun eslerin takip ettigi daha kisa nota
degerleri ile yazilmis, bir¢cok ahenksiz nota goriiliir. Ancak fazla degilse bunlar akor
notalarinin tam degerinde yazilmistir. (bkz.Sekil 3.24) Yazar, mordanve acciaccatura
arasindaki farki belirtmektedir. Bunu su sozlerle ifade eder: “ben akorlar arasina
bazen bazi ahenksizlikler koyuyorum, onlara dokunuyorum ve hemen birakiyorum.
Buna da mordan diyorum. Yani tek basina olan bir acciaccatura’da dokunulan ve
hemen birakilan bir ahenksizlikten ¢ok daha fazlasi olabilecegini vurgular. Bu durum
ahenksiz tonlarin, armoni iizerinde daha biiyiik bir vurguya isaret etmesi gerektigini

kanitlamaktadir.®?

. Ae. s. 480
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Sekil 3.24: Anonim
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Johann David Heinichen 1683-1729), iist komsularindan kendi mesafeleri
disinda higbir seyin mordan1 ve acciaccatura’yr farklilagtirmadigi fikrini

tekrarlamaya devam etmistir.

C.P.E.Bach, zusammenschlag’1 biraz farkli bir anlamda kullanir. Cok hizli bir
mordan gerektiginde, her iki nota da ayni anda ¢alinir ama ¢arpma neredeyse hemen

kaldirilir.

Geminiani eklenen notalarin iki tiir olarak ayirir ve isimlendirir. Ilkini tatto
digerini acciaccatura (carpma) olarak adlandirir. Acciaccatura’yr normal bir baglik
ile, tatto’yu kiigiik bir nota bashgi ile yazarak iki ¢arpma arasindaki sembol
karmasasina da bir rahatlik getirmis olur. Zusammenschlag ile ilgili herhangi bir

sembol yoktur.
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3.8. TRILL

Trill, bir sesin tist komsusuyla hizli sekilde yer degistirdigi siisleme seklidir.

A A PP aaretleri ile gosterilir.

Trill’in icra sekli, yapildigi notanin degerine, tempoya, Olgiiniin zaman
degerine gore degisir. Bazen de Oncesindeki ya da sonrasindaki notadan da
etkilenebilir. Trill, mordanin ayna goriintiisiidiir. ikisi de esas notaya baglidir. Trill
ist komsu notasi ile, mordan alt komsu notas1 ile doniisiir. Trill genellikle esas nota
tizerinde durur, bazen de tiim nota degeri kadar devam edebilir. Uzun trill’ler
genellikle termination (bitis stislemesi) ile biter. Uzun trill’ler yavas calinmaya
baslanip sonradan hizlandirilabilir fakat kesin ve agik yazilmis bir notasyonda bu
uygulama miimkiin degildir.

Sekil 3.25 tipik trill ¢alma sekillerini igermektedir.

Sekil 3.25: Trill cesitleri

Barok trill’lerin zamanlamasiyla ilgili birka¢ soru vardir. Trill’ler vurus
oncesi komsu nota ile baslayip, esas notanin vurus iizerine geldigi sekilde mi
baslatilmal1 yoksa, trill’ler vurus iizerinde mi yapilmaya baglanmalidir. Bununla ilgili
olarak C.P.E.Bach ‘Essay on the True Art of Playing Keyboard Instruments’adli
eserinde, ‘biitiin trill’ler tst komsu notast ile baslar’demistir. Couperin, kendi

miiziginde belirtmis oldugu trill’lerin vurus Oncesi ¢alinabilecegini sOylemistir.
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‘Quantz, her trill apajatiir ile baglar, apajatiir {ist nota veya alt nota ile yapilabilir

demistir.”®Trill’i birkag cesit 6rnekle birlikte incelemek gerekir.

- Yalnmizca iki notadan olusan ‘basit trill’ (simple trill) esas nota ile iist
komsusuyla yer degistirir.

- Ug notayr igeren ve ardindan bir veya iki notali, esas trill notasinmn alt
komsulari ile yapilan siisleme notalarini i¢eren trill

- Mordan, gruppettoya da slide eklenmis bilesik trill.

Basit trill; esas nota ile bazen de iist komsu nota ile baslar. Her iki durumda
da esas nota ile biter. Bitmemesi halinde siisleme trill degil bir mordan gibi

duyulabilir.

Ust komsu nota ile baslayan trill’e ‘apajatiirlii trill’ denir. Baslangi¢ notasi
vurgulu bir sekilde calindigindan apajatiir etkisi yaratir. Siislemenin oldugu nota

suresi kadar devam eder.

Sekil 3.26: Apajatiirlii trill

LS i e ( >@

[lk trill notasinin uzatilmas1 nedeniyle, baslangici esas nota ya da iist nota ile

olsun supported trill (destekli trill) olarak adlandirilmigtir. Bu siisleme Fransiz trill’i
icin appui adimi almustir. Supperted trill kullanirken belirtmek istedigimiz nota esas

nota ya da destek aldigimiz apajatiir notas1 olan komsu nota olabilir.®*

%% Johann Joachim Quantz, On Playing the Flute, Northeastern University Press, 2001, s. 103
*  Neumann, a.g.e., 5.242
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13.27: Supporte

d main-note trill (Destekli esas notadan baslayan trill)

Supported appoggiatura trill (destekli apajatiirlii trill), st komsu notadan

baslayarak yapilir. Aslinda uygun trill ile siisleme yapilmis uzun bir apajatiirdiir.

Sekil 3.28: Supported apooggiatura trill (Destekli apajatiirlii trill)

Vurus 6ncesi komsu nota ile baslayan trill grace note trill (¢carpmali trill) adini
alr.

Sekil 3.29: Grace note trill (¢carpmal trill)

Eger trill doniistimleri 6nceki notadan basliyor ise buna anticipated trill (6ncii
— beklenen trill anlamina gelebilir) , doniisiimler 6nceki nota ve esas nota arasinda

paylasiliyorsa bu trill’lere straddling trills (cift yonlii trill anlamna gelebilir) denir.®®

Sekil 3.30: Anticipated trill ve Straddling trill

% Neumann, a.g.e., s. 242
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Triller dontigiimlerini ¢ogu zaman trill yapilan notanin siiresinden Once
sonlandirirlar. Bu sonlardirma, Couperin’s point d’arretya da Trill with the rest point

(dinlenme noktas1) olarak adlandirilir.

Sekil 3.31: Couperin’s point d’arret / Trill with the rest point
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‘Couperin, biitiin trill’lerin {ist nota ile baslamas1 gerektigini sdylemistir fakat
bu baslangicin vurus {istliine gelmesi gerektigini sOylememistir. En basit sekilde

Couperin trill’i grace note trill seklinde kendi siislemeler semasinda resmetmistir.”®

Sekil 3.32: Couperin’nin trill tablosu

a. Tremblement continu
tr

Trill iist notadan baglamis olmasina ragmen, ikinci ve ti¢iincii lgiilerde ritmik

vurgu esas nota iizerindedir.

% Neumann, a.g.e., s. 263
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Simdi ise, Oniine ya da sonuna siisleme alan bilesik trill modellerini
inceleyelim. Bu trill o6rneklerini de, dilimizde tam karsilik gelen bir terim

kullanmadigimiz igin yabanci dil isimlerini kullanarak incelemeyi tercih ettim.

3.8.1. THE TRILL WITH TERMINATION (BiTiS SUSLEMELI
TRILL)

Bu trill bazen The Trill with Suffix (Son ek siislemeli trill) veya The Trill with
Closing Notes (Bitis siislemesi igeren trill) ve daha az kullanilan The Trill and
Mordent (Trill ve mordan) adini alir. Trill igin minimum 4 nota, termination (bitis

stislemesi) i¢in ise 2 nota gereklidir.

Sekil 3.33: Trill with termination
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Termination ¢ogunlukla agik olarak yazilir. Trill, termination ile ayn1 hizda

calinir.
3.8.2. ASCENDING TRIiLL (CIKICI TRILL)

Ascending Trill, Trill with prefix from below olarak da ifade edilir. Bu trill
icin minimum 4 notaya ihtiya¢ vardir. Prefix ise, 2 nota igerir. Trill alt komsu nota ile
baslar ve esas notaya yiikselir, sonrasinda {ist komsu nota ile normal trill yapmaya

devam eder.

C.P.E.Bach ve D.G.Tirk, tril’in bu sekilde yazilmasi konusunda
hemfikirdi(bkz. Sekil 3.35).Bu siisleme ile ilgili en ¢ok sikinti yaratan durum ne
zaman kullanilacagimin tam olarak bilinmemesiydi. Bu siisleme i¢in kullanilan

semboliin donem bestecileri arasinda tam olarak yayginlagmamasindan dolayi, bu
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stislemeyi kullanan besteciler, sembol kullanmak yerine siisleme notasini asil notanin

sol tarafina kiiciik nota seklinde yaziyorlards.®’

Sekil 3.34: Ascending trill
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Sekil 3.35: Ascending Trill — Calma sekli
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Sekil 3.36: Ascending Trill — Calma sekli
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Bu trill modeli en az iki doniisiim igerir fakat J.S.Bach, en az {i¢ donilisiim

kullanmay1 tercih ediyordu.

3.8.3. ASCENDING TRILL WITH TERMINATION (BITIiS
SUSLEMELI CIKICI TRiLL)

Diger adiyla trill prefix from below olan bu trill, prefix (6n siisleme), trill ve
termination (bitis siislemesi) olmak tizere 3 kisim igerir. 8 notadan az sayida nota

igeremez. Ascending Trill’in sonuna bitis slislemesi eklenmis halidir(Sekil 3.38).

§7 Kris Palmer, Ornamentation According to C.P.E.Bach and J.J.Quantz, 1stBooks-rev, 2001, s.
154
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Sekil 3.37: Ascending Trill

Termination  bazen agik¢a yazilir.  Ayrica trill’e  prefix (6n

stisleme)eklenebilir. Bu siisleme genellikle hayli uzun notalar iizerinde uygulanir.

(Sekil 3.39- Siisleme isareti sekilde goriildiigii gibidir.)
Sekil 3.38: Ascending Trill (Prefix iceren)
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Sekil 3.40’tagoriildiigii gibi, bu uzunluktaki trill’lerde kesin bir doniisiim
sayist olmaz. Normal trill gibi yavas baslar ve sonrasinda eger devam ediyorsa

giderek hizlanir (accelerate).

Sekil 3.39:
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3.8.4. DESCENDING TRILL (INiCi TRILL)

Diger adiyla trill with prefix from above (iist nota siislemeli trill), minimum 4
nota igerir. Siisleme bir {ist notadan baslayarak yapilir. Grupetto (Turn) ile benzerlik

gosterir (Sekil 3.41).

Sekil 3.40: Descending Trill — yazim sekli
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Sekil 3.41: Descending Trill calma sekli

1) 2)
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3.8.5. DESCENDING TRILL WITH TERMINATION (BITIiS
SUSLEMELI INICI TRILL)

Diger adi trill with prefix from above olan bu siisleme bir Onceki ile
karsilastirildiginda, en az iki notaya daha ihtiyag duyar. Prefix i¢in de 2 nota yerine 4

nota gerekir ¢iinkii trill’in son iki notasi prefix gibi duyulabilmesi i¢in termination ile

birlestirilir.(bkz. Sekil 3.43— Siisleme isareti 6rnekte gosterildigi gibidir.)

Sekil 3.42: Descending Trill with termination
N
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Bu siisleme, trill notasinin uzunlugu elverdigi siirece dontigiimlerini yapmaya
devam edebilir. En sik kullanim sekli uzun notalar iizerindedir.

Sekil 3.43: Descending Trill with termination (Uzun nota iizerinde ¢calma sekli)
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3.9. MORDAN VE PRALLTRILLER

Mordansiislemeler arasinda en onemli olanlarindan biridir. Trill’lerden daha
az karmagsiklardir. Sadece icra edilmeleri bakimindan birkag sorun goriilebilir.
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En yaygin sekilde mordan kullanimi, esas notanin alt komsu notasiyla bir kez
hizli bir sekilde yer degistirmesi seklidir. Ust nota ile basladigi Ornekler de

goriilmektedir.

Ammerbach yukar1 ve asag1 yonde olan bu titresimlere mordan adini verdigi
bu siislemelerin Yyiikselen ve diisen olarak iki ¢esidi oldugunu sdylemistir. Yiikselen

tonda mordan alt nota ile yapilir. Diigen tonda ise iist nota ile yapilir.®®

Sekil 3.44: Ammerbach — Mordan

fa)

Bu egilim melodik mantiga dayalidir ve barok donem boyunca etkisini

gostermistir.

Mordan kullanimi hizli ve ani bir sekilde olmali. Mordan notasi alt ya da st

komsu nota ile dissonant bir sekilde duyulduktan sonra hemen serbest birakilmalidir.

Mordan tek basina bir nota tizerinde uygulanabilecegi gibi, akorun herhangi

bir notasi ile de kullanilabilir. Siisleme isareti asagidaki ornekte goriildiigii gibidir.

Sekil 3.45: Mordan
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%8 Neumann, a.g.e., s. 415
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Fransa’da mordan, muhtemelen ilk olarak lute enstrimanistleri tarafindan,
sadece bir kez yer degistirerek yapilan mordan basit mordan (simple mordan) veya
tekmordan (single mordan) olarak adlandirilir. iki dontisiimli olan tiire ¢ift mordan
(double mordan), ¢ok dontisiimlii tire de ¢oklu mordan (multiple mordente) adi

verilmigtir.

Basit mordanin ¢ogunlukla ilk notasi aksanlidir ve hizli bir sekilde devam
eder. Uzunlugu notanin siiresine ve tempoya gore degisir. Cogu zaman ritmik olarak

cok biiytik bir etkisi olmamakla birlikte melodik baglayici bir islevi vardir.

C.P.E.Bach ¢alismalarinda mordanin, notalar1 baglayarak bosluklart dolduran

ve onlari parlak hale getiren bir siisleme oldugunu sdylemistir.

Cift mordan (double mordent), genellikle melodik ve baglayict bir

konumdadir. Vurgulanmasi ya da vurus lizerinde baslamas sart degildir.

Sekil 3.46: Cift Mordan (Double Mordent)
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Mordanin siiresi uzadik¢a o kadar ¢ok trile benzemeye baslar ve melodiyi
yogunlagtirma gorevi istlenir. Devam ettirilen mordan, yine esas nota ile biter ve

armoni tizerinde herhangi bir degisiklik yapmaz.

Couperin, bu uzun mordanlar i¢in pince continu terimini kullanmistir fakat
bazi durumlarda esas nota yerine komsu nota ile baglayan mordanlar ile de
karsilasilir. Bu duruma port de voix et pincé (port de voix ve pincé) durumu denir.
Couperin’in bahsettigi bir diger mordan tiirii ise yavas mordan (slow mordent) idi.
Bu tiir acciaccatura ile ayniydi. Belirgin bir sembolii yoktu. Vokal miizikte sarkicinin
takdiri dogrultusunda, genellikle ciimle sonuna ya da point douré’den sonra

yapilmasiyla taninmis oldu. (bkz.Sekil 3.48)

119



Sekil 3.47: Yavas Mordan (slow mordent)
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Bazen mordan isaretine bir ariza eklenir. Bunun amaci yardimci notayi yarim
ton yiikseltmektir. Bu yiikseltme esas nota ile yardimci nota arasinda yarim ton
olmasi kaidesiyle gecerlidir. Ve degisiklik isaretlerde belirtilmemis olsa bile, icraci

tarafindan yapilmalidir. Birkag istisna disinda;

- Mordan gamin igiincii veya yedinci derecesine eklenmisse

- Mordan koyulmus notanin 6ncesi veya sonrasindaki nota ile arasinda bir ton
fark var ise, bu durumlarda yardimci nota ile esas nota arasinda bir ton olacak
sekilde galinir. (bkz.Sekil 3.49)

Sekil 3.48: Mordan
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Sekil 3.49: Mordan
A
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Mordan ile yakin olan baska bir siisleme ¢esidi ise, Almanca’da ‘Pralltriller’

]

ismi verilen siisleme c¢esididir. Almanca ifadesinin tam karsiligi olmasa da,

120



Ingilizce’de cevrilmis mordan (inverted mordent) olarak kullanilir. Bunun nedeni,
basit mordanin aksine, pralltriller’in iist komsu nota ile siisleme yapmasidir. Esas
nota ile tist komsu nota arasinda bir tam ton vardir. Pralltriller ¢ok hizli bir trill gibi

calinmalidir. Siislemenin ilk notas1 6nceki notaya bagli olacak sekilde 4 nota igerir.

Sekil 3.50: Pralltriller

Pralltriller, C.P.E.Bach tarafindan tiim siislemeler arasinda en hos duyulan ve
ayni zamanda en gerekli fakat en zor siisleme olarak nitelendirilmistir. C.P.E.Bach,
bu siislemenin miimkiin oldugu kadar hizli yapilmasi gerektigini, 6yle ki dinleyicinin
stislemenin yapildigr andaki vurus kaybiin bile farkina varmamasi gerektigini

sOylemistir.

Bir¢ok yazara gore pralltriller i¢in uygun olan tek yer, diyatonik olarak inen
iki notanin ilk notasidir. (bkz. Sekil 3.51)

Sekil 3.51: Pralltriller
. AN +
+ P: \ N
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Bununla birlikte mordanin devami, nadiren de olsa kendisini takip eden

notanin altindaki nota ile gelir. Bu Bach’in eserlerinde goriilen bir durumdur.

Pralltrill bir apajatiir ile ger¢eklestiginde veya esas notanin bir ton tizerinde Ki

bagli nota ile oldugunda, giris bir parga geciktirilmis olur. (bkz.Sekil 3.53)
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Sekil 3.52: Pralltriller

C.P.E.Bach eger bu pointd’orgue (pause, fermata) oncesinde gergeklesirse,
apajatiiriin ¢ok uzun tutulmasi gerekir ve kalan {i¢ notanin ¢ok hizli bir sekilde

calinmasi gerektigini soylemistir. (bkz. Sekil 3.54)

Sekil 3.53: Pralltriller
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Onceki yazarlar pralltriller ile schneller’in ayni oldugunu diisiiniiyorlards.
Schneller tiim yonleriyle pralltriller ile ayn1 goriiniiyordu fakat sonradan anlasildi ki
pralltriller sadece inici yonde olan diyatonik dizide kullanilabiliyordu. Schneller ise
ayr1 notalar lizerinde kullaniliyordu. Ayrica schneller her zaman kiigiik notalar ile
yazilmig oluyordu. Tirk, bu kurala bagh kalmistir. Yine de en iyi besteciler zorunlu
diyatonik diziler eksik oldugunda siklikla ariza isaretlerini kullanmiglardir. Boylece
schneller’in istendigi yerde pralltriller belirmistir fakat iki stisleme kesin olarak ayni
oldugundan beri bunun bir 6nemi yoktur. Tirk, bu hatanin biiytikligiinii belirlemek

elestirmenlere kalmalidir diyerek konuyu sonlandirmistir.

Mordan ve pralltriller bir anlamda birbirlerinin tersi gibi goriinseler de,

isaretler ve terimler agisinda biraz ge¢ ortaya ¢ikmis bazi karisikliklar vardir. Carl
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Czerny (1791-1857), bir kitabinda schneller i¢in mordent terimini kullanmistir.

Hummel ise, schneller icin hem mordenin adin1 hem de isaretini kullanmistir.

3.10. APAJATUR

Apajatiir, melodik siislemeler icinde en 6nemlilerinden biridir. Vokal ve

enstriimantal eserlerde siklikla kullanilir. Esas nota dncesinde kisa veya uzun olarak

kullanilir.

Quantz yazmis oldugu On Playing the Flute adli kitabinda apajatiir igin soyle

demistir: ‘Apajatiir icermeyen bir melodi ¢ok ciliz ve diiz duyulur. 69

Sekil 3.54: Apajatiir 6rnekleri
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Apajatiir, esas nota ile ayn1 armoni i¢inde olabilir ya da bir derece asagida
veya yukarda olabilir. Tkinci durumda auxiliary note (armoninin i¢inden olmayan iKi
armonik nota arasinda olan nota, geg¢is notasi ya da komsu nota) adin1 alir. Asagidaki

auxiliary note’la yapilan apajatiir ile esas nota arasinda yarim ton mesafe olmalidir.

% Quantz, a.g.e.,s. 91
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Yukaridaki auxiliary note’la yapilan apajatiir ile esas nota arasinda ise, gama bagh

olarak yarim ton ya da bir ton mesafe olmalidir.

Apajatiiriin uzunluguna gore uzun ve kisa olmak tizere iki tiiri vardir. Uzun
apajatiir (long appoggiatura), esas notanin uzunluguna bagl olarak onun degerinden
alir. Kisa apajatiir (short appoggiatura) ise ¢ok hizli ¢alinmalidir. Oyle ki kendisini
takip eden notanin degerinin eksildigi neredeyse fark edilmemelidir. Bu iki siisleme
arasinda aksan (accent) bakimindan da fark vardir. Uzun apajatiir, her zaman esas
notadan daha kuvvetlidir. Kisa apajatiir de ise aksan kendiliginden esas notanin
tizerine gelir. Leopold Mozart, Hummel ve diger besteciler ayni fikirdeyken,
Emmanuel Bach, Marpurg ve Agricola biitiin apajatiirlerin aksanli olmas1 gerektigi
kuralim1 savunuyorlardi. Her nasilsa kisa apajatiir gibi ¢ok hizli ¢alinip gegilen bir
notanin, etkili bir aksan hissi yaratamayacagi kesin ve bunun yaninda bu bestecilerin
bahsettikleri siislemenin sadece uzun apajatiir olup olmadig1 da siiphelidir ¢ilinkii
onlar siklikla bu iki siisleme icin de gelisigiizel olarak vorschlag terimini

kullantyorlarda.

Sekil 3.55: Uzun apajatiir Sekil 3.56: Kisa apajatiir
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C.P.E.Bach, kii¢iik notanin siiresini gostermek igin, esas notanin uzunlugunu
kullanarak bir uygulama yaratmistir. Boylece apajatiir kiigiik notalar, kiigiik
dortliikler, sekizlikler, onaltiliklar vs. seklinde yazildi ve bu siire kendisini takip eden

notanin degerinden alinmis oldu.

J.S.Bach kendi miiziginde apajatiirlerin siiresini belirtmek icin hicbir sey
yapmamistir fakat J.S.Bach’in oglu i¢in diizenlemis oldugu siislemeler tablosu tiim
barok ve klasik dénem igin gegerli olmus, diger Fransiz, Alman ve Italyan siisleme

orneklerinden daha fazla kabul gormiistiir.(bkz.Sekil 3.58)
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Sekil 3.57: J.S.Bach — Siislemeler tablosu

Explication unterschiedlicher Zeichen, so gewisse Manieren artig zu spielen, andeuten.
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J.S.Bach’in bu tabloda siislemelerin kesin degerleri ile ilgili bir agiklama
bulunmadigindan, daha sonra C.P.E.Bach, Quantz gibi daha sonraki donemin 6nemli

bestecileri tarafindan belirlenmis olan kurallar1 kabul gérmiistiir. Bu kurallara gore;
- Apajatiir vurus iizerinde ¢alinmalidir.

- Apajatiir kendisinden sonra gelen notanin yari1 degerini alir. Kendisinden

sonra gelen nota noktali ise, notanin 2/3’{inii alir.
Tiirk, apajatiir i¢in 3 kural belirlemistir.

1) Esas notayr ikiye esit olarak bolmek mimkiin oldugunda, apajatiir
vurusun yari degerini alir.

2) Esas nota noktali ise apajatiir, nota degerinin 2/3’{inii alir.

3) Esas nota bagka bir kisa notaya bagli ise, apajatiir esas notanin vurus

degerinin tamamini alir.

Ugiincii kural ¢ok sik olmasa da genellikle esas notadan sonra es varsa

uygulanir.

Bazi onceki bestecilerin ¢aligmalarinda apajatiir cok az goriilen bir sekilde,

nota ikiye boliinmiis olsa da vurugun 3/4’linii alir. Bu apajatiir genellikle noktalidir.
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Apajatiir, kisa ya da uzun olsun, her zaman esas notanin vurus degerinin

igcindedir.

Apajatiiriin yazilimi ile icrasi arasinda ¢ok kesin bir iligki yoktu ve apajatiiriin
uzunlugu ile ilgili bizi yonlendirecek bir kaynak da yoktu. Kisa apajatiiriin yeni
kullanilmaya baslandigi 17. Yiizyilda, bazi isaretleri kullanmak gelenekseldi fakat bir
stire sonra uzun apajatiir (long appoggiatura) takdim edildi, bu hala kullanilan kiigiik
notadan bir vazge¢isti. Bu kiiciik notalar apajatiir uzun ya da kisa olsun, kesin bir
vurus degeriyle, sekizlik, onaltilik olarak ve notanin sapina kii¢iik ¢apraz bir ¢izgi

(¢arpma sembolii) koyarak yazilmaliydilar.

Sekil 3.58: Carpma sembolii

i

Onceki besteciler siklikla eserlerinde kisa apajatiirii carpma isareti olmadan
onaltilik veya otuzikilik olarak yazmislardir. Modern miizikte carpma isareti
olmayan onaltilik nota, siklikla kisa apajatiir olarak ¢alinmasi agik¢a belirgin olan
yerlerde kullanilirken, gegmis donem bestecilerine ait eserlerin yeni baskilarmin
birgogunda, kii¢iik notalarin uzun ¢alinmasi gerekse bile ¢carpma isaretleri ile birlikte

basilmstir.

Apajatiir, detage, staccato veya iki ya da daha fazla sayida tekrar eden
notalardan once, ciimle baslangicinda, hizli tempoda ¢alinan noktali nota grubundan
once kullanildiginda kisa c¢alinir. Yavas, lic zamanlh tiglii nota gruplart harig,
ticlemelerde ya da esit degerlere sahip ii¢lii, dortlii nota gruplarinda, esas notadan
uzak oldugunda, inici ya da cikic1 diyatonik dizilerden olusan melodi igindeki

apajatiir, kisadir.

126



Trill ya da diger siislemeler apajatiir ile gortildiigiinde, apajatiir uzundur ve
trill esas notanin ya da apajatiiriin lizerinde ¢alinir. Bu trill’in konuldugu yere baglh

olarak degisir.

Vokal regitatif pasajlarda, ciimlenin bir kisminda ya da ciimleyi kapatirken,
apajatiir cogunlukla esas nota degerini alir. Bu tiir apajatiirler ¢ok sik goriilmezler ve
sarkicinin takdirine birakilirlar. Timiyle regitatif sdylenen pasajin  sonunda

kullanimi daha uygundur.
3.11. GRUPETTO (TURN)

Ingilizce ‘turn’ olarak ifade edilen grupetto, italya’da dogmus bir siislemedir.
ftalyanca gruppo (grup) anlamina gelen kelimeden tiiremistir. Grupetto, 4 nota igerir.
IIki, as1l notanin yarim ton {istii olan nota (bu nota genellikle i¢inde bulunulan tonun
arizalarini alir) — tekrar asil notaya inis — asil notanin yarim ton altindaki nota (eger
diyatonik degilse grupetto isaretinin i¢inde yazan arizayi alir) ve tekrar asil notaya
doniis seklinde yapilir. Daha az siklikla goriilen sekli olarak grupetto, asagidan

baslayarak normal kullanimin tersi seklinde de uygulanabilir.

Alt ve iist komsu notalarin ikisi de asil notaya yarim ton uzakliktaysa o zaman
eksilmis Ugli kullanimi uygun goriilebiliyordu. Eger bu kullanim ¢ok hizli icra
edilirse, kulak yabanc: sesleri kolay asimile etmeyebilir. Ozellikle de alt komsu nota,
tona yabanci bir nota ise. Eger grupetto ¢ok hizli bir sekilde yapilmak zorunda ise,
genellikle alt komsu notay1 degistirmemek daha iyidir. Eger siisleme daha bilingli bir
sekilde yapilirsa, esas notanin altindaki komsu notay1 aralarinda yarim ton olacak

sekilde degistirmek daha iyidir.

Grupetto, cesitli sekillerde c¢alinabilir. Yavas veya hizli boliimlere gore
uygulama farkliliklar1 gosterir. Nota {lizerinde miizigin zarafetini artirmak igin
kullanilabilecegi gibi, notalar arasinda baglayicilik gorevini de gorebilir. Grupetto,
iki nota arasinda kullanildiginda esas notanin duyulusundan sonra c¢alinir.
Grupetto’nun ritmi kendisinden sonra gelen nota ile arasinda kalan zamana gore
belirlenmek durumundadir. Asagida grupetto’nun iki nota arasindaki sik kullanim

cesitlerini gorebiliriz.
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Sekil 3.59: Grupetto
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Sekil 3.60: Grupetto - Noktali ritim ile calma sekilleri
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Grupetto, direk nota ile baglayabilir. Boyle bir durumda grupetto, tam olarak

asil notanin vurusu ile baslar. Grupetto notanin bitiminde de gelebilir.

Grupetto isaretinin bir nota iizerine koyulmasi, siislemenin o notayr takdim
edecegini gosterir. Bu durumda grupetto, tam olarak asil notanin vurusu ile birlikte
baglar. Sembol notanin tepesine yerlestirildiginde genellikle standart grupetto
dedigimiz en yaygm kullanimi (sekil 3.60 ile gosterilmistir) olan sekillerde
gergeklesir. Sembol esas notanin sagina yani kendinden sonra gelen nota ile arasina
yerlestirildiginde baglayic1 gorev goren (sekil 3.61 ile gosterilmistir) siisleme

sekilleri gergeklesir.

Eger asil nota uygun uzunluktaysa, 6rnegin moderato bir boliimde sekizlik ya
da onaltilik bir notaysa ya da ¢ok hizli bir béliimde uzun bir nota da olabilir, bu

durumda grupetto iicleme olarak hafifge bir sekilde galinir.
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Sekll 3.61: Grupetto
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17. yiizy1l boyunca Fransa’da grupetto, hem kendi kendine hem de bir trill ile
baglandiginda en yaygin bicimde ¢ifte kadans olarak adlandirilirdi. 17. Yiizyil
boyunca Italya ve Almanya’da grupetto bir dogaclama formiiliiydii ve bir sekilde
daha genis bir alan1 kapsayip birgok baglantili modeli igcerseler de gruppo, ya da
groppo veya circolo mezzo terimlerini kullandilar. Bach Explication eserinde,
standart grupetto’ya kadans demis fakat sonrasinda Almanca adi doppelschlag
olmustur. 18. yiizyil ortalarinda Giuseppe Tartini (1692-1770), mordente (mordan)

terimini hem yukaridan hem asagidan uygulanan grupetto i¢in kullanmustir.

Her zaman oldugu gibi terimler karmagsik fakat bu sefer semboller iizerinde
biiyiik bit anlasma s6z konusudur. En yaygin isaret olan ‘~’ sembolii Fransa’da
ortaya cikmustir. 18. Yiizyilda Almanya’da kullanilmaya baslanmis daha sonra

Italya’ya ulagmigtir.”

C.P.E. Bach, grupetto ic¢in her zaman hizli bir sekilde icra edilmesi
gerektigini belirtmistir. Ayrica asagidan ve yukaridan baslayan slislemenin farklilig
icin iki ayr isaret kullanmistir fakat bu durum diger besteciler tarafindan basariyla

uygulanamamustir.

Johann Sebastian Bach, grupetto i¢in dikey bir sembol kullanmistir. Bazi
baskilarda kullanilmigtir, anlami aynidir. Bach’in miiziginde grupetto, her zaman

esas nota vurusu iizerinde baslar.

" Neumann, a.g.e., s. 466
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3.12. VIBRATO

Vibrato, tek basina ya da climle iginde miizikal sesi zenginlestirmeye hizmet

eden perde, yogunluk veya ses tinisinin titresimlerini kapsayan ortak bir tanimdir.

Vokal ve enstriimantal vibrato tiirleri ve kullanimi; solo ve toplu olarak, erken
donem miiziklerinde ses liretimi bakimindan en tartismali ve en énemli konulardan
biridir. Vibratonun hangi 6lgiide istendigi, miktari, hiz1 ve icra edilecek parca ile
birlikte nasil uygulanacagi ¢ok belirsiz bir durumdadir. Vibrato algisi kisiden kisiye
de degisiklik gostereceginden kesin tanimini yapmak ve uygulamak cok zordur. Ne
kadar hizli olursa ¢ok hizli olmus olur ya da titresim genisligi hangi dl¢iide olursa
normal olur, vibrato nerede baslayip nerede son bulmalidir gibi farkli yanitlara sahip

olabilecek bir¢ok soru vardir.

‘Barok donemde bu can sikici olan konu ile ilgili, cok genis kapsamli bir
arastirma olan ‘Das Vibrato in der Music des Barock’, Greta Moens-Haenen (1953)
tarafindan yazilmistir. Neyse ki miizik diinyast ¢cok ge¢ de olsa bdyle bir kaynaga
sahip olmustur. Bu calisma ¢ok detayl bir sekilde 16, 17 ve 18. yiizyillardaki tiim
onemli kaynaklar1 degerlendirmis, yorumlamis, ayni zamanda miizikologlar ve
icracilar i¢in tek bir kitap altinda toplamistir. Kitaptaki tiim alintilar orijinal dilinde
ve Almanca c¢evirisi seklinde yazildi. Miizikal oOrnekler ve diger semboller

yorumlanarak tamamlandi.”"*

‘Moens-Haenen’s in orijinal kaynaklar1 degerlendirmesi onu su temel

sonuglara tasidi:

1) Kasitli yapilan vibrato bir siisleme tiriidiir. Genisligi biraz daha dardir ve
ifade amagh kullanilir.

2) Cesitli vibrato tiirleri mevcuttur ve bir¢ok sekilde tiretilebilir.

™ http: //scholarship.claremont.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1105&context=ppr, Erisim tarihi:
09.06.2015
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3) Siirekli entriimantal vibrato (continuous instrumental vibrato) kabul edilebilir
degildi ve dogal vokal vibratomuhtemelen mevcuttu fakat sinirli ve miitevazi

|d| 572

18. yilizyll boyunca, ¢ogu zaman vibrato anlamiyla birlikte dalgali ¢izgi
semboliinli de gormekteyiz. Her zaman sembol, biiylik ihtimalle sol el vibratosuyla
tamamlanan yayin titreme etkisini ortaya koyan tekrarlanmis notalarla iliskilidir.
Dalgal1 ¢izgilerle gosterilen bu yay titresimleri genel olarak tahmin edilenden daha

genis Olgekte uluslararasi gecerlilige sahip gibi gériinmektedir.

‘Tartini siislemelerle ilgili eserinde, tiim bir bolimi giiniimiizde sol el
vibratosu denen tremolo’ya ayirmistir. Titremenin olusmasina neden olan elin
sallanmasi1 taniminda, temasi kaybetmeden hafifce parmagin kaldirilmas: gerektigini
soylemektedir (“senza che il dito abbandoni la Corda alzando pero un poco il dito
della Corda™).”” Tartini, vibrato kullanarak yaratiimak istenen etkiye gére, vibrato
hizininin degisimini, yavas, hizli ya da parmagin tel iistiindeki basincini azaltarak ses
dalgalanmalarini etkileyecek olan degisimleri anlatmistir. O dénem vibrato kullanimi
i¢in oldugu diisiiniilen, uzun tutulan nota tizerinde crescendo — decrescendo yapilarak
elde edilen massa di voce vibratosunu yasaklamistir. Tartini tel vibratosunu 6zgiin
bir slisleme notasi1 olarak gordiigiinden, 6zel durumlar i¢in saklamistir. Higbir sembol

kullanmamustir.

Gemiani ise, pargalarda sik vibrato kullanimimi 6nermekteydi. Daha ¢ok yay
vibratosu i¢in kullanilan dalgali ¢izgi sembolii kullanmaktaydi. Giiclii parmakla
basilarak kol bileginin hizli veya yavas sallanmasi1 gerektigini belirtmekteydi. Kisa
notalarda bile sesin daha kabul edilebilir duyulacagindan dolay1 vibrato yapilmasi

taraftariydi.

Leopold Mozart’in (1719-1787) goriisii de Tartini gibi, siirekli olarak her

notay1 titretmenin gereksiz oldugu yoniindeydi ve uygunsuz gordiigii i¢in ret etmisti.

72 http: //scholarship.claremont.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1105&context=ppr, Erisim tarihi:
09.06.2015
® Neumann, a.g.e., s.517
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J.S.Bach ses ve melodi enstriimanlari i¢in vibrato anlaminda dalgali ¢izgi
semboliinii kullanmaktaydi. Ozellikle Bach’1n vokal miizik i¢in yazmis oldugu dinsel
eserleri distiniildiigiinde, Tanr1 zaferi, Tanrt merhameti, yalvarma, korku gibi giiglii

duygular1 ifade etmekte vibrato kullaniminin ne kadar etkili oldugu anlasilabilir.

Fransiz viola da gamba enstriimanistleri, oncelikle iki parmakla firetilen
vibratoyu tercih etmislerdir. Dordiincii parmak alternatif durumlarda kullaniliyordu.
Kemancilar ise sadece tek parmak teknigini kullanabilmekteydiler. Italya, Fransa,
Almanya ve Ingiltere’de yayli enstriimanistler, siirekli bir sekilde yay1 ¢ekerken

basingla uyguladiklari yay vibratosunu kullaniyorlardi.

Fransiz flitgiiler parmak vibratosunu Kkullanmiglardir. Bu uygulama,
parmagin perdeden belli belirsiz ¢ekilip sesin titresimli gibi duyulmasim
saglamaktadir. Hotteterre tiim delikler kapandiginda yedek bir yontem olarak fliitii

sallama yoluna bagvurdugunu da sdylemistir.”

Yay vibratosu ve vokal vibratolar, sembolle gosterilmedik¢e ya da ayni
perdede birlestirilmis notalarla yapilmadik¢a muhtemelen sik sik uygulanmamaistir.
Diger yandan perde vibratosu, serbestce uygun olan yerlerde kullanilmigtir. Sik
kullanimin1 savunan bazi teorisyenlere ragmen, konuya daha ihtiyatli yaklasan

teorisyenler ve miizisyenler de olmustur.

™ Jacques-Martin Hotteterre, ‘Principles of The Flute, Recorder and Oboe’, Dover Publications,
INC., New York, 1983, s. 45
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SONUC

Giliniimilizde barok donem miizigine olan ilginin artmasi nedeniyle, donem
stislemeleri ve bu siislemelerin icrasi ile ilgili pek ¢ok farkli yorum ortaya ¢ikmuistir.
Kendi dilimizde o doneme ait detayl1 bilgilere ve kesin kanitlara dayanan ¢ok sayida
kaynak olmadigindan, profesyonel miizisyen adaylari, barok donemle ilgili
donanimli hale gelebilmek i¢in mutlaka bu konuda uzman kisiler ile ¢alismak
zorundadir fakat bu calisma Oncesi bir alt yapiya sahip olmak ve konuya vakif
olabilmek adina saglam bir temel olusturmak gerekir. Barok siislemelerini sadece
yazildig1 sekilde anlamak ve icra etmek degil, tarihini, gelisim siirecini hatta {ilkelere
bagli olan farkliliklarin1 da bilerek yorumlamak son derece Onemlidir. Barok
miizigini uluslararasi alanda veya yarismalarda icra edecek olan miizisyenin, mutlaka
Avrupa tlkeleri ile ayn1 oranda bilgi sahibi olmasi ve konu ile ilgili kaynaklar

detayl1 bir bi¢imde incelemesi gerekir.

Bu tez calismasinin, siislemelerin terminolojik farkliliklarin1 ve gelisimini
inceleyen, bestecilerin hayati da dahil olmak iizere, kapsamli bir arastirma
neticesinde derlenen bilgileri igermesi sebebiyle gliniimiiz miizisyenlerine faydali bir

kaynak olacagina inantyorum.
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OZGECMIS

Ceren Dik, 1984 yilinda Adapazari’nda dogdu. Ilkokulu bitirdikten sonra
1994 yilinda Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari’min tam zamanli Fliit
boliimiine siavla kabul edildi. Erkan Alpay ile Fliit egitimine basladiktan 3 ay sonra
ilk konserini verdi. 1995 — 2000 yillar1 arasinda Prof. Giilsen Tatu’nun yaz kurslarina
aktif olarak katildi. Her kurs bitiminde solo ve oda miizigi konserleri verdi.2002
yilinda Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasinin ‘Geng Yetenekler’ yarismasini
kazanarak Istanbul Devlet Senfoni Orkestras1 esliginde konser verdi. Lisans 2.
Siniftan lisans 4. Smfa seviye smavi ile atlayip Universite egitimini 3 yilda
tamamladi. 2003 yilinda Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari’nm lisans
boliimiinde tam puan ile mezun oldu. 2006 yilinin Subat ayinda Peter Lukas Graf ile
ayni yilin Nisan ayinda ise Mats Moller ile ¢aligti. 2006 yilinin Haziran, Temmuz ve
Agustos aylarinda Cecilie Loken, Vincent Lucas, Peter Lukas Graf, 2007 yilinin
Temmuz ve Agustos aylarinda Sibel Kumru Pensel ile ¢alistt. 2003 yilinda Istanbul
Universitesi Devlet Konservatuvarinda Yiiksek Lisans egitimi yapmaya hak kazandi
ve 2006 yilinda bu egitimi tamamladi. 2008 yilinda Lozan Yiisek Konservatuvari’nin
Solistik egitim boliimiinde Jose Daniel Castellon ile egitim yapmaya hak kazandi.
Lozan Yiiksek Konservatuvarindaki Solistik egitimi siiresince; Lozan Yiiksek
Konservatuvari orkestrasinda 1. Fliit olarak ¢aldi, Cagdas (contemporary) oda miizigi
konserleri verdi (Alto fliit, Piccolo, Fliit), Barok Dénem Miiziginde kullanilan Tahta
Fliit’iin egitimini ald1 ve bu alanda konserler verdi. Profesyonel kayit stiidyosunda
Barok donemden Cagdas miizige kadar uzanan bir repertuvar ile profesyonel cd
kayd:1 yapti. Diinyaca iinlii Fliitistler Michel Debost ve Emmanuel Pahud ile calisti,
Avrupa’nin ¢esitli bolgelerinden gelen jiri tiyelerinin karari ile mezuniyet
resitallerini basari ile bitirdi. Ayrica Lozan Oda orkestrasi esliginde solist olarak
caldigr konserin goriintiilii ve profesyonel ses kaydi yapildi. 2010 yilinin Mayis
aymnda Marsyas Uluslararas1 Fliit Yarigmasi’nin 1.’lik 6diiliinii kazand1.2010 yilinin
Haziran ayinda Lozan Yiiksek Konservatuvari’ni basari ile bitirerek ‘Uzmanlagmis
Miizik Yorumculugunda Sanat Ustad:r’ {invanini kazandi. 2010 yilinda Istanbul
Devlet Opera ve Balesi orkestrasinin agmis oldugu sinavi kazanarak bu orkestrada

calismaya basladi. Halen Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari’nin Fliit
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boliimiinde arastirma gorevlisi ve Istanbul Devlet Opera ve Balesi Orkestra sanatcist

olarak miizik hayatina devam etmektedir.
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