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OZET

GAZAVATNAME TURUNUN ROMANS-EPIKTEN
BIYOGRAFIYE DONUSUMU
Kurtulus, Meri¢
Doktora, Tiirk Edebiyat1

Tez Yoneticisi: Prof. Dr. Semih Tezcan

Haziran 2015

Gazavatnameler kahramanlik ve savag temali metinler oldugu gerekgesiyle
arastirmacilar tarafindan destan tiirii altinda smiflandirilmistir. Gazavatnameler
Osmanli Devleti’nin kurulus siirecini yansitan anlatilar olarak ele alinirken epik ve
romans tiirlerine iligkin o6zellikler iceren bu metinlerin edebi yonden yeterince
incelenmedigi goriilmektedir. Gazavatnamelerin yalnizca Osmanli Devleti’nin
kurulus siirecini yansitan metinler olarak ele alinmasi, bu anlatilarin sézlii anlati
geleneginde nasil bir yeri oldugunun g6z ardi edilmesine neden olmustur.

Bu tez calismasinda Battalndme, Ddanismendndme, Saltukndme ve Gazavit-i
Hayreddin Paga’nin mensur niishalar1 karsilastirmali  bir bicimde okunarak
metinlerin olay Orgilisii, motifler ve kisiler acisindan ne oOlgiide birbirleriyle
benzerlikler icerdigi tizerinde durulmustur. Secilmis dort mensur gazavatnamenin
kurgusal yapilarindaki ortakliklarin agiga ¢ikarilmasi anlatilarin hem epik ve romans
tiirleriyle ne kadar iligkili olduklarinin anlasilabilmesi, hem de ortak bir s6zlii anlati
geleneginden etkilenerek dretilip {iretilmediginin kesfedilebilmesine yardimci
olmaktadir. Dort anlatinin ortak ve farkli yonleri ele alindiktan sonra, anlatilardaki
metinlerarast gondermelere odaklanilarak sec¢ilmis metinlerin Arap ve Fars epik
anlatilartyla ne olgiide iliskili olduklar arastirilmistir

Mensur gazavatnameleri Avrupa edebi tiirleriyle karsilastirmay1 hedefleyen bu
tez calismasi kesin ve genel geger Olgiitler belirlemeyi hedeflememektedir. Baska bir
deyisle bu calismada gaza diisiincesi yerine tiire odaklanilarak anlatilarin farkli bir
okuma yontemiyle degerlendirilmesinin ne kadar miimkiin oldugu {zerinde
durulmustur. Bu karsilastirmali okuma denemesi sonucunda Battalname,
Danismendname ve Saltukndme’nin romans-epik tiirinii yansitan metinler olduklari,
Gazavadt-1 Hayreddin Pasa’da ise romans-epikten biyografiye dogru bir doniisiimiin
gergeklestigi ileri stiriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Gazavatname, Epik, Romans, Biyografi, Karsilastirmali Edebiyat



ABSTRACT

THE TRANSFORMATION OF THE GAZAVATNAME GENRE
FROM ROMANCE-EPIC TO BIOGRAPHY
Kurtulus, Merig
P.D., Department of Turkish Literature
Supervisor: Prof. Dr. Semih Tezcan

June 2015

Because war and heroic deeds constitute the main themes of gazavdtndames, they are
classified as epic narratives in the Turkish literary canon. Gazavdtndmes were
applied for shedding light on the foundation process of the Ottoman Empire by
prominent scholars such as Paul Wittek, the pioneer of them. These narratives
became the primary sources of the Ottoman historiography, therefore their fictional
and aesthetic characteristics, and relationship with the tradition of oral storytelling
were neglected for a long time.

In this dissertation, the prose manuscripts of Battalndme, Danismendndame,
Saltukname and Gazavdt-1 Hayreddin Paga were analysed with a comparative
literary approach and the similarities and differences between the narrative structures
of the four texts were revealed. The similarities between motifs, characters and plots
of the four narratives constitute the focal point of this attempt of comparative
reading. The revealing of these parallelisms in the narrative structure of the four
manuscripts makes easier to find out the epic and romance characteristics of them.
The intertextual figures and motifs found in Battalname, Danigmendndme and
Saltukname demonstrate that gazavatndame narrators were influenced from Arabic
and Persian epic narratives. Therefore in this dissertation the literary relationship
between these texts with Arabic and Persian epic narratives such as Seindme and
Zii’I-himme was searched through intertextual references.

In this thesis, the similarities of the gazavdtname genre with epic and romance,
originally European literary genres, were discussed. However this way of
comparison was suggested only as an alternative critical viewpoint. The aim of this
comparative attempt of reading was to demonstrate the romance-epic characteristics
of Battalndme, Saltukname and Danismendname and the emergence of biographical
characteristics in Gazavdt-1 Hayreddin Pasa, which was asserted as a transformation
of the genre.

Keywords: Gazavatname, Epic, Romance, Biography, Comparative Literature



TESEKKUR

Tiirkiye’de ve diinyada sosyal bilimler alaninda akademik egitime verilen
destegin giderek azaldig1 bir siiregte Bilkent Universitesi ne lisansiistii egitimimi ve
akademik calismalarim yiirlitebilmem i¢in sagladigi biitiin olanaklar nedeniyle
miitesekkirim. Tiirkiye Bilimsel ve Teknolojik Arastirma Kurumu Bilim Insan1
Destekleme Daire Baskanligi’na sosyal bilimler alaninda doktora yapan
arastirmacilarin burs programlarindan yararlanmasina olanak tanidigi ve “2211-A
Yurt i¢i Genel Doktora Burs Programi” kapsaminda sagladigi destek i¢in gok
tesekkiir ederim.

5 Aralik 2014 Cuma giinii kaybettigimiz Prof. Talat Sait Halman’a kurmus
oldugu Tiirk Edebiyat1 boliimiinde 6grencilerine hem eski hem de yeni edebiyati
kucaklayan ¢ok yonlii bir egitim alma firsat1 sunarak akademik bir “altin ¢ag”
yasayabilmemizi sagladigi i¢in minnettarim. Diinyaya ve gelecege sonmeyen bir
umutla bakan hocamin engin vizyonundan mahrum kalmak yagamimin
unutamayacagim kirilma noktalarindan biri oldu.

Bu tez ¢alismasini basindan sonuna kadar dikkatle izleyerek beni
rehberligiyle aydinlatan danigmanim Prof. Dr. Semih Tezcan’a tesekkiir ederim.
Hocamin yonlendirmeleri 1s18inda eski anlatilarla ugrasirken elestiri kuramlar1 ve
metin analizinin yeterli olmadigini, filoloji bilgisinin ve sozliiklerle birlikte

calismanin metinleri tutarli bir yaklagimla inceleyebilmek ve derinlemesine



anlayabilmek i¢in ne kadar 6nemli oldugunu fark ettim. Tez ¢alismamin gelisimine
yon vermekle kalmayip bana metinlerde anlayamadigim climleleri aciklamak ve
tartismak i¢in her hafta zaman ayiran, kendi deyisiyle “doktora babam”a
(doktorvater) ne kadar tesekkiir etsem azdir.

Her tez izleme komitesinde ve diger goriismelerde tez ¢alismamla ilgili
karanlikta kalan noktalar1 aydinlatan, yiiksek lisans egitimimden bu yana fikirleri ve
yonlendirmeleriyle ufkumu agan, Osmanli Edebiyati’nin diinyasina edebiyat
tarihlerinin sundugu ¢ergevenin digina ¢ikarak farkli bir yaklasimla bakabilecegimizi
gosteren Dog. Dr. Nuran Tezcan’a minnettarim.

Tezimde inceledigim anlatilarin tarihsel arka planini daha iyi kavrayabilmem
ve metinlerin diinyasina erisebilmemde Prof. Dr. Ozer Ergeng’in derslerinin biiyiik
yararini gordiim. Ozer Hocam’a hem tez izleme komitesinde hem de savunma
jurisinde bulunmay1 kabul ederek ¢alismami sonuna kadar izledigi, zihnimdeki soru
isaretlerini gideren aydinlatici goriislerini ve tavsiyelerini benden esirgemedigi igin
ne kadar tesekkiir etsem azdir.

Yogun c¢aligsmalar1 arasinda tez savunma jlirisinde bulunmay1 kabul eden ve
tezimi biiyiik bir titizlikle okuyan kiymetli hocalarim Prof. Dr. Tansu A¢ik ve Prof.
Dr. Sule Pfeiffer Tas’a tezimle ilgili dile getirdikleri goriisleri, yapici elestirileri ve
disiplinleraras1 bakis agilariyla 6niimde agtiklart yeni yollar i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

Lisansiistii egitimim siiresince derslerini aldigim, akademik gelisimimde ve
entelektiiel birikim edinmemde emegi bulunan hocalarim Prof. Dr. Ocal Oguz, Dog.
Dr. Laurent Mignon, Yrd. Dog¢. Dr. Mehmet Kalpakli, Yrd. Dog. Dr. Metin Kayahan
Ozgiil, Yrd. Dog. Dr. Fatma Berna Yildirim, Kudret Emiroglu ve Hilmi Yavuz’a ayr

ayr1 tesekkiir ederim.
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Bilkent Universitesi Kiitiiphanesi, Milli Kiitiiphane ve Siileymaniye Yazma
Eserler Kiitliphanesi’'ne nazik gorevlileriyle birlikte modern bir arastirma ve ¢aligma
ortami sagladiklari i¢in tesekkiir ederim.

Hem akademik hem de hayata dair diigiincelerimi, kaygilarimi ve
sevinglerimi paylasabildigim degerli arkadaslarim Ash Yerlikaya, Ayca Glimiisay,
Nurseli Gamze Korkmaz, Hale Sert, Nihan Soydz, Sébastien Flynn, Nilay Kaya,
Miizeyyen Saglam, Baris Ekiz ve Miiesser Yeniay’a yiirekten tesekkiirler. Erismekte
giicliik ¢ektigim baz1 kaynaklara ulasmama yardime1 olan Sayin Nil Tekgiil’e
tesekkiir ederim.

Tez yazma siirecinde biiylik bir 6ngdriiyle sectigi kitaplarinit benimle
paylasan, akademik yolculugumun her asamasini biiyiik bir fedakarlikla destekleyen
babama, beni “hayatin ¢gocugu” olarak ilerlemek istedigim yolda 6zgiir biraktigi,
maddi manevi destegiyle her zaman arkamda durdugu i¢in minnettarim. Tez yazma
stirecinin psikolojik sikintilarini benimle birlikte gégiisleyen anneme gosterdigi
sonsuz anlayis ve hosgorii i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

Beni bin bir emekle biiyiitiip bugiinlere getiren, dogdugum andan beri elimi
bir an bile birakmayan, biitiin hayatini1 ¢cocuklar1 ve torunlarinin mutluluguna adayan
canim anneannemin hakkini 6deyemem. Bulgaristan’da dogdugu ve Tiirkiye’ye go¢
edinceye kadar yasadigi koyii birbirinden renkli ve keyifli hikayelerle anlatarak
unutmaya meydan okuyan babaanneme beni kiigiik yasta sozlli anlat1 gelenegiyle
tanigtirdigi i¢in tesekkiir ederim. Kitalararasi mesafeye ragmen hayatimin her aninda
oldugu gibi bu sikintili siirecte de destegiyle gilic veren kardesim Deniz’e tesekkiir

ederim. Her zaman yanimda olan biitiin aileme tesekkiirii borg bilirim.
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GIRIS

Gazavatnameler, 90’11 yillara dek tarihi kaynaklar olarak okunmus, edebiyat
tarihindeki konumu pek tartisiilmamistir. Bu metinlerin tarih alaninda bu denli
benimsenmesinin nedeni Osmanli Devleti’nin kurulusuyla ilgili Herbert A.
Gibbons’1n iirettigi teze duyulan tepki sonucu liretilen “gaza tezi’ne kaynaklik
etmeleridir. Bilindigi gibi Gibbons, The Foundation of the Ottoman Empire’da
Osmanli Devleti’nin yalnizca i¢ Asyali, pagan, savasci-gdcebe topluluklarin
kuramayacagi kadar basarili bir devlet modeli oldugunu, bu nedenle devletin
kurulusunda Miisliimanlagsmis Bizans Rumlarinin 6nemli rol oynadigini iddia etmis,
devletin yar1 Avrupali, heterojen, yeni bir topluluk tarafindan kuruldugunu ileri
stirmiistiir. Hatta bu savini desteklemek i¢in Osmanlilar’in da kendilerini higbir
zaman Tiirk sozciigiiyle tanimlamadiklarini, Tiirk i “kaba ve gaddar insan”
anlaminda kullandiklarina dikkat ¢eker (29).

Gibbons’1n kitabinda sundugu savlar olduk¢a uzun bir siire Osmanl
Devleti’nin kurulusundan 6te Osmanl tarihyaziminin kaderini belirledi; ¢linkii
arastirmacilarin esas tartisma konusu devletin kurulus siirecinden ¢ok kurucularin
kimligi ve etnik kokenleri {izerine odaklandi. Bagka bir deyisle, biitiin bu
tartismalardan okurun su soruya ulagsmasi miimkiindii: Osmanli Devleti’nin tarihinin
nasil ve hangi ideolojinin etkisinde yazilmasi gerekiyordu? Kimlik ve kdken

tartismalarinin bu kadar yayginlagsmasinda kuskusuz milliyet¢ilik akiminin etkisi



giicliidiir. Gibbons’1n teorisine karsi ¢ikan arastirmacilar Osmanli Devleti’nin
kurucularinin kimliklerinin Tiirk-Misliiman oldugu konusunda 1srar ettiler ve bu
teoriyi kanitlayacak kaynaklar sunmaya calistilar: “[...][S]u veya bu sekilde hepsi de
Osmanlilarin ‘oryantal’ dogasini vurgulama egilimindeydi” (Kafadar, 2010: 53).

Gibbons’in teorisine kars1 gelistirilen en ¢arpici teoriler Paul Wittek ve Fuad
Kopriilii tarafindan iiretilmistir. Cemal Kafadar, 7ki Cihan Aresinde’de Kopriilii ve
Wittek’in teorilerinin ortak ve ayrilan yanlarindan ayrintili bicimde bahsetmektedir.
Kafadar, Wittek ve Kopriilii’niin - ayni sekilde yorumlamasalar da Osmanli
Devleti’nin kurulusundaki Miisliiman-Tiirk kimligi kabul ettiklerini belirtir (55). Her
ikisi de Osmanli Devleti’nin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik yapisini incelerken i¢ ve
dis (ug, sinir) bolgelerin birbirinden ayirt edilmesi gerektigini savundular: “Yine her
iki tarih¢i de, sinir bolgesi toplumunun, heterodoksi, heterojenlik ve hareketlilige
daha genis bir mekan sagladigini vurgulamisti” (56). Ancak imparatorlugun
kurulusunda 6nemli rol oynadigini diisiindiikleri bu sinir bolgesi topluluklariyla ilgili
yaklasimlar1 birbirinden tamamen farklidir. Fuad Kopriilii, Osmanlt Devleti’nin
kurucularinin Kay1 boyuna bagh bir agiretten geldikleri goriisiinii kabul ederek
aralarinda kabilevi baglar (kan bagi) oldugunu savunuyordu. Kopriilii’niin tezine
gore 13. yiizy1l basinda Mogol istilast sonucu Anadolu’ya go¢ eden Tiirkler asiretlere
ayrilarak yasamaya basladilar, Osman Bey’in asireti ise digerlerine iistiinliik kurmay1
ve kendi yonetimi altinda birlestirmeyi basarmisti. Bunun yani sira, Kopriili
Gibbons’a bir kars1 tez daha sunar. Anadolu’da tekkeler etrafinda olusmus 6nemli
ticari merkezlerin bulundugunu giindeme getirerek Osmanli’nin kurucularinin
yalnizca gogebe-savasct topluluklar olarak goriilemeyecegini savunur.

Paul Wittek, Kopriilii'niin kabile tezine karsi ¢ikarak bunun bilimsel bir tespit

olamayacagini; ¢linkii eski anlatilarda, 6rnegin Oguznamelerde birbirleriyle tutarli



bicimde ¢izilmis bir secereye ulagilamadigini belirterek farkli bir teori iiretir. Wittek,
The Rise of the Ottoman Empire’da Osmanli Devleti’nin kurulus siireciyle ilgili
giivenilir bilgilere ulasabilmek i¢in filolojik bir yaklagimin izlenmesi gerektigini
ifade eder: “Osmanl1 geleneginin izini siirmek i¢in dncelikle var olan en eski
kaynaklara geri donmeli ve sonrasinda bunlarin g¢eligkili 6geler icerip icermedigi ve
diger efsanevi veya tarihsel anlatilardan kismen de olsa ddiinglemelerin bulunup
bulunmadigi arastirilmalidir” (38).

Wittek, sinir bolgelerindeki beylikleri olusturan “maceraperest, savasci dervis
cevreleri’ne dikkat ¢eker ve devletin kurulusunda din ugruna savasan bu dervislerin
biiyiik rolii oldugunu ileri siirer. Bu goriisiinii desteklemek i¢in 1337 tarihli Bursa
kitabesi ve Ahmedi’nin /skenderndme sinde bulunan “Dastan-1 Tevarih-i Miilok-i
Al-i Osman”dan yararlanarak “gaza tezi’ni ortaya atar. iskendername’de “neden
gaziler en son ortaya ¢ikmistir?” sorusunun ardindan ideal bir gazi taniminin
yapildigi bolimii 6rnek gosterir (Wittek, 2012: 44). Ancak Kopriilii’den farkli olarak
bu savaggilar1 birbirlerine baglayan unsurun agiret bagi/kan bagi degil, “gaza” ruhu
oldugunu, bunun Osmanli Devleti’nin kurulusunu saglayan temel itici gii¢ oldugunu
savunur. Wittek’in goriisleri Osmanli Beyligi’nin Bizans’la kurdugu dostluk
iliskilerine atifta bulunan Rudi P. Lindner gibi ¢esitli aragtirmacilar tarafindan
celigkili bulunmustur. Ayrica Osmanli donemi yazar ve sairlerinin Wittek’in
diistindiigl gibi gergegi yansitmadiklari, o donemin savag anlayisin1 mesrulastirict bir
yaklasimla idealize ettikleri ileri siirtilmiistiir (aktaran Kafadar, 2010: 73).

Paul Wittek’in tezi yalnizca Halil Inalcik tarafindan benimsenerek yeniden
ele almmistir (Lowry, 2010: 8). Halil Inalcik’in hem Kopriilii’niin hem de Wittek’in
teorilerini birbirine eklemleyerek alternatif bir yaklagim gelistirdigi goriilmektedir.

Baska bir deyisle, Inalcik, hem Osman Bey’in asiretiyle diger beylikler arasinda



kabile bagi oldugunu hem de bu ug beyliklere mensup heterodoks inaniglara sahip
dervislerin Hiristiyanlara kars1 verdikleri cihad miicadelesiyle giiclii bir bicimde
kenetlendiklerini ve bu birlikteligin Osmanli’nin kurulugunun temelini attigin
savunmustur.

Cemal Kafadar’a gore Osmanli’nin kurulusuyla ilgili yaklagimlar temelde iki
kolda gruplandirilabilir: 1. Gibbons ile Arnakis’in yaklagimi, 2. Kopriilii ile
Wittek’in yaklasimi (65). Kopriilii ve Wittek’in pekistirdikleri gaza tezi pek ¢cok
arastirmaci tarafindan sorunsallastirilmaya baslar. George G. Arnakis, Wittek’in
cihad miicadelesi olarak ele aldig1 sinir beyliklerini “yagmaci” olarak nitelendirir.
Arnakis’e gore Osmanli yazarlar1 ganimet kaygisini mesrulastirmak i¢in dini
ideolojiden yararlanmuistir.

Lowry, Erken Donem Osmanli Devleti’nin Yapisi’'nda “gazi” sdzcigliniin
baslangicta din ugruna yapilan savast imlemedigini, s6zciigiin yagmaci bir savas
bicimi olarak sekiiler bir baglamda kullanildigini ileri siirer. Lowry, Wittek’ten ¢ok
farkl1 bir Iskenderndme okuma denemesinde bulunarak baslangicta akincilarin pek
c¢ogunun Miisliiman olmadigini ve onlarin savasa ganimet ve kole ele gegirmek icin
katildiklarim 1leri siirer. Daha sonra gazanin arka planinda bulundugunu iddia ettigi
maddi ¢ikarin Iskenderndme’de de vurgulandigimi savunur. Lowry, Ahmedi’nin
eserinde gazanin Orhan Bey’le birlikte kutsal bir savasa doniistiigiinii ifade ettiginin
altin ¢izer (19). Lowry, kurulus siirecini arastirirken “kutsal savas” teorileri yerine
bagka bir yaklasim bi¢cimini benimser. Calismasinda oncelikle 15. yiizyilda Hiristiyan
koyliilerin yasamlarini arastirmay1 ve o donemde hayatta olan eski Bizans ve Balkan
soylularinin Osmanli Devleti’nin kurulus siirecinde ve yonetim kadrosunda nasil bir

rol aldiklarini agiga ¢ikarmayi hedefleyerek, Osmanli Devleti’nin kurulusunun bir



ortakyasarligin, Miisliimanlarla gayrimiislimler arasindaki uzlasmanin tiriinii
oldugunu ileri siirer (3)

Colin Imber ise gazanin dini ugruna savasa gondermede bulunmayan bir
sOzciik olarak genel bigimiyle savag anlaminda kullanildigini savunur, “gazi”
sOzciigiiniin “alp”e karsilik gelerek dontisiimlii bigcimde kullanildigini ileri stirer.
Ahmedi’nin Iskenderndme’sinde akinci ve gazi sdzciiklerinin déniisiimlii olarak
kullanildigin1 saptar: “Bu 6zelliklere dayanarak, Osmanlilarin 14. ve 15. yiizyilda
gaza/gaz1 terimlerininin akin/akinci’nin esanlamlisi kullandiklarini ¢ikarabiliriz”
(50). Osmanli Devleti’nin kurulus siireci sirasinda yazilmig eserlere bugiin
ulagilamadigi i¢in bu donemi “kara delik” olarak nitelendirir. Makalesinin sonunda
ise bir tek sozciige dayanarak bir imparatorlugun kurulusunu agiklamay hedefleyen
teoriler iiretmenin pek akil kar1 olmadigini belirtir (214). 1999 yilinda ODTU Tarih
Toplulugu ve Imge Kitabevi Yaymlari’nin birlikte diizenledigi “Efsaneler ve
Gergekler” bagliklt sempozyumda bildiri sunan aragtirmacilarin da Imber’le benzer
bir yaklasim sergileyerek kurulus teorilerini sorunsallastirdiklar, teorilerde atifta
bulunulan anlatilarin efsanevi ve kurmaca yonlerini tartigtiklar1 goriiliir. Osmanl
Devleti’nin kurulus siireciyle ilgili tartismalar halen devam etmektedir. Fahri
Dikkaya, 2015 yilinda tamamladig1 doktora tezinde Osmanli Devleti’nin erken
doneminin sosyo-ekonomik yapisini ve devletin kurulus siirecini arkeolojik bir
yaklasimla yeniden ele almistir.

Goriildugi tizere, gazavatnamelerin Osmanli Devleti’nin kurulus siirecini ne
Olctlide yansittig1 pek ¢ok arastirmacinin ana tartisma konusu olmus, metinlerin
kurulus teorilerinin hangisini destekler nitelikte oldugu ve tarihi ne kadar yansitip
yansitmadiklar iizerinde durulmustur. Ancak gazavatname bugiine dek edebi bir tiir

olarak ele alinmamis, Avrupa edebiyati tiirleriyle nasil iligkilendirilmesi gerektigi



tartisiimamistir. Halbuki Osmanli Devleti’nin kurulus siirecinin arastirildigi
Battalname, Danismendname ve Saltukname anlatilar1 karsilastirmali bir bigimde
okundugunda ii¢ anlatinin da olay 6rgiisiiniin benzer eylemler, motifler ve kahraman
tipleriyle olusturuldugu, bunlarin gazavatname tiiriiniin kliselerine doniistiigi
goriiliir. Bu anlatilarin en erken 15. yiizyilda yaziya gecirildigi sdylenebilir. 16.
yiizy1l anlatisi olan Gazavdt-1 Hayreddin Pasa’ya bakildiginda ise anlaticinin
gazavatnamelerin kliselerinden haberdar oldugu son derece belli olsa da, bunlar1
kendi metninde ¢ogunlukla kullanmadig1 goriilmektedir. Diger ii¢ anlat1 yalnizca
kara savaslarindan Gazavat-1 Hayreddin Pagsa ise hem deniz, hem de kara
savaglarindan olusur. Gazavat-1 Hayreddin Pasa’nin yazar1 Seyyid Muradi’nin
gazavatname tiirliniin kliselerinden pek azin1 kurmacasinda kullanmasi, ama buna
ragmen metninde Hayreddin Pasa’nin gazalarini anlatacagini belirtmesi tiirtin
degisim gecirdigine isaret etmektedir. Iste calismada diger ii¢ gaza anlatisindan
Seyyid Muradi’nin metnine dek mensur gazavatnamelerde tiiriin nasil degisime
ugradigi arastirilacaktir.

Tez calismasinin ilk boliimiinde Battalndme, Saltukname ve Ddnismendndme
anlatilarinin olay orgiisli sema haline getirilecektir. Bunun yani sira {i¢ anlatinin
kurgusal yapilarinin kahramanlarin eylemleri, cografya, fantastik motifler ve tipler
acisindan hangi benzerlikleri ve farkliliklar1 icerdigi tizerinde durulacak, boylece {i¢
anlatinin da ortak bir epik ve romans gelenegine dayandig1 gosterilmeye
calisilacaktir.

Ikinci béliimde Islam hukukunda cihadin nasil tanimlandigiyla ilgili goriislere
kisaca yer verilecek, cihad diislincesinin dogay1 ve mekani nasil tanimladigi tizerinde
durulacak ve bu yaklagimlarin gazavatnamelerde betimlenen savas sahnelerinde ne

kadar etkili oldugu tartisilacaktir. Yine ayni1 boliimde Battalndme, Saltukname ve



Danismendndme anlatilarinda cografya ve gegmis algis1 karsilastirilacaktir. Ug
anlatida ¢ok katmanli bir zaman algis1 oldugu ileri siiriilecek, bu sav metinlerden
orneklerle desteklenecektir. Bunun yani sira gaza anlatilarindaki gegmis algisiyla
metinlerde hangi tarihsel donem ve olaylara géndermede bulunuldugu, bu
gondermelere erismenin kolay olup olmadigi tartisilacaktir. Bunun yani sira {i¢ anlati
betimlenen cografyanin gergekligi, tarihle iliskisi ve genisligi acisindan
karsilastirilacaktir. Bu boliim anlatilarda zaman ve mekan iligkisi agisindan tarihsel
arka planin anlasilmasini kolaylastirmakla kalmayacak, ayn1 zamanda bu anlatilardan
hangilerinin epige ya da romansa daha yakin olduguna iligkin ipucu verecektir.

Ayni boliimde gaza anlatilarinda bir iist gerceklik diizlemi olarak riiyalar
incelenecek, riiyalarin ve mucizelerin anlatilarin olaganiistiiyii degil gergekligi temsil
eden katmanlar oldugu metinlerden verilen 6rneklerle savunulacaktir. Gazavdt-i
Hayreddin Paga’da diger anlatilardan farkli olarak hicbir dogaiistii varliktan s6z
edilmemesi, yalnizca kahramanlari tehlikelere kars1 uyaran riiya motifinden
yararlanilmasi riiyalarin gergekligi, hatta nesnel gerceklikten daha iist bir hakikati
temsil ettigini, yazarlar tarafindan bu sekilde alimlandigin1 gostermektedir. Mehmet
Surur Celepi ve Mehmet Yilmaz gibi arastirmacilar Battalndme ve
Danigmendndame’de riiya motifini incelemislerdir. Hatta Mehmet Y1lmaz,
Battalname’deki ritya motifini Digenis Akritis ve Sasonlu Tavit Destani’ndaki ritya
sahneleriyle karsilastirarak benzerlik ve farkliliklarini ele almistir. Ancak burada {i¢
anlatidaki riiya sahnelerinin karsilastirilmasinin amact metinlerde riiyanin bir tiir
gergeklik alanini temsil ettigini gostermektir.

Ugiincii boliimde Avrupa edebiyatinda epigin tiir olarak Eski Yunan’dan
giinlimiize dek nasil tanimlandig1 ve degerlendirildigi iizerinde durulacak, gaza

anlatilarinin elestirmenlerin epikle ilgili belirttigi hangi 6zelliklere daha yakin



durdugu tartigilacaktir. Bunun yani sira gazavatndmelerin edebiyat tarihlerinde kimi
zaman ihmal edilen ya da gérmezlikten gelinen Arap ve Fars epik gelenekleriyle
iliskisi ele alinacak, kurulus siireciyle iliskilendirilen gaza anlatilarinin Zzi ’I-himme,
Sehndme, Hamzandme, Hz. Ali Cenkndmeleri gibi eserlerden ne dlgiide etkilendigi
tartisilacaktir. Ayni boliimde gazavatname tiirliniin romansla iliskisi tartisilacak,
cesitli arastirmacilarin romanst nasil tanimladigiyla ilgili goriislerine yer verilecektir.
Kuramsal ve metinler arasi karsilastirmalar sonucunda Battalname, Ddnismendndme
ve Saltukndme’nin hem romans hem de epik tiirlinilin ¢esitli 6zelliklerini
barimndirmalar1 nedeniyle romans-epik tiirtinde siniflandirilabilecegi dnerilecektir.
Son boliimde ise Gazavdt-1 Hayreddin Pasa bir biyografi anlatisi olarak ele
aliacaktir. Seyyid Muradi’nin 16. yiizyilda Akdeniz ve Kuzey Afrika’da Osmanl
Devleti’nin nasil emperyal bir rakip haline geldigini betimlemek yerine biitiin
gelismeleri Hayreddin Pasa ile Orug Reis’in eylemlerinin iiriinii olarak gostermesi
anlatiy1 biyografiye yaklastiran en 6nemli 6zelliklerden biridir. Sonug olarak dort
mensur gaza anlatisinin karsilastirilmasi sonucunda tlirtin Gazavat-1 Hayreddin
Pasa’da romans-epikten biyografiye doniistiigii savunulacaktir. Tez ¢alismasinda

yararlanilan ingilizce kaynaklardan yapilan alintilar tarafimdan ¢evrilmistir.



BOLUM I

KURGUSAL YAPI

Cemal Kafadar, Iki Cihan Aresinde kitabinda Battalndme, Danismendndme
ve Saltukndme anlatilarinin aslinda temelde Hz. Ali Cenknameleri ve
Hamzanamelerin kurgusal yapisi ve olay drgiisiinden yogun bigimde etkilendigini,
baska bir deyisle bu anlatilarin ana esin kaynagi niteliginde oldugunu ileri siirer
(101). Ozellikle Battalname’nin acilis sahnesi Hz. Ali Cenkndmeleri’nin agilisiyla
biiyiik benzerlikler icermektedir. Cenknameler genellikle Hz. Muhammed’in
sahabeleriyle birlikte bulundugu ¢adir ya da mescit sahneleriyle acilir. Bu kissalarda
Hz. Peygamber’in huzuruna gelen bir kisi genellikle sikayetini iletir ve sikayetin
¢cozlimlenebilmesi i¢in Hz. Ali gorevlendirilir. Zaman zaman sorunun giderilmesi
icin Hz. Ali’nin savasmasi gerekir. Ismet Cetin, Tiirk Edebiyatinda Hz. Ali
Cenkndmeleri adl1 kitabinda cenkname gelenegi hakkinda ayrintili bilgi vererek Hz.
Ali’nin maceralarinin anlatildig: Tiirk¢e cenknamelerin tek tek igerigini 6zetler ve
yazmalarin hangi kiitiiphanelerde bulundugunu listeler. Cetin’in ¢alismasi1 Hz. Ali

Cenkndmeleri’nin genel kurgusal yapisi ve metinlerde kullanilan ortak motiflerin



aciga ¢ikmasini saglayan son derece kapsamli bir caligmadir. Arastirmacilarin bu
metinlerle gaza anlatilar1 arasinda karsilastirma yapabilmesini saglamaktadir.

Hamzanamelerde ise, Hz. Peygamber’in amcasinin maceralarina yer
verilmistir. Cenkndmelerdeki meclis sahneleri maceraya giris icin ¢erceve hizmeti
gormektedir. Osmanli’nin kurulus siirecini betimleyen gaza anlatilarinda da epik
kahramanin Hz. Ali ve Hz. Hamza’dan ilham alinarak kurgulandigi anlagilmaktadir.

Bu boliimde gaza anlatilart ortak motifler, temalar ve kahramanlarin geligim
stirecindeki paralellikler agisindan karsilastirilacaktir. Cemal Kafadar, kurulug
anlatilar1 bir arada okundugunda aralarindaki anlatibilimsel ve tematik
devamliliklarin ortaya ¢iktigini ya da belirli motif ve izleklerin okur/dinleyici igin
yeniden bi¢imlendirilerek sunuldugunu belirtir (101). Gaza anlatilarinda motiflerin
incelendigi kapsamli ¢alismalar da bulunmaktadir. Hasan Koksal, Battalnamelerde
Tip ve Motif Yapisi kitabinda Battalndme niishalarinda goriilen halk hikayesi
motiflerini arastirmistir. Benzer bi¢imde Kemal Yiice, Saltukname’deki motifleri
ayrmtili bigimde listelemis, bu motiflerden Battalndme’yle benzerlik gosterenlere yer
vermis, eserin hem tarihsel hem de efsanevi yonlerini aragtirmistir. Mehmet Emin
Bars ise Battalndme’de anlatinin diinya edebiyatiyla kurdugu metinlerarasi iligkileri
ortaya ¢cikarmay1 hedefleyerek metindeki gonderge ve anistirmalara odaklanmastir.
Genellikle gaza anlatilarinda motifleri inceleyen arastirmacilarin amaci bu
metinlerdeki motiflerle diinya masallarinin motif indeksi arasinda ortakliklar bulmak,
bagka bir deyisle gaza anlatilarinin evrensel 6zelliklerini kesfetmeye caligmaktir.
Ancak ¢aligsmalarin genellikle bir tek anlati tizerine odaklandigi goriilmektedir.

Bu calismada amag halk hikayelerindeki motifleri tespit etmek degil,
gazavatname tliriiniin ve kurgusal yapisinin ¢ergevesini belirleyebilecek ve tiiriin

sorunsallastirilmasi siirecinde yonlendirebilecek izlek ve motifleri aragtirmaktir.
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Gaza anlatilarin1 motif indeksi ve metinlerarasi 6geler acisindan inceleyen ¢aligsmalar
bu tez caligmasi i¢in ufuk agici olmustur; ¢iinkii bu ¢alismada da gaza anlatilarinin
edebiyatla iliskisi daha evrensel bir bakis acisiyla ele alinmaya ¢alisilacaktir. Ancak
bu ¢aligmanin amaci dort mensur gaza anlatisinin olay orgiilerini karsilastirarak, klise
yonlerini bulmak, boylece metinlerin ortak bir kurgusal semaya gore tiretilip
tiretilmedigini arastirmak ve metinlerin bu yapidan hangi yonlerden saptigini
tartismaktir. Ortak semadan sapan bir olay orgiisii gazavatname tiirtinde bir degisim
oldugunu gosterebilir. Boylece gaza anlatilarinin hangi edebi tiirlere yakin durdugu
ya da tiirler arasinda bir gecis olup olmadig1 metinlerin kendisinden yola ¢ikilarak
anlagilmaya calisilacaktir. Gaza anlatilarindaki metinlerarasi 6gelerden ise bu

metinlerin yaslandig1 epik gelenegin agiga ¢ikarilabilmesi i¢in yararlanilacaktir.

A. Gazavatnimelerin Olay Orgiisiinde Kliseler ve Farkhihklar

o Gaza terk edildigi icin yeni kahramana ihtiyac duyulmas:

Danismendname ve Saltukname’de anlatici tarafindan 6nceki gazilerin
isimlerinin amildig1 goriiliir. Anlatici onlarin 6liimlerinden s6z ederek bir anlamda
yeni bir kahramana ihtiya¢ duyuldugu, eski kahramanlarin 6liimleriyle birlikte
Miisliimanlarin giivenliginin tehlikeye girdigini, fetihlerin durdugunu ve yeniden
kaosun basladigini ima eder. Saltukndme’de Cengiz Han dénemindeki Mogol
istilalarindan s6z edilir. Bu istilalar sirasinda gazanin durdugu anlasilmaktadir.
Anlatida Harcenevan padisahi, Rum Kayserine istilalarin durduruldugu ve bunun
yedi Avrupa hiikiimdariyla, 9 Rum padisahinin ittifak etmeleriyle basarildigini haber
verir. Ona gore bu ittifak Cengiz’in istilalarinin durdurdugu gibi Miisliimanlarin
ilerlemesini ve giliciinii de durduracaktir: “On kerre yiiz bin Hiristiyanlar, bu

Nasraniler yliriyiip bu Muhammedileri ortadan gotiireler. Bunca yil bize itdiiklerin
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anlara bildiireler. Mekkelerine girii putlar koyup tolduralar” (Akalin, 1987: 4).
Gayrimislimler artik gazilere hara¢ vermeyi de birakmislardir.

Anlatic1 o ddnemde Emir Omer’in soyundan gelen Emir Ali’nin Sinop Beyi
oldugunu ve bu sehrin gazilerin merkezi oldugunu aktarir. Bagka bir deyisle, Battal
Gazi gibi Sar1 Saltuk da ilk olarak Malatya’dan ¢ikip diger sehirlere gazaya baslar.
Saltik, diger adiyla Serif Hizir, Emir Ali’nin yaninda otururken gayrimiislimlerin
gonderdigi el¢inin sézlerini dinler. Gayrimiislimler el¢i araciligiyla onlari tehdit
etmektedir. Serif, bu sozleri duyunca el¢inin burnunu ve kulagini keser ve o anda
niyetini agiklar. Amaci Battal Gazi’den de iinlii ve heybetli bir kahraman olmak,
onun yigitligini agmaktir: “Bilmezler mi kim biziim nesliimiizden Seyyid Battal Gazi
anlara ne igler itmisdiir. Heniiz dah1 anun adindan korkarlar, oglancuklarin anunla
korkudurlar. Anlara bir is idem kim ani unidup beni analar” (5). Ddnismendname’de
de kahramanlar Battal Gazi ve Emir Omer’in soyuna dayandirilmistir, ancak bu
anlatida Saltuk’un hedefi diger gaziler gibi yalnizca Battal Gazi’nin ac¢tig1 yolu takip
ederek onun gibi savagmak degil, onunla boy dl¢iiserek daha tinlii bir kahraman
olmaya calismaktir. Bu rekabet yalnizca gaza diislincesi degil epik gelenek acisindan
da iizerinde durulmasi gereken bir konudur.

o Kahramanin dogusu ve egitimi:

Birinci boliimiin girisinde sozii edilen agilis sahnesinin Battalndme’de farkhi
islevleri yerine getirmesi amaciyla sik sik tercih edildigi gortilmektedir.
Battalname’nin girisindeki meclis bolimii kahramanin dogusunun ve yapacagi
eylemlerin okura/dinleyiciye dnceden haber verilmesini saglar. Bagka bir deyisle,
burada Hz. Muhammed’in meclisi Cenkndmeler’den farkli olarak epik bir islevin
yerine getirilmesi, gelecekte dogacak kahramanin tanitilmasini saglamaktadir. Hz.

Muhammed’in sahabeleriyle birlikte sohbet ettigi bir giin Cebrail kendisine uzun
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zamandir vahiy getirmedigi i¢in can1 sikkindir. Sikintisinin dagilmasi i¢in
dostlarindan kendisini oyalayacak bir hikdye anlatmalarini ister. Dostlar1 arasinda
bulunan Abdii’l-vehhab isimli yigit bir geng pek ¢ok sefere gittigini, memleketler
gezdigini ama hig¢birinin Rumeli kadar giizel olmadigini belirterek sehirlerini,
havasini, insanlarini betimler. Bu bolgenin Miisliimanlara kismet olmasini diler. Hz.
Muhammed onun tasvirlerinden ¢ok etkilenerek Rum diyarini fethetmeyi arzular.
Bunun {izerine Cebrail kendisine Rum vilayetinin iki yiiz y1l sonra dogacak bir
kahraman tarafindan fethedilecegini miijdeleyerek kahramanin seceresi, fiziksel
ozellikleri ve karakteriyle ilgili bilgiler verir: “Senin oglanlarindan sehr-i
Malatya’dan kopa. Ad1 Cafer ola. Pehlivanlikda Hamza beraberi ola, heybetde ‘Ali
heybetlii ola, dort kitabi yad kila. Ciin avaz ile bir nesne okuya, havadan kuslar asaga
dokiile. Ol Cafer ol vilayeti glisade kila. Kelisalarin yikup yerine mescidler ve
medreseler yapa, dahi Istanbul’in kapusin ol aca, kesislerin cigerin kebab eyleye.
Restl’imin miibarek hatir1 astide olsun” (70). Bu sahne yalnizca epik kahramanin
dogusunu ele almak i¢in degil ayn1 zamanda Osmanli Devleti’nin siyasi hedeflerini
yansitmasi agisindan da dnemlidir. Baska bir deyisle bu anlatida Istanbul, kizil
elmadir.

Saltukndme’de anlatici, asil ad1 Serif Hizir olan Saltuk’un Battal Gazi’nin
soyundan gelen Seyyid Hiiseyin’in torunu oldugunu belirtir. Babas1 Seyyid Hasan,
Kastamonu’ya ulastiginda Harcenevan padisahi tarafindan zehirlenir. Saltuk’un
annesi esinin 6liimiinden sonra kimseyle evlenmez. Anlatict Saltuk’un babasinin
suikastle oldiirtildiigii bilgisini aktararak anlatisin1 Batfalndme gibi intikam 1zlegi
tizerine temellendirmis olur. Benzer bi¢imde Ddnismendndme’de ortak nokta
kahramanlarin babasiz olusudur. Ug anlatida da her bir kahraman baba otoritesinin

yoklugu icinde yetisir, silahsorlugu ve ilim egitimini baskalarindan alirlar. Ornegin,
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Saltuk’a ‘Abdii’l-aziz isimli bir pir ilim egitimi verir. Bunun yan1 sira, Danismend ve
Saltuk’1 yonlendiren lalalar1 da vardir. Ug kahraman arasindaki bir diger ortak &zellik
ticiiniin de ilk silahsorluk yeteneklerini ergenlik caginda gostermeleridir.

Cebrail’in daha sonra Battal lakabini alacak olan Cafer’in dogusunu miijdelemesi
onun ilah gii¢ler tarafindan desteklenen epik bir kahraman olarak tasarlandigini
gostermektedir. Bilindigi gibi epik anlatilarda kahramanlar tanrilar tarafindan
desteklenip korunan yari 6liimlii kisilerdir. Cafer’in de eylemleri ayrintili bigimde
incelendiginde epik kahramanlarin pek ¢ok 6zelligini tagidigi anlasilacaktir.

Battalname ve Saltukname arasindaki bir diger paralellik kahramanlarin dig
gdriiniisiiniin, fiziksel dzelliklerinin betimlenmesidir. Ornegin, Hz. Ali’nin yazdig
mektupta Battal sag yanaginda beni olan, giizel yiizlii, uzun boylu bir geng olarak
betimlenmistir. Saltukndme’de ise anlatic1 Serif Hizir’a Saltuk lakabinin Alyon-1
Ram1 isimli bir gayrimiislim tarafindan verildigini, ¢iinkii “saltuk™ sdzciigiiniin
“giiclii delikanl1” (ziyade ve kati kuvvetlii er) anlamina geldigini aktarir. Saltuk’in
basina “sar1” sozciigiinii eklemeleri de kahramanin fiziksel goriiniimiiyle ilgilidir:
“Serif’e Saltuk didiler ve hem ziyade sar1 ve kizil olmagin Sar1 Saltuk didiler” (19).
Daha sonra gayrimiislimlerden Pap’in riiyasina bir giin Hz. Isa girer ve o Serif’in dis
gorliiniimiinii cok daha ayrintili bicimde betimler: “[...] Tiirk’le sulh idiin ta ol
zamana degin kim sizden bir er ¢ika, sarusin, yasil gozli, zist sekillii, agz1 kokar ola
ve govdesi behak clizzam ola, Riis’un verasindan beliire salsal aslindan ola” (57-8).
Anlatida papa oldugu tahmin edilebilecek kisi Hz. Isa’nin gayrimiislimlerin riiyasina
girip Sar1 Saltuk’tan haber verdigini belirterek Isa’dan onun baslangigta Islam
diinyasinda desteklenen bir kahraman oldugunu, ancak gelecekte Hiristiyanlarin
kahramani olacagini 6grendigini sdyler ve Saltuk’un Salsal isimli devin soyundan

geldigini belirtir. Bu boliimde papanin Hiristiyanlara Saltuk’u adeta bir mehdi gibi
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gelecegin kurtaricisi olarak tanitan gayrimiislimler arasinda gizlice Islam politikasi
yiirliten bir figiir olarak tanitildig1 goriilmektedir. Bu sahne Saltukname anlaticisinin
aslinda Sii mezhebinde yaygin bi¢imde inanilan mehdi hikayelerinden haberdar
oldugunu gostermektedir. Tijana Krstic, Osmanli Devleti’nin emperyal bir gii¢ haline
gelmesiyle birlikte 16. ylizyilda imparatorluk i¢inde ve disinda bulunan Miisliiman
ve Hiristiyan topluluklar arasinda dini bir rekabet basladigi, her grubun kendi dinini
karsi tarafa “hakiki inang” olarak gosterme gayretinde oldugu, kiyamet, mehdi ve
ihtida temal1 anlatilarin da dini propagandaya hizmet ettiginden s6z eder. Sasirtici
olan yalnizca Hiristiyanlarin degil, Miisliimanlarin da din propagandasi i¢in bu tiir
anlatilardan yararlanmasidir.

Battalndme, Ddnismendndme ve Saltukname yigitlikle erenligin sentezlenmesiyle
yeni bir kahraman tipinin iiretildigi anlatilar olmas1 bakimindan edebiyat tarihlerinde
onemsenen metinlerdir. Anlaticilar her iki kimligi de kahramanda uzlastirmaya
kararlidir, ancak ¢esitli olaylar ya da kisiler araciligiyla bu uzlastirma g¢abasinin
elestirildigi ya da tartisildig: goriliir. Battalname’nin baslangicinda Cafer on ii¢
yasina geldiginde dort kitab1 okumus, tefsir bilgisi ve hitabet yetenegine sahip bir
geng olmustur: “Vardilar hitabeti Cafer’e virdiler. Cum’a giin ki oldi, Cafer minbere
¢ikdi, hutbe okudi. Halayikdan feryad u figan kopdi”(74). Ancak anlatida ilim
yalnizca egitimle edinilebilecek bir kavram degildir. Ciinkii Battal, ilk savaglarini
kazandiktan sonra Abdii’l-vehhab, Hz. Muhammed’in ag1z yarini Cafer’in agzina
aktarir, kahraman bu ilahi kaynakli bilgi aktarimi yoluyla 72 ¢esit dili konusmay1 ve
12 ilmi 6g8renir (85). Ddnismendname’de ise kahramanin ilmi okuyarak, 6grenerek
kazanabilecegi goriisii cok daha kuvvetli bir yaklasim olarak savunulmaktadir.

Gaza kahramanlariin ortak 6zelligi fiziksel giigleri ve silahsorliik yeteneklerinin

yant sira, 1yi birer vaiz olmalaridir. Hitabet yetenekleri ve dort kitab1 ezbere
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bilmeleriyle gerek silah arkadaslarini yiireklendirme, gerek gayrimiislimleri
kandirma konusunda basarilidirlar. Battal, Danismend ve Sar1 Saltuk’un sik sik
gayrimiislimlere kendilerini rahip ya da daha ileri bir din gorevlisi olarak tanittiklar
ve gerek seslerinin giizelligi, gerek dort kitab1 da ezbere bilmeleri nedeniyle onlari
kandirdiklar1 goriiliir. Battalndme’de Battal’in Incil’den boliimler okumaya baslayip
“kafirler”in onu hayranlikla dinledigi sahneler sik¢a betimlenir. Harcin krali
TariyGn’un kiz1 Giilendam onun ezan okuyusuna hayran kalir, kahramanin
kendisinden 6nce sesine asik olur. Battal, TariyGn tarafindan esir edilmistir.
Giilendam, Seyyid’e Hiristiyan olmasini, bdylece babasindan onu kurtarmasini
isteyebilecegini soyler, Battal reddeder. Gililendam, yine de onun serbest birakilmasi
i¢in babasina yalvarir ve neden onu Hiristiyanliga davet etmedigini sorar, babasi da
Battal’in ¢ok iyi din egitimi almis oldugunu, bir bagka dini benimsemeyecegini
belirtir: “Kizim ol ¢ok kitablar okumigdir. Herkez benim dinime boyun virmez”
(160). Buradan gaza anlatilarinda dini egitimin neden 6nemsendigi anlagilmaktadir.
Kahraman aldig1 ilim egitimiyle hem diger dinlerden etkilenmemeyi, hem de
gayrimiislimleri Islamiyet’e daha bilingli bir bicimde davet etmeyi dgrenir. Yeri
geldiginde bu birikim onun gayrimiislimlerin arasina rahip goriiniimiinde karismasini
da saglayacaktir. Bunun yani sira ii¢ kahraman da savas meydanina diismani
korkutmak, giiclerini ortaya koymak icin nara atarak girerler. Ornegin,
Saltukndme’de sonradan Sar1 Saltuk lakabini alacak olan Serif Hizir, Amasya
Beyi’ne savas agtiginda Sinop sehrindeki Miisliimanlar diistinmeden hareket ettigini
sOyleyerek onu elestirirler. ‘Abdu’r-rahman-1 Stildki, Serif’i iki halkin arasini
bozmakla suglar. Serif, bunun tizerine onlara “bu kafirler arasinda n’i¢iin olursiz kim
gaza itmeyesiz?” diye sorar. Serif, gayrimiislimlere kars1 birlik olmalari i¢in onlar1

tesvik eder ve nara atarak meydana girer. Nara atarak meydana girmesinin sebebi de
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yine halkin moralini artirmak i¢indir: “Halk tahsinler itdiler ve hem ol zamana
gelince dahi kimesne Serif’lin na‘rasin igitmemislerdi, valih hayran oldilar” (13).

Kahramanlarin egitimine yeniden donecek olursak, dini birikime erisme
bigimleri farklidir. Ornegin, Battal’in egitim siireci tamamen ilahi kaynaklidir. Battal,
ilk mecliste Mihriyayil’le kardeslerini 6ldiiriip kayserin en kiigiik oglu Rebi’in ve esir
ettikleri 5000 kisinin Miisliiman olmasin1 sagladiktan sonra Emir Omer onu ve silah
arkadaslarin1 gérmeye gelir. Meclis kurduklar1 sirada Hz. Muhammed’in anlatinin en
basinda gorevlendirmis oldugu ‘Abdii’l-vehhab Gazi gelir ve Hz. Muhammed’in
Rum memleketini fethetmek tlizere Battal’1 gorevlendirdigini anlatir. ‘Abdii’l-vehhab
yaninda aynt zamanda Hz. Ali’nin el yazisiyla yazilmis bir belge getirir, orada
Battal’in fiziksel 6zellikleri betimlenmistir: “[...] Malatiya’da bir oglan kopa, senin
neslinden adi1 Ca’fer ola. Sag yiiziinde bir beni ola, kizil yiizlii uzun boyli tamamet
Ram’1 kaga. Kiifr Ui dalaletden kurtara, kilisalar1 yika, yerine mescidler yapa” (85).
Bunun yani sira, daha 6nce belirtildigi gibi ‘Abdii’l-vehhab Gazi, Hz. Muhammed’in
ag1z yarii da bogazinda saklamistir. Iste onu Battal’a aktararak yetmis iki dil ile on
iki ilmin bilgisine kavugmasini saglar (85). Ancak daha sonra anlatinin ilerleyen
boliimlerinde Battal’in biitiin dilleri 6grenebilmek i¢in kudret elmasi1 yediginden s6z
edilir. Seyyid Battal, on besinci boliimde ogullarini aramak i¢in Kaf Dagi’na gider.
Gemiyle seyahat ederken yol iizerinde gordiigii biitiin kale ve adalarda ogullarini
arar, bulamaz. Dervislerin bulundugu Seylan isimli bir sehre ulagir. Daha sonra bir
sandalla aramaya devam eder. Ertesi sabah uyandiginda suyun iizerinde biiytik bir
kirmizi elmanin yiizdiigiinii goriir. O elmayi yediginde geriye kalan biitiin dilleri
Ogrenir (272).

Sar1 Saltuk ya da diger adiyla Serif Hizir’in anlatinin en basinda 12 dil

bildiginden s6z edilir. Ancak daha sonra ayni Battal gibi ilahi bir kaynakla bagka
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diller 6grenir ve ilim bilgisi daha da gii¢lenir. Battal Gazi, Hz. Muhammed’in ag1z
yari1 Abdiilvehhab Gazi’den aldiginda normal bir insanin sahip olamayacagi
bilgilere erisir. Ayn1 motife Saltukndme’de de rastlanmaktadir. Edirne’ye gazaya
gittiginde kilisede kendisini rahip olarak tanitir. /ncil’i cok giizel okudugu icin
rahipler inansa da sonradan onun Saltuk oldugunu anlarlar ve ona ilagl bir serbet
icirirler. Serbetin etkisini firsat bilip onu baglayip mancinikla atese atmak isterler. O
sirada Hizir Peygamber’in ¢evresindeki MindG-¢ihr-i cinni isimli Siinni cinlerden biri
onu fark edip kurtarir, Hz. Hizir’in makamina getirir. Hizir Peygamber, Serif’e agiz
yarini aktarir ve Serif boylece velayet ve keramet marifeti kazanir (33).

Danigmend Gazi’nin ise ilmi hem ilahi kaynaktan hem de ¢alisarak 6grendigi
goriiliir. Bunun yani sira, Danismend dort kitabi bilmesine karsin Battal ya da Sar1
Saltuk gibi farkli dilleri bilmemektedir, hatta Rumeli halkiyla iletisim kurabilmek
icin Artuhi’nin ¢cevirmenligine ihtiya¢ duyar. Oyleyse bu anlatida gazilerin
Anadolu’da etki alanlarini genisletebilmek icin o bolgenin sakinlerinin isbirligine
ihtiya¢ duyduklari, gayrimiislimleri bu nedenle kendi saflarina ¢gekmeye ¢alistiklar
anlasilmaktadir. Baska bir deyisle, Danismendname her ne kadar acik bir sekilde
Battalndme’nin devami niteliginde bir anlat1 olarak kurgulanmis olsa da, kahraman
tipinin Battal’dan pek ¢ok yonden ayrildig1 goriilmektedir. Sar1 Saltuk ise biitiiniiyle
Battal’la ayn1 6zellikleri tasimaktadir. Battalndme’de, Battal, Fas’a gider ve oranin
padisah1 Firdevs ve askerleriyle savasir, halkin Miisliiman olmasi i¢in ugrasir.
Savasin yani sira onlar1 ikna edebilmek icin ¢esitli mucizeler gergeklestirir. Halk
Miisliiman olduktan sonra Malatya’ya donmek iizere yola ¢ikmaya hazirlanirken nara
atarak bir aslani ¢agirir. Aslan ona kendi at1 Askardivzade’yle birlikte 700 at daha
getirir ve aralarinda su konusma geger: “ ‘Ey sah-1 dlem! Bu atlar1 Askar’a miinis

eyledim ki burada melil olmasin deyii, ma’zir tut, ey sah-1 cihan! didi. Seyyid hazret
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dah1 arslana nevahat idiip aferin okudi, andan ol dort yiiz kisi ol atlara bindiler ve
kimine mal yiiklediip Malatya’ya revan oldilar” (135). Sar1 Saltuk da Battal gibi
hayvanlarla da konusabilmektedir. Saltuk, Nil nehrinde Miisliiman halka zarar
vereceklerini diislinerek timsahlar1 avladigi sirada, timsahlardan biri yanina gelir ve
kendilerini 6ldiirmemesini ister. Bu timsah, Nil’in yukar tarafindakilerin Miisliiman
timsahlar oldugunu Miisliiman halka kesinlikle zarar vermediklerini ifade eder.
Nil’in asag tarafindaki timsahlarin ise kafir oldugunu, kendilerinin zaten onlara sik
sik gazaya gittiklerini, Saltuk’un bu konuda caba sarf etmesine gerek olmadigini
sOyler (Demir ve Erdem, 2013: 150).

o Macera ve sohret aski yiiziinden gaza diisiincesinin geriye itilmesi:

Battalname’nin agilis sahnesi yalnizca bu anlatinin epik edebiyatla iliskisini a¢iga
c¢ikardigi i¢in degil, bu anlatinin arka planindaki zihin tarihinin tartigilabilmesi i¢in
de 6nemli bir zemin olusturmaktadir; ¢iinkii anlatinin daha en basinda Istanbul’un
fethedilme arzusu dile getirilmektedir. Bunlarin yani sira tizerinde durulan agilis
sahnesi hikaye anlaticiligi gelenegi agisindan da 6nemlidir; ¢linkii anlatinin daha en
basinda Hz. Muhammed sikintilarini unutturmasi i¢in kendisine giizel bir hikaye
anlatilmasini ister. Bagka bir deyisle, bu anlatida maceranin kendisi ya da “macera
anlatma” eylemi ¢ogu kez gaza diislincesinin oniine gegmekte, okuru eglendirme,
ilgisini gekme kaygisi cihad ideolojisini geri planda birakmaktadir. Ideoloji modern
bir kavram oldugu i¢in, Emrah Safa Giirkan’in ¢alismalarinda tercih ettigi gibi diinya
goriisii olarak gazayi ele alirken ethos sozciigiiniin kullanilmasi daha uygun
goriinmektedir. Battalndme ve Saltukndme aslinda i¢ ige gegen yiizlerce hikayeden
olusmaktadir. Gaza anlatilarinin bu ¢ok katmanli yapisi su agidan ¢ok dnemlidir:
Anlatici olay 6rgiisiiniin hangi asamalarinda gazadan, fetih arzusundan uzaklasarak

“romans” tiiriine nasil yaklasiyor? Gaza anlatilarinin kurmaca yonlerinin ele
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alinabilmesi i¢in bu soru tez ¢alismasinin temel ¢ikis noktalarindan biri olacaktir.
Ornegin, agk temas1 gaza ethos’unun dniine gecen, okuru siiriikleyen bir izlek olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Battalname epik ile romansin arasinda duran bir metin olarak
karsimiza ¢ikarken Saltukndame’de romans 6gelerinin daha ¢ok 6n plana ¢iktigi, yani
macera edebiyatina daha yakin bir anlatiya dontistiigii goriilecektir. Yine de bu
calismada ii¢ anlatinin hem romans hem de epik edebiyata iligkin ¢esitli 6zellikler
barindirmasi nedeniyle romans-epik olarak adlandirilmalar1 6nerilecektir.

Battalname, Danismendname ve Saltukndme mensur gaza anlatilaridir. Ancak
Danismendndme’ nin biitiin meclislerinde ve Battalname’nin agilis boliimiinde
manzum kisimlar karsimiza ¢ikar. Gaza anlatilarinda manzum bdliimler anlaticinin
sesinin daha ¢ok duyuldugu boliimlerdir. Battalndme once siirle aciliyor. Kissa-hanin
sesini duydugumuz bu kisa manzum béliimde Battal Gazi’nin Islam yolunda
basindan gegen maceralarin ve kahramanliklarinin anlatilacagi vaat ediliyor.
Ardindan nesir anlat1 baglar ve kissa-hanin sesi arka planda kalir. Bu durum
Saltukndame ve Gazavat-1 Hayreddin Pasa’ya gore 6nemli bir farklilik, ¢linkii bu iki
anlatida ise yine nesir tiirii hakim olmasina karsin anlaticinin sesinin geriye
itilmedigi, tislibuyla kendisini sik sik okurlara/dinleyicilere goriiniir kildig: fark
edilmektedir.

Danismendname diger iki anlatiya gére hem mensur hem de manzum
bolimler igermekte ve manzum bolimlerde metnin sozlii anlati gelenegiyle
baglantilari agik bir bi¢imde fark edilmektedir. Ciinkii Ddnismendndme’nin anlaticisi
en bagta metni sdyleyen/anlatan, yazan, derleyip kitap haline getiren,
okuyan/nakleden ve dinleyen kisilere rahmet okunmasini isteyerek anlatinin olustugu
ve dinleyiciye ulastig1 ortam1 goz Oniine serer:

Diyeler rahmet buni soyleyene
Cem ‘ idiibeni kitab eyleyene
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Her ki bunu okuyuban dinleye
La-cerem Hakk ana rahmet eyleye

Diye rahmet cem ‘ idiip yazanlara
Meclisin fasul fasil diizenlere (60).

Arastirmacilar epik anlatilarin ve kahramanlik sarkilarinin (chanson de geste)
genellikle bir ailenin tarihi tizerine odaklandigin1 ve bu anlatilarin temel izleginin
catisma oldugunu belirtir (Nicholson, 2001: 20). Bu baglamda gaza anlatilar aile
tarihi yerine kahramanin maceralarinin aktarildigi metinler olmasina karsin, ¢atisma
izlegine odaklanan metinler olmalar1 onlar1 epik edebiyata yaklastirmaktadir.
Battalname’de Battal ilk savasini hem babasinin intikamini1 almak, hem de babasinin
Istanbul’dan aldig1 haracin ailesine tekrar verilmesini saglamak igin gergeklestirir.
Avrupa epik anlatilarinda ¢atisma izlegi genellikle ya aile liyeleri arasinda, ya
efendiyle kole arasinda, ya da Hiristiyanlarla paganlar veya diger dinlere mensup
kisiler arasinda yasanir (Nicholson, 2001: 20). Gaza anlatilarinin da temelde
Miisliimanlarla gayrimiislimler arasindaki ¢atigsmalar iizerine kurgulandigi
diistintildiiglinde, epik gelenegin altinda siniflandirabilecek bir tiir oldugu
anlasilmaktadir.

Bu anlatilarda gerek kahramanlar gerek diger kisiler hikaye anlatmak ve
dinlemekten hoslanan kisiler olarak betimlenirler. Bu hikayeler genellikle ge¢gmiste
yasamis epik kisilerin ya da peygamberlerin kissalari, ya da kahramana rakip olarak
gosterilen, kahramanin daha sonra meydan okuyacagini gorecegimiz, onun
doneminde yasayan Hiristiyan yigitlerdirin maceralarindan olusur. Gazi kahraman,
gecmiste yasamis bir kahramanin adint duyar duymaz onun gittigi yerleri seyahat
eder, gectigi yollardan gecerek onun kadar giiclii bir kisi oldugunu kanitlamaya
caligir. Sar1 Saltuk, Hz. Siileyman, Zaloglu Riistem ve Iskender’in gectigi yollart

takip eder, Kaf Dagi’n1, Saba iilkesini dolagir, mezarlarini ziyaret eder.
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Eger kahraman kendi doneminde yasayan gayrimiislim bir yigidin
maceralarini dinliyorsa, o savasgiyla ¢arpisip yenerek iinlinli yaymay1 ve giiciinii
kanitlamay1 amaclar. Battalndme’de Cafer, Rum kayserinin esinin kardesi olan
Mihriyayil isimli bir yigidin iiniinii duyar, yenilmez bir kahraman oldugunu 6grenir
ve Semmas’tan onun hakkinda bilgi ister. Anlatict Semmas’in ona Mihriyayil’in
seriivenlerini aktardigini ifade eder (77). Cafer, Semmas’1 dinledikten sonra yola
c¢ikar ve her yerde Mihriyadyil’i aramaya baslar. Ma’miriyye isimli bir sehre ulasir.
Cafer orada yasayanlardan bu sehrin kimin kontroliinde oldugunu sorar ve o sehrin
Mihriyayil tarafindan idare edildigini 6grenir. Ustelik ona bu bilgiyi veren kisi babas1
Hiiseyin Gazi’yi Mihriyayil’in askerlerinin 6ldiirdiglinii anlatir (77). Boylece
Cafer’in Mihriyayil’le carpismasi epik ve dini bir rekabet miicadelesi olmaktan baska
bir boyuta gecer, bir tiir kan davasina doniisiir. Bir bagka deyisle, anlatinin basindan
beri Battalname’de kan davasi izlegi gazdya 6n ayak olan dini sebeplerin 6niine
gecer. Ddanismendndme’de de intikam temasi dini unsurlarla daha yogun bir bi¢cimde
ortilmiis olarak devam etmektedir; ¢iinkii anlat1 Battal’in sehit edildigi, Malatya’daki
camii ve mescidin gayrimiislimler tarafindan yikildig1 bilgisinin Danigsmend’e
aktarilmasiyla acilir. Danismend’in hem Battal’in intikamini almasi hem de dnceden
fethettigi yerlerin kontroliinii tekrar ele gegirmesi gerekmektedir.

Macera dinlemek ve anlatmaktan keyif alan kisilere bir bagka 6rnek yine
Battalndme’den verilebilir. Cafer, Rum kayserinin amcasinin oglu olan Ahmer-i
Tarran’la diiello eder. Birbirlerine {istiinliik saglayamazlar ve gece ¢arpismaya ara
verirler. Cafer, daha sonra savasa devam etmek i¢in Ahmer-i Tarran’1n pesine
diistiigiinde onu isret meclisinde bulur. Ahmer sarap icerken yanindaki giizel geng
kiza sarab1 Cafer’in serefine i¢tigini belirterek carpismalarini ve onun silahsorluk

yeteneklerini anlatir: “ ‘Ben bu sardb1 anin ‘agkina i¢cerem ki bir giin meydan i¢inde
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beni zebiln kild1’ didi. Kiz sord1 ki: ‘Seni kim zebilin kildi?” Ahmer basladi, Ca’fer’in
erligin ve giizelligin ve merdligin sol kadar vasif eyledi kim ta’bir miimkiin degil”
(92).

Anlatic1 savas meydaninda, Cafer’in teke tek diiellolarini da gorsel ve canli
bir anlatimla betimler. Cafer, tek tek her bir kahramani alt ederken Semmas da
bulundugu kilisenin ¢atisindan onu seyretmektedir. Semmas, Cafer’in yendigini
gordiik¢e ona dvgiilerde bulunur: “Dir tamindan Semmas pir aferin okudi, ‘Aleyke
‘avniillahii ey pehlivanzade!’didi” (82). Anlaticinin Semmas’in savag meydanini
seyrettigini vurgulamasi edebi gelenek agisindan 6nemli bir durum; ¢iinkii daha 6nce
belirtildigi gibi bu anlatilarda yalnizca seriivenin kendisinden degil, baskalarinin
seriivenlerini anlatmak ve dinlemekten keyif alan kahramanlar oldugundan sz
edilmisti. Semmas da bu baglamda iyi bir drnek sayilabilir; ¢linkii anlatict onun
savasi seyrettigini vurgulayarak Semmas’in seriivene tanik olmaktan,
kahramanliklar1 seyretmekten keyif aldigini ima etmektedir.

Gazavatnamelerde anlaticilarin kurmacanin tekdiizeligini kirmak, gazilerin
seriivenlerini renklendirmek i¢in s6zli kiiltiir motiflerinden yararlandig goriiliir.
Battalndme ve Saltukndme’de Hz. Yunus kissasina yonelik gondermeler
bulunmaktadr. iki anlatic1 da Hz. Yunus’u karninda tasiyip kiyiya birakan baliga
gondermede bulunmaktadir, yalnizca olay orgiileri farklidir. Battalndme’nin on
birinci boliimiinde Seyyid Battal, Kiravan sahinin kizin1 hapseden disi bir devle
savasmaya gider. Once kiz1 esaretten kurtarir, daha sonra disi devi arar. Kiz, devin
bir kuyuda yasadigini syler. Battal, kuyunun dibine iner ve yalnizca denizden ibaret
oldugunu goriir. Ancak korktugunu zannetmesinler diye merdivenle yukar1 ¢gikmak
istemez. Kuyunun dibindeki denizde nasil ilerleyebilecegini diisiinlirken Allah’a dua

eder ve karsisina Hz. Yunus’u yutan balik ¢ikar. Balik, Hz. Yunus’u tagidig1 i¢in
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biitiin baliklarin seyhi oldugunu, bu sefer de onu diger tarafa ge¢irmek i¢in geldigini
sOyler ve arkasina tutunmasini ister (212). Saltukndme’nin ikinci cildinde, Kipgak
hiikiimdari, Saltuk’un denizin i¢ine yapilmis bir sandikta tutsak edilmesini ister.
Sandigin her yerine delikler acip Saltuk’u i¢ine koyarlar. Serif 17 giin boyunca orada
kalir. Ertesi giin bir balik digerini kovalarken kuyrugu kiinbete ¢arpar ve boylece
Serif i¢in yapilmis tas sandik yikilir ve Saltuk i¢inden kurtulur. Denizde yiizerken
kiyrya ulagabilmek i¢in Allah’tan yardim ister. Bunun iizerine karsisina Hz. Yunus’u
40 giin karninda tasiyan balikla karsilasir. Serif, ayni balikla kiyiya ¢ikar (Akalin,
1988: 17).

Ug anlatida alperen gazilerin Anadolu ve baska cografyalara seferler
gerceklestirerek pek ¢ok sehri haraca baglamalari ve halklar arasinda Islam’1
yaymalar1 ana konuyu olusturur. Ancak okur/dinleyici siklikla anlaticilarin farkli
izlekler ya da yan olaylar ekleyerek hikdyeyi ana kurgudan uzaklastirdiklarina tanik
olur.

Battalndme’nin {igiincii meclisi bahar tasviriyle baslar. Battal Gazi, Emir Omer’le
birlikte atlariyla gezerken bir nehir kenarinda dururlar. Orada yikanip giyindikten
sonra Battal, nehrin yakininda biiyiik bir bag ve bagin ortasinda da kasr goriir. Battal,
giizel kokulu ¢iceklerin ve agaglarinda ¢esitli yemislerin yetistigi bu bagi merak edip
gezmek ister ve kasrin penceresinden giizel bir kizin disarty1 seyrettigini gorr.
Battal, geng kiza asik olur. Zeynep Banu isimli geng kiz da ona asik olmustur, dayisi
Battal’in amcasinin oglu oldugunu sdyler. Anlaticinin baharin gelisiyle birlikte
kahramanin asik olma siirecini anlattigi bu boliim agsk mesnevilerinin izlegiyle biiyiik
benzerlikler igermektedir. Ancak sehzade agskinin betimlendigi mesnevilerde
asiklarin karsisina kavugmalarimi giiglestirecek pek ¢ok engel ¢ikar. Kavusma

stirecleri uzayip giderken sehzadenin sevgilisiyle birlikte agsmas1 gereken pek ¢ok
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engel, kimi zaman da savagmasi1 gereken memleketler vardir. Burada ise, anlatici
Battal’la Zeynep Banu’nun asik olup kavugma siirecini bir yan olay olarak anlatir.
Emir Omer’in riiyasina Hz. Muhammed girer ve Zeynep Banu’nun babasi Hasan’1
cagirmasini ve kendisinin, kizin1 Battal’a verdigini sdylemesini ister. Evliligi Hz.
Muhammed istedigi ve Emir Omer’e riiyasinda bildirdigi i¢in siklar kisa siirede
birbirlerine kavusur (96). Boylece anlatici kisa hikayelerle araya girerek
okuru/dinleyiciyi gaza temasindan uzaklastirir.

Battal’in hemen her mecliste farkli kadinlara asik oldugu, biiyiik bir kismiyla
evlendigi goriiliir. Ancak anlaticinin farkli izleklerden yararlanarak okuru/dinleyiciyi
yalnizca gaza ethos’undan uzaklastirmaya ¢alistigi diisiiniilmemelidir. Baska bir
deyisle, gaza anlaticilari savas hikayelerinin tekdiize yoniiniin farkindadir, bu
durumun kirilmasi igin ask, evlilik izlekleri, efsaneler, fantastik dgeler ya da
mizahtan yararlanirlar. Ama anlatilarda bunlarin da yine bir sekilde gaza ethos’uyla
iligkilendirildigi goriliir.

Sar1 Saltuk, Rumeli’ye gazaya gittiginde Sirp ve Laz sehirlerinin ortasinda
bulunan Simanbol isimli bir Musevi sehrine rastlar. Sehrin yakininda biri Musevi,
digeri Hiristiyan iki gayrimiislimle karsilasir. Saltuk’un kimligini gizleyeceklerine
s0z vererek kendilerine bir zarar vermemesini isterler, Saltuk saldirmayacagina s6z
verir. Birlikte yiiriirlerken bir akg¢e bulurlar. Gayrimiislimler Simanbol sehrinde
helvanin ¢ok lezzetli yapildigini sOyleyince Saltuk birlikte helva yemeyi teklif eder.
Ancak gayrimiislimler Saltuk’un yolda buldugu parayla alip getirdigi helvay1 az
bulurlar. Aralarinda kim hayirli bir riiya goriirse helvayr onun yemesine karar
verirler. Ancak Saltuk hile yapabileceklerini diisiiniir, uyumaz. Gayrimislimler
uyuyunca kalkip helvay1 kendisi yer. Gayrimiislimler uyaninca Saltuk’a riiyasinda

kimi gérdiigiinii sorar. Hiristiyan olan Hz. Isa’y1, Musevi olan da Hz. Musa’y1
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gormiistiir. Saltuk ise onlara inanmaz ve esprili bir dille helvay yedigini anlatir:
“Gergek dirsiz. Sizler anda anlarunla gitdiiniizdi girii gelecegiiniizi bilmediim. Ol
helvayi ben yidiim” (84). Bunun {izerine aralarinda tartisma ¢ikar. Saltuk, Hiristiyan
Kisiyi oldiiriir. Musevi olan ise kagip Saltik’in 6lmedigini Simanbol sehrinin beyine
bildirir. Boylece anlatici bu olayla dinleyiciyi/okuru dnce gaza diislincesinden
uzaklastirir, kurguyu daha hareketli ve ilgi ¢ekici bir hale getirdikten sonra yeniden
gaza disiincesiyle iliskilendirir. Ciinkii Simanbol beyi haberi alir almaz atina binip
Saltik’1 aramaya koyulur. Boylece Saltuk’la gayrimiislimler arasinda yasanan helva
rekabeti, gayrimislimlerin Saltuk’un yasadigini 6grenmelerine ve anlatida yeniden
aksiyon meydana gelmesine neden olur. Gazavatname anlaticilart her ne kadar her
hikayeyi bir sekilde gaza diisiincesiyle iligkilendirmeye calissalar da, Battalndme ve
Saltukndme’de romans geleneginin eglendirici ve oyalayici hikdye anlatma tarzi
Danismendndame’ye kiyasla ¢ok daha yogundur.

Gaza anlatilarinda bazen iist-kurmaca teknigine de rastlanilir. Gaza anlatilarinda
anlaticinin farkli aktarma teknikleri kullandig1 goriiliir. Savas meydaninda diiellolari
anlatirken sanki Battal’in doneminde yasayan, onu dogrudan gérmiis gegirmis bir
kisinin Gislubuyla betimlemeye baslar. Bazen de anlatinin gegmiste yasandigini
vurgulayarak hangi boliimde hangi maceray1 anlatacagini planlar ve
okura/dinleyiciye bu plani dile getirir. Ornegin, Battalndme’nin dokuzuncu
meclisinde anlatici su sdzlerle maceray1 anlatmaya ara vererek dinleyicinin
dzdeslesme siirecini sona erdirerek yeniden simdiki zamana dondiiriir: “Imdi bu cild
dah1 bunda tekmil oldi. Halifenin alayini ti¢linci cildinde zikr ideriz. Okuyan ahbéab

safalar ideler ve’s-selam” (178).
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o Gaza anlatilarinin inanc diinyasi:

Gaza anlatilarinda peygamberlerin mitik adeta figiirlere donistiiriildigi
gorilmektedir. Battalname, Danigmendndme ve Saluikndme’de Hizir Peygamber’in
her {i¢ kahramana da zor anlarinda yardima kostugu goriiliir. Hizir Peygamber’in bu
islevinin Gazavdt-1 Hayreddin Paga’da benzer sekilde devam ettigi goriilecektir.
Ancak kurulus siireciyle iligkilendirilen gaza anlatilarinda Hizir Peygamber’le ya da
Hz. Muhammed’le kahramanlar arasinda ¢ok daha insani bir iligki kurgulanmaktadir.
Her iki peygamberin de kahramanlara “cigergiisem” s6zciigiiyle hitap ettigi gortliir.
Bu baglamda Tanr1’nin habercileriyle kahramanlar arasinda kurulan bu insani
iligkiler Eski Yunan epiklerinde tanrilarla epik kahramanlar arasindaki dayanismay1
hatirlatmaktadir.

Gaza anlatilarin1 epik edebiyata yaklastiran bir diger 6zellik uzun omiirlii,
yiizyillarca yasayan kisilere sik¢a rastlanmasidir. Ozellikle ilahi gii¢ tarafindan
desteklenen kisilerin uzun dmiirlii oldugu goriilmektedir. Cafer’e biiyiik bir
kahraman olacagi ve din ugruna biiyiik basarilar saglayacagini haber veren Hz.
Muhammed’in mesajinin iletilmesi i¢in, meclisinde bulunan Abdii’l-vehhab
gorevlendirilir, hatta Cafer’in biliylime silirecine yetisebilmesi i¢in dmrii uzatilir. Hz.
Muhammed’in mesajin1 Abdii’l-vehhab araciligiyla Cafer’e agiz yariyla iletmesi epik
gelenek agisindan da 6nemli bir motif; ¢linkii onun dogrudan dogruya Tanr1 katinda
desteklenen bir kahraman oldugu ima edilmektedir. Bu motif Battal’1 neredeyse
mitik bir kahramana doniistiiriir. Homeros’un epiklerinde kahramanlar kimi zaman
yari-tanr1 figiirler olarak karsimiza ¢ikar, bu nedenle ayni zamanda yari-6ltimli
kisilerdir. Bilindigi gibi /lyada’da Thetis, kral Peleus’tan olan oglu Akhilleus’un
Oliimsiizliige kavusabilmesi i¢in Styx nehrine daldirir, ancak topugundan tuttugu i¢in

o bolge 1slanmadan kalir ve anlatinin sonunda Akhilleus topuguna saplanan okla
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Oliir. Akhilleus’un 6liimii metaforik bir anlam igermektedir, anlatici bu tiir bir 6liim
bicimiyle bir bakima Gilgames gibi eski epik anlatilarin da en biiyiik problemi olan
olimliligiin kaginilmazligina géndermede bulunur. Benzer bigimde Battalname’de
Cafer, Hz. Hizir’in engel olmasi, gégsiinde Hz. Muhammed’in sag tellerinin
bulunmasi ya da dogrudan dogruya Tanr1’nin kendisi tarafindan diigmanlarin ok,
kilig darbeleri ya da tehlikeli canavarlar tarafindan yaralanmaktan ya da
oldiiriilmekten pek ¢ok kez korunur. Ancak anlatinin sonuna gelindiginde savag
meydaninda Mesihe Kalesi beyinin kizinin, onun dikkatini ¢gekmek i¢in attig1 kii¢iik
bir tagin gdgsiline carpmastyla hayati sona erer. Biiyiik tehlikelerin, diigmanlarin
lizerine goziinii kirpmadan yiirliyen, Tanri’nin destegini arkasina almig kudretli
kahraman Tanr1’nin kendisi i¢in belirledigi 6mriin sonuna yaklagmis oldugu i¢in
kiigiik bir tag darbesiyle oliir. Boylece anlati diinyanin gegiciligine dair tasavvufi
mesajlar i¢eren bir 6liim sahnesiyle son bulur.

Battalname’de kahramanin dliimsiizliige ulagmasinin imkansizligi Kaf
Dag1’na gidip Iskender’in mezarin ziyaret ettigi boliimde ¢ok daha acik bir bicimde
vurgulanmaktadir. Benzer bigimde Saltukndme’de de Sar1 Saltuk, pek ¢ok kez Kaf
Dagi’na gider. iskender ve Hz. Siileyman’m mezarlarin1 ziyaret eder. Oliimsiizliigii
aramanin bosunaligi ve kibirli olmanin zararlar1 gibi mesajlar okura/dinleyicilere
iletilir. Ancak bu mesajlarin Sar1 Saltuk’un veli kimligiyle pek ortiismedigi
goriilmektedir. Clinkii Sar1 Saltuk’un anlatida pek ¢ok kez gazi kimliginden vazgecip
miinzevi bir yasam siirdiirdiigli, gayrimiislimlerin saldirilari karsisinda yeniden
miicadeleye ¢agrildig1 goriiliir. Bagka bir deyisle, Sar1 Saltuk, veli kimligine
biiriindiigiinde ise gazilerin zor anlarinda yardima kosan bir figiire dontistir. Ahmet
Yasar Ocak, Saltukndme’yi “evliya menakibnameleriyle destani romanlarin adeta

karisimi1” olarak nitelendirmistir (5). Sar1 Saltuk’un gazi kimligi ile veli kimligi
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arasinda gidip gelmesi, anlatinin kararsizlig1 ve tiir olarak romansa yaklagtigini
gostermek acisindan dnemlidir.

Battalndme ve Saltukndme’de kimi zaman Islamiyeti kabul etme kimi zaman
da dinden donmeyi temsil eden ortak bir motife rastlanmaktadir. Gayrimiislim bir
kisinin agzindan siyah kusun ¢ikip yerine beyaz kus girmesi onun Islamiyeti kabul
ettigini gosterir. Beyaz kusun ¢ikip, yerine siyah kusun girmesi ise Miisliiman bir kisi
icin inancini kaybettigini gostermektedir. Battalname’de Abdii’l-vehhab Gazi’nin bu
durumu yasadigi, ancak daha sonra Battal’in miidahalesiyle yeniden dinine dondiigii
goruliir.

Anlatinin on dordiincii bolimiinde halife vefat eder, Mu‘tasim’in yerine oglu
Mii’min geger. Battal Gazi, Emir Omer ve diger gazilerle birlikte Bagdad’a yeni
halifeyi ziyaret etmeye giderler. Yokluklarinda Malatya’nin giivenligini ‘Abdii’l-
vehhab’a emanet ederler. ‘Abdii’l-vehhab Gazi bir glin Malatya’dan Rumeli’ye
gecer. Bir cesmede abdest alir, namaz kilar ve sonrasinda uykuya dalar. Riiyasinda
camurdan yapilmis bir elbise giydigini ve secde ettigini goriir. Battal Gazi’den
yardim ister ve Battal yardimina kosarak onu yikar ve beyaz giysiler giydirir.
‘Abdii’l-vehhab aglayarak uyanir, hayirl bir ritya gérmediginin farkindadir (252).
Daha sonra anlatic1 gazinin Rum kayseri Esatiir’un kizi Hirmeng tarafindan bastan
c¢ikarildigini ve gazinin kizla evlendigini aktarir. Hirmeng, ‘Abdii’-vehhab’a sarap
i¢irir, domuz eti yedirir ve birlikte puta tapinmaya baslarlar. Evlendikten sonra
gerdek gecesinde Hirmeng, sarhos olup uyuyakalmis gaziyi seyrederken onun
agzindan beyaz bir kusun ¢ikip yerine siyah renkli bir kusun girdigini goriir. Gazi
uyaninca Hirmeng ona gordiiklerini anlatir. ‘Abdii’l-vehhab aglamaya baslar; ¢iinkii

inancini kaybettigini anlar: “Ey dirigd! Bunca yildir kim itdigim ta‘atlar ve haclar ve
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gazalar kildim, climlesi havaya gitdi. Miislimanlik yerine kiifiir ve dalalet tebdil old1”
(254).

Ug anlatida karsimiza ¢ikan bir diger paralellik sifacilik ve dliiyii diriltme
motifleridir. Battalname’nin altincit meclisinde Battal, Fas’tan Malatya’ya donerken
yol lizerinde Miisliimanlarin eziyet gordiigli bir kaleye rastlar. Kale, Bahtiyar isimli
bir gayrimiislim tarafindan yonetilmektedir. Battal, oraya ¢oban kiliginda girerek
kalenin beyini 6ldiiriir, halki Islam’a davet eder. O sirada kayser, Battal’in
Malatya’dan uzakta oldugunu 6grenir ve orayi ele gegirmeleri i¢in asker gonderir.
Savasta Ahmed Tarran, Abdiilvehhab, Cude Gazi gibi iinlii pehlivanlari esir ederler.
Emir Omer bunun iizerine halifeden yardim ister. Ebu Miislim’in torunlaridan Ali
bin Mizrab on iki bin Harezm askeriyle yardimlarina kosar. Ancak savag sirasinda
yaralanir, bacag1 kopar. Battal, Malatya’ya ulasir ve dua okuyarak onun bacagini
tyilestirir, yeniden viicuduyla biitiin olmasini saglar. Danismendndame’de ise,
gayrimiislimlerle savagirken, askerler Artuhi’yi ortalarina alirlar ve ¢carpigsma
esnasinda kolu kopar. Hz. Hizir, meydana girerek onu iyilestirir ve diisen kolunu
yeniden viicuduna yerlestirir. Saltukndme’nin ikinci cildinde anlatic1 Sultan Izzeddin
Keykavus doneminde devlette pek ¢ok hile ve fitnenin goriildiigiinden ve sultanin
bunlarla bas edemediginden yakinir. Ancak burada 1. Izzeddin mi, yoksa II. Izzeddin
Keykavus mu kast ediliyor, kesin bir bilgiye erismek miimkiin gériinmemektedir.
Anlatici, Serif’in ayn1 donemde yemegine karistirilan elmas zehriyle
zehirlendiginden s6z eder. Sultan Izzeddin, Serif’in durumunu gérmeye gelir ve
tyilestirilmesi i¢in biitiin doktorlarindan yardim ister. Yesil giysiler i¢inde bir yigit
tam o sirada atindan iner, cebinden ¢ikardig1 hokkadaki panzehri suyla ezerek Serif’e

icirir ve iyilestirir. Elbette bu kisi Hz. Hizir’dir (Akalin, 1988: 42).
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Gaza anlatilarinda gazilerin dindar bir yasam siirdiirdiikleri 6zellikle
vurgulanir. En carpici 6rneklerden birine Battalname’de rastlanmaktadir. Dokuzuncu
mecliste Battal Gazi, Harcin’da Tariytn tarafindan hapis tutulan Cu’de Gazi’nin oglu
Musa ve diger pirleri kurtarmak i¢in Harcin’a gittiginde bin kisilik gayrimiislim
ordusuyla savasir, onlar1 yendikten sonra Tariy(in’un oglunu Cu’de Gazi’ninkiyle
degis tokus etmek icin rehin alir. Cocugu bir magarada saklar. Disar1 ¢ikip namaz
kildig1 sirada Tariyin ve emrindeki 200 kisi onu esir alir. Anlatici bu sahnede, Battal
icin bunun iistesinden gelinmesi zor bir tuzak olmadigini, ancak namazini bozmamak
i¢in bu duruma izin verdigini vurgular (158).

Battalname’ de, kahramanla peygamberler arasindaki iliski arkadasca,
hiyerarsik dengeye dayanmayan bir iliski olarak betimlenir. Ornegin, anlatinin
yedinci meclisinde Battal, Fas’a Yahudi bir krallikla savasmaya gittiginde Ilyas
peygamberin bulundugu adaya yolu diiser. ilyas Peygamber ona son derece
canayakin davranir: “ ‘Hos geldin ciger-glisem Seyyid-i Battal Gazi! Biliirem neye
geldin, muradin hasil old1’ dedi. Ol dem Seyyid hazretine ol du’ay1 dgretdi ve eyitdi:
‘Ciger-glisem gerekdir kim senin kademine bu vilayet diikiili Islam’a gele!” > ilyas
Peygamber bunlar1 sdyledikten sonra Battal Gazi’yle birlikte namaz kilarlar (133).

Gazavatnamelerde kahramanlarin zihnindeki Tanr1 imajinin insani
ozelliklerle betimlendigi goriiliir. Tanr1 gaza anlatilarinda halklar arasinda taraf tutan
bir gii¢ olarak betimlenir. Gazé anlatilarinin merkezindeki bu dini séylem metinleri
epik tiire yaklastirir. Ornegin, sekizinci mecliste Rum kayseri, Battal’in Fas’ta
kazandig1 zaferi ve diger gaza seriivenlerini dinledikten sonra cani sikilir ve
Hiristiyanligin giiciiniin zayifladigin1 diisiiniir: “Diriga, din-i ‘Isa simdi za’if oldu.
Din-1 Muhammed kuvvet tutdi ve simden sonra bizim dinimizin revnaki kalmadi”

deyiip ¢ok agladi (143). Ayn1 mecliste, Tarsus’tan Malatya’ya Emir Omer’e mektup
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gonderilir. Mektupta Battal’in bir stire Rum memleketine gitmemesi 6giitlenerek o
bolgenin kendisi i¢in giivensiz oldugu vurgulanir. Battal ise mektubu okur okumaz
hemen Rum diyarina dogru yola ¢ikar. Yolda nehir goriince ara verir ve yikanmaya
baslar, o sirada Rum savasgilari tarafindan pusuya disiiriiliir, yikanmasini firsat bilip
onu ok yagmuruna tutarlar. Oldiigiinii diisiinerek Askar’1 ve giysilerini alip giderler.
Battal’1 6ldiirdiiglinii zanneden Kelb bin Sabbah ve askerleri bir magara 6niinde
meclis kurup sarap iger, sarhos olurlar. Meclisteki ulu kisilerden biri, Battal’in
serefine ictigini sOyler, bunun iizerine savasc¢ilar onu baglarlar. Ulu kisi bu sefer “Ey
Battal’in tanris1! Bana meded eyle!” diyerek yardim ister ( 146). Bunun {izerine
Battal, sdzii edilen ulu kisiyi kurtarir ve onu Islam’a davet eder (146-7). Baska bir
deyisle anlatida Hiristiyan kahramanlarin inancindan s6z ederken “kafirlerin
tanris1”, Islam inancindan s6z edilirken “Miisliimanlarin tanrist” ifadeleri kullanilir.
Benzer ifadelere Gazavat-1 Hayreddin Pasa’da da rastlanmaktadir. Bagka bir deyisle
Battalndme’de verilen drnekten Islam propagandasi yapilirken siklikla rekabetci bir
sOylemin tercih edildigi anlagilmaktadir.

Benzer algiy1 Gazavat-1 Hayreddin Pasa’da da gozlemlemek miimkiindiir;
¢linkii orada gayrimiislimler Tanr1’dan “nar-1 nur” ifadesiyle s6z ederler, anlatici
onlarin Tanr1’y1 yalnizca kendilerini destekleyen gii¢ olarak tanimladiklarini
vurgular. Anlatictya gore ise Tanr1 her zaman Miisliimanlarin yanindadir. Taraf tutan
Tanr1 imaj1 bu anlamda Eski Yunan epik anlatilarindaki rekabetgi tanrilar
hatirlatmaktadir. Gaza anlatilari elbette Islamiyet’i dven metinler olarak tek
tanriciligin inang diinyasini temsil ederler, bu nedenle ¢ok tanrici dini inanigin
bi¢imlendirdigi Eski Yunan epikleriyle bu anlatilar arasinda birebir benzerlikler
kurabilmek miimkiin degildir. Bunun yan1 sira /lyada’da her ne kadar tanrilarin iki

gruba ayrildig1 ve birbirleriyle rekabet ettikleri goriilse de Ilyada’nin anlaticisinin
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gerek tanrilar ve iki halk arasindaki miicadele konusunda nesnel bir bakis agisini
benimsedigi goriliir. Gaza anlatilarinda ise anlatici her zaman Miisliimanlarin
yanindadir; ¢iinkii kurulus stireciyle iliskilendirilen anlatilarda gayrimiislimlerle
savast mesru kildig i¢in din propagandast hakimdir

Daha once belirtildigi gibi, Saltukndme zaman zaman gazavatnameden
velayetname tiirline kayabilen bir anlatidir. Olay 6rgiisiiniin bu iki tiir arasinda gidip
gelmesi, Saltukndme’yi diger iki gaza anlatisindan ayiran en 6nemli yonlerinden
biridir. Clinkii anlatici baglangigta Hizir Serif’in silahsorluk yeteneklerini
betimlerken olaylar ilerledik¢e onun velilik alametlerinden soz ettigi goriiliir. Hatta
anlatici Serif’in veli oldugunu okurun/dinleyicinin goziinde kanitlamak i¢in {inlii
mutasavviflart seriivenine konuk eder. kinci ciltte, Sar1 Saltuk, Sivas’a Hac1
Bektas’in geldigini 6grenir, ziyarete gider. Hac1 Bektas’in ellerini Oper ve kendisi
icin dua etmesini ister. Haci Bektas, onun i¢in dua ederek, Ahmed Fakih’i ziyaret
etmesini ister. Serif, iinlii mutasavvif Ahmed Fakih’i ziyaret eder. Anlatici, Fakih’in
Serif’i ayakta karsiladigini aktarir. Hact Bektas da Fakih’in yanindadir. Haci Bektas,
onlara helva pisirir, yerler. Serif’ten keramet gostermesini isterler. Serif, ellerini yere
vurup Allah’a dua eder ve yerden soguk, tatli bir su kaynagi fiskirmaya baslar
(Akalin 1988: 45-6).

Aynu ciltte Istanbul’da Istekoyani isimli bir gayrimiislim pehlivanla diielloya
tutusur. Istekoyani, ona siingiiyle saldirir. Saltik, siingiiye avucuyla kars1 koyar,
ancak Tanr1 onu korudugu igin siingiiniin temreni elini yaralamaz. Daha sonra,
Saltuk, istekoyani’ye hamle ederken diger gayrimiislim askerler onu ok yagmuruna
tutarlar. Iste anlatict bu noktada Serif’in velilik alimetinin gerceklestigini,
“kafirlerin” att1g1 oklarin gerisin geri kendilerine saplandigini betimler (Akalin, 116-

7). Benzer bigimde Battalndme’de Seyyid’in gayrimiislimlerin ok yagmuru
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karsisinda Tanri tarafindan korundugu goriiliir, ancak Battal’la ilgili bu tiir
velayetlere anlatida rastlanmamaktadir. Ug gaza anlatisinda da kahramanlarin Tanri
tarafindan korundugu goriiliir. Hatta Battal Gazi’nin gogsiine onu yaralanmalardan
korumasi i¢in Hz. Muhammed’in sag telleri eklenmistir. Saltukndme anlaticisi ikinci
ciltte, Sar1 Saltuk’un da kolunun ayni1 motifle korundugunu aktarir: “Ol oklar hep
Serif’e tokand1 amma Allah Ta‘ala saklad1 birisi dah1 batmadi, zarar itmedi, zira
Resll’tin —aleyhi’s-selam — miibarek sag1 kilindan ii¢ dane kil ceddi Seyyid
Ca’fer’den miras degiip ana kalmisti, kolinda bazii-bend itmisti, anungiin ok
batmadi”(Akalin, 1988: 63).

o Gazilerle dostluk kuran gayrimiislimler, nam-1 diger gizli Miisliimanlar:

Gaza anlatilarinda kimi zaman rahipler gazilere yardim eden, onlar1 kilisede
agirlayan figiirler olarak karsimiza ¢ikan kisiler olarak betimlenir. Ornegin,
Battalndme’de Semmas adli bir rahip, Battal’in gelecegi haberini riiyasinda alir ve
onu kilisede saklar, misafir eder. Hatta Semmas Miisliiman olmustur, anlatici rahip
clibbesini ¢ikarip dervis kiyafetleri giydigini betimleyerek Cafer’in denetiminde
namaz kildiklarini belirtir (76). Gayrimiislim kisilerin riiyalarinda genellikle Hz.
Muhammed tarafindan gazi kahramanin gelecegi haberini alip Miisliiman olmalari
pek cok kez karsimiza ¢ikan bir motiftir. Danismendname’de Efrumiyye, Danismend
Gazi ve Artuhi’yle karsilagsmadan ¢ok once riiyasinda Hz. Muhammed’1 gormiis ve
Miisliiman olmustur, onlarla karsilagsacagindan da haberdardir.

Saltukname’de Alyon-1 Rimi isimli bir pehlivan sonradan “Sar1 Saltuk™ adini
verecegi Serif Hizir’a, riiyasinda siyah renkli bir kusun agzindan ¢ikip, yerine beyaz
bir kusun girdigini anlatir. Alyon, uyandig1 sabah sarap ictigini ancak midesine iyi

gelmeyip c¢ikardigini ve bu sirada agzindan kocaman bir yilanin ¢iktigini anlatir.

34



Saltuk bu riiyay1, onun gonliinde Islamiyet’e sempati besledigi yoniinde yorumlar
(18).

o Kahramanin gayrimiislimleri alt edebilmek icin hileye basvurmasi:

Uc gaza anlatisinda da kahramanlarin gayrimiislimleri yenebilmek igin hileye
basvurdugu goriiliir. Bu durumun zaman zaman sorunsallastirildigi ve anlaticilarin
dinleyicinin/okurun goéziinde bu meseleyi mesrilastirmak i¢in kahramanlarin
agzindan gesitli gerekgeler sundugu goriiliir. Battal, tesadiifen Rum kayserinin
kayinbiraderi Mihriyayil’in bahgesinde uyuyakalir. Mihriyayil, onun giizel yliziine
hayran kalir. Battal uyanip karsisinda onu goriince hileye basvurur, kendisini
Cin’den gelen ata binmeye ve silahgorluga hevesli bir geng olarak tanitir. Mihriyayil,
onu yetistirecegini sdyler ve meclisine alir. Cafer onlara sakilik ederken Mihriyayil,
bas basa kalabilmek i¢in onu bahgenin kuytu boliimiine gotiirtir, Cafer boylece
onunla teke tek ¢arpisma firsati elde eder. Mihriyayil’i sarhos oldugu i¢in kolaylikla
yener ve Islamiyet’e davet eder. Mihriyayil kabul etmeyince, 6ldiiriir (79). Baska bir
deyisle, Cafer, Mihriyayil’in geng¢ delikanlilara duydugu arzuyu kullanir ve onu
savunmasiz aninda yakalayarak 6ldiiriir. Bu maceradan yola ¢ikarak gaza
anlatilarinin bir diger ortak motifi olan hileden de s6z etmek gerekiyor.

Gazavatnamelerde alperenlerin diigmani alt etmek icin sik sik hileye
basvurdugu goriliir. Kilik degistirip gayrimiislimler gibi goriinerek aralarina
karigmak, orduya pusu kurmak veya savasciy1 tenha bir bolgeye siirlikleyerek yalniz
basina alt etmeye calismak bu anlatilarda sik¢a karsimiza ¢ikan hile tiirleridir.
Glinlimiiziin ahlaki yargilariyla degerlendirilecek olursa 6zellikle din ugruna yapilan
savaslarda kahramanin diigmani hile yoluyla alt etmesi cesaret ve yigitlikle
bagdastirilamayabilir. Ancak epik edebiyatta kahraman hileye bagvurmaktan

¢ekinmez ¢linkii hile kurnazlik 6l¢iitii olarak goriilmektedir. Benzer bigimde,
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Odysseus’un gii¢liiklerden ya da tehlikeli durumlardan kurtulmak i¢in kurnazligini
kullanarak tiirlii hilelere bagvurdugu goriiliir. Macid Hadduri, savaslarda hilenin
kullanilmasiin Islam hukukgular tarafindan da tartisildigini belirtir. Ancak
bazilarinin Hz. Muhammed’in “harp hiledir” hadisinden yola ¢ikarak bunun mesra
bir yontem oldugunu iddia ettiklerini aktarir (95). Ancak hadiste hileyle kast edilen
ani hiicum gibi orduyu zafere ulastiracak savas teknikleridir.

Battalname’de ise, Battal, Seyyid ‘Asim’a hilenin 6nemli bir erkeklik ozelligi
oldugunu soyler: “Ya emmi! Erlik ondur, tokuzi hiledir” (132). Benzer bigimde,
Saltukndme’nin ikinci cildinde Deynis isimli bir rahip, gayrimiislimlere Saltuk’un
hilekar ve biiyiicii bir kisi oldugunu anlatarak dikkatli olmalar1 yoniinde uyarir.
Deyniis’a gore Tirkler, gayrimiislimleri ancak hile sayesinde yenebilmektedir.
Saltuk onun s6zlerini duyunca hile yaptigini reddetmez, ama bunun da silahsorluk
gibi kahramanin sahip olmasi1 gereken yeteneklerden biri oldugunu savunur: “Hasa
ya Deynus Serif’ten kim ol yalan sdyleye ve eger hile iderse erlik ondur, tokuz1
hilediir, dimisler. Riistem b. Zal gibi pehlevan boyle didi, zira erlik kuvvet ilediir.
Hile ‘akilladur, dimisler. Anun ikisi bir yirde olsa ol kimseye hergiz kimesne pay-dar
olmaz” (35).

Zaman zaman hem Battal, hem Saltuk gayrimiislimleri kandirmak i¢in hile
yaparlar ve ¢evrelerine dldirtildiikleriyle ilgili yalan haber yayarak, gayrimiislimlerin
aralarina daha rahat karigirlar. Kahramanlarin s6zde 6liim haberleri gazilere ve
Miisliiman halka ulastiginda moralleri bozulur ve onlar olmadan Rum memleketini
fethedemeyeceklerini, diismani alt edemeyeceklerini diisiiniirler. Kahramanin
oldiigiiyle ilgili yalan haber ¢ikararak memleketinden uzaklasmasi ve birden savas

meydaninda yeniden ortaya ¢ikmasi onun sohretini yayma istegi nedeniyle
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gelistirdigi bir taktiktir. Okur/dinleyici farkinda olsa da bu durum anlatinin
stirtikleyiciligini artiran bir taktik olarak sayilabilir.

Battalname’de Harcin padisahi Tariy(n, Battal’1 zindaninda esir ettigi sirada
Rum kayserinden mektup gelir. Kayser mektubunda Battal’1 yakarak 6ldiirmesini, bir
avug kiiliinii de gozlerine slirme olarak ¢eksin diye kendisine gondermesini ister
(161). Hiikiimdar, hemen yakilmas1 emrini verir. Zindana girdiklerinde Battal coktan
oradan kagmistir. Ama hiikiimdar yerinde yatan gayrimiislim kisinin Battal oldugunu
zanneder ve onu atese atarlar. Malatya’ya ve Rum memleketine Battal’in 61diigi
haberi yayilir. Hatta Battal’in esi Zeyneb Hatun bu haberin gercek oldugunu
zannederek tiziintiiden 6liir. Seyyid ise hakkinda ¢ikan yalan 6liim haberini firsat
bilerek Rum memleketine gider ve rahip goriiniimiinde kayserin yaninda bulunma
firsat1 elde ederek biitiin planlarindan haberdar olur.

Kahramanlar hakkinda yayilan sézde 6liim haberi hile iglevinden baska diger
gaziler igin birlestirici bir mesaj da icermektedir. Cilinkii Battal’in 61diiglinii zanneden
Rum kayseri, diger gayrimiislim {ilkeleriyle ittifak yaparak Miislimanlara saldirmay1
ve onlar1 Anadolu’dan siirmeyi planlar. Malatya gazileri bu durumu halifeye
bildirince, halife de diger islam iilkelerini ittifaka ¢agirir (162). Battal, o sirada
gayrimiislimlerin arasinda kimligini gizlemektedir. Bir giin kayserin biiyiik oglu
Sem’un’un askerine rastlar ve kayserin Hacli ordularini topladigini 6grenince
sinirlenir, onu Islam’a davet eder. Reddedince, askerin burnunu ve kulagini keserek
kimligini gizlemekten vazgecer ve gayrimiislimlere ve aslinda ortiik bicimde de
gazilere, kendisi olmadan da onlarin gayrimiislimleri yenebilecek giigte olduklari
mesajini verir: “Var imdi, mel‘tin Sem‘tin’a eyit ki, sad olmasun Battal’in 6ldiigine.

Biz hod ii¢ yiiz altmis kisiyiz. Kaf Tagi’nin ardindan geliiriiz ve her birimiz birer
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Battal’dir, di” (163). Battal daha sonra kirati Askar’1 siyah renge boyar, kendisi de
Hintli (Hind1) kiligina girerek gayrimiislimlerle savagsmaya baslar.

Ug anlatida da gazilerin gayrimiislim askerlere isret meclisinde sarhos
olduklar1 sirada baskin yaptiklari betimlenir. Saltukndme’de ise anlatici farkli olarak
Rumlarin artik Miisliimanlarin bu hile yontemini 6grendiklerini askerler arasinda icki
icmenin Pap (Papa?) tarafindan yasaklandigini belirtir: “Bre tonuz mel‘Gnlar!
Diisman karsunuzda ola siz siici igersiz, ‘akillarunuz gider, yatursiz. Tiirkler sizi hep
kirarlar, siz bilmezsiz” didi. Pes yasak itdiler kim ayruk lesker i¢inde siici i¢ilmeye,
her kim igerse 6ldiireler” (Akalin, 1987: 21).

o Yenilmez kétiiler:

Ucg anlatida da kahramanin basina dert acan, ancak etkisiz hale getirilmesi kolay
olmayan sabit kétii figiirlere rastlanmaktadir. Ornegin, Battalndme’de Battal, Rum
kayserini 6ldiiriir, bagini siingiiye diker. Halife, gazileri tebrik eder. Ancak halifenin
yaninda ‘Ukbe isimli gizli Hiristiyan bir kad1 bulunmaktadir (185). Onun
tanitilmasindan sonraki meclislerde ‘Ukbe’nin halife ve diger gazilere ettigi
kotiiliikler aktarilir. Ornegin, halifeyi, Battal’1 ve diger gazileri zehirlemeye calisir.
Anlatict intikam izlegini ‘Ukbe araciligiyla devam ettirir: “Ta kim ben nér niir
devletinde bir 1§ idem kayserin intikdmin bunlardan almayinca komazam. Ne vakit
kim Battal’a bir elem irise, siz dah1 ol vakit gelin Malatya’nin altin iistiine gonderin
ve ol kavmi kilicdan gegiiriin. Hi¢ aman virmen” (186). Benzer bicimde
Danismendname’de gazilerin bertaraf edemedigi, bir tiirlii meydanda yenemedigi
kotii figlirlerden biri Efrumiyye’ye asik olan, Rum kayserinin akrabasi Nastor’dur.
Danismend onu pek ¢ok kez meydanda atindan diisiiriir, ancak diger gayrimiislim

asklerleri yetisip onu meydandan kagirmay1 basarirlar: “Nastor dahi stingii-y-ile
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Melik’e hamle kildi. Melik yire diisiiringe kafirler Nastor’a at irigdiirdiler, ters ytizin
alup kagdilar” (87).

o Gaza anlatilarinda kadinlar: Ask, evlilik ve savas

Battalname ve Danismendndme’de ask izlegine yalnizca heteroseksiiel iligkiler
tizerinden yer verilmektedir. Oglancilik ise gayrimiislimlerin ahlak anlayigini
olumsuzlamak i¢in yararlanilan bir izlektir. Saltuzkndme’de ise oglanciliktan
tasavvufi ask ve gaza ethosu ¢ergevesinde soz edildigi goriilmektedir. Battalndme’de
gayrimiislim savascilar oglanciliga diiskiin kisiler olarak elestirilirler. Saltukndme’de
ise Saltuk’un kendisinin de geng delikanlilara diiskiin oldugu ima edilmektedir.
Ancak anlatict homoerotik agk duygusunu tasavvufi bir ¢er¢evede okura/dinleyiciye
sunmaktadir. Saltuk, gayrimiislimler tarafindan yapilan bir serbeti iger ve akil
sagligin yitirir. Serif aklini yitirdigi sirada Sivas’a gider. Orada Hace Hasan
Mali’nin mahbib oglan1 Yusuf u goriip asik olur: “Serif ol Ylsuf’1 goricek bir kez
haykirdi, diisdi, kendiiden gitdi. Serif girli yas dutmisdi. Kimse bilmezdi an1 kim
Serif’diir” (Akalin, 1987: 45). Anlatict Serif’in o siralarda ancak 20 yasinda
oldugunu vurgular. Serif, Hice’den oglani ister, ancak Hace kabul etmez. Serif Hizr,
delikanlinin pesini birakmayinca Hace onu Kadi’ya sikayet eder ve bimaristana
kapatilir, li¢ ay tedavi edilir, ancak Serif’in Yusuf’a duydugu tutku gegmeyince onu
kendi haline birakirlar. Yusuf’un yasadigi yerlerde dolasmaya devam eder “Sivas
ehli Delii Sar1 Saltik” olarak anilmaya baslar (Akalin, 46). Sinop’ta ise gaziler bir
yildir ondan haber alamadiklar1 i¢in yas tutmaya baslarlar.

Serif delirdigi donemde Tatar, Nogay ve Kipcak memleketlerini gezer. Kalenderi
derviglerinin arasina katilip dolagmaya baslar. Her goren deliligini iyilestirmeye
calisir, gesitli serbetler igirirler, gegmez. Sonunda Serif Hizir’in 6nceden basina

vurdugu bir Tatar kadin ona bir serbet i¢irip iyilestirir. Gortildiigii gibi, anlatici
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homoerotik arzuyu isleyebilmek ve bunu bir gaza anlatisinin kurgusal yapisina
uyarlayabilmek i¢in Serif’in oglanlara ilgisini delilikle agiklar ve bunu
gayrimislimlerin bir hilesi olarak okura/dinleyiciye yansitir. Daha sonra Saltuk akil
sagligini tekrar kazanir ve gazilige devam ederken Yusuf isimli delikanliyla tekrar
karsilasir ve onu Islamiyete davet eder. Geng, Miisliiman olur ve gaziler arasina
katilir.

Gaza anlatilar1 her ne kadar dini kahramanlik destanlarinin merkezde oldugu
anlatilar olsa da ask izlegi ve kadin kahramanlara sikca yer verildigi, hatta kadin
kahramanlarin goriiniir oldugu metinlerdir. Bu anlatilarda kadin kahramanlar, kimi
zaman kahramanin kavusmak i¢in ugruna tiirlii engelleri astig1 sevgili, kimi zaman
kahramani Islamiyetten uzaklastirmaya calisan bastan ¢ikaric1 kadm tipi, bazen de
savas meydaninda erkeklerle birlikte savasan kadin gazi rollerini iistlenmektedir.
Ancak sunu da belirtmekte yarar var, ii¢ anlatiya gére kadinlarin en az goriiniir
oldugu metin Saltukndme’dir. Battalndme ve Danismendname’de erkeklerle birlikte
savasan, neredeyse onlar kadar giiclii kadin kahramanlar karsimiza ¢ikarken,
Saltukname’de kadinlar daha geri plandadir. Anlatida ¢ogunlukla es, anne rollerinde
ya da esir konumunda gériiniirler. Gazavdt-1 Hayreddin Pasa’da ise sevgili figiiri
olarak bile kadinlara rastlanmamakta, Hayreddin Pasa’nin ailesinden bile metinde
nadiren “haremi” ifadesiyle s6z edildigi goriilmektedir.

Battalndme ve Danismendname’de kadin gazilere rastlanmaktadir. Bu iki
anlatida erkekler kadar iyi savasan kadin figiirleri Dede Korkut Oguzndmeleri’nde
karsimiza ¢ikan Selcen Hatun’u akla getirmektedir. Ddanismendndme’de en 6nemli {i¢
gaziden biri Amasya beyi Sattat’in kiz1 Efrumiyye’dir. Efrumiyye heniiz Danismend
Gazi ya da sevgilisi Artuhi’yle karsilasmadan 6nce riiyasina giren Hz. Muhammed’in

Islamiyet’e davetini kabul ederek Miisliiman olmustur. Sattat, kizin1 kayserin
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akrabas1 Nastor’la evlendirmek {izereyken diigiin gecesinde Danismend Gazi ve
Artuhi onu kurtarirlar. Efrumiyye o geceden itibaren onlara katilir ve
gayrimiislimlerle korkusuzca carpigsmaya baslar. Anlatict Danismend, Artuhi ve
Efrumiyye’den s6z ederken “ii¢ server” ifadesini kullanir. Bagka bir deyisle, fiziksel
gii¢ ve silahsorluk yetenegi bakimindan Efrumiyye’yi erkek kahramanlardan
ayirmamaktadir. Yalnizca gazileri 6ven sifatlar kullanirken cinsiyete gore farkl
sOzciikler kullandig1 goriiliir. Anlatict ve Melik Danismend, Efrumiyye’den “banti-y1
cihan” tamlamasiyla s6z ederek kadinligini vurgularlar. Anlatict ligliniin
kahramanligini ayr1 ayr1 benzetmelerle 6ver: “Melik Danismend arslan gibi anrardi,
Artuhi siyl gibi ¢aglar-1di, Efrumiyye yil gibi eserdi” (93). Ustelik anlatic1 ii¢ gaziyi
30.000 askerle miicadele edebilecek kadar giiglii kahramanlar olarak betimler: “Ol
otuz bin ¢eri deniz gibi kaynardi. Ol ii¢ server neheng gibi anrardi. Can u goniil ile
calisurlardi, urusurlardi. Ceriyi sag koldan sol kola dokerlerdi” (84).
Gayrimiislimlerin de Efrumiyye’nin kahramanligini 6vdiigii aktarilir.
Ormegin, Efrumiyye savas meydanima giren 20 gayrimiislim askerini birer kilig
darbesiyle oldiiriir. Sattat, kizin1 tantyamaz ve Nastor’a bu savag¢inin kim oldugunu
sorar: “Sattat Nastor’dan sordi kim: ‘Bu ne afetdiir kim meydanda bunun gibi isler
itd1’ didi. Nastor 1ytdi: ‘Senin kizundur’ didi” (86). Dordiincii meclisten itibaren ise
anlatic1 Efrumiyye’nin cinsiyetini yok sayarak onu biitiiniiyle erkek kahraman gibi
degerlendirmektedir: “Ol {i¢ server Tanr1’ya tevekkiil idiip her biri bin erge ceng
iderlerdi” (101). Hatta Efrumiyye’nin Artuhi’ye gore daha yetenekli ve dayanikli bir
savasel oldugu diisiiniilebilir; ¢iinkii Artuhi gayrimiislimlerce esir edilir, kolunu
kaybeder. Kesilen kolu Hz. Hizir sayesinde iyilestirilir ve viicuduna yeniden eklenir.
Battalndme’nin on ikinci boliimiinde Battal, ‘Ukbe’nin oglu Velid’in pesine

diistligii sirada bir orduyla karsilasir. Ordu, Bedrun Sah isimli bir beye aittir. ‘Adn-1
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Banu isimli bir kadin savasciyla diieolloya etmeye gitmektedir. Ciinkii ‘Adn-1 Banu
hangi erkek onu savag meydaninda yenerse onunla evlenecegini ilan etmistir. Bedrun
Sah da, riiyasinda Battal Gazi’nin gelip onu Islamiyete davet edip ‘Adn-1 Banu’yla
kendisini evlendirecegini gdrmiistiir. Battal, bu hikayeyi dinledigi sirada aslanla
birlikte ilerleyen bir sovalyeye rastlar. S6valyenin yiizii gozii kapalidir. Sovalye,
Battal’a meydan okur, carpigsmaya baslarlar. Battal, onu yenmeyi basarir, sovalyenin
o sirada basi acilir ve kadin oldugu anlasilir. Anlatic1 0 ana gelinceye kadar
savasgidan “herif” sozciigliyle bahsederek okuru/dinleyiciyi sasirtir (222). Ertesi
sabah ‘Adn-1 Banu, onunla evlenmeye aday olan erkeklerle carpisir, hepsini yener ve
baslarini keser. Sonunda Bedriin Sah meydana girer ve diielloya baslarlar. ‘Adn-1
Banu, Bedrlin’u tek seferde atindan yere diisiiriir. Tam basini1 kesmek tlizereyken
Battal Gazi durumu anlayip meydana girer, ‘Adn’1 kendisi yener ve onu Bedriin’la
evlendirir (223). Battal o sirada kizin babasi Hamiran’1 da Islamiyete davet eder.
Ancak Hamiran kayserden korktugu i¢in dinini degistiremeyecegini ama kiziyla
Bedriin’un evlenmelerine razi oldugunu bildirir.

Saltukndme’de kadinlar her ne kadar ¢ogunlukla geleneksel rollerde betimlense
de nadiren savasci figiirler olarak da karsimiza ¢ikar. Anlatinin ikinci cildinde Sar1
Saltuk Tiirkistan ve Hitdy tilkelerini gezer. Tiirkistan padigsahinin silahsorlugunu ve
ordusunun giiclinii duymustur, onunla tanigmak ister. Ancak padisahin lilkesinden
ayrildigini, Haveran sultaninin kiziyla evlenmek istedigi, sultan izin vermedigi i¢in
onunla savasmaya gittigini sdylerler. Anlatici Haveran padisahinin Uygur Tiirkleriyle
ittifak kurdugunu aktarir. Béylece, bu savasin yine bir tiir gaza oldugunu ima eder.
Bunun iizerine Sar1 Saltuk da Tiirkistan ordusuna katilir. Haveran padisahinin Meh-
pirGiz isimli silahsorluguyla iinlii giizel kiz1 da savas meydanina ¢ikar ve Sar1

Saltik’la diiello etmek ister. Saltuk onu “Sd6zi ko, hiiner arz eyl” diyerek meydana
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cagirir. Biitiin giin savagsirlar, ¢iinkii Saltuk onu hemen yenmeyi istemez. Ertesi giin
cenge devam etmeye karar verirler. Ertesi sabah kiz, dnce Melik Sat1 Han’la diielloya
tutusur. Ancak Han, kizin giizelliginden etkilendigi i¢in ¢arpismaya odaklanamaz.
Meh-piriiz tam onu dldiirmek iizereyken Sar1 Saltuk meydana girer ve onun savas
meydaninda isi olmadigini, evinde oturmasi gerektigini sdyler: “Iy sag1 kesiik! Sen
bir ‘avrat olasin, seniin meydan ne sanundur? Yiiri var evde otur. Us vardum, ¢ek
eliin Han’dan, iy bi-merhamet!” (Akalin, 1988: 9). Diger iki gaza anlatisinda ne
anlaticilar ne de kahramanlar kadinlarin er meydaninda savasmalarini, silahsorluk
yetenegi gostermelerini elestirmezler. Burada ise Saltukndme anlaticisi kurmacada
dahi kadinin geleneksel rollerinden siyrilmamasi gerektigini ima etmektedir.
Battalname’de kadinlar ayn1 zamanda Miisliiman erkekleri yoldan
cikarabilecek, onlar1 Hiristiyanlhiga davet edebilecek hilekar kisiler olarak da
betimlenmektedir. Baska bir deyisle, gaza anlatilarinda yalnizca savasgi kadin
figtirlerine dayanarak bu metinlerde geleneksel ataerkil bakisin degismis oldugu ileri
stiriilemez. Ciinkii anlatilarda savasci kadinlarla ayn1 oranda kahramani aldatan,
zayifliklarindan yararlanan kadin figiirlerine de yer verilmektedir. Rum kayseri,
kizkardesi Ketaylin’u Battal’in kagirmasini engellemek i¢in deniz i¢inde bir kalede
saklamaktadir. Battal, oraya rahip kiliginda girer ve kiz1 kagirir. Ketaytin, Miisliiman
olmay1 ve Battal’la evlenmeyi reddeder. Gerdege girecekleri giin sozde Miisliiman
olur, daha sonra sandiklarin1 agar. Battal’a zehirli meyveler hediye eder, acikinca
yemesini tembih eder. Battal, meyveleri yiyince kendinden gecer ve
gayrimislimlerin eline diiser. Ketay(in daha sonra yiizili 6rtiilii olarak Battal’in yanina
gider. Battal uyaninca, ortiislinii acip soyle der: “Ya Battal ‘ayyar! Gordiin mi kim
zeyrek kus nice iki ayagindan tutulur ise sen dahi ‘ilmi ¢ok okumigsin amma ‘avrat

mekrinden bilmezsin” (228). Ayn1 anlatida Harcin padigsahinin kiz1 Giilendam,
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babasiyla anlagma yapar. Eger Battal’1 yoldan ¢ikarip Hiristiyan olmasini saglarsa,
babasinin kendisini onunla evlendirmesini ve sag kolu olarak atamasini ister. Babasi
bu anlagsmay1 kabul eder (160).

Battalname’nin onuncu meclisinde Battal, Rum kayseri Konstantin’in
kizkardesini Abdii’l-vehhab araciligiyla istanbul’dan halifeye gonderir. ‘Ukbe,
Battal’a ve Abdii’l-vehhab Gazi’ye iftira etmek, halifeyle aralarin1 bozmak i¢in kizi
kacirip Istanbul’a gétiiriir ve hiikiimdar onu Kiz Kulesi’nde saklar. ‘Ukbe, halifeye
kiz1 Abdii’l-vehhab’in kagirip Battal’a gotiirdiigilindi, ¢iinkd Battal’in pisman olup
kiz1 istedigini sOyler. Halife, Abdii’l-vehhab Gazi’yi yakalatir, kiz1 nerede
sakladiklarini sorar. Gazi bilmedigini sdyleyince ona iskence ettirmeye baslar. Battal,
bu sirada olan biteni dgrenip Istanbul’a gider rahip kihiginda Kiz Kulesi’ne girip kiz1
tekrar halifeye geri getirir. Burada anlaticinin eski efsaneleri gaza seriivenleri
igerisine uyarlayarak dahil ettigi goriilmektedir. Boylece ask izlegi, efsaneyle
birlestirilerek anlatic1 gaza hikayelerinin daha keyifli ve siiriikleyici bir olay
orgiisiiyle okura/dinleyiciye ulagsmasini saglar. Bagka bir deyisle, gaza anlaticilar
savas hikayelerinin tekdiizeligini kirmak ve maceralari daha siirtikleyici hale
getirmek araciligiyla ask izleginden, halk hikayeleri motiflerinden ve efsanelerden
yararlanirlar.

Ask mesnevilerinde kahramanin sevgilisiyle kavusabilmesi i¢in Oniine asmasi
gereken pek cok engeller konur. Bu izlege gaza anlatilarinda da rastlanmaktadir.
Ancak anlaticilar bu izlekten de yine gaza ethos’una gore uyarlayabilecekleri
bicimde yararlanirlar. On birinci mecliste, Battal’in okula giden ogullar1 hocalarina
vermek i¢in Battal’dan hediye isterler. Battal, kaftanini ¢ikarip onlara verir. Bunun
izerine esi Giilendam, Battal’a neden bu kadar gii¢lii, marifetli bir yigit olmasina

karsin hi¢ diinya mali edinmedigini sorar. Seyyid Battal, bunun iizerine ona Hz.
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Muhammed’in de bu sekilde davrandigini, gayrimiislimlerden ele gegirilen ganimeti
fakirlere ve dervislere paylastirdigini, kendisinin pay almadigini, Hz. Ali’nin de
boyle davrandigini anlatir. Giilendam da Emir Omer’in neden hazinesi oldugunu,
giinde iki farkli kiyafetle dolastigini sorar. Battal, bunun {izerine esine liziilmemesini
(1), onun kizin1 kendisine ikinci es olarak isteyecegini sdyler (207). Emir Omer,
kizinin rizasini aldigi i¢in evlenmelerine izin vermek ister, ama esi engel olur,
Battal’in karsisina tiirlii zorluklar ¢ikar. Her bir zorluk da macera i¢inde bir baska
maceranin kapilarini agar. Ornegin, Emir Omer’in esi Battal’dan Hindistan’da
bulunan beyaz bir fil getirmesini ister. Battal, Hindistan’a gittiginde hiikiimdari
Islamiyete davet eder. Hiikiimdar da bunun iizerine kendi sartlarini sunar. Battal’1n,
kizini esir tutan devle savasip onu kurtarmasi halinde Miisliiman olacagina sz verir.
Battal’1 gorev iginde yeni gorevler beklemektedir. Battal, Hint padisahinin verdigi
biitiin gérevleri yerine getirerek Hindistan’da da Islamiyeti yaymaya baslar. Daha
sonra da Emir Omer’le esinin verdigi gorevleri yerine getirerek Malatya’ya doner ve
Emir Omer’in kiziyla evlenir. Bdylece anlatict romans edebiyatinin ask izlegi ve
devlerle savas gibi olaganiistii konularindan yararlanarak gaza diisiincesiyle ilgili
ortiik mesajlar iletir. Gazi, gayrimiislimleri Islamiyete davet etmek ve dini yaymay1
basarabilmek i¢in higbir zorluk ve engelden yilmamalidir. Karsisina ¢ikan her
seriivene atilmaktan ¢ekinmemelidir. Baska bir deyisle, biitiin bu i¢ ice gegen
engeller ve seriivenler dizisinin arka planinda verilmek istenen mesajlar
bulunmaktadir. Bu 6rnekte verilen mesaja gore, ideal komutan gaza sonrasi elde
edilen ganimeti adaletli bir big¢imde paylastirmali, kendisi ise diinyevi nimetlerin
pesinde kosmamalidir. Anlatict dolayli bir bigimde gazi i¢in en biiyiik ddiiliin bu

diinyada 1yi bir es, obiir diinyada ise cennet oldugunu vurgulamaktadir.
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Gaza anlatilarinda ask ve evlilik daha ¢ok gayrimiislimlerin Islamiyete davet
edilmesi i¢in arag islevi gormektedir. Danismendndme’de Artuhi, Danismend
Gazi’yle carpisir, ancak birbirlerini yenemezler, bunun {izerine gece diielloya ara
verirler. Danismend dinlenirken Artuhi’nin tanbur ¢alarak ayrilik ve hasret siirleri
sOyledigini duyar. Ertesi giin yeniden diiello i¢in bulustuklarinda Danigsmend, onu
Islam’a davet eder. Artuhi eger sevgilisi Efrumiyye’yle kavusmalarini saglarsa
Miisliiman olacagina s6z verir. Ayni1 anlatida benzer pazarlik bigimi bir kez daha
karsimiza ¢ikar. Mihayil, Artuhi’yi zindanda esir tutarken onun yegeni Pani¢ zindana
gider. Zindanda Artuhi’nin bagli olup olmadigini kontrol ederken Kur’an okuyusu
hosuna gider. Artuhi’ye kim oldugunu sorar. Artuhi ona maceralarini anlattiktan
sonra Pani¢ de kendi derdini anlatir. Dayis1t Mihayil’in kizina asiktir ancak,
dayisindan kizini istemeye ¢ekinmektedir. Bunun iizerine Artuhi onu Islama davet
eder. Kendisini ve diger Miisliiman esirleri serbest birakmasi karsiliginda onu
Mihayil’in kiztyla kavusturmaya s6z verir (118).

Battalname’de, Battal’in kahramanlik 6zelliklerinin yani1 sira kadinlar i¢in
cekici bir erkek oldugu da stirekli vurgulanir. Kahramanin anlatida pek ¢ok kez
evlendigi goriiliir. Anlatic1 Battal’in bu yoniiyle ilgili goriislerini Emir Omer’in kiz1
aracitlifryla dolayl bir bigimde ifade eder. Battal, Emir Omer’in kizini istediginde
Emir Omer ona zaten esi oldugunu belirtir. Battal, bunun iizerine Hz. Muhammed’in
dokuz esi oldugunu soyleyerek kendisinin de bu durumda iki esi olabilecegini
savunur. Emir Omer’in kiz1 ise Battal’in sik sik asik olup evlenmesini yine onun
giiclii bir kahraman olusuyla iliskilendirir: “Nola, anin her ‘uzvina bir avrat gerekdir”
(208). Anlaticinin bu goriisii kadin kahraman araciligiyla dile getirmesi son derece
ilginctir. Baska bir deyisle, cokeslilik burada kahramanin fiziksel giiciinii, destans1

ozelliklerini kanitlayan bir durum olarak yansitilmaktadir.
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o Gazaya engel olan figiirler: Halkin savastan kaginmasi

Battal ilk kez gayrimiislimlere kars1 gaza baslatmak istediginde Emir Omer ve
diger ulu kisiler onu desteklemezler. Bunda yakininda bulunan Abdii’s-selam’in
kars1 ¢ikislar1 da etkilidir. Rum kayseri, Emir Omer’e mektup gondererek Cafer’i
kendilerine teslim etmesini, yedi y1l boyunca hara¢ 6demelerini ve halifeyle birlikte
kendisini ziyaret etmelerini ister (80). Abdii’s-selam mektubu goriince Cafer’i
kayserle baglarini derde soktugu i¢in suglar. Cafer ise yalnizca Allah’a siginarak
miicadeleye basladigini, tek basina onlara kars1 savagmayi siirdiirecegini belirtir.
Emir Omer’in, bu noktada Cafer’e hala destek vermedigi goriiliir. Abdii’s-selam ise
“gazéya engel olan kisi” konumundadir. Bilindigi gibi islam hukukcular1 gazaya
engel olunmamasi konusunda goriislerini belirtmislerdir.

Buradan anlaticinin olay orgiisiinii yalnizca okuru/dinleyiciyi oyalamak ya da
eglendirmek amaciyla degil, ayn1 zamanda gaza diisiincesinin kurallarini aktarmak,
propagandasini yapmak i¢in de olusturdugu anlasilmaktadir; ¢linkii anlatida
karsimiza ¢ikan bazi olaylar Islam hukukgularinin cihadla ilgili bildirdikleri gériisleri
ima etmektedir. Ancak yalnmizca belirli 6rneklerden yola ¢ikarak gaza anlatilarinin her
yoniiyle Islam savas hukukuyla ortiistiigii iddia edilemez. Islam hukukgular1
Miisliimanlar savasta oldiriilen kisilerin bedenlerine zarar verilmemesi, baslarinin
viicutlarindan ayrilmamasi ya da baslarinin mizraklara saplanmamasi konusunda
uyarirlar (Hadduri, 1999: 114). Ancak bu anlatilarda kahramanlarin 6ldiirdiikleri
kisilerin baglarin1 mizraklar tizerinde dolastirdigi, gayrimiislimleri bu yolla
korkuttuklar1 gériiliir. Hatta Saltukndme’de, anlatict pek ¢ok kez Sar1 Saltuk’un
oldiirdiigii kisilerin derilerini ytiziip i¢lerini samanla doldurdugunu betimler.

Saltukndme’de de Miisliimanlar arasinda benzer isteksizlige rastlanir. Serif gelen

el¢inin burnunu kulagini kesip geri yolladiginda durumu goren gayrimiislim beyleri
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durumu Ungiiriis kralina bildirir. Kral asker toplayip savas ilan eder. Bunun iizerine
Miisliiman beyler, savas a¢ilmasina neden oldugu i¢in Serif’e sinirlenirler: “Sen
bunun gibi isi n’i¢iin idersin dahi heniiz bir oglansin ne revadur bunun gibi sena‘at
idesin?” (5). Serif, beylerin azarlamasina bozulup evine gider, uykuya dalar, riiyasina
Battal Gazi girerek magaraya gidip at1 Askar’1, savas aletlerini ve Dahhak’1n kilicini,
Giistasb’in kalkan1 ve Hz. Hamza’nin silahin1 alip gazaya baslamasini ister.
Danismendndame’de ise Miisliimanlar arasinda gayrimiislimlere kars1 savagsma
konusunda bir isteksizlikten s6z edilmez. Ciinkii Saltuk’dan farkli olarak Melik
Ahmed dogrudan kendisi gazaya baglamaz. Silahsorluk ve ilim egitimi aldig1 sirada
Battal Gazi riiyasina girerek neden gazaya baslamadigini sorar ve onu
gayrimiislimlerle savasa baslamasi igin tesvik eder. Dolayisiyla, Danismend Gazi,
Battal ve Saltuk gibi gaza icin i¢ motivasyonla hareket eden bir kahraman olarak
betimlenmemistir. Hatta Battal Gazi riiyasina girip onu tesvik ettigi halde yine de
savasa baglamadan 6nce halifenin iznini almak i¢in Bagdat’a gider ve izin aldiktan
sonra savasa bagslar. Serif Hizir ise Battal Gazi gibi hem gayrimiislimlerle miicadele
etmek hem de Harcenevan padisahindan babasinin intikamini almak i¢in tek basina
Amasya’ya sefere ¢gikar. Orada gayrimiislimlerle savastiktan sonra tekrar Sinop’a
doner. Ancak Saltuk’un saldirisindan kurtulmay1 bagaran gayrimiislimler durumu
Harcenevan beyi Tirbanos’a bildirirler. Bunun lizerine ayni Battalname’de oldugu
gibi Sinop sehrinin ulu kisileri Saltuk’a kendi basina hareket ettigi i¢in kizarlar ve
Tirbanos’un giiclinden korkarlar: “Nice ideliim? Bu oglan bu gavgay: depretdi,
yigregi oldur kim Tirbanos’a Serif’i vireviiz, belay1 def* ideviiz” (Akalin, 1987: 9).
Ancak Emir Ali’nin oglu Emir Osman onlara kars1 ¢ikarak din yoluna girmis
kisilerin boyle konusmamasi gerektigini sdyler (Akalin, 10). Emir Osman, Serif’i

destekleyerek Tirbanos’a savas ilan eder.
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Bu anlatilarin cihad diislincesiyle ortiisen ve ayrisan yonleri elbette onu iireten ve
aktaran hikayecilerin din bilgisinin diizeyi ve hayal giicleriyle ilgilidir. Ciinkii biitiin
propagandaci yonlerine ragmen, bu anlatilarin ayn1 zamanda okurun/dinleyicinin
ilgisini ¢ekmek, etkilenmesini saglamak i¢in iiretilen romans-epikler oldugu
unutulmamalidir. Mensur gaza anlatilarinin neden romans-epik tiiriinde
degerlendirildigi sonraki boliimlerde ayrintili bigimde tartigilacaktir.

o Gazilerin savas meydaninda gayrimiislimlere gore sayica az olmalar:

Gaza anlatilarinda karsimiza ¢ikan bir diger paralellik, gazilerin gayrimiislim
ordu karsisinda sayica az olmalaridir. Ug anlatic1 da bunu 6zellikle vurgulayarak hem
bu anlatiy1 dinleyen “gazi adaylari”ni1 tegvik etmeyi, hem de Miisliiman
kahramanlarin ne kadar gii¢lii oldugunu hissettirmeyi amagclar. Ciinkili gayrimiislim
beylerin gazileri alt edebilmek icin siklikla diger beylerle ittifak kurduklar1 goriiliir.
Ornegin, Saltukndme’de Bizans beyleriyle Avrupa Devletleri ittifak kurarlar: “Ve
rivayet iderler kim Ungiiriis beglerine buyurdi kim: ‘Siz beniimle yiiriin. Bu Tiirkleri
bir yana itmeyince atumdan inmezem’ didi. Ol Filyon/Firenk’e haber gonderdi kim:
‘Sizler dahi biniin, ceng-i ‘azim iderem. Nige bir bu Tiirkleri koyam. Birer birer
bunlarla ceng olmaz. Pes Firenkler ve Rlimiler bindiler” (Akalin, 1987: 24-5). Savas
meydanindaki diiello sahnelerinin betimlendigi boliimlerde yukarida sozii edilen
mesajlar gii¢lii bir bigimde okura/dinleyiciye iletilmektedir. Battalndme’de ana
kahramanin yoklugunda gayrimiislimlerle miicadele eden gazilerden Ibrahim’le
gayrimislim savasc¢ilardan ‘Alikan diiello etmek i¢cin meydana girer. ‘Alikan,
Ibrahim’in motivasyonunu kirmak i¢in gayrimiislim “askerin yer gok gétiirmez ve
yetmis iki millet dahi sdyle ittifak” ettiklerini sdyler (171). Ibrahim Gazi ise,
gayrimislimlerin beylerine giivenerek savas meydanina girdiklerini, kendilerinin ise

Allah’a sigiip geldiklerini belirtir. Anlatic1, Ibrahim’in s6zleri araciligiyla Allah
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yolunda savasanlarin galip geleceklerini ima ederek motivasyonu artirict propaganda
yapar.

o Kahramanin diismana kendisini tanitmasa:

Ug anlatida da kahramanlarin bir diger ortak yonii, gayrimiislimlerle teke tek
carpigsmaya gececekleri zaman dnce kendilerini tanitmalaridir. Bu tekrarlayan
tanitma kaliplar1 epik edebiyat agisindan da 6nemli bir 6zelliktir. Gazilerin genellikle
hile ya da kilik degistirme yoluyla gayrimiislimlerin arasina karistig1 durumlarda
birdenbire ortaya ¢ikip kendilerini tanittig1 goriiliir. Battal Gazi, bu tiir durumlarda
kendisini “Benem Battal, kafire kattal” soziiyle tanitir. Danismend Gazi’nin tanitma
kalib1 ise ¢ok daha uzundur. Altinci mecliste, Danismend, Artuhi’yi ararken Giryas
deresi kenarinda baglik bahgelik yerler goriir, iginde bir saray vardir. Kapisinda
duran silahli gayrimiislim askerler, ona kim oldugunu sorar ve kendisini tanitip
onlarla ¢arpismaya baslar: “Benem Melik Danismend Gazi, birdiir niimde tag-1la
yazi, benem yakan kelisa vii burgazi, kafirleriin isin bitliirem elime girince bogaz1”
(116). Serif Hizir ise yalnizca “Benim Sar1 Saltuk™ diyerek tanitir. Bu tanitma
kaliplar anlatilarda tehditkar bir izlenim verme islevindedir, bagka bir deyisle
kahramanin adiyla, s6z yoluyla gayrimiislimleri korkutmasi artik yigitligini,
silahgorlugunu genis bir cografyada kanitladigini, iin kazandigin1 gostermektedir.
Zaten bu nedenle {i¢ anlatinin da ilerleyen bdliimlerinde kahramanlara “cihan
pehlivan1”, “sah-1 cihan” gibi ifadelerle hitap edildigi goriiliir. Baglangicta, Battal’in
gazalarin1 desteklemeye yanasmayan Emir Omer, Hz. Ali’nin el yazisim gérdiikten

(13

sonraki maceralarda Battal’a “sah-1 cihan” tamlamasiyla hitap etmeye baglar.
Saltuk’dan da siklikla “cihan pehlivan” olarak s6z edildigi goriiliir. Bu tiir ifadeler

gerek Battalndme gerek Saltukndme anlaticisinin biitiin diinyay1 dolagsmis, tinii her

yere yayilmis biiyiik kahramanlar yaratma iddiasinda oldugunu gostermektedir.
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o Kahramanin tercihi: Yalmzhk ya da takim ruhu
Cafer, kayserin ordusuyla tek basina savagmaya giderken, Malatya’daki diger
yigit kisiler goniillii olarak onun pesinden giderler; ancak Cafer’in bundan heniiz
haberi yoktur. Boylece dinleyicilere/okurlara gazaya katilmay1 tesvik eden mesajlar
verilir. Bu noktada anlatici son derece epik savas sahneleri betimlemeye baslar. Hatta
bu betimlemelerin diger gaza anlatilarinda kaliba doniistiigli gortliir.
Battalndme’deki savas sahneleri gorsel agidan da basarilidir. Once kayserin ordusu
Miisliimanlara kars1 savas ilan eder. Emir Omer, Cafer’e destek vermedigi i¢in onun
pesinden gelen bir ordu yoktur. Anlaticinin grafik iislubunu 6rneklemek adina
savasin baslangicini alintilamak yararli olacaktir:
[K]arsudan kaslar, nekkareler ¢alindi, tozlar kopdi. Cafer tiz Askar’1
hazirladi, stivar oldi: “Ya pir miibarek! Himmetin benimle bile
olsun!”dir. “Tamindan teferrii¢ kil! Gor kim Allah ‘inayetinden ve

Resitil-i Ekrem mu’cizatindan ol ‘asilere neler iderim.” Didi ve karsu
yoridi (82).

Gaza anlatilarinda kahramanlarin genellikle tek baslarina diismanla
carpistiklari, yigitliklerini bu sekilde kanitlamaya ve iinlerini diinyaya yayma
hedefinde olduklar goriiliir. Battalndme’de yukarida sozii edilen mecliste Battal,
yasli bir kadinin dostlarin1 kendisine ulastirdigini ve gazilerin onu savasta yalniz
birakmak istemediklerini gordiigiinde tek basina savasmaya alistigindan s6z eder:
“Yavuz is islediniz, benim gussam dah1 artardiniz. Ben hod yalamizligi severdim, siz
bana ayak bag1 oldimiz” (145). Battal Gazi ve Sar1 Saltuk tek basina savasan,
memleketler fetheden kahramanlar olarak betimleniyor. Her iki kahramanin da
askerlerle teke tek carpismalar1 gorsel bir betimlemeyle aktarilir. Yiizlerce kisiye
kars1 tek basina miicadele eden kahraman tipi yine romans edebiyatinin bir iiriinii

olarak goriilebilir.
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Sar1 Saltuk da tek basina savasan bir gazi olarak resmedilmistir. Hatta
Habesistan’a giderken Sam padisahi onu misafir eder ve hiikiimdar Afrika’da Kakum
ve Cergiir adl1 iki harami kabile oldugundan s6z ederek bu kabilelerin Misir sultanini
da sindirdigini, onlar1 tek bagina yenemeyecegini sdyleyerek gitmemesini tavsiye
eder. Bunun iizerine Sar1 Saltuk, hiikiimdara atasi1 Battal Gazi ve onun babasi
Hiiseyin Gazi’nin de diisman ordulariyla tek baslarina ¢arpistiklarini hatirlatir: “Ya
padisah! Kitablarda isitmediin mi kim beniim ceddiim Seyyid Ca‘fer b. Hiiseyn Gazi
ya‘ni Battal cihan pehlevan, her yirde tenha giderdi ve hem Hazret-i ‘Aliyyii’l-
Murtaza dah1 yalunuz kafire karsu varurdi. Ben dah1 anlarun asliyam, gam yimezem”
(Akalin, 1987: 202). Baska bir deyisle, Saltuk soy agaci bakimindan Battal’in
neslinden geldigini soylemekle kalmayip Battalname’yi okuyarak onun gibi bir
kahraman olmak, hatta sohret ve yetenek bakimindan onu agsmak niyetindedir. Her ne
kadar Sar1 Saltuk da Battal Gazi gibi esi goriilmeyecek derecede giiclii ve yetenekli
bir savasci olarak betimlense de anlatida — Battalndme’de dile getirildigi gibi — yine
de her gazinin bir giin onun gibi olabilecegi vurgulanir. Sar1 Saltuk, hastalandigi
sirada Musevi bir doktor tarafindan kendisine igirilen serbetten sonra aklini
kaybettigi siralarda gezgin bir dervis gibi memleketler arasinda dolagmaktadir.
Bizans tekfuru bu haberi alinca Pap’a (Papa?) diger gayrimiislim beylerle ittifak
kurup Miisliimanlara saldirmay1 teklif eder. Ancak Pap, mektubunda bu plani
reddeder; ¢iinkii Hz. Isa ona riiyasinda goriinmiis ve Tiirklerle baris icinde
olmalarinin daha saglikli olacagini tavsiye ederek Sar1 Saltuk’un yoklugunda diger
gazilerin de en az onun kadar miicadele edilmesi gii¢ savasc¢ilar oldugunu
sOylemistir: “[E]ger ol kimse gelmedin yiiriyeviiz her Tiirk baslu basina Serif Saltik

olur. Soyle bilesiz” (Akalin, 1987: 58).
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Danismendname’de ise propagandist yaklasim daha yogun oldugu i¢in
siklikla gaziler arasindaki birlik ruhunun, takim ¢alismasinin ne kadar 6nemli oldugu
vurgulanir. Savas sahnelerinde bu fark agik bicimde goriilmektedir. Danigsmend
Gazi’nin Artuhi, Efrumiyye ve diger gazilerle birlikte Deryanos kilisesinin
rahipleriyle savastiklari sahne takim ¢alismasinin 6nemini vurgulamasi agisindan
burada aktarilmasi yerinde goriinmektedir:

Ol rahiplerin bir serveri varidi. Papas dirler-idi. Derhal tur1 geldi, sildh
geydi, tasra ¢ikup ceriye hamle kildi, islam leskerin sidi. Andan
Artuht’ya irdi, bir kezden giirzin urdi, Artuh1’y1 atdan yikdi. Diledi kim
bir dah1 ura. Nagah Efrumiyye irdi, siingilisin Papas’a havale kild1.
Papas men* eyledi. Papas girii doniip bir darbla Efrumiyye’yi dahi
yikdi. Helak itmek dileyince ‘Osman irisdi. Kili¢ ile Papas’a hamle

kildi, Papas kalklan-1la men* eyledi [...] Derhal Melik Danismend Gazi
irlip bir na’ra sdyle urdi kim la‘iniin levni miitegayyir old1 (111).

Battal ve Saltuk ise siirekli yaninda silah arkadasi olmayan kahramanlar
olarak ¢ogu zaman tek baslarina seyahat etmeyi ve savasmay1 tercih ederler. Elbette,
metinde onlara destek veren diger gazilerin isimleri de geger; ancak bu kisiler onlarin
stirekli yaninda bulunamamaktadir. Her ne kadar Ddnismendndme’ de kahramanlar
arasindaki ekip ruhuna dikkat ¢ekiliyorsa da, hi¢bir savascinin bas kahraman
Danismend kadar giiclii olmadigi agik bir sekilde goriilmektedir. Yukarida aktarilan
sahnede de goriildiigii gibi Artuhi, Efrumiyye ve Osman Gaziler Deryanos kilisesinin
rahibiyle kiran kirana garpissalar da, ancak Danigsmend Gazi onu alt etmeyi basarir.

o Epik kahramanin iinlii savascilarla teke tek ¢carpismasi:

Epik edebiyatin bir 6zelligi kahramanin kendisi kadar gii¢lii ve adi duyulmus
savascilarla ¢arpismasidir. Gaza anlatilarinda da gazilerin ¢arpistigi kisilerin rakip
olabilecek giice sahip iinlii kahramanlar oldugu goriiliir. Bu kisiler isimleriyle bazen
de fiziksel 6zellikleriyle tanitilir. Cafer, meydanda ilk olarak Tan(is-1 Rimi adl1 bir
yigitle diiello eder. Bu diiello sahnesinde Cafer’in fiziksel giicli vurgulanir; ¢linkii
Cafer kilictyla vurdugunda TanGis-1 RGm1’nin goévdesi parcalara ayrilir. Anlatici
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0zellikle kahraman i¢in zorlayict bir rakip oldugunu vurgulamak istiyorsa fiziksel
ozellikleri ya da heybetli goriiniimii hakkinda kisaca bilgi verir. Ornegin, Tan{s-1
Rimi’nin arkasindan Kibriyanus isimli bir pehlivan meydana ¢ikar, anlatict onun
heybetli ve korkutucu goriiniimiinii sdyle betimler: “Ol mel’Gn na-bekar meydana at
stirdi. Omuzinda taga benzer bes yiiz batman giirz heybet-ile irdi, havéle eyledi”
(82). Cafer, ona da korkusuzca saldirir ve Kibriyanus’un elinden silahini kapar, bu
sirada anlatic1 Kibriyanus’un avucundaki derinin giirziin sapiyla birlikte ayrildigini
betimleyerek yine Battal’in fiziksel giiclinii gézler oniine serer. Yine ayn1t meydanda
Ibriyanus adli bir baska kahramanla savasirken ise anlatic1 “ol tag gibi kafiri siz-1
selbile bir elma gibi atindan kapdi[gin1]” aktarir (83). Yine ayni anlatida, Battal Fas
padisahi Firdevs’in beyleriyle ¢arpisir, anlatici bu kisilerin de iinlii yigitler oldugunu
vurgular: “Ne kissa diraz edelim. Firdevs’in ad1 san1 bellii on beglerin basin kesdi,
andan buyurdi, vardilar, elli esir dah1 mii’minler alup geldiler” (129).

Her ne kadar, Battal ve Saltuk heybetli, birkag hamlede diisman askerini alt
eden kahramanlar olarak karsimiza ¢iksa da, bazi ¢arpisma sahnelerinde zaman
zaman gayrimiislim askerini yenemedikleri, ¢arpigsmaya ara verildigi goriiliir.
Battalndme’nin ikinci meclisinde Cafer, kayserin amcasinin oglu olan Ahmer-i
Tarran isimli bir pehlivanla diiello eder. Ancak birbirlerine iistiinliik saglayamayinca,
Ahmer-i Tarran aksam oldugu igin ara vermelerini giindiiz devam etmelerini Onerir:
“Ya Cafer! Simdi ahsam irisdi. Hele var bu gice dinlen! Hem ben dahi gafil
bulundim. Sabah gine bulusavuz” (91). Gaza anlatilarinda her iki dinden askerlerin
de gece savagmak konusunda isteksiz olduklari, geceleri ¢carpismanin tercih
edilmedigi goriiliir. Hatta Sar1 Saltuk, zaman zaman gayrimiislimlere gizlice
karanlikta saldirida bulunur, bdylece askerler karanlikta onu taniyamadiklari i¢in

birbirleriyle carpismaya baslarlar. Anlatida bu durum “askerleri birbirine kirdi”
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climlesiyle ifade edilir. Battalname’de de Battal, kendisiyle ilgili yalan 6liim haberi
yaydiktan sonra savas meydaninda anlaticinin ifadesiyle Hintli gibi gayrimiislimlerle
savagmaya baslar. Gayrimiislimlere ise meydana gazilerin girdigini sdyleyerek
birbirleriyle carpigsmalarini saglar:
Seyyid hazret dahi ol giriide kalan Akratis vezir ile yiiz bin ‘askere
geldi, anlara dahi1 eyitdi: “Ne gafil turursiz? Tiz irisin, Tariyln’1
‘askeriyle Muhammediler ortaya aldilar” didi. Andan ol ‘askeri havale
eyledi ve kendi dahi bir tarafa durup bir canibden na’ra ururdi ve
iderdi: “Benim, Ahmed-i Tarran-1 Gazi ve benim ‘Abdii’l-vehhab-1
Gazi ve benim Tavabil-1 Rimi!” deylip bir yanadan ¢ikardi ve gine
uzakdan teferrii¢ iderdi. Kafir ‘askeri dahi birbirin kirardi, kan
govdeyi gotiirdi. Ol gice yetmis bin kafir helak oldi (169).
Battal, savas meydaninda kendisini ve atini siyaha boyayarak ¢iktiginda hem
gayrimiislimlere hem de gazilere kendisini tekinsiz bir yabanci olarak tanitir, boylece
iki tarafta da kim olduguyla ilgili merak uyandirir. Hatta vezir Akratis
gayrimiislimleri 6ldiiren bu kisinin kim oldugunu sordugunda, onun “cinni yigit”
oldugunu soyler (172).

Gazi kahramanlarin maharetli savasgilar olduklarini gostermek icin anlatilarda
karsilarina {inlii ve yenilmez savasgilar ¢ikarilir. Belki de bu nedenle gaza
anlatilarinda kahramanlar yetenekli, gen¢ savascilari 6ldiirmek istemezler, 6nce
Islam’a davet etmeye calisirlar. Kahramanin yigit bir savasciy1 dldiirmeye
kiyamamas1 gaza anlatilarini epige yaklastiran noktalardan biri olarak sayilabilir.
Elbette Islam’a davet Islam hukukgularina gore cihad ethosunun zorunluluklarindan
biridir. Miisliimanlar saldirtya gegmeden 6nce inanmayanlari ya da diger dinlere
inananlari Islam’a davet etmek zorundadir. Ancak burada kahramanlarm {inlii
savascilart 6ldiirmemek istemeleri yalnizca cihad ethosuyla ilgili degildir, ayni

zamanda epik edebiyatin etik diizeniyle, kahramanlik normlartyla ilgili bir durumdur.

Ustelik iki tarafin savascilarinda bu davranisa rastlanmaktadir.
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Battalndme nin sekizinci boliimiinde Emir Omer, kayserin Malatya’ya Kilbad
isimli bir yigitle yiiz bin asker gonderdigini duyunca morali bozulur. Kendisi de on
bin Miisliiman askerini hazir tutar. Battal, bu haberi alinca Kilbad’in pesine diiser.
Onun ve askerlerinin kampin1 bulur. Kilbad’1 uyurken seyreder, giizel yiizlii bir yigit
oldugunu gériince Sldiirmeye kiyamaz, énce Islam’a davet eder (151).

Ucg anlatida da birebir carpisma sahneleri cok yogundur, bu yonii gaza
anlatilarini epik edebiyata yaklastiran 6zelliklerden biridir. Hatta anlatilarda
kahramanlar arasindaki diiello durumlar1 “er dilemek” deyimiyle ifade edilir. Bagka
bir deyisle, kahraman, karsi taraftan kendisi kadar giiclii bir rakibe meydan okur,
carpisma i¢in onu meydana davet eder. Saltukname’den bir sahne 6rnek verilebilir:
“Sem’tin adlu bir kafir meydana at depiip ¢agirup, er diledi. Stinnilerden Bertus adlu
bir er meydéna girlip ol kafiri helak itdi (Akalin, 1987: 14). Yine Saltukname’de
Serif, Amasya beyinin askerleriyle savasirken bir sdvalyeyle (siivar) karsilagir.
Sovalye, Serif’ten yliziinii acip gostermesini ister. Anlatict bu sahneden biraz dnce
zaten Serif’in ergenlik caginda oldugunu vurgulamistir. S6valye de onun geng bir
delikanli oldugunu goriince ¢arpismak istemez: “Ya Serif! Sen dahi bencileyin
yigitsin. In imdi boynuna kefen tak, seni Kiral’a ileteyim / dilek ideyim ve Tekiir’den
sucun dileyeyim veger-ni seni helak iderem” der (Akalin, 15). Serif elbette onun
onerisini kabul etmez ve “cok sdyleme hiiner ‘arz eyle” diyerek onu diielloya davet
eder (15). Danismend Gazi, iiglincii mecliste savas meydaninda Nastor’u diielloya
cagirarak su dizelerle meydan okur:

Gel berii erlik nicediir gosterem
Ben dahi sen geldiigiini isterem

Gosterem erlik nicediir ben sana
Gel berii ya sana olsa ya bana (83).
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o Kahramana ad verilmesi:

Gaza anlatilarinda kahramanlarin gosterdikleri cesaret ve silahgorluk yetenegi
sayesinde sonradan kendilerine lakap verildigi goriiliir. Battal Gazi’nin ger¢ek adi
Cafer, Sar1 Saltik’1n asil ismi Hizir Serif, Danismend Gazi’nin gercek adi ise
Ahmed’dir. Battalndme ve Saltukname’de iki kahramana da lakaplar1 gayrimiislim
kahramanlar tarafindan verilir. Daha dogrusu kahramanlar arasinda karsilikl1 bir
adlandirmadan soz edilebilir. Cafer, Ahmer-i Tarran’la giiresip onu yenince daha
once anlagtiklar1 gibi Ahmer-i Tarran Miisliiman olmay1 kabul eder, Cafer ona
“Ahmed-i Tarran” adin1 verir. Ahmed-i Tarran da bunun {izerine ona Battal lakabin1
verir. Benzer bigimde, Serif Hizir da Alyon-1 Rimi’yle ¢arpisir, Alyon yenilince onu
Islamiyete davet eder, kabul etmezse 6ldiirecegini sdyler. Alyon bunun iizerine
Islamiyeti kabul eder ve Serif ona Ilyas-1 Riimi adim verir. Alyon da ona Sar1 Saltik
lakabin1 takar. Kahramanin lakap edinmesi epik edebiyatin dnemli 6zelliklerinden
biridir. Cafer ve Serif Hizir’a gayrimiislim kahramanlar tarafindan lakap verilmesi,
iki kahramanin da silahsorluk yeteneklerini ve epik giiclinii gayrimiislimlerin
goziinde kanitladigini gostermektedir. Her ne kadar anlatida dogrudan belirtilmese de
Melik Ahmed Gazi’ye ise gencgliginde din egitimi aldig1 icin Danismend lakabi
verildigi varsayilabilir. Bu durumda Saltuk’la Battal’a lakap verilirken yigitlikleri
g6z oniinde bulunduruldugu, Melik Ahmed’in ise aldig1 ilim egitiminin Danismend
lakabin1 almasinda belirleyici oldugu anlasilmaktadir. Gazavat-1 Hayreddin Pasa’da
ise anlatic1 Avrupalilarin Hayreddin Pasa’y1 bugiin de bilindigi gibi “kizil sakal”
anlamina gelen Barbarossa (ya da metinde yazildigi bi¢imiyle Barbaroso) lakabiyla

andiklarini ifade eder.
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o Kahramanin 6liimsiizliigii aramasi:

Battal’1 6rnek alan Saltuk iskender’in mezarini ziyaret eder, liimsiizliigii arar,
pek cok kez Kaf Dag1’n1 seyahat ederek zor gorevlerin, seriivenlerin iistesinden gelir.
Diinyanin pek ¢ok memleketini seyahat eder, bu iilkelerin padisahlari ve ordulariyla
savasarak onlar arasinda Islam’1 yaymaya ve haraca baglamaya calisir. Hatta
Saltukname’de, sonradan Saltuk ismini alan Serif adli kahramanin adeta Battal’la boy
Olclismek hatta yigitlik bakimindan onu agmak i¢in tasarlandigi diisiintilebilir. Ciinkii
Serif anlatida 6nce Battal’in seyahat ettigi yerlere gider, oradaki zor gorevlerin
istesinden gelir, bunlarla yetinmedigi gibi Hz. Siilleyman’in ve baska epik
kahramanlarin tiirbelerini ziyaret ederek onlarin gegtigi yollardan geger, pek ¢cok
seriivenlere atilir. Saltukndme, Danigsmendname’ye kiyasla seyahatin ve seriivenin i¢
ice gectigi ve neredeyse sonunun gelmedigi ¢cok biiylik bir anlatidir. Bunda elbette,
Saltuk’un ¢ok sevilen bir kahraman olmasi ve siirekli onunla ilgili yeni kissalarin
eklenerek anlatinin son haline ¢ok ge¢ bir donemde ulasmis olmasi da etkilidir.

Sar1 Saltuk’un boy 6l¢iistiigii tek kahraman Battal degildir. Saltuk’un kahraman
kimliginin kurgulanis siirecinde Hz. Siileyman’in da ¢ok 6nemli bir ilham kaynag:
oldugu anlasilmaktadir. Ciinkii nasil Hz. Siileyman’in cinlerden ve kuslardan olusan
bir ordusu varsa, Sar1 Saltuk’un da benzer bigimde cinlerle aras1 iyidir.
Gayrimiislimlerin sayica iistiin oldugu cetin savaslarda Saltuk, Minugihr adli cinden
yardim ister ve Minugihr cin ordusuyla pek ¢ok kez onun yardimina kosar.

o Mitik atlar, epik silahlar:

Battalname’nin Hz. Ali Cenkndameleri ve Hamzaname’yle benzerlikler
icerdiginden daha once sz edilmisti. Anlatida Battal’in bindigi Askardivzade isimli
at Hz. Hamza’nin atin1 ¢agristirir. Anlatici da metinde Battal’in sigrayip atina binigini

Hz. Hamza’nin binisine benzetir (83). Halil Inalcik’in da belirttigi gibi, gazilerin

58



ortak 6zelliklerinden biri de ata biniyor olmalaridir. Avrupa ortacag edebiyatiyla
karsilastirilacak olursa, kahramanin atinin da isminin olmasi romans anlatilarinin
belirgin 6zelligidir. Benzer bi¢imde, Battal’in ve Saltuk’un da atlarnin isimleri
anlatilarda sik sik betimlenir, bu da bu iki anlatinin romans-epik tiiriinde
siiflandirilmasini gerektiren 6zelliklerden biri olarak sayilabilir.

Danismend Gazi de atla gazaya gider, ancak onun atinin ismi belirtilmemistir.
Sar1 Saltuk ise anlatinin basinda Battal gibi 6nce Askar’a biner. Ilk savaslara onunla
katilir. Anlatici, Battalname anlaticisindan farkli olarak Askar’in yalnizca Hz.
Hamza’nin degil, dort halife ile Hz. Hasan, Hz. Hiiseyin ve Hz. Abbas’in da at1
oldugunu belirtir. Saltukndme’de Hizir Serif’in bindigi atlar hemen her macerada
degisir. Bindigi her at1, seriiven sirasinda kaybeder, ya da yok oldugunu goriir, ama
karsisina yeni bir at ¢ikar. Bagka bir deyisle, her macera Saltuk’un karsisina yeni bir
at ¢ikarir. Ornegin, Musevi doktor tarafindan igirilen serbetle aklini yitirip
iyilestikten sonra Kabe’ye gider. Medine’ye giden yola bir Arap kabilesinin hakim
oldugunu, kimsenin oradan gegmesine izin verilmedigini duyunca o kabileye sefere
gider. O sirada ¢olde boz rengi bir at goriir. Hz. Hizir, Saltuk’a yardim i¢in
gorevlendirdigi Mind-¢ihr-i cinni isimli cin at1 ¢gekerek Saltuk’a getirir. Atin adinin
Ankabil oldugunu, Allah tarafindan kendisine génderildigini, bu ata da Hz. Hamza
ve Hz. Hiiseyin’in bindigini soyler (Akalin, 1987: 53). Anlatinin ikinci cildinde, Sar1
Saltuk Tiirkistan’a gayrimiislimlerle savagsmaya gider. Kizin1 Miisliiman Tiirkistan
hiikiimdarina vermek istemeyen gayrimiislim Haveran padisahina gazaya giderken
yolda siyah renkli bir at goriir ve onunla savasa katilmaya karar verir, adin1 Siyah
Bedevi koyar. Demek ki, Sar1 Saltuk 6nce Rum’un sonra da cihan pehlivani

oldugunu kanitladik¢a ilahi gii¢ tarafindan kendisine gonderilen atlar yerini siradan
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atlara birakir. Kahraman sohretini kanitladigi i¢in atina istedigi ismi koymaya ve
yavas yavas Arap ve Fars epik gelenegine sirtin1t donmeye baglar.

Gaza anlatilarinda kahramanlarin peygamberlerin kullandig: silahlarla savastigi
goriiliir. Battal Gazi’nin babas1 Hiiseyin Gazi, avlanmaya ¢iktiginda bir geyigin
ardma diiser. Geyik onu bir magaraya getirir. Magaraya Tanr1 tarafindan
biiylidiigiinde Cafer’e verilmek {izere tinlii atin yan1 sira Hz. Adem’in iki tutam sagi,
Hz. Davud’un zirh, ishak Peygamber’in ¢akali ve Hz. Hamza’nin silah1 konulmustur
(72). Sar1 Saltuk’un da benzer bi¢imde eski kahramanlar ve peygamberlerin
silahlariyla savastigi goriiliir. Anlatinin basinda Sinop’un ulu kisileri onun
gayrimislimlere gazaya gitmesini desteklemedigi sirada Battal Gazi riiyasina girer ve
magaradan Hz. Hamza’nin silahi, Giistasb’in kalkani ve Dahhak’in kilicin1 almasini
ister. Saltik hacca giderken ise yol tizerinde kimsenin Medine’ye gegmesine izin
vermeyen Arap kabilesiyle savagirken Zaloglu Riistem’in giirziiyle saldirir.

o Kahramanin yardimcilar ve silah arkadaslar:

Gaza anlatilarinda kahramanin egitimini iistlenen lalalara rastlanir. Ornegin,
Battal’in lalasinin ismi Tavabil, Saltuk’un lalasinin ismi Seravil’dir. Pek ¢ok seferde
lalalarin da kahramanlarla birlikte savas meydaninda ¢arpistiklar: betimlenir. Bunun
yani sira, kahramana zor gorevlerde ya da tehlikeli durumlarda yardimei olan kisiler
vardir. Ug anlatida Hz. Hizir ve Ilyas kahramani tehlikeli durumlara kars1 koruyan,
ya da yaralandiginda iyilestiren mitik figiirler olarak karsimiza cikarlar. Ayrica,
Battalname’de Battal’a sik sik yardimc1 olan yasl bir kadin figiiriine de rastlanir ki
bu da anlatiy1 halk hikayelerine yaklastiran bir 6zellik olarak sayilabilir. Yine
sekizinci mecliste Battal, Rum memleketine tek basina gazaya gittigi sirada diger
gazilerle karsilasir, habersiz gittigi i¢in onlar1 karsisinda goriince sasirir. Gaziler,

Battal’in pesinden yola koyulduklari sirada omzunda seccade, elinde ise asa tutan
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yasl bir kadinin yanlarina gelip, onlar1 Seyyid Battal’a gétiirmeyi teklif ettigini
anlatirlar: “ ‘Doniin, ben sizi Seyyid’e ileteyim’ didi. Biz dah1 dondiik. Bizi alup bu
tarafa getiirdi, kendi ga’ib old1” (145). Ayn1 yash kadin — anlaticinin adlandirdigi
gibi “Ahiret Hatun” — Battal’1, ‘Ukbe tarafindan zehirlendigi sirada iyilestirir (189).
Benzer bigimde Saltukndme’de, Sar1 Saltuk Harcenevan padisahinin hazirlattigi
serbeti i¢ip aklini kagirarak Kalenderi dervisleri gibi dolagtig siralarda Tatar bir yash
kadin onu hazirladig serbetle iyilestirmeye ¢aligir, ama Saltuk farkli olarak onu
basindan yaralar.

Battalname’de periler ve deniz krallig1 Battal’in dostlar1 ve yardimcilaridir.
Cinler ise Sar1 Saltuk’un dostlar1 olarak karsimiza ¢ikar. Hem Battal’dan, hem de
Saltuk’dan dogaiistii varliklar da zaman zaman yardim ister. Saltukname’nin ikinci
cildinde, yilanlar krali Sah-1 Maran memleketine ii¢ bagli bir canavarin bela
oldugundan, alt1 yi1ldir onlara zulmettiginden sikayet eder, canavarla bas etmeleri igin
yardim ister. Serif, daha 6nce gayrimiislimlerin kendisini esir tuttugu kuyudan
yilanlar krali tarafindan kurtarildig1 i¢in canavarla savasarak borcunu 6demek ister
ve onu sapanla attig1 tagla oldiirtir (Akalin, 1987: 66). Yilanlar bu duruma ¢ok
sevinirler. Daha sonra $ah-1 Maran’in yaninda otururken Hz. Hizir’in Saltuk’a
yardimei olarak gorevlendirdigi MinQi-¢ihr-1 cinni igeri girer. Sahmaran’a selam verip
Sar1 Saltik’tan yardim ister, cinlere Ehremen askerlerinin saldirdigini sdyler. Serif,
bunun tizerine Ehremen ordusuna gazaya gider (68-9). Kemal Yiice,
Saltukname’deki hayvanlar ve dogaiistii figiirler lizerinde ayrintili bicimde durmus,
bu anlatiy1 Battalname ve Ebii Miislimndame gibi diger anlatilarla karsilastirarak

ortak figiirleri saptamistir.
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o Casusluk:

Gaza anlatilarinda sik karsilasilan, anlatrya hareket getiren bir diger figiir de
casuslardir. Gaziler, gayrimiislimlerin planlarini ya kahramanlarin kilik degistirerek
aralarma sizmalar1 ya da casuslar araciliiyla 6grenirler. Ug anlatida casuslar ya gizli
Miisliiman olan rahiplerdir, ya da yine Miislimanligini gizleyerek gayrimiislim
halkin arasinda yasayan, muhtemelen kendileri de 6nceden gayrimiislim olan
kisilerdir. Ornegin, Battalndme ve Dénismendndme’de kahramanlarm Rum
memleketine gecerken konaklamasini ve tehlikeli durumlardan haberdar olmasini
saglayan rahiplere rastlanir. Bunun yani sira, yine her iki anlatida da gazilere
casusluk yapan kisinin ad1 bile aynidir, adi Yahya’dir. Sekizinci mecliste, Rum
kayseri Battal’1 kendi topraklari i¢inde yakalayabilmek i¢in askerlerine sinirlardan
tanimadiklar1 kimseyi ge¢irmemelerini, kimligi belirsiz kisileri gordiikleri takdirde
oldiirmelerini ya da zindanda esir tutmalarini ister. Kayser, bu uygulamadan haberdar
olur olmaz Battal’in topraklarina gelecegini boylece kendi sinirlar1 i¢inde onu
yakalayabilecegini diisiinmektedir. Iste Yahya isimli bir casus gazi dostlariyla
birlikte can sohbeti ettigi sirada Battal’a kayserin bu planini haber verir (144).

Danismendname’nin dokuzuncu meclisinde Efrumiyye’nin babas1 Amasya beyi
Sattat ile Rum kayserinin akrabasi Nastor giiclerini Hisarbad, Sunbat, Bediirgene,
Firenk, Laz ve Mankuriyye beyleriyle birlestirmis ve Nastor seksen bin kisilik
ordusuyla savas meydanina gelmistir. Hagh ittifakini hatirlatan bu ordularin savas
meydanina girmek iizere oldugunu Yahya bin ‘Isa isimli casus Danismend Gazi’ye
haber verir (156). iki anlatida casuslar arasindaki isim benzerliginde elbette
Danismendname anlaticisinin, kurmacasini Battalname’nin olay orgiisii ve kisilerini

ornek alarak olusturmasi etkilidir.
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o Kahramanla gayrimiislimler arasinda din ugruna yapilan pazarhklar:

Gaza anlatilarinda gayrimiislimlerin Islam’1 kabul etmeleri igin siklikla belirli
kosullar sundugu ya da gazilerden cesitli sorunlariyla ilgili yardim istedigi goriiliir.
Baska bir deyisle, bu anlatilarda gayrimiislimlerin Islam’1 kabul etmeleri ya da
Miisliimanlara hara¢ 6demeleri her zaman yenilgiyle degil, pek ¢ok kez de pazarlik
yoluyla gergeklesir. Ornegin, Battal pek ¢ok kez kayserin ya da Rum beylerinin
cocuklarini esir tutan devlerle savasmaya ve ¢ocuklari kurtarmaya Kaf Dagi’na gider.
Benzer bi¢imde Saltukndme’nin ikinci cildinde Dobruca beyi Minds, Saltik’tan
sehirlerine bela olan 27 arsin uzunlugundaki ejderhayi 6ldiirmesini ister. Basarili
olursa sehir halki olarak Miisliiman olacaklarina s6z verir (Akalin, 1988: 22). Kimi
zaman da gayrimiislimler Saltuk’tan keramet gostermesini isterler. Ayni ciltte bir
kilise rahibi Serif’ten kizinin denize diisen kiipesini bulmasini ister. Serif, ilyas
Peygamber duasini okur ve baliklardan kaybolan kiipeyi getirmesini ister: “Ahir bir
biiyiik balik agzina alup kiipeyi getiirdi, sundi. Pes Serif agzindan alup rahibe virdi.
Ciin rahib an1 gordi, tiz iman ‘arza kildi, Miisliiman oldi. Bu kerameti ¢iin kafirler
gordiler, andan yigirmi dort kisi dah1 Miisliiman oldilar (Akalin, 72). Ayni ciltte Serif
yine Istanbul’a gider ve gayrimiislimlerden ya Islam’1 kabul etmelerini ya da harag
vermelerini ister. Gayrimiislimler de onun giiciine inanmalari i¢in keramet
gostermesini, yerden soguk su kaynagi ¢ikarmasini isterler. Serif’e kale kapisinin
karsisindaki tasin altindan ¢ikarmasini isterler. Serif mizragiyla tasa bir kez vurarak
“Ey su, Allah’n izniyle ¢1k diye bagirir ve gergekten de yerden soguk su kaynagi
cikar (Akalin, 77-8). Ancak bu pazarliklar her zaman basariyla sonuc¢lanmaz. Bu
ornekte goriildiigii gibi, Serif, gayrimiislimlerin istedigi gibi kerametini gostermesine

karsin onlar isteklerini kabul etmez ve yine savagsmak zorunda kalir.
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Yukarida goriildiigii lizere, li¢ gaza anlatisinda ortak olan eylemler, kisiler ve
olay orgiisii icinde 6nemli islevi olan bazi motiflere yer verilmistir. Burada amag
daha 6nce de belirtildigi gibi gaza anlatilarinin motiflerini listelemek degildir; amag
kisiler, eylemler ve motifler lizerinden ii¢ anlatinin olay orgiisiindeki ortakliklara,
diger bir deyisle kliselere odaklanarak gaza anlatilarinin yaslandig epik gelenegi ve
sOzlii kiiltiiri kesfetmeye calismaktir. Genellikle siirin elverisli bir hatirlama araci
olmasi nedeniyle edebiyatta manzum anlatilarin szl kiiltiirle iliskileri izerinde
durulmus, mensur anlatilarin ise performans yonii ve s6zlii olarak dolagima girmesi
tizerinde pek durulmamistir. Gaza anlatilarinin olay orgiisiinii olusturan kliseler
mensur metinlerin de sozlii gelenekle iliskisinin hala devam ettigini gosterir. Anlatici
hikaye tiretebilmek i¢in siiri tercih etmeyebilir; ancak zihnindeki anlat1 katalogu,
kliseleri kullanarak yeni anlatilar iiretmesini, bagka bir deyisle kliseleri farkl
baglamlar i¢inde kullanarak yeniden tiretmesini saglayabilir.

Battalndme, Ddnismendndme ve Saltukndame her ne kadar zincir gibi birbirinin
arkasina dizilen sayisiz maceralar, kahramanlar ve olaylar igerse de genel ¢ergeveyi
kahramanin yasam 6ykiisii olusturur. Kahraman 6ldiigiinde macera da sona. Ancak
gaza anlatilarinin genel ¢ergevesi kahramanin yasam 6ykiisii tizerine kurulu oldugu
icin bu anlatilar1 biyografi olarak nitelendirmek miimkiin degildir. Gazavdit-1
Hayreddin Pasa’da ise erken modern bir anlatidan beklenmeyecek dl¢iide biyografik
Ogelere rastlanmaktadir. Bu nedenle hem {i¢ anlatinin kurgusal yapisini daha rahat bir
sekilde takip edebilmek, hem de dort anlatiy1 karsilastirirken gazavatname tiirtiniin
degisimini gézlemleyebilmek i¢in {i¢ anlatinin ortak yonlerinden yola ¢ikilarak genel

bir yap1 ¢ikarmak yerinde olacaktir.
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B. Gaza Anlatilarimin (Battalnime, Dinismendndme, Saltukniame) Olay
Orgiisiiniin Plami
Gaza anlatilarinda kahramanin cesareti ve basarilari oviiliir, ne kadar dindar ve
iradeli bir yagsam bi¢imi oldugu vurgulanir. Bu anlatilarda kahramanin gengliginden
yaslilik donemine dek basindan gecen maceralar aktarilir. Kahramanin ogullar
genclik ¢agina erisip gazaya katilmaya basladiklar1 zaman ise kahramanin hayati
sona erer. Dolayisiyla, bu anlatilarda kahramanin yasam oykiisii betimlendigi i¢in
olay orgiisiiniin planini da kahramanin yasamina odaklanarak tasarlamak daha uygun
goriinmektedir. Burada listelenen bazi olaylarin sirasi bir anlatidan digerine
degisiklik gosterebilir, ancak {i¢ anlatinin da kurgusal yapisinda benzer olaylarin
meydana geldigi ve bunlarin kahramanin yasam Oykiisiiniin evreleri altinda
orgiitlendigi goriiliir.
1. Kahramanin ¢ocuklugu:
1.1 Onceki kahramanin 6liimiiniin ardindan gazaya ara verilmesi, yeni bir gaziye
ihtiya¢ duyulmasi
1.2 Gayrimiislimlerin gazilerin hakimiyet kurdugu topraklara yeniden saldirip ele
gecirmeleri
1.3 Yeni kahramanin dogusunun babasina ilahi bir kaynakla bildirilmesi
1.4 Yeni kahramanin Hz. Muhammed’in ya da ge¢gmiste yasamis bir gazinin
soyundan gelmesi
1.5 Yeni kahramanin kendisi dogmadan 6nce hayatini kaybetmis/dldiiriilmiis bir
gazinin, ya da yine kendisi gibi gazi olan babasinin veya sonradan
gayrimiislimlerin eline ge¢mis bir sehri yagmalayarak ge¢miste orada yasamis

Misliimanlarin intikamini almasi
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2. Kahramanin gengligi:
2.1 Kahramanin zamanla dogdugu sehir halkinin destegini kazanarak kalabalik
gazi gruplar1 olugturmaya baglamasi

2.2 Kahramanin Bizans hakimiyetindeki sehirlere ve kimi zaman masal
mekanlarina savagsmaya gitmesi

2.3 Gazilerin Istanbul’u fethetme arzusu

2.4 Yeni kahramanin gegmiste yasamis biiylik epik kahramanlarin izinden
gitmesi ya da anlaticinin onu ge¢misteki kahramanlara benzeterek betimlemesi

2.5 Kahramanin yeni memleketler agmaya giderken gayrimiislimlerin arasina
karigabilmek i¢in ¢esitli hilelere bagvurmasi

2.6 Kahramanin gayrimiislim savasgilarin hayranligini kazanarak ya da onlarin

sorunlarin1 ¢dzmek sartryla Miisliiman olmaya ve gazaya katilmaya ikna

etmesi

2.7 Bizans valilerinin gazilerin giiclinii kavrayip kahramanin tehditlerinden
kurtulmak i¢in diger Hiristiyan devletler ve yerel giiclerle ittifak kurmalari

3. Kahramanin olgunlasma siireci:

3.1 Kahramanin cesaret gosterileri sayesinde gazilerin Bizans beylerine gii¢lerini
kanitlamalar1 ve ¢esitli sehirlerden harag toplamaya baslamalari

3.2 Kahramanin evlilikleri, gelecekte kendisinin yerini alacak yeni gazilerin
dogusunun betimlenmesi

3.3 Kahramanin diinyanin bilinmeyen bolgelerine seyahat ve dogaiistii giiglerle
miicadele etmesi ya da biitiin 6mriinii belirli bir bolgenin fethedilmesine
adamasi

3.4 Kahramanin diger gazileri uygun gordiigii kadinlarla evlendirmesi ya da

onlar1 sevdiklerine kavusturmasi
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3.5 Kahramanin Islam’1 kabul etmeyen kadinlarla evliligi kabul etmemesi

3.6 Kahramanin kritik durumlarda ordudan ayrilip yalniz bagina savasmasi ya da
gayrimiislimlerin arasina karigarak onlarin giiciinii kiracak yollar bulmasi

3.7 Kahramanin mucize gerceklestirmesi gerektiginde ya da gaziler zor durumda
kaldiginda Hz. Hizir’in onlarin yardimina kosmasi

3.8 Kahramanin yanlig anlama ya da entrika nedeniyle yoneticiyle/otoriteyle
arasinin bozulmasi, olgunlagma siirecinde savaglarda gosterdigi basarilar1 ve
yigitlikleriyle otoriteyle baglarinin yeniden giliglenmesi

3.9 Kahramanin zaman zaman gazaya ara vererek ask iliskileriyle mesgul olmast
ya da inzivaya ¢ekilmesi nedeniyle ilahi kaynaklar araciligiyla yeniden gazaya
cagrilmasi

4. Yaslilik-6lim:

4.1 Kahramanin dmriiniin sonuna yaklasirken yine de gazadan uzaklagmamasi,
savagmaya devam etmesi

4.2 Kahramanin ¢ocuklarinin serpilip geng gazilere doniismeleri

4.3 Kahramanin ogullariyla birlikte seferlere gitmeye baglamasi

4.4 Ogullarinin kendi baslarina sefere ¢ikmalari

4.5 Kahramanin olumu
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BOLUM I1I

COGRAFYA, GECMIS VE GERCEKLIiK ALGISI

A. Gaza Diisiincesine Gore Mesri Savasin Olgiitleri, Mekan ve Doga Algist

Gaza anlatilarin incelerken bu metinleri Islam hukuku ve ideolojisinin tarihsel
gelisiminden bagimsiz bir bigimde ele almak saglikli goriinmiiyor. Gaza anlatilarinin
arka planini olusturan Islam savas hukuku giiniimiizde tarih, hukuk, ilahiyat vb.
farkli disiplinlerden gelen arastirmacilar tarafindan ele alinmakta, bu nedenle ortaya
birbirinden farkli pek cok yaklasim ¢ikmaktadir. islam hukukunda cihadin nesnel ve
tekil bir yaklagimla degerlendirilmemis olmasi kavramin tanimlanmasini
giiclestirmis, birbiriyle celigkili pek cok goriisiin bildirilmesine neden olmustur;
clinkii fikih alaninda farklit mezheplerden alimlerin eserlerinde savas hukukuyla ilgili
belirtilen goriisler arasinda farkliliklar ya da karsitliklara rastlanmaktadir.

Islam siyasal ideoloji olarak tarihsel gelismeler gostermistir ve Osmanl
Devleti — kurulus stirecini bu ideolojiyle temellendirildigi i¢in - bu gelisimin son
asamasi sayilabilir. Osmanl Devleti’nin kurulus siirecini inceleyen Fuad Kopriili,
Halil Inalcik, Heath Lowry, Cemal Kafadar ve Colin Imber gibi arastirmacilarin

“gaza” ve “cihad” terimleri iizerinde durduklari, baska bir deyisle bu iki terimin
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anlamsal agidan birbirlerinin tam karsilig1 olup olmadigini tartigtiklar
gbzlemleniyor. Aragtirmacilar “cihad”1 savunma ve saldir1 savaglari agisindan ele
alip konumunu belirlemeye ¢alismislardir. Islam hukuku agisindan cihad diisiincesini
inceleyen arastirmacilarin da bu konuda fikir ayriligina diistiigii goriiliir.

Cihadin dini anlam1 “Allah yolunda ¢abalamak™ olarak tanimlanabilir ve
fikihta dort ayr1 miicadele tiirii vardir: kalple (nefsle), dille, ellerle (haksizliklar
diizeltme) ve kiligla (Hadduri, 1999: 66). Macid Hadduri ve Ahmed Ozel, Hz.
Muhammed’in temelde nefs miicadelesini en 6nemli savas olarak gordiigiinii, ancak
halifeler donemiyle birlikte yoneticilerin peygamberin slinnetinden ayrildigini
belirtirler. Cihadin dordiincii miicadele bigimi gayrimiislimlere karst savasi ima
etmektedir. Hans Kruse gibi Avrupali arastirmacilar, “cihad”1 Hagli Seferleri’nin
(Holy War) Islam diinyasindaki karsiligini gosteren bir savas terimi olarak ele
almislardir. Ahmed Ozel, bu gériise kars1 ¢ikarak Hz. Muhammed dénemindeki
savaglarin savunma savasi oldugunu belirtir. Bu nedenle kimi zaman gazayla cihadin
ayr1 kavramlar oldugu da ileri stiriilmsiistiir. Bilindigi gibi, Arap kabileleri aralarinda
Miisliiman olanlara eziyet etmeye baslar, bunun {izerine Hz. Muhammed onlarin
daha 1yi yasam kosullarina sahip olabilmeleri i¢in gd¢ etmelerine izin verir. Bunun
yani sira Kureysliler, Hz. Muhammed’in mensup oldugu kabileyi de boykot
etmektedir. Ozel, ii¢ y1l boyunca Kureyslilerin kabileye sosyal ve ekonomik ambargo
uyguladigini, ancak bu donemde bile Miisliimanlara savas izni verilmedigini aktarir
(44). Ozel, buradan yola ¢ikarak Islam hukukunda savasin saldirt amagcli olmadigini,
Miisliimanlarin harbe yayilmaci bir hedef ya da ticari kaygilarla degil, halklarinin
giivenligi tehlikeye girdigi takdirde bagvurduklarini savunur (44). Hatta bu goriisiinii
desteklemek i¢in Kur 'an-1 Kerim’de Bakara Stresi’nin 190. Ayetini 6rnek gosterir:

“Sizinle savasanlara kars1 Allah yolunda siz de savasin. Ancak asir1 gitmeyin. Ciinkii
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Allah agir1 gidenleri sevmez” (36). Ancak Ozel’in bu gériisiinii dért halife
doneminden itibaren ortaya ¢ikan tarihsel gelismelere uygulayabilmek miimkiin
goriinmemektedir; ¢iinkii 6zellikle Emeviler ve Abbasiler dsneminde Islam savas
hukukunun savunmaci ¢izgiden ¢ikip yayilmaci bir anlayisa yoneldigi, Selguklu
Devletleri ve Osmanli imparatorlugu doneminde de bu anlayisin siirdiiriildiigii
goriiliir.

Aslinda Ozel, her ne kadar Islam diisiincesinde savasin savunmaci bir
anlayisa sahip oldugunu belirtse de, savag hukukunu ele alirken farklit mezheplerden
din adamlarinin goriislerine bagvurdugunda okur bu anlayisin degistigini rahatlikla
fark edecektir. Ornegin, savasin sebeplerini agiklarken mezheplere gore verilen
cevaplar degismektedir. Hanefl, Hanbeli ve Maliki din adamlarina gore ancak
Miisliimanlara kars1 saldirt durumunda savas ilan edilebilir. Safiilere gore ise savagin
temel nedeni kiifriin kendisidir. Bu nedenle Miisliimanlara saldirmayan
gayrimiislimlerle dahi savasilabilir. Ozel, bu gériise Hanbeli ve Maliki mezhebinden
el-Kurtiibi ve Ibn Arabi gibi Alimlerin de katildigini belirtir (50). Bu 6rnek iizerinden
bile cihad diisiincesiyle ilgili goriislerin ne kadar daginik ve ¢esitli oldugunu gérmek
miimkiindiir. Ozel de bu goriis ayriliklarma deginerek bunlari iki maddede
gruplandirmistir: “1. Harb sebebinin harb oldugu goriisti, 2. Harb sebebinin kiifr
oldugu goriisii” (51). Dolayisiyla, bu goriis ayrilig1 dikkate alindiginda cihadin
zamanla hem savunmaci hem de saldirgan bir icerik kazandig1 ¢ikarimina varilabilir.
Savasin sebebinin dogrudan dogruya kiifriin kendisinden kaynaklandigini savunan
din adamlari su hadisi kaynak gosterirler: “Insanlarla Allah’dan baska ilah yokdur
demelerine kadar savagmakla emrolundum” (55). Bu nedenle, bu goriisii savunan
alimlere gore, cihad inanmayanlar1 Islamiyete yonlendirmek igin zorla yapilan bir

davettir (54).
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Macid Hadduri ise, cihadi tanimlarken Ozel’den daha farkli bir yaklasim
getirmistir. Hadduri, cihadin temelde ¢oktanriciliga karsi bir yaptirim oldugunu
vurgulayarak, fikihta bu agidan mesri goriildiiglinii belirtir. Bu nedenle Hadduri’ye
gore, Bat’nin “kutsal savas”1 tanimlarken kullandigi bellum justum (mesru savas)
ifadesi cihadi agiklarken de kullanilabilir (68-9). Bunun yani1 sira, Hadduri, cihadin
hemen hemen biitiin mezheplerde farz-1 kifaye olarak tanimlandigini ifade eder:
“Eger, bu 6dev, toplumun bir kisminca ifa edilirse, yiikiimliiliikk 6biirlerinden kalkar;
mamafih, bu 6dev hig yerine getirilmezse hepsi hatdya diiser” (71). Hadduri, cihadin
bireye 6zgii bir gorev olarak tanimlanmadigi i¢in, devletin yiirlitmesi gereken bir
eylem oldugunu belirtir. Bu baglamda sonradan Biiyiik ve Anadolu Selguklu
Devletlerini kuracak olan, Abbasiler tarafindan kiralanip uclarda gorevlendirilen
gaziler devletin sorumlulugunda farz-1 kifayeyi yerine getiren grubu temsil
etmektedir.

Cihadin “farz-1 kifaye” olarak tanimlanmasi gaza anlatilarini ele alirken
onemli bir noktadir; ¢iinkii Islam hukukgularina gére bir sehir ya da iilke ani bir
baskina ugradigi takdirde orada yasayan biitiin Miisliimanlar savunmaya ge¢cmelidir.
Bagska bir deyisle, kadinlarin ancak bu tiir bir ani savas durumunda erkeklere
katilmas1 beklenmektedir. Ddnismendname’de ise anlatici bir kadin gaziye,
Efrumiyye’ye yer vererek ve onu diger gaziler kadar etkin ve giiclii bir kadin savas¢i
olarak betimleyerek fikihin getirdigi yaklasimla ortiismeyen bir kahraman tipi
tretmistir.

Ozel, cihadm yalnizca savunmaci bir dogas1 oldugunu savunurken, Hadduri
cithadin daimi bir savas oldugunu vurgulayarak saldirgan dogasina dikkati ¢eker.
Ancak Hadduri daimi savasin Arap yarimadasina Islamiyetten ¢cok dnce girdigini

kabul ederek, kabileler arasinda soygun, rekabet ya da kan davasi gibi nedenlerden
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kaynaklanan siiregelen savaglar nedeniyle kargasa yasandigini ifade eder. Hadduri’ye
gore, Islamiyet bu savasin odak noktasini degistirmistir, kabilelerin goziinii dis
diinyaya ¢evirmistir: “Islam cihad yani Allah yolunda savas haricindeki biitiin savas
bicimlerini yasakladi” (71). Bu nedenle, cihad diisiincesinin kabileler arasinda
birlestirici bir 6geye doniistiiglinii ima eder (72-3). Hadduri’nin bu sav1 ilerleyen
boliimlerde deginilecek olan Zii 'I-himme anlatisiyla ortiismektedir; ¢linkii Zii 'l
himme’de baslangigta iki kabile arasinda yasanan rekabet ve savaglara yer verilirken,
daha sonra iki kabilenin Bizans giiclerine kars: birlestigi anlatilir. Ote yandan,
Hadduri cihadin biitiin saldirgan dogasina karsin, gayrimiislimlerle daimi savas
durumunun pratik olarak uygulanmasinin miimkiin olmadigini, ideal olarak
benimsendigini savunarak Ozel’le benzer bir yaklasim sergiler.

Hadduri cihadin baslangicta saldirgan bir dogast oldugunu savunarak, tarihsel
gelisim olarak pek ¢cok asamadan gectigini, kavramsal agidan degisime ugrayarak
etkin bir konumdan uyuyan bir konuma gegtigini savunur: “Bu degisme, hakikatte,
cihad 6devinin terk edilmesini ima etmedi; o sadece miikellefiyetin bir ertelenme
donemine girisi demekti — o0 uyuma konumunu almisti, gerekli gordiigii herhangi bir
anda imam onu uyandirabilirdi” (74). Ozel ise, Kur an-1 Kerim ve siinnette “savunma
savag1” ya da ““saldir1 savas1” gibi belirgin bir ayrima isaret eden bir bilginin
olmadigini savunur, ancak daha once de belirtildigi gibi mezheplere gore savasin
gerekeeleri karsilagtirildiginda cihada alimler tarafindan hem savunmaci hem de
saldirgan ozellikler yiiklendigi anlagilmaktadir.

Ozel ile Hadduri’nin ayrildig1 bir diger goriis ise savasa kimin liderlik
edecegiyle ilgilidir. Ozel, halifenin emir ve izni olmadan savas agilamayacagini
belirtirken, Hadduri savas agilmasi konusunda imamin karar verebilecegini belirtir.

Danigmendndame’de Danigsmend Gazi gayrimiislimlere savas ilan etmeden 6nce

72



halifenin iznini alir: “Melik Ahmed eytdi: ‘Emire’l-mii’minin halifeye dimek
gerekdiir kim anun destiiriyla hareket ideviiz [...] Nagah bir giin Bagdad’a irdiler,
togr1 halife sardymna vardilar. Halife ava biniip gitmis idi. U¢ giinden sonra halife
avdan geliip tahta oturdi. ‘Malatiyye’den adem geldi’ diyii haber virdiler. Halifeden
destur old1” (62). Battalname’de ise, Battal baslangicta ne halifenin ne de bagl
bulundugu beyligin yoneticisi Emir Omer’in iznini alarak gazaya baslar. Emir Omer,
ancak Abdi’l-vehhab Gazi, Hz. Ali’nin dest-i hattiyla yazilmis belgeyi ve Hz.
Muhammed’in agiz yarini Battal’a iletmek amaciyla geldiginde etkin olarak Battal
Gazi’ye destek vermeye baslar. Halifenin destegi ise ¢ok daha sonra alinir.
Dolayisiyla, Battal gazayi uyandirmak, halki savasa tesvik etmekle sorumlu imam
gbrevini listlenmistir. Iki anlatida da gazaya kimin liderlik edecegiyle ilgili ortak bir
goriige rastlanmamaktadir. Benzer bigimde baslangigta Sar1 Saltuk’u da
gayrimiislimlere kars1 savas konusunda Sinop beyi ve ulu kisileri desteklemez. Daha
sonra Emir Osman onu desteklemeye baslar. Ancak Saltukndme’de soyle bir farklilik
goriiniiyor. Anlatic1 o donemde hilafetin Anadolu Selguklu Devleti’ne gectigini,
Sultan Giyaseddin Keyhiisrev’in halife oldugundan s6z eder. Burada kaginci Sultan
Giyaseddin’den s6z edildigini anlamak gii¢, daha sonra anlatic1 arkasindan Sultan
[zzettin’in tahta gectiginden s6z eder. Bu durumda I. Giyaseddin Keyhiisrev’den s6z
ediliyor olabilir, ancak esas onemli konu anlatict neden hilafetin Anadolu
Selguklulari’na gectigini belirtiyor? Bilindigi gibi Abbasilerden sonra Mogol isyani
nedeniyle halife Memluk Devleti’ne kagar, boylece hilafet Memluklara gecer.
Yukarida, Hz. Muhammed’in en ¢ok 6nem verdigi cihad bi¢giminin nefse ve
seytana karsi savas oldugundan s6z edilmisti. Gaza anlatilarina bakildiginda,
kahramanlar ayn1 zamanda seytani temsil eden sahte peygamberlere ve dogaiistii

giiclere kars1 savasan kisiler olarak betimlenmektedir. Battalndme ve Saltukname’ye
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bakildiginda gayrimiislimlerin cadilarla isbirligi yaptig1 ve pek ¢ok sahnede onlarla
birlikte gazilere saldirdiklar1 betimlenir. Cadilar ise seytan tarafindan
yonetilmektedir. Gayrimiislimler Miisliimanlara kars1 kotii giiclerle is birligi yapan
bir topluluk olarak gdsterilmektedir. Bunun yani sira, her iki metinde de dogrudan
dogruya seytanin temsilcisi olarak sahte peygamberlerden s6z edildigi ve gazilerin
bunlarla miicadele etmekte de gorevli oldugu gériiliir. Ornegin, Battal Gazi, bir
boliimde Abbasi hilafetine karsi baslatilan Babek ayaklanmasiyla miicadele eder.
Burada Babek anlatici tarafindan sahte peygamber olarak nitelendirilmistir.
Saltukndame’de de sahte peygambere karsi yapilan savaslara sik¢a rastlanmaktadir.
Anlatici, sahte peygamberleri seytana aldanip, onunla isbirligi yapmay1 kabul etmis
kisiler olarak betimler.

Danismendname’de ise iki anlatidan farkli olarak gayrimiislimler dogrudan
dogruya seytana inanan, onun adina miicadele eden kisiler olarak yansitilmaktadir.
Sekizinci mecliste Melik Ahmed (Danismend Gazi) daha dnce Iskender’in fethetmis
oldugu sonradan gayrimiislimlerin hakimiyetine giren Karkariyye Kalesi’ni ele
gecirmek ister. Kral Sattat ve ona destek veren diger krallar ve beylere karsi
savagirlar. Bu savas sirasinda Sattat’in emrindeki rahiplerinden biri olan Kayirbil
Zahid meydana girer ve Melik Ahmed’le diiello etmek ister. Anlatici rahibin dig
goriiniisiinii tamamen olumsuz sifatlar kullanarak betimler: “Omriinde elini suya
degiirmemis, biy1g1 agzin1 6rtmis, sakal1 it kuyrugi gibi yapagulanmis, gayet uzamis.
Bir sekl-1 kabih ve bir heybet idi kim soyle kim bir dive benzerdi ve seytan suretin
diizmege andan sebak alurdi” (156-7). Anlaticiya gore rahip kirlilik, korkutuculuk ve
heybetlilik ag¢isindan neredeyse seytana bile ders verebilecek bir kisidir. Ancak
anlatici onun silahsorluk yetenegi olmamasi nedeniyle Melik Ahmed tarafindan bir

hamlede alt edildigini aktarir ve bu manzara karsisinda gayrimiislimlerin korkuya
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kapildigini, seytanin feryat ettigini belirtir (157). Anlatic1 seytan1 gayrimiislimlerin
tarafini tutan, savas meydaninda onlarin miicadelesini meydanda seyreden bir kisi
gibi betimlemektedir. Ddanismendndame’de gayrimiislimlere karsi1 baslatilan gaza kilig
savasinin yani sira seytanla miicadele bi¢ciminde gosterilerek mesrilastirilmaktadir.
Viorel Panaite, Hadduri ve Ozel’den farkli olarak Miisliimanlar ile Hiristiyanlar
arasinda karsilikl1 bir diglayici yaklasim oldugunu savunuyor. Her iki taraf i¢in de
“kafir” sozciigii dogrudan dogruya birbirlerine gondermede bulunuyor. Baska bir
deyisle, Panaite, Osmanli Devleti’nin kurulus siirecinde “kafir’in dogrudan dogruya
Hiristiyanlara isaret eden bir kavrama doniistiigiinii, cihadin da Hiristiyanlara kars1
yapilan savagi imledigini savunur (81). Panaite ile Hadduri’nin yaklagimlarindan
yola ¢ikilarak aslinda hem gazanin, hem de Hagli zihniyetinin ortacag toplumlari
arasinda “teki”’nin hangi topluluklar oldugunu belirleyen ve onlarla savagilmasini
mesri kilan bir tiir savas hukuku islevi gérdiigii s6ylenebilir. Cihadin ise gazadan
ayr1 tutularak yalnizca Hz. Peygamber’in donemindeki savunmaci savag anlayisini
yansitan bir kavram olarak goriilmesi daha tutarli bir bakis agisinin gelistirilmesini
saglayabilir.

Ahmed Ozel ise cihadin amacinin gayrimiislimleri Islam’a davet etmek ve
Miisliimanlara ydnelik diismanlik ve saldirilart dnlemek oldugunu belirtir. Ozel,
Avrupali aragtirmacilarin cihad1 gayrimiislimleri zorla Islam’a davet etme amaci
tasidig1 gerekcesiyle kutsal savasa benzettiklerini belirterek bu goriise kars ¢ikar:
“Islam kalplere girmek igin zor ve baskiy1 bir vasita olarak kullanmaz. Aksine
insanin aklina, fikrine ve gonliine hitap eder” (60). Gaza anlatilarina bakildiginda ise
kahramanlarin gayrimiislimleri Islam’a ¢ogunlukla zorla davet ettigi ve daveti kabul
etmedikleri takdirde saldirida bulunduklar1 gériiliir. Hadduri, fikihta savasa

katilmayan kadin, ¢ocuk, kesis-miinzevi, ihtiyar ve delilerin 6ldiiriilmemesi gerektigi
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konusunda gortis birligi oldugunu belirtir (110). Ancak Saltukndme’de Sar1 Saltuk’un
geceleri Hiristiyan goriinlimiinde konakladig kiliseleri atese verdigi, i¢indeki
rahipleri uykularinda 6ldiirdiigli sahnelere sik¢a rastlanmaktadir. Bunun yani sira,
gaza anlatilarinda savasei rahiplere de rastlanmaktadir.

Es-Seybani gibi fikih alimleri Islam &ncesi bir Arap adeti olan dldiiriilmiis
kisilerin baslarin mizrak iistiinde tasinmasindan kaginilmasini égiitlerler (111). Ug
gaza anlatisinda ise kahramanlarin 6ldiirdiikleri gayrimiislim beylerinin baslarini
mizrak {istiinde dolastirdiklarina siklikla rastlanir.

Hadduri, cihadin Ozel’in dile getirmedigi baska tiirlerine yer verir. Hadduri
cihadin miisriklere kars1 yiiriitiillmesinden baska, miirtedlere (dinden donenlere),
bagye (imamin otoritesini reddeden isyancilara), bedevilere — soygunculara, ehl-i
kitaba (kutsal kitab1 olan diger dinlere inanan kisilere) ve “ribat”a (serhad) kars1
yiirlitiildiglini savunur. Cihadin ribat ad1 verilen tiirli gaza anlatilari i¢in ¢ok
onemlidir; ¢linkii burada devlet tarafindan uclarda sinirin diger tarafindaki
gayrimiislimlerle miicadele edecek kuvvetlerin orgiitlenmesi hedeflenmektedir (89).
Hadduri, limanlarda ve serhad kasabalarinda sinirlar1 savunma amagli ordularin
yerlestirilmesi ve onlarin yiiriittiigli gazay: “ribat” terimiyle acikliyor. Bilindigi gibi
Biiyiik Selguklu Devleti’nin kurulusu da Abbasiler’in sinirlarda gorevlendirdigi
ordulara dayanir. Osmanogullar1 beyligi de Anadolu Selguklu Devleti’nin sinirlarini
korumak i¢in gorevlendirdigi ordulara dayanmaktadir. Biiyiik Sel¢uklular i¢in serhad
Anadolu, Anadolu Selguklulari i¢in ise Bat1 Anadolu bolgesiydi. Bu noktada ribatin
ne darulislam ne de darulharb sayildigini, hareketli bir ge¢is bolgesi oldugunu
belirtmek gerekiyor.

Ribatin yalnizca kara sinirlariyla sinirli olmadigi, limanlarin glivenligini de

hedefleyen bir cihad tiiri olmas1 Gazavdit-1 Hayreddin Pasa’da deniz gazasi konu
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edildigi i¢in 6nemli bir kavramdir. Ancak Gazavat-1 Hayreddin Paga’da deniz
gazasinin savunma amagli olmadigi kurulus stireciyle iliskilendirilen anlatilara gore
cok daha agik bigimde tespit edilebilmektedir. Bunun yani sira nehirler de zaman
zaman Miisliman ve Hiristiyanlar arasinda sinir olusturur. Viorel Panaite, 15. ve 16.
yiizyillarda Tuna Nehri’nin gaziler ile Hiristiyanlar arasinda uc olusturdugunu belirtir
(84). Islam hukukuna gére daglar, nehirler, denizler ne darulharb ne darulislam
sayilir. Ancak Panaite II. Murad’la Seyhi arasinda gegen bir diyaloga yer verir.
Seyhi, sinirlarinda akan Tuna Nehri’ni kevser suyuna tercih ettigini soyler. Il. Murad
neden boyle diisiindiigiinii sorunca, Seyhi “amma Tuna kendii...mahza gazi sudur”
yanitini verir (102). Benzer bicimde Ddnismendndme’de anlatict Misliimanlarin
topraklarindan akan nehirlerinin suyunun tatli, gayrimiislim memleketlerden gegen
nehirlerin ise suyunun ac1 oldugunu aktarir.

Islam savas hukukundan séz edilirken ddrulislam, darulharb gibi kavramlari
da kisaca ele almak gerekiyor. Islam hukukuna gére diinya darulislam ve darulharb
biciminde ikiye ayrilmigtir. Ancak bu tiir bir ayrima Kur’an-1 Kerim’de
rastlanmamaktadir. Darulharb, gayrimiislimlerin iilkesini, darulislam ise
Miisliimanlarin iilkesini tanimlamaktadir. Gayrimiislim iilkeyle islam iilkesini ayiran
temel ozellik idare ve hakimiyet farkina dayalidir, ed-Debbusi, es-Serahsi, Ibn Hazm
gibi hukukgularin bu goriiste birlestigi goriiliir (Ozel, 1982: 70). Hadduri de benzer
bigimde, bir iilkenin Islam toprag: oldugunun esas gdstergesinin islam hukukunun
uygulanmastyla iligkili oldugunu belirtir (156). Bu tanimdan yola ¢ikarak Islam
iilkesinin darulharbe ddniismesinin ii¢ kosulu oldugunu ifade eder: 1. Islam
hukukunun uygulanmasina son verilmesi, 2. gayrimiislim toprag: olarak Islam
tilkesinin bir boliimiiniin ayrilmasi, 3. miiminlerin artik orada giivenli bir bi¢imde

yasayamamalari (157). Dolayisiyla, Ozel ve Hadduri’nin tanimlamalarindan bir
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tilkenin darulislam olabilmesi i¢in otoritenin ve hukukun Miisliimanlar tarafindan
yiirlitiilmesi, o topraklarda yasayan kisilerin gayrimiislim olmasi ya da
Miisliimanlarin sayisinin az olmasinin 6nemli olmadig1 anlagilmaktadir.

Bu yaklagimlar ger¢evesinde gaza anlatilari ele alindiginda, yine fikihta
belirtilen kurallarla gaza anlatilarindaki olaylarin birbirini desteklemedigi, celistigi
goriilmektedir. Oncelikle Yorgos Dedes’in belirtmis oldugu gibi gaza anlatilarinda
dariilharb ve dariilislam sozciiklerinin hi¢ gegmedigi goriiliir. Ancak ii¢ anlatida da
darulislam’la ilgili fikir yiiriitebilmek, gazilerin Islami kurallara gore yasadig1
giivenli bolgeleri tespit edebilmek miimkiindiir. Battalname’de darulislam Malatya,
Danismendname’de Tokat ve Saltukname’de Sinop ve Kefe olarak karsimiza ¢ikar.
Ancak yukarida belirtilen dlgiitler goz 6niinde bulunduruldugunda gaza anlatilarinda
darulislamin ne kadar genisleyebildigi stipheli gériinmektedir; ¢iinkii gaziler
gayrimiislimlerin idaresindeki pek ¢ok sehir ve kaleyi fethetseler de yoneticilerin,
idare bigimine ve halkin yasayisina karismadiklar1 goriiliir. Bagka bir deyisle,
gazilerin genellikle savas sirasinda gayrimiislimleri Islam’a davet ettikleri,
yoneticilerin harag verme teklifine ise ¢ok daha sicak baktiklar1 goriiliir. Ornegin,
Sar1 Saltuk fethettigi sehirlerin halklarinin Miisliiman olmasini ister, ancak beyler her
seferinde halki buna ikna etmenin ¢ok zor oldugunu, yalmzca kendilerinin islamiyeti
kabul edebileceklerini, halkin ise davet yerine harag vermeyi kabul edeceklerini
belirtirler, Saltuk da 1srar etmekten hara¢ toplamakla yetinir. Danismendndme’de ise
gazilerin gayrimiislimleri Islam’a davet etme konusunda ¢ok daha 1srarc1 olduklar,
fethettikleri her kale ya da sehrin halkinin Miisliiman olmay1 kabul edenlerini
koruduklari, etmeyenleri ise dldiirdiikleri belirtilir. Ornegin, Diikiyye’yi
fethederlerken ayn1 uygulamadan vazge¢gmedikleri, ganimetin ve esir ele ge¢irmenin

yant sira dini yaymay1 da dnemsedikleri vurgulanir (141). Gazavdt-1 Hayreddin
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Pasa’da ise deniz gazilerinin Islam’1 yaymak gibi bir kayg i¢inde olmadiklar1
goriiliir.

Fethedilen sehirlerde kiliseleri yikip yerine camii ya da mescid yapan gazilere
en ¢ok Ddnigsmendname’de rastlanmaktadir. Gaza anlatilarinda ele gegirilen sehirde
kilisenin yikilip yerine cadmii yapilmasi yalnizca dini degil, hukuki bir degisimin de
baslangici olarak goriilebilir. Hatta Danismend Gazi’nin kimi zaman bazi sehirlere
imam gorevlendirdigine de rastlanir. Sisiyye’yi fethettiklerinde Danigsmend oraya
hatip, imam ve miiezzin tayin eder (148). Ayrica, Sisiyye’ye yapilan gazanin
miirtedlere yonelik yapildigini vurgulamak da Danismendname’de gazanin kag tiirlii
islevi oldugunu ortaya koymak agisindan 6nemlidir. Ciinkii anlatic1 Sisiyye’ nin
onceden Miisliiman sehri olduguna dikkat ¢ekerek Harasna beyi Kibriyanos
yiiziinden halkinin asilestigini belirtir (148).

Saltukndme’nin ikinci cildinde gazilerin Avrupa devletleriyle savagslarina yer
verilir. Sar1 Saltik, Avrupa devletleriyle savasmaya baslamadan 6nce gazileri diger
Miisliiman devletlerle ittifak kurmaya gonderir. Fas, Tunus ve Endiiliis Miisliimanlari
asker yollamayi kabul ederler. Serif, saldiriya baslamadan once Filyon Firenk’e
mektup gondererek onu ve Firengistan halkini islam’a davet eder. Burada Filyon
Firenk’in kim oldugu ve Firengistan’la hangi Avrupa devletinin kast edildigi pek
acik degildir: “Sen kim cemi‘ Firengistan’un simdi hakimisin, bilmis olgil, elbette
sen Islam’un asikare eyle, ol diyar islam ehli olmak gerektiir. Eger yok dirsen evvel
seni helak iderem, ceddiim rithiy-¢iin komazam” (86). Islam hukukgularmin bir
memleketin gergekten darulislam sayilabilmesi igin o devletin Islam hukukuna gore
yonetilmesi gerektiginden s6z edilmisti. Gaza anlatilarinda da gazilerin halktan dnce
sik sik savastiklari sehirlerin beyleri ya da devletlerin yoneticilerini Islam’a davet

etmeleri bu agidan bakildiginda anlam kazanmaktadir.
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B. Kurmacanin Zaman ve Mekan Ac¢isindan Degerlendirilmesi

Gazavatnameler savas anlatilar1 oldugu i¢in mekanin 6n plana ¢iktig
metinlerdir. Battalname, Danigmendndame, Saltukname ve Gazavat-1 Hayreddin
Pasa’ya bakildiginda mekanin kimi zaman paralel kimi zaman birbirinden farkl
islevler yiiklendigi goriiliir. Bu boliimde sz edilen dort gaza anlatisinda cografyanin
kurmacayla iliskisi incelenecektir. Ancak bu anlatilarin arka planinda tarihsel
catigsmalar bulundugu icin cografyayr zamandan bagimsiz bir sekilde ele alabilmek
miimkiin goriinmemektedir. Dolayisiyla bu béliimde gaza anlatilarinda mekan ve
olay orgiisii lizerinde etkili oldugu tahmin edilen tarihsel olaylarin kurmacaya nasil
katkida bulundugu tartigilacaktir.

Destan anlatilarinda tarihsel gercekligin arastirildigi calismalar daha 6nce
yapilmistir, bu tiir calismalarda aragtirmacilarin genellikle anlatilarda s6z edilen yer
isimlerinin gergekligi ya da o isimlerin yaklasik olarak hangi sehir ya da bolgeye
isaret ettigi tizerinde durduklari goriiliir. Bu da zorlu ve ¢ogu zaman da sonugsuz
kalacak bir ¢cabay1 gerektirir; ¢linkii destan anlatilarinda mekan ve tarihsel olaylar
kurguyla i¢ ige gectigi i¢in yer adlarinin tiimiiniin haritada izlerini stirmek miimkiin
degildir. Anlatic1 kimi zaman yalnizca dinleyicinin zihninde hem genis hem de
inandirict bir cografya sunabilmek i¢in kendisi yer isimleri tiiretiyor da olabilir. Bu
yiizden arastirmacinin destan c¢alisirken mekanin ve zamanin muhayyel taraflarinin
olabilecegini unutmamasi gerekir. Bu tez ¢alismasinda ise amag yer isimlerine
odaklanip onlarin gercekligini tespit etmek degil, mekanin kurmaca agisindan hangi
islevleri yliklendiginin lizerinde durmaktir.

Oncelikle gaza anlatilarinda ¢ok katmanli bir zaman yapisi oldugunu belirtmek
gerekiyor. Cok katmanlilikla kast edilen bu anlatilarda farkli devirlerin bazen

kronolojik, bazen de gegmise donerek ya da daha sonraki donemlere atlayarak
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dinleyiciye/okura sunulmasidir. Baska bir deyisle, metinlerde anlaticinin maceralari
aktardigi (yani kendisinin yagadigi) donemle, kahramanin yasadigi donem ve
kahramandan 6nceki donemlerin i¢ ige gectigi goriiliir. Gaza anlaticilari farkli zaman
dilimlerini bazen kronolojik bir bigcimde yansitir, bazen gegmise donmeyi tercih eder,
ya da kimi zaman da bir anda kendi devriyle ilgili fikirler belirterek anlatinin
zamanini giincel duruma (maceralarin anlatildigi ya da yazildigi zaman dilimine)
getirir.

Battalname Hz. Muhammed’in sahabeleriyle meclis diizenledigi zaman
dilimiyle agilir. Daha sonra Battal’in dogumundan 6nce yasamis gazilerin eylemleri
Ozetlenir ve Battal’in donemi baslar. Ama Battal’in dogusuyla anlatinin Hz.
Muhammed’in yasadig1 donemle baglantis1 kopmaz; ¢linkii Battal’in gelecekte
diinyaya agilacak bir gazi olacagini bildiren Abdiilvehhab Gazi, Hz. Muhammed’in
meclisinde bulunan ve peygamber tarafindan bu haberi miijdelemek {izere
gorevlendirilmis bir kisidir. Diger bir deyisle, Hz. Muhammed’in gelecekle ilgili
bilgi aktarimi i¢in gorevlendirdigi Abdiilvehhab Gazi, dogdugu andan beri Battal
Gazi’nin yaninda bulunup onunla birlikte gazaya katildig1 i¢in gegmisle “simdi”yi
birlestiren, caglar arasinda koprii kuran, “zamanlar aras1” bir kahraman olarak
diisiiniilebilir. Burada “simdi”’yle kast edilen Battal’in yasadigi donemdir.
Battalndme anlaticis1 Battal’in yasadigr donemden sesleniyormus gibi bir aktarim
bicimini tercih ederek dinleyicinin/okurun “simdi” zaman dilimini kahramanin
yasadigi donem olarak algilamasini saglar. Ama belirli araliklarla bazi1 kalip ifadeleri
kullanarak kahramanin maceralarinin uzak ge¢cmiste yasandigini, kendisinin ise
baskalarindan dinleyerek aktardigini belirtir. Gaza anlatilarinda her maceranin ya da
meclisin acilisinda “raviler soyle rivayet ve boyle hikayet iderler kim” gibi kalip

ifadelerle dinleyiciye ge¢cmiste yagsanmis maceralarin anlatilacagi ve bunlarin
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aktaranlarin anlattig1 sekilde betimlenecegi garanti edilir. Ancak macera ilerlerken
anlatic1 canli, grafik ve siiriikleyici bir anlatim teknigi tercih ederek
dinleyicinin/okurun da kendisini o donemde yasadigini hissettirir ve anlatinin
“simdi” algis1 bir anda degisir. Macera sona erdiginde ise anlatict meclisin sonuna
geldigini belirterek gelecek mecliste kahramanin hangi maceralarina yer
vereceginden kisaca s6z eder ve yine daha 6nce dinledigi ya da nakledildigi sekilde
olaylar1 anlattigin1 vurgulayarak sozlerine son verir. Boylece yeni meclis
baslayincaya kadar anlatinin “simdi” zaman dilimi yeniden anlatici ile dinleyicinin
anina geri doner, Battal’in yasadig1 zaman dilimi dinleyicinin géziinde yeniden uzak
gecmise dondigiir.

Battalname’nin ilk maceralarinda kahraman halifeye de ganimetin bir
boliimiinii gonderirken halifenin Sam’da bulundugu belirtilir. Buradan ilk
maceralarin Emeviler doneminde gegtigi tahmin edilebilir. Daha sonraki maceralarda
ise halifenin Bagdat’ta bulundugu belirtilir, buradan Abbasi hilafetinin bagladigi
diisiiniilebilir. Bu durumda Battal’in maceralarinin Emeviler/Abbasiler’le Bizans
arasindaki miicadeleler sirasinda gectigi diisiiniilebilir. Bu alt bilgiler disinda
Maceralarin yasandig1 donemle ilgili daha net bir bilgiye ulagabilmek miimkiin
degildir; ¢linkii Battalndme’de gaziler i¢in zamanin mevsimlere gore tanimlandig:
gorilmektedir. Anlatida gaziler kisin dinlenir, baharda ise yeniden sefere ¢gikmaya
baglarlar. Mevsim dongiisiine odaklanan bir diger anlati da Gazavdt-1 Hayreddin
Pagsa’dir. Anlatida sik sik korsanlarin kis1 denizde elde ettikleri ganimetle geginerek
gemileri fethettikleri adalara demirledikleri, bahar geldiginde ise gemilerin bakimin
yapip yeniden denize agildiklar1 vurgulanir. Kis sartlar1 ise hem kara hem de deniz
savaslar1 i¢in ordunun ve gemilerin dayanikliligini zayiflatan kosullardir. Ancak,

Battalname anlaticisindan farkl olarak Seyyid Muradi olay orgiisiiniin arka planinda
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belirgin bir tarihsel olaya atifta bulunarak okurun/dinleyicinin metnin hangi yillarda
gectigini kolaylikla anlamasini saglar.

Yorgos Dedes, Battalname ve Danigsmendname’yi Danismendliler’in
kurulugunu betimleyen bir gaza anlatilari olarak nitelendirir. Bu savini her iki
anlatida da gazilerin toplanma merkezinin Malatya olmasina dayandirir. Malatya’nin
Danigsmendliler i¢in 6nemli sehirlerden biri oldugunu vurgular. Ancak
Battalname’nin hem Necati Demir’in transkripsiyonunu hazirladigi niishaya hem de
Yorgos Dedes’in yayimladigi niishaya bakildiginda anlaticinin Danigsmendliler’e,
diger Anadolu beyliklerine, Anadolu Selguklu Devleti’ne ya da Osmanli Devleti’ne
herhangi bir dogrudan géondermede bulunduguna rastlanmamaktadir. Bunun yani
stra, Danismendname’nin de bu beyligin kurulusunu anlatan bir metin oldugunu
savunmak kolay degildir; ¢iinkii anlatict hemen her mecliste maceralarin Tiirkiye
Selguklu sultan1 izzettin zamaninda da bu sekilde anlatildigini vurgular. Burada
kaginci Izzettin Keykaviis’tan so6z edildigi belirsiz olsa da, anlaticinin Anadolu
Selguklulari’nin donemine gondermede bulundugu agiktir.

Yorgos Dedes, anlatilarda hangi devlet ya da yonetimin mesrilastirildiginin
belirsiz oldugunu vurgulayarak Battalndme’nin giinlimiize kalmis en eski yazili
niishasinin 15. yiizyila ait oldugunu belirtir. Necati Demir ise yayimladigi
Danismendname niishasinin I. Murat’in saltanati sirasinda kaleme alindigini iddia
etmektedir. Belki de Yorgos Dedes, Ddnismendndme’nin giinlimiize ulasan
nlishasiin daha eski oldugunu varsayarak Battalname’yi de Danismendliler’in
kurulus anlatisi olarak degerlendirmis olabilir. Ancak anlatida satir aralarina
odaklanildiginda Battalndme’nin Osmanli Devleti’ne agik gondermelerde bulunmasa
da Osmanli’nin klasik donem diinya goriisiinii yansitan bir anlat1 oldugu

diisiiniilebilir. Buna 6rnek olarak Battal’in Bagdat kadis1 Ukbe’yle olan
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miicadelesinin anlatildig1 macera 6rnek verilebilir. Bagdat kadis1 Ukbe, halifenin
giivenini kazanarak sag kolu olmus bir gizli Hiristiyandir. Battal, yine Rum’a gazaya
gittigi glinlerden birinde Bizans kayserinin kizi1 Hiima-y1 Dil-efriz’u esir alir ve onu
halifeye gotiiriir. Halife kayserin kizindan ¢ok etkilenir ve her giiniinii onunla birlikte
gecirmeye baslar. Ukbe ise gizli Hiristiyan oldugundan ayni zamanda Bizans’a casus
olarak hizmet etmekte, gazilerin halifeyle iliskilerini bozmak istemektedir. Halifeyle
Battal’in arasinin bozulmasi i¢in kayserin kizini kagirip yeniden saraya teslim eder,
ancak halifeye kiz1 Battal’in kag¢irdigini; ¢linkii ona sundugu i¢in pisman oldugunu
sOyler. Boylece halifeyle Battal’in arasi1 bozulur. Battal, Ukbe’nin hilelerini ortaya
cikarir, Hiima-y1 Dilefrtiz’u tekrar halifeye getirir. Ukbe bunun iizerine Bizans
sarayina kacar. Imparator ona Bagdat kadiliginin dengi olarak Istanbul kadilig
gdrevini verir (201). Macera buradan itibaren Battal’in Ukbe’nin pesinden Istanbul’a
gitmesiyle devam eder. Anlaticiya gore Ukbe, okiizli “ke¢i”, kegiyi de “tavuk™ olarak
adlandirir, halkin da bundan sonra bu sekilde adlandirmasini emreder. Anlatici
maceraya ara vererek mizahi bir iislipla Ukbe’nin Istanbul’da ne kadar adaletsiz bir
yonetim sergiledigini betimleyerek sehir sakinlerinin huzurunun kalmadigini
vurgular. Okiiziin kegi, keginin tavuk olarak adlandirilmas: pazarda da adaletsiz bir
aligverisin baslamasina neden olur: “ ‘Her kim pazara okiiz getirirse ke¢i deyiip satun
alin ve kegiye tavuk deyii alin!” didi. Boyle bid*atler eyledi” (201). Battal, Istanbul’a
ulastiginda pazar yerine gelir ve esnafin Ukbe’nin uygulamalariyla ilgili sikayetlerini
dinler:

“Bu 6kiizi ne pahaya virirsin?” didi.Ol kisi eyitdi: “Hay 0yle sOyleme!

Anlar simdi buna kegi dirler ve keci pahasina alurlar, zulm iderler.

Bizim hakkimiza bunun gibi bid‘atler islerler,” deyiip agladi. (202).
Anlatic1 Ukbe’nin kararlarini sonradan ortaya ¢ikan, kanuna uygun olmayan

uygulamalar olarak nitelendirir. Boylece Battal’in oraya gidis sebebi Ukbe’den
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intikam almaktan baska, daha mesrii bir boyut kazanir. Battal, Ukbe’nin yok ettigi
adalet ve huzuru Istanbul’a geri getirmek gérevini iistlenmistir. Battal, Ukbe’nin
mahkemesine esinden bogsanmak isteyen bir kadin kiliginda gider. Ukbe onun kadin
oldugunu zannederek begenir ve yakinlagmak ister. Battal bunun tizerine kimligini
aciklayip Ukbe’ye halka ettigi zuliimlerin hesabini sormaya baglar. Ona igkence eder
ve yaninda getirdigi okiiz kuyruguyla korkutur. Daha sonra kuyrugu Hiristiyan bir
delikanlinin eline vererek ondan Ukbe’ye bu kuyrugun 6kiiz kuyrugu mu keci
kuyrugu mu oldugunu sormasini ister: ““ ‘Mevlana! Bu kuyruk okiiz kuyrugi midir,
yohsa ke¢i kuyrugr midir?” deyince ‘Ukbe hod kuyrugi gorince Fireng dahi elinden
birakdi, kacdr. ‘Ukbe’nin akli gitmis iken gine kendine geldi” (205).

Halil Inalcik, Devlet-i ‘Aliyye’de islam ulemasinin seriatin son haline eristigi,
yeni kurallar koyma déneminin sona ermis oldugunu belirttigini ve bu durumun
“ictihad kapisinin kapanmasi” soziiyle ifade edildigini aktarir. inalcik, Osmanli
Devleti’nde 6zel kosullar altinda olusturulan 6rf ad1 verilen bir baska hukuk
diizeninin daha oldugundan s6z eder. Orf, hiikiimdara seriatin disinda kalan alanlarda
kanun koyabilme olanagini tanir (227). Kanunnamelere gore seriatin ve orfiin
tanimladig1 hiikiimlerin disina ¢ikan kararlar alinmasi ve uygulanmasi, 6rnegin
belirtilen hiikiimlere aykir1 bigimde redyadan vergi toplanmasi sonradan ¢ikan bir
usulsiiz bir durum olarak degerlendirilmis, bu usulsiizliige bi’dat denilmistir. Adalet
Kitabr’nda sarayla halk arasindaki baglantinin kopmamasi, merkezi otoritenin
korunabilmesi i¢in sikayet hakki taninmasinin ¢ok 6nemli oldugu ifade edilir.
Sikayet hakki, devlet otoritesini temsil edenlerin bu yetkiyi halka kars1 kotiiye
kullanma riskini azaltan bir uygulamadir. Kadilarin verdigi hiikme kars1 ¢cikmak,
halktan kanunlara aykir1 olarak vergi toplanmasi redyanin baslica sikayet konulari

arasindadir. Kadi ve naiplerin seriatin kanunlarini suistimal edecek hiikiimler
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vermeleri adaletndmelerde agikga anlatilmis ve yasaklanmistir (190). Iste
Battalndme’nin yukarida 6zetlenen boliimiinde klasik donemin adalet anlayiginin
yansimalar1 goriilmektedir. Bu bakimdan yukarida 6zetlenen mizahi hikaye anlatinin
Osmanli’nin klasik doneminde yazildiginin anlasilmasi bakimimdan 6nemli bir
ornektir: “Osmanli uc beyligi devrine ait eski rivayetlerin incelenmesi gostermektedir
ki, onlarda redyay1 ve malini koruyan bir Osmanli devlet diizeni diislincesi hakimdir.
Onlar fethedilen yerlerin ‘halkini istimaletle yerli yerinde kodular’ ” (163). Yorgos
Dedes, Battalndme’nin giinlimiize ulasan en erken niishasinin 1436-1437 yillarinda
yazilmis oldugunu belirtiyor. Bu tarihlendirme de Battalndme’nin klasik Osmanli
Devleti’nin zihniyetini yansittigini1 gosteren bir baska bilgi olarak degerlendirilebilir.
Anlatiya bakildiginda higbir Selguklu sultanina, Emevi ya da Abbasi Devletleri’ne
atifta bulunulmamaktadir. Aksine Battal’in yasadigi donemde Anadolu’da hemen her
sehrin farkli yoneticilerinin oldugu anlasilmaktadir.

Necati Demir, ¢alismasinin girisinde Battalndme’nin yazarinin ve yazilis
tarihinin belirsiz oldugunu ifade ederken Ddnismendname’nin daha 6nce yazilmis
oldugunu ileri siirerek bu anlatinin daha 6nce iiretilmis oldugu sonucuna ulasir.
Dadnismendndme’de anlatic1, maceralar izzeddin Keykaviis’un huzurunda anlatildig
gibi aktardigini belirttigi i¢cin Necati Demir, buradan yola ¢ikarak anlatinin ilk kez
13. yiizyilda yazildigin ileri siirer. Ancak anlatida kaginci Izzeddin Keykaviis’tan
s0z edildigini saptamak miimkiin gériinmemektedir. Necati Demir, anlatinin ilk
yazarmin Mevlana Ibn-i Al oldugunu belirterek, onun II. Izzeddin Keykavis
doneminde yasadigini varsayar ve metnin 13. yiizyilda yazildigini1 savunur. Ancak
Mevlana ibn-i Ala isimli bir kisinin yasadig bilgisine ulasilamamaktadir, ancak
unvanindan ilmiyye sinifindan biri oldugu diisiiniilebilir. Gelibolulu Ali, yeniden

kalame aldi1g1 Mirkatii'I-cihad’da bu eserin ilk yazarinm Ibn-i Ala oldugunu, daha
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sonra Arif Ali tarafindan yazildigini belirtir. Ancak Gelibolulu Ali bu bilgileri kendi
eserinde vermektedir, anlatinin kendisinde yazara dair bilgilere rastlanmamaktadir.
Osman Turan, Gelibolulu Ali’nin buldugu Ddnismendndme niishasinda bu bilgilerin
olabilecegini ama bu niishanin giiniimiize ulasmadigin1 varsayar.

Gelibolulu Ali de Ddnismendndme’yi yeniden kaleme aldig1 Mirkatii I-
cihad’da Tokat Kalesi’nin mufahizi ‘Arif Ali’nin siir ve nesre yatkinligi nedeniyle 1.
Murat tarafindan Ddnismendndame’yi yazmakla gorevlendirildigini belirtir
(Mirkatii’l-cihad, 7b). Necati Demir, Kiinhii’lI-Ahbdr’da da benzer bilgilerin
verildigini belirterek Ddnismendndme’nin sonuna gelindiginde, eserin nasihat
boliimiinde yazarin isminin gegctigini ileri siirer, ancak burada yazardan soz edildigini
cikarmak giictiir:

‘Ali miskin bendene eyle nazar

Ta irigsmeye ana hergiz zarar (277).
Gelibolulu Ali’nin verdigi bilgilere bakilarak eserin 14. yiizyilda yazildig
sOylenebilir. Ama 6te yandan Necati Demir, calismasinin son bolimiinde
Danismendndame’nin giiniimiize ulagan niishalarinin en erken 1570 ve 1605
tarihlerini tasidigin1 belirtir (377). Oyleyse, Osmanli Devleti’nin kurulus donemi
anlatilar1 olarak goriilen bu metinler en erken 15. yiizyilin ortalarinda yazilmaya
baslamistir. Danismendndme’de de ¢ok katmanli bir zaman yapist oldugunu
gbzlemlemek miimkiin; ciinkii anlatic1 Sultan Izzeddin’in huzurunda da maceralarin
ayn1 sekilde anlatildigini vurgulayarak, kendisinin Sel¢uklulardan sonraki bir
donemde yasadigini, maceralarin ise Sultan Izzeddin’in saltanatindan da 6nce
yasandigini, uzak ge¢cmiste meydana geldigini agiga vuruyor.

Genellikle arastirmacilar Danismend’in, diger adiyla Melik Ahmed’in

maceralarinin — Saltukndme’yle benzer bicimde — II. izzeddin Keykaviis dsneminde
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gectigini ileri siirmektedir, ancak anlati izerinden bu savi destekleyebilmek glictiir.
Anlatida Melik Ahmed, Sultan Turasan’la birlikte Malatya’da dogup biiyiir ve Sultan
Turasan Bati1 Anadolu ve Istanbul’un fethine yonelirken Melik Ahmed, I¢ Anadolu
ve Karadeniz fetihlerine yonelir. Danismend ve arkadaglarinin arka arkaya yaptiklar
seferlerle Tokat kisa bir siirede gazilerin yeni toplanma merkezi haline gelir. Gazaya
Tokat’in ¢evresindeki sehirleri almak i¢in devam ederler ve pek ¢ok kez Amasya’ya
da saldirirlar.

Saltukname’de ise Selguklular’in Karadeniz’de pek ¢ok sehre ¢oktan hakim
olduklar1 donem yansitilir, bu nedenle bu anlatida kahramanin yasadigi devri IL.
[zzeddin Keykaviis’un saltanatiyla iliskilendirmek daha mantikli gériinmektedir.
Ayrica Saltukname’nin Cengiz’in Anadolu’yu istila etmesiyle agilmasi ve Kefe’ nin
gaza merkezi haline getirilmesi de II. izzeddin Keykaviis un devrine isaret
etmektedir. II. izzeddin Keykavis, kardesleriyle siiren taht kavgalar1 sirasinda zayif
diistince Memluk Sultan1 Berke Han’dan yardim ister. Berke Han, bir ordu gonderek
onu ogullariyla birlikte kargasa ortamindan kurtarir. Ona Kirim sahil seridindeki
Sugdak ve Solhad sehirlerini dirlik olarak verir ve II. Keykavis 1279 yilinda
Oliinceye dek burada yasamini siirdiiriir (Siimer, 2002: 356). Keykavis burada
hayatinin son 17 yilin1 gegirmistir, hatta 14. yiizyilda yazilmis bir Ceneviz belgesinde
Kefe’de II. Izzeddin Keykaviis’a ait bir sarayin bulundugu kayitlidir (Turan, 1971:
501). Bu donem Mogol hiikiimdar1t Mongke’nin onayiyla 1257 yilinda Anadolu
Selguklu Devleti’nin ikiye bolindiigii donemdir: “Bu anlagsmayla Kayseri ve Sinop
dahil dogu iller Riikneddin’e geri kalanlar da izzeddin’e veriliyordu” (Freely, 2012:
99).

Saltukname’de Selguklular doneminde Cengiz Han’in Anadolu’yu istila

etmesi korkuyla karisik bir hayranlikla betimlenmistir. Neslihan Durak, iktidarin
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hangi tiirde olursa olsun insan1 kendisinin bir pargasi haline getirmeyi hedefledigini,
bunun iktidar1 temsil eden kisinin korku simgesi haline doniistiiriilmesiyle
gerceklestirildigini ifade eder (223). Durak, Mogollarin Anadolu’da yalnizca
Cinlilerden aldiklar silah teknolojisi ve savas taktikleriyle degil, ayn1 zamanda halk
tizerinde yarattiklar1 korkunun nedeniyle de giiglii bir hakimiyet kurmuslardir. Halk
arasinda korkunun dalga dalga yayilmasini ve onlarin direnis géstermek yerine
dogrudan teslim olmalarini saglayan etken Mogollarin o donemin en modern
silahlarin1 kullanmalar1 ve vahsi savascilar olmalaridir. Istilalar sirasinda
manciniklarin yaglanmasi i¢in insan yaginin kullanildigi, 6ldiiriilen kisilerin
hendeklere dolduruldugu rivayet edilmis, bu tiir vahsi rivayetleri duyan bdlge
sakinleri cogu zaman eline silah almaya cesaret edememistir (228-9). Hatta istila
edilen yerlesim yerlerinin sakinlerinin kimi zaman kagabilmelerine olanak verilmesi
Cengiz Han’1n efsanevi bir lidere doniismesinde biiyiik bir etken olmustur: “Cingiz
Han’in kullanmis oldugu savas stratejileri ve korku taktikleri sonraki zamanlarda
Mogollarin gittikleri yerlerde bir kisim olaganiistii hikayelerin tiiremesine zemin
hazirlamist1” (235). Durak’a gore Anadolu Selguklu Devleti’nin Mogollardan
siddetle korktugu edebiyata yansimistir. Saltukndme’de anlatict yalnizca Anadolu
Selcuklulart donemindeki Mogol istilasina degil, 1. Bayezid donemine rastlayan
Mogol istilasina da yer vermistir.

Saltukndme’ de sozii edilen Sultan Izzeddin’in II. Keykaviis’a isaret ettigini
gosteren bir diger olay Saltuk’un Tatarlara kars1 giristigi gaza hareketidir. 11.
Keykavis da Tatarlara kars1 Kirim’da miicadeleler vermistir. Biitiin bu paralelliklere
ragmen gazavatnamelerin sozlii anlat1 kiiltiirliniin tirtinii oldugunu, hikaye
anlaticilarint hitkkiimdarlarin gorevlendirdigi tarihgiler gibi gérmemek gerektigini, her

maceray1 belirli bir sultanin devriyle iliskilendirmenin ¢ok da kolay olmayacagini
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unutmamak gerekiyor. Yine de Saltukname’de 11. 1zzeddin Keykaviis’a bu denli
gondermelerde bulunulmasi tesadiif sayilmamalidir. Dikkatli bir karsilastirma
yapildiginda, Keykavis'un ozellikle kardesi IV. Kili¢ Arslan’la siiren taht
miicadeleleri iginde gecen dmriiniin Kirim’a kagarak 17 y1l sonra gurbette son
bulmasiyla, Cem Sultan’in Misir’a ardindan Rodos’a gegerek dmriiniin Rodos
sOvalyelerinin entrikalartyla heba olmasi arasinda biyografik agidan paralellikler
kurulabilir. Izzeddin Keykaviis’un Kirim’a ulastirilmasiyla benzer bicimde Cem
Sultan’1 Misir’a davet eden de yine bir Memluk sultanidir. Anlatida Cem Sultan’in
yasam Oykiisiine iligkin bilgi verilmez; ancak bagka ornekler de Saltukname
anlaticisinin Anadolu Selguklu Devleti’yle ilgili tarihsel olaylar1 bosuna segcmedigini
gostermektedir. Anlatinin Anadolu Selguklu Devleti donemine rastlayan birinci
Mogol istilasina yer vermesinin sebebi, daha sonra Yildirim Bayezid’in saltanatina
rastlayacak ikinci istilaya deginmesi i¢in hazirliktir.

Bu ¢alismada segilen dort gaza anlatisi dikkatle karsilastirildiginda,
Danismendname harig diger ii¢ anlatinin da ortak noktasi otoriteyle arasi iyi olmayan
kahramanlarin yasam oykiilerinin anlatilmasidir. Saltuk’un II. Izzeddin Keykavis’la
aras1 anlatinin ortalarinda diizelir ve o zaman kadar Saltuk’un sultanin iznini almadan
gazaya gittigi, kendi isteklerine gore sefer baslattig1 goriiliir. Tarihsel arka plani
hazirlarken kardesinin otoritesini tanimayarak sonunda Kirim’a kagan II. Izzeddin
Keykaviis’un sultan olarak se¢ilmesi de anlatinin protest yaklasimina uygundur.

Danismendliler’in Sivas, Niksar, Tokat gibi 6nemli merkezleri I1. Kilig
Arslan tarafindan ele gegirilmistir (Turan, 1971: 205), ancak Ddnismendndme’de bu
miicadelelere iligkin hi¢bir ize rastlanmamaktadir. Danismend Gazi de Abbasi
halifesi adina uclarda savasan bir komutan olarak tanitilir. Anlatida Selguklu

hanedaninin iistiinliigii dolayl bir sekilde hissedilebilir; ¢linkii anlatic1 Melik
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Ahmed’in basindan gecen maceralarin Sultan Izzeddin’in huzurunda anlatildig1 gibi
aktarildigini savunur. Dinleyici/okur bu ifadeyi iki yonetim arasindaki rekabetin
coktan bitmis, diger hanedanin tamamen ortadan kalkmis ve otoritenin saglanmis
oldugu yoniinde yorumlayabilir. Ozetlemek gerekirse, Danismendndme’de
Danigsmendliler’in fetihleri betimlenmekte, ama bu hanedanin varligindan ya da
Melik Ahmed’in devlet kurma ¢abasi oldugundan asla s6z edilmemektedir.

Ug anlatiya da bakildiginda gazilerin ¢ikis noktasinin Malatya oldugu
goriilityor. Bu durumda Malatya’nin bu anlatilar i¢in neden bu kadar 6nemli bir sehir
oldugunu sorgulamak gerekiyor. Anlatilar karsilagtirmali bir bicimde okundugunda
Malatya’nin yalnizca tarihsel agidan degil edebiyat gelenegi agisindan da {izerinde
durulmasi gereken bir sehir oldugu anlasiliyor. Malatya, bu anlatilarda yalnizca bir
gaza merkezi degil {inlii kahramanlarin yetistigi epik bir sehirdir. Bu konuya bir
baska boliimde daha ayrintili bir bigimde deginilecektir. Saltukname’de gazilerin
toplandig1 ve yetistigi sehirlerin ¢ogaldigi goriiliir. Saltuk’un yetistigi sehir Fatih
Sultan Mehmet’in “Ceziretii’l-Ussak™ olarak isimlendirdigi Sinop’tur. Ancak
anlatida Saltuk’un soyu Battal Gazi’ye dayandirilarak kahramanin koklerinin
Malatyali oldugu dile getirilir. Danismendname de Malatya’da agilmasina karsin
daha sonra gazilerin Tokat ve ¢cevresinde yasamlarina devam ettigi goriiliir. Diger bir
deyisle, Tokat, Sinop, Kefe ve Edirne gibi sehirlerde gazilerin 6rgiitlenmesiyle
baglantili olarak epik mekanin degismesi anlatilarin epik gelenekten kopmamakla
birlikte 6zgilinlestigini gdstermektedir.

Gazavat-1 Hayreddin Pasa’da ise kahramanin soyagacinin Battal Gazi’ye ya da
Malatyali gazilere dayandirilmasina ihtiyag duyulmamaktadir. Bunun en temel
nedeni elbette gercekten yasamis bir kaptanin maceralarinin anlatilmasidir. Ama

bununla birlikte mekanda da ¢ok 6nemli bir degisiklik olmustur. Gazanin mekani
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kara degil, denizdir. Gazilerin yetistigi yer Fatih doneminde fethedilen Midilli
adasidir. Anlatict her ne kadar kurulus donemi gazilerini onemsemese de Hayreddin
Pasa’nin babasinin da deniz gazisi oldugunu vurgulamayi tercih etmektedir. Bagka
bir deyisle, nasil kara gazilerinin epik gelenegi varsa, Seyyid Muradi benzer
kahramanlik gelenegini bu kez deniz gazileri i¢in olusturmaya ¢alismaktadir.

Gaza anlatilarinin iiretilmesinde sinirdaki hayat tarzinin dogrudan etkili ve
belirleyici oldugunu vurgulamak gerekiyor. Ancak anlatilarda karsimiza ¢ikan epik
ve romans unsurlar1 bu metinlerin yerel anlatilar olarak tanimlanmasini
giiclestirmektedir. Benzer bicimde Digenis Akritis de uclarda yasayan Bizans’in
gorevlendirdigi vasal giiclerin maceralarini anlatmaktadir. Ancak, anlatinin esas
ilging yonii, gaza anlatilarinda ailesinin bir tarafi Hiristiyan, diger tarafi Miisliman
olan ve Miisliiman kimligi tercih eden kahramanlar gibi ayn1 durumda ancak
Hiristiyanligi tercih eden melez bir kahramana rastlanmasidir: “Babasi sdylenene
gore Uinlli bir Arap emiri, anastysa Bizansli Duka soyundan gelen Digenis, yalnizca
Kiiciik Asya’nin ahalisi arasinda degil Miisliiman halk: arasinda da {in salmisti,
¢linkli Digenis menkibeleri ile Seyyid Battal Gazi arasinda siki bir bag vardir”
(Gokyay, 2006: 1302).

Digenis Akritis’in kelime anlamlarini da agiklamak yararli olacaktir. Digenis,
“iki cinsten (kandan) olan”, akritis ise “serhadde savasan kisi”” anlamlarina
gelmektedir. Bizans Imparatorlugu 9. ve 11. yiizyillar arasinda yar1 profesyonel, yari
diizensiz, yerel birliklerden olusan bu askeri gruplart Miisliimanlara kars1 Dogu
sinirlarin1 korumalart i¢in gérevlendirmistir. Hatta bu sozciikten yola ¢ikarak,
arastirmacilarin bu tiir anlatilar1 “akritic folk songs” (serhad sarkilar1) ad1 altinda
gruplandirdigr goriiliir (Dedes, 1996: 2). Baska bir deyisle, akritis sozciiglinii edebi

bir tiire isaret edecek bigimde kullanarak kelimeye anlamsal agidan yeni bir boyut
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getirmislerdir. Bu durumda “akritis” ve “gazi” kimlikleri arasinda paralellik
kurulabilir. Aralarindaki tek fark birinin Hiristiyanlik, digerinin ise Islamiyet adina
savagmasidir. Osmanli Devleti’nin kurulus dénemiyle iliskilendirilen anlatilarina ve
Gazavdt-1 Hayreddin Pasa’ya bakildiginda, her ne kadar kelime anlamiyla hicbir
ilgisi olmasa da “gazi”nin de 6zellikle sinirlarda savasan askerleri imledigi
disiiniilebilir.

Saltukname’de kahramanin dogdugu sehir olarak Sinop’un se¢ilmesi hem
edebi gelenek hem de tarihsel agidan bir kirilma noktasi sayilabilir. Anlaticinin pek
¢ok boliimde Anadolu Selguklulart’yla ilgili — Osmanli Devleti’nin fetihleri ya da
atlattiklar1 kargasa donemleri arasinda paralellik/ortaklik kurulabilecek — olaylari
anlatmay tercih ettigi goriiliir. Anlatinin girisinde Anadolu Selguklu Devleti’nin
pargalanmasi ve beyliklerin dogusuyla sonuclanan Cengiz’in saltanati sirasinda
baslayip devam eden Mogol istilasina yer verilir. Daha sonra ilerleyen boliimlerde
Osmanli Devleti’nde taht kavgalariyla merkez1 otoritenin yitirilmesine neden olan
ikinci Mogol istilas1 ve Ankara Savasi’na gondermelerde bulunulur. Anlatida yine
Anadolu Selguklu Devleti’nin I. Alaeddin Keyk{ibad’in saltanati sirasinda Kirim’a
diizenlenen seferin Fatih Sultan Mehmet’in ayn1 bolgedeki fetihleriyle ortiistiigii
gortliir. Ama bu seferleri anlatida gergeklestiren Sar1 Saltuk ve gaza arkadaglaridir,
birinci ciltte II. izzeddin Keykavis disinda diger sultanlarin isimleri gegmez. Sari
Saltuk’un Giircistan’a gergeklestirdigi seferler muhtemelen 1. Keykiibad donemine
karsilik gelmektedir, ama anlaticinin aktarimina gore Sel¢uklu sultanlarinin bu
seferlerde basarili olmalariin sebebi Sar1 Saltuk’tur. Bunun yani sira, anlaticinin II.
[zzeddin Keykavis’la, I. Alaeddin Keykiibad’1 birbirine karistirdig1, kimi zaman

sultandan “Keyktbad Izzeddin” ismiyle s6z edilmesinden anlasiimaktadur.
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Saltukndme’nin birinci cildinde Saltuk’un Kefe’deki maceralarina genis yer
verilmistir. Kahramanin Sinop’tan Kefe’ye gectigi ve buray1 bir gaza merkezi haline
getirmeye c¢alistig1 betimlenir. Anlatida agikga ifade edilmese de Selguklu doneminde
Sinop hem Anadolu ile Kirim arasindaki ticareti saglayan bir ge¢is noktas1 hem de
Bizans ve Trabzon Rum Devleti giiclerine kars1 hareket iis islevini gormektedir (Oz,
2009: 253). Ayrica, Sinop surlarinda sehri fetheden I. izzeddin Keykaviis’a ait bir
kitabe bulunmaktadir. I. Keykaviis’un Sinop’u fethettikten sonra Kirim sahilindeki
Sugdak’a sefer diizenlerken de donanma burada olusturulmustur. Sehir, II. Izzeddin
Keykavis’la kardeslerinin taht rekabeti sirasinda yeniden Trabzon Rum Devleti’nin
eline gecer, ancak Muineddin Pervane tarafindan kisa siirede geri almir (Oz, 253).
Sugdak da yine Karadeniz ticaretinin ger¢ceklesmesini saglayan bir diger 6nemli
gecis sehri oldugu igin bu bélgeler Trabzon Rum Imparatorlugu’yla Selguklular
arasinda ciddi rekabete neden olmustur (Peacock, 2010: 253). Kisaca, liman sehri
olarak Sinop, bir bagka ticaret merkezi olan Kefe’ye gecisi saglayan dnemli bir
ticaret sehriydi. Fatih Sultan Mehmet’in doneminde fethedilen Kefe, kisa siirede
sehzade sancagi olmus ve Osmanli Devleti’nin Kuzey sinirlarini genisletme hedefine
yonelik bir iis haline gelmistir (Oztiirk, 2014: 42).

Saltukname’de Giircistan sinirindaki seferlerin betimlenmesinin nedeni
anlaticinin dinleyiciye Yavuz Sultan Selim’in Giircistan seferini ¢agristirmak
istemesidir. Anlatida, I. Selim’in saltanatina atifta bulunulmaz ama tarihsel
paralellikler bu ¢agrisimi uyandirmaktadir. Saltukndme’de 11. Izzeddin Keykaviis’un
ismi ¢ok sik gegmekle birlikte devrine ve faaliyetlerine iliskin agik bilgiler verilmez.
II. Keykaviis’un seferleri ve eylemlerine ancak Osmanli Devleti’nin fetih politikalari
ve Cem Sultan’1n biyografisiyle ortiisecek paralellikler bulundugunda gonderme

yapilir. Daha 6nce belirtildigi gibi, Danismendname’de Anadolu Selguklu Devleti’ne
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yapilan gondermeler iyice belirsizdir, bu durum anlatilarin amacinin Anadolu
Selguklu Devleti tarihini aktarmak degil, Osmanli Devleti’nin politikalartyla ortiisen
olaylara deginerek mesrhiyet kazandirmak icin gegmisten yararlanma oldugunu
diisiindiiriiyor. Diger bir deyisle, 14. yiizyildan itibaren yazilmis gaza anlatilarinin
temel kaygisi Selguklu Devleti nostaljisi yaratmak degil, gegmisle ortaklik kurarak
Osmanli Devleti’nin eylemlerini mesrilagtirmaktir. Bu savi desteklemek icin yine
Saltukndme’den 6rnek verilebilir. Saltuk’un Kefe’yi gazilerin toplanma merkezine
doniistiirmesi, uzun boliimler halinde ¢ok renkli bir sekilde betimlenen Misir
seyahatleriyle, Yavuz Sultan Selim’in kardesleriyle taht miicadelesine girdigi sirada
oglu Siileyman’in gonderildigi Kefe sancagina gitmesi ve saltanati sirasinda Misir’1
fethetmesi arasinda paralellikler kurulabilir.

I. Selim, Istanbul’dan destek bulamadig1 i¢in Kirim Ham Mengli Giray’in ve
Rumeli beylerinin destegini almak i¢in Kefe’ye gitmistir (Emecen, 2013: 49). Mengli
Giray Han’1n 1. Selim’in tahta ¢ikisini saglayan en 6nemli giliglerden biri oldugu
goriilmektedir. I. Selim, Kefe’den Rumeli’ye yaptigi ¢agrilarla Dobrucali Tiirkleri
yanina ¢gekmeyi ve kendi kuvvetleri olarak orgiitlemeyi basarmistir (Emecen, 2013:
54). Kefe, Selim i¢in Rumeli’ye ge¢is noktasidir:

Yavuz, taht miicadelesinde Kirim akinci giiglerinden yararlanmayi
diisiinmiis, Kefe’yi Rumeli’ye atlama iissii olarak se¢mis, ayrica
ilerdeki miicadelenin kendisini siiriikleyecegi akibet karsisinda Kefe’yi
bir siginma mevkii olarak belirlemisti [...] Babasi ile yaptig1 savasi

kaybettikten sonra Yavuz’un siginma yeri de yine Kefe’ydi (Oztiirk,
2014: 40).

Bu siiregte Selim, Edirne’ye de giderek bu sehrin kontroliinii saglamustir.
Dolayisiyla, I. Selim’in tahta ¢ikabilmek icin Edirne ve Kefe’de Rumelili gazileri
cevresine toparlama girisimleri, gaza ruhunu canlandirma cabalar1 Saltukndme’de
Selguklu sultanlarmnin politikalar1 olarak gosterilmektedir. II. izzeddin Keykavis un

siginmak i¢in Kirim’1 tercih etmesi I. Selim tarafindan bir taktik olarak
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benimsenmistir. Boylece Osmanli padisahlarinin ve sehzadelerin tutum ve eylemleri
gecmisteki sultanlarin politikalari hatirlatilarak mesrilastirilir. Gaza anlatilarinda
hem Arap ve Fars edebiyatinin destan anlatilarina géndermede bulunularak epik
gelenege, hem de tarihsel olaylar ya da donemler arasinda kurulan benzerliklerle
Anadolu Selguklu Devleti’nin mirasina saygi duyuldugu vurgulanmaktadir. Bu tutum
saygl duymaktan da 6te Osmanli Devleti’nin hem kiiltlirel hem de askeri baglamda
eski biiylik devletlerin misyonunu devraldigini, bu konuda iddiali oldugunu gdsterir.
Ebu’l- Hayr-1 Rimi anlatinin sonunda Sar1 Saltuk’un maceralarinin
derlenmesini kendisinden Cem Sultan’1n istedigini, onun emriyle Anadolu’yu karis
karis gezerek dinledigi hikayeleri bir araya getirdigini belirtir. Ebu’l-Hayr-1 RGmi,
Fatih Sultan Mehmet’in Uzun Hasan’la savastig1 sirada Cem Sultan’1 Edirne
sancagina gonderdigini ve sehzadenin Sar1 Saltuk’un adin1 ve maceralarini bu sehri
yonettigi sirada dinledigini aktarir (Demir ve Erdem, 1013: 614). Kahramanin
yasamdykiisii sehzadenin ¢ok ilgisini ¢ektigi igin yazardan ulasabildigi biitiin
hikayeleri derlemesini ister. Zeynep Aydogan, yiiksek lisans tezinin ti¢lincii
boliimiinde Cem Sultan’in Saltukndame’yi ni¢in yazdirmis olabilecegi sorusu iizerinde
durur. Metnin sonunda Cem Sultan’in Hz. Hamza’nin kissalar1 Saltuk’un
maceralarin1 dinlemekten daha ¢ok keyif aldigi, 6zellikle Edirne’nin fethedildigi
boliimlerden ¢ok etkilendigi belirtilir. Ebu’l-Hayr-1 Riimi, Cem Sultan’in Saltuk’un
Edirne’deki maceralarini dinlerken padisah olursa yine Edirne’de oturmaya devam
etmeye karar verdigini aktararak sozlerine son verir (15). Anlatinin ikinci cildinde
Sar1 Saltuk, Edirne’yi “diinyanin merkezi” olarak betimler. Anlatinin {i¢iincii cildinde
Istanbul’un fethinden bahsedilmekle birlikte daha sonra anlaticinin Istanbul’la
Edirne’yi karsilastirarak Edirne’yi olumladig goriiliir. Anlatici beylerin baslangicta

Istanbul’un fethedilmesini istemedigini; ¢iinkii orada yasamaya baslayan kisinin
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gazadan uzaklasacagini diistindiiklerini aktarir. Beylere gore bunun sebebi
Istanbul’un havasinin agir ve kotii olusudur (615). Fatih Sultan Mehmet, Istanbul’u
fethetmek tizere oldugu sirada bir gece Sar1 Saltuk’u riiyasinda goriir, Saltuk ona
sehrin anahtarin1 getirmistir. Anahtar1 sultana verirken onu Edirne’de muhafaza
etmesini sdyleyerek eger Istanbul’da saklarsa o anahtarin baska kapilar1 acamayacagi
yoniinde uyarir (615).

Aydogan, bu 6rneklerden yola ¢ikarak Cem Sultan’in kardesi I1. Bayezid’le
taht miicadelesinde iistiin gelebilmek i¢in Balkanlardaki gazilerin destegini almayi
amacladigini, eseri de bu nedenle yazdirdigini ileri siirer. Cem Sultan, Saltuk’un
maceralarmin derlenmesini emrederek Fatih Sultan Mehmet’in merkeziyetci
politikalartyla kiistlirdiigli gazilerin gonliinii ve askeri destegini almay1
amaclamaktadir:

Fatih, biitiin devlet yetkilerini elinde toplayan ve imparatorlugu mutlak
sekilde bir merkezden idare eden bir padisah 6rnegini yaratmak icin,
iktidarina kars1 koyan ve koyabilecek tiim elemanlar1 ortadan kaldird1
veya degistirdi [...] Her zaman i¢in emri altinda bulunan ve dogrudan
dogruya sahsina bagli olan bu kuvvet (yenigeri agasini dogrudan
dogruya padisah secerdi) sayesinde imparatorluk icinde veya uclarda
cikabilecek herhangi bir kars1 hareketi 6nleyecek duruma geldi. Bu
sayede bagimsiz davranan giiclii uc beylerini siradan sancak beyleri
durumuna getirdi (Inalcik, 2011: 116).
Bu durumda Aydogan’a gére Istanbul, Fatih’in gazadan uzaklasarak merkezi
otoriteyi saglamlastirdigi mekani temsil ederken Edirne gazanin devam ettigi,
gazilerin 6zgiirce hareket edebildigi ideal sehir olarak temsil edilmektedir: “Istanbul,
anti-Edirne’ydi, biitiin kotiiligiin, ¢iirlimisliigiin, cinsel sapkinligim, yikimin ve
depremlerin sehriydi” (101). iki gaza anlatisinda (Battalndme, Saltukndme) gazanin
thmal edilmesi, fetih ruhundan uzaklagilmasi, yeni kahramanlarin yetismeyeceginden

korkulmasi ortak kaygilar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Aydogan, bu kaygiy1 Fatih’in

merkeziyet¢i tutumuna kars1 gosterilen bir tepki olarak agiklamistir. Fatih,
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ogullarindan Cem Sultan’1 merkeziyetci otoriteyi ve fetih politikasini siirdiirecegine
giivendigi i¢in halefi olarak tercih etmistir. Bu durum yenigerilerin, Karamani
Mehmed Pasa tarafindan uzaklastirilan kul aslindan gelen Ishak Pasa, Gedik Ahmed
Pasa gibi eski biirokratlarin ve Fatih’in mali uygulamalarindan sikayetci olan halkin
tepkisini ¢ekerek bu gruplarin II. Bayezid’i desteklemelerine neden olmustur
(Inalcik, 2011: 129).

Aydogan’in incelemesi tutarli olmakla birlikte ihmal edilen bir noktay1 da
dile getirmek gerekiyor. Anlati tarih ciimlesiyle sona erer: “ve kad temme haze’l-
kitabu’s-Serif fi sehr-i evahir-i rebii’l-evvel fi yevmi’l-hamis beyne’s-selatin ve fi
tarth-i sene min hicreti’n-nebeviyye elf” (Demir ve Erdem, 2013: 616). Metin, hicri
1000 yilinda Rebiii’l-evvel aymin sonlarinda bir persembe gilinii sultanlar arasinda
tamamlanmistir. Bu durumda miladi takvime gore metnin son halini 16. ylizyilin
sonlarinda 1591-1592 yillarinda aldig1 anlasilmaktadir. III. Murat’in (1574-1595)
saltanati sirasinda metnin tamamlandig1 g6z dniinde alindiginda ¢ ciltlik anlatiy1
yalnizca Cem Sultan’in biyografisiyle birlikte degerlendirmek tarihsel agidan diger
paralelliklerin ihmal edilmesine neden olacaktir. Saltukndme, Cem Sultan’in emriyle
yazilan bir anlatidir, ancak yazim siireci 16. yilizyilin sonlarina dek devam etmis,
anlatinin tarihsel stireci de o doneme dek sekillenmistir. Bu nedenle anlatiya her
padisahin tahta ¢iktig1 donemde yeni béliimlerin, parcalarin eklendigi, metnin olay
Orglisiiniin bu siirecte sik sik degisime ugradigi diisiiniilebilir.

Tarihsel arka planla birlikte degerlendirildiginde Saltukndme anlaticisinin
neden Edirne’ye bu kadar hayranlik duydugu ve Istanbul’u olumsuzladig:
anlagilmaktadir. Sar1 Saltuk’un kendisi de otoriteyle ¢atisan bir kahramandir.
Kendisine iftira edildigi icin sultan II. Izzeddin Keykaviis’la aralarinin bozuldugu

betimlenir. I. ciltte, Saltuk, Avrupa’ya cadilarla savagsmaya gider, gayrimiislimleri
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yenilmez kilan onlarin sihirleridir. Doniiste Hizir’in kendisine yardim etmesi i¢in
gorevlendirdigi Mentcher/Mentg¢ihr isimli cinden Sinop’un saldiriya ugradigini,
Miisliimanlarin kagip Kefe’ye gog ettiklerini sultan Izzeddin’in onlara yardim
gondermedigini 6grenir. Nedenini sorunca, Menucher sdyle cevap verir:
Sizden 6tiiri hism itdi. Sizi ve anlar1 Sultan’a ‘Affan ‘asi ‘arz eyledi.
Anun-¢iin feragat idiip nazarin Miisliimanlardan gotiirdi. Miisliimanlar

dahi feragat itdi. Sizleri ‘azl itmisdiir. Meger Serif’lin ‘ultifesi harac
malindan idi (Demir ve Erdem, 93).

Baska bir deyisle, Sar1 Saltuk, fesat kisiler yiiziinden sultanin hismina ugramis,
gorevinden azledilmis, harag gelirinden saglanan ultifesini kaybetmistir. Selguklu
sultaninin da Fatih’in politikasiyla benzer bigimde basina buyruk gazileri idari
gorevlerden uzaklastirmay1 amagladigi ima edilmektedir. Buna benzer bir duruma
anlatinin girisinde de rastlanir. Anlatinin basinda Saltuk’un kendisi gibi gazi olan
babasi gaza igin gittigi Amasya’da gayrimiislimler tarafindan dldiriliir. Hizir Serif
(Saltuk) heniiz on dort yasinda olmasina ragmen ilimde epeyce ilerlemistir, ancak
babasinin hitabet gorevini baska birine verirler. Serif, bu durumu lalas: Seravil’e
anlatinca, 1alas1 onu Sinop emiri Ali’ye gotiirlip durumunu anlatir. Emir Ali, onun
durumunu Selcguklu sultanina yazip génderir. Sultan, Saltuk’un kendisini gérmek
ister, kahraman sultanin huzuruna ¢ikar. Sultan ona elde edilen ganimetten (beytii’[-
mal) ulife baglar: “Giinde kirk dirhem sahi verirlerdi” (Demir ve Erdem, 40). Ayrica
sultan ona hil‘at giydirerek babasinin yerine gaza gorevini yerine getirmesini
bekledigini ima eder (41). Saltuk, Sinop’a dondiigiinde Amasya beyi Tirbanos harag
gondermeyi kesmistir. Sinop beyi Emir Ali’ye el¢i gondererek Bizans
Imparatoru’nun (kayser) biiyiik bir orduyla onlara saldiracagini, Miisliimanlar
ortadan kaldiracagini bildirir. Saltuk elginin sdylediklerini duyunca sinirlenip
burnunu ve iki kulagini keserek onu geri gonderir. Bunun iizerine Sinop’un ileri

gelenleri bu hareketinden dolay1 ona kizarlar. Ancak Serif riiyasinda Battal Gazi’yi
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goriince onlarin elestirilerine karsin Harcinevan memleketine (Amasya) gazaya
gider. Anlatinin pek ¢ok boliimiinde Saltuk, basina buyruk giristigi seferlerle sultanla
ya da beylerle ¢atigir ve yoneticileri gazay1 ihmal etmekle suclar. Amasya ii¢ anlatida
gazilerin fethetmeye calistig1 sehirlerden biridir.

Heniiz ergenlik ¢agindaki kahramanin babasina baglanan, o 6liince ise kesilen
geliri tekrar kazanabilmek i¢in yigitlik gostermesine Battalname’de de
rastlanmaktadir. Battal’in babasi Hiiseyin Gazi, Malatyali bir seraskerdir. Askeri
hizmetine karsilik olarak, Malatya emiri kendisine Bizans Imparatoru’nun
Istanbul’dan Malatya’ya gonderdigi haragtan gelir ayirmistir. Hiiseyin Gazi, bir giin
gayrimiislimlerin kontroliinde bulunan Ankara yakinlarinda bir geyigi avlamaya
calisirken sehit edilir. Hiiseyin Gazi 6ldiikten sonra Emir Omer onun yerine yeni bir
serasker gerektigini oglu Cafer’in (Battal) ise heniiz bebek oldugunu sdyler. ‘Abdii’s-
selam onun yerine ser-asker olur. Cafer 13 yasina geldiginde babasi 6ldiikten sonra
‘Abdii’s-selam’a verilen mansib1 geri almaya karar verir. Annesinin uyarilarina
karsin Emir Omer’den babasina verilmis memuriyetin neden baskasina verildigini
sorar: “‘Atam mansibin taleb iderem. Simdiki halde pehlivanlikda, urmada, tutmada
hi¢ kimseden asaga kalmam. Ni¢iin benim atamin mansibin ayruklar tasarruf iderler.
Ben ag ve bi-niiva yoriirem” (75). Emir Omer, memuriyeti Cafer’e verebilmesi igin,
onun da babasi gibi kahramanlik hiinerini gostermesi gerektigini sdyler. Eger
babasini 6ldiiren Ankara beyi Mihriyayil’i 6ldiirerek intikamini alirsa ona
memuriyetini geri verecegine soz verir: “Mihriyayil’1 6ldiir, gel, atanin mansibin ben
sana kendim vireyim” (75). Kahramanin geyik avina ¢ikmasi, ergenlik cagindaki
kahramanin giictinii kanitlamak i¢in zorlu bir diismani alt etmesi her ne kadar epik
edebiyatin temalar1 olsa da, bu edebi temalarin toplumsal tarihle de i¢ ice gectigi

gorilmektedir.
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Danismendname’de de ¢ok katmanli bir zaman yapist oldugundan s6z
edilmisti. Danismend Gazi, gazdya baglamadan 6nce Bagdat’a gidip halifenin
onayii alir. Buradan Abbasi halifesinden s6z edildigi anlasiliyor. Demek ki anlatict
Sultan Turasan’la Danismend’in yasadigi donemi Anadolu Selguklu Devleti’nin
kurulusundan 6nceye Tiirklerin Abbasi Devleti’nin vasal giicii olarak Anadolu’da
savast1g1 doneme yerlestirmektedir. Daha sonra Sah izzeddin’in huzurunda da
maceralarin bu sekilde anlatildigin1 aktararak Danismend’i ve Sultan Turasan’1 bir
bakima Anadolu Selguklu Devleti’nin kurulusuna katkida bulunan
komutanlar/yoneticiler olarak betimlemistir.

Gazavatnamelerde anlaticilarin zaman zaman gayrimiislimlere oldugu gibi
dogaya ve canlilara da olumsuzlayici bir perspektiften baktiklar1 goriiliir. Bagka bir
deyisle, bu anlatilarin cografya algisina gore doga ve canlilar da gayrimiislimlerle
Miisliimanlar arasinda ikiye boliinmistiir. Danismendndme’de anlatict birinin
kaynaginin cennetten, digerinin ise cehennemden geldigi iki irmaktan s6z eder.
Kaynagi cennetten gelen, tadi kevser gibi tatlt olan nehrin ad1 Firat’tir, kaynagi
cehennemden gelen, tad1 zakkuma, rengi tiitiine benzeyen irmagin adi ise Elbe’dir.
Firat, gazilerin merkezi olan Malatya yakinlarinda akan, darti’l-islam sinirlar1 iginde
bulunan bir nehir oldugundan olumlanmustir (64). Elbe (Albis) nehri ise Almanya’da
gayrimiislimlerin memleketinde akan bir nehir oldugundan cehennem suyu olarak
nitelendirilmektedir. Bu betimlemenin ardindan gaziler, Battal Gazi’nin insa etmis
oldugu Sivas Kalesi’ni yeniden ele ge¢irmek i¢in gayrimiislimlerle savasirlar.
Miisliimanlarin ¢ok kayip verdigi sirada Allah onlara yardim etmek icin sel gonderir.
Gayrimiislim askerleri bu sele kapilarak Avrupa’ya stiriiklenip Elbe nehrine
dokiiliirler (65). Bu sirada Sultan Turasan ise Bat1 Anadolu’ya gecerek dogrudan

Istanbul’a ele gecirme, kayseri devirme niyetindedir.
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Danismendndame’nin ikinci meclisinde Melik Ahmed, Sivas Kalesi’ni ele
gecirdikten sonra atina binip dolasmaya devam eder, bu gezinti sirasinda mekan
belirsizlesir. Karsisina bir dag ¢ikar, dagin ardindan dort yaninda sularin aktigi,
ilerisinde bag bulunan bir ova goriir. Ovay1 da gegince bu kez bir tepeye rastlar.
Tepeye ciktiginda aga¢ golgesinde hazirlanmis bir sofra goriir. Agacin gévdesine de
bir tanbur dayalidir (68). Melik Ahmed, bu pastoral ortamda Artuhi’yle tanisir.
Artuhi, sevgilisi Efrumiyye’yle ayr1 diistiigii i¢in derdini tanbur calarak siir
sdyleyerek anlatan bir delikanlidir. iki kahraman giindiizleri savasir, birbirlerini
yenemedikleri i¢in gece dinlenip ertesi giin yeniden devam ederler. Daha sonra
Artuhi, derdini Melik Ahmed’e agar, ona aile kokleri hakkinda da bilgi verir.
Artuhi’nin babas1 gogebe dag halkindan bir kisidir. Hiristiyan olup olmadigindan s6z
edilmez. Artuhi’nin annesi ise Miislimandir. Battal Gazi, Hindistan’a gittigi sirada
Bizans imparatoru onun yoklugunu firsat bilip Malatya’ya saldirir ve Malatya’da
Abdurrahman-1 Harezm1 adli bir kisinin ge¢indirdigi insanlar1 esir alirlar (70). Esir
alinan kadinlardan ikisi Artuhi’nin annesi ve anneannesidir. O zaman ¢ok kiigiik
yasta olan annesi, ergenlik ¢aginda savasci bir kadina doniisiir ve Artuhi’nin babasi
ava ¢iktig1 sirada onu goriip asik olur. Anlatict Artuhi’nin aile koklerine yer vererek
onun yar1 Miisliiman yar1 Hiristiyan oldugunu ima eder (71). Bu anlamda, Artuhi,
Bizans anlatisinda idealize edilen kahraman Digenis Akritis’le biiyiik benzerlik
gosterir. Tek fark, birinde Digenis Akritis’in Hiristiyan kimligi tercih ederek Bizans
adia savasmasi, diger anlatida ise Artuhi’nin Islam’1 tercih ederek gaza ugruna
savasmasi olumlanir.

Osman Turan, Danismendliler’in kurulusu ve Anadolu Selguklu Devleti’yle
arasindaki rekabetin {izerinde dikkatle durmustur. Turan, kaynaklarda Danismend’in

kim oldugu hakkinda farkli bilgiler verildigini belirterek kiminde Melik-sah’in
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yegeni, kimi kaynakta da Siileyman-sah’in dayist oldugundan s6z eder (114). Turan,
Latin kaynaklarinda da bu isimle gegtigini, hocalik mesleginin lakaba dontistiigiinii
aktarir. Giimiis-tekin Ahmed Gazi’nin de onun oglu oldugu diisiiniilmektedir (115).
Turan, anlatidaki Artuhi karakterinin de Artuklu Beyligi’nin kurucusu Artuk
oldugunu savunur. Turan kitabinda Miikrimin Halil Yinang’a tepki olarak
Danismendndme anlatisindaki biitiin kahramanlarla tarihsel kisileri iliskilendirmeye
caligir, anlatinin edebi yonlerini goz ard1 eder. Artuhi ile Artuk isimleri arasinda bir
iliski ya da benzerligin olup olamayacagi ise dilbilimciler tarafindan arastirilmasi
gereken bir konudur. Bununla birlikte Ddnismendname’de ele gegirilmeye ¢aligilan
sehirler Sivas, Ankara, Cankir1, Tokat, Corum, Amasya gibi I¢ Anadolu ve
Karadeniz bolgesine ait yerlesim yerleridir. Artuklu Beyligi’nin ise merkezi
Diyarbakir’dir ve beyligin hakimiyet alan1 da Giineydogu bdlgesidir. Anlatida Artuhi
diger kahramanlardan farkli olarak melez bir kimlige sahip olmas1 ve sevgilisi
Efrumiyye’ye kavusmak ugruna Islam’1 tercih etmesi nedeniyle &nemsenen bir
kahramandir. Melik Ahmed’le benzer bigimde onun da halifenin otoritesinden
cikmayan, iktidar miicadelesine girmeyen bir kahraman oldugunu goriiriiz.

Osman Turan, Efrumiyye’nin de aslinda Malatya’nin Ortodoks yoneticisi
Gabriel’in kiz1t Morphia oldugunu savunur. Burada Turan’in goriislerinin
elestirilirken Danismendname’nin tarihten beslenmeyen bir anlat1 olarak goriildigii
zannedilmemelidir. Ancak bu tiir anlatilarda tarihi kisiler ve olaylar kurguyla i¢ ice
gectigi ve ask, yigitlik, dostluk gibi temalar ya da fantastik 6geler daha ¢ok 6n plana
¢iktig1 icin bu metinlerden tarihi ve kesin bilgiler elde etmek son derece giigtiir.
Baska bir deyisle, Artuhi ile Efrumiyye’nin kavusma siireci ve sevgililerin arasina
konulan engeller anlatida gaza ethos’unu bile geri planda birakmaktadir; ¢iinkii bu

metinlerin temel niyetinin dinleyiciyi birbiriyle i¢ ice gegen siiriikleyici hikayeler,
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maceralarla heyecanlandirmak, dikkatini ¢ekmek ve eglendirmek oldugu higbir
zaman unutulmamalidir. Cografya da bu niyetin gergeklestirilmesine yardimci olan
O6nemli unsurlardan biridir.

Gaza anlatilarinda kahramanlarin mekan algisini da karsilastirmak yararl
olabilir. Battalndme ve Saltukname’de kahramanlarin temel hedefi “cihan pehlivan”
olabilmektir. Bu nedenle kahramanlarin siirekli yeni memleketler, iilkeler gezdikleri,
seyahat ettikleri hatta kimi zaman gazaya ara verip dogal giizellikleri seyrettikleri,
hayran olduklar1 goriiliir. Hem Battal, hem de Saltuk gittikleri her yabanci iilkede
kendilerini Rum’dan gelmis savascilar olarak tanitirlar. Yigitliklerinin, isimlerinin
diinyanin her kdsesinde bilinmesi, her memlekette taninir olmalari onlar igin yeni
tilkeler ele gecirmek ve zapt etmekten ¢ok daha 6nemlidir. Bu nedenle Battal ve
Saltuk’u bireysel kahramanlar olarak saymak daha dogru olacaktir. Anlaticilar da
kahramanlarin {iniiniin diinyaya nasil yayildigin1 dinleyicisine/okuruna
kanitlayabilmek i¢in ¢esitli yontemler kullanir. Saltukndame anlaticist kahramanin
sOhretinin yayildigini betimlerken dinleyicinin zihninde ucu bucagi sinirsiz renkli bir
cografya ¢izer. Saltukndme’de Oyle ¢ok sehir, kale, koprii vb. isim gecer ki
bircogunun nerede oldugunu tahmin etmek giictiir. Ozellikle Saltuk’un Afrika ve
Hindistan’daki maceralarini anlatirken haritada aramamiza olanak vermeyen pek ¢ok
yer ismiyle karsilasiriz. Her iki anlatida da cografya genisledikge yer isimleri
belirsizlesir ve fantastik 6geler de ayni oranda artar. Ejderhalar, cadilar, devler,
Zimriidiianka kusu, Hz. Yunus’u karninda tagiyan balik, Sahmeran ile yilan krallig:
vb. fantastik figiirler cografyanin egzotiklestigi yerlerde karsimiza ¢ikmaktadir.
Zaten hem Battalname hem de Saltukndme anlaticis1 kahramanlarin Afrika,
Hindistan ve Kaf Dagi’ndaki maceralarini anlatmaya baslarken acayip ve garip

hikayelerden (acdyib ii gardyib) s6z edecegini haber verir. Kahramanlarin Kaf Dag1
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ya da Nil Nehri’nin kaynag: gibi herkesin gidip gérmesi miimkiin olmayan masals1
ya da (anlaticinin bakis agisina gore) egzotik yerlere gidebilmesi de bir zorluk
derecesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mekanin egzotiklesmesi ya da masals1 bir
yere doniigmesi anlaticinin hayal giiclinli 6zgiir birakmasina, gergek diinyadan
uzaklagsmasina olanak tanir.

Anlaticilarin gergek yer isimleri kullandigi gibi hayali ya da uydurma isimler
kullandigina da sikca rastlanmaktadir. Boylece anlatici ayni zamanda dinleyicinin
anlatma yetenegine hayranlik duymasini, kahramanin ne kadar {inlii oldugunu
kanitlarken kendi yetenegini de ispatlamay1 hedeflemektedir. Cografya genisledikge
anlatici dinleyiciden daha derin bir gorgii ve kiiltiirel birikime sahip oldugunu ima
eder. Saltukndame’de ¢ok genis bir cografyanin anlatilmasi ve yiizlerce yer isminin
gecmesi Ebu’l-Hayr-1 RGm1’nin Saltuk’un maceralarini diyar diyar gezerek derlemis
olmasindan da kaynaklanabilir. Ancak anonim bir yazar ismi gibi goriinen Ebu’l
Hayr-1 Rim1’nin belirli bir kisi olarak diisiinmek ne derece miimkiindiir? Ahmet
Yasar Ocak, Saltukname’de Stinnilik propagandasinin yapildigi boliimlerin sonradan
eklendigini ileri siirerek metnin tahrip edildigini savunur (7) Anlatinin yaratim
siirecinin uzun stire devam etmesini sozlii ve yazil kiiltiir arasindaki iliskinin
anlagilabilmesi i¢cin 6nemli bir konudur. Gazavat-1 Hayreddin Pasa’nin yazarinin da
zamanla anonimlestigi diisiiniilebilir. Seyyid Muradi’nin kim oldugu ve hayatina
iligkin giintimiize ulagmis kesin bir bilgi bulunmamaktadir. Hiiseyin Yurdaydin,
Muradi’nin ve Sinan Cavus’un adina kayitli olan eserleri inceleyerek, s6z konusu
metinlerin ayni kisi tarafindan tiretilmis oldugunu ancak Muradi’nin Sinan Cavus’un
mahlasi olabilecegine dair bilgi edinemedigini ifade etmistir.

Battalname’de genelde Malatya, Amasya, Ankara, Afrika ve Hindistan

disinda fazla yer ismine rastlanmaz. Ancak anlatici cografyanin belirsizligini canli
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bir anlatim tarzini tercih ederek ve olaganiistii firgiirlere yer vererek kapatir.
Danismendname ve Gazavat-1 Hayreddin Pasa’da ise dinleyici tamamen gergek
cografyaya tanik olur. Hayali mekanlara iki metnin anlaticist da yer vermemektedir.
Bunda birinin yazarmin Tokat Kalesi’nin dizdari (Arif Ali) digerinin ise
donanmadaki askerlerden biri (Seyyid Muradi) olmasinin biiyiik pay1 bulunmaktadir.
Danismendndame’de yer adlart hem eski hem de giincel isimlerle acik bir sekilde
verilir ve olaylar kii¢lik bir bolgede gegmektedir. Mekanin daralmasi dinleyiciye bir
sehri ya da kaleyi gercek anlamda ele ge¢irmenin ne kadar zor oldugunu gosterir.
Melik Ahmed gazilerle birlikte birka¢ meclis boyunca Tokat’1 fethedilmek i¢in pek
cok kez sefer diizenler. Alinan bir kalenin, kaybedildigi ve yeniden alindig1 uzun
savas sahnelerine tanik olunur. Gazavdt-1 Hayreddin Pasa’da da deniz olmasina
ragmen mekanin daraldigi goriiliir. Anlatinin girisinde Hizir, agabeyi Orug Reis’e
katilarak Egriboz Korfezi ¢evresinde ticaret ve korsanlik yaparlar. Bir giin Orug Reis
Ege’den Akdeniz’e inerek Trablussam’a gitmek ve ticarete orada devam etmek ister.
O sirada gayrimiislimlere esir diiser ve Rodos’a gotiiriiliir. Hizir (Hayreddin) onu
kurtarmak i¢in bir gayrimiislim tiiccar arkadasindan yardim ister, ancak pazarliklar
diisiindiigi gibi gitmez. Rodos un yoneticisi degisir ve Orug Reis’i yeraltina
hapsederek daha ¢ok eziyet etmeye baslar. Bu sefer gayrimiislim kaptanlar bu
duruma isyan ederek bir kaptana bu sekilde davranilmamasi gerektigini sdylerler.
Bunun iizerine Orug Reis kiirek mahkiimu olarak bir gemiye gonderilir. Gemi
Antalya’ya yaklastig1 sirada firtina ¢ikar, gemi kiyiya yanagsmak zorunda kalinca
Orug Reis durumu firsat bilip kacar.

Anlatic1 Orug Reis’in Rodos’taki esaret giinlerini betimlerken mekénla
birlikte dilin de ona bagl olarak degistigi goriiliir. Orug Reis gayrimiislimlerin

sinirlara/memleketine girdigi icin anlatici da Italyanca ve Ispanyolca sozciikler
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kullanmaya baglar. Orug Reis kurtulduktan sonra bu kez kendisine gemi
yaptirabilmek ve korsanliga devam edebilmek i¢in hami aramaya baslar. Kardesi
Hayreddin’le de yeniden bulusur. Iste iki kardesin kendilerine hami aradiklar siiregte
I. Selim’in kardesleriyle siirdiirdiigii taht miicadelesi de arka planda verilmektedir.
Orug 6nce Memlik Devleti’nin sultanindan yardim ister, Misir’a gider. Sultan ona
gemi yaptirabilmesi i¢in maddi destek saglar. Tam isleri yoluna koydugu sirada yine
gayrimiislim korsanlarin saldirisina ugrar, korsanlar gemiyi batirir, Orug giigliikle
kurtulur. Orug, yeniden sultana gitmeye cesaret edemez. Bu kez Sehzade Korkut’la
iliski kurmaya ¢alisir, bunun i¢in Manisa sancagina gider. Korkut onu desteklemeyi
kabul eder. Tam yeniden korsanliga baslamisken bir kez daha gayrimiislim
korsanlarin saldirisina ugrar. Sehzade Korkut da o sirada I. Selim gii¢lenip
Anadolu’ya dondiigii i¢in Manisa’dan ayrilir. Orug Reis, bu kez Hayreddin’le birlikte
yeniden hediyelerle Memltk Sultani’nin gonliinii almaya, iliskilerini diizeltmeye
gider. Sultan affederek onlara yeniden destek olmayi kabul eder.

Orug ve Hayreddin Reis 6nce Ege, ardindan Akdeniz’de devam ettirdikleri
deniz ticaretinden yavas yavas uzaklasarak Cezayir yarimadasina yonelir ve gaza
ruhuna sahip ¢ikarak yarimaday: fethetmeye ugrasirlar. Bir siire sonra 1. Selim
padisah olur ve onlarin hamiligini iistlenir. Orug Reis, Cezayir’in fethedildigini
goremeden sehit diisecektir. Anlatici iki kardesin gazilerle birlikte Cezayir’i sehir
sehir, kiy1 kiy1 nasil adim adim ele gecirmeye ¢alistiklarini aktarir. Deniz savaslar
kara savaslarina doniisiir ve gaziler zaman zaman biiytik kayiplar verir. Ciinkii
Cezayir, Avrupali lilkelerin de odaginda olan bir ticaret bolgesidir ve yarimadadaki
bolgesel yonetimlerin kimi zaman Osmanli Devleti’ni kimi zaman Avrupali
devletleri destekledigi gozlemlenir. Bu durum yarimadadaki dengelerin siirekli

degismesine, biiyiik devletler arasindaki rekabetin ise iyice giiclenmesine neden olur.
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Danismendndame’de oldugu gibi bu siiregte de Hayreddin Pasa’nin ele gecirdigi
kaleleri elinde tutmasinin hi¢ de kolay olmadig1, daha dnce isgal ettigi yerlere geri
doniip yeniden hakimiyet kurmaya ¢alistigi, kimi zaman ayni1 yerlerde yeniden
savasildigr goriiliir. Dolayistyla mekanin daralmasi ¢ok daha gergekei bir anlatinin
tiretilmesine neden olur. Ancak mekanin daralmasi dinleyici i¢in anlatimin

tekdiizelesmesi ve sikici bir hal alabilmesine de neden olabilmektedir.

C. Bir Ust Gerceklik Diizlemi Olarak Riiya

Tezin 6nceki boliimlerinde se¢ilmis ili¢ gaza anlatisinin olay orgiistinde
onemli islevi olan ortak motifler tespit edilmisti. Bu karsilastirmali okumayla
anlatilar arasindaki paralelliklerin yan sira farkliliklarin da ortaya konulmast
amaclanmaktadir. Battalname, Danismendndame ve Saltukname anlatilarinda
gozlemlenen en biiyiik paralelliklerden biri gayrimiislimlere kimi zaman yardim eden
kimi zaman da baslarina dert olup gazilerden yardim istemelerine neden olan
fantastik, dogaiistii figlirlerdir. Gazavat-1 Hayreddin Pasa anlatisina bakildiginda ise,
dogatistii figiirlere hi¢ rastlanmadigi anlatinin gergekei zeminden ayrilmadigi
gorilmektedir. Gazavat-1 Hayreddin Pasa’y1 diger li¢ anlatidan ayiran en biiytlik
farkliliklardan biri fantastik 6gelerin yoklugudur. Ancak her ne kadar ejderha gibi
cesitli yaratiklara, cadilara, cinlere ve perilere rastlanmasa da riiyalarin bu anlatida
diger gaza anlatilarinda oldugu gibi genis yer tuttugu, Hayreddin Pasa’nin ve Orug
Reis’in rityalarina sik stk Hz. Muhammed, Hz. Hizir ve ak sakalli dede gibi ulu
kisilerin girdigi goriiliir. Gazavat-1 Hayreddin Pasa’da dogaiistii figiirlere yer
verilmezken riiyalarin 6nemini yitirmemesi, kurmacanin ilerlemesine yardime1 olan
en 6nemli unsurlardan biri olarak karsimiza ¢ikmasi bu anlatilarda riiyanin

gergekiistii, fantastik diinyanin bir pargasi olarak goriilemeyecegini, aksine
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gerceklige, hatta duyularin ve aklin 6tesindeki hakikate ulagilmasini saglayan bir arag
oldugunu gostermektedir.

Gaza anlatilarinda riiyanin tek islevi yalnizca tasavvufl 6gretinin olumladigi
bi¢imde kahramanin hakikate erismesini saglayan bir ara gergeklik diizlemi yaratmak
degildir. Riiyalarin gaza anlatilarinda olay 6rgiisiiniin olugmasi ve ilerlemesini
kolaylastirdigi, kahramanlar arasinda iletisim (telepati) aracina doniistiigii
goriilmektedir. Baska bir deyisle gaza anlatilarinda riiyalar hem bilgiye ulagsmaya
yonelik, hem de kurgusal bir ara¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir, bu konuda 6rneklere
gecmeden dnce Islam ve Eski Yunan kiiltiiriinde riiyayla ilgili yapilmis ¢aligmalara
deginmek yararli olacaktir.

1. Riiya ile Bilgi Arasinda Kurulan iliskinin Dini Arka Plam

Riiyalara tasavvuf diisiincesinde, Islam kiiltiiriinde ve Osmanli edebiyatinda
epistemolojik bir ara¢ olarak basgvuruldugu goriilmektedir: “Riiyalarin daha yiiksek
bir gergeklikten bakis olarak nitelendirilisi, Miisliimanlikta daha belirgindir”
(Schimmel, 2005: 15). Giiniimiizde riiya yorumu kitaplarinin popiiler kiiltiirdeki
konumunu yitirmemesi halk arasinda hala bilgi kaynagi islevini yitirmedigini
gostermektedir. Ortadogu cografyasinda riiyalarin bilgi kaynagi olarak goriilmesinde
elbette dini arka planin da katkilar1 olmustur. Kur’an-1 Kerim’in gesitli stirelerinde ve
hadislerde riiyalara genisge yer verilmistir. Bilindigi gibi Hz. Muhammed’e
baslangigta riiyalar araciliiyla vahiyler gelmistir: “Dolayisiyla rilya peygamberligin
kirk altida biri olarak kabul edilir” (Yiiksel, 1996: 117). Yusuf ise riiya yorumundaki
yetenegiyle taninmis, gerek “Eski Ahit”te (Tevrat) gerek Kur’dan-1 Kerim’de bu
yoniiyle 6ne ¢ikan bir peygamberdir. Yusuf, bu yoniiyle babasinin sevgi ve takdirini
kazanmistir. Genglik ¢aginda gordiigii riiyay1 kardesleriyle paylasir ve kendisine

kiskanclik duymalarina neden olur. Hatta babas1 onu bu yetenegini kardeslerinden
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gizlemesi ve riiyalarini herkese anlatmamasi konusunda uyarir. Bagka bir deyisle
kutsal kitaplarda riiya yorumculugunun her insanda bulunmayan, gizli tutulmasi
gereken, peygamberlere 6zgii bir yetenek olarak tanimlandigi, Ortagagda alimlandigi
sekilde bir meslek olarak goriilmedigi anlagilmaktadir: “Kitab1 Mukaddes’te
anlatildigina gore riiya insanlara Tanr tarafindan iletilen ve agiklanan bir vizyonu
temsil etmektedir” (Fromm, 1990: 130). “Eski Ahit”te onun Misir firavununun
gelecekten haber veren uyari niteligindeki riiyalarini nasil yorumladig: aktarilir.
Yusuf, firavunun riiyasini dogru yorumlayarak ona memleketinde 6nce yedi senelik
bolluk ardindan yedi yillik kitlik yasanacagini haber vererek firavunun gerekli
Onlemleri alabilmesini saglamistir (38-9). Yusuf’un riiya yorumuna yatkinligi
Osmanli edebiyatini da etkilemis konulardan biridir.

Hz. ibrahim’e ise Allah’1n, oglu Ismail’i (“Eski Ahit te ishak’1) kurban
etmesi yoniindeki emri yine riiya araciligiyla bildirilmistir. ibrahim kendisine riiyada
bildirilen bu ilahi istegi kosulsuz bir inan¢la uygulamayi kabul ettiginden oglunun
yerine kurban edilmesi i¢in gonderilen kogla 6diillendirilmistir. Baska bir deyisle,
s0z edilen riiyalarin mesaj, gelecekten haber (istihére), yine gelecege yonelik uyart,
ya da inancin Ol¢iilmesi gibi farkli igerikleri olsa da her birinin dikkate alinmasi ve
dogru yorumlanmasi gereken bilgi kaynaklari olarak sunulduklart agiktir. Bu noktada
hakikate iligkin bilgiler igeren riiyalarin bir 6zelligine daha deginmekte yarar var,
kutsal kitaplar ve tasavvuf diisiincesine gore uyanik ya da yari uykulu halde goriilen
rilyalar dogru ve gergeklesecek bilgiler iceren riiyalar olarak kabul edilmekteydi
(Schimmel, 2005: 21).

Avrupa’da Descartes’1n bilgi felsefesi yayginlastiktan sonra riiya ile bilgi
arasindaki iligki ve riiyanin bu konudaki {istiinliigline bakis degisir ve

Aydinlanma’yla birlikte biiyiik bir kopus yasanarak bilgi ile iman (ve dolayli olarak
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rliya) arasindaki iliskinin yerini bilgi ile akil iligkisi alir. Boylece bugiin gerek Dogu
gerek Bati’da Descartes oncesi medeniyetler “Ortagag” ya da “erken modern” olarak
adlandirilmaktadir (Grunebaum, 1966, 5). Grunebaum, Ortacag medeniyetlerinin
bilgi algilarinin bi¢imlendirdigi ortak 6zellikleri de ayrintili bigimde siralamistir.
Grunebaum, Descartes Oncesi bilgi felsefesine gore gergekligin “en yiiksek™ ve
“diinyevi” olmak lizere ikiye ayrildigini ifade eder. Yiiksek ger¢eklik agkin bir
hakikate isaret ederken diinyevi gerceklik ise onun simgesidir (5). Bu durumda
Ortacag toplumlarinda riiya psikolojik deneyimler ve bireysel yasama iligkin
bilgilerin degil, digsal ve askin bilgilerin kaynagi olarak goriilityordu. Baska bir
deyisle riiya insanla insaniistii ya da olaganiistii giiglerle iligskinin saglanmasinda
biligsel bir iletisim arac1 rolii oynamaktaydi (6).

Riiyalar her ne kadar kisiyi agkin bilgiye ulastiracak iletisim araci olarak
goriilse de her riiya her zaman dogru bilgiler igermeyebilir, kisiyi yanlis da
yonlendirebilirdi. Bu da gerek dini kiiltiirde riiyalarin siniflandirilmasini
gerektirmekteydi. Dini kitaplarda ve riiya yorumcularinin kitaplarinda siniflandirma
bi¢cimlerinde farkliliklar goriilse de, kaynaklarda riiyalarin genel olarak iki gruba
ayrildig1 ve siniflandirmalarin bu gruplarin altinda yapildig: anlagilmaktadir. Pek ¢ok
kaynakta riiyalarin temelde “gercege uygun” (sadik) ve “yanlis” (kazib) riiyalar
olarak ikiye ayrildig1 goriilmektedir (Schimmel, 2005: 41). Askin bilgiler icermeyen
ve kisiyi yanlis yonlendirebilecek riiyalar genellikle giindelik sikintilar ve arzularin
yansimasi olan goriintiilerden olusmaktadir: “Uykuda goriilen seyler, arzu edip de
ulasamadigi seyler de olabilir. Bu itibarla riiyalar, riiyay1 sadika ve riiyay1 kazibe
olabilir. Peygamberlere vahyin gelis yollarindan biri de, riiyay1 sadikadir” (aktaran
Yilmaz, 2011: 1953). islam kiiltiiriinde riiyalarin iiretilmesinde giindelik sikintilar ve

beklentilerin de etkili olabilecegi kabul edildiginden yoksul kisilerin riiyalarinin
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kisisel sikint1 ve ihtiyaglarla iligkili oldugu i¢in hakikate yonelik bilgi icermedigi,
onlarin riiyalarina itibar edilmemesi gerektigi, gergekten askin bilgilerden ve
gelecekten haber veren riiyalar1 yliksek siniftan kisilerin gérebilecegi savunulmustur
(Schimmel, 2005: 41).

Tasavvuf diisiincesinde riiya hem hakikate ve Allah’a ulasma yolculugunda
aract hem de seyh ile miirsit arasindaki iletisimi saglayan kanal gérevini
gormektedir: “Miirsit ile miirit arasindaki rabita riiyalar yoluyla muhafaza edilir ve
kimi miiritler seyhlerini riiya yoluyla bulur!” (Schimmel, 2005: 28). Seyh ayni
zamanda miirsitin riiyalarint dogru yorumlayarak onun tarikat i¢inde list noktalara
c¢ikabilmesini saglamalidir. Tasavvufi yolculukta miirsitin ilerlemesini saglayan
rilyalar ayn1 zamanda onlar1 goren miirsitin deneyimleri ve diisiincelerini de ele
verdigi icin biyografik agidan da énemlidir. Islam kiiltiiriinde riiyalarin
gerceklesmesi kiginin isteklerinin Allah tarafindan gergeklestirildigine
yorulmaktadir, bu nedenle “her siniftan insan riiyalarin1 kaydetmistir” (Schimmel,
2005: 29).
2. Riiyalarin Kurmacadaki Rolii ve Riiya Yorumu

Her riiya bir metin ya da otobiyografi parcasi olarak diisiiniilecek olursa onlar1

goren kisinin 6zel yasamina iliskin bireysel bilgiler edinebilmek miimkiin
goriinmektedir. Cemal Kafadar’in metin transkripsiyonuna yer verdigi, Asiye
Hatun’un seyhine yorumlamasi ve kendisini yonlendirmesi i¢in gonderdigi riiya
mektuplar1 yalnizca tasavvuf tarihi acisindan degil, bir kadinin bilingaltini1 yaziya
dokerek duygularini, cinsellige dair hissettiklerini aktarmasi agisindan da son derece
Oonemli bir otobiyografik metindir.

Riiyalar biyografik bilgiler icermesinin yani sira onlar1 kaleme alan kisiye

ifade 6zgiirliigii tantyan bir tiirdiir. Baska bir deyisle, gerek Osmanli gerek diger
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Ortadogulu yazarlar ve sairler i¢in riiya toplumsal hayatta agik¢a dile getiremedikleri
politik, toplumsal, sanatsal ya da tabu sayilabilecek meseleler hakkinda
diistincelerini, hatta elestirilerini dile getirebildikleri bir 6zgiirliikk alanidir.

Riiyalar hem 6znel tarihe, hem de siyasi ve sosyal tarihe de kaynak
olusturabilecek anlatilardir. Abbasi ve Emevi hanedanlar1 arasindaki rekabet
Ortadogu tarihinin en ¢arpict donemlerinden biridir. Bu rekabet sirasinda kaleme
alinmis riiya anlatilarina bakildiginda, riiyanin her iki hanedanin da, kendisini temsil
eden hanedanin dini otoritesini mesrilastirmaya yarayan bir metne doniistiigi
goriiliir. Boylece riiya kimi zaman bir hanedanin kurgulamaya ¢abaladigi siyasi ve
dini otoritenin mesrhiyet aracina doniisebilir. Kimi zaman da riiyalara siyasi ya da
tarihsel elestirilerin dile getirilebildigi bir anlati olarak bagvurulur “Riiya, tarihi bir
geemisin yansitildigi, hatta kroniklerde bile nakledilemeyecek bir gegmisin
yansitildig1 bir sinema perdesi iglevi goriir. Eger kroniklerde bu tiir elestiriler
yazilacaksa, anlatabilmek i¢in yine kurnaz bir sekilde riiyalara bagvurulurdu” (Fahd,
1966: 352). Bundan baska Emevilerle Abbasiler arasindaki rekabetin gerilimli anlar1
ve hanedan mensuplar tizerindeki psikolojik etkileri de yine riiyalar araciligiyla
ifade edilmektedir. Ornegin, Harun Resid’in ogullar1 el-Emin ile el-Me’miin
arasindaki taht kavgalarinin haberini anneleri Ziibeyde daha onlar1 dogurmadan 6nce
gordiigl rityalarda aldigini aktarmistir (Mas‘tidi’den aktaran Fahd, 2005: 354).

Osmanl1 edebiyatinda da riiyalarin siyasi ve toplumsal acidan yazara/saire
ifade 6zgiirliigii sundugu goriiliir. Mesnevi sairleri de eseri ni¢in kaleme aldiklarini
ya da ¢eviriyse, orijinal eserle ilgili diisiincelerini aktarmak, neden ¢evirdiklerini
aciklamak i¢in mesnevilerin sebeb-i telif boliimlerinde riiyalara basvururlar, bu tiir
rilya sahneleri mesnevilerin kurgusal yapisinin bir par¢asini olusturur: “Sairin,

diisiinde ya da kendi baginayken hatif (i¢ ses)ten gelen seslenis veya dost

113



meclislerinde, ahbaplariyla bir aradayken yoneltilen teklif de bazen bir mesnevi
yazmasina sebep olabilir” (Onal, 2007: 105). Mesnevilerin sebeb-i telif
boliimlerindeki rityanin da aralarinda bulundugu bu klise sahneler, mesnevi
edebiyatinin geligimiyle paralel bigimde okundugunda edebiyat tarihi ve mesnevi
poetikasi agisindan da elestirmenlere 6nemli ipuglart vermektedir (Tezcan, 2010: 50).

Riiyanin herkes tarafindan yorumlanamayacak derin ya da alegorik anlamlar
icerdigi, yoruma karsilik kullanilan “tabir” sdzciligiinden de anlasilabilir; ¢iinkii
“tabir” sozcugl “bir seyi gegmek, asmak” anlamina gelmektedir. Bagka bir deyisle,
rlilyay1 goren kisi ona anlamini agiklayabilecek, riiyada ona sunulan bilgiye ulasmada
koprii olabilecek, riiya dilini ¢oziimleyebilecek dogru yorumcuya ulastiginda
rilyasinin gergeklestigini de gorebilecek demektir: “Boylece, rityanin sifreli mesaji,
deyim yerindeyse ‘tabir sandali’ yardimiyla, 6biir taraftaki kiyidan giinliik
yasamimiza getirilebilmektedir” (Schimmel, 2005: 37). Islamiyet 6ncesinde Sikk ve
Satih 6ne cikan kahinler iken, islam sonrasi riiya tibirinde (oneiromancy) ise en
taninmis yorumecularin basinda ibn Sirin ve ibnii’l-Miiseyyeb gelmekteydi.

Riiya yorumculugu yalnizca Miisliimanlar arasinda degil, Eski Yunan
toplumunda da ilgi duyulan bir aland:. Hatta Islam kiiltiiriinde riiya yorumculugu
baslangicta Eski Yunan’daki riiya tabiri geleneginden etkilenmis; ama daha sonra
Arap literatiiriinde iiretilen kitaplar onun ¢ok 6tesine gegerek Miisliiman-Arap
toplumlarina 6zgii bir gelenege doniismesinde etkili olmustur (Fahd, 1966: 351).
Eski Yunan’da en {inlii ve kapsamli riiya yorumu kitab1 Artemidor tarafindan
yazilmis olan Oneirokritikon’dur. Huneyn bin Ishak bu eseri 9. yiizyilda Arapga’ya
cevirmistir. Artemidor’un riiya yorumlama sistematigi ve tarzi1 Ortagag boyunca hem
Dogu hem de Bat1’daki riiya yorumculari i¢cin model islevi gérmiistiir (359). Ornegin,

rityada goriilen ozellikle olumsuz olaylar i¢in tercih edilen tersine yorumlama tarzi
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da Artemidor’un kitabina dayanmaktadir. Riiya, Eski Yunan epik edebiyatinda da
kurgusal agidan sik¢a bagvurulan bir anlati tiiriidiir. //yada’da erkek kahramanlarin
anlattig1 rityalarla karsilagirken, Odessia’da ise kadinlarin gérdiigii rityalara taniklik
ederiz. Bunun yan1 sira, islami-Arap Kiiltiiriiyle benzer bigimde dogru ve yanlis riiya
ayrmmini /lyada’da da gdzlemlemek miimkiindiir.
3. Gaza Anlatilarinda Riiya Sahneleri

Yukaridaki boliimlerde Islam kiiltiiriinde riiyanin bilgiyle olan iliskisi, edebiyatta
rliya anlatilarindan hangi agilardan yararlanildigi iizerinde durulmustur. Edebiyatta
riiya ayn1 zamanda kurmacanin olay orgiisiiniin ilerlemesini saglayan islevsel bir
anlat1 tlirline dontigiir. Gaza anlatilarinda ise riiyanin kurgusal yapiya katkilarinin
yan1 sira dinleyicilerin goziinde gaza diisiincesini mesrilastiric1 ve Islam’1 yaymaya
6zendirme islevini gordiigi gdzlemlenmektedir. Riiyanin anlaticinin diinya goriistine
hizmet etmesi onun geleneksel toplum tarafindan herkesin ulasamayacag tiirde bir
tist gercekligin kaynagi olarak goriilmesinden kaynaklanmaktadir. Bu argiiman gaza
anlatilarindan verilecek riiya 6rnekleriyle desteklenmeye calisilacaktir.
Battalndme’den riiya sahneleri:

o Uyar niteliginde riiyalar:

Battal Gazi, Bizans memleketinde esir diiser, kralin zindanina génderilir.
Kayser bu haberi alinca sevincinden tacini havaya firlatir. Battal’1 yakalayip zindana
gotiiren kisi Kelbi bin Sabbah’dir. Kayser, Battal’1 kendisinin 6ldiirmek istedigini
sOyler. Ancak Kelbi, Battal’1 yakaladiktan sonra, oglu her gece kabuslar gérmeye
baglar. Kelbi’nin oglu babasina riiyasinda kendisini bir ejderhanin kovaladigini ve
ejderhanin babasina Islamiyeti kabul etmesi gerektigini sdyledigini anlatir. Babasi bu
rilyay: ciddiye almaz, cocuk ikinci kez benzer uyariy1 yapan bir rilya goriir. Bu kez

kendisini riiyasinda bir aslan kovalamaktadir. Cocuk ii¢ kez ayni riiyay1 goriir ve
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babasina aktarir. Ayni rityanin birkag kez goriilmesi onun ilahi kaynakli olduguna
dair bir igaret olarak ima edilse de Kelbi bu isareti ciddiye almaz. Bu sefer Kelbi’ye
riiyasinda beyaz atina binmis Hz. Muhammed gériiniir ve peygamber onu islam’a
davet ederek Battal’1 da serbest birakmasini ister (Battalndme, 150). Kelbi gordigi
riiyadan ¢ok etkilenir: “Andan Kelbi bin Sabbah uyanup viictid1 s6yle agac yapragi
gibi ditrerdi ve gordil kim sarayin i¢i ndr ile miinevver olmis.” Miisliiman olur ve
Battal’1 serbest birakir, Battal ona Ablzer adini verir.

o Kadin kahramana riiyasinda gelecekte kiminle evleneceginin bildirilmesi:
Cin hiikiimdar1 Tariyin’un Giilendam isimli bir kiz1 oldugundan so6z edilir. Battal ise
bu kez Cin hiikiimdar tarafindan zindana atilmistir. Hiikkiimdarin kiz1 zindana gidip
Battal’in kim oldugunu goérmek ister ve ona asik olur. Battal’dan dinini
degistirmesini boylece babasini onu zindandan ¢ikarmasi i¢in ikna edebilecegini
sOyler. Battal’a kendisiyle evlenerek babasinin komutani olabilecegini sdyler. Battal
kabul etmez, aksine Giilendam’1 Islam’a davet eder. Hiikiimdarin kiz1 Miisliiman
olmasi i¢in Battal’in bir mucize gerceklestirmesi gerektigini sOyler. Battal mucizeyi
gerceklestirmesine ragmen Giilendam dinini degistirmeyi kabul etmez. Bunun
tizerine kiza riiyasinda Hz. Muhammed goriiniir ve Battal’in onun kismeti oldugunu,
ondan gelecekte Besir isimli bir oglunun olacagini haber verir. Giilenddm bunun
lizerine gordiigii riiyadan etkilenerek Miisliiman olur (160).

Dinismendndme’den riiya sahneleri:

o Kahramanin dini egitimini riiya yoluyla devam ettirmesi:

Anlatict Danismend’in ¢ocukluk doneminde giindiizleri bagda silahsorluk egitimi
aldigini, geceleri ise sehre gidip din egitimi aldigini aktarir. Ancak sehirde aldigi ilim
egitimi ortiilii bilgiler igerdigi icin Danismend derslerin biiyiik bir kismini

anlayamaz, bu nedenle anlatici derslerin ardindan Hz. Muhammed’in onun riiyalarina
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girererek Danismend’in ilim egitimini, eksikliklerini tamamlamaya devam eder: “Ta
sabaha dek ‘ilm tahsil iderdi. Her bir ‘ilim ‘ilm i¢inde ortiilii-y-idi. Ana yiiz
virmezdi, ya’'ni anlayumazlardi. Resil hazreti salla’alldhu ‘aleyhi ve sellem diisinde
geliip ta‘lim iderdi” (61). Boylece diger gaza anlatilarinda goériilmeyen bu ilgi ¢ekici
rliya sahnesiyle anlatici dinleyenleri neredeyse 24 saatinin her an1 egitimle gegen bir
kahramanla tanistirir.

Kahramanin riiyasinda Hz. Muhammed’le bir araya gelerek dini egitimini
stirdiirmesi diger gaza anlatilarinda gérmedigimiz tlirde yaratici bir riiya sahnesidir.
Battalname ve Saltikname’de kahramana ilim bilgisine Abdiilvehhab Gazi ya da
Hizir Peygamber araciligiyla Hz. Muhammed’in agiz yarinin aktarilmasi yoluyla
ulasir, bagka bir deyisle kahraman ilmi sirlara boyle alegorik bir imajla erisir.
Danismendndme’ de ise anlatici tasavvufi bilgiye erisme siirecini her kiiltiir
diizeyinden okurun/dinleyicinin anlayabilecegi bir sekilde betimlemeyi tercih eder.
Burada elbette “gercekei” sozciigii klasik edebiyatin sinirlari i¢inde anlasilmali ve
romandaki gerceklikten bagimsiz bir sekilde alimlanmalidir.

o Kahramanin riiya aracihigiyla gaziya cagrilmasi:
Malatya Beyi, Sultan Turasan ile Danismend’i bu kadar iyi egitim aldiklari igin
saraya ¢agirmay1 diisiiniir. Ancak Turasan ile Danismend yolda onlar1 saraya
cagirmaya gelen Siileyman bin Nu‘man ile karsilagirlar. Danigsmend, Siileyman’in
onlar1 saraya davet etmeye geldigini bildigini sdyler, Siileyman sasirir. Danigsmend
bu bilgiyi riiyasinda almigtir. Riiyasinda Hz. Muhammed ona neden atalarini takip
ederek gazayr devam ettirmedigini sorar. Danismend de sehir halkinin destek ve
yardimini alamadiklar1 i¢in gazaya baglayamadiklarini s6yler. Bunun {izerine Hz.
Muhammed, yarin Siileyman isimli bir kisinin onlar1 gérmeye gelecegini ve sehre

davet edecegini soyler (61). Danismend ertesi sabah riiyasinin gerceklestigini gortir.
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Burada riiya kahramanlar arasindaki iletisimi saglayarak kurgunun ilerlemesine
katkida bulundugu gibi periferideki kahramanlarin sehirde, merkezde kabul
gormesine yardimeir olmaktadir. Ciinkii bu riiyanin ardindan Siileyman onlari
halifeyle de tanistirir (63)

o Kahramana fetih rotasinin riiya aracihiiyla bildirilmesi:

Danismend Gazi, halifenin onayimi aldiktan sonra silah arkadaslarina Tokat,
Glimenek, Niksar, Amasya, Samsun ve Sinop sehirlerini fethetmek istedigini sdyler.
Arkadaglar1 bu sehirleri daha 6nce gormedigi halde isimlerini nereden bildigini
sorunca, Danismend bu sehirlerin ona gaza rotasi olarak rityasinda Battal Gazi ve
Abdiilvehhab Gazi tarafindan bildirildigini anlatir (66).

o Kahramanin silah arkadaslariyla riiya aracihigiyla iletisim kurmasa:
Sivas’ta gaziler kale insa etmektedir. Siilleyman bin Nu‘maén ile Eyyb bin Tunus,
geri donmedigi icin Danismend’i merak ederler. Stileyman rahip kiligina girerek
gayrimiislimlerin arasina karigsmak ve onlardan Danismend Gazi’nin nerede
oldugunu 6grenmek igin yola ¢ikar. O sirada Sivas yakinlarindaki bir hanin
cevresinde Danigsmend, Artuhi ve Efrumiyye gayrimiislim askerlerle ¢arpigsmaktadir.
Gece oldugunda ise iki tarafin askerleri de dinlenmeye cekilir ve Danismend Gazi
rilyasinda Siileyman’in onu aradigi haberini alir (97). Yeniden zirhint giyip silahini
kusanip disar1 ¢ikar.

o Kahramana riiyada gelecekte biiyiik bir savascinin dogacaginin ve

gazanmin devam edeceginin miijdelenmesi
Danismend Gazi, Tokat ve Giimenek’1 fethettikten sonra bir gece riiyasina Hz.
Muhammed ile Battal Gazi girer. Danismend’e Artuhi ile Efrumiyye’yi evlendirmesi

gerektigini hatirlatirlar. Ayrica onlarin gelecekte bir erkek cocuklari olacagini ve
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cocugun da biiyiidiigiinde anne babas1 gibi biiyiik bir savas¢1 olacagi haberini verirler
(151).

o Anlatida gayrimiislim Kisilerin riiyalarinda Islamiyeti kabul ederek

gazaya destek vermeleri:

Artuhi, anlatinin ilerleyen boliimlerinde Kara Tigin isimli bir savasciyla
karsilagir. Kara Tigin uzaktan gorlir gormez onu taniyinca, Artuhi sasirip kendisini
nereden tanidigini sorar. Kara Tigin dnceki gece riiyasinda Hz. Muhammed’i goriir.
Peygamber kendisinden Miisliiman olmasini ister, Kara Tigin ¢ok etkilenerek riiyada
Miisliiman olur ve boylece gazaya katilacak savaggilardan birine doniistir. Hz.
Peygamber ona bir bagka gece yine riiyada goriiniir ve Artuhi’yle karsilasacagini,
onun da kendisi gibi yigit ve gli¢lii bir savas¢t oldugunu belirterek onunla yoldas
olmasini ister. Kara Tigin, daha sonra Artuhi’ye ¢ocukluk doneminden s6z ederek
annesinin de sonradan Miisliiman oldugunu hatta babasina bu haberin riiyada
bildirildigini anlatir (187-8).

Artuhi, Kara Tigin’le birlikte Cankir1 Kalesi’ni fethetmeye gider. Kalenin igine
girdiklerinde bir evin topragini kazan ti¢ gayrimiislim goriirler. Erkekler Artuhi ile
Kara Tigin’e saldirirlar, ama Artuhi ile Kara Tigin onlar1 6ldiiriir. Evden bu kez
Meryem isimli bir kadin ¢ikip onlar1 buyur eder. Meryem de daha 6nce 6rnek verilen
gayrimiislim kahramanlar gibi riiyasinda Hz. Muhammed’1 goriip Miisliiman
olmustur ve kendisine yine Hz. Peygamber araciligiyla Artuhi ile Kara Tigin’in
gelecegi bildirilmistir (188).

Saltukndme’den riiya sahneleri:

o Gelecekten haber veren riiya:

Battal Gazi, 40 yasina girdigi siralarda, Mesih Kalesi’ne sefere ¢itkmadan nce

riiyasinda Hz. Muhammed’i goriir ve ondan kendisi sehit olduktan ¢ok sonra kendi
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soyundan Serif Hizir isimli, Saltuk lakapli bir gazinin dogacagi ve Anadolu’yu
fethetmeyi ve Islam’1 yaymay devam ettirecegi haberini alir: “Oglum! Seniin
nesliinden bir sahis gele, ismi Hizir ola. Ya’ni Sar1 Saltik ola. Rim miilkine basup
nice kilisalar harab ide. Ol diyar [anun] sebebiyle Islam ile tola” (Demir ve Erdem,
37). Bu riiya sahnesi anlatida her ne kadar Saltuk’un dogacaginin Battal’a 6nceden
bildirildigini ifade etmek, gelecekten haber verildigini aktarmak i¢in betimlenmis
olsa da esas islevi Sar1 Saltuk’un Battal’la akrabalig1 dolayisiyla Hz. Peygamber’in
neslinden gelen, gazay1 devam ettirecek yeni kahraman oldugunu dinleyicilere
vurgulamak, boylece dinleyici goziinde yeni kahramanin mesruiyetini saglamaktir.

o Alegorik riiya:

Anlatici, Saltuk’un dini konulardaki bilgisinin yani sira riiya tabirinde de
yetenekli olduguna, hatta gayrimiislimlerin bile riiyalarinin yorumunu 6grenmek igin
ona bagvurduklarina deginir. Serif Hizir gazilerle birlikte Kirsehir yakinlarinda
gayrimiislim askerleriyle karsilagir. Savas meydaninda Miisliiman ve gayrimiislim
savascilar teke tek carpisirlar. Serif Hizir da Aliyon-1 Rami isimli bir savasciyla karst
karsiya gelir. iki kez ¢arpisirlar. ikinci ¢arpismalarinda Aliyon-1 Rami, Saltuk’a diin
gece riiyasinda agzindan siyah bir kusun ¢ikip yerine beyaz bir kusun girdigini
anlatir. Aliyon, o gecenin sabahinda sarap i¢tigini, ancak midesi kabul etmedigi i¢in
cikardigini ve o sirada agzindan yilan ¢iktigini anlatarak Saltuk’tan yorumlamasini
ister (Demir ve Erdem, 48). Saltuk, gordiigii riiyada savasgiya yakinda Miisliman
olacaginin miijdeledigini soyler (49). Aliyon, Saltuk’un yorumunun dogruluguna
giivenir ve Miisliiman olur. Bu noktada anlaticinin bu riiya sahnesini kurgularken
dogrudan dogruya Battalname’de Abdiilvehhab Gazi’nin gérdiigii rityadan
etkilendigini, ayn1 motiften farkli bir kurmaca i¢inde tezat yaratacak sekilde

yararlandigini belirtmek gerekiyor
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o Gazanin mesriiiyetini saglama islevi goren riiyalar:

Saltukndme’de siklikla Pap isimli bir dini liderden s6z edilir. Pap’in patriklik gibi
biitiin diger dini gorevlilerin {izerinde oldugu ima edilerek hem Avrupa iilkelerindeki
hem de Anadolu’daki Hiristiyanlara 6nderlik ettigi yansitilir. Bunun yani sira anlatici
ilerleyen boliimlerde Saltuk’un Pap’a Islamiyeti empoze ettigini ve onun da
otoritesini kaybetmemek i¢in gizli Miisliiman olmay1 tercih ettigini aktarir. Bagka bir
deyisle, anlatic1 gayrimiislimlerin dini liderinin bile gizli Miisliiman oldugunu
anlatarak dinleyicileri gazanin mesraiyeti konusunda ikna etmeye galisir.
Saltukndame’de Pap adli kisinin gordiigii riiya sahnesi ideolojik agidan ilgi ¢ekicidir.
Serif Hizir, doktorun hazirladigi ilag yiiziinden delirir ve kendini kaybetmis bir halde
sehirden sehre dolagsmaya baslar. Serif’in yoklugunu firsat bilen tekfur, asker
toplayip Sinop’u Miisliimanlardan almay1 planlar. Pap ise gordiigii riiyanin etkisiyle
tekfuru erken davranmamast icin uyarir. Pap riiyasinda Hz. Isa’y1 gérdiigiinii, Hz.
Isa’nin kendisine Anadolu’da dogan sarisin, yesil gozlii bir kahraman onlara yardim
edinceye kadar Tiirklerle barig yapmalarini 6giitledigini aktarir. Bu riiyada ilging
olan nokta, riiyada Hz. Isa tarafindan betimlenen kahraman goriiniim itibariyle
dinleyicinin aklma Saltuk’u getirir. Ustelik Pap’in riiyasinda bu kahramanin heniiz
Tiirklerden taraf oldugu, Hiristiyanlara heniiz yardim etmedigi aktarilmaktadir (69).

Bu riiya sahnesiyle dinleyiciye ne tiir bir mesaj verilmek istendigi pek agik
degildir. Anlatinin ilerleyen boliimlerinde Pap’in uzun zaman 6nce gizli
Miislimanligi kabul etmis olmasi1 gayrimiislimleri s6zde gordiigii riiyayla
Miisliimanlara saldirmaktan vazgegirmeye calistigini diisiindiirmektedir. Ote yandan
da riiyada betimlenen kahramanin Saltuk’a gondermede bulunmasiyla, anlaticinin
onun yalnizca Miisliimanlarin degil, gayrimiislimlerin de kahramani olacagini,

Anadolu’da biitiin dini gruplarin Saltuk’un liderligindee bir araya gelecegini ima
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ettigi diisiiniilebilir. Bagka bir deyisle anlaticinin riiya yoluyla Saltuk’un Anadolu’da
yasayan biitlin topluluklarin kahramani oldugunu ima ederek gaza diisiincesini
evrensel ve mesra bir diinya goriisii haline getirmeye ¢alistigi ¢ikarsanabilir.

Pap’la benzer sekilde, anlatinin ilerleyen boliimlerinde bu kez tekfur gordigi
rlilyay1 yorumlamasi i¢in bir tacir aracilifiyla Saltuk’a bagvurur. Saltuk o sirada
Afrika’dadir. Bizans tekfuru, Saltuk’un yoklugunu firsat bilerek Miisliimanlara
saldirmaya niyetlenir. Bu plan1 yaptig1 siralarda tekfur bir gece riiyasinda deveden
daha biiyiik bir kusun saray1 lizerine kondugunu, kanatlarini ¢irpmasiyla o sarayin
yikildigini, kusun bu sirada agzindan alevler sa¢tigini1 goriir. Tekfur bu riiyay1 dnce
rahiplerinin yorumlamasini ister; ama i¢i rahat etmez ve yorumlamasi i¢in tacir
araciligiyla Saltuk’a bagvurur. Saltuk ona yazdigi mektupta riiyasini yorumlar.
Saltuk, tekfurunun planiyla ilgili vazgegmesi i¢in Allah’dan kendisine yonelik uyari
geldigini, tistelik kendisi uzakta olsa da Anadolu’daki her bir gazinin kendisi kadar
giiclii oldugunu, onlar1 kolaylikla alt edebilecegini aktarir: “Kéfirler yine fitne kasd

eymisler. Hakk ta’ala olacagin biliir, bu ‘aceb vaki‘a bildiirmis” (178).
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BOLUM 11

GAZAVATNAMELERIN EPIiK KAYNAKLARI

A. Avrupa Edebiyatinda Epik: Tiirii Tammmlama Giicliigii

Gazavatnameler edebiyat tarihlerinde genellikle epik edebiyat tiirii altinda
siiflandirilmiglardir. Ancak bu anlatilarin epik tiirlin hangi 6zelliklerini barindirdigi
incelenmemistir. Bagka bir deyisle gaza anlatilar1 pek ¢ok anlatinin da basina geldigi
gibi genel geger bir bicimde “destan” olarak nitelendirilmis ve bu sekilde
nitelendirilmesinin sebeplerine deginilmemistir. Zaten Tiirk edebiyatinin elestiri
gelenegine bakildiginda epik en sorunlu bicimde ve 6zensizce ele alinmis tlirlerden
biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir; ¢linkii arastirmacilar i¢in bir metnin savas ve
kahramanlik konularini icermesi ¢ogu kez o anlatinin epik olarak siniflandirilmasi
i¢in yeterli goriilmiistiir. Bunun yani sira, Tiirk edebiyatinin elestiri geleneginde
rastlanilan bir diger sorun epik sozciigiine karsilik olarak destanin kullanilmasi ve
yine bu tercihin sebeplerinin dile getirilmemesi ve epik sdzcligliniin thmal edilerek
tiirtin Eski Yunan edebiyatiyla olan yakin iligkisinin ve kaynagini oradan aldiginin
g0z ard1 edilmesidir. Bu boliimde oncelikle epigin tiir olarak Bat1 elestiri

gelenegindeki akimlara bagl olarak ugradigi degisimler ve yiiklendigi anlamlarin
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cesitliligine deginilecek ve daha sonra gaza anlatilarinin hangi epik tanimina daha
yakin olup olmadig: tartigilacaktir.

Oncelikle epik edebiyattan s6z etmek ve gaza anlatilarmi da bu tiire
eklemlemek isteniliyorsa tiiriin Bat1 edebiyatinda ugradig1 degisiklikleri incelemeden
bu tartigmay: yiiriitebilmek olanaksiz gériinmektedir; ¢linkii Bat1 edebiyatinda epigin
ilk kaynag1 olan Eski Yunan’dan ¢ikisiyla birlikte yiizyillar gectikge onu agiklamaya
yonelik gelistirilen yeni tanimlama denemeleriyle pek ¢ok farkli anlam yiiklenerek
sinirlari alabildigine genisleyen ve belirsizlesen bir tiire doniistiigli goriiliir. Bu da
yekpare bir epik tanimdan s6z etmeyi ve onu dikkate alarak metinleri siniflandirmayi
giiclestirmektedir. Bu durum yalnizca Tiirk edebiyati icin degil, Avrupa edebiyati
icin de oldukga giictiir ve arastirmacilar tarafindan da tiirii tanimlama ve metinleri
siiflandirma giicliigliniin alt1 ¢izilmistir.

Epik edebiyatla ilgili karsilasilan bir diger sorun bu tiir altinda siniflandirilan
metinlerin “s6zIi” ve “yazili” olarak alt kollar altinda gruplandirilmasidir. Buradan
epik anlatilarin “s6zIli” ve “yazili” biciminde ikiye ayrilmasinda ve tiiriin sanki
yaziya geg¢irilmis anlatilarda farkli 6zellikler igerdigi ve yazili metinlerin s6zsel
ozelliklerden arndiginin zannedildigi anlasilmaktadir. Aslinda edebiyat elestirisinde
s0zlii ve yazili edebiyat ayriminin bagli bagina sorunlu bir karsitlik oldugunun fark
edilmesi gerekmektedir. Ciinkii bugiin de gecerli olmak tizere herhangi bir yazili
metnin “s6z” olmadan ya da ses diinyasiyla baglant1 kurulmadan tiretilebilmesi
miimkiin degildir. Bagka bir deyisle her yazili metnin ¢ikis noktas1 mutlaka bir
sekilde sozli anlatima dayanacaktir: “Yazi hi¢gbir zaman s6zlii nitelikten bagini
koparamaz [...] Sozli anlatim, yazisiz da varolur, nitekim her so6zlii dil yazili
degildir; ancak yazi, sozlii anlatim olmaksizin higbir zaman varolamaz” (Ong, 2007:

20). Bu diisiinceyi daha da ilerletmek gerekirse metin sdzciigiiniin Ingilizce karsihig
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olan text “dokumak” anlamina gelen kokten tiiremistir, s6zciligiin etimolojik anlami
dikkate alindiginda text’in aslinda yazili degil s6zlii anlatima daha yakin bir sdzcilik
oldugu anlasilmaktadir. Kokii — harf anlamina gelen — litera olan literature
(edebiyat) sozciigii ise gergekten de yazinsalligi cagristirmaktadir: “Fakat bugiin
okuryazarlar, sozlii edime atfen ‘metin’ deyimini kullandiklarinda, bunu yazili metin
benzetimiyle yapmaktadirlar [...] S6z ve yazi arasindaki biiyiik farklar1 gézardi
etmeden, tarihsel a¢idan yanlis olan ve kendi kendine celisen ‘sozlii yazin’ yerine ne
diyebiliriz?”” (Ong, 2007: 26). Sozciiklerin etimolojik agiklamalari diistintildigline
“sozlii edebiyat” ifadesinin Ingilizce karsiligmin kavramsal a¢idan geliskiler
barmdirdig: goriiliirken Tiirk¢e’de bu tiir bir ¢eliskiye rastlanmamaktadir.

Bilindigi gibi Bat1 edebiyatinin elestiri geleneginde “epik™ teriminin ilk kez
bir tiir olarak dile getirilip tanimlandigi metin Poetika’dir. Aristoteles, Poetika’da siir
sanatinin tiirlere ayrildigindan ve bunlarin epopoiia, tragedya, komedya ve
dithyrambos tiirleri oldugundan ve bunlarin ¢ogunlukla miizik esliginde
sOylendiklerinden ve hepsinin de taklide dayal: tiirler oldugundan s6z eder (19).
Poetika’nin ¢evirmeni Samih Rifat epopoiianin Yunanca “s6z” anlamina gelen epos
ile “yapmak” anlamindaki poiein fiilinin birlesiminden olustugunu ve Tiirk¢e’de
destan sozcligiinii tercih etmeyen yazar ve arastirmacilarin sozciiglin Fransizca’da
sOylenen bi¢imi olan epopeyi kullandigini belirtmektedir (85). Epos’un kelime
anlamina bakildiginda dogrudan dogruya sézle iliskili bir tiir oldugu ¢ikarimina
ulagilabilir. Walter Ong da buradan yola ¢ikarak Northrop Frye’in The Anatomy of
Criticism’de (Elestirinin Anatomisi) destansi siirle ilgili 6nerisinden ilham almis ve
epos sozciigliniin tiim sozlii sanatlar1 kucaklayabilecegini ileri stirmiistiir. Ancak
Ong, ilerleyen satirlarda eposun literatiirde yaygin bir bigimde epik siire karsilik

gelecek sekilde kullanilmasi nedeniyle bu 6nerisinden vazgecer (26).
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Avristoteles, Poetika’da her ne kadar bir siir tiirii olarak epostan soz etse de,
aslinda temel amac1 tragedya ve komedya tiirlerinin farklilig1 iizerine
yogunlagmaktir. Tragedyayla komediyi karsilastirir ve iki tiir arasindaki en temel
farkin aslinda bugiiniin yaklasimiyla sinifsal bir farka dayandigini gézlemlemek
miimkiindiir; ¢iinkii Aristoteles’e gore tragedya soylu kisilerin eylem ve
davraniglarini, komedya ise alt siniflardan kisileri taklit eder. Bunun yani1 sira
tragedya idealize edilmis kisileri, komedya ise bayag1 goriinen kisileri
betimlemektedir: “Tragedya ile komedyay1 ayiran sey de budur iste... Biri, giiniimiiz
insanlarindan daha iyileri; 6teki, daha kétiileri taklit eder” (21). Epik de soylu
kisilerin davranislarini taklit eden bir tlirdiir; epik metinler de iclerinde trajik dgeler
barindirabilir. Aristoteles bu yiizden baslangicta epikten s6z eder; ama esas amaci
tragedyayi ele almaktir.

Avristoteles, epikle trajedi arasindaki farki da agiklamistir. Trajedide eylemin
kendisi 6nemlidir: “[..] [E]ylemsiz tragedya olmaz; ama karakteri olmayan tragedya
olur” (31). Epik soylu kisileri taklit ettigi i¢in trajediyle benzerlik gosterse de, her
zaman ayni 6l¢iiniin kullanilarak yazilmasi ve zaman olarak sinirlanmamais bir
kurgusal yapiya sahip olmasiyla trajediden ayrilir. Burada zamansal sinirlamayla
anlatinin degil, onun okunma/dinlenme siiresi kast edilmektedir. Bagka bir deyisle,
epik siir okunmasi/dinlenmesi giinlere yayilabilecek uzun bir anlatidir. Trajedi ise
“elden geldigince glinesin bir giinliik doniisiiyle sinirlar kendini ya da bunu ¢ok az
asar” (28). Aristoteles’in epik taniminda iki 6zellik 6ne ¢ikmaktadir: anlatinin
uzunlugu ve ayni 6l¢iiniin kullanilmasi. Bu durumda Poetika’daki epik tanim1 metnin
yalnizca soylu kisileri betimlemesi degil, manzum yazilmasi konusunda da 1srarc1
goriinmektedir. Yiizyillar gectik¢e bu tanimda degisiklik ve esneklikler olacagi ve

epik tiirti altinda pek ¢ok mensur tiiriin de siniflandirilacag: goriilecektir.
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Tarih boyunca epik {izerine kisa ya da uzun soluklu pek ¢ok metin yazilmis
olmasina karsin gliniimiizde yapilan yayinlara bakildiginda Avrupa edebiyatinda
epikle ilgili goriislerin derlendigi ve yeniden degerlendirildigi yayinlara pek nadir
rastlanmaktadir. Masaki Mori, Epic Grandeur adli kitabinda epikle ilgili gliniimiize
dek Onerilmis tanimlar1 ve iiretilmis teorileri degerlendirir. Bunlar felsefi ve poetik
(bigimsel) yaklasimlar olmak iizere iki gruba ayirir. Mori’nin bu gruplandirma
bicimiyle goriis farkliliklarini 6zetlemekle kalmayip onlar1 yeniden tartismaya
acmasi da onemlidir. Eski Yunan’da epikle ilgili bir diger 6nemli tartismanin Platon
tarafindan yapildigini ileri stirer. Platon, her ne kadar Homeros’un siirlerinden ¢ok
etkilendigini, onun sairlerin en iyisi oldugunu belirtse de siir sanatin1 genel olarak
tanrilar ve hakikat hakkinda yanlis 6nermeler dile getirdikleri i¢in yaniltic
bulmaktadir. Mori, Platon’un burada siir sanatiyla aslinda epige gondermede
bulundugunu, Homeros’u ise tragedya sairi olarak gordiigii i¢in ayr1 tuttugunu ileri
siirer (4).

Mori, Platon’un epik siiri elestirdigiyle ilgili savin1 Devlet’ten alintilarla
destekler. Platon’un Devlet’te betimledigi ideal diizene gore bir tek sinifin istek ve
thtiyaclar1 degil, toplumun biitiiniiniin memnun ve mutlu edilmesine 6nem
verilmektedir. Bu anlayisa gore devleti yonetecek olan filozoflar ve koruyacak
olanlar da 6zel bir sekilde egitilmis askerlerdir. Platon’a gore, siir tanrilarin ve
kahramanlarin siddet igerikli eylemlerinin anlatildig1 bir sanat dali olarak toplumu,
ozellikle de gengcleri yanlis yonlendirdigi i¢in onun idealize ettigi devletin ahlaki
diizeninin bozulmasina neden olabilir. Iste Mori, Platon’un siir hakkinda dile
getirdigi bu goriisten yola ¢ikarak onun 6zellikle kahramanlik ve savas temalarinin
yogun oldugu epik siiri elestirdigini savunmaktadir (5). /lyada’da Akhilleus’un bir

kahraman olarak resmedilis bi¢gimini elestirir; ¢iinkii Akhilleus Thetis isimli bir
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tanriganin ogludur. Ancak onun bir tanricadan diinyaya gelmis olmasina karsin
kusurlu biri olarak betimlenmesini elestirir, ¢iinkii //yada’da tanrilarm diinyasi
anlatilmasina karsin metinde bu diinya ilahi ve ideal bir diizeni simgelememektedir.
Benzer bigimde Akhilleus da bir tanriganin oglu olarak diinyaya gelmesine karsin
ilahi hakikati degil, diinyevi gergekligi “degisimin ve ¢lirimenin diinyasini”
cagristirdigi goriilmektedir: “Platon bu tiir bir epik anlayisi kabul edemez ve basitce
kendi devletinde biitiin epik siirlerin s0ylenmesini/okunmasini yasaklar” (6-7). Mori
bu noktada devreye girerek Platon’un epige karsi olmadigini, ancak kendisinin
idealize ettigi epik diizenin degisken ve fiziksel gerceklige dayali bir diinyay1 degil,
ilahi, agkin gercekligi ortaya ¢ikaran ideal bir diinyay1 simgeledigini belirtir.

Platon Devlet’te savasa karsi da olumsuz ve elestirel bir yaklagim
sergileyerek insanlarin hayatta barigi getirmek i¢in ¢gabalamalar1 gerektigini, siirin ise
baris1 degil savag ve kahramanligi 6vdigiinii belirtir. Goriildiigii gibi Platon her ne
kadar Devlet’te siir sanatini alabildigine elestirip yasaklamig olsa da, Mori onun epik
siire biisbiitiin kars1 olmadigini yalnizca onun idealindeki epik siirin savasi degil
baris1 islemesi gerektigi konusunda 1srarcidir.

Mori’nin goriisleri kuskusuz tartigmaya aciktir; ¢linkii Platon’un siir sanatiyla
ilgili elestirilerini 6zellikle epikle iliskilendirerek yorumlamay1 tercih etmistir.
Halbuki Poetika’ya bakildiginda Aristoteles’in belirgin bir epik tanim1 yapmadigi,
kahramanlik temasina deginmedigini hatirlatmak yararl goériinmektedir. Aslinda
Platon’la Aristoteles’in mimetik sanata bakisi birbirine tamamen zittir. Bilindigi gibi
Platon, bu diinyanin, ideal diinyanin temsili oldugunu belirterek edebiyat1 bu temsili
diinyay1 taklit ettigi icin kiiglimsemektedir; ¢linkii siir temsili diinyay1 yansittigi,
ideal olana ulasamadigi igin gergekligi yansitmasi da miimkiin degildir. Poetika’da

ise tam tersine mimesis siir sanatinin en énemli 6gesi olarak sunulmaktadir.
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Ronesans doneminde siirin yalanla iligkisi tartisilmaya devam etmis, ancak
diistiniirler Aristoteles’in mimesis tezini destekleyerek siirin sanat dali olarak
insanlik i¢in yararli yonleri oldugunu savunmuslardir. Bu noktada hem Eski Yunan
hem de Ronesans donemi entelektiielleri arasinda epigin siirle yazilan bir tiir oldugu
konusunda goriis birligi olduguna dikkat ¢cekmek gerekiyor.

Sir Philip Sidney, “An Apology for Poetry” (Siir Hakkinda bir Miidafaa)
baslikli yazisinda Platon’un siiri insan1 hakikatten uzaklastiran yaniltici bir sanat dali
olarak tanimlamasina karsi ¢ikar. Sidney’e gore Platon her ne kadar Devlet’te siiri
siddetli bir bigimde elestirmis olsa da, aslinda onun eserleri giiciinii felsefeden estetik
giizelligini ise siirden almaktadir. Bagka bir deyisle Platon’un metinlerindeki
diisiince ve diyaloglar siirsel bir tislipla kaleme alinmistir. Bu durumda siiri
hakikatin yansitilmasini engelleyebilecek bir tiir olarak saymak tutarli
gorinmemektedir. Sidney bu savini1 daha da ileri gotiirerek Eski Yunan’da biitiin
diisiiniirlerin bilgiyi aktarmak igin siir formunu tercih ettigini, Thales, Pisagor ve
Parmenides gibi iinlii diistiniirlerin bilimsel bilgiyi siir yoluyla aktardiklarini belirtir
(111). Tarihgiler de gegmisi anlatmak i¢in ifade araci olarak siirden yararlanmislardir
(111). Baska bir deyisle Sidney’e gore 6zellikle Eski Yunan kiiltiirii i¢in siir her ¢esit
bilginin aktarim araci olmustur. Sidney, bir metnin gercekten siir sayilabilmesi i¢in
onun kafiye ve vezinle yazilmasinin yeterli olmadigini, gercgek bir siirin insanlari
benimsedikleri erdemleri ve kusurlart ile birlikte temsil edebilmesi gerektigini belirtir
(116). Iste Ilyada ve Odysseia’da kahramanlarin hem ideal hem de olumsuz
yonleriyle betimlenmesi bu anlatilarin gercekten hem manzum hem de 6gretici yonii
oldugunu gostermektedir: “[...] [S]onug olarak biitiin erdemler, kusurlar ve tutkular
dogal bir bicimde gbz oniine serilir, onlar1 [kahramanlar] duyar gibi goriinmekten ote,

apagik bir sekilde gorebilecek hale geliriz” (120). Ozetlemek gerekirse, Sir Philip
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Sidney epik edebiyatin manevi degerleri yiicelten, 6gretici bir tiir oldugunun
tizerinde durmakla birlikte onun siir formunda yazildig1 konusunda dnceki
disiiniirlerle hemfikirdir.

Platon’un Onciiliik ettigi epik edebiyattaki kahramanlik davranig kodlarinin
sosyal adalete ve toplumsal huzura zarar verdigi yoniindeki goriisii sonraki
donemlerin diisiiniirleri tarafindan benimsenmemistir. Unlii Italyan sair Torquato
Tasso (1544-1595) epigin siirsel yoniinden ¢ok isledigi kahramanlik ve savas
temalari tizerinde durur: “epik sohret 61iim, din, dindarlik ve bu erdemler 15181inda
(aktaran Mori, 1997: 9). Bu nedenle, en ¢ok hayranlik duydugu epik anlatilardan biri
Ariosto’nun yazdig sovalyelerin katildigi catismalart anlatan Orlando Furioso’dur.
Tasso’nun yasadigi donemde nezaket ve adab-1 mu‘aserete 6nem verildigi
diisiiniilecek olursa, siddet sahnelerinin bolca goriildiigii bu tiir anlatilart okumaktan
keyif almasi sasirtict ve aykirt goriinebilir (9). Ancak benzer bigimde Osmanli
Devleti’nin “altin ¢ag”inda gaza anlatilar1 yogun ilgi goriirken ve bu tiirde yazilmis
cok sayida esere rastlanirken, ayn1 zamanda adab edebiyatinin da basaril
orneklerinin verildigi goriilmektedir. Oyleyse her donemde dinleyici kitlenin edebi
zevkinin cesitlilik gosterdigi, bu nedenle ¢esitli tiirde eserler verildigi diisiiniilebilir.

Art of Poetry (Siir Sanati), Nicolas Boileau-Despéraux (1636-1711)’nun siir
sanatiyla ilgili 6lciit ve goriislerini dile getirdigi dort kantodan olusan manzum bir
metindir. Boileau komediden trajediye pek ¢ok siir tiirii hakkinda goriislerini
belirtmistir. Dort kantoya da bakildiginda Hiristiyanlik sonras1 Avrupa siirine
deginmesine karsin, Eski Yunan siir kiiltiiriinlin de anlatinin 6nemli odak
noktalarindan biri oldugu goriiliir. Boileau, Homeros un kahramanlarini “romans

kahraman1” olarak nitelendirir, epik sézciigiinii ise nadiren kullandig1 gortiliir.
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Boileau, romans kahramanlarinin resmedilirken asag1 6zelliklerden kagiildigini,
ancak onlarin kocaman yiiregine zaman zaman insana 6zgii zaaflarin
sigdirilabilecegini savunur. Akhilleus’un 6tke sorunu ona kahraman olarak
yiiceliginden bir sey kaybettirmemektedir (190). Bagka bir deyisle, Platon,
Homeros’u epik kahramanlar1 kusurlu yonleriyle ¢izdigi i¢in elestirirken, Boileau’ya
gore kahramanlarin yiireklerinde barindirdiklar1 — Agamemnon’un a¢ gozliiliigi ve
Kibri gibi — kusurlar onlarin insani ve dogal yonlerini olusturmaktadir (191). Boileau,
Eski Yunan kahramanlarinin mitik 6zelliklerinin yani sira insani zaaflariyla birlikte
tanitilmasini epik ve romans tiirlerine aykir1 bir durum olarak gérmemektedir. Ancak
Boileau da kahramanlik siirlerinde zaaflarin yani sira kisilerin yiiceltildigi bir
tislibun olmasi gerektigi konusunda hemfikirdir. Ciinkii biiyilik bir kahramanin
eylemleri de biiyiik ve dikkat ¢ekici olacagi i¢in kusurlar1 dinleyicinin/okurun ona
hayranliginin azalmasina neden olmayacaktir (198).

Boileau’nun iyi bir epik siir ya da romansin nasil yazilmasi gerektigiyle ilgili
verdigi 0giitler de ilgingtir; ¢linkii ona gore fetih¢i bir kahramanin eylemlerinden
olusan bir olay oOrgiisii siradan ve basit goriinebilir, bu nedenle sairler fetih
hareketinin anlatildig1 bir romansi ilgi ¢ekici hale getirebilecek kurmaca 6geleri
bulmalaridir. Ancak kurgunun ¢ok fazla ve gesitlilik gésteren olaylarla oriilmesi de
bu sefer konudan uzaklasilmasina ve okurun/dinleyicinin sikilmasina neden olabilir:

Yalnizca Akhilleus 'un ofkesi bile ustaca islendigi takdirde,

Kaplar Ilyada’yi, her yanini saran bereketle. (Boileau, 1892: 198).
Boileau’nun Homerik metinleri epik yerine romans olarak tanimlamayi tercih etmesi,
baslangicta ifade edildigi gibi epigin sinirlarinin belirlenmesi ne kadar zor ve kaygan
bir tlir oldugunu gostermesi agisindan 6nemli bir 6rnektir. Son olarak Boileau, epik

sairin dizeleriyle Roma’nin gelecekteki iin ve gorkemini kutlayacagini belirtir (200).
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Buradan Boileau’niin epik sairin emperyal bir sese sahip olmas1 gerektigi
diisiincesini savundugu anlasilmaktadir. Ronesans’la benzer bicimde Neoklasik
sairlerin donemine denk gelen bu ¢agda, Vergilius’un da etkisiyle epik savas siiri
olarak goriilmeye devam etmektedir (Mori, 1997: 10).

Platon’dan sonra epik siirin savasin ve kahramanliin dviilmesi nedeniyle
yeniden elestirildigi donemi gorebilmek icin 18. yiizyili beklemek gerekecektir.
Voltaire, “epik”in kelime anlaminin “s6z”, “sdylem” oldugunu, bunun haricinde
baska bir anlaminin olmadigini belirterek, epigi kahramanlikla es anlamli géren
diisiiniirlere gore farkl bir bakis acist sergiler. Voltaire eski toplumlarda nazimla séz
sOyleme gelenegi oldugunu, bu nedenle epigin de manzum bir tiir oldugunu belirtir.
Ilyada’yla ilgili goriisleri de dikkat gekicidir. /lyada’nin Eski Yunan toplumunun
biiyiik 6nem atfettigi, kiymet verdigi bir anlat1 oldugunu ancak kendi dénemi igin ilgi
cekici bir metin olmadigini ileri siirer. Metinde goriilen tanrilar mantikli
davranmaktan uzaklasan sagma davranislar sergileyen kisiler olarak betimlenmistir.
Voltaire’in elbette Aydinlanma’nin dnciilerinden biri olarak Rasyonalist bakis
acisiyla epik anlatilar1 degerlendirmesi ve Ronesans entelektiiellerinin aksine
elestirel bir bicimde yaklagsmasi sasirtici degildir.

Giambattisto Vico, 1725 yilinda yayimlanan The New Science (Yeni Bilim)
adl kitabinda Platon’un Eski Yunan kahramanlik siirlerine yonelik elestirilerini
destekler ve bu olumsuzlayici yaklasimi daha da ileri gotiiriir. Platon Devlet’te
bilgiye siir degil, felsefe araciligiyla ulasilabilecegini savunmus, siirin ise insanlari
bilgiden uzaklastiran yaniltict bir edebi tiir oldugunu ileri stirmiistiir. Vico da
Platon’un goriislerine katilarak Avrupa’da Ronesans ve Neo-klasik donemde
Homerik siirlerin felsefi bilgiler icerdigini savunan yaklagim ve kisileri elestirir.

Vico’ya gore Homeros, /lyada’da yasadig1 dsnemde Yunan toplumunun kaba
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davranis ve geleneklerini yansitmaktadir. Vico, Homeros’un epik anlatilarinda
Yunan toplumunun barbarliginin géz oniine serildigini, bu nedenle Homeros un
filozof olarak goriilemeyecegini, siirlerinde felsefi bir bilgelik aranamayacagini
savunur (301): “Bu ylizden Homeros’un anlatilarinda ezoterik bilgiler bulundugu
diisiincesini reddetmek zorundayiz” (304). Vico, Eski Yunan toplumunun
barbarligina drnek olarak /lyada’dan sahneler rnek verir: Hektor’un cesedinin iig
kez Truva’nin duvarlar etrafinda Akhilleus’un savag arabasinin arkasinda
stirtiklenmesi (302). Vico, “eger siirin amaci barbar toplumlarin gaddar duygularini
bastirmak, onlar1 uysallastirmak ve egitmek ise” sairin bunu onlarin acimasiz his ve
adetlerini nazma dokerek gerceklestiremeyecegini, bunun bir bilgelik anlayist
sayllamayacagini savunur; ¢iinkii /lyada’da bu tiir sahneler dinleyicilerin/okurlarin
barbarliga hayranlik duymalarina ve o sahnelerdeki zalimce eylemleri
onaylamalarina yol agabilir (302).

The New Science’da dikkat gekici bir bagka gorilis daha géze ¢arpmaktadir.
Vico, lyada ve Odysseia’y1 olay &rgiisii, cografi mekan, temalar ve iisliip gibi pek
cok acgidan karsilastirdiktan sonra iki anlati arasinda biiytlik farklar, hatta zithiklar
bulundugunu, iki anlatinin da Homeros’un kaleminden ¢ikmasinin miimkiin
olmadigini savunur. Vico’nun bu konuda ilk dayanak noktasi Seneca’nin
gorisleridir. Seneca kendi donemindeki dilbilgisi uzmanlari arasinda bunun {inlii bir
tartisma konusu olduguna deginmistir (305). Vico ise bu tartismay1 ¢ok daha ileri
boyutlara gétiirerek //yada’nin bir ulusun/toplumun kolektif ses ve bilincinin {iriinii
oldugunu, ¢iinkii ilk milletlerin kahramanlik siiri araciliiyla sesini duyurdugu,
kendisini ifade ettigini savunur (316).

Vico, Homeros un gecmiste yasamis bir sair olmadigini, bu sézciigiin

gecimini siir/sark: sdyleyerek kazanan fakir ve kor sairlerin genel adi oldugunu
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savunur (324). Bunu yan1 sira homeros sézciigiiniin etimolojik anlami igin kendi
yorumunu onerir. Homeros’un “birlikte” anlamindaki homou sozciigii ile “baglamak”
anlamina gelen eirein sézciiklerinin birlesiminden tiireyerek “derlemek’ anlamina
geldigini ileri siirer. Elbette bu etimolojik agiklama son derece spekiilatif
goriilmektedir; ancak yine de dogrulugu siipheli goriinen bu etimolojik dneri de Eski
Yunan epik anlatilariin s6zli kiiltiirdeki iiretim agamasina géndermede bulunmast
acisindan onemlidir. Clinkii Vico’nun homeros’u “derleyen” anlamina gelen bir
sozciik olarak agiklamasi, /lyada ve Odysseia’nin da bir tek sairin {iriinii degil,
kolektif bir yaraticiligin {iriinii oldugunu ima etmektedir.

Yaraticiligin 6zglinliikle es deger goriildigi 18. yiizyilda Vico nun sozli
anlatilarin kolektif iiretim siirecine dikkat ¢ceken goriisiiniin 20. yiizyllda Milman
Parry’nin yorumlariyla paralellik gosterdigi goriilmektedir. Milman Parry, Vico’dan
farkli olarak Homeros isimli bir sairin ger¢ekten yasadigina, ancak onun aslinda
0zgln bir epik hikadyeyi degil, pek ¢ok kez anlatilmis destanlart birlestirdigini 6ne
stirer. Parry, Homeros’un dnceden sdylenilen destanlari birlestirdigini ileri stirerek
s0zlii sairin zihninde 6nceden dinledigi anlatilarin kaliplarini ve kliselerini
korudugunu, hikaye anlatirken o kalip ve kliselerden yararlandigini ima etmektedir:
“Yunanca kokii rhaptein (dikme, tutturma) ve oide (sarki) olan rhapsoiden (sarkilari
birbirine ilistirmek) fiilinin anlam1 ugursuzlagsmaya basladi; demek Homeros,
onceden iiretilen pargalar1 birbirine tutturmustu. Yoktan yaratan sair, montaj is¢isi
oluvermisti!” (aktaran Ong, 36).

Homeros’un anlatilarinda siirsel bir bilgelik bulunmadigini, bunun nedeninin
bu anlatilarin Eski Yunan toplumunun iigiincii evresinde iiretilmis olmasindan
kaynaklandigini savunur. Vico’ya gore, birinci evrede iiretilen anlatilar mitoslardan

olusan gercek bilgiler igeren metinlerdi. Ikinci evrede bunlar bozulup degisime
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ugranmust1. Ugiincii, son evrede ise Homeros’un anlatilarinda bunlara bozulmus
haliyle yer verilmistir (310).

Vico’nun Eski Yunan epik anlatilarini incelerken kolektif kiiltiire ve sozlii
bellege dikkat ¢gekmesi dnemlidir, hatta eski toplumlarla ilgili bolca anakronistik, 6n
yargili ve olumsuzlayici yaklagimlar iceren bu kitapta en 6nemli ve yazildigi donem
icin nadiren dile getirilen goriiglerden biri sayilabilir. Vico, tarihi olaylarin eski
toplumlarin hafizalarinda korundugunu, eski insanlarin belleklerinin ¢ok giiglii
oldugunu savunur: “Heniiz ortak alfabenin bulunmadig1 donemde yasayan milletlerin
onsezilerine hayran olunmasi ve nazim yoluyla kendilerini ifade etmelerinin takdir
edilmesi gerekiyor. Bu donemde aileleri ve kurduklari sehirler hakkindaki bilgilerin
kolayca korunabilmesi i¢in bellege vezin ve ahenk yardim etmekteydi” (316). Ona
gore bellegin tli¢ farkli yonii bulunmaktadir: 1. olaylari hatirlama, 2. hayal etme ve
onlarin bu yolla degisime ugramasi ya da taklit edilmesi, 3. gegmiste meydana gelen
olaylar1 yeni bir diizenle siralayip, birbirleriyle iliskilendirerek yeniden tiretme. Vico,
bu son 6zelligi nedeniyle sairlerin bellegi “ilham perilerinin anas1” olarak
tanimladiklarini ifade eder (314). Vico’nun bellekle ilgili 6ne stirdiigii 6zellikler
arasinda “yaratma/iiretme” islevi de dikkat ¢ekicidir; ¢linkii Vico bellegin {iretici
yonii lizerinde durarak olaylarin/deneyimlerin hatirlama siireciyle bir anlamda
yeniden kurgulandigina, yeniden iiretildigine dikkat ¢ekmektedir.

Hatirlama siirecinin olaylar1 yeniden kurgulayan, lireten bir islevi oldugu
diisiincesi 1980’lerde arastirmacilar tarafindan tarihyazimi ve (oto)biyografi lizerine
yeni teorilerin iiretilmesine zemin hazirlayan bir yaklasim olarak benimsenmistir.
Vico’nun ve 20. ylizyilin ikinci yarisinda Walter Ong, Daniel L. Schancter, Paul
Ricoeur gibi sosyal bilimci ve diisiiniirlerin yepyeni ve cesitli diisiincelerle

gelistirdikleri bu yaklasim bi¢imi tarihi olaylarin yansitildig epik ve romans
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edebiyat1 agisindan da verimli bir tartigma ortaminin yaratilmasini saglamaktadir;
clinkii epik ve romans edebiyatinda yer verilen tarihi olaylar okura/dinleyiciye
aktarilirken anlaticinin belleginin siizgecinden gecirilmektedir. Dolayisiyla olaylar
anlaticinin bilgi birikimi, diinyaya bakis1 ve niyetine bagli olarak degisime
ugrayabilir ya da okura/dinleyici yeniden yorumlanarak sunulabilir. Burada amag
Vico’nun goriislerinin ideolojik acidan anakronistik oldugunu vurgulamakla birlikte
edebiyat elestirisi bakimindan 20. yiizyilin elestiri anlayigina 151k tuttugunu
gostermektir.

Goethe “On Epic and Dramatic Poetry” baslikli denemesinde epik ve trajedi
arasindaki farkliliklar izerinde durur. Epik ve trajedinin biitiinliik gibi genel siirsel
kurallara baglilik gosteren ve benzer konulari igleyen iki tiir olarak pek ¢ok ortak
yonleri oldugunu belirtir; ama Goethe’ye gore iki tiir arasindaki en biiylik farklilik
“epik yazar ge¢miste meydana gelmis bir olay1 anlatir, trajedi yazari ise gilincel bir
olayi, ‘simdi’yi anlatir” (192). Epikle ilgili yapilan tanimlamalarda genellikle
gecmiste yasanmis olaylarin anlatildigi vurgulanmaktadir. Bunun yani sira Goethe de
onceki diisiintirler ve elestirmenler gibi epikten siir tiirli olarak so6z etmektedir.

Goethe iki tiiriin dinleyici kitlesi arasindaki farkliliga deginerek Vico gibi
anlatilarin performans asamasina ve sozlii dolasimina dikkat ¢gekmis olur: “Ozanin
cevresi sessiz ve dikkatli bir dinleyici grubuyla cevrilidir, aktoriin seyircisi ise hem
gormek ve hem de duymak i¢in sabirsizdir” (193). Goethe’ye gore Eski Yunan epik
ve trajedi karakterleri ani eylemlerin meydana gelme ihtimalinin oldugu bir kiiltiirel
donemden se¢ilmistir. Bu donemin insanlar1 ahlaki, toplumsal ya da politik nedenlere
dayali eylemlerde bulunmaz, kahramanlarin eylemleri kisisel sebeplere dayalidir. Bu
yiizden Yunan mitleri “kisisel” bir kahramanlik donemi i¢in olay 6rgiisii acisindan

elverigli bulunmaktadir. Epik siir bireysel eylemi yansitir, trajedi ise bireysel 1stirabi
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yansitir. Goethe, epik siirin savaslar, seyahatler gibi insanin diinyayla kurdugu
fiziksel etkilesimini betimledigini ifade eder (193). Trajedi ise tam tersine bireyin
kendisiyle kurdugu etkilesimi resmeder. Epik ve trajedi kahramaninin etkilesim
kurdugu nesnenin (diinya/bireyin kendisi) birbiriyle zit olmasi anlatilarin cografi
mekanini da etkilemektedir. Bu etkilesim farklilig1 nedeniyle epik sair gegmisi
alabildigine genisleyen bir cografyada kurgularken, trajedi yazari ise kahramanini
belirli bir bolge i¢ine yerlestirmeyi tercih eder. Bu cografi zenginligin sonucu olarak
epik siir hayal diinyasina ve olaganiistii figlirlere karsi trajediye kiyasla cok daha
misafirperverdir.

Epik hikayenin anlaticis1 ozanin kendisidir, trajedinin anlaticisi ise aktordiir.
Goethe’ye gore ozan bilge kisi olarak tamamen ge¢miste yasanmig olaylari, tarafsiz
bir sekilde anlatir. Epik anlatici, dinleyicinin ilgi ve sabrini koruyabilmesini
saglayacak kadar etkileyici ve siiriikleyici bir tislip kullanmay1 amaglar. Performans
sirasinda dinleyici kitlesini uygun gordiigii takdirde zamanda geriye ve ileriye
gotiiriir. Epik anlatici, her ne kadar resmettigi hayal diinyasinin yaraticisi olsa da,
asla anlattig1 hikayenin oniine gegmemeli, ondan ve yarattigi kahramanlardan daha
yiice bir varlik olarak goriinmemelidir. Goethe, epik anlaticinin her zaman perdenin
arkasinda kalmasi gerektigini savunur (194).

19. yiizyilda epigin Tasso ve Boileau’niin goriisleriyle benzer bigimde
yeniden savas odakli bir tiir olarak ele alindig1 gériilmektedir. Hegel, Aesthetics’de
savagin epik i¢in i¢in en uygun motif oldugunu savunmustur; ¢iinkii savas sirasinda
biitiin bir ulusun yeni bir uyarana kars1 harekete gectigini ileri stirer (aktaran Mori,
1997: 10). 20. yiizyilda ise roman tiir olarak diger edebi tiirlerin 6niine gegmeye ve
okurlar tarafindan ¢ok daha ilgi ¢ekici bir tiir olarak goriilmeye baglar. Bu gelismeye

paralel olarak modern elestirmenler epikle roman arasinda iliski kurmaya, diizyazi
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tiirlerinde epigin izlerini siirmeye baslarlar. Romanin yiikselisine dek epik siirle
0zdeslesmis bir anlati tiirii olarak tanimlanirken, romanin yiikselisiyle birlikte
elestirmenler siiri epik anlat1 ol¢iitii gormekten vazgegmeye baglarlar.
Georg Lukécs, Roman Kurami’nin ilk boliimiinde okura epik mekani tanitir

ve bu mekanin gegmiste kaldigini belirterek ona duydugu 6zlemi dile getirir:

Ne mutludur, yildizlarla kapli gékyiiziinlin tiim olas1 yollarin haritasi

oldugu ¢aglar. Her sey yeni ama yine de tanidiktir, her sey seriivenle

dolu ama yine de ¢aga aittir. Ugsuz bucaksizdir diinya, genistir ama bir

yuvayi andirir yine de [...] (39).
Lukacs, yukarida alintilanan boliimde epik anlatilarda betimlenen genis cografyaya
ve kahramanin o cografyada bir iilkeden digerine 6zgiirce seyahat edebilmesine ve
basindan pek ¢ok seriiven gegcmesine duydugu imrenmeyi dile getirmektedir; ¢ilinkii
epik diinya modern zamanlarin tam aksine tilkelerarasi sinirlarin belirsiz oldugu bir
diinyadir. Bunun yan1 sira epik anlatinin cografyasi bilinmezlerle doludur, dinleyici
ve kahramanin karsisina her an yeni memleketlerle, hatta dogatistli motif ve
figiirlerle dolu kesfedilmemis diinyalarla ¢ikabilir. Lukécs, maceract kahramanin
edebiyatin her donemi i¢in ilgi ¢ekici bir figiir oldugunu, ancak epik kahramanin
modern kahramandan farkli olarak macera yasarken edindigi deneyimler sonucunda
ac1 gcekmedigini belirtir. Bagka bir deyisle epik kahraman karsilastigi tehlikelerin
iistesinden gelebileceginden emin bir bi¢imde yeni seriivenlere atilmaktan ¢ekinmez:
Rubh seriivenlere atilmaya koyulur; seriivenlerle yasar, ama arayisin asil acisini da
bulmanin asil tehlikesini de bilmez; bdyle bir ruh asla kendisini tehlikeye atmaz;
heniiz kendisini yitirebilecegini bilmez, kendisini arayip bulmak zorunda oldugunu
asla diisiinmez. Epigin ¢agidir bu (40).

Lukécs’n epik kahramanin yasadigi zaman ve diinyaya bu denli

imrenmesinin sebebi, “altin ¢ag” donemi insanlarinin cevapsiz sorularinin olmamast

ve eylemleriyle uyum icinde, kaostan uzak bir diinyada yasamis olmalaridir. Eski
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Yunan toplumunun biitiinsellik ve ahengi yakalamay1 basarmasinin ardinda
kendilerine metafizik agidan bir ¢ember ¢izmis olmalaridir. Lukacs’a gére modern
insanin bu tiir kapali bir ¢cember i¢inde yasayabilmesi ise olanaksizdir: “[...] [B]izim
diisiinme bi¢imimiz asla biitliniiyle bagarilamayan bir tamamlanmanin sonsuz yolunu
izler. Biz bi¢imlerin yaratiligini icat ettik: Yorgun ve umutsuz ellerimizden ¢ikan her
seyin daima eksik kalmasinin nedeni budur” (43). Eski Yunan toplumu biitiinselligi
kendi i¢ine kapali bir gergeklik algisi sayesinde elde etmistir. Modern insanin ise
ruhunu kesfetme siirecinde diinyas: genislemekte ve ¢evresini tanimlayamadigi ya da
basa ¢ikamadigi pek ¢ok tehlike sarmaktadir. Bu da onun gergekligi biitiinsel degil,
parcalanmis bir bi¢imde algilamasina ve biitiinselligin eksikligini duymasina neden
olmaktadir (44).

Lukacs’in epigi son derece edebi ve duyarli bir anlatim diliyle ele aldig1 bu
boliimde iki goriis 6ne ¢ikmaktadir. Birincisi, Lukacs epik anlatinin agkin bir
gerceklik ve biitiinselligi yansittigini, Eski Yunan toplumundan sonra gelen higbir
toplumun bu kavramlara erisemedigini belirtir ve epigin felsefi bir arka plani
oldugunu ifade ederek tiire Vico’dan farkli bir bakis acisiyla yaklasir. Ikinci olarak,
Lukécs epikle roman arasinda iligski kurmay1 amagladigi icin siir formunu epik
anlatinin 6n kosulu olarak gérmemektedir.

Epik diinyada biitlinsellik anlamin hayata i¢kin olmasindan
kaynaklanmaktadir. Modern zamanda ise anlamla hayat arasindaki baglar kopmus ya
da ortiik bir iliskiye doniismiistiir. Iste roman epik ¢agn biitiinsellik terimleriyle
diisiinen ve hayatla anlam arasindaki iliskiyi a¢iga ¢ikarmaya calisan ya da bu
arayista olan tiirdiir, “cagin epigi”dir (64): “Epik, kendi i¢inden tamamlanmis bir
hayatin biitiinselliine bi¢im verir; roman ise bigim vererek hayatin gizlenmis

biitiinselligini agiga ¢ikarip insa etmeye calisir” (68). Anlamin hayata ickinliginin
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once Homeros’un, daha sonra Dante’nin diinyasinda var oldugu goriilmektedir;
ancak iki yazarin epik diinyasinda ¢ok temel bir farklilik goriilmektedir. Homeros un
anlatilarinda maddi diinyada anlam hayata ickindir, /lahi Komedya’nin epik
diinyasinda ise anlamin i¢kinligi yalnizca ahiret i¢in s6z konusudur (67).

Lukacs da Goethe’yle benzer bigimde epik ve trajedi kahramanini
karsilagtirir. Trajedi, zihinle kavranmasi gereken bir kahraman yaratir, epik
kahraman ise canli ve ampirik bir 6znedir. Trajedi kahraman zihinle kavranabilen
bir kisi olmasi nedeniyle giicli ve eylemleri psikolojik arka plana dayanir. Epik
kahraman ise canli bir 6zne olarak tasarlandig1 ve ampirik bir bigimde kavranabildigi
icin amagclar1 da ampiriktir. Bu nedenle trajedi “olmasi gereken” hayati yansitir,
epikte ise insanlar canli tasvirlerle resmedilir ve bu kisileri ait olduklar1 tarihsel
geemis ve cografl mekandan bagimsiz bir sekilde betimleyebilmek miimkiin degildir
(56). Bagka bir deyisle “epik hayattir, i¢kinliktir, ampirik olandir” (62). Lukécs, ideal
epik kahramanin savascilar degil krallar arasindan seg¢ilmesi gerektigini savunur.
Bunun yani sira epik kahraman birey olarak diigiiniillmemelidir; ¢iinkii ¢ikacagi hayat
yolculugunu ve basindan gececek seriivenleri kendi kaderi degil, bagl oldugu
toplulugun kaderi belirlemektedir (73-4). Epik anlatinin biitiinselligi kahraman ve
toplulugun dis diinyaya yabancilagsmis, yalitilmig bir yasam siirdiirmelerinden de
kaynaklanmaktadir.

Epikle ilgili tanimlama 6nerilerinin ele alindigi bu donemde Bakhtin’in
goriislerine deginmeyi ihmal etmemek gerekiyor. Bakhtin, The Dialogic Imagination
(Diyalojik Hayal giicii) adl1 kitabinda epigi “coktan eskimis”, 6mriinii tamamlamis
tiirler arasinda siniflandirir. Roman ise hala gelismeye devam eden, degisime agik
tamamlanmamus tek tiirdiir (3). Burada Bakhtin’in roman iizerine son yillarda biiyiik

ilgi odag1 olan teorisine degil, ana konudan sapmamak adina yalnizca epikle ilgili
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goriislerine yer verilecektir. Bakhtin’e gore epik anlatilarin tiir olarak ii¢ ortak
ozelligi vardir. Epik anlatida olaylar milli bir ge¢mis, ya da Goethe ile Schiller’in
kelimeleriyle ifade etmek gerekirse mutlak bir gegmiste yasanmistir. Mutlak
gecmiste meydana gelmis olaylarin kaynagi bireysel deneyime degil, milli gelenege
dayanir: “[...] [G]elenek epik diinyayi kisisel deneyimden, herhangi bir yeni
icgoriiden, anlayisa ve yorumlamaya yonelik bir kisisel girisimden ve yeni bakig
acilar1 ile degerlendirmelerden yalitir” (17). Son olarak bu anlatilarda epik diinyay1
cagdas gerceklikten ayiran mutlak bir epik mesafe s6z konusudur (13).

Bakhtin’in goriiglerine kisa bir ara vererek dnemli bir noktaya deginmek
gerekiyor. 19. ylizyildan itibaren milliyet¢ilik akiminin etkisiyle epik lizerine goriis
bildiren diistintirler epigi bir milletin kahramanliklarini ve zaferlerini anlatan siir tiirti
olarak tanimlamaktadir. Halbuki erken modern ve daha 6nce varlik siirdiirmiis —
hentiiz ulus kimliginin olusmadig1 ve s6z edilmedigi — toplumlari “millet” olarak
nitelendirmek dogru goriinmemektedir.

Bakhtin epik diinyanin kahramanlik eylemlerinin gerceklestirildigi bir
gecmisi betimledigini belirtir ve kahramanlig1 epigin ana temasi olarak gostererek
Tasso’nun goriisleriyle benzer bir yaklasim sergiler. Ancak epigin yansittig1 gecmis
0zel bir zaman dilimine karsilik gelir; ¢linkii bu tiir anlatilarda olaylar toplumlarin
yalnizca kahramanca eylemleriyle 6ne ¢iktig1 “baslangi¢” ya da “zirve”
donemlerinde meydana gelmistir. Bu diinya “ [...] babalarin ve aile kurucularinin,
yani ‘ilklerin’ ve ‘en iyilerin’ diinyasidir [...] Epik simdiyi degil, kendi zamanin
anlatan siir tlirtidiir” (13). Bu tiir anlatilarda ozan ve dinleyici ayn1 zaman diliminde
bulusur; ancak kahramanlarin betimlendigi temsili diinya onlardan ayri, uzak bir
zaman diliminde kurgulanmistir. Bakhtin kahramanlarla ozan ve dinleyici arasindaki

bu zamansal mesafeyi “epik mesafe” olarak adlandirmaktadir (14). Anlatida bu tiir
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bir mesafenin kurulmasinin amaci dinleyiciye, kendi yasadiklar1 zamandan farkli bir
donemde iyi bir diizenin oldugunu ima etmektir; ¢linkii “biitiin ger¢gekten iyi seyler
yalnizca gegmiste meydana gelir” (15). Bakhtin, epik gegmisin tek zamanli ve
hamasi bir bakis acistyla yansitildigini savunur, bu bakis acistyla iiretildigi i¢in epik
anlat1 gorecelilikten, ¢cok boyutluluktan ve “simdi”yle iliski kurabilmesini saglayacak
zaman i¢inde meydana gelen gegcici ilerlemelerden yoksundur. Bagka bir deyisle
Bakhtin, epik edebiyatta giincel olanla asla iligkilendirilemeyecek “donmus” bir
geemis algisinin tiretildigini savunur; ¢iinki dinleyicilerin bir daha o ideal diizene, o
biiyiikliige ulagabilmeleri miimkiin degildir:
Birinin yasadig1 zamanda ulasilan biiytikliige erismeyi basarabilmek
olanaksizdir. Biiytikliik yalnizca sonradan gelenlerin bilgisine sunulur;
ama onlara bildirilirken de her zaman ge¢mis zaman diliminde
konumlandirilir (bdylece uzak bir imgeye dontisiir). Goriiliip
dokunulabilen canli bir nesne degil, hafizanin nesnesi haline gelmistir
(18).
Iste klasik dénemin yiiksek edebiyati gegmise ait “uzak, tamamlanmis ve bir gember
gibi kapal1” bir diinya tiretmistir (19). Bu dénemin iiriinii olan epik anlatilarda
kahramanlik, zafer ve basarilarla dolu ideal bir gegmis betimlenirken, anlat1 ya
felaket gibi bir olayla ya da biiyiik bir belirsizlik i¢inde sona erer. Bagka bir deyisle,
anlatida baslangicta idealize edilmis bir donem betimlenirken, bu dénemin biiytik bir
belirsizlige doniistiigii, karanlik bir bigcimde sona erdigi goriiliir. Epik edebiyatin
tirettigi bu zaman algis1 ve zamanlar arasinda yarattig1 hiyerarsik bakis agis1 Antik
donem ve Ortacag edebiyatinin biitiin yiiksek edebi tiirlerine hakim olmustur (20).
Simdiye kadar deginilen goriislere bakildiginda epigin pek ¢ok diisiiniir ve
elestirmen tarafindan “kahramanlik siiri” olarak nitelendirildigi, 18. yiizyila
gelindiginde epigin bu yonii nedeniyle elestirildigi, 19. ylizyilda ise milliyetgilik
akiminin etkisiyle kahramanlik temasinin yeniden 6viilmeye basladigi goriilmektedir.

Bunun yani sira epik anlatilarda yer alan tarihsellik ve “altin ¢ag” ya da “uzak
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geemis” algist da elestirmen ve diisiliniirlerin tiirli tanimlarken 6ne ¢ikardig diger
ozelliklerdir. 20. ylizyilda epigin roman geleneginde var olmaya devam edip
etmedigi tlirli tanimlama siirecinde yeni bir tartigma konusu olarak karsimiza
cikmaktadir. 1990’lara gelindiginde ise arastirmacilarin yine modern edebiyatta
epigin izlerini siirmeye devam ettigi; ama bir yandan da epikle ilgili yapilmis
tanimlama denemelerini elestirdikleri goriilmektedir. Bunun yan1 sira 90’11 yillarda
yapilan ¢alismalarda arastirmacilar artik epigin tiir olarak tanimlanmasinin ne kadar
giic oldugu iizerinde durmaya baslamistir. Epigi tiir olarak tanimlama giicliigiiniin
dile getirilmesi postmodernizmle birlikte edebiyatta “kanon” ve “tlir” kavramlarinin
sorgulanmaya baglamasiyla da yakindan iliskilidir.

Jeremy Ingalls, The Epic Tradition’in ilk béliimiinde biitiin diinya edebiyatina
uyarlanmaya elverisli bir epik taniminin yapilip yapilamayacagi sorusunu sorar.
Ingalls epigin genel ve evrensel bir taniminin yapilmasinin ne kadar gii¢ oldugunu
dile getirerek, bir diger sorunun da C. M. Bowra ve E M. W. Tilyard disindaki
arastirmacilarin bu zamana kadar onu saga ve uzun roman gibi bagka tiirde
anlatilardan ayirmak i¢in ugrasmamis olmalaridir. Ingalls, 6zellikle saga ve epige
odaklanan ¢alismalara bakildiginda iki tiire de birbirine ¢cok yakin ve benzer
ozelliklerin atfedildigini, boylece iki tiiriin adeta birbiriyle es anlamli olarak
degerlendirildigi, biitiin bu sebepler nedeniyle epigin yeniden tanimlanmasi
gerektigini savunur. Ingalls, dncelikle Bowra ile Tilyard’in saga ve epik arasinda
yaptiklar1 ayrimi aktarir. Kabile ya da ulusal keder ve zaferlerin betimlendigi
manzum ya da mensur biitiin uzun anlatilar epik olarak siniflandirilmistir. Bowra ve
Tilyard bu siniflandirmaya kars1 ¢ikarak biitiin bu anlatilarin aslinda saga tiirii altinda
gruplandirilmasi gerektigini savunurlar (7). Ingalls, onlarin yaklagimindan yola

cikarak epik ve sagay1 benzerlik gosteren ve ayrilan yonlerine odaklanarak daha
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ayrintili bir bi¢imde karsilagtirmay1 hedefler. Bunun yani sira, elestiri gelenegine
bakildiginda klasik edebiyattan modern siir ve romana dek pek ¢ok tiirde metnin epik
olarak adlandirildig1 goriilmektedir. [lyada, Ilahi Komedya, T.S. Eliot’n iiglemesi
(The Waste Land, Ash Wednesday, Four Quartets) ve Moby Dick Bati edebiyati
kanonunun 6nde gelen epik anlatilar1 arasinda gosterilmektedir. Ancak farkl
yiizyillarda yazilmis bu anlatilar tema ve bi¢im agisindan birbirinden biiyiik
farkliliklar gosterilmektedir. Ornegin, Dante’nin mutlu sonla bittigi i¢in komedi
tiiriinde tanimladig1 eseri /lahi Komedya’nin elestiri gelenegi tarafindan epik olarak
nitelendirilmesi dikkat ¢ekicidir. Ingalls, her ne kadar epigi tiir olarak tanimlamanin
zorlugunun bilincinde olsa da neden farkli donemlerde yazilmis pek ¢ok anlatinin
epik olarak nitelendirildiginin tartisilmasi, epigin hangi agidan biitiin bu metinleri
kucaklayabildiginin kesfedilmesi gerektigini savunur (8).

Ingalls, eskiden beri epigi tiir olarak tanimlamak i¢in “biiyiik” ve “Gnemli”
stfatlarinin kullanildigini; ancak saga tiirtinde de pek ¢ok biiyiik ve 6nemli anlatinin
tiretilmis oldugunu savunarak bu tanima kars1 ¢ikar. Ingalls’a gore bir anlatinin epik
olup olmadigini anlamak i¢in onun uzunluguna ya da ciddi konular islenip
islenmedigine degil metnin niyetine (motive) bakmak gereklidir. Epik anlatinin
yapisi ve teknikleri ancak metnin arka planindaki niyet ya da saikin anlagilmasi
yoluyla ortaya ¢ikarilabilir (10). Epik anlatinin iiretim siirecindeki itici giic temelde
insan1 manevi bir aydinlanma yasamasini saglayacak, onu iyilestirecek bir yolculuk
istegidir. Bagka bir deyisle, epik insani ruhsal aydinlanmaya ulastiracak yolculugu
betimler. Bu yolculuk sirasinda dinleyici/okurun karsisina farkli kiiltiirel kodlara
gore yetismis ¢esitli kabile ya da topluluklara mensup kisiler ¢ikar. Dolayisiyla, epik
anlat1 dinleyiciye belirli bir bolge ya da iilkeyi degil, temsili olarak biitiin diinyay1 ve

tizerinde yasayan insanlig1 resmeder (11-2). Biitiin bu yonleriyle epik evrensel bir
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bakis agis1 sunar. Saga tiiriindeki anlatilar ise bolgesel bir cografyayla sinirlidir. Saga
anlaticisi belirli bir kabile ya da grubu ve onlarin yasadiklari bolgeye iliskin olaylar
betimlemeyi tercih eder.

Ingalls, ruhsal aydinlanma siirecinin yagandigi ama epik olmayan anlatilarin da
oldugunu, bu nedenle yalnizca bu 6zelligin bir anlatinin epik olup olmadiginin
anlasilmasinda yeterli olamayacagini belirtir; ¢iinkii epik tiiriin bir diger 6nemli
0zelligi de dramatik anlatim tarzidir. Ingalls, dramatik anlatimla olaylar dizisinin

2 ¢ 2 ¢

pargalarini kast etmektedir. “Baslangi¢”, “catisma”,

L b 1Y

geri doniis”, “sonu¢’’tan olugan
bu parcalar epik metinlerin benzer ruhsal aydinlanma deneyimini ele alan diger uzun
anlatilardan ayrilmasini saglamaktadir. Epik anlatiy1 meydana getiren olaylar dizisi
bireyin yasadigi i¢ catismadan kaynaklanmaktadir. Epik anlatida okur/dinleyici bu i¢
catismanin ortaya ¢ikisi ve ¢ozlliisiine taniklik eder. Epik anlati kahramanin yasadigi
i¢ catismadan aydinlanma noktasina nasil eristigini betimler. Anlatici kahramanin
yeniden dogus, aydinlanma anin1 sonsuza kadar siirecek bir durum gibi yansitir,
bdylece “epik tema hem ozan hem de dinleyici i¢in metafizik bir boyut igermektedir”
(12). Ingalls’1n, farkl1 bir yaklagimla ele alsa da epik anlatinin metafizik bir boyutu
oldugunu savunmasi nedeniyle Lukécs’la paralel bir bakis agisini benimsedigi
distiniilebilir.

Ingalls, i¢ catismadan ruhsal aydinlanmaya ulasan bu metafizik yolculugu
anlatilardan 6rneklerle daha anlasilir bir sekilde agiklamayr amaglar. Ornegin,
Ilyada’da esas hikaye Helen igin rekabet eden savascilarm romansi ya da Truva
Savasi’nin kendisi degil, Akhilleus’un 6fkesidir. Bagka bir deyisle, metnin niyeti
Akhilleus’un 6fkesini anlatmaktir; ancak elbette Akhilleus un kisiliginin bu kusurlu
yoniinlin metinde hem karakteri, hem kahramanlarin istekleri hem de arka planda

betimlenen tarihsel buhranla i¢ ige gegtigi goriilmektedir. Homeros’un niyeti
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Akhilleus’un 6fke kontrol sorunu yiiziinden meydana gelen olaylar1 ve kahramanin
yasadig1 aydinlanmay1 betimlemektir.

Benzer metafizik yolculuk siireci Gilgames’in de kurgusal yapisinin merkez
noktasidir. Anlatida Uruk kral1 Gilgames’in kibirli bir yoneticiye doniismesinden s6z
edilir. Gilgames, Enkidu’yla tanisip dost olduktan sonra kibirli ve saldirgan
tavirlarini birakip onunla birlikte cesaret ve yigitligini géstermeye yonelir. Ancak
Enkidu hastalanip 6liince derinden sarsilir ve diinyanin her kdsesine seyahat ederek
Olumsiizliigli aramaya baslar. Yalnizca tufan sonrasinda Utnapistim’in 6liimsiizliige
eristigini 0grenir ve bu sefer sirr1 6grenebilmek i¢in onunla tanigir. Bazi engelleri
astiktan sonra ona ulasir. Utnapistim, Gilgames’e tanrilarin insanlig1 cezalandirmak
ve yok etmek i¢in gonderdikleri tufani anlatir. Tanrilar yalnizca ona ailesini bir
gemiye bindirerek kurtarmasi ve ayni gemiye biitlin canlilarin tohum ve yavrularini
alabilmesi i¢in firsat vermistir. Tufan bittikten sonra tanrilar yaptiklarina pisman olur
ve insanlik yeniden dogar. Utnapistim olimstizliikle 6diillendirilmistir, insan soyu
ondan tiireyecektir. Gilgames, yine onu liimsiizliige ulastirmasi igin 1srar eder.
Utnapistim ona bir hafta boyunca uyumamasi gerektigini soyler, kahraman dener,
ama basarili olamaz. Gilgames oradan ayrilmak tizereyken Utnapistim’in karis1 ona
gengligi geri getiren bir bitki verir. Ancak bir gece bitkiyi yilan calar. Gilgames
kralligina dondiigiinde 6liimsiizliige erisemeyecegini anlamis ve 6liim fikrini
kabullenmistir; ¢linkii ona insanlar 6lse de, insanligin yok olmayacagi ima
edilmektedir. Gilgames 6liim korkusunu yener ve bu fikirle uzlasarak bilgelige erisir.

Ingalls, Gilgames’in Tevrat’1 da etkilemis bir hikaye oldugunu belirterek dini
metinlerde de benzer epik bilgelige rastlanabilecegini savunur. Boylece Ingalls’in
epik anlatilarda izini siirdiigii metafizik yolcululuk temasinin Vico’nun yaklagimina

meydan okudugu ve epik metinlerde bilgeligin arastirilabilecegi anlasilmaktadir.
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Ingalls, epik anlatinin okura/dinleyiciye sundugu metafizik yolculuk siireciyle
trajediye yaklastigini, saga’dan ise ayrildigin belirtir (13).

Ingalls, epik anlatilarda betimlenen i¢ yolculugun tarihsel bir gerilime
dayandigini ileri siirmektedir. Gilgames anlatisinin tliretildigi donemde Semitik ve
Aryanik topluluklar arasinda biiyiik bir rekabetin yasandigini ve bu dénemde
cografyanin hareketli bir hale geldigini belirtir. Bagka bir deyisle, Ingalls epik
anlatilarin uzun ve etkin ¢atigmalarin, kiiltiirel baskilarin goriildiigti kentlerde
tiretildigini, epik diinyanin bu tiir ¢evrelerde olustugunu ileri siirmektedir (18).

Ingalls, epik kahramanin i¢ ¢catismadan aydinlanmaya eristigi siirecin de yine
belirli bir olaylar dizisi olugturdugunu belirtir: 1. Bolgesel ya da kisisel alanla
siirlandirilamayan, daha biiytlik bir 6nemi olan arayis ya da ¢atisma, 2. bu
arayis/catismaya bagli olarak ge¢mise dalma, 3. kahramanin kibrini gosteren
kiigtimseyici tavri ve bencilliginden kaynaklanan davranislar dizisi, 4. yeni bir ruhsal
dogusla kahramanin yeniden ortaya ¢ikist (31). Kahramanin aydinlanma ani bir tiir
yeniden dogus gibidir. Ingalls, bu siirecin kahramanin ergenlikten yetiskinlige gectigi
doneme karsilik geldigini ifade eder.

Ingalls’in epikle anlatinin liretim asamas1 ve kurgusal yapisiyla ilgili
gorlslerine bakildiginda epik anlatinin siirsel yoniinii dikkate almadigi, anlatinin
hangi formda iiretildigini onemsemedigi goriilmektedir; ¢linkii yazarin vurguladigi
temel nokta epik anlatinin sundugu metafizik gelisimdir. Bu nedenle Ingalls, epik
anlaticiy1/ozani sairden Ote rehber olarak gérmektedir. Hatta bu diisiinceyi daha ileri
gotiirerek “Homeros™un da 6zel bir isim degil, bir “rehber’e ya da “dini sirlar1 bilen,
aciklayan kisi”’ye isaret ettigini savunur (43). Bu tiir toplumda rehber gorevi listlenen

ozan kimliginin samanlara dayandigini belirtir. Samanlar i¢ yolculugu tamamlamis
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diinyevi bilgiden, ilahi kaynakli bilgiye erismis, “her seyi bilen” (high-maki)
kisilerdir.

John Bryan Hainsworth, epigin tiir olarak nasil tanimlanabilecegi sorusunu
sorar. Oncelikle Aristoteles, Tasso, Voltaire ve C. M. Bowra’nin epikle ilgili
goriiglerine deginir ve epikle ilgili yapilan tanimlarda kahramanlik temasi ile vezinle
sOylenen uzun anlat1 siirinin 6ne ¢ikan 6zellikler oldugunu belirtir. Hainsworth,
Aristoteles’in epik ile trajedi arasinda yaptig1 ayrimin epigin yalnizca trajediden
degil, tarihten de ayrilmasini sagladigi i¢in yararli oldugunu ifade eder. Buna gore
epik ile tarih arasindaki en biiyiik fark, “siirin [belirli bir konuyu ya da olaylari]
evrensellestirmesi, tarihin ise 6zellikle kendisiyle ilgili olmasidir” (2). Bowra, epigin
belli bir 6nem ve gérkemi olan olaylart konu alan uzun bir anlat1 oldugunu, bu
olaylarin da genellikle siddet icerikli, savasla ilgili eylemlere dayandigini
belirtmistir. Bowra’ya gore epik anlatilar okura/dinleyiciye mutluluk vermektedir;
¢linkii betimlenen eylemler ve kisiler okurun/dinleyicinin insanin bagarilarinin ne
kadar degerli oldugunu anlamalarini ve anlatida betimlenen kisilerin itibar sahibi ve
soylu olduklarini fark etmelerini saglamaktadir.

Hainsworth, su ana kadar sozii edilen diisiiniir, elestirmen ve
arastirmacilardan farkli olarak epigin tiir olarak tanimlanmasiyla ilgili hig dile
getirilmemis bir sorun iizerinde durur. Biitiin bu kaynaklara bakildiginda yazarlarin
genellikle epigi tiir olarak tanimlayabilmek i¢in metinlerden yola ¢iktiklar1 goriiliir.
Daha dnce belirtildigi gibi Ingalls, epigi tanimlayabilmek icin //yada, Odysseia,
Gilgames, Incil gibi metinlerin edebi 6zelliklerinden yola ¢ikmistir. Bu nedenle
Hainsworth, yalnizca belirli metinlere odaklanarak biitiin anlatilar1 kucaklayabilecek
kadar evrensel bir epik tanimi iiretebilmenin ne dl¢iide miimkiin oldugunu sorgular

(2). Ornegin, yalmzca Ilyada’mn edebi araglarina ve kurgusal yapisina bakilarak
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diinya edebiyatinda onunla benzerlik gostermeyen ama kahramanlik temasinin
islendigi diger metinleri epikle iliskilendirmek miimkiin muidiir?

Ikinci olarak, Hainsworth epikle kahramanlik siirlerinin birbirinden ayurt
edilmesi gerektigini savunmaktadir. Kahramanlik siirleri de epik gibi kahramanlarin
sOhretini ve cesaretini 6ven ve takdir eden anlatilardir. Ancak epigin kahramanlik
siirinden ¢ok daha karmasik bir kurgusal yapist vardir. Bunun yani sira, Hainsworth,
epigin insanlarin yalnizca kahramanlik hikayeleri ve cesaret diizeylerini degil,
umutlarini, umutsuzluklarini, hiiziinlerini, zaferlerini, olumlu ve olumsuz biitiin
duygu durumlarini betimleyen derinlikli ve ciddi bir tiir oldugunu savunur: “epik,
hikaye anlaticiligindan daha fazlasi olmali” (7). Ingalls ise epik anlatilarda metafizik
bir diizlem oldugunu iddia etmesine karsin epigin ciddi bir tiir olarak goriilmemesi
gerektigini, bunun abartili bir gériis oldugunu savunur. Cilinkii Ingalls, epik
anlatilarda her ne kadar kahramanin bilgelige erisme siireci betimlense de, metinlerde
herkesin anlayabilecegi bir iislibun kullanildigini, drnegin lahi Komedya’da siirsel
islibun gilinliik konugma diline yaklastigini ileri siirer: “Epik anlatida yetiskin
kahramanin yeniden dogus deneyimi, genel dinleyici kitleye agik bir baslangig ritiieli
olarak betimlenir” (60).

Hainsworth kitabinda epigin tiir olarak Avrupa edebiyatinda gegirdigi
degisimleri ele almaktadir. Bilindigi gibi eski Yunan edebiyati, Roma edebiyatini
sekillendirmis, her iki edebi gelenek ise Ronesans edebiyatinin olusumuna biiytik
katkida bulunmustur. Hainsworth, bu etkilesimi goz 6niinde bulundurarak epigin tiir
olarak gelisimini de tarihsel donemlere odaklanarak arastirir. Baska bir deyisle, 6nce
Eski Yunan doneminde yazilmis epik anlatilari, daha sonra Helenistik donem epik
metinlerini, Roma edebiyatinin tarihsel epik anlatilarini ele alir. Vergilius ile

Lucan’in epik anlatilarini ise bagli basina ayr1 boliimler halinde inceler. Hainsworth,
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epigin olusumuyla tarih arasinda neden-sonug iligkisi oldugunu savunarak, farkli
tarihsel olaylar ve donemlerin farkli epik anlayislar ve anlatilar liretecegini belirtir
(8). Dolayisiyla, bir toplumun epik anlatilarinin ana sorunsalini, kurgusal yapisini ve
sundugu diinyay1 ortaya ¢ikarabilmek icin onu, sdylendigi/yazildig1 donemin tarihsel
arka planindan soyutlamamak gerekir. Bunun yani sira, Hainsworth epik sairin kendi
caginin temsilcisi olarak anildigini, baska bir deyisle Homeros un kendi
donemindeki edebi gelenegin birikimini temsil ettigini, Vergilius’un ise Roma
epiginin simgesi oldugunu ifade eder (10). Epigin ortaya ¢ikisi kahramanlik edimi
diisiincesiyle baslar; ancak zaman i¢inde bu edimin etrafinin ¢esitli temalarla
kusatildigy, i¢ i¢e gectigi goriiliir. Kahramanlik edimi kimi anlatida vatanseverlik ya
da belirli bir grubun sempatizanligiyla iligkilendirilir, bu da tarihsel epik gibi bir alt
tiiriin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Hainsworth, iyi bir epik sairin sahip olmasi
gereken ozellikleri de siralamistir. “Epik sair, romans anlaticist gibi siiriikleyici bir
anlatim tarzina sahip olmali, trajedi yazar1 gibi karakter liretiminde usta olmal1 ve bu
iki yetenegi adeta bir filozof 6ngoriisii ve bir peygamber acelesiyle bir araya
getirebilmeli” (10). Hainsworth, epik anlaticinin hem bi¢im ve karakter tiretimi
konusunda yetenekli, hem de filozof ve peygambervari bir 6ngériiye sahip oldugunu
belirterek onun bilge bir kisi oldugunu ima etmektedir.

Hainsworth her ne kadar epigin tarihsel epik gibi alt tiirleri oldugunu ileri
stirse de, epikle tarithin es anlaml tiirler olarak goriilmemesi gerektigini altini ¢izer;
¢linkii sozel sairin odak noktas1 yigitlik ve cesaret gerektiren eylemlerdir. Sair bu
eylemleri ve kahramanin sohretini betimlerken tarihsel olaylardan uygun diisecegine
inandig1 ayrintilar secer ve bunlar1 kahramanlik temasiyla harmanlar. Bu
harmanlama sirasinda yer ve zamansal bilgiler birbirine karisir; ¢linkii asil amag

kahramanlik temasini 6ne ¢ikarmak ve ideal bir epik diinya goriisii ortaya koymaktir
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(13). Epik anlatic1 kahramanlik hikayelerini nasil betimledigini, tarihin kendisinden
daha ¢ok 6nemsemektedir. Hainsworth, /lyada ve Odysseia’da pek ¢ok kez hikaye
anlaticilarinin yeteneklerinin ¢viildiigiinii, kahramanlarin ne kadar istekle
dinlediklerinden s6z edildigini metinlerden 6rneklerle ortaya koyar (20).

Hainsworth epigin agir bir dille yazildigini, yiiksek bir tiir oldugunu ifade
ederek bir kez daha Ingalls’la ters diiser (56). Ayrica Helenistik donemde Homerik
tarzda yazilmis siirlerin agiklama gerektirdigini, o metinlerdeki arkaik dilin egitim
almamus bir kisi i¢in neredeyse tamamen anlasilmaz hale geldigini ifade eder.
Hainsworth, her ne kadar epigin agir bir dille sdylendigi/yazildigini vurgulasa da bu
climleyle aslinda eski metinlerde kullanilan dilin daha sonraki dénemlerin okurlari
tarafindan ne 6l¢iide agir oldugunun anlagilmasinin zor oldugunu disiindiirmektedir.
Baska bir deyisle, /lyada’nin iiretildigi dsnemde anlat1 genel dinleyici kitlenin
anlayabilecegi gibi soylenmekte olabilir, ancak daha sonraki ylizyillarda yazili metni
okuyanlar dilde meydana gelen degisimler nedeniyle zorlanacaktir. Son olarak,
Hainsworth, Roma edebiyatinda epigin milli bir tlire doniistiigiinii ve bu metinlerde
dini bir bakis acisinin belirgin oldugunu belirtir (97): “Tanrilar artik yalnizca
kahramanin talihini degil, bir ulusun miicadele ve basarilarin1 simgeyebilmekteydi”
(105).

Andrew Ford, epigin tiir olarak karsilagtirmali bir yaklasimla ele alinabilmesi
i¢in tliriin belirli bir edebi gelenege bagli metinlere bakarak kavranamayacagini,
epigi kiiltiirler aras1 bir kavram olarak degerlendirmek gerektigini savunur. Bu
durumda Aristoteles’in epigi tanimlarken isaret ettigi 6zellikler yalnizca belirli
kiiltiirel normlarin penceresinde bakildiginda agiklayict goriiniirken, baska
toplumlarin edebi gelenekleri agisindan ise goreceli olarak degerlendirilebilir. Bagka

bir deyisle, Ford epigin kiiltiirler aras1 alimlanis biciminin degiskenlik gosterdigini
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belirterek, tiiriin kavramsal agidan kaypakligina dikkat cekmektedir. Bu nedenle,
Homerik tarzda sdylenmis epik anlatilar1 kavrayabilmek i¢in bu metinlerin sairler
tarafindan nasil tasarlandigini ve o dénemin dinleyici kitlesi tarafindan nasil
alimlandigini incelemek gerekmektedir (399).

Ford da Hainsworth ve Ingalls’la benzer bir bigimde epigi tiir olarak
tanimlamanin giicliigiine dikkat ¢ekmektedir. Ancak Ford onlardan daha farkli bir
yontem onermektedir. Ford’un bakis agisina gore bir toplumun epik anlatilarini
inceleyebilmek ve o toplumun epigi nasil tanimladigini anlayabilmek icin sair ile
dinleyici kitle arasindaki iletisime, diger bir deyisle performans siirecine odaklanmak
gereklidir. Ford, bu yontem denemesiyle makalesinde Eski Yunan donemi epik
anlatilarinin performans siirecinin izini stirmeye ve Eski Yunan edebi geleneginin
epik anlayisini ortaya ¢ikarmaya galigir. Eski Yunan toplumunda epik sairlerin
meslekleri ve performansin hangi mekanlarda gerceklestirildigini arastirir. Ford, epik
performansin belirli bir yer, zaman ve mekana sikistirilamayacagini ileri siirer. Metin
odakli okuma yapildiginda epik sairin performansini 6zellikle ev, sdlen zaman zaman
da pazar yeri, yarismalar, cenazeler ve dini torenlerde gerceklestirdigi
anlasilmaktadir. Ford, dinleyici kitlenin giindelik islerine kisa bir ara vermek,
oyalanmak i¢in epik performansa gereksinim duydugunu belirtir (400). Ford,
dinleyici kitlenin epik siir araciligiyla giindelik hayata ve islere kisa bir ara
verdiklerini, dinlenme olanagi buldugunu belirterek Ingalls’in epigin ciddi bir tiir
olarak diistinlilmemesi gerektigi, eglendirici yonii olduguyla ilgili gortisliyle benzer
bir yaklagim sergilemektedir. Homeros ile Hesiodos’un eserlerinde karsimiza ¢ikan
ozanlarin aslinda halici, kahin, sifac1 ve haberci gibi gezgin esnaf sinifindan kisiler

olduklari belirtilir (403).
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Ford, Eski Yunan kiiltiirtinde epik sairlerin, diger tiir ve konularda sark1
sOyleyen ozanlardan daha 6nde geldigini; ¢linkii onlarin “tanrilarin sdzleriyle
doldurulmus kisiler” olduguna inanildigini belirtir. Bunun yani sira epik anlatilarda
kahramanlar ¢cogunlukla Akhilleus gibi dlimliilerle tanrilarin agkindan dogan yari-
tanr1 kisilerdir. Ford, metinlerde kahramanligin 6nkosulu olarak tanrisal bir koken
sart kosuldugu i¢in epik anlatilarin sekiiler metinler olmadigini savunur (407).
Andrew Ford’un makalesi, epik tiirli aragtiran 6nceki yazarlardan farkli olarak
anlatilarda performansa dikkat ¢ekilmesi ve dini arka planin 6neminin vurgulanmasi

nedeniyle son derece onemlidir.

B. Gaza Anlatilarinin Epik Gelenekle iliskisi

Bu tez ¢alismasinin hedeflerinden biri gaza anlatilarinin Avrupa edebi
tiirleriyle olan yakinlik ve benzerliklerini incelemektir. Se¢ilmis dort anlatidan
ticiiniin epik ve romans tiirlerine, sonuncunun ise biyografiye daha yakin oldugu
goriilecektir. Elbette kanon ve tiir kavramlarinin sorgulandig ve tiirlerarasi sinirlarin
ne kadar kaygan ve belirsiz oldugunun agiga cikarildigi bir donemde gaza
anlatilarinin kurgusal yapisint Avrupa tiirlerinin 6zellikleriyle karsilagtirarak
incelemek zorlayici ve tartismaya agik bir yaklasim olarak degerlendirilebilir. Ancak
Tirk edebiyatinin kanon anlayisiyla Avrupa edebiyat kanonu arasindaki en biiyiik
fark Avrupa edebiyatinin 20. yilizyila gelinceye kadar filologlar tarafindan ¢oktan
yekpare bir kanon olarak tasarlanmis ve bu kanonda tiirlerin analitik bir yaklagimla
nasil evrim ge¢irdiginin ortaya ¢ikarilmis olmasidir. Epigin tiir olarak tarih boyunca
gelisiminin ele alindig1 6nceki boliimde, aragtirmacilarin epigi Eski Yunan siirinden
baslayarak donem dénem nasil degisimler ge¢irdigini inceledikleri, hatta son olarak

modern romanda epik unsurlar1 saptamaya calistiklari tizerinde ayrintili bigimde
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durulmustu. Buradan Avrupa edebiyat kanonunun ideolojik degil, tiir merkezli bir
yaklasimla olusturuldugu anlasiliyor. Tiirk edebiyati kanonunda ise metinlerin
tarihsel ve milliyetgi bir yaklasimla siniflandirildigr goriilmektedir.

Destanlarla ilgili ¢aligmalara bakildiginda arastirmacilarin Tiirk edebiyatinda
epik metinleri tlir ya da bigimsel 6zelliklere gore degil, tarihsel donemlere gore
siirlandirmayi tercih ettigi goriilmektedir. Mehmet Yardimei, Altay-Yakut, Sakalar,
Hunlar, Goktiirkler ve Uygurlar doneminde iiretilmis destan anlatilarini “ilk Tiirk
destanlar” ve “Islamiyetin kabuliinden 6ncesi Tiirk destanlar1” olarak
adlandirmistir. Daha sonraki dénemlerde iiretilmis destanlar ise “islamiyetin
kabuliinden sonraki Tiirk destanlar1” olarak gruplandirmis, Battalndme,
Danismendndme ve Saltukndme’yi ise bu donem igine dahil etmistir.

Avrupa’da ortagagda yazilmis epik ve romans anlatilarina bakildiginda Eski
Yunan edebiyatinin epik ve romans anlatilartyla metinlerarasi bir etkilesim i¢inde
oldugu goriilmekte, bagka bir deyisle Avrupa epik ve romans anlatilarinin
olusumunda Eski Yunan edebiyatindan ilham alindig1 anlasiimaktadir. Oyleyse,
metin merkezli okuma yontemi Ortacag edebiyat1 geleneginin Eski Yunan edebi
geleneginin tizerine insa edildigini gostermektedir. Bu durumda Avrupa edebiyati
kanonunun baslangi¢ noktasi olarak Eski Yunan edebiyatin1 segmesi yalnizca tarihsel
degil metinsel baglamda da bir esinlenme siireci ve devamlilik oldugunu
gostermektedir.

Tiirk edebiyatinda ise Islamiyetin kabul edilme siirecinden dnce {iretilmis
destan anlatilariyla Islamiyetin kabul edilmesinden sonra sdylenen destanlar arasinda
edebi gelenek ve metinlerarasi iliskiler agisindan ortakliklar bulmak zor
gorinmektedir. Oguz Kaan Destani’yla gaza anlatilar1 arasinda kurgusal yapi1 ve

motifler acisindan metinlerarasi bir iliski ya da ortaklik saptamak pek miimkiin

154



gdriinmemektedir. Baska bir deyisle, Islamiyet éncesi dénemde yazilmis destan
anlatilariyla sonraki donemde iiretilmis anlatilar arasinda edebi gelenek agisindan bir
eklemlenme ya da evrilme siireci goriilememektedir.

Ikinci bir sorun ise, arastirmacilar tarafindan Osmanli edebiyati kanonunun
“divan edebiyat1”, “halk edebiyat1” ve “tekke edebiyati” olmak iizere ii¢ ana kola
ayrilmasi ve metinlerin de bu {i¢ alanda siniflandirilmasidir. Bu ayrimin sebebi
edebiyat tarihinin estetik degil, ideolojik bir bakis agisiyla yazilmasidir. Tiirk
edebiyati uzun miiddet ideolojik bir bakis a¢isiyla degerlendirildigi i¢in halk siiri
“milli siir” olarak nitelendirilmis ve klasik edebiyattan ayr1 bir alan olarak
degerlendirilmistir. Halbuki “[...] [I]ki siir, hem hitap ettigi kitle, hem de ilgi alanlar1
bakimindan biiyiik 6l¢iide ortiistir” (Andrews, 2009: 218). Bunun yani sira
Osmanli’da cemaatlerin ve edebiyat meclislerinin zannedildigi kadar disartya kapali
olmadigi da giliniimiizde tartisilan 6nemli konulardan biridir, bu da dinleyici kitlenin
siiflara ayrilarak degerlendirilmesinin dogru olmadigini gostermektedir: “Eger bu
gruplara biirokratlar, askerler, ticaret erbabi, memurlar, zanaatkarlar, esnaflar, hatta
koyliiler gibi birgok kesimden insan katildiysa, insan sunu merak eder ister istemez:
Ayni disariya kapalilik oriintiisii, sahiden, bezm ve tarikatler i¢in gercekdisi
nitelikteydi de, siir i¢in mi ger¢egi yansitiyordu? Divan siirinin seslendigi kii¢iik, elit
cevre, bezm ve tarikatlerin ‘kapali ¢cevreleri’ gibi bir kurmaca olamaz m1?” (216).

Bu varsayimlari yalnizca gazel nazim bigimi ve manzum anlatilarla
sinirlandirmak dogru degildir, mensur anlatilarin yeni bir bakisla ele alinmasi i¢in de
yararli olabilir. Edebiyat tarihlerinin bakis acisina gore gaza anlatilar1 “halk
edebiyat1” alaninda degerlendirilmektedir. Edebiyat tarihlerinde Osmanl
edebiyatinin bu sekilde {i¢ kola ayrilmasi, aragtirmacilarin metinleri estetik a¢idan

hiyerarsik bir bicimde siniflandirdiklarini géstermektedir. Bu siniflandirma bi¢imine
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gore “divan edebiyati” alaninda gruplandirilan iiriinler yiiksek edebiyat tirlinleri
olarak goriilmekte, “halk edebiyati” alaninda gruplandirilan metinler ise popiiler
anlatilar olarak degerlendirilmektedir. Benzer yaklasim bigimine Avrupa edebiyati
kanonunda da rastlamak miimkiindiir. Onceki boliimde goriildiigii gibi, epik pek ¢ok
diisiiniir ya da entelektiiel tarafindan yiiksek bir edeb tiir olarak tanimlanmaistir.
Romanslar ise epik anlatilarin aksine yiiksek edebiyat iiriinii olarak goriilmemekte,
halkin ilgi gosterdigi, kolay okunan ve anlasilan, gergeklik yerine olaganiistiiniin 6ne
cikarildigi, eglendirme amagli anlatilan/yazilan vasat metinler olarak
degerlendirilmektedir. Komedi de Avrupa edebiyatinda uzun bir miiddet eglendirme
amaciyla sdylendigi/yazildigi i¢in kiiglimsenen “ciddi” bulunmayan tiirler arasinda
siniflandirilmstir.

Tiirk edebiyatinda destan olarak adlandirilan iiriinler “halk edebiyat1”
alaninda siniflandirildigi i¢in bu anlatilarin iiretim siirecinin arka plani ve edebi
gelenegin etkileri ihmal edilmektedir; ¢linkii arastirmacilar bunlari tamamen arkaik
Tiirk¢e konusan, kirsalda yasayan toplulugun iirettigi metinler olarak
degerlendirmekte, diger kiiltiirlerin ve ¢eviri edebiyatin etkileri goz ardi
edilmektedir. Baska bir deyisle, elestirmenler Avrupa edebiyatinda epik ve romans
anlatilarini tartisirken Ortagag edebiyat geleneginin koklerini Eski Yunan ve Roma
edebiyatinda aramiglardir. Osmanli edebiyatinin {iriinleri olan gaza anlatilari igin ise
bu tiir bir aragtirmanin nadiren yapildig1 goriilmektedir. Gaza anlatilarinin tiretimine
olanak taniyan edebi gelenegin kokleri bugiine dek Tiirk edebiyati tarihlerinin ilgi
gosterdigi bir tartisma konusu olmamastir; ¢iinkii bu anlatilar yalnizca Osmanli
Devleti’nin kurulus siirecini betimleyen metinler olarak degerlendirilmis, bu a¢idan

onemli goriilmiistiir.

156



“Divan edebiyat1” altinda gruplandirilan gazel, kaside ve mesnevi
bicimlerinde yazilmis iirlinler her ne kadar yiiksek edebiyat metinleri olarak goriilse
de bunlarin da Iran edebiyatindan ne dlciide etkilendikleriyle ilgili Tiirkiye’de
yapilan ¢alismalarin sayisi siirlidir. Bu konuya uzun bir siire kayitsiz kalinmasinda
yine milliyet¢i bakisin etkili oldugu diisiiniilebilir; ¢linkii Osmanli sairlerinin
herhangi bir sekilde Iran edebiyatindan etkilenmeleri bu durumun kiiltiirler arasi bir
rekabet olarak algilanmasina ve tepki duyulmasina yol agmis olabilir. Bu tez
calismasinin amact milliyetci ve tarihsel bakisla hazirlanmis edebiyat kanonuna
meydan okumak degildir. Ancak herhangi bir ideoloji ya da tarihsel donemi esas
alarak kanon tasarlamak yerine odak noktasinin degistirilmesi 6nerilmektedir. Bagka
bir deyisle, bicimsel ve tiirle ilgili 6zelliklere odaklanarak Tiirk edebiyatinda epikten
s0z etmenin ne 6l¢iide miimkiin oldugu arastirilacak ve edebi gelenekten kopuk bir
sekilde incelenen, yalnizca Osmanli Devleti’nin kurulus siireciyle iliskilendirilerek
diinyaya ve edebiyata kapal1 bir bicimde degerlendirilen gaza anlatilarinin daha
evrensel bir yaklasimla yorumlanip yorumlanamayacagi iizerinde durulacaktir.
Boylece Osmanli edebiyatinin kahramanlik anlatilarinin gaza diinya goriisii disinda
daha edebi bir yaklagimla degerlendirilmesine ¢alisilacaktir. Bunun yani sira, bu
anlatilar1 kurulus siirecinden bagka bir tarihsel ya da sosyal arka planla okuma ve
yorumlamanin ne 6l¢iide miimkiin oldugu da tartisilacaktir.

Yorgos Dedes, Battalname’nin sozlii ve yazili kaynaklariyla ilgili derinlikli
bir arastirma yapmustir ve anlatinin Arap, Bizans ve Iran epik anlatilarindan
etkilendigini ortaya koymustur. Dedes’in incelemesi Battalndme’ nin komsu
kiiltiirlerin edebiyat gelenekleriyle ne kadar iliskili oldugunu gostermesi agisindan
onemlidir. Battalndme’nin komsu edebiyatlarin epik geleneklerinden beslenmesi o

donemin tarihsel kosullar1 agisindan kesinlikle sasirtict degildir; ¢linkii bilindigi gibi
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Bizans giigleriyle Araplarin daha sonra da Tiirklerin gatigtig1 sinir bolgeleri yalnizca
savagin degil, kiiltiirel aligverigin de meydana geldigi, topluluklarin hareket halinde
oldugu alanlardir: “Bu tiir bir kahramanlik gelenegi yiizlerce yillik Bizans ile Islam
arasindaki, Tarsus’tan baglayip Toroslar boyunca Kilikya’ya devam ederek Dogu
Anadolu’da Malatya ve Ermenistan daglarina degin uzanan sinir ¢izgisinin her iki
tarafinda da varoldu. Sinir boylarindaki yasam tarzi hem siir hem de hikaye
anlaticilig1 agisindan zengin bir kahramanlik geleneginin iiretilmesini saglamigtir”
(2). Ancak Dedes biitiin bu ufuk agic1 okuma denemesinin yaninda Battalname’de
olaylarin meydana geldigi tarihsel donemi ve gazilerin hangi beyligi temsil ettigini
kesinlestirmek icin ¢abalayarak anlatinin kurgusal 6zelliklerini ihmal etmektedir.
Epik ve romans olay orgiisiinii olustururken tarihten en ¢ok beslenen edebi tiirlerdir;
ancak bu durum onlarin birer tarih metni gibi okunabilecegini ya da bu tiir anlatilarda
ima edilen tarihi kisiler ya da olaylardan yola ¢ikarak kesin tarihi bilgilere
ulagilabilecegini gostermez. Dedes, epik ve romans anlatilarinin bu yoniinii ihmal
ederek Battalndme’nin olay orgiisiiniin kuruldugu tarihsel zeminle ilgili gii¢lii
iddialarda bulunur; ¢iinkii Dedes Battalname, Ddnismendndme’de Malatya’ nin
merkez sehir olarak secilmesinin tarihsel gergekligi oldugu iizerinde durmaktadir.
Anlatinin s6zlii koklerinin Danismentlilerin Malatya’y1 ele gecirdigi doneme kadar
gittigini, bu nedenle anlatinin Anadolu’daki Islami Tiirk edebiyatinin en erken
mensur iirlinlerinden biri oldugunu savunur (1).

Dedes’in, Battalname’nin Danismentlilerin Anadolu’daki fetihlerini
betimleyen bir anlat1 olduguyla ilgili diislincesinin kaynagi aslinda
Danigmendname’yle ilgilidir. Anlatida yasam Oykiisii betimlenen Danigsmend
Gazi’nin bu beylige adin1 veren kisi oldugunu savunur (3). Osman Turan, Dedes’ten

cok daha dnce Ddnismendndame nin Danigmentli Beyligi’nin Anadolu’daki
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ilerleyisini anlatan bir metin oldugunu savunmustur. Turan, daha da ileri giderek
anlatida Artuhi isimli sonradan Miisliiman olan kahramanin da Artukogullar
Beyligi’nin kurucusu oldugunu ileri stirmiistiir. Ancak ikisinin de ihmal ettigi nokta,
Danismendname anlatisinda herhangi bir beylik ya da devletin degil, kahramanin
kendisinin ve eylemlerinin 6n plana ¢ikarilmasidir. Battalndme’de de benzer durum
s0z konusudur. Simdi yeniden Dedes’in Battalndme’nin epik gelenegin hangi
metinlerinden etkilendigiyle ilgili gorlislerine donmek yerinde olacaktir.

Dedes, Battalname’yle Digenis AKkritis, Zii’I-himme ve Binbir Gece
Masallarrnin ilk cildindeki Kral Omer el-Numan’m hikayesi arasinda metinlerarasi
iligkiler kurulabilecegini, hatta bu metinlerinden bazilarinin Batta/ndme tizerinde
esinlenmeden ¢ok daha kuvvetli bir etkisi oldugunu savunmaktadir. Aslinda
Dedes’in Battalname’nin smir boylarindaki epik gelenekle iliskisini incelerken
gondermede bulundugu bu metinler daha 6nce pek ¢ok arastirmaci tarafindan dile
getirilmistir. Ik olarak Martin Hartmann Battalndme’yle Zii’I-himme arasinda
benzerlikler oldugunu ileri stirmiistiir (aktaran Dedes, 2002: 4). Marius Canard ise
Zii’[-himme’nin karakterlerinden Emir Ebu Muhammed El-Battal’in,
Battalname’deki kahramanla ayni kisi oldugunu ileri siirmiistiir. Canard’in bu goriist
savunmasinin nedeni, hem Zii’I-himme hem de Battalndme’deki kahramanlarin
Malatya’yla yakin iligki i¢inde olmalar1 ve bir emirin komutasinda savagmalaridir.
Ancak Zii’I-himme ve Battalndme’nin olay orgiileri dikkatli bir bigimde
karsilastirildiginda iki metnin kurgusunun birbirinden oldukga farkli oldugu
goriilmektedir. En temel farklilik, Zii’/-himme’de yigitligi 6viilen kahramanin metnin
yaklasik olarak ikinci yarisinda ortaya ¢ikmasi ve anlatinin bas kahramani
olmamasidir; ¢iinkii anlatinin bas kahramani1 metne bagligin1 da veren Zii '-himme

1simli kadin savas¢idir. Ancak Battal gibi, kadin savas¢i kahramani da metinde
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gormek icin okurun/dinleyicinin biraz bekleyerek olay orgiisiinii takip etmesi, diger
kahramanlar1 tanimasi gerekecektir. Hamzandame, Hz. Ali Cenkndmeleri, Sehndme ve
Iskenderndme gaza anlatilarina ilham kaynagi olmus 6nemli epik anlatilardan
bazilaridir. Bu anlatilardan Hz. Ali Cenkndameleri, Sahndme, Iskenderndme ve
Hamzandme gaza anlatilarinda géndermede bulunulmustur. Oyleyse, John B.
Hainsworth’iin de belirttigi gibi Osmanli edebiyatinda epik ve romans gelenegini
ortaya ¢ikarabilmek i¢in gaza anlatilarinda anistirilan ya da dogrudan géndermede
bulunulan kahramanlik anlatilarina odaklanmak, baska bir deyisle metinlerden yola
cikmak gerekmektedir.

Gaza anlatilarinin kaynak olarak beslendigi epik gelenegin metinleri arasinda,
cenkname tiirli altinda siniflandirilan Hz. Ali Cenknameleri bulunmaktadir.
Anadolu’da 13. ylizyildan itibaren Hz. Ali’nin kahramanliklarini anlatan metinlerin
kaleme alindig1 goriilmektedir: “Hz. Ali hem Siinniler hem de Aleviler tarafindan
cok sevilmis ve onun kahramanliklari dillerden dillere yiizyillar boyunca
anlatilmistir” (Gumiuskilig, 2012: 147). Bu ylizyilda yazilan eserlerden biri
Salsalname’dir, bu metinde Hz. Ali’nin Salsal adl1 devle olan miicadelesi
anlatilmistir (Atalan, 2008: 11). Hz. Ali’nin kahramanlik hikayelerinin betimlendigi
eserlerde mezhep catigsmasi, ya da herhangi bir mezhebin 6ne ¢ikarildigi
goriilmemekte ve yalnizca Miisliimanlarla gayrimiislimler arasinda gerceklesen
savaglar konu edilmektedir (15). Bu eserlerde Hz. Ali’nin yasam 6ykiisii, bagindan
gecen maceralar, sergiledigi kahramanliklar ve gergeklestirdigi mucizelerden baska
Hz. Muhammed ve aile liyelerinin de miicadeleleri ve kahramanlik eylemleri
betimlenmis, sahabelere de yer verilmistir (Demir, 2011: 91).

Bu cenknamelerde olaylar Arap yarimadasinda, dzellikle Islamiyet’in

yayildig1 sehirler olan Mekke ve Medine ¢evresinde geger, sonradan Iran ve
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Tiirkistan’in da dahil edildigi goriiliir. Hz. Muhammed, iistesinden gelinmesi gii¢ bir
gdrev oldugunda onu mutlaka Hz. Ali’ye verir. Ornegin, Hayber Kalesi bir tiirlii
fethedilemeyince sancagi Hz. Ali’ye vererek, kalenin fethiyle gorevlendirir. Bilindigi
gibi Hz. Ali her miicadele dncesi at1 Diildiil’e biner, kilic1 Ziilfikar’1 kusanir ve
yalniz basina diisman iizerine ytiriir. Cenknamelerde attig1 narayla yerin sallandig1
belirtilir (Demir, 2011: 91). Battal ve Saltik’in tek baslarina kalabalik ordularla
carpismalari ve savas meydaninda attiklari narayla diismani korkutmalar1 gaza
anlaticilarinin da Hz. Ali Cenkndameleri’nden etkilendigini gostermektedir. Hz.
Ali’nin dev, cadi, ejderha gibi dogaiistii figiirlerle de miicadele ettigi goriilmektedir.
Battal ve Saltik da Kaf Dag1 gibi masal mekanlarina seyahat eder ve orada dogaiistii
figtirlerle miicadele ederler. Battalname ve Saltikndme’de cadilar genelde
gayrimiislimlerle birlikte Miisliimanlara kars1 isbirligi i¢inde olan figiirlerdir. Bu
cenknamelerin amact Hz. Ali’nin yagam dykiisiinii ve dinl kahramanliklarini
anlatarak okurlara/dinleyicilere 6rnek alabilecekleri gibi bir ideal insan tipi
resmetmektir. Dolayistyla bu anlatilar okurun/dinleyicinin savas dncesi ya da
sirasinda motivasyonunu artiracagi gibi, glindelik hayatin olagan akisinin devam
ettigi, savasin yasanmadig1 ddnemlerde insanlarin Islam’in 6ngordiigii ahlak
anlayisini benimsemelerini saglayan metinler olarak goriilmekteydi: “Bu eserler
halkin tarihi, dini, edebi bilgi ihtiyacini karsilamak ve bedii, hamasi, dini duygularini
ve merakini tatmin etmek i¢in kullanilmistir (Atalan, 2008: 17).

Hamzaname’yi de gaza anlatilarinin beslendigi epik gelenegin temel metinleri
arasinda saymak gerekiyor. Hamzandme’de Hz. Muhammed’in amcasi ve ayni
zamanda siitkardesi Hz. Hamza’nin kahramanliklar1 ve basindan ge¢en maceralar
anlatilmaktadir. Arap kaynakl bir eser olan Hamzandame, Farslar aracilifiyla Tiirk

edebiyatia aktarilmustir (Yelten, 2013: 180). ilk Tiirkge Hamzandme 14. yiizyilda
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sair Ahmedi’nin kardesi Hamzavi tarafindan kaleme alinmistir (Albayrak, 1997:
517). Hamzandme’nin birinci cildi, Hz. Hamza’dan 6nce yasamis kisilerin
maceralart ve Hz. Hamza’nin hayat1 ile maceralar1 olmak iizere iki boliime
ayrilmugtir. Ik boliimde Danyal Peygamber’in oglu Camasb’in maceralar1 anlatilir.
Camasb, hiikiimdar Keyhiisrev’in ¢aresiz bir hastalikla miicadele ettigini ve yalnizca
yilanlarin sahiin pisirilip suyu igirilirse iyilesebilecegini 6grenir. Camasb 6nce
yilanlarin sahin1 Keyhiisrev’i iyilestirmesi igin ikna etmeye ¢alisir, ancak basarili
olamaz. Daha sonra hiikiimdarin veziri yilanlarin sahinin saklandigi yeri bulur ve onu
pisirilecegi kazana koyar. Yilanlarin sah1 Camasb’a ilk kopiigi kendisi sonrakini
vezire igirmesini 0giitler. Camasb kopiigii icer, hekim olabilmesini saglayacak
bilgilere kavusur, vezir ise oliir. Bu boliimde Camasb’in ogullarinin maceralarina da
yer verilmistir (181). Camasb’in yilanlarin sahiyla arkadaslik kurdugu sahneler
Saltukndame’de Saltuk’un yilanlarin tilkesini seyahati ve Sahmeranla kurdugu
dostlugu hatirlatmaktadir. ikinci boliim ise Hamza nin dogumuyla baslar. Hamza’nin
dogumunun Battal ve Saltik’in dogumuyla benzer bigimde riiya araciligryla
miijdelendigi goriilmektedir. Hamza dogmadan 6nce Sasaniler’in baginda hiikiimdar
olarak Nusirrevan bulunmaktadir. Hiikimdar bir giin bir riiya goriir ve Hace-i
Dana’dan yorumlamasini ister. Hace-1 Dana, zalim birinin taht1 Nusirrevan’dan
alacagini, ancak daha sonra Hz. Ibrahim neslinden gelen bir kahramanin taht: ona
geri verecegini sdyler. Hz. Ibrahim’in soyundan gelen ve Nusirrevan’in tahta tekrar
cikmasi i¢in kahramanliklar gosterecek kisi Hz. Hamza’dir. Arap, Fars ve Bizans
epik anlatilariyla benzer bigimde Osmanli edebiyatinin gaza anlatilarinda da
rilyalarin kurgusal yapida 6nemli bir islevi olduguna ikinci boliimde deginilmisti.
Bilindigi gibi Battalname’de Battal’in bindigi atin ad1 Askardivzade’dir.

Anlaticinin Battal’in atina Hz. Hamza’nin at1 Askar’1 cagristiracak sekilde bilingli
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olarak bu ismi verdigi agiktir. Din kahramanlik destanlarinda, kahramanin atiyla
0zel bir iliskisi oldugu ve atin kahramana yarasir bigimde benzersiz bir varlik olarak
betimlendigi goriiliir, bu nedenle gerek peygamberlerin gerek savasc¢t kahramanlarin
atlarina hep 6zel isimler verilmistir. Bilindigi gibi Hz. Ali’nin atinin ismi Diildiil’ diir.
Asik Pasa, Garibndme’de ideal savas¢min mutlaka iyi at binmesi gerektigini belirtir.
Kahramanin yigitligini gosterebilmesi icin 6zel bir ata ihtiyaci vardir: “Alp yigitligini
at1 ile yapar; tipki Hamza’nin Askar’1 binmesi, yigitlerin 6nderi Ali’nin Diildil’i gibi
bir at olmadan yigitlik olmaz der” (aktaran Kemikli, 2005: 152). Benzer bi¢cimde
Sahndme’de Riistem’in de at1 Rahg’la birlikte takim gibi hareket ettigi betimlenir
(289). Yinelemek gerekirse, epik ve romans anlatilarinda kahraman diger insanlardan
farkli, essiz bir kisi olarak gosterildigi i¢in atinin da ona yakisacak sekilde 6zel bir
canlt oldugu betimlenir. Gaza anlatilarinda atiyla ayr1 yakinlik bir kuran kahramanlar
Battal ve Saltik’tir. Ancak Saltik’1n bindigi atlarin sik sik degistigi goriiliir.
Danismend Gazi ile takim arkadaslar1 Artuhi ve Efrumiyye de at {izerinde savagirlar;
ancak onlarin atlar1 isimsizdir.

Zii’I-himme ya da diger adiyla Zdti 'I-himme cihadin ne kadar 6nemli bir
etkinlik oldugunun vurgulanmasiyla agilir. Daha sonra okurlara/dinleyicilere iki
kabileden ve aralarindaki rekabetten soz edilir. Anlatida iki kabilenin baslarindan
gecen olaylar Emev1 halifesi Abdiilmelik b. Mervan (646-705) doneminde baslayip
Abbasi halifesi Mu’tasim Billah’in (794-842) donemiyle sona erer (Yazici, 2009:
268). Kabilelerden biri anlatida “ger¢ek Araplar” olarak adlandirilan Beni Kilab
kabilesi, digeri ise zenginlikleriyle 6viinen ve “Bedevilerin krallar1” olarak
adlandirilan Beni Siileym kabilesidir (Lyons, 1995: 301). Bunlar ¢ok eskiden beri var

olan sonradan Islamiyet’i kabul etmis kabilelerdir. Anlatida gecen halife isimleri de
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olaylarin hangi yilizyi1lda gectigine dair ipucu vermektedir. Dolayistyla her epik anlati
gibi bu metnin de tarihsel ger¢eklige uygun bir arka plan1 vardir.

Anlatida olaylarin gectigi mekanlar genis sayilabilecek bir cografyaya
yayilmistir. Kahramanlarin baslarindan gecen maceralar Hicaz’dan, Suriye, iran,
Istanbul ve Malatya’ya kadar uzanir. Zii’I-himme’de olaylar zamansal agidan ise iki
donemde gruplandirilabilir. Metnin ilk yaris1 Zatii’l-himme’nin dedesi Sahsah el-
Kilabi’nin kahramanliklarinin anlatildig1 olaylardan olusur, bu olaylar Emeviler
donemine rastlar. Ikincisi yarisinda ise Zatii’l-himme ile oglu Abdii’l-Vehhab’in
kahramanliklar1 betimlenir. Bu olaylar ise donem olarak Abbasiler’e kadar
gelmektedir (Yazici, 268). Ancak anlatida tarihsel gercekligin arka planda kaldigs,
olaylar arasindaki neden-sonug iligkilerinin gazavatnamelerde goriildiigii gibi tarihsel
degil, kurgusal dgelerle betimlendigi goriliir: kendilerini yenen erkekle evlenmeyi
hayal eden kadin savasgilar, erkek kahramanlarin kadin kiligina girmeleri vb.

Kilabilerin lideri Ciindiibe b. el-Haris, Siileym kabilesinin lideri ise Mervan b.
el-Heysem’dir. Anlatici iki kabile hakkinda gerekli bilgileri verdikten sonra Kilab’in
lideri Ciindiiba’nin ailesi ve dogumu hakkinda bilgi verir ve onun yasam oykiisii ile
kahramanliklarin1 betimlemeye baslar. Ciindiibe, babas1 ve annesi 61diigii i¢in Darem
1simli bir emir ile onun esi tarafindan biiyiitiiliir; ¢iinkii onlarin da bebekleri dogar
dogmaz Slmiistiir. Clindiibe, Kilab kabilesi i¢in savasir, cesareti ve sohreti halk
arasinda yayilmaya baslar. Ciindiibe’nin 6z babasi kabile reislerini 6ldiiren gocebe
bir akincidir, annesi ise onun esir aldig1 kadinlardan biridir. Darem hem Ciindiibe’nin
sOhretini kiskandigi, hem de gercek ailesinin kim oldugunu 6grendigi i¢in onu
6ldiirmek ister. Cilindiibe onu ve iki oglunu 6ldiirmeyi basarir. Samta isimli bir
kaleye gider ve orada yasayan siyahi halka kendisine katilmak isteyip istemediklerini

sorar. Ciindiibe daha sonra kale halkiyla da anlasmazlik yasar ve onlar1 6ldiirtir.
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Ciindiibe ¢oliin ¢evresinde dolasirken Kattala isimli bir kadin savasgiyla
karsilasir, ancak zirh kusanmis oldugu i¢in baslangicta onun kadin oldugunu
anlamaz. Kattala, kendisiyle ¢arpisma cesareti olan ve onu yenmeyi basaran
savasciyla hayatini birlestirmeyi hayal etmektedir. Ciindiibe onu yener ve evlenirler.
Ciindiibe onunla birlikte Kilab kabilesinin yasadigi yere doner; ancak kabilenin Beni
Seyban isimli bir bagka kabilenin baskinina ugradigini goriir. Esi Kattala’nin destegi
ve cesaretiyle Kilabiler diger kabileyi piiskiirtmeyi basarir, Ciindiibe boylece
kabilenin sefi olmay1 bagarir (Lyons, 1995: 302). Osmanli’nin kurulus stireciyle
Ozdeslestirilen gaza anlatilarinda da kadin savascilar dinleyici kitle tarafindan ilgi
gordiigii anlasilan popiiler romans figiirleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dede
Korkut Oguzndameleri, Battalname, Danismendname Kadin savascinin erkeklerle
rekabet ettigi ve neredeyse erkekler kadar giiglii ve cesur savasci olarak betimlendigi
anlatilara drnek verilebilir. Ornegin, Ddanismendndme’de sonradan Miisliiman olan
Efrumiyye’nin kimi zaman silah arkadaglari Danismend ile Artuhi’den bile ¢ok daha
giiclii ve cesur bir savasc1 olarak nitelendirildigi goriliir.

Ciindiibe kabile lideri olduktan sonra halifenin vergi memurlarina saldiran
hirs1z getisini dagitir, ancak vergi gelirini kendi adamlarina ganimet olarak
paylastirir. Ciindiibe’nin liderligi sayesinde Kilab kabilesinin halifeye saygi gosterir,
onun otoritesini korumak adina savagsmaya baglar. Kabilenin seyhleri Ciindiibe’ye
Sam’1 hilafetin merkezi olacak hale gelmesi i¢in imar etmesini onerirler, Ciindiibe bu
ogiitleri de tutar. Ancak daha sonra oglu Hisam’in Kattala’ya asik olmasi nedeniyle
halifeyle Ciindiibe’nin aras1 bozulur. Kattala, Hisdm’1n adamlar tarafindan
kagirilinca kahraman halifeyi Sam’1isgal edip sarayina saldirmakla tehdit eder.

Ancak daha sonra seyhler araya girerek Ciindiibe’yi halifenin giiciiyle kimsenin boy
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Olclisemeyecegi konusunda ikna eder ve onu daha iyi bir esle evlendirmeye s6z
verirler. Clindiibe onlarin 6giidiinii tutarak halifeye saldirmaktan vazgecer.

Anlatic1 Ciindiibe’nin liderligi sayesinde Kilab kabilesinin giderek diger
kabileler arasinda daha giiglii hale geldigini, Beni Siileym’in lideri Mansir’un ise
onun kadar cesur bir lider olmadig1 i¢in kabilesinin giiciinii artiramadigini aktarir.
Daha sonra Ciindiibe’nin diger kabileler tizerinde iistiinliik kurmaya ¢alistigini
anlatir. Clindiibe’nin tutkuyla baglandigi bir kisragi oldugu ve Tayy kabilesinin
liderinin bu kisragi almak istedigi aktarilir. Kabile lideri Ciindiibe’nin kisragini
getiren getiren kisiyi kiz1 Selma’yla evlendirmeyi vaat eder (303). Daha sonra bu
kisrakla ilgili macera etrafinda Kilab’in Tayy kabilesiyle nasil rekabet ettigi
betimlenir. Ancak Ciindiibe onlara kars1 diizenledigi bir saldirida kabile lideri el-
Gatrif tarafindan yaralanir ve liderlik vasfin yitirir. Kabilenin liderligi erkek kardesi
Utaf’a gecer (305).

Yukarida goriildigi gibi Zii '/-himme anlatisinin baslangi¢ kismi 6zetlenmeye
calisilmigtir. Bu 6zetin amaci anlatinin ne kadar genis ve daginik bir olaylar
zincirinden olustugunu gostermektir. Okurun/dinleyicinin Battal ve Zii’l-himme’yle
tanisincaya dek pek ¢ok kahramanla tanismasi ve bu daginik olaylar dizisini takip
etmesi gerekmektedir. Baslangigta Kilab kabilesinin iistiinliik miicadelesi,
zenginlesmesi ve liderligin bir kahramandan digerine nasil gectigi betimlenirken
daha sonra Siileym kabilesinin nasil yiikselmeye basgladig1 anlatilmaktadir. Cihad ise
anlatinin ana temalarindan biri degildir, anlatic1 yalnizca zaman zaman
gayrimislimlere karsi miicadelenin en hayirli savas olduguna deginir. Cihadin satir
aralarinda en hayirli savas oldugunun vurgulanmasi anlatida kabileler arasindaki
miicadelenin elestirildigini diisiindiirmektedir. Zaten anlatida kimi zaman kabile

savaslarindan baska Bizans ve Ermeniler’le yapilan savaslara da yer verilmektedir.
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Zi’l-himme’de Malatya sehriyle ilgili bir halk etimolojisine de yer verilir.
Sehrin adinin Bizans imparatoru Leon’un kiz1 olan Misliimanlarla ¢arpisan Malatya
isimli bir kadin savascidan geldigi, sehrin onun tarafindan kuruldugu betimlenir
(323). Hatta Kilabiler ve Siilleymiler daha sonra bu sehre go¢ ederek camiler, okullar
inga edip, bayindir hale getirirler.

Anlatida Arap kabilelerin kiminin Hiristiyanlart kiminin Miisliimanlari
destekledigi betimlenmektedir. Malatya’da yasayan Ukbe isimli, biitiin kutsal
kitaplar1 okumus bir kadidan s6z edilir (323). Daha sonra anlatict
okurlara/dinleyicilere kahraman olarak Battal’1 tanitir. Kahramanin Battal lakabini
almadan onceki adi Ubeydullah’tir. Ubeydullah daha 6nce hi¢ savag meydanina
¢tkmamuis, pasakli, beceriksiz, korkak bir kisidir. Ancak biitiin bu olumsuz
ozelliklerine kargin Ukbe’nin 6grencisi olmasi ve diger 6grencilerin bir ayda
ogrendiklerini, bir giinde kavrama yetenegine sahip olmasiyla 6ne ¢ikar (327). Bagka
bir deyisle, Battal baslangicta dini egitim alan, kavrayisi yiiksek ancak savasmaktan
korkan bir kisi olarak betimlenmistir. Bir giin Bizans gligleri Malatya’ya yaklasir,
Ubeydullah’1 da onlarla savasmasi i¢in zorlarlar. Onu savastan sonra fakih ve hafiz
olarak gorevlendireceklerini, eger Miisliimanlar kaybederse, sehri hemen terk
edebilecegini sdylerler. Babasi, Ubeydullah’1 kendisinden daha korkak bir adamla
birlikte bir tepeyi korumakla gorevlendirir. Adamla arasinda bir ok diiser ve ikisi de
bayilir. Ubeydullah gozlerini agtiginda okun yerin altindaki bir delige girip koca bir
yilan1 6ldiirdiigiinii fark eder ve bu olaya taniklik ettikten sonra dliimden asla
kacilamayacagini anlayarak savas meydanina korkusuzca girer, cesaretiyle biiyiik
kahramanliklar gosterir ve Battal lakabin1 alir (327).

Zii’I-himme ya da Zdti'I-himme adli kadin savas¢inin ise asil adi Fatima’dir.

Fatima, Vahidiler isimli kabilenin lideri Mazlum’un kizidir. Fatima dogar dogmaz
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Su’de adl1 bir hizmetgiye verilir ve onun tarafindan biiyiitiiliir. Epik kahramanlarin
genel bir 6zelligi olarak yasina gore heybetli goriindiigi belirtilir. Fatima bes yasina
girdiginde 10 yasinda bir ¢ocuk gibi goriinen hem zeki hem de giizel bir kiz olur
(319). Fatima ve dadis1 Su’de Tayy kabilesine mensup bir grup mahkiim tarafindan
kagirilir. Onlart esir tutanlar deve ve atlar1 egitmektedir, Fatima da aralarinda
bulunarak kendi kendine ata binmeyi 6grenir. Tayy kabilesi siivarilerinden biri onu
igfal etmeye ¢aligir. Fatima, siivariyi ikinci kez boyle bir denemede bulunursa
oldiirmekle tehdit eder ve bu tehdidi kabile lideri tarafindan uygun bulunur. Stivari
yine denemede bulunur, Fatima onu kendi kiliciyla 6ldiiriir. Efendisi, Fatima’ya
stivariyi 0ldiirdiigii i¢in onun adina kan parasi1 6demesi gerektigini sOyler. Fatima,
efendisine kendisine at, silah ve zirh tedarik ederse ona borcunu 6deyecegine s6z
verir. Fatima silah ve zirhin1 kusanir, Su’de’nin oglu Merzuk’u yanina alarak basarili
bir yagmayla efendisine 4000 deve getirir. Fatma bu yagmayla iin kazanir ve “hirs
sahibi” anlamina gelen Zatii’l-himme adini alir (319).

Anlatida Siileymiler’le Kilabiler’in bir arada uyum i¢inde yagadiklari
betimlenir. Kabilelerin gayrimiislimlere kars1 savasmak icin ittifak kurmalar1 onlarin
birbirleriyle savagmalarini 6nleyici bir etkinlige doniismiistiir. Anlatida iki kabilenin
arasiin Ukbe yiiziinden bozuldugu aktarilir. Beni Siileym kabilesine mensup olan
kadi gorevini yiiriiten Ukbe gizlice Hiristiyan olur ve Malatya’da Miisliimanlarin 1yi
bir diizen kurduklarin1 goriince huzurun bozulmasi i¢in kabileler arasinda fesat
cikarmaya karar verir (328). Battal, Imparator Manuel déneminde Istanbul’da gizlice
girdigi bir kiliseden lamba ¢alar. Imparator baslangicta lambayr Ukbe nin ¢aldigini
diisiiniir, ancak Ukbe, Battal’in ¢aldigini sOyler. Battal, lambay1 halifeye gotiiriir;
ancak bir siire sonra lamba ortadan kaybolur. Ukbe’nin kendisinin yetistirdigi Narcis

isimli bir kole kiza lambayi caldirttig1 anlasilir; ancak Ukbe’nin yaptirdigi
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anlasilmaz, Harun 6fkelenir ve Battal’in aldigini diisiiniir. Bunun iizerine Battal
Malatya’yi terk eder. Battal bir siire sonra Ukbe’nin planlarini fark eder ve onu alt
etmek icin ugrasmaya baslar. Battal, sugsuzlugunu kanitlamak ve halifeyle arasini
diizeltmek i¢in kadin kiligina girerek Ukbe tarafindan imparatora iade edilen lambay1
saraya girip ¢alar, hatta Battal yalnizca lambay1 degil, imparatorun saraymda bulunan
tagla li¢ gerdanlig1 da beraberinde gotiiriir (330). Battal, Ukbe’nin ikiyiizliliiglini
ifsa etmek ister; ancak Fatma bu iddianin Kildbiler’le Siileymiler arasinda yeniden
kan davasi baslatabilecegi yoniinde onu uyarir (331).

Goriildugi gibi, Zii 'I-himme ana olay 6rgiisii kabileler arasi rekabet ve i¢ ige
gecen ylizlerce olaylar dizisiyle oriilmiis, binlerce kahramanin tanitildig, kisaca
Ozetlenmesi miimkiin olmayan biiyiik bir anlatidir. Burada yalnizca Battalname’yle
benzerlikler kurulabilecek olaylar ve kisiler 6zetlenmistir. Zii '-himme’de benzerlik
kurulabilecek bir diger kisi Kilabilere mensup savascilardan Abdii’l-Vehhab’dir.
Burada dile getirilen kahramanlarin Battalname’deki kahramanlarla isim benzerligi
tasidigr aciktir; ancak kahramanlarin kimlikleri, rolleri ve yer aldiklar1 olaylar dizisi
iki anlatida birbirinden farklilik géstermektedir. Zii '-himme’de sonradan Battal
lakabini alan kahramanin ismi Ubeydullah iken, Battalndme’nin bagkahramaninin
gercek adi Ca’fer’dir. Ubeydullah baslangicta savastan korkan biri olarak tanitilirken,
Ca’fer ise dogustan gelen cesaretiyle {in kazanir. Zii ’I-himme’de Battal, Kilabilere
mensup bir savasci olarak tanitilirken, Battalname’de Malatya’da yekpéare bir gaziler
toplulugu oldugundan ve s6z edilir, ama higbir kabile ismine yer verilmez.
Malatya’nin ydneticisi Emir Omer’in bile bir beyligi mi kabileyi mi temsil ettigi belli
degildir; Battalname’de kesin bir bicimde biitiin gazilerin tabi oldugu temel otorite

halifedir. Battalname’de kabileler aras1 ¢atismalara rastlanmaz, metinde tek 6nemli
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etkinlik gazadir. Bunun yan1 sira Malatya’da yasayan gazi toplulugu uyumlu ve
homojen bir grup olarak betimlenmistir.

Zii’I-himme’de ise kabilelerin baslangigta Miisliiman olup olmadig1 belli
degildir; ¢linkii siirekli birbirleriyle carpistiklari, rekabet halinde olduklar: goriiliir.
Ne zaman ki halife i¢in savagmayi tercih ettiklerinde kabileler arasinda ittifak
iligkilerinin kuruldugu goriiliir. Ancak Malatya’da huzur i¢inde yasayan iki kabile
daha sonra yeniden birbiriyle rekabet etmeye baslar. Iki anlatida Battal isimli
kahramanlarin kisilik 6zellikleri ve epik niyetleri de birbirinden farklilik gosterir.
Zii’I-himme’de Battal baslangigta yalnizca din egitiminde uzmanlasan savas
meydanindan ise uzak duran, korkak bir kahraman olarak tanitilir. Battalname’nin
baskahramani ise babasini 6ldiiren Ankara Beyi’nden intikamini almak ve bdylece
babasinin memuriyetini devralabilmek i¢in gayrimiislimlerle savagmaktan
¢ekinmeyen cesur bir savascidir. Her iki anlatida kargimiza ¢ikan Abdii’l-Vehhab
isimli kahramanlarin da aralarindaki iliski neredeyse yalnizca isim benzerligiyle
siirhidir. Abdii’l-Vehhab isimli kahramanlar her iki Battal’in da yakin dostu olarak
tanitilir; ancak yerlestirildikleri donem ve olay orgiisiindeki islevleri iki anlatida
birbirinden farkli goériinmektedir. Battalndme’de, Abdii’l-Vehhab asr-1 saddet
doneminde Hz. Peygamber’in meclisinde bulunan ve zaman geldiginde Battal
Gazi’ye Peygamber’in agiz yarini aktarmakla gorevlendirilmis olan kahramanin sag
kahraman olarak betimlenmemistir. Zatii’l-himme’nin oglu olan Abdii’l-Vehhab
yalnizca Battal’in silah arkadasi, sag kolu olmasiyla Battalndme’deki Abdii’l-
Vehhab’la benzerlik gosterir.

Zii’I-himme’yle Battalndme arasinda iki paralellik 6ne ¢ikmaktadir. Birincisi

mekan olarak Malatya’nin se¢ilmesi, ikincisi de Ukbe adli entrikaci kahramandir.
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Battalname’deki Ukbe karakteri Miisliimanlarin Anadolu’daki giiciinii kirmak ve
imparatorun tekrar giiclenmesini saglamak icin Battal ile halifenin arasin1 bozmaya
calisan gizli Hiristiyan bir kadidir. Zii’I-himme’de de ayni isimli kahramanin
Battal’in Abbasi halifesi Harun Resid’le iliskilerini bozmak i¢in planlar yaptigi,
entrikalar ¢evirdigi goriiliir. Malatya her iki anlatida da ortak mekan olarak karsimiza
cikmaktadir; ancak Battalname’de Malatya Zii’I-himme’ye kiyasla ¢ok daha 6nemli
islevde bulunan bir mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Malatya Battal Gazi ve
silah arkadagslarinin huzur i¢inde yasadiklari, ganimet paylasiminin adil bir sekilde
gerceklestirildigi, Mislimanlarin savagsmaktan korkmadigi bir donemi
simgelemektedir. Dolayistyla her ne kadar Yorgos Dedes Battalndme’ nin
Danigmentli Tiirklerin fetihlerinin betimlendigi bir anlati oldugunu ileri siirerek
Malatya’nin tarihsel gercekligi yansitan bir sehir oldugunu savunsa da, Malatya bu
anlatida Canard’in belirttigi gibi aslinda gazanin “altin ¢agi’nin yasandig1 bir epik
mekana doniismiistiir. Dedes, Osman Turan ve Fuad K&priilii’den hareketle bu savi
ileri siirmektedir. Fuad Kopriilii, Danigsmentliler’in liderinin Melik Ahmed
Dénigsmend Gazi oldugunu, bu devletin Sivas, Amasya, Tokat, Niksar, Osmancik,
Corum sehirleri ve Kapadokya’yi fethettigini, Anadolu Selguklular1 tarafindan ciddi
bir rakip olarak goriildiiklerini belirtmistir. Kopriilii’ye gore iki devlet arasindaki
anlagsmazlik Anadolu’nun Tirklesmesini geciktirmistir (159).

Dedes’in savindaki temel sorun Battalndme’de Déanismentliler ya da herhangi
bir bagka beylik veya devlete iliskin hi¢gbir gondermeye rastlanmamasidir. Ciinkii
Battalname’de gaza herhangi bir devlet ya da beyligin mesrhiyetini saglamak yonelik
bir etkinlik olarak degil, Miisliimanlarin birligini simgeleyen ideal bir eylem olarak
sunulmaktadir. Benzer bicimde Ddanismendname’de Melik Danismend bir devlet

kurucusu olarak resmedilmemektedir. Belki de bu anlati Selguklu Devleti’nin kiiltiir
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hamilerinin edebi zevk ve dlgiitlerine gore uyarlanarak sézlii dolasimda degisime
ugramis olabilir. Baska bir deyisle, hikaye anlaticilar1 Selguklu Devleti’nin kiiltiir
hamilerine sevdirebilmek i¢in Danigsmentliler’in devletlesme siireci ve Selguklular’la
rekabetine iligkin tarihsel bilgileri anlatidan ¢ikarmis olabilir. Bu anlatinin Osmanl
Devleti doneminde yaziya gecirildigi diisiiniilecek olursa, kurgusal yap1 yeniden
degisiklige ugramis olabilir.

Zii’lI-himme’de ise Malatya’nin Araplarla Bizans giigleri arasinda bir sinir
hatt1 olmasi1 nedeniyle tarihsel agidan 6dnemli bir kent olarak goriildiigii agiktir. Zii /-
himme’de halifelerin ve kabilelerin isimleri kesin bir sekilde belirtildigi ig¢in anlatinin
hangi tarihsel donemlere isaret ettigini okur/dinleyici kolayca tespit edebilir. Ancak
Battalname’de halifeden bile isimsiz olarak soz edilmekte, Malatya’y1 yoneten Emir
Omer’in de hangi devlete, beylige ya da kabileye mensup olduguna iliskin higbir
bilgi verilmemektedir. iki anlat1 arasindaki bir diger farklilik, Zii /-himme’de
anlaticinin /lyada’nin anlaticistyla benzer bigimde Kilabiler’le Siileymiler’den
hangisinin tarafini tuttugunun pek anlasilamamasidir. Battalndme’de ise
Miisliimanlar arasinda bir rekabete yer verilmedigi i¢in anlaticinin her daim
gazilerden yana oldugu goriilmektedir.

Battalndme’yle Zii’I-himme arasinda benzerlik olup olmadigi, ya da
Battalndme’nin Zii’I-himme’nin ¢evirisi ya da uyarlamasi olup olmadigi Hartmann,
Canard, Pertev Naili Boratav, Ahmet Yasar Ocak, Yorgos Dedes gibi pek ¢ok
arastirmaci tarafindan tartisilmistir. Her iki anlatida paralellik kurulabilecek bir diger
kahraman da Emir Omer’dir. Boratav, Emir Omer’in Zii I-himme’de iki kabile
arasindaki rekabet yliziinden ikiylizlii bir kahramana doniistiiglinii, Battalndme’de ise
Arap hikaye anlaticilarinin yarattig1 degisimle Emir Omer’in olumlu bir kahraman

olarak resmedildigini savunur. Canard ise tam aksine Tiirk hikdye anlaticilarinin
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Battal ile Emir Omer arasindaki iligkiyi Charlemagne’le Roland’in dayanigmasini
cagristirarak olumlu bir sekilde yeniden kurguladigini ileri siirer (aktaran Dedes, 11).
Bunun yani sira, Canard Zii ’I-himme’nin Battalndme’nin ana kaynagi oldugunu ileri
stirmistiir (aktaran Say, 2009: 300). Ahmet Yasar Ocak, Canard’in karsilastirmali
okumalar1 sayesinde Battalndme’nin Zii’[-himme’nin terciimesi ya da uyarlamasi
olmadiginin anlasildigini, ancak Arap epik anlatisinin Anadolu’da gaza anlatilarinin
tiretilmesine ilham kaynagi oldugunu belirtir (207). Necati Demir, Battalname’nin
girisinde metnin Zii’I-himme’den gevrilerek uyarlanmis ya da etkilenmis olabilecegi
goriisiine karsi ¢ikar, ayni konunun Tiirk hikaye anlaticilar1 tarafindan eserin milli bir
destan kimligi kazandirilarak islendigini savunur. Hatta Digenis Akritis i¢in de ayni
iddialarin ortaya atildigini belirtir: “Konu, ayni olaylarin ii¢ farkli millet tarafindan
destanlasgtirilmasindan baska bir sey degildir (25).

Gortldiigii gibi, arastirmacilarin dikkatlerinin Battalndme’nin ne kadar 6zgiin
bir eser olup olmadig1 konusunda yogunlastigi goriiliir. Necati Demir uclardaki
savagin ii¢ farkli toplumun destanlarina kendi edebi zevklerine gore konu edildigini
savunur. Ancak Battalndme’nin giiniimiize ulasan en erken niishasinin 15. yiizyila ait
oldugu bilinmektedir. Zzi 'I-himme’nin ise yaziya gegirilis siireci 11. yiizyilda
tamamlanmistir. Battalndme anlaticisinin Zii 'I-himme’yi daha 6nce dinlemis/okumus,
Arap epik gelenegini bilen bir kisi oldugu agiktir. Ancak niyeti ger¢ekten Araplarla
Bizanslarin miicadelelerini mi anlatmakt1? Eserin ana temasi elbette gaza etkinligidir;
ancak Zii'I-himme’de gazaya kabileler aras1 savasi 6nleyen bir iglev yiiklenmistir.
Bagka bir deyisle, Zii 'I-himme’de gaza etkinliginin hem tarihsel hem sosyal bir arka
plan1 bulunmaktadir. Battalname’de ise gaza etkinligi herhangi bir tarihsel donemden
soyutlanarak idealist bir yaklagimla ele alinmistir. Tartisilmas1 gereken bir diger

mesele, anlaticinin Zii '/-himme’de gecen kahraman isimlerini kullanmasi ama
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Battalname’de bu kisilerin farkli kimliklere biirlinmesidir. Battalndme anlaticis1 Arap
epiginin karakter isimlerini tercih ederek okura/dinleyiciye bu anlatiyr hatirlatmak,
ancak gaza temasini farkli bir olay orgiisiiyle anlatmak istiyor olabilir mi. Baska bir
deyisle Battalname’yi Arap destanindan esinlenilerek epik gelenegin yeniden
tiretildigi bir yeni anlati olarak nitelendirmek miimkiin miidiir?

Yine akla gelen sorulardan biri, Battalname anlaticisinin kurguyu neden biraz
daha belirgin bir tarihsel arka plana yerlestirmekten kacindigidir. Baska bir deyisle,
arastirmacilarin Battalndme’yle Zii’I-himme’yi karsilastirirken yalnizca 6zgiinliik
konusunda tartistiklar: bu sorular iizerine diistinmedikleri goriilmektedir. Bunun
sebebi bir kisminin Zii’I-himme’yi gercekten okumadan makalelerde yapilan
Ozetlerden yararlanarak Battalname’yle karsilagtirmaya ¢alismalaridir. Benzer durum
“Kral Omer bin Numan’in hikayesi” ile Digenis Akritis icin de gecerlidir.

Binbir Gece Masallari’nin, Iran’da iiretildigi sonradan Araplar’a aktarildig
tahmin edilmekte, hikayelerin Tiirk¢e’ye cevrildigi donemde hikayelere eglendirici
pek ¢ok parca eklendigi, bagka bir deyisle yaratim siirecinin sona ermedigi
diistiniilmektedir. (Tezcan, 2010: 35-6). Binbir Gece’de Kral Omer bin Numan’in
hikayesi, 45. geceden baslar, 145. gece sona erer. Ancak her hikayede oldugu gibi
anlatinin bu béliimiinde de pek ¢ok hikayenin zincir gibi birbirinin ardinda
siralandig1, hatta hikaye i¢inde baska hikayelerin tiretildigi goriilmektedir.
Sehrazad’m Omer b. Numan’1in hikdyesinin iginde ii¢ farkli konuda hikayeye de yer
verdigi goriiliir, bunlardan ilki “Tacii’l-Miilik Haran ile Prenses Diinya’nin
hikayesi”, “Aziz ile Azize’nin hikayesi” ve son olarak hashas tiryakisinin hikayesi.
Bunlar ana hikdyenin iginde yer alan farkli konuda hikayelerdir. Omer bin Numan’in
hikayesinden bagimsiz gibi goriinen bu ykiilerin bir sekilde ana kurmacaya, yani

“cerceve hikaye’ye baglandig1 goriiliir. “Hikaye i¢inde hikaye” ile “cerceve hikaye”
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Binbir Gece Masallari’ndan, Decameron’a, hatta Don Kisot’a ortagag edebiyatinda
sik¢a bagvurulan anlati teknikleridir.

Omer bin Numan, Bagdat’ta halife Abdii’l-melik bin Mervan’in déneminden
Once saltanat siirmiis bir hiikimdardir. Sehrazad, onun hem zamaninda rakipsiz bir
savasci oldugunu, hem de Pers ve Bizans topraklarini fethederek muhtesem bir gii¢
elde ettigini, {in ve otoritesinin dogudan batiya genis bir cografyaya yayildigini
anlatir. Hindistan, Cin, Hicaz, Yemen, Diyarbakir, Afrika ve Nil, Seyhun, Ceyhun ile
Firat gibi nehirleri fethetmistir. Battalname’de de Battal’in fethetmeye calistigi
bolgelerden biri Firat nehri yakinindaki yerlesim yerleridir. Bunun yani sira bir diger
benzerlik hem Battalndme, hem de Saltikndme’de kahramanlarin tin ve cesaretini
diinyaya yaymak i¢in Nil nehri, Cin, Hindistan ve Afrika’ya seyahat etmeleri ve
Islam’1 yaymak icin gayret etmeleridir. Dolayisiyla cografyanin benzerligi
bakimindan Battalndme ve Saltukndme anlatilarinda hem Omer b. Numan’in, hem de
Zii’I-himme’nin ilham kaynagi oldugu anlasilmaktadir. Zii'I-himme, Battalname,
Omer b. Numan’in hikayesi ve Digenis Akritis’de Firat Nehri ¢evresi ve Malatya’nin
gayrimislimlerle ¢atismalarin meydana geldigi bolge olarak konu edilmesi, 7.
yiizyilda Araplarla Bizans arasinda Malatya ¢evresindeki sinirlarda yasanan
miicadelenin hem Bizans hem de Miisliiman cografyanin edebiyatlarina ilham
kaynag1 oldugunu gostermektedir. S6z konusu anlatilarda Malatya’nin mekan olarak
secilmesi ve ozellikle 9. ylizyildaki ¢carpismalara odaklanilmasi diger bolgelerde
meydana gelen savaglara gore Firat Nehri ¢evresinde yasanan catismalarin epik
edebiyatta daha yogun iz biraktigini diisiindiirmektedir. Bu nedenle bu anlatilar
“Malatya epikleri” (geste méliténenne) olarak adlandirilmaktadir (Dedes, 6). Ancak
bu adlandirma metinlerin yaslandig: tarihsel gergeklige gondermede bulunmakla

birlikte anlatilarin bolgesel destanlar olarak nitelendirilmesine, bu da metinlerin
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evrensel 6zelliklerinin g6z ardi edilmesine neden olmaktadir. Ayrica daha dnce de
belirtildigi gibi Malatya, gaza anlatilari i¢in tarihsel agidan 6nemli bir kent olmaktan
cikmis, epik bir mekan, “altin ¢ag”in yasandigi ideal bir diinyay1 simgelemektedir;
clinkii Battalndme ile Ddnismendname’de cografyanin tarihsel neminin
kavranabilmesini saglayacak olaylarin silindigi ya da hangi doneme gondermede
bulundugunun kolayca anlasilamayacak kadar geri plana itildigi goriilmektedir. Gaza
anlatilarinda olay 6rglisiiniin olusumunda her ne kadar Arap epikleri ¢ok etkili olsa
da, tarihsel donem ve olaylara iligkin géndermelerin silinmesi ya da geri plana
itilmesi anlatilarin belirli bir donem ya da halka 6zgii metinlere indirgenmesini
engellemekte, epik edebiyat agisindan daha evrensel 6zellikler kazanmasini
saglamistir.

Omer bin Numan’in dért esinden iicii dogurgan degildir; yalnizca biri ona
erkek ¢ocugu dogurur. Hiikiimdar oglu oldugunu 6grenince ¢ok mutlu olur ve adini
Sarkan koyar. Bagka bir deyisle Sarkan, Digenis Akritis ile Danismendndame’deki
Artuhi gibi melez bir savasg¢idir. Gerek Bizans, gerek Miisliimanlarin epik
anlatilarinda sinir boylarinin sosyal ve kiiltiirel agidan gegisken yapisi ile melez
savasei figiirleri popiiler temalar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sarkan biliyiidiiglinde
babas1 gibi kudretli bir savas¢i olur, pek ¢ok sehir ve kaleyi fetheder, {inii diinyaya
yayilir. Kral Omer’in saltanatinda Bizans’1n gii¢ten diistiigii, otoritesinin zayifladig
ima edilir. Sehrazad 6nce Omer bin Numan’la Sarkan’in kahramanliklarmi ve
gayrimislimlerle miicadelelerini 6vgiliyle betimleyerek savas hikayesi anlatacagi
izlenimini verir. Ancak kisa bir slire sonra hikdyede savas temasinin geri plana
itilecegi, ask ve rekabet gibi romans temalarinin 6n plana ¢ikarilacag anlasilir. Omer
bin Numan’in saraymdaki imparator tarafindan hediye olarak génderilmis Bizanslh

bir cariye hiikiimdardan hamile kalir. Sarkan bu haberi 6grenince, bebegin erkek
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olabilecegi ve gelecekte saltanatta kendisine rakip olabilecegi ihtimaliyle endiseye
kapilir (305). Cariyenin ikiz bebekleri olur, erkege Zii’l-mekan, kiza ise Niizhetii’z-
zaman ad1 verilir. Ancak Sarkan’a yalnizca Niizhetli’z-zaman’in dogumu haber
verilir, kendisini rakip gorerek zarar vermesini engellemek i¢in erkek kardesinin
dogumunu gizlerler (307). Bu sirada Bizans imparatorunun elgileri Omer bin
Numan’la goriismek isterler ve ona imparatorun yardim istegini iletirler. Elciler
imparatorla Kayseri Beyi arasinda savas yasandigini, savasin Kayseri Beyi’nin
imparatorun hazinesine ait olan ii¢ degerli tas1 ele gecirip iade etmemesinden
kaynaklandigini anlatir ve bunun i¢in Omer bin Numan’dan imparatorun beyle
miicadele edebilmesi i¢in ordu gondermesini rica eder, ona armaganlar sunarlar.
Burada Sehrazad’in Bizans imparatorunu hem siyasi hem de askeri gii¢ acisindan
hiikiimdar Omer bin Numan’dan asag1 konumda gosterdigi agiktir. Omer bin Numan
imparatora destek olarak gonderdigi ordunun basina oglu Sarkan’1 gegirir ve bundan
sonra Sarkan’in bu seyahat ve savas sirasinda bagindan gecen maceralar aktarilir.
Daha sonra Omer bin Numan’m Bizansli cariyeden olan ikiz ¢ocuklarinin biiyiiyiip
birbirlerinden ayr1 diigmeleri ve o sirada baslarindan gecen olaylar ayr1 ayri
betimlenir.

“Omer bin Numan’in hikayesi” Binbir Gece nin olaylarin i¢ ice gegtigi en
uzun ve en daginik olay Orgiisiine sahip anlatilarindan biridir. Burada 6zetlendigi
kadariyla bakildiginda bile Battalndme’yle aralarinda olay orgiisii agisindan herhangi
bir ortaklik kurabilmek neredeyse miimkiin degildir. Ancak Ziil-himme’yle bu
anlatinin da olay orgiisii 7. Yiizyildaki Arap-Bizans miicadelesi iizerine kurulmustur.
Battalname’de ise bu ve bundan sonraki donemler anlatici tarafindan belli belirsiz
ifadelerle nadiren ima edilmektedir: Anlaticinin halifenin Sam’da oldugunu

sOylerken, daha sonra Bagdat’ta oldugunu belirtmesi gibi. Binbir Gece’yle gaza

177



anlatilar1 arasinda dogrudan metinleraras iligkiler kurabilmek miimkiin
goriinmemektedir; ancak gaza anlaticilarinin olay 6rgiisiinii gelistirirken Binbir
Gece’nin “hikaye i¢inde hikdye” yontemi ve olaganiistii olaylar gibi kurgusal
taktiklerden yararlandigi diisiiniilebilir: “Aslinda dini bir kahramanlik destan1 olan
Saltukndame’de sik sik devlerin, ifritlerin ortaya ¢ikip olaylara karigmasi, trivial
edebiyatin destani edebiyata etkisi olarak algilanabilir” (Tezcan, 2010: 36).
Danismendndame’de i¢ ice gegen hikayelere pek az rastlansa da Danismend Gazi ve
arkadaslarinin kiliseden firlayan bir ejderhayla savastiklar1 goriiliir. Battalname’de
ise Salukndme gibi i¢ ige gecen maceralara sikga rastlanmaktadir. Battal’in
gayrimiislimlerle miicadele etmesi gerekirken peri padisahinin ¢ocuklarini devlerden
kurtarmasi gerekir.

Georg Hiising, Battalndme’nin ilham kaynaklar1 arasinda Pers epik
geleneginin de dnemli yer tuttugunu, Battal’la Riistem arasinda kahramanliklar ve
eylemler agisindan biiylik benzerlikler oldugunu, Battalndme’nin Riistem’in
kahramanliklarindan ilham alinarak iiretilmis bir metin oldugunu savunur (Dedes,
1996: 4). Anadolu’da heniiz adab edebiyatinin iiriinii olan agk mesnevilerinin
Farsgadan Tiirkge’ye ¢evrilmedigi zamanlarda Fars¢a dini-kahramalik temali tiriinler
s0zlii olarak anlatiliyordu. Bu metinler hem Tiirkler hem de yeni Miisliiman olmus
gruplar tarafindan biiyiik ilgi gormekteydi (Dedes, 1996: 35). Burada Fars¢a dini-
kahramanlik temali anlatilarla “ikincil epik” iiriinlerden s6z edilmektedir. Golombek,
Sahname’yle iligkilendirilerek yazilan Gersasp-ndame gibi mensur kahramanlik
temal1 metinleri kast etmektedir (36). Ikincil epik anlatilarda kahramanlar dogrudan
Sahndme’den alindig1 igin Meliha Anbarcioglu Behmen-ndme, Cihdn-name,
Feramurz-name vb. metinlerin Sahndme’yi taklit ederek yazilmis tiriinler oldugunu

savunmaktadir; destan kahramanlarinin maceralarini aktaran bu eserler Tiirk¢e’ye de
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cevrilmistir (aktaran Giiltekin, 2013: 243). Sahndme’den yola ¢ikilarak iiretilmis bu
anlatilarda kahramanlik temasi hala etkindir; ancak baslarindan gecen maceralar
romantik ve fantastik 6gelerle gelistirilmistir. Golombek, pek ¢ogu anonim olan bu
metinlerde anlaticilarin Firdevsi’nin epic metnindeki bosluklart ya da eksik biraktig
kisimlar1 tamamlayacagini iddia ettigini belirtir. Ancak “ikincil epik™ olarak
tanimlanan bu metinlerde iran epiginin mitik figiirlerine yer verilmekle birlikte,
[ran’in destanda betimlenen ideal gegmisinin Snemsenmedigi goriilmektedir. Bu
metinlerin olay rgiisii Iskender’in yakin dostu, onun hayatini kaleme alan ilk tarihci
Kallisthenes’in ismini lakap olarak alan saray tarihgilerinin yazdig1 iskender
romanslariyla biiyiik benzerlikler géstermektedir. Ikincil epiklerde dikkat ceken
motiflerden biri baba-ogul ¢atismasidir (aktaran Dedes, 1996: 37).

Sahname gelenegini siirdiiren anlaticilar, Firdevsi’nin betimledigi muhtesem
krallar ve onlarin donemini resmeden sanli ge¢misle ilgilenmemekte, yalnizca
“cihan-pehlivan” olarak taninan {inlinii dort bir yaymuis, rakipsiz bir kahraman tipinin
sira dig1 maceralarini anlatmay1 hedeflemistir. Dedes’in Golombek ve Hiising’in
goriislerini gelistirerek {irettigi savlar gercekten bazi gaza anlatilariyla iran
edebiyatinin ikincil epik metinleriyle iligki kurulabilecegini gdstermektedir.
Battalndme ve Saltikname’nin bagskahramanlar1 benzer bi¢cimde {iniinii biitiin
diinyaya yaymay1 hedefleyen, bunun i¢in uzak memleketlerde islam’1 yaymaya
devam eden, herhangi bir devleti temsil etmek ya da ordunun basina gegmek yerine
tek basina carpigsmay1 yegleyen bireysel savascilardir. Aslinda yalnizca ikincil epik
metinlerle degil, Sahndme’de Riistem’in maceralariyla Battal ve Saltuk’un
maceralar1 arasinda tematik benzerlikler saptayabilmek miimkiindiir. Bilindigi gibi
Sahndme’de hikklimdarlarin saltanat donemlerinin yani sira savasgilarin da yasam

Oykilerine yer verilir. Riistem’in dogum hikayesinden sonra anlatict onun ¢ocukluk
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yillarina, ilk kahramanlik eylemlerine yer verir. Riistem her epik kahraman gibi
yasitlarina gore daha iri ve giiglii gériiniimiiyle dikkat ¢ekmekte; ancak biitiin
heybetliligine karsin yakisikl bir erkek oldugu vurgulanmaktadir (218). Benzer
bicimde Osmanli kahramanlik anlatilarinda Battal ve Saltik’in da gayrimiislimleri
biiyiileyecek kadar giizel olduklar1 belirtilmistir. Riistem ilk cesaret denemesini
beyaz bir fille doviiserek gergeklestirir ve fili yere yikmayi basarir (221). Bunun
tizerine Babasi1 Zal ona biiyiik dedesi Neriman’in intikamin1 alma gorevi verir.
Bunun i¢in ogluna hileye bagvurmasini, kervanci kiliginda Sipend Dagi’na tuz
gotiirmesini ister. Riistem bu sekilde daga erismeyi basarir ve tek bagina savasarak
biiyiik dedesinin intikamini almayi basarir. (223). Benzer bicimde Battal da
babasinin intikamini almak i¢in Ankara Beyi’ni 6ldiirmek iizere yola ¢ikar. Malatya
sakinleri ona yasinin kiigiik olmasi nedeniyle giivenmezler ve yenilecegini,
kendilerinin de Bizans’la aralarinin bozulacagini diigiiniirler. Ancak Battal Ankara
Beyi’ni dldiirerek hem babasinin intikamini hem de onun vergi hakkini1 almay1
basarir. Bunun yani sira, gazi kahramanlarin gayrimiislimlere kars1 miicadelede
zarar veren bir davranis bicimi olarak diisiinmezler. Riistem’in yine ¢ocukluk
doneminde bu kez hiikiimdar Gersasb oOliir ve saltanati kimin devralacagiyla ilgili bir
bosluk yasanir. Turanlar ve onlarin lideri Efrasiyab bu boslugu firsat bilerek savas
hazirlig i¢indedir.

Riistem, Sipend Dagi’ndan dondiikten sonra babasi onu Elburz’da tutsak olan
hiikiimdar1 getirmekle gorevlendirir; ancak Riistem’in hala at1 yoktur. Riistem bir
giin “giil renkli” sahipsiz bir at bulur, ¢cevredeki insanlara atin sahibinin kim
oldugunu, satilik olup olmadigini sorar. Bu noktada anlaticinin destan kisileri

araciligiyla politik mesaj vermeyi hedefledigi goriilmektedir; ¢linkii Riistem at1
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kimden satin alabilecegini sorunca bulundugu yerin sakinleri ona atin Riistem isimli
bir sahibi bekledigini, eger kendisi atin bekledigi kisiyse hicbir sey 6demeden onu
gotiirebilecegini sdylerler: “[...] Iran’1n islerini yoluna koy! Bu atin karsilig1 iran
tilkesidir” (264). Riistem kendisi i¢in tayin edilmis ata sahip olmustur, gercekten de
atin iizerine binmeyi, onu ehlilestirmeyi basarir. Riistem’e ilahi giicler tarafindan at
verilmesi, onun Iran’m istikrarini saglamak icin gérevlendirildigine isaret etmektedir.
Riistem, yeni hiikiimdar Keykubad’1 Elburz’da esaretten kurtarmak ve onun giivenli
bir sekilde tahta ¢ikmasini saglamakla gorevlendirilmistir. Riistem, Keykubad’1
kurtardiktan sonra Efrasiyab’la savasir. Riistem onunla ¢arpigsmak i¢in meydana
ciktiginda Efrasiyab’in yanindaki savasgilar onun ne kadar heybetli oldugunu goriip
sasirir ve kim oldugunu sorarlar. Kahramanin tanitilmasi biitiin epik metinlerin tipik
sahnelerinden biridir: “Bu, Sam oglu Destan’in ogludur! Gérmiiyor musun, elinde de
Sam’in giirzii var. Gengtir ve savagip lin kazanmak sevdasindadir” (271). Gaza
anlatilarinda da kahramanlarin tanitilirken babalarinin ya da diger akrabalarinin
biiyiik savascilar oldugu hatirlatilir ve sdhret kazanma arzusuyla savastiklar
vurgulanir. Battalndme ve Saltukndme’de her ne kadar Islam ugruna savasildig
vurgulansa da kahramanlar siirekli iin kazanmak ve diinyanin her yerinde taninmak
i¢in uzak iilkeleri fethetmek, Islam’1 yayma ¢abasini oralarda siirdiirmek istediklerini
ifade ederler. Baslangigta Afrika’da Battal’1 kimse tanimazken kahramanliklar
duyuldukga orada da taninmaya baslar. Saltuk’un da anlatida pek ¢ok kez kendisini
cithan pehlivani olarak tanittig1 goriiliir.

Keykubad 6ldiikten sonra Kavis tahta ¢ikar. Kavis Mazenderan’1 fethmetme
hayaliyle yola ¢ikar; ancak Akdev tarafindan esir alinip Tran kahraman1 Erjeng’e
teslim edilir. Babas1 Zal, onu kurtarma gorevini yine Riistem’e verir. Nasil gaza

anlatilarinda epik unsurlar cihad diisiincesiyle i¢ i¢e geciyorsa, Sahndme’de de

181



Riistem’in savaslar1 siyasi gerekcelere dayandirilarak mesru kilinmistir. Bagka bir
deyisle Riistem, TGranlarla Iranlilar arasindaki rekabette Pers krallarini korumakla
gorevlidir. Riistem’in yine her epik kahramanin basindan gectigi gibi hiikiimdara
ulasabilmesi i¢in ¢esitli engellerden gegmesi, ejderha ve cadilarla savagmasi gerekir.
Battal ve Saltik’a da anlatida kimi zaman halife ya da Bizans imparatoru, kimi zaman
da dogaiistii canlilarin krallar1 tarafindan cesitli gérevler verildigi ya da onlardan
yardim istedikleri goriiliir. Battal, halifenin kiziyla evlenmek istediginde kizin annesi
Battal’a mali miilkii olmadigi i¢in onunla evlendirmek istememektedir. Bu nedenle
halifeyle birlikte Battal’1 vazgecirmek i¢in ondan nadir bulunan beyaz bir fil
getirmesini ister. Battal beyaz file ulagsmaya ¢alisirken pek ¢ok engelle karsilasir.
Yukarida Riistem’in maceralarinin bir boliimii 6zetlenerek, gazavatnamelerde
kahraman tipinin iiretilmesinde biiyiik ilham kaynagi oldugu gosterilmeye
calisilmistir. Danismendndme’de Battalname ve Saltukndme’den farkli olarak
Riistem gibi basina buyruk bir iilkeden digerine seyahat eden savasgilara
rastlanmamaktadir. Ancak Ddnismendname’de de dogrudan dogruya Riistem’e
gondermeler yapilmaktadir. Ilging bir sekilde Efrumiyye’nin ¢adirdan ¢ikarken attig
nara, Riistem’in savas meydaninda attig1 naraya benzetilir: “Iyle sankim Riistem-i
Dasitan idi” (135). Battal, Saltik ve Danismend’in de savas meydaninda attiklar
naralarla yeryiiziinii sarstiklari, gayrimiislim askerleri korkuttuklari aktarilir. Zal oglu
Riistem, Saltukndme’de ise, Hz. Siileyman’in savasgisi olarak tanitilmigtir (Demir ve
Erdem, 2013: 103).

Tiirk edebiyatinda Hz. Siileyman’la ilgili yazilmig manzum ve mensur pek
cok eser bulunmaktadir. Bilindigi gibi Osmanl siirinde Hz. Siileyman’la ilgili pek
¢ok mazmun bulunmaktadir. Saltukndme’de de diger anlatilardan farkli olarak Hz.

Siileyman’a da géndermede bulunulmustur. Ozellikle Saltuk’un Kaf Dagi’ndaki
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tehlikeli maceralara Riistem, Iskender ve Battal disinda Hz. Siileyman’la da rekabet
etmek igin atildig1 goriiliir. Hz. Siileyman’in yasami ve eylemlerine Tevrat, ncil ve
Kur’an-1 Kerim’de genis yer verilmistir. Tevrat’ta Hz. Siileyman’in hikmeti, sairligi
ve adaletli yoniine odaklanilmistir. Bir gece Hz. Siileyman riiyasinda Allah’1 goriir ve
Allah ona ne istedigini sorar. Hz. Siileyman ise kavmini adaletli ve anlayigl bir
bicimde yonetebilmek, iyiyle kotiiyill ayirabilmek i¢in ondan anlayisli ve hikmet
sahibi bir yiirek ister. Allah, istegini gerceklestirir ve Hz. Siileyman kisa siirede
adaletin simgesi bir hiikiimdar haline gelir; uzlagmaya varilamayan davalarda
basvurulan bir bilge olur (Akkaya, 1997: 8). Onun bilgeligini duyup diinyanin dort
bir yanindan gelen misafir, Hz. Siileyman’1 dinlemek isterler. Gelenlerden biri de
Saba kraligesidir. Kralige, Hz. Stileyman’nin bilgisini sitnamak ve hikmetinin ger¢ek
olup olmadigini anlamak i¢in ona gesitli bilmeceler sorar (9). Saltukndme’nin birinci
cildinde Saltuk’un cadi’nin birka¢ sorudan olusan biiyiik bilmecesini ¢6zdiigii, ancak
Hz. Siileyman’dan farkli olarak her bir bilmeceyi ¢dzebilmesi i¢in ¢esitli maceralara
atilmasi, tehlikeli yollardan gegmesi gerekir. Bu bilmeceler biraz da Riistem’in
Sahndme’de yedi 6viin yolundan gittigini betimleyen maceralar1 da hatirlatmaktadir.
Riistem, sohret kazanmak i¢in giristigi bu yedi adimli macera dizisinde aslan ve
ejderha gibi vahsi hayvanlar ve dogaiistii varliklarla savasir. Ancak bu maceralarda
bilmeceye rastlanmaz. Saltuk’un ise bilmeceleri ¢6zebilmesi i¢in hem cesareti hem
de kurnazligindan yararlanmasi gerekir.

Sar1 Saltuk, sorularin cevabini 6grenebilmek i¢in maceralar1 basariyla geger.
Cadinin yedinci, son sorusu ise altin hisarin nerede oldugudur. Saltuk, Saba sehrini
de ziyaret ederek son sorunun da cevabini 6grenir. Zahide Ana ona sehri gezdirirken
bu sehrin kralice Belkis tarafindan insa edildigini ancak sehir halkinin tilsimli

oldugunu belirtir (Demir ve Erdem, 2013: 108-109). Anlatici sehri betimlerken
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Saltuk’un sozlerine yer verir: “Ben anlaru canlu sandum, sonra gérdiim tilsim imis,
bildiim [...] Carsular, evler ve hin ve hammamlar yapilmis. I¢cinde adamlar turup,
satu, bazar almak, virmek, gelmek gitmek, kim turur kim oturur. Heman ancak,
sOzleri yok nutk gelmez. Andan baki nesneleri miisabih” (109). Saltuk, Saba sehrini
gezdikten sonra bir cadinin bindigi kiipiin i¢ine saklanarak onunla birlikte Avrupa’ya
gider. Saltuk, o yedi soruyu soran cadinin karsisina ¢ikar ve sorulari
cevaplayabilecegini s0yleyerek meydan okur; cadi 6nceden bilmeceleri kim
cevaplarsa Avrupa’nin hiikiimdarligini ona devredecegini soylemistir. Cadi, eger
Saltuk sorulardan birine cevap veremezse, onu dldiirecegini bildirir. Bu anlatida
gayrimiislimlerin cadilarin kontroliinde oldugu, onlarla isbirligi yaptiklar
betimlenmektedir. Bagka bir deyisle diger gaza anlatilarindan farkli olarak burada
gayrimiislimlerin dogru yolu bulamamasinin sebebi cadi ve dev gibi dogaiistii
figtirlerin etkisinde kalmalarina baglanmistir. Bu da anlatinin gaza temasindan
uzaklagarak oyalayici bir anlatiya, tam anlamiyla romansa doniismesini
saglamaktadir. Saltuk cadinin biitiin sorular1 dogru cevaplayarak hem yigitligini hem
de kurnazligini kanitlar (112-3). Cadinin bilmecelerinin i¢inde Saba sehrinin de
bulunmasi, Hz. Siileyman’in kralige Belkis tarafindan sinanmasina gondermede
bulunmaktadir.

Kur’an-1 Kerim’de Tevrat’la benzer bigimde Hz. Siileyman’in adalet simgesi
oldugundan, babast Hz. Davud’un ilmini miras aldig1 i¢in davalarda dogru ve adil
hiikiim verebilme yeteneginden sz edilmis ve bu konuyla ilgili bir rivayet
aktarilmigtir. Ancak Saltuk-ndme’de Hz. Siileyman’in bu yoniine gondermede
bulunulmamustir. Kur’an-1 Kerim’de Hz. Siileyman’in cinlerde dahil olmak {izere
biitiin varliklarin dilini bildigi ve kuslardan, cinlerden ve insanlardan olusan

kalabalik bir ordusu oldugu betimlenmistir. Battal ve Saltuk’un da Hz. Peygamber’in
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ag1z yari sayesinde biitiin dilleri 6grendiklerinden s6z edilmistir. Bunun yani sira,
Hz. Hizir, Saltuk’a zor zamanlarda yardim etmesi, koruyup kollamasi i¢in Minugehr
isimli bir cin gorevlendirmistir (Akkaya, 1997: 12). Minugihr’in pek ¢ok macerada
Saltuk’a eslik ettigi goriiliir. Saltuk dua ettigi an Minugihr hemen yaninda ortaya
c¢ikar. Anlatida Saltuk, savas meydaninda giic durumlarda kaldiginda Minugihr’in
diger cinlerle birlikte ordu olusturup ona yardima geldigi betimlenir. Peri padisah1 da
benzer bigimde hem Saltuk hem de Battal’a destek veren dogaiistii figiirlerden
biridir. Ancak gorildiigii gibi buradaki gondermeler Hz. Siileyman menkibelerinin
olay orgiisiiyle benzerlik gostermemektedir, baska bir deyisle Hz. Siilleyman
menkibelerinden alinan motifleri Saltukndme’nin kendi olay orgiisiine farkli sekilde
yerlestirilir.

Saltukndme’de Babil iilkesinin insanlarina sihrin zararlarini 6gretmek igin
gonderilen Harut ile Marut adli meleklerden de s6z edilir. Kur’an-1 Kerim’de Harut
ile Marut’un Hz. Siileyman doneminde Babil topraklarina gonderildikleri belirtilir.
Hz. Siileyman’a biiyliye ugrastig1 yoniinde iftira edildigi, bunun dogru olmadigi
vurgulanir. Hz. Siileyman da Harut ile Marut da insanlarin sihir 6grenmesini
istememistir. Ancak seytanlar bu bilgilerin insanlara aktarilmasini saglamistir
(Bakara Stresi, 102. Ayet). Bilindigi gibi mitolojide Harut ile Marut insanlara sihir
Ogrettigi i¢in kuyuya bas asagi asilarak cezalandirilmis iki melektir. Saltuk-ndme
anlaticist da onlardan bu sekilde s6z eder. Ancak onlarin Hz. Stileyman degil, Hz.
Idris zamaninda gonderildigini belirtir (Demir ve Erdem, 2013: 193). Hatta Saltuk’un
miicadele ettigi cadilarin da sihri bu iki melekten 6grendigi aktarilir.

Hz. Siileyman’in sihri engellemek i¢in miicadele ettigiyle ilgili Kur’an’da
verilen bilgiye Saltukndme’de de gondermede bulunulur. Saltuk, Kaf Dagi’n1 ve

onun zirvesindeki tepeye gitmek ister. Kaf Dagi’na deniz yoluyla ulasirlar. On iki
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dag astiktan sonra yiiksek bir yere ¢ikarlar. Saltuk, kiip seklimde bir evin iginde
hapsedilmis Dahi isimli bir yash adam goriir. Onun, Hz. Siileyman tarafindan
hapsedildigini; ¢linkii yaslh kisinin Hz. Siileyman sihir yetenegi olan bir kisi
oldugunu, Hz. Siileyman 6ldiikten sonra sihirle biitiin insanlig1 yok edecegini
sOyledigi i¢in kapatildigini 6grenir. Ancak yasl adam Saltuk’a riiyasinda Hz.
Muhammed’i gordiigiinii, Saltuk’un gelecegini ona riiyada miijdeledigini soyler.
Dahi, Hz Muhammed’in ona bir daha asla sihirle ugrasmayacagina dair tovbe
ettirdigini ve 6zgiir biraktigini anlatir (98). Ancak anlatict Hz. Siileyman’in
hapsettigi kisileri ¢ikarmanin ¢ok gii¢ oldugundan s6z eder. Saltuk tekbir getirerek
Dah1’nin zincirlerinin ¢éziilmesini saglar. Saltuk, Nil Nehri’nin kaynagini bulmak
icin Misir’a gider. Nehri dolasirken karsisina bir dag ¢ikar. Dagin yakininda
canavarlarla savagsir ve bir makamla karsilasir, izerindeki yazidan Hz. Siileyman’in
bir devi oraya hapsettigini anlar (165). Burada Hz. Siileyman’in hapsettigi Divrik
adli deve gondermede bulunulmaktadir. Divrik, Siileyman Peygamber’in Belkis i¢in
yaptirmak istedigi sarayin insaatinda ¢alismak istemedigi i¢in onu bir kayaya
hapsetmistir. Devin hapsoldugu yer Sivas’ta Divrigi ismini almistir (Akkaya, 1997:
22). Bu rivayette elbette Hz. Siileyman’in devi hapsetmesi lizerinden yer adiyla ilgili
bir halk etimolojisi yapilmistir.

Digenis Akritis’in giiniimiize ulasan en eski iki niishas1 bulunmaktadir: biri
Grottaferrata, digeri Escorial niishalari. Metni yazarken kullanilan kagidin
incelenmesi sonucunda Grottaferrata’nin 15. ylizyil baslarinda kaleme alinmis en
eski niisha oldugu, Escorial’in ise diger niishadan yaklasik 50 yil sonra yazilmis
olabilecegi tahmin edilmektedir. Arastirmacilar iki niishadan hangisinin orijinal
metne daha yakin oldugu konusunda tartismaya girmistir. Grottaferrata niishasi tarih

olarak en eski niisha sayilmasina karsin, iki metinde kurgusal ve dil 6zellikleri
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acisindan farkliliklar bulunmasi bazi arastirmacilara Escorial’in orijinal metne daha
yakin bir niisha oldugunu diistindiirmektedir (Alexiou, 1993: 15). Bu tartigsmalar tez
konusunun digina ¢ikmaktadir, yalnizca metinle ilgili genel bilgiler verebilmek adina
kisaca yer verilmistir. Murat Tural, Digenis Akritis’de 9 ve 10. yiizyillarda Araplarla
Bizans arasindaki miicadelenin konu edildigini belirtir (145). Ancak Paul Magdalino,
Grottaferrata niishasinda 12. yiizy1l Anadolu’sunun sosyal ve tarihsel durumuyla
ilgili bilgilerin de verildigini belirtir. Ornegin, eserde yalmzca Araplarla degil
Tiirklerle de savasildigindan s6z edilmektedir; ancak metinde anlatici Tiirklerden
“franlilar” olarak bahsetmektedir (6). Dolayisiyla, niishada Anadolu’da Bizans’mn
yalnizca Araplara degil, Miislimanlara kars1 verdigi birkag ylizyillik miicadele
betimlenmektedir. Yorgos Dedes ve Murat Tural, Digenis Akritis’i Battalndme’yle
karsilastirmislar, iki anlat1 arasindaki ortakliklar tizerinde durmuglardir. Malatya’nin
her iki anlatida da 6ne ¢ikan bir sehir olmasi ve her iki kahramanin da vahsi
hayvanlarla miicadelesi muhtemelen bu anlatilarin karsilastiriimasinda 6nemli
paralellikler arasindadir. Ancak Digenis Akritis’in kahraman olarak Danigsmend
Gazi’yle daha fazla benzer yonleri bulunmaktadir. Dolayisiyla, tez calismasinda
Digenis Akritis’in Danismend Gazi’yle karsilastirilmasinin daha uygun oldugu
diisiiniilmektedir. Bu ¢alismada Bizans’la Tiirklerin miicadelelerine de yer verilmesi
nedeniyle eserin Grottaferrata niishasi esas alinacaktir.

Grottaferrata niishasinda anlatici s6hreti Suriye’den Anadolu’ya yayilmis
Digenis Akritis isimli cesur bir savas¢inin eylemlerinden s6z edecegini belirtir. Bu
anlatida da gazavatnamelerde goriildiigii gibi, savascilarin cesaret ve yigitlik
gostermelerinin sebebi hem sohret kazanmak hem de dinlerinin yayilabilmesi igin
miicadele etmektir. Digenis Akritis’in babas1 Hiristiyanlarla miicadele eden, bunun

i¢cin Tiirkler, Araplar ve baska topluluklari da ticretle ordusuna dahil eden, yiiksek
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sinifa mensup bir uc beyidir (5). Anlatic1 Digenis Akritis’in kahramanliklarini
6vmeden once ilging bir bicimde uc beyi olan babasinin yigitliklerini 6vmeyi tercih
eder; ¢linkii Digenis’in cesaret ve silahsorlugunu yine kendisi gibi {inlii bir
kahramandan aldigini1 ima etmektedir. Anlatici emirin cesur ve yigit bir savasct
olmasinin yani sira epik kahramanin tipik 6zelligi olarak heybetli bir goriiniime de
sahip oldugunu belirtir. Digenis’in annesi ise Bizans ordusu generalinin kizidir.
Digenis bir giin Kapadokya’da generalin ailesinin yasadig1 eve baskin yapar, evi
koruyan askerleri oldiiriir, generalin hazinesini ¢alip kizini kagirir. General o sirada
stirgiinde, kizin kardesleri ise sinirlar1 korumakla gorevlidir. Kizin annesi evden
ka¢mayi basararak ogullarina kiz kardeslerinin kagirildigini bildirir (7). Kizin erkek
kardeslerinin annelerinden gelen mektubu okuyunca kiz kardeslerini kurtarabilmek
i¢in sinir kampini terk edip Digenis’in karargahina giderler. Ondan kiz kardeslerini
fidye karsilig1 serbest birakmasini, karsiliginda sahip olduklar biitiin zenginligi
sunacaklarini sdylerler (9). Emir, onlarin gézii pek bir sekilde kendisiyle
goriigmelerine hayran kalir ve onlarin cesaretini 6lgmek icin kendisiyle diiello
etmelerini ister. Anlatici bu noktada araya girerek emirin miikemmel bir sekilde
Latince bildigini belirtir (11).

Gayrimiislimlerin dilini bilen savasci figiirii Osmanh edebiyatinda yazilmis
gaza anlatilarinda da karsimiza ¢ikan tipik bir figlirdiir; ancak bu figiiriin bir Bizans
epik anlatisinda da karsimiza ¢ikmasi, sinir boylarinda birkag dil bilen savasgilarin
yalnizca edebi bir figiir olarak goriilmemesi gerektigini, o donemin bolgesel ve
politik kosullarinin bu tiir savasgilar iirettigini gostermektedir. Benzer durum Binbir
Gece Masallari’'nda Omer b. Numan’la ilgili hikdyede de dile getirilmistir. Benzer
bicimde gaza anlatilarinda Battal, Saltuk, Orug¢ Reis ve Hayreddin Pasa’nin akic1 bir

sekilde Yunanca konusup sdylenenleri ¢ok iyi anlayabildikleri vurgulanir; hatta
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Battal ve Saltuk mucizevi bir sekilde diinyanin biitiin dillerini konugsabilme
yetenegine sahip olurlar. Bu ortakliklara birinci boliimde ayrintili bigimde yer
verildigi i¢in burada kisaca deginmek yeterlidir.

Emir, kizin kardeslerinden hangisi kendisiyle ¢arpismaya cesaret ederse,
yenildigi takdirde hepsinin kendisine kole olacagini sdyler. En biiyiik kardes, kizin
ikizi olan Konstantin’i emirle ¢arpismasi i¢in cesaretlendirir. Tanri’nin onu
koruyacagini, kilig, ses, giirtiltii ya da herhangi bir baska sey gordiigiinde korkup
kagmamasini 6giitler. Konstantin emiri yener, emir bunun iizerine onlara miihriinii
verir ve bu miihiirle kamp yerinde kiz kardeslerini arayabileceklerini sdyler, ancak
emir aslinda onlara hile yaparak verdigi s6zii tutmaz (15). Odysseia’yla benzer
bicime gaza anlatilarinda kahramanin hilekarlig1 onun kurnazligina isaret eden bir
yetenek olarak gosterilirken bu anlatida hilekarligin epik kahraman agisindan
olumsuz bir 6zellik oldugu ima edilmektedir.

Delikanlilar, kiz kardeslerini kamp yerinde bulamayinca beyin hile yaptigin
anlarlar. O sirada bir Miisliimanla karsilasirlar ve ondan bir vadide bulunan hendege
oldiirdiikleri soylu siniftan gelen glizel gayrimiislim kizlari attiklarini sdyler.
Hendekte yine kiz kardeslerine rastlamazlar ama vahset dolu bir manzarayla
karsilastiklari i¢in kardesleri adina endise etmeye ve agitlar yakmaya baglarlar.
Yeniden emire giderek kiz kardeslerini serbest birakmasini isterler. Emir bunun
tizerine epik kahramanin tipik davranislarindan birini sergileyerek onlara nereli ve
kimlerden olduklarini sorar. Generalin ogullar1 babalarinin Kinnamades soyundan
gelen Antakinos isimli bir asker oldugunu, annelerinin ise Bizans’in soylu
ailelerinden biri olan Dukas’in soyundan geldigini, emirin evlerine baskin yaptigi
sirada babalarinin ceza olarak siirgiine yollandigin belirtirler (19). Buradan generalin

Bizans yonetimiyle arasinin 1yi olmadig1 anlasiliyor. Gaza anlatilarinda da
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okur/dinleyici hiikiimdar ya da halifeyle arasinda kirilgan bir iligki olan kahraman
tipiyle siklikla karsilasmaktadir. Bey de onlara kendi ailesi hakkinda bilgi vererek
babasinin ve annesinin hangi dine mensup olduklarin1 belirsiz birakir; ancak babasi
oliince annesinin onu Arap akrabalara verdigini, onlar arasinda Islam sevgisiyle
biiyiitiildiiglinii sdyler. Emirin babasinin adi1 Chrysovergis’tir. Buradan emirin de
aslinda melez bir savas¢i oldugu anlasilmaktadir. Seta B. Dadoyan, bu anlatida
emirin babasi olarak tanitilan Chrysovergis adli kisinin 7. ylizyilda ortaya ¢ikmus,
ancak heretik bulundugu i¢in kisa siirmiis, Paulusguluk ad1 verilen bir diialist
Hiristiyan mezhebinin lideri Chrysocheir oldugunu ileri stirmiistiir (106). Bagka bir
deyisle, anlatic1 kahramanin Araplarin arasinda biiyiidiigii icin sonradan Islamiyet’i
benimsemis olsa da, onun Hiristiyanliga ge¢is i¢in gerekli egilime sahip oldugunu
ima etmektedir. Nitekim emir ailesini tanittiktan sonra generalin ogullarina kiz
kardeslerinin, ordularin ve generallerin karsisinda duramayacag yiiregini fethettigini
onun ugruna Bizans bolgesine gecmeye ve Hiristiyan olmaya hazir oldugunu soyler.
Danismendndame’de benzer bigimde Artuhi, Danismend’e ailesini tanitirken soy
agacinda Miisliiman kisilerin de oldugu ortaya ¢ikar, emir gibi Artuhi de sevdigi
kadina kavusabilmek i¢in din degistirmeyi, Miisliiman olmay1 kabul eder. Bagka bir
deyisle, ask ugruna dinini ve tarafini degistirmeye hazir savas¢i tipinin hem gaza
anlatilart hem de Bizans epik metinleri i¢in ortak bir motif oldugu anlagilmaktadir.
Bunun yani sira her iki anlatida da bu kahraman tipinin 6ne ¢ikarilmasi araciligiyla
devletlerin sinirlarinda giivenligi saglayabilmesi ve hakimiyetini koruyabilmesi i¢in
melez kimlikli savag¢ilardan destek almasi 6gilitlenmektedir. Digenis Akritis
anlaticisinin baslangicta Miisliiman emirin kahramanliklarini neden biiyiik bir

hayranlikla betimledigi agikliga kavusur; ¢ilinkii emir Hiristiyan bir kadinla
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evlenmeyi ve dinini degistirmeyi kabul ederek Bizans’in siirlarini savunacak
korkusuz Digenis Akritis’in diinyaya gelmesine neden olacaktir.

Anlatict ilk boliimii bitirirken generalin kizinin muhtesem giizelligiyle
Suriye’nin meshur ordularint bozguna ugrattigini ifade eder (23). Ask yliziinden
kahramanin hedefinden uzaklagsmasi ya da taraf degistirmesi yalnizca
Danismendname’de degil Zii’I-himme’de de rastlanilan bir temadir. Zii’l-himme’de
kadin savascinin giizelligi karsisinda zayif diiserek onu yenmeyi bagsaramayan erkek
kahramanlara yer verilmistir.

Digenis Akritis’le gaza anlatilari arasindaki bir diger paralellik, her iki
kiiltiirin destan anlatilarinda dini propagandaya yer ayrilmis olmasidir. Burada da
Hiristiyanlik propagandasina genisce yer verildigi goriiliir. Kardesler emirin
Hiristiyan olarak kiz kardesleriyle evlenecegini annelerine haber verdiklerinde
anlatict annenin bu evlilikten endise ettigini, damadin yiiksek sinifa mensup
Romalilarla ayn1 diinya goriistinii paylasip paylasamayacagi konusunda
kaygilandigini aktarir (25). Bagka bir deyisle, emirin yeni dini kimlige ve yeni
devletin diinya goriisiine uyum saglayip saglayamayacagi merak konusudur. Kizin
annesinin kaygisi anlatiy1 ihtida konusunda daha gercekei bir diizleme tagimaktadir;
¢linkii gaza anlatilarinda savascilarin ve kadinlarin kolaylikla Miisliiman olabildikleri
ve sonrasinda yasamlarinda bu degisiklikten kaynaklanan higbir uyum sorunu ya da
sikintt meydana gelmedigi goriiliir. Digenis Akritis bu yoniiyle ¢ok daha gergekei bir
metindir; ¢iinkii emir kizla evlendikten sonra bu kez o annesinden Islamiyeti terk
ettigi, babasinin misyonu olan gazayi devam ettirmedigi ve aile olarak
memleketlerinde diglanmalarina neden oldugu icin sitem eden bir mektup alir (29).

Danismendname’de ask Islam’m yayilmasini kolaylastiran ve cihada katilima

tesvik eden bir tema olarak ele alinmaktadir. Artuhi ile Efrumiyye ikisi Hiristiyan
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oldugu halde Efrumiyye’nin babas1 istemedigi icin evlenemezler. islamiyet asiklarin
kavusabilmelerini saglayan bir din olarak gosterilmektedir. Digenis Akritis’te ise
Miislimanlarin din degistirmesi, gaza anlatilarindan farkli olarak erkeklerin
savagsmaktan vazge¢mesini saglayan bir tema olarak sunulmaktadir.

Emirin annesi geri ddonmedigi takdirde miirted sayilacagi i¢in hem kendisinin
hem de ailenin geri kalaninin 6ldiiriilecegini syleyerek oglundan yardim diler.
Anlatida bir siire emirin annesi ile ailesinin geri kalaninin giivenligini saglamak icin
basvurdugu kurnazliklar aktarilir. Emirin bu siirecte ne esinden ne de Hiristiyanliktan
vazgeemedigi goriliir. Generalin kiz1 da emire nereye isterse onunla gidebilecegini
sOyleyerek destek verir. Ancak kizin erkek kardesine bu durum riiyayla bildirilir
(33). Digenis Akritis’de Eski Yunan epikleri ve gaza anlatilarinda gordiigii gibi
tehlikeli ya da riskli durumlarin kahramanlara riiya araciligiyla bildirildigi, riiyalarin
uyari niteligi tasidig1 goriiliir. Bu metinde de gaza anlatilarinda oldugu gibi
kahramanlari olasi tehlikelere karsi rityalarda uyaran Tanr1’dir.

Kizin kardesleri emirin tek basina Suriye’ye donmesini uygun bulurlar. Emir
ailesiyle vedalasirken oglunu kucagina alip “iki soydan gelen oglum” diyerek sever
(41). Iste bu nedenle emirin oglunun lakab “iki kandan” anlamina gelen digenis, asil
adi ise Basil’dir (71). Bu anlatinin gaza anlatilarindan farki anlaticinin asil
kahramanin eylemlerini aktarmaya baslamadan 6nce babasi ve annesinin
maceralarina genis yer vermesidir. Emir Suriye’ye dondiikten sonra, anlatici bu kez
onun Bizans sinir1 disinda gergeklestirdigi kahramanliklari, vahsi hayvanlarla
doviismesini betimlemeye baslar. Metnin ancak dérdiincii boliimiinde Digenis’in
maceralarinin anlatilmasina gegilir. Battal, Danigsmend, Saltuk ve Hayreddin Pasa’nin
da aileleri ve kokleri hakkinda bilgi verilir; ancak bu boliimlerin kisa tutularak

dogrudan dogruya ana kahramanin eylemlerine odaklanildig1 goriiliir.
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Emir, Suriye’de bu kez kendi ailesine Hiristiyanlik propagandasi yapar ve
onlar1 din degistirip hep birlikte Bizans topraklarinda yasamaya davet eder (57),
annesi ve akrabalar1 oglunun davetini kabul eder (59). Dolayisiyla, Digenis Akritis’in
de gaza anlatilar1 gibi dini propagandanin dnemini vurgulayan bir anlati oldugu
aciktir. Ancak gaza anlatilarinda ihtida eden kahramanlarin genellikle aile
iligkilerinin kesildigi ya da aile {iyelerinin ¢cogunun 6nceden 6lmiis oldugu goriiliir.
Danismendndame’de Artuhi anne babasi 6lmiis, diger aile liyeleriyle baglar1 kesilmis,
yalniz bir kahraman olarak tanitilir. Zaten gaza anlatilarinda genel olarak cihada
katilan hemen hemen biitiin savascilar yalniz kisilerdir.

Digenis Akritis’le Battalname ve Saltukname arasindaki bir diger 6zellik
Iskender’e gondermede bulunulmasidir. Battal ve Saltuk’un gaza anlatilarinda
baslarindan gegen maceralar arasinda {inlii epik kahramanlarin ve hiikiimdarlarin
mezarlarini ziyaret etmeleri en onemlileridir. Battal ve Saltuk’a Iskender’in
Olumsiizliiglin sirrina erisemedigi bilgisi verilerek 6liimii kabullenmeleri ve bu
diinyada miitevazi bir yasam siirdiirmeri gerektigi ima edilir. Digenis Akritis’in
dordiincii kitabinda anlatic1 Akhilleus ile Hektor’un kahramanliklarini betimleyen
efsanelerin gercegi yansitmadigini, Makedonyali Iskender ile Tevrat’in “Hakimler
Kitab1” boliimiinde aslanlar ve Fenikelilerle miicadele eden kutsal savas¢i
Samson’un kahramanlik ve basarilarinin ise ger¢ege dayandigini savunur (69). Baska
bir deyisle Grottaferrata niishasinda anlaticinin Hiristiyanlik 6ncesi epik anlatilarla
Hiristiyanlik sonrasi epik anlatilar arasinda hiyerarsik bir bakisa sahip oldugu
goriiliir. Digenis’in /lyada’daki kahramanlarla rekabet edebilecek, hatta gegebilecek
kadar giiclii bir savas¢1 oldugu ima edilmektedir.

Anlatici her ne kadar emirin kahramanliklarini ve silahsorluk yetenegini

overek betimlese de, Digenis’in ¢ocukluk yillarini anlatirken onun soy agacini
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dinleyici/okura yeniden hatirlatir ve babas1 hakkinda bu kez yalnizca “kafir” oldugu
bilgisini verir ve annesinin soylu bir Romal1 oldugunu ve annesinin babasi ve
kardeslerinin biiyiik askerler olduklarin1 6vgiiyle aktarir (71). Cocugun
biiylikannesinin Dukas ailesinden geliyor olmasi, emirin kahramanliklarindan ¢ok
daha 6nemli ve gurur kaynagi bir bilgi olarak verilmektedir. Ayrica emir sonradan
Hiristiyan olmasina karsin anlatici tarafindan hala kafir olarak adlandirilmaktadir.
Gaza anlatilarinda genellikle ihtida eden kahramanin ge¢misteki kimligi tamamen
unutulur; ancak Ddnismendname’de Cemal Kafadar’in da vurguladigi gibi
gayrimiislim kahramanlarin ihtida ettikleri halde Miisliiman isimleri almadiklari, eski
isimleriyle ¢agrildiklar1 goriiliir. Digenis Akritis’ten farkli olarak bu durum
Danismendname anlaticisinin onlart Miisliiman saymamasindan degil, olay
oOrgiisiiniin naifliginden kaynaklanmaktadir.

Digenis’in kahramanliga hazirlik siireci gaza anlatilarindaki kahramanlarin
egitim siireciyle paralellik gostermektedir. Gaza anlatilarinda kahramanlar hem din
hem de silahgorluk egitimi alirlar. Benzer bigimde babasi Digenis’i bir 6gretmene
teslim eder ve ondan {i¢ y1l boyunca egitim alir; ancak burada egitimin dini igerikli
olup olmadig acikga belirtilmez. Digenis 6gretmenden aldig1 egitimle bilgi birikimi
edinir ve babasindan binicilik ve avcilig1 6grenmeye baglar. Bir giin Digenis,
babasina iginde vahsi hayvanlarla doviisme istegi kabardigini, onu bunu
gergeklestirebilecegi bir yere gotiirmesini ister (71). Digenis’in i¢inde cesaretini
kanitlama, sohret kazanma ve doviisme istegini duydugu yas gazavatname
kahramanlari ve diinyanin diger epik metinlerinde oldugu gibi ergenlik ¢agina denk
diismektedir. Battal ve Saltuk’un gayrimiislim askerlerle carpigsma istegi sehir
sakinleri tarafindan zamanlama olarak erken bulunur, burada da benzer bigimde

emir, oglu Digenis’in heniiz vahsi hayvanlarla bogusabilecek kadar eriskin ve giiclii
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olduguna inanmamaktadir. Gaza anlatilarinda kahramanlar genelde biiyiiklerin lafina
kulak asmadan ergenlik ¢aginda ilk yigitliklerini gosterip cesaretlerini kanitlarlar.
Digenis de babasini dinlemeyerek ilk olarak geyik avlar, sonra at ve silaha ihtiyag
duymadan ¢iplak elle ayilarla bogusur ve daha sonra kilictyla aslanin hakkindan gelir
(77). Battal, Danismend ve Saltuk’un ise kahramanliklarini yalnizca hayvanlara kars1
degil, ayn1 zamanda gayrimiislimlerle ¢arpisarak gosterdikleri goriiliir. Bunun yan1
sira Battal ve Saltuk’la benzer bigimde anlatida Digenis’in de erkek olarak giizelligi
oviillmektedir (79).

Digenis Akrites’i gaza anlatilarindan ayiran en temel fark, gaza anlatilarinda
kahramanin ask gibi bireysel sebepler i¢in degil, Islam’1 yaymak ugruna cihada
katilmasi1 ve kahramanlik sergilemesidir. Digenis Akritis’de ise Digenis’in
Hiristiyanlig1 yaymak ya da Bizans topraklarini korumak icin degil, asik oldugu ve
sevdigi kadina kavusabilmek adina maceralara ve ¢arpigmalara atilmasidir.
Digenis’in asik oldugu kadin da bir Bizans generalinin kizidir ve general
evlenmelerine karsi ¢ikar. Danismendndme’de Artuhi’nin Efrumiyye’ye
kavusamadig i¢in saz calarak ask acisini ifade etmesiyle benzer bigimde, Digenis de
kitharasini ¢alarak sevgilisine kavusamadigi i¢in acikli siirler soylemeye baglar (91).
Kahraman daha sonra onayini alarak kizi kagirir, peslerinden gelen erkek
kardesleriyle kizin diger taliplerini tek basina alt eder. General, onun bu cesaretini
goriince kiziyla evlenmesine izin verir (107). Ancak Digenis’in toplumsal bir sebep
yerine bireysel gerekcelerle kahramanlik gosterilerinde bulunmasi kendisine verilen
lakapla ¢elismektedir; ¢iinkii Digenis’in ikinci lakab1 da Bizans sinirlarinda savasan
kisilerin adlandirildigi Akritis’tir. Grottaferrata niishasinda Digenis’in Miisliimanlara
kars1 Bizans topraklarini savundugu sahneler ise yok denecek kadar azdir.

Dolayisiyla, anlatic1 baglangigta Digenis’in kahramanliklarini anlatacagini soyler,
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ancak daha sonra Digenis’in sevdigi kadina kavusabilmek icin verdigi miicadeleye
odaklanilir. Anlatinin biitiiniinde savas sahnelerinden ¢ok Hiristiyanlik propagandasi
yapan ara sOzlere ya da kahramanlarin Hiristiyanliga gecisi tesvik eden goriislerine
yer verilir. Digenis’in sevdigi kadinla evlendikten sonra birlikte uglara taginarak
Bizans topraklarint savundugu belirtilir (123); ancak uc bolgelerindeki savas
sahnelerine ve bolgede Digenis’in gosterdigi yigitliklere iligkin tasvirler yok denecek
kadar azdir. Baska bir deyisle Grottaferrata niishasi kahramanlarin ask ugruna
miicadelelerine daha agirliklikli yer verdigi i¢in epikten romansa yaklasmaistir.
Anlatict Digenis’in Tarsus, Bagdat, Babil ve Etiyopya’y1 fethettigini ise birkag
dizeyle gecistirmeyi tercih eder.

Digenis’in Battal, Saltuk ve Hayreddin Pasa’yla bir diger ortak yoni,
hiikiimdarla mesafeli bir iliski kurmay1 tercih etmesidir. Bilindigi gibi sinirdaki
topraklari koruyan beyler, merkezden uzak olduklari i¢in devlet tarafindan kolayca
denetlenemeyen bir 6zglirliik alanina sahiptir. Digenis’in Firat nehri ¢evresine
Miisliiman giiglere kars1 akinlarda bulundugunu 6grenen Bizans imparatoru onun
kahramanligindan etkilenerek sarayina davet eder; ancak Digenis bu daveti geri
cevirir. Bunun {izerine imparator kendisi onu bulundugu bdlgede ziyaret eder ve ona
biitiin bu kahramanliklar1 karsisinda ne diledigini sorar. Digenis ise imparatorun
sevgisinin onun i¢in yeterli olacagini soyler. Bu didaktik sahnenin ardindan
imparator Digenis’1 biitiin uc bolgelerinin yoneticisi olarak tayin eder ve gaza
anlatilarinda halifenin kahramana hilat giydirmesiyle benzer bigimde imparator da
Digenis i¢in saltanat ciibbeleri hazirlatacagini soyler (129).

Anlatinin besinci boliimiinden itibaren savasla ilgili temalar neredeyse
tamamen yok olur ve anlaticinin Digenis’in bireysel tecriibeleriyle ilgili didaktik

sahneler betimledigi goriilmektedir. Ornegin, Digenis’in kadinlara diiskiinliigii
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anlatici tarafindan elestirilir ve kahramanin yanlislarini betimleyerek
okurlara/dinleyicilere ideal bir Hiristiyanin nasil davranmasi gerektigiyle ilgili
ogiitler verir. Bunun yani sira askin anlatinin en 6nemli temas1 oldugunu, savasin bile
Oniine gectigini unutmamak gerekiyor, bu da gaza anlatilariyla bu metni birbirinden
ayiran en biiyiik farklardan biridir. Digenis Akritis’de savas sahnelerinin neredeyse
cabucak gecilmesi ve anlaticinin //yada’nin ya da gaza anlatilarinin aksine vahset
dolu sahnelere yer vermemesi de dikkat ¢ekicidir.

Metnin altinc1 boliimiinde anlatict Digenis’in olaganiistii kahramanliklarini
betimleyecegini sOyler ve onun {i¢ basli yilanlarla miicadelesini anlatir. Bu boliimde
savas temasina yeniden doniiliir; Digenis’in uclarda ¢arpisip yendigi savasgilar onun
safina katilmaya baslar. Bu bdliimde mitik bir figiir olarak Amazon kadinlar
okurun/dinleyicinin karsisina ¢ikarilir (175). Bu boliim, Battalndame ve Saltukname
anlaticilarinin “acdyib” sozcligliyle nitelendirdigi kahramanlarin dogatistii canlilarla
miicadeleleri ve egzotik memleketlere yaptiklari seyahat ve bu iilkelerde Islam’1
yayma ¢abalarinin anlatildigi boliimlerle az da olsa benzerlik gostermektedir.

Grottaferrata niishasinin altinci boliimii savas sahnelerinin en yogun oldugu
boliimdiir. Digenis her ne kadar tek basina savasc¢ilarin hakkindan gelse de, kendi
giiciiyle degil Tanr1’nin sayesinde biitlin ¢atigmalardan en ufak bir yara almadan sag
ciktigini ifade eder (191). Gaza anlatilarinda da kahramanlarin pek ¢ok kritik catigsma
aninda Allah tarafindan yara almadan kurtulduklar: sik sik vurgulanir. Yedinci
boliimde ise Digenis’in esiyle birlikte sinirda bir ev ingsa ettikleri anlatilir. Digenis
evin tavanlarina Samson’un bir aslani elleriyle ikiye ayirdig1 sahneyi, Akhilleus’un
kahramanligini sergiledigi savas sahnelerini, Odysseus’un Kykloplar’a kars1 verdigi
miicadeleyi resmeder (207). Bagka bir deyisle, Digenis aslinda sinirda Bizans

destanlarinin yaslandigi epik gelenegi ve bu gelenek iginde yer alan metinlerden
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sahneleri inga ettigi evin tavanlarina naksederek adeta epik bir anit tasarlamistir. Bu
da savas temasi ve din propagandasinin oniine gecen son derece estetik ve edebi bir
cabadir. Bu sahne Battal ve Saltuk’un ge¢misin epik kahramanlarinin mezarlarini
ziyaret edip yigitlik a¢isindan onlar1 agmaya calistiklar: boliimlerle paralellik
gostermektedir. Bagka bir deyisle hem Digenis AKritis anlaticisinin, hem de gaza
anlaticilarinin metinlerini Antik medeniyetlerin epik geleneklerine eklemlemeye
calistig1 anlagilmaktadir.

Ozetlemek gerekirse, bu boliimde gaza anlatilarinin Fars ve Arap epik
gelenekleriyle iliskisi incelenmeye calisilmigtir. Burada lizerinde durulan metinler
gaza anlatilarinin kurdugu metinlerarasi iligkiler esas alinarak, metinlerde dogrudan
Ismi gegtigi ya da gondermelerle anigtirildig igin secilmistir. Digenis Akritis’le gaza
anlatilar1 arasinda herhangi bir metinlerarasi iliski bulunmamaktadir. Ancak o da
ayn1 cografyada liretilmis gaza propagandasina karsilik olarak Hiristiyanlik
propagandasi yapan bir anlati oldugu i¢in bu béliimde yer verilmesinin uygun oldugu
diistinilmiistiir. Digenis Akritis’te Hagli propagandasi yerine misyonerlik
propagandasinin yapilmasi da ilgingtir; ¢linkii metinde Romal1 ya da Avrupali
savasgilar yerine, Araplarla Romalilar arasindaki evliliklerden dogan melez
cocuklarin imparatorlugu savunabilecek ideal savascilara doniisecegi
ongoriilmektedir. Bagka bir deyisle, metinde Miisliimanlarin katledilmesinden ¢ok
Araplar ve Tirkler arasinda Hiristiyanligin yayilmasi fikri baskindir.

Sonug olarak, bu metinlerle gaza anlatilarinin karsilastirilmasinin amact
gazavatnamelerin 6zglnligiinl ve yaraticiligini sorgulamak degildir. Elbette Arap ve
Fars destan anlatilarindan kahramanlar, motifler ve olaylar agisindan beslenen gaza
anlatilarinda bu 6geler oldugu gibi kullanilmamis, pek ¢cok degisiklige ugramistir.

Bagka bir deyisle gazavatname anlaticilar1 eski destanlarin kurgusal yapisini biliyor,
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ancak bu yapinin pargalariyla eski hikayeleri tekrarlamak degil; yeni kahramanlik

anlatilar1 tiretmek istiyordu.

C. Gaza Anlatilarinda Epik Ozellikler

Avrupa elestiri geleneginde epigin tarihgesine bakildiginda epik anlatinin
siirle yazilmasi gerektigiyle ilgili hakim bir gorlis oldugu anlasilmaktadir. Bu hakim
goriis nedeniyle genellikle siir formunda yazilmig metinler bu tiir altinda
siiflandirilmaktadir. Ancak daha 6nce de deginildigi gibi mensur olarak yazilmis ve
yine kahramanlik temalarinin islendigi pek ¢ok metin bulunmaktadir. izlanda’nmn
saga olarak adlandirilan destan anlatilar1 buna 6rnektir. Benzer bigimde Osmanli
edebiyatinin kahramanlik anlatilari olan gazavatnameler i¢inde de pek ¢ok mensur
tirtin bulunmaktadir. Ayrica 6nceki boliimde ifade edildigi gibi epos “s6z+yapmak”™
anlamina gelmektedir ve burada “s6z”le dogrudan dogruya siir kast edilmemektedir.
Bilindigi gibi epige karsilik olarak Tiirk edebiyatinda Farsca destan (ddstdn) sozciigii
kullanilmaktadir. Ancak bu s6zciliglin anlamiyla ilgili elestirmenlerin hemfikir
olmadig1 goriilmektedir. Francis Joseph Steingass’in sozliigiinde ddstdn sdzciigii i¢in
“tarih, fabl, romans, hikdye” anlamlar1 verilmis, ayn1 zamanda dastan kerden
bicimindeki fiil hali i¢in de “anlatmak, biri i¢in methiyeler sdylemek™ karsiliklar
verilmistir (497). Burada belirtilen anlamsal karsiliklara bakildiginda destan
s0zclgliniin de dogrudan dogruya siiri imlemedigi goriilmektedir; ancak sozliikte
kahramanlik temasina iligkin bir gonderme bulunmamaktadir.

Pertev Naili Boratav, Tiirk edebiyatinda destan s6zciigiiniin hem epik hem de
romans tiirlerine karsilik olarak kullanildigini ifade etmistir. Boratav, destan
tiiriindeki metinlerin, manzum ya da mensur olarak yazildigini, kimi zaman da her iki

bicimin ayn1 anda kullanildigini belirtir (31). Bunlar ayn1 zamanda asik edebiyati
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icinde siniflandirilan metinlerdir. Destanlarin yazinin olmadigi déonemlerde miizik
esliginde sOylendigi icin siir formunda iiretildigini ileri siirer; ama yine de bazi
toplumlarin sozlii kiiltiirlerinde siir ve nesir tiirlerinin bir arada kullanildigt
destanlara da rastlandigina dikkat ¢eker (41). Eposun karsilig1 olarak gosterilen
destan anlatilarinin temelde mitoloji ile kozmogoni ve bir toplumun gegmisindeki
onemli tarihsel olaylar olmak iizere iki ana konuyu isledigini belirtir. Bu dl¢iitler esas
aliacak olursa yar1 mensur ve yari manzum bi¢imde yazilmis oldugu i¢in yalnizca
Danismendndme’yi epik olarak degerlendirmek miimkiin goriinmektedir.
Battalndme, Saltukname ve Gazavdit-1 Hayreddin Paga ise mensur metinlerdir. Eger
epik yalnizca siirle yazilan bir tiir olarak tanimlanacak olursa, bu anlatilar1 epik
olarak saymak miimkiin gérinmemektedir.

Boratav, Avrupa epigini ele alan entelektiiel ve elestirmenlerle benzer
bicimde epigin feodal toplumlarda aristokratlar arasindan se¢ilmis ideal kisilerin
eylemlerini betimledigini ifade eder. Bakhtin’le paralel bigimde toplumsal yapida
meydana gelen degisimlerle epigin zamanla sona ererek yerini baska tiirlere
birakacagini savunur (42). Avrupa epiginin tarih¢esine ve Boratav’in
tanimlamalarina bakildiginda Osmanli’nin kurulus siireciyle 6zdeslestirilen gaza
anlatilar1 beylikler donemini yansittig1, savascilarin yasam oykiilerini betimledigi
i¢in epik olarak tanimlamak miimkiindiir. Ancak dort anlatida secilen cografyaya
gore Malatya, Tokat, Sinop ve Cezayir’de toplanmis olan gazilerin ve bagli olduklari
beylerin biiytlik devletleri vasal giicii olarak sinirda savastiklar1 goriiliir. Dolayisiyla
gazavatnamelerde hayatlar1 betimlenen gaziler merkezde degil, ¢cevrede, sarayin ¢ok
uzaginda olan savascilardir. Bu nedenle her ne kadar hiikiimdarin otoritesinin saglam
bir bi¢imde ulastirilamadigi sinir boylarinda beylerin sag kolu olarak serbestiyet elde

etmis olsalar da hiikiimdardan ve saraydan uzak olduklari i¢in soylu kisiler olup
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olmadiklarini anlamak giictlir. Ancak gazi kahramanlarin prestijleri aristokrasi
icindeki konumlariyla degil, babalarinin da kendileri gibi biiyiik savas¢ilar olmasiyla
ve koklerinin Hz. Peygamber’e dayandirilmasiyla iligkilendirilir. Ayrica anlatilarda
baslangigta kahramanla hiikiimdar arasindaki iligkilerin zayif ya da kotii oldugu,
kahramanin kazandig1 basarilarla dikkatleri tizerine gekmesiyle birlikte otoriteyle
iligkilerinin giiclendigi goriilmektedir.

Kahraman tipleri agisindan degerlendirmek gerekirse, Battal Gazi iglerinde
epik kahramana en ¢ok yaklasandir; ¢iinkii anlatida onun gelecekte yigit bir
kahraman olacagi dogrudan dogruya ilahi kaynakla, Cebrail tarafindan miijdelenir.
Bunun yani sira, Cafer’in ¢ocuklugunda epik kahramanin tipik 6zelligi olarak yagina
gore daha biiyiik gosterdigi ve iri goriindiigii betimlenir. Ug yasina girdiginde alt1
yasinda bir ¢ocuk goriiniimiine sahiptir ve ¢ocukken bile ¢ok giiglii oldugundan s6z
edilir (Demir ve Erdem, 2006: 73). 13 yasina geldiginde ise hem hitabette hem de
silahsorlukda esi benzeri olmadig1 goriiliir; ¢linkii anlatic1 Battal’in Gazan isimli ¢ok
yetenekli bir savasci tarafindan egitildigini aktarir: “Gazan adlu bir silahsor var idi.
Gayet hiinermend idi. Ca‘fer ona ¢ok hizmat eyledi [...] At segirtmekde ve siingii
oynatmada, at segirtirken at altindan ge¢gmed, giirzde ve kiligda ve giiresde ve bunun
emsali nesnelerde bir dah1 naziri yok idi”’(Demir ve Erdem, 2006: 74). Daha once
belirtildigi gibi Danismend ve Saltuk da ergenlik ¢agina kadar hem din egitimi almus,
hem de silahsorlugu dgrenmislerdir. U¢ kahramanin da ergenlik ¢caginda ilk
kahramanliklarin1 géstermeleri onlar1 epik kahramana yaklastiran ortak 6zellikleridir.

Saltuk da Hz. Hizir’in agiz yarimi yuttugu i¢in yigitligi ilahi agidan da kabul
gormiis bir kahramandir. Ancak Saltuk’un davraniglar1 ve eylemleri romans
kahramanininkine daha yakindir. Saltuk diger gazi kahramanlar arasinda yalnizca

Islam’1 yaymak igin degil, ayn1 zamanda diinyay1 da kesfetmek icin dolasan tek

201



kahramandir. Saltuk’un bagka memleketleri gérme meraki anlatida siklikla kullanilan
“seyran etmek” fiiliyle ifade edilmistir. Battal Gazi de Misir’a Islam’1 yaymaya
gider, Nil Nehri’ni dolagir. Ancak Saltuk bunlarla yetinmeyip Nil Nehri’nin
kaynagini kesfetmeye, Kaf Dag1’nin nerede sona erdigini bulmaya caligir. Saltuk, bu
sirada karsilastig1 insanlar, hayvanlar ya da dogatistii varliklardan da gezdigi yerle
ilgili bilgi edinir. Okur/dinleyici, Saltuk’un hem gerg¢ek hem de hayali cografyalari
adeta bir turist gibi gezdigine tanik olur. Ornegin, Saltuk Kaf Dagi’n1 gezerken bu
dagin biitiin diinyay1 ¢evreledigini 6grenir. Bundan bagka anlatici Saltuk’un bu
seyahatleri sirasinda Miisliman olan devlerle olmayanlar arasindaki ¢atigmalara,
hatta kimi zaman Miisliiman devlerin Saltuk’tan yardim istemelerine, Miisliiman
timsahlarin gayrimiislim timsahlara savas agmalarina yer verir. Goriildiigii gibi
burada gaza didaktik bir tema olmaktan ¢ikarak eglendirici, oyalayici bir romansin
parcasi haline gelmistir. Baska bir deyisle, Saltukndme’de muhtemelen disariy1 gezip
gérmemis bir anlaticinin hayal giicii ve betimleme yetenegi sayesinde
okuru/dinleyiciyi pesinden siiriikleyen hayali bir cografya yaratabildigi
goriinmektedir. Saltuk-ndme anlaticisinin Osmanli sinirlar1 disina ¢ikmadigi, hatta
devletin smirlari icinde de ne kadar gezdigi siiphelidir; ¢iinkii Nil Nehri’ni de hayali
bir bicimde betimlemistir. Nil Nehri’ni anlaticinin kendisinin de hayranlhk
uyandiracak kadar gizemli bir nehir olarak alimladigi betimlemelerinden
anlagilmaktadir.

Danigsmend Gazi’nin anlatida iki ana gérevi bulunmaktadir. Tokat ile
cevresini fethetmek ve Islam’a davet ettigi gayrimiislim kahramam sevgilisine
kavusturmak. Danismend Gazi’nin anlatida ikinci gorevi olan Artuhi’yi Efrumiyye’e
kavusturma cabasi1 romanslarda asiklari birbirine kavusturmaya calisan sdvalyelerle

benzerlik gostermektedir. Danismendndme’de gazanin ask temasiyla yogun bir
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bicimde i¢ ice gecmesi, hem anlatiyt hem de kahramanlari romansa yaklastirir.
Digenis Akritis’in Grottaferrata niishasinda ise sinirlarda Miisliimanlarla
miicadelenin ¢ézlimii olarak savasin degil, Hiristiyanlik propagandasinin gosterildigi
ve din propagandasinin agk temasiyla i¢ ige gectigi goriiliir. Bu baglamda Digenis
Akritis de epik kahramandan ¢ok romans kahramaninin 6zelliklerini
barindirmaktadir.

Andrew Ford ile John Hainsworth’lin de dikkat ¢ektigi gibi bu anlatilarda
diinya biitliniiyle din penceresinden yansitildigi ve kahramanin digariyla iliskisi
tamamen dindar bir diinya goriisiine gore sekillendirildigi i¢cin de gaza anlatilar1 epik
tiiri altinda siiflandirilabilir. Ancak gaza anlatilarindaki din merkezli bakis acisiyla
Ilyada’daki bakis birbirinden ¢ok farklidir. Gaza anlatilarinda aslinda Islam’m
yayilmasi ile Hiristiyanlik arasinda bir rekabet s6z konusudur; savascilar da bu
yayilist hizlandirmak ve giiglendirmek i¢in ¢abalamaktadir. Dolayisiyla gaza
anlatilarinda Goethe’nin [lyada’da deneyimleyerek idealize ettigi gibi anlaticinin
tarafs1zlig1 s6z konusu degildir. Ancak /lyada’da anlaticinin tarafsizlig: temelde
birbiriyle ¢atisan iki grubun da ayni tanrilara inanmasi, aralarinda dini inanca dayal
bir rekabetin bulunmamasindan kaynaklanmaktadir. Baska bir deyisle, /lyada’da
tanrilar her ne kadar Akalarla Troyalilar arasinda ikiye boliinse de hepsinin lizerinde
hiyerarsik bakimdan en giiclii kisi Zeus’dur. Ayrica Troyalilarin, Akalilar1 (ya da tam
tersi sekilde) destekleyen tanrilari inang bakimindan reddetmedigi goriiliir. Destanda
iiretilen bu inang tasarimi elbette //yada’nin anlaticisinin dine bakisinim iiriiniidiir.
Aslinda flyada’da anlaticinin dindar bir bakis1 oldugunu sdylemek de giigtiir, adeta
savagl ve ¢ok tanrili inang sistemini parodilestirdigi diisiiniilebilir. Ciinkii savasin
temel gerekgesi dini degil, kisisel bir sebebe Paris’in Menelaos un karis1t Helen’1

kacirmasina dayandirilmistir. Bagka bir deyisle, anlatida iki askerin ayn1 kadina asik
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olduklar1 i¢in birbirleriyle rekabet etmesinin iki toplumun biiytik bir savasa girmesi,
agir kayiplar verilmesi ve savagin bir galibi olsa da iki tarafin da derin acilar
¢ekmesiyle sonu¢landigi ima edilmektedir. Bu ask liggenini meydana getiren ise ii¢
tanriga arasindaki giizellik yarigmasidir. Afrodit, Paris’e onu Helen’le
kavusturacagini vaat eder. Paris bu nedenle Afrodit’i en giizel tanriga olarak secer.
Tanrigalar Paris’in se¢imini hazmedemez ve iki toplulugu birbiriyle savasmasi i¢in
kiskirtmaya baglarlar, bir siire sonra tanrilar da onlara katilir. Metinde savasin
sagmaligiin yani sira tanrilarin kararlarinin da sagma olduguna dikkat
cekilmektedir.

Sahname’de ise savasin temel sebebi Iran’da taht kavgalarinin nlenmesi,
saltanatin giivenligi ve devletin istikrarinin saglanmasidir. Epik kahramanlarin bu
istikrar1 saglamak ve krallarin can giivenligini korumak i¢in savastiklar1 goriiliir.
Riistem, pek ¢ok kez Keykubad ve onun arkasindan tahta gecen Kavis’u kotii
giiclerin elinden kurtarmak zorunda kalir. Anlatict Riistem’in hiikiimdar1 kurtarmak
icin her tehlikeye korkusuzca atildigini ve ruhunun her zaman savagma istegiyle dolu
oldugunu ifade eder. Benzer bigimde gaza anlatilarinda da kahramanlarin
gayrimiislimler karsisinda miicadele etmeye her zaman hazir ve istekli olduklari
gortliir. Hatta gaza anlatilarinin baslangicinda genellikle askerlerin gaza i¢in
savagmaya tigendikleri, gegmisteki kahramanlar gibi cesaretli olmadiklart belirtilir ve
bu yonlerden elestirirler. Yeni kahraman ise bu duyguyu sehir halkinda tekrar
canlandirmak ve onlar1 gazaya ¢ekmekle gorevlidir. Sahname’de Turanlar ile
Tiirkler, Osmanli gaza anlatilarinda ise Hiristiyanlar “saldirilmasi mesra topluluklar”
olarak tanimlandiklar1 i¢in kahramanlarin onlarla ¢arpigsmaktan asla kaginmadiklari
goriiliir. Ancak Iran’m epik kahramanlari igin de savasin kimi zaman onlar1 ruhsal

yonden zorlayabilecek yonleri ortaya ¢ikar. Bilindigi gibi Sohrab, Riistem’in
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Semangan padisahinin kizi Tehmine’den olan ogludur. Ancak babasina savas agtigi
icin Riistem onu 6ldiiriir; ancak daha sonra ogluna kiydig icin hissettigi pismanligi,
soyunun lanetleneceginden duydugu korkuyu dile getirir.

Danismendname’de ise Efrumiyye babasini Sattat’1 esir alir; sonraki
boliimlerde de Sattat gazilerin Islam’a davetini reddettigi i¢in dldiiriiliir; ancak
Efrumiyye’nin babasinin dldiiriilmesinden pismanlik ya da {iziintii duymadigt
goriilmektedir. Bunun sebebi gaza anlatilarinda dinleyiciye/okura siklikla Islam’1
yaymanin en yiice ve 6nemli gorev oldugunun hatirlatilmasidir. Ancak Gazavdit-i
Hayreddin Pasa’da durum farklidir. Orug Reis ile Hayreddin Pasa Osmanli
Devleti’nin himayesine girdikten sonra devletin Kuzey Afrika ve Akdeniz’de biiyiik
bir gii¢ haline gelebilmesi igin gerek Avrupali devletler gerek onlarin himayesindeki
diger Miisliiman gruplarla pek ¢ok kez ¢arpismak zorunda kalir. Hatta anlatinin ¢ogu
kisminda Hayreddin Pasa’nin Kuzey Afrika’da Miisliman halkla savagmak
durumunda kaldig1 goriiliir. Avrupali devletler deniz ticaretinde hakimiyeti saglamak
icin Kuzey Afrika’daki sehirlerin yoneticileriyle is birligi i¢indedir. Bu nedenle
Hayreddin Pasa’nin gazilerle birlikte bolgede hakimiyet kurmaya ugragmasi yalnizca
Batili devletleri degil, onlarla belirli vergi oranlarina gére anlagmis olan Miisliiman
yoneticileri de rahatsiz eder.

Anlatida bu ticari ve ekonomik rekabet dogrudan bir bicimde yansitilmstir.
Metinde Hayreddin Pasa’nin bu rekabet nedeniyle sehirlerin Miisliiman ileri
gelenleriyle ¢atigmak durumunda kaldigi i¢in pek ¢ok kez pismanlik duydugu,
anlaticinin da Osmanli Devleti’nin hakliligin1 géstermek ve okuru/dinleyici bu yonde
ikna edebilmek i¢in pek ¢ok kez s6ze girdigi ve ayrintili agiklamalarda bulundugu
gorilmektedir. Anlaticinin bu ¢atismanin sebeplerini titizlikle agiklamasinin ve

Hayreddin Pasa’nin pismanliklarina yer vermesinin sebebi o donemde Kuzey Afrika
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Miislimanlarinin agirlikli olarak Siinniligin bir kolu olan Maliki mezhebinin
takipgisi olmalaridir. Bu durum Kuzey Afrika’da deniz gazasinin mesraiyetini
zedelemektedir. Bilindigi gibi, Kuzey Afrika’da Fatimiler’in hiikiim siirdiigi
donemde Sia mezhebi yaygin iken, devlet yikildiktan sonra Malikilik mezhebi
yayilmustir (Dalkilig, 2007: 88). Seyyid Muradi, bu nedenle sik sik araya girerek
Osmanli Devleti’'nin gerek Endiiliis, gerek Afrika’daki din kardeslerini Avrupali
devletlerin ve onu destekleyen idarecilerin zulmiinden korumak hedefinde oldugunu
vurgular. Oyleyse, Osmanl1 gaza anlatilarinda iki gerilimden séz edilebilir: 1.
Kahraman ile otorite arasindaki gerilim, 2. Avrupali devletleri destekleyen
Miisliimanlara karsi savagmak mecburiyeti.

Gaza anlatilarinda ise tam tersine Hagli seferlerinin propagandasini yapan
romans anlatilariyla paralel bicimde kahramanlarin dini yaymak i¢in rekabet ettikleri
goriiliir. Bu nedenle anlaticilar her firsatta islam’m en miikkemmel ve en son
gonderilen din oldugunu vurgulayarak yayilmaci bir bakis agisini savunurlar. Daha
once de belirtildigi gibi, Andrew Ford epigin kiiltiirler arast bir kavram oldugunu,
dolayisiyla bir toplumun epik gelenegini arastirmak ve anlamak i¢in o toplumun
sOzIi kiiltiir tirtinlerini esas almak gerektigini savunur. Hainsworth ise
elestirmenlerin belirli metinlere odaklanarak, onlarin 6zelliklerinden yola ¢ikarak
epigi tammladiklarina dikkat ¢eker, dolayisiyla farkli metinlere bakildiginda epigin
bagka bir sekild tanimlanabilecegini ima eder. Bunun yani sira Hainsworth epik
anlatilarin tairhsel olaylara gore sekillendigini ileri siirer. Oyleyse gaz anlatilarini
Anadolu’da dini gruplar arasindaki rekabetten soyutlayarak incelemek olanaksizdir;
¢linkii Anadolu’daki halklar benimsedikleri dini kimligin yayilmasini saglayarak
cografyada hakimiyet kurmay1 amaglamaktadir. Benzer bi¢imde Digenis Akritis’de

siklikla Hiristiyanlik propagandasinin yapilmasi bu rekabetin hem Miisliimanlar hem
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de Hiristiyanlar arasinda son derece ciddiye alindigin1 ve Anadolu’da birbirleriyle
catisma halindeki topluluklarin edebiyatini etkiledigini gostermektedir. Gazavatname
anlaticilar1 gazilerin icki igmemeye, orug tutmaya, savasgilar arasinda ganimeti adil
ve esit bir bigimde dagitmaya 6zen gostermeleriyle ne kadar dindar kisiler
olduklarini gostermeyi amaglamaktadir. Ayrica gazavatname anlaticilari savasin din
acisindan mesrii oldugunu da yansitmak i¢in ¢aba sarf ederler. Gazi kahramanlarin
isimleri “Seyyid” lakabiyla birlikte anildigindan soylarinin Hz. Peygamber’in
ailesine dayandirildig1 anlagilmaktadir. Saltuk’un soyu anlatida olduk¢a dolayli bir
bicimde de olsa Hz. Ali’ye dayandirilmaktadir. Danismend Gazi, Battal’in torunudur.
Gaza anlatilarinin epik ve romans tiirleri agisindan incelenebilmesi igin
Avrupa epik ve romans anlatilariyla karsilagtirmak yerine metinleri birbirleriyle
karsilagtirarak okumak ve anlatilardaki metinleraras1 motifleri takip ederek hangi
kiiltiirlerin edebiyatiyla iligki kuruldugunu anlamaya ¢alismak daha saglikli bir
yaklagim olarak gériinmektedir. Mensur gaza anlatilar karsilagtirmall bir bi¢imde
okundugunda Battalname, Danismendndme Ve Saltukname’nin ortak bir kurgusal
sema ve belirli motiflere gore olusturuldugu ortaya ¢ikmaktadir. Gazavat-i
Hayreddin Paga anlaticisinin ise bu semadan haberdar oldugu ancak onun yalnizca
belirli 6zellik ve motiflerinden yararlandigi, bu nedenle Gazavat-1 Hayreddin
Pasa’nin edebi agidan 15. yiizy1l gaza anlatilarindan ayrildig: diisiintilmektedir.
Gaza anlatilarinda kahramanlar her ne kadar merkezden ve otoriteden uzak
bir cografyada sinirlar1 genisletmek i¢in ugrassalar da hiikiimdarlarla yakin iliski
icinde olduklar1 gosterilir. Bu a¢idan romans anlatilarinda kralin sag kolu
konumundaki sovalyeleri cagristirirlar. Ancak kahramanlar genellikle
arabozuculardan kaynaklanan bir ¢atisma donemini astiktan sonra hiikiimdarin

iltifatina mazhar olmay1 basarirlar. Battal, babasindan kalan vergi toplama hakkin1
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devralabilmek icin cesaret ve yigitligini gostererek babasinin intikamini almasi
gerekir. Anlatinin ortalarinda Malatya’nin kadis1 yiiziinden halifeyle iliskileri bozulur
ve nihayet kadinin ¢evirdigi entrikalar ortaya ¢ikinca halife Battal’1 yanlig
degerlendirdigi igin pisman olur. Saltuk ise on dort yasina girdiginde Selguklu sultani
ona beytli’l-malden ullife baglanmasini emreder. Ancak daha sonra sultanla arasi
bozuldugunda devletten aldig1 gelir kesilecektir. Saltuk™un da yine arabozucular
yiizlinden Selguklu sultaniyla iligkileri bozulur, sultan durumu fark edince Saltuk’u
ziyaret ederek ondan Oziir diler. Elbette hiikiimdarlarin gazilerden 6ziir diledigi ya da
pismanliklarini dile getirdikleri bu sahneler hi¢bir sekilde gercek patronaj iliskilerini
yansitmamaktadir. Hayreddin Pasa ise digerlerine gore ¢cok daha farkli bir
konumdadir. Babasi Fatih Sultan Mehmet doneminde Midilli’yi fethedip kaleyi
koruma gorevi nedeniyle oraya yerleserek ailesini kurmus gazilerden biridir. Ancak
kendisi korsanliga yonelir ve kendisine gilivenilir ve gii¢li bir hami buluncaya kadar
basindan pek ¢ok macera geger. Onun da Orug Reis yiiziinden baglangicta 1. Selim’le
iligkileri kotiidiir; ancak denizde elde ettigi basarilar ve gosterdigi cesaretle padisahin
takdirini kazanmay1 basarir.

Dort anlati i¢inde otoriteyle sorun yasamayan tek kahraman Danismend
Gazi’dir; clinkii o anlatinin basindan itibaren otoriteyle nasil dogru iliski kurmasi
gerektigini ve buna iliskin kurallar1 bilen bir kahraman olarak tanitilmaktadir.
Kahramanin otoriteyle iliski kurma bi¢imi ve bunun yasam tarzi ve 6zgiirliigiinii
nasil etkiledigi bu tez calismasinda secilmis olan dért mensur gaza anlatisinin da
derin yapismni olusturmaktadir. Oyleyse dort anlatinin ana sorunsali kahramanin
otoriteyle nasil bir iliski kurmasi gerektigidir. Dort anlatinin kurgusal yapisinda
bulunan kahramanla otorite arasindaki gerilimli iliski, Battalname, Danismendname

ve Saltukndme anlatilarint Osmanli Devleti’nin kurulus siireciyle sinirlandirilan

208



metinler olmaktan ¢ikarabilir ve metinlerin yeni bir okuma denemesiyle
degerlendirilmesini saglayabilir. Battalndme ve Saltukname’de kahramanlarin haksiz
yere hiikiimdarin géziinden diismeleri ve memuriyetlerinin ellerinden alinmalari
sitemli bir bakis agisiyla elestirilir; ancak her iki metinde de kahramanlarin yanlis
anlagilmanin giderilmesi i¢in ¢aba harcamak yerine beklemeyi ve merkezden uzak
durmayt tercih ederek baska memleketlerde Islam’1 yaymaya ¢aligtiklar1 goriiliir.
Danismendndame ve Gazavdat-1 Hayreddin Pasa ise bu gerilimli iligkinin nasil
tyilestirilecegi lizerine 6giitlerde veren anlatilar olarak 6rnek gosterilebilir.

Lukacs, epik anlatiy1 trajediden ayiran 6zelliklerden birinin cografi mekan
oldugunu belirtmistir. Hatta Lukacs, epik anlatilarda kahramanlarin 6zgiirce seyahat
edebildigi diinyaya imrendigini belirtir. Trajedide olaylar dar bir mekanda gegerken
epik anlatida kahraman iilkeler arasinda 6zgiirce seyahat eder. Battal, 6nce
Malatya’dan Ankara’ya giderek gayrimiislimlerle ¢arpisir, babasinin intikamini alir.
Istanbul’a gidip rahip kiliginda gizlice kiliselere girer. Anadolu’da gayrimiislimlerle
uzun bir siire catistiktan sonra Avrupa ve Afrika iilkelerine seyahat eder, vahsi
hayvanlar ve cadilarla savasir. Kaf Dagi’nda Iskender’in mezarim ziyaret eder,
dogaiistii varliklarla miicadele eder. Dini yozlastirmaya ya da halki dinden ¢ikarmaya
calisan sahte peygamberlerle miicadele eder. Saltukname’de Saltuk, Riistem,
Iskender, Hz. Siileyman gibi biiyiik kahraman, komutan ve peygamberlerin
mezarlarini ziyaret eder, onlarin gittigi yerleri kendisi de gérmek i¢in seyahat eder,
tiirlii tiirlii engelleri asar. Ornegin, Iskender’in derin bilgisiyle gidip gorebildigi,
icinden 12 burcu temsil eden 12 irmagin aktigi Cebel-1 Kamer adl1 bir daga kendisi
de ¢ikmak ister (Akalin, 234). Saltuk, Iskender, Hz. Siileyman, Riistem ve Cemsid
gibi pek ¢ok biiyiik kahraman kisinin zamaninda burada bulunmus oldugunu goriir.

Her bir kahraman daga ciktiginda gelecekte de hatirlanmak i¢in ismini ve geldigi
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tarihi yazmustir (238). Hatta dagin zirvesinde Kulle-i Sems denilen yalnizca
Iskender’le Hz. Siileyman’in erisebildigi billurdan yapilmis bir tepe bulunmaktadir.
Saltuk’a masal mekanlarinda ve egzotik memleketlerde cinlerin eslik ettigi goriiliir.
Bu sahne Hz. Siileyman’in cinlerden olusan ordusunu hatirlatmaktadir. Zaten anlatict
da bu ve buna benzer ¢agrisimlarin bilingli olarak kurulmasini saglayarak Saltuk’un
Riistem, Iskender ya da Hz. Siileyman kadar giiclii, sohretli ve biiyiik bir kahraman
oldugunu gostermek ister. Saltuk, Battal’la benzer bigimde sahte peygamberlerle de
savasir. Saltuk da cadilar, ejderhalar ve vahsi hayvanlarla miicadele eder. Zaman
zaman karsisina ugan atlar, dev baliklar ve ziimriid-ii anka kusu ¢ikar. Ugan at1
ehlilestirmeyi ve iizerine binmeyi basarir. Dev balikla ziimriid-ii anka kusunu ise
yakalayamaz, yalnizca sirtlarina binmeyi basararak tlizerlerinde kisa bir siire seyahat
eder.

Jeremy Ingalls, Lukacs’la benzer bir bigimde epik anlatinin belirli bir bolgeyi
degil, biitlin diinyay1 kucaklamasi ve pek ¢ok halki betimlemesi gerektigini savunur.
Battalname ve Saltukname’de yalnizca diinyanin gesitli bolgelerindeki
gayrimiislimlere degil, masal mekanlarindaki periler, cinler, devlet, ejderhalar vb. ve
dogatistii halklar ve canlilara da yer verilmistir. Saltuk anlatinin bir béliimiinde Saba
melikesinin tilsimli sehrini de ziyaret eder. Ingalls, epik anlatinin genis cografyada
gecmesi ve kahramanin yasadigl aydinlanma siirecini betimlemesi gerektigini
savunur. Evrensel 6zellikler tasimayan bolgesel kahramanlik anlatilarini ise saga
tiirli altinda siniflandirmaktadir. Battal, Kaf Dagi’nda Iskender’in mezarini ziyaret
ettiginde kimsenin 6liimsiizliigi elde edemedigini kavrar ve bundan ders alir.
Dolayistyla, Gilgames’in yasadig1 kadar gii¢lii olmasa da Battal’in Ingalls’in
vurguladigi gibi bir aydinlanma an1 yasadigindan sz edilebilir; ¢linkii anlatinin son

boliimiinde Battal Medine’de Miisliimanlarla birlikte meclis kurmustur. Gece
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rilyasinda Hz. Muhammed goriiniir ve kendisinden bir kez daha Malatyali
Miisliimanlara yardim etmesini ister. Battal, sz verir; ancak Hz. Peygamber’e 99
yildir O’na hizmet ettigini, artik ¢ok yaslandigini, O’nun yaninda gémiilmeyi
diledigini sdyler (Demir ve Erdem, 2006: 307). Buradan Battal’in yasliligi ve 6limii
coktan kabullendigi, hatta adeta 6limii bekledigi anlasilmaktadir. Hz. Muhammed
ise ona Anadolu’da gomiilecegini haber verir. Daha sonra Battal, Malatyal1 gazilerin
yardimina kosar ve Mesihe Kalesi’nin 6niinde delikli bir tas bulur. Battal belindeki
Hz. Ishak’dan yadigar zincire tas1 gecirir ve onu kaleye firlatarak icindeki evleri
yikar. Kayser, Istanbul’a mektup gonderir, imparatordan destek olarak ordu
gondermesini ister. O sirada Battal, yorgun diigser ve kalenin 6niinde uyuyakalir.
Kayserin kiz1 kalenin burcunda Battal’1 uyandirmak, dikkatini ¢ekebilmek i¢in kiigiik
bir taga mektup yazar ve atar. Ancak riizgarin etkisiyle tas Battal’in gogsiine ¢arpar
ve Battal o kiiciik tas yiliziinden oliir. Anlatict bu sahneyi betimleyerek 6liimiin
karsisinda en giiclii kahramanin bile duramayacagini ima ederek hikayesini epik bir
sonla bitirmig olur (Demir ve Erdem, 2006: 311). Bunun yani sira Battal’in 6liimii
nedeniyle Mesihe Kalesi’nin fethi yarida kalir. Gaziler Battal’in cenazesiyle birlikte
Malatya’ya doniip yas tutarlar. Boylece anlati Bakhtin’in epigin 6zelliklerini
aciklarken belirtmis oldugu gibi Miisliimanlarin gelecegi agisindan belirsizlik i¢inde
sona erer.

Sar1 Saltuk da benzer bigimde kahramanlarin mezarini ziyaret ederek
Oliimstizliiglin imkansiz bir sey oldugunu goriir; ancak Saltukndme anlaticisi bu
temay1 ¢ok onemsememekte, okurun/dinleyicinin ilgisini canli tutacak dl¢tlide renkli
ve farkli maceralar anlatmaya oncelik vermektedir. Bu nedenle Battalndme’nin
Saltukndme’ye gore daha biitlinliikli ve gaza diislincesinin daha ¢ok 6nemsendigi bir

anlat1 oldugu sGylenebilir. Saltukndme’de ise kahramanin basindan gegen maceralar
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ve i¢ ige gegen hikayelerin sayisi o kadar artar ki gaza diisiincesinin ¢cogu kez ihmal
edildigi, anlaticinin eglenceye daha ¢cok dnem verdigi anlasilmaktadir. Bu yontiyle
Battalname epige daha ¢ok yaklasan bir anlati olarak karsimiza ¢ikarken, Saltukndme
romans tliriine daha yakindir. Ddnismendndme ve Gazavdit-1 Hayreddin Pagsa ise epik
anlatrya uygun bi¢imde biitlinliiklii bir olay orgiisiine sahiptir. Ancak dar bir
cografyada gegmektedir. Danismend Gazi ve arkadaslar1 Tokat ve gevresini ele
gecirebilmek icin gayrimiislimlerle catisirlar. Hayreddin Pasa ve Orug Reis’in ise
Cezayir, Cerbe, Tunus, Minorka ve Mayorka gibi Kuzey Afrika kiyilari ya da bazi
Akdeniz adalari iizerinde hakimiyet kurmak i¢in gayrimiislim korsanlar ve Avrupali
devletlerle rekabet ederler. Dolayistyla bu iki anlatida belirli bir bolgeyi fethetmek
icin ¢arpisan bolgesel kahramanlar karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica bu iki anlatida
kahramanlar evrensel agidan 6nemli deneyimler ya da aydinlanma an
yasamamiglardir. Bu nedenle Lukacs ve Ingalls’in bakis agilariyla degerlendirecek
olursak bu anlatilar dar bir bolgede gectigi ve evrensel 6zellikler barindirmadigi igin
saga olarak adlandirilabilir. Bu durumda Danigsmend Gazi ile Hayreddin Pasa
bolgesel kahramanlar olarak kabul edilebilir. Danismendndme’de ask kahramanlarin
Islam ugruna savasmalari igin itici bir gii¢ olarak sunulur ve bu tema diger anlatilara
gore cok daha yogundur. Danismendname’nin bu yoniiyle romans tiiriine de
yaklastig1 sdylenebilir.

Gazavdat-1 Hayreddin Pasa’da savaglar her ne kadar belirli bir cografyada
geciyor olsa da, anlatict meddahlik yetenegini kullanarak epik anlatiya uygun bir
bicimde cok kiiltiirlii bir atmosfer yaratmistir. Bilindigi gibi, 16. ylizy1lda Osmanl
korsanlar1 Kuzey Afrika sahillerinden Hiristiyan devletlerin kontroliindeki Bati
Akdeniz sahillerine dek Avrupali devletleri tehdit eden bir gili¢ haline gelmistir.

Emrah Safa Giirkan, bu donemde Osmanli Devleti’nin deniz ticaretinde de
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Habsburg’a ciddi bir rakibe doniismesinde biiyiik rol oynayan korsanlarin klasik
Osmanli kimligine uymadiklarini, onlarin Kuzey Afrika’nin kozmopolit yapisinin
tirtinii kisiler olduklarini ileri siirer (179). Anlatidaki kozmopolit mekan tasviri
tarihsel arka planin yansimasidir. Ancak Gazavdt-1 Hayreddin Pasa anlaticist her ne
kadar ¢ok kiiltiirlii bir cografya tasviri yapmaktan ¢ekinmese de Hayreddin Pasa’nin
aile soy agac1 hakkinda bilgi vererek onun Osmanli tebaasindan bir korsan
oldugunun, babasinin Fatih Sultan Mehmet’in ordusundaki gazilerden biri oldugunun
altini ¢gizer; anlatida gayrimiislim kahramanlar da Hayreddin’den “haydut (diyavolo)
Tiirk” ifadesiyle s6z ederek bu bakis agisini pekistirirler. Giirkan ise tarihsel
gercekligin metinde anlatilandan farkli oldugunu, Osmanli Devleti adina Kuzey
Afrika’da korsanlik faaliyetlerinde bulunanlarin devlet adina denizlerde savagsmaya
basladiktan sonra kendilerini gazi gibi tanitmaya ¢alistiklarini savunur: “Istanbul ile
Cezayir arasindaki isbirligini baslatan Batililarin ‘Barbarossa’ dedikleri Hizir Reis ya
da diger adiyla Hayreddin Pasa’nin Istanbul’a geldikten sonra yazdirdig1 Gazavdit-1
Hayreddin Pasa adl1 eser, bu ¢abanin en 6nemli 6rneklerinden biridir” (178).
Giirkan’in temel amaci1 Seyyid Muradi’nin anlatisinin tarihsel bir kaynak olarak nasil
yaklasilmasi gerektigini tartigsmaktir.

b

Epik anlatilarda bulunmasi gereken en 6nemli 6zelliklerden biri “altin ¢cag’
olarak adlandirilan ideal gegmistir. Lukacs “altin ¢ag1” diinyada kaosun degil
biitiinselligin ve ahengin oldugu bir zaman diliminin yasandig1 dénem olarak
tanimlar. Bakhtin ise bu donemi, uzak ge¢mis olarak adlandirmakta ve bu uzak
gecmisin yaratilabilmesi i¢in okur/dinleyici ile kahraman arasinda epik bir mesafe
kurulmasi gerektigini belirtir. Baska bir deyisle “altin ¢ag” bir daha tekrarlanmasi,

yasanmasi miimkiin olmayan, sona ermis bir ideal donemi simgelemektedir. Gaza

anlatilarinda da Miisliimanlar agisindan bir “altin ¢ag” betimlenmektedir. Yorgos
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Dedes, Battalndme’de olaylarin Malatya’nin altin ¢aginda gectigini ifade etmistir.
Danismendndame’de Tokat, Saltukname’de Sinop, Kirim ve Edirne, Gazavat-1
Hayreddin Pasa’da ise Cezayir’dir. Saltukname’de goriildiigii gibi gazilerin
toplandigi merkezler ¢ogalmaktadir. Olay 6rgiisii motiflerin gesitliligi ve
kahramanlarin diger anlatilara gore sayica daha kalabalik olmas1 nedeniyle
dagiiktir, bu da metinde ideal bir gegmisin degil, maceranin kendisinin 6n plana
¢ikmasina neden olmakta, anlatinin epikten romansa yaklagmasina yol agmaktadir.
Diger anlatilarda ise gazilerin adalet ve uyum iginde yasayabildigi bir tek ideal sehir
s6z konusudur.

Gaza anlatilar1 i¢in altin ¢ag savasin mesra gerekcelerle yapildigi, askerlerin
mal miilk hirslarini tatmin etmek igin degil, Islam ugruna canlarini ortaya koydugu,
komutanlarin ganimet dagitiminda adaletli oldugu, nefsine hakim oldugu ¢agdir.
Burada elbette gaza anlaticilarinin savasa bakisi kast edilmektedir. Altin ¢ag ayni
zamanda, yoksullarin karninin doydugu, Miisliimanlarin i¢inde camiler ve mescidler
bulunan bayindir sehirlerde yasadigi donemdir. Gazavatname anlaticilarina gore altin
cag kahramanlik ve fetih cagidir; gazilerin gayrimiislimlere kars1 savasmaktan ya da
sehit diismekten ¢ekinmedigi, uzak yakin demeden Islam’1 yaymak ya da Miisliiman
halklara destek vermek i¢in seyahat etmeye lisenmedigi cagdir. Gazavat-1 Hayreddin
Paga’nin her ne kadar kurulus siireciyle 6zdeslestirilen gaza anlatilarinin kurgusal
yapisindan sapan pek cok yonii olsa da, orada da ideal ve uzak bir ge¢misin
betimlendigi goriilmektedir. Hatta anlaticinin sesinin bu konuda diger metinlerin
anlaticilarina gore ¢cok daha yiiksek ¢iktigi1 soylenebilir. Son boliimde bu konuya

ayrintili bir bicimde deginilecektir.
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D. Gaza Anlatilarinda Romans Tiiriiniin Arastirilmasi

Edebiyat tarihlerinde gaza anlatilar1 genellikle destan tiirii altinda
siiflandirilir; ancak metinlerin bu tiiriin hangi 6zelliklerini tagidigi iizerinde etraflica
durulmamaktadir. Osmanli Devleti’nin kurulus siirecini anlamak igin tarihi kaynak
olarak yararlanilan mensur gaza anlatilarinin hem epik hem de romans 6zellikleri
tagidig goriilmektedir. Bu boliimde romansin tiir olarak 6zelliklerine deginilecektir.

Edebi tiirlerin 6zellikler bakimindan birbirlerine neredeyse i¢ ice gececek kadar
yakin olmalari, sinirlarini ¢izmenin zorluklari son donemde edebiyat elestirisinin en
cok tartisilan konularindan biridir. Dolayistyla tiirlerin kaypakliginin tartigildigi bir
donemde gaza anlatilariyla hangi edebi tiirler arasinda yakinlik kurulabilecegini
incelemek baglangicta mantikli ya da tutarli gériinmeyebilir. Ancak bu tiir bir
inceleme, pek ¢ok metnin ciddi bir sekilde incelenmeden siniflandirildigi ve bu
smiflandirma tarzinin sorgulanmadan kabul edilerek genel geger bir bakis agisina
dontistiigti Tiirk edebiyatt kanonunun sorunsallastirilmasi ve belki de yeniden
bicimlendirilmesi i¢in yarar saglayacaktir.

Romans ve epikle ilgili tiirlin 6zelliklerini saptamak i¢in yapilan ¢caligmalara
bakildiginda, elestirmenlerin biiylik bir boliimiiniin her iki tiiriin de siirle
sOylendigi/yazildig1 konusunda hem fikir olduklar1 goriiliir. Ancak savas,
kahramanlik ve macera temali1 metinlerin ortacagda hem mensur hem de manzum
orneklerine rastlanmaktadir. Dolayisiyla yalnizca siir formunda yazilmis metinlerin
bu tiirler altinda siniflandirilmasi, benzer 6zellikleri tastyan mensur metinlerin
disarida birakilmasina neden olacaktir. Elbette bu durumda su soruyu sormak da
gerekiyor: Siir, epik ve romans tiirleri i¢in belirleyici bir nazim bi¢imi midir? Bu
boliimde oncelikle romans tiiriiniin ylizyillar gectikce anlamsal agidan nasil degisime

ugradigi ve hangi 6zellikleri barindirdigi arastirilacak, daha sonra gaza anlatilarinin
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bu tiire ne kadar yakin oldugu tartisilacaktir. Bu tez ¢alismasinin amaci elbette gaza
anlatilarinin hangi edebi tiir ya da tiirler altinda siniflandirilmasi gerektigiyle ilgili
kesin ya da tartismaya kapal1 bir goriis bildirmek degil, yalnizca farkli bir bakis agisi
gelistirmenin miimkiin olup olmadigini sorgulamaktir.

Oncelikle sozciigiin anlam iizerinde durmak yararli olacaktir. Giuseppina
Brunetti, romans (romanzo) sozciigiiniin romanice loqui bi¢iminin fiil halinden
tiretildigini, fiilin “yerel dilde konusmak™ anlamina geldigini belirtmistir. Yerel dille
Latince’den tiiremis diller kast edilmektedir: “12. Yiizyilda terim Latince olmayan
herhangi bir yazili veya sozlIii bigim i¢in kullanilmaya baglanir” (588). Brunetti,
sOzcliglinlin bu anlaminin Latince’den yerel dillere ¢eviri yapmak bi¢iminde
yorumlanabilecegini de savunur. Sozciik anlami esas alinacak olursa romans tiir
olarak yalnizca yerel dillerde tiretilmis metinleri degil, ayn1 zamanda Latinceden
yerel dile ¢cevrilmis metinleri de kapsamaktadir. 13. yilizyildan itibaren ise terim
yalnizca manzum metinleri degil, yerel dillerde iiretilmis mensur eserleri de
siiflandirmak i¢in kullanilmistir (589). Yerel edebiyat yalnizca romansin bir edebi
tiir haline gelmesi i¢in degil, ayn1 zamanda bireyin 6n plana ¢iktig1 bir edebiyatin
uretilmesini sagladigi icin de 6nemlidir: “Avrupa’da yazarlar geleneksel edebi
tiirlerin iizerinde ¢alisip onlara kisisel ve derin bir vizyon kazandirarak toplumun
geleneksel degerlerini elestirel bir bakisla ele aldilar” (Kishlansky vd., 2003: 329).

Gillian Beer, romansin oyalayici, eglendirici bir tiir olmasi iizerinde durur. Bu
savini Chaucer’in “Diisesin Kitab1” hikayesinin agilis boliimiine gondermede
bulunarak destekler. “Diisesin Kitab1”nin girisinde anlatic1 bir tiirlii uyuyamadigim
ve nedensiz bir sekilde kederli hissettigini sOyleyerek ona geceyi ge¢irmesini,
oyalanmasini saglayacak ve kederini unutturacak bir romans okumak ister (aktaran

Beer, 2). Beer’in Canterbury Hikayeleri’nden alintiladigi bu boliim gercekten de
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romansla okur/dinleyici arasindaki iligkinin niteligini gergekei bir sekilde
betimlemektedir. Romans eglendirici, oyalayici yoniiyle ilgili ciddi bir tiir olarak
goriilen epikten ayrilir: “Bizi tamamen kendi diinyasinin i¢ine ¢ekerek
mesgalelerimiz ve engellerimizden kurtarir” (3). Romansin epikten ayrilan bir diger
yonii ise ¢ogunlukla mutlu sonla bitmesidir. Beer, epik gibi romans kahramanlarinin
da aristokrat kigilerden se¢ildigini belirtir. Ancak epikten farkli olarak romansta
soylular okuru/dinleyiciyi temsil etmektedir. Bu nedenle romans hem eglendirici
hem de dgretici bir tiirdiir. Bagka bir deyisle, romans alt siniflardan gelen
dinleyicilerin de soylu kahramanlarla 6zdeslesebilmelerini saglar. Beer, bunun
nedeninin romansin dinleyiciyle ge¢mis arasinda bir mesafe koymasindan
kaynaklandigini saglar. Dinleyici kahramanlarin uzak bir gegmiste yasadigini bildigi
icin kendisini onlara kars1 yabancilagsmis hissetmemektedir (5).

Beer’a gore fiziksel agk romansin en 6nemli temalarindan biridir. Romans
anlatilarinda macera mutlaka ask temasiyla i¢ ice geger (3). Beer, romans anlatilarini
aristokratik ve popiiler olmak {izere iki gruba ayirir. Aristokratik romanslarin,
epikten evrildigini, pek ¢ok olayin art arda siralandigi biiytik 6lgekli anlatilar
oldugunu belirtir. Popiiler romanslar tek bir hikayeye odaklanir. Beer, romansin
baslangicta Avrupa edebiyatina 6zgi bir tiir oldugunu, ancak tiiriin sonradan Hacl
Seferleri’nin sonucunda Binbir Gece Masallary’yla tanmsip etkisinde kalarak degisim
gecirdigini savunur (6). Beer’1in savi tartismali olmakla birlikte romansla Binbir Gece
Masallari arasinda kurdugu ortaklik dikkate degerdir.

Avrupa romanslariyla benzer bicimde, Binbir Gece Masallari’nda gergeve
hikaye ile onunla i¢ ice gecen alt hikayelerin cogu mutlu sonla biter. Yine Avrupa
romans anlatilarinda gorildiigi gibi, Binbir Gece Masallari’ndaki hikayelerde

dogatistii figiirlere 6nemli bir yer verilir. Sehrazad’in anlattig1 hikayeler romanslar
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gibi eglendirici, oyalayici, siiriikkleyici (escapist) metinlerdir. Semih Tezcan, bu tiir
macera, gizem ve cinsellik temali hikayeleri trivial s6zciligiiyle nitelendirir. Ancak
Tezcan, bu sdzcligii kullanarak bu anlatilar kiiciimsemek niyetinde olmadigini
aksine sozcligli hem “eglendiri ve oyalayict anlaminda kullandigini ve hem de
Latince kdkenine gondermede bulunarak “ii¢ yol agz1” anlaminda kullanir. Tezcan,
tic yol agziyla “Tiirk, Arap ve Fars’in karsilastigi, birbirine karigtigi, birbirine
terclime edildigi yer”i kast etmektedir (37). Tezcan, Binbir Gece Masallari’nin
Tiirk¢e ¢evirilerinin eglendirici anlatilarin daha ¢ok tiretilmesini tesvik ettigini
belirtmektedir. Tezcan’a gore bu anlatilar dinleyicinin/okurun macera istegi ve
cinsellik diskiinliigiinii bastirmasini saglamaktadir.

Binbir Gece Masallarr’nin Tiirkge gevirileri ve Battalndme anlatisinin iiretim
stirecini romansin “yerel edebiyat” 6zelligiyle iligskilendirmek yerinde olabilir; ¢linkii
bu boliimiin baginda belirtildigi gibi tiirtin kelime anlamini yorumlayanlar bu tiir
altinda siniflandirilan metinlerin Latince’den ¢evrilmis anlatilar oldugunu
vurgulamistir. Battalname’nin Arap ve Fars edebiyatinin ¢esitli eserlerinden ilham
aldig1 lizerinde daha 6nce durulmustu. Bu da ¢evirinin romans anlatilarinin
gelisiminde ne kadar 6nemli oldugunu gostermektedir. Ortacagda ceviri edebiyattan
s0z ederken elbette bu metinleri glinlimiizdeki gibi sadik ceviriler olarak
diistinmemek gerekiyor. Baska bir deyisle Ortagagda ¢eviri yazarlarin bir metnin
olay orgiisiinden ya da kahramanlarindan etkilenerek yeni anlatilar meydana
getirmelerini saglamistir. Battalndme, Danigsmendndme Ve Saltukndme anlaticilarinin
olay orgiilerini olustururken benzer kliselerden yararlanmalar1 ve bu kliselerin de
Arap ve Fars epik anlatilarindan ilham alinarak {iiretilmis olmas1 gazavatname
anlaticilarinin Arap ve Fars epiklerini dinlemis kisiler olduklarini ve onlardan ilham

alarak Anadolu Tiirkleri’nin kimligini yansitan anlatilar iirettiklerini gostermektedir.
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Christine Lee, gliniimiizde romansin modern gergekgilikten uzak pek ¢ok
metni siiflandirmak igin tercih edilen bir tiir oldugunu ileri siirer; bu nedenle antik
donem ve Ortacag edebiyatini olusturan metinlerin Eski Yunan romanslar1 pastoral
romans, sovalye romansi gibi alt tiirler altinda siniflandirildigini belirtir. Bu durum
romansin elestirmenler tarafindan gevsek bir sekilde kullanilmasindan
kaynaklanmaktadir. Christine Lee, romansin sosyal ve tarihsel degisimlere gore
zaman i¢inde farkli anlamlar ytiklendigini ifade eder (288). Brunetti, romansin 15. ve
16. ylizyillarda sdvalyelerin maceralarini konu eden hem manzum hem mensur
metinleri kucaklayan bir tiir haline geldigini belirtir (589). Lee ise romansin 14.
yiizyilda Ingilizce’nin s6z dagarma dahil oldugunu, hatta bu dénemde romans
anlatilarini parodilestiren metinlerin de yazildigini ifade eder, ancak daha sonra
sOzciigiin modasinin gectigine dikkat ¢eker. 16. ylizyilda sozciigiin seyrek de olsa
kimi elestirmen ve yazarlar tarafindan tekrar kullanilmaya bagladigi goriilmektedir.
Ancak kimi elestirmenler de bugiin romans tiirii altinda siniflandirilan pek ¢ok metni
herhangi bir tiirle tanimlamayi tercih etmemistir.

16. yiizyilin elestirmenlerinden George Puttenham romans sozciigilinii dirilten
nadir isimlerden biridir. Puttenham, romansi eski zamanlarda gegen manzum
hikayeler olarak tanimlar. Mensur metinleri ise disarida birakmistir. Benzer bicimde
Edmund Spenser da kendisini romans sairi olarak tanimlamamais, eserlerini de “tarihi
siir” olarak nitelendirmeyi tercih etmistir. Sir Philip Sidney ise, bugiin edebiyat
kanonunda romans turu altinda siiflandirilan Orlando Furioso, Amadis de Gaula
gibi metinleri “kahramanlik siirleri” olarak tanimlamistir (288-9). Bunun yani sira,
Lee bu yiizyilda “romans”tan tiiretilmis olan roman sdzciigiiniin de modern
anlamiyla tamamen zit bir sekilde kullanildigini belirtmistir: “16. ylizyil okuru

gezgin sovalyelerin maceralarinin anlatildigi mensur metinleri romans olarak
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tanimlamaktadir” (290). Dolayistyla 16. ylizyila gelindiginde elestirmen ve yazarlar
romansi kavramsal sinirlarini daraltarak yalnizca kahramanlik ve sovalyelik temali
metinleri siniflandirmak i¢in kullanilan, 6zel bir tiire doniistiirmiistiir. 16. yiizyilda
pastoral hikayeler ya da Eski Yunan doneminin uzun anlatilari ise romans olarak
adlandirilmamaktadir. Bu donemde romans kahramanlik, cesaret ve savas temali
metinleri niteleyen bir terim olarak algilandig: icin tiiriin 6zellikle erkek kitleye hitap
ettigi diisliniilmektedir (293). Giiniimiizde ise romans sézciigli ¢ok daha genis ve
0zensiz bir yaklagimla kahramanlik ve sovalyelikten bagka pek ¢ok farkli temanin ve
konunun iglendigi uzun anlatilar1 tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Hatta bugiin
romans denildiginde akla ilk olarak agk temali, siiriikleyici metinler gelmektedir.
Eger romansin ask ile yigitlik temalarinin i¢ i¢e gectigi bir tiir oldugu tanimi
esas alinacaksa, gaza anlatilarin1 romans olarak nitelendirmek gii¢ goériinmektedir.
Dort metinden yalnizca Danismendname bu agidan romans olarak siniflandirilabilir.
Anlaticinin gaza temasini renklendirmek ve olay orgiisiinii daha ilgi ¢ekici ve
stiriikleyici hale getirmek i¢in sonradan Miisliiman olan Artuhi ile Efrumiyye’nin
askina, kavusabilmek i¢in verdikleri miicadeleye ve onlerine ¢ikan engellere genis
yer verdigi goriiliir. Danismend Gazi’nin onlar1 kavusturmak i¢in biiyiik ugras
vermesi de tam anlamiyla romanslardaki sovalyelerle benzerlik géstermektedir. Daha
sonra Danismend Gazi’nin de Meryem isimli gayrimiislim bir kadina asik oldugu,
ancak Meryem’i Miisliiman olmast i¢in bir tiirlii ikna edemediginden kavusmalari
uzun siirer. Battalndme ve Saltukndme’de de kahramanlarin pek ¢ok kez gayrimiislim
kizlarla evlendikleri goriiliir, ancak Battal ve Saltuk’un sevdiklerine kisa siirede
kavustugu, agkin metnin ana temalarindan biri olmadig: goriiliir. Battal da

Danismend Gazi gibi zaman zaman kavusamayan asiklara Islam’a davetini kabul
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etmeleri sartiyla yardim eder; ancak bu olaylar Danismendname gibi Battalndme’nin
olay orgiisiiniin ana damarin1 olusturmamaktadir.

Edebiyat tarihlerinde “¢ift kahramanli ask mesnevileri” olarak adlandirilan
mesneviler, agk temasinin baskin ¢iktig1 bir romans tanimiyla degerlendirilmeye
daha uygundur. Bu metinler genellikle 17. yiizyila dek Fars edebiyatindan ¢evrilmis
mesnevilerdir. Nuran Tezcan, bu tiir mesnevilerin eski kaynaklarda “1skndme” olarak
nitelendirildigini belirtir. Fahri gibi baz1 Osmanli mesnevi yazarlar1 da {iriinlerinden
“iskname” adiyla s6z etmistir (122). Tezcan, gaza anlatilariyla benzer bigimde bu
mesnevilerin de ortak bir kurgusal yapisi oldugunu, genelde hepsinin olay orgiisiiniin
birbiriyle ¢ok benzedigini ifade eder. Tezcan agsk mesnevileri i¢inde 6zellikle
“sehzade aski” temasiyla gruplandirilabilecek metinlere odaklanarak bunlar1 sovalye
romanslariyla karsilastirir ve aralarindaki ortakliklar iizerinde durur. Agk
mesnevilerinde sevgili sehzadeyi tahta ¢ikis siirecine hazirlayan figiirdiir. Sehzade
ona ulagabilmek adina pek ¢ok macera ve tehlikeye atilir. Sehzadenin sevgiliye
ulagincaya dek edindigi deneyimler ona tahti elde etmesini saglayacak egitimi
kazandirir. Sehzade tahta ¢iktiginda ise kadin kahramanin gérevi sona erer: “Bu
baglamda ‘ask’in sehzadeyi tahta tasimada biiyiik bir rolii vardir (124). Tezcan,
benzer yapinin sdvalye romanslarinda da goriildiigiinii belirtir. Sovalye hizmetinde
bulundugu lordun esine ilgi duymaya bagslar. Leydi de bulundugu konumun sinirlar
elverdigi dlgiide flort eder. Sovalye leydi tarafindan takdir edilebilmek, begenisini
kazanabilmek i¢in pek ¢ok maceraya atilir. Bu ask iliskisi sovalyenin lordun
himayesini kazanabilmesi ve onun iktidarinda ilerleyebilmesi igin bir egitim siirecidir
(125-6).

Tezcan’1n segtigi romanslar ayn1 zamanda kahramanlarin soylu kisilerden

se¢ilmesi nedeniyle de saray askini isleyen Avrupa romanslariyla karsilastirilmak

221



icin ¢ok uygundur. Bunun yan1 sira, Osmanli edebiyatinda ask mesnevilerinin Farsca
mesnevilerden ¢evrilerek uyarlanmasi romansin boliimiin basinda belirtilen “yerel
edebiyat” (vernacular literature) tanimi agisindan da ele alinabilir. Ozellikle Halil
Inalcik’1n belirtmis oldugu gibi 15. yiizyilda sairlerin Germiyanlilar’n himayesine
girebilmek icin Fars¢a mesnevileri Tiirkge’ye ¢evirmeleri ve ¢evirirken yeni bir
kurmacaya doniistiirmeleri romans tiiriiniin ¢eviriyle iliskisi agisindan
karsilastirilmaya degerdir: “[...] Tiirki dilde edebiyat yaratmak amaciyla
Anadolu’daki Selguklu saraymin Fars¢a edebiyatina bagkaldiran Beyleri, sairlerini
Fars edebiyatin1 “Tiirki dile’ ¢evirmeye yonelttiler. Anadolu’daki Tiirki edebiyat
Farsgadan mesnevi ¢evirileri ile baslad1 ve bunun iizerine gelisti” (Tezcan, 2013:
401).

16. ylizy1lda romansin sovalyelerin kahramanlik hikayelerini anlatan bir tiire
doniismesi, romansla epik arasinda ayrim yapilmasini giiglestirmektedir. ki tiiriin
birbirine yaklagmasi elestirmenler arasinda romansin estetik agidan hem olumlu hem
olumsuz bigimde tanimlanmasina neden olmustur. Bilindigi gibi epik Eski
Yunan’dan beri yliksek edebiyat tiirleri arasinda goriilmektedir, bu nedenle romans
epikle benzer bigimde kahramanlik ve savag temalarini isleyen bir tiir oldugu i¢in
kimi zaman epigin Ortagag edebiyat gelenegine gore gelistirilmis ya da yeniden
dogmus bi¢imi, kimi zaman da epigin yozlasmis hali olarak degerlendirilmistir (294).
Romansin epigin yozlasmis hali oldugu diisiincesi, Lisa Golombek ile Meliha
Anbarcioglu’nun Sahndme’den segilen kahramanlarin basindan gegen maceralarin ve
savaslarin betimlendigi anlatilarla ilgili goriisleriyle birlikte degerlendirilebilir. Daha
once de belirtildigi gibi Meliha Anbarcioglu, Gersasp-ndme gibi Sahndme’deki
kahramanlarin konu edildigi metinleri taklit anlatilar olarak nitelendirmistir.

Golombek ise bu tiir metinleri “ikincil epik” anlatilar olarak adlandirmistir.
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Anbarcioglu ile Golombek’in bu metinleri tanimlama bigimleri her ikisinin de onlar1
edebi acidan degerli bulmadiklarin1 gostermektedir.

William Paton Ker (1855-1923) romansin kahramanlik ¢agini betimleyen bir
tiir olarak Ortagagda epigin yerine gectigini, 6zellikle Fransiz edebiyatinda goriilen
bir tiir oldugunu savunmustur (3). Baska bir deyisle, Ker epik ve romans arasinda
biiyiik bir ayrim oldugunu diistinmemekte, her ikisinin de kahramanlik temali tiirler
oldugunu dile getirmektedir. Ker’e gore romans ortagagdaki kahramanlik ve savas
dénemini, yani sdvalyelerin ¢agini islerken epik sdvalyelerden dnceki kahramanlari
ve savaglart resmetmistir (4). Ker, romansi epigin arkasindan gelen bir tiir olarak
tanimlayarak farkin islenen temalardan degil, estetik deger farkindan kaynaklandigini
savunur. Epigin kahramanlik ve cesaret gibi temalari etik agidan ylicelterek
isledigini, romansin ise bdyle bir amacit olmadigini, yalnizca hayal giiciinii 6ne
cikarak gizemli ve siiriikleyici bir olay 6rgiisii kurgulamay1 ve okurun/dinleyicinin
eglenmesini, oyalanmasini saglamay1 amaglamaktadir. Ker’in epigi yiiksek
edebiyatin bir tiirli olarak olumlarken, romansi ise onun yerine gecen ancak estetik
acidan degeri olmayan metinleri niteleyen bir tiir olarak gérdiigii anlasilmaktadir. Iki
tiir arasindaki bu hiyerarsik karsilastirma elestirmenler arasinda yaygin bir goriis
halini almistir.

Ker, romans edebiyatiyla 6zellikle Fransiz edebiyatinin Chanson de Roland,
Chanson de Guillaume gibi chansons de geste tiirii, yine kahramanca eylemleri
betimleyen metinleri kast etmektedir. Bu metinlerde ana konu Hagli seferleridir. Ker,
Fransiz kahramanlik sarkilariyla Homerik epik arasinda biiyiik benzerlikler oldugunu
ama yine de bu anlatilarda Homeros’un destanlarinin derinligi ve samimiyetini
bulamadigini ifade eder; ¢iinkii Fransiz epik siirlerinde kahramanlarin

bagimsizliklarin1 kaybederek baska bir medeniyetin ve onun diinya goriisiiniin
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giidiimiine girdigini ima etmektedir (21). Ker’in bu ifadesinden bu sefer chansons de
geste’yle Homeros’un destanlari arasinda bir karsilastirma yaptigi ve chansons de
geste’yi Hacli zihniyetini yansittig1 i¢in estetik agidan Eski Yunan epikleri kadar
basarili bulmadigi anlasiliyor. Ker’e gore epik anlatida betimlenen kahramanlik ¢agi
gurur ve cesaretin ¢agidir. Epikte idealize edilen bu ge¢miste ne kahramanin yetenek
ve basarilarini engelleyecek bir politik orgiitlenme bigimine yer verilir, ne de
kahramanin aidiyet duygusundan yoksun hale gelmesine neden olacak kadar
toplumdan soyutlanmasina izin verilir (20-1).

Joseph J. Duggan, Ker’le benzer bicimde 11. yilizyildan 14. yiizyila kadar
stiren “Yiiksek Ortagcag” doneminde kahramanlik siirinin popiilerlesmis bir bi¢iminin
ortaya ¢iktig1, buna chanson de geste adi verildiginden s6z eder ve galismasinda bu
metinleri romans anlatilar1 olarak ele alir. Bu tiir anlatilarda en ¢ok islenen
donemlerden biri Charlemagne’in saltanatidir. Duggan, Ispanyol kahramanlik
sarkilarinda baglangicta Charlemagne’in Basklara kars1 verdigi miicadelenin
betimlendigini, daha sonra diisman kimliginin degisime ugradigini, Basklarin yerini
Miisliimanlarin aldigim belirtir. Duggan, Ispanyol kahramanlik sarkilarida
anlaticilarin Islam’1 son derece ¢arpitilmis bir bakis agisiyla yansittiklarini, bunun
onlarin din hakkinda yeterince bilgiye sahip olmamalarindan kaynaklandigini ileri
stirer (281). Bunun yani sira anlaticilarin Hacli Seferleri’nden yenilgiyle
sonuglananlara hamilerini utandirmamak adina bilerek yer vermediklerini belirtir.
Yiiksek Ortacag donemi kahramanlik sarkilarinda diisman kitle agirlikli olarak
Miisliimanlardan olugmakla birlikte, kimi maceralarda kahramanlarin pagan
Cermenlerle catistig1 goriiliir (283).

Brunetti, romansin epigin yerini alan ya da ondan evrilen bir tiir oldugu

gorlstine karsi ¢ikar; ¢ilinkii ona gore epikle romansi birbirinden ayirmak son derece
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basittir. Epik anlat1 belirli bir gruba yiiceltici bir yaklagimla hitap ederek aralarindaki
baglilik duygusunu gii¢lendirmeyi hedefler, bu nedenle epik metinlerde tekrarlara
dayali rittielistik bir hava vardir. Buna karsilik romans ise efsaneye yaklasan bir olay
Orgiisiine sahiptir (590). Brunetti, Goethe ve Lukacs gibi yazarlarla ¢eliserek epigin
daha dar bir alanda gectigi romansin ise biitiin diinyay1 kucaklayan bir anlat1 tiirii
oldugunu ileri siirer. Bunun yani sira epikte daha sinirl bir olay 6rgiisii s6z
konusuyken, romansta i¢ ice gecen, karmasik olaylar dizisine rastlandigini belirtir.
Brunetti’ye gore epik anlatida olaylar arasinda kopukluklar bulunurken, romansta
olaylar arasindaki baglantinin neden-sonug iliskileriyle saglandigi goriilmektedir
(590).

Brunetti, Ker ve Duggan’in goriislerinden ayrilarak chanson de geste’yle
romansin es anlamli terimler olmadigini savunur. Chanson de geste’de anlaticiyla
dinleyici kitle arasinda monolojik bir iliski kurulur. Baska bir deyisle, anlatici
dinleyici kitlenin dayanigsma duygusunu gii¢clendirmek istedigi i¢in dinleyicinin
birbirine baglilik duygularin1 gelistirecek mesajlar verir. Romansta aksine diyalojik
bir tislip hakimdir, farkl tiirlerin anlatiya dahil edilmesiyle teksesli yerine ¢oksesli
bir Uisllp ortaya ¢ikar. Bu durumda Ker ve Duggan, romansla chanson de geste’yi
romans anlatilarina benzetirken, Brunetti ise epikle ortaklik kurmay: tercih
etmektedir.

Brunetti’nin epik ve romans ayrimini dikkate alarak yukarida belirtilen
Ozellikleri gaza anlatilarinda da arastirmak miimkiin gériinmektedir. Battalndme ve
Saltukndme’de maceralar ¢ok genis bir alanda gegtigi ve kahraman bireysel bir
sekilde 6zglirce dolasabildigi icin her iki anlatinin da romansa yakin oldugu
diisiiniilebilir. Yine her iki anlatida hikayelerin i¢ ice gectigi karmasik bir olay

orglisii bulundugu i¢in bu da romansa yaklastiran bir diger 6zelliktir. Ancak her iki
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anlatida kahramanlarin biitlin savaslara gaza diislincesiyle katildiklarinin
vurgulanmasi anlaticiyla dinleyici kitle arasinda bir dayanigma saglamakta, bu
anlatilar1 epige yaklagtirmaktadir. Bu durumda Battalndme ile Saltukndme ikisinin
birlesiminden meydana gelen melez bir tiir olarak, “romans epik” olarak
nitelendirilebilir. Ddanismendndme ve Gazavait-1 Hayreddin Paga’da ise cografya
daha dar ve gercekgi bir alanla sinirhidir. Bu anlatilarda da kahramanlarin gaza
diistincesiyle savagmalar1 anlatici ile dinleyici kitle arasinda baglilik olusmasina
neden olur. Ozellikle Gazavdt-1 Hayreddin Pasa’da anlaticinin hemen her béliimde
Hayreddin Pasa ve diger gaziler i¢in dinleyiciler ve okurlardan hayirdua istemesi,
dua boliimlerinin siirekli tekrar edilmesi bu anlatinin digerlerine gore ¢ok daha
ritlielistik bir havaya biirlinmesini saglamaktadir. Danismendname’de Artuhi’nin
Efrumiyye’ye kavusabilmek i¢in Miisliiman olmasi ve Danismend Gazi’nin onlari
evlendirebilmek i¢in ¢aba sarf etmesi olay Orgiisiiniin biiyiik bir kismin1 kaplar, bu
nedenle romans agk temali bir tiir olarak degerlendirilirse, Danismendname’yi de
romans epik olarak tanimlamak miimkiindiir. “Romans epik™ bir ara tiir olarak
elestirmenler arasinda tartigilmaktadir. Ancak “romans epik”in taniminin da bir
arastirmacidan digerine degistigi goriilmektedir.

Kahramanlik sarkilarinin siniflandirilmasiyla ilgili arastirmacilarin fikir
ayriliklarina, kimi zaman epik kimi zaman romans olarak nitelendirilmesine yukarida
dikkat ¢ekildi. Ruth House Webber ise chanson de geste olarak anilan Ortacag
donemi Fransiz ve Ispanyol epik anlatilarini “romans epik” olarak tanimlamaktadir.
Webber, on dort metnin olay orgiisiinii inceledikten sonra “romans epik™ i¢in
belirledigi 6zellikleri dile getirir. Bu metinlerde buldugu ortakliklara gére romans
epik kahramanlar1 sévalyelerdir. Eger kahraman kibirli bir savas¢iya doniisiirse ya da

degersiz eylemler pesindeyse anlatinin sonunda hayatin1 kaybeder. Romans epik
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anlatilarinda olay orgiisii iki temel hamleden olusur. Anlatinin basindaki kahraman
oldiiriiliir ve yerine gegen kahraman onun intikamini alir; ya da bir tek kahramanin
iki ayr1 gorevi tistlendigi goriiliir. Olaylar ise Hiristiyanlarla Miisliimanlar arasinda
savaslarin oldugu donemlere yerlestirilmistir (8). Gaza anlatilarinda da kurmacanin
arka planinda Hacl seferlerinin ya da Bizans’la Miisliimanlar arasindaki ¢atismalarin
betimlendigi goriilmektedir. Benzer bigimde hem Battal, hem de Saltuk’un
Iskender’in mezarin ziyaret ettikleri sahnede anlatic1 aslinda giic ve mal miilk gibi
diinyevi hi¢bir seyin 6liime kars1 koyamayacagini, imparatorlar da dahil olmak iizere
herkesin oliimlii oldugunu ima eder. Battal ve Saltuk’a bu sahnelerde dliimliiligiin
bilincinde olmalari, diinya isleri lizerinde ¢ok diisiinmemeleri ve kibirli olmamalari
ogiitlenmektedir. Battalndme’de bu mesajlar daha belirgindir; ancak Saltukndme hem
onu hem de arkasindaki Arap ve Fars epik gelenegini asmay1 hedefleyen bir anlati
oldugu icin bu mesajlar netligini kaybetmistir.

Webber, Ispanyol ve Fransiz epik anlatilarindan yola ¢ikarak romans epigi
tanimladigi i¢in, bu 6zelliklere gore gaza anlatilarini degerlendirilmek giictiir. Belki
de epik ve romansla ilgili genel goriisleri bir araya getirmek daha yararl olacaktir.
Epik daha gercekei bir cografyada gecer, ana konusu bir devletin ya da toplumun
yiikselisi ve diisiisiidiir. Ana kahramanlar1 ise o toplumun 6nderleridir. Epik anlatida
savag sahneleri gergekci bir cografyada betimlenmistir. Romansin ise hem gergek
hem de hayali cografyalarda yer aldig1 goriiliir. Romansin kahramana epige kiyasla
daha ¢ok odaklandig1 da sdylenebilir. Onceden belirtildigi gibi romans i¢ ice gecen
hikayelerden olusan karmasik bir olay orgiisline sahiptir. Bunun yani sira agk ve
cinsellik romans edebiyatinin 6nemli temalar1 arasindadir, genellikle romanslarda ask
hikayleri ya evlilik ya da zinayla sonuglanir. Biitiin bu 6zellikler karsilastirildiginda

Battalname ve Saltukndme’de belirli bir kahramanin eylemleri ve maceralari
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betimledigi ve karmasik bir olay orgiisti bulundugu i¢in romans olarak
nitelendirilebilir. Battalndme ve Saltukname’de olaylarin hem Malatya, Sinop,
Kastamonu, Istanbul gibi gercek mekanlarda kimi zaman da Kaf Dag1 gibi hayali
yerlerde gectigi goriiliir. Bunun yani sira kahramanlar zaman zaman Afrika, Cin ve
Hindistan gibi uzak tilkelere de giderler; ancak bu memleketler de gergekei bir bakis
acistyla degil, egzotik ve hayali bir bicimde betimlenmistir. Ancak Battal her ne
kadar bireysel bir kahraman gibi goriinse de, basindan pek ¢ok macera gegse de her
seferinde Malatya’ya doner. Ganimeti halife ve Emir Omer’e teslim eder, gazilere de
paylart verilir. Bagka bir deyisle, Battal her ne kadar kendi basina seyahat etmek ve
savagmaktan keyif alan bir kahraman olarak tanitilsa da, grup bilincini kaybetmedigi,
aslinda biitiin amacinin Malatyali gazilerin refahini yiikseltmek oldugu siklikla
vurgulanir. Malatyali gazilerin de Battal’in yoklugunda gayrimiislimlerle
savastiklari, hatta halifenin de bazen onlara yardim olarak kendi ordusundan destek
gonderdigi belirtilir. Ancak anlatida Battal’in yoklugunda Miisliimanlarin
gayrimiislimleri yenebildigine rastlanmaz; Miislimanlarin gayrimiislimlere karsi
savastan galip ¢ikabilmesinin ancak Battal’la miimkiin oldugu vurgulanmaktadir. Her
ne kadar Battal gazilere “hepiniz birer Battalsiniz” diyerek morallerini yiikseltmeyi
tercih etse de, onun vazgec¢ilmez bir savas¢1 olarak betimlenmesi anlatida epigin
romansla i¢ ice gegtigini gostermektedir.

Saltukndme’de ise durum biraz daha farklidir. Saltukndme anlaticisi
Battalndme’nin kurgusal yapisini baglangicta adeta bir sema gibi 6rnek alir; ancak
daha sonra anlatinin daha kendine has bir ¢izgide ilerledigi goriiliir. Saltuk da Battal
gibi tek basina savagmay1 ve seyahat etmeyi tercih eden bir kahramandir; ancak onun
Battal’dan farkli olarak kimi zaman zorlu ¢arpigsmalardan zaferle ¢iktiktan sonra

gazilerin yanina donmedigi, inzivaya ¢ekildigi goriiliir. Bu nedenle Hz. Peygamber
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ya da Hz. Hizir tarafindan riiyasinda tekrar gazaya cagrilir. Anlatinin ilerleyen
boliimlerde Saltuk’un kerametler géstermeye basladigi haber verilir ve kerametleri
betimlenmeye baglanir. Dolayisiyla, Saltukndme’de anlatinin kimi zaman
gazavatnameden velayetnameye kaydigi goriiliir. Tez calismasi i¢in segilen dort
anlatr arasinda da en karmasik ve uzun olay orgiisiine sahip olan Saltukndme’dir.
Gazavat-1 Hayreddin Pasa’da ise gaziler arasinda grup bilinci ve savasin
dini mesrhiyeti saglam bir sekilde vurgulandigi i¢in, metnin bu yonlerden epigin
siirlar iginde degerlendirilmesi miimkiindiir. Ancak Osmanli Devleti’nin
donanmasinin kurulus siireci ve devletin Akdeniz ve Kuzey Afrika’da etkin olma
miicadelesi bireysel bir yaklagimla Hayreddin Pasa’nin eylemleri tizerinden
anlatilmaktadir. Dolayisiyla, devletin basarisi aslinda Hayreddin Pasa’nin basarisi
olarak yansitilir. Bagka bir deyisle tarihsel arka planin gercekten yasamis bir deniz
gazisinin goziinden anlatilmasi1 metinde epikten biyografiye gecis oldugunu
gostermektedir. Bunun yani sira, Osmanli Devleti himayesindeki deniz gazilerinin
Kuzey Afrika’da Avrupa tilkeleri himayesindeki Miisliiman yoneticilerle ¢catismasi
anlatinin temel kaygilarindan biridir. Ancak bu kaygi da devletin siyasi kaygisi
olarak degil, Hayreddin Pasa’nin bireysel kaygisi olarak yansitilir bu da metnin yine

erken modern bir biyografi olarak degerlendirilmesinin nedenlerinden biridir.
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BOLUM IV

GAZAVAT-I HAYREDDIN PASA’DA

ROMANS-EPIKTEN BiYOGRAFIiYE DONUSUM

A. Avrupa Kiiltiiriinde Biyografinin Gelisimi

Bu tez ¢alismasinin asil amaci gazavatnameyi bir tiir olarak ele almak ve
secilmis metinlerin karsilastirmali bir sekilde okunmasi araciligiyla bu tiiriin nasil bir
dontisiim gecirdigini ortaya koymaktir. Battalndme, Danismendname ve
Saltukndme’ de olay Orgiisii epik-romans ¢izgisinde ilerlerken Gazavdr-1 Hayreddin
Paga’da romans 6zellikleri goriilmemektedir; ¢linkii her ne kadar korsanlarin
denizdeki yasami maceraci bir ruh gerektirse de anlatict Hayreddin Pasa’nin
Cezayir’deki miicadelesini Battal ya da Saltuk’un eylemlerinde goriildiigii gibi bir
macera hevesi olarak gostermektedir. Anlatici Hayreddin Pasa’nin Cezayir’de
hakimiyet kurmaya calisan emperyal ve yerel giiclerle rekabet ederken onu yalnizca
epik bir kahraman olarak tanitmaz, ayn1 zamanda savas sirasinda aldig kararlari,
izledigi stratejileri, diisiincelerini de aktararak Hayreddin Pasa’nin Osmanl
Devleti’nin Cezayir’de emperyal bir gii¢ olmasini saglayan en gii¢lii ve vazgecilmez

komutan oldugunu ortaya koyarak onu adeta bir biyografi 6znesi gibi betimlemeyi
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amagclar. Epik anlatidan biyografi anlatisina gecis 6zellikleri tagiyan bu metinde
Hayreddin Pasa’nin da neredeyse kahramandan karaktere doniismekte oldugu
goriiliir. Bunun yani sira, Rhoads Murphey’nin belirttigi gibi tekil biyografi
anlatilarindan ¢ok biyografi sozliiklerinin yaygin olarak yazildigr Osmanli edebiyati
icin Gazavat-1 Hayreddin Paga anlatist nadir bir anlat1 6rnegi olarak sayilmalidir
(29). Gazavdit-1 Hayreddin Pasa’da biyografik ogeleri ortaya koymadan 6nce
Osmanli ve Avrupa edebiyatlarinda biyografi tiirii ve gecirdigi evreleri kisaca
Ozetlemek yerinde olacaktir.

Kisinin hayatinin anlatilmasi, ister kendisi ister bir bagkasi tarafindan
tistlenilmis olsun, mutlaka bir amaca hizmet eder. Elbette (oto)biyografinin temel
yazilma gerekcesi yasamoykiisii kaleme alinan kisinin yiiceltilmesidir. Yazar s6z
konusu kisinin yasamdykiisiinii hazirlarken olaylar, anekdotlar ve belgelerden
yararlanir, ancak bu malzemeyi kendisinin belirledigi 6nem sirasina gore yeniden
diizenler, kimilerini eler, kimilerini anlatisinin i¢ine dahil eder. Boylece kisiyi
yiiceltmek i¢in yazilan (oto)biyografinin edinilen bilgilerin anlatidaki organizasyon
bi¢cimi nedeniyle mutlaka baska yan amagclara da hizmet ettigi goriiliir: “Her iki
durumda da yazma ihtiyaci ayn1 anlam dizisi lizerinden yer alan giidiilerden dogar:
itiraf etme, kamuya a¢gma, ifsa etme, teshir etme, glinah ¢ikarma, sifa arama,
aklanma, mesrulastirma, gergegi gizleme, kayit altina alma, 6liimsiizlesme gibi”
(Aksoy, 2009: 13). Kisinin yasaminda meydana gelen olaylarin, yakin ¢evresinde
onunla ilgili anlatilan anilarin dogrulugunun teyit edilmesi ve bunlarin i¢inden bir
ayiklama yapilmasi yazarin sorumlulugu ve tercihiyle ilgilidir. Dolayisiyla yazarin
kendisinin ya da bir bagkasinin ge¢misini bir biitiin olarak gorebilmesi miimkiin

degildir, elindeki malzemeyi kendi tercihlerine gore diizenleyerek o ge¢misi, kendi
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gostermek istedigi sekliyle okurlar i¢in bir biitiin haline getirir: “Yazarin okura
sunmak istedigi portre bu siiregte belirleyici olacaktir” (14).

Biyografi aslinda hayatin kaydedilmesi demektir, bu nedenle ilk bakista tarihin
bir alt dali olarak goriilebilir. Yazili kiiltlire bakildiginda sézciigiin yazarlar
tarafindan “yagam Oykiisii” anlaminin disina ¢gikacak kadar esnek bir sekilde
kullanildig1 goriiliir. John Garraty, sozciik anlamsal agidan ne kadar gevsek bicimde
kullanilirsa kullanilsin, aslinda bir tek gecerli anlami oldugunu savunur. Garraty,
biyografiyi “insanin yasaminin tarihi” bigiminde tanimlayarak biyografinin tarihle
karmasik bir iliskisi oldugunu, hatta kimin zaman tarihin bir tiir mikro-kozmosu
islevini tstlendigini ileri siirer (3). Lois W. Banner 1960’11 y1illarda Columbia
Universitesi’nde doktora yaptig1 sirada biyografiyle tarihsel bir tiir olarak
karsilastigini belirtir (579). Insanin gegmisini bulundugu cevreden soyutlayarak
anlatabilmesi olanaksizdir. Bireyin hayati icinde bulundugu sosyal ¢evre, zaman ve
mekanla sekillenir, bu nedenle biyografi 6znesinin hayati betimlenirken yazar ister
istemez o hayatin var oldugu ve sekil buldugu zaman ve mekana da deginmek
durumundadir, bu da biyografi anlatisinin tarihsel arka planini olusturur. lerleyen
paragraflarda tarihle biyografi arasindaki yakinlik ve aradaki farkliliklara daha
ayrintili bi¢imde deginilecektir.

Biyografi tiirliniin ortaya ¢ikis1 5000 y1l 6ncesine dayandirilmaktadir. Misir’da
firavunlarin mezarlarinda {inlerini ve zenginliklerini simgeleyen otobiyografi
bi¢iminde yazilmis kayitlar saklanirdi. Bu metinler her ne kadar otobiyografi
bi¢iminde yazilmis olsa da bireysel bir bakis acis1 goriillmemektedir, hatta bu
metinler aslinda gomiilme torenlerinin bir parcasi olarak hazirlanmaktadir ve esas
yazilig amaci kralligin ve kralin yticeltilmesidir: “Maisirlilar, kendilerini kariyerlerinin

en iist noktasina erismis halde betimleyerek ve basarilarini idealize ederek
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piktograflarinin tarziyla benzer bi¢cimde diiz ve oransiz imgeler iiretmislerdir”
(Garraty, 1957: 31-2).

Nigel Hamilton, John Garraty’nin goriisiinden ayrilarak Mezopotamya’da
hiikiim siirdiigline inanilan efsanevi Uruk Krali Gilgames’in epik anlatisinin yaziya
gecirilmis en eski yasam Oykiisii oldugunu ileri siirer (16). Hamilton, biyografi
sOzcliglinlin Yunanca yasam anlamina gelen bio ile betimleme anlaminda kullanilan
graph’in birlesiminden olustugunu belirtir. S6zciiglin Eski Yunanca’da hig
kullanilmadigini, ortagaga dek Latince’de nadiren biographus veya biographia
bigimlerinin goriildiigiinii Ingilizce’nin séz dagaria ise 17. yiizyilin ikinci yarisinda
girdigini savunur ve kelimenin sonradan tiiretilmis olabilecegini ileri siirer (15).

Biyografi tiirliniin gelisiminden s6z ederken Eski Yunan’daki biyografi
gelenegine de deginmek gerekir. Eski Yunan toplumu bireye ve rasyonaliteye dnem
vermesi, kendiligin farkinda olmasi, tarihe sekiiler bir bakisla yaklagsmasiyla sliphesiz
biyografi tiirliniin ortaya ¢ikabilecegi en elverisli kiiltiir ve medeniyet dairesini
yaratmistir. Ancak Eski Yunan’da iiretilen edebi eserlere bakildiginda biyografiye
bliyiik bir 6nem verilmedigi, biyografi tliriindeki anlatilarin az sayida, biitiinliiklii bir
kurgusal yapiya sahip olmayan metinler oldugu goriilmektedir. Bagka bir deyisle,
bireyi ve kendiligi yiicelten Eski Yunan entelektiiellerinin sasirtici bigimde biyografi
yazimiyla pek ilgilenmedikleri anlasilmaktadir (34). Helenistik donem
biyografilerinde ise ideal bir insan tipinin yiiceltildigi, onun araciliiyla okurlara etik
hakkinda bilgi verildigi goriiliir: ““Yunanlara gore ideal insan olgun insan anlamina
gelmekteydi. Karakterin zaman iginde gelistiginin farkindaydilar, ancak bu gelisim
stirecinin 6nemsiz oldugunu diisliniiyorlardi. Kahramanlarinin sikici rutin yasam
bicimini ve hatalarin1 gérmezden gelerek onlar1 kariyerlerinin zirve noktasinda

resmeden Misirlilar gibi Yunanlar da insanin yalnizca olgunluk déneminde
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odaklaniyor, onu bu nihai noktaya ulagtiran adimlara ise 6nem vermiyorlardi” (36).
Bunun yani sira Helenistik donem biyografi yazarlari bicimsel agidan da miikemmel
eserler iiretmeye ¢alismiglardir (35). Plutarch tarafindan kaleme alinmis olan Yunan
ve Romali devlet adamlarinin hayatlarinin anlatildig: Bioi Parallelloi, Tacitus’un De
Vita Agricolae’si, Diogenes Laértius’un Yunan filozoflar hakkindaki biyografisi ve
Svetonius tarafindan yazilmisg De Vita Caesarum Helenistik donem biyografilerinin
genel ozelliklerini tagimaktadir. Birgitte Possing, bunlarin dinleyiciyi etik davranan
bir 6zne haline getirmeyi amaglayan didaktik anlatilar oldugunu belirtir:
“Merkezdeki figlirler ya gorevlerini basartyla yerine getirdigi i¢in &viilen ya da hirs
ve kibir tuzagina diistiigii i¢in kinanan kisilerdir” (2). Yunan biyografi yazarlari,
“ideal insan” tipi portrelemeyi amagladiklar1 biyografilerinde olgunluk ¢agindaki
kahramanlarini karakter 6zellikleri degil, eylemleriyle betimlemislerdir (Garraty,
1957: 38).

Ortagagda Bat1 toplumlarinin Hiristiyanlhiga gegcisiyle birlikte Eski Yunan ve
Roma’nin mirasi1 olan bu sekiiler biyografi geleneginin izleri silinir ve Avrupa’da
yari-biyografik dini metinler yazilmaya baslanir. Nigel Hamilton, Incil’i Isa
Peygamber’in biyografisi olarak nitelendirir (39). Hz. Isa’nin hayat hikayesi dini
biyografilerin yazilmasina zemin hazirlar. Isa’nin hayatini en etkileyici sekilde
anlatmak, diger bir deyisle en giizel Incil’i yazmak ve onu sahiplenmek bir yarisa
dontisiir. Din adamlari kisa stirede ¢evrelerini en giizel ve en gergekei sekilde
yazildigini iddia ederek birbirleriyle rekabet eden yiizlerce Incil versiyonuyla sarili
bulur, bu nedenle din adamlar1 kanonik olarak tanimladiklari Incil’leri ayirdiktan
sonra geri kalanini apokrif olarak nitelendirir ve onlar1 kaleme alanlar1 da heretik
olarak ilan edip kinarlar: “Bdylece Kutsal Kitap tiim zamanlarin en ¢ok satan

biyografik eseri olma &zgiirliigiinii elde etti” (Hamilton, 2009: 40). Nasiral1 Isa’nin
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yagsam Oykiisii yazarlar1 diger dini figiirlerin biyografilerini yazmaya tesvik etti:
hacilarin hayat hikayelerini.

Kilise’nin etkisiyle sekiiler biyografiler yerini dini biyografilere birakmus,
baska bir deyisle azizler ve sehitlerin hayatlar1 biyografi tiiriiniin yeni kaynaklari
haline gelmistir. Onceleri cogunlukla ruhban sinifi arasinda okunan Latince ve
Yunanca kaleme alinmis bu metinler 9. yiizyildan itibaren yerel dillere ¢evrilmeye
baslamistir (Garraty, 1957: 54-55). Bu anlatilarin antik dillerden lokal dillere
cevrilmesinin amaci okur-yazar olmayan halkin bu metinler araciligiyla dindar bir
yasam tarzini benimsemelerini saglamakti. Glinahlarin cezalandirilmasi, hastalarin
sifa bulmasi, paganlarin Hiristiyanlig1 segcmesi, inancin pekistirilmesi bu anlatilarda
sik karsilagilan motiflerdir ve bunlar azizlik mertebesine yiikselen kahramanin
etrafinda gelisen olaylarda islenmistir. Osmanli edebiyatinda velayetname tiiriiyle
benzerlik kurulabilecek bu anlatilarin (hagiographies) amaci ideal bir Hiristiyan
portresi ¢izmekti. Bunlarin tarihle efsanenin i¢ ice gectigi anlatilar oldugunu da
unutmamak gerekiyor. Hatta azizlerin yasam dykiileri karsilastirmali bir bigimde
okundugunda mucize temasinin 6ne ¢iktig1 anlatilarda belirli bir azize 6zgii bir
mucizenin bir diger anlatida baska bir azize de atfedildigi, mucizevi motiflerin
anlatilarda tekrarlayan 6gelere (leitmotif) doniistiikleri goriiliir. Garraty, mucizevi
olaylarin bir azizden bir baskasina aktarilmasini “miistensihin hatasinin bir
baskasinin [yazarin] kaynagi haline gelmesi” olarak yorumlar (57). Ancak bu
anlatilarin dncelikle sozlii olarak dolagima girdigini unutmamak, dolayisiyla
anlaticilarin performans sirasinda benzer motifleri bagka azizler i¢in de
kullanabilecekleri ihtimalini g6z 6niinde bulundurmak gerekiyor. Bunun yani sira,
bir azize atfedilen mucizelerin daha sonra bir bagkasina atfedilmesi, o motiflerin

dinleyici kitle tarafindan etkileyici bulunduguna isaret etmektedir. Bagka bir deyisle,
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bir bagka anlatici, etkileyici bir kurgu iiretebilmek i¢in hayatini betimledigi azizin
portresini benzer motiflerle slislemek istemis olabilir. Bu tercihi miistensihin hatasi
ya da anlaticinin tembelligi olarak nitelendirmek indirgemeci bir yaklasimdir; ¢linkii
bilindigi gibi modern edebiyattan farkli olarak sozlii gelenek onceki anlatilar1 ve
temalar1 reddederek degil, i¢ine alip doniistiirerek gelisir.

Ortacagda yazarlarin dindar diinya goriisiiyle biyografi yazmalari, Eski
Yunan ve Roma biyografi geleneginin izlerinin silinmesine, sekiiler ve birey
merkezli yagam Oykiilerinin liretilmesini kisitlamistir. Diger yandan ortagagda
biyografinin dini bir ¢izgide ilerlemesi bireyin farkli bir sekilde ortaya ¢ikmasina
olanak tanidi (Hamilton, 2009: 57). Hiristiyanligin 6nemli inan¢ mekanizmalarindan
biri olan “kurtulus” (salvation) diisiincesi itiraf geleneginin baglamasinda etkili oldu.
Bilindigi gibi dindar Hiristiyanlar giinahlarini rahiplere anlatarak onlardan
arinabileceklerine inanir, giinah ¢ikarma “kurtulus” yontemi olarak goriilmektedir.

Otobiyografi tiiriinde verilebilecek ilk drneklerden biri de yine dindar bir
kisinin diriiniidiir. Aziz Augustinus [tiraflar’inda gengliginde sehvet diiskiinii
oldugundan ve isledigi giinahlardan s6z eder ve daha sonra nasil dindar bir yasam
tarzina yoneldigini ve bu siirecte yasadigi doniisiimii okurlarla paylasir. Her ne kadar
Augustinus, bu metni herkesi Hiristiyanliga ve dindar bir yasam siirmeye 6zendirmek
i¢in yazmis olsa da yazarin gecirdigi doniisiim stirecini betimlerken okurlar1 i¢
diinyasindaki catismalar ve degisime davet ettigini goriir ve heniiz 4.-5. ylizyillarda
bireyin ve kisiligin olusum siirecinin betimlendigi bir anlatiya taniklik ederiz: “Bu
kitapta, kendi basina diisiiniildiigiinde 6nemsiz gibi goriinen ayrintilarin bir kisiligin
olusmasi ¢ercevesinde degerlendirilince nasil anlam kazandigini goriiriiz. Yazar ‘Ben
kimim?’, ‘Nasil boyle oldum?’ sorularin1 cevaplandirmaya ¢alisir” (Aksoy, 2009:

15).
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Aziz Augustinus tobiyografisinde genclik donemindeki glinahlarin1 samimi
bir dille okurlarla paylasir ve daha sonra nasil dindar bir yasam tarzina yoneldigini
anlatir. Augustinus okurlarla gec¢irdigi dontistimii paylasirken bir nevi giinah
¢ikarmis olur ve onlara nasil arindigini aktarmistir. Augustinus’un anlatisiyla birlikte
(oto)biyografi itiraf gelenegine aracilik edebilecek bir tiire doniisiir, bu da bireyin
eylemleri ve diisiinceleriyle dini bir ¢izgide de olsa yeniden goriiniir olmasini saglar.
Hem de Augustinus’un baslattig1 bireyin kendisine ve yasama yonelik derin
diistincelerin aktarildigy, itiraf temali biyografi gelenegi eski Yunan ve Roma
kiiltiirtinden farkl1 olarak yalnizca aristokratlarin, askerlerin ve entelektiiellerin degil
siradan, halktan dindar kisilerin de (6zellikle kadinlarin) birey olarak anlatida
goriinebilmelerini olanak tanimigtir (Hamilton, 2009: 56). Itiraf gelenegi 17.
yiizyilda da biyografi tiirii tizerinde etkisini daha da giiglii bir sekilde
hissettirmektedir; ¢ilinkii reform hareketlerinin sonucu olarak karsimiza ¢ikan
pliritanizm bireyin Tanr1 ile yiizlesmesini saglayarak giinahlarin yaz1 yoluyla agiga
vurulmasini desteklemistir: “Boylece bu 6greti insanlarin i¢ diinyalarini, kaygilarini,
korkularini agiga vurmalarini bir gelenek haline getirdi. Bu da Avrupa’da bir
itirafname edebiyati dogurdu” (Aksoy, 2009: 15).

Aziz biyografilerinin bir bagka Hiristiyan cografyada kahramanlik temasiyla
i¢ ige gectigi goriiliir. Rusya’da, Tatarlarin isgalinden sonra Kilise vatanseverlik
duygusunun 6zgiirce ifade edilebildigi bir ortam islevi gordii. Bu da azizlerin
biyografilerinde tematik bir degisim yaratti, azizlerin hayatlar1 yalnizca mucizelerle
degil, ayn1 zamanda askeri alanda gdsterilen kahramanlik motifleriyle siislendi ve
dini mucizeler askeri basarilarla ve kahramanlik motifleriyle i¢ i¢e gecerek epik bir
nitelik bir kazandi. Boylece bu donem biyografilerinde daha grafik bir {islip ile

gercekei bir bakis agisinin ortaya ¢iktigi goriilmektedir (Garraty, 1957: 59-60).
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Rusya’da aziz biyografilerinin epik temalarla birlesmesi gaza anlatilariyla benzerlik
gostermektedir; ¢iinkii gazavatnamelere bakildiginda kahramanin hem savas¢t hem
de veli kimligine sahip oldugu goriiliir.

Birgitte Possing, her ne kadar Avrupa’da bu donemde Kilise’nin
yonlendirmesi ve tesvikiyle anlatici/yazar ¢evresinin azizlerin yagamoykiilerine
odaklanmasi nedeniyle biyografi tiirliniin bu anlatilarla i¢ ice gecerek dini bir ¢izgide
ilerledigi goriilse de, azizlerin hayatlarinin anlatildig1 9. yiizyilda prenslerle
imparatorlarin hayatlarinin anlatildig: sekiiler metinlerin de yazilmaya devam
edildigini belirtir. Einhard tarafindan kaleme alinmig Vita Caroli Magni bu tiir
biyografilere 6rnek olarak verilebilir (3). Yine de ortacag yazarlarinin 6zellikle ilk
donemlerde Eski Yunan ve Roma kiiltiirtine ilgisiz kalarak Hiristiyanlig1 yticelttikleri
goriiliir. Ornegin, Aziz Antonius’un yasamini kaleme alan tarih¢i Athanasius
Yunanlar gibi denizlere agilmanin gerekli olmadigini, erdem ve bilgiye Cennet’in
Kralligi’nda ilerleyerek erisebileceklerini savunur (Hamilton, 2009: 55).

Avrupa’da eski Yunan ve Roma’nin biyografi gelenegine doniis Ronesans’la
birlikte baslar. Plutarch’in {inlii biyografisi bu dénemde Avrupa dillerine ¢evrilir; bu
donemde birey felsefe, edebiyat ve diger sanat dallarinin odak noktasi haline gelir.
Bireyi tanima stireci dolayistyla kisinin kendisini anlamaya ¢aligmasi bu donemden
itibaren entelektiiellerin temel kaygist haline geldi. Ronesans’la birlikte biyografi
yazarlar1 da dikkatlerini hacilara degil, sekiiler bireylere yogunlastirir (Hamilton,
2009: 61). Matbaanin icat edilmesi de yazma ve okuma eylemlerinin bireysel alana
tasinmasini saglamis, bu gelisme (oto)biyografi tiirlinde yeni bir a¢ilim meydana
getirmistir: “Bati’da modernlesme siireci ile birlikte okuma-yazma, kendisi hakkinda
konusma, kendine 6zel bir alan yaratma, dolayisiyla birey olma fikri gelisti. Ama bu

donemde birey denince akla gelenler, erkeklerdi. Yazmak, kalem kullanmak erkek
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isiydi” (Aksoy, 2009: 16). italyan Rénesans’min yansimasi olarak ortaya ¢ikan
sekiiler ve birey merkezli biyografi tiirii 17.-19. yiizyillar arasinda biiyiik bir gelisim
gosterdi. 18. yiizyilin sonlarinda J. Boswell tarafindan yazilan Samuel Johnson’in
biyografisi modern anlamda bugiin dahi begenilen ve 6viilen metinlerden biridir.
19. yiizyilda biyografi elestirmenler tarafindan tiir agisindan derinlikli
bicimde tartisilmaya baslar, tarihle biyografi arasindaki yakin iliski de bu ytizyilldan
itibaren en ¢ok tartisilan konulardan biri olmustur. Thomas Carlyle, derslerinden
olusan On Heroes, Hero-Worship and the Heroic in History (Kahramanlar,
Kahramana tapinma ve Tarihte Kahramanlik Uzerine) adli kitabinda biyografinin
tarihin alt dali oldugunu, ¢iinkii bu tiir metinlerde bireyin hayat yolculugunun
tarihinin anlatildigini savunur. Boswell ise Dr. Johnson’in yagam Oykiisiinii
betimlerken biyografinin sanat dali oldugunu ileri siirer; ¢iinkii Boswell’a gore
biyografi yazari adeta bir ressam gibi okurlara hayatini anlattigi kisinin estetik bir

portresini ¢izme gayretindedir (Possing, 3).

B. Osmanl Kiiltiiriinde Biyografi ve Tarih Yazimi Gelenegi

Avrupa edebiyatinda Hiristiyanligin yayilmasiyla birlikte biyografinin
Ronesans’a kadar nasil dini bir ¢izgide ilerledigi ve Hz. Isa’nin yasam 6ykiisiiniin
Ortagag aziz biyografilerinde ne kadar ilham verici oldugundan yukaridaki boliimde
s6z edilmisti. Islam kiiltiiriinde biyografinin gelisimine bakildiginda benzer bigimde
Hz. Peygamber’in hayatinin yalnizca biyografi degil tarih yazimi i¢in de ilham
kaynag1 oldugu goriilmektedir: “Ciinkii Islam tarihgiligi, Hz. Peygamber’in hayat ve
faaliyetlerinin incelenmesiyle yani biyografi ile baslamistir. Kisacasi Islam tarihinin
kaynagini, hadis toplamada, 6zellikle de Hz. Peygamber’in gazalarina ait hadislerin

toplanmasinda aramak gerekir” (Isen, 2010: 4). Baska bir deyisle, Islam kiiltiiriinde
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tarihin hadis geleneginden dogduguna inanilmaktadir. Hatta baslangigta Islami tarih
metinleri din adamlar1 ve muhaddisler tarafindan kaleme alinmis, daha sonra sarayin
tarih yazimi i¢in resmi gorevliler belirlemesiyle tarih yazimi, biyografiyle arasina
mesafe koyarak degisim gegirir. Siyasi tarih hanedanlarin atadig1 6zel gorevlilerle
resmi tarih yazimi alanina girince biyografi din adamlarinin yasamlarina ve
etkinliklerine odaklanan bir tiire doniistir:
Onlar diinyevi, bazan da dinsiz siyasi yap1 yerine peygamberin varisleri
olan ulemanin hayatlarin1 anlatmay1 gergek tarihgilik olarak algiladilar.
Bu niyetle daha ¢ok bir grubun ya da bir sinifin mensuplarini bir araya
getiren eserler yazilmaya baglandi (Isen, 2010: 5).

Osmanl tarih¢iliginin bir kolu olan hal terclimeleri de bu degisimle agirlikli
olarak ulemanin iriin verdigi bir tiire doniigiir. Sarayin biyografiyle siyasi tarih
yazimi arasina mesafe koymasiyla birlikte biyografi din bilginlerinin, fakihlerin,
muhaddislerin ve velilerinin yasamlarinin anlatildigi bir edebi alana doniisiir. Bu tiir
anlatilar ulemadan ¢ok sayida kisinin hayatiyla ilgili bilgilerin verildigi s6zliik
biciminde diizenlenmis eserlerdir. Daha sonra biyografi yalnizca din alimlerinin
hayat dykiilerinin toplandigi bir tiir olmaktan ¢ikar sehirlerin 6nde gelen, {inlii
sakinlerinin, sairlerin, doktorlarin, matematik bilginlerinin yasamlar1 ve iriinlerinin
derlendigi, toplumun farkli katmanlar1 ve meslek gruplarindan insanlarin hayatlariin
konu edindigi ansiklopedik icerige sahip bir tiire doniigiir: “Hatta dyle ki zamanla
toplumun hemen her 6nde gelen kesimini ele alan bir nevi ‘grup biyografileri’, yahut
liigatler olusturulmustur” (Emecen, 1999: 84).

Islam diinyasinda iiretilen, insanin yaratilistyla agilan genel tarih metinlerinde
ise biyografinin de yer almaya devam ettigi goriiliir. Ornegin, Molla Cami tarafindan
yazilan, sekiz boliimden olusan Bahdristdn asl biyografik eserin yedinci bolimii

sairlere ayrilmistir (Isen, 2010: 6). Onceleri sultanlarm hanedan tarihleri i¢in saraya

bagl katipler gorevlendirmesiyle biyografi tarih yaziminda ihmal edilen, mesafeli
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yaklasilan bir tiire doniigse de tarih kitaplarina, vekayinamelere hal terciimelerinin
eklenmesi tarih yazimina farkli bir anlayis getirmistir. Hanedan tarihlerinin yani sira
yazilan diger siyasi tarih anlatilarina da hal terclimelerinin eklenmesi bir gelenege
dontiserek devam etmistir (Emecen, 1999: 84).

Arap edebiyatinda biyografik metinlerin tarihin bir dali olarak
degerlendirildigi goriiliir; islam kiiltiiriinde yasam &ykiisii en temel tarihi kaynak
olarak diislinlilmektedir, yasam dykiileri i¢inde en kiymetli olan siliphesiz Hz.
Muhammed’in yagsamidir. Arap edebiyatinda Hz. Muhammed’le ilgili biyografilerde
en ¢cok megazi ad1 verilen askeri deneyimlerinin 6ne ¢ikarildig1 goriiliir. Dolayisiyla
Peygamber’in yasam Oykiisliniin kaleme alinmasinin amact O’nun gaza
etkinliklerinin anlatilmasidir.

Arap edebiyatinin “altin ¢agi” olarak nitelendirilen 8 ile 10. ytizyillar arasinda
tiretilen eserlere bakildiginda nesir edebiyati alaninda ii¢ farkli gelenegin izlendigi
goriiliir (Gibb, 1966: 52). Birinci alanda kent sakinleri tarafindan begeniyle
dinlenilen ve okunan centilmen bir insan tipinin liretilmesini ve onun i¢in gerekli
olan davranis kurallarinin 6grenilmesini hedefleyen eglenceli hikayelerden olusan
zengin bir 4dab edebiyati altinda iiretilen eserler bulunmaktadir. ikinci olarak Arap
filolojisi alaninda gramerle ilgili iiretilen metinler s6z konusudur. Ugiincii alan1 ise
Hz. Peygamber’in hayatin1 gelenek olarak takip eden metinler olusturmaktadir.
Hukuk kitaplar1 ve siyer gelenegini olusturan metinler bu alanda siniflandirilabilir.
Bu donemde tarih bagimsiz bir bilim dalina doniisiir. Hz. Muhammed’in hayat1 Arap
tarithinin ana konularindan biri sayilmaktadir. Bu doneme dek Hz. Peygamber’in
yasamiyla ilgili pek ¢ok biyografik eser yazilmistir, ancak en kapsamli biyografik
eser 8. yiizyllda Muhammed bin Ishak tarafindan kaleme almmistir (57). El

meb asiivel megdzi adl1 eser, giiney-Arabistan’da anlatilan efsaneleri ve Musevi
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kaynaklarinda verilen bilgilerden yararlanilarak hazirlanmis Hz. Muhammed’den
onceki peygamberlerin biyografileriyle baglar. Daha sonra Hz. Muhammed’in Mekke
ve Medine’deki eylemlerine yer verilir. Hz. Peygamber’in savaglar1 eserin odak
noktasii olusturmaktadir. Misirli derlemeci ibni Hisdm’1n 9. yiizyilda ibni ishak’mn
eserini kaynak alarak yazdig: Siret-i ibni Hisam adl1 eseri de “Peygamber
biyografileri” (siyer) arasinda temel referans kaynagi olarak goriilen bir metindir.
Yine ayni ylizyillda Medine Okulu’yla iligskilendirilen alimlerden biri olan Vakidi’nin
yazdig1 megazi temal1 biyografik eser de bu donemin dnemli tarihi kaynaklarindan
biridir. Vakidi yalnizca Peygamber’in gazalarini betimlemekle kalmayip Islam’1n ilk
iki ylizyilinda 6ne ¢ikan kisileri ve olaylari hem sozlii hem de yazili kaynaklardan
yararlanarak aktarmistir (58). Megazi literatiiriinde yazarlarin Peygamber’in
savaglarini “eski savas zamanlar1” olarak nitelendirerek 6zlemle andiklari, o
donemlerin savas anlayisini dinleyici/okura bir tiir “altin ¢ag” olarak sunduklari,
Peygamber donemindeki savaslari epik bir anlatim tarziyla betimledikleri
goriilmektedir.

Osmanl1 edebiyatina da bakildiginda gazavatnamelerde kahramanlarin yasam
Oykilerinin epik bir tislipla betimlendigi goriiliir. Bu anlatilarda kahramanin
dogusundan Sliimiine dek eylemleri kronolojik bir bicimde dinleyici/okura aktarilir;
ama One ¢ikarilan eylemler askeri eylemlerdir. Bu anlatilar araciligiyla
okura/dinleyiciye kahramanin gayrimiislimlerle savastan kaginmayarak ve dindar bir
yasam tarzi siirdiirerek Hz. Peygamber’in hayatin1 6rnek aldigi onun yasam
bi¢iminin izinden gittigi ima edilir. Oyleyse Arap edebiyatindan beri siiregelen
biyografi ve gaza edimi arasindaki yakin iliski g6z 6niinde bulundurulursa, Osmanl
edebiyatinda yazilan gazavatnameleri epik ve askeri biyografiler olarak ele almak

miimkiin goriinmektedir. Gazavatnameyi Osmanli’da iiretilen biyografilerin bir kolu
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olarak gérmek tiiriin yapist ve gelisimi acisindan da tutarlidir; ¢iinkii Osmanli
edebiyatinda kisilerin hayatlarinin meslek gruplarina gore ayrilip derlendigi biyografi
sOzliiklerinin yazilmasi ¢ok yaygindir. Velilerin, sairlerin, matematikgilerin,
miizisyenlerin hayatlar1 ve iiriinleri bazen ayni eserde boliimlere ayrilarak bazen de
ayr1 ayr1 eserlerde gruplandirilarak kaleme alinmistir, ancak her seferinde bir
siiflandirmaya tabi tutuldugu agiktir.

Arap edebiyatinda ayni yiizyillarda adab alaninda iiretilmis sekiiler biyografik
sozliiklere de rastlanmaktadir. Adab edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden Cahiz’in
dgrencisi olmus, tarihgi ve astronom Ibn Kuteybe, es-Si 7 ve ’s-su ‘ard baslikl
biyografik eserinde Islam oncesi ve sonrasi sairlerin yasamlar1 ve siir tiirleri
hakkinda bilgiler vermistir. (Yazict, 1999: 147). Ancak gaza anlatilar1 goriildiigii
tizere megazi gelenegiyle iliskili oldugu ve yogun bir din propagandasinin hakim
olmasi nedeniyle sekiiler biyografi gelenegine tez ¢alismasinin konusundan

uzaklasmamak adina deginilmeyecektir.

C. Gazavit-1 Hayreddin Pasa’da Biyografinin Gelisimi

Seyyid Muradi’nin anlatis1 Oru¢ ve Hayreddin Reis’in babalariin Midilli’y1
fethetmesiyle acilir. Babalari, Midilli’yi fethettikten sonra oradaki kaleleri korumakla
gorevlendirilmis askerlerden Yakup Aga’dir. Baslangicta Midilli’nin fethinin
ardindan adayi ele gecirmek i¢in savasan askerlerin bir boliimii adada kalip emniyeti
saglamak i¢in goniillii olsa da, daha sonra bu yasam bi¢iminin onlar1 sikmaya
basladig goriiliir; ¢iinkii adaya sonradan gelen gaziler kendilerine orada evlenme ve
aile kurma izni verilmedigi i¢in ada halkiyla kaynasamamaktadir, bu da onlarin
yalniz bir yasam siirmelerini ve orayla aidiyet iliskisi kuramamalarina neden

olmaktadir. Anlatic1 bu nedenle Midilli’deki gazilerin saraya bu konudaki
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sikintilarini anlatan bir arzuhal génderdiklerini, Fatih Sultan Mehmet’in gazilerin
sikayetlerini hakli buldugunu ve gonderdigi fermanda onlarin adada yasayan
gayrimiislim kizlarla evlenmelerine izin verdigini aktarir: “Ol hisdrda muhafiz kalan
kullarum kal’a-y1 mezbire keferelerinde her kimde ki giizel kiz var ise begeniip emr-
1 ma‘rif lizere nikah idiip alalar, eger eyiliik ile virmezler ise cebren ve kahren alalar
amma s0yle ki seri‘ata muhalif olmaya, seri‘at {izere te’ehhiil eyleyeler ta kim ol
zeman birbirleriyle linsiyyet-i tdm idiib kal‘a-y1 mezkireyi hifz u hiraset eyleyeler”
(Y1ldiz, 1993: 47). Bu fermanla verilen iznin ardindan Yakup Aga adadan
gayrimiislim bir kizla evlenir ve Ishak, Orug, Hizir (Hayreddin) ve ilyas isimli dort
¢ocuklar1 olur.

Anlaticinin Hayreddin’in babasinin Vardar Yenice’li, annesinin ise Midilli’li
oldugunun altin1 ¢izmesi bu metni diger gaza anlatilarindan ayiran ve onu gergekci
bir biyografiye yaklastiran en 6nemli 6zelliklerden biridir. Ciinkii anlatict her ne
kadar metnine “gazavat” bagligi vererek diger gaza anlatilarinin tarz ve olay
orgiisiinden haberdar oldugunu gosterse de, Hayreddin’in soyunu Battal, Ebu
Miislim, Danigsmend ya da Sar1 Saltuk gibi iinlii gazilerin oldugu déneme kadar
gotiirmek yerine Fatih Sultan Mehmed doneminin Balkan gazilerinden birine
dayandirmakla yetinmesi 6nemli bir kirilma noktasidir. Burada elbette Hayreddin
Pasa’nin babasinin Balkan gazilerinden biri oldugu bilgisinin kurmaca oldugu
diistiniilmemektedir, ancak anlatic1 daha 6nceki epik gelene§inden haberdar olarak
Hayreddin Pasa’nin soy agacini yalnizca babasina dayandirmak yerine epik gegmise
eklemlemeyi ve efsanevi kahramanlarla iliskilendirmeyi tercih edebilirdi. Ornegin,
Evliya Celebi’nin Seyahatname’de soy agacini Horasan dervislerine dayandirarak
kimligini, kendisini mitik bir gelenege eklemledigini goriiriiz. Dolayisiyla

muhtemelen Islam sonrasi epik gelenek hakkinda yeterince bilgi sahibi olan bu
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metnin anlaticisinin Hayreddin Pasa’nin soy agacini 6nceki epik kahramanlarla
iliskilendirmeyi reddetmesi ya da tercih etmemesi onun gergekci bir biyografi
yazmak ve “Osmanli kimlikli” bir gazi portresi ¢izmek niyetinde oldugunu
gostermektedir. Hayreddin Pasa’nin soy agacinin Osmanli askerine dayandirilmasi
edebi gelenek agisindan da biiyiik bir kirtlmadir; ¢linkii anlatict onun soy agacini
daha eski bir gegmise gotiirmeyi reddederek ayn1 zamanda Arap ve Fars epik
geleneklerini de reddetmis olur.

Anlatida epik gelenek agisindan goriilen bir diger kirilma ise anlaticinin Orug
ve Hayreddin Reis’in ¢ocukluk ve ergenlik donemlerinin neredeyse tamamen es
gecmesidir. Bu nedenle okurun/dinleyicinin onlarin denizcilige karsi nasil merak
duymaya bagladiklari, dini ya da askeri bir egitim alip almadiklari ilgili sorulart
cevapsiz kalir. Bu da yine epik gelenek acisindan gaza anlatilarinin olay orglisiine
yonelik ikinci bir reddiyedir; ¢linkii 6nceki boliimlerde ayrintili bigimde s6z edildigi
gibi Battalname, Danismendndme ve Saltukname’de her metinde verilen ayrintilarin
orani degisse de mutlaka kahramanin ¢ocukluk ve ergenlik donemlerine iliskin
olaylar betimlenir ve onun gazilige kiiciikliigiinden beri yatkin oldugu
okura/dinleyiciye 6rnek gosterilen bu olaylar araciligiyla ima edilir. Kahramanin ilk
kez ergenlik doneminde yigitligini ve silahsorluk yetenegini gostermesi diger ti¢
anlatida karsimiza ¢ikan 6nemli epik motiflerden biridir. Gazavdt-1 Hayreddin Pasa
anlaticist ise, Orug¢ ve Hayreddin’in ¢ocukluk ve ergenlik donemlerine ilgi
gostermeyerek dogrudan dogruya Orug Reis’in Ege Denizi’nde ticaretle ugrastigi
genclik donemine ve o yillarda Rodos sovalyelerine esir diismesine odaklanir.

Daha once de belirtildigi gibi Seyyid Muradi, bu metni Kantini Sultan
Siileyman’in emri ve Hayreddin Reis’in istegiyle yazdiginmi aktarir. Sultan

Siileyman’in bu biyografiyi yazdirmasindaki amag iki kardesin Kuzey Afrika ve
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Akdeniz’de savaslari ve elde ettikleri zaferlerinin betimlenmesinin yani sira,
Hayreddin ve Orug Reis’in kimler yiiziinden isyan ettikleri ve bunlarin sebeplerinin
eksiksiz olarak kayda gecirilmesidir:
Imdi sen ve karindasun nice huric idiib zuhfirinuza ve hurucunuza
sebeb i ‘1llet ne idiigin ve ne kimseler idligin kul ta’ifesindenmidiir
yohsa haricidenmidiir, asli ve fer‘1 ile bu zeméana gelince dahi berde ve
bahrde kalil ve kesir her ne denlii gazalar old1 ise mine-l-evveli ila
ahirihi bi-kusir ve-1a kesir gerek nazmile ve gerek nesrile bir kitab
diiziib asitane-yi sa‘adetiime irsal idesin kim selef-i mazide insa olan
tevarihlerle hazine-yi amiremde teberriik bulunsun (Yildiz, 1993: 46).
Buradan yola ¢ikarak biyografinin yazilmasinin goriiniir niyetinin Hayreddin ve Orug
Reis’in neden devlete isyan ettiklerinin ve bunda kimlerin rol oynadiginin ortaya
konmasi, boylece iki denizcinin aklanmasidir. Bugiin Seyyid Muradi’nin kim oldugu
hala tam olarak bilinememekte, Kantini Sultan Siileyman’in da gercekten bu
gerekeeyle boyle bir metnin kaleme alinmasini emrettigine iliskin bir belge
bulunmamaktadir. Dolayisiyla, yazarin padisahin agzindan aktardigi bu gerekge
aslinda kendisinin bu biyografiyi yazma niyeti olarak diisiiniilebilir. Bu gerekce ister
hiikiimdar ister Seyyid Muradi tarafindan sunulmus olsun, 6nemli olan bu metinde —
onceki boliimde ayrintili bicimde ele alindig1 gibi Avrupa’da da biyografilerin
yazilmasinin arkasindaki en tipik sebeplerden biri olan — bir aklanma siirecinin
anlatilmasidir.

Metnin yazilis sebebi, Oru¢ ve Hayreddin Reis’in ailesi hakkinda verilen
bilgiler anlatic1 tarafindan bir solukta gecildikten sonra okur/dinleyici kendisini Orug
Reis’in Rodos sovalyelerine esir diigmesi ve esaretten kurtuluncaya kadar bagindan
gecen maceralarin i¢inde bulur. Bu maceralar sirasinda Hayreddin Reis’in geri
planda kaldig1, gayrimiislim bir tiiccar araciligiyla kardesi hakkinda bilgi almaya ve

onu kurtarmaya c¢alistig1 goriiliir. Bu maceralar sirasinda anlatict Orug’un ruh halini,

esaretten nasil bunaldigini canl bir sekilde betimleyerek yine gaza anlatilarinin epik
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kahraman tipinde kirilma yaratir. Ciinkli Battalndme, Danismendndame Ve
Saltukname’de de kahramanlar zaman zaman esir diiserler, hatta Battal ve Saltuk’un
Bizans ya da diger memleketlerin hitkiimdarlarinin emriyle yakilma ya da denizde
bogulma gibi tehlikelerle pek ¢ok kez yiiz yiize geldikleri aktarilir. Ancak
okur/dinleyici ne Battal, ne de Saltuk’un 6liimle burun buruna geldikleri anlarda bile
en ufak bir sikayette bulunduguna, sizlandigina tanik olur, aksine kahramanlarin bu
tehlikeli anlarda bile kurnazliklarini kullanip ¢esitli hileler deneyerek
gayrimiislimleri 6ldiiklerine inandirdiklari, bir siire sonra karsilarina ¢ok daha giicli
bir sekilde ¢ikarak onlari sasirttiklar1 goriiliir. Bu nedenle Gazavat-1 Hayreddin
Pasa’da kahramanlarin diger gaza anlatilarina kiyasla daha gergekei ve insani
ozelliklerle resmedildikleri sOylenebilir. Bunun yani sira, Oru¢ Reis’in esaret
deneyimi o donemde esirlere nasil davranildigiyla ilgili de bilgi vermektedir:
Simdi yeni kovarnador-1 mel‘tn-1 ebedi emr idiib Orug Re’isi yiraltina
alub esedd-i ‘ukibet birl eziyyet itmege basladilar, sdyle ki elinde
ayaginda bogazinda agir demiir zencirler urub bend-i beldya giriftar
eylediler. Ve 6lmeyecek kadar nan viriirler idi. Miird olan
kovarnadorun giininde eyii geger idi, ayaginda bir bilezik halka hafif
demiir var idi, heman esir oldugi bellii olmak i¢iin. Cokluk hizmet bile
islemezdi. Simdi Orug Re’is-1 derdimend yiraltinda kendii kendiisine
aglayub tazarru® idiib “Ya Rabb bu ahval nediir ve bana bu rahne
nereden geldi?” diyii aglardi (Yildiz, 1993: 49).
Bu betimleme paragrafi Orug¢ Reis’in insani bir kahraman olarak resmedilmesine
ornek olarak gosterilebilir. Ancak buradan yola ¢ikarak anlaticinin Orug ve
Hayreddin Reis’in yasam oykiilerini anlatirken epik motiflerden uzak durdugu
sonucuna da ulasmamak gerekir; ¢iinkii anlatici ilerleyen boliimlerde onlarin cesaret
ve kahramanliklarin1 gésteren pek ¢ok olaydan da s6z etmektedir. Hatta Orug Reis’in
esir diistiigii sirada bile kendi i¢inde ne kadar sikintili ve kaygili oldugu gésterilse de,

Rodos yoneticilerine kars1 cesur bir durus sergilemekten vazgegmedigi goriiliir.

Orug, cok agir sartlar altinda esir tutulduguyla ilgili sikayetlerini ve azat edilme
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istegini Rodos yoneticisine bildirmek ister. Rodos yoneticisi onun goriisme talebini
olumlu karsilar. Orug, Rodos yoneticisine “beni yine kendiime sat!” der (50).
Yonetici talebini olumlu karsilayarak onunla fiyat pazarligina oturur. Orug Reis, iste
bu noktada, daha fazla eziyet cekme ve daha agir kosullar altinda esaret siirme riskini
g0ze alarak yoOneticiye karsi cesur bir durus sergiler ve ona esprili bir sekilde ona su
teklifte bulunur: “Sana biitiin Rlim ilini arpalik ve Anadoluy1 ceb harclig virdikden
sonra dahi nukut olmak {izere yiliz bin Rus altun1 vireyim!” (50). Baska bir deyisle,
Orug Reis gayrimiislim otoritesiyle miicadele edecek higbir giicii olmadigi halde bile
yoneticiye alayci bir teklifte bulunarak korkusuzlugunu, epik kahramanlar gibi
davrandigini gosterir.

Bu metni diger gaza anlatilarindan ayiran bir diger fark anlaticinin zaman
zaman Orug ve Hayreddin Reis’in karakter 6zellikleri hakkinda bilgiler vermesidir.
Orug Reis pek ¢ok yabanci dil bildigi i¢in forsa oldugu gemide gayrimiislimlerle ¢ok
iyi anlasir, onun gemideki miirettebatla kaynasabilmesi yalnizca yabanci dil
bilmesinden degil, ayn1 zamanda arkadas canlis1 ve hos sohbet biri olmasindan
kaynaklanmaktadir: “Amma Orug Re’is bir sen i sah tabi‘atlu adam olmagila
galyatanun kapudani ile dahi biiytik kafirlerle mizac aligdirub anlarla iinsiyyet
eylemisgler idi. Zira nigiin ki Oru¢ Re’1s her lisdnda mahir idi, Urimca lisani tizere
dahi yekta idi. Hasil- kelam tatlu kisi olmagila bir kerre konusan kimse ayrilamaz
idi” (51).

Orug Reis firtina sayesinde gemiden kagmay1 basarir ve yeniden korsanliga
doner. Ancak anlatici tarafindan korsanlik ve ticaretle ugragsmak isteyen kisilerin
denizde yalnizca kendi gii¢ ve olanaklariyla varligini siirdiirebilmesinin miimkiin
olmadig1 yansitilir. Baska bir deyisle denizlerde ticaret gemilerini korsanlikla ele

gecirebilmek icin devletlerin hamiligine ihtiya¢ duyulmaktadir. Osmanli Devleti’nin
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semsiye altina girinceye kadar da Oru¢ ve Hayreddin Reis’in metinde siirekli maddi
olanaklara sahip, kendileri i¢in gemi yaptirabilecek zengin ve gii¢lii hamiler
arayisinda olduklari, bu siiregte pek cok tehlike atlattiklar goriiliir. Orug Reis,
esaretten kurtulduktan sonra Memlik Sultani’nin himayesine girmeye gayret eder.
Babas1 Midilli gazilerinden olmasina karsin, Orug’un baslangicta Osmanli
himayesine girmeye calismak yerine sansint Memlik Devleti’nde denemesi ilgingtir.
Anlatici, Oru¢’un Memlik himayesine girmesini epik bir gerek¢eyle aciklamay1
tercih eder. Orug, Memlik Sultani’na kendisi gitmemis, sultan onun nitelikleri ve
kahramanliklarin1 bagkalarindan duyup etkilenmis, huzuruna ¢agirmis ve
donanmasinin basina ge¢mesini teklif etmistir. Anlatict o donemde Memlik
Sultani’nin Hindistan yakinlarina donanma gondermek niyetinde oldugunu, bu
nedenle Orug Reis gibi yetenekli korsanlara ihtiyact oldugunu belirtir (54). Sultan,
Orug Reis’i donanma komutani yapar ve onlar1 Payas Korfezi’ne yonlendirir. Burada
dikkat ¢ekici olan nokta Misir sultaninin Orug Reis’in komutasindaki donanma igin
kirk parga kalyata yapilmasina yetecek kadar kereste gonderilmesini emretmesi ve bu
emir belgesinin Adana’ya gonderilmesidir. Bilindigi gibi Adana’y1 17. ylizyila dek
Ramazanogullar1 Beyligi idare etmistir. Anlatic1 ayn1 paragrafta Antalya’nin sehzade
Korkud’un sancagi oldugunu belirtir. Buradan bu olaylarin Yavuz Sultan Selim’le
diger sehzadeler arasindaki taht miicadelesi dénemine rastladig anlasiliyor. Oyleyse
Ramazanogullar1 Beyligi’nin bu donemde Memliklar’a bagl oldugu anlasiliyor. Bu
durumda Memliklar’in Osmanli Devleti’yle deniz ticareti konusunda da rekabet
icinde oldugu diisiiniilebilir.

Orug Reis, donanmanin basina geger ancak Payas Korfezi yakinlarinda
gayrimislim korsanlarin saldirisina ugrarlar ve Orug Reis canini zor kurtarir,

tizerindeki parayla bir tekne almay1 basarir; ama gayrimiislim korsanlar onu liman
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liman arayarak, gemisini bulurlar. Orug Reis, tekneyi de kaybedince bu sefer
Antalya’dan Manisa sancagina ge¢mis olan sehzade Korkud’un himayesine girmeye
calisir, sehzadenin hazinedarinin ona aracilik etmesi i¢in ugrasir, hatta anlatici ¢ok
daha once Orug Reis’in, sehzadenin hazinedar: Piyale Beg’le yakinlik kurabilmek
icin bir gayrimiislim delikanli hediye ettigini aktarir. Yavuz Sultan Selim’le Korkud
arasindaki taht kavgasi hala devam etmektedir. Sultan Korkud, Piyale Bey’e Orug
Reis’e istedigi biiyiikliikte bir kalyata yaptirmasini, beyin kendisine de 22 oturakli bir
gemi yaptirmasini emreder (55). Tekneler yaptirilir ve Foga limanina gétiiriilerek
orada Piyale Bey ve Orug Reis’in teslim alabilecegi hale getirilir. Limandan
teknelerini alip Manisa’ya Korkud un duasini almaya giderler. Sehzade Korkud,
Orug’un Avrupa kiyilarinda korsanliga ¢gikmasini emreder.

Orug, denize agilmadan dnceki gece sabaha kadar dua ve ibadet eder: “Ya
[1ahe’1-*alemin ‘1zzetiin celaliin hakkigiin evliyA’ hakkiciin ben ‘abd-i za‘if kulun1 din
diismani olan kiiffar-1 haksar iizerine mansir eyle! Niyyet-i gaza kasd-1 kafir fi-
sebili-11ah can ile basum bu yola komigamdur” (56). Anlatici Orug Reis’in denize
acilmadan 6nce nasil dua ettigini aktararak onu ve daha sonra benzer betimleme
boliimleriyle Hayreddin Reis’i gazi kahramanlar gelenegine eklemlemis olur. Ancak
bu metindeki farklilik anlatici/yazarin diger gaza anlatilarindan ayrilarak denizci
kardeslerin ¢ocukluklarinda dinle ne 6l¢iide iliskileri olduguna dair hicbir bilgi
vermemesidir. Anlatici, Orug Reis’in dindar ve Islam teolojisiyle ilgili birikim sahibi
bir kisi olduguna ilk kez Rodos sovalyelerine esir diiserek onlarin gemilerinde kiirek
mahkumu oldugu sirada deginir. Orug Reis, hos sohbet karakteriyle gayrimiislim
denizcilerle iyi iligkiler kurar ve onlarla dini konularda tartismalara girer. Anlatic1 bu
tartismalarin igerigine dair bilgi vermez, ancak gayrimiislimlerin Orug¢ Reis’in dini

diisiincelerinden ¢ok etkilendiklerini belirtir. Hatta gemide bulunan bir rahibin
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denizcilere Orug’la gorlismemelerini 6giitledigi goriliir: “Sakinun ol Orug Re’is
didiikleri esir ile konusmanuz, zira bakaram miisliimanlik tarikin kemal-i mertebe
okumis bilmis. Anlaram ki benden yukari papasa benzer, siz an1 za‘m-1 fasikunuzca
dininden ¢ikarmaga calisursinuz amma havfum oldur sizin ciimlenizi turkoz ider,
heman andan alarka olunuz!” (52). Bu sahneyle Orug Reis’in Islamiyet ve diger
dinler hakkinda diger gaza anlatilarinin kahramanlar1 gibi bilgi sahibi oldugu
anlasilir. Ancak diger gaza anlatilarinda naif bir bigimde de olsa gazi kahramanlarin
cocukluk donemlerinden beri dindar bir yasam siirdiirdiikleri ve dini egitim aldiklari
vurgulanir, burada ise anlatici kahramanla ilgili bu tiir bir arka plan bilgisi vermeye
gerek gérmez. Gaza anlatilarinda siklikla Islamiyet’le Hiristiyanlik arasinda bir
rekabet oldugu vurgulanir, her iki dine mensup kisilerin de kars1 tarafin
kahramanligiyla, cesaretiyle {in kazanmis savascilarini kendi cemaatine ¢ekmeye
calistig1 betimlenir. Ancak anlatici bu rekabeti sosyal iliskiler ve savas sahneleriyle
betimler, bagka bir deyisle gaza anlatilarinda tasavvufi metinlerde oldugu gibi dini
tartismalarin felsefl bir boyutta gerceklesmedigi, naif bir rekabet olarak betimlendigi
gortliir.

Orug Reis Egriboz taraflarinda korsanliga baslar. Egriboz yakinindaki bir
limanda Venedik’e ait barcalarla karsilasirlar ve iki tarafin korsanlar1 arasinda savas
baslar. Orug¢ Reis bu sefer askerleriyle birlikte Venedik bargalarini ve yiiklii bir
ganimet ele gecirmeyi basarir, ve Midilli’ye ailesini gérmeye gider. Orug, Midilli’de
ailesi ve kardesleriyle hasret giderdikten sonra yeniden izmir’e gidip sehzade
Korkud’la goriismeyi diisiinmektedir. Ancak Orug, Midilli’de I. Selim’in tahta
cikt1g1, sehzade Korkud’un ise kactig1 haberini alir ve planlar1 bozulur. Orug Reis
taht miicadelesi sirasinda Korkud’u destekledigi i¢in yalnizca kendisinin degil,

kardeslerinin de devletle aralarinin bozulmasina neden olmustur. Ama diger
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kardesleri Orug Reis’in sehzade Korkud un himayesine girme siirecine dahil
olmayarak geri planda kaldiklar1 i¢in en ¢ok tehlike altinda olan kendisidir. Bu
nedenle agabeyi Ishak ve kardesi Hayreddin onun Midilli’de kalmasinin akillica
olmayacagim, Iskenderiyye’ye gitmesinin daha giivenli olacagini tavsiye ederler.
Orug Reis, Egriboz taraflarindaki korsanlikla ele gecirdigi ganimetten yeniden
Memlik Sultani’na sunmak i¢in hediye hazirlar (58). Bu olaylar yalnizca tarihsel
acidan degil, kurmaca agisindan da 6nemlidir; ¢iinkii anlatic1 Orug Reis’in
eylemlerini betimleyerek bu biyografiyi neden yazdigiyla ilgili ortiik niyetini yavas
yavas ele vermeye baslar.

Yavuz Sultan Selim taht1 garantilemek i¢in her yerde kardesi Korkud’u
aramaktadir. Bu nedenle Hayreddin de denizde dolasmanin iyi bir fikir olmadigini
diisiinerek once Trablus’a oradan Preveze’ye gider. Bagka bir deyisle, Orug’un
kendisine yanlis kisiyi hami olarak se¢mesi ailesinin de sarayla aralarinin agilmasina
neden olmustur. Anlatici agik¢a bu yorumda bulunmasa da Hayreddin’i bu siirecte
geri planda tutup, onun korsanlik eylemlerinden séz etmeyip yalnizca Orug Reis’in
hami arayisina odaklanarak neden kardeslerin sarayin géziinde asi konuma
geldiklerini dolayl bir iislipla betimler ve boylece biyografinin girisinde soziinii
ettigi bu metni ni¢in kaleme aldiginin gerekgelerinden biri aciga ¢ikar.

Yine de aslinda Hayreddin Pasa’nin hayati ve kahramanliklarina odakli
biyografik bir anlatida Midillili kardeslerin sarayla aralarinin agilmasi ve bu sorunun
meydana gelmesinde Orug Reis’in patronaj iligskisini dogru ve emniyetli bir sekilde
kuramamasinin gerekce gdsterilmesi ve bu konunun anlatinin genis bir bolimiinii
kapsamas: sasirticidir. Anlatici baslangigta Hayreddin’i geri plana itip Orug Reis’in
davranis ve eylemlerini betimler, daha sonra ise Hayreddin’in eylem ve kararlarim

one cikarir. Ciinkii ilerleyen boliimlerde anlatici biyografide Hayreddin Reis’in
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tutarli, mantikl kisiligini ve bunun kazandig1 zaferlerde ne kadar 6nemli rol
oynadigini giiglii bir sekilde betimleyebilmek i¢in onu sik sik fevrl davranan,
diisiincesizce kararlar veren ve hem kendisinin, hem de kardeslerinin basina dert
acan Orug’la karsilagtirmayi tercih edecek, bunu bir kurmaca taktigi olarak
benimseyecektir.

Onceki boliimlerde karsilastirmali bir okumayla benzerlikleri ve farkli
yonlerinin ayrintili bigimde ele alindig1 diger ii¢ anlatida gazilerin atlariyla
kurduklar1 ayrilmaz bagdan ve kahramanin atinin 6nceden ge¢misteki epik
kahramanlara ait oldugundan s6z edilmisti. Gazavat-1 Hayreddin Pasa’da ise deniz
gazalar1 betimlendiginden kahramanlar i¢in vazgecilmez figiir olarak atin yerini
tekne alir, ancak elbette kahramanin gemiyle benzer iliskiyi kurabilmesi miimkiin
degildir. Hayreddin Reis, ikinci boliimde Preveze yakinlarindaki bir limanda gordiigii
tekneye hayran kalir. Hayreddin Pasa da Orug Reis gibi iyi Yunanca bildigi i¢in Rum
ustadan teknenin sahibinin vefat ettigini 6grenir. Teknenin vefat eden sahibi kendisi
gibi deniz gazisidir: “Meger sahibine Fettah Kapudan dimekle ma‘raf bir gazi
miicahid yigid dirler imis, ‘Omri vefa itmeyiib merhum olmis” (60-1). Rum usta
teknenin varisleriyle Hayreddin arasinda aracilik eder ve tekneyi onlardan satin
alabilmesini saglar. Boylece Hayreddin Reis, vefat etmis kendisi gibi bir deniz
gazisinin teknesini alarak teknenin yine ayni amagla kullanilmasina vesile olur.
Burada elbette kahramanin teknesiyle ilgili atlarda gortildiigii gibi mitik bir arka
plana rastlamayiz. Yine de anlaticinin Hayreddin Reis’in eski bir deniz gazisine ait
tekneyle gazaya devam edeceginin altin1 ¢izmesi metinde az da olsa epik bir
sOylemin var oldugunu gostermesi acisindan 6nemlidir. Hayreddin Reis, tekneyle
Cerbe adasina gider. Orada agabeyi Orug’la karsilasir ve ona Yavuz Sultan Selim’in

Akdeniz’e giden biitiin Tiirk teknelerinde Korkud’u aradigini anlatir. Orug da

253



zamaninda onun himayesinde korsanlik yapmis oldugu i¢in Hayreddin o bolgede
artik ticaretle ugrasamayacaklarini sdyler ve Osmanli’nin hakimiyet alaninda
olmayan bir yere Tunus’a gitmeye, gayrimiislimlerle savasa orada devam etmeye
karar verirler: “Gelindi ¢ilinki Tiirk yirleri karigikdur, varur Tinus Ocagina gideriiz,
anda bir kag zeman egleniirliz ve hem bakar goriiriiz eger fi’l-vaki‘ kitmanimuza
geliir ise, anda miitemekkin olub ‘Omriimiizi gaza ylizinde ifna ideriiz” (61).

Anlatida Orug ve Hayreddin Reis de diger gazi kahramanlarla benzer bigimde
herhangi bir otoriteye tamamen baglanmayi tercih etmeyen din ugruna savasi her
seyden onde tutan kahramanlar olarak tanitilir. Burada dikkat ¢ekici bir diger nokta
anlaticinin Kuzey Afrika’da savasma fikrinin ilk olarak Hayreddin ve Orug Reis’in
kisisel tercihiymis gibi yansitmasi, Osmanli’nin bu yonde bir politikasinin
olmadiginin ima edilmesidir. Bu nedenle anlaticinin biyografi yazarina uygun bir
yaklasimla tarihsel bir olayin baglangicini devletin fetih politikasiyla iliskilendirmek
yerine, Hayreddin ve Orug’un bireysel karar1 olarak gostermesi metni biyografi
tiiriine yaklastiran 6nemli bir tercihtir. Bagka bir deyisle, anlatict Kuzey Afrika’da
gaza fikrinin Hayreddin ve Orug’un bireysel diisiincesi oldugunu vurgular, ilerleyen
boliimlerde Osmanli Devleti’nin onlar araciligiyla bu bolgede hakimiyet kurmak icin
emperyal giiclerle rekabete sonradan dahil oldugu yansitilmaktadir. Tarihsel bir
olayla ilgili bireysel diislincelerin devlet stratejisine gore onde tutulmasi bu metnin
biyografi tiirli altinda siniflandirilmasinin en 6nemli nedenlerinden biridir.

Anlatida geri planda Osmanli donanmasinin nasil kurulduguna iliskin
yiizeysel bilgiler verilir; ancak bu metinde esas 6nemli olan nokta biitiin olay
Orglistiniin merkezine Hayreddin Reis’in yerlestirilmesidir. Donanmanin kurulusu,
Cezayir’in fethedilmesinin merkezinde Yavuz Sultan Selim’i ya da devletin fetih

politikasinin katkilar1 degil Hayreddin Pasa’nin eylemleri bulunmaktadir. Burada
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elbette Osmanli sinirlarina olduk¢a uzak bir cografyadan s6z edilmesi ve devletin bu
tiir bolgelerde merkez1 otorite kuramamasinin da etkisi bulunmaktadir.

Anlatict her ne kadar anlatti§i maceralarin tarih metni gibi okunmasini
tavsiye etse de Hayreddin Pasa’nin yasamindan Osmanli Devleti himayesine
girmeden onceki kesitlerine de yer vererek metnin resmi tarih anlatisina doniismesini
Onlemis olur. Bu elbette anlatici/yazarin bilingli tavr1 degildir, ancak giiniimiizde
biyografik anlatilar1 okur ve metin merkezli kuramlarla degerlendirmenin amaci
anlatida tercih edilen tekniklerin bilingli ya da bilingsiz olarak ne tiir ideolojik ya da
estetik gelismelere yol actiginin ortaya ¢ikarilmasidir. Osmanl edebiyatinin klasik
doneminde Gazavat-1 Hayreddin Pasa gibi bireyin yasam Oykiisiiniin bu denli 6n
plana ¢ikarildigi, metnin merkezinde konumlandirildigr anlatilara pek nadir
rastlanmaktadir.

Anlatici, Hayreddin ve Orug Reis’in hami arayisi sirasinda nasil iletisim
kurduklari ve ne tiir hediyeler gonderdikleriyle ilgili de ayrintili bilgi vermektedir.
Tunus Beyi’nin himayesine girmek i¢in huzuruna ¢iktiklar: boliim 6rnek
gosterilebilir: “Sultdnum hazretleriniin evsaf-1 cemilelerin ‘adl ii dadlarin isidiib dahi
ocagun 1va’ine geldiik. Ma‘kil ise sunda bize bir yircegiz gosteriniiz, gaza ideliim
timmet-1 Muhammed dahi fakir fukara’ ganimet maliyla miintefi‘ olub siz ve biz
du‘dya mazhar olunmamuz emr-i mukarrerdiir” (61). Tunus beyi onlar1 1yi karsilar ve
memleketinde kis1 gegirip kendisinin himayesinde korsanlik yapmalarina izin verir.
Deniz gazasiin karsilig1 olarak kendisi de elde edilen ganimetin sekizde birini ve
ellide bir liman hakk1 alacagi konusunda anlasirlar. Bu anlatiy1 diger gaza
metinlerinden ayiran bir diger nemli nokta anlatici/yazarin ele gegirilen her tekne
sonucunda elde edilen ganimetin niteligi, miktar1 ve ne kadar adaletli

paylastirildigiyla ilgili ayrintili bilgi vermesidir. Diger gaza anlatilarinda da
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ganimetin gaziler arasinda adaletli bir bicimde paylastirilmasi, emirlerin,
komutanlarin ganimet paylasiminda a¢gozlii davranmamalar1 gerektigi siklikla
ogiitlenir. Ancak Gazavat-1 Hayreddin Pasa’nin anlaticisi yalnizca bu 6giitleri
vermekle kalmaz, okurlar/dinleyicilerle gogunlukla gida iiriinleri, kumaslar ve
kolelerden olusan ganimetin miktar1 ve niteligiyle ilgili biitiin maddi bilgileri
paylasmaktan adeta biiyiik bir keyif almaktadir. Metinde savas sonrasi elde edilen
maddi kazanca anlaticinin 6zel bir ilgi duydugu agiktir.

Battalname, Danigmendname Ve Saltukndme’de kahramanlarin cogunlukla
idealist davranarak elde edilen ganimetten hi¢bir pay almadiklari, anlaticilarin da
elde edilen ganimetin miktar1 ve tiiriiyle ilgili s6z etmekten kagindiklar: goriiliir.
Burada ise Tunus beyi’nin Orug¢ ve Hayreddin Reis’in de diger gaziler gibi paylarina
diiseni aldiklari, sayisal rakamlarla ifade edilmektedir. Elbette bu rakamlarin
dogrulugundan siiphe edilmelidir, ancak burada dikkat ¢ekici olan konu anlaticinin
ganimetle ilgili verdigi rakamsal bilgilerin belgesel gecerliligi olup olmadig1 degil,
gazavatname tiirlinde yazilmis din ugruna idealist bir savasin anlatildig1 metinde
gazanin maddi avantajlarina genis yer verilmesidir: “Bargada bir kizoglankiz ve
yetmis seksen papagayla ve onbes yigirmi togan ve zagar ve samsum ¢ikmis idi.
Bunlar1 heb ciimle ma‘rifetiyle Tnus Begine hedaya virdiler” (64). Bunun yani sira,
kimi zaman gazilerin ele gegirdikleri teknelerdeki gida iirlinleri ya da kumaslari
bolgenin sikint1 ¢ektigi belirli iirtinleri edinebilmek i¢in degis tokus ettikleri goriiliir.
Baska bir deyisle Gazavdt-1 Hayreddin Pasa’da “gaza” din ugruna yapilan bir savas
olarak yansitilsa da, ticaret ve ganimetin deniz savasinin ayrilmaz bir pargasi oldugu
goriilmektedir. Bu anlatida elde edilen ganimetin niteligi ve miktariyla ilgili bu kadar
ayrintili bilgi verilmesinin sebebi Hayreddin Pasa ve silah arkadaslarinin diger gazi

kahramanlardan farkli olarak Islam’1 yaymak igin ugrasmamalaridir. Diger
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gazavatnamelerden farkli olarak bu anlatida gazilerin Akdeniz’de gayrimiislimler
arasinda Islam’1 yaymak icin ugrasmadiklari goriiliir; gayrimiislimler deniz
gazasinda saldirilmasi ve savasilmasi mesrii olan grubu olusturur.

Epik anlatilarda ideal bir diizenin oldugu, herkesin huzur ve baris iginde
yasadig1 bir “altin ¢ag”1n betimlendigine daha dnce deginilmisti. Gaza anlatilarinda
gazilerin toplanma merkezleri “altin ¢ag”in yasandig: yerler olarak betimlenir,
fethedilmemis bolgelerde ise kaotik bir ortam oldugu yansitilir. Gazavat-1 Hayreddin
Pasa’da, Hayreddin Pasa’nin Cezayir’de gaziler ve Miisliiman halk i¢in kurdugu
ideal diizen adeta bir “altin ¢ag” gibi betimlenmistir. Anlatict Hayreddin Pasa
doneminde gazanin devam ettigi ve fethedilen bolgelerde adil bir diizen
kurulduguyla ilgili goriistinii ganimetin esit paylasildigini betimleyen sahnelerle
destekler. Hatta her ganimet paylagimindan sonra gazilerin “gayrimiislimlerin
boynundan” hak ettikleri pay1 yeterince aldiklar1 vurgulanir. Gazilerin Memlik
Sultant’nin himayesinde Kibris ve Cerbe’de yaptiklari seferler sonrasi ele
gecirdikleri ganimetin paylasimi 6rnek gosterilebilir: “El-hasil on bir aktarma ile
yigirmi birinci giini Cerba atasina varub vustl olub mezkir barcalar1 cerbin
bazirganlarina degerine degmezine satub gok nakit eylediler ve gazilere pay eylediler
ve pay basina yigirmi beser zird’ Venedik sayasi olmak {izere ¢oka dahi ikiser ¢ift
tiifeng ve ikiser ¢ift Pirese tabancalis1 ve yiiz yetmis birer buguk altun bu minval
lizere pay eylediler. Itdiikleri kara partaldan ma‘ada hasil-1 kelam gaziler a‘nak-1
kiiffardan sdyle tok toyum oldilar ki ancak olur” (Y1ildiz, 1993: 59-60). Burada ideal
bir komutanin biitlin askerlerin hakkin1 gézetmesi, elde edilen kazanci adil bir
sekilde paylastirmasi gerektigi 6glitlenmektedir.

Anlatic1 ganimet paylasimi konusunda Tunus Beyi’yle Hayreddin Pasa’y1

karsilastirir. Tunus Beyi ganimetin cogunu elde etmeyi isterken, Hayreddin Pasa’nin
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hamilerinden gazilere kadar herkese adil ve esit bir bicimde paylastirma gayretinde
oldugunu goriir. Hatta anlatici rivayet olarak o donemde Hayreddin Paga’nin elde
edilen ganimetle hocalara bile kalemiyye iicreti verebildigini aktarir. Anlatici o
donemde gazadan elde edilen ganimetin ¢ok bol oldugunu, bu nedenle hocalara bile
kalemiyye iicreti verilebildigini, ancak kendi zamani i¢in boyle bir seyin miimkiin
olmadigini ifade etmektedir: “Amma ravi kavlince ‘Yiiz doksanar altun pay sahibi
alub ve bucugar altunin ciimle ma‘rifetle bile hocalarina kalemiyye hakki virdi’
dirler. Simdiki zemaneye gore ol sey muhalatdandur ve lakin ol zeméana gore
gana’imler gayet ¢cok olub herkesiin kalbi gani olmagla belki esah olmak ihtimali
vardur” (73). Anlatic1 kendi zamaninda ise elde edilen ganimetin o zamanki gibi ¢ok
olmadigini ve adil bir sekilde paylastirilmadigini ima ederek, gegmisteki gazilerin
yasam bi¢imine ve liderlerine 6zlem duymaktadir.

Gazavdat-1 Hayreddin Pasa anlaticisi gazayla bol ganimet edildiginden bagka
o donemdeki kaptanlarin da deniz gazilerine iyi bir yasam sunduklarindan s6z ederek
gazilerin sofralarini betimler. Gaziler i¢in o donemde zengin sofralar kuruldugunu,
yoksullarin da o sofralarda karmlarinin doydugunu ifade ederek gazilerin de tok
g6zl olduklarini ima eder: ““ [...] [H]er tekneniin bir kiglas1 olub ortadan kazanlari
kaynar 1di ve haftada iki kerre et viriliir idi. As¢ilariyla ve vekil-1 harglariyla heb
nizam u intizam bir idi. Mesela bir kimse kesesinden bir ak¢a harg itmese orta
mancastyla mustagni geciniirler idi, amma gazileriin kemal-i mertebe vus‘atlar
yirinde olmagila istediikleri ta‘ami alub ve pisiriib yirler igerler idi, asla orta kazanina
bakmazlar idi [...] Ve kazanlarun her zeman nisfindan ziyade buba corbasi artup
kalurdi. An1 vilayetiin fakirine fukarasina tasadduk idiib tilesdiiriirlerdi, hatta
fukaradan bile artar kalurdi” (74). Anlatic1 o donemde deniz gazilerinin elde ettikleri

ganimeti ve kurduklar1 sofralart hem hamilerinin, hem kendilerinin, hem de bolge
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halkinin yararlanabilecegi bir sekilde paylastirdiklar1 ve hazirladiklarini ima
etmektedir. Hayreddin Pasa’nin komutanliginda Kuzey Afrika’da Misliimanlarin
adil bir diizene kavustuklarini iddia etmektedir.

Bu metinde diger gaza anlatilarindan farkli olarak gazilerin hamilerine
gonderdikleri ganimet de ayrintili bicimde betimlenmektedir. Hatta Memliik
Sultani’yla aralarini tekrar diizeltmek i¢in Hayreddin Pasa ve Orug Reis’in
gonderdikleri hediyeler de tek tek belirtilmistir. Benzer bicimde Hayreddin Pasa,
Akdeniz’deki korsanlik etkinlikleriyle denizde sohret kazandigini diisiiniir Orug
Reis’i geri planda tutarak 1. Selim’in himayesine girmeye, kardesinin kabahatini
affettirmeye calisir. Bunun i¢in Sultan Selim’e hediyelerle dolu bir bar¢a gonderir.
Bargadan bagka hem Sultan Selim hem de devletin ileri gelenleri igin gesitli
hediyeler hazirlar, bunlar1 200 esirle birlikte 6 adet tekneye bdliistiiriir. Biitiin bu
hediyeleri saraya Muhyiddin Reis’le gonderir, Hayreddin Pasa bu reisi saray adabini,
saltanat kapisinin usullerini, hediyelerin nasil sunulmasi gerektigini bilen zarif bir
kisi oldugu i¢in se¢mistir (76-77). Dolayisiyla bu béliim hami arayan deniz
gazilerinin nasil davranmasi ve ne tiir hediyeler gondermesi gerektigiyle ilgili fikir
vermektedir. Anlatict Hayreddin Pasa’yla Orug¢ Reis’in Yavuz Sultan Selim’in
himayesine girme siirecini ¢ok dnemsemektir, patronajin gaziler iizerindeki roliinii su
sozlerle ifade etmistir: “[I]ksir-i a‘zam didiikleri sey padisah nazaridir” (77).

Diger gaza anlatilarinda kahramanlar diismanla ¢arpismak icin halife ya da
herhangi bir devletin hiikiimdarinin destegine gerek gérmeyen kisiler olarak
gosterilir. Hatta gazi kahramanlar cogunlukla tek baslarina savasirlar. Ancak bu
goriinlim gaza anlatilarinin romans epik tiirtinde gercegi hayalle karistirilarak
kurgulanmasinin tiriintidiir. Gazavdt-1 Hayreddin Pasa’da deniz gazisi i¢in hami

bulmanin ne kadar 6nemli oldugu, haminin gazinin denizde varlik gosterebilmesinin
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On kosulu oldugu anlagilmaktadir; ¢iinkii gazinin denizde savasabilmesi i¢in bilek
giiciinden Once iginde savasta kullanilacak silahlarin da bulundugu, iyi yapilmis
teknelere ihtiyaci vardir. Gazinin bu tekneleri satin alabilmesi ya da yaptirabilmesi
icin biiylik maddi olanaklara sahip bir hami bulmasi gerekmektedir. Memlik Sultani,
Iskenderiyye’ye emir gondererek Orug Reis ile silah arkadasi Yahya Kaptan’mn
denize acilabilmeleri i¢in gerekli gordiikleri biitlin ihtiyaglarinin kargilanmasini ister
(59). Bunun yani sira kaptanlarin konaga yerlestirilmelerini, diger denizcilerin ise
kislada misafir edilmelerini emreder; ¢iinkii bilindigi gibi deniz gazileri bahar ve yazi
gemide gecirir, kis1 ise karada gecirmek zorundadir. Dolayisiyla korsanlari
himayesine alacak olan kiginin, onlarin gemilerini yaptirmak disinda kigin da
barmmalarini saglayacak kadar iyi maddi olanaklara sahip olmasi gerekmektedir.
Gaza anlatilarinda hem baskahramana hem de hiikiimdara ganimetten
miimkiin oldugunca az pay almalari, cogunu gazileri birakmalar1 6giitlenir; ¢iinkii
ganimetten hak ettigi pay1 alabilen gaziler savagmak i¢in daha istekli olacaktir.
Battal-name, Danigmend-name ve Saltuk-ndme’de anlaticilarin genellikle
baskahramanin ganimetten pay almamalarin1 betimleyip 6vdiikleri goriiliir. Gazavat-1
Hayreddin Paga’da ise, anlatict yalnizca Hayreddin Pasa’nin ganimeti ne kadar adil
paylastirdigini 6vmekle kalmaz, ayn1 sekilde onlar1 himayesine alan hiikiimdarlar ve
beyler arasinda da bu konuda bir karsilastirma yapar. Elbette Seyyid Muradi’ye gore
iclerinde bu konuda en hakkaniyetli davranan lider I. Selim’dir. Tunus Beyi ise
iclerinde en a¢gdzlii olan hami olarak betimlenmistir. Hayreddin Pasa korsanlik
faaliyetleriyle bolgede etkinligini artirinca bir siire sonra Tunus Beyi’nin rakibine
donlismeye baslar ve bey onu alt edebilmek i¢in Avrupa devletlerine yaklasir. Tunus
Beyi, Hayreddin Paga’nin bolgedeki konumunun gii¢lendigini fark eder ve onun

giiciinii kirmak igin cesitli entrikalar ¢evirir. Ornegin, Becaye Kalesi’nin fethi
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sirasinda gazilerin barutu biter, Tunus Beyi’nden barut isterler, ancak bey onlara
barut vermez, gazileri yar1 yolda birakir.

Gazavdt-1 Hayreddin Pasa’da yogun bir din propagandasi yapilir, Emrah Safa
Giirkan’1n hikayesiyle bu “Islami ton” anlatida tarihin kurmacalasmasina neden olur.
Ancak Gazavdt-1 Hayreddin Paga’da her ne kadar Hayreddin Pasa’nin yasam Oykiisii
ve Kuzey Afrika’nin fethi kurmaca haline getirilerek anlatilsa da, metnin dayandigi
tarihsel arka plan gercektir. Anlaticinin tarihsel ya da kaptanlarin yasamlarindaki
onemli olaylar1 aktarirken kendisine bosluklar buldugu ve kurmaca igin o
bosluklardan yararlandig1 goriiliir. Anlatici bu tiir bosluklar riiyalar, ilahi mucizeler
ya da halk hikayelerine 6zgii motiflerle doldurmay tercih eder. Ornegin, Orug Reis,
gayrimiislim denizcilerin gemisinde kiirek mahkiimu olmaktan ilahi bir tufan
yardimiyla kurtulur. Sigindig1 kdyde onu yash bir kadin karsilar. Koy halki onu yola
¢ikincaya kadar misafir gibi agirlar. Benzer bigimde gaziler Becaye Kalesi’ni
fethetmeye ugrasirken barutsuz kalirlar, Tunus Beyi de onlara barut vermeyi
reddedince ¢aresiz kalirlar. Hayreddin Pasa ile Orug Reis sirf barutlari tiikendigi i¢in
kaleyi gayrimiislimlere birakmayi istememektedir. Gece iki kardese de riiyalarinda
yasl bir kisi goriiniir ve gemileriyle kalenin yakinindaki demirlemis olduklari
nehirden ayrilip Cicel limanina gotiirmelerini 6giitler (81). Riiyada kaptanlara bu
0glidiin verilmesinin sebebi, caymn yaz mevsimine denk gelmesi nedeniyle kurumak
tizere olmasidir. Gayrimiislimler de bunu bildikleri i¢in ¢cayin kurumasini ve gazilerin
gemilerinin orada kalmasini beklemekte, o zamana kadar kendilerine destek giicleri
gelecegini umut etmektedir.

Gaza anlatilarinda kahramanlara riiyalar araciligiyla zor durumlarin i¢inden
nasil ¢ikacag gosterilir; ama bu riiya sahnesinde yasli kisi Hayreddin Pasa’ya adeta

savas taktigi vermektedir. Gayrimiislimler bu firsati1 degerlendirip Mayorka’dan
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destek olarak on adet tekne gonderilmesini isterler; ancak bu sefer de mektupta
Miislimanlar lehine ilahi bir mucize gergeklesir. Mektupta gayrimiislimler gazilerin
gemilerinin demirli oldugu nehrin kurumak tizere oldugunu yazmistir; ancak ilahi bir
mucizeyle “kurumak tizere” ifadesi “kurudu”ya doniisiir. Bu nedenle Mayorka’daki
giicler sorunun ¢oziildiiglinli diistinerek gayrimiislimlere destek olarak gemi
gondermezler (82). Gaziler o sirada riiya sayesinde teknelerini Cicel’e gétiirmeyi
basarir ve oradan barut yiikleyip tekrar Becaye’ya savas igin geri donerlerken yol
tizerinde onceden carpistiklart gayrimiislimlerin teknelerini ele gegirirler (83).

Anlatici savaglarda ya da korsanlik etkinliklerinde Hayreddin Pasa’nin
stratejik kararlarini ve liderlik 6zelliklerini gazilerin basarili olmasinda belirleyici
etkenler olarak One ¢ikarir; ancak anlatinin gazavatname tiirlinden uzaklagsmamasi
icin de gazilerin zor durumda kaldig1 anlarda ¢6ziim araci olarak riiya da mucize
motiflerinden yararlanir. Bir bagka mucize de Ispanya’nin gazilerin elinden
Halkulvad’1 (Galotta) almak i¢in saldirdig1 sirada gerceklesir. Ispanya, ilk kez
Halkulvad’a saldirdiginda basarisiz olur; ¢linkii anlatici Hayreddin Pasa’nin tedbirli
davranip dnceden kalenin zayif yerlerini tamir ettirdigini, tehlike yaratacak
noktalarmi emniyetli hale getirdigini belirtir (88). Ispanya’nm ikinci saldirilarinda ise
karaya ¢ikmay1 basarir. Ancak tam o anda ilahi bir mucize gergeklesir. Gokyliziine
derin bir karanlik ¢oker, firtina ¢ikar, gokyliziinden gayrimiislim askerlerin basina
dolu yagar: “Ol giin taraf-1 Hakdan kéafirleriin basina bir zulmat karanuluk bir baran
firtina kalkub soyle ki goz gozi gérmeyiib kafirlerin bagina boyle bir tag yagdi ki her
tolu kaz yumurtalar1 kadar var idi. Cok kafirlerin gozi beyni ¢ikub fi-n-nar fi-s-sakar
oldilar” (90).

Gaza anlatilarinda hilenin sik¢a bagvurulan motiflerden biri olduguna daha

once deginilmisti. Diger ii¢ anlatida kahramanlarin genellikle en sik bagvurduklari
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hile yontemi kilik degistirerek gayrimiislimlerin arasina karigsmaktir. Burada ise
anlatict hile motifini deniz gazasina uygun sekilde uyarlamistir. Becaye Kalesi’'ni
fethedilmek icin gaziler son olarak kendi teknelerine tizerinde hag simgesi olan
sancaklar takarlar. Gayrimiislimler onlar1 Ispanyol gemileri zannedip yanasmalarina
izin verirler, boylece gaziler kaleye saldirirlar (83). Bilindigi gibi gaza anlatilarinda
korkutucu varliklar olarak ejderhalara sikga yer verilmistir. Gazavdt-1 Hayreddin
Pasa’da anlatict Kuzey Afrika’daki gazalar aktarirken dogaiistii figiirlerden
yararlanmamayi tercih eder; ancak gazavatname geleneginden haberdar oldugu ve
kendi hikayesini de o gelenegin kliselerini kullanarak anlatmak istedigi i¢in gazilerin
teknelerini ejderhaya benzetir. Bunun yani sira, kurulus siireciyle iligkilendirilen gaza
metinlerinde anlaticilar gayrimiislim ailelerin ¢ocuklarini Battal’in ya da Saltuk’un
ismini sdyleyerek korkuturlar. Burada da Seyyid Muradi ayni kliseyi Hayreddin
Pasa’ya uyarlar: “Hem ‘avn i ‘indyet-i Huda birle kafirlerin kalbine ziyadesiyle havf
diisiib aglayan mugpecelerin ‘Hayreddin Re’is geliyiiriir, simdi seni yir’ diyii
korkudurlar idi” (88).

Gazavdt-1 Hayreddin Pasa anlaticisinin kimi zaman tarihsel olaylari da
kurmaca haline getirerek, hikayelestirerek betimledigi goriliir. Bu anlatinin diger ti¢
gazavatnameden farki anlaticinin arka planda aktardig tarihsel olaylarin hangi
donem ve hangi devletle iliskisi oldugunun bilinebilmesidir. Diger gaza anlatilarinda
Selcuklular’la beylikler doneminin i¢ i¢e gectigi i¢in olaylarin hangi yiizyilda
gectigini anlayabilmek kolay degil. Ornegin Ddnismendndme ile Saltukndme’de
zaman zaman c¢esitli gayrimiislim devletlerin gazilere karsi birleserek saldiriya
gectigi sahnelere yer verilir. Burada anlaticinin Hagli Seferleri’nden s6z ettigi aciktir;
ancak kaginc1 Hagli Seferi oldugunu ¢ikarabilmek olanaksizdir. Yine ayni iKi

metinde zaman zaman Anadolu Sel¢uklu Devleti’nin hiikiimdar isimleri gecer; ancak
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s0z edilen olayin, metinde ismi gecen hiikiimdarin doneminde meydana gelmedigi
goriilmektedir. Bagka bir deyisle, Danismendndme ve Saltukndame anlaticilariin
amaci tarihl metin tiretmek degildir. Onlar yalnizca ideal bir donemin yasandig1 uzak
bir gecmis betimleyebilmek i¢cin Anadolu Selguklu Devleti’ne atifta bulunmaktadir.
Seyyid Muradi ise Osmanli Devleti’nin Akdeniz’de Avrupali devletlerin rekabet
ettigi bir giice donlismesini Hayreddin Paga’nin yasam Oykiisii araciliiyla
anlatmakta, ama bu basariy1 Hayreddin Pasa’nin kararlar1 ve liderlik yeteneginin
tirtinii olarak gostermektedir. Emrah Safa Giirkan da anlatinin yalnizca Hayreddin
Pasa ile Orug Reis’i one ¢ikarmay1 hedefledigini, eger Seyyid Muradi’nin amacinin
gercekten bir tarih metni yazmak ayn1 donemde Akdeniz’de gazaya katilmis diger
onemli denizcilerinin de isminin gegmesi gerektigini vurgular: “Eger mesele tarihi
gercekleri degerlendirmek ya da en azindan gazadan dem vurmak olsaydi, 1520°1i
yillarda en az Hizir kadar aktif olan Cerbe’deki iissiinden etkili akinlar yapan Cifud
Sinan ve 1529°da Habsburg donanmasina kars1 yukarida bahsettigimiz 6nemli zaferi
alan Batililarin Cacciadiavolo dedikleri Aydin gibi diger 6nemli reislerin gazalar1 da
eserde hak ettikleri yeri bulurdu” (179).

Muradi’nin arka planda kisaca verdigi tarihsel bilgiler dogru ve tutarlidir.
Biyografilerde kisinin 6znel tarihi aktarilir ve 6znel tarihin, kisinin yasadigi donemin
politik ve toplumsal olaylarindan bagimsiz bir sekilde betimlenebilmesi pek de
miimkiin degildir. Yazar biyografi 6znesinin yasamini betimlerken arka planda
dolayli olarak cesitli tarihsel olaylara da deginebilir; hatta bu olaylar biyografi
0znesinin yasamini etkilemis olabilir. Bu metinde Seyyid Muradi’nin Akdeniz’de
Osmanli Devleti adina korsanlik faaliyetinde bulunmus ve donanmanin kurulusuna
onciiliik etmis bir komutanin yagam Oykiisiinii kaleme alirken elbette biyografi

6znesini Osmanli Devleti’nin yiikselis doneminden soyutlayarak anlatabilmesi
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miimkiin degildir; ¢ilinkii burada bireyi var eden Osmanli Devleti’nin Akdeniz’de
giiclenme siirecidir. Seyyid Muradi, Hayreddin Pasa’nin babasinin da Midilli’yi
fetheden Vardar Yeniceli bir gazi oldugunu belirterek, biyografi 6znesinin Osmanli
kimligini vurgulamak ister.

Hayreddin Pasa ile Orug Reis’in her ne kadar 1. Selim’e hediyeler sunarak
himayesine girmek icin ugrastiklar1 goriilse de, metinde iki kardesin sarayla siirekli
iletisim halinde olmadiklar1 goriiliir. Muradi, korsanlarin Akdeniz’deki devletin
denetiminden uzak faaliyetlerine kurmaca bir sahneyle dikkat ¢eker. Muradi bu tiir
tarihi olaylar1 kurmacasina eklemleyebilmek i¢in edebilmek i¢in riizgarin korsanlarin
denizdeki eylemlerinde oynadigi belirleyici roliinden destek alir. Bir giin Hayreddin
Pasa, Deli Mehemmed ile Musliheddin Reis’den kardesi Orug Reis i¢in Kibris’dan
bes alt1 yiiz asker toplamasini ve onlar1 Cezayir’e gotiirmelerini ister. Deli
Mehemmed ile Musliheddin, Tunus’dan Kibris’a dogru giderlerken riizgar rotalarini
Misir’a dogru gevirir. Bagka bir deyisle, Battalndme ile Saltukndme’de kahramanlar
kendilerini her tlir maceraya hazirlayarak plansiz bir sekilde seyahat ederken, burada
ise deniz gazilerinin baslarindan gecen tesadiifi maceralarin sebebi riizgardir. Gaziler
yeni rotalarinda ilerlerken kendilerini bir anda donanma filosunun i¢inde bulurlar.
Filonun I. Selim’in Misir fethi i¢in yola ¢iktigint 6grenirler ve donanmanin kaptan
pasas1t Musliheddin Reis’e neden kendilerine katilmadiklari i¢in ¢ikisir: “Padisahun
Misir tizerine sefer oldugindan siziin haberiniiz yok mi1? Nigiin geliib din {i devlete
hizmet eylemeklikde tekasiil idersiintiz?”. Musliheddin Reis, donanma komutanina
yaz mevsimi olmasi nedeniyle haberleri olmadigini belirtir, devlete hizmet etmek
konusunda asla tisengeclik gostermediklerini, tistelik diger askerler gibi parayla
degil, gaza icin savastiklarini savunarak, mazeret bildirir: “Hasa hizmet-1 padisahda

tekastiliimiiz yokdur ve hizmetimiiz dahi hasibdiir. Sa‘irleri gibi ticretle dahi saliyan
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ile degildiir. Iklim-i ahar olmagila haberimiiz olmadi” (87). Musltheddin Reis,
kendilerinin savasa ¢agrilmadiklarini, ¢agri1 génderilseydi mutlaka katilacaklarini
belirtir. Donanma komutan1 Musliheddin’in mazeretini kabul eder ve gaziler
Osmanli donanmasina katilarak Misir’1 fethetmeye giderler (87). Anlatici Misir’in
fethinden s6z ettikten sonra, Cezayir’in de ondan dnceki sene ele gecirilmis
oldugunu ifade eder (88). Buradan gazilerin Kuzey Afrika’da gittikce giiglendikleri,
Garp ocaklarinin kurulmaya basladig1 anlagilmaktadir.

Orhan Kologlu, Seyyid Muradi’nin metninde betimledigi” Barbaros
Hayreddin ile Orug Reis’in I. Selim’e 1519 yilinda himayesine girmek i¢in hediyeler
ve padisaha itaat mektubu gonderdiklerini belirtir (44). Bu durumda Seyyid
Muradi’nin tarihsel olaylarda zaman zaman siralama yanliglar1 yaptig
anlagilmaktadir; ¢linkii anlatict Hayreddin Pasa ile Orug Reis’in I. Selim’in
himayesine girmelerini, Misir’in fethedilmesinden dnce betimler. Halbuki Kologlu,
Barbaros ile kardesinin 1519°da, Misir’in fethedilmesinden bir sene sonra I. Selim’in
himayesine girdigini, 15 Mayis 1519°da Hayreddin Pasa’ya sultan tarafindan verilen
beratinin ulastigini ve emir unvani verildigini aktarir (44). Kuzey Afrika’da Garp
Ocaklart’nin kurulusunun bu siralarda baglar. Kologlu’na gore Barbaros Hayreddin
Pasa, Cezayir’in kontroliinii ele ge¢irmis olsa da emperyal bir giiciin himayesine
girmedigi miiddetge elde ettigi otoritenin kalic1 olamayacagini anlar ve bu nedenle
Osmanli Devleti’nin semsiyesi altinda Akdeniz’de korsanlik faaliyetlerini stirdiirtir.
Mehmet Tiitiincii, Cezayir’in yonetim diizeninin “beylerbeylik” (1518-1587),
“pasalar” (1587-1659) , “agalar” (1659-1671), “dayilar” (1671-1830) olmak iizere
dort farkl gecirdigini ifade eder (18). Seyyid Muradi, Hayreddin Pasa’nin yasam

Oykiisti araciligiyla Cezayir’in fethi ve beylerbeylik donemini betimlemistir.
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Seyyid Muradi, her ne kadar tarihsel olaylarini yillarini ve siralarini karistirsa
da, diger li¢ gazavatname anlaticisina kiyasla tarih konusunda ¢ok daha iyi bir
bellege sahip, birikimli bir yazar olarak kabul edilebilir. Muradi, yukarida aktarilan
gazilerin denizde Osmanli donanmasina rastlayarak Misir’in fethi i¢in onlara
katildiklar1 sahne Akdeniz’de korsanlarin her ne kadar hamilerini temsil ederek
faaliyet gosterseler de onlarin kontrol alaninda uzakta olduklar i¢in daha serbest
hareket edebildiklerini diisiindiirmektedir. Zaten Ortagag’da denizde herhangi bir
devleti temsil etmeden dolasarak korsanlik faaliyetleri yiiriiten gruplar eskiya olarak
nitelendirilmekteydi. Biiyiik devletler adina savasan korsanlar ise o devletin
donanmasinin, ordusunun pargasi olarak goriiliiyordu.

Emrah Safa Giirkan deniz eskiyaliginin Bat1 dillerindeki karsiliginin pirateria
oldugunu, korsanlik anlamindaki corso sozciigiiniin ise mesru bir etkinlige isaret
ettigini ifade eder (174). Giirkan, Osmanlilar’in deniz eskiyaligini “harami levend”
olarak adlandirdiklarini, korsan sozciigiiyle Hiristiyan denizcileri kast ettiklerini,
Miisliiman korsanlar i¢in ise levend sozciigiinii kullandiklarini belirtir (175). Ancak
16. yiizyilin tarihgilerinden Mustafa Selaniki, Osmanli Devleti adina korsanlik yapan
denizcilerden s6z ederken hem levend hem de korsan sozciiklerini kullanmaktadar:
“Kiiffar-1 haksar iistiine gah-u bi-gah cihad-u gazada olan benam karsan ve kurnaz
levend taifesi” (aktaran Kologlu, 2012: 46). Benzer bi¢cimde, Gazavat-1 Hayreddin
Pagsa’da anlatict gazilerin denizlerindeki eylemlerini “korsanlik™ olarak nitelendirir:
“Ez 1n canib yolda korsanlik iderken on bes on alt1 pare barca aldilar, yiikleri eyii
olan1 beraber getiirdiler, eyli olmayani baturdilar” (75). 16. yilizyill Osmanh
kaynaklarinda Miisliiman denizcilerden de korsan sozcligiiyle bahsedildigi ve korsan

kelimesinin olumsuz bir anlam barindirmadig1 anlasilmaktadir.
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Gazavat-1 Hayreddin Pasa’da anlaticinin kurmaca taktigi olarak Hayreddin
Pasa’nin ideal kisiligini betimlemek i¢in onu Orug Reis’le karsilastirmayi tercih
ettiginden yukarida s6z edilmisti. Bu savi desteklemek i¢in metinden ¢esitli drnekler
vermek yerinde olacaktir. I. Selim’in korkusuyla Akdeniz’i terk edip Tunus Beyi’nin
himayesine girdikleri sirada anlatic1 gemiyi Hayreddin Reis’in kumanda ettigini
aktarir. Her ne kadar Orug Reis ondan yasca biiylik olsa da, Hayreddin Reis’in
kaptanlikta daha yetenekli ve daha tecriibeli oldugunu, Orug Reis’in de geminin
idaresini kendi istegiyle ona biraktigini belirtir (62). Anlaticinin Hayreddin Pasa ile
agabeyi arasinda yaptig1 bu karsilagtirmalar metinde baslangigta kiiclik ayrintilar gibi
goriinebilir. Ama biitlin bu sahneler bir arada degerlendirildiginde Seyyid Muradi’nin
Hayreddin Pasa’nin ideal kisiligini betimleyebilmek ve 6ne ¢ikarabilmek i¢in onu
kardesiyle karsilagtirmay1 yontem olarak sectigi goriilmektedir. Metnin basliginda
Hayreddin Pasa’nin gazalarinin anlatilacagi vaat edilirken ilk boliimlerde Orug
Reis’in esir diigmesi, esaretten kurtulma ¢abasi ve diger eylemlerine yer
verilmesinin, Hayreddin Pasa’nin geri plana itilmesinin sebebi budur. Orug Reis’in
diisiincesizce harekete gectigi gaza denemeleri hem kendisi hem de gaziler i¢in
olumsuz sonuglara neden olurken, Hayreddin Pasa’nin ihtiyath bir sekilde aldig1
kararlar, savas stratejisinden haberdar olmas1 Osmanli Devleti’nin Akdeniz’de
korkulan bir giice donilismesini saglar.

Hayreddin Pasa ve Orug Reis silah arkadaslariyla birlikte Tunus Beyi’nin
himayesindeyken Cenova’ya gazaya gitmeyi diisiiniirler; ancak her deniz anlatisinda
dile getirildigi gibi riizgara kars1 koyabilecek hi¢bir gii¢ yoktur, riizgar korsanlarin
kaderini, rotasin1 degistirir. Gayrimiislim korsanlar ise Cenova yakinlarinda gazilerin
gemilerini aramaktadir. Poyraz yiiziinden Cezayir yakinindaki Becaye isimli bir

kaleye yanasmak zorunda kalirlar. Orug Reis, kalenin altinda gayrimiislimlere ait
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gemilerin olabilecegini diislinerek gazilerle birlikte bunlar1 ele gecirmeyi onerir.
Hayreddin Pasa, bu fikri riskli bulur, daha 6nceki seferde ele gegirdikleri gemilerle
yetinmelerinin iyi olacagini sdyler: “Gel karindas bu sevdadan feragat eyle, zira bu
kal’a altinda ihtimaldiir bir yiiz karalig1 ola, imdi Hak Te‘alanun bu lutf u ihsanina
cok stikiirler ideliim soyle ki bu kafirler merd-i da‘va birle biziim i¢iin mahsus
donanub bizi aramaga ¢iktilar” (65). Hayreddin Reis onceki gece riiyasinda Orug
Reis’in teknesini bas asagi devrilmis halde gordiigii i¢in de agabeyini engellemeye
caligmaktadir. Ancak Orug Reis, kardesinin séziinii dinlemez; kalenin altindaki
gayrimiislim gemilerinin terk edildigini diisiinmektedir. Halbuki anlatic
gayrimislimlerin saklanip gazilerin asag1 inmesini beklediklerini aktarir. Gaziler,
asag1 indiklerinde gemilerin terk edilmis oldugunu zannederek ilerler,
gayrimiislimler onlar1 pusuya diisiiriir. Siddetli ¢arpismada Orug Reis de kolundan
yaralanir, pek ¢ok asker sehit diiser (65). Hayreddin Reis, agabeyini ve silah
arkadaslarini kurtarabilmek i¢in miirettebati olan askerlerle birlikte ¢atismaya girmek
zorunda kalir. Boylece gayrimiislim korsanlari piiskiirtmeyi ve gemilerini ele
gecirmeyi basarirlar.

Anlatic1 daha sonra Hayreddin Pasa’nin Orug Reis’in kolunu tedavi ettirmek
icin ne kadar ugrastigini aktarir. Biyografik bir anlat1 oldugu i¢in, deniz gazileri
insani yonleriyle savaslardan burnu kanamadan ¢ikan, yaralansa bile ilahi gii¢lii
yaralari iyilestirilen gazavatndme kahramanlarindan ayrilmaktadir. Battal Gazi’nin
de zaman zaman yaralanan arkadaglarini tedavi ettirmek i¢in ugrastigi betimlenir;
ancak burada Orug Reis’in kolunun tedavi edilme siireci ve tedavinin basarisit hem
gercekei bir sekilde yansitilmakta, hem de Hayreddin Reis’in agabeyinin
durumundan duydugu iiziintiiyli betimlenmektedir: “Cerrahdur timar itmege basladi,

amma giin glinden Orug Re’isiin 1ztirdb1 curhdan hali diigvar old1 ve tesvise karmaga
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yiiz tutdi” (66). Doktorlar, Hayreddin Pasa’ya Orug Reis’in kolunun kangren
oldugunu, kesilmesi gerektigini sdylerler. Ancak Hayreddin Pasa, son ¢are olarak
Orug’un koluna Tunus’ta bakilmasini istemektedir. Hayreddin Reis, agabeyinin
durumuna ¢ok iiziildiigii i¢in elde ettikleri ganimeti ve zaferi gozii gérmez, Tunus’a
gemilerinin sancagini agmadan girerler. Tunus’da hem gayrimiislim, hem de
Miisliiman doktorlar Orug¢’un kolunu muayane eder ve kesilmesi gerektigini
sOylerler. Hayreddin Reis, Tunus’taki doktorlardan agabeyinin kolu i¢in kesilmekten
baska ¢are olmadigini 6grenince ¢ok iiziiliir: “Hayreddin Re’is hickira higkira
gozlerinden bela barani gibi yaslar revan olub aglardi” (67). Elbette bu metinde
kahramanlarin ruhsal durumlarinin da betimlendigi vurgulanirken, bunlart modern
romanda karsimiza ¢ikan psikolojik betimleme boliimleriyle karsilastirmamak, bu tiir
bir beklentiye girmemek gerekir. Diger gaza anlatilarinda basina higbir kotiilik
gelmeyen, makine gibi kahramanlarla karsilastirildiginda erken modern bir anlati
olarak Gazavdt-1 Hayreddin Paga’da agabeyi igin gbzyasi doken bir kaptan figiirti
stra dig1 goriinmektedir.

Anlaticinin Orug Reis’le Hayreddin Pasa arasindaki karsilastirmaya Becaya
Kalesi’ni fethedecekleri boliimde de devam ettigi goriiliir. Bu kez karsilagtirmay1
kardesler degil, tekneleri arasinda yapmayi tercih eder. Hayreddin Pasa ile Orug
Reis, Tunus Beyi’nin haberi olmadan 1. Selim’e elde ettikleri ganimetten hediyeler
yollar. Sultan gonderilen hediyelere ¢ok memnun olur ve onlar1 himayesine alir,
Muhyiddin Reis’e iki kardese gotiirmesi i¢in elmas kabzali kilig ile iki firkata verir.
Sultan yine Muhyiddin Reis’le birlikte gonderdigi fermanda biiyiik firkataya
Hayreddin Pasa’nin binmesini emretmistir: “Biiyiik firkataya Hayreddin 1alam
binsiin, o birine Orug 1alam binsiin, zahrinda gazalar eylesiinler” (78). Daha sonra

anlatici iki kardesin teknelerinin birbirinin hemen hemen aynisi oldugunu, yalnizca
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Hayreddin Pasa’nin gemisinin biraz daha biiylik oldugunu belirtir: “Oru¢ Re’isiin
dahi bindiigi tekne karindasi Hayreddin Re’isiin bindiigi tekne gibi idi. Ikisi de bir
formada ve bir donanmada ve bir zinetde idi. Fakat bir bank Hayreddin Re’isiin
teknesinden kiiglik idi” (80). Anlaticinin iki kardes arasinda karsilastirma yapmak
icin betimledigi sahneler tarihi ve korsanlarin yasam dykiilerini kurmaca haline
getiren unsurlar arasindadir.

Hayreddin Pasa, pek ¢ok yoniiyle diger gazi kahramanlardan farkli bir durus
sergilemektedir. Battal, Danismend ve Saltuk savas meydanina ve maceraya bir an
bile diistinmeden, korkusuzca atilan kahramanlardir. Bu anlatida ise, kahramanin
diisiinerek karar vermesi, savasa hazirlanirken stratejik diistinmesi, deniz savasinin
teknik hilelerini bilmesi olumlanan ve idealize edilen 6zelliklerdir. Gazavatname
tiirliniin romans-epikten biyografiye gegis siirecinde kahramanin gercek bir lidere,
komutana doniistiigii goriilmektedir. Ancak Gazavat-1 Hayreddin Paga biitiin bu
degisimleri barindirmasina karsin, anlatic1 dinleyici kitlede hala gaza bilincini
uyandirma ¢abasinda oldugu i¢in Osmanli’nin hamasi destan gelenegi biisbiitiin terk
edilmemistir. Hayreddin Pasa, Orug¢ Reis’in kolunu kaybetmesiyle ilgili agabeyini
koruyamadig: i¢in pismanlik hissedip derin bir iiziintli duyarken, Orug Reis ise
kardesine uyardig1 halde onu dinlemedigi i¢in hatanin kendisinde oldugunu soyler ve
kolunu gaza ugruna kaybettigini sdyleyerek onu teselli etmeye calisir. Anlatici, Orug
Reis’in bu cevabi araciligiyla gaza ugruna her ¢esit dert ve acinin ¢ekilebilecegini,
higbir seyin gaza diisiincesinden 6nemli olmadigini1 ima etmektedir; ¢iinkii Orug Reis
her ne kadar kardesinin 6giidiinti tutmasi gerektigini s6ylese de, kaderin karsisinda
higbir seyin duramayacagini da belirtir:

“El-hamdu li-11ah gaza yolinda oldi, o sa‘adet yeter!” didi. “Nolaydi ol

zeman sen karindasimun s6zin tutaydum” didi, sonra yine eytdi: “Hata
sOylediim karindas estagfiru-l1ah ol zeman seniin s6ziin tutdugum
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takdirde bile ahir boyle olacak imis. Orada olmasam bir bagka yirde
yine ahir takdir-i ezel ve kalem-i cari yerine gelmesi mukarrer idi” (67).

Seyyid Muradi, Hayreddin Pasa’yla Orug Reis’i karsilastirirken her ne kadar
genelde olumsuz yonlerine agirlik verse de, zaman zaman iyi 6zellikleri ve
yeteneklerine de yer verir. Ornegin, Orug Reis’in yukarida alintilanan sdzlerinin
ardindan anlatic1 Orug Reis’in kardesinden daha biiyiik bir alim oldugunu, ilmi
Hayreddin Pasa’dan daha iyi bildigini ifade eder (67).

Seyyid Muradi, Orug Reis’in ilim agisindan ¢ok birikimli oldugunu, ancak
denizcilikte Hayreddin Pasa kadar basarili olmadigini ima eder. Buna karsilik
Hayreddin Pasa’nin da ilim konusunda agabeyi kadar bilgili olmadig1 goriilmektedir.
Bu da mensur gaza anlatilarinin kahraman tipi agisindan kirilma sayilabilir; ¢linkii
bilindigi gibi hamasi destanlarda gaziler hem ilim hem de savascilik egitimi aldig1
icin iki kimligi de sentez haline getirmeyi basarmis kahramanlar olarak betimlenir.
Kaynaklarda “alperen” olarak adlandirilmalarinin sebebi de budur. Seyyid Muradi
ise, alp ve vell kimliklerini ayn1 kahramanda sentezlemek yerine kardesler arasinda
paylastirmigtir. Muradi boylece hamasi destan geleneginin kahraman tipini reddetmis
olur; ¢linkii Seyyid Muradi biyografi kaleme aldig1, gercekten yasamis kaptanlarin
portresini ¢izdigi i¢in gazavatname geleneginden haberdar olsa da gelenegin yalnizca
kendi metniyle uyusabilecek yonlerini uygulamay: tercih etmistir.

Emrah Safa Giirkan, Gazavdt-1 Hayreddin Pasa’nin bir propaganda eseri
olarak okunmasi gerektigini savunur ve anlatida korsanlik eylemleri yerine dindar bir
yasam tarzinin daha ¢ok vurgulandigini ileri siirer: “[...] Islami ton barizdir;
korsanliktan ¢ok dua ve ibadetle mesgul goziiken Hizir ve Orug kardesler, gerek
sadakatla baglandiklari Islam dini {izerine engin bilgilere ve gerekse bazi mistik
giiclere sahiptirler” (178). Giirkan, Hayreddin Pasa’nin bu metni Istanbul’a geldikten

sonra kendisinin saraya bir gazi gibi lanse edilmesi i¢in yazdirdigini savunur.
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Giirkan’1n tespitleri baz1 yonleriyle metinle ortiigmekte, ancak bazi yonleriyle de
metnin 6tesine gegmektedir. Giirkan’in da belirttigi gibi Gazavdt-1 Hayreddin Pasa,
her gaza anlatis1 gibi din propagandasi yapmay1 hedefleyen bir metindir. Ancak
Hayreddin Pasa ile Orug Reis’in riiyalar araciligiyla Hz. Hizir ya da yasl bir kisiyle
haberlesmeleri disinda diger gazavatname kahramanlarinda goriildiigii kadar mistik
ve olaganiistii giiclerle donatilmamistir. Battal ya da Saltuk gibi dogaiistii canlilarla
savasabilecek kadar kudretli kisiler olarak da tanitilmamistir. Metinde Islam
propagandasi genis bir yer tutsa, daha once de belirtildigi gibi kahramanlarin dini
yayma, gayrimiislimleri Islam’a davet etme gibi bir amag i¢inde olmadiklar1 goriiliir.
Dolayisiyla bu yonleriyle anlati gazavatnamelerin kligelerinden epeyce uzaklagmistir.
Giirkan, anlatida gazilerin korsanliktan ¢ok ibadetle mesgul olduklarini
savunur. metin dikkatli bir sekilde incelendiginde deniz savaslariyla ilgili pek ¢ok
sahneye yer verildigi, hem de bu sahnelerin son derece gergekei bir sekilde
betimlendigi goriilmektedir. Anlatici savag sahnelerini betimlerken hem gorsel bir
dille teknik bilgiler verir, hem de hamasi bir iisliip kullanir. Denizcilik tecriibesi ve
askeri bilgiyle kahramanlik s6yleminin birlesimiyle ortaya ger¢ekei bir arka plana
yaslanan kurmaca bir metin ¢ikar. Burada elbette gercekg¢ilikle modern edebiyatin
gergekeilik akimi kast edilmemektedir. Hayreddin Pasa ile Orug Reis’in gazilerle
birlikte Becaye Kalesi’ni fethettikleri sahne, dini propagandayla gergekgi savas
tasvirinin nasil birlestigini gostermek agisindan 1yi bir 6rnek sayilabilir, sahnede
gazilerin kaleyi ele gecirebilmek i¢in yer altindan giden bir tiinel kazdiklari
betimlenir:
Kendileri simdi on bir pare tekne kaldilar. Ol aradan varub Becaya
tizerine geldiler. Anda bir biiyiik nehr ya’ni ¢ay var idi. Tekneleri ol ¢ay
i¢ine ¢ekiliib cihad-1 fi-sebili-11ah kasd-1 kafir birle varub ibtida ki
kal‘anun altina giriib dahi ‘ale’l-fevr meteriz alub igine girdiler. Gaziler

kafirleriin tobina tiifengine bakmayub kal‘a-y1 mezk@irun bir yanindan
lagim ile atub heman dal-tig-i Ates-tab olub igine havladilar. Ug buguk
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sd‘at a‘la cenk oldi. Kiliglar al kanla la‘l renk old1, vaktaki kafirler
be‘avn-1 Huda ve mu‘cizat-1 Mustafa ve himmet-i evliya u asfiya
“Aman el-aman!” diyli ¢agrismaga bagladilar (81).

Anlatic1 gazilerin ele gegirdikleri gemilerin i¢inde bulunan {iriinleri
bulunduklar1 bolgede eksik olan bazi iiriinleri elde etmek i¢in nasil degis tokus
ettiklerini aktarir. Daha 6nce deginildigi gibi gayrimiislim gemilerinde bulunan
tirtinlerin niteligi ve miktar ile savaslarda ele gegirilen esirlerin sayis1 gibi rakamsal
bilgileri dahi titizlikle dinleyici/okurla paylasir. Islam propagandasi yalmzca
anlaticinin biyografisini mesri hale getirecek ve belki de patronaj iligkilerinde yer
almasini saglayacak bir ¢er¢evedir. Bagka bir deyisle, Seyyid Muradi korsanlik
anlatis1 kaleme alabilmek ve Hayreddin Pasa’nin biyografisini anlatabilmek icin olay
Orglisiinii gaza diiglincesi ¢ergevesine yerlestirir. Gazavatnamelerin kliselerinden
bagdastirabildiklerini kendi anlatisina uyarlamistir. Arka planda Seyyid Muradi’nin
dinleyiciyle/okurla Akdeniz korsanlarinin yasam tarzi hakkinda gercekei bilgiler
verdigi goriilmektedir. Ustelik anlaticinin denizdeki catismayi ve rekabeti denizci
diliyle betimledigi goriiliir. Ancak Hayreddin Paga’nin hayatini kurmaca haline
getirerek betimledigi i¢in Osmanli Devleti semsiyesi altinda savasan korsanlarin
kendilerine 6zgii denizci Tiirkgesini, destan geleneginin s6z kaliplari, atasézleri ve
deyimler gibi giindelik dilin 6geleriyle birlestirmis, son olarak bu iisliibu o donemin
yazi diliyle harmanlamistir. Bu savlari desteklemek icin yine metinden ornekler
vermek yararli olacaktir.

Deli Mehemmed, Hayreddin Paga’nin yaninda yetisen gaziler arasinda
yetenekli bir savas¢1 ve pasanin sag kolu olarak 6ne ¢ikar ve anlatici onun korsanlik
basarilarini da betimler. Tunus Beyi’nin himayesine girdikleri donemde gaziler
Hayreddin Pasa’nin teknesinde meclis kurmus yiyip igerlerken denizin ortasinda

anlaticinin deyisiyle Kesis Dag1 biiyiikliigiinde bir barca goriirler. Deli Mehemmed,
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kaptanlara keyiflerini bozmamalarini barcay1 tek basina ele gecirebilecegini soyler.
Iste Deli Mehemmed’in barcanin pesine diisiip nasil ele gegirdigini betimlendigi bu
sahnede anlaticinin denizci sdylemiyle giindelik dili nasil birlestirdigini gézlemek
mimkiin: “Amma barca dahi hayli uzayub teknesin saklamali old1 idi. Deli
Mehemmed dahi iki ¢enberi 1sa idiib apazlamadan bar¢anun ardinca a¢ kurd koyuna
ne resme salarcasina salub an-1 vahidin i¢ind Deli Mehemmed tekneyi saklamali oldi
[...] Hele barcaya catub yukari ¢ikdilar, bakdilar ki diimen orta yirde baglanub
kafirleri kagmis. Ol zeman Deli Mehemmed teknesin bar¢anun kigina baglayub kendi
barganun iizerine ¢ikub yelkenlerin kandilisaya alub dahi sobra geliib tekneleri
bekledi” (62-3). Deli Mehemmed, bar¢anin bugday yiikli oldugunu goriir. Anlatict
bu noktada soze girerek o donemde Tunus’da bugdaya ihtiya¢ oldugunu aktarir, bu
nedenle gaziler geminin bugday yiiklii oldugunu goriince ¢ok sevinirler. Ertesi giin
bargay1 Tunus’a gotlirmek i¢in agildiklarinda iki barca daha ele gegirirler. Biri zeytin,
peynir, bal, digeri ise ipek kumasg ve tiifek demiri ile yiikliidiir (63).

Gazavat-1 Hayrddin Pasa’da Avrupa edebiyatinin korsan anlatilarindan farkli
olarak deniz gazilerinin niyeti degerli taglar ve altinla dolu hazineler bulmak degil, ya
halkin ihtiyacini karsilayacak ya da ticaret yapmalarini saglayacak iirtinler elde
etmektir. David Cordingly, Avrupa edebiyatinin korsan anlatilarin1 okuyanlarin
korsanlig1 “altin ve giimiis paralarla dolup tasan tropik adalar ve denizden ¢ikan
define sandiklariyla bagdastir[diklarini1]” ifade eder (15). Cordingly bunlarin edebiyat
metinlerinden kaynaklanan hayali diisiinceler oldugunu belirterek Akdeniz
korsanlarinin denizdeki temel hedefinin ticaret gemilerini ele ge¢irmek oldugunu dile
getirir: “[...] [A]slinda korsan saldirilarinin ¢ogu on iki ila yirmi adamdan olusan
miirettebatlardan ibaret kiigiik ticaret gemileri tarafindan gerceklestiriliyordu. Tipik

bir yagmalama, Ispanyol altinlar1 ve dukalariyla dolu sandiklarindan degil, birkag
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balya ipek ve pamuk, birkag varil tiitiin, bir baglama halati, birka¢ yedek yelken,
marangozluk aletleri ve yarim diizine siyah kéleden olusuyordu” (17). Cordingly
kitabinda insanlarin korsanlarla ilgili zihinlerinde uyanan imaji incelerken bu imajla
korsanlarin ger¢ek yasantilarinin hangi yonlerden ortiistiiglinii arastirmistir.

Gazavat-1 Hayreddin Pasa’da anlaticinin tek hedefi yalnizca Hayreddin
Pasa’nin yasam Oykiisiinii anlatmak degil, ayn1 zamanda Akdeniz ve Kuzey
Afrika’da Osmanli Devleti’nin gergeklestirdigi savaslart mesrilastirmaktir. Savasin
mesrilastirilmasi demek ayn1 zamanda Hayreddin Pasa’nin da eylemlerinin
mesrhlastirilmasi anlamina gelmektedir. Osmanli Devleti’nin Hayreddin Pasa ve
Orug Reis araciligiyla Akdeniz’de kontrolii ele gegirme ¢abasi Endiiliis
Miisliimanlarinin ispanya’da baski altinda olmasi, dinlerini diledikleri gibi
yasayamamalar1 gerekce gosterilerek mesrulastirir. Bu nedenle gaziler Granada’daki
Miisliimanlar1 Islam iilkelerine gotiirmeyi planlarlar. Ancak o sirada Becaye’deki
seyhler Hayreddin Pasa’ya mektup gonderir ve kendi memleketlerini de “Islam
nuruyla sereflendirmelerini” ister. Bu mektup nedeniyle Hayreddin Pasa,
Endiiliis’ten dnce Becaye Kalesi’ni fethetmeye karar verir. Boylece anlatict Kuzey
Afrika’da Osmanli Devleti’nin ni¢in gaza politikas: yiiriittiiglinii Cezayirli
Miisliimanlarin Ispanya’nin idaresi altinda bask1 gérmeleriyle agiklar. Bu mektubun
tarihsel gercekligi olup olmadigi bilinmemektedir; ancak Cezayir’den Osmanli
Devleti’ne gonderilen, Hayreddin Pasa’yla Orug¢ Reis’in basarilarinin anlatildigi bir
mektup gilinlimiize ulasan kaynaklardan biridir.

Topkap1 Sarayi’nda bulunan Kasim 1519 tarihli Cezayir’in ulemasi ve ileri
gelenleri tarafindan Osmanli Devleti’ne gonderilmis bir mektupta Hayreddin Pasa ile
Orug Reis’in Cezayir’i Ispanyollara kars1 nasil savunduklari ve onlar1 Hiristiyanlarin

baskisindan nasil kurtardiklar betimlenmistir. Mektupta Ispanya’nin Endiiliis
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topraklarini iggal ettikten sonra Vehran Kalesi, Becaye ve Trablus’u fethettiklerini
son olarak da Cezayir’i istila ettiklerini, ancak Orug Reis, Hayreddin Pasa ve
beraberlerindeki gazilerle birlikte Kuzey Afrika’daki Miisliimanlari tekrar
ozgirliiklerine ve topraklarina kavusturduklarindan s6z edilmektedir (Tiitiincii, 2013:
15-6). Dolayisiyla, Osmanli Devleti’nin Kuzey Afrika’daki hakimiyet kurma
miicadelesini yalnizca Seyyid Muradi’nin anlatis1 degil, Topkap1 Sarayi’nda bulunan
bu mektup da mesrulastirmaktadir. Gazavat-1 Hayreddin Pasa’da yalnizca savaslarin
degil, denizcilerin korsanlik faaliyetlerini gaza kavramiyla mesrulastirdig1 goriiliir.
Bir giin Hayreddin Pasa ile Oru¢ Reis Tunus’tan ayrilip denizde gazaya agilirlar.
Balmumu, deri ve zeytyagiyla yiiklii bir barga ele gegirirler. Bar¢anin i¢inde ayn1
zamanda otuz kirk Endiiliis Miisliimani esir tutulmaktadir (80). Anlatic1 deniz
gazilerinin ele gecirdigi gemide Endiiliis Miisliiman esirlerin de bulundugunu
belirterek korsanlik faaliyetinin yalnizca gayrimiislimlere kars1 yiiriitildiigii ve temel
hedefin Miisliimanlari esaretten kurtarmak oldugu konusunda okura/dinleyiciye
giivence verir.

Gazavat-1 Hayreddin Pasa’da Osmanli Devleti’nin emperyal giicli ve
gazadan ¢cok Hayreddin Pasa’nin bolgedeki Miisliiman beylerle rekabeti 6n plana
cikarilir. Bagka bir deyisle, Seyyid Muradi bu metinle aslinda Hayreddin Pasa’nin
hami arayisindan beylerbeyligi gorevini elde edinceye kadar hangi zorluklar ve
sikintilarla ugrastigini, katildig1 savaslar, yiirtittiigii korsanlik faaliyetlerini ve
rekabet ettigi topluluklar1 anlatmay1 amaglamaktadir. Cezayir’de 1. Selim adina hutbe
okunmasi ve sikke basilmasi bile Osmanli Devleti’nin emperyal giiciiniin etkisinden
cok Hayreddin Pasa’nin kararlilig1 ve ikna kabiliyetinin sonucu olarak yansitilir.

Hayreddin Pasa ile Orug Reis, Tunus Beyi’nin etkisini kirmay1 basarip

hakimiyeti elde edince bu kez Cicel’1 fethederler. Ancak Hayreddin Pasa’nin esas
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yurt tutmak istedigi memleket Cezayir’dir. Ancak Hayreddin Pasa, gazilerle birlikte
Cezayir’i yurt tutmaya c¢alisirken bu kez ayni1 bélgede bulunan Tilimsan sehrinin
beyleriyle miicadele etmeye baslarlar. Iste Gazavait-1 Hayreddin Pasa’nin kaleme
alinmasinin bir sebebi de budur; ¢linkii anlatida Hayreddin Pasa’nin Cezayir’de
hakimiyet kurabilmek i¢in gayrimiislim gii¢lerle degil, Miisliiman beylerle rekabet
etmesi gerekir. Bu rekabet iliskisi beraberinde Osmanli deniz gazileriyle Cezayirli
Miislimanlar arasinda pek ¢ok catismanin yaganmasina neden olur. Dolayistyla,
Gazavat-1 Hayreddin Pasa’da Osmanli deniz gazileriyle Tunus, Tilimsan ve Cicel
Beyleri arasinda yasanan ¢atismalar gaza diisiincesini sarsabilecek olaylardir. Bu
nedenle anlatici sik sik Hayreddin Pasa ile Orug Reis’in miicadele ettigi beylerin
Ispanya’y1 destekledigi, Hiristiyan gii¢lere yardim ettiginin altini ¢izer. Baska bir
deyisle Kuzey Afrika’da Osmanli deniz gazileriyle bolgede Ispanya’ni hakimiyetini
destekleyen Araplar arasinda ¢atismalar yasanir. Bu ¢atismalar aslinda maddi
sebeplere dayanmaktadir; ¢iinkii Ispanya’y1 temsil ederek sehirleri yoneten
Miisliiman beylerin karsilarina Osmanli Devleti’ni temsilen savasan deniz gazilerinin
cikmasi dogal olarak vergi geliri gibi pek ¢cok kaynagin paylasimi agisindan rekabeti
doguracaktir. Seyyid Muradi, bu rekabet siirecinde Hayreddin Pasa’nin ve fethedilen
yerlere tayin ettigi beylerin reayaya davranisiyla Ispanya’y1 destekleyen beylerin
davranig bigimlerini karsilastirarak Osmanli Devleti’nin hakimiyetindeki Kuzey
Afrika’nin, 6zellikle de Cezayir’in Miisliimanlar i¢in daha adil ve huzurlu bir
bolgeye donilisecegini ima etmektedir.

Hayreddin Pasa, Cicel’de bulundugu sirada korsanlik i¢in denize agildigi bir
giin bugday yiiklii bargalar ele gecirir. Cicel’de halkin bugday sikintis1 ¢ektigini
bildigi i¢in barcalardan birini oldugu gibi oraya génderir (91). Cicel’i idare eden seyh

ise reayadan yiiksek vergi toplamasina karsin higbir sikintilarinda yardim
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etmemektedir: “Meger ol miifsid ‘Arab ol tarafda olan re’ayadan bu kadar sey alub
gazilere bir habbe virmezdi” (91). Daha sonra Hayreddin Pasa, o seyhi 6ldiirtiir,
yerine baska bir ynetici getirir, redyayla Ispanya’da 6dedikleri verginin yarisini
vermeleri sartiyla anlasirlar.

Gorildugii tizere, Osmanli Devleti adina Kuzey Afrika’da hiikiim siirmek
isteyen gaziler bolge halkinin destegini alabilmek i¢in sehirlerini bayindir hale
getirmeyi, gida sikintilarini ¢6zmeyi ve vergi oranlarini azaltmayi tercih etmistir.
Ancak anlatida gazilerin redya tarafindan kabul gérmeyi basarsa da rakiplerinin
onlarla miicadele etmekten kolayca vazgegmedigi goriiliir. Bu durum Miisliman iki
grup arasinda sik sik ¢atigmalar yaganmasina ve anlatida savasi ve yagmayi
mesrllastiran gaza diisiincesinin sarsilmasina neden olur; ¢iinkii Seyyid Muradi’nin
karada betimledigi savaslarin biiyiik bir boliimii iki Siinni grup arasinda gerceklesir.
Bu durum anlaticinin Hayreddin Pasa’nin eylemlerini hakli gostermek igin sik stk
araya girmesine, Ispanya’y1 destekleyen Arap beylerle Osmanli Devleti’nin gazileri
arasinda karsilagtirma yapmasina, Osmanli adina savasan gazileri
okurun/dinleyicinin goziinde olumlamak i¢in ugragmasina neden olmaktadir.
Ozellikle Cezayir’de Hayreddin Pasa’nin hakimiyet kurmakta ¢ok zorlandig,
yalmzca beylerin degil, ulemanin ve halkin da bir béliimiiniin Ispanya’y1
destekledigi, memleketlerinin gaziler tarafindan yonetilmesini istemedikleri goriiliir.
Hayreddin Pasa, kimi zaman gazilere thanet eden, bolgede isyan ¢ikaran kisileri
cezalandirmak zorunda kalir. Bu nedenle Hayreddin Pasa’nin bir bdliimde Cezayir’i
terk edip Cicel’e dondiigii, Cezayir halki onu kabul edip ¢agirincaya kadar
déonmemeye karar verdigi aktarilir. Bu boliimler anlaticinin Hayreddin Pasa’nin ruh

halini betimledigi i¢in biyografi tiirli agisindan da dnemli sahnelerdir.
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Hayreddin Pasa’nin Cicel’e donmesinin temel sebebi, kendisi Cezayir’de
isyan ¢ikaran Miisliimanlar1 gecmiste Ispanya donanmasina kars1 gazileri
destekledikleri i¢in affetmesi, merhamet gostermesi, evlerinin yagmalanmasina izin
vermemesidir; ancak gaziler onun s6ziinii dinlemeyip isyan ¢ikaranlari oldiiriirler.
Hayreddin Pasa onlardan soziinii neden dinlemedikleri hesap sordugunda, gaziler
onu isyancilara kars1 merhametli davrandigi i¢in elestirirler: “Merhamet sahibi olan
adam hakim olamaz; ¢iinkii bdyle merhamet sahibisin var bir medreseye gir de
‘umruni ibadetle ta’atle geciir. Bu mevzi’da olan adam bir mikdar ¢akir pengelii
gerekdiir” (138). Hayreddin Pasa, bolgenin din adamlarina isyancilara zarar
verilmeyecegini temenni etmisken, gaziler ona saygisizlik ettigi, sziinii dinlemedigi
icin hem kirilir, hem de Miisliimanlar katledildigi i¢in de vicdan azabi ¢eker:
“Hayreddin Pasa [...] bu ma‘rekeden kat1 bi-huzur olub gozlerinden bela barani gibi
yas dokiiliib agladi. Bu kadar ‘ulemanun yaninda hakir diisiib hiirmetin kirduklarina
ziyade elem ¢ekiib gonlinden eyitdi: ‘Simdiden sonra bizim bu vilayetden ¢ikub
gitmemiiz karibdiir’ didi.” (138).

Seyyid Muradi, bu sahneler araciligiyla hem Cezayir’de gazilerin
Miisliimanlarla girdikleri ¢atigmalar ve 6ldiiriilen isyancilarla ilgili Hayreddin
Pasa’nin emir vermediginin, herhangi bir sorumlulugunun bulunmadig konusunda
okuru/dinleyiciyi ikna etmeyi hem de onun ne kadar merhametli bir komutan
oldugunu gostermeye calismaktadir. Goriildiigii lizere, anlatinin ikinci yarisinda Orug
Reis’in sehit diismesinden itibaren olay orgiisii bu kez Hayreddin Pasa’yla Cezayir,
Tilimsan, Becaye beyleri arasindaki rekabete ve Miisliimanlar arasindaki ¢atigmalara
odaklanir. Ikinci yarida anlatici Hayreddin Pasa’nin ideal kisiligini ve komutanligini
ovmeye devam etmekle birlikte deniz gazilerinin Cezayir’i fethedebilmek icin

Miisliimanlarla ¢arpigsmalarinit mesri gostermeye ¢alismistir.
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SONUC

Bu calismada gazavatname bir edebi tiir olarak Avrupa edebiyati tiirleriyle
karsilastirilarak incelenmeye calisilmistir. Epik ve romansla ilgili Avrupali
elestirmen ve diisiiniirlerin goriislerine yer verilmistir. Her elestirmenin goriisiiniin
bir digerinden farkli olmasi her iki tiirlin de siirlarinin ¢izilmesi ve tanimlanmasinin
giic oldugunu gostermistir. Ancak yine de elestirmenlerin gerek epik gerek romans
icin belirli konularda hemfikir olduklarina rastlanmaktadir. Epigin siirle yazilan
kahramanlik, yigitlik ve altin ¢agin 6viildiigii bir tiir oldugu konusunda
elestirmenlerin pek ¢ogu hemfikirdir.

Benzer tanimlama giicliigline romansi tartigirken de rastlanmaktadir.
Aragtirmacilarin kimi zaman romansi tanimlamak igin belirledikleri 6zelliklerin daha
once epik icin belirlenen 6zellikler oldugu goriiliir. Ornegin, kahramanin tek basina
biitiin diinyay1 dolagmasi1 ve bir savastan digerine atilmaktan vazgegmemesi hem
epik hem de romans i¢in elestirmenlerin belirledigi 6zelliklerden biridir. Yine de
romansla ilgili goriisler degerlendirildiginde, romansin mensur ya da manzum veya
ikisi bir arada yazilan, macera, ask ve seyahat temalarinin 6n plana ¢iktig1 bir metin
oldugu konusunda aragtirmacilarin hemfikir oldugu goriiliir. Anlatilan maceralarin
okuru/dinleyiciyi eglendirecek tiirden i¢ ice gecmis hikayelerden olusmasi yine
romansin tipik 6zelliklerinden biri olarak kabul edilmistir. Tez caligmasinda se¢ilmis

mensur gaza anlatilarinin {igiiniin romans-epik olarak simiflandirilmasinin sebebi ise
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her ne kadar yazarlar okuru/dinleyiciyi agk, seyahat ve macera gibi temalarla zaman
zaman eglendirmeyi amagclasa da, en karmasik yapili hikayeleri bile bir sekilde gaza
diisiincesiyle, savas ve kahramanlik temalariyla iligkilendirmeleridir.

Danismendndame’yi romansa yaklastiran, hem manzum ve mensur formda
yazilmis olmasi hem de ask temasinin diger anlatilara kiyasla ¢ok daha fazla 6ne
cikmasidir. Battalname ile Saltukndme’yi romansa yaklastiran ise kahramanlarin
yalnizca gaza ugruna degil, macera hevesi ve sohret kazanma niyetiyle savagmak i¢in
hem ger¢ek hem de hayali cografyalar1 gezmeleridir. Gazavat-1 Hayreddin Pasa’da
ise hala kahramanlik ve savas temalarinin islenmesi nedeniyle anlatinin epikle
baglarinin kopmadigi goriiliir. Ancak Seyyid Muradi Hayreddin Pasa’nin soyunu ¢ok
uzak bir gegmiste de olsa Battal Gazi ya da diger gazilerden biriyle
iliskilendirmeyerek ilk ii¢ anlatinin iirettigi epik gelenegi reddeder ve Hayreddin
Pasa’y1 tamamen Osmanli kimligini simgeleyen bir komutan olarak betimlemeyi
tercih eder; ¢linkii Seyyid Muradi romans ya da epik gibi tarihle efsanenin karistig1
bir metin yazmay1 degil, gerg¢ekei bir biyografi yazmayi hedeflemistir. Hayreddin
Pasa’nin biyografisinde 6ne ¢ikan izlekler Hayreddin Pasa’nin siirekli Orug Reis’le
karsilastirilarak ideal yonlerinin 6n plana ¢ikarilmasi, kardeslerin hami arayisi,
Osmanli Devleti’ni Kuzey Afrika’da temsil ederek gerek Avrupali giicler, gerek
Miisliiman beylerle rekabet etmeleridir. Diger {i¢ gazavatnamede kahramanlar
genellikle gayrimiislimlerle savastiklari i¢in anlaticilarin savast mesrulastirmak igin
pek caba sarf etmedikleri, gayrimiislimlerle savagilmasinin gaza i¢in yeterince mesra
bir gerekce olarak sayildigi goriilmektedir.

Gazavat-1 Hayreddin Pasa’nin ikinci yarisinda ise Seyyid Muradi, deniz
gazilerinin Cezayir’deki Miisliimanlarla Avrupal giigleri destekledikleri icin

carpismak zorunda kaldiklarini siklikla vurgular. Bunun yani sira, Gazavat-i
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Hayreddin Pasa’da deniz gazilerinin Osmanli Devleti’ni temsilen Akdeniz’de
Ispanya’yla rekabet etmelerinin gerekgesi Endiiliis Miisliimanlarinin Hiristiyanlar
tarafindan baski gormeleri, dinlerini yasayamamalariyla agiklanmistir. Dolayisiyla,
diger ii¢ anlatidan farkli olarak Gazavdt-1 Hayreddin Pasa’da anlaticinin hem
gayrimiislimler hem de Miisliimanlara kars1 savasin mesruiyeti konusunda
okuru/dinleyiciyi ikna etme ¢abasinda oldugu goriilmektedir. Bunun yani sira,
Seyyid Muradi’nin Hayreddin Paga’ya makine gibi cesur bir komutan olarak
resmetmek yerine hem zeki, tedbirli, stratejik diislinen bir komutan olarak dvmesi
hem de duygusal bir yonii oldugunu vurgulamasi anlatiy1 biyografiye yaklastiran
temel 6zelliklerdir. Hayreddin Pasa’nin gazilerle ¢arpisirken yaralanip esir diisen bir
gayrimiislim kaptana statiisiine uygun sekilde muamele ettigi, yaralarini tedavi
ettirdigi betimlenmistir. Seyyid Muradi bu tiir olaylar1 aktarirken sdze girip tipki bir
biyografi yazar1 gibi Hayreddin Pasa’nin kisilik 6zelliklerinden 6vgiiyle s6z eder.
Paganin yarali gayrimiislim kaptana bu kadar iyi davranmasin1 da 6vgiiyle aktarir ve
onun hangi dinden olursa olsun herkese esit derecede iyi davrandigini ifade eder:
“Nigiin ki Hayreddin Re’is gerek kafirden olsun ve gerek Islamdan olsun asla
yaranun ketm itmezdi, hem tabi‘atlar1 dahi pek ziyadesiyle halim ve merhamet sahibi
server idi” (106). Ancak Hayreddin Pasa’nin ona kars1 gosterdigi biitiin 1yi niyet ve
empatiye ragmen kaptan ona ihanet ederek diger esirlerle birlikte kagmayi
planlamistir.

Son olarak, Battalname, Ddnismendndme ve Saltukndme’nin Arap, Fars ve
Eski Yunan epik anlatilartyla karsilagtirilmasinin amaci bu anlatilarin ne kadar
yaratici olduklarini sorgulamak degildir. Ug anlatinin cesitli yonlerden Arap ve Fars
epiklerinden etkilenmis olmasi, anlaticinin bu anlatilara dogrudan géndermede

bulunmas1 Osmanli gaza anlatilarinin hicbir 6zgiin tarafi olmadigini
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gostermemektedir. Aksine anlaticilar edebiyat ¢evrelerinde kabul gorebilmek ve
sOzlii gelenegi devam ettirmek i¢in kendi hikayelerini Arap ve Fars epiklerine
dayandirmis, ama oradaki kliseleri Anadolu’nun serhad yasamina ve Osmanli klasik
déneminin diinya goriisiine uyarlayarak onlarin yeniden ve baska bir baglamda
iretilmesini, ortaya yeni anlatilar ¢ikmasini saglamistir. Sec¢ilmis dort mensur
anlatida da gazi kahramanin ister sorunsuz ister sorunlu olsun otoriteyle nasil iligkiler
kurduguna odaklanilmasi bu anlatilarin Osmanli Devleti’nin klasik donem diinya

goriisii ve merkezi devlet politikasiyla yakindan iliskilidir.
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