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OZET

AFIS TASARIMINDA OPTIK YANILSAMA

Afis tasarmmi 19.yy'in sonlarindan itibaren farkl iisluplarin sergilendigi bir
gosteri alami olmustur. Varolus nedeni tamitim olan afigin rolii giiniimiize uzanan
siirecte degisim gostermis, bununla beraber kullamildigi alanlarda genislemistir. Ilk
baslarda pazarlama amact tastyan bu simirl yiizey daha sonra ¢esitli kavramlarin ve
diigiincelerin yer aldig1 bir platforma doniismiistiir. Bu durum afis tasaruminda tislup
sorununu da beraberinde getirmistir. Grafik iiriinler nitelikleri itibariyle sanat
akimlaryla paralel olarak ilerlemislerdir. Bu nedenle sanat alanindaki gelismelerin
vansimalar: gorsel iletisim tarihine yon vermistir. Gorsel iletisim tasariminda onemli
olan nokta, iletilen mesajin anlasilabilir olmasidir. Sanat alanindaysa bu kaygidan soz
edilemez. Ciinkii sanat, yorumlanabilir olamin pesinde kosar. Bu ag¢idan
degerlendirdigimizde Optik yanilsama, sanat ve gorsel iletisim arasinda tutarli bir
birliktelik saglar. Bununla birlikte optik yanilsama, gorsel bir mesajla biitiinlesebildigi
gibi ayni zamanda duyumsanabilir gériintiiler sunar. Bu aragtirmanin konusu, optik
yvanilsamalarin afis tasarimindaki yeri ve onemini incelemektir. Calisma kapsaminda
optik yanmilsamalarin yer aldigi afis tasarimlart incelenerek, afis ve optik yanilsama
arasindaki iliskinin desifre edilmesi hedeflenmistir. Arastirma igin literatiir taramasi
vapilmis, bununla beraber gorsel iletisim alanindaki ornekler incelenmistir.
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ABSTRACT

OPTICAL ILLUSIONS IN POSTER DESIGN

Poster design practice became a performance area where various styles have
been exposed beginning from the end of 19'th Century. The poster's role for promotion
has been changed and also the area of practice has been expanded. This limited surface
which works for marketing in the beginning, turned into a platform where various
notions and thoughts stand. This situation caused a styling problem in poster design.
Graphic design products have been evolved parallel to the art movements. Art
movements have effected the history of visual communication. The clearity of the
message is crucial for visual communication design. It is not possible to mention this
concern in an art field. Because art follows the interpretable. Optical illusion set up a
consistent combination between art and visual communication from a point of view.
Although optical illusion Art which may be integrated with visual message also may
present a sensory image at the same time. The aim of this research is to investigate the
position and the importance of optical illusions in poster design. In this extend it is
aimed to analyse posters with optical illusions and to transcribe the relationships
between posters and optical illusions. The literature has been scanned for the
investigation and also the works from visual communication field have been studied.
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ONSOZ

Afisler, toplumlarin sosyolojik ve kiiltiirel gostergeleridir. Ayni zamanda afis,
tasarimcrya ait ozgiin bigimleri icinde barindiran, egitici, ge¢mis ve gelecege ait
soylemi olan, bilgilendirici ve uyarici iletisim araglaridir. Tarihsel siire¢ icerisinde
degerlendirildiginde afislerin  farkli  gorsel unsurlari  yapisinda barindirdig
gozlemlenmektedir. Sanayi devrimiyle ivme kazanan teknolojik yenilikler ve 1. Diinya
Savasi sonrasi olusan sanat hareketleri, afis tasariminda yenilik¢i anlatim bigimlerinin
denenme siirecini hizlandirmistir. Bu c¢alisma; Bilisim teknolojilerindeki izl
ilerlemelere paralel olarak, hareketli tasarimin onem kazandigi giiniimiizde optik
yvanilsama ile ¢oziimlenmis afislerin hizli etkilesimine vurgu yapmaktadir.

Gorsel iletisim ve tasarim egitimi konusunda bilgi birikimi ve deneyimi ile
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1. GIRIS

Grafik tasarim' {iriinii olan afisler, gorsel imgeler ve sozciiklerin en yalin bir
bigimde kullanildigi, belli bir mesaji olan, sunum ve tanitim araglaridir. Izleyicinin
dikkatini ¢ekmeye calisan afislerde renk, imge ve tipografi gibi 0geler birbirleriyle
iliskilendirilerek bir biitiin olustururlar. Iletisimde ©nemli bir yere sahip olan ve
toplumsal bir boyutu olan afisin hedefi, izleyiciye miimkiin olan en kisa siirede bir bilgi
iletmek ve bu dogrultuda dikkat ¢cekmektir. Optik yanilsama ise afig tasariminda dikkat
cekmeyi etkileyen bir kavramdir.

Gorsel iletisim tarihini inceledigimizde, afis tasariminin gorsel gelisiminde
iiretim tekniklerinin biiylik pay1 oldugu sdylenebilir. 19.yy'in sonlarinda Avrupa'da ve
ozellikle Fransa'da litografi teknigiyle basilan afislerde genellikle resim sanatinin
yansimalar1 goriilmektedir. Ozellikle Jules Cheret'in (1836-1933) afislerinde bu iislubun
izlerine rastlanirken, diger taraftan grafik tasarim tekniklerine bir adim niteliginde olan
caligmalarin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Litografi teknigiyle yapilan baskilarda birden
cok rengin yer aldig1 afisler icin farkli kaliplar kullanilmaktaydi. Bu kaliplardaki stilize
edilmis goriintiiler {ist liste binerek asil imgeyi (afis gorselini) meydana getiriyordu.
Cogunlukla illiistratif bir tarzin gézlemlendigi bu donemin afisleri, imgelerin stilize
edilme ydntemlerinin temelini olusturmustur. Ilerleyen dénemlerde ise “Cagdas Sanat
Hareketleri”nin katkisiyla afis imgesi daha soyut bir anlatima kavusmustur. Rus
Konstriiktivistleri’nin dnciiligiinii yaptig1 Siiprematizm, hareket ve imgenin niteliklerini
yeniden tanimlamis, soyut goriintiilere anlamlar yiliklemistir. Cagdas bir iletisim araci
olarak uzun yillar giincelligini koruyan afislerin niteligi bu déonemle beraber degismeye

baslamistir.

Goz ve imge arasinda fiziksel oldugu kadar ayn1 zamanda zihinsel bir baglanti
vardir. Onemli olan nokta her iki 6ge arasindaki baglantmin tutarl bir biitiinliige sahip
olmasidir. Bu biitlinliik estetik bir nitelikle agiklanabilir. Estetik nitelikler ise kiiltiir ile

iligkili oldugu i¢in siirekli bir degisim i¢indedir ve bu afis imgesini de degisime zorlar.

' “Grafik tasarim” terimi, grafik iletisim, gorsel iletisim, gorsel tasarim ve iletisim tasarimi gibi bircok adl
olan ¢ogul bir duruma déniismiistiiv. 2007 'de La Habana’’da diizenlenen Icograda Genel Kurulu tarafindan en
uygun bulunan terim, “iletisim tasarimi”dir. Kaynak: GMK Grafik Sanatlar Uzerine Yazilar, Temmuz 2012,
Say1118, s.1.



izleyicinin gérme aliskanliklar1 bir grafik iiriiniin gorsellestirilmesindeki en &nemli
etkenlerden birisidir. Dolayisiyla, anlami giliglendirmek i¢in kullanilan goriintiiler
izleyiciyle diyalog halinde olmalidir. Afis imgesi bu diyalogu kavramlarla kurabilecegi
gibi ayn1 zamanda fiziksel duyumsama yontemlerini de kullanabilir. Bir bagka deyisle,
izleyicinin zihnindeki imgeleri ve kavramlar1 bir araya getirebilir ya da goziin algi

sinirlarini zorlayabilir.

Sanatin tarihsel siireci iginde her zaman giindemde olan gorsel yanilsama, resim,
heykel, mimari, fotograf, sinema ve tiyatro gibi sanat alanlarinda karsimiza ¢ikmaktadir.
Yanilsama kavrami, gorsel sanatlar tarihinde ilk olarak antik caglardaki evlerin duvar
desenlerinde giindeme gelmis, daha sonra Erken Ronesans'ta Giotto'nun diiz bir zemin
tizerinde derinlik algis1 (perspektif) yaratmasiyla gelisim gostermistir. Resim sanatinda
gorsel yanilsama kavrami gergeklik algisinin yaratilmasindan ibarettir. Bu da 6zellikle
Ronesans doneminde realist (fotografik) imgelerin yaratilmasini saglamistir. Ancak; bu
aragtirmada sOziinii ettigimiz yanilsama kavrami, gergegi ylizey iizerine aktarmak degil,
bunun yerine farkli algilamaya neden olan soyut goriintiilerin yaratildigi optik

etkilerden olusan bir biitiindiir. Op Art 6zellikle bu hedefle ortaya ¢ikmis bir akimdir.

1964'te Time Dergisi'nde Op Art, “Optik efektler yaratan yeni bir sanat tarzi”
olarak tanimlanmistir. Optik yanilsamalar yarattiklar1 etki nedeniyle ayni zamanda
“retinal sanat” olarak da adlandirilmigtir. Bu akima ait olan eserlerde izleyicinin
goziinde titresen imgeler yaratmak i¢in agirlikli olarak geometrik tasarimlar ve desenler

kullanilmistir.

Op Art eserleri, parlaklik, titresim ve hareket gibi optik fenomenlerle izleyicinin
kafasimi karigtirmaya calisir. Op Art, kimi zaman yalnizca siyah ve beyaz renklerin
kullanildig1, bazen de zit renklerin birbiriyle etkilesime gegtigi yiizeyler iizerinde
izleyicilerin alg1 siiregleriyle oynamaktadir. Op Art sanatcilart izleyicinin goziinii
yaniltmak i¢in renk, cizgi, sekil ve perspektif oyunlariyla cesitli gorsel etkiler

yaratmislardir.

1Susie Hodge, Ger¢ekte Bilmeniz Gereken 50 Sanat Fikri, Emre Gozgii (gev.), Ankara: Domingo
Yaymevi, 2014, s.172.



Varolus nedeni mesaj vermek olan afis i¢in ise, optik yanilsamalar, bir sey
s0ylemek yerine o seyi gorsel olarak duyumsatmanin formiiliinii olusturur. Bu kategori
icinde yer alan eserlerin hedefi optik etkilerle izleyicinin dikkatini ¢ekmek ve gozii
yaniltmaktir. Optik yanilsamalarin yer aldig1 afislerde izleyicinin algisinda yanilsama
olusturmaya ¢alisan goriintiiler belirli bir mesaj1 aktarmak icin kullanilirlar. Afisin temel
tanimin1 esas aldigimizda, imge ve tipografinin bir arada kullanimi, bize gorsel mesajin
anlasilmasi i¢in gerekli olan bilgiyi sunar. Afis tasariminda kullanilan goriintiiler anlami1
giiclendirmek {izere stilize edilirler. Bu asamada imgeler fotografik goriintiilerden
soyutlamaya kadar uzanan genis bir yelpaze i¢inde yer alabilirler. Optik yanilsamalar,
fiziksel islevleri olan soyut bigimlerdir ve alisilagelen stilizasyon yontemlerinden
farklhidirlar. Genellikle goriintiiniin sadelestirilmesi veya karmasiklastirilmast igin
basvurulan yontemlerin disinda, optik yanilsamalar, yalnizca retina ve beyin arasindaki
iligkiyi ters diiz etmek igin devreye girerler. Bu ise, izleyicinin giinlik yasamin
siradanligindan uzaklasip, daha oOnce deneyimlemedigi bir algi siirecine dahil

edilmesidir.

Zihinsel uyanlarin biiyiik 6l¢iide fizik kurallarina bagli olmasindan dolay1 optik
yamilsamalarm kavramlarla iliskisi mesafelidir. Ornegin; Rene Magritte'in "Bu bir pipo
degildir" (1948) baslikli eseri zihnimize kazmnan imge ile s6z arasinda bir ¢eliski
yaratarak kavramsal bir mesaj vermeye calisir. Optik yanilsamalar ise, yalnizca

gozlimiiziin fiziksel yetilerini sinayarak zihnimizde anlama dair bir izlenim yaratir.

oyuna davet eder. Boylece alisilagelen gorsellestirme yontemlerinden farkli olarak
ylizey, goz ve zihin arasinda etkilesime neden olur. Harekete duyarli olan insan zihni

i¢in bu tiirden bir algilama deneyimi olduk¢a uyaricidir.

“Gorme ve Alg1” boliimiinde, bilimsel arastirmalardan yola ¢ikarak goz ve beyin
arasindaki 1iliski incelenmistir. Goziimiiziin fiziksel ozellikleri cevremizi kusatan
canlilar1 ve nesneleri gormemizi saglar. Ancak, gordiiklerimizi zihinsel olarak algilariz.
Bakmak, dogustan var olan zorunlu bir refleksimizdir, gérmek ise alginin devreye
girmesiyle ilgilidir. Bu boliimde, ‘bakmak’ ve ‘gdérmek’ birbirinden farkli eylemler

olarak ele alindi. Bu dogrultuda, gorme duyusu fiziksel ve zihinsel olmak iizere iki



asamada aciklanmistir. Gorme ve algi sistemimizi etkileyen faktorleri inceleyen

“Gestalt Kurami”da ayrica bu boliimde incelenmistir.

“Optik Yanilsama ve Op Art” boliimiinde ise, Op Art kapsamindaki ¢aligmalarin
gorsel ve zihinsel etkileri incelenmistir. Gorsel uyaranlarin etkinliginin yanilsamaya
neden olacagim diisiindiigiimiizde, gérme duyusu bash bagina bir yanilsamadir. Ancak
yanilsama kavrami, géorme duyumuzun fiziksel ve zihinsel siirecini farkli bigimde
uyarmaktadir. Gorsel yanilsamalar zihinsel, optik yanilsamalar ise fiziksel uyaranlarla
ilgilidir. Bu durum, arastirmada, gorsel ve optik yanilsamanin farkli iki kategoride

degerlendirilme ihtiyacini belirlemistir.

“Optik Yanilsama ve Gorsel Iletisim Tasarimi” boliimiinde, optik yanilsama
kavraminin grafik iirlinlere ve ozellikle afig tasarimina yansimalar1 degerlendirilmis, ele
alman Ornekler grafik tasarim tarihinin bilinen ¢aligsmalar1 arasindan segilmistir. Ayni
boliimde yer alan “Optik Yanilsama ve Yeni Teknolojiler” bashg: altinda ise, optik
yanilsamanin cesitli teknoloji platformlarindaki kullanimlar1 incelenmistir. “Optik
Yanilsamanin Afig Tasariminda Kullanimi” bagligi altinda, bu konuda 6rnek olarak

gosterilebilecek caligsmalara (agiklamalarla birlikte) yer verilmistir.

“Afis Tasariminda Optik Yanilsama Denemeleri” baglikli son boliimde, afis ile

izleyici arasinda kurulmak istenen diyalog dogrultusunda optik etkilere yer verilmistir.

Giintimiizde, kiiresel diinyanin olusturdugu algi bi¢imi, iiretilen imajlarin yeniden
degerlendirilmesini gerekli kilmistir. Duyum, duygu, diisiince ¢izgisinden biling olusur.
Ancak bunlarm ti¢ii bir araya gelince anlam tamamlanir. Optik yanilsamayla olusturan
afiglerin ¢oziimlenmesi i¢in, gorsel anlatim yollarmin kuramsal olarak incelenmesi

gerektigine inantyorum.



2. GORME VE ALGI

Insan, fizyolojik yapis1 geregi uyaranlara tepki verir. Tepki verme siirecinde
duyular ve duyular1 yonetme yetenegine sahip olan beyin etkin rol oynar. Duyular
aracilifryla etkilesim, yasamsal faaliyetler icin 6nemlidir. Ozellikle gérme duyusunun,
tarihin ilk evrelerinden itibaren yagamin her anina 11k tuttugu, insanlik tarihi ile birlikte
bilim, teknoloji, sanat ve tasarim disiplinlerine sonsuz katki sagladigi bilinmektedir.
Gorme duyusu; 1sik, goz ve beyin arasindaki etkilesimle, insanin tim fiziksel ve
zihinsel siirecini kapsayan, beden diline, ruhuna, diisince ve duygularina, hatta

riiyalarina bile hitap edebilen bir olgudur.

Insan gozii, fiziksel olarak gdrme duyusunu baslatabilmek icin 1518a ihtiyag
duymaktadir. Isiga tepki vermek insanin dogustan var olan ve zorunlu bir refleksidir ki,
bu durum ‘bakmak’ olarak adlandirilir. ‘G6érme’ ise, bakmanin algiya yansimig halidir.
Dolayistyla, bir insan igin ‘bakmak’ ve ‘gérmek’ birbirinden farkli eylemleri tanimlar.
Bakmak fiziksel, gorme ise zihinsel bir eylem olan algi diinyasiyla ilgilidir. Bu
dogrultuda gorme islevi, algimmin devreye girmesiyle baslar. GOziimiiziin fiziksel
ozellikleri, cevremizi kusatan canlilar1 ve nesneleri gormemizi saglar. Ancak,
gordiiklerimizi zihinsel olarak algilariz. Bu durumu Lowry su sekilde a¢iklar: “Gormek,
goziimiizii alabildigine a¢maktan ibaret de degildir. Goziimiizii neyin iizerine
yogunlastiracagimizi diigiinmeliyiz. Eger gormek istiyorsak, goziimiiz ve Zihnimiz
beraber ¢alismali.”? Gorme duyusu, fiziksel ve zihinsel bir siireci kapsar. Isik ve goz
iligkisi, gdrmenin baglangi¢ kismini olusturur. Asil gérme, goz ile beyin arasindaki
baglantilarda gizlidir. Bu yiizden gorme duyusu, fiziksel gérme ve zihinsel gérme

olarak iki kisimda adlandirilabilir.

FiZIKSEL ZiHINSEL
GORME GORME

Sekil 1: Fiziksel ve Zihinsel Gérme semast.

2 Bates Lowry, Sanati Gérmek, Necla Yurtsever ve Zahir Giivemli (gev.), Istanbul: Is Bankasi Kiiltiir
Yaymlari, 1972, s.15.



Fiziksel gorme, 15181 belirli bir dalga boyunda algilayabilen insan goziiniin
fizyolojik yapisiyla ilgilidir ve gorme duyusunun gerceklesmesine etken ilk siireci
olusturmaktadir. Goziin optik sistemimin islevi, dis diinyaya ait verileri kopyalamak ve
beyne iletmektir. Burada goziin, ayn1 video kameraya benzer bir yapida is gordigii
bilinmektedir. Amag, uyaranlarin net goriintiilerini beyne iletmektir. Zihinsel gérme ise,
goz ile beyin arasindaki baglantilarda gizli ve algmin devreye girmesiyle baglayan
psikolojik siire¢ Dbiitiiniindiir. Burada, uyaranlarin algi diinyasina katilmasi ve
anlamlandirilmasi s6z konusudur. Leppert’e gore, “Gorme sadece biyolojik ve fiziksel
bir mesele, 151k dalgalarinin retinadaki hareketiyle ilgili bir mesele degildir. Daha ¢ok
zihin ve diisiince siirecleriyle ilgili bir meseledir.”® Bu baglamda gorme duyusu, 1sik,

g6z ve beyin etkilesimiyle gerceklesen biitlinsel bir sisteme dayanmaktadir.

2.1. Bakmak (Fiziksel Gorme)

Fiziksel gdrme, gorsel diinyanin gézlemlenmesi i¢in ihtiya¢ duyulan 151k ve goz
arasindaki iliskiyi kapsamaktadir. Isigin insan goziinde izledigi yol, optik fizik ve
fizyoloji bilimi ile kavranabilen, fiziksel, kimyasal ve biyolojik bir siirectir. Bebeklik
doneminin ilk evrelerinden itibaren insan gozi (rahatsizlik belirtisi yoksa), etrafina
bakmaya baglar. G6z ile beyin arasindaki etkilesim ag1 tam olarak calismaya
basladiginda ise, gorsel diinya uyaranlarina tepki verir. Bu yoniiyle fiziksel gdérme,

gorsel diinya ile algi diinyas: arasinda koprii vazifesi gormektedir.

Fiziksel anlamda g6z nasil ¢aligir? Bunun bilimsel bir agiklamasi vardir. G6ziin
optik sistemindeki her bir yapi, bir digerine bilgi ileten ve bu sayede uyaranlari

tanimlayan, son derece karmasik bir diizen birlikteligini igermektedir.

Beynin bir uzantis1 olan goz, seklini koruyan kiire, goriintiiyli odaklayan lens,
hiicre tabakalari, sinir sistemine bilgileri ileten sinirler ve hiicre sistemleri ile iyi
gelismis bir yapiya sahiptir. Fiziksel olarak gérme duyumuz, 15181 farkli dalga boyu ve
acilarda goze carparak kirilmasi ve retina lizerinde bir goriintii olusturmast ile

gerceklesir. Ancak goz, Oncelikle goriintliyli retina {izerine yansitan optik sistem ve

3 Sanat Sézliigii, “Gérme”, Ankara: Utopya Yaymevi, 2009, s.143.
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gOriintliyli géorme merkezine ileten sinir sistemi olmak {izere iki boliimden olugmaktadir.
Gorme organi olan goz, 151k 1sinlarinin beyinde gérme merkezine iletilmesini saglayan
onemli bir duyu organidir. Farkli 151k yogunluguna bagli olarak aydinlik ve karanliga
duyarli olan g6z, her iki ortamda da refleks gosterme olanagi ile pek c¢ok canlida

yasamsal faaliyetler i¢in avantaj sunmaktadir.*

Insanin 15181 kusursuz bicimde algilamasi, goz kiiresi tabakalarinin sistemli bir
sekilde yiriittiigii diizenli bilgi aktarimiyla gerceklesir. Goz kiiresi, dig tabaka (gozaki
ve kornea), orta tabaka (iris ve mercek) ve ag tabaka (retina) olarak adlandirilan iig
tabakadan olusur. Dis tabaka, goz kiiresinin saglam ve kuvvetli olmasini saglar. Orta
tabaka, kan damarlari, pigment hiicreleri ve baglayici dokulardan olusur. I¢ tabaka,
gozln 1518a duyarh tabakasidir ve gérme sinirleri ile beyine baghdir. Gz kiiresine
seklini veren, koruyan ve 15181 gecirmeyen gozaki, gbziin hareket etmesini saglayan
kaslar1 birbirine baglar. Gozaki, fotograf makinesinin govdesiyle ayni islevi goriir.
Goziin 6n kisminda yer alan kornea, 151k 1sinlarinin géze girerken kirilmasini saglar.
Kornea, fotograf makinasinin mercekleri gibi belirli derecedeki egimi ile kusursuz bir
yapiya sahiptir. Gozlimiize kagan ufacik bir toz zerresine agr1 hissiyle tepki vermemiz,
kornea’nin agr1 ve 1stya kars1 duyarli olmasindan kaynaklanir. Goziin kendine 6zgii
renkli kismi olan iris, 15181 bloke etmek i¢in ¢ok sayida pigment igerir. Fotograf
makinasi diyaframi gibi is goren iris, yakin mesafede odaklanma saglayarak, goriintii
netligini arttirir ve orta kisminda yer alan gozbebegi isimli deliginin biiyiiyiip kiigiilmesi
ile goz kiiresi igine giren 1s1k miktarin1 denetler. Kalitsal olan goz rengi, iriste bulunan
renk maddeleri tarafindan belirlenir. Irisin orta kisminda yer alan ve 1s131n goze
girmesini saglayan delik ise géz bebegidir. Gozbebegi ¢ap1, yaklasik olarak giin 1g1g1nda
3mm iken karanlikta 7mm’ye kadar genisleyebilir. Isigin diizgiin bir big¢imde
odaklanmasindan sorumlu olan mercek (lens), uzakliga bagli olarak sekillerin
ayarlanmasindan sorumludur. Merceklerin sekilleri, nesnelerin yakinlik ya da uzaklik

konumlarina gore kipriksi kaslar yardimiyla degistirilir. Bu sayede 151k 1sinlarinin agist

4 Ismail Malkog, “Insan ve Gérme Duyusu Gelismis Hayvanlarin Gérme Yollariin Karsilastirilmali
Anatomisi”, (Yaymlanmams Doktora Tezi, Atatiirk Universitesi SBE, 2005), s.1-9.
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degistirilerek retinaya odaklanma saglanir. Retina ise, gérme sinirleri ile beyine bagl

olan goziin 1518a duyarli sinir tabakasidir. ®

© Gorme sinirleri

Sekil 2: Goz kiiresinin optik diizenegini gosteren sekil.

Kaynak: Goz ve Goriis. (t.y.) http://www.nikon-lenswear.com.tr/fr/eyes-and-vision/fonctionnement-de-lil (10
Temmuz 2013).

Isikla ilgili ilk bilimsel diisiincenin gelistigi Antik Yunan’dan baglayarak,
yiizyillar boyunca gorme duyusu iizerine birgok deneysel yontem gelistirilmistir. Ancak
insanlik tarihinde gérme fizyolojisini bilimsel bir gergeklikle dogru olarak agiklayan ilk
kisi {inlii Arap bilgini Ibnii’l Heysem* olmustur. Heysem’in arastirmalari, bilimsel bir
gerceklikle yapilanir. Ozellikle optik bilimi ve gérme fizyolojisi iizerine bircok deneysel
yontem gelistirmistir. Fizikle ilgili 21 kitab1 bulunan Heysem “Kitabii’l Menazir” adli
eseriyle tarihte ilk kez beynin gormeden sorumlu oldugu fikrini agiklar. Heysem’e gore,
her iki gozle alinan bilgilerin sentezlenmesini ve gorme duyusunun gergeklesmesini
saglayan ruhtur. Bu tespit, insan beyninin gérmeden sorumlu 6zelligini tanimlar.
Heysem’in deneysel arastirmalari, bati sanatindaki dogrusal perspektif kavraminin da

gelismesini etkilemistir.®

5 David Tracey ve Digerleri, “Goz”, Ailenizin Tip Ansiklopedisi, Ankara: Arkadas Yaymevi, 2008, s.198.
* Alhazen ya da Alhacen, Arap bilgini ibnii’l Heysem’in Latince adidir. Arapga tam adi ise Aba 'Ali al-

Hasan ibn al-Hasan ibn al-Haytham’dir. Kaynak: Alhazen. (t.y.) http://tr.wikipedia.org/wiki/Alhazen (10 Temmuz
2013).

6 Thrinh Xuan Thuan, Isigin Kalbine Yolculuk, Ash Geng (gev.), Istanbul: Yapi Kredi Yaymlari, 2010,
s.14-19.
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Sekil 3: Ibnii’l Heysem gorme semast.

Kaynak: The Eye. (t.y.) http://againstthemodernworld.blogspot.com.tr/2010/11/eye.html (15 Temmuz
2013).

Heysem gibi Johannes Kepler ve René Descarte, gérme fizyolojisi iizerine
teoriler gelistirmistir. Kepler’in 6kiizgozii lizerinde yaptigi1 deneysel arastirmalari, insan

gbzilinden igeri giren 151k 1s1nlarinin birlesim yerinin retina oldugunu gdstermektedir.
Hecht’in ifade ettigi gibi:

“Insan gézii, 1s18a duyarl bir yiizeyde gercek goriintii olusturan
bir ¢ift yakinsak mercek diizenegi gibi diisiiniilebilir. Bu fikir, Kepler
tarafindan one siiriilmiistiir (1604). Kepler, “Dis diinya goriintiisii
ichbiikey retinaya diisiiriildiigiinde gérme meydana gelir” diye yazmisti.
Bu goriis, Alman J.C. Scheiner’in (bagimsiz olarak 5 yil sonra
Descartes) deneyinden sonra benimsenmistir. Scheiner, bir hayvan goz
yuvarlagimin arkasindaki tabakay: ¢ikarp, olduk¢a saydam agtabakasi
arkasindan bakarak, goziin ilerisindeki manzaranin ters ve kiigiiltiilmiis

goriintiisiiti gorebildi.”"

7 Eugene Hecht, Optik, Nizamettin Armagan ve Nurdogan Can (gev.), Ankara: Akademi Yaymevi, 2005,
5.254.



Isik 1sinlari Kornea Mercekler Retina Goérme Goérme
alani sinirleri

Sekil 4: Fiziksel gorme asamalari.

Kaynak: Goz ve Goriig. (t.y.) http://www.nikon-lenswear.com.tr/fr/eyes-and-vision/fonctionnement-de-lil (10
Temmuz 2013).

Gorme duyusu iizerine yapilan arastirmalar, retina {izerine diigen goriintiiniin iki
boyutlu ve ters konumda oldugunu ve bu goriintiilerin sinir uyarilar1 araciligiyla beyne
aktarildigin1 gostermektedir. Ancak beyin, ters olan gorintiyl diiz, iki boyutlu
goriintilyii de ii¢ boyutlu algilama yetenegindedir.®

Isik 1s1nlar, gz kiiresi boyunca kirilarak ilerler. Retina, goziin optik sisteminde
151k enerjisiyle ayni lazerin hassas bir ¢izimle miikemmel bir deseni islemesi gibi
goriintli olusumunu gerceklestiren tabakasidir. Eger biling ve goz agik ise, 151k 1sinlar
retina lizerinde goriintli olusturma islevine devam eder. Her iki gdzden alinan

gorintiiler, retina tizerinde iist tiste ¢akistirilarak tek bir goriintiiye dontistiiriiliir.

Kepler, tipki Ibnii’l Heysem gibi her iki gdzden igeri giren 1sik 1simlarinin
birlesim yerinin retina oldugunu kabul etmistir. Yine, goziin anatomik yapisi disinda
insan beyninin de gérmeden sorumlu oldugunu savunmustur. Boylece Kepler, retina
lizerine diisen ters goriintii aksine, nesnelerin dogru bir sekilde algilamasinda beynin
onemini vurgulamaktadir. Bu durum, insan beyninin miikemmel mekanizmas: ile bilgiyi
yeniden diizenlenmesinde gizlidir. Fransiz matematik¢i, bilim adami ve filozof René
Descartes, Kepler’in calismalarint daha da genisletir. Descartes, beynin gérmeden

sorumlu yapist ve bedenle zihin arasindaki iligskinin algilarimizi nasil etkiledigini

8 Tracey, s.205.
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bahsetmistir. Yine Descartes, her iki goziin farkli iki goriintiisiiniin beyin tarafindan tek

bir goriintii halinde algiladig1 fikrini agiklamistir.®

Sekil 5: Descartes gérme semast.

Kaynak: Mustafa Alp Dagistanli (Ed), Sayilari icadindan Sicim Teorisine Bilimin Seriiveni, Istanbul: NTV
Yayinlari, 2008, s.364.

Isik, korneadan gdzbebegine gectikten sonra retina da bulunan fotoreseptor
hiicreleri tarafindan sinirsel uyarima doniisiir. Cubuk ve konik bigimli hiicreler, 151k
yogunlugu ve renkleri algilama gorevi tistlenmektedir. Goziin, giiglii bir 151k kaynagina
baktiktan hemen sonra gecici olarak gorme yetisini kaybetmesinin nedeni,
fotoreseptorlerin 1518a duyarli renk maddesinden yoksun kalmalaridir. Cubuk hiicreler
1518a duyarli olup karanlikta gérmeye, konik hiicreler ise mavi, yesil ve kirmizi renge

duyarl olup aydinlikta gérmeye katki saglamaktadir.'°

“Goziin gormesi ile ilgili yapilan bilimsel incelemeler arasinda
en onemli adimlardan biri, 19. yiizyilda Ispanyol nérolog Santiago
Ramn y Cajal (1852-1934) tarafindan kesfedilen goziin retina-ag
tabaka yapisinda 15181 farkedebilen hiicrelerin varligi olmustur. Konik
(cone) ve ¢ubuk (rod) hiicreler olarak iki farkli 1518a duyarll hiicre
yapisi tammlanmistir...” 1

® Thuan, 5.22-23.
10 Riiknettin Tanalp, Duyu Fizyolojisi, Ankara: AUEF. Yayinlari, No:32, 1975, 5.232-233.
11 Sibel Avci Tugal, Olusum Siireci icinde Op Art, Istanbul: Hayalperest Yayinevi, 2012, 5.29.
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Isik, dalga boyuna gére insan goziinde farkli renklerde algilanir. Insan goziiniin
mavi, yesil ve kirmizi renkte olan monokromatik (Tek bir dalga boyuna sahip olan 151k)
isinlart  algilayabilmesi, renklerin ¢esitli oranlarda karisimiyla ortaya c¢ikan tonal
degerlere dayanir. Renkli gorme olayinin nasil gergeklestigiyle ilgili farkli teoriler ileri
siiriiliir. Ancak ilk teori 19. Yiizyil (yy.) Ingiliz fizik¢isi Thomas Young tarafindan
ortaya atilmis, Alman fizyolog ve fizik¢i Hermann von Helmholtz’un deneyleriyle de
aciklanmistir. Bu teori daha sonralar genisletilmis ve genellikle “G6rme teorisi” olarak

adlandirilmigtir.*

Eger bir insanda konik hiicrelerde bulunan ve renkli gérmeyi saglayan ii¢
pigmentten (Mavi, yesil ve kirmizi) birisi eksik ise, bu insan renk kériidiir. Ornegin
yesil, sar1 ve kirmizi renkler gosterildiginde, kisi bu renkleri algilayamadigi igin,
renklerin birbirine benzedigini ve sadece aciklik ve koyuluk bakimindan hafif
farkliliklar oldugunu belirtir. Mavi renge duyarli pigment yok ise, spektrumun maviden
yesile kadar olan aralig1 sadece yesil pigment tagiyan konileri uyarir. Kirmiziya duyarlt
pigment yoksa, spektrumun yesilden kirmiziya kadar olan araligi sadece yesil pigment
tasiyan konileri uyarir. Yesile duyarl pigment olmadiginda da, yesilden kirmiziya kadar
olan aralikta sadece kirmizi pigment tasiyan konileri uyarmaktadir. Bu sebeplerden
dolayr renkler, hep ayniymis gibi algilanir. Bazi insanlarda ii¢ tip renk pigmenti
bulunmasina ragmen, bu pigmentlerden bazilar1 kismen ¢aligir. Bu tip insanlar, renk
korli olmayip, renkleri ayirt edebilme yetisi zayiftir. Bazi insanlarda da ii¢ tip renk
pigmentinin tiimii olmadigindan renkleri sadece siyah ve beyazin tonal degerleri olarak

algilanir. '3

Sekil 6’daki renk testinde (bk. s. 13) bir kisiden iki farkli daire formu i¢indeki
rakamlar1 okunmasi istendiginde; ilk sekle bakan normal bir kisi 74 rakamin1 okurken,
kirmiz1 ve yesil renk korii kisi ayn1 rakami 21 olarak okur. Sag tarafta bulunan sekli
yine normal bir kisi 42 rakamini okurken, kirmizi renk korii olan kisi bu rakami 4 olarak

algilar.

12 Arthur C. Guyton, Tibbi Fizyoloji, Nuran Gokhan ve Hayriinnisa Cavusoglu (cev.), C.2, Istanbul: Nobel
Tip Kitabevi, 1989, 5.1032-1033.

13 Ahmet Noyan, Yasamda ve Hekimlikte Fizyoloji, Ankara: Meteksan Yayinlari, 1998, s.460.

14 Arthur C. Guyton, ve John E. Hall,, Tibbi Fizyoloji, Hayriinnisa Cavusoglu (cev.), Istanbul: Nobel Tip
Kitabevi, 2001, s. 585.
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Sekil 6: Renk testi.

Kaynak: Arthur C. Guyton ve John E. Hall, Tibbi Fizyoloji, Hayriinnisa Cavusoglu (cev.), Istanbul: Nobel Tip
Kitabevi, 2001, s.585.

Cubuk hiicreler gilindiiz 1s18inda doygunluga ulasirken, konik hiicreler siddetli
1sikta doygunluga ulasir. Cubuklar sagilmis 1s18a daha duyarl iken, konikler belirli bir
kaynaktan gelen 1s18a daha duyarlidirlar. Cubuk hiicreler, ¢ok sayida 1s1 algilayicilari ile
birbirine baglidir. Isiga duyarl bir yapiya sahip olduklari i¢in parlaklik ve hareketi daha
iyi algilarlar. Ancak renkleri ve ayrintilar1 algilayamazlar. Cubuk bi¢imli 1s1
algilayicilari, retinanin dis yiizeyinde bulunurlar. Ornegin, bir kisinin hareketini takip
ederken yiiz ifadesini algilayamayiz. Konik hiicreler ise, ¢ubuk hiicreler gibi tamamen
birbirine bagl bir yapiya sahip olmadiklar1 i¢in ve sadece birkaci birbirine bagh
oldugundan, goriintii sinyalleri birbirine karigsmaz. Konik hiicreler birer gérme sinir
lifiyle beyin kabugundaki bir noktaya baglanirlar. Bu yoniiyle konik hiicreler, ayrintili
ve yiiksek ¢oziiniirliiklii goriintiiden sorumludurlar. Ornegin, bu satirlar1 okurken sadece
gorsel alanimizin  merkezindeki sozciikleri gorebiliriz.  Sayfanin  geri  kalan

kisimlaridaki sézciikler algilanamaz.™®

Her iki gozden farkli elektromanyetik sinyallerle alinan goriintiiler, gérme
sinirleri araciligiyla, “Occipital Lob” olarak adlandirilan ve arka lob i¢ ylizde bulunan
“Gorme Korteksi’ne aktarilir. Bu lob, gorsel algilama ve renk ayrimindan sorumludur.
Gorme korteksi, gozden gelen sinyalleri degerlendirir. Beynin sol tarafindaki gérme
korteksi, sag gorsel alandan gelen bilgileri isler. Beynin sag tarafindaki gérme korteksi

ise sol gorme alanindan gelen bilgileri isler.'®

15 Ferit Pehlivan, Biyofizik, Ankara: Hacettepe-Tas Kitapcilik, 1997, 5.302-303.
16 Aliriza Erdogan, -Prof. Dr.- “Gérme Korteksi” konulu gériisme, Canakkale: 17 Mart 2013.
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HER iKi GOZLE
GORME ALANI

SOL GORME | SAG GORME
ALANI ALANI

SOL GORSEL
KORTEKS

SAG GORSEL
KORTEKS

Sekil 7: Goriintii ve beyin arasindaki etkilesim.

Kaynak: The Nervous System. (t.y.) http://tonks.disted.camosun.bc.ca/courses/psyc110/biopsyc/vispath.gif (20
Temmuz 2013).

Primer gorme korteksi, ayr1 gozlerden gelen sinyalleri birlestirerek goz
hareketini kontrol etmek ve goriintii kontrastliginin analizini saglamak gorevi stlenir.
Bu kortekste bulunan ndronlarin az ya da ¢ok sayida uyarilmasi, kontrastlik
yogunluguna bagl olarak degismektedir. Gorme alanindaki aydinlik ve karanlik alanlar
arasindaki siddet fark: arttikga uyarilma derecesi de ayn1 oranda artar. Retinanin gérme
alaninda bulunan bir goriintii, gérme korteksinde bulunan ndronlar tarafindan uyarilarak
gorlintii sinirlart belirlenir. Primer gérme korteksinde bulunan ve basit hiicreler olarak
adlandirilan bu sinir hiicreleri, retinal goriintiiniin farkli agilardaki konumlarini tespit
edebilmektedir (Bakinmiz (bk.) Sekil 8, sayfa (s.) 5.15). Ornegin, bir ¢izgiyi olusturan her
bir konum i¢in, farkli birer sinir hiicresi uyarilir. Primer gérme korteksinden sekonder
gorme korteksine aktarilan gérme bilgisi, burada iki farkli yolla analiz edilir. Bunlardan
birincisi sekil, ic boyutluluk ve hareket kavramlarinin analizinin saglandig1 “Durus” ve
“Hareket” yolu, ikincisi ise gorsel detay ve rengin analizinin saglandig1 “Kusursuz renk

yolu”dur.'’

17 Guyton ve Hall, s. 592-594.
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Retina gérintlsu Gorme korteksindeki
uyarilma hali

Sekil 8: Retinal gériintiiniin gérme korteksindeki uyarilma hali.

Insan beyninde genel olarak bes ana lob* bulunur. Bunlar; 6n lob (Frontal), yan
lob (Parietal), arka lob (Occipital), sakak lobu (Temporal) ve beyincik lobu
(Serebellum)’dur. On lob; bilingli diisinmeden, yan lob; duyular araciligiyla
etkilesimden, arka lob; gérme duyusuyla ilgili bilgilerden, sakak lobu; ses ve kokunun
algilanmasindan, beyincik lobu; duyular araciligiyla etkilesimi hareketle iliskilendirmek

ve dengenin saglanmasinda sorumludur.®

Sekil 9: insan beyninin bolimleri.

Kaynak: [nsan Beyni. (t.y.) http:/tr.wikipedia.org/wiki/Insan_beyni (17 Mayis 2013).

Insan beyni, ¢aglar boyunca yasanan teknolojik gelismelere paralel olarak
evrimlesmistir. Ozellikle, son yillarda insan beyni ile ilgili yapilan arastirmalarin
kapsami giderek genislemektedir. Drexel Universitesi, Psikoloji Ana Bilim Dali
Noropsikoloji uzmani Prof. Eric Zillmer, beyin ile ilgili olarak: “Beynin eski bir ev gibi
evrimlestigini diisiitnmeniz gerekiyor. Siirekli olarak yeni odalar eklendi ve bircok
merdivenle baglanti bulunuyor.” Bodrumda en eski boliim olan beyin sap1 vardir. Bizi

hayatta tutan bu boliim -kalp atisi, solunum, sindirim ve kan basinci gibi- hayati

* Lob; Anatomide smirlarla ayrilmig  boliimlere  verilen isimdir. Kaynak: Lob. (ty.)
http://tr.wikipedia.org/wiki/Lob (25 Subat 2013).
18 fnsan Beyni. (t.y.) http:/tr.wikipedia.org/wiki/insan_beyni (25 Subat 2013).
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fonksiyonlarimiz agisindan onemlidir. Bodrumun dstiinde yer alan 1.katta ise, bir
tirnaktan daha biiyilk olmayan ve ‘Limbic Sistem’ olarak adlandirilan boliim vardir.
Ayrica Zillmer e gére: “Bir sonraki seviye yani 1. Kat daha gelismistir. Yiizbinlerce yil
sonra gelismistir ve ‘Limbic Sistem’ olarak adlandirilyyor. Limbic sistem, duygularin
islenmesi bakimindan ¢ok onemlidir.” Limbic Sistem, beynimizin her iki yaninda iki
doku parcasiyla olusan Amygdala’da yer alir. Bu baglamda Amygdala, beynin en ¢ok
baglant1 halinde oldugu bélgesidir.®

Fizyoloji bilimi iizerine yapilan farkli arastirmalar, beynin yarim kiirelerinden
birinin digerine gore daha baskin oldugunu ve insanlarin genellikle %95’inin saglak,
%35 gibi bir kisminin da solak oldugunu gosterir. Gorsel hafiza saglak insanlarda beynin
sag tarafinda, solak olanlarda ise beynin sol tarafta etkindir. Bazi insanlar da saglak
olduklar1 halde solakmis gibi ya da solak olduklar1 halde saglanmis gibi
davranabilmektedir. Insanlarmn bir kism1 solak olduklar1 halde aile ve gevre baskisi gibi
nedenlerle sag ellerini kullanmaya zorlandiklar i¢in saglakmis gibi bilinirler. Bu etkiyi
ortadan kaldirarak orjinal dominant tarafi bulmak i¢in kullanilabilecek basit bir testten
bahsedebiliriz. Bir insan saglak ise beynin sol yarisi etkindir, eger solak ise beyninin sag
yarist dominanttir. Cogu insan da dominant hemisfer solda olup konusma ile ilgili
fonksiyonlar1 ve hangi elin daha becerikli olacagini belirler. Bu nedenle insanlarin
Comissurotomi* sonrasi sag ve sol taraflarina farkli cisim konan kisi objeyi gostermesi
istendiginde soldakini isaret ederken, objenin ismini sdylenmesi istendiginde sagdakinin
ismini sdyler. Yine bir insanin dogustan saglak mi? yoksa solak mi1? oldugu yapilacak
kiigiik bir testle dogrulanabilir. Oncelikle herhangi bir kagit pargasinin orta kismini
yuvarlak sekilde yirtarak ¢ikartin. Sol elle tuttugunuz bu kagit pargasinin bos deliginden
bulundugunuz ortamda herhangi bir objeye (tam ortasinda ve her iki gozle bakacak
sekilde) konumunuzu sabitleyin (bk. Resim 1, s. 17). Eger sol géziiniizii kapattiginizda
bu delikteki objeyi halen gorebiliyorsamiz saglaksimniz demektir. Konumunuzu hig
bozmadan sag gozii kapatip sol goziiniizii a¢tiginizda ise bu delikteki objeyi

goremezsiniz. Bu durumda beyninizin sag yarim kiiresi gorsel, sol yarim kiiresi ise

19 Richard Vagg (Yapimci), Richard Vagg (Yonetmen), /nsan Beyni [Film], United States: History, 2008.
* Comissurotomi: Sag ve sol beyin yari kiirelerini birbirine baglayan yollarin kesilmesidir. Kaynak: Aliriza
Erdogan, -Prof. Dr.- “Gérme Fizyolojisi” konulu goriisme, Canakkale: 16 Mart 2013.
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konusma ve yazmadan sorumludur. Bu 6rneklemenin tam tersi bir durum da dogustan

solak oldugunuza isarettir.

Resim 1: Insanm saglak ya da solak oldugunu gésteren test.

Fiziksel olarak g6z ve gorme fonksiyonumuz, uyum iginde ¢alisan
organizmamizin bir¢ok farkli bolgesiyle yiiriittigii etkilesimden yararlanir. Beynimiz
tarafindan denetlenen bu eylem, sekil, renk, yon, perspektif, derinlik ve hareketi
algilamamiza olanak tanir. Ornegin bu satirlar1 okurken gorsel alanimizdaki harfleri tek
tek algilar, yan yana gelisiyle kelime gruplarini ve ciimle yapilarint okuruz. Beynimizin
kendi i¢inde yirittigii bilgi aligverisinde, bir aksakligin olmasi halinde ise bu

paragraftaki tek bir harfi bile algilayamaz oluruz.

2.2. Alg1 (Zihinsel Gorme)

Bakmanin algiya yansimis hali olan zihinsel gorme, gorsel diinyanin
anlamlandiriimasi igin ihtiya¢ duyulan gdz ile beyin arasinda iliskiyi kapsar. Insan
goziiniin dogustan bir refleksi olan bakma eyleminin gérme duyusuna doniigmesi
algiin devreye girmesiyle baslar. Ancak algi, i¢inde farkli gorsel ve duyusal bilgi
barindiran zihinsel kapasiteye ihtiya¢ duyar. Bu baglamda algi; uyaranlarin zihinsel
sliregte ihtiya¢ duyuldugu zaman anlamli deneyime doniismesini tanimlayan bir

kavramdir.

Algi, insan yasaminin en onemli gercekligidir. Kara'nin da ifade ettigi gibi,

“Alg1 diinyasina katmadigimiz ve anlamlandiramadigimiz hi¢ bir sey bizim igin bir

20 Aliriza Erdogan, -Prof. Dr.- “Gorme Fizyolojisi” konulu griisme, Canakkale: 16 Mart 2013.

17



sey ifade etmez. Ne zaman ki alg1 diinyasina katiyyorsak onlari, o bizim icin bir sey
ifade ediyor ve diinyadaki nesneler arasina anlaml olarak katiliyor.” ** Benligimizi

ve evreni tanimlamamiz buna baglidir. Alg1 nesnesi olmadan insan varlig1 bir higtir.

Gorsel diinya uyaranlarinin nasil anlamli hale geldigi, insanlik tarihi boyunca
diistintirlerin  inceleme konusu olabilmektedir. Bugiin halen kesfedilme gizemini
koruyan insan beyni, gorsel kortekse aktarilan goriintiilerin yorumlanmasina olanak
tanir. Ancak, organizmayi birgok eylem i¢in harekete gegirici en 6nemli olgunun
psikolojik siire¢ oldugu bilinmektedir. Beyne aktarilan retinal gorintii, zihnin de

devreye girmesiyle, asil gorme duyusuna etken psikolojik algi siirecini baslatir.

Antik Yunan’la birlikte, felsefe, diisiince kavramim tartisirken, psikoloji ise,
daha ¢ok bu diigiince kavraminin zihinsel siireci ile ilgili arastirmalar1 kapsamaktadir.
Insanin, ruh ve beden diline, diisiince ve davranis bigimlerine yanit aranmasi, tiim
bilimler kadar modern psikoloji biliminin de gelisimini etkilemistir. Psikoloji kelimesi,
Antik Yunan’da “Psyche” (ruh ya da zihin) ile “Logia”dan (¢alisma ya da agiklama)
tiiremis, giiniimiizde ise, zihin ve davranig bilimini tanimlayan bir kavramdir. Psikoloji
bilimi, zihinsel siirecin duygu, diisiince ve davranis bigimlerine nasil yansidigi ve
yasantilarimizi anlamli kilan algi sisteminin hayatimizi nasil sekillendirdigini deneysel
yontemler 1518inda incelemektedir. Bu yoniiyle psikoloji, felsefe ile fizyoloji arasinda
koprii vazifesi gormektedir. Felsefi diisiince tarihinin baslangicini gosteren Platon ve
Aristoteles’ten baglayarak, fizyoloji ve insan bedeni {izerine gelistirilen metodlar, biling,
hafiza, bellek, ve algi gibi zihinsel faaliyetleri ilgilendiren pek ¢ok kavramin
sorgulandigi donemlerin baglamasina neden olmustur. Platon, ruh ve bedenin
birbirinden ayri oldugunu, Aristoteles ise, ruh ve bedenin birbirinden ayrilamayacagi
fikrini agiklamistir. Ancak, akil ve beden arasindaki iliskiyi ayrintili olarak tanimlayan,
17.yy filozofu René Descartes olmustur. Descartes, insanin, iki farkli varolus
sergiledigini ifade etmistir. Bunlardan birincisi, insanin makine benzeri bir bedene sahip
olmasidir. Ikincisi ise, diisiinen bir ruha sahip olmasidir. Batili Sigmund Freud ise,

zihinsel siireglerin insanin diisiince ve davranislarini nasil etkiledigini arastirmistir.??

2 Devabil Kara, -Yrd. Dog.- “Gérme Fizyolojisi” konulu goriisme, Istanbul: 12 Mart 2014.
2 Dorling Kindersley, Psikoloji Kitab, Istanbul: Alfa Yaymnlari, 2012, 5.10-17.
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Batili diisiiniirlerden olan Platon, Aristoteles, Descartes ve Freud disinda,
dogunun Islam felsefi diisiiniirlerinden EI-Kindi, Farabi, ibn-i Sina, El-Gazali,
Muhyiddin ibn-i Arabi ve Fuzdli’nin deneysel yontemleri de insan beyni ile ilgili
arastirmalart daha da genisletmistir. Bu tiirden bir¢ok bilimsel diisiinme bigimi, algi
sisteminin insan yasamindaki 6nemini vurgulamaktadir. insanmn kendini ve gevresini
anlamlandirmasina olanak taniyan algi sistemi, uyaranlarin duygu ve diisiincelerimizi
nasil sekillendirdigi ve ihtiya¢ duyuldugunda geri ¢cagrilarak nasil anlamlandirildigiyla

ilgili bir kavramdir.

Algt sistemi, uyaranlarin yorumlandigi yerdir. Bu durum, sistemli bir ¢alisma
prensibine dayanmaktadir. Bu sistem yapilarindan biri, duyusal etkilesimdir. Duyusal
etkilesim, farkli duyularin birlikte calisma deneyimine baglhidir. Ornegin film izlerken
gOriintli, miizik ve ayni zamanda tiikettigimiz bir gida maddesi isitme, gérme, tat alma,
koklama gibi farkli duyularmn birlikte ¢alisma deneyiminde oldugu gibi. ikincil bir alg1
stireci secici dikkattir. Segici dikkat, herhangi bir seye algimizi yogunlastirarak
odaklanmamiz1 saglar. Omegin ¢ok kalabalik ve giiriiltiilii bir ortamda tek konusmaci
lizerine odaklanmamizi saglar. Boyle bir ortamda beynimiz, ¢evremizdeki diger
konusmalar1 goéz ardi eder. Algi sistemimizin etkileyen bir diger yapt duyusal
adaptasyondur. Duyusal adaptasyon, uzun siireli ve siirekli maruz kalinana bir
uyarictya gosterilen azalmis duyarliliktir. Ornegin, bir havuza veya denize ilk adim
attigimizda suyun baslangigta asirt soguk oldugu hissedilse de sonradan bunun farkinda
bile olmayiz. Yine bir otoyol kenarinda arkadagimizla konusurken, algimiz araglarin
glirtiltiisiinii ikincil planda duyumlar. Yani, bir uyarana uzun siire maruz kaldiktan
sonra, ona karst gosterdigimiz duyarlilik azalir. Bu uyum yetenegimiz, hayatta

kalmamiz i¢in 6nem arz eder.?3

Gorsel diinyayr duyumlardan ¢ok algilarla taniriz. Ornegin, dilin tat almas1 bir
duyumdur. Bunun bir portakal, elma ya da armut tadi oldugunu anlamak algiyla
ilgilidir. Ayn1 sekilde kulagimizin bir sesi isitmesi duyumdur. Bunun bir kapi zili,

otomobil kornast ya da keman sesi oldugunu bilmek, algisal siiregle ilgilidir. Duyum,

2 Charles Stangor, “Introduction to Psychology”, [Electronic Version] Accuracy and Inaccuracy in
Perception, 2013, Vol.1.No.3.1-9, http://catalog.flatworldknowledge.com/bookhub/reader/5241?e=stangor-ch04_s05
(26 Nisan 2014).
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uyaranlari duyu organlar1 araciliiyla tespit eder. Algi ise, duyusal bilgiyi yorumlar.
Insan, cevresini duyum ve algi ile tanimlar. Duyumun algiya doniismesi, beynimizin

karmasik ve ¢ok yonlii bir islemle yiiriittiigii biitiinliikte gizlidir.?*

Gorsel diinya nesnelerinin gorsel kortekse aktarilma siirecinde, beynimizin
yaptig1 ilk eylem bi¢iminin nesnelerin sinir ¢izgilerini belirlemek oldugu sdylenebilir.
Ancak beynimiz, smir gizgilerini belirlemeyle baslayan bu soyutlama girisiminde,
gereksiz detaylar1 ayiklama yolunu secer. Ornegin yaprak formunun soyut goriintiisii,
bir cogumuzun belleginde birbiriyle eslesen bir goriintiiyii temsil etmektedir. Ancak
gorsel diinyada farkli formlara sahip gok sayida yaprak oldugunu da biliriz. Bu algilama
bicimimiz, gorsel diinya nesnelerinin gorsel kortekse aktarilma siirecini hizlandirmakta
ve nesnelerin uzun siireli bellege aktarilma siirecini etkilemektedir. Ancak
organizmamizin bu eylem bicimi, gecmisteki yasanmis deneyimlere bagli olarak

degiskenlik gdsterebilmektedir.

Insan beyni, uyaranlar1 soyutlayarak depolama yetenegindedir. Bu ydneyle
beynimiz, esasen bilgiye doniisen uyaranlar1 goriintii bigiminde kodlar. Ornegin, bir
arkadagimiz bize seslendiginde, zihnimizdeki ekranda yazan bir ismi belirmez. Aninda

arkadasimizin resmi belirmektedir.?®

Beynimizin, uyaranlari goriintii bigiminde depolama yetenegi, ayn1 zamanda
farkli formlara sahip olan harf ve kelime gruplarinin da goriintii seklinde kodlandiginm
gostermektedir. John Berger’in “Goérme Bigimleri” adli kitabinda belirttigi gibi:
“Gorme, sozciikten once gelir...”*® Bu durum, organizmamizin isleyis mekanizmasinin
bir iriiniidiir. Ornegin, farkli metinler icinde gordiigiimiiz ve bu sayede asina
oldugumuz kelimelerin, farkli metinler i¢inde nasil hizli okumaya katki sagladigini
diigiinebiliriz. Beynimizin bu tirden etkinliginde, goriintii seklinde kodlanan
kelimelerin, farkli kavramlarla eslesen goriintiileri de depolanmir. Ornegin “Ada”
kelimesi etrafi denizlerle ¢evrili kara parc¢asini tanimlar. Ancak, giinlik yasamda
siklikla karsilastigimiz (bellegimizde bir yere sahip olan) ve iletisim halinde oldugumuz

aile veya yakin ¢evremizde “Ada” isimli birisi var ise, beynimizdeki “Ada” goriintiisii

24 Ozcan Koknel, 2000°li Yillar1 Algilamak, {stanbul: Altin Kitaplar Yaymevi, 2005, 5.45-46.
% Richard M. Restak, Akil Kullanma Kilavuzu, Ebru Kili¢ (¢ev.), Istanbul: Aylak Kitap, 2014, s.37.
2 John Berger, Gérme Bicimleri, Yurdanur Salman (gev.), Istanbul: Metis Yayinlari, Mart 2008, s.33.
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artik bir insanla eslesen goriintiiyli temsil edebilmektedir. Bu duruma algida segicilik
neden olmaktadir. Yani beynimizin, fazla sayida goriintiiyli depolama, ihtiya¢ duydugu
zaman bu gorintiileri eskisiyle yer degistirme veya geri c¢agirabilme yeteneginden
kaynaklanmaktadir. Yasamsal faaliyetlerimiz i¢in Onemli olan bu 06zelligimizi
bellegimize bor¢luyuz. Zihinsel bir siireci kapsayan bellek (hafiza), yasanmis

deneyimleri giiniimiiz ve gelecekle iliskilendirme yetenegindedir.

Uyaranlarin, algt sistemine aktarilmasini saglayan en énemli etken, uzun siireli
bellekte depolanan imgeler biitiiniidiir. Arnheim’in de ifade ettigi gibi, “Bellekteki
imgeler, algiy1 teshis etmeye, yorumlamaya ve biitiinlemeye hizmet eder.”’ Ancak
imgeler, temsil ettikleri anlama hizmet ederken segici olarak is goriirler. Algi ve imgeler
arasindaki ikili etkilesim, 6znenin uyaranlar1 anlamlandirmak igin ihtiya¢ duydugu, dil

olusturma c¢abasidir.

Dil, yazinsal ve gorsel isaretleri, duyusal ¢agrisimlar1 ve sesleri yapisinda
barindiran, anlam {iretmeyi amaclayan semboller sistemidir. Bu tanimin Gtesinde dil,
ayni zamanda bireyin yasamdaki iletisimini saglayan onemli bir aragtir. Dil, bireyin
kendini ve amaglarini gergeklestirme arzusudur. Dil; ne dilin kendisi, ne de dille
sOylenen, yazilan ve anlatilandir. Dil, diisiince ve bilinci etkileyen, bigimlendiren, bir

anlam iiretme ¢abasidir. 28

Sanat ve tasarim disiplinleri de temelde, zihinsel gérme ile sekillenir. Paul

Klee’, “Sanat goriineni vermez, goriinmeyeni goriiniir kilar.”?

ifadesini kullanmigstir.
Klee’nin bu anlatimi, gercekte var olmayan uyaranlarin, algi sistemimizdeki 6nemini
vurgular. Sanat¢inin i¢giidiileriyle sekillendirdigi diissel yolculugu, zihinsel bir temelde
insa edilir. Bu eylem, gériilmeyen bir imgenin varligmi tanimlar. Ornegin, Resim 2’deki
illiistrasyona baktiginizda (bk. s. 22), gorsel diinyada boyle bir temsil dgesi olmadigini
goriiriiz. Bu durum, 6znenin zihninde kurguladig: algisal iliskilere gore anlam kazanir.
Sanat¢inin iiretme arzusu, zihinsel siirecinde goriilmeyene sekil vermekle edinilen bir

gercekliktir.

27 Rudolf Arnheim, Gérsel Diisiinme, Rahmi Ogdiil (ev.), Istanbul: Metis Yaynlar1, 2007, 5.102.

28 [rfan Erdogdu, iletisimi Anlamak, Ankara: Erk Yayinlari, 2005, s.111.

29 paul Klee, Bauhaus Ders Notlari ve Yazilar, Uluer Emre Ozdil (gev.), istanbul: Hayalbaz Kitap, 2010,
s.8.
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Resim 2: “Yanlig Kusu” illiistrasyon, Sema llgaz Temel, Karisik Teknik, 35x50 cm, 2013.

Kaynak: Prof. Sema Ilgaz Temel dijital argivi (16 Subat 2013).

Uretme arzusu, i¢ ve dis etkenlere baghidir. I¢ etkenler, sanat¢iin dogal
yeteneklerini kapsar. Fiziksel ve tinsel yetenekler olarak iki boliimde ele alinabilir.
Fiziksel yetenekler, iiretme isteginin makinast konumundadir. Tinsel yetenekler,
diistinme, sezme ve duyma giicii ile belirir. Fiziksel ve tinsel yetenekler, tim dis
etkenleri biitlinsel bir yapida degerlendirir. Dis etkenler ise, gegmis ¢aglar birikimleri ve
cagdas etkenler olarak iki boliimde irdelenebilir. Gegmis ¢aglar birikimleri, en eskiden
glinimiize kadar uzanan sanat triinlerinin gorsel degerleri ile ilgilidir. Cagdas etkenler
ise, cagin ekonomik kosullar, teknolojik olanaklar1 ve ¢agin yenilik arayist ve diisiinsel

birikiminde gizlidir.*°

Herhangi bir sanat eserine bakan izleyici, tasarim yiizeyindeki gorsel uyaranlar
biling/bilingdis1 tepkilerle ¢6ziimlemeye calisir. Ancak izleyicinin, sanatginin diis halini,
belirli bir oranda algilamasini etkileyen bir¢ok unsur vardir. Bireyin fiziksel 6zellikleri,
zeka katsayisi, yas ortalamasi, giidiileri, gegcmis deneyimleri, kiiltiirel ve sosyal ¢evresi,
egitim diizeyi, saghigi, ruh hali, irk, dil ve dini inanglar1 gibi farkli kavram birlikteligi,

goriintliniin algilanma bigimini etkiler.

Algir nesnesi, insani sosyallestiren ve evrimlestiren bir olgudur. Kendimizi

anlamlandirmamiz ve ¢evremizle olan iletisimi siirdiirmemiz buna baglidir. Uyaranlari

30 Mustafa Aslier, Varolmayana Bicim Vermek, 1. Baski, Istanbul: Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu Yaymlari, 1980, s,1-3.
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alg1 yoluyla anlamlandirma yetenegimiz, gegmis ve gelecek yasantilarimiz hakkinda da
referans bilgi sunar. Algi diinyamizi degistiren bilimsel ve teknolojik gelismelere
paralel, yeni iletisim araglari, uyaranlarin gesitliligi ve sikligi da algilama kapasitemizin
siirlarint genisletir. Uyaranlarin sayisi arttikga, beynimizin boliimleri arasindaki bilgi

alis verisi de o denli hizlanir ve bu durum 6grenme arzumuzu kamgilar.

Insan beyni, yaklasik olarak 100 milyar ndron ya da beyin hiicresinden
olusmaktadir. Ogrenmek, bu ndron veya beyin hiicreleri arasinda bilgi alisverisini
saglayacak yeni yollar yaratmak ve bu yollar1 etkin kilmaktir. Insan beyninde (biitiin
baglantilar arasinda) bilgi aligverisini saglayan kiiciik bir aralik bulunmaktadir. Her
ogrendigimiz yeni bir bilgide, elektriksel sinyaller bu araliklardan birinden digerine
gee¢meli ve yoluna devam etmelidir. Bu baglamda 6grenmek, derin bir vadiden karsiya
gegmeye benzer. Vadiden ilk kez karsiya gegmek zor ve zahmetli olsa da sonrasinda
karsiya gecmek girerek zahmetsiz, kolay ve keyifli bir hal alir. Artik ne zaman istenirse
karsiya gecilebilir. Ayn1 sekilde bir ¢ocugun yliriimeye calisma gayretini diistinebiliriz.
Yine araba kullanmak, kayak yapmak ya da yiizmeyi 6grenmeye ¢abaladigimiz
donemleri hatirlayabiliriz. Giinlik yasamda sik¢a karsilastigimiz bu tiirden
eylemlerimiz, beynimizin yasam siirecinin her aninda 6grenmekle mesgul oldugunu

gostermektedir. !

Ogrenme arzusu, sanat ve tasarim disiplinlerini de evrimlestiren bir kavramdir.
Bu durum, sanatgimin algilama potansiyelini yiikseltebilmekte ve kisisel 6zgiinliige
ulasma gayretini destekleyebilmektedir. Ornegin, sadece ¢izgi ¢izerek sayisiz denemeler
yapmak, bir¢ok kavramla baglanti kurmayi ve farkli problemleri ¢dziimlemeyi
etkileyebilir. Bu dogrultuda 6grenme arzusu, siirekli olarak isleyen zekanin mitkemmel

bir gostergesidir.

31 Jessia Cecil (Producer), Diana Hill (Director), The Human Mind Movie [Motion Picture], England: The
Open University Pictures, 2013.
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2.3. Gorme ve Algiy1 Etkileyen Faktorlerden Bazilar
2.3.1. Isik ve Renk

Isik ve renk, fiziksel ve zihinsel gorme ile algilanabilen fizyolojik ve psikolojik
stiregle ilgilidir. Isiga fiziksel olarak tepki gosterdigimiz gibi, algi boyutunda da
psikolojik acidan tepki veririz. Ornegin, yagish bir giin ardindan beliren 151k, ruhumuzu
aydinlatarak, bizde enerji ve mutluluk hissi uyandirabilir. Yine, kumsalda giineslenmek
15181 emen tenimiz kadar zihinsel siire¢ icinde de yarar saglar. Isigin olmadigi bir

diinyay1 diistinemeyiz ve diisiinmek de istemeyiz.

Goz ve gorme fonksiyonumuz, 1sitk ve rengin algilanmasina nedendir.
Retinamizda bulunan gubuk ve konik big¢imli hiicreler ile 11k ve renkleri algilariz.
Cubuk hiicreler 15181, konik hiicreler ise renklerin algilanmasma olanak tanir. Insan,
konik hiicrelerde bulunan ii¢ renk pigmenti (Mavi, yesil ve kirmizi) sayesinde farkli ton

degerinde renkleri algilama yetenegindedir.*?

Isigin kaynagmin giines olmasi, evreni 151k ile renkli algilamamiza nedendir.
Dogdugumuz andan itibaren (g6z organi gelisimini tamamladiginda) renkli bir diinyayla
Karsilagiriz. Gorsel diinyayi, 15181 belirli bir dalga boyu araliginda algilanmasi ile renkli
goriiriiz (bk. Sekil 10). Renkleri algilama seklimiz, 15181n elektromanyetik dalga boyuna
gore zihinsel siirece yansiyan duyumudur.

< Frekans artar v)
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Sekil 10: Elektromanyetik Dalga Tayfi.

Kaynak: Elektromanyetik Dalga Tayfi. (t.y.) http:/tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eletromanyetik dalga tayfi.png (10
Aralik 2013).

%2 Tanalp, s.232-233.
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Farkli kirilma indekslerine sahip olan 151k 1simnlari, havada ortalama 300.000
km/sn hizla ilerler. Isik dalga boyuna gore farkli renklerde goriiliir. Retinay1 151k ve renk
olarak uyaran elektromanyetik dalga boyu ise yaklasik 400 ile 700nm (nanometre)
araligindadir. Ancak, gozlerimiz, elektromanyetik dalga tayfinin sadece kiiciik bir
kismini algilayabilir. Bu araliktan daha az olan 151k dalgalart morétesi, uzun olanm

dalgalar ise kizilotesidir.

Yiizyillar boyunca birgok bilim insani 1s1k ve rengin algilanmasi iizerine
deneysel arastirmalar gelistirmistir. Eukleides, Platon, Aristoteles, Ptolemaios, Kepler,
Descartes, Leonardo, Galileo, Newton, Huygens, Young, Johann Wolfgang von Goethe
ve Einstein gibi bir¢ok diisiiniiriin yontemleri 151k ve renk 6gesinin nasil algiladiginm

sorgular.

Eski ¢aglardan giiniimiize kadar 1s18in bir enerji tiirii oldugu bilinmektedir. Bu
yoniiyle 15181, biz insanlar i¢in mistik bir yani olmustur. Antik Yunan’da, 1518in
Tanr’nin kendini gésterme bigimi oldugundan, 1s1gin sonsuz bir hizla bir anda yayildigi
diistiniilmiistir. Is1gin hizla yayilip yayilmadigini bilimsel olarak ilk deneyleyen kisi
ftalyan bilim adami Galileo Galilei olmustur. Galileo’nun deneysel arastirmalari, 151K
yayllmasinin anlik ve son derece hizli oldugunu gostermistir. 17.yy’da ise, 1s18in
parcactk mi1? ya da dalga mi1? oldugu fikri tartisilmistir. Hollandali fizik¢i Christiaan
Huygens, 1518 dalga kuramini bilimsel olarak ilk olarak agiklayan kisi olmustur.
Huygens’e gore 151k, hareket eden ve titresen sonsuz parcaciktan olusmaktaydi. Bu
dogrultuda Huygens, tipki gole atilan ufak bir tasin meydana getirdigi dalgalar gibi
151g1n da dalgalar halinde yayildigini isaret etmistir. Boylece 15181n, yansima, kirtlma ve

kirilma kanunlar1 agiklanmistir.

Huygens’in dalga kurammna karsi, ingiliz fizik¢i Isaac Newton, 1s1¢in hareket
halindeki parcgaciklardan olustugunu savunmustur. Newton, 1704 yilinda yaymladig:
“Opticks” adli eserinde, 151k ve renkleri konu alan deneylere yer verilmistir. Newton
prizma deneyi ile beyaz renkli giin 15181n1n (gokkusagi gibi) kirmizidan mora giden yedi

temel rengin toplami oldugunu agiklamistir. Newton, farkli bir prizma deneyinde ise,

33 Light. (t.y.) http://en.wikipedia.org/wiki/Light (10 Aralik 2013).
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151k tayfinin renkli bilesenlerini bir mercekle yeniden odaklayarak, bu tayfi yeniden

beyaz 15132 ¢evirmeyi de basarmustir.3

i
BEYAZ ISIK PRIZMA YEDI RENK

Sekil 11: Newton Prizma Deneyini 6rnekleyen sekil.

Giin 15181, biitiin renkleri yapisinda barmdirmaktadir. Yani, renksiz olarak
algiladigimiz giin 15181, renklerin karisimindan olugmaktadir. Isigin oldugu yerde renk,
rengin oldugu yerde 151k vardir. Isik olmadan renk, renk olmadan da 15181 algilayamayiz

ve her ikisi de gérme islevinin gergeklesmesine nedendir.

Etrafimiza baktiginizda, sonsuz bir diizlemde ve farkli 151k yogunlugunda
konumlanmis nesneler biitiinii goriiriiz. Nesneleri 1sik ile renkli goriiriiz. Isik, bir
nesneye ¢arptiginda bazi dalga boylar1 emilir ve belirli bir dalga boyu araliginda insan
goziinde etki yapar. Nesneler, gelen 11k 1s1n1n1 kendi dalga boyunda yansitarak kendini
gortiniir kilar. Nesneye carpan 151k, nesnenin kendi rengine yakin bir ton degerinde
olursa, nesnenin daha 1g1kli gériinmesini, farkli ise nesnenin daha koyu goriinmesini
etkiler. Nesnelerin bi¢im ve hacimleri de, golge ile algilanir. Dolayisiyla golge,
nesnelerin ii¢ boyutlu algilanmasini saglar. Renklerin ton degerleri de, gorsel diinyadaki
ylizeylerin hatlarini, sinirlarin1 ve konumlarini belirlemeye ve bu sayede insanlarin bu

ylizeyleri ve nesneleri anlamlandirmalarina olanak tanir.

Renk, insanlik tarihinde kiltiirlerin belirli zaman dilimlerinde din ve sanatsal
tasvirlerine  yansidigi  gozlenmektedir. Ornegin  Misirhlar  i¢in  kétiiliiklerin
arindirilmasint niteleyen mavi renk, Hiristiyanlar ve Bizanslilarin sanatinda ise su,
zemin ve 15131n semboliidiir. Bu renk, Roma Imparatorlugu’nun baslangic dénemlerinde

ise 6liim kavramuiyla iliskilendirilirdi. O dénemde, bir insanin mavi gézlere sahip olmasi

34 Thuan, s.28-35.
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cirkinligin gostergesiydi. Renk ile 15181 6zdeslestiren Basrahip Abbot Suger, 1130-1140
yillar1 arasinda Saint-Denis kilisesini yeniden insa ettirirken renge biliyiikk Onem
vermistir. Tanr’y1 ululamak i¢in, artik altin saris1 gibi mavi renk de tanrisal 15181
sembolize edecekti. Bir¢ok ylizyil boyunca Bati sanatinda 151k, altin saris1 ve mavi ile
esanlamli olmustur. Mavi renk, 12.yy’la birlikte (Bat1 sanatinda) sembolik olarak mavi
renkte elbiseler Meryem ile iliskilendirilmistir. Ozellikle Gotik sanatta, mavi renk
Meryem’e adanmustir. Barok’ta ise altin yaldizli Meryem ikonolar1 izlenir. Bu
dogrultuda, sanat tarihinde renk 6gesine yiiklenen anlamlar 18. ve 19.yy’da da egemen

olmustur.®®

Mavi renk, Selguklu ve Osmanli sanatinda mimari yap1 ve ¢inilere yansimustir.
Bu durum mavi rengin insanlarin giinliik yasam bigimleri ve zihinsel siire¢lerinde
varligini slirdiirmesine neden olmustur. Goriildiigii gibi bu renk, ¢aglarin belirli zaman
dilimlerinde benzer ya da farkli kavramlar1 nitelemistir. Gokyiizli, deniz ve suyu da
temsil eden mavi, ayn1 zamanda psikolojik olarak insani rahatlatici ve sakinlestirici bir
renk olarak da algilanmaktadir. Yine, teknoloji ile Ozdeslestirilmis olan mavi renk,
farkli nesne ve kavramlari da ifade edebilmektedir. Bu dogrultuda her bir rengin anlamu,
insanlik tarihinde benzer ya da cesitli degisikliklere ugrayarak giiniimiize yansimaistir.
Yiizyillar boyunca diisiiniirlerin inceleme konusu olan renk kavraminin, giiniimiizde
bile bilimsel ve teknolojik gelismelere, sanat ve tasarim disiplinlerine sonsuz katki

saglamaya devam etmektedir.

Renk 6gesi insanin kisiligi ve enerjisi hakkinda da bilgi verebilir. Kisisel tercih
ile kiyafet ve mekanlara yansiyan renkler, insan ruhunu karartici ya da aydinlatici bir
etkiye neden olabilmektedir. Renk bilgisi gelismis bir birey, kiyafetlerinin renk
uyumunda segici davranabilir. Bu durum, bireyin giinliilk yasaminin biitiin aktivitelerini
pozitif yonde etkileyebilen bir yapiya doniigebilir. Yine yasadigi mekanlarda renk
uyumuna dikkat edebilen bir insan, kendini bu mekanlarda daha mutlu hissedebilir. Bu
durum aslinda, sanat ve tasarim disiplinlerinde de aymidir. Renklerle ilgili bilgi
dagarcig1i gelismis bir sanat¢i, tasarim ylizeyinde renkleri ustalikla harmanlayabilme

yetenegindedir.

3 Michel Pastoureau, Mavi Bir Rengin Tarihi, Inci Malak Ulsal (gev.), Ankara: Imge Kitabevi, Haziran
2005, s.24-59.
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Renk  0gesi, Sanat¢inin  deneysel  siirecini ve dretme  arzusunu
etkileyebilmektedir. Bu baglamda renk, sanat¢1 zihninde (somut veya soyut
sekillendirdigi) bir imge veya kavram, duyum ve diis halini niteleyebilmektedir.
Ormnegin, Devabil Kara’nin anlatiminda soyut bir diisiince temeline hizmet eden renk
(bk. Resim 3), Ismail Kaya’nin diis halinde ise tasarmm yiizeyinin vurgusunu belirleyen

bir yapida farkli kavramlari irdeleyen bir gériintiiyli yapilandirir (bk. Resim 4).

Resim 3: “Kompozisyon”, Devabil Kara, Serigrafi, 140x150 cm, 1989.

Kaynak: Devabil Kara dijital arsivi (02 Subat 2013).

Resim 4: “Kiigiik Karganin Bir Giinii” Oykiisiinden Bir Illiistrasyon, ismail Kaya, 1997.

Kaynak: Ismail Kaya dijital arsivi (06 Subat 2013).

Renkleri farkli yogunluk degerleriyle algilariz. Bu yiizden, renklere
gosterdigimiz kisisel tepkilerimiz degiskenlik icermektedir. Resim 3’teki tasarim
yiizeyinde kullanilan sar1, turuncu, kirmiz, yesil ya da mavi renk, her birimizin zihinsel

stirecinde farkli yogunluk degerini isaret edebilir. Wittgenstein, “Nasil miikemmel bir
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isitmeden ve buna sahip olmayan insanlardan soz edilebilirse, renkleri gormeyle ilgili
olarak ¢ok sayiuda farkli yeteneklerin oldugu da diisiiniilebilir.” ifadesini
kullanmistir.®® Dolayisiyla, insanlarin renkleri algilamasi, diinyay! algilama bi¢imine

gore degismektedir. Ogrenilen her bilgi parcasi da bu algilama bi¢imini etkiler.

Renk, iletisim tasarimi i¢in énemli bir yap1 elemanidir. Semiyotik bir yani olan
renkler, hedef kitle iizerinde, psikolojik agidan uyarici ve dikkat g¢ekici bir etkiye
sahiptir. Tasarim problemlerinin ¢oziimlenme siirecinde igerik ve bi¢im vurgusunu da
etkileyebilmektedir. Ornegin, bir afis tasarimda (ierige uygun olarak) tipografi ya da
imgeyi daha goriiniir kilabilir. Béylece renk, tasarim ytlizeyindeki sekil/zemin iligkisine,
kontrastliga, dengeye, ritme, form algisina ve dolayisiyla tasarimdaki gorsel
hiyerarsinin biitiinsel bir yapiyla degerlendirilmesine katki saglar. Tasarimcinin
renklerin ifade giiciinden yararlanmasi, tasarim probleminin ¢dziimlenme siirecini
etkiler. Ancak renk 6gesi, gorsel iletisimde igerige uygun olarak yapilandirilmaz ise,
hem tasarimin 6zline, hem de iletisime zarar verebilir ve gorsel iletisimi olumsuz yonde

etkileyen bir gosterge halini alabilir.

Renklerin psikolojik ve sembolik anlamlar1 kiiltiirlerin belirli zaman dilimlerinde
benzer ya da farkli anlamlar1 ifade edebilir. Bu baglamda, rengin insan zihnindeki
cagrisimlari, benzer cografi bolgede yasayan insanlarda bile farkli psikolojik etkilere
neden olabilir. Mavi renk gibi kirmizi rengin de insanlik tarihinde benzer ya da farkli
psikolojik etkilere neden oldugu olmustur. Ornegin kirmizi renk, Japonya ve Tiirkiye
gibi her iki iilkede yasayan bir birey algisinda iilke bayragini sembolize eden bir
gosterge olabilmektedir. Ancak bu iki kiltliirin ayni1 cografi bolgesinde yasayan
insanlarda farki algilamalara da neden olabilir. Bu durumu farkli kavramlarla
iliskilendirerek agiklayacak olursak: Bir birey algisinda tdére cinayetini, digiini,
bakireligi sembolize edebilen kirmizi renk, bir baskasi igin otomobil tutkusu, enerji,
heyecan veya aski ifade edebilir. Yine kirmizi rengin, Hindistan, Cin ve Japonya’da

benzer bir algilama ile gelinlerin kiyafetlerine yansidigi izlenir.

Renk, insan zihninde bir¢ok kavramla iliskilendirilebilen bir unsurdur. Fransiz

Arthur’un Oykiilerinde kotii niyetli bir sovalyeyi temsil edebilen kirmizi renk, Orhan

3% Ludwing Wittgenstein, Renkler Uzerine Notlar, Ahmet Sar1 (gev.), Erzurum: Salkimsogiit Yayinlari,
2007, s.33.
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Pamuk’un ‘Benim Adim Kirmiz1’ romani ile sanatginin diis halini betimleyen bir kitap
adina doniisebilir. Yine ayni renk Pierre Mendell’in “Bavyera Devlet Operast” igin
tasarladig1 bir dizi afiste izlendigi gibi (bk. Resim 5) tasarimcinin algi diinyasinda
kisisel bir anlatim diline doniiserek, icerik ve bigcime, gorsel hiyerarsi ve vurguya katki

saglayan 6nemli bir yap1 elemani olabilir.
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Resim 5: “Makbet” ve “Don Giovanni” operasi i¢in afis, Pierre Mendell, 1996.

Kaynak: Grafist 8 Kitabi, Pierre Mendell, 1. Baski, 2004, s. 132-135.

Renk ve algi diinyasi arasindaki ikili etkilesim, renklerin gorsel iletisimde bir¢ok
kavramla iliskilendirilmesine nedendir. Ornegin kirmizi, sar1, turuncu gibi sicak renkler,
daha hizli uyaric1 etkiye sahip olduklar1 i¢in algilamada oncelikli 6zellige sahiptirler.
Tutku, enerji, mutluluk, nese, cosku gibi kavramlari ifade edecegi gibi tehlike, uyari,
savas gibi farkli kavramlarla da iliskilendirilirler. Yatay etkiye sahip olan Yesil, mavi,
mor gibi soguk renkler ise sakinlik, gliven, liziintii ve melankolik gibi farkli kavramlar
isaret edebilir. Renk, savas temali bir afiste savas, keder, 6liim, tehlike ve uyart gibi
birgok kavrami tek bagina bile temsil edebilen bir gosterge olabilir. Kirmizi renk, Y0ssi
Lemel’in 2002 yilinda tasarladifi “Israil ve Filistin” temali afisininde vurgulanmak
istenen mesaji metaforik olarak desteklemektedir (bk. Resim 6, s. 31). Afiste yer alan
sembolik goriintii, Israil ve Filistin arasinda dokiilen kanlara, her iki tarafin yikimlarina

ve oliimlerine karis1 duyulan nefret, 6fke ve hayal kirikligini ifade eden bir mesaj tasir.
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Resim 6: “Israil ve Filistin” temal1 afis, Yossi Lemel , 2002.

Kaynak: Grafist 8 Kitabi, Yossi Lemel, 1. Baski, 2004, s.31.

Renk, metaforik anlamda c¢ogul gondermeleri olan bir tasarim &gesidir.
Tasarimcinin algi diinyasinda pek ¢ok diisiince bigimine yansiyabilir. Renk tek basina
bile metaforik bir anlatima hizmet edebilir. Majid Abbasi’nin 2011 yilinda tasarladigi

afisinde, nesne olmaksizin, 1s18a metaforik bir anlam yiiklenmistir.

Resim 7: “Diin Pennsylvania ve Chernobly di, bugiin Fukushima, peki yarin?” (Yesterday Pennsylvania and
Chernobly, today Fukushima, tomorrrow?) temali afis, Majid Abbasi, 70x100 cm, 2011.

Kaynak: Posters. (t.y.) http://www.majidabbasi.ir/works/posters/default.asp?id=3 (30 Ocak 2014)
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Majid Abbasi’nin afiginde yanilsama izlenimi uyandiran 151k 6gesi, tasarim
yiizeyinde yalin ve soyut bir anlatim diline doniisiir. Atom bombasinin diinya ve yasami
yok eden yikimlari ile tehlikeyi, 6liimii ve tiikenebilecek bir sonu niteleyebilen 1s1k, pek
cok farkli kavramlarla etkilesim siirecine girebilir. Isiga yiiklenebilecek metaforik bir
anlatim, igerikle Ortlisiiyorsa etkili gorsel farkindaliga neden olabilir. Bu durum,
tasarimcinin anlamla yapilandirdigr algi diinyasinda gizlidir. Isik gibi renk 6gesi de afis
tasariminda imgenin direkt ya da dolayli anlatimini etkileyen bir yapidir. Ornegin,
Isvigre’nin Lausanne eyaletindeki Théatre Vidy tiyatrosu 2000-2001 sezon agilisini i¢in

tasarlanan afiste metaforik bir anlatimin diline biiriiniir.

Théatres

Kléber-Méleau
Vidy-Lausanne

Resim 8: “Tiyatro Sezonu 2000-2001” duyuru afigi, Werner Jeker, 90.5x128 cm, 2000.

Kaynak: Posters. (t.y.) http://www.werner-jeker.ch (17 Aralik 2013).

Afiste yer verilen yaprak formu, artik bir dudak imgesini nitelemektedir.
Metaforik bir anlatima yer verilmeyen Sar1 Tebesstim film afisinde ise, kirmizi renk,
imge gergekligini nitelemektedir (bk. Resim 9, s.33). Ciinkii bir dudagi niteleyen ey iyi
renk tercihi, kirmizidir. Bu evrensel bir koddur. Bu sayede imge hizli bir bi¢cimde
algilanir olur. Bu durum, tasarimcinin 6zgiin tavriyla hayati algilama ve kavrayis

bicimine gore degiskenlik gosterir.
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Resim 9: “Sar1 Tebessiim” film afisi, Hakki Misirlioglu, 1992.

Kaynak: Grafik Tasarim Gorsel Iletisim Kiiltiirii Dergisi, Say1:26, Istanbul: Ege Basim, Kasim 2008, s. 55.

2.3.2. Gorsel Diinya

Su an bu satirlar1 okurken kisa bir siireligine etrafiniza baktiginizda, size gore
yakin ya da uzakta konumlanmis birgok nesneler biitiinii goriinsiiniiz. Bu gorsel
uyaranlarin tiimii, gorsel diinyanin sonsuz diizlemindeki parcalaridir. Gozlerimiz
kapaliyken higbir sey goremeyiz. Gozlerimiz agikken gérdiigiiniiz ve duydugumuz her

sey, gorsel diinyanin kendisidir.

Gorme duyumuz, gorsel diinyay:r algilama bigimimizi belirler. Gorsel diinyaya
baktigimizda, bakisimiz bir siireklilik halinde devam eder. Gorsel diinyanin sinirsiz
gorlintiistinii izlemek i¢in de ¢aba harcamamiza gerek yoktur. Gozlerimiz bir nesneden
digerine uzayip gitmektedir. Gorsel diinya, yercekimine paralel olarak algiladigimiz,
sinirlart  olmayan, duragan ve siradan izlenimin bir parcasidir. Bu daha Once

gordiigiimiiz, giinliik yasantimizin diinyasidir.3’

37 Devabil Kara, “Sanat¢1 Kisiliginde Psikolojik Algi ve Yaratma”, (Yaymlanmams Sanatta Yeterlik
Tezi, Marmara Universitesi SBE, 1993), s.1-9.
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Her iki gbziimiiz, gorsel diinyaya farkli acilarla bakar. Ornegin, sol gdziimiizii
kapattigimizda gorsel diinyay: farkli a¢idan, sag goziimiizii kapattigimizda ise bu gorsel
diinyayr farkli bir a¢i araliginda goriiriiz. Sinir uyarilart haline doniisen goriintii
farkliliklari, ayn1 zamanda nesnelerin uzaklik konumlarini ve ii¢ boyutlu yapilarini da
algilama olanag tanir 3. Gérsel diinyanin genis goriintiisiinii ise, tek ya da iki gdzle

belirli bir a¢1 araliginda net gorebiliriz.

Gozlerimiz, gorsel diinyaya genis bir aciyla izler. Her iki goz, yaklasik olarak
180° yatay (90° sag ve 90° sol) ve 130° (65° asag1 ve 65° yukari) dikey bir alandan

fazlasim tarayabilir. Ancak gozler, 120°°lik bir alanim keskin hatlarin1 gorebilmektedir.

180°

Sekil 12: Insanin net gérme alan.

Gorsel diinyaya bakmak, beynin farkli uyaranlar1 birlestirerek yapi insa etmesi
sonucunda gergeklesir. Beynin, gorsel diinyanin tam bir modeline de ihtiyaci yoktur.
Yapmas1 gereken, ugus esnasinda nereye, ne zaman bakmasi gerektigini bilmektir. Bu
yiizden gozler, birer ajan gibi etrafin1 gozlemler. Stratejilerini belirleyerek sadece

ihtiya¢ duyduklar bilgiye ulasirlar.*°

G0z, bas ve beden hareketleri, gorsel diinya ile siirekli etkilesim halindedir. Bu
durum, gorsel diinyay:r algilama seklimizi etkiler. Etrafimizdaki nesnelere ¢arpmadan

yiirimek, otomobil kullanirken 6niimiizdeki araci ne kadar mesafeden takip etmemiz

38 Tracey, s.204.

39 Robert L. Solso, Cognition And The Visual Arts, A Bradford Book, London: The MIT Press
Cambridge, Massachusetts, 1994, s.22-23.

40 David Eagleman, Incognito, Zeynep Arik Tozar (gev.), Istanbul: Domingo Yaymecilik, 2013, s. 27-30.
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gerektigini anlamak, bir kusun gokyiiziindeki hareketini gozlemlemek, bir agacin
dalindaki elmaya uzanmak, kaldirimda insanlara ¢arpmadan hizli bir sekilde yoniimiizii
kestirebilmek, vb. biitiin bunlarin hepsi, organizmanin biling/bilingdis1 refleks kadar
gecmisteki  yasanmig deneyimlerle de sekillenir. Fiziksel oOzelliklerimiz ve
deneyimlerimiz, bosluk, yakinlik, uzaklik, boyut, mekan, perspektif, hareket ve derinlik

gibi birgok kavramin algilanmasini saglar.

2.3.3. Gorsel Alan

Fizyolojide, bir go6ziin belirli bir anda gordiigi alan, gérme alani olarak
tanimlanir. Bag, beden ve gbz hareketleri, gorsel alanin sinirlarini belirler. Gozlerin,
gorme alanindaki herhangi bir noktaya aninda dikkatini yogunlastirma, kilitlenme ve
fikse olma yetenekleri vardir. Insan, hareket halindeyken ya da sabit konumda, herhangi
bir uyarana yoneldiginde, gozler, gorme alaninda (ortalama saniyede iki-ii¢ kez) bir
noktadan digerine sigrama hareketi yapar. Ornegin bu satirlar1 okurken gdzlerimiz, her
satirda bir¢ok sicrama hareketi yapar. Bu sigramalar o kadar hizhidir ki, bilingli olarak
fark edilmez. Bu durum, insan organizmasinin bilingalt1 bir hesaplama yetenegini temsil
etmektedir. #*

Goriintiiyii algilamak, ¢ok sayida goz tespitine dayanir. Herhangi bir gorsel alana
yogunlasan gozler, baslangi¢ta tamamen fikse olamaz. Bununla beraber, bir saniyelik
kisa bir siire araligindan sonra goézlerimiz, yilizeyin hareket yoniine gore sigramalar
yapar. Daha sonraki birkag saniye i¢inde de gozlerimiz, gorsel alana uyum saglar. Artik,
diizeli sigramalar yaparak yiizeyin hareketi tam olarak izlenebilir olur. Ancak bir
goriintiiniin algilanmasi, izleyiciye gore degiskenlik gosterebilir. Ornegin Resim
10’daki goriintiiye baktigimizda (bk. s. 36), baslangigta farkli noktalara yogunlasabilir.
Bunun nedeni, gozlerimizin siirekli olarak farkli bolgelere odaklanarak biitiini
algilamaya calismasidir. Farkli noktalar1 takip ederek biitiinii algilamak, organizmanin
gosterdigi biling/bilingalt1 tepkiye paralel olarak, gorme deneyimlerim, kiiltiirel ve
sosyal ¢evremiz, egitim diizeyimiz ve 0 anki ruhsal yapimiza gore degisken bir yapida

algilanabilmektedir.

41 Guyton, 5.1046-1051.
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Resim 10: “Enstalasyon” Ko.Ji.Ku Dernegi Galerisi, Esther Stocker, 2010.

Kaynak: Installations. (t.y.) http://www.estherstocker.net/ (30 Aralik 2013).

Gorsel alan, gorsel diinyanin herhangi bir nokta veya yiizeyine bakisimizi
dikkatle yogunlagtirdigimiz yerdir. Bu noktada gérme, algiya hizmet eder. Kara, gorsel
alant su sekilde tammlar: “Eger gozlerimizi objelerin kimliklerine aldirmadan tek bir
noktaya bir perspektif cizer gibi bakar ve biitiinii algilamaya calisirsak goriilen bu
alan gérsel alandir.”? Ornegin, bir masa veya sandalyenin herhangi bir béliimiine
bakigimizi yogunlastirdigimizda, artik nesneyi islevsel ozellikleri disinda farkli bir
boyutta algilamaya baslariz. Masa veya sandalyenin birbiriyle kesisen yiizeylerini, agag
liflerinden olusan doku ve tekstiirlerini en kii¢iik ayrintilarina kadar gézlemleyebiliriz.
Su an bu satirlar1 okurken dikkatinizi yogunlastirdiginiz yerde sizin i¢in gorsel alan
olarak nitelendirilebilir. Ornegin, kelime gruplar1 icindeki herhangi bir harfe yakindan
baktiginizda harfin formunu inceleyebilirsiniz. Goérsel alanda bulunan herhangi bir
imgeye bakisimizi odakladigimizda, imge disinda kalan her seyi kisa bir siireligine arka
plan olarak tanimlar. Bunun nedeni, beynimizin soyutlama yetenegi ile biitiinii algilama

stratejisidir.

Gorsel diinyaya bakmak icin ¢aba harcamayiz. Ancak gorsel alani algilamak,
0zel bir caba gerektirir. Bu yiizden, gorsel diinya ile gorsel alan arasindaki farkin
kiiciimsenmeyecek kadar onemli oldugu gosterir. Insan, diinyayr deneysellestirirken,
kendisini bu gorsel alanda denetlerken bulur. Goziimiizii odakladigimiz gorsel alan,

gorsel diinyanin aksine agilarla sinirlidir. Saga ve sola dogru 180 derece, asag1 ve yukari

42 Kara, s. 17.
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dogru 150 derece smirlart olan gorsel alanin sinirlarina  dogru  goriisiimiiz
zayifladigindan, goriintii bu alanlarda zayiftir. Buna gore, gorsel alanin oval seklinde
oldugunu sdyleyebiliriz. Ozellikle algi1 ile ilgili diisiinceler, beraberinde pek c¢ok
deneysel sonuglar1 dogurur. Retinal imge, objektif sekillerinin zayif bir imgesi iken, algi
objektif sekille siirekli etkilesim halindedir. Ornegin, ahsap bir sobay1 yakindan ya da
uzaktan algilamak farkliliklar icerir. Uzakta olan soba, yakinda olana gore dortte bir
oraninda kiiciik boyuttadir. Dolayisiyla, goézlerimizin retinasina diisen imgeyi, uzaklik
ayar1 yaparak algilariz. Hacim oranini ise arka planla kurdugumuz iliskiyle belirleriz.
Gorsel alan, goziimiizii bir noktada odakladigimiz alandir. Her iki gdzliimiizden birini
kapatirsak, gorme alanimiz 1/3 oraninda daraldigi izlenir. Kapali olan g6z, burnun
sekliyle sinirlidir. Bu sinirlamalar siradan bir algida degil, 6zel bir caba gosterilen algi

ile gerceklesir. Bu durum, iki alg1 arasindaki farki belirler.*3

Oval seklindeki gorsel alanmin, bir netlik merkezi vardir. Netlik merkezine
yakin konumlanmis 6geler daha net, bu merkezin disinda kalan tiim 6geleri ise daha az
net algilamaktadir (bk. Resim 11 ve Resim 12, s.38). Goze daha yakin konumlanan
gorsel alan merkezindeki yiiz ve yakinindaki nesnelerin goriintiisii daha keskin ve net
iken, diger kisimlarda konumlanmis nesnelerin goriintiileri daha bulaniktir. Bunun
nedeni, géz hareketlerinin bir sonucu olarak uyaranlarin keskin goérme faaliyetinin -¢cok

sayida izlenen goz tespiti ile- denetlemesidir.

Resim 11: Oval bigimli gorme alani.

Kaynak: Robert L. Solso, Cognition And The Visual Arts, A Bradford Book, London: The MIT Press Cambridge,
Massachusetts, 1994, s.25.

43 Kara, s. 17-19.
44 Solso, s.23-25.
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Resim 12: Ernst Mach’in 1885 yilinda tek gozle tasarlanmus gorsel alan ¢izimi.

Kaynak: Camera/Eye. (t.y.) http://drjamesmcardle.com/2013/04/07/from-the-corner-of-your-eye/ (22 Subat 2014).

Gorsel alani algilamanin, duyumsal ve zihinsel olmak {izere iki asamada
gerceklestigi bilinmektedir. insan gdzleri ve beyni araciligiyla, gorsel alanin duyumsal
ve psikolojik algisini tamamlar. Bu algilama, gorsel alanin fiziksel smirlar ile
belirlenebilecegi gibi, zihinsel siirecin (algiyr tamamlamaktaki) diissel ¢izgileriyle de
sinirlanabilir. Ancak, her iki algilama tiiriinii temelde etkileyen yapinin, gorsel alanin

sinirlart oldugu soylenebilir. Bu durum, tasarim algisini da etkilemektedir.

Tasarim alanindaki algi, yiizeyin sinirlartyla iligkilendirilerek olusturulan bir
algidir. Dogay1 gozlemledigimizde, bu tiirden bir algilamadan s6z edilemez. Ciinkii
gorme duyumuz, gorsel diinyanin goriintiisiinii sonsuz bir diizlemde ve oval bigimli
algilanmaktadir. Tasarim yiizeyi ise, siur ¢izgisiyle belirlenen bir algilamay1 gerektirir.
Sinir ¢izgileri, tasarim ylizeyindeki bi¢im elemanmin da anlamlandirilma siirecini
etkilemektedir. Ciinkii insan, yercekimi ve ufuk ¢izgisine gore gorsel alani
anlamlandirmak ister. Bu durum Adem Geng’in anlatiminda, denge ve diizen
kavramuyla iligkilendirir: “..Ornegin, dikey ve yatay durumdaki sekiller ya da cizgiler,

tasarima dural ve dingin bir etki verirken, diyagonal durumdaki ogelerin hareketli ve
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dinamik bir izlenim yarattug savi tasarimin genel ilkelerinden biridir”.*® Gorsel alanin
smirlar1 ve imge arasindaki ikili etkilesim, duragan ve dingin algilanan bir kareyi,
hareketli ve devingen bir yapida da algilatabilmektedir (bk. Sekil 13). Aym sekilde,
yukar1 veya asagi yoOnii isaret eden iliggenin algilamadaki yonlendirici etkisini
diisiinebiliriz. Yine, Hollanda resimlerdeki yel degirmeninin, neden diyagonal bir
yapida izletildigini 6rnekleyebiliriz. Amag, iki boyutlu diizlemdeki duragan bir nesneyi,

hareketli algilatmaktir.

Sekil 13: Kararli ve karasiz denge durumunu érnekleyen sekiller.
Kaynak: Adem Geng, Antropi ve Nedensizlik Acisindan Dadac1 Sanat Hareketlerinin Coziimlenmesine iliskin
Bir Yontem Arastirmasi, [zmir: Dokuz Eylil Universitesi Yayimlari, 1983, s.149.

Sanat ve tasarim disiplinleri i¢in O6nemli olan, gorsel alanin varligidir.
Tasarmmcinin zihinsel yolculugu ve deneysel siireci bu alanda insa edilir. Ornegin afis
tasarlama diisiincesi (kagit yiizeyinde veya bilgisayar ortaminda eskiz arastirmalarina
baglamadan once), ilk olarak zihinsel bir gorsel alana yonelmeyi gerektirir. Tasarimci
zihnindeki bu gorsel alanin sinirlari, icerige uyum saglayacak farkli kavram ve
imgelerle dolu, birinden &tekine sigrayarak degisebilmektedir. Dolayisiyla, tasarimeryi
tasarlama istegine sevk eden sey, oOncelikle, zihninde yapilandirdigi gorsel alanda

gizlidir.

4 Adem Geng, “Antropi ve Nedensizlik Agisindan Dadac1 Sanat Hareketlerinin Coziimlenmesine Iliskin
Bir Yontem Arastirmasi”, (Yaymlanmis Doktora Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi SBE, 1983), s.149.
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2.3.4. Gorsel Algi ve Gestalt Kurami

Gorsel diinya uyaranlarin1 anlamlandirma ¢abamiz, algisal deneyimlerin yasam
serivenimizdeki Onemini vurgular. Algisal deneyimler, duyular aracilifiyla
etkilesimden beslenir ve zihinsel siiregte anlamli hale gelirler. Ornegin, bir elma
gordiigiimiizde meyvenin rengi, formu, tad: ve kokusu disinda Adem ile Havva, Apple
ya da Newton ile bag kurabiliyorsak, bir imge olarak elmanin algiya hizmet ettigidir. Bu
baglamda, tat almak, koklamak, dokunmak, agri, isitmek ve gérme yetisi gibi duyusal
uyarimlar, algi diinyamizi etkileyebilmektedir. Gorme duyusuyla depolanan bilgi
birikimi de, algimizi yonlendiren 6nemli bir faktordiir. Algr kavramiyla ilgili yapilan
psikolojik arastirmalardan bazilari, gérme duyusunun 6grenme modeli ile disipline

edildigi gorsel alg1 kavrami lizerinedir.

Ik olarak gérsel alg1 (gdrme ve anlama) temel analiz sekiller, formlar, renkler,
kontiirler, kontrastlar ve hareketler gibi unsurlart kapsar. Bunlar, gérme sistemi
tarafindan elektrokimyasal sinyaller halinde gorsel kortekse aktarilan bilgi parcalaridir.
Uzun siireli bellekte depolanan bu bilgiler, deneyimler ve zihnimizin bilgiyi geri

cagirma yetisi ile gorsel bilis siirecini baglatirlar.*®

Gorsel algi, bilginin gorsel yolla analiz edilerek anlamlandirilmasina olanak
tanir. Bu yiizden gorsel algi, bilgi birikimi ile sekillenen ve &6grenme arzusuyla
depolanan bellege ihtiyag duyar. insanmn bir bellege sahip olmasi, gérsel bilginin
depolanmasina olanak tanir. Beynimizin bu tiirden bir faaliyeti, tasarimcinin bilgiyi
sonsuz sayida sentezleme ve ihtiya¢ duydugu zaman yeniden yapilandirma arzusunu

desteklemektedir.

Tasarim ylizeyi; ¢izgi, renk, doku, tekstiir, bicim, hareket, imge, fotograf ve
illiistrasyon gibi yapisinda birgok farkli unsur barindirabilir. insan istegi dogrultusunda
gorsel alani igindeki nesne ve sekilleri organize ederek tanimlama egilimi i¢indedir. Bu
durum organizmanin bir irinidir. Nicky, “1970’°lerin sonlarinda, Hubel ve Wiesel
gorme korteksinde ve talamusta (bilgiyi gozlerden gorme korteksine ileten beyin

bolgesi) oriintiileri ve sekilleri tamimlamamiza yardimct olan ozel hiicreler

46 Solso, s. 75.
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bulundugunu ortaya ¢ikarmustir.” ifadesini kullanmistir.*’ Bu baglamda insan, gorsel
diinya uyaranlarin1 zihninde anlamli bir biitiin olarak organize etmeye alisiktir. Bir tren
gordiiglimiizde vagonlarin toplaminmi tren olarak algilariz. Bir portakalin kabugunu
soyup baktigimizda meyvenin formu geregi tiim dilimlerin birlesimini portakal olarak
algilariz. Ya da bir nar meyvesi denildigi zaman, aklimizda aniden beliren bir nar tanesi
degil, oncelikle biitiin bir nar formunun goérselidir. Bu 6zellik insanin, uyaranlari
soyutlayarak yapilandirmasi yetenegi ile bir biitiin olarak degerlendirilmesine baghdir.
Yasanmis her bir deneyimimiz algilama diizeyimize 11k tutar. Yasam boyunca hayatta
kalma istegimiz, yasadigimiz sosyal ¢evreye uyum saglama c¢abamiz, gorsel diinya
uyaranlarina gosterdigimiz tepki gibi organizmamizi ilgilendiren birgok unsurun temeli

alg1 siirecimize baghdir.

Alg siirecinde, genellikle organizmamizda meydana gelen olusumlarin pek
farkinda degilizdir. Algi diinyamiz, duyu yanilsamalarinda oldugu gibi, nesnel bir
gercekligin de yansimasi olmayabilir. Algt siirecinin; Alici siireg, simgesel siire¢ ve
duyusal siire¢ olmak iizere ii¢ bolimii vardir. Ahler siire¢, organizmamizin isleyis
mekanizmas1 geregi gorsel diinya uyarilarimi tanimlayarak soyutlama yetenegidir.
Ornegin, bir aga¢ gordiigiimiizde agacin yapraklari, dallar1 ve gdvdesini teker teker bir
araya getirmek yerine yapisal bir biitiin olarak algilariz. Simgesel siirec, insan algisinda
her yapiy1 bir kavramla iliskilendirip bir biitiin olarak degerlendirmesidir. Ornegin masa
tizerinde duran bir bilgisayar gordiigiimiizde, alic1 siire¢ bize mekansal konum, derinlik,
renk, biiyiikliik gibi nitelikleri belirler. Bu durum, beynimize ulasan bilgi pargalarinin
birlesmesiyle olusan simgesel bir niteliktir. Duyusal siire¢ ise, gorsel diinya uyarilarina

yiikledigimiz bir duygudur.*®

En eski donemlerden beri, algi siireciyle ilgili bir¢cok teori gelistirilmistir.
Arastirmacilarin bazi teorileri, gorsel algilamayla ilgili olarak, insanlarin nesne ve
sekilleri nasil organize ettigi yoniindedir. Bu deneyler, o6zellikle sanat ve tasarim
disiplinlerinde anlamli deneyimlere taginmistir. Gorsel algiyr etkileyen en Onemli

teorilerden biri 20.yy baslarinda Avusturya ve Almanya’da dile getirilen Gestalt

47 Nicky Hayes, Psikolojiyi Anlamak, Pinar Sengdzer (cev.), Istanbul: Optimist Yayinlari, Subat 2013,
5.152.

8 Giinsel Koptagel ilal, Tipsal Psikoloji Tipta Davrams Bilimleri, Ankara: Giines Kitabevi Yayinlari,
1991, s. 26.
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kuramidir. “Gestalt, Almanca’da koymak, yerlestirmek, diizenlemek anlamina gelen
“stellen” fiilinden tiiretilmistir”*° Almanya’da kendi adiyla anilan Gestalt teriminin
Ingilizce’de tam bir karsilig1 olmamasina ragmen diizenleme, yapilandirma anlamlarini

karsilayan “configuration” kelimesiyle tanimlanir.>

Gestalt terimi ilk olarak 1890 yilinda Avusturyali psikolog ve filozof Christian
von Ehrenfels tarafindan kaleme alinan Formun Nitelikleri (On The Qualities of Form)
adli Unlii eseriyle c¢agdas psikoloji ve filozofiye tamitilmigtir. Bu fikir, bir¢ok
arastirmacinin teorilerini cesaretlendirmistir. 20.yy baslarinda ise, Alman psikolog Max
Wertheimer, Wolfgang Kohler ve Kurt Koffka’nin arastirmalart 1s1¢inda

gelistirilmistir.>!

Genellikle zihinsel siireci etkileyen islemlerin pek farkinda degilizdir.
Gordiiglimiiz ve duydugumuz her tiirlii uyartya anlamli tepki gostermeye ¢alisiriz. Bu
durum bizlerin giinlik yasantimizda tamidigimiz her seye gosterdigimiz siradan bir
yaklagim bigimidir. Yani alg1 diinyamizda gorsel ve isitsel uyarilar1 bir biitiin halinde
organize etmeye alismisizdir zaten. Ve algilama ne olursa olsun biitliinsel bir
deneyimdir. Ornegin, bir saate baktigimizda onu bir biitiin olarak algilar ve zaman
dilimi olarak tanimlariz. Gestalt Psikoloji Okulu’nun en 6énemli varsayimi, gorsel diinya
uyarilarinin nasil algilandigidir. Bu okul arastirmacilari, algi sistemimizin gorsel diinya
uyarilarini organize etmeye alistigimi ve ¢ogu kez anlamh biitinler olarak

degerlendirdigini isaret eder. Bu baglamda, uyaranlari gruplama egilimimiz dogaldir.>?

Gestalt kuram1 temelde Aristoteles’in bigim kavramina kadar dayanir. Somut
biitlinliikk anlayisi, ruhbilimsel acidan agiklanir. Ruhbilimsel ag¢idan da 6nemli olan
uyaranlarin bigimsel biitiinliik algisidir. Ayn1 bi¢imde yapisalciligin, estetik bi¢imin ve
matematigin de gruplama tanimlart ayni seyi isaret eder. Bilgi pargalari, pargalar
halinde degil biitiinsel bicim anlayis1 temeliyle kavranir. Yani, biling olgusunun

kavradig: tasarim algisini dile getirir.>® Gestalt psikologlarina gore, uyaranlar, gruplar

49 Tevfik Fikret Ugar, Gorsel iletisim ve Grafik Tasarim, istanbul: Inkilap Kitabevi, 2004, s.65.

%0 Solso, 5.87.

51 Christian Von Ehrenfels. (t.y.) http://en.wikipedia.org/wiki/Christian_von_Ehrenfels (22 Agustos 2013).
52 Sezen Unlii, Psikoloji, Anadolu Universitesi, Yayin No:561, Eskisehir: Etam A.S. Web-Ofset, 1992, s.

43.
53 Orhan Hangerlioglu, “Gestalt Kuram1”, Felsefe Ansiklopedisi, Cilt 2, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1985,
5.231-232.
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halinde orgiitlendikleri zaman anlam kazanirlar. “Biitiin, parcalarin toplamindan daha
biiyiiktiir.”* Gestalt kuramini tanimlayan bu ciimle, gorsel uyaranlarin daginik oldugu
zaman yeteri kadar iyi algilanmadigini, organize olmus uyaranlarin ise daha g¢abuk
algilandigini isaret eder. “Gestalt psikologlarinin birlestirilmis biitiinler iizerindeki
vurgusu, parcalar arasi ayriigr asla kabul etmedikleri anlamina gelmez.” Bu
dogrultuda, insanin gorsel deneyimlerini nasil organize etmesi gerektiginin ilkeleri
tanimlanmistir. Ornegin bir afis yiizeyi, tipografi, fotograf ve illiistrasyon gibi bir¢ok
farkli gorsel 6ge igerir. Bu bilesenlere tek tek baktigimizda, hepsinin kendi i¢inde bir
deger tasidigini goriirtiz. Ancak bu gorsel Ogelerin afis yiizeyinde biitiinsel bir
algilamay1 saglayacak bicimde organize edilmesi, 6gelerin tek tek algilanma etkisinden
daha giiglii olacaktir. Bu durum, afis tasariminda en ideal bigimin belirlenmesine ve bu
afisin izleyici ile daha kisa siirede etkilesim kurmasii saglayacaktir. Bu o6rnekten
cikarilacak sonug; Gestalt kuraminin, tasarim problemlerinin biitiinsel bir anlayigla

(yalin ve anlasilir bir diizlemde) ¢6ziimlenme siirecine oneri getirdigidir.

Gestalt algilama ilkeleri ile ilgili olarak farkli kaynak taramasi yapildiginda, bu
ilkelerin farkli basliklar altinda incelendigi izlenmektedir. Ornegin Gestalt algilama
ilkeleri, Robert L. Solso “Cognition And The Visual Arts” adli kitabinda; yakinlik,
benzerlik, devamlilik ve kapatma basligr altinda agiklanmistir®®. Tevfik Fikret Ucar’m
“Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim” kitabinda ise; figiir-arka plan iliskisi, denge,
esbigimli uygunluk, algisal gruplama, benzesme-ayrigma baslhig: altinda incelenmistir®”.
Bu dogrultuda, Gestalt ogretisini detayli bir bigimde aktarmayr hedeflemis
arastirmalarin, gorsel iletisim egitimi i¢in Onemli bilgi kaynaklar1 oldugu

unutulmamalidir.

54 Gestalt Pyschology. (t.y.) http://en.wikipedia.org/wiki/Gestalt_psychology (22 Agustos 2013).
55 H. Nermin Celen, “Ogrenme Psikolojisi”, Ankara: imge Kitabevi Yaymlari, 2010, s. 152.

56 Solso, 5.87-99.

57 Ugar, 5.66-68.
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2.4. Gestalt Algilama ilkelerinden Bazilar
2.4.1. Sekil ve Zemin Tlkesi

Isvigreli dil bilimci Ferdinand de Saussure, bir gdstergeyi algilamamiz1 saglayan
seyin gosteren ve gosterilen oldugunu savunur. Bu iki kavram arasindaki etkilesim,

icerige bagh olarak organize olmus gosterge gruplariyla ifade edilir.*®

Saussure’nin gosterge algisinda oldugu gibi, Gestalt arastirmacilar1 da gorsel
alanin alg1 degiskenligini etkileyen sekil ve zemin iliskisine dikkat cekerler. Algi
sistemimiz, gorsel uyaranlarin birbirleriyle olan iligkilerini degerlendirerek sekil ve
zemin arasindaki ayrimi belirler. Ornegin, su an bu satirlar1 okurken bulundugunuz
ortamda herhangi bir nesneye bakisimizi yogunlastirdigimizda o nesne sekil, tim diger
gorsel diinya goriintiisii ise (odaklandigimiz siire boyunca), algi sistemimizde zemin
olarak tanimlanir. Eger odanin penceresinden bir otomobile bakiyorsak bu sekil, diger
tim gorsel diinya goriintiisii iSe zemin olarak algilanir. Gokyiiziinde ilerleyen bir ucagi
takip ediyorsak bu sekil, gokyiizii ise aniden zemin oluverir. Dolayisiyla gorsel alana
yogunlastirdigimiz yer sekil, odak noktamizda olmayan tiim yiizeyler ise zemindir.
Tipki Saussure’in tespitinde oldugu gibi sekil gosterilen, zemin ise gosteren sey oldugu

disiiniilebilir.

—
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Sekil 14: Sekil ve Zemin ilkesini 6rnekleyen sekil.

% Gavin Ambrose ve Nigel Aono Billson, Grafik Tasarimda Dil ve Yaklasim, Melike Tascioglu (cev.),
Istanbul: Literatiir Yaynlari, 2013, 5.103.
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Sekil ve zemin algisi, tasarim yiizeyinde fiziksel olarak degiskenlik gosteren bir
yapiya sahiptir. Bakisimizi yogunlastigimiz noktalara gore sekil ve zemin algis1 siirekli
yer degistirir. Ancak gérme sistemimiz sekil ve zeminin ayn1 ayda algilanmasina imkan
tammaz. Once birini, sonra digerini algilayabiliriz. Sanatin tarihsel seriiveninde
Gestalt’in sekil ve zemin organizasyonunu oOrnekleyen bir¢ok yapitla karsilasiriz.
Ornegin, birgogumuz i¢in bilindik bir form olan ve adin1 Danimarkal1 psikolog Edgar
John Rubin’in 1915°li yillarda Almanya’daki arastirmalarini kapsayan “Rubin Yiiz-
Vazo” yanilsamasini hatirlayabiliriz (bk. Sekil 15). Yine Japon grafik tasarimci Fukuda
yapitlari, iletisim tasarimimin Gestalt sekil ve zemin Ogretisini Ornekleyen eserler
sunmustur (bk. Resim 13). Bu tiirden algilamalar, beynimizin sekli zeminden ayirma

yetenegi ile goriintiiyii anlamlandirma ¢abasini 6rnekler.

Sekil 15: Gleitman’in “Rubin Yiiz-Vazo Yanilsamasi”n1 6rnekleyen ¢izimi, 1981.

Kaynak: Robert L. Solso, Cognition And The Visual Arts, A Bradford Book, London: The MIT Press Cambridge,
Massachusetts, 1994, s.83.

Resim 13: Kisisel Sergi Afisi, Shigeo Fukuda, 1975.

Kaynak: Alan and Isabella Livingston, Graphic Design and Designers, London: Thames and Hudson Ltd., 1992,
s.81.
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Sekil ve zemin ilkesi 1s18inda bazi afis tasarimlari incelendiginde, bu algilama
biciminden izler tasidig1 gézlenmektedir. Yossi Lemel’in 1995 yilinda “Uluslararast Af
Orgiitii” i¢in tasarladig1 afiste sekil ve zemin algisinin degisken yapist izlenebilir (bk.
Resim 14). Dikkatimizi beyaz renkte olan yiizeye yogunlastirirsak bu sekil, kirmizi
yiizey ise zemin olur. Eger algi odagimiz kirmizi renkli yiizey olursa bu defa kirmizi
ylizey sekil, beyaz yiizey ise zemine doniisiiverir. Boylece sekil, arka plandan ayrilarak

bize daha yakinmis gibi algilanir.

Resim 14: Amnesty International, Yossi Lemel, 1995.

Kaynak: Posters. (t.y.) http://black-hands.tumblr.com/post/27046514324/amnesty-poster-by-israeli-graphic-
designer-lemel (22 Subat 2014).

Sekil ve zemin ilkesi, gorsel iletisim tasariminda gorsel hiyerarsi ve vurguyu
belirleyen 6nemli bir yapr elemanidir. Cilinkii bu 6greti modeli, tasarim yiizeyinde
birincil 6neme sahip olacak 6genin vurgusunu giiclendirmektedir. Bu sayede sekil, diger
bigim 6gelerine gore daha hizli algilanir. Ornegin renk kontrasthig: ile saglanabilecek bir
yapi, sekli diger gorsel Ogelerden ayristirtp Oncelikli algilatabilecegi gibi giicliikle

algilanan bir yapiya da dontisebilir.
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2.4.2. Yakinlk ilkesi

Yakinlik ilkesi ogretisi, gorsel uyaranlarin birbirleriyle olan konumlarinin bu
ogeleri biitiinsel bir yapida algilatabilecegini isaret eder. Ornegin, ayn1 anda yan yana
yiiriiyen iki ya da ii¢ kisi bir kiime halinde algilanir. Yine bu metin iginde birbirine
yakin konumlanmis harf gruplari kelime algisimi saglar. Aymi bi¢imde, bir tasarim
yiizeyindeki farkli gorsel 6geler de gruplar halinde organize edilerek kolay algilanabilir.
Sekil 16°da ¢izgi ve noktalarin birbirine yakin ve uzak konumlari, algi diinyamizda
farkli gruplar halinde algilamaya neden olabilir. Ancak algi sistemimiz, bu birimleri
oncelikle kendi i¢inde gruplamak ister. Ciinkii beynimiz, soyutlama yetenegi sayesinde

uyaranlar1 anlamli biitiinlere dontistiirme bilincindedir.

-: ® ® e o

‘ -
Sekil 16: Yakinlik ilkesini drnekleyen sekiller.

Tasarim yolu ile anlam {iretme ¢abasi, yakinlik Ogretisi 1g1ginda bir bi¢im
Ogesine fakli anlamlar yiikleme yetisi kazandirabilir. Ugar’a gére, “...Aynt birim
elemani farkh sekilde diizenlenerek degisik bir anlam ifade edebilir.” >° Tevfik Fikret
Ucgar’in bu tiirden bir tespiti, bilingli orglitlenmis bir dairenin nasil ok sekline
doniisebilecegini  gosterir (bk. Sekil 17, s.48). Giirbiiz Dogan Eksioglu’nun
resimlemesinde ise, birbirine yakin konumlandirilmis fareler kedi formunu algilatir (bk.
Resim 15, s. 48).

% Ugar, s.65.
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Sekil 17: Nokta ve ok isareti.

Kaynak: Tevfik Fikret Ucar, Gérsel iletisim ve Grafik Tasarim, istanbul: inkilip Kitabevi, 2004, s.65.

Resim 15: “Ikisi Bir Arada”, {lliistrasyon, Giirbiiz Dogan Eksioglu, 50x70 cm, 2011.

Kaynak: Giirbiiz Dogan Eksioglu Dijital Arsivi, May1s 2014.

2.4.3. Benzerlik ilkesi

Beynimiz benzer goriintiileri algisal olarak gruplama egilimindedir. Gegmisteki
deneyimlerden de etkilenen bu 6zelligimiz, goriintiiyli organize etme yetisi kazandirir.
Ornegin, ucak kokpiti, otomobil konsolu ya da bir bilgisayar klavyesindeki benzer
birimlerin ne sekilde tasarlandigi diistiniilebilir. Bu 6greti modelinin amaci, imajlari
ozelliklerine gore smiflandirip, kolay algilanir kilmaktir. Beynimizin benzer bigimleri
gruplama yetenegi, tasarim yiizeyindeki farkli gorsel 6geleri de birlikte organize etmeyi

amaglar. Gorsel 6gelerin sekil, doku, renk, biiytikliik, kii¢iikliik, yon, simetri, kontrastlik
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vb. yapisal dzellikleri de bu algilama bigimini tanimlayan unsurlardir. Ornegin Sekil
18’deki farkli iki yapiy1 gozlemledigimizde, zihnimiz ¢izgi, kare ve dairelerden olusan

benzer bigim elemanlarini kendi i¢inde gruplandirarak algilanma egilimindedir.
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Sekil 18: Benzerlik ilkesini 6rnekleyen sekiller.

Algi sistemimiz, tasarim yiizeyindeki imajlar1 birbiriyle iliskilendirir. Bu
Ozelligimiz de gorsel alanimizda bulunan benzer imajlar1 gruplama yetisi kazandirir.
Omegin bu sayfa icindeki bu paragraf, benzer satir uzunluguna bagl olarak tek bir
birim halinde algilanir. Benzerlik ilkesi 1s18inda farkl afis tasarimlari izlendiginde, algi
sistemimizin tasarim ylizeyindeki benzer yapilar1 daha ¢abuk algiladigi disiiniilebilir.

Bu tiirden bir algilamaya Michal Batory’nin tasarladigi etkinlik afigini 6rnek verebiliriz.
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Resim 16: “Centre des Arts” etkinlik afisi, Michal Batory.

Kaynak: /danse, musique. (t.y.) http://www.michalbatory.com/aff dansel 17.html (16Temmuz 2014).
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Tasarimcinin igerige uygun olarak yapilandirdign kisisel egilimleri farkli
formlara sahip gorsel 6geleri tek bir birim olarak algilatabilir. Ornegin Resim 17’deki
afiste farkli gazete haberleri ile olusturulan gorsel doku, benzer 329 6geyi tek bir birime
indirger. Bu afisin herhangi bir béliimiindeki bazi birimler de kendi iginde grup olarak
algilanabilir. Ancak zihnimiz, bu tiirden bir goriintiyii Oncelikle biitiin olarak

algilamaktadir.

Resim 17: “Richness and Variety” temali afig, 128 x 89.5 cm, Emine Alili, 2013.

Kaynak: Projekte. (t.y.) http://www.eminealili.ch/ProjektPlakatAPG.html (08 Temmuz 2014).

Hayali smirlar bir tasarim yiizeyinde de farkli imgeleri benzer yapida
algilatabilir. Bu durum tasarimcinin dogru bir formu bulmak i¢in yapilandirdigi diis
halini betimler (bk. Resim 18, s. 51). Kus imgesinin varligin1 belirleyen hayali sinirlar,
61 bigim 6gesini (imgelerin formu ve biiyiikliikleri birbirinden farkli olmasina ragmen)
benzer birimler olarak algilatir. Beynimizde benzerlik algisini belirleyen sey, gorsel

Ogelerin birbirleriyle olan iliskilerinin oldugu diisiiniilebilir.
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Resim 18: “Peace” temali afis, Luba Lukova, 2008.

Bu poster, Luba Lukova’nin “Sosyal Adalet 2008 Sosyal Sorumluluk Projesi i¢in tasarladigi 12 farkl afisten biridir.
Kaynak: Luba Lukova. (t.y.) http://altpick.com/lubalukova (12 Temmuz 2014).

2.4.4, Tamamlama ilkesi

Gestalt psikologlari, beynimizin eksik bilgi parcalarini tamamlama egilimine
dikkat ¢eker. Beynimizin bu tiirden bir faaliyeti gorsel alanimizda bulunan imajlarin
pargalara ayrilmis ya da tamamlanmamis eksik kisimlarini varmis gibi algilatir. Ancak
bu algi bi¢imini etkileyen iki unsurun varligi s6z konusudur. Bunlardan birincisi,
algilama potansiyelimizi etkileyebilen deneyimleriz, ikincisi ise fiziksel olarak var
olmayan bicim algisini gériiniir kilan bosluk kavramidir. Ornegin, adini italya psikolog

Gaetano Kanizsa’dan alan “Kanizsa Uggeni”ni hatirlayabiliriz.

Sekil 19: Kanizsa Ucgeni, Gaetano Kanizsa, 1955.

Kaynak: Kanizsa’s Triangle. 2013, http://theforgettingcurve.blogspot.com.tr/2013/04/kanizsas-triangle-illusory-
contours-and.html (13 Temmuz 2014).



http://altpick.com/lubalukova

Bosluk kavrami, herhangi bir gorsel 6genin parcalara ayrilmis birimlerini biitiin
olarak algilatacagi gibi, farkli bir formu da goriiniir kilacak sartlar1 belirleyebilir.
Ornegin, Sekil 20°de ilk sirada yer alan ve eksik bilgi iceren kareyi biitiinsel bir yapida
algilanir. Ancak Sekil 20°de ikinci ve li¢ilincii sirada yer alan sekillerde hayali sinirlarla
belirlenmis eksik bilgi, bu defa farkli 6gelerin (kare ve liggenin) varligini gosteren olur.
Bu tiirden bir algilama yetimiz beynimizin karmagik gorsel uyarilar1 anlamli bir biitiin

olusturma egiliminden kaynaklanmaktadir.

I
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Sekil 20: Tamamlama ilkesini 6rnekleyen sekiller.

Bosluk kavraminin, sanatin biitiin disiplinleri i¢in 6nemli bir yap1 eleman
oldugu bilinmektedir. Tasarimin problemlerinin ¢6ziimlenme siirecine katki saglayan bu
kavram, tasarimin biitiinsel bir yapida algilanmasini saglar. Herhangi bir tasarimda,
tamamlama ilkesi 1s1ginda bosluk kavramimi degerlendirmek, tamamlanmamis veya
fazla sayida par¢alanmig bir goriintiiniin grup olarak algilanabilecegini gosterir. Gérme
duyumuzun zihinsel faaliyetini kapsayan bu algilama bigimi, ayn1 zamanda farkli bir
imgenin varligini da gdsteren bir etken olabilir. Ornegin, Pierre Mendell’in ‘Don Carlo’
operasi i¢in tasarladigi afiste bu tiirden bir yap1 gozlenir (bk. Resim 19, s. 53). Gérme
sistemimiz, afis yiizeyindeki gorsel Ogeleri birbiriyle iliskilendirerek goriintiiye bir
yama yapar ve bosluktan ibaret olan eksik bilgi anlamlandirilmis olur. Boyle bir
algilamay1 belirleyen unsur, tasarim yiizeyinde bilingli yer verilen bosluktur. Julia
Hasting tarafindan tasarlanan farkli bir afiste de bosluk kavrami, iki farkli imgeyi
gosteren olur (bk. Resim 20, s.53). Gérme ve algi sistemimiz afig yiizeyinde birinden
digerine atlayarak degisen ve bdylece gruplama egilimi ile afisin tiimiinli algilatan {i¢
farklt yapiy1 birbiriyle iligkilendirir. Bunlar; Dort parcadan olusmasina ragmen grup
halinde algilanabilen kosan adam figiirii, afisin orta kismindaki boslukla algilanan afis

nesnesi ve tipografidir.
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Resim 19: “Don Carlo” operast igin afis, Pierre Mendell ve Oberer, 1999.

Kaynak: Pierre Mendell and Lars Miiller Publishers, Pierre Mendell. Plakate fiir die Oper, Miinchen: Passavia
Druckservice GmbH, Passau, 2006, s. 75.

Resim 20: “Die 100 Plakate des Jahres 1994” etkinligi i¢in tasarlanmus afis serisinden biri, Julia Hasting, 1994.

Kaynak: Vlerie Vago Laurer (Ed.), 100 Graphic Designers, London: Phaidon Press Limited, 2003, s. 139.
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2.4.5. Siireklilik ilkesi

Bu algilama 6gretisi, ayn1 yondeki uyarilarinin biitiin olarak algilandigin isaret
eder. Ornegin, radyoda dinledigimiz bir orkestra miizigi veya ayn1 notay1 ¢alan farkl
enstriiman melodileri grup halinde algilariz. Aymi sekilde bir kar firtinasindaki kar
taneleri de gorsel alanimizin sinirlari i¢inde organize olmus birimlerdir. Siireklilik ilkesi
modelini 6rneklerle gogaltacak olursak, merdiven basamaklari gibi ayni1 yonde ilerleyen
karincalar, kuslar ve ayni rotay: takip eden farkli otoyol veya deniz araglarini da algi
sistemimiz biitiinsel bir yapida degerlendirir. Bu ciimle i¢indeki IIIIIIIIIII harfleri de
beynimizde biitiin olarak kodlanir. Dolayisiyla, gorsel alanimizda ayni dogrultuda
bulunan imgeler benzer ya da farkli formlara sahip olsalar bile beynimiz bu imgeleri
gruplandirarak algilar. Ancak gorsel alanin derinlik, perspektif, renk, mekan ve form
algis1 bu algilama bi¢imini olumlu ya da olumsuz yonde etkileyecegi unutulmamalidir.
Sekil 21°deki her bir bigim 6gesine fikse olan gozler, beynimize gruplama egiliminin

sinyallerini gonderir.

|'| ¢ \\\N——’ o
DR O AN

Sekil 21: Siireklilik ilkesini 6rnekleyen sekiller.

Diger Gestalt ilkeleri gibi siireklilik ilkesi de, tasarimcinin iiretme arzusunu
gelistiren énemli bir yap1 elemamdir. Ornegin, bir yaymevi i¢in olusturulan dil birligi
veya ayni yalinlikla olusturulmus bir afis dizisinin de temelde bu algilama ilkesinden
izler tasidigr diistiniilebilir. Dolayisiyla beynimiz, bir tasarim yiizeyindeki dikey, yatay
ya da diyagonal dogrultuda konumlanmis benzer ya da farkli imgeler biitiinsel bir
yapida kodlamak ister. Gorsel iletisimin tarihsel siirecinde farkli afis tasarimlari
incelendiginde, afis tasarimlarinda ayni dogrultuda konumlanmus tipografi, renk, sekil,
fotograf ve illiistrasyon gibi farkli o6gelerin, siireklilik algisindan izler tasidigi

gozlenmektedir. Ornegin, Sri Lanka Basbakan1 Ratnasiri Wickremanayake’in
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konusmasinda yola ¢ikilarak tasarlanmis afiste, ayn1 yonde ilerleyen bigim 6geleri grup

olarak algilanir.

Resim 21: “Sri Lanka” politik temali afig, Chaz Maviyane ve Davies, 2011.

Kaynak: Projests. (t.y.) http://www.maviyane.com/?id=social-politics-9 (13 Temmuz 2014).
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3. OPTIK YANILSAMA VE OP ART

Isitme ve gdérme gibi farkli duyusal etkinliklerimiz, yanilsamaya neden olacak
sartlar1 etkileyebilir. Bu dogrultuda yanilsama, organizmamizin fizyolojik ve psikolojik

stire¢ biitliniiyle var olan ve alg1 degisikligine neden olan bir kavramdir.

Gorme duyusu yanilsamadan ibarettir ve yasamin her kesitinde kendini gdsteren
bir gergekliktir. Ancak yanilsama kavrami, gérme duyumuzun fiziksel ve zihinsel
stirecini farkli bigimde uyarmaktadir. Gorsel yanilsamalar zihinsel, optik yanilsamalar
ise fiziksel uyaranlarla ilgilidir. Bu durum, arastirmada, gorsel ve optik yanilsamanin

farkli iki kategoride degerlendirilme ihtiyacini belirlemistir.

Gorsel ve optik yanilsama, sanatin tarihsel siirecinde, sanat¢ilarin farkli somut ve
soyut anlatimlarina yansidig1 izlenmektedir. Optik yanilsama, sanatsal literatiirde
ozellikle “Op Art” akimi ile anilan bir kavram olmustur. 1960’11 yillardan itibaren
Victor Vasarely, Bridget Riley, Richard Anuszkiewicz ve Jean Pierre Yvaral gibi pek
cok sanat¢inin soyut resim anlatimlari, izleyiciye yeni gorme deneyimleri sunmustur.
Temel geometrik formlarla olusturulan eserler, izleyiciyi retinasini asir1 derecede
uyaran ve bu sayede giinlik yasamin modasina yon verebilen bir gosterge halini

almstir.

3.1. Alg1 ve Yanilsama

Algi yanilmasi, algi sisteminde beliren hatali bir eylemi isaret eder. Bu konu
psikoloji biliminde “algi bozukluklar1” kapsaminda incelenir. Algi yanilmasi olarak
adlandirilan yanilsama, gorsel diinyanin duyularimizla algilanmasi ile ilgili olup,
uyaranlarin farkli bigimde tanimlanmasidir. Gorsel uyaranlarin etkinliginin yanilsamaya
neden olacagimi diistindiigiimiizde, gérme duyusu basl basina bir yanilsamadir. Gorsel
diinya goriintiisiinii hicbir zaman ayni1 fiziksel gergekligiyle algilayamayiz ve biz

insanlar i¢in gorme deneyimi yanilsamadan ibarettir.

Gorme ve yanilsama kavrami arasindaki etkilesimlerin incelendigi gorsel

arastirmalar, izleyiciye, algi sistemini yaniltan gorsel etkiler sunmay1 hedeflemistir. Bu
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gorsel etkiler, bir sihirbazin izleyici {izerinde biraktigi izlenim gibi sasirtict ve
biiyiileyicidir. Gorsel alanimizda bulunan kiigiiciik bir nokta bile, gorme duyumuzun bu
gorsel alanin fiziksel gercekligi hakkinda nasil hatali varsayimlarda bulunabilecegini
gostermistir. Sekil 22’ye baktigimizda, net olmayan mavi bir ¢gemberin merkezinde
kirmiz1 bir nokta goriiriiz. Bu kirmizi noktaya bakisimizi sabitledigimizde, her birimiz
icin degisken olan bir algilama siiresi ile etrafindaki mavi ¢emberin giderek yok
oldugunu fark ederiz. Aymi sekilde Sekil 23’teki siyah noktaya da goézlerimizi fikse

ettigimizde, yine bu siyah nokta etrafindaki gri tonun kayboldugunu goriiriiz.

Sekil 22: Gorsel yanilsamay1 6rnekleyen gérme testi.

Kaynak: Illusion. (14.01.2011) http://11even.net/tag/illusion/ (07 Ekim 2014).

Sekil 23: Gorsel yanilsamay1 drnekleyen gorme testi.

Kaynak: The Illusion. (11.06.2012) https://jaffamonkey.files.wordpress.com/2012/01/optical-illusion.jpg/ (07 Ekim
2014).
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Goriintiiyii  kavrama siireci her insan icin degiskendir. Goriintiiyii ancak
algiladigimiz Glgiide gorebiliriz. Bu da sadece neyi gorme egiliminde oldugumuz ve
algilama c¢ercevemizdeki referanslarla neyin ortiistiigline baghdir. Gegmisteki gérme
deneyimlerimize paralel olarak 6grenilen her yeni bilgi parcasi da gorsel diinyay1 nasil
gormemiz gerektigini belirler. Yanilsama durumunda goriintii gergek halinden farkli
algilanir. Ornegin, batan giines daha biiyiik goriilebilir ve ufuk cizgisine yaklastikca
kirmizimsi bir hal alabilir. Tren yolunun raylar1 da uzakta bir noktada birlesiyormus gibi

algilanir. Bu tiirden yanilsamalar artik yasam seriivenimizde bizler i¢in siradan kabul

edilir.®®

Alg1 sistemimiz, uyaranlar1 yanlis kodlayabilir ve duyularimizi aldatabilir.
Restak’a gore, “Bir algimizda yanildigimizda, hatali olan sey genellikle duyusal bilgi
degil, bu algiya getirdigimiz yorumdur.”®' Hemen hepimiz, alaca karanlikta bize gore
uzakta konumlanmis bir agaci, golgeyi vb. nesneyi baska bir nesneye, insan ya da
hayvana benzettigimiz olmustur. Isittigimiz bir sesi de baska sese benzetmisizdir. Yine,
hareket halindeki otomobil tekerleginin tersi yonde dondiigii yanilgist (faraday
fenomeni), serap géormek ya da gokyiiziinde hizla ilerleyen bir ucagin yavas ilerledigi
yanilgisina kapilmak. Burada hatali olan sey, gorsel bilginin zihnimizde farkli bigimde
yorumlanmasidir. Bu tlirden yanilsamalar, gorme duyumuzun yetersizliginden
kaynaklanir. Zaten 15181 belirli bir dalga boyu araliginda algilamamiz da yanilsama
olarak kabul edilir. Isig1 gérme kapasitemiz elektromanyetik dalga tayfinin 400 ile
700nm’den daha biiyiik bir araliginda olsaydi, yanilsama ger¢ekligi bizler i¢in daha
farkl: bir boyutta algilanir olabilirdi. Ornegin, gdzlerimiz bir kartalin gérme netligine

denk olsaydi gorsel diinya ve yanilsama nasil algilanirdi?

3.2. Gorme Duyumuzu Etkileyen Bazi1 Yamlsama Teorileri

Gorsel uyaranlarin  fiziksel kosullari, gérme duyumuzu olumsuz yonde
etkileyebilir ve gorsel bozulmalara neden olabilir. Fiziksel ve zihinsel gérme arasindaki

etkilesimle yasanan bu siire¢, gorme duyumuzun gizemli yOnleri hakkinda bilgi

60 John Lancaster, Introducing Op Art, First published, London; B T Batsford Limited, 1973, s. 86,
61 M. Restak, s. 44.
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sunmay1 hedeflemis olan bilimsel teorilerin ivme kazanmasini etkilemistir. Bu
dogrultuda g6z ve beyin arasindaki etkilesimlerin incelendigi c¢ok sayida teori
mevcuttur. Psikologlarin optik yanilsama teorileri ise yine gérme duyumuzun fiziksel ve
zihinsel evrelerinin arastirilmasina 151k tutmaktadir. Gorme deneyimi ve zihinsel
gelisimi pekistiren bu teoriler, felsefe, psikoloji, fizik, fizyoloji ve gorsel algi gibi farkli

bilimsel arastirmalarin sinirlarini genisletmistir.

Sanatin geometrik bigim ve renk Ogesini deneylerine tasiyan psikologlar, bu
tasarim Ogelerinden hareketle optik yanilsama kavrami iizerine yogunlagmislardir.
Teorilerde yer verilen geometrik sekiller ve renk 6gesi, izleyicinin bu gorsel uyaranlar

hakkinda hatal1 varsayimlarda bulunmasina neden olmaktadir.

1800’11 yillardan giiniimiize dek uzayan siirecte (farkli donemlerde) gorsel alan ve
yanilsama kavrami arasindaki ikili etkilesimleri irdeleyen olan ¢ok sayida yanilsama
teorisi agiklanmigtir. Bu teoriler insanin gorme sisteminin isleyisi ac¢isindan 6nemli
bilgiler sunmaktadir. Ancak arastirmalar, retinal goriintiilerin gorsel kortekse aktarilma
stirecinde insan beyninin ne denli bilingsiz ¢ikarimlarda bulundugunu ve insanin gorsel

alan bilgisini degerlendirmekte cogunlukla yetersiz kaldigini gostermektedir.

1960’11 yillarin “Gestalt Kurami” da psikologlarin gorsel algi arastirmalarin
cesaretlendirmistir. Ayrica, son donemlerde yapilan yanilsama deneylerini bilgisayar
programlarinin sundugu kullanim araglar1 etkilemistir. Programlar, kisa siire igerisinde

fazla sayida gorsel etkilerin saptandigi platformlar olmustur.

Aragtirmalar, izleyicinin her bir yanilsamaya gosterdigi tepkinin, sosyal ve
kiiltirel yapi, egitim ve bilgi birikimine bagl olarak degiskenlik gosterebilecegini isaret
etmektedir.

Bu baslik altinda yer verilen teorilerin (hepsi ya da belirli bir bolimii ile), Op
Art’in anlatim tavrin1 benimseyen sanatcilarin arastirmacilarini etkilemis olduklar
diisiiniilebilir. izleyicide algi degiskenligine neden olan bu teorilerin incelenmesinin
gorsel iletisim ve afig tasariminda optik yanilsama arastirmalarinin zenginlesmesi adina

onemli olabilecegi kanisindayim.
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3.2.1. “Necker Kiipii”

Isvigreli bilim adami Louis Albert Necker 1832 yilinda ¢izdigi bir kiiple, gorsel
alan bilgisini yanlis degerlendirilebilecegini isaret eder. Her birimizin hayatinda bilindik
bir form olan ve sihirli bir yap1 gibi algilanan bu kiip, gérme duyumuzda yanilsamay1
gerceklestirecek ipuglarini ategler. Kiiplin farkli noktalarina odaklanarak biitilinii
algilama stratejimiz, derinlik ve hareket algi yanilmasi neden olur. Artik kiip
yiizeylerinin hareket halinde siirekli yer degistirdigi yanilgisma kapiliriz. Ug boyutlu

algilanan kiipiin 6n yiizeyi aniden arka yiizeye, tist dis ylizeyi ise i¢ yiizeye donlisiiverir.

Sekil 24: Necker Kiipii.

Kaynak: David Eagleman, Incognito, Zeynep Arik Tozar (¢ev.), Istanbul: Domingo Yaymneilik, 2013, s.31.
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Sekil 25: Yanilsamayi tetikleyen Necker Kiibii yiizeyleri.

3.2.2. “Miiller-Lyler” Yanilsama

“Miiller-Lyer” yanilsama, 1889 yilinda Alman sosyolog ve psikiyatrist Franz Carl
Miiller-Lyer’in arastirmalarinin bir sonucudur. Yatay cizgilerin uzunluk olgciileri ayni
olmasina ragmen, gérme ve algi sistemimiz her bir yatay ¢izgiyi farkli uzunluktaymis
gibi yanhs kodlar (bk. Sekil 26, s.61). Beynimiz bu tiirden bir faaliyetine, yatay
cizgilerin baslangi¢ ve bitigindeki oklarin ters konumlari neden olmaktadir. Bu farkli
oklar1 aym gorsel alanda yer almasi, gbz ve beyin arasindaki etkilesimin hatal

varsayimlarda bulunmasini etkilemektedir.
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Sekil 26: Miiller-Lyler yanilsama.

Kaynak: Miiller-Lyer lllusion. (t.y.) http://en.wikipedia.org/wiki/Muller-Lyer _illusion#cite note-2 (11 Mart 2014).

3.2.3. “Hermann-Hering” ve “Scintillating” Yanilsama

Alman fizyolog ve dil bilimci Ludimar Hermann 1870 yilinda irlandali fizikci
John Tydall’in kesfettigi bir yanilsamayi rapor eder. 1872 yilinda ise, Ewald Hering bu
yanilsamayla ilgili benzer sonuglara ulasir. Bu nedenle yanilsama, genellikle Hermann-

Hering 1zgaras1 olarak adlandirilir.®?

Hering’in gorsel arastirmamasini Ornekleyen Sekil 27°de (bk. s.62), siyah
karelerin tekrartyla saglanan ritmik yapi, gorsel alanda fiziksel olarak var olmayan
hayali gri noktalar1 algilatmaktadir. Siyah kare ve beyaz c¢izgi tekrariyla saglanan
tamamlayict  kontrastlik  (komplementer kontrastik), reseptorlerdeki  hareket
algilayicilari1  uyarmaktadir. Sinirsel uyarilarla beyne iletilen bu goérsel mesaj,
beynimizde, beyaz seritler {izerinde siirekli yanip sonen hayali gri noktalarin oldugu
izlenimi uyandirmaktadir. “Alterimaj” olarak tanimlanabilen bu gri noktalar, gdrme
duyumuzun bir iriiniidiir. Ciinkii alterimaj, gergekte olmayan ve gorsel alanin

birbirinden farkli goriintii bilesimiyle algilanan goriintiilerdir.

82 Grid Illusion. (t.y.) https://www.newworldencyclopedia.org/entry/Grid_illusion (17.03.2014).
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Sekil 27: Hermann-Hering 1zgarasi.

Kaynak: Grid Illusion. (t.y.) https://www.newworldencyclopedia.org/entry/Grid_illusion (17 Mart 2014).

1994 yilinda Elke Lingelbach ve arkadaslarinin Hermann-Hering 1zgaras: ile
benzer verilerle eslesen arastirmalari, 1995 yilinda yaymlanan bir makale ile rapor
edilir®, Scintillating yanmilsama, gdzlerimizin optik diizeninin sagladigi cikarimlarla
yeni ve gergekte var olmayan bir gorintileri algilatir. Gorsel alandaki g6z
hareketlerimiz, zihnimizde hareket algi yanilmasimi tetikler. Beyaz noktalarin yanip
sondiigi yanilgisina kapildigimiz ve Hermann-Hering 1zgarasindaki gibi bir alterimaj

sunmustur.

Sekil 28: Scintillating 1zgarasi.

Kaynak: Grid Illusion. (t.y.) https://www.newworldencyclopedia.org/entry/Grid_illusion (17 Mart 2014).

8 Grid Illusion. (t.y.) https://www.newworldencyclopedia.org/entry/Grid_illusion (17 Mart 2014).
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3.2.4. “Ponzo” Yanilsama

Italyan psikolog Mario Ponzo, perspektif ve derinlik algisinin gérme duyumuz
tizerindeki etkisi ile yanilsamaya neden oldugu fikrini, 1913 yilinda sekillendirdigi
deneysel yontemiyle agiklar. Bilimsel literatiirde “Panzo” adiyla anilan bu yanilsama,
gbzlerimizin optik diizenegi ve beynimiz arasindaki etkilesimin algilarimizi nasil
yonlendirdigine o6rnek teskil eder. Tren raylarini amimsatan sekilde iki yatay kalin
¢izginin uzunluk olgiileri aynidir. Ancak beynimiz, gorsel alanin perspektif ve derinlik
algisin1 yanlis degerlendirir. Bu tiirden bir yanilsamaya ufuk c¢izgisine dogru kiiciik
algilanan tren raylari sebep olmaktadir. Gérme duyumuzun bilesenleri 1srarla istteki
pembe ¢izginin alttaki pembe ¢izgiden daha uzun oldugunu isaret eder. Algi yanilmasi

tetikleyen sey, tistteki pembe ¢izginin altindaki siyah yatay ¢izgidir.

/ \

Sekil 29: Ponzo yanilsama.

Kaynak: Introduction to Psychology. (t.y.) http://catalog.flatworldknowledge.com/bookhub/reader/5241?e=stangor-
ch04_s05 (17 Mart 2014).

3.2.5. “Zollner” Yanilsama

Gozlerimiz, gorsel alaninda ritmik bir yapida insa edilmis herhangi bir goriintiiyle
karsilastiginda, bu gorsel alan bilgisini tanimlamak ve beyne iletmek icin ¢ok sayida
g0z tespitlerinde bulunur. Ancak, gérme duyumuzun bu gorsel alan {izerinden yaptigi
fiziksel ve zihinsel etkilesim, algi sistemimizin hatali varsayimlarda bulunmasina neden

olabilir. Alman astrofizik¢i Johann Karl Friedrich Zollner’in arastirmalarini 6rnekleyen
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geometrik sekilde bu tiirdendir. Zobllner, izleyicinin yanilsama olarak algiladigi bu
deneyini 1860’11 yillardaki bir yaymla aciklamistir®. Zollner’in bu gorsel deneyi,
izleyicide alg1 degiskenligini etkileyen bir geometrik yapidir. Sekil 30°daki ritmik yapi,

g0z ve beyin arasinda iki hatali algilamaya neden olmaktadir;

1. Dik ve yatay acilarda kiimelenmis kisa hat ¢izgileri, normalde birbirine paralel
konumlanmig diyagonal uzun hat ¢izgilerinin birbirine paralel olmadigi yanilgisina

kapilmamiza neden olur.

2. Bu gorsel doku ayn1 zamanda yanip s6nme, titresim ve hareket algi yanilmasini
etkileyen bir yapidir. Gorsel alandaki herhangi bir noktaya bakisimiz1 odaklayip, bas ve
bedenimizi asagi yukar: ya da saga sola hareket ettirdigimizde (genellikle) bu gorsel
alanda yatay ya da dik eksende konumlanmis kisa hat ¢izgilerin hareket ettigi

NS

yanilgisina kapiliriz.

L 8 h

Sekil 30: Zollner yanilsama.

Kaynak: Zsliner Illusion. (t.y.) http://en.wikipedia.org/wiki/Z%C3%B6lIner_illusion (20 Mart 2014).

3.2.6. “Poggendorff” Yamlsama

Poggendorff yanilsama, adin1 Alman fizik¢i ve bilim adami Johann Christian

Poggendorff’un 1860 yilinda agikladigr arastirmasindan alir. Bu arastirmaya “Zollner”

64 Optical Illusions Essay. (t.y.)
http://jwilson.coe.uga.edu/EMAT6680Fa09/Wall/Optical%20l1llusions/Optical%2011lusions%20Essay.pdf (20 Mart
2014).
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yanilsama bulgulari 151k tutmaktadir. Poggendorff yanilsama da, ayni suya batirilan bir
cismin kirik bigimli algilamasina benzer bir yap1 gdzlenir. Ornegin, cay bardag i¢indeki

cay kasiginin kirik izlenen goriintiisiinii hatirlayabiliriz.

Poggendorff’un goérsel deneyini 6rnekleyen Sekil 31°deki geometrik sekillere
baktigimizda, alg1 sistemimiz, cizgisel dikdortgenlerin arka planinda yer alan diyagonal
cizgiler hakkinda hatali bir varsayimda bulunur. Bu ¢izgiler ayn1 diyagonal eksende
devam etmelerine ragmen, beynimiz bu c¢izgileri kirik bi¢imli kodlar. Goérsel alanin

fiziksel gercekligi yanilsama olarak algilanmaktadir.

\

\

Kaynak: The Splintered Mind. (t.y.) http://schwitzsplinters.blogspot.com.tr/2008/02/does-sun-look-one-foot-
wide.html (22 Mart 2014) .

Sekil 31: Poggendorff yanilsama.

3.2.6.1. “Egik Cizgi” Yanilsama Deneyi

Izleyicide yanilsama neden olana teorileri incelendiginde, bu arastirmalarin farkl
yanilsama teorilerine 151k tuttugu izlenmektedir. Ornegin “Hermann-Hering” 1zgarasinin
“Scintillating” yanilsama deneyine nasil rehberlik ettigini hatirlayabiliriz. Yine
“Hering” ve “Wundt” yanilsama ya da “Koffka Ring” ve “Adelson Ring” yanilsama
deneyleri de bu tiirdendi. Bu dogrultuda, “Egik Cizgi” yanilsama deneyine de 1s1k tutan
teori “Poggendorff” yanilsamadir.
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“Egik Cizgi” yanilsama deneyi yine gérme duyumuzun retina goriintiisii hakkinda
hatali varsayimlarda bulunabilecegini 6rnekleyen bir geometrik sekildir. Sekil 32°deki
gorsel alanin fiziksel kosullar, gordiigiimiiz bu sekil hakkinda hatali bir varsayimda
bulunmamiza neden olmaktadir. Ritmik yapis1 ile retinay1 uyaran sekil, géz ve beyin
arasindaki etkilesimin bu gorsel alan bilgisini ¢éziimlemekte zorlandigini gosterir.
Boylece beynimiz gorsel bilgiyi yanlis degerlendirerek, yatay eksende birbirine paralel
olan kalin siyah seritleri hatali olarak asagi dogru egik bi¢imli kodlamaktadir. Yine
kalin siyah seritler i¢inde ritmik bir yapida devam eden ince beyaz ¢izgiler, ayni
diyagonal diizlemde kirtlmadan devam etmelerine ragmen, beynimiz bu ¢izgilerin

kirilarak devam ettigi yanilgisina kapilir.

—
—
- — —
e
]

Sekil 32: Egik Cizgi yanilsama deneyi.

3.2.7. “Café Wall” Yanilsama

Ingiliz psikolog Richard Langton Gregory 1973 yilinda bir kafe duvar
karolarindan hareketle yanilsama kesfeder. Gregory, bu yanilsama bigimine kafenin
duvar fayanslart ve arasinda yer alan har¢ hatlarinin neden oldugunu goézlemler.
Gregory’nin “Café Wall” (Kafe Duvar) yanilsama kesfi, kendisi gibi Bristol
Universitesinde profesér olan Priscilla Heard ile birlikte 1979 yilinda hazirlanan bir

yayinla agiklanir®®.

6 Cafe Wall Illusion. (ty.) http://www.newworldencyclopedia.org/entry/Cafe_wall_illusion (10 Nisan

2014).
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Gorme duyumuzun hatali bir eylemini belirgin hale getiren bu yanilsamaya

baktigimizda, siyah kare ve gri yatay ¢izgilerin aym diizlemde ve birbirine paralel

olmadig1 yanilgisina kapiliriz.

Sekil 33: Café Wall yanilsama.

Kaynak: Café Wall Illusion (t.y.) http://en.wikipedia.org/wiki/Caf%C3%A9_wall_illusion (30 Mart 2014).

Resim 22: Richard Langton Gregory’nin Michael Hill caddesi tizerindeki kafe ziyareti, Bristol, Subat 2010.

Kaynak: Richard Gregory. (t.y.) http://en.wikipedia.org/wiki/Richard_Gregory (10 Nisan 2014).

67


http://mathworld.wolfram.com/CafeWallIllusion.html%20(30
http://en.wikipedia.org/wiki/Richard_Gregory%20(10

3.2.8. “Wundt” ve “Hering” Yamlsama

Wundt yanilsama, goz ve beyin arasindaki etkilesimleri deneysel yontemlerle
incelemis olan Alman fizyolog Wilhelm Wundt’un 1858 yilindaki arastirmalarinin
gostergesidir. Gorsel alanin perspektif ve derinlik izlenimi, izleyiciye, birbirine paralel
olan iki dik ¢izgiyi igeri dogru kavisli bir formda ve egik bicimli algilatir. Iki dik
cizginin merkezden yayilan ¢izgilerle kesistigi noktalar, beynimizin retinaya yansiyan
bu goriintiiyli yanlis degerlendirmesine neden olmaktadir. “Wundt” yanilsama, bizlere,
beynimizin goérsel diinya deneyimlerini anlamlandirmakta ¢ogunlukla hatali

varsayimlarda bulundugunu gostermektedir.

Alman fizyolog Ewald Hering’in 1861 yilinda Wundt yanilsamanin tam tersi
algilamay1 fark etmistir. Wundt yanilsama deneyinden hareketle yaptigi bu gorsel
aragtirma, gorsel uyaranlarin birbirleriyle olan iliskilerinin (kesisen ve ayrisan
yonlerinin) farkli hatali algilamalara neden olabilecegini 6rnekleyen bir sekildir. Farkli
iki noktadan yayilan ¢izgilerin gorsel alan merkezindeki birlesimleri, ayn1 gorsel alanda

bulunan iki dik ¢izgiyi disar1 dogru kavisli bir formda algilamamiza neden olmaktadir.

Wundt yanilsama Hering yanilsama

Sekil 34: Hering ve Wundt yanilsama teorisini 6rnekleyen sekiller.
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3.2.9. “Mach Band” Yanilsama

Avusturyali fizik¢i Ernst Waldfried Josef Wenzel Mach’in yaptigr bir gorsel
deneyi, yine gorme sistemimizin gorsel alandaki 151k miktarin1 hatali algilayabilecegini
gostermektedir. Mach’in 1865 yilinda agikladigi bu arastirmasinda, birbirinden farkl
ton gecisleri ile coklu sekilde birbirine baglanmis renk gecisinde iki ya da daha fazla
ardisik alanla hayali algilanabilen kontrast bir yanilsamadan bahseder®®. Fiziksel gorme
eyleminin fizyolojik siireci, beynimizde hayali bantlar olarak algilanan yeni bir
gorlintiinlin olusumunu etkilemektedir. Gorsel alaninin bilgisini yanlis degerlendiren
fotoreseptorler, beynimize parlaklik algi yanilmasi seklinde algilanan hayali bir ¢izgi
gorilintlisii sumaktadir. Mach’in gorsel arastirmasini Ornekleyen asagidaki goriintiiye

baktigimizda, fiziksel gergekligi olmayan hayali dik ¢izgileri algilariz.

——p
Sekil 35: Mach Band Yanilsama.

Kaynak: David Heeger, "Perception 30 Lecture Notes: Brightness", Department of Psychology, New York
University, 2006, http://www.cns.nyu.edu/~david/courses/perception/lecturenotes/brightness-contrast/brightness-
contrast.html (17 Haziran 2014).

3.2.10. “Delboeuf” ve “Ebbinghaus” Yamlsama

Gorme sistemimiz, gorsel alanimizin sinrlart i¢indeki farkli ya da benzer
uyaranlar1 birbiriyle iliskilendirmek, aralarindaki benzerlik ve farkliliklar1 belirlemek

icin ¢ok sayida goz tespitlerinde bulunur. Ancak bu dogustan refleksimiz, uyaranlarin

% Jan Dirk Blom, “A Dictionary of Hallucinations”, London: Springer Science+Business Media, 2010,
s.311.
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fiziksel gercekligi ile ilgili olarak bilingsiz ¢ikarimlarda bulunabilir. Ornegin gorsel
uyaranlarin boyut algisi, beynimizde hatali kodlanabilir. Belgikal1 bilim adami Joseph
Remi Leopold Delboeuf’un arastirmasi da bu tiirdendir. Bu gorsel deney, Delboeuf
tarafindan 1865 yilindaki bir yaymla agiklamistir®”. Sekil 36°da i¢ ice ge¢mis benzer iki
sekil goriiriiz. Delboeuf’un bu deneyi ile fiziksel gercekligin hatali algilanabilecegini
aciklamistir. Sol taraftaki sekildeki i¢ ¢ember ile sag taraftaki sekildeki dis ¢emberi
birbiriyle kiyasladigimizda, beynimiz, soldaki dairenin sagdaki daireye oranla daha

bliyiik oldugunu isaret eder. Ancak bu iki dairenin boyutlar1 birbirine esittir.

Sekil 36: Delboeuf Yanilsama.

Kaynak: Delboeufill.png. (t.y.) http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Delboeufill.png (13 Temmuz 2014).

Bu teori ile benzer fakat ters bir etkiye Hermann Ebbinghaus tarafindan agiklanan
“Ebbinghaus Yanilsama” da rastlariz (bk. Sekil 37, s.71). Alman psikolog Hermann
Ebbinghaus 1897 yillarda bir yamlsama kesfeder®®. Ebbinghaus yamlsamada, merkezde
yer alan her iki pembe dairenin biiylikliigli birbirine esittir. Ancak algi sistemimiz,
wsrarla sagdaki dairenin soldakine oranla daha biiyiik oldugunu isaret eder. Bu hatali
varsayima neden olan sey, gorsel alanda bulunan iki farkli seklin izleyiciye bir arada
sunulmus olmasidir. Dairelerin orantisal biiytikliikleri de bu tiirden hatali bir algilamay1

etkilemektedir.

67 Koert Van Ittersum ve Brian Wansink, “Plate and Color Suggustibility: The Delboeuf Illusion’s Bias on
Serving and Eating Behavior”, [Electnonic Version], Journal of Consumer Research, 2012, Vol.39, No.2, (25
Agustos 2014), s. 215.

8 Alfred H. Fuchs, “Ebbinghaus’s contributions to psychology after 1885, [Electnonic Version], The
American Journal of Psychology, 2010, Vol.110, No.4, (25 Agustos 2014), s. 627.
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Sekil 37: Ebbinghaus yanilsama.

Kaynak: Optical Illusions. (t.y.) http://arbeitsblaetter.stangl-taller.at/ OPTISCHE-TAEUSCHUNG/ ( 30Nisan 2014)

3.2.11. “Helmholtz” Yamilsama

Alman bilim adami Hermann Ludwing Ferdinand von Helmholtz, gérme ve
yanilsama kavrami lizerine ¢ok sayida gorsel arastirma yapmistir. Helmholtz tarafindan
1867 yilinda agiklanan bu gorsel deney de, yine gérme duyumuzun hatali algilama
bi¢cimini gostermektedir. Helmholtz yaptig1 bu deneyde, yatay ¢izgilerden olusan bir
karenin daha genis, dik cizgilerden olusan bir karenin ise daha dar algilandigin tespit
etmistir. Ayrica ayni kalinlik degerine esit olan ¢izgilerden dik olanlar daha ince, yatay
olan cizgiler ise daha kalin algilanmaktadir. Asagidaki o6rnek sekle baktigimizda bu
algilama bicimi izlenebilir. Helmholtz’un bu tespiti, hemen hepimizin giinliikk
yasaminda karsilastig1 bir deneyimdir. Ornegin dik ¢izgilerin yer aldigi bir gomlegin ya

da elbisenin bir insani nasil ince bir formda algilattigini diistinebiliriz.

Sekil 38: Helmholtz Yanilsamay: 6rnekleyen sekil.
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3.2.12. “Jastrow” Yanilsama

Bu yanilsama, Amerikan psikolog Joseph Jastrow’un 1891 yilindaki bir dizi
calismalarinin sonucudur.®® Asagidaki sekle baktigimizda birbirine benzer iki geometrik
sekil goriiriiz. Ancak bu iki benzer sekli birbiriyle kiyasladigimizda, alttaki seklin
iistekine oranla daha biiylik oldugu yanilgisina kapiliriz. Bu hatali algilamaya,
geometrik bi¢imin diyagonal bir eksen iizerinde yeniden kopyalanmasi neden
olmaktadir. Bu yapi, beynimiz tarafindan bu goriintiiniin yanlis degerlendirilmesine
neden olmaktadir. Ancak bu goriintiide yer verilen geometrik bicimler, tek bir
geometrik bi¢imin ayni orantisal dl¢lide yeniden tekrarlanmasindan ibarettir. Goriildigi
gibi gérme sistemimiz, gorsel alan goriintiisiinii degerlendirmekte ¢ogunlukla hatalara
diismektedir. Bu da bizlere, gorme duyusunun gorsel diinya goriintiilerini tanimlamakta

cogunlukla hatali tespitlerde bulundugunu gdstermektedir.

Sekil 39: Kare Yanilsama.

Kaynak: Jastrow Illusion. (t.y.) http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jastrow _illusion.jpg (24 Mayis 2014).

3.2.13. “Ehrenstein Square ve Brightness” Yanilsama

Alman psikolog Walter Ehrenstein’nin temel bir tasarim 6gesi olan ¢izgiden
hareketle olusturdugu geometrik sekiller, insan beyninin gorsel bilgiyi tanimlamakta
hatali hiikiimler verebilecegini gdstermektedir. Geometrik sekillerin statik goriintiileri,
izleyici tarafindan yanlis degerlendirilmektedir. Bu geometrik sekiller; ilk olarak

Ehrenstein’nin 1921 yilindaki doktora tezinde yer alan ve 1925 yilindaki bir yayinla

69 Jastrow Illusion. (t.y.) http://www.michaelbach.de/ot/geom-Jastrow/index.html (27 Mayis 2014).
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acikladigi “Square Illusion” (Kare Yanilsama) ve 1941 yilindaki arastirmalarini

kapsayan “Brightness Illusion” (Parlaklik Yanilsama) olarak anilan sekillerdir’®.

“Kare Yanilsama” olarak anilan Asagidaki geometrik sekle baktigimizda gorsel
alanin merkezinden yayilan ¢izgisel daireler ve ayni1 gorsel alanda konumlanmis ¢izgisel
kare goriiriiz. Ancak bu sekil, goz ve beyin arasindaki etkilesimde yanilsamayi
tetikleyen bir yapidir. Bu dogrultuda beynimiz, hatali bir varsayimla bu sekildeki
cizgisel karenin kenar cizgilerini igeri dogru kavisli oldugu yanilgisina kapilir.
Beynimizin bu tlirden bir islem bicimini etkileyen sey, gorsel alandaki kare ile ayni
yiizeyde bulunan dairesel yap1 neden olmaktadir. Bu yanilsama deneyi incelendiginde
su tespitte bulunabiliriz; Herhangi bir gorsel alanda nokta ya da c¢izgilerin ritmik
tekrariyla olusturulacak bir yiizey tlizerinde farkli tek bir bigim 6gesine yer verilirse, bu
statik  gorlintiiniin beyne aktarilma silirecinde aksakliklarin yasanabilecegidir.
Ehrenstein’nin bu gorsel deney diginda, Orbison, Hering ve Wundt yanilsama teorileri
de incelendiginde, burada soziinii ettigimiz bu bilginin dogruluk payini

destekleyebilecegi izlenmektedir.

Sekil 40: Square Yanilsama.

Kaynak: Orbison Illusion. (t.y.) http://fineartamerica.com/featured/1-ehrenstein-illusion-spl-and-photo-
researchers.html (16 May1s 2014).

Ehrenstein’nin gbz ve beyin arasindaki aksakliklar1 tanimlayan bir diger gorsel
aragtirmast “Parlaklik Yanilsama”dir. Sekil 41°de (bk. s.74) ¢izgilerden olusan bir

1zgara goriirliz. Ancak bu gorsel bilginin fiziksel kosullari, yine beynimizde yanilsamay1

0 Andrew M. Colman, “Oxford Dictionary of Psychology”, New York: Oxford University Press, 2009, s.
239.
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etkileyen bir yapidir. Cizgilerden olusan doku, bu cizgiler arasinda kare ya da daire
bicimli algilanan bos ylizeyleri arka plana oranla daha parlak algilatir. Bu hayali
algilamanin kavranmasi g¢izgilerin ritmik bir yapida tekrar etmelerine baghidir. Bu
sekilde bizlere, gorme sistemimizin, gorsel bilgi iizerinden c¢ogunlukla hatali

varsayimlarda bulundugudur.

Sekil 41: Brightness Yanilsama.

Kaynak: Orbison Illusion. (t.y.) http://fineartamerica.com/featured/ehrenstein-illusion-spl-and-photo-
researchers.html (16 Mayis 2014).

3.2.14. “Barberpole” Yanilsama

Goz ve beyin arasindaki etkilesimde hareket izlenimlerini inceleyen ¢ok sayida
fizyolojik ve deneysel psikolojik arastirma yapilmaktadir. Beynimiz, gorsel alanda
bulunan uyaranlar1 birbiriyle iliskilendirerek gorsel alandaki hareket izlenimleri
hakkinda varsayimlarda bulunur. Bu algilamayi, gorsel alanin sekil ve zemin ayrimu,
yon, perspektif, kontrastlik gibi birgok kavram birlikteligi etkiler. Amerikali psikolog
Joy Paul Guilford’un 1929’Iu yillardaki arastirmalarii kapsayan bir gorsel deneyi, iki
boyutlu diizlemdeki gorsel uyaranlarin hareket algi yanmilmasi olarak algilandigini
gosteren bir geometrik sekildir’®. Guilford’un arastirmalarin1 6rnekleyen Sekil 42’ye
(bk. s.75) bakisimiz1 odakladigimizda, siyah ve beyaz karsithgindan olusan diyagonal
seritlerin, algr sistemimizde titresim ve hareket izlenimi uyandirdig1 izlenmektedir. Bu
tiirden bir hatali algilamayi, ayn1 diyagonal eksende konumlanmis negatif ve pozitif

deger tastyan seritlerin renk kontrastlig1 ve bu seritlerin sinirh yiizey iizerindeki komsu

I Dejan Todorovic, “A New Variant Of The Barberpole Effect: Psychophsical Data And Computer
Simulations”, [Electnonic Version], Psihologija, 2002, Vol.35, No. 3-4, (27 Agustos 2014), s. 209.
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smirlart etkilemektedir. Insan beynine iletilen bu gorsel mesaj, titresim ve hareket algi

yanilmasini etkileyen bir yapidir.

2
7
Z

Sekil 42: Barberpole Yanilsama.

3.2.15. “Koffka ve Adelson Ring” Yamlsama

Gestalt psikologu Kurt Koffka’nin gorsel algi aragtirmalarindan biri olan ve
“Koftka Halka” yanilsama adiyla anilan deney, gorsel alandaki renk bilgisinin
cogunlukla yanlis algilanabilecegini gosteren bir geometrik sekildir. Asagida sol tarafta
yer alan geometrik sekle baktigimizda, agik ve koyu deger tasiyan iki bitisik ylizey ve
bu yiizey iizerinde algilanan homojen gri bir halka goriiriiz. Sag tarafta yer alan sekilde
ise, ayn1 geometrik seklin ortadan ikiye ayrilmis goriintiistinii goriiriiz. Koftka bu gorsel
deneyi ile izleyicinin algilariyla oyun oynayan bir goriintiiyii kesfetmistir. Boylece
Koffka, izleyicinin gorsel alani igerisinde farkli bir karsit algilanmayr sunmustur.
Normalde ayn1 deger tasiyan homojen halka ortadan ikiye ayrildiginda hatali olarak agik

ve koyu deger olarak algilanmaktadir.

Sekil 43: Koftka Ring Yanilsama.

Kaynak: Koffka Ring. (t.y.) http://web.mit.edu/persci/gaz/gaz-teaching/flash/koffka-movie.swf (21 Haziran 2014).
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Koffka bu gorsel deneyi ile izleyicinin algilariyla oyun oynayan bir goriintiiyii
kesfetmistir. Boylece Koffka, izleyicinin gorsel alani igerisinde farkli bir karsit
algilanmay1 sunmustur. Normalde aymi deger tasiyan homojen halka ortadan ikiye
ayrildiginda hatali olarak agik ve koyu deger olarak algilanmaktadir. Bu deney ile
Koffka, gorme duyumuzun yanilsama olarak algiladigi bir goriintiiniin varligini
belirlemistir. Koffka bu aragtirmasini 1935 yilindaki bir yayinla agiklamig, 2000 yilinda
ise Edward H. Adelson bu geometrik yap1 iizerinden farkli bir tespitte bulunmustur’?.
Adelson’un olusturdugu gorsel etki de ise, gri halkalar farkli bir degerde

algilanmaktadir.

Sekil 44: Adelson Ring Yanilsama.

Kaynak: Koffka Ring. (t.y.) http://web.mit.edu/persci/gaz/gaz-teaching/flash/koffka-movie.swf (21 Haziran 2014).

e I g

ERERER DENE
Sekil 45: Koffka ve Adelson Ring Yanilsamadaki gri halkalarin deger farkliliklarini gosteren sekiller.

a b c d e f g
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Kaynak: Koffka Effect. (2010) http://www.daaam.info/Downloads/Pdfs/science_books_pdfs/2010/Sc_Book_2010-
026.pdf (21 Haziran 2014).

72 Elias Economou, “Grouping Illumination Frameworks”, [Electnonic Version], Journal of Experimental
Psychology: Human Perception and Performance, 2011, Vol.96, No.11, (30 Agustos 2014), s. 1.
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3.2.16. “Orbison” Yanilsama

Amerikan psikolog William Orbison’in 1939 yilindaki gorsel arastirmalari, yine
gorme duyumuzun giivenilmez yonlerini gosteren bir yapidir. Orbison yanilsamada ayn1
yonde ilerleyen ¢izgilerin ritmik yapisi, beynimizin, bu seklin merkezinde konumlanmis
ayr1 bir c¢izgisel kare hakkinda hatali bir varsayimda bulunmasii etkilemektedir.
Boylece algi sistemimiz, ¢izgisel kareyi kavisli bir bicimde algilayarak, bu karenin
uzunluk Olciilerinin  birbirinden farkli oldugu yanilgisina kapilir. Ayni bi¢imde
beynimiz, arka plandaki ¢izgilerin ritmik dokusu ile tanimlanmis dikdortgen yapiyr da
saga dogru genislemis bir bicimde hatali algilar. Goriildiigii gibi beynimiz, retinaya

yanstyan gorsel alan bilgisini degerlendirirken siklikla hatalarla karsilagtigidir.

/

\

Sekil 46: Orbison Yanilsama.

Kaynak: Orbison Illusion. (t.y.) http://www.newworldencyclopedia.org/entry/Orbison_illusion (30 Nisan 2014).

3.2.17. “Horizantal-Vertical” Yanmilsama

Gorme duyumuz, herhangi bir sekil iizerinden hatali varsayimlarda bulunabilir. Bu
algilama bi¢imimizi, gorsel alanimizdaki sekillerin birbirleriyle ayrisan ve kesisen
yiizeyleri etkilemektedir. isveg¢ psikolog Theodor M. Kiinnapas tarafindan 1955 yilinda

aciklanan dik ve yatay ¢izgiden olusan sekil de bu tiirdendir’®.

3 Alphonse Chapanis ve Donald A. Mankin, “The vertical-horizantal illusion in a visually-rich
environment”, [Electnonic Version], Perception & Psychophysics, 1967, Vol.2, No.6, (28 Agustos 2014), s. 249.
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Kiinnapas’in gorsel arastirmasini tanimlayan “Horizantal-Vertical” (Yatay-Dikey)
yanilsama, fiziksel ger¢ekligin yanilsama olarak algilandig1 bir yapidir. Asagida yatal
ve dikey konumlanmis iki ¢izginin uzunluk oOlgiileri birbirine esit olmasina ragmen,

hatal1 bir varsayimla dik ¢izginin yatay ¢izgiye oranla daha uzun oldugunu diisiiniiriiz.

Sekil 47: Horizantal-Vertical Yanilsama.

Kaynak: William Prinzmetal ve Laurie Gettleman, “Vertical-horizantal illusion: One eye is better than two”,
[Electnonic Version], Perception & Psychophysics, 1993, Vol.53 No.1, (28 Agustos 2014), s. 82.

3.2.18. “Cornsweet” Yanilsama

“Chevreul Yanilsama” ile benzerlik gosteren farkli bir arastirma, yine gérme
sistemimizin parlaklik algisinda hatali varsayimlarda bulunabilecegini gostermistir. Bu
gorsel arastirma, Amerikali psikolog Tom N. Cornsweet tarafindan 1960’l1 yillarin
sonlarina dogru agiklanan “Cornsweet” yanilsamadir. Cornsweet’in aragtirmasini
tanimlayan Sekil 48’de sol tarafta yer alan goriintiiye baktigimizda (bk. s. 79), ayri
parlaklik degeriyle algilanan iki homojen yiizey goriiriz. Cornsweet, bu iki gri
yiizeylerin komsu sinirina ayri bir siyah alan eklendiginde, bu defa izleyicinin gri
yiizeyi ayni parlaklik degerinde algiladigin1 gostermistir. Cornsweet’in bu saptamasini

Sekil 48°de sag tarafta 6rnekleyen sekilde izlenebilir.

78



Sekil 48: Cornsweet Yanilsama.

Kaynak: Cornsweet Illusion. (t.y.) http://www.newopticalillusions.com/kids-optical-illusions/cornsweet-illusion/ (02
Haziran 2014).

Yine gri yiizeyin siyah alan sinirlar1 da “Chevreul” yanilsama da oldugu gibi daha
parlak algilanmaktadir. Eger gorsel alanimizda tek bir renk degerini tasiyan uyaranlar
varsa, beynimizin hatali eylem bigimi belirgin hale gelir. Ornegin renkli bir fotografin

siyah/beyaz goriintiisiinde bu tiirden etkilerle karsilasiriz.

3.2.19. “Chevreul” Yanilsama

Fransiz bilim adami1 Michel Eugéne Chevreul, 151k ve renk algisi iizerine ¢ok
sayida gorsel arastirma yapmistir. Chevreul’un 1970 yilinda agikladigi ve “Chevreul
Yanilsama” olarak anilan gorsel arastirmasi, siyahtan beyaza dogru deger (ton)
farkliliklarinin  gosterildigi ve birbirine komsu homojen gri yiizeylerden olusan bir
yapidir. Gorme duyumuzun fiziksel 6zellikleri retinadaki gorsel alan bilgisini yanlis
degerlendirmekte ve beynimiz bu homojen gri yiizeylerin her birinde karanlik ve
aydinlik alanlarinin oldugu yanilgisina kapilmaktadir. Bu algilama bi¢iminde koyu ve
acik degerlerin neden oldugu kontrast etkinin payi biyiiktiir. Beynimiz, normalde her
biri homojen olan koyu ve agik yiizeylerin birbirine komsu sinirlarindaki parlaklik
algisinda, acik degerin koyu degere yakin olan kisimlarinin daha parlak, koyu degerin
acik degere yakin kisimlarinin da daha koyu oldugu varsayiminda bulunur. Bu
dogrultuda dik seritlerin fiziksel gergekligi, kivrimli ya da kavisli bir yapida ve aciktan
koyuya dogru bir ton degerinde algilanmaktadir. Beynimizin bu hatali eylem bigimi,
gorsel alanda derinlik algist olusturmakta ve goriintiiniin ii¢c boyutlu olarak

tanimlanmasina neden olmaktadir (bk. Sekil 49, s. 80).
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Sekil 49: Chevreul Yanilsama.

Kaynak: The Last Works 35. (29 Agustos 2008) http://www.psy.ritsumei.ac.jp/~akitaoka/saishin35e.html (25 May1s
2014).

3.2.20. “Munker White’s” Yanilsama

Gorsel alan bilgisinin retinayi etkin bir bigimde uyarmasi, géz ve beyin arasindaki
etkilesimin bilingsiz ¢ikarimlarda bulunabilecegini gostermektedir. 1ki boyutlu
yiizeydeki geometrik bicimlerin renk bilgisi de izleyicide yanilsamaya neden
olabilmektedir. Alman psikolog Hans Munker, bu konuyla ilgili olarak gesitli gorsel
arastirmalar yapmistir. Bunlardan biri de “Munker White’s” (Munker Beyazin)

yanilsamadir.

Munker, 1976 yilinda Rene Parola’nin “Optical Art” (Optik Sanat) adli kitabim
okudugunda, Susan Hirth’in siyah ve beyaz seritler ile i¢ ice ge¢cmis dairelerden olusan
soyut anlatimindan etkilenmistir. Hirth’in bu calismasindaki gri alanlar ayni ton
degerinde olmalarina ragmen farkli tonlarda goriiniiyordu. Munker’e gore bu yanilsama
sadece kontrast etkiden kaynaklanmiyordu ve bu algilama bi¢imi yeni bir gorsel etkiydi.
Bu dogrultuda Munker, 1979 ile 1985 yillar1 arasinda geometrik bicim, renk ve

yanilmasa kavrami {izerine cesitli denemeler yapmistir.’

Munker’in arastirmalarini tanimlayan Sekil 50°ye baktigimizda (bk. s.81), gorsel
alandaki renk bilgisinin yanlis algilanabildigi bir gorsel etkiyle karsilasiriz. Gorme

™ Michael White, “The Early History of White’s Illusion”, Color: Design & Creativity”, 2010, Vol.5,
No.7, http://www.michaelbach.de/ot/lum-white/White2010Color%20white%20illusion%20history.pdf (19 Temmuz
2014).
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duyumuz, siyah seritler {izerinde konumlanmis sol taraftaki karenin, sag tarafta beyaz
seritler iizerinde konumlanmis kareye oranla daha parlak oldugunu isaret eder. Ancak
bu durum, goz ve beyin arasindaki etkilesimin bilingsiz ¢ikarimla elde ettigi bir
varsayimdir. Her iki gri kare ylizeyin ton degeri birbirine esit olmasina ragmen, gorsel
sistemimiz, bu karelerin 151k miktarmi denetlemekte yetersiz kalmaktadir. Munker,

yaptig1 renkli denemelerde de benzer sonuglar elde etmistir.

Susan Hirth tarafindan tasarlanan geometrik kompozisyon.

Sekil 50: Munker yanilsama ve Susan Hirth tarafindan tasarlanan geometrik kompozisyon.

Kaynak: Michael White, “The Early History of White’s Illusion”, Color: Design & Creativity, 2010, Vol.5,
No.7, http://www.michaelbach.de/ot/lum-white/White2010Color%20white%20illusion%20history.pdf (19 Temmuz
2014).
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3.2.21. “Grating Induction” Yanilsama

“Grating Induction” (Tonal) yanilsama Amerikali psikolog Mark E. McCourt
tarafindan 1982 yilinda yayinlanan bir gorsel arastrmadir’. “Izgara indiiksiyon”
yanilsama da Ernst Mach, Koffka, Munker ve Adelson’un yanilsama teorilerine benzer
bir gorsel etkiyle karsilasiriz. Bu gorsel etki, siyah ve beyazin ton farkliliklarinin yer
aldig1 bir zemin iizerinde sekil olarak algilanan homojen gri bir ylizeyin hatal
algilanmasidir. Sekil ve zemin arasindaki kontrastlik, gorsel uyaranlarin retinadaki
izlenimlerini etkilemekte ve beynimizin bu homojen yatay serit hakkinda hatali bir
varsayimda bulunmasina neden olmaktadir. Beynimiz, yatay yiizeyin fiziksel ger¢ekligi
hakkinda hatali bir izlenimde bulunarak, bu yiizeyin agik ve koyu degerler tasidigi
yanilgisina kapilir. Boylece, koyu degerler tasiyan zemin lizerindeki yatay yiizeyler

daha parlak algilanir.

Sekil 51: Grating Induction Yanilsama.

Kaynak: Induced Grating. (t.y.) http://www.michaelbach.de/ot/lum-inducedGrating/index.html (09 Agustos 2014).

3.2.22. “Checker Shadow” Yanilsama

Gorsel diinyanin renkli goriintiisiinii 151k sayesinde algilariz. Bu dogrultuda 1s1k,
nesnelerin form algisini belirleyen bir olgudur. Isik demetleri herhangi bir yiizeye
captifinda, bu yiizeyin fiziksel 6zelliklerine gore farkli dalga boyunda emilir ve bu
yiizeyler 15131 farkli dalga boyunda yansitirlar. Ornegin, sar1 bir yiizeye oranla koyu
renkteki bir ylizey 15181 daha az yansitir. Is181 farkli dalga boyunda algilayan beynimiz

> Mark E. McCourt, “A Spatial Frequency Dependent Grating-Induction Effect”, [Electnonic Version],
Vision Research, 1982, Vol.22, No.119, (30 Agustos 2014), s. 119.
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de, bu gorsel alan verilerini yanlis degerlendirebilir. Amerikali bilim adami Edward H.
Adelson’un 1995 yilinda agikladigi “Checker Shadow” (Dama Golgesi) yanilsama bu
tiirdendir. Gorsel alanin 151k yogunlugu yanilsamayi etkileyen bir yapidir.

Sekil 52°de ilk sirada yer alan goriintiiye baktigimizda iginde A ve B harflerinin
yer aldig1 dama bi¢imli bir ylizey ve bu ylizey ilizerinde konumlanmis silindirik bir form
goriiriiz. Adelson yaptigi bu aragtirmada A ve B harflerinin yer aldig1 ylizeylerin 151k ve
renk bilgisinin beynimiz tarafindan hatali algilandigin1 gostermektedir. iki kare yiizeyin
ton degerini birbiriyle kiyasladigimizda, beynimiz, A yiizeyin ton degerinin B ylizeyine
gore daha koyu oldugunu isaret eder. Ancak bu hatali varsayim, goz ve beyin arasindaki
sinirsel uyarilar arasindaki aksakligin sonucudur. Aksine A ve B rakamlarinin

bulundugu kare yiizeylerin tonlar1 aynidir.

Sekil 52: Checker Shadow Yanilsama.
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Kaynak: Download Images. (t.y.) http://web.mit.edu/persci/people/adelson/checkershadow_proof.html (25 Mayis
2014).

3.2.23. “Simultaneous Contrast” Yanilsama

Gorsel uyaranlarin agik ve koyu deger tasiyan kontrast etkileri, fiziksel parlakligin
hatal1 bir bicimde algilanmasina neden olabilir. Ornegin ayn1 degerdeki bir rengin koyu
ve agik ylizeyleri arasindaki parlaklik algisi ayni olmasina ragmen farkli algilanabilir.
Asagidaki geometrik sekle baktigimizda, ayni degerdeki kiiciik gri karenin siyah ve
beyaz zemin lizerindeki parlaklik etkisini birbirinden farkli algilariz. Gorme sistemimiz,
gorsel alanin renk bilgisini yanlis kodlar ve ayni tondaki bu iki kareden siyah zemin
tizerindeki kareyi daha parlak algilatir. Ayni etkiyle Ernst Mach, Koftka, Cornsweet,

Chevreul ve Adelson’un gorsel deneylerinde karsilasiriz.

Sekil 53: Eszamanli Kontrast Yanilsama.
Kaynak: Erik Reinhard ve Digerleri, “Color Imaging Fundamentals and Applications”, USA: CRC Press, 2008,
S. 263.

Yine, gorsel alanimizda bulunan benzer tondaki renkler arasinda bu tiirden
etkilerle karsilasiriz. Ornegin renkli bir fotografi siyah-beyaza doniistiirdiigiimiizde, bu
fotograftaki gorsel uyaranlar arasinda ton farkliliklar1 olsa da, bu uyaranlardan bazilarini
hatali olarak ayni tonda algilayabiliriz. Resim 23°deki renkli ve siyah-beyaz deger
tastyan fotografa tek tek bakisimizi sabitledigimizde (bk. s. 85), bu fotograflarin renk
bilgisinin retinamizdaki kimyasal siire¢te nasil bir degisime neden oldugunu ve bu renk
algisinin beynimizde nasil farkli bir etki uyandirdigini érnekleyen bir goriintiidiir. 11k
sirada yer alan renkli fotografa baktigimizda, duvara asilmis bir pano {izerine
rastlantisal olarak farkli renkte iplikler asilmis oldugunu goriiriiz. Ancak bu fotografin

siyah-beyaz goriintiistinii izledigimizde, gorsel uyaranlarin neden oldugu deger ve
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kontrast etkiler (ayn1 “Eszamanli Kontras” yanilsama gibi) bazi renkli ipliklerin ayni

parlaklik degerinde algilanmalarina neden olmaktadir.
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Resim 23: Bir terzi duvarinda renkli ipliklerin asili oldugu pano.

3.3. Gorsel ve Optik Yanilsama

Gorsel ve optik yanilsamalar, gérme duyumuzun neden oldugu algisal
yanilsamalardir. Ancak, hallusinasyon® gibi bir algi bozuklugu degildir. Hallusinasyon,
uyaran nesne olmadig1 durumlarda belirir.”® Gérsel ve optik yamlsama da ise, uyaran bir

nesne veya nesnelerin varligi s6z konusudur. Retinaya yansiyan goriintiilerin beynimiz

tarafindan yanlis degerlendirilmesine baglhdir.

Gorsel ve optik yanilsama, retina ve beyin arasindaki etkilesimde bilingsiz
cikarimlarin bir sonucudur. Retina, belirli bir sistem dahilinde gorsel alan bilgisini
analiz etme gorevi Ustlenir ve amact bu Ozet bilgiyi sinir uyarilar1 halinde gorsel

kortekse iletmektir. Algi sistemimiz, goérsel kortekse aktarilan bu gorsel mesaj

* “Hallusinasyon, yiiksek dereceli bir algt bozuklugudur. Hallusinasyon, uyaran nesne olmadigi halde
alginin belirmesidir. Ornegin, lmiis babasinin sesini duyup, onu bulmak icin direnen insan gercek hallusinasyon
gosterirken, 6lmiis babasimin sesini sanki duydugu izlenimine kapilip, bunun gercek olmadig1 bilincinde olan
insan yalanci hallusinasyon gostermektedir. Gergek hallusinasyonlar, alg1 yeteneginin bozulmasina neden
olabilen klinik vakalardwr. Hallusinasyon gibi yanilsama da bir algi yanilmasidir. Ancak, hallusinasyon gibi
nesnesiz bir alg1 degildir. Bir duyu yanigisi olan yanilsama, gercekte var olan bir uyaram farkl algilamaktir.”

Kaynak: Giinsel Koptagel ilal, Tipsal Psikoloji, Ankara: Giines Kitabevi Yaymlari, 1991, 5.43.
6 7lal, s.43.
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tizerinden hatali varsayimlarda bulunabilir ve bu mesaj yanilsama olarak algilanan
hayali goriintiilerin olusmasini etkileyebilir. Beynimizdeki bu hatali algilama, gorsel
uyaranlarin fiziksel etkinligine baghdir. Reseptorlerdeki hiicreler, gorsel alan bilgisini
denetlerken hatali kodlamalar yapabilir. Isigin belirli dalga boyu araliginda algilanmasi,
reseptordeki hiicrelerin, gorsel alan gercekliginin farkli algisal ipuglarint (1s1k miktari,
golge, renk, boyut, sekil, kontrastlik, perspektif, derinlik ve hareket vb.) yanlis
degerlendirmelerine yol agabilir. Bu da bizlere, gorme duyumuzun ¢ogunlukla aldatici

oldugunu géstermektedir.

Gorme bilimi iizerine yapilan aragtirmalar, gorsel alanimizdaki herhangi bir
uyarana bakigimizi sabitledigimizde, bu sabitlenme siiresi boyunca gozlerimizin yine bu
gorsel alan lizerinden anlik istemsiz g6z hareketlerinde bulundugunu gostermektedir.
Bu duruma neden olan sey, baktigimiz bu noktanin goériintiisiiniin beyne aktarilmasinda
gecen siiredir. Bu yetimiz, gozlerimizi herhangi bir noktaya belirli bir siire
sabitleyebilmek ve bu baktigimiz noktanin gorsel alanla iligskisini algilamak adina
onemlidir. Ancak gozlerimiz, gorsel alanda bulunan farkli iki noktaya ayni anda
odaklanmakta gii¢liik yasar. Daha dogrusu tam olarak odaklanamaz. Once bir noktaya,
sonra digerine odaklanarak biitiin algilanmaya calisilir. Dogustan bir refleksimiz olan ve
her birimiz i¢in degisken olabilen bu algilama siirecinde, beynimiz, gérsel uyaranlari
farkli bigimde kodlayabilir, duyu ve diisiincelerimizi yaniltabilir. Bu durumu etkilen

sey, gegmisteki deneyimler 1s1ginda goriintiiyii anlamlandirma ¢abamizdir.

Gorme duyumuz yanilsamay1 goriiniir kilacak sartlar1 belirleyebilir. Gorsel diinya
nesnelerinin 6n ve arka plan iliskileri, yon, perspektif, derinlik ve mekan olgusu, 151k ve
golge, renk ve kontrastlik gibi form algisini belirleyen birgok kavram birlikteligi
yanilsamayi tetikleyebilir. Resim, grafik, heykel, mimari, tekstil gibi farkli sanat ve
tasarim disiplinleri, retina ve beynimizi uyaran gorsel ve optik yanilsama bigimleri ile
izleyicisine sira dig1 bir gérme deneyimi yasatir. Gorsel ve optik yanilsama olarak
tanimlanan gorintiiler, gozlerimizin optik diizenegi ve beynimizi farkli bigimlerde
uyarir. Gorme duyumuzun bu izlenimleri gorsel ve optik yanilsama arasindaki ayrimi

belirgin hale getirmektedir.
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Resim 24’te yer alan her iki afis, gorsel ve optik yanilsamaya Ornek teskil

etmektedir. Resim 24’te sol tarafta yer alan afise baktigimizda, Istvan Orosz’un

smirlandirilmis afis yilizeyine yaptigi yanilsama arastirmalarit iki boyutlu diizlemin

degisken yapida algilanabilen goriintiilerini sunar. Imgenin ii¢ boyutlu algilanmasi

stirecinde 6n ya da arka yiizey aniden i¢ ve dis yiizeylere doniisebilmektedir. Resim

24’te sag tarafta yer alan ve optik yanilsama igeren afis ise retinay1 oncelikle uyaran bir

gorsel etkiye sahiptir. Afis yiizeyine baktigimizda optik yanilsamanin neden oldugu

hayali titresim ve hareket efektini algilariz. Bu optik yanilsamaya afis yiizeyindeki

cizgilerin ritmik tekkari ile saglanan yap1 neden olmaktadir.
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Gorsel Yanilsama

Resim 24: Gorsel ve optik yanilsamayi 6rnekleyen afisler.

NOILYWINY

!
Optik Yanilsama

Gorsel Yanilsama iceren afis: “Kisisel sergi aﬁsi.”, Istvan Orosz, 1997.
Kaynak: Grafik Tasarim Gérsel Iletisim Kiiltiirii Dergisi, Say1:26, Istanbul: Ege Basim, Kasim 2008, s. 55.

Optik Yamilsama iceren afis: “Dayanigma” sosyal igerikli afig, Zafer Lehimler, 2012.

Gorsel ve optik yanilsamayi, Oncelikle gérme duyumuzun fiziksel ozellikleri

etkiler. Ancak her iki yanilsama tiiriiniin algilanma asamasinda farkliliklar mevcuttur.

Bu durumu yiizdesel bir oranla kiyaslayacak olursak, gorsel yanilsamaya gore optik

yanilsamalar retinayr daha farkli uyarir. Bu yanilsama daha sonra zihnimizde yanip



sonme, parlaklik, titresim ve hareket efektleri olarak algilanmaktadir. Bu efektlerin
neden oldugu istemsiz g6z hareketleri retinayr uyarmakta ve beynimize ¢ok sayida
sinyal gondermektedir. Gorme duyumuzun bu 6zelligi de, bizlere, dncelikle algimizi

yogunlastirabilecegimiz bir gorsel alan halini alir.

Gorsel ve optik yanilsama, gorme duyumuzun fiziksel ve zihinsel boyutunu
kapsar. Gorsel yanilsama zihinsel uyaranlarla ilgili, optik yanilsama ise fiziksel
uyaranlarla ilgilidir. Bu yiizden, temelde benzer gibi goriilen gorsel ve optik

yanilsamayi farkli kategoride degerlendirebiliriz.

3.4. Gorsel Yanilsama

Gorsel yanilsama, zihinsel gormeyi ilgilendiren bir olgudur. Gorsel yanilsama
iceren yapitlart algilama siirecinde, beynimiz, yaniltict bigimlerin ¢6ziimlenmesi ile
ugrasir. izleyicinin yapitla olan iliskisi, yanilsama gercekligi icerisinde devam eder ve

yaniltict bigimlerin algilanmasi ile sonuglanir.

Her iki goziimiiz, farkli goérme alanina sahiptir. Bu durumu, gozlerimizin
yiiziimiizdeki konumlart belirler. Etrafimiza baktigimizda, gorsel diinya uyaranlarinin
farkli agilarla izlenen goriintiileri gozlerimiz retinasina yansir. Beynimiz bir siireklilik
halinde devam eden sonsuz sayidaki goriintiileri tek bir goriintiiye indirgemek ve dogru
kodlamak i¢in ¢aba harcar. Eger kodlamada bir hatayla karsilasilir ve goriintii

beynimizde farkli kavranirsa, yanilsamay1 duyumlariz.

Beynimiz, alisilmadik bir algisal siiregten gecerek retinal goriintiideki biiytikliik
degisimlerini karsilastirabilir. Bu durum sabitlik derecesi diye adlandirilir. Kendi
sabitlik derecemizle gordiiglimiiz yanilsamay1 kiiclik bir deneyle agiklayabiliriz. Glinliik
bir eylem olarak aynada yiiziimiize baktigimizda, beynimiz bize yiiziimiiziin

yansimasinin normal boyutlarda oldugunu soyler. Fakat nefesimizle aynada buhar yapip
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yanstyan gorlintiiniin sinirlarini ¢izdigimizde, yiiziimiizlin yansimasinin yaklasik olarak
77

bir greyfurt biiyiikliiglinde oldugunu goriiriiz.

1668 yilinda Fransiz diisiiniir ve matematik¢ci Edme Mariotte, gérme duyusu
lizerine yaptig1 arastirmalarda, her iki g6z retinasinda “kor nokta” olarak adlandirilan
bir delik oldugunu fark etti. Sol goziiniizii kapatin ve sag goziiniizii asagidaki arti
isaretine sabitleyin. Sonra sayfayi, yavasca yiiziinlize yaklastirip uzaklastirdiginizda
belirli bir mesafede noktanin kayboldugunu goreceksiniz. Noktayr goéremiyor olmanin
nedeni, kor noktaya denk gelmesidir. Beyin, kor noktadaki eksik bilgiyi, zemin
dokusuyla yama yaparak tamamlar. Her iki goz acik iken, kor noktalarin konumlari

birbirleriyle ¢akismadig igin, kor nokta algilanmaz.’®

Sekil 54: Kor nokta testi.

Kaynak: Eagleman, David, Incognito, Zeynep Arik Tozar (cev.), istanbul: Domingo Yaymcilik,
Birinci Baski, 2013, s.32.

Retinada yer alan kor nokta, bazi sekilleri goriinmez kilacak sartlar1 belirleyebilir.
Bu da beynimizin, kendi kendine varsayimla irettigi, bir yanilsama bi¢imi oldugu
diisiniilebilir. Ancak, kor noktayi, goriintiilerin fiziksel 6zelliklerinin neden oldugu
unutulmamalhidir. Var olan gergekligin farkli algilanma olasiliklari, gorsel diinya

deneyimlerimizin de her zaman miikemmel olmadiginin gostergesidir.

Gorsel yanilsama gorsel algiyr ilgilendiren bir olgudur. Gorsel alanin yanilsama
iceren goriintiisii ise uyaranlarin birbirleriyle olan iliskilerine baglidir. Ornegin gérsel
alanimizda bulunan bir ¢izgi tek basina yanilsama icermez. Gorsel yanilsamayr ancak,

¢izginin gorsel alandaki diger uyaranlarla olan iligkileri belirleyebilir.

7T Lancaster, s. 87.
8 Eagleman, s. 32.
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Asagidaki ti¢ ¢izgiden hangisi daha kisadir? Boyle bir sorunun cevabini, goérme

deneyimlerimizin olasiliklar belirler.

Sekil 55: Ug cizgi ve yanilsama.

Bu asamada beynimiz dnceden hafizaya kaydedilmis bilgiler 15181inda gorsel alani
denetler ve cevabi atesler. Bu tiirden yaniltict bir soruya ¢ogumuz yatay ¢izginin kisa
oldugu cevabini veririz. Bu duruma, perspektif bir bakist belirleyen ¢izgilerin, agili
konumlart neden olmaktadir. Ancak Sekil 55’deki {i¢ ¢izginin de uzunluk Olgiileri
birbirine esittir. Bazilarimiz ise, dogrudan {i¢ ¢izginin birbirine esit oldugunu cevabini
verebiliriz. Ancak boyle bir seklin yanilsama igerip icermedigini anlamak goérme
deneyimlerimiz 1siginda algilanabilir. Dolayisiyla, gorsel alanin ig¢inde barindirdigi
uyaranlar ve bu uyaranlarin Dbirbirleriyle olan iligkileri ge¢misteki gorme

deneyimlerimize bagl olarak degiskenlik gosterebilir.

Sekil 56: Yanilsamay1 6rnekleyen sekiller.

Kaynak: Luckiesh, Matthew, “Visual Illusions Their Causes, Characteristics and Applications”, Project Gutenberg,
2011, Vol.4, No.2, s.46-53, http://www.gutenberg.org/files/36297/36297-h/36297-h.htm (14 Mayis 2014).

Yukaridaki Sekil 56’da ise tamamlanmamis iki kare ve aralarinda bos bir kare
bicimli alan1 algilariz. Bu goriintiide orta kisimdaki bos yiizey ile iki tamamlanmamis
cizgisel karelerin kapladigi alan birbirine esittir. Ancak bircogumuz bu sekle

baktigimizda ortada kare formunu algilatan bos alani hafif¢e yiiksek ve daraltilmis
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bicimde, diger iki ¢izgisel karenin kapladigi alani ise algak ve genis sekilde hatali

algilariz. Bu bigim 6gesi taninmis Miiller-Lyer yanilsama ile iliskilendirilmistir.”

Gorsel yanilsamaya neden olan goriintiilerle sanat ve tasarim disiplinlerinde
siklikla karsilagiriz. Gorsel yanilsama olarak tanimlanabilen sanatgi eserleri, izleyici
zihnini yaniltmak ve oyalamak igin bir tiir oyuna davet eder. Ornegin, Macar ressam ve
tasarimct Istvan Orosz’un calismasina baktigimizda bu tiirden etkilerle karsilasiriz.

Sanat¢inin sundugu perspektif algisi zihnimizi yaniltacak bir bicimde kurgulanmistir.

Resim 25: Graviir baski, Istvan Orosz.

Kaynak: Labels, Math. (t.y.) http://utisz.blogspot.com.tr/search/label/math (05 Ekim 2014).

Josef Albers’in bazi eserlerinde siyah ve beyaz deger tasiyan temel geometrik
sekillerin zihnimizi yaniltacak bigimde kurgulanmasi, algisal farkliliklara neden
olmaktadir. Ornegin Albers’in “Impossible” (Imkansiz) adli geometrik kompozisyonun
zihnimizi yaniltan goriintiisii (bk. Resim 26, 5.92), beynimizin retina goriintiisiinii
kodlamakta zorlandigini ve boylece kiip yiizeyleri hakkinda hatali varsayimlarda
bulunabilecegimizi gostermektedir. Bu dogrultuda Sekil 58’deki herhangi bir kiip

yiizeyine baktigimizda bu kiipiin {ist yiizeyi gibi algiladigimiz goriintiisiiniin aslinda bu

 Luckiesh, Matthew, “Visual Illusions Their Causes, Characteristics and Applications”, Project
Gutenberg, 2011, VVol.4, No.2, s.4-53, http://www.gutenberg.org/files/36297/36297-h/36297-h.htm (14 Mayis 2014).
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kiip yiizeyine komsu diger bir kiipiin alt yiizeyi oldugunu fark ederiz. Bu gel-git’ler

gorlintiiyli baktigimiz siire boyunca devam eder.

Resim 26: “Impossible” (Iimkansiz) geometrik sekil, Josef Albers, 65x48 cm, 1955.

Kaynak: John Lancaster, Introducing Op Art, First published, London; B T Batsford Limited, 1973, s.29.

Gorsel yanilsama, sanatin tarihsel siireci igerisinde resim, grafik, heykel, sinema,
tekstil gibi farkli disiplinlerin anlatim bi¢imlerine yansimistir. Resim sanatinin 151k,
renk, golge, perspektif, derinlik ve mekan uygulamalarini belirleyen yanilsama, Antik
Yunan mimari yapilarindan Barok ve Ronesans tasvirlerine, Modern ve Postmodern

anlatimdan giiniimiize dek uzayan bir yelpazede karsimiza ¢ikar.

Gorsel yanilsama kavrami Giotto’nun heykellerine, Michelangelo fresklerine,
Rene Magritte piposuna, MC Escher ve Fukuda’nin diis hallerine yansimistir. Yine
tiketim toplumunun reklam sektoriinde, kentlerin sokak resimleri ve grafitilerinde
karsimiza ¢ikan gorsel yanilsama, insan kiyafetlerinden makyaja kadar yasamin belli
kesitlerinde kendini gostermektedir. Gorsel yanilsama, Arjantinli mimar Leandro Erlich
hayal giiciinde ise, ayna nesnesi ile mekan algi yanilmasina neden olan goriintiiler
sunmaktadir (bk. Resim 27, 5.93).
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Resim 27: “Batiment” Paris enstalasyonu, Leandro Erlich, 2004.

Kaynak: Batiment. (t.y.) http://www.leandroerlich.com.ar/works.php?id=2 (08 Kasim 2014).

Gorsel diinya bizlere, goriintii yanilsamasindan kadrajlar sunmaktadir. Bir
ortimcegin silahi olabilen yanilsama, bukalemun veya zebranin tehlikeye karsi saklanma
yontemini belirleyebilmektedir. Askeri yap1 ve kiyafetleri sarmalayan yanilsama
kavrami, Unlii sihirbaz Jean Eugene Robert’in zihninde goriinti bilmecesini
sekillendirmistir. italya ressam ve heykeltras Michelangelo frekslerinde ise, izleyicide

perspektif, derinlik ve mekan alg1 yanilmasina neden olan bir yapita donlismistiir.

Resim 28: Vatikan Sistine Sapeli Freksleri, Michelangelo, 1508-1512.

Kaynak: Vertummus. (t.y.) http://en.wikipedia.org/wiki/Vertumnus (13 Agustos 2014).
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Bazi sanatgilar, gorme duyumuzun bir iiriinii olan gorsel bozulmalari, bir
sihirbaz gibi kullanarak yanilsamali gorsellik olusturmuslardir. Michelangelo, Giuseppe
Arcimboldo, Andrea Pozzo, Maurits Cornelis Escher, Salvador Dali, Oscar Reutersvard,
Shigeo Fukuda, Istvan Orsz ve Rob Gonsalves gibi pek ¢ok sanatg¢inin gorsel yanilsama
iceren anlatimlari, izleyicisine yeni bir gorme deneyimi yasatmistir. Gorsel yanilsamali
bir yapit karsisinda, izleyici, yanilsama gergekligi icinde bir rol iistlenir. Iki boyutlu
diizlemin degisken yapidaki goriintimleri, izleyicinin kafa karistiran bigimleri
¢dziimlemesi istenir. Ornegin yanilsama, Giuseppe Arcimboldo portrelerinde metaforik

bir anlatima hizmet etmistir.

Resim 29: “Vertumnus” MevsimTanris1, Kutsal Roma Imparatoru Rudolf II portresi, Giuseppe Arcimboldo, 1590.

Kaynak: Vertummus. (t.y.) http://en.wikipedia.org/wiki/Vertumnus (13 Agustos 2014).

Hollandali sanat¢t MC Escher’in, matematik, geometri ve fizik gibi pek cok
bilimsel yontem birlikteligini iceren arastirmalari, iki boyutlu diizlemin g6z yaniltict
bigimlerine yansimistir. Gorsel yanilsama igeren Escher yapitlari, izleyicisinin mekan,
perspektif, derinlik ve yercekimi algisini alt iist edebilen benzersiz bakis agilari
sunmustur. Escher’in anlatim bigimleriyle benzerlik tasiyan Macar asilli Istvan Orsz’un
yapitlarinda ise yanilsama, izleyicinin yaniltici goriintii bilmecesini ¢éziimlemesini ister

(bk. Resim 30, s. 95).
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Resim 30: “Waterfall” (Selale), Maurits Corneli Escher, Ocak 1961.

Kaynak: Tony Langham ve Plym Peters, Escher, London: Thames And Hudson Ltd, 1992, s.323.

Siirrealist ressam Salvador Dali’nin alg1 psikolojine olan ilgisi, yanilsama iceren
baz1 anlatimlarina yansimistir. Ornegin kadin imgesi, fotograf ve sinemaya ilgi duyan
Dali’nin hayal diinyasinda, bazen yanilsamay1 belirleyen bir metafora doniisiir.
Gergekte var olan kadimn imgesi (diigsel olan kurukafa imgesini gdsteren bir yapida)

izleyiciyi sasirtan ve algi diinyasini yaniltan bir goriintiiye doniismiistiir.

Resim 31: “Women Forming a Skull” Salvador Dali, Fotograf: Philippe Halsman, 1948.

Kaynak: Movies. (t.y.) http://awesomenator.com/movies/silence-of-the-lambs-hidden-message/(20 Agustos 2014).
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Dali’nin zihninde metaforik anlatima déniisebilen yanilsama kavrami, Isvec
sanatct Oscar Reutersvard’in diis halinde, bambagka bir boyut kazanmaktadir.
Reutersvard’in matematik ve geometri ile yapilandirdign ve “Penrose Uggeni” olarak
tanidigimiz imkansiz gekilleri, izleyicinin goriintiiyli ¢éziimlemesini isteyen yanilsama

bicimlerini belirlemistir.
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Resim 32: Oscar Reutersvard’in imkansiz sekillerinden bazilari.

Kaynak: Oscar Reutersvard. (t.y.) http://butdoesitfloat.com/A-father-to-impossible-figures (22 Eyliil 2014).

Yanilsama kavrami, Japon grafik tasarimci Fukuda yapitlarinda ise Gestalt sekil-
zemin ilkesi, metaforik anlatim veya 151k ve gdlgenin temsili olmustur. Ornegin, giinliik
yasamin nesne atiklari (Fukuda zihninde anlamli), gérmeye alisik olmadigimiz tanimsiz
heykellere doniismiistiir (bk. Resim 33, 5.97). Bu yapittaki nesnelerin fiziksel formlari,
sihirli bir yapiya hizmet etmistir. Isik ve golgenin etkilesimi, ¢atal, bicak ve kasiktan
olusan heykelimsi bir kurgu motosikletin temsili olmustur. Bu sayede Fukuda,

izleyicisine, tanimsiz bir kurgunun yanilsama i¢eren anlamli gériintiistinii sunmustur.
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Resim 33: “Motosiklet Golgesi”, Shigeo Fukuda, 1987.

Kaynak: Fukuda. (t.y.) http://www.civic.ninohe.iwate.jp/sigeo.html (11 Ekim 2014).

Gorsel yanilsama, Kanadali ressam Rob Gonsalves illiistrasyonlarinda ise
derinlik ve mekan algimizla oyun oynayabilen goriintiiler sunmaktadir. Gonsalves’in
diigsel yolculugunu tanimlayan illiistrasyonlari, izleyicinin, mekan algi yanilmasini

hedeflemis olan bu goriintiileri ¢éziimlemeye davet eder.

Resim 34: “Saatler” (Timepieces), Rob Gonsalves, 2012.

Kaynak: Rob Gonsalves. (t.y.) http://marcusashley.com/artwork/time-pieces (11 Ekim 2014).
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Bu baglik altinda ismi gegen farkli sanat¢1 yapitlart incelendiginde; Sanatgilarin
gorsel yanilsamaya dayali ¢aligmalari, mekan algi yanilsamasi, perspektif ve derinlik
yanilsamasi, metaforik anlatimlar, matematik ve geometriye dayali yanilsamalar gibi
cesitlilik icermektedir. Yapitlarin, izleyici ile yanilsamaya dayali bir bag kurmaya
calistiklar1 gozlenmektedir. Pek ¢ok sanatc¢inin algi diinyasinda yasanmis bir gergeklik
olan yanilsamanin, sanatin tarihsel siirecinde yeni egilimleri belirleyen bir gosterge

halini aldig1 sdylenebilir.

3.5. Optik Yanilsama

Optik  yanilsama, retinayr uyaran goriintilerin  beynimizde yarattigi
yanilsamalardir. Bu baglamda optik yanilsama, gérme duyumuzun fiziksel 6zellikleriyle
ilgili bir fenomendir. Gorsel uyaranlarin fiziksel kosullari, beynimizde, yanip sénme,
parlaklik, titresim ve hareket efektleri olarak algilanabilen yeni goriintiiler sunabilir.
Gergekte var olmayan bu goriintiiler, alg1 degiskenligine neden olmaktadir. Bu yoniiyle
optik yanilsama, yapisinda bir alterimaj barindirmaktadir. Alterimaj; Birbirinden farkli
goriintiilerin bilesimiyle algilanan ve gergekte var olmayan goriintiilerdir. Ornegin,
Hermann-Hering ve Scintillating 1zgarasi1 gibi izleyiciye alterimaj sunan teorileri

hatirlayabiliriz.

Optik yanilsamay1 hedefleyen gorsel arastirmalar, izleyiciye, gorsel alan bilgisi
tizerinden fiziksel olarak var olmayan goriintiileri algilatmay1 hedefler. Bunun en etkili
yontemi ise izleyici retinasinda bir tiir miknatis etkisi yaratmaktir. Zihinsel siirecte
yanilsama olarak tanimlanabilen gorsel etkilerin algilanma asamasinda goriintiiniin
reseptorlerdeki hareket algilayicilarimi etkin bir bi¢imde uyarmasit Onemlidir. Bu
noktada gorsel alanin sekil, renk, parlaklik, kontrastlik, boyut, yon ve perspektif gibi
birgok kavram tek basina ya da birbirleriyle olan etkilesimleri retinayr etkileyebilir.
Dolayisiyla, fiziksel sartlar yanilsamaya neden olabilecek bir sekilde gelistiginde, insan
beyni gorsel alan bilgisi tizerinden hatali izlenimlerde bulunabilir. Bu durum,
izleyicinin, gorlintiiyii anlamlandirma ¢abasi ile bakisini zorunlu olarak odakladig: bir

gorsel alan halini alir.
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Yanilsama izlenimi uyandiran gorsel etkilere duyarlilik, izleyici organizmasinin
fizyolojik siirecine bagldir. izleyicinin saglik kosullar1 ve yas aralig1 gorsel uyaranlarin
¢oziimleme stirecini etkileyebilir. Optik yanilsamaya neden olan bir goriintiiniin ¢ocuk,
geng ya da yaslilar lizerindeki etkisi degiskenlik igerebilir. Bu algilama siirecinde egitim
ve gegmisteki gorme deneyimler de yapi vardir. Gorsel algr ve deneysel psikoloji
arastirmalar1, bu konuyla ilgili olarak ¢ok sayida bilimsel veri sunmaktadir. Ayrica,
herhangi bir optik yanilsama karsisinda izleyicinin goz hareketlerini ve gorsel korteksin
uyarilma halini inceleyen ¢ok sayida bilimsel arastirma mevcuttur. Denekler iizerinden
yapilan yanilsama arastirmalarinda, gérme duyusunun fiziksel ve zihinsel islevleri
altinda yatan nedenler incelenmektedir. Cagimizda halen yapilmakta olan bu
arastirmalara, yeni teknolojilerin sundugu ii¢ boyutlu goriintiileme cihazlar1 da katki

saglamaktadir.

Optik yanilsama (ayni1 gorsel yanilsamalar gibi) gorsel algiy: ilgilendiren bir
olgudur. Bu durum, optik yanilsamanin sanatsal ve bilimsel bir terim olarak anilmasina
neden olmaktadir. Sanatin tarihsel siirecinde geometrik bigimlerin yer aldigi soyut
anlatimlar, gorsel algi arastirmalarini etkilemis ve psikologlarin optik yanilsama
deneylerine yansimustir. Ozellikle geometrik bigcim ve renk Ogesi arasimdaki
etkilesimler, izleyici retinasini uyarabilmekte ve zihinsel siirecte algisal sapmalara
neden olabilmektedir. Bu dogrultuda, deneysel psikoloji ve gorsel algi iizerine arastirma
yapan psikologlar, geometrik bigimlerden yararlanarak gérme duyumuzu yaniltan optik
yanilsama teorileri gelistirmislerdir. Yanilsamay:1 hedeflemis olan bu teorilere 19.yy
sonu ile 20.yy baslarinda ¢ok sayida rastlanmistir. 20.yy sonu ve 21.yy baslarinda ise
optik yanilsamay1 hedefleyen arastirmalarin yeniden ivme kazandigi izlenmektedir.
Bunun nedeni, bilisim teknolojilerindeki hizli ilerlemelere paralel olarak, vektorel
tabanli programlarin sundugu kullanim araglaridir. Ornegin, CorelDRAW, FreeHand ve
Adobe Illustrator vb. programlar, optik yanilsama arastirmalarina alternatif gérme
deneyimleri sunabilmekte ve boylece arastirmaci kisa siirede bircok gorsel etkiyi

inceleyebilmektedir.

Geometrik bi¢im ile iki boyutlu diizlemde parlaklik, titresim ve hareket algi
yanilmas1 yaratmak, Hajime Ouchi, Sir Jamer Fraser, Akiyoshi Kitaoka, Hiroshi

Ashida, Herman Verwaal, Walter Anthony, Baingio Pinna, Gavin J. Brelstaff vd. gorsel
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aragtirmacilar igin 6zel ilgi alan1 olmustur. Adini Japon sanat¢1 Hajime Ouchi’den alan
“Ouchi” yanilsama, izleyiciye, sabit bir goriintii tizerinde (istemsiz goéz hareketleri ile
algilanabilen) hayali derinlik ve hareket izlenimi sunmaktadir. Ouchi’nin 1977 yilindaki
aragtirmalariin sonucunu gdsteren bu optik yanilsamaya, ¢izgilerin ritmik bir diizen ile
sekillendirilen ve Gestalt’in “sekil-zemin ilkesi” gibi algilanabilen ikili yapisi neden
olmaktadir. Siyah ve beyaz degerlerin neden oldugu zitliklar, reseptorlerdeki hareket
algilayicilarin1 uyarmakta ve bu sayede izleyicinin gorsel alandaki goz hareketlerini
hizlanmaktadir. Bu hizli1 goz hareketleri retinadaki goriintiiniin beyne iletilme siirecinde
uyumsuzluklara neden olmaktadir. Asagidaki Ouchi yanilsamay1 6rnekleyen geometrik
sekle baktigimizda, ¢izgilerin kavisli kenarlarla olusturulmus daireyi “sekil”, arkadaki
cizgisel ritmik yapry1 ise “zemin” olarak algilariz. istemsiz goz hareketlerine gore
bunun tam tersi bir algilamayr da duyumlariz. Yani gérme duyumuz etkinligi, bu
goriintliideki daireyi bazen “sekil”, bazen de “zemin” olarak tanimlanmasina neden olur.
Bu gelgitler gorlintiiye baktigimiz siire boyunca (degisken bir algilama ile) devam
etmektedir.  Gorlintiiniin -~ sundugu  fiziksel kosullar, reseptorlerdeki hareket
algilayicilarin1 uyarmakta ve noronlar beynimize siirekli olarak hareket izlenimi
uyandiran sinyaller gondermektedir. Bu sayede goriintiideki sekil ve zeminin siirekli

hareket ettigi yanilgisina kapiliriz.
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Sekil 57: Ouchi yanilsama.

Kaynak: Akiyoski Kitaoka and Hiroshi Ashida, “Phenomenal Characteristics of the Peripheral Drift Illusion”,
[Electronic Version], 2003, VVol.15, No.4, http://www.psy.ritsumei.ac.jp/~akitaoka/PDrift.pdf (06 Kasim 2014), s.26
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“Ouchi” yanilsama da oldugu gibi, gorsel uyaranlarin fiziksel etkinliginin hareket
alg1 yanilmasina neden oldugu bir¢ok optik yanilsama 6rnegi vardir. “Pinna” yanilsama
da bunlardan biridir. Deneysel psikoloji ve gorsel algi alaninda arastirma yapan Baingio
Pinna ve Gavin J. Brelstaff 1908 yilindaki arastirmalarini kapsayan goriintii, izleyicide
hareket alg1 yanilmasina neden olmaktadir. “Pinna” yanilsamanin merkezinde yer alan
kiiglik siyah noktaya bakisimizi sabitleyip, bas veya beden hareketleriyle ileri ve geriye
dogru hareket ettigimizde, optik yanilsamay1 duyumlariz. Bakisimizi Sekil 58’de orta
kisimda yer alan kiigiik siyah noktaya sabitleyip geriye dogru hareket ettigimizde,
zihnimiz, igteki daire formunun saat yoniinde, distaki daire formunun ise tersi yonde
dondiigii yamlgisina kapilir. ileri dogru hareket ettigimizde ise distaki dairenin saat
yoniinde, igteki dairenin ise tersi yonde dondiigii izlenimine kapiliriz. Bu tiirden bir
algilamaya, goz ve beyin arasindaki eksik bilgi alis verisi neden olmaktadir. Gorsel
uyaranlarin fiziksel etkinligi, gorsel uyaranlar algilama gorevi iistlenen reseptorlerdeki
hareket algilayicilarin1 yanlis uyarmakta ve bu durum algi sistemimiz tarafindan yanlis

degerlendirilmektedir.

Sekil 58: Pinna Yanilsama.

Kaynak: Pinna illusion. (t.y.) http://www.scholarpedia.org/article/Pinna_illusion (11 Kasim 2014).

101



Ingiliz psikolog Sir James Fraser’in 1908 yilindaki arastirmalarini kapsayan ve
“Twisted Cord Illusion” (Biikiilmiis Kordon Yanilsama) ya da “Fraser Spiral” (Fraser
Sarmali) olarak anilan gorsel deneyinde goriintiiniin sundugu fiziksel gergeklik ve goz
arasindaki etkilesim algilarimizla oyun oynar. Asagida Fraser sarmalini 6rnekleyen
goriintliye bakisimizi odakladigimizda, bir ¢ogumuz hatali bir varsayimda bulunarak
merkeze dogru giderek kiigiilen ¢izgisel daireleri sarmal seklinde algilariz. Goz ve
beynimiz arasindaki eksik bilgi, algi sistemimizin bu goriintiiyii tutarli bigimde
anlamlandiramadigimi gostermektedir. Geometrik bigimlerle olusturulan gorsel ritim,
retina tarafindan yanlis degerlendirilmekte ve zihnimizin bu goriintiiyti sarmal seklinde

algilanmasina neden olmaktadir.

Sekil 59: Fraser Sarmali.

Kaynak: Spiral Illusion. (t.y.) http://www.psy.ritsumei.ac.jp/~akitaoka/FraSpr-e.html (11 Kasim 2014).

Fraser sarmali, izleyicinin goérme ve algi sistemini yamiltan sihirli bir yapiya
sahiptir. Izleyiciyi bir tiir oyuna davet eden bu sarmal, hareket izlenimi uyandiran hayali
bir algilamaya neden olur. Goriintiiniin sundugu gorsel yaniltmaca, bu sarmalin farkli
deneylerle yeniden incelenmesini etkilemistir. Akiyoshi Kitaoka, Baingio Pinna ve
Gavin Brelstaff’in arastirmalarini kapsayan ve 2001 yilinda kaleme alinan bir makalede,

sarmal yanilsamanm yeni varyasyonlar1 gosterilmistir®®. Bu arastirmada, “Café Wall” ve

80 Akiyoski Kitaoka, Baingio Pinna, “Last but not least”, 2001, Ritsumeikan University, Psychology,
http://www.psy.ritsumei.ac.jp/~akitaoka/spiralill.pdf (11 Ekim 2014).
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“Zollner” yanilsama teorileri “Fraser Sarmali” ile iligkilendirilmistir (bk. Sekil 60, s.
103).
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Sekil 60: “Last but not least” baglikli makalede yer verilen sekiller.

Kaynak: Akiyoski Kitaoka, Baingio Pinna, “Last but not least”, 2001, Ritsumeikan University, Psychology,
http://www.psy.ritsumei.ac.jp/~akitaoka/spiralill.pdf (17 Kasim 2014).

Hareket algi yanilmasina neden olan goriintiiler, izleyiciye, GIFF formati
tirinde algilanabilen hayali gorsel etkiler sunmaktadir. Bunun carpict 6rneklerinden
biri sanat¢1 Isia Leviant tarafindan 1981 yilinda Fransa “Palais de la Decouverte’de

izleyiciyle bulusan “Enigma” (Bilmece) isimli yapitidir®:.

81 Enigma. (t.y.) http://www.michaelbach.de/ot/mot-enigma/index.html (2 Eyliil 2014).
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Gorlintliniin sundugu fiziksel gerceklik, reseptorlerdeki hareket algilayicilarini
uyarmaktadir. Bakisimizi (Sabit bir konumda) asagidaki geometrik seklin merkezine
odakladigimizda, hareket alg1 yanilsamasina neden olan gorsel etkiyle karsilasiriz. Bu
gorsel etki, titresim, yanip sonme ve homojen halkalarin siirekli kendi etrafinda
dondigi yanilgisidir. Gorilintiiniin sundugu parlaklik algisi, bu goriintiiniin algilanma
asamasindaki g6z hareketlerimizi etkilemektedir. G6z hareketlerimiz, gorsel alan
bilgisini tanimlamak i¢in bilingsizce hizli1 varsayimlarda bulunur. Ancak, istemsiz g6z
hareketlerimizin neden oldugu bu tespitler, halkalarin donme yonleri hakkinda farkli
varsayimlarda bulunmamiza neden olabilmektedir. Ayrica bu algilamay1 goriintiiye ne
kadar bir siire boyunca baktigimiz da etkilemektedir. Yanilsama algisi halkalarin saatin
tersi yoniinde dondiigii izlenimi uyandirirken, bazi izleyiciler bu halkalarin saat
yoniinde dondiigiinli savunabilir. Yanilsamaya dayali bu izlenimler, deneysel psikoloji

ve fizyoloji biliminin inceleme alani olabilmektedir.
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Sekil 61: “Enigma” (Bilmece), Isia Leviant, 1981.

Kaynak: Enigma. (t.y.) http://www.michaelbach.de/ot/mot-enigma/index.html (2 Eyliil 2014).

Gorsel uyaranlarin fiziksel kosullari, optik yanilsamaya neden olacak sartlar
belirleyebilir. “Enigma” yapitinda oldugu gibi fiziksel sartlar iyi gelistiginde, gorsel
alan bilgisi izleyicide siirekli hayali izlenimler sunmaya devam eder. Goriintliniin
sundugu parlaklik algisi retinay1 asir1 derecede uyarmaktadir. Bu uyarilmanin retinada
nasil giiclii bir etkiye neden oldugunu kiiciik bir testle gdzlemleyebiliriz. Ornegin, bu

goriintiiye belirli bir siire bakip hemen ardindan bos bir beyaz yilizeye baktigimizda, bu
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bos ylizey lizerinde (anlik bir izlenimle) yine bu goriintiiniin hayali goriintiisiinii
gorebiliriz. Aslinda bu tiirden bir algilamayr hemen hepimiz hayatimizda
deneyimlemisizdir. Giinese ¢iplak gozle bakip sonrasinda farkli bir gorsel diinya
goriintlisiine yoniimiizii ¢evirdigimizde, giinesin dairesel formunun yine hayali

goriintlisiinli anlik olarak gérmeye devam etmisizdir.

Hareket izlenimi uyandiran farkli gorsel deneyler incelendiginde, geometrik
bigimlerle olusturulan sekillerin cogunlukla siyah-beyaz degerler tasidig: izlenmektedir.
Bunun nedeni, siyah ve beyaz degerlerin izleyici retinasinda giiglii bir kontrast etkiye
neden olabilmesidir. Son yillarda yapilan optik yanilsama arastirmalarinda ise renk
Ogesine ¢ogunlukla yer verilmistir. Bu durumu, smirsiz sayida optik yanilsama
aragtirmast yapmak icin elverigli ortamlar olan bilgisayar programlari etkilemistir.
Ozellikle Japon psikolog Prof. Akiyoshi Kitaoka, dijital ortamda ¢ok sayida optik
yanilsama arastirmasi yapmaktadir. Yine, psikolog Walter Anthony ve Herman
Verwaal’in renk 6gesini kullanarak optik yanilsamayi hedefleyen ¢aligsmalarini 6rnek
verilebiliriz (bk. Sekil 62). Bu ¢alismalar, iki boyutlu diizlemde derinlik ve hareket

izlenimi uyandiran hayali algilamalara neden olmaktadir.

000000000000000
Sttt
o0 .’o."o:'o e00

0000 %9,%°9,"%¢ee
000000 00000000
000000000000000

“Sea Sickness”, Walter Anthony, 2007. “Moving Bulge 2”, Herman Verwaal, 2008.

Sekil 62: Renkli optik yanilsama 6rnekleri.

Kaynak: Optical Illusion. (t.y.) http://opticalillusions4kids.blogspot.com.tr/2007/07/anomolous-motion-optical-
illusion.html (21 Kasim 2014).

105



Akiyoshi Kitaoka’nin gorsel arastirmalarmin  yer aldigt web sitesinde
(http://www.ritsumei.ac.jp/~akitaoka/index-e.html), renk 06gesi ve geometrik bi¢im
arasindaki etkilesimin optik yanilsamalara neden oldugu ¢ok sayida goriintiiye yer
verilmistir. Bu geometrik sekillerin her birine bakisimizi odakladigimizda, iki boyutlu

diizlemin GIFF formatinda algilandig1 hayali izlenimleriyle karsilasiriz.
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Sekil 63: Akiyoshi Kitaoka’nin web sitesindeki optik yanilsamalar.

Kaynak: Akiyoshi’s illusion pages. (t.y.) http://www.ritsumei.ac.jp/~akitaoka/index-e.html (08 Kasim 2014).
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Sekil 63’teki geometrik sekillerin (bk. $.106) herhangi bir noktasina bakisimizi
sabitledigimiz siire boyunca hareket algi yanilmasi gergeklesmez. Hareket izlenimi
uyandiran hatali algilamalar, ancak gorsel alan {izerinden yapilan siirekli goz
tespitleriyle fark edilebilir. S6z konusu goriintiilere baktigimizda, imgenin kendisi veya
belli bir boliimii hareket ediyormus gibi gériinmektedir. Japon psikolog Prof. Akiyoshi
Kitaoka'nin “Rotating Snakes” (Donen Yilanlar) adli ¢alismasi da, iki boyutlu diizlemin
hareket algi yanilmasini1 6rnekleyen bir ¢calismadir (bk. Resim 77, s.146). Kitaoka'nin bu
eserine baktigimizda, beynimiz, farkli noktalara sabitlenen g6z hareketleri ile
yanilsamay1 duyumlar. Bu tiirden bir algilamaya, iki boyutlu diizlemin statik goriintiisii
neden olmaktadir. Dairelerin ritmik bir yapida insa edilen goriintiileri, animasyon gibi

algilanan bir goriintii sunar.

Sekil 64: “Rotating Snakes” (Ddnen Yilanlar), Akiyoshi Kitaoka, 2003.

Kaynak: Akiyoshi Kitaoka. (t.y.) http://www.ritsumei.ac.jp/~akitaoka/index-e.html (15 Kasim 2014).

Optik yanilsama kavrami sanatsal literatiirde 6zellikle Op Art’la anilan bir terim
olmustur. Bunun nedeni, Op Art’in anlatim tavrinin izlendigi sanatg1 eserlerinde optik

yanilsama kavramu ile bir bag kurulmus olmasidir.
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Psikologlarin optik yanilsama arastirmalar1 ve Op Art eserleri incelendiginde, bir
optik yanilsama ve Op Art’in baslica gorsel dinamiklerinin; nokta, cizgi, geometrik
bi¢im, 151Kk, renk, ritim, doku, siyah ve beyaz kontrasthgi oldugu sdylenebilir. Bu
tasarim Ogelerinin tek basma ya da birbirleriyle olan etkilesimleri optik yanilsamaya
neden olacak fiziksel sartlar1 belirleyebilir. Izleyicinin gorsel alan bilgisini etkileyen bu
tasarim Ogeleri, izleyici retinasini gii¢lii bir bigimde uyaran ve algi sisteminde optik

yanilsama olarak tanimlanabilen hayali algilamalara neden olabilir.

3.6. Op Art (Optik Sanat)

Sanatsal literatiirde Op Art akimimi irdelemis oldugu c¢ok sayida kaynak
mevcuttur. Bu baglik altinda yapilan inceleme, Op Art’mn sanat akimi olarak
nitelendirilme siirecinde izleyici retinasini gii¢lii bir bi¢imde uyaran ve bu sayede optik
yanilsamaya neden olan yapitlar1 yeniden hatirlamayr amaglamaktadir. Bu bilgi
aktariminin, Op Art’in optik yanilsama kavramiyla iligskilendirilmesi ve gorsel iletisim

tarihindeki etkilerin incelenmesi adina 6nemli olacagi kanisindayim.

1960’11 willarin sosyal, kiiltiirel ve teknolojik degisim caginda Amerika ve
Avrupa’da etkilerinin hissedilmeye baslandigi Op Art, sanatsal ifadeye yeni bir gérme
deneyimi yasatmistir. Caginin 6nemli soyut sanat hareketlerinden biri olarak kabul
edilmis olan bu anlayis, iki boyutlu diizlemde optik yanilsamaya dayali anlatim
bicimlerini igermektedir. Bu dogrultuda Op Art, bilim ile sanat arasindaki etkilesimin

metodu olmustur.

1826 yilinda fotograf makinasinin bulunusu, retinaya yansiyan mekanik goriintiiyii
kopyalamanin miimkiin oldugunu gostermistir. Bu durum, 1897 yilinda sinematografi
ile (1s1k ve kamera arasindaki etkilesimle) insanin saniyede 24 kareyi hareketli olarak
algilandig1 bir donemi de beraberinde getirmistir. Ancak 1sik, ses ve hareketin temsili
olan sinemaya oranla fotograflardaki goriintiilerinin algilanmasi, psikolojik siirecin
etkin bir bicimde devrede olmasina bagliydi. Bu arada Rudolp Arnheim gibi modern
psikologlar ve Richard Gregory gibi bilim adamlari, gérme ve anlama duyusu

baglaminda g6z ve beyin arasindaki etkilesimlerin incelendigi arastirmalarin sinirlarini
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genigletmislerdir. Gorme ve algilamayla ilgili benzer bir siire¢ sanat tarihinde de
izlenebilir. Ornegin, Ronesans’n 1420 ile 1520 yillarini kapsayan dénemlerde Italya ve
Kuzey Avrupa’daki bazi sanatgilar, etraflarindaki goriintiiniin kamera ile iiretilen
anlamini kesfetmislerdir. italyan Leonardo da Vinci (1452-1519) ve Hollandal1 ressam
Jan Van Eyck (1390-1441) eserleri bu anlatimlar1 tasvir edebilir. Empresyonist
ressamlarin eserleri, 1870 ile 80’lerde kameranin yakaladig1 anlik goriintii ile benzerlik
tasityordu. Bunun ardindan ressamlar, anlamin sadece goze baglh olmadigini ve bakis
agisina gore anlamin degisebilecegini anladilar. Bu durum, fotografik temsilin soyut ile
yer degistirebilecegini gosteriyordu. Hollandali ressam Van Gogh ve Fransiz
ressamlardan Paul Gauguin, Georges Seurat ve Cezanne gibi Post-Empresyonistlerin
ardindan Ispanyol Pablo Picasso, Juan Gris ve Fransiz Georges Braque gibi Kiibizm
akiminin modern ressamlari resim yiizeyinde vurgu yapma egilimindelerdi. Soyut bir
anlatimin temsili olan Op Art akimi da, yanilsama ve resim diizlemi arasinda ikilem
olusturmaktadir. Bu problemi ilk ortaya koyanlardan biri Maurice Denis (1870-1943)
olmustur. Bu durumu Denis, 1890 yilinda resmin diiz bir ylizey iizerinde renk

alanlartyla kaplanmasi seklinde tanimlamistir.?

Op Art sanatcilari, insanin 151k, gdz ve beyin arasindaki baglantilarini irdelemis
olan felsefe, deneysel psikoloji, optik fizik ve fizyoloji biliminin arastirma
yontemlerinden yararlanmiglardir. Renk teorileri ve Gestalt kurami gibi gorsel algi
aragtirmalar1 da Op Art’in anlatim tavrini etkilemistir. Ayrica Kiibizm, Siiprematizm,
Konstriiktivizm, De Stijl, Neo-Plastisizm, Soyut Ekspresyonizm ve Pop Art gibi soyut
sanat akimlarinin da Op Art eserlerindeki yiizey degerlendirme bilincini etkiledigi ve

Op Art’1in bir sanat akimi olarak olgunlagma siirecine katki sagladiklar1 gercektir.

Op Art Oncesi soyut anlatimlar incelendiginde, eserlerin tiimii ya da belirli bir
boliimii ile retinayr uyaran gorsel etkilerle karsilasiriz. Sanat tarihinde, bu durumun
orneklerle incelenebilecegi ¢cok sayida eser mevcuttur. Bu tiirden bir bakis acisini birkag
ornekle sinirlandiracak olursak; Gustav Klimt’in tuvallerinin figiir ve arka planlarinda
yer alan geometrik sekilleri, Marcel Duchamp’in optik diskleri ya da Roy

Lichtenstein’in ¢izgi roman karelerinde tram seklindeki noktalarin retinayr uyaran

82 | ancaster, s. 27-28.
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gorsel etkilerini hatirlayabiliriz. Amerika’da Pop Art’in en goézde temsilcisi olarak
nitelendirilen Roy Lichtenstein (1923-1997), 1960’11 yillarin popiiler ¢izgi romanlarini
resimlemistir. Illiistrasyonlarinda noktalarm ritmik tekrariyla olusturulan dokular,

tasarim yilizeyindeki zemin ve sekil algisini etkileyen bir yapidir.

VEMAYBE HE BECAME TLL
AND COULDNT 7 |
LEAVE THE
SUDO/ g

Resim 35: Roy Lichtensitein illiistrasyonlarindan bir kadraj.

Kaynak: Tilman Osterwold, Pop Art, Italy: Taschen GmbH, 2003, 5.187.

Optik yanilsama ve Op Art etkilerini animsatan bu dokular, izleyici retinasi
uyarmakta ve dikkatini yogunlastiracagi bir gorsel alan halini alabilmektedir. Benday
noktalar1 olarak anilan bu sablon noktalar, adin1 Amerikal1 baskici Benjamin Day’den

alir®,

Sekil 65: Roy Lichtensitein illiistrasyonlarindaki Benday noktalari.

8 Stephen Farthing (Ed.), Sanatin Tiim Oykiisii, Istanbul: Hayalperest Yaymevi, 2012, s. 491.
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1930’lu yillarda Alfred Ehrhardt’in Wattenmeer kiyisindaki kum yapilarindan
olusan fotograf kareleri ya da Frank Stella’nin ¢izgilerden olusan bir dizi tuvalinde de
optik yanilsama ve Op Art’in gorsel etkileriyle karsilasiriz. Alman fotograf sanatgisi ve
belgesel yapimcist Alfred Ehrhardt (1901-1984) eserleri, izleyiciye, gorsel diinyanin
anlik soyut gorintiilerini sunar. Ehrhardt’in Wattenmeer kiyisindaki ¢amur kum
tepelerini goriintiiledigi kadrajlari, izleyicinin gérme sisteminde Op Art tiirlinde bir etki
yaratmaktadir. Bakisimizi bu fotograflara sabitledigimizde, gorsel alanin cizgilerden
olusan ritmik goriintiisii, retinamizi uyaran ve beynimizde hareket izlenimi uyandiran

hayali algilamalara neden olmaktadir.

Resim 36: Wattenmeer kiyisindaki kum tepeler, 1933-1936, Alfred Ehrhardt.

Kaynak: Alfred Ehrhardt: Das Watt. (18.01.2014) http://kultur-online.net/node/25943 (18 Kasim 2014).

Minimal sanatin 6nciisii olarak nitelendirilen Frank Stella’nin 1950 ile 60’11 yillar
arasinda yaptig1 eserlerinde de resim diizleminin optik yanilsamaya neden oldugu gorsel
etkilerle karsilasiriz. Izleyiciye alistk olmadigi bir deneyim yasatan Stella’nin birgok
tuvali bu tiirdendir. Stella, atik metal malzemelerden yaptig1 heykellerin yani sira tuval
yiizeyinde geometrik bigimlerle yapilandirdigi gorsel etkileri de iki boyutlu diizlemin
derinlik ve hareket algisinin gostergeleri olmustur. Bazen dikdortgen ya da kare disinda
amorf bir forma sahip olan tuvaller, tuval yiizeyindeki ritmik c¢izgilerle paralellik

gosteren bir yapidir. Bu yenilik¢i anlatimlar, Stella hakkinda elestirel yaklasimlara
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neden olsa da onun uluslararasi sanat ortamlarinda taninma siirecini etkilemistir®*. Stella
bazi yapitlarinda dikdortgen ya da kare bigimli tuval yiizeyinde ¢izgi ile renk 6gesi ya
da sadece siyah seritlerden olusan gorsel etkiler olusturmustur. Bu yoniiyle Stella
eserleri, Op Art’m anlatim bicimlerini &rnekleyen yapitlardir. Ornegin asagida
Stella’nin asagidaki ¢alismasina baktigimizda siyah ve beyaz seritlerin ayni yonde
ilerleyen ritmik yapisinin neden oldugu gorsel etki, algi sistemimizde yanip sonme,
parlaklik, titresim ve hareket algi yanilmasi olarak algilanan hayali bir goriintii
sundugunu fark ederiz. Op Art yapitlarinda siklikla karsilastigimiz bu gorsel etkiler, iki

boyutlu diizlemde gorselligin ritmini yansitmaktadir.

Resim 37: “Nunca Pasa Nada”, Frank Stella, 1964.

Kaynak: Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat Usluplar Ekoller Hareketler, istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat
Dizisi 75, 2007, 5.233.

1919 yilinda Almanya’nin Weimar kentinde mimar Walter Gropius tarafindan
kurulan Bauhaus tasarim okulu yine Op Art’in gelisimini etkileyen bir kurum olmustur.
Almanya dogumlu ve Amerikali sanat¢i Josef Albers (1888-1976) bu okulda 6grencilik
ve hocalik yaptigr donemlerde optik problemlerle ilgili ¢ok sayida gorsel arastirmalar
yapmuistir®®.  Albers’in iki boyutlu yiizey {izerinde ¢izgilerin ritmik tekrariyla
olusturdugu geometrik sekillerinde Op Art’in gorsel etkileriyle karsilasiriz. Ornegin,
New York Modern Sanatlar Miizesi “MoMA” koleksiyonunda yer alan litografi
baskisini hatirlayabiliriz. Albers’in bu tiirden eserleri izleyicide yanip sonme, parlaklik

ve titresim efekti olarak algilanabilen hayali izlenimler sunmaktadir.

8 Mehmet Y1lmaz, Modernden Postmoderne Sanat, Ankara: Utopya Yaymevi, 2013, s. 272.
85 Lancaster, s. 28-29.
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Resim 38: “Kompozisyon” Litografi baski, Josef Albers, 19.3x38.6 cm, 1942.

Kaynak: Search. Josef Albers. (t.y.) http://www.moma.org/collection/object.php?object id=65880 (13 Ekim 2014).

Yazar, ressam, renk kuramci ve iyi bir egitmen olarak anilan Josep Albers'in
eserleri incelendiginde, sadece ¢izgi O0gesi disinda geometrik bigim ve renk arasindaki
etkilesimlerinde optik yanilsamalara neden oldugu gorsel etkiler izlenir. Ornegin
Albers’in asagidaki calismasina baktigimizda optik yanilsamanin gorsel etkileriyle
karsilasiniz. Geometrik bigcim, renk 6gesi ve optik etkiler iizerine ¢ok sayida deneysel
arastirma yapan Albers, 1933 yilinda “The Interaction of Color” (Rengin Etkilesimi)
adl1 bir kitap da yaymlamistir.

Resim 39: “Aufwirts” (Yukart) Cam iizerine kumlama teknigi, Josef Albers, 43.2x29.8 cm, 1926 (Yaklasik olarak).

Kaynak: Art. Josef Albers. Glass. (t.y.) http://albersfoundation.org/art/josef-albers/glass/index/ (13 Ekim 2014).
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1960 yillariin ortalarina dogru medya tarafindan Pop Art’in etkilerinin giderek
tilkkendigi yoniindeki sdylemlerin ¢ogalmasi ve 1950’11 yillarin ortalarindan itibaren Op
Art etkilerinin hissedilmeye baslandigi karma sergiler, Op Art’in bir sanat akimi olarak
nitelendirilme siirecini hizlandirmistir. 06 Nisan 1955 tarihinde, Paris Galerie Denise
Rene’de agilan “Le Mouvement” (Hareket) adli karma sergide Kinetik Sanat ve Op Art

eserleri sergilenmistir®®.
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Resim 40: “Le Mouvement” sergisinden goriintiiler.

Kaynak: Le Mouvement. (t.y.) http://www.tinguely.ch/en/museum_sammlung/jean_tinguely.2.html
(12 Kasim 2014).

“Le Mouvement” sergisinde Macar asilli Fransiz ressam Victor Vasarely’nin
(1906-1997) yiizey degerlendirme bilinci dikkat ¢ekmistir. “Sorata-T” (Triptik) adli
yapitinda seffaf {i¢ cam ylizey lizerinde ¢izgilerden olusan geometrik bi¢imler izleyicide

hareket izlenimi uyandiran optik etkiler sunmaktadir.

Resim 41: “Sorata-T” (Tiriptik), Cam yiizey iizerine uygulama, Victor Vasarely, 1953.

Kaynak: Arnason H. Harvard, History of Modern Art, New York: A Times Mirror Company, 1986, s. 500.

8 Denise. 1960-1951. (t.y.) http://www.deniserene.com/8.html (12 Kasim 2014).
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“Le Mouvement” sergisi, Op Art’in yiizey degerlendirme bilincini benimseyen
sanatgilarin bu tiirden gorsel arastirmalara 6zel ilgi duymalarina neden olmustur. italya,
Fransa, Amerika ve Almanya’da bir dizi sanat¢inin, ortak goriislerini paylastiklari
platformlar olusturulmustur. 1959’1u yillarda Italya’da “N” ve “T”, 1960’1 yillarda
Fransa’da “Effekt” ve “GRAV”, Amerika’da “Anonima” ve 1961’ler de Almanya’da

“Null” sanat gruplari kurulmustur.®’

Op Art akimimin yaraticisinin kim olduguyla ilgili kesin bir bilgi olmamasina
ragmen, medya tarafindan Op Art olarak etiketlenmistir®®. Ancak Victor Vasarely nin
eserlerinde bir siireklilik halinde devam eden optik yanilsama arastirmalari Op Art'in
olusum siirecini 6nemli Ol¢giide etkilemistir. Cok yonlii bir sanat¢i kisiligiyle anilan
Vasarely'nin resim, grafik, heykel ve mimari gibi farkli sanat ve tasarim disiplinlerine
olan ilgisi, 1925 yilinda Budapeste’de kaydoldugu Tip egitimini yarida birakmasina
neden olmustur. 1927 yilinda Podolini-Volkmann Akademi’de geleneksel resim egitimi,
1929 yilinda ise yine Budapeste’de Sandor Bortnyik tarafindan yonetilen Bauhaus

Muhely Akademi’de egitime baslamistir®

. Bu Akademi’de egitim gordiigi siire
icerisinde Rus Konstriiktivzmine 6zel ilgi duymus olan sanat¢i, 1930 yilinda Paris’e
yerlesmis ve Ozellikle 1940 yillara kadar organik ve geometrik bi¢imlerden olusan

grafik resim soyutlamalar1 yapmistir.

Vasarely, bir yandan Malevig, Mondrian ve Kandinsky gibi sanatgilarin
eserlerindeki yiizey degerlendirme bilincini incelemis, diger yandan renk, alg1 ve optik
yanilsama teorileri iizerine kuramsal arastirmalar yapmustir. 1940’11 yillardan itibaren

ise kendini tamamen Optik Sanat ve alg1 teorilerine adamustir.®°

Vasarely eserlerinde optik yanilsama ve Op Art etkilerinin izlenmeye baslandigi
bu soyutlamalar izleyiciye yeni gérme deneyimleri yasatmigtir. Bunun en etkili yontemi
ise gorsel diinya imajlarinin gormeye alisik olmadigimiz goriintiilerini  sunmak

olmustur. Ornegin Vasarely'nin farkli dénemlerde yaptigi "Zebra" soyutlamalarini

87 Semra Germaner, 1960 Sonrasi Sanat Akimlari, Egilimler, Gruplar, Sanatgilar, Istanbul: Kabalci
Yaymnevi, 1997, 5.27-28.
8 |ancaster, s. 30.
8 Artist. Victor Vasarely. (t.y.) http://www.op-art.co.uk/victor-vasarely/ (11 Ekim 2014).
% Arnason H. Harvard, History of Modern Art, New York: A Times Mirror Company, 1986, s. 500.
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hatirlayabiliriz. Vasarely'nin "Zebra" soyutlamalar1 incelendiginde, gorsel alandaki
giiclii siyah ve beyaz kontrastligiin retinamizi etkin bir bicimde uyaran ve zihnimizde
parlaklik, titresim ve hareket algi yanilmasina neden olan hayali gorsel izlenimlerle

karsilasiriz.

Resim 42: Victor Vasarely’nin “Zebra” soyutlamasi, goblen, 204x188 c¢m, 1939/60.

Kaynak: Gallery. Victor Vasarely. (t.y.) http://www.op-art.co.uk/op-art-gallery/victor-vasarely/ (17 Ekim 2014).

Victor Vasarely’nin optik yanilsama kavrami iizerine yaptig1 kuramsal ve gorsel
aragtirmalarin siireklilik halinde devam etmesi, Op Art’in en 6nemli temsilcilerinden
biri olarak anilmasina neden olmustur. Nokta, ¢izgi, geometrik bigim ve renk &gesi

Vasarely eserlerinin gorsel dinamiklerini olusturmaktadir.

Iki boyutlu yiizey iizerinde derinlik, hareket ve ii¢ boyutlu hacimsel izlenimlerle
gorselligin ritmini yansitan Vasarely eserlerinde, matematiksel bir isleminin izlerine
rastlanir. Resim ylizeyini ritmik bir yapida kaplayan ¢izgi ya da geometrik bi¢imlerin
yarattifi  kontrast etkiler izleyicinin gbrsel alandaki tarama hareketlerini
hizlandirmaktadir. Gorsel alandaki siyah ve beyazin gérmeyi netlestiren parlaklik algisi
da retina goriintiisiiniin beyne aktarilma siirecini zorlamakta ve optik yanilsamaya neden

olan hayali izlenimler sunmaktadir (bk. Resim 43, s.117).
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“Biadan” tuval iizerine akrilik, 1959.

HH

Riu-Kiu-C” tuval tizerine akrilik, 1960. “Bora III” tuval {izerine yagli boya, 1964.

Resim 43: Victor Vasarely’nin geometrik soyutlamalarindan bazilari.

Kaynak: Gallery. Victor Vasarely. (t.y.) http://www.op-art.co.uk/op-art-gallery/victor-vasarely/ (17 Ekim 2014).

Vasarely’nin geometrik soyutlamalarindaki siyah ve beyazin keskin kontrast
etkiler, sanatgimin renkli kompozisyonlarina da yansimustir. Ornegin, Resim 44 ve
45°deki (bk. s.118) soyut kompozisyonlari, izleyici retinasini etkin bir bi¢imde uyaran
gorsel izlenimler sunmaktadir. Resim 44’deki geometrik bigcimler ve renk &gesi
arasindaki etkilesimin neden oldugu kontrastlik algist1 ve li¢ boyutlu hacimsel
izlenimler, gbz hareketlerimizi hizlandirmaktadir. Bu eylem, retina goriintiisiinii
yiikklemekte zorlanan beynimizde hayali parlaklik, titresim ve hareket izlenimi
uyandirmaktadir. Yine Resim 45°de benzer gorsel etkilerle karsilasiriz. Resim
diizleminin diyagonal ekseninde algilanan parlaklik efektleri, gorsel alandaki geometrik

formlarin hareket ettigi izlenimini uyandirir.
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Resim 44: “Color Plate” (Renk Plaka), Victor Vasarely, Tuval {izerine yagliboya, 162.6 x 162.2 cm, 1969.

Kaynak: Arnason H. Harvard, History of Modern Art, New York: A Times Mirror Company, 1986, s. 576.

QERE B
-

Resim 45: “Folk-Lor" (Planet Folklor), Victor Vasarely, 1973.

Kaynak: Martina Weinhart ve Digerleri, Op Art, Frankfurt: Buchhandlung Walther Konig, 2007, s. 67.

Op Art 23 Kasim 1964 tarihinde Time dergisinde yayimnlanan “Op Art: Pictures
That Attack The Eye” (Op Art: Géze Saldiran Resimler) baslikli makalede yeni bir

sanat akimi olarak tanimlanmustir:

“Goz aldamimlariyla ugrasan ve adeta bununla oynayan yeni bir
bir 'Optik Sanat' akimi doguyor. Bir optometri uzmanimin kdbusu
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olabilecek tiim bilesenleri kullanan gorsel arastirmactlarin yapitlari
»91

gercekten cezbedici, goz yaniltici ve goz yakici.

OP ART: PICTURES THAT ATTACK THE EYE

Resim 46: Time dergisinde Op Art hakkinda yayinlanan makale, 23 Kasim 1964.

Kaynak: Time Magazine 1964. (t.y.) http://www.op-art.co.uk/op-art-gallery/misc-op-art/time-magazine-1964-op-art
(13 Kasim 2014).

Time dergisinde yayinlanan makalede Op Art’in anlatim tavrini 6rnekleyen Victor
Vasarely ve Jeffrey Steele’nin eserlerine yer verilmistir. Soyut bir ressam olan Jeffrey
Steele (1931-), 1950’li yillardan itibaren 6zellikle Stiprematizm akimina ilgi duymustur.
Malevich, Mondrian, Josef Albers, Max Bill ve Vasarely gibi sanatcilarin soyut
anlatimlarindan etkilenmis olan sanatci, tiim yasam bicimine aktardigi gorsel algi ve
optik yanilsama arastirmalarini  eserlerine  yansitmigtir.  Steele’nin  geometrik
soyutlamalardan olusan eserleri incelendiginde, matematiksel bir islemin ve Gestalt’in
biitiin algilanma prensibinin izlerine rastlanir. EsSerlerinde iki boyutlu yiizey iizerinde
cizgi ve geometrik bi¢imlerin ritmik tekrarinin neden oldugu optik yanilsama ve Op

Art’in etkileriyle karsilasiriz (bk. Resim 47, s. 120).

% Farthing, s. 524-525.
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Resim 47: “Baraque Experiment: Fred Maddox” (Barok Deney: Fred Maddox), Jeffrey Steele, 152x101 cm, 1964.

Kaynak: John Lancaster, Introducing Op Art, First published, London; B T Batsford Limited, 1973, s. 32.

Steele’nin bazi siyah ve beyaz soyutlamalarinda ritmik yapidaki ¢izgilerin izleyici
retinasindaki hareket algilayicilarii  giliglii  bir bigimde uyarmasi, gorsel alan

gercekliginin  hayali algilanabilen yanip sonme, parlaklik, titresim ve hareket

-
// - ///t

Resim 48: “Unterhaltung”, Jeffrey Steele, Serigrafi baski, 172.72x172.72 cm, 1964.

izlenimlerine neden olmaktadir.

Kaynak: Works. (t.y.) http://www.jeffreysteele.co.uk/js-works.html (23 Kasim 2014).
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Resim 49: “Eleusis”, Jeffrey Steele, Tuval {izerine yagliboya, 152 x 213.5 cm, 1966.

Kaynak: Jeffrey Steele. (t.y.) http://www.bbc.co.uk/arts/yourpaintings/artists/jeffrey-steele/paintings/slideshow (23
Kasim 2014).

Gorsel alandaki siyah ve beyaz zitliklar izleyici retinasinda ¢ok giiclii izlenimler
uyandirmaktadir. Victor Vasarely, Jeffrey Steele, Bridget Riley ve Julian Stanczak gibi
sanatcilarin eserlerinde siklikla karsilagtigimiz siyah ve beyaz kontrastligi hakkinda

yazar Michael Compton su tespitlerde bulunmustur:

“Bu kadar ¢ok sanatcinin siyah ve beyazi kullanma nedenleri
cok aciktir. Ik olarak, yiiksek kontrast tonlama veya dokudaki
eksiklikler temel optik efektlerin maksimum kullamimini etkiler. Ikinci
olarak siyah ve beyaz, gorsel olarak en basit ve gsiipheye yer
birakmayan ikili sistemi olusturur. Evet-Hayir. Uciincii olarak, bir¢ok
duygu birlikteligini engeller ve boylece hem sanat¢i hemde izleyicinin
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sadece imaj icindeki yapilandirmanin etkilerine tepki vermesini ya da
algilamasim saglar. %

Kasim 1929°da, New York Modern Sanatlar Miizesi “MoMA” ac¢ilmistir. Bu
miizede ilk kez 7 Kasim 1929 tarihinde Cezanne, Gauguin, Seurat ve Van Gogh’un bazi
eserlerinin yer aldigi karma bir sergiye yer verilmistir. 25 Subat 1965 tarihinde miizede

acilmis olan 757. etkinlik ise, “The Responsive Eye” (Duyarli Géz) adli sergisidir.®®

Resim 50: “The Responsive Eye” sergisinden goriintiiler.

Kaynak: Joe Houston, Optic Nerve Perceptual Art Of The 1960s, London: Merrell Puplishers Press, 2007, s. 19.

“The Responsive Eye” sergisinde izleyicinin biiyiik ilgisini ¢eken eserler, soyut
yiizey degerlendirme bilincini benimsemis olan sanatgilarin goérsel deneylerinin
gostergeleri olmustur. William C. Seitz kreatorliiginde agilmis olan sergide, Josef
Albers, Jeffrey Steele, Victor Vasarely, Bridget Riley, Richard Anuszkiewicz, Tadasuke
Kuwayama (Tadasky), Almir da Silma Mavignier ve Julian Stanczak gibi sanatgilarin

eserlerine yer verilmistir®.

92 |_ancaster, s. 36.
9% Moma Exhibition History. (t.y.) http://moma.org/learn/resources/archives/ (12 Kasim 2014).
9 Joe Houston, Optic Nerve Perceptual Art Of The 1960s, London: Merrell Puplishers Press, 2007, s. 17.
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Resim 51: “The Responsive Eye” sergi katalogunun kapak tasarimi.

Kaynak: Joe Houston, Optic Nerve Perceptual Art Of The 1960s, London: Merrell Puplishers Press, 2007, s. 17.

Op Art eserlerinde retinayr uyaran soyut sekiller, izleyicinin dikkatini
yogunlastirdig1 bir gorsel alan halini almakta ve parlaklik, titresim ve hareket izlenimi
sunan optik fenomenlerle izleyicinin kafasini karistirmaya ¢aligmaktadir. Bu sayede Op
Art sanatgilari, fiziksel gérme eyleminin kusurlarindan yararlanarak izleyiciye hayali bir
hareket algisinin  gercekligini sunmayr hedeflemislerdir. Op Art’in en Onemli
temsilcilerinden biri olarak anilan Ingiliz sanat¢1 Bridget Riley (1931-), izleyicisine bu
tirden bir anlatimin basarili 6rneklerini sunmustur. “The Responsive Eye” adli karma
sergide goz kamastiran ve hayali hareket izlenimi uyandiran Riley eserleri 6zellikle

dikkat ¢cekmis ve hayranlikla izlenmistir.

Bridget Riley eserlerinde (diger Op Art sanatcilarinin gorsel izlenimlerinde oldugu
gibi) bilim ve sanat arasindaki etkilesimin izlerine rastlanir. Riley’nin gorsel algi ve
deneysel psikolojiye olan ilgisi, resim diizleminde titresim ve hareket izlenimi
uyandiran optik yanilsama arastirmalarina yansimistir. Bu arastirmalarinda Riley’in
amaci, doga gozlemlerini geometrik soyutlamalara yansitmak olmustur: “Nasil bir
manzara resminin ogeleri olan agaclar, bulutlar, tepeler, wmaklar doganin

parcalariysalar, Riley de resimde kullandigi ogeleri, doganin bir parcast olarak
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gériiliir.” Psikologlarin yanilsama teorilerine ilgi duyan Riley, bu bilimsel verileri

sanatsal ifadeyle harmanlamistir.

Riley’in eserlerinde izleyici retinasini giiglii bir bigimde uyaran geometrik
soyutlamalar incelendiginde, nokta, ¢izgi, kare gibi temel geometrik formlarmn iki
boyutlu yiizey lizerinde hareket izlenimi uyandiran hayali goriintiilerle karsilasiriz.
Psikologlarin gorsel algi arastirmalarina benzer bir yapida olan asagidaki Riley’in
eserine baktigimizda, gercekte var olmayan hareketli goriintiisiinii algilariz. Dama
tahtasini andiran siyah ve beyaz karelerin bir merkeze dogru giderek kiigiilen boyutlari,
fiziksel gorme aygitimiz ve algr sistemimiz arasindaki etkilesimin bilingsiz

varsayimlarda bulunmasina neden olan bir hareket algi yanilmasidir.

Resim 52: “Moviment in Squares” (Karelerin Hareketi), Bridget Riley, Pano iizerine boyama, 122 x 122 c¢cm, 1961.

Kaynak: Mehmet Yilmaz, Modernden Postmoderne Sanat, Ankara: Utopya Yaymevi, 2013, s. 266.

Psikologlarin yanilsama teorileri ve Op Art eserleri incelendiginde, optik
yanilsama arastirmalarinda 6nemli bir konuma sahip olan tasarim 6gesinin ¢izgi oldugu
sOylenebilir. Bunun nedeni, ¢izgi 6gesinin negatif-pozitif sinirlarinin retinamizi etkin bir
bigimde uyaran kontrast etki ile parlaklik, titresim, yanip sonme ve flas etkiler gibi

hayali hareket izlenimlerini tutarl bir diizeyde algilatmasidir. Ornegin Bridget Riley’nin

% Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Cevat Capan ve Sadi Ozis (gev.), Istanbul: Remzi Kitabevi,
2004, s. 301.
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asagidaki geometrik soyutlamasina baktigimizda, ¢izgilerin ritmik tekrarinin retinamizi

giiclii bir bigimde uyaran hayali titresim ve hareket alg1 yanilmasiyla karsilasiriz.

Resim 53: “Blaze 3”, Bridget Riley, Tuval iizerine akrilik, 92.7 X 92.7 cm, 1963.

Kaynak: Joe Houston, Optic Nerve Perceptual Art Of The 1960s, London: Merrell Puplishers Press, 2007, s. 24.
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Resim 54: “Current” (Akim), Bridget Riley, Pano iizerine sentetik polimer boya, 148.3 x 149.5 cm, 1964.

Kaynak: Joe Houston, Optic Nerve Perceptual Art Of The 1960s, London: Merrell Puplishers Press, 2007, s. 87.
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Bridget Riley eserleri, iki boyutlu diizlemde gorselligin ritmini yansitmaktadir.
Riley’in renkli geometrik soyutlamalar1 da yine retina izleniminin optik yanilsamalara
neden oldugu gorsel etkiler sunmustur. Ornegin asagidaki “Katarakt 3” adli geometrik
soyutlamasina baktigimizda simetrik bir bigimde devam eden seritlerin negatif-pozitif
zithiklar titresim ve hareket algi yanilmasia neden olan hayali izlenimler sunmustur.
Titresim ve hareket izleniminin géz kamastiran bu goriintiisli, beynimizin gorsel alan

bilgisini kodlamakta zorlandigini gosterir.
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Resim 55: “Cataract IIT” (Katarakt 3), Bridget Riley, Tuval iizerine yagli boya, 222 x 223.5 cm, 1967.

Kaynak: David Anfam and Helen Miles (Ed.), Paint Ing Today, London: Phaidon Press Limited, 2011, s. 16.

Optik yanilsamanin insan algisinda tanmirligini saglayan sey, Op Art’in yiizey
degerlendirme bilincini benimseyen sanatcgilarin ¢ok sayidaki gorsel arastirmalari
olmustur. Yine optik yanilsama ve Op Art’in gorsel dinamikleriyle karsilastigimiz,
Rene Parolo, Angel Duarte, Toni Costa, Ludwing Wilding, Rakuko Naito, Marina
Apollonio, Ernst Benkert, Ed Mieczkowski, Jean Pierre Yvaral, Richard Anuszkiewicz,
Julian Stanczak, Reginald Neal, Spencer Moseley, Edna Andrade gibi sanatg¢ilarin
eserleri, izleyici retinasini uyaran ve hareket izlenimi uyandiran hayali algilamalar
sunmustur. Ozellikle Edna Andrade, Julian Stanczak, Marina Apollonio, Rakuko Naito,

Spencer Moseley ve Reginald Neal’in eserleri optik yanilsamalara neden olan gorsel
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etkileri ile izleyici retinasini etkin bir bicimde uyarmaktadir. Bu tiirden algilamalara
sanatg1 eserlerinde yer verilen siyah ve beyaz ztliklar neden olmaktadir. Victor
Vasarely ve Bridget Riley gibi iki boyutlu diizlemde gorselligin ritmini yansitmis olan
bu eserlerde siyah ve beyazin optik yanilsamadaki etkin rolii ve izleyicide gormeyi
netlestiren yonii 6nemli olmustur. Ornegin asagidaki Edna Andrade’nin eserine
baktigimizda bu tiirden algilamalar izlenir (bk. Resim 56). Cyril Barrett’in 1971 yilinda
yayinladig1 “Optical Art” adli kitabinda, Op Art’in gorsel etkilerinin izlendigi sanatg1
eserlerindeki siyah ve beyaz kullanimi hakkinda; “..kendini siyah ve beyazla
stnirlamanin avantaji, problemin karmasikliktan kurtarimasidir.” seklinde ifade

etmektedir®.

Resim 56: “Color Motion 4-64” (Renk Hareketi 4-64), Edna Andrade, Tuval iizerine yagl boya, 121.9 x 121.9 cm,
1964.

Kaynak: Joe Houston, Optic Nerve Perceptual Art Of The 1960s, London: Merrell Puplishers Press, 2007, s. 14.

Franco Grignani, Karl Gerstner, Francis Celentano, Ben Cunningham, Bill
Komodore, Jests Rafaél Soto, Carlos Cruz-Diez, Francis Hewitt, Thomas Downing,
Gutulio Alviani, Peter Sedgley, Richard Paul Loshe, Tadasuke Kuwayama gibi sanatg1

eserlerinde yine Op Art’in etkilerini gormek miimkiindjir.

9 |_ancaster, s. 35.
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Doneminin reklam sektoriine de damgasini vurmus olan Op Art, 6zellikle ii¢ yil
gibi kisa bir zaman araliginda popiiler olmasina ragmen, izleyici biiyilileyen gorsel etkisi

ile kisa siirede modaya doniismiistiir.

Resim 57: Tatler dergisi, 21 Temmuz 1965.

Kaynak: ‘Cicerone’. (t.y.) http://www.jeffreysteele.co.uk/js-cicerone.html (15 Kasim 2014).

Op Art eserleri, nokta ya da ¢izgilerin ritmik tekrariyla olusturulan dokular ile
izleyiciyi tasarim yiizeyinde bir tiir oyuna davet eder ve izleyicinin matematiksel bir
islemle insa edilmis olan karmasik soyut ifadeleri ¢éziimlemesi beklenir. Rudolf
Arnheim’in “Gorsel Diigiinme” adli kitabinda belirttigi gibi: Soyutlama, algilama ve
diisiinmenin en temel ortak ézelligidir.’” Op Art sanatcilar da soyutlamay izleyicinin

alg1 diinyasinda siradis1 bir gerceklikle bulusturmayi1 amaclayanlar olmustur.

Nokta ve ¢izgi gibi temel tasarim ogeleri ile ¢cogunlukla siyah-beyaz zitliklar1 ya
da renkler arasindaki etkilesimlere yer verilmis olan Op Art eserleri, izleyici retinasini
uyarmakta ve optik yanilsama olarak algilanan hayali izlenimler sunmaktadir. Zihinsel
stirecte bu durumu etkileyen sey, insan beyninin retina goriintiisii tanimlamakta
zorlanmasi ve bu dogrultuda yeni retina goriintiilerine ihtiyag duymasidir. Bu gelgitler

optik yanilsama olarak tanimlanan goriintiilere bakilan siire boyunca devam eder. G6z

97 Arnheim, s. 213.
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bilgiyi beyne aktarir. Beyin ise bu bilgiyi kodlayamadig: i¢in gdzden yeni tespitlerde

bulunmasini ister.

GO0Z

OPTIK
YANILSAMA

BEYIN

Sekil 66: Optik yanilsama agamasinda g6z ve beyin arasindaki gelgit’ler.

Resim diizleminde farkli alanlara sabitlenmis g6z hareketleriyle fark edilen hayali
goriintiiler, izleyicide anlik algisal farkliliklar dogurmaktadir. Hareket algi yanilmasi
olarak tanimlanabilen bu eylem, iki boyutlu yilizeyde derinlik etkisi uyandirmakta ve bu

ylizeyin ti¢ boyutlu algilamasini da etkilemektedir.

Op Art sanatgilar aslinda iki boyutlu diizlemde ii¢ boyutlu yanilsamay1 amaglayan
ve Fransizca’da g6z aldanmasi anlamini karsilayan geleneksel Trompe [’oeil teknigi
tirinde gorsel etkiler yaratmiglardir. Op Art’n taninirligi ise modern ulusal
koleksiyonlarin temsiliyle ger¢eklesmis ve 1965 ile 1968 yillar1 arasinda tiim diinyada
popiilerligin zirvesine ulasmistir®. Resim, grafik, heykel, mimari ve tekstil gibi birgok
sanat ve tasarim disiplinlerinde fazlasiyla tiiketilen bir gosterge halini almistir. Bu
dogrultuda Op Art, giiniimiize dek uzanan siiregte, kiiltiirlerin belleginde yasamaya

devam etmekte olan bir tislup olmustur.

Kiiltlirlerin sanatsal anlatimlar1 kadar mekan ya da giinliik kullanim nesneleri gibi
birgok durumda karsilasmak, optik yanilsama ve Op Art’in insan algisinda ne denli bir

1z biraktiginin gostergesidir.

9% Lancaster, s. 27.
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Resim 58: Optik yanilsama ve Op Art etkilerinin izlendigi ¢canta, MUGSF Acibadem yerleskesi, 05 Aralik 2014.

Optik sanatin kendisi diger sanat tiirlerine gore ¢ok kisa bir siire i¢in glindemde
kalmis olsa da icerigi itibariyle her donemde giindeme gelmeye adaydir. Op Art, balik
sirti dokuma bir kumastan kiyafete, i¢ mekan tasarimi ya da gorsel iletisime yansimis
etkisi ile yasantilarimiza girmis ve hemen hepimizin uzun stireli belleginde bir yer isgal
etmekte olan bir bilgi parcasi olmustur. Optik yanilsama ve Op Art’in etkileriyle giinliik
yasamin farkli kesitlerinde halen karsilasmak miimkiindiir. Hareket izlenimi uyandiran
goriintiiler, dikkat ¢ekici ve uyarict gorsel etkisi ile bir ¢anta ya da magaza vitrinini

kusatabilmektedir (bk. Resim 59 ve Resim 60, s.131).

Resim 59: Bershka giyim magazas1 vitrini, Cevahir Aligveris Merkezi, Sisli / Istanbul, 13 Temmuz 2014.
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Resim 60: Journey giyim magazas vitrini, Optimum Outlet, Yenisahra / Istanbul, 27 Kasim 2014.

I¢inde yasadigimiz yiizyilda Op Art, ikinci boyutun sinirlarmi asip iigiincii boyuta
yeni alanlar kesfetmeye calisiyor. Bu durum Op Art ile birlikte optik yanilsamanin
giincelligini korumasini sagliyor. Bu yenilik¢i anlatim bi¢imi zaman zaman dijital
ortamda, mimaride ya da insan kiyafetlerinde hayat buluyor. Dolayisiyla Op Art ve
optik yanilsama, bu anlamda her zaman giindeme gelmeye aday bir yontem. Ciinkii
giinliik yasantidaki pratiklerimizi altiist edip, bize yeni gérme olanaklari sunuyor. Daha
dogrusu tanimlamaya alistigimiz gorsel diinya imajlarinin gordiiglimiizden farkli

yanlarini ortaya ¢ikariyor. Bu sayede gérmenin yeni anlatim bigimleri belirleniyor.
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4. OPTIK YANILSAMA VE GORSEL ILETISIM TASARIMI

Gorsel iletisim tarihinin giiniimiize dek uzayan siirecinde, optik yanilsamanin
goriintii  efektleriyle karsilasiriz. Bunun nedeni, optik yanilsama ile ¢6ziimlenmis
goriintlilerin, izleyici retinasini asir1 derecede uyarmasi ve gorsel iletisim adina kisa
stirede etkilesimin saglanmasidir. Ancak optik yanilsamanin bir problemin ¢oziim
asamasinda (bilingli bir strateji ile) igerige uygun olarak insa edilmesi gereken bir
gosterge olabilecegi unutulmamalidir. Aksi takdirde, optik yanilsama, gorsel iletisimde

sadece estetik bir unsurdan 6teye gidemez.

Gorsel iletisim tasarimmin logo, kurumsal kimlik, ambalaj, tipografi, illiistrasyon
ve afis gibi farkli grafik Grlinlerinde kullanilabilen optik yanilsamalar, tasarimcinin
vurgulamak istedigi mesaji giiclendiren goriintiiler sunabilmektedir. Bu yontem, hareket

kavraminin 6ne ¢iktig1 gliniimiiz tasarim anlayisiyla ortiisebildigi sdylenebilir.

4.1. Optik Yamlsamanin Gérsel Iletisim Tasarimindaki Yeri

Gorsel iletisim tasariminin temeli, hedeflenen kitleye belirli bir mesaji iletmektir.
Bu asamada tasarimci uygun goriintiilerle anlami giiclendirmeye veya zenginlestirmeye
caligir. Ornegin, tanitimi yapilan bir {iriiniin veya hizmetin temel &zelliklerini aktarmak
izere, izleyicinin anlayabilecegi imgeler kullanilir. Bir baska deyisle, izleyicinin
hafizasindaki goriintiiler (animsatma yontemiyle) yeniden canlandirilir. Genellikle
metafor olarak tanimlanan goriintiiler veya kurgular, izleyicinin giinlik yasamda
karsilagtigi imgelerin etkisini kavramsal kaydirmacalarla artirir. Bu yontem, gorsel

iletisim tasariminin vazgecilmez 6geleri arasinda yer alir.

Optik yanilsama, bu anlamda farkli bir yol olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cilinki
bu teknik, izleyiciye alisik oldugu goriintiilerin disinda bir 6neri sunar. Yani izleyici,
giinliik yasamda kullandig1 gérme aliskanliklarini terk etmeye ve goziin fiziksel yetisini
siayan gorsel buluslar1 ¢6zmeye davet edilir. Adindan da anlasilacagi lizere bu tiir i¢ine
giren caligmalar gorsel algiyla oyun oynar. Karsimizda duran bir daire, kareye veya bir

ticgen dikdortgene doniigebilir. Optik  yanilsamanin  amaci, mesaji  kavramsal
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bakimindan zenginlestirmek degildir. Bunun yerine, goz ve beyin arasindaki iliskiyi alt

ist ederek konuya dikkat ¢eker.

Gorsel iletisim tasariminin tarihini  inceledigimizde, optik yanilsamalarin
kullanildig1 6rneklerle karsilasiriz. Logo tasarimindan afise kadar pek c¢ok farkli
alanlarda karsimiza ¢ikan bu islerde, kavramsal derinlik yerine fiziksel eylemin (gérme)
one ciktigin1 fark ederiz. Nokta, ¢izgi gibi temel geometrik bigimlerle yapilan optik
yanilsamalarin 6ziinde gorsel deneyler yer almaktadir. Tasarimcinin kendisinin dahi
sonucu kestiremedigi bu calismalarda anlamin 1skalandigi c¢oziimlere ulasilabilir.
Unutulmamasi gereken oncelikli konu, optik yanilsamanin amacinin izleyicide bir tiir
miknatis etkisi yaratmaya calismasidir. Dolayisiyla, bu ¢aligmalar {izerine yorum

yaparken, verilen referanslar yine ayni tiir i¢indeki ¢aligmalarla sinirlidir.

Bu bolimde ele aldigimiz ornekler, gorsel iletisim tasariminda optik
yanilsamalarin yer aldigi bilinen ¢alismalardan se¢ilmistir. Ele alacagimiz ilk ornek,
“Uluslararas1 Yiin Sekreterligi” i¢in bir yarigma sonucunda segilen logodur. Yarigmay1
kazanan Francesco Saroglia, tasarladigi bu logoda, birbiriyle i¢ ige gegen dairesel
cizgilerle soyut bir sembol yaratmis ve yiin yumagini stilize etmistir (bk. Resim 61).
Gergekte bdyle bir yumak yoktur, ancak ¢izgilerden meydana gelen optik kompozisyon,
bize var olan bir goriintilyii animsatmaktadir. Italyan tasarimci Saroglia bu tasarimla,
géziimiizi oyalayan ve bu nedenle hosumuza giden bir sembol yaratmistir.
“Uluslararas1 Yiin Sekreterligi” icin tasarlanan logonun 6diil almasinin nedeni, optik
yanilsamanin gorsel dinamiklerinden biri olan ¢izgi 6gesinin anlamla iligkilendirilmesi

ve bu sayede gorsel iletisim adina dikkat cekmis olmasidir.

Resim 61: “International Wool Secretariat” (Uluslararasi Yiin Sekreterligi), Francesco Saroglia, 1963.

Kaynak: Richard Hollis, Graphic Design A Concise History, London: Thames & Hudson, 2001, s.146.
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Tiirkiye’deki gorsel iletisim tasariminin tarihini incelediginde ise, benzer gorsel
etkilerin tipografik formlara yansitildig1r ve bu sayede dikkat ¢ekmeyi hedeflemis olan
tasarimlarla karsilasiriz. Ornegin Halk Bankas1 logosunda yer verilen geometrik sekil ya
da Mengii Ertel’in TRT i¢in tasarladigt ve bir donem kullanilan logotype’t

hatirlayabiliriz.

Resim 62: “TRT logotype’1”, Mengii Ertel, 1983.

Kaynak: TRT 'nin eski logosu. (t.y.) http://www.jeffreysteele.co.uk/js-cicerone.html (18 Mart 2014).

Cizgilerin yer aldig1 bir baska calisma ise, Paul Rand'in Czeslaw Milosz'un
“Tutsak Akil” (The Captive Mind) igin tasarladigi kitap kapagidir (bk. Resim 63). Paul
Rand burada cizgilerin kesisiminden meydana gelen negatif-pozitif alan iligkisiyle bir
bicim yaratmis, tasarima yerlestirdigi iki dairesel mor leke ile kapakta yer alan imgeyi
bir portre olarak gorsellestirmistir. Gestalt ilkelerini kullanan tasarimei optik

yanilsamanin basarili 6rneklerinden birini sunmustur.

The Ca tIVB Mmd Czeslaw Milosz

fite=2¥ e B |

Resim 63: “The Captive Mind” (Tutsak Akil), Wintage Books/Random House, Paul Rand, 1955.

Kaynak: Steven Heller, Paul Rand, London: Phaidon, 2006, s. 108.
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Bir onceki ornekte de gordiigiimiiz gibi cizgilerin kesigimi optik yanilsamada
basvurulan yontemlerin basinda yer almaktadir. Walter Breker'in 1964'te tasarladigi
afiste, cizgiler bir kacis noktasina yonelmekte ve belirli bir noktada kirilmaya
ugramaktadir. Gergekte boyle bir kirilma var olmamakta, ancak goéziimiiz sekteye
ugrayan ¢izgileri bu sekilde algilamaktadir. Afis tasariminda optik yanilsamanin gorsel
dinamiklerinden olan siyah ve beyaz zitliklarina yer verilmesi, afisin hareket izlenimi
uyandiran gorsel etkisini giiclendirmektedir. Izleyici dikkatini ceken bu afisin optik
yanilsamaya neden olan optik etkisi, bu afise bakilan siire boyunda devam eder. Afisin
vurgusunu giiclendiren bu algilama Gestalt’in sekil ve zemin ilkesinden izler
tasimaktadir. Afis yiizeyindeki ¢izgilerin siyah ve beyaz sinirlari retinada giiclii bir
izlenim uyandirmakta ve goz hareketlerimizi hizlandirmaktadir. Bu eylem, afisin orta
kisminda dikdortgen bir yapida algilanan yapiyr zemin ya da sekil olarak
tanimlanmasina neden olmaktadir. Bu 6rnekte de izlendigi gibi ¢izgi 6gesi ile siyah ve
beyaz zitlarin etkilesimi gorsel iletisim ve afis tasariminda gorsel farkindalig: etkileyen

bir unsurdur.

9-13.Nov. Hochschulwoche

und
Geist M Materie

Resim 64: “Mind and Matter” (Akil ve Mesele), Konferans Dizisi I¢cin Afis, Walter Breker, 1964.

Kaynak: Ben & Elly Bos, AGI Graphic Design Since 1950, London: Thames & Hudson, 2007, s.95.

Optik yanilsamanin gorsel dinamiklerinden olan ¢izgi 6gesi, gorsel iletisim

tasarimi {irlinlerinde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Benzer bir etki Lance Wyman'in
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Mexico 68 Olimpiyatlar1 i¢in tasarladigi afiste goriilmektedir. Harflerin g¢evresini
kusatan cizgiler yer yer kirilmakta ve bu zitlik zihnimizde optik bir hareket yanilsamasi
meydana getirmektedir. Bu ornek bize c¢izgilerin kalinliginin ve sikhiginin optik
yanilsamada onemli bir yere sahip oldugunu gostermektedir. Ciinkii belirli bir
mesafeden bakildiginda acik ve koyu alanlari ayirt etmekte zorlanmakta, bu da
gbziimiiziin belirli noktalara odaklanmasina neden olmaktadir. Meksika Olimpiyatlari
i¢in tasarlanan bu afiste izlendigi gibi gorsel iletisim tasarimu iiriinlerinde izlenen optik
yanilsamalarin, ancak belirli bir mesafeden bakildiginda izleyici retinasini uyarabilecegi

ve hareket alg1 yanilmasina neden olabilecegi unutulmamalidir.
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Resim 65: “Mexico 68 Olypic Poster” (Mexico 68 Olimpiyatlart Posteri), Lance Wyman, 1966.

Kaynak: Olypic Poster. (t.y.) http://www.olympicartifacts.com/olympic-posters/1968 s1/ (23 Aralik 2014).

Anton Stankowski'nin Lorenz i¢in tasarladigi takvim gorseli, optik oyunlarin
boyut ve derinlik algisini nasil etkiledigini oldukc¢a iyi gostermektedir (bk. Resim 66,

s.137). Bu gorselde yer alan g¢izgiler dairesel bir kompozisyon iginde farkli yonlere
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isaret etmekte, bunlarin birbirleriyle olan kesisimleri ise zihnimizde bir derinlik izlenimi
uyandirmaktadir. Siyah alan lstiindeki beyaz ¢izgilerin dizilimleri ve birbirleriyle olan

mesafeleri bu etkiyi artirmaktadir.

Resim 66: “Lorenz takvim gorseli”, Anton Stankowski, 1955.

Kaynak: Stefan von Wiese, Anton Stankowski, Berlin: Ernst & Sohn, 1996, s.223.

Diger orneklerde de gordiigiimiiz gibi ¢izgi 6gesi optik yanilsamada Onemli
gorsel araclarindan biridir. Peter Moser'in “Viper Uluslararast Film Festivali” icin
tasarladig1 afiste yine karsimiza ¢ikan cizgiler gorsel algi kavramlari i¢inde yer alan 6n
ve arka plan iligkisini irdelemektedir (bk. Resim 67, s.138). Cizgilerin arkasindaki
gOriintliniin ne oldugu tam olarak anlagilamamakla beraber afis yiizeyinde kompozisyon
dikkat ¢ekici bir imge yaratmaktadir. Burada daha once de belirttigimiz temel mesele
karsimiza ¢ikar: Optik yanilsama algilanabilir bir imge yaratmak yerine imgeye dair bir
izlenim vermeye caligir. Ralph Schraivogel'in “Cinema Africa” (Sinema Afrika) temali
afigleri de bu goriisti desteklemektedir (bk. Resim 68, s.138). Bu afislere baktigimizda
Afrika hakkinda bir illiistrasyon ya da fotograf gérmeyiz. Bunun yerine tipografik
ogelerin hakim oldugu afisteki ¢izgiler bir hareket duygusu verirken, belki de Afrika'da
yasayan ve bu kitayla 6zdeslesen zebralara gonderme yapmaktadir. Elbette bu ¢izgilerin
gercek anlamda ne ifade ettigini anlamamiz mimkiin degildir. Schraivogel bu yorumu

izleyicinin insiyatifine birakilmistir.
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Resim 67: Viper International Festival for Film (Viper Uluslararasi Film Festivali Afisi), Peter Moser, 1989.

Kaynak: Ben & Elly Bos, AGI Graphic Design Since 1950, London: Thames & Hudson, 2007, 5.522.
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Resim 68: “Cinema Africa Posters” (Sinema Afrika Afigleri), Ralph Schraivogel.

Kaynak: Ralph Schraivogel. (t.y.) http://publicworksgallery.com/observations/2013/05/ralph-schraivogel/ (23 Aralik
2014).
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Tipografi, sozciiklerin gorsellestirilmesinde kullanilan bir aragtir. Bir bagka
degisle, harfler arasindaki iliskiler, boyut farkliliklari, vurgular ve hiyerarsi soziin ya da
sesin gorsel etkisini giiclendirmek ig¢in kullanilir. El Lizzitsky tipografik tasarimi su
sekilde tanimlar: "Tipografik tasarim, konusmacinin sesi ve hareketleriyle ortaya
koydugu diisiincelerini optik olarak yansutmaldir."® Optik yamlsama da ise tipografi
bu gdrevi yerine getirirken, ayn1 zamanda gorsel bir imgeye déniisiir. Ornegin Emigre
dergisi i¢in tasarlanan "Puzzler Geometric” font, dekoratif amaclar igin {iiretilmis
desenlerden olusmaktadir (bk. Resim 69). Bu desenlerin her birinde farkli geometrik
desenler yer almaktadir. Zuzana Licko'nun 2005 yilinda tasarladigi bu font, optik
yanilsama kapsaminda degerlendirilebilir. Fakat bu fontun iiretilme nedeni, gorsel

iletisimde ihtiyag duyulan dekoratif 6gelere yeni bir alternatif sunmak olmustur.
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Resim 69: “Puzzler Geometric”, Zuzana Licko, 2005.

Kaynak: Rudy VanderLans, Emigre No.70, ABD: Gingko Press, Inc., 2009, s.490.

99 Gavin Ambrose ve Paul Harris, Tipografinin Temelleri, Istanbul: Literatiir Yaymlar1, 2012, s.126.
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Tipografi ve optik yanilsama arasindaki etkilesimin izlendigi bir diger tasarim
Andrea Tinnes’in 2005 yilinda tasarladigi “Type Jockey” isimli fonttur. Bir ¢ocuk parki
projesi i¢in tasarlanmis bu fonta baktigimizda, hareket izlenimi uyandiran gorsel

etkilerle karsilasiriz.

Resim 70: “Type Jockey”, Andrea Tinnes, 2005.

Kaynak: Playground. (t.y.), http://www.typecuts.com/ (17 Kasim 2014).

Gorsel iletisim tasariminin 6ziinde anlam vardir. Ancak optik yanilsamanin ¢ikis
noktas1 gercekte anlami zenginlestirmek olmamistir. Bunun yerine, retinamizi

oyalayarak zihnimizi yaniltmak optik yanilsamalarin belirgin bir 6zelligi olmustur.
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Gorsel iletisim tasarimi trdnlerinin  temel hedeflerinden biri de albeni
yaratmaktir. Ornegin Resim 71°deki ambalaj tasarimlarinda yer verilen ve bu sayede
dikkat c¢cekmeyi hedeflemis olan optik etkilerde oldugu gibi gbéze hos goriinen ve
herkesin algilayabildigi ilging goriintiiler tasarlamak, gdrsel sanatlarin ve gorsel iletisim
tasariminin  giindeminde Yyer almistir. Optik yanilsama ise bu ikisinin arasinda

durmaktadir.

Resim 71: “Danone” meyveli yogurt ambalaj tasarimi, Ilja Klemencov.

Kaynak: Danone. (t.y.), http://klemencov.com/portfolio/items/100.html (04 Ocak 2015).

Optik yanilsamalar1 ele alan veya varolusu buna dayanan goriintiiler, her zaman
bir mesaj vermeye calismazlar. Optik yanilsamay1 bir iletisim Ogesi olarak anlami
zenginlestirmek iizere kullananlar ise gorsel iletisim tasarimcilart olmustur. Bu nedenle,
optik goriintiilerin yer aldigi caligmalar ayni zamanda kavramsal ve cezbedici
olabilirler. Ornegin, 2014 yilinda “Grafist 18” kapsaminda yer verilen ve optik
yanilsamanin gorsel etkileri ile izleyicisini uyaran Alman tasarimci Niels Schrader’in
afiglerini hatirlayabiliriz (bk. Resim 72, s. 142). Bu afisler, Schrader’in 2015 yilinda
Amsterdam Frascati Tiyatrosu’nda gerceklesen “DasArts Daily” festivali igin
tasarladig1 reklam kampanyasinin bir pargasidir (bk. Resim 73, s. 142). Schrader’in bu
kampanyast optik yanilsamanin gorsel iletisim tasarimi ile etkilesimine ornek teskil

etmektedir.
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Resim 72: Grafist 18 kapsaminda sergilenen “DasArts Daily” festival afiglerinden bir goriiniim, Nisan 2014.
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Resim 73: “DasArts Daily” festivali i¢in reklam kampanyasi, Niels Schrader, 2005.

Kaynak: DasArts Daily, 2015. (t.y.), http://www.minddesign.info/dasartsdaily.html (04 Ocak 2015).
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4.2. Optik Yanilsama ve Yeni Teknolojiler

Teknolojik gelismelerin  etkileri, gorsel iletisim tasariminda her zaman
hissedilmistir. Teknoloji var olan ydntemlerin uygulanmasini kolaylastirabilecegi gibi
onceden giindemde olmayan gorsellestirme tekniklerinin de kaynagi olabilir. Optik
yanilsamalar gorsel nitelikleri bakimindan teknolojinin sundugu platformlarda kolayca
yer alabilmistir. Bunun nedeni teknolojik gelismelerin 6zellikle hareket kavramina
odaklanmasit ve bunun gorsellestirilmesine yonelik buluslarin pesinde kosmasidir. S6z
konusu amag¢ dogrultusunda sayisal veri isleme teknolojileri insan zihninde farkli
bicimde algilanabilecek goriintiiler (sanal goriintiiler) yaratmak {izere gelisim
gostermistir. Bu acidan degerlendirildiginde, optik sanat, yeni goriintii teknolojilerinin
test edilmesi icin uygun bir alan olmustur. Dijital teknolojiler yapay gerceklik
duygusunun yaratilabilmesine olanak saglarken, ayn1 zamanda optik bir yanilsama
meydana getirebilmektedir. Ornegin, gergekte bulunmadigimiz bir ortamm igindeymisiz
gibi bir algi uyandirabilen programlar, dijital ger¢eklik kavraminin dogmasina neden

olmustur.

Optik  yanilsamalar da ise bu  gergeklik, dijital animasyonlarla
gerceklestirilmektedir. Ozellikle, GIF formatindaki hareketli gorlintiiler, statik
yizeylerde gormeye alistk  oldugumuz  optik  tasarimlarm, daha  Once
deneyimlemedigimiz ~ sekilde algilamamiza olanak saglamaktadir.  Internetin
gelismesiyle beraber dijital goriintii iiretimi artmis ve bu alanda yeni arayislara
girilmistir. Bu acidan, internette dikkat ¢ekici ve merak uyandirict hareketli goriintiilerin

olusturulmasinda optik yanilsama efektleri yaygin olarak kullanilmaktadir.

Internette, bu tiir goriintiilerin yer aldig1 ¢ok sayida web sitesi bulunmaktadir. Bu
ornekler incelendiginde, aslinda optik oyunlarin yer aldigi cogu animasyonun herhangi
bir mesaj1 iletmek i¢in tasarlanmadig1 fark edilmektedir. Asil amag, gbzii oyalamak,
sasirtmak ve mesgul etmektir. Fakat karsilastigimiz 6rnekler, optik yanilsamalarin yer
aldig1 animasyonlarin kullanigh iletisim dgelerine doniisebilecegini gostermektedir. Bu

caligmalar, genellikle kullanim kolaylig1 saglayan GIF formatinda hazirlanmigtir:

“Stiratli gekilde gelisen web teknolojileri arasinda yer alan
hareketli GIF (Graphics Interchange Format), web sayfalarina
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hareketlilik getirmeyi amaclayan popiiler ve ucuz bir teknoloji olarak
1987’de CompuServe firmast tarafindan gelistirilmistir. Tek bir
dosyadan olusan ardisik imgeler, geleneksel animasyonda oldugu gibi
gibi swra siwra ve kare kare goriintiilenmektedir. GIF formati tiim
tarayicilarla sorunsuz ¢alismaktadir ve gériintiilenmesi igin ozel
eklentilere gerek duyulmamaktadir. GIF uzantili animasyon yaratmak
icin programlama bilgisine gerek duyulmaz. Bu ozelligiyle GIF formatt

internette yer alan diger formatlardan avantajli konumdadir.

Ornegin, www.giphy.com uzantili web sitesinde bu tiirde ¢ok sayida is yer
almaktadir. Mekan enstalasyonlarindan iki boyutlu grafiklere uzanan g¢esitlilikteki
animasyonlar, ziyaretciler tarafindan kendi bilgisayarlarina kaydedilebilmekte ve cesitli
kanallardan (sosyal medya platformlart vb.) paylasilabilmektedir. Asagidaki
animasyondaki gibi 6zellikle Op Art'in yer aldigi ¢alismalar “Optical illusion” (optik

yanilsama) baslig1 altinda tanimlanmaistir.

Resim 74: “High Heels and Low Lifes” Kisisel Sergi, Insa Land, Extrabold Gallery, Luxembourg, 2010.

Kaynak: Search Bar. Optical Illusion. (t.y.) http://giphy.com/gifs/trippy-spinning-optical-illusion-MYOkt1bQyAtZ6
(22 Aralik 2014).

Optik yanilsamanin gorsel etkilerini giinliikk yasamin farkli imgelerine tagimak ve

bu gorsel etkileri GIF formatindaki hareketli goriintiilere doniistiirmek, izleyiciye, alisik

10 Ardan Ergiiven, “Ardisik Logotayplar ve Gorsel Algi”, (Yaymlanmams Sanatta Yeterlik Tezi,
Marmara Universitesi GSE, 2012), s.33.
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olmadig1 bir deneyim yasatmaktadir. Ornegin, www.gif-iti.com uzantili web sitesinde,

optik yanilsamanin gérsel dinamiklerini ¢ok sayida sokak resimleri ve reklam panolari

ile bulusturan GIF formatindaki hareketli goriintiilere yer verilmistir.

Resim 75: www.gif-iti.com web sitesinde bulunan GIF formatindaki hareketli gériintiilerden bazilari.

Kaynak: Archive. (t.y.) http://gif-iti.tumblr.com/archive (22 Aralik 2014).

Yine Jeremy L. Hinton tarafindan tasarlanan “Grand” yanilsamay1 hatirlayabiliriz.

GIF formatindaki bu yanilsama http://www.grand-illusions.com/acatalog/The-Amazing-

Dots-536.html uzantili web sitesinden izlenebilir. Goriintiiniin orta kisimda yer alan artt
isaretine bakisimizi sabitledigimizde, bu art1 isaretinin etrafindaki dairesel hareket

esnasinda pembe daireyi yesil renkte algilariz.

Ayrica, yalmizca optik yanilsamalarin ve gorsel fenomenlerin yer aldigi web

siteleri de mevcuttur. Alman psikolog Prof. Dr. Michael Bach'in hazirlamis oldugu web
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sitesi (www.michaelbach.de/ot/), soziine ettigimiz konuda bilgi sahibi olmak isteyen

arastirmacilar icin 6nemli bir kaynaktir.
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Resim 76: www.michaelbach.de/ot web sitesinde bulunan sekiller.

Kaynak: Optical Illusion & Visual Phenomena. (t.y.) http://www.michaelbach.de/ot/ (22 aralik 2014).

Gergekte optik yanilsamalarin amaci teknolojik miidahaleler olmaksizin sabit bir
goriintli izerinde hareket algis1 yaratmaktir. Giiniimiizde, teknoloji ile ilgili 6rnekleri
inceledigimizde (hareketli goriintiiler), optik yanilsamanin ¢ogunlukla mesaj vermek
icin kullanilmadigim1 goriiyoruz. Belki de optik yanilsama kavraminin gorsel iletisim
tasarimi O0gesi olarak kullanildigi en yaygin alanin, afig tasarimi olarak karsimiza

¢cikmakta oldugu soylenebilir.
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4.3. Optik Yanilsamanin Afis Tasariminda Kullanim

Afig tasarimi goriillmemis olan1 kesfetmeye calisir. Bir baska degisle afis, giinliik
yasamda karsilasmadigimiz goriintiilerle iletisim kurmayi hedefler. Ciinkii, yeni ve
farkli olan seyler insanlarin dikkatini ¢eker. Bu da, gosterilmek istenen seyin (verilmek
istenen mesajin) vurgulanmasini ve akilda kalmasmi saglar. Optik yanilsama
izleyicilere daha oOnce deneyimlemedikleri goriintiler sunar. Bu nedenle optik

yanilsama, afis tasariminda kullanish iletisim araglari olarak karsimiza ¢ikarlar.

Optik yanilsama ve soyutlama arasinda siki bir bag vardir. Soyutlama, gorsel
sanatlarda ozellikle Siiprematizm akiminin ortaya ¢ikisiyla beraber giindeme gelmistir.
Bu donemin sanatgilar1 tuvallerinde soyut geometrik formlar ile giinlik yasamin
kavramlarin1 bir araya getirmeye calismiglardir. Kazimir Malevich oOnciiliigiinde
baslayan bu akim, saf bicimlerin birbirleriyle kurdugu gorsel diyalogdan faydalanarak

cesitli kavramlar1 yansitmay1 hedeflemistir.

Resim 77: "Black Square and Red Square" (Siyah Kare ve Kirmizi Kare), Kazimir Malevich, 1915.

Kaynak: Kazimir Malevich. (t.y.) http://www.kazimir-malevich.org/ (12 Ocak 2015).

“Op-Art (Optik Sanat)'in oncelerinden Macar asilli Victor
Vasarely (1906-1997), Malevich'in ¢alismalart  iizerine sunlart
yazmisti: Bana gére modern sanatin biiyiik doniim noktasini
simgeleyen bu tuvaller, gozle algilanan nesneleri diiz yiizey iizerinde
betimlemeye yonelik resim anlayisinin sona ermekte oldugunu
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kusursuzca ortaya koymaktadr. Hi¢ kimse, artik baska gseylerin
resmedilmesi gerektigini bundan daha agik bigimde gorsellestiremezdi.

Bu 'baska seyi' biiyiik bir arzuyla arayan Malevich ve Siiprematistler

sonunda sehpa resmini tamamen terk etmistir..." 1%

Stiprematizmin bigimsel 6geleri, gorsel iletisim tasariminin anlatim teknikleriyle
paralellik gostermektedir. Grafik imgeler stilize ederek sadelestirilmis goriintiilerden
olusur. Siiprematizm bu teknigin en u¢ noktasinda yer alarak gorsel anlatim
olanaklarinin sinirlarini zorlamistir. Boylece her donemde gegerli olan (zamansiz)

imgelerin yaratilmasina olanak saglamistir.

TBIENAL
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D

MUSEU/DE ARTE 'MODERNA

) DEZEMBRO 1951

Resim 78: “1* Bienal do Museu de Arte Moderna de Sio Paulo”, Antonio Maluf, 1951.

Kaynak: Tony Brook, Claudia Klat ve Adrian Shaughnessy (Ed.), Type Only, London: Unit Editions, 2013, 5.133.

2

Brezilyali grafik sanatcist Antonio Maluf'un 1951 yilinda “1. Sao Paulo Bienali
icin tasarladigi afiste cizgilerin ritmik tekrarinin neden oldugu gorsel etki, optik olarak

izleyicinin zihninde perspektif etkisi yaratmaktadir.

Optik yanilsama ve Op Art’in ilk Ornekleri de soyut sanatin saf bi¢imlerine

yaslanmaktadir. Temel geometrik bi¢cimlerden olan nokta ve ¢izgiler, siyah ve beyaz

101 Emre Becer, Modern Sanat ve Yeni Tipografi, Ankara: Dost Kitabevi, 2007, 5.125.
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zithklart (negatif-pozitif alanlar) optik yanilsama ve Op Art’in karakteristik ogeleri
olmustur. Dolayisiyla, afislerde karsimiza ¢ikan optik yanilsamalarin agirlikli olarak

geometrik soyutlamalar {izerinden ¢6ztimlendigi izlenmektedir.

Gorsel iletisim tasarimu tarihinde, ozellikle 1960’11 yillarda Op Art’la baslayan
siirecle birlikte afis tasariminda optik yanilsamalarin  gorsel etkileri giderek
hissedilmeye baglamistir. Giiniimiize kadar uzayan siiregte ise optik oyunlarin yer aldigi

cok sayida afis tasarlanmistir.

4.3.1. Optik Yanilsamalarin Yer Aldig1 Baz1 Afisler

Bu baslik altinda yer verilen 6rnekler, optik yanilsamalarin izlendigi bazi afis
tasarimlarint  kapsamaktadir. Secilen afisler tarihsel bir diizene goére degil, afis
yiizeyinde yer alan imgelerin niteligine gore siralanmistir. Boylece optik oyunlarin afis

tasarimindaki kullanim 6zellikleri incelenmistir.
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4.3.1.1. Dieter Roth

BEWOGEN BEWEGING
STEDELIJK AMSTERDAM
10 maart — 17 april 1961

in samenwerking met moderna museet stockholm

Resim 79: “Bewogen Beweging”, Dieter Roth, 1961.

Kaynak: Dieter Roth. (t.y.), http://designenvy.aiga.org/bewogen-beweging-poster-dieter-roth/ (07 Aralik 2014).

Alman tasarimci Dieter Roth, Amsterdam'daki "Stedelijk Miizesi"nde 10 Mart
1961 tarihinde agilacak olan etkinlik i¢in yaptig1 afis tasarimi, izleyiciye, titresim ve
hareket efekti olarak algilanan bir goriintii sunmustur. Bu tlirden bir algilamayi, siyah
zemin lizerindeki beyaz noktalarin bir merkez etrafinda donliyormus izlenimi uyandiran
dizilisi neden olmaktadir. Optik yanilsama igeren bu algilamayi, ilizerinde delikler
bulunan yiizeylerin iist liste dizilisi neden olmaktadir. Gestalt kuraminin benzerlik ve
stireklilik ilkesinden izler tasiyan bu tasarim, afis yiizeyindeki beyaz noktalarin bir
biitin olarak algilanmasini etkilemektedir. Siyah ve beyaz ztliklarla saglanan

kontrastlik ise afisin vurgusunu giiclendirmektedir.
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4.3.1.2. Shigeo Fukuda
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Resim 80: “Mona Lisa’s Hundred Smiles” (Mona Lisa’nin 100 Giiliisit), Kiiltiirel Afis Tasarimi, Shigeo Fukuda,
1970.

Kaynak: Graphic Posters (t.y.), http://www.pinterest.com/epinsalim/graphic-posters/ (24 Mayis 2014).

Iki boyutlu yiizey iizerinde yaratti1 yanilsamalarla taninan Japon tasarimei Shigeo
Fukuda'nin tasarladigi "Mona Lisa's Hundred Smiles" (Mona Lisa'min 100 Giiliisii)
baglikli afiste bir merkezden yayilan ¢izgilerle olusturulan goérsel ifade, Mona Lisa
resmini stilize etmektedir. izleyicide bir tiir kesfetme duygusu yaratan bu afis kendi
icinde barindirdigi negatif ve pozitif alan iliskisiyle ayn1 zamanda goziimiizde bir

titresim etkisi yaratmaktadir.
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4.3.1.3. Hans-Jorg Seidler

PLAKATE BEWEGEN

Resim 81: “Plakate Bewegen”, Hans-Joerg Seidler, 2011.

Kaynak: Archiv. (t.y.) http://hjseidler.de/plakate-bewegen/ (12 Ocak 2015).

Alman tasarimc1 Hans-Jorg Seidler'in afis tasarimina baktigimizda, bir perspektif
algis1 yaratan diizenlemeyle karsilasiriz. Bu tasarimda merkeze dogru kiigiilen siyah ve
beyaz gergeveler, sanki sonsuz bir derinligi isaret etmektedir. Cizgilerin tekrariyla eden
bu goriintii ayn1 zamanda retinamizdaki hareket algilayicilarini giiclii bir bigimde
uyarmakta ve optik yanilsamanin parlaklik, titresim ve hareket algi yanilmasi olarak
algiladigimiz hayali izlenimler sunmaktadir. Gergekte afis i¢inde yer alan tiim Ogeler
tek boyutludur (diiz alanlar). Fakat bu tasarim afise {iglincii boyut algis
kazandirmaktadir. Ozellikle merkeze dogru incelen cizgiler, bir koridora bakiyormusuz
gibi izlenim uyandirir. Optik yanilsamanin en belirgin 6zelliklerinden biri de, yiizey
lizerinde yapay bir derinlik algis1 yaratmasidir. Seidler'in afisi bu baglamda 6rnek

gosterilebilen ¢aligmalardan biridir.
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4.3.1.4. Thomas Kronbichler

Digital Sublime

Resim 82: “Effect and Affect. Architecture and The Digital Sublime” (Etki ve duygularim, mimarlik ve dijital
gorkem”, Thomas Kronbichler, 2013.

Kaynak: Thomas Kronbichler. (t.y.) http://kronbichler.tumblr.com/ (12 Ocak 2015).

Optik yanilsama {izerine yaptig1 arastirmalar1 afislere yansitan yapan bir diger
Italyan tasarrmci Thomas Kronbichler’dir. Izleyicide optik yanilsamalara neden olan
afislerde nokta ve ¢izginin derinlik algis1 yaratilmasinda en ¢ok kullanilan gorsel 6geler
olmasi dikkat ¢ekicidir. Thomas Kronbichlerin “Etki ve duygulanim, mimarlik ve
dijital gorkem” (Effect and Affect. Architecture and The Digital Sublime) baglikli
etkinlik i¢in yaptig1 dizi afisler, tamamen nokta ve cizgilerin biraraya gelmesiyle gorsel

bir derinlik algis1 yaratmaktadir.
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4.3.1.5. Gotz Gramlich

02.04.14, 19H, KONTRASTMITTEL IM WASCHSALON

KAl ADOMEIT, PIANO
——

MONO GIRL, ELECTRONIC POP | LO, UK BASS

WASCHSALON DUMAN, MITTELSTR. 43, MA

Resim 83: “Kontrastmittel", Gtz Gramlich, 2014.

Kaynak: Kontrastmittel. (t.y.) http://www.gggrafik.de/content/index_ger.html (11 Subat 2014).

Alman Go6tz Gramlich’in tasarladigi afiste birbiriyle kaynasarak dongiisel bir
harekete donilisen cizgiler, gozii afisin merkezine yoneltmekte ve gérme duyumuzu
zorlamaktadir. Oyle ki dikkatimizi ¢eken bu ¢izgiler afis zeminindeki tipografiyi
okumamizi olanaksiz hale getirmektedir. Boylece tasarimeci aymi zamanda miizigin
isitsel Ozelliklerine goénderme yapmistir. Optik yanilsama, miizigin klasik piano ve
elektro pop bulusmasinin gostergesi olur. Bu afiste gordiigiimiiz gibi renklerin kendi
i¢lerindeki frekans farklilig1 yanyana geldiklerinde algima seklimizi etkilerler. Ornegin
frekans araligi yiiksek olan sar1 ile frekans araligi daha diisiik olan siyah bir araya
geldiginde giiglii bir zithk (kontrast) etkisi yaratir. Rengi algilayisimiz yiizeyin
biiyiikliigiine gore degisiklik gosterir. Ornegin 1m2 iginde gordiigiimiiz sar1 renk ile
lem2 iginde gordiiglimiiz sarinin etkisi birbirinden farklidir. Ciinkii rengin yansittigi
151k miktar1 degismektedir. Tam da bu nedenle farkli renklerdeki ¢izgilerden olusan

kompozisyonlarin yarattig1 yanilsama etkisi daha giicliidiir.
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4.3.1.6. llja Klemencov
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Resim 84: “They Can Disappear” (Yok Olabilirler), Ilja Klemencov, 2010.

Kaynak: Kontrastmittel. (t.y.) _http://www.posterpage.ch/winners/ekop_11/ekop_11.htm (18 Subat 2014).

Litvanyali tasarimet Ilja Klemencov’a 6diil kazandiran bu afiste yer yer incelen ve
kalinlasan zigzag cizgilerin olusturdugu “Panda” imgesi belirli bir mesafeden
algilanabilmektedir. Yakindan bakildiginda fark edilmesi zor olan bu goriintii, afiste
verilen “Yok Olma” mesajin1 dogru bir ifade ile yansitmaktadir. Siyah ve beyaz zithgin
kontrast etkisi, retinamizi giicli bir bigimde uyarmaktadir. Gz hareketlerimizi
hizlandiran bu goriintii yanip sénme, titresim ve hareket algi yanilmasina neden olan
hayali bir izlenim sunmaktadir. Bu afis tasariminin, optik yanilsamanin anlamla

birlestigi calismalar i¢in 6rnek teskil edebildigi soylenebilir.
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4.3.1.7. Notter Vigne
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Resim 85: “H. P. Lovecraft” sergi afisi, Notter Vigne, 2007.

Kaynak: Posters. (t.y.), http://www.notter-vigne.ch/l_expo_qui_rend_fou (22 Mart 2014).

Fransiz tasarimci Notter Vigne’nin yukaridaki afis tasarimi, optik yanilsama
olarak tanimlanabilen 6rnek bir ¢alismadir. Amerikali korku yazari Howard Phillips
Lovecraft'in “Ortak Alan” kitabindan esinlenen c¢alismalarin yer aldig1 serginin afisinde
siyah-beyaz cizgiler arasindaki negatif ve pozitif iligkisi ile bir kuru kafa imgesi
yaratilmistir. [k bakista belli olmayan bu imge, optik bir yamilsama sonucunda
Gestalt'in sekil ve zemin ilkesini temel alarak gercekte olmayan bir goriintiiniin varmis
gibi algilanmasina neden olmaktadir. Afis yiizeyini ritmik bir yapida kaplayan ¢izgilerin
siyah ve beyaz ztliklari, retinamizi giiglii bir bicimde uyaran ve beynimizde yanip

sonme, titresim ve hareket izlenimi uyandiran optik yanilsamalara neden olmaktadir.
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4.3.1.8. Anna Kulachek

%\\ Dbl

Resim 86: “Rodchenko” afis dizisi, Anna Kulachek, 2013.

Kaynak: Posters. (t.y.), http://kulachek.com/RodchenkoFest (09 Kasim 2014).

Rus tasarimc1 Anna Kulachek’in seri niteligi tasiyan bu afisleri, Gestalt’in sekil
ve zemin ilkesi gibi algilanabilen ve afis ylizeyindeki geometrik bi¢imlerin optik
yanilsamalara neden oldugu ornek c¢alismalardan biridir. 2013'teki Rusya Tasarim
Haftas1 i¢in tasarlanan Rodchenko'yu konu alan afis dizisinde bir 6nceki 6rnekte oldugu

gibi ¢izgiler arasindaki iliskiler ¢esitli goriintiilerin algilanmasini saglamaktadir.
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4.3.1.9. Niklaus Troxler

Resim 87: “Bob Stewart ve Arthur Blythe” Caz etkinligi i¢in afig, Niklaus Troxler, 2005.

Kaynak: Porters. (t.y.), http://www.troxlerart.ch/ (16 Temmuz 2014).

Isvigre’li tasarime1 Niklaus Troxler tasarimlarinda degisik iisluplara yer vermektedir.
Bob Stewart ve Arthur Blythe igin tasarladigi Jazz festivali afisinde her iki miizisyeni optik bir
gorsel etki ile ayn1 anda gostermeyi basarmustir. Birbiriyle zit iligki iginde olan yesil, kirmiz1 ve
siyah renkleri kullanarak miizisyenlerin siliietlerini i¢ice gecirmis ve bir tiir yanilsama etkisi

yaratmagtir.
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4.3.1.10. Klaudia Kost
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Resim 88: “Jazz Nad Odra ” festival afisi, Klaudia Kost, 2012.

Kaynak: Posters. (t.y.), http://vonkost.tumblr.com/ (04 Kasim 2014).

Alman tasarimci Klaudia Kost'un Polonya'da diizenlenen “Jazz Nad Odra”
festivali icin tasarladigi afiste, “Jazz” kelimesi kendi iginde varyasyonlara sahip olan
cizgilerle yazilmistir. Siyah zemin iizerinde yer alan bu sari ¢izgiler arasindaki bosluklar
"Jazz" kelimesini meydana getirmektedir. Normalde herhangi bir tipografik 6genin yer
almadigi bu goriintiide Gestalt ilkeleri dogrultusunda goziimiiziin “Jazz” kelimesini fark
etmesi saglanmistir. Bu kelimenin hemen altinda yer alan “NAD ODRA” yazisi ise,
siyah harflerle yazilmis ve sar1 ¢izgilerle siyah zemin arasinda bir zithk yaratmistir.
Buradaki optik oyun “Jazz” miiziginin barindirdig: ritim ve raslantisallik kavramlarimi

basarili bir sekilde gorsellestirmektedir.
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4.3.1.11. Ronan Kelly
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Resim 89: “Tech Noir”, Ronan Kelly, 2012.

Kaynak: Posters. (t.y.), http://www.ronankellydesign.com/ (13 Kasim 2014).

Irlanda asilli Ingiliz tasarimci Ronan Kelly'nin “Tech Noir” isimli grup igin
tasarladig1 afiste, yaziy1 olusturan cizgiler ses dalgalarin1 animsatmaktadir. Boylece,
tipografik olarak ilgi uyandiran bir etki yaratilirken, ayn1 zamanda miizigin yapisina

uygun bir gorsel ifade yaratilmistir.
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4.3.1.12. Erich Brechbiihl
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Resim 90: “14th Centralswiss Filmdays”, Erich Brechbiihl, 1999.

Kaynak: Erich Brechbiihl. (.y.), http://lwww.mixer.ch/ (17 Kasim 2014).

Tipografinin yer aldig1 optik afislerde, harfi tanimlayan bi¢imler alisilmigin digina
cikar ve harfleri, dolayisiyla da kelimeleri olustururken, ayni zamanda goziin
algilamakta zorlanacagi kompozisyonlara zemin hazirlanir. Tipografik afislerde optik
yanilsama izlenimlerinin olusturulmasinda, siklikla kullanilan ¢izgilerin afis yiizeyinde
yer alan harfleri gizledigini ve izleyiciyi bir tiir bulmaca davet ettigini sdyleyebiliriz. El
Lizzitsky tipografik tasarimi su sekilde tamimlar: "Tipografik tasarim, konusmacinin
sesi ve hareketleriyle ortaya koydugu diisiincelerini optik olarak yansitmalidur.'%
Afis tasariminda ise tipografi bu gorevi yerine getirirken ayni zamanda gorsel bir
imgeye doniisiir. Daha agik bir bigimde ifade edersek, yazi ve imge arasindaki ayrim
afig ylizeyinde kaybolmaya yiiz tutar ve harfler resme doniisiir. Tipografi ve geometrik

sekil arasindaki etkilesim, Alman tasarimci Erich Brechbiihl’un bu afis tasariminda

optik yanilsama olarak algilanan bir goriintii sunmaktadir.

102 Gavin Ambrose ve Paul Harris, Tipografinin Temelleri, Istanbul: Literatiir Yaymlar1, 2012, s.126.
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4.3.1.13. Hansje van Halem
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Resim 91: “Galeri C Blok” sanatc1 etkinlik afisleri, Hansje van Halem, 2014-2015.

Kaynak: Home. (t.y.), http://www.hansje.net/ (27 Nisan 2015).

Hollandali tasarimci Hansje van Halem'in “Galeri C” igin tasarladigi gorsel
kimlikte, sanatg1 isimleri tipografi ile optik yanilsama etkisi yaratacak sekilde afis
tizerinde yer almaktadir. Buradaki amag sanatgilarin isimlerine dikkat ¢ekmek ve galeri
icin tutarli bir gorsel dil olusturmaktir. Bu afislerde sanat¢ilarin isimlerini okuyabilmek
icin Ozel bir caba gostermek gerekmektedir. Boylece soz konusu afisler izleyicilerin

dikkatinin normalden daha uzun bir sekilde afiglere yoneltmelerini saglamaktadir.
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4.3.1.14. Felix Pfaeffli
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Resim 92: “Sidpol 11-127, Felix Pfaeffli, 2011.

Kaynak: Felix Pfaeffli. (t.y.), http://squstokdesign.com/felix-pfaeffli-sudpol-1112 (07 Aralik 2014).

Alman tasarimci Felix Pfaeffli'in Isvigredeki “Siidpol Kiiltiir Merkezi” igin
tasarladig1 bu afiste yer alan desen adeta tipografik bir diizen gibi algilanmakta. Ancak
dikkatlice bakildiginda bu bicimlerin harfleri temsil etmedigi anlasilmaktadir. Pfaeffli

mavi seritleri afis ylizeyini bolmek icin kullanmistir.
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4.3.1.15. Philippe Apeloig
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Philippe Apeloig, 2005.

, Ukraine,

Kiev

Kisisel sergi afisi,

99
s

“Typo

Resim 93:

tells-stories-with-design/ (17 Kasim 2014).

apeloig

2/post/philippe

Kaynak: Design. (t.y.), http://portable.tv/design

'in Kiev Rus Sanatlar Miizesi'nde agilacak olan kendi

Fransiz tasarimct Philippe Apeloig

sergi mekani ¢izgilerden olusan

g1 ve

sergi bagh

b

sergisi i¢in tasarladig1 afiste tasarimcinin ismi

in kendi tasarimi olan bu harfler bilingli tasarlanan ve

1

bir yazi karakteriyle yazilmistir. Apeloig

optik yanilsamaya neden olacak bir sekilde okunaklilig1 azaltmakta ve harfler arasinda bir tiir

etkilesim meydana getirmektedir.
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4.3.1.16. Michiel Schuurman
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Resim 94: Daniel Hofstede ve Berjamin Roth sergi afisi, Michiel Schuurman, 2011.

Kaynak: Tony Brook, Claudia Klat ve Adrian Shaughnessy (Ed.), Type Only, London: Unit Editions, 2013, s. 265.

Hollandali tasarimci Michiel Schuurman’in optik yanilsama kavrami {izerine
yaptig1 arastirmalar, geometrik bi¢im, renk 6gesi ve tipografi arasindaki etkilesimlerin
izlendigi afis tasarimlarma yansimistir. Schuurman’in bu tiirden arastirmalarini
ornekleyen yukaridaki afis tasarimina baktigimizda, retinamizi giiglii bir bicimde
uyaran, optik yanilsamaya neden olan ve afis yilizeyindeki yaziyr okumakta giigliik
cektigimiz bir goriintiiyle karsilasiriz. Renk Ogesi ve geometrik bigimler arasindaki
etkilesimler, afis yiizeyinde yer alan “HOFSTEDE ROTH IZ SOLO” yazisinin optik
yanilsama izlenimi sayesinde zor algilanmasina neden olmaktadir. Optik yanilsama ve
tipografi arasindaki bu gorsel etki, izleyiciyi afise daha dikkatli bakmaya zorlamaktadir.
Afiste yer verilen “HOFSTEDE” ve “ROTH” kelimeleri, sergi afisi olan bu tasarimda

sanatg1 Daniel Hofstede ve Berjamin Roth’un soyadlarini temsil etmektedir.
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4.3.1.17. Martin Woodtli
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Resim 95: 2008 yilinda diizenlenen “Videoex” Uluslarlarasi Deneysel Film ve Video Festival afisi.

Kaynak: Tony Brook, Claudia Klat ve Adrian Shaughnessy (Ed.), Type Only, London: Unit Editions, 2013, s. 315.

Italyan tasarimci Martin  Woodtli'nin 2003 ve 2008 yillarinda Ziirih’te
diizenlenen “Videoex” Uluslararas1 Deneysel Film ve Video Festivali i¢in tasarladig ve
bir seri niteliginin izlendigi her iki afis, yine hareket izlenimi uyandiran hayali
algilamalar sunmustur. Afislerde aktarilmak istenen mesajla Ortiisen optik
yanilsamalara, afis diizleminde yer verilen gorsel uyaranlarin (tipografi, geometrik
bi¢im ve renk) matematiksel bir islemi andiran ritmik dizilisi neden olmaktadir. Izleyici
retinasini uyarmak ve dikkat ¢ekmeyi hedefleyen bu afislerde, iki boyutlu ylizeyin renk
kontrastligi, derinlik ve hareket algis1 optik yanilsama siirecini Oonemli Olciide
etkilemektedir. Woodtli’nin optik yanilsama arastirmalar1 tasarimcinin farkli afis

tasarimlarina da yansimustir.
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5. AFIiS TASARIMINDA OPTIiK YANILSAMA DENEMELERI

Afis tasariminda en 6nemli kriterlerden biri vurgudur. Vurgu (emphasis), afigin
izleyici ile kisa siirede etkilesimini desteklemektedir. Ciinkii vurgu, tasarim yiizeyindeki
sekil ve zemin algisimi etkileyen ve tasarimda birincil ve ikincil 6neme sahip olacak
gorsel imgelerin sirasiyla algilanmasini saglar. Bu baglamda, afis tasariminda igerige
uygun olarak gorsellestirilen optik yanilsama da vurguyu giiclendiren bir bi¢im

elemanidir.

Afis tasariminda kullanilan pek c¢ok gorsel tislup vardir. Bir afis tasarimcisinin
temel gorevi, vermek istedigi mesajin etkisini gorsel olarak etkili hale getirmektir. Renk
ve bicim oyunlarinin sundugu segenekler her ne kadar smirsizmis gibi goriinse de,
tasarimcilar, gorsel iletisim ilkelerinin siirladigi bir alan i¢inde hareket etmek zorunda
kalmaktadir. Ciinkii, gorsel iletisimin temel kuralli izleyiciyle diyalog kurmaktir.
Dolayisiyla, afis ylizeyinde algilanabilen ve dikkat ¢eken goriintiilerin yer almasi bir tiir
on kosuldur. Ozgiin bir sdylem arayisi, bu gergegi gdz ardi etmemize engel olamaz.
Optik yanilsamalar ise bu agidan farkli bir yere sahiptir ve afis tasariminda ¢esitli gorsel

etkiler yaratmak tizere kullanilabilen iglevsel bir yontem oldugu sdylenebilir.
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5.1. Radiation (Radyasyon)
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Resim 96: “Radiation” sosyal igerikli afis, Zafer Lehimler, 2011.

N

Radyasyon, canli yasamini 6nemli Ol¢lide tehdit eden bir gercekliktir. Afis
tasariminda, 11 Mart 2011 tarihinde Japonya’da meydana gelen deprem, tsunami ve
ardindan yaganan niikleer santral krizine vurgu yapilmistir. Afiste, izleyici retinasini
yaklastikca rahatsiz eden goriintii efekti ile radyasyon kavrami arasinda bag
kurulmustur. Afisin yakin bir mesafeden izlenen goriintiisii, izleyiciyi rahatsiz
etmektedir. Radyasyonun da insan iizerinde benzer bir etki yarattigi diistiniilmiistiir.
Radyasyonun etkin oldugu bir alana yaklastigimizda, artik bizi tehdit eder olur. Bu
tirden bir algilamaya, optik yanilsama ile belirlenen hareket algi yanilmasi neden

olmaktadir.
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Afis, Almanya’da “Uluslararast Kuruluslar Isbirligi” ile diizenlenen “Project
Sunshine for Japan” projesinde, 589 afis arasindan ‘En lyi 6 Afis’ kategorisinde yer

almis ve farkli iilkelerde sergilenmistir.

Proje Erisim Adresi http://projectsunshineforjapan.wordpress.com/

Uluslararasi Juri Uyeleri | Uwe Loesch, Luba Lukova, John Moore, Woody Pirtle, Wilfried
Korfmacher, Holgar Jacobs,Pamela Campagna + Thomas A.

Scheiderbauer, Christopher Scott ve Shinnoske Sugisaki.

Kurucu ve Kiirator Mansoureh Rahmana
‘Ey lyi 6 Afis’ Mark Anderson — USA
Dercesine Girenler ScottLaserow — USA

Zafer Lehimler — Turkey
Yossi Lemel — Israel
Tristan Schmitz — Germany
Kristian Jovanovic — Serbia

Tablo 1: “Project Sunshine for Japan” proje bilgileri.

Kaynak: The winner. (t.y.) http://projectsunshineforjapan.wordpress.com/ (21 Temmuz 2014).

Mansoureh Rahnama, ed.

unshine
pan

s and Poems
kushima
RAY— K.

Resim 97: Uwe Loesch tarafindan tasarlanan “Project Sunshine for Japan” etkinlik afisi ve jiiri seckisinde kazanan
‘En iyi 6 afig’.

Kaynak: Photo. (t.y.) https://www.facebook.com/mana.rahnama/photos_albums (21 Temmuz 2014).
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ETKINLIK SEHIR, ULKE YIL
‘Posters For Japan’ Green + You, Uluslararasi afis sergisi. Tokyo, Japonya. 2012
‘Hope For Japan’, Uluslararasi afis sergisi. Tahran, Iran. 2012
‘Hope Japan Poster’, Uluslararasi afis sergisi. Roma, Italya. 2012
‘Earthquake and Radioactivity’, Uluslararas: afig sergisi. Selu, Giiney Kore. 2012
MUGSF Grafik Boliimii ‘2. Uluslararasi Cagrili  Afis | Istanbul, Tiirkiye. 2012

Bienali’, Yeni Yaklagimlar Tiirkiye.

Tablo 2: “Radiation” afiginin yer aldig: farklh etkinlikler.
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5.1.1. Chernobly (Cernobil)
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Resim 98: “Chernobly” sosyal igerikli afis, Zafer Lehimler, 2011.

Radyasyon afisi ile seri niteligi tasiyan bu afis tasarimi, rengin anlami nasil
farklilagtirdigi ve bu durumun algilarimizi nasil etkiledigini géstermektedir. Ciinkii
renkler, insan algisinda farkli duygular tetiklemektedir. Radyasyon temali afiste,
sembolik olarak Japonya’ya gonderme yapan renk tercihi, bu afiste anlami nasil
baskalastirdigin1 gostermektedir. Bu baglamda afis, farkhi kiiltiirlerde yasanmis veya
yasanabilecek genel bir radyoaktiviteyi nitelemektedir. Ukrayna “4th Block”
koleksiyonuna segilen bu afis, 2012 yilinda farkli ulusal ve uluslararasi etkinliklerde de

yer almustir.
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ETKINLIK SEHIR, ULKE YIL
‘IX International Triennial Eco-Poster Triennial” 4th Block. Kiev, Ukrayna. 2012
‘Trnava Poster Triennial 2012’ Uluslararas1 Trienal, Trnava, Slovakya. 2012
Category A.

GMK, 31. Grafik Uriinler Sergisi. Istanbul, Tiirkiye. 2012

Tablo 3: “Chernobly” afisinin yer aldig etkinlikler.
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5.2. Star (Yildiz)
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Resim 99: “Star” kiiltiirel afis, Zafer Lehimler, 2012.

Bu afis tasarimi, Reggae miizigin Roots Reggae, Rocksteady, Dub, Sound
System, Dancehall ve Ska’dan olusan her bir tiiriiniin yildiz oldugu anlami ile insa
edilmistir. Yildiz imgesinin ¢izgisel yapi ile afis merkezinden yayilan goriintiisi,
beynimizde hareket efekti olarak algilanan hayali bir gériintii sunar. Bu optik yanilsama,
miizik kavramu ile iligkilendirilmistir. Bu afisin yer aldig1 bir mekanda Reggae miizik
dinlendiginde, afisin miizige ritm tuttugu izlenir. Afiste yer verilen renk tercihleri (sari,
kirmiz1 ve yesil) Jamaika’ya gonderme yapmaktadir. Ayrica afisin uzak bir mesafeden

sar1 renkte algilanan yanilsama etkisi, y1ldiz semboliinii gosteren bir yapidir.

Bu optik afis, 2012 yilinda ilk kez diizenlenen “Ululararasi Reggae Afis
Yarigmast” (Reggae Poster Contest 2012) i¢in tasarlanmigtir. Afis, yarigmaya
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gonderilen 1024 tasarim arasindan ‘Ikincilik’ o6diilii almis ve farkli iilkelerde
sergilenmistir. Bu afis aym1 zamanda, Jamaikada bulunan Reggae miizik okullarini

desteklemek amaciyla serigrafi baski yontemiyle ¢ogaltilarak satisa sunulmustur.

Proje Erisim Adresi http://www.reggaepostercontest.com/winners/winners2012/

Uluslararasi Juri Uyeleri | Luba Lukova, John Moore, Yossi Lemel, Juan Carlos Darias, Suzana
Machicao, Sergio Olivotti, Roy Villalobos, Richard B. Doubleday,
Mirko llic, Charis Tsevis, Michael Thompson.

Kurucu ve Kiirator Michael Thompson, Maria Papaefstathiou.

Dereceye Girenler Birincilik: Alon Braier - Israel
Ikincilik: Zafer Lehimler - Turkey

Ugiinciiliik: Rosario Nocera - Italy

Tablo 4:”International Reggae Poster Contest” proje bilgileri.
Kaynak: Winners, 2012 Winners. (t.y.) http://projectsunshineforjapan.wordpress.com/ (21 Temmuz 2014).

ETKINLIK SEHIR, ULKE YIL

MUGSF Grafik Bolimii ‘2. Uluslararas1 Cagrili  Afis | Istanbul, Tiirkiye. 2012
Bienali’, Yeni Yaklagimlar Tiirkiye.

Tablo 5: “Star” afisinin yer aldig1 farkl: etkinlik.
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http://projectsunshineforjapan.wordpress.com/

5.3. Solidarity (Dayanisma)
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Resim 100: “Solidarity” sosyal icerikli afis, Zafer Lehimler, 2012.

Grafist 16 kapsaminda diizenlenen “Kalimera Mellon” afig projesi igin
tasarlanmig bu afis, projeye acik olan facebook sayfasindan eklenmistir. Afis,
Yunanistan’da yasanan ekonomik kriz karsisinda, tasarimci dayanismasinin dnemini

vurgular. Bu yiizden afig tasariminda, Yunan bayragindaki + isaretine yer verilmistir.

ETKINLIK SEHIR, ULKE YIL

MUGSF Grafik Béliimii ‘2. Uluslararas1 Cagrili  Afis | Istanbul, Tiirkiye. 2012
Bienali’, Yeni Yaklagimlar Tiirkiye.

Tablo 6: “Solidarity” afisinin yer aldig: farkli etkinlik.
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5.4. Peace (Baris)

3

Resim 101: “Peace” sosyal igerikli afig, Zafer Lehimler, 2013.

Barig afisi, diinyada yasanan savas yikimlar1 karsisinda harekete gegme fikrini
nitelemektedir. Afiste yer alan “Kus” imgesinin uzak bir mesafeden algilanan ve optik
yanilsama ile ¢oOziimlenen goriintiisli, anlama katki saglamaktadir. Bu bakis acisi,

toplumsal barisin saglanamamasinda savas yikimlariin nedenselligini sorgulamaktadir.

Afig, farkli uluslararasi etkinliklerde yer almistir. 2014 yilinda Grafist 18
kapsaminda gergeklestirilen afis konulu atdlye calismasinda, Pierre Bernard bu afisin

okumasini soyle degerlendirmistir:
“Bu afise ilk baktiginizda tam olarak ne gérdiigiiniize emin

olamiyorsunuz. BU tiirden bir bakis agisi, afis tasarumi igin ¢ok
onemlidir. Boylelikle, izleyicinin hassasiyetini tasarimct kurgulamig

176



oluyor. Bildiginiz gibi, bizler diizen diinyasinda yastyoruz ve
hayatimizdaki her sey ¢ok diizenli. Bir konuyla ilgili insanlari uyarmak
icin de, diizensizlik yaratmak gerekir. Bu afiste bir diizensizlik
ornegidir. Baris, diizen gerektiren bir seydir. Bu ydniiyle ilgin¢ bir
tasarim. Hepimiz biliyoruz ki baris i¢in insanlari zorlamak ve hareket

etmelerini saglamak gerekiyor...” 1%
ETKINLIK SEHIR, ULKE YIL
‘Poster For Peace’, Uluslararasi afig sergisi. Canakkale, Tiirkiye. 2013
‘International Invitational Poster Festival’, Uluslararas: afis | Kiitahya, Tiirkiye. 2013

sergisi, Dumlupmar Universitesi, GSF, Grafik Boliimii.

‘Voice Of Peace’, Uluslararas afis sergisi. Kiev, Ukrayna. 2014

‘The First Social Poster Exhibition of JAPA Group’, | Tahran, Iran. 2014

Uluslararasi afis sergisi.

“Design For Peace” Skopje Poster Makedonya, Uskiip. 2014

Tablo 7: “Peace” afiginin yer aldig1 etkinlikler.

103 Pierre Bernard, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Grafik Tasarim Boliimii, 18.Istanbul Grafik
Tasarim Giinleri kapsaminda diizenlenen “Afis Okumalar1” konulu gériisme, Istanbul: 18 Nisan 2014.
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5.5. Danger and Radiation (Tehlike ve Radyasyon)

Resim 102: “Danger” sosyal igerikli afis, Zafer Lehimler, 2013.

Bu afis tasarimi, biz insanlarin neden oldugu ve diinyamizi sarip sarmalayan
radyoaktivite karsinda kisisel bir tepkiyi ifade eder. Uggen formunun tekrariyla

yapilandirilan optik yanilsama, izleyicisine, radyoaktivite ikonu gibi algilanabilen bir

goruntii sunar.

ETKINLIK SEHIR, ULKE YIL

‘International Invitational Poster Festival’, Uluslararast afis | Kiitahya, Tiirkiye. 2013

sergisi, Dumlupmar Universitesi, GSF, Grafik Béliimii.

Tablo 8: “Danger” afisinin yer aldig: etkinlik.
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5.5.1. World and Radiation (Diinya ve Radyasyon)
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Resim 103: “World and Radiation” sosyal igerikli afis, Zafer Lehimler, 2015.

Bu afis, “Tehlike” afisi ile seri niteligi tasimaktadir. Afis, Cernobil faciasinin
cagimiza dalga dalga yayilan olumsuz etkiler karsisinda kisisel bir tepkinin tirtiniidiir.
Uggen formunun tekrariyla algilanan optik yanilsama, radyasyon ve diinya arasindaki

ikili etkilesime dikkat ¢ekmektedir.

ETKINLIK SEHIR, ULKE YIL

‘IX International Triennial Eco-Poster Triennial’ 4th Block. Kiev, Ukrayna. 2015

Tablo 9: “World and Radiation” afiginin yer aldig1 etkinlik.
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5.6. Scream (Ciglik)
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Resim 104: “Scream” sosyal icerikli afis, Zafer Lehimler, 2013.

Afis, Edvard Munch’un “Ciglik” adli eserinden esinlenerek tasarlanmustir. Oliim
kavramina gonderme yapan bu afis tasariminda, bombalarin diinyadaki biitiin canlilarin
yasamini sonlandirabilen ve soylarini tiiketebilecek etkisine dikkat ¢ekmektedir. Afis,

izleyiciye, ¢izginin tekrar eden bi¢imi ile algilanan titresim efekti sunar. Bu hayali

gorinti, icerige katki saglamaktadir.

ETKINLIK SEHIR, ULKE

YIL

‘International Invitational Poster Festival’, Uluslararasi afig | Kiitahya, Tiirkiye.

sergisi, Dumlupmar Universitesi, GSF, Grafik Boliimii.

2013

Tablo 10: “Scream” afiginin yer aldig1 etkinlik.
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5.7. Imperfection (Kusurluluk)
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Resim 105: “Imperfection” sosyal igerikli afig, Zafer Lehimler, 2012.

“Perfection” kusursuz ve miikemmel, “Inperfection” ise kusurlu anlamina
gelmektedir. GOzl uyaran optik kirilmalarla kusurluluk kavramina goénderme
yapilmaktadir. Bu baglamda kusurluluk kelimesi ile optik yanilsama arasinda bir bag
kurulabilir. Bu afisin izleyici retinasim1 rahatsiz etmesi, kusurluluk kavrami ile
Ozdeslestirilecegini gostermektedir. Afiste hayali bir goriintliyli belirleyen hareket algi

yanilmasi, titresim efekti olarak algilanan hayali bir gériintiiyii belirler.

ETKINLIK SEHIR, ULKE YIL
The First Social Poster Exhibition of JAPA Group. Tahran, iran. 2014

Tablo 11: “Imperfection” afiginin yer aldig: etkinlik.
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5.8. Wagner
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Resim 106: “Wagner” kiiltiirel afis, Zafer Lehimler, 2013.

Bu afis, Bulgaristan’in Sofya kentinde diizenlenen “7. International Triennial of
Stage Poster” etkinliginde 200. y1l doniimii kutlanan iinlii besteci Richard Wagner
anisina gerceklestirilen bir afis projesi icin tasarlanmistir. Etkinlikte ‘A kategoride’ yer
alan bu afiste, tekrar eden bicim Ogeleriyle olusturulan yapi, opera ve Wagner

miiziginin yiikselen sesine gonderme yapmaktadir.

ETKINLIK SEHIR, ULKE YIL

GMK, 33. Grafik Uriinler Sergisi. Istanbul, Tiirkiye. 2014

Tablo 12: “Wagner” afisinin yer aldig1 farkli etkinlik.
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5.9. Human and Radiation (Insan ve Radyasyon)
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Resim 107: “Human and Radiation” sosyal igerikli afig, Zafer Lehimler, 2014.

Insanlarin hosgorii icermeyen her bir davranis bicimi, etrafa dalga dalga yayilan
radyasyon gibi bir etkiye neden olmaktadir. Bu baglamda radyasyon, ¢evreye hizla
yayilan ve etkileyen 6zelligi nedeniyle, insanin davranislar1 ve diislinceleri ile etrafini
etkileme giiciinii sembolize etmektedir. Afis tasariminda, radyasyonun yayilma giicii ve

insan iliskileri arasindaki benzerligi gosteren bir anlam gorsellestirilmistir.

ETKINLIK SEHIR, ULKE YIL

‘IX International Triennial Eco-Poster Triennial’ 4th Block. Kiev, Ukrayna. 2015

Tablo 13: “Human and Radiation” afisinin yer aldig1 etkinlik.
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5.10. Water (Su)
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Resim 108: “Water” sosyal icerikli afig, Zafer Lehimler, 2014.

Afis, giin gectikce azalan su kaynaklari karsisinda kisisel bir tepki icin
tasarlanmistir. Yatay cizgilerin benzer bir yapida tekrar eden bicimleri ile belirlenen
optik yanilsama, beynimizde titresim ve hareket efekti olarak algilanan bir goriintiiyli
harmanlar. Bu tiirden bir algilamaya, kuru kafa imgesinin sinirlarint belirleyen dik
cizgiler neden olmaktadir. Afis, atiklarla kirletilen ve bos yere tiiketilen su
kaynaklarinin, her tirli canli yasamimi tehdit edebilecek bir son karsisinda, acil
onlemler alinarak kurtarilmasi gerekliligini vurgular. Afiste yer verilen kuru kafa imgesi
de bu fikri desteklemektedir.
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5.11. Article 23 (Madde 23)

Resim 109: “Article 23” sosyal igerikli afis, Zafer Lehimler, 2014.

Giliniimiiz toplumunda, somiiriilmeye devam eden isgilerin sayist bir hayli
fazladir. Bu afis tasarimi da, izleyicisine, is¢i haklarinin ayni zamanda insan haklar
oldugu ve bu nedenle savunulmasi gerektigini vurgulayan bir goriintii sunar. Evrensel
olarak uyarty1 sembolize eden sar1 ¢izgiler ve bu bi¢cim elemaninin tekrari ile saglanan
optik yanilsama, beynimizde titresim efekti olarak algilanan bir goriintii olusturur.
Afiste ‘Insan Haklar1 Bildirgesi’nin isci haklariyla ilgili “23. Maddesi”nin yer aldig
tipografik metin, bu algilama bi¢imini destekleyen bir yapida istif edilmistir. Bu durum,

ayni zamanda alg1 yanilmasini gii¢clendiren bir yapidir.
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5.12. Exploitation (Somiirtii)
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Resim 110: “Exploitation” sosyal igerikli afis, Zafer Lehimler, 2014.

Afig, somiriilen isgilerin yiikselen sesini gosteren bir yapiyr c¢agristiran bir
kompozisyonla kurgulanmistir. Cizgi tekrari ile olusturulan optik yanilsama, pankart
nesnesinin giinlik yasamda alisik olmadigimiz bir goriintiisiinii belirler. Bir miting
bulusmasindaki dayanismayi temsil eden pankartlar, beynimizde titresim efekti olarak
algilanan hayali bir gorlintiiyii algilatir. Bu durum, ayni zamanda tasarim vurgusunu
etkileyen bir yapidir. “Dogru Calis!” (Work Right!) slogani, iscilerin somiiriilmelerine
neden olan davranislardan kaginmalar1 ve haklarina sahip ¢ikmalari fikrini 6zetler. Bu
durum, is yasaminda bir is¢inin kendini sorgulamasi gerektigini gosterir. “Istihdam,

somiirti degildir.” (Employment, not exploitation) sloganlari da bu tiirden bir algilamay1

destekler.
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5.13. Move for Peace (Baris I¢in Hareket)
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Resim 111: “Move for Peace” sosyal igerikli afis, Zafer Lehimler, 2014,

Toplumsal baris i¢in, insanlar harekete ge¢melidir. Bu fikir, afis tasariminda
optik yanilsama ile sekillendirilmistir. Optik yanilsamanin gorsel dinamiklerinden olan
¢izgi ve siyah-beyaz degerler, retinamizi asirt derecede uyarmakta ve beynimizde
titresim ve hareket efekti olarak algilanan hayali goriintii sunmaktadir. Bu tiirden bir
algilamaya, afisin zemininde yer alan ¢izgisel doku ile tipografi iginde tekrar eden ters
cizgisel yapt neden olmaktadir. Bu durum, afisin vurgusunu etkilemekte ve anlama

katki saglamaktadir.

ETKINLIK SEHIR, ULKE YIL

“Design For Peace” Skopje Poster. Makedonya, Uskiip. | 2014

Tablo 14: “Move for Peace” afisinin yer aldig1 etkinlik.
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5.14. Peace/War (Baris/Savas)
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Resim 112: “Peace/War” sosyal igerikli afis, Zafer Lehimler, 2014.

Baris ve savas birbirine karsit iki kavramdir. Ancak birinin varligi, digerini de
beraberinde getirmektedir. Burada yoneltilen elestiri, baris ve savas kavramlarinin
toplumlar1 farkli bigimlerde etkilemesi ve her iki kavraminda siirekli birbiriyle yer
degistirmesine yoneliktir. Bu nedenle, kelimeleri olusturan harfler birbirleriyle i¢ ice
gecmis ve anlama uygun olarak gorsel bir karmasa yaratilmistir. Tasarim ylizeyinde
uyar1 kavramini sembolize eden sar1 ¢izgiler, beynimizde titresim efekti olarak algilanan

ve afisin anlamin giiclendiren bir algilamay1 belirler.
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5.15. Inferno Forever

INFERNO § FOREVER

DANTE ALIGHIERTI ‘ THE DIVINE COMEDY

Resim 113: “Inferno Forever” sosyal igerikli afig, Zafer Lehimler, 2014.

Diinya edebiyatinin basyapitlarindan biri olan “The Divine Comedy” (Ilahi
Komedya), Dante Alighieri’nin 14.yiizyiln ilk yarisinda yazmis oldugu bir eserdir. Bu
eserin [. Boliimiini “Inferno” (Cehennem) olusturmaktadir. Dante’nin bu eserinde
Cehennem, dokuz i¢ i¢e daireye boliinmiis sekilde tasvir edilir. Dante’nin bu anlatimi
afig tasariminda optik yanilsama ile iligkilendirilmistir. Bu sayede afis, izleyiciye, goz
hareketleri ile her biri dncelikle algilanabilen (Dante’nin her bir katin 6nemini agiklayan

tasviri gibi) bir gorilintii sunar.
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6. SONUC

Gorsel iletisim tasarimi alani, gorsel ogeler ile yaziy1 kullanarak iletisim kurmay1
amaglar. Izleyiciyi etkilemek igin ilgi uyandiran, dikkat ¢eken yontemler kullanilarak
belli bir mesaji belirli bir kitleye iletmeyi hedefler. Bu c¢alisma, optik etki ile
olusturulmus grafik tasarimlarin algiy1 nasil etkiledigi ve optik yanilsamanin grafik

tasarim alanindaki kullanimlari tizerine yapilmis bir arastirmadir.

Iletisim tasariminda optik yamlsama yontemi ile olusturulan tasarimlarin amaci,
sanatin anlatim yontemlerini kullanarak daha hizli ve etkin mesaj iletebilmektir. Optik
yanilsama, yaniltma ve sasirtmayi amaclasa da nesnel olarak algilanabilir goriintiiler
sunar. Bigimlerin salt retinaya diisen goriintiilerle algilanmadigi, onlara dair bilgilerin
paralelinde degisime ugradigi gerceginden hareketle tasarimcilar, biling diizeyinde
olmasa da biling altinda bigimlerin hem genel olarak hem de bireysel anlamda

izleyiciler lizerinde farkli cagrisimlar ve ifadeler olusturmay1 hedefler.

Afis tasariminda gorsellestirme tekniklerini dort ana boliimde inceleyebiliriz: 1.
Tipografinin kullamildig1 afisler. 2. Fotografin kullamldig: afigler. 3. Illiistrasyonun
kullanildigr afisler. 4. Optik yanilsamalarin kullanildig: afisler.

Optik afigler, yukarida siraladigimiz teknikler ile birlikte kullanilmasinin yani sira,
pek ¢ok farkli anlatim yontemleriyle de yanilsamalar yaratabilir. Optik yanilsamalarda
bu yontemlerin kullanilmasinin amaci, goriintiilerin etkisini arttirmak ve retinamizda

olusturdugu yanilsamalarla dikkatimizi cekmektir.

Optik yanilsamalar, goriintii ile izleyici arasindaki etkilesimi hizlandirip
yogunlastirir. Bunun baglica nedenlerinden birisi, fizyolojik optik etkilerin (gorme
islemi sirasinda)  goriintliniin aktarimini tistlenen goz sinirlerinin ve dolayisiyla beynin
asirt uyarilmasi sonucu (parlaklik, renk, boyut, konum, egim, hareket) bilingsiz
cikarimlarin olusmasidir. Gérme eylemindeki bu fiziksel 6zellikler anlam ile birlesince

algida daha etkili bir ¢ikarim saglanabilir.

Gorsel alg1 sirasinda uyaranlarin  sayist ¢ogaldikga veya siddeti arttikca
gorlintiinlin etkisi de ayni oranda artmaktadir. Bu nedenle gorsel iletisim tasarimcisi

miimkiin oldugu kadar ¢ok duyuyu harekete gecirmeye calisir. Bagka bir deyisle,
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tasarimin etkisini arttirmak i¢in miimkiin oldugu kadar ¢ok uyariy1 harekete gecirmeye

calisir. Optik yanilsama da bu uyaranlar1 harekete geciren en giiclii 6gelerden biridir.

Biz ¢evremizi duyularimiz aracilig ile algilariz. Duyularimizi harekete gegiren en
onemli araglardan birisi sanattir ve bu yolla farkli ifade bigimleri yaratilir. Sanatsal
tasarim, mantiksal olanin algilanabilir ifadelerle harmanlamay1 hedefler. Boylece,
tasarim iriinii ile birey arasinda iletisim kurdugu gibi iriin ile tiiketici arasinda da bir

bag olusturur.

Optik yanilsamalar, gorsel mesajin etkisini arttirir. Bu da afig tasarimi igin
gereksinim duyulan bir unsurdur. Optik yanilsama ile olusturulan goriintiiler, zihnimize
belirli bir mesaj vermek i¢in goziimiiz ve beynimiz arasindaki isleyisi ters yliz etmeyi
hedefler. Afis tasarimimin temelinde izleyiciye bir mesaj vermek yer alir. Optik
yanilsamanin afis tasariminda kullanilma amaci ise, aktarilan mesajin etkisini daha da
giiclendirir. Afis tasariminda optik yanilsamalara iliskin bir ¢dziimleme yaparken,
goriintli ve anlam arasindaki iliskide, goriintlinlin asir1 uyarimi sonucu daha etken

oldugu soylenebilir.

Optik yanilsama sirasinda retinadan hizla gegen goriintiiyli tanimlamak isteyen
beynimiz, normal kosullardan farkli calismaya baglar; goriintiiyli ¢6zlimlemek i¢in yeni
gorilntiilere ihtiyag duyar. Beynimizin bu istegi, gorsel alan iizerinden yapilan bilingsiz
g6z hareketlerini hizlandirir. Bu hareketlilik optik yanilsamaya neden olan goriintiiye
baktigimiz siire boyunca devam eder. Bu siireg, izleyicinin dikkatini afigse ¢ekmek i¢in

ya da afisteki mesaj1 vurgulamak igin etkili bir yontem olarak one ¢ikar.

Sanayi devriminden sonra afisler, alisilagelen uygulama mantiginin disinda yan
anlamlar tagiyan tasarimlar olarak iiretilmislerdir. Bununla birlikte fiziksel 6zelliklerin
one ¢iktigr afislerde diiz anlamlarin iiretilmesi siirdiiriilmektedir. Optik yanilsamalarda
tasarimet optik gorlintliyli ¢esitli kavramlarla sentezleyerek birden farkli yan anlamlar
uretebilir. Bir baska deyisle anlama iliskin fiziksel yanilsamalar ile optik yanilsamalar
gorsel metaforlara doniisebilir. Bu siirecte tasarimcinin gorsel etki ile anlam arasinda

tutarl bir iliski kurmasi gerekir.
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Victor Vasarely ve Bridget Riley gibi Op Art’in anlatim tavrinin izlendigi sanatgi
eserleriyle giindeme gelen optik yanilsamalar, bugiine uzanan siirecte gorsel iletisim
tasarimi i¢in 6zglin ifade bi¢imlerinin yaratilmasinda rol oynamislardir. Afis tasarimin
yakin tarihini inceledigimizde, bu kapsamdaki ¢aligmalarin 1900’lerin ikinci yarisindan

itibaren yayginlagmaya bagladig1 goriilmektedir.

Optik yanilsamalarin yer aldig1 afigler, resimsel yap1 elemanlarinin birlikteligiyle
meydana getirilen miiziksel aritmetik bir kurgu iizerine insa edilirler. Bu noktada
geometrik bicimler ve onlarin psikolojik etkileri, verilmek istenen mesaj ile birlikte
kullanilir. Bigimlerin &zellikleri, bicimler arast boyut, mesafe, hareket, simetrik ve
asimetrik diizenlenen goriintiiler psikolojik algiy1 etkilemektedir. En kolay algilanabilir
bicim, koseleri olmadigi i¢in dairedir ve gz oyalanmadan algiya ulasir. Koseler cogalip
kose acilart farklilagtikga, algi sistemimizi zorlamaya ve algilama siiresini uzatmaya
baslar. Bi¢imlerin bu tiir psikolojik etkileri, afis tasarimcist i¢in O6nemlidir. Optik
yanilsama yoluyla iletisim kurmak isteyen afis tasarimcisi, bigimleri matematik diizen
ve 15181n etkisini kullanarak, gozde 1s1kl1 bir uzay ve hareket etkisi yaratir. Dikkatli ve
siirekli bakildiginda, bicimler hareket ediyormus gibi bir izlenim olusturur. Artik
izleyici, tasarim karsisinda pasif durumda degildir. Boylece tasarimci, tasarim ve

izleyici birlikteliginden faydalanmis olur.

Gorsel sanatlar; kurgu, kolaj, sayisal sentezleme vb. tekniklerden yararlanarak
multimedya yapisina dogru bir doniisiim evresinin icerisindedirler. Yeni teknolojilerin
ve buna bagh olarak yeni goriintii ortaminin olusmasi, dogal olarak sanat ve tasarim
dilini de degistirmistir. Boylece, gorsel kiiltiiriiniin de degisimi ger¢eklesmistir. Dijital
teknolojinin olanaklar1 ile yaratilan gorsel devrim, mesafeli bakis agisina sahip olan

izleyicinin uyaran ile iligkisini degistirmistir.

Insanlik tarihinin ilk c¢aglarindan itibaren iiretilen her goriintii gorsel algimizin
degismesine ve gelismesine neden olmustur. Dijital teknolojilerin yayginlasmasiyla
birlikte hareketli imgeler ¢ogalmis ve gérme aligkanligimiz bu durumdan etkilenmistir.
Tasarimcilar, gorsel iletisim tasarimi iriinlerinde giincel algir big¢imlerine yoOnelik
¢ozlimler iretmeyi hedeflediklerinden, hareket eden veya hareket algisi yaratan

gorlntiileri daha sik kullanmaya baslamiglardir. Optik yanilsamalar zihnimizde algisal
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hareketlere neden oldugu icin ¢agdas afis tasariminda giderek daha yaygin kullanilmaya

baslanmustir.

Glinlimiizde bu farkli bakis agisina uyum saglamaya g¢alisan afis tasarimcisi,
izleyicinin kisa siirede ilgisini ¢ekmek ve aktif iletisim kurmak i¢in optik yanilsama
yontemini kullanmaktadir. Aktarilmak istenen dilsel mesajin gorsel referansinin giiglii
bir goriintii ile bulusturulmasi, afig tasariminin iletisim bagarisini giiglendirir. Yalnizca
iki boyutlu degil, {i¢ boyutlu algilamalar sunan optik yanilsamalar, ayn1 zamanda (ses
gibi) farkli duyumlar harekete gecirecek elemanlar ile kurgulanarak iist diizeyde algi
olusumu saglayabilmektedir. Optik yanilsama, bilimsel ve teknolojik gelismelerin yani
sira insan algis1 iizerine yapilan arastirmalar gelistikce, sanatgr ve tasarimcilar

tarafindan kullanilacak en etkili tasarim araci olarak etkisini stirdiirecektir.
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