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OZET

HAYAT AGACI MIiTiNIN SANATTA KULLANIMI VE CAGDAS CAM
SANATI UYGULAMALARI

Aslthan TURNA
Ondokuz May1s Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii

Resim Ana Sanat Dal1
Yiiksek Lisans, Haziran/2025
Danmigman: Dog. Dr. Engin GUNEY

Hayat Agaci miti, bir¢ok kadim uygarlikta ve kiiltliirde ortak bicimde yer bulan,
evrensel diizeyde giiclii bir sembolik deger tasiyan mitolojik bir unsurdur. Genellikle
agag figiiriiyle temsil edilen bu mit; Diinya Agaci, Evren Agaci ya da Kozmik Agag
gibi adlarla da anilmakta ve mitolojik anlatilarda evrenin merkezi, yasamin kaynagi ve
kozmik diizenin simgesi olarak kabul edilmektedir. Kiiltiirler aras1 benzerlikler, bu
mitin tiim canlilarin ortak kokenine isaret eden bir sembol olarak kiiltiirel kimliklerin
insasinda ve korunmasinda énemli bir rol listlendigini gostermektedir.

Bu caligma, Hayat Agaci mitinin yalnizca sembolik baglamda degil, ayni
zamanda kiiltiirel yapilarin olusumundaki belirleyici rolii {izerinden ele alinmasini
amagclamaktadir. Mitin, bireylerin dogayla iliskilerini anlamlandirmalarinda, ge¢misle
bag kurmalarinda ve yasam big¢imlerini sekillendirmelerinde islevsel bir ara¢ olarak
rol iistlendigi ortaya konmustur. Ayrica, mitin toplumsal, dini ve politik baglamlarda
kiiltiirel dokulara nasil entegre oldugu incelenerek, kiiltiirel siirekliligin
saglanmasindaki etkisi vurgulanmistir.

Caligmanin odak noktasini, Hayat Agac1 mitinin sanattaki yansimalari, 6zellikle
de cam sanatindaki temsil bigimleri olusturmaktadir. Mitin ¢agdas sanat anlayisi
igerisinde nasil yeniden tretildigi; geleneksel cam sanati tekniklerinden baslayarak,
disiplinlerarasi giincel yaklasimlar ve gelecek odakli sanat pratiklerine kadar genis bir
perspektifte incelenmistir. Camun gegirgen, kirillgan ve doniisebilir dogasi ile Hayat
Agac1 mitinin ¢ok katmanli ve sembolik yapis1 arasindaki iligki, sanatgilar i¢in 6zgiin
ve derinlikli ifade olanaklar1 sunmaktadir. Bu dogrultuda, cagdas cam sanat¢ilarinin
Hayat Agacit mitini bi¢imsel, teknik ve kavramsal diizeyde nasil ele aldiklari
degerlendirilmis; post-dijital donemde dijital iiretim tekniklerinin, bu mitin yeniden
estetik dile doniistiiriilmesindeki islevi analiz edilmistir.

Anahtar Sozciikler: Hayat agaci, Mitoloji, Kiiltiirel kimlik, Cam sanati, Cagdas sanat,
Post-dijital donem
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ABSTRACT

THE USE OF THE TREE OF LIFE MYTH IN ART AND CONTEMPORARY
GLASS ART APPLICATIONS

Aslthan TURNA
Ondokuz Mayis University
Institute of Graduate Studies
Master, June/2025
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Engin GUNEY

The Tree of Life myth is a common element in many ancient civilizations and
cultures, carrying powerful symbolic meaning on a universal level. Typically
represented by a tree figure, it is also known as the World Tree, Universe Tree, or
Cosmic Tree. In mythological narratives, it symbolizes the center of the cosmos, the
source of life, and cosmic order. Cross-cultural similarities indicate that the myth
serves as a symbol of the shared origin of all living beings and plays a key role in
shaping and preserving cultural identities.

This study aims to explore the Tree of Life myth not only in a symbolic context
but also in terms of its formative role in the development of cultural structures. It
highlights the myth’s function in helping individuals interpret their relationship with
nature, connect with the past, and shape their way of life. It also examines the
integration of the myth into social, religious, and political contexts, emphasizing its
role in sustaining cultural continuity.

The focus of the study is the artistic reflections of the myth, particularly in glass
art. The research examines how contemporary artists reinterpret the myth through
traditional techniques, interdisciplinary approaches, and future-oriented practices. The
relationship between the symbolic structure of the myth and the transparent, fragile,
and transformative nature of glass offers artists unique expressive possibilities. The
study further evaluates how digital production techniques in the post-digital era
contribute to the aesthetic reinterpretation of the Tree of Life.

Keywords: Tree of life, Mythology, Cultural identity, Glass art, Contemporary art,
Post-digital era

v



ON SOZ VE TESEKKUR

Bu tez ¢aligsmasi, akademik hayatimin 6nemli bir agamasin1 temsil etmekte olup,
aragtirma silirecinde hem akademik hem de kisisel anlamda degerli deneyimler
kazanmami saglamistir. “Hayat Agacit Mitinin Sanatta Kullanimi ve Cagdas Cam
Sanati Uygulamalar1” baslikli bu ¢alismada, kiiltiirel ve sanatsal bir motifin tarihsel
kokenlerinden giiniimiiz sanat pratiklerine uzanan yolculugunu incelemek benim igin
hem ilgi ¢ekici hem de ufuk agict olmustur.

Calismam siiresince bilgi, deneyim ve yonlendirmeleriyle bana rehberlik eden,
arastirmamin her asamasinda degerli katkilarini sunan danigmanim Dog. Dr. Engin
Giliney’e en igten tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica tez slirecinde destegini esirgemeyen
ve yol gosterici fikirleriyle ¢alismamin gelismesine dnemli katkilar saglayan Dog. Dr.
Tamer Aslan’a da tesekkiir ederim.

Bu c¢alisma, akademik yolculugumda bana essiz bir 6grenme siireci sunmus;
kiiltiire] mirasin sanatsal yorumlarla gelecek kusaklara aktarilmasinda sanatin bir

koprii islevi gérdiigiinii bir kez daha gostermistir.

Aslihan TURNA



ICINDEKILER

TEZ KABUL VE ONAYI i
BILIMSEL ETIiGE UYGUNLUK BEYANI ii
TEZ CALISMASI OZGUNLUK RAPORU BEYANI ii
OZET iii
ABSTRACT iv
ONSOZ VE TESEKKUR v
ICINDEKILER vi
SEKILLER DIZiNi X
Lo GIRIS uceiiiiiniinninnninneissssssssissssssssissssssssssssssssssosssssssssssssssssosssssssssssassssssssssssassss 1
0 O 5 (0] o) (<3 ' APPSR PSPPI 1
1.2, Alt PTODIEMIET .....ooenevieeeiieeeeeee ettt e e e saae e e 2
1.3. AraStirmanin AINACT ......ccccuvviiiiieeeeeieciiieeee e e e e eeeecttree e e e e e eeeetaraeeeeeeeeeeenaessaeeeas 2
1.4, Arastirmanin ONEMi ..........c.o.oviuiuiuiuieiieeeeeee s 3
LS. SINITTIIKIAT ...ttt ettt eesaaeenneas 4
1.6. Arastirmanin Y ONTCIMI ......cccueeieuiiieiiieeiiieeeieeeeeeeeetveeeeteeeeeteeeereeeereeeereeeeneeenns 5

2. KULTUREL BiR FENOMEN OLARAK MITOLOJI .7
2.1. Genel Kategorideki MItler...........coeevieriiniiiiiniiniiiinieecceecece e 12
2.1.1. Kozmogonik MItIET .........cccueeiuiiiiiiiieiiieiie et 12
2.1.2. Antropo@oni MItleri.....ccceeviieiiiieiieiiecieeieecie et 12
2.1.3. TUIEYIS MILICTT c.eeuvieeiieiieeiie ettt ettt et et sbe e e e enes 12
2.1.4. TakVIM MItIETT . .ceuiiiiiieiieiiieiieeie ettt s 13

2.2. Ozel KategorideKi MItIEr.............ooiuiiueeieieieeeiececececeee e eeeeeeeens 13
2.2.1. TeOZONT MILIETIT..c.ueiiiiiiiiiiiiieiieieritee ettt 13
2.2.2. KOKEN MILICTI .. eeeuiiieiiieeiiie ettt ettt tae e evae e veeesaree e 13
2.2.3. ESKatoloji MILIETT ...cueeviriiiiiiiieicnieeieec ettt 14
2.2.4. TOtemM MItleTT....ccocuiiiiiiiiciiieciee ettt e e e e saree e 14
2.2.5. Kahramanlik MItIET1 ......cccvieriuiieiiiiieniie et 14

3. DUNYA MIiTOLOJILERINE GENEL BAKIS......coceueuverirerernrnrenesesersnsesenes 18
3.1 Avustralya Yerli MitOlOJisT ..c.eevererrierieneriieniinieeieetesieee st 18
3.2 Kelt MIEOLOJIST cuveuveentienieniiiieeie sttt ettt ettt et 18
3.3 YUNAN MiItOIOJIST.uueeiiieiieeiiieiiesiie ettt ettt sttt et aee e 19
3.4. ROMA MItOLOJIST. ueeueiieiiieiiieiiesiie ettt ettt sttt et saee e 20
3.5. Giiney ve Orta Amerika MitoloJileri.......ccovuvieriieiiiieeiieeiecce e 20

R T B T\ D170) (0 3 OSSPSR 22
3.7, HINAU MItOLOJIST veeeeuviieeiiiieeiie ettt ettt tae et e e e e eesnreeesaee s 23
3.8. Mezopotamya MItOLOJIST ..ccuveeervieeriiieeiiieeiiee et et e aeeeeree e s 24
3.8.1. SUMET MItOLOJIST cuveevieeiiieiieeiiiesiie ettt ettt ettt et e 24
3.8.2. Babil MItOlOJiSIccuveeuieeiieiieeiiiesiie ettt ettt ettt st 25



3.8.3. ASUL MiItOIOJIST.ceeurieiieiiieiieeiiesiie ettt ettt e e e e seaeenneas 25

3.8.4. AKAd MItOlOJIST ccuvieeieeiiiiieeiiesiie et eeite ettt et e e ebe e eebeessaeennees 25
R 5 018 LAY F1 ) 10 S PSR 26
3.10. ISKandinav MitOlOiSi.........ceveveveveveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee et 26
3.11. Dogu Asya MitOIOJIIETT ..c.uveieiiieeiiiieiee ettt 27
3.12. TUIK MItOLOJIST veveeurieeeiiieeeiieeeiee ettt et eete e e tae et e e s e e e eraeessneeesnee s 29
4. HAYAT AGACI MITOLOJIST ..ccouvumirnscrnninnsinnsinessscsssscssesssssssssssssssesees 31
4.1. Hayat Agacinin Sembolik Anlamlart ...........ccceeveveeeiiieeiiieeieeeie e 34
4.1.1. Kozmik Dengenin ve Evrensel Diizenin Sembolii Olarak Hayat Agaci .. 35
4.1.2. Yasam ve Bilgi Sembolii Olarak Hayat AZact .........ccccceevevveeevveenneeennenn. 37
4.1.3. Mistizm ve Ruhsal Yolculugun Sembolii Olarak Hayat Agaci................ 39
4.1.4. Kozmik Giiciin ve Hiikiimdarligin Sembolii Olarak Hayat Agaci ........... 40
4.1.5. Yaratiligin ve Yeniden Dogusun Sembolii Olarak Hayat Agaci............... 41
4.1.6. Genglik ve Oliimsiizliigiin Sembolii Olarak Hayat Agaci ........................ 42
4.2. Antik Uygarliklarda Hayat AZact Miti.........cccccoveriieviienieeiiienieeieesiie e 44
4.2.1. Mezopotamya Uygarliklarinda Hayat Agact Miti........ccccceceeveriieneennennee. 47
4.2.2. Siimer Mitolojisinde Hayat AZact Mitl .........coceeviinvineniiniinenienicenee. 48
4.2.3. Akad Mitolojisinde Hayat Agact Miti ........cccceevuiiiiiniiniieniieieieee 49
4.2.4. Asur ve Babil Mitolojisinde Hayat Agact Miti........cccceeveevieiiiieneienennne. 50
4.2.5. Hitit Mitolojisinde Hayat AZact Mitl ......ccccoceeverviiniininiieniinecicnceeeen 51
4.2.6. Yunan ve Roma Mitolojisinde Hayat Agact Miti.......cccccecvveviveenniennnenn. 52
4.2.7. Tiirk Mitolojisinde Hayat ASact Miti.......cccceevvveeiieeniiieeieeeieeceeeeen 55
4.2.8. Misir Mitolojisinde Hayat AZact Miti ......cccceevveeeiieeeiieenieeeieeeiee e 58
4.2.9. Iskandinav Mitolojisinde Hayat Agac1 Miti "Yggdrasil"..............cocoo..... 59
4.2.10. Uzak Dogu Mitolojisinde Hayat Agact Miti .......ccceeeeveeniencnicncennennee. 61
4.2.11. Giiney Orta Amerika Mitolojisinde Hayat Agact Miti .......cc.ccceeveennnnee. 63
4.2.12. Hindu Mitolojisinde Hayat Aact Miti........cccceevuerienenieneenenienienenne. 65
4.2.13. Kelt Mitolojisinde Hayat AZact Miti........ccceeerviirienenieniinienicnceeaeen 67
5. KULTUREL DONUSUMLER iLISKiSINDE SANATTA DEGISIMLER
VE HAYAT AGACI .. _ - . 69
6. HAYAT AGACI IZLERINDE CAM SANATI ORNEKLERI.................. 123
6.1. Antik ve Orta Cag Cam Sanatinda Bitkisel Motifler ve Hayat Agac1 Temsilleri
.............................................................................................................................. 125
6.2. Rénesans ve Modern Oncesi Cam Sanatinda Bitkisel Sembolizm ve Hayat
ALBACT ottt ettt e ettt e et e e s bt e e s bt e e ebteenabeeene 132
6.3. Cagdas Cam Sanatinda Hayat Agaci Temsilleri ..........ccceccvevieeiiiniiiiinnnnnn. 135
7. CAGDAS CAM SANATINDA KiSISEL UYGULAMALAR...........ccu.... 142

Vil



8. SONUC ....uuuveueenecnerneennenns
KAYNAKLAR

viil



Sekil 4.1.
Sekil 4.2.
Sekil 4.3.
Sekil 4.4.
Sekil 4.5.
Sekil 4.6.
Sekil 4.7.
Sekil 4.8.
Sekil 4.9.
Sekil 4.10.
Sekil 4.11.
Sekil 5.1.
Sekil 5.2.
Sekil 5.3.
Sekil 5.4.
Sekil 5.5.
Sekil 5.6.
Sekil 5.7.
Sekil 5.8.
Sekil 5.9.
Sekil 5.10.
Sekil 5.11.
Sekil 5.12.
Sekil 5.13.
Sekil 5.14.
Sekil 5.15.
Sekil 5.16.
Sekil 5.17.
Sekil 5.18.
Sekil 5.19.
Sekil 5.20.
Sekil 5.21.
Sekil 5.22.
Sekil 5.23.

SEKILLER DiZINi

Iskandinav Hayat Agaci (Yggdrasil) Temsili. .........cccocovevrvevreeremeeereneereceeenenn. 36
Antik Misir Yagam AZact TaSVITT....cceveerieiiiiiieiieieiiesite et 38
Cennet Bahgesinde Bilgi Agaci ve Havva’nin Elmay1 Tatma Ani........................ 38
Hinduizm’de Ashvattha AZact TasViri... ...ccccoevuieiieiiinienienie e 40
Plasentanin Damar Yapistyla Aga¢ Formunun Benzerligi. .........cccooeevieniennnene 42
Inanna ve Huluppu AZact TaSVITL. ...ccveerverieeiieiiesieeieeseee e e sreeieeseeeseeessneens 43
Yeni Assuer Kabartmasinda Hayat AZAcl. ......c..cccveevvevieenieniinieeeenee e see e 51
Arslantepe'de bulunan Hayat Agact Figlirli. .......cccoeveeiiiniiniiiieeceeeee 52
Frigyali Ana Tanriga Kybele ve AttiS......cccccvrevieeiierierieniesie e 54

Isa Sofi Tiirbesi Hayat Agact BeZemeler .............ccooovueveveveveeeeeeererenreeesnnans 58

Iskandinav Hayat Agact (Yggdrasil) Temsili. .........cccoevereveeevereeeeeceereceeeenenn. 61
Yeni Asur Donemi Kutsal Aga¢ Betimi Temsili. .......ccccoveeeviiniienienninniiiieee, 71
Babil Donemi Silindir Miihiir Uzerinde Hayat Agaci Betimi.............ccccocoevuv.... 72
Nebamun'un Mezar Sapeli..........cccoeviiriiiiiiiiiieeeee e 73
Skaraboid Boncuk Uzerinde Maymunlarla Cevrili Palmiye Agac1 Betimi. ......... 74
Attika kirmizi Figiirlii Gobek AmfOrasi. .....c.cccvvevieviiivienienie e see e 75
Adem ve Havva’nin Cennetten KOVUIUSU. ........v.oveveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenen. 77
Bodhi AZacina TapIinma. ..........ccceevuieiieiienieeie ettt ettt 78
Hayat Agaci1 ve Kus Figiir Tasvirli Ciniler, Anadolu Selguklu. .........ccccccceeueneee. 79
Topkap1 Saray1 Harem Dairesi Duvar Paneli, 15. Yiizyil Osmanli Dénemi. ....... 81
Andrea Mantegna, Erdem Bahgesinden K&tii Aliskanliklar Kovarken. .............. 83
Gustav Klimt, The Tree of Life, 1905-1909. Mozaik panel............ccccceevreuennnen. 84
Piet Mondrian, The Gray Tree, 1911 ....ccciiviieiiiiieeeeeceecee e 86
Paul Klee, Tree Nursery (Fidanlik), 1929 ..........cccooieviiiiiciiceeeeeee e 88
Frida Kahlo, Roots, 1943. Tuval Uzerine Yagli Boya..........cccccccevevrruerrrrererrnnn. 89
Joseph Beuys, 7000 MESE. ......cceevrieriierieiiiiieeieesieeseesereeneereeseesseesesesssesssessseens 92
Anselm Kiefer, Bagliksiz (Bitkilerin Gizli Yasami). ......c.ccceeveevveevieerreeneenneennenn, 93
Ana Mendieta, Tree Of Life. .....coooiiiiiiiiiiiiiieeeee e 94
Bill Viola, The Tree Of Life. ...ccooiiiiiiiiiiiii ettt 96
Yoko Ono, Wish Tree, 1966—gliniimiiZ. .........cceeevvevrierienienieeiecreesreesree e 97
Al Weiwel, ROOts (KOKIET). ......oiiuiiieiiiiiie et 99
Avatar (2009) film afiSi. ..ocoveeveiieiie e 101
ATQUILECTUTA VIVA. eviivviiiiiiieiiieiie e ere et e st e steesiveseteeebeeveesbeesseesseessneassessseenseans 105
Alexander McQueen’in The Girl Who Lived in the Tree........cccccevevveeiieieenenn, 106

X



Sekil 5.24.
Sekil 5.25.
Sekil 5.26.
Sekil 5.27.
Sekil 5.28.
Sekil 5.29.

Sekil 6.1.
Sekil 6.2.
Sekil 6.3.
Sekil 6.4.
Sekil 6.5.
Sekil 6.6.
Sekil 6.7.
Sekil 6.8.
Sekil 6.9.

Sekil 6.10.
Sekil 6.11.
Sekil 6.12.
Sekil 6.13.
Sekil 6.14.

Sekil 7.1.
Sekil 7.2.
Sekil 7.3.
Sekil 7.4.
Sekil 7.5.
Sekil 7.6.
Sekil 7.7.
Sekil 7.8.
Sekil 7.9.

Sekil 7.10.
Sekil 7.11.

ArtDog Istanbul. Giilgin Aksoy’un Ardindan: Aklimda Bir Sey Vardi ............. 108
Giilgin Aksoy, Fotograflar Sanat¢inin Sosyal Medya Hesabindan Alinmigtir . 108
Kokiri Kabilesi Uyeleri ve Great Deku TI€e. ...........cocvveveveveveeeeeeerererenneeeeenenans 110
Refik Anadol’un Hayat Agact Temal1 Dijital Veri Heykeli. .........ccoccoveinieninn. 114
The Fountain (2006) Filmine Ait Orijinal AfiS........cccccoveeieviienierieiienieeieeniens 119
Sam Van Aken'in Tree of Fruit Projesi .......ccocevvvevcierciieciiecieieseeceeee e 121
Hellennistik Dénem Sandvi¢ Altin Cam Kase............cccoceeeeeiiiiieiiiiiceciee e, 125
Ennion’a Ait Mavi Cam KA&S€.........ccooiiiiiiiiiiiiiie ettt 127
Lycurgus KUPASI. ....ccccuiiiiiiieiiieieecee ettt ettt e e e siaeeseaeesnae e 128
Fatimi Donemi Cam K&Se.........ccovviiiiiiiiiiiiecieee ettt 129
San Clemente Bazilikasi’a ait apsis MOZAIF1. .......ccceevueereerrierieeieenieenie e 130
Chartres Katedrali’nde Yer Alan “Jesse Agact” Vitray Detayl. .......c.cccceevveenenn. 131
Chartres Katedrali’nde Yer Alan “Jesse AZact” Vitrayl........ccoccevvervenveeveannens 132
Getty Museum. Pilgrim flask...........coooeriiiiiiiiiiiieeeeeee e 133
Tiffany, Louis Comfort Hayat AZact ........ccceevieiiieiiieiiieiieiesieseeeee e 134
Dale Chihuly,. GIass FOTESt ........ccoevuiiriiiriiirienieeiecit ettt ereereens 136
Robert Mickelsen, Hayat Agaci, Cam heykel............occoeiieviiniininiiniceeee 137
Leticia Alaniz, Bizans cam mMOZaiK. ............coooevuviiiiiiiiiiiiiiieeieeeeeiiieeeeee e 138
Hayal Giliciiniin Yeniden Agaglandirtlmasi. ........c.cccveevvevrierieneenvenieereesieennens 140
Hayal Giliciiniin Yeniden Agaglandirtlmasi. ........c.ccceeevievvienienivenienienieenieenneens 140
Hayat Agaci-Vitray Panel 2023..........ccoooiiiiiiieieeeeeeeeeeteee e 144
DOKUZ DUNYA ...c.eviceriieiiiiieiieciie sttt ettt sveesreereebeessaessaessaesssessseensaens 145
Kozmik Katman .........ccooeeiiiiiieieeeee s 146
Varolussal BOYUL........c.ooiuiiiiiiiiiiiieie ettt st 147
(075311115151 1 € {077/ 1 U URURRUPRRRN 148
Yeniden DOZUS ....cccvieviiiiiiieciie ettt ettt tesreeebe e b e e b e e staestaessaesaseesbeenraens 149
Hayat AGACT .ccouieiiiiieie ettt e 150
KozZmik TORUM .......coiiiiiiiiieiie ettt 151
Dokuz Katmanlt Hayat AZACl.........ccccvvevieiiiieiieciecieeieereeieeste e svreeveesveens 152
Cennet AZACI V& STMUIE ....ccccviieiiieiiieeiieeeiee et e eree e e ereeeseaeesreeeeseessseeesneas 153
Evrensel Katmanlar...........ccooiiiiiiiiiiiniieeeeee e 154



1. GIRIS
1.1. Problem

Kiiltiir, insanlik tarihi boyunca bireylerin diisiinsel yapisini, yasam bigimlerini
ve sanatsal liretimlerini sekillendiren temel bir unsur olmustur. Toplumlarin inang
sistemleri, ritiielleri ve semboller araciligiyla insa ettikleri kolektif bellek, kiiltiirel
stirekliligin korunmasinda 6nemli rol oynamistir. Bu baglamda, mitolojik anlatilar da
kilttirel kimliklerin olusumunda etkili olmus ve kusaklar arasi aktarimin simgesel

araclar1 haline gelmistir.

Hayat Agaci miti, yasam, 0liim, yeniden dogus, bereket ve kozmik diizen gibi
evrensel temalar1 iceren kadim bir sembol olarak, farkli cografyalarda benzer
anlamlarla yorumlanmais ve kiiltiirler aras1 bir sembolik siireklilik kazanmistir. Bu mit
yalnizca mitolojik metinlerde degil; ayn1 zamanda sanat tarihinde, 6zellikle de gorsel
sanatlarda, yeniden ve farkli bigimlerde iiretilen giiclii bir ifade alani olarak varligini
siirdiirmiistiir. Orta Asya’dan Mezopotamya’ya, Misir’dan Yunan ve Iskandinav
uygarliklarina kadar bir¢cok kiiltirde Hayat Agaci motifi; doga, evren ve insan

arasindaki iliskinin simgesel bir temsili olarak degerlendirilmistir.

Giliniimiizde ise sanatin ifade bi¢imlerindeki doniisiim, geleneksel mitolojik
Ogelerin cagdas baglamlarda yeniden yorumlanmasina olanak tanimaktadir. Cam
sanati hem geleneksel hem de deneysel yonleriyle bu tiir kadim mitlerin yeniden
iiretimi agisindan elverigli bir alan sunmaktadir. Camin 1sikla kurdugu estetik iligki,
kirilgan ve gecirgen yapisi, Hayat Agaci mitinin tagidig1 yasam, doniisiim ve ruhsallik

temalariyla bi¢cimsel ve kavramsal bir biitiinliik olusturmaktadir.

Ancak tiim bu potansiyele ragmen, Hayat Agaci mitinin ¢agdas cam sanati
baglaminda estetik, teknik ve kavramsal diizeyde nasil yorumlandigma iliskin
akademik arastirmalar oldukc¢a smirlidir. Bu durum, hem gorsel sanatlar yoluyla
mitolojik sembollerin nasil aktarildigint hem de bu aktarimin kiiltiirel mirasin
korunmasi, yeniden yorumlanmasi ve sanat araciligiyla gelecege tasinmast siireclerine

katkisini inceleyen ¢alismalarin eksikligine isaret etmektedir.

Bu baglamda calismanin temel problemi; Hayat Agaci mitinin farkh
kiltiirlerdeki sembolik anlamlarinin arastirilip, ¢agdas cam sanati eserlerine nasil

yansidigini ve bu yansimalarin kiiltiirel etkiler, sanatsal dontistimler baglaminda ne tiir
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katkilar sundugunu ortaya koymaktir.

1.2. Alt Problemler

Bu arastirma kapsaminda yanitlanmasi amaglanan alt problemler asagida

stralanmistir:
» Mitlerin kiiltiirel kimlik olusumundaki rolii nedir?

» Mitolojik anlatilar arasinda kiiltiirden kiiltiire degismeyen temel yapisal ve

sembolik 6geler nelerdir?

* Mitolojik anlatilar, toplumsal otoritenin ve hiyerarsik yapinin

mesrulastirilmasinda nasil bir rol oynamistir?
* Hayat Agaci1 mitolojisinin tarihsel siiregteki sembolik anlamlar1 nelerdir?

* Hayat Agaci miti, toplumsal ritiieller ve inang¢ sistemlerinde nasil bir islev

tistlenmistir?

* Farkli cografyalardaki mitolojilerde Hayat Agact motifi hangi kiiltiirel

anlamlarla sekillenmistir?

» Hayat Agac1 mitinin sanattaki temsil bigimleri tarihsel siirecte hangi kiiltiirel,
estetik ve teknolojik doniistimlerle bicimlenmis; bu siliregte nasil kavramsal ve

bicimsel bir evrim gecirmistir?

* Post-dijital donemdeki sanatsal doniisiim, Hayat Agaci mitosunun ¢agdas sanat

yorumlarini nasil bi¢imlendirmistir?

* Hayat Agac1 mitosu, ¢agdas cam sanatinda estetik, kavramsal ve teknik ag¢idan

nasil yeniden yorumlanmaktadir?

+ Sanat¢imnin bireysel uygulama siireci, Hayat Agact mitinin ¢agdas cam
sanatinda bi¢imsel ve kavramsal diizeyde yeniden yorumlanmasina nasil katki
saglamaktadir?

1.3. Arastirmanin Amaci

Hayat Agaci, insanlik tarihi boyunca pek ¢ok kiiltiir ve inang sistemi tarafindan



kutsal kabul edilen; yasam, 6liim, yeniden dogus, evrensel diizen ve kozmik biitiinliik
gibi ¢ok katmanli anlamlarla yiiklii, evrensel bir mitolojik simge olarak karsimiza
cikmaktadir. Mitolojik anlatilarda genellikle evrenin merkezi olarak tasvir edilen bu
motif, kiiltlirel kimliklerin olusumunda ve kolektif bellegin kusaklar aras1 aktariminda

onemli bir rol oynamistir.

Bu arastirmada, “Hayat Agaci Mitinin Sanatta Kullanimi ve Cagdas Cam
Sanat1 Uygulamalar1” baslig1 kapsaminda, Hayat Agaci mitinin tarihsel, kiiltiirel ve
sembolik boyutlarini incelemeyi; farkli uygarliklardaki temsilleri ile ¢cagdas cam
sanatindaki estetik ve kavramsal yansimalarini disiplinlerarast bir yaklagimla

karsilastirmali olarak analiz etmeyi amaglamaktadir.

Arastirmanin temel amaci, Hayat Agaci mitinin kiltiirler arasi stirekliligini,
kiiltiirel kimliklerin insasindaki etkisini ve bu mitin cagdas sanatsal {iretimlerdeki
doniisiimiinii ortaya koymaktir. Bu cergevede, Hayat Agaci’nin tarihsel ve mitolojik
kokenlerinden hareketle ¢agdas cam sanatinda nasil yeniden iiretildigi; bigimsel

tercihler, teknik uygulamalar ve estetik yorumlar {izerinden degerlendirilecektir.

Bu kapsamda calismada, yalnizca akademik literatiire katki sunmay1 degil, ayni
zamanda sanatcilar, tasarimcilar ve aragtirmacilar i¢cin Hayat Agaci mitosunun ¢agdas

sanatla iligkisine dair yeni bir referans alani olusturmakta hedeflenmektedir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Hayat Agaci mitolojisi, farkli cografyalarda ve kiiltiirel yapilarda tarih boyunca
cesitli bicimlerde temsil edilmis; yalnizca bir gorsel kiiltiir 6gesi olmanin 6tesine
gecerek, kiiltiirel dontisiimlerin ve algisal degisimlerin sembolik bir yansimas1 héline
gelmistir. Yasamin kaynagini, evrenin diizenini ve 6liim—yeniden dogus dongiisiinii
simgeleyen bu mitolojik motif, her toplumun inang¢ sistemi, degerleri ve kiiltiirel

bellegiyle biitlinleserek 6zgiin ve ¢ok katmanli anlamlar kazanmistir.

Bu baglamda, Hayat Agacinmin farkli toplumlardaki algilanis bicimleri ile
kiltiirel kimlikler arasindaki iliskisi, disiplinleraras: arastirmalar agisindan dnemli bir
inceleme alani sunmaktadir. Motifin kiiltiirler arasi siirekliligi, onun yalnizca
ikonografik bir unsur degil; ayn1 zamanda inang sistemleri, toplumsal yap1 ve kolektif

hafizayla i¢ i¢e ge¢mis derinlikli bir anlat1 tastyicist oldugunu ortaya koymaktadir.



Modern ve Ozellikle postmodern donemle birlikte degisen sanat anlayislar ile
teknolojik doniisiimler, Hayat Agaci’nin sembolik islevinde yeni anlam katmanlari
olusturmustur. Bu doniisiim, mitin tarihsel kokenlerinden ¢agdas sanat pratiklerine

kadar gecirdigi evrimin incelenmesini gerekli kilmaktadir.

Aragtirmada, gegmisten giiniimiize gorsel kiiltiir 6gesi olan sanatin Hayat Agaci
miti referans alarak kiiltiirel farkliliklar ve doniismler iliskisnde biitiinciil bir
yaklagimla ele alinmakta ve ¢agdas sanat iligskisinde cam sanatindaki yorumlamalar
degerlendirilmektedir. Bu calisma, kadim bir mitolojik simgenin giincel sanat
pratiklerinde kazandig1 anlamlar1 analiz ederek, mitoloji ile sanat arasinda kurulan
iligkinin hem akademik literatiire hem de ¢agdas sanat iiretimlerine katki saglayacak

bicimde yeniden degerlendirilmesine olanak tanimaktadir.

1.5. Siirhliklar

Zamana bagl kiiltlirel degisimler ve ayni1 zaman dilimindeki farkli kiiltiirler
Hayat Agaci mitinin kiiltlirlere etkisi iliskisinde sinirlandirilarak degerlendirlmistir.
Kiiltiirel fenomenlerin bileskesinde kiiltiirel doniistimler ve bu eksendeki sanattaki

yansimalar Hayat Agaci miti odaginda irdelenmistir.

Her ne kadar geleneksel sanat, modern sanat, postmodern sanat, dijital sanat
kapsaminda degerlendirilen sanatsal ifade bigimleri arastirmada yer alsa da bu
kapsamdaki sanat ve sanatcilar detayli olarak ele alinmamistir. Hayat Agacinin
sembolik, tematik anlatimlarinin oldugu sanatsal uygulamalar ve sanat¢ilar 6rneklem

alanini olusturmustur.

Cagdas cam sanatinda da hayat agaci miti iliskisinde Ornekler verilip
degerlendirmelerde bulunulmustur. Cam sanati tiirleri, teknik bilgiler gibi konu akigini
ve kapsamini1 olumsuz etkileyecek detayli agiklamalar ve acilimlar yapilmamustir.
Cagdas cam sanati baglaminda gerceklestirilen c¢oziimlemeler, belirli sanatg¢ilarin
eserleri lizerinden yiirlitiilmistlir. Segilen Ornekler arastirmanin temel amacina
dogrudan uygun olmakla birlikte, tiim ¢cagdas cam sanati iiretimlerini temsil edecek
nitelikte degildir. Hayat Agaci, kiiltiirle-sanatla ilgili aciklamalarda sinirlayici ana

olgudur.



1.6. Arastirmanin Yontemi

Bu arastirma, nitel arastirma yaklagimina dayali olarak yapilandirilmigtir. Temel
amag, Hayat Agaci mitosunun kiiltiirel kokenlerini incelemek ve bu mitin cagdas cam
sanatindaki yansimalarin1 disiplinleraras1 bir perspektifle degerlendirmektir.
Arastirma siireci, tarihsel betimleme, karsilastirmali analiz, sembolik ¢oziimleme ve

igerik analizi tekniklerini kapsamaktadir.
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Veri toplama siirecinde “Hayat Agac1”, “mitolojik semboller”, “kiiltlirel kimlik”,
“cagdas cam sanati” ve “post-dijital donem” gibi anahtar kavramlar g¢ercevesinde

kapsamli bir literatiir taramasi gerceklestirilmistir. Bu kapsamda:
e Yiiksekogretim Kurulu Ulusal Tez Merkezi’ndeki tezler,
e Yerli ve yabanci akademik kaynaklar (kitap, makale, bildiri),
e Ondokuz Mayis Universitesi Kiitiiphanesi’ne bagli veri tabanlari,
e Giincel sergi kataloglari, sanat¢1 roportajlari ve sanatsal yayinlar,

e Sanatgilarin kigisel arsivlerinden elde edilen gorsel ve yazili belgeler

kullanilmistir.

Elde edilen belgeler siniflandirilmis, uygun boliimler ¢evrilerek arastirmanin

farkli kisimlarina kuramsal ve baglamsal katki saglayacak bigimde entegre edilmistir.

“Kiiltiirel Bir Fenomen Olarak Mitoloji” baglikli boliimde, mitoloji kavrami
kilttirel kimlik, toplumsal hafiza ve sembolik anlati agisindan degerlendirilmistir.
Literatiir taramas1 yontemine dayali olarak mitolojinin etimolojik kokeni, tarihsel
gelisimi ve kiiltiirel islevleri ele alinmis; Claude Lévi-Strauss’un yapisalct yorumu,
Mircea Eliade’nin kutsal zaman-mekan kurami ve Joseph Campbell’in arketipler

kurami gibi kuramsal yaklasimlar temel alinarak disiplinlerarasi bir analiz yapilmistir.

“Diinya Mitolojilerine Genel Bakis” boliimiinde karsilastirmali mitoloji ve igerik
analizi tekniklerinden yararlanilmigtir. Maya, Aztek, Misir, Mezopotamya, Yunan-
Roma, Hint, Cin, Tiirk ve Iskandinav mitolojileri gibi kiiltiirlerin Hayat Agaci
mitosuna ve diger kozmolojik anlatilarmma dair igerik; kutsal metinler, arkeolojik

bulgular ve antropolojik kaynaklar iizerinden analiz edilmistir. Ortak semboller,



kiiltiirleraras1 benzerlikler ve mitlerin kiiltiirel kimlik insasindaki rolleri karsilastirmali

bicimde degerlendirilmistir.

“Hayat Agac1 Mitolojisi” boliimiinde, ¢esitli uygarliklardaki Hayat Agaci
anlatilar1 tarihsel baglamlar1 iginde sembolik ¢oziimleme ve igerik analizi
yontemleriyle incelenmistir. Semboliin farkl kiiltiirlerdeki temsilleri, kozmik diizen,
Olumsiizliik ve yeniden dogus gibi temalar ¢ercevesinde karsilastirmali olarak ele

alinmustir.

“Hayat Agact Mitinin Sanatta Yansimalar1” baslikli boliimde, semboliin tarih
boyunca sanattaki temsil bi¢cimleri estetik ve kavramsal diizeyde analiz edilmistir.
Mimari siislemelerden cam objelere kadar genis bir sanat yelpazesinde Hayat Agaci

figlirtiniin nasil doniistiigii, ikonografik ve kiiltiirel baglamda yorumlanmustir.

“Hayat Agaci izlerinde Cam Sanat: Ornekleri” béliimiinde gagdas cam sanatina
dair ulusal ve uluslararas1 6rnekler, sanat¢1 agiklamalari, gorsel belgeler ve yayinlar
temel alinarak analiz edilmistir. Bu boliimde, igerik analizi yontemi kullanilmis; sanat
eserlerinde Hayat Agaci’nin bigimsel ve kavramsal yorumlari, estetik, teknik ve

sembolik a¢idan simiflandirilmistir.

“Sanat¢1 Uygulamalar1 ve Kisisel Yorumlar” bdliimiinde ise arastirmacinin
bireysel sanat iiretimleri, sanat temelli arastirma (art-based research) yontemiyle
degerlendirilmistir. Cam ile gergeklestirilen yaratici siireg, ayn1 zamanda arastirmanin
kendisi olarak ele alinmis; teknik, sembolik ve kavramsal agidan ¢6ziimlenmistir. Eser
aciklamalari, liretim belgeleri ve gorseller yardimiyla mitolojik temanin bireysel

sanatsal baglamda nasil yeniden yapilandirildigi ortaya konmustur.



2. KULTUREL BiR FENOMEN OLARAK MITOLOJi

“Insanoglu, iki ayag iizerine kalkip yiiriimeye ve ellerini serbestce kullanmaya

basladig1 andan itibaren kiiltiirel etkinliklerde bulunmustur” (Akurgal, 2005: 2).

Insanlik tarihi, uzun ve ritmik bir evrim siireciyle sekillenmis; bu evrim, tarim
ve hayvanciligin baslamasiyla birlikte hiz kazanmistir. Topluluklarin farkli
cografyalarda ve ¢esitli yasam kosullarinda gelistirdigi kiiltiirel yapilar, zamanla
kendilerine 6zgii inang sistemlerini de beraberinde getirmistir. Ozellikle tarihsel
caglarm baslangicindan itibaren, Misir ve On Asya gibi uygarliklarm kesisim
noktalarinda kiiltiirler aras1 karsilagsmalar, etkilesimler ve sentezler yogunlasmistir

(Ipsiroglu, 1977: 15).

Kiiltiir, yalnizca toplumsal yasamin bi¢imlendiricisi degil; ayn1 zamanda kimlik,
aidiyet ve anlam arayiginin temel kaynagidir. Toplumlarin bir arada yasayabilmesini,
ortak degerler gelistirebilmesini ve ge¢misle bag kurabilmesini saglayan kiiltiir,
“insanlarin kim olduklarini, nereden geldiklerini ve neden boyle davrandiklarini

sorgulama ihtiyacinin da cevabidir” (Haviland vd., 2008: 96).

Tarih boyunca insanlik, karsilastig1 her yeni bilgi ve deneyimle kiiltiirel kodlarini
yeniden iiretmis; bu slire¢ inang sistemlerinden sanatsal ifadelere kadar pek ¢ok alanda
degisim yaratmistir. Bu baglamda kiiltiir, yalnizca bir biitiinliik degil; ayn1 zamanda
onu olusturan parcalar arasindaki farkliliklar1 ve bu pargalarin tahakkiime doniisme
potansiyelini de iceren ¢ok katmanli bir yap1 olarak degerlendirilmelidir. “Zaman, dil,
say1 ve sanat gibi yapilar; her biri kendi 6zerk varoluslari i¢inde birey lizerinde kiiltiirel

birer dayatma haline gelebilmektedir” (Zerzan, 2013: 240).

Kiiltiirel unsurlar, bireyin diisiince bigimini, diinyay1 algilayisin1 ve dogayla
kurdugu iligkiyi sekillendirirken; birey de deneyimleri, yorumlar1 ve yaratimlari
araciligiyla kiiltiirti doniistiiriir. Sanat, bu ¢ift yonlii etkilesimde 6nemli bir rol oynar.
Hem Kkiiltiirel kodlarin bir yansimast hem de bu kodlara elestirel yaklasimlar
gelistirebilen yaratici bir alandir. Sanatsal {iretim, kiiltiiriin toplumsal bellekteki
izlerini goriliniir kilarken, bireysel ifade bi¢cimlerine ve farkliliklara da alan tanir. Bu
nedenle kiiltiir, sadece geleneksel kaliplarin tasiyicist degil; ayni zamanda yeniliklerin,

kars1 ¢ikislarin ve doniisiim taleplerinin ifadesi olarak dinamik bir yapiya sahiptir.



Kiiltiir kavraminin bu ¢ok katmanli dogasin1 anlamaya yonelik ¢esitli tanimlar
yapilmistir. Bu tanimlardan biri, sosyal antropolojinin Onciilerinden Edward Tylor’a
aittir. Tylor’a gore: “Kiiltiir ya da uygarlik, bir toplumun iiyesi olarak insanin 6grendigi
bilgi, sanat, gelenek-gorenek, benzeri yetenek, beceri ve aligkanliklar1 i¢ine alan
karmasik bir biitiindiir” (Giliveng, 1979: 102). Her ne kadar bu tanim giliniimiizde
genisletilmis ve cesitli acilardan elestirilmis olsa da kiiltiiriin toplumsal yasamdaki

kapsamini anlamak agisindan temel bir ¢erceve sunmaktadir.

Kiiltiir, ayn1 zamanda dinle i¢ ice gegmis bir yapi1 olarak da degerlendirilmelidir.
Bu baglamda, “kiiltiir tarihi” ile “dinler tarihi” arasindaki iliski, bir doniisiim siireci
olarak tanimlanabilir. Luckert’e gore bu iliski, “dinin 1s181nda kiiltiiriin doniistimii ve
kiiltiiriin 15181nda dinin degisimi” olarak aciklanabilir (Luckert, 2016: 185). Bu
karsilikli etkilesim, her iki alanin da duragan degil; dinamik, degisken ve birbirini

doniistiiren yapilar oldugunu ortaya koymaktadir.

Bu dontisiim ve etkilesim, 6zellikle mitolojik ve efsanevi anlatilar baglaminda
belirginlesmektedir. Mitoloji, insanlarin dogayi, evreni ve kendi varoluslarini
anlamlandirmak i¢in gelistirdigi simgesel anlati sistemleridir. Bu sistemler, toplumun
deger yargilari, normlari, ritiielleri, dini inanglar1 ve diinya goriisiiyle birleserek ortak
bir hafiza ve kimlik olusturmaktadir. Mitolojik anlatilar, kusaktan kusaga aktarilarak
kiiltiirel sitirekliligin saglanmasina katkida bulunur. Ayni zamanda tarihsel siirecte

toplumlarin yasadig1 deneyimleri, korkulari, umutlar1 ve ideallerini de yansitir.

Doga dinlerinin "panteon"unda (tanrilar toplulugu) giines, yer, gok, ay, su,
riizgar gibi dogal unsurlar tanrilagtirilmis ve her biri insan, bitki ya da hayvan
bicimlerine biiriinerek simgelesmistir. Toplumsal diizenin belirginlesmesiyle birlikte,
devlet giicli de doga giicleri gibi kutsal kabul edilmeye baglanmig ve bu giiclin basinda
bulunan kral, egemenligin simgesi olarak tanrilastirilmistir (ipsiroglu, 1977, s. 15). Bu
slire¢, mitolojinin yalnizca bir inang sistemi degil, ayn1 zamanda toplumsal ve siyasi

diizenin mesrulastirilmasinda islevsel bir ara¢ haline geldigini gostermektedir.

Insanlik tarihinin en erken donemlerinden giiniimiize kadar yapilan ¢alismalar,
insanlarin yasamlarinda c¢esitli {istiin giiclere yer verdiklerini ve bu giiclerin
inanglarini, diislincelerini, tavir ve davraniglarini etkiledigini gostermektedir. Yasamin

ayrilmaz bir pargasi olarak, insan hayatinin her sathasinda 6nemli rol oynayan bu iistiin



glicler, tecriibe diinyasinin disinda yer alan metafizik bir yapiya sahip olmus; ayni
zamanda insanin dogal ve sosyal g¢evresinden kaynaklanan degerler bi¢iminde

somutlagmistir (Giindiiz, 1998, s. 15).

Insanlar kendi mitoslarmi yaratip tanrilarina tapmaya basladiklarinda, doga
olaylarin1 agiklama pesinde degillerdi; simgesel hikayeler, magara resimleri ve
yontular, bu gizemi anlama ve onu kendi yasamlariyla iliskilendirme ¢abasinin birer

iriiniiydii (Armstrong, 1998, s. 10).

Ik dinler gelistikce, térenleri ve kozmolojileri de gelisti. Tarih dncesinin gdgebe
ve yar1 gocebe halklarinin ilk dinleri, ilk¢ag dinlerine; onlar da klasik uygarliklarin
dinlerine zemin hazirladi. Bu eski dinler, giiniimiizde ¢ogu kez "mitoloji" olarak
algilansa da bu kadim anlati geleneklerinin bir¢ok ©6gesi, bugiliniin inanglarinda
varligi siirdiirdii. Dinler uyum saglamaya devam etti; eski inanc¢lar kendilerinden
sonra gelen toplumlarin dinlerine emildi ve farkl ritiiellere ve ibadetlere sahip yeni

inanglar ortaya ¢ikti (Ambalu vd., 2016, s. 13).

Bilinmezle yiizlesirken, insanlik olarak duydugumuz korku dinlerin ortaya
¢ikmasina zemin hazirlamistir. Bu siirecte, yasam yolculugumuzda rehberlik edecek
tanrilar yarattik. Her kiiltiir, kendi sembollerine, yaratilis mitlerine ve atalarin

hikayelerine sahip olarak ortak bir kimlik duygusu olusturmustur.

Dinin ne oldugunun anlagilabilmesi i¢in ¢esitli diisiinlirlerin tanimlari
degerlendirilebilir. Ornegin, James Martineau dini "yasayan bir Tanr1'ya ve ilahi bir
suurun evreni yonettigine olan inan¢" olarak tanimlarken; Herbert Spencer dini,
"bilgimizin Otesinde bir Kudret'in varligin1 kabul etmek" seklinde aciklar. J. G.
Frazer'a gore ise din, "insaniistii gli¢lerin dogay1 ve insan hayatini yonettigi inanci"dir.
F. H. Bradley ise dini, "insan varliginin her yoniiyle iyiligin tam gercegini anlamaya

cabasi1" olarak tanimlar.

Dinin temel unsurlar1 arasinda dogalistii varliklara inang, kutsal ile kutsal
olmayanin ayrimi, kutsal varliklara olan saygi, dini ritiieller ve ahlaki sistemler yer
alir. Ayrica tapinma, giinah, korku gibi duygular; dua bigimleri, doga goriisii ve
toplumsal hayati1 diizenleyen kurallar da dinin yap1 taglar1 olarak kabul edilmektedir
(Y1lmaz, s. 23-24). Bu unsurlar her dinde tam olarak bulunmasa da genel olarak dinin

temel ozelliklerini olusturmaktadir.



Dinler, insanlarin bilinmeyenle karsilastiklarinda hissettikleri korkular
yonetmelerine ve bu siiregte toplumsal baglar1 gliglendirmelerine yardimci olan yapilar
olarak tarih boyunca varlik gdstermistir. insanlar, her dénemde belirsizlik ve korkuyla
bas etmek i¢in bir inang sistemi olusturma geregi duymus; bu sistemler araciligiyla bir
diizen ve amag arayisina yonelmistir. Topluluklar halinde yasadiklar1 her donemde,
dogal felaketler, 6liim, hastalik gibi bilinmeyen ya da kontrol edilemeyen durumlar
karsisinda tanrilara ve dogaiistii giiclere siginmiglardir. Bu inang sistemleri, yalnizca
bireylerin ruhsal ihtiyaglarini karsilamakla kalmamis, ayn1 zamanda toplumsal diizeni
koruma, ahlaki degerleri pekistirme ve ortak bir kimlik yaratma islevi gormiistiir.
Boylece insanlar, hayatlarinin hem diinyevi hem de 6teki diinya boyutunda onlara yol
gosterecek tanrilar, ritiieller ve kutsal anlatilarla evreni yorumlamis ve ona bir diizen

kazandirmislardir.

Mitoloji, yalnizca ge¢misin bir yansimasi degil; ayn1 zamanda giintimiiz kiiltiirel
kimliklerinin, toplumsal yapilarin ve sanatsal iiretimlerin sekillenmesinde de etkili
olan dinamik bir biling bi¢cimidir. Durkheim’in (1995) de ifade ettigi gibi, tiim inang
sistemlerinin temelinde ortak ritliel davranislar ve sembolik temsiller yer almakta, bu
unsurlar dinin insani boyutunu olusturmaktadir. Bu baglamda, mitolojik biling ile dini
biling tarihsel siiregte birbirinden tam anlamiyla ayrilmamis, aksine i¢ ige gegerek

gelismistir (Cassirer, 2005).

Mit, bir¢ok diisiiniir tarafindan bilimin Onciilii olarak degerlendirilmis; 6zellikle
Segal (2004), miti tanrilarin eylemlerini agiklayan bir sistem olarak tanimlamistir. Bu
baglamda mitoloji, yalnizca gegmiste yasanmis olaylarin anlatimi degil, ayn1 zamanda
insan varolusunun evrensel sorularina verilen sembolik yanitlardir. Armstrong’un
(2005) belirttigi iizere, mitler tarihin Gtesine gegen ve insanin varolussal deneyimini

anlamlandirmasina katki sunan bir sanat bigimidir.

Bayat’a (2007) gore mitoloji, halklarin kolektif hafizasinda yer alan ve zamana
kars1 direnen gizli bilgilerin sembolik bir dille ifade edilmis halidir. Giimiis (2019) bu
diisiinceyi gelistirerek, mitolojik bilinci insanin evreni anlamlandirma g¢abasinin

kolektif bilgi bi¢imi olarak tanimlar.

Bu yoniiyle mitler; tanrilar, kahramanlar ve dogaiistii varliklar etrafinda

sekillenen anlatilar olarak, kiiltiirler aras1 benzerlikler tasimakta ve evrensel temalar
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tizerinden insanlik deneyimini ortak bir anlati diizleminde birlestirmektedir. Her
toplum kendi cografi, tarihsel ve kiiltiirel kosullarina 6zgii bigimlerde bu anlatilari
liretmis; buna ragmen yaratilig, 6liim, yeniden dogus ve diizen gibi kavramlara dair

ortak motifler evrensel diizeyde gozlemlenebilir hale gelmistir.

Bu benzerliklerin bazilar tesadiifi olabilirken, digerleri binlerce yil boyunca
sozlii ve yazili kiiltlirler aracilifiyla aktarilan hikayelerin, insanlik deneyimlerini
yansitma giiclinden kaynaklaniyor olabilir. Mitolojik hikayeler, yalnizca ge¢misi
degil, ayn1 zamanda insanligin kolektif bilin¢altin1 ve gelecege dair 6ngoriilerini de
sekillendiren derin anlamlar tasir. Her toplum, kendi kosullarina gore bu temel sorulara
farkli yanitlar vermis olsa da bu arayislar insanligin evrensel deneyimlerini ve

kaygilarini ortak bir zeminde bulusturur.

Mitler, toplumlarin kiiltiirel kimliklerinin olusumunda kilit bir rol oynamais ve bu
siiregte gliclii bir ara¢ olarak kullanilmistir. Mitler, bir yandan toplumlarin ortak
degerlerini ve inanglarini pekistirirken, diger yandan bu degerler etrafinda bir aidiyet

duygusu gelistirmektedir.

Mitler, insanligin kokeni ve varolusu hakkinda yanitlar arayan geleneksel
anlatilar olarak tarih boyunca toplumlarin ortak hafizasinda énemli bir yere sahiptir.
Bu anlatilarin anlamlarini, kapsamlarini ve kiiltiirel etkilerini daha iyi kavrayabilmek
amaciyla mitlerin siniflandirilmasi akademik agidan biiyiik 6nem kazanmistir. Bayat'a
(2005) gore mitoloji alanindaki arastirmalarin ilerlemesi, bilimsel caligmalarda
sistematik analizin yani sira tasnif yonteminin gerekliligini ortaya koymustur. Bu

baglamda mitler, genel ve 6zel kategoriler olarak iki ana grupta incelenebilir:

a. Genel kategorideki mitler: Genel kategoride yer alan mitler, hemen hemen
tiim diinya kiiltlirlerinde ortak temalar ve benzer yapilar sergileyen, evrensel nitelikteki
anlatilardir. Bu tlir mitler tipolojik agidan birbirlerinin tamamlayicist ve varyanti
olarak degerlendirilir. Bu mitler arasinda Kozmogonik Mitler, Antropogoni Mitleri,

Tireyis Mitleri ve Takvim Mitleri bulunmaktadir (Bayat, 2005).

b. Ozel kategorideki mitler: Ozel kategoride yer alan mitler ise belirli bir topluma
ya da yaygin olmayan inang sistemlerine 6zgii olup her kiiltiirde rastlanmayan, 6zgiin
niteliklere sahip anlatilardir. Karakterler ve hikayeler, genel mitolojik anlatilardan

belirgin sekilde farklilik gosterir. Bu kategoriye dahil olan mitler arasinda Teogoni
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Mitleri, Koken Mitleri, Eskatoloji Mitleri, Totem Mitleri ve Kahramanlik Mitleri yer
almaktadir (Bayat, 2005).

2.1. Genel Kategorideki Mitler
2.1.1. Kozmogonik Mitler

Kozmogonik mitler, evrenin ve diinyanin nasil yaratildigina iliskin sorulara yanit
arar. Wilkinson'a (2010) goére, bu mitler biiyiik c¢esitlilik gostermelerine ragmen
evrensel bazi ortak temalara sahiptir. Hemen hemen tiim kozmogoni mitleri, “Evren
nasil ortaya ¢ikt1?” sorusuyla baslar ve genellikle gizemli ya da kutsal bir yaratic1 figiir
lizerinden agiklamalar sunar. Ornegin, Cin mitolojisinde Tanr1 Pan Gu'nun kozmik bir
yumurtay1 kirarak karalar1 ve gokyiiziinii yarattig1 anlatilir. Benzer sekilde, Amerika
yerlilerinin mitlerinde ilk karalar, derin sularin altindan ¢ikarilarak olusturulur. Baska
anlatilarda ise diinya, eril ve disil yaratici giiglerin birlesiminden dogmustur.
Kozmogonik mitler, doganin diizenini anlamlandirmanin yani sira insanin bu diizende
sahip oldugu rolii sembolik olarak agiklar ve boylelikle toplumsal ve edebi alanlarda

onemli eserler ortaya koyar (Wilkinson, 2010).

2.1.2. Antropogoni Mitleri

Antropogoni mitleri, insanin yaratilisini ve kokenini agiklayan anlatilardir.
Farkli kiiltiirlerin antropogoni mitleri incelendiginde, bir¢ok ortak yaratilis motifinin
yer aldig1 goriiliir. Gezgin ve arkadaglar1 (2004), Yunan mitolojisinde Prometheus’un
insam1  kilden yarattigini, kutsal kitaplarda ise Tanri’'min insan1 balgiktan
sekillendirdigini ifade etmektedir. Avustralya yerli kiiltiirlerinde de benzer bigimde
insanin yaratici bir gii¢ tarafindan ¢amurdan bi¢imlendirildigi anlatilir. Bu ortak
temalar, antropogoni mitlerinin evrensel insanlik deneyimini yansitan niteliklerini

ortaya koymaktadir.

2.1.3. Tiireyis Mitleri

Tiireyis mitleri, ilk insanin yaratilmasiyla baslayip toplumlarin, kabilelerin,
soylarin ve boylarin ortaya ¢ikisina odaklanan anlatilardir. Bayat’a (2005) gore, her
kabilenin veya boyun kendi 6zel atas1 ya da koruyucu varlig1 vardir ve toplumlar
adlarin1 bu atadan alir. Tiireyis mitleri, kozmogonik mitlerin toplumsal dile ¢evrilmis
halidir. Bu mitler, farkli sosyal gruplarin nasil olustugunu, farkliliklarinin nereden

kaynaklandigin1 ve bu topluluklarin kutsal kdkenlerini agiklar. Tiireyis mitleri, bazi
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toplumlarda son derece kapsamli ve detayli iken bazilarinda sinirli bigimde gelismistir.
Bu mitler, topluluklarin tarih boyunca sosyal yapiy1 korumasinda ve kimliklerinin

nesilden nesile aktarilmasinda kilit rol oynamistir.

2.1.4. Takvim Mitleri

Takvim mitleri, evrenin yaratilisiyla iliskili olarak zamanin olusumunu sembolik
bir bigimde anlatan mitlerdir. Bayat’a (2005) gore, bu mitler kozmik zamanin
baslangi¢ asamasinda ortaya ¢ikmakta ve evrenin olusum siirecini mekan ve zaman
iligkisi i¢inde agiklamaktadir. Takvim mitleri, zamanin 6l¢iilmesini, ilk zamanlarin
sembolik ifadelerle aktarilmasini ve bunlarin kaya iizerindeki tasvirlerini igerir.
Boylece zamanin dongiisel olarak algilanmasina ve kozmik diizenle
iligkilendirilmesine olanak tanir. Takvim mitleri, toplumlarin kiiltiirel ve sosyal

yasamini diizenleyen temel anlatilar olarak islev goriir.

2.2. Ozel Kategorideki Mitler
2.2.1. Teogoni Mitleri

Teogoni mitleri, tanrilarin soylarini ve nesillerini anlatan, tanrisal diizenin
olusumunu aciklayan mitlerdir. Erhat’a (1996) gore, Yunan mitolojisinin en eski ve
onemli teogonik eserlerinden biri Hesiodos’un Theogonia adli yapitidir. Bu eser,
belirgin bigimde Dogu kaynaklarindan etkilenmis, Fenikeliler araciligiyla Siimer ve
Babil mitolojik unsurlarin1 Yunan efsaneleri ile birlestirerek tutarli bir sistem haline
getirmistir. Theogonia, tanrilarin kokenlerini ve hiyerarsik yapilarin1 agiklamakla
kalmaz, ayn1 zamanda evrenin yaratilisina dair temel bilgiler sunan ve antik Yunan'in

dinsel metni olarak kabul edilen bir eserdir.

2.2.2. Koken Mitleri

Koken mitleri, soyut ve somut kavramlarin, ¢esitli doga olaylarmin ve kiiltiirel
geleneklerin ortaya ¢ikisini sembolik bir dille agiklayan mitlerdir. Bayat’a (2005) gore,
insan zihninde olusan temel sorulara alegorik bigimde yanit vermek i¢in sekillenen bu
mit tiiriine, izah edici veya etiyolojik mitler adi1 verilmektedir. ilkel toplumlarda
olduke¢a zengin ve gelismis halde bulunan kdken mitlerinin izlerine hemen hemen tiim
diinya kiiltiirlerinde rastlamak miimkiindiir. Koéken mitleri, genel mit kategorisine
dahil olan mitlerle benzerlik gdstermekle birlikte, belli kavram ve geleneklerin

aciklanmasinda daha 6zellesmis anlatilar olarak 6ne ¢ikar.

13



2.2.3. Eskatoloji Mitleri

Eskatoloji mitleri, diinyanin sonunu veya biiyiik felaketleri anlatan mitolojik
Oykiilerdir. Gezgin ve arkadaslart (2004), eskatolojik mitler i¢cinde tufan mitosunun
evrensel nitelik tagidigini ifade eder. Tufan anlatilart hemen her kiiltiir ve dini sistemde
benzer bicimlerde karsimiza ¢ikar. Bu mitlerin ortak noktasi, insanlarin tanrilara karsi
ilgisizligi ya da isyani sonucunda tanrilarin, goksel sular veya benzeri felaketlerle
insanlig1 yok etmesi temasidir. Bununla birlikte, yok etme eyleminin ardindan
tanrilarin duyduklari pismanlik ve yeniden yaratilisa yonelik vaatler de birgok kiiltiirde

ortak motif olarak yer almaktadir.

2.2.4. Totem Mitleri

Totem mitleri, toplumlarin belirli bir hayvan ya da doga unsuruyla sembolik
olarak 6zdeslesmesini konu alan mitlerdir. Belek (2015), tarih boyunca hayvanlarin
sadece ekonomik acidan degil, kiiltiirel ve diisiinsel diizeyde de toplumlarin giinliik
yasaminda 6énemli rol oynadigini belirtir. Toplumlar, gilinliik yasamlarini etkileyen ve
yasam kaynaklar1 olan hayvanlarla kendilerini 6zdeslestirmis, bu hayvanlar kutsal
atalar ya da koruyucu giicler olarak kabul etmislerdir. Bu baglamda totem hayvanlari,
klan ya da kabilelerin atalar1 olarak goriilmiis ve bu toplumsal kimligin temelini
olusturmustur. Tiirk mitolojisinde kurdun ata olarak kabul edilmesi, bu tiir mitlerin

tipik bir drnegidir.
2.2.5. Kahramanhk Mitleri

Kahramanlik mitleri, kahramanin olagan diinyanin disina ¢ikarak dogaiistii
zorluklarla karsilastig1 ve doniisiim gegirdigi anlatilari igerir. Campbell’a (2020) gore
kahramanlik mitleri, kiiltiirel farkliliklara ragmen evrensel bir anlati yapis1 olan
kahramanin yolculugu arketipini temel alir. Bu mitlerde kahraman, siradan
diinyasindan ayrilarak tehlikeli, bilinmeyen ve dogaiistii giiclerin bulundugu alanlara
adim atar. Burada kahraman, karsilastig1 zorluklar1 asar ve doniiserek olagan diinyaya
geri doner. Ornegin Prometheus’un gdge yiikselerek tanrilardan atesi galmasi,
fason’un Altin Postu elde etmek icin giristigi seriiven ya da Aineias’in yeralt:
diinyasimma yolculugu bu tiir mitlerin klasik Ornekleridir. Kahramanlik mitleri,
toplumlarin idealize ettigi degerleri, erdemleri ve kahraman figiirlerini ortaya koyarak

bireysel ve toplumsal gelisimi destekler.
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Mitler, insanlik tarihi boyunca sadece belirli bir zamanda yasanmis olaylari
degil, siirekli yeniden yorumlanan ve tekrar eden simgesel anlatilar1 icermektedir.
Eliade’ye (2005) gore mitler, in illo tempore (o zamanda) meydana gelen olaylar
anlatarak, toplumlarin hafizalarinda model teskil eden bir tarih olusturur. Ancak bu
tarih, giiniimiiz anlaminda tek seferlik ve tamamlanmis degildir. Aksine, mitler belirli
zaman araliklartyla veya rastgele tekrar edilir ve her tekrarlaniginda yeni anlamlar
kazanir. Bu tekrar, kutsal olaylarin (epifanilerin) dogurgan ve bereketli 6zelliklerinden
kaynaklanir. Mitler, sembolik dogalar1 geregi daima bir mesaj tasir ve toplumlarin

tarihi bilinglerinin sekillenmesinde etkili olur (Eliade, 2005).

Claude Lévi-Strauss, mitlerin analizinde farkli versiyonlar1 dikkate alarak
mitlerin degismeyen yapilarini ortaya koymayi amagclar. Lévi-Strauss'a gore (2013),
farkl toplumlar tarafindan aktarilan ve ylizeysel olarak farkli gdriinen mitler, derin
yapisal baglara sahiptir. Bu mitolojik anlatilar arasindaki iliskiler incelendiginde,
evrensel diistince kategorilerine ulasmak miimkiindiir. Lévi-Strauss, mitik diisiincenin
mantiksal yapist ile modern bilimsel diisiince arasinda bir nitelik farkinin olmadigini,
farkliligin yalnizca bu diisiincelerin uygulandigi konulardan kaynaklandigini ifade

eder.

Lévi-Strauss’un yapisal analiz yaklasimi, mitolojik sembollerin kiiltiirler arasi
ortak Ozelliklerini vurgular. Bu semboller, ait olduklar1 kiiltiirlerin 6nemli tarihsel
olaylarini, degerlerini ve inang¢lari tasir. Cassirer (2011), sembollerin baglangigta
dini alanda ortaya ¢iktigini, ancak zamanla sanat ve estetik gibi farkli alanlara da
yayildigini belirtir. Bu baglamda semboller, bireylerin zihninde olusan anlamlandirma
dizileriyle iliskilendirilerek toplumsal iletisimi ve kiiltiirel devamlilig1 saglar (Ozdemir

vd., 2022).

Dogal nesnelerin sembolik anlamlari, kiiltiirler arasinda farkliliklar
gosterebilmekle birlikte, insanlarin doga ile iliskilerini ve bu iliskilerin olusturdugu
ortak duygusal ve diisiinsel yansimalari ortaya koyar. Semboller araciliiyla toplumsal
tutumlar sekillenir ve kiiltiirel kimliklerin olusumu desteklenir. Insanlar, bu semboller
aracilifiyla dogaya kars1 saygi ve baghliklarini ifade ederler. Bu sembolik degerler,
toplumlarin diisiince sistemlerini sekillendirerek, kiiltiirel kimligin olusturulmasina

katkida bulunur.
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Mitlerin sembolik yapisinin 6zgiin bir mantig1 oldugunu belirten Eliade (2005),
mitlerin baglangigta ortaya c¢iktig1 baglamdan bagimsiz olarak birgok diizlemde
dogrulugunu ve tutarliligini korudugunu ifade eder. Bu 6zellikle kozmogoni mitleri
i¢cin gegerlidir. Kozmogoni mitleri, evrenin ve insanligin kokenini farkl kiiltiirlerde
cesitli sekillerde anlatir; fakat her kiiltiirde dogru ve anlamli kabul edilir. Bu mitlerin
evrenselligi, kiiltiirel degisimlere ragmen temel anlatilarin ve sembollerin
degismezligini gosterir. Boylece mitler, sadece ortaya ¢iktiklari eski toplumlarla sinirli
kalmaz, modern toplumlarin kiiltiirel ve sembolik diinyalarinda da yagsamaya devam

eder.

Mitler, insanlik tarihi boyunca sadece belirli bir zamanda yasanmig olaylar
degil, siirekli yeniden yorumlanan ve tekrar eden simgesel anlatilar1 icermektedir.
Eliade’ye (2005) gore mitler, in illo tempore (o zamanda) meydana gelen olaylar
anlatarak, toplumlarin hafizalarinda model teskil eden bir tarih olusturur. Ancak bu
tarih, glinlimiiz anlaminda tek seferlik ve tamamlanmis degildir. Aksine, mitler belirli
zaman araliklartyla veya rastgele tekrar edilir ve her tekrarlanisinda yeni anlamlar
kazanir. Bu tekrar, kutsal olaylarin (epifanilerin) dogurgan ve bereketli 6zelliklerinden
kaynaklanir. Mitler, sembolik dogalar1 geregi daima bir mesaj tasir ve toplumlarin

tarihi bilinglerinin sekillenmesinde etkili olur (Eliade, 2005).

Claude Lévi-Strauss, mitlerin analizinde farkli versiyonlar1 dikkate alarak
mitlerin degigsmeyen yapilarini ortaya koymay1 amagclar. Lévi-Strauss'a gore (2013),
farkli toplumlar tarafindan aktarilan ve yiizeysel olarak farkli goriinen mitler, derin
yapisal baglara sahiptir. Bu mitolojik anlatilar arasindaki iligkiler incelendiginde,
evrensel diisiince kategorilerine ulasmak miimkiindiir. Lévi-Strauss, mitik diisiincenin
mantiksal yapisi ile modern bilimsel diislince arasinda bir nitelik farkinin olmadigini,
farkliligin yalnizca bu diisiincelerin uygulandigi konulardan kaynaklandigini ifade

eder.

Lévi-Strauss’un yapisalci ¢oziimleme yaklagimi, mitolojik sembollerin kiiltiirler
arasinda ortak yapisal Ozellikler tasidigini vurgular. Bu semboller, ait olduklari
toplumlarin tarihsel hafizasinda dnemli yer tutan olaylari, deger sistemlerini ve inang
yapilari aktaran kiiltlirel kodlar olarak islev goriir. Cassirer (2011), sembollerin
baslangicta dini pratiklerle baglantili olarak ortaya ¢iktigini, zamanla ise sanat, estetik

ve toplumsal yasamin diger alanlarna yayildigini belirtmektedir. Bu baglamda
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semboller, bireylerin zihinsel diinyalarinda anlam {iretimini saglayan yapilar olarak

toplumsal iletisimi ve kiiltiirel siirekliligi miimkiin kilar (Ozdemir vd., 2022).

Dogal nesnelerin sembolik anlamlari, kiiltiirden kiiltiire farklilik gostermekle
birlikte, insanin dogayla kurdugu duygusal ve diislinsel baglar1 ifade etmenin ortak
yollarindan birini olusturur. Semboller araciligiyla toplumsal tutumlar bigimlenir,
inang sistemleri yapilandirilir ve kiiltiirel kimliklerin olusumu desteklenir. Insanlar, bu
semboller araciligiyla dogaya kars1 duyduklari saygiy1 ve aidiyet hissini goriiniir kilar.
Bu sembolik degerler, toplumlarin diislinsel evrenini bigimlendirerek, kiiltiirel

kimligin insa stireglerine anlamli katkilar sunar.

Mitlerin sembolik yapisinin kendine 6zgii bir mantiksal biitiinliige sahip
oldugunu vurgulayan Eliade (2005), bu anlatilarin ortaya ¢iktiklar: tarihsel baglamdan
bagimsiz olarak coklu diizlemlerde gecerliligini ve tutarliligini korudugunu ifade
etmektedir. Ozellikle kozmogoni mitleri, evrenin ve insanligin kékenine dair anlatilari
kiiltiirler arasinda degisen bigimlerde dile getirirken, ayni zamanda her kiiltlirde
anlamli ve dogru kabul edilen bir gergeklik sunar. Bu durum, mitlerin evrensel yapisini
ve semboller araciligtyla zamana ve mekana direncli olusunu ortaya koyar. Dolayisiyla
mitler, yalnizca kadim toplumsal yapilara ait anlatilar olmakla kalmaz; modern

toplumlarin sembolik, kiiltiirel ve sanatsal diinyasinda da yasamaya devam eder.

Mitolojilerde sembollere atfedilen anlamlarin kiiltiirler arasinda c¢esitlilik
gostermesi, bu sembollerin kiiltiirel insa siireclerindeki belirleyici roliinii agikca ortaya
koyar. Ozellikle Hayat Agaci gibi evrensel arketipler, insanin dogayla kurdugu
duygusal ve diislinsel baglarin sembolik bir yansimasi olarak mitolojik anlatilarda
genis yer bulmus; bireysel ve toplumsal diizeyde aidiyet, kutsallik ve kimlik insasinda
merkezi bir iglev listlenmistir. Bu nedenle, mitoloji kategorilerinin kuramsal ¢ercevede
sistematik bi¢cimde ele alinmasi, Hayat Agaci mitinin anlat1 yapisini ve sembolik anlam
haritasini ¢oziimlemeye yonelik olarak, arastirmanin sonraki boliimlerine saglam bir

teorik zemin sunmaktadir.
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3. DUNYA MITOLOJILERINE GENEL BAKIS

Mitoloji, insanligin evreni, dogay1 ve kendi varolusunu anlamlandirma siirecinde
iirettigi en eski ve evrensel anlat1 bi¢imlerinden biridir. Her toplum, tarihsel ve cografi
kosullarina gdre sekillenen mitolojik sistemler gelistirmistir. Bu boliimde, diinya
mitolojilerinin  temel Ornekleri, c¢esitli  kiiltiirel baglamlar ¢ercevesinde

degerlendirilecektir.

3.1 Avustralya Yerli Mitolojisi

Avustralya’nin yerli halki, yaklagik 50.000 yil 6nce kitaya yerlesmis ve uzun
stire dis etkilerden uzak bir sekilde yasamistir. Bu izolasyon, mitolojik anlatilarinin
cografi 6zelliklerle giiclii bir sekilde iligkilendirilmesine neden olmustur. Yerli inang
sistemlerinde evrenin baglangicina dair anlatilar, "Diis Zaman1" (Dreamtime) olarak
adlandirilan mitolojik bir déneme dayanmaktadir. Bu dénemde atalar olarak kabul
edilen ruhlar, kitayr bastan basa dolasarak insanlarin, sinirlarin ve ritiiellerin
temellerini atmislardir. Gokkusag1 Yilani gibi yaratici figiirler, dogay1 sekillendiren ve

kutsallik atfedilen varliklar olarak 6ne ¢ikmaktadir (Dell, 2017, s. 340).

Avustralya mitolojisinde doga unsurlari, yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda
kutsal varliklar olarak goriilmekte ve bu unsurlar iizerinden anlam insa edilmektedir.
Hatta modern zamanlarda bile Ingiliz denizci James Cook, yerli anlatilarda kétiiciil bir
mitolojik figlir haline gelmistir. Bu durum, mitlerin sadece gegmisi degil, giincel tarihi

figiirleri de doniistiirerek igsellestirme giiciinii gostermektedir (Dell, 2017).

3.2 Kelt Mitolojisi

Kelt mitolojisi, ozellikle Britanya Adalari, irlanda ve Bretonya bolgelerinde
sekillenmis coktanrili inang sistemine dayanmaktadir. Keltler, Irlanda, Galler, Iskogya,
Cornwall ve Man Adas1 gibi bolgelerde tarihsel olarak ortak bir kimlik duygusu
gelistirmistir. Keltlerin kiiltiirel varhig MO 8. yiizyila kadar uzanmakta ve ozellikle
Druidizm ile karakterize edilmektedir. Ancak yazili kiiltiirlerinin sinirlt olmasi
nedeniyle mitolojik bilgiler daha ¢ok Hristiyanlasma sonrasi derlenmis metinlerden

ogrenilmektedir (Price, 2011, s. 23).

Julius Caesar’in Galya Seferleri lizerine kaleme aldig1 yazilar, Kelt dini hakkinda

bazi1 bilgiler icermekle birlikte, Roma mitolojisine benzetme yoluyla agiklamalarda
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bulunmasi nedeniyle elestirilmistir. Kelt mitolojisinde 6ne ¢ikan tanrilar arasinda
giines tanris1 Belenus, savas tanris1 Teutates, pinarlarin tanrigast Sulis ve bereket
tanris1 Cernunnos yer almaktadir. Ayrica doganin kutsalligi, kadin tanrigalarin ve
belirli mekan ruhlarinin mitolojik sistemdeki merkezi rolii dikkat ¢ekmektedir (Dell,

2017, s. 340).

Gliniimiize ulasan Kelt anlatilarinin en bilinen 6rnekleri arasinda Mabinogion
destam, Irlanda mitolojik dongiisii ve Fianna déngiisii yer almaktadir. Bu metinler,
Kelt inanglarinin kozmolojik yapilarini, tanrilarin1 ve kahramanlarini anlamada temel

kaynaklardandir.

3.3 Yunan Mitolojisi

Yunan mitolojisi, cogunlukla tanrilar ve onlarla ilgili ykiilerden olusan zengin
bir anlatilar biitiiniidiir. Ancak bu mitolojik sistem, Yunan halki i¢in bir “kutsal kitap”
niteliginde degildir. Hamilton’un (1942) belirttigi iizere, mitler dogrudan dine degil,
dogaya iliskindir. Bu mitler; insanlarin, hayvanlarin, bitkilerin, gdk cisimlerinin ve
doga olaylarmin kokenini agiklamayr amaglamaktadir. Ornegin, tanr1 Zeus’un
ofkelendiginde elindeki yildirimi yeryiiziine firlatmasi yildirimi, dagmn igine
hapsedilmis bir canavarin kurtulmak i¢in ¢irpinmasi ise depremi agiklar. Bu anlatilar,
insanligin doga olaylari1 anlamaya calistig1 ilk bilimsel egilimlerin isaretlerini

tasimaktadir (Hamilton, 1942, s. 8).

Yunan mitolojisi yazili hile ilk kez M.O. 8. yiizyi1lda Homeros’un Ilyada (M.O.
775) ve Hesiodos’un Theogonia (M.0O. 725) adl1 eserleriyle gecmistir. Bu mitolojik
yap1 i¢inde tanrilar, birbirleriyle akrabalik iliskisi olan biiyiik bir aile olarak tasvir
edilir ve insanlar gibi sevgi, ofke, kiskanglik gibi duygularla hareket ederler. Evrenin

bas tanrisi olan Zeus; adalet, onur ve diizen gibi kavramlara biiyiik 6nem verir.

Yunan mitolojisinin kahraman figiirleri de bu kiiltiirel mirasin 6nemli pargasidir.
Gli¢ ve cesaretin simgesi Herakles, yar1 tanri olmasiin yani sira fiziksel sinirlarin
Otesindeki basarilartyla one ¢ikar. Truva Savasi’nin en giiclii savascisi Akhilleus ile
zekasi, stratejik dehasi ve sadik esi Penelope ile taninan Odysseus, Yunan edebiyatinin

ve mitolojisinin en dikkat ¢ekici karakterleri arasinda yer alir.
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3.4. Roma Mitolojisi

Roma mitolojisi, biiylik Olglide Yunan mitolojisinden etkilenmis olmakla
birlikte, Roma toplumunun kiiltiirel, siyasi ve dini ihtiyag¢larina uygun olarak yeniden
bicimlendirilmistir. Yunan panteonundaki birgok tanri, Roma mitolojisine farkli adlar
ve islevlerle entegre edilmistir. Ornegin, Zeus Roma'da Jupiter, Hera Juno, Afrodit ise
Veniis adiyla anilmis; tanrilarin insani 6zellikleri ve iliskileri Roma kiiltiirtiniin ahlaki

degerleriyle uyumlu hale getirilmistir.

Roma mitolojisinin temel eserlerinden biri olan Vergilius’un Aeneid adl
destani, Roma'min mitolojik kdkenini aciklayan ve imparatorluk ideolojisini
mesrulastiran 6nemli bir anlatidir. Eserde, Troya Savasi’ndan kurtulan Aeneas’in uzun
ve zorlu yolculugunun ardindan Italya’ya ulasarak Roma'nin temellerini att1g1 anlatilir.
Bu anlati, Roma'nin tanrisal bir kdkene ve evrensel bir misyona sahip oldugu
diisiincesini destekler niteliktedir. Ayrica, Aeneas ile Kartacali kralige Dido arasindaki
trajik iliski, Roma ile Kartaca arasindaki tarihsel diismanligin mitolojik arka planim

sunar (Rosenberg, 2012, s. 29-30).

Roma mitolojisinin bir diger dnemli kurucu anlatis1 ise Romulus ve Remus
efsanesidir. Bu efsaneye gore, savas tanrist Mars ile Vestal bakiresi Rhea Silvia’nin
ikiz ogullar1 olan Romulus ve Remus, bir disi kurt tarafindan emzirilerek hayatta
kalmis, ardindan bir ¢oban tarafindan biiyiitiilmiislerdir. ikizler, biiyiidiiklerinde yeni
bir sehir kurma karar1 almis; ancak aralarinda ¢ikan anlagsmazlik sonucu Romulus,
kardesi Remus’u oOldiirerek Roma’y1 tek basina kurmustur. Bu efsane, Roma'nin
savasgl karakterini ve tanrisal kokenini simgeleyen gii¢lii bir kurgu olarak, siyasi

iktidarin mesrulastirilmasinda islevsel bir rol oynamaistir.

Roma mitolojisi, yalnizca dini inanglar sistemi olarak degil; ayn1 zamanda Roma
halkinin toplumsal diizenini, tarihsel kokenini ve kolektif kimligini pekistiren

sembolik bir anlatilar bitinudir.

3.5. Giiney ve Orta Amerika Mitolojileri

Giiney ve Orta Amerika mitolojileri, Maya, Aztek ve inka uygarliklarinin zengin
kiiltiirel birikimleriyle sekillenmistir. Bu uygarliklarin mitolojik anlatilari, sadece dini
ritlielleri degil ayn1 zamanda sosyal diizeni, doga olaylarim1 ve kozmik yapiyr da

anlamlandirma c¢abalarini yansitir.
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Mayalar, M.O. yaklastk 2000 yilina uzanan kokli gec¢misleriyle Orta
Amerika'nin genis bir bdlgesine yayilmistir. M.S. 250 civarinda doruk noktasina
ulasan Maya uygarligi, M.S. 900’den itibaren zayiflamaya baglasa da, mitolojik miras1
glinimiizde dahi etkisini silirdiirmektedir. Maya toplumu, bagimsiz sehir
devletlerinden olusur ve her biri giiglii bir kral tarafindan yonetilmistir. Mimari
basarilarinin yan1 sira yazi sistemi, sanat, astronomi, matematik ve tarim alanlarinda
gosterdikleri gelismislik dikkat ¢ekicidir. Mitolojik anlatilarinda ise insan kurban etme
ritiielleri 6nemli yer tutar ve bu anlatilar, torenlerle i¢ ice gegmis bir inang sistemini

temsil eder (Daniels, 2013, s. 55).

Aztekler, Nahuatl dilini konusan ve M.S. 6. yiizyilda Orta Meksika'ya yerlesen
bir halktir. 1325 yilinda Texcoco Goli'nde kurduklar: Tenochtitlan sehri, daha sonra
Texcoco ve Tlacopan ile ittifak kurarak Aztek Imparatorlugu'nun temelini
olusturmustur. Aztek mitolojisinde dnemli bir yer tutan yaratilis anlatisi, evrenin
bir¢ok kez yaratilip yok edildigine dair dongiisel bir yapiya sahiptir. Ometeotl adli
tanridan dogan dort ¢ocuk, farkli yaratilis denemeleri yapmis; her seferinde dogal
afetler sonucu insanlar farkli canlilara doniismiistiir. Son olarak Quetzalcoatl, 6liilerin
kemiklerini kendi kaniyla karistirarak insanlar1 yeniden yaratmistir. Bu yok olus ve
yeniden dogus dongiisii, diger kiiltiirlerdeki mitlerle benzerlik gosterir (Daniels, 2013,

s. 55).

Inka mitolojisi ise, yaratilis anlatilarini Titicaca Gélii cevresinde merkezilestirir.
Bu gol ve igindeki Isla del Sol (Giines Adasi), yaratici tanrilarin diinyay:
sekillendirdigi kutsal bir mekan olarak kabul edilir (Clayton, 2019, s. 6). 13. yiizyildan
itibaren Cuzco merkezli olarak orgiitlenen Inka Imparatorlugu, genis bir cografyayi
kapsayan ¢ok uluslu bir yapiya sahipti. inka hiikiimdari, giines tanris1 Inti'nin oglu
olarak goriiliirdii. Yazili dillerinin olmamasi nedeniyle mitolojik bilgilerin aktarima,
Ispanyol somiirgeciligi sonrasi Hristiyan etkisiyle yaziya gecirilmis ve bu da
anlatilarda 6znellik ve dnyargilar olusturmustur. Inka halki, veri kayitlarmi quipu adi
verilen diigiimlii iplerle tutsa da bu sistemin mitolojik anlatilar i¢in kullanilip
kullanilmadig netlik kazanmamustir. Inka mitolojisinde Inti disinda yaratici tanrilar ve
huaca adi1 verilen kutsal varliklar da 6nemlidir. Mitlerde taslara doniisen figiirler ve
daglar, doga ile kurulan gii¢lii bagin gostergesi olarak yer almaktadir. Inka anlatilari,
insanligin temel duygularini ve varolussal sorgulamalarini yansitan derinlikli yapisiyla
one cikar (Clayton, 2019, s. 4-5).
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3.6. Misir Mitolojisi

Antik Misir mitolojisi hem dini hem de siyasi yapinin temelini olusturan ¢ok
katmanl1 bir inang sistemi etrafinda sekillenmistir. “Abydos’un Kral Tabletleri, Tinit
Hanedani'min merkezi olarak Abydos yakinindaki Thinis yerlesimini sectigini
kaydetmektedir. Bu bolge, Eski Misir uygarliginin ilk besigi olarak kabul edilmistir.
Yaklasik MO 3315 yilinda, firavun Menes, ‘Kuzey ve Giiney Misir topraklarini
birlestirmek amaciyla’ Krallik Sehri’ni kurmus ve bu bagkenti Mennefer, yani Memfis
olarak adlandirmistir. Menes'ten sonra gelen firavunlar, tanrisal atalarinin elinden ¢ift
tact ve kudretlerinin simgesel sembollerini devralarak Horus, Ra ve Osiris ile
0zdesleseceklerdi. Bu hiikiimdarlar, kitalarin, halklarinin ve bitkilerin yasaminin 6z
sahibi olacak; tanrilarin ve biiyiik sihirbazlarin hizmetkarlari en tartisilmaz despotlar
haline geleceklerdi. Ankh, onza ve senb ile saglhik ve giiclin sembollerini
tagtyacaklardi. Memfis’in biiylikk mimarlariyla birlikte, Piramitler Donemi'nin
basladigini gérmekteyiz. Bu ihtisamli donemin en belirgin figiirleri, III. Hanedan’in
kurucusu ve Ra’nin yoldasi firavun Zoser ile onun veziri, mimar ve Kral Biiyi

Sirlarmin Sefi iImhotep’tir” (Champdor, 1984, s. 7).

Antik Misir mitolojisi hem dini hem de siyasi yapinin temelini olusturan ¢ok
katmanli bir inan¢ sistemi etrafinda sekillenmistir. Bu baglamda Misir’in ilk
hanedanlik yapis1 ve mitolojik referanslarla birlesen krallik ideolojisi, Ozellikle
Menes’ten baglayarak tanrilarla 6zdeslestirilen firavunlar araciligiyla kutsal bir

mesruiyet kazanmistir. Champdor (1984), bu gelisimi su sozlerle aktarmaktadir:

Abydos’un Kral Tabletleri, Tinit Hanedani'nmin merkezi olarak Abydos
yakinindaki Thinis yerlesimini sectigini kaydetmektedir. Bu bdolge, Eski Misir
uygarligmin ilk besigi olarak kabul edilmistir. Yaklasik MO 3315 yilinda, firavun
Menes, ‘Kuzey ve Giiney Misir topraklarmi birlestirmek amaciyla’ Krallik
Sehri’ni kurmus ve bu bagkenti Mennefer, yani Memfis olarak adlandirmistir.
Menes'ten sonra gelen firavunlar, tanrisal atalarinin elinden ¢ift tact ve
kudretlerinin simgesel sembollerini devralarak Horus, Ra ve Osiris ile
0zdesleseceklerdi. Bu hiikiimdarlar, kitalarin, halklarinin ve bitkilerin yagaminin
0z sahibi olacak; tanrilarin ve biiyiik sihirbazlarin hizmetkarlar1 en tartigilmaz
despotlar haline geleceklerdi. Ankh, onza ve senb ile saglik ve giiclin sembollerini
tastyacaklardi. Memfis’in biiyllk mimarlartyla birlikte, Piramitler Dénemi'nin
basladigint goérmekteyiz. Bu ihtisamli donemin en belirgin figiirleri, III.
Hanedan’in kurucusu ve Ra’nin yoldasi firavun Zoser ile onun veziri, mimar ve
Kral Biiyii Sirlarinin Sefi Imhotep’tir. (s. 7)

Bu tarihsel anlati, firavunlarin yalnizca siyasal otoriteler degil, ayn1 zamanda
kutsal sembollerle bezenmis tanrisal figiirler olarak toplum tizerindeki etkilerini de

gdzler dniine sermektedir. Hayat Agaci miti ile birlesen Osiris kiiltii ve yeniden dogus

22



inanci, bu donemde krallarin hem diinyevi hem de kozmik diizenin tastyicilar1 olarak

konumlandirilmasini saglamigtir.

Antik Misirlilarin din anlayisi, dogaiistii gii¢lerin diizenli ve biitiinciil bir sistemi
olarak yagamin her alanina niifuz etmistir. Tanrilarla olan iliskileri yalnizca ritiiel ve
ibadetle sinirli kalmayip, glindelik yasamlarini ve ahlaki ilkelerini de sekillendirmistir.
“Antik Misirhilar, Tanr1 ve onun varligim1 gevreleyen tiim canlilara dair kesin ve
diizenli bir inanca sahipti. Iinanglarina gére kendilerini, diinya iizerinde yaptiklari iyi
veya kotii islere gore, ahirette miikafatlar yahut cezalar bekliyordu. Ahiret inanglari,
tiim diisiincelerini ve eylemlerini etkiliyordu. Tanrilara basvurmadan higbir ise
girismezlerdi. Tiim iglerini tanrilarin gozetledigini diisiinerek yaparlardi. Dolayisiyla
cok ahlakli bir yasam siiriiyorlardi, dgretileri ise asil ve saf bir nitelik tasryordu”

(Brooksbank, 2020, s. 25).

3.7. Hindu Mitolojisi

Hinduizm, genis Hint yarimadasinda egemen bir din olup, tarihinin
baslangicindan itibaren milyonlarca Hintlinin yasamini ve diisiince yapisini dogumdan
O0lime kadar derinden etkilemistir. Hinduizm, Hint felsefesi, sanati, mimarisi,
edebiyati, siyaseti ve sosyolojisi basta olmak {izere tiim kiiltiirline silinmez bir etki
birrakmistir. Bu din, Hindistan halkina hem mutlulukta hem de felakette ruhsal bir
huzur sunmus, yasamin sorunlariyla basa ¢ikma cesareti asilamis ve nihai ruhsal
hedeflerine ulagmalarina olanak saglamistir. Hindistan, Hinduizmin bir dali olan
Budizm araciligiyla Sri Lanka, Myanmar, Tibet, Japonya ve Kore’nin yani sira birgok
Asya tlkesinin ruhsal kiiltiirlerini de etkilemis; bu tlkelerin pek ¢ogu Hindistan’

ruhsal anavatanlari olarak kabul etmistir (Nikhilananda, 2003, s. 7).

Hindistan, Cin ve Japonya mitolojileri birbirinden oldukca farkli yapilar sunsalar
da ortak bir 6zellikleri ¢ok sayida tanri ve cin igeren genis panteonlara sahip
olmalaridir. Giiney ve Dogu Asya'da, diinyanin diger bolgelerine kiyasla ¢ok daha
fazla tanriya tapildig1 goriilmektedir. Yalnizca Hindistan bile, Hinduizm, Budizm,
Jainizm ve Sihizm gibi dort biiyiik diinya dinine ev sahipligi yapmaktadir. Bunlar
arasinda yalnizca Hinduizm, siirekli olarak tarihsel bir anlati i¢inde evreni yoneten ¢cok
sayida tanr1 ve varlik igeren kapsamli bir panteon yaratmistir (Wilkinson, 2010, s.

184).
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Vedik c¢aglarin ilk donemlerinde Hint-Aryan diisiiniirleri, gercegin dogasini
askin (transandantal) ve goriingiisel (fenomenal) diizeylerde ele almis ve bu ikili yap1
mitolojik sembollerle ifade edilmistir. Vedalar'da askin gerceklik, tiim varliklarin
kaynagi olarak tanimlanan ve yaratilis anlatilariyla 6zdeslestirilen "Brahman" kavrami
ile ifade edilir. Brahman, evreni hem asan hem de ona niifuz eden diialist olmayan saf
bilinctir. Vedanta felsefesinde Brahman, bireysel ruh olan "Atman" ile 6zdes kabul
edilir ve bu 0zdeslik, bireyin ilahi kaynaga doniisiinii simgeleyen mitolojik bir
yolculuk olarak degerlendirilir. Upanisadlar'da Brahman, hem sifatsiz askin (Nirguna
Brahman) hem de sifath ickin (Saguna Brahman) bir gerceklik olarak tanimlanir.
Brahman'in evrensel yaratici gii¢ olan "Maya" ile birlesimi ise evrenin ortaya ¢ikisini
saglar. Bu kozmogonik anlati, Hindu mitolojisinde yaratict Brahma, koruyucu Vignu
ve yok edici Siva figlirleriyle temsil edilen {glii tanrisal giic sistemiyle

biitiinlesmektedir (Nikhilananda, 2003, ss. 17—18).

3.8. Mezopotamya Mitolojisi

Mezopotamya, tarih boyunca Simer, Akad, Babil ve Asur gibi biiyiik
uygarliklara ev sahipligi yapmis ve bu uygarliklarin mitolojik anlatilari, yalnizca kendi
donemlerini degil, sonraki medeniyetleri de derinden etkilemistir. M.O. IV. binyilin
sonlarindan itibaren gelisen bu uygarliklar, mitolojik ve dini inang sistemleriyle Orta
Dogu’nun kiiltiirel dokusunu sekillendirmistir. Bu baglamda, Mezopotamya mitolojisi
kendi i¢inde farkli donem ve uygarliklara ait mitolojik anlatilarla zenginlesmis; s6z
konusu anlatilar, zaman i¢inde hem dini hem sanatsal formlarda hayat bulmustur

(Bottéro, 2012: 44-45).

3.8.1. Siimer Mitolojisi

Stimer mitolojisi, Mezopotamya’nin en eski mitolojik yapilarindan birini
olusturur. Siimerlilerin inang¢ sistemine dair en eski bulgular arkeolojik kazilarla giin
yiiziine ¢ikarilmistir. Yaratilis ve tufan gibi konulari igeren pek ¢cok Sami efsanesinin
kokeni Siimerler’e dayanmir. Siimerlerin Mezopotamya’ya M.O. 3500 civarinda
geldikleri ve burada yiiksek bir kiiltiir olusturduklari bilinmektedir (Sarik¢ioglu, 2002:
20). “Dingir” terimiyle ifade edilen tanr1 kavrami, baslangicta 151k sacan bir goksel
varlig1 simgelerken, zamanla soyut bir giic halini almistir. Siimer tanrilarindan
Anu’nun evrensel hiikiimdar olarak tasvir edilmesi ve yalnizca hiikiimdarlar tarafindan

isminin anilabilmesi, dini yapinin hiyerarsik niteligini gosterir (Eliade, 2003: 83-84).
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Stimer mitolojisi, diger Mezopotamya mitolojilerine kiyasla ayinlerden ziyade,
yazinsal ve etiolojik anlatilarla 6ne ¢ikar. Bu mitler cogunlukla tanrilarin dogumu,
evrenin diizenlenmesi, yaratma ve yok etme gibi temalar1 isler. Tanrilar arasindaki
catigmalar ise daha az yer tutar ve siddetli betimlemelerden kaginilir. Mitlerin yapisi,

imgelem ve hayal giiciine dayali anlatilarla 6riilmiistiir (Kramer, 2002: 191-192).

3.8.2. Babil Mitolojisi

Babil mitolojisi, Siimer etkisinin gii¢lii bigimde hissedildigi bir yapiya sahiptir.
Asurbanipal’in kiitiiphanesinde bulunan ¢ivi yazili tabletler, Babil’in mitolojik
zenginligini belgelemektedir (King, 2019: 13-14,18). Babil tanrilar1 genellikle doga
giicleriyle iliskilendirilmis, her tanr1 bir sehirle dzdeslestirilmistir. Ornegin Enlil
Nippur’da, Ea Eridu’da, Nanna Ur’da ve Utu Larsa’da bas tanr1 olarak tapilmistir. Bu
coktanrili yapi, Babil dininin dogaya dayali karakterini ve yerel tanrilarin kiiltlerini

ortaya koyar.

3.8.3. Asur Mitolojisi

Asur mitolojisi, Babil ve Stimer inang¢larinin etkilerini tagimakla birlikte, daha
cok krallik ve gii¢ vurgusu iizerine kuruludur. Kuzey Mezopotamya’daki Assur sehri,
M.O. 14. yiizyila kadar varligin siirdiiren kiiciik bir sehir devleti olarak dikkat ¢eker.
I. Samsi Adad donemi, Asur’un kisa siireli yiikselisine isaret eder (Black, 2003: 22).
Bu donemde mitolojik anlatilar, kral ve ordu figiirleri etrafinda sekillenmis, tanrilar
ikinci planda kalmistir. Tapinaklarin yerini saraylar almis, tanrilarla birlikte krallarin
da mitolojik anlatilarda merkezi rol {istlendigi bir donem baslamistir (Nar¢in, 2013:

97-98).

3.8.4. Akad Mitolojisi

Akad mitolojisi, Sami kokenli halklarin Mezopotamya’ya yerlesmesiyle birlikte
sekillenmistir. Akkadlar, Stimer kent kiiltiiriinli benimseyerek kendi katkilariyla bu
yapiy1 gelistirmistir. Sargon’un efsanevi yasam Oykiisii, Mezopotamya mitolojisinde
onemli bir yere sahiptir. Sepet icinde nehre birakilan ¢ocuk motifiyle anlatilan bu mit,
Akadlarin kiiltiirel devamlilik anlayisini yansitir (Koroglu, 2012: 75-76). Akkadlar,
¢iviyazisini Siimerce’den alip kendi dillerine uyarlayarak hem resmi islerde hem dini
ritiellerde kullanmig; bdylece mitolojik bilgi ve geleneklerin korunmasim

saglamiglardir.
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3.9. Hitit Mitolojisi

Hititler, M.O. 2. binyilda Anadolu topraklarinda yasamis ve tarih sahnesinde
giiclii bir imparatorluk olarak yer almislardir. Akdeniz'e kadar uzanan bu imparatorluk,
cok tanril1 bir inang sistemine sahipti. Hitit panteonunda 6zellikle iklim tanrilar1 dikkat
cekerken, fethedilen cografyalarda karsilasilan yerel tanrilar da bu sistemin i¢ine dahil
edilmistir. Bu durum, Hitit mitolojisinin hem kapsayict hem de esnek bir yapi

tasidigini gostermektedir (Wilkinson, 2010:160).

Hitit mitolojisinin temelinde tanrilar arasindaki c¢ekismeler, bu ¢ekismelerin
diinyaya ve insan yasamina etkileri yer alir. Bu yoniiyle Hitit mitosu hem doga
olaylarim1 agiklamak hem de sosyal diizeni temellendirmek amaciyla islevsel bir rol
{istlenmistir. Ornegin, firtina tanrisinin ejderha Illuyanka ile savasi, yalmzca doga

giiclerinin ¢atismasini degil, ayn1 zamanda kozmik diizenin tesisini de simgeler.

Her ne kadar Hitit mitolojisi, Mezopotamya kdkenli Babilonya dininden etkiler
tagisa da bu mitolojik yap1 6zgiin bir karakter sergiler. Mitlerin igerdigi folklorik
Ogeler, Hitit mitolojisinin ayirt edici yonlerinden biridir. Bu 6zellik, Hitit anlatilarini
yalnizca dini veya ritiiel baglamda degil, ayn1 zamanda sozli kiiltiir gelenegi

baglaminda da degerlendirmeyi gerekli kilar (Hooke, 1993:114).

Hitit mitoslarinda sik¢a karsilasilan halk masali benzeri anlatilar, 6zellikle
Avrupa folkloruyla dikkat cekici benzerlikler gostermektedir. Bu durum, Hitit
kiiltiirlinlin yalnizca Anadolu’nun degil, ayn1 zamanda genis bir cografyanin kiiltiirel
bellegine etki etmis olabilecegini diisiindlirmektedir. Bu baglamda, Hitit mitolojisi
hem bir dini sistemin hem de zengin bir halk anlati geleneginin tasiyicis1 olarak

degerlendirilmelidir.

3.10. iskandinav Mitolojisi

Iskandinav mitolojisi, Kuzey Avrupa'min sert doga kosullari ve uzun kis
geceleriyle sekillenmis zengin ve derinlikli bir mitolojik yapidir. M.S. II. yiizyila kadar
etkisini siirdliren bu inang sistemi, Ozellikle Angillar, Saksonlar, Danlar, Jiitler,
Norvegliler, Isvegliler ve Izlandalilar arasinda yaygin bir bicimde benimsenmistir.
Ancak Hristiyanligin yayilmasiyla birlikte bu eski inang¢ sistemi zamanla etkisini

yitirmistir (Dell, 2017:344).
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Iskandinav mitoslar1, yalnizca tanrilar ve kahramanlarin dykiilerini degil, ayni
zamanda doga olaylarina dair sembolik agiklamalar1 da igerir. Tanrilar, insanlarin
yasamindaki temel duygular1 ve doga giiglerini temsil eder. Ancak bu tanrilar, her
zaman giivenilir ya da sevgi dolu figiirler olarak degil; zaman zaman zalim, kiskang
ya da kurnaz 6zellikleriyle de karsimiza ¢ikar. Bu durum, iskandinav topluluklarinin
tanrilarla kurdugu iliskinin temkinli ve saygiya dayali bir bicimde insa edildigini

gosterir.

Iskandinav tanrilar1, Aesir ve Vanir olmak iizere iki gruba ayrilir. Aesir tanrilari
genellikle savas, diizen ve giic gibi kavramlarla 6zdeslestirilirken; Vanir tanrilari
dogurganlik, bereket ve doga ile iliskilendirilir. iki grup arasinda yasanan savas,
sonrasinda bir antlasma ve tanr1 degis tokusu ile sonuglanmistir. Bu olay, farkli
toplumsal ve dini yapilarin bir sentezini simgeler. Aesir ve Vanir arasindaki uzlagma,

kiiltiirel bir kaynagsmanin mitolojik temsili olarak degerlendirilebilir (Gaiman, 2020:6).

Tanr1 Odin bilgeligi ve kehanet giiciiyle, Thor ise giicii ve gok giiriiltiisiiyle 6ne
cikar. Frigg ana tanriga olarak aile ve ev ile iliskilendirilirken, Loki ise aldatic1 ve
kaotik bir figlir olarak mitlerin denge bozucu unsurudur. Ragnarék anlatisi, tanrilarin
ve evrenin sonunu betimleyen kiyamet senaryosu olup, Iskandinav mitolojisinin en
onemli eskatolojik temalarindan biridir. Bu anlati, yalnizca bir sonu degil; aym

zamanda yeniden dogus ve dongiiselligi de igerir.

Iskandinav mitolojisi, giiniimiiz Bat: kiiltiiriine biraktig1 mirasla da dikkat ¢eker.
Haftanin giinlerine verilen isimlerde Odin (Wednesday), Thor (Thursday) ve Frigg
(Friday) gibi tanrilarin adlarinin yer almasi, bu mitolojik sistemin kiiltiirel stirekliligini
gostermektedir. Bu baglamda Iskandinav mitolojisi hem tarihsel hem de kiiltiirel

olarak etkili ve ¢ok katmanli bir inang sistemidir.

3.11. Dogu Asya Mitolojileri

Dogu Asya mitolojileri, Cin, Japonya ve Kore gibi koklii medeniyetlerin tarihsel
ve kiiltiirel miraslarinda derin izler birakan zengin anlatilar biitiintidiir. Bu ti¢ kiiltiir,
Budizmin yayilmasiyla birlikte hem bu inang sisteminden etkilenmis hem de kendi
0zgiin yerel 6geleriyle sentezleyerek benzersiz mitolojik yapilar olusturmustur. Cin’de
Taoizm, Japonya’da Sintoizm, Kore’de ise yerli samanist geleneklerle biitlinleserek

her biri kendine has dini-mitolojik bir sentez ortaya koymustur (Dell, 2017:340).
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Bu mitolojilerde, diinyevi hiikiimdarlarin ilahi soydan geldiklerine dair ortak bir
inanig bulunmaktadir. Bu anlayis, toplumlarin iktidar1 kutsallagtirma egilimini
yansitirken, ayni zamanda mitolojiyi sosyal yapiin temeline yerlestirir. Ayrica
ejderha gibi ortak mitolojik yaratiklarin varligi, yonlere ve kutsal daglara atfedilen 6zel

anlamlar, bu kiiltiirlerin doga ve kozmolojiyle kurduklar iligkiyi ortaya koyar.

Taoizm, Cin kiiltiiriiniin 6ziinii olusturan felsefi ve dini bir sistemdir. Kdkeni
eski samanistik geleneklere dayansa da zamanla metafizik, kozmoloji, ahlak ve simya
gibi c¢esitli alanlara yayilan genis bir diisiince sistemine doniigmiistiir. Tao, evrenin
dogal diizenini ve bu diizene uyum iginde yasamay1 temsil eder. Hem’yu izlememek
hem bireysel hem de toplumsal diizeyde uyumsuzluk ve dengesizlik yaratir (O'Brien,
1990:5). Taoizm'in gelisimi li¢ ana asamada incelenir: Lao Tzu'nun diislinceleriyle
sekillenen felsefi Taoizm; Zhang Daoling’in onderliginde ortaya c¢ikan simyasal ve
armma temelli dini Taoizm ve Budizm’e karsi bir durus olarak sekillenen
kurumsallagsmis yapisi (Ferguson, 2020:15,18). Bu baglamda, Taoizm hem Cin’in

Ozgiin 0gretilerini tagir hem de dis etkilerle sekillenen dinamik bir yapiya sahiptir.

Japon mitolojisi ise, biiyiik dl¢lide Sinto inanci etrafinda sekillenmistir. Sinto,
“tanrilarin yolu” anlamina gelir ve dogaya ickin sayisiz tanrtya (kami) tapinmay1 esas
alir. Budizm’in Japonya’ya gelisiyle Sinto inanci birgok yoOniiyle yeniden
yapilandirilmis, Cin kaynakli etkilerle harmanlanarak yerellestirilmistir. Baslangicta
yalnizca sozlii aktarimla siirdiiriilen Sinto mitolojisi, zamanla yazili hale getirilmis ve
ozellikle besinci ylizyildan sonra resmi ayin metinleri olusturulmustur (Mackenzie,
1996:9,282). Japon mitoslarinda tanrilar, doga unsurlariyla 6zdeslesmis ve kutsal

daglar, nehirler, agaglar gibi unsurlarin her biri bir kami olarak kabul edilmistir.

Kore mitolojisi ise, samanist inanglarla sekillenmis olup, 6zgiin anlat1 yapisiyla
dikkat ceker. Kore’nin yaratilis mitine gore, ilahi kokene sahip ilk hiikiimdar
Hwanung, insanlara tarimi ve yasamsal becerileri 6gretmis; boylece ilahi diizenin
diinyevi diizleme aktarimini saglamistir. Hwanung’un insan olmasina izin verdigi
aymin kadina donlismesi ve ondan dogan Dangun’un Kore halkinin atas1 sayilmasi,
Kore mitolojisinin hem doga ile kurdugu iligkileri hem de insanligin ilahi kdkenine

dair anlayigini yansitir (Dell, 2017:340).

Bu {i¢ kiiltiiriin mitolojik yapilari, zaman i¢inde hem birbirinden etkilenmis hem
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de bagimsiz evrimler ge¢irmistir. Budist diisiincenin felsefi yapisi, Taoist doga uyumu,
Sintoist doga kutsalligt ve Kore samanizminin sezgisel bilgeligi, Dogu Asya
mitolojilerinin ortak zeminini olusturmakla birlikte, her biri kendi toplumsal ve

kiltiirel baglaminda egsiz anlatilarla gelismistir.

3.12. Tiurk Mitolojisi

Tiirk mitolojisi, yalnizca bir halkin inang¢ sistemini degil, ayn1 zamanda tarih
boyunca bir¢ok cografyada varlik gostermis bir milletin ortak biling, sembol ve anlati
sistemini yansitmaktadir. Ortayli’'nin (2015:9) da belirttigi iizere, Tiirklerin tarihi
sahnede yer aldig1 donemlerde diinya tarihinden bagimsiz bir anlatt miimkiin degildir.
Bu durum, Tiirk mitolojisinin yalnizca bir kiiltiirel miras degil, ayn1 zamanda ¢ok

katmanl1 bir tarihsel etkilesimler biitlinli oldugunu gostermektedir.

Orta Asya’dan baslayarak, Altay Daglari, Giiney Sibirya, i¢ Asya stepleri ve
nihayetinde Anadolu’ya kadar uzanan genis bir cografyada yasamis olan Tiirk boylari,
tarih boyunca hem kendi i¢lerinde hem de ¢evre halklarla siirekli bir etkilesim icinde
olmuslardir. Colak’in (2024:10,11) da ifade ettigi lizere, Wu-sun, Ting-Ling, Kao-che,
Kangli, T616s ve Dokuz Oguz gibi boylar; Hun, Goktiirk, Uygur ve Karahanli gibi
biiylik Tiirk devletlerinin temelini olusturmus, bu siirecte mitolojik hafiza da bu halklar

arasinda ortak bir kiiltiirel miras olarak aktarilmistir.

Yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren bilimsel bir aragtirma konusu haline
gelen Tiirk mitolojisi, yazili kaynaklarin sinirliligina ragmen sozlii gelenek, destanlar,
efsaneler ve halk anlatilar1 aracilifiyla gilinlimiize kadar ulagsmistir. Uslu’nun
(2017:10) da vurguladigi gibi, Bati1 mitolojilerinde gdzlemlenen kayiplarin aksine,
Tiirk mitolojisi halen yasayan bir yapiya sahiptir ve bu niteligiyle folklor, saman inanci

ve doga merkezli diislince sistemleri ile i¢ ige 6zglin bir yapiya sahiptir.

Tiirk mitolojisinin temelini olusturan inang sistemleri; totemizm, animizm ve
natiirizm gibi doga merkezli ilkel dinlerden beslenmistir. Bu sistemler, Tiirklerin doga
unsurlarina gosterdigi saygiy1 ve ruhsal diinyaya olan bagliliklarini yansitmaktadir.
Zaman i¢inde Samanizm, bu inanglarin sentezi olarak dogmus ve bir din olmasa da
Tiirk boylar1 arasinda merkezi bir ruhsal yap1 haline gelmistir. Uraz’in (1994:198) da
belirttigi gibi, Tiirk topluluklar: tarihsel siirecte Budizm, Manihaizm ve Zerdiistliik

gibi dis kaynakli inang sistemlerini de benimsemis; ancak bu dinlerin i¢inde dahi eski
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Tiirk inanglarinin izlerini siirdiirmek miimkiin olmustur.

Tiirk kozmogonisi, su ve ates gibi doga unsurlarina kutsallik atfederken, ayni
zamanda dialist yapisiyla iyilik ve kotiilik gibi karsit giligler arasinda siirekli bir
miicadeleye sahne olur. Bu yapi, yalnizca metafizik bir sistem degil, ayn1 zamanda
toplumsal degerlerin, diizenin ve etik kodlarin da kaynagi olmustur. Tirklerin farkl
cografyalarda karsilastigi inang sistemleriyle kurdugu etkilesimler, onlarin dini
yapilarinda ¢esitlilik yaratmis; ancak temel mitolojik unsurlar biiyiik 6l¢iide korunarak

aktarilmastir.

Bu boliimde ele alinan farkli kiiltiirlere ait mitolojik yapilarin, insanligin evreni
anlamlandirma siirecinde benzer sembolik Oriintiiler gelistirdigini ortaya koymaktadir.
Mezopotamya’dan Hint cografyasina, Antik Misir’dan Orta Amerika uygarliklarina
kadar bircok medeniyetin mitolojik sistemlerinde yaratilis, diizen, tanrilar arasi
catigma, Oliimsiizliik arayis1 gibi temalarin ortaklastigi goriilmektedir. S6z konusu
benzerlikler, mitlerin yalnizca 6zgiin kiiltiirel kodlar tasimakla kalmayip, ayni
zamanda insanligin kolektif biling yapisina dair evrensel yansimalar icerdigini
gostermektedir. Bu anlatilar araciligiyla toplumlar yalnizca dini ya da kozmolojik
sistemlerini kurmamis; ayn1 zamanda toplumsal diizenlerini mesrulastirmis, kiiltiirel
kimliklerini sekillendirmistir. Bu nedenle mitolojik yapilarin ortak temalar1 ve
sembolleri, ilerleyen boliimde ele alinacak olan Hayat Agaci mitosunun kiiltiirler arasi
siirekliligini degerlendirmek acisindan saglam bir teorik ve tarihsel zemin

olusturmaktadir.
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4. HAYAT AGACI MiTOLOJiSi

Insans1 ve insanims1 atalar, yaklasik alt1 milyon yi1l boyunca yirtic1 hayvanlara
Ozgii bir istah ve av kiiltiirii gelistirerek hayatta kalma becerilerini evrimsel olarak
ilerletmislerdir. Bu siiregte, avlanmanin basaris1 kadar onun beraberinde getirdigi
saldirganlik da dini bir sorunsal haline gelmistir. Atalarimizin dallari, kemikleri ve
taslar1 yapay dis ve pencelere doniistiirme ¢abalari, zihinsel gelisimi tetiklemis; bilimin
ve saldirganligin artisi, vicdan, sucluluk duygusu ve dini ige doniis pratikleriyle
dengelenmeye c¢alisilmistir (Luckert, 2016, s. 27). Bu baglamda, erken insan
topluluklart avcilik ve toplayicilik faaliyetlerini siirdiiriirken, yalnizca fiziksel degil,
ayni zamanda manevi bir denge kurma ¢abasina da girmistir. Vicdan, sucluluk, anlam
arayist gibi insani duygular zamanla dinsel diislince bi¢cimlerinin ve ritiiel pratiklerin
temelini olugturmustur. Her ne kadar tarih 6ncesi toplumlar yazili belgeler birakmamis
olsalar da cenaze torenleri, mezar esyalari, heykelcikler ve magara resimleri gibi
arkeolojik bulgular, dinsel davranislarin on binlerce y1l 6ncesine kadar izlenebildigini

gostermektedir (Crofton, 2017, s. 74).

Giineydogu Tiirkiye, Suriye ve Dogu Akdeniz'de yapilan son arkeolojik kazilar,
insanlik tarihine dair mevcut anlayislari derinden sarsan Onemli bulgular ortaya
koymustur. Bu bulgular, yerlesik yasam bigimlerine gecis siirecinde, tarimsal tiretimin
ve toplumsal organizasyonun yani sira, dini pratiklerin de erken donemlerde
sekillenmeye basladigimi gostermektedir. Ozellikle Gobekli Tepe ornegi, MO 9.
binyildan itibaren anitsal heykellerin ve kamusal toren alanlarinin varhi§ina isaret
ederek, dini inanglarin avci-toplayici toplumlar arasinda bile ne kadar merkezi bir rol
oynadigini ortaya koymaktadir (Hodder, 2018, s. 33). Bu durum, insan topluluklarinin
bireysel ve toplumsal yasantilarin1 dogayla kurduklari manevi bag iizerinden

yapilandirdiklarin1 gostermektedir.

Gobekli Tepe gibi yapilar, yalnizca teknolojik gelismislik diizeyini degil, ayni
zamanda dinsel diisiincenin ve mitolojik anlatilarin erken bigimlerini de gozler 6niine
sermektedir. S6z konusu anitsal yapilarda yer alan sembolik figiirler, hayvan
kabartmalar1 ve soyutlamalar, mitolojik anlatilarin erken temsil bi¢imleri olarak
degerlendirilebilir. Bu baglamda, Gobekli Tepe'nin tarihsel ve kiiltiirel baglami, Hayat
Agaci gibi evrensel sembollerin kokenlerine dair degerlendirmelerde 6nemli bir

referans noktasi olusturmaktadir.
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Ingiltere kiyilarinda binlerce yil sonra insa edilecek olan Stonehenge gibi
yapilarin Onciili kabul edilen Gobekli Tepe’nin insa siireci ve ardindan gelen terk
edilme agamasi halen ¢6ziilmemis pek ¢ok soruyu giindeme getirmektedir. Bu siireg,
tarithoncesi kiiltlirler arasinda diisiiniildiiglinden ¢ok daha yogun bir iletisim ve
etkilesim olabilecegine isaret etmektedir (Collins, 2016, s. 17). Tiim bu veriler, dinin
ve mitolojinin kokeninde yalnizca sembolik anlatilar degil, ayn1 zamanda ritiiel
mekanlar, mimari bi¢imler ve topluluk ici iliskiler sisteminin yer aldigini ortaya

koymaktadir.

Tarih, ge¢misin bilimsel yontemlerle incelenmesiyle yapilandirilirken; mitler ve
efsaneler, oOzellikle ilk ¢ag toplumlarinda, insanlarin atalar1 ve kokenlerine dair
algilarini gekillendiren anlatilar olarak bu siirece eklemlenmistir. Erken dénem yazili
metinlerin biiyiik bir boliimii, hiikiimdarlarin soylarini tanrilara dayandiran soyagaglari
icerir. Bu uygulama, yalnizca yoneticilerin ilahi bir mesruiyet kazandigini gostermekle
kalmaz, ayn1 zamanda toplumsal diizenin kutsal bir zemine dayandigini1 da vurgular
(Crofton, 2017, s. 133—134). Bu baglamda mitolojik diislince, sadece dini bir inang
sistemi olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal otoritenin ve hiyerarsinin

mesrulastirilmasinda islevsel bir arag¢ olarak da degerlendirilmelidir.

Neolitik donem yerlesimlerinden Gobekli Tepe'de yapilan arkeolojik kazilar,
dini sembollerin ve mitolojik kavramlarin bu erken topluluklar i¢in ne denli 6nemli
oldugunu gostermektedir. Ozellikle aga¢ motiflerinin, dogayla kurulan sembolik
baglar ¢ergevesinde kutsal ritiiellerin bir parcasi olarak kullanildigi anlasilmaktadir.
Gobekli Tepe’deki T bigimli dikilitaglardan olusan dairesel yapilar, merkezde yer alan
ikiz dikilitaglarla birlikte kozmolojik bir diizenin temsili olarak yorumlanmaktadir.
Bazi aragtirmacilara gore bu yapilar, Kutup Yildiz1 ile hizalanmakta ve “diinya dag1”
ya da “kozmik dag” gibi sembolik anlamlar yiiklenerek, gokyliizii ile yer arasinda

kurulan kutsal bir baglantiy1 simgelemektedir (Collins, 2016, s. 96).

Bu tiir yapilar ve icerdikleri semboller, Hayat Agact mitinin kdkenlerine dair
onemli ipuclart sunmaktadir. Hayat Agaci, insanlik tarihinin erken dénemlerinden
itibaren, gok ile yer arasinda aracilik eden, yasamin kaynagini temsil eden ve kozmik
diizeni simgeleyen bir figiir olarak ortaya ¢ikmaktadir. Gobekli Tepe gibi merkezlerde
goriilen bu semboller, mitolojik sembolizmin yalnizca soyut bir diisiince iiriini

olmadigini; aksine mimari, ritiiel ve toplumsal yapi ile i¢ i¢e ge¢mis bir inang sistemi
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oldugunu gostermektedir.

Insanlik tarihi boyunca kutsal olanla baglant: kurma ve soyut kavramlar: somut
imgelerle ifade etme ihtiyaci, sembollerin ortaya ¢ikisini kacinilmaz kilmistir. Sanat,
bu anlamda yalnizca estetik bir iiretim alan1 degil; ayn1 zamanda kimlik ifade etme,
bilgi ve inan¢ aktarma aracidir. Kutsal temalar1 ele alan sanat eserleri genellikle
sembolik bir dil tasir. Ustelik farkli donem ve cografyalarda ortaya cikan benzer
sembolik temalar, insanin ortak diisiinme bi¢imini ve evrensel biling yapisin1 yansitir.
Gibson’a (2013) gore, farkli Kkiiltiirlerde sanatgilar tarafindan kullanilan ortak
semboller, insanligin semboller aracilifiyla diisiinme kapasitesinin kolektif bir miras
oldugunu gostermektedir (s. 20). Bu miras, ge¢misten gilinlimiize insanin kendi
varolusunu sorgulama, anlamlandirma ve kutsal olanla bag kurma arayisinin gorsel ve

diisiinsel yansimalarini temsil eder.

Bu baglamda, yasam, Oliim, yeniden dogus ve kozmik diizen gibi temel
kavramlar hemen her kiiltiirde mitolojik ya da sembolik anlatimlarla ifade edilmistir.
Bu anlatilarin biiyiik bir kisminda doga unsurlari, 6zellikle de agag figiirii merkezi bir
rol iistlenir. Agag, evrensel sembolizmin en giiclii imgelerinden biridir. Cogu kiiltiirde
yasamin kaynagini, evrenin yapisini ve ruhsal baglantilar1 temsil eden bir arag olarak
goriilmiistiir. Wilkinson’a (2011) gore, agaglar dogum, 6liim ve yeniden dogusun
gliclii metaforlanidir; bereket, bilgi, koruma ve yaraticilikla 6zdeslestirilmis, bu
nedenle de kutsal sayilmistir (s. 97). Kokleriyle yer altina, gévdesiyle yeryliziine ve
dallartyla gokyliziine ulasan yapisiyla agag, lic katmanli kozmik yapmin — yer alti,

yeryiizli ve gokyiizii — dogal bir temsili haline gelmistir.

Govdesinde tasidigr halkalarla zamani, mevsimleri ve yasam dongiisiini
simgeleyen aga¢, yalnizca biyolojik bir varlik degil; ayni zamanda Kkiiltlirel ve
metafizik bir yap1 olarak degerlendirilmistir. Bu nedenle, farkli uygarliklarda hayat
agaci motifi; yaratilig, evrenin diizeni, bireyin yasam seriiveni ve ruhsal aydinlanma
siirecleriyle 6zdeslestirilmistir. Hayat Agaci, bu baglamda hem mitolojik diisiincenin
hem de sanatsal ifadenin temel sembollerinden biri olarak, kolektif hafizada derin bir

1z birakmustir.

Hayat Agaci miti, farkl: kiiltlirlerde benzer temalar etrafinda sekillenen, evrenin

merkezini ve yasamin kaynagini temsil eden evrensel bir sembol olarak karsimiza
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cikar. Bu mitolojik motif; “hayat agac1”, “kozmik agag¢”, “kutsal aga¢” ya da “evren
agac1” gibi ¢esitli adlarla anilmakta, ancak 6zlinde ayn1 simgesel iglevi listlenmektedir.
Elia-de’ye (2005) gore, Hayat Agact; oliiyii diriltme, hastalari iyilestirme, gencligi geri
getirme gibi tiim mucizevi bitkilerin ilk 6rnegi, kalip bi¢imidir (s. 354). Bu tanim,
agacin yalnizca biyolojik degil; aynm1 zamanda metafiziksel, simgesel ve sifali bir

nitelik tasidigini ortaya koymaktadir.

Antropolojik ve mitolojik baglamda degerlendirildiginde, aga¢ figiirii birgok
kiltirde dogaiistii gii¢lerin tastyicisi olarak kabul edilmistir. Frazer (2004), Kuzey
Avrupa'daki "Mayis Krali" ve benzeri figiirlerin, doga ruhunun somut bir bedenle
viicut bulmus hali olarak algilandigini, bu tiir ritiiellerde agaca ve onunla 6zdeslesen
figiirlere dogurganlik, bereket, sifa, hatta kadinlarin dogurganligini artirma gibi
islevler atfedildigini belirtir (s. 110). Ozellikle kirsal bdlgelerde, dogaya ve agaca
duyulan bu kutsallik anlayisi, kolektif bilingte giiclii bir yer edinmis; aga¢ ruhunun

halk tizerindeki etkisi, genis bir inang sisteminin temelini olugturmustur.

Bu baglamda Hayat Agaci, yalnizca kutsal bir varlik degil; ayn1 zamanda insanin
dogayla olan iligkisini ve bu iliskinin sembolik ¢éziimlemelerini yansitan bir mitolojik
kavramdir. Hastalik, yaslilik, 6liim gibi insana dair dogal siireclerin karsiligi olarak
anlamlandirilan bu mit, ayn1 zamanda insanligin dogay1 gozlemleyerek sagliga,
genglige ve dliimsiizliige dair arayislarinin da bir ifadesidir. Hayat Agaci, hem doganin
derin bilgeligini simgeleyen bir figlir hem de kiiltiirlerin ortak hafizasinda yer etmis

manevi bir yapidir.

Bu ¢ercevede Hayat Agaci miti, insanin varolusunu, dogayla kurdugu bagi ve
yasamin dongiisel dogasimni anlamaya yonelik tarihsel bir sembol olarak
degerlendirilmelidir. Kiiltiirel hafizanin ve mitolojik sembolizmin tasiyicist olan bu

motif, gegmisten gliniimiize uzanan ortak bir diisiince mirasini yansitir.

4.1. Hayat Agacinin Sembolik Anlamlar:

Hayat Agaci sembolii, insanlik tarihi boyunca neredeyse tiim kiiltiirlerde yaygin
bicimde karsimiza ¢ikan, giiglii ve evrensel bir motiftir. Bu sembol, ¢esitli antik
uygarliklar tarafindan mitoloji, din ve ritiiel araciligryla kusaktan kusaga aktarilmus;
toplumsal hafizanin ve kiiltiirel mirasin 6nemli bir tasiyicist olmustur. Bayat (2005:

37), “ilkel inanca gore agac¢ yalmizca mese ruhlarmin yasadigi bir yer degil, aym
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zamanda agacin hayatiyla baglantili bagka ruhlar1 da icerir” diyerek agacin sadece
fiziksel bir varlik degil, aynm1 zamanda ¢ok katmanli bir anlamlar sistemine sahip

oldugunu vurgular.

Eliade (2003: 407) ise mitlerin dogasimi soyle agiklar: “Mitin sembolik olarak
kendine 6zgii bir mantig1 vardir, baglangigta ortaya ¢iktig1 diizlemden ne kadar uzakta
olursa olsun, mitin kendi iginde pek ¢ok diizlemde ‘dogru’ olmasini saglayan bir
sisteme sahiptir.” Bu baglamda Hayat Agaci, yalnizca dogatistii 6zellikler tasiyan
mucizevi bir bitki degil; ayn1 zamanda farkli inang sistemlerinde, kiiltiirel yapilarda ve
sanat bi¢imlerinde ¢esitli anlamlar yiiklenen simgesel bir merkez olarak

degerlendirilmistir.

Hayat Agaci, insanlik tarihinin farkli donemlerinde; bereket, hayat, sifa,
giizellik, genclik, mutluluk, yasam, Oliim ve yeniden dogus gibi temalar
simgelemistir. Bu ¢ok katmanli yap1, onun her kiiltiirde yeni anlamlar kazanmasini
saglamis; bOylece zamanla kutsal bir simge olarak tarihin ortak hafizasinda yer
edinmistir. Insaninlarak ne zaman ortaya ¢iktigi bilinmemekle birlikte, en eski
caglardan itibaren varlik gdstermesi, insanin doga, evren ve kendilik anlayisiyla

kurdugu bagin kokenlerine dair derin ipuglar1 sunmaktadir.

4.1.1. Kozmik Dengenin ve Evrensel Diizenin Sembolii Olarak Hayat Agaci

Kozmik Aga¢, mitolojik ve mistik sistemlerde evrenin yapisini ve diizenini
temsil eden evrensel bir semboldiir. Farkli kiiltiirlerde "Diinya Agac1", "Evren Agact"
ya da "Kainat Agact" gibi ¢esitli adlarla anilan bu figiir, genellikle {i¢ temel katmandan
olusur: kokleri yeralti alemine uzanir, govdesi yeryliziinii temsil eder, dallar1 ise
gokyltiziine veya ruhsal diizleme yonelir. Bu katmanlar, yalnizca fiziksel bir yapiy1
degil, aym1 zamanda metafiziksel bir diizeni, yani yasamin ve varolusun kozmik

hiyerarsisini simgeler.

Eliade’ye (1991: 19) gore, kozmik imgeler arasinda yer alan “kozmik dag”,
evrenin merkezini temsil eden bir yapidir. Bu dag, yeryiizii ile gokyiiziinii birbirine
baglayan ve Axis Mundi olarak adlandirilan kutsal bir eksen barindirir. Bu eksen,
evrenin merkezi ve diinyanin ekseni olarak kabul edilmekte; tepe noktasi gdége
ulagarak kutsal olanla diinyevi olan arasinda bir koprii islevi gormektedir. Onu

cevreleyen toprak ise “bizim diinyamiz” olarak adlandirilir ve en yiiksek kutsal alan
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sayilir.

Wilkinson (2011: 97) ise kozmik agaci, pek ¢ok kiiltiirde goriilen ve dinamik
yasam gliciinii temsil eden bir sembol olarak degerlendirir. Kozmik agag, 6te alem,
yeryiizli ve cenneti birlestiren kutsal bir eksen olarak goriilmekte; cogu zaman kutsal
bir dagin zirvesinde yer almakta veya cennette yetistigi diisliniilmektedir. Agac
dallarinda, goksel habercileri simgeleyen kuslar yer alirken; koklerinde ¢oreklenmis
yilan figiirii, topraktan yiikselen yaratici enerjiyi temsil eder. Bu yap1, insanin diisiik
dogasini asarak spiritiiel aydinlanmaya ulasma siirecinin sembolik bir karsilig1 olarak
da yorumlanabilir. Ayni1 zamanda, insanin kdkenine iliskin mitlerle de iliskilendirilen

bu sembol, insanoglunun kendilik bilincini ve evrensel diizenle olan bagini temsil eder.

Bu baglamda kozmik agag, farkli mitolojilerdeki ¢esitli bi¢im ve yorumlariyla,
insanli@in ortak sembolik deneyimlerini ve inang sistemlerini yansitir. Evrensel bir
sembol olarak kiiltiirel mirasta 6nemli bir yer edinmis; evrenin diizeni, yasamin
stirekliligi ve bireyin ruhsal yolculugu gibi temalar1 bir araya getirmistir. Gegmisten
giiniimiize aktarilan bu figiir, kiiltiirel ve manevi degerlerin siirekliligini saglayarak

insanlik tarthindeki anlamini korumaktadir.

Sekil 4.1. iskandinav Hayat Agac1 (Y ggdrasil) Temsili. Oluf Olufsen Bagge’in Prose Edda
(1847) Baskisindan Alinmistir

Iskandinav mitolojisinde evreni temsil eden Yggdrasil, hayat agac1 kavramimin
onemli drneklerinden biridir. Bu temsili ¢izim, Iskandinav kozmolojisindeki dokuz
diinyay1, kozmik agacin kokleri ve dallar1 araciligiyla birbirine bagl olarak tasvir

etmektedir. Gorsel, Oluf Olufsen Bagge’in Prose Edda’nin 1847 tarihli baskisindan
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alinmustir.

4.1.2. Yasam ve Bilgi Sembolii Olarak Hayat Agaci

Yasam ve Bilgi Agaci, cesitli kiiltiirlerde ve mitolojilerde sik¢a karsilasilan bir
semboldiir. Bu aga¢, yasamin kokleriyle bilginin kaynaklar1 arasindaki iliskiyi temsil
eder; yasamin biitiinii ile baglanti kurmay1 ve evrensel bilgiye ulagsma arzusunu

yansitir. Wilkinson’a gore:

Cennette biiyliyen Yasam Agaci oliimsiizliigii ve bir dongiiniin basiyla sonunu
temsil eder. Nemli Sliiler diyarinda kokleri, gévdesi oliimliiler aleminde ve goklere
yiikselen yapraklariyla biiylime, 6liim ve yeniden hayat bulmayi, dolayisiyla da
Olumsiizligl simgeler. Agacin govdesi eril, fallik ¢agrisimlara ile iliskilendirilirken
cogunlukla meyve verdiginden Toprak Ana ve bereket ritiielleriyle de baglant1 kurulur.
Yasam Agaci iclerinde Eski Siimer, Hindistan, Cin ve Japonya’'nin da oldugu pek ¢ok
kiiltiirde bilinir. Yahudi-Hiristiyan geleneklerinde Bilgi Agaci iyilik kotiiliigiin bir
araya getirisiyle c¢ift yonliidlir ve insanlarin kovulabilecegi cenneti temsil eder.

(Wilkinson, 2011, s. 97)

Rabbin Adem’e cennetteki Bilgi Agaci’ndan yememesi yOniindeki uyarisi bu
baglamda belirleyici bir unsurdur: “Bahgenin her agacindan istedigin gibi ye, fakat
tyilik ve kotiiliik Bilme Agacindan yemeyeceksin! diye tembih etti. Clinkii onu yedigin
giin mutlaka 6liirsiin!” Ayni zamanda, Islam geleneginde Tugba Agaci ile
ozdeslestirilen Hayat Agaci, kokleri yukarida, dallar1 asagida tasvir edilerek, Islami

ezoterizmde 6zgiin bir sembolik anlam kazandirmistir (Ersoy, 2000, s. 540).

Sonug olarak, Yasam ve Bilgi Agaci sembolleri, insanin suur ve farkindalik
kazanmasiyla eski realitesinden koparak yeni bir varolus diizeyine gegisini simgeler.
Iyilik ve kotiiliigii bilme, fiziki bir 6liimden ziyade, manevi bir doniisiimii ifade eder.
Agacin  0zii goksel sembollerle iligkilendirilmis ve meyvesi Oliimsiizliikle
ozdeslestirilmistir. Insanin ruhsal yolculugundaki déniisiim ve denge arayisini

simgeleyen 6nemli bir sembol olarak karsimiza ¢ikar.
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Sekil 4.2. Kavrakoglu, A. (2020, Eyliil 12). Karnak Tapimagi ve Antik Misir’in Incileri [Blog
yazisi] https://kavrakoglu.com/tag/karnak/

Misir’in kutsal agaclarindan biri olan ¢inar, yasam ile 6liim arasindaki gegisi
simgeleyen bir Yasam Agaci olarak betimlenmistir. Gorselde tanriga, agacin
gdvdesinden su ve yiyecek sunarak olilye yasam verirken resmedilmistir. Bu sahne,
yaradilisin baglangici ve sonsuz hayatla olan iliskiyi sembolize etmektedir. Not: Bu
gorsel, kamuya acik bir antik Misir mezar duvar resmi tasvirinden alinmistir ve egitim

amagch kullanilmaktadir.

n Batim. gut-2u dder wisre. cm
iy S A rand £

oy

Sekil 4.3. Cennet Bahgesinde Bilgi Agaci ve Havva’nin Elmay1 Tatma Ani. Artstor Arsivinden
Alinmigtir

Bu renkli graviir, Cennet Bahgesi'nde bilgi agacim1 ve c¢evresindeki figiirleri
betimlemektedir. Y1ilan, agacin gévdesine dolanmis sekilde gosterilirken, Havva yasak

meyveyi tatmak iizeredir. Gorsel, 1700—1799 yillar1 arasinda yapilmis ve 30,7 x 42 cm
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Olctilerindedir. Bilgi Agaci, iyilik ve kotiiliiglin bilgisi ile insanin 6zgiir irade
kazanimini sembolize ederken, bu sahne Hristiyan mitolojisinin temel anlatilarindan

biri olan “diiglis”ii yansitir.

4.1.3. Mistizm ve Ruhsal Yolculugun Sembolii Olarak Hayat Agaci

Hayat Agaci, mistik ve spritiialist diislince sistemlerinde 6nemli bir yere sahiptir.
Farkli kiiltiirlerde, bilgelik arayisi, ruhsal olgunlasma ve kozmik uyumun sembolii
olarak one ¢ikan bu figiir; evrenin yapisi ile insan varolusu arasinda bir kopri kurar.
Genellikle evrenin merkezi ya da ekseni olarak kurgulanan bu sembol, dikey bir

diizlemde goksel ve diinyevi boyutlar birlestirir.

Eliade (2005), Eski Hindistan geleneginde evrenin biiyiik bir aga¢ bi¢ciminde
tasavvur edildigini ve bu agacin “Asvattha” adiyla, cennet ile cehennem arasindaki
baglantiy1 kurdugunu belirtmektedir. Tersine ¢evrilmis olarak betimlenen bu kutsal
incir agacinin kokleri gége, dallari ise yere yonelmistir. Bu yapi, ilahi 1s181n yukaridan
asagtya dogru akisini ve maneviyatin diinyevi diizleme inisini sembolize eder. Islam
geleneklerinde benzer bigimde, Ridvan Agaci da kokleri gokyliziine uzanan bir
kozmik yap1 olarak tasvir edilirken; Dante’nin eserlerinde Hayat Agaci, goklere

yonelen bir tag bi¢iminde sunulmustur (Eliade, 2005, ss. 324-325).

Wilkinson’a (2011) gore, ters ¢evrilmis aga¢ sembolii, mistik geleneklerde 6zel
bir yere sahiptir. Yahudi mistisizminde Kabala 6gretisinde yer alan "Sefirot Agact",
bu anlayisin bir tezahiirii olarak degerlendirilir. Bu agag, Tanrisal vahyin on agamasini
temsil eder ve ruhsal yiikselisin sembolik haritasini olusturur. Ayni sekilde, Budist
gelenekte Buda’nin altinda aydinlandigi Bodhi Agaci da ilahi bilgiye ulagmanin bir
semboliidiir. Bu kutsal incir agacinin farkli cografyalarda yetistirilen stirgiinleri dahi

maneviyatin merkezi kabul edilmektedir (Wilkinson, 2011, s. 97).

Tiim bu Ornekler, Hayat Agaci’nin yalnizca kiiltlirel bir sembol degil, ayni
zamanda bireysel ruhsal doniisiimiin ve ilahi olana ydnelisin evrensel bir arketipi
oldugunu gostermektedir. Goksel ve diinyevi boyutlar1 birlestiren bu figiir, Budizm,
Hinduizm, Yahudi mistisizmi ve Islam ezoterizmi gibi birgok gelenekte ortak bir biling
alani yaratir. Dolayisiyla Hayat Agaci, insanin i¢sel yolculugunda rehberlik eden ve

kutsala ulasma arzusunu temsil eden kadim bir simge olarak dnemini korumaktadir.
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Hindu mitolojisinde evrenin yapisini simgeleyen Ashvattha Agaci, kokleri gokte
dallar1 yerde olan ters bir kozmik agagtir. Bu agag, ilahi bilgiye ulasmanin ve ruhsal

dontigiimiin simgesi olarak kabul edilir.

Sekil 4.4. Hinduizm’de Ashvattha Agaci Tasviri. Hindu Blog (Ajithan, 2013) Kaynagindan
Almmigtir

4.1.4. Kozmik Giiciin ve Hiikiimdarhgin Sembolii Olarak Hayat Agaci

Hayat Agaci, yalnizca yasam, bilgi ve mistik anlamlarla degil; ayn1 zamanda
kozmik gii¢ ve hiikiimdarlik gibi temalarla da iliskilendirilmis gii¢lii bir semboldiir.
Bu sembol, doga ile insan arasindaki giiciin dengesini temsil ettigi gibi, ilahi otorite ve
egemenlik anlayisini da yansitir. Antik Yunan mitolojisinde yer alan disbudak agaci

ornegi, bu sembolizmin agik bir 6rnegini sunar.

Hesiodos’un Theogonia adli eseri, Yunan mitolojisinin en eski ve temel
kaynaklarindan biri olarak tanrilarin kokeni, kusaklar arasi catigsmalar ve evrenin
diizeni gibi konular isler. Bu eserde anlatilan disbudak agaci, dogaiistii giiclerle
iliskilendirilen savag¢i bir halkin varligina isaret eder. Vian’a gore, “Disbudak
agacindan dogan ve bedeni tamamen tungtan olusan Girit muhafizi Talos’un,
Akhilleus gibi tek bir zayif noktasi vardir. Onu yalnizca Medeia'nin biiyiileri alt
edebilir” (Vernant, 2022, s. 12). Yunan mitolojisinde yer alan Melia adl1 Nympha’lar,
karg1 gibi goge uzanan disbudak agaclariyla iligkilendirilir ve bu figiirler savas¢iligi

temsil eden dogaiistii giiclerle 6zdeslestirilmistir.
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Disbudak agac1 bu baglamda, yalnizca fiziksel gli¢c ve savas¢iligi degil, dogayla
kurulan otoriter ve simgesel iliskiyi de ifade etmektedir. Aga¢ burada bir yandan
doganin kudretini simgelerken, diger yandan insanin ilahi diizende sahip oldugu
konumu ve giicii temsil eder. Bu anlamda, disbudak agaci hem kozmik hem de diinyevi
gliclerin kesisiminde duran bir figiir olarak, hiikiimdarlik ideolojisinin mitolojik

temelini olusturur.

4.1.5. Yaratihsin ve Yeniden Dogusun Sembolii Olarak Hayat Agaci

Hayat Agaci'min yaratilis ve yeniden dogusun sembolii olarak kullanimi, insan
yasaminin kokenine ve doganin evrensel dongiisiine 1s1k tutmaktadir. Yaratilis ve
dogum temalar1, insanli§in evrenin baslangicin1 ve yasamin nasil ortaya ¢iktiginm
anlama cabasini yansitir. Agacin her ilkbaharda yesermesi ve sonbaharda yapraklarini
dokmesi, yasamin dogus, biiylime ve 6liim dongiisiiniin dogal bir temsilidir. Bu dongii,

degisimin ve biiyiimenin siirekliligini ifade eden giiclii bir metafor haline gelmistir.

Yakut mitolojisinde, gokte yaratilan ilk Saman’in evinin kapisinin 6niine diktigi
sekiz dall1 kutsal agag¢, Tanri’nin ebedi yasamini simgeler. “Tuspet-Turuu” ad1 verilen
bu aga¢, “yikilmayan, ¢okmeyen aga¢” anlamini tasir. Yeryiiziindeki Olimli
Samanlarin agaclar ise yalnizca “Turuu” olarak adlandirilir. Goksel bu aga¢ zamanla
biiyiir, dallarin1 her yone uzatir ve Tanri’nin ¢ocuklar: bu dallarin korumas: altinda
yasar. Ayn1 zamanda, insanlarin ruhlarinin da bu dallar arasinda ugustuguna ve bir
birey dogdugunda bu dallardan bir ruhun inerek hayat verdigine inanilir (Ogel, 1989,
s. 93-94). Campbell’a (2016) gore, “Agac iizerindeki yuva ne kadar yiiksekteyse, o

yuvada yetistirilen Saman da o kadar bilgili ve uzag: gorebilen hale gelir” (s. 255).

Benzer bir bi¢cimde, Hayat Agacit sembolii, kadinin dogurganligi ile de
iliskilendirilmistir. Eski Iran’da kadinlarm, dogurganlig: temsil ettigine inanilan agag
motiflerini igeren dovmeler yaptirdiklari bilinmektedir. Bu dévmeler, agacin koklerini
simgeleyen desenlerle genital bolgeden baslayarak gogiislere kadar uzanir ve dogum
sirasinda plasentay1 simgeler. Eski Cin inancglarina gore ise her kadinin i¢inde bir agag
oldugu ve ¢ocuklarini bu agagtan dogurduguna inanilirdi. Akdeniz’den Asya’ya kadar
uzanan genis bir cografyada, kisir kadinlarin agaclarmn altina giderek dua etmeleri ve
dilekte bulunmalar1 yaygin bir gelenek olarak varligin siirdirmiistiir (Ates, 2001, s.

140-141).
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Bu baglamda Hayat Agaci, dogurganlikla 6zdeslestirilmis; yasamin kaynagi,
devami ve yeniden dogusun kutsal bir figiirii haline gelmistir. Kadinin dogurganligina
duyulan hayranlik ve dogayla biitiinlesik yasam anlayisi, bu sembol lizerinden evrensel

bir mitolojik anlatrya doniigmiistiir.

Sekil 4.5. Plasentanin Damar Yapistyla Aga¢ Formunun Benzerligi. Ates (2001) kaynagindan
almmistir

Dogurganlik ve yasamin baslangici baglaminda, insan embriyosunun
gelisiminde plasenta damarlarinin aga¢ formunu andiran yapisi, “Hayat Agaci”
sembolizmiyle dogrudan iliskilendirilebilir. Bu gorsel, hayatin biyolojik temelleri ile

kiiltiirel sembollerin kesistigi onemli bir 6rnek olarak degerlendirilebilir.

4.1.6. Genglik ve Oliimsiizliigiin Sembolii Olarak Hayat Agac

Genglik ve Oliimstlizlik temalar, pek cok kiiltirde Hayat Agacit mitosuyla
0zdeslesmis ve bu mitolojik motif araciligiyla c¢esitli bigimlerde temsil edilmistir.

Eliade (2005), bu konuyu su sekilde agiklar:

Gengligin ve 6liimsiizliigiin sembolii olarak hayat agaci mitinde, mucizevi agag ve
meyveler hakkinda degisik diisiince ve inanglar goriiriiz. Bunlardan bir kismi
genglestirir, bir kism1 uzun 6miir verir, hatta bazilari ebediligi saglar. Bu fikirlerin
her biri, belli bir irkin benimsedigi diisiince, kiiltiirlerin karisimi1 ve toplumsal
smiflarin degisik fikirlerine gore gelisir ve sekillendirilmistir. (s. 348)

Bu baglamda Iskandinav mitolojisinde yer alan Hayat Agac1 Y ggdrasil, genglik
ve Oliimsiizliik temalariin merkezinde yer alan giiclii bir sembol olarak 6ne ¢ikar.
Devasa disbudak agaci olarak betimlenen Yggdrasil, kozmik diizenin merkezinde
konumlanmakta ve tanrilarin, insanlarin ve diger varliklarin yasam alanlarini birbirine

baglamaktadir. Bu kutsal agac yalnizca bir yagam kaynag1 degil, ayn1 zamanda 6liim
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ve yeniden dogusun, bilgelik ve ruhsal doniisiimiin de simgesidir.

Iskandinav mitolojisinde tanr1 Odin’in bilgelige ulasmak amaciyla kendisini
Hayat Agac1 Yggdrasil’e asmasi, bu kutsal agacin doniisiim, ¢ile ve i¢sel aydinlanma
gibi temalarla 6zdeslestigini ortaya koyar. Holland (2016), bu sembolik cileyi su
sekilde aktarir:

O riizgarlt agacta dokuz uzun gece boyunca orada asildim; bir mizrak ile
delinmistim, Odin i¢in bir adaktim, kendimden, kendime. O eski agacin koklerini hig
kimse asla bilmedi ve asla bilemeyecek. Hi¢ kimse beni rahatlatmak i¢in ekmek
getirmedi, hi¢ kimse beni bir boynuzdan bir sey igirerek diriltmedi. Asagidaki
diinyalara dikkatle baktim; onlar1 ¢igliklar atarak kehanetleri ele gegirdim, daha sonra
geri ¢ekildim. Odrorir adli kazandan degerli sarabi alabildim. Daha sonra gelismeye
basladim, bilgeligim artt1; iyilestim ve bereketli hale geldim. Bir tek s6z bana nice

sOzler kazandirdi; bir basar1 bana nice basarilar kazandirdi. (s. 79)

Bu anlati, Odin’in fiziksel ve ruhsal ¢ile araciligiyla kazandigi bilgelik ve
kehanet giicii sayesinde mitolojik anlamda 6limsiizliige ulagtigini simgeler. Y ggdrasil,
bu baglamda yalnizca evreni ayakta tutan kozmik bir yap1 degil; ayn1 zamanda bireyin
i¢sel yolculugunu, ruhsal arinmay1 ve doniisiim araciligiyla ulasilabilecek ilahi bilinci
temsil eden evrensel bir semboldiir. Genglik ve Oliimsiizliik arzusunun kiiltiirel
tezahiirli olarak Hayat Agaci motifi, farkli mitolojik anlatilar i¢inde 6zlinli koruyarak

varligini stirdiirmektedir (Holland, 2016).

Sekil 4.6. Inanna ve Huluppu Agaci Tasviri. Miihiir Baskisi

Iskandinav mitolojisinde yer alan Hayat Agac1 Y ggdrasil, genclik ve 6liimsiizliik

temalarinin merkezinde yer alan gii¢lii bir semboldiir. Bu devasa disbudak agaci,
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kozmik diizenin merkezinde konumlanmakta ve tanrilarin, insanlarin ve diger
varliklarin yasam alanlarini birbirine baglamaktadir. Yggdrasil yalnizca bir yasam
kaynagi degil, ayn1 zamanda 6liim ve yeniden dogusun, bilgelik ve ruhsal doniigiimiin

de sembolidiir.

4.2. Antik Uygarhklarda Hayat Agaci1 Miti

Eski sOylenceler, mitolojik anlatilar ve arkeolojik bulgular, insanlik tarihine dair
onemli ipuglar1 sunmakla birlikte, ge¢misin biiyiik bir kismi hala bilinmezligini
korumaktadir. Livraga (1996), bu belirsizlige su ifadelerle dikkat ¢eker:

“Dogunun ve Batinin belgelerinde ‘Mitoloji’ adi altinda toplanmis eski soylentilerde,

insanlar Diinyada milyonlarca yildan beri yasamaktadir. Bu sdylentilerin ortaya koydugu

bir tiir ‘Proto-tarih’ i¢indeki Kiiltiirler ve Uygarliklar, uzun ve gesitlilik gosteren bir

gelisim siireci iginde sadece birer ami olustururlar. Insanhigin geg¢misi hakkinda

bildiklerimiz, ya da bildigimizi sandiklarimiz, bu ge¢misin sadece kiiciik bir pargasidir”
(s. 33).

Bu goriis, insanlik tarihinin yalnizca belgelenmis bilgilerle degil, mitolojik
hafizayla da sekillendigini ortaya koymaktadir. Antik uygarliklarda yer alan Hayat
Agaci1 miti, bu proto-tarihsel anlatilarin en gii¢lii sembollerinden biri olarak 6ne ¢ikar.
Farkli cografyalarda birbirinden bagimsiz gelismis gibi goriinen kiiltlirlerde dahi
Hayat Agac1 benzeri kozmik sembollerin varligi, evrensel bir biling diizeyine isaret

etmektedir.

Bu benzerliklerin temelinde, insanin doga ile kurdugu iliski, yasam-6liim-
yeniden dogus dongiisiine verdigi anlam ve kutsallik arayis1 yer almaktadir.
Dolayisiyla Hayat Agaci miti, yalnizca sembolik bir anlat1 degil, ayn1 zamanda antik
uygarliklarin  kozmolojik ve ontolojik anlayiglarinin ortak bir tezahiirii olarak

degerlendirilebilir.

“Biitlin eski uygarliklarin temelinde yatan benzerliklerin nedenine iliskin farkl
yorumlar bulunmaktadir. Ancak bu benzerlikler, insanligin ortak kokeni ve tiim
insanlik i¢in ortak bir egitim siireci olarak sekillenen geleneksel 6gretinin etkisiyle
aciklanabilir. Bu baglamda, eski uygarliklarin insan1 doganin yalnizca bir unsuru degil,
onun biitliinliiglinii tamamlayan ve agiklayan yapici bir parcgasi olarak kabul ettikleri
goriilmektedir” (Livraga, 1996, s. 85). Bununla birlikte, cografi kosullar ve ortak
ihtiyaclar da uygarliklarin benzer inang sistemleri gelistirmesinde etkili olmustur. Tiim

bu etkenler, insanlik tarihinin ortak birikimini ve i¢indeki farkliliklar1 barindiran
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zengin yapiy1 anlamaya yonelik kapsamli bir ¢ergeve sunmaktadir.

Ilk uygarhiklarin olusum siirecinde, insanlar belirli bolgelerde toplu olarak
yasamaya baslamislardir. Donemin kosullar1 goz 6niine alindiginda, bu topluluklarin
genetik benzerlikleri ve kiiltiirel ortakliklar1 nedeniyle, giiniimiiz Olgiitleriyle ayni
etnik yap1 i¢inde degerlendirilebilecekleri sdylenebilir. Head’in ifadesiyle, “Insanlik
tarihi, uluslardan once sehirlerle basladi. Gog¢ebe yasamdan belirli bir bolgeye
yerlesmeye olanak taniyan unsur, tarim zanaatidir. Bu siire¢, insanlarin hikayelerini
yalnizca sozlii olarak aktarmak yerine, yazinin icadi sayesinde fiziksel olarak
korunabilecek bicimde kaydetmelerini ve sonraki nesillere aktarabilmelerini miimkiin
kilmistir” (Head, 2020, s. 17). Bu gelisme, yalnizca insanlarin hayatta kalma
olanaklarin1 artirmakla kalmamis, ayn1 zamanda niifus artisin1 tesvik ederek
uygarliklarin  gelismesine zemin hazirlayan toplumsal ve ekonomik temelleri
olusturmustur. Mieroop’un belirttigi gibi, “Dordiincii binyil, kiiltiirel siire¢lerin doruk
noktasina ulastigi; devletlerin, sehirlerin ve yazmin ortaya ¢iktigi bir donemdir.
Mezopotamya'da sekillenen bu gelismeler, yalnizca yerel diizeyde sinirli kalmamus,

Yakin Dogu’nun tamaminda derin etkiler birakmistir” (Mieroop, 2007, s. 19).

Bu benzerliklerin temelinde, insanin doga ile kurdugu iliski, yasam—6liim—
yeniden dogus dongiisiine verdigi anlam ve kutsallik arayis1 yer almaktadir.
Dolayisiyla Hayat Agaci miti, yalnizca sembolik bir anlat1 degil, ayn1 zamanda antik
uygarliklarin  kozmolojik ve ontolojik anlayiglarinin ortak bir tezahiirii olarak

degerlendirilebilir.

Livraga (1996), kadim uygarliklar arasindaki benzerliklerin kaynagini su

sozlerle aciklar:

Biitiin eski uygarliklarin temelinde yatan benzerliklerin nedenine iliskin farkli
yorumlar bulunmaktadir. Ancak bu benzerlikler, insanligin ortak kokeni ve tiim
insanlik i¢in ortak bir egitim siireci olarak sekillenen geleneksel 6gretinin etkisiyle
aciklanabilir. Bu baglamda, eski uygarliklarin insan1 doganin yalnizca bir unsuru
degil, onun biitiinligiinii tamamlayan ve agiklayan yapici bir pargasi olarak kabul
ettikleri goriilmektedir. (s. 85)

Bununla birlikte, cografi kosullar ve ortak ihtiyaglar da uygarliklarin benzer
inang sistemleri gelistirmesinde etkili olmustur. Tiim bu etkenler, insanlik tarihinin
ortak birikimini ve igindeki farkliliklar1 barindiran zengin yapiy1 anlamaya yonelik

kapsaml1 bir cergeve sunmaktadir. Ilk uygarliklarin olusum siirecinde insanlar belirli
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bolgelerde toplu olarak yasamaya baglamiglardir. Dénemin kosullar1 goéz Oniine
alindiginda, bu topluluklarin genetik benzerlikleri ve kiiltiirel ortakliklari nedeniyle,
giiniimiiz Olgiitleriyle ayn1 etnik yap1 icinde degerlendirilebilecekleri sdylenebilir.

Head (2020), bu siireci soyle ifade eder:

Insanlik tarihi, uluslardan énce sehirlerle basladi. Gogebe yasamdan belirli bir
bolgeye yerlesmeye olanak taniyan unsur, tarim zanaatidir. Bu siire¢, insanlarin
hikayelerini yalnizca sozlii olarak aktarmak yerine, yazinin icad1 sayesinde fiziksel
olarak  korunabilecek bigimde kaydetmelerini ve sonraki nesillere
aktarabilmelerini miimkiin kilmstir. (s. 17)

Bu gelisme, yalnizca insanlarin hayatta kalma olanaklarini artirmakla kalmamus,
ayn1 zamanda niifus artigini tesvik ederek uygarliklarin gelismesine zemin hazirlayan
toplumsal ve ekonomik temelleri olusturmustur. Mieroop (2007) da bu noktada sunlar1

belirtir:

Dordiincii binyil, kiiltiirel siireglerin doruk noktasina ulastigi; devletlerin,
sehirlerin ve yazinin ortaya ¢iktig1 bir donemdir. Mezopotamya'da sekillenen bu
gelismeler, yalnizca yerel diizeyde sinirli kalmamis, Yakin Dogu’nun tamaminda
derin etkiler birakmustir. (s. 19)

Insanlik tarihindeki ikinci bilyilk déniim noktasi ise, uygar ve Oorgiitlii
toplumlarin ortaya cikisiyla yasanmistir. Bu baglamda, Ortadogu’nun tarihsel
siiregteki 6nemi tartismasizdir. M.O. 3500-3000 yillar arasinda Dicle-Firat ve Nil
vadilerinde gelisen ilk uygarliklar, kisa bir siire sonra Indus Vadisi’ndeki
medeniyetlerin ortaya c¢ikisiyla cesitlenmistir. McNeill’e gore, bu ilk uygar
orgiitlenmelerin ortaya ¢ikisi, biiylik olciide 6zel cografi kosullarin etkisine baghdir.
“Sulama yapilan topraklarda her yil diizenli iiriin elde edilebilmesi, ¢ok sayida insanin
birlikte calismasini, kanallar kazmasini ve setler insa etmesini gerektiriyordu. Bu tiir
bir toplumsal oOrgiitlenme, yalnizca Ortadogu’nun biiyiilk 1rmaklarinin taskin

ovalarinda miimkiin olabilmistir” (McNeill, 2002, ss. 19-20).

Uygarliklarin ~ gelisimi, insanlifin dogal evriminin bir sonucu olarak
degerlendirilebilir. Gocebe topluluklarin tarima yonelerek yerlesik hayata gegmeleri,
uzun bir adaptasyon siireci igerisinde gerceklesmis ve bu siireg, tarimsal iiretimin
artmasiyla birlikte toplumsal is bdoliimiiniin gelismesine ve karmasik yonetim
sistemlerinin olugmasina zemin hazirlamistir. Bu doniisiim, yalnizca ekonomik ve
yonetsel yapilarin degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve dini ifadelerin de gelismesine katki

saglamistir.
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Bu baglamda, mitolojik anlatilar en eski kiiltiirel ifade bigimlerinden biri olarak
one ¢ikmaktadir. Yazinin icadiyla birlikte bu anlatilar sistematik bicimde kayit altina
alinmis ve kusaktan kusaga aktarilmistir. Mitoslar yalnizca dini inanglar1 degil, ayn
zamanda toplumlarin kiiltiirel yapisini, diinya goriisiinii ve sosyal diizenini insa eden
temel Ogelerden biri haline gelmistir. Demir (2011), mitoslarin islevini su sozlerle

acgiklamaktadir:

Mitoslar kutsallari; tanrisal varliklari, varligi kabullenilen ruh, hayalet ve benzeri
dogaiistii varliklar1, metafizik yapidaki ¢esitli listiin deger ve ilkeleri, ilahi dlem ya
da alemleri algilamaya yonelik tasavvurlari ifade ederler. Elbette bu tasavvurlar
yalnizca bir diigiinceyi degil, ayn1 zamanda insanlara sosyal igerikleri barindiran
bir ‘diinya’ bahseder. (s. 13)

Bu ¢ercevede, mitolojik anlatilar yalnizca metafizik ve kutsal olan1 degil; ayn1
zamanda doga, toplum ve evrenle kurulan iligkileri yansitan semboller ve imgeler
araciligiyla da sekillenmistir. Bu sembollerden biri olan Hayat Agaci, bir¢ok kiiltiirde
evrenin diizenini, yagamin kaynagini ve insanligin kozmik baglarini temsil eden giiglii

bir mitolojik motif olarak ortaya cikar. Simdi, bu evrensel semboliin farkli mitolojik

sistemlerdeki yansimalarini incelemeye gecebiliriz.

Mitolojik anlatilar yalnizca kutsal ve metafizik olana iligkin bilgiler sunmakla
kalmaz, ayn1 zamanda insanlarin doga, toplum ve evrenle olan iligkilerini semboller
ve imgeler araciligiyla anlamlandirmalarina da olanak tanir. Bu anlatilarda yer alan
semboller, metafizik bir boyutun 6tesinde, bireylerin dogayla ve birbirleriyle olan
baglarin1 kurmalarin1 saglayan kiiltiirel yapilar olarak islev goriir. Bu sembollerden
biri olan Hayat Agaci, Mezopotamya’dan Misir’a, Hint mitolojisinden Tirk
destanlarina kadar pek ¢ok uygarlikta, evrenin diizenini, yasamin kaynagini ve
insanli@in kozmik baglarin1 simgeleyen giiclii bir mitolojik motif olarak karsimiza
cikar. Bu noktada, Hayat Agaci’nin farkli kiiltiirlerdeki mitolojik anlatilarda nasil
temsil edildigini, antik uygarliklardaki yansimalariyla birlikte incelemek Onem

tagimaktadir.

4.2.1. Mezopotamya Uygarhklarinda Hayat Agac1 Miti

Eskigcag Orta Dogu kiiltlirlerinin tasiyicilari dilsel ve etnik bakimdan farklilik
gosterse de aralarindaki kiiltiirel etkilesim, 6zellikle Mezopotamya uygarliklarinin
ortak mirasinda gozlemlenmektedir. “Eski ¢caglarin Orta Dogu kiiltiirlerinin tastyicilar

dil ve rk yoniinden farklidirlar. Aralarindaki kiiltiir birligi ve kokleri Mezopotamya
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uygarliklarindan Siimerlilere kadar giden etkisi goriilmektedir” (Sarik¢ioglu, 2002, s.
19).

Mezopotamya mitolojisi, Stimer, Babil ve Asur uygarliklarinin katkilariyla
sekillenmis ¢cok katmanli bir inang ve anlati sistemidir. Bu mitolojik yapi, ortak temalar
tagimasinin yani sira her uygarligin kendine 6zgii mitolojik yaklasimlarini da yansitir.
Hooke’un belirttigi lizere, “Yaradilis mitosunun Siimerli bigimi ile Asur-Babil bigimi
arasinda oldukea biiyiik farkliliklar goriiliir. Ayrica, bazi ilging Stimer mitoslarinin
Sami dilinde karsiliklarinin olmadigimi goérmekteyiz. Mezopotamya mitolojisini
incelemeye, Siimerce yazilmis Siimer malzemelerinden baglamak 6nemlidir” (Hooke,

1993, s. 20).

Stimer mitolojisi yalnizca Mezopotamya'nin i¢ dinamiklerini degil, ayni
zamanda ¢evresindeki pek ¢ok uygarligin inang sistemlerini de etkileyen bir ¢ekirdek
rolii istlenmistir. Bu etki 6zellikle Hayat Agaci1 gibi evrensel semboller {izerinden
okunabilir. Siimer anlatilarinda Hayat Agaci, yasamin kaynagi, diizenin merkezi ve
kutsal bilgeligin sembolii olarak yer almakta; bu agacin kozmik bir yap1 oldugu fikri

zamanla Babil ve Asur inang sistemlerine de yansimaktadir.

4.2.2. Simer Mitolojisinde Hayat Agac1 Miti

Stimer mitolojisinde tanrilar, doga ve evrenle kurduklari giiclii baglar
cercevesinde sekillenmis, bu iliski kozmogonik mitlerle agiklanmigtir. Tanr1 ile evren
arasindaki bu bag, mitolojik anlatilarin temel yap: tasin1 olusturur. Ustiin niteliklere
sahip tanrilar, zamanla toplumlarin kiiltiirel ve sosyal dinamiklerine bagli olarak gesitli
doniistimler gegirmistir. Stimer kozmogonisinin merkezinde yer alan “Hayat Agac1”
sembolii, “kutsal aga¢” ya da “dogum bitkisi” olarak adlandirilmis ve evrenin

yaratilisinin bu agagla basladigina inanilmistir.

Bu baglamda Hayat Agaci, yalnizca kozmik bir baslangici degil, ayn1 zamanda
yasamin devamlilig1 ve kutsalligini1 da simgeleyen bir unsur olarak degerlendirilmistir.
Stimer mitolojik sisteminde bu sembol hem doganin diizenini hem de tanrisal giiciin

somut bir yansimasi olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Diinyanin olusumundan sonra ortaya ¢ikan Siimer mitolojisi hem dogal hem de

toplumsal diizenin yansimalarini igcermektedir. Bu mitoloji, evrenin diizenini, insanin
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dogadaki yerini ve tanrilarla olan iligkisini agiklamaya ydnelik derin sembollerle
Ortilmiistiir. Bu baglamda en dikkat ¢ekici mitlerden biri, Gilgamig Destant’nin Stimer
versiyonudur. Destanda, Gilgamis’in, muhtemelen bir sogiit agact olan Huluppu
agacim dikmis olan giiclii tanrica Inanna'min kardesi oldugu belirtilir. Inanna, bu
agactan mobilya yapmak istemektedir; ancak disi iblis Lilith, bir yilan ve Anzu Kusu
agaci isgal ederek bu amacini engeller. Bunun iizerine inanna, kardesi Gilgamis’tan

yardim ister.

Mitolojik anlatida, Gilgamis her ne kadar M.O. 2300 civarinda Siimer’i yonettigi
bilinen tarihsel bir figiir olsa da burada onu dogaiistii varliklarla bas edebilen, Anzu
Kuslar1 gibi giiglii yaratiklar1 kolayca kovabilen ve ¢iplak elleriyle agaglar1 sokebilen
ilahi bir kahraman olarak gérmekteyiz. Gilgamis, kardesi Inanna'nin yardim ¢agrisina
yanit vererek Huluppu agacini kurtarir. Bu fedakarligina karsilik olarak Inanna, agacin
dallarindan ve koklerinden Gilgamis i¢in bir mikku ve bir pukku yapar. Nesnelerinrin,
antik Stimer’de oynanan bir tiir oyun sirasinda kullanilan sopa ve top oldugu

diisiiniilmektedir (Clayton, 2019, s. 59).

Huluppu agacina dair bu mitolojik dykii, Stimer yaratilis mitosuyla dogrudan
baglantili olup, kutsal bir agacin ¢evresinde sekillenen sembolik bir miicadeleyi konu
edinmektedir. Lilith, yilan ve Anzu Kusu gibi figiirlerin varligi, Siimer mitolojisinin
dogaiistii unsurlarla zenginlesmis yapisimi ortaya koyar. Ote yandan inanna'nin bir
tanrica olmasina ragmen Gilgamis'tan yardim talep etmesi, Stimer mitolojisinde tanr1
ve insan arasindaki iliskinin karsilikli etkilesim ve is birligi temeline dayandiginm

gostermektedir.

4.2.3. Akad Mitolojisinde Hayat Agaci Miti

Akad mitolojisi, Stimer panteonunun Babil ve Asur kiiltiirleri tarafindan
benimsenmesiyle bicimlenmis ve tanrilar genellikle Sami adlartyla anilmistir.
Ornegin, Inanna Istar; Utu, Samas; Nanna ise Sin olarak adlandirilmistir. Bununla
birlikte, tapmak adlar1 ve ritiiel terimlerinin biiyiik bir kismi Siimerce bi¢imleriyle

varhiginm stirdirmiistiir (Hooke, 2002, s. 47).

Bu mitolojik yapr icerisinde Gilgamis figiirli 6zel bir yer tutar. Gok Tanrigasi
Istar’a baris ve uzlas1 amaciyla armagan sunmak isteyen Gilgamus, kutsal bir agag olan

Huluppu’yu devirmeye karar verir. Agacin yapraklari arasinda kartal ve aslan birlesimi
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bir yaratik olan Firtina Kusu’nun yuvasi, kokleri arasinda ise higbir biiyiiniin
etkileyemedigi bir yilanin yuvasi yer almaktadir. Govdesindeyse Bakireler Tanrigasi
Lilit’in evi bulunmaktadr. Istar, Lilit’e iyi davranarak onun 6zgiirliigiine kavusmasina
yardim eder. Gilgamis agaci devirdikten sonra, govdesini ve dallarimi Uruk sehrine
getirir. Ancak Yeralt1 Tanrigas1 Ereskigal bu armagani kiskanir ve yeryiiziine actig1 bir

cukurdan bu kutsal pargalar1 cehenneme siiriikler (Atak, 2011, s. 99).

Bu anlati, Akad mitolojisinde Hayat Agaci’nin kozmik bir sembol olarak nasil
kavrandigini gozler 6niine serer. Huluppu agaci yalnizca fiziksel bir varlik degil, ayni
zamanda evrenin katmanlarini ve kozmik diizenini temsil eden metaforik bir 6gedir.
Koklerdeki yilan, yeraltinin karanlik dogasini; govdedeki Lilit, 6zgiirliik arzusunu ve
yerylizii ile insan arasindaki iligkiyi; dallarda bulunan Firtina Kusu ise goksel alemlerle
kurulan ilahi bagi simgeler. Boylece Hayat Agaci, yasamin biitiin boyutlarini kapsayan

giiclii bir arketip olarak yorumlanmaktadir.

4.2.4. Asur ve Babil Mitolojisinde Hayat Agaci Miti

Asur kentinin yerel tanrisi olarak kabul edilen Asur, zamanla en yiice ulusal tanri
haline gelmis ve Enlil ile Marduk’un rollerini iistlenerek {ilkenin ilahi temsilcisi ve
koruyucusu olmustur. Babil tapinaklarinda yer alan baslica tanrilar, Asur
tapinaklarinda da yer almakta; Asur edebiyati, dini ve kiiltiirel yapis1 bilytik olgiide
Babil uygarliginin etkisi altinda sekillenmistir. Her iki uygarligin mitolojisinde, tarim
ve dogurganlikla ilgili tanrilar (&rnegin Istar), aga¢ sembolleriyle siklikla
iliskilendirilmis ve bu durum, Hayat Agaci’nin admin dogrudan ge¢medigi
durumlarda bile, sembolik olarak mitoloji igerisinde giiclii bir yer edinmesini

saglamistir.

Hezekiel’in Asur’u giiglii bir agacla 6zdeslestirmesi, Asur dini ve sembollerine
mitolojik bir gonderme sunmaktadir. Asur, dallarina kuslarin yuva yaptigi,
hayvanlarin goélgesinde yavruladigi ve "sularin bolluguyla" gorkem kazanan bir sedir
agaciyla temsil edilmistir. Bu betimleme, Asur inancinda agag, hayvan, kus ve su gibi
doga unsurlarinin merkezi bir konuma sahip oldugunu gostermektedir. Ayrica, “Asur
agacr” simgesi (dlinya agac1) Ashur’un savas sancagi ile iligkilendirilerek dinsel ve
kiiltiirel bir anlam kazanmistir. Layard’a gore Asurlular, geleneksellesmis bir kutsal
agaca sahipti ve bu agag, kivrik dallar1 ve ¢icekli yapisiyla sembolik bir motif olarak

tanimlanmistir. Bu baglamda Asur agaci, tanrisal nitelikleri ve sembolik derinligiyle
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antik kiiltiirler arasinda yaygin bir hayranlik uyandirmistir (Mackenzie, 2011, s. 358—
360).

Hezekiel’in Ashur’u gorkemli bir agagla iligkilendirmesi, Asur mitolojisinde
Hayat Agaci'min ¢ok katmanli bir rol oynadigini ortaya koymaktadir. Ashur’un hem
bereket ve yasam kaynagi hem de savag tanrisi olarak betimlenmesi, bu tanrinin ¢ok
yonlii yapisini ortaya koyar. Bu gercevede Hayat Agaci, yalnizca dogurganlik ve
bereketin degil; ayn1 zamanda gii¢, diizen ve kozmik otoritenin sembolii olarak da

degerlendirilmelidir.

Sekil 4.7. Yeni Assur Kabartmasinda Hayat Agaci ve Kral II. Asurnasirpal, British Museum
koleksiyonu. (t.y.). Assyrian Sacred Tree Relief

4.2.5. Hitit Mitolojisinde Hayat Agaci1 Miti

Hitit mitolojisine ait metinler siirli sayida olup, bu metinler genellikle yalin bir
nesir diliyle kaleme alinmistir. Her ne kadar siirsel ya da olgiilii bir anlatim tarzina
rastlanmasa da igerik agisindan canli ayrintilarla zenginlesmis ve dikkate deger
hikayeler sunulmustur. Hitit tanrilariyla ilgili mit sayis1 oldukca azdir; mevcut ayrintil
anlatilarin ¢ogunlukla Hurri kokenli oldugu anlasilmaktadir. Bu mitlerin, Hitit
arsivlerinde yer almasi, Eski ve Yeni Krallik donemleri arasinda Hurrilerin siyasi ve
kiiltiirel etkisinin bir sonucu olarak degerlendirilmektedir. Hatta bazi Babil
efsanelerinin dahi Hurriler aracilifiyla bu arsivlere dahil edildigi diisiiniilmektedir

(Gurney, 2016, s. 222).

Hitit mitolojisinde Hayat Agact sembolii, 6zellikle tarim tanris1 Telipinu ile
iligskilendirilen anlatilarda 6n plana ¢ikar. Tanrinin kaybolmasiyla baslayan ve biiyiik
bir kitligin yasandigi bu anlati, tanrilar arasinda baslatilan arama siireciyle sekillenir.

Hava tanrisi, biiyiik ve kiiglik tanrilar ve Glines Tanrisi’nin gonderdigi kartal dahi
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Telipinu’yu bulmakta basarisiz olur. Ancak Ana Tanriga Hannahanna’nin
gorevlendirdigi bir ari, tanriy1r Lihzina yakinlarinda bir korulukta bulur. Ari, tanriy1
sokarak uyandirir ve balmumu ile arindirir. Telipinu’nun 6fkesi lizerine Tanriga
Kamrusepa tarafindan yatistirma ve arinma ritiielleri gerceklestirilir (Jacob, 2002, s.

45).

Bu mit, Telipinu’nun simgesi olan ve her zaman yesil kalan mese veya porsuk
agaciyla (eya[n] agaci) iliskilendirilmistir. Bu agacin {izerine koyun postundan
yapilmis bir ¢anta asilir ve i¢ine uzun yasam ve dogurganlik sembolleri olan koyun
yagi, arpa taneleri, sarap, sigir ve koyun gibi iriinler yerlestirilir. Ayrica kuzunun
parlak miijdeleri de bu ¢antaya eklenir. Bu kutsal ritiiel, Telipinu’nun krallikla olan
bagini pekistirmenin yani sira, Hitit kozmolojisinin tanrilar ve insanlar arasindaki
diizenin siirekliligine verdigi onemi de yansitmaktadir. Ayn1 zamanda bu mit,
Hititlerin bereket, iiretim ve yOnetim anlayislarini sekillendiren temel unsurlar

arasinda yer almaktadir.

Sekil 4.8. Arslantepe’de Bulunan Hayat Agaci Figiirii

Hitit donemine ait oldugu diisiiniilen bu kabartma, iki figiir arasinda stilize
edilmis Hayat Agaci tasvirini gostermektedir. Anadolu’da Hayat Agac1 semboliiniin
kokenlerine 151k tutan Onemli arkeolojik buluntulardandir.
Kaynak: Fotograf, Arslantepe Hoytigli buluntulari, Malatya Miizesi Koleksiyonu’ndan

alinmustir.

4.2.6. Yunan ve Roma Mitolojisinde Hayat Agac1 Miti

Yunan ve Roma mitolojilerinde dogrudan “Hayat Agac1” kavramina rastlanmasa

da bu semboliin izlerini dolayli bicimde mitolojik anlatilarda ve kutsal temsillerde
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gormek miimkiindiir. Ozellikle Yunan mitolojisinde, doga ile biitiinlesmis kutsal
agaclar ve bu agacglarla iliskilendirilen tanrilar ve tanrigalar, kozmik diizenin bir
parcasi olarak mitolojik sembolizmin temel yap:1 taglarini olusturur. Bu baglamda,
Hayat Agaci'nin evrenin diizenini ve kutsal bilgeligi temsil eden bir unsur olarak ele

alindig1 goriilmektedir.

Yunan mitolojisinde bilgelik tanricas1 Athena'nin kutsal agaci olan zeytin agaci,
Hayat Agaci’nin sembolik 6zelliklerini tagir. Athena’nin Attika halkina armagan ettigi
zeytin agaci, barig, bilgelik ve refahin simgesi olarak degerlendirilmis ve mitolojik
anlatilarda kutsal bir statii kazanmistir. Zeytin agaci, dayanikliligi ve bereketiyle,
Hayat Agaci'nin yasam verici ve koruyucu yonlerini yansitan dnemli bir unsur haline
gelmigtir. Athena, hastaliklar iyilestiren, genglerin gelisimini destekleyen ve barisi

saglayan bir tanrica olarak, bu kutsal agagla birlikte genis bir saygi gérmiistiir.

Bu sembolik iliskinin en c¢arpici Orneklerinden biri, Attika’nin hakimiyeti
konusundaki rekabette Athena ile Poseidon arasinda gecen mitolojik miicadelede
karsimiza ¢ikar. Zeus’un, iilkeye en faydali hediyeyi sunacak olan tanriya Attika’y1
verecegini ilan etmesi iizerine Poseidon at1 yaratirken, Athena zeytin agacini ortaya
¢ikarmistir. Bu rekabetin sonucunda, baris ve refahi temsil eden Athena'nin zaferi
kabul edilmistir. Efsaneye gore Athena’nin diktigi kutsal zeytin agaci, Atina
Akropolis’inde bulunan Erechtheion Tapimagi’nda sergilenmis, hatta Perslerin
saldirisiyla agacin tahrip edilmesinden hemen sonra yeniden filiz verdigi anlatilmistir

(Seemann, 2020, s. 33).

Bu anlati, Hayat Agaci’nin yeniden dogus, dirilis ve kutsal giiglerin temsilcisi
olma yonlerini igerdigi gibi, Athena'nin sembolii olan zeytin agaci araciligiyla Yunan
kiiltiirinde Hayat Agaci’nin metaforik bicimde var oldugunu da ortaya koyar.
Boylelikle, Yunan ve Roma mitolojilerinde Hayat Agaci dogrudan tanimlanmamis
olsa da zeytin, mese, defne gibi kutsal agaclar araciligiyla evrensel sembolizmin bir

parcast haline gelmistir.

Bu anlati, Pessinus kokenli Ana Tanriga Kybele’ye iliskin mitolojik ve sembolik
temalar barmmdirmaktadir. Mitolojik kaynaklara gore, Zeus’un tohumundan dogan
Agdistis hem eril hem disil 6zellikler tasiyan androjen bir varliktir. Dionysos ile

0zdeslestirilen tanr1 Bakhos, Agdistis’i sarhos ederek onun cinsel organlarini bir agaca

53



baglar. Agdistis uyandiginda erkeklik organlarini kaybetmis ve yalnizca disil bir varlik
haline gelmistir. Bu olayin gerceklestigi yerde bir badem agaci filizlenir. Frigya
prensesi Nana, bu agacin bir meyvesini kucaginda saklar ve bu sayede hamile kalir.
Bu hamilelikten Attis adinda bir ¢ocuk diinyaya gelir; ancak Nana'nin babasi Kral
Sangarios, Attis’i daga terk ettirir. Attis, biiylidiiglinde yakisikli bir geng olur. Agdistis
(vya da Kybele) ona asik olur; fakat Pessinus krali, Attis’i kendi kiziyla evlendirmek
ister. Bu duruma 6fkelenen tanriga, diigiinii bir ¢ilginlik alemine gevirir. Bu esnada

Attis, bir gam agacinin altinda kendisini hadim eder ve hayatin1 kaybeder.

Kybele, yaptiklarindan pismanlik duyarak Zeus’tan Attis’i diriltmesini ister.
Zeus, Attis’in sadece bedeninin ¢lirimemesine, saglarinin uzamaya devam etmesine
ve serce parmaginin oynamasina izin verir. Tanriga, Attis’in onuruna Pessinus’ta bir

mezar tahsis eder ve burada her yil ritiieller diizenlenir (Schwertheim, 2009, s. 86—87).

Kybele ve Attis mitosunda yer alan bu yeniden dogus ritiielleri, doganin
dongiisel yenilenmesini simgeleyerek Hayat Agaci mitinin temel temalariyla
ortiismektedir. Her ne kadar Hayat Agaci’ndan dogrudan bahsedilmese de bu
anlatilarin doga, yasam, 6liim ve yeniden dogus arasindaki baglantiyr vurgulayan
yonleri, bu semboliin Yunan ve Roma mitolojisindeki dolayli yansimalar1 olarak
degerlendirilebilir. Bu baglamda, Hayat Agact miti, Yunan-Roma kiiltiirlerinde
yasamin kutsalligini, dogayla kurulan baglar1 ve kozmik diizenin stirekliligini ifade

eden giiclii bir metafor haline gelmistir.

Sekil 4.9. Frigyali ana tanriga Kybele ve Sevgilisi Attis'i Tasvir Eden Roma Donemine Ait
Sunak Kabartmast

54



4.2.7. Tiirk Mitolojisinde Hayat Agac1 Miti

Tirk mitolojisinde Hayat Agaci, evrenin kozmik diizenini ve doganin yaratici
gliciinii sembolize eden kutsal bir motif olarak 6ne ¢ikar. Farkli Tiirk topluluklari
tarafindan ¢esitli bi¢imlerde anlatilan bu mitolojik 6ge, ortak bir kiiltiirel hafizanin
yansimas1 olarak mimari siislemelerden bezemelere, bayraklardan halk anlatilarina

kadar pek ¢ok alanda kendini gostermektedir.

Colak’a (2024) gore, aga¢ figiirii Tiirklerin en eski kutsallarindan biridir.
Ozellikle yaratilis mitlerinde agacin énemli bir rol iistlendigi gériilmektedir. Bu

baglamda Colak (2024) su ifadeleri kullanmaktadir:

Agag, Tirklerin en eski kutsallarindan biridir. Yaratilis anlatilarinin en eski
orneklerinden birinin agagla ilgili oldugu diisiiniilmektedir. Tanri, ilk insan
Erlik’in ihanetinden sonra yeniden insan yaratmaya karar verdiginde bir agaca
bagvurmus ve agacin dokuz dalindan insan1 yaratmistir. Bdylece insan, Tanri’nin
iradesi ve agacin araci rolii sayesinde varlik kazanmistir (s. 108).

Yakut ve Altay Tiirklerinde “Diinya Agac1” olarak bilinen bu kutsal agag, Tiirk
kozmogonisine gore diinyanin merkezinde yer almakta ve evrenin merkezini goge, 6te
aleme ve Demir Kazik Yildizi’na baglamaktadir. Bu agag, yalnizca evrenin fiziksel
yapisint degil, ayn1 zamanda ruhsal hiyerarsiyi de temsil eder. Samanlar, bu kutsal
agacin dallar1 araciligiyla gokylizii katmanlarinda yolculuk yapabilirler; bu nedenle

agac hem fiziksel hem de metafiziksel bir koprii islevi goriir (Karakurt, 2011, s. 830).

Bu anlati, Hayat Agaci’nin sadece yaratilisin sembolii degil, ayn1 zamanda
ruhsal yiikselisin, yeniden dogusun ve kutsal bilginin aracis1 olarak da Tiirk mitolojik
sisteminde 6nemli bir yer tutar. Farkli Tiirk topluluklarinin anlatilarinda gortilen bu
kozmik aga¢ tasviri, kadim Tiirk inang sistemlerinin dogayla kurdugu derin bag1 da

ortaya koymaktadir.

Oguz Kagan Destani’nda Hayat Agaci, kozmik agac¢ temasiyla birleserek
evrenin diizenine dair sembolik bir yap1 sunar. Destanda, Oguz Kagan’in bir géliin
ortasinda, agacin kovugunda dogaiistii niteliklere sahip bir kiz bulmasi ve onunla
evlenmesi anlatilir. Bu evlilikten {i¢ ogul diinyaya gelir. Agacin kovugu, bu baglamda
kutsal dogurganlik ve ilahi baglantinin bir sembolii olarak yorumlanmaktadir. Bu
anlati, Uygur sdylencesinde yer alan “dal” motifiyle benzerlik gosterir. Sdylenceye

gore, kutsal bir agacin dalinda olusan bir budak, dokuz ay dokuz giin sonra yarilarak
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bes cocuk diinyaya getirir ve bu ¢ocuklardan en kii¢ligiiniin ad1 Buku’dur (Roux, 2011,
s. 26). Her iki anlat1 da dogaiistii 1s1kla birlikte goksel bir miidahaleye isaret etmekte

ve kutsal dogum temasinit merkezine almaktadir.

Oguz Kagan Destani’ndaki “aga¢ kovugu” ve Uygur mitindeki “dal” simgesi,
doganin yaratict giiciinii temsil eden ortak motiflerdir. Bu anlatilarda, aga¢ yalnizca
fiziksel bir unsur degil, ayn1 zamanda dogurganlik, kutsallik ve evrensel diizenin
temsili olarak ele alinmaktadir. Korkmaz’a (2016) gore, “tapima konu olan sey, agacin
bi¢cimi degil; onun 6ziinde var olduguna inanilan, iyilik ya da kétiiliikk olarak kabul
edilen ve dogurganligi temsil eden Batin’dir” (s. 157). Bu yaklasim, Tiirk
mitolojisindeki Hayat Agaci'min, bigimsel degil Ozsel bir anlam tasidigin1 ve

metafiziksel boyutlariyla degerlendirildigini gostermektedir.

Tiirk topluluklarinda “agactan tiireme” anlatilari, tarih 6ncesi doneme kadar
uzanan orman kiiltliniin izlerini tasimakta ve Samanist inang sistemi igerisinde giiclii
bir bi¢imde yer almaktadir. Eski Tiirklerde kayin agaci, en makbul ve kutsal agac
olarak kabul edilmistir. Saman ayinlerinde mutlaka kayin agaci bulunmakta olup, bu
agag Tanr1 Ulgen ve Umay’in gokten indigi yerle iliskilendirilerek yalnizca dogal bir
unsur degil, aynt zamanda kutsal bir varlik ve kozmik diizenin simgesi olarak

degerlendirilmistir (Gtiltepe, 2015, s. 443).

Samanizm, 6zellikle Altay halklar1 ve ilk Asyalilar arasinda yaygin olmus bir
inang sisteminden ¢ok, ritiiel temelli bir teknik olarak tanimlanmaktadir. Eliade’ye
gore, saman genellikle erkek ya da kadin—hatta en ideali erdisi—bir figiirdiir ve
“trans” tekniklerinde uzmandir. Gelecegi 6ngdérmek, hastalar1 1yilestirmek gibi sinirh
gorevleri yerine getiren samanlar, kendilerine ait olmayan baz1 biiyii tekniklerini belirli

bir bagar1 giidiisii ve goniil yticeligi ile uygularlar (Roux, 2001, s. 59).

Islamiyet oncesi donemde Samanlik, Tiirk topluluklarinda ideolojik ve
sosyokiiltiirel alanin yonlendirici ve diizenleyici giiciinii listlenen bir sistem olarak 6ne
cikmaktadir. Giiltepe’ye (2015) gore, Samanlik yalnizca dini bir uygulama degil, ayni
zamanda felsefi ve pratik bir yasam tarzidir. Tirklerin sonradan benimsedigi
Manihaizm, Budizm, Hristiyanlik, Yahudilik ve Islam gibi dinler dahi, Samanist

ogeleri Tiirk kiiltiirel biling ve hafizasindan tamamen silememistir (s. 526).

Bilecik’in Ségiit ilgesine bagli Borcak kdyiinde bulunan Isa Sofi Tiirbesi, 12. ve
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13. yiizyillarda Orta Asya’dan Anadolu’ya go¢ eden Tiirkmen topluluklarinin izlerini
giiniimiize kadar tasiyan 6nemli bir kiiltiirel mirastir. Tiirbenin beden duvarlarinda yer
alan bezemeler, GOk Tanr1 inancina ait sembollerle siislenmis olup, Anadolu
cografyasinda rastlanan ilk Orneklerden biri olmasi acisindan biiylikk Onem
tasimaktadir. Bezemelerde 6zellikle hayat agaci ve ¢esitli aga¢ formlarinin yogunlugu
dikkat ¢ekmektedir. Agag, evren tasavvurunda gégiin diregi olarak kozmik diizenin bir
pargast ve kutsal bir varlik olarak kabul edilmistir. Tiirbede kullanilan bu agac
motiflerinin, Tiirk kiiltiiriinde kutlu kabul edilen ardi¢ ve kayin gibi agag tiirleriyle

iliskilendirilmesi miimkiindiir (Kahraman, Bayraktar & Kalkan, 2019, ss. 145, 147).

Anadolu’da agagc kiiltii ve tapimi glinlimiizde bazi topluluklar arasinda varligin
siirdiirmektedir. Ozellikle Tahtac1 ve Yd&riik topluluklarinda kutsal agaclara iliskin
inanglar ve ritiieller yasamaktadir. Tahtacilar arasinda ¢am, ladin, kdknar ve ardig;
Yoriikler arasinda ise karadut, ¢inar ve katran agaclar1 kutsal kabul edilmektedir.
Tahtacilarda Muharrem ayinda agac kesilmesi yasaktir; ayrica sali giinleri agag¢ kesimi
ugursuz kabul edilir. Aga¢ kesiminden Once yakariglar esliginde dualar okunarak
agagtan izin istenmesi, bu inancin ritiiel boyutunu ortaya koymaktadir (Korkmaz,

2016, s. 159).

Bu oOrnekler, Hayat Agacinmin Tiirk mitolojisinde yalnizca fiziksel bir varlik
degil, ayn1 zamanda ruhsal bir baglanti, kutsal bir simge ve toplumsal ritiiellerin odak
noktas1 oldugunu gostermektedir. Oguz Kagan Destani’ndan Uygur efsanelerine kadar
uzanan anlat1 gelenegi, bu semboliin Tiirk halklarinin kolektif belleginde ne denli derin
bir yer tuttugunu ortaya koymaktadir. Samanist inan¢ sisteminin ve diger eski
geleneklerin etkisiyle bi¢cimlenen bu sembol, Anadolu’daki bazi topluluklarda
giiniimiizde dahi kutsalligin1 korumaktadir. Bu durum, Hayat Agaci'nin ge¢misten
giiniimiize uzanan gii¢lii bir kiiltiirel simge oldugunu ve Tiirk kimliginin olusum

stirecinde 6nemli bir rol listlendigini gostermektedir.

57



Sekil 4.10. Isa Sofi Tiirbesi’nde Yer Alan Hayat Agac1 ve Kozmik Diizeni Simgeleyen
Bezemeler

4.2.8. Miasir Mitolojisinde Hayat Agaci1 Miti

Misir mitolojisinde Hayat Agaci, kozmik diizenin ve goksel dongiilerin bir
simgesi olarak onemli bir yer tutar. Bu sembol, tanrilarla ve goksel hareketlerle
dogrudan iligkilendirilmis olup, evrenin isleyisini temsil eden kutsal bir yap1 olarak
degerlendirilmistir. Miiller’e (2020) gore Hayat Agaci, gokyliziinii ve yerylziinii
golgede birakan devasa bir formda tasvir edilmekte; yildizlar, bu agacin dallarindan
sarkan meyveler ya da yapraklar seklinde betimlenmektedir. Tanrilarin agacin
dallarina konumlandirilmasi, yildizlarla 6zdeslestirilerek semavi varliklarla kozmik

bagin kurulmasini saglamaktadir.

Bu anlatima gore, agag¢ her sabah goriinmez hale gelirken, giines tanrist agacin
yapraklar1 arasindan dogar; aksamlar1 ise giines, kendini yine agacin yapraklari
arasinda gizler. Bu dongiisel siire¢, yasamin siirekliligini ve doganin ritmini temsil
etmektedir. Misir inang sisteminde bu sembol, yilin 365 giiniinii simgeleyen {i¢ yiiz
altmis bes agacla iligkilendirilirken, iki 6zel agag¢ ise glindoniimlerini, yani gece ile

giindiiz arasindaki gecisleri temsil etmektedir (Miiller, 2020, s. 37).

Bu baglamda, Misir mitolojisindeki Hayat Agaci yalnizca fiziksel bir varlik
olarak degil, ayn1 zamanda zamani, evrenin diizenini ve yeniden dogusu simgeleyen
kozmik bir yap1 olarak kabul edilmistir. Aga¢ hem tanrilarin barinagi hem de evrensel

dongiiniin gorsel ve islevsel bir temsili olarak kiiltiirel hafizada yer edinmistir.

Osiris miti, Misir mitolojisinde 6liim ve yeniden dogus temalarinin merkezinde

yer almakta ve bu yoniyle Hayat Agact sembolizmiyle dogrudan
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iliskilendirilmektedir. Bu mit, yalmizca kozmolojik degil, ayn1 zamanda ritiiel ve
toplumsal baglamda da derin anlamlar tagimaktadir. Osiris, bitkiler diinyasiyla
0zdeslestirilen ve doganin dongiisel diizeni i¢inde “Gliip yeniden dirilen tanr1” tipiyle

one ¢ikan bir figiirdiir.
Hooke’a (1993) gore:

Osiris mitoslarinin i¢inde toplumsal 6ge bulunur. Osiris bitkiler diinyasi tanrisidir,
6len bitkiler diinyasiyla birlikte 6len ve Diinya’ya yasama yeniden donen bir ‘6len
ve dirilen tanr1’ konumundadir. Hiikiimdarliginin yirmi sekizinci yilinda Osiris,
Plutarkhos'un tanr1 Set i¢in kullandi81 ad ile kardesi Typhon tarafindan oldiiriiliir
ve bir sandiga kapatilarak Nil’e atilir. Sandik irmak boyunca siiriiklenerek Tanis
bogazindan gegerek Akdeniz'e ¢ikar ve Biblos'a varir. Uziintii i¢inde kocasini
aramayan Isis, sandig1 Biblos'ta bulur ve kocasimin cesedini bir taput i¢inde
Buto'ya getirir. Osiris'in  bedeninin bulundugu sandik Biblos’ta karaya
oturdugunda, sandigin ¢evresinde bir firavun inciri agaci gelisip biiyiiyerek onu
i¢gine almistir. Biblos krali bu agacin biiylikliigiine ve giizelligine hayran kalarak,
onun kesilmesini ve sarayinda siitun olarak kullanilmasini emreder. Siitunu bulan
ve iginde ne bulundugunu anlayan Isis, onu Biblos kralindan istemistir (ss. 69—
70).

Bu anlati, Osiris’in 6liimiinlin ardindan bedeninin doga ile biitiinlesmesini,
ozellikle de bir agacin i¢ine alinmasini, dogayla ruhsal bagin sembolii olan Hayat
Agact araciligryla temsil eder. Ayrica, Osiris'in pargalanarak Misir topraklarina
dagilmas1 ve Isis tarafindan yeniden bir araya getirilmesi, yasamin siirekliligini ve
yeniden dogusu temsil eden kozmik dongiiyle ortiismektedir. Yeralti diinyasinin
hakimi olarak Osiris’in, ruhlarin yargilayicis1 konumuna yiikselmesi ise, Hayat
Agact’nin yasam ve 0liim arasindaki gecisi temsil eden mistik yapisiyla anlamdas bir

diizlemde degerlendirilir.

4.2.9. Iskandinav Mitolojisinde Hayat Agac1 Miti "Yggdrasil"

Iskandinav mitolojisinin en dnemli sembollerinden biri olan Yggdrasil, evrenin
yapisini ve kozmik diizeni temsil eden kutsal bir aga¢ olarak one cikmaktadir.
Tanrilarin, insanlarin ve diger varliklarin yasamlarinin merkezinde konumlanan bu
kozmik agag, yalmizca mitolojik bir unsur degil, aym zamanda Iskandinav

toplumlarinin kiiltiirel ve metafizik anlayisinin da bir yansimasidir.

Iskandinav mitolojisinde “dokuz” sayisi, evrensel diizenin ve kutsalligin temel
sembollerinden biridir. Diinya Agac1 Yggdrasil ile ¢evrelenen dokuz diinya, kozmik
yapinin biitiinliigiinii simgeler. Bu baglamda Odin'in, bilgiye ulasmak ugruna dokuz

gece boyunca Yggdrasil'e asili kalmasi; bir devden dokuz sihirli sarki 6grenerek
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tanrilar i¢in siir sarabini elde etmesi; Heimdall’in dokuz annesi olmasi, Odin’in oglu
Hermod’un Tanr1 Balder’i Hel’den geri getirmek i¢in dokuz gece siiren bir yolculuk
yapmast gibi anlatilar, bu saymin mitolojik baglamdaki Onemini agik¢a ortaya
koymaktadir. Ayrica, Uppsala Tapinagi’ndaki biiylik dini térenlerin her dokuz yilda
bir gerceklestirilmesi, torenlerin dokuz giin stirmesi ve her tiirden dokuz hayvanla
birlikte dokuz insanin kurban edilmesi, bu sayinin ritiielistik degerini pekistirmektedir

(Holland, 2011, ss. 30-31).

Yggdrasil, Asgard’da tanrilarin toplanma yeri olarak kabul edilmekte ve burada
tanrilar1 ve insanlig1 etkileyen kararlarin alindig1 merkezi bir konumda yer almaktadir.
Agacin  meyveleri dogumla iliskilendirilmis, ayrica sifa kaynagi olarak
degerlendirilmistir. Mitolojik anlatimlarda agacin siirekli biyiidiigii; geyik, keg¢i ve
sincap gibi varliklar tarafindan kemirilerek degisim ve doniisiim dongiisiine tabi
oldugu ifade edilir. Bu durum, Yggdrasil’in yasamin gegciciligi ve siirekliligini
sembolize ettigini gostermektedir. Agac, yalnizca tanrilarin kralligmin degil, ayni
zamanda dokuz diinyay1r birbirine baglayan evrensel merkez olarak da tasvir

edilmektedir (Davidson, 2003, s. 94).

Iskandinav metinlerinde bu dokuz diinyaya dair kesin bir liste verilmemekle
birlikte, mitolojik ipuclardan hareketle bazi g¢ikarimlarda bulunmak miimkiindiir.
Bunlar arasinda tanrilarin yasadigi Asgard ve Vanaheim, insanlarin bulundugu
Midgard, devlerin diyar1 Jotunheim, elflerin evi Alfheim, ciicelerin yasadig1 yeralt1
diinyasi, oliilerin mekan: Hel, kahramanlarin diinyas1 Valhalla yer almaktadir. Bu
anlatilarin  zamanla degisim gdstermesi, Iskandinav mitolojisinin dinamik ve

yorumlara ac¢ik yapisini ortaya koymaktadir (Davidson, 2003, s. 94).

Yggdrasil’in son koklerinden biri, tanrilarin yasadigi Asgard’daki bir kaynaga
uzanmakta ve bu kaynak “Urd’un Kuyusu” (Urdarbrunnr) olarak adlandirilmaktadir.
Bu kutsal mekan, tanrilarin her giin toplandiklar1 yer olarak betimlenir ve mitolojik
anlatimlarda diinyanin son giinlerinde gerceklesecek olan Ragnardk Oncesinde
yeniden bir araya gelecekleri yer olarak tasvir edilir. Kuyunun bakimi, “Nornlar” adi
verilen ili¢ kiz kardese aittir. Bu figiirler bilge bakireler olarak tasvir edilmis ve
Yggdrasil’in koklerini ¢amurla sivayarak onun saglikli kalmasini saglamislardir

(Gaiman, 2020, ss. 20-21).
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Nornlardan ilki Urd’dur; adi “kader” anlamina gelir ve geg¢misi temsil eder.
Verdandi, “vuku bulan” olarak simdiki zamani; Skuld ise “yapilmaya niyetlenilen”
anlamina gelerek gelecegi simgeler. Bu Tglii, yalnizca Yggdrasil’in bakimin
iistlenmekle kalmaz, ayn1 zamanda tanrilarin, insanlarin ve tiim varliklarin yazgilarini

sekillendiren kader giigleri olarak degerlendirilir.

Yggdrasil’in ¢evresinde sekillenen ritiieller ve mitolojik anlatilarda vurgulanan
dokuz sayisi, evrensel bir diizenin sembolii olarak 6ne ¢ikarken, agacin hem siirekli
biiyliyen hem de mitolojik yaratiklar tarafindan kemirilen yapisi, yasamin yenilenme
ve yok olma dongiisiinii simgelemektedir. Nornlar’in ge¢cmis, simdi ve gelecegi temsil
etmesi, Iskandinav mitolojisinin kaderin kagimilmazligi, zamanin déngiisel dogas1 ve
yasamin geciciligine dair felsefi derinligini gozler Oniine serer. Bu baglamda
Yggdrasil, yalnizca mitolojik bir dge degil; aym1 zamanda Iskandinav kiiltiiriiniin
kozmolojik ve metafizik anlayisint temsil eden giiglii bir sembol olarak

degerlendirilmektedir.

Sekil 4.11. Yggdrasil (iskandinav Hayat Agac1) Temsili.
4.2.10. Uzak Dogu Mitolojisinde Hayat Agaci1 Miti

Uzak Dogu mitolojilerinde Hayat Agaci, yalnizca doganin bir pargast olan
fiziksel bir varlik degil, ayn1 zamanda evrensel kozmik dengeyi, ruhsal aydinlanmay1
ve yasamin siirekliligini temsil eden gii¢lii bir sembol olarak kargimiza cikar. Cin,
Japonya ve Kore gibi kiiltiirlerde bu kavram farkli bigimlerde yorumlanmis, ¢esitli

mitolojik anlatilar ve dini semboller araciligiyla zenginlesmistir.

Cin mitolojisinde Hayat Agaci kavrami uzun Omiir, ruhsal saflik ve
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Oliimsiizlikle dogrudan iligkilendirilmistir. Bu baglamda, erkek geyik, leylek ve
kaplumbaga gibi hayvanlar yalnizca uzun yasamin degil, ayn1 zamanda hayat agacinin
kutsal giiclinlin tasiyicilar1 olarak betimlenir. Uzak Dogu mitoslarinda siklikla
rastlanan "6liimsiizliik mantar1" veya "hayat bitkisi", bu agacin bir yansimasi olarak
ele alinir. Mitolojik anlatilarda, bu kutsal mantarin yapraklarini toplayarak insanlara
getiren kusglar, ilahi bir aracinin roliinii istlenir (Mackenzie, 1996, s. 150). Ayni
sekilde, Cin mitolojisinde oliimsiizliik veren kutsal agaglardan biri olarak kabul edilen
seftali agacinin, her ii¢ bin yilda bir meyvelerini olgunlastirdigina inanilir. Bu
mitolojik anlatimda, Hayat Agaci’ndan elde edilen Oliimsiizliik meyvesi ve bu
meyvenin kutsal kullanimlar1 siklikla vurgulanmaktadir. Ozellikle Peri Anne, Mu
Wang ve Wu Ti gibi se¢ilmis 6liimliilere bahsedilen bu meyve, yalnizca bir 6diil degil,
ayni1 zamanda ilahi bir liituf olarak degerlendirilmistir. Rivayetlere gore, bu meyve dut
agacinin  kiilleriyle  karistirildiginda  hastaliklara  sifa  olup  oliimsiizliik

kazandirmaktadir (Ferguson, 2020, s. 102).

Japon mitolojisinde ise birgok eski agag¢ yari-ilahi varliklar olarak kabul edilir.
Bu agaglar arasinda, iilke genelinde iin kazanmis bireysel drneklerin yan1 sira tamamen
mitolojik tasvirlere dayanan hayali agaglar da bulunmaktadir. Budizmin goksel agaci
disinda, Japon halk anlatilarinda 6ne ¢ikan bir diger kutsal agac tasviri de “katsura
agact”dir. Defne tiirii bir agac olarak kabul edilen katsura, ayda yasadigina inanilan
mitolojik bir varlikla iligkilendirilmistir. Ayin yilizeyindeki karanlik lekelerin katsura
agacina ait oldugu diisiiniiliir. Bu inancin kokeni Cin mitolojisine dayandirilsa da
Japonya’da o denli yayginlasmistir ki “ayin katsura agaci” ifadesi giinliik kullanimda

yerlesik bir deyim haline gelmistir (Anesaki, 2015, s. 193).

Bu mitolojik anlatida, portakal ve seftali agaglar1 arasindaki sembolik karsitlik
dikkat ¢ekicidir. Portakal agaci, korunma ve ruhsal savunma islevi goriirken; seftali
agaci, Kore mitolojisinde bazen oliimle iliskilendirilerek yikici bir giicli simgeler. Bu
tiir karsitliklar, doga unsurlarinin yalnizca fiziksel varliklar olarak degil, ayn1 zamanda

metafizik anlamlar tagiyan semboller olarak islendigini gostermektedir.

Jeoseung Saja figiirli, 6liim sonrasi gecisin kacinilmazligina isaret ederken;
Sineui’nin c¢abalari, bireyin bu kacinilmazliga kars1 gosterdigi direnci temsil
etmektedir. Ancak sonugta kacinilmaz kaderin gerceklesmesi, Kore mitolojisinde

zamanin dongiiselligi ve Oliimiin yasamin dogal bir parcast olduguna dair inanci
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yansitir. Bu baglamda, Hayat Agaci miti Kore kiiltiiriinde yalnizca yasami degil, ayni
zamanda Oliim sonrasi varolusu ve ruhsal gecisleri de kapsayan biitiinciil bir

kozmolojinin pargasi olarak karsimiza cikar.

Ozellikle Budist ve Konfiigyiiscii etkilerle sekillenen bu mitolojik yapi, bireyin
dogayla ve ruhani evrenle kurdugu iliskinin derinligini gézler oniine serer. Dogal
unsurlarin  (agaclar, daglar, meyveler) sembolik anlamlarla donatilmasi, Kore
mitolojisinde Hayat Agaci’nin sadece biyolojik degil, ruhsal bir siirekliligi temsil
ettigini ortaya koyar. Boylece, Uzak Dogu mitolojilerinde oldugu gibi Kore
mitolojisinde de Hayat Agact hem bireysel hem de kolektif yasam dongiisiiniin

vazgecilmez bir simgesi haline gelmistir.

4.2.11. Giiney Orta Amerika Mitolojisinde Hayat Agaci1 Miti

Maya mitolojisinde Hayat Agaci, evrenin yapisint anlamlandirmakta temel bir
sembol olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu mitolojik agac, yalnizca doganin bir parcasi olarak
degil, ayn1 zamanda kozmik diizenin merkezinde yer alan kutsal bir yap1 olarak
degerlendirilmistir. Mayalara gore Diinya Agact (Wacah Chan), evrenin temel diregini
olusturur ve ii¢ kozmik diizlemi birbirine baglayan bir eksen gorevi goriir: kokleri
yeralt1 diinyas1 Xibalba’ya uzanirken, govdesi insanlarin yasadig: orta diinyayi, dallar

ise gokyiizilinii ve tanrilar diyarini temsil eder (Daniels, 2014, s. 107).

Diinya Agaci, ayn1 zamanda Maya halkinin Samanyolu’na dair astrolojik
gozlemleriyle yakindan iligkilidir. Wacah Chan terimi, “dik duran yilan” anlamina
gelir ve bu sembol, Samanyolu’nun ufukta belirli zamanlarda ortaya ¢ikan parlak
cizgisine gonderme yapar. Bazi tasvirlerde agacin govdesi, siirlingen big¢iminde
betimlenmistir. Bu durum, agac ile yilan motifinin kozmik ve ruhsal giiclerle olan

baglantisina isaret eder.

Agacin dort yone uzanmast hem evrensel bir biitiinliigii hem de ritiiel pratiklerin
dort temel yonle iligkisini simgeler. Bu yonleriyle Hayat Agaci, yalnizca fiziksel bir
varlik degil; ayn1 zamanda insanlarin ruhsal ihtiyaclarini karsilayan, onlar1 tanrilarla
birlestiren metafizik bir yap1 olarak da degerlendirilmistir. Mayalar i¢in bu sembol,

kozmik dengenin ve evrenin siirekliliginin simgesi olarak derin bir anlam tagimaktadir.

Inka mitolojisi, doga ile i ige gegmis sembolik anlatilartyla dikkat ceken zengin
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bir inang sistemine sahiptir. Tipki diger bir¢ok antik kiiltiirde oldugu gibi, Inkalar da
mucizevi dogum hikayeleri aracilifiyla kutsal dogurganlik ve yaratilis temalarini
mitolojik yapilarina dahil etmislerdir. Bu anlatilardan biri, Lucuma agacinin

meyvesiyle iligskilendirilen Cavillaca efsanesidir.

Anlatiya gore, Cavillaca adli kadin, Peru ve Ekvador’da And Daglar vadilerinde
yetisen, her daim yesil kalan bir aga¢ olan lucuma'nin meyvesini yediginde, mucizevi
bir bigimde hamile kalir. Bu dogaiistii olay, yalnizca biyolojik bir siireci degil, ayni

zamanda doganin ilahi bir yaratici gii¢ olarak algilandigini gosterir (Clayton, 2019, s.
13).

Lucuma agaci, bu baglamda hem ekolojik hem de kiiltiirel bir deger tasimaktadir.
Agacin meyvesi dogurganlikla iliskilendirilirken, Cavillaca'nin hikayesi doganin
kutsalligina ve insan ile doga arasindaki manevi baga isaret eder. Mitolojik ve ilahi
unsurlarin bir araya geldigi bu anlati, Hayat Agaci mitosunun temel yapisina uygun
olarak, evrenin isleyisine dair bir sembol sunar. Bu sembolik yap1i, And Daglari’nin
yerli halklarinin inan¢ sistemine dayanan bir kozmolojik biitiinlik fikrini de

yansitmaktadir.

Aztek mitolojisinde Hayat Agaci, evrenin merkezi ekseni olarak hem kozmik
diizenin hem de tanrilarin cennetinin sembolii niteligindedir. Bu mitolojik yaps,
Mezoamerikan kiiltiirlerinde siklikla goriilen diinya agaci temasinin bir devami olarak,

evrenin katmanlarin birbirine baglayan kutsal bir eksen islevi gormektedir.

Aztek tanricas1 Xochiquetzal, 6zellikle zanaatkarlarin, dokumacilarin ve degerli
metal is¢ilerinin koruyucusu olmasinin yam sira, dogurganlik, dogum ve kadin
cinselliginin de tanricasi olarak kabul edilmistir. Glizellik ve cigeklerle 6zdeslestirilen
Xochiquetzal, ayn1 zamanda ilahi cezaya ugrayan bir figiir olarak da mitolojik
anlatilarda yer almaktadir. Ona dair anlatilan bir hikayede, tanriganin kutsal bir agaca
dair bir yasagi ¢ignemesi nedeniyle Tamoanchan cennetinden siirgiin edildigi aktarilir.
Bu anlati, Incil'deki Adem ve Havva'nin yaratilis ve yasak meyve oykiisiiyle dikkat

cekici benzerlikler tasir (Clayton, 2019, ss. 118—119).

Tamoanchan kavrami, Aztekler tarafindan benimsenmis bir terim olmakla
birlikte, kokeni Maya diline dayanmaktadir. Bu terim, tanrilarin cenneti olarak

tanimlanan kutsal bir mekani ifade eder. Aztek kodekslerinde sikga yer verilen kutsal
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agac motifleri, Diinya Agaci veya Biiyilk Agac¢c (Great Tree) sembolizmiyle
iligskilendirilerek hem yaratilisin merkezini hem de evrensel diizenin siirekliligini

temsil etmektedir.

Xochiquetzal’in siirgiin anlatisi, Aztek kozmolojisinin dongiisel yapisi i¢inde
tanrilarin insanlar iizerindeki etkisini ve insanlarmn ilahi diizene karsi isledikleri
hatalar1 sembolize eder. Bu baglamda, Hayat Agaci miti yalnizca bireysel degil, ayn1
zamanda toplumsal bir diizlemde de 6nemli bir islev istlenir. Aztek toplumunun
inanglar1, deger yargilar1 ve ritiiel pratikleri bu mitolojik yap1 etrafinda sekillenmistir.
Boylece, Hayat Agaci miti, Aztek kiiltlirel kimliginin temel taslarindan biri olarak

kabul edilmistir.

4.2.12. Hindu Mitolojisinde Hayat Agaci Miti

Hindu mitolojisinde agac¢, yasamin, doganin ve evrenin siirekliliginin kutsal bir
sembolii olarak kabul edilir. Bu mitolojik sistemde agag, yalnizca dogayla degil, ayni
zamanda kadin figiiriiyle de O6zdeslestirilmistir. Kadin, 6zellikle Bodhi agacinin
sembolik bir temsili olarak goriilmekte; bilgeligi, aydinlanmay1 ve ruhsal doniigiimii
simgeleyen bir figiir olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Budist inang sisteminin etkisiyle
sekillenen bu mitolojik yapi, doga ile kadin arasinda giiclii bir bag kurarak hem

bireysel hem de kozmik diizeyde bir denge anlayis1 sunar.

Mitolojik anlatilarda, Indus Vadisi'nin bitkisel zenginligini doguran disi figiir,
Bodhi agacinin tanricasi olarak kabul edilmektedir. Bu figiir, yalnizca dogurganlik ve
tiretkenlik degil, ayn1 zamanda ruhsal koruma ve bilgelik islevi de tistlenmistir. Aden
Bahgesi’ndeki Havva ve yilan figiirii ile karsilastirildiginda, Bodhi agacina dair
sahnelerde yilan, lanetleyici bir unsurdan ziyade koruyucu bir varlik olarak
konumlandirilmistir. Bu koruyucu nitelik, Jainizm inancinda yer alan Pargvanatha’nin
smnanma Oykiisiinde de tekrar eder. Bu anlatiya gore, Pargvanatha’nin iizerine ¢oken
biiyiik tehlike aninda, bir yilan figiirii ortaya ¢ikarak onu ve esini korur. Burada yer
alan es figiirli, dogrudan Tanrica Niliifer Sri Laksmi ile iligkilendirilir. Yasam
enerjisinin ve bollugun sembolii olan Laksmi’nin yilan formuna biiriinmesi, Hindu
mitolojisinde Hayat Agaci ile yilan arasindaki bagin, koruyucu ve kutsayici bir nitelik

tasidigini ortaya koyar.
Bu mitolojik yapilar, Hindu kiiltiiriinde aga¢ figiiriiniin yalnizca dogaya degil,
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ayn1 zamanda ruhsal aydinlanmaya, bilgelik arayisina ve tanrisal korumaya uzanan
cok katmanli bir anlam alani barindirdigin1 gostermektedir. Kadin figiirii ile agac
arasindaki sembolik iligki ise hem dogurganlik hem de metafiziksel bilgelik agisindan

biitiinciil bir temsil olarak degerlendirilmektedir.

Joseph Campbell'in degerlendirmesine gore, "Burada onlimiize agilan ¢ok genis
bir mitolojik alan var. Agacin kollar1 gibi batiya ve doguya uzantyor; birinde iyilik ve
kotiiliik bilgisi, otekinde Sliimsiliz yagam var" (Campbell, 2020, s. 290). Bu ifade,
Hayat Agaci’nin evrensel bir mitolojik yap1 olarak hem Bati hem de Dogu
kiltiirlerinde nasil farkli bigcimlerde anlam kazandigimi ortaya koymaktadir.
Campbell’in “agacin kollar1 gibi batiya ve doguya uzaniyor” ifadesi, agacin dallarinin

farkli kiiltiirel cografyalara yayilan sembolik anlatilar1 temsil ettigini gostermektedir.

Bat1 mitolojisinde Hayat Agaci, ¢ogunlukla Bilgi Agaci ile dzdeslestirilir ve
Aden Bahgesi’'nde gegen, insanin giinah islemesi ve cennetten kovulmasi sahnesiyle
iligkilendirilir. Bu baglamda, agacin meyvesi "6liimlii yasam"1, yani insanin diinyaya
stiriilmesini ve oliimle sinanmasini simgeler. Buna karsilik, Dogu mitolojilerinde,
Ozellikle Hindu ve Budist geleneklerde, Bodhi Agaci gibi simgeler araciligiyla
“Oliimsliz yasam” ve ruhsal aydinlanma temalar1 6n plana ¢ikar. Burada agacin

meyvesi, bilgeligi, 6liimsiizliigi ve ilahi hakikate ulagsmay1 temsil eder.

Bu iki kiiltiirel yorum arasindaki belirgin farklardan biri de yilan semboliinde
gozlemlenir. Bati anlatilarinda yilan, ¢ogunlukla koétiiliiglin ve giinahin kaynagi olarak
lanetleyici bir figiirdiir; Havva’y1 kandirarak Tanri’nin yasagini ¢ignemesine neden
olur. Buna karsilik, Dogu mitolojilerinde yilan, koruyucu, kutsal ve bilge bir varlik
olarak tasvir edilir. Ornegin Hindu mitolojisinde Tanriga Laksmi’nin yilan bicimine
girmesi ya da Jain inancinda Pargvanatha’y1 koruyan yilanlar, bu semboliin olumlu ve

kutsal bir baglamda degerlendirildigini gosterir.

Bu karsilastirma, Hayat Agaci’nin ve ona eslik eden mitolojik unsurlarin
kiiltiirden kiiltiire degisen anlam katmanlarmi gozler Oniine sermektedir. Aym
semboliin farkli cografyalarda ve inang sistemlerinde farkli anlatilarla sekillenmesi,

mitolojinin insanlik kiiltlirtindeki evrensel ve ¢ok yonlii islevini ortaya koymaktadir.
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4.2.13. Kelt Mitolojisinde Hayat Agaci Miti

Kelt mitolojisi, Avrupa’nin biiytlik bir boliimiinde etkili olmus Kelt halklarinin
inang sistemlerini, efsanelerini ve mitolojik figiirlerini iceren zengin bir kiiltiirel
mirasa sahiptir. Bu mitolojik sistemde doga, tanrilar, kahramanlik anlatilar1 ve ruhani
liderlik &nemli yer tutar. Ozellikle Hayat Agaci, bu mitolojide hem kozmik dengeyi

hem de yeniden dogusu sembolize eden gii¢lii bir arketip olarak karsimiza ¢ikar.

Green’e (2002) gore, Kelt-Germen ana tanrigalari, adak taslarinda siislemelerle
tasvir edilmistir. Bu tasvirlerde, bir agacin govdesine dolanmis yilan figlirii yer
almakta ve bu figiir incil’deki Cennet Bahgesi’ndeki Seytan sembolizmine benzer bir
sekilde, Hayat Agaci’yla iliskilendirilmektedir. Yilan, burada hem agaci koruyan bir
varlik hem de alt ve iist diinyalar arasindaki gegisin simgesi olarak degerlendirilmistir.
Agag ile yerden gokyliziine dogru yiikselen bu figiirler, ruhsal yiikseligin ve yeniden

dogusun sembolleri olarak 6ne ¢ikar.

Ayrica, sifact tanrigalarin cogunun yilan ozellikleri tasidigi ya da yilanla
Ozdeslestirildigi, bu figiirlerin de yine dogurganlik, sifa ve yeniden dogum temalariyla
iligkilendirildigi ifade edilmektedir. Nitekim, Burgonya’daki Mavilly adli kutsal
alanda yapilan arkeolojik bulgulara gore, ziyaretcilerin bir mesale tasiyan tanrigaya
tapindiklar1 ve etraflarinda yilan figiirlerinin bulundugu tespit edilmistir (Green, 2002,

5. 224).

Kelt halklarinin mitolojik anlatilar1 ve sembolleri, onlarin yasam tarzlar ile
dogayla kurduklar gii¢lii baglar1 yansitmaktadir. Bu anlatilar, yalnizca dini inang
sistemlerini degil, ayn1 zamanda Kelt toplumunun toplumsal yapisini, deger yargilarini
ve ritiiel pratiklerini de ortaya koymaktadir. Irlanda, Galler ve Britanya gibi
bolgelerden elde edilen yazili kaynaklar ile arkeolojik buluntular, Kelt mitolojisine
dair 6nemli bilgiler sunmakta; 6zellikle kutsal agaclar, hayvan sembolleri ve doga
ruhlar1 gibi temalar, bu kiiltlirel yapinin temel taslarini olugturmaktadir. Bu mitolojik
yapi, Kelt halklarinin dogayla kurdugu derin iligkinin, yagamin dongiiselligine dair
inanglarinin =~ ve  kozmik  diizen anlayislarinin @ bir  yansimasi  olarak

degerlendirilmektedir.

Sonu¢ olarak, Hayat Agaci motifi farkli cografyalarda gelismis mitolojik

sistemlerde 6znel yorumlarla sekillenmis olsa da yasamin kaynagi, kozmik diizenin

67



merkezi ve kutsal olanla kurulan iligkinin simgesel ekseni olarak evrensel bir islev
istlenmistir. Bu mitolojik yap1 hem bireysel varolusun anlamlandirilmasinda hem de
toplumsal diizenin kutsallastiriimasinda kiiltiirel kodlar araciligiyla aktarilan bir anlat1
bi¢imi olarak degerlendirilmistir. Farkli kiiltiirel baglamlarda tasidigi ¢esitli anlamlara
ragmen, Hayat Agaci'nin ortak sembolik temsilleri, insanligin evreni, dogay1 ve kutsali

kavrama ¢abasinda birlestigi ortak bir biling alanina isaret etmektedir.

Bu durum, Hayat Agaci mitosunun yalnizca tarihsel ve kiiltiirel bir unsur degil;
ayn1 zamanda caglar boyunca siiregiden kiiltiirleraras1 bir diisiince siirekliliginin,
kolektif biling ve sembolik ifade bigimleri araciligiyla canli tutulan evrensel bir arketip

oldugunu ortaya koymaktadir.
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5. KULTUREL DONUSUMLER ILiSKiSINDE SANATTA
DEGISIMLER VE HAYAT AGACI

Hayat Agaci, insanlik tarihinin en kadim ve evrensel sembollerinden biri olarak,
pek cok kiiltiirde farkli bicimlerde yorumlanmis ve sanatsal iiretimlerde derin izler
birakmistir. Mitolojik bir motif olarak, yalnizca geleneksel inang sistemlerinde degil;
sanat, edebiyat, mimari ve sinema gibi ¢esitli ifade bi¢cimlerinde de 6nemli bir yer

edinmistir.

Bu semboliin sanatta yansimasi, onun mitolojik kokenleriyle birlikte ele
alindiginda, tarihsel siire¢ igerisinde gec¢irdigi doniisiimleri anlamlandirmak agisindan
biiyiik 6nem tasir. Antik Mezopotamya uygarliklarmdan Iskandinav mitolojisine, Orta
Cag Hristiyan ikonografisinden modern sanatin soyut yaklagimlarina kadar uzanan
genis bir ¢ercevede, Hayat Agaci motifi hem bigim hem de anlam bakimindan yeniden

yorumlanmustir.

Bu baglamda, mitolojik semboller, sanatsal iiretim siire¢lerinde yeniden
sekillendirilmis; geleneksel anlatilar, modern ¢agin estetik ve diigiinsel paradigmalari
ile uyumlu hale getirilmistir. Boylelikle Hayat Agaci, yalnizca gegmise ait bir sembol
olmaktan ¢ikmis, glinlimiiz sanatinda da evrensel, kiiltiirleraras1 bir metafor olarak

yasamaya devam etmistir.

Modernlesme siireciyle birlikte degisen toplumsal, siyasal ve diisiinsel
paradigmalar, sanatin bigim ve icerik acisindan doniisiimiinii beraberinde getirmistir.
Bu baglamda, kadim mitolojik semboller, yalnizca tarihsel referanslar olarak degil,
ayn1 zamanda bireysel ve toplumsal hafizanin bir pargasi olarak cagdas sanatin ifade
olanaklart icerisinde yeniden anlamlandirilmistir. Hayat Agaci motifi, bu doniisiim
siirecinde Ozellikle doga, yasam, 6liim, yeniden dogus, hafiza ve ruhsal biitlinliik gibi
temalar etrafinda cagdas sanatgilar tarafindan ele alinmis; farkli disiplinlerde (resim,

heykel, enstalasyon, dijital sanat, video vb.) yeni estetik formlara biiriinmiistiir.

Ozellikle 20. yiizy1lin ikinci yarisindan itibaren kavramsal sanat anlayisinin giig
kazanmasiyla birlikte, mitolojik semboller yalnizca gorsel temsiller degil, aym
zamanda Kkiiltlirel elestiri ve bireysel kimlik arayislarinin simgeleri olarak da
yorumlanmaya baslanmistir. Bu baglamda Hayat Agaci, modern insanin varolussal

sorgulamalarini, doga ile kurdugu karmasik iligkiyi ve dijitallesme ¢aginda kaybolan
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koklerini yeniden kesfetme gabasini temsil eden gii¢lii bir metafor haline gelmistir.

Cagdas sanatin disiplinleraras1 dogasi, Hayat Agaci gibi arketipsel sembollerin
yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda felsefi, psikolojik ve sosyolojik boyutlarda da
yorumlanmasina olanak tanimaktadir. Boylece, bu motif, gegmisin mitolojik bellegi
ile giinlimiizlin sanatsal vizyonu arasinda bir koprii kurmakta ve kiiltiirel siirekliligin

estetik bir araci olarak varligini siirdiirmektedir.

Sanat, tarihsel siiregte toplumlarin gecirdigi sosyal ve kiiltiirel doniistimlerin
gorsel bir ifadesi olarak ortaya ¢ikar. Bu doniisiimler, yalnizca sanatin bigimsel ve
iceriksel boyutlarini degil, ayni zamanda tasidigi sembolik dili de doniistiiriir.
Mitolojik semboller, bu baglamda yalnizca belirli bir kiiltiirel ya da zamansal baglama
ait olmaktan 6te, evrensel bilingaltinin iiriinleri olarak anlam kazanir. Insan zihninin
kolektif yapisini yansitan bu semboller, kiiltiirler aras1 siireklilik ve degisimin izlerini

tasir.

Campbell (2011), mitolojik anlatilarin yerel ¢evresel ve tarihsel kosullardan
beslendigini, ancak bu sembollerin 6ziinde zihinsel ve ruhsal siireglerin birer
disavurumu oldugunu belirtir. Ona gore, “Bir mitoloji alan1 i¢inde, sembolik ayrintilar
yerel bir maddi tarihi ve ¢evreyi yansitir; ancak bunlar zihnin bir diizenindedir ve akil
yetisi tarafindan manevi bir i¢goriiniin ifadeleri olarak yorumlanmalidir” (s. 225). Bu
yaklasim, mitolojik sembollerin, 6zellikle Hayat Agacit gibi kadim ve yaygin
imgelerin, yalnizca ge¢misin izlerini degil, ayn1 zamanda ¢agdas bireyin ruhsal

arayislarini ve toplumsal doniisiimlerini de temsil edebilecegini ortaya koymaktadir.

Sanat tarihinde, Hayat Agacit motifi farkli kiiltiirlerde ve donemlerde ¢esitli
bicimlerde temsil edilmis, fakat temelinde her zaman doga, yasam dongiisti, 6liim ve
yeniden dogus gibi evrensel temalar1 igermistir. Kiiltlirel doniistimler baglaminda bu
motif, kimi zaman kutsal bir merkez, kimi zaman ruhsal bir yolculugun sembolii, kimi

zaman da dogayla kurulan bagin estetik bir temsili olarak karsimiza ¢ikar.

Hayat Agaci, evrensel semboller arasinda en koklii ve etkileyici 6rneklerden biri
olarak one ¢ikmaktadir. Antik donemlerden giinlimiize dek pek cok kiiltiirde farkli
anlam katmanlariyla varligini siirdiiren bu mitolojik motif, sanatta yagamin stirekliligi,
dogayla insan arasindaki iliskiyi ve evrenle olan baglantiyr simgeleyen giiclii bir

metafor islevi gormiistiir. Zaman i¢inde yasanan kiiltiirel doniisiimler, Hayat Agaci’nin

70



sanatsal temsillerini de doniistiirmiis; bu sembol, gelenek ile modernite arasinda bir

koprii kurarak ait oldugu donemin estetik ve diisiinsel kodlarina uyum saglamaistir.

Pomeroy’a (2020) gore, “Kadim uygarliklar1 inceleyen tarihg¢ilerin gorevi, kit
kaynaklara dayanarak toplumlarin ve Kkiiltiirlerin izinden gitmektir” (s. 18). Bu
cercevede, Hayat Agaci gibi mitolojik semboller, tarih¢ilerin toplumlarin kiiltiirel ve
dini sistemlerini anlamalarina katki saglayan Onemli bir kaynak olarak
degerlendirilmektedir. Antik donemlerden itibaren Hayat Agaci’nin Kkiiltiirel
yansimalar1 ve sanattaki temsilleri, farkli cografyalarda gesitli bigimlerde ortaya
cikmistir. Bu temsillerin izini stirmeye Mezopotamya uygarligi ile baglamak yerinde

olacaktir.

Biiyiikgencoglu’na (2024) gore, “Yeni Asur doneminin en karakteristik ritiiel
sahnesi, kutsal agacin dniinde ibadet eden figiirle siklikla betimlenmistir. Ibadet eden
kisi genellikle sivri uglu kraliyet sapkasi takmakta ve bir eliyle agaca uzanarak
tapinma/kutsama gergeklestirmektedir. Silindir miihiirler lizerinde yer alan adak /
ritliel sahneleri olarak degerlendirilen bu tasvirlerde, ibadet eden figiirler altarlarin,
kutsal amblemlerin ya da sembollerin énlerinde gosterilmektedir” (s. 54). Ozellikle
seramik ve degerli taslardan {iretilen bu silindir miihiirlerdeki ayrintili betimlemeler,
yalnizca sanatsal bir incelik tasimakla kalmaz; ayni zamanda kralin tanrisal

mesruiyetini gorsel bicimde pekistirici bir islev Ustlenir.

Bu tiir imgeler, Hayat Agaci'nin yasamin siirekliligi, kozmik diizen ve evrenle
kurulan kutsal bag gibi temalarin ifadesinde ne denli islevsel bir motif oldugunu
gostermektedir. Mitolojik baglamda tasidigi sembolik anlamlar, sanat yoluyla daha
genis kitlelere aktarilmig ve kiiltiirel hafizada kalic1 bir yer edinmistir. Hayat Agaci
motifi, farkli uygarliklarin sanat eserlerinde yalnizca dekoratif bir unsur olarak degil,

ayn1 zamanda kutsal bir anlatinin tasiyicisi olarak da yer bulmustur.

Sekil 5.1.Yeni Asur Dénemi kutsal agag¢ betimi
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Bu silindir miihiirde, ortada stilize edilmis bir kutsal agag, her iki yaninda ona
dogru yonelmis figiirlerle birlikte yer almaktadir. Hayat Agaci, kraliyet otoritesiyle

ilahi diizen arasindaki baglantiy1 temsil eder.

Baska bir Babil donemi silindir miihiir 6rnegi incelendiginde, bir figiiriin kutsal
bir agacin oniinde saygi durusunda bulundugu sahne dikkat ¢ekmektedir. Miihiir,
silindirik namlu formu ve egzotik bir malzeme olan akik tasi1 kullanimiyla 6ne
¢ikmaktadir. Bu durum, eserin Mezopotamya disindan boncuk formunda ithal
edildigini ve sonrasinda miihiir haline getirildigini gostermektedir. S6z konusu eser,
Mezopotamya'y1 Orta Asya ve Hindistan’a baglayan ticaret aglarinin varligina isaret
etmesi bakimindan da 6nemlidir. Bu baglamda miihiir yalnizca sanatsal degil, ayni
zamanda ekonomik ve kiiltiirel bir belge niteligi tasimaktadir (The Walters Art

Museum).

Sekil 5.2. MO 20-17. Yiizyil Babil Dénemi Silindir Miihiir Uzerinde Hayat Agac1 Betimi

Antik Misir’da “Hayat Agac1” kavrami, tek bir agac tliriiyle sinirli kalmamas,
farkli aga¢ formlariyla sembolize edilmistir. Bu baglamda, Eski Misirlilar i¢in agac
kavramint en iyi temsil eden tiirlin ¢mar inciri (Ficus sycomorus) oldugu
anlasilmaktadir. Ozellikle bu agacin dik govdesi ve yatay yayilan dallari, hiyeroglif
yazi sistemine de karakteristik bigimini kazandirmis, ayn1 zamanda dogal ve kutsal bir
golgelik alan olarak ritiiel ve ikonografik acidan Onem kazanmistir. “Mezar
resimlerinden anlasildigina gore, ¢inar incirinin gélgesinde oturmak, 6liimden sonraki
yasamin kutsal nimetlerinden biri olarak kabul edilmistir” (Kemp, 2005, ss. 52-53).
Bu baglamda, Thebes yakinlarinda bulunan ve Nebamun’a ait oldugu diisiiniilen mezar
odasi, 0zellikle duvar resimleri ile dikkat cekmektedir. Mezar duvarlarinda yer alan
betimlemeler, sadece sanat tarihsel degil, ayn1 zamanda sembolik a¢idan da Hayat

Agact motifinin Antik Misir’daki temsiline dair gii¢lii gorsel veriler sunmaktadir.
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Sekil 5.3. Nebamun’un Bahgesi, Nebamun Mezar Sapeli, MO 1350 civari, 18. Hanedanlik,
Alc1 Uzerine Boya, 64 cm Yiikseklik, Teb, Misir

Nebamun’un Bahgesi. Nebamun’un Mezar Sapeli’'nden alinmis bu fresk,
doganin bereketini, suyla ¢evrili yagami ve kutsal agaclarla ¢evrili ideal bahgeyi
betimlemektedir. Bu tasvir, Antik Misir'da oteki diinya inanciyla iliskili cennet

kavrayisini ve kutsal agaglarin 6liimsiizliikle olan baglantisini gorsellestirmektedir.

Antik Misir ve Nubya kiiltiirlerinde yaygin olarak kullanilan sirli steatit bok
bdcegi muskalari, sanatsal ve dini sembolizm agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Bu
muskalar, form ve sembol bakimindan biiyiik cesitlilik gostermektedir. Genellikle
yenilenme, sonsuzluk ve korunma gibi temalar1 simgeleyen bu nesneler, Antik Misir'in
giines merkezli inang sistemini yansitmaktadir. Skaraboid olarak adlandirilan
boncuklarin baz1 6rneklerinde bocegin gdvdesi bagka bir hayvaninkiyle degistirilmis,
bazilarinda ise maymunlarla ¢evrili palmiye agaci betimlenmistir. Bu sahnelerden biri,
giines tanrisinin her sabahki dogusunu simgeleyen bir anlat1 olarak degerlendirilir. Bu
baglamda, s6z konusu betimlemeler yalnizca kisisel tilsimlar degil, ayn1 zamanda
Antik Misir’in kozmik diizen ve oliim sonrasi yasama dair inanglarini da gorsel
bicimde ifade eden sembolik nesneler olarak ©ne g¢ikmaktadir (The Walters Art

Museum).
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Sekil 5.4. Skaraboid Boncuk Uzerinde Maymunlarla Cevrili Palmiye Agaci Betimi. Y: 1 3/4 x
G: 7/8 x D: 3/8 ing (4,37 x 2,23 x 0,98 cm)

Hitit sanat1, Hitit Imparatorlugu’nun siyasal ve kiiltiirel yapisiyla uyum iginde
sekillenen, merkezi otoritenin Ozellikle kral ve saray cevresinde yogunlasan
koruyuculuguyla gelisen bir sanat anlayisini yansitir. Bu sanat anlayisi, Anadolu’nun
yerli halki Hattiler’e ait 6zglin motif hazinesinin benimsenmesiyle sekillenmis; ayni
zamanda M.O. 2. binyil baslarinda Anadolu’da gelisen biiyiik ticaret merkezlerindeki
sanatsal etkilesimlerden de giiclii big¢imde etkilenmistir. Bu donemde tas malzeme
lizerine uygulanan plastik sanat eserlerinde Hurri sanatinin etkisi belirgin bir sekilde
gozlemlenmektedir. Yazili belgelerde goriilen Hurri etkisi, 6zellikle Yazilikaya agik
hava tapinagindaki kaya kabartmalarinda doruk noktasina ulasarak, Hitit sanatinin
sentezci ve ¢ok kiiltiirlii yapisini somut bi¢cimde ortaya koymustur (Darga, 1992, s.
350).

Hititler, dogay1 ve kutsal varliklar1 simgeleyen cesitli imgeler araciligiyla dini
ve kozmolojik inanglarini gorsellestirmislerdir. Bu baglamda, agac, bitki ve hayvan
tasvirleri sanatsal iiretimlerinde sik¢a karsimiza ¢ikar. Arslantepe’de kesfedilen bir
rolyef, Hitit ve Geg¢ Hitit sanatinin sembolik ve ikonografik 6zelliklerini yansitan
dikkate deger bir 6rnektir. Rolyefte merkezde yer alan hayat agaci ile her iki yaninda
bulunan aslan figiirleri, yasamin siirekliligini, kutsal koruyuculugu ve tanrisal diizenle
olan iligkiyi sembolize eder. Bu tiir ikonografik anlatimlar, Antik Anadolu sanatinin

zengin mirasini ve dinsel sembolizmini anlamak agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.

Antik Yunan sanati, bu uygarhigin estetik, kiiltiirel ve dini degerlerini yansitan
¢ok yonlii bir mirastir. Mimari, heykel, seramik ve resim gibi ¢esitli sanat alanlarinda
tiretilen eserler, Antik Yunan toplumunun diinyaya bakisini ve mitolojik anlatilarla
kurdugu iliskiyi ortaya koymaktadir. Ozellikle seramik sanati kapsaminda
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degerlendirilen vazo resimleri, Antik Yunan resim sanatinin 6zgiin 6rnekleri arasinda

yer almaktadir.

Yunan duvar resimlerinin biiylik bir kism1 gilinlimiize ulasamadigindan, vazo
resimleri hem sanatsal hem de tarihsel bakimdan 6zel bir 6neme sahip olmustur. Bu
resimlerde yalnizca siisleyici geometrik ve bitkisel motifler degil, ayn1 zamanda

tanrilar, kahramanlar ve giinliikk yasamdan sahneler de betimlenmistir.

Richter’e (1969) gore:

Yunan resim sanatimin temel eserleri giiniimiize kadar korunamadigi igin, vazo
resimleri kendi sanatsal degerlerinin 6tesine gecerek 6zel bir anlam ve 6nem
kazanmigtir. Belirli bolgelerde ve donemlerde vazo ressamlari, ¢omleklerini
yalnizca basit ¢izgiler ve bitkisel motiflerle siislemekle yetinmemis, ayni zamanda
tablo ve duvar ressamlar1 gibi tanrilarin, kahramanlarin Sykilerini ve giinliik
yasam sahnelerini konu edinmislerdir. Bu sekilde ortaya ¢ikan vazo resimlerinin
bir kismi, 6zellikle M.O. 6. ve 5. yiizyillara ait olanlar, sanatsal acidan {istiin
niteliklere ulasmis ve bagyapit olarak kabul edilmistir (s. 245).

Siyah figiirlii ve kirmiz1 figiirlii tekniklerle iiretilen vazolar, yalnizca mitolojik
anlatilar1 degil, ayn1 zamanda hayat agaci ve bitkisel sembolleri igeren ikonografik
detaylar1 da tasimaktadir. Bu eserler, yalnizca kaybolmus duvar resimlerinin birer
yedegi olmakla kalmayip, ayn1 zamanda Antik Yunan sanatinin 6zgiin estetik ve anlati

dilini giiniimiize tastyan baslica belgelerden biridir.

Sekil 5.5. Attika Kirmizi Figiirlii Gobek Amforasi: Herakles'in Kerberos’u Ele Gegirmesi (M.O. 6.
Yiizyil). Andokides Painter, Louvre Miizesi, Paris

Siyah figiirlii ve kirmiz1 figiirlii tekniklerle tiretilen vazolar, yalnizca mitolojik

anlatilar1 degil, ayn1 zamanda hayat agaci1 ve bitkisel sembolleri igeren ikonografik
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detaylar1 da tasimaktadir. Bu eserler, yalnizca kaybolmus duvar resimlerinin birer
yedegi olmakla kalmay1p, ayn1 zamanda Antik Yunan sanatinin 6zgiin estetik ve anlati

dilini giiniimiize tastyan baslica belgelerden biridir.

5. yiizyllda Roma Imparatorlugu’nun ¢dkiisii ve sonrasinda yasanan siyasal,
kiiltiirel ve dini doniistimler, sanatin yonelimini derinden etkilemistir. Bu donemde,
antik kiiltiir Bizans’ta yeni bir form kazanmis, dogu etkileriyle yogrulmus ve
Hristiyanligin ilkeleri ¢cer¢evesinde yeniden bigimlendirilmistir. Pischel’e (1981) gore,
bu doniisiimiin iki temel nedeni vardir: Ilki, imparatorlugun i¢ yapisini sarsan krizler;
ikincisi ise Kavimler Gogii ile Hristiyanligin Avrupa'ya yayilmasidir. Yeni diizenin
ideolojik temellerini atan kilise, Roma’nin mirasin1 devralarak hem dini hem de

kiiltiirel alanda belirleyici rol oynamustir (s. 164).

Orta ¢ag Bizans sanatinda Hayat Agaci hem kutsal metinlerde hem de sanatsal
temsillerde dnemli bir sembol haline gelmistir. Hristiyan ikonografisinde merkezi bir
konuma sahip olan bu motif, siklikla Adem ile Havva'nin Cennet Bahgesi’nde Iyi ve
Kotiiyli Bilme Agaci’nin etrafindaki diislis sahnesiyle iliskilendirilmistir. Bu anlati,
insanin giinahla tanigmasii ve Tanri ile arasindaki bagin kopusunu simgeler. Bu
baglamda Hayat Agaci, yalnizca bilgi ve yasaklarin degil, ayn1 zamanda ilahi plana

miidahalenin sembolik temsilidir.

Orta ¢ag el yazmalarinda, 6zellikle kutsal kitaplarin siislemelerinde ve fresklerde
bu temanin tekrarlandigi goriilmektedir. Fransiz Pireneleri’'nde yer alan Saint-
Plancard'daki Saint-Jean-le-Vigne Kilisesi'nde bulunan ve 15. ylizyila tarihlenen fresk,
Hristiyan ikonografisinde énemli bir yere sahip olan “Adem’in Diisiisii” sahnesini
betimlemektedir. Romanesk doneme ait bu fresk, Hayat Agaci’nin hem sanatsal hem
de teolojik anlamlarmi gorsel olarak sunan ender Orneklerden biri olarak
degerlendirilir. Bu tiir tasvirler, Hristiyan sanatinda kozmik diizen, giinah ve kurtulus

gibi temalarin sembolik dilini zenginlestirmistir.
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Sekil 5.6. Romanesk Ressamlar Tarafindan Yapilmis “Adem ve Havva'nin Cennetten Kovulusu”
Sahnesi. 1440. Fresk, Saint-Jean-le-Vigne Kilisesi, Saint-Plancard, Fransa

Hindistan’daki ilk heykel ve resim ornekleri, oncelikli olarak Budizm’in
hizmetinde ortaya ¢ikmistir. Bu erken donem sanat eserlerinde antropomorfik (insan
bi¢imli) tasvirlerden ziyade sembolik temsiller &ne c¢ikmaktadir. Ozellikle ilk
yiizyillarda, Buda’nin dogrudan insan bi¢iminde betimlenmesi yerine; onun varligi
ayak izi, bos taht, Bodhi agact ve Dharma carki gibi simgeler aracilifiyla temsil
edilmistir. Bu yaklagim, yalnizca sanatsal bir tercih degil, ayn1 zamanda dénemin dini
anlayistyla da yakindan iligkilidir. Nitekim IV. ylizyila kadar diger tanrilarin
antropomorfik tasvirlerine rastlanmamakta, bu figiirler ancak daha sonraki donemlerde

sanat eserlerinde goriiniir hale gelmektedir (Turani, 2010, ss. 288, 294).

Erken Budist sanatin, Buda’nin aydinlanma siireci, 6gretileri ve manevi mirasini
sembolik bir gorsel dil araciligiyla aktardigi goriilmektedir. Bu sembolik temsiller,
yalnizca dini bir anlatimi1 degil, ayn1 zamanda Budist inancin halk arasinda yayilmasini
da kolaylastiran pedagojik bir arag islevi gormiistiir. Bu baglamda Budist sanat, erken
Hint sanatinin temel belirleyicilerinden biri haline gelmis ve kiiltiirel kimligin

bigimlenmesinde 6nemli rol oynamustir.

Bu sanatin en erken ve etkileyici orneklerinden biri, Hindistan’in Madhya
Pradesh eyaletinde bulunan Bharhut Stupa’dir. M.O. 2.—1. yiizyillara tarihlenen bu
anitsal yapi, erken donem Budist mimarisinin gelisimini anlamak agisindan biiyiik
Onem tagimaktadir. Stupanin g¢evresini saran vedika (korkuluk) panelleri, Budist
ikonografisinin zengin Orneklerini barindirmaktadir. Bu kabartmalar arasinda
Buda’nin yasamina ait sahneler, cennet tasvirleri ve cesitli dini semboller yer

almaktadir. Ozellikle Bodhi Agaci’na tapinma sahnesi, Buda'nin fiziksel temsili

71



yerine, aydinlanmanin simgesi olan agacin merkezde konumlandirilmasiyla dikkati
¢cekmektedir. Bharhut Stupa’sindaki bu tasvirler, donemin sanatsal diliyle dini inang

sistemini ustalikla bir araya getirmistir.

Sekil 5.7. Bodhi Agacina Tapmma M.O. 2.-1. Yiizyil Bharhut Korkulugu, Madhya Pradesh.

Anadolu'da Tiirk sanatinin baslangici, 11. yiizyilda Tiirklerin bu cografyaya go¢
etmeleri ve burada kendi kiiltiirel kimliklerini insa etmeleriyle birlikte sekillenmistir.
Tiirkler, geldikleri bolgelerden yalnizca siyasi degil, ayn1 zamanda kokli kiiltiirel bir
miras da tasimiglardir. Bu baglamda Anadolu Tiirk sanati, Karahanli, Gazneli ve
Biiyiik Sel¢uklu sanatlarina uzanan tarihsel bir siireklilik i¢erisinde degerlendirilebilir.
Aslanapa'ya (1989) gore, “Kuvvetini kendi tarihinin kdkenlerinden alan Anadolu Tiirk
Sanati1, Karahanli, Gazneli ve Biiyiik Selguklu sanatlarina uzanan tarihsel bir birikime
dayanmaktadir. Tiirkler ¢ok kuvvetli maddi ve manevi kiiltiir degerlerini beraberinde
getirmisler ve diinyanin en zengin kiiltlirlerinin hakim oldugu bu flilkede Tiirk
damgasimni vurarak, kiiltiirlerini bir daha silinmeyecek sekilde Anadolu’ya

yerlestirmiglerdir” (s. 101).

Anadolu'da Tiirk sanatinin baslangici, 11. yiizyilda Tiirklerin bu cografyaya go¢
etmeleri ve burada kendi kiiltiirel kimliklerini insa etmeleriyle birlikte sekillenmistir.
Tiirkler, geldikleri bdlgelerden yalnizca siyasi degil, ayn1 zamanda kokli kiiltiirel bir
miras da tasimiglardir. Bu baglamda Anadolu Tiirk sanati, Karahanli, Gazneli ve

Biiyiik Selguklu sanatlarina uzanan tarihsel bir siireklilik icerisinde degerlendirilebilir.
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Aslanapa’ya (1989) gore:

Kuvvetini kendi tarihinin kokenlerinden alan Anadolu Tirk Sanati, Karahanli,
Gazneli ve Biiyiikk Selcuklu sanatlarmma uzanan tarihsel bir birikime
dayanmaktadir. Tiirkler ¢cok kuvvetli maddi ve manevi kiiltiir degerlerini
beraberinde getirmisler ve diinyanin en zengin kiiltiirlerinin hakim oldugu bu
iilkede Tiirk damgasmi vurarak, kiiltiirlerini bir daha silinmeyecek sekilde
Anadolu’ya yerlestirmislerdir (s. 101).

Bu tarihsel arka plan cergevesinde degerlendirildiginde, Kubadabad Sarayi,
Anadolu Selguklu dénemine ait en 6nemli saray komplekslerinden biri olarak 6ne
cikmaktadir. Yapi, yalnizca mimari degil, ayn1 zamanda dekoratif unsurlariyla da
Selguklu sanatinin zirve noktalarindan biri olarak kabul edilmektedir. Sultan I.
Alaaddin Keykubad tarafindan insa ettirilen bu saray hem hiikiimdarin kudretini hem
de donemin sanat anlayisini gozler oniine serer. Sarayda yer alan ¢ini dekorasyonlar,
ozellikle figiirlii 6rnekleriyle dikkat ¢cekmektedir. Kirtay’a (2022) gore, “Kubad Abad
Saray1’nin figiirlii ¢inilerinde yer alan motifler, hayat agaci olarak yorumlanmaktadir.
Bu motifler, bigcimsel olarak birbirinden farklilik gdstermekte ve ¢esitli formlarda

karsimiza ¢ikmaktadir” (s. 136).

Hayat agact motifinin bu cinilerde cesitli formlarda goriilmesi, Sel¢uklu
sanatinda mitolojik sembollerin yorumlanis bigimlerine dair énemli ipuglart sunar.
Figtiratif ogelerle birlikte kullanildiginda bu motif, yalmzca dekoratif bir unsur
olmaktan oteye gegerek, evrenin diizeni, yagsamin siirekliligi ve kozmik biitiinliik gibi
metafizik anlamlarla da iliskilendirilmektedir. Béylece Anadolu Selguklu sanati, Orta
Asya’dan tagman sembollerle Islam sanati geleneklerini harmanlayarak 6zgiin bir

anlat1 bicimi gelistirmistir.

Sekil 5.8. Hayat Agaci ve Yaninda Karsiliklt Duran Kus Figiir Tasvirli Ciniler, Anadolu
Selguklu Dénemi. Kubadabad Saray1 Ornegi
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Osmanli Devleti, Selguklu Devleti’nin yikilmasimin ardindan, yalnizca siyasi
degil, ayn1 zamanda sanatsal bir miras1 da devralarak bu miras1 yeni bir estetik
perspektifle yorumlamistir. Bu siiregte, Osmanlilar, Selguklu sanat geleneklerini
yalnizca taklit etmekle kalmamis; onlar1 yeniden bi¢imlendirerek kendi kiiltiirel
kimliklerine entegre etmis ve boylece 6zgiin bir sanat dili olusturmuslardir. Arseven’e
(1984) gore, “Osmanlilar, Selguklu Devleti’nin yikintilari tizerinde yeni bir devlet insa
ederken, baslangicta selefleri olan Selguklularin sanat geleneklerini yeni bir estetik

perspektifle yorumlayarak, kendi sanatsal kimliklerine entegre etmislerdir” (s. 83).

Osmanli sanatinin Avrupa Ronesansi’ndan etkilenmesi i¢in ise yaklasik iki
buguk ylizy1l beklemek gerekmistir. Ancak bu siire zarfinda Osmanli sanati, dogu ve
bat1 kiiltiirlerinin etkilerini dengeleyerek, 6zellikle ele gecirdigi cografyalarda giiglii
bir sanatsal kimlik olusturmustur. Arseven’in (1984) de vurguladigi gibi, Osmanl
sanati, “ele gegirilen biitiin {ilkelere kendi kanunlarin1 kabul ettirmistir. Hatta Bizans
sanat1 bile Balkan memleketlerindeki yerini Tiirk sanatina birakmistir” (s. 83). Bu
durum, 6zellikle Balkan cografyasinda belirgin bir sekilde izlenebilir; bolgenin koklii
Bizans sanat gelenegi, Osmanli’nin mimari ve sanatsal tislubu karsisinda zamanla geri

planda kalmistir.

Osmanli sanatinda 6ne cikan estetik anlayis, gosteristen uzak fakat bigimsel
uyuma dayali bir zarafet anlayisidir. Bu yaklasimda, giizellik asir1 siislemede degil;
cizgilerin, bi¢imlerin ve oranlarin dengeli uyumunda aranmistir. Mimari siisleme
unsurlari ise Islam sanatinin genel dzellikleriyle paralellik gostermektedir. Yetkin’e
(1984) gore, “Osmanlilar, giizelligi asir1 siiste degil, cizgilerin ve bicimlerin
orantisindan da sadeligin de onlarin uyumunda aramiglardir” (s. 174). Mimari
dekorasyonda siklikla bitkisel motifler, hat sanati (yazi) ve geometrik desenler
kullanilmistir. Yetkin (1984), ozellikle “Osmanli devrinde en ¢ok kullanilan siis

unsurlarinin bitkiler oldugunu” vurgulamaktadir (s. 174).

Bu sanat anlayisi, yalnizca dini yapilarda degil, ayn1 zamanda sivil mimaride ve
el sanatlarinda da kendini gostermistir. Boylece Osmanlilar, estetik duyarliligi,
islevsellik ve sembolik anlamlarla harmanlayarak hem geleneksel Islam sanatindan

hem de yerel kiiltiirel unsurlardan beslenen 6zgiin bir sanat anlayis1 gelistirmislerdir.

Osmanli sanatinda bitkisel motifler, en yaygin kullanilan siisleme unsurlarindan
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biri olarak dikkat ¢eker. Bu motifler, dogadan esinlenerek stilize edilmis ve cogunlukla
simetrik diizen i¢cinde kompoze edilmistir. Lale, karanfil, giil ve sarmasik gibi bitkiler,
mimari siislemelerde, ¢ini panolarda ve el sanatlarinda sik¢a tercih edilmistir. Bu
bitkisel geler, yalmzca gorsel estetigi artirmakla kalmamis; ayn1 zamanda Islam
estetiginde dogayla kurulan sembolik iligkinin bir yansimasi olarak da
degerlendirilmistir. Dolayistyla, Osmanli sanatinda bitki motifleri hem dekoratif hem

de anlam yiiklii bir bigcimde yapilarin ruhuna dahil edilmistir.

Bu anlayisin somut 6rneklerinden biri, 15. yiizy1l Osmanli donemine ait olan ve
Topkap1 Sarayr’nin Harem Dairesi’nde yer alan duvar panelidir. Yavuzyigit’in (2019)
belirttigine gore, bu kompozisyonda her iki tarafta ikiser servi agaci ile, ortada mihrap
bicimli bir alan i¢inde yer alan vazonun i¢inden ¢ikan dallar goriilmektedir. Vazonun
her iki yaninda ise simetrik olarak yerlestirilmis ¢ift hayat agaci motifi bulunmaktadir.
Hayat agacinin formu, kivrimli dallar iizerine yerlestirilen ¢iceklerle olusturulmus ve

bu Ogeler oval bir kompozisyon anlayisi i¢inde diizenlenmistir (s. 340).

Bu tiir siislemelerde hayat agacinin kullanimi, yalnizca estetik degil, ayni
zamanda metafizik anlamlar tasir. Servi agaci Oliimsiizliigi, cicekler yasamin
dongiisiinii ve bereketi, hayat agaci ise kozmosun merkezini ve ruhsal yiikselisi
simgelemektedir. Boylece Osmanli sanatinda bitki motifleri, dogayla kurulan
sembolik iliskinin bir araci olarak sanata anlam katmakta; ayn1 zamanda Islam

kozmolojisindeki yeriyle de evrensel bir yorum alant sunmaktadir.

Sekil 5.9. Topkap1 Saray1 Harem Dairesi Duvar Paneli, 15. ylizy1l Osmanli Dénemi
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XV. yiizyilm ilk yarisinda Italya’da ortaya ¢ikan ve zamanla tiim Avrupa’ya
yayilan Ronesans hareketi, kelime anlamiyla “yeniden dogus” ya da “canlanma”
anlamma gelmektedir (Gombrich, 1986, ss. 301-166). Bu donem, ozellikle Antik
Yunan ve Roma medeniyetlerine ait diisiinsel ve sanatsal mirasin yeniden
kesfedilmesiyle; sanat, bilim, edebiyat ve felsefe gibi alanlarda koklii doniistimlerin
yasandig1 bir ¢ag olarak tanimlanir. Ronesans sanatcilari, dogay1 gézlemlemeye ve
insan anatomisini detayli sekilde incelemeye biiyiik 6nem vermisler; perspektif ve oran
kavramlarimi gelistirerek sanati idealize edilmis bir gergekcilik anlayisiyla yeniden

bi¢imlendirmislerdir.

Bu baglamda, Ronesans donemi sanatinda doga yalnizca gorsel bir nesne degil,
ayni zamanda kozmik diizenin, 6liimsiizliigiin ve yeniden dogusun simgesel tasiyicisi
haline gelmistir. Hayat Agac1 motifi de bu donemde hem antik mitolojik gelenekle
hem de Hristiyan ikonografisiyle harmanlanarak, cennet bahgesi tasvirlerinde 6nemli
bir 6ge olarak yer bulmustur. S6z konusu tasvirlerde hayat agaci, genellikle cennetin
kapisini ve ruhsal yeniden dogusu simgeleyen merkezi bir unsur olarak kullanilmistir.
Freskler ve panel resimlerde bu motif hem estetik hem de alegorik bir anlatim araci

olarak degerlendirilmistir.

Andrea Mantegna’nin “Pallas Erdem Bahgesinden Koti Aliskanliklar
Kovarken™ adli eseri, dogrudan bir hayat agaci sahnesi sunmamakla birlikte, Ronesans
sanatinin alegorik ve mitolojik temalarint giiclii bir bi¢imde yansitan 6rneklerden
biridir. Bu eser, erdem, ahlak ve insanin manevi yolculugu gibi temalar etrafinda
sekillenen sembolik bir anlati sunar. Mantegna’nin bu tabloyu Mantua Diisesi i¢in
hazirladig1 ve Diiges’1 bilgelik tanrigas1 Pallas Athena (Minerva) ile 6zdeslestirerek
yiicelttigi bilinmektedir. Kompozisyonda, soldan hizla igeri giren Pallas’in oniinde
cupidolar ve ¢esitli figlirler yer alirken; iist boliimde bir bulut {lizerinde olgiiliiliik,
adalet ve dayaniklili§1 simgeleyen figiirler goriilmektedir. Tiim bu 6geler, erdemin
zaferini betimleyen bir sahne olarak karsimiza ¢ikar. Ozellikle arka planda yer alan ve
agaca doniigen figiir, eserin Hayat Agaci mitolojisiyle dolayli bir bag tasidigini

diistindiirmektedir (Gomm, 2018, s. 233).

Mantegna’nin eseri iizerinden okundugunda, Ronesans sanatinin alegorik diliyle
hayat agaci mitinin sembolik olarak yeniden yorumlandigi goriilmektedir. Bu,

donemin sanat anlayisinda klasik mitolojinin Hristiyanlikla sentezlenerek sanatsal
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form i¢inde yeni anlam katmanlar1 kazandiginin bir gostergesidir.

Sekil 5.10. Andrea Mantegna, Erdem Bahgesinden Kétii Aliskanliklart Kovarken, 1502. Tuval
Uzerine Tempera, 160 x 192 cm. Louvre Miizesi

Ronesans sonrasi sanat akimlarinda da hayat agaci motifi, degisen bicimlerde
varhgin siirdiirmiistiir. Ozellikle 19. yiizy1l sonlarinda ortaya ¢ikan Art Nouveau
akimi, dogaya duyulan estetik ilgiyi 6n plana ¢ikaran yaklagimryla hayat agaci gibi
simgesel ve organik motifleri yeniden sanatin merkezine tasimistir. Bu donemde
sanat¢ilar, dogadaki formlar1 stilize ederek akici, kivrimli ve dekoratif c¢izgilerle
yeniden yorumlamiglardir. Grafton’a (2015) gore, “Art Nouveau'yu 6zli bir sekilde
tanimlamak zor olsa da bu akimin karakteristik 6zelliklerini tarif etmek oldukca
kolaydir. Kivrimli, uzun ve akici ¢izgiler ve egriler; dogal formlari, her tiirden bitki,
hayvani, egzotik ve giinliik, stilize ve dekoratif motifler, Art Nouveau sanatinda stilize

edilerek dekoratif amaclarla kullanilmistir” (s. 2).

Art Nouveau’'nun bu stilize doga anlayisi, hayat agaci motifine de yeni bir bi¢cim
ve anlam kazandirmistir. Bu anlayisin en dikkat cekici 6rneklerinden biri, Gustav
Klimt tarafindan 1905 yilinda yapilan The Tree of Life (Hayat Agaci) adli eseridir.
Klimt’in karakteristik tarzinda oldugu gibi, bu eserde de figiiratif anlatim, altin varak
kullanim1 ve spiral bi¢imli dallar araciligiyla dekoratif ve sembolik bir biitiinliik
kurulmustur. Hayat agaci, burada yalnizca bir doga motifi degil, ayn1 zamanda yasam,

6lim ve yeniden dogus dongiisiiniin metaforik bir yansimasi olarak kurgulanmistir.

Klimt’in Hayat Agact kompozisyonu, hem Art Nouveau’nun dogaya ovgii
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niteligindeki estetik anlayisim1 hem de hayat agaci mitinin zamansal ve kiiltiirel
doniistimiinii gorsel bir dile doniistirmektedir. Bu yoniiyle eser, hayat agacinin
yalnizca antik ve dini baglamda degil; modern sanatta da gii¢lii bir sembol olarak

varligini stirdiirdiigiinii gostermektedir.

Sekil 5.11. Gustav Klimt, The Tree of Life, 1905-1909. Mozaik panel, Stoclet Frieze

Hayat agaci1 motifi, Art Nouveau donemindeki estetik ve sembolik yorumlarin
ardindan, modern sanat akimlarinda daha radikal bi¢imsel ve kavramsal doniisiimlere
ugramistir. 20. ylizyilda sanat, yalnizca bi¢imsel giizelligi degil, ayn1 zamanda bireyin
i¢ diinyasini, toplumsal doniistimleri ve varolugsal sorgulamalari yansitmay1
amaglayan bir ifade alanina doniismiistiir. Bu baglamda hayat agacit hem geleneksel
anlamlarimi koruyarak hem de yeni baglamlarda 6zgiin yorumlara konu olarak varligini
stirdiirmiistiir. Farkli sanatgilar, bu kadim sembolii kendi donemlerinin ruhuna ve

bicim anlayigina gore yeniden ele almislardir.

Antmen’in (2009) belirttigine gore, modern sanatin dogusu yalnizca estetik
kaygilarin degil, ayn1 zamanda modernligin ruhsal ve toplumsal yansimalarinin bir

sonucu olarak degerlendirilmelidir:

Endiistri Devrimi'nden sonra tiimiiyle yeni bir g¢ehreye biiriinmeye baslayan
diinya, hi¢ kuskusuz 19. yiizyilda tanik oldugumuz sanatsal degisimlerin baslica
nedenidir. Modernlik deneyimini tiim karmasikligiyla temsil etmeye soyunan
sanatcilar, modern diinyanin goriiniimlerinin &tesinde, modernligin ruh halini
hissettirmeye ¢alismiglardir. Yeni konularin yani sira, yeni bigimsel ve teknik
arayislarla giizel duyunun 6tesini amaglayarak, izleyicinin gérme bigimlerini ve
algisint degisime ugratma cabasi i¢inde olmuslardir. 20. ylizyil sanati, iste bu
cabalarin birikimidir (s. 18).
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Bu baglamda hayat agaci motifi, modern sanatin soyut, disavurumcu, siirrealist
ya da kavramsal anlayislar1 igerisinde farkli yorumlarla karsimiza c¢ikmaktadir.
Geleneksel anlam diinyasindan kopmaksizin; yasam, 6liim, yeniden dogus, evrensel
denge, ¢evre bilinci, kisisel kimlik gibi ¢agdas temalarla iligkilendirilerek yeniden
islenmistir. Sanatgilar, bu sembolii kimi zaman dogrudan bigimsel olarak temsil etmis,
kimi zaman da kavramsal temsillerle onun tasidigi anlami sorgulayici bir ¢ercevede

ele almiglardir.

Hayat agacinin modern sanattaki bu ¢esitlenmis temsilleri, yalnizca bigimsel bir
donilistimiin degil, ayn1 zamanda insanlik tarihindeki kadim sembollerin cagdas

baglamda yeniden anlamlandirilmasi siirecinin de bir yansimasidir.

Piet Mondrian, 20. yiizy1lin baglarinda Hollanda’daki avangard sanat ¢cevresinde,
geleneksel manzara resminin sinirlarini asarak, dogayi daha soyut ve evrensel bir
diizlemde temsil etmeye calisan sanatcilar arasinda yer almistir. Pablo Picasso ve
Georges Braque’in erken donem Kiibist ¢alismalari, onun sanat anlayisini derinden
etkilemis; bu etkilesim sonucunda Mondrian, dogay1 geometrik formlara indirgeme
siirecine yonelmistir. Ozellikle Picasso ve Braque’in siyah cizgilerle olusturdugu
temel kompozisyon yapisi, Mondrian’in sanatinda belirleyici bir unsur héaline gelmistir

(Mondrian, 2018, s. 12).

Bu doniistimiin erken ve belirgin 6rneklerinden biri olan The Gray Tree (1912),
sanat¢inin realizmden soyutlamaya gecis stirecindeki 6nemli bir agamay1 temsil eder.
Eserde aga¢, dogrudan gozlemlenen bir nesne olmaktan ¢ikmis, diizlemlerle ve ton
gecisleriyle yapilandirilmis, adeta iki boyutlu bir simgeye doniismiistiir. Alston’a
(2014) gore, “agac, kitap sayfas1 arasinda ezilmis bir ¢igek gibi” goriinmekte ve bu
durum onun gergeklikten koparilip 6zsel yapisina indirgenmis halini géstermektedir
(ss. 7-8). Mondrian’in kullandig1 smurli renk paleti (siyah, beyaz ve gri), gorsel
sadeligi artirmakla kalmaz, ayni zamanda izleyiciyi bi¢cimsel karmasadan

uzaklastirarak, agacin i¢sel dogasina odaklanmaya davet eder.

Her ne kadar The Gray Tree dogrudan mitolojik bir hayat agaci temsilini
barmmdirmasa da aga¢ imgesine yiiklenen soyut anlam, bu eserin hayat agaci motifine
dolayli bir gonderme icerdigini diisiindiirmektedir. Hayat agaci, pek ¢ok kiiltiirde

evrenin yapisini, yagsamin dongiiselligini ve ruhsal baglantilar1 temsil eden merkezi bir
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simge olarak kabul edilmistir. Mondrian’in bu yapiti, dogay1 yalin ve 6zsel bir yapiya
indirgerken, agaci evrensel bir form olarak ele almasi agisindan, hayat agacinin soyut
bir modern yorumu olarak degerlendirilebilir. Bu yoniiyle The Gray Tree, hayat agact

mitinin ¢agdas sanat baglaminda bicimsel ve diisiinsel bir doniisiim gecirmis halidir.

Sekil 5.12. Piet Mondrian, The Gray Tree, 1911. Tuval Uzerine Yagh Boya

Mondrian’in ¢alismalarindaki sembolizm, doganin 6ziinii soyut bigimlerle ifade
etme gabasinin bir yansimasidir. Ozellikle agag motifinden yola gikarak olusturdugu
kompozisyonlarda, dikey ve yatay ¢izgiler araciligiyla biiyiime, denge ve evrensel
uyum gibi kavramlari temsil etmeye yonelmistir. Bu ¢izgisel yapt hem agacin bigimsel
karakterini hem de dogadaki yapisal diizenin soyut bir temsiline doniigsmektedir.
Mondrian’in sanat anlayisinda kirmizi, sar1 ve mavi gibi birincil renkler, dogadaki

canlilik ve enerjiyle iligkilendirilerek temel bir gorsel ve kavramsal zemin olusturur.

Sanat¢inin dogaya yaklasimi, dogrudan temsiliyetin Gtesine gecerek yasamin
Oziiyle kavramsal bir bag kurmayr hedefler. Bu yaklasim, doganin hem estetik
diizenini hem de yapisal karmagikligin1 soyut bir diizlemde ifade etme g¢abasinin
sonucudur. Bdylece Mondrian’in sanati yalnizca bigimsel bir modernist arayis degil,
ayni zamanda doga ile insan deneyimi arasindaki iligkileri yeniden yorumlayan

diisiinsel bir zemin olarak da degerlendirilir (Silent Balance, 2024).

Mondrian’in agag¢ soyutlamalari, biiyiime, denge ve yasamin 6zii gibi temalar
islemesi bakimindan, hayat agaci mitosunun evrensel anlam katmanlariyla dolayl bir
bicimde Ortiismektedir. Her ne kadar sanat¢i bu sembolii dogrudan mitolojik bir
baglamda ele almamis olsa da dogaya dair gelistirdigi soyut gorsel dil, hayat agacinin

icerdigi felsefi ve varolussal anlamlarla diisiinsel paralellik tasimaktadir. Bu baglamda
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Mondrian’in ¢alismalari, hayat agacinin bi¢cimsel ya da ikonografik bir temsili olarak
degil, evrensel anlamlarinin ¢agdas bir estetik anlayis iginde yeniden yorumlanmasi

olarak degerlendirilebilir.

Sanat tarihgileri ve arastirmacilar, Piet Mondrian’in sanatinda Theosofi ile
kurdugu iliskiyi g6z oniinde bulundurarak, sanat¢inin doga temsillerinde yasam, 6lim
ve yeniden dogus gibi evrensel dongiileri simgeledigini ileri siirmektedir. Bu
yaklagima gore, Mondrian’in aga¢ soyutlamalari yalnizca bigimsel bir arayis degil,
aym1 zamanda varolussal ve felsefi bir sorgulamanin da {iriiniidiir. Bu baglamda
sanat¢cinin The Gray Tree adli eseri, yasamin 0ziinii yakalamaya yonelik sembolik bir

aray1s olarak degerlendirilmektedir (Art in Context, 2024).

Mondrian’in dogay1 geometrik formlara indirgeme ve soyutlama yoniindeki
arayislari, ayn1 donemlerde Paul Klee’'nin sanatinda da farkli bir bigimde karsilik
bulmustur. Her ne kadar her iki sanat¢1 da dogadan ilham alsa da Klee’nin yaklagimu,
Mondrian’1in kat1 geometrik dilinden farkli olarak daha organik, siirsel ve sembolik bir
anlatim1 tercih etmistir. Paul Klee, sanatinda doga, mitoloji ve sembolizm gibi
temalara siklikla yer vermis; bu baglamda hayat agaci motifi onun eserlerinde hem
mitolojik bir sembol hem de yasam, 6liim ve yeniden dogus gibi evrensel temalar

yansitan bir anlatim araci olarak kullanilmagtir.

Klee, hayat agac1 motifini farkli kiiltiirlerdeki mitolojik anlam katmanlarindan
beslenerek 6zgiin bir gorsel dile doniistiirmiistiir. Onun yapitlarinda agag, yalnizca
fiziksel bir varlik degil; biiylime, ruhsal doniisiim ve kozmik diizen gibi kavramlarin
tasiyicisi olarak ele alinmaktadir. Bu yoniiyle Klee nin hayat agact yorumlari, modern
sanat baglaminda mitolojik simgelerin bireysel ve evrensel diizeyde yeniden insasini

temsil etmektedir.

Paul Klee, sanat anlayisini yalnizca estetik bir diizlemde degil, ayn1 zamanda
felsefi ve insani bir baglamda da temellendirmistir. "Modern Sanat Uzerine" adli
caligmasinda, sanatin dogasit ve islevi hakkinda diislincelerini aktarirken, estetik
anlayisin1 metafizik bir dil yerine daha somut ve erisilebilir bir bicimde ifade etmeyi
tercih etmistir. Klee’ye gore sanat, soyut olmak zorunda degildir; glindelik yasamin
imgelerinden kopmadan da evrensel anlamlar tasiyabilir. Herbert’in (2000) ifadesiyle,

sanatcinin yaklasimi “neseli bir deneme havasinda, siirsel bir duyarhilik ile
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sagduyunun birlesimidir” (s. 128). Bu yoniiyle Klee'nin eserleri hem tanidik hem de
diissel bir diinyanin kapilarin1 aralayarak izleyiciyi diislinmeye ve hissetmeye davet

etmektedir.

Bu anlayis, sanat¢inin 6zellikle doga ve yasam temalarini isledigi eserlerinde
belirgin sekilde hissedilir. 1929 tarihli 7ree Nursery (Fidanlik) adli eserinde oldugu
gibi, Klee dogay1 ve yasami basitlestirilmis formlar, simgesel renk kullanimi ve ritmik
diizenlemelerle yansitarak, aga¢ motifini yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda felsefi
ve varolugsal bir araca doniistiirmiistiir. Bu baglamda Klee’nin aga¢ imgeleri, biiylime,
koklenme, evrim ve yeniden dogus gibi kavramlarin sanatsal ifadesi olarak

yorumlanmaktadir.

Klee’nin agac imgeleri lizerine yapilan analizler, bu motifin sadece estetik degil,
ayn1 zamanda felsefi ve mitolojik boyutlariyla da anlamlandirildigin1 gostermektedir.
Brill yayimnevine ait bir makalede de belirtildigi gibi, Klee’nin Jena’daki 1924 tarihli
konferansinda, sanat¢inin yaratict siireci dogrudan aga¢ metaforu {izerinden
aciklanmis ve bu siire¢ bir “yasam sanati” olarak tanimlanmistir (Brill, 2023). Bu
metafor, sanat¢inin iiretim stirecini hem doganin bir par¢ast hem de ruhsal bir gelisim
stireci olarak gordiigiinii gostermektedir. Dolayisiyla Klee nin agac temsilleri, hayat
agacit mitosunun modern sanattaki bireysel ve sembolik yorumlarindan biri olarak

degerlendirilebilir.

Sekil 5.13. Paul Klee, Tree Nursery (Fidanlik), 1929. Su Bazli Boya ve Miirekkep, 33,2 x 41,4
cm. San Francisco Museum of Modern Art, ABD)
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Frida Kahlo, André Breton ve diger siirrealistler tarafindan sanat yasaminin
erken donemlerinde siirrealist bir sanat¢i olarak tanimlanmistir. Ancak Kahlo, bu
simiflandirmay1 zamanla reddetmis ve sanatinda riiyalar1 degil, kendi gercekligini
yansittigini ifade etmistir. “Ben asla riiyalar1 resmetmedim. Kendi gercekligimi
resmettim” (Zamora, 1994, s. 114) sozleri, onun sanatsal yaklagimini acikg¢a ortaya
koymaktadir. Kahlo’nun yapitlari, kisisel deneyimlerinin, fiziksel acilarinin ve
kiiltiirel kimliginin otobiyografik izlerini tagimakta; bu yoniiyle siirrealist akimdan

ayrilarak 6zgiin bir ifade bicimi gelistirmektedir.

Sanat¢inin Roots (Kokler) adli tablosu, hayat agaci temasin1 dogrudan yansitan
en dnemli eserlerinden biridir. Bu yapitta, Kahlo kendini topragin {izerinde uzanirken,
gbvdesi bir pencere gibi agilmig ve iginden bir asma bitkisi ¢ikarken betimlemistir.
Bitkinin kokleri sanat¢inin bedeninden beslenmekte ve yapraklari araciligiyla kuru,
catlamis topraga ulasarak onu canlandirmaktadir. Bu imgeler, yasamin siirekliligi,

dogurganlik ve insan ile doga arasindaki simbiyotik iligkiyi simgelemektedir.

Kahlo’nun bedeninden ¢ikan ve onun kaniyla beslenen asma motifi, yalnizca
bireysel bir deneyimi degil, ayn1 zamanda evrensel yasam dongiisiinii de temsil
etmektedir. Bu anlatim, yasamin beden, toprak ve doga araciligiyla tek bir akista
birlesebilecegi fikrini giiclii bir sekilde ifade eder. Roots, bu yoniiyle, Kahlo’nun
sanatinda hayat agaci temasinin modern ve kigisel bir yorumu olarak

degerlendirilebilir.

Sekil 5.14. Frida Kahlo, Roots, 1943. Tuval Uzerine Yagli Boya

Frida Kahlo, Roots (Kékler), 1943. Tuval iizerine yaglh boya. Ozel koleksiyon.
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Sanatci, eserde bedeninden dogan bir asma bitkisi araciligiyla topraga baglanmakta ve
hayatin dongiisiinii gorsel bir anlatiya doniistiirmektedir. Bitkinin damarlar
araciligiyla toprak canlanirken, Kahlo’nun bedeni yasamin kaynagi haline
gelmektedir. Bu kompozisyon, hayat agacit mitosunun kisisel, bedensel ve evrensel

anlamlarin1 bir araya getiren 6zgiin bir yorumu niteligindedir (Zamora, 1994).

Modern sanat akimlarinda Hayat Agaci temasi, doganin Oziine, yasamin
dongiiselligine ve evrensel diizene dair c¢esitli yorumlarla ele alinmis; soyut ve
simgesel bicimlerde ifade edilmistir. Bu temanin Mondrian, Klee ve Kahlo gibi
sanatcilar tarafindan farkl estetik ve diisiinsel baglamlarda islenmesinin ardindan, 20.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren gelisen postmodern sanat anlayisi, Hayat Agaci’na
yonelik yorumlart da doniistiirmiistiir. Postmodernizm, modernizmin evrensel
anlatilarina, bi¢cimsel saflifina ve 6zgiinliik arayisina karsi bir tepki olarak dogmus;
cogulculuk, parcalanma, ge¢mise referans, ironi ve kiiltiirel melezlik gibi kavramlari

On plana ¢ikarmistir.

Featherstone (1996:28), postmodernizmle iliskilendirilen temel 6zellikleri su

sekilde siralamaktadir:
e Sanat ile giindelik hayat arasindaki sinirlarin silinmesi.
o Yiiksek kiiltiir ile kitle kiiltiirii arasindaki hiyerarsik ayrimin ortadan kalkmasi.

e Eklektisizm ve islup melezligi; parodi, pastis, ironi ve kiiltiirel yiizeysellik

vurgusu; sanat¢inin 6zgiinliigii ve deha kavramlarinin sorgulanmasi.
e Sanatin yeniden liretime dayali bir bigimde ele alinabilmesi.

Bu baglamda degerlendirildiginde, postmodern donemde Hayat Agaci temasi
yalnizca mitolojik ve sembolik diizeyde degil, ayn1 zamanda toplumsal, ekolojik ve
spiritiiel baglamlarda yeniden yorumlanmistir. Bu donemde sanatgilar, Hayat Agaci’m
salt bir figiir olarak degil, kiiltiirel, cevresel ve politik bir temsil araci olarak ele almaya
baslamislardir. Joseph Beuys’un 7000 Oaks (7000 Mese) adl1 ¢cevresel sanat projesi,
Hayat Agaci temasinin postmodern ¢agda nasil yeniden anlamlandirildigin1 gosteren
onemli bir Ornektir. 1982 yilinda Documenta 7 kapsaminda baglatilan bu proje,

dogrudan ekolojik biling, kamusal katilim ve kiiltiirel doniistim hedeflerini igermekte;
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boylece yasam, 6liim ve yeniden dogus gibi evrensel temalar1 ¢agdas bir baglamda

yorumlamaktadir.

Beuys’un bu caligmasinda, her bir mese agacinin yaninda yer alan bazalt tag
bloklari, doga ile insan yapimi diinya arasindaki iliskiye gondermede bulunur. Bu
projede Hayat Agacit hem fiziksel bir varlik hem de toplumsal bilinglenmenin ve
ekolojik sorumlulugun simgesel tasiyicist haline gelir. Bu yoniiyle Beuys’un
yaklagimi, postmodern sanatin kavramsal ve toplumsal odakli yonlerini Hayat Agaci

temasi tizerinden ifade etmesi acisindan dikkat ¢ekicidir.

Joseph Beuys, 1982 yilinda Almanya’nin Kassel kentinde diizenlenen
Documenta 7 kapsaminda baslattigi 7000 Oaks (7000 Mese) projesiyle, her biri bir
bazalt siitunla eslestirilmis 7000 mese agacinin dikilmesini hedeflemistir. Bu ¢evresel
sanat projesi, yalnizca Kassel kentinde degil, zamanla kiiresel 6l¢ekte de cevresel

biling ve toplumsal farkindalik yaratmay1 amaglamistir (Delibag, 2008, s. 90).

Proje, Beuys’un gelistirdigi “sosyal heykel” (social sculpture) kavraminin
dogrudan bir yansimasidir. Bu anlayisa gore sanat, yalnizca bireysel iiretimle sinirl
olmayan; toplumun doniisiimiine katkida bulunan kolektif bir eylem bicimidir.
Sanatcinin “agac, kendiliginden bir zaman kavramidir” ifadesi, dogadaki biiylime ve
dontiisiim stireglerinin yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda zamansal ve sembolik bir
boyut tasidigina isaret etmektedir (Tate, 2023). Bu ifade, ayn1 zamanda hayat agaci
mitosunda yer alan yasam, 6liim ve yeniden dogus dongiisiiniin ¢cagdas bir yorumu

olarak da degerlendirilebilir.

7000 Oaks projesi, Beuys’un dogayla insan arasindaki iliskiyi yeniden
yapilandirma ¢abasini, ¢evresel duyarlilik ve katilimei sanat anlayisi iizerinden ortaya
koyar. Bu baglamda mese agaclari, yalnmizca ekolojik bir 6ge degil; aym1 zamanda
sosyal, kiiltiirel ve mitolojik anlam katmanlarini barindiran yasayan sembollere
dontismiistiir. Beuys’un yaklasimi, postmodern sanatin ¢ogulcu ve elestirel yoniinii

hayat agaci temasi lizerinden ¢cagdas bir baglama tagimaktadir.

Beuys’un 7000 Mese projesi yalnizca estetik bir girisim degil, ayn1 zamanda
diinyaya, ekolojik sisteme ve diger canlilara kars1 duyulan sorumlulugun sanatsal bir
ifadesi olarak degerlendirilmistir. Proje, goniillii bagis¢ilar araciligiyla hayata

gecirilmis; bagista bulunanlara sanat¢inin imzasini tagiyan agag sertifikalar1 verilmis
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ve Beuys bu ¢alismaya iliskin {i¢ farkli kartpostal tasarimi gergeklestirmistir. Sanatci,
sanayilesmenin ve endiistriyel kirliligin dogayla olan dengeyi bozdugunu, bu durumun
yalnizca ekolojik degil, aynt zamanda toplumsal ve ruhsal yapiyr da olumsuz
etkiledigini savunmustur. Beuys’a gore, temiz bir doga saglikli bir toplumun 6n

kosuludur (Sahin, 2022, ss. 233-234).

Ayrica, Beuys’un bu projede doga merkezli kadim inanglara ve 6zellikle Druid
geleneklerine gondermelerde bulundugu da bilinmektedir. Kelt mitolojisinde mese
agacinin kutsal kabul edilmesi ve dogayla kurulan spiritiiel iliskinin merkezinde yer
almasi, projeye yalnizca ekolojik degil, ayn1 zamanda mitolojik ve kiiltiirel bir derinlik
kazandirmaktadir (OfsPub, 2017). Boylece 7000 Mese hem ¢agdas ekolojik duyarlilig
hem de geg¢mise dayali sembolik anlamlar1 bir araya getiren ¢ok katmanli bir sanat

yapiti olarak degerlendirilebilir.

Beuys’un bu ¢aligmasi, hayat agact mitosunun postmodern sanat baglaminda
yeniden yapilandirildigi; bireysel sorumlulukla toplumsal doniigiimiin bulustugu
sembolik bir projedir. Bu baglamda mese agaci, yalnizca dogal bir unsur degil, ayn1
zamanda kiiltiirel, mitolojik ve politik anlamlar barindiran yasayan bir metafora
doniismektedir. Beuys’un doga ile kurdugu bu sanatsal iligki, mitolojik simgelerin
glinlimiiz sanatinda nasil yeniden yorumlanabilecegine dair giiclii ve 6zglin bir 6rnek

sunmaktadir.

Sekil 5.15. Joseph Beuys, 7000 Mese, 1982

Beuys’un o6grencisi olan Anselm Kiefer, eserlerinde ele aldigi temalar ve

sanatsal yaklasimi bakimindan hocasindan onemli 6l¢iide etkilenmistir. Kili¢’in
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(2019) belirttigi iizere, her iki sanat¢i da yalnizca mitolojik 6gelere yonelmekle
kalmamis; ayn1 zamanda toplumsal, tarihsel ve sosyolojik sorgulamalarla sanatlarini
derinlestirmistir (s. 63). Beuys’un “sosyal heykel” anlayisinin etkisiyle sekillenen bu
sanatsal tavir, doga ile insan arasindaki iliskiyi yalnizca ¢gevresel degil, ayn1 zamanda

kiltiirel ve spiritiiel boyutlariyla ele alan bir yaklasima dontismiistiir.

Kiefer’in yapitlarinda doga, tarih, mitoloji ve bireysel hafiza bir arada
islenmekte; insanin dogayla olan iligkisi siirekli olarak yeniden insa edilmektedir.
Beuys’un 7000 Mese projesinde oldugu gibi, Kiefer de doganin doniistiiriicii giictinii
ve insanin dogayla kurdugu bagin anlamini sorgulamakta; ancak bu temalar1 daha ¢ok

tarihsel, sembolik ve spiritiiel referanslarla katmanlandirmaktadir.

Anselm Kiefer’in The Secret Life of Plants (Bitkilerin Gizli Yasami) adli
caligmasi, hayat agaci temasini mitolojik ve metafizik bir baglamda ele alan 6nemli
eserlerinden biridir. Bu yapit, doganin giicii, insan-doga iligkisi, tarihsel bellek ve
kiiltiirel kimlik gibi ¢cok yonlii konular1 ayni diizlemde bulusturmaktadir. Eserde
kullanilan kursun levhalar hem agirlig1 hem de doniisebilirligi ile doganin ve tarihin
yiikiinii simgelerken; eserin kitap formu, bilgiyi, tohumu ve evrenin kendisini temsil
eden bir metafora donlismektedir. Bu baglamda kitap, yalnizca bir bilgi nesnesi degil;
ayn1 zamanda yasamin 6zii ve varolusun sembolik bir tasiyicisidir (Centre Pompidou,

t.y.; Art Basel, t.y.).

Kiefer’in bu caligmasi, Hayat Agaci mitosunun yalnizca dogaya degil, ayni
zamanda kiiltiirel ve tarihsel siireklilige de gonderme yapan ¢agdas bir yorumudur.
Sanat¢inin malzeme ve bigim araciligiyla kurdugu bu ¢ok katmanli anlati, izleyiciyi

doga, zaman ve varolus iizerine yeniden diisiinmeye davet eder.

Sekil 5.16. Anselm Kiefer, Basliksiz (Bitkilerin Gizli Yasami), 2004. James Cohan Galerisi. Kursun
Uzerine Karisik Teknik 100,3 x 135,9 x 135,9 cm
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1970’11 yillardan itibaren feminist sanat ve beden politikalar1 alaninda 6ne ¢ikan
Kiibali sanat¢1t Ana Mendieta (1948—1985), performanslarinda kimlik, aidiyet, doga ve
beden iligkisini temel alan bir dil gelistirmistir. Sanat¢inin iiretimleri, 6zellikle g,
koksiizliik, aidiyet ve kiiltiirel kimlik gibi meseleleri kisisel deneyimleri lizerinden
islerken, kadin bedeniyle doga arasinda kurdugu metaforik bag ile de dikkat ¢eker. Bu
baglamda Tree of Life (Yasam Agaci) adl1 performansi, sanat¢inin dogayla 6zdeslesme

arayisinin en giiclii ifadelerinden biridir.

Bu performansta Mendieta, bedenini ¢imen ve toprakla kaplayarak bir mese
agacina yaslanmis halde durur. Toprakla biitiinlesen ¢iplak beden hem dogaya doniis
hem de yeniden dogus fikrini ¢agristirir. Duru’ya (2015) gore, bu eylem yalnizca
dogayla kurulan fiziksel bir temas degil, ayn1 zamanda kadinin dogayla olan tarihsel
iligkisinin sanatsal bir sorgulamasidir (s. 32). Performans ayn1 zamanda Mendieta nin,
Kiiba’dan kiigiikk yasta ayrilarak Amerika Birlesik Devletleri’nde siirdiirdiigii
yasamina ve bu siiregte yasadigi yabancilagsma, 6zlem ve kayip duygusuna da

gondermede bulunmaktadir.

Sanatcinin bedeni araciligiyla gerceklestirdigi bu sessiz eylem, yalnizca bireysel
bir acinin ifadesi degil; ayni zamanda evrensel bir varolus sorgulamasi olarak
okunabilir. Tree of Life, bu yoniiyle, hayat agaci temasinin ¢agdas sanat baglaminda
bedensel, kiiltiirel ve toplumsal katmanlarda nasil yeniden sekillendirilebilecegine dair
etkileyici bir 6rnek sunmaktadir. Mendieta’nin performansi, hayat agacin bir simge

olarak degil, yasanan bir deneyim ve bedensel bir hafiza olarak konumlandirmaktadir.

Sekil 5.17. Ana Mendieta, Tree of Life, 1973—1980. Performans belgesi

Glinlimiiz ¢agdas sanatinda Hayat Agaci mitosu yalnizca gorsel bir motif olarak
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degil; ayn1 zamanda doga, zaman ve varolusla kurulan sembolik iliskilerin bir araci
olarak da yeniden yorumlanmaktadir. Bu yorumlar hem teknolojik olanaklarin hem de
cagdas diisiinsel cergevelerin etkisiyle daha ¢okduyusal, kavramsal ve ¢ok katmanl
anlatimlar seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda, video sanatinin dnciilerinden
biri olan Bill Viola’nin ¢aligmalari, mitolojik ve spiritiiel temalar1 ¢agdas sanat diliyle

birlestiren 6zgilin 6rnekler arasinda yer almaktadir.

Viola’nin video enstalasyonlarinda hareketli goriintiiler, ses tasarimi ve gergekei
gorseller bir araya gelerek izleyicide yalnizca gorsel degil, ayn1 zamanda diistlinsel ve
duygusal bir etki yaratmaktadir. Viola ve arkadaslarina (2018) gore, sanat¢inin eserleri
maneviyat, insan deneyimi ve algi gibi evrensel temalar1 derinlemesine incelemekte;
beden, ses ve hareket gibi unsurlar siirsel bir estetikle bir araya getirerek dogayla
giiclii bir etkilesim kurmaktadir (s. 2). Bu yaklagimlar dogrultusunda, sanat¢inin
iiretiminde yasam dongiisii, yeniden dogus, enerji ve gegis halleri siklikla islenen
kavramlar arasinda yer almaktadir. Bu temalar, izleyiciyi yalnizca bir estetik deneyime
degil; aym1 zamanda insanliZin evrenle olan bagin1 yeniden sorgulamaya

yonlendirmektedir.

Viola’nin bir ¢alismasinda, acik bir arazide tek basma duran biiylik bir mese
agaci uzaktan gelen gii¢lii bir projektor 1s1g81yla aydinlatilmaktadir. Giin batimiyla
birlikte dogrudan goriinmeye baglayan bu 151k, gece boyunca agaci belirgin bigimde
ortaya ¢ikarirken, agacin karanlik silueti vadi lizerine diisen ve kilometrelerce 6teden
goriilebilen bir “negatif gblge” olusturmaktadir. Ara sira bulutlarin arasindan beliren
ay ise bu gorsel yapiya eslik ederek sahneye kozmik bir boyut kazandirmaktadir.
Projektor, giinesin batisindan birka¢ saat sonra kapanmaktadir (London vd., 1987, s.

35).

Bu sahne, yalnizca gorsel bir deneyim sunmakla kalmayip izleyiciyi doga,
zaman ve varolus {lizerine diisiinmeye tesvik eder. S6z konusu agag¢, mitolojik Hayat
Agaci imgesiyle benzer bir bicimde, gokyiizii ile yer arasindaki bagi kuran eksenel bir
yap1 olarak yorumlanabilir. Isik ve golge arasindaki gegis, yasam ve oliim, biling ve
bilingdis1 gibi zitliklarin birligini simgelerken; agacin kozmik zaman i¢indeki varligi,
Hayat Agaci’nin temsil ettigi dongiisellik ve biitlinliik temasini ¢agristirmaktadir. Bu
yoniiyle Viola’nin sahnelemesi, Hayat Agaci mitosunun ¢agdas bir yorumunu sunar

ve mitolojik temalarin  glinlimiiz ~ sanati  baglaminda nasil  yeniden
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bicimlendirilebilecegine dair 6nemli bir 6rnek olusturur.

Sekil 5.18. Bill Viola, The Tree of Life, 1977. Fort Edward, New York. Yerlestirme/Etkinlik Belgesi.

Gece karanliginda giiclii bir projektor 1s181yla aydinlatilan tek bir agag, govdesi
ve yapraklariyla mekanin merkezine yerlestirilmistir. Isik ve golge iliskisi lizerinden
yapilandirilan bu sahne, doga, zaman ve varolus temalarin1 gorsel bir diizlemde
sorgularken, agact kozmik bir eksen olarak sunmaktadir. Bu gorsel anlatim, Hayat
Agact mitosunun ¢agdas sanat baglaminda yeniden anlamlandirildig: etkileyici bir

ornektir (London vd., 1987, ss. 34-35).

Yoko Ono, 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren kavramsal sanat, performans
sanat1 ve katilimc1 sanat alanlarinda gerceklestirdigi yenilik¢i ¢alismalariyla cagdas
sanat diinyasinda One ¢ikan Onemli sanat¢ilardan biri olmustur. Ono’nun sanat
anlayis1, geleneksel sanat formlarinin sinirlarini asarak izleyiciyi yalnizca bir gézlemci
degil, ayn1 zamanda bir katilimci olarak konumlandirmay1 amaglamaktadir. Sanat¢inin
iiretiminde baris, sevgi, insanlik ve doga gibi evrensel temalar 6n planda yer almakta;

izleyicinin bu temalarla dogrudan iliski kurmasina olanak saglanmaktadir.

Bu yaklagimin en ¢arpict 6rneklerinden biri, 1996 yilinda baslatilan Wish Tree
(Dilek Agaci) projesidir. Bu ¢alisma, Ono’nun katilimci sanat anlayisin1 somutlagtiran
etkili bir uygulama olarak degerlendirilmektedir. Projede izleyiciler, kiiclik kagitlara
dileklerini yazarak saksida duran gercek bir agacin dallarina asmakta; boylece bireysel
arzular, kolektif bir deneyime doniismektedir. Beram’a (2013) gore, sanat¢t bu
yontemle bireysel dileklerin giiclinii artirmay1, ayn1 zamanda evrensel bir enerji alan1
yaratmay1 hedeflemektedir (s. 182). Ono, projenin ilerleyen asamalarinda dilekleri
toplayarak bunlari biiyiik bir kabin igerisinde birlestirecegini ve nihayetinde bir “dilek
heykeline” doniistiirecegini belirtmistir. Bu siire¢, yalnizca dileklerin igerigine degil;

onlarin bir araya gelisinden dogan ortak biling ve umut fikrine odaklanmaktadir.

Wish Tree, bireysel katilimin toplumsal bir hafizaya doniismesini saglayan,
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sanatin izleyiciyle kurdugu etkilesimi temel alan ¢agdas bir sanat uygulamasidir.
Katilimcilar, dileklerini bir agacin dallarina asarak yalnizca kisisel arzularini degil;
ayni zamanda bir toplulugun umutlarini da goriiniir kilmaktadir. Bu yoniiyle ¢alisma,
Hayat Agaci mitosunun cagdas bir yorumu olarak degerlendirilebilir. Agacin
kutsalligi, dileklerin dallarda toplanmasi ve yasamla ilgili arzularin dogayla sembolik
bir bicimde birlesmesi; Hayat Agaci'nin kiiltlirleraras1 ve tarihsel anlamlariyla ortiisen
bir yapiy1 ¢cagdas sanat baglaminda yeniden kurmaktadir. Ono’nun Wish Tree projesi,
izleyicinin katilimini merkeze alarak sanatin kolektif, doniistiiriicii ve iyilestirici

gliciinii 6n plana ¢ikarmaktadir.

Sekil 5.19. Yoko Ono, Wish Tree, 1966—Giinlimiiz. Katilimc1 Sanat Yerlestirmesi

Hayat Agaci mitolojisi, glinlimiiz ¢agdas sanatinda yalnizca bir gorsel motif
olarak degil, ayn1 zamanda evrensel temalar1 sorgulama ve izleyiciye deneyim sunma
araci olarak da kullanilmaktadir. Sanatgilar bu sembol aracilifiyla yasamin birligi,
dogayla olan bag, 6liim ve yeniden dogus gibi kavramlari ele almakta; izleyicileri hem
bireysel hem de kolektif diizeyde diisiinmeye tesvik etmektedir. Hayat Agaci, ¢agdas
sanat baglaminda hem geleneksel anlamlariyla hem de yenilik¢i bigimlerde varligini

siirdiirmekte ve gorsel oldugu kadar kavramsal bir yolculuk da sunmaktadir.

Hudson’un (2021) belirttigi lizere, “cagdas” terimi yalnizca gliniimiizde ve yakin
gecmiste Uretilen sanati ifade etmekle kalmayip, ayni zamanda modernizmden
postmodernizme gecis siireciyle sekillenen ve cokkiiltiirlii bir yaklasimla yeniden
yorumlanan bir donemsel dontistimii de kapsamaktadir (s. 3). Bu doniisiimle birlikte
sanat, geleneksel sinirlarin 6tesine gecerek cok yonlii ve disiplinler arasi bir yapiya
evrilmistir. Sanat, artik yalnizca estetik bir nesne olarak degil, toplumsal, politik ve

kiiltiirel meseleleri ele alan dinamik bir ifade bicimi olarak degerlendirilmektedir.
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Cagdas sanat, teknoloji, kiiresellesme ve kiiltiirleraras1 etkilesim gibi unsurlar
dogrultusunda c¢esitlenmekte; sanatcilar, dijital medya, video, performans ve
enstalasyon gibi yeni ifade bi¢imlerini kullanarak izleyiciyle daha etkilesimli ve
katilmer iliskiler kurmaktadir. Ornegin, Olafur Eliasson’un calismalari, dogal
fenomenleri teknolojik araclarla birlestirerek ¢evresel farkindalik yaratmay1
amaglamaktadir. Benzer sekilde, Ai Weiwei'nin sanatinda insan haklar1 ve politik

elestiri temel kavramlar olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Bununla birlikte ¢agdas sanat, kimlik, gog, cevre krizi ve toplumsal cinsiyet gibi
kiiresel meseleleri ele alarak evrensel bir anlati sunmaktadir. Sanatgilar, bu temalari
islerken kendi kiltiirel gecmislerinden beslenmekte ve c¢ok katmanli anlamlar
yaratmaktadir. Ornegin, Yinka Shonibare, kolonyal tarih ve kimlik temalarim
irdeledigi eserlerinde Bat1 ve Afrika kiiltiirleri arasindaki giic iligkilerini sorgulamakta;

izleyiciyi kiiltiirel kimligin doniisebilirligi iizerine diisiinmeye yonlendirmektedir.

Cagdas sanatin one cikan bir diger 6zelligi ise izleyici katilimini merkeze
almasidir. Sanat eseri, artik yalnizca pasif bir bigimde izlenen bir nesne olmaktan
¢cikmis; izleyicinin aktif katilimiyla tamamlanan, deneyimsel ve etkilesimli bir siireg
haline gelmistir. Bu doniisiim, sanatin hem bireysel hem de toplumsal diizeyde anlam

iiretme bigimlerini derinden etkilemektedir.

A1 Weiwel, kiiresel ¢evre sorunlarina dikkat cekmek amaciyla dogaya, 6zellikle
de agaclara yonelmis bir sanat anlayisi gelistirmistir. Sanat¢inin doga ile insan
arasindaki gii¢ iligkisini ele aldig1 ¢aligmalari, yalnizca ¢evresel kaygilar degil, ayn
zamanda kiltirel ve mitolojik simgeleri de igcermektedir. A1 Weiwei’nin Roots
(Kokler) adli serisi, sanatcinin Brezilya'min kuzeydogusunda yer alan Atlantik
ormanlarinda gercgeklestirdigi bir arastirma gezisine dayanmaktadir. Bu siiregte, nesli
tilkenmekte olan Caryocar cinsine ait bir agag tiiriiyle karsilagmasi, sanat¢inin bu

projeyi gelistirmesinde belirleyici olmustur.

Roots serisi, yalnizca dogaya estetik bir bakis sunmakla kalmaz; ayn1 zamanda
ormansizlasma, sanayilesme ve insanin doga lizerindeki yikici etkilerine kars1 elestirel
bir durus sergiler. Ai Weiwei nin bu yaklasimi, agaclari yalnizca dogal varliklar olarak
degil, ayn1 zamanda yikim, direng ve umut gibi temalarin tasiyicis1 olarak

konumlandirir. Girgin’in (2022) belirttigi iizere, sanat¢1 bu projeyle hem doganin
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korunmas1 gerekliligini vurgulamakta hem de insan-doga iligkisini ¢ok katmanli bir
bicimde sorgulamaktadir. Sanat¢inin calismalarinda agag¢, mitolojik ve kiiltiirel

sembolleri ¢agristiran giiclii bir arag¢ haline gelir (ss. 243-244).

Bu baglamda, Hayat Agaci’nin temsil ettigi yasam, koklenme ve yeniden dogus
gibi temalar, ¢agdas bir yorumla yeniden ele alinmakta; ¢evresel bilingle birlesen
sanatsal bir dilin pargasi1 haline getirilmektedir. Ai Weiwei’ nin bu yaklasimi, mitolojik
sembollerin cagdas sanatta nasil giincel meselelerle biitiinleserek anlam kazandigini

gostermesi acisindan dikkat ¢ekicidir.

Sekil 5.20. Ai Weiwei, Roots (Kokler), 2019. Enstalasyon, Lisson Galeri

Hayat Agac1 mitolojisi, yalnizca gorsel sanatlar alaninda degil; ayn1 zamanda
cok sayida sanat disiplini ve kiiltiirel {iretim bi¢imi i¢inde yer edinmis evrensel bir
semboldiir. Yasamin birligi, dogayla kurulan bag, 6liim ve yeniden dogus gibi temalar,
bu mitolojik 1imge araciligiyla farkli donemlerde ve mecralarda yeniden
yorumlanmistir. S6z konusu sembol; sinema, edebiyat, miizik, tiyatro, mimarlik,
moda, video oyunlar1 ve dijital sanat gibi disiplinlerde hem gorsel hem de anlatisal
diizeyde islevsel bir rol listlenmektedir. Bu durum, Hayat Agaci’nin yalnizca gegmise
ait bir mitolojik motif degil, ayn1 zamanda ¢agdas anlati1 formlar1 igerisinde canli ve

doniigen bir anlam tastyicist oldugunu gdstermektedir.

Ozellikle sinema, modern ¢agin mitolojik anlatim bigimlerinden biri olarak
kolektif bilingaltina hitap eden gii¢lii bir ara¢ konumundadir. Antik mitolojiler, tarihsel
toplumlarin  inan¢ sistemlerini, degerlerini ve varolussal sorularin1 nasil

sekillendirdiyse; ¢agdas sinema da benzer bir bigimde, gliniimiiz toplumlarinin ruhsal,
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kiltiirel ve gevresel dinamiklerine dair imgeler iiretmektedir. Bu baglamda Hayat
Agact motifi, sinemada siklikla sembolik bir anlati 6gesi olarak kullanilmakta ve

yasam ile doga arasindaki iligkiye dikkat ¢cekmektedir.

James Cameron’in yonettigi Avatar (2009) filminde, Pandora gezegeninde yer
alan ve tiim yasam formlariin birbirine baglandig1 "Eywa" adli kutsal agac, Hayat
Agact mitosunun bilimkurgu baglamindaki bir yorumudur. Eywa, yalnizca gezegenin
biyolojik hafizasin1 tasiyan bir yapt degil; aym1 zamanda ekosistemin ruhsal
biitlinliigiinli temsil eden bir simgedir. Benzer sekilde, Disney’in Pocahontas (1995)
adli animasyon filminde yer alan “Grandmother Willow” karakteri de bilgeligi,
rehberligi ve dogayla ruhsal iligkiyi temsil eden bir figiir olarak, Hayat Agaci'nin

mitolojik cagrisimlarini tagimaktadir.

Bu 6rnekler, Hayat Agaci’nin sinemada yalnizca bir dekoratif 6ge olarak degil,
anlatinin merkezinde yer alan ve karakterler arasi iligkileri, toplumsal temsilleri ve
metafizik sorulart sekillendiren derinlikli bir sembol olarak islev gordiigini
gostermektedir. Boylece, mitolojik semboller gilinlimiiz kiiltiirel iiretiminde hem

anlatisal hem de ideolojik katmanlarda yeniden anlam kazanmaktadir.

Sinemanin bir sanat formu olarak ge¢irdigi doniisiimler, mitolojik sembollerin
kullanim bi¢imlerini de etkilemistir. Sinema, yalnizca teknik gelismelerin bir sonucu
degil, ayn1 zamanda {iretildigi tarihsel ve kiiltiirel baglamin bir yansimasi olarak
degerlendirilmektedir. Wise ve Coates (2018), sinemanin tarihini “bir agacin halkalar
gibi zamanin izlerini tasiyan” ¢ok katmanli bir yapi1 olarak betimlemekte ve bu

metafor, Hayat Agaci'nin tarihsel derinligiyle ortiismektedir.

James Cameron’un yonetmenligini yaptig1 Avatar (2009) adli film, bu baglamda
dikkat ¢ekici bir ornek olusturmaktadir. Film, yalnizca gelismis dijital teknolojilerin
sundugu gorsel olanaklarla degil, ayn1 zamanda icerdigi mitolojik ve ¢evresel
temalarla da one ¢ikmaktadir. Dunn (2014), Avatar’1 “riiya benzeri diinyalara acilan
bir pasaport” olarak tanimlarken, filmin izleyiciyi siradan yasamdan uzaklastiran
biiylileyici bir gorsellik sundugunu belirtmektedir. Cameron ve ekibi tarafindan
gelistirilen 6zgiin teknolojiler aracilifiyla olusturulan Pandora gezegeni, daha 6nce

sinemada goriilmemis estetik bir diinya sunmaktadir.

Ancak filmin gorsel ihtisaminin 6tesinde, Avatar’in anlatisal yapisinda Hayat
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Agac1 motifi 6nemli bir yer tutmaktadir. Filmde Pandora gezegenindeki kutsal “Eywa”
ve onunla iliskili “Yuva Agac1”, Hayat Agaci’nin ¢agdas bir yorumu olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu yapilar, gezegendeki tiim canli varliklarin birbiriyle ruhsal ve
biyolojik olarak baglantili oldugunu simgeler. Tipki antik mitolojilerde Hayat
Agaci'nin yasam, Oliim ve yeniden dogusun birligini temsil etmesi gibi, Avatar
filminde de bu sembol ¢evresel uyum, ruhsal biitlinliikk ve doganin somiiriilmesine

kars1 durus gibi temalar1 yansitmaktadir.

Bu baglamda, Avatar filmi, Hayat Agacit mitosunun ¢agdas sinemadaki etkili bir
temsilini sunmaktadir. Film, mitolojik sembollerin yalnizca ge¢mise ait olmadigini,
ayni zamanda glinlimiiziin kiiresel meselelerini anlamlandirmada giiglii anlat1 araglari

olarak kullanilabilecegini gostermektedir.
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Sekil 5.21. Avatar (2009) Film Afisi

Sinema, modern ¢agin mitolojik anlati formlarindan biri olarak 6ne ¢ikarken,
edebiyat da mitolojik temalarin korunmasinda ve yeniden yorumlanarak cagdas
okuyucuya ulastirilmasinda 6nemli bir rol iistlenmektedir. Mitolojinin kusaklar
boyunca aktarilmasinda sozlii gelenek etkili olmus olsa da bu anlatilarin kaliciligi,
evrensellesmesi ve kiiltlirlerarast dolasima girmesi biiyiik 06l¢iide yazili metinler
aracilifiyla miimkiin olmustur. Yazi, mitolojik hikdyeleri zaman ve mekan sinirlarimi
asarak giliniimiize tastyan koruyucu bir ara¢ islevi gérmiistiir. Bu baglamda, edebi

metinler yalnizca birer anlati araci degil; aym1 zamanda Kkiiltiirel hafizanin
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stirdiiriilebilirligini saglayan yapilar olarak da degerlendirilmektedir.

Gliniimiiz edebiyatinda mitolojik unsurlar, cagdas anlati bigimleri iginde
yeniden sekillendirilmekte ve okuyucuya yeni baglamlar igerisinde sunulmaktadir. Bu
duruma ornek olarak J.R.R. Tolkien’in Yiiziiklerin Efendisi adli eseri verilebilir.
Tolkien, yalnizca 20. ylizyilin en énemli edebi yapitlarindan birini kaleme almakla
kalmamig, ayn1 zamanda mitolojik derinlige sahip 6zgiin bir anlati evreni de insa
etmistir. Ferry (2023), Tolkien’in bu eser aracilifiyla bitkilerden hayvanlara,
insanlardan dogaiistii varliklara ve ¢esitli cografi bolgelere kadar ayrintili bir mitolojik
yap1 sundugunu ifade etmektedir (s. 17). Yaratilan bu evrende insanlar, Ciiceler, Elfler
ve diger fantastik varliklar; kendilerine 6zgii kiiltiirel kodlara, tarihlere ve toplumsal

diizenlere sahiptir.

Yiiziiklerin Efendisi liglemesinde doga temas1 da 6nemli bir yer tutmaktadir. Orta
Diinya’daki Entler, Beyaz Aga¢c ve Mallorn Agaclar1 gibi unsurlar, doganin
kutsalligini, bilgeligini ve insan-doga iliskisini sorgulayan temsillerdir. Entler,
0zellikle agaclarin koruyuculari olarak doganin hafizasini ve direncini temsil etmekte;
Fangorn Ormani ise doganin insanla olan hem uyumunu hem de ¢atismasin1 sembolize
etmektedir. Bu semboller, yalnizca fantastik evrenin birer parcasi olmakla kalmaz;
ayn1 zamanda mitolojik Hayat Agac1 motifinin ¢agdas edebiyat i¢indeki dontistimiinii

de temsil eder.

Tolkien, basta Iskandinav (Norse) ve Kelt mitolojileri olmak iizere pek ¢ok
mitolojik kaynaktan beslenerek olusturdugu bu evrende, antik anlatilarin tematik ve
simgesel katmanlarin1 yeniden yapilandirmistir. Boylece yazar, mitolojik motiflerin
yalnizca gecmise ait degil, ayn1 zamanda ¢agdas diinyada da anlam iiretmeye devam
eden evrensel yapilar oldugunu ortaya koymustur. Bu durum, Hayat Agaci mitosunun
da modern edebiyat icerisinde nasil yeniden bigimlendirildigini gosteren 6nemli bir

ornek sunmaktadir.

Hayat Agact mitolojisi, yalnizca edebiyat ve gorsel sanatlarda degil, miizik
alaninda da etkili olmus; farkli donem ve Kkiiltiirlerde cok c¢esitli bicimlerde
yorumlanmustir. Evrensel bir sembol olarak Hayat Agaci, yasamin birligi, dogayla
kurulan bag, ruhsal donilisim ve kozmik diizen gibi temalar1 yansitmak amaciyla

bircok miizikal yapitta dogrudan ya da dolayli bicimde kullanilmistir. Mitolojik
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kokenleri giiclii olan bu simge, miizik araciligiyla hem bireysel hem de kolektif

diizeyde anlam kazanmaya devam etmektedir.

Hayat Agaci’nin miizikteki temsilleri, yalnizca geleneksel ezgilerle sinirl
kalmamakta; ayn1 zamanda ¢agdas miizik tiirleri i¢erisinde de yer almaktadir. Farkli
kiltiirel baglamlarda, klasik miizikten folk miizige, diinya miiziginden rock ve new
age tiirlerine kadar uzanan genis bir yelpazede bu semboliin izleri siiriilebilmektedir.
Bu durum, Hayat Agaci’nin evrensel anlam potansiyelinin, miizigin duygusal ve

diisiinsel katmanlarinda da ifade edilebilir oldugunu ortaya koymaktadir.

Bir¢ok miizisyen ve grup, eserlerinde Hayat Agaci’n1 metaforik bir anlatim araci
olarak kullanarak insan-doga iligkisini, spiritiiel arayis1 ve yasamin dongtiselligini 6n
plana ¢ikarmigtir. S6z konusu miizikal iiretimler, yalnizca birer sanat eseri olmanin
Otesinde, mitolojik bilingle kurulan c¢agdas diyaloglarin da ifadesi olarak
degerlendirilebilir. Bu baglamda, Hayat Agaci motifini isleyen sarkilar, besteler veya
albiim kapaklari, mitolojinin modern miizik diinyasindaki yansimalarini anlamak

acisindan 6nemli bir kaynak islevi gormektedir.

Hayat Agaci’nin miizikteki kullanimi, ayn1 zamanda mitolojik temalarin ¢agdas
sanat formlariyla nasil biitiinlestigini ve doniistime ugradigin1 gostermesi agisindan da
dikkat ¢ekicidir. Bu durum, tez kapsaminda degerlendirilen diger disiplinlerde oldugu
gibi, miizikte de Hayat Agaci'nin yalnizca bir tema degil; insanligin dogayla, yasamla
ve kendi varolusuyla kurdugu iliskinin ¢ok katmanli bir anlatimi oldugunu

gostermektedir.

Hayat Agaci miti, yalnizca edebiyat ve gorsel sanatlar alaninda degil, miizikte
de etkili bir anlati araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yasamin birligi, dogayla kurulan
bag, ruhsal doniisiim ve kozmik diizen gibi temalar1 biinyesinde barindiran bu evrensel
sembol, gelenekselden cagdasa uzanan genis bir miizikal yelpazede kendine yer
bulmustur. Miizik, mitolojik simgelerin duygusal ve sezgisel diizeyde ifade edilmesini
miimkiin kilarak, Hayat Agaci’min kiiltlirel stirekliligini destekleyen onemli bir

sanatsal alan haline gelmistir.

Pek cok besteci ve miizik grubu, eserlerinde Hayat Agaci'ni dogrudan ya da
dolayli bicimde metaforik bir anlatim araci olarak kullanmakta; insan ile doga

arasindaki baglantiyi, spiritiiel arayis1 ve yasam dongiiselligini 6n plana ¢ikarmaktadir.
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Bu baglamda, ¢esitli kiiltiirel arka planlardan gelen bazi miizik eserleri mitolojik Hayat

Agact temasini farkli perspektiflerle ele alir.

Ormnegin, epik film miizikleriyle taninan Audiomachine’in Tree of Life adli
bestesi, Hayat Agaci’nin kozmik ve ruhsal boyutlarin1 yansitan dramatik ve etkileyici
bir atmosfer yaratmaktadir (Audiomachine, 2012). Benzer sekilde, Clint Mansell’in
The Fountain (2006) film miizikleri arasinda yer alan Tree of Life eseri, Hayat Agaci
mitini hem sinema hem de miizik araciligiyla duyusal bir deneyime doniistiirmektedir

(Mansell, 2006).

Iskandinav folk miizigi icra eden Norvecli grup Wardruna'nin Yggdrasil adli
eseri ise Iskandinav mitolojisinde evrenin merkezini temsil eden Hayat Agaci’na
gonderme yapmaktadir. Grup, bu mitolojik temay1 geleneksel enstriimanlar ve kadim
ritimler esliginde yorumlayarak, kiiltiirel hafizayr miizikal formlarda yeniden

canlandirmaktadir (Wardruna, 2013).

Ote yandan, Hindu ve Budist geleneklerinde dnemli bir yere sahip olan Bodhi
Agaci temasi, Amerikali kirtan sanatgis1 Krishna Das’in eserlerinde ruhsal uyanis ve
bilgelik yolculuguyla iliskilendirilir. Ozellikle Bodhi Tree adli sarki, meditasyon,
farkindalik ve ig¢sel doniisiim siireclerini miizikal bir anlatimla dile getirmektedir

(Krishna Das, 2005).

Bu ornekler, Hayat Agact’nin kiiltiirler aras1 ge¢iskenligini ve farkli miizikal
tirlerdeki yansimasini ortaya koymaktadir. Sanatgilar, bu arketipik miti yalnizca
gelenekten miras alinan bir figiir olarak degil; ayn1 zamanda insanlik durumunu

anlamaya yonelik evrensel bir anlatim bi¢imi olarak kullanmaktadirlar.

Hayat Agaci mitolojisi, yalnizca edebi ve sanatsal alanlarda degil, mimari ve
tasarim pratiginde de kendine giiglii bir yer edinmistir. Antik tapinaklar, kutsal yapilar,
bahce diizenlemeleri ve anit mimarisi gibi tarihsel 6rneklerin yani sira, ¢cagdas yapilar
da bu kadim semboliin ruhunu tasiyan yapisal ve kavramsal tasarimlarla
sekillendirilmektedir. Hayat Agaci’nin yasamin merkezini simgelemesi, doga ile insan
arasindaki bagi temsil etmesi ve evrensel bir denge ilkesini yansitmasi, onu
stirdiiriilebilir mimari ve biyofilik tasarim anlayisinin sembolik bir arketipi haline

getirmigtir.
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Bu baglamda, Fransa’nin Montpellier kentinde yer alan ve Hayat Agaci’nin
cagdas mimarideki soyut bir yorumu olarak degerlendirilebilecek Arbre Blanc (Beyaz
Agag) yapist dikkat cekicidir. Japon mimar Sou Fujimoto’nun, Fransiz mimarlik
stiidyolar1 Manal Rachdi ve Laisné Roussel ile is birligi i¢inde tasarladigi bu 17 kath
yap1, Lez Nehri kiyisinda konumlandirilmis olup, form diliyle doganin dongiiselligine

ve yapisal ¢esitliligine gonderme yapmaktadir (Arquitectura Viva, 2020).

Yapinin ¢ikintili teraslari, pergolalar1 ve farkli yonlere acilan platformlari, tipki
dallarim1 gilinese dogru uzatan bir agac¢ gibi hem estetik hem de islevsel bir anlam
tasimaktadir. Bu 6zellikler yalnizca gorsel bir etki yaratmakla kalmaz, ayn1 zamanda
pasif iklimlendirme yontemlerini devreye sokarak enerji verimliligine katki saglar. Bu
baglamda Arbre Blanc, dogayla biitiinlesen bir yap1 olarak, Hayat Agaci’nin yasam
veren, koruyan ve dengeleyici yoOniinii ¢agdas mimarlik aracilifiyla yeniden

uretmektedir.

Dolayistyla, bu yap1 dogrudan mitolojik anlatimlarla betimlenmese de bigimsel
yapis1 ve tasarim felsefesi itibariyla Hayat Agaci’nin 6ziinii giiniimiiz kent yagamina
tasiyan bir simgesel yapi niteligi tasimaktadir. Bu tiir yapilar, mitolojinin yalnizca
kiiltiirel hafizada degil, ayn1 zamanda somut mekéansal deneyimlerde yasatilabilecegini

gostermektedir.

s;kil 500, A;ciﬁite;;;:a iva. 2020). Torre L’ Arbre Blanc

Hayat Agaci motifi, moda tasarimi ve tekstil sanatinda sembolik bir unsur olarak
onemli bir yer tutmaktadir. Doga ile insan arasindaki bag, yasam dongiisii, doniistim
ve yeniden dogus gibi mitolojik temalar hem geleneksel tekstil desenlerinde hem de
cagdas moda koleksiyonlarinda bu motif araciligiyla gorsel bir dile doniismektedir.
Hayat Agaci’nin estetik yapisi ve evrensel sembolizmi, farkli kiiltiirlerde tiretilen giysi,
aksesuar ve kumas desenlerinde sik¢a kullanilmakta; bdylece mitolojik anlatilar

giiniimiiz moda diliyle yeniden yorumlanmaktadir.

Bu baglamda, modac1 Alexander McQueen’in 2008 Sonbahar/Kis sezonunda
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sundugu “The Girl Who Lived in the Tree” (Agacta Yasayan Kiz) adli koleksiyonu
dikkat c¢ekici bir 6rnek teskil etmektedir. Koleksiyon, doga ve mitolojiden esinlenmis
gorsel ve anlatisal dgeleri bir araya getirerek, Hayat Agaci’nin sembolik degerlerini
cagdas bir estetikle harmanlamaktadir. McQueen, bu koleksiyonda “agacta yasayan
vahsi bir yaratifin diinyaya inerek bir prensese doniismesi” temasiyla, dogayla i¢ ice
geemis bir karakterin ruhsal doniisiimiinii konu edinmistir (The Metropolitan Museum

of Art, 2011).

Koleksiyonda kullanilan yogun aga¢ ve doga temalari, yalnizca gorsel bir
referans sunmakla kalmaz; ayn1 zamanda bireyin i¢sel yolculugunu, evrensel dongiileri
ve yasamla 6liim arasindaki gegisleri simgeler. Giysilerin bi¢imi, renkleri ve desenleri,
Hayat Agaci mitolojisinin 6ziinii olusturan dogayla biitiinlesme, biiylime ve yeniden
dogma gibi kavramlar1 ¢agristirmaktadir. Bu yoniiyle McQueen’in ¢aligmasi, Hayat
Agaci’n1 modern bir anlati ¢ercevesinde yeniden insa eden cok katmanli bir gorsel

sembolizme sahiptir.

Dolayistyla, moda ve tekstil sanati gibi disiplinlerde Hayat Agaci’nin kullanima,
mitolojik imgelerin ¢agdas yorumlarmin kiiltiirel stireklilik kazandigi 6nemli
orneklerden biridir. Bu tiir koleksiyonlar, sembolik anlamlarin sanat araciliiyla nasil
doniistiiglinii ve zamansal baglamlarda yeniden tiretildigini géstermesi bakimindan

bliyiik 6nem tasimaktadir.

Sekil 5.23. Alexander McQueen’in The Girl Who Lived in the Tree (2008 Sonbahar/Kis)
Koleksiyonuna Ait Tasarim Ornegi

Tiirkiye ¢cagdas sanatinda disiplinlerarasi liretim anlayisiyla 6zgiin bir yere sahip
olan Giilgin Aksoy, yalnizca akademisyen kimligiyle degil, ayn1 zamanda elestirel

bakis agisiyla da dikkat ¢eken bir sanatcidir. Sanat pratigini toplumsal, kiiltiirel ve
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bireysel meselelere odaklandiran Aksoy, 6zellikle kadin bedeni, cinsiyet rolleri, iktidar
iligkileri ve hafiza temalar1 lizerine gelistirdigi isler araciligiyla diistinsel bir sorgulama

alani1 inga etmistir.

Aksoy, 2016 yilinda yayimladigi “Vasiyetimdir: Giilgin Aksoy” baslikli
yazisinda kendisini “GA” olarak tanimlamis ve sanat anlayisini su sozlerle ifade
etmistir: “Bana sanatg1 diyebilirsiniz. Ya da sanat yapimcist. Yaptigim sey suya
yazilmadi; eger bir anlam ifade ediyorlarsa, biriktirilirler, eger ifade etmiyorlarsa,
dagilmis halde kalsinlar” (Aksoy, 2016). Bu ifadeler, sanat¢inin gegici degil kalici bir
etki birakmay1 hedefledigini ve iretimlerini kisisel ve kolektif hafizayla iligkili
kildigini1 ortaya koymaktadir.

Sanat¢inin 31 Ocak 2024 tarihindeki vefatinin ardindan, kizi Ahsen Zeynep
Ozdemir ve 6grencileri tarafindan 4 Subat 2025°te diizenlenen Aklimda Bir Sey Vard:
baslikli retrospektif sergi, Giilgin Aksoy’un uzun soluklu sanat pratigini biitiinltiklii bir
sekilde ele alan 6nemli bir secki sunmustur. Sergi, sanat¢inin yasami boyunca tizerinde
durdugu akademi, cinsiyet, varolus, doga ve iktidar politikalar1 gibi temalari; not
defterlerinden yapilan alintilar ve daha 6nce sergilenmemis islerle birlikte goriiniir

kilmustir (ArtDog Istanbul, 2025).

Bu sergide yer alan ve dogrudan Hayat Agaci’ni ¢agristiran aga¢ formundaki
isler, sanat¢inin yasam, 6liim ve yeniden dogus dongiisiine iliskin mitolojik temalar
cagdas bir bigimde yorumladigin1 géstermektedir. Siyah ve bej tonlarinda, dokunsal
malzemelerle iiretilmis olan bu yapitlar, koklerinden dallarina uzanan
bicimlenisleriyle Hayat Agaci’nin metaforik giiciinii yeniden insa eder. Aksoy, bu
imgeler araciligiyla yalnizca bireysel bir deneyimi degil, ayn1 zamanda toplumsal
bellegi ve kiiltiirel stirekliligi de sorgular. Aga¢ formu burada ge¢mis ile gelecek,

bireysel ile kolektif olan arasinda sembolik bir koprii islevi goriir.

Sanat¢inin aga¢ formuna yonelik yaklasiminda Ozellikle yapraksiz, kuru
agaclarin tercih edilmesi dikkat g¢ekicidir. Aksoy’un tretimleri ve kamuya acik
sOylemleri incelendiginde, bu bi¢imsel tercihin yalnizca dogal bir unsurdan ibaret
olmadig1; ayn1 zamanda feminist bir elestiri, iktidar iligkilerine kars1 bir durus ve aile
yapisina dair sorgulamalarla oriilii ok katmanli bir sembol oldugu diistiniilmektedir.

Agaclardaki yapraksizlik, kimi yorumlara gére yasamin kirillgan dogasina ve koklerle
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kurulan giiclii ama zamanla kuruyabilen iligkilere isaret ederken; sanat¢inin bireysel
ve toplumsal deneyimlerini igeren 6zgiin bir anlatim dili olarak da degerlendirilebilir.
Bu baglamda, Aksoy’un kullandig1 kuru aga¢ formu, yalnizca bigimsel bir tercih degil;
ayni zamanda varolusgsal, politik ve kiiltiirel diizlemde derinlikli bir sdylem iiretme

aracidir.

Aklimda Bir Sey Vardr sergisi, Aksoy’un estetik, diisiinsel ve duygusal
diizlemlerde biraktig1 izleri goriiniir kilarken, Hayat Agaci mitinin ¢agdas sanattaki
sembolik giicline de katki saglamaktadir. Aksoy’un lretimleri, yalnizca birer sanat
nesnesi degil; ayni zamanda toplumsal ve kiiltiirel hafizanin yap1 taslar1 olarak

degerlendirilebilecek anlam katmanlari tagimaktadir.

Sekil 5.25. Fotograflar, Sanat¢inin Sosyal Medya Hesabindan Alinmistir

Baslangigta yalnizca piksel grafiklerle sinirli olan dijital oyunlar, giiniimiizde
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yapay zeka, sanal ger¢eklik ve bulut tabanli teknolojilerle desteklenerek ¢ok katmanli,
etkilesimli ve estetik agidan geliskin anlatim bicimlerine déniismiistiir. Ozellikle
metaverse kavraminin yiikselisiyle birlikte, dijital oyunlar gercek ve sanal diinyalar
arasindaki smirlar1 bulaniklastirarak, oyuncuya yalmizca gorsel-isitsel degil, ayni
zamanda diisiinsel ve deneyimsel diizeyde etkilesim sunmaktadir. Bu doniisiim, video
oyunlarini yalnizca eglence araci olmaktan ¢ikarip, kiiltiirel ve sanatsal anlatilarin

tiretildigi yaratict bir mecra haline getirmistir.

Bu gelisimle birlikte, video oyunlar1 tarihsel ve mitolojik temalarin yeniden
yapilandirildig1 ve dijital ortama aktarildig1 araclar olarak islev gérmeye baglamistir.
Bu baglamda “Hayat Agac1” motifi, bir¢ok dijital oyunda yaratilis, dongiisellik,
bilgelik ve dogayla uyum gibi temalar islerken karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sembol,
yalnizca anlati diinyasinda yer alan bir motif degil; ayn1 zamanda oyunun etik, felsefi

ve yapisal derinligini belirleyen bir bilesendir.

Bu mitolojik yapinin gii¢lii bir 6rnegi, Nintendo tarafindan gelistirilen ve oyun
tarthinde doniim noktasi olarak kabul edilen The Legend of Zelda serisidir. 1980°1i
yillarda Kyoto’daki Ar-Ge biriminde gelistirilen bu proje, karmasik bulmaca
sistemleri, dinamik aksiyon 6geleri ve mekan odakli anlatimiyla geleneksel oyun
tasarimi anlayiginin sinirlarin1 agmistir. Genis bir kesif haritasi lizerine kurulu yapa,
oyuncuya serbest hareket alani taniyarak oyun kurgusunu dogrudan deneyimleme
imkan1 sunmus ve bu yoniiyle dijital oyunlarin anlati potansiyelini énemli dlgiide

genisletmistir (Himekawa, 2013).

Serinin merkezinde yer alan kahraman Link, yalnizca bireysel bir figiir degil;
tanricalar tarafindan kotiiliige karst yaratilmis, zamanin donglisii i¢inde farkl
bedenlerde yeniden dogan mitolojik bir ruhu temsil etmektedir. Bu yapi, klasik
kahraman yolculugu temasini dijital diinyada yeniden kurmakta; bilgelik, giic ve
cesaret gibi kavramlarla sekillenen bir sinavlar dizisini oyuncuya sunmaktadir

(Mikame, Nomura & Tanaka, 2017).

Hayat Agaci motifi, seride dogrudan adlandirilmasa da ¢ok sayida sembolik
unsur araciligiyla derinlemesine islenmektedir. Ocarina of Time oyunundaki “Great
Deku Tree”, Ormanlilarin yasam kaynagi ve koruyucu ruhu olarak Hayat Agaci’nin

dijital temsilidir. Bu karakterin 6limii ve ardindan gelen geng filizin yesermesi,
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dogum-o6liim-yeniden dogus dongilisiinii simgeler. Wind Waker oyununda sular altinda
kalmis eski Hyrule’un izleri, Forbidden Woods’taki bitkisel yapilar ve Deku
tohumlarinin yeni topraklarda yesermesi araciligiyla yasamin yeniden insasi
vurgulanir. Breath of the Wild oyunundaki Korok karakterleri ise agaglarla ruhani bir

iliski kurarak, doganin bilgeligini ve evrensel hafizasini temsil eder.

Ayrica Kokiri kabilesinin her {iyesinin bir peri ile dogustan gelen baga sahip
olmasi ve ormandan ayrildiklarinda hayatta kalamamalari, dogayla biitiinlesmis bir
yasam formunu sembolize eder. Link’in bu yapiya disaridan katilmasi ve peri Navi ile
yolculuga ¢ikmasi, onun mitolojik yazgisinin ve aidiyet arayisinin baslangicini
olusturur. Yesil giysisi, Kokiri kiiltiirliniin gorsel bir simgesi olarak Link’in bu kiiltiirel

yaptiya sembolik olarak baglanmasini temsil eder (Himekawa, 2013).

Sonug olarak, The Legend of Zelda serisi yalnizca oyun tarihinde teknik bir
devrim yaratmamis; ayni zamanda mitolojik sembolleri, 6zellikle Hayat Agaci
temasini, dijital anlatim bi¢imleriyle birlestirerek kiiltiirel siireklilige katkida bulunan
yaratict bir anlati diinyast kurmustur. Bu yoOniiyle seri, dijital mitolojinin

yapitaslarindan biri olarak degerlendirilebilir.

Sekil 5.26. Kokiri Kabilesi Uyeleri ve Great Deku Tree

Gilinlimiiz dijital caginda fiziksel deneyimlerin yerini giderek sanal deneyimlerin
almasi, yalnizca bireysel aliskanliklar1 degil, toplumsal iletisim bigimlerini ve kiiltiirel
iretim siireclerini de doniistiirmektedir. Bu doniisiim stireci, klasik mitolojik
arketiplerin dijital ortamlarda yeniden yorumlanmasina zemin hazirlamaktadir.
Yengin, Yengin ve Altun’a (2023) gore, “fiziksel deneyimlerin yerini sanal
deneyimlere biraktig1 giinlimiiz iletisim ortaminda zorunlu degisimler yasanmaktadir
ve bu degisimler yeni bir kiiltiirlin de habercisi olmaktadir” (s. 2). Bu baglamda,

insanlik tarihinin kadim sembollerinden biri olan Hayat Agaci da dijital kiiltiir iginde
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yeni bigimlerle varligini siirdiirmektedir.

S6z konusu doniisiimiin dikkat ¢ekici Orneklerinden biri, Nintendo EAD
tarafindan gelistirilen The Legend of Zelda: Ocarina of Time (1998) adli video
oyununda gorilmektedir. Bu oyunda yer alan “Great Deku Tree” karakteri,
baskahraman Link’e rehberlik etmesi i¢cin Navi adinda bir peri gondermektedir. Bu
anlat1 yapisi, ¢cagdas dijital rehber sistemleriyle, 6zellikle yapay zeka asistanlariyla
benzesmektedir. Glinlimiizde dijital asistanlar, bireyleri sanal diinyanin karmagsik
yapist i¢inde yOnlendiren ¢agdas rehber figiirleri olarak islev gérmektedir. Bu
baglamda, Hayat Agaci'nin evrensel sembolizmi de dijital ¢agda yeni anlam

katmanlariyla yeniden yorumlanmaktadir.

Hayat Agaci’nin geleneksel formu, dijital ortamda sembolik bir doniisiim
gecirmistir: Biyolojik kokler yerini fiber optik kablolara, dallar ise sonsuz genisleyen
veri yollarina ve sosyal aglara birakmistir. Bu simgesel doniisiim, teknolojik evrimin
yalnizca teknik degil, ayn1 zamanda kiiltiirel kodlar tizerindeki etkisini gosteren onemli
bir ornektir. Boylece kadim mitolojik figiirler, dijital kiltiir icinde yeniden insa

edilmekte ve cagdas anlam diinyasinda varligini siirdiirmektedir.

Yapay zeka, “dogal zekanin (insan veya hayvan zekasinin) sayisal sistemlere
aktarilarak taklit edilmesi” olarak tanimlanmakta ve yalnizca hesaplama giiciiyle degil,
giderek artan bi¢imde kiiltiirel, sosyal ve sanatsal alanlara da niifuz eden bir yapiya
biirlinmektedir (Kose, 2022, s. 17). On yillar boyunca insanlara kiyasla daha hizli islem
yapan makinelerle c¢alisilmig olsa da gilinlimiizde yapay zekanin gelisim hizi
ongoriilemeyen etkiler yaratmakta ve yasamin her katmanina dokunmaktadir.
Learning’in (2017) belirttigi iizere, yakin gelecekte makinelerin insan zekasini agmasi
olasidir ve bu durum, iklim krizinden sagliga, egitimden sosyal politikalara kadar pek

cok alanda radikal doniisiimlere yol agabilecek potansiyel tagimaktadir (s. 168).

Bu gelismeler, insanlik tarihinin en eski ve evrensel sembollerinden biri olan
Hayat Agaci’nin artik yalnizca mitolojik ya da dini anlatilarda degil, dijital gerceklikte
de varlik gosterdigini ortaya koymaktadir. Bilginin geleneksel anlamda “topragin
derinliklerinden” degil, artik “veri tabanlarinin katmanlarindan” yiikselmesi; bilgelik
arayisinin kutsal metinlerin satir aralarinda degil, algoritmalarin islem mantiginda

siirdiiriilmesi; sembollerin anlaminin da dijital ortamda doniismekte oldugunu

111



gostermektedir. Bu baglamda yapay zeka yalnizca teknik bir gelisim degil, cagimizin
dijital mitolojisinde yer edinmis yeni bir figiir olarak degerlendirilebilir. Yaraticilik,
dogrudan insana ait bir ayricalik olmaktan ¢ikmakta; yapay zeka sistemlerinin sanat

iiretimine dahil olmasiyla birlikte, geleneksel sanat¢i tanimi da degisime ugramaktadir.

Nitekim yapay zeka yalnizca veriyi analiz eden bir sistem degil; ayn1 zamanda
orijinal dijital sanat eserleri liretebilen bir yaratici 6zneye doniismektedir. Bu durum,
insan sanatcinin sezgisel yaraticiligi ile yapay zekanin hesaplamali estetigi arasinda
kurulan hibrit bir ortaklik dogurmustur. Bu yaratim siireci yalnizca bigimsel bir is
birligi degil; ayn1 zamanda sanatin dogasina, iiretim bi¢imlerine ve miilkiyet
iliskilerine dair kuramsal sorgulamalar1 da beraberinde getirmektedir. Ozellikle gorsel
sanatlarda, yapay zeka destekli tiretimlerde 6zgiinliik, sahiplik ve estetik deger gibi

kavramlar yeniden tanimlanmakta; cagdas sanatin sinirlar1 yeniden ¢izilmektedir.

Bu kapsamda Hayat Agaci motifi de dijital yaratim ortamlarinda yeniden
bicimlendirilmekte; geleneksel sembolizmini korumakla birlikte, ¢agin ruhunu
yansitan yeni yorumlarla zenginlesmektedir. Geleneksel kiiltiirlerde yasamin,
bilgeligin ve kozmik diizenin sembolii olan Hayat Agaci, bugiin artik yapay zeka
destekli dijital sanat eserlerinde veriyle, 1sikla ve algoritmik estetikle yeniden hayat

bulmaktadir.

Djjital ¢agin 6nemli yeniliklerinden biri olan Non-Fungible Token (NFT),
Cumhurbagkanlig1 Dijital Doniistim Ofisi tarafindan “Nitelikli Fikri Tapu” olarak
tanimlanmakta ve “taklidi miimkiin olmayan dijital jeton” anlaminda kullanilmaktadir.
Bu sistem, dijital varliklarin miilkiyetini ve haklarini, 6zellikle Ethereum ve benzeri
blok =zincir aglar1 lizerinden merkeziyetsiz bir sekilde kaydeden bir dijital
sertifikalandirma yontemi sunmaktadir. Bu baglamda, NFT tabanl dijital varliklar,
blok zincir teknolojisiyle ¢ogaltilamayan ve degistirilemeyen 6zgiin dijital izler olarak

hem sanati1 hem de miilkiyet kavramini yeniden tanimlamaktadir (Ersoy, 2024, s. 72).

NFT’lerin sundugu bu yapi, yapay zeka destekli sanat iiretimlerinin
Ozglinliigiini koruma altina alirken, ayn1 zamanda c¢agimizin dijital mitolojisinde
“dijital tapimaklar” olarak adlandirilabilecek yeni kiiltiirel ve estetik yapilar insa
etmektedir. Bu baglamda dijital sanat, yalnizca estetik iiretimle sinirli kalmamakta;

mitolojik sembollerle zenginlesen, Kkiiltiirel bellegi yeniden bi¢imlendiren c¢ok
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katmanl bir anlatim bi¢imine doniismektedir.

Ozellikle Hayat Agac1 temas, dijital mecralarda yasam, baglant1 ve déniisiim
gibi evrensel kavramlari giiniimiiz teknolojisinin olanaklariyla yeniden
yorumlamaktadir. Medya sanatgisi Refik Anadol’un ¢alismalar1 bu baglamda dikkat
cekicidir. Anadol, veriyi bir malzeme olarak kullanarak doganin ve yasam dongiisiiniin
dinamiklerini dijital ortamda yeniden kurgulamakta; boylece kadim mitolojik
sembolleri cagdas bir gorsel dile doniistiirmektedir. Anadol’un yapay zeka destekli
veri heykelleri, izleyiciyi hem gorsel hem de diisiinsel bir yolculuga davet etmekte;
dijital sanatin kiiltiirel ve estetik paradigmasini doniistiirerek yeni bir sanat dilinin

temellerini atmaktadir.

Post-dijital ¢agda sanat tiretimi yalnizca fiziksel gerceklikle sinirli kalmayip;
akiskan, artirnlmis ve dijital alanlarda gergeklesen cok katmanli bir pratik haline
gelmistir. Bu yaklagim, sanatin “nerede”, “ne zaman” ve “nasil” iretilecegine dair
geleneksel sinirlart sorgulamakta; disiplinler arasi, baglama duyarli ve teknolojik
farkindaliga dayali bir iiretim bi¢imi 6nermektedir. Saethre-McGuirk’e (2022) gore,
post-dijital sanat anlayis1 dijitalin analog karsit1 olmak zorunda olmadigini savunur.

Teknolojiye mutlak baglilik ya da tamamen reddedis yerine, baglama gore bilingli bir

“kullanim—kullanmama” stratejisi benimser (s. 58).

Bu baglamda medya sanatgis1 Refik Anadol, Hayat Agaci temasini yapay zeka
teknolojileriyle yeniden yorumladigi dikkat cekici bir dijital sanat ¢aligmasi ortaya
koymustur. Anadol’un, besteci Fazil Say’1in “Hayat Agac1” adli senfonik siirinin diinya
promiyert i¢in Zorlu PSM’nin siparisiyle tasarladigi bu eser, miizikle es zamanli olarak
sunulan bir dijital sanat deneyimi niteligi tasimaktadir. Say’in miiziginden esinlenerek
gelistirilen bu veri heykeli, yapay zeka teknikleriyle bi¢cimlendirilmis; sesin ritmi,

yogunlugu ve yapisal degisimleri gorsel kompozisyonlara dontistiiriilmiistiir.

Eser, stiit seslendirildigi siire boyunca izleyicilere yalnizca gorsel bir sdlen
sunmakla kalmamis, ayn1 zamanda ses ve goriintii arasindaki etkilesim araciliiyla
Hayat Agaci’nin doniisiim, biiylime ve ¢ok katmanli yap1 6zelliklerini soyut ve ¢agdas
bir bigimde ifade etmistir. Boylece Anadol’un dijital yorumu, Hayat Agact mitosunun
yalnizca geleneksel anlamimi degil; ayn1 zamanda post-dijital ¢cagdaki estetik, teknik

ve kavramsal doniisiimiinii de temsil eder hale gelmistir. Mitolojiyle veri, algoritma ve
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sesin birlesimiyle olusturulmus bir sanat deneyimi olarak, gecmisle gelecegi,

mitolojiyle yapay zekay1 ayni diizlemde bulusturur.

Bu baglamda Refik Anadol, Hayat Agac1 temasini yapay zeka teknolojileriyle
yeniden yorumladigi dikkat ¢ekici bir dijital sanat calismasi gerceklestirmistir. Besteci
Fazil Say’in Hayat Agaci adli senfonik siirinin diinya promiyeri i¢in, Zorlu PSM’nin
siparisiyle iiretilen bu eser, Say’in miiziginden ilham alarak izleyicilere es zamanli ve
¢ok duyulu bir dijital sanat deneyimi sunmaktadir (Andante, 2025). Anadol’un bu
caligmasi, Hayat Agaci metaforunu dijital sanat ve yapay zeka teknikleriyle yeniden
insa ederek, geleneksel mitolojik sembolleri c¢agdas teknolojik estetikle

biitlinlestirmektedir.

Yapay zeka algoritmalariyla sekillendirilmis olan bu veri heykeli, senfonik siiit
seslendirilirken sahneye yansitilan dinamik gorseller araciligiyla izleyicilere etkileyici
bir gorsel-isitsel deneyim yasatmistir. Gorsel kompozisyonlar, miizigin ritmine ve
yapisal katmanlarina tepki vererek dijital ortamda bir Hayat Agaci temsili olusturmus;
bdylece yasamin siirekliligi, doniistim ve evrim gibi kavramlar1 ¢agdas bir sanat diliyle
aktarmistir. Bu eser, yapay zeka destekli dijital sanatin, mitolojik sembollerin anlam

evrenini genisleten bir ara¢ haline geldigini gdstermektedir (Andante, 2025).

Sekil 5.27. Refik Anadol’un Hayat Agaci1 Temal1 Dijital Veri Heykeli, Fazil Say’in Senfonik Siiri
Esliginde Sahne Goriintimii

Refik Anadol’un, mitolojik bir imge olan Hayat Agaci’m fiziksel gercekligin
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Otesine tastyarak, veriye dayali ve algoritmik bir estetik icerisinde yeniden
kurgulamasi, post-dijital sanat yaklagiminin giincel ve 6zgiin bir 6rnegini sunmaktadir.
Bu yaklasim, dijital teknolojinin yalnizca bir ara¢ olarak degil, ayn1 zamanda
kavramsal bir ifade bicimi olarak igsellestirilebilecegini gostermektedir. Ayni
zamanda, kadim sembollerin ¢agdas sanat pratikleri i¢inde nasil doniisebilecegine dair

etkileyici bir yorum 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

Anadol’un yapay zekad destekli olarak {irettigi Hayat Agaci, mitolojik bir
imgenin yalnizca yeniden betimlenmesi degil; ayn1 zamanda hesaplanabilir, simiile
edilebilir ve ¢ogaltilabilir bir yapiya biiriinmesini temsil etmektedir. Boylece sanat,
yalnizca duygusal ya da sezgisel bir alan olmaktan ¢ikarak, ayni1 zamanda hesaplamali
estetik ve veri bazli iiretim siireclerinin de dahil oldugu genisletilmis bir yaratim

pratigine doniismektedir.

Sanatgmin  kullandifi GAN (Generative Adversarial Network — Uretici
Cekismeli Ag) algoritmalari aracilifiyla islenen veriler, insan ve makine yaraticilig
arasindaki sinirlar1 yeniden tanimlamaktadir. Bu baglamda asil 6nemli olan, yapay
zekanin “yaratict 6zne” olup olamayacagi sorusu degil; insanin teknolojiyle kurdugu
bu diyalektik iligkinin sanat iiretiminde nasil yeni anlam katmanlar yarattigidir. Refik
Anadol’un caligmalari, gelecegin sanat pratiklerinde insanin roliiniin "mutlak
yaratic1"dan "is birligi kuran ortak" kimligine dogru evrilecegine dair gii¢lii bir anlayisi
temsil etmektedir. Bu yaklagima gore sanat, yalnizca insanin tekelinde olan bir ifade
alan1 degil; insanla birlikte c¢alisan ve doniisen makinelerin de pargasi oldugu c¢ok

katmanl bir iiretim siirecine dontismektedir.

Bu doniisiim, Hayat Agaci gibi mitolojik sembollerin giiniimiiz dijital kiiltiiriinde
sadece temsili degil, yeniden tiretimi ve doniistiiriilmesi yoluyla kiiltiirel hafizanin

cagdas formlar altinda nasil yeniden bigimlendigini gostermektedir.

Sanatin gelecege yonelik vizyonu, yalnizca estetik bigimlerin evrimiyle sinirh
kalmay1p, aym1 zamanda yapay zekanin yaratic1 sinirlarini zorlayan algoritmalar ve
biyonik bedenlerin sundugu yeni ifade bigimleri gibi teknolojik olanaklarla insanligin
temel varolussal sorularina yanit arama c¢abasina yonelmektedir. Dijitallesen bilincin
Ozglinligii, biyolojik oliimsiizliik arayiglart ve yapay zeka karsisinda insan olmanin

anlami gibi meseleler, cagdas sanatin yalnizca tematik degil, ayn1 zamanda kavramsal
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zeminini de sekillendirmektedir. Bu siireg, estetik alanin sinirlarimi doniistiirmekle
kalmayip, insanlik durumunun o6ziine dair koklii bir donilisiimii de beraberinde

getirmektedir.

Bu doniisiim, 06zellikle transhiimanizm ve posthiimanizm gibi kuramsal
yaklasimlar ¢ercevesinde degerlendirildiginde daha da anlam kazanmaktadir.
Transhiimanist diisiince, teknolojik gelismelerin insan bedeninin ve zihninin sinirlarini
asmak icin bir ara¢ olarak kullanilmasini savunur. Bu anlayisa gore, biyolojik
varolusun siirlar1 teknolojik miidahalelerle genisletilebilir ve insan, daha dayanikli,

zeki ya da uzun 6miirlii bir forma evrilebilir.

Ozer ve digerlerine (2022) gore:

Transhiimanizm, teknoloji ve bilim araciligryla insan bedeninin yeteneklerinin
artirtlmasi ve astlmasi gerektigi anlayisini benimseyerek, insanin kendi tiiriine ve
gercekligine dair bakigini degistirmeyi amaglamaktadir. Bu bakis agisi, 6limli
insan1 daha gilicli hale getirmeyi ve Olimle yiizlesen insani, bu devrimlerle
gelecege hazirlamaktadir (s. 146).

Buna karsilik posthiimanizm, insan-merkezli ontolojilere elestirel bir yaklagim
gelistirerek, teknolojiyi yalnizca aragsal bir deger olarak degil; insanin zihinsel ve
fiziksel sinirlarini genisleten, onun dogayla ve diger canli varliklarla kurdugu iliskileri

derinlestiren bir bilesen olarak degerlendirir.

Cemiloglu ve digerlerine (2024) gore:

Posthiimanizmde, teknoloji sadece aragsal bir deger tagimaz; insanin zihinsel ve
fiziksel smirlarini genisleten, onun diinyayla etkilesimini derinlestiren bir bilesen
olarak 6nem kazanir. Bu kavram, insanlarin sadece kendileri ve kendi tiirleri i¢in
degil, ayn1 zamanda gevreleri ve insandist diger canlilarla olan iligkileri agisindan
da genis bir perspektif sunar. Posthiimanizm, bu nedenle, insan merkezli olmayan
bir diinya goriisiinii tesvik eder ve insanin diger varliklarla olan etkilesimlerini
daha adil ve siirdiiriilebilir bir sekilde yeniden diisiinmeyi amaglar (s. 11).

Bu kuramsal cergevenin en ileri diizey yansimalari, ozellikle bilimkurgu
anlatilarinda siklikla karsimiza ¢ikan insan-makine birlesimi senaryolarinda
somutlagmaktadir. Bu baglamda, biyolojik bedenin teknolojik uzantilarla biitiinleserek
sibernetik varliklara — yani cyborglara — doniligmesi ya da insan zihninin dijital
platformlara aktarilmasi gibi olasiliklar, gelecege dair radikal diisiinsel agilimlar

sunmaktadir.

Tegmark’a (2019) gore, biling aktarimina dayali bu tiir senaryolar, insanin
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yazilimsal bir forma evrilmesini ve bdylece fiziksel sinirlamalardan kurtularak daha
esnek, potansiyel olarak 6liimsiiz bir varolus bigimine gegmesini miimkiin kilmaktadir.
Bu tiir bir dijital biling, yalnizca sanal ger¢eklik ortamlarinda degil; ¢ok islevli robotik
bedenlerde de varligini siirdiirebilir, karasal mekanlarla sinirli kalmaksizin okyanuslar,

atmosfer ya da uzay gibi farkli ortamlarda serbestce hareket edebilir (s. 204-205).

S6z konusu gelecek projeksiyonlari, yalnizca insan bedeninin fiziksel sinirlarin
asmakla kalmayip, oliim, hastalik, unutkanlik ve smirli bilis gibi temel insanlik
durumlarini da yeniden tanimlama potansiyeline sahiptir. Bu yaklasim, ¢agdas sanatin
ve kuramin posthiimanist diislinceyle kesistigi noktada, insanin 6ziine dair sorulari

yeni bir perspektiften ele alma gerekliligini giindeme getirmektedir.

Oliimsiizliik ve yenilmezlik gibi konular insanlik igin yeni olgular degildir.
Yaratilisin baslangicindan itibaren 6liimsiizliik ve Ustiinliik insanlar tarafindan her
zaman istenen temel arzular olmuslardir. Edman’a (2019) gore, “Oliimli varliklar
olarak insanlarin 6liimsiizliik ve yenilmezlik i¢in yanip tutustugu bir gergektir” (s. 26,
32). Mitler, bu arzunun insan dogasmin ayrilmaz bir pargast oldugunu ve farkli

donemlerde benzer bigimlerde ifade edildigini ortaya koymaktadir.

Bu tarihsel baglamda 6liimsiizliik, yalnizca ruhsal kurtulugu temsil eden efsanevi
bir olgu ya da tanrilara 6zgii bir ayricalik olmaktan 6teye gegmektedir. Edman’in da
vurguladigr gibi, Olimsiizliik arayisi, insanlik tarihinin en kalici ve evrensel
temalarindan biri olarak degerlendirilmektedir. Bu arayis, farkl: kiiltiirel mitolojilerde
benzer semboller aracilifiyla yansitilmistir: Mezopotamya mitolojisinde Gilgamis
Destani’ndaki 6liimsiizliik otu, Iskandinav mitolojisinde genglik ve o6liimsiizliigii
simgeleyen tanriga Idunn’un altin elmalar1 ve Tiirk mitolojisinde Hayat Agaci’nin
genglestirici meyveleri, bu arketipsel tutkunun kiiltlirlerarasi tezahtirleri olarak dikkat
¢cekmektedir. Bu anlatilar, insanin biyolojik sinirliliklarini agma arzusunun mitolojik

hafizadaki yansimalaridir.

Hayat Agaci arketipi, kozmik diizenin stirekliligini, yaratilisin dongiiselligini,
mistisizmi ve Oliimsiizliigli simgeleyen bir yapt olarak geleneksel mitolojilerin
merkezinde yer alir. Ancak gilinlimiizde, bu kadim sembol dijital ¢agin yapisal
paradigmalariyla yeniden bicimlenmektedir. Yapay zekad algoritmalarinin insan

zihnini modelleme kapasitesi, noral aglarin organik bir aga¢ yapisin1 andiran dallanma
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bicimi ve genetik miihendisligin yasamin temel kodlarma dogrudan miidahale
edebilme  potansiyeli, Hayat Agaci’'min  ¢agdas  yansimalari  olarak

degerlendirilmektedir.

Bu doniisiim, Hayat Agaci’m1 yalnizca mitolojik hafizada saklanan bir simge
olmanin Gtesine tagiyarak, bireyin kendine, yasama ve evrene dair algilarini ¢ok
katmanl1 bigimde doniistiiren bir arketipe doniistiirmektedir. Kadim mitolojik imgeler,
cagdas teknolojik gercekliklerle biitiinleserek hem tarihsel bir siirekliligin tasiyicisi
olmakta hem de yaratic1 bir doniisiimiin Onciisii olarak ¢agdas varolus imgelerinin

olusumuna katki sunmaktadir.

Bu baglamda, kadim mitolojik imgelerin ¢agdas teknolojik ve felsefi
diistincelerle nasil yeniden yorumlandigimi gosteren sinema filmi ornekleri dikkat
cekicidir. Ozellikle Darren Aronofsky’nin yonettigi, basrollerini Hugh Jackman ve
Rachel Weisz’in paylastigt The Fountain (2006) adli Amerikan yapimi film, Hayat
Agaci mitolojisini modern bir transhiimanist perspektifle ele almakta; 6liimsiizliik
arayisl ve insanin biyolojik sinirliklarini asma tutkusunu merkezine yerlestirerek bu

dontisiimiin etkileyici bir yansimasini sunmaktadir.

Filmde, insanin yasamin sonluluguyla yiizlesme bic¢imi, yalmizca bilimsel
cabalarla degil, ayn1 zamanda mitolojik ve spiritiiel anlatilarla da harmanlanmaktadir.
Her ne kadar film temelde transhiimanist bir vizyon etrafinda sekillense de insan
merkezli diisiincenin sinirlarini zorlayan posthiimanist temalara da yer verilmektedir.
Bu yoniiyle The Fountain, geleneksel mitolojik sembollerin ¢agdas sinemada nasil cok

katmanli ve metaforik anlatimlarla yeniden islenebilecegini ortaya koyar.

Filmin anlatis1 li¢ ayr1 zaman ve mekén diizleminde ilerlemektedir: Giiniimiizde,
bilim insan1 Tommy Creo, 6liimciil bir kanser tiirliyle miicadele eden esi 1zzi’yi
iyilestirmeye calismaktadir. Eszamanli olarak, Izzi’nin kaleme aldig1 romanda 16.
yiizy1l Ispanya’sinda Kralice Isabella’nin Hayat Agaci’ni arayist konu edilir. Ugiincii
diizlemde ise, 26. yiizyilda uzay yolcusu Tom’un biling yolculugu {izerinden yasam ve
6lim dongiisiine dair felsefi bir kesif sunulmaktadir. Bu ii¢ anlati katmani, Hayat
Agaci metaforu etrafinda birleserek biitlinciil bir hakikat arayigina evrilmektedir (The

Fountain, 2006).
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WHAT IF YOU COULD LIVE FOREVER ?
AFEN ARBNIF T

ACRES e Y U

Sekil 5.28. The Fountain (2006) Filmine Ait Orijinal Afis

Arasindakiin filminde Hayat Agacit hem somut bir varlik hem de ¢ok katmanli
bir sembol olarak kurgulanmakta; yasamin siirekliligini ve 6liim ile 6liimsiizliik
arasindaki gegisi temsil etmektedir. Bu figiir, yalnizca mitolojik bir gonderme olarak
degil, ayn1 zamanda insanin varolussal arayislarini sekillendiren bir metafor olarak
islev gormektedir. Filmin anlati yapisinda, Hayat Agaci’nin geleneksel anlami
korunmakla birlikte, transhiimanist bir yoruma evrilmesi dikkat cekicidir. Ana
karakter, biyolojik Oliimiin mutlak bir son olmadigini; yapay zeka, genetik
miihendisligi ve biyoteknoloji gibi ¢agdas bilimsel olanaklar aracilifiyla yasamin
siirdiiriilebilecegini savunmakta ve bu dogrultuda oOliimsiizliige ulasma arzusu

tasimaktadir.

Bu baglamda The Fountain, mitolojik bir arketip olan Hayat Agaci’n1 dijital
cagin bilimsel ve teknolojik gelismeleriyle iliskilendirerek, 6liimsiizliik temasini hem
kiiltiire] hem de bilimsel diizeyde yeniden yorumlayan bir anlati sunmaktadir. Film,
geleneksel mitoslar1 cagdas felsefi ve teknolojik sorularla birlestirerek, insanin zaman,
beden ve biling ile kurdugu iliskiye dair derinlikli bir vizyon ortaya koymaktadir. Bu
yonliyle The Fountain, Hayat Agaci mitosunun posthiimanist ve transhiimanist
diisiinsel c¢ergeveler icinde nasil yeniden anlamlandirilabilecegine dair 6zgiin bir

sinematografik ornek teskil etmektedir.

Tree of 40 Fruit projesi, Hayat Agac1 mitinin dogurganlik, yasam dongiisii ve
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cesitlilik gibi kavramlarla iligkili bicimsel ve simgesel igerigini, cagdas sanat ve
biyoteknoloji araciligtyla yeniden yorumlayan disiplinlerarasi bir ¢alismadir. Van
Aken, iletisim, botanik, tarim, klimatoloji gibi disiplinlerarasi temalar {izerine ¢alisan
ve geleneksel sanat liretim bi¢cimlerinin sinirlarini asan ¢agdas bir sanatc¢idir. Dogal ve
kamusal mekanlara yonelik miidahaleleri, anlatiya dayali metaforlar araciligiyla yeni
yer olusturma bigimleri liretmekte; boylece sanati, bilimsel arastirmalarla kesisen bir

yaratim alanina doniistiirmektedir (Van Aken, 2025a).

Tree of 40 Fruit projesi, biyoteknolojik bir miidahale araciligiyla dogay: kiiltiirel
bir sanat eserine donistiirerek, doga ve kiltir arasindaki sinirlari
bulaniklastirmaktadir. Projenin ¢ikis noktasi, Van Aken’in 2008 yilinda New York
Eyalet Tarimsal Deney Istasyonu’nun kapanmasinin ardindan satisa cikarilan iic
dontimliik meyve bahgesini satin alarak 250°den fazla antik ve yerel meyve ¢esidini

tek bir agag iizerinde koruma altina alma girisimine dayanmaktadir (Wikipedia, 2025).

Asilama (grafting) teknigiyle olusturulan bu agag, seftali, erik, kayisi, nektarin,
kiraz ve badem gibi kirk farkli ¢ekirdekli meyve tiiriinii tek bir canli yap1 tizerinde
barindirmaktadir. Ilkbaharda pembe, beyaz ve kizil tonlarinda ¢icek acan bu agac, yaz
aylarinda ¢ok sayida farkli meyve iiretmekte ve ayni zamanda nesli tiikkenme riski
tasiyan tiirlerin korunmasina yonelik yasayan bir arsiv islevi gérmektedir (Van Aken,

2025b).

Bu baglamda Tree of 40 Fruit, Hayat Agact mitosunun dogurganlik, yasam,
stireklilik ve gesitlilik gibi simgesel bilesenleriyle ortiisen ¢agdas bir sanat pratigi
olarak degerlendirilebilir. Van Aken’in g¢alismasi, doganin insan eliyle
dontstiiriilebilirligine vurgu yaparken, biyogesitliligin korunmasina yonelik elestirel
ve duyarl bir bakis acis1 gelistirir. Bu yaklagim, mitolojik bir semboliin modern sanat

ve bilim ile nasil yeniden yapilandirilabilecegine dair gii¢lii bir anlati sunmaktadir
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Sekil 5.29. Sam Van Aken’in Tree of 40 Fruit Projesinden Bir Agag Ornegi

Bu baglamda, Hayat Agaci mitosunun yalnizca mitolojik anlatilarda degil, ayni
zamanda sanat pratiklerinde de yeniden iiretildigi goriilmektedir. Mitin sanatta temsil
edilme bigimleri, ait oldugu donemin kiiltiirel, dini ve toplumsal yapisiyla dogrudan
iligkilidir. Mimari bezemelerden seramik yiizeylere, cam is¢iliginden tekstil
desenlerine kadar uzanan genis bir yelpazede Hayat Agaci motifi, farkli teknikler ve
estetik anlayislar dogrultusunda yorumlanmaistir. Bu temsiller, mitin tasidigi sembolik
anlamlarin yalnizca sozIii ya da yazili anlatilarla degil, gorsel ifade araglart araciligryla
da kusaklar boyunca aktarilmasina olanak tanimistir. Bu yoniiyle Hayat Agaci,
sanatsal tiretim stireclerinde hem Kkiiltiirel stirekliligi saglayan bir hafiza arac1 hem de

donemin zihniyet diinyasini yansitan giiclii bir sembol olarak degerlendirilmektedir.

Gliniimiizde ve gelecege yonelik sanat liretiminde Hayat Agaci imgesi, yalnizca
sahip oldugu c¢ok katmanli sembolik anlamlar acisindan degil; bi¢imsel temsilleri,
kullanilan malzemeler ve iiretim teknikleri bakimindan da dikkate deger bir doniisiim
stireci gecirmektedir. Kadim kiiltiirlere dayanan mitolojik kokenlerine ragmen, bu
simge c¢agdas sanatin estetik, teknolojik ve kavramsal imkanlariyla yeniden
yapilandirilmakta; boylece hem giinlimiiz kiiltiirel baglamlarina entegre edilmekte

hem de gelecege doniik yaratici anlat1 bi¢imlerine olanak tanimaktadir.
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Bu doniisiim, mitolojik imgelerin tarihsel siireklilik i¢cinde gecirdigi anlam
kaymalarint ve ¢agdas sanatsal soOylemlerle nasil yeniden insa edildigini
gostermektedir. Hayat Agaci motifi, yalnizca geleneksel bir sembol olmanin Gtesinde,
disiplinleraras1 bir yaklasimla ele alinan, dinamik ve ¢ok boyutlu bir temsil alan1 olarak
degerlendirilmektedir. Bu baglamda ge¢misin mitolojik anlatilarina dayanan soz
konusu motif, glinlimiiz sanatinda bigimsel estetikten kavramsal igerige kadar pek ¢cok

diizlemde yeni yorumlarla varlik kazanmaktadir.

Giincel sanat pratiklerinde Hayat Agaci; cam, seramik, dijital medya,
enstalasyon ve performans gibi farkli ifade bigimleriyle yeniden insa edilmekte;
mekansal kurgular ve ¢agdas kavramsallastirmalar dogrultusunda yeniden
bicimlendirilmektedir. Bu durum, mitlerin yalnizca tarihsel veya kiiltiirel hafizada yer
alan pasif unsurlar degil; glinimiizde de canli ve {liretken bir sekilde doniiserek,

sanatsal yaratim siireclerine yon veren etkin yapilar oldugunu ortaya koymaktadir.
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6. HAYAT AGACI iZLERINDE CAM SANATI ORNEKLERI

Cam, tarihi ¢ok eskilere dayanan, insan yasaminda hem islevsel hem de estetik
yoOniiyle 6nemli bir yer edinmis bir malzemedir. Yaklasik bes bin yillik ge¢misi
boyunca, 6zellikle Antik Cag’dan itibaren camla ilgili bilgi ve bulgularin yogunlastigi
goriilmektedir (Uysal, 2013, s. 1). Camdan {iretilen nesneler, dogalar1 geregi en
kirllgan malzemeler arasinda yer alsa da ayni zamanda essiz bir ifade giicii

tasimaktadir.

Cagdas sanatta Hayat Agact sembolii, farkli malzemelerle yeniden
yorumlanmakta; cam sanati ise bu kadim simgeyi el is¢iliginin inceligi ve camin
saydamlik niteligiyle birlestirerek 6zgiin ve duyusal bir anlat1 dili gelistirmektedir.
Carpo’nun (2023) da belirttigi gibi, “El is¢iligiyle yapilan her sey, 6zgiir ve engelsiz
bir emegin izlerini tasir... Viicut: ¢ogu mekanik cihazin aksine, uzuvlarimiz,
kemiklerimiz, sinirlerimiz ve kaslar ayni1 hareketleri tekrarlamak ig¢in
tasarlanmamistir” (s. 4). Bu ifade, insan bedeninden gelen iiretim eyleminin tekilligini
vurgularken, el emegiyle sekillenen sanat eserlerinin tagidig1 benzersizligi de gozler

Oniine sermektedir.

Bu baglamda cam sanatinda Hayat Agaci temasi, yalnizca bir simgenin gorsel
temsili olmanin 6tesinde, bedenin iiretimle kurdugu iliski, malzemenin doniisiim
kapasitesi ve mitolojik anlamlarin ¢agdas yorumlar: {izerinden okunabilecek c¢ok

katmanli bir kavramsal zemin sunmaktadir.

Antik doneme ait cam eserler incelendiginde, giiniimiiz teknolojik imkanlartyla
basit gibi goriinen pek ¢ok formun, iiretildikleri ¢agda oldukga gelismis teknik bilgi,
yiiksek fiziksel dayaniklilik ve ustalik gerektirdigi anlasilmaktadir. Camin
bicimlendirilebilmesi i¢in yaklasik 800—1000 °C sicakliga ulasilmasi, bu sicakliklara
dayanikli firin ve aletlerin gelistirilmesi, uygun {iretim ortaminin saglanmasi ve
tirlinlerin dikkatli bir sekilde sogutulmasi gibi ¢ok asamali stiregler, ileri diizeyde bir
zanaatkarlik yetkinligini zorunlu kilmaktadir (Kiiglikerman, 1985, s. 35). Bu
baglamda, cam {liretimi yalnizca islevsel bir zanaat degil, ayn1 zamanda {iretildigi
donemin teknik bilgi birikimini ve kiiltiirel gelisimini yansitan 6nemli bir miras unsuru

olarak degerlendirilmektedir.

Gilinlimiizde ise sanat iiretimi, salt estetik kaygilarin 6tesine gecerek; teknolojik,
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kiiltiirel ve diisiinsel doniisiimleri biinyesinde barindiran ¢ok boyutlu bir ifade alanina
dontigmiistiir. Bu doniisiim, 6zellikle cam sanati gibi malzeme temelli disiplinlerde
daha belirgin bir bigimde gozlemlenmektedir. Cam hem maddesel 6zellikleri hem de
bicimsel doniisiim kapasitesiyle sanatcilara genis bir ifade imkan1 sunmakta; tarihsel
baglamlariyla birlikte ele alindiginda, ¢agdas yorumlara agik bir sembolik tasiyici

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Cam, tarih boyunca hem islevsel hem de dekoratif amagclarla kullanilan bir
malzeme olmasina ragmen, bagimsiz bir sanatsal ifade bi¢cimi olarak kabul edilmesi
19. yiizyilin sonlarinda Ingiltere'de gelisen Arts & Crafts (Sanat ve El Sanatlari)
hareketiyle baslamistir. Bu hareket, kisa siirede Art Nouveau (Yeni Sanat) akimiyla
estetik bir boyut kazanarak, cam sanatini modern sanat pratigi igerisinde
anlamlandirilabilir bir ifade bigimine doniistiirmiistiir. Ozellikle William Morris ve
John Ruskin gibi diisiiniir ve tasarimcilarin onciiliik ettigi bu yaklasim, Sanayi
Devrimi'nin beraberinde getirdigi seri liretim ve standartlagmaya kars1 bir tepki olarak
dogmus, el isciligi ve bireysel emegi 6n plana ¢ikaran bir estetik ve diisiinsel durus

benimsemistir.

Art Nouveau doneminde daha dekoratif ve organik formlarla gelisen bu anlayzs,
20. ylizyilin ortalarinda, 6zellikle 1960’11 yillarda Amerika Birlesik Devletleri’nde
ortaya ¢ikan Studio Glass Movement (Atolye Cam Hareketi) ile yeni bir evreye
tasinmistir. Bu hareket sayesinde cam, fabrika liretiminden ayrilarak sanat¢inin
bireysel yaratim siirecine entegre edilmis; deneysel yaklasimlarla sanatsal anlatimin

giiclii bir aract haline gelmistir.

Geleneksel el is¢iligi ile modern iiretim tekniklerinin kesistigi bu yaratim alani,
kadim mitolojik simgelerin ¢agdas bicimde yeniden yorumlanmasina da olanak
saglamistir. Ozellikle Hayat Agaci gibi evrensel mitolojik imgeler, sanatgilarmn
bireysel deneyimleri, cagdas estetik anlayislari ve teknik becerileri dogrultusunda cam
ylzeylerde yeniden hayat bulmakta; bu baglamda cam sanati, yalnizca malzeme
temelli bir uygulama degil, ayn1 zamanda sembolik bir anlati alani olarak da

degerlendirilmektedir.
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6.1. Antik ve Orta Cag Cam Sanatinda Bitkisel Motifler ve Hayat Agaci

Temsilleri

Hayat Agaci'nin ya da ona yakin bitkisel sembollerin stilize agag figiirleri, kutsal
bitkiler veya soyut bezemeler yoluyla cam objeler tizerinde yer aldig1 dogrudan ya da
dolayli 6rneklere rastlamak miimkiindiir. Ancak bu tiir 6rnekler, tas kabartmalar,
miihiirler, seramikler ya da metal isleri gibi diger sanat disiplinlerinde karsilasilan
orneklere kiyasla daha seyrektir. Bunun temel nedenleri arasinda, antik donemde cam
isleme tekniklerinin smirli olmasi ve camin heniiz sanatsal bir yiizey olarak tam
anlamiyla gelismemis olmasi1 gosterilebilir. Bu erken donemlerde cam, genellikle
boncuk, kiiciik kaplar ya da kakma malzemesi olarak degerlendirilmis; simgesel ve

figliratif anlatim agisindan daha siirli kalmistir.

Ozellikle Hellenistik Donem'e ait bazi nadir 6rneklerde, camin sanatsal ifadesine
dair 6nemli gelismeler gozlemlenmektedir. Bu donemde, seffaf cam katmanlar
arasinda yerlestirilen ince altin varak kullanimi, ileri diizey teknik becerinin ve
sembolik anlatimin bir araya geldigi bir iiretim anlayisini temsil etmektedir. Bu tiir
tiretimlerin en dikkat ¢ekici 6rneklerinden biri olan “sandvig altin cam kaseler”, hem
estetik hem de teknik agidan dikkate degerdir. Genellikle Iskenderiye kokenli oldugu
kabul edilen bu nesneler, literatiirde "Canosa Grubu" olarak adlandirilan 6zel bir
siniflandirma i¢inde degerlendirilmekte ve geometrik ya da bitkisel motiflerle

stislenmis s1g formlarda tiretilmislerdir (Cesarin, 2014, s. 27).

Bu ornekler, antik donemde camin yalnizca fonksiyonel bir obje degil; ayni
zamanda sembolik anlamlar yiiklenen bir yiizey olarak degerlendirilme potansiyelini
tasidigim1 gostermektedir. Bitkisel motifler lizerinden kurgulanan bu erken imgeler,
Hayat Agaci'nin dogrudan temsilinden ¢ok, onun dogaya ve yasam dongiisiine dair

sembolik baglamina dolayl1 bir géndermede bulunur niteliktedir.
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Sekil 6.1. Hellenistik Dénem'e Ait Sandvig¢ Altin Cam Kase, Canosa Grubu Ornegi, Bitkisel Motifli
Stisleme

Bitkisel motiflerin yogun olarak yer aldig1 antik cam 6rnekleri, Hayat Agaci gibi
kutsal ve mitolojik temalarin cam yiizeyinde dolayli bigimde temsil edilebilecegine
dair 6nemli ipuglar1 sunmaktadir. Bitkisel desenlerin diizeni, yasam dongiisiinii
cagristiran yapilar1 ve organik kompozisyonlari, dogrudan ikonografik bir anlatim

icermese de mitolojik sembollerin ¢agrisimlarini tasir niteliktedir.

Cam sanatinda bu yaklasimin erken ve 6nemli 6rneklerinden biri, M.S. L. yiizyila
tarihlenen ve diinyada bilinen ilk imzali cam eseri olan Ennion’a ait cam kasedir. Sidon
kokenli oldugu diisiiniilen Ennion, donemin 6nde gelen cam ustalarindan biri olarak
kabul edilmekte; 6zellikle kalipli cam {iretiminde izleri minimize etmedeki basarisi,
Hellence imzalar1 ve dekoratif anlayisiyla dikkat ¢ekmektedir. Bu 6zellikler, onu
yalnizca teknik yeterliligiyle degil, ayn1 zamanda estetik diizeyiyle de one ¢ikan

nitelikli bir sanatkar olarak konumlandirmaktadir (Cakmakli, 2017, s. 327-328).

Ennion’un imzasini tagtyan cam késede yer alan kivrimli dallar, yapraklar ve
simetrik bitki diizenlemeleri hem dogal diinyaya gondermede bulunmakta hem de
sanat¢inin dekoratif anlayisinin incelikli 6rnegini yansitmaktadir. Bu bezemeler, antik
donem cam sanatinda sembolizm ve doga temsillerinin nasil i¢ ice gegtigine dair gorsel

bir anlat1 sunar.

Sidon gibi kadim merkezlerde yasamis olan cam ustalarinin, yalnizca teknik
becerileriyle degil, ayn1 zamanda donemin mitolojik, kozmolojik ve sembolik
anlatilariyla da etkilesim halinde olduklar1 diisiiniildiigiinde, bu eserler islevselligi
estetik ve sembolizmle harmanlayan bir sanat anlayisini somut bigimde

yansitmaktadir.
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Sekil 6.2. Ennion’a Ait Mavi Cam Kése, Roma D6nemi, Bitkisel Motifli Kalipla Uflenmis Cam
Ornegi

Lycurgus Kupasi, MS 4. yiizyila tarihlenen ve Roma cam sanatinin teknik ve
estetik acidan en dikkat ¢ekici Orneklerinden biri olarak degerlendirilmektedir.
Gilintimiizde British Museum koleksiyonunda sergilenen bu olagantistii eser, dikroik
cam teknolojisiyle Uretilmistir. Kupa, adini lizerinde betimlenen sahnede yer alan
Trakya Kral1 Lycurgus’tan almakta; bu sahnede kralin tanrilarla miicadelesi dramatik
bir bigimde cam ylizeye yansitilmaktadir. Eseri benzersiz kilan temel 6zelliklerden
biri, cam hamuruna eklenen alasimli metal parcaciklarin 1s1ikla etkileserek
“plazmonik™ bir optik etki olusturmasidir. Bu fiziksel 6zellik sayesinde kupa, 6nden
aydinlatildiginda yesil, igten aydinlatildiginda ise kirmizi renkte goriinmekte; bu
durum hem teknik yenilik hem de gorsel anlati acisindan carpict bir deneyim

sunmaktadir (Birinci, Aktas & Aydogdu, 2022, s. 1197).

Kupada betimlenen mitolojik sahne, Trakya krali Lycurgus’un sarap tanrisi
Dionysos ve onun maiyetindekilere—ozellikle bakire Ambrosia’ya—saldirisin1 konu
almaktadir. Bu anlati, Lycurgus’un 6fkesinin sonucu olarak doga gii¢lerinin harekete
gecmesini ve tanrisal intikamin gerceklesmesini sembolize etmektedir. Mitolojik
anlatiya gore, Dionysos’un koruyucusu olan Ambrosia, Lycurgus’u asma dallarina
dontistiirerek onu sarar ve esir eder. Cam lizerindeki figiiratif sahnede bu an, kralin
bedenine dolanan ve onu kisitlayan asma filizleri aracilifiyla gorsel olarak

sunulmaktadir (Freestone, Meeks & Sax, 2007, s. 271).
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Kupanin sarapla doldugunda yesilden kirmiziya doniisen optik 6zelligi, sarapla
iligkili delilik, doniisiim ve ruhsal ¢6ziilme sembolizmini gii¢clendirmektedir. Bu renk
gecisi yalnizca teknik bir etki degil, ayn1 zamanda mitolojik bir anlatim araci olarak
degerlendirilmelidir. Uziimiin olgunlasmasi, Dionysos’un yasam dongiisii, dliimii ve
yeniden dogusu ile iliskilendirilen bu gecis, ge¢ donem Roma dini agisindan 6nemli
bir kavram olan aeternitas (sonsuzluk) fikrini de c¢agristirmaktadir (Miziur-

Mozdziocha, 2017, s. 109).

Sekil 6.3. Lycurgus Kupasi, British Museum koleksiyonunda, MS 4. Yiizyil Roma Cam Sanati
Ornegi

Lycurgus Kupasi, dogrudan bir Hayat Agaci temsili icermese de anlatisal
diizlemde tasidig1 sembolik yap1 araciligiyla bu mitolojik motifle bag kurmaktadir.
Ogzellikle Lycurgus’un asma araciligiyla 6liime mahk(im edilmesi, yasam veren
bitkinin ayn1 zamanda 6liim getiren bir araca donilismesi baglaminda, Hayat Agaci’nin
cift yonli (yasam—o0liim) dogasina isaret etmektedir. Kupanin renk degistirme
ozelligiyle birlikte ele alindiginda, bu donilisiim yalnizca anlatisal diizeyde degil,
fiziksel ve gorsel diizeyde de deneyimlenebilir bir boyut kazanmaktadir. Bu baglamda
Lycurgus Kupasi, siradan bir i¢ki kab1 olmanin Gtesinde, yasam, 6liim ve yeniden

dogus mitosunu tastyan ¢ok katmanli bir sembolik nesne olarak degerlendirilmelidir.

10. yiizy1l sonu ile 11. ylizy1l baslarina tarihlenen bir cam kase, bigimsel
ozellikleri ve siisleme anlayis1 bakimindan cam ile seramik sanatlar1 arasindaki estetik
ve teknik etkilesimi gozler oniline sermektedir. Eserin ylizeyinde yer alan stilize palmet
agac¢ motifleri, 6zellikle Fatimi donemi Misir’inda yaygin olarak kullanilan parlak

boyali seramiklerdeki bezemelerle benzerlik gdstermektedir. Bu benzerlik, Islam
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sanatinda bitkisel siislemelerin disiplinler arasi bicimde ele alindigim1 ve ortak bir
tislup dilinin benimsendigini ortaya koymaktadir. Cam kasenin kenarinda yer alan
koseli kufi hatla yazilmis Arap¢a metnin glinlimiizde hala ¢oziilememis olmasi ise, bu
tiir eserlerin yalnizca estetik nesneler degil, ayn1 zamanda epigrafik ve kiiltiirel birer
belge olarak da degerlendirilebilecegini gostermektedir (The Metropolitan Museum of

Art).

Sekil 6.4. 10.~11. Yiizyila Tarihlenen Fatimi Dénemi Cam Kase, Stilize Palmet ve Kufi Hatla
Yazi Igeren Dekoratif Ornek

Bu cam kéase, yalnizca gorsel zenginligiyle degil; ayni zamanda ddnemin
zanaatkarlik anlayisini, estetik duyarliligini ve kiiltiirlerarasi etkilesimleri yansitmasi
bakimindan da dikkat cekicidir. Uzerindeki stilize palmet motiflerinin, Dogu islam
sanatinda sikca karsilasilan hayat agaci ve cennet bahgesi imgeleriyle iligkili
olabilecegi diisiiniilmektedir. Bu tiir bitkisel siisleme unsurlari, yalnizca dekoratifislev
tagimakla kalmaz; aym1 zamanda kozmik diizen, bereket, yasam dongiisii ve
Olumstizliik gibi soyut kavramlari gorsel diizlemde temsil eden sembolik anlatilar

olarak degerlendirilmektedir.

Bu baglamda eser, Hayat Agaci mitosunun islam sanatindaki soyut ve stilize
bigimlerde nasil temsil edilebildigine dair &nemli bir drnek sunar. ilein seffaf yapisi
ile palmet bezemelerin ritmik diizeni arasinda kurulan gorsel uyum hem zanaatkarlik
becerisinin hem de metafizik inang¢larin bir yansimasi olarak yorumlanabilir. Kufi
hatla yazilmis metnin gizemi ise, izleyiciyi yalnizca estetik diizeyde degil, diistinsel

bir sorgulamaya da davet eden ¢ok katmanli bir sanat anlayisin1 yansitmaktadir.

Hristiyan sanatinda Hayat Agaci temasinin farkli bigimlerde sembollestirildigi
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goriilmektedir. Bu temanin ¢arpict Orneklerinden biri, 12. yiizyila tarihlenen
Roma’daki San Clemente Bazilikasi’nda yer alan mozaiktir. Geleneksel olarak
Masolino da Panicale’ye atfedilen bu mozaik, canli renklerle islenmis ve altin zemin
tizerine yerlestirilmistir. Kompozisyonun merkezinde yer alan hag, akantus bitkisinden
yiikselen bir Hayat Agaci formunda betimlenmistir. Kuslar, hayvanlar, insanlar ve
cennet bahgesini simgeleyen dort nehir, bu merkezi motifin etrafinda diizenlenmistir.
S6z konusu hag, yasamin kaynagi ve kozmik diizenin ekseni olarak yorumlanmakta

hem teolojik hem de kozmolojik bir islev iistlenmektedir (Jensen, 2017, s. 134).

Mozaik altinda yer alan Latince yazitta, “Mesih’in kilisesini bu asmaya
benzetiyoruz; kanun onu kurutur, fakat hag yesertir” ifadesi yer almakta; bu baglamda
hag yalnizca ¢ile ve kurbanin degil, ayni1 zamanda dirilisin ve ruhsal bereketin sembolii
olarak sunulmaktadir. Hayat Agaci bi¢iminde kurgulanan bu hag figiirii, cennet ile
yerylizii, Eski ve Yeni Antlasma, 6liim ile yasam arasinda kurulan kozmik bir ekseni
temsil etmektedir. Bu 6rnek, Hristiyan ikonografisinde Hayat Agaci’nin ¢ok katmanl
sembolik deger tasiyan bir unsur olarak konumlandigini ve inang sisteminin

merkezinde yer aldigini1 gostermektedir.

Sekil 6.5. San Clemente Bazilikasi’nda Yer aAlan 12. Yiizyila Ait Apsis Mozaigi; Hag Figiirii Hayat
Agaci Formunda Tasvir Edilmistir

Bu ¢ok katmanli Hayat Agaci sembolizm, Hristiyan sanatinda &zellikle Incil
anlatilarinin gorsellestirilmesiyle anlam kazanmistir. S6z konusu sembolik anlatinin
bir diger dikkat ¢ekici 6rnegi, Fransiz vitray sanatinin en 6nemli eserlerinden biri olan
Chartres Katedrali’ndeki “Jesse Agac1” vitrayidir. Bu kompozisyon yalnizca Isa'nin

soyagacini simgeleyen bir ikonografi degil, ayn1 zamanda Hristiyanlik igerisindeki
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mitolojik Hayat Agaci anlatisinin yeniden yorumlanmis bir bi¢imi olarak

degerlendirilebilir.

Johnson’un (1961) aktardigina gore, Jesse figiirli vitrayda bir kanepe tlizerinde
uzanmis, basi yastiga dayali ve uyku halindeymis gibi betimlenmistir. Jesse’nin
bedeninden yiikselen aga¢ formu, ardisik kral figiirleri araciligiyla Meryem'e ve en
iistte Mesih’e (Isa) ulasan dikey bir eksen olusturur. Bu eksen boyunca yer alan kral
figlirlerinin her biri agacin dallarin1 sag ve sol elleriyle kavramaktadir; dallar ise
yapraklar ve ¢igeklerle siislenmis olup, simetrik bir bi¢cimde yayilmaktadir.
Kompozisyon, yogun mavi bir zemin iizerine insa edilmis olup, ¢evresi ¢igcek ve orgii

motiflerinden olusan bir bordiirle ¢cergevelenmistir (Johnson, 1961, s. 2).

Chartres Katedrali’ndeki “Jesse Agaci1” vitrayi, Eski Ahit’te gecen metnin gorsel
bir yorumu olmanin 6tesinde, kutsal yasamin siirekliligini, tanrisal bilgeligi ve ilahi
diizeni temsil eden bir Hayat Agac1 metaforu islevi gérmektedir. Jesse'nin bedeninden
filizlenen agag, yalnizca bir soy zincirini degil, ayni zamanda Tanri’nin evren
tizerindeki diizenini ve Mesih’in bu diizende merkezi konumunu sembolize
etmektedir. Bu baglamda vitray, Hristiyan ikonografisinde mitolojik kékenli Hayat

Agac1 motifinin, ilahi eksen ve ruhsal yiikselisle biitiinlesen sembolik bir temsilidir.

Sekil 6.6. Chartres Katedrali’nde Yer Alan “Jesse Agac1” Vitray Detay1. (1145-1155)
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Sekil 6.7. Chartres Katedrali’nde Yer Alan “Jesse Agaci” Vitray1 (1145—-1155); Hayat Agaci’nin
Hristiyan ikonografisindeki Yorumu

6.2. Ronesans ve Modern Oncesi Cam Sanatinda Bitkisel Sembolizm ve

Hayat Agaci

Ronesans dénemi (yaklasik 1400—1640), 6zellikle Italya ve Murano adasinda
cam sanati acisindan kalict ve doniistiiriicti etkiler birakmistir. 15. yiizy1l baglarinda
yalnizca Murano adasinda yaklagik 3.000 cam iifleyicisinin ¢alistigi kaydedilmistir.
Bu yogun firetim faaliyetleri, kismen 1400 yilinda Sam’in kusatilmasi sonucunda
bolgeden kacan zanaatkarlarin Avrupa’ya goc etmesiyle, kismen de 1453 yilinda
Osmanli Imparatorlugu’nun Istanbul’u fethinden sonra yasanan zanaat gogleriyle
iligkilendirilmektedir (Big Bead Little Bead, 2011). Dogu Akdeniz kokenli bu bilgi ve
beceri birikimi, Venedikli cam ustalarinin teknik dagarcigini zenginlestirerek sanatsal

tiretimde yeni yonelimlere kap1 aralamistir.

Bu donemde cam ylizeyine emaye ve yaldiz uygulama tekniklerinin
gelistirilmesi, Suriye kokenli ustalik bilgisiyle Venedik camciligina entegre edilmis ve
Ronesans cam sanatinin ayirt edici 6zelliklerinden biri héline gelmistir. Estetik ve
teknik gelisimin birlesiminden dogan bu yaklasim, 6zellikle koyu renkli cam tiirlerinin
harici siislemelerle dengelenmesi anlayisiyla birlikte, cam sanatini1 yalnizca islevsel

degil, ayn1 zamanda anlatimsal ve sembolik bir mecra héline getirmistir.
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The J. Paul Getty Museum koleksiyonunda yer alan ve 1500—1520 yillar1 arasina
tarihlenen bu Venedik yapimi cam haci matarasi (pilgrim flask), Ronesans donemine
ait nitelikli cam is¢iliginin seckin 6rneklerinden biridir. Murano adasinda iiretilen eser,
mine boyama ve altin yaldiz teknikleriyle bezenmis olup hem zanaatkarlik becerisi

hem de igerdigi sembolik anlamlarla 6ne ¢ikmaktadir (Getty Museum).

Eserin 6n ve arka yiizeylerinde, tunik, kusak ve yiiksek cizmeler giymis iki
cocuk figiirii tasvir edilmistir. Figlirler, yukartya dogru uzanan bos bir kalkan tutarken,
etraflar1 biiyiik ¢icekler ve yogun bitkisel dgelerle ¢evrelenmistir. Kompozisyonun
merkezinde yer alan stilize aga¢ formu ve onu ¢evreleyen bu figiirler, doga ile insan
arasindaki iligkiyi temsil eden alegorik bir anlati sunmaktadir. Bu yoniiyle eser,
dogrudan “Hayat Agaci” olarak adlandirilmasa da yasamin siirekliligi, dogayla
kurulan bag ve varolusun merkeziligi gibi temalar lizerinden Hayat Agact mitinin

sanatsal bir yansimasi olarak degerlendirilebilir (Getty Museum).

Ronesans sanatinin temel 6zelliklerinden biri olan antik mitoloji ile Hristiyan
ikonografisinin birlesimi, bu tiir sembolik kompozisyonlarda agik¢ca goézlemlenir.
Bitkisel formlarin kompozisyonun merkezine yerlestirilmesi ve figiirlerin bu merkeze
yonelimi, agac1 yasamin kaynagi ve bilgeligin sembolii olarak konumlandirmaktadir.
Boylece sanat¢i, dogaya yiiklenen kutsal anlami gorsel bir dil araciligiyla ifade
etmistir. Bu diizenleme, ayn1 zamanda insanin dogayla olan bagini ve ruhsal doniisiim

arayisini temsil eden bir metafor olarak da yorumlanabilir.

Sekil 6.8. Getty Museum. Pilgrim Flask. The J. Paul Getty Museum
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Amerikali cam sanatcist Louis Comfort Tiffany tarafindan tasarlanan Tree of
Life (Hayat Agaci) cam penceresi, sanat¢inin yasaminin son doneminde liretmis
oldugu ve sanatsal kariyerinin 6ziinii yansitan 6nemli bir yapittir. Eser, yalnizca
Tiffany'nin Florida’da tasarladigi bilinen tek cam eser olmasiyla degil, ayn1 zamanda
kariyerinin sonlarina dogru yaratilmis olmasi bakimindan da dikkat ¢eker. Tasarim
stireci 1929 yilinda baslamis; Tiffany, bu pencereyi Miami’deki kis evi olan Comfort
Lodge’da 1i¢ kis boyunca gelistirerek 1931 yilinda New York’ta tamamlamistir (The

Charles Hosmer Morse Museum of American Art, n.d.).

Tiffany, bu eseri adimi tagiyan Louis Comfort Tiffany Vakfi’nda egitim alan
bursiyerlere ilham kaynagi olmasi amaciyla tasarlamistir. Nitekim pencere, 29 Mayis
1932 tarihinde vakfin bliylik stiidyo odasinin kuzey duvarinda sergilenmeye
baslanmistir. Kompozisyon, geleneksel Orta Cag madalyon formatin1 yansitir ve esin
kaynaginin, 12. yilizyila ait bir Mezmur kitab1 kapagi oldugu diistiniilmektedir. Alt
boliimde yer alan alt1 rondel, sanat¢inin sanatt hem diinyevi hem de manevi bir disiplin
olarak ele aldigin1 gosterir. Sol stitunda Jeoloji, Bilim ve Yaratilis temalar1 yer alirken;
sag siitun Astronomi, Din ve Mezarlik konularina ayrilmistir (The Charles Hosmer

Morse Museum of American Art).

Bu sembolik ikonografi, Hayat Agaci’nin hem fiziksel hem de ruhsal yasamin
biitiinliglinli temsil eden ¢ok katmanli bir motif olarak degerlendirildigini ortaya
koymaktadir. Tiffany’nin eseri, Hayat Agaci semboliiniin 20. yiizy1l cam sanatinda
nasil yeniden yorumlandigini ve bu semboliin egitim, kozmoloji ve maneviyat gibi

temalarla nasil i¢ i¢e gecebildigini agik¢a gozler 6niine sermektedir.

Sekil 6.9. Tiffany, Louis Comfort, Hayat Agac1 [Vitray pencere]
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6.3. Cagdas Cam Sanatinda Hayat Agaci Temsilleri

20. ylizyilin sonlarindan itibaren cam sanati, yalnizca estetik bir ifade alani
olmaktan ¢ikmis; dogayla kurulan iliskilerin, ruhsal arayislarin ve sembolik temsillerin
gorsel olarak yeniden kurgulandig1 kavramsal bir zemine déniismiistiir. Ozellikle doga
temelli sanat pratiklerinin 6ne ¢ikmasiyla birlikte, Hayat Agac1 imgesi cam sanatinda
yeni yorumlarla varlik géstermeye baslamistir. Organik formlarin, bitkisel motiflerin
ve 1s1kla etkilesen ylizeylerin 6ne ¢iktig1 bu donem, sanatc¢ilara hem teknik hem de

anlat1 diizleminde genis bir ifade alan1 sunmustur.

Amerikali ¢agdas cam sanatgist Dale Chihuly, sanatsal pratiginde doga ve
botanik 06geleri siklikla merkeze almistir. Ozellikle 1990°Ii yillardan itibaren
gelistirdigi bahce enstalasyonlari, doga ile sanatin bulustugu 06zgiin mekansal
deneyimler sunar. Camin organik bicimlenmeye elverisli yapisi, sanat¢inin dogadan
ilham alan yaratici siirecini destekleyerek, yasamin dongiisel yapisini soyut formlarla

ifade etmesine olanak tanimistir (Chihuly, 2024).

Bu baglamda Fiori (1999-), Mille Fiori (2003) ve Chihuly Garden and Glass
(2012) gibi yapatlar, doganin siireklilik ve dontigiim kavramlarini vurgulayan sanatsal
diizenlemeler olarak degerlendirilebilir. Ozellikle Seattle’daki Chihuly Garden and
Glass miizesinin giriginde yer alan “Glass Forest” (Cam Ormani) adl1 yaklagik 9 metre
uzunlugundaki heykel, camin dogayla olan iligkisini yansitan etkileyici bir 6rnektir.
2012 yilinda Space Needle’in eteginde kurulan bu miize, sanat¢inin dogaya ve

mimariye olan ilgisini sergileyen biitlinciil bir sanat mekani olarak dikkat ¢eker (Hoag

on Sight, 2024).

I¢ mekanda karanlk galerilerde sergilenen aydinlatilmis cam formlar, 151k ve
renk oyunlariyla izleyiciyi biiyiileyen bir atmosfer yaratirken; dis mekanda camdan
yapilmis bitkisel ve dalli formlar, ger¢ek bahcge bitkileriyle birleserek yasamin
cesitliligini ve doganin yeniden dogus dongiisiinii sembolize eder. Bu yoniiyle
Chihuly'nin eserleri, Hayat Agac1 temasina dogrudan referans vermese de yasamin
siirekliligi, organik biiyiime, 151k ve dogayla birlesme gibi semboller yoluyla bu

mitolojik arketiple ortlisen anlam katmanlari tagimaktadir.
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Chihuly’nin cam sanatina getirdigi deneysel yaklasim, yalnizca teknik anlamda
degil, sanatin yasamla olan bagim1 kurma cabasi agisindan da onemlidir. Hayat
Agaci’nin kiiltiirel kodlarinda yer alan dogayla birlesme, ruhsal biiylime ve yasam
dongiisii gibi kavramlar, sanat¢inin biiyiik 6lgekli enstalasyonlarinda sezgisel olarak

varlik gostermektedir.

Sekil 6.10. Dale Chihuly, Glass Forest (Cam Ormani)

Bahge alanima yerlestirilen cam heykeller, dogayla birlikte var olur; bitkiler
arasinda yiikselen cam formlar, doganin bir parcasi gibi yasamaktadir. Tree of Life
(Hayat Agaci) kavraminin sembolik anlami burada mekéna yayilarak biiylimekte,
cogalmakta ve izleyiciyle kurulan bag derinlesmektedir. Chihuly'nin sanatinda,
dogaya duyulan hayranlik ve yasamin kutsanmasi, Hayat Agaci gibi simgesel yapilarla

ortiisen ¢agdas bir form kazanmaktadir.

Amerikan alevle sekillendirme cam sanatinin Onciilerinden biri olan Robert
Mickelsen, 1970’li yillardan bu yana bu alanda Onemli bir figlir olarak One
cikmaktadir. Sanat yasamina miitevazi bir aligveris merkezindeki kiigiik bir diikkanda
baslayan Mickelsen, cam sanatindaki teknigini ve ifade giiclinii Hans Godo Frabel ve
Paul Stankard gibi ustalardan aldigi egitimle gelistirmistir. Sanatgi, yaraticiligin
bilingaltindan beslendigine inanmakta; riiyalar, meditasyon ve odaklanma gibi

bilingalt1 deneyimlerinin tretim siirecindeki temel ilham kaynaklar1 oldugunu ifade
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etmektedir (Elev8 Glass Gallery, 2024).

Mickelsen’in en dikkat ¢ekici ¢aligmalar arasinda yer alan “Hayat Agaci” temali
cam heykel, sanat¢inin teknik ustalig1 ile sembolik anlatimini bir araya getiren 6zgiin
bir ornek olarak degerlendirilmektedir. Alevle sekillendirme teknigi kullanilarak
camdan olusturulan bu eser, karmasik dallar1 ve koklii yapisiyla adeta yasayan bir
organizmay1 andirmaktadir. Kompozisyondaki detaylar hem doganin igsel diizenine
hem de yasamin evrensel dongiisiine gonderme yapmaktadir. Sanatci, bu yapit
araciligiyla sadece bigimsel bir anlati kurmakla kalmaz; ayn1 zamanda yagam, 6liim,

koklenme ve ruhsal biiylime gibi temalar etrafinda felsefi bir diisiince alan1 da yaratir.

“Hayat Agac1” motifi, Mickelsen’in hem maddi hem de manevi diizlemdeki
arayislarinin sanatsal bir ifadesi olarak okunabilir. Cam malzemenin narinligi ve
bicimlendirilebilir yapisi, sanat¢inin dogaya ve insan varolusuna dair kavramsal
yaklagimini desteklemekte; bdylece izleyiciye estetik bir deneyimle birlikte simgesel

bir derinlik de sunulmaktadir.

Sekil 6.11. Robert Mickelsen, Hayat Agaci, Cam Heykel

Meksikal1 film yapimcist ve sanatg1 Leticia Alaniz, 2018 yilinda Nobel odiilli
sair Octavio Paz’m Arbol Adentro (Igimizdeki Agag) adl siirinden ilhamla, Bizans
cam mozaik gelenegini temel alan bir sanat eseri liretmistir. Alaniz’in bu eseri, klasik
mozaik teknigini modern anlatim bi¢imiyle birlestirerek, Hayat Agaci semboliinii

siirsel ve evrensel bir anlam katmaniyla yeniden yorumladig1 6zgiin bir 6rnek olarak
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degerlendirilmektedir (Alaniz, 2018).

Mozaikte yer alan Hayat Agaci motifi, yalnizca gorsel bir unsur degil; ayni
zamanda yasamin kokenine, varolusun 6ziine ve ruhsal derinlige isaret eden ¢ok
katmanli bir sembol olarak ele alinmistir. Agag, kokleriyle yeralt1 diinyasina, dallariyla
goge ve govdesiyle diinyaya uzanarak ii¢ diizlemi birbirine baglayan bir koprii islevi
tistlenmektedir. Bu yapi; dogum, yasam ve Olim donglsiinii simgeledigi gibi,
yenilenme ve Oliimstizliik diisiincesiyle de iligkilendirilir. Sanat¢inin bu anlatisinda
Hayat Agaci, ayn1 zamanda nesiller arasindaki stireklilik, aile, kozmik diizen ve

zamanin katmanlar1 gibi kavramlar1 da yansitmaktadir.

Alaniz’in eserinde Hayat Agaci, yalnizca biyolojik ya da mitolojik bir simge
degil; ayn1 zamanda siirsel ve mistik bir metafor olarak ele alinmistir. Bu yaklagim,
sanatginin  Octavio Paz’in siirsel anlatimiyla sanati arasinda giiglii bir diyalog
kurmasina olanak tanimaktadir. Boylece Hayat Agaci hem bireysel igsel yolculugun

hem de evrensel insanlik deneyiminin sembolii haline gelmistir (Alaniz, 2018).

Sekil 6.12. Leticia Alaniz, Bizans Cam Mozaik. iginde Bir Agac / Arbol Adentro
Bizans Cam Mozaigi

Amerikan cam sanatinin 6ncii isimlerinden biri olan Ginny Ruffner, geleneksel
cam is¢iligi tekniklerini dijital teknolojilerle birlestirerek evrensel mitolojik sembolleri
cagdas baglamda yeniden yorumlayan tiretimleriyle taninmaktadir. Sanat¢inin 2019
yilinda Smithsonian Amerikan Sanat Miizesi’'ne bagli Renwick Galerisi’nde
sergilenen  Reforestation of the Imagination (Hayal Gliciinlin Yeniden

Agaclandirilmasi) adli yerlestirmesi, cam heykeller ile Artirilmis Gergeklik (AR)
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teknolojisini bir araya getirerek doganin doniisiim giicli ile insan hayal giicilinii

metaforik bir diizlemde bulusturmaktadir (Ruffner, 2024).

Yerlestirmenin fiziksel yapisi, bes ¢orak kara kiitlesi tizerine konumlandirilmig
renksiz cam kiitiikklerden olusur. Bu kiitliklerin lizerinde boyal1 raf mantarlar1 ve agac
halkalar1 yer almakta; genel kompozisyon ise cansiz ve solgun bir gorsel atmosfer
sunmaktadir. Tim unsurlar, merkezde konumlanan bronz, fiberglas ve plastik
malzemelerden yapilmis, grotesk goriiniimlii ancak tanidik formlara sahip biiyiik bir
agac figiirii cevresinde diizenlenmistir. Ik bakista yikima ugramis ve yasamdan
yoksun bir peyzaj izlenimi veren bu yerlestirme, Artirilmis Gergeklik araciligiyla
ikinci bir boyut kazanmaktadir. Ziyaretciler mobil cihazlariyla belirli noktalara
yoneldiklerinde, ekranda cesitli ¢icek ve meyvelere sahip, evrimsel olarak gelismis
yeni bitki formlar1 belirir. Bu dijital bitkiler, ¢evresel tehditlere karsi gelistirdikleri
adaptasyonlarla dogaya yeniden hayat vermektedir (Ruftner, 2024).

Sergideki merkezl aga¢ formu ve onun etrafinda dijital olarak ortaya ¢ikan
yasam dongiisii, dogrudan Hayat Agaci mitolojisiyle iliskilendirilebilir. Bu anlatim,
Iskandinav mitolojisindeki Yggdrasil, Siimer mitolojisindeki Huluppu agaci gibi
evrensel yasamin ve kozmosun merkezini temsil eden arketiplerle ortiismektedir.
Ruffner’in dijital bitkileri, dijital ¢cagin Hayat Agaci sembolizmini temsil eder
niteliktedir. Kokleri gecmisi, dallar1 ise gelecegi isaret eden bu sanal yapi, teknoloji ile
doganin simbiyotik iliskisini ortaya koymakta; insan hayal giiclinlin yikimdan sonra

bile yasam1 yeniden kurgulayabilecegini vurgulamaktadir.

Bu yerlestirme, doga dongiisii, yeniden dogus, uyum ve evrensel denge gibi
kadim temalar1 cagdas sanat baglaminda yeniden ele alarak, mitolojik ve dijital olan1

bir araya getiren giincel bir Hayat Agac1 yorumu sunmaktadir.
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Sekil 6.13. Ginny Ruffner, Reforestation of the Imagination (Hayal Giicliniin Yeniden
Agaglandirilmasi)

Sekil 6.14. Ginny Ruffner, Reforestation of the Imagination (Hayal Giiciiniin Yeniden
Agaclandirilmasi)

Hayat Agaci mitosu, ¢agdas cam sanatinda yalnizca estetik bir unsur olarak
degil; aym1 zamanda derinlemesine kavramsal sorgulamalara ve yenilik¢i teknik
arayislara zemin hazirlayan bir motif olarak yeniden yorumlanmaktadir. Camin
seffathigi, kirillganligt ve 1sikla etkilesimi, bu arketipsel semboliin metaforik
anlamlarin1 derinlestirmek icin ideal bir malzeme sunmaktadir. Sanatcilar, Hayat
Agaci’nin yasam, 6liim, doniisiim ve kutsallik gibi evrensel temalarin1 camin gegirgen
yapist ile birlestirerek hem gorsel hem de diisiinsel diizlemde izleyiciyle giiclii bir bag
kurmayr amacglamaktadir. Geleneksel tekniklerin yani1 sira flizyon, alevle

sekillendirme, sicak cam gibi ¢agdas yontemlerin kullanimi, bu mitin bi¢imsel olarak
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da doniistiiriilmesini saglamaktadir. Boylece Hayat Agaci, cagdas cam sanatinda
yalnizca ge¢misin izlerini tastyan bir motif degil; kiiltiirel siirekliligi gelecege tastyan,

deneysel tiretimlere ilham veren ¢ok katmanli bir sembol haline gelmektedir.
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7. CAGDAS CAM SANATINDA KiSiSEL UYGULAMALAR

Bu boliimde, Hayat Agaci mitosunun bireysel bir sanat pratigi igerisinde nasil
yorumlandig1 ele alinmaktadir. Sanat¢inin iiretim silirecinde, tarihsel ve kiiltiirel
kokleri farkli cografyalarda sekillenmis olan Hayat Agaci sembolii, ¢agdas cam
sanatinin teknik olanaklar1 araciligtyla yeniden bigimlendirilmistir. Camin seffafligi,
kirilganlig1 ve 1sikla kurdugu etkilesim iizerinden gelistirilen uygulamalar, yasamin
stirekliligi, dogayla kurulan bag ve ruhsal doniisiim gibi temalar1 simgesel diizlemde

gorsellestirmeyi amaglamaktadir.

Camin hem maddi 6zellikleri hem de sembolik potansiyeli, tercih edilen
teknikler dogrultusunda degerlendirilmis; figiiratif ve soyut bigimlerin bir arada
kullanildig: eserlerde, Hayat Agaci’nin kiiltlirlerarasi anlam diinyasi ile bireysel sanat
anlayis1 arasinda bir bag kurulmustur. Bu yaklasim, mitolojik sembollerin giincel

baglamda yeniden tretilebilecegi bir ifade dili arayigin1 yansitmaktadir.

Hayat Agaci miti, farkli kiiltiirler, inan¢ sistemleri ve donemler boyunca
varligini siirdiiren nadir sembollerden biridir. Evrenin yapisini, yasamin dongiiselligini
ve insanin dogayla olan bagini simgeleyen bu figiir, dikey yapisiyla yeralti, yeryiizii
ve gokylizii arasindaki gecisleri; kok, govde ve dallariyla ise zamanin katmanliligini
temsil etmektedir. Bu evrensel yapi, sanat¢inin kavramsal ilgisini sekillendiren temel

unsur olmustur.

Sanatsal iiretim silirecinde Hayat Agaci, yalnizca gorsel bir form degil; ayni
zamanda biitiinsel bir diislince sisteminin tasiyicist olarak ele alinmistir. Doganin
stirekliligi, doniisiim ve yeniden dogus gibi evrensel temalar1 igermesi, bu miti cagdas
cam sanat1 baglaminda yeni bir anlatim alan1 haline getirmistir. Camin 15181 gegiren,
kirilgan ama ayni zamanda dayanikli yapisi, bu sembolii ifade etmek i¢in uygun bir

ortam sunmustur.

Calismalarda alevle sekillendirme (lampworking), cam fiizyon (fusing) ve vitray
gibi tekniklerden yararlanilmis hem ylizey hem de hacimsel anlatim olanaklari
arastirilmistir. Camin seffaf ya da opak bigimleri, 1s1kla kurdugu iliskiye gore se¢ilmis;
baz1 yiizeylerde metal oksitler ve pigmentlerle gorsel derinlik ve simgesel yogunluk
artirllmistir. Ayrica, seramik, ahsap gibi dogal malzemelerle camin birlikte kullanimi

yoluyla Hayat Agaci’nin dogayla olan biitiinsel bag1 vurgulanmistir.
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Teknik ve malzeme tercihlerinde amag, yalnizca estetik bir sonug¢ elde etmek
degil; secilen her form ve ylizey araciligiyla mitolojik semboliin ¢ok katmanli anlam
diinyasint goriiniir kilmaktir. Bu yaklasim, bi¢im ile igerik arasindaki iligkiyi
gliclendirerek, Hayat Agaci temali cagdas cam sanatinin ifade potansiyelini 6zgiin bir

sanatsal dil araciligiyla ortaya koymaktadir.

Yapitlarin genel kompozisyonunda, agacin kok, govde ve dallarindan olusan
dikey yapi, yeralti—yeryiizii—gokyiizii arasindaki bagin bir metaforu olarak ele
alinmistir. Kokler gegmise, govde bugiine, dallar ise gelecege ve ruhsal yiikselise isaret
etmektedir. Renk se¢imlerinde yasamla iliskili olan tiim tonlar tercih edilmis; dallarin
cogalmasi, kirilmast veya yeniden filizlenmesi gibi detaylar, yasam donglisii ve

yeniden dogus temasini giiclendiren bigimsel 6geler olarak kurgulanmaistir.

Bu kapsamda gelistirilen eserlerin her biri, kavramsal temeli, kullanilan
teknikler, malzeme tercihleri ve Hayat Agact mitosuyla kurdugu iliski baglaminda
degerlendirilmistir. Boylece, uygulama siirecinin hem teknik hem de diislinsel arka
plani ortaya konularak, sanatgiin kisisel yorumu iizerinden mitolojik sembollerin
cagdas sanat baglaminda nasil yeniden iiretildigi gosterilmistir. Bu yaklagim, evrensel
anlamlarin bireysel yorumlarla giincel baglamda yeniden sekillendirilebilecegini

ortaya koymaktadir.

60 cm capinda tasarlanan vitray panelde, Tiffany teknigi ile cam boyama
yontemi bir arada kullanilmistir. Kompozisyonda Hayat Agaci figiirti, koklerinden
dallarina kadar uzanan kivrimli formuyla yasamin siirekliligini, doniistimiinii ve igsel
biiylimesini simgelemektedir. Calismanin tasarimi, yapay zeka teknolojisinin ilk agik
kaynak platformlarindan biri olan Playground Al araciligiyla olusturulan dijital
eskizlerden esinle sekillendirilmistir. Bu yoniiyle eser, ¢agdas sanatin dijitallesme

stireciyle nasil bir doniisiim gegirdigine dair giincel bir 6rnek teskil etmektedir.
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Cam yiizeyde kullanilan yogun renk gecisleri ve ¢izgisel bélmeler, mevsimsel
dongiilere gonderme yaparken; agacin simetrik yapisi, dogadaki diizeni ve evrensel
denge fikrini temsil etmektedir. Bu yerlestirmenin iiretiminde teknoloji ile el
is¢iliginin bir araya gelmesi, sanatin yalnizca geleneksel tekniklerle degil, dijital cagin

olanaklartyla da yeniden sekillenebilecegini gostermektedir.

Sekil 7.1. Hayat Agaci — Vitray Panel, 90 cm. 2023
Kaynak: Sanat¢inin Kisisel Arsivi, 2023.

Yaklagik 30 cm genisligindeki bu yarim daire formlu panel, cam fiizyon
teknigiyle tiretilmis olup, kompozisyonun iist boliimiinde yer alan dokuz tel form,
Iskandinav mitolojisindeki Yggdrasil agacimin dokuz diinyasini simgelemektedir.
Agcik alevde sekillendirilmis cam boncuklarin dal uglarina eklenmesiyle, her bir dalin
temsil ettigi diinya somutlagtirilmis; renk ve doku farkliliklart araciligiyla bu varlik

diizlemlerinin 6zgilin karakterleri vurgulanmustir.

Bu dallar, gecmis, simdi ve gelecegi kapsayan farkli boyutlar arasindaki bagi
temsil ederek evrensel diizenin siirekliligine gonderme yapmaktadir. Eserin alt
boliimiindeki buzlu ve kabarcikli cam dokusu, bilinmeyene, ruhsal derinlige ve yeralti
alemlerine atifta bulunurken; fiizyon camin yiizeyindeki gecirgenlik, 1s1kla etkilesim

sayesinde mistik ve kozmik bir atmosfer yaratmaktadir.

Soguk mavi tonlar hem su ve gokyiizii elementlerini hem de ruhsal saflik ve
dinginlik temalarimi giliglendirmektedir. Sanat¢i, mitolojik sembolizmi ¢agdas cam
sanat1 teknikleriyle yeniden kurgulayarak, Hayat Agaci mitosunun evrensel ve ¢ok

katmanli anlam diinyasin1 giincel bir sanat diliyle ifade etmistir.
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Sekil 7.2. Dokuz Diinya — Cam Fiizyon ve A¢ik Alevde Sekillendirilmis Cam Boncuk Uygulamasi, 30
cm. Kaynak: Sanat¢inin Kisisel Arsivi, 2025.

Yaklasik 40 cm genisligindeki bu iki pargali cam flizyon eser, Hayat Agaci
mitosunun kozmik katmanlarini simgeleyecek sekilde tasarlanmistir. Kompozisyonun
alt boliimiinde yer alan yarim daire formu ikiye ayrilarak, sol taraftaki parc¢a yeraltini,
sag taraftaki parca ise gokyiiziinii temsil etmektedir. Her iki parcanin birlesim
noktasindan yukartya dogru uzanan dokuz tel dal, yeryiizii katmanimi ve Iskandinav

mitolojisindeki Y ggdrasil’in dokuz diinyasini sembolize etmektedir.

Dal uglarma agik alevde sekillendirilmis cam boncuklar eklenerek, her bir dalin
Ozglin bir “dlinya”y1 temsil etmesi saglanmistir. Boncuklarin renk, doku ve form
cesitliligi, bu diinyalarin farkli o6zelliklerini ve kozmik diizen igindeki yerlerini
yansitmaktadir. Cam ylizeydeki dokulu, kabarcikli yap1 hem fiziksel katmanlar1 hem
de biling diizeyindeki gegisleri temsil ederken; flizyon camin kirik dokulari, yasamin

stirekliligi ve doniislimiinti imleyen organik bir gorsellik sunmaktadir.

Renk se¢imleri, yeralt1 i¢in derin kirmizi ve toprak tonlari; gokyiizii i¢in ise daha
acik ve yumusak gecislerle desteklenmis, biitiinsel bir kozmik yap1 kurgulanmistir. Bu
eser, yalnizca mitolojik bir temsili degil; ayn1 zamanda insan varolusunun katmanl
yapisini, bilingalt: ile bilingiistli arasindaki gecisleri ve doga—ruh—evren tiglemesini
cam sanatt aracilifiyla  gorsellestiren  kavramsal bir yorum  olarak

degerlendirilmektedir.
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Sekil 7.3. Kozmik Katman, 40 cm Genisligindeki iki Parcali Cam Fiizyon. Kaynak: Sanat¢inin kisisel
arsivi, 2024

Bu cok katmanli yerlestirme, eritilmis cam (patte de verre) Acik alevde
sekillendirme ve seramik (paperclay) tekniklerinin birlikte kullanildig1r deneysel bir
calismadir. Seffaf camdan olusturulmus kafa formu, zihni ve diisiince evrenini temsil
ederken; onu kavrayan topraksi dokuya sahip el, doga ile varlik arasindaki kopriiyti
simgelemektedir. Elin tist kisminda yer alan agikliktan ¢ikacak dallar, Hayat Agaci’nin
gdge dogru uzanan katmanlarini, elin igine yerlestirilecek cam kokler ise yeralti

dizlemini temsil edecektir.

Cam basin yavasca ¢Oziillip eriyen formu, Hayat Agaci’min gdvdesinde
simgelenen maddi ve zihinsel varolugun faniligini goriiniir kilarken; kdklerin yeraltina,
dallarin gokyiiziine uzanan kesintisiz hareketi, bu kozmik agacin ii¢ alem arasinda
kurdugu baglantiy1 ve yasamin dongiisel ritmini temsil eder. Eser, insan zihninin siirl
bedensel varligindan siyrilarak, Hayat Agaci’nin kokleri ve dallar1 araciligiyla

evrensel ve zamansiz bir bilince ulasma siirecini metaforik bir dille ifade etmektedir.

Mitolojik baglamda eser, Mezopotamya’daki Huluppu agaci, Iskandinav
mitolojisindeki Yggdrasil ve Hint felsefesindeki Bodi agaci gibi kadim kozmik agac
anlatilariyla paralellik tasir. Cam basin eriyen yapisi, bilincin zamana karst
kirilganligint ve donilistimiinti; dallar ve koklerin siirekliligi ise evrensel yasam
enerjisinin kesintisiz varligimi simgeler. Bu yerlestirme, Hayat Agaci’n1 yalnizca
kozmosun yapisal modeli olarak degil, bireysel zihnin ve ruhsal evrimin de simgesel

haritas1 olarak yeniden yorumlamakta; insanin varolussal boyutunu ruh—doga—biling
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ekseninde mitolojik ve felsefi bir derinlikle tartismaya agmaktadir.

Sekil 7.4 Varolugsal Boyut, Patte de Verre, Acik Alevde Sekillendirme ve Seramik. Kaynak:
Sanatcinin Kisisel Arsivi, 2024

Kristal cam kullanilarak patte de verre teknigiyle sekillendirilen bu heykelsi
form, mitolojik anlatilardaki kutsal merkez kavramu ile iliskilidir. Organik formu ve
merkezinde yer alan boslukla, bu eser Hayat Agaci’nin kozmik merkezi olan axis
mundi’ye gondermede bulunur. “Cennetin G6zii” olan eserin adi, yalnizca goge bakan
bir goz ya da tanrisal bir bakis anlamina gelmez; ayn1 zamanda yasamin kaynagina

acilan sembolik bir gegit islevi gortir.

Hayat Agaci mitosunda, oOzellikle Orta Asya ve Mezopotamya kdkenli
anlatilarda agacin govdesi ile gokylizii arasinda kurulan iligki, tanrilarin yasadig
kutsal 4leme bir erisim noktasidir. Bu eser, formundaki spiralimsi kivrimlar ve yukari
yonelen enerjisiyle bu gecisin simgesel bir yorumunu sunmaktadir. Merkezdeki bosluk

ise hem goriinmeyene hem de ilahi 1518a acilan bir pencere olarak diisiiniilebilir.

Bu c¢aligmada kullanilan mor tonlar1 hem ruhsal derinligi hem de mitolojik

anlamda goksel bilgeligi temsil ederken; camin gecirgenligi, 151k ve kutsallik
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arasindaki bagi gorsellestirmektedir. “Cennetin Go6zii”, Hayat Agaci’nin sadece
fiziksel degil, metafiziksel bir merkez oldugu fikrini destekleyen kavramsal bir heykel

olarak degerlendirilmelidir

Sekil 7.5. Cennetin Gozii, Cam Heykel, Kaynak: Sanatginm Kisisel Arsivi, 2024
Bu soyut cam heykel, acik kalip dokiim yontemiyle sekillendirilmis olup, Hayat
Agaci mitosuna dolayli bir gondermede bulunmaktadir. Organik formun igindeki
dairesel bosluk, dogum ve yeniden dogus kavramlarini simgelerken; yukari dogru
kivrilan spiral yapisi, yasamin dongiisel dogasini ve evrensel enerjinin siirekliligini

temsil etmektedir.

Eserin bi¢imi, koklerden baslayip gége uzanan bir agacin soyut bir tasviri olarak
okunabilir. Hayat Agaci mitolojisinde siklikla karsilasilan bu yapi, yasamin
baslangicindan Oliim Gtesine uzanan yolculugu ve varolusun katmanli yapisini
simgeler. Camin yiizeyindeki renk gecisleri ve yogun doku, yasamin igsel

karmagikligini ve dogayla kurulan derin bagi ifade etmektedir.

Bu c¢alisma, agacin yalnizca fiziksel bir form degil, aym1 zamanda ruhsal ve
zamansal bir gecit oldugunu vurgulayan bir metafor olarak ele alinmistir. Hayat
Agacr’nin dongiisel yapisi, bu eserde kendi igine kivrilan bir yasam formu olarak
yeniden yorumlanmig; camin 1sikla etkilesimi aracilifiyla, gecicilik ve kalicilik

arasindaki denge gorsellestirilmistir.
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Sekil 7.6. Yeniden Dogus, Acik kalip Dokiim Yéntemi Soyut Cam Form. Kaynak: Sanat¢inin Kisisel
Arsivi, 2024

Sanat¢inin cagdas cam sanatindaki teknik ¢esitliligi ve malzeme zenginligini bir
arada kullandigr bu caligmada, seramik yiizey iizerine fiizyon cam uygulamasi
gerceklestirilmistir. Eserin kompozisyonu, Hayat Agacit mitosunun dikey yapisini
merkeze alarak kok, govde ve dallar arasindaki gegisi belirginlestirmektedir. Kokve
govde boliimiinde, fiizyon teknigiyle olusturulan renkli cam pargalar1 yasamin
cesitliligini, doniislimiinii ve yeniden dogus dongiisiinii simgelerken; dallar kisminda
kullanilan seffaf ve yar1 saydam cam kiireler ile sarmagsik formundaki seramik hatlar,

doganin siirekliligini ve evrenin ¢ok katmanli yapisini temsil etmektedir.

Camm 1sikla kurdugu etkilesim, farkli opaklik ve renk yogunluklariyla
zenginlestirilmis; ylizeydeki plastik diizenlemeler ile malzemenin dokusal ¢esitliligi
On plana cikarilmistir. Seramik ve camin bir arada kullanimi hem teknik hem de
kavramsal a¢idan Hayat Agaci’nin doga ile biitlinlesen simgesel anlamini
giiclendirmektedir. Bu baglamda c¢alisma, mitolojik bir semboliin ¢agdas malzeme
diliyle yeniden yorumlanmasma ve izleyiciye ¢ok katmanli bir goérsel anlatim

sunmasina olanak tanimaktadir.
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Sekil 7.7. Hayat Agaci, Seramik Yiizey Uzerine Fiizyon Cam Uygulamasi, 53*18 cm. Kaynak:
Sanat¢inin Kisisel Arsivi, 2025

Yaklasik 12 cm ¢apindaki bu sicak camdan sekillendirilmis kiire, Hayat Agaci
mitolojisinde siklikla karsilasilan “kozmik tohum” arketipiyle iliskilendirilmektedir.
I¢c ice gegmis renkli cam seritleri, evrenin yapisin1 olusturan yasam enerjilerinin

dontistiiriicii hareketini ve dogadaki yaratic1 dongiiyii temsil etmektedir.

Cam kiirenin i¢indeki organik kivrimlar hem gdksel hem de yeralti diizlemlerini
kapsayan mitolojik bir 6z tasiyan agacin heniiz filizlenmemis potansiyelini simgeler.
Bu yoniiyle eser, Yggdrasil, Huluppu veya Bodi agaci gibi kozmik agaclarin ortaya

c¢ikis siirecine atifta bulunan soyut bir baslangi¢c formudur.

Kiire bicimi, biitiinliik, stireklilik ve sonsuzluk kavramlarini ¢agristirirken;
seffaflik ve renklerin 1s1kla olan etkilesimi, yasamin goriinmeyen katmanlarina dair
sezgisel bir alan yaratir. “Kozmik Tohum”, varolusun baslangi¢ noktasina, yani tiim

yasamin ve agacin kok saldigi o ilk kivilcima odaklanan simgesel bir heykeldir.
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Sekil 7.8. Kozmik Tohum.Sicak Cam Sekillendirme 12 cm Capinda Kiire. Kaynak: Sanatginin
Kisisel Arsivi, 2024
Hayat Agaci mitinin ¢agdas cam sanat1 baglaminda yorumlandigi bu eser, dokuz
katmandan olusan ve kaide lizerine aralikli olarak yerlestirilmis cam panellerden
meydana gelen li¢ boyutlu bir vitray uygulamasidir. Her panel, katmanli zaman
algisinin gorsel ve kavramsal bir temsili olarak tasarlanmis; araliklar ise izleyicide

mekansal derinlik ve zamansal siireklilik hissi uyandiracak bigimde kurgulanmistir.

Cam yiizeylere uygulanan desenler, Hayat Agaci figiiriinii farkli perspektifler ve
renk gecisleriyle yansitmaktadir. Dogadan esinlenen renk paleti; mavi, yesil, sari,
turuncu ve kirmizi tonlarinda diizenlenmis, yasam dongiisiiniin farkli evrelerini
simgeleyecek sekilde yapilandirilmistir. Mavi tonlar dogum ve baglangici, sart ile yesil
olgunluk ve tiretkenligi, kirmizi ile turuncu ise doniisiim ve yeniden dogusu temsil

etmektedir.

Camin gegirgen yapisi, eserin 1sikla kurdugu etkilesimi 6n plana ¢ikarmakta ve
izleyiciye dinamik bir gorsel deneyim sunmaktadir. Farkli agilardan bakildiginda
katmanlar iist iiste gelerek yeni kompozisyonlar olusturmakta; bdylece eser, her

bakista farkli bir anlatim kazanmaktadir.

Dokuz katman, yasamin ¢ok boyutlu dogasina ve tarihsel-mitolojik stirekliligine
gonderme yapmakta; her panelde tekrarlanan dallar, farklt zaman dilimlerinde

varligini siirdiiren yasam enerjisini ifade etmektedir. Izleyicinin hareketiyle degisen
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gorsel biitlinliikk, yasamin dinamizmine ve alginin 6znel niteligine isaret etmektedir.
Bu eser, sanatginin mitolojik sembolleri ¢agdas cam sanati teknikleriyle yeniden
yorumlama yaklagiminin gii¢lii bir 6rnegidir. Camin 151k gecirgenligi ve katmanl
yapist hem estetik hem de sembolik degeri pekistirerek izleyiciye ¢cok katmanli ve

etkilesimli bir deneyim sunmaktadir.

Sekil 7.9. Dokuz Katmanli Hayat Agaci. Vitray 48 cm Capinda. Kaynak: Sanat¢imin Kisisel Arsivi,
2025

Bu calismada, acik alevde sekillendirme teknigi kullanilarak mitolojik ve dini
sembollerin birlestigi bir kompozisyon iiretilmistir. Altin tonlarinda metal bir tasiyici
form iizerine konumlandirilan cam elma agaci, li¢ meyve ile betimlenmistir. Bu
meyvelerden birinin 1sirilmis olmasi, Tevrat ve Incil’de yer alan “Adem ve Havva nin
Cennetten Kovulusu” anlatisina atifta bulunarak, insanlik tarihindeki ilk giinah ve

bilgeligin bedeli temalarin1 simgelemektedir.

Agacm alt kisminda yer alan kus figiirii, Islam ve Orta Dogu mitolojilerinde
“Anka” ya da “Simurg” olarak bilinen, oliilerin ruhlarmi 6te diinyaya tasidigina
inanilan efsanevi varlig1 temsil etmektedir. Bu baglamda eser, yasam—0liim, bilgi—
cehalet ve maddi-manevi boyutlar arasindaki gecisi tek bir kompozisyon iginde

birlestirmektedir.

Yesil tonlarindaki dallar ve yapraklar, yasamin siirekliligini ve doganin
yenilenme dongiisilinii; altin ¢erceve ve yaprak motifleri ise ilahi 151k ve kutsallik
kavramlarimi gii¢lendirmektedir. Camin parlaklig ile metalin saglam yapis1 arasindaki

karsitlik, eserin hem estetik hem de kavramsal diizeyde Hayat Agaci mitosunun ¢ok
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katmanli anlam diinyasin1 yansitan bir c¢agdas cam sanati Orne8i olmasini

saglamaktadir.

Sekil 7.10. Cennet Agaci ve Simurg — Ag¢ik Alevde Sekillendirme Teknigi Kaynak: Sanat¢inin
Kisisel Arsivi, 2025

Bu ¢aligmada, agik alevde tifleme teknigi ile iiretilmis cam kiireler, seramik bir
zemin lizerine yerlestirilmis; arka planda fiizyon cam teknigiyle olusturulmus yiizey
kompozisyonu kullanilmistir. On plandaki renkli cam kiireler, gesitlilikleri ve
formlariyla yeryiiziindeki yasam formlarinin, kiiltiirlerin ve bireylerin cesitliligini
simgelerken; arka plandaki fiizyon cam yiizey, gok kubbe ve kozmik diizeni temsil

eden ¢ok katmanli bir fon islevi gormektedir.

Seramik zeminin dokusal yapisi, topragin bereketini ve yagamin maddi temelini
yansitirken; camin parlak, gecirgen ve kirilgan yapisi, yasamin gegiciligini ve siirekli
doniistim halini vurgulamaktadir. Cam kiirelerin zemin iizerinde serbest bi¢cimde
konumlandirilmasi, Hayat Agaci mitosunun evrensel baglanti temasina gonderme
yaparak, tim varliklarin koklerinden beslenip farkli yonlere dallanmasini

simgelemektedir.

Fiizyon cam fonun renk gegisleri ve icinde kullanilan kirik cam pargalarinin
1s1kla kurdugu etkilesim, gokyiizii ile yerylizii arasindaki siirekliligi ve evrensel enerji
akigin1 gorsel olarak ifade etmektedir. Bu baglamda eser, farkli cam tekniklerinin bir

arada kullanilmasiyla, Hayat Agaci mitosunun “yer—gok—insan” arasindaki biitlinsel
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bagi cagdas cam sanat1 diliyle yeniden yorumlayan 6zgiin bir uygulama olarak 6ne

cikmaktadir.

Sekil 7.11. Evrensel Katmanlar — A¢ik Alevde Ufleme Cam, Seramik Zemin ve Fiizyon Cam
Kaynak: Sanatcinin Kisisel Arsivi, 2025

Sanat¢inin  bireysel uygulamalari, Hayat Agaci mitosunun c¢agdas cam
sanatindaki ¢ok katmanli temsil potansiyelini ortaya koymaktadir. Her bir ¢alisma,
hem teknik acidan camin fiziksel olanaklarini arastirmakta hem de mitolojik
sembollerin giincel baglamda nasil yeniden iiretilebilecegini gostermektedir. Hayat
Agacr’nin kiiltiirler aras1 evrenselligi ile sanatc¢inin kisisel kavramsal ilgisi arasindaki
bulusma, eserlerin bicimsel ¢esitliliginde ve  simgesel yogunlugunda
somutlasmaktadir. Boylece bu boliimde yer alan ¢alismalar, mitolojiden beslenen
cagdas bir anlatim dili aracilifiyla, doga, ruh ve zaman kavramlarinin gorsel ve
diistinsel diizlemde yeniden yorumlandigi 6zglin bir sanatsal yaklagimi

belgelemektedir.
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8. SONUC

Mitoloji olgusunun kiiltiir, din ve sembol kavramlar ¢ercevesinde ele alinmasi,
Hayat Agaci mitosunun kiiltiirel temellerini kavrayabilmek agisindan teorik bir zemin
olusturmaktadir. Mitolojinin; toplumsal degerlerin, ritiiellerin ve geleneklerin
sembolik temsili araciligiyla kiiltiirel yapinin olusumunda islevsellik kazanirken, inang
sistemleriyle de i¢ i¢e gecerek varolusu aciklama ve diizeni mesrulastirma islevi
bulunmaktadir. Mitolojik semboller ise doga olaylari, kozmik diizen ve varolusa dair
soyut kavramlari kiiltiirel anlamlarla sembollestirerek insan zihninde ortak imgeler ve
anlatilar iretmektedir. Bu imgeler, bireylerin evreni algilama bigimlerini
sekillendirmenin yani sira, kusaklar boyunca aktarilan kolektif hafizada yer edinerek

kiiltiirel aidiyetin tastyicisi haline gelmistir.

Mitoloji, yalnizca ge¢cmige ait masals1 anlatilarin toplami degil; kiiltiirel kimligin
ingasinda, dogayla kurulan iligkilerin bi¢imlenmesinde ve kolektif bellegin
yapilandirilmasinda etkin rol oynayan dinamik bir diisiince sistemidir. Farkli
kiiltiirlere 6zglin mitolojik yapilarin, insanin evreni anlama ve anlamlandirma

bicimlerini belirleyen temel anlatilar oldugu sdylenebilir.

Mitolojik sembollere atfedilen anlamlarin kiiltiirler arasinda ¢esitlilik
gostermesi, bu sembollerin kiiltiirel insa siireglerinde belirleyici rol istlendigini
gostermektedir. Ozellikle doga olaylar1, kozmik diizen ve varolusa dair sorunsallar gibi
soyut kavramlar, mitolojik semboller araciligiyla gorsellestirilerek bireylerin zihninde
ortak simgesel anlatilar olusturmaktadir. Bu anlatilar yalnizca bireysel hafizada degil,
kusaktan kusaga aktarilan kolektif bellekte de anlam kazanarak kiiltiirel yapinin
ingasina katki saglamaktadir. BOylece mitolojik semboller, ig¢inde bulunduklari
kiiltiirel baglama gore farkli bi¢imlerde yorumlansa da insanlik tarihinin ortak anlati

kaliplartyla 6riilmiis evrensel bir mitolojik diislince sistemine igaret etmektedir.

Diinya mitolojileri; yaratilig, 6liim, doga giicleriyle iliski, kutsal varliklarin
hiyerarsisi ve evrensel diizen gibi tematik yapilarda, tiim kiiltiirel ¢esitlilige ragmen
dikkate deger benzerlikler gostermektedir. Mezopotamya, Misir, Yunan, Hint, Cin,
Orta Amerika ve Tiirk mitolojileri gibi kadim kiiltiirel sistemler, her ne kadar
kendilerine 6zgli semboller ve anlat1 bigimleri gelistirmis olsalar da tematik ve yapisal

diizeyde kayda deger ortakliklar tasimaktadir. Bu benzerlikler, mitolojilerin insanligin
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evrene ve varolusa dair ortak sorularina tirettikleri yanitlarla dogrudan iligkilidir.

Kiiltiirler arasinda degismeyen temel yapisal O0geler arasinda yaratilis ve
kozmogoni anlatilari, doga gii¢lerinin kisilestirilmesi, kutsal diizenin kurulmasi,
tanrilar ve yari-tanrilar hiyerarsisi, 6liim ve yeniden dogus gibi temalar yer almaktadir.
Bu anlatilar yalnizca evrenin baslangicim1 agiklama g¢abasinda degil, ayn1 zamanda

toplumsal diizenin ve otoritenin mesrulastirilmasinda da rol oynamaktadir.

Sembolik diizeyde ise Hayat Agaci, giines, ay, yilan, su, ates ve dag gibi
arketipsel unsurlar hemen her mitolojik sistemde giiclii simgeler olarak tekrar
etmektedir. Bu semboller, doga olaylar1 ve varolugsal sorgulamalara karsilik gelen
evrensel anlam katmanlar1 tagimaktadir. Her ne kadar kiiltiirel baglama gore farkli
bicimlerde yorumlansalar da insanin dogayla, kutsallikla ve bilinmeyenle kurdugu

iliskiyi yansitmalar1 agisindan evrensel anlatilar islevi gormektedirler.

Bu c¢er¢evede mitolojik yapilar, ylizeydeki g¢esitlilige ragmen, kolektif
bilingaltinda yer alan ortak temalar ve simgeler araciligiyla sekillenir. Boylece kiiltiirel
hafizanin yalnizca yerel degil, ayni zamanda evrensel bir yapiya sahip oldugu

sOylenebilir.

Mitolojik anlatilar, hem kiiltiirler arasinda ortak yapisal diizenlemeleri
barindiran hem de 06zgiin sembolik yorumlara agik olan c¢ok katmanli anlati
sistemleridir. Kozmogoni, kutsal varliklarin hiyerarsisi, doga olaylariin
kisilestirilmesi, kahramanlik mitleri ve 6liim—dirilis dongiisii gibi evrensel temalar,
insanin evreni anlamlandirma ve varolusa dair sorulara yanit arayisinin ifadesi olarak
on plana c¢ikmaktadir. Mezopotamya, Misir, Hint, Yunan ve Cin gibi cesitli
cografyalarda ortaya ¢ikan mitolojilerde; yaratici tanrilar, doga giicleriyle miicadele

eden kahramanlar ve yasam—0liim dengesi saglayan figiirler sik¢a yer almaktadir.

Ancak bu ortak yapilar, her kiiltiirde tarihsel, toplumsal ve inangsal baglamlara
bagl olarak farkli bigimlerde temsil edilmektedir. Ornegin Hayat Agaci sembolii, bir
kiiltiirde evrenin merkezi olarak goriiliirken, bir baska kiiltiirde 6liimstizliik arzusunun
ya da ruhsal yiikselisin simgesi olabilir. Bu durum, mitolojik anlatilarin hem evrensel
bir yapiya sahip oldugunu hem de kiiltlirel 6zgiinliik barindirdigin1 gostermektedir.
Dolayisiyla sabit yapisal temalar ile kiiltiirel baglama gore cesitlenen sembolik

anlamlar i¢ i¢e gecerek, insanlik tarihinin ortak kodlarimi goriiniir kilmaktadir.
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Mitolojik anlatilar yalnizca kiiltiirel ya da dinsel inang sistemlerinin tasiyicisi
olmakla kalmaz; aym1 zamanda toplumsal otoritenin ve hiyerarsik yapilarin
mesrulastirilmasinda da etkili bir ara¢ haline gelmektedir. Tanrilar, yari-tanrilar ve
kutsal varliklar arasinda kurulan kozmik diizen, toplumlarin i¢ diizenine dair ideal bir
yansitma islevi gormektedir. Bu diizen araciligiyla siyasal iktidarin ilahi bir kokene
dayandigi inanci pekistirilir. Bdylece mitler, sadece evrenin ve varolusun
aciklanmasina degil; ayn1 zamanda mevcut toplumsal diizenin kutsallagtirilmasina ve
siirekliliginin saglanmasina katki sunar. Sonug¢ olarak, mitolojik anlatilar, kolektif
hafizanin insasinda, kiiltiirel kimligin korunmasinda ve toplumsal yapinin mesruiyet

kazanmasinda belirleyici rol oynayan kurucu metinlerdir.

Bu biitiinciil mitolojik ¢ercevede Hayat Agaci mitosu, tarih boyunca pek ¢ok
kiiltiir tarafindan benimsenmis ve farkli anlam katmanlariyla zenginlesmis evrensel bir
sembol olarak one ¢ikmaktadir. Mitin tarihsel siirecte kazandig1 sembolik degerler;
insanin evreni algilayisi, dogayla kurdugu iliski ve varolusa dair sorulara verdigi
yanitlarla dogrudan iliskilidir. Kadim uygarliklarda Hayat Agaci; yasamin kaynagi,
evrenin merkez noktast ve kozmik diizenin tasiyicisi olarak konumlandirilmistir.
Zamanla yalnizca doganin dongiiselligini degil, ayni zamanda bireysel ruhsal gelisimi,
Olumstizliik arayisini, yeniden dogusu ve bilgeligi simgeleyen ¢ok katmanli bir anlam

evrenine donlismiistiir.

Bu yoniiyle Hayat Agaci, yalnizca mitolojik anlatilarin degil; ayn1 zamanda
inang sistemlerinin, toplumsal yapilarin ve kiiltiirel aidiyetin olusumunda simgesel bir
eksen islevi gérmiis; birey ile evren, doga ile kutsal arasindaki iligkileri anlamlandiran

kiiltiirlerarasi bir anlat1 haline gelmistir.

Evrensel arketipler arasinda yer alan Hayat Agaci motifi, insanin dogayla
kurdugu diisiinsel ve duygusal baglarin sembolik bir yansimasi olarak mitolojik
sistemlerde genis yer bulmus; bu sayede hem bireysel hem de toplumsal diizeyde
aidiyet, kutsallik ve kimlik insasinda merkezi bir islev tistlenmistir. S6z konusu
sembol, farkli kiiltlirlerde yasam dongiisii, doga diizeni ve kozmik biitiinliik gibi
temalarla biitlinlesmis; sanatsal iiretimlerde ve ritiiel pratiklerde yeniden yorumlanarak

dinamik bir yapiya biiriinmiistiir.

Mitolojik sembollerin, 6zellikle de Hayat Agaci gibi evrensel temsillerin
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kiltlirlerarasi ¢esitlilige ragmen tasidigi ortak anlamlar, bu motifin kolektif bilingte ve
kiiltiirel hafizada ne denli koklii bir yer edindigini gostermektedir. Bu baglamda Hayat
Agact yalnizca gegmise ait bir anlat1 degil, ayn1 zamanda ¢agdas toplumlarin kiiltiirel
stirekliligini saglayan ve yeniden insa siireclerine katki sunan giiclii bir metafor olarak

degerlendirilmektedir.

Bu kuramsal arka plan dogrultusunda, mitoloji olgusunun kiiltiir, din ve sembol
kavramlar1 ¢ercevesinde ele alinmasi, Hayat Agaci mitosunun disiinsel temellerini
anlamak agisindan saglam bir teorik zemin sunmaktadir. Mitoloji, yalnizca masalsi
anlatilarin toplami degil; aym1 zamanda toplumsal degerlerin, dogayla kurulan
iligkilerin ve inang sistemlerinin sekillenmesinde rol oynayan dinamik bir diigiince
bicimidir. Her kiiltiiriin 6zgiin mitolojik yapisi, insanin evreni algilama bi¢imini

belirleyen temel anlati gerceveleriyle i¢ igedir.

Bu dogrultuda tez kapsaminda yapilan kuramsal ¢oziimlemeler, Hayat Agaci
mitinin ge¢cmisten glinlimiize tagidig1 ¢cok katmanli anlamlari giin yiiziine ¢ikararak,

mitoloji ve sanat iligkisine kiiltiirel baglamda 6zgiin katkilar sunmustur.

Hayat Agaci, yalnizca evrenin yapisint ve varolusun koékenini agiklayan bir
simge degil; ayn1 zamanda inang sistemlerinin, toplumsal ritiiellerin ve kiiltiirel
uygulamalarin sekillenmesinde merkezi bir rol oynamistir. Dogum, 6liim, yeniden
dogus ve kutsalla temas gibi temel deneyimlerin simgesel eksenini olusturan bu mit,
farkli kiiltlirlerde dini torenlerden mezar mimarisine, tapinak siislemelerinden sanatsal
nesnelere kadar ¢ok cesitli baglamlarda yer almistir. Bu durum, onun sadece bireyle
kutsal arasindaki iligkiyi degil, aym1 zamanda toplumsal dayanigsmay1 ve kiiltiirel
stirekliligi pekistiren islevsel bir anlat1 olarak islev gordiigiinii gostermektedir. Sonug
olarak, Hayat Agact mitosu tarih boyunca kiiltiirel kimligin, inan¢ sistemlerinin ve
kolektif bilincin ingasinda temel rol oynayan ¢ok yonlii bir simgeye doniismiistiir. Bu
mit hem ge¢misin birikimini hem de giinlimiiz diisiinsel yapilarini yansitan evrensel

bir kiiltiirel kod olarak varligini siirdiirmektedir.

Farkli cografyalarda gelisen mitolojik sistemlerde Hayat Agaci motifi, yalnizca
bir doga sembolii olmanin 6tesine gecerek; evrensel diizenin isleyisi, kutsal bilgiye
erisim ve varolusun siirekliligi gibi temalarin tastyicist haline gelmistir. Her toplum,

kendi tarihsel, inangsal ve Kkiiltiirel baglami igerisinde bu motife 6zgiin anlam
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katmanlar1 yiiklemis olsa da pek ¢ok medeniyette benzer temalarin izlerine rastlamak
miimkiindiir. Bu ¢er¢evede Hayat Agact, hem kiiltlirel devamlilig1 simgeleyen merkez1
bir figlir olarak kabul edilmis hem de ritiiellerin, takvimsel dongiilerin, yaratilis
anlatilarinin ve bireysel ruhsal doniisiimlerin odaginda konumlanmistir. Bu niteligiyle,
bicimsel ve islevsel acidan ¢esitlilik géstermesine karsin, insanligin evreni kavrama

cabasinin ortak sembolik dili olarak ortaya ¢ikmaistir.

Ornegin Mezopotamya mitolojisinde Hayat Agaci, Tanrilarin Bahgesi’nde yer
alan ve gokyiizii ile yer alt1 arasinda kozmik bir baglant1 kuran eksenel bir yapidadir.
Bu motif, yasamin kaynagini ve tanrisal diizenin merkezini temsil eden kutsal bir
sembol olarak 6ne ¢ikar. Misir mitolojisinde ise Osiris ve Isis anlatis1 gergevesinde
Hayat Agaci; yeniden dogus, 6liim sonrasi dirilis ve kutsal bilgiye ulagma siiregleriyle

iligkilendirilerek ¢ok katmanl bir simgesel yap1 kazanmistir.

Hint diisiince sisteminde Hayat Agaci, Brahman’in tecellisi olarak yorumlanan
Asvattha agaci ile temsil edilmekte; maddi diinyanin gegiciligi ile mutlak hakikatin
stirekliligi arasindaki metafizik karsithigir simgelemektedir. Cin ve Dogu Asya
mitolojilerinde ise 6liimsiizliik meyvelerini barindiran agaclar ve evrenin dengesini
saglayan kozmik yapilarla iliskilendirilerek, 6zellikle Taoist anlayista dogayla uyum

halinde yasamanin ve 6liimstizliige ulasmanin metaforu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Orta Amerika uygarliklarinda, 6zellikle Maya ve Aztek kiiltiirlerinde, Hayat
Agact evrenin diisey ve yatay eksenlerini birlestiren kutsal bir merkez islevi
gormektedir. Bu yapi, dort yonle birlikte yer alt1, yerytizii ve gokylizii arasindaki gegisi
temsil etmekte; ritliellere dayali toplumsal diizenin kutsalliginm1 simgesel diizlemde
ifade etmektedir. Tirk mitolojisinde ise Hayat Agaci; evrenin merkezi, atalarin
ruhlarmin bulundugu kutsal bir alan ve ii¢ katmanli diinya arasindaki bagin simgesel
ifadesidir. Bu motif hem toplumsal aidiyetin hem de kozmik diizenin siirekliliinin

simgesel dayanak noktalarindan biri olarak konumlandirilmistir.

Bu kiiltiirel 6rnekler 1s1ginda, Hayat Agaci mitosu; doga anlayisi, toplumsal
orgiitlenme, inang¢ sistemleri ve kozmolojik tahayyiillerle biitiinleserek, farklh
uygarliklarin varolussal sorularina kendi sembolik dilleriyle yanit aradigi bir anlati
ekseni islevi gdrmiistiir. Boylece Hayat Agaci, tarih boyunca kiiltiirlerarasi stirekliligi

temsil eden, evrensel anlam potansiyeli tasiyan ve sanatsal lretimlerde yeniden
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bicimlendirilen gii¢lii bir mitolojik yap1 olarak varligini stirdiirmiistiir.

Mitlerin sanattaki varligi, yalnizca gorsel bir motifin aktarimi olarak degil; ayni
zamanda kiiltiirel bellegin, inang sistemlerinin ve toplumsal yapilarin sanat araciligryla
yeniden insa edildigi ¢ok katmanli bir siire¢ olarak degerlendirilmektedir. Kadim
donemlerde doga ile kutsal olan arasindaki bag1 simgesel diizlemde temsil eden Hayat
Agact motifi, tapmak siislemelerinden mezar anitlarina, seramik detaylardan cam
islerine kadar pek c¢ok sanat pratiginde kiiltiirel kimligin tasiyicist roliinii iistlenmistir.
Bu temsiller, ait olduklar1 ¢agin kozmolojik anlayislarini, toplumsal orgiitlenmelerini
ve dini inang yapilarini gorsellestirmenin 6tesinde; birey ile evren, kutsal ile diinyevi

olan arasinda sembolik bir iletisim araci islevi de gormiistiir.

Zamanla yasanan kiiltiirel, teknolojik ve estetik doniisiimler, Hayat Agaci'nin
bicimsel temsillerini ve tasidigt anlamlar1 doniistiirmiis; bu sembol modern ve ¢agdas
sanat baglaminda yeni {iretim bi¢imleri, disiplinleraras1 yaklasimlar ve kavramsal
iceriklerle yeniden yorumlanmistir. Giincel sanat pratiklerinde cevresel krizler,
bireysel kimlik arayislar1 ve insan-doga etkilesimi gibi temalar ekseninde ele alinan
Hayat Agaci, yalnizca yasamin simgesi olarak degil; ayn1 zamanda insanligin evreni
ve kendi varolusunu anlama ¢abasini temsil eden dinamik bir anlat1 alan1 olarak varlik

gostermektedir.

Post-dijital sanat anlayisi, geleneksel mitolojik simgelerin dijital teknolojiler
aracilifiyla yeniden bi¢imlendirilmesine imkan tanimis; bu baglamda Hayat Agaci
motifi de artirilmis gerceklik, yapay zeka, veri gorsellestirme ve dijital enstalasyon
gibi cagdas araclarla hem gorsel hem de diisiinsel diizlemde yeniden kurgulanmustir.
Bu tiir yaklagimlar, 6zellikle Refik Anadol gibi sanatgilar araciligiyla, Hayat Agaci’ni
cagdas sanatin teknolojik, estetik ve kavramsal olanaklariyla yeniden var eden
disiplinleraras1 bir ifade alanina doniistiirmiistiir. Bu doniisiim, mitolojik sembollerin
yalnizca gegmisin kiiltiirel mirasi olarak degil, ayn1 zamanda giliniimiiziin estetik ve

toplumsal yapilarina ickin sembolik bir anlati arac1 haline geldigini gostermektedir.

Bu ¢ercevede, geleneksel mitolojik imgelerin yeniden iiretiminde 6nemli bir
ifade ortam1 sunan cam sanati; Hayat Agaci mitosunun estetik, teknik ve diislinsel

diizeyde yeniden yorumlandig1 6zgiin bir disiplin olarak dikkat ¢ekmektedir.

Cagdas sanat, ozellikle cam sanati baglaminda Hayat Agaci mitini yalnizca
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gorsel bir motif olarak degil; doniisen kiiltiirel duyarliliklarin ve bireysel anlatilarin
tastyicisi olarak yeniden yorumlamaktadir. Cam malzemenin saydamligi, kirilganligi
ve bigcimsel doniisebilirligi; mitin ruhsal yolculuk, i¢sel doniisim ve yasamin
dongiiselligi gibi temalariyla derin bir anlatisel uyum sunar. Bu fiziksel nitelikler,
Hayat Agaci’nin sembolik katmanlarinin gliniimiiz sanat anlayisinda ¢ok boyutlu

bicimde yeniden kurgulanmasina olanak tanimaktadir.

Gliniimiiz cam sanatgilari, bu arketipsel simgeyi sadece gecmise ait bir kalinti
olarak degil, cagdas estetik anlayislar ve deneysel tliretim teknikleri dogrultusunda
yasayan bir anlat1 bigimi olarak ele almaktadir. Geleneksel mitolojik semboller, dijital
teknolojilerle, disiplinlerarast yaklagimlarla ve kisisel ifade bicimleriyle
harmanlanarak hem gorsel hem de kavramsal diizeyde yeniden insa edilmektedir.
Boylece Hayat Agaci, yalnizca kolektif bellegin bir izdiisiimii degil; ayn1 zamanda

cagdas diisiince diinyasinin simgesel bir temsiline dontismektedir.

Bireysel iiretim stireci temelinde gergeklestirilen analizler, Hayat Agaci mitinin
kisisel sanat pratigi igerisinde nasil O6znel ve Ozglin bi¢imlerde yeniden
anlamlandirilabilecegini ortaya koymaktadir. Camla gerceklestirilen bu iiretimler;
yasam dongiisii, kozmik diizen ve dogayla ruhsal biitiinlesme gibi temalar1 kavramsal
derinlikle isleyerek, mitin c¢agdas yorumlarina giiglii katkilar sunmaktadir. Bu
baglamda Hayat Agaci, yalnizca tarihsel bir motif degil; sanat¢inin igsel diinyasini,
yaratici sezgilerini ve anlam liretme siirecini somutlastiran metaforik bir yap1 olarak

degerlendirilmektedir.

Cam sanatinda kullanilan teknik cesitlilik, form arayislari ve katmanli kavramsal
yap1; bu arketipi estetik bir 6ge olmanin Otesine tasiyarak, kiiltiirel bellekle kurulan
bagin, bireysel deneyimle yeniden bigimlendigi 06zglin bir anlati zeminine
doniistiirmistiir. Camin 1s1kla olan iliskisi, gecirgenligi ve kirilgan dogasi, mitin ruhsal
yukselis, gec¢is ve doniisiim gibi sembolik anlamlarin1 goriiniir kilmada etkin bir

anlatim arac1 haline gelmistir.

Sonug olarak, Hayat Agaci miti tarihsel siire¢ icerisinde gecirdigi bigimsel ve
kavramsal doniisiimlerle yalnizca arketipsel bir sembol degil; kiiltiirlerarasi siirekliligi,
anlam cesitliligini ve toplumsal doniisiimleri yansitan ¢ok katmanli bir simgeye

dontismiistiir. Cagdas cam sanati pratigi icerisinde ise bu mit, gecmisin bir anlatisi
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olmaktan ¢ikarak, giinlimiiziin estetik, diisiinsel ve teknolojik dinamiklerini tagiyan,
yeniden lretilmis bir ifade alan1 haline gelmistir. Boylece Hayat Agact hem kolektif
hafizanin tastyicist hem de bireysel ve toplumsal kimliklerin yeniden insa edildigi
cagdas sanatin kavramsal merkezlerinden biri olarak sanat prati§inde varligim

surdirmektedir.
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Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Cam boliimiinden 2021 tarihinde mezun
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“Bagimsizliga Gegilen Esik Samsun” sergisi, Hasan Ali Yiicel Genglik, Bilim ve

Sanat Merkezi Atakum/Samsun

. 08-10 Eyliil 2021 UAGESSS Uluslararast Sempozyum ve Sergi Anadolu’nun

Geleneksel El Sanatlar1 “Sanat¢1 ve Zanaatkar Bulugsmas1” Sempozyumu “Online

Karma Sergi” OMU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Cam Béliimii / Samsun

. 05-12 Temmuz 2021 Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanal Mezuniyet Sergisi,
. 11-18 Mart 2020 Atelye Calismalar1 3 Karma Sergi Giizel Sanatlar Fakiiltesi-

Galeri / Samsun
18-20 Subat 2020 1. Uluslararas1 Kahramanmaras Tarih, Kiiltiir, Sanat

Sempozyumu ve Sergisi, Necip Fazil Kisakiirek Kiiltiir Merkezi

. 15-18 Nisan 2019 “Atelye Calismalar1 2” Karma Sergi Giizel Sanatlar Fakiiltesi-

Galeri / Samsun
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10.  26-30 Nisan 2018 “Atesin Ucundaki Sanat” Uluslararasi Karma Cam Sergisi

Omu Sanat Galerisi / Samsun

Akademik&Profesyonel Deneyim:

1. 2024-Devam Ediyor Ondokuz Mayis Universitesi, “Omii Genglik Toplulugu”
Bagkanlig1

2. 2021-2022 Bahar Dénemi / Ondokuz Mayis Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi / Seramik-Cam Boliimii / Seramik-Cam Giris II Dersi Yiriitiiciligi
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