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OZET

Duygu ATA
Stirdiiriilebilirlik Baglaminda Kintsugi Sanatinin Giysi Modasina Uygulanmasi
Yiiksek Lisans Tezi
Istanbul, 2025

Giliniimiiz moda endiistrisi, hizli tiikketim aliskanliklar1 ve artan atik liretimi nedeniyle
cevresel stirdiirtilebilirlik agisindan koklii bir doniisiim ihtiyact i¢indedir. Bu baglamda,
Japon kiiltiiriine ait geleneksel bir onarim sanat1 olan Kintsugi, kiiltiirel temelli, ilham
verici ve yenilik¢i bir yaklagim sunmaktadir. Kirllmis seramik objelerin altin, glimiis
veya platin tozu ile onarilmasi esasina dayanan Kintsugi sanati, catlaklar gizlemek
yerine goriiniir kilarak yalnizca estetik bir yontem degil, ayn1 zamanda derin bir yasam
felsefesini temsil etmektedir. Bu felsefe, kusurlar1 yok etmek yerine onlar1 kabul eder,
onlara anlam ve deger atfeder; boylece kirilganlik, onarim ve ge¢misin izleri estetik bir
biitiinliik i¢inde giizellige doniistiiriiliir. Bu yoniiyle Kintsugi, modern diinyada bireysel
ve toplumsal yaralarin estetik ve anlamli bigimde doniistiiriilebilecegine dair gii¢lii bir
metafor sunmaktadir. S6z konusu anlayisin moda tasarimina uyarlanmasi, eski ya da
hasar gormiis giysilerin yeniden degerlendirilmesini, tekstil atiklarinin yaratict bir
bicimde doniistiiriilmesini ve bireyselligi 6ne ¢ikaran 0Ozgilin tasarimlarin ortaya
konmasin1 saglamaktadir. Boylece yalnizca fiziksel bir onarim stireci degil, ayni
zamanda moda tiikketim aligkanliklarina yonelik yapisal bir de8isim Onerisi
sunulmaktadir.

Bu ¢alismada, Kintsugi sanat1 yalnizca bir onarim yontemi olarak degil; ayn1 zamanda
etik bir yaklagim, estetik bir ifade bigimi ve siirdiiriilebilir bir tasarim stratejisi olarak
degerlendirilmistir. Deneyimsel bir yontem cercevesinde yliriitiilen ¢alismada, tasarim
sirecinde Adobe Illustrator ve Adobe Photoshop gibi dijital araclar etkin bi¢cimde
kullanilmis; tema ve hedef kitle belirleme, eskiz olusturma, model gelistirme ve avatar
viicut oranlarina uyarlama gibi asamalar dijital ortamda gerceklestirilmistir. Hazir giyim
tiretimi siirecinden elde edilen kumas atiklar1 ve pastal fireleri degerlendirilerek on
goriintimliik bir koleksiyon olusturulmustur. Koleksiyona ait kaliplar Gerber programi
kullanilarak hazirlanmis, model uygulamalar1 baz kaliplar {izerinde gerceklestirilmis ve
nihai iirtinler manken iizerinde fotograflanarak belgelenmistir. Caligma, atil durumdaki
giysi ve tekstil malzemelerini Kintsugi felsefesiyle estetik ve anlam odakli tasarimlara
donustiirerek siirdiiriilebilir moda anlayisina katki saglamay1 ve sektdre ozgilin bir
yaklasim sunmay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler

Japon seramik sanati, siirdiirtilebilirlik, kintsugi, moda tasarimi



ABSTRACT

Duygu ATA
Application of Kintsugi Art in the Context of Sustainability and Fashion
Master’s Thesis

Istanbul, 2025

The contemporary fashion industry is in urgent need of a fundamental transformation
due to fast consumption habits and increasing waste production, which pose serious
challenges to environmental sustainability. In this context, Kintsugi, a traditional repair
art rooted in Japanese culture, offers a culturally inspired, innovative, and meaningful
approach. Based on the principle of repairing broken ceramic objects using gold, silver,
or platinum powder, Kintsugi highlights cracks instead of concealing them, representing
not only an aesthetic method but also a profound life philosophy. This philosophy
embraces imperfections, assigns them meaning and value, and transforms fragility,
repair, and traces of the past into elements of beauty. In this respect, Kintsugi presents a
powerful metaphor for how individual and societal wounds can be aesthetically and
meaningfully transformed in the modern world. Adapting this perspective to fashion
design allows for the reinterpretation of old or damaged garments, the creative
transformation of textile waste, and the creation of original designs that emphasize
individuality. Thus, it provides not only a process of physical repair but also a structural
change in fashion consumption habits.

In this study, Kintsugi is not only examined as a repair method but also as an ethical
approach, an aesthetic expression, and a sustainable design strategy. Through an
experimental method, digital tools such as Adobe Illustrator and Adobe Photoshop were
effectively used during the design process, including theme and target audience
identification, sketch development, model creation, and adaptation to avatar body
proportions. A ten-look collection was developed using fabric waste and cutting scraps
from ready-to-wear production. The patterns for the collection were created using the
Gerber software, applied to base models, and the final products were documented
through mannequin photography. This study aims to transform idle garments and textile
materials into aesthetically and meaningfully designed fashion pieces inspired by the
philosophy of Kintsugi, contributing to sustainable fashion practices and offering an
original approach to the industry.

Keywords

Japanese ceramic art, sustainability, kintsugi, fashion design
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GIRIS

Moda endiistrisi, kiiresel Olgekte yalnizca ekonomik giiciiyle degil; ayni zamanda
toplumsal, kiiltiirel ve estetik etkileriyle de dikkat ¢eken dinamik bir alandir. Ancak bu
sektor, aynt zamanda g¢evresel ve sosyal siirdiiriilebilirlik agisindan ciddi sorunlar
barindirmaktadir. Ozellikle hizli moda anlayist; kisa dmiirlii, diisiik maliyetli ve yiiksek
hacimli lretim siiregleriyle biiyiik miktarda tekstil atiginin ortaya ¢ikmasina, dogal
kaynaklarin hizla tiikenmesine ve karbon saliminin artmasina neden olmaktadir
(Niinimdki, 2020). Bu cergevede siirdiiriilebilirlik, moda sektoriiniin kars1 karsiya
oldugu cevresel, ekonomik ve etik sorunlara biitiinciil ¢ozlimler iiretebilecek ¢ok

boyutlu bir yaklasim olarak degerlendirilmektedir.

Siirdiiriilebilir moda kavrami yalnizca geri doniistiiriilebilir materyallerin kullanimiyla
sinirli  kalmamakta; ayni zamanda {iriin yasam dongiisiiniin uzatilmasi, atiklarin
azaltilmasi, tiiketim aligkanliklarinin doniistiiriilmesi ve etik iiretim ilkelerinin
benimsenmesi gibi unsurlar1 da kapsamaktadir (Fletcher, 2008). Ancak bu hedeflere
ulagsmak, yalnizca teknik ¢oziimlerle degil; ayn1 zamanda kiiltlirel, sanatsal ve felsefi
degerlerle desteklenmis bir yaklagimla miimkiin olabilmektedir. Bu baglamda, Japon
kiiltiirlintin kadim sanat anlayislarindan biri olan Kintsugi sanati, siirdiiriilebilirligin
yalnmizca fiziksel degil; aym1 zamanda duygusal ve anlam katmanlarimi da igeren

boyutlarina 1s1k tutan 6nemli bir referans noktasi olarak 6ne ¢cikmaktadir.

Kintsugi, kirilan seramik parcalarinin altinla onarilmasi temeline dayanan bir Japon
sanatidir. Bu yaklasim, kusurlari gizlemek yerine onlart onurlandirarak, ge¢misin
izlerini estetik bir degere doniistiiriir. Moda alanina aktarildiginda ise bu anlayis,
yipranmis veya atik durumundaki tekstil iirlinlerinin onarim yoluyla yeniden islevsel ve
estetik acidan degerli hale getirilmesini miimkiin kilmaktadir. Bu yontem, sadece {iriin
Omriinii uzatmakla kalmamakta; ayn1 zamanda bireylerin giyim nesneleriyle kurdugu
iliskiyi derinlestirmekte, duygusal baglar olusturarak daha sorumlu bir tiiketim

anlayisini tesvik etmektedir.

Bu caligmanin temel amaci, Kintsugi sanatinin yalnizca bir onarim yontemi olarak
degil, ayn1 zamanda modaya entegre edilebilecek etik bir yaklagim, estetik bir yorum ve

stirdiiriilebilir tasarim stratejisi olarak iglev gorebilecegini deneyimsel olarak arastirmak
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ve gelistirmektir. Bu kapsamda, tekstil atiklariyla miicadelede Kintsugi sanatinin
sundugu teknik ve felsefi perspektiflerin hem estetik hem g¢evresel agilardan
siirdiiriilebilir moda {retimine katki saglayip saglayamayacagina iliskin veriler
toplanmis ve degerlendirilmistir. Ayrica bu yaklasimin, gelecegin modasinda anlamli,
uzun Omiirli ve sorumlu iiretim-tiikketim modellerine yonelik ilham verici bir 6rnek

olusturup olusturamayacagi aragtirilmistir.

Bu dogrultuda yiiriitiillen ¢alisma, nitel arastirma yontemleri temel alinarak
gerceklestirilmistir. Literatiir taramasinda siirdiiriilebilirlik, “9R” ilkeleri ve ozellikle
“upcycling” (ileri doniisiim) kavramlari ele alinmig; bu baglamda tez, makale, bildiri,
kitap, akademik ve elektronik yayinlardan yararlamilmistir. Elde edilen bulgular,
betimsel analiz yontemiyle degerlendirilmis; analizler sonucunda hazir giyim
sektoriindeki pastal atiklari kullanilarak altin rengi ara biyeler ile yiizey calismalari
yapilmigs ve c¢esitli modeller gelistirilmistir. Ayrica, evde atil durumda bulunan
giysilerin saglam kalan boliimleri degerlendirilerek yeni iirlinler tasarlanmis ve boylece

stirdiiriilebilir moda anlayisina 6rnek teskil eden bir koleksiyon olusturulmustur.

Bu baglamda, Kintsugi sanatinin ilhami ile atik kumaglar kullanilarak on par¢adan
olusan bir kapsiil koleksiyon hazirlanmistir. Koleksiyonun amaci, siirdiiriilebilirlige
katki sunmakla birlikte, moda tasariminda etik, felsefi ve estetik ilkeleri bir araya
getiren biitiinciil bir yaklagim sunmaktir. Yontem olarak arastirma temelli bir siire¢
izlenmis, elde edilen bulgular 1s18inda hikayelestirme yapilmis ve ardindan iriin
gelistirme asamasina gegcilmistir. Bu koleksiyon, yalnizca siirdiiriilebilirlik ilkelerine
degil; ayn1 zamanda insan-merkezli, anlam yiiklii ve yaratici tasarim anlayisina da katki

saglamay1 hedeflemektedir.



BIRINCI BOLUM: SURDURULEBILIRLIK

Stirdiiriilebilirlik; cevresel, ekonomik ve sosyal olmak iizere ii¢ temel bileseni igeren
biitlinciil bir yaklasimdir. Cevresel siirdiriilebilirlik, dogal kaynaklarin korunmasi,
biyolojik ¢esitliligin ~ devamliliginin  saglanmast ve ekosistem dengelerinin
gozetilmesiyle ilgilidir. Ekonomik siirdiiriilebilirlik, uzun vadeli kalkinmay1
destekleyecek sekilde kaynaklarin verimli kullanimi, iiretim ve tiikketim dengesi ile
istthdamin siirdiiriilebilirligini esas alir. Sosyal siirdiiriilebilirlik ise toplumsal refahin
artirtlmasi, sosyal adaletin saglanmasi, kiiltiirel degerlerin korunmasi ve kusaklar arasi

adaletin gozetilmesi gibi unsurlari igerir (Dresner, 2008; Haughton, 1999).

Bu yapi, siirdiiriilebilirligi yalnizca cevresel bir mesele olmaktan ¢ikararak sosyo-
ekonomik gelisimle biitiinlestiren kapsamli bir paradigma haline getirmistir. Nitekim
Hopwood, Mellor ve O’Brien (2005) stirdiiriilebilirligin farkli disiplinleri kesen bir
gecis stlirect oldugunu ve toplumsal doniisiimle dogrudan iligkili bulundugunu
vurgulamaktadir. Bu baglamda stirdiiriilebilirlik, yalnizca bir kalkinma hedefi degil,
aynt zamanda bir yasam bi¢imi ve politika Tliretme c¢ergevesi olarak da

degerlendirilmektedir.

Kiiresel diizeyde benimsenen bu yaklasim, 2015 yilinda Birlesmis Milletler tarafindan
ilan edilen Siirdiiriilebilir Kalkinma Amaglar1 (Sustainable Development Goals - SDGs)
ile daha da somutlastirilmistir. On yedi ana hedef ve yiizaltmisdokuz alt hedeften olusan
bu kiiresel yol haritasi, ¢evresel siirdiiriilebilirligin yani1 sira yoksullugun azaltilmasi,
toplumsal esitlik, nitelikli egitim ve iklim degisikligiyle miicadele gibi basliklarda da
biitiinciil hedefler belirlemektedir (UN, 2015).

Gilinlimiizde siirdiiriilebilirlik, yalnizca ¢evre bilimleri degil; mimarlik, sehir planlama,
ekonomi, egitim, sanat ve moda gibi pek c¢ok disiplinde stratejik ve etik bir cerceve
olarak ele alinmakta; bilimsel arastirmalarin ve kamu politikalarinin sekillenmesinde

temel bir referans noktasi olusturmaktadir.



1.1. Siirdiiriilebilirligin Kavramsal Boyutlari

Suirdiiriilebilirlik  kapsaminda atik yonetimi ve kaynak verimlili§ini esas alan
yaklasimlar arasinda yer alan 9R modeli, dongiisel ekonominin temel kavramlarindan
biri olmaktadir. Bu model; reddetme (refuse), yeniden diisiinme (rethink), azaltma
(reduce), yeniden kullanma (reuse), onarma (repair), yenileme (refurbish), yeniden
iiretme (remanufacture), yeniden amaclandirma (repurpose) ve geri doniistiirme
(recycle) adimlarindan olugsmaktadir. 9R modeli, {irlinlerin yasam dongiisiinii uzatmayi,
atik olusumunu en aza indirmeyi ve kaynak kullanimin1 optimize etmeyi
amaclamaktadir. Hiyerarsik bir yapiya sahip olan bu yaklagimda, en iist basamakta yer
alan reddetme (refuse), yeniden diisiinme (rethink) ve azaltma (reduce) stratejileri en
yiiksek ¢evresel faydayr saglarken, alt siralarda yer alan geri doniistiirme (recycle) gibi
uygulamalar daha diisiik diizeyde onleyici etki sunmaktadir. Bu baglamda, 9R modeli,
siirdiiriilebilir tasarim siireclerine yon vererek iiretim ve tiiketim aligkanliklarinda

doniisiim saglamay1 hedeflemektedir (Malooly, 2023).

1.1.1.Reddetmek (Refuse)

Stirdiiriilebilir kalkinma ilkeleri dogrultusunda sekillenen dongiisel ekonomi modelleri,
dogal kaynaklarin daha verimli kullanilmas1 ve atik iiretiminin azaltilmasini amaclayan
cesitli stratejiler gelistirmistir. Bu stratejilerden biri olan ‘“Refuse” (reddetme),
kaynaklarin korunmasina yonelik en Onleyici yaklasimlardan biri olarak one
cikmaktadir. “Refuse” kavrami, bireylerin ve flreticilerin, ¢evreye zarar veren veya
gereksiz tiiketimi tesvik eden iirlin ve hizmetleri bastan reddetmelerini, yani talep

etmemelerini ifade eder (Kirchherr, 2017).

Refuse  kavrami, oOzellikle “9R  Siirdirilebilirlik ~ Modeli”  ¢ergevesinde
degerlendirilmektedir. Bu modelde yer alan dokuz strateji (Refuse, Reduce, Reuse,
Repair, Refurbish, Remanufacture, Repurpose, Recycle, Recover), atiklarin olusumunu
azaltmak ve kaynaklarin yeniden kullanimini saglamak iizere hiyerarsik bir yap1 sunar.
Bu yap1 icinde “Refuse”, en iist sirada yer almakta ve atifin heniiz olugsmadan

engellenmesini hedeflemektedir (Potting, 2017).

“Refuse” stratejisi, bireysel ve kurumsal diizeyde tiikketim bilincinin geligsmesini,

tilkketicilerin ihtiya¢c dis1 iirlinleri almaktan kaginmalarini, g¢evre dostu olmayan
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seceneklere yonelmemelerini ve iireticilerin de siirdiiriilebilir olmayan iiriinlerden uzak
durmalarm saglar (Stahel, 2016). Ornegin, tek kullanimlik plastik diriinler, asir1
ambalajlanmis iriinler ya da etik disi lretim siire¢lerine sahip mallarin tiiketici
tarafindan reddedilmesi, hem dogrudan hem dolayli olarak cevresel siirdiiriilebilirlige

katki sunmaktadir.

Avrupa Birligi’nin 2020 yilinda yayimladig1 Yeni Dongiisel Ekonomi Eylem Plani’nda
da Refuse stratejisine dolayli bicimde yer verilmis; 6zellikle “iirlinlerin ilk asamada
tasarlanmasindan” baslayarak, tliketici tercihlerine kadar uzanan bir zincir boyunca
strdiiriilebilirlik  ilkelerinin  gozetilmesi  gerektigi  vurgulanmigtir ~ (European
Commission, 2020). Bu baglamda “refuse”, sadece bir tiiketici davranis1 degil, ayni

zamanda siirdiiriilebilir tasarim ve iiretim anlayisinin da temel tasidir.

Refuse stratejisi siirdiiriilebilirlik baglaminda; atik olusumunu en bastan engellemekte,
gereksiz enerji ve hammadde kullanimini azaltmakta, tiiketicilerde ¢evresel farkindalik
yaratmakta ve tasarim silireclerinde daha etik ve sorumlu kararlarin alinmasima fayda

saglamaktadir.

Bu yoniiyle “Refuse” kavrami, siirdiiriilebilirligin en radikal ancak en etkili ilkelerinden
biri olarak degerlendirilmektedir. Bilin¢li reddetme, yalmizca bireysel bir tercih degil;

ayn1 zamanda sistemsel degisimi tetikleyebilecek stratejik bir adimdir.
1.1.2 Yeniden Diisiin (Rethink)

Siirdiiriilebilir  kalkinma anlayis1  dogrultusunda gelistirilen dongiisel ekonomi
stratejilerinden biri olan “Rethink”, {retim ve tiiketim kaliplarinin kokten
sorgulanmasin1 ve mevcut sistemlerin yeniden yapilandirilmasini  Onermektedir.
“Rethink”, bireyleri, kurumlar1 ve tiim toplumu; alisildik {retim-tiiketim
aligkanliklarini, {iriin tasarimlarini ve yasam tarzlarini g¢evresel, ekonomik ve sosyal

stirdiiriilebilirlik agisindan yeniden gbzden gecirmeye tesvik eder (Kirchherr, 2017).

Rethink kavrami, “OR Dongiisel Ekonomi Modeli’nin iist basamaklarinda yer alir ve
Refuse (reddetmek) stratejisi ile birlikte, atigin olugsmasini 6nleyici yaklagimlar arasinda

degerlendirilmektedir. Ancak Rethink, yalnizca fiziksel malzeme kullanimin1 degil; aym



zamanda tiiketim kiiltiiriiniin, tasarim anlayisinin, i modellerinin ve deger sistemlerinin

yeniden sorgulanmasini kapsamaktadir (Potting, 2017).

Tasarimi yeniden diisiinmek bize iirlinlerin daha uzun Omiirlii, onarilabilir ve
doniistiiriilebilir olmasi i¢in tasarim siire¢lerinin degistirilmesine olanak saglamaktadir
(Stahel, 2016). Ayni zamanda ihtiyaca dayali, bilingli ve minimal tiiketim
aliskanliklarmin gelistirilmesine etki etmektedir. Is modellerini yeniden diisiinmek,
sahiplik yerine “kullanim” odakli modellerin (kiralama, abonelik, paylasim ekonomisi)
benimsenmesini saglamaktadir (Lewandowski, 2016). Deger sistemlerini yeniden
diisiinmek, kar merkezli yaklasimlar yerine sosyal adalet, ¢evresel etik ve kusaklar arasi

sorumlulugu temel alan sistemlerin insasina olanak saglamaktadir.

Yeniden diisiin (rethink) kavrami, 6zellikle moda, teknoloji, mimarlik ve sehir planlama
gibi disiplinlerde yenilik¢i, siirdiiriilebilir ve katilimer yaklasimlarin  temelini
olusturmaktadir. Bu strateji, yalnizca davranis degisikligi degil; ayn1 zamanda diisiinme
bicimlerinin doniisiimiinii de gerekli kilmaktadir. Bu nedenle, siirdiiriilebilirlik sadece
cevre politikalariyla smirli kalmaz; bireylerin karar alma siireglerinden, kurumsal
stratejilere kadar her diizeyde yeniden degerlendirme yapilmasini zorunlu kilmaktadir

(Fletcher & Tham, 2019).

Tekstil sektoriinde yeniden diisiin (rethink) stratejisi; tasarimcilarin iiriinlerini modast
gecmeyecek sekilde, cok amacli veya doniistiiriilebilir olarak tasarlamalari, markalarin
kiralama veya onarim servisleri sunmasi, tiiketicilerin ise her aligveriste “gercekten
thtiyacim var mi1?” sorusunu sormalar1 bi¢iminde hayata gecirilebilir. Ayrica moda
ureticileri, doga ile uyumlu hammadde kaynaklar1 ve yerel lretim zincirleri gibi

alternatif ¢oziimleri degerlendirmeye yonlendirilmelidir.

1.1.3. Azaltma (Reduce)

Stirdiiriilebilirlik ilkeleri ¢ercevesinde gelistirilen dongiisel ekonomi stratejilerinden biri
olan “Reduce” (azaltmak) kavrami, kaynak kullaniminin ve atik iiretiminin en aza
indirilmesini amaclayan Onleyici bir yaklasimdir. Reduce, bireylerin, iireticilerin ve

kurumlarm tiiketim aligkanliklarin1 gozden gegirerek, dogal kaynaklarin daha az



kullanilmasi, atik miktarinin azaltilmasi, enerji ve su tiikketiminin minimize edilmesi gibi

hedefleri kapsamaktadir (Kirchherr, 2017).

Reduce stratejisi, 9R dongiisel ekonomi modelinde yer alan ve atik olusmadan once
devreye giren Oncelikli uygulamalardan biridir. Bu yaklagim, sadece iiretim siirecinde
degil; ayn1 zamanda iiriin tasarimi, ambalajlama, lojistik ve tliketim sonrasi davraniglar
dahil olmak {iizere tim yasam dongiisii boyunca kaynaklarin azaltilmasinmi tesvik eder
(Potting et al., 2017). Reduce kavrami biinyesinde, dogal kaynaklarin tiiketimini
azaltmak (6rn. su, enerji, hammadde), iriinlerin omriinii uzatarak sik satin alma
ihtiyacin1 diislirmek, asir1 tiretim ve agir1 tiketim kaliplarmi sorgulatmak, gereksiz

ambalaj ve {iriin bilesenlerinin kullanimindan kaginmak gibi hedefler barindirmaktadir.

Azaltma, yalnmizca cevresel etkilerin azaltilmasiyla sinirli olmayip; ayni zamanda
ekonomik verimliligi artiran, lojistik maliyetleri diisiiren ve kullanici davranislarini
stirdiiriilebilir yonde doniistiiren bir stratejidir (Stahel, 2016). Bu yoniiyle “azaltmak”,
yalnizca nicel bir azalmay1 degil; ayn1 zamanda nitelikli, sorumlu ve bilingli iiretim-

titketim iligkilerini de icermektedir.

Tekstil ve moda sektoriinde “Reduce” stratejisi, az ama 0z iiretim, tasarim agamasinda
kaynak verimliligi, hizli moda yerine yavas moda anlayist ve dayanikli iiriin iiretimi gibi
uygulamalarla somutlasmaktadir. Ozellikle asagida siralanan Ornekler, Reduce

yaklasimini pratige doniistiirmektedir.

e Minimal kesim teknikleri: Kumas israfin1 6nlemek i¢in sifir atik prensibi (zero-
waste pattern) yontemleri kullanilir (Gwilt, 2014).

e Az sayida ¢ok islevli koleksiyonlar: Cok yonlii kullanilabilen, modas1 gegmeyen
iriinlerin tasarima.

e Kapsiil gardirop yaklasimi: Az sayida temel parcayla bir¢ok kombinasyon
olusturulmasi.

« Ihtiya¢ dis1 tiikketimin tesvik edilmemesi: Reklam ve pazarlama stratejilerinde

“az tiketim” bilinci.

Bu uygulamalar sayesinde hem iiretim asamasinda kaynak kullanimi azaltilmakta, hem

de tiiketici davranislarinda siirdiiriilebilir tercihler tesvik edilmektedir.



1.1.4. Tekrar Kullanim (Reuse)

Stirdiiriilebilirlik kavrami ¢ergevesinde gelistirilen dongiisel ekonomi modelleri, dogal
kaynaklarin korunmasi, atiklarin azaltilmasi ve iirlin yasam dongiisliniin uzatilmasi
amaciyla ¢esitli stratejiler sunmaktadir. Bu stratejiler arasinda yer alan “Reuse”
(yeniden kullanim), bir {iriiniin veya malzemenin kullanim 6mrii sona ermeden Once
tekrar tekrar kullanilmasimi ifade etmektedir. Reuse stratejisi, atik olusumunu
erteleyerek veya tamamen Onleyerek Onleyici ¢evresel fayda saglamaktadir (Kirchherr,

2017).

“Reuse” kavrami, 9R dongiisel ekonomi yaklasiminda orta basamaklarda yer almakla
birlikte, atik yonetimi ve kaynak verimliligi acisindan kritik bir rol oynamaktadir.
Uriiniin mevcut haliyle herhangi bir doniisiim islemine (geri doniisim gibi) tabi
tutulmadan dogrudan yeniden kullanilmasi, enerji ve hammadde agisindan daha diisiik
maliyetli bir siirdiiriilebilirlik pratigi olmaktadir (Potting, 2017). Bu yaklasim, iiretim ve

tilkketim sistemlerini daha dongiisel ve ¢evre dostu hale getirmeyi amaglamaktadir.

Gokkaya (2021) galigmasinda, reuse kavrammin uygulama boyutlarini; “ikinci el
tiriinlerin kullanimi; Kullanilmis ancak islevini siirdiiren (ikinci el kiyafet, mobilya,
kitap gibi) tirlinlerin tekrar piyasaya kazandirilmasidir. Ambalajlarin yeniden kullanima;
Tekrar doldurulabilir sise, kavanoz veya bez canta gibi ambalaj sistemleridir.
Endiistriyel yeniden kullanim; Atik olarak goriilen sanayi yan {irlinlerinin baska
sektorlerde degerlendirilmesidir. Tasarimda yeniden kullanim ilkesi; Eski malzemelerin
veya modasi ge¢mis lriinlerin yaratici bicimde yeniden islevlendirilmesi” olarak dort

farkli kullanimla agiklamaktadir.

Tekstil ve moda endiistrisinde tekrar kullanim (reuse) stratejisi, hem g¢evresel hem de
ekonomik anlamda siirdiiriilebilirlik igin giiclii bir basamak olmaktadir. Ozellikle

asagidaki uygulamalar tekrar kullanim (reuse) anlayisina drnek teskil etmektedir.

Ikinci el kiyafet pazarlari: Tiiketicilerin, az kullanilmis veya vintage iiriinleri tekrar satin
almas1 ve yeniden kullanmasi. Kiyafet degisim etkinlikleri (clothing swap): Bireylerin
kendi kiyafetlerini takas ederek hem yeni {iriin edinmesi hem de atikk olusumunu

onlemesi. Markalarin “take-back” programlar: Ornegin H&M, Patagonia ve Eileen
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Fisher gibi markalar, eski kiyafetleri toplayarak yeniden satisa sunmakta ya da upcycle
(ileri doniisiim) uygulamalarma dahil etmektedir (Fletcher, 2008). Sekil 1’de Eileen
Fisher’in yamalar1 tasarimlara doniistiirdiigli ve eski giysilerin pargalarini birlestirerek

yenilerini olusturdugu tasarim goriilmektedir.

Sekil 1. Eileen Fisher ileri Doniisiim Tasarim.

Kaynak: https://trellis.net/article/eileen-fisher-lessons-mended-repair-recycling-
renew/?utm Erisim 25.03.2025.
Kiralama sistemleri: Diiglin kiyafetleri, gece elbiseleri gibi az kullanilan iirlinlerin

yeniden kiralanarak dongiide tutulmasidir.

Bu tiir uygulamalar, moda sektoriiniin hizli iiretim ve tiiketim dongiisiinii yavaslatma ve
kullanicilarin kiyafetlerle daha uzun stireli iligkiler kurmasini saglamaktadir (Chapman,
2005). Reuse stratejisi; atik miktarint dogrudan azaltmaktadir. Yeni iiriin liretiminden
kaynaklanan enerji ve su tiiketimini diisiirmektedir. Tiiketiciye diisiik maliyetli ve gevre
dostu segenekler sunmaktadir ve triinlerin kiiltiirel, estetik ve duygusal degerini
korumaktadir. Bu baglamda tekrar kullanim (reuse) stratejisi, siirdiiriilebilirlik
hedeflerine ulasmada yalnizca teknik degil, ayn1 zamanda sosyokiiltiirel bir yaklasimdir.
Yeniden kullanim, bireyin tiikketime yonelik algisin1 doniistiirerek, doga ile daha uyumlu

bir yasam bi¢imini tegvik etmektedir (Kirchherr, Reike ve Hekkert).



1.1.5. Tamir Et (Repair)

Siirdiiriilebilirlik ve dongiisel ekonomi modelleri, dogal kaynaklarin verimli
kullanilmasini, atik iiretiminin azaltilmasint ve {rlinlerin yasam dongiisliniin
uzatilmasin1 hedeflemektedir. Bu kapsamda Onemli stratejilerden biri olan “Repair”
(onarim), bir {riiniin kullanim O6mrii boyunca karsilastigr islevsel veya estetik
bozulmalarin giderilerek, lriiniin yeniden islevsel hale getirilmesini ifade etmektedir
(Kirchherr, 2017). Onarim, atik olusumunu 6nlemenin yani sira irlinlerin daha uzun

stire kullanilmasi sayesinde tiiketim dongiisiiniin yavaslatilmasini saglamaktadir.

Dongiisel ekonomi modelinde yer alan “OR stratejileri” (Refuse, Rethink, Reduce,
Reuse, Repair, Refurbish, Remanufacture, Repurpose, Recycle) arasinda Repair, iiriiniin
mevcut haliyle kullanimina devam edilebilmesini saglayan etkili bir ara ¢oziim
sunmaktadir. Geri doniisiim gibi enerji yogun siireglere gerek kalmadan, onarim yoluyla
iriinlin tekrar dolagima kazandirilmasini miimkiin kilmaktadir (Potting, 2017). Repair
kavramu tirlinlerin ¢ope gitmeden Once onarilmasiyla atik tiretimi engellemekte, dogal
kaynaklarin korunmasini saglamakta, yeni iirlin tiretimi i¢in gerekli hammadde ve enerji
tilketimi azaltmakta, tasarimda siirdiiriilebilirligi tesvik etmekte, onarilabilir iiriinlerin
tasarimi yayginlastirmakta ve tiiketicilerin tiriinlerine daha fazla deger verip ve kullanim
siresini uzatmaktadir. Chapman, repair stratejisini, ayni zamanda ‘“duygusal
dayaniklilik” (emotional durability) ilkesiyle de iliskili oldugunu ve kullanicilarin,
onarilan {iriinlerle kisisel bag kurmalari, bu iirlinleri daha uzun siire kullanmalarina katki

saglamak olarak agiklamaktadir (Chapman, 2005).

Tekstil ve moda sektoriinde, onar “Repair” kavrami hem bireysel hem de kurumsal
diizeyde uygulanabilir durumdadir. Geleneksel olarak terzilikle iligkilendirilen onarim
kiiltiirti, glinlimiizde siirdiiriilebilir moda hareketleri ile yeniden giindeme gelmistir

(Fletcher, 2008).
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Ornek uygulamalar asagidaki gibidir.

e Giysi onarim servisleri: Biiyiik markalarin giysi onarim merkezleri kurarak
tiriinlerinin yasam dongiisiinii uzatmalar1 (6rnegin Patagonia “Worn Wear”
programt).

e Onarim atolyeleri (Repair cafés): Tiiketicilerin kiyafetlerini kendi ¢abalariyla
onarabilecekleri sosyal alanlar.

e Yama, nakis, dikis gibi estetik onarmmlar: Kintsugi felsefesiyle baglantili
bicimde, hasarl1 giysilerin estetik tekniklerle onarilmasi (Clark, 2008).

o Modiiler tasarimlar: Kolay degistirilebilir ve onarilabilir pargalarla tasarlanan

giysiler (6rnegin sokiilebilir cepler, degistirilebilir diigmeler).

Repair uygulamalari, yalnizca fiziksel dayamikliligi degil; ayni zamanda moda
tiriinleriyle duygusal baglilik yaratmay1 ve bdylece asirt tiiketimi sinirlamay1 hedefler.
Fotografta drnegin bir kazak ya da benzeri triko parcasina, ¢izgisel kontrast ipliklerle
“running stitch” (siradan  dikig/yliriiyen dikis) yontemiyle yapilan onarimi
goriilmektedir. Bu teknik, kumaftaki kusurlu bolgeyi belirginlestirip estetik bir detay
haline getirmektedir (Sekil 2).

Sekil 2. Kusuru Goriiniir Onarim Teknigi ile Tamir Edilmis Bir Uriin.

Kaynak: https://www.eileenfisher.com/a-sustainable-life/journal/repair-care/visible-
mending-101-stitching.html?srsltid=AfmBOopyw9VgY-7hy-
e f47vb3rFx6tGnecFAr8CD6Jo1Kq0DyYR nE&utm source=chatgpt.com Erisim:
02.03.2025.
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1.1.6. Yenilemek (Refurbish)

Siirdiiriilebilir kalkinma hedefleri dogrultusunda gelistirilen dongiisel ekonomi modeli,
irlinlerin yagam dongiisiinii uzatmay1 ve kaynak verimliligini artirmay1 amaglamaktadir.
Bu model igerisinde yer alan “Refurbish” (yenilemek) stratejisi, kullanim omrii dolmak
tizere olan veya estetik ya da islevsel agidan yetersiz hale gelen iirlinlerin onarilmasi,
temizlenmesi, bazi pargalarinin degistirilmesi gibi yontemlerle yeniden islevsel ve

cekici hale getirilmesini ifade eder (Potting vd., 2017).

Yenilemek, 9R dongiisel ekonomi stratejilerinde orta diizeyde yer alan bir yaklagimdir
ve Uriiniin tamamen geri doniistiiriilmesinden 6nce degerlendirilmesini saglamaktadir.
Onarim (repair) stratejisinden farkli olarak, refurbish islemi yalnmizca bozulmus
kisimlarin diizeltilmesini degil, {iriiniin genel goriiniim ve performansini yiikseltmeyi de
kapsamaktadir (Kirchherr vd., 2017). Bu sayede hem estetik hem de islevsel olarak

tilkketiciye ‘yenilenmis’ bir {irlin sunulmusg olmaktadir.

Refurbish stratejisi liriinlerin tiimiiyle degil, sadece gerekli parcalarinin degistirilmesiyle
kaynak tasarrufu saglamaktadir. Uriinler “sifir {iriin” algis1 yaratacak bigimde
yenilenmektedir. Refurbish edilen iirlinler yeniden satisa sunularak ekonomik deger

yaratmaktadir. Yeni iiretim ihtiyacini azaltarak karbon ayak izini diisiirmektedir.

Tekstil ve moda sektoriinde “Refurbish” kavrami, 6zellikle ikinci el {irlinlerin estetik ve
islevsel olarak iyilestirilerek yeniden degerlendirilmesi yoluyla uygulanmaktadir. Bu
uygulamalar hem tiiketiciye siirdiiriilebilir segenekler sunar hem de moda dongiisiinii

yavaglatir.

Vintage kiyafetlerin restore edilerek yeniden piyasaya sunulmasi
(6rnegin yipranmis dikislerin giiglendirilmesi, yeni diigmeler eklenmesi, lekelerin
¢ikarilmasi vb.) markalarin “yenilenmis iirlin” satisi: Patagonia, Eileen Fisher ve Levi’s
gibi markalar, kullanicidan topladiklar: iiriinleri yenileyip yeniden satarak Refurbish
stratejisini uygulamaktadir (Fletcher, 2008). Sekil 3°te bu 6rneklere yer verilmistir.

Koleksiyon yenileme atolyeleri: Bazi tasarimcilar, eski koleksiyon pargalarini kiiciik
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dokunuslarla giincelleyerek siirdiiriilebilir tasarim o6rnekleri sunmaktadir. Tekstil
atiklarinin  smiflandirilarak yeniden degerlendirildigi sosyal girisimlerdir (8rnegin,

fabrikalardan ¢ikan “defolu ama onarilabilir” iiriinlerin degerlendirilmesi).

Bu yaklagim, yalnizca kaynak kullanimini azaltmakla kalmaz; ayni zamanda duygusal
stirdiriilebilirligi de artirmaktadir. Kullanici, iiriinle yeniden bag kurmakta, modaya
olan yaklasimi daha bilingli hale gelmektedir (Chapman, 2005). Refurbish
siirdiiriilebilirlik agisindan atik olusumunu geciktirmekte veya engellemektedir.
Hammadde, enerji ve su tasarrufu saglamakta, istihdam yaratmaktadir (6zellikle onarim
ve yeniden iiretim alanlarinda), modada gegicilik yerine kalicilig tesvik etmekte, estetik

ve iglevsellik dengesini gozetmektedir.

Sekil 3. Eileen Fisher’in Eskimis Kazak ve Kotlardan Yapmis Oldugu Cantalar,
2021.

Kaynak: https://www.fastcompany.com/90624405/how-eileen-fisher-paints-with-
scraps-of-fabric Erigim: 02.04.2025.

1.1.7. Yeniden Uret (Remanifacture)

Siirdiiriilebilir  kalkinma ¢ercevesinde gelistirilen dongiisel ekonomi stratejileri,
triinlerin yagam dongiisiinii uzatmayi, atiklar1 azaltmayr ve kaynak kullanimim
optimize etmeyi hedeflemektedir. Bu stratejilerden biri olan “Remanufacture”(yeniden
tiretim) kavrami, kullanim 6mriinii tamamlamis veya fonksiyonunu yitirmis tirtinlerin,
temel pargalarina ayrilarak ve gerekli teknik 1yilestirmeler yapilarak, orijinal
performansina esdeger veya daha yiiksek kalitede yeniden iiretilmesi siirecini ifade

etmektedir (Potting, 2017).
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Remanufacture islemi, iiriiniin belirli pargalarinin degistirilmesi, temizlenmesi, yeniden
monte edilmesi ve kalite kontrol siire¢lerinden gegirilmesi gibi asamalar1 igermektedir.
Bu siire¢ sonucunda ortaya ¢ikan iiriin, ikinci el olarak degil; yenilenmis ve yeniden
iiretim standardina ulagmis bir iiriin olarak degerlendirilmektedir (Lund, 1984). Bu
yoniliyle remanufacture, onarim (repair) ve yenileme (refurbish) stratejilerinden daha
ileri diizeyde, endiistriyel bir siirdiiriilebilirlik yaklagimidir. Remanufacture stratejisi
irlinlin islevselligi, estetigi ve dayanikliligi yeniden saglanmaktadir. Yeni iiretime
kiyasla daha az enerji ve malzeme kullamimi gerektirmektedir. Kalite kontrol
standartlar1 ile yeniden sertifikalandirma yapilmaktadir. Atik olusumunu ve karbon ayak

izini 6nemli 6l¢iide azaltmaktadir (Ostlin, 2008).

Geleneksel olarak otomotiv, elektronik ve makine sanayinde yaygin olan remanufacture
uygulamalari, son yillarda moda ve tekstil endiistrisinde de giderek Onem
kazanmaktadir. Bu strateji, 6zellikle kumasin ve giysilerin modiiler pargalara ayrilarak
yeniden iretilmesi, farkli materyallerin birlestirilmesiyle yeni {iriinlerin ortaya

cikarilmasi gibi yaratici ve siirdiiriilebilir yontemlerle uygulanmaktadir.

Giysi moda tasarimcilari, moda dongii slirecinde gecmis tasarimlardan ilham alarak
moda olan stilleri belirli donemlerde yeniden ortaya ¢ikarmaktadir. Yeniden tasarlama
diistincesi moda dongiisiinde giysi yapilarinda olan tiim degisikliklerin yeniden
diizenlenmesidir. Giinlimiiz giysi moda tasariminda birgok detayin, 06zelligin
disiplinleraras1 ¢aligmalarla, katmanlasarak yapilan tasarimlari gérmek miimkiindiir

(Y1ldiz ve Dal, 2022: 2591).

Eski tekstil iriinlerinin sokiilerek yeni irlinlere doniistiiriilmesi islemi. Endiistriyel
tekstil atiklarinin ayrnistirilarak  yeniden giysi haline getirilmesi. Modiiler giysi
sistemleri; degistirilebilir yaka, kol, cep gibi pargalarin sokiilerek bagka parcgalara
entegre edilmesi. Marka girisimleri; Reet Aus Studio adli Estonyali tasarimci,
endiistriyel ~ {iretim  atiklarm1  yeniden  isleyerek  koleksiyonlarini  geri
doniistiiriilmiis+yeniden {iretilmis “upcycled+remanufactured” olarak tanimlamaktadir
(Aus, 2011). Sekil 4’te Reet Aus Studio tarafindan eski denim pantolonlardan c¢anta

tasarimi goriilmektedir.
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Sekil 4. Reet Aus Studio Tarafindan Kullanilmis Denim Uriinlerden Olusturulmus

Canta

Kaynak :URL 4 https://www.reetaus.com/collections/recycled-

denim/products/recycled-denim-tote-bag-blue-reet-aus Erisim: 06.05.2025

Bu yontemler yalnizca ¢evresel fayda saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda {irtin ¢esitliligi
yaratma, tasarimda yaraticiligl tesvik etme ve duyusal siirdiiriilebilirligi gliglendirme
acisindan da avantajlar sunmaktadir (Fletcher, 2008). Remanufacture stratejisi yeni tiriin
tiretimine kiyasla daha diisiik enerji ve su tiiketimi saglamaktadir. Hammadde ihtiyacini
azaltarak c¢evresel baskiyr diisiirmektedir. Uretim ve istihdam olanaklarini
genisletmektedir. Tiketicinin  yeniden degerlendirilmis {iriine olan giivenini
artirmaktadir. Kaynaklarin dongiisel kullanimi ile uzun vadeli siirdiiriilebilirlige katkida

bulunmaktadir.
1.1.8. Amacim Degistir (Repurpose)

Donglisel ekonomi yaklagimi, siirdiiriilebilir kalkinma hedefleri dogrultusunda
kaynaklarin yasam donglistinii uzatmak, atik olusumunu azaltmak ve mevcut
materyalleri yeniden degerlendirmek {izerine temellenmistir. Bu baglamda Onemli
stratejilerden biri olan “Repurpose” (amacini degistirerek yeniden kullanmak), bir iiriin
veya materyalin ilk tiretim amaci disinda farkl bir islevde yeniden degerlendirilmesini

ifade etmektedir (Kirchherr, 2017).
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Repurpose stratejisi, 9R dongiisel ekonomi modeli i¢cinde yer alan ve geri doniisiimden
once gelen yaratici bir yeniden kullanim yontemidir. Bu yaklasim, ozellikle artik
kullanilmayan ya da islevini yitirmis malzemelerin atik haline gelmeden once farkli bir
amagcla yeniden tasarlanmasini ve yeni bir deger kazanmasini saglamaktadir (Potting,
2017). Bu siirecte, triiniin fiziksel yapist korunabilir ya da yaratici miidahalelerle

bicimsel olarak da doniistiiriilebilmektedir.

Uriine ilk kullanim amaci disinda yeni bir islev kazandirmak, malzemeye yeni bir
yasam dongiisii kazandirmak, yaraticiligi ve estetik tasarimi tesvik etmek, geri dontistim
Oncesi atik olusumunu geciktirmek temel stratejilerdendir. Repurpose, sadece ¢evresel
siirdiriilebilirlige degil, ayn1 zamanda ekonomik ve Kkiiltiirel siirdiiriilebilirlige de
katkida bulunur. Ozellikle yaratici endiistrilerde, bu strateji tasarim odakli diisiinme

bicimiyle de biitiinlesir (Fletcher ve Tham, 2019).

Moda ve tekstil sektoriinde repurpose stratejisi; tiretim fazlasi, defolu ya da kullanilmaz
hale gelmis tekstil iirlinlerinin farkli bir amaca yonelik olarak yeniden
degerlendirilmesiyle uygulanmaktadir. Bu uygulama, yalmizca kaynak israfini
onlemekle kalmaz, ayn1 zamanda yenilik¢i tasarim anlayislarint da desteklemektedir.

Ornek uygulamalar asagida siralanmigtir.

o Eski tigortlerin ¢anta, hali veya ev dekorasyonu iiriinlerine doniistiiriilmesi.

e Kullanilmayan perdelerin yeniden kesilip kiyafet veya tekstil aksesuari olarak
tasarlanmasi.

o Endistriyel tekstil atiklarinin sanatsal enstalasyonlarda ya da i¢ mekéan
tasariminda kullanilmasi. Deniz Sagdi¢ atik denimler, aksesuarlar ve atil/atik
malzemelerden sanatsal ¢caligmalar yapmaktadir (Sekil 5).

e Otel veya hastane carsaflarinin geri alinip is kiyafetine veya temizlik bezine

doniistiiriilmesi (MUD Jeans, Tonlé gibi markalarin uygulamalari).
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Sekil 5. Deniz Sagdi¢c Atik Fermuarlardan Yapmis Oldugu Tablo.

Kaynak: https://www.essentialmk.com/2022/08/05/a-sustainable-art-exhibition-by-
deniz-sagdic/_Erisim: 05.03.2025

Bu tiir doniisiimler, yalnizca ¢evre dostu iiretimi tesvik etmekle kalmaz, ayn1 zamanda
toplumsal biling olusturmakta, yerel zanaatkarlari destekler ve estetik degeri yliksek
stirdiiriilebilir tasarimlar ortaya ¢ikarmaktadir. Atik miktarin1 dogrudan azaltmak, yeni
irlin iiretimi yerine var olan {irlinlin farkli islevlerde degerlendirilmesini saglamak,
kaynak tiiketimini azaltip; 6zellikle enerji ve su tiiketimini diigiirmek, yaratic1 ve yerel
tiretim sistemlerini desteklemek, {irlinlere ve malzemelere kiiltiirel ve duygusal deger
katmak repurpose stratejisinin siirdiiriilebilirlik acisindan bilinen en 6nemli katkilaridir

(Gwilt, 2014).

1.1.9. Geri Doniisiim (Recycle)

Siirdiiriilebilirlik ve dongiisel ekonomi baglaminda en yaygin ve kamuoyu tarafindan en
bilinen stratejilerden biri olan “Recycle” (geri doniisiim), kullanim émriinii tamamlamis
irinlerin ya da malzemelerin c¢esitli fiziksel ya da kimyasal islemlerden gecirilerek
tekrar hammadde haline getirilmesi ve liretim siirecine geri kazandirilmasi siirecidir
(Kirchherr, 2017). Geri doniistim, dogal kaynaklarin korunmasi, enerji tiikketiminin
azaltilmast ve atik miktarinin diisiiriilmesi agisindan o6nemli bir siirdiiriilebilirlik

stratejisi olarak kabul edilmektedir.
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“Recycle” kavrami, 9R dongilisel ekonomi modelinde son siralarda yer alir; ¢linkii iiriin
ve materyal, dogrudan yeniden kullanilamayacak durumdaysa veya onarim/yeniden
iretim gibi diger iist stratejiler uygulanamiyorsa, geri donilisimle hammaddeye
dontstiiriilerek dongiiye kazandirilmas1 amaglanmaktadir (Potting, 2017). Bu durum,
geri donligiimiin Onleyici degil, daha ¢ok son asama bir miidahale olduguna isaret

etmektedir.

Dogal kaynak tiiketimini azaltmak (su, petrol gibi), atik miktarini azaltarak diizenli
depolama alanlarina yonlenen yiikii diisirmek, enerji tiketimini ve karbon
emisyonlarin1 azaltmak, {iretim sistemlerinde siirdiiriilebilir malzeme akigini saglamak

Recycle kavraminin temel amaclaridir.

Geri doniisiim siireci; toplama, ayrigtirma, isleme ve yeni iiriin iiretimi olmak tizere
birka¢ asamadan olusmaktadir. Bu siiregler, malzemenin tiirtine (kagit, plastik, metal,

tekstil, cam vb.) gore degisiklik gosterebilir (Stahel, 2016).

Tekstil sektorli, yiiksek diizeyde atik iireten ve dogal kaynaklart yogun bigimde
kullanan bir alan olmas1 nedeniyle geri doniisiim stratejilerinin 6nem kazandig1 baslica
sektorlerden biridir. Geri doniisiim, bu sektorde hem {iretim atiklarinin hem de tiiketim

sonrasi giysi atiklarinin yeniden degerlendirilmesi bi¢iminde uygulanmaktadir.

Baslica uygulama 6rnekleri asagidaki gibidir.

Mekanik geri doniisiim: Kullanilmis tekstil tirlinlerinin liflerine ayrilarak yeniden iplik

haline getirilmesi.

Kimyasal geri doniisiim: Sentetik kumaglarin (6rnegin polyester) molekiiler diizeyde

ayrigtirilarak tekrar ham maddeye doniistiiriilmesi (Niiniméki, 2020).

Geri doniistiiriillmiis malzeme ile iiretim: Markalarin PET (polietilen tereftalat)
siselerden geri donistiiriilmiis polyester (rPET) kullanarak yeni koleksiyonlar

hazirlamasi.

Post-consumer recycling: Tiiketici tarafindan kullanilmis {irinlerin geri alinarak yeni

tirtin tiretiminde kullanilmas1 (H&M “Garment Collecting Program”).
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Bu uygulamalar, yalnizca atik yonetimini desteklemekle kalmaz; ayni zamanda tiiketici
farkindaligin1 artirir ve markalarin ¢evresel sorumluluklarint goriiniir kilar. Recycle
stratejisinin slirdiiriilebilirlik agisindan katkilar1 soyledir; Dogal hammadde ihtiyacini
azaltmaktadir. Atiklarin ekonomiye yeniden kazandirilmasini saglamaktadir. Uretimde
kullanilan enerji miktarin1 disiirimektedir. Cevresel ayak izini (karbon, su, kimyasal)
kiigiiltmektedir. Geri doniistiiriilmiis icerik kullanan iiriinler araciligiyla siirdiiriilebilir

tasarimi tesvik etmektedir.
1.1.10. Tleri Déniisiim (Upcycling)

Siirdiiriilebilir kalkinma ilkeleri ¢er¢evesinde ortaya ¢ikan dongiisel ekonomi anlayisi,
atiklarin ve kaynak kullaniminin azaltilmasi kadar, mevcut malzemelerin degerinin
korunmasmi ve yeniden degerlendirilmesini de Oncelikli hedefler arasinda kabul
etmektedir. Bu baglamda One ¢ikan yaklagimlardan biri olan “upcycling” (ileri
dontisiim), kullanim dis1 kalmig veya atik olarak goriilen malzemelerin, fiziksel ya da
bicimsel doniisiim yoluyla daha yiiksek kalitede ve katma degeri olan yeni {iriinlere

doniistiiriilmesi siirecidir (McDonough ve Braungart, 2002).

Geri doniisiim (recycling) kavramindan farkli olarak upcycling, malzemenin kimyasal
yapisint bozmaz; onun mevcut formunu estetik, islevsel veya sanatsal bicimde yeniden
degerlendirerek iiriiniin ¢evresel ve ekonomik degerini artirmay1 hedefler (Sung, 2015).
Bu yoniiyle ileri doniislim, atik yonetiminden ¢ok tasarim stratejisi olarak
degerlendirilmekte; siirdiiriilebilirlige yaratic1 ve yenilik¢i bir katki sunmaktadir. Ileri

doniisiim yapilarak;

e Uriin ya da malzemenin islevinin ve degerinin artirilmasi

e Atigin yeniden ¢op haline gelme riskini azaltmasi

e Uretim siirecinde hammadde, enerji ve su tasarrufu saglamasi
e Elisciligi ve yerel tiretimi desteklemesi

o Estetik, Kkiiltlirel ve sanatsal yoOniiyle bireysel ifade imk&n1 sunmasi

hedeflenmektedir (Singh, 2022).
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Sekil 6. Miu Miu, Upcycled Collection.

Kaynak: https://www.miumiu.com/tr/en/collections/miu-miu-upcycled/c/10515TR
Erisim : 06052025
Tekstil sektorii, liretim asamasinda olusan kumas fireleri, defolu iiriinler, ikinci el
giysiler ve tiiketim sonrasi atiklarla yliksek hacimli atik iiretimi yapan sektorlerin
basinda gelmektedir (Niiniméki et al., 2020). Bu nedenle ileri doniisiim uygulamalari,
moda endiistrisinde hem siirdiiriilebilirlik hem de yaratici tasarim agisindan 6nemli bir
¢Oziim alan1 olusturmaktadir. Dev moda markalarindan Miu Miu da ileridoniisiim fikri
ile moda sektoriinde yer almaktadir (Sekil 6). Moda ve tekstil sektoriinde ileri doniisiim

uygulamalari agagidaki gibidir;

e lkinci el denimlerin yikanarak, yamanarak veya kesilerek canta, etek ya da
patchwork {irlinlere doniistiiriilmesi

e Kullanilamayacak héalde olan gomleklerin kesilerek bebek giysisi, fular veya i¢
mekan tekstiline doniistiiriilmesi

e Tasarimc1 markalarin upcycle koleksiyonlari: Ornegin, Reet Aus (Estonya),
sanayi atiklarindan “upcycled” koleksiyonlar iiretmektedir (Aus, 2011)

e Markalarin ileri doniisiim programlari: Levi’s ve H&M gibi markalar, eski
irlinleri toplayarak 6zel siirl sayida upcycled koleksiyonlar sunmaktadir (Sekil

7).
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Sekil 7: Gorselde Levis Eski Dar Kalip Kotu Baska Atik Kotlar ile Yeni Bir

Formda Satisa Sunmustur.

Kaynak: https://shopredone.com/collections/levis-riding-jean-indigo/products/no-
26ridjen11232063 Erisim: 04.05.2025.

fleri doniisiim, yalnizca fiziksel doniisiim degil; ayn1 zamanda iiriinle kurulan duygusal
bagin giiclenmesi ve tiiketici bilincinin artmasi a¢isindan da 6nemlidir (Chapman,

2005).

Dogal kaynak tiiketimini ve lretim maliyetlerini azaltmak, iirlin Omriinii uzatarak
dongiisel ekonomiye katki saglamak, atiklarin dogaya birakilmasimi Onlemek,
zanaatkarlig1 yerel liretimi ve bireysel tasarimi tesvik etmek, toplumsal farkindalik ve
yaratict slirdiirlilebilir tasarim anlayisini  gelistirmek ileri doniislim stratejisinin

siirdiiriilebilirlik acisindan en 6nemli katkilaridir.
1.2. Siirdiiriilebilir Moda Tasarimi

12. yilizyiln hizla kiiresellesen ve dijitallesen moda endiistrisi hem ekonomik
bliyimenin hem de ¢evresel ve sosyal sorunlarin onemli kaynaklarindan biri haline
gelmistir. Ozellikle hizl1 moda (fast fashion) anlayisinin yaygimlasmasiyla birlikte asirt

tilketim, kisa iirlin omrii, yogun kaynak kullanimi ve etik dis1 liretim siiregleri gibi
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olumsuzluklar stirdiiriilebilirlik tartigmalarinin odaginda yer almigtir (Niiniméki vd.,
2020). Bu baglamda, siirdiiriilebilir moda tasarimi, moda endiistrisinin ¢evresel,
ekonomik ve sosyal etkilerini gozeten, dongiisel ve etik yaklagimlarla tasarim yapma

anlayisini ifade etmektedir.

Siirdiiriilebilir moda tasarimi, yalnizca gevresel etkiyi azaltmayi degil; ayni zamanda
iiretim siireclerinde seffaflig1 artirmayi, emek somiiriisiinii 6nlemeyi ve tirtinlerin yasam
dongiisiinii uzatmay1 amaglamaktadir (Fletcher, 2008). Bu yaklasim; tasarim siirecinden
tiretime, dagitimdan tiiketime ve bertarafa kadar olan tiim asamalar1 kapsayan biitiinsel

bir bakis agisina sahiptir.

Siirdiiriilebilir moda tasarimina iliskin ilkeler, hem ¢evreyle uyumlu hem de toplumsal
acidan sorumlu bir liretim ve tiiketim modeli insa etmeyi hedeflemektedir. Bu ilkeler su

sekilde 6zetlenebilir:

e Dogal ve yenilenebilir malzeme kullammm (organik pamuk, keten, bambu,
tencel vb.). Geri doniistiiriilmiis ve doniistiiriilebilir malzemelerin tasarima
entegrasyonu.

e Minimum atik prensibi (zero-waste design): Kesim tekniklerinde malzeme
kaybini en aza indirme.

e Uriin yasam déngiisiiniin uzatilmas1: Zamansiz tasarimlar, dayanikli iiretim
teknikleri ve onarim olanaklari.

o [Etik iiretim: Adil iicretlendirme, giivenli calisma kosullar1 ve toplumsal esitlige
saygl.

e Tiiketiciyle duygusal bag kuran tasarim: “Emotionally durable design”
anlayistyla liriiniin degerini artirma (Chapman, 2005).

e Yavas moda (slow fashion) yaklasiminin benimsenmesi: Az ama kaliteli
tretim. Bu ilkeler 1s1ginda stirdiirtilebilir moda tasarimi, yalnizca bir estetik
arayls degil, ayn1 zamanda kiiltiirel, felsefi ve politik bir durus olarak da

degerlendirilmelidir (Clark, 2008).

Cevresel etkiyi azaltmasi (su, enerji, kimyasal kullanimint smirlar), atik olusumunun

Onlenmesi veya doniistiiriilmesi, toplumsal farkindalik ve tiiketici bilinci olusturulmast,
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tasarimciya yaratici 6zgiirliik ve etik sorumluluk kazandirmasi, markalarin marka degeri

ve itibar1 giiclendirilmesi stirdiiriilebilir moda tasariminin sektore katkilaridir.

1.2. Modada Siirdiiriilebilirlik Uygulamalar:

Giliniimiizde kiiresel moda endiistrisi; hizli liretim, yogun kaynak tiiketimi ve kisa
Omiirlii iirlin dongiisii nedeniyle c¢evresel, sosyal ve ekonomik agilardan ciddi
stirdiiriilemezlik sorunlar1 dogurmaktadir. Bu durum, 6zellikle hizli moda (fast fashion)
anlayisinin tetikledigi asir1 tiiketim kiltiiriinlin sonucudur (Niinimaki, 2020). Bu
baglamda, modada siirdiiriilebilirlik uygulamalari, kaynaklarin verimli kullanimini
saglayan, dogaya duyarli, etik degerlere dayali ve dongiisel ekonomi ilkeleriyle uyumlu

tasarim, iiretim ve tiikketim yaklagimlarini kapsamaktadir.

Modada siirdiiriilebilirlik, yalnizca ¢evresel siirdiiriilebilirlik ile siirli kalmaz; aym
zamanda 1s giicli somiiriisiine kars1 adil iiretim siirecleri, uzun omiirlii iirlin tasarimi ve

tiikketici bilincini artirmaya yonelik sosyal stratejileri de igerir (Fletcher, 2008).

Baslica siirdiiriilebilir moda uygulamalari asagidaki gibidir.

e Geri Dontistiiriilmiis Malzeme Kullanim1 (Recycled Materials)

Moda markalari, PET siselerden elde edilen geri doniistiiriilmiis polyester (rPET), atik
denim, pamuk ve sentetik kumaslart yeni koleksiyonlarinda hammadde olarak
kullanmaktadir. Bu yontem, dogal kaynak tliketimini azaltirken atik yOnetimini
destekler. Ornek: Patagonia, geri doniistiiriilmiis plastiklerden outdoor giysiler

tiretmektedir (Fletcher, 2008).

e Organik ve Biyobozunur Malzeme Kullanimi

Organik pamuk, bambu, tencel (lyocell), kenevir gibi dogal ve yenilenebilir
kaynaklardan elde edilen malzemelerle iiretim yapilmasi, kimyasal kullanimini
azaltarak toprak ve su sagligini korumaya katki saglar. Ornek: Stella McCartney,
koleksiyonlarinda organik pamuk ve hayvansal olmayan malzeme kullanimina onciiliik

etmektedir (Clark, 2008).

23



e Yavas Moda (Slow Fashion)

Az ama kaliteli, uzun 6miirlli, zamansiz ve etik tiretilmis iiriinlerin tesvik edilmesi, hizl
moda dongiisiine karsi alternatif bir iiretim ve tiiketim modelidir. Bu model, ayni
zamanda zanaatkarlig1 ve yerel iiretimi de destekler. Ornek; Eileen Fisher, sade tasarimi
ve uzun Omiirlii iiriin felsefesiyle slow fashion uygulayicilar1 arasindadir. (Fletcher,.

2008).

e Sifir Atik Tasarimi (Zero-Waste Design)

Kalip yerlesimlerinin optimize edilmesi, kesim sirasinda ortaya ¢ikan kumas atiklarinin
azaltilmast veya dogrudan tasarimin bir parcasi haline getirilmesi amagclanir. Bu
yontem, iiretim asamasinda atik olusumunu Onlemeye ydneliktir. Ornek; Timo
Rissanen, sifir atik kalip teknikleriyle taninan moda akademisyenlerindendir (Rissanen

ve McQuillan, 2016).

e Giysi Kiralama ve ikinci El Kullanim

Ozellikle gece kiyafetleri ve dzel giin giysileri gibi siirli kullanim alani olan iiriinlerde
kiralama sistemlerinin ve ikinci el satig platformlarinin yayginlagmasi, tiiketimi azaltir
ve giysilerin dmriinii uzatir. Ornek: Rent the Runway, liiks giysilerin kiralanabildigi ve

stirdiiriilebilir tiiketimi destekleyen bir girisimdir. (Fletcher ve Tham, 2019).

e Onarim ve Yeniden Kullanim (Repair & Reuse)

Tiiketicilerin sahip olduklar iirlinleri tamir ederek veya yaratict miidahalelerle farkli
bicimlerde yeniden kullanarak giysilerin Omriinii uzatmalar1 tesvik edilir. Moda
markalar1 bu stratejiyi onarim servisleri ya da geri alim programlariyla
desteklemektedir. Ornek: Patagonia Worn Wear, kullanicilarin iiriinlerini onarip

yeniden kullanmalarini saglayan bir servistir (Fletcher, 2013).
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e Etik Uretim ve Tedarik Zinciri Seffafligi

Adil ticret, giivenli ¢aligma kosullari, ¢ocuk isciligine karst durus ve tedarik zincirinde
izlenebilirlik; siirdiiriilebilirligin sosyal boyutunu olusturan temel ilkelerdir. Ornek:
“Fashion Revolution” hareketi, “Who made my clothes?” kampanyasi ile tiiketicileri

iretim siireglerini sorgulamaya tesvik etmektedir (Bostrom, 2012).

Giinlimiizde bir¢ok tasarimci ve marka, siirdiiriilebilirlik ilkesini tasarim siireclerinin

merkezine yerlestirmistir. Bunlardan birka¢1 asagida belirtilmistir.

e Stella McCartney, hayvansal {iriin kullanmadan liiks moda {iretimini
stirdiirmekte ve geri doniistiiriilmiis materyallere dncelik vermektedir (Sekil 8).

e FEileen Fisher, dongilisel moda modeliyle kullanilmis irtinleri toplayarak
yenileyip yeniden piyasaya sunmaktadir.

e Reet Aus, sanayi atiklarini geri donistiirerek sifir atikli koleksiyonlar

uretmektedir.

Sekil 8. Stella McCartney VEGEA (iiziim posasi1 bazli)) ve MIRUM® (bitki
bazh, dogada ¢oziinebilen vegan deri) Geri Doniistiiriilmiis Malzemeden

Canta Tasarimu.

Kaynak : https://www.stellamccartney.com/us/en/pre-sale/pre-sale-handbags/logo-
slouchy-hobo-tote-bag-7B0102WP05502501.html_Erisim: 04.02.2025
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Tiiretici kooperatifleri ve yerel girisimler, yerel iireticileri destekleyen, dogayla uyumlu
tasarim siire¢lerini yayginlastirmaktadir. Bu girisimler, siirdiiriilebilirligin sadece biiyiik
Olcekli tiretimle degil, aym1 zamanda kiiclik 6l¢ekli, topluluk temelli ve bireysel tasarim

yaklasimlariyla da gelistirilebilecegini gostermektedir.
1.4. Hizh Moda ve Siirdiiriilebilirlik Kavram Arasindaki iliski

Gliniimiizde moda endiistrisi, kiiresel ekonomideki rolii ve isttihdam potansiyelinin yani
sira, gevresel ve sosyal etkileriyle de tartisma konusu haline gelmistir. Ozellikle son
yirmi yilda yayginlasan hizli moda (fast fashion) iiretim modeli, diisiik maliyetli, yliksek
hacimli ve kisa siirede pazara sunulan {iriinler araciligiyla siirekli yenilenen bir tiiketim
dongiisii olusturmustur (Bick vd., 2018). Bu modelin temelinde, tiiketiciyi daha sik,
daha fazla ve daha ucuz aligveris yapmaya tesvik eden seri tiretim ve diisiik kaliteye

dayal1 stratejiler yer almaktadir.

Hizli moda, diisiik fiyath ve hizli tiketime dayali iiretim yapisiyla kisa vadede
ekonomik kar saglarken; uzun vadede cevresel tahribat, dogal kaynaklarin tiikenmesi,
atik artigi, karbon ayak izinin yiikselmesi, etik dist emek kullanimi ve sosyoekonomik
adaletsizlikler gibi bir¢ok siirdiiriilemez sonu¢ dogurmaktadir (Niiniméki et al., 2020).
Stirdiiriilebilirlik ilkeleri, hizli moda endiistrisinin isleyis modeli ile dogrudan bir ¢eliski
igcerisindedir. Siirdiiriilebilir moda; kaynaklarin korunmasini, geri doniisiimii, uzun
Omiirlii tasarimlari, adil 1s kosullarini ve tiiketici farkindaligini temel alirken, hizli moda

bu ilkelerin ¢cogunu ihmal etmektedir (Fletcher, 2008).

Hizli moda modelinin siirdiiriilebilirlige etkileri asagidaki gibidir.

Cevresel Etki: Moda endiistrisi kiiresel karbon emisyonlarinin yaklasik %10 unu
olusturmakta ve bu oran 2030 yilina kadar ikiye katlanma riski tasimaktadir (UNEP,
2019).

Su Tiiketimi ve Kirliligi: Tekstil {iretimi, tarim dis1 alanlarda en fazla su kullanan
sektorlerden biridir. Tek bir pamuk tisortlin iretimi yaklagik 2.700 litre su
tilketmektedir (WWF, 2013).
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Atik Artis1: Hizli moda nedeniyle milyonlarca ton tekstil {iriinii her yi1l ¢ope atilmakta;

geri doniisiim oranlart ise oldukga diisiiktiir.

Etik Sorunlar: Hizli moda zincirleri genellikle diisiik {tcretli 15 giiclinden
faydalanmakta, calisma kosullari ise cogu zaman sagliksiz ve denetimsizdir (Claudio,

2007).

Siirdiiriilebilirlik odakli moda anlayisi, hizli moda modeline karst su alternatif
yaklasimlar1 6nermektedir: Yavas moda (Slow Fashion): Az ama nitelikli {iretim ve
tiketim dongiisii (Clark, 2008). Geri doniisim ve ileri doniisiim (recycling &
upcycling): Atik irilinlerin yeniden degerlendirilmesi. Etik iiretim ve tedarik zinciri
seffafli1: Is giicii haklariin korunmas ve izlenebilirlik. Kapsiil gardirop ve zaman iistii
tasarimlar: Tiikketim yerine kullanim siiresinin uzatilmasi. Kullaniciyla bag kuran
triinler: “Emotionally durable design” kavrami ile siirdiiriilebilirlik saglanabilir

(Chapman, 2005).
1.5. Siirdiiriileblir Uretimi Destekleyen Moda Markalar1 ve Tasarimcilar

Stirdiirtilebilirlik, giinimiiz moda endiistrisinde yalnizca ¢evresel sorumlulukla sinirl
kalmay1p, tiretim ve tiikketim iligkilerinde etik, ekonomik ve kiiltiirel dontigiimleri de
beraberinde getiren ¢ok boyutlu bir yaklasimdir. Bu baglamda, siirdiiriilebilir iiretim
kavrami, moda sektoriinde hammadde temininden {iretim siirecine, dagitimdan
kullanim 6mriine kadar uzanan bir dizi siirecin dogaya duyarli, etik degerlere uygun ve
kaynak verimliligini dnceleyen bicimde yeniden diizenlenmesini ifade eder (Fletcher,
2008).Glinlimiizde birgok moda markas1 ve tasarimci, bu anlayis dogrultusunda cevre
dostu malzeme secimi, yerel {iretim, geri doniislim, atik azaltimi, etik tedarik zinciri ve
seffaflik gibi siirdiiriilebilirlik ilkelerine dayali iiretim modelleri benimsemekte; bu
yaklagimlart  markalarimin  tasarirm  ve pazarlama  stratejilerinin  merkezine

yerlestirmektedir (Gwilt, 2014).

Stella McCartney

Liiks segmentte siirdiiriilebilir modanin dnciilerinden biri olan Stella McCartney, 2001

yilinda kurdugu markasinda hicbir hayvansal iiriin kullanmamakta; organik pamuk, geri

27



donistiiriilmiis  polyester ve dogada c¢oziinebilen kumagslarla koleksiyonlarini
hazirlamaktadir. Uretim siireclerinde seffafligi ve karbon ayak izini azaltmayi
hedefleyen sistematik uygulamalara sahiptir (Black, 2012). Stella McCartney, 2018
Sonbahar-Kis sezonunda malzemeleri birbirine yapistirmak i¢in yapistirict kullanmadan

bir ayakkabi tasarladi (Sekil 9).

Sekil 9. Stella Mccartney Ayakkabi Tasarim.

Kaynak: https://sifiratik.co/2018/09/05/stella-mccartney-den-bes-surdurulebilir-
tasarim/_Erigim: 04.04.2025.

Patagonia

Outdoor giyim markast Patagonia, siirdiiriilebilir liretim konusunda global 6l¢ekte
ornek gosterilen markalardan biridir. Geri doniistiiriilmiis malzeme kullanimma ek
olarak, Worn Wear adli programla eski {irlinleri onarip tekrar satisa sunmakta;

tiiketiciyi daha az ve daha bilingli aligverise tesvik etmektedir (Fletcher, 2008).
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Sekil 10. Petagonia Siirdiiriilebilir Wetsuit Projesi Fotograf: Bloomberg

Kaynak: https://ajournal.blog/Ajournal/Icerik/patagoniadan-surdurulebilir-wetsuit-
projesi Erisim :0102.2025.

Eileen Fisher

Amerikali tasarimci Eileen Fisher’in markasi, organik tekstil kullaniminin yani sira
“Renew” adl1 geri doniisiim programiyla kullanilmis giysileri toplayarak onarmakta ve
yeniden satiga sunmaktadir. Ayrica kadin emegini ve sosyal adaleti destekleyen tliretim

stiregleriyle taninmaktadir (Clark, 2008).

Reformation

ABD merkezli Reformation, karbon ndétr iiretim yapan, enerji ve su tliketimini
minimumda tutan dijital izleme sistemleriyle siirdiiriilebilirligi dl¢iilebilir kilmaktadir.
“RefScale” adli ¢evrimigi aractyla, her iirlinlin ¢evresel etkisi tliketiciye agik sekilde

sunulmaktadir. (Vogue Business. 2021).

People Tree

Ingiltere merkezli People Tree, adil ticaret ilkelerine dayali iiretim yapan ilk moda

markalarindan biridir. El tezgahlarinda iiretilen kumaslari, dogal boyalar1 ve geleneksel

29



zanaatkarhig1r destekleyerek siirdiiriilebilirligi sosyal, kiiltiirel ve cevresel yonleriyle

birlestirir.

Reet Aus (Estonya)

Moda tasarimcisi, akademisyen ve ¢evre aktivisti Reet Aus, endiistriyel tekstil atiklarini
toplayarak “Upmade” adl1 sistemle ileri doniigiim uygulamakta; her iiriiniin atik azaltim
potansiyelini dijital olarak raporlamaktadir (Aus, 2011). Bu yaklasim, moda

endiistrisinde ileri doniisiimiin sistematik bi¢imde uygulanabilirligini kanitlamistir.

Katharine Hamnett (ingiltere)

1980’11 yillarda politik mesaj icerikli tasarimlariyla taninan Hamnett, daha sonraki
yillarda siirdiiriilebilir pamuk ve etik iiretim yoOntemlerine yonelmistir. “Buy less,

choose well” sloganiyla minimal ve sorumlu tiiketimi savunmaktadir.

Bruno Pieters (Belgika)

Eski Hugo Boss tasarimcisi olan Pieters, 2012°de kurdugu Honest By markasiyla,
tedarik zincirinin %100 seffaf oldugu ilk moda girisimlerinden birini hayata

gecirmistir. Uriin maliyetleri ve iiretim bilgileri tiiketiciyle paylasilmaktadir.

Orsola de Castro (Italya/Ingiltere)

“Fashion Revolution” hareketinin kurucularindandir. Ayn1 zamanda ikinci el ve atik
giysilerin yaratic1 bi¢gimlerde yeniden tasarlandigi “upcycling couture” yaklagimi ile

taninmaktadir.

Bu markalarin ve tasarimcilarin siirdiiriilebilir iiretim uygulamalarinda su ortak ilkeler

one ¢ikmaktadir:

e Dogal, organik ve geri doniistiiriilmiis malzeme kullanimi
e Enerji, su ve kimyasal tliketimini azaltan iiretim teknikleri
e Etik ¢alisma kosullar1 ve adil ticaret iligkileri

e Uriinlerin 6mriinii uzatan onarim, yenileme ve yeniden kullanim programlari

30



o Tiiketiciyi bilin¢lendiren seffaf iletisim stratejileri (Fletcher ve Tham, 2019).

Siirdiiriilebilir modada yer alan Tiirk markalarindan bazilar1 agagida siralanmistir.
Miah-roc

Siirdiiriilebilir moda farkindaligini yayma amaciyla 2016 yilinda kurulan Méh-roc,
ilhamin1 Afgan kiiltiiriinden almistir. Bir yandan gezerken, bir yandan da diinyanin dort
bir tarafindan topladiklar1 atik kumaslar1 Istanbul, Balat’a getirip yeni bir ¢anta tasarimi
olusturup, yerli halkin emegi ile tekrar hayata kazandirmaktadir. Mah-roc (Sekil 11).
Boylece marka, sadece siirdiiriilebilir olmakla kalmayip, ayn1 zamanda yerli halkin

kalkinmasina da destek olmaktadir.

Sekil 11. Mah-Roc Siirdiiriilebilir Cantalar, 2025.

Kaynak: https://www.lofficiel.com.tr/moda/takibe-almaniz-gereken-5-siirdiiriilebilir-
tiirk-markasi Erigim: 04.03.2025.
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Maira Swimsuits

“Daha iyi bir gelecek” mottosuyla yola ¢ikan bir marka olup, denizlerden toplanan
naylon atiklar ve balik aglarindan iiretilen mayo ve bikiniler giines kremi gibi
kimyasallara kars1 da dayanikli olmasiyla uzun Omiirlii bir kullanim saglamaktadir.
Uriinler cift tarafli kullanilabilmektedir; bu sekilde iki mayo ihtiyacinizi tek bir taneyle
¢ozebilmektedir (National Geographic. 2025, February 28).

Hip + Happen

Sifir atik felsefesini benimsemis olan Hip+Happen siirdiiriilebilir modaya kalite ve
saglamlig1 ile zamansiz siklig1 yaratan koleksiyonlar iiretir. Hem kumaglarda kullanilan
dogal igerigi hem de paketlemesinden etiketlerine kadar doga dostu bir yaklasimla
iretim siirdiiren tiirk markalardandir (Elle Tiirkiye .2020, Temmuz 15).

Sensessentials

Uriinler tamamen organik kumaslar ve dogal elyaftan iiretilmektedir. Igeriginde pamuk
yerine yilizde 95 bambu kullanilarak, su tiiketiminin miktarmi azaltip karbon ayak izi
diistirilmektedir. Minimalist ve klasik tasarimlari ile iirlinlerin demode olmadan, daha
uzun yillar kullanilmasini hedefleyen Sensessenitals, boyalar i¢in de bilingli atlyelerde
calismaktadir. Tasarimlarin her birinde dogaya ve cilde zarar vermeyen boyalar
kullanilmaktadir. Uriinlerin igerisinde geldigi pamuk kese herhangi bir ihtiyag igin
kullanilabilirmektedir; bu sekilde minimum atik ve zararla bulabileceginiz tiirk

markalardan biridir (Sensessentials, 2025).

Lando Studio

Lando, her zaman transparan olmay1 vizyon edinmis ve umut dolu yarinlar i¢in etik
liriinler iireten bir marka olmaktadir. Uretiminde organik ve geri doniistiiriilmiis
materyaller kullanmanin arkasinda yatan neden, insan bedenine kimyasal madde
degmemesi gerektigi diisiincesidir. Isin en siirdiirebilir yani ise etiketlerinin topraga

ekilebilir olmasidir.
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IKINCi BOLUM: KINTSUGI

Kintsugi, Japon estetik gelenegine ait bir seramik onarim sanati olup, kirilan seramik
nesnelerin pargalarinin, altin, glimiis veya platin tozu karistirilmis 6zel bir vernikle
birlestirilerek goriiniir sekilde onarilmasi siirecini ifade etmektedir. Japonca “kin” altin,
“tsugi” ise birlestirmek anlamina gelmektedir. Bu sanat formu, yalnizca fiziksel bir
onarim degil; aym1 zamanda kirilganlik, gecicilik ve kusurlulugun estetik deger olarak

kabul edilmesini saglayan bir diinya goriisiidiir (Juniper, 2003).

Kintsugi, 15. ylizyilda Japonya’da bir cay ustasinin kirilan bir ¢ay kasesinin
onarilmasin istemesiyle ortaya ¢ikmistir (Sekil 12). Ancak zamanla bu onarim teknigi,
Japon felsefesinin temel taglarindan biri olan wabi-sabi anlayiginin bir yansimasi haline
gelmigtir. Wabi-sabi; sadelik, gegicilik, kusurluluk ve yasanmisligin izlerini estetik

acidan yiiceltmeyi savunur (Koren, 1994).

Sekil 12. Caykasesi, 16. Yiizyll Karatsu Donemi

Kaynak:
http://annacolibri.com/wpcontent/uploads/2013/02/Flickwerk The Aesthetics of Me
nded Japanese Ceramics.pdf Erisim: 01.02.2025.

2.1. Felsefi ve Metaforik Acidan Kintsugi Sanati

Kintsugi, Japon kiiltiiriinde 15. ylizyilda ortaya ¢ikan bir seramik onarim sanatidir. Bu
sanatta kirilmis seramik pargalari, altin veya giimiis tozu ile karistirilmis bir regine
kullanilarak onarilmakta ve bu onarim gizlenmek yerine vurgulanarak goriiniir

birakilmaktadir. Boylece nesnenin kiriklari, ge¢misinin  bir parcast olarak

33



onurlandirilmaktadir (Juniper, 2003). Ancak Kintsugi yalnizca bir restorasyon teknigi
degildir; aym1 zamanda derin bir felsefi ve metaforik altyapiya sahip bir yasam

anlayisini temsil etmektedir.

Kintsugi’'nin estetik ve felsefi temelleri, Japonya’ya 06zgli wabi-sabi anlayisinda
koklenmektedir. Wabi-sabi, kusurluluk, sadelik, gecicilik ve yasanmishk gibi
kavramlar1 giizelligin ve anlamin kaynagi olarak kabul etmektedir (Koren, 1994). Bu
estetik anlayis, Bati'daki “kusursuzluk™ idealine karsi, doganin dongiiselligini ve insan

deneyimlerinin izlerini kutsallagtirmaktadir.

Zen Budizmi’nin etkisiyle sekillenen bu anlayista, her sey gecicidir ve miikemmellik bir
yanilsamadir. Kintsugi, bu diinya goriisliniin somut bir uygulamasidir, kirik olanin
reddedilmesi degil, kabul edilerek doniistiiriilmesi esastir. Onarimin kendisi, bir varolus
pratigi, bir tiir manevi yeniden dogus eylemidir (Juniper, 2003; Stanton, 2018).
Kintsugi, bireysel ve toplumsal diizeyde kirilma, onarilma ve yeniden biitiinlesme
siirecinin giiclii bir metaforudur. Kirilmig bir objenin goriiniir bi¢imde onarilmasi,
kirilmanin yok edilmesi degil, yasamin bir parcasi olarak kabul edilmesini
simgelemektedir. Bu anlayis, psikolojik ya da kiiltiirel travmalarin da bastirilarak degil,

goriiniir hile getirilerek iyilestirilebilecegine isaret etmektedir (Frangos, 2021).

Bu baglamda Kintsugi, sadece fiziksel nesneler i¢in degil; ayn1 zamanda bireyin igsel
catlaklari, toplumsal yaralar ya da doganin zarar gérmiis dengesi i¢in de gegerli bir
metafor haline gelmektedir. Chapman (2005), bu durumu “duygusal dayaniklilik”
(emotionally durable design) kavramiyla iliskilendirmektedir. Yani bir nesnenin ya da
deneyimin degerini artiran sey, kusursuzlugu degil, yasanmislik izleriyle kurulan bag

olmaktadir.

Giliniimiizde Kintsugi sanati, yalnizca Japonya’ya 6zgii geleneksel bir el sanati degil;
ayn1 zamanda ¢agdas sanat, tasarim, psikoloji, felsefe, moda ve terapi gibi ¢ok disiplinli
alanlarda onarma ve doniistirme fikrinin simgesi olarak kullanilmaktadir. Ozellikle
sanat terapisi uygulamalarinda Kintsugi, bireyin travmalarin1 tanimasi, kabul etmesi ve
yeniden insa etmesi siirecine eslik eden giiclii bir metafor olarak degerlendirilmektedir

(Stanton, 2018).
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Benzer bigimde, tekstil tasariminda da “visible mending” gibi onarimi goriiniir hale
getiren yaklagimlar, Kintsugi’nin estetik ilkelerinden ilham almaktadir. Bu yontemler,
tiketim karsiti, yavas moda ve siirdiiriilebilirlik hareketleriyle biitiinlesmis bicimde

uygulanmaktadir (Fletcher, 2008).

Sonug olarak Kintsugi, yalnizca kirtlmis bir nesneyi tamir etme yontemi degil; kirtlmig
olanin degerini artirma, onu kabul ederek doniistiirme ve bu siireci goriiniir kilma
eylemidir. Bu nedenle, Kintsugi sanati hem bireysel yasam felsefesi hem de sosyal ve

kiiltiirel iiretim i¢in derinlemesine anlamlar barindiran bir metafor ve estetik dgretidir.

Sekil 13. Charlotte Bailey- Vazo.

Kaynak: http://www.thisiscolossal.com/2016/04/embroidery-kintsugi-charlotte-bailey/
Erisim: 01.02.2025.

2.2. Sanat ve Estetik Acisindan Kintsugi

Kintsugi, yalnizca bir onarim teknigi degil, ayn1 zamanda estetik degerleri doniistiiren
ve yeniden anlamlandiran bir sanatsal yaklasimdir. 15. yiizyil Japonya’sinda ortaya
¢ikan bu teknik, kirilmis seramik esyalarin, altin, giimiis veya platin tozu karistirilmig
0zel bir regine ile onarilmasi esasina dayanir. Ancak Kintsugi’nin temel estetik felsefesi,
nesnelerin kirilmis ve onarilmis izlerini saklamak yerine goriiniir kilarak onlar1 daha
degerli hale getirmeye yoneliktir. Bu yaklasim, Japon estetik anlayisinda yer alan wabi-

sabi (sadeligin ve kusurlulugun giizelligi) kavramiyla dogrudan iliskilidir (Juniper,
2003).
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Kintsugi’nin sanatsal boyutu, kusurun estetik bir ogeye doniistiiriilmesinde yatar.
Geleneksel Bati estetik anlayisinda “miikemmel” ve “kusursuz” olan yiiceltilirken,
Kintsugi’de tam tersine kirik, hasar ve eksiklik bir tiir giizellik ve 6zgiinliikk kaynagi
olarak ele almir (Saito, 2007). Bu nedenle Kintsugi, klasik sanat anlayisindan ayrilarak,
kusurlar1 yok etmeye degil, onlara anlam yiiklemeye dayali alternatif bir estetik bigcim

Onermektedir.

Sanat felsefesi a¢isindan Kintsugi, hem maddi hem de manevi bir yeniden dogusu
temsil eder. Kirilan bir nesnenin izlerini silmek yerine, onlar1 altinla belirginlestirmek;
gecmisin izlerini kabul etmek ve onu sanatsal bir forma doniistiirmek anlamina gelir. Bu
yoniiyle Kintsugi, sadece bir onarim sanati degil, ayn1 zamanda bir yasam ve varolus
metaforudur. Modern sanat ve tasarim pratiklerinde de Kintsugi’nin bu felsefi yonii
sikca referans alinmakta; Ozellikle siirdiiriilebilirlik, travma, kimlik ve hafiza gibi
temalarin islendigi ¢agdas sanat eserlerinde etkili bir anlatim araci olarak

kullanilmaktadir (Pereira ve Broega, 2022).

Sonug olarak, Kintsugi’nin estetik degeri, yalnizca gorsel giizelliginde degil; kusur,
zaman, gegmis ve onarim kavramlarini bir araya getirerek izleyiciyle kurdugu duygusal
ve diisiinsel bagda saklidir. Bu baglamda Kintsugi, cagdas sanatin kavramsal yonleriyle

oOrtlisen ve estetigi yeniden tanimlayan gii¢lii bir ifade bigimi olarak degerlendirilebilir.

2.2.1. Japon Sanati

Japon sanati, Japonya’nin binlerce yillik kiiltiirel mirasin1 yansitan ve tarihsel siirecte
Cin, Kore ve Bat1 etkileriyle sekillenmis 6zgiin bir sanat anlayisini ifade etmektedir. Bu
sanat gelenegi; resim, kaligrafi, heykel, mimari, seramik, tekstil, ahsap baski, cay
seremonisi (sadd), ikebana (¢igek diizenleme), origami ve bahge diizenleme gibi bir¢ok

disiplini kapsar (Mason, 2005).

Japon sanatinin en dikkat ¢ekici yonlerinden biri, dogaya duyulan derin saygi ve sadelik
estetigi ile sekillenen bir diinya goriisiine dayanmasidir. Bu anlayis, Japon sanati ile
felsefi sistemler arasinda gii¢lii bir bag kurulmasma neden olmustur. Ozellikle Zen
Budizmi, Shinto inanci ve wabi-sabi estetigi; Japon sanatini bi¢im, malzeme ve anlam

yoniinden etkileyen temel diisiinsel ¢ercevelerdir (Juniper, 2003).
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Japon sanati, asagida siralanan 6zgiin estetik ilkeleriyle tanimlanmaktadir.

o Wabi-Sabi: Kusurluluk, gecicilik ve sadeligi ylicelten estetik yaklagim.

e Ma: Bosluk ve zamanin anlamli bi¢cimde kullanimai; sessizlikteki derinlik.
o Shibui: Gosterissiz, zarif ve incelikli glizellik.

e Iki: Zarafetle sade olmanin siklig.

e Yigen: Belirsizligin ve gizemin estetik degeri.

Bu ilkeler, Japon sanatinin bicimsel sadeligini ve anlam derinligini aciklamakta
kullanilir. Bati sanatinda yaygin olan perspektif, anatomi ve ii¢ boyutlu gerceklik
arayisinin aksine, Japon sanatinda ani yakalamak, duyguya temas etmek ve dogayla

uyum On plandadir (Munsterberg, 1988).

Japon sanatinin temelini olusturan malzemeler genellikle doga kokenlidir: ahsap, tas,
bambu, piring, ipek, washi kagidi, dogal boyalar ve seramik hamurlari. Tekniklerde ise
el isciligi, sadelik ve ustalik on plandadir. Ozellikle nihonga (geleneksel Japon resmi),

ukiyo-e (ahsap baski), kintsugi (altinla onarim sanati) gibi teknikler diinyaca taninir.

Japon sanati, hem geleneksel 0geleri hem de ¢agdas yorumlar ile giiniimiizde global
sanat diinyasinda saygin bir yer edinmistir. Yayoi Kusama, Tatsuo Miyajima, Takashi
Murakami gibi ¢agdas sanatgilar; Japon kiiltiiriinii modern teknolojilerle ve global sanat
diliyle birlestirerek yeniden yorumlamaktadir. Ayn1 zamanda Japon estetik degerleri,
stirdiiriilebilir tasarim, minimalizm ve yavas yasam gibi ¢agdas felsefi hareketlerde

ilham kaynagi olmaktadir (Berleant, 2005).
2.2.2. Japon Seramik Sanati

Japon seramik sanati, Japonya’nin en eski ve koklii sanat formlarindan biridir. Hem
giinliik yasamda kullanilan islevsel nesneler hem de estetik ifade araclari olarak
sekillenen Japon seramikleri, tarih boyunca teknik ustaligi, sade formlar1 ve dogayla
uyumlu estetik anlayisiyla dikkat c¢ekmistir (Cort, 2008). Bu sanat dali, yalnizca
materyal iiretimi degil; ayn1 zamanda felsefi, kiiltiirel ve torensel degerler tagiyan bir

ifade bi¢gimidir.
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Japon seramiginin tarihsel siirecinde, Jomon Dénemi’ne (M.O. 10.000-300) kadar

uzanan diinyanin en eski seramik drneklerinden bazilarini barindirmaktadir.

Halat izli ¢omlekler (cord-marked pottery), bu donemin en belirgin estetik karakterini
olusturur (Munsterberg, 1998). Daha sonra gelen Yayoi (M.O. 300 — M.S. 300) ve
Kofun (250-538) donemlerinde ¢omlekgilik daha sade ve islevsel bigimlere yonelmis,
metalurji ve tarim gelisimiyle baglantili olarak seramik {retimi toplum iginde
yayginlagmistir. Asuka (538-710) ve Nara (710-794) donemlerinde Cin ve Kore
etkisiyle teknik ilerlemeler yasanmis; yiiksek sicaklikta pisirme teknikleri, camli yiizey

uygulamalari ve budist tapinak seramikleri bu doneme damgasini vurmustur.

En belirgin sanat gelisimi ise Momoyama (1573-1615) ve Edo (1603-1868)
donemlerinde goriiliir. Bu donemlerde 6zellikle ¢ay seremonisi (chanoyu) i¢in iiretilen
seramik ¢ay kaplari, sade, dogal ve spontane form anlayisin1 yansitarak Japon seramik

sanatinin zirvesini olusturmustur (Varley ve Kumakura, 1989).

Japon seramiklerinde baskin olan estetik yaklasim, wabi-sabi felsefesiyle dogrudan
iligkilidir. Wabi-sabi; dogallik, sadelik, kusurluluk ve gecicilikteki giizelligi esas alir
(Koren, 1994). Bu nedenle Japon seramikleri, Bati’daki simetrik ve kusursuz form
arayisina karsit bicimde, asimetrik, spontane, dokusal ve sade tasarimlar {iizerine

kuruludur.

Ozellikle Raku, Shino, Oribe, Karatsu, Bizen ve Hagi gibi yerel seramik stilleri, hem
bicimsel sadelikleri hem de kullandiklar1 dogal malzemelerle Japon estetik felsefesini

yansitir (Rhodes, 1974).

Japon seramigi yalnizca estetik bir iiretim degil; ayni zamanda giindelik yasamin
ritiiellerinde, Ozellikle de cay seremonilerinde merkezi bir rol oynar. Seramik c¢ay
kaseleri (chawan), her biri farkli mevsime, kisisel deneyime ve estetik tercihlere gore
secilir. Bu kaseler, hem torensel hem de duygusal anlamlar tasimaktadir. Raku ailesi
tarafindan tiretilen el yapimi ¢ay kaplari, bu estetik anlayisin somut 6rneklerindendir
(Sen, 1979). Aym1 zamanda Japon seramik sanati, siirdiiriilebilirlik, malzeme sadakati,
zanaatkarlik gibi giincel tasarim ilkeleriyle de oOrtiismekte ve c¢agdas sanat/tasarim

okullarinda yeniden yorumlanmaktadir (Fujimoto, 2014).
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Sekil 14. Kintsugi Asamalar1 Gorseli.

Kaynak: https://www.elnidodemamagallina.com/2016/05/kintsugi-o-el-arte-de-reparar-
platos.html Erisim: 03.05.2025

2.2.3. Bat1 ve Japon Estetigi

Estetik, kiiltlirler aras1 farkliliklarin en belirgin bicimde gozlemlenebilecegi alanlardan
biridir. Sanat ve tasarimda bi¢im, anlam, islev ve giizellik kavramlarina yaklasim,
toplumlarin tarihsel deneyimleri, dini inanglart ve felsefi bakis agilart dogrultusunda
bi¢cimlenmistir. Bu baglamda Bati estetigi ile Japon (Dogu) estetigi, hem tarihsel hem de

kavramsal diizlemde farkli temellere dayanir.

Bat1 Estetik Anlayisi; Bati estetigi, temelde Platon, Aristoteles, Kant, Hegel ve
Baumgarten gibi diisiiniirlerin kuramsallastirdigi ideallestirilmis giizellik, miikemmel
form, oranti, harmoni ve gercekligin temsili gibi kavramlar {izerine kuruludur

(Beardsley, 1981).

Bat1 estetiginde biitlinliik, simetri, kompozisyon, dogaya benzerlik, perspektif,
gercekeilik ve figiiratif temsil gibi teknik kavramlar 6n plandadir. Bu anlayis, 6zellikle
Ronesans’tan  itibaren sanat eserlerinde gorsel ve bigimsel kusursuzlukla

0zdeslestirilmistir (Eco, 2004).

Japon estetigi, Zen Budizmi, Shinto doga inanci1 ve Taoist sezgicilik gibi diisiinsel
altyapilardan beslenmejtedir. Dogayla uyum, gegiciligi kabul, yapayliktan uzak durma
ve duyusal sadelik, bu anlayisin temel bilesenlerindendir (Suzuki, 1959). Bat1 estetigi
genellikle sanat eserinde bir “bitis” ve tamamlanmislik ararken; Japon estetiginde

eserler, agik uclu, gecici ve sessizlikle tamamlanmis olarak kabul edilir. Bati’da izleyici
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bilgiyle donatilirken; Japon estetigi, izleyicinin sezgisel katilimina dayanir (Berque,

2013).

Giiniimiizde birgok sanat¢1 ve tasarimci, bu iki estetik anlayisi bir araya getirerek melez
estetik yaklagimlar gelistirmektedir. Ozellikle mimarlik, moda tasarimu, iiriin tasarimi ve
dijital sanatlarda Bati'nmin teknik rasyonelligi ile Japonya'nin felsefi sadeligi arasinda
sentezler olusturulmaktadir (Berleant, 2005). Japon estetik anlayisi, siirdiiriilebilirlik,
yavas yasam (slow life) ve mindful tasarim gibi cagdas akimlarin felsefi temellerini de
beslemektedir. Bu baglamda Kintsugi, ikigai, wabi-sabi gibi kavramlar, Bati'da da ilgi

gormeye baslamigtir.
2.3. Kintsugi Onarimi Genel Bakis

Kintsugi siireci sabir, teknik bilgi ve malzeme bilgisi gerektiren ¢ok asamali bir

uygulamadir. Geleneksel tekniklerde asagidaki temel asamalar yer almaktadir:

e Temizlik ve Hazirhk: Kirik parcalar dikkatlice temizlenmektedir. Uzerinde kir,
yag veya toz kalmamalidir.

e Yapistirma (Urushi uygulamasi): Geleneksel Japon lake recinesi olan urushi
kullanilarak parcalar birlestirilmektedir.

e Kuruma (Nemli ortamda bekletme): Urushi, hava ile degil, yiikksek nemli ve
ilik ortamlarda kiirlenmektedir. Bu islem 1-3 hafta siirebilir.

e Yiizey diizeltme ve zimparalama: Yapistinnlan alanlar gerekirse
zimparalanarak diizgiin hale getirilmektedir.

e Altin tozu uygulamasi1 (Makie teknigi): Urushi lizerine altin, giimiis veya
platin tozu serpilmektedir. Bu islem 6zel firgalarla yapilmaktadir.

e Son kiirlenme ve cilalama: Parlaklik kazandirmak i¢in ince fircalarla yilizey

cilalanip ve tekrar kiirlenmeye birakilmaktadir (Yoshida, 2015).

Kintsugi sanati, geleneksel Japon malzeme bilgisi ve el isciligi ustaliiyla yiiriitiilen bir

tekniktir. Kullanilan baslica malzemeler sunlardir:
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1. Urushi

e Japonya’ya 0zgii Toxicodendron vernicifluum agacindan elde edilen dogal lake
reginesidir.

e Hem yapistirict, hem dolgu, hem de yiizey kaplama malzemesi olarak kullanilir.

e Sadece yiiksek nemli ortamlarda kurur. Kuruma siiresi olduk¢a uzundur ve
dikkat gerektirir.

e Alerjik reaksiyonlara neden olabileceginden profesyonel kullanim bilgisi

gerektirir (Yoshida, 2015).

Sekil 15. Urushi Tutkal.

Kaynak: Resim yapistirici toz ve firga; https: //evhayat.com/kintsugi-teknigi-

nedir-kintsugi-malzemeleri-nelerdir/ Erisim:02.04.2024.

2. Altin, Glimiis veya Platin Tozu

o Genellikle 23,75 ayar altin tozu kullanilir.

e Parcalarin birlesim yerlerine estetik vurgu saglamak i¢in uygulanir.

e Makie firgasi ile urushi'nin iizerine dikkatlice serpilir.

e Altin tozunun yerini glimiis (ginpun) veya platin (hakkin) tozu da alabilir (Sekil

16).
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Sekil 16. Altin ve Giimiis Tozu.

Kaynak: Resim yapistirici toz ve firca; https: //evhayat.com/kintsugi-teknigi-

nedir-kintsugi-malzemeleri-nelerdir/ erisim:02.04.2024.

3. Makie Firgalar1 ve Araglart

e Cok ince hayvan kili fircalar (6rnegin samuray kil1 fircalari) kullanilir.
e Altin tozunu diizgiince yaymak i¢in 6zel olarak gelistirilmis araclar vardir

(Sekil17).

Sekil 17. Fircalar.

Kaynak: Resim yapistirici toz ve fir¢a; https: //evhayat.com/kintsugi-teknigi-

nedir-kintsugi-malzemeleri-nelerdir/ Erigsim:02.04.2024.
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4. Sabunlu su, kagit hamuru ve toz tag karigimi (Sabi Urushi)

e Derin ¢atlaklar1 doldurmak ve yiizeyi diizgiinlestirmek i¢in kullanilir.

o Sabi urushi, urushi ile dogal tag tozlarinin karistirilmasiyla elde edilir.

Modern Kintsugi uygulamalarinda, orijinal urushi yerine epoksi regineler ve metalik
pigmentler kullanilarak geleneksel teknik daha erisilebilir héale getirilmektedir. Bu
uygulamalar sanatsal ve terapotik amaclarla genis kitlelere ulasmis olsa da, Japon kiiltiir
uzmanlart bu yontemlerin geleneksel Kintsugi ile aym1 anlami tasimadigim
vurgulamaktadir (Kobayashi, 2016). Kintsugi onarimi, sadece fiziksel bir diizeltme
degildir. Kirik bir nesnenin yagamina devam etmesini saglayarak kullan-at kiiltiiriine
kars1 bir durus sergilemektedir. Onarilan nesneler hem islevsel hem de estetik olarak
yeniden deger kazanmaktadir. Bu yoniiyle Kintsugi, dongilisel ekonomi,
stirdiirtilebilirlik ve duygusal tasarim kavramlariyla ortiismektedir (Chapman, 2005;
Fletcher, 2008). Sekil 18’de kirilan el yapimi seramigin kintsugi yontemiyle onarilma

asamalar1 goriilmektedir.

Sekil 18. Kirilan El Yapim Seramigin Kintsugi Yontemi ile Onarilmasi

Kaynak: Duygu ATA, 2025.

2.4. Kintsugi ve Cagdas Seramik Sanatcilari

Kintsugi’'nin ¢agdas sanatta yeniden giindeme gelmesi, Ozellikle onarim,
sirdiiriilebilirlik, hafiza ve kirilganlik gibi kavramlarin giincel estetik tartismalarin

merkezine yerlesmesiyle hiz kazanmistir. Gliniimiizde bir¢ok sanatgi, Kintsugi'yi
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yalnizca teknik bir yontem degil, ayn1 zamanda psikolojik, felsefi ve kiiltiirel bir
metafor olarak kullanmaktadir (Stanton, 2018). Bu sanatcilar, kirilmay1 bir eksiklik
olarak degil; yaratict bir baslangi¢c noktasi olarak goérmektedirler. Kintsugi etkisiyle

liretim yapan 6ne ¢ikan seramik sanatgilar1 asagidaki gibidir.

2.4.1. Yee Sookyung (Giiney Kore)

Yee Sookyung, kirilmis geleneksel Kore seramiklerini altinla birlestirerek Kintsugi
estetigini cagdas heykel diline tasiyan Onemli bir sanatgidir. Sanatgi, bu parcalari
organik ve soyut bi¢cimlerde bir araya getirerek ge¢misin “kusurlarini” kutsallastirir.
“Translated Vase” (Cevrilmis Vazo) adli serisi hem Dogu’nun estetik anlayisint hem de

cagdas onarim metaforunu temsil etmektedir (Yee, 2013).

Sekil 19. Yee Sookyung Photo: Yang lan.

Kaynak: https://thepage-gallery.com/artists/44-yeesookyung/ Erigim: 02.02.2025.
2.4.2. Phoebe Cummings (ingiltere)

Cummings, gegicilik ve bozulma kavramlarina odaklanan seramik yerlestirmelerinde
zamanin ve doganin etkilerini goriinlir kilmaktadir. Eserlerinde dogrudan Kintsugi
teknigini uygulamasa da kirilganlik ve geciciligi estetik nesneye dontistiirme

yaklagimiyla bu gelenegin ¢agdas bir uzantisini sunmaktadir (Garnett, 2019) (Sekil 20).
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Sekil 20. Phoebe Cummings.

Kaynak:
https://www.animamundigallery.com/news/2018/3/16/phoebcummingswomanshourcraf

tprize Erisim 14.02.2025.
2.4.3. Paul Scott (ingiltere)

Paul Scott, geleneksel Ingiliz porselenlerine dijital baski ve Kintsugi benzeri tamir izleri
ekleyerek endiistriyel kirilmalarin sanatsal doniisiimiinii islemektedir (Sekil 21).
Onarimi estetik bir iz haline getiren yaklasimiyla Kintsugi’nin post-endiistriyel

yorumlarini iiretmektedir (Scott, 2018).

Sekil 21. Scott’s Cumbrian Blues Gothic Bridge.

Kaynak: https://cumbrianblues.com/portfolio/italian-willows-other-collages/ Erisim:

02.04.2025.
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2.4.4. Tomomi Kamoshita (Japonya)

Kintsugi teknigini dogrudan kullanan ¢agdas Japon seramik sanatgisidir. Eserlerinde,
Japon seramik gelenegiyle modern sanati birlestirerek kirilma ve devamlilik arasinda bir
estetik iliski kurmaktadir. Kamoshita, 6zellikle savas sonrasi toplumun “iyilesme”

metaforunu seramik {izerinden kurgulamaktadir (Kamoshita, 2015).

Sekil 22. Tomomi Kamoshita.

Kaynak: https://kits-london.com/collections/tomomi-kamoshita/products/antique-imari-
white-birds-drawing-small-plate-mame-zara-with-kintsugi-incense-holder-tomomi-

kamoshita_Erisim: 05.06.2025.
2.4.5. Sibel Sevim (Tiirkiye)

Prof. Dr. Sevim, seramik sanatinda 6zellikle dekor teknikleri lizerine yogunlagsmistir. Bu
alanda iki kitab1 bulunmaktadir ve bir¢ok makale ile bildirisi ulusal ve uluslararasi
dergilerde yayimlanmistir. Ayrica, seramik sanatinda siirdiiriilebilirlik ve atik malzeme
kullanim1 gibi konulara da katki saglamuistir. Ornegin, “Atik Seramiklerin Tak1
Tasariminda Kullanilmas1” baslikli makalesinde, seramik atiklarinin ¢agdas taki

tasariminda nasil degerlendirilebilecegini incelemistir (Sevim, 2014).
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Sekil 23. Atik Seramilkerden Taki Tasarimi.

Kaynak: https://morkaftan.com/sibel-sevim-eserleri?product id=695 Erigim:
02.02.2025

Kintsugi estetigiyle calisan cagdas seramik sanatgilari, yalnizca gorsel olarak altinla
tamir edilmis formlar tiretmekle kalmaz; ayni1 zamanda travma ve iyilesme, kimlik ve
parcalanmislik, tiiketim karsiti estetik, siirdiiriilebilirlik ve yeniden kullanim, duygusal
baglilik ve nesne hafizas1 gibi kavramlara dair farkindalik yaratmaktadir. .Bu sanatgilar
icin Kintsugi, artik sadece bir teknik degil; estetik bir dil, kiiltiirel bir anlat1 ve elestirel

bir ara¢ haline gelmistir.

Son yillarda Avrupa, Amerika ve Asya’da Kintsugi temali birgok sergi acilmistir.

Ornegin:

e “Repairing the Irreparable” (New York, 2021) — Onarim temas: etrafinda
Kintsugi metaforu kullanan ¢agdas sanat sergisi.

e “Golden Scars” (Tokyo, 2019) — Japon ve uluslararas1 sanat¢ilarin yer aldigi
Kintsugi odakli karma sergi.

e “Crafting Imperfection” (Londra, 2020) — El is¢iligi, kusur ve onarim arasindaki

estetik iligkiyi sorgulayan seramik odakli sergi.
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Bu sergiler, estetik kirilmanin goriiniirliigii, onarimla gelen deger ve nesnelerin ikinci

yasami kavramlarini kintsugi ile birlikte yeniden diisiinme firsat1 sunmustur.
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UCUNCU BOLUM: KINTSUGI YAKLASIMIYLA MODA TASARIMINDA
ONARIM ESTETIGININ VE SURDURULEBILIRLiIGIN YENIDEN
YORUMLANMASI

Bu calisma, Japon estetik felsefesi olan Kintsugi’nin (altinla onarma sanati)
stirdiiriilebilir moda tasarimi baglaminda nasil doniistiiriicii bir yaklasim sundugunu
irdelemektedir. Kintsugi, nesnelerin kusurlarin1 gizlemek yerine goriintir kilarak
onarimi bir estetik deger haline getirirken, moda tasariminda da ‘atik’ya da ‘kusurlu’
kabul edilen materyal ve iriinlerin yeniden islevlendirilmesini tesvik etmektedir. Bu
baglamda, onarim siireci yalnizca fiziksel bir tamir degil, ayn1 zamanda yeni bir tasarim
dili yaratma bi¢imi olarak ele alinmaktadir. Kintsugi felsefesi, moda tasariminda
dongiisel ekonomi (circular economy), yeniden kullanim (reuse), onarim (repair) ve
yeniden degerlendirme (upcycling) gibi slirdiiriilebilir stratejilerle Ortiismekte;
tasarimcilari tilketim odakli yaklasimlardan uzaklagtirarak {irtinlerin yasam dongiisiinii
uzatmaya yonelik yaratici ¢oziimler gelistirmeye yonlendirmektedir. Bu c¢alisma,
estetikle onarimin kesisiminde sekillenen bir tasarim anlayisinin, siirdiiriilebilirlik
ilkeleri dogrultusunda nasil yeniden yorumlanabilecegini teorik ve pratik Ornekler

1s1¢1nda ortaya koymay1 amaclamaktadir.

3.1. Kintsugi Felsefesi ve Siirdiiriilebilirlik

Kintsugi, Japon kiiltiirlinde kirillan seramik esyalarin altin tozu karistirilmis vernikle
onarilmasi sanat1 olup kusurlar1 gizlemek yerine vurgulayarak onlar1 estetik bir degere
doniistiirmeyi amaglamaktadir. Bu anlayis, wabi-sabi felsefesine dayanmaktadir;
geciciligin ve kusurun giizelligini kabul etmeyi Ogretmektedir. Onarim sonrasinda
catlaklar belirgin altin damarlar halinde goriiniir ve bdylece nesnenin kirilma hikayesi
uriintin kalict bir parcasi haline gelmektedir. Kintsugi’nin 6ziinde, kirilganligin ve
kusurlarin saklanmasi1 gereken hatalar degil, deger kazandirilmasi gereken 6geler oldugu
inanc1 yatmaktadir. Bu felsefe, hasar gormiis bir nesneyi atip yenisini almak yerine
0zenli bir tamirle “ikinci bir hayat” vermeyi, bdylece kusuru kutlamay1 onermektedir.
Kintsugi ile onarilan parga, altinla vurgulanan catlaklar1 sayesinde 6zgiin bir estetik
kazanarak eskisinden daha kiymetli goriilebilir. Siirdiiriilebilir moda, hizla tiiketilip

atilan triinler yerine uzun omiirlii, yeniden kullanilabilir ve onarilabilir {iriinleri tegvik
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eden bir yaklasimdir. Dongilisel ekonomi prensipleri, modada Cradle-to-Cradle
(besikten besige) tasarimini savunmaktadir; bu yaklagim iiriin ve malzemelerin yasam
dongiisiinii uzatmayi, atig1 en aza indirmeyi hedeflemektedir. Bu kapsamda giysilerin
yeniden kullanimi, tamiri ve geri doniistiiriilmesi kritik onemdedir. Lineer iiretim-
tiketim sisteminin yol agtig1 yiliksek tekstil atig1 sorununa ¢6ziim, {iriin Omriinii
uzatacak tasarim stratejileri benimsemektir. Siirdiiriilebilir moda anlayisi, tiiketicilerin
de giysilere bakisini doniistiirerek onarim ve yeniden kullanim pratiklerini moda
sisteminin ayrilmaz bir parcgasi haline getirmeyi amag¢lamaktadir. Kintsugi’nin onarim
yoluyla nesneye deger katma felsefesi, siirdiiriilebilir modanin “kullan-at” anlayisina
kars1 gelistirdigi yenilik¢i ¢oziimlerle ortiismektedir. Kintsugi, hasarli objelere estetik
bir yaklasimla yeni bir hayat ve deger kazandirdig: i¢in Oziinde siirdiiriilebilir bir
kavramdir. Bu yoniiyle Kintsugi, moda alanindaki upcycling (ileri doniisiim) trendi ile
karsilastirilabilir: Upcycling esasen atik konumundaki malzemeleri yaratic1 yontemlerle
daha degerli iiriinlere doniistiirmeyi vurgular; Kintsugi ise benzer bi¢imde kusurlu veya
kirik objeleri onararak hem kullanim émriinii uzatir hem de estetik degerini artirir. Her
iki yaklasim da kusurlu ya da eskimis nesnelere saygili ve takdirkdr bir sekilde
yaklagma degerinde birlesir. Dolayisiyla, moda tasariminda Kintsugi felsefesinin
uygulanmasi, giysilerdeki yipranma ve hasarlarin kabulii ve goriiniir onarimi yoluyla,

dongiisel bir moda anlayisimi somutlastirabilir.

Kintsugi, “kusurlar1 giizellige doniistiirme” yaklasimiyla modada onarim odakli
yaraticiliga ilham vererek hem israfin azaltilmasina hem de her bir giysinin hikayesinin
siirdiiriilebilir bigcimde devam etmesine olanak tanminmaktadir. Moda tasariminda

kintsugi yaklagimlarinin teknik uygulamalar1 agagidaki gibidir;

Goriiniir Onarim ve Estetik Dikis Teknikleri: Kintsugi’nin moda tasarimina
uyarlanmasindaki en yaygin teknik yaklagimlardan biri gOriiniir onarim (visible
mending) yontemidir. Bu yontemde giysilerdeki yirtik, sokiik veya kusurlar gizlice
dikilmek yerine, bilakis belirgin ve yaratic1 dikisler, yamalar veya nakislarla onarilir.
Ozellikle altin rengi iplikler, metalik aksesuarlar veya zit renkli kumas yamalari
kullanilarak, hasarli bolge adeta bir silisleme unsuru gibi 6ne ¢ikarilir Boylece
Kintsugi’deki altin dolgulu catlaklar, tekstilde altin renkli dikisler veya pargalar

seklinde karsilik bulur. Ornegin Japon sashiko nakis teknigi, yipranmis kumaslari
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giiclendirmek ve desenli onarimlar yapmak i¢in kullanilan geleneksel bir yontem olup,
Kintsugi’nin “kusuru vurgulama” estetigine benzer bir gorsel tamir saglar. Sashiko ile
yapilan beyaz veya renkli dikisler, onarilan denim pargalarinda hem dayaniklilig1 artirir
hem de dekoratif bir motif yaratmaktadir. Moda tasarimcilari, Kintsugi’nin ilhamiyla
sashiko, nakis, aplike ve kontrast par¢a ekleme gibi teknikleri harmanlayarak giysilerde

onarimi goriiniir kilmaktadir.

fleri Doéniisim ve Parca Birlestirme: Kintsugi’den esinlenen tasarim
uygulamalarinda, eski veya hasarli giysi pargalarini yeniden bir araya getirme
(patchwork) ve degerli ek materyallerle birlestirme 6nemli bir yer tutar. Bu yaklagim,
bir nevi tekstilde “kirik pargalar1 yeniden biitiinleme” islemidir. Ornegin, The Denim
Kintsugi Project adiyla sunulan bir tasarim calismasinda, atil durumdaki eski kot
pantolonlar parcalara ayrilmis ve bu denim pargalar, dikis yerlerine altin renkli lamé
kumas seritleri eklenerek yeni bir elbiseye doniistiiriilmiistiir. Tasarimei, bir Kintsugi
onarilmis seramik kasenin fotografindan ilhamla, kasedeki catlaklarin diizensiz ¢izgisel
desenini ve malzeme kontrastini elbiseye tasimistir. Sonugta ortaya cikan elbisenin
dikislerinde, denim ile altin renkli kumas yan yana kullanilarak tipki Kintsugi’deki altin
damarlar1 andiran gorsel bir etki elde edilmistir. Bu teknik uygulama, onarimi estetik bir
tasarim unsuruna doniistirmenin miimkiin oldugunu gdstermistir. Benzer big¢imde,
Hollanda’da gergeklestirilen Golden Joinery projesi, katilimcilardan eski giysilerini
getirmelerini ve yirtik/hasarli yerleri altin renkli iplik ve kumaslarla birlikte
onarmalarini istemistir. Bu atdlye calismasinda “tamirin gizlenmek yerine siislemeye
doniistiigli, kusurun kutlandig1” vurgulanarak Kintsugi estetii pratik bir diizlemde
uygulanmistir. Bu tiir kreatif atlye ve uygulamalar, moda tasariminda teknik olarak

Kintsugi yaklagiminin nasil hayata gegirilebilecegine dair ¢arpici 6rnekler sunmaktadir.

Malzeme Secimi ve Uygulama Araclari: Moda tasarimcilart Kintsugi’den ilham
alarak farkli malzeme ve teknik kombinasyonlar1 denemektedir. Altin rengin
cagristirllmast icin metalik iplikler, yaldizli boyalar, folyo baskilar veya altin rengi
kumaslar kullanilabilir. Ornegin baz1 giincel tasarim koleksiyonlarinda, kumas yiizeyine
catlak desenine benzer altin yaldizli baskilar yapilmakta veya lureks (metalik) ipliklerle
dekoratif dikisler atilmaktadir. Bu sayede giysinin yiizeyinde Kintsugi’den esinlenen bir

parilti ve desen olusur. Parcalarin bir araya getirilmesinde el dikisi vurgulanarak
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zanaatkarlik 6n plana cikarilir; el emeginin goriiniirligii, tipki bir seramik ustasinin
kintsugi onarimindaki emegini yansitmasi gibi, giysiye hikayesini ekler. Teknik
uygulamalarda dikkat edilmesi gereken bir diger nokta, onarimin yalnizca estetik degil
islevsel olarak da saglam olmasidir. Bu nedenle, Kintsugi tarzi onarim yapilirken hem
saglamlastirict dikisler hem de estetik katmanlar bir arada kullamilmalidir. Ornegin,
hasarl1 bolgenin altina destekleyici bir yama konulup iizerine altin renkli nakis gegmek,
hem yirtigin dayanikliligini artirir hem de goriiniir bir motif yaratir. Boylelikle Kintsugi
yaklasimi teknik anlamda modada, ileri doniisiim (upcycling) ile zanaat odakli onarim
tekniklerini bulusturur: Eski bir giysi, 6zenli bir tamir islemiyle hem yeniden giyilebilir
hale gelir hem de tasarim degeri yiikselir. Bu da siirdiiriilebilir moda ideallerinin somut

bir uygulamasidir.

Onarima Bakis ve Duygusal Bag: Geleneksel olarak tiiketiciler, giysilerinde yama
veya onarim izleri géormekten kag¢inmis, kusursuz yeni irinleri tercih etmistir. Hizl
moda kiiltiirii de son yillarda ufak kusurlar i¢in tamir yoluna gitmek yerine iiriinii atip
yenisini almayr Ozendirmistir. Nitekim bazi arastirmalara gore Ozellikle gelismis
tilkelerde tiiketiciler, giyim harcamalarinin ¢ok kii¢lik bir kismini (ABD’de yalnizca %2
kadarini) giysi bakim ve onarimina ayirmaktadir. Bunun temel nedenleri arasinda tamir
icin gereken zaman ve beceri eksikligi ile profesyonel onarim maliyetlerinin ytliksekligi
say1lmaktadir; bu faktorler birgok tiiketiciyi onarim yapmaktan caydirmaktadir. Ancak
son yillarda siirdiiriilebilirlik bilincinin artmasiyla bu algida 6nemli degisimler

gozlenmektedir.

Yavas Moda (Slow Fashion) hareketi ve donglisel ekonomi yaklasimlari sayesinde
onarim ve yeniden kullanim, olumlu bir davranis olarak yeniden deger kazanmaktadir.
Ornegin uluslararasi bir ankette katilimcilarin %57’sinin giysilerini kullanim &mriinii
uzatmak adina tamir etmeye istekli olduklari rapor edilmistir. Tiiketiciler, kaliteye ve
dayanikliliga yaptiklari yatirmmin karsiligini, tirlinii daha uzun siire kullanarak almak
istemektedir. Bir giysiyi onarmak, kullanic1 ile o {iriin arasinda duygusal bir bag
olusmasini da pekistirmektedir. Tamir siirecine taniklik eden veya bizzat onarim yapan
kisi, emegini verdigi bu giysiyi atip degistirmeye daha az egilim saglamaktadir.
Literatiirde “Uriiniin duygusal dayaniklilig1i” olarak anilan bu kavram, tamir edilen

iriinlerin kullanict goziinde degerini ylikselttigini belirtmektedir. Kintsugi yaklagimiyla
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onarilmis bir giysi, sadece giyimde siirdiiriilebilirlik mesaji vermekle kalmaz, ayni
zamanda kullanict i¢in bir hikaye tasidig1 i¢in duygusal bir anlam da kazanmaktadir
(Ornegin; “bu ceketimin kolu yirtilmisti, ben de altin rengi bir islemeyle onardim”
diyebilmek). Bu kisisel hikayeler, tiiketicilerin onarilan {iriine gururla bakmasini, onu

tekrar kullanmaktan haz duymasini saglamaktadir.

Estetik Onarimin Algiya Etkisi: Kintsugi felsefesinin modaya yansimasinin belki de
en Onemli tarafi, onarimin estetiklestirilerek utanilacak bir durum olmaktan
cikarilmasidir. Geleneksel olarak yama, dikis izleri gibi isaretler baz1 kiiltiirlerde diisiik
sosyo-ekonomik durum gostergesi veya “‘eskimiglik” alameti sayilmigtir. Ancak
Kintsugi ilhamli goriiniir onarim, bu algiy1 tersine ¢evirmeyi hedeflemektedir. Artik pek
¢ok moda Onciisii ve ¢evre bilincine sahip tiiketici, onarilmis giysiyi bir “gurur nisan1”

gibi tagimaktadir.

Giysideki tamir izleri, kisinin hem kiyafetine verdigi degeri hem de siirdiiriilebilirlige
kisisel katkisim simgeleyen bir sembol haline gelir. Ornegin, son dénem popiilerlesen
sosyal medya paylasimlarinda insanlar kendi diktikleri yamalari, islemeleri
sergilemekte; bu da onarimin utanilacak degil, aksine takdir toplayan bir eylem haline
geldigini gostermektedir. “Stitch it, don’t ditch if” (Atma, dik!) sloganiyla 6zetlenen bu
yeni anlayis, hizli modanin “tiikket ve at” dongiisiine bir tepki olarak dogmustur.
Kintsugi’den esinlenen altin rengi dikisler veya yamalar ise bu hareketin en carpici
gorsel ifadelerindendir. Tiiketiciler, kusurlarin altinla vurgulandig: tasarimlar gordiikge,
kusursuzluk takintisindan uzaklasarak kusurun giizelligini ve tamirin degerini
kabullenmeye baglamaktadir. Ayrica bir¢ok biiyiik marka da tiiketici algisindaki bu
degisime yanit vererek tamir hizmetleri sunmaya baglamistir (6rnegin bazi kot markalari
licretsiz tamir kitleri veya Omiir boyu onarim hizmeti vermektedir). Tiim bu gelismeler,
moda endiistrisinde onarimin normallesmesine ve estetik bir trend haline gelmesine
katki saglamaktadir. Sonug olarak, Kintsugi’nin moda tasarimina uyarlanmasi, tiiketici
algisinda onarilmig iirline yonelik olumlu bir imaj yaratmakta; bdylece hem

stirdiiriilebilir tiikketim pratigi desteklenmekte hem de estetik anlayis doniismektedir.
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3.2. Kintsugi IThamh Tasarimlara Ornekler

Kintsugi felsefesinin ¢agdas moda tasarimina yansiyan estetik ve kavramsal etkileri
incelenmektedir. Moda tasarimcilari, Kintsugi’nin “kirigin giizelligi” anlayisini
malzeme, dikis, ylizey manipiilasyonu ve siisleme teknikleri aracilifiyla yeniden
yorumlayarak, onarimi bir yaratim siireci haline getirmektedir. Ornegin, yirtik
kumaslarin kontrast ipliklerle goriiniir bigimde dikilmesi, farkli dokularin altin renginde
isleme detaylariyla birlestirilmesi ya da ikinci el giysilerin pargalanarak yeni bir
kompozisyonda bir araya getirilmesi, Kintsugi etkisinin giincel moda uygulamalarindaki
yansimalaridir. Ayrica Viktor & Rolf, Maison Margiela ve Eileen Fisher gibi markalarin
koleksiyonlarinda yer alan onarim temali parcalar, Kintsugi estetigini yalnizca gorsel bir
unsur olarak degil, ayn1 zamanda siirdiiriilebilirlik ve kimlik temsili {izerinden de ele
almaktadir. Bu 6rnekler, Kintsugi'nin yalnizca geleneksel bir zanaat degil, ayn1 zamanda
moda tasariminda doniigiim, siirdiiriilebilirlik ve duygusal baghilik gibi kavramlara

aracilik eden giiclii bir metafor oldugunu gostermektedir.
3.2.1.Viktor & Rolf

Viktor & Rolf, 2017 Ilkbahar/Yaz Haute Couture koleksiyonlarinda Japon Kintsugi
felsefesinden ilham alarak, “Boulevard of Broken Dreams” adli koleksiyonlarim
olusturmustur(Sekil 24). Tasarimcilar, eski ve hasar gérmiis vintage gece elbiselerini
parcalayarak, bu pargalar1 altin renkli seritler ve islemelerle birlestirmis; boylece
kiriklar1 goriiniir kilan, onarima estetik bir anlam yiikleyen Kintsugi yaklagimimi moda
diliyle yeniden yorumlamislardir. Farkli donemlere ait kumaglarin kolaj gibi bir araya
getirildigi tasarimlar, ileri doniisiimiin yaratici bir 6rnegini sunmus, siirdiiriilebilirlik ve
onarim temalarmi yliksek moda baglaminda vurgulamistir. Vogue dergisi, koleksiyonda
kullanilan altin detaylarin dogrudan Kintsugi etkisini yansittigmi belirtmis;
elestirmenler ise bu calismayi, teknik ve kavramsal olarak kusurlarin sanatsal degere
dontstiirilmesinin  basarili bir 6rnegi olarak degerlendirmistir. (Vogue.com. 2017,

January 25).
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Sekil 24. Viktor And Rolf 2017 Defilesi Ornekler.

Kaynak: https://couturenotebook.com/spring-2017-haute-couture-the-art-of-kintsugi-
with-viktor-and-rolf/_ Erisim: 02.04.2025

3.2.2. Siirdiiriilebilir Denim Projeleri

Kintsugi felsefesi, giinliik giyimin temel unsurlarindan olan denim (kot) iirlinlerde de
etkisini goOstermektedir. Yipranmis ve eskimis goriiniimlii kotlarin popiilerligiyle
birlikte, denim {irlinlerin onarimi ve yeniden bicimlendirilmesine yonelik siirdiiriilebilir
projeler gelistirilmistir. Bu kapsamda, Izmir Ekonomi Universitesi moda tasarimi
ogrencisi Beril Ortag tarafindan 2024 yilinda Lee ve Wrangler’in destegiyle yliriitiilen
ileri doniisiim projesi one ¢ikmaktadir. Ortag, atik denim parcalarimi Kintsugi ve Japon
Sashiko tekniklerinden ilhamla birlestirerek siirdiirtilebilir tasarimlar tiretmislerdir. Beril
Orta¢’in ¢aligmasinda, denim kirpiklar1 altin rengi iplik ve Sashiko nakislariyla bir
araya getirilerek, Kintsugi’nin “kusurlarin estetikle onarimi1” anlayis1 gorsellestirilmistir.
Tasarim, sadece islevsel degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir derinlik de tasimigtir.
Koleksiyonun magaza vitrinlerinde sergilenmesi, kamuoyuna siirdiirtilebilirligin
estetikle bulusabilecegini gostermistir. Ayrica bagimsiz tasarimcilar da kot yirtiklarini
altin iplik veya parlak kumaslarla onararak Kintsugi esintili yaratict ¢oziimler
tiretmislerdir. Bu 6rnekler, denim gibi yaygin materyallerde bile onarimin estetik bir

degere dontistiiriilebilecegini ortaya koymaktadir.
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Sekil 25. Beril Ortag — Siirdiiriilebilir Tasarim Projesi (2024) Ornekleri.

Kaynak: https://dha.com.tr/haber/can-dostlara-atik-kumaslardan-fular-ve-tasma-231210
Erisim: 01.02.2025

3.2.3. Ticari Koleksiyonlar ve Tasarim Markalari

Kintsugi anlayis1, yalnizca bireysel tasarim projelerinde degil, ayn1 zamanda bazi hazir
giyim ve aksesuar markalarinin koleksiyonlarinda da tematik bir ilham kaynagina
donlismiustiir. Uluslararast bir marka olan Mikah Fashion, “We are Kintsugi” adh
koleksiyonunda altin yaldizli baskilar, metalik iplikli dikisler ve 6zel desenlerle
Kintsugi estetigini ¢agristirmis; tasarimlarda her kusurun kisisel giice ve benzersizlige
dontistiigi mesaj1 6ne cikarilmistir. Taki tasarimi alaninda da benzer bir yaklasim
goriilmiis, Pomellato markasi kirik degerli taglari altinla birlestirerek Kintsugi ilhaml
bir miicevher koleksiyonu sunmustur. Bu 6rnekler, Kintsugi’nin sadece gorsel bir motif
degil, ayn1 zamanda tasarimda kusur estetigini ve onarim metaforunu temsil eden giiclii
bir anlatim araci haline geldigini gostermektedir. Glinlimiizde upcycling temali
defilelerde ve siirdiiriilebilirlik odakli sergilerde Kintsugi vurgulu ¢alismalar dikkat
cekmekte, Odiiller almakta ve kavramsal tasarim dilinin bir pargast olarak

konumlanmaktadir.
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Sekil 26. Miriam Grunhaus (Mikah Fashion) Kntsugi Temal Tasarim Ornekleri.

Kaynak: https://mikahfashion.com/collections/wide-leg Erisim 08.06.2025.

3.2.4. Moda Teorisi ve Kintsugi Degerleri

Akademik caligsmalarda Kintsugi, siirdiiriilebilir moda tasarimi i¢in bir model olarak ele
alinmaktadir. Ornegin Pereira ve Broega (2022), Kintsugi felsefesini dairesel moda
kapsaminda ele alarak atik tekstiller icin siirdiiriilebilir tasarim ¢ozlimleri gelistirmeye
odaklanan bir ¢alisma yiirlitmiislerdir. Bu ¢alisma sonucunda olusturulan mini
koleksiyon, Kintsugi’den alinan ilhamla post-tiiketici tekstil atiklarinin yaratict bigimde
yeniden kullanilabilecegini ortaya koymustur. Benzer sekilde, Politecnico di Milano’da
hazirlanan bir yiiksek lisans tezinde Kintsugi degerlerinin (zanaatkérlik, kusuru
kabullenme ve metaforik anlatim) siirdiiriilebilir moda tasarim teorisine nasil entegre
edilebilecegi incelenmistir. Bu tezde gelistirilen “Kintsugi Deger Tasarim Modeli”,
kusurlardaki estetik ve anlam boyutunun moda tasarim siireglerine eklenmesinin
yenilik¢i siirdiiriilebilirlik ¢oziimleri iiretebilecegini gostermistir. Tiim bu Ornekler,
cagdas moda alaninda Kintsugi’nin ¢ok yonli bir esin kaynagr oldugunu

kanitlamaktadir: Hem somut teknik uygulamalarla giysi onariminda kullanilabilmekte,
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hem de soyut bir felsefi ¢erceve olarak tasarimcilara yeni bakis agilar1 sunmaktadir
(Sekil 27).

Sekil 27. Pereira ve Broega Kapsiil Koleksiyonuna Orneker (2022).

Kaynak: https://link.springer.com/chapter/10.1007/978-3-031-16773-7 _51_Erisim:
01.01.2025
kintsugi sanatinin siirdiiriilebilir moda tasarimina uyarlanmasi, estetik ile etik degerlerin
bulustugu 6zgilin bir arastirma alani1 sunmaktadir. Bu calismada ele alindigi {izere,
Kintsugi’nin felsefi temelleri (kusurlar1 kabul etme, onarimi yiiceltme) ile siirdiiriilebilir
moda ilkeleri (dongiisel kullanim, yeniden onarma ve degerlendirme) dogal bir sinerji
icindedir. Giysi tasariminda Kintsugi estetiginin uygulanmasi, tasarimecilara kusurlari
gizlemek yerine vurgulayarak giizellestirme imkani tanirken, tliketicilere de “onarilmis
olan degerlidir” mesajini iletmektedir. Kavramsal diizeyde, Kintsugi yaklasimi modada

hizli tiiketim dongiisiine kars1 anlamli bir direng noktasi olusturmaktadir.

Her bir onarim, hem malzeme israfin1 Onleyen cevreci bir eylem, hem de giysinin
hikayesini siirdiiren kiiltiirel bir pratiktir. Teknik diizeyde, Kintsugi ilhamli onarim
teknikleri (goriintir dikisler, patchwork, altin rengi detaylar vb.), modada yenilik¢i bir
tasarim dili ortaya koymaktadir. Tiiketici algis1 tarafinda ise Kintsugi, onarima yiiklenen
olumlu anlamlarla, moda tiiketiminde daha bilingli ve duyarli bir tutumu tesvik

etmektedir. Giinlimiiziin ¢agdas moda ornekleri ve akademik literatiirii, bu birlesimin
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potansiyelini  dogrular niteliktedir: ~ Kintsugi, bir metafor olarak modada
stirdiiriilebilirligi anlatmakta, ayni zamanda somut iiriinlerde estetik bir deger olarak
yasamaktadir. Bu dogrultuda, siirdiiriilebilir moda baglaminda Kintsugi, gelecegin
tasarim anlayigina ilham vermeye devam ederek; kusurlarin da degerli oldugu, onarimin
yeni bir baslangi¢c oldugu bir moda kiiltiirliniin olusumuna katki saglayacagi on

goriilmektedir.
3.3. Tekstilde Siirdiiriilebilirlige Uyumlanabilecek Atik Materyaller

Tekstil endiistrisi, iretim silirecleri boyunca Onemli miktarda atik materyal
olusturmaktadir. Geleneksel moda ve hazir giyim dongiisii, yliksek diizeyde kaynak
tikketimi ve ¢evresel etkilerle karakterizedir (Fletcher ve Tham, 2015). Bu baglamda,
atitk materyallerin yeniden degerlendirilmesi ve dongiisel ekonomiye entegrasyonu,

stirdiiriilebilirlik hedeflerine ulagsmada kritik bir rol oynamaktadir.

Bu caligmada, tekstil sektoriinde siirdiiriilebilirlige uyarlanabilecek baglica atik
materyaller tanimlanmis ve her birinin potansiyeli akademik perspektifle ele alinmistir.
Atik materyaller genel olarak iki ana kategoriye ayrilabilir: “Pre-tiiketici (pre-consumer)
atiklar” ve “Post-tliketici (post-consumer) atiklar” (Gwilt, 2014). Ayrica, tekstil disi
kaynaklardan elde edilen yan f{riinler ve sektdre 0Ozgii proses atiklart da

stirdiiriilebilirlige uyumlanabilcek dikkate deger malzemlerdir.
e Kumas Atiklar1 ve Kesim Fireleri

Uretim asamasinda kesim islemleri sirasinda ortaya cikan kiigiik ve biiyiik boyutlu
kumas parcalari, “pre-tiiketici atiklar” olarak siniflandirilir (Fletcher & Tham, 2015). Bu
atiklar, genellikle koleksiyon bitiminde toplanarak geri doniistiiriilebilir. Ornegin,
pamuk ya da polyester kumas kesim fireleri, mekanik olarak geri islenerek iplik
seviyesine indirgenebilir ve yeniden dokuma fazina sokulabilir (Gwilt, 2014). Ayrica
patchwork ve visible mending (goriiniir onarim) gibi tekniklerle bu kumas artiklari
dogrudan dekoratif ve fonksiyonel 6ge olarak kullanilarak yeni iirlinler tasarlanabilir

(Sekil 28).
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Sekil 28. Kumas Atiklar1 ve Kesim Fireleri, Duygu ATA (2024).
e Numune ve Prototip Atiklar:

Moda tasarim siirecinde hazirlanan numuneler ve prototip modelleri de ciddi miktarda
attk malzeme olusturur. Bu numuneler ¢ogunlukla tek seferlik kullanima yonelik
oldugundan, koleksiyon sunumunu takiben ya atik haline gelir ya da smirli sayida
bagislanir. Ancak bu materyaller, hizlica ayristirilip geri doniistiiriilerek ya da upcycling
(ileri doniisiim) stratejileriyle yeniden tasarima dahil edilebilir (Black, 2012). Ornegin,
bir prototip kot pantolon, parcalara ayrilarak denim el ¢antasi veya aksesuar haline

doniistiiriilebilir.

Sekil 29. Numune ve Prototip Atiklari.
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Kaynak: https://www.mtmakina.com.tr/atiklar/tekstil-atiklari Erisim 02.02.225 .

e Kullamilmis Giyim ve Tekstil Uriinleri

Post-tiiketici atiklar, tiiketicinin kullanip elden ¢ikardigi giysi ve ev tekstili iirtinlerini
kapsar. Bu atiklar, tekstil geri doniisiimiiniin en biiyiik potansiyel kaynaklarindandir
(Henninger, Alevizou, & Oates, 2016). Kullanilmis elbiseler, carsaflar, havlular ve
perdeler, lif seviyesine kadar aynistirildigi takdirde yeniden iplik iiretiminde
kullanilabilir. Ornegin, pamuklu bir tisért, mekanik kesme ve temizleme siirecleriyle
pamuk lifi haline getirilerek yeniden iplik formuna sokulabilir (Gwilt, 2014). Sentetik
kumaslar (poliester, naylon vb.) ise kimyasal geri doniisiim teknikleriyle PET sise geri
dontisiimiine benzer bir siirecten gecirilerek yeniden polimerize edilebilir (Henninger

vd., 2016).
e Endiistriyel ve Perakende Fazlas1 Uriinler

Markalarin sezon sonunda hala stoklarinda bulunan, satilmayan veya defolu olarak
siiflandirilan tiriinler de post-tiiketici kategorisine yakin bir pozisyondadir. Bu iiriinler,
genellikle imha veya toptan indirimle elden ¢ikarilir. Bunun yerine, fazla stok ve defolu
iriinler, sosyal girisimler araciligiyla yeniden elden gecirilip onarilarak satilabilir veya
geri donlisiim tesislerine sevk edilebilir (EMF, 2017). Bu yontem, hem ekonomik

kayiplar1 azaltir hem de atik miktarini minimize etmektedir.

Tekstilde siirdiiriilebilirligin saglanmasi, hem cevresel hem de ekonomik acidan atik
yonetimine baglidir. Pre-tiiketici atiklar ve post-tiiketici atiklarin etkin yonetimi,

dongiisel ekonomi modellerini destekler ve yeni is firsatlart yaratir (EMF, 2017).

Ek olarak, tasarim asamasinda “atik azaltimi” stratejilerinin (Zero-waste design)
benimsenmesi, iretim siirecindeki fire miktarim1 en aza indirir (McDonough &
Braungart, 2002). Bu baglamda, denim geri doniisiimii (kot pantolonlardan aksesuar
iiretimi), organik atik kompostlama (pamuk ve dogal lif atiklar1 i¢in) ve kimyasal geri
doniisiim (poliester bazli {iriinler i¢in) uygulamalar1 hem cevresel yiikii azaltacak hem

de ekonomik degeri artiracaktir.

61



3.4. Siirdiiriilebilirlikte Kullanilan Goriiniir Onarim Teknikleri

Kusurlarin estetik baglamda goriintir kilinmasi, ¢agdas tasarim anlayisinda yeniden
deger kazanan bir yaklagimdir. Bu anlayis, yalnizca fiziksel onarim siireclerine degil;
aym1 zamanda felsefi, kiiltiirel ve etik baglamlara da isaret eder. Ozellikle Japon estetik
gelenegi igerisinde 6nemli bir yer tutan Wabi-Sabi ve onun fiziksel izdlisiimii olarak
tanimlanan Kintsugi, bu baglamda kusurlulugu bir eksiklik olarak degil, yasamin dogal
dongiisiiniin parcasi olarak ele almaktadir. Kintsugi tekniginde, kirilan seramik nesneler
altin ya da glimiis tozlar1 ile onarilir; boylece hasarin izleri silinmek yerine One

cikarilarak estetik bir deger haline getirilmektedir (Koren, 2010; Juniper, 2003).

Bu yaklagim, Bati’nin idealize ettigi biitiinlik ve kusursuzluk merkezli estetik
anlayisina alternatif bir durus niteligi tasimaktadir. Wabi-Sabi felsefesi, sadelik,
gecicilik ve bozulmusluk gibi kavramlar1 ylicelten bir estetik algmin temelini
olustururken; Kintsugi bu ilkeleri somutlastirarak “kirilmanin” estetik ve metaforik
potansiyelini goriiniir kilmaktadir (Saito, 2007). Bu goriiniirliik, sadece gorsel bir tercih

degil; ayn1 zamanda bir yasam felsefesi, bir kabul bigimi ve bir onarim etigi olmaktadir.

Sanat ve tasarim disiplinlerinde “goriinlir onar1” (visible mending) olarak anilan
teknikler, bu felsefenin giincel pratiklerini yansitmaktadir. Giysi ve tekstil iirlinlerinde
uygulanan sashiko, boro, kantha ve patchwork gibi geleneksel yontemler, yipranmis
alanlarin bilingli olarak belirginlestirilmesi yoluyla hem islevsel hem de anlatisal bir
dontisiim saglamaktadir (Adamson, 2007; Fletcher, 2008). Bu tekniklerde kullanilan
kontrast renkli iplikler, 6zgiin dikis desenleri ve dokusal katmanlar, yalnizca onarimi

goriiniir kilmakla kalmaz; ayn1 zamanda nesneye bir “hafiza” kazandirmaktadir.

Bu baglamda, goriiniir onarim estetigi, nesne ile kullanici arasindaki bagi kuvvetlendirip
ve Uriinlerin yalnizca tiiketim nesnesi olarak goriilmesini engellemektedir. McDonough
ve Braungart (2002), bir iirliniin uzun émiirlii olmasinin yalnizca fiziksel dayaniklilikla
degil, ayn1 zamanda duygusal baglilikla da dogrudan iligkili oldugunu vurgulamaktadir.
Gorlinlir onarim teknikleriyle yeniden sekillendirilen nesneler, bu bagi gii¢lendirerek

kullanicrya kisisel ve kiiltiirel anlamlar sunmaktadir.
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Ayrica bu estetik yaklasim, hizla tiiketilen nesnelerin yerine, yasanmislik tasiyan,
onarilmis ve doniistiiriilmiis iirlinleri koyarak modern tiiketim aligkanliklarina kars1 etik
bir durus sergilemektedir (Fletcher ve Tham, 2015). Onarimin goriiniir olmasi, tirtinlerin
“yeniden dogusunu” goriiniir kilarken; estetik araciliiyla siirdiiriilebilirlik, kimlik ve
hafiza gibi kavramlarla biitlinlesmesine de olanak tanimaktadir. GOriinlir onarim
tekniklerinin bazilar1 agagida belirtilmistir: (beljacobs.com “The art of visible mending”

15.04.2025).

Sekil 30. Boro veya Sashiko Orme Ornegi, 2025.

Kaynak: https://www.beljacobs.com/old-content/the-art-of-visible-mending-a4x5k
Erisim 03.03.2025.

Sekil 31. Utiiyle Yapisan Yama ve Battaniye Dikisi Ornegi, 2025.

Kaynak: https://www.beljacobs.com/old-content/the-art-of-visible-mending-a4x 5k
Erisim 03.03.2025.
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Sekil 32. Gozlii Dikis Ornegi, 2025.

Kaynak: https://www.beljacobs.com/old-content/the-art-of-visible-mending-a4x5k
Erigim 03.03.2025.

Sekil 33. Yama veya igne Dokuma Ornegi, 2025.

Kaynak: https://www.beljacobs.com/old-content/the-art-of-visible-mending-a4x 5k
Erisim 03.03.2025.
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Sekil 34. Nakis Ornekleri, 2025.

Kaynak: https://www.beljacobs.com/old-content/the-art-of-visible-mending-a4x 5k
Erisim 03.03.2025.
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DORDUNCU BOLUM: KINTSUGI YAKLASIMIYLA SURDURULEBILIR
TEKSTIL TASARIMI UYGULAMALARI

Calismanin bu boliimiinde, Japon estetik felsefesi olan Kintsugi yaklagiminin
sirdiiriilebilir  tekstil tasarimi  baglaminda nasil yeniden yorumlanabilecegini
incelenmistir. Bu felsefi yaklasim, moda ve tekstil alaninda 6zellikle ileri doniisiim
(upcycling) odakli tasarim siireglerine ilham kaynagi olmaktadir. Hizli moda
endiistrisinin neden oldugu atik sorununa karsi, Kintsugi ilhamli onarim teknikleri;
yipranmig ve atik durumundaki tekstil materyallerini hem islevsel hem de estetik acidan
doniistirmeyi amaglayan uygulama calismalari bu boliimde yer almaktadir. Hikaye
panosu ile 10 goriinimlik (look), teknik detaylarin yer aldigi teknik ¢izimlerle
tasarimlar gergeklestirilmistir. Ayrica siirdiiriilebilir tasarim anlayisin1 Kintsugi sanati
ile birlestigi iki tasraimda; kolu camasirsuyu ile rengi acgilan sweatshirt, atil

kumaslardan elde edilen iki farkli uygulama ¢alismas1 yapilmistir.
4.1. Hikaye Panosu

Bu moodboard calismasi, Kintsugi felsefesini ¢agdas moda ve malzeme deneyimi
baglaminda yeniden yorumlamayi amaglamaktadir. Gorsel bilesenler; mavi-beyaz
porselen motifleri, yipranmig seramik yiizeyler, altin onarim hatlari, insan formu ve
moda illiistrasyonlarin1 bir araya getirerek kirilma olgusunu estetik ve metaforik
diizlemde ele almaktadir. Sol iistte yer alan antik porselen desenleri ve elle onarilmig
objeler, kusurun yaraticilig1 tetikleyen bir unsur olarak goriilmesini desteklemektedir.
Merkezdeki ¢ok yiizlii heykel illiistrasyonu, insan bedenindeki kirilganligin onarimla
biitlinlesmesini  simgelerken, altin detaylar bireysel travmalarin estetik bir dile

doniistliriilmesini temsil etmektedir.

Moda illiistrasyonlari, Kintsugi’nin onarim estetigini tekstil yiizeylerine tastyarak
goriiniir onarim (visible mending) kavramini vurgulamaktadir. Doga motifleriyle
biitiinlesen seramik ve kumas ylizeyler, yasam dongiisii ve malzemenin siirekliligi gibi
stirdiiriilebilirlik temalarin1 pekistirirken; altin varakli makro detaylar ise onarimin hem

fiziksel hem simgesel degerine isaret etmektedir. Moodboard, bu baglamda Kintsugi
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felsefesinin moda tasarimina entegre edilerek hem siirdiiriilebilir hem de duygusal

anlatilar tireten ¢cok katmanli bir tasarim yaklagimina 6rnek teskil etmektedir (Sekil 35).

Sekil 35. Kintsugi Temah Hikayepanosu Duygu Ata, 2025.
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4.2. Koleksiyon
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4.3. Tasarimlar 1-2-3-4-5
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Sekil 38. Model 1 Teknik Cizim Duygu ATA, 2025
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Sekil 40. Model 3 Teknik Cizim Duygu ATA, 2025
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Sekil 42. Model 5 Teknik Cizim Duygu ATA, 2025

71



4.4.Tasarimlar 6-7-8-9-10
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Sekil 44. Model 6 Teknik Cizim Duygu ATA, 2025.
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Sekil 46. Model 8 Teknik Cizim Duygu ATA, 2025.
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4.5. Kintsugi Sanat1 Kullamilarak Hazirlanan Uygulama Calismalar:

Uygulama c¢alismalar1 kapsaminda, Kintsugi felsefesinden ilhamla 10 goriiniimlik
(look) bir kapsiil koleksiyon tasarlanmistir. Koleksiyonun olusturulmasinda, hem estetik
hem de ¢evresel siirdiiriilebilirlik ilkeleri temel alinmis; iiretim siirecinde pastal atiklari
ve ev ortaminda kullanilmayan atil giysiler yeniden degerlendirilmistir. Boylece ileri
doniisiim (upcycling) yontemleri ile 6zgilin, kimlikli ve diisiik atikli tasarimlar ortaya
konmustur. Teknik agidan bakildiginda, parcalarin birlestirilmesinde asimetrik kesimler,
elde dikim detaylar1 ve altin tonlarinda dekoratif dikisler ve biyeler kullanilarak
Kintsugi’nin onaric1 gorselligi yorumlanmistir. Koleksiyonda yer alan her bir parga,
farkli dokular1 bir araya getiren kolaj teknigiyle bi¢imlendirilmis; dikis hatlarinin ve
birlesim yerlerinin 6zellikle goriinlir kilinmast yoluyla “kusurun estetigi” 6n plana
cikarilmistir. Bu yaklasim, hem teknik hem de kavramsal diizeyde onarim ve biitiinliik

kavramlarini ¢agdas moda diliyle yeniden iiretmeyi amaglamaktadir.

4.5.1. Model 1 “Catlagin Zarafeti”

Hikayesi;

Bu tasarim, Japon kintsugi sanatinin tekstil diinyasindaki yankisini somutlagtiran bir
ornek olarak ortaya cikmistir. Kintsugi, kirilan seramiklerin altinla onarilmasi
gelenegidir ve bu gelenegin ana fikri, bir nesnenin kusurlarinin onun giizelliginin bir
parcasi oldugudur. Iste bu anlayisla hazirlanan bu iki pargali takim, “kusurlar1 altinla
onarmak”™ fikrinin giyilebilir halidir. Her bir patch, sanki bir zamanlar kirilmig ama
sonra deger verilerek onarilmis ¢inilerin hikayesini anlatmaktadir. Desenlerin canliligi,
gecmisin hatirasim1 tagirken sari biyeler, bir zamanlar var olan catlaklar1 goriiniir
kilmaktadir. Bu goriniirliik, kusurlardan utanmak yerine onlari kutlamayi sembolize
etmektedir. Bu giysi, sadece bir kiyafet degil, ayn1 zamanda bir manifestodur; Tiiketim
toplumunun  “kusursuzluk” dayatmasina karst duran, onarimin ve yeniden
degerlendirmenin bir moda diliyle anlatimidir. Giysinin hem rahat hem sik olmasi, onu

hem giindelik kullanim hem de kavramsal sunumlar i¢in uygun kilar. Tasarimcinin
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amaci yalnizca giyilebilir bir iiriin tiretmek degil, ayn1 zamanda kullanicty1 da bu

anlatinin bir pargas1 yapmaktir.

Bu giysiyle kullanici, kendi kusurlariyla barigsmis, gegmisini altinla onarmis ve gelecege
umutla bakan biri haline gelmesi umulmaktadir. ilhammi Japon kintsugi sanatindan alan
bu tasarim, ge¢misin izlerini tagirken onlari altin ¢izgilerle goriiniir kilar. Ancak bu
hikaye sadece sembolik bir diizlemde degil, liretim siireclerinde de stirdiiriilebilirlik
ilkeleriyle oOriilmistiir. Tasarimin kalbinde, moda endiistrisinin genellikle degersiz
gordiigli ancak potansiyel tasiyan bir malzeme vardir: pastal fireleri (Sekil 47).
Geleneksel kesim siire¢lerinden arta kalan bu kumas parcalari, ¢cogu zaman iiretim
sonrasinda atiga doniismekte ve dogrudan ¢ope gonderilmektedir. Bu tasarimda ise, o
artik kumaslar “ge¢misin kiriklar’” geri kazanilarak yama formunda degerlendirilmis,
her biri 6zgiin bir ¢ini motifi gibi yeniden diizenlenmistir. Her bir patch, farkli bir
desenin pargasi olarak titizlikle secilmis ve sar1 biyelerle c¢ergevelenerek estetik bir

biitlinliik kazanmustir (Sekil 48).
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Sekil 48. Model 10 Teknik Cizim, Duygu ATA, 2025.
Kategori: Giindelik giyim / Loungewear
Parc¢alar: Oversize crop tisort ve yliksek bel bagcikli pantolon

Kumas Tiirii: Organik pamuklu gofre kumas (ana kumas) + baskili geri kazanilmis

pastal fireleri (yama bolgeleri) ve altin saten biye
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Duygu Ata 2025

Zarafeti”

gin

Sekil 49. “Catla
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Sekil 50. Ust Parca (Crop Tisort) Duygu Ata,2025
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Drop shoulder (diisiik omuz) kesim ile rahat bir siliiet sunulmustur.

On yiizde yer alan patch detaylari, farkli renkteki seramik desenlerinden esinlenmis olup
her biri sar1 renk biyeler ile ¢cevrelenmistir. Bu biyeler kintsugi onarim izlerini
sembolize eder.

Yaka kismi ribanali olup formunu koruyacak sekilde ¢alisilmistir.

Kisa kol ve genis form, bedene hava aldiran konforlu bir yap1 saglar.

Yiiksek bel yapisi ve elastik bel bandi sayesinde kullanicinin bedenine uyum saglar.
Bagcik detay1 estetik amagla yerlestirilmistir.

Pagalara dogru diiz inen rahat kesim, hem spor hem giinliik kullanim i¢in uygundur.
Pantolonun iki bacaginda yer alan desenli yama formlari, iistteki motiflerle biitiinliik

icerisindedir ve sar1 biyelerle konturlanmistir.
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4.5.2. Model 2 "Kirilgan Zarafetin Elbisesi”
Hikayesi;

Bu elbise, modanin yalnizca yiizeydeki sikligi degil, derinlerde sakli anlamlar1 da
tasiyabilecegini gosteren siirsel bir parcadir. Kintsugi sanatindan ilhamla olusturulan bu
tasarim, kirilmis ve sonra 6zenle onarilmis bir vazoyu andirir. Her bir yama, zamaninda
“fazla” goriilmiis, pastalin kenarinda unutulmus bir kumas pargasinin doniisim
hikayesini anlatir. Atik gibi goriinen bu kumas fireleri, artik sadece islevsel degil; ayni

zamanda anlatisal bir role sahiptir.

T asarim Al) Nodel 9

) "’"'

St

Sekil 51. Model 9 Teknik Cizim Duygu ATA, 2025.

Goglis lizerinde yer alan mavi ¢ini motifi, kalpteki onarimi simgelerken, etek
kismindaki detay, yiiriidiiglimiiz yolun izlerini tasimaktadir. Bu estetik dokunus, sar1
biyelerle birleserek bir kirigin altinla onarildigini anlatmaktadir.Bu tasarimin 6ziinde su
diisiince yatar: Giizellik, kusursuz olanda degil; kusurlu olan1 sefkatle onarabilende

saklidir. Kullanicisi bu elbiseyi giydiginde, yalnizca zarif bir goriinlime kavusmaz; ayni
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zamanda dogaya saygi duyan, ge¢misin izlerini kucaklayan ve onarici bir yaklasimi

yansitan bir yasam bi¢imini de iistlenmis olur (Sekil 51).

Sekil 52. Model Adi: Kirillgan Zarafetin Elbisesi Duygu Ata, 2025.

Tasarim Tiirii: Kolsuz, oturan iist bedene sahip, A-form mini elbise
Koleksiyon Temasi: Kintsugi — Onarimin Estetigi
Kumas Tiirii: Organik pamuklu torba desen (ana kumas), baskilt geri kazanilmig pastal

fireleri (yama bolgeleri) ve altin saten biye
Kalip Ozellikleri:

Elbise, iist bedende oturan formda ¢alisilmis olup etek kisminda hafif A-line acilim
saglanarak hem hareket hem feminenlik kazandirilmistir. Yaka kismi bisiklet yaka
formundadir; temiz biye ile dondiiriilmiistiir. Ug farkl1 bolgeye yerlestirilen ¢ini desenli
yamalar form ac¢isindan organik bir kontur izlenimi verir. Her biri sar1 renk biyeler ile
cevrelenmistir. Sar1 biyeler yalnizca yama sinirlarini degil, ayn1 zamanda elbisenin

genel formuna i¢ mimari yap1 katarak bir “kirik porselen” estetigi yaratir. Pastal
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firelerinden elde edilen baskili kumas pargalari, overlok.ve diiz dikis kombinasyonu ile
ana govdeye entegre edilmistir. Elbise formu i¢ astarsizdir; kumag yapisi itibariyle tok

durusludur.

4.5.3. Model 3 “Altin iz” Sweatshirt
Hikayesi;

Modern tekstil tiiketimi, cogu zaman giysilerdeki en kiigiik bir lekeyi ya da kusuru,
irtiniin dmriinii sona erdiren bir neden olarak gérmektedir. Oysa siirdiiriilebilir tasarim
yaklagimlari, tam da bu noktada devreye girerek, her kusuru yeni bir baslangic ve
doniisiim firsatina doniistiirmeyi hedefler. “Altin iz” adin1 tasiyan bu tasarim, iste bu

anlayisin bir uzantisi olarak sekillenmistir (Sekil 53).

Sekil 53. “Altin iz” Sweatshirt Duygu Ata, 2025.
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Sekil 54. Evdeki Kullanilmayan Kolu Agarmis Bir Sweatshirt Duygu Ata, 2025

Evde hali hazirda bulunan, lekelenmis bir sweatshirt kolu bu doniisiim siirecinin
baslangic noktasini olusturmustur. Yiizeydeki deformasyon, {iriiniin islevselligini
dogrudan etkilemese de estetik algi agisindan bir sorun teskil etmektedir. Ancak bu
sorun, {rlinlin elenmesi degil; yeniden yorumlanmast i¢in bir firsat olarak

degerlendirilmistir (Sekil 54).

Uygulamada, leke bulunan bolge kontrollii bicimde ¢ikarilmis, yerine farkli desen ve
dokularda atik kartelalar ile dikkatle yerlestirilmistir. Bu pargalarin gecis sinirlari,
Kintsugi sanatina atifta bulunacak bigimde altin renkli ara biyelerle vurgulanmistir.
Boylece yalnizca fiziksel bir onarim degil, aynm1 zamanda goérsel bir anlati da
olusturulmustur. Bu izler, Japon Kintsugi anlayisinda oldugu gibi ‘kusurlarin

giizelligi’ni gbriiniir kilma amacina hizmet eder.
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Sekil 56. Déniistiiriilen Uriinde Kullnilan Atik Kartelalar ve Malzemeler Duygu
Ata,2025.

Onarilmis bolge yalnizca yapisal degil, estetik acidan da yeniden tasarlanmistir. Yiizeye
serpistirilen altin renkli boncuk siislemeler, hem dokunsal bir zenginlik yaratmis hem de
1sikla etkilesim kurarak dikkatleri bilingli bi¢imde “kusurdan déniistiiriilen bolgeye”
yoneltmistir. Boncuklar, bir nevi ‘onarici dokunuslarin izleri’ olarak, ge¢misi silmek

yerine doniistiirmenin bir araci olmustur.

“Altin Iz Sweatshirtii, bireysel onarimin yalnzca islevsel degil, ayn1 zamanda estetik
ve kiiltiirel bir eylem oldugunu gosteren ¢agdas bir tasarim 6rnegi olmaktadir. Atik

malzemelerin bir kusuru kapatmak yerine bir anlam katmani olarak kullanilmasi,
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liriiniin yasam donglislinii uzatirken ayn1 zamanda moda pratigine siirsel bir bakis
kazandirmaktadir. Bu onarim pratigi, giysilerin sadece beden degil, anlam tasiyicisi

olarak da yeniden var olabilecegini kanitlar.

Sekil 57. Sweatshirt Detaylar Duygu Ata, 2025.
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4.5.4. Model 4 “Kintsugi Patch Crop”

Yntsugr Flatch Crop
. ,;"‘v\_?é’m"" “:

Sekil 58. Model 4 “Kintsugi Patch Crop”Teknik Cizim Duygu ATA, 2025.

Tasarim Ozellikleri:

e Model Tipi: Crop top
e Renk: Krem rengi ana zemin, desenli kumas detaylar1
o Kumas Tiirii: Broderie anglaise (delikli pamuk dokuma)
o Kesim: Rahat kesim, kisa boy (crop), bisiklet yaka, kisa kol
e Detaylar:
o Asimetrik yerlestirilmis desenli patch (yama) kumas detaylari
o Patch’ler altin rengi bir dikis seridi ile birlestirilmis — bu, Kintsugi
etkisini vurgular
o Modern ve etnik desenlerin birlesimiyle geleneksel ve cagdas estetik

harmanlanir
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Sekil 59. Kintsugi Patch Crop Duygu Ata, 2025.

Kintsugi Patch Crop, Japon Kintsugi felsefesinden esinlenerek tasarlanmis, kusurlarin
gizlenmedigi; aksine altinla vurgulanarak onarima estetik bir deger kazandirildigi
anlayis1 temel alinarak olusturulmustur. Tasarimin ana yiizeyinde kullanilan broderi
dokulu kumas; safligi, sadeligi ve zamansizligi simgelerken, yama olarak eklenen
desenli kumas pargalar1 gegmise ait izleri ve yasanmisliklar temsil etmektedir. Bu yama
parcalari, gegmiste atik olarak goriilmiis kumaslardan seg¢ilmis; altin renginde biyeler ile
birlestirilerek goriiniir bir onarim estetigi yaratilmistir. Uriiniin crop formu, modern
giyimin dinamik ¢izgisine goz kirparken; Kintsugi’den gelen “eksik olan da degerlidir”
mesaji, bu cagdas siluette viicut bulmaktadir. Teknik olarak bakildiginda, parcalar
O0zenli bicimde asimetrik kesilerek,dikisle birlestirilmis ve patchwork teknigiyle
Kintsugi gorseli olusturulmustur. Tasarim, yalnizca bir giysi degil; ayn1 zamanda
siirdliriilebilir moda yaklasiminin, kusurlarin estetikle barigmasinin ve gec¢misin

izlerinin giincel bir formda taginmasinin manifestosudur.
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Bu c¢alisma, Kintsugi sanatinin temel felsefesi olan “kusurlarin estetikle
onurlandirilmas1”  ilkesinin, siirdiiriilebilir moda tasariminda nasil  yeniden
yorumlanabilecegini teknik ve kavramsal diizlemde ele alarak, bu yaklasimin giysi
tasarimi ve Uretimi baglamindaki uygulama potansiyelini kapsamli bi¢cimde ortaya
koymaktadir. Moda endiistrisinin kars1 karsiya oldugu asir1 liretim, hizli tiiketim,
kaynak israfi ve atik problemi gibi ¢ok boyutlu siirdiiriilemezlik sorunlar1 karsisinda;
Kintsugi, yalnizca bir estetik yaklasim degil, ayn1 zamanda dongiisel ekonomi, onarim
kiiltiiri ve duygusal dayaniklilik gibi kavramlarla iliskili gii¢lii bir tasarim stratejisi

olarak degerlendirilmistir.

Uygulama siirecinde gelistirilen prototipler (crop-takim, tenis elbisesi, doniistiirilmiis
sweatshirt), gorlinlir onarim tekniklerinin hem fiziksel tamir islevini yerine getirdigini
hem de tirlinlerin gorsel biitlinliigiinii giiclendirdigini gostermektedir. Bu uygulamalarda
kullanilan metalik dikis, altin renkli el boyama ve renkli atik pargalar yalnizca estetik
bir vurgu yaratmakla kalmamakta; ayn1 zamanda tiiketiciyle iirlin arasinda duygusal bag
kurarak duygusal dayaniklilik ilkesinede hizmet etmektedir. Bu baglamda, triinlerin
kullanim 6mrii uzatilmis; yeniden kullanim ve onarim yoluyla kullan-at modeline kars1

yapisal bir alternatif gelistirilmistir.

Her bir onarim hattinin estetikle vurgulanmasi, iriinlere 6zgiinliik ve hikayesellik
kazandirarak, anonimlestirilmis seri iiretim irilinlerine kars1 farklilagma ve tasarim
diizeyinde katma deger saglamistir. Atik denim, pamuklu kumas ve defolu tekstil
ylzeylerinin yeniden degerlendirilmesi; hammadde kullanimin1 azaltmis, karbon ayak
izinin disiirilmesine ve malzeme dongiiselligine katki saglamistir. El is¢iligi gerektiren
stirecler, yerel lreticilerin ve zanaatkar atolyelerinin siirece dahil edilmesini tesvik
ederek, sosyal siirdiiriilebilirlik ve bolgesel kalkinma ilkelerine hizmet etmistir.
Kintsugi'nin felsefi arka plani, tliketiciye “kirik ama degerli” olgusunu estetik bir

sembol olarak sunarak, tasarimda psikolojik ve kiiltiirel anlam derinligi etki yaratmistir.

Yogun el emegi, uzun iiretim siiresi ve 6zel malzeme kullanimi (6rnegin altin boya,
metalik biye) birim maliyeti artirmakta ve seri iliretim sistemleriyle entegrasyonu

sinirlandirabilir. GOriinlir onarim estetigi, halen bir¢ok tiiketici i¢in “kusurlu {iriin”
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algisini ¢agristirmakta; bu da tiriinlerin ana akim pazarda benimsenmesini yavaslatabilir.
Mevcut hizli moda iiretim hatlarinda Kintsugi esinli el isgiligine dayali onarim
tekniklerinin uygulanmasi, otomasyon eksikligi nedeniyle sistemsel doniislim

gerektirebilmektedir.

Kullanicinin onarima aktif katilimini tesvik edecek kitler (yama, iplik, talimat iceren
setler) yayginlastirilmali; bu sayede iirtin 6mrii uzatilirken kullanici deneyimi de tasarim
siirecine entegre edilmelidir. Goriinlir onarim estetigini yeniden cerceveleyerek, bu
yaklasimin degerini anlatan dijital kampanyalar, atdlyeler ve sosyal medya icerikleriyle
tiiketici bilinci artirllmalidir. Onarim odakli tasarimlarin yayginlagsmasi icin tesvik
politikalari, siirdiiriilebilirlik sertifikalar1 ve dongiisel {iretim standardizasyonlarinin

gelistirilmesi 6nerilmektedir.

Kintsugi sanatinin giysi modasina entegre edilmesi, sadece yiizeysel bir tasarim tercihi
degil; ayni zamanda iiretim-tiiketim iligkilerine etik, estetik ve cevresel acilardan
miidahale eden radikal bir yaklasimdir. Bu yaklasim; onarmanin utang degil, estetik ve
degerli bir tercih oldugunu vurgulayarak, moda endistrisinin siirdiiriilebilir
doniisiimiinde doniistiiricli bir rol oynayabilir. Gelecekte, teknik altyapi, iretim
stratejileri ve tliketici egilimleri bu yonde yeniden yapilandirildiginda, Kintsugi esinli
stirdiiriilebilir moda anlayis1 yalnizca nis bir tasarim dili olarak kalmayacak; aksine

endiistri ¢capinda o6lgeklenebilir, etik ve dongiisel bir paradigma haline gelebilecektir.

Yipranmis giysilerin, tekstil atitk veya pastal firelerin altin renginde biyelerle
birlestirilerek ylizey haline getirilmesi, yama tekniklerinin sanatsal bir yaklagimla
uygulanmast ve eski kumaslarin dontistiiriilerek yeni formlar kazanmasi, hem atik
oranin1 azaltmakta hem de modada siirdiiriilebilirligi tesvik eden bir akim
yaratmaktadir. Kintsugi’nin modaya uyarlanmasi, sadece fiziksel bir doniisiim degil,
ayn1 zamanda tiiketim anlayisina yonelik koklii bir degisim getirmektedir. Kusursuzluk
yerine hikayesi olan kiyafetleri tercih eden, uzun 6miirlii ve etik iiretimi destekleyen bir
moda anlayisi, siirdiiriilebilirligin - gelecegine 151k tutabilir. Bu perspektiften
bakildiginda, Kintsugi sanati, modanin ge¢mise saygi duyan ve gelecegi koruyan bir

yolculuga ¢ikmasina dnciiliik edebilir.
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