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ONSOZ

Is1gin doniistlirlicii giliciiniin ve tiyatro sahnelerinin sahip oldugu potansiyellerin
mimari mekan tasarimina getirebilecegi yeni bakis agilarini kesfetmek tizere ¢iktigim
bu arastirma yolculugu bana ¢ok sey katt1. Oncelikle her ikisi de derya deniz olan bu
iki alan1 birlikte ele almama olanak saglayarak bu ¢alismay1 miimkiin kilan, alanindaki
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hocam Ayse Sedef AYTER e, alan ¢alismasi i¢in dekor ve ekipmanlarimin kullanimina
izin veren Tiyatro DEA’ya, hem alan caligmasindaki destekleri hem de tiyatro
alanindaki tiim beyin firtinalarimiz igin degerli arkadasim {layda ERDINC e ve bu tez
calismas1 siirerken tamamladigim Hali¢ Universitesi Tiyatro béliimiindeki yiiksek
lisansim sirasinda bana kattiklar1 her sey i¢in Dr. Ece OZINAN’a, Dog. Dr. Nazim
Ugur OZUAYDIN’a ve Prof. Dr. Kerem KARABOGA ’ya tesekkiir ederim.

Son olarak, beni sevgi ve 6zveriyle yetistirip, bana 6rnek olarak bugiin sahip oldugum
calisma disiplinini kazandiran sevgili annem Prof. Dr. Meral ASCIOGLU’na, 6zgiin
karakteri ve sevgisiyle bana daima destek olan, her kosulda yasamdan mutluluk
duymay1 Ogreten ve sorgulayict bir bakis acist kazandiran sevgili babam
Prof. Dr. Ozcan ASCIOGLU’na, varlig1 ile hayatima mutluluk ve nese katan sevgili
esim Melih Aytek YILDIRIM’a, daima destek ve sevgilerini hissettigim kardeslerim
Handan ASCIOGLU ve Dr. Ahmet ASCIOGLU’na ve hayatimi giizellestiren can
arkadaslarima tesekkiir ederim.

Tim bunlarin dstiinde, bugilin 6zgiir bir bicimde Tiirkiye Cumhuriyeti’nde
yasayabilmemizi, sorgulayip, arastirma yapabilmemizi miimkiin kilan, yiiz yil 6nce
yaptiklart ve sdyledikleriyle hala ve daima yolumuza 1sik tutan Ulu Onder Gazi
Mustafa Kemal ATATURK e sonsuz sayg1, minnet ve siikranlarimi sunarim.

Temmuz 2024 Merve ASCIOGLU YILDIRIM
(I¢ Mimar)
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SAHNE AYDINLATMASI BAGLAMINDA
ISIK iLE MEKANSAL ALGININ VE DUYGU DURUMUN
DEGERLENDIRILMESINE ILiSKIN BIR YAKLASIM

OZET

Mekan deneyimi, ii¢ boyutlu mekansal algi ve mekana iligkin duygu durumun
biitiinlesik deneyimidir. Mekana iligkin li¢ boyutlu algiyr ve buradan hareketle
kullanicilarin tim deneyimleriyle birlikte mekana iliskin duygu durumu olusturan en
temel bilesen gorsel algidir ve gorsel algi da 1s1ik araciligiyla olusur. Bu sebeple
aydinlatma tasarimi mekansal algiry1r bastan sona degistirebilecek giice sahiptir.
Bununla birlikte ihtiyaglara cevap verebilen, degisken ve esnek tasarim anlayigi
mekanlarin islevsel ve etkin kullanimi baglaminda 6ne ¢ikmaktadir. Bu noktadan
hareketle; 1sikla mekansal alginin degistirilmesi, doniistiiriilmesi ve tanimlanmast,
mekani li¢ boyutlu elemanlarin duragan sinirlarindan kurtararak, 6zgiir, anlik olarak
doniisebilen ve hizla ihtiyaglara cevap verebilen dinamik ve esnek bir yapiya
dontstiirecektir.

Bu baglamda tiyatro sahneleri, dekor ve 1sik kurgu degisimlerinin anlik olarak
olusturulabilmesine olanak saglayan bir mekan olarak ele alinarak, bu ¢alisma
kapsaminda, sahne aydinlatmasi baglaminda 15181n, mekansal algi ve duygu durum
tizerindeki etkilerinin degerlendirilmesine iligkin bir yaklagim onerilmesi hedeflenmis
ve ‘Mekansal Algi ve Duygu Durum Degerlendirmesi (MADDD) Yaklasimi’
Onerilmistir. MADDD Yaklagimi; tasarim degiskenlerinin belirlenmesi, degisken
degerlerinin belirlenmesi, kurgularin olusturulacagi alanin belirlenmesi, degiskenlerin
temsil edildigi kurgularin gelistirilmesi, gelistirilen kurgularin uygulanmasi, anketin
olusturulmasi, katilimcilarin belirlenmesi, anketlerin uygulanmasi, anketlerden elde
edilen verilerin istatistiksel olarak analiz edilmesi ve degerlendirilmesi sonucunda;
degiskenlerin mekansal algi ve duygu durum {izerindeki etkilerini ortaya koyan
ciktilarin elde edilmesi agsamalarindan olusur.

MADDD Yaklasimi kapsaminda mekansal algi ve duygu durumu degerlendirebilmek
amaciyla, birbirlerinin karsit1 olan mekénsal algi kavram ciftleri; ‘Aydmlik —
Karanlik’, ‘Genis — Dar’, ‘Ferah — Basik’, ‘Sicak — Soguk’, ‘Net — Karisik’, ‘Dinamik
— Monoton’, ‘Merak Uyandiran — Siradan’, ‘Giivenli — Tehlikeli’, ‘Eglenceli — Sikicr’,
‘Davetkar — ltici’, ‘Hos — Cirkin’ olarak, duygu durum kavramlari ise; ‘Huzur’, ‘Nese’,
‘Mutluluk’, ‘Sevgi’, ‘Nefret’, ‘Uziintii’, ‘Sikintr’, ‘Korku’ olarak belirlenmistir.

Bu tez calismasi kapsaminda, 6nerilen MADDD Yaklagiminin bir 6rnek ¢alismayla,
sahne aydinlatmasi baglaminda uygulanmasiyla belirlenen ‘1sik degiskenlerinin’ ve
‘1s1k degiskeni degerlerinin’ mekansal algi ve duygu durum iizerindeki etkilerinin
irdelenmesi; 15181 mekandaki degistirici, doniistiiriicii ve tanimlayici etkilerinin
belirlenerek, mimari/i¢ mimari tasarimcilar ve sahne tasarimecilari i¢in referans veriler
olusturulmasi hedeflenmistir.
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Bu dogrultuda 6rnek calisma icin, yapilan literatiir taramalarina dayanarak ve bu
taramalardan elde edilen veriler genigletilerek; aydinlatmanin mekan algisina ve duygu
duruma etkilerini irdelemek amaciyla aydinlatma tasarimina iliskin degiskenler; ‘151k
miktart ve loglastirma’, ‘1s1k dogrultusu’, ‘1s1k renk sicakligi’ ve ‘1sik rengi’ olarak
secilmistir.

Ornek ¢alisma kapsaminda kurgularin olusturulacag: alan icin, farkli 151k kurgularmimn
rahatlikla algilanabilir olmas1 ve renk ya da karmagsik bicimler gibi farkli tasarim
degiskenlerinin mekansal algiy1r ve duygu durumu etkilemesini dnlemek amaciyla;
olabildigince yalin ve c¢ogunlukla beyaz renklerde tasarlanmis, giinlik yasamda
siklikla kullanilabilecek bir mekani temsil edecek bir dekor tasarimi segilmistir.
Secilen dekor iizerinde; ‘1s1tk miktar1 ve loslastirmanin’, ‘1s1ik dogrultusunun’, ‘1sik

PR

renk sicakligimin’ ve ‘1s1k renginin’ degistigi 151k kurgular1 olusturulmustur.

Ornek cgalisma yiiriitiildiigii sirada Covid-19 pandemisinin devam etmesi nedeniyle,
calismanin dijital olarak yiiriitiilmesine karar verilmis, bu sebeple olusturulan 151k
kurgularinin fotograflamalar1 yapilmis ve bu fotograflarla hazirlanan anketler dijital
olarak katilimcilara iletilmistir. Katilimeilardan anket kapsaminda gosterilen ‘1s1k
miktart ve loslastirma’, ‘isik dogrultusu’, ‘1sik renk sicakligi’ ve ‘isik rengi’
degisimlerini temsil eden 151k kurgularinin fotograflarini, mekansal alg1 ve duygu
durum agisindan degerlendirmeleri istenmistir.

Calismada 151k miktar1 ve loslagtirmanin mekansal algi ve duygu durum tizerindeki
etkilerini degerlendirmek amaciyla; genel aydinlatma kurgusunu olusturan led
lambali, dokuz adet robot 1s1k; %100 - %75 - %50 - %25 oraninda 1s1k vermek lizere
kademeli olarak loslastirilarak, dort farkli 1s1k miktar1 ve loslastirma kurgusu elde
edilmis ve farkli 151k miktarlar1 ve loslastirma oranlarinin mekansal algi ve duygu
duruma etkileri irdelenmistir. Ayrica 151k miktar1 ve loslastirmanin mekansal algida
dikkat ¢ekicilige etkilerinin irdelenmesi i¢in sahnede iki alan belirlenmis ve bu iki alan
iki adet profil spot ile aydinlatilip, sonrasinda bu 1siklar sira ile loglastirilarak, iki alan
arasinda 151k miktar1 ve loslastirma farki %0, %25, %50 ve %75 olacak sekilde
kurgular olusturularak, 151k miktar1 ve loslastirmanin mekansal algida dikkat ¢ekicilige
etkileri irdelenmistir.

Isik  dogrultusunun mekansal algt ve duygu durum iizerindeki etkilerini
degerlendirmek amaciyla, dokuz adet robot 1sikla olusturulan genel aydinlatmanin ve
iki adet yer 15181 ile olusturulan 6nden dogrultulu aydinlatmanin, bir adet profil spot
ile olusturulan arkadan dogrultulu aydinlatmanin, iki adet par 1sikla olusturulan
yanlardan dogrultulu aydinlatmanin ve iki yer 15181, bir profil spot ve iki par 1s1kla
olusturulan 6n-yan-genel dogrultulu aydinlatmalarin mekansal alg1 ve duygu duruma
etkileri irdelenmistir.

Isik renk sicakligmin mekéansal algit ve duygu durum iizerindeki -etkilerini
degerlendirmek amaciyla dogrusal bir renk sicaklik artis1 saglamak amaci ile; 3200K
renk sicakligindaki tungsten halojen lambali armatiirlerle, 5200K renk sicakligindaki
led lambali ve 3200K renk sicakligindaki tungsten halojen lambali armatiirlerin bir
arada kullanilmasiyla yaklagik 4200K renk sicakliginda, 5200K renk sicakligindaki
led lambal1 armatiirlerle 151k kurgulari olusturulmustur. Boylelikle, 3200K — ~4200K
— 5200K renk sicakliklarindaki 1s1k kurgular kullanilarak, 1s1k renk sicakliginin
mekansal alg1 ve duygu duruma etkileri irdelenmistir.
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Bunlara ek olarak, 151k renklerinin mekansal alg1 ve duygu durum {izerindeki etkilerini
degerlendirmek amaciyla, led lambali robot armatiirlerle, ii¢ temel 151k rengi olan;
kirmizi, mavi ve yesil renkli 151klar ve beyaz 151k ile genel aydinlatmada 1s1kla boyama
yapilarak, 151k renginin mekénsal alg1 ve duygu duruma etkileri irdelenmistir.

Sonug olarak 6rnek calismada, ‘1s1k miktart ve loslastirma’, ‘1s1ik dogrultusu’, ‘1s1k
renk sicakligi’ ve ‘1s1k rengi’ degiskenlerinin farkli degerleri kullanilarak, belirlenen
sahne dekoru iizerinde 151k kurgulari olusturulmus, bu kurgularin fotograflamalar
yapilmis ve bu fotograflarla mekansak algi ve duygu durum degerlendirmesi i¢in bir
anket hazirlanmistir. Katilimeilardan, hazirlanan anket araciligiyla, bu 151k
kurgularinin olusturdugu mekansal algiyr; belirlenen ‘karsit mekansal algi kavram
ciftleri’ lizerinden ve ‘mekansal algida dikkat ¢ekicilik’ baglaminda sahnenin iki
alanindan hangisinin daha dikkat cekici oldugu iizerinden begli Likert dlgegi ile
degerlendirmeleri istenmistir. Bununla birlikte, katilimcilardan, hazirlanan anket
araciligiyla, bu 1sik kurgularinin olusturdugu duygu durumlari, belirlenen duygu
durum kavramlar iizerinden besli Likert 6l¢egi ile degerlendirmeleri istenmistir.

Isik miktar1 ve loslastirma on bir mekansal algi kavraminin besi tizerinde etkili olarak;
mekansal algi kavramlarinin %45,45’1ni etkilemistir. Isik miktar1 ve loslastirma on bir
duygu durum kavramlarinin higbiri {izerinde etkili olmamuistir. Isik dogrultusu on bir
mekansal alg1 kavraminin dokuzu iizerinde etkili olarak; mekansal algi kavramlarinin
%81,81’ini etkilemistir. Isik dogrultusu sekiz duygu durum kavramindan besi lizerinde
etkili olarak; duygu durum kavramlarinin %62,5’inde etkili olmustur. Isik renk
sicaklig1 on bir mekansal algi kavraminin onu iizerinde etkili olarak; mekansal algi
kavramlarinin  %90,90’1n1 etkilemistir. Isik renk sicakligi sekiz duygu durum
kavramindan besi lizerinde etkili olarak; duygu durum kavramlarinin %62,5’inde etkili
olmustur. Isik rengi on bir mekansal algi kavraminin on biri iizerinde etkili olarak;
mekansal algi kavramlarinin %100’iinii etkilemistir. Isik rengi sekiz duygu durum
kavraminin sekizi iizerinde etkili olarak; duygu durum kavramlariin %100’tinde etkili
olmustur.

Sonug olarak, bu caligmayla; aydinlatma tasarimi degiskenlerinin farkli degerleri,
sahne mekani lizerinde, ‘Mekansal Algi ve Duygu Durum Degerlendirmesi Yaklasimi
ile irdelenmistir. Yapilan 6rnek caligma ile belirlenen 151k degiskenleri ve 151k
degiskeni degerleri ile mekan algist ve duygu durumu degistirmek ve tanimlamak igin
referans verilere ulagilmistir. Elde edilen veriler mekansal alginin ve duygu durumun;
151k miktar1 ve loslastirma, 151k dogrultusu, 151k renk sicakligi ve 151k rengi gibi 151k
degiskenleriyle anlik olarak degistirilip doniistiiriilebilecegini  gostermistir.
Dolayisiyla bu ¢alismayla; farkli 151k tasarimi parametrelerinin mekan tasariminda
etkin kullanimiyla degisen, doniisebilen, esnek mekan tasarimina yeni bir bakis agisi
getirilebilecegini ‘Sahne Aydinlatmasi Baglaminda Isik ile Mekéansal Alginin ve
Duygu Durumun Degerlendirilmesine iliskin Bir Yaklasim Onerisi® ile ortaya
konmustur.
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AN APPROACH FOR THE EVALUATION OF
THE SPATIAL PERCEPTION AND EMOTIONAL STATE
THROUGH LIGHT IN THE CONTEXT OF STAGE LIGHTING

SUMMARY

Spatial experience is the integrated experience of three-dimensional spatial perception
and the emotional state associated with the space. The most fundamental component
that shapes the three-dimensional perception of space and, consequently, the emotional
state of users related with the space, is visual perception facilitated by light. Therefore,
lighting design possesses the power to completely transform spatial perception.
Moreover, a design approach that is responsive to needs, adaptable, and flexible
becomes prominent in the context of functional and effective usage of spaces. From
this perspective, altering, transforming, and defining spatial perception through light
will liberate the space from the static boundaries of three-dimensional elements, via
transforming it into a dynamic and flexible structure that is free, capable of instant
transformation, and able to rapidly respond needs.

In this regard, within the scope of this study; it is aimed to propose an approach to
evaluate the effects of light on spatial perception and emotional state, in the context of
theater stages, via considering the theater stage as a space where the stage and lighting
design setups can be changed instantly, and from this point of view the ‘Evaluation of
the Spatial Perception and Emotional State (ESPES) Approach is offered. The
approach consists of the following stages: determination of design variables,
identification of the variable values, determination of the area where scenarios will be
implemented, development of scenarios that represent the variables, implementation
of the developed scenarios, generation of the survey, determination of the participants,
conduction of the surveys, statistical analysis and evaluation of the data obtained from
the surveys, and acquisition of outputs that reveal the effects of the variables on spatial
perception and emotional state.

Within the scope of the ESPES Approach, to evaluate the spatial perception and
emotional state; spatial perception notion pairs that are opposite to each other have
been determined as; ‘Dark-Bright’, ‘Narrow-Wide’, ‘Flat-Spacious’, ‘Cool-Warm’,
‘Complex-Clear’, ‘Monotonous-Dynamic’, ‘Ordinary-Intriguing’, ‘Dangerous-Safe’,
‘Tedious-Entertaining’, ‘Repulsive-Inviting’, ‘Ugly-Pleasant’, and emotional state
notions have been determined as; ‘Peace’, ‘Joy’, ‘Happiness’, ‘Love’, ‘Hate’,
‘Sadness’, ‘Distress’, ‘Fear’.

In the context of this study, it is aimed to examine the effects of 'lighting variables'
and 'lighting variable values' on spatial perception and emotional state within the
context of stage lighting through the application of the proposed ESPES Approach in
a case study. Also, this study aims to identify the modifying, transformative, and
defining effects of light on space, to provide reference data for architectural/interior
architectural designers and stage designers.
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In this regard, based on the conducted literature reviews and the expanded data
obtained from these reviews, to examine the effects of lighting on spatial perception
and emotional state, the variable parameters related to the lighting design have been
selected as °‘light amount and dimming ratio’, ‘light direction’, ‘light color
temperature’ and ‘light color’.

In the context of the case study, to be ensure that different lighting scenarios can be
easily perceived and to prevent other design variables, such as color or complex forms,
influencing the spatial perception and emotional states, for the space where the
scenarios will be created, a set design which is designed as simple as possible and
predominantly in white colors, to represent a space that could be frequently used in
daily life, has been selected. Lighting scenarios where the ‘light amount and dimming
ratio’, ‘light direction’, ‘light color temperature’ and ‘light color’ changes, applied on
the selected set design.

Due to the continuation of the Covid-19 pandemic during this study, it was decided to
conduct the case study digitally. Therefore, the created lighting scenarios were
photographed, surveys were prepared with these photographs and shared with the
participants digitally. Participants of this study were asked to evaluate the photographs
of the lighting setups that represent different ‘light amount and dimming ratio’, ‘light
direction’, ‘light color temperature’ and ‘light color’ in terms of spatial perception and
emotional state.

To evaluate the effects of the ‘light amount and dimming ratio’ on spatial perception
and emotional state; four different lighting scenarios were created via dimming nine
robotic lights, which include led lamps, to provide 100% - 75% - 50% - 25% light
amounts and the effects of different ‘light amounts and dimming ratios’ on spatial
perception and emotional state were examined by these scenarios. Besides, to evaluate
the effects of the ‘light amount and dimming ratio’ on ‘attractiveness on spatial
perception’, two areas were determined on the stage and these two areas were lit with
two profile spots which include tungsten-halogen lamp, and then these lights dimmed
respectively to create light amount and dimming ratio difference between the selected
areas as 0% - %25 - %50 - %75 and the effects of different ‘light amounts and dimming
ratios’ on ‘attractiveness on spatial perception’ were examined by these scenarios.

To evaluate the effects of the light direction on spatial perception and emotional state;
the effects of the following scenarios on spatial perception and emotional state were
examined; general lighting created with nine robotic lights, frontally directed lighting
created with two floor lights, back directed lighting created with one profile spot,
laterally directed lighting created with two par lights, and front-laterally-general
directed lighting created with two floor lights, one profile spot and two par lights.

To evaluate the effects of the light color temperature on spatial perception and
emotional state and to provide a linear increase in light color temperature; lighting
scenarios were created by using lighting fixtures with tungsten halogen lamps at a
color temperature of 3200K, fixtures with led lamps at a color temperature of 5200K,
and a combination of fixtures with tungsten halogen lamps at 3200K and led lamps at
5200K resulting in an approximate color temperature of 4200K. Thereby, by using the
lighting scenarios at color temperatures of 3200K, ~4200K and 5200K, the effects of
the light color temperature on spatial perception and emotional state were examined.
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To evaluate the effects of the light color on spatial perception and emotional state, by
using nine robotic lights which include led lamps, set is painted with light in red, blue,
green (which are the three main light colors), and white colors, so effects of the light
color on spatial perception and emotional state were examined.

Consequently, in this case study, lighting scenarios were created on the determined set
design, by using the different values of the ‘light amount and dimming ratio’, ‘light
direction’, ‘light color temperature’ and ‘light color’ variables, the scenarios were
photographed, and a survey was prepared for the evaluation of the spatial perception
and emotional state with these photographs. Participants were asked to evaluate the
'spatial perception’ and ‘emotional state' created by these lighting scenarios through
the prepared questionnaire. The evaluation in the questionnaire was based on the
spatial perception notion pairs and emotional state notions, as well as the attractiveness
in spatial perception assessed via ‘determining which one of the two areas on the stage
was more attractive’ by using a five-point Likert scale.

Light amount and dimming ratio have impacted 45,45% of the spatial perception
notion pairs, affecting five out of the eleven spatial perception notion pairs. Light
amount and dimming ratio have no impact any of the eleven emotional state notions.
Light direction has impacted 81,81% of the spatial perception notion pairs, affecting
nine out of the eleven spatial perception notion pairs. Light direction has impacted
62,5% of the emotional state notions, affecting five out of the eight emotional state
notions. Light color temperature has impacted 90,90% of the spatial perception notion
pairs, affecting ten out of the eleven spatial perception notion pairs. Light color
temperature has impacted 62,5% of the emotional state notions, affecting five out of
the eight emotional state notions. Light color has impacted 100% of the spatial
perception notion pairs, affecting all of the eleven spatial perception notion pairs. Light
color has impacted 100% of the emotional state notions, affecting all of the eight
emotional state notions.

In conclusion, with this study the different values of lighting variables were examined
on the stage space via the ‘Evaluation of the Spatial Perception and Emotional State
Approach’. Also, with the conducted case study, reference values to modify and define
the spatial perception and emotional state by using the determined light variables and
the determined light variable values were reached. The obtained data demonstrated
that spatial perception and emotional state could be instantly changed and transformed
by parameters such as ‘light amount and dimming ratio’, ‘light direction’, ‘light color
temperature’, ‘light color’. Thus, this study reveals that the effective usage of different
lighting design parameters in spatial design can introduce a new perspective of
adaptable, transformable, and flexible design of spaces via offering ‘An Approach for
the Evaluation of the Spatial Perception Through Lighting in the Context of Stage
Lighting’.
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1. GIRIS

Kullanicilar i¢inde bulunduklari ¢evreyi ve durumlart bes duyu araciligiyla algilar ve
deneyimlerler. Ancak mekansal alg1 birincil olarak gorsel alg1 araciligiyla, gorsel algi
da gérme eylemi araciligiyla olusur. Gorme eylemi ise ancak 1s181in varligi ile
gerceklesir. Isik aracilifiyla olusan gorsel algi; cevreyi ve dolayisiyla cevrede
gerceklesen olaylarin algilanma big¢imini etkiler. Bu baglamda aydinlatma tasarimi bir
mekana ait gorsel algiy1 olusturan en 6nemli tasarim unsuru ve o mekéna iliskin
deneyimi ve mekansal algiy1 degistirip doniistiirebilecek potansiyele sahip en giiclii

bilesen olarak 6ne ¢ikar.

Sahne sanatlar icinde tiyatro, genellikle giinliik yasamdan kesitlerin yansimalarinin
sunuldugu bir tiir olarak ele alinir. Dolayisiyla tiyatro sahnelerinin tasarimi ve dekoru
da genellikle giinliik yasanti i¢cinde kullanilan mekanlarin temsilleridir. Fakat giinliik
yasamda kullanilan olagan mekanlardan farkli olarak tiyatro sahneleri sonsuz sayida,
farkli mekansal kurgunun yaratilabildigi ve aydinlatma aracilifiyla bu mekansal
kurgularin genis bir algisal aralikta sekillendirilebildigi alanlardir. Dolayisiyla sahne
tasarimi eserin igerigi ve eseri sahneleyenlerin performanslar ile birlikte seyirci
deneyimini etkileyen temel unsurlardan biri olarak 6ne ¢ikar. Sahne tasariminin en
onemli bilesenlerinden biri ise gorsel algiy1 degistirerek, seyirci deneyimini ve algisin

sekillendiren sahne aydinlatmasidir.

Biitiin bu bilesenler gdz 6niinde bulunduruldugunda mekansal algi ve duygu durumu
kapsayan, biitiinlesik mekan deneyiminin, tiyatro sahneleri ve sahne aydinlatmasi
baglaminda irdelenmesi hem olagan mekanlardaki sinirlarin asilmasina olanak
saglayarak mimari tasarimda hem de sahne {izerindeki mekan temsilinde yeni yollar

ortaya koyarak sahne sanatlarinda 6ne ¢ikmaktadir.

Bu tez c¢alismasi kapsaminda gelistirilen ‘Mekansal Algi ve Duygu Durum
Degerlendirmesi Yaklasimi’'nin sahne aydinlatmas: baglaminda 151k ile ele
alinmasiyla; mimari mekanlarda ve sahne tasariminda, 151k ile mekansal alg1 ve duygu

durumu degistirip doniistiirebilmek ve 151k araciligiyla ii¢ boyutlu fiziki elemanlardan



bagimsiz, esnek tasarimlar olusturabilmek icin kullanilabilecek referans verilerin elde

edilmesi amaclanmaktadir.

1.1 Problem Tanimi, Temel Varsayim ve Arastirma Sorusu

Mimari i¢ mekan ii¢ boyutlu elemanlarla siirlart tanimlanmig bir alan olarak
tanimlanabilir. Ancak mimari mekanin ihtiyaglar1 ve potansiyelleri siirekli degismekte
ve gelismektedir. Ozellikle mimari ve i¢ mimari tasarimda esneklik kavrami, ayni
mekanda farkli ihtiyaglara cevap verebilmek agisindan olduk¢a 6nemlidir. Her ne
kadar mekanda esneklik genellikle hareket edebilen ya da degisip doniisebilen ii¢
boyutlu elemanlarla saglanmaya alisilmig olsa da mekan algist sadece ii¢ boyutlu,
somut elemanlardan olusmaz. Mekanin akustigi, aydinlatmasi, malzemelerinden ya da
icinde bulundugu ¢evreden kaynaklanan kokusu gibi pek ¢ok ¢evresel bilesen de bir
mekanm  kullanicilart  tarafindan  nasil  algilandigint  dogrudan etkileyen
degiskenlerdendir. Bununla birlikte bir mekani fiziki elemanlarla degisken ve
doniisken kilmak maliyetli ve her uygulama sirasinda belirli bir is giicli ve zaman
gerektiren bir siirectir. Bu nedenle, bu tez ¢alismasinda, mimari mekanda esneklik
yaratiminda fiziki, ti¢ boyutlu, somut bilesenlerin kullanimina alternatif aramak ana
problem olarak ele alinmig ve bu problem karsisinda 6neri gelistirebilmek amaci ile;
151810, mimari mekanda, mekansal algi ve duygu durumu anlik olarak degistirip
doniistiiriilebilen bir katman olarak kullanilabilecegi varsayimi tizerinde ¢alisilmistir.
Dolayisiyla bu tez calismasinin temel aragtirma sorusu: “Isikla mimari mekani yeniden
kurabilmek, mekansal algi ve duygu durumu anlik olarak degistirip donistiirerek,
mimari tasarimda esnek mekan kavramina yeni bir bakis agis1 getirmek miimkiin

miidiir?” olarak agiga ¢ikmaktadir.

1.2 Amag ve Kapsam

Mekan tanimi, alisilageldik, {ic boyutlu elemanlarin kullanimindan bagka sekillerle de
yapilabilir. Mekana iliskin gorsel algi 151k araciligiyla olustugundan aydinlatma
tasarimi mekansal algiy1 bastan sona degistirebilecek giice sahiptir. Bu durum 6zellikle
sahne sanatlarinda net bir bicimde goriilmektedir. Sahne sanatlarinda, sahne tasarimi;
seyirci algisint yonlendirerek, ¢cok kisitl bir alanda sonsuz say1, bi¢cim ve kosuldaki
mekanin izleyici imgeleminde yaratilmasina olanak saglar. Sahne tasariminin

bilesenlerinden biri olan sahne aydinlatmasi ise gorsel algiy1 degistirerek, seyirci



deneyimini ve algisin1 sekillendirir. Sahne performanslarinda aydinlatma eseri
baglatan ve bitiren, sahne gecislerini, zamani, mekani, ¢evresel faktorleri ve hatta
duyguyu tanimlayarak oyuna iligkin mekansal algi ve duygu durumu olusturan en
onemli sahne tasarimi bilesenlerinden biridir. Dolayisiyla sahne sanatlarinda temsil
edilen mekanlar géz oniinde bulunduruldugunda, mekanin fiziki, iic boyutlu, somut
elemanlarin duraganligindan siyrilip, bu elemanlardan bagimsiz olarak da 15181n etkisi

ile degistirilip doniistiiriilmesinin miimkiin oldugu goriliir.

Bu noktadan hareketle, bu ¢aligmada; tiyatro sahnelerinin bu degiskenlik potansiyeli
kullanilarak, ‘sahne aydinlatmasi baglaminda i1k ile mekénsal alginin ve duygu
durumun degerlendirilmesine iliskin bir yaklasim gelistirilmesi’ amaglanmistir.
Gelistirilen bu yaklasimla ‘15181n mekéansal alg1 ve duygu duruma etkilerinin
irdelenmesi’, boylelikle mimari mekéinlarda ve sahne tasariminda, ‘is1k ile
mekansal alg1 ve duygu durumu degistirip doniistiirmek’ ve ‘1s1k aracihgiyla ii¢
boyutlu fiziki elemanlardan bagimsiz, esnek tasarimlar olusturmak’ icin

kullanilabilecek referans veriler olusturulmasi amaglanmistir.

Bu baglamda, bu ¢aligma kapsaminda dncelikle; ‘mekan algis1 ve aydinlatma tasarimr’
ile ‘tiyatro sanati, sahneleme mekanlar1 ve sahne aydinlatmasi’ konulari irdelenmis,
daha sonra da aydinlatmanin mekansal algi ve duygu duruma etkileri ile sahne
aydinlatmasi {izerine yapilmis calismalar incelenmistir. Bu aragtirmalardan yola
cikilarak ‘Mekansal Alg1 ve Duygu Durum Degerlendirmesi Yaklasimi® (MADDD)
Onerilmis ve bu yaklasim pek ¢ok mekansal kisittan bagimsiz, mimari / i¢ mimari
mekanlarin temsillerinin kolaylikla ve hizla yaratilabildigi tiyatro sahnelerinde, belirli
151k degiskenleriyle uygulanarak; ‘sahne aydinlatmasi baglaminda is1k ile mekansal
alginin ve duygu durumun degerlendirilmesine iliskin bir yaklasim’ sunulmustur.
Onerilen MADDD Yaklasimi’nin asamalar1 tanimlanmis ve bu yaklasim yoluyla bir
ornek calisma yiiriitiilerek; ‘1s1ik miktar1 ve loslastirma’ , ‘1s1k dogrultusu’, ‘1s1k renk
sicakligr’ ve ‘1sik rengi’ gibi degiskenlerin mekansal algi ve duygu durum tizerindeki

etkileri degerlendirilerek, bu 1s1k degiskenleri i¢in referans veriler elde edilmistir.

1.3 Metodoloji

Sahne aydinlatmasi baglaminda 151k ile mekansal alginin ve duygu durumun
degerlendirilmesine iligkin bir yaklasim gelistirilmesi amaciyla yapilan literatiir

taramasindan yola ¢ikilarak; “Mekansal Algi ve Duygu Durum Degerlendirmesi



Yaklasimi” onerilmistir. Bu yaklasim ‘MADDD Yaklasim1’ olarak kisaltilmig ve ana
asamalar1; ‘Girdilerin Belirlenmesi’, ‘Degerlendirilecek Kurgularin Olusturulmast’,
‘Anket Calismasinin Yiriitilmesi, ‘Sonuclarin Degerlendirilmesi’ ve ‘Ciktilarin Elde

Edilmesi’ olarak belirlenmistir.

MADDD yaklasimi ile mekansal alg1 ve duygu durumu degerlendirmek iizere, literatiir
taramasindan yola ¢ikilarak, on bir karsit mekansal algi kavram c¢ifti ile sekiz duygu
durum kavrami belirlenmistir. Yaklasimda kullanilan karsit mekansal algi kavram
ciftleri; ‘aydinlik — karanlik’, ‘genis — dar’, ‘ferah — basik’, ‘sicak — soguk’, ‘net —
karisik’, ‘dinamik — monoton’, ‘merak uyandiran — siradan’, ‘giivenli — tehlikeli’,
‘eglenceli — sikict’, ‘davetkar — itici’, ‘hos — ¢irkin' olarak, duygu durum kavramlari
ise ‘huzur’, ‘nese’, ‘mutluluk’, ‘sevgi’, ‘nefret’, “lizlintli’, ‘sikint’, ‘korku’ olarak
belirlenmistir. MADDD yaklasiminda, belirlenen degisken ve degisken degerlerini
temsil eden kurgularin, hazirlanan anketler araciligiyla, yukarida belirtilen mekéansal
alg1 ve duygu durum kavramlari iizerinden, besli Likert dlcegiyle degerlendirilmesi

Onerilmistir.

Bu tez caligmasi kapsaminda, 151¢in mekansal algr ve duygu duruma etkilerini
irdelemek hedeflenmis ve bu amacla; sahne mekaninin hizla degisip, doniigbilme
potansiyelinden ve farkli 151k kurgularmmin sahne {izerinde aninda, kolaylikla
uygulanabilmesinden faydalanmak {izere, sahne bir uygulama alan1 olarak
kullanilarak, belirli 151k degiskenleri i¢gin MADDD yaklasimiyla bir 6rnek calisma

yurlitilmistiir.

Bu tez ¢aligmast kapsaminda MADDD Yaklagimi ile sahne aydinlatmasi baglaminda
151810 mekansal algr ve duygu duruma etkilerini irdelemek iizere planlanan 6rnek
caligmada temel 151k degiskenleri; ‘1s1k miktar1 ve loglastirma’, 11k dogrultusu’, 151k
renk sicaklig’’ ve ‘1s1k rengi’ olarak belirlenmistir. Bu degiskenler icin belirlenen
degisken degerleri ise sirayla; ; ‘isik miktar1 ve loslastirma’ i¢in lambalarin
loslastirtlmastyla %100 - %75 - %50 - %25 151k miktari, ‘1s1k dogrultusu’ i¢in genel —
onden — arkadan — yanlardan — On-yan-genel, ‘1s1k renk sicakligi’ i¢in 3200K —
~4200K — 5200K, ‘151k rengi’ i¢in beyaz — kirmiz1 — yesil — mavi olarak belirlenmistir.
Belirlenen bu degisken ve degisken degerlerini temsil edecek 151k kurgulari

gelistirilerek uygulanmigtir.



Ormek calisma Covid-19 pandemisi devam ederken yiiriitiildiigii icin, olusturulan
kurgularin fotograflamalar1 yapilmig ve anketler GoogleForms uygulamasi araciliiyla

hazirlanip, dijital olarak uygulanmistir.

Anketlerden elde edilen veriler IBM SPSS Istatistik 26 versiyonu araciligiyla, One
Way ANOVA, PostHoc ve Pearson testleriyle analiz edilmistir. ikiden fazla grup
degiskeninin ‘mekansal algi’ ve ‘duygu durum’ puanlarindaki anlamliligin
karsilagtirlmasinda One Way Anova Testi, gruplar arasindaki farkliligin
karsilastirilmasinda Post Hoc testleri, korelasyon analizinde ise Pearson testi

kullanilmistir.

1.4 Ozgiin Deger ve Yaygin Etki

Aydmlatma ile mekansal alg1 degistirilebilir ve doniistiiriilebilir. Bununla birlikte
aydinlatmanin kisilerin duygu durumlar iizerinde de etkileri vardir. Kullanicilarin bir
mekana iligkin deneyimleri de sadece ii¢ boyutlu mekan algisi ile tanimlanamaz, her
mekan ayn1 zamanda kullanicilar iizerinde bir duygu durum yaratir. Dolayisiyla
kullanicilarin mekan deneyimi irdelenirken, {i¢ boyutlu mekansal algi ve mekanin
yarattigt duygu durum biitiinlesik olarak degerlendirilmelidir. Bu tez ¢alismasi
kapsaminda onerilen ‘Mekansal Algi ve Duygu Durum Degerlendirmesi (MADDD)
Yaklasimi’nda mekan deneyimi irdelenirken, mekan algis1 ve duygu durumun
biitiinlesik olarak ele alinmasi ve bu baglamda bir yaklasim 6nerilmesi ¢aligmanin

birincil 6zgiin degerini olugturmaktadir.

Bununla birlikte, sahne tasarimda, sahne {izerinde uygulanan dekorlar (yaratilan
mekan temsilleri) anlik olarak degistirilip doniistiiriilebilir ve istenilen tasarimlar hizla
sahne lizerinde yaratilabilir. Dolayisiyla farkli 151k degiskenlerinin mekan algis1 ve
duygu duruma etkilerini irdelemek iizere yapilacak ¢alismada ‘MADDD
Yaklagiminin® sahne aydinlatmasi baglaminda, sahnenin bir uygulama alani olarak

kullanimt ile uygulanmasi ¢alismanin bir diger 6zgiin degerini olusturmaktadir.

Sonug olarak 151k — mekan algist — duygu durum iligkisinin; sahne aydinlatmasi
baglaminda, 15181n degisken parametre olarak ele alinmasiyla ve 151k degiskenleri i¢in
olusturulan kurgularin MADDD yaklasimiyla irdelenmesi, sahne tasarimi ve i¢ mimari

tasarimda mekansal alginin ve duygu durumun degistirilmesi ve doniistiiriilmesi i¢in



aydinlatma ve 1sik tasariminin kullanimina iliskin Oneriler sunulmasi bu tez

caligmasinin 6zgiin degerleridir.

Bu caligsma, hem sahne sanatlar1 hem de i¢ mimari mekanlar i¢in bir mekansal alg1 ve
duygu durum degerlendirmesi yaklasimi dnermektedir. Onerilen bu yaklagim, hem
sahne sanatlarinda aydmlatma araciligiyla temsil edilen mekan ve kosullar
doniistlirerek sahne tasarimina yeni bir boyut kazandiracak, hem de buradan hareketle
ic mimari mekanlarda da ihtiyaca yonelik ve anlik olarak doniigebilen mekanlarin
olusturulabilirligini gostererek, her iki alana da katki yapacaktir. Boylelikle, sahne
sanatlar1 ve mimaride aydinlatma tasariminin 6nemi, dnceligi ve kullanimini arttirarak

aydinlatma sektoriiniin de gelisimine katki saglayacaktir.



2. MEKAN ALGISI VE AYDINLATMA TASARIMI

Insanlar yasamlari boyunca icinde bulunduklari mekéanlar1 duyumsama yetileri
aracilifiyla ¢oziimler ve bu mekanlarla iliskilenirler. Bireylerin ¢evreleriyle kurduklar
bu iligkiyi, ¢evrenin ya da mekanin bireyin zihninde yarattig1 algi tanimlar. Baskin
olarak bireyler bulunduklari ¢evre ve mimari mekanlar ile gorsel imajlar iizerinden
iliski kurarlar, ancak mekansal alg1 yalmiz gorsellik lizerine kurulu degildir. Ciinkii,
iclerinde bulunduklar1 ¢evreler ile bireylerin deneyimleri ve yasayislari arasinda istes
bir iligki vardir. Mekanlar icinde bulunan kisilerin deneyimlerini ve hayatlarini
etkilerken, kisilerin bireysel 6zellikleri ve deneyimleri de bir mekéana iligkin algilarim
etkiler ve hatta miimkiinse kisiler, bu bireysel 6zellik ve deneyimleri dogrultusunda
mekanin kendisini degistirmek ister. Dolayisiyla mekan kavrami biitiinciil bir ¢evre

kavramu olarak, fiziksel ve psikolojik algi boyutlartyla birlikte ele alinmalidir.

Norberg-Schulz (1988), cevre ile ilgili farkindaligr alginin olusturdugunu, bireylerin
gérmeyi sadece yonelim i¢in degil ayn1 zamanda cevreyi ve cevredeki nesneleri
anlamak ve kullanigh hale doniistiirmek icin kullandigini belirtir ve i¢inde bulunulan
cevreyi de deneyimlerin tanimladigini vurgular. Pallasmaa (2005), unutulmaz
mimarlik deneyimlerinde mekanin, maddenin ve zamanin tek bir boyutta, bilince
niifuz eden varligin temel 6ziinde birlestigini belirtir. Kullanic1 kendisini bu mekanla,
bu yerle, bu anla 6zdeslestirir ve bu boyutlar varolusunun bilesenleri haline gelir.
Mimarlik, bireyin kendisi ile diinya arasindaki uzlagma sanatidir ve bu aracilik duyular
vasitasiyla gerceklesir (Pallasmaa, 2005). Zumthor (2006) ise tasarimcilarin;
malzemelerin tim dokunulabilir, somut 6zellikleri ve birlesim kurallar1 disinda,
kokularinit ve akustik 6zelliklerini de kullanmakla yiikiimlii olduklarini belirtir. Duyu
ancak malzemenin biitlin 6zellikleri disa vuruldugunda agiga cikar ve bir mekanin
anlami1 ancak bu sekilde tam ve biitiinciil olarak algilanabilir. Malzemelerin mimari
baglamda nasil bir anlama sahip oldugu sorgulandifinda da ancak kullanilan
malzemeler ve bu malzemelerin kendilerine has duyumsal 6zellikleri bu sorunun
cevabina 1sik tutabilir (Zumthor, 2006). Soygenis (2006), mekani i¢inde belirli

eylemlerin gectigi, sinirlar1 tanimli olan bir bosluk olarak tanimlar. Mimari mekan;



tanimlanabilen bir bi¢imi, rengi ve dokusu olan, i¢inde farkli eylemlerin meydana
geldigi fiziksel bir gercekliktir. Bir mekana ait algiy1 o mekanin tasarim organizasyonu
belirler, tasarim organizasyonu ise dogrudan mekanin bulundugu cevre, baglam ve
kullanim islevi gibi 6zelliklerle iliskilidir. Kisaca; mekanda gerceklesen eylemler,
mekanim islevi, mekani sinirlayan yiizeyler ve mekadn algisini etkileyen biitlin
parametreler bir arada mekan1 tanimlar (Soygenis, 2006). Kuban (2016), giiniimiizde
insanin ¢evreden bagimsiz diisiiniilemeyecegini, dogal ya da yapma biitiin ¢evre ile
kisinin yagami arasinda organik bir bag oldugunu, insanin aslinda biiylik bir
organizmaya bagli bir parca oldugunu belirtir. Buna paralel olarak, Waxman (2017),
icinde bulunulan yerlerin insanlar1 diinyaya, yasadiklar1 topluluklara ve birbirlerine
bagladigini belirtir. Bu yerler, bireylere bir baglangi¢ noktasi ve bir yere ait olma hissi
saglar. Koklere ve belirli yerlere/mekanlara sahip olmak insanlara bir konfor saglar ve
bu konfor, bireylerin yagamlar1 boyunca deneyimledikleri ve belirli mekanlara baglh
olan anilardan beslenir (Waxman, 2017). Dolayisiyla bir mekana iligkin alg1 sadece {i¢
boyutlu gorsel algi iizerinden olusmaz; duyulan sesler, kokular, mekandaki
malzemelerin dokusu, hatta bireysel deneyimler ve kullanicilarinin  mekéan ile
kurduklari iliski bir biitlin olarak o mekana iliskin ¢evresel deneyimi ve algiyi, etkiler

ve sekillendirir.

Mekanin fiziki algisi ise fizyolojik duyumlarla olusur. Kisiler cevrenin kimyasal veya
fiziksel olarak duyu organlarinda yarattigi uyarilari, duyum olarak algilar ve
bulunduklar gevre ile duyumsama yetileri aracihigiyla iletisim kurarlar (Ozkaya &
Tiifekei, 2011). Mekan ile kullanicilart arasinda olusan bu iletisim mekan algisini
olusturur. Elbette bir mekana iligkin alg1 sadece ti¢ boyutlu elemanlarla sinirl degildir,
daha 6nce de belirtildigi gibi bireysel deneyimler de mekan algisini etkiler. Ancak, bir
mekanin algilanabilmesi i¢in dncelikle o mekanin ii¢ boyutlu olarak kavranmast,
bi¢iminin, dokusunun ve renklerinin algilanmas1 gerekir. Tiim bu bilesenler de ancak

gérme duyusu ile algilanabilir ve boylece kisi ¢cevresindeki mekanla iligki kurulabilir.

Cevreye iliskin en temel alg1 gorsel alg1 ile olusur, gorsel algt da o ¢gevredeki cisimlerin
yansittig1 1s1k tarafindan olusturulur. Bu sebeple, bir mekanda kullanilan yiizey
malzemeleri ile duvar, tavan ve dosemede kullanilan malzemeler, renk doku vb.
ozellikleriyle hem mekanin atmosferini hem de 151k yansiticilik dzellikleriyle bir
mekanin pariltisini, goriiniigiinii ve biitlinciil mekan algisini etkiler (Soygenis, 2006;

Brandi, 20006).



Gorsel alginin temel amaci, nesne 6zelliklerinin taninmasini saglamaktir. Her bir
ozellik, nesnenin belirli optik nitelikleriyle iliskilidir ve bu o&zellikler 1sikla
karakteristik bir etkilesim yoluyla algilanir. Algi siireci ise, optik etkilesimler
sonucunda nesnelerin goriinen hallerine yorumlar getirerek goriintiiyii anlamlandirir.
Kullanicilarin ¢evrede algiladiklart her sey belirli niteliklere sahip olarak taninir ve bu

niteliklerin kapsami, algilandiklar1 durumla dogrudan iliskilidir (Cuttle, 2003).

Gorme eylemi, teknik olarak, ancak 15181n varligi ile gergeklesebilir ve gz ile beyinin
etkilesimli olarak ¢alismasi ile olusur. Cevredeki objelerden yansiyan 1s1ik goze girer
ve burada goriintiiyii olusturur. Gérme eylemi retinaya diisen tek basina anlamsiz 151k
parcgalarinin, bir form ya da mekansal kurgunun bir parcasi olarak algilanan cisim veya
kiitlelere dontstiiriilmesini saglayan siiregtir. Aslinda bir goriintiiye bakildiginda
algilanan objeler gérme eyleminin girdileri degil, ¢iktilaridir. Isik géze ulastiginda iki
boyutlu retinal bir goriintii olusturur. Daha sonra bu iki boyutlu goriintii objelerin
cevresi ile iligkisini tanimlayan {i¢ boyutlu bir alg1 olusturmak iizere beyine aktarilir.
Boylece objeler algilanir ve ¢evresel/mekansal algi olusur (Sekil 2.1). Dolayisiyla 151k
ile cevresel/mekansal algr arasindaki iligki gérme eylemine dayanir. Gorme eylemi
sonucunda olusan goriintiiler ¢evresel algiyi, ¢evresel algi ise kisilerin bireysel olarak
algiladig1 diinyay1 tanimlar, ki tiim bu stire¢ de biiylik dl¢iide 15181n etkisi altindadir.

(IESNA, 2011; Helm, 2014)

Nesne Ozellikleri
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Sekil 2.1 : Gorsel algi siirecini temsil eden sema (Helm, 2014).

Gorsel olarak algilanan i¢ mekan ele alinirsa; i¢ mekanlarin objelerden, renklerden,
isiktan ve insanlardan olustugu varsayilabilir, ancak bu basitlestirilmis bir algi ve

varsayimdir. Oysa bu basit goriintii ve algi bir i¢ mekani olusturan bilesenlerden



sadece biridir. Gilincel kosullarda “mekansallik” kavrami; kiiltiir, mekan, zaman,
malzeme, detay ve yasayis bi¢ciminin i¢ i¢e gectigi biitiinciil bir oriintii olarak agiga
cikmaktadir. Tiim bu unsurlarin gizli ve daha az goriiniir kesisimleri ve bunlarin i¢
mekana etkileri, ikinci asamada 6n plana ¢ikar. Mekandaki nesnelere ait fiziksel
ozellikler ve bireyin algisina iliskin psikolojik bilesenler, beden deneyimiyle bir araya
geldiginde biitiinlesik anlamlandirma siireci baslar. Bu nedenle algi, biitiinciil, olgusal
nesnenin tanimlandig bir anlamlandirma sistemi olarak ele alinabilir Gergek bir i¢
mekan ve kullanicilarinin eylemlerine gore saatten saate ve giinden giine degisen bir
alan yaratmak i¢in tasarimcinin biitiinciil bir bakis agisina sahip olmasi1 gerekir

(Weinthal, 2011; Aydinli, 2021).

Merleau-Ponty (2012), mekanin sadece bir dis unsur olarak degil, bedenin diinyayla
iliskisinin de farkina varilarak ele alinmasi gerektigini belirtir. Mekan, dylesine bir
bosluk veya duragan bir yap1 degildir; bunun tersine, bedensel deneyim ve hareketler
aracilifiyla anlamlanan dinamik bir alandir. Bu nedenle, kullanicilarin mekanm
deneyimleme sekli, bedenlerinin ¢evresindeki diinyayla etkilesim bigimiyle dogrudan
iligkilidir. Mekan da bedenin bu iliski icinde kendini var edebildigi bir alan olarak
ortaya ¢ikar (Merleau-Ponty, 2012).

Ayrica, Merleau-Ponty (2012), mekan ve nesne algisini iligkisel ve gorsel agilardan
irdeler. Mekanlar ve nesneler, farkli agilardan goriilebilir ve her farkli ag1 o nesnenin
ya da mekanin sadece bir yoniinii agiga ¢ikarir. Dolayisiyla bir mekani herhangi bir
acidan gormek, o mekana iliskin tiim gercekligi yansitmaz. Herhangi bir mekan ya da
nesne, tiim bu farkli bakis agilarinin yarattig1 alginin 6tesinde bir varolusa sahiptir. Bu
durum; "her yerden" goriilen mekan olarak tanimlanabilir. Gorme eylemi, bir nesnenin
farkli agilardan nasil algilandigini belirler ve bu durum mekan algisinin temelini
olusturur. Bununla birlikte gérme eylemi, bir nesneyi merkeze alirken diger nesneleri
tamamen goz ardi etmez, arka planda tutar. Boylece tiim nesneler bir sistem iginde
varligint stirdiiriir ve birbirleriyle iliskili bir sistemin parcalar1 olarak algilanir

(Merleau-Ponty, 2012).

Sonug olarak, tasarlanan ve algilanan mekanin kullanicilar iizerinde 6nemli etkileri
vardir. Waxman (2017), iyi tasarlanmis alanlarin, bireyleri merkeze almasi ve giinliik
deneyimlerin koklesmesini saglayacak bir yer sunmasi gerektigini belirtir.
Tasarimcilar, kullanicilarin deneyimlerini ve yagsam kalitelerini iyilestirecek mekanlar

olusturmalidir. Ideal mekanlar, bir ruha sahip olmali1 ve giizellikleri, islevsellikleri ve
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kullanict ihtiyaglarini karsilamalartyla, kullanicilarint memnun etmelidir. Bdoyle
mekanlar bireylerin diinyaya daha cesur, daha 6zgiivenli ve ilham dolu bir sekilde

adim atmalarimi saglar (Waxman, 2017).

I¢ mekan tasariminin dnemli bir bileseni olan aydinlatmaya iliskin olarak; Lam (1977),
iyi, uygun ve etkin aydinlatilmis mekanlar tasarlamak i¢in, "atmosfer yaratmak" ya da
"belirli aydinlik degerlerini saglamak™ gibi basit hedefler belirlemenin yetersiz
oldugunu belirtir ve aydinlatma tasarimi i¢in performans kriterlerini yalnizca kisisel
kararlara ve gorev aydinlatmasinin ihtiyaclarina dayandiran geleneksel standartlarin
Otesine gecen yeni yaklagimlara biiyiik bir ihtiya¢ oldugunu vurgular. Tasarimcilar,
evrensel fiziksel ihtiya¢ kavramlarina odaklanmadan 6nce, gorsel ve algisal terimlerle

ifade edilen yeni bir tasarim tislubu gelistirmelidir. (Lam, 1977).

Temelde i¢ mekan aydinlatmasinin ana amaci, insanlarin rahatlikla algilayabildikleri
ve glivenle hareket edebildikleri ortamlar yaratmaktir. Bu durum, yeterli miktarda ve
ozellikte aydinlatmay1 saglayan bir¢cok aydinlatma tasarimimin kabul edilebilir
olmasin1 saglarken, tasarimcilara genis bir yaraticilik alani da tanir. Yiizey ve hacim
olarak algilanan nesneler, aslinda genis bir nitelik yelpazesine sahiptir ve bu durum
aydinlatma tasarimcilarina, mekanin temel aydinlatma gereksinimlerini bozmadan,
vurgulanacak nesne ve Ozellikleri doniistiirme ve g¢evrenin gorlinlimiinii etkileme

firsat1 sunar (Cuttle, 2003).

Mekan algis1 ve gorsel algiya iligkin tiim bu noktalar bir arada ele alindiginda, 15181n;
mekanin hem fiziksel hem de psikolojik algisi iizerinde 6nemli bir rol oynayabilecegi
ve mekan tasarimina iliskin, birey-mekan iliskisinde yeni agilimlar getirecek
yaklasimlar onermenin gerekliligi agiga ¢ikmaktadir. Bu noktadan hareketle, sonraki
boliimde; bu tez ¢aligmasi kapsaminda sunulacak yaklasimda kullanilacak bazi temel
kavramlar1 agiklamak ve mekan bilesenlerinin, 6zellikle de 1518, mekan algisini
sekillendirmedeki potansiyellerini irdelemek amaciyla; mimari mekanin bilesenleri ve

bu bilesenler i¢inde 151k ve aydinlatma tasariminin parametreleri irdelenecektir.

2.1 Mimari Mekanin Bilesenleri ve Mekansal Algiy1 Etkileyen Parametreler

Mimari mekan ii¢ boyutlu yapisal ve ¢evresel bilesenlerden meydana gelir. Mimari
mekanin yapisal bilesenleri; kolon, kiris gibi tasiyici elemanlar; duvar, doseme gibi

boliicli elemanlar; kapi, pencere, merdiven, asansor gibi gecis elemanlaridir. Cevresel
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bilesenler ise mekan organizasyonunu ve islevsel kullanimini saglayan her tiirlii
mobilya — 1sitma — havalandirma — akustik — aydinlatma donat1 ve sistemleridir. Bu
bilesenlerin hepsi bir araya gelerek i¢ mekani olusturur. Mekan algisi biitiin bu
bilesenlerin ve bu bilesenlerin etkilerinin duyumsanmastyla olusan biitiinlesik bir algi
olsa da temelde mekanmn ii¢ boyutlu bilesenlerinin gorsel olarak duyumsanmasiyla
ac1ga ¢ikan gorsel algiya dayanir. Mekana iliskin gorsel algiy1 olusturan bilesenler ise;

151k, malzeme, renk ve formdur.

2.1.1 Isik

Isik bir dokuyu bitmis mimari yiizeye doniistlirebilecek katalizordiir (Barr & Broudy,
2004). Isik etkisi ile mekansal alg1 degisebilir, yaratilmak istenen etkiler
giiclendirilebilir, mekéana hareket ya da canlilik katilabilir veya daha dingin mekanlar
olusturulabilir. Is1gin mimari tasarimda etkin olarak kullanilmasi Gotik mimariye
dayanirken, Tadao Ando ve Louis Kahn’in yapilarinda da 15181n tasarimin 6nemli bir
parcasi olarak kullanildigi goriiliir (Soygenis, 2006). Isik ayn1 zamanda, renklerin
algilanisini da etkiler. Ornek olarak bir yiizeyin renginden bahsedildiginde dogal 1sikta
algilanan renk anlagilir, fakat yapay 151k dogal 1siktan farkli renk 6zelliklerine sahip
oldugundan, yapay 151k altinda renk algis1 da degisebilmektedir (Ozkaya & Tiifekei,
2011). Bu durum yapay 151k kaynaklarinin tayfsal 6zellikleri ile iligkilidir.

Istk ve mimari c¢evre unsurlarinin bilesimi ise aydinlatma tasarimi olarak
tanimlanabilir. Aydinlatma bir mekanda o mekéna iliskin algiyt olusturan ve
mekandaki kullanicilarin iyi bir gorsel performans gergeklestirmesini saglayan en
onemli etkendir. Ayn1 zamanda aydinlatma; mimari geometri ile birlikte icinde
bulunulan ¢evrenin nasil algilandigini, degerlendirildigini ve kullanicilarin o ¢evreye
kars1 olan tepki ve yaklagimlarini belirlerken, o ¢evredeki objeler, dokular, yilizeyler
ve yazilar gibi detaylarin gorsel olarak kavranmasini saglar. Dolayisiyla bir mekanda
gerceklesen gorsel performansin kalitesi, o mekandaki aydinlatma ile dogrudan

ilintilidir (IESNA, 2011).

Teknik olarak 151k; insan goziiniin algilayabildigi dalga boyu araligindaki 1ginlar olarak
tamimlanabilir. Insan gozii, 380 nanometre (mor 151k) ile 770 nanometre (kirmiz1 151k)
dalga boyu arasindaki 1sinlar1 algilayabilir ve bu araliktaki 1sinlar ‘gdriiniir 151k’ olarak
adlandirilir. Goriiniir dalga boyu araliginin altinda kalan 100nm ile 400 nm dalga boyu

araligindaki isinlar ultraviyole (UV) olarak adlandirilirken, goriiniir dalga boyu
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araliginin istiinde kalan dalga boylar ise infrared (IR) olarak adlandirilir. Goriiniir
15181n dalga boyu araligr Sekil 2.2°de gosterilmistir. Bir ylizeyin aydinlanmasi olay1
ise dort temel bilesenle tanimlanabilir. Bunlar; ‘1s1k akist” (luminous flux), ‘1sik
siddeti’ (luminous intensity), ‘aydinlik diizeyi’ (illuminance) ve ‘parilti’dir
(luminance) (Gillette & McNamara, 2014; Bougdah & Sharples, 2009). Bununla
birlikte bir yiizeyin ya da mekanin goriiniimiinii etkileyen diger 151k ve aydinlatma
tasarimi parametreleri; ‘aydinlatmanin diizglinliigli, kamasma’, ‘1s181n dogrultusu’,
‘151810 renk goriiniimii” ve ‘renksel geriverim’dir. Bu 151k ve aydinlatma tasarimi

parametreleri Boliim 2.2°de detayli olarak agiklanmustir.
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Sekil 2.2 : Goriiniir 151811 dalga boyu araligi (Gillette & McNamara, 2014).
2.1.2 Malzeme

Her malzemenin doku, renk, koku gibi gorsel karakteristik 6zellikleri ile dayaniklilik,
tastyicilik, maliyet, elde edilebilirlik gibi fiziksel, kimyasal, ekonomik ve
stirdiiriilebilirlik 6zellikleri farklidir. Dolayisiyla malzeme secimi mekén algisi, ve
ergonomisini etkileyen Onemli bir bilesen olup, tasarim siirecinin en Onemli
asamalarindan biridir (Soygenis, 2006). Mekanda kullanilan malzemeler mekan
algisin1 olugturmada 6nemli bir rol oynar; bir yilizeyde ahsap ya da metal kullanmak
mekanin gorsel sicaklik algisini etkilerken, kullanilan malzemelerin dokular1 ve
renkleri ylizeylerin 151k yansitma 6zelliklerini etkileyeceginden ortamdaki aydinlik
kosullarm etkiler. Mekanda kullanilan malzemelerin dogal ya da yapay malzeme
olmasi kullanicilarin huzurlu hissetme durumlarini etkilerken, her bir malzemenin
kendine has kokusu da mekana bir kimlik katar. Ornegin ahsap bir yapinin ya da dogal
taglar kullanilarak yapilmis bir sarnicin i¢inde bulunuldugu, net goriis saglanamasa
bile malzemelerin sicaklik, nem vb. ¢evresel kosullar altinda olusan kokusundan
anlagilir. Ayrica mekanda kullanilan malzemeler mekandaki yasanmiglik algisini da

etkiler. Ahsap, tugla ve tas gibi dogal malzemelerin tercih edildigi bir mekanda
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kullanilan malzemeler incelenerek, malzemelerin ve mekanin ge¢misi hakkinda bir
fikir edinilebilir. Zamanla malzeme {izerinde olusan aginmalar ve dokular mekana

yasanmisglik katmani ekler (Weinthal, 2011).

2.1.3 Renk

Mekana iligkin algiy1 olusturan ve doniistiiren en 6nemli parametrelerden biri de
renktir. Mekan tasariminda tercih edilen renkler o mekanda dinginlestirici ya da
aktiflestirici bir etki yaratabilir veya hacimler iizerinde vurgu olusturarak mekan
elemanlarinin {i¢ boyutlu olarak daha net algilanmasini saglayabilir (Barr & Broudy,
2004) Tercih edilen renkler renk Kkiitleleri ortaya cikarabilir ya da daha az
algilanmalarin1 saglayabilir. Renk araciligtyla olusan algi ayn1 zamanda yerlesime,
cevresel kosullara ve 1518a baghdir. Her ne kadar renkler sadece gorme duyusu
aracilifiyla algilansa da tiim duyular rengin mekanda yarattig1 atmosferden etkilenir

(Bahamon & Alvarez, 2010)

Renk duyarliligi, cisimlerin renk algisini etkileyen onemli bir etkendir. Renk
duyarlilig; uyarim siddeti (yani pariltl), uyarim siiresi, cismin gorildigi aci,
goriintiiniin retinada olustugu yer ve arka plan rengi gibi degiskenlere baglidir. Bu

degiskenler ise asagidaki gibi agiklanabilir (Ozkaya & Tiifekci, 2011);
- Cismin goriildiigl ac1 daralirsa, cisim daha soguk renkte algilanir.

- Panlt1 degeri arttik¢a renkler daha acik azaldiginda ise daha koyu algilanir. Bu

nedenle, parilti degeri azaldik¢a, kirmizi renk kahverengi gibi goriinebilir.

- Uyarim siiresi azalirsa renkler soluk algilanir; mavi tonlart yesil, yesil tonlar

ise sar1 goriiliir.

- Sari ¢ukurunda olusan goriintiilerde renk algis1 dogrudur, bu bolge trikromatik
bolge olarak adlandirilir ve {i¢ ana renk; kirmizi, sari, mavi; algilanir. Gérme
ekseniyle 10° ag¢1 yapan bolgede, renk duyarlilifi gorme ekseninden
uzaklastik¢a azalir, kirmizi duyarliligi yok olurken mavi ve sar1 renk duyarliligi

azalir fakat devam eder.

- Bir cismin renk algisinda arka plan rengi 6nemli bir rol oynar, arka planin
renkli veya notr (gri, siyah, beyaz) olmasi degil, cisim ile g¢evresindeki
ylizeylerin birbirini tamamlayan renklere sahip olmasi (sar1t — mavi, kirmizi —

mavimsi yesil, pembemsi mor — yesil gibi) duyarlilig1 arttirir.
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2.1.4 Form

Form, mekan algisini olusturan en énemli bilesenlerden biridir; bir mekanin bigimi,
mekanin sinirlarini ve olanaklarini belirler ve dogrudan mekanin kendisini tanimlar.
Bir mekanin formu mekéandaki yapisal eleman ve donatilarin sekilleri ve bir araya gelis
bicimleri ile olusur. Mekanin form algisi ise; mekani olusturan elemanlarin, malzeme
ve renk gibi yiizey Ozellikleri ve mekandaki 1s18in bu bilesenleri ortaya ¢ikarmasi

sonucunda agiga ¢ikar.

1.1l

(a) asagidan ve icten (b) aydinlatilan bir (c) sag 6n taraftan (d) sag 6n taraftan (e) sag 6n taraftan
aydinlatilan arka planin éniinde yaklasik 45 derece yaklasik 45 derece yaklasik 45 derece
buzlu cam vazo siluet olarak goriilen aclyla ve sol arkadan aciyla ve sol arkadan aciyla ve sol arkadan
mat siyah vazo aydinlatilan dar acili spot isiklarla iki kat yogun isikla
mat beyaz vazo aydinlatilan aydinlatilan
parlak siyah vazo mat beyaz vazo

Sekil 2.3 : Farkli malzemelerle iiretilmis, ayni bigcimdeki vazolarin, farkli
aydinlatma bigimleriyle olusan goriiniimleri (Gillette & McNamara, 2014).

Bir nesnenin veya yapinin formunun ortaya ¢ikist; 15181n yiizeye carpma agisi ve
yogunlugu ile yiizeyin kompozisyonu arasindaki iligkiye, izleyicinin ylizeye gore
konumuna ve yiizeyin 6zelliklerine baghdir. Isigin bir nesneye iliskin gorsel algiy1,
malzeme ve renk ile beraber nasil ortaya ¢ikarip doniistiirdiigii; farkli malzemelerle
iretilmis, ayn1 bigimdeki vazolarin, yayilim, siluet ve yansima ile aydinlatildigi
durumlardaki goriiniimlerine iliskin fotograflar ile Sekil 2.3’te gosterilmistir. Isik,
form algisii {i¢ temel bicimde olusturur; yayilim, siluet ve yansima. Yayilim (Sekil
2.3(a)) veya siluet (Sekil 2.3(b)) yoluyla olusturulan form algis1 formun ii¢ boyutlu
kalitesini cok az agiga cikarir veya hi¢ aciga c¢ikarmaz. Ancak, yansiyan i1s1gin
gradyasyonu (Sekil 2.3(c)) ile dramatik bir sekilde ii¢ boyutlu form algisi ortaya
cikarmak miimkiindiir. Bununla birlikte, bu aydinlatma bi¢imlerinden birkagini bir
arada kullanmak (Sekil 2.3(d) ve Sekil 2.3(e)) formun dengeli bir sekilde ortaya
cikarilmasini saglar. (CIBSE, 2002). Dolayistyla bir mekana iliskin form algisi; o
mekandaki tiim yiizeylerin 6zellikleri ve aydinlatma bigimine bagl olarak olusur. Bu
baglamda 151k ve aydinlatma tasarimi parametreleri form algisiyla birlikte, mekan

algisin1 da doniistiirebilecek giice sahiptir.
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2.2 Isik ve Aydinlatma Tasarimi Parametreleri

Mimari ve 151k birbiriyle dogrudan ilintilidir. Bir binanin formunun algilanmas1 ancak
bina ylizeyinin yansittig1 151k araciligiyla miimkiin olabilir. Bir i¢ mekanin estetik

gOriiniimii ve yaratti§1 duygu durum 151k, renk ve dokularin etkilesimi ile agiga ¢ikar.

Dolayistyla 1s1k, her zaman tasarimcilarin kullandigi en giiclii araglardan biri olmustur.
Lam’da (1977) “Perception and Lighting as Formgivers for Architecture” adl
kitabinda bu konuyu derinlemesine irdeler ve biiylik mimarlarin, insani ¢evreyle
bulusturan temel ara¢ olarak 15181n 6nemini her zaman anladiklarini vurgulayarak;
1927'de Le Corbusier'in; "Mimarlik, 151k i¢cinde bir araya getirilen kiitlelerin ustaca,
dogru ve muhtesem oyunudur" dedigini, Parthenon’un tasarimcilarindan, katedrallerin
ustalarma ve Modern Hareket’in oOnderlerine kadar bir¢cok kisinin benzer
yaklasimlarin1 yap1 malzemeleri ve 1s1kla insa ettikleri miraslarla bize aktardiklarini

hatirlatir.

Is1gin bu doniistiiriicti giiciinii kullanmak i¢in de aydinlatmaya iliskin temel tasarim
parametrelerine ve aydinlatma gereksinimlerine hakim olmak gereklidir. Bir mekanin
ya da gorsel eylemin ihtiyaci olan aydinlatma gereksinimleri belirlenirken ii¢ temel
ihtiya¢ g6z Oniine alinir; gorsel performans, gorsel konfor ve giivenlik. Bu baglamda
yapma 151k c¢evresini tanimlayan ve bu 151k c¢evresinin degerlendirilmesini saglayan
parametreler ise; 151k akisi, 151k siddeti, aydinlik diizeyi, parilti dagilimi, diizgiinliik,
kamasma, 151k dogrultusu, 15181n renk goriiniimii, renksel geriverim ile titreme ve

stroboskopik etkidir (TS EN 12464-1, 2021).

2.2.1 Isik akis1

Bir 151k kaynagina iliskin, saglikli bir goziin spektral duyarlilik egrisine gore 151k
olarak degerlendirilen enerji akisina 151k akist denir. Isik akisi sembolii ‘@’, birimi

liimen olup ‘Im’ kisaltmasi ile gosterilir (Ozkaya & Tiifekgi, 2011).

2.2.2 Isik siddeti

Isik siddeti noktasal bir kaynagin belirli bir dogrultudaki 151k yayma giiciinii tanimlar.
Belirli dogrultudaki birim uzay acidan ¢ikan 151k akisina 151k siddeti denir. Isik
siddetinin sembolii ‘I’, birimi candela olup ‘cd’ kisaltmasi ile gosterilir. 1 steradyanlik
uzay acidan g¢ikan 151k akisi 1 liimen ise; 151k siddeti 1 candeladir (IESNA, 2011;
Ozkaya & Tiifekgi, 2011).
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2.2.3 Panilti dagilhm

Parilt1 ylizeyin birim alanindan yayilan 151k siddetini temsil eder, sembolii ‘L’, birimi
‘cd/m?’dir (Ozkaya & Tiifekgi, 2011). Goriis alamindaki parilti dagilimi, goziin
adaptasyonunu ve gorsel konforu etkileyerek, hedef cismin goriilebilirligini etkiler.
Dengeli ve iyi bir adaptasyon pariltist; kontrast hassasiyetini olumlu etkiler ve keskin
goriisli arttirarak, géz faaliyetlerinin etkinligini arttirir. Bir mekanda ya da yiizeyde
yiiksek diizeyde parilti degerleri kamasmaya sebep olur ve goriis alaninda yiiksek
parilti kontrastlarinin olusmasi goziin devamli adapte olmaya calismasina neden
oldugundan gézde yorgunluk olusabilir. Parilt1 kontrast1 veya parilti degerlerinin ¢ok
diisiik olmas1 ise dikkat ¢ekici olmayan, cansiz ortamlarin olugsmasina neden olabilir

(TS EN 12464-1, 2021).

Bir mekanda gorsel konforu saglamak, kamasma gibi olumsuz gorsel kosullarin
olusmasini 6nlemek ve mekan algisini hedeflenen sekilde ortaya g¢ikarabilmek icin
yiizeylerin parilti oranlarint dogru belirlemek biiyiik 6nem tasir. Bir yiizey/objenin
gorsel algis1 sadece kendi parilti degerine bagli degil, onu ¢evreleyen yiizey/objelerin
de parilti degerleriyle iliskilidir. Bu sebeple uygun aydinlatma kosullarinin
saglanmasinda parilt1 degeri ele alinirken; 151k kaynagi, arka plan ve hedef pariltisi
degerleri goz Oniinde bulundurulmalidir. Bu parilti degerlerinden herhangi biri
mekanda gergeklestirilecek gorsel eylemin gereksinimlerine uygun olmazsa mekanda

istenilen gorsel konforu saglamak da miimkiin olmaz (IESNA, 2011).

2.2.4 Aydinhk diizeyi

Isik yayan bir cisimden belirli bir yiizeye diisen 151k miktari, o yiizeydeki aydinlik
diizeyi olarak tanimlanir. Ortalama aydinlik diizeyi birim yiizeye diisen 151k akisinin
dik bilesenidir, birimi ‘lux(lx)’, sembolii ‘E’dir. Aydinlik diizeyinin yeterli olmasi
durumunda cevredeki objeler net bir sekilde algilanabilirken, aydinlik diizeyinin
yetersiz oldugu kosullarda iyi bir gorsel performans elde etmek miimkiin olmaz
(Ozkaya & Tiifekei, 2011; Descortes, 2011). Bir ¢evredeki obje ve yiizeylerin
ozellikleri ve 151gm nitelik ve nicelikleri o ¢evreye ait mekansal algiyr dogrudan
etkiler. Bu degiskenlerin farkli kombinasyonlari ile sinirsiz sayida mekéansal kurgu
iretilebilir. Bununla birlikte, i¢ mekan ve aydinlatma tasarimi yapilirken; uygun
‘aydinlik diizeyini’ belirlemek tasarim kurgusunun gelistirilmesinde 6nemli bir rol

oynar (CIBSE, 2002).

17



Aydinlik diizeyi; vektorel, silindirik, diizlemsel ve skaler olarak oOl¢iilebilir ve
smiflandirilabilir. Glinliik yasantidaki gorsel eylemler cogunlukla diisey, yatay veya
egimli bir yiizey ilizerinde gerceklestiginden, mimaride ¢ogunlukla diizlemsel aydinlik
diizeyi ol¢iimii kullanilir (CIBSE, 2002). Sergileme islevlerinin oldugu alanlarinda
diisey aydinlik diizeyinin, gorsel iletisim i¢in ise silindirik aydinlik diizeyinin uygun

seviyelerde olmasi gereklidir.

Bir mekandaki form, bi¢im ve malzeme 6zellikleri ile birlikte; mekandaki ya da
caligma diizlemindeki aydinlik diizeyi ve 1s1k dagilimi kullanicilarin o mekani dogru
bir sekilde algilamalarint ve o mekanda/caligma diizleminde gerceklestirecekleri
eylemleri giivenli ve konforlu bir sekilde yerine getirmelerini saglar. Basit diizeyde
cevrede olugan form ve bigimlerin algilanabilmesi i¢in daha diisiik bir aydinlik diizeyi
yeterli olmakla beraber, ylizey ve cisimlerin detaylarinin algilanabilmesi i¢in daha
yikksek aydinlik diizeyi gerekir ve ortamda gergeklestirilecek olan eylemin
ozelliklerine gore gerekli aydinlik diizeyi degeri farklilik gosterir. Ornegin sirkiilasyon
alanlar1 icin ii¢ boyutlu elemanlarin temel diizeyde algilanmasi yeterli olacagindan
50lx degerinde ortalama aydinlik diizeyi yeterli olurken, ofisler gibi ¢alisma
alanlarinda en az 500Ix ortalama aydinlik diizeyi saglanmasina ihtiya¢ duyulur (TS EN
12464-1, 2021).

Bir mekanin aydinlatmasinda kullanilacak aydinlatma elemanlari, o mekanin islevi
icin gerekli olan aydinlik diizeyi ve tasarim gereksinimleri dogrultusunda segilir.
Bununla birlikte mekanda saglanmasi istenen aydinlik diizeyini kontrol edebilmek igin
acma — kapama kontrolleri, zamanlayicilar, loslastiricilar gibi aydinlatma kontrol

elemanlar1 kullanilir. (Watson L. , 1990).

2.2.5 Aydinlatma Diizgiinliigii

Diizgiinliik 151¢1n mekanda ya da yiizey iizerinde ne kadar diizgiin dagildigini ifade
eden bir oran olup ‘Up’ sembolii ile gosterilir ve genellikle Emin/ Eort bagimtisi ile
belirlenir. Kullanicilarin iyi bir gorsel performans gergeklestirebilmesi ve mekéanda
uygun gorsel konfor kosullarinin saglanmasi i¢in ¢alisma diizleminin homojen olarak
aydinlatilmas1 gerekir. Diizgiinliik degeri ‘0’ ile ‘1’ arasindadir ve bu degerin ‘1’e
yakin olmasi mekandaki 151k dagilimimin diizgiin oldugunu ifade eder. Genellikle
calisgma alaninin yakin c¢evresindeki diizgiinlik degeri Uo > 0,40, arka plan

yiizeylerinde ise diizgiinliik Up > 0,10 seklinde olmalidir, ancak farkli islevlerdeki
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mekanlar icin gerekli diizgiinliik degerleri ilgili standartlarda ayrica belirtilmistir (TS

EN 12464-1, 2021; Ozkaya & Tiifekgi, 2011).

2.2.6 Kamasma

Bir mekanda 151k kaynaklar1 ve bu kaynaklarin dogrultusu, ortamdaki 151k miktar1 ve
yiizeylerde kullanilan malzemelerin 6zellikleri ve bu yiizeylerin yerlesimleri biitiinciil
olarak diisiiniilmediginde; yiizey malzemelerinin yansiticiligi sonucu goze gelen
parilt kamasmaya neden olur ve gorsel performanst olumsuz yonde etkiler. Kamasma
gbze dogrudan gelen 15181n miktarina ve dogrultusuna bagli olarak; rahatsiz edici bir
etki yaratip gorsel konforsuzluga veya kullanicilarin mekandaki belirli alanlari

algilamasini engelleyerek gorsel engel olusmasina neden olabilir. (Descortes, 2011).

Yapma aydinlatma sistemlerinde armatiir se¢imi i¢in, armatiirlerden kaynaklanan
kamasma miktar1 CIE tarafindan sunulan UGR (Unified Glare Rating — Kamagma
Indisi) tablo yoéntemi kullanilarak bulunur. UGR tablo ydntemi kullanilarak belirlenen
UGR degeri, standartta verilen Rug smir degerini (Rugr) asamaz. Ruycr'nin
belirlenmesinde armatiir, oda boyutlari, oda ylizeyi yansiticiliklar: ve armatiir araligi /
armatiir yliksekligi onemlidir. Pariltt degerlerine gore farkli 151k kaynaklari, farkli
diizeylerde kamagmaya neden olabilir, 151k kaynagindan kaynaklanan kamasmalari
onlemek icin siperleme sistemleri uygulanabilir veya ylizeylerin yansiticiliklar

diisiiriilebilir (TS EN 12464-1, 2021).

2.2.7 Isigin Dogrultusu

Mekandaki aydinlatmay1 olusturan agirlikli 151k dogrultusu gorsel algiyr etkileyen
onemli bir parametredir. Bir mekanin aydinlatmasinda yaygin 151k kullanildiginda
olusan gorsel algi ile dogrultulu 151k kullanildiginda olusan gorsel algi birbirinden
tamamen farklidir (CIBSE, 2002). Yaygin aydinlatma; 15181n ¢caligma diizlemine veya
bir nesneye agirlikli olarak belirli bir yonden gelmedigi, 15181n daha genis bir alana
yayilarak geldigi aydinlatma bi¢imidir ve daha yumusak, homojen bir 151k saglar, sert
golgeler ve parlak noktalar olusturmaz. Dogrultulu aydinlatma; 1s18in ¢alisma
diizlemine veya bir nesneye agirlikli olarak belirli bir yonden geldigi aydinlatma

tiiriidiir ve sert golgeler olusturur (CIBSE, 2002).

I¢ mekanda; pek ¢ok farkli yonden gelen, ¢cok dogrultulu aydinlatma kullanilmasi

durumunda keskin golgeler olusurken, fazlaca yaygin bir aydinlatma kullanilmasi
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durumunda ise ii¢ boyutlu modelleme etkisi kaybolur ve monoton bir aydinlatma
ortam1 olusur. Karmasik bir gorsel etkiye neden olabilecegi icin; ¢oklu golgeler
olusturabilecek, dogrultulu aydinlatma tasarimlarindan kagiilmalidir. Ancak, yaygin
ve dogrultulu 151k arasinda denge saglanirsa, iyi bir ii¢ boyutlu modelleme ve gorsel
alg1 olusturulabilir (TS EN 12464-1, 2021). Bununla birlikte, 15181n dogrultusu kontrol
edilerek; iyi aydinlatma tasariminin 6nemli parametreleri olan parilti, kontrast ve

yansima istenilen seviyede tutulabilir (CIBSE, 2002).

Bir i¢ mekana ait gorsel algi; o mekanin yapisal 6zelliklerinin, i¢indeki insanlarin ve
nesnelerin, form ve dokularinin net ve iyi bir bi¢imde algilanmasini saglayan
aydinlatma tasarimu ile iyilestirilir. Ancak, bir mekandaki aydinlatmay1 iyilestirmek
icin yalnizca uygun aydinlik diizeyini saglamak yeterli olmayabilir, bir ¢alisma
alaninin aydinlatma kosullarini ve gorsel konforu iyilestirmek igin aydinlik diizeyi ile
birlikte 151k dogrultusunu diizenlemek sadece aydinlik diizeyini degistirmekten ¢ok
daha 1iyi bir yontem olabilir. Isigin dogrultusu mekéandaki parilti algisini da etkiler.
Direkt 151k veren bir aydinlatma armatiirii dogrultulu bir 151k saglayacagindan mekanda
daha keskin ve siddetli bir parilt1 yaratirken, endirekt 151k yayan bir armatiir yaygin bir
151k olusturacagi i¢in mekandaki parilti daha dingin ve yumusak olur (TS EN 12464-
1, 2021; Winchip, 2011). Dolayisiyla bir mekandaki 15181in dogrultusu; o mekanda
bulunan bilesenlerin goriiniisiinii ve mekan algisin1 6nemli boyutta etkiler. Isi8in

dogrultusuna gore form algisinin degisimi Sekil 2.4’te gosterilmistir.

Sekil 2.4 : Is1gin dogrultusuna goére form algisinin degisimi (Parker ve dig.,
2009).

2.2.8 Isigin Renk Goriiniimii

Isik kaynaklarinin sagladigi 15181n renk goriiniimii, 15181n goriinen rengi, kromatikligi
ya da renk sicakligiyla tanimlanir. Her bir 151k kaynaginin renk sicaklik degeri farklidir
ve 151k renk sicakliklari temel olarak soguk, 1lik ve sicak olarak siniflandirilabilir. Renk

sicakligr 5300 K’in iistiinde olan 1siklar soguk, 3300 K ile 5300 K arasinda renk
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sicaklig1 olan 1siklar 1lik, 3300 K altinda renk sicakligi olan 1siklar sicak renkli 1s1klar
olarak adlandirilir. Isik renk sicakligr mekandaki tasarim kurgusunu ve o mekéan i¢inde
bulunan kullanicilarin psikolojisini etkiler (TS EN 12464-1, 2021; CIBSE, 2002). Isik
renk sicakligi se¢imi mekanda tercih edilen renklere, mekanin islevine, mekanda
sergilenecek tirlinlere ve yaratilmak istenen etkiye gore yapilmalidir. Isik renk

sicakliklarinin yiizey iizerinde goriiniimii Sekil 2.5°te gdsterilmistir.

Sekil 2.5 : Farkli 151k renk sicakliklarinin goriiniimiiniin fotografi (istanbul
Light 2017°de ¢ekilmistir) (As¢ioglu, 2017).

2.2.9 Renksel Geriverim

Renksel geriverim degeri gorsel performans acisindan olduk¢a 6nemli bir parametre
olup, bir 151k kaynaginin renkleri dogal 11k altindaki goriiniimiine ne kadar yakin
gosterdigini tanimlamaktadir. ‘CRI’ (Color Rendering Index) kisaltmasiyla ya da ‘Ra’
semboliiyle gosterilir. Ra’nin alabilecegi minimum deger ‘1° maksimum deger
‘100°diir. Farkli mekanlardaki, farkli iglev alanlari i¢in minimum renksel geriverim
degerleri standartlarda tanimlanmistir ve kullanicilarin siirekli ¢alistigi alanlarda
renksel geriverim degerinin en az 80 olmas1 beklenmektedir (Philips Lighting, 2018;
TS EN 12464-1,2021). Renksel geriverimi 90 ve iizerinde olan lambalarin ise renksel
geriverimi oldukea iyidir ve renklerin net olarak algilanmasini gerektiren islevler i¢in
onerilebilir. Renksel geriverimi 80 dolayinda olan lambalar renklerin normal diizeyde
algilanabilmesini saglar ve normal aktiviteler i¢in uygundur. Renksel geriverimi 60-
70 araliginda olan lambalar renklerle ilgili onemli kararlarin alinmasi gereken
mekanlarda kullanilmamalidir (Russel, 2008). Renksel geriverim degerlerine gore

renklerin gériiniimii temsili olarak Sekil 2.6’da gdsterilmistir (Philips Lighting, 2018).

21



Sekil 2.6 : Renksel geriverim degerine gore renklerin goriiniimii (Philips
Lighting, 2018).

2.2.10 Titreme ve Stroboskopik Etki

Insan gozii, giin 113 degiskenligi dolayisiyla dogal aydinlatmada olusan yavas
degisimleri ya da desarj lambalarin verdigi isikta olusan ¢ok hizli degisimleri
algilamaz. Ancak aydinlatma elemani kesikli 151k verdiginde izlenen periyodik
hareketler gorsel algida yanilmalara sebep olabilir. Ornegin sola dogru donmekte olan
bir cismin saga dogru doniiyormus gibi goriinmesi, dénen bir objenin duruyor olarak
algilanmas1 ya da donen bir objenin gercekte dondiigiinden ¢ok daha yavas doniiyor
gibi algilanmasi miimkiindiir. Bunun gibi 151k titremesi sebebi ile gorsel alginin farkl
olusmasi etkisine stroboskopik etki denir (Ozkaya & Tiifekei, 2011). Gérmede
stroboskopik etkinin olusmasi, 6zellikle donerek calisan makinalarin kullanimi
sirasinda gorsel algida yanilmaya sebep olarak yaralanmalara neden olabilecegi gibi,
kullanicilarda bas agrist veya dikkat daginikligi gibi fizyolojik ve psikolojik etkiler de
yaratir. Bu nedenle giivenligi saglamak ve gorsel konforu arttirmak i¢in aydinlatma
sistemi tasariminda titreme ve stroboskopik etkilerin olugmasindan o6zellikle
kacinilmalidir (TS EN 12464-1, 2021). Sonug olarak, aydinlatma elemaninin kesikli
151k vermesi durumuna titreme, bu durumda izlenen periyodik hareketlerin gorsel
olarak algilanmasinda olusabilecek yanilmalara da stroboskopik etki denir ve
kullanicilarin konfor ve giivenligini saglamak icin stroboskobik etki yaratmayacak

aydinlatma armatiirleri ve tasarimlar tercih edilmelidir.
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3. TIYATRO SANATI, SAHNELEME MEKANLARI VE SAHNE
AYDINLATMASI

Tiyatro aslen putperestlerin térenleriyle, heniiz yazi ve metin yokken, bir oyun diizeni
ile ortaya cikmistir. Dolayisiyla tiyatronun en temel oOzelliklerinden biri aslinda
metinsiz de var olabilmesidir (Nutku, 2002). Tiyatro (theatre) kelimesinin kendisi de
Yunanca’da gérmek anlamina gelen ‘theaomai’ kelimesinden tiiremistir (Guthrie &
Chaillet, 2010). Bu da tiyatronun sézlerden ya da metinden 6nce gérme eylemine
dayandigin1 kanitlar niteliktedir. Giiniimiiz tiyatrosu metinden bagimsiz degildir,
metine dayanir ancak metinden 6teye giderek yaratici unsurlar1 oyuna dahil eder, sdze

can katar, onu goriintiiye, diislinceyi de eyleme doniistiiriir.

Bu baglamda bu boliim kapsaminda Oncelikle tiyatro sanatinin ve sahneleme
mekanlarinin tarihsel gelisimi, ardindan giiniimiizde kullanilan sahne tipleri ve
tiyatroda sahne tasarimi irdelenecek, son olarak da sahne aydinlatmasinin temel islev

ve Ozellikleri ile sahne aydinlatmasi elemanlarina iliskin bilgiler sunulacaktir.

3.1 Tiyatro Sanatinin ve Sahneleme Mekénlarinin Tarihsel Gelisimi

Kaynaklarda tiyatronun 6ziinde seyirci ve oyuncunun birbirinden fiziksel olarak ayr1
olmadig: belirtilmistir. Nutku (2002), seyircinin oyuncuya hareketleri ve sozleriyle
katildigini, hatta yerinden kalkip oyuncuyla birlikte dans edip, oynadigini, boylelikle
oyunun cayirlikta, korulukta, sokakta her yerde icra edilebilir bir sanat haline geldigini
belirtir. Tiyatronun ortaya ¢iktig1 giinden bugiine kadar kullanilan, oyuncunun her
yonden seyredilebildigi bu diizen ‘Ortada Oyun Diizeni’ olarak adlandirilmistir ve bu
diizenin bir sahneye ihtiyac1 yoktur. Ancak tiyatronun gelisim siireci i¢cinde bazi teknik
ve estetik sorunlar1 ¢ézmek icin ortada oyun diizenine uygun tiyatro yapilari insa

edilmistir (Nutku, 2002).

Tiyatronun temeli ilkel insanin doga karsisinda Ustlinligiinii kesfetmesi ve doga
karsisinda edindigi kazanimlari; belirli hareketler yapip, sesler ¢ikararak, dans ederek
birbirlerine aktarip degerlendirmelerine dayanir. {lkel insanin yasamin siirdiirmek igin

yaptig1 eylemler, bu siirecteki duygu ve diislincelerinin anlatimi topluca diizenledikleri
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yalin ve yabanil oyunlar1 ortaya ¢ikarmistir. Bu ilkel oyunlar zamanla daha net ve
diizenli bir bicime kavusmus ve boylelikle ritiieller ortaya ¢ikmistir. Ritiieller de
biiyliyli getirmis, ¢esitli giysiler, maskeler, planlanmis hareketler, gizemli sesler,

dogalin disinda bir lislubu yani sanatsal anlatimi ortaya ¢ikarmistir (Nutku, 2001).

Putperestlerin torenlerindeki oyunlarina benzer sekilde Antik Yunan’da da tiyatro
Tanr1 Dionysos adina diizenlenen dinsel bir téren olarak ortaya c¢ikmis, Perikles
doneminden itibaren ise yurttaslik ve erdemlilik ideallerinin aktarilmasinin bir araci
olmustur. Dolayisiyla Antik Yunan’da tiyatrolarin halkin sivil yagsaminda énemli bir

yeri vardir (Roth, 2006).

Tanr1 Dionysos adina diizenlenen tdrensel tiyatroda, oyuncular rahiplerdir ve bu
torenler 15-20 bin kisilik agik hava tiyatrolarinda sergilenmistir. Ik profesyonel
oyuncu oldugu diisiiniilen Thespis ise M.O. 534 yilinda sahneye ¢ikmistir. Thespis
arabayla seyahat ederken, herhangi bir agik alanda rahatlikla kullanabilecegi bir sahne
gelistirmistir. Bu tarz tasmabilir sahneler ylizyillar boyunca mim gosterilerinde de

kullanilmistir (Nutku, 2000; Hildy, 2017).

\ L /_\
‘ %\v;%
: 1\ o i£0 Mueuierty %

TFRI
TAGE
X

Jrom
BurSIANS GEOGRAFHIT
vory GRIECHENLAYD .|

ING WA= =T T 7 s o=
T N [
) i
|
|
el
PLAN OF THE THEATRE AT THORICUS.

RETAIN

Sekil 3.1 : Thorikos Tiyatrosu plani (Towbridge'in 1886°daki kazilardan

sonra yaptig1 ¢izim) (Walter, 1888).
Antik Yunan’da pek ¢ok kamu yapist gibi tiyatrolarin da istii agiktir Antik Yunan
tiyatrosu ti¢ boliimden olusur ve bu bdliimler; aktdrlerin ve koronun bulundugu, sarki,
oyun ve ayin yeri olan ‘orchestra’, seyircilerin bulundugu amfi boliimii olan, genellikle
tepenin yamacina yaslanarak, orkestra bi¢cimine gore sekillenen ‘theatron’ ve son
olarak orkestranin arkasindaki perdenin yer aldig1 algak bir yap1 olan ‘skene’dir (Roth,
2006; Akdeniz, 2016).
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En eski Yunan tiyatro yapilari; M.O. 500°den daha 6nce insa edilmis olan Argos ve
Thorikos’tur (Sekil 3.1). Her ikisi de agik hava sahneleri olup cerceve (proscenium)
sahne tipindedir. M.O. 497°den daha 6nceki bir tarihte Yunanlar tiyatroyu Agora’dan
Tanr1 Dionysos’a adanan Akropolis’in giineydogu yamacina tagimislardir (Sekil 3.2).
Baslangigta buradaki tiyatro Agora’nin diiz formunu izlese de daha sonra oturma
alanlar1 sahnenin kuzey yarisina dogru poligon seklinde uzanarak ii¢ cepheli ya da dne

uzayan sahne (thrust stage) seklini almistir (Nutku, 2000; Roth, 2006; Hildy, 2017).
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Sekil 3.2 : Dionysos Tiyatrosu plani (Dropfeels Reisch’in 1986 tarihli ¢izimi)
(Brockett & Ball, 2014).

M.O. 440 y1linda Atina’da insa edilen Perilces Odeum’u ise ilk kapali tiyatro yapisidir.
Pericles Odeum’u sahnenin ortada ve seyircilerin dort tarafta bulundugu kare bir

yapidir ve yaklagik 4000 kisilik bir salondur (Hildy, 2017).

M.O. 350’lerde insa edilmis olan Epidauros neredeyse biitiin orijinal 6zellikleriyle
gilinlimiize kadar gelmistir. Epidauros’un ii¢ ana boliimii vardir; seyirci boliimii yani
‘theatron’, aktdrlerin ve koronun bulundugu ‘orchestra’ ve son olarak orkestranin
arkasindaki perdenin yer aldig1 algak bir yap1 olan ‘skene’. Epidauros’ta oturma alani,
Yunan tiyatrolarinda genellikle oldugu gibi, yarim daireden biraz daha biiyiiktiir,
iistten 1/3’1 boliinmiis 55 yar1 dairesel oturma sirasi vardir ve bu alanin ¢ap1 yaklasik

118 metredir (Sekil 3.3) (Roth, 2006).

M.O. 323°de iskender’in &liimii ve imparatorlugun parcalanmasiyla batida Roma
egemen olmus ve Helenistik dénem sonra ermistir. Antik Roma’da M.O. 1. yy'e insa
edildigi diistintilen Circus Maximus (Sekil 3.4) donemin en 6nemli yapilarindan olup,
Antik Roma hipodromlarmin en biiyiigiidiir. One ¢ikarilmis sahne &zelligi tasir ve U

seklindeki yapinin ii¢ tarafinda oturma alanlar1 ve savag arabalarinin etrafinda yaristig
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arenanin ortasindan gegen algak bir duvar bulunmaktadir. Julius Ceasar doneminde,
ilk yapildiginda yaklasik 150.000 seyirciyi agirladigi diistiniilmekte olup, sonraki
imparatorlar tarafindan genisletilmis ve muhtemelen Konstantin doneminde (M.S. 4.
yy'de) en biiyik haline wulagarak yaklagik 250.000 oturma alani oldugu
diisiiniilmektedir (Nutku, 2000; Circus Maximus, 2008). Ayrica Sekil 3.5’te Roma
yakinlarindaki eski bir Roma Tiyatrosunun varsayimsal renkonstriiksiyonu

gosterilmistir.
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Sekil 3.3 : Epidauros Tiyatrosu Plani (Roth, 2006).

M.S. 1. ylizyilda yasamdan kesitleri taklit eden mim’ler 6n plana ge¢mistir. Mim
oyuncular1 dolasarak gittikleri yerde basit bir platform sahne kurup, basitce takilip
cikarilabilen perde ile dekoru olusturmuslardir ve sahne ayakta duran seyircilerin géz
hizasindadir. Daha sonraki donemde kilisenin oyunlar1 yasaklamasindan dolay1 Orta
(Cag (476-1450) Avrupa oyunculuk sanatinda duragan sessiz bir donem olmustur. Bu
yasaklara ragmen kirsal kesimlerde kdyliilerce sergilenen oyunlar devam etmis ve 6.
ylizyila kadar Romalilardan Bizans’a kalan pek ¢ok oyun tiiriinden sadece mimler
varligini slirdiirmiistiir. 9. ylizyilda kralin buyruguyla hi¢gbir oyuncunun ceza almadan
ya da siirgiine gitmeden din adam1 olamayacaginin duyurulmasi hem din dis1 oyunlarin
stirdigiiniic hem de bu oyuncularin kiliselerde dinsel oyunlar oynamalarina izin
verildigini gostermektedir (Nutku, 2000). 12. yilizyilin sonuna dogru ise batida yesil
alanlar, Kkiliseler, kiliselerin bahgeleri, salonlar, ya da Romalilarin amfi tiyatro
kalintilar1 sahne olarak kullanilmistir. Bu donemde pek ¢ok sahne tipi goriilse de

cergeve sahne tipinin bu donemde kullanilmadigi goriilmiistiir (Stagecraft, 2015).
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13. yiizyilda Aristoteles’in gevirileri yapilinca ve Marco Polo’nun Cin’e yaptigi
yolculuk sirasinda ortaya ¢ikan bilgilerle Hristiyanlik bir sarsint1 gegirmeye baslamis,
boylelikle tiyatro laiklesme egilimi géstermis ve oyunlar kilisenin disinda agik havada
sahnelenmeye baglamistir. Fransa’da halk ve saraylilar onlinde gosteriler yapan
amatdrler bir dinsel yardim dernegi olan ‘Confererie de Passion et Rasurrection’in
iiyesi durumuna gelerek, 1402’de VI. Charles tarafindan taninmiglardir. Bu dernek bir

hastanenin bir katini1 kiralayip buray1 tiyatroya dontistiirmiistiir (Nutku, 2000).
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Sekil 3.4 : Circus Maximus rekonstriiksiyonu (Fletcher, 2013).

Sekil 3.5 : Eski Roma tiyatrolarindan birinin varsayimsal rekonstriiksiyonu
(D’espouy’un, 1901 tarihli ¢izimi) (Brockett & Ball, 2014).

Orta cagda genellikle dinsel oyunlar oynanmistir ve dekorlar oyuna degil, oyunlar
dekora uymustur. Sabit dekorlu platform sahneler kullanilmis ve uglarda cennet —
cehennem, ortada ise kilise, havarilerin yeri vb. mekanlar yer almistir. Ayrica bu
donemde arabali sahneler de yaygin bicimde kullanilmis ve bu sahneler i¢in dekor en
aza indirilmistir. Bu dini oyunlara iliskin bir dekorun ¢izimi Sekil 3.6’da verilmistir

(Nutku, 2001; Brockett & Ball, 2014).
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Sekil 3.6 : Valenciennes’teki Tutku oyununun (1547) dekoruna iligkin ¢izim
(Fransa Ulusal Kiitiiphanesi’nden alinmistir) (Brockett & Ball, 2014).

Ronesans doneminde oyunculuk amatorliikten profesyonellige ge¢mis, oyuncular
ticretli olarak calismaya baslamislardir. Fransa’da 1550 yilinda antik donemden sonra
kaybolan yerlesik diizendeki tiyatro olan Hotel de Bourgogne, ‘Confrerie’ tarafindan
acilmistir. Italya’da 1500-1571 yillar1 arasinda yasadigi tahmin edilen Bartalomeo
Neroni, Siena’da bir akademi i¢in tipik bir Ozel tiyatro yapisi inga etmistir. 1584
yilinda 3000 kisi alan Teatro Olimpico acilmustir. Italya’nin ilk halk tiyatrosu San
Cassiano ise 1637°de tamamlannmustir. 16. yiizyilda ingiltere’de tiyatro toplumsal ve
egitsel bir arag olarak goriilmiistiir. 1576’da Londra’nin ilk halk tiyatrosu Londra
sinirlart disinda insa edilen ‘The Theatre’ olmus, 1577°de ikinci halk tiyatrosu ‘The
Curtain’ inga edilmistir. 2000 kisilik ‘The Globe’ ise 1599 yilinda insa edilmistir. The
Globe’un onemli 6zelliklerinden biri oyuncular tarafindan tasarlanmis olmasidir.
Shakespeare donemi Ingiliz tiyatrolarindan Swan Theatre’m ¢izimi Sekil 3.7°de
verilmistir. Ispanya’da ilk profesyonel oyuncular 1550 yilinda ortaya ¢ikmis ve 1560
yilinda pek ¢ok gezici topluluk olusmustur, ispanyol tiyatrosunda gezici topluluklarin
yaygin olmasindan 6tiirii belirgin bir sahne diizeni yoktur. Tiirk tiyatrosunda 1492°de
Ispanya ve Portekiz’den Osmanli’ya go¢ eden oyuncularm payi biiyiik olmustur.
Osmanli’da 17. yiizyila kadar oyuncular aslen bagka islerle ge¢imini saglayan ancak
oyunculugu keyif duyduklari i¢in yapan kimselerken, sadece saraya alinan oyuncular
(meddah, mukallit, mudhik, curcunabaz) oyunculuktan para kazanmislardir. Orta
Oyununda dekor ve sahne tasarim &gesi olarak ‘Yeni Diinya’ ve ‘Diikkan’ olarak
adlandirilan paravanlar kullanilmistir. “Yeni Diinya’ oyuna gore ev, kosk, duvar vb.
olabilirken, ‘Diikkan’ adli kii¢iik paravan ise isyeri, kahvehane ya da bakkal islevi
almistir (Nutku, 2000; Brockett & Ball, 2014).
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Sekil 3.7 : Shakespeare dénemi Ingiliz tiyatrolarindan Swan Theatre’1n ¢izimi
(Bapst, 1893 tarhili ¢izimi) (Brockett & Ball, 2014).

Ronesans’ta dekor i¢in yapilan iki boyutlu ¢izimlerin ii¢ boyutlu bir sahne ortamina
nasil doniistiiriilecegi ¢oziilmesi gereken bir sorun olmus, sonucta sahnede istenen
resim pargalanip, yan kanatlar ve arka plan tizerine boyanarak bu sorun ¢oziilmiistiir.
Boylelikle eksiksiz ve ikna edici bir resim yaratmak amaclanmistir. Ancak dekorun
etrafin1 seyircilerden gizlemek ve sahnede gercekgi bir resim olusturabilmek igin,
sahne agikligini ¢ergevelemek amaciyla sahne 6nii kemeri kullanilmaya baslanmis,
boylece gerceve sahne ortaya ¢ikmistir. Giinliimiize ulagan en eski Ronesans cergeve
tiyatrosu, 1616’da Parma kentinde insa edilen Farnese tiyatrosudur. Farnese
tiyatrosunun fotografi ve plan1 Sekil 3.8’de verilmistir. (Kuruyazici, 2003; Brockett &
Ball, 2014). Bugiin ‘italyan Sahne’ olarak da anilan gergeve sahne kullanimi hala
devam etmektedir. Cerceve sahnede oyuncu ile seyirci birbirinden ayrilmistir.
Zamanla oyun da olanak verdigi siirece oyuncular seyircinin arasina dogru girmeye
baslamis sahnenin ¢ergevesi genislemis ve seyircinin arasina giren genis bir 6n sahne
cikmistir. Bazi sahnelerde izleyicinin yanindan ve ortasindan gecen yol sahneler de

kullantlmistir (Nutku, 2002).

Dekorun gelisimi biiyiikk Ol¢iide Ronesans'ta olmustur. Bu donemde, sahne
teknigindeki yeni yontemler, sahne makineleri, dekoru 6nemli bir noktaya getirmistir.
Fakat bununla birlikte ispanyol ve Elizabeth Dénemi Ingiliz tiyatrolarindaki gibi,
dekorsuz oyunlara da rastlanir. Ispanyollarin ‘corrales’ ve ‘patio’ adimi verdikleri
avlularda bir yiikselti lizerinde oynadiklar1 oyunlarda, kendine 6zgii sekizgen bir

tiyatro yapisi i¢indeki oyunlarda en az sayida esya kullanilmis ve oyunlar dekor

29



olmadan oynanmig, mekan algisi1 daha ¢ok seyircinin hayal giiciine birakilmistir.

(Nutku, 2001).

Sekil 3.8 : (a) Farnese Tiyatrosunun fotografi (Farnese Theatre, 2024), (b)
Farnese tiyatrosunun plani (Kuruyazici, 2003).

Barok donemde, 1600-1700 yillar1 arasinda, profesyonel oyunculuk gelisim siirecine
girmis ve olgunlasmistir. Italya’da Rénesans doneminde agiga cikmaya baslayan
Comedia dell’arte barok dénemde yayginlasarak devam etmistir, Italyan Comedia
dell’arte oyuncular1 turnelerde, sadece Italya’da degil Paris’te de oyunlarim
sahnelemislerdir. Bu dénemde Italya’da biiyiik oyuncu topluluklari vardir. Bunlardan
‘I Fedeli’nin basinda olan Andreini 1622°de yazdig1 La Centaura oyunu i¢in daha 6nce
kullanilmamis yeni sahne makineleri ve dekorlar yaptirmistir. 1630 yilinda Le Noir’in
toplulugu Pierre Corneille’nin oyunu Melite ile biiyiik basar1 yakalamig ve Kardinal
Richelieu’nun destegini almistir, boylelikle Richelieu 1641°de sarayinda Palais-Royal
(Palais du Cardinal / Théatre du Palais-Royal) adinda kiiciik bir tiyatro yaptirmigtir
(Sekil 3.9) (Nutku, 2000).

1689’da agilmis olan Comedie Francaise’nin sahnesi egik; derinligi 12,50 metre,
genisligi 16,50 metredir. On sahne 3,50 metre derinliginde olup iki yaninda sufldr

odaciklart vardir ve oyun alam1 sahne yukarisinda 3,50 metre, 6nde 4,50 metre
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genislige sahiptir. Seyirci salonu; ilk kat seyirci localarinin zemin hizasina kadar,
arkaya dogru ytikselen bir amfi tiyatrodur ve uzunlugu 21,50 metre olup U

formundadir (Nutku, 2000)

1617°de Christopher Beeston, Phoneix (eski adiyla Cockpit) adindaki tiyatroyu
yaptirmistir. 1642’de i¢ savas ciktiginda tiyatroyu gilinah yuvasi olarak goren
puritanlar parlamentoyu ele gec¢irmisti ve 1644°te Globe, 1647°de Blackfriars, 1649°da
ise Fortune puritanlar tarafindan yikilmistir (Nutku, 2000).
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Sekil 3.9 : Palais du Cardinal (Brockett & Ball, 2014).

Rasyonalizm ¢ag1 olan 18. yiizyilda tiyatroda gergeklik diisiincesi 6n plana ¢ikmis ve
profesyonel oyuncular kilisenin baskilarina ragmen toplum iginde saygin bir yere
kavusmustur (Nutku, 2000). Comedie Frangaise bu donemde 6nce 1779-1782 arasinda
Marie-Joseph Peyre tarafindan tasarlanip insa edilen Odéon’a, daha sonra da 1779°da
Salle di Richelieu’ya tasinmistir (Comédie Frangaise, 2023). 18. ylizyilda ortaya ¢ikan
gergeklik diislincesi ve on 19. yiizyilda baglayan dogalcilik diisiincesi dekora gercege
benzer ayrintilar eklenmesine neden olmustur. Cergeve sahne kullanimi dekorun
Onemini arttirmis, bu tarz sahnelerde sergilenen her bir oyun i¢in yeni bir dekor
yapilmaya baslanmasiyla dekorlar her bir oyuna 6zel ve uygun hale gelmistir.
Simgecilikle gelen plastik dekor anlayist ve sahne aydinlatmasi bir biitiin haline

gelmistir (Hildy, 2017).

Ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisinda tiyatro hemen her yerde cerceve sahnenin
kisitlarini agsa da gerceve sahne kullanilmaya devam etmistir. Bununla birlikte sahne

iizerine yeni deneyler ve arastirmalar yapilmustir. Ozellikle II. Diinya Savasi
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sonrasinda Jerzy Grotowski’nin tiyatro laboratuvarinda yaptig1 aragtirmalar sonucunda
oyun alani i¢in yeni kurgular gelistirilmistir. Burada seyirci ve oyuncu ayn1 alanda i¢
icedir, tiim alan hem oyun alan1 hem de seyir yeri olarak kurgulanmistir. Seyirciler
dogaclamaya katilir ve yonetmen hem seyirciyi hem de oyuncular1 yonetir (Nutku,

Sahne Bilgisi, 2002).

20. yiizyil, tiyatro tarihinde biiylik bir devrimin gerceklestigi, Ronesans ve Barok
donemlerinden beri gelen anlayistan biitiinliyle kopuldugu, yeni yeni pek ¢ok yollarin
aranip denendigi bir ¢ag olmustur. Ama biitliin bu yenilige yonelisler, yeni yollar
arayislar ve eski tiyatro anlayisindan kopmanin, yeni yollara sapmanin baslangict 19.

yiizyilin ikinci yarisina kadar dayanir (Kuruyazici, 2003).

Kuruyazici (2003) Biitiin bu devrimlerin ve yeni akimlarin baslaticisinin, yonettigi
amator tiyatro grubunda izledigi yOntemlerle tiyatroya gercekci bakisi ilk getiren
kisinin, Almanya’daki Saksonya Meiningen diikii (II. Georg, 1826-1914) olarak kabul
edilebilecegini belirtir. Onun yonteminde ortaya ¢ikarilan oyunlarda; oyun oncelikle
en ince ayritisina kadar irdelenmis, sonra detayli olarak prova edilmis, kostiimler,
dekor vb. tiim detaylar gercege uygun olarak yaratilmaya calisilmistir (Kuruyazici,

2003).

Ancak Meniningen diikiiniin tim girisimlerine ragmen, oynadig1r oyunlar gercekci
olmamus, tiyatro alaninda gercek¢i oyunlar daha sonra, Emile Zola (1849-1902) gibi
gercekei yazarlar tarafindan iretilmeye baslanmigtir. Bu gibi gergekci oyunlari
gercekei bir iislupla sahneye koyan ilk tiyatro adami ise André Antoine olmustur
(1885-1943). Kurdugu Théatre-Libre (Ozgiir Tiyatro) adindaki tiyatro toplulugu,
tiyatronun yapmacikliktan kurtularak gercekei bir yaklasim sunmaya baglamasinda
onemli bir rol oynamistir. 19. yiizyilin sonlarinda baska iilkelerde de benzer, gercekei
oyun yaklagimini benimseyen tiyatro topluluklari kurulmustur. Bu sirada konularim
gercege uygun Ozellikte kurgulayan; Maksim Gorki, Anton Cehov, Lev Tolstoy
August Strideberg, Henrik Ibsen, George Bernard Shaw, Arthur Schnitzler, Frank
Wedekind, Gerhardt Hauptman gibi tiyatro yazarlar1 da metinleriyle gercekei
tiyatronun gelisimine 6nemli Ol¢lide katki saglamistir. Rusya’da Moskova Sanat
Tiyatrosu’nun da kurucularindan olan Konstantin Stanislavski gercekei tiyatroyu
gercekei bir yaklagimla sahneye tasiyan en dnemli tiyatro adamlarindan biri olmustur

(Kuruyazici, 2003).
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19. ylizyildan 20. yiizyila gegilirken dncelikle Fransa’da Adolphe Appia (1862-1928)
tiyatroda oyuncuya odaklanmig ve onun dramatik hareketini giiclendirmeyi
hedeflemis, ii¢ boyutlu dekorlar1 ve 15181 aktif bir bigimde kullanmustir. Ingiltere’de ise
Gordon Craig (1872-1966) tiyatroyu farkli sanatlarin biitiinlesmis hali olarak ele almis,
sahnelemede dekorun, kostiimiin, miizik ve hareketin i¢ ice gecerek biitiinlesmesine
yonelmistir. Boylelikle Appia ve Craig seyirciye gercekte olandan bagka bir diinyada
degil, seyircinin kendisinin de icinde bulundugu bir diinyada {iretilen bir tiyatro

sunmay1 amaclamislardir (Kuruyazici, 2003).

20. ylizyilin basinda tiyatroda gercekeilik yaklasimi etkilerini siirdiiriirken, Ekim
Devrimi’nin gerceklesmesi ve sosyalist hiikiimetlerin ortaya ¢ikist pek ¢ok Avrupa
iilkesini etkilemis, bu dogrultuda birey psikolojisiyle degil, toplum psikolojisiyle
ilgilenen disavurumcu bir tiyatro yaklagimi giindeme gelmistir. Bu yaklasimla oyun
kisileriyle belirli bireyler degil, toplum teslim edilmis, dekorda da gercekgi anlayistan
uzaklasilip, mekana iliskin sadece bazi detaylar temsil edilerek, aydinlatma teknikleri

kullanilmaya baslanmistir (Nutku, 1993).

Sekil 3.10 : Meyerhold’un tiyatrosu (Nutku, 1993).

20. yiizyilin baginda Stanislavski’nin kurdugu Moskova Sanat Tiyatrosu’ndan ¢ikan
Vselovod Meyerhold (1874-1943) tiyatroda seyircinin; oynanan oyunu, sahnedeki
oyuncu ve dekoru bir an bile géz ardi edemeyecegi bir diizen getirmeyi amaglamistir.
Bu amagcla 6n sahneyi ve perdeyi ¢ikararak oyunu seyircinin en yakinina getirmeyi
denemis, seyir yeriyle oyun yeri, oyuncuyla miizik, kostiimle dekor, oyunla tiyatro
yapist arasinda dogrudan baglantilar olusturmaya calismis ve 1932°de bdyle bir

tiyatroyu yaptirmistir (Sekil 3.10) (Nutku, 1993; Kuruyazici, 2003).
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Almanya’da Max Reinhardt (1873-1943) ise tiyatro yazimini keskin kural ve ilkelerle,
hep aynmi 6lciiyle kullanmaya karsi ¢ikmis, kaliplasmis ve tekdiize giden burjuva
tiyatrosunu yikmak, gecmisin yerine gelecegi kurmak istemis ve bu dogrultuda her
oyunu kendine 6zgii islubunda, canli bir bi¢cime getirmek onun temel amaci olmustur.
Reinhardt, tiyatro bi¢cimini farkli tekniklerle, ¢cogulcu bir bakis agisiyla ele almus,
tiyatroyu biiyiik halk kitlelerine ulastirabilmek i¢in oyun yeri olarak standart tiyatro
yapilarinin disinda farkli ve biiyiilk mekanlar segerek; sirklerde ya da biiyiik kent
salonlarinda oyunlar sahneye koymus ve bu biiyiikliikkteki oyunlara uygun
diizenlemeler yaparak, oldukc¢a kalabalik oyuncu kadrolar1 kullanmistir (Nutku, 1993;
Kuruyazici, 2003).

Jhae . =
Sekil 3.11 : Reinhardt’in Olympia Hall’de sahnelen ‘Mucize’ oyunundan Pall
Mall Magazine i¢in yapilmis bir ¢izim (The Miracle Program Booklet, 1911).

Tiim bu bahsi gegen tiyatro adamlar1 gergeklik bakis agisini benimseyerek; tiyatroyu,
oyuncularin ‘sahne’ olarak tanimlanan baska bir diinyada oynadigi, seyircilerin ise
burada gerceklesen olaylari uzaktan izledigi bir olusum olmaktan ¢ikararak, seyirciyi
de tiyatro eylemine katmay1, seyirci ile oyuncu arasinda bir bag kurmay1 ve karsilikli
bir aligveris olusturmay1 amagclayarak tiyatroda bir devrimi baglatmis, bu devrim ve
degisim siirecini 19. yiizyilin ikinci yarisindan 20. yiizyilin ilk yarisina kadar
getirmiglerdir. Tiyatro mimarisi de hem tiyatrodaki bu degisim ve doniisim
siirecinden, hem de 19. yiizyil sonuyla 20. ylizy1l bas1 arasinda Avrupa mimarisindeki
onemli degisikliklerden etkilenerek, yeni ve farkli bi¢cimlerin denendigi ve daha 6nce
hicbir donemde olmadig1 kadar ¢ok ve ¢esitli tiyatro yapisinin tasarlandigi bir donem

olmustur (Kuruyazici, 2003).
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Sahnedeki oyunu gergek kilarak seyirciyle kaynastirmak isteyen tiim Onciiler
Ronesans’tan beri degismeyen ¢erceve sahne kalibin1 kirmaya ¢abalamistir. Cergeve
sahneyi bilingli olarak pargalayan ilk tiyatrocu Reinhardt olmustur. Reinhardt’in
1911°de Londra, Olimpia Hall’de sahneledigi ‘Mucize’ (The Miracle) oyununda 145m
boyunda, 82m eninde ve 33m yiiksekligindeki dev salonun ortasi oyun yeri olarak
kullanilmis, seyirciler oyun yerinin {i¢ tarafina konumlandirilmis, dar bir kenara da
dekor panolar1 yerlestirilerek, oyunun akisina gore gerektiginde bu panolar raylar
iizerinde siiriilerek oyun yerine getirilmistir (Sekil 3.11). Burast bir tiyatro yapisi
olmamakla birlikte, oyun diizeni, ayn1 orta ¢agin pazar yeri oyunlar1 gibi ortadaki oyun
yerini ¢evreleyen baglanti-¢izgisi ile tam bir hacim sahnesi 6rnegi olmustur. Boylelikle
Reinhardt’in  uygulamalar1 hacim sahnesinin aktif bigimde kullanilmaya

baslanmasinda 6nemli rol oynamistir (Kuruyazici, 2003).

Sekil 3.12 : Weininger’in kiiresel tiyatrosu (Kuruyazici, 2003).

Degisen tiyatro anlayisinin ortaya c¢ikardigi en ilging sahne yapilarindan biri de
Weininger’in 1924’te tasarladig1 ‘kiiresel tiyatro’ oldugu sodylenebilir (Sekil 3.12).
Kiiresel Tiyatro hem oyun hem de seyir yerini ii¢ boyutta gelistirmeyi amag edinmistir.
Kiiresel Tiyatro tasarisinda bir kiirenin i¢ ylizeyi tamamiyla seyir yeri olarak
planlanmistir. Bu seyir yeri dncelikle birbiri iizerine dizilmis on kata ayrilmis, her kat
da kendi i¢inde localara boliinmiistiir. Kiirenin i¢ bosluguysa tamamiyla oyun yeri
olarak planlanmistir. Kiirenin eksenini olusturan bir kolonun etrafinda ¢esitli yollar
vardir ve yollarin hepsinin {stiinde, her yiikseklikte oyun oynanabilmektedir.
Boylelikle ii¢ boyuta yayilan oyun yeri, kiiresel bir bicimde seyir yeri tarafindan ii¢
boyutta da sarilmaktadir. Bu diizen kavramsal olarak hacim sahnesinin ulasabilecegi o

giine dek diisiiniilmiis en son bi¢cimdir (Kuruyazici, 2003).
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Sekil 3.13 : Walter Gropius’un tiimel tiyatro tasarisi (Nutku, 1993).

1920’lerde, Erwin Piscator tiyatroyu farkli acilardan ele alarak; politik tiyatro, epik
tiyatro, belgesel tiyatro, total (biitlinciil) tiyatro gibi yaklasimlar gelistirir. Bu
yaklagimlarin hepsinde amag dikkati seyircide odaklamak ve seyirciyi istenen diislince
yapisina sokmaktir. Biitiinciil tiyatro yaklasimi da seyircinin hedeflenen goriise
katilmasi i¢in sahne ile biitlinlesmesi gerektigini 6n goriir ve bu amacla sahnenin tiim
teknik olanaklari; 151k, ses, gorlintii, miizik vb. kullanilarak seyircinin sahneyle
biitiinlenmesi hedeflenir. Erwin Piscator’un bu tiyatro yaklasimi i¢in Walter Gropius
1927°de tiimel bir tiyatro tasarisi gelistirmig, ancak Hitler’in yonetime ge¢mesi
dolayistyla bu tasar1 uygulanamamais, ancak 1935°te bir bildiri olarak sunulabilmistir.
Gropius’un tlimel tiyatro tasarisinda; elips seklindeki seyir yerinin bir ucunda iice
ayrilabilen bir sahne bulunmaktadir (Sekil 3.13) ve seyir yeri ile oyun yeri degisip
doniisebilen bir kurguya sahiptir. Tasariya goére tlimel tiyatronun icerdigi bu ii¢
sahneden birinde ya da hepsinde birden oyun oynanabilir ya da tiyatro hacim
tiyatrosuna ya da gerceve tiyatroya doniistiiriilebilir (Nutku, 1993; Kuruyazici, 2003;
Sener, 2020).

Sekil 3.14 : Chichester’deki Festival Tiyatrosu (Kuruyazici, 2003).
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Sekil 3.15 : Yugoslavya’daki Novi Sad Kent Tiyatrosu’nun farkli kullanim
bigimleri (Kuruyazici, 2003).

Weininger’in Kiiresel tiyatrosu ve Gropius’un Tiimel tiyatrosu hayata gegirilemese de
daha klasik ornekleriyle hacim tiyatrosu 20. ylizyilda kullanilmaya devam eder.
Ingiltere Bolton’daki Orta Tiyatrosu (1966-67) ve Chichester’deki Festival Tiyatrosu
(1962) (Sekil 3.14) hareketsiz hacim sahnelerine birer 6rnektir. Bu déonemde ayrica
hareketli hacim tiyatrolar1 da tasarlanmis, seyir yerinin, oyun yerinin ya da her ikisinin
de hareket ettigi sahneler Onerilmistir. Hareketsiz ve hareketli tiyatrolarin yani sira,
doniisken tiyatrolarla da sahne tasariminda esneklik saglanmistir. Yugoslavya’daki
Novi Sad Kent Tiyatrosu i¢in istege gore degisebilen sahne diizenleri ve oyun-seyir

yeri Onerileri olusturulabilen bir proje tasarlanmigtir (Sekil 3.15) (Kuruyazici, 2003).

ﬁ oyuncular
% seyirciler

Sekil 3.16 : Grotowski’nin ‘Kordian’ oyununun diizeni (Kuruyazici, 2003).

Jerzy Grotowski’nin tiyatro laboratuvari ise hacim tiyatrosu ile seyirci ile oyuncuyu
yaklastirmanin daha Gtesine gegmeyi amaglayarak, seyirciyi dogrudan oyun yerinin

icine almay1 denemis ve sahnesiz ya da tiyatrosuz bir tiyatro onermistir. Grotowski’nin
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‘Kordian’ oyununda tiim oyun yeri hastane kogusu olarak diizenlenmis, seyirciler de
bu hastanedeki yataklara oturarak oyunu deneyimlemistir (Sekil 3.16) (Kuruyazici,

2003).

Brecht (2011) ise, tiim sanat dallarinda oldugu gibi her oyunun sahnelenisinin
toplumsal nitelikte bir gorev listlenmekte oldugunu, bu baglamda sahne tasariminda
seyircinin ‘Ne?’ sorusundan ‘Ni¢in?’ sorusuna yonlendirilmesini saglamak icin
sahnenin tim mekanik olanaklarinin; aydinlatma, projeksiyon vb. kullanilarak

yabancilastirma saglanmasini 6nerir (Brecht, 2011).

Sonug olarak tiyatronun hem kavramsal hem de mekansal boyutu yiizyillar i¢inde
degismis ve farkli yaklagimlarla ele alinmistir. Tiyatro sanati, sahneleme teknikleri ve
sahne yapilari tarihsel baglamda ele alindiginda; biitiin sanat alanlarinda oldugu gibi
tiyatronun da biitlin bilesenleriyle (salon yapisi, dekor ve sahne tasarimi, 151k ve
kostiim tasarimi, oyunculuk vb.) diinyadaki sosyo-kiiltiirel gelismelerden etkilendigi
goriilmiistiir. Ozellikle 20. yiizyilda tiyatro ve sahneleme anlayisinin gecirdigi
degisimle oyun-seyirci iligkisi biiyiikk Olclide degismistir. Sahnelenen mekan
temsillerinde daha yalin bir iisluba gidilirken, sahne seyir yeri ayrimi ortadan
kaldirilarak, tiyatronun toplumsal konular1 sorgulatmasi amaglanmistir. Tiyatrodaki
bu yaklagim, sahneleme tekniklerinin de smnirlarim1 zorlayarak, potansiyel
konstriiksiyon ve aydinlatma teknolojilerinin de sahnede aktif bicimde kullanilmasina
yol agmistir. Tiyatro sanati, icra edilme bigimi geregi, mimari mekanlarin temsillerini
sahneye tasidigindan, kaliplari yikan tiyatro yaklagimlarinin getirdigi sahneleme

teknikleri, mimari mekan tasarimlari i¢in de potansiyel barindirmaktadir.

3.2 Sahneleme Mekéanlari; Giiniimiizde Kullamlan Sahne Tipleri ve Tiyatroda

Sahne Tasarimi

Nutku (2002) sahneyi; oyuncunun evrenini ortaya ¢ikaran, yonetmenin tasarim giicii
ile orantil1 olarak sinirsiz anlatim giicii saglayabilen oyun yeri; yalniz bir yapinin
icinde degil, acik havada da var olan bir anlatim mekani1 olarak tanimlamstir.
Dolayisiyla oyuncunun ve oyunun var oldugu her alan sahne olarak tanimlanabilir.
Ancak, seyirci deneyimini iyilestirmek i¢in; oyunun sahnelenecegi mekan, oyunun
icerigine gore belirlenmeli ve sahne tasarimi sahnelenen oyunu destekleyecek sekilde
gelistirilmelidir. Bu baglamda Boliim 3.2.1°de giiniimiizde kullanilan sahne tipleri ve

Boliim 3.2.2°de sahne tasarimi prensipleri hakkinda bilgiler verilmistir.
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3.2.1 Giiniimiizde Kullanilan Sahne Tipleri

Bugiin hala kullanilmakta olan dort ana sahne tipi vardir. Bunlar; ¢erceve sahne
(proscenium stage), one uzayan sahne (thrust stage), cevreli sahne (arena stage) ve

esnek sahnedir (flexible stage).
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Sekil 3.17 : Cergeve sahne plan ve kesiti (Gillette & McNamara, 2014).

Cerceve sahnede (Sekil 3.17) seyirci yiikseltilmis sahneye sadece tek cepheden
bakarken, sahnenin diger cepheleri sahnenin seyirciye bakan tarafindaki ¢erceve
aracilifiyla gizlenir. Bu ¢erceve oyuncu ile seyirci arasinda bir dordiincii duvar
olusturur. Bu ¢ergeve ayni zamanda 151k ve ses ekipmanlariyla birlikte oyuncularin
sahneye girip ¢iktiklar1 yerleri gizleyerek, seyircinin tiim dikkatinin sahneye,

sergilenen esere toplanmasi amaglanir (Proscenium, 2008; Seyben, 2016).
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Sekil 3.18 : One uzayan sahne plan ve kesiti (Gillette & McNamara, 2014).

One uzayan (Sekil 3.18) sahnede oyuncunun oldugu sahne seyirci béliimiiniin icine
dogru girer, genellikle seyirci oyunu ve oyunculari ii¢ cepheden gériir. Iki boyutlu,
resimsel bir sahneden ziyade; {ic boyutlu, heykelsi bir sahne diizeni olusmasini
saglanir. One uzayan sahnede oyuncu giris ¢ikislar1 her yerden olabilir; seyircinin

arasindan, yanlardan, arkadan (Parker ve dig., 2009; Hildy, 2017).
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Sekil 3.19 : Cevreli sahne plan ve kesiti (Gillette & McNamara, 2014).

Cevreli sahnede (Sekil 3.19) sahnenin her tarafi seyirciler tarafindan ¢evrelenmistir.
Sahne ortada olmasina ragmen, sahne ile seyirci arasindaki sinir korunur. Seyircinin
sahnenin tiim yOnlerine sarilmasinin amaci toplumsallik duygusu yaratmak ve seyirci
ile oyuncu arasinda daha rahat enerji akis1 saglamaktir. Bu sahne tiiriinde goriise engel
olmamak i¢in yiiksek ve kalabalik dekorlara yer verilmez, sahne tasarimi basit ve yalin
tutularak pek cok sey seyircinin hayal giicline birakilir (Parker ve dig., 2009; Nutku,
2002; Hildy, 2017).

Sekil 3.20 : Esnek sahnenin olasi kullanimlarini gésteren semalar (Parker ve
dig., 2009).

Esnek sahne (Sekil 3.20) diger bir adiyla kara kutu (black box) sahnenin 6zelligi; sahne
seyirci iligkisinin kolaylikla diizenlenebilir olmasidir. Genellikle kii¢iik sahnelerdir,

istenen diizene bagli olarak sahne ve seyirci konumu diizenlenebilir. Degisken
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olabilme 6zelligini koruyabilmek adina bu sahne tiiriinde duvarlar siyahtir, bu sebeple

kara kutu sahne olarak da adlandirilmaktadir (Parker ve dig., 2009; Hildy, 2017).

3.2.2 Tiyatroda Sahne Tasarimi

Sahne tasariminda goz onilinde bulundurulmasi gereken en 6nemli kriter sahneyi
kullanacak ve performansi ortaya koyacak oyunculardir. Bu baglamda dikkat edilmesi
gereken li¢ temel nokta; sahneleme i¢in gerekli olan esyalar (dekor), oyuncularin giris
cikisg yerleri ve hem oyuncular hem de izleyiciler i¢in iyi bir goriis saglayacak 1s1k-

renk dengesidir. (Nutku, 2002).

Bu {i¢ temel nokta i¢inde en 6nemli bilesenlerden biri olan dekorun; sahnelenen esere
uygun olmasi, estetik acidan yeterli olmasi, malzeme, teknik ve boyutlar bakimindan
inandirict olmasi gerekir (Nutku, 2002). Brecht (2011) dekor tasarimcisinin sahneleri
bastan yaratirken; dekorun, oyuncularin ve sergilenecek sahnelerin ¢evresinde
dolastigin1 diistinmesi gerektigini belirtir. Dekor tasarimcisinin imgeleminde diinya bir
oOlgtide terstir. Gergek hayatta sabit olan her sey sahnede oyuncularla beraber devinir.
Oyuncular cevrelerinde odalarla saga sola kosturur ya da altlarinda arabalar,
ayaklarinin altinda merdivenlerle saga sola gider. Bir karakter bir baskasina hurda bir
araba okutacaksa, kendisiyle birlikte los bir aydinlig1 da siiriikleyip sahneye getirir
(Brecht, 2011). Bu dogrultuda sahneyi ve dekoru kendisi ile birlikte tasiyan oyuncu
icin giris ¢ikislarin oyun-oyuncu-dekor biitiinliigiinde en dogru sekilde planlanmasi

gerekir.

Tiyatroda 6ykiinmenin (taklidin) ¢ok biiyiik bir yeri vardir. Brecht (2011) dykiinmeyi
doniistiiriicii etki yaratmasi gereken, bir imgelem isi olarak tanimlar. Dolayistyla dekor

tasarimcilarinin sahne yaratmasi da bir dykiinmedir (Brecht, 2011).

Dekor tasariminda tek basina bir duvar veya bir koltuk bile ¢ok sey ifade edebilir. Bir
duvari diizglin bir bigimde kurmak, bir koltugu sahneye gerektigi gibi yerlestirmek
bile olduk¢a zor ve 6nemlidir. Sahne iizerindeki objeler sadece oyuncularin teknik
ihtiyac1 oldugu i¢in orada degildir, her bir objenin birbirine kars1 konumu da 6nem
tasir ve sahnede oyuncu olmasa da bu objeler tek baslarina da seyircileri etkileme
giicline sahiptir. Dolayisiyla sahne {izerinde bulunan her bir objenin de mutlaka
sahnede rolii olmali, sahnede rolii olmayan higbir obje dekor iginde yer almamalidir

(Brecht, 2011).
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Tiim bunlarla birlikte dekorun istenen etkiyi yaratmasi i¢in sahnenin uygun, kontrol
edilebilir bir 151k tasarimi ile biitlinlestirilerek aydinlatilmasi gerekir. Ayni dekor
iizerinde uygulanacak farkli 151k tasarimi kurgulari ile sahne tizerinde farkli bir zaman,

ortam ya da atmosfer yaratilarak mekan algisini degistirmek miimkiindiir.

3.3 Sahne Aydinlatmasi

Isigin varlig1 olmadan bir ortama ait goriisiin olusmayacagi gibi, ortamdaki 15181
Ozelliklerine bagli olarak da o ortamin goriiniisii degisir. Aslinda bir ortama ait
goriinen her sey o ortamda kullanilan 15181n etkisiyle aciga ¢ikan goriintimlerdir
(Dunham, 2016). Dolayisiyla sahne aydinlatmasi da sahne goriiniisiinii ve izleyici

algisini etkileyen en temel unsur olarak karsimiza ¢ikar.

Bilindigi gibi acik havada olmadig: siirece aydinlatma tiim teatral sahnelemelerde
onemlidir. Aydinlatma oyunun alanin1 vurgular ve dikkati sahneye ¢eker. Tiyatroda
oyun alam bir 151k havuzu durumundadir. Ozellikle ¢evreli sahne gibi fazlaca dekor
elemaninin olmadigi sahne tiplerinde aydinlatma atmosferi olusturan dekorun yerini

alir (Nutku, 2002).

Tiyatro zaman i¢inde olugsmus bir olgudur, ancak bu olusum siireci sahnelemede
hareketi ve hareket de ritmi olusturmustur. Sahnelemedeki hareket ve ritim 11k
tarafindan desteklenir, dolayisiyla ancak 151gmn varligi ile tiyatronun algisal olusum
stireci tamamlanabilir. Elektrigin icad1 ve yapma aydinlatmanin kullanimi tiyatronun
ritim ve hareket 6zelliklerinin net bir bicimde agiga ¢ikmasini saglamistir. Sahnedeki
sanatgt 15181n yarattigt bir mekan icinde performansini sergiler, o mekén igin
tanimlanan eylemi gergeklestirir, ancak 151k sondiigiinde mekan yok olur (Soygenis,
2006). Bu noktadan ele alindiginda sahne aydinlatmasi tasarimi ayn1 zamanda
tiyatronun temeli olan edebi yorumun temsiline bir alternatif olusturur. Sonug olarak
tiyatro; 151k tarafindan ortaya ¢ikarilan ve ifade edilen tiimiiyle canli bir performans

olarak kendine 6zgii bir anlam ve 6neme sahip olur (Baugh, 2013).

Bu baglamda teatral aydinlatma tasarimu artistik bir sonug yaratan bir siire¢ ve sanattir.
Sahne aydinlatmasinin temel amacinin seyircinin sahneyi gérmesini saglamak oldugu
diisiiniilebilir ancak aydinlatma tasarimi, Oziinde 1sikla ¢alismaktan ¢ok daha
fazlasidir (Gillette & McNamara, 2014). Higbir sanatin onunla etkilesimde olan

izleyicisinin varligi olmadan var olamayacagi gibi sahne aydinlatmasi tasarimi da
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seyircisi ile etkilesime gegmeden anlamli olamaz. Sahne ve sahne sanatcilarinin isi
ancak bagimsiz bir seyirci tarafindan algilanip, hayal edildiginde tamamlanabilir

(Baugh, 2013).

Tiyatro sahnelerinde sahne aydinlatma elemanlar1 sahne 151k tasarimcisinin plan ve
aciklamalar1 dogrultusunda seyirci deneyimi goz oniinde bulundurularak, sahnelenen
oyunun ihtiyaclarina gore; sahneyi ve oyunculari aydinlatmak {iizere segilir ve
hazirlanir. Sahne aydinlatmasinin temel islevleri; goriiniirliigli saglamak, sahne
kompozisyonunu gii¢lendirmek, performanstaki harekete katki saglamak ve bir ruh
hali olusturmaktir. Bununla birlikte, sahne aydinlatmas i¢in ihtiya¢ duyulan montaj,
enerji ve kumanday1 saglayacak kapsamli bir altyapinin varligr gereklidir (IESNA,
2009; IESNA, 2011).

Tiyatrolardaki mimari aydinlatma veya salon aydinlatmasi genis bir loslagtirma
araligina ve yiiksek bir renksel geriverim indeksine sahip olmalidir. Farkli lamba
tipleri kullaniliyorsa, biitiin lambalar, birbiriyle uyumlu ¢alisabilecek sekilde benzer
loslagtirma oranlarina ve kalitesine sahip olmalidir. Aksi takdirde keskin aydinlatma
degisimleri veya farkli lambalar arasinda senkronize olmayan loslastirmalar izleyici
deneyimini olumsuz etkileyecektir. Sahnede ve caligma alanlarinda kullanilan
aydinlatma armatiirlerindeki lambalarin ‘renk sicakligi’ ve ‘renksel geriverim’
degerlerinin birbirine yakin olmasi istenmeyen renk goriiniimlerini 6nler (IESNA,

2011).

Mimari tasarim, akustik, striiktiirel yapi, mekanik ve elektrik tesisati, sirkiilasyon
alanlari, tiyatronun mimari ve salon aydinlatmasina iliskin aydinlatma elemanlari,
loglagtirma oranlar1 ve wuzaktan kumandali donanimlarin sayisi; aydinlatma
armatiirlerini ve kontrol elemanlarin1 segerken géz oniinde bulundurulmas: gereken
onemli unsurlardir. Salon aydinlatmasi, etkinlik sirasinda ya da etkinlik 6ncesinde ve
sonrasinda izleyicilerin salona ve koltuklarina, golge ve yansimalar olmaksizin
giivenle ulagmalarini saglayacak sekilde planlanmalidir. Akustik kosullar bazi
durumlarda fliioresan ve LED lambalarin kullanimmi engelleyebileceginden
aydinlatma elemani se¢iminde lamba, armatiir, balast, siiriicii, transformator ve kontrol
cihazlar1 detayli bir bi¢imde incelenmeli ve salonun mimarisi ve sahnelenecek

prodiiksiyon ile uyumu goz oniinde bulundurulmalidir (IESNA, 2009; IESNA, 2011).
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Sahne aydinlatmasinin saglikli bir sekilde yapilabilmesi i¢in genellikle sahne alani
boliimlere ayrilir ve her bir boliim en azindan bir tane 6n spot 15181 ile aydinlatilir. Bu
1isiklarla saglanan aydinlatma biitlin sahne zeminini aydinlatacak ve sahnenin her
yerinden en azindan bas yiiksekligine kadar net bir gorlis saglayacak sekilde
planlanmalidir. On spot 1siklar1 disinda sahne iizerinde istenen etkileri yaratmak icin
Sekil 3.21°de goriildiigii gibi sahne ve salonun farkli noktalarina, farkli 6zelliklerde
aydinlatma armatiirleri yerlestirilerek; arka 1siklar, yan 1siklar, serit 1siklar, fon 1siklari,
hareketli 1s1iklar gibi farkli aydinlatma sistemleri de kullanilabilir (Nutku, 2002;
IESNA, 2009).
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Sekil 3.21 : Sahne aydinlatma armatiirlerinin salon i¢indeki yerlesimi
(IESNA, 2009).

Sahneye farkli dogrultulardan gelen 151k, sahnedeki oyuncu ve objelerin goriiniimiinde
farkl etkiler yaratir. Farkli dogrultulardan uygulanan 1siklari bir oyuncu iizerindeki

gorsel etkilerini gosteren fotograflar Sekil 3.22°de verilmistir.

Bas iistii (yukardan) aydinlatma sahnenin her bir boliimii i¢in sahnenin hemen {izerine

yerlestirilen 1siklarla olusturulur ve sahne fizerinde her 2-2,5 metrede bir




konumlandirilmast 6nerilir (IESNA, 2000). Boylece sahne {izerinde diizgiin bir 151k

dagilimi saglanarak, genel aydinlatma olusturulabilir.

On 151k, sahnedeki obje ya da oyuncunun ayrintilarini ortaya ¢ikarir ve rahat bir
goriiniirliik saglar. Cogu tasarimci 6n 15181 goriiniirliikle iliskilendirir. Bir oyuncunun
yiizinii aydinlatmak ve mimiklerini okunabilir hale getirmek veya izleyicilerin
dekorun duvarlarim1 ve arka planin1 net bir sekilde gorebilmesi igin yeterli
aydinlatmay1 saglamak iizere kullanilir. On 151k genel olarak dogal bir 151k goriiniimii
saglayan bir 151k acisidir ancak 1s1tk konumunun fazlaca yiikseltilmesi ya da
alcaltilmastyla dogal olmayan vurgular olusturulabilir veya fazla diiz bir 6n 151k agsi,
sahnedeki nesnelerin ya da oyuncularin iki boyutlu goriinmesine neden olabilir

(Dunham, 2016).

Asagi Karsidan Yandan

Yukardan Arkadan Arka Caprazdan Karsilikh iki Caprazdan

Sekil 3.22 : Farkli dogrultulardan uygulanan 1siklarin oyuncu iizerindeki
gorsel etkilerinin gosteren fotograflar (Dunham, 2016).

On caprazdan gelen 151k, aydinlatma tasarimcisinin kullanabilecegi diger dogal 151k
acilardan biridir. Bu agida; bir 151k ikinci bir 1sikla birlestirilir. En sik kullanilan
kombinasyonlardan biri; iki farkli 15181 karsihikli  45° acili diyagonallere
yerlestirmektir, yani iki armatiir birbirine simetrik konumlanir. Bu sayede nesnenin
onti iki 151810 6nemli etkisi altindadir; boylelikle nesne ya da oyuncu iizerinde hem her
iki kaynaktan gelen esit 151k karisimiyla aydinlatilan bir bolge olusurken, hem de
agirlikli olarak bir 15181n etkisi altinda aydinlatilan iki ek alan olusturulur. Boylelikle
hem net bir gériinlim hem de farkli yilizey derinliklerinde olusacak farkli miktarda 151k

etkisi dolayisiyla li¢ boyutlu detay goriiniimii elde edilir (Dunham, 2016).
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Yan 151k nesnenin her iki tarafindan da gelen ve nesnenin derinligini ve bigimini ortaya
cikaran 151k acisidir ve sahnede istenilen gorsel etkileri yaratmak icin gerekli olan en
temel 151k agilarindandir. Diger 1s1klarla olusturulacak kombinasyonlara bagl olarak;
dramatik veya dogal bir goriinlim elde edilebilir. Yan 151k farkli agilardan
uygulanabilir. Daha yiiksekten gelen yan 151k, nesne ya da oyuncuya dogrudan dik
olarak gelen yan 1s18a gore daha dogal bir goriinim olusturur. Yukartya dogru
yonlendirilen yan 1s1k aydinlatilan nesnenin alt boliimleri gibi normalde golgede

kalacak alanlar1 ortaya ¢ikarir (IESNA, 2000; Dunham, 2016).

Ustten aydinlatma, sahnedeki en dramatik agilardan birini olusturur. Ustten
aydinlatmada dramatik goriiniim, 151k kaynaginin asagi dogru olusturdugu asir
golgelerden kaynaklanmaktadir. Giiglii bir boyut veya modelleme algis1 yaratir ancak
dogal olmayan golgeler iiretir. Ayrica belirli bir sertlik hissi veya bozulma bu 151k
acisinin olusturacagi karakteristik bir 6zelliktir. Bunlarla birlikte, iistten aydinlatma

nesne algisinda kisalma veya ezilme etkisi de olusturabilir (Dunham, 2016).

Arka 151k sahnedeki oyuncu ya da objelerin arkasindan gelir ve bir siluet olusturur.
Ayrica, sahnedeki oyuncu ya da objelerin kenarlarinda vurgu olusturarak, bir
cevreleme etkisi yaratabilir. Arka 151k ayn1 zamanda bir nesneyi arka plandan ayirmak
ve nesneyi izleyiciye dogru itmek i¢in de kullanilir. Sahne {izerinde her 1,2-1,8
metrede bir konumlandirilmasi onerilir. Arka ¢apraza yerlestirilen 151k ise, arka ve yan
151k acilarinin birlesimi olan bir ag1 olusturarak benzer etkileri yaratir (IESNA, 2000;
Dunham, 2016).

3.3.1 Sahne Aydinlatmasinin Islevleri

Sahne aydinlatmasinin belirli temel islevleri vardir ve 151k tasarimcisi 15181 bu islevler
dogrultusunda belirli amagclar i¢in kullanir. Sahne aydinlatmasinin temel islevleri su

sekilde listelenebilir: (Nutku, 2002; Gillette & McNamara, 2014; Dunham, 2016);

1. Plastik goriinimii saglamak; oyuncularin, dekorun ve kostiimiin sekil, bigim

ve kiitle olarak algilanmasini saglamak.
2. Segici (bolgesel) goriiniirliik saglamak, odaklanma ve vurgu yaratmak.

3. Gergeklik duygusunu saglamak; giiniin zamani, hava kosullar1 vb. ¢evresel

durumu aktarmak.
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4. Duygusal degerleri yansitmak; oyunun sahneleme konseptini destekleyen bir

atmosfer yaratmak.
5. lzleyicinin kavrayisini ve algisini etkilemek.
6. Oyun boliimlerinin ayrigmasini saglamak.

7. Ritim olusturmak.

3.3.2 Sahne Aydinlatmasinda Isigin Ozellikleri

Aydmlatmanin kontrol edilebilir 6zellikleri sayesinde 151k tasarimcisi istedigi etkileri
yaratabilir. Bu kontrol edilebilir 6zellikler; 15181in dagilimi, 1518 siddeti, 15181

hareketi ve 15181n rengidir.

Isigin Dagilimi baska unsurlara da referans veren genis kapsamli bir tasarim kriteridir.
Sahne aydinlatmasi tasariminda 151k dagilimi; 15181 dogrultusu, 15181 vurguladigi
alanin boyutu ve sekli, 15181n kalitesi (berrakligi ve yaymnimi), 1518 karakteri
(dokusu); diizgiin, dokulu, desenli, keskin ya da yumusak hatli olmasi gibi farkl
ozellikleri barmdirir. Aydinlatma elemanlarinin odak noktalar1 (odak noktasi sahne
aydinlatmasinda aydinlatma elemanimin yoneltildigi noktadir), vurgu bolgesi ve

dokusu ile oyuncu ve oyuncularin ¢evresini tanimlar (Gillette & McNamara, 2014).

Isigin Siddeti sahneye ya da oyuncuya belirli bir dogrultuda ydnlendirilen 151k
miktarmi belirtir. Sahne aydinlatmasi tasariminda 1sik siddetini ayarlamak igin
loslagtirma anahtarlar1 kullanilabilir. Sahne tamamen karartilabilecegi gibi, istenilen
durumlarda tam aydinlik da saglanabilir. Sahne aydinlatmasinda 151k siddeti bu iki ug
durumda ya da bu aralikta herhangi bir degerde bulunabilir ve oyundaki sahnenin ya
da anin ihtiyaglarina uyacak sekilde ayarlanir. Sahnedeki 151k siddeti; 151k renginin
degistirilmesi, farkli giigteki lambalarin veya douserlarin (hareketli latalarla ya da bir
irisle 15181 engelleyen ya da 15181n gegmesine izin veren genellikle loslastirma anahtari
ile kontrol edilemeyen takip 1siklar1 ve hareketli aydinlatma elemanlar1 gibi 151k
kaynaklarinda kullanilan mekanik bir loslastirma yontemidir) kullanimi gibi bagka

yollarla da kontrol edilebilir (Gillette & McNamara, 2014).

Isigin Rengi ile sahne {lizerinde farkli kurgular yaratilabilir. Isik renk araglar
tasarimcinin gdkkusaginin biitiin renk araliklarina ulasmasini saglar. Dikkatle se¢ilen
ve makul bir bigimde kullanilan renkli 1s1klar sahneyi ¢ok biiylik oranda iyilestirebilir.

Mutlu, pastel renkler miizikal bir komedi i¢in keyifli ve samimi bir ¢evre
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yaratabilirken, siyah bir arka plan iizerine diisiiriilen sert beyaz bir 151k Antigone gibi

bir oyundaki ¢ekisme hissini giiclendirebilir (Gillette & McNamara, 2014).

Isigin Hareketini agiklamak icin Oncelikle ‘Isik Cue’sunu tanimlamak gerekir. Isik
Cue’su genellikle bir ya da daha fazla aydinlatma elemaninin 151k siddetini arttiran ya
da azaltan bir eylemdir. Isigm hareketi iic genel kategoride ele almabilir. Ilki bir 151k
Cue’sunun siiresidir ki bu 1siklarin yanmasi ya da sonmesi i¢in gegen siirenin
uzunlugunu belirtir. Ikincisi fener ya da mum gibi sahne iizerindeki 1siklarin
hareketidir. Ugiinciisii ise takip 15181 ya da hareketli 1s1klar gibi sahne disindaki 151k
kaynaklarimin hareketidir (Gillette & McNamara, 2014).

3.3.3 Sahne Aydinlatmasinda Kullanilan Elemanlar

Sahne aydinlatmasinda kullanilan elemanlar; lensler, lambalar ve aydinlatma

armatiirleri alt bagliklarinda incelenebilir.

3.3.3.1 Lensler

Bir 151k, bir ortamdan yogunlugu daha farkli bir ortama gectiginde (6rnegin; havadan
cama) kirlir. Isinin kirilma yonii ve agisi 1sinin gectigi iki ortam arasindaki sinir ile
151n arasindaki agiya baglidir. Bulundugu ortamdan daha yogun bir ortama giren 1s1n,
tekrar ana ortamina dondiigiinde tekrar eski dogrultusunda ilerler (Sekil 3.23) (Gillette
& McNamara, 2014).

Aydinlatma armatiirlerinin yaydigi 151k demetini kontrol edebilmek amaciyla ¢ogu
sahne aydinlatma armatiirii ile birlikte lensler kullanilir. Lensler; bir ya da iki ylizeyi
egrisel olan cam veya plastik objelerdir ve 15181 kirarak, normalde diiz bir yol izleyen
151k demetinin yOniinii degistirir ve yeniden yonlendirilmesini saglarlar. Lens
aracilifiyla saglanan sapma, 151k 151 ile lensin yiizeyi arasindaki agiya ve 1518in

gectigi ylizeyin yogunluguna baghdir (Keller, 1999; Gillette & McNamara, 2014).

hava hava hava hava

cam cam

Sekil 3.23 : I[sik 1sinlarinin ortam degistirirken sapmasi (Gillette &
McNamara, 2014).
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Lensler, yiizeylerinin egrisel 6zelliklerine gore 15181 dagitir veya toplarlar ve genellikle
ylizeylerinin bu oOzelliklerine gore tanimlanirlar. Lensler temel olarak konveks
(yakinsak) ve konkav (iraksak) lensler olmak {izere iki ana gruba ayrilabilirler.
Konveks lensler; plano-konveks lensler, biconveks lensler ve konkavo-konveks
lenslerdir. Konkav lensler ise; plano-konkav lensler, bikonkav lensler ve koneks-

konkav lenslerdir (Sekil 3.24) (Keller, 1999).

)0 (LI

Plano-konveks Bikonveks Konkava konveks Plano-konkav Bikonkav Konveks-konkav

Sekil 3.24 : Konveks ve konkav lensler (Keller, 1999).

Konveks ve konkav lenslere ek olarak sahne aydinlatma armatiirlerinde kullanilan
bagka bir lens tiirii de fresnel lenslerdir. Fresnel lensleri Augustin Fresnel tarafindan,
cok biiyiik mercek ihtiyact olan deniz fenerleri igin gelistirilmistir. Bu mercekler; 151k
dagilimi etkilenmeyecek bigimde, plano-konveks lensin konveks parcasi halkalar
halinde kademeli olarak kesilip birlestirilerek, mercek agirligimin ve kalmligiin
azaltilmasiyla iiretilir (Sekil 3.25) (Keller, 1999; Ozkaya & Tiifekei, 2011; Gillette &
McNamara, 2014).

130 Fresnel
lensinin isin yolu

a b.

Sekil 3.25 : (a) Fresnel mercegin gorseli, (b) Fresnel mercegin kesiti ve
sagladig1 151k demeti (Gillette & McNamara, 2014).

Lensler profil spotlarda ya da elipsoidal reflektor spotlarda tek baslarina ya da

kombinasyonlar halinde kullanilabilirler.
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3.3.3.2 Lambalar

Sahne aydinlatmasi armatiirlerinin i¢inde pek ¢ok farkli lamba tiirii kullanilabilir.

Kullanilan lamba tiirlerinden bazilar1 sunlardir;

- Enkandesan Lambalar

- Tungsten Halojen Lambalar

- Desarj Lambalar

- Diisiik Basingli Fliioresan Lambalar

- Diisiik Basingli Sodyum Buharli Lambalar

- Metal Halide Lambalar

- HMI (Hydrargyrum Medium-arc lodide) Lambalar

- Xenon Lambalar

- LED’ler (Light Emitting Diode)
Her bir lamba tipinin sagladigi 1s1k rengi farklidir ve 151k rengi sahne aydinlatmasinda
olduk¢a o©nemli bir parametredir, teatral aydinlatma kaynaklarinin 1sik renk

sicakliklari; 2800 K ile 5600 K arasindadir ve bu ¢ok biiyiik bir gorsel fark olusturabilir
(Parker ve dig., 2009).

3.3.3.3 Armatiirler

Aydinlatma ile sahne lizerinde farkli etkiler yaratilir. Bu farkli etkileri yaratmak ve
sahne aydinlatmasinin farkli islevlerini yerine getirmek icin farkli aydinlatma
armatiirleri kullanmak gerekir. Sahne aydinlatmasi armatiirleri islevlerine gore
simiflandirilmak istenirse; bolgesel aydinlatmada kullanilan ‘spotlar’ (projektorler),
genel aydinlatmada kullanilan ‘serit 1giklar’’ ve yliksek direngli genel aydinlatma

saglayan ‘merceksiz aydinlatma armatiirleri’ olarak siniflandirabilir (Nutku, 2002).

Isik tasarimcisi yaratmak istedigi aydinlatma ortamini belirledikten sonra en dnemli
nokta yaratmak istedigi ortami olusturacak armatiirlere karar vermek olacaktir. Bu
asamada tasarimci armatiir se¢imini yaparken; mevcut armatiir envanteri ve biitceyi,
fiziksel kisitlari, yaratmak istedigi 11k niteligini, kaynak yogunlugu ve 1s18in renk
sicakligini, 151n demetinin bigimlendirilebilirligini ve kontroliinii g6z Oniinde

bulundurmalidir (Parker ve dig., 2009).
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Sahnelenecek eser i¢in aydilatma ekipmanlar1 kiralanacak ise tasarimci biitge
dahilinde istedigi Ozelliklere sahip aydinlatma ekipmanlarini se¢mekte 6zgiirdiir,
ancak pek ¢ok durumda eseri sahneleyen ekibin ya da gosteri sirasinda kullanilacak
sahnenin mevcut bir armatiir envanteri vardir. Bu durumda 151k tasarimcisi envanterde
bulunan armatiirlerin detayli bir listesini edinmeli ve tasarimin1 bu {iriinlerin

kullanilacagini diigiinerek gelistirmelidir (Parker ve dig., 2009).

Eserin sahnelenecegi mekanin fiziksel 0Ozellikleri aydinlatma armatiirlerinin
yerlestirilebilecegi alanlar, tavan yiiksekligi, aydinlatma elemanlar1 ile sahne
arasindaki mesafe gibi fiziksel kosullar aydinlatma tasarimi i¢in kisitlayict unsurlardir

(Parker ve dig., 2009).

Isigin niteligi atmosferi ciddi Olglide etkiler. Elipsoidal yansiticili spotlar ve robot
1isiklar farkli nitelikte 151k saglayabilirken, fresnel spotlar1 ve PAR armatiirlerinin 151k

nitelikleri degistirilemez (Parker ve dig., 2009).

Sahneye saglanan 1s1k miktar1 ve pariltinin o sahne i¢in uygun olmasi 6nemlidir. Pek
cok aydinlatma armatiirii farkli 6zelliklerde 151k saglayan lambalarla ¢alisabilir ancak
mevcut bir envanterde genellikle her bir armatiir i¢in kullanilan belirli bir lamba vardir.
Bu gibi durumlarda 1sik tasarimcisinin kullanilan lambalarin 6zelliklerini bilmesi
gerekir. Ayrica armatiirlerin sagladigi 1sik dagilimlar1 da sahnedeki 15181n pariltisini
etkiler. Ornegin; 50 derecelik genis ag1l1 bir elipsoidal armatiiriin 15181 19 derecelik bir

armatiirden daha genis bir alana dagilarak daha az parilti saglar (Parker ve dig., 2009).

Sahneye diisen 151k demetinin boyutu ve sekli énemli tasarim araclarindan biridir.
Aydinlatma armatiirleri 1s1k demetini bi¢cimlendirmeleri yoniinden farkli 6zellikler
tasir. Elipsoidal yansiticili spotlar bu konuda en esnek 6zelliklere sahip aydinlatma
armatiiriidiir. Otomatik armatiirlerde fresnel spotlar1 daha az esnek olsa da kontrol
edilebilirler. PAR armatiiriiniin 151k demeti ise ovaldir ve seklinin degistirilmesi

neredeyse imkansizdir (Parker ve dig., 2009).

Sahne aydinlatmasi armatiirleri genel olarak; Elipsoidal Yansiticili Spotlar, Fresnel
Spotlar, Serit Isiklar, Fon Isiklari, PAR Isiklar, Takip Spotlar1 ve Robot Isiklar olarak
siniflandirilabilir (Gillette & McNamara, 2014). Bunlara ek olarak sahnede yaratilmak

istenen efektler dogrultusunda filtreler ve gobolar da kullanilabilir.
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Profil Spotlar (Elipsoidal Yansiticih Spotlar)

Elipsoidal yansiticili spotlar ya da diger bir deyisle profil spotlar, gerek sagladigi 15181
karakteristik 6zellikleri gerekse kontrol edilebilirligi yoniinden sahne aydinlatmasinda

en ¢ok tercih edilen spot tiiriidiir.

Elipsoidal yansiticili spotlar dar bir 151k demeti genisligi verir ve sagladigi 151k uzun
mesafeler kat edebilir. Elipsoidal yansiticili spotlar karakteristik olarak keskin kenarli,
az yaymim yapan bir 11k saglarlar. Spotun i¢ine yerlestirilmis kepgeler (shutter)
araciligiyla 151k demetinin sekli kontrol edilebilir (Sekil 3.26). Yapist dolayisiyla
elipsoidal yansiticili spotlardan kagan 151k miktar1 minimum diizeydedir (Gillette &

McNamara, 2014).

Ust diyafram
Govde

Isik filtresi

\ tutucu

Lamba

Duy
Reflektdr

Lensler

Alt diyafram

a b

Sekil 3.26 : (a) Elipsoidal Yansiticili Spot (Altman Lighting, 2024).
(b) Elipsoidal Yansiticili Spot ¢alisma prensibi (Gillette & McNamara, 2014).

Sadece elipsoidal yansiticili spotlarla kullanilabilen ve 15181 diistiigii yiizeyde desen
olusturulmasin1 saglayan, hafif plakalardan olusturulmus sablonlara ‘gobo’ denir
(Sekil 3.27). Gobolar kepgelerin oldugu kisimdaki kapi adi verilen bosluga takilir ve
boylece spot bir desen projektoriine doniismiis olur. Gobo yapimda paslanmaz ¢elik
ya da aliiminyum gibi malzemeler kullanilmakla birlikte LED lambalarin kullanildig1
spotlarda plastik gobolar da kullanilabilir (Gillette & McNamara, 2014). Ayrica

sahneye diisen 15181n rengini degistirmek i¢in armatiirlere renk filtreleri de takilabilir.

Sekil 3.27 : Gobo ornekleri (Keller, 1999).
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Fresnel Spotlar

Fresnel spotlar, kullanilan fresnel merceginin 1s1k kirma 6zelligi sayesinde yumusak,
yaygin, parlak bir 11k saglarlar (Sekil 3.28). Eger spot dar 151k demeti verecek sekilde
ayarlanirsa; yiizeye diisen 151k merkezde parlak, kenarlara dogru hafifleyen yogunlukta
olur. Eger fresnel spot genis ag¢ili bir 151k demeti verecek sekilde ayarlanirsa; diizgiin,
yumusak ve yaygin bir boyama veya ylizey aydinlatmasi yapilabilir (Gillette &
McNamara, 2014; Yigitcan, 2018).

b.

Sekil 3.28 : (a) Fresnel spot (ETC Lighting, 2024).
(b) Fresnel spot ve kiirekler (barn door) (ETC Lighting, 2024).

Fresnel spotlarda 15181 kesmek i¢in kiirekler (barn door) kullanilir. Kiirekler spot
118 taradi@i  alan1  kontrol edebilmek i¢in kullanilan, spotun oOniindeki

katlanabilir/hareketli plakalardir (Gillette & McNamara, 2014; Yigitcan, 2018).
PC Spotlar (Plano-Konveks Spotlar)

PC spotlar, fresnel spotunun 1sik ¢iktisini iyilestirmeye calisan hibrit bir yapidan
olusur. PC adi1 kullanilan lensin diiz-disbiikey (plano-konveks) lens olmasindan gelir.
Bu lens profil spot lensine benzer ancak daha yumusak bir 11k sinir1 olusturur. PC spot
ile, 151k demeti boyutunda biiyiik degisiklikler yapilabilir. Amaci Fresnel spotun

amaciyla benzerdir (Fraser, 2014).

Serit Isiklar

Serit 1siklar1 icinde bir¢ok lamba olan ve 1s1ik ile diizgiin boyama veya yiizey
aydinlatmasi saglayan bir armatiirdiir (Sekil 3.29). Mekanin dar oldugu ve renkli yiizey
1s181na ihtiya¢ duyulan yerlerde serit 1siklar1 kullanilabilir (Gillette & McNamara,
2014).
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Sekil 3.29 : Serit 151k (ETC Lighting, 2024).
Fon Isig1 (Cyc Light)

Fon 1siklart da serit 1siklar gibi 151k ile boyama yapmak veya yiizey aydinlatmasi
yapilmak istendiginde kullanilabilir. Iginde bulundurdugu reflektériin 6zelligine gore
iki tip fon 15181 vardir; simetrik huzmeli fon 15181 ve asimetrik huzmeli fon 15181.
Simetrik huzmeli fon 1s18indan ¢ikan 151n demeti esit bir dagilim gdsterir ancak
asimetrik huzmeli fon 15181ndan ¢ikan 151n demetinin yogunlugu bir tarafa dogru artar
(Sekil 3.30). Asimetrik fon 1siklarinda yogunluk dagilimmnin farkli kurgulanmasinin
amaci; armatiir sahnenin iistiine asildiginda veya sahne {izerinde zemine kondugunda,
fon yiizeyinin en alt noktasindan en iist noktasinda kadar esit bir 151k dagilimiyla
1isiklandirilmasinin saglanmasidir (Ozkaya & Tiifekei, 2011; Gillette & McNamara,
2014)
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Sekil 3.30 : (a) Fon 15181 (ETC Lighting, 2024).
(b) Fon 15181 ¢alisma prensibi (Gillette & McNamara, 2014).

PAR Can

Parabolik aliiminyum reflektorlii 1s1klar otomobil farlari ile benzer yapiya sahiptirler.
PAR Can armatiiriinde reflektdr, lens ve lamba bir aradadir ve aslinda iglevi lambayz,
lensi ve renk materyallerini giivenle tasimak ve gerekli yere monte edilmesini
saglamaktir (Sekil 3.31). En ¢ok kullanilan PAR Can modeli; i¢inde 500 ya da 1000
watt’lik lamba ile 8in¢ (yaklasik 20cm) capinda olan PAR64’tir (Gillette &
McNamara, 2014; Yigitcan, 2018).
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Sekil 3.31 : PAR Can (Altman Lighting, 2024).
Takip Spotlan

Takip spotlari, performans sahneleyen kisi sahne iizerinde hareket halindeyken 151k ile
vurgu yapilmak istendiginde kullanilir. Karakteristik olarak yiliksek yogunluklu,
keskin bitisli 151k saglarlar (Sekil 3.32). En kiiciik takip spotu; 15181 yaklasik 10,50m
uzaga iletebilen enkandesan lambali modeldir. Daha iist modeller yiiksek yogunluklu
xenon, HMI veya kapsiilsiiz donel lambalar kullanilan ve 15181 yaklasik 90-120m
iletebilen modellerdir (Gillette & McNamara, 2014).

Odaklama
mercegi

Diyafram/iris
montaji

Arka
yogunlastirici
mercek
On
yogunlastirici
mercek

Kiresel
reflektor

Diyafram/iris
isletme
kontrolii

Odak kontroll

a. b.

Sekil 3.32 : (a) Takip 15181 (Altman Lighting, 2024).
(b) Takip 15181 i¢ yapisi (Gillette & McNamara, 2014).

Robot Isiklar

Akilli teknolojilerin sagladigi olanaklar ile tek bir aydinlatma armatiirii ile pek ¢ok
armatiiriin sagladig1 kosullar1 olusturmak miimkiindiir. Robot 1siklar; 151k demetini,
15181n rengini ve dokusunu degistirebilen, hareketli aydinlatma armatiirlerdir (Sekil
3.33). Bu armatiirlerde tungsten halojen lambalar, HMI lambalar ve LED lambalar
kullanilabilir (IESNA, 2009; Yigitcan, 2018). Robot 1siklar tek bir armatiirle, sahne
iizerinde; farki renklerde, farkli 11k dagiliminda ve hareketli 151k tasarimlari
olusturulmasin1 saglayarak, farkli armatiir ve gobo, filtre gibi ekipmanlarin

kullaniminin en aza indirilmesini saglar.
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a. b.
Sekil 3.33 : (a), (b) Robot 1siklar (Highend Lighting, 2018).

3.3.4 Sahne Aydinlatmasi Tasarim Siireci

Sahne aydinlatmasi anlik bir tasarimdan 6te, bir siire¢ sonucunda ortaya ¢ikan, seyirci
ile sahnenin etkilesimini saglayan ve ona yOn veren en Onemli sahne
bilesenlerindendir. Isik tasarimi; analiz, aragtirma, gézlem, tasar1 gelistirme, se¢im,
uygulama ve degerlendirme siiregleri sonucunda tamamlanir. Isik tasarim siireci analiz
asamasindan baslayarak adim adim ilerlese de her adimda 6nceki adimlar tekrar

gozden gegirilip degerlendirilerek ilerlenir (Gillette & McNamara, 2014).

Isik tasarimcisinin iyi bir tasarim yapabilmesi i¢in, dncelikle oyunu inceleyerek
‘analiz’ etmesi; oyunun {islubu, zaman dilimi, oyunun gerc¢eklestigi mekanlar, cografi
bolge, atmosfer kosullar1 gibi aydinlatma tasarimina yon verecek bilgileri edinmesi,
sahneyi kurgulayan diger ekiplerle ve yonetmenle goriiserek sahnelemede oyunun
nasil yorumlanacaginm 6grenmesi gerekir (Nutku, 2002). Daha sonra incelemelerden
edindigi bilgiler dogrultusunda oyunun gectigi tarihsel donem, ilgili mekanlar ve
cografi bolge ile ‘arastirma’ yaparak oyunu tanimlayan bu 6zelliklerle ilgili detayli
bilgilere ulagmalidir. Bununla birlikte 151k tasarimecisinin tasarladigi kurguyu sahneye
aktarabilmesi objelerin, mekanlarin ve insanlarin gercek hayatta hangi durumlarda
nasil aydinlandigini bilmesi gerekir, bunun icin 151k tasarimecisi giinliik yagamda
siirekli ‘gézlem’ yapmali ve daha sonra bu gozlemlerini kullanarak ‘tasari’
gelistirmelidir. Tasarilar olusturulurken yeterli zamana sahip olunmasi iiretilen
fikirlerin tasariya doniistiiriilmeden kulucka doénemi iginde degerlendirilmesi
gerekmektedir. Olusturulan tasarilar yonetmenle ve sahneyi kurgulayan diger ekiplerle
birlikte degerlendirilerek bir ‘se¢cime’ gidilmelidir (Nutku, 2002; Gillette &
McNamara, 2014).
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Hem sahne hem de 151k tasarimcisinin sahnelemeye iliskin etki kaynaklarini
belirlemesi, tasarim siirecini kolaylastiracaktir. Bu etki kaynaklari ise ancak analiz ve
arastirma stirecleri sonucunda elde edilen veriler 1s181nda agiga ¢ikar. Sahne tasarimini
etkileyecek kaynaklar; toplumsal karakteristik 0Ozellikler, tarihsel karakteristik
ozellikler, yabancilastirma efektleri, estetik efektler, artistik efektler, teknik yenilikler,
geleneksel efektler, yanilsamay1 yok edis ve sergileme degerleri olabilir (Brecht,

2011).

Isik tasarimcisinin iyi bir tasarim olusturabilmesi i¢in; oyun ile ilgili incelemeleri
yapip, sahneye iliskin etki kaynaklarini belirledikten sonra, her bir sahne ve obje i¢in
sahne gercekligini temsil etmek iizere, sahnenin ihtiyaglarina yonelik bazi temel
sorular1 sorarak tasarima baglamasi gerekir. Bu sorular agagida listelenmistir (Gillette

& McNamara, 2014):

1. Sahnede goriinen objeyi aydinlatan 151k kaynagi ne? Giin 15181, sokak lambasi

ya da masa lambas1 gibi.

2. Sahnedeki 151k ne kadar olmali? Sahnelenen durumda birden fazla kaynak mi1

var? Eger Oyleyse bu kaynaklarin pariltilari arasinda fark var m1?

3. Isik sahnedeki objelerin tlizerine hangi agidan gelmekte? Aydinlatma direkt mi,

endirekt mi? Isik iistten mi geliyor yoksa yandan mi1?

4. Sahneye ya da objelere diisen 151k keskin mi yoksa yaygin mi siirlara sahip?

Golgelerin sinirlar1 keskin mi, belli belirsiz mi?

5. Isigin rengi ne? Cevredeki diger yiizey ve objelerin (bina, yesil alan, mobilya

vb.) renklerini dogru yansitiyor mu?

Oyun yeri, ancak o yerle devinecek kisilerin oyunuyla kurulabilir, dolayisiyla gerek
dekor tasariminin gerekse de 151k tasariminin provalarda yapilmasi gerekmektedir. lyi
bir tasarimci ¢aligmasini adim adim, siirekli denemeler yaparak ortaya ¢ikarir. Oyun
metnini titizlikle okur, tiyatronun tiim elemanlariyla oyun iizerinde bol bol konusup
tartisarak kendine onceden bir ¢alisma plani hazirlar ve oyun metniyle sahnedeki
sergilenisinin kendine 6zgii toplumsal islevini belirler. Sahnede 151k tasarimi en sona
birakilmamali, oyun kurgusu yapilirken 151k tasarimeisi da siirece dahil olmali, oyunun
sahnelenis bi¢imi, oyuncular, dekor ve aydinlatma tasarimi hepsi bir siire¢ ve is birligi

icinde birlikte kurgulanmalidir (Brecht, 2011).
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Isik tasarimi igin biitiin veriler toplanarak, gerekli analizler yapildiktan sonra tasarim
siirecinde ‘aydinlatma plani’ belirlenmeli ve ‘1s1k anahtar1’ olugturulmalidir (Parker ve
dig., 2009). Aydinlatma plani; belirli bir sahne tasarimi i¢in hangi 151k ekipmanlarinin,
hangi noktalarda bulunmasi gerektigini gosteren plan semasidir. Isik anahtari ise; bu
aydinlatma ekipmanlariin, hangi agidan, hangi giigte, hangi renk ve tonda kullanilip,
kontrol masasi iizerinde hangi anahtarlardan kontrol edilecegini belirten semadir. Isik
tasarimi dikkatle ve titizlikle ele alinmasi gereken bir siirectir ve sahneyi olusturan
biitiin etmenlerle birlikte diislinlilmesi, tasarlanmasi, degerlendirilmesi gerekir. Siire¢
sirasinda gerekli ise tekrar tekrar yeni tasarim Onerileri olusturularak yaratilmak

istenen etkiye uygun 1s1k kurgusunun elde edilmesi saglanmalidir.

3.3.5 Sahnede Isik Kullanimi

Sahne devinen bir mekan oldugundan sahne isiklarinin da bu devinime ayak
uydurmasi gerekir. Bu baglamda sahne {izerinde vurgu yaratmak ve farkli kullanimlara
olanak saglamak icin 151k tasariminda en temel prensip sahneyi boliimlere ayirmaktir.
Temel olarak sahne 1s1iklandirma agisindan Sekil 3.34(a)’da goriildiigl gibi; 6n sol (1),
On orta (2), 6n sag (3), arka sol (4), arka orta (5), arka sag (6) olmak iizere alt1 boliime
ayrilabilir ancak oyun kurgusuna gore bu boliimlenmeler degisebilir. Ornegin iki
kanath dekor kullanildiginda sahne boliimlenmesi Sekil 3.34(b)’de goriildiigii gibi
yapilabilir. Bu bdliimlerde 151k yogunluklar1 veya renkleri degistirilerek, farkl
vurgular olusturmak, degisik atmosferler yaratmak miimkiindiir (Nutku, Sahne Bilgisi,

2002), (Yigitcan, 2018).

00
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a. b.

Sekil 3.34 : (a) Sahne aydinlatma alanlar (ii¢ kanatli dekor) (b) Sahne
aydinlatma alanlar1 (iki kanath dekor) (Nutku, 2002).

Sahnenin arkasi (Sekil 3.34 a’da; 4,5,6.) serit 1siklarla veya farkli ozelliklerdeki
spotlarla aydinlatilabilir. Sahne o6nii ise (Sekil 3.34 a’da; 1,2,3.) seyirci salonunun
tavanindan, ortadan ve iki yandan farkli 6zelliklerdeki spotlarla aydinlatilabilir

(Nutku, 2002).
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a. b.

Sekil 3.35 : (a), (b): Kars1 yonden 90 derece ve zemin ile 45 derece ac1 ile
yapilan bolgesel aydinlatmanin plan ve kesiti (Nutku, 2002).

Bolgesel aydinlatmada plastik goriinlimii saglamak i¢in iki ya da ti¢ yonden 151k verilir.
En kullanigh bolgesel aydinlatma; karst yonden, birbirine 90°, ve sahne zeminine 45°

ac1ile 151k saglayan armatiirlerle olusturulan aydinlatmadir (Sekil 3.35) (Nutku, 2002).

AMBER MAVI

BEYAZ BEYAZ

Sekil 3.36 : Sahnede tek renkli ve karigtirarak 1s1k kullaniminin gorsel etkisi
(A: Amber, B: Beyaz, M: Mavi) (Yigitcan, 2018).
Sahnenin goriilebilirligini saglamak icin ise giinlik yasamdaki aydinlatma
niteliklerinden farkli niteliklere gereksinim duyulur. Sahne {izerindeki obje ve
oyuncularin uzaktan da algilanabilmesi i¢in farkli teknikler kullanilir. Bir sahne diizeni
oldugu gibi beyaz 151k altinda gosterilmek istense bile temel prensip sadece beyaz 151k
kullanmak yerine sicak ve soguk renkte iki 15181n karigtirilarak beyaz 1518 elde

edilmesi lizerinedir. Burada amac¢ formun degistigi ylizeylerde farkli etki yaratarak

form ve sekillerin daha net okunmasini saglamaktir (Sekil 3.36) (Yigitcan, 2018).

Sahnede 151k kullaniminda bir diger onemli etken de 15181in dogrultusudur. Isigin
dogrultusu hem sahnedeki goriiniirliigli hem de olusturulan dramatik etkiyi belirler. Bu
dogrultuda sahnedeki form ve detay goriiniimiinii kuvvetlendirmek i¢in kullanilan
temel aydinlatma sistemleri; iki noktali aydinlatma, ii¢c noktali aydinlatma ve dort
noktali aydinlatmadir (Sekil 3.37) (Yigitcan, 2018). Ayrica belirli dramatik etkilerin

daha kuvvetli bigcimde yaratilmasi i¢in tek noktadan da aydinlatma uygulanabilir.
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Sekil 3.37 : Sahne aydinlatmasinda kullanilan temel 151k ag1 sistemleri
(Yigitcan, 2018).
Iki noktali aydinlatma temel olarak sahne iizerindeki oyuncu ve objelerin frontal ve

homojen olarak 1siklandirilmasini saglar.

Ug noktal1 aydinlatma sisteminde, iki noktali aydinlatma sistemine ek olarak arka/ters
151k eklenir. Ters 151k kullanimi oyuncuyu arka plandan/dekordan ayirarak oyuncunun
cevresinde bir hare olugsmasini saglar. Ayni zamanda ters 15181n rengi degistirilerek,
oyuncunun ve kostiimiin seyirci agisindan algilanan rengi degismeden zemin rengi
degistirilebilir.

Dort noktali aydinlatma sisteminde ise li¢ noktali aydinlatma sistemine ek olarak

frontal notr 151k eklenerek 151k kontrastinin diisiiriilmesi saglanir, gegisler yumusatilir.

Sonu¢ olarak, sahne aydinlatmasi tasariminda; goriiniirliigli saglamak, sahne
kompozisyonunu gii¢lendirmek, istenen ruh halini olusturmak, oyunda gerekli hareket
ve ritmi yaratmak ve oyun boliimlerinin ayrigmasini saglamak hedeflenir. Tiim bu
etkileri yaratabilmek i¢in her oyun boliimiine 6zel, o boliimiin gereksinimlerini
karsilayan; 11k dagilimu, 151k siddeti, 151k rengi ve 151k hareketi ile farkli 151k tasarimlari

(1s1k cue’lart) olusturulur.

Bu dogrultuda, sahnelenen oyunun ihtiyaglarina gore; sahneyi ve oyuncular1 gerekli
bicimde aydinlatacak sahne aydinlatma elemanlar1 (lamba, armatiir vb.) segilir. Sahne
aydinlatmasinda kullanilan 151k kaynaklari; enkandesan lambalar, tungsten halojen
lambalar, desarj lambalar, diisiik basingli fliioresan lambalar, diisiik basingli sodyum
buharli lambalar, metal halide lambalar, HMI lambalar, Xenon lambalar ve
LED’lerdir. Sahne aydinlatmasinda kullanilan armatiirler; profil spotlar, fresnel

spotlar, serit 1siklar, fon 1siklari, par can, takip spotlari ve robot 1siklardir.
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Iyi bir sahne aydinlatmas i¢in sahne bdliimlere ayrilarak her boliim ayr1 bir armatiirle
aydinlatilmalidir. Sahnede yaratilmak istenen etkilere gore; bu bdliimler arasindaki
151k dagilimi, her bir bolimde hedeflenen 151k siddeti, 151k rengi ve 1siklarin hangi
dogrultularda yonlendirilecegi planlanir. Sahnedeki eyleme ya da yaratilmak istenen
etkiye gore; hareketli 1siklar ve 1s1k kurgularinin (cue) gegisleri planlanir. Sahne
tizerinde belirli bir oyuncu veya obje aydmlatilmak isteniyorsa, detaylar1 aciga
cikarmak iizere, tercihen farkli dogrultulardan yonlendirilmis aydinlatmalar

kullanilmalidir.
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4. AYDINLATMANIN MEKANSAL ALGI VE DUYGU DURUMA
ETKIiLERI ILE SAHNE AYDINLATMASI UZERINE LITERATURDE
TARANAN CALISMALAR

Sahne aydinlatmasi ve mekan algisina yonelik caligmalar incelendiginde mevcut
caligmalarda; salon ve sahne aydinlatma diizenlerinin, aydinlatma ile salon sahne
bicimi iligkisinin, sahne performanslarinda 15181n roliiniin ve ¢ok amagli salonlarda

temel sahne aydinlatmasi gereksinimlerinin arastirildigi goriilmiistir.

Aydinlatmanin mekan algis1 lizerindeki etkilerine yonelik ise; aydinlik diizeyi, 151k
renk sicakligi, parilti ve kontrast degerlerinin degisken olarak ele alindigi ¢calismalar

ile duygu durum degerlendirmelerine iligkin ¢alismalar irdelenmistir.

Yapilan bu literatiir taramalarindan yola c¢ikilarak tez caligmast kapsaminda
yirlitiillecek ¢alismanin kapsami, yontemi ve arastirmada irdelenecek parametreler

belirlenmistir.

4.1 Aydinlatma ile Gorsel-Mekansal Algi ve Duygu Durum Iliskisi Uzerine

Literatiirde Taranan Calismalar

Balocco ve digerlerinin (2018) c¢alismasi tarihi bir binanin i¢indeki aydinlatmanin
incelenmesi i¢in multidisipliner biitiinlesik bir yaklasgim sunmustur. Calisma
kapsaminda Floransa'daki Villa La Quiete deney mekani olarak kullanilmistir.
Calismada aydinlatma parametrelerinin fotometrik Slgiimleriyle birlikte goz izleme
(eye-tracking) teknigi kullanilarak gozlemci ile sanat eseri arasindaki iliski
Ol¢iilmiistiir. Boylelikle; spektral 151k dagilimi, 15181n renk sicakligi gibi parametrelerin

gozlemcinin algisini nasil degistirdigi gézlemlenmistir (Balocco, Farini, & Bal, 2018).

Calismalar Villa La Quiete’de yer alan iki freskli odadan biri olan ‘Boscherecce’ ve
‘Rooms of the Lady’ odasinda gergeklestirilmistir. Bu oda lazer metre araciligiyla
Olgiilerek odanin geometrik formu belirlenmistir. Boylelikle yapilacak ol¢timlerin

EN12464-1 standardinda 6nerilen dl¢lim teknigine uygun olabilmesi i¢in; oda indeksi,
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Olglim yapilacak nokta sayis1 ve Ol¢lim igin grid araliklari belirlenmistir. Oda

Ol¢iimlerini gdsteren gorseller Sekil 4.1°de verilmistir (Balocco ve dig., 2018).

Sekil 4.1 : Oda ol¢iimlerini gosteren gorseller (Balocco ve dig., 2018).

Oda 6,80 metre genigliginde ve 8,90 metre uzunlugundadir, kubbeli tavanin en alt
noktasinin yiiksekligi 4 metre, tepe noktasinin yiiksekligi 5,60 metre ve egrisel
ylizeydeki orta noktanin yiiksekligi ise 5,42 metredir. Odada her zaman kapali olan tek
bir pencere bulunmaktadir. Deney siiresince ve Ol¢iimler sirasinda koridordan gelen
151810 olusturabilecegi etkileri dnlemek amaciyla odanin ahsap giris kapis1 kapali
tutulmustur. Oda dokuz adet LED lambanin oldugu, bir adet sarkit aydinlatma
tarafindan aydinlatilmaktadir (Balocco ve dig., 2018).

\L <A
'T. 2

Sekil 4.2 : Deney kurulumu (Balocco ve dig., 2018).

Calisma kapsaminda EN-12464-1’de 6nerilen tekniklere uygun olarak fotometrik ve
kolorimetrik  Olglimler yapilmigtir. Bu o6l¢iimler i¢in; CS 1000 Minolta
Spektrofotometre / radyometre ve CL-200 A Konica Minolta Luxmetre kullanilmistir.
Olgiimler i¢in olusturulan deney kurulumu Sekil. 4.2°de gosterilmistir. Algiya yonelik
deneysel dl¢limler icin ise ‘“Tobii Pro Glasses2’ goz izleyici gozliikler kullanilmigtir

(Balocco ve dig., 2018).

Optik alg1 6l¢timleri i¢in secilen fresk ii¢ farkli LED kaynak ile aydinlatilmistir. LED
Canli Sicak Plus (Vivid White Plus - VWP), LED Canli Beyaz (Vivid White - VWh)
ve LED Standart (Standard - STD). Bu kaynaklara iliskin degerler ve bu 151k
kaynaklarinin altinda fresklerin nasil goriindiigline iliskin bilgiler Sekil 4.3’te
verilmigtir. Alg1 Olglimlerini yapabilmek i¢in fresk iizerinde ii¢ optik ilgi alani
belirlenmistir; heykellerin oldugu avlu, arkadaki bina ile birlikte yol ve agaclarin

oldugu bahge. Freskler iizerinde olusan optik ilgi alanlari, odaklanma noktalar1 ve 1s1
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haritalar1 Sekil 4.4’te verilmistir. Farkli LED kaynaklarla aydinlatilan bu fresk i¢in
belirlenen ilgi alanlarma (areas of interest-AOI) odaklanan bakis sayisi ile o ilgi

alanina bakan kisa siireli bakis sayisi arasindaki oranlar sdyledir (Balocco ve dig.,
2018):

- LED Canli Beyaz (VWh) 151k ile aydinlatildiginda;

Avlu 5,26 - Sagdaki Agaglar 2,6 - Soldaki Agaglar 2,2 - Yol 3,6 - Gokyiizii 2,4.
- LED Canli Sicak Plus (VWP) 151k ile aydinlatildiginda;

Avlu 3,5 - Sagdaki Agaclar 2,3 - Soldaki Agaglar 1,8 - Yol 2,5 Gokylizii 2,1.

- LED Standart (STD) 151k ile aydinlatildiginda;
Avlu 3,9 - Sagdaki 2,4 - Soldaki Agaglar 2 - Yol 2,8 - Gokylizii 2.

450 nm dalga boyunda normalize Renk Diyagrami xyY CIE
edilmis Spektral Emisyon VWh 4100

i !
J \\/\ '
I\
| g
|
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/
L/
450 nm dalga boyunda normalize Renk Diyagrami xyY CIE Arka Duvar Fresk Aydinlatmasi
edilmis Spektral Emisyon VWP
T T——
450 nm dalga boyunda normalize Renk Diyagrami xyY CIE Arka Duvar Fresk Aydinlatmasi
edilmis Spektral Emisyon STD 4000

Sekil 4.3 : Farkli 151k kaynaklara ilikin degerler ve bu 151k kaynaklarinin altinda
fresklerin nasil goriindiigiine iligkin bilgiler (Balocco ve dig., 2018).

Deneysel bulgular gorsel ilgi ve odaklanmalarin en ¢ok nerelerde ve hangi kosullar
altinda oldugunu ortaya koymustur. Kontrastin fazla oldugu yerlerde odaklanma
stiresinin, odaklanma sayisinin ve kullanicilar tarafindan edinilen bilginin daha fazla
oldugu gozlemlenmistir. Goz izleme analizlerinin sonuglar1 ile LED aydinlatma
parametreleri arasindaki karsilastirma; 1s1k renginin, goézlemcilerin algisin1 nasil

degistirdigini ortaya koymustur (Balocco ve dig., 2018).
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STD LED WP LED VW LED
Goz Odak Noktalari

STD LED WP LED VW LED
Is1 Haritalari

Sekil 4.4 : Freskler iizerinde olusan optik ilgi alanlari, odaklanma noktalar1 ve 1s1
haritalar1 (Balocco ve dig., 2018).

Lindh’in (2012) tez ¢alismas ii¢ alt calismay1 kapsar: Olgekli Model Calismasi (Scale
Model Study), Oditoryum Calismasi (Auditorium Study) ve Kilise Parki Caligmasi
(Church Park Study). Bu alt ¢alismalar, daha once alanda yapilmis c¢aligmalarda
izlenen metodolojiler takip edilerek ve karma metodolojiler kullanilarak yapilmistir.
Bu metodolojiler arasinda bireysel gozlemler, fenomenolojik gdzlemler, réportajlar ve
anketler bulunmaktadir. Deney alanlari; genis bir kapsamda inceleme yapabilmek
amaciyla kontrollii bigcimde kurgulanmis 6l¢ekli modellerden ve ger¢ek yasamda

kullanilan i¢ ve dig mekanlardan olusmaktadir (Lindh, 2012).

Gozlem, roportaj ve anketlere dayanarak, mekansal sinir deneyiminin; ylizey pariltisi,
151k alanlar1 ve mekansal sinirlara bagl olarak, boyut ve derinlik algisinin; yiizey
pariltisi, 151k topografyasi, diisey ve yatay 1sik dagilimlart ile 151k alanlarina bagh
olarak, algilanan formun; 151k alanlarina bagl olarak, atmosfer ve 151k dagiliminin;
sinir ve giivenlik, icinde veya disinda olma hissi ve gorsel ve isitsel dikkat
kavramlarina bagli olarak, renk algisinin ise 151k dagilimina bagl olarak degisimleri
irdelenmigstir. Oditoryum deneyinde katilimcilara yoneltilen sorular Sekil 4.5’te ve
kamusal alan deneyinde (Kilise Parki Calismasi - Church Park Study) katilimcilara
yoneltilen sorular Sekil 4.6’da verilmistir (Lindh, 2012).

Calisma kapsaminda yapilan deneylerde desteklenen ve desteklenmeyen sonuglar ve

bu bulgulara hangi yontemle ulasildig: Sekil 4.7°de gosterilmistir (Lindh, 2012).
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1. Her senaryoda odayi kendi kelimelerinizle tarif edin:

2. Asagidaki anket tablolarini doldurun (her senaryo icin bir tane):

Mekansal Bicim
Deger -3 -2 -1 0 1 2 3

Yiksek

Algak

Genis

Dar/Sikisik

Derin

SIg

Yuvarlak

Kare

Buyuk

Kuguk

Mekansallik
Deger -3 -2 -1 0 1 2 3

Sinirlanmis

Agik

Kapali/Sarlmis

Diglayici

Havadar

Stkigik

Yabancilastirici

Yakin

3. Her senaryoya uygun oldugunu diisiindigiiniiz kelimeleri daire icine alin!

Daginik, Net, Karanlik, Kutsal, Tehlikeli, Glvensiz, Reddeden, Basit, Guvenli,
Karmasik, Davetkar, Ozel, Soguk, Sessiz, Kisisel, Hafif, Diisiindiiriicli, Dinamik,
Belirsiz, Aydinlik, Yogun, Uyumlu, Kamusal, Dostane, Karsilayan, Kucaklayan,
Bastinlmis, Uziicii, Soguk, Distindiriicl, Aktif, Sert, Sikici, Hos, Siradisi, Canli, Agir,
Kutsal Olmayan, Siradan, Sicak, Uyandirici, Hos Olmayan, Tekdiize, Yumusak,
Kisiliksiz, Kaotik.

Sekil 4.5 : Oditoryum deneyinde yoneltilen sorular (Lindh, 2012).
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Christiane Kilisesi parkindaki aydinlatma kurulumu hakkindaki degerlendirmelerinizi dinlemek bizim igin blytk 6nem tagiyor!
Lutfen kutuya bir garpi isareti koyarak cevap verin!

Aydinlatmayi gorduguniz tarih:

Yaginiz:___ Cinsiyet: Kadin O Erkek O

Mabhallede yasiyor veya calisiyorsaniz ¢arpi koyun: O1

Mimar veya tasarimciysaniz garpi koyun: O

Sokak lambalarinin yiiksekligi ve bunun giivenlik hissi, mekansal sinirlama ve mekansal boyut deneyimi Gzerindeki etkisi:

1. Hangi aydinlatma yUksekliginde kendinizi en givende hissediyorsunuz (6rnegin karanlikta rahat hissediyor musunuz)?
4 metre O 6 metre O Fark yok OO

2. Mekani en sinirlanmis algiladiginiz durum hangisi?
4 metre O 6 metre O Fark yok OO

3. 4 metre ve 6 metre ylksekligindeki aydinlatmalari karsilastirdiginizda park alanini bir battin olarak nasil
deneyimliyorsunuz? 4 metre yiksekligindeki aydinlatma algisi:
Daha kigtk O Daha blyik O Fark yok O

4. Kamusal alanin sekliyle ilgili herhangi bir fark algiliyor musunuz? Lamba yiiksekligi daha yiksek oldugunda alan algist:
a) Daha yuksek OO Daha dustk O Fark yok OO
b) Daha derin O Dahadiz. O Fark yok OO

Kilisenin cephesindeki aydinlatilmis alanlar: Kilisenin cephesinde bes, Ug ve iki aydinlatma alani (késeler) arasindaki farki nasil
deneyimliyorsunuz? Alanin sirayla en derin ve en genis oldugunu disiindtglniiz segenege carpi koyun!

5. Enderin: 2alan O 3alanO SalanO Fark yok OJ

6. En genis: 2alan O 3alan O Salan O Fark yok OO

Pembe Belediye Binasi'ndaki yarim stunlar: Yukari yénlendirilmis aydinlatmanin kolonlara aydinlattigi durumun bina yiiksekligine
etkisi hakkinda herhangi bir fark algiliyor musunuz? Bina algisi:

7. Daha dusuk O Daha yuksek OO Fark yok OJ
Agac govdeleri: Agag gévdeleri aydinlatildiginda alan boyutunda bir fark hissediyor musunuz? Alan algisi:
8. Daha kugtk OJ Daha buyuk O Fark yok OJ

Gegitte: Ostra Kyrkogatan 6-8'deki 151§, anahtar kullanarak kendiniz degistirebilirsiniz, boylece iki sira, bir ortalanmis sira ya da bir
asimetrik sira aydinlatilir. Gegitte durdugunuzda hangi tasarimini en givenli durumu sagladigini dilstiniyorsunuz?

9. Bir taraf O Cift taraf O Ortalanmig O Fark yok O

Yol: Yollardan biri, direk tipi aydinlatma ile aydinlatiliyor. Hangi yonde en guvenli aydinlatmayi sagladigini distnuyorsunuz?
10. iceri O Disari O Fark yok O

Guvenlik: Asagidaki aydinlatiimis nesnelerden hangisinin giivenlik deneyiminize en gok katkida bulundugunu dustintyorsunuz?

11. Sokak aydinlatmasi O Kilise O Agaglar O Yol O

EBer isterseniz kendi yorumlarinizi yazmak igin asagida biraz bos alan var:

Sekil 4.6 : Kamusal alan deneyinde yoneltilen sorular (Lindh, 2012).

Sonug olarak, niceliksel ve niteliksel yaklagimlar birlestirilerek aydinlatmanin mekan

algis1 lizerindeki etkileri aragtirilmig ve su sonuglara ulagilmistir (Lindh, 2012);

— ee ®

- Bir mekanin biiyiikliigii ile 151k bolgeleri arasindaki mesafeler arasindaki iliski

mekanin algilanan biiyiikliigiinii etkileyebilir.
- Mekansal agiklik, glivenlik agisindan, kapaliliktan daha iyi olmayabilir.

- Isik topografyasi ve armatiir yerlesiminin yiiksekligi, mekanmn algilanan

atmosferini biiyiik 6lciide etkiler.

- Bir mekandaki diizgiin aydinlatma kapsayict bir etki yaratirken, gii¢lii bir

vurgu aydinlatmasi kapsayici veya diglayici bir etki yaratabilir.
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MAKET CALISMASI (Arastirmacilarin fenomenolojik gézlemleri) (A Makalesi)

Desteklenen Varsayimlar:
Dikey yuzey I1s181yla cevreleme
Yukseklik ve genislik birbirini etkiler
Aydinlatiimis alanlar arasindaki boyut, ferahligi etkiler
Aydinlatiimis alanlarin boyutu ferahhg etkiler

Sagirtici Bulgular ve Yeni Varsayimlar:
Karanhk ferahhgi artirir
Aydinlik ferahligi azaltir
Cevreleme duvarlarla sinirh degildir
Surekli 151k bolgeleri mekansal boyutu etkiler: Daha genis veya derin izlenim
Renk etkisi
Tonozlu tavan

ODITORYUM CALISMASI (21 katilimci ile derinlemesine goriismeler) (B-C Makaleleri)

Desteklenen Varsayimlar: Belgelendigi Yerler:
Karanlik ferahligi artinr Gorugmeler ve anket
Aydinlik ferahligi azaltir Gorlismeler ve anket
Dolayl yukar yonlendirilmis 151k - acik, havadar, yiksek izlenim Gorugmeler ve anket
Duvar vurgusu daha genis ama daha algak bir izlenim verdi Gorugmeler ve anket
Yikseklik ve genislik birbirini etkiler Gorusmeler ve anket
Bakis hareketi yiiksekligi ve genisligi etkiler Gorigmeler
Odaklanmis 11k dikkati etkiler Gorugmeler
Kapsayici ve dislayici isik bolgeleri Gorugmeler

Sagirtici Bulgular ve Yeni Varsayimlar: Belgelendigi Yer:
Karanlikta en buyik kapal alan Réportajlar ve anket
Soguk isiga ragmen samimiyet Roportajlar
Odaklanmis 151k + 151k alaninin buytklGga + karanlik = samimiyet + sessizlik |Rportajlar
Ses, sessizlik etkisi Roportajlar
Odaklanmis 1s1gin gorsel netlige etkisi Roportajlar
Tonozlu tavan Roportajlar
Guvenlik igin kapali alan Roportajlar
Kavram yorumu: sinirlandiriimis/sinirli, agisal Roportajlar
Derinligi anlama konusunda profesyonel farklihklar Anket

KILISE PARKI CALISMASI (Ankette 222 katilimcl, réportajlarda 39 katiimci) (D-G Makaleleri)

Desteklenen Varsayimlar: Belgelendigi Yer:

Isik bolumleri arasindaki mesafeler genisligi artirir Anket

Bir birlesik 151k bolgesi genisligi artirir Anket

Duvar 15181 + agac tepelerindeki tavan 15181 = korunakhlik Réportajlar

Daha dusiik bir sokak lambasi daha glivenliydi Roportajlar ve anket
Armatur yuksekligindeki farklar genigligi pekistirir Roportajlar

Dikey 151k seritleri daha ylksek bir izlenim yaratir Roportajlar ve anket
Derinligi anlama konusunda profesyonel farkliliklar Roportajlar ve anket

Sagirtici Bulgular ve Yeni Varsayimlar: Belgelendigi Yer: |
Aydinlatiimis agag gévdeleri, buyuklUgl artiran veya azaltan iki farkli yorum|Réportajlar ve anket + arastirmacinin kendi gézlemleri
Guvenlik icin kapali alan - 6nceki arastirmalarla celisen bulgu Roportajlar + arastirmacinin kendi gozlemleri
Tonozlu sekil Roportajlar
Renk etkileri Roportajlar

Sekil 4.7 : Yapilan deneylerde desteklenen ve desteklenmeyen sonuclar ve bu
bulgulara hangi yontemle ulagildig: (Lindh, 2012).
Vogels’in (2008) calismast, bir ortamin algilanan atmosferini 6l¢mek i¢in bir yontem
sunmaktadir. Atmosfer, ¢evrenin duygusal degerlendirmesi olarak tanimlanmakla
birlikte insanlarin duygu durumlarini degistirebilir. Bununla birlikte, insanlarin duygu
durumlar1 g¢evresel olmayan pek c¢ok faktérden de etkilendiginden, ruh halini ve
duygular1 6lgme yontemleri c¢evrenin bireylerin deneyimi iizerindeki etkisini

belirlemek icin daha az elverislidir (Vogels, 2008).
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Calisma kapsaminda oOncelikle, kisilerin ¢evre atmosferini tanimlamak igin
kullandiklar1 terimler belirlenerek bir atmosfer algis1 s6zIiigli olusturulmustur. Bunun
icin yaslar1 23 ile 58 arasinda degisen yirmi {i¢ erkek ve on kadina belli bir yeri
(6rnegin oturma odalarini veya dis hekimlerinin muayenehanesini) hayal etmeleri ve
cevrenin atmosferini miimkiin oldugu kadar ¢ok kelime ile tarif etmesi ve ardindan
heniiz belirtmedikleri diger atmosfer terimlerini de yazmalar1 istenmistir. Toplanan
184 terimden sadece bir defa belirtilenler ¢ikartilmis, birbirine benzer ya da yakin olan
terimler gruplanmig ve ankete dahil edilmesi gerektigi diisiiniilen bazi terimler
eklenerek 38 terim belirlenmistir. Belirlenen bu terimlerle bir atmosfer anketi
hazirlanmistir. Anket kapsaminda belirlenen bu terimler ‘hi¢ uygun degil’ ile ‘cok
uygun’ arasinda degisen yedili 6l¢ek lizerinden puanlamaya sunulmustur (Vogels,

2008).

Yontemi test etmek icin dort deney uygulanmistir. A deneyinde 8 denek, segilen 11
mekani ziyaret etmis ve anketi cevaplamistir. B deneyinde 16 denek 3x5 metrelik bir
odada olusturulan giyim magazasini ilkbahar, yaz, sonbahar ve kis1 animsatacak dort
farkli aydinlatma diizeninde deneyimlemis ve anketi cevaplamistir. C deneyinde 29
denek duvarlar1 beyaz, zemini gri olan 6,1 x 3,7 metrelik bir odada 151k siddeti, renk
sicakligr ve renk tonu farkli 151k kaynaklari ile olusturulan dort farkli aydinlatma
diizeninde mekan1 deneyimlemis ve anketi cevaplandirmistir. D deneyinde, 32 denek,
C deneydeki ayn1 oda kullanilarak yedi farkli aydinlatma diizeni olusturulan mekan

deneyimleyerek anketi cevaplandirmistir (Vogels, 2008).

15 —— A 1 15 * B
1 " ) 1 { 1 1
05 1 | SN 1 05 1 o
x L A—&# E; —
= 1 { L] 1=, W
c HL P —%— #—L ]
] | —dl 2 ) i T
O o5 it [ ‘ 1 =205 l e dll
1 o _‘%" 1 1 1 . % . T —_—
15 ‘7%7' 15 1 W
15 1 05 0 05 1 15 2 :Z 15 1 05 0 05 1 15
Samimiyet Gerginlik
'8 oS Magaas C | 18] D
®o
‘oda Magazas:
1
_Banka
o °
0s X 05F CepTelek
~ Cep Telonu Magazas S P TedoMabazas
= . i Mekdn Magazas = SporMagazasi,
c o o & g_ o > &¢ Ayakiabs Magazas:
© o O ke Hazr Yemick Restoran® @ OO Moda Magazasi
O 4. WS peorayonagizas @ Ovoa Gakebogazs. | | 2 0 °°
_ Haze Yemek Restoran
Banka™
1 @ 1 o S0 Ui"ltﬁ”a&uaﬁ Oyun Salon
. ohdab Magazas § Mekdn Magazast
: O Dekorasyon Magaz:
05 0 05 1 15 2 15 1 05 0 05 1 15
Samimiyet Gerginlik

Sekil 4.8 : Deney sonug diagramlar1 (Vogels, 2008).
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Deneyler sonucunda olusturulan diyagramlarda (Sekil 4.8) mekanlar atmosfer
etkilerine gore diyagramin her tarafina yayilmistir. Kamusal alanlarin irdelendigi A
deneyindeki sonug¢ araliklarinin daha genis olmasina ragmen daha kontrolli
ortamlarda gerceklestirilen diger deneylerde sonug araliklari daha tutarli olmustur.
Yapilan deneylerde agirlikli olarak samimiyet (coziness), canlilik (liveliness),
gerginlik (tenseness) ve kopukluk (detachment) terimleri 6n plana ¢ikmis ve yontemin
mekan atmosferini tanimlamada kullanilabilecek bir yontem oldugu gortilmiistiir

(Vogels, 2008).

Manav ve Yener’in (1999) aydinlatma kalitesi ve aydinlatma diizenlemeleri ile algi
arasindaki iliski tizerine yaptiklari deneysel ¢caligsmada; dort farkli aydinlatma diizenine
sahip bir oda hazirlanmig ve her bir aydinlatma diizeni i¢in katilimcilarin algilar

arasindaki farklar analiz edilmistir.

Bilkent Universitesi, ¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi Béliimiinde yapilan galismada
deney mekam olarak secilen alan yaklasik 17m?, 4,10x4,18m boyutlarinda, tavan
yiiksekligi 3,84 m olan, zemini 30x30 cm terazzo karo ile kapl, duvarlar1 ve zemini
beyaza boyali, penceresiz bir odadir. Dogal 15181n olusturabilecegi farkli etkilerden
kacinmak ve kolay kurulum saglayabilmek amaciyla 6zellikle penceresiz ve kii¢lik
boyutlu bir alan tercih edilmistir. Mekanin orijinal aydinlatmas iki adet 40W’lik
(Philips TL54) reflektorsiiz fliloresan lamba ile saglanmaktadir. Bu mevcut diizene ek
olarak mekana duvar aydinlatmasi, gizli aydinlatma ve yukar1 yonlendirilmis
aydinlatma diizenleri eklenmistir. Duvar aydinlatmasi ve gizli aydinlatma 40W’lik ve
20W’lik renk sicakligi 6200K ve renksel geriverim indeksi 72 olan (Philips TL.55)
flioresan lambalarla olusturulmustur. Bu fliioresanlar tavanin 60 cm altindaki ters
tavana monte edilmis ve yansimayi arttirarak daha fazla 151k elde etmek icin bu ters
tavanin i¢i beyaza boyanmistir. Yukari yonlendirilmis aydinlatma ise 300W’lik, renk
sicakligl yaklagik 3000K ve renksel geriverimi 100 olarak kabul edilen tungsten
halojenli lambalarin kullanildig: iki adet ayakli lamba ile olusturulmustur. Ayakl
lambalar gozlem masasinin arkasina yerlestirilmis, tavana ve duvarlara diizgiin
olmayan bir alan aydinlatmasi olusturacak sekilde ydnlendirilmistir. Aydinlatma
sistemleri kurulduktan sonra oda calisma odasi olarak diizenlenmistir. Yeniden

tasarlanan deney odas1 plan1 Sekil 4.9'da gosterilmistir (Manav & Yener, 1999).

Calismaya, hepsi Bilkent Universitesi I¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi1 Béliimiinde

birinci sinif ve ikinci sinif 6grencilerinden olusan, yaslar1 18 ile 27 arasinda degisen,
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85’1 erkek ve 89’u kadin, 174 {iniversite 0grencisi katilmistir. Calismaya katilan
ogrenciler aydinlatma konusunda bir ders almamis 6grencilerdir. Calismaya katilan
ogrencilerden; yas, cinsiyet ve goz kusurlar1 haricinde hig¢bir veri toplanmamais olup,

her deney oturumu yaklasik 6 dakika stirmiistiir (Manav & Yener, 1999).

o8 O

- 410

Mevcut Fliioresan

Q Yukari Yonlendirilmis Aydinlatma
Duvar Aydinlatmasi
ve Gizli Aydinlatma
418

[

|
I

Sekil 4.9 : Deney odasi plan1 (Manav & Yener, 1999).

Calisma sirayla su adimlarla gerceklestirilmistir: Katilimcilar odaya birer birer
girerler, katilimcilar odaya girdiklerinde oda karanliktir, katilimeilarin aydinlatma
sistemlerini istedikleri kadar agip kapatmalarina izin verilmistir (bir defada birden
fazla aydinlatma sisteminin agilmasina izin verilmemistir). Katilimcilardan son olarak,
gbzlem masasinda bulunan; netlik, ferahlik, rahatlaticilik, mahremiyet, hosnutluk ve
aydinlatma sistemi diizeni izlenimleri hakkinda dokuz sorudan olusan anketleri
doldurarak, her izlenim i¢in en uygun aydinlatma sistemini belirlemeleri istenmistir.

Calismada ytiriitiilen anketteki sorular su sekildedir (Manav & Yener, 1999):
S1. Hangi aydinlatma altinda, masadaki nesnelerin goriiniimii en net?

S2. Hangi aydinlatma altinda, odadaki nesnelerin goriiniimii en net?

S3. Hangi aydinlatma altinda, oda daha genis goriiniir?

S4. Hangi aydinlatma altinda, tavan daha yiiksek goriiniir?

S5. Hangi aydinlatma altinda, oda en rahatlaticidir?

S6. Hangi aydinlatma altinda, oda daha mahrem goriiniir?

S7. Bu aydinlatma sistemlerinden hangisi en hos olanidir?

S8. Sizce bir ¢aligma odasi i¢in en uygun aydinlatma sistemi hangisidir?

S9. Sizce bu odadaki islevlere gore diizenlenmis olan aydinlatma sistemi hangisidir?
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Sekil 4.10 : Denylerden elde edilen sonuglara iligkin grafik (Manav & Yener, 1999).

Deneylerden elde edilen sonuglara iligkin grafik Sekil 4.10°de verilmistir. Sonuglar,
farkl1 aydinlatma diizenlerinin algiy1 etkiledigini gdstermistir. Duvar aydinlatmasi
netlik ve diizen izlenimlerini arttirirken, gizli aydinlatma ferahlik ve diizen izlenimini
arttirmig, yukar1 yonlendirilmis aydinlatma ise ayn1 alanin daha rahatlatici, mahrem ve

hos algilanmasini saglamistir (Manav & Yener, 1999).

Manav’m (2005) ‘Ofislerde Aydinlik Diizeyi, Parilti Farki ve Renk Sicakliginin
Gorsel Konfor Kosullarina Etkisi: Bir Model Calismasi’ bagliklt doktora tezi
kapsaminda Oncelikle gorsel algilama, mekan algilama ve aydinlatma iligkisinde

belirleyici olan parametreler asagidaki gibi tanimlanmastir:

- Alg1 ve Gérsel Algilama ile iliskili Parametreler: goziin esik degeri, goziin
spektral duyarliligi, adaptasyon, parilti kontrasti, kamasma, i¢ yiizeylerin

ozellikleri, parilt1 oranlari.

- Aydmhgin Niteligi ve Mekan Algilama ile iliskili Parametreler: 151k
kaynaginin ve yiizeylerin renk 6zellikleri, 151k kaynaginin renk sicakligi, 11k
kaynaginin renksel geriverim 6zellikleri, aydinlhik diizeyi degisimleri,

aydinlatma otomasyon sistemleri.

- Psikolojik Cevre, Mekan Algilama ve Aydmlatma ile iliskili Parametreler:
ferahlik, rahatlik, gorsel netlik, hosnutluk.

Bunlar dogrultusunda kurgulanan deney setinde parametrik olmayan istatistiksel
testler; Mann Whitney U Testi, Wilcoxon Isaret Testi ve Kikare Testi kullanilarak

aydinlik diizeyi, renk sicakligi ve parilti farkinin mekan algisina etkilerinin ortaya
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konmasi1 hedeflenmis ve asagida belirtilen kosullar i¢in algisal degerlendirmeler

yapilmistir (Manav, 2005):
- Aydmlik diizeyini arttirmanin kisisel izlenimler iizerindeki etkileri.

- Aydmlik diizeyinin diizenli olarak arttirildigi durum (500-750-10001x) ve
diizenli olarak azaltildigt durum (10001x-7501x-5001x) karsilagtirilip
deneklerin cevap verme siireleri incelenerek; aydinlik diizeyini arttirmanin

performans iizerine etkileri.

- Farkli aydinlik diizeylerinde (5001x-7501x-10001x ve 5001x-20001x) ve iki
farkli renk sicakliginda (2700K ve 4000K) olusan mekansal algi farklari.

(Calisma sonucunda su bulgular elde edilmistir (Manav, 2005):

- Nesne ve ¢evre alan arasindaki parilti farklar1 aydinlik diizeylerine oranla ¢ok

daha 6nemli bir kriterdir.

- Aydmlik diizeylerindeki degisim siiresince, nesne ve ¢evre alan arasindaki
parilti farklar1 kamasmaya neden olmadigi siirece, mekan 'rahat' olarak

tanimlanmustir.

- 4000K renk sicakligi, 2700K renk sicakligma gore, 'ferahlik' hissini

kuvvetlendirdigi ve daha 'rahat' hissedildigi i¢in tercih edilmistir.

- 4000K renk sicakliginda, {i¢ farkli aydinlik diizeyinde (500-750-1000 Ix),

nesne - ¢cevre alan arasindaki kontrast farki daha iyi algilanmigtir.

- Panlt1 degerlerinin 2700K renk sicakliginda arttig1 ve sicak renklerin daha

doymus olarak algilandig1 goriilmiistiir.

- 5001x ve 20001x aydinlik diizeylerinde konfor kosullar1 arastirildiginda,
2000x aydmlik diizeyi, parilti farklarindaki ani artisa bagli olarak tercih

edilmistir, mekan daha ferah ve konforlu olarak tanimlanmistir.

- Uygulanan test sonuglari, yas etkilerinin performans ol¢limlerinde 6énemli bir
kriter oldugunu, cinsiyet farki ve gdz bozuklugunun performansla iligkisinin

olmadigini géstermistir.

Flynn (1979) IERI Project 92 kapsaminda, bugiine kadar yapilan diger arastirmalar
1s181nda, aydinlatmanin 6znel etkilerini incelemek i¢in standart bir arastirma prosediirii

gelistirmeyi hedeflemistir. Bu dogrultuda incelenen ¢alismalarda aydinlatmanin 6znel
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etkilerini incelemek i¢in, anlamsal farklilik derecelendirme Olgegi (semantic
differential rating scale) ve ¢ok boyutlu smiflandirma (multidimensional scaling)

yontemleri kullanilmistir (Flynn, 1979).

Anlamsal farklilik derecelendirme 6l¢egini kullanan c¢alismalarda, kullanici
izlenimleri; algisal kategoriler, davranig baglami ve genel mekan siniflandirmasi
bagliklar1 altinda irdelenmistir. Algisal kategorilerde; ‘gorsel netlik’, ‘genislik’,
‘mekansal karmagiklik’, ‘renk tonu’ ve ‘kamasma’ izlenimleri irdelenmistir. Davranig
baglaminda; ‘kamusal mekan’ ve ‘6zel mekan’ izlenimleri ile ‘rahatlatict’ ve ‘gergin’
mekan izlenimleri irdelenmistir. Genel mekan siniflandirmasinda; ‘begenme-

begenmeme’ ve ‘memnuniyet’ izlenimleri irdelenmistir (Flynn, 1979).

Cok boyutlu siniflandirmay1 kullanan caligmalarda farkli aydinlatma tasarimlarina
iligkin izlenimlerin biitiinlesik olarak degerlendirilmeleri yapilmistir. Bu ¢calismalarda;
‘yukardan (tek noktadan) / cevresel (mekanin dort kosesinden) aydinlatma’,
‘diizgiin / dilizglin olmayan aydinlatma’, ‘aydinlik / los aydinlatma’,

‘sicak / soguk aydinlatma’ tasarimlarinin etkileri irdelenmistir (Flynn, 1979).

Standart bir arastirma prosediirii gelistirmek iizere, ¢ok boyutlu siniflandirmada
belirtilen aydinlatma tasarimlari, anlamsal farklilik derecelendirme 6l¢egi kullanilarak
prototip ¢alismalar yapilmistir. Yapilan caligmalarda katilimcilardan bu tasarimlari
gorsel netlik, genislik, 6znel degerlendirme, rahatlik, sosyal kimlik ve kimliksizlik,
karmagiklik, degistirici etkenler, mekansal doniistiiriiciiler gibi basliklar altinda
degerlendirmeleri istenmistir. Bu basliklar altinda verilen kavram giftleri ise soyledir

(Flynn, 1979):

- Gorsel netlik: net — bulanik, belirgin — belirsiz, aydinlik — los, net yiizler —

belirsiz yiizler

- Genislik: biiyiik — kiictik, ferah — sinirlanmis, genis — dar, uzun — kisa, yatay —

diisey

- Oznel Degerlendirme: begenme — begenmeme, hos — nahos, uyum —
uyumsuzluk, tatmin edici — sinir bozucu, giizel — ¢irkin, ilgi ¢ekici — siradan,

neseli — karamsar
- Rahatlik: rahat — gergin

- Sosyal Kimlik ve Kimliksizlik: kamusal — 6zel, net yiizler — belirsiz yiizler
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- Karmagiklik: basit — karmasik, diizenli — karigik

- Degistirici Etkenler: sicak — soguk, kamasma olan — kamasma olmayan,

renkli — renksiz

- Mekansal Dontistiiriiciiler: odaklanmis — odaklanmamis, yukardan — ¢evresel,
diizgiin — diizgilin olmayan, yansitic1 olmayan — yansitici, gercek — gercekdisti,

duragan — degisken

Bulanik Net
Biyuk Kicik
Gorsel Sicak Gorsel Soguk
Begenmeme Begenme
Net Yizler Belirsiz Yizler
Basit Karmasik
Hos Nahos
Kamasma Var Kamasma Yok
Kamusal Ozel
Dar Geni
Rahatlatici Gergin
Parlak Los
Uyarict Sakinlestirici
Belirgin Belirsiz
Tatmin Edici Sinir Bozucu
Renkli Renksiz
islevsel islevsel Degil
Hareketli Durgun
Siradan Ozel
Daginik Duzenli
Duragan Degisken

Sekil 4.11 : Calismada kullanilan anlamsal farklilik derecelendirme 6lceginin
ornegi (Flynn, 1979).
Sonu¢ olarak c¢alismada, katilimcilarin, ¢ok boyutlu Olceklendirmede belirlenen
aydinlatma tasarimlarini, yedili degerlendirme oOlgegi iceren, anlamsal farklilik
derecelendirme Olcegine gore degerlendirmeleri istenmis ve buradan elde edilen
veriler lizerinden farkli aydinlatma tasarimlarina iliskin ortalama mekansal algi
sonuclarina ulagilmigtir. Bu ortalama degerler arasindaki istatistiksel anlamli
farkliliklar1 ve bu farkliliklarin etkilerini belirlemek amaciyla varyans analizi, farkli
aydinlatma tasarimlarmin karsilastirmasi i¢in ise temel bilesenler faktor analizi

kullanilmistir (Flynn, 1979).
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Calismada kullanilan anlamsal farklilik derecelendirme 6l¢eginin 6rnegi Sekil 4.11°de

ve farkli aydinlatma tasarimlarinin bazi derecelendirme 6lgekleri tizerindeki etkilerine

iligkin grafilkler Sekil 4.12°de verilmistir (Flynn, 1979).

GORSEL NETLIK

iZLENIMLERINI ETKILEMEK iGiN
BELIRTILEN AYDINLATMA TASARIMI KARARLARI

GENISLIK

IZLENIMLERINI ETKILEMEK iGiN
BELIRTILEN AYDINLATMA TASARIMI KARARLARI

RAHATLIK

iZLENIMLERINI ETKILEMEK iGiN
BELIRTILEN AYDINLATMA TASARIMI KARARLARI

COKLU REGRESYON KATSAYISI
0 VYukardan B Aydinlik

OKLU REGRESYON KATSAYISI
B Aydinik

OKLU REGRESYON KATSAYISI
B Aydinik

U Diizgiin

P Gevresel D Los NU Diizgin Olmayan P Gevresel ] D Los ayan P Gevresel | D los
BOYUT | NET-BULANIK OLCEGI BOYUT | GENISLIK FAKTORU BOYUT | RAHAT - GERGIN OLCEGI
8/D 950 N/U 685 of/p 770
B/D+0/P .983 NU/U+0/P .940 0/P +U/NU 978
8/D +0/P +U/NU 999 NU/U +0/P +B/D 984 0/P +U/NU +B/D 987

Sekil 4.12 : Farkl aydinlatma tasarimlarinin ‘gorsel netlik’, ‘genislik’, ‘rahatlama’
Olcekleri tlizerindeki etkilerine iligskin grafilkler (Flynn, 1979).
Sonug olarak, ¢aligmanin bulgular1 aydinlatmanin, mekan algisin1 degistiren bir arag
olarak tartigilabilecegi ve Olgiilebilecegi fikrini desteklemistir. Ayrica bu g¢alisma;
aydinlatmanin, kullanicilarin mekéana iliskin izlenimlerini ve iyi olma hallerini nasil
etkiledigini irdelemek icin kullanilabilecek bir arastirma prosediirii 6nermistir (Flynn,

1979).

Goven ve digerleri (2008), parilti ve renk sicakliginin uyarilma ve mental saglik
iizerindeki etkilerinin incelenmesi amaciyla yaptiklar1 calismada; ¢alisma alanlarinda
kullanilacak aydinlatma sistemleri i¢in en uygun renk sicakligi ve parilti degerinin

belirlenmesini hedeflemislerdir.

Calisma 18-67 yas arasinda deneklerle, farkli aydinlik diizeyleri ve renk sicakliginda
aydinlatilan iki esit odada, yiiriitiilmiistiir. Iki boliimde yiiriitiillen ¢aligmalarda farkli
aydinlik diizeylerinde genel aydinlatma saglayan ve farkli renk sicakliklarina sahip
flioresan lambalar kullanilmistir. Aydinlatma sistemlerinin degerlendirilmesi iki
calisma ile; gorsel (gorev aydinlatmasi, gorsel performans, kontrast, kamasma),
biyolojik (okiiler 151k, sirkadyen etkiler, mental saglik, uyarilma), duygusal (konfor,
dinamik, renkler, 151k rengi) basliklar1 altinda yapilmistir (Goven ve dig., 2008).

Renk sicakliklari; 3000K / 4000K - ve 8000K / 17000K olan ve her biri ti¢ farkli parilti
seviyesinde - dikey parilt1 seviyeleri; 20 cd/m2, 100 cd/m2 ve 350 cd/m2— olan dort
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tir TS5 tlip fliloresan kullanilmistir. Isik spektrumu, tiim aydinlik diizeyleri ve farkli
renk sicakliklart igin sabit tutulmustur. Calisma sonucunda elde edilen veriler
dogrultusunda, parilti degerlerinin biyolojik, gorsel, duygusal etkilerine iliskin
degerler Sekil 4.13’te ve 151k renk sicakligi degerlerinin biyolojik etkilerine iliskin
degerler Sekil 4.14’te sunulmustur (Goven ve dig., 2008).

Gorsel Etkiler Duygusal Etkiler _ Duygusal Etkiler Biyolojik Etkiler
4 Z g <

5 a7 (p=.017 - blgek 1-7) z 29/ (slgek 1-4) Dikkat agikhig indeksi (p=.05) 3 % (p=.04 - Blcek 1-4) g 27 (5= 04— olcek 1-4)

- x 5 S

g 45 % 28 235 T8 —
g [ [ @ — ~ EEE)
20 43 E 5 A — 2 34 @<
< = £ 282
— o -
= > S g

€ 43 | I S 26ly | [ | | 5 33 — £
2 — K] > ;é 1.9
< S E © o 1 1 —
39 0O 25H - - — 3 32 S v q
o
20 cdim? 100 cd/m? 350 cd/im? 20 cd/m? 100 cd/m? 350 cd/im? 20 cd/im? 100 cd/m? 350 cd/m? 20 cdim? 100 cd/m? 350 cd/m?
Arka plan pariltisi (cevresel isik) Arka plan pariltisi (cevresel 5ik) Arka plan pariltisi (sevresel i5ik) Arka plan pariltisi (sevresel isik)
. v .. .. . .. . .
.
Sekil 4.13 : Parilt1 degerlerinin gorsel, duygusal, biyolojik etkileri
(39}
(Goven ve dig., 2008).
Biyolojik Etkiler Biyolojik Etkiler Biyolojik Etkiler Duygusal Etkiler

s A renk sicaklig (CCT) etkisi : renk sicakligl (CCT) etkisi renk sicakligs (CCT) etkisi = dikkat agiklig

N 227 3 28

£ T {p=.043 - Blgek 1-3) (p=.037 - dlgek 0-45) o) € (p=.05 - blgek 1-4)

s A :

2 25 4000 K 3000K E

- 2

% §

é 223 4000K E

£ian 3000 K S 5

£3 >

2z 2

3 By — — - z

S 51— — — :8

ortalama artig o ortalama artis - 100cd/m®  350cd/im’
Arka plan pariltisi Arka plan pariltisi Arka plan pariltisi (cevresel isik) Arka plan pariltisi (gevresel ik
(gevresel igik ~ 100-350 cd/m? ) (gevresel 151k = 100-350 cd/m? )

Sekil 4.14 : Renk sicakligi degerlerinin biyolojik ve duygusal etkileri
(Goven ve dig., 2008).

Calisma sonucunda su veriler elde edilmistir (Goven ve dig., 2008):

- Ortamdaki parilti arttirildiginda, duygusal agidan uyarilma/aktiflik ve biyolojik

acidan stres hormonu/kortizol bir miktar artmistir.

- Enyiiksek pariltinin, 350cd/m?’nin, duygusal agidan olumlu/olumsuz duygular

baglaminda en diisiik (olumsuz) sonuglar aldig1 goriilmiistir.

- Panlt1 100 cd/m? oldugunda mekéana iliskin aydinlik algisinin en yiiksek
oldugu goriilmiistiir.
- Gorsel ve duygusal agidan en olumlu sonuglarin 100cd/m? degeri igin olustugu

gorlilmiistiir.

- 4000K renk sicakligindaki aydinlatma ile aydinlatilan odanin 3000K renk
sicakligindaki aydinlatma ile aydmlatilan odadan daha soguk algilandigi

gorlilmiistiir.
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- 8000K ve 17000K renk sicakligi arasindaki farklarin mindér oldugu

gorilmiistiir.

- 8000K ve 17000K renk sicaklig arasinda sadece duygusal agidan dnemli fark
oldugu ve deneklerin 100cd/m?'de daha aktif hissettigi gériilmiistiir.

- Her iki calismada arka plandaki parilti seviyesinin kullanicilar1 gorsel,

duygusal ve biyolojik acilardan etkiledigini gostermistir.
- Gorsel ve duygusal agidan en olumlu sonuglar 100cd/m? igin elde edilmistir.

- Her iki ¢alismada da kortizol seviyeleri parilt1 seviyesine gore artmis ancak,

duygusal acidan en olumsuz sonuglar yiiksek parilti seviyesinde olusmustur.

Kutas ve digerlerinin (2008) ¢alismasinda; yash ve geng kullanicilar i¢in optimum ve
esik degerdeki parilti kontrasti ve renk kontrasti tercihleri arastirilmistir. Gézlemciler
ekranin oOniine dik olarak bakacak sekilde oturtulmustur. Test goriintiileri sirayla
ekranin ortasinda belirmistir. ilk gérev, test goriintiisiinde dikey ¢izgilerin arka plana
dogru soldugu bolgeyi isaretlemek, yani gézlemcilerin artik herhangi bir ¢izgiyi ayirt
edemedigi bolgeyi isaretlemeleri olarak belirlenmistir. Bu seviyenin kontrast1 bir ‘esik
kontrast” degeri olarak kaydedilmistir. Bundan sonra, gozlemcilerden, degisen
cizgilerin kontrastinin, goriintii desenini rahatga tanimak icin tercih edilen seviyede
algilandig1 bir noktay1 isaretlemeleri istenmistir. Bu goérevin, tim gozlemciler icin
anlasilmas1 ve gerceklestirilmesinin kolay oldugu goriilmiistiir. Bu ikinci kontrast
seviyesi gozlemci tarafindan kaydedilmis bir ‘tercih edilen kontrast’ degeri olarak
kaydedilmistir. Test goriintiisiinde 'tercih isareti' ayarlandiktan sonra, test goriintiisii
otomatik olarak ekrandan kaldirilmis ve homojen bir orta-gri tonun gosterildigi
12sn'lik dinlendirici bir agamadan sonra, farkli bir uzamsal frekansin bir sonraki test

goriintlisii gosterilmistir (Kutas ve dig., 2008).

Calismada yapilan deneylerde gorev aynidir, sadece test goriintiilerinin kontrasti
farklidir. AC (akromatik kontrast) deneylerinde parilti kontrasti, CC (kromatik
kontrast) deneylerinde renklilik kontrasti farklidir. Gozlemcilerden, belirli bir
goriintliide herhangi bir ¢izgiyi fark edemezlerse, test goriintiisiinii miimkiin oldugunca
en alt kisimdan isaretlemeleri istenmistir. Deneylere baslamadan 6nce, gdzlemcilerden
karanlik bir odanin i¢indeki monitérde gosterilen tipik bir test goriintlisiinii bes

dakikalik bir uyum siiresi boyunca izlemeleri istenmistir. Gdzlemciler, kontrast

79



seviyelerini belirtmek {izere isaretleme yapmak i¢in fareyi ve ekran iizerindeki

imlecini kullanmiglardir (Kutas ve dig., 2008).

On saglikli yetiskin gozlemci deneylere katilmistir: bes geng gézlemci (ortalama yas
25,8, aralik: 24-29) ve bes yash gozlemci (ortalama yas 66,6, aralik: 61-70).
Katilimeilarin hepsinin normal veya diizeltilmis goriigii vardir, renk gérmeleri F-M
100 ton testi ile test edilmis ve normal bulunmustur. Deneylerde, tiim gozlemcilerin
varsa gozliklerini takmalarma izin verilmistir. AC deneyinde, bes farkli parilti
seviyesi ayr1 glinlerde gézlemlenmistir. 13 farkli uzamsal frekans testi goriintiisii ile,
her bir pariltt seviyesi i¢in bir goriintli olmak iizere, 5’er goriintli ortaya ¢ikmig ve bu
65 test goriintiisii rastgele siralanarak, gozlemlenecek iki seriye ayrimistir. CC
deneyinde, 13 uzamsal frekansin her biri ile, 8 tonun her biri i¢in 5’er goriintii ortaya
cikmis ve bu 520 test goriintiisii rastgele siralanarak, test goriintiileri gézlemcilere 10

ayr1 seri halinde sunulmustur (Kutas ve dig., 2008).

Knez’in (2001) 151k renginin gorsel olmayan psikolojik etkilerini belirlemek igin
yaptig1 calismada deneklerden farkli aydinlatma kosullarinda bir dizi degerlendirme
yapmalari istenmistir. Calismadaki farkli aydinlatma kosullar1 3 farkli tipte lamba
kullanilarak saglanmustir (! sicak aydinlatma: 3000K — Osram - 36 W - L 36/22 - CRI
95, 21lik aydinlatma: 4000K — Osram - 36 W - L 36/32 - CRI 95, 3 yapay giin 15131
aydinlatma: 5500 K — Osram - 36 W - L 36/12 - CRI 95) (Knez, 2001).

Deneklerden yapmalari istenen degerlendirmeler ise su sekilde olmustur; ! deneklerin
kisisel olumlu ve olumsuz duygu durumlarina iligkin dznel geribildirimi, 2 algilanan
ortam aydinlatmasi degerlendirmesi ve 3 belirlenen aydinlatma kosullarinda problem

¢ozme ve hafizanin biligsel performansini 6lgen gorevler (Knez, 2001).

Duygu durum degerlendirmesi igin Watson ve digerleri (1988) tarafindan onerilen
PANAS Pozitif Etki ve Negatif Etki Olgegi (Positive Affect and Negative Affect
Scales) kullanilmistir. PANAS; pozitif ve negatif olmak {izere, her biri 10’ar duygu
durum iceren iki 6lgekten olusmaktadir. PANAS’ta kullanilan pozitif ve negatif etki
duygu durumlari; ‘coskuluw’, ‘ilgili’, ‘kararl’, ‘heyecanlr’, ‘ilham almig’, ‘uyarilmis’,
‘aktif®, ‘giiclii’, ‘gururlu’, ‘dikkatli’, ‘korkmus’, ‘korkan’, ‘lizgiin’, ‘sikintilt’, ‘sinirli’,
‘gergin’, ‘utanmig’, ‘suglu’, ‘asabi’, ‘diismanca’dir. Deneklerden, belirlenen
aydinlatma ortaminin duygu durumlarina etkilerini, bu ortamda bulunma anlarinin

baslangicinda ve sonunda ‘¢ok az’ ile ‘cok fazla’ arasinda degisen bes puanlik bir
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Olgekle degerlendirmeleri istenmistir. Deneklerden algilanan ortam aydinlatmasi
degerlendirmesi i¢in, ortam aydinlatmasini; ‘g6z kamastirict’, ‘yogun’, ‘aydinlik, ‘los’,
‘yumusak’, ‘sicak’ ve ‘soguk’ olmak iizere yedi parametre icin, bes puanlik dlcekle
degerlendirmeleri istenmistir. Problem ¢6zmeye iliskin degerlendirmeler ise iki tip
soyut figiirden olusan gomiilii imaj gorevi ile yapilmistir. Cevap kagidinin {istline 5
kiigiik sekilden olusan bir ¢oziim seti ve altina da bu 5 kiiciik sekilden birinin gémiilii
oldugu, 16 biiyiik, karmasik seklin yer aldig1 bir hedef seti yerlestirilmistir. Toplam 32
hedef gdsteren iki cevap sayfasi kullanilmistir (Watson ve dig., 1988).

Biitlin bu degerlendirmeler denekler tarafindan su sirayla yapilmistir; PANAS blok 1
(5dk); Metin okuma ve kodlama (35dk); Problem ¢o6zme goérevi (35dk); Serbest
hatirlama gorevi (5dk); PANAS blok 2 (5dk); Metin sorulari: hatirlama ve tanima
(20dk); Algilanan ortam aydinlatmasi (5dk) (Watson ve dig., 1988).

Duygu durum degerlendirmelerinde farkli aydinlatma kosullar i¢in kayda deger bir
sonu¢ elde edilmemistir. Algilanan ortam aydinlatmasi degerlendirmesi i¢in ¢ok
degiskenli varyans analizi kullanilmigs ve sadece cinsiyetin algilanan ortam
aydinlatmasi tiizerinde etkili oldugu goriilmiistiir. Kisa stireli serbest hatirlama
degerlendirmeleri i¢in; 151k renk sicakligi, cinsiyet ve kelime listesi bagimsiz
degiskenleriyle varyans analizi kullanilmis ve deneklerin en iyi performansi ‘sicak’
beyaz 1s1ikta gosterdigi goriilmiistiir. Problem ¢6zme degerlendirmeleri igin; varyans
analizi kullanilmis ve 151k renginin zayif bir etkisi oldugu ve deneklerin en iyi
performanst sicak beyaz 1sikta gosterdigi goriilmistiir. Uzun stireli hafiza
degerlendirmeleri i¢in de varyans analizi kullanilmigtir. Uzun siireli tanima testlerinde
erkekler yapay ‘glinisig1’ beyaz i1sikta en kotii, ‘sicak’ ve ‘soguk’ beyaz 1sikta ise
kadinlardan daha iyi performans gostermistir. Uzun siireli serbest hatirlama testlerinde
erkekler yine yapay ‘giinisig1’ beyaz 1sikta en kotii performansi gosterirken; kadinlar
yapay gilin 15181 beyaz aydinlatmada erkeklerden daha iyi performans gostermistir

(Watson ve dig., 1988).

Golasi ve digerlerinin (2019) ¢alismasinda 151k renk sicakliginin i¢c mekan termal
konforuna etkileri incelenmistir. Calisma kapsaminda; birbirinden bagimsiz {i¢ ayri
alandan olusan bir test odasi kurulmus ve soguk, ndtr ve sicak isiklarin etkilerini
degerlendirmek {lizere bu alanlara farkli renk sicakliklarinda birer lamba
yerlestirilmistir. Kullanilan lambalarin renk sicakliklart sirasiyla 11530K, 4000K ve
1772K’dir. Her test sirasinda, EN 12464-1'e uygun olarak, 500lux'liik bir aydinlik
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diizeyi ve 0.7'ye esit veya daha yiiksek bir diizgiinliik katsayis1 saglanmistir. Calisma,
yaklasik 22°C'lik bir hava sicakliginin saglandigi deney ortaminda, 42 katilimer ile
gerceklestirilmistir. Deneye baglamadan 6nce, goriisiilen kisiler test odasinin hemen
disindaki bir alanda 15 dakikalik bir hazirlik siiresine tabii tutularak; aydinlatma
kosullar1 ve sicaklik agisindan belirli bir denge saglanmistir. Katilimcilardan deney
odasina alindiktan sonra katlanir notlugu olan bir sandalyeye oturmalar1 ve belirlenen
bir 151k renk sicakligindaki aydinlatma ortaminda 30 dakika boyunca kendi sectikleri
bir metni okumalari, ardindan kendilerine verilen anketler araciligiyla ortamin termal
algisin1 degerlendirmeleri istenmistir. Her katilimci ile bu deney, her {i¢ 151k renk
sicakligl kurgusu i¢in arka arkaya yapilmis, bir kurgudan diger kurguya gecerken
izlenimlerin noétrlenmesi i¢in katilimcilar 10 dakika boyunca nétr bir 1518a maruz
birakilmiglardir. Katilimcilar tarafindan secilen okuma metninin konusunun stresli
konular olmamasi ve metin formatinin basili (kagit) olmasi, tablet, e-kitap veya

herhangi bir 151k yayan cihaz kullanilmamasi istenmistir (Golasi ve dig., 2019).

Anket kapsaminda katilimeilardan termal algiyl, ASHRAE 7 puanlik tahmini ortalama
oy olgegi (PMV) ile (-3 (soguk), 0 (notr), +3 (sicak)) degerlendirmeleri istenmistir.
Calismanin sonucunda, farkl 1s1k renk sicakliklarina maruz kalmanin, katilimcilarin
termal algilarin1 etkiledigi goriilmiistiir. Sonuglar, bir mekanin soguk 1sikla
aydinlatilmasinin, algilanan ortam sicakligini diisiirdigi ve 151k renk sicaklig
planlamasi ile HVAC sistemlerinin kullanimlarinin azaltilarak enerji tasarrufu

saglanmasinin miimkiin oldugu goriilmiistiir (Golasi ve dig., 2019).

Akbay ve Avcrnin (2018) calismasinda, farkli renk sicakligindaki LED
aydinlatmalarin renk algisini nasil etkiledigi irdelenmistir. Calisma kapsaminda, asil
renkler ile 2700K ve 4000K renk sicakliklarina sahip iki farkli LED 151k kaynagi ile
aydinlatilan renklerin algilanan renk egilimlerini karsilagtirmak amaciyla bir ¢alisma
yiriitiilmiistir. Calisma kapsaminda, asil renkler ile algilanan renkler arasindaki
muhtemel egilimleri ortaya ¢ikarmak i¢in bir renk notasyon sistemi olarak Dogal Renk
Sistemi (NCS) kullanilmistir. LED aydinlatmanin her iki sicaklig1 altinda; algilanan
renkler i¢in genel egilimlerde, her bir asil renk i¢in niians renk alaninda (rengin degeri
ve doygunlugu) benzer desenleri ortaya ¢ikarmis ve renk tiirli renk alaninda dagilma

gostermistir (Akbay & Avci, 2018).

Deney, yaklasik 20 metrekarelik, penceresi dogal 15181 engellemek i¢in siyah perde ile
korlestirilmis bir hacimde gergeklestirilmistir. Deney, farkli 151k renk sicakligina sahip
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LED aydinlatmalar altinda algilanacak renkler i¢in giivenilir bir goriintiilleme kosulu
olusturan bir 151k kabini kullanilarak gerceklestirilmistir. Lamba kabininin boyutlar
79 x 107 x 68 cm ve ylizeyleri Munsell N5 gri bir ¢evreye sahiptir. Isik kabini, icte bes
yilizeyde yerlesik bes farkli 151k kaynagi igeren prizmatik bir difiizore sahiptir (D65,
TL 84 Floresan, TL 83 Aydinlatma i¢in Floresan, Akkor — 2800 K ve Ultraviyole A).
Bu farkli 151k kaynaklar ile, renk 6rnekleri farkli aydinlatma altinda goriintiilenerek
gorsel renk degerlendirmesi icin bir ara¢ saglamistir. Isik kabini bir masaya
yerlestirilmis ve katilimci ile 151k kabini igindeki renk 6rnekleri (Sekil 4.15) arasindaki
goriis mesafesi yaklasik 70 cm olarak ayarlanmistir. Deney odasinin aydinlatmasi

sadece 151k kabininden saglanmistir (Akbay & Avei, 2018).

Dogal Renk NCS Notasyonu
. S 3030-B50G
S 3030-G50Y

Dogal Renk NCS Notasyonu
. S 3030-Y50R
S 3030-R508

Sekil 4.15 : Calismada kullanilan dogal renkler (Akbay & Avci, 2018).

2700 K igin Betimleyici istatistikler 4000 K iin Betimleyici istatistikler
. ’ std. . ' Std.
Dogal Renk Renk Alani N Min. | Max. | Ort Dogal Renk Renk Alani N Min. | Max. = Ort.
Sapma Sapma
Siyahiik 10 20 30 | 23.00 | 4.83 Siyahlik 10 20 30 | 25.00 5.7
$3030-YS0R  RenkYogunlugu = 10 20 60 | 36.00 1075 | |S3030-YSOR  RenkYogunlugu | 10 20 50 | 3500 850
Renk Tonu 10 30 60 | 48.00 1135 Renk Tonu 10 40 60 | 48.00 | 6.32
Siyahiik 10 20 30 | 22.00 | 4.22 Siyahlik 10 20 30 | 23.00  4.83
$3030-RS0B | RenkYogunlugu 10 20 40 | 32.00 | 632 | (S3030-RS0B  RenkYogunlugu 10 20 40 | 3100 | 568
Renk Tonu 10 40 50 | 47.00 | 4.83 Renk Tonu 10 40 50 | 47.00 | 4.83
Siyahiik 10 10 30 | 21.00 | 5.68 Siyahlik 10 20 30 | 23.00 | 4.83
$3030-B50G  RenkYogunlugu = 10 20 40 | 29.00  5.68 | |S3030-B50G  RenkYogunlugu & 10 20 40 | 3000 | 6.67
Renk Tonu 10 30 60 | 45.00  10.80 Renk Tonu 10 30 60 | 48.00 | 7.89
Siyahiik 10 20 30 | 23.00 | 4.83 Siyahlik 10 20 30 | 21.00 | 3.16
$3030-G50Y  RenkYogunlugu = 10 20 40 | 30.00 816 | |S3030-GS0Y RenkYogunlugu & 10 20 40 | 29.00 | 7.38
Renk Tonu 10 50 70 | 60.00 | 8.16 Renk Tonu 10 40 70 | 5200 | 9.19
GegerliN GegerliN
(liste bazinda) © (liste bazinda) 0

Sekil 4.16 : Renk algisina iligkin istatistiksel sonuglar (Akbay & Avci, 2018).

Calismaya iligkin istatistiksel sonuglar Sekil 4.16’da verilmistir. 2700K 151k renk
sicakligr altinda algilanan renklerin sagilim grafigi Sekil 4.17°de, 4000K 151k renk
sicakligr altinda algilanan renklerin sagilim grafigi Sekil 4.18’de verilmistir. Sonug
olarak; farkli renk sicakliklarindaki LED aydinlatmalar altinda her bir dogal renk igin
renk algis1 egilimleri Dogal Renk Sistemi iicgeni iizerinde benzer sagilmalar
gosterirken, Dogal Renk Sistemi dairesinde sagilma farkliliklar1 goriilmiistiir. Bu
durum, algilanan renkler i¢in egilimlerin niians (siyahlik ve renklilik) renk alaninda
benzer dagilim ortaya ¢ikardigini ve hem 2700K hem de 4000K LED aydinlatma
kosullarinda renk tonu alanina dogru sacilmalar gosterdigini ortaya koymustur. Isik
renginin sicaklastig1 2700K LED aydinlatma altinda, renk algis1 egilimi, dogal renkten
daha kromatik olmustur (Akbay & Avci, 2018).
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Sekil 4.17 : 2700 K 151k renk sicakligr altinda algilanan renkler (Akbay & Avci,
2018).

Sekil 4.18 : 4000 K 151k renk sicakligr altinda algilanan renkler (Akbay & Avci,
2018).

Hong ve digerlerinin (2016) calismasinda; farkli renk sicakligi degerlerine sahip yedi
LED isikla, 200Ix aydinlik diizeyi saglanarak aydinlatilan renkli nesnelerin, renk
parlakligi, benzerlik ve renk goriintimleri incelenmistir. Calismada farkl: renk sicakligi
degerlerindeki LED 1siklar altindaki renk goriinlimlerinin irdelenmesi igin; 8 renk
belirlenmis (Sekil 4.19) ve 151k kaynag1 degerlerinin tespiti i¢in parilti hesabi, renk
sicaklig1 ve parilt1 8l¢timleri, renk goriiniimiinii incelemek icin de anketler araciligiyla
oznel degerlendirmeler yapilmistir. Olgiimler ve 6znel degerlendirmeler igin kurulan

deney diizenekleri Sekil 4.20°de ve Sekil 4.21°de verilmistir (Hong ve dig., 2016).
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Kirmizi Sari-Kirmizi Sari Yesil-Sari Yesil Mavi-Yesil Mavi Mor

H: 5R H: 2.5YR H: 5Y H: 7.5GY H: 5G H: 10BG H: H: 5P
V:4 V:6 V:§ V:4 V:5 V:3 V: V:3
C: 16 C:14 c:1 C: 10 c:1 C:8 C: c:1

o
(Dbm

Sekil 4.19 : Caligma icin se¢ilen renk 6rnekleri (Hong ve dig., 2016).

Sekil 4.21 : Oznel degerlendirmeler icin deney diizenegi (Hong ve dig., 2016).

Calismanin  6znel degerlendirme anketlerinde katilimcilardan; farkli  renk
sicakliklarindaki LED 1siklarla aydinlatilan renk 6rneklerini; parlaklik algisi, benzerlik
ve renk gorlinlimii basliklari altinda; referans 151k kaynagiyla aydinlatilan renk 6rnegi
ile karsilastirarak degerlendirmeleri istenmistir (Sekil 4.22). Anketlerde 'parlaklik
algis1' her bir rengin karanlik veya parlakligini, 'benzerlik' incelenen renklerin referans
151k kaynagiyla aydinlatilan renk 6rnegine benzerligini, 'renk goriinimii' incelenen
renklerin katilimeilarin aligik olduklari renk goriiniimiine benzerligini degerlendirmek
izere kullanilmistir. Farkli renk sicaklig1 degerlerine sahip LED 1siklarla aydinlatilan
renkli nesnelerin goriintimlerine iliskin 6znel degerlendirmelerin analiz sonuglar1 Sekil

4.23’te verilmistir (Hong ve dig., 2016).

Sonug olarak; her bir renk 6rneginin etkili renk goériiniimii algist i¢in renk sicakligi
degerleri tanimlanmistir. Kirmizi renge iliskin iyi goriiniirliigiin diisiik renk sicaklig
degerlerinde olustugu goriilmiistiir. Yesil-sari, yesil, mavi-yesil, mavi ve mor renklere
iliskin 1yi goriiniirliigiin daha yiiksek renk sicakligt degerlerinde saglandig:
gorlilmiistiir. Sar1 ve sari-kirmizi renkler igin diisiik renk sicakligi degerleri daha
yliksek renk goriintirliigii saglamis, ancak daha diisiik parilti algis1 yaratmistir (Hong

ve dig., 2016).
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Kategori: Parlaklik Algisi
Alan 1 -3 -2 -1 0 1 2 3
hi¢ benzemiyor ‘ l | l | l | ¢ok benziyor
Alan 2 -3 -2 -1 0 1 2 3
hig benzemiyor ‘ l | l | l | ¢ok benziyor
Alan 3 -3 -2 -1 0 1 2 3
hig benzemiyor ‘ l | l | l | cok benziyor
Alan 4 -3 -2 -1 0 1 2 3
hig benzemiyor ‘ ‘ | ‘ | ‘ | ¢ok benziyor
Kategori: Benzerlik
Alan 1 -3 -2 -1 0 1 2 3
hi¢ benzemiyor ‘ l | l | ‘ | ¢ok benziyor
Alan 2 -3 -2 -1 0 1 2 3
hi¢ benzemiyor ‘ l | l | l | ¢ok benziyor
Alan 3 -3 -2 -1 0 1 2 3
hig benzemiyor ‘ l | l | l | ¢ok benziyor
Alan 4 -3 -2 -1 0 1 2 3
hig benzemiyor ‘ l | l | l | cok benziyor
Kategori: Renk Gorinim
Alan1 -3 -2 -1 0 1 2 8
hig benzemiyor ‘ l | ‘ | ‘ | ¢ok benziyor
Alan2 -3 -2 -1 0 1 2 3
hi¢ benzemiyor | I | l | l | ¢ok benziyor
Alan 3 -3 -2 -1 0 1 2 3
hi¢ benzemiyor J [ | l | l | ¢ok benziyor
Alan 4 -3 -2 -1 0 1 2 3
hi¢ benzemiyor l \ | l | l | ¢ok benziyor

Sekil 4.22 : Oznel degerlendirmeler icin anket 6rnegi (Hong ve dig., 2016).

Sonuglar
Test-6
e Parakiik Algist —&— Parlaklik Algisi =
— = - Benzedik — -m- - Benzerlik 2,
= A = Renk Gorinimii ~ oA = Renk Gorindmi »
N Sari
Kirmizi Test-3 S Test-s Test-3 Test-5
Kirmizi
N
Test-4 Test-4
Test-6 Test-6
—e— Paraklik Algisi 2 —e— parakik Al 25
h gt
- - Benzerik 0 B g\
~ A = Renk Gorinimi o8 ) ~ A = Renk Gorinimii ;"
£
Sarn Vesil ¢
Test-3 Test-s Test-3 Test-5
Sari
Test-4
Test-6 Test-6
—=— parakiik Algisi ", ——&— Parakiik Algisi &
15 - ; 15
— - - Benzerik I N & - Benzerik A
~ A~ Renk Goriinimi 22 ~ —c = Renk Gorinimi 0571\
NN LB L
. Mavi 2 N
Yesil Test-3 Test-5 X Test-3 p— Test-5
Yesil
Test-4 Test-4
Test-6 Test-6
—&— Parakiik Algisi e —&— parakik Algsi 2
- -m — Benzerlik & - - — Benzerlik DA
~ —#- — Renk Gérinimi 95 4 — 4~ Renk Gorinami 857
05 & “0% \
z e 7 \
S as R 52/ a5 BN\
Mavi Test-3 _‘_:- Tests Mor Test3 v Test-s
Test-4 Test-4

Sekil 4.23 : Oznel degerlendirmelerin analiz sonuclar1 (Hong ve dig., 2016).
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Fitéz’iin (2002) calismasinda, aydinlatma tasariminin mimari mekan tasariminda
belirleyici bir unsur olmasi dolayisiyla, aydinlatma tasariminin bir kullanim modeli
bicimine doOniistiiriilmesi olanagint aragtirmak amac¢lanmistir. Bu baglamda
modelleme ve karsilastirma yontemleriyle sanal aydinlatama tasarim laboratuvari
aracilifiyla gorsellestirmeler yapilarak, aydinlatma tasariminin mekansal algi
izerindeki etkilerini irdelemek tizere pek ¢ok yapi (Fresco Kilisesi, Jesus Kilisesi,
Sagawa Art Museum, American Museum of Natural History Rose Center, Millennium
Dome, Hall of Bio-Diversity, Radio City Music Hall, San Francisco Opera House,
New Jersey Performing Arts Center, Ravintola Teatteria, Theatre Restaurant, Mc
Donald's istanbul, Sphinx Giza Egypt, La Defense Paris, Hofuf Water Tower,
Flamingo Hilton Hotel Las Vegas, Miho Museum, Erasmus Bridge Rotterdam, Chung
Lien bank Taipei, The Tower of Time Manchester, World Trade Center USA,
Reichstang Alman Parlamento Binasi) incelenmistir. Calisma kapsaminda; aydinlik
diizeyinin, 151k dagilim agisinin, 15181n gelis yOniiniin, 151k renginin ve mekandaki
ylizey malzemelerinin {iriin ve mekan aydinlatmasina etkileri incelenmistir. Sonug
olarak; aydinlik diizeyinin fazla oldugu mekanlarda kamasma dolayisiyla mekan
siirlarinin algilanamaz hale geldigi, 151k dagilim agisinin genis olmasimin mekanin
daha alcak algilanmasimna neden oldugu, 1sik agisi ile istenen alanlarda vurgu
yaratilabilecegi, 15181n gelis yoniiniin degistirilerek, mekanda dramatik etki yaratmanin
miimkiin  oldugu, mekandaki atmosfer degistirmek {izere 151k renginin
kullanilabilecegi, yiizey 6zellikleri (mat ya da parlak olmasi) yilizeyden yanstyan 151k
miktarini degistirdiginden aydinlik diizeyini etkiledigi goriilmustiir. Sonug olarak; 151k
ve mekan kimligi arasinda 6nemli bir baglanti oldugu, mekanda saglanan aydinlik
diizeyinin o mekanda yaratilan etkiyi belirledigi, 151k renginin mekandaki ytizeylerin
goriinen renklerini etkiledigi, farkli renklere sahip 1siklarin birlikte uygulanmasinin

mekana canlilik ve hareketlilik kattig1 goriilmiistiir (Fitéz, 2002).

4.2 Sahne Aydinlatmasi ve Sahnelenen Performanslarda Duygu Durum Uzerine

Literatiirde Taranan Calismalar

Sahne aydinlatmasi iizerine yapilan caligmalar irdelenerek, sahne aydinlatmasinin

Oonemli parametrelerinin ve ¢calismaya agik alanlarinin belirlenmesi amaglanmistir.

Pekin’in (2015) ¢aligmasinda belirli tiyatro mekanlarindaki parter (oturma bdliimii) ve

sahne boliimlerindeki aydinlatma diizenleri incelenip, 6zellikleri belirlenmis ve bu
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aydinlatma diizenlerinin izleyiciler ve oyuncular iizerindeki etkilerinin belirlenmesi
amaclanmistir. Bu aydinlatma diizenlerinin nesnel degerlendirmeleri igin olgiimler,
Oznel degerlendirmeleri i¢in ise anket calismalarindan faydalanilmistir. Calisma
kapsaminda; Uskiidar Tekel Sahnesi, Sisli Cevahir Sahnesi, Sisli Cevahir Geng Kusak
Sahnesi, Kiiciikcekmece Sahnesi ve Melih Cevdet Anday Sahnesi incelenmistir
(Pekin, 2015).

Olgiimler araciligiyla incelenen nesnel dzellikler; ortalama yatay aydinhik diizeyi,
yatay aydinlik degisim diizgiinliigii, lambalarin renksel geriverim sinifi, 15181n renksel
ozellikleri, 15181n dogrultusal 6zellikleri, golge niteligi, aydinlik diizeyi dagilimi ve
parter basamaklar1 1siklilik oranlari olup, Olgiilen degerler literatiirde Onerilen

degerlerle karsilastirilmistir (Pekin, 2015).

Anketler aracilifiyla irdelenen 6znel degerlendirmeler i¢in ise katilimcilara; parter
boliimiindeki aydinlik diizeyi, salon-sahne perdesi renkleri uyumu, etkinlikler
oncesinde ya da aralarda parter alanindaki aydinlatma, salon renklerinin uyumu,
izleyicilerin oturma alanindan sahneye dogru bakildiginda oturma bdliimiindeki
aydinlik diizgiinliigii, brostirlerin okunabilmesi i¢in aydinlatma kosullarinin yeterliligi,
etkinlik sirasinda sahne aydinlatmasi, oyuncularin algilanabilirligi acisindan sahne
aydinlatmasi, etkinlik sirasinda sanatcilarin yiizlerinin ve mimiklerinin segilebilirligi,
sahne 1s1klarinin olusturdugu gdlgelerin gdsterinin anlasilabilirligi tizerindeki etkileri,
dekor ve kostiim renklerinin oyunun konusu ile uyumu, sahnedeki aydinligin oyunun
anlasilabilirligi tizerindeki etkileri, sahnede kullanilan aydinlik ve 151k renklerinin
oyunun atmosferine etkileri, gosteri sirasinda sahnedeki aydinligin rahatsiz ediciligi,
varsa rahatsiz edici aydinlatma kaynaklarinin konumlar1 hakkinda sorular sorulmustur

(Pekin, 2015).

Sonug olarak; parter boliimiine iliskin 6znel degerlendirmelerde izleyiciler kosullari
olumlu bulurken, belirlenen salonlarin parter boliimleri i¢in yapilan nesnel
degerlendirmeler, bu salonlarin ¢ogunda, mevcut kosullarin literatiirde Onerilen
degerleri saglamadigin1 gostermistir. Bu veriler; literatiirde Onerilen gorsel konfor
degerlerinin gerekenden yiiksek oldugunu ve kullanicilarin farkindaliklarinin yetersiz,
oldugunu gostermistir. Sahne i¢in ise; hem en diisik aydinligin olustugu 1sik
cue’larinda biitiin salonlarda, hem de en yiiksek aydinligin gergeklestigi 151k
cue’larinda salonlarin ¢ogunda oyuncularin yiizlerindeki aydinlik diizeyi degerlerinin

literatiirde belirtilen sinir degerlerin altinda kaldig1 goriilmiistiir (Pekin, 2015).
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Oguzhan’in (2013) calismasinda tiyatro sahnesindeki aydinlatma ihtiyag¢larindan yola
cikilarak; tiyatro salonlarinda sahne aydinlatmasi ve bigimi iizerinde ¢alisanlar i¢in bir

veri sunmak hedeflenmistir.

Segilecek Armatiir

ydinlatma Bigimleri  |Ay ihtiyaci  Yaratilmak i Etki ydinl Agisi | Aydinlik Diizeyi
Tip Konum 0Odak Mesafesi
Salondaki tiim seyircilerin esit " L. Fresnel Mercekli Ust sahneden veya
. aratad . Onden 30°-60° L
bigimde oyuncuyu gérebilmesi Projektorler ¢ati odasindan
Oyuncunun mimiklerinin . Y .
o Iki yandan 45 PARNel Ust Sahne
kaybolmamasini saglamak
Onden Isin Projektorii Ust Sahne
P Seyircinin dikkatini oyuncu
Gortnir kilmak - "
uzerinde toplamak Oditoryumun
Oyuncuyu Aydinlatma Onden 30°-45° En az 2000Ix Takip 1giklan arkasindaki Kontrol
Tek oyuncu tizerinde dramatik etki Bas Ustiinden ERS Cati odasindan

Ters igik kullanarak oyuncunun
ylziini karanlikta birakip silietini Arkadan PAR armatiirler
i irmek, dramatik etki

Ust sahneden veya
¢ati odasindan

Boyut kazandirmak Oyuncuriun 3. l.)cyut hissini Yandan 45° Fresnle M"ercekli
guglendirmek Projektorler
R Onsahne ve sahne éniiniin " N Oditoryumdaki 15tk
Gortndr kilmak Onden 500 ile 1000Ix arasi L
aydinlatiimasi képriilerinden
Oyunun Gergeklestigi Alani . Oyun igindeki harekette kopukluk Fresnel Mercekli Ust sahneden veya
Kompozisyon Yukaridan - 4,5-7,5m
Aydinlatma yasatmamak Projektorler ¢ati odasindan

Bag Ustinden dik aglile
Boyut kazandirmak | Oyuncuyu arka plandan koparmak va da dne dogiru eik ERS Cati odasindan

Oyunun iginde gectigi atmosferi Ust sahneden veya

Onden veYandan Enaz 250Ix Sinir Isiklan
yaratmak ¢ati odasindan
Oyunun Gergeklestigi Alani N " Oditoryim iginde
g A dcr\latr:ag . Onden 25%-35¢ balkorr:/bn'f\den
ydi Oyuncunun sahne zemini lzerine u
dusen golgelerini yok etmek Fresnel Mercekli . .
Yandan L Kulislerden 3m civar
Projektorler
Oyunun iginde gegtigi atmosferi . e Fresnel Mercekli Ust sahneden ve gati
Arkadan 20°-45' s
yaratmak Projektorler odasindan
sahne ii sahne arka
LED armatdrleri duvarinin Gstiineden ya da
Yukandan veya altindan
Asagidan Sahneigi sahne arka
Serit Armatrler duvarinin Ustiineden ya da
Sahne arka duvarinin ve gokytizi altindan
perdesinin igikla yikanmasi Sahne arka duvarinin
Arka Plani Aydinlatma Atmosfer yaratmak Isiklandirma Projektori tizerinden ya da
Onden altindan
Fresnel Mercekli Ust sahneden veya
e 4,5-7,5m
Projektorler ¢ati odasindan

Sahne igi sahne arka

Yukandan veya ) . o1 59
LEDya da seritarmatir  |duvarinin Gstineden ya da

Surreal ortam yaratmak

Asagidan altindan
Gditoyum icinden tavan
Sahne arka duvan tizerine desen Snd ERS koprillerinden ya da
ve doku yansitmak nden sahne iginden cati
dasind

Sekil 4.24 : Sahne-Salon Yapisi ve Aydinlatma Iliskisi Matrisi (Oguzhan, 2013).

(Calismada aydinlatma ile salon sahne bi¢imi ve aydinlatma iliskisi; Bursa Biiyiiksehir
Belediyesi Atatiirk Kiiltiir Merkezi igindeki Merinos Kiiltiir Merkezi ve Atatiirk Opera
ve Konser Salonu o6rnegi iizerinden ele alinarak; sahne aydinlatma armatiirlerinin
bulunabilecegi farkli konumlar ve sahne aydinlatmasinda ortaya g¢ikarilmak istenen
etkiler degerlendirilmistir. Bu degerlendirme i¢in bu ¢alisma kapsaminda Onerilen
‘Sahne-Salon Yapisi ve Aydilatma Iliskisi Matrisi’ kullanilarak (Sekil 4.24); aydinlik
diizeyi, 151k dagilimu, 151k rengi, 15181n hareketi gibi 6zellikler; segici goriiniirliik, boyut
kazandirma, kompozisyon, atmosfer yaratma, oyun alaninin ve oyuncularin
aydinlatmasi ve arka plan aydinlatmasi baglaminda degerlendirilerek sahne

aydinlatmasinin gereksinimleri tanimlanmistir (Oguzhan, 2013).
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Calisma sonucunda elde edilen baz1 sonuglar sdyledir (Oguzhan, 2013):

- Sahne aydinlatmasinin temel kavramsal gereksinimleri; oyuncunun
aydinlatmasi ile segici goriiniirliilk, oyun alanin aydinlatmasi ile sahnenin
goriilebilirligini saglama, oyun alanin aydinlatmasi ile kompozisyon yaratmak,

arka plan aydinlatmasi ile atmosfer yaratmak olarak tanimlanmisgtir.

- Oyuncunun goriilebilirligini saglamak i¢in 6nden 30°-60° ile Fresnel mercekli

projektorler kullanilabilir.

- Onden aydmlatilan oyuncunun mimiklerinin gériiniirliigii icin iki yandan

45°lik ag1 ile PAR armatiir kullanilarak ikincil bir aydinlatma yapilabilir.

- Tim odagin sahnede sadece belirli oyuncunun ya da oyuncularin iizerinde

olmasi istenirse, 151n projektort kullanilabilir.

- Ters 151k kullanarak oyuncu arkadan aydinlatilarak, oyuncunun yiizii karanlikta
birakilarak dramatik etki ortaya ¢ikarmak isteniyorsa, oyuncu arkadan PAR

armatiirlerle aydinlatilabilir.

- Oyuncunun arka planla birlesik gdriinmesini 6nlemek ve ii¢ boyut algisini
kuvvetlendirmek i¢in yandan 45°lik agiyla Fresnel mercekli projektorler

kullanilabilir.

- Oyun alanmin rahatlikla goriiniir olabilmesi i¢in dncelikle 6n sahne ve sahne

onii en az 500-10001x aras1 aydinlik diizeyi saglanarak aydinlatilmalidir.

- Oyuna uygun atmosferi yaratabilmek i¢in 6nden ve yandan serit 1siklari ile en

az 2501x aydinlik diizeyi saglayan aydinlatma yapilmalidir.

- Sahne zemini lizerine diisen oyuncu golgelerini engellemek icin dnden 25°-

35°lik bir a¢1 aydinlatma yapilmalidir.

- Oyuna uygun atmosferi yaratabilmek icin arkadan 20°-45°lik ag1 ile

aydinlatma yapilabilir.

- Sahnede gercekiistii bir ortam yaratilmak isteniyorsa asagidan veya yukaridan

armatiirlerle kontrasti yiiksek etkileyici renklerde aydinlatma yapilabilir.

- Sahne lizerinde herhangi bir noktada bir desen yaratilmak isteniyorsa elipsoidal

yansiticili projektorler icerisine gobo yerlestirilerek istenen etkiler yaratilabilir.
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Gardner’in (2010) caligmasinda sahne sanatlarinda 15181n roli, 151k tasarim siireci ve
bu siirecin isleyisi, se¢ilen sahne 151k tasarimi uygulamalari iizerinden incelenerek, veri
olusturulmasi amaglanmigtir. Bu baglamda ¢alisma kapsaminda incelenen 151k tasarimi
uygulamalari; Sultans of the Dance Grubu ve Shaman Dans Tiyatrosu Grubu’na ait
gosterilerin 151k tasarim uygulamalaridir. Veri toplama ve degerlendirmeler igin;
anketler, roportajlar ve uygulama analizleri yapilmis ve elde edilen veriler

karsilastirilmistir (Gardner, 2010).

(Calismada analizler kapsaminda irdelenen nesnel veriler; 11k cue listeleri, kullanilan
teknik ekipmanlar, 151k planlar1 ve fotograflardir. Isik tasarimcilari ile roportajlar
sirasinda 6znel degerlendirmelere iliskin veri elde etmek amaciyla; 1siklandirma ve
aydinlatma arasindaki fark, 151k tasarimindaki amag, 151k konusuna Tiirkiye’de yeteri
kadar yer verilip verilmedigi, dans performanslarinda 1s1k tasarimi konusunda dikkat
edilmesi gerekenler, 151k cue’lari, uluslararasi 1s1k sablonu, teknolojinin gelisiminin
151k tasarimi lizerindeki etkileri, dans¢i-oyuncu-1s1k baglantisi, seyirci-151k baglantisi,
dekor-kostiim-makyaj-1s1k baglantisi, sahne tiplerine gore 151k tasarimi, 15181n hareketi

ve 15181n rengi konularinda sorular yoneltilmistir (Gardner, 2010).

Vidinlisan’in (2010) c¢aligmasinda sahne tasarimi ve mimari mekan iligkisini
incelemek {iizere; tiyatro sahnelerinin c¢agdas mimari tasarim kosullarinda nasil
sekillendiginin ve bu sekillenmeyi mimari mekan kavraminin ve mimari mekan
olusturan elemanlarin ne dl¢iide etkilediginin arastirilmasi ve mimari mekan ile sahne
tasarimi arasindaki iligkinin sahne diizenlemelerine ne dlgiide etki ettiginin ortaya
cikarilmasi amaglamis, bu dogrultuda ‘tiyatroda ¢agdas sahne tasarimi’ ve ‘mimari

mekan’ kavramlari, 6rnekler araciligiyla analiz edilmistir (Vidinlisan, 2010).

Bu baglamda, mekansal nitelikleri one c¢ikan tiyatro sahnesi tasarimlari ¢alisma
kapsamina alinarak; Ankara DT’nin Kii¢iikk Tiyatro sahnesinde sahnelenen ‘Geg
kalanlar’ ve South Coast Repertory tiyatrosunun, ‘Segerstrom’ sahnesinde sahnelenen
‘Noises Off” oyunlar1 i¢ mimarlik disiplini icerisinde, mimari mekani etkileyen;
malzeme, doku, mobilya, 151k, ve akustik gibi bilesenlerin tiyatro sahnesi tasarimi
tizerindeki etkisi ve bu etkilerin sahnelenen oyuna uygun gorsel atmosfer yaratma

durumu irdelenmis ve su sonuglara ulasilmistir (Vidinlisan, 2010):

- Tiyatro mekanlarinin gegmisten gliniimiize dogru daha kapali mekanlar haline

geldigi; Antik Yunanda tamamiyla acik olan tiyatro mekanlarinda Orta Cag’da
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kulis alanmin kapalilastigi, Ronesans’ta ise tiyatro mekanlarinin tamamiyla

kapali mekanlara doniistiigii goriilmiistiir.

- Mimar1 mekanin 6zelliklerini belirleyen malzeme, renk tercihi, doku gibi
bilesenlerin tiyatroda sahnelenen oyun igin tasarlanan mekana kimlik

kazandirmak i¢in kullanildig1 goriilmiistiir.

- Sahne lizerinde yer alan mobilyalarin konumlarmin ve boyutlariin sahne

alanindaki eylemleri tanimladig1 gortilmustiir.

- Mekén olusumunda 6nemli bir bilesen olan aydinlatmanin oyunun etkisini
kuvvetlendirmek, gorsel kompozisyona katki saglamak ve kavramsal

diistinceyi ifade i¢in kullanildig1 goriilmiistiir.

- Aydmlatma tasariminin sahne iizerindeki mekanin sinirlarinin anlagilmasina,
mekan i¢inde bagka mekanlarin yaratilmasina, mekandaki dolasim semasi ve

egilime katkida bulundugu goriilmiistiir.

- Sahne tasariminda hiyerarsi, simetri, ritim ve vurgunun gorsel biitiinliigiin

gelistirilmesine pay1 olan tasarim ilkeleri oldugu gortilmiistiir.

- Mimari mekan tasariminda da 6nemli bir yeri olan ‘hiyerarsi’ ve ‘vurgu’
ilkelerinin ayn1 zamanda sahnede yaratilan mekanlarin islevsel farkliliklarini

ve Onemlerini agiga ¢ikarmak i¢in kullanildig1 gériilmiistir.

Clarke ve Bradshaw’in (2005) calismasinda davranisin duygusal icerigini, aktorlerin
ikili iletisimlerinde ortaya koydugu bedensel hareketlerden tanimlamanin miimkiin
olup olmadigint aktorlerin bedenlerine 1s1kli nokta gostergeler yerlestirerek

incelenmistir.

Calisma kapsaminda 5 kadin, 5 erkek aktor, 1 kadin ve 1 erkek olmak {izere iiziinti,
ofke, nese, igrenme, korku ve aski iceren bir dizi duyguyu kendilerine verilen 8
ctimlelik metinler tizerinden sergilerken, sessiz kayitlar alinmis ve bu kayitlar ortalama
yaslar1 29.6 olan 3’1 kadin 7’si erkek olan 10 denege izlettirilmistir. Aktorlerin
bedenlerine 151kl nokta gostergler yerlestirilerek alinan kayit 6rnegi Sekil 4.25°te
verilmistir (Clarke & Bradshaw, 2005).
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Sekil 4.25 : Aktorlerin bedenlerine 151kl1 nokta gorseller yerlestirilerek alinan kayit
ornegi (Clarke & Bradshaw, 2005).

Deney 1'de kayitlar denekler diiz ve ters olarak gosterilmis ve aktorlerin 6 farkli duygu
durumunu (6ftke, korku, igrenme, liziintli, nese ve sevgi) canlandirdiklar1 bilgisi
verilmigtir. Deney 2'de, iki figiir arasindaki etkilesimin duygularin taninmasindaki
onemi incelenmistir. Deneklere (1) iki aktoriin orijinal kayitlari, (ii) orijinal kayitlardan
cikarilan tek bir aktoriin ve (iii) yine orijinal kayitlardan ¢ikarilan bir aktoriin ve bu
aktoriin yansitilmig goriintlistinii iceren kayitlar gosterilmistir. Her iki deneyde de
deneklerden ekran tizerinde izledikleri goriintiilerin duygusal igeriklerini yatay olarak
kaydirilabilen bir 6l¢ek ile derecelendirmeleri istenmis ve her kayit tiim duygular

iizerinden puan almistir (Clarke & Bradshaw, 2005).

Deney 1'de ekranlar dik dururken, igrenme disinda her durumda dogru duygular
tanimlanmis; ancak ekranlar ters ¢evrildiginde, bazi duygular i¢in performans dnemli
Olgiide azalmistir. Deney 2'de tek bir aktoriin oldugu kayitlarda; sevgi ve nesenin
taninmasi, bir aktorlin yansitilmis goriintiistiniin oldugu kayitlarda ise hiiziin, seving
ve korkunun taninmasi olumsuz etkilenmistir. Bu bulgular, biyolojik hareketin duygu
algis1 icin yeterli oldugunu gostermektedir, ancak ekranlarin ters c¢evrilmesi
performansi etkilemektedir. Ayrica, bedensel hareketten algilanan duygu algisinin,
sosyal baglamdan (6rnegin etkilesimde olunan diger kisilerden) etkilenebilir oldugu
goriilmistiir. Calismadan elde edilen istatistiki sonuglar Sekil 4.26’da verilmistir

(Clarke & Bradshaw, 2005).
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YANIT
UYARAN

Ofke Seving Uziintt Sevgi Korku
Ofke 72 (16.1) 5(3.6) 18(17.2) 11 (13.9) 15 (7.9)

i Seving 22(18.9) 56 (23.5) 7(5.6) 18 (20.4) 7(5.2)
covimtiler | V70Nt 8 (5.4) 7(5.6) 45 (23.9) 28 (21.5) 14 (13.5)
Sevgi 15 (13.9) 13 (11.1) 12 (8.8) 43(26.7) 9(8.6)

Korku 23 (19.6) 16 (13.4) 14 (12.6) 16 (13.7) 40 (19)
Ofke 69 (25.4) 5(7.3) 14 (12.3) 7(6.2) 14 (17.7)

ek Seving 24 (15) 46 (19.7) 7 (4.5) 11(9) 11(6)
arimtiler | UZEti 8 (6.4) 5(3.7) 52 (23.5) 9(7.8) 17 (11.9)
Sevgi 14 (19.5) 8 (4.9) 26 (16.5) 17 (19.3) 19 (23.3)
Korku 15 (13.8) 12(9.3) 16 (11.6) 8 (5) 46 (21.6)
Ofke 68 (20.8) 6(6.5) 22(232) 10 (12.6) 10 (9.4)

Vanstims Seving 27 (18.7) 42 (22.2) 8(7.1) 13 (15.6) 8(8)
oo | Usinta 5(3.2) 8(9.1) 35 (25) 27 (27) 19 (18)
Sevgi 19 (22.16) 13 (1) 10(7) 36 (21.4) 16 (18.6)
Korku 16 (14.9) 13 (10.4) 19 (17) 21(21.8) 30(18.9)

Sekil 4.26 : Calismadan elde edilen istatistiki sonuglar (Clarke & Bradshaw, 2005).

Yener’in (2004) calismasinda Ankara Milli Egitim Vakfi Sura Salonu'nun sahne
aydinlatmasinin incelenmesiyle bu salondaki mevcut durum tespit edilerek bu durumu
iyilestirmeye yonelik Oneriler getirilmesi ve ¢ok amacgli salonlarda aydinlatma
gereksinimleri ile bu salonlarin bulundurmasi gereken temel 6zelliklerin tanimlanmasi
amaglanmistir. Bu amagla tek tarafli sahne aydinlatmasinin tasarim kriterlerini
kullanan pasif ve aktif aydinlatma sistemlerinin tanimlanmasi, sahnenin kullanim
islevleri, gosteri tipine gore sahne aydinlatma tasarimmda hangi c¢oziimlere
gidilebilecegi, sahne aydinlatmasinda teknik ihtiyaclarin neler oldugu, aydinlatma
yontemleri, aydinlatma araglarinin sahne {izerinde yerlestirilmesi gereken konumlar ve
sahne aydinlatmasinda kontrol olanaklar1 irdelenmistir. Bu baglamda segilen salon i¢in
yapilan degerlendirmeler sonucunda; sahne {istlindeki birinci 151k barinda genel
aydinlatma ve sahneyi renkle yikama, baz1 zamanlarda da lokal 151k elde etmek icin
yeterli sayida "Hareketli PC Spot" ve "Hareketli Profil Spot" bulundurulmasi, sahne
iistiindeki ikinci 151k barinda sahneyi kuvvetli 151k ve renkle yikama, bazi zamanlarda
da lokal 151k elde etmek i¢in yeterli sayida "Hareketli PC Spot" bulundurulmasi, sahne
iistiindeki {igiincii 151k barinda, televizyon ¢ekimleri icin giiclii bir 151k saglamak
amaciyla yeterli sayida "Hareketli Fresnel Spot" bulundurulmasi gerekli oldugu
goriilmistlir. Ayrica sahne aydinlatmasina iligkin su genel sonuclar elde edilmistir

(Yener, 2004):

- Her gosteri i¢in farkli aydinlatma araglarinin, degisik konumlara gerekli

montaj yontemleriyle yerlestirilmesi gereklidir.

- Sahnede kullanilan aydinlik diizeyleri ve renkleri, yalnizca gosteri tipine gore

degil, sahnelenis lislubuna da bagli olarak degistigi dikkate alinmalidir.
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- Is18in yogunluk, renk, dagilim ve hareket ozelliklerinin kontrolii ve segici
goriintirliik saglama, boyut kazandirma, kompozisyon olusturma, akis
olusturma, atmosfer ve stil yaratma islevlerini gerceklestirmek tizere her bir

islev i¢in uygun olan farkli aydinlatma araglari secilmelidir.

- Renk filtreleri kullanilacaksa filtreler; prodiiksiyonun tarzina gore kullanim
sekli, detaylarin algilanmasina olanak saglamasi, duygu aktarimi, ii¢ boyutlu
goriiniimii  destekleme, renklerin dogalligi, renk kontrastlari, dekor ve

kostiimiin renk karakteristiklerine gore se¢ilmelidir.

- Tasarimci projesini tasarlayacagi ve uygulamasini yapacagi salonun hangi

amagclara hizmet edecegini bilerek proje o dogrultuda gelistirmelidir.

Ayter’in (1999) ¢alismasinda, sahne aydinlatmasi konusunda genel bir veri saglamak
ve bu konuda Tiirkiye’deki eksiklikler tespit edilerek, bu eksikliklerin giderilmesi igin
diinya standartlarina uygun coziimler onermek amaglanmistir. Bu amagla sahne
aydinlatmasina iligkin genel tanimlar, sahne aydmnlatmasinda kullanilan 151k
kaynaklari, armatiirler, sahne aydinlatmasinda renk, sahne aydinlatmasinda armatiir
konumlar1, sahne aydinlatmasinda aski diizenleri, sahne aydinlatmasinda kontrol
olanaklari, hareketli 1siklar, projeksiyon ve efektler irdelenmis ve bu bilgiler 15181nda
Istanbul’da inga edilen bir konser salonu icin sahne aydimlatmasi uygulama projesi
gerceklestirilmis ve bu baglamda Tiirkiye’de sahne aydinlatmasi konusunda goriilen
eksikler tespit edilerek oneriler sunulmustur. Sonug olarak; Yapilan biitiin incelemeler
ve gerceklestirilen uygulama projesi sonucunda, sahne aydinlatmasinin, geleneksel
aydinlatmadan tamamen farkli oldugu tespit edilmis, sahne aydinlatmasinin, sanatsal
bir bakis acisiyla yapilan yaratici, esnek ve degisken bir miihendislik uygulamasi
olarak tanimlanmasi Onerilmis, gerceklestirilecek prodiiksiyona ve prodiiksiyonun
sahnelenis tarzina gore armatiirlerin degisik konumlara farkli montaj yontemleriyle
yerlestirilmesi gerektigi belirtilmistir. Ayrica mevcut salonlarda hem ekipmanlari
yetersiz oldugu hem de bu ekipmanlar1 kullanacak yeterli sayida yetkin kisi olmadigi

sonucuna varilmistir (Ayter, 1999).

Ozatilgan’m (1994) calismasinda, sahne aydinlatmasmin mimari aydinlatma
tizerindeki etkilerinin metodolojik ve teknolojik olarak irdelenmesi ve sahne
aydinlatmasiyla mimari aydinlatmanin gelisiminin birbiriyle baglantili olarak

degerlendirilmesi amaciyla; literatiir taramasi, karsilastirma ve analiz yontemleri
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kullanilmistir. Bu baglamda; sahne aydinlatmasi ile mimari aydinlatma arasindaki
farklar ve benzerlikler, mimari aydinlatmada kullanilan sahne aydinlatmasi teknikleri
ve sahne aydinlatmasi bilesenlerinin mimari aydinlatma bilesenleri iizerindeki etkileri
irdelenmistir. Sonug¢ olarak; aydinlatmanin mimari tasarimi yalnizca bigimsel
ozellikleri ortaya ¢ikararak degil, sahne aydinlatmasinda da oldugu {izere, bir duygu
durumu ya da atmosfer olusturarak da etkiledigi, sahne aydinlatmasinda uygulanan
birgok teknigin, degisik islevlere sahip mekanlarda mimari aydinlatmada teknigi
olarak da kullanildigi, dolayisiyla mimari aydinlatma ile sahne aydinlatmasinin
devamli olarak etkilesim halinde oldugu, sahne aydinlatmasinda uygulanan bolgesel
aydinlatmanin ~ mimari aydinlatmada, Ozellikle sergileme mekanlarinda ve
magazalarda vurgu aydinlatmasi olarak benzer sekilde spotlarla uygulanarak
kullanilmakta oldugu, sahne aydinlatmasinda baskin olarak kullanilan spot 1giklari, fon
1isiklart gibi aydinlatma armatiirlerinin mimari aydinlatmada da spot ve wall wash
armatiirleri olarak kullanilmakta oldugu goriilmiistiir. Dolayisiyla bu calisma ile;
sahne aydinlatmasi i¢in kullanilan pek ¢ok teknik ve aydinlatma armatiiriiniin, siireg
icerisinde etkilesimle mimari aydinlatmada da kullanilmaya baslandigi ve sahne
aydinlatmasi ile mimari aydinlatma arasindaki bu etkilesim diisiiniildiigiinde, tiyatro
sahnelerinin 15181n etkilerini irdelemek ve deneyimlemek iizere kullanigh bir ortam

saglayacag1 goriilmiistiir (Ozatilgan, 1994).

Mevcut c¢aligmalarda mekan algist — aydinlatma iligkisi ve sahne aydinlatmasi —
mimari aydinlatma iligkisinin yadsinamaz oldugu fakat sahne aydinlatmasi — mekan
algist iliskisinin belirli 6rnekler iizerinde irdelendigi goriilmektedir. Bu dogrultuda
sahne aydinlatmasi baglaminda 151k ile mekansal alginin degerlendirilmesine iliskin
sahne 151k tasarimi ve mimari tasarim icin yenilik¢i ve kapsamli bir yaklasim

onerilmesinin gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.

4.3 Literatiirde Taranan Calismalarin Sonucu

Yapilan aragtirmalarda aydinlatma ile gorsel-mekansal alg1 ve duygu durum iliskisinin
irdelendigi ¢aligmalarda; fotometrik dl¢iim, goz izleme, goézlem, roportaj, anket, algi
terimleri sozIligl olusturma gibi yontemler kullanildigr goriilmiistiir. Literatiirdeki
arastirmalarda kullanilan 6rnek alanlar; farkli aydinlatma kosullarinin olusturulmasi
icin tasarlanmis 6zel i¢ mekanlar, giinliik yasamda kullanilan farkli islevlere sahip i¢

mekanlar ile dig mekanlardir.
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Literatiirde sahne aydinlatmasi ve sahnelenen performanslarda duygu duruma iliskin
taranan ¢aligmalarda farkli salonlarin ve sahnelemelerin incelenerek; salon-sahne
bicimleri, sahnelerde aydinlatma diizeni gereksinimleri ve farkli degiskenlerin

izleyicilerin duygu durumuna etkilerinin irdelendigi goriilmiistiir.

Bu baglamda literatiirde yapilan caligmalar dogrultusunda; sahne aydinlatmasi
baglaminda aydinlik diizeyi, 151k renk sicakligi ve 151k rengi degerlerinin; mekéansal
algt ve duygu durum {iizerindeki etkilerinin degerlendirilmesine iligkin bir yaklagim
onerilmesi, boylelikle 15181 mekan tizerindeki etkilerinin ortaya konarak, mekan
tasariminda 1$18in  doniistiiricti bir katman olarak kullanimi i¢in bir referans

olusturulmasi hedeflenmistir.

Yapilan literatlir taramalarina dayanarak; ¢aligmada aydinlatmanin mekan algisina
etkilerini irdelemek amaciyla aydinlatma sistemine iliskin degisken parametreler
‘aydinlik diizeyi’, ‘1s1k renk sicakligi’, ‘1s1ik rengi’ olarak se¢ilmistir (Manav, 2005;
Goven ve dig., 2008; Hong, ve dig., 2016; Akbay & Avci, 2018; Balocco ve dig.,
2018).

Mekan algisin1 degerlendirebilmek amaciyla birbirlerinin karsiti olan mekansal

kavram ciftleri literatiir taramasi esas alinip genisletilerek asagidaki gibi belirlenmistir.
Mekansal kavram ciftleri:

- Aydinlik — Karanlik

- Genis — Dar

- Ferah — Basik

- Sicak — Soguk

- Net— Karigik

- Dinamik — Monoton

- Merak Uyandiran — Siradan

- Giivenli — Tehlikeli

- Eglenceli — Sikic1

- Davetkar — Itici

- Hos — Cirkin
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Insan psikolojisine iliskin duygu durumlari betimleyen kavramlar literatiir taramasi

esas alinip genisletilerek asagidaki gibi belirlenmistir.
Duygu durum kavramlart:

- Huzur

- Nese

- Mutluluk

- Sevgi

- Nefret

- Uziintii

- Sikintt

Korku

Bu dogrultuda izleyicilere sirayla; once renk sicakligmin sabit tutulup aydinlik
izleyicilerden  yukaridaki kavramlar  dogrultusunda 151tk kurgularini

degerlendirmelerini istemek planlanmistir.

Calismada  kullanilacak — aydinlik  diizeyleri i¢in sahne aydinlatmasinda
kurgulanabilecek dramatik etkiler g6z Oniinde bulundurularak, 6nce; 50-250-500-
1000-15001x degerlerinde aydinlatma saglanmasi1 dngoriilmiis, fakat daha sonra sahne
aydinlatmasi uygulama bi¢imlerine daha uygun olacak sekilde; ayni aydinlatma
diizeninde lambalarin loslastirilarak farkli aydinlik diizeylerinin yaratilimasi
hedeflenmistir. Bu dogrultuda armatiirler; %100 - %75 - %50 -%25 151k verecek

bicimde ayarlanarak farkli 151k miktarlarinin elde edilmesi hedeflenmistir.

Yapilan literatiir taramasinda kullanilan 151k renk sicakliklarinin; 2700K — 4000K,
3000K — 6200K, , 3000K — 4000K ve 8000K — 17000K oldugu goriilmiistiir (Manav
& Yener, 1999; Manav, 2005; Goven ve dig., 2008; Akbay & Avci, 2018). Buradan
hareketle dogrusal bir renk sicaklik artig1 saglanmasi amaci ile yaklagik olarak 3000K
— 4000K — 5000K renk sicaklik degerlerinin yarattig1 algisal degisimin aragtirilmasi

planlanmustir.

Ayrica, literatiir taramasinda mekansal algiya yonelik farkli 151k parametreleri ile

dikkat ¢ekicilik arasindaki iliskiyi irdelemek iizere yapilan calismalar oldugu
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goriilmistiir. Kutas ve digerlerinin (2008) calismasinda ekran {izerinden deneklere
sunulan gorsellerde farkli parilti ve renk kontrastlari iceren gorseller gdsterilmis ve bu
gorseller lizerinde belirgin farklarin olustugu noktalar1 isaretlenmesi istenmistir.
Balocco ve digerlerinin (2018) calismasinda da aydinlatma ve renklerin dikkat
cekiciliginin arastirilmasi amaciyla; deneklerden eye-track gozliikleri takarak farkli
aydinlatma kosullar1 altinda belirli sanat eserlerini gozlemlemeleri istenmis ve hangi

noktalara ne kadar siire ve kag kere odaklandiklar tespit edilmistir.

Bu dogrultuda, bu ¢aligma kapsaminda dikkat ¢ekiciligin irdelenmesi amactyla; sahne
iki es alana boliinerek, bu iki alanin aydinlatmasinda bir tarafin 11k miktar1 sabit
tutulurken, bir taraf kademeli olarak loslastirilip, 151k miktarinin degistirilerek, 151k
kurgulart olusturulmasi ve sahnenin iki alani i¢in dikkat cekiciligin sorulmasi
planlanmistir. Bdoylelikle mekéansal algimin degerlendirilmesi kapsaminda dikkat

cekiciligin de irdelenmesi planlanmistir.

Sonug olarak calismada farkli 1s1ik miktarlari, 151k renk sicakliklari uygulanilarak
olusturulan farkli 151k kurgulari i¢in; ‘mekansal algi’ ve ‘duygu durum’ iizerine
sorularin sorulmasi planlanmaktadir. Bu dogrultuda tez kapsaminda mekansal alg1 ve
duygu duruma iligkin yapilacak arastirmalarla aydinlik diizeyi ve renk sicakliginin

etkilerinin belirlenmesi hedeflenmektedir.
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5. SAHNE AYDINLATMASI BAGLAMINDA ISIK iLE MEKANSAL
ALGININ VE DUYGU DURUMUN DEGERLENDIRILMESINE iLiSKiN BiR
YAKLASIM ve ORNEK CALISMA

Calisma kapsaminda yapilan literatiir taramasindan elde edilen veriler, 6zellikle tiyatro
sahnelerinde mekéansal algimin, mekdnin yarattigit duygu durumdan ayn
degerlendirilemeyecegini gostermistir. Tiyatro sahnelerinde, sahnede herhangi bir
oyuncu yokken de mekdn ve aydmlatma araciligiyla belirli duygu durumlarn
olusturulabilir. Bu noktadan yola ¢ikarak aydinlatma tasarimi ve 15181n, kullanicilarin
duygu durumlarn ile biitiinlesik mekan algilar1 iizerinde onemli etkileri oldugu
sOylenebilir. Bu dogrultuda, bu tez c¢alismasi kapsaminda, mekan deneyiminin
mekansal alg1 ve duygu durumun biitiinlesik hali olarak ele alinmasiyla, ‘Mekansal
Algi ve Duygu Durum Degerlendirmesi Yaklagimi’ gelistirilmis ve bu yaklasim,
sahnenin bir uygulama ve aragtirma alani olarak kullanilarak uygulanmasiyla “sahne
aydinlatmasi baglaminda 11k ile mekansal algmin ve duygu durumun

degerlendirilmesine iligkin bir yaklasim™ olarak sunulmustur.

5.1 Mekansal Alginin ve Duygu Durumun Degerlendirilmesine iliskin Bir

Yaklasim Onerisi

Yapilan literatiir arastirmasindan elde edilen veriler dogrultusunda, aydinlatma gibi i¢
mekan tasarim degiskenlerinin mekansal alg1 ve duygu durum iizerindeki etkilerini
olgmede de kullanilabilecek bir yaklagim 6nerilerek; ‘Mekansal Algi ve Duygu Durum
Degerlendirmesi Yaklasimi’ olarak adlandirilmis ve ‘MADDD Yaklasimi® olarak

kisaltilmigtir.

Mekansal Algi ve Duygu Durum Degerlendirmesi Yaklasimi bes temel asamadan
olusmaktadir. Bu temel asamalar; ‘Girdilerin Belirlenmesi’, ‘Degerlendirilecek
Kurgularin Olusturulmas1’, ‘Anket Calismasinin Yiiriitiilmesi, ‘Verilerin Analizi ve
Degerlendirilmesi’ ve ‘Ciktilarin Elde Edilmesi’ olarak siralanabilir. Bu agamalar ve

asamalarin alt basamaklar1 agsagida listelenmistir:
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I. Girdilerin Belirlenmesi:
I.a. Tasarim degiskenlerinin belirlenmesi
L.b. Degisken degerlerinin belirlenmesi
II. Degerlendirilecek Kurgularin Olusturulmasi
II.a. Kurgularin olusturulacagi alanin belirlenmesi
ILb. Degiskenlerin temsil edildigi kurgularin gelistirilmesi
II.c. Gelistirilen kurgularin uygulanmasi
III. Anket Caligmasinin Yiiriitiilmesi:
II.a. Anketin olusturulmasi
II1.b. Katilimcilarin belirlenmesi
III.c. Anketlerin uygulanmast
IV. Verilerin Analizi ve Degerlendirilmesi:

IV.a. Anketlerden elde edilen verilerin istatistiksel olarak analiz edilmesi ve

degerlendirilmesi.

V. Ciktilarin Elde Edilmesi:
V.a. Degiskenlerin mekansal algi tizerindeki etkilerinin belirlenmesi
V.b. Degiskenlerin duygu durum iizerindeki etkilerinin belirlenmesi

‘Girdilerin belirlenmesi’ asamasi; (I.a.) tasarim degiskenlerinin belirlenmesi ve (I.b.)
degisken degerlerinin belirlenmesi olmak iizere iki basamaktan olusmaktadir. Tasarim
degiskenleri; 151k miktar1, 15181n dogrultusu, 151k renk sicakligi gibi 151k ile ilgili farkli
parametreler olarak belirlenir. Degisken degerleri ise belirlenen degiskenle elde

edilebilecek, drnegin dogrultu i¢in listten, arkadan gibi farkli degerler olarak belirlenir.

‘Degerlendirilecek kurgularin olusturulmasr’ asamasi (Il.a.) kurgularin
olusturulacagi alanin belirlenmesi, (IL.b.) degiskenlerin temsil edildigi kurgularin
gelistirilmesi, (Il.c.) gelistirilen kurgularin uygulanmasi olmak {izere ii¢ basamaktan
olusmaktadir. Caligma alani segildikten sonra, belirlenen degisken degerlerinin bu
alanda saglanabilmesi i¢in lamba-armatiir se¢imi ve secilen armatiirlerin hangi
konumlara yerlestirilecegi gibi konular netlestirilerek kurgular gelistirilir ve

gelistirilen bu kurgular secilen alanda fiziki olarak uygulanir.
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‘Anket ¢alismasinin yiiriitiilmesi’ asamasi; (Il.a.) anketin olusturulmasi, (IIL.b.)
katilimcilarin belirlenmesi, (II1.c.) anketlerin uygulanmasi olmak iizere {i¢ basamaktan
olusmaktadir. Calisma i¢in 6ncelikle olusturulan kurgularla anket sorular1 hazirlanarak
anket olusturulur. Yaklasim gorsel bir degerlendirme icerdiginden, katilimcilarin
belirlenmesi asamasinda; katilimeilarin herhangi bir gérme problemi olmayan veya
gérme problemi (gozliik, lens vb. ile) diizeltilmis olan kisiler olarak belirlenmesi
Onerilir. Bununla birlikte ¢alismanin kapsami dogrultusunda katilimcilar; ¢aligmanin
yiiriitiilecegi alanin islevi, irdelenecek degiskenlerin hitap ettigi kullanici grubu,
degerlendirmenin saglikli bir bicimde yiiriitiilebilmesi i¢in katilimcilarin saglik
durumlari, gerekli ise donanim ve hassasiyetleri goz dniinde bulundurularak belirlenir.
Anketler olusturulup, katilimcilar belirlendikten sonra, anketlerin uygulanmasi ile

mekansal alg1 ve duygu durum degerlendirmesine iliskin veriler elde edilir.

‘Verilerin analizi ve degerlendirilmesi’ agsamasi, (IV.a) anketlerden elde edilen
verilerin istatistiksel analiz ve degerlendirmelerinin yapilmasini igerir. Veriler,
belirlenen degisken basliklar1 altinda gruplanarak, her bir grup i¢in, degisken
degerlerinin mekansal algt ve duygu durum {izerindeki etkilerini irdelemek {izere
analiz edilir. Bu dogrultuda istatistiksel analizler icin One Way ANOVA ve PostHoc
testlerinin kullanilmasi onerilmektedir. One Way ANOVA testi bagimsiz gruplarda,
bagimli degiskenin degisimini irdelemek i¢in ve ili¢ veya daha fazla bagimsiz grup
arasindaki farkin anlamli olup olmadigini hesaplamada kullanilmasi sebebi ile
belirlenen degisken degerleri arasinda anlamli fark olup olmadigini analiz etmek i¢in
kullanilir. Ancak One Way ANOVA testi sadece bagimsiz gruplar arasindaki farkin
anlamlilig1 konusunda bilgi verirken, hangi gruplarin ne agidan birbirlerinden farkli
oldugu bilgisini vermez. Belirlenen degisken degerleri arasinda farklilik bulunmasi
durumunda bu farkin ne yonde oldugunun belirlenmesi i¢in Post Hoc testlerinin
kullanilmasi gerekmektedir. Bu nedenle verilerin analizi ve detayli degerlendirmesi

icin One Way ANOVA ve PostHoc testleri bir arada kullanilir.

Son olarak ‘Ciktillarin Elde Edilmesi’ asamasinda, degerlendirme boliimiinden elde
edilen veriler, (V.a.) degiskenlerin mekansal alg1 iizerindeki etkilerinin belirlenmesi
ve (V.b.) degiskenlerin duygu durum iizerindeki etkilerinin belirlenmesi olmak iizere
iki baslikta sonuclar elde edilir. Boylelikle MADDD yaklasimi araciligiyla belirlenen
tasarim degiskeni degerlerinin, mekansal algi ve duygu durum {iizerindeki etkileri

irdelenebilir.
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MEKANSAL ALGI ve DUYGU DURUM DEGERLENDIRMESi YAKLASIMI

Tasarim degiskenlerinin

belirlenmesi
Kurgularin
olusturulacagdi
alanin belirlenmesi S Anketin
Degisken degerlerinin olusturulmasi
belirlenmesi
Degiskenlerin
temsil edildigi
ku.rg.u.larm . Katilimcilarin
gelistirilmesi belirlenmesi
Degiskenlerin
;. mekansal algi
Gelistirilen kurgularin Yzerinaeki etkilerinin
uygulanmasi . Anketlerden elde edilen belirlenmesi
Anketlerin verilerin istatistiksel olarak
uygulanmasi 1 ? analiz edilmesi ve

degerlendirilmesi. OO

duygu durum
N uUzerindeki etkilerinin
belirlenmesi

Girdilerin Degerlendirilecek Kurgularin Anket Calismasinin Verilerin Analizi ve Ciktlann

Belirlenmesi Olusturulmasi Yiritilmesi Degerlendirilmesi Elde Edilmesi

Sekil 5.1 : MADDD YaklasimiAkis Diyagrami.
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Sonug olarak, sahne aydinlatmasi baglaminda 151k ile mekansal alginin ve duygu
durumun degerlendirilmesine iliskin bir yaklasim Onerisi i¢in; yukarida agiklanan
asamalari iceren ve Sekil 5.1'de bir akis diyagrami verilen ‘Mekéansal Alg1 ve Duygu
Durum Degerlendirmesi Yaklagimi oOnerilmisti. MADDD yaklagimi ‘tasarim
degiskenlerinin mekansal algi lizerindeki etkileri’ ve ‘tasarim degiskenlerinin duygu
durum iizerindeki etkileri’ izerine ¢iktilar vermektedir. Boylelikle bu yaklasim onerisi
hem fiziki mekénsal alg1 kavramlarin1 hem de psikolojik duygu durum kavramlarini
iceren, i¢c mekan deneyiminin kapsamli ve biitiinlesik bir degerlendirmesinin
yapilmasina ve bu yolla farkli tasarim degiskenleri ile mekansal algi ve duygu
durumun degistirilip, dontstiiriilebilirliginin irdelenmesine olanak saglayarak, esnek

mekan tasarimina yeni bakis agilar1 getirmek tizere kullanilabilecek bir 6neri sunar.

5.1.1 Yaklasim Kapsaminda irdelenecek Mekansal Alg1 ve Duygu Durum

Kavramlan

Yaklagim kapsaminda irdelenecek mekansal alg1 ve duygu durum kavramlari, dnceki
boliimde sunulmus olan literatiir taramasi esas alinip genisletilerek belirlenmistir.
Mekan algisin1 degerlendirebilmek amaciyla birbirlerinin karsiti olan mekansal algi
kavram c¢iftleri; ‘aydinlik—karanlik’, ‘genis—dar’, ‘ferah—basik’, ‘sicak—soguk’,
‘net—karigik’, ‘dinamik-monoton’, ‘merak uyandiran—siradan’, ‘giivenli—tehlikeli’,
‘eglenceli—sikict’, ‘davetkar—itici’, ‘hos—¢irkin' olarak belirlenmistir. Mekana iligkin
duygu durumlar1 betimleyen kavramlar ise; ‘huzur’, ‘nese’, ‘mutluluk’, ‘sevgi’,

‘nefret’, ‘liziintii’, ‘sikint1’, ‘korku’ olarak belirlenmistir (Cizelge 5.1).

Cizelge 5.1 : Yaklasimda Irdelenecek Mekansal Algi Kavram Ciftleri ve Duygu
Durum Kavramlari.

Mekansal Alg1 Kavram Ciftleri Duygu Durum Kavramlari
(olumlu-olumsuz)

Aydinlik — Karanlik Huzur

Dar — Genis Nese

Basik — Ferah Mutluluk

Soguk — Sicak Sevgi

Karigik — Net Nefret
Monoton — Dinamik Uziintii
Siradan — Merak Uyandiran Sikint1
Tehlikeli — Giivenli Korku

Sikic1 — Eglenceli
Itici — Davetkar
Cirkin — Hos
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5.1.2 Yaklasim Kapsamida Uygulanacak Anket Calismasinda Kullanilacak

Soru Tipleri

Farkli 151k miktar1 - loslastirma oranlari, 151k dogrultusu, 151k renk sicakligi ve 11k
rengi ile olusturulmus 1s1k kurgularinin yaratti§i mekansal algi ve duygu durumu
degerlendirmek iizere, Sekil 5.2°de verilen Soru Tipi 1’in kullanilmasi onerilmistir.
Soru tipi 1; irdelenecek alanin katilimcilarda yarattig1 mekansal alg1 ve duygu durum
kavramlarinin 5°1i likert 6l¢eginde degerlendirilmesini istemektedir. Ayrica mekéansal
algmin kavramsal degerlendirmesi ile birlikte, mekansal algida dikkat cekiciligi
degerlendirmek iizere; irdelenen alaninin iki boliime ayrilip, bir bolimdeki degisken
degerlerinin degistirilmesinin dikkat ¢ekicilige etkilerini irdelemek tlizere Sekil 5.3°te
verilen Soru Tipi 2’nin kullanilmast Onerilmistir. Soru tipi 2; gosterilen sahne

tizerinden dikkat cekiciligin 5°1i likert 6lceginde degerlendirilmesini istemektedir.

1.a. izlediginiz sahnenin sizde yarattigi “mekansal algiy” agagidaki kavramlara
gore degerlendiriniz.

1 2 3 4 5
Karanhk(1) -
Aydinlik (5) ©) O O O (@)
1.b. Izlediginiz sahnenin sizde gagnstirdidi “duygusal durumlan™ 1: hig, 5: ok
::;':ﬁ; O @) @) @) O olacak sekilde. d_egerlendiriniz. &r: (1) hig huzurlu degil, (3) ne huzurlu ne degil, (5)-
Gok huzurlu gibi.
Soguk(1) -
Sicak(5) O O O O O 1 2 3 4 5
Kanigik(1) -
o O o o o o© o o o o o0
Monoton(1) -
Dinamik(S) O O O O O Nege O O O O O
Siradan(1) - Mutluluk
Merak O O O O O © © © © ©
Uyandinci(S) se O O o O O
vgi
Tehlikeli(1) -
Givenli(5) O o O O o Nefret @) @) O @] O
Sikici(1) -
Eglenceli(s) O O O o o Oziintd (@) O @) (@) O
Itici(1) -
Davetkar(5) ©) O O O @) Sikinti O O O @) @)
Girkin(1) - O O O O O
Hog(5) Korku O (@) O O O

Sekil 5.2 : Anket soru tipi 1.

19. Izlediginiz sahnenin iki alanindan biri daha dikkat gekici mi? Oyle ise ne kadar
dikkat gekici oldugunu degerlendiriniz.

Sol gok Sol biraz  ikisi de dikkat  Sag biraz Sag gok
dikkat gekici  dikkat gekici  gekici dedil  dikkat gekici dikkat gekicl
Dikkat
Gekicilik O O O O O

Sekil 5.3 : Anket soru tipi 2.
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5.2 Sahne Aydinlatmasi Baglaminda Isik ile Mekénsal Alginin ve Duygu

Durumun Degerlendirilmesine Iliskin Ornek Calisma

Mekansal Alg1 ve Duygu Durum Degerlendirmesi yaklagiminin sahne aydinlatmasi
baglaminda ele alinarak; farkli aydinlatma degiskenlerinin mekansal alginin ve duygu
durumun tanimlanmasi i¢in kullanimi1 amaciyla bir 6rnek calisma yiiriitiilmiistiir.
Ornek calisma kapsaminda farkli 151k kurgularmin olusturulacagi bir sahne {izerinden
bir irdeleme yapilmasi planlanmistir. Bu amagla literatiir taramasindan yola ¢ikilarak
belirlenen 151k degiskenleriyle olusturulan 1sik kurgularinin, kurulmus bir dekor
izerinde sira ile uygulanmasi ve salon izleyici boliimiinde oturan katilimeilarin 151k
kurgularini teker teker izleyerek, her izledikleri kurgu ardindan kendilerine verilmis
olan anketler araciligiyla, bu kurgular1 mekansal algi ve duygu durum baglaminda
degerlendirmeleri planlanmistir. Ancak o6rnek calisma yapilmadan 6nce Covid19
pandemisi ortaya ciktigindan, tiyatro sahneleri gibi kapali alanlarda g¢aligmaya
katilacak insanlar1 bir araya getirmek miimkiin olmamistir. Bu nedenle anket
caligmasi, katilimeilarin kolaylikla uzaktan erigebilecegi bir dijital anket olarak
planlanmuis ve belirlenen 151k kurgularinin, segilen dekor lizerinde uygulandiktan sonra
fotograflamalar1 yapilarak, bu fotograflar anketlere dahil edilmis ve katilimcilardan
her bir soruda gordiikleri bu 151k kurgulariin fotograflari lizerinden, bu kurgulari

mekansal alg1 ve duygu durum baglaminda degerlendirmeleri istenmistir.

Sahne aydinlatmasi baglaminda 1sikla mekéansal alginin ve duygu durumun
degerlendirilmesine iligkin yaklasim Onerisi i¢in yiiriitiillen 6rnek ¢alismanin toplam
100 katilimer ile yapilmasi planlanmigtir. Caligmaya katilabilecek kisiler Boliim 5.1°de
tanimlandig1 lizere; 18 yasindan biiyiik, herhangi bir gérme problemi olmayan veya
gérme problemi (gozliik vb. ile) diizeltilmis olan kisiler olarak tanimlanmistir. Ayrica
caligmanin ayni ekran araciligiyla ya da farkli ekranlar araciligiyla yliriitiilmesinin
sonuglar etkileyip etkilemedigini gérmek amactyla katilimci grup ikiye ayrilmis ve
sorular bir grup katilimciya ayni ekran iizerinden sorulurken, bir grup katilimcidan ise

sorular1 kendi bireysel ekranlar iizerinden yanitlamalari istenmistir.

Katilimeilara ait tanimlayici istatistiki bulgular ile, ayni ekran ve farkli ekran
tizerinden yiiriitiilen anket sonuglarinin tutarliligina iligkin bulgular ilerleyen

bolimlerde sunulacaktir.
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5.2.1 Ornek Calismada irdelenecek Isik Degiskenleri ve Degisken Degerleri

Yapilan literatiir taramalarina dayanarak; bu g¢alisgma kapsaminda aydinlatmanin
mekansal algiya ve duygu duruma etkilerini irdelemek amaciyla aydinlatma tasarimina
iliskin degiskenler ‘aydinlik diizeyi’ ve ‘renk sicakligi’ olarak se¢ilmis ve bu
parametrelere ‘151k rengi’ ve ‘1s1k dogrultusu’ da eklenmistir (Manav, 2005; Goven ve
dig., 2008; Kutas ve dig., 2008; Hong, ve dig., 2016; Balocco ve dig., 2018; Akbay &
Avci, 2018).

Bu dogrultuda katilimcilara ayri ayri, aydinlik diizeyi, renk sicakligy, 151k rengi ve 151k
dogrultusunun degistigi 151k kurgularinin gosterilerek, katilimcilardan bu 151k
kurgularin1 Cizelge 5.1°de sunulan kavramlar dogrultusunda degerlendirmelerinin

istenmesi planlanmustir.

Cizelge 5.2 : Yaklasimda irdelenecek Isik Degiskenleri ve Degisken Degerleri.

Irdelenecek Isik Degiskeni Degisken Degerleri
Isik Miktar1: %100 — Loslastirma: %0
Isik Miktar1 — Loslastirma Isik Miktari: %75 — Loslastirma: %25

Isik Miktar1: %50 — Loslastirma: %50
Isik Miktari: %25 — Loslastirma: %75
Genel
Isik Dogrultusu Onden
Arkadan
Yanlardan
On-Yan-Genel
3200K
Renk Sicaklig ~4200K
5200K
Beyaz
Isik Rengi Kirmiz1
Yesil
Mavi

Calisma kapsaminda aydmlik diizeyinin etkilerini degerlendirmek i¢in sahne
aydinlatmasinda kurgulanabilecek dramatik efektler géz onilinde bulundurularak ve
sahne aydinlatmasi uygulama bi¢imine de uygun olacak sekilde, karsilastirmali olarak,
aynit aydinlatma diizeninde, lambalarin loslastirilarak sahne {izerinde farkli 151k
miktarlariin yaratilmasi hedeflenmistir. Bu dogrultuda armatiirler; %100 - %75 - %50
- %25 oraninda 151k verecek bigimde loslastirilarak farkli 151k miktarlar1 elde edilmistir.
Bu loslastirma dereceleri hem genel aydinlatma ile tiim alana uygulanarak belirlenen

mekansal algi ve duygu durum kavramlarinin irdelenmesi, hem de alan ikiye ayrilarak
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belirli bir alan i¢in bu loslastirma oranlarinin uygulanmasi yolu ile mekansal algida

dikkat ¢ekiciligin 6l¢iilmesi hedeflenmistir.

Isik dogrultusunun etkilerini degerlendirmek i¢in sahne genel aydinlatma ve 6nden,
arkadan, yanlardan ve On-yan-genel (bu li¢ dogrultuda yerlestirilmis armatiirlerin

birlikte kullanilmasiyla) dogrultulu aydinlatmalarla aydinlatilmigtir.

Renk sicakliginin etkilerini degerlendirme amaciyla, yapilan literatiir taramasinda elde
edilen veriler dogrultusunda 3200K — ~4200K — 5200K renk sicakliklarinda 1siklarin
kullanildig1 kurgular olusturulmustur. Ayrica 151k renginin etkilerini degerlendirmek
icin ana 1s1k renkleri; beyaz, kirmizi, yesil ve mavi 1s1k renkleri degisken olarak

belirlenmis ve sahne bu renklerdeki LED 1siklarla aydinlatilmigtir.

Sonug olarak, ¢alisma kapsaminda irdelenecek degiskenler ve degisken degerleri; ‘151k
miktar1 ve loglastirma’ i¢in lambalarin loslastirilmasiyla %100 - %75 - %50 - %25 151k
miktari; ‘1s1k dogrultusu’ i¢in genel, dnden, arkadan, yanlardan 6n-yan-genel; ‘renk
sicakligr’ icin 3200K - ~4200K — 5200K; ‘1s1k rengi’ i¢in beyaz, kirmizi, yesil ve mavi
olarak belirlenmistir. Bu degiskenler ve kullanilacak degisken degerleri Cizelge 5.2°de

sunulmustur.
5.2.2 Ornek Calismada Degerlendirilecek Kurgular

Ornek ¢alismada degerlendirilecek kurgularin olusturulmast icin 6ncelikle calismanin
yiriitilecegi alan secilmistir. Belirlenen degisken degerlerinin bu alanda
uygulanabilmesi i¢in armatiir se¢imleri yapilarak, hangi kurgular i¢in hangi
armatiirlerin, hangi konumlarda kullanilacag belirlenerek 151k kurgulari olusturulmus
ve bu kurgularin alanda uygulamasi yapilmistir. Bu dogrultuda bu bdliim altinda
oncelikle ¢alismanin yiiriitiilecegi alanla ilgili bilgiler verilecek, ardindan degiskenleri
ve degisken degerlerini temsil eden 151k kurgular1 aciklanacak ve son olarak bu 11k

kurgularinin secilen alanda nasil uygulandigi ile ilgili bilgiler verilecektir.
5.2.2.1 Kurgularin Olusturuldugu Sahne ve Dekora iliskin Bilgiler

Sahne aydinlatmasi baglaminda 1sikla mekéansal alginin ve duygu durumun
degerlendirmesine iligkin 6rnek c¢aligma i¢in, uygulanacak farkli 11k kurgularinin
rahatlikla algilanabilir olmas1 ve renk ya da karmagsik bicimler gibi farkli tasarim

degiskenlerinin mekansal algiyr ve duygu durumu etkilemesini 6nlemek amaciyla;
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olabildigince yalin bir bi¢imde ve ¢ogunlukla beyaz renklerde tasarlanmis, giinliik
yasamda siklikla kullanilabilecek bir mekani temsil edecek bir dekor segilmesi
hedeflenmis ve bu amagcla 2020-2021 sezonunda, Istanbul’da sahnelenen pek ¢ok oyun
incelenmistir. Sonug olarak bir evin temsil edildigi, hem ger¢ekci hem de soyut dgeler
barindiran, Tiyatro Dea’nin ‘Feramuz Pis!” adli oyununun dekoru se¢ilmistir. Segilen

oyunun dekoruna iligkin gorsel Sekil 5.4’te verilmistir.

Sekil 5.4 : Ornek ¢alisma icin segilen Tiyatro Dea’nin ‘Feramuz Pis!” adl1 oyunun
dekoruna iligkin gorsel.

Oyun dekorunun ve belirlenen 1s1k kurgularinin uygulanmasi i¢in segilen sahne; black
box bi¢iminde, degisebilen bir sahne ve oturma diizenine sahip olmakla birlikte
yaklasik 150 kisilik oturma ve 500 kisilik ayakta izleyici kapasitesine sahiptir. Secilen
oyun dekorunun black box bigimindeki bir sahnede kurularak mekansal alg1 ve duygu
durumu etkileyebilecek diger mimari unsurlarin etkilerinin en aza indirilmesi
hedeflenmistir. Secilen oyunun dekoru, bu black box sahne icerisindeki zemin alani
yaklasik 5x5 metre ve yiiksekligi 4,25 metre olan oyun alani igerisine yerlestirilmis ve
iizerine uygulanacak farkli 1g1k kurgularinin izlenmesi sirasinda ayni/benzer kosullarin
saglanabilmesi i¢in, tek yonden (6nden) izlenecek bi¢cimde kurulmustur. Sahne ve
oyun dekoruna ait plan ve kesit semalar1 Sekil 5.5 ve Sekil 5.6’da verilmistir. Oyunun
dekoru, Sekil 5.4’te goriildiigii iizere yiikseltilmis, beyaz ahsap zemin, 3 adet beyaz

ahsap kemer seklinde arka pano ve bir hali ile bir kanepeden olusmaktadir.

110



SOL —ARKA - SAG

-ON-
IZLEYICILER

Sekil 5.5 : Ornek ¢alisma icin segilen sahne ve oyunun dekoruna iliskin plan
semasi.
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Sekil 5.6 : Ornek calisma icin segilen sahne ve oyunun dekoruna iligkin kesit
semasi.

5.2.2.2 Degiskenlerin Tesmsil Edildigi Isik Kurgularina iliskin Bilgiler

Boliim 5.2.1°de belirtildigi tizere; bu calisma kapsaminda irdelenecek degiskenler ve
degisken degerleri; ‘1s1k miktar1 ve loslastirma’ i¢in lambalarin loslastirilmasiyla
%100 - %75 - %50 - %25 151k miktart; 151k dogrultusu’ icin genel, 6nden, arkadan,
yanlardan, 6n-yan-genel dogrultu; ‘renk sicakligi’ i¢in 3200K - ~4200K - 5200K renk

sicakligi; “1s1k rengi’ i¢in beyaz, kirmizi, yesil ve mavi 1s1k rengi olarak belirlenmistir.
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Bu dogrultuda yapilacak o6rnek ¢alisma i¢in segilen sahne ve dekor iizerinde
uygulanacak 25 1s1k kurgusu gelistirilmistir. Bu 151k kurgulari oyun i¢in kullanilan 11k
cuelarmin 151k kurgularindan tamamen farkli, bu ornek c¢alisma igin literatiir
taramasindan yola ¢ikilarak belirlenen degiskenleri ve degisken degerlerini temsil
etmek iizere gelistirilmis kurgulardir. Calisma icin gelistirilen farkli 151k kurgularina

iligskin detaylar Cizelge 5.3 te verilmistir.

Cizelge 5.3 : Ornek Calismada Kullanilacak Farkli Isik Kurgular1.

Kurgu Dogrultu Isik Miktar1 © ve Renk Sicakligi Armatiir
No Loslagtirma veya Isik Rengi Kodu
1 Genel D %4100 5200K L-01
2 Genel D 0475 5200K L-01
3 Genel D 9550 5200K L-01
4 Genel D 0525 5200K L-01
5 Onden D %4100 3200K L-02
6 Arkadan D 94100 3200K L-04
7 Yanlardan D 94100 3200K L-03
8 On-Yan-Genel D %4100 (~4200K) L-02,03,01
9 On-Yan-Genel o475 (~4200K) L-02,03,01
10 On-Yan-Genel 9450 (~4200K) L-02,03,01
11 On-Yan-Genel D 0425 (~4200K) L-02,03,01
12 Genel D %4100 Led Beyaz L-01
13 Genel D 94100 Led Kirmizi L-01
14 Genel + On 094100 Led Kirmiz1 + 3200K L-01,02
15 Genel 024100 Led Yesil L-01
16 Genel + On 094100 Led Yesil + 3200K L-01,02
17 Genel D %4100 Led Mavi L-01
18 Genel + On 094100 Led Mavi + 3200K L-01,02
19 Arka Panolar  S01%100-Sag%100 3200K L-04
20 Arka Panolar  S01%100 - Sag%75 3200K L-04
21 Arka Panolar  S01%100 - Sag%50 3200K L-04
22 Arka Panolar  S01%100 - Sag%?25 3200K L-04
23 Arka Panolar  “S0l%75 - Sag%100 3200K L-04
24 Arka Panolar  S0l1%50 - Sag%100 3200K L-04
25 Arka Panolar  “S01%25 - Sag%100 3200K L-04

Cizelge 5.4 : Ornek Calismada Kullanilacak Isik Kurgularmi Olusturmak I¢in
Kullanilan Armatiir ve Lambalarin Listesi.

Armatiir Armatiir Armatiir Adet Lamba Tipi Renk
Kodu Yiiksekligi Tipi Sicakligi
L-01 4.25m Robot 9 LED 5200K
L-02 0.00m Yer Is181 2 Tungsten Halojen ~ 3200K
L-03 1.80m PAR 2 Tungsten Halojen ~ 3200K
L-04 4.25m PC 3 Tungsten Halojen  3200K
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Secilen sahnede kurulan oyun dekorunun, farkli 1s1k kurgulariyla aydinlatilmasinda
kullanilacak armatiir ve lamba bilgileri Cizelge 5.4’te ve bu armatiirlerin sahnedeki
konumlarimi gosteren 11k plani ve kesit Sekil 5.7 ve Sekil 5.8°de verilmistir. Farkli
151k kurgulari olusturmak i¢in kullanilacak armatiirlerin teknik dokumanlar1t EK-A’da

verilmistir.

01O Robotlsk +LED
1:02 [ Yer Isifs + Tungsten Halojen
103 =]  PAR + Tungsten Halojen

1-04 ()] PC+ Tungsten Halojen

Sekil 5.7 : Ornek calisma icin segilen sahne ve dekor igin kurulan 11k plani.

Sekil 5.8 : Ornek calisma icin segilen sahne ve dekor igin kurulan 151k plan1 kesiti.
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5.2.2.3 Isik Kurgularimin Uygulanmasi

Ornek calisma icin, boliim 5.2.1°de belirlenen degisken degerlerini temsil etmek iizere,
boliim 5.2.2.1°de belirtilen sahne ve dekor (Sekil 5.4) tizerinde, boliim 5.2.2.2, Cizelge
5.3’te detaylar1 verilen 151k kurgulari, Cizelge 5.4’te sunulan aydinlatma armatiirleri
ve lambalar araciligiyla uygulanmistir. Uygulanan 1s1k kurgularma iliskin plan
semalar1 ‘151k miktar1 - loslastirma’ degiskeni icin Sekil 5.9 ve Sekil 5.10’da, ‘1s1k
dogrultusu’ degiskeni icin Sekil 5.11°de ‘renk sicaklig1’ degiskeni i¢in Sekil 5.12°de,
“1s1k rengi’ degiskeni i¢in Sekil 5.13’te verilmis ve tiim bu 151k kurgularinin gorselleri

ise EK-B’de sunulmustur.

Isik miktar1 — loslastirma degiskeninin mekansal algi ve duygu durum {iizerindeki
etkilerini irdelemek iizere genel aydinlatma diizenindeki armatiirlerde loslagtirma
yapilmistir. Bu kurgular; sahne iizerinde 4,25m yiikseklikte bulunan 151k barina
asilarak, birbirlerine esit uzaklikta yerlestirilen, LED lambali, L-01 armatiir kodlu,
dokuz adet Acme Pageant robot armatiir (37 adet 10W Osram Ostar LED lamba igerir),

ile olusturulmustur. Sahnede diizgiin bir 151k dagilimi saglanmasi hedeflenmistir.
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Sekil 5.9 : Ornek ¢alismada 151k miktar1 - loslastirma’nin mekansal alg1 ve duygu
duruma etkilerini incelemek i¢in olusturulan 1s1k kurgularinin plan semalari.
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Sekil 5.10 : Ornek calismada ‘151k miktari - loslastirma’nin mekénsal algida dikkat
cekicilige etkilerini incelemek i¢in olusturulan 1s1k kurgularinin plan semalari.

Isik miktar1 ve loslastirma degiskeninin mekansal algida dikkat ¢ekicilik tizerindeki
etkilerini irdelemek iizere arka panolara yonlendirilimis iki adet profil spot armatiir ile
151k miktar1 ve loglagtirma farkinin kademeli olarak degistigi kurgular olusturulmustur.

Bu kurgular; sahne iizerinde, yaklasik 4,25m yiikseklikte bulunan 151k barmin, sahne
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onii boliimiine asilan, tungsten halojen lambali, L-04 armatiir kodlu, iki adet profil spot
ile olusturulmustur. Ik olarak bu iki armatiirde loslastirma yapilmadan, her iki
boliimeki arka pano iizerinde de %100 151k miktar1 olusturacak sekilde Kurgu 19
olusturulmustur. Daha sonra On-sol taraftaki L[-04 armatiiriinde loslastirilma
yapilmadan, %100 151k verecek sekilde tutulurken, on-sag taraftaki L-04 armatiirii
%25 - %50 - %75 oranlarinda loslastirilip, arka-sag pano tizerindeki 151k miktar1 %75
- %50 - %25 olacak sekilde Kurgu 20, Kurgu 21, Kurgu 22 olusturulmustur. Son
olarak; 6n-sag taraftaki L-04 armatiiriinde loglastiriima yapilmadan, %100 151k verecek
sekilde tutulurken,on-sol taraftaki L-04 armatiiri %25 - %50 - %75 oranlarinda
loslastirilip, arka-sol pano iizerindeki 151k miktar1 %75 - %50 - %25 olacak sekilde
Kurgu 23, Kurgu 24, Kurgu 25 olusturulmustur.
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Sekil 5.11 : Ornek calismada “151k dogrultusu’nun mekansal alg1 ve duygu duruma
etkilerini incelemek i¢in olusturulan 1s1k kurgularinin plan semalari.
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Isik dogrultusu degiskeninin mekansal algi ve duygu durum iizerindeki etkilerini
irdelemek tiizere; genel aydinlatma ve Onden, arkadan, yanlardan ve On-yan-genel
dogrultulu aydinlatmalarla 151k kurgulari olusturulmustur. Genel aydinlatma kurgusu;
sahne tlizerinde 4,25m yiikseklikte bulunan 151k barina asilarak, bir birlerine esit
uzaklikta yerlestirilen, LED lambali, L-01 armatiir kodlu, dokuz adet Acme Pageant
robot armatiir (37 adet 10W Osram Ostar LED lamba igerir) ile olusturulmustur.
Onden dogrultulu aydinlatma kurgusu; sahne iizerinde 4,25m yiikseklikte bulunan 151k
barma asilan, tungsten halojen lambali, L-02 armatiir kodlu, iki adet yer 15181 ile
olusturulmustur. Arkadan dogrultulu aydinlatma kurgusu; sahne iizerinde 4,25m
ylikseklikte bulunan 11k barina asilan, tungsten halojen lambali, L-04 armatiir kodlu,
bir adet profil spot ile olusturulmustur. Yanlardan dogrultulu aydinlatma kurgusu;
sahne iizerine yerlestirilmis 1,80m yiikseklikteki ayaklara asilan, tungsten halojen
lambali, L-03 armatiir kodlu, iki adet par armatiir ile olusturulmustur. On-yan-genel
dogrultulu aydinlatma kurgusu; yukarida konum ve lamba bilgileri verilen, 1.-02
armatiir kodlu, iki adet yer 15181, L-03 armatiir kodlu, iki adet par armatiir ve L-01
armatiir kodlu, dokuz adet Acme Pageant robot armatiiriin birlikte kullanilmasi ile

olusturulmustur.
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Sekil 5.12 : Ornek calismada ‘1s1k renk sicakligi’nin mekansal alg1 ve duygu
duruma etkilerini incelemek i¢in olusturulan 1s1k kurgularinin plan semalari.
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Isik renk sicakligi degiskeninin mekansal algi ve duygu durum {iizerindeki etkilerini
irdelemek iizere; 3200K, ~4200K ve 5200K 151k renk sicakliginda kurgular
olusturulmustur. 3200K 151k renk sicakligi tungsten halojen lambali, L-02 armatiir
kodlu, iki adet yer 15181 ve L-04 armatiir kodlu, bir adet profil spot ve L-03 armatiir
kodlu, iki adet par armatiir ile olusturulmustur. ~4200K 1s1k renk sicakligi; L-02
armatiir kodlu, 151k renk sicakligi 3200K olan tungsten halojen lambali, iki adet yer
15181 ve L-04 armatiir kodlu, 151k renk sicakligi 3200K olan tungsten halojen lambali
bir adet profil spot ve L-03 armatiir kodlu, 151k renk sicakligi 3200K olan tungsten
halojen lambali iki adet par armatiir ve L-01 armatiir kodlu, 151k renk sicakligi 5200K
olan 37 adet 10W Osram Ostar LED lamba iceren dokuz adet Acme Pageant robot
armatiiriin birlikte kulanimi ile olusturulmustur. 5200K 1s1k renk sicakligi ise 37 adet
10W Osram Ostar LED lamba igeren L-01 armatiir kodlu, dokuz adet Acme Pageant
robot armatiiriin 5200K renk sicakliginda 151k verecek sekilde kullanilmasi ile

olusturulmustur.
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Sekil 5.13 : Ornek calismada “1s1k rengi’nin mekansal algi ve duygu duruma
etkilerini incelemek i¢in olusturulan 1s1k kurgularinin plan semalari.

Isik rengi degiskeninin mekansal alg1 ve duygu durum iizerindeki etkilerini irdelemek
izere sahne iizerinde 151k ile boyama yapilmistir. Bu kurgular 37 adet 10W Osram

Ostar LED lamba iceren L-01 armatiir kodlu, dokuz adet Acme Pageant robot
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armatiirlin sirayla beyaz, kirmizi, yesil ve mavi renk verecek sekilde kullanilmas: ile

olusturulmustur.

5.2.3 Ornek Calismanin Yiiriitiilmesi: Ornek Calismada Kullanilan Anket

Sorulari, Katihmeilara iliskin Bilgiler ve Anketlerin Uygulanmasi

Ormek calismanin yiiriitiilmesi icin oncelikle anketin icerigi belirlenmis ve anket
hazirlanmis, ardindan katilimcilarla ilgili kriterler belirlenmis ve anketler belirlenen

katilimc1 grubuna uygulanmastir.

Normal kosullar altinda ¢alisma icin gelistirilen 151k kurgular: segilen sahne ve dekor
iizerinde sira ile uygulanirken, ayni anda salonda bulunan ve onceden belirlenmis
konumlara oturtulmus, belirli sayidaki katilimcinin canli olarak izledigi kurgulari
hazirlanan anket araciligiyla degerlendirmesi planlanmigtir. Ancak 6rnek ¢alisma
Covid-19 pandemisi devam ederken yapildigi i¢in ¢alismanin katilimeilarinin tiyatro
sahnesi gibi kapali bir alanda bir araya getirilmesi saglikli ve miimkiin olmadigindan
anketlerin dijital olarak uygulanmasina karar verilmis ve anketler GoogleForms

aracilifiyla hazirlanip uygulanmaistir.

Ornek calisma kapsaminda degerlendirilecek 25 151k kurgusuna iliskin; mekansal algi,
duygu durum ve dikkat cekiciligi degerlendirmek iizere yapilacak anketin ilk
boliimiinde katilimcilar hakkinda tanimlayict bilgilerin elde edilmesi amaciyla;
katilimcilarin yas1 ve anketi yanitladiklar: mecra bilgileri sorulmustur. Anketin ikinci
boliimii ise mekansal algi ve duygu durum degerlendirmeleri i¢in Bolim 5.1.2°de
verilen soru tipleri ile hazirlanmis, 25 151k kurgusuna iligkin, 25 sorudan olusmaktadir.
Bu 6rnek ¢alismada; uygulanan 151k kurgularinin fotograflarinin ankete dahil edilerek
dijital ortamlar aracilifiyla yapilmasi planlanmistir. Bu amagla oncelikle bir dnceki
adimda uygulanan kurgularin ayni noktadan, ayni sartlar altinda fotograflamalar
yapilmis, ardindan bu fotograflarin (1s1k kurgularinin) her biri i¢in belirlenen soru
tiplerinde sorular hazirlanmigtir. Mekansal alg1 kavramsal degerlendirmeleri i¢in 1-18
numarali 151k kurgularinin fotograflart ile 1. soru tipinde, mekansal algida dikkat
cekicilik degerlendirmeleri icin ise 19-25 numarali 151k kurgularinin fotograflari ile 2.
soru tipinde sorular hazirlanmistir. Duygu durum kavramsal degerlendirmeleri igin de
1-18 numaralt 151k kurgularinin fotograflari ile 1. soru tipinde sorular hazirlanmistir.

Ornek ¢alisma icin olusturulan anket drnegi EK-C’de verilmistir.
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Ornek calisma igin katilimcei grubu; calisma 6znel bir degerlendirmeyi igerdigi igin 18
yasinin istiinde ve gorsel algit degerlendirmesi igerdigi i¢in de herhangi bir gdrme
problemi olmayan ve/veya gorme problemi gozliik vb. gibi ekipmanlarla diizeltilmis
bireyler olarak belirlenmis ve c¢alisma bu o6zellikteki 100 katilimcr ile

gerceklestirilmistir.

Ornek ¢aligmanin dijital olarak uygulanmasina karar verildigi icin, katilimcilarin
anketi farkli mecralardan yanitlayabilecegi diisliniilerek, anketler ayn1 mecradan ve
farkli mecralardan yanitlandigindaki durumlarda sonuclarin birbiri ile tutarlt olup
olmadigint gérmek tizere katilimer grubu ikiye ayrilmistir. Katilimeilarin 20°si anketi
belirlenen ayni bilgisayar ekrani lizerinden cevaplarken, kalan 80 katilimc1 ile anket
baglantis1 paylasilarak anketi kendi bireysel ekranlari iizerinden yanitlamalari
istenmistir. Anketi kendi bireysel ekranlarindan yanitlayan katilimeilar, anketin gorsel
algi ile ilgili oldugu ve anketin bilgisayar ekrani lizerinden yanitlanmasinin 6nerildigi
hakkinda Onceden bilgilendirilmistir. Ayrica anketi bireysel ekranlari iizerinden
yanitlayan katilimcilara anketi hangi dijital mecrayi (bilgisayar, telefon, tablet, diger)
kullanarak yanitladiklar1 bilgisi de anket dahilinde sorulmustur.

Sonug olarak yiiriitiilen anket ¢calismast ile; farkli 151k miktar1 ve loslastirma oranlari,
151k renk sicakligi, 151k rengi ve 151k dogrultusu degiskenlerinin farkli degerlerinin;

‘mekansal alg1’ ve ‘duygu durum’ {izerindeki etkilerine iliskin veriler toplanmistir.

5.2.4 Ornek Calismadan Elde Edilen Verilerin Analizi ve Degerlendirilmesi

Ornek calisma kapsaminda yapilan anketlerden elde edilen verilerin analizi IBM SPSS
Istatistik 26 versiyonu ile gerceklestirilmistir. Calismaya katilan katilimcilarin
kategorik degiskenleri say1 ve ylizde olarak hesaplanmigtir. Sayisal degiskenlerde
normal dagilim carpiklik ve basiklik degerleri hesaplanarak bulunmustur. Normal
dagilimin kurallarina gore carpiklik degerlerinin £1,5 arasinda olmasi gerekmektedir
(Tabachnick & Fidell, 2013). Bu kapsamda Mekansal Algt ve Duygu Durum

parametrelerinin verilerinin normal dagilima uydugu goriilmiistiir.

Katilimeilarin  anketleri cevapladigi mecra tipi gibi ikili grup degiskenlerinin
‘mekansal algi’ ve ‘duygu durum’ puanlart ile karsilastirilmasinda Independent
Sample T testi, yas gibi ikiden fazla grup degiskenlerinin ‘mekansal alg1’ ve ‘duygu
durum’ puanlari ile karsilastirilmasinda One Way Anova Testi kullanilmistir. Gruplar

arasindaki farkliligin karsilastirilmasinda Post Hoc testleri veya Duncan Coklu
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Karsilagtirma testi kullanilmistir. Yas, anketin cevaplandigi mecra, ekran tipi gibi
kategorik veriler ile dikkat ¢ekiciligin karsilastirilmasinda Ki-Kare testi kullanilmistir.
Korelasyon analizinde Pearson testi kullanilmistir. Korelasyon katsayisi; 0.00-0.30
arasi diisiik, 0.30-0.70 aras1 orta ve 0.70-1.00 aras1 ise yiiksek diizeyde bir iligki olarak
degerlendirilmistir (Biiyiikoztiirk, 2020). Tiim ¢aligmada anlamlilik diizeyleri 0,05 ve
0,01 degerleri dikkate alinarak gerceklestirilmistir (p < 0,05 istatistiksel olarak anlamli
fark vardir. p < 0,01 istatistiksel olarak yiiksek diizeyde anlamli fark vardir).

Yapilan anket ¢alismasinin ardindan belirlenen 151k miktar1 ve loslagtirma, dogrultu,
151k renk sicakligi ve 1s1k rengi degiskenlerinin mekan algis1 ve duygu durum
tizerindeki etkilerini inceleyebilmek {iizere, gruplar arasinda dengeyi saglamak ve
tekrar eden verileri nlemek amaciyla Cizelge 5.3 te detaylar1 verilmis kurgulardan 19
tanesi analiz edilmek iizere se¢ilmistir. Analiz i¢in segilen kurgular Cizelge 5.3’te

isaretlenmis ve bu kurgulara ait plan semalar1 Boliim 5.2.2.3’te verilmistir.
5.2.4.1 Katihmcilara ait tammmlayici bulgular

18-45 yas araligindaki katilimcilara ait tanimlayict bulgular Cizelge 5.5°te
gosterilmistir. Calismaya katilan katilimcilarin yaslari incelendiginde %57°si 18-25
yas arasi, %34’ 26-35 yas aras1 ve %9’u ise 36-45 yas arasi oldugu goriilmiistiir.
Calismada, ekran tipinin yanitlara etkisinin irdelenmesi amaciyla, katilimer grubu
ikiye ayrilarak, anket 20 katilimciya onceden belirlenmis ayni bilgisayar ekrani
aracilifiyla uygulanirken, kalan 80 katilimciya anket baglantisi dijital olarak iletilerek,
kendi bireysel ekranlar1 iizerinden anketi yanitlamalar1 istenmistir. Katilimcilarin
anketleri yanitladigi mecralar incelendiginde; %357’sinin bilgisayardan, %23’{inlin
telefondan ve %?20’sinin ise Onceden belirlenmis aym1 ekrandan anket sorularini

yanitlamig oldugu goriilmustiir.

Cizelge 5.5 : 18-45 Yas Araligindaki Katilimcilara Ait Tanimlayict Bulgular.

Degisken Kategori Say1 Toplam %
18-25 yas 57 57,0
Yas 26-35 yas 34 34,0
36-45 yas 9 9,0
Bilgisayar 57
Anketlerin Telefon 23 80
Yanitlandig1 Belirlenmis
Mecra ayni bilgisayar 20 20
ekrani
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5.2.4.2 Ayni ekran ve farkh ekran iizerinden yiiriitiilen anket sonug¢larinin

tutarhiligina ait bulgular

Anket caligmasinin kendi igerisindeki tutarliligini belirlemek amaciyla ncelikle ayni
ekrandan ve bireysel ekranlarindan anketi cevaplayan katilimcilarin verdigi yanitlarin
tutarlilig1 degerlendirilmistir. Bu amagla 151k dogrultusu degiskeni icin; bireysel ekran
ve ayn1 ekran sonuglarinin karsilagtirmasi yapilmis ve mekansal algi degerlendirmesi
icin bireysel ekran ve ayni ekran karsilastirma sonuglar1 Cizelge 5.6’da, duygu durum
degerlendirmesi icin bireysel ekran ve ayni ekran karsilastirma sonuclar1 Cizelge

5.7'de verilmistir.

Cizelge 5.6°da elde edilen sonuglardan, katilimcilarin mekansal alg1 puanlarinin ekran
kullanim tiiriine gore farklilik gostermedigi goriilmiistir (p>0,05). Dolayisiyla
MADDD Yaklagimimin ayni ekrani veya baska bir ekran1 kullanarak mekansal algi

kavramlarin1 degerlendirmek i¢in kullanilabilecegi goériilmiistiir.

Cizelge 5.6 : Katilimcilarin Ekran Kullanim Tipine Gére Mekansal Algi
Puanlarimin Karsilagtirilmasi.

Mekansal Algi Kavramlari Ekran N Ort. S.S. t p
Kullanim Tipi

Karanhk - Aydinhk Bireysel Ekran 400 3,26 1,29 1,811 0,071
Ayni Ekran 100 3,00 1,25

Dar - Genis Bireysel Ekran 400 3,14 1,28 0,960 0,338
Ayni Ekran 100 3,00 1,29

Basik - Ferah Bireysel Ekran 400 2,88 1,20 1,132 0,258
Ayni Ekran 100 2,73 1,22

Soguk - Sicak Bireysel Ekran 400 2,85 1,23 -0,108 0,914
Ayni Ekran 100 2,86 1,33

Karisik - Net Bireysel Ekran 400 3,04 1,24 1,129 0,259
Ayni Ekran 100 2,88 1,29

Monoton — Dinamik Bireysel Ekran 400 2,76 1,19 -1,129 0,259
Ayni Ekran 100 2,91 1,19

Siradan Merak Uyandiric1  Bireysel Ekran 400 2,96 1,26 -0,125 0,901
Ayni Ekran 100 2,98 1,24

Tehlikeli - Giivenli Bireysel Ekran 400 3,02 1,18 1,101 0,272
Ayni Ekran 100 2,87 1,15

Sikicl - Eglenceli Bireysel Ekran 400 2,57 1,06 -0,961 0,337
Ayni Ekran 100 2,68 1,12

itici -Davetkar Bireysel Ekran 400 2,84 1,16 1,705 0,089
Ayni Ekran 100 2,62 1,14

Cirkin - Hos Bireysel Ekran 400 2,77 1,09 -0,041 0,967
Ayni Ekran 100 2,77 1,08

Genel Mekansal Alg1 Bireysel Ekran 400 2,92 0,78 0,803 0,422

Kavramlari Ayni Ekran 100 2,85 0,79

*p<0,05, **p<0,01, t: Independent Sample T Testi

Cizelge 5.7°de elde edilen sonuglardan, duygu durum kavramlarina iliskin sadece
korku puanlar1 katilimecilarin ekran kullanimina bagl olarak farklilik gostermistir
(p<0,05). Anketleri bireysel ekranlarindan yanitlayan katilimeilarin korku puanlarinin,

anketi ayni1 ekranmi kullanarak yanitlayan katilimcilarin korku puanlarindan daha
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yliksek oldugu goriilmiistiir. Farkli ekran tipleri (ayn1 ekrani veya bireysel ekranlarini)
kullanan katilimcilar arasinda duygu durum kavrami (korku) degerlendirme
sonuglarindan %12,5’inin farklilik gdsterdigi, %87,5 inin tutarli oldugu goriilmiistiir.
Dolayisiyla yaklagimin duygu durum degerlendirmesi i¢in tercihen ayni ekranlar
kullanilarak uygulanmasi, ancak bireysel ekranlar kullanilarak da uygulandiginda
biiylik dl¢iide dogru sonuglar verecegi goriilmiis ve duygu durum degerlendirmesi igin

de kullanilabilir oldugu kabul edilmistir.

Cizelge 5.7 : Katilimcilarin Ekran Kullanim Tipine Gére Duygu Durum
Puanlarimin Karsilagtirilmasi.

Duygu Durum Ekran N Ort. S.S. t p

Kavramlari Kullanim Tipi

Huzur Bireysel Ekran 400 2,41 1,14 1,173 0,241
Ayni Ekran 100 2,26 1,06

Nese Bireysel Ekran 400 2,23 1,07 0,681 0,496
Ayni Ekran 100 2,15 1,13

Mutluluk Bireysel Ekran 400 2,30 1,10 0,916 0,360
Ayni Ekran 100 2,18 1,20

Sevgi Bireysel Ekran 400 2,29 1,06 0,955 0,340
Ayni Ekran 100 2,17 1,14

Nefret Bireysel Ekran 400 2,31 1,20 2,012 0,045
Ayni Ekran 100 2,04 1,21

Uziintii Bireysel Ekran 400 2,52 1,21 2,018 0,044
Ayni Ekran 100 2,24 1,26

Sikinti Bireysel Ekran 400 2,88 1,20 0,831 0,407
Ayni Ekran 100 2,76 1,50

Korku Bireysel Ekran 400 2,68 1,34 3,091 0,002**
Ayni Ekran 100 222 1,28

Olumlu Duygu Durum Bireysel Ekran 400 2,31 1,00 1,018 0,309

Kavramlar1 Ayni Ekran 100 2,19 1,03

Olumsuz Duygu Durum Bireysel Ekran 400 2,60 1,02 2,411 0,016*

Kavramlar1 Ayni Ekran 100 2,32 1,11

*p<0,05, **p<0,01, t: Independent Sample T Testi

5.2.4.3 Isik miktar1 ve loslastirmanimin mekénsal alg1 ve duygu duruma etkileri

Isik miktar1 ve loslastirma degiskenine gore mekansal algi ve duygu durumu
karsilagtirmak icin, Boliim 5.2.2.2, Cizelge 5.3’te verilen kurgulardan 1, 2, 3 ve 4
numarali kurgular karsilagtirilmistir. Bu kurgular; sahne iizerine yerlestirilmis, LED
lambali, dokuz adet robot 151k aracilifiyla genel aydinlatmanin saglandig1 ve lamba
giiclerinin gittik¢e diisiiriilerek, loslastirma yoluyla sahne iizerindeki 11k miktarinin
degistirildigi kurgulardir. Isik kurgularindaki 1gik miktarlarina ve loglastirmaya gore
mekansal alg1 puanlarinin karsilagtirilmasi Cizelge 5.8’de gosterilmistir. Bu ¢izelgede
151k miktarinm %25, loslastirmanin %75 oldugu kurgu 4 numarali kurgudur @, 151k
miktarinin %50, loslagtirmanin %50 oldugu kurgu 3 numarali kurgudur ®, 151k
miktarinin %75, loslagtirmanin %25 oldugu kurgu 2 numarali kurgudur ©, 151k
miktarinin %100, loslastirmanin %0 oldugu kurgu, 1 numarali kurgudur ®. Isik

kurgularindaki 1s1ik miktarlar1 ve loslagtirmaya gore Karanlik-Aydinlik, Dar-Genis,
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Basik-Ferah, Soguk-Sicak, Tehlikeli-Glivenli ve Genel Mekansal Algi puanlar
farklilik gostermistir (p<0,05).

Cizelge 5.8 : Isik Kurgularindaki Isik Miktar1 ve Loglagtirmaya Gore Mekansal
Alg1 Puanlarinin Karsilastirilmasi.

Mekénsal Alg1  Isik Loslagtirma N Ort. S.S F p Fark
Kavramlari Miktari
Karanlik- %25 A %75 W 100 234 1,22 27,702 0,000** D>B,C>A
Aydinhk %50 ® %50 ® 100 2,98 0,99
%75 © %25 © 100 2,82 1,01
%100 %0 ) 100 3,74 1,17
Dar-Genis %25 W) %75 W 100 249 1,23 11,840 0,000** D>B,C>A
%50 ® %50 ® 100 2,99 1,02
%75 © %25 © 100 2,93 1,08
%100 %0 @) 100 344 1,18
Basik-Ferah %25 A %75 W 100 239 1,14 5,155 0,000** D>A,B,C
%50 ® %50 ® 100 2,68 1,01
%75 © %25 © 100 2,66 1,09
%100 ™ %0 ) 100 3,01 121
Soguk-Sicak %25 W) %75 W 100 2,07 1,04 3,197 0,023* B>A
%50 ® %50 ® 100 2,52 1,01
%75 © %25 © 100 2,27 0,93
%100 %0 ) 100 2,29 1,13
Karigik-Net %25 W %75 W 100 3,16 1,21 1,461 0,225 -
%50 ® %50 ® 100 3,06 1,06
%75 © %25 © 100 3,16 1,22
%100 %0 ) 100 340 1,28
Monoton- %25 A %75 W 100 2,17 1,07 2,255 0,081
Dinamik %50 ® %50 ® 100 2,55 0,97
%75 © %25 © 100 2,34 1,03
%100 %0 ) 100 242 1,16
Siradan- %25 W) %75 W 100 235 1,19 0,621 0,602 -
Merak %50 ® %50 ® 100 2,57 1,13
Uyandirict %75 © %25 © 100 244 1,26
%100 %0 ) 100 2,51 1,22
Tehlikeli- %25 W) %75 W 100 2,72 1,11 3,424 0,017* D>A,C
Giivenli %50 ® %50 ® 100 293 0,99
%75 © %25 © 100 2,90 1,09
%100 %0 ) 100 320 1,09
Sikici- %25 W) %75 W 100 2,13 0,95 0,757 0,519 -
Eglenceli %50 ® %50 ® 100 2,32 097
%75 © %25 © 100 2,19 0,93
%100 %0 ) 100 2,15 1,07
Itici-Davetkar %25 %75 W 100 248 1,15 0,679 0,565 -
%50 ® %50 ® 100 2,7 1,06
%75 © %25 © 100 2,55 1,14
%100 %0 ©) 100 2,62 1,22
Cirkin-Hos %25 W) %75 W 100 239 1,15 1,366 0,253 -
%50 ® %50 ® 100 2,69 1,05
%75 © %25 © 100 2,63 1,13
%100 %0 ©) 100 2,57 1,1
Mekéansal Algt %25 @ %75 W 100 243 0,76 6,473 0,000** A<B,C,D
%50 ® %50 ® 100 2,73 0,65 A,C<D
%75 © %25 © 100 2,63 0,69
%100 %0 ©) 100 2,85 0,71

*p<0,05, **p<0,01, F: One Way ANOVA Testi, Fark: Post Hoc Testleri
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Cizelge 5.9 : Isik Kurgularindaki Isik Miktar1 ve Loglagtirmaya Gore Duygu
Durum Puanlarinin Karsilastirilmasi.

Duygu Durum  Isik Loslastirma N Ort. S.S F P Fark
Kavramlari Miktari
Huzur 25% W %75 W 100 2,15 1,20 1,153 0,327 -
50% ® %50 ® 100 2,43 1,10
75% © %25 © 100 2,27 1,10
100% @ %0 D 100 2,37 1,16
Nese 25% W %75 W 100 1,98 0,99 2,033 0,109 -
50% ® %50 ® 100 2,32 1,1
75% © %25 © 100 2,04 1,07
100% @ %0 D 100 2,15 1,02
Mutluluk 25% W %75 W 100 2,07 1,08 1,293 0,276 -
50% ® %350 ® 100 2,34 1,11
75% © %25 © 100 2,1 1,07
100% @ %0 D 100 2,2 1,02
Sevgi 25% W %75 W 100 2,07 0,08 1,068 0,363 -
50% ® %50 ® 100 2,32 0,08
75% © %25 © 100 2,14 1,11
100% @ %0 D 100 2,25 1,05
Nefret 25% W %75 ®W 100 2,25 1,12 0,238 0,870 -
50% ® %50 ® 100 2,14 1,08
75% © %25 © 100 2,25 1,15
100% ® %0 ® 100 2,25 1,16
Uziintii 25% W %75 ®W 100 2,63 1,20 0,661 0,577
50% ® %50 ® 100 2,45 1,10
75% © %25 © 100 2,56 1,12
100% @ %0 D 100 2,44 1,06
Sikint1 25% W %75 W 100 3,03 1,23 0,528 0,663 -
50% ® %50 ® 100 2,82 1,16
75% © %25 © 100 2,95 1,23
100% @ %0 D 100 2,95 1,17
Korku 25% W %75 W 100 2,71 1,39 1,232 0,298 -
50% ® %50 ® 100 2,39 1,23
75% © %25 © 100 2,49 1,29
100% @ %0 D 100 2,42 1,29
Olumlu DD 25% W %75 W 100 2,07 1,01 1,577 0,194 -
50% ® %50 ® 100 2,35 1,03
75% © %25 © 100 2,14 0,99
100% @ %0 D 100 2,24 0,94
Olumsuz DD  25% @ 100 2,66 0,99 0,822 0,482 -
50% ® 100 2,45 0,92
75% © 100 2,56 0,95
100% © 100 2,52 0,93

*p<0,05, **p<0,01, F: One Way ANOVA Testi, Fark: Post Hoc Testleri

Tiim ¢alismada 151k miktar1 artip, loslastirma azaldik¢a Aydinlik, Genis, Ferah, Sicak,
Giivenli ve genel mekansal algi puanlarinin arttig1 goriilmiistiir. Tiim c¢alismada 151k
miktar1 azalip, loslastirma arttik¢a ise; Aydinlik, Genis, Ferah, Sicak, Giivenli ve genel
Mekansal alg1 puanlarin azaldig: goriilmistiir. Calismada mekansal algi puani 151k
miktar1 %100, loslagtirma %0 oldugunda en yiiksek algilanirken, 151k miktart %25,

loslastirma %75 oldugunda en diisiik olarak algilanmstir.
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Isik kurgularindaki 1s1k miktarlarina ve loslastirmaya goére duygu durum puanlarinin
karsilastirilmas: Cizelge 5.9’da gosterilmistir. Bu ¢izelgede 151tk miktarinin %25,
loslastirmanin %75 oldugu kurgu 4 numarali kurgudur, 151k miktarinin %350,
loslagtirmanin %50 oldugu kurgu 3 numarali kurgudur, 151k miktarinin %75,
loslagtirmanin %25 oldugu kurgu 2 numarali kurgudur, 151tk miktarinin %100,
loslagtirmanin %0 oldugu kurgu, 1 numarali kurgudur. Isik kurgularindaki 11k
miktarlar1 ve loslastirmaya gore Huzur, Nese, Mutluluk, Sevgi, Nefret, Uziintii,
Sikint1, Korku, Olumlu DD ve Olumsuz DD alg1 puanlart farklilik géstermemistir
(p>0,05).

Isik kurgularindaki 1sik miktar1 ve loslagtirma farkina gére mekansal algida dikkat
cekicilik puanlar1 Cizelge 5.10°da gdosterilmistir. Isik kurgularindaki 1sik miktar1 ve
loslastirma farkinin mekénsal algida dikkat cekicilik {izerindeki etkilerini
degerlendirmek {izere; sahnede iki alan belirlenmis ve bu iki alan dnce esit miktarda
151k ile aydinlatilmig, daha sonra ise bir taraftaki 11k sabit tutulurken diger tarafin
loslastirilmast yoluyla iki alan arasinda 11k miktar1 ve loslastirma fark: yaratilarak 11k
kurgular1 olusturulmustur. Bu kurgular, boliim 5.2.2.2, Cizelge 5.3’te verilen; 19, 20,
21, 22, 23, 24, 25 numarali kurgulardir. Kurgu 19 151k miktar1 ve loslastirma farkinin
olmadigi, sahnenin hem sol hem de sag tarafindaki 1tk miktarinin %100 ve
loslastirmanin %0 oldugu kurgudur. Bu kurgudan sonra, dnce sol taraftaki 1sik miktar
%100 ve loslastirma %0 olacak sekilde sabit tutulurken, sag taraftaki 1s1ik sirayla %25
- %50 - %75 oranlarinda loslastirilmistir. Boylece sol ve sag taraf arasindaki 1sik
miktar1 ve loslastirma farki Kurgu 20 i¢in %25, Kurgu 21 icin %50 ve Kurgu 22 i¢in
%75 olmustur. Daha sonra, sag taraftaki 151k miktar1 %100 ve loslastirma %0 olacak
sekilde sabit tutulurken, sol taraftaki 11k sirayla %25 - %50 - %75 oranlarinda
loslastirilmistir. BOylece sol ve sag taraf arasindaki 151tk miktar1 ve loslastirma farki
Kurgu 23 igin %25, Kurgu 24 icin %50 ve Kurgu 25 i¢in %75 olmustur. Dolayistyla
sol ve sag taraftaki 151k miktar1 ve loslastirma farki Kurgu 19 i¢in %0, Kurgu 20 ve
Kurgu 23 i¢in %25, Kurgu 21 ve Kurgu 24 igin %50, Kurgu 22 ve Kurgu 25 i¢in %75
olacak sekilde kurgular elde edilmistir. Isik kurgularindaki 1sik miktar1 loglastirma
farkina gore dikkat ¢ekiciligin farkli oldugu goriilmiistiir (p<0,05).
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Cizelge 5.10 : Isik Kurgularindaki Isik Miktar1 ve Loslastirma Farklarina Gore
Mekansal Algida Dikkat Cekicik Puanlari.

Isik Miktar1 ve
Loslastirma farki Mekénsal Algida Dikkat cekicilik
Sol ¢ok Sol biraz Ikisi de dikkat Sag biraz Sag ¢ok
dikkat ¢ekici  dikkat ¢ekici  ¢ekici degil dikkat ¢ekici  dikkat ¢ekici
n % n % n % n % n %
%0 28 28,0% 39 39,0% 13 13,0% 14 140% 6 6,0%
%25 48 24,0% 60 30,0 52 26,0% 32 16,0% 8 4,0%
%350 51 25,5% 50 25,0% 15 7,5% 61 30,5% 23 11,5%
%75 55 275% 27 135% 9 4,5% 34 17,0% 75 37,5%

x2:Pearson Ki-kare =163,387, p=0,000, p<0,001

Isik kurgularindaki 1sik miktar1 ve loslagtirma farkina gore mekansal algida dikkat
cekiciligin karsilastirilmasi Cizelge 5.11°de gosterilmistir. Isik miktar1 ve loslastirma
farki %75 olan kurgularda (Kurgu 22 ve Kurgu 25) sag tarafin dikkat ¢ekiciliginin en
yliksek oldugu, 151k miktar1 ve loglagtirma farki olmadigi (%0) kurguda (Kurgu 19) ve
151k miktar1 ve loslastirma farki %25 olan kurgularda (Kurgu 20 ve Kurgu 23) ise sol
tarafin dikkat cekiciliginin en yiiksek oldugu goriilmiistiir. Bu durumun secilen alan
ve dekorda sol taraftaki pano boyutunun daha biiyiikk olmasindan kaynaklandigi
diisiiniilebilir ancak, 151k miktar1 ve loslastirma farki %75 oldugunda her sekilde dikkat

cekiciligin 151k miktar1 fazla, loslagtirma miktar1 az olan tarafta oldugu goriilmiistiir.

Cizelge 5.11 : Isik Kurgularindaki Isik Miktar1 ve Loslastirma Farklarina Gore
Mekansal Algida Dikkat Cekiciligin Karsilagtirilmasi.

Loslastirma

farki N Ort. S.S F p Fark

0% 100 2,31 1,19 14,157 0,000%*  %75>%50>%0, %25
25% 200 2,46 1,13

50% 200 2,78 1,41

75% 200 3,24 1,69

*p<0,05, **p<0,01, F: One Way ANOVA Testi, Fark: Post Hoc Testleri
5.2.4.4 Is1k dogrultusunun mekénsal alg1 ve duygu duruma etkileri

Isik kurgularindaki dogrultulara gére mekansal algi puanlarmin karsilagtirilmasi
Cizelge 5.12°de gosterilmistir. Isik kurgularindaki dogrultulara gore itici-Davetkar ve
Cirkin-Hos algi kavramlarinin farklilik gostermedigi goriilmiistiir (p>0,05). Ancak 151k
kurgularindaki dogrultulara gore karanlik-aydinlik, dar-genis, basik-ferah, monoton-
dinamik, soguk-sicak, karisik-net, monoton-dinamik, siradan-merak uyandirici,
tehlikeli-glivenli, sikici-eglenceli ve genel mekansal algi puanlar farklilik

gostermistir.
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Cizelge 5.12 : Isik Kurgularindaki Dogrultulara Goére Mekansal Algi

Puanlarimin Karsilagtirilmasi.

Mekansal Algi
Kavramlari Isik Dogrultusu N Ort. S.S F p Fark
Karanhk Genel W 100 3,74 1,17 37,218 0,000%* A,E>B,C,D
- Onden ® 100 2,56 1,12
Aymlik Arkadan © 100 2,49 1,12
Yanlardan ® 100 321 1,21
On-Yan-Genel ® 100 4,04 1,03
Dar Genel W 100 3,44 1,18 24,961 0,000%* A,D,E>B,C
- Onden ® 100 2,67 1,17
Genis Arkadan © 100 2,31 1,17
Yanlardan ® 100 3,47 1,20
On-Yan-Genel ® 100 3,66 1,14
Basik Genel W 100 3,01 1,21 15,061 0,000%* A,D,E>B,C
- Onden ® 100 2,44 1,03
Ferah Arkadan © 100 2,34 1,17
Yanlardan ® 100 3,10 1,14
On-Yan-Genel ® 100 3,37 1,16
Soguk Genel W 100 2,29 1,13 12,989  0,000%* E>D,B>A,C
- Onden ® 100 2,95 1,31
Sicak Arkadan © 100 2,59 1,20
Yanlardan ® 100 2,99 1,06
On-Yan-Genel ® 100 3,42 1,23
Karisik Genel @ 100 3,40 1,28 6,172 0,000%* A,D,C,E>B
- Onden ® 100 2,58 1,26
Net Arkadan © 100 2,97 1,20
Yanlardan ® 100 2,92 1,16
On-Yan-Genel ® 100 3,16 121
Monoton Genel @ 100 2,42 1,16 4,444 0,002+ A<B,D,E
- Onden ® 100 2,94 1,25
Dinamilk Arkadan © 100 2,67 1,17
Yanlardan ® 100 2,88 1,10
On-Yan-Genel ® 100 3,04 1,18
Siradan Genel @ 100 2,51 1,22 5,101 0,000%* A<B,C,D,E
- Onden ® 100 3,23 1,33
Merak Uyandirici  Arkadan © 100 3,14 1,26
Yanlardan ® 100 2,94 1,14
On-Yan-Genel ® 100 3,01 1,22
Tehlikeli Genel ™ 100 3,20 1,09 5,947 0,000%* C<A,D,E
- Onden ® 100 2,80 1,28
Giivenli Arkadan © 100 2,59 1,09
Yanlardan ® 100 3,09 1,12
On-Yan-Genel ® 100 3,25 1,18
Sikici Genel W 100 2,15 1,07 5,629 0,000%* A<B,C,D,E
- Onden ® 100 2,69 1,09
Eglenceli Arkadan © 100 2,69 1,05
Yanlardan ® 100 2,64 0,99
On-Yan-Genel ® 100 2,77 1,05
itici Genel W 100 2,62 1,22 0,937 0,442 -
- Onden ® 100 2,82 1,20
Davetkar Arkadan © 100 2,79 1,23
Yanlardan ® 100 2,82 1,04
On-Yan-Genel ® 100 2,93 1,08
Cirkin Genel W 100 2,57 1,10 1,919 0,106 -
- Onden ® 100 2,73 1,12
Hos Arkadan © 100 2,82 1,08
Yanlardan ® 100 2,73 1,03
On-Yan-Genel ® 100 2,98 1,07
Mekansal Genel W 100 2,85 0,71 8,468 0,000%* D>A,B,C,E
Algt Onden ® 100 2,76 0,77
Arkadan © 100 2,67 0,75
Yanlardan ® 100 2,98 0,75
On-Yan-Genel ® 100 3,24 0,81

*p<0,05, **p<0,01, F: One Way ANOVA Testi, Fark: Post Hoc Testleri
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Cizelge 5.13 : Isik Kurgularindaki Dogrultulara Gére Duygu Durum Puanlarinin

Karsilagtirilmasi.
Duygu Durum
Kavramlari Isik Dogrultusu N Ort. S.S F p Fark
Huzur Genel @ 100 237 116 4535 0,001** B,C<D,E
Onden ® 100 2,08 098
Arkadan © 100 2,22 1,08
Yanlardan ™ 100 2,58 1,09
On-Yan-Genel ® 100 2,64 122
Nese Genel W 100 2,15 1,02 6,073  0,000** A,B,C<E
Onden ® 100 2,01 1,03 B,C<D
Arkadan © 100 1,95 0,97
Yanlardan ® 100 2,41 1,06
On-Yan-Genel ® 100 2,56 121
Mutluluk Genel @ 100 220 1,02 5702 0,000 A,B,C<E
Onden ® 100 2,09 1,09 B,C<D
Arkadan © 100 2,00 1,02
Yanlardan ® 100 2,42 1,15
On-Yan-Genel ® 100 2,65 121
Sevgi Genel W 100 2,25 1,05 3,634  0,006** A,B,C<E
Onden ® 100 2,11 1,12
Arkadan © 100 2,04 0,98
Yanlardan ® 100 2,36 1,07
On-Yan-Genel ® 100 2,55 1,10
Nefret Genel @ 100 2,25 1,16 1,660 0,158 -
Onden ® 100 2,42 1,35
Arkadan © 100 2,40 125
Yanlardan ® 100 2,14 1,15
On-Yan-Genel ® 100 2,07 1,08
Uziintii Genel ® 100 244 1,06 1317 0262 -
Onden ® 100 2,47 1,26
Arkadan © 100 2,64 1,27
Yanlardan ™ 100 2,50 1,30
On-Yan-Genel ® 100 225 121
Sikint: Genel W 100 295 1,17 2,025 0,090 -
Onden ® 100 2,96 1,29
Arkadan © 100 3,02 1,28
Yanlardan ® 100 2,75 1,34
On-Yan-Genel ® 100 2,59 122
Korku Genel ® 100 242 129 8233  0,000°* B>A,D,E
Onden ® 100 3,11 1,41
Arkadan © 100 2,84 1,34
Yanlardan ® 100 230 1,24
On-Yan-Genel ® 100 226 121
Olumlu DD Genel W 100 224 094 5,718  0,000** E>A,B,C
Onden ® 100 2,07 098 D>B.,C
Arkadan © 100 2,05 095
Yanlardan ® 100 2,44 1,01
On-Yan-Genel ® 100 2,60 1,08
Olumsuz DD Genel W 100 2,52 093 3,510 0,008** B,C>D,E
Onden ® 100 2,74 1,10
Arkadan © 100 2,73 1,04
Yanlardan ® 100 2,42 1,06

On-Yan-Genel ® 100 2,29 1,02

*p<0,05, **p<0,01, F: One Way ANOVA Testi, Fark: Post Hoc Testleri
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Isik dogrultusu arkadan olan kurguda katilimcilar, ortami diger kurgu tiplerine gore
daha cok karanlik, dar, basik, soguk, monoton, merak uyandirici ve tehlikeli olarak
algilamiglardir. Isik dogrultusu yanlardan olan kurguda katilimcilar, ortami diger
kurgu tiplerine gore daha ¢ok genis, ferah, giivenli ve sikici olarak algilamislardir. Isik
dogrultusu 6n-yan-genel olan kurgularda katilimcilar, ortami diger kurgu tiplerine
gore daha ¢ok aydinlik, genis, ferah, sicak, dinamik ve giivenli olarak algilamislardir.
Mekansal algi puanlarinin en yiiksek oldugu 1s1ik dogrultusu kurgusunun 6n-yan-genel

dogrultulu aydinlatma kurgusu oldugu goriilmustiir.

Isik kurgularindaki dogrultulara gore duygu durum puanlarinin karsilagtirilmasi
Cizelge 5.13°da gosterilmistir. Isik kurgularindaki dogrultulara gére nefret, tiziintii ve
sikintt duygu durumlarinin farklilik gostermedigi gortilmistiir (p>0,05). Ancak 151k
kurgularindaki dogrultulara gore huzur, nese, mutluluk, sevgi, korku ve genel olumlu

duygu durum ve olumsuz duygu durum puanlar farklilik gostermistir (p<0,05).

Isik dogrultusu yanlardan veya 6n-yan-genel olan kurgularda huzur, nese, mutluluk,
sevgi ve genel olumlu duygu durum puanlarinin, diger kurgularin huzur, nese,
mutluluk, sevgi ve genel olumlu duygu durum puanlarindan yiiksek oldugu
goriilmiistiir. Ancak 151k dogrultusu 6nden ve arkadan kurgularda korku puanlarinin,
diger kurgularin korku puanlarindan yiiksek oldugu goriilmiistir. Ayrica 151k
dogrultusu 6nden ve arkadan kurgularda huzur, nese, mutluluk, sevgi ve genel olumlu

duygu durum puanlarinin, diger kurgulara gore diisiik oldugu goriilmiistiir.

5.2.4.5 Isik renk sicakhiginin mekansal alg1 ve duygu duruma etkileri

Isik kurgularindaki renk sicakliklarina gore mekansal algi puanlarinin karsilagtirilmasi
Cizelge 5.14’te gosterilmistir. Isik kurgularindaki renk sicakliklarina gore itici-
davetkar puanlar1 arasinda farklilik goriilmemistir (p>0,05). Ancak 151k kurgularindaki
renk sicakliklarina gore karanlik-aydinlik, dar-genis, basik-ferah, soguk-sicak, karigik-
net, monoton-dinamik, siradan-merak uyandirici, tehlikeli-giivenli, sikici-eglenceli,

cirkin-hos ve genel mekansal alg1 puanlar farklilik gostermistir (p<<0,05).

Renk sicakligi 3200K olan kurgularin karanlik-aydinlik, dar-genis, basik-ferah, soguk-
sicak, karisik-net, tehlikeli-giivenli algi puanlarinin, renk sicakligi 5200K ve 4200K
olan kurgularin karanlik-aydinlik, dar-genis, basik-ferah, soguk-sicak, karisik-net,

tehlikeli-glivenli alg1 puanlarindan ytiksek oldugu goriilmiistiir.
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Cizelge 5.14 : Isik Kurgularindaki Renk Sicakliklarina Gore Mekansal Algi
Puanlarmin Karsilagtirilmasi.

Mekansal Algi Renk

Kavramlari Sicaklig N Ort. S.S F p Fark
Karanlik 3200K®W 300 2,75 1,19 59,455 0,000%* A<B,C
- 4200K® 100 4,04 1,03

Aydinhk 5200K© 100 3,74 1,17

Dar 3200KW 300 2,82 1,27 22,125 0,000%* A<B,C
- 4200K® 100 3,66 1,14

Genis 5200K© 100 3,44 1,18

Basik 3200K®W 300 2,63 1,16 16,273 0,000%* A<B<C
- 4200K® 100 3,37 1,16

Ferah 5200K© 100 3,01 1,21

Soguk 3200K» 300 2,84 1,20 22,333 0,000%* A<B<C
- 4200K® 100 342 1,23

Sicak 5200K© 100 229 1,13

Karigik 3200KW 300 2,82 1,22 9,257 0,000%* A<B,C
- 4200K® 100 3,16 1,21

Net 5200K© 100 3,40 1,28

Monoton 3200KW 300 2,83 1,18 7,413 0,001%* B>A,C
- 4200K® 100 3,04 1,18

Dinamik 5200K© 100 242 1,16

Siradan 3200KW 300 3,10 1,25 8,738 0,000%* A,B>C

- 4200K® 100 3,01 1,22
Merak Uyandirict ~ 5200K© 100 2,51 122

Tehlikeli 3200KM 300 2,83 LIS 7,060 0,001 A<B,C
- 4200K® 100 325 1,18

Giivenli 5200K© 100 3,20 1,09

Sikict 3200K® 300 2,67 1,04 11,224 0,000** A,B>C
- 4200K® 100 2,77 1,05

Eglenceli 5200K© 100 2,15 1,07

ftici 3200KA 300 2,81 1,16 1,858 0.157 C<A
- 4200K® 100 293 1,08

Davetkar 5200K© 100 2,62 1,22

Cirkin 3200K® 300 2,76 1,07 3,618 0,028* B>C
) 4200K® 100 298 1,07

Hos 5200K© 100 2,57 1,10

Mekansal alg1 3200K® 300 2,81 0,76 12,397 0,000%* B>A,C

4200K® 100 3,24 0,81
5200K© 100 2,85 0,71

*p<0,05, **p<0,01, F: One Way ANOVA Testi, Fark: Post Hoc Testleri

Isik kurgularindaki renk sicakliklarina gére duygu durum puanlarinin karsilagtirilmasi
Cizelge 5.15te gosterilmistir. Isik kurgularindaki renk sicakliklarina goére huzur, nese,
mutluluk, sevgi, korku, olumlu duygu durum ve olumsuz duygu durum puanlari

farklilik gostermistir (p<0,05).

Renk sicakligi 4200K olan kurgularin huzur, nese, mutluluk, sevgi, korku, olumlu
duygu durum puanlarinin, diger renk sicakliklarinin huzur, nese, mutluluk, sevgi,

korku, olumlu duygu durum puanlarina gore genel olarak yiiksek oldugu goriilmiistiir.
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Renk sicakligr 3200K olan kurgularin korku ve olumsuz duygu durum puanlarinin

yiiksek oldugu goriilmiistir.

Cizelge 5.15 : Isik Kurgularindaki Renk Sicakliklarina Gére Duygu Durum
Puanlarmin Karsilagtirilmasi.

Duygu Durum Renk

Kavramlari sicakligi N Ort. S.S F p Fark

Huzur 3200K» 300 2,29 1,07 3,601 0,028* A<B
4200K® 100 2,64 1,22
5200K© 100 2,37 1,16

Nese 3200K™ 300 2,12 1,04 6,474 0,002**  B>A,C
4200K® 100 2,56 1,21
5200K© 100 2,15 1,02

Mutluluk 3200K®W 300 2,17 1,10 7,291 0,001**  B>A,C
4200K® 100 2,65 1,21
5200K© 100 2,20 1,02

Sevgi 3200K» 300 2,17 1,06 4,747 0,009**  B>A,C
4200K® 100 2,55 1,10
5200K© 100 2,25 1,05

Nefret 3200K® 300 2,32 1,25 1,623 0,198 -
4200K® 100 2,07 1,08
5200K© 100 2,25 1,16

Uziintii 3200K» 300 2,54 1,27 2,087 0,125 -
4200K® 100 2,25 1,21
5200K© 100 2,44 1,06

Sikint1 3200K® 300 2,91 1,30 2,780 0,063 -
4200K® 100 2,59 1,22
5200K© 100 2,95 1,17

Korku 3200K® 300 2,75 1,37 6,143 0,002**  A>B,C
4200K® 100 2,26 1,21
5200K© 100 2,42 1,29

Olumlu DD 3200K» 300 2,19 0,99 6,432 0,002**  B>A,C
4200K® 100 2,60 1,08
5200K© 100 2,24 0,94

Olumsuz DD 3200K™ 300 2,63 1,08 3,983 0,019* A>B
4200K® 100 2,29 1,02
5200K© 100 2,52 0,93

*p<0,05, **p<0,01, F: One Way ANOVA Testi, Fark: Post Hoc Testleri
5.2.4.6 Isik renginin mekénsal alg1 ve duygu duruma etkileri

Isik kurgularindaki 11k renklerine gére mekansal algi puanlarinin karsilagtirilmasi
Cizelge 5.16’da gosterilmistir. Isik kurgularindaki 1sik renklerine gore karanlik-
aydinlik, dar-genis, basik-ferah, soguk-sicak, karisik-net, monoton-dinamik, siradan-
merak uyandirici, tehlikeli-giivenli, sikici-eglenceli, itici-davetkar, ¢irkin-hos ve

mekansal alg1 puanlar farklilik gostermistir (p<0,05).
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Cizelge 5.16 : Isik Kurgularindaki Isik Renklerine Gore Mekansal Algi

Puanlarmin Karsilagtirilmasi.

Mekansal Algi
Kavramlari Isik rengi N Ort. S.S F p Fark
Karanlik Beyaz® 100 4,34 0,96 138,744 0,000** A>C>B>D
- Kirmiz1® 100 1,92 1,13
Aydmhk Yesil© 100 2,25 1,15
Mavi® 100 142 111
Dar Beyaz® 100 407 1,06 95557 0,000 A>B,C>D
- Kirmizi® 100 2,15 1,20
Genis Yesil© 100 2,45 1,19
Mavi® 100 1,55 0,94
Basik Beyaz® 100 4,05 1,04 134,656 0,000** A>C>B>D
- Kirmiz1® 100 1,81 1,06
Ferah Yesil© 100 2,23 1,12
Mavi® 100 1,38 0,80
Soguk Beyaz® 100 2,88 1,43 56,186  0,000%* B>A>C>D
- Kirmiz1® 100 3,27 1,61
Sicak Yesil© 100 2,04 1,01
Mavi® 100 1,20 0,60
Kanisik Beyaz® 100 4,00 1,14 56,145  0,000** A>B,C>D
- Kirmiz1® 100 2,47 1,53
Net Yesil© 100 265 130
Mavi®® 100 1,67 1,16
Monoton Beyaz® 100 3,03 1,34 15,149  0,000%* A,B>C>D
- Kirmizi® 100 3,15 1,49
Dinamik Yesil© 100 2,74 1,20
Mavi® 100 201 120
Siradan Beyaz® 100 2,64 1,23 16,576  0,000%** B>C>A,D
- Kirmizi® 100 3,78 1,34
Merak Uyandiric: Yesil© 100 3,23 1,25
Mavi® 100 268 145
Tehlikeli Beyaz® 100 3.68 126 31,785 0,000%* ASB,C
- Kirmiz1® 100 2,30 1,55 D<A,C
Giivenli Yesil© 100 2,63 1,24
Mavi® 100 1,98 1,15
Sikici Beyaz® 100 2,74 1,27 14,009  0,000** A,B,C>D
- Kirmizi® 100 3,00 1,29
Eglenceli Yesil© 100 2,57 1,08
Mavi® 100 197 1,01
Ttici Beyaz® 100 301 122 19526 0,000 A>B>C>D
- Kirmiz1® 100 2,66 1,49
Davetkar Yesil© 100 2,27 1,17
Mavi® 100 1,79 1,17
Cirkin Beyaz® 100 3.03 123 18617 0,000 A>B,C>D
- Kirmizi® 100 2,48 1,29
Hos Yesil© 100 222 125
Mavi® 100 179 1,02
Mekansal alg1 Beyaz® 100 3,42 0,81 74,229 0,000%* A>B,C>D
Kirmizi® 100 2,64 0,84
Yesil© 100 2,48 0,83
Mavi® 100 1,77 0,64

*p<0,05, **p<0,01, F: One Way ANOVA Testi, Fark: Post Hoc Testleri
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Cizelge 5.17 : Isik Kurgularindaki Isik Renklerine Gére Duygu Durum
Puanlarimin Karsilagtirilmasi.

Duygu Durum
Kavramlari Isik rengi N Ort. S.S F p Fark
Huzur Beyaz® 100 3,10 1,20 57,240 0,000%** A>C>B,D
Kirmizi® 100 1,54 0,89
Yesil© 100 2,02 1,16
Mavi® 100 1,39 0,76
Nese Beyaz® 100 2,98 1,18 44211 0,000** A>C>B.D
Kirmizi® 100 1,63 1,02
Yesil© 100 1,94 1,03
Mavi® 100 1,46 0,83
Mutluluk Beyaz® 100 3,11 1,21 48,850 0,000%* A>C>B,D
Kirmizi® 100 1,65 1,09
Yesil© 100 1,95 1,13
Mavi® 100 1,44 0,78
Sevgi Beyaz® 100 3,16 1,16 49,985 0,000** A>C>B.D
Kirmizi® 100 1,70 1,08
Yesil© 100 2,02 1,13
Mavi® 100 1,47 0,85
Nefret Beyaz® 100 1,99 1,00 19,869 0,000** B,D>A,C
Kirmizi® 100 3,25 1,51
Yesil© 100 2,21 1,30
Mavi® 100 291 1,43
Uziintii Beyaz® 100 2,00 1,10 11,675 0,000** A<C<B,D
Kirmizi® 100 2,82 1,38
Yesil© 100 2,40 1,46
Mavi® 100 3,03 1,39
Sikimti Beyaz® 100 2,01 1,02 39,233 0,000%** A<C<B,D
Kirmizi® 100 3,63 1,35
Yesil© 100 3,01 1,44
Mavi® 100 3,76 1,26
Korku Beyaz® 100 1,76 091 68,950 0,000** A<C<D<B
Kirmizi® 100 4,03 1,15
Yesil© 100 2,66 1,39
Mavi® 100 3,58 1,34
Olumlu DD Beyaz® 100 3,09 1,10 58,690 0,000** A>C>B.D
Kirmizi® 100 1,63 0,92
Yesil© 100 1,98 1,04
Mavi® 100 1,44 0,74
Olumsuz DD Beyaz® 100 1,94 0,86 45,783 0,000%* A<C<B.,D
Kirmizi® 100 3,43 1,01
Yesil© 100 2,57 1,17
Mavi® 100 3,32 1,06

*p<0,05, **p<0,01, F: One Way ANOVA Testi, Fark: Post Hoc Testleri

Isik rengi beyaz olan kurguda katilimcilar diger 151k renklerine gore ortami daha

aydinlik, genis, ferah, net, glivenli, davetkar ve hos olarak algilamislardir.

Isik rengi kirmizi olan kurguda katilimeilar diger 151k renklerine gore ortami daha
sicak, dinamik, merak uyandiric1 ve eglenceli olarak algilamislardir. Isik rengi yesil
olan kurguda katilimcilar 151k rengi mavi olan kurgulara gore ortam1 daha genis, net,
giivenli, eglenceli, davetkar ve hos olarak algilamiglardir. Isik rengi yesil olan kurguda

katilimcilar 151k rengi kirmizi ve mavi olan kurgulara gore ortami daha ferah olarak
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algilamiglardir. Isik rengi mavi olan kurguda katilimeilar diger 151k renklerine gore
ortami1 daha karanlik, dar, basik, soguk, karisik, monoton, siradan, tehlikeli, sikict, itici
ve c¢irkin olarak algilamiglardir. Isik rengi beyaz olan kurguda mekénsal algi
puanlarimin en yiiksek, 151k rengi mavi olan kurguda mekansal algi puanlarinin en

diisiik oldugu goriilmiistiir.

Isik kurgularindaki 1sik renklerine gére duygu durum puanlarinin karsilagtirilmasi
Cizelge 5.17°de gosterilmistir. Isik kurgularindaki 151k renklerine gore huzur, nese,
mutluluk, sevgi, nefret, {iziintii, sikinti, korku, olumlu dd ve olumsuz dd alg1 puanlar

farklilik gostermistir (p<0,05).

Isik rengi beyaz olan kurguda katilimcilar diger 151k renklerine gore ortami daha
huzurlu, neseli, mutlu ve sevgi dolu olarak algilamiglardir. Isik rengi kirmizi olan
kurguda katilimcilar diger 151k renklerine gore ortami daha nefretli, tizlintiili, sikintili
ve korkulu olarak algilamislardir. Isik rengi yesil olan kurguda katilimcilar 151k rengi
kirmiz1 ve mavi olan kurgulara gore ortami daha huzurlu, neseli, mutlu ve sevgi dolu
olarak algilamislardir. Isik rengi mavi olan kurguda katilimcilar diger 151k renklerine
gore ortam1 daha huzursuz, nesesiz, mutsuz ve sevgisiz olarak algilamiglardir. Isik
renginin beyaz oldugu kurguda olumlu duygu durum puanlarinin en yiiksek, 1s1k
renginin mavi ve kirmizi oldugu kurgularda olumsuz duygu durum puanlarinin en

diisiik oldugu goriilmiistiir.

5.2.5 Anket Calismasindan Elde Edilen Genel Sonuclar

Anket calismasindan elde edilen sonuglar mekansal algi kavramlar1 ve duygu durum
kavramlari i¢in ve tiim degiskenler i¢in bir arada degerlendirildiginde elde edilen genel
sonuclar mekansal alg1 kavramlari i¢in boliim 5.2.5.1°de duygu durum kavramlart i¢in

boliim 5.2.5.2°de acgiklanmastir.

5.2.5.1 Aydinlatma degiskenlerinin mekénsal algi1 kavramlari iizerindeki etkileri

Aydmlatma degigkenlerinin mekénsal alg1 iizerindeki etkileri Cizelge 5.18’de

verilmistir.

Genel aydinlatma ile karanlik-aydinlik, dar-genis, karisik-net, tehlikeli-giivenli
arasinda diisiik diizeyde pozitif iligki tespit edilmistir (p<0,05). Genel aydinlatma ile
soguk-sicak, monoton-dinamik, siradan-merak uyandirici, sikici-eglenceli, ¢irkin-hos

arasinda diisiik diizeyde negatif iliski tespit edilmistir (p<0,05).
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Onden dogrultulu aydinlatma ile siradan-merak uyandirici arasinda diisiik diizeyde
pozitif iliski tespit edilmistir (p<0,05). Onden dogrultulu aydinlatma ile karanlk-
aydinlik, dar-genis, soguk-sicak ve mekansal alg1 arasinda diisiik diizeyde negatif iliski
tespit edilmistir (p<0,05). Arkadan dogrultulu aydinlatma ile siradan-merak uyandirici
ve sikici-eglenceli arasinda diisliik diizeyde pozitif iliski goézlenmistir (p<0,05).
Arkadan dogrultulu aydinlatma ile karanlik-aydinlik, dar-genis, basik-ferah, soguk-
sicak, tehlikeli-giivenli, mekansal alg1 arasinda diislik ve orta diizeyde negatif iliski
tespit edilmistir (p<0,05). Yanlardan dogrultulu aydinlatma ile dar-genis ve basik-
ferah arasinda diisiik diizeyde pozitif iliski tespit edilmistir (p<0,05). 6n-yan-genel
dogrultulu aydinlatma ile karanlik-aydinlik, dar-genis, basik-ferah, soguk-sicak,
monoton-dinamik, tehlikeli-giivenli, ¢irkin-hos, mekansal alg1 arasinda diisiik ve orta

diizeyde pozitif iligki tespit edilmistir (p<0,05).

Isik miktar1 ile karanlik-aydinlik, dar-genis, basik-ferah, tehlikeli-giivenli, mekansal
alg1 arasinda diisiik ve orta diizeyde pozitif iliski tespit edilmistir (p<0,05).

Isik renk sicakligi ile karanlik-aydinlik, dar-genis, basik-ferah, karisik-net, tehlikeli-
giivenli arasinda diisiik ve orta diizeyde pozitif iligki tespit edilmistir (p<0,05). Isik
renk sicakligr ile soguk-sicak, monoton-dinamik, siradan-merak uyandirici, sikici-

eglenceli arasinda diisiik diizeyde negatif iliski tespit edilmistir (p<0,05).

Beyaz 151k rengi ile karanlik-aydinlik, dar-genis, basik-ferah, soguk-sicak, karisik-net,
monoton-dinamik, tehlikeli-giivenli, itici-davetkar, c¢irkin-hos ve mekansal algi
arasinda diigiik ve orta diizeyde pozitif iligki tespit edilmistir (p<0,05). Beyaz 151k rengi
ile siradan-merak uyandirict arasinda diigiik diizeyde negatif iliski tespit edilmistir
(p<0,05). Kirmiz1 151k rengi ile soguk-sicak, monoton-dinamik, siradan-merak
uyandirici, sikici-eglenceli arasinda ise diisiik ve orta diizeyde pozitif iligki tespit
edilmistir (p<0,05). Kirmizi1 151k rengi ile karanlik-aydinlik, dar-genis, basik-ferah ve
tehlikeli-giivenli arasinda diisiik diizeyde negatif iligki tespit edilmistir (p<0,05). Mavi
151k rengi ile karanlik-aydinlik, dar-genis, basik-ferah, soguk-sicak, karisik-net,
monoton-dinamik, siradan-merak uyandirici, tehlikeli-giivenli, sikici-eglenceli, itici-
davetkar, cirkin-hos ve mekansal alg1 arasinda diisiik ve orta diizeyde negatif iliski
tespit edilmistir (p<<0,05). Yesil 151k rengi ile soguk-sicak arasinda diisiik diizeyde
negatif iligki tespit edilmistir (p<0,05).
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Cizelge 5.18 : Isik Kurgularindaki Isik Miktar1 ve Loslagtirma, Dogrultu, Renk Sicaklig1 ve Isik Rengi ile Mekansal Algt Arasindaki
[liskinin incelenmesi.

Mekénsal Alg1 Kavramlar: Katsay1 Genel Onden Arkadan Yanlardan On-Yan- Isik Miktari Renk Beyaz Kirmiz Yesil Mavi
Genel Loslastirma  sicakhigi
Karanhk-Aydinhk r L 207%% - 252%%  _ (087** 0,001 ,324%* ,374%* ,369%* ,690%* -,209%* -0,086  -,395**
p 0,000 0,000 0,004 0,986 0,000 0,000 0,000 0,000 0,000 0,084 0,000
Dar-Genis r J29%% - 172%% L 143%* ,141%* ,215%* ,266%* ,236%* ,608%* -,162%* -0,042  -,403**
p 0,004 0,000 0 0,002 0,000 0,000 0,000 0,000 0,001 0,401 0,000
Basik-Ferah r 0,066  -171*%*  _(82%* ,103* ,215%%* ,181%* ,173%* ,679%* -, 225%%* -0,055  -,398**
p 0,143 0,000 0,006 0,021 0,000 0,000 0,000 0,000 0,000 0,268 0,000
Soguk-Sicak r -,224%* 0,041 -0,016 0,057 ,230%* 0,044 -,109* L211%% ,365%* -122%  -,454%*
p 0,000 0,361 0,589 0,203 0,000 0,378 0,014 0,000 0,000 0,015 0,000
Karisik-Net r L58%% - 171%* -0,004 -0,034 0,062 0,077 ,189%* ,490%* -0,086 -0,018  -,387**
p 0,000 0,000 0,893 0,442 0,168 0,126 0,000 0,000 0,087 0,721 0,000
Monoton-Dinamik r -,156**% 0,063 0,01 0,038 ,105* 0,057 -,103* ,124* ,175%* 0,003  -,302%*
p 0,000 0,158 0,73 0,398 0,019 0,257 0,021 0,013 0,000 0,950 0,000
Siradan-Merak Uyandirici r -,182%*%  105* ,092%* -0,010 0,018 0,033 -, 173%* -,183%* ,289%* 0,061  -,167%*
p 0,000 0,018 0,002 0,817 0,695 0,515 0,000 0,000 0,000 0,222 0,001
Tehlikeli-Giivenli r ,091% -0,079 -,072% 0,044 ,112% ,146%* ,147%* A11%* -,138%* -0,007  -,266**
p 0,042 0,078 0,017 0,324 0,012 0,003 0,001 0,000 0,006 0,890 0,000
Sikici-Eglenceli r -,205%% 0,048 ,066* 0,024 0,085 -0,008 -,162%* 0,080 ,203%* 0,000  -,283**
p 0,000 0,287 0,029 0,587 0,057 0,873 0,000 0,109 0,000 1,000 0,000
itici-Davetkar r -0,076 0,010 0,033 0,010 0,058 0,026 -0,047 ,278%* 0,086 -0,080  -,284**
p 0,089 0,817 0,28 0,817 0,195 0,598 0,292 0,000 0,085 0,111 0,000
Cirkin-Hos r -090*  -0,017 0,045 -0,017 ,099* 0,048 -0,041 ,294%* 0,045 -0,072  -,267**
p 0,043 0,711 0,136 0,711 0,027 0,334 0,360 0,000 0,367 0,149 0,000
Mekansal algi r -0,033  -,088* -0,025 0,051 ,217%% ,183%* 0,075 A97%* 0,036 -0,056  -,478**
p 0,461 0,049 0,405 0,255 0,000 0,000 0,092 0,000 0,472 0,264 0,000

*p<0,05, **p<0,01, r: Pearson Korelasyon
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5.2.5.2 Aydinlatma degiskenlerinin duygu durum kavramlari iizerindeki etkileri

Aydimlatma degiskenlerinin duygu durum {iizerindeki etkileri Cizelge 5.19°da

verilmistir.

Onden dogrultulu aydinlatma ile korku ve olumsuz dd arasinda diisiik diizeyde pozitif
iliski tespit edilmistir (p<0,05). Onden dogrultulu aydinlatma ile huzur, nese ve olumlu

duygu durum arasinda diisiik diizeyde negatif iliski tespit edilmistir (p<0,05).

Huzur, nese ve olumlu duygu durum arasinda diisiik diizeyde negatif iliski tespit
edilmistir (p<0,05). Arkadan dogrultulu aydinlatma ile Korku ve Olumsuz DD
arasinda diisiik diizeyde pozitif iliski tespit edilmistir (p<0,05). Arkadan dogrultulu
aydinlatma ile nese, mutluluk, sevgi ve olumlu duygu durum arasinda diisiik diizeyde
negatif iligki tespit edilmistir (p<0,05). Yanlardan dogrultulu aydinlatma ile Huzur ve
Nese arasinda diisiik diizeyde pozitif iligski tespit edilmistir (p<0,05). Yanlardan
dogrultulu aydinlatma ile Korku arasinda diisiik diizeyde negatif iliski tespit edilmistir
(p<0,05).

Isik miktar ile huzur, nese, mutluluk, sevgi ve olumlu duygu durumu arasinda ise
diisiikk diizeyde pozitif iligki tespit edilmistir (p<<0,05). Aydinlik diizeyi ile nefret,
tizlintii, sikint1, korku ve olumsuz duygu durumu arasinda ise diisiik diizeyde negatif

iligki tespit edilmistir (p<0,05).

Renk sicakligr ile korku arasinda diisiik diizeyde negatif iliski tespit edilmistir
(p<0,05).

Beyaz 151k rengi ile huzur, nese, mutluluk, sevgi ve olumlu dd durumu arasinda ise
orta diizeyde pozitif iligki tespit edilmistir (p<0,05). Beyaz 151k rengi ile nefret, liziintii,
sikinti, korku ve olumsuz duygu durumu arasinda ise orta diizeyde negatif iligki tespit
edilmistir (p<0,05). Kirmiz1 151k rengi ile nefret, {iziintli, sikinti, korku ve olumsuz
duygu durumu arasinda ise diisiik diizeyde pozitif iligki tespit edilmistir (p<0,05).
Kirmizi 151k rengi ile huzur, nese, mutluluk, sevgi ve olumlu duygu durumu arasinda
ise diisiik diizeyde negatif iliski tespit edilmistir (p<<0,05). Yesil 151k rengi ile nefret,
korku ve olumsuz duygu durumu arasinda ise diisiik diizeyde negatif iligki tespit
edilmistir (p<0,05). Mavi 151k rengi ile nefret, {iziintii, sikinti, korku ve olumsuz duygu
durumu arasinda ise diisiik diizeyde pozitif iligki tespit edilmistir (p<0,05). Mavi 151k
rengi ile huzur, nese, mutluluk, sevgi ve olumlu duygu durumu arasinda ise diigiik

diizeyde negatif iliski tespit edilmistir (p<0,05).
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Cizelge 5.19 : Isik Kurgularindaki Isik Miktar1 ve Loslastirma, Dogrultu, Renk Sicakligi ve Isik Rengi ile Duygu Durum Arasindaki

[liskinin incelenmesi.

On-Yan-

Isik Miktari

Renk

Duygu Durum Kavramlar1  Katsay1 Genel Onden Arkadan Yanlardan Genel Loslastirma sicaklig Beyaz Kirmzi Yesil Mavi
Huzur r -0,004 -,133%* -0,070 ,000* L17%* 0,049 0,055 ,516%* -, 224 %% 0,004 -,295%*
p 0,937 0,003 0,116 0,045 0,009 0,328 0,222 0,000 0,000 0,943 0,000
Nese r -0,031 -,095* -,123%* ,000* ,159%* 0,024 0,049 A479%* -,183%* -0,031 -,266%*
p 0,496 0,033 0,006 0,045 0,000 0,625 0,274 0,000 0,000 0,541 0,000
Mutluluk r -0,032 -0,081 -, 121%* 0,066 ,169%* 0,016 0,052 ,499%* -,180%* -0,041 -,278%*
p 0,474 0,070 0,007 0,141 0,000 0,755 0,244 0,000 0,000 0,417 0,000
Sevgi r -0,006 -0,071 -,103* 0,046 ,134%* 0,037 0,061 ,500%* -,181%* -0,031 -,288%*
p 0,901 0,115 0,021 0,309 0,003 0,456 0,171 0,000 0,000 0,530 0,000
Nefret r -0,002 0,068 0,060 -0,048 -0,077 0,011 -0,041 -,245%%* ,270%* -,155%* ,131%%
p 0,956 0,128 0,181 0,282 0,084 0,827 0,358 0,000 0,000 0,002 0,009
Uziintii r -0,008 0,004 0,074 0,016 -0,086 -0,046 -0,051 -,234%% ,107* -0,068 ,194%*
p 0,855 0,927 0,100 0,715 0,055 0,360 0,254 0,000 0,032 0,178 0,000
Sikinti r 0,038 0,042 0,066 -0,041 -,104* -0,010 -0,014 -, 437%* ,211%* -0,037 ,263%*
p 0,397 0,349 0,142 0,358 0,019 0,837 0,751 0,000 0,000 0,461 0,000
Korku r -0,062 ,196%* ,095% -,107* -,122%% -0,066 -,123%* -,483%* ,396%* -,135%* ,222%%
p 0,165 0,000 0,033 0,016 0,006 0,187 0,006 0,000 0,000 0,007 0,000
Olumlu DD r -0,020 -,104* -,114* 0,079 ,158%* 0,035 0,059 ,528%* -,203%* -0,026 -,299%*
p 0,663 0,020 0,011 0,076 0,000 0,486 0,186 0,000 0,000 0,599 0,000
Olumsuz DD r -0,012 ,006* ,089* -0,056 -,118%* -0,036 -0,071 -, 424%%* ,299%* -,119* ,244%*
p 0,797 0,031 0,046 0,212 0,008 0,470 0,115 0,000 0,000 0,017 0,000

*p<0,05, **p<0,01, r: Pearson Korelasyon
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5.3 Sahne Aydinlatmasi Baglaminda Isikla Mekénsal Alginin ve Duygu

Durumun Degerlendirilmesine fliskin Bulgular

Yiriitilen ornek calisma sonucunda aydinlatma degiskenlerinin sahne mekéani
tizerinden MADDD yaklasimiyla irdelenmesiyle, mekéansal algi ve duygu durum
degerlendirmeleri i¢in sahne mekaninin uygun bir deney mekéani oldugu ve MADDD
yaklagiminin kullanilabilir oldugu goriilmiistiir. Ayrica elde edilen verilerden; 151k
miktart ve loslastirma, 151k dogrultusu, 151k renk sicakligi, 151k rengi degiskenlerinin
hem sahne aydinlatmasinda hem de i¢ mekan aydinlatmasinda mekansal algi ve duygu

durumu sekillendirmek ve doniistiirmek tizere kullanilabilecegi gortilmiistiir.

Bu baglamada; 151k miktar1 ve loslastirma, 151k dogrultusu, 151k renk sicakligi, 151k
rengi gibi aydinlatma kavramlarinin anlik olarak ayarlanabildigi aydinlatma
tasarimlarinin yapilmas: ve uygulanmasinin, mekéanlarin {i¢ boyutlu elemanlarin
yarattig1 duraganliktan kolaylikla siyrilabilmesine ve anlik olarak doniisebilen,
degisebilen, esnek mekanlarin olusturulmasina olanak saglayacagi anlasilmigtir. Bu
bulgu mekansal alg1 ve duygu durumun aydinlatmayla tanimlanmasinin ve boylelikle
mekansal tasarim kavramina yeni bir yaklasim getirilmesinin miimkiin oldugunu

gostermistir.

Isik miktar1 on bir mekansal algi kavramimin besi ((1)Karanlik-Aydinlik, (2)Dar-
Genis, (3)Basik-Ferah, (4)Soguk-Sicak, (5)Tehlikeli-Giivenli) iizerinde etkili olarak;
mekansal alg1 kavramlarinin %45,45’ini etkilemistir. Isik miktar1 on bir duygu durum
kavramlarinin higbiri lizerinde etkili olmamustir. Isik dogrultusu on bir mekéansal algi
kavraminin dokuzu ((1)Karanlik-Aydinlik, (2)Dar-Genis, (3)Basik-Ferah, (4)Soguk-
Sicak, (5)Karisik-Net, (6)Monoton-Dinamik, (7)Siradan-Merak Uyandirici,
(8)Tehlikeli-Giivenli, (9)Sikici-Eglenceli) lizerinde etkili olarak; mekansal algi
kavramlarinin = %81,81’ini  etkilemistir. Isik dogrultusu sekiz duygu durum
kavramindan besi ((1)Huzur, (2)Nese, (3)Mutluluk, (4)Sevgi, (5)Korku) iizerinde
etkili olarak; duygu durum kavramlarinin %62,5’inde etkili olmustur. Isik renk
sicaklig1 on bir mekansal algi kavraminin onu ((1)Karanlik-Aydinlik, (2)Dar-Genis,
(3)Basik-Ferah, (4)Soguk-Sicak, (5)Karigik-Net, (6)Monoton-Dinamik, (7)Siradan-
Merak Uyandirict, (8)Tehlikeli-Giivenli, (9)Sikici-Eglenceli, (10)Cirkin-Hos)
iizerinde etkili olarak; mekansal algi kavramlarinin %90,90’ 11 etkilemistir. Isik renk

sicakligt  sekiz  duygu durum kavramindan besi ((1)Huzur, (2)Nese,
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(3)Mutluluk,(4)Sevgi, (5)Korku) iizerinde etkili olarak; duygu durum kavramlarinin
%62,5’inde etkili olmustur. Isik rengi on bir mekansal algi kavraminin on biri
((1)Karanlik-Aydinlik, (2)Dar-Genis, (3)Basik-Ferah, (4)Soguk-Sicak, (5)Karisik-
Net, (6)Monoton-Dinamik, (7)Siradan-Merak Uyandirici, (8)Tehlikeli-Giivenli,
(9)Sikic1-Eglenceli, (10)itici-Davetkar (11)Cirkin-Hos) iizerinde etkili olarak;
mekansal algi kavramlarinin %100’{inii etkilemistir. Isik rengi sekiz duygu durum
kavramindan sekizi ((1)Huzur, (2)Nese, (3)Mutluluk, (4)Sevgi, (5)Nefret, (6)Uziintii,
(7)Sikint1, (8)Korku) iizerinde etkili olarak; duygu durum kavramlarinin %100’{inde
etkili olmustur. Aydinlatma ile mekansal algi ve duygu durum arasindaki iligkileri

gosteren diyagramlar Sekil 5.14 v 5.15te biitiinlesik olarak verilmistir.

Sonu¢ olarak, bu c¢aligmayla; aydinlatma degiskenlerinin farkli degerleri, sahne
mekani tizerinde, MADDD Yaklagimi ile irdelenmis, elde edilen veriler mekansal algi
ve duygu durumun; 151k miktari, 151k dogrultusu, 151k renk sicakligi, 151k rengi gibi

parametrelerle anlik olarak degistirilip doniistiiriilebilecegini gostermistir.

Karanlk Dar Basik Soguk Karigik | Monoton | Siradan | Tehlikeli Sikici itici Girkin
Mekansal Algi
&
Aydinlatma + + + + + + + + + + +
iligkisi ++ ++ ++ +4+ ++ ++ ++ ++ ++ ++ ++
4 +4+ +4+ 4+ 4+ +4+ +4+ +4+ 4+ +4+ +4+
Aydinhk Genig Ferah Sicak Net Dinamik |Merak Uy.| Giivenli | Eglenceli | Davetkar Hos
25% - - - - ++ - - +
: 50% + + + + ++ + + + + +
Isik Miktari
75% = or Cr - ++ - - o o or
100% +++ ++ ++ - ++ - + ++ + +
Genel rape s ++ ++ - ++ - + ++ - + +
Onden + + - + + + P + + + +
Dogrultu Arkadan - - - + + + ++ + + + +
Yanlardan arar arar ++ + + + + ++ + + +
On-Yan-Genel +++ i ++ ++ ++ ++ ++ ++ + + +
3200 K + + + + + + ++ + + + +
Isik Renk
& 4200 K R S ++ ++ ++ ++ ++ ++ kg + +
Sicaklig
5200 K +++ ++ ++ - ++ - + ++ - + +
Beyaz +++ +++ +4+ + +++ ++ + ++4+ + ++ ++
. Kirmizi -- - -- ++ - ++ +++ - ++ + +
Isik Rengi
Yesil - - - - + + ++ + +
Mavi coo oo ooo 099 o2 o +

Sekil 5.14 : Aydinlatma ile mekansal algi arasindaki iliskileri gdsteren diyagram.
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Duygu Durum
&
Aydinlatma i i i i i i i +
iliskisi ++ ++ ++ ++ ++ ++ ++ ++
+++ ++4+ +44+ ++4 ++4 +44+ +++ ++4+
Huzur Nese Mutluluk Sevgi Nefret Uziinti Sikinti Korku
25% - - - - - - + ++ +
. 50% - - - - - - + -
Isik Miktari -
75% - - - - - + + -
100% - - - - - - + -
Genel - - - - - - i -
Onden - - - - = o + ++
Dogrultu Arkadan - - - - - - + ++ +
Yanlardan + - - - - + + -
On-Yan-Genel + + + + - - + -
3200 K - - - - - + + +
Isik Renk
g 4200 K + + + + - - + -
Sicakhigi
5200 K - - - - - - + -
Beyaz Gy o CEi ek - - - - oo
. Kirmizi oo oo o2 -- ++ + +++ EHEEEE]
Isik Rengi
Yesil - - - - - - - - i +
Mavi --- .- - --- --- i ++ +++ +++

Sekil 5.15 : Aydinlatma ile duygu durum arasindaki iliskileri gosteren diyagram.
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6. SONUC VE ONERILER

Degisen ve gelisen mekan kavraminin gerek yap1 eleman1 gerek malzeme gerek kurgu
gerekse de bicimsel agidan yenilik¢i yaklasimlara ihtiyact vardir. Mekan tasariminin
aydinlatma, akustik, 1s1 denetimi gibi ¢evresel bilesenleri genellikle kullanici
ihtiyaclart dogrultusunda ele alinsa da Ozellikle gorsel algi 151k araciligiyla
olustugundan aydinlatma mekansal algiy1 olusturabilecek ve degistirebilecek giice

sahiptir.

Genellikle kurgulanmis cevrelerde gergeklesen olaylarin seyirciye aktarildigi sahne
sanatlarinda, sahne tasarimi; seyirci algisini yonlendirerek, cok kisitli bir alanda
sonsuz say1, bigim ve kosuldaki mekanin izleyici imgeleminde yaratilmasina olanak
saglar. Sahne tasariminin bilesenlerinden biri olan sahne aydinlatmasi ile gorsel algi
degistirilerek, seyirci deneyimi ve algisi sekillendirilebilir. Bununla birlikte sahne
sanatlar1 iginde tiyatro genellikle giinliik yasamdan kesitlerin yansimalarinin
sunuldugu bir tiir olarak karsimiza ¢ikar. Dolayistyla tiyatro sahnelerinin tasarimi ve
dekoru da genellikle giinlik yasamda kullanilan mekanlarin temsilleridir. Tiim bu
bilesenler g6z oOnlinde bulunduruldugunda; mekansal alginin degistirilmesi,
doniistliriilmesi ve tanimlanmasi konusunun tiyatro sahneleri baglaminda irdelenmesi,
hem olagan mekanlardaki sinirlarin agilmasina olanak saglayarak mimari tasarimda

hem de mekan temsilinde yeni yollar ortaya koyarak sahne sanatlarinda 6ne ¢ikar.

Bu dogrultuda, bu ¢aligma kapsaminda; sahne aydinlatmasi baglaminda 15181n, mekan
algist ve duygu durumu igeren biitiinlesik mekan deneyimi iizerindeki etkilerinin
degerlendirilmesine iliskin bir yaklagim Onerilerek, bu yaklasim aracilifiyla elde
edilen verilerin hem mimari i¢ mekanlarin hem de sahne mekanlariin 1sik ile
degistirilmesi, doniistiiriilmesi ve tanimlanmasiyla esnek mekanlar yaratmak i¢in bir

referans olusturmasi hedeflenmistir.

Calisma kapsaminda mekansal algi ve duygu durum degerlendirmesine olanak
saglayacak bir yaklagim Onerisi gelistirilmis ve ‘Mekansal Algi ve Duygu Durum

Degerlendirmesi Yaklasimi’ olarak adlandirilip, ‘MADDD Yaklagimi’ olarak
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kisaltilmigtir.  Yaklasim; ‘Girdilerin Belirlenmesi’ asamasi altinda; tasarim
degiskenlerinin  belirlenmesi ~ ve  degisken  degerlerinin  belirlenmesi,
‘Degerlendirilecek  Kurgularin ~ Olusturulmasi® asamast altinda;  kurgularin
olusturulacagi alanin belirlenmesi, degiskenlerin temsil edilecegi kurgularin
geligtirilmesi  ve gelistirilen kurgularin  uygulanmasi, ‘Anket Calismasinin
Yiiriitiilmesi’ asamasi altinda; anketlerin olusturulmasi, katilimcilarin belirlemesi ve
anketlerin uygulanmasi, ‘Verilerin Analizi ve Degerlendirmesi’ asamasi altinda
anketlerden elde edilen wverilerin istatistiksel olarak analiz edilmesi ve
degerlendirilmesi adimlarin1 takip ederek ‘Ciktilarin Elde Edilmesi’ asamasinda;

degiskenlerin mekansal alg1 ve duygu durum tizerindeki etkilerini ortaya koymaktadir.

Yaklagim kapsaminda biitiinlesik mekan deneyimini degerlendirebilmek amaciyla
birbirlerinin karsiti olan mekansal kavram c¢iftleri ve insan psikolojisine iliskin duygu
durumlari betimleyen kavramlar belirlenmistir. Mekansal alg1 kavram ciftleri literatiir
taramasi esas alinip genisletilerek; ‘aydinlik — karanlik’, ‘genis — dar’, ‘ferah — basik’,
‘sicak — soguk’, ‘net — karisik’, ‘dinamik — monoton’, ‘merak uyandiran — siradan’,
‘giivenli — tehlikeli’, ‘eglenceli — sikict’, ‘davetkar — itici’, ‘hos — ¢irkin’ olarak
belirlenmistir. Duygu durumlar1 betimleyen kavramlar da literatiir taramas1 esas alinip
genisletilerek; ‘huzur’, ‘nese’, ‘mutluluk’, ‘sevgi’, ‘nefret’, “lizlintii’, ‘sikintr’, ‘korku’
olarak belirlenmistir. (MADDD Yaklasimina iliskin detayli agiklamalar boliim 5.1°de

verilmistir.)

Sahne aydinlatmasi baglaminda 1sikla mekéansal alginin ve duygu durumun
degerlendirilmesine iligkin yaklasim 6nerisi i¢in yiiriitiilen 6rnek ¢alisma kapsaminda
1518iIn - mekan algisma ve duygu duruma etkilerini irdelemek amaciyla
degerlendirilecek degiskenler, yapilan literatiir taramalarina dayanarak ve bu
taramalardan elde edilen bulgular genisleterek; ‘1sik miktar1 ve loslastirma’, ‘1s1k

dogrultusu’, ‘1s1k renk sicakligi’ ve ‘1s1k rengi’ ve olarak secilmistir.

Bu dogrultuda; sahne aydinlatmasi baglaminda isikla mekansal alginin ve duygu
durumun degerlendirmesine iligkin 6rnek calisma icin, uygulanacak farkli 151k
kurgularinin rahatlikla algilanabilir olmasi ve renk ya da karmasik bi¢cimler gibi farkli
tasarim degiskenlerinin mekansal algiyr ve duygu durumu etkilemesini 6nlemek
amaciyla; olabildigince yalin bir bicimde ve ¢cogunlukla beyaz renklerde tasarlanmus,
giinliik yasamda siklikla kullanilabilecek bir mekani temsil edecek bir dekor segilerek,

151k miktar1 ve loslastirmanin, 151k dogrultusunun, 1s1k renk sicakliginin ve 1s1k
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renginin degistigi 151k kurgular1 olusturulup, bu kurgularin fotograflamalari
yapilmistir. Elde edilen bu fotograflar katilimcilara gosterilerek, 151k kurgularinin
belirlenen kavramlar ve dikkat cekicilik baglaminda mekansal algi ve duygu durum

acisindan degerlendirilmesi istenmistir.

Calismada aydinlik diizeyi irdelemesi yerine, sahne aydinlatmasinda kurgulanabilecek
dramatik etkiler g6z 6niinde bulundurularak, sahne aydinlatmasi uygulama bigimlerine
daha uygun olacak sekilde; ayn1 aydinlatma diizeninde lambalarin loslastirilarak farkli
151k miktarlarinin olusturulmasi hedeflenmistir. Bu dogrultuda; armatiirlerin %100 -
%75 - %50 - %25 oraninda 151k verecek sekilde kademeli olarak loslastirilmasiyla
genel aydmlatma durumunda farkli 151k miktarlar1 elde edilerek 1sik miktar1 ve
loslagtirmanin mekansal alg1 ve duygu durum tizerindeki etkileri irdelenmistir. Ayrica
arka panolara yonlendirilimis iki armatiiriin sirayla loslagtirilmasiyla panolar lizerinde
%0 - %25 - %50 - %75 151k miktar fark: elde edilerek 151k miktar1 ve loslagtirmanin

mekansal algida dikkat ¢ekicilik tizerine etkileri irdelenmistir.

Ayrica hem sahne tasariminda hem de i¢ mekanda genellikle vurgu olusturmak amaci
ile kullanilan dogrultulu aydinlatmanin mekénsal algi ve duygu durum iizerindeki
etkilerini belirlemek amaciyla, genel aydinlatma, 6nden, arkadan, yanlardan ve 6n-
yan-genel dogrultulu aydinlatmalar ile olusturulan 151k kurgularinin mekansal alg1 ve

duygu duruma etkileri irdelenmistir.

Yapilan literatiir taramasinda; ¢alismada kullanilacak 1s1k renk sicakliklarinin 2700 —
4000 — 8000 K olarak belirlenmesi 6ngdriilmiis (Akbay & Avci, 2018; Manav, 2005;
Goven ve dig., 2008), ancak dogrusal bir renk sicaklik artis1 saglanmasi amaci ile
3200K — ~4200K — 5200 K renk sicaklik degerlerinde aydinlatmanin saglandig 151k

kurgularinin mekansal alg1 ve duygu duruma etkileri irdelenmistir.

Bunlara ek olarak 6zellikle sahne tasariminda siklikla 1sikla boyama i¢in kullanilan
farkli 151k renklerinin mekansal algi ve duygu durum tizerindeki etkilerini incelemek
amacuyla, ti¢ temel 151k rengi olarak kirmizi, mavi ve yesil renkli 1s1klar ile beyaz 15181

mekansal alg1 ve duygu duruma etkileri irdelenmistir.

Sonug¢ olarak calismada, katilimcilardan; belirlenen sahne dekorunun farkli 151k
miktar1 ve loglagtirma, 151k dogrultusu, 151k renk sicakligi ve 1s1k rengi kullanilarak

olusturulan 151k kurgularinin fotograflarini, belirlenen kavramlar ve dikkat cekicilik
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baglaminda, mekansal algi ve duygu durum acisindan 5°li likert Slgegi {lizerinden

degerlendirmeleri istenmistir.

Calismanin katilimcilart 18-45 yas araliginda, herhangi bir gérme engeli olmayan veya
gorme engeli (gozliik, lens vb. ile) giderilmis 100 kisiden olusmaktadir. Katilimcilarin
%20’si anketi belirlenmis ayni ekran Ttzerinden yanitlarken, %80’1 bireysel

(bilgisayar/tablet, telefon) ekranlarindan yanitlamislardir.

Calisma sonucunda 151k kurgularindaki 11k miktar1 ve loglagtirmaya gore ‘karanlik-
aydinlik’, ‘dar-genis’, ‘basik-ferah’, ‘soguk-sicak’, ‘tehlikeli-giivenli’ ve genel
mekansal alg1 puanlar farklilik gostermistir (p<0,05). Isik kurgularindaki 1s1k miktari
ve loglastirmaya gore ‘huzur’, ‘nese’, ‘mutluluk’, ‘sevgi’, ‘nefret’, “liziintii’, ‘sikintr’,
‘korku’, olumlu duygu durum ve olumsuz duygu durum puanlart farklilik

gostermemistir (p>0,05).

Isik kurgularindaki dogrultulara gore ise; ‘karanlik-aydinlik’, ‘dar-genis’, ‘basik-
ferah’, ‘monoton-dinamik’, ‘soguk-sicak’, ‘karisik-net’, ‘monoton-dinamik’, ‘siradan-
merak uyandirict’, ‘tehlikeli-giivenli’ ve ‘sikici-eglenceli’ mekansal algi puanlar ile
‘huzur’, ‘nese’, ‘mutluluk’, ‘sevgi’ ve ‘korku’ duygu durum puanlarn farklilik

gostermistir (p<0,05).

Calisma sonucunda 1sik kurgularindaki 1sik renk sicakliklarina gore ‘karanlik-
aydinlik’, ‘dar-genis’, ‘basik-ferah’, ‘soguk-sicak’, ‘karisik-net’, ‘monoton-dinamik’,
‘stradan-merak uyandiricr’, ‘tehlikeli-glivenli’, ‘sikici-eglenceli’ ve ‘cirkin-hos’
mekansal algi puanlari ile ‘huzur’, ‘nese’, ‘mutluluk’, ‘sevgi’, ‘korku’ duygu durum

puanlart farklilik gostermistir (p<0,05 & p<0,01)).

Calisma sonucunda 151k kurgularindaki 1s1ik renklerine gore karanlik-aydinlik, dar-
genis, basik-ferah, soguk-sicak, karisik-net, monoton-dinamik, siradan-merak
uyandirici, tehlikeli-giivenli, sikici-eglenceli, itici-davetkar, ¢irkin-hos ve mekansal
alg1 puanlan farklilik gostermistir (p<0,05). Isik kurgularindaki 11k renklerine gore
huzur, nese, mutluluk, sevgi, nefret, {iziintli, sikint1, korku, olumlu duygu durum ve

olumsuz duygu durum puanlar farklilik géstermistir (p<0,05).

Isik miktar1 artip, loslagtirma azaldikga, aydinlik, genis, ferah, sicak, giivenli ve genel
mekansal alg1 puanlarinin arttig1 goriilmiistiir. Isik miktar1 azaldikca ise; aydinlik,
genis, ferah, sicak, giivenli ve genel mekansal alg1 puanlarinin azaldigi goriilmiistiir.

Calismada mekansal algi puani 151k miktar1 %100 — loslastirma %0 oldugunda en
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yiiksek algilanirken, 151k miktar1 %25 - loslastirma %75 oldugunda en diisiik olarak

algilanmistir.

Isik dogrultusu ‘genel’ aydinlatma olan kurguda katilimecilar, ortami diger kurgu
tiplerine gore daha ¢ok aydinlik, genis, ferah, net, giivenli, soguk, monoton, siradan ve
sikict olarak algilamislardir. Isik dogrultusu ‘Gnden’ olan kurguda katilimeilar, ortami
diger kurgu tiplerine gore daha ¢ok karanlik, dar, basik ve karigik ve merak uyandirici
olarak algilamislardir. Isik kurgu dogrultusu ‘arkadan’ olan kurguda katilimcilar,
ortami diger kurgu tiplerine gore daha ¢ok karanlik, dar, basik, soguk, monoton, merak
uyandiric1 ve tehlikeli olarak algilamiglardir. Isik dogrultusu ‘yanlardan’ olan kurguda
katilimcilar, ortami diger kurgu tiplerine gore daha ¢ok genis, ferah, glivenli ve sikici
olarak algilamiglardir. Isik dogrultusu ‘On-yan-genel’ olan kurguda katilimcilar,
ortami diger kurgu tiplerine gore daha ¢ok aydinlik, genis, ferah, sicak, dinamik ve
giivenli olarak algilamislardir. Isik dogrultusu ‘yanlardan’ veya ‘On-yan-genel’ olan
kurgularda ‘huzur’, ‘nese’, ‘mutluluk’, ‘sevgi’ ve ‘genel olumlu duygu durum’
puanlariin, diger kurgularin ‘huzur’, ‘nese’, ‘mutluluk’, ‘sevgi’ ve ‘genel olumlu
duygu durum’ puanlarindan yiiksek oldugu goriilmiistiir. Ancak 1s1k dogrultusu
‘onden’ ve ‘arkadan’ kurgularda ‘korku’ puanlarmin, diger kurgularin ‘korku’
puanlarindan yiiksek oldugu goriilmiistiir. Ayrica 151k dogrultusu ‘6nden’ ve ‘arkadan’
olan kurgularda ‘huzur’, ‘nese’, ‘mutluluk’, ‘sevgi’ ve genel ‘olumlu duygu durum’

puanlariin, diger kurgulara gore diisiik oldugu goriilmiistiir.

Isik renk sicaklig1 5200K olan kurgularin ‘basik-ferah’ ve ‘soguk-sicak’ mekansal algi
puanlariin, renk sicakligi ~4200K ve 3200K olan kurgularin ‘basik-ferah’ ve ‘soguk-
sicak’ mekansal alg1 puanlarindan yiiksek oldugu goriilmiistiir. Renk sicakligi 5200K
ve ~4200K olan kurgularin ‘karanlik-aydinlik’, ‘dar-genis’, ‘basik-ferah’, ‘soguk-
sicak’, ‘karigik-net’ ve ‘tehlikeli-giivenli’ mekénsal algi puanlarinin, renk sicaklig
3200K olan kurgularin mekénsal algi puanlarindan yiiksek oldugu goriilmiistiir.
Ayrica 151k renk sicaklii arttikca ‘basik-ferah’ ve ‘soguk-sicak’ mekansal algi

puanlarinin arttig1 goriilmistiir.

Isik renk sicakligi ~4200K olan kurgularin ‘huzur’, ‘nese’, ‘mutluluk’, ‘sevgi’ duygu
durum puanlarinin, 151k renk sicakligi1 3200K ve 5200K olan kurgulardan daha ytiksek
oldugu goriilmistiir. Isik renk sicakligi 5200K olan kurgularin ‘korku’ duygu durum
puanlarinin, 151k renk sicakligi 3200K ve ~4200K olan kurgularin ‘korku’ duygu

durum puanlarindan yiiksek oldugu gortilmistiir.
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Isik rengi beyaz olan kurguda katilimcilar diger 151k renklerine gore ortami daha
‘aydinlik’, ‘genis’, ‘ferah’, ‘net’, ‘glivenli’, ‘davetkar’ ve ‘hos’ olarak algilamislardir.
Isik rengi mavi olan kurguda katilimcilar diger 151k renklerine gore ortami daha
‘karanlik’, ‘dar’, ‘basik’, ‘soguk’, ‘karigik’, ‘monoton’, ‘siradan’, ‘tehlikeli’, ‘sikict’,
‘itici’ ve ‘cirkin’ olarak algilamislardir. Isik rengi kirmizi olan kurguda katilimeilar
diger 151k renklerine gore ortami daha ‘sicak’, ‘dinamik’, ‘merak uyandirict’ ve
‘eglenceli’ olarak algilamigslardir. Isik renginin beyaz oldugu kurguda mekénsal algi
puanlariin en yiiksek, 151k renginin mavi oldugu kurguda ise mekansal alginin en
diisiik oldugu goriilmiistiir. Isik rengi yesil olan kurguda katilimeilar 1s1k rengi mavi
olan kurguya gore ortami1 daha ‘genis’, ‘net’, ‘glivenli’, ‘eglenceli’, ‘davetkar’ ve ‘hos’
olarak algilamislardir. Isik rengi yesil olan kurguda katilimcilar 151k rengi kirmizi ve

mavi olan kurgulara gére ortami daha ‘ferah’ olarak algilamiglardir.

Isik rengi beyaz olan kurguda katilimcilar diger 151k renklerine gore ortami daha
‘huzurlu’, ‘neseli’, ‘mutlu’ ve ‘sevgi’ dolu olarak algilamislardir. Isik rengi kirmizi
olan kurguda katilimcilar diger 151k renklerine gére ortami daha ‘nefretli’, ‘liziintiili’,
‘sikintil’ ve ‘korkulu’ olarak algilamislardir. Isik rengi yesil olan kurguda katilimeilar
151k rengi kirmizi ve mavi olan kurgulara gore ortami daha ‘huzurlu’, ‘neseli’, ‘mutlu’
ve ‘sevgi’ dolu olarak algilamislardir. Isik rengi mavi olan kurguda katilimcilar diger
151k renklerine gore ortami daha ‘huzursuz’, ‘nesesiz’, ‘mutsuz’ ve ‘sevgisiz’ olarak
algilamiglardir. Isik renginin beyaz oldugu kurguda olumlu duygu durum puanlarinin
en ylksek, 151k renginin mavi ve kirmizi oldugu kurgularda olumsuz duygu durum

puanlarinin en diislik oldugu goriilmiistiir.

Sonug olarak yapilan ¢alismalarda; 151k miktari, 151k dogrultusu, 1s1k renk sicakligi ve
151k renginin mekansal algiy1, 151k dogrultusu, 151k renk sicakligi ve 151k renginin duygu
durumu etkiledigi goriilmiistiir. Isik miktar1 on bir mekansal algi kavraminin besi
iizerinde etkili olarak; mekansal algi kavramlarinin %45,45’ini etkilemistir. Isik
miktart on bir duygu durum kavraminin higbiri lizerinde etkili olmamistir. Isik
dogrultusu on bir mekansal alg1 kavraminin dokuzu {izerinde etkili olarak; mekansal
algt kavramlarinin %81,81’ini etkilemistir. Isik dogrultusu sekiz duygu durum
kavramindan besi lizerinde etkili olarak; duygu durum kavramlarinin %62,5’inde etkili
olmustur. Isik renk sicakligi on bir mekansal algi kavraminin onu tiizerinde etkili
olarak; mekansal algi kavramlarinin %90,90’1n1 etkilemistir. Isik renk sicakligi sekiz

duygu durum kavramindan besi iizerinde etkili olarak; duygu durum kavramlarinin
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%62,5’inde etkili olmugstur. Isik rengi on bir mekansal algi kavraminin on biri lizerinde
etkili olarak; mekansal algi kavramlarinin %100’iinii etkilemistir. Isik rengi sekiz
duygu durum kavramindan sekizi iizerinde etkili olarak; duygu durum kavramlarinin

%100’iinde etkili olmustur.

Bu calismadan elde edilen verilerden, 151k miktar1 ve loslastirma, 151k dogrultusu, 151k
renk sicakligi ve 151k rengi degigkenlerinin hem sahne aydinlatmasinda hem de i¢
mekan aydmlatmasinda mekan algisim1i ve duygu durumu sekillendirmek ve
doniistiirmek lizere kullanilabilecegi goriilmiistiir. Isik miktar1 ve loslastirma, 151k
dogrultusu, 151k renk sicakligi ve 1sik rengi gibi aydinlatma parametrelerinin
ayarlanabilir olmasina olanak saglayacak aydinlatma tasarimlarinin yapilmasi ve
uygulanmasi, mekanlarin ti¢ boyutlu elemanlarin yarattigi duraganliktan kolaylikla
styrilabilmesine ve anlik olarak degisip, doniisebilen, esnek mekanlarin
olusturulmasina olanak saglayacak yenilik¢i bir yaklagim olacaktir. Bu bulgu
mekansal tasarim kavramina yeni bir bakis acis1 getirerek, mekan tasariminda esneklik
olgusunu aydinlatma tasarimi yoluyla ele almanin miimkiin oldugunu géstermistir. Bu
caligmadan elde edilen sonuglar, mekan tasariminin yalnizca somut ii¢ boyutlu
elemanlar ile siirlandirilmak zorunda olmadigini, 15181n anlik olarak degisebilen ve
doniisebilen yapisi kullanilarak, somut elemanlardan 6zgiirlesmis, farkli kullanici ve
ihtiyaclara cevap verebilen, esnek bir mekan algist yaratmanin miimkiin oldugunu

gostermistir.

Bunlarla birlikte, i¢ mekan deneyiminin kapsamli ve biitiinlesik bir sekilde
degerlendirilmesi i¢in farkli i¢ mekan tasarim degiskenlerinin mekansal alg1 ve duygu
durumu {izerindeki etkilerini ortaya c¢ikarmak icin de ‘MADDD Yaklasimi’
kullanilabilir. Boylece esnek i¢c mekan potansiyellerinin, mekansal algi ve duygu
durum etkileri dnceden incelenebilir ve bu bilgi daha etkili, konforlu ve esnek tasarim
fikirleri olusturmak i¢in kullanilabilir. Bu yaklasim kapsaminda esnek i¢ mekan
degiskenlerinin kolaylikla irdelenmesi amaciyla sahne bir deney ve uygulama alam
olarak kullanilmis olsa da, tiyatro ve sahne tasariminin odaginda da duygu durum ve
mekansal algiy1 hizla doniistlirerek izleyiciyi etkilemek oldugundan, bu yaklasimla

elde edilecek sonug ve bulgular sahne tasarimi i¢in de yararli ve giivenilir olacaktir.

Sonug olarak, bu ¢aligmayla; ‘Sahne Aydinlatmasi Baglaminda Isik ile Mekansal
Alginin ve Duygu Durumun Degerlendirilmesine Iliskin Bir Yaklasim Onerisi’ ortaya

konmus, aydinlatma degiskenlerinin farkli degerleri, sahne mekani tizerinde, MADDD
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Yaklasimi ile irdelenmis, yapilan O6rnek calismadan elde edilen veriler mekansal
algiin ve duygu durumun; 151k miktart, 151k dogrultusu, 151k renk sicakligi ve 151k rengi
gibi degiskenlerle anlik olarak degistirilip dontistiiriilebilecegini gostermistir.
Dolayistyla bu tez c¢aligmast kapsaminda Onerilen yaklagim; farkli 151k
parametrelerinin, mekéansal algiya ve duygu duruma etkileri iizerine referans veriler
sunarak, degisen, doOniisebilen, esnek mekan tasarimi yaklasimina, 151k

parametrelerinin etkin kullanimi ile yeni bir bakis agis1 getirmistir.

6.1 leriki Calismalar

Bu tez c¢aligmasinda gelistirilen MADDD yaklasiminin kullanilacagi ¢alismalarin,
katilimcilara segilen sahnede uygulanmasi planlanmig, ancak Covid-19 pandemisi
dolayisiyla o6rnek c¢alisma katilimeilara dijital olarak, ekranlar iizerinden
uygulanmistir. MADDD yaklasimi ile yapilacak ileriki ¢aligmalarda anketlerin;
secilen sahne ve dekor iizerinde belirlenen kurgular sira ile uygulanirken, ayn1 anda
salonda bulunan ve Onceden belirlenmis konumlara oturtulmus, belirli sayidaki
katilimet ile, canli olarak izledikleri kurgular1 hazirlanan anket araciligryla mekéansal
algt ve duygu durum bakimindan degerlendirmeleri yoluyla uygulanmasi onerilir.
Ayrica sadece izlenen degil, deneyimlenen mekanin ve degiskenlerin kullanicilarin
mekansal algis1 ve duygu durumu iizerindeki etkilerini degerlendirmek {izere; ayni
kurgular1 sahne i¢indeki belirli bir konumdan deneyimleyen belirli sayidaki
katilimciya da anket ¢aligmasiin uygulanmasi Onerilir. Boylelikle ayn1 kurgularin;
karsidan izlendiginde ve i¢inde bulunularak deneyimlendiginde yarattigt mekansal

alg1 ve duygu durumlarin karsilagtiritlmasi miimkiin olabilir.

Ayrica ayni degiskenler ve degisken degerleri uygulanarak, se¢ilen farkli sahne ve
dekorlar iizerinde MADDD yaklagimimin uygulanmasi bu g¢alismadan elde edilen

verilerin giivenilirligini arttirabilir.

Bununla birlikte bu tez caligsmasi kapsaminda yapilan 6rnek ¢caligmada, secilen ¢alisma
alaninin (dekorun), pek ¢ok mekan i¢in referans olusturabilecek genel veriler
saglamas1 amactyla giinliik yasamda siklikla kullanilabilecek bir mekanin temsili
olmasi1 hedeflenmis ve bir evin ana yasam alanini temsil eden bir dekor ¢alisma alani
olarak secilmistir. Ancak MADDD yaklagiminin farkli islevlerdeki mekanlar icin
(hastane, ofis, okul vb.) uygulanmas1 6zel gereksinimleri olan bu mekanlar i¢in daha

kullanigh veriler elde edilmesini saglayacaktir.
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Bunlara ek olarak, bu yaklasim Onerisinin, bu c¢alisma kapsaminda irdelenen
aydinlatma degisken ve aydinlatma degiskeni degerlerinden baska degisken ve
degerlerle de ve hatta aydinlatma disinda baska i¢ mekan parametreleriyle de ele
alinarak irdelenmesi ve uygulanmasi, boylelikle i¢ mekan tasariminda mekansal algi
ve duygu durumun degistirilip, doniistiiriilebilirligine iliskin yeni Oneriler

getirilmesine de olanak saglamas1 miimkiindiir.
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EK-A: Ornek cahsmada farkl i1k kurgular olusturmak igin kullanilan
lambalarin teknik dokiimanlari.

Product datasheet

LE RTDUW S2WP

OSRAM OSTAR® Stage

Outstanding brightness and luminance due to sur-
face emission and low Rth

Applications
= Architecture — Stage Lighting (LED & Laser)
— Downlights/Spotlights

Features:

— Package: compact lightsource in multi chip SMT technology with glass window on top
= Chip technology: Thinfilm / UX:3

= Typ. Radiation: 120° (Lambertian emitter)

— Color: A, = 625 nm (® red); A,,, = 530 nm (® true green); A
= 0.327 acc. to CIE 1931 (® ultra white)
— Corrosion Robustness Class: 3B

— ESD: 2 kV acc. to ANSI/ESDA/JEDEC JS-001 (HBM, Class 2)

=453 nm (e deep blue); Cx = 0.321, Cy

\dom

Characteristics
I, = 1400 mA; T, =25 °C

Parameter Symbol Values Values Values Values
ered etuegreen ®deepblue  * ultrawhite
Chromaticity Coordi- 0.321
nate 0.327
Peak Wavelength ek typ. 632 nm 520 nm 449 nm 443.0 nm
Dominant Wave- Ao min. 620 nm 524 nm 449 nm
length ¥ typ. 625 nm 530 nm 453 nm
max. 632 nm 536 nm 457 nm
Spectral bandwidth at  AA typ. 18 nm 33 nm 25nm
50% Ire\,max
Viewing angle at 50% 2¢ typ. 120° 120° 120 ° 130°
Iv
Radiating surface A typ. 2.5x3.2mm?
For value(s) see red
column, all chips oper-
ated simultaneously
Partial Fluxacc. CIE @, .. typ. 0.82 0.82 0.82 0.77
127:2007 9
05N 120 =x* mE/\/ 180°
Forward Voltage % \'A min. 1.90Vv 280V 280V 280V
I = 1400 mA typ. 235V 348V 3.00V 3.00V
max. 280V 4.00V 350V 3.50V
Reverse voltage (ESD Vo, min. 45V 45V 45V 45V
device)
Reverse voltage ? Vo max. 1.2V 12V 12V 1.2V
1,=20mA
Real thermal resistance R, .., typ. 0.70K/W
junction/solderpoint ® max. 0.80K/W
For value(s) see red
column, all chips oper-
ated simultaneously
Electrical thermal resis- R, s ... typ. 0.50K/W
tance junction/solder- max. 0.57K/W
point ©
With efficien-
cyn, =29%;

for value(s) see red col-
umn, all chips operated
simultaneously

.= 1400 mA; T, =25°C

Parameter Symbol Values Values Values Values
ered etruegreen e deepblue  * ultra white

C are ‘during a current pulse of
typically 25 ms, with an internal reproducibility of £0.005 and an expanded uncertainty of +0.01 (acc. to
GUM with a coverage factor of k = 3).

Sekil A.1: L-01 Armatiiriinde (robot 151k) kullanilan LED lambaya iligkin teknik
dokiiman.
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Product datasheet OS RAM

Product features and benefits

- Robust construction for reliable, lasting performance

- Consistent color over the life of the lamps

- Instant on and nearly constant luminous flux over the life
of the lamp

- Broad product portfolio supporting the stage and studio
markets

- Dimmable with traditional amber shift

Areas of application

- Stage & Theatre

- Studio, TV, & Film

- Professional Photography
- Club & Disco

Technical data

General Product Information

Global order reference HPL 750W 120V/X
Product number (Americas) 54653
Product name (Americas) HPL 750/120/X 12/CS 1/SKU
Family brand HPL
Electrical Data
Nominal wattage 750 W
Nominal voltage 120v
Type of current AC

Photometric Data

Nominal luminous flux 16400 Im
Color temperature 3065 K
Color rendering index Ra 100
Light center length (LCL) - (in) 2.352in

Physical Attributes & Dimensions

Lamp base G9.5 w/Hsink

Diameter (in) 0.748 in

Diameter 19.0mm

Length 1040 mm

Filament 4-C8

Product weight 56.00 g
Lifetime Data

Nominal lifetime 2000 hr

Environmental & Regulatory Information

Information according Art. 33 of EU Regulation (EC) 1907/2006 (REACh)
Primary article identifier 4052899347946

Date of declaration 05-08-2024

Declaration no. in SCIP database In work

Candidate list substance 1 No declarable substances contained

Sekil A.2 : L-02, L-03 ve L-04 Armatiirlerinde kullanilan tungsten halojen
lambaya iligkin teknik dokiiman.
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EK-B: Ornek ¢calismada kullamlan 151k kurgulari.

Sekil B.2 : Kurgu no 2.
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Sekil B.3 : Kurgu no 3.

Sekil B.4 : Kurgu no 4.
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Sekil B.6 : Kurgu no 6.

164



Sekil B.8 : Kurgu no 8.
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Sekil B.9 : Kurgu no 9.
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Sekil B.10 : Kurgu no 10.
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Sekil B.12 : Kurgu no 12.
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Sekil B.14 : Kurgu no 14.
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Sekil B.16 : Kurgu no 16.
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Sekil B.17 : Kurgu no 17.

Sekil B.18 : Kurgu no 18.
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Sekil B.20 : Kurgu no 20.
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Sekil B.22 : Kurgu no 22.
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Sekil B.24 : Kurgu no 24.

173



Sekil B.25 : Kurgu no 25.
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EK-C: Ornek calisma icin olusturulan anket ornegi.

ISIK & MEKANSAL ALGI ANKET CALISMASI  *

B I U & Y

ONAM FORMU

istanbul Teknik Universitesi, Mimarlik Anabilim Dali, Yapi Bilimleri Doktora Programinda égretim iiyesi Prof. Dr.
Alpin Koknel Yener ve doktora dgrencisi Merve Asgioglu tarafindan, “SAHNE AYDINLATMASI BAGLAMINDA
ISIK ILE MEKANSAL ALGININ TANIMLANMASINA iLISKIN BiR YAKLASIM” konusunda yiiriitiilen aragtirmaya
katiliminiz rica olunmaktadir. Bu galigmada katiliminiz tamamen gondilliilik esasina dayanir. Litfen agagidaki
bilgileri okuyunuz ve katilmaya karar vermeden 6nce anlamadiginiz herhangi bir sey varsa gekinmeden
sorunuz.

GALISMANIN ADI:

Sahne Aydinlatmasi Baglaminda Igik ile Mekansal Alginin Tanimlanmasina Iligkin Bir Yaklagim

CALISMANIN AMACI:

Bu galisma kapsaminda farkli igik kurgularinin izleyicilerin mekan algisi ve duygu durumlari izerinde
olusturdugdu etkiler ortaya konarak mekansal alginin aydinlatma ile tanimlanmasina iligkin bir yaklagim
geligtirilmesi amaglanmaktadir.

PROSEDURLER:

Bu galigmaya goniillii katiimak istemeniz halinde yiiriitilecek galigmalar soyledir:

o Katilimcilarin daha 6nce olusturulmus isik kurgularinin fotograflari ile hazirlanmig olan 25 soruluk anketi
kendilerinin tercih edecegi bir cihaz tizerinden gevrimigi olarak veya belirlenen bilgisayar/tablet ekrani
izerinden dijital olarak cevaplamasi beklenmektedir.

o Anketin cevaplanmasi yaklagik 20-30 dk siirecektir.

OLASI RISKLER VE RAHATSIZLIKLAR:

Arastirmanin sebep olacagdi herhangi bir olasi risk veya rahatsizlik 6ngériilmemektedir.

TOPLUMA VE/VEYA DENEKLERE OLASI FAYDALARI:

Bu galigma aracilifiyla geligtirilecek mekansal alginin aydinlatma ile tanimlanmasina iligkin yaklagim ile mimari

tasarima ve sahne sanatlarindaki mekan temsiline yeni bir bakig agisi getirilerek topluma fayda saglanmasi
hedeflenmektedir.

ONAM FORMU TALEP YONTEMI:

dijital/gevrimigi

Sekil C.1 : Calismada uygulanan anket 6rnegi.
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GiZLILIK:

Bu galigmayla baglantili olarak elde edilen ve sizinle 6zdeslesmis her bilgi gizli kalacak, tiglincii kigilerle
paylasgilmayacak ve yalnizca sizin izniniz ile ifga edilecektir. Gizlilik, tanimlanmis bir kodlama prosediiriiyle
saglanacak ve kod ¢oziimiine erigim yalnizca galigmanin sorumlusu arastirmaciyla sinirli kalacaktir. Aragtirma
sonuglari tim gizlilik ilkelerine uyularak sadece bilimsel ¢caligmalarda kullanilacaktir. Tim veriler sinirli erigime
sahip giivenli ve sifreli bir veri tabaninda tutulacaktir.

KATILIM VE AYRILMA:

Bu arastirma 18 yasini agmig, herhangi bir gérme problemi olmayan saglikli ve erigkin bireylerin katiimina
aciktir. 18 yagin altinda iseniz veya herhangi bir gérme probleminiz var ise (gérme probleminizi diizelten g6zlik,
lens vb. kullananlar harig) liitfen bu galismaya katilmayiniz.

Bu galigmanin iginde olmak isteyip istemediginize tamamen bagimsiz ve etki altinda kalmadan karar veriniz. Bu
calismaya goniillli olarak katilmaya karar vermeniz halinde dahi, sahip oldugunuz herhangi bir hakki
kaybetmeden veya herhangi bir cezaya maruz kalmadan istediginiz zaman gekilebilirsiniz.

ARASTIRMACILARIN KiMLIGi:
Bu arastirma ile ilgili herhangi bir sorunuz veya endiseniz varsa, liitfen iletisime geginiz:
Merve Asgioglu

istanbul Teknik Universitesi
Mimarlik Anabilim Dali

Prof. Dr. Alpin Kéknel Yener
istanbul Teknik Universitesi
Mimarlik Anabilim Dali

Galigmaya dair yukarida agiklanan; amag ve prosediirlerini okudum ve anladim. 18 yasini
asmis, herhangi bir gérme problemi olmayan (veya gérme problemimi diizelten gozlik, lens
vb. kullanan) saglikli ve erigkin bir bireyim. Sorularim (varsa) tatmin olacagim sekilde
yanitlandi ve diledigim zaman ayrilma hakkim sakli kalmak kosulu ile bu galigmaya katiimayi
onayliyorum. Bu formun bir kopyasini su anda indirebilecegimi / gikti alabilecegimi biliyorum.

Aciklamalari okudum, anladim ve galigmaya katilmayi onayliyorum.

Sekil C.1 (devam) : Calismada uygulanan anket 6rnegi.
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Asadidaki bilgiler sadece arastirmaci tarafindan goriintiilenecek olup herhangi bir tiglincii sahis ile
paylasiimayacaktir. Bu bilgiler her bir katiimcinin tek bir yanit génderdigini teyit etmek amaci ile
alinmaktadir.

Agiklama (istege bagh)

Ad Soyad *

Kisa yanit metni

Tarih (ankete katildiginiz tarih) *

Gin, ay, yil

E-posta (istege bagh)

Kisa yanit metni

Telefon (istege bagl)

Kisa yanit metni

iletigim bilgilerimin diger arastirmacilarin benimle iletisime gegebilmesi igin “ortak aragtirma  *

havuzuna” aktariimasini ... . (Iitfen uygun segenegi isaretleyiniz)

Kabul ediyorum

Kabul etmiyorum

1. bélimden sonraki kisim  Sonraki bélime geg v

Sekil C.1 (devam) : Calismada uygulanan anket 6rnegi.
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KATILIMCI BILGILERI

><
.

Aciklama (istege bagli)

Yas araliginiz:

18-25
26-35
36-45
46-55
56-65

65+

Lutfen anketi yanitladiginiz mecrayi isaretleyiniz. (Galisma goérsel algi ile ilgili oldugundan anketi
bilgisayar veya tablet gibi genis bir ekran araciligiyla cevaplamaniz onerilir.)

Bilgisayar
Telefon
Tablet

Diger

2. béliimden sonraki kisim 2. béliime (KATILIMCI BILGILERI) git -

Sekil C.1 (devam) : Calismada uygulanan anket 6rnegi.
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SORU-1 e :

izlediginiz sahnenin sizde yarattigi mekansal algiyi ve duygu durumunu asagida agiklandidi gibi degerlendiriniz.

Kurgu No.1

1.a. Izlediginiz sahnenin sizde yaratti§i “mekansal algly!” asagidaki kavramlara gére dederlendiriniz.

1 2 3 4 5
Karanlik(1) - Aydinlik(5)
Dar(1) - Genig(5)
Basik(1) - Ferah(5)
Soguk(1) - Sicak(5)
Karigik(1) - Net(5)
Monoton(1) - Dinamik(5)
Siradan(1) — Merak Uyandirici(5)
Tehlikeli(1) - Gavenli(5)
Sikici(1) - Eglenceli(5)
itici(1) - Davetkar(5)

Cirkin(1) - Hos(5)

Sekil C.1 (devam) : Calismada uygulanan anket 6rnegi.
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SORU-1 v

izlediginiz sahnenin sizde yarattigi mekansal algiyi ve duygu durumunu asagida agiklandigi gibi degerlendiriniz.

Kurgu No.1

1.b. Izlediginiz sahnenin sizde gagnistirdigi “duygusal durumlari” 1: hig, 5: cok olacak sekilde
degerlendiriniz. 6r: (1) hig huzurlu degil, (3) ne huzurlu ne degil, (5)-gok huzurlu gibi.

Huzur
Nese
Mutluluk
Sevgi
Nefret

Uziintd

Sikinti

Korku

3. bolimden sonraki kisim  Sonraki bolime geg v

Sekil C.1 (devam) : Calismada uygulanan anket 6rnegi.
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SORU-19

><

Asagida verilen sahne gdrselinde; arka panolar arasinda dikkat gekicilik farki varsa degerlendiriniz.

Kurgu No.19

19. izlediginiz sahnenin iki alanindan biri daha dikkat gekici mi? Oyle ise ne kadar dikkat gekici
oldugunu degerlendiriniz.

Sol cok Sol biraz ikisi de Sag biraz Sag ¢ok
dikkat cekici dikkat gekici dikkat gekici degil dikkat gekici  dikkat gekici

Dikkat gekicilik

21. bolimden sonraki kisim  Sonraki bélime geg v

Sekil C.1 (devam) : Calismada uygulanan anket 6rnegi.
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EK-D: Etik kurul izni.

—
iISTANBUL TEKNiK UNiVERSITESI
SOSYAL VE BESERI BiLIMLER INSAN ARASTIRMALARI ETiK KURULU
DEGERLENDIRME SONUCU .

PROJE NUMARASI: 190 b TARIH: 08.07.2021

1. | Projenin Adi ve Yiiriitiiciisii:

SAHNE AYDINLATMASI BAGLAMINDA I$IK ILE MEKANSAL ALGININ "
TANIMLANMASINA ILISKIN BiR YAKLASIM

Prof. Dr. Alpin Koknel Yener (Sorumlu Aragtirici-Ogretim Uyesi, Lisansiistdl Tez Damsmant):
Merve Asgioglu (Yardime Aragtines, Lisansiistil Tez Yilritten Ogrenci):

2. | Projenin Amaci (azami 100 kelime) :

Bu galisma kapsaminda mekansal alginin aydinlatma ile tammlanmasi konusu tiyatro sahneleri baglaminda
irdelenerek; hem olagan mekénlardaki sinirlarin agilmasina olanak saglayarak mimari-tasannma hem de mekéan
temsilinde yeni yollar ortaya koyarak sahne sanatlanna yeni bir bakig agis1 getirilmesi hedeflenmektedir. Bu
dogrultuda tiyatro sahnesinde yaratilmig bir mekan ilzerinde olusturulmug farkl 11k kurgulannin izleyicilerin
mekan algis1 ve duygu durumlan iizerinde olusturdugu etkiler ortaya konarak mekéansal alginin aydinlatma ile
tanimlanmasina iligkin bir yaklagim gelistirilmesi amaglanmaktadir.

”

3. | Projenin Yontemi (azami 100 kelime),:

Aragtirma ySntemi olarak katihmcilarla anket yapilmast ve toplanan verilerin analiz edilmesi planlanmaktadir.
Caligma kapsaminda yiritillecek anket; belirlenen tiyatro sahnesinde olusturulan 1s1k kurgularinin fotograflan ile
hazirlanacak ve katilimeilann bir kismina dijital olarak (belirlenen tek bir bilgisayar veya tablet ekram: ilzerinden),
bir kismina da gevrimigi olarak (katilimeilann kendi cihazlanm kullanmalan aracilifiyla) uygulanacaktir. Gerekli
goriilmesi halinde olusturulan bu kurgular fiili mekanda (ilgili tiyatro sahnesinde) sira ile katilimcilara izletilerek
ve anket sorulan basili halde katihmecilara verilerek de uygulanabilecektir.

Sekil D.1 : Etik kurul izin belgesi.
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YProjc degerlendirilmis ve etik agidan uygun BULUNMUSTUR.

0 Proje degerlendirilmis ve etik agidan uygun BULUNMAMISTIR.

0 Proje degerlendirilmis ve etik kurul belgesine GEREK DUYULMAMISTIR.

Projenin Adi ve Yiiriitiiciisii:

TARIH: 08.07.2021

SAHNE AYDINLATMASI BAGLAMINDA ISIK {LE MEKANSAL ALGININ TANIMLANMASINA ILISKIN BIR

YAKLASIM

Danmigman : Prof. Dr. Alpin Koknel Yener
Arastirmaci :Merve Asgloglu

Prof. Dr. Biilent Gillo#y,
[stanbul Tekfitk Unigts Sitgssi
EkonemiiBoluniuw/
(bagkany

Dog. Dr. Cigdem Altin Giimiigsoy
istanbul Teknik Universitesi
Endiistri Mithendisligi Bslimil

Dog.Dr. Nurbin Paker Kahvecioglu
istanbul Teknik Universjtesi
Mimarlik Bolimil

Dog. Dr. Zeynep Génta Girgin
istanbul Teknik Universitesi

Miizikoloji Boliima
Av. opan 1
Istanbul T¥knik Universitesi /

Hukuk Musavirligi

Prof-Brt. Esin Er':?n Pehlevan
Istanbul Teknik Universitesi
insaat Miihendisligi Boliimi

Do%.)Dr. Eda Beyazit Ince
Istanbul Teknik Universitesi
Sehir ve Bolge Planlama B&limil

Dok Dr/D6gan Gilrpinar
1@NHay 1 eKNIK UNIVErsiest
Igasrve 1opium simier: soumil

Doc\Pr. Aysegdl Kayaoglu Yilmaz
IstanRul I gkfilk Universitesi
EKonomi 1solumu

Sekil D.1 (devam) : Etik kurul izin belgesi.




EK-E: Dekor kullanimina iliskin izin yazisi.

TiYATR

A

06.07.2021

Tlgili Makama,

TiyatroDEA tarafindan sahneye konulan “Feramuz Pis!” adli oyunun dekorunun, Istanbul Teknik
Universitesi, Mimarlik Anabilim Dali, Yapt Bilimleri Doktora Programi kapsaminda yiiriitiilen
“Sahne Aydinlatmast Baglaminda Istk ile Mekinsal Algimn Tammlanmasina Iliskin  Bir
Yaklagim” baslikli galismada kullanilmasi bilgimiz ve onayimiz dahilindedir. Bilgilerinize arz ederiz.

Sema ELCIM
TiyatroDEA Genel Sanat Yonetmeni

Sekil E.1 : Dekor kullanimina iliskin izin yazis:.
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