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ONSOZ

Ebru sanati, Tiirk kiiltiir mirasinin onemli bir pargasi olarak yiizyillardir varligini
siirdiirmektedir. Geleneksel yontemleriyle hazirligi ve uygulamasi sabir ve ustalik
gerektiren bu sanat dali, uzun yillar boyunca sinirli sayida usta tarafindan yasatilmistir.
Ancak son yillarda, ebru sanatina olan ilginin artmasi ve uygulama alanlarinin

genislemesiyle birlikte, bu kadim sanat yeni bir ivme kazanmustir.

Teknolojik gelismeler ve toplumsal degisimler, ebru sanatinin uygulanma bigimlerini
ve kullanim alanlarin1 6nemli 6lgiide etkilemistir. Geleneksel kitap siisleme sanati
olmaktan ¢ikan ebru, giinimiizde ¢esitli malzemeler lizerinde denenmekte ve farkli
sanat dallariyla etkilesime girmektedir. Bu baglamda, seramik yiizeyler iizerinde ebru
uygulamalari, geleneksel sanatin cagdas yorumlanmasi agisindan dikkat ¢ekici bir alan

olusturmaktadir.

Bu tez calismasinda, ebru sanatinin seramik yiizeylerde uygulanmasina iliskin
kapsamli bir arastirma sunulmaktadir. Caligmamiz, ebru sanatinin bilyiileyici estetigini
modern seramik uygulamalariyla bulusturan sanatgilarin eserlerini incelemekte ve bu
alandaki giincel gelismeleri ele almaktadir. Amacimiz, ebru sanatinin ¢agdas

yorumlarina 1g1k tutmak ve bu sanatin gelisimine katkida bulunmaktir.

Bu zorlu ve dgretici siiregte bana rehberlik eden ve desteklerini esirgemeyen degerli
damismanim Dr. Ogr. Uyesi Emine KETENCIOGLU'na ayrica, anabilim dalindaki
saygi deger Prof. Dr. Ersoy YILMAZ hocama igten tesekkiirlerimi sunarim. Calismam
boyunca yanimda olan arkadaglarima ve bana olan giivenleriyle her zaman destek

veren aileme en derin minnettarhigimi ifade etmek isterim.

12/09/2024
Sitheyla KOYBASI



OZET

Tezin Bashg . Ebru Sanatinin Seramik Yiizeylere Cagdas Uygulamalari:
Deneysel Bir Calisma

Tezin Yazari : Sitheyla KOYBASI

Danisman : Dr. Ogr. Uyesi Emine KETENCIOGLU

Tezin Tiirii - Yiiksek Lisans

Anahtar Kelimeler : Geleneksel Sanatlar, Cagdas Sanat Uygulamalari, Seramik,
Ebru, Dekoratif Sanatlar

Bu caligsma, geleneksel Tiirk ebru sanatinin seramik biskiivi ylizeylere uygulanmasini
incelemekte ve bu alandaki ¢agdas yorumlamalar1 degerlendirmektedir. Arastirma
kapsaminda, ebru sanatinin tarihgesi, teknikleri ve malzemeleri hakkinda kapsamli bir
literatiir taramasi yapilmis, seramik yiizeylere ebru uygulayan sanat¢ilarin ¢alismalar
incelenmis ve aragtirmaci tarafindan 32 adet deneysel uygulama gergeklestirilmistir.
Bu uygulamalar, geleneksel ebru tekniklerinden modern yaklasimlara kadar genis bir
yelpazede, cesitli seramik formlar iizerinde denenmistir. Calismada, geleneksel ve
modern malzemeler kullanilarak geleneksel ve ¢cagdas tekniklerin sentezi saglanmistir.
Arastirma sonuglari, ebru sanatinin seramik biskiivi yiizeylerde basariyla
uygulanabildigini géstermistir. Bulgular, battal ebru tekniginin genis yiizeylerde etkili
sonuglar verdigini, tarakli ebrunun silindirik formlarda ilging optik etkiler yarattigin
ve ¢igekli ebrunun {i¢ boyutlu objelerde yeni yorumlara agik oldugunu ortaya
koymustur. Modern tekniklerden barut ebrusu ve Suminagashi'nin seramik yiizeylerde
Ozgiin etkiler yarattigi gozlemlenmistir. Calisma, kitre ve CMC gibi farkli kivam
vericilerin, sentetik ve toprak boyalarin seramik ytizeylerdeki etkilerini karsilagtirmis
ve optimal uygulama yontemlerini belirlemistir. Ayrica, ti¢ boyutlu seramik formlarin
ebru desenlerinin algilanmasini nasil etkiledigi incelenmistir. Sonug¢ olarak, bu
aragtirma ebru ve seramik sanatlarinin birlesiminin, geleneksel Tiirk sanatlarinin
cagdas yorumlarla nasil zenginlestirilebilecegini gdstermis ve bu alanda gelecekte

yapilabilecek calismalar i¢in teknik zorluklar ve ¢6zliim 6nerileri sunmustur.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Sanatlar, Cagdas Sanat Uygulamalari, Seramik,
Ebru, Dekoratif Sanatlar



ABSTRACT

Thesis Title : Contemporary Applications of Marbling Art to Ceramic
Surfaces: An Experimental Study

Author of the Thesis : Siiheyla KOYBASI

Advisor : Asst. Prof. Emine KETENCIOGLU

Type of Thesis : Master's Degree.

This study examines the application of traditional Turkish marbling art on ceramic
biscuit surfaces and evaluates contemporary interpretations in this field. Within the
scope of the research, a comprehensive literature review was conducted on the history,
techniques and materials of marbling, the works of artists applying marbling on
ceramic surfaces were examined and 32 experimental applications were realized by
the researcher. These applications, ranging from traditional marbling techniques to
modern approaches, were tested on various ceramic forms. In the study, a synthesis of
traditional and contemporary techniques was achieved by using traditional and modern
materials. The results showed that marbling can be successfully applied on ceramic
biscuit surfaces. The findings revealed that battal marbling technique gives effective
results on large surfaces, scalloped marbling creates interesting optical effects on
cylindrical forms and floral marbling is open to new interpretations on three-
dimensional objects. Among modern techniques, gunpowder marbling and
Suminagashi have been observed to create unique effects on ceramic surfaces. The
study compared the effects of different thickeners such as chitre and CMC, synthetic
and earth paints on ceramic surfaces and determined the optimal application methods.
The study also examined how three-dimensional ceramic forms affect the perception
of marbling patterns. In conclusion, this research has shown how the combination of
marbling and ceramic arts can enrich traditional Turkish arts with contemporary
interpretations and has presented technical challenges and solutions for future studies
in this field.

Keywords: Traditional Arts, Contemporary Art Practices, Ceramics, Marbling,

Decorative Arts
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KISALTMALAR

Bakiniz

Santimetre

Milattan Once
Milattan Sonra
Sayfa

Sayfalar

Tiirkiye Cumhuriyeti
Tarihi belli degil

Ve benzeri

Yiizyil

Vil



Aharh Kagit

Aharsiz Kagit
Dekal
Dokunsal Catlak

Geven Otu

Icizetname

Konsantrik

Lafza-i Celal

Miicellid

Namiitenahi

Otodidakt

Su bazh vernik

Unesco

Varaku’l miicezza

TANIMLAR

: Aharli kagit daha ¢ok nisasta ve yumurta akiyla yapilir.
Kagida kayganlik ve piiriizsiizliik ve kayganlik 6zelligi
Verir.

. Islem gérmemis kagit.

: Kagit tizerine desenin transferi islemidir.

:Yiiksek sicakliklara dayanikli demir ¢elik ve seramik
fabrikalarinin revizyon (yenileme) esnasinda hurdaya atilan
malzemeleri  geriye donisiim ile atiklari  sanata
doniistiirmek.

:Anadolu’da yetisen kisa boylu, dikenli bir bitki.
Govdesinin bir bigak yardimiyla ¢izilmesi sonucunda sizan
zamk, kitre adin1 alir ve ebru yapiminda suya kivam ve
yapiskanlik vermek i¢in kullanilir.

: Gelenekli sanatlarda hocanin talebesine verdigi, talebenin
artik usta oldugunu, eserlerine imza atabilecegini ve 6grenci
yetistirebilecegini gosterir izin belgesi.

: Merkezleri ayni olan.

: Ya Allah (C.C.) “Kainat1 yaratan, her seye giicii yeten,
dogmamis ve dogurmamis olan, kudret sahibi.”

. “Miicellid” kelimesi. Kitaplar1 ciltleyen kisiyi ifade eder.
Arapga kokenli olan bu kelime, “cilt¢i” anlamina gelir.

: Edebi, siirekli, sonsuz, daimi.

: Egitim almadan kendi kendisini yetistiren.

: Dekoratif iiriinlerde kullanilan korucu ve parlak 6zelligi
bir madde.

: Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Kurumu.

: Damarh Kagit.
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1. GIRIS

Ebru sanati, Tiirk kiiltiirlinde 6nemli bir yere sahip geleneksel sanatlardan biridir.
Tarihsel siireg icerisinde kitap sanatlarinin bir pargasi olarak gelisen ebru, giiniimiizde
bagimsiz bir sanat dali olarak kabul gormektedir. Teknolojinin gelisimi ve sanatgilarin
yenilik¢i yaklagimlari, ebru sanatinin uygulama alanlarini genisletmis ve farkli
malzemelerle bulugsmasini saglamistir. Bu baglamda, seramik yiizeyler {izerine ebru
uygulamalari, geleneksel sanatin ¢agdas yorumlanmasi agisindan 6nemli bir alan

olusturmaktadir.
1.1. Arastirmanin Konusu ve Kapsami

Bu aragtirma, kokleri Orta Asya'ya dayanan ve baslangicta kitap bezeme sanati olarak
ortaya ¢ikan ebru sanatinin, giinimiizde seramik biskiivi yiizeylere uygulanmasi
konusunu ele almaktadir. Ebru, yogunlugu artirilmis Su ylizeyine boyalarin
damlatilmas1 ve sekillendirilmesiyle olusturulan desenlerin gesitli  ylizeylere
aktarilmasi iglemidir (Yesilkaya vd., 2010, s.83).

Calisma kapsaminda, geleneksel ebru tekniklerinin (battal, tarakli, gelgit, biilbiil
yuvasi, hafif, hatip, kumlu-kilgikli, dalgali, akkase ve cicekli ebrular gibi) seramik
biskiivi yiizeylere uygulanmasi incelenmistir. Ayrica, teknolojik gelismeler ve ¢agdas
sanat anlayisinin etkisiyle ortaya ¢ikan yeni ebru yaklagimlari da arastirma kapsamina

dahil edilmistir.

Arastirma, Tiirkiye'de bu alanda caligsmalar yapan sanat¢ilarin eserlerini incelemekte
ve bu sanatgillarin geleneksel ebru tekniklerini seramik yilizeylerde nasil
yorumladiklarin1 analiz etmektedir. Bunun yani sira, arastirmacinin kendi deneysel

caligmalar1 da ¢aligmaya dahil edilmistir.

Ebru sanatinin UNESCO'nun "Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 Temsili
Listesi"ne girmesi (Toktas ve Akbas, 2021, s.358), bu sanatin korunmasi ve
gelistirilmesi  agisindan Onemini vurgulamaktadir. Bu baglamda, c¢alisma, ebru
sanatinin seramik biskiiviler tizerinde uygulanmasiyla ortaya ¢ikan yeni sanatsal ifade
olanaklarini arastirarak, bu kiiltiirel mirasin ¢agdas yorumlarla nasil yasatilabilecegini

de incelemektedir.



1.2. Arastirmanin Amaci

Bu c¢alismanin temel amaci, ebru sanatinin seramik biskiivi yiizeylerde
uygulanabilirligini incelemek ve bu alandaki mevcut uygulamalar1 degerlendirmektir.

Bu baglamda, aragtirmanin spesifik amaglari sunlardir:

Geleneksel ebru tekniklerinin seramik biskiivi yiizeylere uygulanma siirecini detayli

olarak incelemek ve belgelemek.

Ebru sanatinin seramik biskiiviler {izerinde uygulanmasinda kullanilan farkli

teknikleri, malzemeleri ve yontemleri karsilastirmali olarak analiz etmek.

Seramik biskiivi yiizeylere uygulanan ebru desenlerinin dayanikliligini ve kaliciligini

degerlendirmek, bu baglamda kullanilan koruyucu yontemleri (vernik vb.) incelemek.

Geleneksel ebru tekniklerinin seramik malzeme ile bulusmasinin ortaya ¢ikardig: yeni
sanatsal ifade olanaklarini arastirmak ve bu yeni uygulamalarin estetik degerini

tartismak.

Ebru-seramik birlesiminin ¢agdas sanat ve tasarim alanlarindaki potansiyel

uygulamalarini kesfetmek.

Bu alanda c¢alisan sanatgilarin eserlerini inceleyerek, farkli yaklagimlar: ve teknikleri

karsilastirmak ve degerlendirmek.

Deneysel c¢alismalar yoluyla, ebru sanatinin seramik biskiiviler tizerinde
uygulanmasinda karsilasilan zorluklart ve bu zorluklarin nasil asilabilecegini

belirlemek.

Ebru ve seramik sanatlarmin birlesiminden dogan bu yeni alanin, geleneksel Tiirk

sanatlariin ¢agdas yorumlanmasi baglamindaki yerini ve 6nemini degerlendirmek.

Bu calismanin sonuglarmi kullanarak, ebru-seramik uygulamalariin gelecekteki

potansiyel gelisim alanlarini ve arastirma yonlerini belirlemek.

Bu amaglar dogrultusunda, c¢alisma hem teorik hem de pratik bir yaklagim
benimseyerek, ebru sanatinin seramik biskiiviler tizerindeki uygulamalarini ¢ok yonlii

bir perspektiften ele almay1 hedeflemektedir.



1.3. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, geleneksel ebru sanatinin ¢agdas uygulamalarina odaklanarak, sanatin
gelisim ve doniisiim siirecine 151k tutmaktadir. Seramik biskiivi ylizeylere uygulanan
ebru tekniklerinin incelenmesi, hem ebru sanatinin yeni uygulama alanlarinin
kesfedilmesine hem de seramik sanatina yeni bir estetik ve teknik bakis agisi

kazandirilmasina katki saglamaktadir.

Calisma, geleneksel Tirk sanatlarmin  modern sanat pratikleriyle nasil
biitiinlesebilecegini gostererek, kiiltiirel mirasin ¢agdas yorumlarla yasatilmasina
ornek teskil etmektedir. Bu baglamda, ebru ve seramik gibi iki farkli sanat dalinin
birlesimi, disiplinler arasi yaklagimlarin sanatsal ifade olanaklarini nasil

genisletebilecegini ortaya koymaktadir.

Arastirma, ebru sanatinin sadece kagit yiizeylerde degil, farkli malzemeler {izerinde de
uygulanabilirligini  gostererek, bu sanatin potansiyel kullanim alanlarini
genisletmektedir. Bu durum, ebru sanatinin giincel sanat piyasasinda ve endiistriyel

tasarim alanlarinda yeni firsatlar yakalayabilecegine isaret etmektedir.

Ayrica, ¢alisma kapsaminda gergeklestirilen deneysel uygulamalar, ebru ve seramik
malzemelerin etkilesimini teknik agidan inceleyerek, bu alanda g¢alismak isteyen
sanat¢ilar i¢in pratik bilgiler sunmaktadir. Kullanilan malzemelerin 6zellikleri,
uygulama teknikleri ve karsilasilan zorluklarin detayli analizi, gelecekteki caligsmalar

icin degerli bir rehber niteligindedir.

Bu calisma, konu ile ilgilenen arastirmacilar, sanatcilar ve tasarimcilar igin 6nemli bir
kaynak olusturmakta ve literatiire 6zgiin bir katki saglamaktadir. Ayni zamanda,
geleneksel sanatlarin ¢cagdas yorumlarla nasil canlandirilabilecegine dair bir model

sunarak, kiiltiirel miras caligmalarina da yeni bir perspektif kazandirmaktadr.

Sonug olarak, bu arastirma, ebru ve seramik sanatlarinin birlesiminden dogan yeni
estetik degerleri ve teknik olanaklari ortaya koyarak hem sanat tarihi hem de cagdas

sanat uygulamalar1 agisindan bir boslugu doldurmak iddiasindir.



1.4. Arastirmanin Yontemi

Bu tez calismasinda nitel aragtirma yontemleri kullanilmistir. Veri toplama stirecinde
yerli ve yabanci kaynaklardan yararlanilmis, ayrica seramik biskiivi yiizeylere ebru
uygulayan sanatcilarla iletisime gecilerek bilgi toplanmistir. Arastirma kapsaminda,
sanatgilarin ¢alismalart incelenmis ve elde edilen bilgiler 1s1ginda arastirmaci

tarafindan deneysel calismalar gergeklestirilmistir.

Deneysel ¢alismalar, arastirmacinin kendi at6lyesinde gerceklestirilmistir. Bu siiregte,
farkli ebru teknikleri (battal, tarakli, gelgit, c¢icekli, hatip, hafif, barut vb.) cesitli
seramik biskiivi yiizeylere (tabak, vazo, kaftan formlu objeler, kugu formlu objeler,
mumluk vb.) uygulanmistir. Deneylerde geleneksel ebru malzemeleri (kitre, toprak
boyalar) yaninda, modern malzemeler (sentetik boyalar, CMC kivam artirici) de

kullanilmistir. Ayrica, Japon miirekkebi ile "Suminagashi™ teknigi de denenmistir.

Her bir deney i¢in kullanilan malzemeler (kivam verici, boya tiirii), uygulanan
teknikler, kullanilan renkler ve elde edilen sonuglar detayli olarak kaydedilmistir. Ebru
desenlerinin seramik yiizeylere aktarilmasinda daldirma ve doéndiirme (gevirme)
teknikleri kullanilmistir. Deneyler sirasinda karsilasilan zorluklar ve bu zorluklarin

nasil asildig1 da not edilmistir.

Elde edilen iiriinler fotograflanarak belgelenmis ve her bir ¢alisma i¢in standart bir
format kullanilarak (kullanilan obje, dl¢iiler, uygulanan desen, kivam verici, kullanilan
boya, kullanilan renkler ve aciklama) detayl: bilgiler kaydedilmistir. Calismalarin son

asamasinda, desenlerin korunmasi amaciyla su bazli vernik uygulamasi yapilmustir.

Arastirmacinin deneysel ¢alismalari, literatiir taramasi ve sanat¢i incelemeleri sonucu
elde edilen bilgilerle karsilastirilmistir. Bu karsilastirmali analiz, ebru sanatinin
seramik biskiivi yiizeylere uygulanmasinda kullanilan tekniklerin, malzemelerin ve

elde edilen sonuglarin daha kapsamli bir sekilde degerlendirilmesini saglamistir.

Elde edilen tim veriler ve uygulamalar, ebru sanatinin seramik biskiivi yiizeylerde
kullaniminin mevcut durumunu, karsilasilan zorluklar1 ve gelecekteki potansiyelini

ortaya koymak amaciyla analiz edilmistir. Bu analiz, geleneksel ebru tekniklerinin



cagdas seramik formlar iizerinde nasil yorumlanabilecegine dair énemli bulgular

saglamistir.
1.5. Arastirmanin Simirhihiklar:
Bu arastirma, asagidaki sinirliliklar ¢ergcevesinde gerceklestirilmistir:

Calisma, sadece seramik biskiivi yiizeyler iizerine ebru uygulamalar ile siirhidir.
Ozellikle vurgulanmas1 gereken dnemli bir nokta, bu arastirmada seramige 6zgii
pisirim ve sirlama gibi yontemlerin kullanilmamis olmasidir. Caligmalar, yalnizca ilk
pisirimi yapilmig drtinler (biskiiviler) lizerine gergeklestirilmistir. Seramik tretim
stiregleri (sekillendirme, pisirme, sirlama) ve sirhi ylizeyler tizerine uygulama bu

arastirmanin kapsami disindadir.

Incelenen sanatc1 calismalari, belirlenen sanatgilarin (Hikmet Barutcugil, Ersoy
Yilmaz, Ali Akgiil, Cafer Eyidogan, Mehmet Oglek, Ozkan Elagoz, Semsettin Ziya
Dagli, Vefa irdelp, Osman Simsek, Mehmet Alper Ciftci, Sebnem Karahan, Nazife
Balci, Berrin Kosay, Tahsin Bozdag, Kubilay Eralp Dinger ve Yusuf Akkaya gibi)

eserleri ile sinirhidir.

Aragtirmacinin deneysel caligmalari, belirli sayida seramik biskiivi obje iizerinde

gerceklestirilen uygulamalar ile sinirlidir.
Veri toplama siireci, literatiir taramasi ve sanatgilarla yapilan gériigmeler ile sinirhdir.
Caligsma, agirlikli olarak Tiirkiye'deki uygulamalar ve sanatgilar tizerine odaklanmuistir.

Kullanilan ebru teknikleri ve malzemeleri, arastirmacinin erisebildigi ve
uygulayabildigi yontemlerle sinirlidir. Bunlar arasinda geleneksel ebru malzemeleri
(kitre, toprak boyalar) yaninda, modern malzemeler (sentetik boyalar, CMC kivam

artirici) ve Japon miirekkebi ile "Suminagashi” teknigi de yer almaktadir.

Arastirmada uygulanan koruyucu yontemler, ¢cogunlukla su bazli vernik kullanimi ile
smirlidir.  Seramik sir1 veya diger pisirim gerektiren koruyucu yontemler

kullanilmamustir.



2. EBRU SANATININ TANIMI VE TARIHCESI
2.1. Ebru Sanatinin Tanimi

Ebru sanati, adini ¢esitli dillerden ve kiiltiirlerden almistir. Cagatayca’da "ebre™ (Sami,
1996, s5.65), Hintge’de "abar" (Aritan, 2002, s.329; Sakin, 2022, s.51; Aydin, 2023,
s.5), Fransizca’da "Papier Marbré", Almanca’da "Bunt Papier" veya "Marmorier
Papier" (Tiirkmenoglu, 1999, s.3), ingilizce’de "Marbled Paper" (Goktas, 1987, s.15)
ve Farsca’da "ebr", "ebri" veya "abru™ (bulut-bulutumsu) (Benli vd., s.22; Totan Kart,
2015, s.33; Albayrak, 2022, 5.192) olarak adlandirilmaktadir.

Semsettin Sami Bey, Kamus-i Tiirki sozliiglinde Ebru'nun orijinal adinin Cagatay
dilinde "Ebru" (roba yiizii, kiirk kap) oldugunu belirtir ve bu sanatin dalgali, desenli
ve damarli bir goriiniimle kitap ciltlerinde kullanildigin1 ifade eder (Giiler ve
Alparslan, 2003, s.79; Sonmez, 2007, s.13). Kagit yiizeyinde olusan sekillerin buluta
benzemesi nedeniyle bu sanata "ebri" adi verilmistir (Derman, 1977, s.14). Terimin
kokeni tartismali olmakla birlikte, tarih boyunca "ebri" olarak anilan bu sanat

giiniimiizde "ebru" olarak bilinmektedir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2014, 5.232).

Ebru sanati, kdinatin ve hayatin baslangicini andiran, su yiizeyinde renklerin agk, uyum
ve ahenk i¢inde dans ederek insan ruhuna hitap eden, onu iyilestiren ve huzur veren
sonsuz giizelliklerle dolu, kokleri milattan 6ncelere uzanan, atalarimizdan miras kalan
bir Tiirk mermer (ebru) kagit sanatidir (Tuzci ve Yagmur, 2020, s.83: Sonmez, 2021,
s.42). Kitre ile yogunlastirilmis su iizerine, 6zel firgalarla topraktan elde edilen
boyalarin serpilmesiyle su yiizeyinde olusturulan desenlerin k&gida aktarilmasiyla
gerceklesen bu sanat, ayn1 zamanda kitap bezeme sanati olarak da bilinir (Kiirtiincii
vd., 2014, 5.600; Bozdag, 2018, s.7; Karabacak vd., 2018, 5.2871; Oz¢imi, 2010, 5.17).
Ebru, su ylizeyinde yiizen boyanin hareket ettirilerek dogal ve soyut sekillerin ustalikla

tasarlandig1 bir resim teknigi olarak da tanimlanir (Pehlivan, 2014, s.294).
2.2. Ebru Sanatinin Tarihgesi

Ebru kelimesinin etimolojisine dair farkl goriisler bulunmaktadir (Sakin, 2022, s.51;
Giilgen, 2016, s.97; Albayrak, 2022, s.192). Ebru sanatinin ilk kez VIII. yiizyilda
Cin’de “LiuSha Shien” ismiyle icra edildigi goriilmektedir (Serin, 2008, s.101;



Sonmez, 2007, s.14; Dagl, 2012, $5.36-37). XIl. yiizyildan itibaren Japonya’da
“Suminagashi” adi verilen ve benzer tekniklerle yapilan caligmalara rastlanmaktadir.
Suminagashi kelimesi Japonca’da “yiizen miirekkep” anlamina gelir ve bu sanat XII.
ylizyildan itibaren Japonya’da 6zel bir sanat dali olarak yerini almistir.
Suminagashi'de, suyun kivami artirilmamis olup toprak oksit boyalar yerine 6zel bir
miirekkep kullanilmistir. Varyasyon yaratmak amaciyla fanlar, nefes veya pipetler
kullanilmistir (S6nmez, 2021, s.18). Suminagashi, Japonya’da Sumi ressamlarinin
firgalarin1 temizlemek i¢in batirdiklar1 suyun yiizeyinde biriken boyalarin bagka bir
kagida aktarilmasiyla olusan bir tekniktir (Barutgugil, 2021, s.229), (Resim 2.1).
Yiizen miirekkep teknigi ile ebru sanati arasinda hem teknik hem malzeme hem de

motif bakimindan 6nemli farkliliklar bulunmaktadir (Giilgen, 2016, s.97). Sonraki

yiizyillarda, ebru sanatinin Tiirkistan’da goriiliip Ipek Yolu vasitasiyla Iran’a gectigi

diistiniilmektedir (Mutluer, 2014, s.419; Derman, 1977, s.7).

Resim 2.1. Suminagashi ad1 verilen japon teknlgl ornegi. (Kaynak: Pehlivan, 2014,
5.296).

Ebru sanatinin ilk defa nerede ve kimler tarafindan uygulandigi konusunda farklh
goriisler bulunsa da (Barutcigil, 2021, s.21), bu sanatin kdkenlerinin biiyiik oranda
Orta Asya'ya dayandig1 kabul edilmektedir (Atalan vd., 2022, s.174). Hem bu sanatin
admin kokeni hem de Cin ve Japonya’da benzer su iistii sanatlarinin varligi, Su listiinde
boya yilizdirme tekniginin ilk kez Orta Asya'da wuygulandigi goriisiini
desteklemektedir (Dere, 2007, s.10). Sanat tarihgileri ve bilim insanlari, ebrunun ilk
olarak Orta Asya veya Uzak Dogu’da ortaya ¢iktigi goriisiinii savunmaktadirlar
(Sakin, 2022, s.51).



Yapilan arastirmalar neticesinde, ebru sanatinin Tiirkler tarafindan gelistirildigi ve tim
diinyaya Tirkler araciligiyla yayildigi anlagilmaktadir (Giilgen, 2016, s.98).
Dolayisiyla, ebru bir Tiirk sanatidir ve bunun en 6nemli kaniti, ebru terminolojisinin
Bat1 dillerinde Tiirk¢e karsiliklart bulunmasi ve bu sanatin diinyada “Tiirk kagidi”

olarak bilinmesidir (Oz¢imi, 2010, ss.18-19).

Uygur Cumbhuriyeti'nin Hoten Eyaletindeki kazilarda, 800-1000 y1l 6ncesine ait ebru
sanat eserlerinin ortaya cikarildig1 belirtilmektedir. Azerbaycan'da yapilan kazilarda
ise, 1400'li yillardan beri bilinen ¢ini iizerine yapilmis ebru eserlerine rastlandigi
bilinmektedir (Eris, 2007, s.4). Ebru kagidi Avrupa'ya Dogu'dan gelmis olup, XV.
yiizyilda Italya'ya giden Tiirk miicellitleri (Osmanli déneminde kitaplar1 ciltleyen
kisilere verilen ad), kendi tarz cilt sanatlarin1 Avrupa'da yaymiglardir. Bu siirecte, kagit
tizerine ebru uygulamasmi Ogreterek, ebru sanatin1 Avrupa’da moda haline
getirmislerdir. Ebru kagidi tizerinde mermerdeki gibi damarlar goriildigi igin (Parlak,

2012, s. 99), Avrupa'da "Tiirk kdgid1" veya "Mermer kagid1" (Turkish marble paper),

Arap diinyasinda ise "damarli kagit" (Varaku’l miicezza) olarak bilinmektedir (Can,

2022, s.71; (")zke(;eci ve C)zkeg:eci, 2014, s.232; Dere, 2020, s.5).

Resim 2.2. Herath Hattat Abdullah Mervarid, ebrulu kagit, 1496. Kronos
Koleksiyonu. (Kaynak: Kurban, 2021, s.48).

Ebrunun tarihsel seriivenini inceledigimizde, ge¢misi hakkinda bilgi veren c¢esitli
kaynaklar mevcuttur. Anadolu'da bilinen en eski ebru eserleri 16. yiizyila kadar
uzanmaktadir (Alparslan, 2013, 5.369). Ancak, bu sekilde tarihlendirilebilen ilk ebru



orneklerinin kimin tarafindan yapildigi maalesef bilinmemektedir (Ozgimi, 2010,
s.19). Bilinen en eski ebru 6rneklerinden biri, Herath hattat Abdullah Mervarid’e (?-
1517) ait olan ve 1496 tarihli ebrulu kagittir. Bu eser Kronos Koleksiyonunda
bulunmaktadir (Kurban, 2021, s.48), (Resim 2.2).

Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi'nde bulunan Mir Ali El Katib’in 1519 tarihli
“Mecmuatii’l Acayib’’ adli eserinin zemininde bulutu andiran (S6nmez, 2007, s.15),

hafif ebru desenleri ile siislemeler yer almaktadir (Ozgimi, 2010, s.19), (Resim 2.3).

Resim 2.3. Mir Ali El Katib, Mecmuaii’l Acayip, 1519. Zemini bulut ebru, Istanbul
Universitesi Merkez Kiitiiphanesi. (Kaynak: Sénmez, 2007, s.15).

Gliniimiizde Topkapi1 Sarayi'nda bulunan 1539-40 tarihli Mahmud Gazanfer’e ait
Arifin Giiy-1 Cevgan'daki ebru eserleri, her sayfanin kenarlarinda siislemeler olarak yer
almistir (Aritan, 2002, s.330; Albayrak, 2022, s.192; Sabuncu, 2021, s.311), (Resim
2.4).



Resim 2.4. Arifi Guy-i Cevgan, 1939-40. Istanbul Topkap: Saray: Kiitiiphanesi.
(Kaynak: Barutgugil, 2007, s.29).

Bir sonraki eser, Ugur Derman Koleksiyonunda yer alan, H. 962/1554 yillarina ait olan
ve Maliki Deylemi hatti ile yazilmis olan Ta 'lik Kit’a eseridir. Bu eserin zemininde
hafif ebru desenleri bulunmaktadir (Aritan, 1999, s.444). Ayrica, Kemel Elker
koleksiyonunda bulunan (Karabacak vd., 2018, s.2871; Sonmez, 2021, s.20),
Fuzhli'nin 1595 tarihli Hadikatii's-Stieda (Mutluluk Bahgesi) adli eserinin sayfalari
arasinda ii¢ cesit hafif ebru ile alakali gelgit, somaki ve ¢arkifelek gibi desenlerinin
kullanildig1 belirtilmistir. Bu ebru ¢alismalari, Sebek Mehmet Efendi tarafindan
yapilmustir (Oz¢imi, 2010, 5.20; Yazan, 1986, s.42; Dere, 2011, s.24), (Resim 2.5).

Resim 2.5. Fuzili, Hadikatii-s Stiedd, 1595. Kemel Elker Koleksiyonu. (Kaynak:
Aydin, 2023, 5.23).
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1608 tarihli "Tertib-i Risale-i Ebri" adli eser, Tiirk ebru sanati hakkinda bilgiler
sunmakta ve bu sanatin en az 500 yillik bir gegmise sahip oldugunu belirtmektedir
(Tanarslan, 1988, s.13; Sabuncu, 2021, s.319). Miiellifi bilinmeyen bu risale, H.
1017/1608 y1lina tarihlenmistir ve Tertip-i Risale-i Ebr-i adiyla anilmaktadir. M. Ugur
Derman Koleksiyonu’nda bulunan bu kii¢iik eser, ebru sanat1 hakkinda bilgi vermesi
ve o zamana kadar ki bilgileri derlemesi agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir (Aritan,
2002, s.330). Eserin ilk sayfalarinda, ebru sanatinda kullanilan malzemeler ve bu
malzemelerin 6zelliklerine dair bilgilerin yani sira (Aydin, 2023, s.24), ahar ve kagit
boyama tekniklerine iligkin detaylar da yer almaktadir (Toktas, 2012, s.126), (Resim
2.6). Ancak, bu eserlerin basilis tarihleri bilinse de bu tarihler ebru sanatinin baslangig

tarihini kesin olarak belirlemek i¢in yeterli kabul edilmemektedir (Kaya, 2012, s.56).

Resim 2.6. Tertib-i Risdle-i Ebri, 1608. Ebru yapim tekniklerine iligkin ilk kilavuz
kitap calismasi. (Kaynak: Tekesi, 2015, 5.22).

Misir'da, M.O. 1365 yilma tarihlenen, gelgit ve tarakli ebru desenlerini andiran
motiflere sahip cam siseler bulunmustur. Ayrica, Cin'deki Sung Hanedani1 doneminden
kalma (960-1279) bazi seramiklerde battal ebrulara benzeyen desenlerin yer aldigi
belirtilmektedir (Bozdag, 2015, s.5; Barutcugil, 2021, s.21; Yagmur ve Tuzci, 2020,
s.85).

“Museum fiir Angewandte Kunst” (Uygulamal1 Sanatlar Miizesi) kiitiiphanesinde yer
alan mermer (ebru) sanatinin en 6nemli eserlerinden biri olarak kabul edilen ve Tiirk
kiiltiiriine dair 6nemli kitaplardan biri olan "Buntpapier" (renkli kagit) adli eser, bu
sanatin Bati diinyasinda bilinmedigini ve tamamen Tiirklere ait bir sanat oldugunu
vurgulamaktadir (Hammerle ve Hirsch, 1961, s.37; Birol, 2020, s.134; Demir ve
Keles, 1996, s.5).
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Giiniimiizde, kisisel koleksiyonlarda, kiitiiphanelerde ve miizelerde sergilenen eski
tarihli ebru eserleri ile eski ebru sanat¢ilarindan elde edilen bilgiler, bu sanatin 6nemini
vurgulamakta ve bizlere bu sanat hakkinda yol gosterici olmaktadir (Aydin, 2016,
s.13).

Siisleme sanatlari i¢inde usta ¢irak yontemiyle 6grenilen ve ebru yaparken sanat¢inin
iradesi disinda pek ¢ok degiskenin etkisi altinda gelismistir. Bu sanat da diger siisleme
sanatlar1 gibi Osmanli doneminde sekillenmis, uzun yillar resmi mektuplarda ve resmi
yazismalarda zemin olarak kullanilmistir. Ebru, kitaplarda, ciltlerin i¢ ylizeylerinde
kaplama malzemesi, hat levhalarinin etrafina bezeme unsuru olarak veya {izerine yazi
yazilacak her tirlii kagidin siislemesinde kullanilmistir (Derman, 1977, s.81;
Barutcugil, 2007, s.5).

Osmanlilarin son donemlerinde baglayan batili sanat akimlarinin etkisinde natiiralist
cicekler ve realist sanat anlayisi geleneksel sanatlarimiz tizerinde de etkili olmus ve
son ylizyilda ¢icekli ebrular daha ¢ok yapilir olmustur. Yapilan ebru ¢esitleri de tarih
boyunca hem teknik imkan ve gelismisligine hem de dénemin sanat anlayisina bagh

olarak farkli desenler ortaya koymuslar (Gtilgen, 2016, s. 98).

Son ¢eyrek yiizyil boyunca hem Bati'da hem de {ilkemizde bir¢ok yeni modern ebru
denemesi yapilmis ve/veya yapilmaktadir (Giilgen, 2016, s.98). Ebru sanatindaki bu
cesitlilik devam edecek ve gelecek nesillerin estetik ve sanat zevklerine gore

tasarlanacaktir.

Tiirkiye'de son yiizyilda biiyiik ebru sanatcilari yetisti. Bunlardan en tnliileri
Necmeddin Okyay ve Mustafa Diizgiinman'dir (1920-1990). Ozellikle bu iki biiyiik
ustanin yetistirdigi sayisiz 68renci, ebru sanatini kaldig1 yerden gelistirmeye devam
etmek i¢in ¢aba gostermektedir. Hikmet Barutgugil, Modern ebru sanatinin bilinen

biiyiik tistatlarinda biri dir (Mutluer, 2014, s.422).

Gilinlimiizde ebru sanatgilari igerisinde, "Timugin Tanarslan (1943-2015 ), Niyazi
Sayin (1927- ), Hikmet Barutcugil (1952- ), Yilmaz Enes (1960- ), Sadrettin Oz¢imi
(1955- ), Nusret Hepgiil (1920- ), Feridun Ozgéren (1942- ), Ahmet Coktan (1962-),
Sabri Mandiraci (1963- ) ve Peyami Giirel (1959- ) gibi sanatgilar geleneksel ¢izgiden

¢ikmamakla birlikte modern anlamda ebruyu degisik alanlara tagimiglardir” (Serin,
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2008, s.102), Klasik- modern Ebru sanatinda, Taskin Savas (1947- ), Ugur Goktas,
Nedim Sonmez (1957- ), Mahmut Pesteli (1971-), Koksal Cift¢i (1952-), seklinde
sanat¢ilar da yetismistir (Karademir, 2018, s.2). Son yillarda bir¢ok ebru sanatgisi
modern denemeler yapmaktadir. Mesela; Taskin Savas ebruyu kumas, cam ve keceye
uygulamis ve kendi ebru tiirinti olusturmustur. Hikmet Barutgugil kendi adiyla malum
barut ebru tlriinii gelistirmis, Nedim S6nmez ise ebru teknigiyle resimler yapmustir.
Cini sanatgisi olan Sitk1 Olgar ve Timugin Tanarslan ve adin1 sayamadigimiz bir¢ok

sanatg1, degisik alanlara ebru sanatin1 uygulamislardir ( Mandiraci, 1994, 5.197).
2.3. Tarihte Meshur Ebru Ustatlan

Tarih boyunca yasayan ebru ustalar1 hakkinda ¢ok az sey biliniyor. Bundan dolay1
taninmak istemedikleri i¢in eserlerine isimlerini yazmamislardir. Bu nedenle ebru
ustalar1 hakkinda ¢ok az bilgi bulunmaktadir. Tiirkiye'nin tinlii ebru ustalarinin ¢ogu
XIX. Yiizyil dan beri yasamaktadir. Pek ¢ok sanat gibi ebru da dervis evlerinde
gelismigstir. Bu sanatin giiniimiize kadar korunmasma katki saglayan Osmanl
tekkelerinden biri olan Ozbekler Tekkesi, ebru teknigi / sanatinin giiniimiize kadar

yayilmasinda ¢ok 6nemli bir rol oynamistir (Bulut, 2015, s.6).
2.3.1. Sahbek (Sebek) Mehmet EFENDI (?-1608).

XV-XVI. yiizyila (1608) Sebek Mehmet Efendi devri denir. Bu doneme karakterize
eden islup battal ebrusu (tarz1 kadim) donemi olarak bilinir (Serin, 2008, s.101). Ebru
sanatinin en eski sanatkari olarak bilinir (Sénmez, 2021, s.26; Sakin, 2022, s.51). Ayni
zamanda Sebek Mehmet Efendi "Tertib-i Risale-i Ebri* isimli kitabiyla ebru yapimini
belgeleyen kisidir (Uyar, 1992, s.30). Bu eserde, Rahimehumullah (Allah onu rahmet
etsin) ifadesine gore bu eserin yazildigi tarihten (1608) o6nce Olmiis oldugu
diistintilmektedir (Bulut, 2015, s.5). 1595 tarihli Fuzuli’nin siirine ait hat ¢alismasinin

zemini Sebek Mehmet Efendi’nin ebrusudur (S6nmez, 2021, s.26), (Resim 2.7).
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Resim 2.7. Fuzuli’nin siirine ait hat ¢alismasi, 1595. Zemini, Sebek Mehmet
Efendi’nin ebru ¢aligmasi. (Kaynak: Sénmez, 2021, s.26).

2.3.2. Hatip Mehmet EFENDI (?-1773)

XVIL Yiizyill Mehmet Efendi donemi olarak adlandirilir (Serin, 2008, s.101). Kendi
adin tagiyan Hatip Ebrusunun mucididir (Sénmez, 2007, s.27), (Resim 2.8). Klasik
ebru tarithinde 6nemli bir yere sahiptir (Elhan, 2004, s.15; Ok, 2012, s.24). Cark-1
felek, yiirek, yildiz, tarakli ebru 6rneklerini bu dénemde ebru sanatina kazandirmistir
(Coktan, 1992, s.9; Serin, 2008, s.101). Parlak renklerin elde edildigi ebru yerine
kitrenin tekdiizeligini arttirarak daha parlak renkler ve kontrol edilebilir desenlerle
ebru yapilmasim saglamistir (Ozgimi, 2010, s.21). Bu tarz ebrular cicekli ebru
sanatinin temelini olusturmustur (Dere, 2007, s.32; Toktas ve Akbas, 2021, s.353).
Kendi icadi olan hatip ebrusunu hayat1 boyunca kimseye 0gretmemis ve uzun yillar
bir sir olarak kalmistir. (Sénmez, 2021, s.27). Hatip Mehmet Efendi muhtemelen 1773
yilinda Hoca Pasa'da ¢ikan yanginda ebru resimlerini kurtarmaya calisirken 6lmiis

oldugu diisiiniilmektedir (Ok, 2012, s.24; inci, 2001, s.40; Aydin, 2023, 5.28).
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Resim 2.8. Hatip Mehmet Efendi, ebru ¢alismasi. (Kaynak: Aydin, 2023, s.29).
2.3.3. Seyh Sadik EFENDI (?-1864)

1700-1773 yillar1 arasinda Ozbeklerin tekkesi olan Seyh-i Buhara, Seyh Sadik Efendi
donemini goriiyoruz. Gel-git ebruyu kesfederek kendi motiflerini bu sanata
kazandirmislardir (Serin, 2008, s.101). Seyh Sadik Efendi ebruluyu Buhara’dayken
ogrendi. Istanbul’a geldikten sonra Uskiidar'da Sultan Tepesi'ndeki Ozbek Tekkesi'
nin seyhligi sirasinda sirasinda ogullart Ibrahim Ethem Efendi ve Nabiz Salih
Efendi’ye dgretti. Seyh Sadik Efendi'nin ebru eserleri, Nusret Hepgiil'iin Siileymaniye
Kiitiiphanesi ve Millet Beyazit Kiitliphanesi'ne bagisladigi el yazmalari arasinda yer
aliyor (Sonmez, 2021, s.28). Buhara’nin Vabakne sehrinde dogan sanatg1 hakkinda az
bilgiye sahibiz (Derman, 1977, s.25).

Tirk ebrusundan yapilan ilk renkli battal ebrular Seyh Sadik Efendi zamaninda
karsimiza ¢gikmaktadir. Seyh Sadik Efendi Ebrularinda bu farklilik gézlenebiliyor olsa
da as1l fark 6grencisi Ethem Efendi'nin ebrularinda gormekteyiz (Tiryaki, 2021, s.133
), (Resim 2.9).

15



Resim 2.9. Seyh Sadik Efendi, ebru Qahsmam (Kaynak: Marbling, Ebru Sanati
Hakkinda Bilgiler, 2009).

2.3.4. Hezarfen ibrahim Edhem EFENDI (1829-1904)

Ebru sanatinda kendi ismiyle anilan neftli ebru {lizerinde ¢alismis ve bu sahanin en
giizel drneklerini vermistir. 8 Ocak 1904’te vefat eden Ibrahim Edhem Efendi’nin
eserlerinin bir kismi giinlimiize kadar gelebilmistir. Bize ulasan eserler de, Vakiflar
Idaresine bagli Ozbekler Dergihinda muhafaza edilmektedir (Cakan, 2021, s.17),
(Resim 2.10).

Resim 2.10. Hezarfen Ibrahim Edhem Efendi, neftli ebru, Hikmet Barutgugil
Koleksiyonu. (Kaynak: Barutcugil, 2021, 5.114).
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2.3.5. Sami EFENDI (1938-1912)

XIX. yiizyilda ¢esitli hat yazilarinda rakipsiz usta olarak bilinir (Sonmez, 2017, s.30).
Hazerfen Mehmet Efendi’nin yakin arkadasi olmasi dolayisiyla ebru sanatin1 ondan

ogrenmistir. Ancak meslek olarak gormemistir (Derman, 1977, s.40).
2.3.6. Mehmet Aziz EFENDI (1871-1934)

Seyh Aziz Efendi, Ozbekler Tekkesi'nde iken devrin en {inlii hattatlarindan Bakkal
Arif Efendi'den hat dersleri almis, ibrahim Edhem Efendi'den mermer (ebru) sanatin
ogrenmistir (Sonmez, 2021, 5.30). Aziz Efendi, ebru sanatinda ustalagmis ve bu sanatin

gelisimine 6nemli katkilarda bulunmustur.
2.3.7. Necmeddin OKYAY (1883-1976)

Gok kubbemizde bir kuyruklu yildiz olan ustad Mehmed Necmeddin Okyay
(Barutgugil, 2021, s.121), Tirk kitap sanatinin klasik egitim almig son ustasidir
(Erkmen ve Atayol, 2018, s.109). Uskiidar’da dogan Okyay (Benlioglu, 2022, s.10),
Edhem Efendi gibi Hezarfen ismiyle taninir (Aydin, 2023, s.30). Edhem Efendiden
ebru yapmasini 6grendi (Cekmez, 2019, ss.49-50). Klasik ebru tarihindeki onemi,
Hatip Mehmed Efendi'nin Hatip'in baslattig1 gelismeleri devam ettirerek giinlimiiz
cicekli ebruyu yapmis olmasidir. Bundan dolay1 ¢igekli ebrulara “Necmeddin Ebrusu”
da denilmektedir (Aritan, 2002, s.331). Lale, siimbiil, gelincik, papatya, karanfil,
hercai menekse ve gonca giilii gibi cicek resimlerini ebru teknesinde gergege uygun
resmetmesini basarmis ebru sanatgisidir (Yazan, 1986, s.43), (Resim 2.11). 1916
yilinda Medresetii'l-Hattatin'de egitimine baslad1 ve 1948 yilina kadar Milli Giizel
Sanatlar Akademisi'nde 6gretmen olarak gorev aldi (Coktan, 1992, s.9).

Klasik Tiirk ebru sanatimiza yeni teknikler kazandiran Okyay, Seyh Edhem Efendi‘den
ogrendigi ve gelistirdigi ebru tekniklerini bugiine kadar ogullar1 Sami Okyay ve Said
Okyay ile yegeni Mustafa Diizgiinman'a dgreterek giiniimiize kadar siirdiirmiistiir
(Ozgimi, 2010, 5.22). Ayrica Necmeddin Okyay, Fatih Sultan Mehmet Han déneminde
Topkap1 Sarayi'nda kurulan Fatih Nakkashane'nin cumhuriyet doneminde yeniden
acilmasmni sagladi. Ustad bu sayede bu gizli sanatlarin kaybolmasmi 6nlemis ve

giiniimiize kadar korunmasini saglamistir (Aydin, 2023, s.31). Ayrica Tayyare
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Cemiyeti yan1 Hava Kurumu adina Cumhurbaskan1 Gazi Mustafa Kemal’in liiks

baskili Nutuk sayfalarin her birine farkli desenlerle otuz adet semse cilt hazirlayan

klasik sanatlar ustasidir (Erkmen ve Atayol, 2018, s.113).

Resim 2.11. Necmeddin Okyay, c¢igekli ebru, Celaleddin Celebi Koleksiyonu.
(Kaynak: Barutgugil, 2021, s.133).

Okyay’in, Akkase-yazili ebru ¢aligmalar1 da bulunmaktadir. Kalib1 kesip Arap zamki
ile yapistirip ve ebrulandiktan sonra kalib1 ¢ikarip yaptig1 bu ¢alismalar, ebru tarihi
agisindan bir yeniliktir. Kaliptan tagan zamkin bulundugu yerlerin de boya almadigini
gorerek miirekkep yerine dogrudan zamk kullanmig olup ve bu teknikle yaptig1 ebrular
arasinda “Lafza-i Celal” en tinliistidiir (Barutcugil, 2001, s. 41; Ok, 2012, s.26), (Resim
2.12).
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Resim 2.12. Necmettin Okyay, hatip ebru, 1922. Ugur Derman Koleksiyonu.
(Kaynak: Derman, 1977, s.22).

2.3.8. Abdulkadir Kadri EFENDI (1875-1942)

Hazarfen Ethem Efendi'den ebru dersleri aldi. Ustas1 Ethem Efendi gibi ebru sanatini
meslek olarak icra etmedi (Aydin, 2016, s.100). Kadikdy Osmanaga Camii'nin imam1
ve vaiziydi. Abdiilkadir Kadri Efendi, Necmeddin Okyay'in yakin arkadasi olarak
bilinir (Sénmez, 2021, 5.30), (Resim 2.12).

2.3.9. Sami OKYAY (1910-1933)

Hezarfen Mehmet Necmettin Okyay’in ogludur. Babasindan ebru dersleri almistir.
(Can, 2022, s.101). Sami Okyay, kisa hayat1 boyunca ¢igir agacak eserler vermistir.
12 x 22 cm olgiisiindeki kiigiik bir teknede farkli tarzda ebru denemeleri yapmustir.
Ayrica Okyay, tezhip, lake (rugan) ve semse tarzi cilt sanatkaridir. Sark Tezyini
Sanatlar Mektebinde ogretmenlik yaparken yakalandigi hastalik nedeniyle 1933
yilinda vefat etmistir (Cakan, 2021, s.19), (Resim 2.13).
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Resim 2.13. Sami Okyay, Deri Altindaki Kil Koklerini Hatirlatan Bir Ebru Denemesi,
Ugur Derman Koleksiyonu. (Kaynak: Derman, 1977, s.47).

2.3.10. Sacit OKYAY (1914-1999)

Necmeddin Okyay'm ikinci ogludur. 1936 yilinda Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi'nde Sark Siisleme Sanatlar1 Béliimii'niin agilisindan emekli oldugu 1973

yilina kadar ebru ve eski cilt sanat1 ustast olmus ve basarili eserlere imza atmistir

(Derman, 1977, s.48).
2.3.11. Nafiz EFENDI (19.YY.)

Hezarfen Ethem Efendi’nin kardesi olan Nafiz Efendi ebruyu babasi Seyh Sadik
Efendi’den 6grenmistir (Sonmez, 2021, s.30). Elimizde eseri yoktur (Derman, 1977,
s.40).

2.3.12. Bekir EFENDI (1850 - ?)

Kendisi hakkinda fazla bilgi bulunmamaktadir. (Derman, 1977, s.48). Beyazit
kagiteilar Carsisi’nda yapip sattigi Battal ebrularla bilinir. Eski tarz is miirekkebi isi
ile ugragsmistir. Ebru hocasi olarak goriilmemistir. (Barutcugil, 2007, s.179; Bekar,
2021, s.6). Bekir Efendi Donemi: Hafif ebru yazili ebru, hafif ebrulu zemin iizerine
Hiisn-1 Hat sanatindan 6zgiin 6rneklerin bulunmasit bu déneme intikal etmektedir
(Serin, 2008, 5.101). Yasadig1 donemde resmi dairelerde kullanilan defterlerin iizerine
gecirilen A-li Gorna (Ali kurna) denilen dayanikli Avrupa kagidindan yapilan ebru
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calismalar1 Bekir Efendi'nin eseridir (Sonmez, 2021, s.31; Yivlik Neftci, 2013, 5.102),
(Resim 2.14).
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Resim 2.14. Bekir Efendi, hatip tarzi ebru ¢alismasi, Ugur Derman Koleksiyonu.
(Kaynak: Derman, 1977, s.44)

2.3.13. Mustafa Esat DUZGUNMAN (1929-1990)

Necmettin Okyay’1n yegeni olan Mustafa Esat Diizgiinman, 9 Subat 1920°de Uskiidar
Sultan Tepe’de dogmustur (Cakan, 2021, s.20). Yasadigi yillar igerisinde ebru
sanatimiza yepyeni yontemler gelistirerek, Akkese, koltuk, kil¢ikli, zerefsanli ebru
orneklerini kagit slisleme sanatlarimizdan olan ebru sanatina kazandirmistir (Serin,
2008, s.1029). Klasik Tiirk ebru sanatina siki sikiya bagh kalan ve zamanimiza kadar
hi¢ bozmadan bu sanat1 tagimis, hocast Necmeddin Okyay’in buldugu ¢igekli ebrulari
gelistirmis yeni ¢igek motifleri papatya, menekse eklemis ve ebruya kompozisyon
tarzin1 kazandirmigtir. Klasik ebrunun en iyi sekilde yapilmasini istiyor, icat sayilan
girisimlere sicak bakmiyordu (Uyar, 1992, s.32). Cumhuriyet doneminde ebru
tekniklerinin gelismesi Okyay’in yiyeni Mustafa Diizgiinman’1 yetistirmesiyle
olmustur (Sabuncu, 2021, s.312). Diizgiinman’in yetistirdigi ve icazet verdigi
sanat¢ilara bakacak olursak, M. Fuat Basar, Timugin Ten aslan, Alparslan Babaoglu,
Sabri Mandiraci, M. Fuat Basar gibi giinlimiiz ebru ustalarini yetistiren lisansh ebru

sanatgilaridir (Aritan, 2002, s.331; Yiicel, 2018, 5.80; Bekar, 2021, s.10), (Resim 2.15).
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Resim 2.15. Mustafa Esat Diizgiinman, papatya ebru, Ugur Derman Koleksiyonu.
(Kaynak: Derman, 1077, s.50).

2.3.14. Niyazi SAYIN (1927-?)

Neyzen olarak tanman sanat¢1 1927 yilinda Istanbul’da dogdu (Yivlik Neftci, 2013,
s.103). Tirk miiziginin en iyi yorumcusu olmasinin yani sira bircok geleneksel
sanatimizla da ilgilendi ve Mustafa Diizgiinman'la ebru ¢alismalarina baslamis ve yeni
teknikler gelistirmeye baslamigtir. 1980-1981 yillar1 arasinda Amerika Birlesik
Devletleri'ndeki Washington Universitesi'nde Tiirk miizigi ve ney fliit dersleri
verirken, Tirk ebru (mermer) sanatini Amerikalilara tanitmaya calisti. Feridun

Ozgbren'in 6gretmeniydi (Uyar, 1992, 5.34).

Mustafa Diizgiinman'in dogrudan 6grencisi olmasa da ondan aldig1 ilhama ve sevgili
dostunu yillarca ebru teknesinde izlemenin sonucunda ortaya ¢ikan g¢alismalarina
minnettardi. Kendi biiyiik yetenegi ve azmi sayesinde ebruyu sindirmeyi basardi.
Modern Tiirk ebru sanatina daha fazla katki sagladi ve dinamizmi getirdi. Bunu
genisletmek icin her yenilige acik oldu siirekli denemeler yaparak bu sanata yeni bir
boyut, kimlik kazandirmay1 basarmistir. Bu yenilikler toprak boya yerine guaj, sentetik
boyalar, altin tozu, firga ve taraklarin farkli malzemelerden yapilmalarina, Kitre yerine,
Alman salep, tiner, trikotajcilikta kullanilan Lamitex-x vb. denemeler yapmanin

yolunu agmustir (Barutgugil, 2021, ss.168-171).

ABD'nin Bostan kentinde diizenledigi 40 giinlik ebru kursu, birgok Amerikaliya
geleneksel ebru sanati teknikleriyle tanistirdi hem de diger Amerikali ebru
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sanatgilarinin bu konudaki deneyimlerinden faydalandi. Gelistirdikleri "Kaplan Gozi"
teknigini Tiirkiye' ye kazandirdi. Ayrica serigrafi baski teknigi; ebru kagidi ylizeyine
yazi yazmak getirdigi bir yeniliktir (Barutgugil, 2021, 5.168-171).

Cagdas ebru sanat1 Kaplan gozii ebrusu, kitrenin ylizeyinin farkli yerlerine mavi boya
damlatilarak biz yardimiyla olusturulmus bir ¢alismasidir (Benlioglu, 2022, s.69). Bu

calismasiyla ¢agdas modern ebru sanatina dahil edilen bir ¢alismasidir (Resim 2.16).
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Resim 2.16. Niyazi Sayn, kaplan gozii ebru, 35 cm x 50 cm. (Kaynak: Benlioglu,
2022, 5.69).

2.4. Ebru Yapiminda Kullamlan Malzemeler

Ebru iretiminde kullanilan baglica malzemeler; boyalar, kivam arttiricilar
(kitre, salep, nisasta, un vb.), 6d (s1gir veya diger hayvanlarin safrasi), su, ebru firgasi,
kagit, Ozel yapilmis ebru teknesi (Barutcugil, 2021, s.211; Aktas Ozkafaci vd., 2023,
s.5), deste-seng, ebru kurutma sergeni, cam kavanozlar, cesitli sekillerde taraklar, biz,

pecete, pipet ve diger ara¢ gereclerdir (Kolgir, 2015, s.4).
2.4.1. Ebru Teknesi

Ebru teknesinin igine kivamli suyu koyularak, ebru yapiminin gergeklestirildigi kaptir
(Sonmez, 2021, s.48). Geleneksel standart ebru teknenin ebatlar1 genellikle 35 x 50 cm
ya da 25 x 35 cm (Elham, 2004, s.13), ebru kagidi boyutunda veya kagittan biraz daha
biiyiik olmalidir. Ciinkii kagidi suya biraktigimizda kagit biraz biiyiiyecektir (Bozdag,
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2015, s.8). Teknenin derinligi 5-6 cm olmasi yeterli olacaktir (Aktas Ozkafact vd.,
2023, s.5; Karpuz ve Karpuz, 2017, s.44). Ayrica bu dlgiiler tekne yaptiracak kisinin
Olciilerine gore degiskenlik gosterebilir. Metal, ahsap, ¢inko ¢cam agacindan veya
plastikten de yapilabilir (Tekesi, 2015, s.23). Eskiden igine zift siiriilmiis budaksiz gam
agacindan tekneler kullanilmistir (Ozgimi, 2010, 5.27; Ay, 1994, s.57), (Resim 2.17).

AT

\‘.'. {2 ;
Resim 2.17. Ebru teknesi, 35 x 50 cm. (Kaynak: Yazarin kendi fotografi, 2016).

2.4.2. Dammtik Saf Su

Hem Kitre yapiminda hem de bazen boyaya kattigimiz damitik (saf) su olmasi
gerekmektedir (Barutgugil, 2001, s.58). Ozellikle kullanilan suyun miimkiin oldugu
kadar sertlik orani diisiik ve kire¢siz su olmasi énemlidir (Noyan Giliven ve Yetis,

2022, s.117). Kiregli su kitreyi ¢abuk bozar (Adibelli, 2012, 5.49).

Ebru suyu hazirlarken, lizerinde dikkatle durulmasi gereken onemli bir konudur.
Musluk suyuna karigsan cesitli kimyasallar ebru sirasinda beklenmeyen sonuglara
neden olabilir. Bu da yaptigimiz ebru ¢aligmalarin bozulmasina neden olur (Bozdag,

2015, s.13), (Resim 2.18).
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Resim 2.18. Damitilmig (saf) su. (Kaynak: Yazarin kendi fotografi, 2016).
2.4.3. Sigir Odii

Ebru yapiminda kullanilan en 6nemli maddesi olarak bilinmektedir (Can, 2022, s.18).

Suyun yiizeyindeki boyalarin dibe ¢okmeden dagilmasini saglayan maddedir.

Eskiden safra (6d) yerine tiitiin yapragi suyu ve Haraza suyu da kullaniliyordu
(Tiryaki, 2006, s.82). Safra asidi ve/veya yag igeren safra, boyalar1 agtirip onlarin dibe
¢okmesini ve renklerin birbirleriyle karismasini 6nler. Sigir, koyun, kalkan baligi 6di,
pikrik asit vb. kullanilabilir (Ay, 1994, s.57). Ancak en yaygin olan1 sigir 6dii yani
sigir safrasidir. Kalkan baligi 6dii cogunlukla kumlu ebru tekniginde kullanilir (Aritan,
1999, 5.445).

Sigir 6dii (safras1) benmari sistemiyle (kavanoz igerisindeki 6d, i¢i su dolu bir kap
icine koyulup) kaynatilir ve sogumaya birakilir (Kaya, 2012, s.57). Dinlenen 6d ince
bir tiil ile stiziiliir ve soguk bir yerde saklanir (Elhan, 2004, s.13)

Boyalardaki 6d miktarinin azaltip ¢ogaltilmas ile renk tonlar1 elde edilir (Barutcugil,
2021, 5.238). Ayrica 6d boyaya yapiskanlik 6zelligi verirken, kagit iizerinde kadifemsi
yumusak bir goriiniim olusturur (Elhan, 2004, s.13; Ay, 1994, s.57). Kisacas1 boyanin
kagida yapismasini destek olurken ayni rengin farkli onlarinin degisik biiytikliikteki

acilimlarin elde edilmesi i¢in 6d (safra) biiyiik 6nem tasir (Resim 2.19).
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Resim 2.19. Sigir 6dii. (Kaynak: Yazarin kendi fotografi, 2022).
2.4.4. Fir¢a

Kadim (eski) Tiirk ebru sanatgilar firgalarini kendileri yapardi (Ozgimi, 2010, s.27).
Fir¢a yapimi naylon veya misina ipiyle sarilir. Naylon killi firgalar boyanin beklendigi
gibi yayilmasini engelledigi i¢in pek popiiler degil (Ay, 1994, 5.57). At kilindan ve giil
dalindan gesitli ebatlarda firgalar kullanilir (Barutgugil, 2007, 5.248; Atalan vd., 2022,
s.178 ). Ebruda kullanilan firgalar at kil1 ve giil dali kullanilarak usuliine gore yapilir.
Gl dali tekneye boya serpilirken esnedigi ve kiiflenmedigi icin tercih edilmektedir.
Kullanilacak her renk i¢in (hem boyay1 karistirmak hem de boyalar1 su yiizeyine
serpmek ic¢in) ayri ayri firgalara ihtiya¢ vardir. Fir¢alara sarilacak killar igin yash

atlarin kuyruklar1 kullanilir (Toktas ve Akbas, 2021, 5.354), (Resim 2.20).

Ebru calismalarinda ii¢ boy fir¢a kullanilmaktadir. Kalin fircalar, 6dii az killar1 kisa
orta firgalar 6dii ¢ok olur (¢icek ve fon yapmak igin kullanilir. Sapi1 kisa olanlar firgalar
ise karistirma fir¢as1 olarak kullanilmaktadir (Kaya, 2012, s.57). Bur da dikkat
etmemiz gereken diger husus fir¢a dallarinin 25 x 30 cm ve ¢apinin 5-6 arasinda
olmasimn gerekmektedir (Coktan, 1992, s.13). Ozellikle Tiirkiye'de ve Avrupa'da bazi
ebru sanatgilar1 evdeki siipiirge artiklarindan firgalar yapmaktadirlar (Tiryaki, 2006,
s.77).
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Resim 2.20. At kilindan giil dalinda firgalar. (Kaynak: Yazarin kendi fotografi, 2016).

2.4.5. Kagit

Ebru yapiminda en ¢ok kullanilan yiizey kagittir (Sonmez, 2021, s.49). Asitsiz birinci
hamur, 60 — 80 gr. Kagitlar kullanilmalidir (Coktan, 1992, s.13; Oz¢imi, 2010, s.27;
Ay, 1994, 5.57). Boyay1 emici 6zelligi fazla olan Aharsiz (parlak olmayan mat) kagitlar
tercih edilir (Adibelli, 2005, s.50; Kaya, 2012, s.58). Parlak yiizeyli ve kuse kagitlar,
boya emme &zelligi olmadiginda ebru sanatinda kullanilmiyor (Aktas Ozkafaci vd.,
2023, s.5). Kagidin emici 6zelligini arttirmak ve 6mriinii uzatmak igin, diisiik ¢ozeltili
sap ¢Ozeltisiyle kagit terbiye edilebilir (Barutgugil, 2007, 5.248). Bugiin farkl1 efektler
olusturmak i¢in cesitli renklerde kagit kullanilmaktadir ancak klasik yontemde pek
tercih edilmemektedir (Toktas ve Akbasg, 2021, s.354), (Resim 2.21).

Resim 2.21. Ebru yapiminda kullanilan kagitlar. (Kaynak: Bozdag ve Bozdag, 2019,
s5.25).
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2.4.6. Tarak

Tarakl1 ebru teknigi calisirken teknenin yiizeyindeki kitreli suya atilan renge hareket
ve sekil vermek amaciyla kullanilan ¢esitli boyut ve sekillerdeki malzemedir (Aktas
Aktas Ozkafac1 vd., 2023, s.5) Paslanmaz ¢eligi veya teli uzun ince bir cubugun
lizerine siralanmasiyla yapilabilir. Tarak, teknenin genisligine veya uzunluguna
karsilik gelmesi ve tekne iginde kolayca hareket ettirilmesi gerekir. Istege gore tel

inceligi ve mesafesi ayarlanabilir. (Elhan, 2004, s.14), (Resim 2.22).

Resim 2.22. Ebru taraklari. (Kaynak: Yazarin kendi fotografi, 2022).
2.4.7. Biz

Tekneye damlatilan boyaya ¢esitli sekiller olusturmak i¢in kullanilan malzemedir
(Aktas Ozkafac1 vd., 2023, s.5). Bu is icin ig, demir parcas1 kalem, sis, ¢ivi gibi
malzemeler de kullanilabilir (Barutgugil, 2007, s.250). Biz aleti degisik kalinliklarda
tellerden ya da ¢ivilerden imal edilirler ama kesinlikle paslanmaz malzemeden
yapilmasina itina gosterilmelidir (Kaya, 2012, s.58), (Resim 2.23).
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Resim 2.23. Biz takimi. (Kaynak: Yazarin kendi fotografi, 2016).

2.4.8. Deste-Seng

Ebru sanatinda renkler yani boyalar kirilmadan kullanilamaz. Renklerin ¢ok ince bir
sekilde ezilip en kiiglik parcaciklara ayrilmas: gerekir. Bu nedenle kirma islemi bazen
¢ok uzun siirebilmektedir. Boyay1 ezmenin geleneksel yontemi deste-seng adi verilen
bir el tasi ile ezilir. Genellikle mermerden yapilir (Dere, 2011, s.58; Goktas, 1982,
s.14), (Resim 2.24).

Resim 2.24. Ebru yapiminda kullanilan mermer tas1 deste-seng. (Kaynak: Kolgir,
2015, s.12).
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2.4.9. Kurutma Tezgahi

Cogu zaman 55 x 75 cm raflardan olusan, tekneden alinan ebru kagidinin dogru,

muntazam ve ¢abuk kurutulmasini saglayan raftir. (Kaynak: Ebru Sanan: Malzemeleri,
t.y), (Resim 2.25).

s \i‘t\\\ '
Resim 2.25. Kurutma tezgahi. (Kaynak: Can, 2022, s.28).

2.4.10. Spatula (Kiirek)

Spatula veya kiirek olarak bilinen ve mermer {izerinde ezilen boyalar1 toplayip ana

kaplara koymaya yarayan alettir (Adibelli, 2005, s.52), (Resim 2. 26).

Resim 2.26. Spatula (Kiirek). (Kaynak: Yazarin kendi fotografi, 2016).
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2.4.11. Arap Zamki

Akasya agaclarinin farkli ¢esitlerinden elde edilen bir sakiz tiiriidiir. Ebru islerinde
kullanilir. Arap zamki suya batirilir. Miirekkep bilesimine eklenir. Tiilbent bezden

siiziiliir (Bozkurt, 1999, s.7). Istenilen yazi ebrulanacak kagida yazilir. Kuruduktan

sonra tekneye atilir. Arap zamki ile yazili kisim teknede boyay1 almaz (Adibelli, 2005,
s.50), (Resim 2.27).

Resim 2.27. Arap zamki. (Kaynak: Sifali Naturel Bitkiler, t.y.).
2.4.12. Kivam Arttiricilar

Su yiizeyindeki renklere sekil vererek sudaki hareketlerini kontrol etmemiz igin
kullanilan sivinin yogunlugu saf suyun yogunlugundan yiiksek olmalidir. Bunu
saglamak i¢in de muhtelif yogunlastirict maddeler kullanilir (Barutgugil, 2007, 5.249).
Muhtelif yogunlastiricilar; kitre, denizkadayifi, keten tohumu, salep, buyotu (¢cemen
otu), ayva ¢ekirdegi, bamya suyu cesitli seliilozlar vb. 6zellikteki kivam arttirict
(yogunlastirict) maddelerdir (Elhan, 2004, s.12; Pinar ve Aktas, 2021, s.355). En ¢ok
kullanilan kitre ve deniz kadayifidir (Aktas Ozkafac1 vd., 2023, s.5). Avrupalilar
denizkadayifin1 yaygin bir sekilde kullanirken Tiirk ebruculari gelenegi yasatmak igin
Kitreyi tercih etmekte 1srarcilar. Fakat glintimiizde birgok yeni kivam arttirict maddeler
kullanilmaya baglanmistir (Barutgugil, 2021, s.243), (Resim 2.28).
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Resim 2.28. Kitre. (Kaynak: Ozkul, 2016, s.30).

Kitre, Astragalus (Lagminosaceae) cinsine ait bazi tiirlerin saplarinda olusan bir zamk
(sakiz) tiiriidiir. Tiirkiye, iran, Kafkaslar ve Afganistan'da bulunmaktadir. (Elhan,
2004, 5.12; Barutgugil, 2021, 5.243). Bu zamk, suya kaygan 6zeligini verir (Barutcugil,
2007, 5.250). Toz kitre, ebru suyu hazirlarken él¢iilii bir sekilde kullanilir. Ornegin;
5It suya yaklasik 40gr. ve/veya 45gr. Kitrenin karistirtlmasi yeterli olacaktir. Bu
karisim klasik bir ebru teknesi i¢in 35 x 50 cm 6lgiilerinde ve 5 cm derinliginde ki bir
tekne i¢in) uygundur (Erding, 2014, ss.10-11). Kitre, boyanin yiizeyde durmasi ve
kolaylikla kagida aktarabilmesini saglar. Ebru sanatinda minimum boya kadar miithim
bir maddedir. Halk arasinda kesire olarak bilinir (Adibelli, 2005, s.49). Kivam
arttiricinin yogunluk seviyesini, ebru ustasi tecriibesine gore belirlemektedir (Can,
2022, s.17). Hazirlanan karigimin kullanima hazir hale gelmesi icin en az 12 saat

bekletilmesi gerekmektedir (Resim 2.29).

Resim 2.29. Toz kitre. (Kaynak: Yazarin kendi fotografi, 2022).
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Denizkadayifi yosun, okyanusun derinliklerinden ¢ikarilan deniz yosunundan yapilan
bir deniz bitkisidir. Bu deniz yosunu kaynatilarak suyun yogunlugunu arttirmak i¢in
kullanilir. Batida yaygin olarak kullanilan Denizkadayifi son yillarda Tiirk ebru
sanatgilar1 tarafindan da kullanilmaktadir. Hizli ¢6ziinme ve uzun raf omri ve
parlaklig1 gibi 6zellikleri nedeniyle tercih edilmistir. (Dere vd., 2021, s.44), (Resim
2.30).

[ VOURY T PO b ORGSR

Resim 2.30. Denizkadayifi. (Kaynak: Dere vd., 2021, s.45).

Arastirmacint deneyimi sonucunda, seker pancarinda elde edilen toz seker, kivam
verici/arttirict olarak kullanilabilmektedir. 3tl suya 3 bardak toz seker eklenir, iyice
karistirtp ateste kaynatilir kivamini alinca sogumaya birakilir. Diger kivam
vericilerden farki 12 saat bekletilmesine gerek goriilmemistir. Toz seker kivam

arttiricinin yogunluk derecesi ve 6l¢iisii degisebilmektedir (Resim 2.31, 2.32).

Resim 2.31. Toz sekerden hazirlanmus kitre. (Kaynak: Yazarin kendi fotografi, 2024).
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Resim 2.32. Toz sekerden hazirlanmig kivam arttirici su yiizeyine boyalarin agilmasi.
(Kaynak: Yazarin kendi fotografi, 2024).

CMC, Teknolojinin gelismesiyle tekstilde kumas tiretiminde baglayici, gida ve
eczacilik sektoriinde birgok alanda farkli amagla kullanilan Karboksil Metil Seliiloz
“CMC” olan kivam verici, ayrica Seramikte ve camcilikta desenlerin islenmesinde
kullanilmaktadir. Seramik ve camin kaplanmasinda tutturucu, koyulastirici, yaglayici

ve yapiy1 koruyucu maddedir.

“CMC” kivam verici madde ebru sanatinda da kullanilmaya baglanmistir. Bu kivam
arttirict maddenin hazirlanisi Kitreyle aynidir. 5tl suya yaklasik 3 yemek kasigi (suyun
kivamina gore Ol¢ii degiskenlik gdsterebilir) CMC seliiloz eklenir ve 1yice karistirilir.
Hazirlanan bu karis en az 12 saat bekletilmelidir (Karboksimetil Seliiloz (CMC) Tayini,
t.y.), (Resim 2.33).

Resim 2.33. Kivam arttirict “CMC”. (Kaynak: Yazarin kendi fotografi, 2024).
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2.5. Ebru Yapiminda Kullanilan Boyalar ve Ebru Yapim

Geleneksel ebru sanatinda toprak ve bitkisel boyalar kullanilmistir. Toprak boyalarina
oksitlenmis toprak boyalar1 denir. Icerdigi minerallere bagli olarak farkli renkteki
topraklardan elde edilir. Bitkisel boyalar, kok, govde, yaprak veya ¢igeklerden elde
edilen boyalardir (Sonmez, 2007, s.17). Ebruda kullanilan boyalarda suda
¢Oziinmeyen, yag veya diger yiizey aktif maddeleri icermeyen saf pigment boyalar
kullanilirdi (Toktas ve Akbas, 2021, s.354; Ozcimi, 2010, s.28). Bu boyalar
cogunlukla topraktan ve oksidiyondan dogal olarak olusan metal oksit boyalardir.
Ancak bazi renkler laboratuvarda sentetik olarak elde edilir (Dere, 2007, s.60; Tekesi,
2015, s.26). Giintimiizde ise ebru yapiminda toprak ve bitkisel boyalardan baska hazir
sentetik ebru boyalari yagliboya, guaj boya, cam ve seramik vb. boyalar1 da
kullanilmaktadir (Barutgugil, 2010, s.69), (Resim 2.34, 2.35).

Klasik ebru yapiminda kullanilan boyalarin suda ¢oziiliir ve yagsiz olmasi istenirdi.
Teknolojinin ilerlemesi nedeniyle, suda ¢dziilen boyalar (guaj vb.) Od (safra asidi)
veya Arap zamki ile olgunlastirilarak, yagliboyalar da tiner, terebentin, neft ve gazyagi
ile inceltilerek ebru yapiminda kullanilabilir (Bozdag ve Bozdag, 2019, s.10; Sénmez,
2007, s.17) .

Kadim bir sanat olan Klasik Tiirk ebru sanatinda kullanilan ana renklerden kisaca

bahsedecek olursak

Camlica topragi: Istanbul’'un Camlica tepesinde bulunan kirmizi renkli topraktir.

Serpmeli ebrularin serpme boyasi ya da tek basina kullanilir.

Beyaz: Titanyum oksit veya kursun karbonat (iistiibeg) igeren topraktan elde edilir
(Sonmez, 2007, s.17). “Litopon {istiilbeci” denen yagsiz olani ise neftli boya

hazirlamak i¢in kullanilir (Oz¢imi, 2010, 5.26).

Siyah: Hat miirekkebinde kullanilan is, sogiit dali komiiriinden elde edilen is,
kemiklerin yakilmasindan elde edilen kiil, seker ve kiil yakilarak elde edilen toz
(Taskin, 1980, s.9). Tek basina kullanilamayacak kadar hafiftir (Oz¢imi, 2010, s.26).
Camlica topragi ile karistirlarak elde edilir (Kaya, 2012, s.60).
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Sar1: Inorganik bir pigmenttir. Arsenik siilfiir (zirnik) igeren topraklardan elde edilir

(Sénmez, 2007, s.17).

Lahor Cividi: Pakistan’in Lahor kentinden gelen ve ebru yapiminda eski donemlerde
sik¢a kullanilan bir ¢esit tabii ¢ivit (Tasatan, 2019, s.7).Bebe mavisi veya Lahor Cividi
olarak bilinir. Bebeklerin agzini etkileyen aft hastaliklarin tedavisinde kullanilan ilacin
ham maddesidir (Adibelli, 2015, s.49). Bitkilerden elde edilen ¢ok gii¢lii bir boyadir
(Ozgimi, 2010, 5.26; Kaya, 2012, s.60).

Camasir Cividi: Beyaz ¢amasirlarda agartici olarak kullanilan mavi bir toz.

Kahverengi: Oksit kahverengi cesitli tonlar1 vardir (Kaya, 2012, 5.60). Inorganik bir
pigmenttir ( Ozgimi, 2010, 5.26).

Kirmizi: Giilbahar da denilir. Demir oksit igeren topraktan elde edilir (S6nmez, 2007,
5.18). Suyla karisabilen pigment kirmiz1 organik bir pigment. Inorganik olan1 icerdigi

kadmiyumdan &tiirti son derece zehirlidir (Sari, 2008, s.23).

Yesil: Lahor cividinin arsenik siilfir maddesini igeren zirnik denen maddeyle

karistirilmasi sonuda yesil renk elde edilir (Savas, 1980, s.9).

As1 Boyasi: Oksit sar1 bir pigmenttir. Bu boya ¢esidi Sedat Kaya makalesin de ve
Tugba Subas1 Adibelli yiiksek lisansinda Oksit kirmiz1 gecerken M. Sadreddin Ozgimi

“Geleneksel Ebru Sanatimiz” kaynaginda ise oksit sar1 gegmektedir.

Yukarda bahsettigimiz renkler birebirleriyle karistirilarak her ¢esit renk elde edilir.

Resim 2.34. Toprak boya pigmentleri. (Kaynak: Barutcugil, 2010, s.67).
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Resim 2.35. Hazir sentetik ebru boyalari. (Kaynak: Yazarin kendi fotografi, 2022).

2.5.1. Boyalarimn Ezilmesi

Boyalar, yaklasik 50 x 50 cm boyutlarindaki diiz bir mermer {izerinde el tas1 (desti-
seng) kullanilarak ezilmek suretiyle elde edilir (Oz¢imi, 2010, s.25). Mermer veya
kalin cam tizerine az miktarda toz boya serpilir ve mermerin yiizeyinde sekiz rakami
cizilerek boya dikkatlice ve ince bir sekilde ezilir. Bu islem sirasinda, mermer tizerinde
oncelikle agik renklerin ezilmesi tavsiye edilir. Ezilen her bir renk, birer litrelik
kavanozlara aktarilir. Ezme islemi tamamlandiktan sonra, ezilmis boyanin bir kismi
bir litrelik kavanoza konur ve {izerine su eklenir; ardindan 10 damla sigir 6dii (safrast)
ilave edilir. Bu isleme renkleri "tatlandirmak" veya "terbiye etmek" denir. (Burada
belirtmek gerekir ki, ebru sanatinda higbir seyin sabit bir 6l¢iisii ve agirligt yoktur; her
sey deneyerek ve goz karari ile yapilmalidir). Boyanin cinsine ve ezilme durumuna
bagli olarak, boyalar en az iki ila ii¢ giin i¢inde terbiye olur. Lahor indigo olarak bilinen
boya ezilemiyorsa, kiigiik bir parga alinip iizerine sicak su eklenir ve soguduktan sonra
5-6 damla 6d ilave edilir. Boyalar, terbiye islemi tamamlandiktan sonra kullanima

hazir hale gelir (Kaya, 2012, s.58), (Resim 2.36).
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Resim 2.36. Deste-seng (el tas1) ile boya ezme islemi. (Kaynak: Bozdag, 2018, s.39).
2.5.2. Boyalarin Ayarlanmasi

Genelde koyu renkli boyalardan agiga dogru gidildiginden, 6d (safra) ayarini buna
gore yapmak gerekir. Ebru sanatinda kullanilan boyalarin 6d ayarim iyi ayarlamak
lazim ve renklerin kullanma siras1 dikkate alinmalidir (Kaya, 2012, s.58). Ayni rengin
tonlarin birinin 6dii az, digerinin 6dii fazla olacak sekilde ayarlanmasi gerekmektedir
(Ay, 1994, s.57; Coktan,1992, s.21). En az agilan boya ilk, en ¢ok acilan boya son
olarak yogunlastirilmis su yiizeyinde denememiz gerekiyor (Yesilkaya vd., 2010, s.84)
(Resim 2.37).

Ayart iyi yapilmamis boyalar ya dibe ¢oker ya da agilma olamaz yani kapanir, buna

damla damla 6d ilave etmeli her seferinde tekne iizerinde tekrar denemeliyiz (Kaya,

2012, s5.58-59).

K. TR

A

Resim 2.37. Odii ayarlanmis ebru boyalar1. (Kaynak: Yazarin kendi fotografi, 2016).
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2.5.3. Ebru Yapim

Ebru at6lyesi temiz, tozsuz, rutubetsiz, hava cereyanindan uzak, dis etkenlerden
etkilenmeyen kapali bir alan olmalidir (Aritan, 1999, s. 331; Subasi Adibelli, 2005,
s.47). Ebru deseni yapmak i¢in oncelikle kagit, boya, 6d ve Kitre suyuna ihtiyag¢ vardir
(Yagmur ve Tuzci, 2020, s.87; Erding, 2014, s.17). Ebruda ilk basta boyalarin su
yiizeyinde kalmasi saglanir (Uyar, 1992, s.26). Bir sonraki adim renklerin birbirleriyle
karismamasi ve yayilmamasi gerekiyor son olarak su yiizeyindeki ebru deseni kagida
aktarilir (Tekesi, 2015, 5.29). Suyun yiizeyindeki boyanin dibe ¢okmeden su iizerinde
kalabilmesi i¢in suyun kivami kitre ile yogunluk verilmeli yani terbiye edilmelidir.

(Uyar, 1992, ss.26-28; Yagmur ve Tuzci, 2020, 5.87; Ozcan, 1989, 5.26).

Ebru yapmaya baslamadan Once boyalarin kivami hazirlanir ve cam kavanozlara
konulur. Boyalarin etkilesimini 6nlemek ortam sicakligi 20 dereceyi gegmemeli,
ortamda ¢ok fazla toz bulunmamalidir (Yesilkaya vd., 2010, s.84). Bu sartlar
saglandiktan sonra daha 6nce hazirlanan kitre tekneye bosaltilir. Koyulugu sahlep
kivamina gelinceye kadar karigtirilir (Goktas, 1987, s.15). Bu siire zarfinda olusan
hava kabarciklar1 ve kopiikleri kagit havluyla temizlenir. Hazirlanan boyalar teknenin

yanina dizilir ve firgalar boya kaplarina konularak boyalar karistirilir (Elham, 2004,
s.16).

Bir giin 6nce hazirlanmis kitreli suda boyalar denenerek, boyalarin 6d miktar1 ayarlanir
(Tekesi, 2015, s.30). Tekneye atilacak ilk boyanin 6dii az, sonra atilan boyalarin 6d
miktar fazla olur (Kaya, 2012, s.58; Goktas, 1987, s.15). Bu uygulama ¢ok agilan
renklerin yani boyanin az agilan boyay1 bastiracagi prensibiyle yapilir (Yesilkaya vd.,
2010, s.84). Ayrt ayr1 cam kavanozlar i¢inde hazirlanmig boyalar, at kili dan giil
dalindan yapilmis 6zel firgalarla ebru teknesindeki suyun yiizeyine sag el ile sol elin
isaret parmagina vurarak, sagdan sola dogru teknenin her yerine esit sekilde boya
serpilir (Ozcan, 1989, s.26; Elhan, 2004, s.16). Istenilen renkler serpistirdikten sonra
ebru tekniginin cinsine gore sekil verilir (Erding, 2014, s.18). Kagit ve tekne yiizeyi
arasinda hava kalmigsa ince bir igne vb. kullanarak o bolgedeki hava kabarciklar
temizlenir (Ozcan, 1989, s5.26). En son asama ise ebru kigidini teknenin yiizeyine
yerlestirilir yaklasik 15 saniye bekletilir isterse ebrucu bu saniyeyi uzatabilir (Sénmez,

2007, s.45). Kagit daha sonra teknenin bir tarafindan yardimei malzeme olan biz aleti
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ile kagidi kaldirip ellerimizle kendinize dogru gekerek kagit tekneden siyrilarak
cikarilir. Mermer kagidi (ebru kagidi) tekneden c¢ikarildiktan sonra kurumasi igin bir
kurutma rafina yerlestirilir ve giines gormeyecek yerde yani golgeli ortamda kurumaya
birakilir (Elhan, 2004, s.16).

Ebru yapimina ara verilecekse teknenin yiizeyini gazete ile ortmek gerekiyor. Ciinkii
iistii agik olan teknenin ylizeyinde olusacak tozlar vb. boyalarin suyun yiizeyinde
acilmasimi engelleyecekti (Barutgugil, 2021, s.259). Ayrica her ebru ¢alismasindan

sonra da gazete ile temizleme islemi yapilmalidir (Sénmez, 2007, s.41).

Ebrunun 6zelligi, kullanilan malzemelerin sanat¢inin istedigini yapabilecegi sekilde
yapilandirilmis olmasidir. Teknede kitre lizerine dagilan renk parcaciklar: istenildigi
gibi serbest¢ce yogunlasabilir veya dagilabilir. Kitrenin kivami, boyanin yapisi,
boyanin igindeki su miktari, kullanilan safranin cinsi ve miktari, boyay1 kaba serpme
becerisi ve hepsinden onemlisi ellerin tecriibesi ebru yapar. Olasi sonuglara ulasan

sanatgilar hayallerini gergeklestirmis olur (Tekesi, 2015, s.30).
2.6. Ebru Cesitleri

Klasik sanatlarimiz arasinda 6nemli bir yere sahip olan ebru sanati, ustalarin ebru
kullanim alanlarina, konularina ve farkli 6zelliklerine gore tiirlere ayrilirlar (Yiicel,
2018, s.3). Ebru, bazen yapim teknikleriyle, bazen desenlerin uyandirdigi
cagrisimlarla bazen de ilk yapan sanat¢inin adiyla anilir (Aritan, 2002, s.336). Ebru
teknikleri, klasik ve Modern ebru cesitleri olarak iki gruba ayrilir (Karakus Sakin,
2012, s5.215). Bu boliimde sadece Klasik ebru gesitleri hakkinda bilgi verilecektir.

Klasik Tiirk Ebru gesitleri arasinda yer alan bazi ebru desenleri; “battal ebru”, “tarakli

2 29 ¢

ebru”, “tarz-1 kadim”, “gelgit serpmeli battal’’, “sal ebrusu’’, “neftli battal”,
“biilbiilyuvas1”, “kumlu-kil¢ikli ebru”, “hafif ebru”, “akkase ebru”, “hatip ebrusu”,
“dalgali ebru” ve “gicekli ebru (lale, papatya, menekse gibi)” seklindedir (Aktas

Ozkafac1 vd., s.3).
2.6.1. Battal Ebru Cesitleri

Tekne igerisinde bulunan kitre iizerine atilan boyalara miidahale de bulunmadan

-~ n

boyalarin kendi halinde birakildig: "ebru” ¢esididir (Alparslan, 2013, s. 370; Demir ve

40



Keles, 1996, s.8; Uyar, 1992, s.29), (Resim 2.38). Boyalar1 tekne {izerine firga ile
atmak kolay is gibi goriilebilir ancak goriildiigii kadar kolay degildir ve ustalik
gerektirir. Ebrucunun ustaligi battal ebrularindan belli olur (Savran, 2012, s.12).

Nusret Hepgiil’iin yapmis oldugu farkli battal tiirlerini siniflandirmistir (Barutgugil,
2021, 5.263; Bozdag, 2015, s.25).

Resim 2.38. Siiheyla Koybasi, battal ebru, 35 x 50 cm. (Kaynak: Yazarin kendi
fotografi, 2016).

2.6.1.1. Zemin Battal Ebru

Tek renk ya da az renkle yapilir. Eski ebrucu sanatgilarin siklikla kullandig: bu teknik
bir rengin ¢esitli tonlarin1 kullandig1 goriilmiistiir. Ozellikle Necmettin Okyay ve

Ogrencisi Mustafa Diizgiinman tarafindan sik¢a kullanilmistir (Barugugil, 2021,
5.264), (Resim 2.39).

Resim 2.39. Siiheyla Koybasi, zemin battal ebru, 35 x 50 cm. (Kaynak: Yazarin kendi
fotografi, 2016).
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2.6.2. Tarz-1 Kadim Battal Ebru

Kumlu ebru haricinde tiim ebru desenlerin ilk asamasi battal (Tarz-1 Kadim) ebrusudur
(Oz¢imi, 2010, 5.28). 1k renkten baslayarak ¢ok sayida rengin ince ince serpilmesiyle
yapilan bir tekniktir (Dere Vd., 2021, s.71). Goriintiisti mermeri andirmaktadir (Atalan
vd., 2022, s. 174). Merhum Mustafa Diizgiinman'in ifadesiyle "Battal Ebru" ebrunun
ilk mektebidir (Savran, 2012, s.12; Goktas, 1987, 5.29; Sénmez, 2021, s.74).

Tarz-1 kadim ebru yapimi kolay gibi goriinse de en zor olan ebru ¢esitlerinden biridir.
Estetik olarak giizel bir battal ebru elde etmek, kullanilan renk sayisiyla degil;

renklerin birbiriyle uyumu, teknik ayarlarin dogrulugu, boyalarin rahatsiz edici bir

diizen yerine rastgele ama dengeli atilmas1 ve fir¢a hakkina riayet edilmesi gibi

hususlarla ilgilidir (Basar, 1988, s.33), (Resim 2.40).

Resim 2.40. Siiheyla Kdybasi, tarz-1 kadim battal ebru, 35 x 50 cm. (Kaynak: Yazarin
kendi fotografi, 2016).

2.6.2.1. Somaki Battal Ebru

Kumlu ebru haricinde tiim ebru desenlerin ilk asamasi battal (Tarz-1 Kadim) ebrusudur
(Barutgugil, 2021, 5.742). Sik damarli mermer benzeri bir goriiniim elde edilir (Goktas,
1987, s.27). Bir mermer cinsine benzedigi i¢in Somaki veya Mermer ebrusu adini

almigtir (Sonmez, 2007, s.2007), (Resim 2.41).
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Resim 2.41. Siiheyla Koybasi, somaki battal ebru, 35 x 50 cm. (Kaynak: Yazarin kendi
fotografi, 2016).

2.6.2.2. Neftli Battal Ebru

Battal ebru yiizeyine, son uygulanacak boyaya birkag damla neft yagi ve cam
terebentin eklenerek boya serpilir (Basar ve Tiryaki, 2000, s.13; Barutcugil, 1999,
5.68; Giindiiz, 2023, s.67). Hareli bir goriintii meydana gelir (Barutgugil, 2021, 5.272).
Yan kagit olarak veya panel kenarlarinda dis kaplama olarak kullanilir (Oz¢imi, 2010,

s. 27). Bu ebru desenine neftli ebru denir (Resim 2.42).

5 % B 4 L R ‘-.

Resim 2.42. Siiheyla Koybasi, neftli battal ebru, 35 x 50 cm. (Kaynak: Yazarin kendi
fotografi, 2016).
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2.6.2.3. Mustafa Diizgiinman Battal Ebrusu

Sanat¢iin kendi tarzini temsil eden battal ebru ¢esididir. Koyu renklerden ve ince
serpistirilmis boyalardan olusur. En alta parlak siyah bir renk, tistiine az miktarda orta
bir renk uygulanir ve iistiine ebruya hakim olacak biiyiik damlali ana bir renk ve en
tiste de serpmeli bir renk atilarak yapilmaktadir. Diizgiinman’in battal ebru ¢alismalari
genellikle boyledir (Dere, 2007, 5.86).

Arastirmacinin Diizglinman battal ebrusundan yola ¢ikarak yaptigi bir calisma (Resim
2.43).

Resim 2.43. Siiheyla K6ybasi, Mustafa Diizgiinman battal ebru, 35 x 50 cm. (Kaynak:
Yazarm kendi fotografi, 2024).

2.6.2.4. Hazerfen ibrahim Ethem Efendi Battal Ebrusu

Sar1 giilbahar boyalarin iistiine sari-lacivert lahor ¢ividi atilarak yapilan bir ebru
¢esididir. En son atilan boyanin i¢ine digerlerinden biraz fazla 6d ve neft katilarak
yapilan ebrulardir (Barutgugil, 2021, s.268; Sonmez, 2007, s.55). Boylelikle boyanin
daha fazla agilmasi saglanir (Tekesi, 2015, s.32). Ethem Efendi’nin battal ebrular
kullandig1 renkten ve terebentinli lahorundan anlasilmaktadir (Dere, 2007, s.86)
(Resim 2.44).
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Resim 2.44. Ethem Efendi, battal ebrusu, ismet Giilnihal Koleksiyonu. (Kaynak: Dere,
2007, s.85).

2.6.2.5. Serpmeli Battal Ebru

Serpmeli battal ebru teknede hazirlana battal ebrusu yiizeyine boyast iyice sikilmig

ince fircayla boya serpilir (Sonmez, 2021, s.58), (Resim 2.45).

Resim 2.45. Siiheyla Koybasi, serpmeli battal ebru, 35 x 50 cm. (Kaynak: Yazarin
kendi fotografi, 2016).

2.6.3. Gel-git Ebru

Battal ebru yapildiktan sonra teknenin bir kenarindan baslayarak yukaridan asagiya
dogru esit araliklarla biz ile ¢ekilmesiyle elde edilir (Toktas ve Akbas, 2021, s.355).
Sagdan sola sonra da asagidan yukariya hareketlendirilerek elde edilen ebruya gelgit

(tarama) ebrusu denir (Ozkegeci ve Ozkececi, 2014, s. 233; Barutgugil, 2007, 5.264).

45



Taramali ebru da bir gel git ebrusu cesididir (Savran, 2012, s.12; Tuzci, 2020, s.15),
(Resim 2.46).

Resim 2.46. Siiheyla Koybasi, gelgit ebru, 35 x 50 cm. (Kaynak: Yazarin kendi
fotografi, 2016).

2.6.4. Sal Ebru

Gelgit ebrusu yapildiktan sonra kitre iizerindeki boyalara "biz" alet yardimiyla "S"
Seklinde kavisler verilmesi suretiyle uygulanan ebru gesididir (Alparslan, 2013,

5.370). Tarakli ve gelgit ebru desenlerine de uygulanir (Resim 2.47).

Resim 2.47. Siiheyla Koybasi, tarakli ebru tizerine sal ebru, 35 x 50 cm. (Kaynak:
Yazarm kendi fotografi, 2016).
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2.6.5. Tarakh Ebru

Battal ebru (Tarz-1 Kadim) yapildiktan sonra gel-git ebrusu yapilir. Tarak kitreye
degecek sekilde teknenin iistline yerlestirilir. Yukardan asag1 veya sagdan sola dogru
tarak cekilir (Elhan, 2004, s.34). Kullanilan taraga gore sekil alir (Tiryaki, 2006, s.31).
Bura dikkat edecegimiz sey gelgit ebru desenin sagdan sola biz aletiyle sekil
veriliyorsa tarak yukaridan asagiya dogru ¢ekilmelidir (Resim 2.48, 2.49).

¥ >

Resim 2.48. Siiheyla Koybasi, tarakli ebru, 35 x 50 cm. (Kaynak: Yazarin kendi
fotografi, 2016).

Resim 2.49. Siiheyla Koybasi, battal zemin tizerine tarakli ebru, 35 x 50 cm. (Kaynak:
Yazarm kendi fotografi, 2016).
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2.6.6. Hafif Ebru

Genellikle tizerine yazi yazmak i¢in hattatlar tarafindan tercih edilen agik, soluk renkli
ebrulardir (Goktas, 1987, s.21; Demir ve Keles, 1996, 5.10), (Resim 2.50). Ayni kagida
iki veya daha ¢ok ebru yapilmak istendiginde de bu desen kullanilabilir (Barutcugil,
2010, s.94). Cigekli ebrularin zemininde de hafif ebrular tercih edilir. Ayn1 zamanda
boyalarin i¢ine koyulan 6d ve su miktarlar arttirilarak hafif ebru yapilabilir. Bu

islemle boyalarin renkleri agilir ve soluk renkler elde edilmis olur (Tekesi, 2015, s.38).

Agik tonlarda yapilan hafif ebru battal, sal ve tarakli gibi cesitleri bulunmaktadir
(Tiryaki, 2006, s.22).

Resim 2.50. Siiheyla Koybasi, hafif ebru, 35 x 50 cm. (Kaynak: Yazarin kendi
fotografi, 2016).

2.6.7. Dalgah Ebru

Ebru deseni olusturulmusg kagit kuruduktan sonra tekrar bagka bir desenle tekrardan
ebru islemi gormesidir. Kagit teknenin ug¢ kismina birakilir (Elhan, 2004, s.46).
Tekneyi ileri geri sallayarak teknede dalgalar olusturarak yapilan bir tiir "ebru" dur.
"Ispanyol ebru” olarak da bilinir (Alparslan, 2015, s.94), (Resim 2.51).
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Resim 2.51. Siiheyla Koybasi, dalgali ebru, 35 x 50 cm. (Kaynak: Yazarin kendi
fotografi, 2016).

2.6.8. Bilbiil Yuvasi1 Ebru

Biz aleti ile spirallerin disar1 ¢ekilmesiyle elde edilen ebru teknigidir. Helezon sekliyle
meydana gelen bu ebrularda istenilen sayida renk uygulanabilir (Ok, 2012, s.38).
Teknenin uzun tarafina 5-6 adet, kisa tarafina ise 4-5 adet spiral yapilir. Bir
biilbiilyuvas1 deseni gelgit ve tarak ebrusu desenlerin tistiine de ¢aligilir (Savran, 2012,
s.14), (Resim 2.52).

fotografi, 2016).
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2.6.9. Hatip Ebru

[k 6rnekleri Ayasofya Camii Hatibi Mehmet Efendi tarafindan ilk kez yapildig1 igin
bu ismiyle anilmaktadir (Arslan, 2015, s.94; Savran, 2012, s.16; Ovalioglu, xin). I¢ ice
damlatilan renklerle olusturulan halkalara biz ile c¢esitli sekiller vermek suretiyle
yapilan ebru teknigidir (Derman, 1977, s.15), (Resim 2.53). Hatip ebruda en fazla ¢ark-
1 felek, yildiz, tarakli yiirek, yonca, yiirek bu desenlere verilen gesitli isimlerdir
(Alparslan, 2015, s.71). Hatip desenlerinin hepsinin ya da bazilarini ayni ebru tizerinde

caligmaya Hatip-i Miitenevvia denildigi bilinmektedir (Savran, 2012, s.16).

A .. & ) .
Resim 2.53. Siiheyla Kdybasi, hatip ebru, 35 x 50 cm. (Kaynak: Yazarin kendi
fotografi, 2016).

2.6.10. Yazih (Akkase) Ebru

Ayn1 zemin {izerine birden fazla baski yaparak yazi veya desen elde edilen bir ebru
cesididir (Barutcugil, 2007, 5.306). Bir kagidin yazi alan1 Ve ¢evresinin farkl bir renkle
boyanmasi islemine akkase ebru denir. Kagidin yazi alanin1 dogal renkte tutmak
istiyorsa oraya arap zamki uygulanir. Kuruduktan sonra ebru teknesine kagidi batirinca
zamkli kismin disinda kalan yerler ebrulanmis olur (Derman, 1977, s.25), (Resim
2.54). Necmeddin Okyay'in gelistirdigi Arap zamki yontemi, yeni malzemelerin ortaya
cikmasiyla gegerliligini yitirdi. Bugiin ebru sanatiyla ugrasanlar ayni isglemi
sablonlama yontemiyle ¢alismalar yapmaktadirlar (Bozdag, 2015, 5.33).
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Resim 2.54. Siiheyla Koybasi, akkase ebru, 35 x 50 cm. (Kaynak: Yazarin kendi
fotografi, 2016).

2.6.11. Neftli Ebru

Neftli ebru, geleneksel ebru sanatinda 6zgiin bir tekniktir. Bu teknikte, battal zeminin
lizerine hazirlanan boya karisimlarina neft yagi (tercihen ¢am terebentini) ilave edilir
ve ¢esitli islemlerden gegirildikten sonra battal tarzinda serpilir. Neft yaginin su ile
karismama 6zelligi, boya yiizeyinde belirli bosluklar olusturarak gozenekli ve/veya
hareli bir gériiniim saglar (Kolgir, 2015, s.20). Bu teknik, ebru yiizeyinde derinlik
yanilsamasi yaratan kii¢lik noktalarin olugsmasina neden olur, bdylece ebruya 6zgiin
bir estetik katar (Erding, 2014, s.23). Neftli ebrunun bu karakteristik 6zellikleri, onu

diger ebru tekniklerinden ayirt eden 6nemli unsurlardir (Resim 2.55).

Resim 2. 55 Suheyla Koybasl neftli ebru, 35 x 50 cm. (Kaynak: Yazarin kendi
fotografi, 2016).
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2.6.12. Kumlu-Kilgikh Ebru

Kumlu ebru, geleneksel Tiirk ebru sanatinin 6zgiin bir tiiriidiir. Bu teknik, bir¢cok
gbzlemcide sonsuzluk ve bosluk imgelerini ¢agristirmas1 bakimindan dikkat ¢ekicidir
(Coktan, 1992, s.33). Kumlu ebru, esas itibariyle hat levhalarinin etrafinda i¢ pervaz

olarak kullanilmak tizere gelistirilmis bir ebru ¢esididir (Dere vd., 2021, 5.84).

En kaliteli kumlu ebrular, bitkisel kokenli Lahore Indigo boyasi kullanilarak elde edilir
(Karakus Sakin, 2012, s.216). Bu boya, yapisal ozellikleri nedeniyle yiizeyde
kendiliginden catlaklara yol agar, boylece kum tanelerine benzeyen karakteristik bir

goriintii ortaya ¢ikar (Barutgugil, 2007, s.296; Aydin, 2023, s.67).

Kumlu ebrunun olusum siireci, Su miktari az olan koyu kivamli renklerin, bir damlalik
yardimiyla tekne ylizeyinde ayni noktaya siirekli damlatilmasiyla gerceklesir (Dere,
vd., 2021, s.84). Bu islem esnasinda, damlatilan noktalarin biiyiiyiip V" seklini almasi
durumunda ortaya ¢ikan desene "kil¢ikli ebru" adi verilir (Savran, 2012, s.15). Bu
teknik, geleneksel Tiirk ebru sanatinda hem estetik hem de islevsel agidan 6nemli bir

yere sahiptir.

Kumlu ebrunun kendine 6zgili dokusu ve gorsel etkisi, onu diger ebru tiirlerinden

ayiran belirgin 6zelliklerdir (Resim 2.56).

52



2.6.13. Cigekli Ebru

1917-1918 yillarinda Necmeddin Okyay'in bir¢ok ¢igegi yari stilize edip teknede
boyamasiyla Cigekli Ebru denemeleri tamamen yepyeni bir boyut kazandi kaydi
bundan sonra ¢igekli ebrular "Necmeddin ebrusu" denilmeye baslandi. (Sakin, 2022,
s.55). Necmeddin Okyay tarafindan gelistirilen ve adini tasiyan ebru gesididir (
(Barutgugil, 2021, s.317) Okyay’in dgrencisi olan Siiheyl Unver (Sakin, 2022, s.55),

cicekli ebrulara Necmeddin Ebrusu olarak anilmasini istemistir (Sonmez, 2007, 5.101).

Cicekli ebrularda kisaca bahsedecek olursak Son devirde lale, papatya, menekse,
stimbiil, karanfil ve giil gibi ¢esitli desenleri ebruda ¢ok kullanilmaya baslanilmistir.
Ilerleyen zaman g¢ergevesine baktigimiz zaman ebruzenler baska cicek tiirlerini de
deneme imkan1 bulmuslar ve basarili sanat eserleri ortaya ¢ikarmislar. Ebru sanatinda
ilk yenilik Necmeddin Okyay tarafindan yapilan cicekli ebrulardir (Ozkegeci ve
Ozkegeci, 2014, s.233; Barutcugil, 2010, s.99). Bu vyenilik zincirine Mustafa
Diizgiinman’in papatya ebrusunu bulmasiyla siirmiistiir (Kaya, 2012, s.63; Ozgimi,
2010, s.29). Tiirk mermer (ebru) sanatinda ¢igceklerin hemen hepsi stilize edilmistir.

(Tiryaki, 2006, s.50). Ayrica tiim ¢igekli ebru fonlar1 agik ve koyu tonlardan olusan

battal ebrusu olarak hazirlanir. Istenirse battal ebru zemin taramir (Sénmez, 2007,

s.101), (Resim 2.57, 2.58 ve 2.59).

Resim 2.57. Siiheyla Koybasi, kagida alinmamis su yiizeyinde lale ebru, 35 x 50 cm.
(Kaynak: Yazarin kendi fotografi, 2016).
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Resim 2.58. Siiheyla Kdybasi, menekse ebru, 35 x 50 cm. (Kaynak: Yazarin kendi
fotografi, 2016).

Resim 2.59. Siiheyla Koybasi, papatya ebru, 35 x 50 cm. (Kaynak: Yazarn kendi
fotografi, 2016).

Suminagashi, Japon kagit siisleme sanatinin 6zgiin bir teknigidir. Bu teknik, suyun
yilizeyinde olusturulan miirekkep desenleriyle kagidi siislemeyi igerir. Suminagashi,
Bat1 ebrusundan iki temel agidan farklilik gosterir: ilk olarak, karagam agacindan elde
edilen ¢ini miirekkebi kullanilmasi; ikinci olarak ise, suminagashi suyunu
koyulastirmak i¢in herhangi bir katki maddesi kullanilmamasidir (Chambers, 1991,
s.9).

Suminagashi'nin koékenleri, XII. yiizyillda Japon rahipler tarafindan kesfedildigi
diistintilen bir déneme dayanmaktadir. Geleneksel olarak Japonya'da belgeler, kitaplar

ve mimari yapilarin dekorasyonunda kullanilan suminagashi kagidi, kiiltiirel mirasin
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onemli bir parcasidir. Uygulama siirecinde, Japon ustalar1 piring kagidi (kalin kagit)
ve Kaligrafi fircalar1 kullanmaktadirlar. Geleneksel suminagashi miirekkepleri,
genellikle siyah renkte ve hafif yaglh bir yapiya sahiptir. Miirekkebin yagli yapisi,
suyun yiizeyinde kalmasini, hemen batmamasini veya karismamasini saglar. Ayrica,
desene efekte vermek amaciyla bulasik deterjani da kullanilmaktadir (Suminagashi:

Japon Kagit Sanatimi Ogrenin,2021), (Resim 2.60).

Aragtirmacinin suminagashi teknigi ile gerceklestirdigi ¢calismada, Japon miirekkebi
kullanilmigtir. Bu teknikte, yogunlastiriimams (saf su ve/veya ¢esme suyu) miirekkep,
suyun ylizeyine damlatilir. Damlatilan miirekkep, suyun ve havanin hareketleriyle
sekillenir. Olusan desen daha sonra ebru kagidina aktarilir. Ancak, suyun kivami
yogunlastirilmadigi i¢in, elde edilen ¢aligsmalar kdgida veya seramige aktarildiginda
oldukca soluk bir goriiniim sergilemektedir. Bu teknik, yalnizca uygulama yontemi

acisindan geleneksel ebru sanatiyla benzerlik gostermektedir (Resim 2.61).

Suminagashi, Japon kagit siisleme sanatinin 6zgiin bir 6rnegi olarak, geleneksel
tekniklerin modern sanatta nasil yorumlanabilecegini gostermesi bakimindan énem
tasimaktadir. Bu teknigin Bat1 ebrusundan farkliliklari, kiiltiirel ve sanatsal ¢esitliligin

zenginligini vurgulamaktadir.

Resim 2.60. Japon miirekkebi. (Kaynak: Yazarin kendi fotografi, 2024).
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Resim 2.61. Siiheyla K&ybasi, suminagashi teknigi ile battal ebru, 35 x 50 cm.
(Kaynak: Yazarin kendi fotografi, 2024).

Bir diger ¢aligmada ise suyun yiizeyine damlatilan miirekkebe herhangi bir arag-
gerecle sekil verildi. Desen mermer bir efekte seklini aldi. Olusan deseni ebru kagidina
aktarildi. Japonlar suyu iifleyerek veya kaligrafi fir¢alar1 kullanarak sekillendirirlerdi
(Elde edilen veriler sonucunda teknik, malzeme, desen ve yapim asamalar1 ag¢isindan

klasik ebru sanatimizla kismen bir benzerligi bulundugu gézlenmistir (Resim 2.62).

Resim 2.62. Siiheyla Kdybasi, suminagashi teknigi ile ebru, 35 x 50 cm. (Kaynak:
Yazarm kendi fotografi, 2024).
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2.7. Ebru Sanatinda Yenilik¢i Yaklasimlar

1980°den bu yana gelisen ¢cagdas uygulamalar ve Bati'dan etkilenen uygulamalar,
teknoloji, malzeme veya bi¢im acisindan gelenekle higbir bagi olmayan, cogunlukla
Bati'dan etkilenen uygulamalardir. Bu tarzda ¢alisan mermer (seramik) sanatcilarinin
cogunun Amerikali mermer sanatgist Christopher Wyman'dan etkilendigi

distiniilmektedir.

Cagdas ebru acisindan bakildiginda 1980'li yillar, baz1 yenilik¢i ebru sanatgilarinin
klasik ekolden ayrilarak modern anlamda cesitli eserler ortaya koymaya basladig1 bir
degisim ve gelisim donemi olmustur. Bu donemde estetik Kkalitesi ve 6zgiinligi
yiiksek eserler ortaya ¢ikti. 1980'ler yenilik arayisinin baslangict oldu. Yenilikgi
calismalar geleneksel ebru sanatinin devami niteligindedir. Klasik ebrunun siirekli
tekrarlanmasi, modern bir duyarlilikla ¢aligma ihtiyacim1 dogurdu. Bu zihniyete-
diisiinceye sahip bazi ebru sanatgilart da bu yolda devam ederek modern anlamda

yenilik¢i eserler ortaya ¢ikarmiglardir.

Cumbhuriyet Dénemi (1950- 1970) olarak nitelendirebilecegimiz bu donemde Ahmet
Coktan, Fuat Basar, Timugin Tanarslan, Feridun Ozgdren, Taskin Savas, Hikmet
Barutgugil, Nedim Soénmez, Niyaz1 Sayin, Sadrettin Ozgimi, Sabri Mandiricy,
Alparslan Babaoglu, Peyami Giirel e Nusret Hepgiil gibi sanatgilar dénemin
geleneksel ¢izgiden gikmamakla beraber ¢agdas anlamda ebru sanatini farkli alanlarda
uygulayarak basarili sonuglar elde etmislerdir (Serin, 2008, 5.102; Aritan, 1999, 5.452;
Toktas ve Akbas, 2021, s.358). Hikmet Barutgugil; kendi icadi olan barut ebrusunu,
Timugin Tanarslan; ¢ini sanatina, Koksal Cift¢i; calismalarinda figiiratif ve hayvan
motiflerine yer vermis Feridun Ozgoren; biiyiik ebathi ebru kagitlarma karisik
tekniklerle ebru ¢alismalar1 yapmis, Nedim Sonmez; ebru sanatina manzara resim
teknigini uygulamis, Burhan Ersan; cam fizerine, Giilseren S6nmez; resimsel
calismalar, Mutluhan Tas; heykele ve Yasar Serin de ebru sanatin1 farkli yiizeylere
uygulamigtir (Aydin, 2016, s$s.37-39). Heniiz ismi anilmayan pek ¢ok sanatgi
geleneksel ebruyu disiplinler arasina tasiyarak c¢agdas ve modern sanat eserleri

tretmislerdir.
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2.7.1. Hikmet BARUTCUGIL

Sanat¢i, barut ebrusunu geleneksel ebru sanatinin igerisine kazandirmis ve farkli
disiplinlerin ortak kullanimini saglamistir (Aydin, 2016, s.45). Ebru sanatina getirdigi
yeniliklerden biri de stilize bitkisel motiflerin ebru is¢iliginde daha gergekgei bir sekilde
temsil edilmesidir Barutcugil, Efsun ¢icegi icadiyla ebru sanatina katki saglamistir.
Barut ebrusu c¢aligmalarin1 resim, hat ve minyatiir sanatlarina entegre ederek ebru

sanatia dinamizm getirmistir (Barutcugil ve Ozdamar, 2008, $s.23-24).

Karakterlerinin dogadan ilham aldigina, ¢evresinde gordiigii giizelliklerin bir sekilde
kendisini etkiledigine ve bu etkilesimin eserlerine yansidigina inaniyor. Eserlerinde
mahlas kullanmayan sanatgi, eserlerine Allah'in hikmeti, bilinmeyen sirlar anlamina

gelen "Hikmet-i Hiida" ismiyle imza atmaktadir (Aydin, 2016, s.60).

Kullandig1 renklerin birbirleriyle etkilesimi ve dogadan aldig: ilham ile barut ebrusu
lizerine resim teknigini uygulamis. Sanatgr bu calismasinda dogadan ve etrafinda

gordigi giizelligi anlatmaya ¢alismistir (Resim 2.63).

Resim 2.63. Hikmet Barutgugil, Azatiirk, barut ebru tizerine resim teknigi, 35 x 50 cm.
(Kaynak: Aydin, 2016, 102).

2.7.2. Giilseren SONMEZ

Sonmez’in ebru sanatina getirdigi yenilikler manzara, portre, nii, hayvan motifleri,
vazoda gigekler, siirrealist konulu, dalgali ebruya boyut kazandirmistir. Gelenekselden

Gilinimiize Ebru ve Ebru Sanatinda Yeni yaklasimlar adli eserleri bulunmaktadir
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(Sonmez, 2021, s.10). Calismalarinda genellikle geleneksel ebru tekniklerini ve
malzemelerini kullanarak resimsel ebruyu benimsemistir. Sanat¢inin anlik diisiinceleri

ve daha Once ¢izmis oldugu desenleri tekneye yansitarak olusturmaktadir (Aydin,
2012, s.58).

Sonmez, ebruda “nii” yapabilmek i¢in kitrenin yogunlugunu arttirmak gerektigini
savunmaktadir. Boylece de ¢alisma kolayligi saglar. Dogrusal degerlere sahip
hareketler elde etmek i¢in battal veya hafif ebru olarak hazirlanir. Desen saglamligina
ve kompozisyonun dengesine dikkat ederek firca sapiyla nii resmi ¢izilir. Nii deseni

ayrica sulandirilmis ve batirilmis biz veya igne kullanarak desen ¢izilir. Boyaya birkag

damla safra (6d) eklenerek de nii deseni olusturulabilir (S6nmez, 2007, 5.116), (Resim
2.64).

Resim 2.64. Giilseren Sonmez, battal zemin tizerine ¢izgisel degerdeki nii figiirlii ebru,
1991. (Kaynak: Sonmez, 2007, 5.123).

2.7.3. Mutluhan TAS

Ebru sanatini resim ve heykel alaninda uygulama imkan1 bulmus ve ¢ok giizel eserler
meydana getirmistir. Calismalar1 Klasik ebru sanatgilari tarafindan elestirilse de ¢agdas
ve modern eserler liretmeye devam etmektedir (Adibelli, 2005, s.18). Sanatci, bu
eserinde klasik battal ebru teknigi uygulamis hazir ebru boyalarin yaninda seramik

boyalar1 da kullanilmistir (Resim 2.65).
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Resim 2.65. Mutluhan Tas, 2004. Battal ebru ile yapilan heykel 6rnegi, 30 cm.
Mutluhan Tas Koleksiyonu. (Kaynak: Adibelli, 2005, s.92).

2.7.4. Nedim S6nmez

Ustalarla hicbir baglantis1 olmayan sanat¢i, higbir etki altinda kalmadan kendi
cizgilerini ¢izmistir. Sanatci, eserlerini olustururken ebrunun Kklasik yonlerinin

korunmasina da 6nem vermektedir (Aydin, 2019, s.38). 1980'li yillarin basinda ebru

sanatina kattig1 manzara resmiyle kendi 6zgii anlatim iislubunu yaratmistir (Resim

2.66).

Resim 2.66. Nedim S6nmez, Manzara, ebru zemin iizerine resim teknigi. (Kaynak:
Nedim Sénmez, 2015).
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2.7.5. Meral AYDIN

Amaci resim bilgisini geleneksel ebru teknikleriyle birlestirerek modern ebru sanatina
yeni bir soluk ve bakis agisi kazandirmakti. Renk kombinasyonlari, perspektif, denge,
151k-g6lge oyunu odaklandigi konular arasindadir. Ebru ¢alismalarinda geleneksel ebru
malzemelerinin yan1 sira teknolojinin gelismesi ve giinlimiiz sartlarina bagh olarak,
sentetik boya, sulu boya, yagli boya gibi cesitli malzemeleri de kullanarak, birgok
calismasi bulunan Aydin, ayrica cam, kumas, ahsap, seramik ve tuval lizerine ebruyu
kullanarak da sanat yaratiyor. Yeniligin ve farkli deneyimlerin ebru sanatina dinamizm
kattigina hem gorsel olarak hem de ¢aga ayak uydurmak i¢in yeni ufuklar agtigi
diisincesindedir (Aydin, 2016, 5.69).

35 x 50 cm olgiilerindeki tuval tizerine galistigi “Genglik™ tablosu, ebru zemin tizerine

resim teknigini uygulamistir (Resim 2.67).

Resim 2.67. Meral Aydin, Genglik, ebru zemin tizerine resim teknigi, 35 x 50 cm.
(Kaynak: Aydin, 2016, s.106).

2.7.6. Feride DAYANC

Geleneksel ebruyu ogrenmeden ¢esitli uzantilar yapmanin dogru olmadigini
diisiiniiyor. Sanatci, ebru sanatinin klasik malzemelerini kullanarak, tekneyi adeta
tuval gibi kullanmay1 basarmistir. Resim konusundaki bilgisini teknenin su yiizeyine
yansitmistir. Golge, perspektif, 1s1k derinlik, renk uyumu ve estetik eserlerinin ayirt
edici Ozellikleridir. Sanatta tekrar1 ve duraganhigi kabul etmedigi igin yaptigi
caligmalarda kendi tarzini olusturdu (Aydin, 2023, s.79). Sanatgi, ebru sanat¢inda
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geleneksel malzemeye bagli kalarak, tekneyi tuval kullanarak ¢alismalar yapmistir

(Feride Dayang, t.y.)

Dayang, resim bilgisini ebru teknikleriyle birlestirerek yaptigi “Mardinli kadin’’
calismasinda pastel renkler yerine biraz daha canli renkleri tercih etmistir (Resim

2.68).
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Resim 2.68. Feride Dayang, Mardinli Kadin, ebru resim teknigi, 120 x 60 cm.
(Kaynak: Aydin, 2016, s.97).

2.7.7. Burhan ERSAN

Sanatg1, calismalarinda kendi stili olusturarak ebru sanatin1 Ozellikle camla calisti.
Ayrica cam esyalarin i¢ yiizeylerini ebrulamak i¢in bir teknik gelistirmistir. Amaci
ebrunun salt bir teknikle sinirlt olmayan gorsel bir dil olabilecegini ifade etmektir.
Sanatc1 eserlerinde hicbir figiirlii calismaya yer vermemistir (Aydin, 2016, s.42),
(Resim 2.69).

Ebru geleneginin soyut dilini, modern sanat anlayisinin getirdigi estetik degerlerle
birlestirerek Tiirk resmine farkli bir boyut daha getiren sanatci, su teknesi ylizeyinde
olusturdugu soyut ebru adli ¢alismasinda, ebru sanatina farkli bir perspektiften
bakmamizi sagladi (Sonmez, 2007, s.164), (Resim 2.70).
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Ersan, ¢aligmalarin suda yiizen (agilan) solvent boyalar kullanmaktadir. Sanat¢i su
bazli olmayan tiim boyalarla ¢aligmalart bulunmaktadir ve bu boyalara Reng-i su

olarak isimlendirmektedir (B. Ersan, kisisel iletisim 3 May1s, 2024).

Resim 2.69. Burhan Ersan, cam vazo yiizeyine ¢agdas ebru ¢alismasi. (Kaynak:
Burhan Ersan, t.y.).

Resim 2.70. Burhan Ersan, soyut ebru, 2006. (Kaynak: Sénmez, 2007, 5.165).
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Bu ¢alismamizda yer alan sanatgilarimizin disinda da ebru sanatina yenilik ¢alismalar
yapmaya devam etmektedir. “Cagdaslik ve Modernizm”, giinlimiiz sanatinda soyutla
ayni anlama gelmektedir. Cagdas anlamda meydana getirilen bu sanatsal ¢alismalar,
bazi gruplar bu sanat eserlerini modern anlamda kabul etmiyorlar. Yenilik¢i yaklagim
ve yeni teknik ¢alismalara imza atan sanatcilar klasik sanatgilar tarafindan acimasizca
elestiriye maruz kalsalar da bir¢cok sanatcimiz geleneksel sanattan ¢ikip cagdas ve

modern anlamda eserler vermeye devam etmektedirler (Aydin, 2016, s.39).
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3. EBRU SANATININ SERAMIK YUZEYLERE UYGULANMASI

Her kiiltiiriin, her sanat¢inin kendine ait bir yorumu ve eseri vardir. Sanatg¢1, yorumunu
kiltirtinii, kendi tslubuyla, anlatsa da kendi islubu disina da ¢ikabilir. Kiiltiir
zenginligi sanatgilar ile yasadiklar iilke arasinda bir bag olusturmaktadir. Seramik
ylizeyine ebru teknigi de 800 yillik geleneksel kiiltiire gonderme yapan hem ge¢misin
izlerini hem de giliniimiiz estetigini ayn1 anda sunabilen yeni tasarim yaklasimlarini

ortaya ¢ikaran mitkemmel bir tekniktir (Kacar, 2018, s.148).

Bilindigi {izere ebru sanatinin seramik yiizeylere alinip tekne tizerinde yardimci
malzemelerle bazende sekil vermeden olusan ebru damlalarini daldirmak ve
dondiirmek(¢evirmek) suretiyle seramik objeler alinir. Tekneden ve/veya genisligi ve
yiiksekligi olan kaptan cikarilirken ebruya verilen sekillerde degisiklikler olabilir.
Ancak bunlar memnuniyetle karsilanan yani géze hos gelen degisikliklerdir. Sirlama
ve pisirme sirasinda renk kaybi meydana geldiginden hazir boya, toprak boya ve ¢ini
boyast kullanilmaktadir. Veniklerme teknigiyle ebrulanan objelerde ise toprak boya

¢ini boyasi, hazir boya gibi boyalar kullanilabilir (Adibelli, 2005, s.66).

Giliniimiizde ebru diger sanat disiplinleriyle birlestirilerek geleneksel motiflerin
Otesine gecen soyut ebru ¢alismalar1 ortaya ¢ikarilmaktadir. Ebru sanati, malzemenin
kil oldugu ve kendine has ozelliklere sahip oldugu seramik yiizeylere de

uygulanmaktadir (Karpuz ve Karpuz, 2017, s.47).
3.1. Seramigin Tanmim ve Tarihcesi

Seramik, "Plastik kil"den, yani dogada bulunan ve seyreltildiginde birbirine yapisip
sekil alma Ozelligine sahip kilden yapilan kap- kapacaklara verilen genel tanimdir
(Tiirk sanatlar: seramik, 2016, s.1; Okse, 1999, s.1). Fransizca; ceramique, Almanca;
keramik, Ingilizce; ceramic, Yunanca Keramos, Rusca; Keramika kelimesinden
tiiremistir (Aktas, 1999, s.2; Arcasoy, 1983, s.2). Seramigin temel bileseni “kil”dir
(Ersoy, 2019, s.20). Kil, balgik ya da ¢gamur Sekillendirilmis kurutulmus ve firmlanmis
nesneler i¢in kullanilir (Er, 2011, s.3).

Su ve topragin atesle dansi olan bu sanat, ilkel insanin alete olan ihtiyacindan dogmus,

uygarligin en eski sanat alanlarindan biridir. Topragi suyla karistirip ateste kaynatarak
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kalic1 bir yap1 olusturmak, insanlik tarihinin en énemli icatlarindan biridir (Uzuner,
1998, s.2). 11k seramigin iiretimi ile baslayan insan seriiveni yiizyillardir bir sanat eseri
olarak devam etmektedir. Bu siirecte seramik degerini kaybetmis ancak Sanayi
Devrimi'nden sonra Arts and ve Crafts (Sanat ve el sanatlar1) akiminin etkisiyle ve
Bauhaus okulunun agilmasi ile seramik sanati yeni boyut kazanmistir (Canli ve
Gilingor, 2022, s.717).

Seramigin sanatsal varligindan bahsedecek olursak; Antik ¢aglardan bu yana insanin
yaptig1 tek plastik obje seramiktir. Tarihin derinliklerinden insan yasaminda; Sosyal
yasamin insasinda, topluluklarin kimliginin sekillenmesinde, sanatin gelismesinde ve
ticaretin artmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Comlek yapiminin baslangici antik
caglarda insan elinin yarattig1 en 6nemli buluslardan biridir (7%irk Sanatlar: Seramik,

2016, 5.10).

Seramik iiretiminin kokleri binlerce yil Oncesine, tarih oncesi donemlere kadar
uzanmaktadir (Ersoy, 2019, s.19). 8.000 yillik seramik tarihine damgasini vuran
Anadolu'nun bereketli topraklari, yiizyillar boyunca bircok medeniyete kap1 agmis,
farkli kiiltiirlere ev sahipligi yapmis ve insanlik tarihinin en 6nemli buluslarindan
bazilarina taniklik etmistir. Maya uygarligindan 4000 yil 6nce ve tarih Oncesi
Misir'dan 1000 yi1l 6nce, toprak ve ates Anadolu'daki Catalhoyiik'te bulugmustu.
Neolitik donemden Roma ve Bizans'a, Selguklu ve Osmanli Imparatorlugu'ndan
Anadolu'daki bugiinkii Tiirkiye Cumhuriyeti'ne uzanan tarihi yolculukta, yeni icatlar,
farkli formlar ve kesiflerle seramik sanatinin izlerine rastliyoruz. Canak ¢dmlegin ilk
tiretildigi yer hakkinda kesin bilgi elde etmek miimkiin olmasa da Anadolu ve Yukari
Mezopotamya'daki (Firat ve Dicle) birgok yerlesim yerinde yapilan arkeolojik kazilar,

M.O. de Hacilar hdyiiklerinde bulundugunu gdstermistir (Erman, 2012, s.20).

Insanoglu tarih boyunca hep bir arayis iginde siirekli kendini yenileyen, diger sanat
dallarinda da oldugu gibi seramik sanatinda bu etkileri gérmek miimkiindiir.
Giiniimiize seramik sanati diger sanat dallariyla biitiinlesen yeni formlar, yeni
olusumlar, yeni yapilanmalar ve yeni teknikler geliserek bu sanata farkli nitelikler

kazandirilmaya devam edilmektedir.

66



3.2. Seramik Uzerine Ebru Uygulamalari

Gozenekli yapis1 ve yiiksek renk emilimi nedeniyle her tiirlii dogal yiizeye
uygulanabilen ebru, seramik yiizeylerde basari veya basarisiz sonuglar tespit
edilmistir. Sanatgilar, deneyimlerine dayanarak ebru icin gozenekli seramik
kullanmanin daha uygun oldugunu bildirmektedir. Seramik yiizeylere uygulanan ebru
deseninin basarili olmasinda kullanilan boya miktar1 ve boyanin iginde bulunan

mineraller 6nemlidir.
3.3. Seramik Yiizeylere Ebru Yapim i¢in Kullanilan Boyalar

Teknoloji ve sanatsal iiriin yelpazesindeki degisim ve gelismeler boyalarda da
degisimlere yol agmistir. Giliniimiizde sanayinin ve teknolojinin gelismesiyle birlikte
hazir boyalar giderek yayginlasmaktadir. Hazir renklerle ebru, bir¢ok farkli malzeme
ile denenmektedir. Toprak boya 6zellikle cam ve seramik gibi vitrifikasyon pisirim
gerektiren malzemelerde olumlu sonuglar vermemektedir. Geleneksel ebru sanatgilari,
kimyasal boyalara ve kagit disindaki farkli malzemelere veya farkli kullanim
alanlarna karsi ¢ikmalarina ragmen, sanat son zamanlarda geleneksel tekniklerin
Otesine gecerek, donemin ilgi ve ihtiyaglarina gére dekoratif tiriinlerde ve hayatimizin

her alaninda kullanilmaya baglanmistir (Sar1, 2008, s.62).

Seramik sanati, bir¢ok farkli disiplini bir arada barindiran ¢ok yonlii bir sanattir. Cesitli
kiiltiirlerin sanatsal birikimi iizerine kurulmustur (Canli ve Giingdr, 2022, s.717). ilk
pisirimi yapilmig seramik yiizeyleri siislemek igin toprak, kimyasal ve bitkisel boyalar
kullanilir (Erding, 2014, s.60). Burada en 6nemli sey kullanilan renklerin ne kadar
yiiksek sicakliga dayanabilecegini dikkate almaktir. Sogutucu boyalar ¢ok ¢abuk yanar
ve buharlasir, ancak kil boyalar 900-1000° C sicakliklara dayanabilir (Bulut, 2015,
s.22). Bitkisel ebru boyalar1 300° C’ye kadar dayanir. Diisiik sicakliklarda sir olusmaz,
yiiksek sicakliklarda kullanilan renkler koyulasip yanabilir. Seramik oksit boyalar da
960-1200° C sicakliklara dayanabilmektedir. Kullanilan boyanin zellikleri dogrudan
sicaklik toleransiyla ilgilidir (Karademir, 2018, s.35). Seramik boyalart sir tizerinde ve
icinde boyama gorevi yapan, cesitli metal ve oksitlerden elde edilen 6zel renklendirici
boyalardir (Caliskan ve Ozsoy, 2018, 5.757). Yontem ve oranlar ebrudakiyle aynidir.
Ancak 3 kat daha fazla su ve 6d (safra) ilave edilerek siyah veya koyu tonlar

ayarlanabilir. Ornegin 1/4 kg boyaya 3/4 litre oraninda eklenir (Sénmez, 2007, s.20).

67



Kisaca kitap siisleme sanatina ve seramige uygulanan boyalar aymi olup, sadece
pisirme /firinlama gerektiren ¢ini boyalar farklilik gostermektedir (Karademir, 2018,

s.35).
3.4. Giiniimiizde Seramik Yiizeyine Ebru Teknigini Uygulayan Baz1 Sanat¢ilar

Ebru sanati, geleneksel olarak kitap lizerinde siisleme sanati olmakla birlikte, ebru
yapan kisiler arasindaki farkliliklar1 tespit etmek gibi nedenlerle tekstil, cam, kumas,
ahsap, deri, ¢omlek vb. yiizeylerde de kullanilmaktadir. Ebru sanatini farkli sanat
akimlar1 goziiyle farklilastirma ve gorme c¢abalari bu sanatin farkli sanatlarin
ylizeylerine uygulanmaya baslandi. Bu yeni uygulamalar ebru geleneginin Gtesine
gecerek yeni teknik ve malzemelere yonelmeyi gerekli kilmistir (Tirkoglu ve
Baydeniz, 2022, s.1113). Cagdas ebru sanati ¢alisan sanatcilari kapsayan yenilik¢i
caligmalar yapan ebru sanatcilari, ebru sanatinin gegmisten gilinimiize sinirh
kalmamasi gerektigini, yilin her doneminde yenilige ihtiyag duyuldugu fikrini

savunmaktadirlar.
3.4.1. Timucin TANARSLAN

1943 yilinda Adana'da dogdu ve 1881 yilinda ebru calismalarina basladi. Sanatgi,
Mustafa Diizgiinman'in "Icazeti" bulunan sanatg1 katildig1 Kiiltiir ve Turizm Bakanhig
Ebru Tiirk Sanatlar1 Dairesi Bagkanliginin 1986 ve 1987 yillarinda agtig1 yarismada
birincilik kazandi. Misir'daki Tiirk Sanat Kongresi'ne katilan ve burada sergi agcan

sanat¢inin, Avrupa'da da sergileri agildi (Uyar, 1992, 5.34).

Geleneksel ebru sanatinin UNESCO Somut Olmayan Kiiltiirel Miras listesine
alinmasinda 6nemli rol oynayan ebru ustalarindan biridir. Hayatin1 ebruya adayan
Tanarslan, ¢iniye ebrusu sanatin1 uygulayan ilk sanatci olarak tarihe gegti. Tanarslan,
ebru sanatinin inceliklerini Mustafa Diizgiinman'dan 6grendi ve bir¢ok 6grenciye ders
verdi. Ustast Mustafa Diizgiinman'dan zorlukla o6grendigi ebru sanatinin tim
inceliklerini 6grencilerine adim adim aktardi. Ebru sanatinin kimyas: ve fizigi
konusunda oldukg¢a bilgilidir. Kocatepe Camisi'nde genis ebatli ¢inilerde mermer
kullanmustir (Ebrunun Dervisi Timugin Tanarslan'a vefd, 2015). Hocasinin kabri i¢in
iki takim halinde seramik karolara ebrular hazirlamis ve bir takimi kabre uygulamas,

digerini yedek birakmistir.

68



Resim 3.1. Timugin Tanarslan, Mustafa Diizgiinman’in Kabri i¢in ¢alistig1 seramik
yiizeye ebru. (Kaynak: Sabuncu, 2021, s.320).

Tanarslan, ebru hocast hocasi Mustafa Diizgiinman’in mezart i¢gin 30 x 30 cm
oOl¢iilerindeki ilk pisirimi yapilmis karo seramige ¢ini boyalarla sir alt1 tekniginiyle
klasik ebru desenini ¢aligmistir. Sanate1, ebru teknigini ¢ini boyalarla sir alt1 teknigini

uygulayan ilk ebru sanat¢isidir (Resim 3.1).

\\\\\

Resim 3.2. Timugin Tanarslan, seramik iizerine tarakli ebru, 30 x 30 cm. (Kaynak:
Hiisn-i hat Miizayesi Ebru, 2024).

Tanarslan, bu c¢alismasinda tarakli ebru ¢alismistir. Mavi renklerin hakim oldugu ve
renklerin birbirleriyle etkilesimi sonucunda gokyiiziinii ve deniz dalgasina benzeyen

bir goriintii olusturmustur (Resim 3.2).
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Resim 3.3. Timugin Tanarslan, Seramik iizerine serpmeli gelgit ebru, 30 x 30 cm.
(Kaynak: Hiisn-1 hat Miizayesi Ebru, 2024).

Zemin mavi tonlarin yogun oldugu serpmeli gelgit ebrusu calismasi yapmistir. Karo
parcalarini birlestirmesiyle perspektif bir goriintii olusmustur. Renk uyumu ve renk
gecislerini ile sanatci, adeta sonsuzlugun ve derinligini anlatmak istemistir (Resim

3.3).
3.4.2. Hikmet BARUTCUGIL

Klasik ebru sanatina yeni bir bakis agist getiren, ebruyu farkli sanatlarla birlestiren
giliniimiiziin 6nemli ebru sanatgilardan biri olan Barutgugil, 1952 yilinda Malatya’da
dogmustur (Ok, 2012, s.42). 1977°de Tekstil Tasarim boliimiinden mezun olmustur.
Calismasinin ilk yilinda Kaligrafi Sanatinin ustasi olarak bilinen Prof. Dr. Emin
BARIN ile tanisma imkani bulmus ve onun 6grencisi olmustur. Ebru sanati tizerindeki
islerinden ilham almistir (Karademir, 2018, s.24). Sanat¢i1 geleneksel ebru tarzin disina
cikip eserlerini ¢gagdas ve modern bir yorumlamayla ebru sanatina Barut ebrusunu

kazandirmistir (OK, 2012, s.3).
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Resim 3.4. Hikmet Barutgugil, tarakli sal ebru teknigiyle yapilan keramik tabak.
(Kaynak: Adibelli, 2005, s.113).

24 x 24 cm olgiilerindeki seramik tabaga, kahverengi ve beyaz renkleri kullanilmastir.
Barutcugil, hazir ebru boyalar1 kullanilmistir. Seramik tizerine ebru g¢alismasinda
taramal1 klasik sal ebru teknigi calisilmigtir. Tekne ylizeyine ebru yapildiktan sonra
tabak diiz bir sekilde daldirilir ve biraz bekletilir. Obje iizerinde kahverengi agirlikli

olarak kullanilmigtir (Resim 3.4).

Resim 3.5. Hikmet Barutgugil, barut ebru teknigiyle yapilan vazo ornegi. (Kaynak:
Karademir, 2018, s.27).

40 x 20 cm olgiilerindeki bu ¢alismada koyu renkler agirlikli kullanilmigtir. Gelgit ebru
teknigi ile hazirlanan desen seramik objeye yuvarlanarak alinmistir. Bu yiizden
damarlar iist tiste gelerek ¢agdas ve modern bir goriiniim olusturmustur. Kullanilan

boya hazir ebru boyasidir (Resim 3.5).
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3.4.3. Ersoy YILMAZ

Eskisehir Anadolu Universitesi Seramik Fakiiltesi Boliimiinii tamamladi. Hacettepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Seramik Ana sanat Dali'nda yiiksek lisans ve
ardindan sanatta yeterlilik derecesi aldi. 2004-2009 yillar1 arasinda Tokat
Gaziosmanpasa Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde ¢alisti. Calismalar1 zellikle
"sir-alt1" teknigi olarak adlandirilan seramik yiizey dekorasyonu iizerine yogunlasan
sanatgi, ilK kisisel sergisini 2010 yilinda "Sir-alt1 Diisler" adiyla Ankara'da agti1. Bu tiir
resimlerin yurt i¢i ve yurt disinda karma sergilerine katilan Yilmaz, 2009 yilindan bu
yana Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Seramik Boliim Baskan1 ve Giizel Sanatlar

Enstitlisti Miidiirii olarak gorev yapmaktadir.

Yilmaz, geleneksel Tiirk sanatlarindan ebru ve ¢ini sanatin1 yenilik¢i bir yaklasimla
birlestiren 6zgiin bir teknik gelistirmistir. Bu teknikte, ebru sanatinin usta isimlerinden
Ali Akgiil tarafindan ebru ile kaplanmis biskiivi seramik yiizeyler kullanilmaktadir.
Yilmaz, bu hazirlanmis yiizeyler iizerine sir-alt1 boyalari ile resimlemeler yapmakta
ve lrlinlin son halini seffaf, kursunlu bir ¢ini siriyla orterek 900 santigrad derecede

firmlamaktadir.

Bu yontemde, geleneksel ebru sanatinin zengin dokusu, seramik sanatinin
dayaniklilig: ile bulusturulmaktadir. Eserlerin ebrulu fonundaki canli etki, Ali
Akgiil'lin yiiksek sicakliga dayanabilecek sekilde hazirladigi toprak esash boyalara,
dolayisiyla Akgiil'in ustaligina dayanmaktadir. Bu 6zel hazirlama teknigi, ebru

desenlerinin firinlama siirecinde canliligini korumasini saglamaktadir.

Yilmaz'in "Cinili Ebrular" olarak adlandirdigi bu ¢alismalar, ince ton gegisleri iceren
ve zaman zaman sulu boya etkisi yaratan resimsel bir tislup tasimaktadir. Bu yaklasim,
ebru sanatinin akigkan ve organik yapisini, ¢ini sanatinin hassas isciligi ile

harmanlayarak 6zgiin bir estetik anlay1s ortaya koymaktadir.

Sanatc1, seramik-resim bilgisini kullanarak, sir-alti teknigini uygulamakta ve bu
sayede kalici, sanatsal degeri yliksek eserler iiretmektedir. Firinlama islemi, sir-alti
boyalarinin ve ebru desenlerinin kaliciligini saglarken, ayn1 zamanda eserlere parlak

Ve piiriizsiiz bir ylizey kazandirmaktadir (Akgiil ve Yilmaz, 2011, s.2-4).
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Bu ¢aligmalar, geleneksel Tiirk sanatlarinin ¢agdas yorumlanmasi agisindan 6nemli bir
ornek teskil etmekte ve disiplinler arasi sanat pratiklerine yeni bir bakis agisi
getirmektedir. Yilmaz'in teknigi, ebru ve ¢ini sanatlarinin birlesiminde yiiksek 1siya
dayanikli malzeme kullanimi ve ustaca uygulama yontemleriyle, geleneksel sanatlarin

modern yorumlarina 6zgiin bir katki sunmaktadir.

Resim 3.6. Ersoy Yilmaz, Hiiziin, sir-alt1 ebru ve resimleme, 25 x 25 cm. (Kaynak:
Ersoy Yilmaz’in izniyle kullanilmistir).

Resim 3.3'te goriilen eser, E. Yilmaz'in "Hiiziin" adli ¢alismasidir. 25 x 25 cm
boyutlarinda olan bu eser, geleneksel Tiirk sanatlarindan ebru ve ¢ini tekniklerinin
yenilik¢i bir sentezini sunmaktadir. Sanatgi, sir-alt1 teknigini kullanarak ¢ini boyasiyla

figliratif bir kompozisyon olusturmustur.

Eserin zemini, karakteristik ebru desenleriyle kaplidir. Bu desen, pembe ve beyaz
tonlarmin hakimiyetinde, organik ve akiskan formlardan olugsmaktadir. Zemin, ebruya
0zgl dairesel ve dalgali motiflerle bezenerek esere derinlik ve dokusal zenginlik

katmaktadir.

Kompozisyonun odak noktasini olusturan figiir, siyah ve gri tonlarinda resmedilmis
stilize bir insan siluetini andirmaktadir. Figiiriin konturlar1 belirsiz ve flulagsmis bir
goriiniim  sergilemekte, bu da eserin ismini yansitan hiiziin duygusunu
giiclendirmektedir. Figiiriin durusu ve bas egik pozisyonu, melankolik bir ruh halini

vurgulamaktadir.
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Yilmaz, geleneksel ebru sanatinin rastlantisal ve akiskan yapisini, kontrollii ve bilingli
figiiratif unsurlarla birlestirerek ¢agdas bir yorum ortaya koymustur. Ebru zemininin
canl1 ve hareketli yapisi ile figiiriin duragan ve ige doniik tasviri arasindaki kontrast,

eserin duygusal etkisini artirmaktadir.

Bu eser, Yilmaz'in geleneksel Tiirk sanatlarini cagdas sanat anlayisiyla harmanlama
konusundaki ustaligin1 gostermektedir. Sanatci, ebru ve ¢ini tekniklerini yenilik¢i bir
yaklagimla bir araya getirerek, hem estetik hem de kavramsal agidan dikkat ¢ekici bir
calisma ortaya koymustur. "Hiiziin", izleyiciyi duygusal bir yolculuga ¢ikarirken, ayni

zamanda Tiirk sanat geleneklerinin giiniimiiz sanat pratigindeki yerini sorgulamaya da

davet etmektedir.

Resim 3.7. Ersoy Yilmaz, Siyah Inci, sir-alt1 ebru ve resimleme, 25 x 25 cm. (Kaynak:
Ersoy Yilmaz'in izniyle kullanilmistir).

Bu ¢alismada, sir-alt1 teknigi ve ¢ini boyasi kullanilarak battal ebru zemin iizerinde
mavi tonlarinin hakim oldugu bir kompozisyon olusturulmustur. Kompozisyonun
merkezinde, 6zgiirliige susamis hir¢in bir at figiiri yer almaktadir. At figiirii, koyu renk
gegisleri ve detayli iscilikle gercekei bir bicimde resmedilmistir. Sanatg1, eserin her bir
unsurunda derin bir 6zgiirliik arayisini ve géniil huzurunun 6nemini vurgulamaktadir.

Ozellikle figiirdeki dinamik durus ve hareket, izleyiciye ruhun en temel ihtiyaglarindan
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birinin 6zgiirliik oldugu mesajini etkili bir sekilde iletmektedir. Bu yoniiyle eser, hem

teknik hem de tematik ac¢idan derin bir sanatsal ifade giictine sahiptir (Resim 3.7).

Resim 3.8. Ersoy Yilmaz, Can Saati, sir-alt1 ebru ve resimleme, 25 x 25 cm. (Kaynak:
Ersoy Yilmaz’in izniyle kullanilmistir).

Eser sir- alt1 ve ¢ini boyasiyla ¢alisilmistir. Yesil tonlarinin hakim oldugu ebru bir
zemin tizerinde siyah ton gegislerin hakim oldugu sulu boya tadinda caligilmis bir ¢an

saati figlirii yer almaktadir. Sanat¢inin yasadigi yerden esinlenerek tasarladigi

diistiniilmektedir (Resim 3.8).

Resim 3.9. Ersoy Yilmaz, Jest, sir-alt1 ebru ve resimleme, 25 x 25 cm. (Kaynak: Ersoy
Yilmaz’n izniyle kullanilmigtir).
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Eser zeminde soft renklerin hakim oldugu cagdas ebru deseni c¢alisilmistir. Sanatci
zeminde kullandig1 renkler ve jest adini verdigi kadin figiiriiyle biitiinlesmis olan bir

calismadir (Resim 3.9).
3.4.4. Ali AKGUL

Ali Akgiil, ilk ve orta 6grenimini tamamladiktan sonra is hayatina atilmis, bu siire
zarfinda ¢esitli sanatsal alanlarda amator olarak c¢alismalarini siirdiirmiistiir. 2007
yilindan itibaren ebru sanatina yogunlasan Akgiil, kisa siirede bu alanda énemli bir

usta haline gelmistir.

Akgiil'in ebru sanatindaki ustaligi, 6zellikle yiiksek 1siya dayanikli toprak esash
boyalar gelistirmesiyle dikkat ¢ekmektedir. Bu 6zel formiilasyon, ebrulu yiizeylerin
900 santigrat dereceye varan firinlama islemlerinde bile canliligini koruyabilmesini
saglamaktadir. Bu yenilik¢i yaklasim, geleneksel ebru sanatini seramik ve ¢ini gibi

farkl1 disiplinlerle bulusturma imkani sunmustur.

Yurt ici ve yurt disinda ¢ok sayida mermer (ebru) sergisi agan Akgiil, ayn1 zamanda
cesitli kamu kurum ve kuruluslarinda ebru gosterileri yaparak bu sanatin tanitimina
katkida bulunmustur. Su anda Cankiri'daki Civitcioglu medresesinde caligmalarini

stirdiiren sanatg1, halen buradaki atélyesinde ebru dersleri vermektedir.

Akgiil'iin at6lyesi, Cankirt'y1 ziyaret eden yerli ve yabanci misafirlerin ilgi odag: haline
gelmis, bu kadim sanatin tiim yonleriyle sergilendigi dnemli bir merkez olmustur.
Calismalariin ¢ogunda klasik ebru tekniklerinden esinlenen Akgiil, ayn1 zamanda
yenilik¢i yaklagimlariyla ebru sanatinin sinirlarini genisletmektedir (Akgiil ve Yilmaz,
2011, s.3-4).

Sanatcinin gelistirdigi 6zel boyalar ve teknikler, ebru sanatinin seramik ve ¢ini gibi
farkli malzemelerle bulugmasina olanak saglamis, bdylece geleneksel Tiirk
sanatlarinin ¢agdas yorumlanmasina dénemli bir katkida bulunmustur. Ali Akgiil'tin
caligmalari, ebru sanatinin geleneksel degerlerini korurken, ayni zamanda yeni

uygulama alanlar1 agmas1 bakimindan biiyiik 6nem tagimaktadir.
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Resim 3.10. Ali Akgiil, Dogum, sir-alt1 ebru, 25 x 25 cm., 2011, 900° C. (Kaynak: Ali
Akgtil’lin izniyle kullanilmistir).

Sanat¢1 “Dogum” admi verdigi ¢aligmasinda battal ebru tekniginden yola g¢ikarak
pembe tonun yogun yer yer siyah rengin hakim oldugu bir ¢alismadir. “Dogum”
kelimesi, genellikle manevi bir uyanisi veya yeniden dogusu ifade eder. Kisinin eski
benliginden siyrilarak yeni, daha yiiksek bir manevi seviyeye ulasmasini simgelemis

olabilecegi diisiindiiriilmektedir (Resim 3.10).

Resim 3.11. Ali Akgiil, Orman, sir-alt1 ebru, 25 x 25 cm., 2011, 900° C. (Kaynak: Al
Akgiil’iin izniyle kullanilmigtir).
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Klasik ebru sanatgist Akgiil “Orman” adimi verdigi ¢alismasinda zeminde yesil

tonlarin hakim oldugu dogay1 ¢agristiran tarakli ebru calismasi yapmistir (Resim
3.11).

Resim 3.12. Ali Akgiil, Calib-i Dikkat, sir-alt1 ebru, 25 x 25 cm., 2011, 900° C.
(Kaynak: Ali Akgiil’iin izniyle kullanilmistir).

Akgiil, “Calib-i Dikkat” adin1 verdigi ¢alismasinda zemin {izerine kahverengi ve yesil
renklerden battal ebru ¢alisilmistir. Eserin adindan da anlasildigi iizere Sufiyane bir
ozellik tagimaktadir. Tasavvufta “celibi dikkat” ifadesi, dikkat ¢ekmek veya birinin
dikkatini ¢ekmek anlaminda kullanilir. Tasavvufi metinlerde, miirsidin (rehberin)
miiridine (6grenciye) onemli bir noktayr isaret etmesi veya dikkatini ¢ekmesi

anlaminda da kullanilabilir (Resim 3.12).
3.4.5. Cafer EYIDOGAN

Babasindan gordigii hat ve ebru sanatlarii ¢ocuk yasta tamismistir. Cankiri’da
ogretmenlik yaptigi yillarda hat ve ebru kurslar1 vermistir. Ayrica belediyelerde hat ve
ebru sergileri agmistir. Afyon imam lisesinde gorev yaptigi yillarda da bu sanatlari icra
etmeye devam etmistir Ebru sanatina yeni bir soluk getirmek igin ilk pisirimi yapilmis
seramiklere sir alt1 ve toprak ebru boyalariyla ebru teknigini deneyerek ebru sanatina
yeni bir bakis acis1 kazandirmistir. Ebru sanatina yeni bir soluk getirmeye calisan

sanatg1, ¢ini boyalarla ebru tekniklerini denemis ve iyi sonuglar almistir. Yaptigi
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calismalarmi da 900-1200° C seramik firminda pisiriyor. Toprak boyay: tercih
etmemesinin nedeni toprak boyalar firinlaninca boya uguyor Ozelligine sahip

olmasindandir. Sanatg1 siparis ilizerine c¢alistigi ve calismalarin ¢cogunu gorselin

fotograflarini cekmegi icin gorselleri arsivlememistir (C. Eyidogan, kisisel goriisme,

5 Nisan, 2024).

Resim 3.13. Cafer Eyidogan, ¢ini plaka yiizeyine lale motifli battal ebru. (Kaynak:
Karademir, 2018, s.28).

15 x 20 cm Olgiilerindeki ¢ini biskiivi, yogunlasmis suya damlatilan ¢ini boyalarla
battal ebrusu yapilmis olup iizerine biz yardimiyla lale motifi yapilmis olup seramik

plaka iizerine aktarilmistir. Plakaya alinan desen sirlama ve 900-1000° C arasi

dereceyle firinlama isleri yapmistir (Resim 3.13).

Resim 3.14. Cafer Eyidogan, seramik kase yiizeyine battal ebru ¢alismasi. (Kaynak:
C. Eyidogan, kisisel goriisme, 5 Nisan, 2024).
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25 x 20 cm oOlgiilerindeki seramik kaseye, fircalar yardimiyla serpilen ¢ini boya
renklerin kahverengi, mavi ve beyaz boylara hi¢bir sekilde miidahale edilmeden battal

ebru teknigi uygulanmistir (Resim 3.14).
3.4.6. Mehmet OGLEK

Geleneksel el sanatlarimizdan olan ebruyla 2000 yilinda ilgi duymaya baslamistir.
Ebru sanatcis1 Turgut Cekmegelioglu ile usta ¢irak iliskisi iginde bulundu. Geleneksel
Tiirk stisleme Sanatlarimizdan olan ebruyu ahsap, kumasg ve seramige ve birgok alanda
da uygulamigtir. Sanat¢i1 atdlyede yapmis olduklar1 seramik caligmalarini Kiitahya
ilindeki 6zel sirlama atdlyelerinde ¢aligmalarini sirlama teknigini uygulayarak hem
kendini gelistirdi hem de o6zgiin calismalara imza atmustir. Oglek, seramik
calismalarinda sirsiz, sir alti ve daldirma teknigi uygulamistir. 2012 yilinda Istanbul
da diizenlenen “Diinya Ebru Giinii” ne katilarak diinya rekoru olarak kabul edilen 61
metre karelik ebruyu tek parca halinde uygulayan ekipte yer almistir (Karademir,
2018, s.29).

Oglek, seramik yiizeyine ebru ¢alismalarinda klasik ebrudan yola ¢ikarak karma ebru

teknikleri uygulamis olup sirsiz, sirlama ve firinlama islemlerini uygulamistir (Resim

3.15, 3.16).

T e

Resim 3.15. Mehmet Oglek, ¢ini tabaklara karma ebru calismasi, 25 x 25 cm., 940° C.
(Kaynak: Karademir, 2018, s.31).
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Resim 3.16. Mehmet Oglek, seramik vazo iizerine daldirma teknigi ile ebru galismas.
(Kaynak: Karademir, 2018, s.31).

3.4.7. Ozkan ELAGOZ

1970 Kiitahya’da dogan Ela goz, Kiiltlir ve Turizm Bakanlig1 sanat¢isidir. Sanatci, el
sanatlarina olan ilgisi nedeniyle 2001-2004 yilinda ebru sanatin da olan c¢aligmalari
hiisranla sonuglandi. Amaci, Seramik ve ¢ini objelere ebru sanati uygulamakti. Elagoz,
2004 yilinin sonunda istedigi basarty1 yakalamis renk ve kalitede ebru sanatini ¢ini ve
seramiklere uygulamay1 basardi. Sanatg1, Kiitahya ¢ini-seramik fabrikalarindan aldigi
alt yap1 (biskiivi karo) destegi ile eserlerini tek parca seramik objelere uygulama karar1
almistir. Ebru sanatinda zor olarak kabul edilen "Akkase" ebru teknigini, diinyada
seramik ve ¢ini objelere canli renklerle sir alt1 teknigi uygulayan ilk sanat¢idir. Yaptig
calismalarinin hepsinde sir alt1 1s1ya 900-1250° C dayanikli pigment boyalar tercih
etmistir. Dokunsal catlak adi ile bilinen ve sanatc¢1 tarafindan gelistirilen bir teknik ile
cagdas sanatlar alaninda eserler iiretmektedir (O. Elagoz, kisisel iletisim, 2 Mayis,

2024).
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Resim 3.17. Ozkan Elagdz, ¢ini iizerine Atatiirk desenli akkase ebru. (Kaynak: O.
Elagoz, kisisel iletisim, 2 Mayis, 2024).

50 x 60 cm dlgiilerindeki biskiivi pano akkase teknigiyle yapilmistir. Atatiirk sureti
arap zamki Yyoluyla hazirlanmis sablonun g¢esitli yapistiricilar  yardimiyla

yerlestirilmesi ile hazirlanmistir. Biskiivi pano, sir-alt1 ¢ini boylarla ebru ¢aligilmis ve

900-1250° C’de firinlama islevi gérmiistiir (Resim 3.17).

Resim 3.18. Ozkan Elagéz, seramik ¢ini yiizeyine barut ebru galismasi. (Kaynak: O.
Elagoz, kisisel iletisim, 2 May1s, 2024).
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Sanat¢1 bu galismasinda, genisligi ve derinligi (kiivet) olan kiregsiz suya firga
kullanmadan yemek kasigiyla ¢ini boyay1 dokmiistiir. Olusan barut deseni, daldirma
teknigiyle seramik vazolara aktarilmistir. Objeler 900-1250° C derecede firinlama
islevi gormistiir. Elagdz, ¢agdas anlamda yaptigi bu calismalarda renk ahengini
yakalamistir (Resim 3.18).

3.4.8. Semseddin ZiYA DAGLI

Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Prof. Dr. olan Dagh
(S. Z. Dagl, kisisel goriisme, 3 Mayis, 2024). Tiirk Resim Sanati, Bat1 Soyut Sanati
ve Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 alanlarinda gazete ve dergilerde dizi yazilari, gesitli
TV ve Radyo programlari bulunan sanat¢inin yurt i¢i ve yurt disinda Tiirk Ebru
Sanatiyla ilgili, Konferans ve Workshoplar1 genis ¢apta arastirmalari, uluslararasi

bildiri ve makaleleri bulunmaktadir (Karademir, 2018, s.33).

Resim uzmanligin1 ebru, cam ve ¢iniyle biitlinlestirerek uluslararasi platformlarda
sanatin yeni bir yorumu olarak sundu. “Ebruli ¢inileri” yeni bir sanat yorumu olarak
tanitmistir. Bu iki sanatimizin birlikteliginden olusan yeni sentez, yeni bir soluk olarak
sunumu ¢ikan Tiirk ebruli ¢inilerini belli bir norma oturtup savunmak gelenekselligi
tahrip etmekten zengin bir ¢esniye yeni bir sanat subesi katarak sanatimizin evrensel
boyutlarini genisletmek ve bu dogrultuda ilk kez karsilasilan ebruli ¢iniler uluslararasi
platformlarda sunuma ulastirmay1 hedeflemektedir. Sanatg1, yiizeyi kaplayan ve alttaki
rengi ortaya c¢ikaran koruyucu bir katman olarak sir alt1 teknolojisini kullaniyor.

(Daglh, 2007, ss.44, 45).
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Resim 3.19. Semseddin Ziya Dagli, seramik vazoya battal ebru ¢alismasi. (Kaynak: S.
Z. Dagly, kisisel goriisme, 3 Mayis, 2024).

Dagli, 35 x 15 cm 6l¢iilii calismasinda, klasik ebru tekniklerinden yola ¢ikarak, Derin
bir kiivet kullanarak kivamli suya at kilindan giil dalindan fir¢alar yardimiyla
damlatilan ¢ini boylara higbir sekilde miidahale etmeden seramik yiizeyine battal ebru
deseni calismus olup, uygulamistir 980-120° C derece firinda pisirilmistir (Resim 3.19).

Resim 3.20. Semseddin Ziya Dagli, seramik biskiivi tabaga hatip ebru ¢alismasi.
(Kaynak: Dagli, 2007 s.46).
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Zemin ebrusu (battal ebru) yapildiktan sonra, fir¢alar yardimiyla ice ige damlatilan
seramik boyaya biz yardimiyla hatip ebru deseni olusturulmustur. Genis kiivette

Olusan deseni daldirma teknigiyle seramik obje yiizeyine aktarmig sirlama ve

firinlama islemi yapilmistir (Resim 3.20).

Resim 3.21. Semseddin Ziya Dagli, seramik biskiivi tabaga ¢agdas ebru caligmasi.
(Kaynak: S. Z. Dagl, kisisel goriisme, 3 Mayis, 2024).

20 x 20 cm olgiilerindeki seramik tabaga, resim bilgisinden yola ¢ikarak olusturdugu
cagdas ebru deseninde ¢ini boyasi kullanmis, sirlama ve firinlama islemleri yapilmistir
(Resim 3.21).

3.4.9. Vefa IRDELP

1967 yilinda Eskisehir’de dogdu. Lisans egitimini Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Seramik Béliimiinde Yiiksek Lisansin1 Usak Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisiinde tamamladi. Ana sanat dali seramik olan sanat¢i, Usak
Universitesi Banaz Meslek Yiiksek Okulunda Ogretim Gérevlisi olarak ¢alismaktadir.
[k pisirimi yapilmis seramiklere ebru teknigini uygulamis ve bu alanda bagarili isler

tiretmistir. Kisacasi, 1stya dayanikli pigment ¢ini boyalarini kullanmistir (Karademir,

2018, 5.33)
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Resim 3.22. Vefa irdelp, ¢ini tabaga ebru ve ¢ini calismasi, sirli, 30 x 30 cm., 940° C.
(Kaynak: Karademir, 2018, s.34).

33 x 33 cm olgiilerindeki seramik biskiivi tabaga, bir giin 6nce hazirlanmis Kitreli suya
firgalar yardimiyla ¢ini boyalarin serpistirilmesiyle battal ebru deseni olusturulmus.
Daldirma teknigiyle seramik yiizeyine desen gecirildi. Ebru deseni iizerine ¢ini
boyalarla siyah renkte Tiirk motiflerin islemesi yapilmis olup sirlanip 940° C de
pisirilmistir (Resim 3.22).

Resim 3.23. Vefa irdelp, seramik tabaga ebru ve ¢ini galismasi, sirl1, 30 x 30 cm., 940°
C. (Kaynak: Karademir, 2018, s.34).

30 x 30 cm olgiilerindeki seramik biskiivi tabaga, bir giin 6nce hazirlanmig Kitreli ve
/veya kiregsiz suya fircalar yardimiyla ¢ini boyalar1 damlatilip battal ebru deseni

olusturulmus. Daldirma teknigiyle seramik yiizeyine desen aktarildi. Ebru deseni
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lizerine ¢ini boyalarla siyah renkte geleneksel Tiirk motiflerden yola ¢ikarak iglemesi

yapilmustir. Sirlanip 940-1200° C firinda pisirilmistir (Resim 3.23).
3.4.10. Osman SIMSEK

1948 yilinda Balikesir’in Manyas ilgesinde dogdu. Ilk ve orta 6grenimini istanbul ve
Antalya’da tamamladi. 1975’te Izmir Yiiksek Islam Enstitiisii’nii 1983’te Ankara
Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi Egitim Yonetimi ve Teftisi Boliimii’nii bitirdi.
Milli Egitim Bakanlhiginca kurulan Ebru Kursu'nda egitmenlik yapti. 1997 yilinda
Kiiltiir Bakanligi'nin diizenledigi Ebru Yarismasi'nda birincilik 6diilii aldi. Caligsmalari
cesitli prestijli kuruluslardan 6diiller aldi (Dere vd., 2021, 5.38; Cekmez, 2019, s.59).

1980'li yillarda ebru sozciigiinii ve sanatini incelemeye baslamis olan sanatgi,
arastirmalart sirasinda rastlamis oldugu tuzlu ebrusunu uygulamaya basladi. Boyay1
gaz hasim ile inceltip tuzlu su listline serperek tuzlu su ebrusuyla uzun vakit mesgul
olmustur. Uzun stiredir tuzlu su ebrusunu uyguluyor. Ahmet Coktan'in Tiirk ebru
Sanati isimli kitabin1 okuyarak Klasik ebruya baslamis ve ebruyu birgok yerde
uygulama firsatt bulmustur (Aydin, 2016, s.85). Uygulanisinda smnir tanimayan
ebruyu kendi 6zgiir deneyimine dayanarak gelistirdi. Kendi kendini yetistirmisti ve
kendi kendinin ogretmeni oldu. Otodidakt olusundan dolay:r talimatlardan
etkilenmemis bu da sanat¢inin 6zgiirce ve cesurca deneyler yapmasina olanak tanidi.
Klasik ebru tekniklerin diginda ebru sanatini seramik yiizeylerine modern ve ¢agdas

anlamda uygulama alan1 bulmustur (Dere vd., 2021, s.38)

Simsekle, yapilan goriismelerde, g¢alismalarinda suda agilan ¢ini boyasi olarak
adlandirdig1 hazir pepeo seramik boyast ve kirecsiz su kullanmistir. Vernik olarak
gemilerde kullanilan yat vernigini kullanmistir. Bu vernik koruyucu 6zelligi su bazl
vernikten daha yiiksek oldugunu sdylemistir (O. Simsek, kisisel goriisme, 5 Mayzs,
2024).
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Resim 3.24. Osman Simsek, seramik kiip yilizeyine modern ebru ¢aligmasi, 100 x 60
cm. (Kaynak: O. Simsek, kisisel goriisme, 2 Mayis, 2024).

Resim 3.25. Osman Simsek, seramik kiip yiizeyine ebru, 100 x 60 cm. (Kaynak:
Sonmez, 2021, 5.228).

Bu ¢aligmasinda, kitreli su kullanmamuistir. Derinligi olan kiivet igerisine ¢esme suyu
doldurarak hazir pepeo seramik boyasi damlatarak deseni olusturmustur. 100 x 60 cm
Ol¢iilerindeki kiipe daldirma teknigi uygulayarak desen aktarilmistir. Seramik kiip
ylizeyine koruyucu madde olarak yat vernik siirmiistiir. Sanat¢inin amaci renkleri

birbiriyle iligskilendirmektir (Resim 3.24, 3.25).
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3.4.11. Yusuf AKKAYA

1959 yilinda Kayseri'de dogdu. Ankara Yiiksek Teknik Ogretmen Okulu'ndan mezun
oldu. Giizel Sanatlar mezunu degil, alayli olarak yetismistir. 1981 yilinda Hollanda’ya
yerlesen sanatgi, 2000 yilinda ebru sanatin1 6grenmeye geleneksel ebru tekniklerinden
baslamistir. Sanatgini asil hedefi klasik ebrudan c¢ikip gelenek dist 6zgiin ¢alisma
denemeleri yapmaktadir. Pek ¢ok sanat disiplininde etkileri goriilen ebru sanatinin
baslangicindan bu yana higbir zaman klasik ebru gibi olmadigina ve gelecekte dyle

olamayacagini degismeye, ¢esitlenmeye siireklilik arz edecegi diisiincesindedir.

Disiplinler arast yani her sanatta oldugu gibi yeni tarz ve yeni tekniklerin olmasi
gerektigi tezini savunmustur. Tiirk ebru tekniklerini Tirk ve Hollanda kiltiir
etkileriyle harmanlayarak siirekli deneyen ve yaptigi calismalarini yeterli olmadigini
diisiinen sanatc¢i, modern teknikler arayisi igerisindedir. Yaptig1 caligmalar Klasik

ebru sanatgilari tarafinda kabul goriilmiiyordu.

Yurtdisinda degisik iilkelerin kagit silisleme sanatlari hakkinda egitim almistir.
Sanat¢inin yurt disinda bulundugundan malzeme sikintis1 yasamadigindan kendini
daha da gelistirerek ebru sanatini1 seramik ve cam yiizeylere tasiyarak geleneksellikten
cikarip sadece renk bilgisiyle (Reng-i1 su) daha soyut ve daha cagdas eserler vermeye

devam etmektedir.

Akkaya, seramik calismalarinda, Burhan Ersan’in gelistirdigi “Reng-i Su” teknigiyle
yapmistir. Renklerin; dinamizmi ve biitiinlesmesini soyut resim ile ebru arasindaki
iliskiyi yakalamaya ¢alismistir. Malzeme olarak, seramik boyasi, kiregsiz su, otomotiv

ve yat vernigi kullanmistir (Y. Akkaya, kisisel iletisim, 30 Nisan, 2024).
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Resim 3.26. Yusuf Akkaya, seramik vazoya barut ebru. (Kaynak: Y. Akkaya, kisisel
iletisim, 30 Nisan, 2024).

Sanat¢imnin yurt disinda yaptig1 ¢alismalardan biridir. Derinligi ve yiiksekligi olan
tekne igerisindeki kiregsiz Su yiizeyine seramik boyay1 yemek kasigiyla damlatarak su
ylizeyinde olusan deseni daldirma teknigi ile seramik vazoya aktarmistir. Koruyucu
ozelligi ve parlaklig1 yiiksek olan ayrica 1stya ve neme dayaniklilig1 olan parlak yat

vernigi kullanmistir (Resim 3.25, 3.26 ve 3.27).

Resim 3.27. Yusuf Akkaya, seramik vazoya barut ebru. (Kaynak: Y. Akkaya, kisisel
iletisim, 30 Nisan, 2024).
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Resim 3.28. Yusuf Akkaya, seramik vazoya barut ebru. (Kaynak: Y. Akkaya, kisisel
iletisim, 30 Nisan, 2024).

Sanatci, bu li¢ calismalarinda renkler farkli olup, ayni teknikleri uygulamistir (Bkz.
Resim 3.23)

3.4.12. Mehmet ALPER CIFCi

Sanliurfa’da kamuda ve Biiyliksehir Belediyesinde 6gretmenlik yapan ebru sanatgist
Mehmet Alper Ciftci, Sanlurfa’daki 6zel atlyesinde diger ebru sanatcilar: gibi ebru
sanatini sudan ¢ikararak seramik yiizeye uygulama imkani bulmus sirsiz tekniginden
yola cikarak caligmalar yapmis olup ayrica kege, dogal tas, ayakkabi ve mobilya ile
giinliik yasamin her alaniyla ebru sanatini bulusturdu. Cif¢i, hala Sanliurfa’daki
atolyesinde ¢alismalarina devam etmektedir (Ebru Sanati Yasamin Her Alaninda,
2019). Seramik ¢alismalarinda daldirma ve dondiirme (gevirme) tekniklerini

kullanmastir.
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Resim 3.29. Mehmet Alper Ciftci, farkli seramik objelere ebru. (Kaynak: Ebru Sanat
Yasamin Her Alaninda, 2019).

Resim 6gretmeni olan Ciftei, klasik ebru tekniklerinden yola ¢ikarak, yaptigi seramik
calismalarda kitreli su, hazir sentetik ve toprak boya, ayrica koruyucu 6zelligi olan su

bazli vernikte kullanmigtir (Resim 3.29).
3.4.13. Sebnem KARAHAN

Istanbul 1970 dogumlu emekli bir bankaci sanat hayatina Emel Uliis’ten resim dersleri
alarak bagladi. Daha sonra geleneksel sanatlarimiz ebru sanati ile tanigti. Nurcan
Bodur, Cigdem Erten ve Omer Faruk Dere’den ebru dersleri aldi. istanbul Ticaret

Odas1 personeline ebru dersleri verdi ve bir¢ok etkinliklerde gérevde bulundu.

Karaman, ebru sanatiyla tanmistigindan beri yenilik¢i bakis acisiyla kendi tarzini
olusturarak bu sanatin sadece kagitta kalmamasi gerektigini diisiinerek hayatin iginde,
kullanilan her {iirtinde renklerin suda dansiyla renklendirmek hedefi olmustu. Sirsiz
seramik yiizeyine bir¢ok ¢alismasi bulunan sanatgi, istanbul’da kendi Atdlyesi’nde

ebru sanatin1 icra etmeye devam etmektedir.

Ebru sanatinin geleneksel tekniklerinden yola ¢ikarak, seramik yiizeylere basarili bir
sekilde uygulamistir. Calismalarin hepsinde daldirma ve dondiirme teknigini
uygulamis. Ayrica sanatciyla yapilan goriismede sanat¢cinin yaptigr ¢alismalarinda
toprak boya, hazir sentetik ve su vernik kullandigi ve sirlama yapmadigi

anlasilmaktadir (S. Karahan, kisisel goriisme, 5 Nisan, 2023).
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Resim 3.30. Sebnem Karahan, seramik kahve fincanina battal ebru. (Kaynak: S.
Karahan, Kisisel goriisme, 5 Nisan, 2023).

Kitreli suya fircalar yardimiyla sar1 ve yesilin tonlar1 biz yardimiyla damlatilan
boyalara higbir sekilde miidahale edilmeden seramik fincana dondiirerek, Fincan
althgmi ise daldirarak desen aktarilmistir. Yiizeye korucu madde olarak vernik
kullanmistir (Resim 3.30).

Resim 3.31. Sebnem Karahan, seramik tabaklara battal ebru. (Kaynak: S. Karahan,
kisisel goriisme 5 Nisan, 2023).

25 x 25 cm ebatlarindaki seramik tabaklara, ebru tekniklerinin temelini olusturan battal

(zemin) ebru desenleri uygulanmigtir (Resim 3.31).

93



3.4.14. Nazife BALCI

1979 Ankara’da dogan ve Kiiltiir Bakanlig1 ebru sanatg¢1 kimligine sahip Balci, 11k ve
orta gretimini Ankara’da tamamladi. Inal Pulat, Murat Elhan, Giiler Elhan ve
Bahtiyar Hira’dan ebru dersleri aldi. Ebru sanatinda kendini gelistirerek kagida
uygulanan klasik ebru tarzindan ¢ikarak ebruyu, seramige tasiyarak kendi tarzini
olusturdu. Bir¢ok sergiye katilan sanatci, Ankara olgunlasma Enstitiisiinde resim,
ayrica minyatiir ve kat1 hocas Sahin Inal Oz’den Kat1 sanat1 egitimi aldi. 2009 yilindan

beri Halk egitimlerde ebru dersi vermektedir.

Hayata bakis agis1 geregi kendini her konuda siirekli gelistirmeye yonelik bir kisilige
sahip ve her konuda, her zaman bilginin ve 6grenmenin sonu olmadigina inanan ve bu
dogrultuda kendini siirekli gelistirme firsati bulan Balct, ebru sanatini 6zel atdlyesinde
siirdiirmektedir. Ayrica Anadolu Universitesi'nde Kiiltiirel Miras boliimiinii
okumaktadir. Diger ebru ustalar1 gibi sirsiz teknigi ebruyu seramige uygulayan kiiltiir
sanat¢ilarimizdandir. Balcr ile yapilan goriigmede eserlerinde toprak boya ve vernik

kullandig1 anlagilmistir (N. Balei, kisisel gortisme, 7 Temmuz, 2023).

Resim 3.32. Nazife Balci, Seramik obje yiizeye, menekse ebru. (Kaynak: N. Balci,
kisisel goriisme, 7 Temmuz, 2023).

25 x 10 cm ebatlardaki geometrik seramik obje yiizeyine battal ebru ve ¢igekli

(menekse) teknigi uygulanmistir. Yiizeyine iki veya ti¢ kat su bazli vernik atilmistir
(Resim 3.32).
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Resim 3.33. Nazife Balci, seramik obje yiizeye, battal ebru. (Kaynak: N. Balci, kisisel
goriisme, 7 Temmuz, 2023).

27 x 8 cm ebatli seramik objeye, kirmizi, siyah ve beyaz renklerden olusan battal ebru

teknigi uygulanmistir (Resim 3.33).
3.4.15. Berrin KOSAY

Geleneksel ebru sanatiyla tanismam okul yillarima dayaniyor. 1974 yilinda
Eskisehir'de dogdu. Liseye kadar Eskisehir'de okudu. 1998 yilinda Canakkale 18 Mart
Universitesi El Sanatlar1 bdliimiinden mezun oldu. Bu yillarda ilk 6gretmenin yaninda
Ebru sanatina basladi. Daha sonra bir¢gok meslekte egitim aldi. 2008 yilinda Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi'ndan sanatci kart1 aldi. 2004-2006 yillar1 arasinda Antalya'nin gesitli
otellerinde yerli ve yabanci turistlerle ebru yaptim. Bu tanitim faaliyetleri yaz boyunca
devam edecek. Ankara'da AKM ve Istanbul'da Harbiye festivallerinde ebru reyonlari

actl.

Eskisehir'in bir¢ok yerinde sergileri oldu. Orta Asya tarihi ile Osmanl tarihinin i¢ ige
gectigi Odunpazari'nin tarihi evlerindeki atlyede ¢alismalarina devam ediyor. Amaci
asirlik bu sanatin giizel sanatlar arasinda hak ettigi yeri almasini saglamak ve bu
sanatin kii¢lik ellerin, cocuklarin ve engelli cocuklarin gelisimine katki saglamaktir.

Bu konuyla ilgili at6lye ¢alismalarina devam ediyor (Berrin Kosay, t.y.).
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Resim 3.34. Berrin Kosay, seramik bardaklara battal ebru. (Kaynak: Berrin Kosay,
ty.).

Kosay, yaptigi seramik ¢alismalarinda sirlama ve firinlama iglemini yapmamus, klasik
ebru boyas1 ve vernik kullanmistir. Olgiileri hakkinda net bir bilgiye ulasilamadi.
Seramik bardak yiizeylerine yesil, siyah ve kirmizi renklerin hakim oldugu, battal ebru
deseni ¢alisilmistir (Resim 3.34).

3.4.16. Tahsin BOZDAG

1986 yilinda Malatya’da dogdu. 2009 inénii Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-s
Ogretmenligi programm bitirdi. 2017 yilinda girmis oldugu Milli Egitim, Kiiltiir,
Spor, Bilim ve Teknoloji Bakanligi ulusal smavini kazandi. 2020 yilinda Inonii
Universitesi Giizel sanatlar ve Tasarim Fakiiltesinde oOgretim gorevlisi olarak

calismalarina devam etmektedir.

Bozdag, ebru sanatin1 kagit siisleme sanatindan ¢ikarip seramik ylizeylere bu sanati
basariyla uygulayan sanatgilarimizdandir. Sanat alaninda yiiksek lisans egitimi
calismalarinda ebru sanatinin degisik formlar {izerinde uygulanmasi alanin
arastirmalar yaparak Seramik yiizeylere geleneksel ebru teknigiyle ¢icekli ebrular
yapmis Ve bu objeleri firinlama islemi gerceklestirerek yiizeylerde kaliciligi
saglamistir. Bozdag, seramik yiizeylere ayrica dekal ve mekanik baski tekniginde

calismalar1 bulunmaktadir (Bozdag, 2015, s.149).
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Resim 3.35. Tahsin Bozdag, Cesme- | Biilbiil, dekal teknigiyle tarakli ebru, 28,5 x 16,
X 55 cm. (Kaynak: Bozdag, 2015, s.144).

Bu ¢aligmada seramik 28,5 x 16,5 x 55 cm Olgiilerindeki battal, tarakli gelgit ebru
desenlerini uygulamistir. Cesm-i biilbiil objenin akis yoniindeki yiizeylerine akkase
ebru teknigini kullanmistir. Dekal baski yontemiyle yapilmistir. Mavi, yesil, beyaz,
turkuaz renklerin hakim oldugu ¢alismada ilk pisirimi 1050° C dekal pisirim ise170°
C dir (Bozdag, 2015, s.84), (Resim 3.35).

Resim 3.36. Tahsin Bozdag, Ustat, dekal teknigiyle battal-gelgit ebru, 30 x 14 x 25
cm. (Kaynak: Bozdag, 2015).

Olgiileri 30 x 14 x 25 cm Olan bu ¢alismada ise ebru motiflerinin sadece diiz seramik
objelerin yani sira olabildigince kavisli yiizeylere aktarimimin miimkiin oldugunu
gostermek ve lizerine dekal baski yontemiyle aktarilan minyatiir 6rnegi ile iliskili

olarak ebru sanatindaki mesakkatli (zahmetli gii¢, sikintili) egitim siirecini ifade etmek
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amaglamistir. Bozdag, geleneksel ebru tekniklerinden beslenerek ¢alismalarini
yapmustir. Klasik battal ve gelgit ebru tekniklerinden yola ¢ikarak yapmis oldugu bu
calismada yesil, sar1, kahverengi, siyah hakimdir. ilk pisirimi 1050° C dekal pisirimi
ise 170° C’dir (Bozdag, 2015, ss.90-91), (Resim 3.36).

3.4.17. Kubilay Eralp DINCER

Farkli disiplinlerdeki birgok sanat atdlyesine ev sahipligi yapan Kadikody’deki
atolyelerden biri de Kubilay Eralp Dinger’in bundan 20 sene 6nce ag¢tig1 ebru atolyesi.
Istanbul Universitesi Biyoloji Ogretmenliginden mezun olan Dinger, turizmle
ugrasirken ebru sanatiyla tanismis. Yasamin iki temel malzemesi olarak niteledigi su
ve topragin bulusmasindan cok etkilenen Dinger, ebru sanatin1 6grenmeye baslamas.

Mezun olduktan sonra turizmle ugrastig1 sirada bir yerde ebru yapma sansi oldu.

Suya diisen damlalar Dinger’e gore sadece mikroskopla gorebildigimiz hiicrelerin
sekillerini, uydularla teleskopla gordiigiimiiz gokyiiziinli animsatiyordu. Ama burada
uyduya, teleskopa, mikroskopa ihtiya¢ yok. Ciplak gozle baktiginiz zaman suyun
tizerinde bu motifleri goériiyorsunuz. Yasamda var olan temel iki element su ve

topragin ebruda da kullanildigini fark etti (Topragin ve Suyun Bulusmasi: Ebru, 2018).

e

Resim 3.37. Kubilay Eralp Dinger, seramik baharat takimi yiizeyine battal ebru.
(Kaynak: K. E. Dinger, kisisel goriisme, 20 Nisan, 2024).

98



Resim 3.38. Kubilay Eralp Dinger, seramik kahve fincani yiizeyine battal ebru.
(Kaynak: K. E. Dinger, kisisel goriisme, 20 Nisan, 2024).

Resim 3.39. Kubilay Eralp Dinger, seramik kahve fincani yiizeyine battal ebru.
(Kaynak: K. E. Dinger, kisisel goriisme, 20 Nisan, 2024).

Sanatg1, ebru sanatini seramige uygularken 10000 C derece iizerine dayanikli seramik
pigmentleri kullaniyor. Sonra sirlanip firina giriyor. Calismalarinda klasik ebru ile
ayni igslemi sadece daha derin tekne kullanip seramikleri dik olarak Kitreli suya

daldirtyor.

Sanatgiyla yapilan goriisme sonucunda ebru tekniklerini uyguladigini ayrica toprak

boyalar1 yerine sirlana ve firinlanan seramik boyasi kullanmistir. Bu ¢alismalar siparis
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tizerine 2020 yilinda yapildig1 sdylemistir (Kaynak: K. E. Dinger, kisisel goriisme, 20
Nisan, 2024).

Eralp Dimger, bu calismalarinda battal ebru teknigini uygulamistir. Kitreli su
(yogunlastirilmig su) ylizeyinde olusan deseni, daldirma yontemiyle seramik yiizeylere
aktarmis; boylece klasik battal ebru, ¢izgisel formda ebruya dontismiistiir (Resim 3.37,
3.38 ve 3.39).
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4. DENEYSEL UYGULAMALAR
4.1. Temel Prensipler ve Uygulama Yontemleri

Ebru Sanati, renklerin suyla dansi, uyumu, gizemi, ahengi ya da suda ask seklinde ¢ogu
zaman adlandirilir. Ebru, Konsantre yani yogunlastirilmis suya sigir safrasi (0dii)
katilarak elde edilen renkler suya serpilir, at kilindan ve  giil dallarindan
yapilan fircalarla kitreli suya damlatilan boyalarin biz malzemesi yardimiyla sekil
verilerek kagida ve/veya calisilan objelere aktarilmasidir. Ebru sanatinda yapilan her
bir ¢alismanin bir kereye 6zgli olmasi ve tekrarinin olmayisi ebru sanatini daha da
cekici hale getirmektedir. Sanatgilar, Klasik ebru tekniklerinden yararlanarak ve gesitli
degiskenlere bagli kalarak ebru sanatinda giinimiiz ¢agdas tasarimlarina farkli

yorumlarla deger katmislardir.

[1k bakista kolay gibi goriinen ebru sanatinn, isin i¢ine girildiginde, hi¢ de dyle kolay
bir sanat olmadig1 ortaya ¢ikmaktadir. Ebru sanatinda basarty1 yakalayabilmek i¢in
sabrir, gayret ve deneyim énemli unsurlardir. Bu nedenle sanatgilar, ebru sanatinin daha
1yl Ogrenilebilmesi i¢in 6grenim asamasinda bir ustadan egitim alinmasinin énemli

oldugu kanaatini tagimaktadirlar.

Giintimiizde yenilik¢i ve modern yontemlerle cesitli g¢alismalarin yapildigini
goriilmektedir. Elestiri ve tepkiler, bu sanati modern bir boyuta tagimakta israr
edenlere engel olmadi ve ebru sanati ad1 altinda yeni uzantilarin ortaya ¢ikmasina yol
actl. Cesitli arastirmalarla ¢esitli teknolojiler ve malzemeler olusturuldu. Modern
sanat¢ilar ¢aga ayak uydurmak icin teknolojinin sanata sundugu firsatlardan
faydalanmamiz gerektigini savunuyorlar. Elbette bu bir se¢imdir. Baz1 sanatgilar
geleneksel-klasik malzemeleri kullanirken bazilari ise teknolojinin gelismesiyle ve
sanat¢ilarin deneyimleri sonucunda farkli malzemelerin de kullanilabilecegini
goriisiinii  savunmaktadirlar. Bu ¢alisma sayesinde sadece klasik malzemeleri
kullanarak ¢cagdas, modern ve yenilikgi eserler yaratan sanatcilarin oldugu da goriildi.
Bu sanatgilar, geleneksel malzemeleri kullanarak farkli tarzinda eserler yaratiyorlar.
Ebru sanatinda yapilan desenin tekrar1 olmayan, uyum, kaos ve sonsuzlugun
birlesiminden olusan esrarli (gizemli) bir sanattir. Dolayisiyla calismalar sanatseverler

arasinda takdir uyandirdi ve ¢aligmalar ¢ogaldi ve bu sanata merak artt1.
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Bu ¢alismada ¢ogunlukla geleneksel ebru teknikleri ¢alisilarak seramik objelere desen
uygulamalar1 yapilmistir. Ebru teknesi yerine legen kullanilmistir. Ebru teknesinin

hazirlanmasi agagida anlatildig1 gibi yapilir;

5tl suya 3-4 yemek kasig1 toz kitre ilave edilir (Resim 4.1). ilave edilen toz kitre
karistirilarak kivamli su hazirlanir (Resim 4.2). Bu karisim en az 12 saat bekletilir.
Bekletilmis kivamli su, slizgecten gecirilerek legene bosaltilir (Resim 4.3). Bosaltilan
kivamli suya, at kilindan giil dalindan fir¢alar yardimiyla boya serpistirilir (Resim 4.4).
Serpistirilen boyalar battal ebru desenini olusturur (Resim 4.5). Seramik objelere
desen aktarimi islemine geg¢ilir (Resim 4.6). Dondiirme (¢evirme) yontemiyle desenin
aktarimi yapilir. (Resim 4.7, 4.8). Aktarimi yapilan desen 1 giin veya birkag¢ saat

kurumasi icin bekletildikten sonra iki veya ii¢ kat vernik uygulanir (Resim 4.9).

Vernikleme islemi son asamadir (Resim 4.10).

Resim 4.2. Kitreli suyu k

rma. (Kaynak: Yazarin kendi fotografi, 2024).

i}

aristi
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Resim 4.5. Battal ebru. (Kaynak: Yazarin kendi fotografi, 2024).
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Resim 4.7. Seramik objeyi dondiirerek desen aktarimi. (Kaynak: Yazarin kendi

fotografi, 2024).

S AT -

Resim 4.8. Seramik yiizeye aktarilan battal ebru. (Kaynak: Yazarin kendi fotografi,
2024).
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Resim 4.10. Vernikleme isleminin son hali. (Kaynak: Yazarin kendi fotografi, 2024).
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4.2. Deneysel Uygulamalar

Resim 4.11. Siiheyla Koybasi, seramik vazo yiizeyine battal ebru ¢aligmasi. (Kaynak:
Yazarin kendi fotografi, 2021).

Resim No: 4.11

Kullamlan Obje: Seramik Vazo

Olgiiler: 22 x 16 cm

Uygulanan Desen: Battal Ebru

Uygulama Tarihi: 2021

Kivam Arttirici: Toz Kitre

Kullamilan Boyalar: Sentetik

Kullamilan Renkler: Beyaz, Sari, Yesil, Kirmizi

Aciklama: Bu c¢alismada, 22 x 16 cm dlgiilerindeki seramik biskiivi vazo {izerine
battal ebru teknigi uygulanmistir. Uygulama oncesinde, toz Kitre ile hazirlanan
yogunlastirici sollisyon 24 saat dinlendirilmistir. Kitreli su yilizeyine, agik tondan koyu
tona dogru sirasiyla beyaz, sari, yesil ve kirmizi sentetik boyalar, firca yardimiyla

serpistirilmistir. Battal ebru tekniginin temel prensibi geregi, olusan desene herhangi
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bir miidahalede bulunulmamistir. Tekne ylizeyinde kendiliginden sekillenen desen,
seramik vazonun yiizeye temas ettirilip dondiiriilmesi suretiyle objeye aktarilmistir.
Desen aktariminin ardindan, vazo tamamen kurutulmus ve ylizeyin korunmasi
amaciyla iki kat su bazli vernik uygulanmistir. Bu ¢aligma, battal ebru tekniginin
seramik biskiivi ylizeylerde nasil uygulanabilecegini ve geleneksel bir teknigin ¢agdas

seramik formlar tizerindeki etkisini gostermektedir (Resim 4.11).

Resim 4.12. Sitheyla Kdybasi, seramik vazo yiizeyine barut ebru caligmasi.
(Kaynakga: Yazarin kendi fotografi, 2021).

Resim No: 4.12

Kullamilan Obje: Seramik Vazo

Olgiiler: 10 x 6 cm

Uygulanan Desen: Barut Ebru

Kullanilan Boyalar: Sentetik

Kivam Arttiricr: Toz Kitre

Kullanmilan Renkler: Kirmizi, Yesil, Turuncu, Pembe, Sar1

Aciklama: Bu ¢alismada, 10 X 6 cm boyutlarindaki seramik biskiivi vazo iizerine barut
ebru teknigi uygulanmistir. Toz kitre ile hazirlanan yogunlastirilmis su yiizeyine,

firalar yardimiyla sirastyla kirmizi, yesil, turuncu, pembe ve sar1 sentetik boyalar
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damlatilmistir. Ilk asamada battal ebru teknigi uygulanmis, ardindan biz aleti
kullanilarak tarakli ebru deseni olusturulmustur. Son olarak, barut ebrusunun
karakteristik 6zelligi olan dalga gorliniimiinii elde etmek i¢in biz aletiyle miidahalede

bulunulmustur.

Olusturulan kompleks desen, seramik vazonun tekne ylizeyinde dondiiriilmesi
suretiyle objeye aktarilmistir. Bu teknik, barut patlamasini andiran dinamik ve
hareketli bir goriinim elde edilmesini saglamistir. Bu c¢alisma, geleneksel ebru
tekniklerinin (battal ve tarakli) modern bir yorumu olan barut ebrusunun, seramik
biskiivi yiizeylerde nasil uygulanabilecegini ve ¢agdas seramik formlar tizerinde nasil

etkileyici sonuglar dogurabilecegini gostermektedir (Resim 4.12).

Resim 4.13. Siiheyla Kdybasi, seramik kaftan yiizeyine lale ebru ¢alismasi. (Kaynak:
Yazarin kendi fotografi, 2021).

Resim No: 13

Kullanilan Obje: Seramik Kaftan
Olgiiler: 10 x 5cm

Uygulanan Desen: Cigekli (lale) Ebru
Kivam Arttiricr: Toz Kitre

Kullanilan Boyalar: Toprak
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Kullanilan Renkler: Mavi, kirmizi, yesil

Aciklama: Bu calismada, 10 x 5 cm 6lgiilerindeki dikdortgen formlu seramik biskiivi
kaftan tizerine geleneksel ¢igekli ebru tekniklerinden lale ebru uygulanmistir. Toz Kitre
ile hazirlanan yogunlastirilmis su yiizeyine ilk olarak mavi renk toprak boya

kullanilarak battal ebru teknigi uygulanmis ve zemin olusturulmustur.

Lale motifinin olusturulmasi i¢in asamali bir siire¢ izlenmistir: (1) Yesil toprak boya
ile lalenin govde kismu sekillendirilmistir. (2) Biz aleti yardimiyla lalenin ¢igek
bolimiine kirmizi toprak boya damlatilmistir. (3) Damlatilan kirmizi boya, biz aletiyle
disaridan merkeze dogru manipiile edilmistir. (4) Olusan sekil ikiye ayrilmis ve her iKi

ug kismi biz ile yukar1 dogru ¢ekilerek karakteristik lale formu elde edilmistir.

Elde edilen kompozisyon, dikdoértgen formlu seramik kaftan yiizeyine daldirma
teknigi ile aktarilmistir. Bu ¢alisma, geleneksel ¢igekli ebru tekniginin seramik biskiivi

yiizeylerde nasil uygulanabilecegini gostermekte ve klasik Tiirk siisleme sanatlarinin

cagdas seramik formlarla nasil biitiinlesebilecegine dair bir 6rnek sunmaktadir (Resim
4.13).

Resim 4.14. Siiheyla Koybasi, seramik vazo yiizeyine hatip ebru caligmasi. (Kaynak:
Yazarin kendi fotografi, 2021).

Resim No: 4.14
Kullamlan Obje: Seramik Vazo
Olgiiler: 20 x 8 cm

Uygulanan Desen: Hatip Ebru
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Kivam Arttiricr: Toz Kitre
Kullanilan Boyalar: Sentetik
Kullanilan Renkler: A¢ik koyu mavi, kirmizi, siyah azda olsa sar1

Aciklama: Acik koyu mavi renklerin hakim oldugu battal bir zemin tizerine az da olsa
sar1 serpistirilerek, koyudan agiga i¢ i¢ce damlatilan siyah ve kirmizi renkle olusan
halkalara biz yardimiyla yukaridan asagiya, asagidan yukariya, soldan saga, sagdan
sola biz yardimiyla tarama islemi yapilir. Ortaya cikan sekil hatip ebrudur. Islem
bittikten sonra seramik vazo yiizeyine hatip ebru deseni aktarilir, Seramik vazoya

aktarilan desen birkag saat veya bir giin kurumaya birakilir. Kuruduktan sonra birkag

kat su bazli ve/veya sprey vernik atilmistir (Resim 4.15).

i
Resim 4.15. Siiheyla Kdybasi, seramik vazo yiizeyine tarakli ebru ¢alismasi. (Kaynak:
Yazarm kendi fotografi, 2021).
Resim No: 4.15
Kullanilan Obje: Seramik Vazo
Olgiiler: 18 x 6 cm

Uygulanan Desen: Tarakli Ebru

Kivam Arttiricr: Toz Kitre
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Kullanilan Boyalar: Sentetik
Kullamlan Renkler: Pembe, kirmizi, yesil, sart

Aciklama: Klasik tarakli ebru tekniginden yola ¢ikarak yapilan bu c¢alisma, zemin
kirmizi, yesil ve sar1 renklerin hakim oldugu kitreli suya battal ebru yapilmistir. Daha
sonra biz yardimiyla gelgit ebrusu deseni olusturuldu. Bu islemlerden sonra tarak
yardimiyla tarakli ebru deseni olusturuldu. Desen, seramik obje yiizeyine

dondiirmesiyle aktarilmistir. Kuruduktan sonra iki kat su bazli vernik islemi

yapilmistir (Resim 4.15).

Resim 4.16. Siiheyla Koybasi, seramik ibrik yiizeyine battal-modern ebru ¢aligmasi.
(Kaynak: Yazarin kendi fotografi, 2019).

Resim No: 4.16

Kullanilan Obje: Seramik Ibrik
Olgiiler: 19 x 5 cm

Uygulanan Desen: Battal-Modern Ebru
Kivam Arttiricr: Toz Kitre

Kullanilan Boyalar: Sentetik

Kullanilan Renkler: Mavi, Sar1, Beyaz, Kirmizi

111



Aciklama: Bu calisma, ebru sanatinin temel tekniklerinden biri olan ‘battal ebru’
tekniginin yenilik¢i bir uygulamasini temsil etmektedir. Geleneksel olarak kitreli su
tizerine firca ile sirasiyla damlatilan boyalarin olusturdugu desenlere miidahale
edilmeden yapilan bu teknik, bu ¢aligmada seramik bir obje iizerine uygulanmistir.
Renklerin kitreli suya damlatilmasi1 ve seramik objeye daldirilmasiyla elde edilen
desen, geleneksel battal ebru tekniginden saparak modern bir ebru goriiniimii

kazanmistir. Bu islemlerin ardindan eser bir giin boyunca kurumaya birakilmis ve son

asamada iki kat vernik uygulanmistir (Resim 4.16).

Resim 4.17. Siiheyla Koybasi, seramik kalemlik yiizeyine gelgit ebru caligmas:.
(Kaynak: Yazarin kendi fotografi, 2021).

Resim No: 4.17

Kullamlan Obje: Seramik Kalemlik
Olgiiler: 11 x 6 cm

Uygulanan Desen: Tarakli Ebru
Kivam Arttiricr: Toz Kitre
Kullanilan Boyalar: Sentetik

Kullanilan renkler: A¢ik —Koyu Mavi, Sar1, Kirmizi, Mor, Yesil
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Agciklama: Resim 4.17, 2021 yilinda yapilan seramik ylizeye gelgit ebru calismasini
gostermektedir. Kullanilan obje kalemlik olup, 6lciileri 11 x 6 cm’dir. Bu ¢alismada
tarakli ebru deseni uygulanmistir. Kivam verici olarak toz kitre, boya olarak ise
sentetik boyalar kullanilmistir. Kullanilan renkler agik ve koyu mavi, sar1, kirmizi, mor

ve yesildir.

Genis agizli bir kaba konulan kitreli suya, koyudan agiga dogru serpilen renklerle
battal ebru deseni olusturulmustur. Olusturulan desen, biz aleti yardimiyla yan yana,
sagdan sola, soldan saga ve yukaridan asagiya dogru uygulanarak gelgit deseni elde
edilmistir. Desen, dondiiriilerek seramik yiizeyine aktarilmistir. Bu teknik sayesinde

gelgit deseninde ¢izgi araliklari istenilen genislikte olabilmektedir (Resim 4.17).

Resim 4.18. Siiheyla Koybasi, seramik kaftan yiizeyine tarakli ebru ¢aligmasi.
(Kaynak: Yazarin kendi fotografi, 2019).

Resim No: 4.18

Kullanilan Obje: Seramik Kaftan
Olgiiler: 13 x 6 cm

Uygulanan Desen: Tarakli Ebru

Kivam Arttiricr: Toz Kitre
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Kullanilan Boyalar: Sentetik
Kullamlan renkler: Sari, Kirmizi, Mor, Yesil, Pembe

Aciklama: Bu calismada, tarakli ebru teknigi uygulanmistir. ilk asamada, yogun ve
koyu renkler kullanilarak zemine battal ebru uygulanmistir. Ardindan, biz aleti
yardimiyla gel-git deseni olusturulmustur. Son olarak, tarak aleti kullanilarak
karakteristik tarakli ebru deseni elde edilmistir. Olusturulan desen, seramik kaftan
formlu objeye dondiirme teknigi ile aktarilmistir. Kurutma isleminin ardindan, yiizeye
koruyucu amagl olarak iki kat su bazli vernik uygulanmigtir. Bu uygulama, geleneksel

ebru tekniklerinin  seramik biskiivi yiizeylerde nasil yorumlanabilecegini

gostermektedir (Resim 4.18).
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Resim 4.19. Sitheyla Koybasi, seramik tabak yiizeyine battal ebru ¢aligmasi. (Kaynak:
Yazarin kendi fotografi, 2021).
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Resim No: 4. 19

Kullanilan Obje: Seramik Tabak
Olgiiler: 12 x 12 cm

Uygulanan Desen: Battal Ebru
Kivam Arttirici: Toz Kitre

Kullamlan Boyalar: Sentetik
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Kullanilan renkler: Kahverengi, Sari, Kirmizi, Yesil, Sar1

Aciklama: Bu calismada, seramik biskiivi tabak iizerine battal ebru teknigi
uygulanmustir. Kitre ile yogunlastirilmis su yilizeyine, kahverengi, sar1, kirmizi ve yesil
tonlarinda sentetik boyalar serpistirilmistir. Battal ebrunun temel prensibine uygun
olarak, su yiizeyindeki boyalara herhangi bir miidahalede bulunulmamistir. Olusan
desen, tabagin yiizeyine dogrudan temas ettirilerek aktarilmistir. Bu uygulama,
geleneksel battal ebru tekniginin seramik ylizeylerde nasil yorumlanabilecegini
gostermektedir. Calisma, ebru sanatinin spontane karakterini ve renk gegislerinin

dogal akisini seramik form {izerinde sergilemektedir (Resim 4.19).

Resim 4.20. Siiheyla Koybasi, seramik kugu yiizeyine barut ebru ¢alismasi. (Kaynak:
Yazarm kendi fotografi, 2022).

Resim No: 4.20

Kullamlan Obje: Seramik Kugu
Olgiileri: 25 x 9 cm

Uygulanan Desen: Barut Ebru
Kivam Verici: Toz Kitre
Kullamlan Boyalar: Sentetik

Kullanilan renkler: Mavinin Tonlari
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Aciklama: Bu calismada, seramik kugu formlu obje {izerine barut ebru teknigi
uygulanmistir. Kitre ile yogunlastirilmis su yiizeyine, mavinin gesitli tonlarinda
sentetik boyalar firga yardimiyla serpistirilmistir. Klasik ebru tekniklerinden farkli
olarak, barut ebru tekniginde boyalarin su yilizeyinde dagilimi daha kontrollii ve yogun
bir sekilde gerceklestirilmistir. Olusan desen, seramik objenin yiizeyine dondiirme
teknigi ile aktarilmis, bu sayede barut patlamasini andiran karakteristik goriinim elde
edilmistir. Desenin kaliciligini saglamak ve yiizeyi korumak amaciyla, kurutma
isleminin ardindan vernikleme uygulanmistir. Bu c¢alisma, geleneksel ebru

tekniklerinin ¢agdas yorumlarla seramik yiizeylerde nasil uygulanabilecegini

gostermektedir (Resim 4.20).

Resim 4.21. Siiheyla Koybasi, seramik vazo yiizeyine hafif ebru calismasi. (Kaynak:
Yazarm kendi fotografi, 2021).

Resim No: 4.21

Kullamilan Obje: Seramik Vazo
Olgiiler: 25 x 9 cm

Uygulanan Desen: Hafif Ebru
Kivam Arttiricr: Toz Kitre
Kullamlan Boyalar: Toprak

Kullanilan renkler: Pembenin Tonlar1
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Aciklama: Bu caligmada, seramik vazo tizerine hafif ebru teknigi uygulanmigtir. Hafif
ebru, geleneksel ebru tekniklerinden biri olup, daha soluk ve narin goriiniimli
desenlerin elde edilmesini saglar. Kitre ile yogunlastirilmis Su yiizeyine, pembe
tonlarinda toprak boyalar kullanilmistir. Teknigin 6zelligi geregi, boyalara normalden
daha fazla 6d ve su ilave edilmistir. Bu islem, boyalarin su ylizeyinde daha fazla
yayilmasini ve incelmesini saglayarak, karakteristik soluk, cansiz ve flu bir goriiniim
elde edilmesini amaclamaktadir. Olusan desen, seramik vazo ylizeyine aktarilmistir.
Bu uygulama, geleneksel hafif ebru tekniginin seramik yiizeylerde nasil

yorumlanabilecegini ve ebru sanatinin farkli tonlamalarla nasil ¢esitlendirilebilecegini

gostermektedir (Resim 4.21).

Resim 4.22. Siiheyla Koybasi, seramik kugu yiizeyine battal ebru ¢alismasi. (Kaynak:
Yazarin kendi fotografi, 2022).

Resim 4.22

Kullanilan Obje: Seramik Kugu
Olgiiler: 25 x 9 cm

Uygulanan Desen: Battal Ebru

Kivam Arttiricr: Toz Kitre
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Kullanilan Boyalar: Sentetik
Kullanilan renkler: Turuncu, Beyaz, Kahverengi, Siyah

Aciklama: Bu ¢aligmada, kugu formundaki seramik obje {izerine battal ebru teknigi
uygulanmistir. Battal ebru, ebru sanatinin en temel ve tarihi formlarindan biridir. Kitre
ile yogunlastirilmis su ylizeyine turuncu, beyaz, kahverengi ve siyah renklerinde
sentetik boyalar, at kilindan yapilmis fir¢alar yardimiyla serpistirilmistir. Battal
ebrunun karakteristik 6zelligi olan rastgele dagilim ve boyalarin birbiri i¢ine dogal
akist bu uygulamada korunmustur. Olusan desen, seramik objenin ylizeyine ¢evirme
(dondiirme) teknigi ile aktarilmistir. Bu uygulama, ebru sanatinin en eski
tekniklerinden birinin cagdas seramik formlar iizerinde nasil yorumlanabilecegini

gostermektedir. Calisma, geleneksel ebru tekniklerinin seramik sanatiyla bulusmasina

bir 6rnek teskil etmektedir (Resim 4.22).

Resim 4.23. Siiheyla Koybasi, seramik mumluk yiizeyine gelgit ebru calismasi.
(Kaynak: Yazarin kendi fotografi, 2021).

Resim 4.23
Kullamlan Obje: Seramik Mumluk
Olgiileri: 23 x 5 cm

Uygulanan Desen: Gelgit Ebru
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Kivam Arttiricr: Toz Kitre
Kullamilan Boyalar: Sentetik
Kullamlan renkler: Yesil, kahverengi

Aciklama: Bu calismada, seramik mumluk iizerine gelgit ebru teknigi uygulanmistir.
[k asamada, kitre ile yogunlastirilmis su yiizeyine yesil ve kahverengi tonlarinda
sentetik boyalar serpistirilmis ve battal ebru olusturulmustur. Ardindan, karakteristik
gelgit desenini elde etmek i¢in biz aleti kullanilmistir. Biz ile sagdan sola, yukaridan
asag1 ve asagidan yukar1 yonlerde diizenli hareketler uygulanarak gelgit ebrusu deseni
olusturulmustur. Bu teknik, deniz dalgalarini andiran ritmik ¢izgilerin ortaya ¢ikmasini
saglamigtir. Olusturulan desen, daldirma teknigi kullanilarak seramik mumlugun
yiizeyine aktarilmistir. Bu uygulama, geleneksel gelgit ebru tekniginin seramik
formlar tizerinde nasil yorumlanabilecegini gostermektedir ve ebru sanatinin farkl

seramik objeler tizerindeki adaptasyonuna bir 6rnek teskil etmektedir (Resim 4.23).

4 , : i » i
Resim 4.24. Siiheyla Koybasi, seramik kalemlik yiizeyine battal ebru ¢alismasi.
(Kaynak: Yazarin kendi fotografi, 2022 ).

o B

Resim No: 4.24
Kullamlan Obje: Seramik Kalemlik
Olciileri: 8 x 5cm

Uygulanan Desen: Battal Ebru
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Kivam Arttiricr: Toz Kitre
Kullamlan Boyalar: Sentetik
Kullanilan Renkler: Pembe, Yesil, Turuncu

Aciklama: Ebru sanatinin temeli olusturan battal ebru tekniginden yola ¢ikarak,
fircalar yardimiyla Kitreli suya serpistirilen renklere hicbir sekilde miidahale
edilmeden battal desenini dondiirme islemiyle seramik objeye aktarma islemi

yapilmistir (Resim 4.24).

Resim 4.25. Siiheyla Koybasi, seramik kafta yiizeyine barut ebru ¢alismasi. (Kaynak:
Yazarm kendi fotografi, 2019).

Resim No: 4.25

Kullamilan Obje: Seramik Kaftan
Olgiileri: 8 x 5 cm

Uygulanan Desen: Barut Ebru
Kivam Arttirici: Toz Kitre
Kullanilan Boyalar: Sentetik

Kullanilan Renkler: Pembe, Yesil, Turuncu, Sari, Mor, Mavi
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Aciklama: Klasik ebru desenlerin disinda yapilan bir ¢calismadir. Fir¢alar yardimiyla
kivamli suya damlatilan boyalarin biz yardimiyla barut deseni olusturuldu. Olusan bu
deseni daldirma teknigiyle seramik yiizeye aktarilmistir. Seramik objeye sonra bir giin

kuruma birakilmistir. Son asama vernikleme islemi yapilmistir (Resim 4.25).

Resim 4.26. Siiheyla Koybasi, seramik tabak yiizeyine modern ebru ¢alismasi.
(Kaynak: Yazarin kendi fotografi, 2024).

Resim No: 4.26

Kullamilan Obje: Seramik Tabak
Olgiileri: 25 x 25 cm

Uygulanan Desen: Modern Ebru
Kivam Arttirici: “CMC” Kivam Verici
Kullanilan Boyalar: Sentetik
Kullamlan Renkler: Yesil, Kirmizi

Aciklama: Bu c¢aligmada, geleneksel ebru tekniklerinden farkli olarak modern bir
yaklasim benimsenmistir. Kivam verici olarak, geleneksel Kitre yerine gida ve
eczacilik endiistrilerinde kullanilan CMC (Karboksimetil seliiloz) tercih edilmistir.

Ebru firgalar: yerine yemek kasig1 kullanilarak, su yiizeyine yesil ve kirmizi sentetik
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boyalar damlatilmistir. Bu yontem, daha spontane ve kontrol edilemeyen desen
olusumuna olanak saglamistir. Olusan desen, 25 x 25 cm 6lg¢iilerindeki seramik biskiivi
tabaga daldirma teknigi ile aktarilmistir. Desenin kaliciligini saglamak ve yiizeyi
korumak amaciyla, kurutma isleminin ardindan 2-3 kat su bazli vernik uygulanmustir.
Bu ¢alisma, geleneksel ebru tekniklerinin modern malzemeler ve yontemlerle nasil
yeniden yorumlanabilecegini gostermekte ve ebru sanatinin ¢agdas seramik

uygulamalarindaki potansiyelini ortaya koymaktadir (Resim 4.26).

Resim 4.27. Siiheyla Koybasi, seramik vazoya modern ebru calismasi. (Kaynak:
Yazarm kendi fotografi, 2024).

Resim No: 4.27

Kullamilan Obje: Seramik Vazo
Olgiileri: 26 x 15 cm

Uygulanan Desen: Modern Ebru
Kivam Arttirici: “CMC” Kivam Verici
Kullanilan Boyalar: Sentetik

Kullanilan Renkler: Yesil, Kirmizi, Siyah
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Aciklama: Bu calismada, geleneksel ebru tekniklerinden ayrilarak modern bir
yaklasim benimsenmistir. Kivam verici olarak, geleneksel kitre yerine endiistriyel bir
tiriin olan CMC (Karboksimetil seliiloz) kullanilmistir. Ebru fircalar1 yerine yemek
kasig1r tercih edilmis, bu sayede daha spontane ve deneysel bir uygulama
gergeklestirilmistir. CMC ile hazirlanan su yiizeyine yesil, kirmizi ve az miktarda
siyah sentetik boyalar damlatilmistir. Kasigin ters tarafi kullanilarak su yiizeyindeki
boyalara miidahale edilmis, boylece rastgele ve 6zgiin desenler olusturulmustur. 26x15
cm Olgiilerindeki seramik biskiivi vazoya, olusan desen dondiirme teknigi ile
aktarilmistir. Desenin kaliciligini saglamak ve yiizeyi korumak amaciyla, kurutma
isleminin ardindan 2-3 kat su bazli vernik uygulanmistir. Bu ¢alisma, geleneksel ebru
sanatinin modern malzemeler ve yenilik¢i tekniklerle nasil yorumlanabilecegini

gostermekte, ayni zamanda ebru ve seramik sanatlarinin c¢agdas bir sentezini

sunmaktadir (Resim 4.27).

Resim 4.28. Siiheyla Koybasi, seramik tabak yiizeyine modern ebru ¢alismasi.
(Kaynak: Yazarin kendi fotografi, 2024).

Resim No: 4.28
Kullamilan Obje: Seramik Tabak
Olgiileri: 25 x 25 cm

Uygulanan Desen: Modern Ebru
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Kivam Arttirici: “CMC” Kivam Verici
Kullanilan Boyalar: Sentetik
Kullanilan Renkler: A¢ik koyu Mavi, Turkuaz, Kirmizi, Siyah

Agciklama: Ebru firgalan yerine yemek kasigi toz kite yerine gidalarda ve eczacilikta
kullanilan CMC kivam verici madde kullanilmistir. Yemek kasigiyla suya (CMC)
strastyla acik koyu mavi, turkuaz az miktarda kirmiz1 siyah olsa boya damlatilarak
desen olusturulmustur Suyun yiizeyinde olusan deseni daldirma teknigi uygulayarak
desen seramik tabaga aktarilmistir. Son islem ise objeye aktarilan desen kuruduktan

sonra 2-3 kat vernik atilmistir (Resim 4.28).

Resim 4.29. Siiheyla Kdybasi, seramik vazo yiizeye suminagashi teknigi ile yapilan
caligma. (Kaynak: Yazarin kendi fotografi, 2024 ).

Resim No: 4.29

Kullanilan Obje: Seramik Vazo
Olgiileri: 19 x 14 cm
Uygulanan Desen: Suminagashi

Kivam Arttirici: Saf Su
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Kullanilan Boyalar: Japon Miirekkebi
Kullanilan Renkler: Siyah

Aciklama: Bu ¢alismada, geleneksel Tiirk ebru sanatindan farkli olarak Japon kokenli
"Suminagashi” teknigi uygulanmigtir. Suminagashi, "yiizen miirekkep" anlamina
gelen ve ebru sanatina benzer prensiplere dayanan bir Japon kagit siisleme sanatidir.
Klasik ebru tekniginden farkli olarak, bu uygulamada kivam arttirici madde
kullanilmamus, saf su tercih edilmistir. Boyama malzemesi olarak geleneksel Japon

miirekkebi kullanilmistir.

19 x 14 cm olgiilerindeki seramik biskiivi vazo yiizeyine uygulanan bu teknikte, suyun
yogunlastirilmamasi nedeniyle elde edilen desenler daha narin ve soluk bir goriiniime
sahiptir. Bu 6zellik, Suminagashi'nin karakteristik bir niteligidir ve minimalist Japon

estetigini yansitmaktadir. Desen, su yiizeyinden seramik vazo yiizeyine aktarilmistir.

Bu c¢alisma, farkli Kkiiltiirlerin sanat tekniklerinin seramik yiizeylerde nasil
yorumlanabilecegini gostermektedir. Ayni zamanda, geleneksel Tiirk ebru sanati ile
Japon Suminagashi teknigi arasindaki benzerlikleri ve farkliliklar ortaya koymakta,

boylece kiiltiirlerarasi bir sanatsal diyalog olusturmaktadir (Resim 4.29).

Resim 4.30. Siiheyla Kdybasi, seramik obje ylizeyine suminagashi teknigi ile yapilan
calisma. (Kaynak: Yazarin kendi fotografi, 2024).

Resim No: 4.30
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Kullamilan Obje: Isimsiz

Olgiileri: 30 x 33 cm

Uygulanan Desen: Suminagashi
Kivam Arttirict: Saf Su

Kullanilan Boyalar: Japon Miirekkebi
Kullanilan Renkler: Siyah

Aciklama: Bu calismada, Japon kagit siisleme sanati olan "Suminagashi" teknigi, 30
x 33 cm olgiilerindeki isimsiz seramik biskiivi yiizeye uygulanmistir. Suminagashi,
kelime anlam1 olarak "ylizen miirekkep" demektir ve geleneksel Tiirk ebru sanatiyla
benzer prensiplere dayanmaktadir. Ancak, klasik ebru tekniginden farkli olarak, bu

uygulamada kivam arttirict madde kullanilmamus, saf su tercih edilmistir.

Boyama malzemesi olarak geleneksel Japon miirekkebi kullanilmistir. Suyun
yogunlastirilmamasi nedeniyle, elde edilen desenler karakteristik olarak daha narin ve
soluk bir goriintime sahiptir. Bu 6zellik, Suminagashi tekniginin ayirt edici niteligidir

ve Japon estetigindeki minimalizm ve dogallik kavramlarini yansitmaktadir.

Su yiizeyine damlatilan miirekkebe herhangi bir miidahalede bulunulmamis, boylece
suyun dogal hareketleriyle olusan desenlerin korunmasi saglanmistir. Olusan desen,
seramik yiizeye hem daldirma hem de dondiirme teknikleri kullanilarak aktarilmstir.
Bu kombinasyon, desenin seramik yiizeyde daha dinamik ve ¢ok yonlii bir sekilde yer

almasini saglamigtir.

Bu c¢alisma, farkli Kkiltirlerin sanat tekniklerinin seramik yiizeylerde nasil
yorumlanabilecegini gostermekte ve geleneksel Tiirk ebru sanati ile Japon
Suminagashi teknigi arasindaki estetik ve teknik farkliliklari ortaya koymaktadir. Ayni
zamanda, seramik sanatinda minimal ve dogal desenlerin kullanimma 6rnek teskil

etmektedir.

Su yiizeyine damlatilan miirekkebe herhangi bir miidahalede bulunulmamis, boylece

suyun dogal hareketleriyle olusan desenlerin korunmasi saglanmistir. Olusan desen,
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seramik yiizeye hem daldirma hem de dondiirme teknikleri kullanilarak aktarilmistir.
Bu kombinasyon, desenin seramik yiizeyde daha dinamik ve ¢ok yonlii bir sekilde yer

almasini saglamistir.

Bu c¢alisma, farkli kiiltiirlerin sanat tekniklerinin seramik yiizeylerde nasil
yorumlanabilecegini gostermekte ve geleneksel Tirk ebru sanati ile Japon

Suminagashi teknigi arasindaki estetik ve teknik farkliliklar1 ortaya koymaktadir. Ayni

zamanda, seramik sanatinda minimal ve dogal desenlerin kullanimina 6rnek teskil

etmektedir (Resim 4.30).

Resim 4.31. Siiheyla Koybasi, karo seramik yiizeye suminagashi teknigi ile yapilan
calisma. (Kaynak: Yazarin kendi fotografi, 2024).

Resim No: 4.31

Kullanilan Obje: Karo Seramik
Olgiileri: 20 x 20 cm

Uygulanan Desen: Suminagashi
Kivam Arttirici: Saf Su

Kullamilan Boyalar: Japon Miirekkebi

Kullanilan Renkler: Siyah
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Aciklama: Bu calismada, 20 x 20 cm oOlgiilerindeki karo seramik ylizeye Japon
"Suminagashi” teknigi uygulanmistir. Suminagashi, "yiizen miirekkep" anlamina
gelen ve geleneksel Tiirk ebru sanatiyla benzer prensiplere dayanan bir Japon kagit
stisleme sanatidir. Klasik ebru tekniginden farkli olarak, bu uygulamada kivam arttirict

madde kullanilmamis, yogunlastirilmamus saf su veya ¢esme suyu tercih edilmistir.

Boyama malzemesi olarak geleneksel Japon miirekkebi kullanilmistir. Miirekkep, su
yiizeyine damlatilmis ve suyun dogal hareketleriyle sekillenmesine izin verilmistir. Bu
stireg, kontrollii bir miidahaleden ziyade, suyun ve miirekkebin dogal etkilesimini 6n

plana ¢ikarmaktadir.

Suyun yogunlastirilmamasi nedeniyle, seramik yiizeye aktarilan desen karakteristik
olarak soluk, mat ve soyut bir goriiniim kazanmistir. Bu ozellik, Suminagashi
tekniginin ayirt edici niteligidir ve Japon estetigindeki minimalizm, dogallik ve

spontanelik kavramlarini yansitmaktadir.

Bu calisma, geleneksel Tiirk ebru sanati ile Japon Suminagashi teknigi arasindaki
estetik ve teknik farkliliklar1 ortaya koymakta, ayni zamanda seramik yiizeylerde
minimal ve soyut desenlerin kullanimina ornek teskil etmektedir. Calisma, farkli
kiiltirlerin sanat tekniklerinin seramik yiizeylerde nasil yorumlanabilecegini
gostermekte ve kiiltiirlerarasi sanatsal etkilesimlerin potansiyelini vurgulamaktadir

(Resim 4.31).
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Resim 4.32. Siiheyla Kdybasi, karo seramik yiizeye suminagashi teknigi ile yapilan
calisma. (Kaynak: Yazarin kendi fotografi, 2024).

Resim No: 4.32

Kullanilan Obje: Karo Seramik
Olgiileri: 15 x 20 cm

Uygulanan Desen: Suminagashi
Kivam Arttirici: Saf Su

Kullamlan Boyalar: Japon Miirekkebi
Kullanilan Renkler: Siyah

Aciklama: Bu calismada, 15 x 20 cm Oolgiilerindeki karo seramik yiizeye Japon
"Suminagashi” teknigi uygulanmistir. Klasik ebru tekniginden farkli olarak, bu

uygulamada kivam arttirict madde kullanilmamus, saf su tercih edilmistir.

Boyama malzemesi olarak geleneksel Japon miirekkebi kullanilmistir. Saf su yiizeyine

damlatilan miirekkep, suyun dogal hareketleriyle sekillenmis ve beklenmedik bir
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sekilde insan hiicrelerini andiran organik formlar olusturmustur. Bu spontane olusum,

Suminagashi tekniginin dogal ve kontrol edilemeyen karakterini vurgulamaktadir.

Elde edilen desen, mikroskobik goriintiileri animsatan bir estetik sunmaktadir. Bu
benzerlik, sanat ve bilim arasindaki ilging paralelliklerden birini ortaya koymaktadir.
Suminagashi tekniginin bu 6zelligi, makro ve mikro diinyalar arasindaki gorsel
benzerliklere dikkat ¢ekmekte ve doganin farkli Olgeklerdeki desenlerini

yansitmaktadir.

Bu ¢alisma, Suminagashi tekniginin seramik yiizeylerde nasil beklenmedik ve ilgi
cekici sonuglar dogurabilecegini gostermektedir. Ayni  zamanda, kontrollii
miidahaleden ziyade dogal siireclerin sanatsal ifadedeki roliinii vurgulamakta ve
izleyiciyi farkli yorumlara agik, soyut formlar1 kesfetmeye davet etmektedir. Bu
uygulama, geleneksel tekniklerin ¢agdas seramik sanatinda nasil yenilik¢i bir sekilde

kullanilabilecegine dair bir 6rnek teskil etmektedir (Resim 4.32).
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5. SONUC VE DEGERLENDIRME

Bu arastirma, geleneksel Tirk ebru sanatinin seramik biskiivi yiizeylere
uygulanmasini incelemis ve bu alandaki ¢agdas yorumlamalar1 degerlendirmistir.
Calisma kapsaminda, literatiir taramasi, sanat¢i incelemesi ve arastirmacinin kendi

deneysel uygulamalar1 gergeklestirilmistir.
5.1. Geleneksel ve Cagdas Tekniklerin Sentezi

Bu aragtirma, ebru sanatinin koklii geleneklerini korurken ¢agdas yorumlamalara da
acik oldugunu agikga ortaya koymustur. Elde edilen bulgular, ebru sanatinin seramik
biskiivi ylizeylerde uygulanmasiyla, hem geleneksel tekniklerin yeni bir baglamda

yasatilabildigini hem de modern yaklasimlarla zenginlestirilebilecegini gostermistir.
Geleneksel Tekniklerin Uyarlanmast:

Battal Ebru: Arastirmacinin ¢alismalari, bu temel teknigin seramik yiizeylerde
basariyla uygulanabildigini gostermistir (Resim 4.11, 4.22). Battal ebrunun spontane
desenleri, 6zellikle vazo ve tabak gibi genis ylizeyli objelerde etkileyici sonuglar

vermistir.

Tarakli Ebru: Bu teknik, seramik yiizeylerde ritmik ve geometrik desenlerin
olusturulmasinda etkili olmustur (Resim 4.15, 4.18). Ozellikle silindirik formlarda

uygulanan tarakli ebru, objenin formunu vurgulayan ilging optik etkiler yaratmustir.

Gelgit Ebru: Seramik mumluk iizerinde uygulanan gelgit ebrusu (Resim 4.23), bu

teknigin ti¢ boyutlu formlarda nasil yeni bir boyut kazanabilecegini gostermistir.

Hatip Ebru: Bu teknik, seramik vazo iizerinde uygulanarak (Resim 4.14), geleneksel

bir desenin modern bir form tizerindeki etkisini ortaya koymustur.

Cicekli Ebru: Lale motifinin seramik kaftan formuna uygulanmasi (Resim 4.13),
geleneksel motiflerin ii¢ boyutlu objelerde nasil yeniden yorumlanabilecegini

gostermistir.
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Cagdas Yaklasimlar ve Yeni Teknikler:

Barut Ebrusu: Bu modern teknik, seramik vazolar iizerinde uygulanarak (Resim 4.12,

4.20) geleneksel ve ¢agdas yaklasimlarin nasil harmanlanabilecegini gostermistir.

Modern Malzemeler: CMC kivam verici ve sentetik boyalarin kullanimi (Resim 4.26,
4.27), ebru sanatinda yeni olanaklar sunmus ve daha canli, dayanikli desenlerin elde

edilmesini saglamustir.

Suminagashi Teknigi: Japon kagit siisleme sanatindan alinan bu teknik (Resim 4.29-
4.32), ebru sanatina kiiltiirlerarasi bir boyut katmis ve minimalist desenlerin seramik

yiizeylerde nasil uygulanabilecegini gostermistir.

Yenilik¢i Araglar: Yemek kasigi gibi geleneksel olmayan araglarin kullanimi (Resim
4.26, 4.27), ebru sanatinda yeni desen olusturma yontemlerinin kesfedilmesine olanak

saglamigtir.

Sentez ve Yenilik¢i Uygulamalar: Arastirmacinin deneyleri, geleneksel ve cagdas
tekniklerin bir arada kullanilmasiyla 6zgiin sonuclar elde edilebilecegini gdstermistir.
Ornegin, battal ebru teknigiyle olusturulan zemin iizerine modern yaklagimlarla
miidahale edilmesi, seramik yiizeylerde yeni ve 0zgiin desenlerin ortaya ¢ikmasini

saglamistir.

Bu sentez ¢aligmalari, ebru sanatinin sadece kagit yiizeylerle sinirlt kalmayip, seramik
gibi ti¢ boyutlu formlarda da uygulanabilirligini kanitlamistir. Bu durum, ebru
sanatinin ¢agdas sanat ve tasarim alanlarinda yeni kullanim alanlar1 bulabilecegini

gostermektedir.

Sonug olarak, bu aragtirma ebru sanatinin geleneksel koklerinden beslenerek ¢cagdas
yorumlamalara agik oldugunu ve seramik biskiivi yilizeylerde uygulanmasinin bu
sanatt yeni bir boyuta tasidigimi ortaya koymustur. Bu sentez, geleneksel Tiirk
sanatlarinin modern malzeme ve tekniklerle nasil yeniden yorumlanabilecegine dair

onemli bir 6rnek teskil etmektedir.
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5.2. Malzeme ve Teknik Cesitliligi

Bu arastirma, ebru sanatinin seramik biskiivi ylizeylerde uygulanmasinda kullanilan
malzeme ve tekniklerin genis bir gesitlilige sahip oldugunu ortaya koymustur.
Incelenen sanatgilarin eserleri ve arastirmacinin deneysel ¢alismalari, bu cesitliligin
hem geleneksel yontemlerin korunmast hem de ¢agdas yaklagimlarin gelistirilmesi

acisindan 6nemini vurgulamaktadir.

Kivam verici malzemelerde, geleneksel kitre kullaniminin yani sira, modern bir
alternatif olan CMC'nin (Karboksimetil seliiloz) kullanimi denenmistir. Kitre,
geleneksel ebru uygulamalarinda tercih edilirken (6rnegin, Resim 4.11 ve 4.13),
CMC'nin kullanildig1 calismalarda (Resim 4.26 ve 4.27) farkli desen olusumlar1 ve
ylizey etkileri gézlemlenmistir. Bu karsilastirma, kivam verici se¢iminin final iiriin

tizerindeki etkisini net bir sekilde ortaya koymaktadir.

Boya se¢iminde, geleneksel toprak boyalar (Resim 4.13, 4.21) ile modern sentetik
boyalarin (Resim 4.11 ve 4.12) kullanimi karsilastirilmistir. Toprak boyalarin daha
dogal ve mat bir gortiniim sagladigi, sentetik boyalarin ise daha canli ve parlak renkler
olusturdugu gozlemlenmistir. Ayrica, Japon mirekkebi kullanilarak yapilan
Suminagashi teknigi uygulamalar1 (Resim 4.29, 4.32), farkh bir kiiltiirel yaklasimin

ebru sanatina entegrasyonunu gostermistir.

Teknik agidan, geleneksel ebru yontemleri olan battal (Resim 4.11), tarakli (Resim
4.15), gelgit (Resim 4.17), hatip (Resim 4.14) ve c¢icekli (Resim 4.13) ebru teknikleri
seramik yiizeylere basariyla uygulanmistir. Bununla birlikte, modern yorumlar olan
barut ebrusu (Resim 4.12) ve gagdas ebru teknikleri (Resim 4.26 ve 4.27) de denenmis,

geleneksel ve modern yaklagimlarin sentezi saglanmstir.

Desen aktarma yontemlerinde, daldirma ve dondiirme teknikleri kullanilmistir. Bu
tekniklerin seramik formlarin sekline gore (diiz tabaklar, kavisli vazolar, ii¢ boyutlu

objeler) nasil adapte edilebilecegi incelenmistir.

Koruyucu yontemler agisindan, su bazli vernik ve yat vernigi gibi farkli iiriinler
denenmistir. Bu denemeler, ebru desenlerinin seramik yiizeylerde kaliciligini

saglamak ve renklerin canliligin1 korumak agisindan 6nemli bilgiler saglamistir.
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Sonug olarak, bu ¢alisma ebru sanatinin seramik biskiivi ylizeylerde uygulanmasinda
genis bir malzeme ve teknik yelpazesinin miimkiin oldugunu goéstermistir. Bu
cesitlilik, geleneksel yontemlerin korunmasi ve ¢agdas yaklagimlarin gelistirilmesi
arasinda bir denge kurulmasina olanak saglamistir. Arastirma, ebru ve seramik
sanatlarinin birlesiminde yenilik¢i yaklagimlarin potansiyelini ortaya koyarken, ayni

zamanda geleneksel tekniklerin degerini de vurgulamustir.
5.3. Kiiltiirlerarasi Etkilesim

Aragtirmacinin Japon "Suminagashi” teknigi ile yaptig1 deneyler, ebru sanatinin farkli
kiiltiirel tekniklerle zenginlestirilme potansiyelini gostermistir. Bu ¢aligmalar, klasik
Tiirk ebru tekniginden farkli olarak kivam artiric1 kullanilmadan yapilmis ve sonugta
daha narin, soluk desenlerin elde edilebilecegini ortaya koymustur. Bu bulgular,
kiiltiirleraras1 sanatsal etkilesimlerin ebru ve seramik sanatlarmma yeni boyutlar

katabilecegini gostermektedir.
5.4. Seramik Formlarin Etkisi

Arastirmacinin ¢esitli seramik biskiivi formlar iizerinde ger¢eklestirdigi uygulamalar,
ebru desenlerinin {i¢ boyutlu yiizeylerde nasil sekillendigini ve form-desen iliskisini
derinlemesine inceleme firsati sunmustur. Bu ¢alismalar, ebru sanatinin geleneksel diiz
kagit ylizeylerden farkli olarak, {i¢ boyutlu seramik objelerde nasil yeni bir boyut

kazandigini ortaya koymustur.

Diiz Yiizeyler: Tabak formlar1 (Resim 4.19 ve 4.28) iizerinde yapilan uygulamalar,
geleneksel ebru tekniklerinin seramik yiizeylere en yakin aktarimini saglamistir. Bu
formlarda ozellikle battal ve gelgit ebru teknikleri basartyla uygulanmis, desenlerin

biitlinliigii korunmustur.

Silindirik Formlar: Vazo formlar1 (Resim 4.11, 4.12 ve 4.27) tizerindeki uygulamalar,
ebru desenlerinin kavisli ylizeylerde nasil sekillendigini gdstermistir. Bu formlarda
0zellikle barut ebrusu ve modern ebru teknikleri denenmis, desenin obje etrafinda

sarmal bir sekilde ilerlemesi saglanmistir.

Figiiratif Formlar: Kugu figiirii (Resim 4.20 ve 4.22) gibi karmagik sekilli objeler

tizerinde yapilan uygulamalar, ebru desenlerinin ii¢ boyutlu formlarin kivrimlarina
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nasil uyum sagladigin1 gostermistir. Bu caligmalar, ebru sanatinin heykelsi formlarda

nasil yorumlanabilecegine dair 6nemli bilgiler sunmustur.

Mimari Formlar: Kaftan formlu objeler (Resim 4.13 ve 4.18) iizerindeki uygulamalar,
ebru desenlerinin mimari ve giysi formlariyla nasil biitlinlesebilecegini gostermistir.
Bu formlar, 6zellikle ¢igekli ebru ve tarakli ebru tekniklerinin uygulanmasi i¢in uygun

ylzeyler saglamistir.

Fonksiyonel Objeler: Mumluk (Resim 4.23) gibi islevsel objeler {izerinde yapilan
uygulamalar, ebru sanatinin giindelik kullanim esyalarina nasil estetik bir deger

katabilecegini gostermistir.
Bu deneyler sonucunda su 6nemli gézlemler yapilmustir:

Desen Adaptasyonu: Ebru desenleri, seramik formlarin 6zelliklerine gore farkli
sekillerde adapte edilmistir. Ornegin, silindirik formlarda desenler uzatilmis, figiiratif

formlarda ise kivrimlara uyum saglamstir.

Algisal Farkliliklar: Farkli seramik formlar, ayn1 ebru deseninin farkli sekillerde
algilanmasina neden olmustur. Diiz ylizeylerde biitiinciil algilanan desenler, ii¢ boyutlu

formlarda pargali ve dinamik bir goriiniim kazanmustir.

Teknik Zorluklar: Her form, kendine &zgii teknik zorluklar sunmustur. Ornegin,

karmasgik figtiratif formlarda desen aktarimi daha fazla hassasiyet gerektirmistir.

Estetik Etkilesim: Seramik formlarin kendi estetik degerleri ile ebru desenlerinin
estetigi arasinda ilging etkilesimler gozlemlenmistir. Bu etkilesim, bazen formun 6n

plana ¢ikmasina, bazen de desenin formu tamamlamasina neden olmustur.

Yeni Anlatim Olanaklari: Farkli seramik formlar, ebru sanatina yeni anlatim olanaklari
sunmustur. Ornegin, figiiratif formlar iizerindeki ebru uygulamalari, geleneksel ebru

sanatina heykelsi bir boyut kazandirmistir.

Sonug olarak, bu arastirma ebru sanatinin seramik formlarla bulusmasinin, her iki
sanat dali i¢in de yeni ifade olanaklar1 yarattigimi ortaya koymustur. Bu sentez,
geleneksel Tiirk sanatlarinin ¢agdas yorumlarla nasil zenginlesebilecegine dair nemli
bir 6rnek teskil etmektedir.
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5.5. Teknik Zorluklar ve Coziimler

Arastirmacinin  deneysel c¢alismalar1 sirasinda karsilastigi teknik zorluklar ve
gelistirdigi ¢Oziimler, ebru sanatinin seramik biskiivi yiizeylere uygulanmasinda
karsilasilabilecek problemler ve bunlarin asilmasi konusunda degerli bilgiler
sunmaktadir. Bu deneyimler, gelecekte bu alanda ¢alisacak sanatgilar ve arastirmacilar

i¢in yol gosterici niteliktedir.
Kivam Verici Hazirlama:

Zorluk: Kitreli karisimin yogunlugunun ayarlanmasi, ebru desenlerinin olusumunu

dogrudan etkilemistir.

Coziim: Arastirmaci, 5 litre suya 3-4 yemek kasigi toz Kkitre oranin1 optimal bulmustur
(Resim 4.1-4.2). Karisimin en az 12 saat bekletilmesi, uygun kivamin elde edilmesini

saglamigtir.
Boya Se¢imi ve Uygulama:

Zorluk: Farkli boya tiirlerinin (sentetik, toprak) seramik yiizeylere tutunma dereceleri

farklilik gostermistir.

Coziim: Sentetik boyalarin daha canli renkler verdigi, ancak toprak boyalarin seramik
ylizeye daha iyi tutundugu gozlemlenmistir. Boya tiirline gore uygulama tekniginin

adapte edilmesi gerekmistir.
Desen Aktarimi:

Zorluk: Ug boyutlu seramik formlarm karmasik yiizeylerinde desen aktarimi zorlu

olmustur.

Coziim: Daldirma ve dondiirme tekniklerinin (Resim 4.6-4.8) objenin formuna gore
adapte edilmesi gerekmistir. Ornegin, kugu formunda (Resim 4.20) parga parca

daldirma yontemi uygulanmistir.
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Yiizey Hazirlig1:

Zorluk: Seramik biskiivi yiizeylerin gézenekli yapisi, bazi desenlerin net aktarimini

zorlastirmistir.

Cozliim: Uygulama Oncesi yiizeyin hafifce nemlendirilmesi, desen aktariminin daha

net olmasini saglamstir.
Renk Kontrolii:

Zorluk: Baz1 renklerin seramik yilizeyde soluk gdriinmesi veya birbirine karigmasi

problemi yaganmustir.

Coziim: Renklerin su yiizeyine damlatilma sirasi ve miktar1 konusunda deneyim
kazanilmistir. Ornegin, acik renkten koyu renge dogru ilerleme (Resim 4.11) daha

basarili sonuclar vermistir.
Koruyucu Uygulama:

Zorluk: Ebru desenlerinin kaliciliginin saglanmasi ve renklerin korunmasi i¢in uygun

koruyucu malzeme se¢imi dnem tagimustir.

Coziim: Su bazl vernigin iki-lic kat uygulanmasi (Resim 4.9-4.10) en etkili yontem
olarak belirlenmistir. Bu uygulama, desenlerin kaliciligini artirmis ve renklerin

canliligini korumustur.
Cagdas Tekniklerin Uyarlanmast:

Zorluk: Modern ebru tekniklerinin (6rnegin, Resim 4.26-4.27) seramik ylizeylere

uyarlanmasi yeni zorluklar getirmistir.

Coziim: CMC gibi alternatif kivam vericiler ve yemek kasig1 gibi alisilmadik araglarin

kullanim1 denenmis, bu sayede yeni ve 6zgiin efektler elde edilmistir.
Suminagashi Teknigi Uygulamast:

Zorluk: Geleneksel Tirk ebrusundan farkli olan bu teknik, seramik yiizeylerde

beklenmedik sonuglar dogurmustur.
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Coziim: Saf su kullanimi ve miirekkep miktarmin hassas ayarlanmasi ile daha

kontrollii sonuglar elde edilmistir (Resim 4.29-4.32).

Bu teknik zorluklar ve ¢o6ziimler, ebru sanatinin seramik biskiivi yiizeylere
uygulanmasinda karsilasilan pratik sorunlart ve bunlarin dstesinden gelme
yontemlerini  gostermektedir. Bu deneyimler, geleneksel bir sanatin ¢agdas
malzemelerle bulusturulmasinda ortaya ¢ikan zorluklar1 ve yaratici ¢6ziim yollarini
ortaya koymaktadir. Gelecekteki caligmalarda, bu bilgiler 1s181nda daha ileri teknikler

ve uygulamalar gelistirilebilir.
5.6. Estetik Degerlendirmeler

Aragtirmacinin uygulamalari, ebru desenlerinin seramik biskiivi yiizeylerde nasil farkli
ve Ozgiin estetik etkiler yaratabilecegini ortaya koymustur. Bu ¢aligsmalar, geleneksel
ebru tekniklerinin ti¢ boyutlu seramik formlar {izerinde yeni bir boyut kazandiginm

gostermistir.

Battal ebru teknigi uygulamalarinda (6rnegin, Resim 4.19 ve 4.22), renklerin seramik
yiizeyde beklenmedik sekillerde dagilimi ve birbiriyle etkilesimi gdzlemlenmistir. Bu
teknik, 6zellikle genis ylizeyli seramik objelerde (tabaklar, vazolar) soyut ve dinamik

kompozisyonlar olusturmustur.

Tarakl1 ebru uygulamalar1 (Resim 4.15 ve 4.18), seramik formlarin yiizeyinde ritmik
ve geometrik desenler yaratmistir. Bu teknik, o6zellikle silindirik veya kavisli

yiizeylerde (vazolar, kaftanlar) ilgi ¢ekici optik etkiler olusturmustur.

Gelgit ebru teknigi (Resim 4.17 ve 4.23), seramik yiizeylerde akiskan ve dalgal
desenler meydana getirmistir. Bu teknik, 6zellikle mumluk gibi islevsel objelerde, 1s1k-

golge etkilesimiyle ilging gorsel etkiler yaratmastir.

Modern ebru yaklasimlari (Resim 4.26 ve 4.27), geleneksel tekniklerin o6tesine
gecerek, daha spontane ve deneysel sonuglar ortaya koymustur. CMC kivam verici ve
yemek kasigi gibi alisilmadik araglarin kullanimi, seramik yiizeylerde beklenmedik ve

cagdas gortiiniimler elde edilmesini saglamistir.
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Japon Suminagashi teknigi uygulamalar1 (Resim 4.29-4.32), minimalist ve narin
desenleriyle seramik yiizeylerde farkli bir estetik anlayis sunmustur. Bu teknik,

ozellikle diiz yiizeylerde (karolar) soyut ve meditatif etkiler yaratmistir.

Renk kullanimi agisindan, sentetik boyalarla yapilan galismalarda daha canli ve
kontrast etkiler elde edilirken, toprak boyalarla yapilan uygulamalarda daha dogal ve

subtil gegisler gézlemlenmistir.

Seramik formlarin ¢esitliligi (tabaklar, vazolar, kaftanlar, kugu figiirleri), ebru
desenlerinin farkli yiizeylerde nasil sekillendigini ve form-desen iliskisini inceleme
firsat1 sunmustur. Ozellikle ii¢ boyutlu ve Kkavisli yiizeylerde, ebru desenleri

beklenmedik deformasyonlara ugrayarak ilgi ¢ekici gorsel etkiler yaratmistir.

Bu estetik gozlemler, ebru sanatinin seramik ylizeylerde uygulanmasinin hem
geleneksel desenlerin yeniden yorumlanmasina hem de ¢agdas seramik sanatina yeni
ifade olanaklar1 kazandirmasina imkan verdigini gostermektedir. Bu sentez, iki sanat
dalinin Dbirlesiminden dogan O6zgiin bir estetik anlayisin potansiyelini ortaya

koymaktadir.
5.7. Gelecek Arastirma Alanlari

Bu calisma, ebru ve seramik sanatlarinin birlesiminin ¢agdas sanat ve tasarim
alanlarinda yeni ufuklar agabilecegini gostermistir. Gelecekteki arastirmalar igin

potansiyel alanlar sunlar1 igerebilir:

- Farkli pigirim teknikleri ve sicakliklarinin ebru desenlerine etkisi

- Cesitli sir teknikleriyle ebru desenlerinin kombinasyonu

- Endiistriyel seramik iiretiminde ebru tekniklerinin kullanim potansiyeli
- Dijital teknolojiler ve geleneksel ebru tekniklerinin entegrasyonu

Sonug olarak, bu arastirma ebru sanatinin seramik biskiivi ylizeylerde uygulanmasinin,
geleneksel sanatlarin cagdas yorumlarla nasil yasatilabilecegine dair 6nemli bir 6rnek
teskil ettigini ortaya koymaktadir. Arasgtirmacinin deneysel ¢aligmalari, bu alandaki

teknik zorluklari, estetik olanaklari ve gelecekteki potansiyel arastirma alanlarini
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belirlemede kritik bir rol oynamistir. Bu ¢alismanin bulgulari, ebru ve seramik
sanatlarinin birlesiminin hem geleneksel degerleri koruma hem de cagdas sanat

pratiklerini gelistirme agisindan 6nemli firsatlar sundugunu gostermektedir.
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