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OZET

Ethos-Pathos Diyalektiginde Yahya Kemal, Ahmet Hasim, Mehmet Akif
ve Nazim Hikmet Siiri Uzerine Bir Inceleme
Sahin, Nida
Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Anabilim Dali
Danisman: Prof. Dr. Ahmet Kogak
Haziran, 2024

Bu calismada modern Turk siiri ethos, pathos ve logos {iclemesi ile
degerlendirilerek retorik ve edebiyat arasindaki baglam oturtulmaya
calisilmistir. Retorigin ti¢ temel unsuru olan ethos, pathos ve logos ile modern
Tiirk siirindeki poetik kirilmalarin 6zdeslestirmesi, modern Ttirk siirine yeni
bir perspektif kazandirmaktadir. Tezin amaci Ismet Ozel'in kurmus oldugu
analojiyi akademik irdelemeye giderek edebiyatta ethos-pathos diyalektiginin
nasil yansidigina iliskin ¢ikarimlarda bulunmaktir. Bununla birlikte konu ile
ilgili bir temel c¢alisma ortaya c¢ikararak kurulan bu analojiyi
somutlastirmaktir. Tezin bir diger amaci ise modern Tiirk siirindeki ethos-
pathos kanadin olusturan sairlerden Yahya Kemal, Ahmet Hasim, Mehmet
Akif ve Nazim Hikmet'in poetikalarindan ve siirlerinden hareketle ethos-
pathosun sairlerin siir ve poetikalarina nasil sirayet ettigini ¢rneklemektir.
Boylece, ethos pathos diyalektiginin kaynagi anlamlandirilarak bu konuya

iliskin calismalarin 6nii acilabilecektir.

Anahtar Kelimeler: Ethos, Pathos, Ahmet Hasim, Yahya Kemal, Mehmet
Akif, Nazim Hikmet.



ABSTRACT

A Study on the Poetry of Yahya Kemal, Ahmet Hasim, Mehmet Akif and
Nazim Hikmet in the Ethos-Pathos Dialectic
Sahin, Nida

Master’s Thesis, Department of Turkish Language and Literature
Supervisor: Prof. Dr. Ahmet Kogak
June, 2024

In this study, we tried to establish the context between rhetoric and literature
of modern Turkish poetry with the ethos, pathos and logos trilogy. The
identification of ethos, pathos and logos, which are the three basic elements of
rhetoric, with poetic breaks in modern Turkish poetry, brings a new
perspective to modern Turkish poetry. The aim of the thesis is to academically
analyze the analogy established by Ismet Ozel and to make inferences about
how the ethos-pathos dialectic is reflected in literature. In addition, it aims to
concretize this analogy by creating a basic study on the subject. However,
another aim of the thesis is to exemplify how ethos-pathos spreads to the
poetry and poetics of poets, based on the poetics and poems of Yahya Kemal,
Ahmet Hasim, Mehmet Akif and Nazim Hikmet, who constitute the ethos-
pathos wing of modern Turkish poetry. Thus, by making sense of the source

of ethos pathos dialectics, the way for studies on this subject can be paved.

Key Words: Ethos, Pathos, Ahmet Hasim, Yahya Kemal, Mehmet Akif, Nazim
Hikmet, Ismet Ozel.



ON SOZ

Ethos-Pathos Diyalektiginde Yahya Kemal, Ahmet Hasim, Mehmet Akif ve
Nazim Hikmet Siiri Uzerine Bir Inceleme
Sahin, Nida
Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali
Danisman: Prof. Dr. Ahmet Kogak
Haziran, 2024

Ismet Ozel'in modern Tiirk edebiyatindaki poetik kutuplasmay: ve kirilmalar
retorigin li¢ temel unsuru ile agiklamaktadir. Ancak kendisinin bu ¢ikarimi sinirl
oldugundan konuya iligskin akademik ¢ercevede incelemeye gereklilik duyulmaktadir.
Ethos, pathos ve logos iiglemesiyle incelenen modern Tiirk siiri, yeni bir perspektif
kazanmaktadir. Calismamiz ile ethos-pathos kavramlarina hem retorik hem de
edebiyat baglaminda izahlar getirerek Ismet Ozel'in kurdugu baglantiyr
detaylandirmak istedik. Bununla birlikte Ismet Ozel’in goriislerinden farkli olarak
ethos-pathos kavraminin sadece retorikte karsiliklarina degil edebiyatta nasil sirayet
edebilecegine yonelik cikarimlarda bulunduk. Ayrica ethos pathos diyalektiginin
edebiyat minvalinde siir diline de yansiyabilecegine iliskin tezimizin gerekli
boliimlerinde izahlarimizi gergeklestirdik. Bu dogrultuda ilerledigimiz ¢alismamizda
ethos-pathos kavramlarinin yansimalarini Yahya Kemal, Ahmet Hagim, Mehmet Akif
ve Nazim Hikmet'in poetika ve siirleri ile 6rnekledik. Tabiki ethos-pathos izlegi
sadece bu dort sairimizle simirli degildir. Tezimizin “Modern Tirk Siirini Ethos-
Pathos Diyalektiginde Kisa Bir Girizgah” alt basliginda ethos pathos diyalektiginin
Modern Tiirk siirindeki diger sairler iizerindeki goriiniimlerini kisaca agikladik.
Tezimizde incelemeye tuttugumuz bu dort sairi tercih etmemizin sebebi modern Tiirk
siirinin kurucu poetikalar1 arasinda 6nemli yere sahip olmalari sonucu olmakla birlikte
bu ¢alismada amacimiz ethos-pathos diyalektiginin modern Tiirk siirinde bir kuram
cercevesinde incelenmesi ve somut drnekler ile desteklenmesidir. Calismamiz ethos-
pathos kavramlarinin edebiyatta nasil yansiyabilecegini iliskin ¢ikarimlart ile 6zgiin
bir calismadir. ismet Ozel'in temel attig1 goriisiinii irdeleyerek gelistirdigimiz ve yer
yer Ismet Ozel'in goriislerinden farkli ¢ikarimlarimiz ile olusturdugumuz bu tez,

konuyu detayli bir sekilde de inceleme noktasinda hacmi ve muhtevasi bakimindan ilk
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calismadir. Bundan miitevellit tezimizin bu alanda calisacak arkadaslara Oncii bir

calisma olmasi umudunu tagimaktayiz.

Tezimizin “Retorik Sanati ve Edebiyat” baslikli ilk bolimiinde retorik
sanatinin ge¢misten giinlimiize nasil sekillendigini Platon, Aristoteles, Gorgias,
Kallikles, Polos, Barthes ve Michel Meyer gibi filozof ve kuramcilarin goriislerine yer
vererek acikladik. Retorigin ii¢ tiirli olan politik, adli ve torensel retorigi izah ederek
retorigin ii¢ temel unsuru olan ethos-pathos logos tiglemesi ile baglantisini irdeledik.
Sonrasinda ise ethos-patos kavramlarini retorik baglamda agiklayarak edebiyat ve
retorik sanatindaki etkilesime degindik. Bu kisimda Platon’nun retorik ve edebiyata
bakisinin birbirine benzeyen noktalarina dikkat ¢ektik. Ayrica Aristoteles’in retorik
ve edebiyata iliman tavrina yer vererek retorik ile edebiyatin dil ortakligina
odaklanarak cesitli kuramcilarin ve yazarlarin goriislerine basvurduk. Bu sekilde
ethos-pathos ve logos kavramlarinin edebiyat baglaminda uzantilarmin sinirlarini

cizmeye calistik.

Tezimizin “Retorik ve Edebiyat Alaninda Ethos-Pathos Kavramlarinin Anlam
Temaytilleri” adl1 ikinci boliimiinde ise ethos kavraminin etimolojik kokenine inerek
kavramin karakter, aligkanlik, yuva, hayvan ini seklindeki anlamlariyla cesitli
eserlerde nasil kullanildigina iliskin 6rnekler sunduk. Herakletios'tan baslayarak
giinlimiize kadar ethos kavraminin kullanim sekline deginerek kavramin edebiyatta
nasil yansiyacagina iligkin ipuglari elde ettik. Ethos kavraminin edebiyatta, kolektif
biling olusturacak bir karakter ve ideoloji tasimanin baglama ile siir basta olmak iizere
cesitli edebiyat tiirlerinde izlek olabilecegi hususunda genel bir ¢ergeve c¢izdik.
Sonrasinda pathos kavraminin retorik de duygulanim basta olmak iizere tecriibe,
yasanti, 6znitelik gibi unsurlari ihtiva ettigini izah ettik. Bu anlam temayiiliinden yola
cikarak pathos kavramina iliskin c¢esitli kullanimlar1 6rnekledik. Bu 6rneklemeler
sonucunda kavramin edebiyatta tiyatro basta olmak {iizere katharsis duygusuyla

Ozdesleserek ¢esitli tiirlerde kendini gosterdigini belirttik.

Tezimizin “Yahya Kemal, Ahmet Hasim, Mehmet Akif ve Nazim Hikmet'in
Siirlerinde Ethos Pathos Vurgusu” adli {i¢iincii boliimiinde ise ilk dnce Ismet Ozel'in
ortaya koydugu analojiyi agiklayarak izah ettik. Sonrasinda ise kurulan bu analojiye

dair ¢ikarimlarimizdan hareketle modern Tiirk siirindeki sairlere ethos-pathos
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diyalektiginde genel bir 6rneklem olusturduk. Pathos kavraminin dilde i¢kinlik hasebi
basta olmak tizere duygular1 O6rtmesi ile imge olarak da bir anlam ¢ergevesinde
degerlendirilebilecegini dile getirdik. Bu dogrultuda modern Tiirk sairlerinin
siirlerinde ethos ya da pathos vurgusunun yogun olduguna iliskin izahlar
gergeklestirdik. Calismamiz hacim dolayisiyla sinirlandirilmalara tabi tutularak
sairlerin ethos- pathos diyalektigine en uygun olan siirlerini kapsamaktadir. Buna
binaen Yahya Kemal'in poetikasinda ve siirlerinde annesinin kaybi ile beraber
Osmanli tarihine siginmasi, kolektif bir biling olusturma istegi ile kacis imgesini
birlestirmesi ethos-pathos ikiliginin kendisinde goriinme sebepleridir. Bu gerceveye
uygun siirlere yer vererek incelemelerimizi gerceklestirdik. Keza Ahmet Hagim
siirinde de annesinin kaybinin ve toplum tarafindan dislanmanin pathos vurgusu
olarak kendisini gosterdigine dikkat ¢ekerek gerekli ornekleri verdik. Mehmet Akif’in
siir ve poetikasina geldigimizde milli ve dini unsurun ethos c¢ercevesinde
incelenebilecegini gorerek buna uygun olan siirlerini tahlil ettik. Nazim Hikmet’in ise
poetik goriisleri basta olmak lizere siirinin devrimi 6ne ¢ikararak toplum ve isci
sinifinin sefaleti, acis1 ve sorunlarinin yansimasi olmasi sebebiyle ethos ¢ercevesinde

incelemeye uygun bulduk.

Tezimde  ethos-pathos  kavramlarinin  edebiyattaki ~ yansimalarini
temellendirirken zorlandigim noktalar oldu. Bununla beraber sairlerin siirlerini
incelerken gerekli sinirlandirmalar1 yapmak da ugrastirict bir siiregti. Ancak ytliksek
lisansimin bu yorucu seriiveninde bana katkilar sunan destekcilerim sayesinde siireg,
daha verimli oldu. Oncelikle tez siirecimin asamalarinda yardimlari ile beni motive
eden, kaynak konusunda katki sunan kiymetli hocam ve ayni zamanda tez danismanim
Prof. Dr. Ahmet Kogak’a; Bu konuya yonelip ¢calismamda ve daha iyi temellendirme
imkanina sahip olmamda yardimc1 olan kiymetli hocam Prof. Dr. Secaattin Tural’a;
Gerek lisans doneminde gerekse yiiksek lisans ders déoneminde siir inceleme dersleri
ile tezimi yazmamda bilgi ve tecriibelerinden istifade ettigim kiymetli hocalarim Prof.
Dr. Muharrem Dayang ve Prof. Dr. Turgay Anar’a; tez yazim siirecimde ethos pathos
kavramlarmi temellendirirken bana yol gosterici katkilar sunan saygideger hocam
Aykut Nasip Kelebek'e tesekkiir ediyorum. Tez savunmamda jiiri olarak ¢calismamda
katkilar sunan, ufkunu genisleterek tezimi daha iyi temellendirebilmemde yardimci
olan kiymetli Dog. Dr. Ali Kurt ve Prof. Dr. Turgay Anar hocama da ¢ok tesekkiir

ediyorum. Ayrica tez siirecimin basindan sonuna kadar bana kaynak konusunda
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yardimcr olan, bilgi ve tecriibeleri ile tezime katkilar sunan her daim destegini
hissettigim sevgili babam Siileyman Sahin'e; yardimlarini esirgemeyerek beni motive
eden annem Sevim Sahin'e ve bu siiregte birgok yilikiimii hafifleten canim kardesim

Mehmet Asim Sahin'e tesekkiirii bir borg bilirim.
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GIRIS

Edebiyat ve felsefe farkli uzantilara sahip olsalar da birbirine tamamlayan ya
da bir kesisim kiimesinde toplanan iki ayri1 alani ihtiva etmektedir. Edebiyat ile
felsefenin ortak bir dil kullanmasinin yani1 sira duygu ve diisiinceleri aktarma istegi de
bu ortakligin gerekgelerini olusturmaktadir. Teoman Durali, edebiyat ve felsefede
kullanilan dilin 6nemine su sozlerle dikkat ¢ekmektedir: “Edebi olan bir dilin
gelismisligini gosterir. Su halde dncelik edebi dildedir. Dil edebilesememisse giiclii
bir edebiyati tasiyacak duruma gelmemisse oradan felsefi dile gecilemez.”! Bununla
birlikte edebiyat ve felsefe Heidegger'e gore gizli bir akrabalik alanini ifade eder. Bu
akrabalik alanmi ortak dil unsuruna baglayan Heidegger, felsefe ve edebiyat

arasindaki benzemez taraflara da ayrica dikkat cekmektedir. 2

Retorik ise felsefe sahasinda yer alan ve bununla beraber edebiyat ile belagat
acisindan ortakligr bulunan bir sanat olarak tarif edilebilir. Edebiyat ve retorigin
ortaklig1 birbirlerinden beslenmelerine imkan saglamigtir. Hatipler, konusmalarini
daha cazibeli kilmak i¢in edebiyatin mecazli sdzlerine bagvurmuslardir. Sairler ise
duygularii aktarmada retorigin ikna unsurlarini tercih etmislerdir. Ancak retorik ve
siirin kurgusal noktas1 da birbirine benzeyerek iki ana eksende goriis ayriliklarina yol
acmustir. Platon i¢in retorik, menfaatlere gore kullanilan bir dalkavukluk aracidir. Siir
sanati ise insanin duygularini hareketlendirerek akli 6teleyen bir alan oldugundan ideal
devlet i¢in tehlike barindirir. Bu sebeple retorigin de siir sanatinin da devlete faydali
olacak sekilde dogru kullanilmasi Platon i¢in olduk¢a 6nemlidir. Aristoteles ise retorik
ile birlikte siir sanatini/edebiyati degerli bulmaktadir. Her iki sanatta gercegin
kurgusal bir gergeklige doniismesi Aristoteles igin gergegi oldugu gibi aktaran tarihten
daha yegdir. Bununla beraber siirde kullanilan patetik unsurlar ise insanlarda katharsis
yasatarak o duygudan arinilmasinmi saglamaktadir. Béylece o duygudan arman insan,
gercek diinyada karsilastigi zorluklarla daha sogukkanli bir bigimde basa
cikabilmektedir. Bundan miitevellit Aristoteles i¢in siir sanati toplum ig¢in tehlikeli
degil aksine faydalidir. Aristoteles'in retorigi kuramsallastirmas: ile birlikte edebiyat

ile retorik arasinda bag giiclenerek giiniimiize kadar gelmistir. Retorigin temel

! Teoman Durali, “Edebiyat ve Felsefe iliskisi Uzerine Miilahazalar”, Karabatak Iki Aylik Edebiyat ve
Sanat Dergisi [Dosya: Edebiyat ve Felsefe], S. 26 (2016),
2 Vefa Tasdelen, Felsefeden Edebiyata (Ankara: Hece Yayinlar, 2013), 9.
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unsurlar1 olan ethos, pathos ve logos kavramlar1 Michel Meyer’e gore edebiyatta siir,
roman, tiyatro, destan gibi tlirlerle yakindan iligkilidir. Nitekim, retorigin de yapisinda
nasil kurgusallik ve bir ikna gayreti varsa ayni durum eserini yaratan yazar ic¢inde
gecerlidir. Kendi yaraticisinin elinden ¢ikmis her eser, kurgusal bir gerceklige ve
yazarin herhangi bir durumu, diisiinceyi savunmasina/ aktarmasina dayanmaktadir.
Bundan miitevellit bu iki tiir arasinda birbirini besleyen gecisler bulunmasi oldukca
tabidir. Ismet Ozel’e gore modern Tiirk siiri de retorigin bu unsurlarindan nasibini
almigtir. Modern Tiirk edebiyatinda Tanzimat ile birlikte bir¢cok yenilik hem bi¢im
hem de igerik olarak kendini gosterir. Ozellikle Bat1’y1 takip eden aydinlarmmiz siir ve
roman gibi edebi tiirleri kullanarak halki bilinglendirmeye c¢alismislardir. Sinasi,
Namik Kemal ve Ziya Pasa gibi edebiyat¢ilarimiz hem bi¢imde hem de igerikte
degisim yoluna gitmislerdir. “Toplum ig¢in sanat” anlayisini benimseyen bu
edebiyat¢ilarimiz, siirlerini ve olusturduklar1 edebi tiirleri bir ara¢ olarak
kullanmiglardir. Edebiyatin bir ara¢ olarak kullanilisi, tipki hatibin konusmasini
etkileyici bir sekilde gerceklestirerek insanlara diisiincelerini empoze etme amacina
benzemektedir. Retorik sanatinda hatibin karsilig1 ethos oldugu i¢cin Tanzimat Dénemi
-yazarlarin kendi diisincelerini empoze etme amaci tagimast sebebiyle- genel bir
cerceve ¢izersek ethos anlayisi dogrultusunda degerlendirilmeye daha uygun
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Modern Tiirk edebiyatinda Servet-i Fiinun dénemi
ise “sanat i¢in sanat” diisturundan hareketle bireysel temalar1 igslemesi, sairlerin ige -
kendi benine- donmesi hasebiyle retorik sanatinda pathos unsurunu kargilamaktadir.
Retorik sanatinda pathos, dinleyicilerin yani halkin karsiligidir. Bu da edebiyat
alaninda okuyucularin temsili olmaktadir. Okuyucularin duygularini, hazlarimi ve
acilarini harekete gecirecek temalarin islenmesi ve okuyucularin okudugu romandan
ya da siirden katharsis yasayarak o duygudan arinmasi pathosun gerceklesebilmesinde
kilit noktalardan birkagini olusturmaktadir. Ayrica bir eserin pathos minvalinde
degerlendirilebilmesi i¢in duygulanim oldugu kadar dilde ickin olmada oldukc¢a
onemli bir pif nokta olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Duygularin Grtiilmesi, c¢esitli
mecazlarin kullanilmasi, imgeler, serbest ¢cagrisimlar vb. unsurlar dil ortiik olsa dahi
okuyucuya o duyguyu hissettirmektir. Metnin kendi i¢inden yiikselen duygulanim ne
kadar nesnenin kendisinden ya da lirik benden uzaksa iste metin okuyucuya o kadar
yakin olmaktadir. Tiim bu unsurlar dikkate alindiginda bu ¢alisma, modern Tiirk
siirinde ethos pathos izlegi iizerinden sairlerin poetik goriislerini ve lirik bene ne kadar

yakin veyahut uzak olduklarin1 da ortaya koymaktadir.
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BIRINCIi BOLUM
RETORIK SANATI VE EDEBIYAT

1. RETORIK SANATI
1.1 Retorik Nedir?

Retorik sanat1 gegmisten giiniimiize ¢esitli uzantilarla gelisme kaydeden ve
disiplinlerarasi etkilesime acik dallardan biridir. Bu kavramin tanimi pek ¢ok sekilde
yapilabilmektedir. insanin kendini etkili bir sekilde ifade edebilmesinde etkin bir
performansi olan retorigin alanlar1 genis bir perspektife uzanmaktadir. Retorik sadece
konusma ya da hitabet sanatiyla ilintili degildir. Ikna sanatinin da temelini
olusturmaktadir. Bununla beraber retorikte hem dil hem de dil disi unsurlar
bulunmaktadir. Sofistler tarafindan sozlii retorigin pek ¢cok mahsulii verilmistir. Cesitli
mitsel dgeler ya da destanlar sozlii retorik sanatina bir 6rnek teskil etmektedir. Yazili
retorik ise siir basta olmak iizere pek ¢ok nesir tiirliyle kendini géstermektedir. Retorik
kavrami bir problem nazari ile ilk defa Platon’un Gorgias diyalogunda gegmektedir.®
Bu c¢alismada retorik ile ilgili pek ¢ok izah gerceklestirilmistir. Retorik, Platon icin
dalkavuklugun bir boliimiidiir. Bunun sebebi retorikte hakikat ve iyi yerine hosa giden
detaylar bulunmasidir. Nitekim “retorigin aldatic1 bir yapisinin da insan1 etkiledigi”

seklinde ifadesi ¢alismasinda yer almaktadir.*

Ayn1 zamanda retorigin siyasetin bir boliimiiniin benzeri olmasi da yapilan
tanimlar igerisinde bulunmakta olup siyasetin aldatici ve ¢ikarci yonii de irdelenmistir.
Her ne kadar elestirel tiim bu sdylemlerinin yan1 sira retorigin etkili bir sozle ikna
etmenin giicli oldugunu da dile getiren Platon, retorik sanatini kullanan hatipleri
gdzden kagirilmamasi gereken unsurlardan biri olarak konumlar. Insan1 beden ve ruh
seklinde iki ana unsura ayiran Platon, kitabinda retorik tartismasi {izerinden sofistlerin
ve filozoflarin konumlarina da dikkat ¢eker. Retorik savunuculugu yapan Gorgias,
Kallikles ve Polos sofistlerin ve gegici olan bedenin bir karsilig1 iken Sokrates ise bir

filozof olup ruhun ve kaliciligin tanimidir. Retorik sanatt dogruyu ve bilgiyi

3 Lance Porter,“Communication For The Good of The State: A Post-Symmetrical Polemic on Persuasion
In Ethical Public Relations”. Public Relations Review. C.36. S.2 (2010):128

4 Platon, Gorgias, ¢ev. Mehmet Rifat-Sema Rifat, (Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari 2006),
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kullanmaktan ziyade etkili sdziin giicii ile ¢esitli su¢lardan insanlar1 aklamaktadir. Bu
da Sokrates i¢in retorigin aldatici ve kotii oldugunun bir kez daha ispatidir. Béylece
Platon yaptig1 ayrim ile hakikati bilmede filozoflar kadar kimsenin yetkinlige sahip
olmadigini ifade eder. Onun i¢in etkili bir sekilde yapilan retorik ¢aligmalart ve bu

caligmalari icraate dokenler, toplumu kandirip yonlendiren kimselerdir.

Platon eserinde retorik ile ag¢ilik arasinda da bir analoji kurmaktadir. Bununla
beraber her iki alanin da sanattan daha ¢ok bir deneyim {iriinii oldugunu ifade eder.
Bedene zevk vermek amaciyla yapilan bu deneyim iirlinleri, Platon i¢in degersiz bir
ugras olarak nitelenir. Platon’un 6grencisi Aristoteles igin retorik ise “herhangi bir
konuyla ilgili biitiin inandirma yontemlerini bulma yetisi” ®olarak ifade edilir. Bununla

beraber Aristoteles’in “retorik diyalektigin benzeridir”®

seklinde ortaya koydugu tezi
de oldukca dikkate degerdir. Burada retorik sanatiyla diyalektik sanati arasinda analoji

kurarak Platon’un as¢1 ve retorik kavramina olusturdugu baga atif yapar.

Ayrica Platon i¢in retorik kavrami bir g6z boyama iken diyalektik hakikate
ulagsmada kesinlik saglayan bir yontem olarak ifade edilir. Aristoteles ise hocasinin
aksine retorik ile diyalektik kavramini ayni g¢izgide degerlendirmistir.
Degerlendirmesine gore diyalektik kesin sonuclarin elde edilmedigi bir tartisma
sonucunda ters diiz edilebilecek kabil hiikiimlere ulasilan bir sanat dalidir. Platon’a
gore retorik kavrami bir sanat degil deneyimle 6grenilen bir yapi, bir zanaat iken
Aristoteles i¢in retorik kavrami insanligin her tiirlii ilgi alanlarina dahil olan, bilginin
dogrulugunu inandirmaya yonelik yollar1 bulabilme yetisine sahip bir sanat dalidir.
Platon’un aksine Aristoteles retorige karsi sistematik ve mantikli bir bakis acisi
gelistirir. Boylece bu kavram, Aristoteles ile baslayarak gilinlimiizdeki halini ve

anlamsal uzantilarin1 almistir.

Modern retorik ise sadece sz veya yazili metin yerine ayn1 zamanda gorsel
varligi ile de kendini gdsteren ve iknanin tiim yollarin etkili bir sekilde herhangi bir
konu iizerinde kullanabilen bir ara¢ forumuna ulasmistir. Modern donemde

teknolojinin getirdigi pek cok yenilik ile olusturulan gorsel retorik, bu kavram

% Aristoteles, Retorik, ¢ev. Ari Cokona (istanbul: Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yaymnlari, 2019), 7.
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temayiiliinde dil ve dil dis1 retorik ayriminin olugsmasina da zemin hazirlamistir. Dilsel
retorikte ikna sanati dil ve dilin unsurlari ile gerceklestirilir. Dil dis1 retorikte ise gorsel
imajlar basta olmak tizere pek ¢ok yapi, ikna sanatinda arag olarak kullanilir. Dil dist
retorikte sadece gorme duyusu degil diger duyularin da oldukga etkili bir kullanima
sahip oldugu da goriilmektedir. Bu sebeple cesitli gorsel sanatlar, retorik sanatiyla

oldukea etkilesim halindedir.

Retorik kavraminin etimolojik kokenine bakildiginda “retoreia” kavrami
karsimiza ¢ikmaktadir.” Kelimenin yapisi “eiro” kokenine baglanmaktadir.® Eski
Yunan dilinde “sdyliiyorum” manasina gelen bu kok, rhéma yapisiyla rhétér
kelimesinin bir araya gelmesiyle olugsmaktadir. Rhéma kelimesi soylenen sozii ifade
ederken rhétér ise sozii sOyleyen kisiyi tanimlayan bir kavramdir. Bununla beraber
“retor” sozcligli konugma sanatint gerceklestiren kisi olup “retorikos™ sifati
konusmaciya ait, hatiplere 6zgii anlamina tekabiil eder.® Ayrica Romalilarin resmi dili
olan Latince’deki “oratio” kelimesinin konusma, sdylem, soz, nutuk, sdylev, hitabe,
mecazli konugma, siirin karsit1 olan diiz yazi, konusma yetisi, konusma tarzi anlamlari;
Eski Yunancadaki “rhetorike” terimine karsilik gelir.}? Retorik kavraminin anlam
karsihigina gelindiginde ise pek ¢ok tanimlama yapilabilir. Ikna araci olarak da ifade

edilen bu kavram, Cicero i¢in “ikna etme amac1 tastyan konusma”!

seklinde karsilik
bulur. Retorik, giizel s6z sOyleme sanati olarak, bireylerin iknanin tiim yollarim
kullanma yetisi olarak tanimlanabilir. Bu sanat ile konusmacilar, dinleyicileri
istedikleri Olgiide herhangi bir diisiince i¢in etkileyici bir bicimde ikna edebilme
imkanina erisir. Retorigin kullanim alan1t Antik Cag’dan giiniimiize kadar genis bir
yelpazeye ulagmaktadir. Antik Cag’da retorik, hukuki alan basta olmak iizere siyaset
ve c¢esitli meclis toplantilarinda kullanilan bir stratejik silah olarak ifade

edilebilmektedir. Ancak bu kavram Aristoteles ile hemen hemen her alan igin

" Atakan Altingrs, Platon ile Aristoteles’in Retorik Anlayislarinin Karsilastirilmasi. EKEV Akademi
Dergisi. C.15. S. 49 (2011): 82.
8 Edward P.J Corbett and Robert J. Connors, Classical Rhetoric for the Modern Student (New York:
Oxford University Press, 1999), 15.
% Ceyda Ustiinel Keyinci, “Cicero’nun Retoriginde Mantigin Yeri ve Onemi”, i¢inde In Memoriam Filiz
Oktem, Der. Cagatay Aksit-Serap Kalaycioglu-Rabia Kayapinar-Ceyda Ustiinel Keyirci-Rukiye Oztiirk
(Ankara: Ankara Universitesi Basimevi, 2014), 138.
10 Cigdem Diiriisken, Antik Cagda Dogan Bir Egitim Sistemi Retorika Roma’da
Retorika Egitimi. (Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yaynlari, 1995), 2.
UTheodorakupulos, Attika Retorigine Giris, ¢ev. Sema Sandalci (istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, 2004), 63.



kullanilmaya uygun olan bir sanat dali olarak karsilik bulur. Bu sebeple retorik,
herhangi bir alana miinhasir bir sanat dali yerine sinirsiz alanlarla kullanilmaya acik

bir yap1 olarak nitelenebilir.

Barthes i¢in kadim retorik iist bir dil olarak tanimlanmasinin yani sira:

“teknik olarak retorik”, bahse konu olan fikrin dogruluguna-
yanlighigina bakilmadan muhatabi ikna sanatidir; [2] 6gretim yolu
olarak, retorun 6grencilerine ya da miisterilerine sanatin1 6gretmede
yararlandig1 egzersizler, dersler, s6zlii sinavlar, vb. uygulamalaridir;
[3] bilim ya da on-bilim olarak, dilin etkisiyle ilgili fenomenleri
gozlemleyen ve smiflandiran, dili konu edinen bir ist-dildir; [4]
ahlak olarak, hem dilin pratik bir amaca yonelik kullanim kilavuzu,
hem de dilin teesslir uyandirict kullanimina imkan veren ve
sinirlarini ¢izen bir yasa metni, bir kurallar silsilesidir; [5] sosyal
pratik olarak, yonetici siniflara sézilin giiciine sahip olma imtiyazini
(clinkii retorik 6grenmek i¢in para 6demek gerekir) verir; [6] oyun
prati8i olarak ise, retorikten tliremis bir “kara retorik™tir: alaycilik,
212

kiigliimseme, ironi, parodiler, erotik imalar, liselivari sakalar...

ifadeler ile belirtilmektedir.

Michel Meyer'e gore ise retorik kavrami ili¢ 6nemli kategoride tanimlanabilir: “1.
Retorik dinleyicilerin maniptile edilmesidir (Platon). 2. Retorik giizel konugsma
(Quntilianus’un ars bene dicendi’si). 3. Retorik ikna etmesi gereken ya da ikna etmeyi
amaglayan argiiman ve sdylemlerin (Aristoteles) sergilenmesidir.”*® Bu tanimlarin her
biri retorigin bir boyutuna isaret etmektedir. Ilk tanim muhatabim rolii ile tepkileri
lizerine odaklanilan bir ifade sekli olmaktadir. Ikinci tanim hatip ve onun niyetini 6n
plana ¢ikarmaktadir. Uciincii tanim ise retorik sanatinda dil ya da dil dis1 kullanilan
ortiilk veya belirgin tiim argiimanlar1 iceren bir yapiin karsiligidir. Boylece bu
tanimlar esliginde dinleyicinin rolii, hatibin niyeti ve retorikte kullanilan argiimanlar -

dil ve fikir- oldukg¢a 6nemli olan retorigin ii¢ temel unsuruna isaret etmektedir.

12 Atakan Altingrs, “Platon ile Aristoteles’in Retorik Anlayislarmin Karsilastirilmasi”, 83
13 Michel Meyer, Retorik (Ankara: Dost Yayinlari, 2009), 9-10.
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1.2 Retorigin Tiirleri ve U¢c Temel Unsuru

Retorikte hatip, dinleyici ve iizerine konusulan konu bu sanatin ii¢ temel
Ogesini olusturmaktadir. Aristoteles'e gore retorik sanatinda {i¢ tane dinleyici tipi
bulunmaktadir. Bu dinleyici tiplerine gore de retorik sanatini kullanim big¢imi, {i¢ tiire
ayrilmaktadir. “...ii¢ tiir sdylev oldugunu sdyleyebiliriz: politik, adli ve tdrensel.”!*
Bahsi gegen ii¢ soylev tiiriiniin amaglar1 ve uzantilar1 birbirinden farklidir. Politik
sOylev ayn1 zamanda miizakereci soylev olarak da isimlendirilir. Adli s6ylev hukuki,
torensel soylev ise epideiktik olarak nitelenir. Politik sdylevde hatip, yapilan bir
eylemin ahlaki boyuttan iyi olup olmadigini ya da topluma yansiyacagi etkileri
anlatmaya calismaktadir. Aristoteles i¢in bu retorik tiirlinde hatibin giivenilir olmasi
ve diristliigiinii topluma kanitlayabilmis olmasi 6nemlidir ¢iinkii burada hatip
topluma yon verebilecek misyona sahiptir. Adli retorikte, bir sucla yargilanan kisi i¢in
sucluysa suclu oldugunu kanitlamak ya da sugsuzsa onu aklama gayesi vardir. Bu
retorigin kaynagi ise kanun yasalar1 ve hakikatin ta kendisi olup retorigin 6zii olan
adaleti isaret etmektedir. Burada yetkin kisi/hatip deliller incelenirken mantigini
kullanir konusmasini1 ona gore gerceklestirir. Torensel retorikte ise kamuya acik bir
alanda bir kisinin oviildiigii veya kotiilendigi bir durum bulunmaktadir. Burada olumlu
veyahut olumsuz elestiri yapan ile elestiriye muhatap olan kisinin onurlu olup
olmadig1 ispatlanmaya calisilir. Torensel sdylevde duygusal coskunluk, cesaret,
diiriistliik 6n plandadir. Bu ii¢ sOylev kisaca bdylece izah edilebilir. Ancak ayrintiyla
incelendiginde retorik tiirlerinin birbirinden farkli amaclari, zamanlar1 ve temel 6geleri

bulunmaktadir.

Bunlardan ilki olan politik sdylev, iki yoldan birini gergeklestirmeyi dgiitler.
Bir seyin yapilmasi ya da yapilmamasi durumu bu sdylev icerisinde yer alir yani iki
secenekten birini tercih etmek mecburidir. Politik hatibin yaptigi sey, bir eylemi yarar
ve zarar cihetinden 6zendirme/caydirma durumudur. Ayni zamanda hatibin mevcut
eylemin hakli ya da haksizligina, iyi ya da kotii olusuna iliskin diigiinceleri, eylemi
savunmasina/savunmamasina gore tamamlayici bir unsur olarak sekillenebilir. Politik
sOylevin konularina bakildiginda devlet, yasama, savas ya da baris, ihracat, ithalat,

ekonomi ve savunma gibi unsurlarin yer aldig1 sdylenebilir. Bu retorikte refah i¢in

14 Aristoteles, Retorik, 15.



bircok sey gerekmektedir. Soylu ve erdemli kisilerden olusan bir soy kiitiigiiniin yani
sira diirlist dostluklar, zenginlik, iyi bir ¢evre, hayirli evlat, saglikli yasam, giizellik,
0z denetim ve cesaret gibi Ozelliklerin kisinin karakterinde ve yasadigi g¢evrenin
atmosferinde bulunmasi lazim gelmektedir. Politik sdylev i¢in neyin ise yarayip
yaramadigini bilmek ve bu dogrultuda hareket etmek onemlidir. Burada 6zel ¢ikarlar
degil kamusal ¢ikarlar s6z konusudur. Hatibin konugmas1 da kamusal bir dil bigemine
gore sekillenir. Bundan dolay1 politik soylev, Aristoteles i¢cin daha soylu bir retorik
tiiriidiir. Bagkalarinin ¢ikarlar i¢in karar verecek olan kisiler halkin kendisidir. Halk
“kendi yasamsal ¢ikar1” i¢in karar verirken hatibin dikkat etmesi gereken noktalar
bulunmaktadir. Oncelikle hatip, gelecekte gergeklesebilecek eylemler hakkinda
vaatlerde bulunmaktadir. Bunu yaparken geg¢miste yapilan eylemleri 6rnek olarak
kullanmaktadir. Siyaset alaninda kullanilan bu retorikte, hatibin sade ve anlasilir bir
iislup ile konusmasini gergeklestirmesi gerekir. Hatibin samimi ve gilivenilir olmasi,
kitlelere ikna edebilmesi i¢cin 6nemli bir dzelliktir. Ayrica politik sdylevde konu digina
¢ikilma durumu iyi bir sonug¢ vermediginden dolayr Aristoteles i¢in bu retorikte
insanlart kandirmak oldukg¢a zordur. “Politik sdylevin dinleyicisi bizzat kendisini
ilgilendiren konular hakkinda karar vermek durumundadir, bu yiizden sdylevde
tanitlanmas1  gereken sey olaylarmm  hatibin  anlattigi  gibi  gerceklesip
gerceklesmedigidir.”®® Hatibin diiriist ve giivenilir olmasmin ispati gelecekteki

vaatlerin gergeklesip ger¢eklesmemesiyle dogru orantilidir.

Ikinci retorik tiirii olan adli sdylev, haklilig1 ya da haksizlig1 ortaya gikarma
amaci giitmektedir. Bu retorik tiirlinde ii¢ unsur 6ne ¢ikar. Yasalarin neden ¢ignendigi
ile ilgilenen adli retorik, haksizliga ugrayanlarin mevcut kosullarini, haksizlik
yapanlarin duygu durumlarini ve onlari bu noktaya iten unsurlari irdelerler. Haksizlik
yapan Kisileri bu noktaya iten cesitli duygu durumlari olabilmektedir. Intikam alma
istegi, 6fke ve kizginlik duygularindan gii¢ alirken; birine zarar verirken olusan tatmin
duygusu ise haz ve istek duygusundan gelir. Her insanda mevcut olan bu duygular,
kisilerin se¢imleri basta olmak tizere mevcut kosullar ile kisinin davali ya da davaci
konumuna diismesi ikileminden biriyle son bulmaktadir. Aristoteles’e gore kisinin

haksiz bir eylem yapmasi, kisinin bu eylemin sonunda alacagi cezay: kiigiimseyecek

15 Aristoteles, Retorik, 4.



giicte olmastyla dogru orantilidir. Bu sebeple giiclii olan bir kisi haksizlik yapabilir,
buna mukabil ceza almayabilir ya da daha az hasarla yaptigi haksizlig1 bertaraf
edebilir. Nitekim adli retorik, kandirmanin ve dalkavuklugun gergeklesmesinin
miimkiin oldugu bir yapiya sahiptir. Burada eylemin hakli ya da haksiz olusu ispat
edilmeye c¢alisilir. Hatip mahkemede ya savunma yapar ya da su¢lama da bulunur.
Bunu gerg¢eklestirirken 6zel ¢ikarlar devreye girebilir. Hatip, davalarda savunduklari
kisilerin 6zel ¢ikarlarina ya da kendi 6znel menfaatlerine gore hareket edebilir.
Bununla birlikte adli sdylevde karar verici organ yargi¢lar oldugu i¢in yargici ikna
etmek birinin masum olmasini ya da suclu damgasi yemesini miimkiin kilar. Tiim bu
gerekceler adli sOylevin konusunun 6zel oldugunun bir ispatidir. Aristoteles bu
sOylevin 6zel durumdan ¢ikip daha kamusal bir sekle biirlinmesi i¢in yasalarin,
yargiglarin kararlarini sinirlandiracak sekilde net ve ayrintili olmasi gerektigini
sOylemektedir. Boylece yasalarin yargiglara daha az alan birakmasiyla dalkavuklugun
oniline gegilebilir. Adli retorikte asil gaye, dogru veya yanlisin keskin bir sekilde
birbirinden ayirt edilmesidir. Davalarda kisinin masum ya da su¢lu ¢ikmasi icin edilen
miicadele ve taraflar arasi yaris, dinleyicilere ilgi ¢ekici goriinmektedir. Bu sebeple
hatibin, dinleyicileri ikna etmesi ve ge¢cmiste belirsiz birakilan konular1 asikar ederek
ispatlamaya c¢alismas1 gerekmektedir. Aristoteles’ e gore adli retorikte hatip,
mahkemede  gerceklestirdi§i  konusmasinda  Ortlik  tasimlart  yani  olasi
onermeleri/egilimleri asgari boyutta dile getirmelidir. Aksi taktirde bu 6nermeler art
arda birbirini ¢iiriitebilir. Bu retorikte hatip, “kendi kanitlarini ortaya koymali, sonra
da kars1 tarafin kanitlarina [daha oOne siiriilmeden] yanit vermeli, onlar1 pesinen
parcalayip ciiriitmeli...”*%dir. Ayrica bu sdylev, ge¢miste yasanan olaylar1 konu
edindigi ve temel dayanag1 yasalar oldugu i¢in ispatlanmasi ve lizerinde konusulmasi

daha kolay bir retorik tiirtidiir.

Ucgiincii ve son retorik tiirii olan torensel sdylevde 6vgii ya da yergi
bulunmaktadir. Hatip bir kisiyi ya da eylemi dver yahut kinar. Bununla beraber
torensel sOylevde amag, saglanacak yararin ya da dogabilecek zararin gozetilmesidir.
Konusu ise adalet, cesurluk, comertlik, giizellik, ¢irkinlik, erdem, hosgort, yiicelik ve

0z denetim gibi unsurlardir. Torensel sdylevin konugma bi¢giminde giliclendirme yani

1B Aristoteles, Retorik, 224.



yiiceltme teknigi 6ne ¢ikar. Burada yargilama yetkisine sahip olan dinleyicilerdir. Bu
sebeple hatibin dinleyicileri etkilemesi, soyledigi dévgiilerin ayni1 zamanda kendisinin
de bir temsili olmas1 gerekmektedir. Her ne kadar torensel sdylev de dvme yahut
kinama eylemini gerceklesirken bu duruma iligkin kanitlar 6ne siiriilmese de hatibin
giivenilir olmas1 ve dinleyicileri etkileyecek yeterlilige sahip olmasi gerekir. Bir
insanin 6znel cikarlarin1 g6z ardi edip vatan1 ugruna canini ortaya koymasi bir
kahramanlik gdstergesi olarak yiiceltilip dviiliir. Zaaf diiskiinii olmak ve kot huylu
davraniglara sahip olmakta yerilir. Hatip, genellikle kisi yahut eylemin erdemli ve
soylu olduguna dair dinleyiciyi ikna etmeye calisir. Bunu yaparken herhangi bir seyi
kanitlama zorunlulugu yoktur ¢iinkii iyi ve erdemli olan sey iizerine yogunlasma ve
meylettirme halkin duruma inanmasinda etkili olur. Térensel soylevde dil dis1 unsurlar
ve cesitli mecazlar da kullanildigi i¢in bu retorik tiirli ayn1 zamanda gosteri amaci tasir.
Hatip, dinleyicileri ikna etmesinin yani sira yaptig1 konusma ile dinleyicilerin haz ve
duygusal coskunluklarini da ortaya gikarmaya ¢alisir. Bundan dolay1 torensel retorik,
yaziya gecirilmeye en uygun olan tiirdiir. Aristoteles’e gore politik sdylev ve adli
sOylev daha cok felsefenin alanina girerken torensel soylev edebiyatla etkilesim
halindedir.

Aristoteles bu 1i¢ retorik tirlinli ii¢ zaman ile birlestirmektedir.
Politik/miizakereci retorik gelecek zaman ile iliskili olup gelecege yonelik planlamalar
yaparak kitleleri etkilemeye ¢aligir. Bu sebeple konusma bi¢iminde gelecek zaman
kullanmaktadir. Adli/hukuki retorik ge¢mis zamanda yasanan olaylarla ilgilenerek
bunun savunmasini veya ispatini yapar. Bundan miitevellit gegmis zaman konusma
diline hakimdir. Torensel/epideiktik retorik ise simdiki zamanla ilgilenir ¢linkii hatip,
birini 6ver yahut yererken dinleyicilerin anlik duygularin1 harekete gegirmeye ¢alisir.
Bu {i¢ tiir retorik ayni zamanda retorigin ii¢ temel unsuruyla iliskilendirilir; ethos,
logos ve pathos. “Retorigin ii¢ tiiru olan bu politik, adli ve torensel retorigin temelinde
ikna ve iknanin ii¢ kanit1, ethos, pathos ve logos bulunmaktadir.”!’ Bu ii¢ temel unsur,
Aristoteles’e gore ikna i¢in li¢ temel faktorii temsil etmektedir. Ayrica ethos, pathos

ve logos sanatli iknalar igerisinde yer almaktadir. Aristoteles igin retorik sanatina bagl

YGokben Codur, “Siyasal Reklameilik Retorigi: 2014 Cumhurbaskanhigi Segimlerinde Sosyal
Medyada Yayilanan Reklamlarin Icerik Analizi.”, lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi, S.47 (2018):
563
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olmayan ve retorikten de 6nce var olan sanatsiz iknalar vardir. Bu sanatsiz iknalar bes
tanedir. Bunlar yasalar, sorusturmalar, belgeler, yeminler ve taniklardir. Sanath
iknalar ise retor ya da hatibin retorik sanatini icra edebilmek icin kullandig1 ethos,
pathos ve logostur. Logos mantiksal olarak diisiinebilmeyi ve mantiksal argiimanlarin
sunulusunun temsilidir. Entimem ve Ornekleme olarak ikiye ayrilan logos, aslinda
tiimevarim ve onermeler ile kanitlama yolunu gerceklestirmektir. Aristoteles’e gore
onermeler ve kiyas yoluyla timevarim, kesin dogru olmasa bile gergcege yakin (eikos)
olmaktadir. Onun i¢in gergege yakin tlimevarim, taniklardan daha giivenlidir ¢iinkii
taniklar kendi 6znel ¢ikarlari i¢in riigvet alabilir. Logos i¢in tiimdengelim retorun kanit
olarak sundugu veriler olurken tiimevarim kiyas yoluyla onciillerin kesin olmasa bile
olasili dogru olarak kabul edilmesidir. Hatip ya da retor, logos yoluyla dinleyicilerin
inanmasini saglamaktadir. Mantiksal argiimanlarla olusturulan logos, dinleyicilerin

inanmasini saglayan kanitlar1 ya da mantiga uygun akil yiiriitmeleri ihtiva etmektedir.

Ethos, insan karakterinin ve erdeminin gesitli bigimler iginde anlayabilmenin
ve giivenilirliligin karsilig1 olarak ifade edilir. Aristoles i¢in ikna etmek sadece logos
yoluyla degil retorun kendisi basta olmak iizere rakibin ya da dinleyicilerin karakterine
gore de gerceklesir. Hatip, dinleyicilerin kendisine duyacagi giiveni kazanarak iknay1
gerceklestirir. Ancak dinleyicileri ikna ederken hitap ettigi kitlenin karakterine gore
kendi karakterinin dogru olmasi da dikkat etmesi gereken noktalardan birini olusturur.
Retorun, ele aldig1 konuya uygun bir karakter tasimasinin yani sira rakip karakterinin
ziddin1 tagiyan gilivenilir ve erdemli bir durus sergilemesi, Onciisii oldugu
dinleyicilerin karakterlerine uygun bir karakter tagimasi dinleyicilerin ikna olmasinda
oldukea kilit bir yere sahiptir. Bu sebeple ethos aslinda hatip ya da retorun giivenilir
olmasi basta olmak tizere ahlaki karakterine, sagduyusuna ve vicdani tarafina hitap
eder. Hatip, dinleyicilerin goziinde giivenilir ve toplumu ikna edebilecek kadar diizgiin

ve dogru bir karakterde goriiniiyorsa bu retorigin ethos unsuruna isaret etmektedir.

Pathos ise duygusal tagkinliklar1 anlayabilmenin ve duygusal argiimanlarin
sunusun temsilidir. Ruhsal durum olarak da ifade edilen pathos, icerisinde birgcok
duygu durumunu barindirir. Kiskancglik, otke, sevgi, nefret, rekabet, korku, acima,
merhamet, hosgori, ask vb., ruhsal durumlar kisilerin kararlarinda ya da yaptiklari
eylemlerde etkilidir. Burada hatip ya da retor, konugmasini dinleyicilerin ruh hallerine

gore insa ederek iknay1 gerceklestirir. Duygusal olan her argiimani i¢ine alan pathos,
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dinleyicilerin duygu degisimleri gdstermesini saglayarak iknanin gergeklesmesini
miimkiin kilmaktadir. Bdylece dinleyicilerin konusma esnasinda duygular1 harekete
gecirmek suretiyle istenilen ikna saglanabilir, dinleyicide mevcut olan yargi
degistirilebilir. Ayrica pathos da sadece dinleyicilerin ruhsal durumu degil retorun
ruhsal durumu da ikna da 6nemli bir noktadir. Retordaki ruhsal durum dinleyicilerin
ruhsal durumuna dogru bir sekilde etki ediyorsa ikna gerceklesir. Ethos, politik/
miizakereci retorikte; pathos torensel/ epideiktik retorikte; logos ise adli/ hukuki
retorikte baskin bir temel unsurdur. Retorigin i¢indeki bu {i¢ unsur birbirleriyle kiyas
edilmeyecek sekilde onem arz eder. Her ne kadar farkli anlam temayiillerine ve
kullanim amagclarina sahip olsalar da retorikte iknay1 kuvvetlendirmeleri neticesinde
ortak bir paydaya sahiptirler. Ethos, pathos ve logos birliginin kurulmasi retorik

sanatinin temelini olusturur.

1.3. Edebiyat ve Retorik Sanatinda Etkilesim izleri

Edebiyat ile retorik sanati arasinda analoji kurmak miimkiindiir. Platon’un
Gorgias diyalogunda Sokrates ve Kallikles arasinda bir konusma ge¢mektedir. Bu
diyalogda siir ve tragedyanin halkin zevklerini oksadigi ve hosa gitme amaciyla
yazildig1 ifade edilmistir. Bu da siirin dalkavuklugun bir géstergesi olmasinin yani sira
siirden ezgiyi, ritmi ve Ol¢liyli ¢ikardifin zaman geriye hatibin soziinlin kaldigi
cikarimi yapilmistir. Boylece sairinde tiyatrolarda hatiplik yaptigi ifadesi edebiyat
minvalinde siir ve retorik arasindaki baglantiy1 vermektedir. Bununla birlikte Platon,
Devlet isimli eserinde sairin ideal devlette olmamasi gerektigine kanaat getirmistir.
Bunun sebebi ise siirin insanin duygularini taklit etmesi ve bunu yaparken hosa giden
duygular1 costurmasi halidir. Ayn1 zamanda siir de kotiiliik, ¢irkinlik, ac1, 6tke, tutku
gibi duygular da kisileri bu duygular1 yansitmaya o6zendirecek kadar giicli
islenmektedir. Her seyi wustaca taklit eden sair, siirleriyle insanin aklinin
boyundurugunda dizginledigi duygularini agiga ¢ikarmaktadir. Bunu yaparken
insanlarin siirlerine hayranlik duymasini da miimkiin hale getirerek siirlerini
yiiceltmektedir. Platon i¢in siir, devlet giidiimiinde olmalidir. “Bize daha agirbash bir
sair gerek, deriz. O kadar hos olmasin, zarar yok ama ise yarar masallar sdylesin,

yalniz iyi adamin taklit¢isi olsun, onun davranislarmi anlatsin, askerlerimizin
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egitiminde uygulanan kanunlara uysun sozleri”'® Platon i¢in siir, anlatict siir olup
taklide yer vermeden yazilmalidir ancak siirin yapis1 geregi taklitsiz ve akil
giidiimiinde olmayacagini da dile getirmeden duramaz. Platon ‘un retorik hakkindaki
dalkavukluk yaptigi ve toplumu kandirip yonlendirdigi goriisii siir hakkindaki
gorlisiiyle benzerdir. Retorik sanati dogru kullanildiginda kamusal ¢ikarlar1 gozetip
ylyi, dogruyu, adaleti, erdemi vb. pek c¢ok ruhsal duruma yonelik insanlar
yonlendirdigi gibi 6znel ¢ikarlarin ugruna yalanci sdylemler, savunmalar, su¢lamalar,
vaatler ve Oviip kinamalar gerceklestirebilir. Sair de siirleriyle insani etkisi altina
alarak aklin ve bes duyunun disina ¢ikartip toplumu hayali tasvirlere, duygusal
tagkinliklara sevk edebilir. Toplumda cereyan edebilecek akil dis1 duygusal taskinlik,
cosku, aci, tutku ve heyecan gibi ruhsal durumlar siir, tragedya ve komedi gibi
unsurlarla kaniksanabilir. Boylece kisi toplumun i¢inde kendisi i¢in aglamasa bile bir
baskas1 ac1 ¢ektigi i¢in o duyguyu taklit ederek toplum i¢inde aglayabilir, duygusal
tagkinlik gosterebilir. Bu hem bir taklit hem de aklin kontrol altinda tuttugu duygularin
disavurumu oldugu i¢in Platon’un ideal devletinde sairlerin yeri yoktur. Platon i¢in
siir, iyiye ve mutluluga ulastirmasi gerekirken insanlarin felaket aninda zapt edilmesi
gereken zayif yonlerini, duygularini costurup besler ve kisiyle beraber toplumu da
katiiliige ve mutsuzluga sevk eder. Amag iyi ve dogruyu aramak yerine sadece actya
ve tatliya yonelir. Bu sebeple sair, siirini yasalara ve askeri kuralara uygun, iyiye,
dogruya yonlendiren sekilde yazdigi miiddetge devletin kapilar1 kendisine acilacaktir.
Retorik ise tanrinin diinyadaki hiikiimdarligin1 ve iyinin adaletin sozciisii olacak

sekilde kullanildig1 sekliyle devlette yer alabilmektedir.

Aristoteles i¢in ise retorik sistematik ve mantikli bir sekilde agiklanarak bir
sanat dal1 olarak irdelenir. Poetika isimli eserinde siir sanatin1 irdeleyen Aristoteles,
Platon’un aksine siirde bulunan taklidi elestirmez, sanat¢ilarin yahut sairlerin taklit
yaparak calismalarini ortaya koyduklarmi ifade eder. “O halde epos, tragedya,
komedya, dithrambos siiri ile fliit, kitara sanatlarinin biiyiik bir kismi, bunlar genel
olarak taklittir(mimesis).”*® Bununla birlikte ad1 gegen sanat tiirleri gergeklestirdikleri
taklidin aracina, taklit ettikleri nesnenin kendisine ve taklidin tarzina gore birbirinden

farklilik gosterir. Aristoteles, retorik sanati ile siir kuramini inceleyerek kavramlarin

18 platon, Devlet, gev. Sabahattin Eyiiboglu ve M. Ali Cimcoz (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1992), 88.
19 Aristoteles, Poetika, ¢ev. ismail Tunali (istanbul: Remzi Kitabevi, 1995), 11.
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mevcut uzantilarinin olugsmasina zemin hazirlamistir.

Retorik ve siir basta olmak {izere edebiyatin ortak kullanilan pek ¢cok unsuru
bulundugunu sdylemek gerekir. Siir minvalinde edebiyat ve retorikte gergek oldugu
gibi degil olmas1 gerektigi gibi ele alinabilir. Her iki tlir i¢in sunu sdylemek
miimkiindiir. Kurgusal bir gergeklik algis1 bu iki tiir kullanilarak ¢izilebilir. Boylece
okuyucular/dinleyiciler inandirilabilir. Bu durum edebiyatin aslinda retorik sanatiyla
etkilesim halinde oldugunu gosterebilir ¢linkii retorik sozel ifadeyle kisileri ve
toplumu ikna etme amaci giidiiyorsa sair ve yazarlarda kelimeleri kullanarak
okuyucular1 etki altina almaya calismaktadir. Ikisinin de ortak malzemesi dildir.
Retorik sanatin1 kullanan retorlar, konusmada etkili olmaya c¢alisarak dinleyicileri
tizerinde hakimiyet kurmuslardir. Sairler ve yazarlar ise estetik kaygi giiderek ya da
giitmeyerek okuyucularini etkisi altina alirlar. Bununla birlikte adli sdylevin giris
kismi ile epik siirin girislerinin oldukca benzer oldugu Aristoteles tarafindan ifade
edilir ¢linkii her iki tiirde de dnce dinleyici ve okuyucuya konunun muhtevasina iliskin
on bilgi niteliginde bir girizgah yapilir. Ayn1 zamanda soylev ve siirlerde kullanilan
yeni deyislerde oldukc¢a dikkat ¢gekicidir. Retorun sdylevinde yeni kullandig: bir kalip
ilgi ¢ekici olmasinin yani sira yaptigi kelime oyunu ile dinleyicileri kandirir. Yeni
deyisler sairler tarafindan da siirlerinde gergeklestirilir. Yeni metaforlar okuyucularin
etki altina girmesine ve sairin yeni bir deyis tarz1 ortaya attig1 fikrinin kazanilmasina

yol acar. Bu da her iki tiirlin ortak 6zelliklerinden birini olusturur.

Robert T. Oliver Communacition and Culture in Ancient India and China
isimli eserinde retorik sanatinin sadece Yunanlilara ait bir tiir olmadigini, Dogu
kiiltiiriinde de retorigin bulundugunu dile getirmistir. Ozellikle antik zamanlarda Cin
ve Hint kaynaklarinda retorigin neredeyse yoksun olmasina karsi ince bir kitapgik
halinde retorikle baglantil1 sayilabilecek ¢alismalarin bulunabildigini ifade etmistir.?°
Retorik sanati Tiirk edebiyatinda ise hitabet, belagat seklinde anlam temayiilleri ile
karsilanmaktadir. Hitabet, Arapca kokenli h-t-b fiil kokiinden tiiremistir. “Gtizel ve

9921

etkili s6z sdyleme sanat1”>" olan hitabet, retorigin anlam karsilig1 olmaktadir. Belagat

kavrami ise “soziin etkili, giizel ve hitap edilen kimseye, i¢inde bulunulan duruma

20 Robert T. Oliver, Communacition and Culture in Ancient India and China, (New York: Syracuse
Univ Pr, 1971), 9-11.
2L {lhan Ayverdi, Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik, (istanbul: Kubbealt: Nesriyat, 2005), 511.
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uygun diisecek sekilde sdylenmesi, fasih ve hale uygun sz sdyleme. 2. diizglin ve
yerinde s6z sdyleme yollarini1 gosteren ilim, retorik.”?? seklinde ifade edilmektedir.
Cicero igin etkili s6z sdyleme anlamina gelen eloquence, aslinda retorigin karsilig
olup Tiirkce belagat terimi ile ayn1 anlami1 karsilayan bir muhtevaya sahiptir. Bu da
edebiyatin igerisinde bir alan olan belagat ile retorigin etkilesim halinde oldugunu
gosteren unsurlardan biridir. Ancak Kimi arastirmacilara gore belagat kavramu,
Aristoteles’in klasik retorik anlayisina dayanan retorigini karsilama da yetersiz
kalarak bu kavramin hitabet kelimesi ile es anlamli sayilmasi fikrini ortaya ¢ikarmistir.
Kazim Yetis’e gore belagat sanat1 Tiirk yonetim kiiltiiriinde retorik sanati ile es deger
sayllmistir. Belagat’in Dogu kiiltiiriiniin bir sonucu olmasi retorigin ise sadece Bati
kiiltiiriiniin izlerini tasimasi sebebiyle farkli karakteristik 6zellikler barindirmalarina
ragmen birbirine esdeger olduklari, ayn1 anlam kiimesinde toplandiklar1 algisinin
yaygin gorlis oldugunu ifade etmistir. Ancak kendisi belagatin bir ilim oldugunu ve
belirli kistaslara, kosullara, mekanlara gore konusmay1 6grettigini; retorigin konusma
sanat1 oldugunu dile getirmistir.?®> Bu agiklama ile birlikte her iki alanin farkl
uzantilart olmasina karsin retorik sanati ile belagat sanati arasinda etkilesim ortakligini
kabul etmek gerekmektedir. Isokrates, Cicero ve Quantilian gibi retorlar, dilin estetik
boyutu ile birlikte retorik sanatinda ahenkli bir yapinin bulunmasi gerektigine kanaat
getiriyorlardi. Retorik sanatini buna uygun sekilde gerceklestiriyorlardi. Ahenksiz
sesten kaginmayi tercih etmelerinin yani sira retorigin diizyazi gibi olmamasini ancak
siirsel vezin ile de olmamasi gerektigini diislinliyorlardi. Aslinda retorik sdylev ne
tiimiiyle siirsel vezinli olup siire benzeyecek ne de vezinsiz olup kuru bir diizyazi
olacakti. Retorik soylevde ahenkli bir yap1 olarak belagat kullanilip etkili ve insani
cezbeden bir anlatim gergeklestirilecekti. Bu soylemler edebiyat ve retorik arasindaki

etkilesimlerin var oldugunu gostermektedir.

Terry Eagleton’in degerlendirmesine gore antik donemdeki retorik anlayist
giiniimiiziin elestiri tiiriiniin karsiligi olarak nitelenebilir. Bunun sebebi retorik
sanatinda da sozel mecaz ve ifadelerin yani sira ikna edici kamusal konusma
sOyleminin bulunmasidir. Tipki tarih gibi siir de retorik sanatinin alt dallarindan biri

olmakla beraber retorik, hepsini kapsayan bir sanat dalidir. Retorik Oncesinde

22 {lhan Ayverdi, Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik, 130.
23 Kazim Yetis, Belagattan Retorige (istanbul: Kitabevi Yayinlari, 2006), IX.
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mantigin hiikmiindeyken kademeli bir sekilde iislup meselesi ya da siir sanatina degin
indirgendi, retorigin kamusal yahut siyasi yani ortadan kalkti. Belagat ve metafor ile
birlikte degerlendirilen retorik sanati, manipiilasyon araci olarak negatif ¢cagrisimlar
elde etti. Retorik sanat1 antik donemde dilin kamusal bir olay ve toplumsal bir iliski
haline gelisinin karsilig1 olurken on yedinci ylizyil ile beraber retorigin igerisinde
cereyan eden mecazi boyut ve tutkulu belagat ile hakikate ulasmada bir engel olarak
yorumlandi. Ciinkii tutkulu belagat ve kullanilan metaforlar nesnel goriiniimii

bulaniklastirtyordu. Bu da siir ile retorik arasinda kurulan bag1 gosteriyordu.

Friedrich Nietzsche, retorigin kamusal ikna sanati olarak degerlendirilmesinin
aslinda retorigin mecazlar ve edebi figiirler dizisi olarak degerlendirilisinin golgesinde
kaldigin1 ifade eder. Retorik aslinda edebi ya da edebi olmayan séylem baglaminda
konusmanin tiimiinii kapsayan bir yapidir. Dilin biitiinii de metafor, metanomi, s6zciik
strast degisimi ve ad aktarmasi gibi ¢esitli unsurlar isleyen bir sisteme sahip oldugu
icin hakikat iletisim baglaminda dilin yani retorigin giivenilmez oldugu kanaatine
varmistir. Nietzsche’nin bu goriisiinden hareketle Eagleton, “siir figliratif dilin evi
olduguna gore bir kez daha retorik olarak goriiliiyordu ancak bu antik donemdeki
retorik degil, Nietzsche nin giivenilmez konusma anlamindaki retorik” 2 kavraminin

karsiligiydi.

De Mann ise “siir, tam da her tiir hakikat iddiasindan feragat ettigi zaman en
yiiksek ikna giiciine ulasir”?® derken yine siir ve retorikte bulunan mecazi dilin ve her
iki tlirde bulunan etki giicliniin ortakligina isaret etmektedir. “Siir aslinda retorik bir
performanstir ancak bu retorik performans retorikteki gibi aragsal bir isleve sahip
degildir” 28 Siirin aragsal bir yapiya sahip olmadigimni sdylemek miimkiindiir, didaktik
ya da toplumu bilin¢lendirmek amaciyla yazilmis siirler muhakkak vardir ancak bu
siirler diisiik seviyeye yani edebiyatin alt kademelerine indirgenmektedir. Siirin
kendine miinhasir bir anlam diinyast olmalidir. Siir tipki musiki gibi anlam

erteleyerek bir seyler sezdirmeli ancak bunu dogrudan yapmamalidir. Siir ve retorik

24 Terry Eagleton, Siir Nasil Okunur, gev. Kaya Geng (Istanbul: Agora Kitapligi, 2011), 24.

25 paul de Mann, Allegories of Reading (New Haven: CT and Londra, 1979), 50. Bkz.

Paul de Mann'in orjinal aslinda gegen bu ifade, “Nasil edebiyat dogast geregi biitiiniiyle paradoksa
yaslaniyorsa, Rilke siiri de asil etkileyiciligini hi¢bir dogruluk degerine atifta bulunmadig: ve gergegi
reddettigi anlarda gosterir.” seklinde de ifade edilmektedir. Paul de Mann, Okuma Alegorileri, gev.
Mustafa Zeki Cirakli (Istanbul: Paradigma Yayinlari, 2008), 58.

26 Terry Eagleton, Siir Nasil Okunur, 141.
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etki giicli bakimindan, kullandig1 dil bakimindan birbirinin etki alanina girmektedir
ancak kimi siirlerde anlam dogrudan retorik sanatindaki gibi okuyucuya verilirken

kimi siirlerde boyle bir gaye yoktur.

Michel Meyer igin ise edebiyat ile retorik sanatinin ti¢ temel unsuru olan ethos,
pathos ve logos ile baglanti bulunmaktadir. Edebiyat metinlerinde yazar yahut sair
“beninin” ethosu temsil ettigini sdyleyen Meyer ig¢in ise pathos okuyucunun
kendisidir. Logos ise edebiyat metninin kendisini temsil etmektedir. “Metin ne kadar
figiiratifse (ve mimetik degilse) okuyucu (pathos) o kadar metnin (logos) cevaplarinin
yerini doldurmalidir ve bu durumda da anlaticiyla (ethos) mesafe daha gok artar.”?’
Ethos, ahlaki ve erdemi simgelemenin yani sira huy, aligkanlik ile olusan karakterin
yani kiginin kolektif yaninin bir karsilig1 olarak da nitelenebilir. Kisinin karakteri,
toplum ile kesistigi yani daha otoriter ve karar mekanizmasi giilii bir yapiya sahiptir.
Bu sebeple yazar ya da sair beni ethosun karsiligi olmaktadir. Pathos, duygusal
tagkinligin ve ayn1 zamanda aciyla yogrulan bilmenin/tecriibenin adidir. Edilgi olan
bu yapi, ethos karsisinda daha pasif bir role sahip goriinebilir ancak metine duydugu
etki ve entelektiiel birikim metnin yeniden insasinda aktif bir rol oynamasina katki
saglayabilir. Okuyucunun etken ya da edilgi olmas1 metnin acik yapit ya da mimesis
olmasiyla dogrudan ilintilidir. Logos ise mantigin ve yasalarin ¢izdigi bir sistematigin
ornegidir. Bu, metnin karsilii olarak karsimiza cikar ¢ilinkii metin yazarin elinden
ciktig1 an igerigi ve bi¢im Ozelligi nasil olursa olsun somut bir belge niteligi
tagimaktadir. Ayn1 zamanda dili sistematik bir sekilde kullandigi i¢in logosun
karsiligidir. Edebiyat metni hem yazara hem de okuyucuya kaynaklik etmektedir
clinkii bir edebi metin tamamlandiktan sonra artik sadece yazara ait degildir. Metin
bagimsizlasarak okurun yorumlarma ve alimlama estetigine gore agik yapit haline
gelir. “Her sanat yapiti, sagin bir tarzda 6l¢iilii tartili (calibre) bir 6rgenlik yetkinligi
icinde tamamlanmis ve ‘kapali’ bir bigim olsa bile, en azindan, o biricik tekilligi asla
bozulmaksizin degisik yollarla yorumlanabilmesiyle, yine ‘acik’ bir yapittir.”?® Bu
durum yazari, yasa koyan bir otoriter giic olmaktan ¢gikarmaktadir ¢iinkii okuyucu da
metni isleyen ve yeniden yazma seriivenini gergeklestiren bir konuma yiikselmistir.

“Bir sanat yapitindan haz almak, onun bir yorumunu yapmak, onu sdyleyip ¢almak,

2" Michel Meyer, Retorik, 107.
28 Umberto Eco, A¢ik Yaput, (istanbul: Kabalc1 Yayinevi, 1992), 13.
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6zgiin bir bakis agisindan onu yeniden yasamak demektir.””?® Derrida i¢in okur, okuma
eylemini gerceklestirirken “metne kendi ipligini katmadan onu bir anlamda
dokumadan okuyamaz. Bu yiizden bir metnin tek bir anlami olamaz; her iplikle, her
okurla anlam da ¢ogullasir.”® Postmodernist edebiyat kurami ile mimesis diinyadan
styrilan edebiyat metni; Michel Meyer’e gore ethos, pathos ve logos tliglemesiyle bu

acilardan paralellik géstermektedir.

29
a.g.e., 14.
%0 Jacques Derrida, Platon 'un Eczanesi, (istanbul: Pinhan Yaynlari, 2014-b), 11.
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IKINCi BOLUM

RETORIK VE EDEBIiYAT ALANINDA ETHOS-PATHOS
KAVRAMLARININ ANLAM TEMAYULLERI

2. ETHOS-PATHOS DiYALEKTIGI
2.1 Retorikte Ethos Kavraminin Ac¢ilim

Ethos kavrami etimoloji olarak Yunanca “ethike<ethos=tore®!, ahlak seklinde
sekillenen ayn1 zamanda yol anlamina da gelen bir kavram olarak nitelenebilir. Ethos
kelimesinde tiiredigi diisiiniilen ethik kavrami ise insanin kisisel ve toplumsal
yasamdaki ahlak kurallarini inceleyen bir felsefe dali olarak isimlendirilmektedir.
Ancak bu kavrami sadece ethik kavraminin kdkeni olarak degerlendirmek kavramin

s1g bir perspektif ile ele alinmasina sebebiyet vermektedir.

“Ethos (Yunanca: £0oc yahut 100¢ ) karakter, adet olan veya
alisildik hayat tarzi. -Ing "character, habitual way of life" (F.E.P.)
[tore; "alisilmig ugrak yeri: bu.» ¢og. thea {ethos’lar}: ilk elde vahsi
hayvanlarin, fakat daha sonralar1 da insanlarin yerlesip oturduklar
magaralar, inler, barmaklar, sigiaklar, ikametgahlar; adet {ler},
gorenek {ler}, aliskanlik{lar}, o6rf{ ler}, tore{ ler} (Lat. mores);
tabiat, mizag, karakter, huy { vb. } ; éthos: gorenek, adet, orf,
aliskanlik; *fl. étho: aliskin olmak, adet edinmis olmak, huyunda
olmak" (L.&S.); "adet, mutad, orf, kk. Insanin kendisine has olan;
Klasik Lat. suesco, suetus" (S.S.); Lat. mos (¢og. mores-+ moralitas);
Osm. hulk (¢og. ahlak-+ ahlakiyyet / ahlakiyyat); "ethikos (¢og.
ethika): intellektual-olana (dianoetikos'a) karsit olarak ahlaki-olan
{yaradilistan, tabiattan, huydan, adetten, aliskanliktan kaynaklanan
sey}; ahlakli veya ahlaki karakter ifadesi" (L.&S.); Lat. mos
/moralis; Osm. hulk / hulki; ayr. bkz.&kars. Kas.T. "torii", "tore" ve

1. "tori" ve "toriit" —en.]”?

31 Bedia Akarsu, Felsefe Terimleri Sozliigii (istanbul: inkilap, 1998), 74.
32 Francis E. Peters, Antik Yunan Felsefesi Terimleri Sozliigii (istanbul: Paradigma Yayinlari, 2004),
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Ethos kavrami1 yukarida belirtildigi gibi bir¢ok uzantilariyla ifade edilmektedir.
Ethosun anlam temaytillerine ya da gegmisten giliniimiize nasil kullanim sekilleri
olduguna gegmeden dnce £0og yahut f)0oc ikiliginin ne oldugunu anlatarak baslamak
daha yerinde bir giris olmaktadir. Bu iki sozciik de ethos kavramini nitelemektedir.
“Karakter 10og (Yunancada) adin da gosterdigi gibi aliskanliga £0oc bagl olarak
olusur.”® Aristoteles burada hem iki kavramin farkli anlamlarini hem de birbiri
arasindaki baglantisin1 vererek kavramlarin birbiriyle kullanima acik oldugunu da
gostermektedir. Bu iki kelimenin birbirinden farkli anlam temayiillerini su sekilde

verebilmek mimkiindiir:

“Aristoteles'ten bu yana bir felsefi disiplinin adi olan etik,
koken olarak Yunanca'daki ethos sozciigiinden gelmektedir ve iki
farkli kullanim1 s6z konusudur: &€0og olarak yazilan ilk kullanimi
aligkanlik, tore, gorenek anlamlarmi tasir; ve eylemlerini antik
kentte (sitede) gegerli olan toreye uygun olarak egitim yoluyla
diizenlemeye aligkin kisi, genel kabul goéren "ahlak yasas1"
normlarini izledigi siirece "etige" gore davranmaktadir. Ama dar
anlamda ve asil anlamiyla f0og olarak yazilan etige gore eylemde
bulunan ve davranan kisi, aktarilan eylem kurallarin1 ve deger
Ol¢iilerini sorgulamadan uygulamayip; aksine, kavrayarak ve
tizerinde diisiinerek talep edilen iyiyi gergeklestirmek icin onlar
aligkanliga doniistiiren kisidir: Aliskanlik, tore ve gérenek boylelikle
karakter anlamin1 da almakta, erdemli olmanin temel tavri olarak

pekismektedir.”3*

£0o¢ sozciigii cesitli ¢eviri eserlerde aligkanlik, huy, giindelik yani adet olarak
anlamlandirilir iken 1j0oc ise mandira, hayvan ini, ikamet edilen ev, gelenek seklinde

kullanimlariyla da bilinmektedir.®® Ethos ilk etapta insan ya da hayvan ini olarak

120.

33 Aristoteles, Eudemos'a Etik, ¢ev. Saffet Babiir (Ankara: Dost Kitabevi Yayinlar1,1999), 53.

3 Annemarie Pieper, Etige Giris, gev. Veysel Ataman-Géniil Sezer (istanbul: Ayrint1 Yaymlari, 1999),
30.

% Bkz. £0og sozciigii “Oyleyse ruh tasimayanlar bunlarin hepsini belirli bir doga uyarinca yaparlar,
kalfalar ise aliskanlik geregi)[ethos (00G)” Aristoteles, Metafizik, ev. Y. Gurur Sev (Istanbul:

Pinhan Yayinlari, 2015), 15. seklinde ge¢mektedir. Ayrica aligkanlik anlami Euripides'te de
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tanimlanmaktadir. Sonrasinda kavramin uzantilar1 yeni manalar elde etmesine katki
saglamistir. Doganin sabit karakteri, insan tabiatinin kendisi aliskanlik, orf, adet,
gidilen yol, karakter, kisinin yagam sekli vb. anlamlara sahip olmasinin yani sira ethos,
bir kisinin ya da toplum ic¢inde bir grubun geleneklere dayali ve ahlaki degerlerin
bilinciyle sergilemis oldugu tutum, davranis ve goriis seklinde ifade edilmektedir. Bu
kavram bireylerin ge¢mis yasantilari, gelenege kars1 bagliliklari ile sekillenerek kendi
karakteri ile ortaya koydugu diinya goriistinii de kapsayan bir iist kimlige sahiptir. Bu
tist kimlikle birlikte bireylerin davranislarindaki tutumu da toplumdaki rolii de oldukca
onemlidir. Antik Yunan felsefesinde ethos, insan karakterini, sakin ve olgiilii olrnatyl36
akli basinda davranmayi, aliskanlikla gelen yasam bi¢cimi gibi uzantilarla

anlamlandirilabilmektedir.

“Hpériertog &pn g R0og dvOphrmt Saipnmv.
Hérakleitos ephé hos éthos anthropoi daimon.

Herakleitos’un dedigi gibi karakter insan igin kaderdir.” ¥’

Herakleitos “ethos insanin daimon’udur”®® ifadesini kullanirken aslinda insan
karakterinin onun kaderi oldugunu dile getirmistir. Burada daimon insanin kisisel
kaderi sekilde seklinde terciime edilmektedir. Kaderden kasit ise kisinin kendi

karakterinin sekillendirdigi kaderdir. Karakterin olumlu ya da olumsuz o6zelliklerle

gecmektedir.
“Cilinkii bir¢ok iyi sey/ yaptigim i¢in, Yunanlilara daima kétiileri/ cezalandirma
aligkanligim [ethos (£000)] oldugunu gosterdim.” Euripides, Yakaricilar, gev. Sema Sandalct
(fstanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlari, 2018), 15.
“Onun huyudur [ethos (£005)] bu.” Platon, Sélen, gev. Eyiip Corakli (Istanbul: Alfa Felsefe, 2014), 36.
M0og sdzciigii ise “Siirdiiler disi domuzlart mandiralara (§00¢ [éthos]), gecelesinler diye.”
seklinde gegmektedir. Homeros, Odysseia, ¢ev. Azra Erhat-A. Kadir (istanbul: Can Yayinlari, 2008),
250.
“Aslanlar gece inlerinden (100¢ [éthos]) ¢ikip daglardan iniyorlardi.” Herodotos, Herodot Tarihi, gev.
Azra Erhat ( Istanbul: Remzi Kitabevi, 1993), 524.
“Atessiz evinde (§00¢ [éthos]), kasvetli kovugunda.” Heisodos, Isler ve Giinler, gev. Azra Erhat-
Sabahattin Eyiiboglu (Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, 2016), 68. Aym zamanda bu iki
sozciigiin her iki kullamimini da gérmek miimkiindiir. “Karakter (éthos/ fj0oc) ad1 aliskanlik (ethos/
€00oc) sozciiglinden gelir, zira ona aligkanlik kazanarak (ethizesthai) sahip oldugumuz igin karakter
(ethos/ R0o¢) diyoruz.” Aristoteles, Biiyiik Etik, ¢ev. Y. Gurur Sev (Istanbul: Pinhan Yayinlari, 2016),
11.
% Aristoteles, Nikomakhosa Etik, ¢ev. Saffet Babiir (Ankara: Ayra¢ Yaynevi, 1997), 23.
3" Herakleitos, Fragmanlar, gev. Giiveng Sar-Erdal Y1ldiz (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2016), 200-201.
3 Hermann Diels ve Walther Kranz, Die Fragmente der Vorsokratiker (Berlin: Weidmann,
1906), 78. Bkz. Herakleitos bu sozii “huy insanin diamonudur” seklinde de ifade edilmektedir.
Walther Kranz, Antik Felsefe Metinler ve Agiklamalar, ¢ev. Suad Y. Baydur (Istanbul, Sosyal Yaynlar,
1984), 68.
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bezeli olmas1 kisinin kaderini degistirir. Heidegger’ ise ethos kavrami bir yerde
bulunmak ve ikamet etmek anlaminda tecelli etmistir. Ona gore Herakleitos’un sozii
modern ¢evirinin aksine “insan, insan oldugu i¢in Tanrinin yakinliginda ikametgah

ederaa 39

seklindedir. Burada ethos ikametgah olarak ¢evrilmesinin yani sira aslinda
Tanr1’nin 6ziinlin insanin ethosunda bulundugunu da ifade etmektedir. Bu yorumdan
hareket ethosun Tanr1’nin bigtigi kaderin eyleyicisi olarak nitelemek yersiz bir sdylem
olmayabilir. Burada ethos yani kisinin kendi beni aslinda Tanr1’ya teslim olmus ve
onun bictigi kadere gore sekil almigtir. Burada Tanr1’nin insanin {istiinde ve askin bir
varlik oldugu da yorumu yapilabilir. Ancak modern geviriye bakildiginda ethos,
Tanrr’nin boyunduruguna onun bictigi kadere teslim olmamustir. Insan kendi iginde
ethosu olusturarak kendi kararlarini ve karakterini kaderini sekillendirerek
belirlemektedir. Burada da irade kendisine aittir. Tersten okuma yapildiginda
Tanri’nin bictii evrensel yasaya uygun hareket etmek kisinin kendi iradesine,

karakterine baghidir. Bu sebeple kisinin kendilik insas1 aslinda kaderinin nasil

sonuclanacagini da belirlemektedir.

Marcus Aurelius ise insanin karakterinin ve yaptigi eylemlerin akli ve
iradesine bagl olarak gerceklestigini soylemektedir. Kisi muhakkak kendine bigilen
diamonu yasamaktadir ¢linkii “kendini yalnizca kendi gorevini gergeklestirmeye adar,
evrensel yazginin ona ayirdigindan baska bir sey diisiinmez; eylemlerinin kusursuz
olmasina ¢alisir, ¢linkii yazgidan gelen her seyin iyi olduguna inanmistir; her insana
yazilan yazgi, dmrii boyunca ona eslik eder ve onun iyiligi icindir.”*® Burada kisinin
ethosu, diamonuna uygun sekilde hareket etmeyi gerektirir. Ancak kisinin i¢inde iyilik
de kotiiliik de vardir. Kisi kendi i¢inde bulunan 1yiligi, erdemi 6ne ¢ikararak; akliyla
ve iradesiyle hiikkmederek diamonuna uygun hareket edebilir. Bu da kisilerin
ethosunun kendinden yani kendi i¢inden “beninden” kaynaklandigini ve kisilerin
eylemlerinin iyi ya da kotii olmasimin buna bagli oldugu anlamina gelmektedir. Bu
sebeple ethos icin kisinin kendilik ingas1 oldugunu sdylemenin yani sira herkesin kendi

ethosu oldugunu da dile getirmek miimkiindiir.

%9 Martin Heidegger, Hiimanizm Uzerine, ¢ev. Yusuf Ornek (Ankara: Tiirkiye Felsefe Kurumu, 2013),
46.
40 Marcus Aurelius, Diisiinceler, cev. Sadan Karadeniz (istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 2012), 50.
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Empedokles’e gore ethos, “her bir unsurun kendine ait dogasi seklinde”*

tanimlanmaktadir. Platon i¢in “insan karakterinin biitiinii aliskanlik yoluyla
olusmaktadir.”*? Aristoteles de ise ethos ise aliskanliktan gelmektedir. Karakter
erdemi ise aliskanlikla elde edilen erdemdir.*® Bununla birlikte karakter erdeminde
aklin basta olmasi gerekir. Ancak burada sunun altimi ¢izilmelidir. Karakter, ruhun
akildan pay almayan yanidir. Bununla birlikte buyurucu akla gore ise karakter aklin
pesinden gidebilen bir nitelige sahiptir.** Karakter aliskanlikla elde edildigi icin
diisiince erdemi gibi akil aktif degildir. Fakat karakter erdeminde de eylemlerin
yaptiran karakter, aklin pesinden gidip onu kullanarak tercihlerini yapmaktadir. Bu
sebeple karakter erdemi agisindan aligkanlikla kazanilan eylemlerin akil siizgecinden

gecirilerek gergeklestigini sdylemek miimkiindiir.

Aristoteles’e gore “hem bireyin hem de sehrin en istiin 1yiligi mutluluktur
(eudaimonia), mutluluk da insanin kendine 6zgii yetenekleri ile miimkiin olabilecek
en iyi sekilde icra etmesi, yani erdem (areté) veya miikemmelliktir.” Onun bu
diisiincesi “Insan sadece zihne (dianoia) degil, en iyi sekilde uygulanmaya alisilinca
karakteri (éthos) olusturan yeteneklere de sahip oldugundan, erdemleri zihinsel (zihnin
miikemmelligi) ve ahlakidir. (karakterin miikkemmelligi)”* ifadeleriyle tamamlanir.
Bu da ethosun Aristoteles i¢in aligkanliktan gelen bir karakter oldugunu nitelemesinin
yant sira ethosun ahlaki ve 1yi/dogru davranis bi¢imi seklinin bir uzantist oldugunu da
gostermektedir. “Stoacilikta ise éthos davramisin  kaynagi™*® olarak ifade

edilmektedir.

Ethos giinlimiizde hem bireyin 6znel karakterinin hem de toplum i¢inde
geleneklerden ve ahlaki davranislardan beslenerek yansittigi karakterin temsilidir.
Ayn1 zamanda kavram, bir cemiyet, toplum ya da kiiltiiriin karakteristik tinine de isaret
etmektedir. Kisiler bir sosyal toplulugun biinyesinde yer alabilir, kendi diinya

gorlislinii ortaya koyabilir. Ethos kavrami bu minvalde bir inancin gostergesidir.

41 Walther Kranz, Antik Felsefe Metinler ve Aciklamalar, 112-121.

42 Platon, Yasalar, ¢ev. Candan Sentuna-Saffet Babiir (istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 2007), 265.

“3 Aristoteles, Nikomakhosa Etik, 23.

4 Aristoteles, Eudemos'a Etik, 51.

45 Umberto Eco, Felsefe Tarihi 1 Antik Yunan, cev. Leyla Tongug Basmaci (Istanbul: Alfa Basim Yayn,
2020), 264.

46 Francis E. Peters, Antik Yunan Felsefesi Terimleri Sozliigii, 121.
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Kendi toplulugunun insasini kuran birey ayn1 zamanda kendi inancini ve kimligini de
ortaya koymaktadir. Merriam Webster’a gore, cthos “bir kisinin, grubun veya
kurumun ayirt edici karakteri, duygusu, ahlaki dogas1 veya yol gosterici inanglarmni’™*’
ifade etmektedir. Ethos kavramini tiim bu anlamlar dogrultusunda kisi veya toplumun
karakteristik ruhu olarak da ifadelendirmek uygun bir tanim olacaktir. Ahmet Cevizci
ise kavramin Bati dillerinde, Yunanca karakter anlamina gelen ethos sozcligiinden,
Tiirk¢ede ise Arapga huy, mizag, karakter anlamina hulk sézciigiinden tiireyen ahlak,
insanin bagka varliklarla belirli normlara gore gerceklesen iligkiler toplamini, insanin
s06z konusu iligkileriyle bu varliklara yonelen eylemlerini diizenleyen anlamlandiran
norm, ilke, kural ve degerler biitiiniinii ifade ettigini belirtir.*® Ethos ile ahlak
arasindaki baglantiyla kavrami agiklayan Cevizci’nin yasama big¢imi tanimi ile J.
Ranciere’nin tanimi arasinda da hem fikir birligi hem de ayriligi bulunmaktadir. J.
Ranciere icin “ethos kelimesi norm ya da ahlak anlamina gelmeden 6nce aslinda iki
sey imler: ethos ikamettir ve bu ikamete karsilik diisen var olma tarzi, yasama
bigimidir.” #® Ayrica ethos kisilerin bulunduklar1 konumda var olma ve bu varolusu
temsil etme bi¢imlerini ifade etmektedir. Bireylerin hem kendi hem de toplumdaki var
olma tarzlar ethosu olusturan etmenlerden biridir.*® Eric Alfred Haverlock’a gore
ethea kelimesi bir hayvanin yuvasini, inini nitelerken bu kavram Yunanca da ethos
formu ile kisisel veya toplumsal bir karakter anlami tasimaktadir.>! insanin kendi
yuvasindaki yasam tarzini yansitan ethos, dosta ve diismana gosterilen duygular1 ve
tepkileri de kapsayan bir anlam temayiiliine sahip olacaktir. Paul Karl Feyerabend’a
gore ise ethos “defalarca yasanmistan dogan, aligkanliga dayali, yani geleneksel bilgi
ve bilgi edinme bicimlerine dayali, dliimliilerin kanilarmi iceren yolu™? ihtiva
etmektedir. Burada bilinmeyeni ¢6zme gayesi pesinde olmak ve bunu yaparken
aslinda gelenekten, ge¢misten yani kiiltiir {iriinlerinden fayda saglamak ethosu
olusturan yapr unsurlarimi vermektedir. Daniel Bar-Tal ise ethosun bir toplumun

ahlakin1 olusturan toplumsal inanglar oldugunu dile getirirken ayrica merkezi

47 Merriam-Webster.com Sozlugii , sv “ethos,” 5 Nisan 2024'te erisildi,

https://www.merriam-webster.com/dictionary/ethos.

8 Ahmet Cevizci, Etige Giris (istanbul: Paradigma Yayinlari, 2002), 3.

49 Jacques Ranciere, Estetigin Huzursuzlugu, ¢ev. Aziz Ufuk Kilig (istanbul: iletisim Yayinlari, 2012),
110.

%0 Jacques Ranciere, Suskun Soz, ¢ev. Ayse Deniz Temiz (Istanbul: MonoKL Yaynlari, 2011), 103.

5 Eric Alfred Havelock, Platon Filozof Saire Karsi, ¢ev. Adem Beyaz (istanbul: Pinhan Yayinlari,
2015), 69.

52 paul Feyerabend, Akla Veda, ¢ev. Ertugrul Baser (istanbul: Ayrmti Yayinlari, 2012), 82.
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toplumsal inanglarin konfigiirasyonu ve karakterizasyonu oldugunu da eklemistir. Bu
inanglar ve merkezi 6zellikler, toplumun temel dinamiklerini olusturmaktadir. Yani
toplumda baskin olan nitelikler ve sosyal inanglar ethosun pargalaridir. °® Bununla
birlikte etik ve ethos kavramlarini birbiriyle karistirmamak gerekir. Etik kavrami bir
toplumun ahlaki degerlerini kapsayan bir yapinin karsiligi olurken ethos daha ¢ok
toplumun ayirt edici karakterine delalet eder. Toplumun karakteri, edindigi ahlaki
ilkeler neticesinde gerceklestirdigi tutum ve davranislar daha ¢ok toplumun sergiledigi
kimlik ile ilgilidir. Etik kavraminda ahlaki ilkeler 6n planda iken ethos da karakter,
kimlik ve ideoloji 6n plana ¢ikar. Foucault da etigi bir pratik olarak goriirken ethos
onun i¢in bir yasam tarzinin karsihigidir.>* Ethos kavrammin ge¢misten giiniimiize
gelen anlam temaytilleri retorik sanatini ¢esitlendirirken edebiyat sahasina da farkl

bakis agilart sunmaktadir.

2.2 Edebiyatta Ethos Kavraminin Yansimalari

Edebiyattaki ethos kavramimin karsiligina bakildiginda yorumlanmaya acik
sOylemlerin bulundugunu ifade etmek miimkiindiir. Michel Meyer’e gore edebiyat
sOyleminde ethos, yazarin kendi benini ortaya koymasidir. Ben dilinin ortaya ¢ikisi ile
olusturulan anlati, anlaticinin duygularinin, diisiincelerinin ve ideolojilerinin
disavurumu olarak metin icinde kendini gosterir. Ona gore ethos, lirik siirin
ozelligidir. Bunun sebebi lirik siir de sairin duygulart ethostaki agiklik ile dogru
orantili sekilde yansitilir. Aynmi zamanda lirik siir de sairin yarattigl ¢6ziilmeyi
beklenen bir giz vardir ve bu bulmaca, siiri besleyen bir unsur olarak nitelenebilir.
Ethosun bulundugu siirlerde ya da edebi tiirlerde benin yani karakterin merkeze
konuldugu goriilmektedir. Michel Meyer ethosu edebi tiirde iki ayrim olusturarak
temellendirir. Figiiratif olarak ethos lirik siirde goriiliirken gercekei tislupta ise ethosu
romanda bulabilmek miimkiindiir. Ancak bu simirlamayr yapabilmek edebiyatta
ethosun izlerini ithtiva etmek i¢in oldukg¢a kisitlayicidir. Meyer de ethosun lirik siirde
“ben dili” sebebiyle bulundugunu ifade ederken ayn1 zamanda lirik siirin antik ¢cagda

epik tiire, modern ¢agda ise dramatige doniistiiglini Hugo’dan alint1 yaparak dile

53 Daniel Bar-Tal, Shared Beliefs in a Society: Social Psychological Analysis (London: Thousand
Oaks, CA:Sage, 2000), 43-46.

% Michel Foucault, "Politics and Ethics: An Interview", The Foucault Reader: An Int-

roduction to Foucault's Thought, Paul Rabinow (1991), 377.
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getirir. “ilk caglar lirik, antik cag epik, modern ¢ag dramatiktir.”®® Bu sebeple
edebiyatta ethosun izlerini incelerken sadece lirik siir ve roman iizerinde
degerlendirme yapmamak gerekir. Ethos da ben dili ve otoriter bir giiciin yansimasi
olarak yazarin duygu, diisiince ve ideolojilerinin varligini gérebilmek miimkiindiir. Bu
da sadece lirik siir ve roman gibi edebi tlirlerde degil diger tiirlerde de goriilebilecek

unsurlardir.

Ayn1 zamanda ethos, bireyin karakterinin anlatildigi, merkeze kondugu
konularin karsilig1 olarak degerlendirilebilir. Boylece bu da bireysel yahut topluma
mal edilen kahramanliklarin islendigi epos tiiriiniin aslinda ethos ile baglantili
oldugunu gostermektedir. Bireysel kahramanliklarin, mitsel olaylarin ya da cesitli
milli unsurlarin islendigi epos tiirli yani epik siir ve destan, ayn1 zamanda toplumsal
olarak bir karakterin temsili olabilme etkisi tagidig1 i¢in ethos acisindan deger kazanir.
Yunan mitolojisinin en biiylik savasgisi olan yari ilah konumundaki Akhilleus; Tiirk
edebiyatinda savag¢iligiyla ve Oguz Tiirklerini toplayarak devlet haline getirmesiyle
meshur Oguz Kagan hakkinda yazilmis epos, okuyuculart cesaret, yigitlik,
kahramanlik basta olmak iizere ¢esitli karakter erdemlerini empoze ederek etkiler.
Burada karakter olarak merkeze konmus her iki kahraman ethosdaki “ben” temsili
olarak bireysel ethosu ihtiva ederken okuyucularda etkilenim olusturarak cesitli
karakter erdemlerini harekete gegirmesiyle toplumsal ethosun da temsili
olabilmektedir. Ancak ethos ile epos yani epopeyi birbirine karigtirmamak
gerekmektedir. “Epope kelimesi Eski Yunanca’da emomotia epopiia seklinde karsilik
bulmaktadir. Epos émog siir kelimesini teskil ederek hikaye, piin moweiv yapmak
manasina geliyor. Su halde epope siir yapmak, siir soylemek demek oluyor” °® Epope
kelimesi Voltaire i¢in ise “kahramanca maceralarin manzum hikayesi seklinde’ tarif
edilmektedir. Epope ve lirik siir arasindaki fark, epope de sair ikinci plandadir. Burada
one c¢ikan anlati icinde kahraman ve onun olaganiisti diinya icerisindeki
deneyimleridir. Lirik siir de ise yazarin kendi beni merkezdedir. Bu farklilikla beraber
her iki tiirtinde ethos ile baglantis1 bulunmaktadir. Epik kelimesi ise epos ya da epope
gibi kelimelerle ayn1 agilimlara sahip olabilmektedir. Bu tiir lirik siire daha yakin ve

epopenin daha karakteristik bir varyanti sayilabilir. Jacques Ranciere gore epik siirde

%5 Michel Meyer, Retorik, 121.
% Ali Canip Yontem, Epope (Istanbul: Devlet Matbaasi, 1930), 1.
57

a.g.e, L.
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sairin beni yarattig1 bireysel kahramanin huzurundan ¢ekilir ve ona karigsarak kendini
onda kaybeder. Boylece epik siirin etkin bir sanat haline gelebilmesi miimkiin olur
clinkii yaratilan kahraman benzersiz ve biricikligi ile 6n plandadir. Ayn1 zamanda
kahraman, bireysel deneyimlerinin yani sira kolektif bir bilincinde temsili olacak bir
misyona sahiptir. “Epigin diinyas1 siirseldir-tekdiizelige/diizyaziya karsidir- ¢iinkii
kolektif bir ethos ile bireysel karakterler arasinda tam bir 6rtiismeye dayanmaktadir.”>®
Boylece kahramanin kendi i¢indeki ¢atigmasi, karakteri ve kaderi anlati igerisinde
bireysel diinyay1 yapilandirirken toplumsal diizeyde olusturulan milli unsurlar ya da

kahramanliklar toplumun inang¢larin1 ve kimliklerini sekillendirmektedir. Bu da epik

siirin hem i¢ hem de dis diizlemdeki ethos ile baglantisini ortaya koyan 6zellikleridir.

Ethos mimetik bir yap1 ile edebi tiirlerde kendini ihtiva etmesiyle kendine
farkli bir alan acabilmektedir. Mimesisin anlami taklit ya da yansima olarak ifade
edilse de sanat terimi agisindan anlami giizel sanat sekilde tanimlanabilir. Platon i¢in
mimesis kavrami pek ¢ok eserinde dile getirdigi bir kavram olarak karsimiza
cikmaktadir. Sofist diyalogunda Platon iiretici sanatlar1 iki eksene ayirmaktadir.
Tanrisal sanatkarlik ve insani sanatkarlikta biri ekip bicen digeri ise insa eden bir
misyon Ustlenmektedir. Sanatkar eserini iki yol ile gergeklestirir. Biri eserin gercek
olmas1 digeri ise taklit yoluyla varligimi ihtiva etmesidir. Devlet isimli eserinde
mimesis kavrami ii¢ sedir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gergek olan idealar alemi
olup onun ustast Tanri’dir. Bu diinya idealar aleminin taklidi olup bu bes duyuya
indirgenen diinyanin ustas1 Diilger’dir. Sanat¢inin yarattig1 eser ise taklidin taklidi
oldugu i¢in hakikate iki derece uzaktir. Bu sedirin ustasi ise eserde ressam olarak
ifadelendirse de sair, yazar ya da herhangi bir sanat¢i sayilabilir. Platon’a gore
mimesis bir taklittir. Ressamlarin ve sairlerin yaptigi da taklidin taklidini
gerceklestirmektir. Bu sebeple sanat bir gercek degil kopyanin kopyasi olarak var
olmaktadir. Bu da sanatin hakiki degil aldatan bir yan1 oldugu anlamina gelmektedir.
Ayn1 zamanda Platon i¢in mimesis dis diinyayr oldugu gibi yansitarak
gerceklesmelidir. “Istersen bir ayna al, dort bir yana tut. Bir anda yaptin gitti giinesi,
yildizlari, diinyay1, kendini, evin biitiin esyasini, bitkileri ve biitiin varliklari.”®

Platondaki mimesis algisi ile ethosun baglantisi ise sekilde yorumlanmaya agiktir.

%8 Jacques Ranciere, Suskun Soz, 80.
% Platon, Devlet, 282.
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Ethos yazarin diisiincelerinin esere yansimasi ayni zamanda yazarin
ideolojisinin ve iistlendigi misyonun toplumda cereyan etmesi seklinde tanimlanabilir.
Bununla birlikte topluma, milli degerlere ayna tutarak islenen edebiyat eseri,
toplumdaki gesitli degerleri harekete gegirir. Bu da ethosun edebiyat eserinde mimesis
yoluyla kendini var ettigini gosterir. Platon i¢in edebiyat eserindeki ethos, aslinda
toplumu yansitan ve yonlendiren bir tavra sahip olmasinin yani sira devlet giidiimiinde
yer almalidir. Yazarin ethosu ile toplumun ethosu birbiriyle uyumlu oldugu taktirde
sairler ve yazarlar devlet icerisinde kendine yer edinebilmektedir. “Aristoteles i¢in her
sanat bir mimesis, bir ¢esit taklittir. Melodi ve ritim bile esasinda, kelimeler, mermer
veya boya kullanan sanatlarin daha net bir sekilde yaptigi gibi insan duygusunu taklit
eder.”®Aristoteles i¢in mimesis, sanatin temelini olusturmaktadir. Her sanat dah
mimesise yani taklide dayalidir ve bu taklit Platon’un aksine egitici bir misyona
sahiptir. Ayn1 zamanda mimesis, yiizeysel gercekligi oldugu gibi yansitmamalidir.
“Ozanin gorevi gercekten olan seyi degil, tersine olabilir olan seyi, yani olasilik ya da
zorunluluk yasalarma gore olanakli olan seyi anlatmaktir.”®'Aristoteles de etik ve
poetika iki ana eksen icerisinde ele alinmaktadir. Her iki tiirde de eylem ve ethos
kavramlar1 6ne ¢ikar. J. Redfield’in agiklamasina gore kisinin karakteri dogrultusunda
gerceklestirdigi eylem onu mutluluga ya da mutsuzluluga goétiirebilir. Bununla beraber
tragedya da aslinda pathos ile dogrudan baglantili olsa da bir uzantiyla ethos ile
iligskilendirilebilir. Tragedya yasam hakkinda bilgiler veren kisinin deneyim
kazanmasi i¢in sairlerin olusturdugu bir kurmaca, yani taklittir. Ancak bu taklit,
“insanlarin degil, eylemin, yasamin ve mutlulugun taklididir. (mutsuzluk da eylemin

icinde yatar)”%?

Bu mimesis ile olusturulan edebiyat eserleri ve ozanlarin sdylemleri
aslinda kisinin ethos ve pathos yoniine de 151k tutmaktadir. Yaratilan kahramanin
bireysel ethosu ve ickin pathosu kaderini belirlerken ayni zamanda sanatin ortaya
cikmasindaki bu iki eksenin kavusumunu gérmek miimkiindiir. Aristo i¢in sanat iyi ve
giizel olmalidir. Yani, “Aristo’da iyinin estetigini s6z konusudur. Ahlaki 1yi,
egilimlerdeki dogru 6l¢liyli ve dengeyi nitelemesi ve bencil olmayan bir zevki 6n plana

cikarmasi acisindan giizele yaklasir. Erdem, yarar gézetmeyen yansiz eyleme dayanir

%0 Denis Dutton, Sanat I¢giidiisii, gev. Murat Turan (Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2017), 44.
61 Aristoteles, Poetika, 30.

82 paul Ricoeur, Zaman ve Anlati I, gev. Mehmet Rifat-Sema Rifat (istanbul: Yap: Kredi Yaynlari,
2007), 99.
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ve kendi igerisinde giizellige denk diisen bu yansizliktir.”®® Onun igin estetik, yasalara
uygun olan, akil dis1 olmayan ve rasyonalist bir yapiya sahiptir. Bu da sanat
anlayisinda ethosun edebiyat eserlerinde baskin yoniinii, kisinin karakteri {izerinden
ahlaki iyiyi ve bu minvalde estetik giizel olan iyiyi de temsil ettigini sOylemek

mumkuindiir.

Karakter betimlemesine dayanan etik tragedyalarin yani sira ethos agirlikli
giintimiiz siirlerinde bi¢cimselligin 6n plana ¢iktig1 gériinmektedir. Sairler, tipki retorik
sanatinda ahenk ve ritime verilen 6nem gibi birer estetik iscisi gibi davranmaktadir.
Siir igerisinde birbiri ardina dizilmis kelimeler, bir ahenk i¢inde ve siirin kendi tabi
dogasinin gerektirdigi yasalara uygun sekilde tercih edilmistir. Ethos vurgusunun fazla
oldugu siirlerde gelenege baglilik 6n plana ¢ikmaktadir. Ancak bu gelenege baglilik
anlayis1 her sairin anlayisina gore degiskenlik gosterebilir. Kimi sairler gelenege siki
sikiya bagliyken kimi sairler gelenegin i¢ini bosaltarak ters diiz edebilir. Ancak bu
siirlerde 6n plana ¢ikan ayristirict unsur, siirin dogasidir. Topluma ayna tutan,
herhangi bir ideolojik kimligin sesi olan ve gelenekten beslenerek olusturulan siirde

ethosun izlerini baskin bir sekilde gormek miimkiindiir.

2.3 Retorikte Pathos Kavraminin Acilimi

Pathos kavrami etimolojik olarak ¢esitli uzantilarla ifade edilmektedir. Tutku
anlamina gelen bu kavram kisinin isteme, duyma ya da diisiinmesine egemen olan
giiclii bir egilim olarak tanimlanir. Uzun siireli, kalict olan ve gii¢lii bir duygunun
karsilig1 olan pathos, olumlu ya da olumsuz bir etkiye sahip olabilir. Kimi tutkular
yapici kimi tutkular yikicidir. Bununla birlikte olumlu bir tutku insan1 basariya ya da
tyilige gotiiriirken olumsuz bir tutku kétiiliigiin mayasi olabilmektedir. Hegel icin
tutku, biiyiik bir isin basarilmasindaki etkin giigtiir.* Pathos kavramiyla ilgili daha
genis bir tanimlama da yapilabilmektedir:

“pathos (mébog ): olay, vékia, hadise; deneyim, tecriibe,
yasantt; duygu, tutku, duygulanim, etkilenim, heyecan, yiiklenilen
vasif, sifat veya nitelik, o6z-nitelik -Ing. “event, experience,

suffering, emotion, attribute” (F.E.P)[hiss, mariz kalinan veya

83 France Frago, Sanat, ¢ev. Ozcan Dogan (Ankara: Dogu Bati Yayinlari, 2006), 52-53.
% Bedia Akarsu, Felsefe Terimleri Sozhigi, 180.
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ugranan sey, miiteessir olunan sey, etkilenilen sey, basa gelen is,
katlanilan veya tahammiil edilen sey, edilgi, aci, 1zdirdb, gile;
izlenim; “birinin veya bir seyin bagina gelen herhangi bir sey; edilgin
durum veya kosul; tutku, duygu, etkilenim, duygulanim (L.&S.);
“her tiirlii heyecan: arzu, 6fke, korku, itimad, gibta, seving, dostluk,
nefret, lizlintii, rekabet, merhamet (Aristoteles)” (S.S); bkz. *fl.
Péaskhein; Lat. affectus; “patior” (PG.), “passio” (B.A.); Osm.

teessiir, infial, “en-yenfaal” ( H.Z.)-en.]”®

Pathos kavrami bir¢ok anlam temayiiliine sahiptir. Eski Yunanca kelime olan
pathos (md0oc), mad- (path-), mdoyw (paskhd) kelimelerinden olusmaktadir. iki
kelimeden olusan bu kavram aci, 6lim, tutku, istirap, tecriibe, eylem gibi ¢esitli
anlamlara tabi tutulmaktadir. Path- sozciigiinden tlireyen patika sozciigliyle pathos
arasinda analoji kurabilmek de miimkiindiir. Patika kelimesinin anlamsal karsilig1 ke¢i
yolu seklinde tanimlanir. Bu da engebeli ve dar bir yol giizergahini ifade eder. Buna
binaen pathosun, insanin kendi i¢indeki engebeli duygusal yolculuguna isaret eden bir
baglantiy1 ihtiva ettigi sdylenebilir. Kisinin yagsami boyunca edindigi tecriibe, aci, ask,
tutku, korku, nefret ve 6liim gibi birgok duygulari, onun kendi pathosunun yansimasini
olusturur. Kisinin kendi igsel yolculugunda edindigi ve deneyimledigi duygular,
pathosun anlam dagarcigin1 genisletir. Pathos kavraminin ge¢cmisten giiniimiize
sekillenen anlamsal katmanlari, kavramin hem retorikte hem de edebiyatta
temellenebilmesinde olduk¢a dikkate degerdir. Pathos kavrami hastalik olarak da
nitelenmektedir. Patika ve pathos kelimeleri arasinda kurulan analojinin yani sira
Hippokrates’in kutsal hastalik {izerine yazmis oldugu De Marbo Sacro® kitabinda
kutsal hastalik ile ke¢i arasinda baglant1 dikkat ¢ekicidir. Kutsal hastaliga yakalanan
kisilerin kegi gibi davrandiklar1 goriisii yaygin oldugu i¢in bu hastalifa yakalanan
kisiler i¢in keginin etinin yenmemesi, keci derisinden giysilerin giyinmemesi olduk¢a
yaygin bir inanistir. Bu hastalia sahip olanlarin perhiz basta olmak tizere kilik kiyafet
hususunda pek ¢ok seyden taviz verdigi de eserde gegmektedir. Ancak Hippokrates bu
inanist dogru bulmamakla beraber her hastaligin dogal nedenlerden kaynaklandigim

ifade etmektedir. Kutsal hastalik olarak isimlendirilen giliniimiiz epilepsi hastaligi da

% Francis E. Peters, Antik Yunan Felsefesi Terimleri Sozliigii, 281.
% Hippokrates’in De Marbo Sacro eserindeki kutsal hastaligin detaylarina iliskin ayrintili bilgi i¢in bkz.
Eyiip Corakl, Antikcagda Arastirma Fikrinin Dogusu Historia (Istanbul: Alfa Yayinlari, 2017)
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hem hastalik olarak hem de duygudurum bozuklugu ile olan alakasi sebebiyle pathos
kavrami ile iliskilendirilebilir. Ayrica patika, tragedya kavramlar1 kegi yolu/kegi
sarkisi seklinde tanimlanmaktadir. Bu iki kavramda pathos ile olduk¢a baglantilidir.
Bu sebeple kutsal hastaliga sahip olan kisilerin ke¢i gibi hareket etmeleri hastaliin
keci ile baglantis1 hasebiyle kavramin hastalik olarak da degerlendirilmesine zemin
hazirlamis olabilecegi yorumu yapilabilir. Pathos duygu, etkilenim, bedensel ya da
ruhsal ac1 cekme olarak tanimlandigi gibi hastalik®” ve maraz olarak da

anlamlandirilmaktadir.

Pathosun ge¢misten giiniimiize anlam temayiiliine bakildiginda ise kavramin
ilk etapta kisinin basindan ge¢mis olmus bitmis ac1 verici olaylarin bir génderimi
olarak aciklandig1 goriilmektedir. Herodotus’un Bir ¢ocuk dogdugunda yakinlarinin
bu kiiclik yaratigin ¢evresini aldigi, dogdugu su andan baglayarak, basina gelecek
kotiiliiklerden o6tiirii yakinip doviinmeye basladigi ve insanlarin payina diisen biitiin
acilar1 Ozetledigi; buna karsilik Oliileri seving iginde topraga verip bu sefaletin
yiikiinden kurtularak 6biir diinyanin mutluluguna erissin diye yapartiklarina®® yonelik
sOylemi pathosun kisinin dogumundan 6liimiine kadar kendi trajik Oykiisiiniin adi
oldugunun bir ispatidir. Pathos olup biten bir olaya maruz kalan kisiye olan atif ile de

acgiklanabilmektedir.
“Bilgeligin yolunu gosterdi o

Oliimlere ve ac1 cekmek, insana

Neler 6gretir, bunu koydu ortaya”®

Aiskhulos Agemmon’da pathos kavramini ac1 ¢ekmek olarak kullanirken ayni
zamanda bu acinin 6gretici oldugunu da dile getirmistir. Platon i¢in ise merak unsuru
pathos kuraminin bir baslangict olarak ifade edilir. Ruh iizerine ortaya koydugu
diisiinceler Platon’un pathosa dair diisiincelerini de gozler 6niine sermektedir. Platon,

pathos ile birlikte pathema ve pathé gibi kavramlar1 da eserlerinde siklikla

67 Patoloji bilimi etimolojik olarak Yunanca pathos ve logos kavramlarindan tiiremistir. Buradaki

pathosun anlamsal karsilig1 hastaliktir.

%8 Herodotos, Herodot Tarihi, 366.

89 Aiskhiilos, Agamemnon Adak Sunucular Eumenidler, gev. Yilmaz Onay (istanbul: Mitos-Boyut,
2016), 16.
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kullanmistir. Bu ii¢ kavram path- fiil kokiinden gelmeleriyle beraber paskhein fiil
kokiiyle baglantili bir anlam yapisina sahiptirler. Paskhein fiili bir seye katlanmak, ¢ile
¢ekmek seklinde tanimlanirken ¢esitli destan ve tragedyalarda olumsuz bir fiil olarak
nitelenmektedir. Aci1 ¢ekmek, kadere katlanmak, ¢ile ¢ekmek seklinde kisinin
karsilastig1 zorluklarla miicadelesi bu fiil ile per¢inlenmektedir. Bu sebeple paskhein,
aslinda kisinin kaderinden kagamayaciginin altim1 ¢izen trajik dykiiniin merkezini
olusturmaktadir. Platon i¢in pathos ilk etapta bedene ait bir kavram olarak karsimiza
cikar. “Kesen kisi [kestigi seyi] biiyiik ve acitarak kestiyse, kesilenin de dyle olmast
gerekir” ' Burada pathos, maruz kalman sey olarak anlamlandirilir. Yani, kesilenin
hem bedeninde hem de ruhunda eylemin siddeti ve acist kendini ayn1 derecede
gostermektedir. Buradaki aci, bedenin ruhtaki etkilenim ile ruhta belirti gdstermesiyle
sekillenir. Platon’un bu yaklagimi Aristoteles’in pathos i¢in “etkilenim/duygulanim”
tanimina zemin hazirlar. Pathos kavramiyla beraber paskhein fillinin destan ve
tragedyalarda olumsuz anlamlari niteledigini ifade etmistik. Ancak Platon igin pathos
kavraminin olumsuz bir anlami olup olmadigi ac1 ya da hazzin sonunda bir yarara
ulastirip ulastirmadigi ile dogru orantilidir. Onun i¢in ruh yoneten ve dizginlenmesi
gereken seklinde iki kisma ayrilarak tasnif edilmistir. Yoneten kisim 6grenmeye ve
bilgelige acik, akil ile yiiriitiilen ruhu karsilarken; ikinci kisim ise dizginlenmesi
gereken akildan yoksun hazlari, arzular1 ve yeme/igme/cinsellik gibi bedensel istahlari
karsilar. Bununla birlikte ruhun tiglincii kismi da yiireklilik olarak kendini gosterir. Bu
kisim dizginlenmesi gereken bedenin istek ve arzularma karsi direng gosterdigi
taktirde ruhun 6grenmeye acik kismina egilim gostermektedir. Platon i¢in yeme, igme
ve cinsellik gibi ihtiya¢ unsurlar1 aslinda dizginlenmesi gereken bir hastalik zinciridir.
Bu ii¢ haz, insan1 sonunda oburluk, sarhosluk, yoksuluk, hastalik ve cinsel sapkinlik
gibi kotii neticelere gotiirmektedir. Bu da pathosu ulastirdigi kotii sonug sebebiyle
olumsuz anlam yiiklemektedir. Ayn1 zamanda bu ii¢ haz, aciy1 da beraberinde getirdigi
icin dizginlenmesi gerekmektedir. Nitekim pathosun baskin oldugu bir kisi, akil
denetiminden yoksun oldugundan ruh hastaligina yakalanmistir. Ona gére ruha ait en

biiyiik hastalik, ac1 ve hazdir.”

70 platon, Gorgias, ¢ev. Furkan Akdeniz (Istanbul: Say Yayinlari, 2011), 90.
"L Platon, Timaios, ¢ev. Furkan Akdeniz (istanbul: Say Yayinlari, 2015), 108.
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” 72 oldugu i¢in bu iki duygu

Platon i¢in “cocuklarin ilk duyumlar1 haz ve aci
birbiriyle var olan bir mekanizmaya sahiptir. “Insanlarin haz dedikleri sey goriiniiste
cok gariptir. Karsiti diyebilecegimiz aciyla arasinda degisik baglantilar vardir. ki
duygu insanda yan yana olmak istemezler. Ancak birisini kovalayip digerini
yakalarsan sanki baslar1 tek basa bagliymis gibi ikincisi de eline gelir.””® Bunun igin
hazlar koreltmek ve aklin egemenliginde olan ruhu diriltmek gerekir. Bunun igin
kisinin yeme, icme ve cinsellik gibi hazlardan uzak durmalidir. Bedenin buna karsi
koymas1 giic olsa da Platon, ruha Homeros’un dizeleriyle karsilik vermektedir.
“Katlan kalbim, katlan, vaktiyle bundan daha kétiilerine katlanmistin.”’* Platon’a gore
bedensel arzu ve istahlarin ruha istirak etmesiyle birlikte ruh bir yandan aklini
kullanarak pathosu gerceklestiriken diger yandan duyularla ¢evresini algilayabilmeyi
gerceklestirmektedir. Ruhun iiglincli yan1 ise ona gore istah ve hazlari olusturan
pathoslarin yiirege ait kismini ifade etmektedir. Ruhun bu ii¢lincli yan1 bir kin&sis
ortaya koymaktadir. Kingsis, bir hareketin isimlendirilmesidir. Platon’a gore pathos
(act ve haz), bir hareket halindedir. “Insanin ihtiya¢ duydugu sey, bir eksigini
tamamlayacak olan seydir.””® Arzu duyulan sey yoksunluktan dolay: istenir. Bu
yoksunluk kisiye ac1 gektirebilir ancak arzu duyulan seye sahip olununca kisi doyum

ve hazzi da yasamaktadir. Yani, haz ve aci ile kendini gosteren doyum/yoksunluk

sagladig etki alani ile bir degisim ve devinim gostererek kinésis ortaya koymaktadir.

Platon Phaidon eserinde bedenin pathémalara yani haz ve ac1 gibi pathoslara
yenik diisen ruhun, kirlenmesini ele alir. Timaios eserinde ise ruhun bedenden
bagimsiz olarak yaratildigini, 6zgiir ve pathoslardan uzak yasamaya uygun bir tabiata
sahip oldugu kanisina varmistir. Ona gore kisinin kendi se¢imi ve pathoslarin
karsisinda direngli olup olmadig: giiclii ya da zayif kisilige delalet etmektedir.”® Platon
i¢in ruh bedene girdikten sonra kirlenmeye baslamaktadir. Bedende olusan haz, istek

ve duygular ruhta kipirdanmalar yani kingsis olusturmaktadir. Ruh bdylece bedenin

"2 Platon, Yasalar, 85.

73 Platon, Phaidon, ¢ev. Furkan Akdeniz (Istanbul: Say Yayinlar, 2015), 46.

" a.g.e., 97. Platon burada bedenin arzu ve istahlarina yonelik ruhu katlanmas igin

Homeros'un dizeleriyle serzeniste bulunurken “Bir zamanlar nasil dayandiysan simdi de dyle dayan
yiiregim; hani bir vakitler, giicii sitnirsiz Tepeg6z, yigit yoldaslart midesine indirirken ve ben
Olecegimi sanirken, sikmigtin ya digini ben magaradan ¢ikana dek, iste 6yle dayan” Homeros,
Odysseia, ¢ev. Fulya Kogak (Ankara: Arkadas Yaymevi, 2014), 353. Homeros ise bu sozleri i¢inde
yiikselen kizginlig yatistirmak igin séylemistir.

7> Platon, Lysis Lakhes Dostluk Uzerine, ¢ev. Sabahattin Eyiiboglu-N. Sazi Késemihal (istanbul:
Sosyal Yayinlar, 2001), 40.

’® Platon, Timaios, 52.

33



isteklerine yenik diistiigii taktirde kirlenmeye baslamaktadir. Pathoslarin ruhta kipirti
yani kin€sis olusturabilmesi i¢in 6nce duyumun gerceklesmesi gerekmektedir. Duyum
ortak ve zorunlu olmakla birlikte duyumdan sonra gelen pathoslarin kisideki etkilenim
sekli farklilik gosterir. Duyumla birlikte pathoslar, ortak bir duygular silsilesi ya da
arzular zinciri olsa da kisilerin hazzi1 ya da aciy1 yasayis bicimleri benzersizdir.
“Saglikliyken sarap igersem bu bana hos ve glizel gelir degil mi?... Hasta Sokrates
sarap icerse farkli bir sonug ortaya ¢ikacaktir. Dilinde ac1 bir tat birakir, fakat bu acilik
sarab1 ac1 yapmaz, ac1 algimizdadir.”’’ Platon pathoslar smiflara ayirmaktadir. Onun
icin yeme i¢me gibi istahlar mideye yani bedene aittir ancak bu kisim sonrasinda hem
bedensel hem de ruhsal pathoslara girecektir ¢iinkii yeme igme gibi mideye ait istahlar

da ruhta haz ve ac1 gibi kipirdanmalar (kin&sis) olusturmaktadir.
“Aclik bir dagilma, bir acidir degil mi?

Evet

Karin doyurmak ise, tersine bir toplanma, bir haz duygusudur.”’®

Burada hazla karigtk acinin da bulundugu bir pathosun varlifindan s6z etmek
miimkiindiir. Bir de bedenden bagimsiz ruhta kendi kendine kipirdanmalar ile olugan
duygular bulunmaktadir, bu duygular hem haz hem de ac1 vermektedir. “Ofke, korku,
yas, ask, kiskanclik, cekememezlik gibi duygular ruha &zgiir birer ac1 degil mi?” "
Platon bu goriisiiniin ardindan Homeros’tan “akli basinda adamai bile ¢elen o 6fke, bir

bal damlas1 gibi akar insanin igine”®

soziinii temel alarak 6fkenin aciyla karigik hazzi
da beraberinde getirdigini dile getirmistir. Bu da ruhta kingsis ile ortaya ¢ikan bu
duygu pathoslarinin ac1 ve haz ile ortiindiiglinii gozler 6niine sermektedir. Bununla
birlikte Platon aciya karismayan salt hazlardan da s6z etmektedir. Bunu bigimlerin
giizelligine indirgeyen Platon, salt kendinden gelen giizel bir seyin kiside haz

olusturdugunu ancak bu hazzin herhangi bir acidan sonra gelmedigini ya da aci

olusturmadigini ifade etmektedir. Giizel bir sesin onu dinleyen salt haz verdigini

T Platon, Theaitetos, ¢ev. Furkan Akdeniz (Istanbul: Say Yayinlari, 2014), 51-52.

"8 Platon, Philebos, ¢ev. Sabri Esat Siyavusgil (istanbul: Cumhuriyet Gazetesi Diinya Klasikleri
Dizisi, 1997), 53.

Page., 87.

8 Homeros, Ilyada, ¢ev. Azra Erhat-A. Kadir (istanbul: Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, 2014),
400.
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sOyleyen Platon, herhangi bir susuzluk ¢cekmeden acinin olmadigi 6grenmenin de salt
haz verdigini dile getirmektedir.8* Eserlerinde genellikle pathosu ac1 ve haz ekseniyle
altin1 ¢izen Platon i¢in pathos aslinda bir kopusun, ruhun bedene mahkiim edilmesinin
sancisidir. “Ruh bedenin esidir ve onun var olma nedenidir. Bedene yasam veren, onun
nefes almasini saglayan sey ruhtur. Bu ortadan kalktiginda beden 6lecektir.”®? Platon
bu sdylemlerinin ardindan bedenin bu diinyaya bedel 6demesi i¢in gonderildigini de

dile getirir:

“Bazilarina goére beden ruhun mezaridir, bedenin mezarda
durduguna inanirlar. Ote yandan ruh kelimesi kastettigi seyi bedenle
birlikte ifade ettigi i¢in bu ismi alir. Ona bu ismi, bedenin bir
hapishane olduguna inanan ve hatalarin bedelini bu sekilde
Odediklerine inanan Orphikg¢iler koymustur. Ciinkii hatalarin
bedelini ruh 6demektedir, beden bir hapishanedir ve bu da ruhun
korunabildigi duvarla c¢evrili bir alan gibidir. Beden ruhun
hapishanedir, zaten isim de bunu bize gdsterir. Ote yandan cezasi

bitene kadar beden burada kalir.” 8

Bu mahkumiyetin sancisit ile kisinin diinyada edindigi hazlar ve acilar, cahillikten
bilgelige erisimdeki olgunluk ya da deneyim pathosun kendisidir. Pathos hem bedene
edilen siirgiin hem de bedenin istek arzularna karsi gosterdigi tepki ile edilgen bir
yapiya sahipken ayni zamanda ruhta kin@sis olusturarak degisim gerceklestirdigi icin

etken bir role de sahiptir.

Aristoteles tozii, bir bagka seyde degil de kendinde var olabilen her tiirlii sey olarak
tanimlamaktadir. Nitelik ise to6ziin ayrimini belirten bir 6zellik olarak agiklanabilir.
Aristoteles’e gore hareket halindeki t6z (insan) etkilenimlere yani pathoslara maruz
kalmaktadir. Bu etkilenimler bedensel ve ruhsal olabilmektedir. Etkilenimler
sonucunda o anda olusan duygu durumu pathos olarak ifade edilmektedir. Aristoteles

pathos icin su sekilde ¢ikarimda bulunmaktadir;

“Etkilenim' (pathos) bir anlamda (i) baskalagsmay1 i¢inde

tagiyan bir niteliktir; soz gelisi beyaz ve siyah, tatli ve aci, agir ve

81 platon, Philebos, 94-95-96.
8 platon, Kratylos, ¢ev. Furkan Akdeniz (istanbul: Say Yayinlari, 2015), 48.
8ag.e., 49.
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hafif, ya da bunlar gibi digerleri. Bir anlamdaysa (ii) bu
baskalagmalarin etkinlik halleri ya da zaten baskalagmis olmalari.
Dahasi, (iii) bu bagkalagmalarin ve devinimlerin zararli olanlari,
bunlarin da daha ziyade acili olanlar1. Yine, (iv) biiylik felaketler ve

acilara da "etkilenim" denir.”8*

Aristoteles i¢in insan baskalasmaya agik bir varlik olarak tanimlanmaktadir.
Kisinin beden aracilig ile duyumsayip etkisi altinda kaldig1 sey, kendisini bir etki
altinda birakir ve ruhta hareketlenmeler olusur. Bu durum ruhtaki kipirdanma olan
kin@sis ile ayn1 seydir. Aristoteles i¢in etkilenim de kisinin bilme arzusu oldukgea itici
bir giigtiir. “Tiim insanlar dogalar1 geregi bilmeyi arzularlar”® Bu arzu da pathosun
yani etkilenimin temelini olugturmaktadir. Ayrica Aristoteles ruh ve bedeni bir biitiin

olarak diislindiigii gibi pathoslar1 da ruh ve beden biitiinligii igerisinde ele alir.

“Ruhun halleri [pathe] konusunda da bir sorun var: Hepsi
<bedene ve ruha> ortak mi, yoksa ruha 6zgii bir hal de var m1? Bunu
kavramak gerek ama kolay is degil. Gorlinen o ki ruh hallerinin
cogunda beden olmadan ne etkide bulunulur ne de etkiye maruz
kalinir, 6rnegin 6fkelenmek, cesaretlenmek, istah duymak, genel
olarak duyumsamak. Ama en ¢ok ruha Ozgii gibi goriinen hal
akletmek. Gene de eger bu da hayalin bir ¢esidiyse ya da hayal giicii
olmadan ger¢eklesmiyorsa, o zaman akletme bile bedensiz olamaz
demektir. O halde eger ruhun yaptig1 islerden ya da maruz kaldigi
hallerden birisi bile ruha 6zgiiyse, 0 zaman ruh miistakil olabilir; yok
eger higbiri ruha dzgii degilse, o zaman ruh miistakil olamaz. ...Iste,
anlagilan, ruhun biitlin halleri de bedenle olur, 6rnegin sevk, sefkat,
korku, acima, cesaret, ayrica nese, sevmek ve nefret etmek. Bunlarla

ayni anda bedende bir etki meydana gelir.”%

Aristoteles ruhun beden igerisindeyken hareket halinde oldugunu dile getirmektedir.
Ona gore dort gesit hareket vardir; yer degistirme, baskalasma, azalma ve ¢ogalma.®’

Ruh bu hareketlerin birine, birkagina ya da hepsine gore hareket edebilir. Etkilenim

8 Aristoteles, Metafizik, 135.
ag.e., 13.
& Aristoteles, Ruh Uzerine, gev. Y. Gurur Sev (istanbul: Pinhan Yaynlari, 2019), 35.
87
a.g.e.,, 53.
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yani pathos da ruhun hareket etmesinde ittirici bir gii¢c olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ruhun aciy1 hissetmesi, 6fke duymasi, 6grenmesi ya da akletmesi diye soz etmek
yerine ruh araciligryla bunlari gerceklestirdigini dile getirmek daha yerinde bir soylem
olacaktir. Bunun sebebi “akil yiirlitmek ve sevmek ya da nefret etmek ruhun gecirdigi
haller degildir, ruha sahip olanin ruha sahip olmasi bakimindan gecirdigi hallerdir.
Dolayistyla ruha sahip olan bozulunca ne hatirlar ne de sever. Bunlar akla degil, ortak

olana aittir.”® seklinde izah edilebilir.

Pathoslar yani duygular ile birlikte ac1 ve hazzin beden ve ruh ortakligi ile olustugunu
dile getirmek yerinde bir agiklama olacaktir. Bununla birlikte Aristoteles
Nikomakhosa’a Etik kitabinda pathoslar1 su sekilde tanimlamaktadir: “Arzu, 6fke,
korku, yiireklilik, kiskanclik, seving, sevgi, kin, 6zlem, hirs ve acimanin genel olarak
da haz ya da acinin izledigi seylere etkilenim (pathos) diyorum.”®® Avristoteles bu
tanimla beraber bircok duygu pathosunu dile getirmesinin yan1 sira ikinci ciimlesinde
haz ve acmin siiriikledigi seyleri de pathos olarak degerlendirmistir. Haz ve aci,
Aristoteles i¢in pathoslarin temelini olusturmaktadir desek yanis olmayacaktir. Bunun
sebebi bu duygularin hepsinin ruhta kipirdanma olusturmasi, beden ruh ortakligiyla
kendini var etmesiyle beraber her pathosun haz ya aciy1 da beraberinde getirmesidir.
Aclik, susuzluk, cinselllk ya da ask; korku, cesaret, seving igerisinde
doyum/yoksunluk gibi karsit iki ekseni beraberinde tasimaktadir. Ornegin aska sahip
olundugunda yasanilan haz ya da agki kaybedince olusan yoksunlukla beraber gelen
ac1 buna ornektir. Bu sebeple pathos denilince ac1 ve haz 6ne ¢ikmaktadir. Bu durum
hem Platon hem de Aristoteles i¢in gegerlidir. Ayrica Aristoteles, erdemlerin eylemler
ve etkilenimlerle ilgili oldugunu diistinerek haz ve acinin da erdemlerle ilgili olduguna
kanaat getirir. Ona gore etkilenim (pathos) kisiyi haz ve aciya siiriikleyen bir ittirici
giiciin sonucu iken erdem ise kisinin tercihi ile sahip oldugu bir dlgiiliiliiktiir. Ancak
haz ve acinin erdemin hareket noktasi olabilecegi de sdylenebilir ¢iinkii Aristoteles’e

gore insani 1yi ya da kot insan tercihine gotiiren {li¢ sey vardir:

“Bir tercihe gotiiren li¢ sey, kacinmaya gotiiren de ii¢ sey
vardir: Glizel, yararli, haz veren ve bunlann karsit1 ¢irkin, zararli, ac1

veren; biitiin bunlarda iyi Insan basarili, kétii insan ise basarisiz olur,

8a.g.e., 67.
8 Aristoteles, Nikomakhosa Etik, 30.
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Ozellikle de haz konusunda; ¢iinkii haz canlilarda ortaktir ve tercih
konusu olan her seyle birlikte bulunur; ¢linkii giizel de yararli da hos
goriiniir. Aynca bebeklikten beri hepimizde bizle birlikte beslenir;
bundan dolay1 yagsamin her yanina sinmis olan bu etkilenimi tiimiiyle
kaziyabilmek zordur. Eylemlerimizi de —kimimiz daha ¢ok

kimimiz daha az— haz ve aciya gore ayarliyoruz.”®

Aristoteles karakter erdemini, pathoslarin ve eylemlerin yol agtig1 asirilik ya
eksiklik s6z konusu oldugunda orta yolu bulma hali olarak ifade etmektedir. Asirilig
ya da eksiklige iki ayr1 ucta kotiiliige yoran Aristoteles i¢in erdem kisinin orta yolu
bulmasi ve bir tercih yapmasi seklinde degerlendirmektedir. Ancak her pathosun asiri
ya da eksik olmasi kotii degildir ciinkii bazi pathoslar tamamiyla kotiiliigi
icermektedir. Bu sebeple kotiiliigli igeren pathosun azligi ya da ¢oklugu veyahut orta
hali onun koétii oldugunu degistirmemektedir. O (kiskancglik, hasetlik, arsizlik vb.)
zaten kotiidiir. Bu sebeple aci ve hazlarla beraber pathoslarin egitilmesi

gerekmektedir.

“Ruh ve beden olmak tizere iki parca oldugu gibi ruhun da iki
parcadan olustugunu biliyoruz. Bu kisimlar akil yiirliten ve
yiiriitmeyen kisimlardir. Ikisinin de ayr1 ayr1 &zellikleri bulunur,
birinde zihin, digerinde arzular 6n plana ¢ikar. Bedenin ruhtan 6nce
var olmasi gibi, akil yliriitmeyen kisim da akil yiirlitenden 6nce var
olmustur. Ispatimiz su: Cocuklar dogduklar1 andan itibaren istah ve
arzu duyarlar, oysa aklin1 kullanma yasin ilerlemesiyle ortaya ¢ikar.
Bu nedenle bedenin bakimi akildan 6nce gelmelidir, arzulayan kisim
ikinci sirada olmalidir, tabii ki bu her zaman akil i¢in olmalidir. Beden
egitimi de ruh icindir.”%

Epikuros i¢in ruh atom pargalarindan olusarak bedene yayilan bir cisim olarak
tamimlanmaktadir.®? Onun ruh anlayisinda da hem akilli yan hem akil dis1 bir yan

bulunmaktadir. Bununla birlikte beden ile ruh ayrilmaz bir par¢adir. Duyarliligin

% Aristoteles, Nikomakhosa Etik, 27-28.
%1 Aristoteles, Politika, ¢cev. Furkan Akdeniz (istanbul: Say Yayinlar1, 2017), 249.

%2 Diogenes Laertios, Unlii Filozoflarin Yasantilar: ve Ogretileri, gev. Candan Sentuna (istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari, 2003), 497.
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ruhun bir olanagi oldugunu ifade eden Epikuros, beden vasitasiyla ruhun bu duyarliligi
kullanabildigini de eklemistir. Pathos i¢in ise haz ve acty1 dikkate almistir. Haz onun
icin mutlu bir hayatin bast ve sonudur. Act ve haz ise tipki Platon’da oldugu gibi
doyum/yoksunluk ikilemi ile ardigikl1 bir diizen halindedir. Biiylik yoksunluklarin ve
acilarin ardindan gelen kiigiik seylerin bile kiside biiyiik hazlar olusturdugu da aci/haz
karsithiginin bir devinim olusturdugunun gostergesidir. Onun i¢in higbir haz tabiati
geregi kotii degil iyidir ancak hazzi doguran ¢esitli etkenler pek cok kotiiliige maya
olabilir. Her tiirlii acinin ise kotii oldugunu sdyleyen Epikuros, her hazzin pesinden
kosulmamasin1 ve her acidan da kaginmamak gerektiginin altin1 ¢izmistir. Bunun
sebebi haz ve acida fayda/zarar unsurunu tartip ayirt etmek ve bu dogrultuda tercih
yapmak gerektigidir. Epikuros i¢in haz, beden alaninda ac1 ¢ekmemek, ruh alaninda
da hicbir huzursuzluk duymamaktadir. Hazlar yani pathoslar onun i¢in iki sinifa
ayrilmaktadir; Mutluluk i¢in gerekli olan zihinsel siikuneti ve manevi dinligi saglayan
hazlar, statik hazlar olarak adlandirilmistir. Statik hazlar, uzun ve kalici1 hazlardir. Bir
de yogun ancak gelip gegici olan kinetik hazlar bulunmaktadir. Bu hazlar, bedensel
hazlarin karsiligidir. Yoksunlugu yogun ancak doyum yasandiktan sonra hazzin etkisi
cabuk ge¢mektedir. Bu sebeple Epikuros i¢in kinetik hazlardan ziyada statik hazlar
daha degerli ve 6nemlidir.®® Epikuros’a gore kisiyi hazlara gétiiren {i¢ tip arzu vardir:
Dogal ve zorunlu olan arzular yeme igmedir. Bu hazlar konusunda 6lgiilii olmak
gerektigini dile getirmektedir. Dogal ancak zorunlu olmayan arzu grubuna cinselligi
koyan Epikuros i¢in bu haz kendisinden vazgegilebilecek bir hazdir. Hem suni hem de
zorunlu olmayan hazlar1 ise kisinin sohret olma, zengin olma, mevki elde etme
istekleridir.®* Bu haz grubundan kaginmak gerektigini dile getiren Epikuros icin
insanin hazlarinin bir hududu yoktur. “Et i¢in hazlarin smir1 yoktur ve bunlar
saglayabilmek icin sonsuz zaman lazim”® diyen Epikuros, bize Schopenhauer’in su
sOzlerini de animsatmaktadir: “Keza ne doyumsuz varliktir insan! Ulastig1 her tatmin
yeni bir arzu tohumudur, dolayisiyla onun ebediyen doyurulamaz arzularinin sonu

yoktur.” %

9 Ahmet Cevizci, llk¢ag Felsefesi (Istanbul: Say Yayinlari, 2014), 479-480.

% Ahmet Cevizci, ilkgag Felsefesi, 480; Ahmet Giirbiiz, Hukuk Felsefesi A¢isindan Yararcilik
Teorisinin Elestirisi (Istanbul: Beta Yayinlari, 2012), 20.

% Epikuros, Mektuplar ve Maksimler, ¢ev. Hayrullah Ors (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1962), 59.
% Schopenhauer, Hayatin Anlami, ¢ev. Ahmet Aydogan (istanbul: Say Yayinlari, 2010), 68.
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Epikuros i¢in insanin mutlulugu erdeme degil hazza baglidir ancak bu doyumsuz arzu
silsilesi onun i¢in mutluluk kaynagir degildir. Tipki Platon ve Aristoteles’in
anlayisindaki gibi arzu ve istahlarin akil rehberliginde sinirl ve faydali bir sekilde
kullanilmas1 gerektigini diisliniir: “Etin amaglarini ve sinirlarini tayin eden, bizi 6nsiiz-
sonsuzluk karsisindaki korkulardan kurtaran akil bize miikemmel bir hayat saglar,
artik sonsuz bir siireye de ihtiyacimiz kalmaz.”®” Bu sayede “zevklerden de kagmaz
ve sartlar onu hayattan ayrilmaya zorladiklar1 vakit, hayatin kendisine verebilecegi en

iyi seyden yoksun kaldigmni sanmaz.”%

Stoa felsefesinde erdem kisiyi iyiye ve dogruluga gotiiren yoldur. Pathos ise
olumsuz bir anlam kiimesine sahiptir. Pathosun insani1 yanlisa siiriikleyen asir1 bir
diirtii oldugunu diisiinen Stoacilar i¢in pathosa yenik diismiis bir zihin hastaliklidir.
Giinliik yasamda 1iyi gibi goziiken haz, para, saghk ya da kotii goziiken aci, korku,
yalnizlik aslinda onlara gore ters diiz edilmistir. Hazzin iyi goziikse de kisiyi felakete
stirtikledigini diisiinen Stoacilar i¢in kisi, haz ve hirs gibi yanlis karara siiriikleyecek
itici giiclerden uzak durmalidir. Onlar i¢in pathosu olusturan etmenler algilarimiz ve
algilarimiz dogrultusun da edindigimiz yargilardir. Arzu, korku, haz ve act olmak
lizere dort tane pathos oldugunu savunan Stoacilar, su sekilde bir tanimlama ile kendi
bakis agilarin1 sunmaktadir:

“Act akil dis1 (alogos) bir kasilma (sustole) ya da kotii bir
seydin var olduguna dair taze (prosphatos) bir kanidir (doksa), bu
durumda insanlar kasilmanin hakli oldugunu disiiniirler. Korku akil
dis1 bir tirkme (ekklisis) [tiksinme] ya da beklenen bir tehlikeden
kaginmadir. Arzu (epithymia) akil dig1 bir uzanma (oreksis) [istek]
ya da beklenen iyinin pesine diismedir. Haz (hedone) akil dis1 bir
kabarma (eparsis) ya da iyi bir seyin mevcut olduguna dair taze bir
kanidir, bu durumda insanlar kabarmanin [yani coskunun] hakl

oldugunu diisiiniirler.”%

Hazzin iyi bir seyden ya da acinin kotii bir seyden geldigini diisiinen insanlar

7 Epikuros, Mektuplar ve Maksimler, 59.

% ay.

% jhsan Berk Ozcangiller, “Stoact Ruh Baglaminda Duygu ve Akl ilisikisi”, Felsefe-Bilim
Arastirmalar, S.39 (2019): 202.
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i¢in aslinda haz, insan1 yanlis izlenim ile birlikte yanls kararlara siiriikleyen yanlis bir
pathostur. Bu sebeple kisinin haz duygusuna dikkat etmesi gerekmektedir. Nitekim
hazlar sonsuzdur ve beraberinde aciy1 da getirmektedir. “Nitekim arzunun yol agtig1
aclik hi¢cbir zaman ne giderilebilir ne de doyurulabilir. Boyle kisiler sadece sahip
olduklarini artirma hirsiyla degil, ayn1 zamanda onlar1 kaybetme korkusuyla da

kendilerine siirekli iskence ederler.”*%

Erdemin gercek zenginlik oldugunu diisiinen Stoacilar i¢in kisi erdemli
olduktan sonra hicbir hazdan ya da acidan etkilenmezler. Bununla birlikte Stoacilar,
erdemli insanla hazzin pesinden giden insan arasindaki ¢izgiyi keskin bir sekilde
cizmektedir.

Tanrilarinni insani zaaflarla kirletenler ve tamamen sehvete birakanlar,
bunlarla korlesip kisisel zaaflar1 ve kusurlariyla itibarlarini diisiirenler veya
devleti de zedeleyerek affedilmez hileleri besleyenler icin dolambagli,
Tanrilarin ilgisinden uzak bir yol vardir; 6te yandan diiriist ve temiz kalanlarin,
tensel temasa ¢ok az dnem verenlerin ve bundan daima uzak duranlarin, insan
bedenleri iginde tanrilarin yasamina Oykiinenlerin yanlarindan ayrildiklar

tanrilara geri doniislerinin kolay oldugu agiktir.”20t

Pathos kavrami, tutku ve istahlar1 karsiladigi gibi ayn1 zamanda ruhta
kipirdanmalar ile olusan duygulari da karsilamaktadir. Kimi zaman olumlu kimi
zaman olumsuz anlam ytiikleyen pathos, ruh bedende canli oldugu siirece var olan bir
parcadir. Bu sebeple cesitli filozoflar kavrami inceleyerek asiriya kagan pathoslarin
kontrol altinda tutulmasi gerektigini dile getirmislerdir. Hegel pathos kavramini “insan
yiiregini en igsel varliginda harekete gegen tiimel giicler”%? olarak tarif etmektedir.
Insan1 harekete gegiren bu gii¢, Spinoza igin bir diirtiidiir. Duygulanim seklinde
adlandirilan pathos kavrami haz ve acidir. Haz ve ac1 ise insan1 anlama ve nasil dahi
iyi yasanabilecegine iliskin 6neride 6ne ¢cikan iki kavram olarak karsimiza cikar.1%3

Diderot ise tutkularin insanin basina aldigr agtifi gerekgesiyle suglandigini

100 Cicero, Stoacilarin Paradokslart, gev. Serap Giir Kalaycioglu-Ceyda Ustiinel Keyinci (Ankara:

Imge Kitabevi, 2012), 33.

101 Cicero, Oliimii Kiigiimseme, ¢ev. Cigdem Menziloglu (Ankara: Dogu Bat1 Yayinlari, 2016), 66.

102 Eriedrich Hegel, Estetik Giizel Sanatlar Uzerine Dersler, ¢ev. Taylan Aktug-Hakan Hiinler
(Istanbul: Payel Yayinlari, 1994), 231.

103 Cetin Balanuye, Spinoza'nin Sevinci Nereden Geliyor? (istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2019), 12.
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belirtmistir. Ona gore tutkularin kaynagi insanin ta kendisidir. Bu sebeple tutkuyu
insandan ayristirmak ya da tutkuyu bastirmak dogru degildir. Tutkuyu baskilamanin
insanin dogasina aykirt oldugunu diisiinen Diderot, erdemin tutkuyu kontrol altina
tutmas1 gerektigine inanilan goriisiin Hristiyan ahlakindan geldigini belirtmektedir.
Onun bu goriistinden hareketle Maria das Gragas de Souza "Diderot'a gore ‘higbir sey
arzu etmemek, hicbir seyi sevmemek, hi¢bir sey hissetmemek’ i¢in ¢1lgin gibi kendini
kahreden insan, sonunda gercek bir canavara doniisecektir’'® Foucault ise pathos
kavraminin degerlendirmesini ger¢eklestirmeden 6nce Plutarkhos’un felsefe ve tibbin
tek ve ayn1 alan seklinde yapmis oldugu anolojiye hatirlatma yapmaktadir. Yaptig1 bu
hatirlatmanin ardindan pathosu, haz ve tutkular1 karsilamasinin yani sira bir hastalik
olarak da nitelenebilecegini belirtmistir. Onun i¢in pathos, fiziksel ya da ruhsal olusan
istem dis1 bozukluklardir. Bu anlam ikiligi ile pathos, her iki anlamiyla edilgen
konumundadir. Tutkular ve hazlar insanin ruhuyla beraber bedenini siiriikliiyorsa
hastalik da ayn1 sekilde kisiyi etkisi altina almaktadir. Bedensel hastaliklar ilag ile nasil
arintyorsa filozofun okulu da doktor muayenesi gibi kisiyi haz yerine aci ile
beslemektedir.'® Bununla beraber cinsel eylemi de pathos kavrami igerisinde
degerlendiren Foucault, cinselligi hastalik olarak damgalamasa da cinselligin pek ¢cok
hastaligin kaynagi olabilecegini soylemekten de geri duramanmstir.!®® Pathosun
gecmisten gliniimiize sahip oldugu tiim anlamlar, edebiyattaki uzantilarinin sinirlarini
olusturmaktadir. I¢kinlik, patetik unsurlar, asir1 haz ve onunla gelen ac1 yazarlarin
eserlerinde konu olmasmin yani sira pathosun siirsellik tizerinden bir kuram

cercevesinde incelenmesine zemin hazirlamistir.

2.4 Edebiyatta Pathos Kavraminin Yansimalari

Pathos kavrami sen diline sahip olmasi sebebiyle Michael Meyer'e gore tiyatro
tiiri ile kendini gosterir. Buradan sen dili {izerinden kisinin kendi benini patetik
duygulardan arindirmast da pathos kavramimin tragedya ile baglantisinin bir
sonucudur. Tragedya kavraminin etimolojik kdkenine bakildiginda Yunanca tragoidia

sOzcligli karsimiza ¢ikmaktadir. “Tragodia sozcligli "bir teke etkinligi lizerine sarki"

194 Maria das Gragas de Souza, Diderot ve Spinoza: Beden Neye Muktedirdir?, Spinoza Daima,

Der. Selin Hamzaoglu (Istanbul: Zoe Yayincilik, 2019), 64.

105 Michel Foucault, Cinselligin Tarihi, gev. Hiilya Ugur Tanriover (istanbul: Ayrinti Yaynlari,
2007), 349-350.

196 Michel Foucault, Cinselligin Tarihi, 417.
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olarak diisiiniilebilir. Tragodos sozciigiiniin bir benzeri- tragodia sarkicisi-gliniimiize
ulasmistir.”2%" Kegilerin tiirkiisii olarak ¢evrilen tragedya, patika ve pathos kavramlar
ile yakindan iligkilidir. Ke¢i yolu denilen patika aslinda kisinin kendi yasaminda
karsisina ¢ikan zorluklart yani yagamin siirecini temsil etmektedir. Pathos ise tutku ve
hazlar1 ifade etmesinin yani sira kutsal hastalik olarak bilinen epilepsinin keg¢i hastaligi
olarak nitelenmesinin ardindan hastalik olarak da tanimlanmistir. Keza Foucault da
kavrami ¢ile ya da hastalik seklinde degerlendirerek pathosun, patetik tarafina dikkat
¢ekmistir. Pathos kavrami haz ve aci basta olmak tizere 6fke, nefret, seving, 6liim, ask
vb. duygular1 karsilamaktadir. Tragedya ise keci tiirkiisii anlamiyla pathosu isleyerek
kahramanini ¢esitli zorluklarla sinayip onu kagindig1 yazgiya siiriikleyen bir edebiyat
tiirii olarak karsimiza ¢ikar. Aslinda tragedya insan yagaminin yani pathosunun hem

mimesisi hem de katharsisidir.

Aristoteles'e gore ise tragedya, “ahlaksal bakimdan agirbasli, bas1 ve sonu
olan, belli bir uzunlugu bulunan bir eylemin taklididir; sanatga giizellestirilmis bir dili
vardir, i¢ine aldigi her boliim i¢in 6zel araglar kullanir; eylemde bulunan kisilerce
temsil edilir. Bu bakimdan tragedya, salt bir 6ykii (mythos) degildir. ‘Tragedya'nin
odevi, uyandirdigi acima ve korku duygulariyla ruhu  tutkulardan

temizlemektir’(katharsis).””1%®

seklinde tanimlanmaktadir. Tragedya bir eylemin
taklidi oldugu ve eylemleri de insanlar gerceklestirdigi i¢in kisinin karakteri (ethosu)
ve diislincesi (dianoia) eylemin niteligini belirlemektedir. Bu sebeple diisiince ve
karakterin 6nderliginde kisinin mutlulugu ya da mutsuzlugu eylemlerine baglidir.'%
Ethos kavrami kisinin eylemlerini belirleyen bir yapiya sahiptir. Yani, eyleyen kisinin
karakteri eylemin kendisinden once gelir. Ancak tragedyada ise bu durum tersini
gostermektedir. Onemli olan eylem yani tragedyanin dykiisii (mythos)’diir. Nitekim
kahramanlarin tragedyanin gerektirdigi Oykiiye ilk basta isyan etse dahi boyun
egdigini gormemizin sebebi budur.!*® Bu da tragedyanin aslinda diamonun ethostan

uzaklagmasi ile yani, diamonun ethosa boyun egdirmesi ile olustugunu gozler 6niine

sermektedir. Aristoteles tragedyanin kullandigi {i¢ unsura da dikkat ¢ekmektedir.

107 Carl Kerényi, Dionysos Yok Edilemez Yagamin Arketip Imgesi, cev. Bahar Cetiner (istanbul:

Pinhan Yayinlari, 2013), 284.

108 Aristoteles, Poetika, 22.

109 ag.e., 23.

110 jean Pierre Vernant-Pierre Vidal Naquet, Eski Yunan'da Mit ve Tragedya, ¢ev. Sevgi Tamgiic-
Resat Fuat Cam (Istanbul: Kabalc1 Yaynevi, 2012, 34.
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Bunlar peripeteia (baht doniisii), anagnorisis (durumun taninmasi) ve pathos (acili
eylem)’tur. Baht doniisiinii mutluyken mutsuzluga ya da mutsuzken mutluluga gecis
seklinde tanimlamak miimkiindiir. Ancak burada soyle bir agiklama yapmak yerinde
olacaktir. Aristoteles'e gore mutluyken mutsuzluga donen bahti1 doniisii yani Euripides
tragedyalar1 daha basarili iken ¢ift yanl 6riilmiis yani mutluyken mutsuza sonrasinda
da mutsuzken mutluya donen baht1 isleyen Odysseia ise tragedyadan ziyade
komedyaya 6zgii bir zevk olarak siiflandirilir. Bunun sebebi tragedyanin vermesi
gereken zevkin yogun acmin verdigi haz olmasidir. Anagndrisis, bilgisizlikten
bilgelige gecistir. Pathos ise aci verici, yikici eylemdir. Maddi aci hallerini,
yaralanmalar1 da niteler. Bir de hamartia (trajik hata) vardir. Tragedya kahramaninin
olusmasi i¢in hamartia (trajik hata) kilit bir noktadir. Trajik hatay1 yapan kahraman ne
erdemli ve ahlakli ne de koti ve algak olmalidir. Aci g¢eken kahraman ile
seyircinin/okuyucunun 6zdeslesmesi i¢in kahramanin her iki u¢ karakterde olmasi
yerine ortalama iyi ya da kotii bir karakter olmasi gerekmektedir. Bununla birlikte
trajik hata bilingli bir sekilde gerceklestirilmis bir kotiilik degil kisinin kendi
eyleminin bedbahtsizlikla sonuclanmasidir. Eylemin sebep oldugu kara talih,
kahramanin kendi i¢sel catismasinin bilmezden bilgelige ge¢gmesinin 6n kosuludur.
Ancak igten gelen bir kirilma (pathos) yasayan kisi, trajik kahraman eser ise tragedya

olmaktadir.

Aristoteles tragedeyi dort boliime ayirmaktadir. Bunlardan birincisi karmagik
tragedyadir. Bu tragedya baht doniisiinii ya da durumun taninmasini iglemektedir.
Ikincisi acil1 bir eylemi isleyen patetik tragedyadir. Ugiinciisii karakter betimlemesine
dayanan etik tragedyadir. Dordiincii tragedya ise yalin tragedya olarak isimlendirilir.
Bu tragedya tiirii igeriginde hem pahtosu hem de karakter betimlemesini
barindirmaktadir. Bu dort boliimden hareketle tragedyanin biinyesinde ethosu ve
pathosu goérmek miimkiindiir. Insanin karakteri, gerceklestirdigi eylem ve ickin
pathosu tragedyanin 6nemli Ogelerinden birkacidir. Katharsis ise tragedyanin asil
amacin ortaya koymaktadir. Katharsis ac1 ve acinin verdigi hazdan arinma yaparken
ayni zamanda seyirciyi de haz da yasatmaktadir. Ancak bu durumu detaylica
aciklamadan once Yunan tragedya tarihinin Oncesindeki aci 6znesine ve pathos

formula kavramina deginmek gerekmektedir. Yunan Oncesi tragedya tarihinde
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Pentheus!!! ismi karsimiza ¢ikmaktadir. Bu isim ac1 ¢eken ya da dertli adam seklinde
tanimlanmaktadir. Hem aci1 ¢eken hem de bedel Odeyen Pentheus, Yunan
tragedyalariin temelini olusturmaktadir. Pentheus aslinda tanr1 mitidir. Aci ¢gekmekte
ve bu acinin lstesinden gelmektedir. Dionysos tragedyasinda ise Tanri tarafindan
cezalandirilan kisidir. Bu da tragedyanin 6znesine acinin ve aciyla estetize edilen
hazzin bulundugunun bir gostergesidir. “Tragedya bu yasam, ac1 ve zevk taskininin
ortasinda, yiice bir cezbe halinde durmakta, uzaklardan gelen melankolik bir sarkiya
kulak vermektedir- bu sarki varligin analarini anlatmaktadir, adlar1 ¢ilginlik, isteng,
agr1 olan.”12

Pathos formula kavrami ise “Bedeni, kendisine zulmedenin hazzi ya da
yiicelmesi i¢in kurbanin bilingli olarak yabancilagtirdigr bir sey olarak betimleyen,
Alman sanat tarih¢isi Aby Warburg tarafindan ilkel toplum ve kiiltiirlerde siklikla
rastlandig1 ileri siiriilen mistik motif’**® seklinde izah edilmektedir. Helenistik
kiiltiirdeki vahsi térenlerin kavrama kaynaklik ettigi diisiiniilmektedir. Cesitli heykel
ve tablolardan bedensel acinin estetize edilerek kiside haz uyandiracak sekilde
simgelenmesi, tragedyadaki pathosun estetize edilerek seyirci ya da okuyucudan haz
olusturmasina kaynaklik ettigi goriisii ortaya atilabilir. Pathos formula kavraminin
giintimiizdeki anlam1 degiskenlige ugrasa da Helenistik kiiltiirden pek ¢ok sanat dalina
yansidigin1 sdylemek miimkiindiir. Bu da aciyla yogrulan tutkunun asiriligina bir
ornek olarak katharsis ile arinmanin gerekliligine isaret edebilir ¢iinkii kolelere ya da
iktidar karsisinda giicsiiz diislinenlere aci1 c¢ektirilmesi, bedenleri {izerinde hak iddia
edilerek iskenceler yaptirilmasi ve bunun iizerinden haz duymak kisiyi akil dis1
davranmaya itmektedir. Tiim bu unsurlar, tragedya icerisine dahil olabilmektedir. Bu
da kisinin tragedyay1 okudugunda ya da izlediginde bu tiir akil dis1 ¢ilginliktan ve
acidan zevk almasina sebebiyet verebilir ya da gelenekten gelen vahsi torenlerin
kodladig1r bedensel acinin hazzini yeniden hatirlatabilir. Tiim bu aci ile yogrulan
hazzin kotiiciil unsurlar1 ancak kisinin o duygudan arimmasiyla etkisiz hale

gelebilmektedir.

Aristoteles sanatin yaratiliginda katharsisin bulundugunu sdylemektedir. Tipk1

11 Carl Kerényi, Dionysos Yok Edilemez Yasamin Arketip Imgesi, 87.

112 Eriedrich Nietzsche, Tragedyanin Dogusu, gev. Mustafa Tiizel (Istanbul: ithaki Yayinlari, 2005),
134.

113 Stephen F. Eisenman, Ebu Graib Etkisi Bati Siddetinin Kokenleri, gev. Isil Ozbek (Istanbul:
Versus Kitap, 2007), 12.
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hekimin bir hastaligi yenmek i¢in o hastaligin kendisiyle bagisiklik kazandirarak
tedavi etmeyi tercih etmesi gibi, sanatin i¢cinde de pathosu ayni sekilde gérmektedir.
Platon pathosu yani haz ve aciy1 degerlendirirken hayati bir tiyatroya benzetmistir.
Bununla birlikte insan1 akil disiligina maruz birakan pathoslarin akil ve erdem
rehberliginde kontrol altinda tutulmasi gerektigini de eserlerinde dile getirmistir.
Tragedya, ac1 ¢eken, sinanan ve tiim isyanlarina ragmen kaderine boyun egmek
zorunda kalan kahramanlarin hikayesidir. igten i¢e hayranlik uyandiracak siir
yazdiklarini bilmesine ragmen insanlarin patetik duygularini giin yiiziine ¢ikardigi i¢in

ideal devletinde sairlere yer vermemektedir.

“Tiyatro, cahillerin act ¢eken insanlar1 gérmeye davet
edildikleri yerdir. Tiyatro sahnesinin onlara sundugu, bir pathos
gosterisidir; bir hastaligin, arzu ile istirabin, yani cehaletin yolu
actig1 benlik boliinmesinin tezahiiriidiir. Tiyatronun yaptig1 sey, bu
hastalig1 bir bagka hastaliga basvurarak aktarmaktir: Golgelerin esir
aldig1 bakisin hastaligina. Tiyatro, kisilere aci ¢ektiren cehalet
hastaligin1 bir cehalet makinesi sayesinde aktarir; 0yle bir optik
makinedir ki bu, bakislar1 yanilsama ve edilgenlige alistirir. Demek
ki iyl topluluk dedigimiz tiyatro dolayimma g6z yummaz; o
topluluga hakim olan tek 6l¢ii toplulugun tiyelerinin hayata gecirdigi

davramislarda dogrudan viicut bulur.”***

Insanlar tragedya izlediklerinde/okuduklarinda kendi iginde gomdiigii duygular1 bir
baskasi igin giin yiiziine ¢ikarmaktadir. Izledikleri ya da okuduklari acidan beslenen
insanlar, ayn1 zamanda acinin hazzina da varmaktadir. Bu da trajik ve patetik
kavramlarin1 diisiindiirmektedir. Kisinin izledigi tragedya, kahramanin kagindig
kadere bas kaldirmasi sonucu ¢ektigi sikintilardan edindigi tecriibeler vasitasiyla
kaderine teslim olmasidir. Patetik ise kisinin herhangi bir karst c¢ikis isyani

gostermeden acty1 ¢gekmesidir.

“Trajik, kacmilmaz kadere bas kaldiran kahramanin bu

secimi yliziinden ¢ektigi aciy1 anlatirsa, patetik daha bagtan kaderin

114 Jacques Ranciere, Ozgiirlesen Seyirci, ¢ev. E. Burak Saman (istanbul: Metis Yayinlari, 2010), 10.
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sillesini yemis, masum ya da korumasiz, 6ksiiz ya da yetim, diismiis
ve ezilmis olanin haksiz yere cektigi, caresizce kabullendigi aciy1
anlatir. Bir bakima talihsizlerin, zavallilarin alanidir pathos. Ustelik
anlatilan sey kadar anlatma bi¢imini de belirlemis gibidir bu. Sakin
Olciilii ve mesafeli olanin degil, yogun duygu aktariminin, yanik

duygusalligin, yiirek paralayici dykiilerin alani.”'%®

Yapilan alintilar ile aslinda Platon'un sairleri neden devletinde istemediginin
sebebi de verilmis olur. Platon, tragedya seyircilerinin/okuyucularinin tatmis oldugu
acinin hazzindan etkilenerek icinde bastirdigt duygular isteyerek giin yiiziine
¢ikarmasindan g¢ekinmektedir. Nurdan Giirbilek patetik insani tanimlarken giicsiiz,
korumasiz, yetim gibi sifatlar kullanmaktadir. Ancak burada dil figiiratifitr ¢linkii
kullanilan sifatlar aslinda kaderindeki aciy1 bile isteye c¢eken insanin

zavallilig/6kstizligiidiir.

Aristoteles ise tragedyaya karsi oldukg¢a ilimhidir. Tragedya izleyen/okuyan
seyircilerin katharsis yasayarak patetik duygularindan arindigini diistinmektedir.
Katharsis kavrami, hazlardan kurtularak ruhun kendi saf yapisina geri donmesi olarak
tanimlandig: gibi ayrica tip alaninda da zararli toksinlerin viicuttan atilmasi olarak da
kullanilmaktadir. Aristoteles'in katharsisi ise ruhsal arinmay1 nitelerken ayni zamanda
tragedyada gerceklestirilen acili eylemlerin arinmasi sebebiyle de bedensel hazlardan
arinmay1 da karsilamaktadir. Bu sebeple tragedyanin 6ziinde zevk bulunmaktadir.
Korku ve acidan dogan zevkle hem duygular hem de pathosun sebep oldugu eylemler
armir. Katharsis ile atilan olumsuz duygular, eylemler aslinda sanatsal yaratilisin 6z
niteligidir ¢linkii kiside -katharsis sebebiyle- yasanan bosalma ayni zamanda doyumu
da beraberinde getirmektedir. Burada iki tiir doyum yasanabilmektedir. Oncelikle
kisinin ac1 ve korku gibi duygulardan arinmasi sonucunda hazzi hissetmesi sasirtici
degildir. Ayn1 zamanda ac1 ve korku duygularini kendini trajik kahramanin yerine
koyarak hissetmesi de kisiye haz verebilmektedir. Seyircinin ya da okuyucunun trajik
kahramanlarla empati yapabilmesi, patetik duygulara karsi daha seri kanli olmasina da
yardimc1 olmaktadir. Boylece asir1 duygu durumlarindan siyrilan kisi akil ve erdemin

rehberliginde kendini kontrol altina alabilir. Bu sebeple Aristoteles i¢in sanatin

115 Nurdan Giirbilek, Magdurun Dili (Istanbul: Metis Yayinlar1, 2007), 59.
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temelinde katharsis anlayis1 yatmaktadir. Badiou Aristoteles’in  katharsis
anlayisindaki yarara dikkat ¢ekmektedir: “Sanatin bilissel ya da ifsa edici degil,
sagaltict bir islevi vardir. Sanat kuramsal olana degil, terimin en genis anlamiyla etik
olana baglidir. Buradan ¢ikan sonug sudur: sanatin 6l¢iisii, ruhun duygulanimlarinin

tedavisi bakimindan gorecegi yarardir.”16

Belinski ise pathos kavramini yagamin 6ziine girisindeki heyecansal baglanimi
olarak tanimlamaktadir.!’ Heyecansal baglamimlar, edebiyat sahasinda cesitlilik
gostermektedir. Kahramanlikei, trajik, dramatik, icli duygulu, romantik, mizahg¢1 ya da
yargici taslayict heyecansal baglanimlar vardir. Bu heyecansal baglanimlarin tiim
cesitleri toplumsal biling ile olusmaktadir. Yasamin bagrinda yatan bu heyecansal
baglanim cesitleri sanatin ve edebiyatin da kokenidir. Belinski’ye gore heyecansal
baglanimlar sanatin ilk evrelerinde birbirinden ayrilamaz sekilde olusmaktadir. Ayrica
o donemin eserlerinde salt romantik, salt trajik gibi tek heyecansal baglanim {izerinden
eserler verilmektedir. Ancak yeni evrelerde ise celiskilerle beraber ¢ok yonliilitk
edebiyat sahasi icerisinde kendine yer edinmistir. Bundan miitevellit sanat ve edebi
eserlerde birden fazla heyecansal baglanim bulunmaktadir. Kahramanlik¢1 heyecansal
baglanim (heroik patos), halk ya da tiim insanlik i¢in 6nem tasiyan eylem yiiceliginin
olumlanmasi seklinde tanimlanmaktadir. Birbirinden farkli sahalardan halk adina
miicadele etmek ve toplum amaglari i¢in kendini adamak bu heyecansal baglamin
oziidiir. Ancak heyecansal baglamin pathos sayilabilmesi i¢in kahramanligin diimdiiz
anlatilmak yerine imgeler diinyas: igerisinde verilmesi gerekmektedir. Dramatik
heyecansal baglanim kisilerin amaglarin1 ve dramatik durumlarini ele almaktadir.
Genellikle haklarin tarihsel yasamlarindaki miicadelelerini kendine konu edinen
dramatik pathos, trajik pathosun daha yiizeysel seklini ifade etmektedir. Trajik
heyecansal baglanimdan uyandirdigr acima ve korku duygular ile seyircide ya da
okuyucuda katharsis yasatmaktadir. Eski Yunan tragedya yillarinda hemen hemen
trajik heyecansal baglanimi bulabilmek miimkiindiir. Hegel 6zellikle tragedya gibi
trajik kavramini yazg ile 6zdeslestirmektedir. Ust bir istence ters diisen kahraman

basindan gelenler sonucundan ¢ektigi acilara katlanarak kactigi kadere boyun

116 Alain Badiou, Bagska Bir Estetik: Sanatlar I¢in Kiigiik Bir Kilavuza, gev. Aziz Ufuk Kilig (Istanbul:
Metis Yaylari, 2013), 14.

117 Gennadiy N. Pospelov, Edebiyat Bilimi I, ¢ev. Yilmaz Onay (Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlari,
1984), 149.
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egmektedir. Belinski trajik kavramimi “trajik denen sey, yiiregin dogal egilimi ile
yiikiimliiliik fikri arasindaki catismada, bu ¢atismanin dogurdugu ve sonunda zafere

118 seklinde izah etmektedir. Yani, torel

veya yikima gotiirecek olan miicadelede yatar
agirlik tagimayan insan, trajik bir 6zne durumuna gelemez. Yargici taglamact
heyecansal baglanim (satirik patos) toplumsal yasamin belli yanlarini elestirel hatta
alay alan bir dille giin yiiziine ¢ikartan bir anlatim dili olarak tanimlanmaktadir. Mizah
da her ne kadar yergici heyecansal baglanan ile ayn1 goziikse de burada karakterin
bireysel ¢eligkileri, 6znel 6nemlilik/anlamlilik iddias1 tasiyip kof ya da bos olma
ikilemi giiliing sekilde islenmektedir. I¢li duygulu heyecansal baglamin ise
(sentimental patos) soylu sinifinin ahlaki agidan dejenere olmasini, burjuva sinifinin
celiskilerini islemektedir. Ozellikle toplumsal ezilmeye maruz kalan ya da ayricalikli
siifin haksizliklarina ugrayan kisiler kahraman olarak secilmektedir. Bu kahramanlar
ugradiklar1 haksizliga ragmen ahlaksal olarak iistiinliik gdstermektedir. Romantik
heyecansal baglanim da i¢li duygulu heyecansal baglanim gibi insanin merkeze alan
bir yapiya sahip olmasinin yani sira kahramanin kendine yonelik heyecanlarini da
biinyesinde barmdirmaktadir. Ozellikle toplumsal gercekeilik akiminin temel
bilesenlerinden biri olan romantik heyecansal baglanan bir ideal dogrultusunda verilen

¢abanin ve bu idealin tasarima iligskin kahramanda olusan heyecani islemektedir.

Belinski pathoslari ¢esitlendirerek aciklasa da yaptigr siniflandirmaya cesitli
izahlar getirmek gerekmektedir. Her ne kadar tragedya, ethosu-pathosu ve eylemi bir
araya getirerek gesitli tragedya tiirlerini olustursa da edebiyatta pathosu pathos yapan
anlamsal kapalilik ve ideolojiden uzak bir anlatimin ger¢ceklesmesidir. Antik Yunan
tragedyalarinda trajik kahramanlar, tanrilardan ya da mitsel kahramanlardan segilse de
anlatim, diiz degildir. Kahramanin trajik hata ile sinanarak g¢ektigi aci ve patetik
duygular, ruhsal dalgalanmalardan ig¢sel kirilmalardan yliikselerek okuyucuya
aksettirilmelidir. Okuyucuya bu sezdirmeyi gergeklestirebilmek icin ise acisini1 imge

ya da metaforik dil igerisine gizlemesi gerekmektedir.

“Bir yiirek kendini derinden sarsan biiylik bir talihsizlikle
karsilastiginda ve bu kaginilmaz yazginin kederi simdi edimsel

olarak mevcut oldugunda, bu durumda dehsetini, acisim1 ve

118 Gennadiy N. Pospelov, Edebiyat Bilimi I, 163.
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umutsuzlugunu haykirmak ve bdylece de sikintisindan kurtulmak
ortak insan dogasina ait bir tarz olurdu. Daha giiclii ve soylu bir tin,
bu tiirden aglayip sizlanmalarin1 bastirir, kederini igine gdmer ve
boylece tam da ¢ektigi acidan ileri gelen derin duygu i¢inde epey
uzaklardaki bir tasarimla mesgul olma ve bu uzak nesnede kendi
yazgisini kendine bir imge i¢inde ifade etme 6zglirliiglinii korur. Bu
durumda insan acisinin Ustesinden gelir; o, tiim benligi icinde
acistyla bir degildir, tersine acisindan neredeyse biisbiitiin ayridir;
bu yiizden o, kendi duygusuna bu duyguya karsilik gelen bir

nesnellik olarak bagintilanan baska bir seye ¢akilip kalabilir.”*°

Bu sebeple Beliski’nin yaptigr siniflandirmada edebiyattaki pathosa uyan ve

duygulanimlari ele alan trajik heyecansal baglanimdir.

119 Friedrich Hegel, Estetik I Giizel Sanatlar Uzerine Dersler, gev. Taylan Aktug-Hakan Hiinler
(fstanbul: Payel Yayinlari, 2015), 157.
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UCUNCU BOLUM

YAHYA KEMAL, AHMET HASIM, NAZIM HIKMET VE
MEHMET AKIF'IN SIIRLERINDE ETHOS-PATHOS VURGUSU

3. Modern Tiirk Siirinin Dort Sairinde Ethos-Pathos Yansimalar
3.1 Modern Tiirk Siirinde Ethos-Pathos Diyalektigi

Ismet Ozel’e gore Tanzimat déneminden baslayarak Tiirk siirinde, retorigin iic
temel unsuru olan ethos, pathos ve logos iiclemesinin yansimalari goriinmektedir.
Onun igin Akif Pasa ve Sadullah Pasa hem toplumsal agidan hem de edebiyatta
yoniimiizii Bati’ya ¢evirerek yeni bir siir ve kiiltiir olusturmanin gayesindedirler.
Bundan miitevellit bu gayeyi gerceklestirebilmek icin iknanin logos ve ethos
unsurlarini kullanmaktadirlar. Ismet Ozel daha sonra logosun, ethos-pathos diyalektigi
arasinda eridigini ifade ederek modern Tiirk siirinin iki ana koldan devam ettigini

sOylemektedir;

“Iyi bakildiginda Modern Tiirk siirini varan yolun iki ana
cizgiden olustugu fark edilecektir. Bunlardan biri ethos agirlikli
Fikret-Akif-Nazim ¢izgisi, digeri de pathos agirlikli Cenap
Sahabettin-Yahya Kemal-Ahmet Hasim ¢izgisidir. Birinci siir
cizgisi estetik yapisina dilin coskun, sarsicit Ozelliklerinde arar.
Ulasilacak bir yer, hissedilecek bir zaman ve birlikteliginden yarar
umulan insanlar vardir. Yeri, zamani, insan1 yogurmay gézeten bir
cizgidir Fikret-Akif-Nazim ¢izgisi. Dolayisiyla hamurun mevcut
olduguna, milletin dinamizminin siire iliskin degerleri besleyip
biiyiitecegini inanirlar. Kararlara dogrudur bu siir. Bu siiri 6nemli ve
degerli kilan kararlarin ne oldugu degil; kararliligin olusudur. Cenap
Sahabettin-Yahya Kemal ve Ahmet Hasim'in temsil ettigi siir
cizgisinde estetik yapi1 dildeki i¢kin 6zelliklerde aranir. Dille mekéan
arasindaki  baglantiyr  verilmis  sayarlar. Dilin  zamam
yaratabilecegine, insanlarin dilde mukim oluglarinin meseleyi

cOzecegine inanirlar. Onlar1 boyle inanislarda rahat ettiren toplum
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Orglisiine (Orgiitiine) duyduklart giivendir. Devlete giden bir siir
degildir onlarinki, devletten gelen bir siirdir. Karar siir disindaki bir
alanda verilmis bulundugundan onlara kararin derinligini ve

yiiceligini iskandil etmek kalmistir.”1%°

Ismet Ozel’e gore ethos agirlikli siirlerde estetik, dilin taskin 6zelliklerinde
aranmaktadir. Dilin taskin 6zellikleri derken sairlerin siirlerinde kullandiklart dili,
duygu ve diislincelerini daha coskulu bir sekilde yansitmalarina isaret edebilir.
Bununla birlikte kullandiklar1 siir bigiminin vurucu olmasi da ethos agirlikli siirlerde
beklenen bir unsur olarak dile getirilebilir. Bu siirlerde ulasilacak bir yer, ortak bir
fayda ve bir dogrultuda gergeklesecek olan hedefler bulunmaktadir. Millete ait
kliselesmis kaliplarla olusturulan ideolojinin ve bes duyunun algilandigi mimesisin
bulundugu siir anlayisinin ethos agirlikli siirler de kendini gosterdigi kanisina
varilabilmektedir. Ismet Ozel ethos agirlikli siirler i¢in milletten gelen devlete giden;
pathos agirlikli siirler i¢in de devletten gelen ancak millete gitmeyen siir anlayisi
seklinde bir izah gerceklestirmistir. Burada ethos-pathos diyalektiginin retorikteki
acilimlarinin ters diiz edilerek yap1 sokiim baglaminda yeniden insa edildigini gormek
miimkiindiir. Ethos retorik sanatinda yasa koyucu, bir otoriter gii¢ olarak devletin
karsiligidir. Ayrica politik soylevde devletin kullandig1 bir ikna araci olarak da ethosu
gormek miimkiindiir. Ozel, ethosu Modern Tiirk siirinde milletten devlete giden siir
anlayis1 olarak ifade etmektedir. Burada ethos agirlikli siirlerin bes duyunun ve
yansitmanin hakim oldugu siirler olarak degerlendirmek gereklidir. Bunun sebebi
ethos kavrami retorikte devletin kullandig1 ara¢ olmasmin yani sira toplumun
inanglarini, ideolojilerini ve kimlik insasin1 karsilayan bir tin olarak da nitelenmesidir.
Nitekim ethos agirlikli siirleri kaleme alan sairler, mimesis anlayigin1 aksettirerek
toplumun sosyolojisini ve ideolojisini siirlerine tasimaktadirlar. Millete ait olan siir
gelenegini ve halka mal edilmis konular1 isleyerek sosyal igerikli, ideolojik ya da
toplumsal degisim gibi konular siirlerinde igerik olarak kullanmiglardir. Bir amacin
unsuru olan ethos agirlikl siir kanadi, toplumda genis yankilar uyandirabilmektedir.
Bunun sebebi siirlerin  herkes tarafindan anlasilacak  sekilde okunup
anlamlandirilabilir dil yapisiyla yazilmis olmasidir. Bu da millete ait olan siir

geleneginin bir sonucu olarak ifade edilebilir.

120 fsmet Ozel, Siir Okuma Kilavuzu (Istanbul: TIYO Yayincilik, 2014), 68-69.
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Bir dava unsuru olarak 6ne ¢ikan ethos siir anlayisi, ayn1 zamanda sairlerin
amaglarin1 da yansitmaktadir. Nitekim Michel Meyer'e gore lirik siirin ben dili, ethos
agirlikhi siirlerde sairin ideolojik kimliklerini yansitmalar1 ya da 6znel yargilariyla
sosyal parametreleri islemeleri ile ortiismektedir. Toparlanacak olursa milletten gelen
siir toplumun sorunlarini, ideolojilerini mimesis kuramiyla siire yansitmanin yani sira
siirde kullanilan dilin halk tarafindan anlagilabilir olmasini1 karsilamaktir. Devlete
giden siir ise ethosun devlete ait yasa koyucu ve toplumu ikna etmenin araci olarak
kullanilmas1 hasebiyle temsilidir. Ozel’in Fikret-Akif ve Nazim kanadmi ethos
agirliklt siirler paydasinda bir araya getirmesinin temeli budur. Ancak sunu sdylemek
gerekir ki ethos agirlikli siirler pathos agirlikli siirler kadar siirin yarattigi yikiciligin

gerceklestirememistir.

Ismet Ozel'in pathos agirlikli siirleri Cenap Sahabettin Yahya Kemal ve Ahmet
Hasim kanadinda devam ettirmesi de su sekilde agiklanabilir. Bu siirlerin estetik
yapanin dildeki i¢kin 6zellikler oldugunu sdyleyen sair aslinda siirin anlami ortiik
ifadeler kullanilarak metaforik ya da sembolik bir dilin kullanildigina isaret
etmektedir. Sairlerin dilin zamani yaratabilecegini inanmasi dilin sembolik olmast ile
beraber her donem i¢in okunup kisinin kendinden bir parga bulabilmesinin
sonsuzlugunu ifade etmesidir. Ayn1 zamanda pathos kanadindaki sairler alimlama
estetigi kuramini siir dillerinde barindirmaktadir. Sembolizm, parnasizm,
empresyonizm ve ekpresyonizm gibi akimlar siir dilinde islenerek anlam ertelenmistir.
Différance kavrami ile pathos kanadindaki sairlerin siir dilinde zaman yaratma
algisiyla oldukca ortiismektedir. Dilde mukim olmak Umberto Eco'nun agik yapit
kuramna gittigi gibi ayni zamanda Derrida'nin differancé kavramina da gonderme
yapmaktadir. Latince différé kelimesi ikircikli bir anlam temaytiliine sahiptir. Kavram
anlami erteleme seklinde tanimlandigi gibi ayn1 zamanda anlamsal degisimin uzamsal
olarak tekrarimi da nitelemektedir. Bu sebeple sézciikler zamani sonsuz deviniminde
siirekli yeniden insa edilmektedir. Mutlak ve sabit bir anlam bu siiri anlayisinda
bulunmamasi sairler tarafindan anlama siirekli ertelenmesi ile olugsmaktadir. Pathos
agirliklt her siir okuyucunun alimlamasina gore farkli bir baglam ile yeniden insa
edilebilmektedir. “Daha fazla ertelenemeyecek olan mutlak anlamda ertelenendir.

Bize simdide verilen bulunus bir kuruntudur...saf kurgudur. Bulunmayan bulunusa ek
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olarak gelen im, imge, tasarim bizi ertelemeye biraktiran yanilsamalardir.”*?! Bununla
birlikte anlamanin ertelenerek her defasinda okuyucu tarafindan yeniden insa edilmesi
siirin yeni gondermelere sahip olmasina imkan tanimaktadir. Bu da siirin metinler
arasi teknigi basta olmak iizere agik yapit ve alimlama estetigi kuramlarina da uygun
olacak sekilde okuma bi¢imleri kazanmasina olanak saglamaktadir. Derrida icin agik
yapit olan bir metnin baglangici ya da bitisi yoktur. Herhangi bir sinirlamanin
getirilemedigi ve heterojen bir yapiya sahip olan bu metin, dilin mutlak yapisini ters
diiz etmektedir. Tekdiize anlam yerinin birbirinden farkli pek ¢ok anlam temaytillerine
birakmaktadir. Boylece Derrida icin bir metinde “yalnizca siirekli ertelenen anlam
dizileri vardir.”?? Bu agidan “bir metinde anlam asla sabitlenemez, anlam, imlem
cabas1 devamli ertelenerek ‘gelecek’ halinde ve dtekilige agik olarak kalir.” 123 Aym
zamanda Derrida i¢in okuma eylemi, ayn1 zamanda yazma seriivenidir. Okur eksenli
yapilan insa ile metin yeniden {retilir. Tiim bu kavramlar ve kuramlar pathos
cizgisindeki sairlerin dilde zaman yaratmasinin sebeplerini olusturmaktadir. Her ne
kadar bu kuramlara en uygun siir 6rnegini II. Yeni siirleri iizerinden verebilsek de
Cenap Sahabettin Yahya Kemal ve Ahmet Hasim c¢izgisi de iisluplar ve siirlerindeki

1124

kendine miinhasir tist dil ile II. Yeni siirine dnceden intihal*** yaptigin1 dile getirmek

mumkuindiir.

Ismet Ozel, pathos kanadindaki siirleri devletten gelen ancak millete de
gitmeyen siirler olarak tarif etmigstir. Pathos, retorikte duygularin temsili olarak
devletin kullandig: ikna araci olarak ethosa karsi etkilenen milleti ifade etmektedir.
Ancak burada Ozel yine kavrami ters diiz ederek kullanmustir. Pathos agirlikli siirler
devletten gelen siirlerdir ¢iinkii burada devlet otoriter gii¢ olarak kullanilmakta ve
siirin yiiceligini ifade etmektedir. Bu siirler etkisinin yikict oldugu siirlerdir. Siirde
islenen duygular siirin kendi iginden yiikselerek okuyucuya musiki gibi sezdirilerek
verilmektedir. Bu siirleri anlamak i¢in entelektiiel birikim gerekmektedir ¢iinkii siirin
dili ortiik ve metaforiktir. Iste bu yiizden pathosun yogun oldugu siirler millete
gidemez. Pathos agirlikli siirlerde aci, haz, 6fke, nefret, sevgi, ask, hiiziin, yas, 6zlem

ve 6liim gibi duygular islenmektedir. ideolojiden uzak ve duygularin &n planda oldugu

121 Jacques Derrida, Acts of Literature ( New York — London : Routledge, 1992), 96.
122 jacques Derrida, Onemsizin Arkeolojisi ( istanbul : Otonom Yayinlari, 2006), 6.
123 Jacques Derrida, Edebiyat Edinimleri ( istanbul: Otonom Yaynlari, 2010), 21.

124 pierre Bayard'a gore “potansiyel bir sinirlama ile her metin énceden intihaldir.” Pierre Bayard,
Onceden Intihal ( Istanbul : Everest Yayinlari, 2020), 27.
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bu siirler, alimlama estetigine acik bir sekilde yorumlanabilmektedir. Bes duyunun
disina ¢ikilan patetik siirler, ruhtaki kirilmalara isaret ederek igkinligi temsil
etmektedir. Ayrica Michel Meyer’e gore pathos, sen dilinin 6ne ¢ikmasidir. Alimlama
estetigine ve okur eksenli okuma bi¢gimine miisait olan bu siirler okuyucunun sen dili

ile siiri yorumlamasina olanak saglamaktadir.

Ethos kavrami retorikte kisinin karakterini ya da inanglarini temsil etmektedir.
Kisinin dis diinya ile kurdugu baglantiy1 ifade eden bu kavram, siirde dilin tagkin
ozelliklerini yansitmaktadir. Dilin taskin 6zelliklerinden kasit duygularin yiiksek
sesten ve anlasilir diizeyde kendini belli etmesidir. Kitlelere kolay ulasim ve mimesis
ile bes duyunun anlagilabilirligini indirgenerek siiri olusturmaktadir. Pathos ise kisinin
duygularini, acisini ya da hazlarini kargilayan bir kavramdir. Pathos agirlikli siirlerde
dilde ickin oOzellikler bulunmaktadir. Bu ickinlik kisinin ruhtaki acilarindan,
tutkularindan ya da duygu durumlarindan gelen kipirdanmalardir. Duygular siirin
icinden ylikselerek ancak yine de siirin kendi i¢inde sakli bir sembolik anlatimla
kendini perde arkasindan gostermektedir. ismet Ozel’e gére modern Tiirk siiri, ethos
pathos diyalektiginde varligmi siirdiirlirken sonrasinda pathosa kayan bir anlayis
sergilemistir. Sairin kendisini daha ¢ok ethos anlayis1 igerisine koyarak modern Tiirk
siirinin pathos ¢izgisinde devam etmesine sitemle karisik bir serzeniste bulundugunu
sOylemek yanlis olmasa gerektir. Sair her ne kadar ethos ve pathos kanadini alt1 sair
ile olustursa da Necip Fazil basta olmak {izere bazi sairlere ve siir hareketlerine

deginmek gerekmektedir.

Necip Fazil'in siir poetikasina bakildiginda ilk etapta Valéry etkisi ile basladig:
saf siir anlayisin1 benimseyen bir ¢izgi ile siirlerini olusturdugu goriilmektedir. Siirin
anlayisinin ilk donemlerinden Baudelaire etkisi de kendisini ¢epegevre sarmaktadir.
Gegen Dakikalarim, Hayal, Bekleyen ve Kaldirimlar gibi pek ¢ok siirinde Charles
Baudelaire etkisi gérmek miimkiindiir. Ozellikle Otel Odalari ve Kaldirimlar
siirlerinde sairin patetik yoniinii gormek miimkiindiir. Bu da Necip Fazil'm ilk donem
siirlerinde pathos etkisinin yogun oldugunun bir gostergesidir. Otel Odalari*® siirinde
esya ile bag kuran sair, insanoglunun yasanmisliklarina deginmektedir. Bununla

birlikte sairin mekan olarak otel odalarini tercih etmesi yalnizligin ve aidiyetsizligin

125 Necip Fazil Kisakiirek, Cile (Istanbul: Biiyiik Dogu Yaynlari, 2018), 159.
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de sembolik bir ifadesi olmaktadir. Kaldirimlar*®® da ise Baudelaire’nin flaneur
kavramini Necip Fazil'in bu siirinde gérmek miimkiindiir. Barinacak bir ev ya da anne
kucagi arayan insanin temsili aslinda flaneurun yansimasini olusturmaktadir. Bu siirde
dekor biliylik sehrin sokaklaridir. Bu sokaklar sairi cezbetmektedir. Gece yarisi
kaldirimlarda dolasan sair aslinda geceyi bir kadinina benzeterek anne karnina doniisii
de 6liimle beraber metaforik bir anlatimla 6zdeslestirilmistir. Anne karnindan diinyaya
atilan ya da firlatilan insanin yalnizligim1 grotesk atmosferle korku duygusunun
gittikce yiikselerek islendigi Kaldirimlar, sairin pathos yoniiniin kendini oldukga bariz
bir sekilde gosterdigi orneklerinden birini olusturmaktadir. Cile'?’ siiri ile sair
“Kustum 6z agzimdan kafatasimi”'?® diyerek Baudelaire etkisinde kaldigi siir
anlayisindan kurtuldugunu gostermektedir. Bununla birlikte mutlak olani aramanin
Allah'1 aramak oldugu anlayisiyla bir dava adami olarak siirlerini kaleme almaya
baslamistir. Dini duyarlilig1 olmayan bir krizden kurtulan sair sonunda dine siginarak
ethos etkisi ile Sakarya Tiirkiisii, Zindandan Mehmet'e Mektup siirlerini ise Tirk-
Islam sentezi olusturarak islemistir. Sairin ikinci dénem siir anlayis1 etkisiyle
olusturdugu siirlerinde hem tarihi ethos hem de dini ethos unsurlar1 gorebilmek

miimkiindiir. Bu sebeple Necip Fazil'n siir anlayisim1 ethos-pathos diyalektiginde

degerlendirmek gerekmektedir.

Ahmet Hamdi Tanpinar 151k ve renge duydugu hayranlik ile Ahmet Hasim'in
etkisini yansittigini sdylemek miimkiindiir. Bununla birlikte Fransiz siiri ve felsefesi
Tanpinar'in zengin kiiltlir birikimini olusturan unsurlardandir. Zaman, ruh ve ask
kavramlarii zengin imajlarla isledigi siirleri vardir. Zamani gegmis, yasanan an ve
gelecegin birlikte idrak edildigi yekpare bir biitiin olarak goérmektedir. Keza
Bergson'un zaman felsefesi onun bu perspektifinde oldukga etkilidir. Agk ve tabiat
siirlerinde basarilidir ancak tarih toplumsal vb. konulu siirler yazmaz. O, genellikle bu
konular1 deneme, roman ve hikayelerinde ayrintili bir sekilde islemektedir ¢iinkii
Yahya Kemal'i taklit etme endisesi tasimaktadir. Tanpiar baslangigta hece sonra
serbest siire gegmektedir. Folklordan daima uzak kalir ve hayat karsisinda pasif
durumu siirlerinde islemektedir. Sevdigi kelimenin eslik olusu, Tanpinar'da riiya ve

hayal ile gercegin karigsmasina yol agmaktadir. O, hareket isteyen ger¢ek karsisinda

126 3.9.e., 154-158.
127 a.g.e., 16.
128 ay.
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rilya, masal ve hayale sigimmaktadir. “Realiteden kopuk, sahsi saadet hiilyalarim
var.”'?® Daima miikemmelligin pesindedir. “Tanpinar’da daima uyamik, renkleri,
sekilleri, nispetleri yakalayan ‘estetik bir goz’, yahut bir ‘estet gozii’ vardi.”'3
Giizellik anlayisinda riiya ve masaldan hareketle, biitiin duygu ve diisiincelerini sese
dontstiiriir. Varligin sirlarint sembollerle anlatir. Estetigini biitiintiyle riiya ve masala
dayayan Tanpinar'in insan1 pasiftir. Insan1 kader ve olaylar karsisina mahkim goriip
sanata s1ginir. Bu da onun siirlerinin pathos etkisiyle olustugunu gostermektedir. Keza

Esik, Bir Giil Bu Karanliklarda, Yavas Yavas Aydinlanan ve Sabah siirleri buna

Ornektir.

Ahmet Muhip Diranas saf siir anlayisini siirdiiren sairler arasinda yer
almaktadir. Siirlerinde kuvvetli bir tabiat sevgisi ve ask duygusu vardir. Yalnizlik,
hiiziin, hayattan ve zamandan sikayet Olvido siirinde imgelerle islenmektedir.
Bireysel tutkulari, duygulari ve kirginliklar1 isleyen sair, hayat karsisindaki
yenilmisligin acisin1 ve gegmise karsit 6zlemini siirlerine yansitmigtir. Baudelaire
etkisini Bitmez Tiikenmez Can Sikintist, Agri, Yiikselis ve Olvido siirleri gibi pek ¢ok
siirinde gérmek miimkiindiir. Ahmet Muhip Diranas da siirlerinde gostermis oldugu
spleen duygusu, bunalti ve diinyanin insanin bedel 6demek icin ¢ektigi agr1 alan1 yani
pathos oldugunu dile getirmesi, sairin pathos siirleri yazan sairler arasinda yer
aldiginin bir gostergesidir. Cahit Sitki Taranci'da kendinden 6nceki biitiin tesirleri agik
bir sair olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fransiz siirlerini iyi bilmesi siirinin Baudelaire
etkisi gdstermesine zemin hazirlamustir. Oliim gergegi ve korkusunu, yasama sevinci
ile beraber islemektedir. Zamani esya ve insanin arasindaki iliskiyi kurma anlaminda
kullanmasi1 sairin Tanpinar etkisinde kaldiginin bir gostergesinde olusturmaktadir.
Yasamayi bir ibadet ve saadet olarak goren sair, caresiz ve yalmizlik temali yazdig
siirlerde bile duydugu yasama sevincini aksettirmektedir. Oliim ve yasam
diyalektiginin gili¢lii 6rneklerini veren Cahit Sitki Tarancinmin Her Giinkii Sarkim,
Uzak Bir Iklimde, Abbas, Madem ki Vakit Aksam ve Hatiralar gibi birgok siirinde

pathos etkisi vardir.

Ziya Osman Saba ve Behcget Necatigil ise toplumsallikla bireysellik arasinda

129 Ahmet Hamdi Tanpinar, Antalyali Gen¢ Kiza Mektup (istanbul: Dergah Yaynlari, 2013), 156.
130 Mehmet Kaplan, Tanpinar'in Siir Diinyas: (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2018), 181.
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kalan ancak toplumcu olmayan sairlerdir. Ziya Osman Saba, Necatigil ‘in daha ferdi
halini temsil etmektedir. Kendini anlatan sair, bireyci yoniiyle 6ne ¢ikmaktadir. Cahit
Sitki’daki 6lim korkusu kendisinde teslimiyete donmiistiir. Ancak bu teslimiyet bir
dini ethos teslimiyeti degil sekiiler bir dincinin teslimiyetidir. Saba'nin siirlerinde
genel olarak ev ve aile yasantis1, gegmis yasam ve ¢ocukluk, dliim diisiincesi, Istanbul
sevgisi gibi konular goriilmektedir. Renk armonisindeki beyazlik, dilin saf olmasi ve
insan sevgisi onun siirlerinin en belirgin niteliklerinden birkagini olusturmaktadir.
Fransiz siirinin bigimlendirdigi bir anlaysla siir iklimini olusturan sair, dilini siirekli
olarak saflastirma egilimindedir. izleksel imgenin kullanilis1 ve bigimin kusursuzlugu
siirinin iki Onemli o6zelligidir. Onun siirlerinde nesnel olan igselleserek kendi
metafizigini yaratmaktadir. Bu metafizigin bir yoni biiyiik dinin olusturucusuna
hayranlik ve tevekkiil seklinde iken diger bir yon Tanri’nmin yarattiklarina kars
duyulan merhamet, sefkat ve sevgi selidir. Bu Vakitsiz Giden Yaz, Rabb'im Nihayet
Sana, Yasamak Bundan Sonra, Hayat Omriim Boyunca Ve Artik Yagsamak siirlerinde
pathos etkisi gérebilmek miimkiindiir. Behget Necatigil ise toplumdaki sorunlar1 kendi
bireyselligi lizerinden verir. Dolayisiyla tam olarak saf siir anlayisini siirdiiren sairler
arasinda yer almasa da bireyin sikintisin1 anlatmaktadir. Behget Necatigil, Ziya Osman
Saba da ki ev temasini kendi siirinde doniistiirerek kullanmaktadir. Bu ev imgesi
tizerine yogun bir sekilde odaklanan sair, evi ilk siirlerinde 6zlem duyulan bir yer
olarak islemektedir. Sonrasinda ise aile giderek insan1 bogan bir girdaba
dontismektedir. Necatigil'in siirinde ev, aile sirlart ile birlikte acilar1 ve tartigmalar
icermektedir. Havasiz Sokaklar, Ev Colii, Bir Kapi, Sevda Pegsinde ve Yay siirinde

pathos etkisi bulunmaktadir.

Atilla ilhan igin sanat “toplumsal bir ¢abadir ve ayn1 zamanda yaratict bir
cabadir.”3! Bireyi ve toplumu anlatabilmek igin estetik bir yaratic1 ¢abaya- “estetik

planda yeni birlesimlere gitmek orijinal takipler yapmasina bagli bir caba” 32

-ihtiyag
vardir. Bu sebeple onun icin sana toplumsal, yaratic1 ve estetik bir ¢abanin iiriinii
olarak olusmaktadir. Bununla birlikte Atilla ilhan icin sanat¢i ¢agmi anlamak
zorundadir. Iginde yasadig dinamiklerini ve toplumun parametlerini iyi ¢dziimleyen

bir sanatg1 edindigi deneyimsel bir bilesimi orijinal estetik olanaklardan faydalanarak

131 Atilla ilhan, Gergekgilik Savas: (istanbul: BDS Yayinlar, 1991), 41.
132
ay.
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yeni bir bilesim halinde yansitmalidir. imgenin yan1 sira konusma diline yaslanan siir
diliyle sair, siir anlayismm siirdiirmiistiir. Atilla Ilhan'm siitlerinde ethos-patos
diyalektigini gorebilmek miimkiindiir. Tutuklunun Giinliigii*®® adli siir kitabinda hem
kapitalist emperyalist diizenin birey iizerindeki etkileri sair tarafindan islenirken ayni
zamanda 80 darbesinde tutuklanan insanlar iizerinde darbenin trajik etkilerini ele
almaktadir. 40 Karanhigi*** siiri Nazim Hikmet hapiste olmasmi ve Hasan Izzettin
Dinamo'nun isim ise siirgiinde olmasina telmihte bulunmaktadir. Bununla birlikte
korku ve gerilimin hakimi oldugu bir atmosfer ¢izilmesi sairin i¢ diinyasini da
yansitmaktadir. Tutukluyu uyutmamak siiri de sorguya alinan kisilerin yasadigi hem
fiziksel hem de psikolojik siddeti konu edilmektedir. iskenceden sonra uyku uyaniklik
arasindaki zaman mefthumunun kaybi, “kanli aksamiistleri, gotiiriilen telash
gencligimi”**® ifadeleri ayn1 zamanda bir donem elestirisidir. Yalniz Gezer'*® siirinde
sair, kalabalik icerisinde yasayan terk edilmis flaneuru'®’anlatmaktadir. Bununla
beraber siirlerindeki kadin imgesi de pathosun tutku yoniine gébnderme yapabilir. Ayip
Resimler'®8 siirlerinin boliimlerinde cinselligi pek cok sekilde siirine konu etmektedir.
Ayilp Resimler ‘in Bir numarali siirinde 6lii bir kadin bedeni cinsel meta haline
gelmektedir. Siirinde cinsellik siddet ve sadomazosist egilimler ile islemektedir.
Bununla birlikte siirin diger boliimlerinde de bakire bir kadinin diissel ¢ogul sevisme
yasamas1 ve cinsel kimlik karmagsikli§i yasayan bir oglanin trajedisi de ele
alimmaktadir. Claude Diye Bir Ulke'®® adli siirinde ise escinsel bir iilkenin tasviri
yapilmaktadir. Cinsellik kadin-erkek seklinde cinsel ikilikle yasayan kadin temasi
tizerinden islenmektedir. Sairin cinsel hazlari, kadin erkek bedenleri lizerinde ug

noktalara kadar islemesi pathos (tutku ve haz yonii) egiliminin siirine yansidiginin bir

kanitidir.

133 Atilla ithan, Tutuklunun Giinligii (Istanbul: Tiirkiye is Bankas Kiiltiir Yayinlari, 2013)

13 a.g.e., 89.

135 Atilla ilhan, Tutuklunun Giinliigii, 93.

136 Atilla ilhan, Yasak Sevismek (Ankara: Bilgi Yaynlari, 1983), 24.

137 Flaneur kavrami kent gezginidir. Disaridan avare, aylak ve tasasiz goriinen flaneur, aslinda modern
hayatin giizelligini arayan bir sanat¢idir. “Nasil ki kus havada, balik suda yasarsa, o da
kalabaliklarda var olur. Aski, isi, giici kalabaliklardir. Kusursuz flaneur i¢in, tutkulu gézlemci
i¢in, ahalinin tam orta yerini, hareketin gel-git noktasini, gelip gegici ile sonsuzun arasint mesken
tutmak miithis bir keyiftir. Evden uzak kalmak ama her yerde evinde hissetmek; diinyanin
merkezinde olmak, diinyay1 gézlemek ama diinyada sakli kalmak...” Charles Baudelaire, Modern
Hayatin Ressamu, gev. Ali Artun (Istanbul: iletisim Yayinlari, 2013), 33.

138 Atilla ilhan, Elde Var Hiiziin (Ankara: Bilgi Yayinlari, 1984), 45-47.

139 Atilla ilhan, Bela Cigegi (Ankara: Bilgi Yayinlari, 1994), 43-45.
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Garip Hareketi siislii ve sanath sdyleyisten uzak durarak siiri, ger¢ek hayati ve
bu hayatin yasandig1 sokaga tagimaktadir. Giinlilk yasamin i¢inden siradan insani
anlatmak ve bu insana hitap etmek siirin konu dagarcigina genisletmektedir. Sairlere
gore her sey siire konu olabilmektedir; Siileyman Efendi'nin nasir1 bile. Halk siirinden
ve halk siirinin araglarinda yararlanarak toplumsal yergilere konusmak bu siir
hareketinin ethos boyutunu gostermektedir. Ayni zamanda siirlerinde toplumsal
boyutunun halkin i¢indeki karakterlerden secerek bireyselligi bu karakterler tizerinden
anlatmasi ethos i¢inde pathosun varligini da gozler Oniine sermektedir. “Kitabe-i
Seng-i Mezar”'*® da bir askerin 6liimii islenmektedir. Ancak bunu bir askerin
kahramanligin1 yiicelten bir bakis agisiyla degil askeri siradan bir insanin 6limii
seklinde ele alarak askeri epik bir anlatim disina ¢ikartarak islemektedir. Tiifegi
depoya koyulmus, esvabi baskasina verilmis askerin artik ne matarast var ne torbasi
ki onlar da ortadan kalkt: m1 ismi bile kalmiyor yadigar. Ancak siirin sonunda “Oliim
Allah'in emri/ Su ayrilik olmasaydi”*! dizesi askerin yasayan, bir insan olmasin
sagliyor yani siir askerin Ozlemini dile getirmekle kalmayarak oliimii askerin
bakisindan da anlatiyor. Bu da siirin bir yoniiyle ethos bir yoniiyle de pathos sentezi
biinyesinde barindirdiginin kanitidir. Ismet Ozel’e gére Orhan Veli siiri ethosu da ve
pathosu da bir digerini feda etmeden siirlerine yansitmigtir. Ozel'in bu gériisiinden
hareketle Kitabe-i Seng-i Mezar siiri degerlendirilmistir. Ancak boliim sonunda bir
siirin ethos ya da pathos sayilabilmesi i¢in gerekli olan seylerin izah1 detayli bir sekilde

gerceklestirilecektir.

II. Yeni siirine gelindiginde ise pathos etkisinin goriildiigiinii sdylemek
miimkiindiir. Oncelikle bu siir anlayisinda sinema, resim, heykel, miizik ve diger pek
cok alana metinlerarasilik yapilmaktadir. Bununla birlikte dili kiran siir anlayist
benimsenmistir. Biling disinin dilini kullanan sairler, imgeleri de kendi anlayislarina
has bir sekilde olusturmaktadir. Dilde degistirmeler ve séz dizimi bozulmalari, ikinci
Yeni siirinde goriilen unsurlardan biridir. Serbest ¢agrisimda bulunan sairler ayni
zamanda anlamdan uzaklasarak okuyucuya musiki gibi sezdirmeyi tercih etmektedir.
Anlamsizligin anlamini ve anlamsizliga kadar 6zgiir olmay1 kendilerine diistur edinen

Ikinci Yeni sairleri, anlami Srtmektedir. Bunun sebebi sairlere gore siirin bir seyi

140 Orhan Veli, Biitiin Siirleri (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2020), 45-47.
141 Orhan Veli, Biitiin Siirleri, 47.
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anlatmak ya da anlasilmak i¢in yazilmamasi gerektigidir. Siir, biitiin yorumlara acgik
cok anlamlilik ile olusturulan bir yolculuktur. II. Yeni siirini anlayabilmek ig¢in
entelektiiel bir birikim yaparak ideal bir okur olabilmek olduk¢a onemlidir. Edip
Cansever'in Mediiza'* siirinde yalmzliktan ve acidan duyulan bir zevk duygusu
kendini gostermektedir. Siirde gecen alacakaranlik ifadesi insanin kendi ruhunda
yiikselen buhrani ifade etmektedir. Bununla birlikte birakilmis oliiler kavrami ise
insanin bu diinyadaki kendi trajik pathosunu yansitmaktadir. Siirin ikinci kisminda
gecen renksiz, yalniz ve siirgiin ifadeleri aslinda II. Yeni’nin modern diinyaya karsi
modernist goriisiiniin bir kanitin niteli§indedir. Bu diinyada hi¢bir seye inanmama,
giivenmeme ve umutsuzluk duygusunu siirin bu kisminda gérmek miimkiindiir.
Bununla birlikte sairin Mediiza ifadesini kullanmasi1 Yunan mitolojisine yapilan bir
atiftir. Medusa saglar1 yilandan olusan, bakislar1 korkutucu bir kizin sembolii olup ona
bakanin tas kesildigi adeta ugursuzlugun temsilidir. Sair Medusa mitini Mediiza
seklinde bir imge haline doniistliirerek kullanmistir. Edip Cansever'in Mediiza
kavrami, modern diinyanin insan1 getirdigi halin sonucunu kargilamaktadir. Modern
diinya ile buharlasan tiim kutsallar, insan1 birer hareketsiz ve korkung Mediiza’ya
dontistiirerek yozlastirir. Siirin ticlincii boliimiinde ise insanin siirecinin yani émriiniin
kisalig1 ve bununla birlikte modern hayatin zamani hizh bir sekilde tiikettigi ifade
edilerek bireyin bu diinyadaki yabancilasmasina deginilmistir. Turgut Uyar'in Cok
Usiimek'®® siirinde de modern hayatin getirileri karsisinda kisinin yabancilasmasi
islenmektedir. Sairin anilar1 hatirlama ile gegmise duydugu 6zlemin ve hiizniin aslinda
modern hayatin i¢inde siginak olusturmak i¢in yarattigini1 séylemek miimkiindiir. Sair
su andan uzaklasarak gelecekteki kendisinin siginacagi hafiza mekaninin portresini
cizerek kendini modern hayatin disina itmektedir. Bununla birlikte siirin genelinde
hissedilen ac1 ve ¢ok iisiimek imgesi kentin sokaklarinda arayisin tipki bir flaneur gibi
dolagsmanin, yalnmizligin ve aidiyetsizligin tisiimesidir. Ancak burada flaneurdan farkli
olarak sair kentte kaybolmaktan hoslanmadigi icin gelecekteki beni iizerinden
siginacagl bir an1 mekani yaratmak istemis ancak bunda bile bir umutsuzluk peyda
olmustur. Sezai Karakog'un Tut Elimden, Kar siirleri; Cemal Siireya Uvercinka, Giil
siirleri ve Ilhan Berk’in Ne Béyle Sevdalar Gérdiim Ne Boyle Ayriliklar, Ben Senin
Kralligin Ulkene Yetistim siirleri pathosa 6rnektir. Ancak Il. Yeni siiri icerisinde Ece

142 Edip Cansever, Sonras: Kalir - | (istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 2008), 228.
143 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Istanbul: Yapi Kredi Yayimlari, 2004), 203.
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Ayhan i¢in ayr bir parantez agmak gerekmektedir. Ece Ayhan'in Siir dili, serbest
cagrisimlarla ve dili bozan yapisi ile II. Yeni’nin 6zelliklerini tagimasinin yani sira
iktidar karsiti ¢izgisi ile de Oone ¢ikmaktadir. Tabii ki Ece Ayhan, siirini tamamen
iktidar 6znesini merkeze alip onu elestirerek olusturmamaktadir. Ancak Zambakl:
Padisah kitabinda donemin iktidarina ¢esitli gondermelerde bulunan sair i¢in devlet,
dislanilan ve kot olarak nitelendirilen bir konumdadir. Eserlerinde de devlet ve
toplum tarafindan otekilestirilen insanlar1 siirine konu edilen sair, siir dili noktasinda
pathos ¢izgisini korusa da muhteva bakimindan ethos siirine 6rnek olabilecek siirleri

de bulunmaktadir.

Ismet Ozel'in siir anlayisina bakildiginda ise imgenin iizerinde oldukca

durdugu sdylenebilir.

“Siirde alttan alta bir diisiincenin (anlamin ya da bilincin)
varligini kabul ediyorum. Bu diigiince tohumunda 6zgiirliigl tasiyan
ve insanin birgok kesimlerini durmadan desen, acgiga vuran
(betimleyen degil) tedirgin edici bir noktadir. Bu desmek eyleminde
ussal akimlarin, felsefelerin ve 6gretilerin tuttugundan ayr1 bir yol
tutar. Bu yolla onlar1 asip gelisim yoniinii ¢ogaltir. Bu yol imgenin
act1f1 yoldur. Imge biitiin hizin1 kendiliginden olmaya borgludur.
Diisiincenin kat1 baskisin1 iistiinde tasimaz. Kendi basina bir

duyarligin 6diin vermeden bigimlendigi 6zgiir bir kurulustur.”4*

Ozel’e gore insani iliskilerdeki yapaylik ve karmasa kisinin siirine daha ¢ok
yaslanmasina zemin hazirlamaktadir. Bununla birlikte sair, siirin toplum i¢indeki yon
verici gliclinii su sozleri ile de ifade etmektedir; “Tiirkiye'nin bir kisiligi, kimligi ve
kendine mahsus bir yolu olmalidir, diyen insanlar sairler olagelmistir.”*> Sairin her

iki goriisii de onun hem ethos hem de pathos yoniine isaret etmektedir. Jazz'4®

siiri,
modernizmin insani tek tiplestirerek yabancilastirmasini konu edinmektedir. Bir vapur
kagirmanin belki cinnet sebebi olmasi, Sinifta kalmanin kanser olmasi aslinda modern

diinyanin insana bigtigi rollerin getirdigi buhrani ele almaktadir. Bununla birlikte siiri

144 fsmet Ozel, “Siirin Ozgirligi”, Evrim, S.17 (1964), 6.
145 {omet Ozel, Siir Okuma Kilavuzu, 212.
196 fsmet Ozel, Erbain Kirk Yilin Siirleri (istanbul: iklim Yayinlari, 1987), 16-17.
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de hem modern hayatim insandan beklentileri hem de bu beklentiler gerceklesmezse
kisinin yasayacagi kotiiliik unsurlar1 olumsuz bir sekilde sair tarafindan ele alinmistir.
“Beynimin ortasina biiziilmeliyim/genseyip kimildayabilirim ondan sonra”*’ Sair
burada modern hayatin pek ¢ok beklentisiyle tek tiplestirdigin insanin bir uyanis ve
kendilik insas1 gergeklestirebilmesini insan1 kimildatabilecek hareket alan1 sundugunu
belirtmektedir. “Kendi kalbimle zamanim arasindaki sarkag/piiskiirtiiyor beni

dﬁnyayanl48

ile sair kisinin kendi kalbi kastinin kisinin ethosunu, pathosunu yani
kendisini kendi yapan karakterini, duygularini ve degerlerini ifade ederken zamanda
modern hayatin ta kendisini ifade etmektedir. Sarka¢ ifadesi de aslinda sembolik
olarak modern hayatin yiikledigi tiim beklentiler, ugraslar kisiyi sarkasin ucundaki ip
gibi oynatmakta ve modern hayatin kolesi haline getirmektedir. Siirin devaminda
modern hayatin insani g¢epecevre etmesinin tasviridir. Kisinin siirekli yazgisina
kosmasi, yetigsmesi, sormasi, bilmesi ve kargislamasi modern hayatin i¢cinde kendilik
insasin1 gergeklestirmek i¢in bir arayisin ancak en sonunda “kuyuya diisen cocuk ni¢in
dlmesin” 4 dizesi aslinda modern diinyanin insan1 her haliikarda 6ldiirdiigiiniin bir
kanitidir. Burada sair, kuyuya diisen ¢ocuk ile modern insanin i¢ine yuttugu insan
arasinda analoji kurarak Hz. Yusuf'a gonderme yapmaktadir. Kardesleri yiiziinden
kuyuya diisen ¢ocuk aslinda baskasinin kotiiliigline maruz kalmigtir. Ancak Jazz
siirinde modern hayata ayak uydurmaya calisan insanin kendisine yaptig1 kotiiliigiin
kuyuya diismek olmasi ifade edilmektedir. Hz. Yusuf, kuyudan ¢ikarilmistir. Yani,
kissada bir umut yani sinanmalardan sonra gelen bir miikafat vardir. Ancak bu siirde
kuyuya diisen cocuk ni¢in Olmesin diyerek modern hayat karsisinda duyulan
inangsizlik ve umutsuzluk kendini gostermektedir. Sair burada hem modernist bir tavir
sergilemis hem de “modern toplumlar trajiktir”'®® goriisiinden hareketle modern

diinyadaki bireyin pathosuna deginmistir.

Ismet Ozel'in siirlerinde kendilik bilinci ve modern hayatin getirdigi
toplumsallagsmanin yabancilasmanin ¢atismasini gormek miimkiindiir. Sair bu ¢atisma
ile siirlerini kurarken modernizmin ve kapitalizm insanin mayisin1 bozdugunu ancak

insanlarin bile isteye bu savrulusa kendini biraktigin1 da dile getirerek elestirmektedir.

147
148
149

a.g.e., 17.

a.y.

a.y.

130 fsmet Ozel, Bakanlar ve Gérenler (istanbul: Sule Yayimnlari, 2009), 62.
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Bireyin modern hayat igerisindeki kaybolusu, arayisi, teslim olusu ve tek tiplesen
toplum igerisinde kendisi onun siirinin pathos yOniinii olustururken modernizm-
kapitalizm karsisindaki devrimci yaklasimi da ethos yoniinii géstermektedir. Kanla
Kirlenmis Evrak™! siirinde sair ilk etapta yalniz lirik benden s6z etmektedir. Karanlik
sOzler yaztyorum hayatim hakkinda diyerek soze baslayan lirik ben siirin ilk bendinde
hem miicadele yillarinin tasvirini gergeklestirirken kendi edilgen durusunu da
portresini ¢izmektedir. Bir yere ait olamama da siirinde agk ve inanglarin isgal altinda
olmasi ve cebindeki adreslerde umut olmayisi ile ortiismektedir. Topraga gitmesi ya
da deniz yaklagmasi bir kdy tasviri sayilabilir ¢iinkii sairin sehir izlegi soguk, insant
yozlagtirarak yutan bir girdaptir. Capa vuran adam ise Marksist ideolojiye ait bir
imgedir. Siirin ikinci bendinde ise gegmisten simdiye ve sehre doniis vardir. Riizgarin
polis raporlarini burusturmasi, lirik benin bir su¢a karigmasini nitelemesi gibi sehir
hayatinin karmasasini ya da lirik benin dénemindeki siyasal olaylarin izlenimi de
verilmek istenmis olabilir. Bununla birlikte lirik benin ilk bentte asagilanan gegmisiyle
hesaplasmasi, riizgarin polis raporlarint burusturmasi artik yeni bir doniisiimiin
baslangicini da simgeleyebilir. Burada lirik ben bulundugu donemin siyasal ve sosyal
travmalarindan sitkini styirmaktadir. Kadinlarin giinaha girmesi, gomleklerin ¢oziik
diigmeleri ise kadin cinselligi lizerinde sehir hayatinin modernizm altinda ahlaksal
clriimeyi gerceklestirdigi tasviri yapilmak istenmistir. Kiifre yaklastikca inancim
artiyor derken lirik ben aslinda gecmisi ve simdiki beniyle gordiigi, i¢inde bulundugu
her sey, yeni bir seye olan inancin1 artirmaktadir. Buradaki inang Allah inanci ve onun
kendini 6zgiir buldugu Islamiyet’i temsil etmektedir. Siirindeki yeniden dirilisin
gegisini lirik ben, bu dizesiyle okuyucuya aksettirmektedir. Siirin son bendinde ise
lirikk ben, simdiye kadar edindigi deneyimlerinden otiirii yorgundur. Genglik
uykularimda derken lirik ben, aslinda 6nceden dert edindigi seylerin gencligin verdigi
heves ve bir uyku hali oldugunu ifade ederken uyanmanin semboliinii asil aciy1
yasayacak zamana geldiginde aciyla ugrasacak yerlerini yok etmesiyle tasavvur
etmektedir. Bu lirik benin modern hayatin getirilerine karsi direttigi miicadeleyi,
ideolojik tutumunu, modernizm-kapitalizm karsisindaki direncini ve birey olarak
sancisini ¢ok erken yasta acisini hissederek tiiketmistir. Bu hizli tiiketme ve yasama
kitabin bir¢ok sayfasini atlayarak gecmesine sebebiyet vermistir. Ancak yeni bir inang

ile dirilen lirik ben, kitabi yeniden okumaya bastan baslayabilir. “Kanla Kirlenmis

151 {smet Ozel, Erbain Kirk Yilin Siirleri, 49.
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Evrak” aslinda lirik benin, hayatinin modern hayatin yozlastirdigi, ideolojilerin ve
miicadele yillarinin unuttugu genglik heveslerinin kirlettigi yasam Oykiisiiniin
kendisini ihtiva edebilir. Bu hayat kitabi ile lirik ben yeni bir manevi hakikatle kendine
yon ¢izerek dirilisini gergeklestirecektir. ismet Ozelin bu siirinde Marksist gériisiinden
Islami cergeve ile siirindeki yeni kirilmaya gegisin izlerini gérmek miimkiindiir. Bu
yeni kirillma siirde hem sairin lirik beni {izerinden sancilarini ihtiva ettigi pathos
unsurlarim1 hem de yeni bir fikir hareketine gegis sebebiyle ethos unsurlarini da

tagidigini séylemek miimkiin olabilir.

Ismet Ozel’in modern Tiirk siirini ethos pathos diyalektifinde bir ayrim
tizerinden degerlendirmesi bu baglik {lizerinde temellendirilmis ve gerekli yerler
ayrintili bir sekilde izah edilmistir. Bu minvalde modern Tiirk siirine ethos-pathos
diyalektiginde kisa bir giris gerceklestirilmistir. Burada amag sairlerin ya da siir
hareketlerinin  poetikalarimi ve siirlerindeki izlekleri ayrintili  bir sekilde
degerlendirmekten ziyade sairlere ethos-pathos tizerinden bir izah gergeklestirmektir.
Ismet Ozel'in pathosu modern Tiirk siirine daha ¢ok baskin gelmesinin gerekgesini
anlatmak amaciyla sairlerden cesitli 6rnekler verilmistir. Ancak inceleme esnasinda
kimi sairlerin siirlerine daha uzun yer vererek incelemeler yapilmasi, o sairlerin pathos
ve ethos siir 6rneginin her ikisine uygun olacak siirler kaleme almis olmasi neticesidir.
Ayrica bir siirin pathos unsuruna uyabilmesi i¢in siirde sadece patetik duygularin
icermesi yeterli degildir. Ayn1 zamanda dilde i¢ckin olmaktan kasit siirin imgelerle
anlami Ortmesi ve dilde pathosun gergeklesmesidir. “Asil metnin sancilar1 olarak
adlandirdiklar1 yapisal eksiklikler haline gelir; analiz edilmesinin en 1iyi yolu,
alisilmadik sekilde kullanmay1 sectigi pathosun imgeleminin veya mecazlarin dilinden
ya da dramasindan ziyade insan-disi, insan-dist kilinig dilbilimsel dilin baglamina
yerlestirilmesidir.”*®?> Bu minvalde degerlendirildiginde her ne kadar Ismet Ozel,
Orhan Veli siirini ethos-pathos unsura agisindan her ikisini de siirinde barindirdigimni
ifade etse de!® -Ismet Ozelin goriisiinden farkli olarak- Orhan Veli siiri icin ethos
agirlikli olup toplumdaki bireyi anlatmasi sebebiyle lirik bir anlatimi tercih ettigi

yorumu daha dogru bir izah olacaktir.

152 paul de Mann, Teoriye Direng, gev. Fatma Biisra Helvacioglu (istanbul: Ketebe Yayinlari, 2023),
164.
158 https://youtu.be/gOnrc4091nM?si=ffOtriCpB2vN27L 2 (18 Nisan 2024 tarihinde erisildi)
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Ismet Ozel'in ethos ve pathos kavramlarimi Modern Tiitk siirinde
kuramsallastirarak incelemesi Hilmi Yavuz’un ile Murat Belge'nin modern Tiirk siiri
icin yaptig1 ¢ikarimlara belli unsurlar iizerinden olduk¢a benzesmektedir. Hilmi Yavuz
retorik kavramin siir igerisinde dinleyenlerin coskularin1 uyandirma giicii ya da bir
hakikat i¢in ikna yollar1 olarak degerlendirip Namik Kemal'in Vatan Kasidesi ’ni
merkeze almistir. Dinleyenlerin coskularini uyandiran siirleri retorik {izerinden
degerlendiren Hilmi Yavuz igin, Nazim Hikmet'in Berkeley siiri de retorik
icerisindedir. Hilmi Yavuz i¢in lirik ise retorikten arinmig Mallarmé’nin siir
kelimelerle yazilir fikirlerle degil sozii ilizerine temellendirmistir. Ayn1 zamanda
Ahmet Hasim'in Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar baglikli yazisi ile lirizmi ideolojiden
uzak saf giire baglamaktadir. Retorik ve lirik ad1 altinda Modern Tiirk siirini iki kola
ayiran Hilmi Yavuz'un siniflandirmasi ethos pathos diyalektiyle oldukca benzerlik
gdstermektedir.’®* Murat Belge ise Orhan Veli'nin sairaneligi elestirmesi iizerinden
kendi tezini ortaya koymaktadir. Sairane ve siirsel kavrami siirdeki iki ayr1 yolu ifade
etmektedir. Sairanelik kof yani sahte bir duygusalligi ifade etmektedir. Bununla
birlikte vezin, kafiye ve retorik gibi bigimsel unsurlar sairanelikte kullanilmaya
elverisli araglardir. Sairanelik edebi degeri bakimindan daha diisiik bir yapinin
karsilig1 olmustur. Siirsellik ise edebi degeri yiiksek ve kendi i¢inde duygulu ickin
unsuru ifade etmektedir. Murat Belge, siirselligin siirin kendi i¢inde var oldugunu dile
getirerek Ahmet Hasim, Yahya Kemal ve Nazim Hikmet siirini 6rneklemektedir.
Siirsellik i¢in ister vezin ya da kafiye ile yazilsin veyahut serbest siir ile kaleme alinsin
siirin kendinden gelen giig, tipki bu ii¢ sairde oldugu gibi kendini gosterecektir.'>®
Murat Belge'nin bu ayrimi da, yine Ismet Ozel'in ethos pathos diyalektiginde modern

Tirk siirini kiimelendirmesi ile baglantili sayilabilmektedir.

Ismet Ozel, modern Tiirk siirinin ethos-pathos diyalektiginde ve daha gok
pathos ile devam ettigini dile getirmektedir. Ona goére pathos agirlikli siirler yazan
sairler, milletten c¢ok devlete gilivenmislerdir ancak sonrasinda devlete de
kiismiiglerdir. Buradaki devletten kasit Umberto Eco'nun Ag¢ik Yapit kuramindaki

ideal okurun kendisi olabilir. Pathos agirlikli siirler yazan sairler, ideal okurun

1% Hilmi Yavuz, “Tiirk Siir Tarihini Okuma Konusunda Bir Kriter Onerisi: Retorik / Lirik

Sorunsali”, Edebiyat ve Sanat Uzerine Yazilar (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2005), 223-225.

155 Murat Belge, Sairaneden Siirsele Tiirkiye'de Modern Siir (istanbul: iletisim Yayinlari, 2018), 219-
220.
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entelektiiel birikimi ile siirlerini yeniden insa edebileceklerini diisiinerek pathos siir
anlayisini tercih etmislerdir. Ancak giliniimiiz ¢ergevesinde degerlendirildiginde pek
cok siir acik yapita uygun olsa dahi yorumlanarak yeniden insa edilme noktasinda kisir

kalabilmektedir.

3.2 Yahya Kemal'in Poetikasinda ve Siirlerinde Ethos-Pathos VVurgusu

Yahya Kemal Beyath (1884-1958) modern Tiirk siirine katkilar1 sebebiyle
Ahmet Hasim ile birlikte Modern Tiirk siirinin kurucularindan biri olarak kabul
gormektedir. Yahya Kemal'in siir poetikasi igerisinde ¢eliskileri de beraberinde getirse
de sairin siirlerine neden ethos-pathos diyalektiginde incelemeye tabi tutacagimizin
ipuglarin1 vermektedir. Yahya Kemal siir de gerceklestirdigi arayigini su ciimlelerle

ile aksettirmektedir;

“V. Hugo’nun kaba saba taraflarini asmistim. (...) Hugo’dan
sonra Théophile Gautier’yi ve De Banville’i sevdim. Az ¢ok
bulamag, olan romantizm siirinin daha inbikten ge¢mis, taraflarina
geldim. Onlar1 hentiz kaniksamamigken Charles Baudelaire’in siirini
tatdim. Siirin bu merhalesi biitiin hissimi, biitiin havassimi bir biiyt
gibi tutmustu. Ser Cigeklerinin birgogunu ezber biliyordum. (...)
Hayatinin okumadigim ve bilmedigim bir kosesi yoktu. (...)
Baudelaire’cilik iistiimde uzun zaman bir sitma gibi kaldi. (...)
Charles Baudelaire’den sonra Paul Verlaine'i daha baska bir zevkle
sevmege basladim. Verlaine’in hayatina ve siirine vukufum o

derecede idi ki, Adeta kendisini yakindan tamir hale gelmistim”*°®

Yahya Kemal’in etkisi altinda kaldig1 pek ¢ok sairin olmasi siir poetikasinin
cok parcacikli olmasina zemin hazirlamistir. Yahya Kemal’in Mallermé&’nin “Siir

sozciiklerle yazilir, diisiincelerle degil”®® ile “bir musra, kelimelerin yan yana

156 yahya Kemal Beyatli, Edebiyata Dair (istanbul: istanbul Fetih Cemiyeti Yaynlari, 1997), 106-
107.

157 Christopher Caudwell, Yanilsama ve Gergeklilik, cev. Mehmet H. Dogan (Istanbul: Yordam

Kitap, 2021), 148.
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»158 ciimlesi onun siir ile dil arasinda farkl bir bag oldugunu, siirde

dizilmesinden gelir
bir musiki aranmasi1 gerektigi anlayisina gotiirmektedir. Hilmi Yavuz, Yahya

Kemal'deki Mallermé etkisinin kuvvetini su sozlerle dile getirmektedir;

“Mallermé'nin siir tanimi, gen¢ Yahya Kemal'i altiist
edecektir. Mallermé, ‘siir sozciiklerle yazilir fikirlerle degil...”
demistir. Bu Yahya Kemal i¢in dil’in artik bir fikrin, bir imge'nin,
bir duygunun kisaca, onun kullandigi anlamda bir mazminun
anlatimi olmaktan kurtulmasi demektir. Klasik Divan siirimizde,
diye diisiiniir, dize icerdigi mazminla (bir fikir ya da bir imgeyle) o
mazminun buyruguna verilmis dilden kurulmustu. Oysa aslolan
Mallermé'nin tanimini izleyerek soylersek, ritimin (‘der(ini ahenk’,
diyor Yahya Kemal) ‘dil haline gelmesi; dizenin bir ‘miizik

ciimlesine’ doniismesidir.”*>°

Yahya Kemal icin deruni ahenk, “Diisiindiiklerimizi vezinle ve lisanla ifade
edigimiz siir degildir. Bir misranin siir olup olmadig1 gayet asikardir. Der(in ahenk ile
ifade edilmisse siirdir. Fakat duyulmaksizin yalniz vezin ve lisan miimaresisiyle
sdylenen soz siir olmaz. Siir bir nagmedir’*®® Yahya Kemal'in bu sdyleminden
hareketle siirden sezginin 6nemli oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Siirin musiki
gibi olmasi gerektigini sGyleyen sair i¢in dilin anlamini kapatarak duyguyu musiki gibi
sezgi yoluyla okuyucuya aksettirmek gerekmektedir. Keza Alphan Akgiil’de konu ile
ilgili su 1zah1 gergeklestirmektedir;

“Bu ilkeye gore, bir dizede belirli bir duygunun temsil
edilmesi ancak o siirdeki ses oOgelerinin sozciiklerin anlamim
desteklemesi ile gergeklesir. Ciinkii Yahya Kemal'in deruni ahenk
kavrami, bir haletiruhiyenin lafta islenmesi, yani ezgi ile okula
sevdirilmesi anlamina geliyor.”!%! Ayni zamanda Yahya Kemal icin

siirde duygu olduk¢a oOnemlidir. Duyguyu “kalpten gecen bir

18 9y,

19 Hilmi Yavuz, Edebiyat ve Sanat Uzerine Yazilar, 161.

160 yahya Kemal Beyatli, Edebiyata Dair, 48.

161 Alphan Akgiil, Anlamin Sesi-Yahya Kemal Beyatli'nin Siir Estetigi (Istanbul: Dergah
Yayinlar1,2014), 206.
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hadisenin lisan halinde tecelli edilisidir; hissin birdenbire lisan olusu

59162

ve lisan halinde kaligidir. seklinde tanimlayan sair i¢in aslinda

duygu, duyusun degise doniismesidir.3

Yahya Kemal'in bu poetik diisiinceleri, onun siirinin pathos yoniinii olusturup
temellendirmistir. Sair kendini saf siir politikas1 lizerinde degerlendirse de yer yer bu
poetika disina ¢ikacak goriisler de dile getirmistir. Ancak sembolistlerden etkilenmesi,
miizik ile bag kurmasi onun siirlerinin pathos yoniine dogrudan etki etmektedir.
Siirlerinin ortiik anlatimi, pathosun sen diline hitap etmesinin yani sira dilde ickin
olmay1 da miimkiin hale getirmektedir. Siirde isledigi temalar ise pathos minvalinde

degerlendirilmeye agiktir.

Yahya Kemal’in Gegmis Yaz siiri askin hazzin1 ve ayn1 zamanda ayriligin
hiiznilinli vermesi sebebiyle sairin pathos yoniine Ornektir. “Rii'ya gibi bir yazdi/
Yarattin hevesinle!%* Sair riiya gibi gegen yazdan bahsederek o giizel giinleri yeniden
hatirlamaya ¢alismaktadir ki buradan anlasilacag iizere sevgiliden ayn diisiilmiis ve
geriye hatiralar kalmistir. “Korfezdeki dalgin suya bir bak, goreceksin/Ge¢mis
gecelerden biri durmakta derinde”'®® Burada hatirlama unsuru olarak kérfezdeki
dalgin suya bakmasi ve suya bakarak gecmis gecelerden birinin hatra gelmesi su ile
hafiza arasindaki kurdugu baglantiyr gozler oniline sermektedir. Gaston Bachelard'a
gore su, Oliimiin maddesidir. Sadece su giizelligi koruyarak uykuya dalabilir ve
yansimalar1 koruyarak hareketsizlestirebilir. Boylece su diis¢iliniin yiiziinii yansitarak
biitiin gdlgelere giizellik verir ve biitiin anilar1 yeniden yasatir.1%® Keza Ahmet Hamdi
Tanpiar'da korfezdeki dalgin suyun tipki hafizamiz gibi sevgilinin en giizel aksini
muhafaza ettigini dile getirmektedir.'®” Kérfezdeki dalgm suyun bir hafiza unsuru
olmasmin yani sira mehtapli gecelerde Bogazi¢i'nde ya da deniz kenarlarinda
sevgililerin bulusma mekanlar1 akla gelerek sairin bu agidan da korfezi kullanmig

olabilecegi diisiiniilebilir. “Mehtab... iri giiller... ve senin en giizel aksin.../Velhasil o

162 yahya Kemal Beyath, Edebiyata Dair, 48.

163 Sermet Sami Uysal, Yahya Kemal'le Sohbetler (istanbul: Kitap Yaymlari, 1959), 81.

184 yahya Kemal Beyath, Kendi Gk Kubbemiz, 138.

165 3y,

166 Guston Bachelard, Su ve Diisler: Maddenin fmgelemi Uzerine Deneme, gev. Olcay Kanal
(Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2006), 79.

167 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal (istanbul: Dergah Yayinlari, 2001), 148.
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rii'ya duruyor yerli yerinde!”'®® Bununla birlikte sevgiliyle olan o haz dolu giizel
giinlerin, mehtapli gecelerin, iri giinlerin ve bahgelerde hala yansiyan sevgilinin o
giizel sesi askin mevsimini de belirlemektedir. Bahar ve yaz aylarinda ¢igeklerin
acmasi, glinesin sicak esintisi tipki kalbin agk duygusuyla yesererek simsicak
duygularla ¢epcevre sarilmasina es deger tutulmaktadir. Sairin sevgiliyle gecirdigi
giizel hatiralar1 haz ve seving ile hatirlamasi okuyucuda duygulanim yani pathos
olusturmasi1 sebebiyle Ornektir. Bununla birlikte kendi duygularini da manzara
esliginde izlenimci bir bakisla yeniden insa eden sair, ayriligin verdigi istirabi da siirde
su ve bahar imgesi ilizerinden vermektedir. Tiim bu unsurlar, siirin hem dil hem de

tema bakimindan pathos siirine 6rnek olmasina imkan tanimistir.

Yahya Kemal'in Ozleyen siirinde de yaz giinleri sevgiliyle gecirilen mutlu
mesut giinlerdir. “Gonliimle oturdum da hiiziinlendim o yerde/Sen nerdesin, ey
sevgili, yaz giinleri nerde!”*®® Ancak sevgiliden ayr diisen sair, Istanbul'un tepesinden
ufka bakarken hiiziinlenmektedir. “Daglar agarirken konusurduk tepelerde/Sen nerde
o fecrin agaran daglar1 nerde!”'’® Sair burada izlenimci bir bakisla tan agarmasinin
daglara yansimasini siirinde kullanarak ayn1 zamanda sevgilinin hatirasi ile beraber
yoklugunun verdigi aciy1 da agarmak kelimesi ile nitelemistir. Siirin ikinci kisminda
ise sair, kalbi ile beraber o hatira mekaninda kalarak giin gece mefhumunun
kaybetmistir. “Aksam, giines artik deniz ufkunda silindi/Hulya gibi yalniz gezinenler
koye indi,”*"* Bununla birlikte giiniin seslerinin dinmesi, yalniz geginenlerin kdye
inmesi -ki bu geceleri kdye inen hayvanlari hatirlatmaktadir- geceye doniisii de
niteleyebilmektedir. Ben kaldim, uzaklarda giiniin sesleri dindi/Go6nliimle, hayalet
gibi, ben kaldim o yerde.”!’? Sairin son dizede kendisini hayalete benzetmesi sairin
aslinda sevgiliyle gecirilen o yaz giinlerinin tatl diisiinde kaldigin1 da ifade edebilir.
Hayalet kavrami burada 6liinlin hayaletinde ziyade sairin ruhunun kalbiyle beraber
hep sevgiliyle gecirdigi o yerde kalmasini nitelemektedir. Burada hayalet korkutucu
bir 6zne degil sevgiliyle gegirilen tath anilarin yerinde bulunmasi sebebiyle aski ve
askin verdigi hazzin 6znesi de olmaktadir. Tiim bu unsurlarda siirin pathos siir

anlayisina 6rnek teskil etmesine olanak saglamistir.

168 Yahya Kemal Beyatli, Kendi Gék Kubbemiz, 138.
189 Yahya Kemal Beyath, Kendi Gk Kubbemiz, 151.
170

a.y.
171 ay.
172 ay.
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Yahya Kemal'in Ses siirinde ise sair, kalp agrilar1 duymaktadir ve nekahet yani
iyilesme siirecini diinyanin en tatli hissi yaparak ona duygusal haz anlami
yiiklemektedir. “Giinlerce ne goérdiim ne de bir kimseye sordum/"Yarab! Hele kalp
agrilarim durdu!" diyordum/His var m1 bu alemde nekahet gibi tatli?”’'’® Burada
nekahet bir bedenin iyilesme siireciyken duygusal haz unsuru olarak aslinda ruhun
iyilesmesine ve ruhun hazzina da gonderme yapmaktadir. Kalbin bu nekahet siireci ile
heyecanla kanatlanmasi sairin, siirin ilk kismindaki sehir izlegiyle oldukca
baglantilidir. “Aksam... Lekesiz, saf, iyi bir yiiz gibi aksam...”'’* Bahar mevsiminin
hakim olmasi, vaktin aksam ve berrak olmas1 sairin ruhundaki iyilesme siireci ile
orantili bir sekilde olumludur. Sair bulundugu Bebek sirtlarindan manzarayi
seyretmekte ve Kiicliksu Kasri’nin olusturdugu giizel manzarayr ruhunun senligi ile
bir tutmaktadir. Yine siirin devaminda yamaclarin neseli hengdme icinde olmasi,
agaclarin ayni hisle bir tarafa meyletmesi, riizgarin agaglari estirmesi sairin ruhunun
bir temsilini olusturmaktadir. “Baktim siiziiliip gecti aciktan iki sandal”'”® Sairin
aciktan iki sandalin siiziildiiglinii gérmesiyle sairin bakis agisindan askin musiki gibi
bogazdan yiikselmesini ve manzarayr canlandirmasini goérmek miimkiindiir.
Sonrasinda sair ask musikisinin goérmiis ge¢irmis denizin kalbine kadar sindirmesini
kendi kalbiyle 6zdeslestirmektedir. Burada gérmiis gecirmis deniz sairin ta kendisidir.
Anlagilmahidir ki sair yarim kalmis ya da aci cektigi bir askin tesiriyle bu agk
musikisinin ruhunda yarattig1 kipirdanmayla kendi agk acisimi hatirlamaktadir. Bu
hatirlama ani ile sair gercege donmiistiir. “Ani bir iiziintiiyle bu rii'yadan
uyandim/Tekrar o alev gomlegi giymis gibi yandim.”1’® Uziintiilii bir sekilde gordiigii
o riilyadan uyanmis ve tekrar o alev gdmlegini yani ac1 veren askini giyerek gontlli
bir sekilde yanmaya devam etmistir. Sevgilinin agzinda kanli bir giil ve elinde mey
kasesi ile gelmesi ve hep aym giizellikle saire goriinmesi Divan edebiyati
mazmunlarinin  Yahya Kemal tarafindan yeniden doniistiigiiniin bir gostergesi
olmaktadir. Bile isteye yeniden bu agk sarabindan igen sair, yeniden o kalp hastaligina
yakalanarak goniillii bir sekilde askin verdigi aciya katlanmaktadir. Aslinda sair tam

da bu askin acisindan kurtulup iyilesecegini diislindiigii giin yeniden o aska boyun

173 Yahya Kemal Beyath, Kendi Gk Kubbemiz, 131.
174 Y ahya Kemal Beyath, Kendi Gk Kubbemiz, 131.
175 ag.e., 132.

176 ay.
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egmeyi tercih etmistir. Izlenimci bir bakis acisiyla yazilan bu siir, sairin Bebek
sirtlarindan aksamin kizilligin1 izlerken ruhundaki ask yarasinin disavurumunu
gergeklestirmesidir. Ses siirinde sair hem bedensel hem de ruhsal pathosun 6rnegini
olusturmaktadir. Sairin kalp agris1 ¢ekmesi act unsuru olarak degerlendirilmektedir.
Hem bedenden cekilen kalp agris1t hem de kalp agrisindan kasit agskin ruhsal olarak
verdigi aci iki tiirlii pathosu gozler oniline sermektedir. Nekahet siireci ise bedenen ve
ruhen haz unsuru olarak siirde nitelenmektedir. Bu durumda pathosa ornek teskil
etmektedir. Ayrica sairin siirin son kisminda kalp agrisina sebep olan sevgiliyi
giizellik unsuru olarak degerlendirmesi ve ona yani aska yeniden yenik diismesi de
pathos minvalinde degerlendirilmeye agiktir. Burada sevgili, saire hem askin verdigi
haz iizerinden hem de yoksunlugu ile ac1 vermesi sebebiyle pathos yani duygulanim
yasatmaktadir. Bu duygulanim da sairin gordiigli manzaradan hareketle patetik
duygularin1 disa vurmasina sebebiyet vermektedir. Nitekim, Yahya Kemal'in bu siiri

pathosun en giizel 6rneklerinden birini olusturmaktadir.

Yahya Kemal Endiiliis'te Raks siirini de Madrid'de elgilik yaptigi sirada
gordiigii eglence ortamindan hareketle kaleme almistir.}”” Burada raks eden dansginin
hareketleri, “Yelpaze ¢evrilir gibi birden doniisleri/Isveyle devrilis, sagilis,
ortiiniisleri...” 1® dans¢inin kirmizi kiyafeti “Her rengi istemez gdziimiiz simdi
aldadir”!® igkili ortamin verdigi keyif “Altin kadeh her elde, giines her géniildedir&°
bir portre gibi okuyucuya aksettirilmeye ¢alisilmistir. “Giil tenli, kor dudakli, komiir
gozlii, siirmeli.../Seytan diyor ki, sarmali, yiiz kere pmeli”®! Sairin dans eden kadina

karst duydugu haz, pathosun tutku boyutu lizerinden degerlendirilmeye uygundur.

Rindlerin Aksam: siirinde Yahya Kemal, 6liim Oncesi rindin hayat1 hedonist
bir bakisla dolu dolu yasamasi gerektigi ile ilgili i¢ monologunu goézler Oniine
sermektedir. Burada 6liim rinde olduk¢a yakindir. “Déniilmez aksamin ufkundayiz.

Vakit ¢cok ge¢: “Bu son fasildir ey dmriim nasil gegersen geg!”*8? Oliimiin bu kadar

YT “Endiiliis te Raks” siirinin yazilma hikayesi hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. Sermet Sami Uysal,
Iste Ger¢ek Yahya Kemal (Istanbul: Inkilap Yaynlari, 1972), 113-114.

178 Yahya Kemal Beyatl, Kendi Gék Kubbemiz, 157.

179 a.9.e., 158.

180 5y,

1819y,

182 a.9.e., 92.
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yakin olmasi rindin hayattan sonra daha ¢ok zevk alarak yasamasi gerektigine olan
inancimi arttirmaktadir. “Ya sevk icinde harab ol ya ask icinde goniil! / Ya lale
acmalidir gdgsiimiizde yahud giil.”*8 Ayrica siirde 6liim siikiinlu bir gece olarak tasvir
edilmektedir. “Gegince baslayacak bitmeyen siikiinlu gece.”*®* Burada 6liimiin haz
dolu diinya karsisinda daha sakin ve duragan ¢izilmesi haz ve ac1 karsitlarini da gézler
oniine sermektedir. Oliim her ne kadar diinya hayatinda ¢ekilen hazlarin ya da acilarin
sonu olsa da nihayetinde O6liim ani insani acit vermektedir. Bu sekilde pathos
kavraminda hazzin ardindan aciy1 getirmesiyle siirde de rindin bu diinyada yasayacagi

hazlarin ardindan gelecek 6liim acis1 arasinda analoji kurulabilmektedir.

Rindlerin Oliimii siiriyle Yahya Kemal ¢arpici bir ad ile karsimiza ¢ikmaktadir.
Divan edebiyatinda rind, eglence ve i¢ki meclisinde sarhos olan, diinyevi higbir seyi
umursamayan, sefil bir sekilde yasayip ask ugruna rezil riisva olan kisidir. Aslinda
goriiniiste kaygisiz, umursamaz ve mutlu bir kisinin semboliidiir. Sairin rind ile 6limi
yan yana getirerek aslinda rindin arka planindaki felsefeye de gonderme yapmaktadir.
Zahid gosteris pesinde kosup riyakar bir sekilde ibadet ederken rind samimiyetle ask

sarabindan icerek Allah’a tasasiz bir sekilde kavusmak isteyen kisilerin temsilidir.

“Hafiz’1n kabri olan bahgede bir giil varmas;
Yeniden her giin agarmis kanayan rengiyle.
Gece, biilbiil agaran vakte kadar aglarmis

Eski Sirdz’1 hayal ettiren ahengiyle.”®

Siirin ilk kisminda sairin Hafiz-1 Sirazi’yi se¢mesi sasirtict degildir ¢iinki
Hafiz rind sairlerini temsil etmektedir. Hafiz’1n kabri olan bahgede giil olup o giiliin
her giin yeniden agmasi, Hafiz’1in rind ehlinden oldugu i¢in bedenen 6lmiis olsa bile
ruhen 6liimsiiz olmasinin sembolik bir ifadesi olabilmektedir. “kan kirmizisi rengiyle
her giin acan giil, Hifiz’1n dliimsiizliige ermis olan rihunun semboliidiir.”*% Burada
ayrica Hafiz’in sairliginin kuvvetli olmasi sebebiyle unutulmadigi da ifade edilmek

istenmistir. Yani sairin hem tasavvuf yoniiyle oliimsiiz olmasi hem de sairligi

183
184

ay.
ay.

18 Yahya Kemal Beyatl, Kendi Gok Kubbemiz, 93.

186 Sadik Tural, “Yahya Kemal'in Siirinde Duygular: Yasllik ve Olim”. Tiirk Edebiyat, S.135
(1985), 22-23.
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sebebiyle siirekli hatirlanacak olmasi sebebiyle giil biilbiil mazmunu kullanilmistir.
Giil biilbiil mazmunu Divan edebiyatinda sevgili ile asigin metaforik karsiligidir.
Burada ise giil, kanayan rengiyle her giin agmaktadir. Kanayan renk kirmizi rengin
karsilig1 olup giiliin her giin Hafiz’in kabrinin bahgesinde kanli gézyaslar1 dokerek
yeniden dogmasina delalet etmektedir. Biilbiil ise geceden sabah vaktine kadar
aglamaktadir. Burada sair, her iki mazmunu Divan edebiyatindan farkli olarak siirinde
doniistiirtip Hafiz icin gézyas1 doktiirmiistiir ki bu Hafiz’1n siirlerini okuyarak gézyasi
doken kimi asik kimi sevgili olan okuyucularin temsili de olabilir. Bu da sairin tipki
Hafiz-1 Sirazi gibi rind ehlinden olmak isteyip 6ldiikten sonra kendisini okuyacak

okuyucular tarafindan hatirlanmak istendigi anlamina da gelebilmektedir.

“Oliim astde bahar iilkesidir bir rinde;
Gonli her yerde buhurdan gibi yillarca tiiter.
Ve serin serviler altinda kalan kabrinde

Her seher bir giil acar; her gece bir biilbiil dter”®’

Siirin ikinci kisminda ise Yahya Kemal 6limii “asude bahar tilkesi” seklinde tasvir
etmektedir. Rindlerin Aksama siirinde “siikinlu bir gece” olan 6liim, sairin bu siirinde
hasretle beklenip giizellesen bir iilkeye donmiistiir. Ayrica sair, annesini ¢ok kii¢iik
yasta kaybettigi i¢cin 6liim gercegiyle hayatinin olduk¢a erken safthasinda yiizlesmistir.
Bu siirde oliimii hasretle beklemesi, annesine kavusma isteginin de bir sonucu
olabilmektedir. Ayrica 6liim, bahar mevsimiyle ortiismektedir. Oliimiin aslinda keskin
bir gercek ve aciy1 barindirmasi sebebiyle kis mevsimiyle ortiismesi gerekirken sair
icin Oliim, sevimli bir sekilde gosterilmek istendigi icin bahar mevsimini hiikiim
siirdiigii iilke seklinde benzetme gergeklestirilmistir, Sairin “Rindlerin Oliimii” siirini
olumsuz bir durumdan bahar metaforu ile olumlu bir duruma ¢evirmistir. Bununla
birlikte Yahya Kemal, ilk etapta siiri i¢in siyah serviler tamlamasii kullanmakta
ancak siyah kelimesi siiri tam olarak yansitmadigi ve ahenk olarak siire uymadigi
gerekcesiyle sair tarafindan serin selvi seklinde degismistir. Siirin anlam temayiiliine
bakildiginda siyah servi olumsuzluk belirtisi oldugu i¢in siire uymamakla birlikte serin
servi ise bahar ya da yaz aylarini sicaginda rahatlatici bir esinti sunarak siire hem ritim

hem de anlam bakimindan uyum saglamaktadir.

187 Y ahya Kemal Beyatli, Kendi Gok Kubbemiz, 93.
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Sairin Heredia ile kurdugu sarsilmaz bag ve sembolistlerden etkilenmis olmasi
siyah serginin serin serviye donlismesinde oldukca etkilidir: “Heredia’y1 severken,
Eski Yunan ve Latin siirinin zevkini almistim. Oteden beri aradigim Yeni Tiirkgenin
yanina yaklastigimi bu miinasebetle farkina vardim. S6yledigimiz Tiirk¢e, Eski Yunan
ve Latin siirindeki beyaz lisan gibi bir seydi.”'® Yahya Kemal, Heredia’nin beyaz
lisan kavramindan hareketle bicimde miikemmeliyetciligi aramigtir. Yahya Kemal,
heykeltiras gibi dilde iscilik yapmaktadir. Dili damitarak en saf haline getirir ve dilin
tim fazlaliklarindan kurtararak siiri en miilkemmel sekilde yazma gayretindedir.
Yahya Kemal bundan miitevellit Divan sairlerinin siirlerindeki miikemmel
bi¢imciligin sebebini anlamigtir. Bu tam bir parnasyen bir tavirdir. Yahya Kemal
deruni ahenk ile Baudelaire {izerinden sembolizmin etkisi de goriilmesi onun siir
poetikasinda ¢okluga sahip olmasinin bir sonucudur. Ancak parnasyen tavir ile
sembolizmin getirdigi ikilik aslinda biitiin sembolistlerin parnasizm akimindan
gecerek siir anlayisint olusturmalarinin sebebidir. Biitiin sembolistler aslinda birer
mitkemmel dil is¢isidir ancak daha sonra siirin bigimde mitkemmellik yerine musiki

gibi dilde sezgisel olmak gerektiginin farkina varmigslardir.

Rindlerin Oliimii siirinde sair dliime rindane bir bakisla bakmaktadir. Oliim
onun i¢in kavusmak istedigi bir bahar iilkesi olarak tanimlanmaktadir. Burada sairin
6liim gibi ac1 verici olan bir sonu, yiirege esenlik ve huzur veren bir bahar {ilkesi olarak
kavusulmak istenen bir haz unsuruna ¢evirmesi oldukca dikkate degerdir. Siirin bu
dontist, birbirine karsit imgelerin kullanimi pathos siirini 6rnek olmasina yol agmustir.
Ayni zamanda sairin rind kavramii Hafiz-1 Sirazi iizerinden kullanimi da 6liime
bakisinin olumlu olmasinda 6nemli bir etmendir. Sair, Hafiz-1 Sirazi gibi rind
ehillerinin 6liime korku ya da olumsuzluk 6znesi olarak degil kavusulmak istenen bir
sevgili gibi haz unsuru seklinde bakmay1 istemektedir. Her ne kadar sair, “Rindlerin
Hayati’n1 yazdim, Rindlerin Aksami1’n1 yazdim, Rindlerin Oliimii’nii yazdim ama bir

189 seklinde diisiinse de aslinda dliime bakisi oldukca rindanedir.

tiirlii rind olamadim
Siirde ki 6liime bakis, rindligin ve giiclii sairligin 6liimsiizliigii pathos siirine 6rnek

teskil etmektedir.

188 Yahya Kemal Beyatli, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim (istanbul: Baha
Matbaasi, 1973), 108.
189 Nihat Sami Banarli, Yahya Kemal Bir Dagdan Bir Daga (istanbul: Kubbealt1 Nesriyat, 1984), 240.
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Yahya Kemal'in ¢ok erken yasta annesini kaybetmesi bazi siirlerinde
annesinden izler aksettirmese sebebiyet vermistir. Bu sebeple annesinin liimiiniin

verdigi aciy1 yansittigi siirleri pathos siirine 6rnek olarak degerlendirilmeye uygundur.

“Annemin na'sini gérdiimdii;
Bakiyorken bana sabit ve doniik gozlerle.
Acidan ¢ildiracaktim.

Aradan elli dokuz yil gegti”'%

Ufuklar siirinde sair, annesinin kaybmin verdigi tiziintiiyii hala ilk giinkii
tazeligi ile hissetmektedir. Sair ufuklara bakarken annesinin kaybini hatirlamaktadir.
Aradan elli dokuz yil ge¢cmesine ragmen ayni1 siziy1 hisseden sair i¢in anne Olimii
biiyilik bir kayiptir. Sairin ufuklara bakarak annesinin kaybini hatirlamasi da aslinda
izlenimci bir bakisla actyr ufuklar (sonsuzluk imgesi) iizerinden yansittiginin da bir
gostergesidir. Bu durum da yine sairin ¢ektigi acinin biiyilikliigii neticesi ile pathosa
(duygulanim) 6rnektir. “Tenesir tahtasi iistiinde o giin, / Bakmaz olmustular artik bu
bizim diinydya.”*®! Annesinin Sliimiiyle beraber sair, yalniz kalisin1 da okuyucuya

hissettirmektir.

Sonbahar siirinde ise sair, sonbahar ve 6limi 6zdeslestirmektedir. “Fani omiir
biter, bir uzun sonbahar olur. /Yaprak, ¢icek ve kus dagilir, tariimar olur”*°? Omriin
bitmesini sonbahar mevsiminde indirgeyen Yahya Kemal i¢in mevsimin bitisi, bir
vedanin temsilidir. Deniz ve daglarin uguldamasi, giinlerin hiizne karismasi ve
gecelerin ise uhrevilesmesi sonbahar mevsim izleginin sairdeki yorumuna isaret
etmektedir. “Teslim olunca va'desi gelmis zevaline/Benzer cihdna gelmeden evvelki
haline.”!%® Sonbaharm bitisinin yeni bir baslangica dongiisii de sair de 6liim ile cihana
gelmeden evvelki hale donmeyi terenniim etmektedir. Ayrica bu metafor, “Biz

s 194

Allah’tan gelip Allah’a geri donecegiz ayetini de hatirlatmaktadir.

190 yahya Kemal Beyatli, Kendi Gék Kubbemiz, 94.

191 ay.

192 Yahya Kemal Beyatl, Kendi Gk Kubbemiz, 85.

193 a.g.e., 86.

194 Kur'an Ayetleri (Erisim 22 Nisan 2024), el-Bakara 2/156.
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“Yaprak nasil diiserse akip kaybolan suya,
Ruh 6yle yollanir uyanilmaz bir uykuya,
Duymaz bu anda tas gibi kalbinde bir siz1:

Farketmez anne toprak 6liim maceramizi.”*%

Yaprak nasil diiserse kaybolup giden suya ruhunda uyanilmaz uykuya gidisini
de aynen bu sekildedir seklinde bu iki baglami sair ortak bir paydada bulusturmaktadir.
Burada yapragin soya diisme imgesi su sekilde agiklanabilir. Yapraklarin ilkbaharda
ac1p sonbaharda dokiilmesi bir émiir siirecine tekabiil etmektedir. Omiir vadesinin
dolmast ile yapragin suda kaybolmasi tipki dmriinii dolduran kisinin uyanilmaz
uykuya gidisine benzemektedir. Yani, gidilen yerden diinyaya geri doniis yoktur. Sair
burada izlenimci bir perspektifle sonbahar mevsiminin kendi i¢inde Oliimle
bagdastirarak yeniden yorumlamaktadir. Ayn1 zamanda 6lim aninda tas gibi kalpte
bir sizinin duyulmayacak olmasi anne topragin da 6liim macerasini fark etmeyecegini
dile getirmesi de topraga doniisii anne karnina doniisle esdeger tutmasia delalet
etmektedir. Bu siirde 6liim sonbahar mevsimi ile islenmektedir. Annenin ise toprakla
bir goriilmesi 6liimiin anneye doniis metaforu lizerinden yeniden dirilise de gonderme
yapmasina sebebiyet vermektedir. Bu siirden hareketle diinyanin kisinin kendi
pathosunu yani deneyimleri, acilarmi c¢ektigi bir alan olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Ayn1 zamanda 6limii anne toprak seklinde degerlendirmesi yeniden
diriligin yani sira Yahya Kemal'in annesinin kayb1 neticesinde ona yeniden kavusmaya
da delalet edebilir. Tiim bu unsurlar siirin pathos minvalinde 6rnek teskil etmesine

zemin hazirlamaktadir.

Yahya Kemal’in ethos vurgusuna sahip olan siirlerinde ise saf siir anlayigina
ters diisen ve poetikasinda pek ¢ok unsurun bulunmasina zemin hazirlayan
gorlslerinin etkili oldugu sdylemek miimkiindiir. Tirk edebiyatinda, Tanzimat
donemi ile beraber siddetli bir sekilde yoniinii Bati’ya ¢eviren aydinlarimiza kargin
Yahya Kemal, dokuz yilik Fransa serliveninden sonra memlekete donerek

Bergson’un zaman felsefesi'®® {izerinden hareketle bir kiiltiir sentezi olusturmustur.

195 yahya Kemal Beyatli, Kendi Gék Kubbemiz, 86.
19 Bergson igin iki tiirlii zaman vardir; birincisi diinyevi zamam i¢ine hapseden, pargalanamayan bir
i¢sel zaman unsurudur. Bir de dissal zaman vardir. Bu 6l¢iilebilen zamani temsil etmektedir.
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2197 ciimlesi,

Camille Julian’in, “Fransiz milletini, bin yi1lda Fransa’nin topragi yaratti
Yahya Kemal’in, milliyet¢iligimiz konusundaki fikirlerinin bir temele oturmasini
saglamistir. “Diisiinmeye basladim. Acaba bizi de Malazgirt’ten, 1071’den sonraki
sekiz yiiz senede Tiirkiye’nin toprag: yaratmamis miydi?”1% Bu diisiincelerle beraber
bizim koklerimizin Selguklular’a dayandigini ve bir medeniyet temeli i¢inde bu tarihi
stireglerimizi goz ard1 etmememiz gerektigini sdylemistir. O kendisi i¢in “kokii mazi
de olan atiyim”'% tanimimi yapmustir. Onun igin zaman tekrarlanmaz ancak degisim
stirekli olarak gerceklesirken mazinin niiveleri gelecege uyarlanabilmektedir. Bundan
miitevellit onun Tiirk milliyeti icin yaptig1 tarif “Iste biz sekiz asir zarfinda buymusuz
ve buyuz. Buna mensub olmaya milli olmak derler. Bizim milliyetimiz millidir. Biz

95200

ona mutabik oldugumuz nisbette milliyiz.”“*" seklinde olmustur. Yahya Kemal, poetik

goriigleri 15181inda mektepten memlekete doniisiinii de su sozlerle ifade etmektedir;

“1877°den sonra, edebiyatta, Sark’tan ¢ikmak zarureti vard,
ciktik, bu ¢ikis ¢ok iyi oldu. Avrupa kiiltiiriiniin mektebine girdik,
orada okumaya koyulduk, yetmis seneden beri de okuyoruz; ne
yazik ki mektepten heniiz ¢ikmadik; hala da bocaliyoruz. Milli
ithtiyac1 hi¢ duymadan ve duyar yaradilista olmayan alafranga
Tirklerle konusmak bile faydasizdir; ¢iinkii onlar mektep'i gaye
telakki ediyorlar; lakin mektep vésitadir. Gaye bizim milli
millityetimizdir. Onun, Avrupa medeniyeti icinde, tipki diger
milliyetler gibi bir hiiviyet olusudur; iste ihtiyac1 duyan ve duyacak
yaratiligta olan Tiirkler’in mektepten memleketi gelmeleri ve
memleketi Tiirk edebiyatina cercevesi haline getirmeleri 1azim

gelir 25201

Bergson i¢in i¢sel zaman kisinin i¢ diinyasi ile dogrudan baglantilidir. Bu felsefe ile kisi i¢sel
zamanini su anki zamanla Ortiistiirerek gecmigini simdiki zamana tasiyabilmektedir. Ayrintili
bilgi i¢in bkz. Bergson, Diisiinmek ve Olmak, ¢ev. Elif Yildirim (Istanbul: Oda Yaynlar1, 2019)
“Gergek yasamda 2 tiir zaman vardir; ilki gercek yasamdaki kronolojik sirada ilerleyen geri
doniilemez zamandir, ikincisi ise, bellegimiz yoluyla gegmis, simdi ve gelecek iginde gidip
geldigimiz, kronolojik olmayan zamandir” Yalgin Demir, (1994), Filmde Zaman ve Mekan
(Eskisehir: Turkuaz Yayinlari, 1994), 49.

197 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal, 38.

198 Nihat Sami Banarli, Yahya Kemal'in Hatiralar: (istanbul: Baha Matbaasi, 1960), 47.

199 yahya Kemal Beyatli, Aziz Istanbul (istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1969), 123.

200 Njihat Sami Banarli, Yahya Kemal'in Hatiralar, 49.

201 Yahya Kemal Beyatli, Edebiyata Dair, 142-143.
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Yahya Kemal'in A¢ik Deniz siiri, sairin bu poetik goriisleri neticesinde ethos
siirine O0rnek olarak incelenmeye agiktir. Siirin ad1 olan A¢ik Deniz, ugsuz bucaksiz
olmanin sembolii olarak tercih edilmektedir Sair, siirin ilk bendinde Osmanli
Devleti'nin elden ¢ikardigi Balkan topraklarina derin bir iiziintii duymaktadir. “Balkan
sehirlerinde gecerken g¢ocuklugum/Her lahza bir alev gibi hasretti duydugum.”?%?
Cocuklugunun aklina gelmesi Osmanli'nin gii¢lii donemine siginmak istemesinin bir
gostergesidir. Siirin simdiki zamaninda sair lziintlii i¢indeyken ki bu {iziintliyi
Byron'un Ortagag Cermenligini 6zlemesi ile 6zdeslestirerek kaybedilen topraklara
hasret duymaktadir. “Kalbimde vardi "Byron"u bedbaht eden melal” 22 Bu sebeple
cocuklugundaki gegmise siginmak isteyerek bir hayal tasavvuruna girmektedir. Hayali
tasavvurda c¢esitli diyarlara yolculuklar yapan sair, sonrasinda sigindigr kokli
geemisten act ve 1zdirap ile geri donmiistiir. “Hala dilimdedir tuzu engin
denizlerin!”?** Osmanli'nin artik parcalandiginin farkinda olan sair, bir arayis iginde

olarak sonsuzluga uzanan ufuklara sahip olma, o engin denizlerin tuzunu yeniden tada

bilme istegi/ 6zlemi igerisindedir.

Yahya Kemal, A¢ik Deniz'in ikinci bendinde Atlas Okyanusu'nun gérkemli
goriinlimiinii Osmanli'nin gili¢lii oldugu donemlerdeki heybeti ile anoloji kurarak
carpic1 bir giris yapmaktadir. “Gordiim deniz dedikleri bin basli ejderi”?® Bin bash
ejder ile Osmanli Devletinin ii¢ kitaya sahip olan giiclinli niteleyen sair, deniz
dalgalarmin sert bir sekilde kiyitya c¢arpmasini da Osmanlinin gii¢lii oldugu
donemlerde yaptig1 fetihleri animsayarak bu iki unsuru 6zdeslestirmektedir. Sair ikinci
kisimda onu iizen ger¢ek zamandan kacarak ya izledigi manzara iizerinden izlenimci
perspektif ile Osmanli'nin giiclii donemlerini gérmektedir ya da kendisinin anoloji
kurarak olusturdugu hayali tasavvura siginmaktadir. “Yalniz o kalmis ortada, asi ve
bagr1 hiin/Bin magra agz1 agmis, ulurken uzun uzun...”?°® Bununla birlikte denizin
heybetli goriinlimii Heredia'nin “Androm'deau Monstre” siiri ile oldukga benzerdir.
Bu siirde deniz, “kapali bir havada ¢akan bir simsek pariltis1 gibi sirke renkli binlerce

vahsi agzini agip coskuyla esneyen” bir metafor ile ele alinmaktadir. Yahya Kemal'in

202 yahya Kemal Beyatl, Kendi Gok Kubbemiz, 14.
203
ay.
204 a.9.e., 15.
2054y,
206 5y,
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Acik Deniz’deki deniz metaforu ile oldukca benzerlik gostermektedir.2%

“Rihunla kars1 karsiya kaldim o med giini,
Sekvani dinledim, ezeli muztarip deniz!
Duydum ki rithumuzla bu gurbette sendeniz,
Dindirmez anladim bunu higbir giizel kiyz;

Bir bitmeyen susuzluga benzer bu agriy1.”2%

Siirin {iglincii bendinde ise sair, kendisiyle deniz arasinda bag kurarak gurbette
bir olduklarinin ifade etmektedir. Bununla beraber gurbette olmanin verdigi hasret,
bitmeyen bir susuzluga benzeyen agrinin ta kendisidir. Higbir giizel kiyida bu agriy1

dindirememektedir.

Yahya Kemal A¢ik Deniz siirinde Osmanli'nin giiglii donemini yeniden canli
tutmak istemektedir. Bunu yaparken de sair, kendinden yola ¢ikmaktadir. A¢ik Deniz
aslinda Tiirklerin hudutlar1 asma hissinin sairin ruhunda cereyan etmesi seklinde
yorumlanabilir. Sair ¢okmekte olan Osmanli imparatorluguna kars1 iziilerek
Osmanli’nin kudretli zamanlarina hasret duymaktadir. Hayale ve ge¢gmise s1ginan sair,
aslinda teselliyi Osmanli'nin gii¢lii donemlerine giderek bulmaktadir. Buradan tarihi

ethos tlizerinden sairin lirik benini gérmek miimkiindiir.

Siileymaniye'de Bayram Sabahi siirinin ilk bendinde sair génliiniin aydinliini
Siileymaniye ile bag kurarak vermektedir. “Artarak génliimiin aydinligt her saniyede/
Bir mehabetli sabah oldu Siileymaniye'de”?% Siileymaniye'nin kubbesini sair, kendi
gok kubbemiz seklinde deger atfederek kolektif bir mekdn unsuru olusturmak
istemektedir. “Kendi gok kubbemiz altinda bu bayram saati”?'° Bu kubbe dokuz
asirdir tiim insanlar1 biinyesine alabilecek genislige sahiptir. Tozlu zaman perdesinin
aralanmasi ile sair, ge¢mis ile simdiyi birlestirmektedir. “Tanrinin mabedi her bir

tarafindan doluyor/Bu saatlerde Siileymaniye tarih oluyor.”?!* Boylece bir¢ok insan

207 Sermet Sami Uysal, Siire Adanmis Bir Yasam Yahya Kemal Beyatli ( istanbul: Yahya Kemal’i
Sevenler Dernegi Yayinlari, 1998), 340-341.
208 Yahya Kemal Beyatli, Kendi Gok Kubbemiz, 15-16.
209
a.g.e., 9.
204y,
211 a.9.e., 10.
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ve hayalet, Siileymaniye'de toplanmakta ve Siileymaniye ise gegmis-su an-gelecek

arasinda bir k&prii unsuru olmaktadir.

Siirin ikinci bendinde gegen ordu millet anlayisi siirde hem Osmanli Devleti'ni
hem de Osmanli devleti igerisinde yer alan insanlarin kolektif ruhunu temsil
etmektedir:

“Ordu-milletlerin en ¢ok doglisen, en sarp1

Adamis sevdigi Allah na bir boyle yap.”?1?

Bu millet Islam'in en giizel mabedi olarak Siileymaniye Camii'ni adamistir.
Bununla birlikte Siilleymaniye sonsuzlugu her yerden gorebilmesi sebebiyle
Istanbul'un ufkunda bir yiiksek bir tepeyi segmistir. Buradaki sonsuzluk
Siileymaniye'nin bulundugu konumun-Siileymaniye (Beyazit) Tepesi iizerinde-ufka
bakis1 olmas1 gibi ayn1 zamanda Siileymaniye'nin ge¢mis-simdi ve gelecek arasinda
sonsuz bir koprii olmasint da ihtiva etmis olabilmektedir. Boylece tim zamanlarin
mekan1 olan Siileymaniye, bu yoniiyle sonsuzlugun temsilidir. Caminin yapiminda
gazilerin, serdarlarin ve is¢ilerin gece giindiiz emeklerinden s6z eden sair, camiden

acilan uhrevi kapi ile tarihsel ethosa gegis yapacaktir.

Siirin U¢glincli bendinde sair, Silileymaniye'yi ancak bu sabah anlamaya
basladigim fark etmistir. “Ulu mabed! Seni ancak bu sabah anliyorum”?*3 Zamaninda
Siileymaniye'yi sadece mimari bir yap1 olarak goren sair, simdi Siileymaniye kubbesi
altindaki insan ve ruhlara bakarak senelerdir 6zleyip hayalini kurdugum atalarinin

marifet iklimine teneffiis edebildigini dile getirmektedir.

“Bliylik Allah'1 anarken bir agizdan herkes
Nice bin dalgali Tekbir oluyor tek bir ses;
Yiikselen bir nakaratin biiyliyen velvelesi,

Nice tuglarla karigmis nice bin at yelesi!”?'4

Siileymaniye'de dili, gonlii ve imani bir insan y1gini toplandigini sdyleyen sair,

224y,

2B age., 11.
2,y
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Allah'1 anarken tek sesin tekbir oldugunu ve bu sese karismis nice bin at yelesi
oldugunu ifade etmektedir. Burada Islamiyet’in birlestirici giicii ile Osmanl
Devleti'nin basarisi birbirine karismistir. Bu sebeple sairin bu bentte dini ve tarihi

ethosu bir kullandigini sdylemek miimkiindiir.

“Gordiim 6n safta oturmus nefer esvapl biri
Dinliyor vecd ile tekrar alinan Tekbir'i

Ne kadar saf idi simasi bu mii'min neferin

Vatanin hem yasayan varisi hem sahibi o,
Gortiniir halka bu giinlerde teselli gibi o,
Hem bu toprakta bugiin, bizde kalan her yerde,

Hem de ¢oktan beri kaybettigimiz yerlerde.”?!®

Sonra ise sair, On taraftan vatan i¢in emek vermis neferi goriip bu nefere vatanin varisi
ve sahibi seklinde bir misyon yiiklemistir. Burada neferin halka goriinmesine bir
maneviyat yiikleyen sair, Osmanli'nin kaybettigi topraklara karsi neferin varligin bize

topraklardaki izimizi hatirlatan bir teselli 6znesi oldugunu dile getirmektedir.

“Kars1 daglarda tutusmus gibi giil bahgeleri,
Koyu bir kirmizilik gékten ayirmakta yeri.
Gokte top sesleri var, belli derinden derine;

Belki yiizlerce sehir sesleniyor birbirine”?®

Bu bentte kars1 daglarin kizilligr ile goklerden gelen top seslerinin bayramin gelisinin
duyulmasina isaret etmektedir. Yurdun her yerinden gelen bu sesler, dagdan dagda
carparak miislimanligin Osmanli medeniyeti icerisinde birbiriyle yekpare olusum
gostermesinin imgesel karsiligini vermektedir. Sonrasinda ise sair, Osmanli'nin fetih
yaparak tirlii zaferler elde ettigi hatiralar1 dini ethos ile birlestirerek animsiyor.
“Mutlaka her biri bir baska zaferden geliyor/Kosova'dan, Nigbolu'dan, Varna'dan,

Istanbuldan.”?!” Mohag, Kosova, Nigbolu, Varna, Istanbul zaferlerini hatirlayan sair

2B age., 11-12.
216 Yahya Kemal Beyatl, Kendi Gok Kubbemiz, 12.
217

ay.
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pek ¢ok diyar1 dolasmaya devam ediyor.

“Ulu mabedde karistim vatanin birligine,
Cok siikiir Allaha, gordiim, bu saatlerde yine
Yasayanlarla beraber bulunan ervahi.

Doludur gonliim 1siklarla bu bayram sabahi.”?8

Siirin son bendinde ise sair, Siileymaniye'de karsilastigi vatan birligine
stikretmektedir. Camide bulunan insanlarla ge¢cmisle simdinin birlesimi ile yasayan
manevi ruhlarin Siileymaniye de bayram sabahinda bulusmasi, sairin gonliinii huzurla

doldurmaktadir.

Stileymaniye'de Bayram Sabah: siirinde zaman ve mekan birlesmektedir. Bu
birlesme de sairin kendi beninde gergeklesmektedir.?'® Kronotop??° kavrami olarak da
bilinen zaman ve mekanin birlikteligi ayn1 zamanda Siileymaniye mekani tizerinden
cisimlesmektedir. Bu sebeple sair, Siileymaniye iizerinden hem dini hem tarihi ethos
gerceklestirerek toplumsal birlikteligin ve yekpare olusun izlegini de vermektedir.
Yahya Kemal, ethos icerisinde degerlendirilen bu siirinde Bergson'un zaman
felsefesinin yani sira kronotop kavramini da Siileymaniye Camii izerinden okuyucuya
aksettirmektedir. Burada sair, yitirilen zamanin pesine diiserek zaman akigin
durdurmaktadir.??! Siileymaniye Camii’ ni mekan unsuru seklinde kullanip zamani
Siileymaniye Camii lizerinden sikistirarak tutmaktadir. Mekan iste bu noktada zamani
tuttugu ve kendi biinyesinde birlestirdigi i¢in 6n plana g¢ikmaktadir. Bdylece

kronotopu kullanimu ile tarih ve cografyayi da siirin igerisine dahil etmektedir. Aslinda

218 Yahya Kemal Beyatl, Kendi Gok Kubbemiz, 13.

219 By konuda Gékhan Tung’un da benzer bir incelemesi bulunmaktadir: Gokhan Tung, Kavramlar ve

Kuramlarla Modern Tiirk Siiri Okumalar: (Istanbul: Otiiken Yayinlari, 2022), 146-150.

220 “Edebi bir yapitin fiili bir gergeklikle iliskili sanatsal biitiinliigii, zaman- uzamryla(kronotop)
tanimlanir. Bu nedenle, bir yapittaki zaman-uzam sanatsal zaman- uzamin biitiiniinden yalnizca
soyut analiz diizeyinde yalitilabilecek bir degerlendirme boyutu igerir. Edebiyatta ve bizzat
sanatta, zamansal ve uzamsal belirlenimler birbirinden ayrilamaz ve daima duygularin ve
degerlerin izini tagir. Elbette, soyut diigiince, zaman ve uzami ayri kendilikler olarak kavrayip
onlara iligtirilen duygular ve degerlerden ayr1 seyler olarak algilayabilir. Ama (elbette diigiince
iceren ama soyut diigiince icermeyen) canli sanatsal algilama bdylesi ayirmalar yapmaz ve bu tiir
bir pargalamaya miisamaha gdstermez. Zaman-uzanu eksiksiz biitiinligiinde ve tamlhiginda
kavrar. Sanat ve edebiyat, cesitli derece ve kapsamlarda zaman-uzamsal degerlerle doludur.
Sanatsal yapitin her motifi, ayr1 ayr1 her yont deger tasir.” Mikhail Bakhtin, Karnavaldan
Romana, ¢ev. Cem Soydemir (Istanbul: Ayrint1 Yaymlari, 2001), 316.

221 Guston Bachelard, Mekdnin Poetikasi, ¢ev. Aykut Derman (istanbul: Kesit Yayinlari, 1996), 36.
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Bakhtin kronotop kavramini edebiyat eserlerinde sosyal ve politik baglamlari
oturtmak igin ortaya ¢ikarmustir.??? Siileymaniye'de Bayram Sabahi siiri de tarih ve
dini kullanarak sairin hem ge¢mise kagisinin hem Osmanli'nin ruhunu diri tutmanin
izlegidir. Bununla birlikte sair, siiriyle yasadigi ¢agin edebiyat ¢evrelerine kendi
kokenlerini hatirlatma gayesi igerisindedir. Ayn1 zamanda Siileymaniye'de Bayram
Sabahi siirinde esik kronotopunu da gérmek miimkiindiir. Siileymaniye aslinda sairin
kimlik krizinin, yasamin1 etkileyen diisiislerinin ya da yeniden dirilisinin karsiligini
olusturmaktadir. Burada i¢sel zamanin siiresi yoktur. Olgiilebilen zamanin disina
¢ikan sair, Siileymaniye de tlim zamanlar1 -ge¢mis, simdi, gelecek- sikistirarak kendini
i¢inde bulundugu mekana imler. Ozledigi o maneviyat dolu ruhu, Osmanli'nin giiglii
donemleri igerisinde yeniden dirilterek yasamak ister. Iste bu noktada siirin derin
yiizeyinde pathos yani sairin kagisi ve gecmise siginisi ele alinmaktadir. Dis yiizeyde
ise Islam dini ve Osmanli’nin zaferleri, kiiltiirel bir birliktelik {izerinden verilmektedir.
Siirin bu dis katmaninda -kolektif bir birliktelik amaci tasiyarak- dini ve tarihi

birlestirici gii¢c unsuru olarak kullanilmasi siirin ethos kismini olusturmaktadir.

Mohag Tiirkiisii?® siirinde ise Yahya Kemal’in “biz” 6znesini kullanarak
olusturdugu kolektif biling oldukc¢a dikkat cekicidir. Sair, Moha¢ Savasi’ndaki
kahramanlarla kendi benini 6zdeslestirerek biz 6znesine gecis yapmaktadir. Bu sekilde

sair, kendini Moha¢ Meydani’nda askerler ile birlikte cenk ederken bulmaktadir.

“Bizdik o hiiclimun biitiin askiyla kanatli;
Bizdik o sabah ilk atilan safta yiiz atli.
Uctuk Mohag ufkunda goriinmek hevesiyle,

Canland1 o meshur ova at kisnemesiyle!”?%*

Sair siirin ilk kisminda Mohag¢ ovasinda askerlerin cenk edisini, gergeklestirdikleri

kahramanliklar1 biiytik bir coskuyla biz 6znesi lizerinden anlatmaktadar.

“Fethin daha bir iilkeyi parlattig1 gilindii;

Biz ugruna can verdigimiz yerde goriindii.

222 Niikhet Esen, Modern Tiirk Edebiyati Uzerine Okumalar (istanbul: iletisim Yaynlari, 2012), 72.
223 Yahya Kemal Beyatl, Kendi Gok Kubbemiz, 24-25.
2% a.9.e., 25.
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Giil yiizlii bir afetti ki her plsesi lale;

Girdik zaferin koynuna, kandik o visale!*’??®

Sair bu kisimda ise yapilan fetihin, bir {ilkeyi daha parlatan giines oldugunu ifade
etmesi, Osmanli’nin fethettigi topraklara kars1 gosterdigi iyi yonetim ve hosgoriiyli de
animsatmaktadir. Ayni zamanda fethedilen topraklarda glinesin yansimasi, Osmanl
Devleti’nin giines olup fethettigi topraklar1 bir giines gibi ihya etmesine de delalet
etmektedir. Biz olmak ugruna verilen canlardan kasit fetih ugruna sehit olan kahraman
askerlerimizdir. Devlet i¢in kazanilan topraklarda nice canlar sehit olmaktadir.
Osmanli Devleti’nin giicii, bu kahraman askerler sayesinde bir gilines gibi
parlamaktadir anlami ¢ikarilarak sairin kahraman Tiirk askerini yiiceltmesini
gorebiliriz. Bununla birlikte sair, yapilan fetihi giil yiizli bir afete benzetmektedir.
Burada fetih hem elde etmek istenen bir arzu nesnesi olurken hem de giizel afet
benzetmesiyle yiiceltilmektedir. Sonrasinda sair tarafindan giil yiizlii afetin her
Oplicligiiniin yani topraklar1 fethetme arzusuna ulagma hayalinin askerleri kamgiladig
dile getirilmistir. Kahraman askerler bu giil yiizlii afete yani fetih topragina kavugsma

arzusuna kanarak zaferin koynuna girmistir.

“Gectik hepimiz dort nala cennet kapisindan;
Gordiik ebedi cedleri bi’anda yakindan!
Bir bah¢edeyiz simdi sehitlerle beraber;

Bizler gibi 6Imiis o yigitlerle beraber.”??®

Siirin bu kisminda ise savasta sehitlik mertebesine ulasan askerlerin diger sehitlerle
bir araya geldigi goriilmektedir. Burada sair, tasavvurunda Moha¢ Meydani’ni
simdiye tagirken cennette atalarimizla ve sehitlerle bulugsmaktadir. Burada Bergson’un
zaman felsefesinden hareketle sairin bir igsel zaman kurdugunu gérmek miimkiindiir.

Yahya Kemal olusturdugu bu i¢sel zamanla kolektif bir biling gelistirmektedir.

“Lakin kalacak dogdugumuz topraga bizden

Simsek gibi bir hatira nal seslerimizden!”??

254y,

26 3.9.e., 26.
227 a.9.e., 25.
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Yahya Kemal siirinin burasinda ise sehitlerin fethedilen topraklarda kendilerinden bir
iz biraktig1 ifadesi kullanarak kendi donemindeki aydinlara bir hatirlatma
yapmaktadir. Yahya Kemal mektepten memlekete dondiigii zaman toplumun sedid
derece Batict olma yolunda ilerledigini gérmektedir. Toplumsal ¢6ziilmenin Onii
alinmazsa hizla gergekleseceginin farkinda olan hem de donemin karmasik/kaotik
atmosferinden etkilenen Yahya Kemal’in siginacagi liman ge¢miste kazanilan
zaferlerdir. O, tarihin sanl zaferlerine sigmarak aradigi kolektif ruhu diri tutmaya
caligmaktadir. Bundan miitevellit Moha¢ Tiirkiisti, epik bir siir olmasma karsin
okundugunda Osmanli’nin zaferlerini hatirlatarak uykuda olan kdken bilinci yeniden
canlandirmak istemektedir. Bu sebeple Mohag Tiirkiisii, tarihsel ethos igerisine dahil

edilebilmektedir.

Yahya Kemal. Bebek Gazeli?® siirinin su musralarinda da kiiltiirel mirasa

sigindig1 gorilmektedir.

“Bu halka miilk it malimiz yoktur

Bes on gazelle su kalbi harabdan bagka”??®

Sair bu misralarinda siirlerini milletine vakfetmek i¢in yazdiginmi dile getirmektedir.
Burada bizim medeniyetimizin bir vakif medeniyeti oldugu ve siirlerden baska millete
vakfedecek bir sey kalmadigini dile getiren Yahya Kemal, kiiltiirel mirasin medeniyet
icin 6nemine vurgu yapmaktadir. Keza bu siirde de Osmanli kiiltiiriiniin birlestirici

unsuru One ¢ikriginda ethos siirlerine 6rnek sayilabilmektedir.

Yahya Kemal’in Kaybolan Sehir siirinde ise hem ethos hem de pathos vurgusunu
gorebilmek miimkiindiir. “Ben girmeden hayati safaklandiran ¢aga/Bir sonbaharda
annemi gomdiik o topraga”?*° Sairin Uskiip ile bag1 annesinin Uskiip’ii sevmesi ile
yakindan iligkilidir. “Kalbimde bir hayali kalip kaybolan sehir!/Ayrilmanin biraktigi

hicran derindedir!”?¥! Bu sebeple Uskiip’iin kaybi onda derin bir iiziintiiye yol

228 Sefa Kaplan (e.d), Yahya Kemal Beyatli Se¢meler (istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1994), 85.
229
ay.
2% yYahya Kemal Beyatl, Kendi Gk Kubbemiz, T8.
231
ay.
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agmaktadir. “Vaktiyle 6z vatanda bizimken, bugiin ni¢in/Uskiip bizim degil? Bunu
duydum igin i¢in.”?®? Uskiip hem bir vatan topragi olarak kaybedilmesi hem de
cocukluk yillarinda ki anneyle dolu hatiralarin mekan sehri olmasi siirde islenen

liziintiiniin ikiligini gézler 6niine sermektedir.

Yahya Kemal'in ethos ¢er¢evesinde inceledigimiz siirlerinde tarihi ethos ve yer
yer dini ethos gormek miimkiindiir. Ancak sunu belirtmek gerekir ki kendisindeki
tarihi ve dini ethos, bir ideolojinin 6nderligi seklinde degildir. Tarihe de dine de
kiiltiirel bir birlestirici unsur olarak yaklasan sair i¢in annesinin etkisi de bu

yaklagiminda olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir.

“Beyaz bagortiisii ile elindeki kitaba imanla egilisini hala
goriir gibiyim. Cok yerlerini anlamadigim halde, annemin ytiksek
sesle ve makamla okuyusundan dinledigim Muhammediyye’nin o
musralart bana bizim 6z maceramiz, evimizin, mahallemizin ve
miiphem surette biitiin milletimizin diinya ve ahiret macerasi1 gibi
gelirdi. Daha o yasta Yazicizdide Mehmet Efendi'nin Tiirkliikle
Islamhigi yoguran, milli, islami harsmi benligimde hissetmeye

baslamistim.”?%3

Annesinin ona asiladigi dini ve milli degerler biitiinii sairin siirlerinde kendini
aksettirmektedir. Kendisindeki Islamiyet'e bakis aslinda Tiirk milletinin dine verdigi
deger ve katt131 unsurlar ile anlam kazanmaktadir. Bu sebeple Islamiyet kendisi i¢in
birgok cephesi ile milliligi de temsil etmektedir.?3

“Yani onun icin Islamiyet vaz’ etmis oldugu birtakim prensipler veya getirdigi
hakikatler itibariyla degil de, Tiirk toplumunun dokuz asirdir benimseyip kabul ettigi,

hayatin1 ona gore sekillendirdigi dini oldugu icin bir deger ifade etmektedir.”?%

Sairin dine/tarihe bakist millilik ve kiltiirel birliktelik {izerinden

232ay

233 Nihad Sami Banarli, Yahyd Kemal'in Hatiralari, 24-25.

234 Mustafa Ozbalc1, Yahya Kemal’in Duygu ve Diigiince Diinyast (Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 1996),
74.

235 Abdullah Ugman, “ Yahya Kemal’de Dini Duygu ve Tasavvuf Diisiincesi”, Yahyd Kemdl Beyatli-
Oliimiiniin 50. Yili- , Der. Kazim Yetis (Istanbul: T.C. Tiirkiye Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Yayinlari, 2008), 242.
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degerlendirilmeye agiktir. Siirlerinde yansittigi kiiltiirel kimlik insas1 ile ethos
cercevesinde inceledigimiz siirlerinde Aslinda annesi ile kurdugu bag da goze
carpmaktadir. Annesinden edinmis oldugu bu bakis ve anlayis ile aslinda gegmise
duydugu 6zlemin kaynagini da vermektedir. Bununla birlikte sair annesinin vefatiyla
beraber bir ev ve yuvadan mahrum kalmistir. Onda ev mekaninin kaybi, siirlerinde

kacis imgesini kullanmasina ve gegmise siginmaya itmistir.

“Yahya Kemal'in siirlerine gergekten hi¢ yansimayan bu
trajedi lizerinde nedense pek durulmamistir. Annesinin de 6liimiine
sebep olan ge¢imsizliklerin yasandigi bir evden ¢ocuk yasta ayrilan
ve bir daha bu eve de bu evin bulundugu topraklara da donemeyen
Yahya Kemal, ¢ok sevdigi ve siirini yazdig1 Istanbul'da bile aslinda
kendini hep bir ‘muhacir’ gibi hissetmis ve dmriiniin sonuna kadar

“Hicretlerin hakiyyesi hicranli duygular1’ yasamistir.”?%

Annesinin  kaybi, sairin Osmanli tarihinin giiclii donemlerine ve dine
siginmasina yol agmustir. i¢sel zaman kurarak gecmise doniis ve simdiki zamandan
kacis unsuru, kendisinde spleen®” duygusunun hem bireysel hem de toplumsal
diizeyde olusmasina zemin hazirlamistir. Sair bu agriy1 i¢inde bulundugu modern ¢caga
bir baskaldir1 olarak kullanmaktadir.?®® Bunu yaparken de annesinin onda olusturdugu
etkiden, ¢ocuklugunun giizel yillarindan gii¢ alarak ge¢gmise donmesi sairin siirlerinde
hem ethos hem de pathos izleginin géziikkmesinin kaynagi olarak ongoriilebilir. Bu da
Ismet Ozel’in Yahya Kemal'i sadece pathos eksenli konumlandirmasindan farkl
olarak pathos merkezli bir i¢ ylizeye sahip olan Yahya Kemal’in ethosa uygun
siirlerinde de dis ylizey unsuru olarak ethos degeri tasiyan 6zelliklerin bulundugunu
soylemek miimkiindiir. Ayrica Yahya Kemal’in poetikas1 degerlendirildiginde de
sadece saf siir izlegi degil saf siire kars1 olabilecek pek cok arglimaninda varligindan
s0z etmek miimkiindiir. Bu sebeple Yahya Kemal’in siir poetikasini ve siirlerini
degerlendirirken ethos-pathos diyalektiginin bir digerini Otelemeden kendisinde

bulundugunu sdylemek daha uygun bir ¢ikarim olacaktir.

236 Besir Ayvazoglu, Eve Donen Adam Yahya Kemal (istanbul: Otiiken Yayinlari, 1999), 133.

237 Her seyden tiksinmeyle ortaya ¢ikan nedensiz melankoli. Bkz. Jean Paul Sartre, Baudelaire gev.
Alp Tiimertekin (Istanbul: ithaki Yayinlari, 2003), 113.

238 Hasan Biilent Kahraman, Yahya Kemdal Rimbaud 'yu Okudu mu? (istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari,
1997), 62.
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3.3 Ahmet Hasim'in Poetikasinda ve Siirlerinde Pathos Vurgusu

Ahmet Hasim (1884-1993) Fecr-i Ati déneminin énemli sairlerinden biridir.
15 Nisan 1921 tarihinde Bir Giiniin Sonunda Arzu®*® adl siiri anlam1 fazlasiyla ortiik
bulundugu i¢in doneminin edebiyat gevreleri tarafindan tepki ¢ektigi icin Ik 6nce

240 adl1 makalesi

“Siirde Mana” adiyla sonrasinda ise Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar
ile kendi siir politikasini ortaya koymustur. Bu makalesindeki goriislerinden hareketle
Tiirk siirinde saf siir anlayisini benimseyip ilk 6rnegini kendisinin gosterdigi kabul
gormektedir. Keza II. Yeni siirinde anlamsizligin anlami diisturunu edinerek 6rnekler
sunan [lhan Berk de Ahmet Hasim’in siir poetikasinin modern Tiirk siirinde bir zemin
oldugunu su sozlerle dile getirmistir:
“Ahmet Hasim s6ziinii ettigimiz Piyale’nin 6nsoziiyle bizim
icin modern siirin (modern sozciigii bir ayract gerekli kiliyor:
Mallarmé’nin, Rimbaud’nun, Pound’un, Eliot’in, Char’in, e.e.
cummings’in anladigr anlamda modern) temelini atmistir. Bundan
kimsenin de kuskusu olmamali. Hem modern Tiirk siirine bir
gelenek arayacaksak, Ahmet Hasim’den baska hicbir yere
bakmadan, onu kuskusuz 6rnek alabiliriz. Bu, giin gibi de aciktir.
Bunun i¢in yalniz onun siirine egilmek, onu anlamaya g¢aligmak
yetecektir. Dilinin eskiligi bir engel olarak da goriilmemeli. Siirinin
icerigi, yapisi, poetikasi her bakimdan moderndir. Modern siirin ne
oldugunu Ahmet Hagim daha o zaman gormiistiir. Bu yazida Ahmet
Hasim modern siiri, sonra da anlam sorununu anlatirken, poetikasini

da anlatir gibidir.”?%

Ahmet Hasim Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar makalesinde sair siirde manadan
kastin ne olduguna iligskin ¢ikarimlarda bulunmaktadir. Siirin dil kullanma mecburiyeti

onun bagkalar1 tarafindan bir fikir araci, felsefe, tarih ya da belagat gibi s6z sanati

239 Ahmet Hasim'in “Bir Giiniin Sonunda Arzu” siirine yapilan elestiriler hakkinda ayrintil1 bilgi igin
bkz. Besir Ayvazoglu, Omvriim Benim Bir Atesti: Ahmet Hasim'in Hayati, Sanati, Estetigi, Drami
(Istanbul: Otiiken Yayinlari, 2000), 18-23.

240 Ahmet Hasim, Piyale, haz. M. Fatih Andi-Nuri Saglam (istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 2005), 15-
20.

241 flhan Berk, Poetika (istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2019), 59.
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seklinde algilanmasia sebebiyet vermistir ki sair bu diisiincelerin higbirine
katilmamaktadir. Onun i¢in siir “ne bir hakikat habercisi ne bir belagatli lisan ne de

bir vaz-1 kanundur’?*?

seklindeki aciklamasiyla Saf siir anlayisin1 benimsedigini
gostermektedir. Siirde manay1 aramanin bir kusu eti i¢in 6ldiirmeyle ayni1 goren sair,
siirde mana yerine ciimledeki telaffuzun kiymetine dikkat cekmektedir. “Sairin lisani
‘nesir’ gibi anlasilmak i¢in degil, fakat duyulmak iizere viicut bulmus, musiki ile s6z
arasinda, sdzden ziyade musiki ile yakin, mutasavvit bir lisandir*?*® Siir, anlasiimak
icin degil duyulmak i¢in yazilir ve sozden ziyade musikiye yakindir. Sair burada
mananin Ustlinli Orterek musiki gibi siirin  anlamint okuyucuya sezdirerek
aksettirilmesini dile getirmesi kendisinde sembolizmin etkilerinin bulundugunu da
gostermektedir. Bununla birlikte Hasim, siirin nesre yaklastirllmasin1i dogru
bulmamaktadir. Siir nesre ¢evrilemeyecek bir nazim seklidir. Bu sebeple nesir akil ve
mantiga yakinken siir ise ruha ve duygulara daha yakindir. “Siirde mevzu, sair i¢in
ancak terenniim ve tahayyiile bir vesiledir. Sik1 bir defne ormaninin ortasina birakilan
bal dolu bir fagfur kavanoz gibi, mana, siirin yapraklar icinde gizlenerek her goze
goriinmez ve yalniz hayalat ve kelime kafilelerini, viziltili arilar gibi haricen etrafinda
ucusturur.” 2** Siirdeki manay1 bir bala benzeten Ahmet Hasim, bala ulasmak Isteyen
aralarin1 viziltilarin1 da okuyuculara benzetmektedir. Okuyucular da siirdeki mananin
etrafinda armin balin etrafinda dolanip vizilti ¢ikarmasi gibi okuyucu da siirdeki
mananin etrafinda dolanip durmaktadir. Armmin viziltisi, okuyucun siirdeki mana
arayisinin sonucunda yapmis oldugu yorumlara, yani siiri alimlamalarina gore yeniden
insa etme cabalarmma delalet etmektedir. “Fagfur kavanozu gormeyen kari, bu
muhayyiriilukul arilarin kanat musikisini isitmekle zevk alir. Zira kirmizi ¢igekli siyah
defne ormanmmin biitiin sirr1 bu giimiis kanatlarm sesindedir.”?*® Her okuyucu siirdeki
manay1 tam olarak algilamayabilir ancak onun vizilt1 da olsa siiri okuyup anlamak i¢in
vermis oldugu ugras okuyucuya siir zevkini tattirmaktadir. Bununla birlikte siirde
musikinin yani anlami sezdirmenin siirin asil sirr1 oldugunu ifade etmektedir. Ahmet
Hagim igin siir okuyucunun alimlama estetigine agik olmalidir. “En zengin, en derin
ve en miiessir siir, herkesin istedigi tarzda anlayacagi ve binaenaleyh na-miitenahi

hassasiyetleri isti’db edecek viis’ati olandir.”?*® Ahmet Hasim’in bu politik

242 Ahmet Hagim, Piyale, 16.
23,y

24 a.0.e., 17.

255y,

246 3.9.e., 20.

90



gorislerinin yan1 sira siirinin sembolist mi yoksa empresyonist mi oldugu husundaki
tartismalar da dikkate degerdir. Besir Ayvazoglu bu hususta sunu sdylemektedir;
“Aslinda her sembolist bir ¢esit empresyonisttir; Hagim’in empresyonizmi de ancak
bu cercevede ele almabilir.” 2*” Tanpinar ise onun siirinin sembolist okunmaya miisait
bir yapist olmasina karsin Gol Saatleri'ndeki kisa siirleri igin “birer impressionist
resim etiitlerine benzeyen bu siirlerde Hasim, esyadaki gizli mutabakatlar: yakalayan,

2,248

tabiatin cevherini sizdiran bir sairdir. yorumuyla empresyonizm akimini

diistindiirmektedir. Kenan Akyiiz ise Hagim:

“Sembolist siirin esas unsuru olan sembol, Hasim’in
siirlerinde yoktur. Onun, anlam1 anlasilmayan veya degisik yorumlara
elverigli bulunan siirleri pek azdir. (...) Hasim’in siirlerine en uygun
anlayis tarzinin, empresyonizm (izlenimeilik) oldugu kabul edilebilir.
Gergekten, siirlerinde, dis aleme ait gozlemlerinin i¢ alemde
yarattiklar1 izlenimleri aksettirmesi, bu anlayis tarzinin en agik

delilidir.”?%

Keza Serif Hulusi’de ayni diisiincededir; “Ona bir sembolistten ¢ok, bir
empresyonist, goriilen an1 derhal yakalamak, tespit etmek hususunda harikulade
vizyoner bir ressam demek daha dogru olur” 2°° Bununla birlikte Bilge Ercilasun ve
Orhan Okay'in goriigleri sairin empresyonist olduguna iligkin goriisleri destekler
niteliktedir. Bilge Ercilasun, “O halde Hasim sembolist degil, empresyonist bir sair ve
stirlerinde sembolizmin bazi unsurlarint (&henk, mananin goélgelenmesi gibi)

kullandig1 sdylenebilir.”?!

yorumu ile Hasim'in siirindeki iki diizlemi vermektedir.
Orhan Okay ise “Tiirk siir geleneginin tesiri ve nihayet bu iki kaynaga uygun bir
sembolizmi i¢ ige gecmis buluruz. Hakikatte sembolizmi de sembolizmin bir ¢esit

yorumudur Hasim’in. Onun siiri -yine Hasim’ce bir ifadeyle soyleyelim-,

247 Besir Ayvazoglu, Omvriim Benim Bir Atesti: Ahmet Hasim'in Hayati, Sanati, Estetigi, Drami, 35.

248 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, haz. Zeynep Kerman (istanbul: Dergéh
Yayinlari, 1977), 285.

249 Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatimin Ana Cizgileri 1860-1923 (istanbul: Inkilap Kitabevi,
1995), 157.

20 Serif Hulusi, Ahmet Hagsim'in Hayati, Sanati ve Segilmis Siirleri (istanbul: Bilge Yayinevi, 1967),
25.

251 Bilge Ercilasun, “Ahmet Hasim'in Sanat1”, Dogumunun Yiiziincii Yilinda Ahmet Hasim (Ankara:
AKM Yayinlari, 1992), 29.
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sembolizmle empresyonizm arasinda, sembolizmden ¢ok empresyonizme yakin bir dil

olmustur.”?%2

gorlisiiyle sairin  empresyonizme daha yakin oldugunu dile
getirmektedir. Tiim bu yorumlardan hareketle Ahmet Hasim'in sembolistligini ya da
empresyonist bakis agisini pathos iizerinden degerlendirirsek dildeki ickin olma
pathosunun sairin sembolist olarak algilanmasina sebebiyet verdigini sdylemek
miimkiindiir. Ancak sairin siirlerindeki muhtevaya bakildiginda kendi acisini, patetik
duygularinin tabiat tasvirlerine yansitarak izlenimci bir bakisla olusturmasi sairin
empresyonist akimu ile siirlerini yazdiginin bir gostergesidir. Dildeki ickinlik ve imge
kullanim1 nasil pathosun bi¢imdeki sekliyse duygularin agiga vurumu ile sairin
muhtevasi da duygulanim pathosunu vermektedir. Bu iki unsur sairin sembolist-
empresyonist ¢izgide degerlendirmesine yol agsa da siirindeki miiphemlik sairin -
stirlerini her ne kadar izlenimci bakisla yazsa dahi- sembolik okumaya elverisli hale

getirdigini de kabul etmek gerekmektedir.

Ahmet Hasim’in siirlerini bir edebi zevk i¢in yazmasi da modern Tiirk siirinin
pathos kolunda bulunan sairler arasinda yer almasinin sebeplerindendir. Bir sohbet
esnasinda Rusen Esref’e “Benim istedigim sanat, mananin ve ahengin birbiri i¢inde
eriyip kaynamasindan meydana gelen sanattir. (Iginde ates gibi ve ates renkli ¢ayin
bulundugu kaseyi gostererek) Ben bu Cin kasesinde neden gay i¢iyorsam, siiri de onun
icin yaziyorum. Suf bir lezzet meselesi”®® seklinde siirde olmasi gereken
anlayisindan ve kendi zevkinden s6z etmistir. Yahya Kemal ile modern siirinden
kurucularindan olan Ahmet Hasim, Tiirk siirinde gerek siirde dilinde anlami Orterek

gerekse empresyonizmle sembolizm arasinda kurdugu siir anlayisi ile olduk¢a 6nemli

yere sahiptir.

Tanpinar’in Ahmet Hagim ve onun siiri i¢in yaptigi su tespit dikkate degerdir;
“Etrafina her giin yenilesen ve hi¢ yipranmayan bir ilk insan hayretiyle bakmanin
sirrini bilirdi. Kanunlari kadar yeknesak olan tabiati her defasinda yeni bir renk ve 151k
altinda yakalamasi bundandir. Onun siirinde asil bir istihale her an esyay1 kesif

uykusundan uyandirir ve ona zengin bir hiiviyetin kamasmalarini izafe eder.”?%*

252 Orhan Okay, “Ahmet Hasim'in Siirlerinin Sembolizm Ag¢isindan Yorumu, /U Tiirk Dili ve
Edebiyati Dergisi, C. 22 (1976), 203.

253 Rugen Esref Unaydin, Diyorlar ki (istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1972), 265.

254 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, 286.
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Ahmet Hasim’in siir poetikasini ve siirlerindeki tavri beslemede iki ana unsura

da dikkat cekmek gerekmektedir;

Ahmet Hasim'in Bagdat dogumlu olmasi, Altsizadelik ve Dicle Nehri kenari
kendisinin hem resmi hem de hususi hayatin1 ve bununla beraber edebi sahsiyetini
yogurup etkileyen ilk gruptaki unsurlardir. Ahmet Hagim'in annesi ve annesi ile olan
bag1 ise hayati ve sanatin1 anlamamizi saglayacak olan ikinci bir anahtar1 temsil
etmektedir.?®> Ahmet Hasim’in siir poetikasindan hareketle gerek sembolist gerek
empresyonist okunmaya miisait siirleri, pathos siir anlayisinin en giizel
orneklerindendir. Siirleri incelerken etki eden unsurlarla beraber siirlerin neden patetik

deger tasidig1 da incelenecektir.

“Bir gtin

Aksamin olgiin

Duran o namiitendhi ziya denizlerine
Gark olan escar

Gark olan ovalar
Oluyorken siikiit ii hiizne makar

Geldin mi élam-1 kalbi teskine "%®

Geldin siirinin ilk kisminda tabiat tasviri yapilmaktadir. Ahmet Hasim, bu
tabiata empresyonizm akimi etkisiyle kendi bakisindan/ruhundan hareketle tabiati
yeniden doniistiirmektedir. Buradaki tabiat, sairin kendi pathosundan gelen bir
dontisiimiin karsiligidir. Giinesin kaybolmak {izere oldugu aksam vaktinde yansiyan
151k, denize yansimigtir. Ahmet Hagim yansiyan 1s1k denizinde agaglari, ovalar tasvir
etmistir. Agac ve ovalar, sessizlik ve hiizne siginak olmaktadir. Kuslar icin agaclar

yuva olurken ovalarda diger canlilarin si§inak yeridir. Bu aksam vaktinde sessizlik,

255 Sadik Tural, “Ahmet Hasim'in Hayatinin Ana Cizgileri”, 108.
256 Ahmet Hasim, Biitiin Siirleri, haz. Iinci Enginiin-Zeynep Kermen (istanbul: Dergah Yayinlari,
2012), 156.

93



herkesin koseye ¢ekilmesi ve tabiatin uykuya dalmasi sebebiyledir. Ancak sair kendi
bakisiyla bu tabiat goriinlimii i¢ sikintis1 ve acisi ile gorerek yorumlamaktadir.

Hiiziinlere gark oldugu sirada sevgili ¢cikagelmektedir.

“Ey sebabin hayal-1 cavidi,
O maldl aksamin havasi1 kadar

Gelisin bir siik(in-1 sariydi.”?®’

Siirin ikinci kisminda ise sair, sevgilinin gelisinin tipki hiiziinlii aksam havasi
kadar ¢cepegevre saran bir gecici sakinlik yani huzur getirdigini ifade etmektedir. Sairin
burada gecici kelimesi kullanmasi aslinda hayalinde kurdugu sevgili diisiinlin gergek
olmadigmin farkinda olmasina delalet etmektedir. Hasim gergek diinyasinda istedigi
gibi bir sevgili bulamadig1 i¢in hayalindeki sevgili ile teselli bulmaya ¢alismaktadir.
Ayni zamanda aksam vakti yapilan tabiat tasviri, deniz ve hiiznlin ardindan gelen
sevgili, sairin annesi ile gegirdigi giinlerin, Dicle kiyilarindaki gezintilerin temsili de
olabilmektedir. “Hasim igli bir gocuktur. Annesi sevecen, duygulu ama hastalikli bir
kadindir. Babasi ise tersine sert ve soguk bir adamdir. Bu yiizden, Hasim annesine
baglanir. Annesi de oglunu sever. Elinden tutarak onu Dicle kiyisinda gezdirir. Her

aksam annesi ile yavrusu el ele, golgeler gibi dolasip dururlar.”?®

Sair ¢ocuklugunda annesiyle beraber gecirdigi giizel hatiralara siginmak
isteyerek izlemis oldugu tabiati yeniden doniistiirmektedir. Buradaki sevgili anlayisi
anneyi temsil ettii gibi annenin Ozelliklerini tasiyan bir uzanti sevgili figlirii de

olabilmektedir.

“Freud, Jung ve daha bir ¢ok psikologun ortaya koyduklari
vakia sudur: «ige doniik» tipler, hayatin gercekleri karsisinda ona
dogru-, gidecekleri ve onu objektif olarak incelemek suretiyle
degistirecekleri yerde, iclerine, ilk ¢ocukluk yillarinin hayallerine
donerler. Bunlar arasinda «anne imogo»su mithim bir rol oynar. (...)

Bu hayal dogrudan dogruya anne olarak géziikmez; muhayyel bir

257 Ahmet Hasim, Biitiin Siirleri, 156.
28 Asim Bezirci, Ahmet Hasim Sairligi ve Se¢me Siirleri (istanbul: inkilap Kitabevi, 1986), 44.

94



kadin veya onun yerini tutan baska bir hayal yahut diisiince seklinde

belirir.” 2>°

Gergek diinyadan kacis ve hayale siginma istegi de keza siiri pathos 6rnegi
yapan unsurlardan biridir. Ayn1 zamanda ¢ocuklugunun en gilizel hatiralarin1 yani
annesi ile olan birlikteligini hayali sevgili imaj1 lizerinden vermesi de siirin pathos
vurgusu yapan noktalarindan birini olusturmaktadir. Sairin hayali sevgiliyi aksam

vaktinde gérmesi, annesine duydugu 6zlemin ve sevginin karsilig1 olarak sdylenebilir.

“Aksam yine toplandi derinde...
Canan giiliiyor eski yerinde
Céanan ki giindiizleri gelmez

Aksam goriiniir havz iizerinde”?%°

Havuz siirinde ise sair, aksam vaktinde havuza bakarken aklina sevgilinin hayali,
hatiralar1 gelmektedir. Yahya Kemal’de de goriildiigli gibi su metaforu bir
saklama/muhafaza etme unsuru olarak sevgilinin aksini gozler 6niine sermektedir. Bu
siirde de Ahmet Hasim’in suya bakarak sevgiliyi hatirlamasi su imgesinin bellek ile
kuruldugu baglantiya isaret etmektedir. Ayn1 zamanda sevgilinin sadece aksamlari
goriinmesi bu siirin annesini merkeze alarak yazdigi siirlere ornek teskil ettigini

sOylemek miimkiindiir.

“Mehtab kemer taze belinde
Ustiinde sema gizli bir ortii

Yildizlar onun giildiir elinde...”?%!

Siirin ikinci kismindan sevgilinin taze belinde ay 15181 kemer gibi goriinmektedir.
Sevgilinin iistiinde gokyiizii bir gizli bir ortii gibidir. Yildizlar ise sevgilinin elinde giil
gibidir seklinde tabiat resmi Hasim’in bakisiyla yeniden tasvir edilmektedir. Havuz

siirinde sevgilinin sadece aksamlar1 su lizerinde ve gokyiiziinde ellerinde yildizlarin

259 Mehmet Kaplan, “Ziya Gokalp ve Saadet Perisi”, Tiirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar I (istanbul:
Dergéh Yaynlari, 1992), 509.

260 Ahmet Hasim, Biitiin Siirleri, 82.
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giil gibi seklinde olarak goriinmesi sevgilinin sairin annesini temsil ettigini sdylemek
miimkiindiir. Bunun sebebi sevgilinin gokyiiziiniin su ile bitistigi noktada asili
olmasidir. Olenlerin gokyiiziine yiikselmesi inanisiyla sevgilinin 6lmiis olabilecegi
cikarimi yapilabilmektedir. Burada da sairin kiigiik yaslarinda aksam vakitleri
annesiyle yapmis oldugu Dicle kiyilarindaki gezintileri akla gelmektedir. Tiim bu
unsurlar géz Oniine alinarak siirdeki sevgilinin anneyi isaret etti§ini sdylemek
miimkiindiir. Yani Havuz siiri, sairin annesine duydugu 6zlemin 1s1ginda tabiat
resmine bakisinin yansimasidir. Bu 6zlemle olusturulan tabiat tasviri siirin pathos

vurgusunu olusturmaktadir.

“Ates gibi bir nehr akiyordu
Ruhumla o ruhun arasindan,
Bahsetti derinden ona halim
Askin bu onulmaz yarasindan.

Vurdukea bu nehrin ona aksi?%?

Ahmet Hasim, Parilt: siirinde ask duygusunu ates ve alev imgelerini birlestirip
bir ¢agrisim olusturarak gerceklestirmektedir. Olusturdugu bu cagrisim da ask ile
0zdeslesmektedir. Bu benzetmenin sebebi agkin yaratma potansiyeli, yikici ve yakici
yonii olmasi sebebidir. Ayn1 zamanda kadin-erkek arasinda olusan cinsel ¢ekim de bu
benzerlige paralellik kurularak verilmistir. “Ates gibi bir nehir akiyordu/ Ruhumla o
ruhun arasinda” derken ates bir nehrin sifati ve bu nehrin akis yonii ise iki ruh arasinda
karsilikli olup stirekli akmaktadir. Ates yakicidir, nehir ise ferahlatan sudur. Burada
sair bir tezatlik olusturarak ates-su arasindaki ¢ekim {izerinden kadin-erkek arasindaki

cinsel ¢ekime gonderme yaparak aski somutlastirmaktadir.

“Kagtim o bakistan, o dudaktan
Baktim ona sessizce uzaktan

Vurdukca bu askin ona aksi...”?®3

Ayn1 zamanda sevgiliden kagis1 ve onu uzaktan sevisi, Ahmet Hasim’in

%2 3.9.e., 83.
23,y
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hayatindan izler tasimaktadir. Her ne kadar zengin ve giizel bir kadin ile evlenme
hayali kurdugu®®* dile getirilse de Ahmet Hasim defalarca evliligin kenarmdan
donmiistiir. Asik oldugu ya da begendigi kadinlara karsi bile yanasmaktan utanip

¢ekinmektedir.

“Izmir'de bir Italyan kizina goniil vermisti. Bize, ondan,
mukaddes ve erisilmez bir sey gibi bahseder dururdu ve bu geng
matmazel hemen her giin bizim muhitimizde bulunmakla beraber
(¢iinkii hep bir oteldeydik) ona ne bir kelime sdyleyebilmis hatta ne
de dikkatle yiizline bakabilmisti. Tanidiklarimizdan bir madam
kendisini giizel ltalyan'a takdim edecegi giin, Hasim, ortadan

kayboldu. Sonra, gene kizin etrafinda dolasmaya basladi.”?%®

Siirde imgelesen ates ve su, pathos kuraminda haz ve aciya delalet etmektedir
sairin sevgiliye duydugu ask ve cinsel arzu onda bir haz duygusu uyandirirken asktan
kagmast ve sevgili uzaktan sevmesi su metaforu lizerinden act ve yoksunlugu
karsilamaktadir. Sairin kadinlara kars1 kendi hayatinda gdstermis oldugu kagma ve
utanma diirtiisii kendinde asagilik kompleksi ile biiyliyen kadin nefretine de

doniismektedir.

“Ey, en kiiglik heveslerine esir oldugumuz kadinlar!
Soylemezsiniz ama pekalan bilirsiniz ki, biitin varhiginiz erkegin size
kars1 duyacagi agka baghdir. Erkegin aski olmazsa, diisiikk omuzlu,
kisa ayakli, iri kalgali, korkung bir mahlik sekline istihale etmenize
mani ne kalir? Erkek askina lisan veren dahilerin, sihrengiz aynalar
teskil eden ulvi eserlerinde aksinizi goérdiigiiniiz i¢indir ki, kendinizi
begenirsiniz.”?%®
Bu bilgilerin 1s181nda siire baktigimizda sairin kagma diirtiistiniin de bir patetik deger

tasidigini sdylemek miimkiindiir.

264 Ahmet Coban, Géller ve Coller Sairi (Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2004), 36-38.
265 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Ahmet Hagsim (Istanbul: iletisim Yayinlari, 2000), 17.

266 Ahmet Hasim, Eserlerinden Se¢meler, haz. Yiiksel Kanar (Istanbul: Morpa Kiiltiir Yayinlari,
1992), 270.
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“Yarin dudagindan getirilmis
Bir katre alevdir bu karanfil,
Ruhum acisindan bunu bildi!
Diistiik¢e, vurulmus gibi, yer yer
Kizgin kokusundan kelebekler,

Gonliim ona pervane kesildi...”?’

Karanfil siirinde ise sair, yarin dudagindan getirilen alevden karanfil diyerek
karanfil ciceginin kirmiziligina isaret etmektedir. Bu kirmizi renk, ates ve ask
duygusuna ¢agrisim yapilarak siirde islemektedir. Ayrica alevden karanfile yaklasarak
yanarak diisen kelebekler dizeleriyle okuyucuya karsiliksiz ve buruk bir ask hikayesi
sunulmustur. Kelebekler diisiip yara almalarina ragmen pervane olmayi segerek yana
yana karanfilin etrafin1 ¢evrelemesi bizi acinin dorugunda olusan haz duygusuna
gotiirerek pathos ile analoji kurmamiza yardimer olmaktadir. Bununla birlikte siirin su
sekilde yorumlanmasi ile de pathosa isaret edebilir; Yarin dudagindan getirilen
alevden karanfil imgesi parca biitiin iliskisiyle sevgilinin bedenini de ihtiva
etmektedir. Mumun pervaneye ulasma c¢abasi, kelebeklerin karanfilin etrafim
cepecevre sarmasi aslinda sevgilinin yakininda olma, onu cinsel olarak arzulama
ancak sahip olamamanin verdigi aciya da isaret etmektedir. Cinsel anlamda duyulan
hazzin sevgiliye kavusulamadig: i¢in bedenen bir yarim kalinmishga doniismesi iki
tirlii aciyr beraberinde getirmektedir. Hem bedensel act hem de ruhsal act ve
yoksunluk siirin yine pathos iizerinde okunabilir olmasinit saglamaktadir. Ayrica
Ahmet Hagim, Divan edebiyatinin mum ve pervane mazmununu modern siirde
yeniden dontistliirerek okuyucuya sunmustur. Bu doniisiim, kurulan tasvir ve

cagrisimlar, pathos etkisinde gelisen siir anlayisinin en giizel 6rneklerinden biridir.

Ahmet Hasim gilindiizlerin her seyi meydana g¢ikarmasini sevmedigi icin
siirlerinde daha ¢ok aksam vakitlerini tercih ettigi goriilmektedir. “Gtines, biitiin giin,
insana dogru fakat ac1 seyler sdyleyen bir arkadastir.”?®® Bununla beraber aksam

aslinda kendisi i¢in bir siginma zamanina tekabiil etmektedir. Nitekim aksam vaktinde

267 Ahmet Hasim, Biitiin Siirleri, 86.
268 Ahmet Hasim, Bize Gore (Istanbul: Alkim Yaymevi, 2006), 85.
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hayal diinyasina dalmak giindiiziin aydinligindan daha olasidir. Sair aslinda gergek
diinyadan kagmak ve hayal diinyasina siginmak i¢in aksam vakitlerini beklemektedir.
Annesi ile aksam vakitlerinde Dicle kiyilarinda dolagmalari da aksam1 sevmesinin bir
diger sebebi olarak sOylenebilir. Bu diislincelerinden hareketle kaleme almis oldugu
siitlerinden biri olan Aksamlarim®®® siirinde sair, her aksam karanlik gokyiiziiniin
ufkunda acilarina dindirecek kisinin selamini aramaktadir. Ancak bu keder muhiti
karanlik ve sessiz oldugundan sairin hayatina siirtip gidecek bir ayrilik hasreti
dogurmaktadir. “Sema, senin o zaman mateminle, hiizniinle/Deniz, senin o zaman
hatiranla malidir.”?’® Gokyiizii senin hasretinle, hiizniinle deniz ise hatiranla aci
cekmedir seklinde sair bir tabiati kendi acisiyla 6zdes tutmaktadir. Sevgilinin
kaybindan duyulan aciyla tiim tabiat ac1 gekerek kisisellestirilmektedir.

“Emellerimde bu dem bir hubilib-1 tar uyanur.
Kederlerimde biiyiik bir siik{it-1 zill u hava,
Bagim elimde, uzaklarda ihtizar-1 mesa,

Dumanli, gélgeli bir saha-i hayali uzanir.”?"

Sonrasinda sairin arzular1 karanlik bir tohum gibi uyanisa ge¢mekte ve
kederlerini ise gokyliziiniin sessiz golgeleri 6rtmektedir. Sairin basi elinde oldugu gece
vakti, dumanl ve golgeli bir hayal alan1 uzanmaktadir. Sair, hayallerini ve hislerini
manzaranin suretine benzetmektedir ve sanki tilkenmis Omriinii seyrettigini
diisiinmektedir. Sair bu zamanin eridigini ve ufkunda 1s1ksiz bir renk olan hakikatleri,
acist, karanlig1 ve diisiinceleri ile bas basa kaldiginmi dile getirmektedir. Bir ezgi, bir
golge, bir hava gibi olan kavusmanin giizel kokusu yani kavusma istegi muhitin
hayaletlerine bir bir anlatilmaktadir. Bu zaman yiten ve yok olan ruhun yani sevgilinin
sairinin gozyaslarimin acisim1 dindirmeye geldigi zamandir. Aksamin sisi ile daglar,
denizler, ormanlar bir baska sir bosluguna batmaktadir. Ufuklarin tistiinde sarhos ve
basibos ruhlara ayriligin sessizligini Coban Yildiz1 tagimaktadir. Sairin burada Coban
Yildizi'n1 kullanmasi oldukc¢a dikkate degerdir. Coban Yildizi, Veniis'in diger
isimlerinden biridir. Veniis'te tanrica Afrodit ile sembolize edilerek gilizelligin ve

kadin cinselliginin bir karsiligidir. Kendi etrafinda ters donmesiyle beraber giinesin

269 Ahmet Hasim, Biitiin Siirleri, 215-216.
210 4.g.e., 215.
271 ay.
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dogusundan once ya da batisindan sonra ortaya ¢ikmasiyla da bilinmektedir. Tiim bu
Ozelliklere bakildiginda sairin Coban Yildizi'n1 tercih etmesi olduk¢a manidardir.
Kadin giizelligini temsil etmesiyle birlikte Veniis, 151k gegirmeyen yoriingesiyle de
karanlig1 ve gizemi de cagristirmaktadir. Bu sebeple Coban Yildizi’nin goriindiigii
zamanin aksam vaktine 6zgli olmasinin yani sira yildizin kendi yoriingesinde ters
donmesi 6nemli bir 6zelliktir. Veniis kendi ekseni etrafinda giinese gore ters dondiigi
icin aslinda sairin ger¢cek zaman karsisinda i¢sel zamana ve hayale sigindigina da bir

hatirlatma olusturabilmektedir.

“Basim elimde, sorar gozlerim ufuklardan

Semim-i vaslin1 bir nefha, bir hava senden”?'2

Sairin basi elinde, gozler ufuklarda kavugsmanin kokusunun bir esinti bir hava
olarak sevgiliden gelmesinin hesabini sormaktadir. Her {iziicli aksamin gidisine bakip
annesi sebebiyle aksamlarinin dogdugunu ifade etmektedir. Bu siirinde sair annesinin
kaybia duydugu aciy1r aksam vaktinin manzarasiyla 6zdeslestirerek ele almaktadir.
Mezar ile annesini kasteden sair, annesine kavusmak ve onun hayaline siginmak
istemektedir. Ancak annesinin gelmeyecegi gergegininde farkindadir. Ayrica sairin
siirin adin1 Aksamlarim koymasi da oldukca dikkat ¢ekicidir. Hagim’de aksam hig
bitmeyen bir i¢csel zamani temsil etmektedir. Bununla birlikte “Dogar siiklt ile

273 misrasi ile sair annesinin 6liimii ile kendi aksaminm

aksamlarim mezarindan...
yeniden dogduguna isaret etmektedir. Burada dissal yani hesaplanabilir zaman ile -
annesinin Oliimiiyle- kendi i¢sel zamaninin birbirine karistiginin bir gostergesidir.
Sair, her aksam annesinin gidisine {lziiliip bu acimin siirekli aksam vakitlerinde
dogdugunu ifade ederek kendini o aciya imlemektedir. Sairin aksamlari, acisini

yasadig1 ve kendini hapsettigi i¢sel zamaninin temsilidir. Siirin tamamina hakim olan

bu ac1 ve 6zlem, pathosun basarili bir 6rnegini olusturmaktadir.

“Ciktigin Geceler” siirine gelindiginde sair annesini merkeze alarak siirini
olusturmustur.

“Ba'zan sar1 bir ¢ehre-i ru'ya gibi hissiz.

212 3.g.e., 216.
7 ay.
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Tenha bir ufuktan goriiniirsiin bize sessiz...”?’

Annesinin sar1 bir yiizle bazen diiste bazen 1ssiz bir ufukta sessizce
goriindiigiinii sOyleyerek annesini aya benzetmektedir. Burada empresyonist bakis
acis1 kendini gostermektedir. Sair, tabiata bakarken aslinda i¢indeki anne 6zleminin

ve annesini kiigiik yasta kaybetmenin acisinin disavurumunu gerceklestirmektedir.

“Bir lahza sevilmis, unutulmus, keder-alad,

Ru’yal kadin gozleri... asiide semalar”?"

Annesinin (ayin) yiizinde sonsuz bir tiziintii akmaktadir. Gegmise ait bir 6zlem
ve hasretin oldugunu ifade eden sair, annesinin bir siire sevilip sonra unutuldugunu bu
yiizden iiziildiigiinii sdyleyerek babasinin sert ve soguk mizacina hatirlatma
yapmaktadir. Ayrica annesinin Oliimiinden hemen sonra evlenmesi de burada

hatirlatilabilir.

"Cocuklugunun ilk yillarin1 'Her bir seyi piir-hande yapan
mazi-1 mesdd’ diye tarif eden Hasim, hemen ardindan,
mutlulugunun kaynagi olan annesinin gdzleri i¢in 'Bir ldhza
sevilmis, unutulmus, keder-altd / Riiyali kadin gozleri’ diyor. Bu
musralardan hareketle, Sare Hanim'mn Arif Hikmet Bey'le evliliginde
hayal kirikligina ugradigi, 'bir lahza sevil'dikten sonra ihmal

edildigi, unutuldugu soylenebilir.”?"®

Annesine riiyali kadin diyerek kendi muhayyilesinde annesinin hayalini
kurdugunu da itiraf etmektedir. Annenin biiylisii (ayin 15181) o kadar diislinceye ve
hayale isler tabiattaki her sey titreserek erisilmez bir giizellige doniismektedir.
Sonrasinda ufukta bir diis ve sessizlik tilkesinin belirmesi ile sair, annesi ile diis tilkesi
arasinda baginti kurmaktadir. Soluk, ince kadinlar yani annenin uzantilari sessizce

ruhunda ve hatiralarinda gezinmektedir.

274
275

a.g.e., 96.
ay.
276 Besir Ayvazoglu, Omvriim Benim Bir Atesti: Ahmet Hasim'in Hayati, Sanati, Estetigi, Drami, 42.
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“Bir hasta kadin, Dicle'nin iistiinde her aksam
Bir hasta ¢ocuk gezdirerek, ¢ollere giil-fam

Sisler uzanirken o senin dogmani bekler.”?’’

O siirinde de sair, annesiyle Dicle kiyilarindaki gezintilere hatirlatmada
bulunmaktadir. Annesinin elinden tutup gezdirdigi hasta ¢ocuk kendisinin temsili iken
hasta kadin da sairin annesi Sare Hanim’dir. Sen hitabiyla sair, aya seslenmektedir.
Burada sislerin arasindan dogmasi beklenen ayin kendisidir. Sair tabiat unsurlarini bir
sis perdesi ardindan gormeye calisir ¢linkii aksam vakti ile tabiatta ki her sey suretini
kaybetmeye baslamaktadir. “Yorgun gibi mithmel duran asude ufuklar/Titrer,
silinir...Damen-i seb her seyi saklar”?’® Burada sair geceyi bir kadina yani annesine
benzeterek annesinin o hasta yorgun halini geceye atfetmektedir. Ahmet Hasim
siirinin devaminda tabiat unsurlarint kendi hayali ile yeniden yorumlamaktir. Tabiat
unsurlarini annesinin hayali ile doniistiiren sair, hasta kadin ve ay arasinda da teselli
bag1 kurmaktadir. Ay hasta kadina teselli vermesi de o hasta kadinin giinesli gliinden
muztarip olmasi sebebiyledir. “Ey mah cebinin o cebin-i keder i gam, / Altinda o
yorgun, o soluk heykel-i matem!”?’® Siirde hakim olan matem havasi ile birlikte son
kisimda sair, aydan hasta kadin yani annesi i¢in tekrar teselli istemektedir. Sairin ayin
isiklarinin altinda hasta kadin olan annesini bir matem heykeli kadar hareketsiz

seklinde resmetmesi bizi Andre Green’in “6lii anne” kavramina gotiirmektedir.

“Green bu kavramla annenin gercek Olimiini degil,
Cocugun erken yasla yasantiladigi simgesel bir 6liimiin; bu ruhsal
kaybin belirleyici travma oldugu, annenin tiim ig¢sel mekanda
doldurdugu, zihnin o imagoyla Fazlasiyla mesgul oldugu durumlari
anlatir. Cocuk i¢in canlilik kaynagi olan imge birdenbire uzak,
donuk, cansiz bir figlire doniismiistiir. Canli canli gomiilen, bu
yiizden de 6liimiiyle bugiine golgesini diisliren 6znenin i¢ diinyasini

isgal eden, bir baska degisle bir tiirlii 6lmek bilmeyen o, 6lii olusuyla

277 Ahmet Hasim, Biitiin Siirleri, 98.
278 a

Y.
279 Ahmet Hasim, Biitiin Siirleri, 100.
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gercek hayattaki yokluguyla mevcut olan bir annedir bu. Bir tiir

siirekli yas hali”?&

Andre Green’nin 6lii anne kavramindan hareketle sairin annesini tiim i¢sel zaman ve
mekanlarinda kullanarak -annesini merkeze aldigi- siirlerini olusturdugunu sdylemek
miimkiindiir. Annesinin hala yasini tutan sair hayali bir sevgiliye, diislerini kurdugu o

beldeye siginmak istemektedir.

O Belde siirinde Ahmet Hagim, {itopik bir iilke hayali kurmaktadir. Yaninda

“bir ince taze kadin”28!

seklinde tasvir ettigi gézleri hiiziinlii bir kadin vardir. Gozleri
hiiziinlii olan bu kadin sairle ayn1 kederi paylasmakta ve onunla beraber mavi denize
bakmaktadir. “Sana yalniz bir ince taze kadin/bana yalnizca eski bir budala/ diyen
bugiinkii insan/bu kirli bakis, bu bayag aglik/ bulamaz sende, bende bir mana” 282 Sair
bu kisimda aslinda icinde bulundugu toplumdan sikayetini de belirtmektedir.
Kendisinin Arap olusu sebebiyle toplum tarafindan yabancilastirildigi algist ile
birlikte siirlerinin ortiik dili sebebiyle edebiyat ¢evreleri tarafindan anlamsiz bulunusu

da bu misralar tizerinden hatirlatilmaktadir.

Siirin ikinci kisminda “mai gdlgeli bir beldeden ciida kalarak”?®® kismu ile
hayalinde kurdugu mavi belde iilkesi ile gercek hayat arasindaki ikiligi vermektedir.
Hasim'in hayalinde kurdugu mavi belde iitopik bir diinyadir. Ve bu iitopik diinyadan
kopup gercekleserek yasadigi diinyay: siirglin edilen sair, yasadig1 diinyada 1zdirap
cekmektedir. Bu diinyaya siirgiin edilis pek ¢ok motif ile bagdastirilabilir. Gergek
diinyaya siirgiin Hz. Adem’in yasak elmay1 yiyerek cennet kovulup diinya ile
cezalandirilmasiyla Platon’un ideler alemine kadar yorumlanmaya miisait bir agilima
sahiptir. Sairin “mavi golgeli bir iilkeden ayri kalarak” s6zli ayn1 zamanda sufilikte

sema kavrami ve ney semboliiyle Allah’tan koparak diinyaya gelise kadar ¢ekilen

280 Nurdan Giirbilek, Kor Ayna Kayp Sark (istanbul: Metis Yaymlari, 2007), 118. Bkz. Otto
Kernberg ’in nesne siirekliligi kavrami da Andre Green'nin 6lii anne kavramiyla oldukca
ortiismektedir. Nesne siirekliligi aslinda “cocugun o an yaninda bulunmayan annesini zihninde
canlandirabilmesine dayanan ve annesinin geri doniissiiz bigimde kaybolmadigini gosteren
stireci” karsilamaktadir. Oguz Cebeci, Psikanalitik Edebiyat Kurami (Istanbul: Ithaki Yaynlar,
2004), 81.

281 Ahmet Hasim, Biitiin Siirleri, 149.

224y,

283 3.9.e., 150.
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1stirab1 da cagristirmaktadir. Ancak Ahmet Hasim’de gerceklesen kopus sufi
inancindaki gibi Allah’tan kopus degil, cocuklugundaki saadet dolu gilinlerden
kopustur. Onun ig¢in bu diinya, ayriligin ve silirgliniin sonsuza dek siirdiigi,
mahkumiyeti temsil eden bir hapishanedir.

Siirin tglincii kisminda “o belde”, “mai aksam” ve “leyli kadinlar1” tabiri
dikkate degerdir. Ahmet Hagim, siirinin bu kisminda hayalinde tasavvur ettigi titopik
“O Belde” iilkesinin tasvirini yapmaktadir. O Belde’de her daim mavi bir aksam
(gokyiizii) vardir. Burada kadinlar giizel, ince ve geceye baghdir. Kadinlar ya kiz
kardes ya da sevgili olarak bir arada kullanmasi1 sembolizm akimindan Verlaine ve
Semain’i hatirlatmaktadir. Verlaine ve Semain’deki kadin figiirii de sevgili, kiz kardes
veyahut anne seklinde ayrismamaktadir. Hasim, siirinin bu kisminda kadmnlar i¢in
annesinin sifatlarini kullanmustir. Ozellikle “leyli” tabiri hem annesine hem de sevgili
kavramina yaptig1 atiftir. “Leyli” tabiri hem geceyi kastettigi icin annesine hem de
Leyla ismine de gonderme yaptig1 icin sevgiliye isaret etmektedir. Siirin devam
kisminda mavi aksamdan geceye doniildiigii goriilmektedir. “Sonra dalgin mesa, o
hasta deniz/Hepsi benzer o yerde birbirine...” 84 Sair ay1 {izgiin, gokyiiziinii dalgin ve
denizi hasta sekliyle niteleyerek kisisellestirmektedir. Bu durumda annesinin hastaligi,
tabiat unsuru olan deniz ile O6zdeslestirilmistir.  Sairin annesine olan bakisini,
annesinin hastaliginin onda yarattigi travmayi, seyre daldigi manzara iizerinde
kigisellestirerek vermesi, annesiz kalmanin yarattigi buruklugu ve cocukluktan
kopamamanin acisin1 da beraberinde okuyucuya hissettirmektedir. Burada Hasim,
izlenimci bakigsla tabiat unsurlarina kendi acisini, annesini -tabiat unsurlarinda var

ederek- diri tutmaktadir.

Siirin dordiincti kisminda “muhayyel” ve “melaz-1 hulyd” kavramlar1 6ne
cikmaktadir. Sair burada tasvir ettigi lilkenin yerini sorgularken aslinda her seyin
farkindadir. O Belde onun zihninde tasavvur ettigi diigsel iilkedir. Sair, kurdugu bu
diissel dliinyadan uyanmis ve gergege doniisii su misralari yeniden tekrar ederek siirini

noktalamstir;

“Uzak

244y,
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Ve mai golgeli bir beldeden ciida kalarak

Bu nefy ii hicre miiebbed bu yerde mahkiimuz...”?8

Burada sair, kendi kagis lilkesine siginmakta ve annesine olan 6zlemini de yer
yer siir igerisinde hissettirmektedir. Sairin denizi hasta olarak tasvir etmesi, deniz ile
annesine 6zdeslestirilmesine delalet etmektedir. Keza Ruhum, Hasta Iken ve Mai
Gozler siirlerinde sair, annesine su imgesi lizerinden vermektedir. Ayrica sair,
annesinin Olimiine ¢agrisim da yapmaktadir. Gokhan Tung, Kavramlar ve
Kuramlarla Modern Tiirk Siiri Okumalar: kitabinda Ahmet Hasim’in siirlerini
psikanalitik elestiri tizerinden incelerken Bachelard’in su imgesi tizerinden anne ile
kurulan bagin narsizmle baglantisina dikkat ¢ekmistir. Bu analoji ile Hasim'in
siirlerini inceleyen Gokhan Tung, aslinda Hasim’deki anne 6znesinin ne kadar patetik
oldugunu da gostermektedir.?®® Bachelard’a gore su, bir gdz unsuru olarak yansitmay1
gerceklestirmesi ile ayn1 zamanda ayna metaforunu da karsilamaktadir. Su, hem goren
(g6z) hem de yansitan (ayna) konumunda oldugu i¢in bir narsizm de yaratmuistir.
Bachelard'in Su ve Diisler kitabinda alintiladigit Mme Bonaparte’nin Edgar Allen Poe
‘nun siiri i¢in yaptigi su c¢ikarim olduk¢a Onemlidir. “Her birimiz i¢in doga,
baslangigta siit veren ve kucaklayan anneye baglanan ilk narsisizmimizin bir
uzantisidir yalmzca.”?®’ ilk narsizm deneyiminin anne kucaginda olan gocugun
annesinin gozlerinde kendini gérmesi ve kendisinin yansimasi bir narsizm ve ilksel
mutluluk imgesi olusturmaktadir.?®® Bununla birlikte su imgesiyle beraber siit
arasinda baglanti kuran Bachelard icin siit, ilk yatistirici seklinde ifade
edilmektedir.?®® Sairinde annesi i¢in ay ile beraber su 6znesini de kullanmasi da
acidan, narsizminden kaynakli oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ayn1 zamanda suyun
Olimiin o6zellikle sakin suda Oliimiin ve anne ile yeni dogmak iizere suya geri
donmenin karsiligidir. Bu ¢ikarimdan hareketle Ahmet Hasim'in Seb-i Nisan®*
siirinin son iki musrast degerlendirilebilir. “Durgun suya baktim ve dedim: ah

olebilsem, Madam ki yok aglayacak mevtime kimsem”?°* Sairin durgun suda dlme

%5 a.g.e., 151.

286 Gokhan Tung, Kavramlar ve Kuramlarla Modern Tiirk Siiri Okumalari, 220-235.
287 Guston Bachelard, Su ve Diisler: Maddenin jmgelemi Uzerine Deneme, 76.

288 Nurdan Giirbilek, Kor Ayna Kayip Sark, 106.

289 Guston Bachelard, Su ve Diisler: Maddenin Imgelemi Uzerine Deneme, 137.

29 Ahmet Hasim, Biitiin Siirleri, 164-165.

291 a.9.e., 165.
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istegi annesine kavusup yeniden dogmak istemiyle Ozdeslestirilebilir. Keza sair,
annesini kaybi neticesinde arkasindan aglayacak kimsenin olmadigimmi da dile
getirmektedir. Annesinin kaybi kendisi i¢in bir eksiklik, nevrotik bir travmadir. “Anne
karninda bulunma bir zamanlar ¢ok haz verici olmustur (bu yiizden de yeniden
olusturulmak istenir) ama anneden korku yaratan bir ayrilisla sona ermistir.”’?%> Anne
karnmi bir tamhigin karsiligi iken dogum ile birlikte anneden kopus, yalniz kalma
korkusunun ve kayginin kaynagini olusturmaktadir. Sair, annesini kiiglik yasta
kaybetmesini atlatamadig icin siirleriyle olusturdugu diinyaya, hayali sevgiliye ve
diigler iilkesi olan O Belde'ye siginmaktadir. Hayrettin Orhanoglu, sairde annesini
kaybetme acisinin kendisini yeniden dogurdugunu ifade etmektedir; “Bu acinin
icinden yeniden dogan Hagim, sokaklarin degilse bile ¢oliin kumlarmin {istiinde
annesiyle yasadig1 an1 da seyreder doyasiya. Odipus ya da Ofelya karmasasi, Hagim'in
biitiin siirine yansirken o mutludur.”?®® Hayrettin Orhanoglu’nun bu ¢ikarimimdan
hareketle Hasim'in aslinda siirini ve hayali diinyasin1 kullanarak annesi ile olan
hatiralarin1 yeniden insa ettigini sOylemek miimkiindiir. Bu noktada sair sanatgi
Hasimi ikinci kez dogururken aslinda annesi ile beraber olan kiigiik Hasimi de yeniden
dogurmaktadir. Hagim’deki anne 6znesi olduk¢a patetik bir unsurdur. Aslinda bu
diinya annesinden ayri kaldigi mecburi bir siirglin hayatidir. Bu sebeple sairinin
annesini merkeze aldig: siirlerinde pathosu yani hem annesinin kaybinin verdigi aciy1
hem de annesine ya da annesinin 6zelliklerini tagiyan hayali sevgiliye kavugsmanin
hazzin1 gorebilmek miimkiindiir. Bu ¢ift yonlii ac1 haz ikilemi pathosun ikircikli

yapisina isaret ettigi gibi Hasim'in gelgitli duygu karmasalarin1 da yansitmaktadir.

Ahmet Hasim'in Bagsim siirine gelindiginde ise kendi bedeninden 6zellikle
basindan rahatsiz oldugunu gérmek miimkiindiir. “Bihaber gévdeme gelmis konmug/
Miiteheyyic, miitekallis bir bas”?** Sair burada basinin kendi bedenine olan
uyumsuzluguna dikkat c¢ekerek rahatsizligini  dile getirmektedir. Kendi

gorliniimiinden iirken sair, disini ve tirnaklarini etine gegirmek istemektedir.

“Yalmzlhigin1 artiran ve Hasim'i kiskanchiga, kotiimserlige

292 Otto Rank, Dogum Travmas: (Istanbul: Metis Yayinlari, 2014), 57.

293 Hayrettin Orhanoglu, “Sanat¢imin ikinci Kez Dogumu:Anne imgesi”, Tiirk Edebiyat: Dergisi, S.
405 (2007), 29.

294 Ahmet Hasim, Biitiin Siirleri, 85.
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gotiiren sebeplerden biri de ¢irkinligidir. Daha dogrusu, kendini ¢ok
cirkin sanma saplantisidir. Basiyla burnunun biraz biiyiik
goriinmesi, yiiziinde Halep ¢ibanini andiran bir yara izi bulunmasi
onda bdyle bir inan¢ dogurmustur. Oysa, arkadaslari Hasim'in

sandig1 kadar ¢irkin olmadigini, kuruntuya kapildigini soylerler.”?%

Gokhan Tung, Ahmet Hasim'in Basim siirini tahlil ederken Hasim’in kendi
bedeninden rahatsizlik duymasini, Oguz Cebeci'den yapmis oldugu alintiyla sairin
anneden ayrisamamasiyla baglantili oldugunu dile getirmistir.®® Oguz Cebeci,
Psikanalitik Edebiyat Kurami kitabinda viicut benliginin zayifliginin aslinda anneden
yeterince ayrisgamamanin bir sonucu oldugunu dile getirmektedir.?®” Bu sekilde
gelisememis beden kimligi, Ahmet Hagim'in viicudunda buldugu kusurlarla oldukga
ortismektedir. Keza Heinz Kohut, “kisinin bedeniyle asirt ugrast artan narsisizmin
disavurumudur; ugrasin merkezinde tek bir organ olsa da bu organ ac1 ¢eken beden

2% oriisiiyle narsizmle gelismemis beden

kendiliginin biitiiniinii yansitmaktadir.
kimligi arasinda baglanti kurmaktadir. Bununla beraber Bachelard'n narsizm
deneyimini anne ile 6zdeslestirmesi de aslinda bedenle asir1 ugrasmanin ya da bir
organi saplanti diizeyinde begenmemenin annenin ¢ocuga etkisi/anne Oznesi ile
ayrisamama sonucu oldugunu da destekler niteliktedir. Sair kiiclik yasta annesini
kaybetmesi ile gerekli 6zeni ve sevgiyi bulamamistir. Bu da onun bedenini
begenmemesine ve kadinlarla bir tiirlii saglikli iliski kuramamasina yol agmistir. Jung,
anne ve ¢ocuk arasindaki iliskide ¢ocuktaki anne imajmin yerine oldukg¢a dikkat
cekmektedir. Cocuktaki anne imaji, bir annenin portresinden ziyade bir kadin imajin1
temayiil etmektedir. Bu kadin imaj1 erkegin yasami boyunca ilgi duyacagi kadinlarin
{izerine yansiyan bir portre olacaktir.?®® Ahmet Hasim de hayat1 boyunca annesine
benzeyen bir kadin aramig ancak bir tiirlii diisiinde kurdugu hayali sevgiliyi gergekte

e300

bulamamistir. Sairde bulunan asagilik kompleksi Kendim siirinde ise Ustiinliik

kompleksine donmektedir.

295 Asim Bezirci, Ahmet Hasim Sairligi ve Secme Siirleri, 21.

2% Gokhan Tung, Kavramlar ve Kuramlarla Modern Tiirk Siiri Okumalari, 233.

27 Oguz Cebeci. Psikanalitik Edebiyat Kurami, 405.

298 Heinz Kohut, Kendiligin Coziimlenmesi ¢ev. Cem Atbasoglu-Banu Biiyiikkal-Ciineyt iscan
(Istanbul: Metis Yayinlari, 1998), 188.

299 Amil Saldiran, Psikanaliz Bashg1 Altinda Freud'un Leonardo Ve Mona Lisa Analizi Ozelinde imge
Olusumu (Yayinlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul: Yeditepe Universitesi, 2012), 8.

300 Ahmet Hasim, Biitiin Siirleri, 173.
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“Adler, tstlnlik kompleksinin oldugu durumda mutlaka
goriiniirde ya da arka planda az ya da ¢ok asagilik kompleksinin var
oldugunu dile getirmistir. Ustiinliik kompleksinin islevi iistiinliik
taslayarak altta yatan asagilik kompleksini maskelemektir. Ancak bu
maskeleme ¢abasi, asagilik hislerin yok edilmesi noktasinda islevsiz

bir ¢abadir.”30!

Keza Otto Kernberg’de narsist kisilikli hastalarda yogun giivensizlik ve asagilik
hislerinin bulundugunu dile getirmektedir. Ancak bu asagilik ve giivensizlik hisleri
zaman zaman yerini biiyliklenmeci hislere ve tim giiclii olma fantezilerine

birakmaktadir. Bu ikilik narsist kisiliklerde doniisiimlii bir siireci ihtiva etmektedir.3%

Sonug olarak Ahmet Hasim siirlerinde iki sekilde pathos unsurunu gérmek
miimkiindiir. Sairin dilinin i¢kin olmasi ve ortiik dil yapisi ile sembolistlere benzemesi
dildeki pathosun karsiligini olusturmaktadir. Bunun sebebi imgenin duygulart ortiik
bir anlatim ile gerceklestirdigi i¢in pathos sayilmasi sebebiyledir. Sairin izlenimci bir
bakis ile siirlerinde acilarini ve gergek hayat karsisindaki hayale siginigin1 yansitmasi
da duygulanim pathosunun bir karsiligini olusturmaktadir. Nitekim annesinin kaybi
pek cok siirinde ac1 unsuru olarak kullanilmistir. Bununla birlikte hayali sevgili imaj1
da yer yer kavugsmanin verdigi haz unsuru olarak aksettirilmistir. Keza Ahmet Hagim
de 6liim duygusu da anneye kavusma iizerinden bir tamlik gostergesi olarak hazzi da
ithtiva etmektedir. Siirlerinde hakim olan acidan sonra gelen haz duygusu pathosun
karsiligimi vermektedir. Ayrica sairin narsistik kisilik gostermesi, gercek hayat
karsisinda pasif durumu ve bu sebeple hayale siginis1 da patetik kisiligin yansimasidir.
Tiim bu unsurlar, Ahmet Hasim'in siirinde pathos vurgusunun hakim olmasinin

onemli gerekgelerini olusturmaktadir.

301 Kerim Selvi, “Narsistik Kisilik Bozuklugunun Adler'in Asagilik ve Ustiinlik Kompleksleri
Agisindan Analizi: Bir Olgu Calismasi, Ayna Klinik Psikoloji Dergisi, C.5, S.1 (2018), 11.

%02 Otto Kernberg, Sinurl: Durumlar ve Patalojik Narsizm, cev. Mustafa Atakay (istanbul: Metis
Yayinlari, 2019), 215.
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3.4 Mehmet Akif'in Poetikasinda ve Siirlerinde Ethos Vurgusu

Mehmet Akif (1873-1936) siirlerinde sanattan ziyade toplumu on planda
tutmaktadir. Kendisinin bu yaklasimi ve siir poetikasi, bir dava adami misyonu
kazanmasina yol agcmistir. Mehmet Akif’in yasadigi doneme bakildiginda Osmanl
Imparatorlugu’nun 1699 Karlof¢a Antlasmasi ile birlikte Sakarya Muharebesi’ne
kadar bir geri ¢ekilme siirecinin i¢inde bulundugunu sdylemek miimkiindiir. Bu kaotik
atmosferle beraber mayalanan yeni anlayislar ve catismalar, degisimi de
tetiklemektedir. Iste bu noktada Mehmet Akif’in poetikast sekillenmeye
baslamistir.®® Ziya Gokalp’in “Suur devrinde siir susar, siir devrinde suur seyirci

2304 g5zlerinden

kalir. / Iginde bulundugumuz zaman, galiba, birinci devreye aittir
hareketle Mehmet Akif, siirlerinde toplumu anlatmaya oncelik tanimigtir. Mehmet
Akif, 1912'de Sirat-1 Miistakim ‘de kaleme aldigi Edebiyat baslikli yazisinda da

gOriisiinii ortaya koymustur.

“Siir i¢in, edebiyat i¢in, siis, ¢erez diyenler var. Karni tok,
sirtt pek milletlere gore dogrudur. Lakin bizim gibi ag, ¢iplak
milletlere siisten evvel giyecek lazim. Hele sanat sanat igindir,
sanatta gaye yine sanattir; edebiyatta, edebiyattan baska bir gaye
aramak sanat1 takyit etmek gibidir gibi, yiliksek nazariyeler bizim

idrakimizin pek fevkindedir.”3%

Onun i¢in déneminin asir1 derece Batici bir yon izlemesi vatanin kaybina delalet

ettiginden siirini topluma bir yon vermek i¢in ara¢ olarak kullanmistir.

Ferit Kam’in Mehmet Akif’in siir poetikasina iligkin siir goriisli sairin “sanat

toplum i¢indir” anlayisin1 gozler dniine sermektedir.

“Ihtimal ki ‘sanat sanat igindir; sanattan maksat yine
sanattir; sanatta dini, ahlaki, siyasi bir gaye aramak abestir.’

diyen, senin meslegine itiraz edenler, onu hos gérmeyenler

303 Kazim Yetis, Bir Mustarip Mehmet Akif Ersoy (Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2011), 177.

304 Ziya Gokalp, Yeni Hayat/Dogru Yol, haz. Miijgan Cunbur (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari,
1976), 7.

305 Mehmet Akif Ersoy, Mehmet Akif Ersoy 'un Makaleleri, haz. Abdiilkerim Abdiilkadiroglu-Nuran
Abdiilkadiroglu (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, 1987), 142.
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vardir. Fakat o halde, yani sanat hakkindaki bu diistur kabul
edildigi takdirde, onu dinsizlige, ahlaksizliga da alet ittihaz
etmemek lazim gelir. Zira sanat bu sayede kayittan azade
edilmis olmayip, belki kuylidun en berbadiyla takyid edilmis
olur. Ben senin eserlerinde bu diistura muhalefetini
gosterecek bir sey gormiiyorum. Ciinkii sen de sanatta gaye

aramiyorsun; lakin gayede sanat artyorsun %

Bu tespitlerin 15181inda Mehmet Akif’in Safahat kitabinin girisine diistindiigii

bu siirinde poetikasindan izler yansittigin1 ifade etmek miimkiindiir.

“Bana sor sevgili kari’, sana ben sdyleyeyim,
Ne hiiviyette karsinda duran su es’arim:

Bir y1g1n s6z ki, samimiyyeti ancak hiineri;
Ne tasannu’ bilirim, ¢iinkii, ne san’atkarim.

Si’r icin “gdzyast” derler; onu bilmem, yalniz”3%’

Burada Mehmet Akif, derdinin sanat i¢in sanat anlayist olmadiginmi dile
getirerek gézyast diye nitelendirdigi duygulu, ickin siirlere kars1 ¢ikmaktadir. Yani,
sembolist akim etkisinin Servet-i Flinun siirinin ve bu minvalde insanin hayat
karsisindaki pasif, acimakli kalisin karsisinda durmaktadir. Onun i¢in siir, dilde i¢kin
olmaktan ya da hayata kars1 pasif durustan ziyade dilde coskulu ve toplumun ya da

donemin sorunlarini dile getirecek sekilde aktif bir tutum sergilemektir.

“Aczimin giryesidir bence biitiin asarim!
Aglarim, aglatamam; hissederim, sdyleyemem;
Dili yok kalbimin, ondan ne kadar bizarim!
Oku, sayed sana bir hisli ylirek lazimsa;

Oku, zira onu yazdim, iki s6z yazdlmsa”308

Sairin “Aglarim, aglatamam; hissederim, sdyleyemem” ifadeleri lirik benin

karsilig1 olarak ethostaki ben diline de hitap etmektedir. Kendi siirindeki acinin

308 Mehmet Akif Ersoy, Safahat, der. Necmettin Turinay (Ankara: T.B.M.M. Yaynlar1, 2021), 566.
%07 a.g.e., 352.
084y,

110



kaynagi ise sairin siiri yazma silirecindeki igkin agrisindan ziyade Akif’in iginde
bulundugu kosullar karsisindaki acziyetinin verdigi acidir. Siirlerindeki kendi hisli
yiiregi, toplumdaki kaotik atmosferle beraber ahlaki yozun kendinde yarattig

lizlintliyl terenniim etmektedir.

“Hele edebiyatin ahlak ile miinasebeti olmak lazim
gelecegini, bir hey’et-i igtimaiyyeyi tehzib edecek en bash vasita
olacagini hatirimiza bile getirmemisiz...bizim boyle taklid yolunda
meydana getirdigimiz asrar-1 edebiyyemiz insan1 ya miskin yapar,
ya ahlaksiz. Iste vaktiyle Sark’tan nasil istifide edememis, zarar
gormiissek bugiinde Garp edebiyatindan Oylece mutazarrir
oluyoruz...Biz bugiin hey’et-i igtimaiyemizin giiciini acacak,
hissiyatin1 yliceltecek, hamiyetini galeyana getirecek, ahlakini
tezhib edecek hiilasa bizi her ma’nasiyla ders-i edeb verecek bir

edebiyata muhtaciz.”3%°

Bununla beraber sair, edebiyatin taklit yolunda giderek insani1 tembel ya da
ahlaksiz yapacagimi dile getirerek edebiyatin taklitten ziyade kendi koklerimizden
terenniim eden, halki bilin¢lendiren bir yapiya sahip olmas1 gerektigini soylemistir.
Ayrica edebiyatin ahlak iizerinde sekillenmesi gerektigini onemle belirtmistir. Boyle
bir edebiyata muhta¢ oldugumuzu ifade eden Akif’in goriislerinden hareketle siirleri

ethos minvalinde incelenmeye ornektir.

Meyhane®!? siirinde sair, toplumun aksayan yonlerini ortaya koyarak halki
bilinglendirmek istemistir. “Ben siirlerimi cemiyete faydali olsun diye yazdim
seklinde amacini ortaya koyan Mehmet Akif, meyhane siiriyle de toplumu gittikge
aymazlagtiran bir aligkanliga dikkat cekerek sosyolojik bir tespit yapmaktadir.
Meyhane, Mehmet Akif i¢in hanelerin dagildig1 ve mezar karanliginin hakim oldugu
bogucu bir atmosferin temsilidir. “Giren bir kerre nadimdir hayat—1

miisteharindan;/Cikan avaredir artik cihanin kar i barindan.”3!2 dizeleriyle meyhaneye

399 Mehmed Akif, “Mukallidligi de Yapamiyoruz”, Sirdtimiistakim, der. M. Ertugrul Diizdag C. 3
(2014), 51.

310 Mehmet Akif Ersoy, Safahat, 375-379.

811 Mehmet Orhan Okay, Mehmed Akif-Kalabaliklarda Bir Yalniz Adam (istanbul: Dergéh Yayinlari,
2019), 93.

312 Mehmet Akif Ersoy, Safahat, 375.
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giren kisilerin meyhane ortamindan pismanlik duydugunu meyhaneden ¢ikan kisilerin
ise avare birine doniistiigiinii dile getirmektedir. Burada sair, meyhanenin insan1 hem
ahlaki hem de kiiltiirel agidan yozlastirdiginin ve kisiyi amagsiz birine
doniistiirdiigiiniin altin1 ¢cizmektedir. Siirin ikinci bendinde ise sair, meyhanedeki insan
tiplerini resmetmektedir. “Bogulmus riih—u insani sarabin mevc—i alinde.”®!® derken
sair, insanin meyhanede icki i¢erek heba olmasina dikkat cekmektedir. Mehmet Akif,
gengligin en verimli zamanlarinda maddi/manevi {iretken olmasi gereken kisilerin
meyhane ile sefillesmesine igten ige sitem etmektedir. Meyhanedeki insanlar Akif i¢in
donuk, kendi kimlik bilincinden ve toplum i¢in bir nefer olma umudundan yoksun

unutkan bir varliga tekabiil etmektedir.

Mehmet Akif siirin ti¢lincii bendinde itibaren kendi bakis agisiyla meyhaneyi
ve meyhanenin igindeki insanlari tasvir etmektedir. Burada ben dili ile sairin
goriislerini mimesis bir bakigla gormek miimkiindiir. Sair sokaklarda yiiriirken yolu
meyhaneye ¢ikmaktadir. Meyhane onun i¢in han kilikli bir yerdir. Evlerden sonra
gelen virane ve meyhane simgesi, sairin meyhaneyi konumlandirdig1 noktada oldukca
dikkat ¢ekicidir. Sair meyhaneyi evlerden uzakta ve diizensiz hayatin bir temsili olarak
han yapisiyla oOzdeslestirmesi kendi diisiincesinin bir yansimasidir. Bununla
meyhaneyi ev kurumundan ve toplumdan daha uzaga Gtelemek istemesi de goze
carpmaktadir. Mehmet Akif i¢cin meyhane, “Basik tavanli, karanlik, sefil bir
diikkan”®** dir. Siirin devaminda sair, meyhanenin igindeki insanlarin tahlil
etmektedir. Bu insanlarin artik isimleri vardir. Dimitri, Omer, Ahmet, Osman... Sair
meyhane icerisindeki avam sohbeti de siiri icinde yer vererek meyhanenin kisinin
ruhunu ve ahlakin1 nasil ¢liriittiigiinii ortaya koymaktadir. Meyhane siirinin son

kisimlarinda ise sair, bir kadinin meyhanedeki kocasina sitemine yer vermektedir.
“Ayol, nedir bu senin yaptigin? Utan azicik...
Anan da ben de, yumurcaklarin da a¢ kaldik!

Ne is ne gii¢, gece giindiiz i¢ip zibar sade;

313
314

a.y.
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Sakin diisiinme gocuklar aceb ne yer evde?”3!°

Meyhanenin evleri dagittigina isaret eden sair kadinin bakisindan agligi,

53316

sefaleti, toplumun meyhane ortamina kotii bakisini da “su sarhosun kiz1”**° sozleriyle

okuyucuya aksettirmektedir.

Mehmet Akif, Meyhane siiri ile toplumun kayitsizligini, milli kimlik bilincinin
yok oldugunu ve ahlaken yozlastigini realistik tavirla resmetmektedir. Mimesis bir
bakisla kendi goriislinii ortaya koymasi, meyhaneyi konumlandirdigi nokta
cergevesinde halki bilinglendirmek istemesi siirin ethos yoniinii olusturmaktadir.
Burada aslinda sairin kendi benini gormek miimkiindiir. Meyhaneyi kendi bakis
acistyla bogucu bir grotesk atmosfer olarak tasvir etmesi, siirini okuyacak insanlara

meyhanenin pesimist yoniinii géstermek istemesi sebebiyledir.
“Hayir, hayal ile yoktur benim alig verigim ...
Inan ki: her ne demissem, goriip de sdylemisim.
Sudur cihanda benim en begendigim meslek:
Séziim odun gibi olsun; hakikat olsun tek!”3!’

Mehmet Akif'in hakikati ve toplum gercegini dogrudan vermesi hem
siirlerinde hem de poetikasinda ethos unsurunun baskin oldugunu goézler Oniine

sermektedir. Aslinda Akif, siirini toplumu bilinglendirmek amaciyla bir ara¢ olarak

kullanmaktadir. Onun siiri adeta topluma g¢evrilmis bir fotograf objektifi gibidir.38

Mehmet Akif'in Mahalle Kahvesi, Kiife ve Seyfi Baba siirlerinde de “toplumcu

gerceklige yakin bir sair portresi”®!® gdérmek miimkiindiir. Mehmet Akif’in bu

99320

siirlerinde Stendhal'in “yol boyunca gezdirilen ayna metaforunu yansittig1 ifade

etmek de yanlis olmasa gerekir. Mehmet Kaplan'a gore Akif, Hagim'in tam zittina her

$5a.9.e., 377.

316 a.g.e., 378.

817 a.g.e., 586.

318 Faruk Kadri Timurtas, Mehmet Akif ve Cemiyetimiz (Ankara, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Yaynlari, 1987), 48.

319 Secaattin Tural, “Elestirel Gergeklik Baglaminda Mehmet Akif Siirine Bir Bakis”, RumeliDE Dil
ve Edebiyat Aragtirmalart Dergisi, S.1 (2014), 25.

320 stendhal, Kizil ile Kara gev. Nurullah Atag (istanbul: Cem Yayinlari, 1972), 89.
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seyin vazih olarak goriindiigii bir 6gle giines altinda, giiriiltiicli, bogucu ve alelade
321

hayatin i¢ine girmektedir.

Mehmet Akif i¢in okumak ve Islam dinini cesitli hurafe/ batil inang gibi
unsurlardan kurtarmak o6nemli bir gayedir. Sark®?? siirinde “Harap iller, serilmis
haunmanlar, bassiz {immetler (...) Dislinmez baslar, aldirmaz yiirekler, pash
vicdanlar®?® kisimlarin sairin egitime verdigi énemi gostermektedir. Mehmet Akif
burada toplumun geri kalmishigini ele alarak iginde bulundugu toplumun 6z elestirisini
gerceklestirmektedir. “Miisliiman unsuru gayet geri, gayet cahil”®** diyerek
Miislimanlarin fenni ilimlerden uzaklagsmasint dogru bulmamaktadir. “Bu ilimsiz
hocalardan, bu beyinsizlerden / Cekecek memlekettin hali me olmaz? Diisiiniin!”3%
Bununla beraber Mehmet Akif Ersoy i¢in Islam dini de miisliimanlar tarafindan dogru
algilanmamaktadir. Bu sebeple cahilce degerlendirilen Islam dini ile beraber toplum
fenni ilimlerden de uzak kalmistir. Nitekim tiim bu unsurlar, Mehmet Akif'in yasadigi
donemin kosullarinda kendi kimlik insasim1 kuramayan bir toplum izlerinin
olusmasina zemin hazirlamistir. Islam dininde taassubu elestiren Mehmet Akif, {slam
medeniyeti ideali altinda fenni ilimlerle desteklenen milli bir kimlik insasinin
kurulmasini istemektedir. “Islam ideali Safahat'in biitiin sayfalarinda karsimiza cikar.
Islam toplumlarinin ¢ékme durumuna gelmelerinin ona gore tek sebebi; Islam'dan,
onun asli kaynaklarindan uzaklasmadir. Asli kaynaklardan uzaklagmanin tabii bir
sonucu olan bi’dat ve hurafelerle yogrulmus din anlayisinin da Akif'te ciddi bir sekilde

sorgulandigim goriiyoruz.”3%

Mehmet Akif, sedit derecede Batic1 olmaya da kars1 olmaktadir. Ki Safahat'in

Asim boliimiinde batiya karsi olan agir1 bagimliligr elestirmektedir.

“Isimiz diistii mii tersdneye yahut denize,

321 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri | (istanbul: Dergah Yayinlari, 2015), 174.

322 Mehmet Akif Ersoy, Safahat, 836.

33 a.9.e., 836.

324 a.9.e., 505.

35 a.g.e., 504.

326 Mehmet Bayyigit, “Mehmet Akif'te Din ve Toplum Sorunu”, [ldhiyat Fakiiltesi Dergisi (Konya:
Sebat Ofset Matbaacilik, 1999), 56.
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Mutlaka adetimizdir kosariz Ingiliz'e”*?’

Siirin devaminda da Bati iilkelerinden medet umulmasindan ve ihtiyag duyulan her
seyin disardan saglanilmasindan sikayet eden sair, Batiya kars1 gosterilen bagimliligin
altin1 ¢izmektedir. Keza sair, Bati’da egitim goriip devletine/evine geri donen
genglerin dini, ilerlemenin Oniinde engel teskil edecek sekilde gormelerine de

elestiride bulunmaktadir.
“Bir selamet yolu varmis... O da neymis? Mutlak,
Dini kokten kazimak. Sonra evet, Ruslasmak”328

Hasan Sen'e gore bu dizelerdeki Ruslagsmak tabiri pejoratif bir anlama sahip olup
esasinda dinsizlige delalet etmektedir. Mehmet Akif, sosyalist diislinceyi ve bununla
birlikte dinsizligi Ruslasmak sozciigi altinda vermektedir. Burada sairin Rus

Devrimine bakisininda olumsuz oldugu séylemek miimkiindiir.>?°

Mehmet Akif, dini ve milli suurumuzu kaybetmeden Bati'nin teknigini alarak
degisimin gerceklesmesi gerektigini diisiinmektedir. Islam alimlerin cahil olmalarina
vs. fenni ilimleri bir kenara itmelerine kizdig1 kadar koktenci bir sekilde Batici olup
kendi koklerini ve milli suurunu kaybeden insanlari da elestirmektedir. Mithat Cemal
Kuntay, Akif'in bu goriisii i¢in su sozleri dile getirmistir; “Akif iki adami sevmezdi:
Avrupa'ya takilip memleketinin topragina igreti basani, bir de kaslarina kadar sarka

batarak gozii Avrupa'yl gérmeyi.”3%

“Alimiz ilmini Garb’in, aliniz, sanatini;
Veriniz, hem de mesainize son siiratini.

Ciinkii kabil degil artik yasamak bunlarsiz.;

327 Mehmet Akif Ersoy, Safahat, 756.

328 3.9.e., 503.

329 Hasan Sen, “Mehmed Akif Ersoy’un Diisiincelerinin Biyografik Analizi”, Sosyoloji Dergisi, S. 34
(2016), 261.

330 Mithat Cemal Kuntay, Mehmet Akif Ersoy Hayati, Seciyesi, Sanati (istanbul: Everest Yaynlari,
2009), 292.
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Ciinkii milliyyeti yok sanatin, ilmin; yalniz”%3

Mehmet Akif, toplumun kalkinmasi i¢in bir reformun olmasi gerektigini kabul
etmektedir. Ancak bu reform i¢in sadece batinin teknigini almanin 6nemine dikkat
¢ekmistir noktam batinin medeniyet altindaki somiirgeci ve emperyalist tavrini
siirlerinde siklikla elestiren Sair, Bati'nin ilmini ve teknolojisini de kendi kdklerimizle
yogrulmus bir sekilde doniistiirerek uygulamamizin dogru oldugunu diisiinmektedir.
Taklit¢i ve koktenci bir degisimin karsit1 olan sair, ahlaki yozlagmanin ve milli suuru

kaybetme tehlikesinin oniine gegmek istemektedir.
“Sade Garb’in ilmine donsiin yiiziiniiz.
O c¢ocuklarla beraber (ihvan), gece giindiiz didinin

Giden ii¢ yiiz senelik ilmi sik elden edinin

Fen diyarindan s1zan namiitenahi pinar1”3%2

Siirlerinde sik sik uyarilarda bulunan sair, Bati’nin teknigini alirken kendi
igeriklerimizle, kiiltiiriimiizle ve dini hassasiyetlerimizle yenilegsmenin ger¢eklesmesi
gerektiginin altini ¢cizmektedir. Siirlerinde toplumun aksayan yonlerini ele alarak halki
bilinglendirmek istemistir. Toplumcu elestirel bir bakisla elestirilerde bulunan sair,
milli ve dini birliktelik ¢ergevesi ile yenilesmenin 6nemini vurgulamaktadir. “Ahlak—
i milli, rath—u millidir; Onun iflas1 en korkung 6liimdiir: Mevt—i kiillidir.”33® Ahlaki
degerlert milli suur ile birlestiren sair, bu degerlerin kaybinin 6liim kadar korkung
oldugunu ifade etmektedir. Bununla birlikte toplumun bekasi i¢in ahlak ve milli suur,
iki kilit noktayr olusturmaktadir. Mehmet Akifin Bu tavrin ethos Ornegini
olusturmaktadir. Sair, milli ve dini suuru kaybetmeden degismenin gayretini
siirlerinde  yansitirken mimesis bir bakisla toplumun sosyolojik tespitini
gerceklestirmektedir. Burada kendi gayesini, davasini ortaya koyan sairin kolektif bir
biling olusturma istegi ve inanci ethosun bir yansimasidir. Mehmet Akif'in siirlerinde

hem dini hem de milli ethosu gérmek miimkiindiir. Her ikisini de kapsayan bir devlet

331 Mehmet Akif Ersoy, Safahat, 522.
82 a.g.e., 724.
33 a.g.e., 661.
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ideali kuran sairin Asim'mn nesli metaforu ile gelecekteki nesilden beklentilerini ve

ideallerini okuyabilmek miimkiindiir.

Mehmet AKif, Safahat'n altinci bolimiinde yer verdigi “Asim” ile
tasavvurunda idealize ettigi Tiirk gencini resmetmektedir. Kése Imamin oglu olan
Asim ile sair toplumun i¢inde bulundugu sartlar1 realist bir tavirla yansitirken Asim
karakteri ilizerinden toplumun bekasi igin ¢are arayiglari igerisindedir. Akif'in
idealindeki Tiirk genci milli bir suur i¢inde Bati’nin teknigini doniistiirerek devleti
icinde bulundugu durumdan kurtaracaktir. Mehmet Akifin milli ethos igerisinde
degerlendirilmeye uygun pek cok siiri bulunmaktadir. Istiklal Marsimiz basta olmak
tizere Canakkale Sehitlerine, Ziilfii Alkislayamam, Biilbiil ve Leyla gibi pek ¢ok

siirinde milli degerlerin 6nemine vurgu yapilmaktadir.

Canakkale Sehitlerine siirinde Mehmet Akif ilk 6nce Canakkale Savasi'nin ve
Canakkale Bogazimin o6nemine vurgu yapmaktadir. Bununla beraber Bati'nin
medeniyet ad1 altindaki somiirgeci tavrini elestiren sair, siirin devaminda kahraman
Tiirk askerinin yiliceltmektedir. “Alinir kal’a m1 gogsiindeki kat kat iman? / Hangi
kuvvet onu, hasa, edecek kahrma raim?”33* Diisman mihraplarin sayica iistiin olmasina
karsin Mehmetcigin gogsiindeki imanin kuvvetine dikkat ceken Mehmet Akif, aslinda
Asim'mn nesline seslenmektedir. “Asim’in nesli...diyordum ya... nesilmis gercek: Iste
¢ignetmedi namisunu, ¢ignetmeyecek.”3*® Canakkale'de vatan topragimi kanimin son
damlasina kadar koruyan sehitlerin tasvirini yaparken Asim'in neslinden beklentisi de
milli bir suur ve ahlak iizerine kendi dinamiklerimizden olusan bir medeniyet insasi
gerceklestirebilmektir. “Bu, tasindir” diyerek Ké&’be’yi diksem basmna (...) Sana

7336 mezar tasini Kabe ile 6zdeslestiren Mehmet

aglisunu agmis duruyor Peygamber.
Akif, Tiirk askerinin yatti§1 yeri Islam dininin en degerli mekaniyla bir tutarak
kahraman sehitleri yliceltmektedir. Burada vatan topragmmin korumayla beraber
sehitlik mertebesini de onemle vurgulayan Mehmet Akif, aslinda siirde hem dini hem

de milli ethosu yansitmaktadir.

34 a.9.e., 789.
3% a.g.e., 789.
3% a.g.e., 791.
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Ziilfii Alkuslayamam®® siirinde sair haksizliklara kars1 durusunu okuyucuya
gostermektedir. Dogdugundan beri Istiklal'e A4sik oldugunu sdyleyen sair
bagimsizligin 6nemine dikkat cekmektedir. Bununla beraber boynuna zincir
vurulamayacagini da dile getirerek milli suurun kaybedilmemesi gerektigini atifta
bulunmaktadir. Ucunda cani olsa dahi kendi koklerinden vazgegmeyecegin altini ¢izen
sair burada koktenci bir sekilde Bati’ya yiizlinii ¢evirmis kimselere seslenmektedir.
Siirin son kisminda ise kanayan bir yara gordiiglinde cigerinin yanmasina isaret ederek
toplumun i¢inde bulundugu duruma kars1 iizlintiisiinii de ortaya koymaktadir. Zalimin
diismani alip mazlumu sevmesi, sairin giivenilirligine ve erdem sahibi olduguna isaret
etmektedir. Mehmet Akif, Kiife®*® ve Seyfi Baba®*° gibi topluma ayna tuttugu
siirlerinde yoksul insanlarin hayatlarii resmetmektedir. Toplumun sesi olan sair,
yasadig1 ¢cagin sorunlarini siirlerini kullanarak dile getirmesi kendisinin ayni1 zamanda
giivenilir, sagduyulu ve ahlakli bir mizaca sahip oldugunun bir gostergesidir. Sairin
toplumun sorunlarina isaret etmesi ve ¢oziim yollarin1 diisiinmesi sebebiyle ethos
vurgusunun sadece siirinde degil mizacinda da kendini gosterdigini sOylemek
miimkiindiir. Keza mizacindaki bu toplum bilinci, milli suur ve ahlaki deger, siirlerinin

topluma vakfedecek diizeyde yetkin olmasina zemin hazirlamistir.

Biilbil® ve Leyla®"! siirlerinde ise sair, miitareke yillarinin ve isgal altinda
olmanin acisim1 resmetmektedir. Bursa'nin isgali lizerine Biilbiil siirini kaleme alan
Mehmet Akif, biilbiiliin bosuna ac1 ¢ektigini, bagimsiz oldugu i¢in sansh oldugunu
ifade ederek isgal altindaki vatanin caresizligine deginmektedir. “Hayir, matem senin
hakkin degil... Matem benim hakkim/Asirlar var ki, aydinlik nedir, hi¢ bilmez
afakim!”%*2 Mehmet Akif bu musralar ile asil feryat etmesi gerekeni kendisi oldugunu
sOyleyerek isgal altinda kalmanin insan1 karanlikta biraktigini isaret etmektedir. Siirin
devaminda sair hem kendisini hem de toplumu suglamaktadir. Kendisini “haniimansiz

serseri, sarkin ben vefasiz kansiz evladi”34®

seklinde niteleyerek 0z elestiride
bulunmaktadir. Sonrasinda ise sair devletin gii¢lii oldugu donemleri hatirlayarak

ecdatlarin mirasini yeterince koruyamamanin sancisini ¢ekmektedir. Ezan seslerinin

¥ag.e.,
3% ag.e.,
¥ ag.e.,
0ag.e.,
#lag.e.,
%2 a.g.e., 867.
ag.e.,
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sustugunu kilise ¢anlarmin caldigini dile getiren Mehmet Akif, Islamiyet’le birlikte
olusturulan kiiltiir mirasinin yok olmasina tliziilmektedir. “Leyla” siirinde ise sair,
Fuzuli'nin Leyla ile Mecnun mazmununu kendi davasinda yeniden yorumlamaktadir.
Mehmet AKkif siirin ilk kisimlarindan islam diinyas1 ve Tiirkiye'nin i¢inde bulundugu
kosullar1 bunaltict bir atmosfer ¢izerek dile getirmektedir. Sonrasinda ise “Leyla”

imgesi ile bir umut 15181 dogmaktadir.
“Gel ey Leyla, gel ey candan yakin canan, uzaklagsma!
Senin derdinle canlardan gegen Mecniin’la ugrasma!

Diisiin: Bigarenin en kahraman, en giirbiiz evladi.

Kimin ugrunda kurbandir ki, dograndik¢a dograndi?”34*

Burada Leyla, bir fikrin ve idealin semboliidiir. Bir¢ok yoruma agik olan bu imge,
Mehmet Akif'in poetikas1 diisiiniildiigiinde Islam medeniyetinin milli suur ile yeniden
insa edilmesinin temsili olabilmektedir. Bununla birlikte bir kizil elma iilkiistiniin
temsili de sayilabilen Leyla, Mehmet Akif'in Asim'in neslinden beklentilerinin de bir
karsiligidir. Buradaki Mecnun ise memleketin sorunlari ile cebellesip bir umut 151581
arayan Tiirk halki ya da Islam alemi olabilir. “Helal olsun o kurbanlar, o kanlar, tek
sen ey Leyla/Gériin bir kerrecik, ye’s etmeden Mecnitin’u istila.”3* Bu dizeler ile sair
vatanin bagimsizlig1 ugruna sehit olmus askerlerin kanlarinin bosa dokiilmedigini de
dile getirmek istemis olabilir. Burada Leyla, yeniden bagimsiz olan Tiirkiye'nin
resmidir. Umitsizlige kapilmadan ¢aresizce bekleyen Mecnunlar ise Tiirk halkinin
kendisidir. Mehmet Akif, bu siiriyle vatanina duydugu sevgi ve baghligi Leyla ile
Mecnun manzumesini yeniden doniistiirerek vermektedir. Sairin vatan bagimsizligini
asik olunan Leyla iizerinden vermesi ve bir Mecnun gibi vatanin yeniden 6zgiir
olmasinin hayalini dilenmesi milli ethosun yansimasini olusturmaktadir. Ayrica Islam
diinyasmin da portresini ¢izen sair, milli unsurlar iizerinden Islam medeniyetinin ve

dini kiltiirtin  yok olma tehlikesi ile karsi karsiya kalmasmi da okuyucuya

%4 a.g.e., 871.
354y,
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hissettirmektedir. Bu sebeple siirde milli ethos ile dini ethosun izlerini gérmek de

mumkuindiir.

Mehmet Akif’in poetikasina ve siirlerine bakildiginda bir¢cok ethos unsuru
bulunmaktadir. Oncelikle Mehmet Akif, siirlerinde toplumun aglik, sefalet, geri
kalmiglik ve sinif ¢atigmalar1 gibi birgok sorununu ayna metaforu ile islemistir.
Toplumun her kesiminden insanint siirlerinde konu edinen sair, ayn1 zamanda vatan
topragiin iggal altinda olmasini da ¢esitli siirlerinde tasvir ederek toplumsal bir biling
olusturmak istemektedir. Ozellikle toplumu vatanm bagimsizlig1 hususunda bir seyler
yapmak i¢in toplamaya ¢alisan sair, siiriyle halka seslenmektedir. Mehmet Akif adeta
“batmakta olan bir toplumu kurtarmanin ¢18li31, sesi, dfkesi, yalvarisi ve direnisi”’4
olmustur.  Siirlerinde duygusal bir coskunluk olusturmasi, okundugunda milli
duygularin kabarmasi ve okuyucularda milli biling uyandirma istegi sairin siirlerinde
ethos vurgusunun bulundugunun gerekgeleridir. Ayrica Mehmet Akif'in siirlerinde
kendi disiincelerinin baskin olmasi siirinin retorik bir sdylem c¢ercevesinde
degerlendirilmesine sebebiyet vermektedir. Siirleri ile halki bilinglendirmeye gayret
eden Mehmet Akif, sahip oldugumuz kiymetlerin farkina varmamizi istemektedir.
Ayrica ferdi ve sosyal hayatimizi da akil ve irademizi kullanarak yeniden insa
etmemizi temenni etmektedir.3*” Mehmet Akif'in, Asim karakteri {izerinden gelecek
nesillere nasihatleri de ethos c¢ercevesinde degerlendirilmeye aciktir. Akif'in
olusturdugu Asim metaforu aslinda ethosun yani bir karakterin, kimligin ya da
ideolojinin temsilini olusturmaktadir. Sair, vatan topragimi baskalarina peskes
cekmeyen, cahil olmayip hem Dogu hem de Bati sentezini yapabilen ve Islam ahlaki
cercevesinde kendini yetistiren bir nesil ideali kurmaktadir. iste bu ideal, karakter
veyahut kimlik sentezi, sairin milli ve dini ethosunun bir simgesidir. Mehmet Akif bu
cerceve etrafinda degerlendirildiginde karakteri, yasantis1 ve siirleriyle aslinda

ethosun kendisini yansittigini séylemek miimkiindiir.

3.5 Nazim Hikmet'in Poetikasinda ve Siirlerinde Ethos Vurgusu

Nazim Hikmet (1902-1963), Marksist elestiri tizerinden modern Tiirk siirinde

toplumcu gercekei izleginin tam anlamiyla goriindiigii sairlerden biridir. Nazim

346 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilari II: Disimizin Zar: (Istanbul: Dirilis Yayinlar1, 2007), 68.
347 Serif Aktas, Yenilesme Donemi Tiirk Siir ve Antolojisi I (Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 1996), 190.
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Hikmet’in ilk siirlerinde mistik hava, Mevlevi bir sair olan dedesi Nazim Pasa
etkisiyledir. Ancak sonrasinda sair, isgal altinda Istanbul’u ve Anadolu’yu gezdikten
sonra siir anlayisinda toplumcu izlegin ilk niiveleri ortaya ¢ikmaktadir: “Anadolu’ya
gectim. Millet siska atlari, Nuh’tan kalma silahi, a¢lig1 ve bitiyle savastyordu. Yunan
ordularina karsi. Milleti ve savasi kesfettim. Sastim, korktum, sevdim, bayildim ve
biitiin bunlar1 baska tiirlii yazmak gerektigini sezdim ama yazamadim: Daha biiyiik bir

sarsint1 gerekti.”3%8

1922 tarihinde Moskova'ya giden sair burada Mayakovski'den etkilenerek siir
anlayisina yeni bir perspektif kazandirir. Ozellikle Mayakovski’nin siirinden
etkilenisini su sozlerle ifade etmektedir: “icerideki herkes bagiriyordu. Ama bir bas
ses biitiin bu haykirislarin iistiine ¢ikiyordu, bir ¢an sesi gibi hepsini bastirtyordu. O
can sesini isitmekle kalmadim, ¢an kulesini de gordiim, deyim yerindeyse. Dev gibi

bir ¢an kulesi. Sonra bizi tamstirdilar, onun Mayakovski oldugunu soylediler.”34°

Aclarin Gozbebegi siiri ile Nazim Hikmet, serbest nazimin ilk O6rnegini
vermistir. Siirin bigim kismini yikarak vurucu bir ritim yakalayan sair, siirlerinde ele
aldig fikir ve ideolojik kimligi ile de 6ne ¢ikmaktadir. Nazim Hikmet, serbest nazim
ile kitlelerin hareketini hatirlatan kuvvetli bir ahenk yakalamistir. Bununla beraber
Mayakovski'den aldig: siir semasi ile beraber serbest nazmin modern Tiirk siirinde
yayginlagmasina yol agmustir.3®® Nazim Hikmet'in poetik goriislerine bakildiginda
“sanat toplum i¢indir” anlayisini benimsedigini sdylemek miimkiindiir: “Ben kendi
sosyal smifi muhitimle tezat halinde degilim. Bundan dolayr da ‘Sanat sanat i¢in
degildir!” diyorum. Bence ‘Sanat sanat i¢in degildir’ demek, sanatin kadrini azaltmak
demek degildir. Bilakis sanati cemiyet i¢cinde aktif bir miiessese olarak anlamak,

sanatkar1 ‘insan ruhlarmin mithendisi’ olarak gormek demektir ...”*%

Nazim Hikmet'in sanatin1 yani siir anlayisim1 topluma dayandirmasi onun ethos
vurgusunu tagidiginin bir gostergesi olmaktadir. Bununla beraber gercek sanat ile suni

sanat arasinda bir siiflandirma yapan Nazim Hikmet icin hakiki sanat, hayati

348 Hikmet Altinayak, Edebiyatimizda 1940 Kusag: (istanbul: Tiirkiye Yazarlar Sendikast Yayinlari,
1977), 25.

349 Nazim Hikmet, Biiyiik Insanhk Kendi Sesinden Siirler ed. Ruken Kiziler- Melih Giines (istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari-Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yaynlari, 2011), 97.

%0 inci Enginiin, Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati (istanbul: Dergah Yayinlari, 2017), 62.

31 Nazim Hikmet, Konusmalar (Istanbul: Adam Yaynlari, 1995), 35.
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aksettiren sanattir. Hayat1 aksettiren sanatin igerisinde ise hayatin biitiin ihtilaflarina,
miicadelelerine, ilhamlarina, zaferlerine, maglubiyetlerine, askina, insan karakterinin
biitiin tecellilerine tesadiif edilmektedir. Bu sebeple hakiki sanat, hayat hakkinda

yanlis fikirler vermeyen bir sanat1 tecellisidir.3>?

Nazim Hikmet i¢in bir siir de ya da kitaptan giidiilecek bir dava olmasi
gerekmektedir. Bir hareketi temsil etmek ve bunu siiri ya da edebiyati kullanarak

gerceklestirmek oldukca onemlidir.

“Davasi, meselesi olmayan kitap kitap degildir. Dikkat et,
biitiin biiylik kitaplar, roman, siir falan filan, insanlarin karsisinda
bir davay1 6ne siiren, bir meseleyi ele alan, onu edebiyat cergevesi
ve kanunlar1 ve imkanlariyla halle ¢alisan kitaplardir. Bu dava ve
mesele ne kadar insana yakin ne kadar kendi devrinin ve hig¢ olmazsa
yakin gelecegin davasi ve meselesi olursa o kadar kitap biiyiik ve
degerli olur. Davast olan kitap kavgasi olan kitap demektir.

Kavgasiz kitap hareketsiz kitaptir, hareketsiz kitap ise 6liidiir.”%>®

Nazim Hikmet'in bu poetik goriisleri, siirlerinde olusturdugu karaktere
dogrudan tesir etmektedir. Siirlerinde mimesis bir bakisla aghigi, sefaleti, emperyalist
diizeni devrimeci bir tavir ile elestirerek yansitmasi siirindeki ethosun kuvvetine delalet
etmektedir. Nazim Hikmet’in siirlerinde devrimei ethosu gérmek miimkiindiir. Sair,
Marksist-Komiinist anlayis etkisiyle yeni bir devlet ve toplum insasi igin siirini
kullanarak miicadele etmektedir. Bu minvalde siirleri ethos unsuru {lizerinden

incelenerek tahlil edilecektir.

Aglarin Gozbebekleri siirini Nazim Hikmet, 1922 yilinda kaleme almistir. Bu
siir, sairin serbest nazim ile yazdigi ilk siirdir. Moskova’ya giderken yolculugunda
Batum sokaklarinda karsilastig1 insan manzarasinin etkisi Nazim Hikmet’in bu siiri

yazmasinda oldukea etkili bir ittirici gli¢ olmustur.

%52 Ekber Babayev, Yasami ve Yapitlariyla Nazim Hikmet, gev. Ataol Behramoglu (istanbul: Cem
Yaymevi, 1976), 141.
353 Nazim Hikmet, Cezaevinden Mehmet Fuat'a Mektuplar (istanbul: Adam Yaynlar1, 1998), 31.
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“Batum’dan Moskova’ya geliste aglik mintikasindan gectik.
Gordiiklerim {izerimde ¢ok tesir etti. Fakat boyle bir achigin dahi
inkilab1 yikamayacagimi haykirmak istedim. Moskova’da hece
vezniyle ve bu veznin gesitli kombinezonlariyla aglhiga dair bir siir
yazmak istedim, olmadi. O zaman Batum’daki siirin sekli geldi
gbziimiin Oniine. (...) Bunun ¢ok iyi tanidigim Fransiz serbest vezni
olamayacagina kanaat getirdim, bunun yepyeni bir sey olduguna ve
sairin boyle dalgalar halinde diisiindiigline hilkkmettim ve ‘Aclarin

Gozbebekleri’ni yazdim.”3%*

Sair, burada Rusya 1917 Ekim Devrimi’nin etkilerinin devam ettigi Giircistan’daki
insanlarin aglik ve sefalet izlegini vermektedir. “Aclar dizilmis aclar! / Ne erkek, ne
kadin, ne oglan, ne kiz /siska ciliz / egri biigrii dallanyla egri biigrii agaglar!”3>° Siirin
bu kisminda sair, dal ve aga¢ sozciiklerini kullanmasi oldukea dikkat ¢ekicidir. Uzun
sire a¢ kalan insanlarin zayiflamasini, aga¢ dallarina benzeten Nazim Hikmet,
insanlarin viicutlarinin zayifliktan tanimlanamadiginin altini ¢izmektedir. “Kimi /
kemik / dizlerine vurarak / yuvarlak / bir karin / tagiyor! / Kimi / deri...deri/ yalmiz /
yastyor/ gozleri!”®*® Bu musralarda ise bedenleri agliktan, hastaliktan 6len insanlarin
gozbebeklerine bugiin yaparak gorme unsuruna atif yaptigin1 sdylemek miimkiindiir.
Burada gozbebegi hem Giircistan’daki insanlarin aglik ve sefaletlerinin
gozbebeklerinden okunduguna delalet ederken ayni zamanda sairin bu toplumsal
izlegi gorerek okuyabildiginin bir gostergesi olabilmektedir. Nazim Hikmet’in
Moskova’ya gitmeden Anadolu’yu ziyaret etmesi oradaki yoksul Tiirk halkin
gbozlemlemesi de bu siirin O6znesinin sadece Giircistan’daki insan manzarasi
olmadiginin bir kanitidir. Sair, burada Batum’daki insanlarin sefaletini goérmesiyle
beraber aslinda evrensel bir kimlik kurarak siirini insa etmektedir. “A¢larin
Gozbebekleri” sadece Batum’daki ya da Anadolu’daki aclik ve sefaleti degil evrensel
bir insan/toplum trajedisinin karsihgin1 vermektedir. Iste bu noktada sairin
gozlerinden toplumun sefaletine 151k tutmasi, bunu devrimci bir bakigla vurgulamasi

ethosun bir yansimasi olmaktadir. Ayrica Nazim Hikmet A¢larin Gozbebekleri siirini

354 Ekber Babayev, Yasam: ve Yapitlariyla Nazim Hikmet, 75-76.
3% Nazim Hikmet, Biitiin Siirleri, 40.
3% Nazim Hikmet, Biitiin Siirleri, 41.
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yazdiktan sonra edebiyat cevreleri tarafindan siirdeki avangart tavri elestirilerek
Mayakovski kopyaladigi iddia edilmektedir. Ancak Nazim Hikmet su sozleriyle
Ac¢larin Gézbebekleri siirinin kendi doniistimiiniin bir disa vurumu oldugunu dile
getirmektedir; “Hece vezneni birakip verilecek siir yazmaya baslamamin ilk verimi
‘Aglarin Gozbebekleri’ dir. Ben bu yaziyr yazdigim zaman Rusca bilmezdim.

Mayakovski'nin adin1 bile duymamistim.”3’

Nazim Hikmet'in bu sézleri hem siir bi¢iminde bir devrim yaratmasi hem de
icerikte toplumun sesi olmasinin kendi karakterinden yani ethosundan geldiginin bir
kanitidir. Nazim Hikmet siirleri basta olmak tizere tavri ile bir ethos ortaya koyarken
aynt zamanda Kkitleleri pesinden getirmesi ile de ethos kavraminin temsilini

olusturmaktadir.

Nazim Hikmet 1923 yilinda kaleme aldi§1 Makinalasmak®® siirinde kendi
manifestosunu ortaya koymaktadir. Fiitiirizm sanat akimmin temalarin
Makinalagmak siirine doniistiiren sair, makineye olan hayranligini da dile
getirmektedir: “Trrrrum / trrrrum / trrrrum! trak tiki tak /Makinalagsmak / istiyorum!
/Beynimden, etimden, iskeletimden/ geliyor bu ! / Her dinamoyu / altima almak i¢in/
cildirtyorum! / Tiikiiriiklii dilim bakir telleri yaliyor / Damarlarimda kovaliyor / Oto-

direzinler lokomotifleri!”3°

Sair makina seslerini ve makinanin ¢alisma sistemini kendisi ile
0zdeslestirmektedir. Burada insan viicudu sair i¢in makina ile ayni tutularak insan
giiclinden ziyade makinanin giiciine dikkat cekilmistir: “Mutlak buna bir ¢are
bulacagim / ve ben ancak bahtiyar olacagim / karnima bir tiirbin oturtup/ kuyruguma

cift uckuru taktigim giin!”3%°

Sairin Ag¢larin  Gozbebekleri siirinden bir yil sonra yazmis oldugu
Makinalasmak siiri, sairin toplumun aglik ve sefalet gibi sorunlarina makinanin deva

olacagini diistindiigiinii gostermektedir.

357 Zekeriya Sertel, Mavi Gézlii Dev (istanbul: Ant Yayinlari, 1969), 120.
358 Nazim Hikmet, Biitiin Siirleri, 38-39.

359 Nazim Hikmet, Biitiin Siirleri, 38.

30 a.9.e., 39.
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Mehmet Kaplan’a gore ise Makinalagsmak siiri Nazim’in hayata bakis tarzini,
mizacint, Gisllp ve teknik hususiyetlerini aydinlatmak i¢in bir anahtar vazifesi gérebilir
zira onun siir diinyasinda “makina" merkezi bir yer tutar. Burada sairin kendi "ben”i
ile makina arasinda ¢ok siki bir miinasebet kurmasi, makinalagmayi bir ihtiras haline

getirmesi hem sosyal hem de psikolojik bakimdan derin bir mana tasir.36!

Ac¢larin - Gozbebekleri  siirinde  insanlarin  bedenleri  cinsiyetlerini
gostermeyecek kadar ince, aga¢ dali kadar kirilgan bir sekilde tasvir edilmektedir.
Ancak bu siirinde sair kendi viicudunu makinalagsmak adi altinda kuvvetli bir bedene
doniistiirmektedir. Buda sairin sanayinin gelmesiyle beraber toplumlarin sorunlarina
¢Oziimler bulunacagina inanmasma delalet etmektedir. Gokhan Tung, Nazim
Hikmet’in Makinalasmak siirini transhiimanizm kavrami {izerinden degerlendirirken
Nazim Hikmet’in makinalagmaktaki amacinin insan bedenindeki zayifliklari, ac1 ve
istiraplart asmak oldugunu dile getirmedir.®®? Iste bu noktada sairin insanlari hem
bedenen hem de duygusal anlamda aglik ve sefalet gibi aci veren pathoslardan
kurtarmak istemesi sairin, sanat anlayisi i¢in olduk¢a onemlidir. Retorik sanatinda
ethos ve pathos kavramlari iki ayr1 zithgr isaret etmektedir. Ethosun akil ve erdem
onderliginde karakter ve ideolojiyi temsil etmesi sairin, Makinalagmak siirinde
tavrinin resmetmektedir. Toplum i¢in ¢dziim arayisinda olan sair, makinanin insan
bedenindeki acilar1 dindirerek agliga son verecegini ifade etmektedir. Bu dogrultuda

sair, topluma da umut agilamaktadir.

Nazim Hikmet San’at Telakkisi®®® siirinde de sair, makinalasmanin ve
sanayilesmenin 6nemine dikkat cekmektedir. “Ben degismem / en haliistiddem / arap
atina / saatte 110 /kilometrelik siir’atini / demir raylarda kosan / demir beygirimin!”¢*
Bu musralarla sair en hizli at bile gelse trene de8ismeyecegini belirterek
lokomotifleri/trenleri yiiceltmektedir. Ayrica ekolojik diinyaya ait olan at ile insan
yapimu trenlerin karsilagtirilmasi ve sairin insan yapimi olan trenleri tercih etmesi

ideolojisinin bir yansimasidir: “Dinlenir / dinlenmez degil / biilbiilin giile karsi

%61 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri II Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri (Istanbul: Dergah Yayimlari, 2013),
331

362 Gokhan Tung, “Mutlak Buna Bir Care Bulacagim”: Transhiimanizm Kavrami ve Nazim Hikmet’te
Makinalagma Arzusu, Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi C. 5, S. 4 (2021), 2716.

363 Nazim Hikmet, Biitiin Siirleri, 52-53.

34 a.g.e., 52.
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feryatlari... /Fakat asil / benim anladigim dil/Bakir, demir, tahta, kemik ve kirislerle

calinan / Bethovenin sonatlari...”%%

Misralarinda ise sair giil biilbiil mazmunu kullanarak hem eski siir gelenegi ile
dalga ge¢mektedir hem de tabii atmosferin her parcasina karsi gelerek demir, tahta
kemik ve kiris gibi betonarme yapilari tercih ettigini ifade etmektedir. Aslinda burada
sair, her bir sanayi iiriiniinii dogal olana kars1 yeg tutmaktadir. Nazim Hikmet'in 1929
yilinda Aksam gazetesine yaptig1 roportajda papatya ve pervane mazmununa kendi

goriislerinden yola ¢ikarak verdigi anlam oldukc¢a dikkate degerdir;

“Benim idealize ettigim sey pervanedir. Ben papatyay1 degil,
pervaneyi anlatiyorum. Papatya da pervaneye benzer, onun da
kanatlar1 vardir, ona ben pervaneyi tercih ederim... Gogslime
papatya takacagim, diyen sairler olduktan sonra, ben neden
kuyruguma pervane takmayayim. (...) Papatya, endiistrinin elinin
dokunmadigi hammaddenin semboliidiir. Pervane de sanayiin
sembolii. Ve ben, sanayiin yarattig1 i¢timal hayattaki muayyen bir
sinifin sairiyim. O zilimrenin dertlerini, acilarini, ihtiyaglarini

anlatirim.”366

Burada papatya ve pervane karsithigi aslinda dogal ve suni yapinin paralelligini
vermektedir. Papatya doganin bir {iriinliyken pervane ise sanayinin sembolii olarak
insan aklinin ve liretiminin temsilidir. Sair de insan aklinin her seyi ¢6zebilecegine
inanmaktadir. Isci smifina mensup olduguna dile getirerek isci sinifina ait dertleri,
acilar1 ve ihtiyaclar siirinde anlattigini dile getirmektedir. Siirinde ideolojik bir kimlik
gostererek bunu uygun bir siir dili tercih etmesi basta olmak iizere mimesis bir bakis
ile toplumu siirlerine yansitmasi sairin ethos anlayisina uygun siirler yazdigiin bir
gostergesidir. Bununla beraber Nazim Hikmet’in siirlerinde kendi goriislerini,
ideolojik kimligini dogrudan okuyabilmek miimkiindiir. Michel Meyer’e gore siirdeki

ben temsili ethosun karsilig1 olmaktadir.

365ay

366 Nazim Hikmet, “Edebiyatimiz Ne Halde”, Aksam, No: 3795 (1929), 12.
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Nazim Hikmet Ayaga Kalkin Efendiler®®’ siirinde ise Nazim Hikmet'in
toplumcu gergekei anlayisinin izlegini gérmek miimkiindiir. “Kaburgalarinda ates bir

yiirek yerine idare lambasi yanan adam”3®

seklinde halka seslenen sair, uyanisin
baslamasi gerektigini ifade etmektedir. A¢ligin, sefaletin son bulabilmesi igin ates gibi
bir yiirekle cesur davranmak gerektiginin vurgusunu yapan Nazim Hikmet, devrimci
bir tavir sergilemektedir. Burjuva sairlerini elestiren Nazim Hikmet, Leyla®®® imgesi
ile ickin dille yazilan Orhan Veli'nin elestirdigi sairaneligi de atifta bulunmak istemis
olabilir. Yeni siir anlayiginin yani toplumcu gercekei siirin ayak seslerinin haberini

veren Nazim'm bu siiri ethos anlayisi igerisinde degerlendirilmeye uygundur.

Nazim Hikmet Kerem Gibi®'? siirinde devrimci bir ethos ile hem siir anlayisina
hem de toplumcu gergekci cizgisine atifta bulunmaktadir. “Kerem ile Aslhi” halk
hikayesine atifta bulunan sair, “Deeeert / ok / hemdert / yok” 3! ifadesi ile Fuzuli’nin

su beyitine hatirlatma yapmaktadir;

“Dostbi-perva felek bi-rahm devran bi-siikin

Derd ¢ok hem-derd yok diismen kavi tali’ zebtn...” 372

Burada Nazim Hikmet hem halk edebiyatini hem de divan edebiyatin1 kullanarak
kendi siir anlayisi igerisinde yeniden doniistiirmektedir. Boylece hem Halk ve Divan
Edebiyatina devrimci bir perspektifle yaklasan sair, siirin muhtevasinda da

ideolojisinden izler aksettirmektedir.

“Hava kursun gibi agir! / Bagir / bagir / bagir/ bagirtyorum.”3"

367 Metin {lkin (e.d), Aydinlik¢t Sair Aydinlik¢r Yazar Nazim Hikmet (Istanbul: Oda Yayinlari, 1976),
33.

368 Metin ilkin (e.d), Aydinlik¢i Sair Aydinlik¢t Yazar Nazim Hikmet, 33.

%9 Yahya Kemal'in “Nazar” siirinde tasvir ettigi Leyla isimli kadini hedefe alarak bu siiri Yahya
Kemal ve Yahya Kemal'in tasavvuru ettigi Leyla'ya elestirmek amactyla kaleme aldig: dile
getiren goriisler olduk¢a yaygindir. Keza Nazim Hikmet'in annesi Celile Hanim ile Yahya Kemal
arasinda olusan askin, Nazim Hikmet'in hosuna gitmedigi de bilinmektedir. Bkz. Vala Nureddin,
Bu Diinyadan Néazim Gegti (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1969,), 30-32.

370 Nazim Hikmet, Biitiin Siirleri, 204-205.

371 a.g.e., 204.

872 Ali Nihad Tarlan, Fuzuli Divani Serhi III (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlar1, 1985),
20.

373 Nazim Hikmet, Biitiin Siirleri, 204.
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Siirin bu kisminda sair bulundugu dénemin grotesk atmosferini ¢izmektedir. Cigligini
dahi yavas yavas siirinde ritimlestiren sair, baskinin altinda sosyalist goriisliniin

toplumda yankilanmasi i¢in verdigi miicadeleyi de hissettirmeye ¢alismaktadir.

“Kosun / kursun / erit- / -mege /¢agiriyorum...”3"

Siirinin bu kisminda sair, halka seslenmeye ¢alismaktadir. Havanin kursun gibi
agirligini  eritmeye c¢aligmasi aslinda sosyalist goriisii  dogrultusunda halki
bilinglendirme yoniindeki cabasini gozler Oniine sermektedir. Sair, siirin devam
kisminda halk siirindeki asik atigmasina gonderme yaparak arkadaslarinin kerem gibi
sen de kiil olursun diye uyarilarina yanit vermektedir. “Deeeert / ¢cok / hemdert / yok”
derken Nazim Hikmet, Fuzuli’ye gonderme yaparak aslinda i¢inde bulundugu
yalmzlhigr da dile getirmektedir. Burada dostun vefasiz oldugunu, diismanin c¢ok
oldugunu, dénemin huzursuz oldugunu ve kendi talihinin de trajedik olduguna
deginmektedir. Yiireklerin ona sagir olmasina ragmen Kerem gibi bu ugurda
yanacagini ifade eden Nazim Hikmet i¢in sosyalizm bir iitopik bir agskin temsilidir.
Karanliklarin aydiliga ¢ikmasi igin birilerinin yanmasi gerektigini sdyleyen Nazim
Hikmet, kendisini is¢i sinifin1 ve sefaletle can ¢ekisen toplumu ayaklandirmak igin

9375

canini ortaya koyacagini dile getirmektedir. “Havanin toprak gibi gebe" oldugunu

dile getiren sair, diizenin degisecegine olan inancini da ortaya koymaktadir.

Tahir ile Ziihre Meselesi®’® siirinde de sair tipk1 Kerem Gibi siirinde oldugu
gibi sosyalist bir agk {izerinden vurgu yapmaktadir. Bireysel bir agktan ziyade evrensel

bir aski 6ne ¢ikaran Nazim Hikmet, topluma duydugu sevgiyi ve bu ugurdaki

377

miicadelesini okuyucuya hissettirmektedir. Keza 26 Eyliil 1945°'" adl1 siirinde de aski

bireysellikten cikartarak biitiin insanliga yonelten bir duyguya ¢evirmistir.3’8

374 ay

375 a.g.e., 205.

376 a.g.e., 933.

817 a.g.e., 623.

878 Laurent Mignon, Cagdas Tiirk Siirinde Ask, Asiklar, Mekdnlar (Ankara: Hece Yayinlari, 2002),
62.
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Nazim Hikmet’in 1932 tarihinde yayimladig1 Benerci Nicin Kendini Oldiirdii
manzimesini de ethos anlayisi lizerinden degerlendirmek miimkiindiir: “Mevzubahs
gencin/ ismi: BENERCI./ Kendisi aslen Hintli olup/ maskati re’si DELHI dir./
Dostlarinin nazarinda tam/ adam,/ diismanlarinin indinde azgin bir delidir/ ve Britanya
polisinde kiinyesi siiphelidir.”®®

Manzumenin bas karakteri olan Benerci, Hint asill1 bir halk kahramani olarak
tasvir edilmektedir. Benerci inkilap¢i bir geng olarak boydan boya émriinii ihtilale
adamustir. Ingiliz emperyalizmi altinda bagimsizlik savas1 veren Benerci, bir giin ihbar

edilerek arkadaslariyla beraber yakalanmistir. Ancak kendisi serbest birakilmistir.

“Ismimi sordu.
Beni birakti...

Nigin biraktilar beni? "3°

Bu serbest birakilma neticesinde arkadaslar1 kendisinin hain oldugunu diisiinmektedir.
Bundan dolay1 artik arkadaslari kendisini hicbir faaliyete cagirmamaktadir. “Onu

kavgaya ¢agrigmadilar / Giinlerdir ki, onu gordiikce arkadaslar1 cevriliyor baslari...”%8!

Direnis faaliyetinde en yakin arkadasi Somedevayr goren Benerci oldukca
mutlu olmustur. Ancak casus damgasiyla taglanan Benerci ile Nazim Hikmet kendini
siirinin i¢ine sokmaktadir. Benerci’nin masum oldugunu sdyleyen Nazim Hikmet, su
sozlerle “vatan haini” damgasi yiyen kendine ve davasina da seslenmek istemis
olabilir. “Benerci sizi satmadi. /Benerci giinlerdir yemek yemiyor, gecelerdir yatmadi.
/O yatmiyor, Ben yatabilir miyim? / Benerci sizi satmadi, / Sizi ben satabilir miyim? /
Benerci benim oglum/ Onu ben / Kellemden, etimden, iskeletimden / sizin igin

dogurdum382

Manzumenin devam kisminda grevciler polisler tarafindan ¢esitli iskencelere

379 Nazim Hikmet, Benerci Nigin Kendini Oldiirdii? (Istanbul: Adam Yaynlari, 1992), 14.
380
a.g.e., 26,
®lag.e., 30.
32 a.9.e., 33-34.
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maruz kalmaktadir. Somadeva ve arkadaslar1 polisler tarafindan yakalanirken Benerci
yine disardadir. Arkadaslar1 i¢in aci g¢ekmektedir. Sonrasinda sevdigi kadmin
kendisini ve arkadaslarini sattigin1 6grenen Benerci, hayal kirikligina ugramustir.
Arkadaglartyla tekrar bir araya gelen Benerci, Somadeva’nin rahatsizlanip 6lmesi ile
onun yarim biraktig1 “Hindistan in Yirminci Aswr Tarihini” tamamlamak istemektedir.

’

Kursun kalem ve kagitlariyla “Hindistan’in Yirminci Asir Tarihini” yazmaktadir.
Diistligli hapishaneden disariya gonderdigi yazilartyla insanlari ve devrimi ayakta
tutan Benerci, 15 yillik mahkumiyetinin ardindan serbest birakilmistir. Serbest
birakildig1 zaman biiylik bir kitle kendisini beklemektedir. Ancak Benerci artik
yilgindir ve miicadele etmek i¢in giicilinii, imidini kaybetmistir. Nazim Hikmet tekrar
bu boliimde manzumenin igine girerek Benerci’nin istegini yerine getirir. Ona bir silah

verir. Benerci kendini vurur. Nazim Hikmet ise Benerci’nin ardindan su sozleri dile

getirir:

“Kavgada / kendi kendini 6ldiiren lanetli bir /cenazedir benim igin: / Oliisiine
/ ellerimiz dokunamaz / Arkasindan / matem marsi okunamaz. (...) Ve Benerci sen bu
kitapta:/kendi kendini 6ldiirmene ragmen benim ellerim / senin / kanl delik / sakagina

dokunacaktir. / Cenazende / dosta diismana karsi / matem marsi okunacaktir’3®

Nazim Hikmet, Benerci karakteri lizerinden pek ¢ok seye gonderme yaparak
manzumesini olusturmaktadir. Benerci’yi ve Somadeva’yr bir devrim kahramani
olarak ele almasi, Amerikan ve Ingiliz emperyalizmine elestirerek karsi durusu
ethosun yani sairin gosterdigi ideolojik kimligin karsiligidir. Burada hem Nazim
Hikmet’in bakisin1 hem de Benerci’nin bakigsindan ethosu (ideolojik kimligi, toplumu
ayaklandirmak i¢in olusturulan kolektif dnderligin bir temsilini) gormek miimkiindjir.
Ayrica sair, bu uzun manzumesinde Hintlilerin Ingiliz emperyalizmine boyun
egmezse baglariin kesilecek olmasi, Senegalli zencinin siyahi olmasini dert etmest,
pudra fabrikalarinin seferberlige gegmesi, Amerikan markali musambalarin giyilmesi
seklinde bircok Ornekle Amerikan kapitalistlerin halki dejenere etmesini
elestirmektedir. Ayn1 zamanda kullandiklar1 teknoloji ile aslinda kitleleri kendilerine
mecbur kilarak bir doniisiim yasattiklarinin  imasimn1  yapan Nazim Hikmet,

kapitalizmin insan1 somiiren / 6z kimlik dezenformasyonu yapan tavrina da dikkat

33 a.9.e., 87-88.

130



cekmektedir. Bu sekilde Nazim’in yarattigi Hint asilli devrimci Benerci karakterinden
evrensel okuma yapabilmek, miimkiindiir. Ayrica Benerci karakterinde hem sairin
kendinden hem de Mayakovki’den izler goriilmesi de siirin ethos ancak bir agidan
katharsis ile baglantili olabilecegi yorumunun yapilabilmesine yol acabilmektedir.
Benerci karakteri de tipk1 Nazim gibi on bes y1l hapis siireci gegirmistir. Tipki Nazim
gibi elinde kursun kalem ve kagitla hapishaneden disardaki insanlara ulasarak
devrimin sesi olmustur. 15 yilin ardindan biiyiik kitlelere ulasan Benerci bir yerde
Nazim’mn kendisinin temsili de olabilmektedir ki vatan haini olarak anilmas1 da keza
Nazim Hikmet’i hatirlatmaktadir. Ancak Benerci’nin manzumenin sonunda intihar
etmesi aslinda hem Mayakovski’yi hatirlamak hem de kendi beninin intihar
duygusundan arinarak katharsis yasamasi olabilir. Mayakovski devrimini bireyselligi
tizerinden yapan topluma ya da evrensel bir biling olusturma gayesi olmayan bir
devrimciyken Nazim, tam tersidir. Devrimi topluma, evrensel bir aska kadar uzandiran
bir anlayisa sahip olan Nazim i¢in intihar bir yenilgi olarak algilanabilir. Ancak tiim
bunlara ragmen Benerci karakterine olan saygisi da siirinde kendini gostermektedir.
Burada Nazim Hikmet, on bes yillik hapis siirecinde yazdiklariyla topluma 1s1k
tutmasi, vatan haini olarak anilmasiyla toplumda yabancilastirilmasi, aglik grevlerine
girmesi gibi pek ¢ok miicadelesinde psikolojik olarak yorgun diigmiis olabilir. Bu
sebeple Benerci karakterini intihar ettirerek kendisinin bu eylemden ve intihar
pathosundan arindirdigini sdylemek ug¢ bir yorum olsa da dile getirilebilir. Boylece
Nazim Hikmet, Benerci’nin intihar ile kendi benini ayristirarak aslinda ethos yanini
kendine hatirlatmaktadir. Nazim Hikmet, bir ideolojik kimligin neferi olarak toplumun
haklarini, acilarini, sorunlarini iglemistir. Onun topluma kars1 gosterdigi sorumluluk

ve kimlik bilinci, intihar duygusunun 6niine gegmektedir yorumu yapilabilir.

Ahmet Oktay Nazim Hikmet siirinin devrimci ve propaganda dili tagidigini
belirterek Simavne Kadis1 Oglu Seyh Bedrettin Destant siiriyle Nazim'in bir dontisiim

gerceklestirdigine dair ¢ikarimda bulunmaktadir;

“Nazim’in Bedrettin’den onceki siirleri biiyiikk 0Olglide
propaganda'y1, ajitasyonu amaglayan iirtinlerdir. Dolayisiyla siir
acisindan c¢esitli sakincalar igeren bir militan tutumu yansitirlar. Bu
tutum kuskusuz Son yirmi yilda {i¢ askeri miidahale yasayan, bu

miudahaleler dolayisiyla ugranilan yikimlarin mirasin1 birbirine
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aktaran, birikilmeyen gen¢ kusaklara oOzellikle ¢ok ¢ekici

gelmektedir.”%%4

Nazim Hikmet Simavne Kadist Oglu Seyh Bedrettin Destani manzumesinin
estetik bir kaygi giiderek olusturmaktadir. Bu manzum etinde de bir halk kahramanini
tasvir eden sair, Osmanli doneminde isyan eden Seyh Bedrettin olayina da gonderme
yapmaktadir. Halkin i¢inden gelen bu karakter, ihtilalci durusuyla da toplumun
haklarini1 korumak i¢in miicadele eden bir kahraman imajiyla sergilenmektedir. Nazim
Hikmet'in bu siirinde de ethos vurgusu kendini gostermektedir. Seyh Bedrettin, sosyal
isyanin bir simgesel karakteridir. Halka yardim eden ve gozeten bu karakter,
manzumenin sonunda idama mahkim edilir. Seyh Bedrettin burada kolektif bir
bilincinde temsili olarak toplumsal adaleti saglamak amaciyla miicadele eden Nazim

Hikmet’in kendinden izlekler tasimaktadir.

Nazim Hikmet Memleketimden Insan Manzaralarr manzumesinde de
hapishanede tanistig1 insanlarin tiplemelerini olusturarak toplumun sosyal yapisini,
catismalarini, acilarim1 ve sorunlarimi irdelemektedir. Zekeriya Sertel, Nazim

Hikmet'in bu manzumesi i¢in su yorumu gerceklestirmektedir;

“Nazim Hikmet, hapishanede memleketin her sinif ve her
tabakasindan insanlarla yakindan temas firsatin1 bulmustu. Boylece
halki daha yakindan tanimak olanagina kavusmustu. Bizde
hapishane, memleketin kiigiilmiis bir pargasidir. Rejimin zuliim ve
haksizliklarina ugramislarin en gergek temsilcileri oradadir. Halkin
burjuva idaresinden neler c¢ektigi en iyi orada &grenilebilir.
Hapishane Nazim i¢in, halkin icinde yasamasina, onun dert ve
sorunlarin1 6grenmesine hizmet eden bir okul olmustur. Bunun
sonucu olarak Nazim hapishanede ‘Memleketimden Insan
Manzarali” adlt uzun bir poem yazmistir. Bu eserde her sinif halk

tiplemelerini keskin hatlarla bulmak miimkiindiir.”°

Nazim Hikmet iki tiirlii ethos vurgusuna sahiptir. Modern Tiirk siirine

merdiven semast ile avangart bir perspektif kazandiran Nazim Hikmet, pek c¢ok sairi

384 Ahmet Oktay, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati (Ankara: Kiiltiir Bakanligi Yaymlari, 1993), 52.
385 Zekeriya Sertel, Hatirladiklarim (istanbul: Gézlem Yayinlari, 1977), 178.
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tesir altina almaktadir. Siirin bigiminde gosterdigi bu devrim ve yikici form onun ethos
kimliginin bir yiiziinii olusturmaktadir. Ethos kimliginin bir diger yiizii ise siirlerinde
topluma ayna tutmasidir. Ideolojik bir kimligin dnderi olarak is¢i sinifin1 haklarinin

savunucusu olmustur. Keza Tiirkive Isci Stmifina Selam33®

siirindeki devrimci yonii,
iscilere umut asilamast ve giizel giinlerin gelecegine duyulan inang acik¢a
goriilmektedir. Nazim Hikmet’in bu siiri Tiirkiye’deki sosyalizmin ilk manifestosu
sayilabilmektedir. Is¢i siifinin somiiriilmesine, sefaletine deginen sair, onlarm
cigligina bir selam vermektedir. Nazim Hikmet’in siirlerindeki muhteva ve devrimci
yon, devrimci ethosun ortaya ¢ikmasina sebebiyet vermektedir. Toplumcu gercekei
siirin modern Tiirk siirindeki ilk 6rnegi olan sair, siirini yiiksek sesle okunmaya miisait

bir sekilde yazarak emekgi sinifin ideolojisinde bir manifesto olugturmak istemektedir.

Incelenen bu dért sair, poetik goriisleri ve siirlerindeki muhteva ile ethos-
pathos agisindan bir izlek sunarken ayn1 zamanda Ilhan Berk’in Modern Tiirk siirine
dair su yorumu da tezimizin ortaya koydugu degerlendirme ile oldukga ortiismektedir:
“Sairleri ikiye ayirmali: diigiinceleri olan sairler, diisiinceleri olmayan sairler diye.
Mehmet Akif, Yahya Kemal, Nazim Hikmet, Necip Fazil, Aragon diisiinceleri olan
sairlerdir. Ikinciler icin de: Baki, Seyh Galib, Ahmet Hasim, Nerval, Mallarme,

Verlaine, Octavio Paz , Daglarca, Diranas, Necatigil gosterilebilir.”*®’

386 Nazim Hikmet, Biitiin Siirleri, 1828.
387Selahattin Ozpalabiyiklar, A'dan Z've Ilhan Berk (istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2003), 56.
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SONUC

Retorik sanat1 birgok anlam kiimesine sahiptir. Platon’a gore retorik, aldatici
bir ylize sahip olmasi sebebiyle giivenilmez bir sanat dalidir. Retorik, insanin nasil
manipiile edileceginin 6rnegini de gostermektedir. Aristoteles ise retorigi, bir konuda
iknanin yontemlerini bulma yetisi olarak tanimlamis ve retorik kavraminin
giiniimiizde daha genig bir anlam temayiiliine sahip olmasmna onemli katkida
bulunmustur. Retorik giizel konusma sanati olarak da ifade edilirken kimi kuramcilara
gore de edebiyat elestiricisinde ya da edebiyatin kurmaca gercekliginde retorik,
edebiyat ile analoji kurularak etki giiciiniin biiyiikliigiine dikkat ¢ekilmektedir. Ayn
zamanda bu elestirel ¢aligmalarda eserin yazarin goriisii ne denli karsiladigina ya da
edebiyat dilinin retorigi kullanarak okurlar1 etkisi altina almasinin giicline atifta
bulunarak edebiyat ve retorigin arasinda bulunan bagin mahiyeti de ortaya

¢ikmaktadir. Retorik sanatinda ti¢ tiir ve li¢ temel unsur bulunmaktadir.

Retorikte ii¢ tiir bulunmaktadir. Bu g tiir; politik, adli ve tdrensel sdylev
seklinde kategorize edilmektedir. Politik sdylev, hatibin gergeklesecek bir eylemin
ahlaki boyuttan iyi olup olmadigmi tartigtigi ve bu eylemin toplumun faydasy/
menfaati adina nasil etki edebileceginin irdeledigi bir tiir tarif edilebilir. Adli sdylev
ise hukukta kullanilan bir tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Burada yargilanan kisinin
suclu olup olmadigma gore retorigin kullanim sekli degismektedir. Kisi sucluysa
kanitlama sugsuz ise aklama gayesi ile retorik kullanilmaktadir. Torensel retorik de
ise kamuya acik bir alanda kisinin 6viilmesi ya da kotiilenmesi gergeklestirilmektedir.
Burada hedef bir kisi ya da bir eylem iizerinden topluma seslenmektedir. Bu sdylev
tiirlinde duygusal coskunluk 6n plana ¢ikmaktadir. Bu soylev tiirlerinde hatibin,
dinleyicinin ve retorikte kullanilan argiimanlarin mahiyeti olduk¢a 6nemlidir. Hatibin
diiriist bir karakter tasimasi, dinleyicilerin saygin insanlardan olusmasi, kullanilan
arglimanlarin dogru ve konuya iliskin uygun olma 6zelligi tasimas: gerekmektedir.
Aksi takdirde retorik, dogru bir sekilde kullanilmadiginda Platon’un dikkatini ¢ektigi
sekilde dalkavuklukea bir deger tasiyarak glivenilmez bir sanat dali olabilmektedir.

Retorigin bu ii¢ tiirii, i zaman ile birlesmektedir. Politik soylev gelecege
iliskin planlamalar yaparak Kkitleleri etkileme calismaktadir. Bu sebeple konusmada

kullandigr zaman gelecek zamandir. Adli sdylev ge¢miste yasanan bir eylemin
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savunmasini ya da ispatin1 ortaya koymaktadir. Buna binaen konugmasinda ge¢mis
zaman One ¢ikmaktadir. Torensel retorikte ise hatip birini 6verken ya da elestirirken
dinleyicilerin anlik duygularina hitap etmektedir. Bu sebeple konusmasinda simdiki
zaman kendini gostermektedir. Ayrica bu retorigin {i¢ tiiriinde retorigin {i¢ temel
unsuru olan ethos, pathos ve logos ortaya ¢ikmaktadir. Logos, mantiksal argiimanlarin
temsilidir. Hatip ya da retor, bu argiimanlar ile dinleyicin inanmasini saglamaktadir.
Ethos hatibin karakterini, giivenirliligini karsilayan bir anlam yapisina sahiptir. Pathos
ise duygusal arglimanlar1 ifade etmektedir. Burada hatip, dinleyicilerin duygularina

hitap ederek iknasini gerceklestirmektedir.

Edebiyat ile retorik arasinda bu {i¢ temel unsur bir arag olarak kullanilabilir.
Michel Meyer'e gore ethos, sairin lirik “ben” unsurunu bir ifadesidir. Pathos,
okuyucuyu yani “sen” dilini temsil etmektedir. Logos ise edebiyat metninin kendisini
yani “0” sahsini ifade etmektedir. Bu minvalde diisiiniildiigiinde ethos, yazarin duygu
ve disiincelerinin karsilig1r olarak eserde mimesis olan1 karsilamaktadir. Pathos
okuyucular1 temsil ettigi icin alimlama estetigi kuramiyla analoji kurularak
degerlendirilmeye agiktir. Bu kuram g¢ercevesinde diisiiniildiigiinde alimlama estetigi,
okuyucularin diisiincelerine/hayallerine birakilmis bosluklar1 olan eseri temsil
etmektedir. Bu eser acgik yapittir. Bununla beraber postmodernizmin edebiyatta
kullandig1 metinlerarasilik, parodi ya da pastis gibi tekniklerde eseri agik
yapitlastirdigi icin pathos kavramu igerisinde bu tekniklere de yer verilebilir. Logos
ise metnin kendisidir. Bu sebeple bir belge niteligi tasimaktadir. Logos yani edebiyat
metni yazarin elinden ¢iktigi vakit, dilin kendi sistematik yapisi geregi kendine
miinhasir bir varlik olarak hem yazara hem de okurun alimlamasmna kaynaklik
etmektedir. Bu sayede metin bagimsizlasarak yeniden insaya agik bir yapit haline

gelebilmektedir.

Ethos kavrami retorik sanatinda karakteri, aligkanligi, inanci, kisinin
toplumdaki kimligini ve ideolojiyi temsil etmektedir. Ayn1 zamanda hatibi ve hatibin
diirlist, giivenilir, sagduyu seklindeki karakter ozelliklerini de karsilamaktadir.
Edebiyatta ethos kavrami ise yazarin duygu ve disiincelerini, mizacini, niyetini,
sosyal gorlstini, ideolojik kimligini ifade etmektedir. Bu ideolojik kimlik, inang ya
da olgu metinde ne kadar yogun ise o eser o kadar mimeyim olabilir. Pathos kavramina

gelindigindeyse retorikte pathos, deneyim, yasanti, her tiirlii heyecan ve duygulari
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ifade etmektedir. Bu duygular, tecriibe ve yasanti, kimi filozoflara gore haz ve aci ile
analoji kurularak degerlendirilmektedir. Aynm1 zamanda pathos, dinleyicilerin
edebiyatta ise okurlarin temsilidir. Edebiyatta pathosun yansimasi tragedya tlizerinde
katharsis kavramiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Katharsis yani duygulardan arinma ile
kisiler gercek hayatta da sogukkanli bir tavir sergileyebilmektedir. Edebiyat eseri
okundugunda okuyucular, duygularin asiriligindan armarak haz ve aci gibi biitiin
duygulanimlara gebe olan iki u¢ duyguyu kontrol altina alabilmektedir. Bu sebeple
pathos aslinda, edebiyat eserini ya da siiri okuyan okuyucunun duygusununda karsiligi
olabilmektedir ki buna yazarin ortiik dille anlattigi kendi acis1 ya da hazzi da dahil
olabilmektedir. Edebiyattaki pathosta dilin figiiratif olmasi gok énemlidir. Ortiik dille
yazilan ve lirik benden uzak olan duygular, tecriibeler ve yasanti ile okuyucular daha
yakin bir bag kurabilmektedir. Bu sebeple pathosun daha giiclii ve i¢kin bir sekilde
ifade edilmesi, edebiyat eserini daha etki giicii yiiksek olabilmesine imkéan

tanimaktadir.

Tiim bu sdylemlerden hareketle Ismet Ozel, modern Tiirk siirindeki poetik
kutuplasmayi retorigin ii¢ temel unsuru ile ifade etmektedir. Logos aklin temsili olarak
Tanzimat Donemi’nde Sadullah Pasa’nin “On Dokuzuncu Asir Manzumesi” Ornek
verilebilmektedir. Ozel’e modern Tiirk siirinde logos erimis geriye ethos-pathos
diyalektiginde siir poetikalar1 kalmistir. Ancak daha sonrasinda ise pathos, ethos
baskin gelmistir. Modern Tirk siirinde ethos vurgusunun agirhkli siirlerin
ozelliklerine bakildiginda dilin taskin ozellikleri, sairin lirik beninin kendini
gostermesi ve mimesis dayanan coskulu bir anlatim olarak tarif edilebilir. Pathos
vurgusunun agirliklt oldugu siirlerde ise dilin ickin 6zellikleri, figiiratif bir dil ve
metnin kendi i¢inden yiikselen sairin lirik benzinden uzak, okundugunda herkeste
ortak olan pathosu kisinin alimlamasina gore farkl hissettiren bir anlatim sekli ortaya
cikmaktadir. Buna binaen bu ¢alismada ismet Ozel’in goriisiinden hareketle modern
Tiirk siirine ethos-pathos diyalektiginde kisa bir girizgdh yapilmistir. Pek ¢ok sairin
siir anlayislarina yansiyan ethos-pathos orneklemi fazla detaya inilmeden
incelenmistir. Burada Necip Fazil, Atilla ilhan, Ismet Ozel — ki Ismet Ozel kendisini
modern Tiirk siirinin ethos kolundan devam eden sairlerinden saysa da — sivil sair
olarak tanimlanan II. Yeni siiri igerisinde yer alarak muhalif bir tavir sergileyen Ece
Ayhan ethos-pathos ikiliginin her ikisini siiri i¢erisinde yansitan sairler i¢erisinde yer

verilerek degerlendirilmistir. Geriye kalan sairler ise ya pathos ya da ethos kolu
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tizerinden incelenerek tasnif edilmistir. Sonrasinda ise Yahya Kemal, Ahmet Hasim,

Mehmet Akif ve Nazim Hikmet’in poetikalar1 ve siirleri incelenmistir.

Yahya Kemal’in poetikasina ve siirlerine bakildiginda hem ethos hem pathos
ikiligi goze carpmaktadir. Sairin ask, Oliim, tabiat konulu siirlerinde haz ve aci
duygular1 goze ¢arpmaktadir. Bununla birlikte annesinin kaybiin poetikasinda ve
siirlerinde oldukga fazla tesir ettigi goriilmektedir. Annesinin kaybini kimi siirlerinde
vatan topragi ile es deger tutan Yahya Kemal i¢in Osmanli’nin giiclii donemlerine,
zaferlerine siginmanin iki tiirli nedeni vardir. Birincisi iginde bulundugu kaotik
atmosferin ve asir1 Batic1 cevrelerin olusturdugu diinyadan kagmak ve annesinin
tarihe/dine bakisinin onda yarattigi tesirle siginma istegi izerinedir. Aslinda annesinin
kayb1 ile evsiz/aidiyetsiz kaldigin1 diisiinen sair, Osmanli topragini ve tarihini kagip
sigindig1 ve ait olmak istedigi bir “ev”’ yerine koymustur. Bununla beraber siirlerinde
kurdugu zaman, mekan birlikteligi ya da figiiratif dil ile olusturdugu Osmanli’nin
zaferlerinin/giicliniin izlegi, okundugunda kolektif biling uyandiracak kadar etkilidir.
Buna binaen Yahya Kemal’in siirlerinde pathos amacindan alimlama estetiine gore

ethosa kadar uzanan bir siir poetikas1 ve muhtevasi goriilmektedir.

Ahmet Hasim'in poetikas1 ve siirleri incelendiginde annesini kiiciik yasta
kaybetmesiyle Arap olusu, Tiirk¢eyi sonradan 6grenmesi ve kendisini asir1 ¢irkin
bulmasinin oldukga etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Siirlerinde ya annesini
merkeze almaktadir ya da annesinin Ozelliklerini tagiyan hayali bir sevgili imajt
olusturarak gercek diinyanin verdigi acidan kagmak istemektedir. Ayrica sair,
siirlerinde asin figiiratif bir dil kullandig1 gerekgesiyle edebiyat ¢evreleri tarafindan
dislanmaktadir. Toplumdan tarafindan diglanan sair, yabancilagsarak kendini kutlu
hissettigi bir diinyaya kagmak istemektedir. Ahmet Hasim'in kagmak istedigi diinya
“O Belde” dir. Burada kagip siginmak istedigi diinya annesi ile yapmis oldugu Dicle
kiyilarindaki gezintilerdir. Bu sebeple sair siirlerinde annesini ya da annesinin
ozelliklerini tasiyan sevgiliyi hayal ederek acilarina gecici bir derman aramaktadir.
Sairin toplum tarafindan kabul gérme istegi vs. bir kadin tarafindan ¢ok sevilme istegi
siirlerinde dahi kendini gostermektedir. Sairin bu tavri, 6nde hem asagilik kompleksi
hem de tistlinliik kompleksi gostermesine sebebiyet vermektedir. Kendini asir1 ¢irkin
bulan ve basinin bedenine oranla biiyiik oldugunu diisiinen sairin bu kanisinin arka

planinda annesini kaybetmenin tesiri oldugunu sdylemek miimkiindiir. Annesinin
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kayb1 ile beden biitiinliigii algisin1 kaybeden sair, kendi bedenini eksik ve ¢irkin
bulmaktadir. Her ne kadar zengin ve gilizel bir kadin ile evlenme hayali kurdugu
bdylece hem toplum tarafindan kabul gorecegi hem de esi tarafindan ¢ok sevilecegi
diisiiniilse de sair, aldatilmaktan korktugu i¢in evlilige hi¢ yanasmamaktadir. Asik
oldugu kadinlara bile yaklagsmaktan g¢ekinen sair, asagilik kompleksini tistiinliik
kompleksi ile maskeleyerek bir kadin diismani tavriyla maskelemektedir. Onun bu
tavri, ne kadar patetik bir kisilik gosterdiginin ispatiyla beraber haz ve ac1 duygularimi
yani pathoslar1 yogun yasadigmin da bir gostergesidir. I¢indeki patetik duygularini
siirinde izlenimci bir bakisla dogaya yansitan sair, pathosu siirlerinde iki sekilde
gostermektedir. Ahmet Hasim'in siirlerinde figiiratif bir dil kullanmasi, siiri miizik gibi
kullanarak anlami erteleyip duyguyu hissettirerek vermesi dilin pathos yoniine tekabiil
etmektedir. Bu durum ayni zamanda sairin sembolist olarak degerlendirilmesine yol
agmaktadir. Siirinin muhtevasindaki pathos ise acisini, nefretini, bunalimini, annesine
6zlemini, bir kadinin sevgisine ve arzusuna duydugu achigi, toplumdan kabul gérme
arzusunu siirlerinde izlenimci bir bakisla yansitmasidir. Bu iki tiirlii pathos 6rnegi
Ahmet Hasim’in sembolist-empresyonist diyalektiginde degerlendirilmesine
sebebiyet vermektedir. Ahmet Hasim aslinda empresyonist bir bakisla siirlerini
yazmaktadir ancak dili ickin sekilde kullanarak metnin i¢cinden ylikselen pathos
siirinin  degerini  ylkseltirken onun sembolistler ile degerlendirilmesine yol

agmaktadir.

Mehmet Akif'in poetikasina ve siirlerine bakildiginda dini ve millet ethosun
one ¢iktigini gérmek miimkiindiir. Miitareke doneminin kaotik atmosferinde Mehmet
Akif, toplumun sorunlarina ayna tutmustur. Halka bilinglendirmeye ¢alisarak bir
direnisin &nderligini iistlenmistir. Hem Dogu hem de Bati senteziyle Islam ve milli
degerlerimizle yeni bir medeniyet insas1 gerceklestirmek gerektigini ifade etmektedir.
Bununla beraber asir1 Batici insanlart elestirerek kendi milli degerlerimize agiz biiken
insanlara elestirmektedir. Mehmet Akif'in “Asim” diyerek figiiratiflestirdigi gelecek
nesilden beklentisi kendisinin ethosunu ortaya koymaktadir. Gelecek nesilden beklenti
hem Doguyu hem de Batiy1 iyi tantyan ve almasi gereken egitim ile kendi tilkesine
fayda saglayan/umut vaat eden bir gencliktir. Islam ahlakini 6rnek alarak milli
degerlerimizle gelisen bir medeniyetin idealini kuran Mehmet Akif, bu yaklasimai ile

hem dini hem de milli ethosu siirlerine aksettirmektedir.
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Nazim Hikmet'in poetikasina ve siirlerine gelindiginde ise devrimci ethosun
one c¢iktigin1 géormek miimkiindiir. Nazim Hikmet siir biciminde Mayakovski’nin
merdiven semasinin taklit ederek modern Tiirk siirinde bir devrim yaratmaktadir. Siir
biciminde olusturdugu bu avangart tavir, pek ¢ok sairin Nazim Hikmet tesiriyle serbest
nazimi1 kullanmasina yol agmustir. Siir bi¢imindeki devrimci ethosun yani sira toplumu
ve is¢i smifinm1 siirlerine konu etmesi de ethos vurgusunun kendisinde yogun
oldugunun bir diger gostergesidir. Is¢i smifinin haklarin1 devrimci bir bakisla
destekleyen sair, sosyalizmin modern Tiirk siirinde yansimasina da onderlik etmistir.
Boylece gerek siirindeki temalar1 gerek bicimindeki avangart tavir ile genis kitlelere
ulasan Nazim Hikmet, ideolojik kimligi ile 6ne ¢ikmaktadir. Siirlerinde de ideolojik
kimligini, goriislerini olduk¢a yansitan Nazim Hikmet, alt sinifin sorunlarini/acilarini

isleyerek adeta alt sinifin edebiyatin1 gerceklestirmektedir.

Toparlayacak olursak bu tez ile ethos-pathos kavramlarinin retorik ve edebiyat
alaninda anlam temayiillerini ve sinirlarini belirleyerek modern Tiirk siirine yeni bir
perspektifle bakmak miimkiindiir. Modern Tiirk siirindeki poetik kirilmalar, ethos-
pathos diyalektiginde incelendiginde sairlerin poetik goriisleri basta olmak {izere, i¢
diinyalarma ya da lirik benlerinin eserlerine ne kadar yansidigina da iliskin ipuglari
vermektedir. Bu calisma ile ethos- pathos kavramlarina iligkin edebiyat alanindaki
yeni incelemelerin Onii agilarak daha detayl analizler gerceklestirilebilir. Amacimiz
sairleri dogrudan bir yere kiimelendirmek yerine sairlerin poetikalar1 ve ethos-pathos
diyalektiginde incelenmeye uygun siir Ornekleri dogrultusunda ethos-pathos
kavramlarim1 edebiyat cergevesinde kuramlastirarak yeni ¢alismalarin  Oniinii
acabilmektir. Boylece modern Tiirk siirini yeni a¢ilimlar ile degerlendirerek sairlerin
poetik goriisleri ve siirleri dogrultusunda siirdeki lirik bene olan yakinligin ya da
uzakligin siire olan etkisi de incelenebilir. Bu da siirlerin sairane ya da siirsel olup

olmadigi ile iliskin olarak siirlere dogrudan bir deger atfetmektedir.
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