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PASCAL DUSAPIN’IN EXEO ISIMLI YAPITININ SES VE DOKU
ACISINDAN ANALIZi VE ORKESTRA iCiN PRIMATIVA RESONAT

OZET

Miizik tarihinde 20. yiizyildan itibaren bestecilerin, eserlerinde yeni ses 6geleri, yeni
dokular ve tinilar aradigi goriiliir. Bunu yer yer genisletilmis enstriiman teknikleri
kullanimi gibi geleneksel calim yontemlerinin disina ¢ikarak, yer yer yeni ses dokulari,
orkestrasyona dair yeni yaklasimlarla elde etmeye ¢alismislardir. Bunlarin yani sira
bestecilerin miiziklerinde tercih ettigi bazi ses malzemeleri de yeni yaklagimlar ortaya
cikarmistir. Ortaya ¢ikan bu yaklagimlar ¢ogu bestecinin tercih sebebi olup bestecileri
kategorize etmeye yardimci oldugu gibi bazen de daha kisisel yaklasimlar
gozlemlenmistir. Miizikal kimliginde, belli basli bir akim, yaklasgim bulunmayan
bestecilerde ise kendine 6zgii miizik dili, 6zgiin doku yaratma sekilleri gozlemlenir.
Kendine 6zgili miizikal anlayisi, iiretimi olan Pascal Dusapin de bu konu baglaminda
onemli bir konumda bulunur.

Fransiz besteci Pascal Dusapin’in, hem biiyiik dl¢iide etkilendigi, hayranlik duydugu
ve bazilari ile ¢aligma firsati buldugu I. Xenakis, F. Donatoni ve Edgard Varese gibi
isimler de siiphesiz ki bestecinin iiretim hayatindaki bu 6zgiin yonelimde biiytik rol
oynar. Ancak bu etkilere ragmen elbette bestecinin etkilendigi isimlerden farkli olarak
tercihleri de bulunur. Bahsi gegen bu tercihlerin ne olduguna, Dusapin’in miizikleri
arasindaki goriilen bazi ortak tutarliliklar ortaya c¢ikaracaktir. Bu eser metninde
Dusapin’in orkestra i¢in besteledigi Solo No.5: Exeo iizerinden ses ve doku analizleri
yapilip bestecinin miizikal dili, miizikteki malzemesini nasil sekillendirdigi, doku
isleyis tercihleri gibi konular agiklanarak besteciyi anlamaya yonelik arastirmalar
yapmak hedeflenmistir. Exeo isimli eserin analizi ile beraber ortaya ¢ikan gozlemler
sonucu, ortaya ¢ikan veriler, yer yer ornek alinarak, yer yer de bu gézlemlerden farkli
olarak bireysel yaklagimlarla, orkestra i¢in yeni bir miizik bestelenmistir.

Anahtar Kelimeler: 21. Yiizyi1l Miizigi, Pascal Dusapin, Exeo, Miizikal Dil, Ses ve
Doku Analizi.



ANALYSIS OF PASCAL DUSAPIN’S MUSIC NAMED EXEO iN TERMS OF
SOUND AND TEXTURE AND PRIMATIVA RESONAT FOR ORCHESTRA

ABSTRACT

From the 20th century onwards in the history of music, it is observed that composers
sought new sound elements, new textures, and timbres in their works. They achieved
this sometimes by stepping outside traditional playing methods, such as through the
use of extended instrumental techniques, and sometimes through new sound textures
and innovative approaches to orchestration. In addition to these, some of the sound
materials preferred by composers in their music also led to the emergence of new
approaches. These emerging approaches often served as the preference for many
composers, helping to categorize them, while sometimes more personal approaches
were observed. In composers who do not follow a specific movement or approach,
unique musical languages and original methods of creating textures can be observed.
Pascal Dusapin, with his unique musical understanding and production, holds a
significant position in this context.

The influences of lannis Xenakis, Franco Donatoni, and Edgard Varése—composers
whom Dusapin greatly admired, was significantly influenced by, and had the
opportunity to work with—undoubtedly played a major role in shaping his unique
orientation in his compositional life. However, despite these influences, Dusapin also
has preferences that differ from those of the composers who influenced him.
Understanding what these preferences are and identifying the common consistencies
seen among Dusapin’s works will elucidate this. This text aims to conduct sound and
texture analyses of Dusapin's orchestral piece Solo No.5: Exeo, exploring topics such
as his musical language, how he shapes his musical material, and his texture processing
preferences, to understand the composer better. The observations derived from the
analysis of Exeo, along with the resulting data, will be used to compose new music for
orchestra, drawing sometimes from these examples and sometimes from different
individual approaches.

Keywords: 21st Century Music, Pascal Dusapin, Exeo, Musical Language, Sound
and Texture Analysis.
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ONSOZ

Bu ¢alisma, Fransiz besteci Pascal Dusapin’in orkestra i¢in besteledigi Exeo adli
yapitini inceleyerek, bestecinin ne tiir doku ve ses malzemeleri kullandigini tespit
ederek, Dusapin’in miizikal dilini anlamay1 ve bu basliklar iizerinden bestecinin eser
besteleme siirecindeki fikirlerini kavramay1 amaglamaktadir. Miizik tarihi siiresince,
diger sanat dallarinda oldugu gibi miizikte de ¢esitli donem ve akimlar mevcut
olmustur. Bu donem veya akimlarin, belli basli 6zellikler etrafinda sekillendigini
acikca gormek miimkiindiir. Bestecinin dogdugu déonem, cografya, benimsedigi akim
ve miizik tarz1 gibi degiskenler onu beslemekle birlikte, ortaya ¢ikan miiziklerin de
arka planinda rol almistir. Bahsedilen bu faktorler, bestecilerin besteleme stirecindeki
miizikal dillerini ister istemez etkilemis, sekillendirmistir. Ancak diinya tarihinde tiim
bilim kollarinda oldugu gibi giiniimiize yaklastikca degisim ve gelisimlerin gitgide
hizlandigimi gérebiliriz. Ozellikle miizik diinyasinda biiyiik bir devrim olarak kabul
edilen 20. yiizy1l miiziginin temelinde yatan faktorlere bakildiginda ilk dikkat ¢eken
unsur, bestecilerin geleneksel kaliplardan cikarak yeni ve 6zgilin ses deneyimleri
arayislaridir. Bu donemde, miizikal diisiincenin evrimi ve teknolojik gelismelerin
etkisiyle birlikte, besteciler miizigi klasik smirlarinin  Otesine  tagimayi
hedeflemislerdir. Bu arayislar, bestecileri sadece besteleme tarzi baglaminda degil
ayn1 zamanda geleneksel calim yontemlerinin disina ¢ikmak, yeni ses dokular1 ve
orkestrasyon teknikleri aramak gibi tinisal malzeme konusunda da yenilik¢i denemeler
yapmaya itmistir. Ozellikle, genisletilmis enstriiman tekniklerinin kullanimi ve farkl
ses malzemelerinin kesfi, bu donemin miizikal yeniliklerinde 6nemli olmustur. Miizik
tarihi i¢cinde tonalitenin ortadan kalkmasi gibi 6nemli bir baglik, bestecilerin bireysel
miizik dili arayiglarin1 daha da g¢esitlendirerek hizlandirmistir. Bestecilerde gozlenen
bu kendine 6zgii yeni karakter ve miizikal dile sahip olma durumu, zaman zaman
bestecileri daha 1iyi algilamaya, kavramaya yoOnelik yapilan analizleri dahi
degistirmistir. Degisen analizlere verilebilecek orneklerden biri olarak, fonksiyonel
armoni bakisi ile analiz yontemleri gegmis donemlerde ise yararken Debussy gibi
empresyonist donem bestecilerinde iglevini yitirmis, analizler yoniinii fonksiyonel
armoni yerine modalite esasli yaklagimlarla incelemeye itmistir. Bahsi gecen ornekte
de oldugu gibi giinlimiize yaklastik¢a her besteciye onu kavramaya yonelik yenilik¢i
salt bir bakis ile yaklagma ihtiyaci ¢ogalmistir. Pascal Dusapin'in miizigi, giinlimiiz
bestecileri icerisinde ‘kendine 6zgili miizikal dile sahip olma’ fikrini en iyi yansitan
orneklerden biridir. Dusapin, geleneksel notasyon ve enstriiman ¢alim tekniklerini
kullanmakla birlikte, tonalite veya modalite icerisinde gézlemlenemeyecek, kendine
0zgii ses dlinyasina sahip miizikal dil yaratmay1 basarmistir. Dusapin'in eserleri, klasik
miizigin geleneksel kaliplarindan ¢ikarak, cagdas bir dil ve estetik sunar. Ozellikle,
Dusapin'in lannis Xenakis ve Franco Donatoni gibi ¢cagdas bestecilerden etkilendigi
bilinmektedir. Deginilen etkilesimler, Dusapin'in miizikal kimligini derinlestirmis ve
zenginlestirmistir. Bu eser metni, Dusapin'in orkestra i¢in besteledigi Solo No.5: Exeo
adl1 eser ilizerinden ses ve doku analizleri yaparak, bestecinin miizikal dilini ve tercih
ettigi malzemeleri incelemeyi amaclamaktadir. Yapilacak analiz, Dusapin'in sesleri
nasil sekillendirdigini, doku isleyis tercihlerini ve genel miizikal anlayigin1 anlamak
icin kritik bir arag olacaktir. Eser metniyle yapilacak olan ¢alisma, Dusapin'in miizikal
evrimini ve etkilerini daha derinlemesine anlamak i¢in 6nemli katki sunacaktir.
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1. GIRIS

20. yiizy1l, miizik tarihi agisindan bir¢ok miizikolog tarafindan miizikteki degisim ve
gelisimlerin yogunlastigi, onemli bir ddnem olarak kabul edilmektedir. Yazilan bu eser
metninin simdiki kisminda, 20. yiizyildan baslayarak Pascal Dusapin’e kadar uzanan
siirecte miizik tarihinin genel bir ¢ergcevesini sunmak amaclanmaktadir. Bu gerceve
minvalinde, miizik tarihindeki her donemin ayrintili ele alinmasi yerine, Dusapin’in
miizikal dilini anlamlandirmak i¢in onun bu tarihsel siirecteki yerini ifade edecek
donem ve akimlara bu bdliimde yer verilmistir. Boylelikle, “Dusapin’in miizikal
karakterinin ve miizik tarihindeki yerinin ortaya c¢ikarilmasi” hedefi
gerceklestirilmistir. Bestecilerin yeni tinilara, anlayislara sahip olarak, kendine 6zgii
miizikal kimlik edinme fikrinin daha sik goriilmeye baslamasi, bu eser metninin esas
konusu olan Dusapin’in bulundugu tarihsel siirecle de iligkilidir. Sunulan bu ¢erceve,
Dusapin’in hangi yaklasimlar1 benimsedigini ve hangi fikirlerden uzak durdugunu
anlamak acisindan 6nemli ipuglar1 verecektir. Sunulan bu genis ¢ergeve, Dusapin’in
icinde bulundugu cografyanin miizikal durumunu da ele alarak Fransiz miizigi

konusuna da deginerek sonlanacaktir.

Kendine 6zgii miizik dili, bir bestecinin eserlerinde belirgin sekilde ayirt edilen, ona
has miizikal 6zelliklerin biitiinii olarak aciklanabilecektir. Bu 6zgiin dil, bestecilerin
miizikleri icerisinde, melodik yapilar, armonik tercihler, ritmik diizenlemeler,
notasyondaki yeni ifade bi¢imleri ve hatta kullanilan enstriimantasyon gibi unsurlarla
kendini gosterir. Messiaen’in miiziginde renkli armonilerle, karmasik ritmik yapilara
ek olarak kus seslerinden esinlenilerek olusturulmus melodilerin bulunmasi;
Stravinsky’nin La sacre du printemps ile asimetrik ritimler ve karmasik zaman
degisiklikleriyle dans miizigi anlayisina yeni yaklasim sunmasi; John Cage’in miizikte
ortaya koydugu aleotorik yaklasimlari; George Crumb’in eserlerinde, gorsel olarak

alisilmadik notasyon yontemlerine ek olarak, yayli calgilar ve diger enstriimanlara



genigletilmis calma teknikleriyle yeni tinilar ortaya ¢ikarmasi gibi daha da
cogaltilabilecek olan bu ornekler, bestecilerin ‘kendine 6zgii miizikal dil’ fikrini

anlamaya yonelik verilebilecek drnekler arasinda sayilabilir.

Agiklanmaya calisilan bu kendine 6zgli miizikal dil fikri, elbette ki miizik tarihi
icerisinde giiniimiize yaklastik¢a goriileecek olan bir durum olarak bulunmamaktadir.
Miizik tarihi igerisinde, Johan Sebastian Bach, Wolfgang Amadeus Mozart ve Ludwig
van Beethoven gibi besteciler, miiziklerinde kendine 6zgii 6zellikler i¢erdikleri igin,
cagdaslar1 olan bestecilerin 6niine gecmislerdir. Ornegin; fiiglerindeki melodik
cizgilerin birbirine 6riilme bi¢imi, karmagik kontrapuntal yapilar1 ve korallerindeki
derinlikli armonik yaklagimlar1 Bach ismini ¢cagdasi bestecilerden ayirirken, benzer
sekilde, miiziklerindeki giiclii, dinamik kontrastlar ile beklenmedik armonik
degisimler ve dramatik zirvelerle Beethoven ismi yine ¢cagdasi diger bestecilerin 6niine
geemistir. Miizik tarihindeki birgok besteci i¢in goriilecektir ki, besteciler i¢in her
zaman ‘kendi kimligini bulmak’ 6nemli bir unsur olmustur. Ancak bir onceki
paragrafta oldugu gibi devam eden paragrafta da iizerinde durulacak olan 6zgiin
miizikal dil fikrinin, baglamsal olarak Bach ve Beethoven gibi 6rneklerden ayrilacagi

goriilecektir.

Bestecilerin miizikal dil, kimlik arayis1 konusunda, tarihsel olarak 20. ylizyilin esas
alinmasina sebep olarak, gec¢misin bestecileri ve gilinlimiiz bestecileri arasinda
baglamsal farkliliklar1 gdstermek miimkiindiir. Oncelikle, Bach, Mozart ve Beethoven
gibi besteciler, genellikle tonaliteye baglh kalmis ve belirli form yapilarini
kullanmiglardir; oysa giinlimiiz bestecileri, ton dis1 miizik ve serbest formlarla daha
Ozgiir bir ifade alan1 bulmuslardir. Teknolojik gelismeler de biiytik bir fark yaratmistir;
geemiste miizik yalnizca akustik enstriimanlarla icra edilirken, modern besteciler
elektronik miizik, aleatorik teknikler ve multimedya araglar1 gibi yeni ifade yollarina
sahiptir. Ayrica, ge¢misin bestecileri cogunlukla aristokrasi veya kilise gibi sosyal
cevrelerin taleplerine yanit verirken, giinlimiiz bestecileri daha bireysel ve 6zerk bir
yaratici siiregle kendi 6zgiin dillerini gelistirme 6zgiirliiine sahiptirler. Bu baglamsal
degisiklikler, ge¢cmisten bugiine miizikteki 6zgiinliik anlayisim1 ve uygulamalarini

derinden etkilemistir.

Ozellikle 20. yiizyillda, romantik dénemden modern déneme gegisle birlikte,

bestecilerin 6zgiin miizik dili gelistirme egilimi belirginlesmis ve hiz kazanmistir. Bu



donemde, miizigin temeli olarak kabul edilen tonalitenin degistirilebilecegini gosteren
akimlar ve besteciler 6n plana ¢ikmistir. Bu baglamda, Debussy ile baglayan
Empresyonizm akimi, bu degisimin ve yeni yaklasimlarin en 6nemli 6rneklerinden biri

olarak degerlendirilebilir.

19. yiizyilin sonlarindan itibaren tiim sanat dallarinda baglayan hizli degisimlerde,
Sanayi Devrimi’nin de 6nemli dl¢lide pay1 bulunmaktadir. Sanayi ve teknolojideki
gelismeler, sanat alaninda da yanki bulmustur. Ozellikle miizikte, Sanayi Devrimi
donemindeki teknolojik gelismeler, enstriiman yapiminda yeniliklere ve orkestralarin
bilyiimesine yol acti. Ornegin, piyanonun daha giiclii ve dayanikli hale gelmesi, daha
genis bir dinleyici kitlesine hitap eden biiylik konser salonlarinin insasi gibi
degisimler, miizikal ifade bigimlerini ve bestecilerin yaraticilik alanlarini genisletti.
Ayrica, sanayi ve kentlesme ile birlikte gelen toplumsal degisimler, bestecilerin konu
ve tema sec¢imlerini de etkileyerek miizige yeni bir yon verdi. Bu donemde, baslangicta
resimde ortaya ¢ikan ve sonrasinda edebiyat ve miizikte de 6nemli bir yer edinen
Empresyonizm akimi, 19. yiizyilda ilk kez Fransa'da ortaya ¢ikmistir. 'Empresyonist'
tabiri ilk kez Louis Leroy' tarafindan kullanilmistir. Fransa, bu akimin merkezi

olurken, birgok sanat¢1 da Fransa'ya gelerek Empresyonizmle burada tanismistir.

Yaklasik olarak 17. ylizyilin ortalarindan itibaren Bat1 miizigi, tampere sistem gibi esit
aralikli ses sistemiyle beraber, major ve mindr mod zemini {izerinde yapilanmistir. Bu
yapisal durumuyla birlikte tonalite kavrami olusmus ve uzunca bir siire boyunca
miizigin temeli olarak kabul gormiistiir. Izlenimcilik diye gevrilen Empresyonizm

akimi da tam bu noktada dikkate alinmaya degerdir.

Izlenimciligin miizikteki ortaya cikist Claude Debussy ile gergeklesmektedir.?
Debussy, Paris’te yapilan uluslarasi sergiyle Gamelan miizigini duyup etkilendikten
sonra®, kendi miiziklerinin temelini, majér ve mindr modlar haricinde de
kurabilecegini fark edip, modalite etrafinda sekillendirmeye baslar. Bu modalite
zeminli miizik ile, ortaya konulan miizigin ses diinyasinin daha farkli bir atmosfere

biirlinmesinin yani sira, yapisal bagka farkliliklart da bulunmaktadir.

! Leroy, Louis, (25 Nisan 1874), Critic on Impressionism, Le Charivari.
2 Gombrich, E.H., (1950), The Story of Art, Phaidon Press, 5.393.

3 Kiitahyal1, Onder, (1981), Cagdas Miizik Tarihi, Varol Matbaasi, s.25.
# Mimaroglu, Ilhan, (2013), Onbir Cagdas Besteci, Pan Yayncilik, s.14.



Empresyonist besteciler, kiigillen miizik climleleri, tonaliteyi belirtecek net
kadanslarin olmamasi, ritmik dokuyu belirsizlestirecek dokularla birlikte farkli
dizilerin kullanim1 ve en 6nemlisi miizigin temelinde oldugu gibi armonisi iizerinde
de modalite odakli bir zeminde olmasi gibi bazi unsurlardan yararlandilar. Akima dahil
olan modalite odakli miizikler kendini ¢okg¢a gosterirken, tonalite zeminli miizik algisi

onemli dl¢iide sarsilmistir.

Miizik tarihinde, izlenimcilik gibi tonalite zeminini sarsan bir diger devrim niteliginde
yenilik ise, Arnold Schonberg’in 12 Ton Teknigi olarak kabul edilir. 12 ton sistemi,
bir oktav icindeki 12 notay1 esit dnemle ele alir ve bu notalar belirli bir sira ile dizi
(seri) olusturur. Bu dizi, orijinal haliyle (prime), ters ¢evrilmis haliyle (inversion),
geriye cevrilmis haliyle (retrograd) veya hem ters hem de geriye ¢evrilmis haliyle
(retrograd inversion) kullanilabilir. Birbirinden farkli bu dizileri sistematik sekilde
diizenlemek i¢in 12 Ton Matrisi ad1 verilen bir tablo kullanilir. Olusturulan matris, 12
notanin tiim permiitasyonlarini1 gosteren tablo olmakla birlikte, besteciye olusturdugu

diziyi tiim imkanlariyla kullanma imkani tanimaktadir.’

Bahsedilen 12 Ton Miizigi, geleneksel tonaliteyi ortadan kaldirarak miizigin organize
edilme bicimini kokten degistirmistir. Bu teknikle eser veren bestecilere, belirli bir
tonik merkeze dayanmayan ve tiim notalarin esit agirlikta oldugu bir miizik dili sunar.
Bu yoOniiyle de tonal miizikteki ton egemenligine aykirilik gostermektedir.
Schonberg’in 12 ton teknigi, geleneksel tonalitenin sinirlarini agarak, miizikte yeni bir
ifade 6zglirliigli ve yap1 kontrolii saglamis, bdylece miizik tarihinde dnemli bir dontim

noktasi olusturmustur.

Miizik tarihinde, bestecilerin miizikal kimlik arayislari, zamanla gelisen ¢esitli akim
ve yaklagimlar tarafindan sekillendirilmistir. Tonalite kavraminin sorgulanmasi ve
sinirlarinin zorlanmasi, 20. yiizyilin baglarindan itibaren bestecilerin yeni tinilar ve
miizikal materyaller kesfetme arzusunu tetiklemistir. Bu arayis, birbirini besleyen ve
etkileyen farkli akimlarin ortaya ¢ikmasina yol agmis, her yeni yaklagim, onceki

akimlarin smirlarin1 zorlayarak yeni ifade bigimlerine zemin hazirlamistir. Bu siireg,

5 Dallin, Leon, (1974), Techniques of Twentieth Century Composition, WM. C. Brown Company
Publishers, s.209-215.



miizigin evrensel kurallarin1 yeniden tanimlarken, bestecilere sanatsal kimliklerini

daha derinlemesine kesfetme firsat1 saglamstir.

Birbirini besleyip, etkileyerek cogalan bu gelismelere dair anlatimi, 1920 ve 1950
yillart arasinda, 1. Diinya Savasi'ndan sonra ortaya ¢ikmig Neoklasizm ile
orneklendirmek miimkiindiir. Besteciler, Barok ve Klasik donemlerin formlarini,
stillerini ve tekniklerini yeniden canlandirmay1 hedeflemislerdir. Bu akim, miizikal
diizenlilige, formal yapiya ve tonaliteye geri donlisii savunur. Igor Stravinsky’nin
"Pulcinella" eseri, neoklasik dénemin baslangicini simgeleyen eserlerden biridir.
Neoklasik besteciler bu yaklagimla birlikte, ge¢gmisin miizikal formlarin1 modern

armoniler ve ritmik yapilarla harmanlayarak yeni bir ifade yolu aramislardir.

Schonberg’in 12 ton teknigi, empresyonizm’e karsilik olarak ekspresyonizm akimiyla
miizik diinyasinda yer bulmustur. Birbirine 151k tutan yaklasimlardan bahsederken
verilecek bir diger 6rnek, Ekspresyonizm’in etkisi altinda gelisen 6nemli bir akim olan
Serializm olacaktir. Serializm, Schonberg’in 12 ton tekniginin uzantisi olarak dogmus
ve yalniz notalar1 degil, ritim, niians, artikiilasyon gibi diger miizikal unsurlar1 da
dizisel bir diizenlemeye tabi tutmustur. Pierre Boulez ve Karlheinz Stochausen gibi
besteciler, serializmi gelistirmis, bu akimmn O©nde gelen bestecileri arasinda
sayllmiglardir. Serializm, daha sonra Total Serializm olarak isimlendirilecek olan daha

kapsaml1 bir noktaya evrilmistir.

Serializm, dizisel diizenlemeyi yalizca belirli miizikal unsurlara uygularken, Total
Serializm bu diizenlemeyi miizigin her yoniine genisleterek eserin tiimiine dair siki bir
kontrol imkani saglar. Serializm’deki ritim, giirliik ve artikiilasyon gibi unsurlar
iizerine yapilan dizisel diizenleme mantiginda, bahsedilen miizikal unsurlar
birbirinden bagimsiz iken; Total Serializm yaklagimi igerisinde, tiim unsurlar arasinda
sik1 bir sekilde organize edilmis iliskiler bulunur. Total Serializm igerisindeki tiim
miizikal unsurlar i¢in tek bir dizi sistemi kullanilir ve bu sistem, eserin tamamina niifuz

edecek matematiksel bir diizen icerisinde bulunmaktadir.

Akimlara dair agiklamalarda bahsedilecek bir diger baslik olan Aleatorik miizik,

miizik kompozisyonunda rastgelelik veya sans unsurlarinin kullanildigi bir akimdir.

¢ Griffiths, Paul, (1978), A Concise History of Avant-Garde Music from Debussy to Boulez, New
York and Toronto, Oxford University Press, s.86-103.



John Cage’in "4°33”" eseri, bu yaklasimin en bilinen 6rneklerinden biridir. Bu eserde,
performans boyunca hicbir nota ¢alinmaz; miizigin kendisi, ¢evresel seslerden olusur.
Aleatorik miizik, bestecinin kontroliinii kismen veya tamamen birakmasini saglar ve
boylece her performans benzersiz hale gelir. John Cage’in yeni ses, yeni tin1 arayist
baglaminda degerlendirilebilecek olan “hazirlanmis piyano” olgusu, Cage ile benzer
arayislara sahip olan Henry Cowell ve Harry Partch gibi farkli bestecilerde de
goriilmekteydi. Cowell’1n kiitlesel ses gruplarini kullanmasinin yani sira, Partch ise

Varése ve Cowell gibi yeni tin1 ve ses malzemesi arayisini benimsemistir.’

Rastlamsal Miizik ve Acik Yapit yaklasimiyla beraber farkli ifadeler gerektiren
eserlerde ¢esitli notasyon yaklagimlari, grafik notasyon gibi yazim tiirleri dahil olmaya
baslar. Geleneksel notasyon tekniklerini degisikliklere ugratan Stockhausen, Cage,
Busotti, Berio ve Lutoslawski gibi bestecilerin notasyonu, bahsedilen farkliliklara
ornek olarak gosterilebilir. Tiireyen yeni akimlar veya yaklagimlar, sadece miizikal
fikirleri etkilememis, bununla beraber notasyonu da gelistirmistir. Gelisen nota

yazilar1 ve tiirleri bestecilere yine cesitli farkliliklar, yenilikler sunar hale gelmistir.

Bestecilerin yeni miizikal malzeme arayislarinda bir diger 6nemli baslik ise sliphesiz
ki Elektronik Miizik olacaktir. Elektronik miizik, bestecilerin yeni tim1 ve ses
arayisinda biiylik bir yenilik saglamistir. 1920'lerden itibaren erken elektronik miizik
aletleri, ses tiretiminde teknolojinin roliinii 6n plana ¢ikarmistir. 1950'ler ve 1960'larda
analog sentezleyiciler ve drum makineleri, miizikte devrim niteliginde degisiklikler
getirmistir. Onciisii olarak kabul edilen M. Mathews’in de ¢alismalarinda gériilecegi
iizere bilgisayarli miizikte, orijinal ve dijital sesler miizik teorisi ve matematiksel
verilerle birlestirilip algoritma ile bestelenir.® 1970'lerden itibaren bilgisayar kaynakli
miizik ve dijital teknolojilerin gelisimi, miizikal iiretim stireglerini doniistiirmiis ve
MIDI protokolleri ile bilgisayar tabanli prodiiksiyon yontemleri, bestecilere daha genis
bir ses yelpazesi sunmustur. Kraftwerk ve Jean-Michel Jarre gibi sanatgilar, bu
teknolojilerin etkisiyle elektronik miizigin popiilerlesmesine katkida bulunmus ve bu
akim, bestecilere geleneksel miizikal sinirlar1 asarak yeni ve 6zgiin tinilar yaratma

firsat1 tanimistir. Dusapin’in miizikal kariyerinde dnem arz eden Edgar Varése ve

7 Boran, {lke ve Seniirkmez, Kivileim Yildiz, (2018), Kiiltiirel Tarih Isiginda Coksesli Bat1 Miizigi,
Yapi Kredi Yaynlari, Istanbul, 5.291-292.

8 Yore, Seyit, (2011), Cagdas Miizik: Bestecilik Ana Akimlari, Teknikleri ve Bashca Besteciler,
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, cilt 20, say1 3, s.10.



lannis Xenakis gibi iki besteci de, bu akim dahilinde repertuvara bir¢ok eser

kazandirmislardir.

Elektronik Miizik bashiginin ardindan, 1960’larda ortaya ¢ikan Minimalizm, basit ve
tekrarlayan motiflerin uzun stireli tekrarlarina dayanan bir miizik akimidir. Bu akim,
Reich, Philip Glass ve Terry Riley, minimalizmin 6nde gelen isimleridir. Minimalist
miizik, genellikle yavas degisen desenler ve statik armoniler kullanir, bu da
dinleyicinin miizi§i zaman i¢inde farkli sekilde algilamasina neden olur.
Minimalizm’in  ardindan yaklasgik olarak 1980°li yillarda gelisecek olan
Postminimalizm, minimalizmin tekrar eden yapilarin1 korurken, daha genis melodik
ve ritmik cesitlilik sunan bir yaklasimdir. Bu miizik tiirii, minimalist 6gelerle birlikte
daha genis bir ifade paletini icerir. John Adams ve Arvo Pért, postminimalizmin
onemli isimlerindendir. Bu akim, minimalizmin sadeligini korurken, daha dramatik ve
zengin miizikal dokular sunar. Arvo Part’in “Tintinnabuli” olarak isimlendirdigi sade
ama derinlikli kompozisyon teknigi de temelde bahsi gecen Minimalizm ve
Postminimalizm akimlarinin sundugu atmosferler ile benzer etkiler gosterir. Part,
ornek olarak ‘Fiir Alina’ isimli miiziginde kullandig1 bu teknikle, sade melodiler ve

basit armonik yapilari birlestirerek miiziginde meditasyonel bir atmosfer elde eder.

Akimlarin yarattigi farkli besteleme yaklagimlari hakkindaki agiklamalarda,
bahsedilecek bir sonraki énemli baglik ise Spektral miizik olacaktir. Simdiye kadar
bahsedilen akimlarda oldugu gibi, Spektralizm’de de koklii yenilikler ortaya kondugu
ve bu yeniliklerin farkli miizik yaklasimlar1 ile miizigin ilerleyisine yon verdigi
goriilecektir. Bu akimin ortaya ¢ikmasinda Edgard Varése, Giacinto Scelsi, Olivier
Messiaen, Gyorgy Ligeti, lannis Xenakis, La Monte Young ve Karlheinz Stockhausen
gibi bestecilerin yapitlarindaki tin1 odakli yaklasimlar1 gibi, Elektronik miizigin de
onemli Olgiide rolii oldugu asikardir. Bu unsurlarin etkisiyle beraber ortaya ¢ikan
Spektralizm akimi sonrasinda, miizikal diisiincenin eskisi gibi olmayacagi da ¢ogu

miizik insam tarafindan kabul gérmiistiir.”

% Harvey, Jonathan, (2001), Spectralism, Contemporary Music Review, Vol.19, Part 3, Overseas
Publishers Association, s.11.



Dusapin’in miiziklerinden etkilendigini belirttigi Varése, 20. ylizy1l baslarinda sesin
tinisal ve akustik Ozelliklerine odaklanarak miizigin sinirlarin1 genisletmis, sesin
fiziksel yapisin1 miizikal bir malzeme olarak ele almistir. Bu yaklasim, spektral
miizigin temelinde yatan fikirlerden biridir. Dusapin’in hocasi olmus olan Xenakis ise,
matematiksel modeller ve bilgisayar destekli kompozisyon teknikleri ile karmasik ses
yapilar1 olusturmus, bu da spektral miizigin ses spektrumu ve frekans analizi gibi

unsurlara olan ilgisiyle ortligmiistiir.

Spektral miizik, 1970'lerde Fransa'da ortaya ¢ikan ve miizigi sesin spektral analizine
dayal1 olarak yapilandiran bir akimdir. Bu akim, sesin dogal frekans bilesenlerini ve
armoniklerini (doguskanlarini) inceleyerek, bu verilerin temelde olacagi sekilde
miizigi kurgulama fikrine dayamir.!® Spektral miizikte, bir sesin tinis1, spektrumu
belirleyici unsurlardir; bu unsurlarin zaman iginde nasil evrilecegi miizigin temelini
olusturur. Spektral besteciler, geleneksel armoni ve form anlayisindan uzaklagarak,
sesin kendisini, onun akustik ve ses fenomu 6zelliklerini kesfetmeye odaklanirlar. Bu
akimin 6nde gelen isimleri arasinda Gérard Grisey ve Tristan Murail yer alir, ve
onlarin c¢alismalari, miizigin fiziksel ve algisal boyutlar1 {izerine derinlemesine bir

anlayis gelistirmistir.

Simdiye kadarki yapilan agiklamalarda, bestecilerin genellikle yeni ses malzemelerine
yonelik arayislart lizerinde duruldugu goriilecektir. Ancak bestecilerin bu yenilik
arayislari, yeni tinilarin haricinde, ayn1 zamanda miiziklerindeki forma ve bigime dair
yeni yaklasimlar da icermektedir. Bach’in focatta’lar1, Lizst’in programli miizikleri,
Strauss’un senfonik siirleri, Wagner’in opera uvertiirleri gibi bigimde olan yeni ve
Ozgiir yaklasimlar miizik tarihi icerisinde bazi noktalarda daha erken tarihlerde de
goriilmektedir. Fakat bu yeni formal yaklasimlarin, genel olarak yayginlagsmasini 20.
ylizyil i¢erisinde diislinebiliriz. Yani gelisen yenilikler sadece ses materyaline yonelik
olmaz, ayn1 zamanda formal girisimler de repertuvarda goriilebilecektir. Bartok’un
1936’da besteledigi Music for Strings, Percussion and Celesta isimli eseriyle
geleneksel 4 bolimli form anlayisinin disina ¢ikmasi, daha 6dnceden de bahsedilen

Cage’in 4°33” isimli miizigi, Schonberg’in Pierrot Lunaire isimli miizigiyle serbest

10 Anderson, Julian (2000), A Provisional History of Spectral Music, Contemporary Music Review,
Vol. 19, no 2, Overseas Publishers Association, s.7-22.



form anlayisiyla, klasik form anlayisini sorgulamasi gibi bir¢ok Ornek daha

repertuvarda goriilecektir.

Miizik tarihinde giiniimiize kadar olan siirecte, birbirini etkileyen ve besleyen pek ¢ok
akim ve besteci hakkinda benzer sekildeki agiklamalart ¢ogaltmak miimkiindiir. Bu
etkilesimler, miizik tarihinin zengin ve dinamik yapisini gozler oniine sererken, her bir
akimin ardillar1 {izerinde nasil izler biraktigini da ortaya koymaktadir. Ancak, bu
calismanin temel amacina odaklanarak, Pascal Dusapin'in i¢inde yetistigi Fransiz
miizik camiasimin yapisina dair bir 6lg¢lide fikir vermek, Dusapin’in miizikal diline
yonelik yapilacak c¢ikarimlar adina onemli olacaktir. Akimlara dair yapilan
aciklamalarla giiniimiize dogru yaklasirken, Fransiz miiziginde ne tiir gelismelerin
yasandig1 ve bu gelismelerin Dusapin'in miizikal kariyerine nasil yansidigi gibi konu
basliklarina bakmak Dusapin’in dilini algilamak adina faydali olacak, calismanin
esasin1 olusturan Onemli bir perspektif sunacaktir. Fransiz miizigi baglaminda
yapilacak olan ilerleyiste, hayatinda Debussy ve Izlenimcilik etkileri yogun olan,
dizilerin agirlikla 6nemsendigi bir diger isim olarak ise Olivier Messiaen’den

bahsedilecektir.!!

Messiaen, The Technique of My Musical Language’? (Miizikal Dilimin Teknigi)
isimli kitabinda agikladig iizere, kendine 6zgii modlar tiiretip, sistematize ederek yine
modalite kavrami etrafinda farkli bir yol acar. Fransiz miizik camiasinda énemli bir
yer tutan Olivier Messiaen gibi bir ¢ok besteciye farkli modaliteler bulunabilecegi gibi
bir segenegi gostererek, Debussy bu alanda biiylik rol oynamistir. Messiaen’in
kullandig1 miizik dili ve egitimleri de bir¢cok besteciye 151k tutmustur. Iannis Xenakis,
George Benjamin, Alexander Goehr, Pierre Boulez, Jacques Hétu, Tristan Murail,
Karlheinz Stockhausen ve Gyorgy Kurtag gibi isimler, Messiaen’in oldukg¢a etkiledigi
ve ayni zamanda 68rencisi olan bestecilere 6rnek olarak sayilabilecektir. Bu besteciler,
hem Dusapin’in de biiyilik 6l¢iide etkilendigi isimleri igermesi bakimindan, hem de
Dusapin’in de i¢ine dogdugu Fransiz miizigini etkilemis, sekillendirmis isimler olarak

olduk¢a 6nemlidir.

' Hanci, Seda, (2022), Olivier Messiaen’in Kuslar Katalogu Albiimiiniin Analizi, Sanatta
Yeterlilik Eser Metni ,s.7

12 Messiaen, Olivier, (1944), The Technique of My Musical Language, (cev. Satterfield, John),
Editions Musicales, Paris.



Fransiz miiziginde bahsedilmesi gereken bir diger baslik ise Les Six (Fransiz Altis1)
olacaktir. Grup tiyeleri bireysel olarak ayr1 miizik anlayislarma sahip olsalar da,
bestecileri kolektif olarak Fransiz miizigi igerisinde ‘“neo-klasik™ anlayis1 temsil
etmislerdir. Grup besteciler tarafindan kurulmayip, ortak bir fikir birligi olmadig1 gibi,
her tiyesinin birbirinin miizigini takdir ettigi de sdylenemez. Bu grup, bir miizik
elestirmeni ve gazeteci olan Henri Collet tarafindan, 1920 yilinda yazdigi bir
makalede, Georges Auric, Louis Durey, Arthur Honneger, Darius Milhaud, Francis
Poulenc ve Germaine Tailleferre isimli bestecileri Les Six basliginda bulusturarak
bahsetmesi iizerine ortaya ¢ikmustir.!> Collet tarafindan yapilan bu isimlendirmeyle
bestecilerinin ortak bir estetik arayisi oldugu vurgulanmak istenmistir. L’A/bum des
Six olarak bilinen ortak ¢ikardiklar albiim haricinde, grubun bestecilerinin her biri ayr1
ayr1 miizikal kariyerlerde ilerlese de bu isimlendirme sonrasinda birlikte anilmislardir.
Bestecileri, modernizm ile gelenek arasinda dengeli, ¢ogunlukla melodiye dayali, halk
miizigi ve caz miiziginden esinlenilmis eserler verdiler. Les Six, Fransiz miiziginde
doneminin agir romantizmine ve empresyonizme karsi tepki olarak 6n plana ¢ikmas,

Fransiz miiziginin ulusal kimligine ¢esitlilik sunmustur.

Serializm, Aleatorik Miizik ve Elektronik Miizik gibi akimlarin mevcut oldugu tarihsel
donemlerin paralelinde, 1950’ler ve 60’lar arasinda Darmstadt’ta diizenlenen
Uluslararas1 Yeni Miizik Yaz Kursu ile, Karlheinz Stockhausen, Olivier Messiaen,
Luigi Nono, Bruno Maderna, Luciano Berio, John Cage, Morton Feldman, Pierre
Boulez, Iannis Xenakis, Mauricio Kagel, Gyorgy Ligeti gibi besteciler bir araya
gelerek miizikal paylasimlarda bulunup, yeni yaklasimlar {izerine fikir aligverisleri

gerceklestirmislerdir.'*

Fransa temelli s6z konusu miizikal paylasimlara, etkilesimlere 6n ayak olmus
basliklara bir diger 6rnek ise, Pierre Boulez tarafindan 1954 yilinda Paris’te kurulmus
olan konser toplulugu ‘Domaine Musical’ olacaktir. Bu topluluga dair bahisler, bu eser
metninin de konusu olan Pascal Dusapin’in i¢ine dogdugu Fransiz miizik camiasinda

yasananlar1 anlatmasiyla da dikkate deger bulunacaktir. Yine ¢esitli bestecilerin

13 Henri Collet, (16 Ocak 1920), La Musique chez soi (XII): Un livre de Rimsky et un livre de
Cocteau - Les Cinq russes, les Six francais, et Erik Satie, in: Comadia, s. 2.

14 Giner, Bruno, (Nisan-Eyliil 2000), Musique Contemporaine Francaise: quelques tendances,
Fontes Artis Musicae, International Association of Music Libraries, Archives and Documentation
Centres, Vol.47, No.2/3, s.191.
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miizikleri ile farkli fikirleri bir araya getirerek, bu etkilesimlerle yeni fikirler
uyandirmakta ve cagdas miizigin yayilmasinda etkisi olan 6nemli adimlardan biri
olmustur.”® Temsil edilen besteciler arasinda 2. Viyana okulu iiyeleri disinda, P.
Boulez, K. Stockhausen, O. Messiaen, L. Berio, J. Cage, S. Busotti, M. Kagel, E.
Krenek, E. Varése ve L. Nono gibi besteciler bulunur. Domaine Musical katilan
bestecilerin gesitliligi de gbz Oniinde bulundurulunca, besteciler i¢in ¢esitli miizikal
yaklagimlara yonelik fikir aligverisi adina 6nemli bir yer tutmustur. Toplulugun
Fransa’da kurulmus olmasi ve biinyesinde yer alan Fransiz bestecilerin bir¢ok énemli
ismi etkilemesi, Domaine Musical’in Fransiz miizigi agisindan en az diger 6nemli

bagliklar kadar kiymetli oldugunu gostermektedir.

Fransiz miiziginde dnem arz eden benzer basliklar1 ¢ogaltmak miimkiindiir. 1940°ta
Pierre Schaeffer tarafindan gelistirilen, dogal ve insan yapimi seslerin kaydedilip
manipiile edilerek elektronik miizik alanina dayali Musique Concrete; 1960’larin
avangart sanat hareketi olmakla birlikte, sanat ve miizik formlarini sorgulayan,
performans ve deneysel miizikle ilgilenen sanatcilar1 bir araya getiren Fluxus Hareketi;
1976°da Pierre Boulez tarafindan kurulan, ¢agdas miizik icrasi ve yayilmasi iizerine
odaklanan topluluk olan Ensemble InterComtemporain ve yine elektronik miizik
alanina biiylik katkilar saglamis, akustik ve elektronik miizik arastirmalariyla
iinlenmis, 1977’de Boulez tarafindan kurulan IRCAM (Institut de Recherche et
Coordination Acoustique/Musique) drnekleri, miizik tarihinde 6nemli yer tuttugu gibi
Fransiz miizigine de onemli katkilar saglamis basliklar arasindadir. Bahsedilen
basliklarin her biri, Fransiz miizik gelenegine onemli katkilarda bulunmus ve

uluslarast miizik diinyasinda yanki uyandirmistir.

Simdiye kadar anlatilan siireglerde gortilecektir ki, tim bu gelisim ve degisimlerin
temelinde, bestecilerin hem ge¢mise dair hem de i¢inde bulunduklari donem ve/veya
akimlar kapsaminda yapilmis ve yapilmakta olan ¢aligmalari takip etmesi, entelektiiel
bilginin pesinde ilerlemeleri ve etkilesim icerisinde olmalari 6nemli yer tutmaktadir.
Bestecilerin, kendine 6zgii miizikal kimlik arayislari, yine bestecileri miizik tarihi
icerisinde yeni adimlar atmaya itmistir. Bu yolda olan ilerleyislerinde dénemsel ve

teknolojik gelismelerin 6nemine deginildigi gibi, ayn1 zamanda nasil bir egitimden

15 (Giner), A.g.m. 5.192.
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gectikleri, hangi ekolden geldikleri, hangi akimlardan beslendikleri veya kimlerden
etkilenip hangi anlayiglar1 benimsedikleri gibi etmenler, bestecilerin miizikal dilinin
sekillenmesinde biiyiik rol oynar. Bahsedildigi iizere goriilecektir ki bestecilik
diinyasinda 20. ve 21. yiizyil, bestecilerin 6zgiin ses diinyasina ve yine 6zgiin miizikal
kimlige sahip olmay1 6nemsedikleri, bu kaygiyla birlikte yeni tinilar1 da gozettikleri

onemli bir doniim noktasi olmustur.

Anlatilan siiregler ile cizilmeye ¢alisilan bu genis ¢ergeve icerisinde, deginilebilecek
bircok besteci igerisinden, bu eser metninin de esas konusu olan Pascal Dusapin
tizerinde durulacaktir. 20. ve 21. yilizy1l miizigi icerisinde kendine yer bulabilmis
Fransiz besteci Pascal Dusapin, calistig1 ve/veya etkilendigi lannis Xenakis ve Edgard
Varese gibi isimlerin aksine, gelistirilmis enstriiman tekniklerini veya elektronik ses
diinyas1 gibi farkli tinilar1 tercih etmeden, geleneksel tinilar ve notasyon tercihleri ile
kendine ait bir miizikal dil olusturmay1 basarmistir. Cagdasi birgok besteciyle beraber,
hocas1 olan ve onun kariyerinde biiylik 6neme sahip olan Xenakis‘in de yeni ses
malzemeleri ve tin1 arayislarinin olmasinin aksine Dusapin, geleneksel yontemlerle

Fransiz ve Avrupa miizigi icerisinde kendine yer edinebilmistir.

Pascal Dusapin’in kendine 6zgii miizikal dilini olustururken bilingli tercihler ve
siirlandirmalar yaptig1 diistiniilmektedir. Bu kani, eserleri iizerinde duyumda beliren,
miizikleri arasinda ortak bir sekilde tekrarlanan fikirler, belirli kompozisyon teknikleri
ve yaklagimlarla giiglenmistir. Dusapin’in miiziginde belirgin olan bu unsurlarin ne
kadar derinlikli ve tutarh bir sekilde kullanildigini anlamak amaciyla, Exeo adli eseri
analiz edilmek {izere secilmistir. Dusapin’in, ‘orkestra i¢in solo’ basligiyla tirettigi 7
miizikten biri olan Exeo, bestecinin miizikal karakterini ve dilini en iyi yansitan
yapitlarindan biri olarak goriilmiis ve Dusapin’in malzeme se¢imi ile kompozisyon
anlayis1 lizerine dnemli ipuglart sunacagi tahmin edilerek bu ¢alismada incelenmeye

deger bulunmustur.

Bu eser metninde, Pascal Dusapin’in Xenakis’e ithaf ettigi Exeo adli orkestra yapitinin
ses ve doku acisindan incelenmesiyle birlikte, Dusapin’in miiziklerinde hangi
malzemelere sahip oldugu ve miizikal dilini ne tiir unsurlarin olusturdugu gibi konu

basliklar1 incelenerek analiz edilmesi amaclanmastir.
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2. PASCAL DUSAPIN VE MUZIiGi

2.1 Pascal Dusapin

Pascal Dusapin, Fransa’nmin Nancy kentinde 29 Mayis 1955’te diinyaya geldi.
Gengliginde piyano ve org egitimi alan Dusapin, Panthéon-Sorbonne Universitesi’nde
Plastik Sanatlar ve Bilim programinda Sanat ve Estetik egitimi aldi. Fransiz besteci
Andre Boucourechliev, Dusapin’in bir orkestra eserini goriip onu bestecilik yoniinde
ilerlemesi igin tesvik etti.'® 1981-83 yillar1 arasinda Roma’da Villa Medici’nin
bursuyeri olan besteci, kariyerinde neredeyse baslangictan itibaren 1979’daki Hervé
Dugardin 6diili gibi birgok ddiil aldi. 1974-1978 yillart arasindaki egitimi sirasinda
lannis Xenakis ile ¢alisan Dusapin, Fransiz miiziginin 6nemli isimlerinden Olivier
Messiaen ve Italyan besteci Franco Donatoni gibi bestecilerin de ustalik smiflarina ve

seminerlerine katilma sans1 buldu.!”

Temmuz 2006’da Miinih Sanat Akademisi {yeligi, 2006-2007 yillarinda College de
France’de sanatsal yaratim kiirsiisiinde profesorliik yapan besteci, 2008’de Roma’daki
Fransiz Akademisi’nin direktorliilk pozisyonunda rol aldi. 1993’te Académie des
Beaux-Arts odiilii ve Syndicat de la Critique 6diilii, 1994’te SACEM senfonik miizik

odiilii, 1995°te Fransiz kiiltiir bakanlig1 tarafindan verilen ulusal miizik biiyiik 6diilii,

IShttps://web.archive.org/web/20080421023412/http://www.sospeso.com/contents/composers_artists/d
usapin.html
17 Noudelmann, Frangois (2011) Beckett et la Musique, France Culture Press, s.17.
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2007 yilinda Zubin Mehta ile birlikte layik goriildiigii Dan David 6diilii gibi birgok

odiile sahiptir.

Dusapin’in iiretken kariyeri boyunca yazdigi eserler, solo eserlerden cesitli
kombinasyonlara sahip oda miizigi eserlerine, kongertolardan sahne eserlerine kadar
genis bir yelpazeyi kapsamaktadir. Vokal kategori bashig1 altinda Anacoluthe, O Berio
ve L'Homme aux liens gibi Ornekleri ¢ogaltilabilecek eserlerin yam sira, Semino,
Granum sinapis ve Umbrae mortis gibi koro miizikleri de bulunmaktadir. Romeo et
Juliette, Faustus, Last Night ve Macbeth Underworld gibi toplamda 9 operanin
haricinde, orkestra baslig1 altinda cesitli topluluklarla da harmanladig1 birgok eser
bestecinin katalogunda gozlemlenmektedir. Orkestra basligi altinda yer alan ¢ok
say1ida eser arasinda, Dusapin’in 6zel olarak olusturdugu “orkestra i¢in solo” basligini
tastyan yapit dizisi de dikkat ¢gekmektedir. Bu eser metninde analizi yapilacak olan
Exeo isimli yapit, toplamda 7 farkli yapitin bulundugu bu dizinin igerisinde yer

almaktadir.

Miizikal dilini siiphesiz ki oldukga etkileyen ve sekillendiren Xenakis, Donatoni ve
Messiaen gibi bestecilerin diginda, ilham aldig1 Samuel Beckett ve Edgard Varese gibi

onemli isimler de etkilendigi ve/veya ilham aldig1 kisiler arasinda sayilmalidir.
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2.2. Pascal Dusapin’in Miizikal Dili

Ozgiin bir miizikal kimlige sahip olan Pascal Dusapin, giiniimiiz miizigi igerisinde
onemli yer tutan bestecilerdendir. En ¢ok etkilendigi hocast Xenakis’in aksine,
miizigin elektronik diinyasina girmekten, bu yonde eser vermekten geri durmustur.
Giliniimiliz miizik yazilarinda olan yeni tin1 arayislari, genisletilmis calim teknikleri
onun miiziginde pek yer bulmazken, miizik dili temelde geleneksel enstriiman ¢alim
tekniklerine dayanir. Geleneksel ¢alim ve notasyon teknikleriyle beraber temelde
iizerine dayandigi bazi ses ve doku tercihleri, miizigini “akis halinde olup degisim ve
gelisimlere ugrayan bir nesne” olarak bestelemesi gibi, analizlerde de bahsi gegecek

belli baglt unsurlar onun miizikal diinyasin1 sekillendirir.

Bestecinin kendi miizik yazisi i¢in de belirttigi iizere, miizigini; miizik akip giderken,
ellerinin arasinda burusturup actig, siirekli sekilden sekile sokup degistirip gelistirdigi
bir kagit parcasi olarak gordiigiinii ve 6ziinde hep tek bir nesneyi isledigini belirtir.!
Bu hem yapisal, hem de big¢imsel olarak Dusapin’in miizikal dilini anlamaya

yaklastiracak 6nemli tanimlamalardan biridir.

Dusapin, miiziginde getirdigi her dokuyu ve karakteri, en verimli sekilde kullanmay1
amaclayip, bastan sona ayn1 malzemeyi gelistirerek ve vurgulayarak getirir. Siirekli
tek bir fikir etrafinda doniip, bu fikri ¢esitli varyasyonlarla gelistirmeyi amaglar. Bu
baglamda, besteleme anlayis1 geleneksel bir dogru iizerinde goriilebilir. Bu goriisi

Pugin’in yazis1 da destekleyecektir:

18 Richardson, O. Sidney ve Dusapin, Pascal (2018), Reflection On Form: An Interview with Pascal
Dusapin, Tempo, Cambridge Press, s. 40.
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“...Her hareketten en iyi sekilde yararlanan bir sinirlandirma sanatini tercih ediyor ...
(Bu sinir igerisinde miizik) Ne kadar gergin hale gelmis olursa olsun, Boulez’in
cizgisindeki “ecriture” ile geleneksel olarak iligkilendirilen stabil siiren ¢izgi duygusu

vardw.”"

Dusapin, miizikteki her malzemesini sonuna kadar kullanmakta fraktal geometri
benzeri bir ilerleyis icerisindedir. Miizikte kullandig1 malzemeleri esas kabul ederek,
formal ve dokusal agilardan miizigin temeline doniistiirerek, bu malzemeleri biiyiik
Olcekte hizmet eder halde kullanir. Ancak bununla birlikte, duyurdugu her malzemeyi
kendi igerisinde gelistirerek, mikro boyutlarda da diizen icerisinde oldugunu ima eder.
Ozetlemek gerekirse, tipki bir agac geometrisi gibi tek bir gdvde etrafinda miizigin
sekillenip biiylimesinin yami sira, g¢esitli dallara bdliindiikce bu dallar da kendi
igerisinde gelisip biiyiir. Bunun 6rneklerine, Dusapin’in fikirlerini nasil gelistirdigi ile

alakal1 anlatilacak kisimlarda denk gelinecektir.

Bestecinin miizikleri arasinda deginilen bu yapisal olarak sik¢a denk gelinen tek bir
konu isleyisi bir yana, Dusapin’in kendi miizigini, tipki Stravinsky gibi bir yaklagimla

“zamansal bir sanat”?’

olarak gordiigii ve bu zamansal mekanizma igerisinde
miiziginin dogup, biylyiip gelistigini diisiindiigli ¢ikarimi da yapilabilir. Bu ¢ergeve
icerisinde Dusapin, cogunlukla ilk o6l¢iiye baslarken ikinci Olgiide ne olacagini
bilmeden, miizigi izleyerek miizigin kendi yolunu ¢izmesine izin verdigini, miizigin
kaderini, yine miizigin kendi ihtiya¢larinin sekillendirdigini “oyun kendi kurallarini

belirler” diyerek vurgular.?!

19 Pugin, Tristram, (2000), Through the Spectrum: The New Intimacy in French Music, Tempo,
no. 212, French Music Issue, Cambridge University Press, s.18.

20 Stravinsky, Igor, (2000) Alt1 Derste Miizigin Poetikasi, cev. Cem Taylan, Pan Yayincilik, s. 50.
21 Stoianova, 1. (1993), Pascal Dusapin: Febrile Music, Comtemporary Music Review, vol. 8,
Harwood Academic Publishers, Malaysia, s. 188.
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Burada Varese ismi iizerinde biraz daha durmakta fayda vardir. Bu Dusapin’i daha iyi
anlayabilmek adma Onemlidir. Dusapin, Varese’in Arcana isimli eserini ilk
duydugunda sok gecirdigini ve onun miizikal kimliginin, kendi miizikal dili i¢erisinde
ne kadar onemli yer tuttugunu, manevi olarak Varése’i biiylikbabasi, Xenakis’i ise

babasi olarak gordiigiinii sdyleyerek belirtir.??

Bu baglamda Dusapin de tipki Varése gibi ses kiitlelerini uzayan sesler olarak stirdiiriip
sekillendirir. Bunun gibi tercih ettigi dokulara etki eden elbette farkli degiskenler de
bulunur. En basta dokuyu yaratan tinilarda, orkestrasyona dair tercihleri bulunur. Buna
tercih etmedikleri demek belki daha dogrudur ¢ilinkii onun miizikal dilini etkileyen
isimlerden Varése veya Xenakis gibi isimlerin aksine, bestecinin miizigin elektronik
ksimiyla ilgilenmemesinin haricinde, tercih etmedigi enstriiman gruplar1 da
bulunmaktadir. Ornegin perkiisyon kullanmaya (timpani disinda) ¢ogunlukla mesafeli
durur. Hatta esasen caz piyanisti olmasina®’ ragmen piyano da dahil olmak iizere —
elbette ki piyano triosu Rombach veya piyano igin etiitler gibi besteleri mevcut olmakla

beraber— statik ve keskin tinilara sahip enstriimanlara sicak bakmaz.>*

Dusapin’in miizikal kimliginde, Varése ve Xenakis’in yam sira, miizikleri
incelendiginde Franco Donatoni’den de oldukca etkilendigi gozlemlenecektir.
Donatoni’nin miiziklerinde olan bazi ses ve doku tercihleri Dusapin’in miiziklerinde
de sikga gorilebilir. Donatoni miiziklerinde, bazi “ses 1srarlar1’” olarak
tanimlanabilecek dokular1 ¢ok sik kullanir. “Ses 1srarlar1” diye tabir edilen dokuda,
sanki kacirilmasini istemedigi, tizerinde durulmasini istedigi bazi sesleri ¢cokca defa

isaret eder. Bir sesin farkli zamanlarda, neredeyse ard1 ardina duyuracak sekilde farkl

partilerden duyulmasi gibi dokular1 kullanmay1 sever. (Ornek 2.2.1)

22 (Stoianova), A.g.m. s. 183.
23 Pace, Ian, (1997), Never to Be Naught, The Musical Times, Vol. 138, s. 17.
24 (Stoianova, 1.), A.g.m. s. 184.
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Ornek 2.2.1 Franco Donatoni, Small (pikolo, klarnet ve arp igin)

Franco Donatoni’nin 1981 yilinda besteledigi bu eseri iizerinde bahsi gegen doku bolca
gozlemlenebilecegi gibi, Donatoni’nin diger miiziklerinde de bu tiir dokulara denk
gelinebilecegi incelendiginde goriilecektir. Bu dokuyu kullanarak, duyurmak istedigi
sesleri, bu seslerin ilk geldigi zamandan farkli bir zamanda ve farkli bir partide
getirerek, ilk notanin sagilan kivileimlariymis gibi hissettirecek sekilde yineler.
Donatoni, bu dokuyla miiziginde heyecanli, 1srarci ve hiperaktif bir ruh hali i¢eren bir
atmosfer yaratir. Ornek 2.2.1 iizerinde de gériilecegi iizere arp partisinde gelen La
diyez sesi ufak bir siire sonra, ok isaretiyle belirtildigi lizere pikolo partisinde yer
bulur. Bir sonraki ok isaretiyle ayni notanin arp partisinde tekrar duyumu goriiliir.
Sonrasinda gelen Fa diyez sesinin, arp partisine -oktavlar1 farkli olmakla beraber-
tekrar sigrayist goriilecektir. Besteci, 3. ok isaretiyle belirtilen, arpa atlattigi bu Fa
diyez sesini, tekrar duyurmak icin bu defa klarnet partisini seger. Bu tekrar duyumu bu
defa klarnet partisinde gelen trill icerisinde (4. ok isareti) duyariz. Ustelik bu teknikle
beraber Fa diyez sesini, sanki si¢ramalar sonras1 ufak bir alana sikisip son defa hizli
hizl1 sekip duracak bir top gibi, birka¢ defa duyurma sansi elde eder. Bunun 6ncesinde
baslayan ve iizerinde trill yapilan esas nota bu sirada Fa notasidir. Ornekte 5. ok
isaretiyle gosterilen bu Fa sesi de, trill teknigi nedeniyle aymi parti icerisinde birkag

defa yinelenerek duyulur ve ardindan kendi igerisinde duyulan bu sig¢rayis pikolo
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partisinde de kendine yer bulur. Benzeri yaklasimlar Dusapin’in miiziklerinde de sik

sik gdzlemlenebilir. (Ornek 2.2.2)
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Ornek 2.2.2 P. Dusapin, Clam (orkestra igin solo no. 4)

Dusapin’in ilham kaynaklar1 arasinda plastik sanatlar, mimari gibi alanlarin yan1 sira
Samuel Beckett ismi de dnemli bir yer tutar. Dusapin, Ornek 2.2.2°de verilen miizigin
kapaginda da Samuel Beckett’in Egl/ik isimli eserinden bir pasaja yer vermistir.
Dusapin’in orkestra i¢in besteledigi bu miizikte, Donatoni’nin kullandig1 bahsi gecen
dokuya bircok defa denk gelinir. Bu dokunun benzeri kullanimlar Dusapin’in
miiziklerinde ayni orkestra gruplar1 arasinda —6rnegin tahta nefesliler grubu tiyeleri
arasinda veya yayli sazlar grubu iiyeleri arasinda— gozlemlenmekle beraber farkli
enstriiman gruplar arasinda da bu birlikteliklere denk gelinir. Ornek 2.2.2°de verilen
kesitte ayn1 enstriiman grubu {izerinde 1srar edilen seslerin farkli partilere gecisleri yine

ok isaretleriyle belirginlestirilir.

Agiklanilmaya ¢alisilan bu dokunun tek kullanim 6rnegi elbette bu degildir. Donatoni,
Dusapin’i bir dokuyu egip biikiip degistirmek, sekilden sekile sokmak, kisacasi
yasadigini varsayip biiylitlip 6ldiirmek gibi bir yaklasimla ele alinabilecek baglamda
da etkilemistir. Donatoni kullandigr bu malzemeyi ilerleyen kisimlarda biraz daha

goriilebilir, niyetini daha net anlasilir ve lizerinde siipheye yer birakmayacak halde
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tekrar sunarak getirir. Bununla alakali 6rnekte (Ornek 2.2.3) ayni konu baslig tekrar

incelenebilir.
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Ornek 2.2.3 F. Donatoni, Small, 97. 6lgii

Ornek 2.2.3’de verilen bu kesitin rnekleri miizikte daha erken de duyulur. Ancak ayni
parti lzerinde bir Ornek olmasi1 yoniiyle bahsedilen “ses 1srar1” iddiasini
kesinlestirecektir. Bu drnekte de goriilecegi lizere besteci, ayn1 sesin tekrar1 ayni parti

icerisinde farkli zamanda ve farkli oktav iizerinde verilerek tin1 farki da yakalayarak

israrii1 yine belirtir. Bir sonraki 6rnekte bu israrin degisimi tekrar gdzlemlenebilir.

(Ornek 2.2.4)

Ornek 2.2.4 F. Donatoni, Small, 99. 6¢ii (arp partisi)
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Yukarida verilen 6rnekte yine arp partisi icerisinden bir kesit bulunur. Bu kesit gibi
ornegine sik rastlanacak pasajlar, Donatoni’nin miiziginde gelisime verdigi énemi
gozler dniine serer. Ornek 2.2.4’te verilen kesitte arp partisi igerisinde goriilen takinti,
farkl1 bir evrede sunulur. Besteci, miizigin dnceki evrelerinde ses tekrarlarini sunarak
sonunda bu tekrarlar bir kirilmayla getirir. Yukaridan asagi uzanan ilk ok isareti
kesitteki son notaya uzanir. ikinci ok isareti ondan bir dncesine uzamrken, asagidan
yukari uzanan ilk ok isareti ise kendine en uzak noktaya uzanir. Sondan basa veya
bastan sonra gibi goriilen bu dongiiyli, Donatoni bu sefer neredeyse ayna simetrisi

seklinde sunar.

Dusapin’in buna benzer bir diger tercihinden bahsedecek olursak, o da 2’li aralik ve
bunun 7°1i, 9’lu gibi ¢evrimlerini sik¢a kullanmasi olacaktir. Dusapin’in bu tercihi

cogu miiziginde karsimiza ¢ikar.

B2 e - P
_j i 4 .} . "
AlL i —4( PP PP =f ;‘— PP
ng - t 1 ' ‘-\..
= b PP PP —————uwf ﬂ;—_—”
/"'___“\
P=as Z g £ f S
M L Ld Ll
Vic l ! s : PP rp - :1==~—PP
" m————
9 j ’Ir-'  —a— & F 5 ” 1

=t r =

hong

Cb.

-

i
4

R g
34
4

- "n'L‘\ -
R
A
P) g
X
3

re

Ornek 2.2.5 Pascal Dusapin, Clam, 60. dl¢ii

Ornek 2.2.5 iizerinde gdzlemlenecedi gibi, Dusapin’in orkestra igin besteledigi bu
eserin yayl sazlar grubu icerisinde, bahsi gegen ses aralik tercihleri goriilecektir. Bu
aralik tercihleri, mavi renkteki ok isaretleri ile daha net gdzlemlenecektir. Dusapin, bu
tercihleri miiziklerinde ayni anda duyurmanin haricinde, zaman zaman da bu tercihini

gelistirerek farkli formlarda kullanir.
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Ornek 2.2.6 P. Dusapin, Quatuor IV, 150. 5lgii

Yukarida verilen Ornek 2.2.6°daki kesitte, benzeri bir tercihin biraz daha
farklilagtirilmig Oriintiisii, kirmizi gizgilerle yapilmis isaretlerle goriilebilir. Dusapin’in
4. Yayh Dortlii’stinden alintilanan 6rnekte, 2°1i, 7°1i ve 9’lu gibi aralik tercihleri, bu
sefer zikzak cizecek sekilde isaretlemelerle karsimiza ¢ikarir. Bununla beraber Re ve
Sol diyez (La bemol) sesleri hem viyolonsel hem de keman partisinde ardisik olarak
getirilir. Bu da bize hem bir 6nceki bahsi gegen ses 1srar1 bagligini hatirlatir, hem de re
sesi pedal olarak uzamis olarak getirilir. Bu Re sesinin uzatilmasiyla beraber diger
seslerin ve araliklarin degismesiyle, etrafinda sekillenilen sesin Re oldugunu

vurgulanir.

Ornek 2.2.5’te goriilen pasajda da oldugu gibi Dusapin, ayn1 enstriiman grubu iginde
yer yer iki komsu parti arasinda, yer yer ise farkli calgi gruplar1 arasinda da bu tarz
iligkilere yer verir. Buna benzer tercihler birlikte calistigi Xenakis ve Donatoni’nin

eserlerinde de goriilebilir.
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Ornek 2.2.7 Franco Donatoni, Small, 34. 6lcii

Ornek 2.2.7°de verilen kesitte, sadece klarnet ve arp partileri arasindaki iliski mavi
cizgilerle isaretlenmis, bu isaretlerle benzeri bir tercih oldugu gosterilmistir. Donatoni,
bu aralik tercihini bu miiziginde sik sik kullanarak esas malzemelerinden biri olduguna

dikkat ¢ceker. Benzeri dokulara Xenakis’in miiziklerinde de denk gelinir.
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Ornek 2.2.8 Tannis Xenakis, Pithoprakta, 5. 6l¢ii (II. Kemanlar)



Xenakis’in Pithoprakta isimli yapitinin 5. dlciisiinden alinan bu pasajda da benzer
aralik tercihleri goriilecektir. Verilen bu drnekte, Xenakis I. ve II. kemanlar1 sololara
dek boldiigi goriiliir. Gordiiglimiiz pasajda I1. keman grubu igerisinde, bahsi gegen ses
iligkileri goriiliir, ancak Xenakis’in amaci elbette Donatoni ve Dusapin 6rneklerinde
oldugundan farkhidir. Xenakis 6rnek olarak verilen miizikte, seslerin sikisip birlestigi
bir kiitle yaratmay1 amaglamistir. Dusapin ve Donatoni 6rneklerinde araliksal bir tercih
olmalarmin yani sira bu araliklarin duyumdaki yeri biiyiik 6l¢iide 6nem tasirken,

Xenakis’te salkim akor benzeri, atmosfer olusturma amaci oldugu sdylenebilir.
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Ornek 2.2.9 E. Varése, Arcana, 1. dlcii

Xenakis benzeri bir kullamim &6rnegi de yukarida, Ornek 2.2.9°da verilmistir.
Dusapin’in ilk duydugunda sok yasadigini belirttigi Varése’in Arcana’sindan alinan
bu kesitte, Var¢se’in de Dusapin ve Donatoni ile ayni tercihte bulundugu bir kullanim
bizi karsilar. Ornek 2.2.9°da gordiigiimiiz tahta nefesli grubundan aliman kesitte, yine

mavi ¢izgilerle isaretlenen notalar arasinda 2’1i, 7°1i ve 9’lu gibi araliklar goriiliir.
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Miizigin bagindan alinan kesitte goriilen bu dokuyu tuba, davul, ¢ellolar ve kontrbaslar
da benzer sekilde destekler. Ornek 2.2.9°da mavi gizgilerle isaretlemelerin yani sira
kirmiz ¢izgiler de bulunur. Bu kirmizi isaretlemeler ise, Varése’in bu kesitte getirdigi
her yeni harekette, bir baska aralik tercihi daha bulundugunu gosterir. Bu aralik tercihi
artmis 4’1ii veya eksilmis 5°1i diye de agiklanabilecek triton araligidir. Bu aralik tercihi
Dusapin’in miiziklerinde de bolca goriiniir. Exeo bagliginda yapilacak analizle de
bahsedilen bu aralik bolca gozlemlenecektir. Ornek 2.2.9°da goriilen artmis 4°lii veya

eksilmis 5’11 araliklari, Dusapin’in bir¢ok miiziginde karsimiza ¢ikar.
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Ornek 2.2.10 P. Dusapin, Quatuor IV, 9. 6l¢ii

Simdiye kadar olan kisimda da oldugu gibi, artmis 4’li veya eksilmis 5°li araliginin
da bu kadar tlizerinde durulmasinin sebebi olarak, Dusapin’in ¢ogu miiziginde bu
araliklara denk gelinmesi gosterilebilir. Bahsi gecen bu tercihler Dusapin’in bir¢ok
miiziginde herhangi bir yerde denk gelinebilecek detaylardir. Besteci eserlerinin
kurgusunda belirgin aralik tercihlerine bliyiik 6lciide yer verir. Bunlarin 6zellikle

tercih olduguna dair ortaya atilabilecek tiim iddialari, miiziklerinde sik¢a karsimiza
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cikararak yine bestecinin kendisi destekler. Benzeri bir durum 6rnek 2.2.11°de de

gozlemlenebilir.
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Ornek 2.2.11 P. Dusapin, Clam, 2. 6l¢ii

Ornek 2.2.11°deki pasaj, miizigin 2. 6l¢iisinde bestecinin kornolar1 6 ayr1 parti
seklinde yazdig1 kisma aittir. Bestecinin bu araliklar1 6zellikle tercih ettigi iddiasini,
Dusapin’in ¢ogu miiziginde bu araliklara denk gelinmesi destekleyecektir. Ayrica,
bestecinin bunlar gizleme kaygisinin da olmadig1 agikca sdylenebilir. Bu tercihler,
miiziginin ilerleyen kisimlarinda karsimiza ¢ikabilecegi gibi Ornek 2.2.11°de de
miizigin heniiz baslangici olmasina ragmen, esas malzemenin gizlenmeden

vurgulandig1 durumlar mevcuttur.

Dusapin’in  miiziginde, ani  degisimler, beklenmedik hamleler olarak
nitelendirilebilecek dokular sik sik goriiliir. Bu degisimleri ayni tinilar siirmesine
ragmen, sectigi bazi enstriiman gruplarini belirginlestirmeyi, sesleri kiitle olarak i¢ ice
geemis, sikismis durumlarindan bir anda aradan siyrilan 6geler haline getirmeyi ¢ok
kullanir. Dusapin bu ani degisimleri giiclendirmek adina ¢ogunlukla niianslardan da

destek alir.

26



, =
- —— |
ﬂ =t 1 ¥ L T

v !

5
e e
H=ge ; - b

— Y

e me———

Ornek 2.2.12 P. Dusapin, Clam, 21. 6lgii

Ornek 2.2.12’de verilen kesitte kirmizi renkler, bahsi gegen niianslarla
belirginlestirilen, one ¢ikarilan dokular1 isaret eder. Sar1 renkler ise, Dusapin’in
miiziklerinde zaman zaman karsimiza ¢ikan ses 1srar1 olgusunu gosterir. Ses 1srarini
daha &nce verilen Ornek 2.2.2°de de oldugu gibi, yer yer farkli zamanlarda ve farkli

partilerde art arda duyururken, bu 6rnekte oldugu gibi ayni parti icerisinde art arda
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kullanimi da gériiliir. Ornek 2.2.12°de goriilecegi gibi, besteci bu dokuyla, neredeyse
pedal islevinde siirekli bir ses duyurarak israr ettigi sese dikkat ¢eker. Sar1 renkteki
isaretlemelerde elbette ki nlianslar sabit degildir, besteci bu dokuyu da zaman zaman
biitlin icerisinden 6ne ¢ikacak sekilde duyurur. Ancak Dusapin kirmizi renkte olan
dokularda, bir dalgalanma etkisi de yakalamay1 amaglar. Cogunlukla ayni melodik
dokuyu, 6rnekte oldugu gibi bakir nefesli grubu igerisinde farkli zamanlarda getirerek
bir yanki efekti yakalar. Bu melodik dokuyu sona dogru genisleterek gelistirdigini de
gorebiliriz. Gelistirerek Re — Mi bemol — Fa — Sol seslerini i¢ceren bu melodik doku
ile, Dusapin’in miiziklerinde sik sik goriilecek olan bir baska tercih ortaya

cikarilacaktir.

Dusapin’in eserlerinde siklikla kullandigi bir diger ses malzemesi de, belirli ses
araliklarin1 dikkate alarak 3 sesten olusturdugu bir fikri, ¢esitli varyasyonlarla sik sik
kullanmasidir. Dusapin’in ¢ok etkilendigini belirttigi Varese’in Arcana isimli
eserinde, Varese temel olarak tek bir fikri ele aldigi duyum olarak da kendini gosterir.

Bunu Comert’in yaptig1 analizde de gozlemek miimkiindiir:

“Eserin temel plani geleneksel senfonik temadan ziyade, tek bir fikir iizerine
kurulmugtur. Varese’in “lIdée fixe” olarak belirttigi takintili-sabit fikir, (Berlioz dan
aldigr bir terim) ii¢ notadan olusmaktadir. (La-Sib.-Do) Senkoplu ritim icinde
tekrarlanan, inici ve diclii minor araliklardir. Ik olciideki tema (Idée fixe), Fagot,

Tuba, Cello ve Timpanilerin karanlik bir birlesimidir. %

Berlioz’un da sabit fikir (ideé fixe) olarak tanimladigi yontemde, belirli karakterlere
ait motif veya temalar yinelenerek, bu 1srarli durum miizikte 6n planda duyurulur. Bu
yontem de temelde Liszt’in ‘motto tema’, Wagner’in ise ‘leitmotif” diye isimlendirdigi

fikir temeline dayanir.

Dusapin’in miiziklerinde de, Varéese’in kullanimi ile benzer bir durumda olan bu fikir
siklikla goriilebilir. Bu kullanimin 6rneklerini Exeo analizi basliginda da gérecegimiz
gibi, Ornek 2.2.12°de de gorebiliriz. Ornek 2.2.12°de verilen kesitte, kirmizi

isaretlemelerin igerisinde re — mi bemol — fa — sol sesleri ile bir melodik doku

25 Comert, Atilla (2013), Edgard Varése’in Calgisal Ses Uretim Teknikleri, Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul, s. 54.
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olusturulmustur. Dusapin, bu fikirle 3-4 sesten olusan kii¢iik ¢ekirdekler kurar. Miizik

icerisinde bu dokuyla yarattig1 tiniy1, miizigin ¢ogu yerinde ayni araliksal tercihlerle

getirir.

#\ . o

J o >
K2 K3

Sekil 2.2.1 P. Dusapin — Clam, temel ses araliklar1

Ornek 2.2.12°de goriillen kirmizi isaretlemelerle bahsedilen melodik dokunun
temelinde, Varése’in kullaniminda (La-Sib-Do) bahsedildigi gibi ayni araliksal
tercihlerle olusturulmus 3 sesli hat goriiliir. Ornek 2.2.12°de verilen kesitteki tercih,
Sekil 2.2.1 ile daha net gézlemlenebilir. Dusapin, bahsi gegen pasajda, ayni araliksal
diizende Sekil 1.2.1°de gosterildigi gibi bir 3 sesli hat daha kullanir. Sekil 2.2.1°de
oldugu gibi, Sekil 2.2.2°de de ayn1 durumun oldugu ve birbirleriyle simetrik yapidaki
iki ayr1 3 sesli hattin, Ornek 2.2.12°deki pasajda ayn1 anda kullanildig1 agiklanilmaya

calisilmastir.
K2 K3
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Sekil 2.2.2 — P. Dusapin, “Clam, temel ses araliklar1 (simetrik yap1)

Dusapin’in miizikal dilinde ¢ogunlukla denk gelinebilecek bir diger olgu ise ¢eyrek
seslerin kullanimidir. Dusapin’in Musique Fugitive ve Musique Captive isimli iki eseri
iizerine Stoianova’nin da degindigi ilizere, bestecinin miizikte kii¢iik ses partikiillerini

yakalama amac1 vardir.?®

26 Stofanova, 1., A.g.m. s.190.
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Ornek 2.2.14— P. Dusapin, Musique Fugitive, 34. 6l¢ii

Ornek 2.2.13’te ve Ornek 2.2.14°te verilen kesitlerde goriilebilecegi gibi, mikrotonal
seslere Dusapin’in birgok miiziginde siklikla denk gelinir. Dusapin, miiziklerinde
ceyrek sesleri kullanarak, miiziklerinin kendine 6zgii tinisal bir atmosfere sahip

olacagina inanir. Kendi ifadesiyle, miizigini tampere sistemden ziyade barok akort

30



cergevesinde diislindiigiinii ve miiziginde ¢eyrek sesleri kullanmanin “miiziklerini

Dusapin’lestirdigini” belirtir.?’

Pascal Dusapin miiziklerine ekledigi her detayda, duyumda belirgin diizeyde olmasa
dahi, analizlerde bahsedildigi lizere goriilebilecek iliskiler kurar. Pascal Dusapin’in
miizikal dili bashig1 altinda simdiye kadar anlatilan bu siiregte, bestecinin tercihlerine
dair yapilan bu ¢ikarimlari, Dusapin’in miiziklerinde bahsi gegen bu ¢ikarimlarin sik
sik bulunmasi ve bahsi gecen bu tespitleri gelistirerek lizerinde 1srar etmesi, bunlarin
ozellikle amacglandigini destekleyecektir. Bu verilerin dogrulugunu bestecinin miizikal
diline dair soyledigi kendi sozleri de destekler. Miiziklerinde gereklilik olarak
gormedigi, amact olmayan hicbir seyi besteleme siirecinde dikkate almadigini,

miiziginde bunlara yer vermedigini belirtir.?8

Bu baslik etrafinda yapilmaya calisilan ¢ikarimlarla goriilecektir ki, tiim bu ¢ikarimlar,
Dusapin’in bir¢ok miiziginde gdzlemlenebilir olgular olmalarinin yani sira bir sonraki
baslikta analizi ger¢eklestirilecek olan eseri Exeo iizerinde de ¢ok sik deginilecek konu

basliklar1 olacaktir.

27 Pugin A.g.m. s. 20.
28 Stoianova, I., A.g.m, s. 189.
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3. DUSAPIN’IN EXEO iSIMLIi YAPITININ ANALIZI

3.1 Exeo’ da Kullanilan Ses ve Doku Tercihleri

Pascal Dusapin’in miizikal diline dair aciklanan tiim basliklar, bu analiz kapsaminda

da gozlemlenecektir. Dusapin’in Exeo tizerindeki tercihlerini 6zetlemek gerekirse:

e Formal olarak tek parg¢a halindeki yapinin sunumu

e Ses 1srarlar1 / takintili ses yinelemeleri

e Uzayan ses kiimeleri

e Ses kiitlelerini yaratirken tercih edilen 2’li ve 7°’1i-9’lu gibi ¢evrimi
sayilabilecek araliklar

e Asirt uglardaki giirliiklerle belirli dokularin, stirekli olarak birbirinin
icerisinden One ¢ikarilmasi

e Artmis 4’lii veya eksilmis 5’li gibi tinilarin eser boyunca siirdiiriilmesi

e (Ceyrek seslerin kullanimi

e K2’li (m2, yarim perde) ve ardindan K3’li (m3, 1.5 perde) araliklarla
olusturulmus 3 sesli hatlarin siirekli olarak kullanimi1 gibi konu basliklar

gosterilebilir.

Dusapin’in Exeo analizi {izerinde bu konu basliklar1 detayli olarak belirtilecektir.
Dusapin’in, Exeo’nun da dahil oldugu orkestra i¢in besteledigi 7 eser vardir. Besteci
bunlarin herbirini “orkestra i¢in solo” olarak tanimlar. Orkestra i¢in solo no. 5 olan
Exeo’nun partisyon sayfalari iizerinde, bestecinin ses malzemesini kurgularken
araliklar1 gozettigi durumlar (6rnegin bahsi gegen 2’11, 7°1i ve 9’lu gibi ses araliklar
veya artmig 4’li gibi ses aralig1 tercihleri), nota {iizerinde kirmizi renklerle

isaretlenecektir.
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Dusapin, Exeo’nun agilisinda goriilen artmis 4°lii veya eksilmis 5°li olarak ele
alinabilecek aralikla, miizigin odagina yerlesen bir malzemeye dikkat ¢eker. Kirmizi
cizgilerle hem bu artmis 4°1i araligini olusturan Mi bemol ve La sesleri hem de 2’li,
7’11 gibi araliklar da isaretlenmistir. Miizik Si bemol ve Re sesleriyle baslarken,
ilerleyen kisimda I.-II. keman gruplari, viyola, ¢ello grubunun iistte bulunan partisi ve

kontrbas partisi haricindeki tiim enstriiman gruplar1 bu artmis 4°lii araligin1 vurgular.

Besteci Exeo’da, temelde Re-La ve Mi bemol-Si bemol gibi tam begli araliklarini
kullanarak, 2°’1i ve cevrimlerini iceren araliksal iliskiler iizerinde durmaktadir. 2.
oOl¢iiniin ikinci yarisinda I. keman grubunda getirdigi La sesi ile ¢ellodan aldig1 Re
sesiyle tam besli araligin1 duyurdugu gibi, ayn1 zamanda viyola grubunda verilen Si
bemol sesiyle cello partisinin alt kismindaki Mi bemol sesi ile de ikinci bir tam besli
aralig1 olusturur. Bu tam begsli araliklar1 bazen burada oldugu gibi ayni1 anda, bazen de

sadece tam begli araliklardan birinin baskin oldugu sekillerde getirilir.

Dusapin, miizigin 10. dlgiilerine kadar yeni bir ses eklemeden araliksal degisimleri
duyurdugu dokuyu, baslangigta bu degisim siireci daha yavas ilerler haldeyken

ilerledikce bu degisimlerin hiz1 ve karmasikligini da arttirrak kurgulamastir.

Bunlarla beraber seslerin orkestrasyon igerisindeki dagitiminda 2°1i, 7°1i ve 9’lu gibi
araliklar olusturmustur. Ornegin miizigin ilk odlgiisiindeki kontrbas partisi ¢ello
gurubunun bir kismiyla 9’lu aralik, cello grubunun kendi i¢indeki boliinmeleri
sonucuyla 7’11 aralik, viyola grubu ile ikinci keman grubu arasinda ise 7°1i aralik ve 1.

ve II. keman gruplarinin i¢inde ise yine 9’lu aralik elde edilmistir.

Exeo’daki baslangi¢ sayfasina bakildiginda, Dusapin’in elde etmek istedigi dokuyu
bas ve tiz seslerle u¢ noktalarda keskin tinilarla getirerek, sundugu malzemeleri

duyumda daha belirgin ve dikkat ¢ekici hale getirmek istedigi goriiliir.
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Ornek 3.1.2 iizerinde de goriilecegi iizere, Dusapin yakaladig: tinilart siirdiiriir. Bunu
hem yeni bir ses eklemeyerek hem de ayni enstriimanlar tizerinde kalmaya devam
ederek elde eder. Ornek 3.1.2°de goriilen pasajda eklenen notta bahsi gecen, araliklara
dayali kurdugu tinilari, elinde olan sesleri (re-la ve mi bemol-si bemol) yer
degistirerek, duyumda verilen kaygan ve kdsesiz bir zeminde oldugu hissini devam

ettirir.

Bunun haricinde Dusapin’in kullanmay1 sevdigi bir diger doku ise, niianslarla belirli
ses veya ses gruplarmi one c¢ikarmaktir. Nota ilizerinde yapilan analizde niians

ylikselisleri mor renkle belirginlestirilmistir.

Dusapin elde etmek istedigi dokulari, cogunlukla ayni enstriiman gruplarmni benzer
islevlerde kullanarak ortaya ¢ikarir. Ornek 3.1.1 ve Ornek 3.1.2°de goriilebilecegi
iizere tahta nefesli sazlarin bas renklerini ayni anda ayni notalarla getirerek sunar.
Uzayan sesleri bu gruptan enstriimanlar ve bunlar1 destekleyen yayli sazlar grubu ile
ortaya ¢ikarir. Miizikte simdiye kadar verilen 6rneklerde daha hareketli sayilabilecek
dokular1 trompetler sunar. Bunlar yer yer yayl sazlar grubunun iiyeleriyle desteklenir

ancak onlar da kesinlikle trompetler kadar aktif kullanilmamaya devam eder.
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Ornek 3.1.3 ile verilen kesitte, Dusapin’in kullandig1 bir diger doku mavi renkle
yapilan isaretlemelerle gézlemlenebilir. Mavi renklerle vurgulanan kisimlarda daha
once bahsedilen ses tekrari/ses 1srar1 baslig1 goriilmektedir. Ayni ses, farkli partilerde,
farkli zamanlarda tekrar getirilerek besteci tarafindan vurgulanir. Kontrbas partisinde
olan Re notasi, aym 6l¢iiniin sonuna dogru yine diger kontrbas partisi tarafindan
yinelenir. Bu ayn1 zamanda yanki hissi de yaratir. Ancak 11. 6l¢iide tahta nefeslilerden
gelen Mi bemol sesi, ayn1 6l¢iiniin sonunda bakir nefesliler grubunda da blok halinde
gelir. Bu acidan bakildiginda da, Dusapin’in hala enstriiman gruplarini birbirinden
ayirmadigini, onlara ayni grupta kabul edip, ayni islevi blok halinde bu gruplarla

kullandigin1 gbzlemleyebiliriz.

Dusapin heniiz baslangi¢ta bu ses israrlarini, daha genis bir zamana yayarak getirir
ancak ilerledik¢e ses israrlar1 arasindaki mesafenin, nota degerlerinin kiiciildigi
gozlemlenecektir. Bu yolla gitgide hareketlerini gelistirdigini, dinamizmin
hizlanacagimi gosterir. Miizikteki dinamizmin yiikselip hizlanacagii destekleyecek
bir diger isaret ise 12. dl¢iide eklenen do sesi, 13. 6l¢iiniin sonunda gelen si bekar sesi
ve 14. dlgiide 1. keman ve tahta nefesliler grubunda goriilen Re bemol sesi gibi yeni

eklenen seslerdir.

38



1= =i £ = :

I‘I I
S
” L [
i)

Ornek 3.1.4 Exeo, 20.-24. dlgiiler

39



Ornek 3.1.4°te verilen kesitte, gdze carpacak olan artmis 4’lii araliginin yam sira,
Dusapin’in ses 1srarlarini biraz daha gelistirmeye calistig1 da gozlemlenecektir. Mor
kutucuklardan ilki yayli sazlar grubunda goriiliir; bu enstriiman grubu icerisinde gesitli
ses tekrarlarinin daha kiigiik ritmik degerlerle getirilerek hizlandig1 sdylenebilir. Daha

sonrasinda ise bu ses tekrarlarini tahta iiflemeli grubu iizerine aktararak karsimiza

cikarmaktadir.
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Ornek 3.1.5 Exeo, 76.-77. Slciiler

Exeo’ da kullanilan ses ve doku tercihleri basligi altinda bahsedecegimiz maddelerden
biri de uzayan ses kiimeleridir. Bunlar simdiye kadar verilen 6rneklerde ve miizigin
ilerleyen kisimlarina dair daha sonra verilecek analiz 6rneklerinin genelinde de goriiliir
ki, Dusapin, elde etmeyi amagladig ses kiimelerini cogunlukla (Ornek 3.1.5te oldugu
gibi) uzattig1 seslerle saglamaktadir. Besteci bu dokunun sonucu olarak, arka planda
stirekli olarak arzuladig1 renkleri duyuracak bir atmosfer elde etmistir. Bu atmosferin
cergevesini de bestecinin miizikal dili ¢ercevesinde agiklanilmaya calisilan ses ve doku

tercihleri olusturur.
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Ornek 3.1.6 Exeo, 82.-83. dlciiler

Ornek 3.1.6°da, 1. keman ve II. keman partilerine baktigimiz bu pasajda, Dusapin’in
kullanmay1 tercih ettigi bir diger tin1 olan ¢eyrek seslerin kullanimi goriilecektir.
Ilerleyen baslikta, partisyonun geri kalaninda da goriilebilecegi iizere, Dusapin
miizigin bu kisminda tahta ve bakir nefesli enstrimanlarda uzayan sesler
bulundururken, yayl1 sazlarla getirdigi bu pasajla birlikte daha karmasik ¢izgilerden
olusan bir doku ekler. Ekledigi bu dokuyla, miizikte gelen bu kism1 daha kosesiz hale
getirme niyeti oldugu iddia edilebilir. Ornek 3.1.6°da sunulan pasaj ile, miizigin
oncesinde daha koseli, blok halde mevcut olan ve uzayan sesler varken, bu pasajda
yayli sazlara eklenen dokuyla beraber miizigin ilerleyen kisminda daha karmasik halde
gelecek dokulara yumusak bir gecis saglanir. Dusapin’in bu dokunun igerisinde ¢eyrek
sesleri bulundurmasi ise dokunun kendisinin haricinde dokunun igerdigi sesleri de yine

kosesiz hale getirerek, ge¢is siirecini yumusak hale getirmesine yardimci olur.
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Ornek 3.1.7 ve Ornek 3.1.8’de, daha 6nce bahsi gecen araliklar gdzetilerek olusturulan
3 sesli hatlar goriilebilir. Dusapin, sirasiyla 6nce K2 sonra K3 aralik olusturacak
sekilde 3 sesten olusan trikortlar olusturur. Bu trikortlardan ve onlarin dikey olarak
kullandig1 gesitli versiyonlarindan faydalanir. Farkli ses merkezleri tizerine kurulmus
trikortlarin ayn1 anda kullandig1r durumlar da Dusapin’in malzemelerini gelistirme

arzusuna tekraren igaret etmektedir.

Dusapin’in miizikal dilinde biiyiik rol oynayan ses ve doku tercihlerine yonelik bu
konu basliklari, bir sonraki baglikta miizigin notalar igerisinde karsimiza ¢ikacaktir.
Konu bagliklarinin daha net ve hizli goriilmesine yonelik isaretlemelerle bu
malzemelerin kullanimlar1 ve gelisimleri bir sonraki baglik altinda incelenecektir.
Bahsedilen baglikta analize yonelik isaretlemelerle birlikte notalarin akisi, aciklama

ihtiyacina gerek goriilmedikce bdliinmeden ilerleyecektir.

Dusapin, her ne kadar formal olarak tek bir nesneyi (Dusapin’in kendi besteleme
stirecini ‘kagit parcasini doniistiirmek’ olarak betimledigi 6rnek) isledigini diisiinse de,
miizigin formal olarak birkag kesite sahip oldugu, buna dair tespitlerin yapilabilecegi
sOylenebilir. Bir sonraki baslikta, analize dair isaretlemeler ve agiklamalarla birlikte

miizigin formal tasarimini sergileyen kesit ayrimlarina da deginilmeye calisilacaktir.
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Ornek 3.1.7 Exeo, 52.-53. dl¢iiler
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3.2 Exeo Yapitinin Analizi

Miizigin ismi olan Exeo, Latince kokenli olmakla beraber, kelime anlami olarak ‘disari
cikmak, disar1 ¢ikiyorum’ anlamna gelmektedir. Dusapin’in miizigine verdigi bu isim
ile miizigin formal iligkisi arasinda bir baglant1 bulundugu iddia edilebilir. Bu baglanti,
Dusapin’in miizik hakkinda yaptig1 agiklamalarla birlikte, miizigin formal ilerleyise
degindikten sonra anlam kazanacaktir. Dusapin, miiziginin albiimiinde bulunan

program notunda sunlari aktarir;

“...Exeo’da, kararli ve kararsiz arasinda sallanan, yer kabugunun derinliklerinden
gelen bir giicle yonlendirilen bir miizik iiretmek istedim. Exeo ani bir sekilde baslar.
Bicimsel olarak, olay bir geri ¢ekilme ile baslar ve hemen ardindan siddetli bir agilim
gelir. Bu bir biikiilmedir. Orkestra, yiiksek ve diisiik frekanslara ¢ekilerek fortissimo
ile yankilanir, aniden bos bir armonik alan tasarlayarak bir ses boslugu ve yeni bir
bolgenin hatlarini olusturur. Ardindan miizik, enerjiyi tiiketen bir siire¢ olan bir dalga
formuna biiriiniir;, tipki denizdeki dalgalarin periyodik yiizey salimimlari gibi. Bu
noktada, yukarida bahsettigim ses dengesinin kaybt fikriyle ilgilenmeye basladim. Bir
dalganmn altinda kalarak derinligini kaybettigini hisseden herkes, ne demek istedigimi
anlayacaktir. Eserin baglangicindaki asiri gerilim, paradoksal bir sekilde iceriden
yogun bir sikistirmayla yavasca asinan bir denge iiretir...Iste bu noktada birakmak
gerekir. Kulak, birka¢ dakika boyunca bir dalganin ¢ukuruna dalmus gibi kaybolur,
ancak sonrasinda yeniden bir denge noktasi bulur. Bu nedenle Exeo, birbirine siddetle
dolanan ve karisan ¢oklu ses egrilerinden biikiilmiistiir. Orkestra tek bir blok, bir kiitle

gibi ele alimr... "

Dusapin miiziginin tarifinde, giiclii dalgalarla baslangi¢tan sonra dalgalarin altina
girildiginden ve tekrar bu noktadan ¢ikildigindan bahseder. Besteci bu sdylemlerle

miizik hakkinda ilk izlenimleri edinmemize yardim ederken, 6te yandan birbirine zit

2 Dusapin, Pascal, (2009), Dusapin — 7 Solos for Orchestra, (Kayit: Orchestre Philharmonique de
Li¢ge Wallonie Bruxelles/Pascal Rophé), Belgium, February 2008 (Go, Exeo), June 2008 (Apex),

April 2009 (Reverso, Uncut) and June 2009 (Extenso, Clam), Naive.

44



iki karakter tarifinde bulunur. ilerleyen paragraflarda, miizigin bigimsel ilerleyisine
deginilirken bu zit karakterlerin besteciden farkli ele alindig1 goriilecektir. Besteci
dalgalarin igine, asagiya dalindiginda suyun derinlikleri icerisinde bu dalgalarin
giliciinlin anlagilamaz hale geldiginden bahsetmektedir. Sekil 3.2.1°de gosterilen
formal ilerleyis semasi ve bunun aciklamalarinda bu ¢cember ilerleyisi benzeri tarif
yerine siyah ve beyaz kadar birbirine zit tarifler yapilmasi uygun goriilmiistiir. Ancak
bahsedilen kisimla da goriilecektir ki baglamlar farkli olsa da, bestecinin tarifiyle

formal ilerleyise dair yapilan saptamalar birbirleriyle tutarlilik gostermektedir.

Exeo analizine baslarken, ilk olarak miizigin bigimsel olarak tanimlanmasi, miizigi
algilamada 6nemli derecede yardimci olacaktir. Miizigin ne tiir boliinmelere sahip
olduguna dair verilecek bu bilgilendirmeyle, miizige yaklasimimiz sekillenecektir.

Sekil 3.2.1°de goriilecegi lizere miizik 3 biiyiik bélmeden meydana gelmektedir.

1. ve 105. 106. ve 150. 151. ve 227.
Olgiiler Olgiiler Olgiiler
(1.ve 23. sayfalar) (24.ve 32. sayfalar) (33.ve 52. sayfalar)

A + B |+ | A

Sekil 3.2.1 Exeo’nun Formal Ilerleyisi

Bu bdlmelerin sinirlarinin ¢izilmesinde miizigin yapist en 6nemli etken olarak
goriilmelidir. Miizigin baslangicinda goriilen hareketli, dinamik, ‘harli ates’ olarak
betimlenecek yapi, 106. dlgliye kadar siirmektedir. 106. dlgiiden 151. dlgiiye kadar
olan siirecte de ‘harli ates’ karakterinin aksine, ‘dingin bir gol’ karakteri bizleri
karsilar. Bu sakin karaktere biirlinmiis yeni yapinin ardindan, 151. dlgiide tekrar gelen
dinamik dokular ilk yapiyla biiyiik 6l¢iide benzerlik goriiliir. Dolayisiyla Sekil 3.2.1°de
yapilan bu isaretlemelerde, miizikteki bu karakter degisimi biiyiik dlciide rol almistir.
Bunun yanisira analizdeki isaretlemeler de formal ilerleyise dair ortaya konulan

iddiay1 destekleyecek deliller arasinda goriilmelidir. Miizigin B bdlmesine
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ulasildiginda, analizdeki isaretlemelerin, formal ilerleyisi ne 6l¢iide destekledigi, daha

detayl olarak gozlemlenecektir.

Agiklanacak olan bu bdlmelerin sayisini, miizigin akisi icerisinde arttirmak elbette
miimkiindiir. Ancak Sekil 3.2.1°de de gosterilen bigime dair iddialar, bestecinin
niyetini anlamaya yonelik yeterli deliller bulundugu gerekgesiyle ortaya atilmistir.
Duyumda, yeni bir bolme hissi veren daha fazla pasaj oldugu diisiiniilebilir ancak
bunlar1 delillerle desteklemek daha zordur. Bu zorlugun temelinde birka¢ unsur rol
oynamaktadur. Ilk olarak; Dusapin, miizigini diizenli sekillere sahip olmadan, kosesiz
bir bicimde tasarlamis ve dogal bir yap1 olarak ortaya koymustur. Dusapin’in miizigini,
dogada gorecegimiz herhangi bir nesne veya canlida oldugu gibi diizgiin, net, koseli
cizgilere sahip olmayan sekillerde diisiinmek yanlis olmayacaktir. Bahsedilen
kosesizlik fikri bu baglik altinda bi¢imden farkli olarak, doku ve malzemeler iizerinde

de daha detayl agiklanacaktir.

Bu kosesizlik fikrinde iddia edildigi gibi, Dusapin’in miiziginde buna benzer baska
kurgular da agik¢a goriilecektir. Ornegin; Dusapin, elindeki dokular ve ses
malzemeleri lizerinde de birtakim sinirlamalar, planlamalar yapmistir. Fakat bi¢cime
dair bahislere geri donecek olursak, bestecinin Exeo iizerinde odaklandigi amaclar

igerisinde, ilk olarak bu kosesizlik fikri oldugu kabul edilmelidir.

Bolmeler belirlenirken bahsedilen zorluklara ek olarak; tempo degisiklikleri veya
malzeme farkliliklar1 gibi unsurlar bu konuda yeterli delil olarak goriillmemistir. Clinkii
miizikte sikca gelen bu farkliliklar, zaten miizigin kosesizligine hizmet etmektedir.
Ornegin; duyumda iddia edilmesi miimkiin olan farkli bdlmelerin, analizdeki
isaretlemeler ve tespitler gozetildiginde daha biiyiik 6l¢ekte bir amaca hizmet ettigi
goriilecektir. Bu muhtemel bdlmeler, esasinda Dusapin’in miizigindeki organik yapiy1

stirekli olarak gelistirdigine isaret etmektedir.

Bunun gibi bazi konu basliklarina dayanarak, Dusapin’in miizigini organik bir yapida
sunmay1 amagcladigi, net olarak sodylenecektir. Bu konudaki iddiay1 ise, analiz
tizerindeki isaretlemelerle beraber yapilacak olan tespitler destekleyecektir. Exeo
analizi sirasinda yapilan isaretleme ve tespitlerin tutarhiligi iddianin hakliligin

siiphesiz kilacaktir.
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Pascal Dusapin’in, 2002 yilinda lannis Xenakis anisina besteledigi Exeo isimli
yapitinin baslangicinda, bas ve tiz uglardaki Re ve Si bemol sesi ile karsilar. Dusapin,
temelde iki farkli aralik iizerinde bir agilis yapmistir. Bu araliklar baslhik 3.2.2°de de
deginildigi gibi “Re-La” ve “Mi bemol-Si bemol” araliklaridir.

Sekil 3.2.2 Kurucu Sesler ve Araliklar

Bu araliklar1 baslangicta direkt olarak tam besli olarak duyurmaz ancak miizikte
ilerledikc¢e bu iki araliktan tiirettigi ¢esitli sekilleri kullanir. Notanin 10. dl¢iistine kadar
en ¢ok iizerinde durdugu kullanim ise Sekil 3.2.2°de belirtildigi mavi ve kirmizi
kutucuklardan olusan araliklardir. Kirmizi kutucukla olan isaretlemede goriilen artmis
4’1 araligt Dusapin’in bir diger aralik tercihidir. Dusapin, 10. Olgiiden itibaren
eklenen Re bemol ve Si sesleri gibi yeni sesler isitilene kadar, Sekil 3.2.2°de goriilen
notalarla miizigi devam ettirir. Burada eklenen yeni seslerle Dusapin’in bir diger
tercihine dair hazirlik s6z konusudur. O da bir 6nceki baslikta anlatilan, ses araliklari
dikkate alinarak olusturulmus 3 sesli ¢ekirdekler, trikortlardir. Bu trikortlarda ilk aralik
K2 aralig1, sonraki aralik da K3 araligidir. Dusapin, Sekil 3.2.2°de kullandig: seslerin
etrafina bu 3 sesli hatlar olusturacak sekilde yeni notalar getirir. Baslangicta
olusturdugu kiiciik cerceveyi, adim adim ekledigi yeni seslerle gelistirerek, miizigine
kendi rengini veren malzemelerden bir digerini dahil etmis olur. Bu yeni diizen Sekil

3.2.3’de gosterilmistir.
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Sekil 3.2.3 Kurucu Ses Cekirdekleri ve Araliklar
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Ornek 3.2.1°e ve Ornek 3.2.2°ye bakildiginda Sekil 3.2.2°de deginilen ses araliklari ve
bunlarin etrafinda yapilan agiklamalar daha net olarak gézlemlenecektir. Bahsi ge¢en
ses araliklar1 ayrica igaretlenmemistir. Kirmizi ¢izgilerle yapilan isaretlemeler, eserin
analizi boyunca ses tercihlerine yonelik isaretlemeler olarak kullanilmistir. Triton
aralik gibi araliklara, partitiir tizerinde ayrica not olarak dikkat ¢ekilmeye calisilmistir.
Dikey veya egik kirmizi ¢izgiler agirlikli olarak, 2’li, 7°1i ve 9’lu gibi araliklarla
olusturulmus sesleri isaret etmektedir. Bunlar daha dnce Dusapin’in miizikal diline

dair deginilmis unsurlar arasindadir.

Bunlarin haricinde, Dusapin’in miizigini bas ve tizde bulunan birbirine uzak kutuplarla
bagslattig1 goriiliir. Yeni seslerin eklenmesi i¢in acele etmeden, dogru zamani1 miizigin
se¢mesine izin verdigi gibi orkestrasyonda da cesitli renkleri kullanmakta acele
etmedigi sOylenebilir. Besteci bir siire boyunca zaten paletinde bulunan renkleri
harmanlayarak ortaya farkli bir renk ¢ikarmayi1 amaclar. Miizikte bulunan bu kisith

malzemenin yasayip biiyiimesine sabirla izin verir.

Bir diger isaretleme ise mor renklerle fosforlu boyamalardir. Bu isaretlemeler miizikte
bulunan giirlikk terimlerine dikkat c¢ekmek amaciyla yapilmistir. Miizigin
baslangicinda oldugu gibi, besteci miiziginde dinleyiciyi ani bir atitlimla kargilar. ilk
sayfalarda goriilen sinirli yogunluk heniiz miizigin ilk tohumlarini izledigimize ikna

edecektir.
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Ornek 3.2.2 Exeo, 5.-9. olgiiler
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Ornek 3.2.3’te goriilen kisimda, partitiir {izerindeki isaretlemelerimize yeni bir renk
daha dahil olur. Mavi renkli bu isaretlemelerle birlikte, cogunlukla Dusapin’in ses
takintilarina, yinelemelerine dikkat cekmek amaglanmistir. isaretlemelerin geometrik

sekilleri miizikle 6rtiismektedir. Dusapin burada niyetlerini bloklar halinde bize sunar.

11. dlgiide tuba ve tahta nefesli grubundaki bas klarnet, fagot ve kontrfagot partilerinde
bulunan Mi bemol sesi baslar. Ayni 6l¢iiniin son vurusunda bakir nefesli grubunda
korno ve trompet partilerinde yine Mi bemol sesi yanki niteliginde yer bulmaktadir.
Bahsedilen bu ses 1srar1 dokusu, mavi renkle yapilan isaretlerle gosterilmektedir.
Benzer olarak diger ornekler de analiz iizerinde mavi renkli isaretlemelerle

goriilecektir.

Bunlarin yanisira, baslangicta Sekil 3.2.3’te verilen semada, partisyona eklenecek yeni
seslerle, trikortlarin olusacagindan kisaca drnekler gostererek bahsedilmisti. Sekil
3.2.3’te kisaca bahsedilen trikortlar, Ornek 3.2.3’te gériilecek olan 12. ve 15. dlgiiler
arasinda, dahil olan yeni notalarla (sirasiyla Do, Si, Re bemol ve La bemol sesleri)
beraber ortaya ¢ikmaktadir. Sekil 3.2.4 iizerinde, yeni notalarla ne tiir trikortlarin

ortaya ¢ikacagi gosterilmistir.
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Ornek 3.2.3 Exeo, 10.-14. dlgiiler
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Ormnek 3.2.4°te de incelenecegi iizere, miizikte ilerledikce daha karmasik ve gittikce
hiz1 artan bir doku goriiliir. Bu yapinin temelini bahsi gegen konu bagliklart olusturur.
Kirmizi ¢izgilerle gosterildigi gibi, bolca 2°li, 7°1i ve 9’1u araliklar tercih edilmistir.
Miizigin baslangicinda daha agir ve asili kalmis gibi hissettiren uzayan sesler, Ornek
3.2.4°de verilen pasajda oldugu gibi, ritmik degerleri kiigiiltiilerek karmasiklasip,
hizlanir. Dusapin’in miiziginde kurdugu bu gelisim siireci, maviyle isaretlenen ses

israrlar1 ve takint1 haline doniistiiriilmiis dokularin artmasinda da goriiliir.

Bunun disinda orkestrasyonda da bir biiylime siireci sergilenir. Miizigin
baslangicindan Ornek 3.2.4°teki 15. dlciiye gelene kadar enstriimanlarin eklendigi ve
bu yolla bir genisletme, gelistirme oldugu goriilecektir. Miizigin baslangicinda yayli
sazlar, bakir iiflemeliler grubundan trompet ve tuba, tahta iiflemeliler grubundan yine
bas renkleri elde edebilecegi bas klarnet, fagot ve kontrfagotlar bulunur. 11. 6l¢iiden
itibaren korno grubunun, 14. 6l¢iide klarnet grubunun, 15. dl¢iide ise obua grubunun
dahil oldugu gozlemlenir. Yeni eklenen bu gruplar grup olarak ortak bir islevle
getirilir. Dusapin, biitlin yeni eklemeleri mutlaka miizigin icerisindeki diger

malzemelerle iliski kuracak sekilde getirir.

11. dlgiide mavi kutucukla isaretlendigi lizere, korno grubu blok halinde hep beraber
bir ses tekrar1 goreviyle miizige dahil olur. 14. 6l¢iide gelen klarnet grubu ise korno
grubunun siirdiirdiigli mi bemol sesi ile 7’li aralik olusturacak sekilde miizikte yer
bulmaktadir. Obua grubunun dahil oldugu 15. 6l¢iide goze carpan yine benzeri bir

araliksal iliski kirmizi isaretlemelerle belirtilmistir.
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Miizigin 20. dlgiisiiyle baslayan, Ornek 3.2.5°te goriilen pasajda gitgide yogunlasip
hizlanan dokular nota {lizerindeki isaretlemelerde goriilecektir. Dusapin simdiye kadar
olan siiregte ¢ogunlukla ayni enstriiman gruplarmmi benzeri islevlerle kullanirken,

burada farkli enstriimanlari birbirleriyle iliskilendirdigi goriiliir.

Yayli sazlar grubunun hemen iizerinde belirtilen A4/ES kutucugunu olusturan kirmizi
cizgiler incelendiginde, bu aralig1 olusturan notalarin hem yayli sazlar grubundan hem
de tahta tiflemeli grubundan elde edildigi gozlemlenecektir. Besteci simdiye kadar
bakir ve tahta liflemeli gruplarinda gelen notalar1 ¢cogunlukla ayni nota olacak sekilde

getirirken, bu kisimda bir pargalanmaya gotiirerek farkli notalarla ortaya koymaktadir.

21. o6l¢iide II. keman grubunda bulunan si sesinden birkag farkli enstriimanin partisine
uzanan mavi ¢izgiler, ayni sesin baska partilere aktarilarak Dusapin’in yine bir ses
tekrarinda bulunduguna isaret etmektedir. Besteci tek bir partiden birkag partiye dogru
bu notay1 dagitip 1srarin1 vurgulamasinin ardindan, ¢ok yogun bir ses tekrarlar siirecini
baslatir. Yayl sazlar grubunda birkag partinin iizerinde dikdortgen bir alan mor renkle
boyanmustir. Bu partilerin igerisinde ayrica hangi notanin, hangi sesin yinelendigini
gosteren mavi ¢izgiler de goriilecektir. Bunun bir benzeri bir 6l¢ii sonra tahta nefesli
grubunun fliit, obua ve klarnet gruplarinda goriiliir. Besteci ilk 6nce yayli sazlarda
sergiledigi bu dokuyu ardindan tahta nefesli grubuna aktarir. Dusapin, ses israri
dokusundaki tekrar figiiriinii, benzeri bir aktarimla farkli bir grupta getirerek ses 1srar1

dokusundaki tekrara dayali dokuyu taklit etmektedir.
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Miizigin 25. dlgiisiiyle baslayan Ornek 3.2.6°da benzer dokular siklasarak sergilenir.
Dusapin, artmis 4’lii / eksilmis 5°li araliginin kullanimini bir¢ok hatta bulundurarak
dikkati ¢eker. 25. dl¢lide La bemol ve Re sesiyle baslattigi aralig1 diger dlgiilerde de
uzatarak duyurmaya devam ederken, 26. 6l¢iide Fa ve Si sesleriyle beraber ayni1 anda

iki farkli ses merkezli artmis 4’1 araligini duyurur.

Dusapin bu araliklar1 birgok partide giicliice baslatirken, bunu ilerleyen kisimda biraz
daha zayiflatip, 28. Olcilide ses yinelemeleriyle yarattigi dokuyu tekrar sunar. Mavi
kutucuk i¢ine alinan bu dokuyu suslar getirerek veya uzayan seslere doniistiirerek
tekrar zayiflatir. Niianslar araciligiyla ani degisimler yarattig1 dokularda oldugu gibi,
Dusapin bu dokular1 da uzun soluklu sunmaz, gelistirme siirecine devam eder. Bunun
benzeri bir yaklasim, bir sonraki érnekteki (Orek 3.2.7) 30.-34. dlgiiler arasinda da
goriilebilir. Besteci yarattigi dokular1 burada da yer yer ani sekilde one ¢ikarip ani
sekilde geri cekmeye devam etmektedir. Bunlar1 saglarken niianslar1 da yine aktif

sekilde kullanmaya devam eder.
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Ornek 3.2.8’de goriilen 35.-38. 6lciilerde, miizigin tekrar sakinlestirildigi bir pasaj
goriiliir. Dusapin belirli araliklarla elde ettigi ses kiimelerini burada uzatmay: tercih
eder. Fakat uzayan sesleri bir anda blok halinde getirmez, bizi bu duyuma 31. dlgiide
yayl sazlar grubuyla, 32. 6l¢lide bakir nefesli grubu iiyelerinden bazilariyla, 33.
Olciiden itibaren tahta nefesli grubunun baz {liyeleriyle hazirlar. Dusapin bu yolla, 35.

olciiye gelindiginde kademeli olarak bu dokuya gecisi yumusakea hazirlamis olur.

Ornek 3.2.8°de verilen 35.-38. dl¢iilerde, miizigin 25. dlgiisiinden itibaren baslayan
ayni anda iki farkli ses merkezli triton aralik kullanim fikrini, 3 sesli ¢ekirdeklerle
bagdastirdig1 goriilecektir. Re-La bemol ve Si-Fa sesleriyle olusturdugu bu araliklarin,
Sekil 3.2.5’te gosterilen sekilde, trikortlarla baglantisi belirgin hale gelmektedir.
Trikortlar ile iligkili hale getirilirken kullanilan notalar da, birbirleriyle 2’11, 7°1i gibi
aralik iliskileri icerisinde bulunmaktadir. Bunlarla birlikte, miizikte hi¢bir dokunun
aceleyle getirilmedigini tekrar hatirlatmak faydali olacaktir. Dusapin’in miiziginde

dokular, asir1 belirgin olmayacak sekilde, sabirla islenerek, doniistiiriilerek yer bulur.
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Sekil 3.2.5 Trikort Iliskileri
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Ornek 3.2.9°da gériilen 39. dlgiiye gelindiginde hizlandirmaya baslayacagi dokulardan
once, 35. dlgiide bestecinin miizige nefes aldirdigi sdylenebilir. Burada biitlinciil bir
duraganlik s6z konusu degildir. Besteci bazi gruplamalar yaparak onlar1 ayni
niianslarla kiitlesel olarak birbirinin igerisinden ortaya ¢ikarip geri ¢eker. Dalgalanma
hissi veren bu dokular mor renkle yapilan isaretlemelerde gozlemlenebilir. Dusapin
burada olusturdugu dokularla zamansal, ritmik bir referans olmamasini arzular.
Yarattig1 dokuyla bunu zaten elde ettigi sdylenebilir; ancak besteci 37. dl¢iide yayh
sazlar grubundan keman ve viyola gruplari iizerine diistiigli notla bunu destekler: “Ne

pas accentuer sur le temps!” (Zaman belirgin olmamali!)

35.-38. olgiilerde bestecinin yine benzeri araliklar1 gozeten ses tercihleri kirmizi
cizgilerle isaretlenmistir. Burada iki farkli artmis 4’lii (La bemol-Re ve Fa-Si
araliklar1) tekrardan ayni anda getirilir. 36. ve 37. Olciide yine ses yinelemeleri
goriilebilir. Besteci pasajin sonuna dogru bakir {iflemeli grubunda getirdigi sfffz gibi
abartil1 nlianslarla yine bazi partilerdeki sesleri 6ne ¢ikarmakla birlikte, 38. dlgiide
yaylt sazlar grubuna yazdig1 sul ponticello teknigiyle daha farkli, metalik bir tin1 elde

eder.
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Bir sonraki 6rnekte goriilen 39.-43. olgiilerde Dusapin’in yine 2’li, 7°1i, 9’lu ve
eksilmis 5°1i gibi aralik tercihleri ve ses tekrarlar1 gozlemlenecektir. Bunlara ek olarak,
niianslarla elde edilen ani enstriiman vurgulamalar1 gibi detaylar da yine analiz

iizerinde yapilan isaretlemelerde goriilebilir.

Ornek 3.2.9°da goriilen 39. dl¢iiden 43. dlgiiye kadar olan kesitte, 44. dlciideki analizde
de isaretlenmis iki artmis 4’lii aralig1 yer alir. Buradaki araliklar da Sekil 3.2.1°de
oldugu gibi besli araliklar esas alinarak getirilmistir. Ancak burada secilen aralik ¢ifti
Sekil 3.2.1°de oldugu kadar birbirlerine yakin degildir. Dusapin, Si-Fa diyez ve Fa-Do
sesleriyle ortaya ¢ikan besli araliklarla oynamaya devam eder. Bu araliklarin seslerini
Si-Fa ve Fa diyez-Do olarak ¢apraz sekilde eslestirerek, Sekil 3.2.6’da gosterildigi gibi

iki eksilmig 5’li aralig1 olusturur.
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Sekil 3.2.6 Eksilmis 5’lilerin Olusumu

Bu araliklar1 agiga ¢ikaran 42. dl¢iideki seslerle Sekil 3.2.2°dekine benzer bir doku
elde eder. 44. dlgiideki sesler incelendiginde, Do diyez-Re-Fa, Do-Do diyez-Mi ve Mi-

Re diyez-Do gibi ayn1 araliklardan olusan 3 sesli dokular1 hazirladigi sdylenebilir.
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Ornek 3.2.10°de goriilen 44.-48. dlgiilerde, bahsi gecen 3 sesli dokulara daha fazla
denk gelinir. Analiz iizerinde not edilen bu dokular dikey olarak getirilirler. Bir sonraki
ornekte (Ornek 3.2.11) ise Dusapin’in bu hatlar1 yatay olarak getirip niyetini daha

acikca belirttigi gézlemlenecektir.

Ornek 3.2.10°daki triton araliklar incelenecek olursa, bu araliklarm Sekil 3.2.7°de
gosterildigi lizere trikortlarla iliskili oldugu goézlemlenecektir. Dusapin’in bu tarz
iligkilerinin tespit edilmesi, bu kullanimlarin tesadiifi olmadiginin, o6zellikle
amaclandigiin en biiyiik kanitlar1 olacaktir. Analizde ilerledik¢e benzeri tespitlere
siklikla denk gelinecektir. Sekil 3.2.7°de lizerinde de trikortlarla iliskili triton araliklar
isaretlenilmis olup, Dusapin’in trikortlarla iligskilendirerek kullandigi triton aralik

sesleri kirmizi renklerle isaretlenmistir.
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Ornek 3.2.11°de, Dusapin’in simdiye kadar sirayla sundugu malzemelerini bu kez hep
birlikte getirdigi gézlemlenebilir. Farkl seslerdeki artmis 4°1i araliginin kullanimlari,
2’li, 7°1i ve 9’1u gibi araliksal iliskilerin gozetildigi ses tercihleri, mavi ¢izgilerle daha
rahat goriilebilecek ses yinelemeleri ve uzayan seslerin niianslarla belirginlestirilmesi

gibi uygulamalar 49.-53. 6l¢iilerde hep birlikte belirir.

Tiim bu uygulamalarin diginda, daha 6ncesinde gelisini hazirladig, ara ara degindigi
bir malzeme olan, belirli araliklar1 gozeterek olusturdugu trikortlar, 52. 6l¢iiniin
sonundan itibaren ilk defa yatay olarak duyurulur. Sirasiyla K2 ve K3 araliklar
olusturacak sekilde yarattig1 bu 3 notalik hatlari, besteci birkag farkli parti {izerinde
kii¢iik ritmik araliklarla gosterir. Bu hatlarin kullanimini bir anda ¢ok yogun bir sekilde
duyurmasinin yani sira, bir sonraki sayfada Ornek 3.2.12 {izerinde goriilebilecegi iizere

daha da yogunlastirir.

Bu tespitlerle birlikte, Ornek 3.2.11°de olan dokularin yogunlugu iizerinde durmak da
oenmli olacaktir. Triton araliklari eserin hemen hemen basindan sonuna eksik
bulundurmaz. Bunun yani sira niianslarin bazi gruplamalar 6ne ¢ikaracak sekilde
kullandig1, ses 1srarlar1 ve trikortlarla olusturdugu yatay hatlar1 baslattigi goriliir.
Bestecinin burada dahil ettigi yeni malzeme, bahsedilen trikortlardir. Dusapin ilk defa
yatay olarak duyurdugu trikortlari, bariz goériinecek sekilde dahil etmemistir. Bu

trikortlar oktav olarak da parlayacak renklerde bulunmazlar.

Eserin 3.2.11°de bulunan 6lgiilerine dair verilen bu detaylarin anlamsiz ve gereksiz
oldugu diisiiniilebilir. Ancak bu verileri zihnin bir kdsesinde tutmak, Dusapin’in
malzemelerini nasil getirdigi ve nasil gelistirdigini kavramak adina 6énemli olacaktir.
49.-53. olgiiler arasinda, bir¢ok malzemesini ayn1 anda duyurdugu ortadayken bu
durumun eserin bir sonraki sayfasi olan Ornek 3.2.12°de degistigini gorecegiz.
Buradaki degisimin, Dusapin’in kurgusal tasarimi igerisinde bulunan bir diger konu
baslig1 ile alakali oldugu, ilerleyen sayfalarda da cokca defa goriilecektir. Ornek 3.2.12
iizerinde de deginilecek olan bu 6nemli konu baslig1 ise, Dusapin’in siirekli gézettigi

dengelilik ilkesidir.
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Eserin 54.-57. dl¢iilerine ait olan Ornek 3.2.12°de, birbirinden farkli ses merkezleri
tizerine kurulmus 3 sesli hatlar mevcuttur. Bu Olciilerin genelinde ayni seslerden
olusan hatlarin farkli zamanlarda farkli partilerde getirilmis oldugu goriilebilir. Bu
yaklagim Dusapin’in kullanmay1 sevdigi malzemelerden biri olan ses veya dokuyu
yineleme baslig1 ¢ercevesinde yorumlanabilir. Bu takintili tekrarlar sonunda, iizerinde
israrct oldugu malzemeyi iyice belirginlestirmesinin haricinde, besteci sevdigi bir
diger malzeme olan belirsizlik, kosesizlik basliklarina da deginmis olur. Dusapin bu
farkli zamanlarda farkli partilerden gelen, i¢ ice gegmis bircok hatla birlikte seslerin
boslukta yankilanisim1 elde eder. Bestecinin, elindeki kagidi egip biikerken kagidin
aldig1 sekilleri net olarak goéremedigimiz siireci miizige belki de bu sekilde aktardigi

diistintilebilir.

Simdiye kadar olan siiregte oldugu gibi, Ornek 3.2.12 iizerindeki 6lciilerde de
geleneksel anlayistaki orkestrasyon gruplamalar1 goriiliir. Dusapin, dokularini
enstriman gruplarina gore pay etmektedir. 54.-57. Olgiilerde de bu gruplama
goriilecektir. Once K3, ardindan K2 araligin1 getirerek olusturdugu trikortlarini, tahta

iiflemeli ve yayli sazlar grubunun tiz karakterdeki iiyelerine dagitmaktadir.

Dagitilan bu dokular arasinda, analizde isaretlenmemis olsa da yine bir 1srar fikri
bulunmaktadir. Farkli ses merkezlerinde olusturulmus trikortlar birbirinin ardi sira
duyurulmaktadir. Ornegin; 54. dlgiiniin ikinci sekizlik vurusunda gelen ‘Fa-Re-Do
diyez’ trikordu baslar. Baglayan bu trikordun yankisi, ¢ok kisa bir ritmik aralikla obua
partisinde duyulur. Buna benzer olarak fliit partisindeki ‘Re-Si-Si bemol’ trikordu,

ufak bir zamansal farkla II. keman partisinde duyulur.

Bu tespitlerle eserin devaminda da siklikla denk gelinecek bir konuya daha deginmek
faydali olacaktir. Dusapin, miizikte yogunlasan belirli dokular bulundugu zaman,
bagka bir sekilde azaltmaya gitmektedir. Bestecinin, ilerleyen oOlciilerde de benzeri
goriilecek kullanimlarina siklikla denk gelinecektir. Bu durum, bestecinin miizikteki

amaclarindan birinin de denge oldugunu ispatlayacak unsurlardan biridir.
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Eserin 58.-73. dl¢iileri arasinda, (Ornek 3.2.13’ten baslayip Ornek 3.2.17’ye gelene
kadar) Dusapin’in daha once acgiklanan malzemeleri kullanilmaya devam ettigi
gozlemlenir. Bu dl¢iilerde, Dusapin’in tercih ettigi dokular1 ayni enstriiman gruplari
dahilinde kullandig1 goriilir. Mavi renklerle isaretlenen farkli zamanlardaki ses
tekrarlar1 veya artmis 4°li /eksilmis 5°1i gibi triton araliklarinin kullanimi gibi
malzemelerin, farkli gruplarda ayn1 zamanda kullanilmak yerine, ¢ogunlukla bir
malzemeyi seslendirme gorevinin bir enstriiman grubuna verildigi sOylenebilir.
Dusapin bu sekilde hem ayni enstriiman grubunun {iyeleriyle benzeri karakterde ses
tinilar1 elde eder hem de farkli malzemeleri farkli enstriiman gruplariyla duyurarak bir

malzemenin farkli tinilarla sunumunu sergilemis olur.

Dusapin miizigin akis1 igerisinde, duyurdugu malzemelerin siirekli olarak yerlerini
degistirerek bir yandan dinleyiciyi monotonluktan uzaklastirirken bir yandan da
miizigin karakterinde bulunan dalgalanma etkisini destekler. Bu dalgalanma etkisi,
miizigin baglangicindan beri siiregelen duyumdaki gerilimi de destekler. Miizigin
karakterinde kararli, sabit, stabil bir ilerleyis bulunmaz, bunun yerine siirekli olarak

cesitli degisimlerin yagsandigi gortiliir.

Dusapin’in miizikal dilinin ayrilmaz parcast olan uygulamalari miizigin akisi
icerisinde farkli enstriiman gruplar1 arasinda yer degistirerek getirmesi, asir1 uglardaki
niianslarla ¢esitli enstriimanlar1 veya enstriiman gruplarini birbirinin 6niine gecirmesi
gibi etkiler miizigin 6zellikle stabil bir karakterde olmamasinin amacglandigina isaret
eder. Bu durum, Dusapin’in miiziklerinde ses tercihleriyle olusturdugu tinilarin yani

sira, bestecinin miizikal dilini olusturan dokulara dair bahsedilebilecek unsurlardandir.

Dusapin, 58.-73. oOlgiiler arasinda bahsedilen degisimler ve stabil bir ilerleyis
haricinde, yeni bir doku dahil etmeyi diisiinmemis, elinde biriktirdigi malzemeleri ve
bu malzemelerin ¢esitli kombinasyonlarini sergilemeyi se¢mistir. 58. dl¢iliden itibaren
hareketli dokularin1 bakir nefesli grubuna tayin ederken, tahta nefesli ve yayli sazlar
gruplarina uzayan sesleri dagitmistir. Tahte nefesli ve yayli sazlarda ara ara gelen uzun
olmayan dinamik pasajlar, minik dalgalanmalar goriilecek, bunlar miizigin tamamen
dingin bir karaktere gecmediginin isaretleri arasinda sayilacaktir. Analizdeki
isaretlemeler de bahsi gecen cesitli kombinasyonlar1 gostermek adma yeterli

diizeydedir.
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Ornek 3.2.13 Exeo, 58.-61. 6lgiiler
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Ornek 3.2.14 Exeo, 62.-65. Slgiiler
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Ornek 3.2.15 Exeo, 66.-69. 6lgiiler
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Ornek 3.2.16 Exeo, 70.-73. 6lgiiler
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Omek 3.2.17°de goriilen, miizigin 74.-77. dlgiilerine ait gorselde ise bir dnceki
paragrafta belirtilenin aksine, farkli enstriiman gruplarina dagitilmis malzemeler goze
carpar. Bu 0l¢iilerde, bestecinin ses tekrari/israri olarak bahsedilen malzemesini yayl
sazlar grubundan tahta nefesli sazlara aktarimi mavi renklerle isaretlenerek
belirtilmistir. Bunun gibi benzer niianslarla ayn1 anda yiikseltilip algaltilan enstriiman
gruplar1 ve ayni anda farkli enstriiman gruplarinda kullanilan triton araliklari da yine

isaretlenerek gosterilmistir.

Ornek 3.2.17 iizerinde, triton araligmin gesitli gruplar arasinda kullanildig1 goriilse de,
bu kullanim yine de farkli tinilar yaratmaya yonelik girisimler barindirmamaktadir.
Ornegin; viyola, ¢ello ve trompet gruplariyla yeni bir tin1 arayis1 gériilmez, bunun
yerine miizigin baslarindan itibaren bahsedilen geleneksel anlayistaki orkestrasyon
yaklagimi bulunmaktadir. Bestecinin 76. 6l¢iide ortaya ¢ikardigi dokunun temelini

yine iki ayr1 grup olusturur; bakir iiflemeliler ve yayl sazlar grubu.

Dusapin’in ayn1 anda duyurdugu iki farkli triton araligina (analizde isaretlenen Fa-Si
ve Re-La bemol) bakildiginda, ses merkezlerinin se¢iminde yine bir amag oldugu iddia
edilecektir. Bu iki farkli triton aralik, Si eksilmis 7 akoru olusturmak disinda
birbirleriyle iligkili degildir. Ancak bahsi gegen 76. 6l¢ii ve devaminda gelen Olgtilerde
ara ara duyurdugu Do diyez ve Sol sesleri de esas alindiginda, ortaya yine trikortlari
cikmaktadir. Fa-Re-Do diyez ve Si-La bemol-Sol trikortlar1 olarak bu noktada
belirmektedir. Sekil 3.2.8’de de belirtilen trikortlarin 6zellikle amaglandigi, eserin bir

sonraki sayfasi olan Ornek 3.2.18 iizerinde de yogunlasarak goriilecektir.
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Sekil 3.2.8 Trikortlarin Belirginlesmesi

Ornek 3.2.17°de baslayip, Ornek 3.2.18’de daha belirgin halde ortaya ¢ikan bu
trikortlar Sekil 3.2.8’de isaretlenmistir. Besteci, trikortlar1 ortaya ¢ikarirken siklikla
kullandig1 aralik olan triton araliklari kullanmistir. Bu triton araliklarin ses
merkezlerini segerken trikortlariyla iliski igerisinde olmasini 6zenle kurguladigi
rahatlikla iddia edilebilir. Exeo’nun genelinde, trikortlar ile iligki igerisinde bulunan
triton araliklar ve Dusapin’in birbirleriyle iligkili hale getirdigi diger miizikal
malzemeler siklikla bulunmaktadir. Bolca tespit edilecek bu veriler 15181inda, tiim bu
iligkilerin tesadiifi olarak bulundugunu diisiinmek oldukca yersiz olacaktir. Miizigin
analizi sirasinda benzer iliskilerle tekrar karsilasilacak, bu karsilasmalarin kanitlari ise
yine miizigin kendisi olacaktir. Bu bakimdan rahatlikla sdylenecektir ki; Dusapin,
miizik lizerindeki niyetini anlamamiz i¢in gerekli tiim ipuglarin1 miizigin igerisine

comertge serpistirmistir.

Bunlara. ek olarak, Ornek 3.2.17°de goriilen 74.-77. &lgiilerde, Dusapin’in ayni
malzemeyi birden fazla enstriiman grubuna paylastirdig1 goriilebilir. Bu yolla elde
edilen dokular daha sonra (Ornek 3.2.18) yayl sazlar ve tahta iiflemeli gruplarinda
bulunan uzayan kiitlesel ses dokularma doniiserek getirilmistir. Bu doku degisimi
Dusapin’in daha once de bahsedilen miizigin dalgalanan yapisini siirdiirmesine

yardimect olan unsurlardandir.
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Ornek 3.2.17 Exeo, 74.-77. Slgiiler
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Ornek 3.2.18°de goriilen 78.-81. &lgiilerde, kirmiz1 kutucuklar igine alman seslerde
daha Once de bahsedilen bir diger malzeme goriilecektir. Bunlar, Dusapin’in
kullanmay1 siklikla tercih ettigi, 6nce K2 ardindan da K3 araliklardan olusan 3 sesli
hatlardir. Bu 3 sesli hatlarin birden fazla olarak ayni anda kullanimlari, kirmizi
kutucuklarla isaretlenen uzayan seslerde goriilebilir. Bu pasajda Mib—Re—Si, Sol-
Lab—Si, Re-Mib—Solb gibi 3 sesten olugan 3 farkli hat ayn1 anda goriiliir. Besteci,
miizigin akis1 icerisinde bu kii¢iik hatlarin ayn1 anda kullanimini, uzayan sesler olarak
sik sik getirerek dizisel bir tin1 da ortaya koyar. Bu hatlarin ayni anda bulundugu
durumlarda ¢ogunlukla bir triton araligin mevcut oldugu gorilecektir. 78.-81.

Olciilerde ise bahsedilen triton Re—Lab olarak bahsedilen durumda bulunmaktadir.

Ornek 3.2.18’de ve Ornek 3.2.19°da bulunan &lgiilerde, bestecinin kiitlesel ses
malzemeleri kullandigi, malzemelerini dagitirken gruplarin tamamini diisiindigi
goriilecektir. Ancak siirekli olarak uzunca bir slire ayni dokunun, malzemenin
gelmedigini ilerleyen Olgiilerde de gorebiliriz. Analizin baslangicinda, bigime dair
yapilan bilgilendirme cergevesi ile birlikte bakilirsa, i¢erisinde bulunan A bolmesinin
yapisinin bu sabit olmayan ve degisimleri sik¢a barindiran hiperaktif karakterde

oldugu anlasilacaktir.
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Ornek 3.2.18 Exeo, 78.-81. 6lgiiler
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Simdiye kadar yapilan tespitlere paralel olarak, devam eden Olgiilerde de benzer
malzemeler ve malzeme gelisimi goriilecektir. Ornek 3.2.21°de verilen pasajda
miizigin dokusal anlamda sadelestigi goriiliir. Bu kisimda 3 sesli hatlarin ayn1 anda
veya kisa bir siire sonra getirilmesiyle beraber triton araliklarin kullaniminin

gozetildigi goze ¢arpar.

Bestecinin blok hale doniistiirdiigii dokular, miizigin akis1 i¢erisinde sonraki dlctilerde
de goriilecektir. Ancak bu doniisiim elbette kalic1 degildir. Dusapin’in niianslarla
yaptig1 ani degisimler, triton araliklarin tonal merkezini degistirmesi veya partiler
arasinda yer degistirmesiyle elde edilen diger tinisal oyunlar gibi, hareket halinde olan
dokularin uzayan seslere dontistiirerek bir anda gruplarin karakterini degistirmesi de
miizigin dinamik ve tutarsiz karakterini siirekli kilan unsurlardandir. Ornek 3.2.19°da,
s0z konusu uzayan seslerin bahsedildigi gibi ani olarak dinamik bir yapiya doniistimii

gortilebilir.

Miizigin 82.-85. Odlgiilerinde ise mavi ¢izgilerle belirtildigi iizere, Dusapin’in
miizikteki dokuyu bir anda kisa bir degisime ugrattig1 soylenebilir. Bu degisim, bir
sonraki sayfada 86.-89. 6l¢iilerde goriilecegi tizere, yine 3 sesli hatlarla harmanlanarak
kullanilmaya devam etmektedir. Bu iki miizikal malzemeye ek olarak, besteci miizigin
basindan beri ¢ok uzun siire duyurmay1 birakmadigi triton araliklar1 kullanmay1 da
thmal etmemektedir. Dusapin, Fa—Si ve Re—Lab gibi triton araliklar1 kullanirken bir
yandan da Sol-Lab-Si ve Re-Mib—Solb gibi 3 sesli hatlar1 bu triton araliklarla

iliskilendirmektedir.

Miizigin ilerleyisi, bir siire boyunca sunulan malzemelerin ¢esitli kombinasyonlari
iizerine seyredecektir. Ornek 3.2.19°da agirlikli olarak ses 1srar1 ve niians oyunlar
goriiliirken, Ornek 3.2.20 iizerinde bu ses 1srarlar1 icerisinde bulunan trikortlarin
belirginlesmesiyle devam etmektedir. Ornek 3.2.20°de baslattig1 araliksal iliskilere
dayali materyallerini, Ornek 3.2.21 iizerinde ana malzeme haline getirmektedir. Ornek
3.2.22°deki 94.-98. 6lciilerde bulunan dokularin ise, dncesinde agiklanan oSlgiilere
kiyasla daha kdoseli, blok sekillere doniistiigii gortilecektir. Analizdeki isaretlemeler,

bahsedilenleri agik¢a gostermeye yardimei olacak sekilde yapilmaistir.
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Ornek 3.2.19 Exeo, 82.-85. Slgiiler
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Ornek 3.2.20 Exeo, 86.-89. 5lgiiler
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Ornek 3.2.21 Exeo, 90.-93. 5lgiiler
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Ornek 3.2.22 Exeo, 94.-98. 6lgiiler
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Ornek 3.2.23’te goriilen 99.-104. dlgiilere gelindigi zaman, bu blok doku daha belirgin
olarak isaretlenen kutucuklarda gozlemlenir. Bestecinin ayni ses merkezli 3 sesli
hatlari, 2°1i aralik gibi araliksal iligkileri ayn1 anda daha fazla enstriimana dagittig1
goriiliir. Dusapin, bir yandan hatlarin1 daha koseli hale doniistiirmeye, diger yandan
enstrimantasyonda daha sade bir renk paleti kullanmaya karar vermistir. Bu yolla,

dalgalanan miizik akisinin daha duragan dalgalara sahip olmasini saglamigtir.

Benzer durumlar Ornek 3.2.23’iin ardindan gelen sayfalarda da gdzlemlenecektir.
Miizigin 130. dlciisiine kadar daha sade bir ilerleyis siiregelmektedir. Besteci miizigin
dalgalanan yapisin1 bu sade dokuyla dingin bir gdle doniistiiriirken, 6te yandan ortaya
cikarmak istedigi bazi hatlar1 daha iyi vurgulama sansi elde eder. Bunu yaparken
miizigin karakterini giiclii olmaktan alikoymayip, giicliice vurgular. Bahsi gecen
hatlarda oldugu gibi 6ne ¢ikarmak istedigi hatti, dokuyu, ilerleyen sayfalarda da ara
ara dahil ettigi bakir nefesli gruplarinda oldugu gibi, herhangi bir anda rahatlikla
duyurdugu goriiliir. Dusapin, miizigin karakterinden 6diin vermemis, simdilik sadece

hacimsel bir zayiflamaya gotiirmiistiir.

Yukaridaki paragrafta anlatilan hatlarin yani sira, Dusapin’in miizigindeki tinisal
tercihleri de dikkati geker. Ornek olarak, miizigin 105.-112. Slgiilerini igeren sayfada
kemanlarla bereber fliitlere de verilen hat, besteci tarafindan 6ne ¢ikarilmistir. One
cikarilan bu hatlar1 inceledigimizde, 2’11, 7’li ve 9’lu gibi atlamalar, triton araliklar ve
sik stk duyurulan 3 sesli hatlarin kullanimi gozlemlenecektir. Bestecinin miizigini,
bahsedilen tercihlere dayanan hatlarla, gelisimini tamamladig1 sdylenebilecek evreye
getirdigi soylenebilir. Miizigin ilerleyen evrelerinde malzemelerini doniistiirerek
kullanmaya devam etmekle birlikte, Dusapin, yeni bir doku eklemeye yaklasik olarak

Ornek 3.2.28°de verilen 130.-133. Slgiilerden itibaren yer vermemistir.
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Ornek 3.2.23 Exeo, 99.-104. Slgiiler
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Miizigin 104. ol¢iistinden itibaren, bahsi gecen sik degisimlerin haricinde, uzunca bir
siire boyunca siirecek olan sadelik goriilecektir. 106. dlciiye (Ornek 3.2.24) gelindigi
zaman, fliit ve keman partilerinde yatay bir hat basladig1 goriilecektir. Bu yatay hattin
etrafinda sekillenen dokular, miizigin karakteri gibi unsurlar da bize bazi fikirler
verecektir. Analizin baglangicinda Sekil 3.2.1 ile gosterilerek aciklanan B fikri tam

olarak buradan itibaren baglamaktadir.

Bahsi gecen yatay hat, hem duyum icerisinde hem de nota iizerinde ¢ok net
gozlemlenecektir. Analizdeki isaretlemelerde de goriilecektir ki miizik artik bu yatay
cizgi etrafinda sekillenir. Sekil 3.2.1°de de belirtilen (106.-150.) dl¢iiler arasinda, hem
analizdeki isaretlemelerin, hem de orkestrasyondaki dokularin sadelestigi, acikca
goriilecektir. Bahsedilen sadelik ile, Dusapin’in baglattig1 yatay hattin arka planda

kalmamasina sagladig1 goriilecektir.

Rahatlikla iddia edilecektir ki Dusapin, miizigin ilerleyisi igerisinde artik bu karakteri
duyurmak istemektedir. Bu karakterin yapisinin, miizigin baslangictan itibaren
siiregelen hararetli yapisina zit bir sekilde bulunmasi, olast siipheleri ortadan
kaldiracak, yeni bir bélmeye gectigimize emin olmamizi saglayacaktir. Bahsedilen
Olciiden itibaren yeni bir bolme igerisinde oldugumuz konusunda bir diger dayanak da
miizigin yapisi tekrar degistiginde ortaya ¢ikmaktadir. Miizikte ilerleyen kisimlarinda
Omek 3.2.33’e gelindiginde, miizigin tekrar degisecek olan yapisi, bdlmelerin

isaretlenmesi konusunda ikna olmaya yardim edecektir.
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Ornek 3.2.24 Exeo, 105.-112. olgiiler
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Ornek 3.2.25 Exeo, 113.-119. élgiiler
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Ornek 3.2.26 Exeo, 120.-125. olgiiler
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Miizigin 104. Olgilisii dolaylarindan itibaren analize dair isaretlemelerde goriilen
sadelesme, bir siire bu sekilde siirmeye devam eder. Dusapin’in duyurmak istedigi
seyin artitk bu yatay hat, doku oldugu rahatlikla iddia edilebilir. Daha 6nce de
bahsedildigi iizere bu hattin igerdigi miizikal tercihler, Dusapin’in 6zellikle tercih
ettigi tinilarin temeline dayandirdigini kanitlar niteliktedir. Besteci 2’11, 7°1i ve 9’lu
gibi araliklarin kullanimi, yer yer goriilebilecek tritonlar ve tiim bunlari birden fazla

enstriimana dagitarak olusturdugu yatay hatlarin altin1 ¢izerek vurgulamaktadir.

Ornek 3.2.27°de yer alan 126.-129. élgiilerde, aymi seslerin farkli zamanlarda farkl
enstriimanlarda getirildigi bir dokunun basladig1 goriilmektedir. Bu dokunun, Ornek
3.2.30’a gelene kadar gitgide yogunlastigi analizde de isaretlenmistir. Bununla birlikte
cogunlukla kemanlar ve fliitlerle one c¢ikarilan ezginin icerisinde goriilen 3 sesli
hatlarin kullanimi, diger partilerde de goriiliir. Bu hat, Ornek 3.2.27°de kontrbas

partisindeki isaretlemede de goriilebilir.
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Ornek 3.2.27 Exeo, 126.-129. élgiiler
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Pascal Dusapin Ornek 3.2.28’de baslayan kesitte, 130.-133. dlgiilerde alevlendirdigi
dokuyu tekrar dinginlestirir. Ornek 3.2.28’de gériilen kisimda, kisa bir siireligine
dinlendirdigi bakir nefesli grubunun {iyelerini 140. dl¢liden itibaren tekrar giicliice
devreye sokar. Tekrar dahil olan bakir nefeslilerin seslendirdigi notalari, c¢ello

grubunda goriilebilecegi gibi diger enstriimanlarla da destekler.

Omek 3.2.28’de (130.-133. olgiiler) analizde goriilen yogun isaretlemeler ise
Dusapin’in sik sik yaptig1 anlik yiikselmelerden birini igaret etmektedir. Besteci, bu
Olciilerde partiler aras1 kalabalik goriilen isaretlemelerde onceki miizikal tercihlerini
sirdiirmektedir. Bu kesitte triton araliklar1 aciga c¢ikaran dikey veya blok doku
tasarimi, araliksal tercihlerden olusan uzayan sesler ve bunlarla olusturulan salkim

akor tinisina ek olarak siirdiiriilmeye devam edilen yatay hatlar bulunmaktadir.

Bir onceki paragrafta anlatilan dokunun haricinde, bakir nefesli grubunda goriilen
notalarla farkli enstriimanlardaki notalarin iligskisine bakildiginda, Dusapin’in
kullanmay1 ¢ok sevdigi bir diger malzeme olan “ses araliklari” tercihleri tekrar
dikkatimizi ¢eker. Kirmizi renklerle yapilan isaretlemelerde bestecinin kurguladigi
araliklar acik¢a goriilebilir. Bunlarin yan1 sira, mavi renkli isaretlemelerle belirtilen
ayn1 sesin tekrari, ses 1srar1 olarak agiklanan doku bu 6rneklerde goriilmeye devam

ettigi gibi ilerleyen 6rneklerde de goriilecektir.
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Ornek 3.2.28 Exeo, 130.-133. olgiiler
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Ornek 3.2.29 Exeo, 134.-137. 6lgiiler
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Ornek 3.2.30 Exeo, 138.-141. olgiiler
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Ornek 3.2.31 Exeo, 142.-145. olgiiler
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Ornek 3.2.32 Exeo, 146.-149. élgiiler

99



Ormnek 3.2.30°da goriilen 138.-141. dlgiilerin ardindan gelen 142. &lgiiden itibaren
Dusapin’in yeni bir doku tercihine gittigi sdylenebilir. Ornek 3.2.31°den itibaren
niianslarla 6ne ¢ikardig1 belirli gruplara ait tinilar, Ornek 3.2.33’te mor renkle analiz
iizerinde vurgulanmistir. Besteci bu dokuyu bir baska doku olan ses 1srarlarini gitgide
eksilterek getirir. Bu tespitle beraber bestecinin aklinda, miizigi tekrar yogunlastirmak
yerine, elindeki hacmi sabit tutarak tinisal degisiklik yapmak oldugu ¢ikarimina
ulasilacaktir. Ote yandan sade enstriimantasyonla edindigi hacmi ilerleyen sayfalarda

gitgide arttirdig1 nota iizerinde de goriilebilir.

Ornek 3.2.30 iizerinde bahsedildigi gibi, Ornek 3.2.28"de de kisa siireligine dokularini
yogunlastirdigindan bahsedilmistir. Dusapin, miizigi iizerinde gerceklestirdigi bu
davraniglartyla, doniistiirecegi yapilarin, dokularin icerigine dair beklentiler
olusturmaktadir. Benzeri davraniglar miizikte bircok yerde goriilmektedir. Bu
davraniglarin arka planinda bestecinin iki farkli amaci oldugu diisiiniilebilir. Bunlardan
ilki; dinleyiciye ipucu vermektir. Birazdan duyuracagi dokularin, yeni bir haber
olmadigini, beklenmedik bir sey icermedigini bu yontemle elde etmektedir. Bu

imalarla, dinleyicinin dnceden bir beklenti i¢erisinde olmasini saglar.

Bestecinin ikinci amaci ise; miizigi miimkiin oldugunca koseli olmaktan, sinirlardan,
net boliinmelerden uzak tutmaktir. Dusapin’in bu kullanimi, miizigini islerken
gozettigi dogallik arayisina isaret etmektedir. I¢inde bulundugumuz siiregte, bir siire
sonra bir dalga ortaya ¢ikacaksa, akan zaman igerisinde onun etkilerini daha 6nce
gorebilecek olmamiz kadar dogaldir. Dusapin bu davranisi, bir siire sonra yagacak olan
yagmurdan O6nce doganin yagmurun isaretlerini bize haber vermesi kadar dogaldir.
Bunun gibi tespitler miizigin birgok noktasinda goriilecektir. Hem bu gézlemler, hem
de dogallikla bagdastirilabilecek bir¢cok tespitle beraber, Dusapin’in miiziklerinde

organik olmay1 hedefledigini iddia etmek, yerinde yapilmis bir iddia olacaktir.

Besteci bu yontemle elindeki yiikselmis hacmi uzun bir siire bu sekilde devam
ettirmemistir. Bu yiikselisin besteci tarafindan sondiiriilecegi, yine notada yer yer
gelen enstriimanlarin eksilmesiyle goriilebilecektir. Ancak Dusapin miizigini, karakter

bakimindan tek bir yatay hattin bulundugu bir 6nceki dinginlikten ¢ikarmaktadir.
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Yukaridaki paragraflarda anlatilanlardan da yola ¢ikarak, miizigin bu bakimdan ikinci
biiyiik bolmesi olan dinginlikten tamamen ¢iktigimiz sdylenebilecektir. Formal
bakimdan, Dusapin’in miiziklerinde herhangi bir geleneksel bi¢im amact
glitmemesiyle beraber, miiziginin agiga ¢ikardigi formal yapinin bu sekilde ilerledigi
goriilecektir. Miiziginin karakterini siirekli dalgalanan, dinamik bir iislupla baslatan
Dusapin, ardindan bu dalgali zemini sadelestirerek formdaki ilerleyisinde bir B fikri
yaratir. Bunun ardindan ilk fikri olan dinamiklige tekrar geri donerek bigimsel olarak
A + B + A ilerleyisinde bulunur. Ozetle, bu ¢ikarim yaklasik olarak Sekil 3.2.1°de

oldugu gibi goriilecektir.
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Ornek 3.2.33 Exeo, 150.-153. olgiiler
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Miizigin 150. Olgilisiinde baslayan dinamizmin, 154.-161. o6lgiilerde yogunlastig
analizdeki isaretlemelerin yogunlagmasiyla da net olarak gdzlemlenecektir. Burada
daha Once bahsedilen Dusapin’in tercih ettigi dokularin hemen hemen hepsinin
kullanilmaya baslandig1 goriiliir. Bestecinin ilerleyen sayfalarda da bu yaklagimi
siirdiirdiigli net olarak gozlemlenir. Ancak koda bolmesine ulasana kadar diizenli
olarak ilerleyen bir yiikselme ve algalma fikri Dusapin’in bu miiziginde yer

bulmamaktadir.

Dusapin, miiziginde dokularmin degisimini miimkiin oldugunca gizlemeyi tercih eder,
onlar1 belli belirsiz getirirerek gecis hissini olduk¢a yumusak gerceklestirir. Miiziginde
duyumla da saptanabilecek birkag bolme bulunmasina ragmen bunlarin net olarak

nerede bagladigini ve sonlandigini algilamak zordur.

Biiytik bir A + B + A formunun ardindan koda ile tamamlanan miizigin daha kii¢iik
yapitaglarint da bulmak miimkiindiir. Ancak bahsedildigi ilizere gegislerin kosesiz
olmasi tespitlerin yapilmasin1 agiklandigi gibi zorlastirir. Formal tasarimi yer yer
niianslarla, yer yer araliklara dayali ses tercihleriyle ayristirmak miimkiinken,
cogunlukla orkestrasyon tercihleri de bu konuda 6nemli 6l¢giide ipucu vermektedir.
Ornegin, 146.-149. olgiilerdeki pasajda daha az sayidaki iiyesi tercih edilen bakir
nefesliler grubu bulunurken, bir sonraki sayfada eksik olan iiyeler dahil olur. Dahil
olan bakir nefesli grubu iiyeleri yerine besteci bu sefer daha dnce duyurmay1 sectigi
korno grubunu susturmayi tercih eder. Ardindan 154.-157. 6lciilerde tiim bakir nefesli
grubunu kullanmaya basladiginda bu sefer de tahta nefeslileri susturmayi tercih ettigi
goriilecektir. Bunun gibi notasyonda da tespit edilebilecek ¢esitli fikirlerle, bestecinin
“elinde oynadig1 kagit pargasini” kdoseleri belli olmayacak sekilde bi¢cimlendirdigi

sOylenebilir.
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Ornek 3.2.34 Exeo, 154.-157. olgiiler
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Dusapin’in araliklara dayali tinisal tercihlerle yarattig1 ajilite iceren dinamik figiirler
veya asili kalmislik hissi veren uzayan sesler (drone, dem sesi etkisi) gibi miizikal
geregleri cogunlukla ayni enstriiman grubu igerisinde kullandigindan daha dnce de
bahsedilmisti. Ornek 3.2.35’te goriilen 161. dlgiiye dogru fliit, obua ve klarnet
partilerinde baslatilan ajilite i¢ceren dinamik dokuya, birazdan yakilacak yeni ates i¢in
minik bir kivileim olarak bakilabilir. Besteci, buradaki dokuyu bir anda baglatip
siirdiirmek yerine dinleyiciyi aniden sondiigiinii diisiinmeye iter. Cok gegcmeden 162.-
165. olgiilerde, yayli sazlarda II. keman ve viyola grubunda kaybolan kivilcimin
yansimas1 goriilecektir. Buradaki yansima tekrar tahta iiflemeli grubuna sigrayarak
artik daha siirekli bir ates haline doniisiir. Bu dokunun yansimalari ilerleyen 6rneklerde

de hem tahta nefesliler grubunda hem de yayl sazlar grubunda goriilebilecektir.

Dusapin’in, miiziginde bir¢ok defa benzeri sekilde izledigi bu siirecte kendi
amaclarma uygun iki farkli fayda gozlemlenir. Tahta tiflemelilerde baglatilan bu
dokunun yansima olarak bakilabilecek sekilde yayli sazlarda ufak¢a duyurularak
getirilmesi, oncelikle miizigindeki kdsesizlige hizmet etmektedir. Ikinci olarak da
ajilite iceren bu dokunun hem tahta nefesliler hem de yayl sazlarda duyurulmasi,
bestecinin ayni dokuyu orkestrasyon bakimindan iki farkli renk grubuyla farkli farkl
sunmasina yaramaktadir. Yine de Dusapin’in dncelikli amacinin yine miizigin kosesiz
akis1 lizerine oldugunu iddia etmek analiz kapsaminda yersiz olmayacaktir. Daha 6nce
de bahsedildigi iizere miizigin karakteri, tek bir govde halinde bestelenmis formal
yapist ve Dusapin’in kendi fikri olan “kagit parcasinin burusturularak doniistiiriilmesi”

sOylemi bu iddiay1 destekleyecektir.
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Ornek 3.2.35 Exeo, 158.-161. olgiiler
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Dusapin’in orkestrasyona dair disiincesinden bahsederken baz1 geleneksel
yaklasimlardan da s6z edilebilir. Ornegin, 165. 6lciide tuba partisi ile kontrbas partisini
birbirinin yansimasi gibi duyulacak sekilde ayni seslerle zaman zaman bulusturur veya
daha oOnceki ve ilerleyen sayfalarda da gozlemlenecek sekilde, bas karakterini
kontrbas, tuba, kontrfagot ve bas klarnet gibi bas renkli enstriimanlara eszamanl
olarak paylastirdig1 goriiliir. Bunun gibi bir diger tercihi de kemanlarda seslendirdigi
tiz karakterli dokular1 fliit ve pikolo gibi enstriimanlarla eszamanli olarak kullanimidir.
Bunun yansima figiirii olarak kullanimi aym sekilde Ornek 3.2.36’da pikolo ve I.

keman grubu arasinda goriilebilir.

Yukaridaki paragrafta bahsedilen geleneksel yaklasimlara ve daha 6nce bahsedilen
ajilite iceren dokulara ek olarak bir diger dokudan daha soz edilebilir. Exeo’nun
biciminde islenen B fikriyle iliskilendirilebilecek araliksal tercihlere dayali yatay hat
fikri, agiklanan bu tiz ve bas uglardaki enstriimanlara paylastirilan hatlar olarak
goriilmektedir. Dusapin’in 158. 6l¢iide baslattig1 tiz karakterdeki dokusunu, 174.
Olciiye dogru adim adim asagiya dogru indirdigi gozlemlenir. Ancak besteci, bu tiz
karakteri beklenecegi lizere aniden kesmemis, II. keman grubunda getirerek ayni

sonoriteyi orkestra igerisinde farkli bir yerden dinleyiciye duyurmay1 tercih etmistir.
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Ornek 3.2.36 Exeo, 162.-165. olgiiler
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Ornek 3.2.37 Exeo, 166.-169. olgiiler
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Ornek 3.2.38 Exeo, 170.-173. olgiiler
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Ornek 3.2.39 ve Ornek 3.2.40’a dogru ilerledikge, Dusapin’in yayl sazlara da
yaydiginmi soyledigimiz ajilite igeren dokunun, tahta nefesli grubuna gore daha genis
Olgekli bir bicime doniistiigii goriiliir. Daha 6nce de denk gelinen, biiylik ritmik
kaliplarla duyurulan uzayan seslerin burada etkisini yitirdigi, B fikrinin ardindan
hemen hemen tiim orkestra elemanlarinin, tabiri caizse “yeniden baslatilan yangina”

destek verdigi soylenebilir.

Dusapin’in elindeki bu dinamik doku, yapisal olarak miizikal dilinde mevcut bulunan
ses tekrar1 fikrini icermektedir. Besteci tarafindan getirilen ses tekrarlari, tiim partilerin
bu aceleci fikre nasil dahil edildigi analiz iizerindeki mavi renkli isaretlemelerle daha

rahat gozlemlenecektir.

Miizikte yeniden baslayan bu dalgalanma fikrinin gitgide yogunlagmasi ve hemen
hemen tiim partilerin dahil edilmesi, hem bahsedildigi ilizere 6zellikle 174. 6lciiye
dogru hem de sonraki sayfalarda analizdeki isaretlemelerle daha net algilanabilir.
Dusapin’in miizikal diline ait 6nceden kullandigi malzemeler bu sayfalarda da
goriilebilir. Triton araliklar, 3 sesli hatlar, 2’11 araliklar ve ¢evrimleriyle elde edilen

araliksal kurulumlar gibi gerecler yine kirmizi renkle isaretlenmistir.
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Ornek 3.2.39 Exeo, 174.-177. 6lgiiler
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Ornek 3.2.40 Exeo, 178.-181. olgiiler
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Ornek 3.2.41 Exeo, 182.-185. olgiiler
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Ornek 3.2.42 Exeo, 186.-189. olgiiler
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Ornek 3.2.40’ta bakir nefesli grubuyla baslatilan uzayan sesler, 185. élgiiye dogru ok
kisa siireligine tahta iiflemelelilerde de goriiliir. Tahta nefesliler bunun ardindan 186.-
189. olgiilerde eski dokusu olan dinamik gorevine geri donerken, bakir iiflemeli
grubunun uzayan sesleri bir siire daha siirdiirdiigii goriiliir. Bu bilgiler 1518inda,
Dusapin’in dinleyiciyi yeniden uzayan ses fikrine hazirladigini diisiinmek yerinde bir
beklenti olacaktir. Ancak yine Dusapin’den beklenecegi lizere, bu doku degisimi
aniden gelmeyecek, miimkiin oldugunca yumusakc¢a tasinarak ortaya c¢ikacaktir

(Ornek 3.2.44).

Dusapin’in, daha 6nce de kullandig1 niianslarla birtakim sesleri ortaya ¢ikarma fikrini
de 190.-193. odlgiilerde daha belirgin olarak dahil ettigi goriiliir. Nianslarla bazi
seslerin One ¢ikis1 Exeo’da yeni bir fikir degildir. Ancak Dusapin’in niians dokusunu
da bu asamada gelistirip doniistiirdiigli rahatlikla sdylenebilir. B fikrinde bulunan
yatay hat fikrinin birtakim araliksal ses tercihlerine dayandigindan (2°1i, 7’li, 9’lu
araliklar, tritonlar ve 3 sesli hatlar gibi) daha 6nce bahsedilmisti. Notalariyla birlikte
(mor renkle fosforlu bigimde c¢izilen daireler) isaretlenen niianslarla benzeri bigimde
gelen sesler one ¢ikarilir. Besteci bir anda patlatarak duyurdugu seslerle, triton
araliklara, 2’li, 7’li ve 9’lu araliklara ve 3 sesli hatlar insa ettigi araliklara dikkati
ceker. Bu baglamda bu fikrin B bélmesi icerisinden geldigi rahatlikla iddia edilebilir.
Omek 3.2.45’e¢ dogru ilerledikge niianslarda yapilan isaretlemelerle notalar
incelendiginde, aciklanan araliksal tercihlere dayali hat fikri daha da acik bir sekilde

belirginlesir.
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Ornek 3.2.43 Exeo, 190.-193. olgiiler
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Ornek 3.2.44 Exeo, 194.-197. élgiiler
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Ornek 3.2.44’te basglayan uzayan seslerin devami miizigin 198.-201. &lgiilerinde de
bulunmaktadir. Dusapin’in aym araliklari gozeterek olusturdugu 3 sesli hatlar1 ve
triton araliklar, bu sayfalarda da devam etmektedir. Ornek 3.2.45’te tahta nefeslilerde
en lstteki isaretlemele bu grup tiyelerinin hangi araliklarla olusturulmus 3 sesli hatti
seslendirdigi  gosterilmeye calisilmistir.  Tahta iiflemeli grubunun notalar
incelendiginde, isaretlemede yazan Sol-Lab—Si ve Mib—Re—Si araliklarina dayali 3
sesli hatlar goriilebilir. Bununla bir kez daha goriilecektir ki besteci miizigin sonlaria

yaklagirken fikirlerini hala donitistiiriip gelistirmeye devam etmektedir.

Araliklarla olusturulmus bu tinilarin yani sira niianslarla da belirtilen seslerin ayni
paydada bulunmasi tesadiifi degildir. Dusapin’in baglamsal olarak getirdigi sdylenen
yeniden A fikri, agiklanan bu veriler 1s18inda bakilinca, bir nevi gelisim 6zelligi de
gostermektedir. Besteci simdiye kadar kullandig1 tiim malzemelerini burada bir araya
getirip siirekli degistip, doniistiirmeye devam etmektedir. Bu doniistimlerin de mutlaka
bambagka bir sekilde getirilerek, birbirleriyle iliski icerisinde sunuldugu
gozlemlenmektedir. A ve B bolmelerinin ardindan yeniden gelen A bdlmesinin ayni

zamanda gelisim bolmesi oldugu iddiasi, bu baglamlarla birlikte daha da gii¢lenir.
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Ornek 3.2.45 Exeo, 198.-201. olgiiler
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Ornek 3.2.46 Exeo, 202.-205. olgiiler
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Ornek 3.2.45°teki tahta {iflemeli grubunda kisa siireligine gériilen dinamik doku, yine
kisa bir siire boyunca uzayan seslerle birlikte devam eder. Besteci bu ufak kivilcima,
yine yavas yavag bilyiiterek kosesizligini yine korur; miizigin 208. Olgiisiine
gelindiginde mavi g¢emberlerle isaretlendigi gibi onu daha biiyiik gruplamalarla
goriilecek sekilde kullanir. Bestecinin malzemesini gelistirme yontemi, daha once de
bahsedildigi iizere miizigin kdsesiz tasarimina hizmet etmektedir. Bu gelistirme fikrine

yakin bir yaklagim, farkli bir malzeme tlizerinde daha goriilebilir.

Pascal Dusapin’in miizikal diline dair yapilan aciklamalarda, bahsedilen malzemeyi
Donatoni’nin de ¢ok belirgin sekilde kullandig1 goriilmektedir. Ancak Donatoni’nin
aksine, Dusapin o kadar belirgin kullanmamis, bunun yerine her malzemesine yaptigi
gibi, 1srar fikrini gelistirmeyi se¢mistir. Bestecinin kullandigi malzemeler arasinda yer
alan ses tekrar1 dokusu miizik icerisinde siirekli olarak yer bulmaktadir. Bu ses
wsrarlarinin/tekrarlarinin en 6nemli 6zelligi, kisa ritmik araliklarla art arda duyulacak
sekilde gelmesidir. Ufak ritmik araliklarla gelen ses tekrari fikrinin, farkli bir malzeme
olan 3 sesli hat fikriyle de harmanlandigini diistinmek, bu noktada yersiz olmayacaktir.
Omek 3.2.47°de yayl sazlar grubunda cizilen kirmizi iicgenlerle bu tespit
isaretlenmeye calisilmistir. Farkli ritmik araliklarla, 3 sesli hatlar, triton araliklarin

ortaya ¢cikmasi gibi gerecler de bu licgenlerle isaretlenmistir.

Aciklanan bu gelisme iddiasina, miizigin baslarinda zorlayarak da olsa benzeri
dokulara denk gelmek miimkiindiir. Ancak bestecinin kurguladigi bu dokunun
duyumda yatay bir hat olarak one ¢ikmasiyla birlikte, B fikrinden sonra daha belirgin
olarak goriilmesi, miizigin icerisinde var olan malzemenin gelistirilerek One
cikarildigina isaret eder. Bu yoniiyle de besteci, bir yandan niianslarla bazi doku ve
tinilar1 6ne ¢ikardigr malzemesiyle de iliski kurulabilmektedir. Dusapin’in, miizikte
halihazirda var olan ve smirlart belli olmadan istedigi sekle doniistiirebilecegi

noktalarda, bunun gibi firsatlar1 degerlendirip gelistirerek sundugu gézlemlenebilir.

122



J

=—

F”""E“Em
(e |  / = ..
[et———====s =0 —__1 / o _J

E!‘#.E AN T s S
B S e W -ﬂi‘:ﬁ_-

ﬂ—ﬂﬁugﬂk—imﬂ

Eﬁﬂ.‘-ﬁ‘i‘=r‘_r e T ——
o Eﬂ—iﬁm’
'ﬁﬂ-ﬁ"‘h“ﬁgh
e e = el g
=N ]| =T *
EFE‘EEEEE’—EM
m:’sf—"“‘?—"ﬁhﬂ
— ——— W [\ | ——— =

m T e e —
i A gl
e T M —

Ornek 3.2.47 Exeo, 206.-209. olgiiler

123



L
- —————— —_— F —
L]
- i - e —— —
- ——w A ——
- _
i
r3 - = ——-!. = E = =) »
L
o - - =l »
= L — .
L}
— ]
n
w — - e — C—
Ll - - —— |
L
L] - § —
— — - i —
L1
L4
- # —
+ S AE—
L
S — —————
ap - - —
ES e
L
L " [ *
- L
-
]
=
. — L -
— # _
# #= —_—
— V", 5 -~
* - LJ
ST el | — & e Lo Y S —
- ——— T
1 — e — f I
= P mm—n..
] -
e p——
" - - . -
-
¥ -
= ] = -
L r -
—— e — —— =
_—
— — — -
Lt
-
e
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Ornek 3.2.48°de goriilen 210.-213. 6lgiilerde, Dusapin’in araliklar1 gdzeterek
olusturdugu 3 sesli hatlarin kullanimi, uzayan sesler arasindaki araliksal iligkiler
gozetildiginde ortaya ¢ikmaktadir. Yayli sazlar grubunda goriilen 3 sesli kiiciik hatlar,
analizdeki isaretlemelerin karmasik goriinmesini engelleme amaciyla turuncu
isaretlerle belirtilmistir. Burada yayli sazlar grubunun disinda diger partilerde de
agirlikli olarak 3 sesli hatlarin kullanimi goriilmektedir. Besteci, bu 0rnek tizerinde
daha Onceden siirdiirdiigii ses tekrarlar1 figiiriinii ve triton araliktaki iliskilerini

siirdiirmeye devam etmektedir.

Ornek 3.2.49’ta yer alan 214.-217. dlgiilere gelindigi zaman, yine uzayan seslerle
olusturulan dokularin devam ettigi goriilecektir. Besteci uzayan seslerle olusturdugu
dokuyla, Ornek 3.2.52°de goriilen koda olarak nitelendirilebilecek bdlmeyi
hazirlamaktadir. Bunun yani sira yine ses tekrarlari, niianslarla farkli gruplamalarla
one cikarilmasi amaglanan farkli tinilar ve araliksal iliskilere dayali ses kulanimlari

gibi malzemeler de 214.-217. dl¢iilerde devam ettirilmektedir.

125



= I A T G ] [ ——
——— 1 e ===
e R NN = e .
— T e e e ) Lt i e = [

C— T[] —=. !-F"'T"'=" - 8

T ——t ] e B e~y |

. T [ ———— ]
' L i R r— | —
ﬂ,d_aszﬁlﬁﬁ_-

Ornek 3.2.49 Exeo, 214.-217. élgiiler

126



pE=—————amm i

| "” _— - i - % ._. -_-‘-_ -1 . - =8

1§

N .
|______IIE = ’

[ e —
) P s o e et . MR Py
V1 =
m—ﬁ_
n-*=——_-_
[ —— | [ =—— |

" m—ﬁE:‘—"B—

o e

Ornek 3.2.50 Exeo, 218.-221. olgiiler

127



218. olctiden 225. dlgiiye kadar verilen 6rneklerde, agiklanan malzemelerin miizigin
ilerleyisinde bir siiredir daha stabil sayilacak sekilde devam ettigi sdylenebilir. Ornek
3.2.50°de bir siireligine goriilen eksilmenin ses tekrart figilirii oldugu goriilecektir.
Ancak Dusapin, ses tekrar1 malzemesini Ornek 3.2.51°de yeniden getirerek hem bir
anda kaybolmamasini saglar, hem de daha duragan bir atmosfere girilecegini 6nceden

haber verir. Bu malzeme 230.-233. dlgiilerde de zaman zaman yer bulacaktir.

Bahsedildigi tizere ses tekrarlari, Dusapin’in kurguladig: yap1 geregi, uzayan seslere
kiyasla daha hareketli, daha dinamik iligkilerle gelmektedir. Net bir ge¢is olmamakla
beraber, 227. 6l¢iinlin sonuna dogru fliit ve onu destekleyen II. keman gruplariyla
basladig1 soylenebilecek koda bdlmesinin daha duragan bir yapida sirdigi
goriilecektir. Kodadaki dokuyu daha hantal, dinamizm igermeyen uzayan seslerle
getiren besteci, miiziginin hicbir yerinde olmadig1 gibi burada da gecisi bir anda
getirmeyi tercih etmemistir. Koda Oncesinde daha dinamik dokulariyla kodadaki
uzayan sesleri birbirine baglarken, 227. 6l¢iliniin sonuna dogru fliit ve II. keman

gruplariyla baslattig1 dokunun bir kdprii gérevi gordiigii ileri siirtilebilir.
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Miizigin koda bdlmesinden itibaren ortaya ¢ikan sade ve dingin atmosfer, Ornek
3.2.53’ten itibaren kendisini enstriimantasyondaki sadelesme ve gitgide tiz seslere
dogru tirmanan uzayan notalarla gosterir. Miizigin 226. dl¢lislinden itibaren miizikal
malzemelerin besteci tarafindan eksiltildigi goriiliir. Burada bulunan uzayan sesler
arasinda 3 sesli hatlarla birlikte ses tekrarlar1 goriiliirken, bir sonraki 6rnekte yer alan
230.-233. olgiilerde neredeyse sadece ses tekrarlari devam etmektedir. Niianslarla
ortaya ¢ikarilan tin1 farklar1 da orkestrasyondaki azalmayla beraber burada etkisini

yitirir.

Omek 3.2.54’¢ gelindiginde, bizi kodaya baglayan figiir olan yatay hat
kargilamaktadir. Bu yatay hattin iceriginde yine 3 sesli hatlara denk gelmek miimkiin
olmakla beraber, bu kez kemanlarin hepsine birden ayni dokunun paylastirildig:
gozlemlenir. Bu yapisiyla kodanin, miizigin bagindakine benzer bir doku olarak sadece

yayl sazlardaki bas ve tiz tinilardan olusan atmosfere doniistiigii goriilecektir.

Dusapin, baslangigta ses sahasi olarak yukarida olan miizigini finalde tekrar yukari
dogru siiriikleyerek bitirir. Bu yoniiyle, miizigin basladig1 yere tekrar geri dondiigii
diistintilebilir. Dusapin’in miiziklerindeki seriivenini benzettigi “kagit ile oynama”
analojisi burada da mantikli bir zemin olarak yer bulacaktir. Dusapin’in miizigi,
gecirdigi seriiven sonrasinda aymi noktaya gelse dahi farkli degisimlere ugrayip
olgunlagsmigtir. Miizigin sonunda, kendi tabiriyle “oynadigi kagidi” tekrar agar ve
baslangigtaki sade yapisina tekrar kavusturur. Ancak besteci, bu finalle birlikte eserini

baslangigtaki sade haline getirse de, kirismis bir kagit olarak tamamlamaktadir.
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Ornek 3.2.55 Exeo, 238.-245. dlgiiler
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4. SONUC

Bu eser metninde Pascal Dusapin’in Exeo isimli yapitinin analizi tizerinden miizikal
kimligi incelenmistir. Dusapin’in ¢esitli eserlerine de deginilerek, bestecinin eserleri
genelinde ortak olarak bulunan ses ve doku tercihleri Exeo analizinde tekrar
gozlemlenmistir. Dusapin, miizikal kimliginin temellerini geleneksel enstriimanlar1 ve
geleneksel enstriiman ¢alim tekniklerini kullanarak olusturmustur. Dusapin, miizikal
kariyerinde biiyiik rol oynayan bestecilerin aksine, elektronik ortamda iiretilmis ses
malzemelerini, ¢esitli perkiisyonlar1 ve gelistirilmis enstriiman teknikleri gibi yeni ses
malzemelerini ve bir¢ok yeni tinty1 kullanmaktan kaginmistir. Dusapin miizikal dilini,
eser metni boyunca anlatilmaya calisilan ses ve doku malzemeleriyle sekillendirmis,
yeni tin1 arayislarina ihtiyag duymadan kendine ait bir miizikal kimlik olusturmay1

basarmustir.

Dusapin’in Exeo isimli bu eserinde, eserin temelini olusturan ses ve doku malzemeleri,
bu malzemelerin gelisimi ve birbirleriyle iligkileri, ses ve doku tercihlerinin miizigin
formal yapisindaki 6onemi gibi konu bagliklar1 arastirilmistir. Miizikal diline dair
incelemeler ve analizler sonucunda, Dusapin’in kendine o0zgii miizikal dilini
olustururken ¢izdigi bazi simirlar ve kisitlamalar onun genel cergevesini olusturur.
Dusapin’in miizikal dilindeki bir diger dikkat edilmesi gereken 6zellik burada belirir.
Fransiz besteci Dusapin’in miizikal karakterini olusturan en 6nemli olgulardan biri de
enstriiman ve enstriiman ¢alim teknikleri gibi tinisal tercihleri, ses ve doku tercihleri
gibi odaklarla kendine ¢izdigi sinirlarla olusturdugu cerceve olacaktir. Miizikal diline
dair analizde yapilan diger tespitler kadar, bestecinin miizigine ¢izdigi sinirlar da

iizerinde durulmasi gereken 6nemli unsurlar arasinda bulunmaktadir.

Bunlara ek olarak, hem dikey hem de yatay hatlardaki araliklar gézetilerek olusturulan
2’li, 7’li ve 9’lu gibi ses araliklari, artmis 4’1l / eksilmis 5°li gibi araliklar, ses

tekrarlari/israrlari, mikrotonal/ceyrek seslerin kullanimi ve asili kalmis hissi veren
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uzayan seslerin kullanimi gibi dokularinin igerigine dair yaklagimlar da yine

Dusapin’in miizigini ¢evreleyen diger kisitlamalara 6rnek gosterilebilir.

Dusapin’in Exeo lizerinde orkestrasyona dair yaklasimini, ¢ogunlukla geleneksel
sayilabilecek orkestrasyon mantigi ve orkestra gruplamalar1 ¢ergevesinde
sekillendirdigi sdylenebilir. Araliksal tercihlerle olusturdugu dokulari, uzayan seslerin
kullanimi, dinamik dokularmin dagilimi ve niianslarla belirginlestirdigi gruplar gibi
malzemeleri ¢ogunlukla sadece belirli gruplarla smirlandirilan  analizdeki
isaretlemelerle sergilendi. Bahsedilen dokularin enstriiman gruplart ¢evresinde
paylastirilmas1  gibi  benzeri ¢okca gozlemlenebilecek pasajla, bu iddianin
gliclendirilebilecegi goriildii. Yakin seviyede sayilan bas veya tiz tinilara sahip
enstrimanlar1 birbirleriyle eslestirmesi gibi geleneksel sayilabilecek orkestrasyon

anlayisi tespit edildi.

Bestecinin, miiziginde karsitliklara ¢ok¢a yer verdigi ve bu karsitliklarla yine birtakim
imalarda bulunduguna da analizde deginilmistir. Miizikteki bu karsitliklara, bas ve tiz
karakterdeki tinilarin ayni anda duyurulmasi, uzayan sesler ve ajilite iceren dinamik
dokularin eszamanli kullanilmas1 ve formal ilerleyiste yapilan saptamayi da
giliclendiren alevli bolmeden sonra gelen dingin bélme gibi bagliklar olarak
karsilagilmaktadir. Besteci, miiziginde 6rnegi ¢ogaltilabilecek kontrastlara dair bu

basliklar sayesinde hedefledigi tinilar1 ve dokular1 belirgin hale getirmektedir.

Bestecinin miiziklerine, kaba bir tabirle cogunlukla “dogan, biiyliyen ve sonunda da
Olen” bir yasam formu gibi yaklasti§1 soylenebilir. Bestecinin bizzat verdigi kagit
orneginde oldugu gibi, miizigine tek bir biitiin olarak yaklastig1 cogu miiziginde tespit
edilebilir. Diger eserlerinin de incelenmesi halinde, bestecinin formal yaklasimindaki
“tek bir biitiin” fikrini destekleyecek bircok drnek ortaya ¢ikarilabilecektir. Bir pasajin
veya bOlmenin tekrarma ihtiya¢ duymamasi, iizerinde israr ettigi bir dokunun
olmamasi, bunun yerine dokularinin siirekli degisim ve gelisim halinde olmasi,

bestecinin form yaklagimina dair iddia edilen ¢ikarimlar1 kanitlar niteliktedir.

Form anlayisindaki bu fikirle beraber, tek bir biitiin olarak yaklastigi miizigi, formal
olarak geleneksel form anlayisi ile uyusan bir diizen sunabilmektedir. Dusapin’in

geleneksel form anlayisi ¢ercevesine baglilik hissettigi soylenemeyecegi gibi, yazdigi
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miizigin geleneksel form anlayisiyla kesismesi konusunda da bir rahatsizlik hissettigi
iddia edilemeyecektir. Analizi yapilan Exeo iizerinde tespit edilen A+B+A+Koda
cercevesindeki formal diizen, bestecinin bu konuda bir kaygi hissetmedigini kanitlar

niteliktedir.

Dusapin’in, materyalleri {izerinde goriilen kompozisyonal anlamlilik, formal
kompozisyonla dogrudan baglantilidir. Dusapin’in kullandig1 dokulari, miizikal
malzemeleri, miizik icerisinde bir anlamlilik ¢ercevesi gozetilerek yer bulmaktadir.
Miiziginde hi¢bir doku veya tiniya dair malzeme, anlamsizca veya tesadiifen kendine
yer bulmaz. Dusapin, miizikleri i¢inde ekledigi her notanin ve dokunun, ¢izdigi
cergeve icerisinde bir noktaya hizmet etmesine dikkat eder. Tercihleri dogrultusunda
her malzemeyi baska bir konuyla baglantili halde getirir, onlar1 bu iligkiler etrafinda
sekillendirip gelistirerek sunar. Dusapin’in malzemelerini isleyis siralamasi, miizigini
tinisal ve dokusal anlamda da kompozisyonal diisiince etrafinda sekillendirdigini isaret

etmektedir.

Baslangicta sade bir sekilde sundugu malzemelerini gitgide gelistirmesi, cesitli
materyalleri birbirleriyle iligkili hale getirerek sunmasi ve gelisimi bir noktadan
itibaren tamamlamasi gibi siiregler, formal diizenle dogrusal bir iliski igerisinde
bulunmaktadir. Yasami baslayan miizik, bir noktadan sonra gelisimini tamamlayip,
kabaca bir benzetmeyle “artik yasliliga gecer” ve yasanmigliklarin izi siirmeye devam
ederken sona dogru yaklastikca parlakliligini kaybedip sonmeye baglar. Yapilan bu
benzetmeye karsin, akillarda olusabilecek, miizikte acik¢a ima edilen, abartili bir

“yasam dongiisii” fikri bulunmamaktadir.

Tiim bu ¢ikarimlar, ancak analizde isaretlenen ve yapilan tespitler iizerine diisiiniince
gozlemlenecektir. Miizikteki formal ilerleyise dair yapilan isaretlemede de goriilecek
olan bolmeler arasinda bir baskinlik olmadigi, miizik boyunca bir dengelilik plani
oldugu iddia edilebilir. Ornek 3.2.33’¢ dair yapilan a¢iklamalarda, bestecinin bir doku
eklerken siiregelen baska bir dokudan vazgectigi goriilecektir. Miizigin bir¢ok
noktasinda, materyali sabit bir diizeyde tutmaya yonelik yaklagim niyeti goriilecektir.
Bu c¢ikarimlar, miizikte diizensizlik ve karmasadan kagimildigini gosterecegi gibi,

bestecinin yarattig1 kurgusal dengelilik fikrini de destekler.
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Besteci, bahsedilen yaklagimlariyla beraber miiziginde organik bir yapi elde
etmektedir. Kullandig1 ses malzemesi, enstriimantasyon teknikleri, tin1 tercihleri gibi
bestecinin kurguya dair yaklagimi da tamamen organiktir. Genisletilmis enstriiman
calim teknikleri, elektronik seslerin kullanimi, organik olarak c¢ikmayan c¢esitli
miidahalelerle ortaya cikarilabilecek yeni tinilara oldugu gibi, miizigi igerisinde

yapaylik hissi uyandiracak tiim miidahalelerden, girisimlerden uzak durur.

Miiziginin akisinda goriilen higbir degisim ve gelisim, analizde de bahsedildigi iizere
aniden gelmez. Exeo bu yapisiyla, siradan bir yasami tasvir eder nitelikte olmakla
birlikte, hayatin akisini degistirecek ani olaylardan uzaktir. Dusapin miizigini, akistaki
degisimleri, nceden yapilan imalarla ve birtakim hazirliklarla getirerek, yapaylik hissi

uyandiracak, akistaki sadelik ve dogallig1 bozacak eylemlerden uzak tutmustur.

Aciklanilmaya calisilan bu gerceveye ve cerceve igerisindeki malzemelerini isleyis
stirecine bakildiginda, Dusapin daha kapsamli algilanabilecektir. Dusapin’in Exeo
analizi ile elde edilen ¢ikarimlar sonucunda goriilecektir ki, bestecinin diger
miiziklerinin genelinde de bulunan tercihlerinin tamamini, onun miizikal kimligini
olusturan bir biitiinlin pargalar1 olarak diistinmek gerekmektedir. Dusapin’in miizikal
dilini algilamak adina, bir biitlin olarak baktig1 miizigi ve bu biitiiniin islenis sekline

dair yapilan tespitler bu eser metninin en degerli bulgularindan olacaktir.
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seslendirildi. Kadikdy Belediyesi tarafindan 2019 ve 2020 yillarinda diizenlenen,
Ulusal Beste Yarigmasi kapsamindaki her iki yarismada da mansiyon odiilleri alarak,
bu platformun projesi olan “Piyanolu Dértliiler” ve “Piyanolu Ugliiler” albiimlerinde
yer alma sansina layik goriildii. Ressam Devrim ERBIL’ in resimleri iizerine
besteledigi miizikleri ile “Bulusma Uzerine Deneyimler” isimli albiimde yer aldi.
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde basladig1 yiiksek lisans programini bu

eser metni ¢alismasiyla tamamlama siirecine gelmistir.

142



