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Bu tezde, riizgar olgusunun sanattaki yeri ayrintili olarak incelenmistir. Fiziksel diinyada hava
hareketiyle olusan dogal bir fenomen olarak riizgarin, insan yasami izerindeki etkilerinden
yola cikilarak, farkli kiltirlerde ve mitolojilerde nasil anlamlandirildigina ve bu anlamlarin

sanata nasil yansidigina dair genis bir arastirma yapilmistir

Riizgarin dogasi, madde Uizerindeki etkileri ve bu etkilerin farkh aracglarla somutlama
bicimleri Uzerine teorik ve pratik calismalar yiratiilmustar. Dijital fotograf, video ve ses
medyalari  kullanilarak, riizgarin hareket dinamiklerinin sanatta nasil yeniden
boyutlandirilabilecegi incelenmistir. Ozellikle riizgarin hareket kavramiyla iliskisi ve bu
iliskinin estetik alg! Uzerindeki yansimalar arastirilmis, bu kapsamda firtina, kasirga gibi
rizgar olaylarinin sanatta nasil temsil edildigi degerlendirilmistir. Ayrica cagdas sanatin farkli
disiplinlerinde riizgarin bir medyum olarak kullanildigi érnekler incelenmistir. Tez, sanat
pratigi icinde riizgar dinamiklerinin kavramsal olarak nasil islenebilecegine dair yeni bakis

acilari sunmayi amaglamaktadir.

Anahtar sozciikler: riizgarin temsili, rizgar imgeleri, hareket imgelemi, gorsel

sanatlar, video sanati
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ABSTRACT

This study provides a comprehensive examination of wind as a subject in art. Starting from
the impact of wind, a natural phenomenon caused by differences in atmospheric pressure,
on human life, an extensive research has been conducted on how wind is perceived in
different cultures and mythologies, and how these perceptions are transformed into artistic

expressions.

Theoretical and practical studies have been carried out on the nature of wind, its effects on
matter, and the ways in which these effects are materialized on different mediums. Using
digital photography, video, and sound media the ways in which the dynamic movements of
wind can be rescaled in art has been investigated. Specifically, the relationship between
wind and the concept of movement, as well as its impact on aesthetic perception, has been
explored. In this context, the representation of intense forms of wind, such as storms and
hurricanes, in art has been critically evaluated. Furthermore, examples from different
disciplines where wind is used as a medium in the contemporary art field have been
examined. The thesis aims to offer new perspectives on how wind dynamics can be

conceptually processed within artistic practice.

Keywords: wind, representation of wind, wind imagery, imagery of movement, visual
arts, video art



Bu ¢calismanin baslangici ve bitisi arasinda; tiim diinyayi etkileyen bir pandemi, pek ¢cok orman
yangini, ¢ok yakinimizda binlerce insanin gég¢iik altinda kaldigi biri biiyiik, bircok deprem, hala
devam etmekte olan bir soykirim ve bir baba kaybi yasandi. Teorik ve sanatsal ¢alismalarimla bir
biitiin haline gelmis bu “firtinali” siirecte tiim destegiyle hep yanimda olan annem Nursen Pire’ye,
yardimlari ve kardesligi icin Tuna Pire’ye, desteklerini esirgemeyen dostlarim Deniz Altay, Yasemin
Kaptan Calis, Cansu Ogiilmiis, Omer Sari ve Mehmet Numanbayraktaroglu’na, ilham verici
sohbetlerive bana inanciicin Esra Sasmaz’a, tez ve makale yazim siirecime degerli katkilari icin Engin
Esen’e, danismanim Ismail Ates’e, calismalarima eslik eden, hep yanimda olan kedimiz Pamuk’a

sonsuz tesekkiirler.

Tiim riizgarlari gérmemi, duymami ve hissetmemi saglayan babama...

“Bu kadar karanlik bir gékyiizii firtinasiz agilmaz.”

Shakespeare
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GIRi$

Rizgar fiziksel olarak, havanin yer degistirmesiyle olusan, basing, frekans ve siddet
faktorleriyle farkli etkiler doguran bir fenomendir. Disik siddette bir esinti, huzur verici bir
etki yaratirken, yliksek siddetteki bir firtina veya kasirga, korku ve tehdit gibi duygularin
ortaya ¢ikmasina neden olabilir. Bu ikilik, riizgarin sadece fiziksel bir olgu olmasinin
Otesinde, insan yasaminda sembolik anlamlar tasima potansiyelini gdstermektedir. Farkh
kilturler ve toplumlar, riizgarin gliclinli, hareketini ve etkilerini ¢esitli sekillerde

yorumlamis, mitolojiden sanata kadar uzanan genis bir yelpazede isleyip anlamlandirmistir.

Antik Yunan'dan Japonya'ya, riizgar tanrilari ve firtinalar, tanrilarin 6fkesi ya da koruyucu
glicler olarak tasvir edilmistir. Anadolu uygarlklarindan Siimer ve Hititlerde bas tanri olma
ozelligi tastyan firtina tanrilari, Yunan mitolojisinde Zeus ve c¢esitli riizgar tanrilari olarak yer
bulmustur. Japon mitolojisinde ise Fujin ve Raijin gibi figtirler, riizgarin dogaisti bir glc
olarak nasil algilandigina dair bilgiler vermektedir. Bu mitolojik figlirler, sadece doganin

yikici gliciini degil, ayni zamanda bereketi ve hayatin devamliligini ve temsil etmislerdir.

Sanat tarihinde “gériinmez” bir olgu olarak riizgar imgesinin temsil problemi sanatgilari cok
cesitli arayislara yonlendirmistir. Rlizgar, bir maddenin harekete gegcmesine sebep olan itici
bir glic olarak yorumlandigi kadar kendine ait gorsel ve isitsel dinamikleri agisindan da
fiziksel ve mekansal olarak ele alinmistir. Hareketi ve dinamizmi simgeleyen itici bir gi¢
olarak riuzgar imgesi, Ozellikle Helenistik donemdeki heykellerde, riizgarin etkisiyle
dalgalanan kumaslar ve bedenler, estetik giizelligin ve doganin giicliniin birlesimini temsil
etmistir. Benzer bicimde Japon Ukiyo-e sanatinda rlizgar, dalgalar ve ugusan yapraklar gibi
imgelerle glindelik yasam resimlerinde kendisine yer edinmistir. Romantik dénemde ise
rizgar ve firtina olgusu Avrupa resmine hayatiyet ve cosku 6gesi olarak girmistir. Hatta bazi

sanatgilar tarafindan "Firtina" temasi eserin ana nesnesi olarak kullaniimistir.

Glnlmiuze kadar gelen bu imgeler icinde riizgar, yalnizca temsilleriyle degil kendi fiziksel
varligiyla da sanatin bir konusu olmustur. Ozellikle 19. Yizyilda hareketli gériintii tizerine
yapilan deneyler, Lumiere Kardesler’in ilk filmlerinde karsilasilan rlizgar hareketleri ardindan

Marcel Duchamp’in hava akimi ve rlizgari dahil ettigi deneyleri bu sirecin baslangici olarak
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kabul edilebilir. 1950’lerde Alexander Calder’in hareketli heykel konseptini hava gtici ile
olusturmasi ve 60’larda Hans Haacke, Fujiko Nakaya, Otto Piene gibi sanatcilarin atmosferik
etkenleri (ruzgar, sis, gokylzi) calismalarina dahil etmeleriyle devam eden yeni bir siirec

glnimiize kadar devam etmistir.

Riizgar ve hareket imgeleri Gzerine gorsel uygulamalar bashgini tasiyan bu tezin birinci
béliminde rizgarin fiziksel ve kiltirel boyutu, dile yansimasi ve farkh uygarhklarin
mitlerinde nasil yer buldugu incelenmistir. ikinci bélimde ise riizgdrin sanatta nasil
imgelestirildigi ve cagdas sanatta nasil yer buldugu arastirilmistir. Kinetik sanattan veri
sanatina, riizgarin basrolde oldugu eserler ele alinmistir. Ayni zamanda sinema ve video gibi
hareketli gérintu Uzerine Uretilmis eserlerdeki kullanimina da yer verilmis, erken déonem
sinema ve Akira Kurasawa filmlerine érnekler verilmistir. Uclincii béliimde ise kisisel sanat
calismalari ekseninde rizgéar Uzerine Uretilmis gorsel distinceler ele alinmistir. Rizgar
fenomenine ek olarak beraberinde getirdigi diger olgular ve imajlar; firtina, kasirga, dalga,
maddeyle kesismesi, maddeye verdigi form ve hareket gibi unsurlarin hangi medya lzerinde
nasil betimlenebilecegi ve somutlanabilecegi arastiriimistir. Elde edilen sonuglarin sanat
ortaminda kavramsal olarak vyiklenebilecegi anlamlarin kisisel yaratimlara temel
olusturmasi amaclanmistir. Rlizgar, atmosfer ve hava olaylarina dayali kisisel izlenimler farkh
sanat disiplinlerinde yeniden boyutlandirilmaya ¢alisiimis ve bu dogrultuda farkli yizeylerin
hareket etkisini yaratmadaki islevi incelenmistir. Bu baglamda, riizgarin sanattaki yeri ve
onemi, bu calismada detayl bir sekilde ele alinmis ve rizgarin sanatsal yansimalari

Uzerinden yeni anlamlar ve yorumlar gelistirilmeye calisiimistir.



1. BOLUM: RUZGARIN FiZIKSEL VE KULTUREL BOYUTLARI

Fiziksel anlamda riizgar, atmosferdeki basing farklarindan kaynaklanan hava hareketi olarak
tanimlanirken, bu hareketin etkileri iklimden ekosistemlere, enerji Giretiminden mimariye
kadar genis bir yelpazede kendini gosterir. insanlik tarihi boyunca, riizgarin dogasi
anlasiimaya calisilmis ve bu giig, bilimin oldugu kadar sanatin ve mitolojinin de ilgi odagi
haline gelmistir. Hem yaratici hem de yikici bir gii¢ olarak riizgar tanrilari ve firtina tanrilari,
antik uygarliklarin dini ve mitolojik yapilarinda merkezi figlrler haline gelmistir. Riizgar, bir
yandan doganin dondstlrici glicini simgelerken, diger yandan kiltirel anlatilarda

degisimin, hareketin ve ruhun sembolii olmustur.

Bu bolimde, riizgarin fiziksel yapisi ve etkileri ele alinirken, ayni zamanda kdltiirel ve
mitolojik perspektiflerden nasil anlam kazandigini, farkl cografyalarda ve kiiltiirlerde nasil

ifade edildigi ve ne tir sembolik degerler yiiklendigi incelenmistir.

1.1 Riizgarin Fiziksel Ozellikleri

Riizgar, Diinya Uzerindeki yasami ve dogayi sekillendiren énemli bir dogal gigtir. Cesitli
turleri ve ozellikleriyle riizgar, iklimi, hava olaylarini ve ekosistemleri etkiler. Rlizgar fiziksel
olarak; atmosferdeki hava kiitlelerinin yiksek basingh alanlardan distk basingh alanlara
dogru hareket etmesiyle olusan hava hareketi olarak tanimlanir. Bu hareket, Diinya'nin
donisu ve glinesten gelen i1sinin farkl bolgelerde farkli sekilde dagilmasi sonucu meydana
gelir. Riizgarin hizi, anemometre adi verilen cihazlarla 6lgulir ve genellikle metre/saniye
(m/s) veya kilometre/saat (km/s) birimleriyle ifade edilir. Rlizgarin yond, riizgarin estigi yon

olarak tanimlanir ve pusula dereceleriyle belirtilir.

Firtina rizgarlari, yliksek hizda ve genellikle yikici etkileri olan rizgarlardir. Kasirga ve
tayfunlar ise tropikal bolgelerde olusan, yiksek hizda dénen rizgarlardir. Kasirgalar ve
tayfunlar, blyuk yikimlara ve sel felaketlerine neden olabilmektedir. Tornadolar dénme

hareketi yaparak ilerleyen ve dar bir alanda yikici etkilere sahip olan riizgarlardir.



Rlzgar okyanus ve deniz akintilarinin olusmasina neden olarak kiyilarda kiyr oku, tombolo,
lagiin, falez gibi sekillerin olusumuna neden olur. Karada ise 6zellikle ¢éllerde akarsu, buzul

ve dalgalar etkili olmadigindan tek sekillendirici glictlir https://tinyurl.com/cuuu94sc.

1.2. Riizgar Olgusunun Dillerdeki Karsilig

Ruzgarin diller arasi gesitliligi, evrensel bir dogal gli¢ olarak 6nemi ve ayni zamanda kdltirel
bir fenomen olarak farkh toplumlarda nasil yorumlandigi konusunda bilgi verebilir. Bir kiltlr
stirekli olarak belirli bir olguyla karsi karsiya kaldiginda, ortaya c¢ikan farkliliklara dayanarak
ayrimlar yapmak ve sonuglar ¢ikarmak durumunda kalir. Bu cesitli anlam yelpazesi, o dil
icinde estetik deneyimi genisleten zengin bir duyarliliga isaret eder (lonescu, 2023, s .1).
Ornek olarak izlandaca dilinde 13. yiizyildan beri neredeyse hig degisiklik olmamis olmasina
ragmen "kar" olgusu icin 85 kelime bulunmaktadir. Eskimolar "riizgar" olgusunu karsilayan
50 farkli kelime kullanir. Riizgar olgusunun farkli dillerdeki karsiligi incelendiginde ise ortak
algive ifadeler olmakla birlikte, tek bir kiiltlire ait yazma ve konusma dilinde dahi ¢cok sayida
kelime ile iliskilendirildigi gorilmektedir. iskogya Tarihi Tezaurusu (esanlamli kelimeler
sozIig) riizgar kavrami icin 400’den fazla terim icermektedir (lonescu, 2023, s .1). Yunan
kiltur tarihinde riizgar icin "hava" ve "nefes" kelimelerinden tiiretilen bes terim vardir: aer,
aither, pneuma, phusa ve anemos. Anemos dort riizgar igin kullanilan bir terimdir ve doért

ana yoni ifade eder: Euro (Dogu), Notos (Gliney), Zephyros (Bati) ve Boreas (Kuzey).

Farkh dillerdeki kelimelerin kokenleri incelendiginde ise, felsefi ve dini inanislarla baglantili
olarak hayat, ruh, soluk vb gibi olgularla iliskilendirildigi gorilmustir. Sanskritca "aniti"
(canh olan), kokeni "an" (soluk almak) olan ve dolayisiyla pra-(a)na(m) (hayat) ve atma(n)
(ruh) ile iliskili olan, Yunanca "anemos" (riizgar), "pneuma" (hava, gaz), Latince "an-imare"
(hayat vermek), "anima" (soluk, ruh), "animus" (ruh) gibi kelimelerle karsilandig1 goralir

(Parkin, 2007, s. 40).

Rizgarla iliskili dogal fenomenlerden firtina kelimesinin latin dillerindenki karsiligi ise
fenomenin glgll etkisi ve yikicihgiyla iliskili anlamlar yiklenmistir. Latince “kader, kismet”

anlami tasiyan “fortuna” kelimesinden Tirkceye gecen “firtina”, fransizca “tempete”,
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ingilizce “tempest” kelimeleriyle karsilik bulur. “Tourmenta” kelimesi ise ispanyolca “firtina”
anlamina gelirken, “tourment” fransizcada “aci, iskence” anlaminda kullaniimaktadir. Yine

ispanyolca “atormentado” iskence, aci anlamindadir.

Bir "hafiflik" hissi, hareketli hava olarak “yasam solugu ve ruh” anlamini tasiyan bir anlam
sablonu da dikkat ¢ekmektedir. Bu sablon, Hint-Avrupa kokenlerinde sik¢a goérilmekle
birlikte, Arapca-Yahudi kékenli versiyonunda da gériilmektedir. Ornegin "nafesh" veya
esanlamli ruh, hayat, kisi, canl varlik, kan, arzu ve bunlarla iliskili olarak soluk ve hos koku
anlamlariniicerir ve "neshama" ve "ruakh" da sikca "soluk almak"tan "ruh" fikrine dogru bir
gecis yapar (Parkin, 2007, s. 40). Bu bilgilerle birlikte riizgarin, zorunlu olarak hem maddi
hem de manevi boyutlarinin oldugu ve bu boyutlarin icsel olarak bagh oldugu

gorilmektedir.

Turkcede ise buglin yaygin olarak kullanilan “rizgar” kelimesi Karahanli yazitlarinda, “esinti,
vel” anlamindan farkli olarak “zaman, vakit, middet” anlamiyla kullaniimistir

(Fakirullahoglu, 2022, s.636).

1.3. ilkgag Doga Felsefesinde Hava

Bati Anadolu’da Milet’te yasamis olan ve filozoflarin ilki sayilan Thales, varolan her seyin ilk
ilkesi ve temel dogasi “su”dur demistir (Denkel, 2020, s.20). Daha sonra doga felsefesinin
gelisiminde blyk etkisi olan Anaksimenes ise “apeiron”u (belirsiz, sinirsiz, varolan seylerin
ilk ilkesi) “hava” olarak adlandirmistir. “Havayi her yere yayilip giren, sinirsiz bir canlilik
tasityan, canlilik veren, varligi bir arada tutan, gorilmeyen fakat sesi, serinligi ve akisi

duyumlanan; somut fakat pek de belirli olmayan bir ilke olarak gorir” (2020, s. 27).

Aslinda Milet disuntrlerinin bu fikirlere ulagsmalari ugrasmis olduklari meselelerin basinda
bilim tekniginin gelmesinden kaynaklanmaktadir. Ozellikle meteorlar, astronomi olaylari,
depremler, rlizgarlar, yagmurlar, simsekler, ay ve glines tutulmalari gibi doga olaylarinin
nedenleriyle ilgilenmislerdir. Ayrica, yerylzinin sekli ve diinyadaki yasamin kdkenleri gibi

genel meseleler de onlarin ilgi alanina girmistir. Ozellikle denizcilikle ugrasan Miletliler, kara
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ve deniz firtinalarini gdzlemlemislerdir. Havanin sessiz oldugu bir anda, aniden patlak veren
bir firtnanin habercisi olarak gokylziinde kalin ve kara bulutlarin toplanmasi ve bu
bulutlarin igcinden ¢ikan simseklerin belirdigini gozlemlemislerdir. Anaksimandros, bu
durumu acgiklamaya calisirken, bulutlarin icinde sikisip kalan rizgarin kendi giclyle bulutu
parcaladigini ve simsekle gok gliriltlisinlin bu ani parcalanmayla birlikte ortaya ¢iktigini 6ne
sirmustlir. Boylece Anaksimandros, dogayr ve vyildizlarin olusumunu firtinalarla

karsilastirarak distinmustir (Hangerlioglu, 1979, s. 287-289).

Antik Yunan felsefesinde "Pneuma" (Yunanca: nmvelpa) kelimesi, antik Yunan felsefesi ve
tibbinda "nefes", "ruh" veya "can" anlaminda kullanilan bir terimdir. Yasam giicli veya hayati
bir enerji olarak gériilmustiir. Aristoteles'in (MO 384-322) pneuma kavrami hem nefesin
hem de ruhun merkezinde yer alir. Beyni isgal eden ve dislince, algi ve hareketten sorumlu
olan, yasamin hayati enerijisi, kelimenin tam anlamiyla "gaz" dir. insan bu hayati enerjiyi

dogdugunda alir ve onu sirekli nefes alarak yonlendirir (Baert, 2012, s. 1).

1.4. Mitolojide Riizgar Tanrilari

Evrenin tiim biyuk gigleri cesaret formlarini dogurur ve kendi metaforlarini belirlerler

(Bachelard, 1943, 271).

Rizgar, kiltiirler ve medeniyetler boyunca, hikayeler ve efsanelerde ortaya ¢ikmis, glcli ve
gizemli bir gl¢ olarak gorulmustir. Pek ¢ok kiltiirde, degisim ve yenilenmenin sembold, iyi
sans ve refahin habercisi, kimi zaman yonetici tanrn roliinde kimi zamansa statiikonun
korkung bir yikicisi roliindedir. Mitleri, inanclari, yénetim bicimleri (toplumsal yapilari)
incelendiginde neredeyse tim uygarliklarda riizgar tanrilarinin korkulan, yikim, savas ve
dehset iceren bir yapida olmanin yaninda ayni zamanda yasamin devamliligini ve bereketi

temsil eden yapida oldugu dikkat ¢ekmektedir.

Tum efsanelerin kaynagi hayattir. Kurgu bir anlatiya duyulan ortak inang toplumun bir arada
organize olarak adalet sistemlerini de diizenleyen, birlikte Gretme ve tiketme sistemlerini,

tehditlere karsi birlikte davranma diizenleyicileridir. Bunlari her toplum kendi yasama ve
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Uretim dizenleri iginde doganin verilerine dayanarak gelistirmistir. Organize toplumlar
gelistikge bu yorumlarda tanrilar 6nem kazanir. Mitlerin de gelisen toplumun kaynasmasini
saglayan doga temelli felsefi kaynaklar oldugu soylenebilir. Mitleri yaratan farkl insan
topluluklarinin, doga ve kozmosa yonelik iliski ve izlenimlerinin degiskenligi, mitleri
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“toplumsal” olarak nitelendirilebilecegini gosterir (Olgunlu, 2012, s. 15). Bugilin bile
toplumlarin kaos igcinde olmaktansa, organize, birlik icinde davranmalarinin kaynagi da buna

baglidir.

Mitler, primitif insanin dogay! tanimlama yontemi olarak gortlmektedir. Sanskrit siirini
inceleyen alman filolog Max Miiller, Hint edebiyatinin en eski érneklerinde inanglarin ve
mitlerin ilkel bigimlerinin bulundugunu agiklamis, bu kiltirde tanrilarin doga glglerine

verilen birer isim olduklar kanisina varmistir (Grimal, 2005, s. 130,131).

Yaratilis mitleri ise kozmogeniyi aciklama istegiyle, evrenin hareketini, evrimin dongisind,
doganin diyalektigini kavramaya calisarak, semboller araciligiyla onu somutlastirma

amacinda olmustur (Zimmer, 2004, s. 56).

Felsefi dislincenin simgesel bir formu olarak gorilebilen mitlerin Yunan felsefesinin
gelisiminde etkili oldugu soylenebilir. Stoacilara gore mitler, “diinyanin dogasi lizerine bir
aciklama, rasyonel gergeklerin (istl kapali ve sembolik bir bigimi” dir (Grimal, 2005,s.130).
Peter Grimal, doga olaylariyla ¢arpilan “ilkel insanlar”in bunlara isim vermeye basladiklarini
ve bu isimlerin yavas yavas kisilere donUstiglini aktanr. “Zeus’un Titanlara karsi
micadelesi, 151gin karanliklar Gzerinde zafer kazandigi glinlik dramdan baska bir sey degildir.
Devlerin canavarsi bicimleri, belirsiz sinirlardaki gece sislerini simgeler. Typhon firtinadir.

Zeus’tan ¢ikmis olan Athena, gindogumunun hentiz bakir 1sigidir” (2005, s. 130-131).

Anaksimenes’in seylerin ilk ilkesini “hava” olarak belirlemesi, Hint, Hitit ya da Japon
mitolojisinden bagimsiz degildir. Pek ¢ok farkl kiltiirde, farkli cografyada, yaradilis mitlerine
bakildiginda, insanin kozomolojik algisi, elementlere bakisi, dolayisiyla varligiyla ilgili felsefi
sorgu ve cevaplari gozlemlenebilir. Tim bunlar iginde havanin, rizgarin (tim formlariyla

birlikte) roli okunabilir.



Ornegin Hint Visnu mitinde, Visnu kendisini sdyle anlatir: “Ben ilksel Kozmik Kisi,
Narayana’yim. O sulardir; ilk varliktir; o, evrenin kaynagidir.... Ama ben ayni zamanda
girdabim, o zamana kadar sergilenmis her seyi emen ve yugalar gegidine bir son veren yikici
kasirgayim” (Zimmer, 2004, s. 56). Mit, riizgarin kendinden harekete gegirici glicliyle uzayin
genislemesini saglayarak diinyanin olusumunun anlatiilmasiyla devam eder:

Bizzat evrensel olan En Yice Varlik eter, hava, ates, su ve topraktan olusan bes elementiyle

evrenin bigimini tasavvur etti. Ugsuz bucaksiz ve zarif okyanusa durgunluk hakimdi. Suya

giren Visnu okyanusu hafifce hareketlendirdi. Su dalgalandi. Dalgalar birbirini izledikge

aralarinda kiigik bir yarik olustu. Bu yarik uzay ya da eterdi; gozle gorilmez, elle

tutulmazdi, bes element arasinda en hafif olaniydi; sesin elle tutulmaz, gozle gériilmez

duyu niteliginin tasiyicisiydi. Uzay yankilandi ve bu sesten ikinci element olan hava, riizgar

bigiminde yiikseldi...RUzgar, kendiliginden harekete gegirici kudret, biylmek igin uzayi

kullandi. Uzayin her yerinde yayildi, yorulmak bilmeden dort bir yana uzandi, genisledi.

Siddetle eserek, vahsice fleyerek sulari kabartti. Meydana gelen karmasa ve slrtinmeden

Uguincl element ates —yolu is ve kille kararmis gliclii bir tanri- dogdu. Gitgide blylyen

ates, kozmik sularin blyuk bir bolimint yuttu. Ve suyun ortadan kayboldugu yerde biylk
bir bosluk kaldi ve bosluktan gékylzintn yukari alani meydana geldi (Zimmer, 2004, s. 63).

ilk uygarliklardan Siimerlerin de maddenin ana unsurlari ve evrenle ilgili diisiinceleri hava,
su, toprak liclemesinden hareketle sekillenmistir. Tanrilar panteonunda An, Enlil ve Enki’den
meydana gelen Uclli tann anlayisi icinde gokyilzi, yerylzi ve etrafi cevreleyen sular bu
tanrilarin sorumlulugu altindadir (Altuncu, 2014, s. 122). Simerler, “Gok’le Yer arasinda “Lil”
dedikleri Uglinci bir 06genin var olduguna inaniyorlardi. Sozcliigin vyaklasik anlami
“rGzgar”dir (hava, soluk, ruh). Siimerolog Samuel Noah Kramer, Simerlerin géziinde Lil’in

temel 6zelliklerinin hareket ve genlesme oldugunu ileri siirmektedir (1992, s.94).

Kramer, hava ve atmosfer Tanrisi Enlil’in, Siimer panteonunun kilt ve mitlerde ilk sirayi
surekli elinde bulunduran en 6nemli tanrilarinin birgogundan daha ileride oldugunu soyler:
“...en eski belgeler onu bize “Tanrilarin Babasi”, “Gégiin ve Yerin Krali”, “Bitin Ulkelerin

Kral” olarak tanitiyor” (1992, s. 105).

Eski Hitit Donemi dini metinlerinde ise Firtina Tanrisinin birgok yansimasi bulunmaktadir ve
Hatti’nin Firtina Tanrisi veya Go6glin Firtina Tanrisi olarak tanrilar panteonunda ilk sirada
karsimiza ¢itkmaktadir (Savas, 2018, s. 99). “Gok Guriltisinin Firtina Tanris1”, “Simsegin
Firtina Tanris1”, “Bulutlarin Firtina Tanris1”, “Cayirlarin Firtina Tanrisi”, “Sarayin Firtina

Tanris1”, “Kralin Firtina Tanris1”, “Asanin Firtina Tanrisi”, “Ordunun Firtina Tanris1”, “Barisin



Firtina Tanrisi” gibi her birinin bireysel ilahi bir kisiligi olan Firtina Tanrilari vardir. Birgok
devletlerarasi antlasmada Firtina Tanrisindan énemle bahsedilir (2018, s. 101).

Firtina Tanrisi semavi bir tanriydi ve dolaysiyla simsek ile gok girultiisi dogal nitelikleriydi.

Ulkeye bahsettigi yagmur, tarlalarin bereketli olmasini saglayarak, Hatti sakinlerinin

hayatini glivence altina aliyordu. Hitit Firtina Tanrisi Tarhuna’ydi (tarhu- yani gigli olmak

fill kokiinden), Luwiler onu Tarhunza olarak adlandirmaktaydi. Hattiler Taru, Hurriler ‘in ise
Tesop adinda benzer bir tanrilari vardi (Alparslan ve Alparslan, 2019, s. 203).

Suriye’nin kuzeyi ile Fenike kiyisi ve Firat Irmagi boylarinda yasayan Bati Samilerin tapindigi
firtina, gok glraltisi ve yagmur tanrisi ise Hadad’dir (Had, Hadda ya da Haddu olarak da
bilinir). Asur-Babil kékenli tanrilar grubundaki Adad'la ayni o6zellikleri tasimaktadir.
Genellikle elinde bir topuz ve simsekle, boynuzlu bashgini giymis sakalli bir tanri biciminde

betimlenmistir. Hitit tanrisi Tesub gibi, Hadad'in da simgesel yaratigi bogadir.

Gorsel 1. MO 15. — 13. yiizyil. Yildirimli Baal ya da Haddad Steli. (Ras Shamra'daki akropolde bulunmustur).
https://tinyurl.com/2ysdrnb9

Diinyanin diger bir ucu olan, bugilinkii Meksika bolgesinde ise; MS 900-1200 yillari arasinda
Orta Amerika’nin kuzeyinde yasayan, Mayalara boyun egdiren Toltek ve Aztek inanis ve
anlatilarinda glines ana yaratici gibi gortliirken, diinyanin olusumunu saglayan en énemli

tanri olan Ketzalkoatl bir rlizgar tanrisidir. Yaratilis miti Bes Diinya ve Giinesleri’nde sirasiyla
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yerylzi glinesi, havanin glinesi, ates yagmurunun giinesi, suyun glinesi ve sonunda besinci

diinyanin Ketzalkoatl tarafindan aydinlatiimasi anlatilir (Rosenberg, 2003, s.763-767).

Yunan mitolojisinde Boreas, kuzey rizgarn olarak Trakya'nin Karadeniz kiyisindaki
Salmidesso'da yasadigi soylenir (Dettore, 1967, s. 85). Zefiros ise baslangicta batidan esen
tath bir riizgardir ve Yunan kahramani Akhilleus'un atlari Xantos ve Balios'un babasidir.
Zefiros zamanla ilkbahar riizgar olarak genc bir delikanli seklinde betimlenmistir. Dev Tifon
ile disi canavar Ekidna'nin cocuklari olan devasa riizgarlar ve firtina tanricalari Harpiler de
bu efsanelerde yer alir. Son olarak, Eolo, Eolya adalarindan birinde kral olup, tiim riizgarlarin
babasi ve efendisi olarak kabul edilmistir (1967, s. 85,86). Bologna'daki Palazzo Poggi'de
Pellegrino Tibaldi'nin 16. ylzyil freskinde oldugu gibi, saclari ve sakallari rlizgarla savrulan

yasli ve beyaz sacli olarak gosterilir (Nova, 2007, 5.18,19).

Gorsel 2. Pellegrino Tibaldi. Aeolus Ulysses'e riizgarlari verir. 1549-1551. (Tavan freski, Bologna, Palazzo
Poggi). (Nova, 2007, s. 61).

Rizgar ve firtina Odysseus mitinde dnemli rol oynar. Kykloplarla hikayesinde, Odysseus’un

arkadaslari yapmamalari gereken bir seyi yaptiklarinda, tanrilar tarafindan cezalandirilirlar.
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Rlzgarla, gemi yolculuklari yarida kesilir, korkung firtina, dev dalgalar ve yildirrmlarla adeta

saldiriya ugrarlar.

Riizgar ve firtina, Odysseus mitinde hem gemileri hedeflerine ulastiracak bir bagis, hem de
tanrilarin denizdeki askeri bir glcl olarak gorilir. Kykloplarla hikayesinde, Odysseus’un
arkadaslari yaptiklari buylk bir hata sebebiyle tanrilar tarafindan cezalandirilirlar. Riizgarla,
gemi yolculuklari yarida kesilir. Korkung bir firtina, dev dalgalar ve yildirnmlarla adeta
saldiriya ugrarlar. Odysseus, Zeus tarafindan rizgarlari kontrol etme gici verilen Kral
Eolo’nun (Aiolos) adasi Eolya’ya gider. Eolo Odysseus’a yola ¢ikmadan once igine tim sert
rizgarlarin hapsedildigi bir deri torba verir. Yolculuklarinin glivenli gegmesi icin de sakin bir
rizgar cikarir. Torbanin icinde ne oldugunu bilmeyen arkadaslari, bir kiskanclik ve aggozIilik
duygusuyla torbayi Odysseus uyurken ondan alir ve acarlar. Gemileri tekrar 10 giin once
yola ciktiklari noktaya sert riizgarlarin ve firtinanin hareketiyle donmius olur (Burn, 2012,
s.65-68). “Nasil ki kuzey rizgar hasat zamani ekili yerlere deve dikenli toplar atar, bu
kuvvetli riizgar da Odysseus’un salini denizin Uzerinde bir o yana bir bu yana savuruyordu.
Simdi Gliney Riizgari oyun oynamak icin onu Kuzeye savuruyor, Dogu ise Batinin kovalamasi

icin serbest birakiyordu” (Burn, 2012, s. 65-77).

Dalgalarin izerinde, Neptunus yiziini gosterince,

Rizgarlari azarlamak ve Troya irkini kurtarmaya,

Ekselanslari, digerlerinin tzerinde yukselir,

ihtiras firtinalari etkisiyle savuruyorken bizi (Bulfinch, 2014, s .224).
Firtinalar, gl rGzgarlar, simsek ve gok glriltileri diinyanin her yerinde “riizgar tanrisinin
yikici 6fkesi” olarak yorumlanmaktadir. Bircok 6rnekte bu 6fke riizgar tanrisinin esas 6zl
olarak kabul edilir. “Zeus’un titanlara karsi verdigi savas, doganin ilkel ve kaba gliclerine karsi
verdigi savasl, diizen ugruna verilmis, hak ve hukuk, iyilik ve dogruluk yolunda kazaniimis bir

savas olarak gorulebilir” (Olgunlu, 2014, s. 75), ancak Prometeus’a insani yarattiran Zeus,

ayni zamanda insanin elinden atesi alan, onlara tufan génderen, cezalandirici bir glgtar.

Hititlere donecek olursak, butin farkh firtina tanrilari yagmur araciligiyla verimlilik

bagislayici ortak karaktere sahip yerel tanrilar olarak tanimlanmistir (Savas, 2018, s. 107).
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Bunlarin arasinda gok girlemesi, firtina ve simsek yagmur yagacagini mijdeleyerek olumlu
bir 6zellik tasir. Yagmur ve firtinalar igin bazi téren ve bayramlar yapilir. Yine de korku ve
dehset veya yildirim carpmasi felaketi gibi olumsuz ézellikleri de vardir. Ornegin yildirimin
carptigi bir adamin 6lim, onun Firtina Tanrisinin gazabina ugradigi anlamina gelirdi. Savas
makalesinde yagmur ve firtina tanrisina duyulan sayginin Kralin da Gstiinde oldugunu soyle
orneklendirir: “Kral yeni bir saray insa edecegi zaman, gerekli keresteyi ormanlardan
saglayabilmek amaciyla, bizzat ormanin kendisinden ve onun koruyucusu tanrilardan,
ozellikle Yagmur ve Firtina Tanrisi ile Tahtin hiikmettigi dagdan izin istemektedir” (2018, s.

130).

Firtina olgusu bir yandan yagmurla ve sularin hareketiyle de iliskilidir. Bu anlamda pek ¢ok
kiltir ve inanista yer bulan Tufan Mitine deginmek gerekir. ilk Cag uygarliklarindan itibaren
farkl uygarliklarda incelenebilecek bu mit, SGmer ve Babiller’in ulusal destani Gilgamis‘ta
ilk olarak yer bulur. OlimsuzlGgin sirrini 6grenmek icin Utnapistim’i arayan Gilgamis, ondan
tanrilarin yerylziindeki bitiin canlilari, -insanlarin yozlasmalari gerekgesiyle yok etmek icin
bir tufan yaptiklarini 6grenir. Utnapistim o6limsuzlige, bir gemi yaparak canlilarin yok
olmasini engelleyerek ulastigini anlatir: Tanri Enki’nin tarif ettigi gemiyi 7 glinde yapan
Utnapistim “gemiye ailesini, akrabalarini, sanatgcilar, evcil ve yaban hayvanlarini ve bir
miktar da altin alarak kapiyi kapattiktan sonra, siddetli bir firtina ile birlikte tufan seklinde
gokten yagmur bosanir. Tufanin azginligindan onu baslatanlar da korkmaya baslar” (Mutlu,
2006, s. 83). Yedi glin sonunda tufan diner ve gemi daga oturur. Sularin ¢ekilmesiyle bes
blylk kentin yok oldugu gorilir. Efsane, Simerlerle birlikte, Asur, Babil, Hitit, Hurri gibi
uygarhklari da etkilemistir. Tevrat, incil ve Kuran’da da yansimalari olan Tufan Mitinin farkl

versiyonlari ile neredeyse tim cografyalarda karsilasilabilir.

Eski Turk halklarinin, firtina ve ona eslik eden yildirim ile gok giriltisine biyik bir hayranlik
ve korku duydugu bilinmektedir. Kasgarli Mahmud’un aktardigina gore, bu doga olaylari,
dogrudan dogruya gok tanrisi Tengri'nin iradesiyle gerceklesmektedir. Bazi anlatilar, bliytk
bir firtinanin eslik ettigi strekli ve glicli gok guraltistnin, ylce tanrinin bir cezasi olarak
kabul edildigini go6stermektedir. O donemde, gok glriltisinin kisilestirildigi
distnilmektedir: Yildinm distiginde, Uygurlar oklarini gokyiziine dogrultarak karsilik

verirlerdi. Volga Bulgarlarinda ise yildirim isabet eden bir eve yaklasiimaz, ev ve icindeki her
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sey terkedilirdi. Halk arasinda "Bu yer tanrinin 6fkesine maruz kalmistir" denilirdi (Roux,
2011, s. 73). Ayrica eski Turk mitolojisinde “Ayaz Ata” karakteri de dikkat cekmektedir.
Samanlarda yagmur yagdiran, firtina ¢ikarabilen bir tas olarak bilinen “Yada Tasi”ni asasinda
kullandigi s6ylenen Ayaz Ata’nin savas zamani diismanlara karsi silah olarak, baris zamani

refahin devamhligi i¢in bu tasi kullandigi bilinir.

Uno Harva, Altay Panteonu adh kitabinda birgok Kuzey Sibirya halkinin ve Kuzey Amerika
yerlilerinin g6k glriltistinin yaraticisinin  kus suretindeki kudretli bir varhktan
kaynaklandigina inanildigini ifade etmistir. Tunguzlarin gok giriltisi sesinin dev bir kusun
kanatlarinin cikardigi hisirti olduguna inandigi aktaran Harva, Turuhansk bolgesindeki ilkel
topluluklarda da gok gilriltiisi kusunun yaban kazi suretinde olduguna inanildigini
belirtmistir (2015, s. 167). “Mogolllar firtinali glinlere ‘kosturma glini’ adi verirler, zira dag
cinlerinin bir dagdan digerine kostuklarini, bu yilizden firtina ¢ciktigina inanirlar” (2015,
s.180). Samanlar ise riizgarin ugultusunu taklit ederek ilahi soyler ve bu sekilde yolculuga

cikacak biri icin elverisli bir riizgar diler (2015, s. 180).

Hint mitolojisinde de en eski ve en biiyiik tanri indra olarak anilir. Havanin ve savasin tanrisi
indra’nin, vacra denilen simsek silahi vardir. Diinyanin yedi nehrini tutmus ve kuraklhga
sebep olmus korkung¢ ejderha Vritra’yi yildirimiyla oldlrerek, yagmur getirmis, nehirleri
kurtararak kurakliga son vermistir. Denir ki “Elinde giiclii yildirimi tasiyan indra, her hareket

edeni ve durani, her saldirani ve bariscil olani yonetir” (Rosenberg, 2003, s. 518).

Siddetli muson rizgarlarinin hakim oldugu Andaman Adalari’ndaki tanri konseptinde ise,
iklimsel olarak karsit muson riizgarlarini temsil eden Biliku ve Tarai dikkat ¢eker. Tanriga
Biliku, Tanri Tarai’ye karsi Gstlindir. Panteonun bas tanrisi olarak ¢izilen Biliku’nun iklimi, en
vahsi siklonik firtinalardan biridir ve giici temsil eder. Glinesi kontrol ederek gilinesi saklar,
rizgar ve firtina getirerek suclari cezalandirir. Fakat ayni zamanda yiyecek bollugu ve sifa

getiren de O’dur (Radcliffe-Brown’dan aktaran Metevelis, 2002, s. 2).

Cografyasi itibariyle riizgarin kiltlrlerinde cok 6nemli bir yeri olan Japon mitolojisinde ise
rizgar kisiligini bir tanrida da bulur, bir “canavar” ya da bir “seytan” yapisinda da gorulr.

Ornegin, Susa-no-wo’dan (Susa tanrisi) yagmur firtinasinin kisilestirilmis hali, “yol gosterici-
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gOkylizl tanris1” olarak bahsedilir. “Japonya her sene buyik karanlik ve korkuncg bir yagmur
ile beraber tahrip edici tayfunlar tarafindan yoklanir”, Susa-no-wo “devamli olarak aglar,
figan eder ve 6fkeyle dolar”, “tahrip etmeyi cok sever” (Aston’dan aktaran Mackenzie, 1996,
s. 299). Susano Wo (Susanoo olarak da yazilir), Amaterasu’nun erkek kardesi ve kotl bir
tanridir. Cennette her tirll seytanligi yaptigi icin kovulur ve diinyaya sirglin edilir. Diinyaya
geldiginde ise kotuligl yenmeye calisir ve iyilige yardim eder. “Karakterdeki bu ani
degisikligin nedeni belirtiimez. Mutlaka bir aciklama yapmak gerekirse, Susanoo’nun ayni

anda iki farkh tanriy1 simgeledigi soylenebilir. Bunlardan biri cenetten kovulan koti tanri,

ikincisi ise diinyada yasayan iyi tanndir” (Kato, 2012, s. 57).

Raijin ve Fujin sintoizm ve Japon mitolojisinde yildirim ve gok glirtiltiist tannisidir. Sinto'da
rizgar hem kutsama hem de yikim getirebilecek bir gli¢ olarak saygi gormektedir. Genellikle
bir rlizgar torbasi kullanan, korkung bir figiir olarak tasvir edilen Fujin’in yaninda tambur ya

da davullariyla gok glirlilttsi sesi gikardigi anlasilan Raijin yer alir.

Gorsel 3. Ogata Korin. 1658 — 1716. Fujin ve Raijin. (kagit Gizeri boya ve altin, 164,5 x 181,8 cm (her biri),
Tokyo Ulusal Muizesi). https://bit.ly/4dEzPbO

Bir yildirim “shinto” tanrisi olan Raiju, (Raijin’in yardimcisi) ise Japon demonolojisinde “gok
glrllttush canavarl” ya da “gok giriltist hayvani” olarak da gecen seytani yaratiktir. Bir
raiju; kedi, ates topu, yildirim topu, maymun, rakun-képek (tanuki), mavi,beyaz kurt olarak
tasvir edilir. Normalde sakin ve zararsizdir ancak firtina sirasinda oldukga sinirli, agactan
agaca atlayarak etrafa yildirnm atan (evleri yakan, insanlari éldiiren) bir karaktere déntsir
(Bane, 2016, s. 269).
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Japonya'nin yerli dini olan Sintoizm, riizgari ilahi olanin semboli olarak gormustir. Sinto'da
rizgar hem kutsama hem de yikim getirebilecek bir gilic olarak saygi gormektedir. Bu
nedenle riizgar tanrisina, genellikle bir rlizgar torbasi kullanan, korkunc bir figlir olarak tasvir
edilen Sinto tanrisi Fujin ile iliskilendirilen ilahi bir figiir olarak ibadet edilmistir (Pire, 2024,
s. 2).

Eski Orta Meksika tanrilariyla beraber sonradan Aztekler tarafindan benimsenen Ketzalkoatl
ise “Kurtarici, riizgar ve bilim tanrisi” olarak anilir ve ana tanri olarak kabul edilir (Geoffrey,
2018, s. 212). Hayatin, bilgeligin, dogurganligin tanrisi ve rizgarlarin aziz koruyucusudur
(2018, s. 211). Kizilderili mitlerinde ise gok giriltist, yagmur ve bulutlar iyilikle
O0zdeslesmistir. Bu 6ykiler, Amerika kitasina yayilmis pek ¢ok farkl Kizilderili grubu, halklari
arasinda ayni karakterlere ve felsefeye dayanan dykiilerle benzerlik tasir (Marriott, Rachlin,
1998, s. 51). Simsek ve yagmurun “iyi karakterini” gordiigimiiz bir oykiide su satirlara
rastlanir:

...Dogrulup donmiis ve arkasinda buluta benzer acayip elbiselere birinmis, ayakta,

kendisine bakan dort adam gormis... “Biz buraya, yerylziine, her kimin gereksinmesi

varsa, herkese, bltiin insanlara yardim etmek icin gonderildik. Bizlerden yerylziinii diizene

sokmamiz istendi. Kuraklik varsa yagmur getiririz. Acimasiz insanlar ya da kot hayvanlar
varsa onlari yok ederiz (Marriott, Rachlin, 1998, s. 55).

Kizilderili siir ve sarkilarinda diger doga elemanlari gibi gok giriltisi, firtina ve riizgar sikca
karsilasilan olgulardir. Kizilderili gelenek ve inanglarinin anlasilmasiyla bu sarkilar daha da

anlam kazanmaktadir.

1Gok glirtiltisa Sarkisi
Bazen ben,

Acir dururum
Kendime

Riizgar tasirken beni

1 Song of Thunders, Sometimes I, | go about pitying, Myself, While | am carried by the wind, Across the
sky (Day, 1964, s.145).
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GOkylizii boyunca (Day, 1964, s. 145).

Gok gariltisi “manido” firtina ruhunu (spirit of the storm) temsil eder. Manido bazen
yaklastigini haber vermek igin glirtiltl yapar, ses gikarir. Bunu duyan Kizilderili, manido’ya
bir baris isareti olarak atesine biraz tiitiin atarak dumanin yikselmesini saglar. Kizilderililer
icin sessizlik blylk 6nem tasir. Bu nedenle girilti onlar igin “varligimi haber veriyorum”
anlamina gelir. “Asagidaki sarki da ‘O gokyiliziinde yasayan gelmekte ve gelisinden beni

haberdar ederek dost oldugunu bildirmekte’ anlami tasir” (Day, 1964, s. 149).

2Yaklasan Firtina
Yarisindan
Gokyizinin
Orada yasayan

Bir sey geliyor ve ses gikariyor (Day, 1964, s. 149).

Yukaridaki 6rneklerden de anlasilacagi Gizere, riizgar tanrilari ve mitlerdeki temsil bicimleri,
toplumlarin doga olaylarina karsi gelistirdikleri anlayis ve sembolizm ile sekillenmistir.
Rizgar, farkh kiltlrlerde hem yasamin sirekliligini saglayan bir glic hem de kaos ve yikimin
habercisi olarak ikili bir rol oynamistir. Bu tanrilar, sadece doga olaylarini agiklama g¢abasi
degil, ayni zamanda toplumlarin sosyal, kiltiirel ve felsefi yapilarini da etkileyen figirler
olmustur. Rizgarin glici, mitolojilerde siklikla degisim ve doénlsimiin simgesi olarak
kullanilmis; bireysel ya da toplumsal yeniden dogus, yikim ve yaratilis gibi kavramlarin
anlatiminda merkezi bir rol tstlenmistir. Bu baglamda, rizgar ve tanrilari, insanin dogayla
kurdugu iliskinin, evrensel semboller araciligiyla aktariminin énemli bir pargasi olarak

degerlendirilebilir.

2The Approach of the Storm, From the half, Of the sky, That which lives there, Is coming, and makes a
noise (Day, 1964, s. 149).
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2. BOLUM: SANATTA RUZGAR iIMGELERI

Bu bolimde rizgarin sanattaki temsilleri, bu gériinmez doga olayinin farkli disiplinlerde
hangi imgelerle islendigi ve anlam kazandigi incelenmistir. Cagdas sanatta, rlizgarin etkileri
ve imgeleri, teknoloji ve medya araglari ile yeniden yorumlanmis, hava ve hareket
kavramlariyla ic ice gecen bir ifade bicimine donlismistir. Japon ve Bati sanatinda rizgarin
tarihsel gelisimi, cagdas sanattaki yeni yorumlari ve hareketli gorintideki temsili ele

alinarak, riizgarin sanattaki cok yonli ve dinamik imgesi incelenmistir.

2.1. Japon Ukiyo-E Eserlerinde Riizgar imgesi

Geleneksel Japon sanati, doga ile halk arasindaki siirekli ve yasamsal iliskinin izlerini tasir.
Japon halkinin inancglari, mitolojisi, sanat ve edebiyati, ylzyillar boyunca periyodik
firtinalarin etkisiyle sekillenmis ve Dogu Asya tayfunlarinin giicli imgesiyle zenginlesmistir.
Cok sayida adasi ve uzun kiyi seridi bulunan Japonya, tayfunlar ve diger siddetli hava
kosullarina karsi savunmasizdir. Cin sahilinden baslayarak Okinawa ve Japon adalarinin
Tsugaru Bogazi'na kadar uzanan bolgede hizla ilerleyen tayfunlar, saatte 100 milin tizerinde
rizgar hizlarina ulasabilir (Holtom, 1956, s. 45). Japonlar, riizgarin yoni ve hizinin dnemini
kavrayarak, bu bilgiyi hava durumu olaylarini tahmin etmek ve ginlik yasamlarini
planlamak igin kullanmislardir. Bu dogal olaylar, tlkenin yer sekillerini, dogal manzarasini,
geleneksel evlerin tasarimini ve insanlarin firtinalara hazirlanma sekillerini, inanglarini ve

ritGellerini etkilemistir.

Japonya'nin sinirlarini olusturan kiyi seritlerinde rizgarlarin olusturdugu dalgalarin, tlkeyi
dis tehditlerden ve istilacilardan koruduguna inanilmistir (Guth, 2011, s. 468). Sekizinci
ylzyil antolojisi Man Yoshu'daki bir siir, Japonya'yi "Bin tur atan dalgayla gizlenmis guizel bir
ada" olarak tasvir eder (2011, s. 468). Gugli ruzgarlarin yarathg dalgalar, efsanevi
imparatorice Jingu'nun bugiinkii Kore yarimadasinda giiciinii genisletmek icin kullandigi
araglar olarak gortlir. Japon mitolojisinde, rizgarla iliskilendirilen tanrilar askeri bir glic
olarak kabul edilmistir. Guth, makalesinde tarihi metinlerden su alintilari yapar: "Rlzgar
tanrisi bir esinti yapti ve deniz tanrisi dalgalari yikseltti", "kiirek veya diimenin emegi

olmadan Siila'ya ulastilar", "Siila krali firtinanin yikici gliclinden korkar ve isgalci tlkenin ilahi
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gicine boyun eger" (2011, s. 468). Japonya'nin ilahi rizgarlar ve dalgalar tarafindan
korunan ve yonlendirilen bir Ulke olarak bu i¢ ice ge¢mis kavramlari, 1275 ve 1281'deki
basarisiz Mogol istilalariyla da iliskilendirilir. Kubilay Han’in Japonya seferini sona erdiren ve
300 gemi ile 13,500 askeri suyun dibine gonderen firtina, "kamikaze" (tanrinin riizgan)
terimini Japon diline kazandirmistir (Delgado, 2003, s. 36-41). Metevelis’in The Deity and
Wind of Ise adli makalesinde de derinlemesine ele aldigi kamikaze kavrami, Japonya'nin bu
doga olayina ne kadar biyik bir saygi duydugunu ortaya koyar. Bu ilahi rizgarin
kendiliginden veya mevsimsel olarak degil, Glkenin savunma ihtiyaci oldugunda ortaya

¢iktigina inanilmistir (2002, s. 21).

13. Yiuzyildan bu yana Japonya'da farklh tarzlarda lretilen eserlerde, riizgarin olusturdugu
formlarin gorsellestirilmesi Gzerine calismalar yapilmistir. Suyun (izerindeki dalgalar, ugusan
yapraklar, yagan kar ve yagmurun yoni ile kumas Gzerindeki hareketler, riizgarin gorinr
hale gelmesini ve imgelenmesini saglayan durumlardir. Bu imgeler, riizgarin hizini ve
siddetinin anlasilmasina yardimci olur. Geleneksel Japon sanatinda sik¢a islenen bu imgeler,
farkl tarzlarda Gretilmis pek cok eserde dinamizm unsuru olarak bati sanatini da etkilemistir

(Pire, 2024, s. 6).

Ukiyo-E sanat, cesitli resimleme tekniklerini kapsasa da genellikle agag baski teknigi olarak
bilinir. Bu sanat dali, Edo donemi olarak bilinen ve Tokugawa ailesinin yonetiminde oldugu
donemde gelismistir. Japonya’nin dis diinyadan izole edildigi, Japon vatandaslarinin tlke
disina ¢ikmasinin yasak oldugu bu donemde sadece Cinli ve Hollandali tiiccarlarin Nagasaki
ziyaretleri ve bazi diplomatik gorevlerle gelen az sayida Budist rahiplerin llkeye girisine izin
verilmistir (Smith, 1988, s. 7). Edo déneminin yapisal ve sosyolojik degisimleriyle birlikte,
soylulardan uzak bir "yeraltt" kulttri gelismistir. Bu kiltlir 6nce, "varolusun karanlk ve
degisken diinyasi" anlamina gelen Budizm kaynakh “ukiyo” kelimesi ile ifade edilmistir. Daha
sonra bu kelime, "ylizen diinya" ya da "fani diinya resimleri" anlamina gelen bir kavrama
donlsmustiir. Donemin sosyolojik durumu goz oOnine alindiginda, bu kelime artik
bagimsizlik ve halk sinifinin yikselisinin bir semboll haline gelmistir (1988, s. 7). Modern
olma anlami da taslyan Ukiyo-e, glinliik yasamdan kesitler ve dogal manzaralar gibi konulari

isler. Bati sanatini da etkileyen bu teknigin en 6nemli sanatgilari arasinda Hokusai ve
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Hiroshige (1797-1858) yer alir. Bu sanatgilar, manzara anlayislari ve yeni konulara bakis

acllariyla Ukiyo-E'nin zirvesini temsil eder (Kiran, 2008, s. 152).

Gérsel 4. Utagawa Hiroshige. Awa no naruto no fuha / Rough Seas at the Whirlpools of Awa. 1853. (Kagit
Uzeri agag baski, mirekkep, boya).
https://bit.ly/4g2Bnhx

Katsushika Hokusai'nin Kanagawa Dalgasi adli eseri, Japonya'nin simgelerinden biri haline
gelmis ve Japon Ukiyo-e sanatinin basyapitlarindan birisi olarak kabul edilmistir. Bu eser,
rizgarla iliskili dalga imgesinin en 6nemli temsillerinden biridir. Fuji Dagi'nin Otuz Alt
GoOriiniimi serisinin bir parcasi olan bu agag baski, arka planda Fuji Dagi'nin yer aldigl, (g

kiiclk balik¢i teknesinin lizerinde ylikselen devasa bir dalgayi tasvir etmektedir.

Edo doneminin gli¢ yapilari, genellikle elitleri desteklemis ve kati bir toplumsal dizenin
strdurilmesini saglamistir. Kanagawa Dalgasi, Edo déneminin bu izolasyonist egilimlerini
yansitan bir eser olarak gorilebilir. Kiglk balikgl teknelerini tehdit eden dev dalga,
Japonya'nin dis diinyadan kendini izole etmesinin bir semboll olarak yorumlanabilir.
Kompozisyondaki buylik dalga, acik denizin zorluklarini ve tehlikelerini temsil ederken,

tekneler yabanci etkilere karsi kendini korumak igin kati diizenlemelere dayanan igine
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kapanik Japon toplumunu sembolize ettigi ileri srllebilir. Balikgilarin dev dalgaya karsi olan
tehlikeli durumu, Sogunlugun yonetimi altindaki halkin savunmasizligi igin bir metafor
olarak diistintilebilir. Dolayisiyla, Hokusai'nin bu eseri, ddnemin siyasi diizenine yonelik ince
bir elestiri olarak degerlendirilerek, Japonya'nin kapal cografyasinin disina ¢ikma, dalgalari

asma gldusi ve yeni ufuklara ilerleme micadelesi kavramlarini da akla getirmektedir.

_:;z,
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Gorsel 5. Katsusika Hokusai. Kanagawa Dalgasi. 1832. (renkli agag¢ baski, 36 Fuji Dag Manzarasi serisinden).
https://bit.ly/4dyKkgX

Hokusai'nin Ejiri Suruga Kirsalinda (Sudden Gust of Wind) adli diger bir eserinde ani bir
riizgar esintisine adeta tanik oluruz. Yine Fuji Dagi’nin Otuz Alti Gériiniimii serisinden olan
bu "manzara" resminde, arka planda yer alan Fuji Dagi'nin sakinligi 6niinde kisa bir ani
yakalariz. Bu ozelligiyle, eser dinamizm ve zamansallik agisindan bati sanatini da etkileyecek
niteliktedir. Sazlik dolu tarlalardan kivrilan bir yolda birkag¢ gezgini gosteren kompozisyonda,
rizgar basroldedir; bir kadinin elindeki kagitlari havaya ugurur, kiyafetleri ve kumaslari
kontrolsiizce savurur. Soldaki ince agaclar, Hokusai'nin yakaladigi riizgar hareketiyle birlikte
egilmistir. Tekrarlanan c¢izgilerin ve renklerin dalgalari halinde katlanan manzara, Fuji
Dagi'nin sakin ve ebedi varligini ¢agristirirken, insanlar tasidiklari malzemeler gibi ugup

gitmekten kendilerini alikoymaya calisirlar.
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Gorsel 6. Katsusika Hokusai. EjiriSuruga Kirsalinda. 1830-32. (Otuz alti Fuji Dag1 Manzarasi Serisinden, agag
baski). https://bit.ly/4g0G9w0

2.2. Bati Sanatinda Riizgar ve Firtina imgesi

Bati sanatini besleyen Helenistik donemde goériinmez bir olgu olarak riizgarin hareketinin
tasviri I.0. 180 yilinda yapildigi tahmin edilen bir heykelde gériilmektedir. Semadirek Kanatli
Zaferi ya da “Samothrake Nikesi” olarak adlandirilan bu eserde riizgar, kumas lzerindeki

etkisi ile anlagiimaktadir.

..Samothrake Nikesi” Adeta ugar gibi hamleli, kanatli bir kadin pozunda bicimlendirilmis
olan bu heykel, gen¢ ve glizel viicutlu bir kizin uzuvlarini, elbisesinin altindan yer yer
belirten ve ima eden bir sekilde gostermistir. Goguslerinin kalkiklig, bu ugar gibi ifadenin
onemli bir unsuru oluyor. Ayrica biitlin barok sanatgilarin yaptigi gibi, 151k-golgenin énemli
kontraslarini kullanmak igin bu heykelin bigimlendirildigi anlasiliyor. Bu bakimdan i.0. 180
yillarinda yapildig tahmin edilen bu eser, ¢caga 0zgli 6nemli hususlari agikliyor. Bu
heykeldeki elbise kivrimlari, XVII. yizyll Lorenzo Bernini’nin heykellerindeki 6zelliklere
benzeyen kumas anlatimini aynen yansitir. Géguslerin ileri gikintisi, agik kanatlarin ugma
yoni, bu esere hiir ve zarif bir hareket veriyor. Boylesine glizel pozlar, Avrupa barok
heykelinin adeta tarihe gomdill eserleri gibi goriinir. Bu heykel, bir geminin bas ucunda yer
almak igin yapilmis gibidir. Islanan yerleri viicuda yapismis olan elbisesi igindeki figliriin, o
hiir ve nemli deniz havasinda, dalgalarla kalkan geminin gilivertesindeki ylkselisinde, belli

bir atmosferin yarathgl havayi yansitmasi bakimindan o zamana dek gérilmemis bir ifade
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glicl tasir. Bu nedenle Helenistik Barok’ta, natiiralist ve atmosfer yaratici bir glic gériiyoruz.
Yani heykelin hareketi, ayni zamanda bulundugu yerin 6zelliklerini yansitmaktadir (Turani,

2019, s. 180-181).

Gorsel 7. Semadirek Kanatli Zaferi. MO 220-180. (Mermer heykel, 328 cm, Louvre, Paris).
https://bit.ly/3ACFbG5

Sanatta goriinmeyen nasil temsil edilir? Maddi olmayan nasil gosterilir? Bu sorularin cevabi
Leonardo da Vinci'nin basta hava ve su olmak lzere elementlerin gizemlerini ¢ozmeye
calistigi defterlerinde verilmeye calisiimistir. Leonardo'nun riizgar akimlarini ve kasirgalari
kuslarin ugusuyla iliskili olarak gézlemledigi el yazmasindan (Sul volo degli uccelli - Kuslarin

ugusu lzerine) riizgari sanatsal bir 6z olarak algiladigi anlasiimaktadir (Baert, 2012, s. 64).
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Gorsel 8. Ledonardo DaVinci. A Tempest / Firtina. 1513-18. (Kagit Gizeri fuzen, kursun kalem, miirekkep).
https://bit.ly/4dAzvdX

Barbara Baert, Wind. On the Origin of Emotion, Ghent. adl makalesinde ayrica Da Vinci’nin
¢agdaslarindan daha ileri gitmis bir sanat¢i olarak klimatolojik olaylari incelemesinin
onemine deginmistir. Da Vinci’nin modern ruhu sanata ve bilime saygi gostermis ve riizgarin
gorinmez bir gli¢ olduguna ikna olup, fenomeni, gézlem ve deney yoluyla nihayetinde
sanatsal gorlinlirlige donustlrebilmistir. Baert makalesinde Da Vinci’nin riizgari dogal bir
olgu olarak gorduglinii ve Kuslarin ugusu lzerine adli ¢calismasindan iki yil sonra, Tufan
Uzerine bir metin yazdigini belirtir. Da vinci bu metne firtina dalgalarini ve kargasayi gosteren
bircok ¢izim eklemistir. Her yerde kokleri sokilmus agaglar, bir firtinada pargalanmis halde
goralur. Cizimler son derece kiiglktlr, sadece blyltecle bakanlar bu apokaliptik sel ve

kasirgalarin draminin arkasinda bir manzara ve bir sehir bulacaklardir (2012, s. 64).

italyan sanat tarih¢i Alessandro Nova, Da Vinci'nin riizgar olgusunu zamansal olarak
kavramayi, karmasikligi icinde tanimlamayi, grafiksel olarak tasvir etmeyi ve riizgarla olan

kisisel iliskimizi degistirmeyi amagladigini ifade etmistir (Nova, 2007, s. 96).

23


https://bit.ly/4dAzvdX

Goérsel 9. Théodore Géricault. Le Radeau de la Méduse / Medusa’nin Sali. 1818-1819. (tuval Gzeri yagh boya,
490 x 716 cm, Louvre, Paris).
https://bit.ly/4cLiJYu

Fransiz romantik resminin yaraticisi Theodore Géricault (1791-1824) 1816’da yasanan trajik
bir gemi kazasindan etkilenerek Medusa’nin Sali adli eserini gergeklestirmistir. Medusa
(Méduse) gemisi, 1816'da Senegal'i Fransiz kolonisi yapmak amaciyla Fransa'dan yola ¢itkmis
ancak Bati Afrika kiyillarinda karaya oturmustur. Sag kurtulanlarin anlathgina gore yeterli
cankurtaran filikasi olmadigi igin, 147 yolcu geminin pargalarindan yapilan bir sala bindirilir.
Filikalarda bulunan yetkililer, sala bagl olan ipleri keserek yolculari denizde a¢ ve susuz bir
sekilde terk eder. Bu siiregte, salda kalanlar arasinda 6limcil kavgalar ve intiharlar yasanir.
13 glin sonra, yalnizca 15 kisi sag kurtulur (Erdemol, 2017, s. 94,95).

1820’de “Salon”da sergilenen ve blylik heyecan uyandiran Medusa’nin Sali adli eseri,

firtinali havada, agik denizde batmis bir gemiden sag kalanlari bir sal tzerinde gosterir.

Salda sag kalanlarin meydana getirdikleri pramidal kompozisyonun zirvesindeki adam,

uzaktan gegen bir gemiye bez sallamaktadir. Eserdeki hareketler ve vicutlar yigini, o

zamana dek gorilen barok ve klasisist eserlerde gorilmemis 6zelliklerdir (Turani, 2019,
s.509).

Peter Weiss Direnmenin Estetigi adli kitabinda Medusa’nin Sal’'ndan soéyle bahseder:

...Bu siyaha biriinmisliik, elektrik yiku gibi duran bu koyu gri, bu bunaltici kahve tonlari,
bu renkler Géricault’nun her soluk aliginda hissettigi ugursuzlugun tasiyicisiydi...ilerde
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Medusa’nin da yoluna gikacak olan tufani daha yirmi yasindayken hissetmisti. Orada algak
bulutlardan  yagmur  bosaniyordu, alt Gst olan su vyalgin  kayaliklarda
pathyordu...Géricault’nun Oncilleri de manzara ressamliginin biitiin geleneklerinden
vazgecmisler, kayalari ve agaglan iskeletimsi ¢iplak formlara donustirmisler, suyun
glictni, firtinali gokleri kiyametle iliskilendirmislerdi, yine de Poussin’in tablosunda hala
bir doga olayinin izleri vardi. Géricault’da ise sadece bir vizyon, ruhsal bir olgu vardi, onda
kurtarici bir Nuh’un gemisi, buna karsilik Poussin’nin yapitinda suyun iginden yilkselen
catilarin otesinde kurtarici gemi kendi halinde yiziiyordu, Géricault’da firtina ve korku
duygusunu yaratan ay ve simsek degildi, bunlar i¢sel bir calkantinin 6geleriydiler” (Weiss,
2005, s.335).

Shakespeare’in eserlerinde riizgar ve firtinayl simgesel olarak kullandigi gortlmektedir.
Yazarin son eseri Firtina bu anlamda incelenmis bir tiyatro oyunudur. Don Cameron Allen
Shakespeare’in Firtina’si icin “i¢c dinya ile dis dlinyanin, gercek ve idealin, deneyim ve
tasavvur edilenin, hayal ve gercekligin evliliginin ritlelinin kesfi” gibidir demistir (1968, s.
115). Firtina’da, dogal aksiyon sahnesi de daha derin bir anlam tasir. Clemen’e gore;
boylesine tek bir 6zellik ve somut dokunuslarla canlanan buyili ada, oyun icin iyi secilmis
bir mekandan daha fazlasidir ve firtinanin sadece bir arka plan olmanin 6tesinde bir anlami
oldugunun isaretidir (Clemen, 1967, s. 182). Kerem Karaboga da Shakespeare’in
Utopyasinda Siyaset ve Toplumsal Diizen, Firtina’nin Diisiindiirdiikleri adli makalesinde bu
firinanin “eski dizenin yikilisi ve yeninin baslangici” anlami tasidigini ifade etmektedir.
“Firina’nin  basinda Eski Dinya’nin dizeni denizin ortasinda ceviz kabugu gibi
sallanmaktadir. Kral'in ve maiyetinin hiyerarsik otoritesinin doganin baskin giicl karsisinda
higcbir gict kalmamistir ve ¢ok gegmeden de, onlarin iktidarini sirtlanmis gemi alabora

oluverir” (Karaboga, 2009, s. 29).

Wolfgang Clemen The Development of Shakespeare’s Imagery adli kitabinda, Firtina'da asil
felaketin oyunun basinda, sonunda veya ortasinda degil, baslangicta gerceklestigi
yorumunu yapar. Her sey bu baslangictan tliremis ve gelismistir. Bu nedenle, dnceki
olaylarla baglantili olarak islev goren bu ilk sahnedeki firtina imgeleri, gelecekte ne olacagini
hazirlamak veya dnceden haber vermek yerine, daha ¢ok bir ani, bir yanki, bir sonradan
dislince, yasananlarin hatirlanmasi islevindedir. Bir olayin, imgeler aracilhgiyla nasil
gerceklestigi ve bitlin oyunu nasil etkiledigi, Shakespeare'in en glicli tekniklerindendir.
Buna, “sik¢a kullanilan sembolik imgeleri gercek olaylara donlstiirme teknigi” denebilir.
Clemen’in ifadesiyle; bellegimizde kalan deniz firtinasi, rlizgarin, suyun ve birbiriyle ¢elisen
unsurlarin hatirasiyla birlikte, ikinci sahneden itibaren oyun boyunca akan ana imge

akimlarindan birini olusturur (Clemen, 1967, s. 182,183).
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17. ylzyihn ortalarindan itibaren Dinya'nin riizgar sistemi, Avrupal haritacilar,
meteorologlar ve cografyacilar tarafindan sémdurilebilir bir kaynak olarak goérilmeye
baslanmis ve kolonyal genisleme politikalarini desteklemek icin kullaniimistir. 19. ylzyilda
buharli makinelerin yayginlagsmasina kadar rizgar, yelkenli gemiler igin temel itici gig
kaynagidir ve Avrupa'nin diinya riizgar sistemini kontrol altina almasi, atmosferi somirgeci
yonetim ve gelir elde etmenin giicli bir araci haline getirmistir. Bu dénemde, ingiliz
astronom Edmond Halley'nin 1686'da yayimlanan “tropikal ticaret riizgarlarina iliskin deniz

haritas!”, ilk meteorolojik harita olarak kabul edilmistir (Ray, 2020, s. 41).

Bu donemde resmedilen firtinalar, Halley'in riizgar haritalari gibi bilimsel gelismelerin
sanatsal bir yansimasi olarak da gorilebilir. Sanatcilar, firtinalarin kaotik dogasini ve bu
doganin insan yasami (zerindeki etkilerini betimlerken, aslinda Avrupa'nin dogayi
somiurgelestirme cabalarinin getirdigi paradoksu da gozler oniine sermistir. Bu baglamda,
18. yuzyil resim sanatindaki firtina temalari, sadece estetik bir tercih degil, ayni zamanda
donemin kolonyal ve bilimsel zihniyetinin bir yansimasidir. Bunun yaninda, yeni topraklarin
kesfiyle beraber kolonyal hareketlerin dogal bir sonucu olarak yasanan deniz kazalarinin da
sanatcilar Gizerinde etkisi vardir. ingiltere'de sadece 19. yiizyilda her yil denizlerde 5000'den
fazla kisinin yasamini vyitirdigini gosteren istatistikler vardir. Gemilerin kiyiya vurmasi
durumunda ise, 1880'lerin ikinci yarisinda 700'den fazla geminin kayboldugu ve 1881'in ilk
yarisinda ise 919 geminin kaybedildigi apokaliptik boyutlara ulasmaktadir (Nova, 2007, s.
134).

Romantik donemde sik¢a islenen firtina, gemi kazasi gibi konular bu dénemin en Unli
ressamlarindan William Turner’i ¢agdaslarindan farkli bir noktaya ulastirmistir. Turner
doganin felaketlerinden heyecan duyan bir ressamdir. Resimlerinde firtinalar, kasirgalar, su
Uzerindeki ates ve dalgalarin (izerine kar yagisi gibi (6rnegin, 1842 tarihli Kar Firtinasi
tablosunda oldugu gibi) dogal olaylari inceler. Alessandro Nova, Turner’in Kar Firtinasi’'nda
atmosferik bir olayin kagcan anini yakalamayi, gérinmez bir 6genin seffafligini gorinir
araglarla kavramayr amacladigini; goérinir ile goriinmez o6geler arasindaki gerilimi

tanimlayan bir durum ortaya koydugunu belirtir (Nova, 2007, s. 138-139).

26



Gérsel 10. Joseph Mallord William Turner. Kar Firtinasi / Snow Storm - Steam-Boat off a Harbour's Mouth.
1842. (Tuval Gzeri yagh boya).
https://bit.ly/3XgZ7H7

Deniz ise Turner’a formdaki duragan ve elle tutulur unsurun olmadigi, tim motifin renk,
hareket ve 151k oldugu bir konu saglamistir. Doganin boyun egmez ve yikici gliclinlin hissi
ona nifuz etmistir (Clark, 1962, s. 112-13). Turner’in ele aldigI coskulu doga olaylariyla
etkilesip degisen boyama tarzi, goriineni aktarmanin ilerisine gitmenin baslangici olmustur
ve daha sonraki ¢cagin soyut sanatgilari igin yolun agilmasina yardimci olmustur. Turner ile
birlikte manzara resmi soyutlamaya dogru ilerlerken modernlige dogru énemli bir adim
atilmistir (Nova, 2007, s. 131). Doganin gorkemli siddeti veya insanin doga olaylariyla
micadelesi gibi konularda, Turner'in kompozisyon yetenegi, daha 6nce hi¢ bilinmeyen
zirvelere ulasir, ¢linkl Turner, 1810'daki bir notunda yazdigi gibi, havanin ve riizgarin
tasvirinin bir ressam icin en blyiik zorluk olduguna inanir: "Ressamin sanatinin en biyik
zorlugunu belirlemek icin tek bir ifade yeterlidir: dalgali havayi, bazilarina goére rizgari

Uretmek” (2007, s. 134).

1842'de vyapilan Kar Firtinasi eserinde modern teknolojinin simgesi olan buharli gemi,
tablonun merkezinden biraz saga kaydirilmis siyah bir leke olarak tasvir edilmistir.

Leonardo'nun cizimlerinde oldugu gibi, denizle gokyilzi arasindaki ayrimin artitk mimkin
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olmadigi bir yerde, dalgalardan sigcrayan su damlaciklari buharli havayla karisarak kaotik bir
gorinti olusturur (Nova, 2007, s. 134). Turner'in ge¢ donem eserlerini ve ozellikle Kar
Firtinasi tablosunu elestiren bircok kisi, sanatcinin sadece bir "sabun ve kire¢ yigini"
yarathgini iddia ederler, bu nedenle 19. yiizyilin ingiltere'sinin 6nde gelen sanat elestirmeni
John Ruskin, sadece bir yil sonra, Modern Ressamlar adli Ginli eserinin ilk cildinde, "toprak
ve hava arasindaki kafa karisikligi gegislerini" temsil etmenin, dogal elementlerin gliciini ve
ozellikle enerijisini temsil etmenin tek yolu oldugunu savunmak igin hemen miidahale etmek
zorunda kalmistir. Efsaneye gore Turner, gercekten firtinayi dogru bir sekilde gozlemlemek
icin geminin diregine dort saat boyunca baglanmayi kabul etmis, hedefine ulasmak icin
olmeyi goze almistir (Nova, 2007, s. 134). Eger sanatgi gercekten Ariel gemisine cikip bir kar
firtinasi resmettiyse, kesinlikle geminin diregine baglandigi icin degildir. Aksine Turner’in
kendisinin de bu anekdotu vurgulamasi, Fransiz meslektaslarini alaya alma niyetini gosterir.
Turner’in bu alayci atfi, modern bir sanat¢inin dogayi olabildigince mitkemmel bir sekilde
taklit etmeye calismamasi gerektigini ve yapamayacagini gostermektedir clnkd artik
doganin insan gozu tarafindan gorilemeyen unsurlardan da olustugunu bilmektedir. Bu
nedenle, ressamin gorinise dayali bir temsiliyetle sinirli kalmamasi gerekmektedir ¢linki
hava, 6ncelikle oksijen ve azot gibi seffaf gazlardan olusur; bunun yerine, kimyasal olarak
goriinmez olan bu bilesenleri soyut olarak ifade etmek gerekmektedir, ancak dogal
manzaranin dogrudan goriintsli sanatginin hayal giicline yardimci olabilir ve sadece havayi
degil, dogrudan bir firtinayi tasvir etmek istemeyen sanatg¢inin “kimyasal olmayan” unsurlari

soyut bir sekilde ifade etmesi gerekmektedir (2007, s. 138).
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Goérsel 11. Oskar Kokoshka. Firtina ya da Rizgarin Gelini / Tempest or Bride of the Wind. 1914, (tuval Gzeri
yagl boya, 81 cm x 220 cm, Kunstmuseum Basel, isvigre).
https://tinyurl.com/yc3h96bw

Oskar Kokoschka ve sevgilisi Alma Mahler, 1913 baharinda italya'dan Viyana'ya
dondiiklerinde, asi sanatgi stlidyosunun duvarlarini siyaha boyamis ve Riizgarin Gelini (veya
Firtina) Gzerinde calismaya baslamistir. Bu resim, derin bir mavi arka plan lizerinde genis,
kalin firca darbelerinden olusan bir firtinadir. Tuvalin sag Ust kdsesinde bir manzara ve ayin
en belirsiz bir sekilde belirtildigi kompozisyonun merkezinde, iki asik, sanki bir riiyada ya da

sanatginin hayal gliciinde gibi stizllr.

Paul Klee'nin Feuerwind (Ates Riizgari) adh eseri, doga glicleri ve soyutlama arasindaki ince
dengeyi arastiran bir ¢calismadir. Bu eserde, rizgarin glclini ve yonini simgeleyen ok
isaretleri hem hareketin hem de kararsizligin semboli olarak kullaniimistir. Klee, burada
rizgarin perdelere yaptigi etkileri, belirsizlik ve kaosla iliskilendirerek gérsellestirmistir. Eser,
izleyiciyi doga olaylarinin i¢sel ve dissal etkilerini disinmeye davet ederken, Klee'nin
cizgisel formlar ve renkler araciligiyla ifade ettigi soyut diinyanin dinamiklerini de gozler
onine serer. Paul Klee'nin eskizlerinde hava akiminin, bir vektorle, yani bir ok isaretiyle

temsil edildigi goralar. Bu ok, sanatinda genellikle bir yoni ve dinamik glicli belirtmek igin
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kullanihr. Ancak, Feuerwind (Ates Riizgari) adli eserinde, bu ok isareti, perdenin siddetle

sallandigi kararsiz bir durumu simgeler (Nova, 2007, s. 171).

Goérsel 12. Paul Klee. Feuerwind / Ates Rizgari. 1922. (tuval zeri yagl boya).
(Nova, 2007, s.171).

2.3. Cagdas Sanatta Medyum Olarak Riizgar

Hava olgusu, ¢agdas sanat pratiklerinde, temsil bigcimlerinden sunum yontemlerine kadar
cesitli formlarda yer edinmistir. Ozellikle 1960'li yillardan itibaren ¢agdas sanat, hareketli
hava yani rlzgari yalnizca gorsel bir unsur olarak degil, ayni zamanda sanatin kavramsal
sinirlarini sorgulamak igin bir arag olarak ele almistir. Bu dénemden 6nce, Marcel Duchamp
zaten hava ile gorlnti ylzeyinin gorsel degerlerini sorgulamanin bir yolu olarak bir deney
yapmistir. Duchamp 1914’te Pistons de Courant d'air (ingilizceye Draft Pistons olarak
cevrilmistir ancak tam karsiligi “hava akimi pistonlari”dir) adli deney-eserinde altinda
radyator olan bir pencerenin 6nline bir metre karelik bir perde yerlestirir. Ardindan,
perdenin radyatoérin hava akimlarina maruz kalmasindan kaynaklanan degisikliklerin ¢

fotografini ¢eker. Rizgara maruz kaldiginda, perdenin diiz cizgileri rastgele bukaldr.
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Duchamp, riizgarin deforme ettigi seffaf ylizeylerle yaptigi benzer deneylere devam eder.
Kiz kardesinin digunu vesilesiyle, yeni evli gifte Mutlu Olmayan Hazir Yapit adh bir hediye
gonderir. Bu hediye, balkona asacaklari bir geometri kitabindan olusur ve riizgdr onu
parcalayana kadar orada tutmalar gerekir. Hazir yapit yok edilirken, kiz kardesi Suzanne
tarafindan fotograflanir ve resmedilir. Fotograf boylece riizgarin zaman, donisim ve
¢lrime araci olarak kullanildigi uzun bir stirecin anini yakalar. Bu deneylerle rizgar ve hava,
rastgele degisiklikler aracihgiyla goriintiinin optik boyutunu sorgulamak icin kullanilmis
olur (lonescu, 2023, s. 6). Duchamp daha sonra bu deneyin bir fotografini Boite-en-valise

(Kutu icinde bir valiz, 1935-41) adli calismasinda yeniden Uretir.

Rlzgar, 20. yuzyil sanatgilarini geleneksel pratiklerin 6tesine tasiyan bir medyum olmustur.
Ozellikle heykeli statik bir merkezden kurtarmis, eserlerin mekinda ve uzamda hayat
kazanmalarini saglamistir. Duchamp’in deneylerinden sonra havanin ve rizgarin medyum
olarak sanatta kullaniminin, 1950’ler ve 60’larda karsilasilan kinetik sanatin baslangici olarak

I”

kabul edilen Alexander Calder’in “mobil”leri ile basladigi sdylenebilir. Bu mobillerin hassas

koreografisi, hareketli sanat konseptini olusturmustur (Ruhrberg vd, 2014, s. 500).

Gorsel 13. Alexander Calder. Mobile. 1936. (Sac, tel, cubuk, ip ve boya, 9" x 16", Guggenheim Museum).
https://bit.ly/3ySJeNM

31



Calder once, hareket Uzerine yaptigl arastirmalarla, maniel ve elektrikli mekanizmalari
kullanir. Bu arastirmalarin bir parcasi olarak havayl da bir itici glic olarak gérmeye ve
yapitlarinda kullanmaya baslar. Calder'in calismalarindaki bu gelisme, bir yandan Piet
Mondrian'in soyut ve renkli formlarin kesfinden, diger yandan da Duchamp'in deneysel

¢alismalarindan etkilendigini gostermektedir.

Bicimsel acidan Mondrian, Calder’i dizlemler, siyah ve beyaza karsit olarak ana renklerin
yeni bir kullanimi, uzam ve ylzeyin dengesi ve simetrik olmayan denge konusunda
etkilemistir. Calder’in Uslup ve diinya arasindaki iliskinin daha fazla farkinda olmasini da
saglamistir. Mondrian’in gorisiine gore, resim sanati en saf formlari icinde kozmik diizen ve
toplumun seyir ve tefekkiiriine izin verir. Calder de doganin temel yapisinin toplumsal bir
Utopya ile uyumlu hale getirilmesi nedeniyle Mondrian’in resimlerinde, soyut ozalit

kopyalar (blueprints) gibi harmoniler gordiiglinii anlatir (Fineberg, 2014, s. 51).

Gorsel 14. Alexander Calder. International Mobile. 1949. (Philadelphia Sanat Miizesi).
https://tinyurl.com/5n87a3kw
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Sans ve tesadif kavramlari, havanin kullanimiyla heykel sanatinin bir parcasi olmaya
baslamistir. izleyicinin konumu artik boslukta hareket etmektedir. George Rickey ve Pol Bury
gibi kinetik sanatcilarin eserleri de rastgelelik kavramina génderme yaparak, erken donem
rizgar kullanimlarindan etkilenmistir. Bununla birlikte bu alandaki yenilikleri yani dogayla
iliskinin 6nemini ve eserin altindaki hareketlerle sirekli yeniden tanimlanan yeni bir mekan

estetiginin gelisimini gosterirler (Gillesen, 2011, s. 1).

1968 yilinda ABD’de ilk kez “Air Art” baslkli sergi ile Uretimlerinin temeline havayi
yerlestiren sanatcilar bir araya gelerek bu yeni akimi isimlendirmislerdir. Katihmcilari
Willoughby Sharp, Architectural Association Group, Hans Haacke, Akira Kanayama, Les
Levine, Preston McClanahan, David Medalla, Robert Morris, Marcello Salvadori, Graham
Stevens, John Van Saun, Andy Warhol’dur. Bu hareketin kategorileri arasinda "balon sanati"
(art gonfable), "gokylzi olaylan" (sky events) ve son olarak "hava mimarisi" bulunmaktadir.
Air art yani hava sanatinin ana temsilcilerinden biri olan sanat¢i Otto Piene'nin yapitinin
sunumu bu Ug¢ yaklasimin birlikteligini icermektedir. ZERO kurucularindan Alman sanatgl
Otto Piene’nin kariyeri boyunca MIT’de yiruttigl akademik calismalarinin bir uzantisi olan
“gokylizii sanat1” kavrami, sanatc¢inin sanat, bilim ve teknolojiyi bir araya getiren pratiginin
yani sira, Il. Dinya Savasi’na dair yikicli tecriibelerinin de yeniden yorumu niteligi
tasimaktadir. Savas sirasinda gece karartmalari ve bombalara sahne olan gokyuziinin,
aslinda yarina dair olumlu vaatlerle insanin hayal edebilecegi en biiylk tuval oldugu fikriyle
yola ¢ikarak gokyuzi igin eserler Gretmeye baslayan Piene, gokylzli sanat fikrini “Savas
sirasinda gokyliziine dair keyif duygularinin yerini dehset almisti. Savas bittiginde ise
gOkylzinl kutlama dirtlisi ve sevinci ortaya ¢ikti, bununla beraber de gokylzi sanati

fikri.” sozleriyle agiklamistir (Woody, 1974, s. 207).

Air Art Sergisine katilan isimlerden Akira Kanayama ise, ayni zamanda 50’lerde Japonya’da
kurulan Gutai Art Association adli olusumun lyelerindendir. "Gutai Art on the Stage" Gutai
grubu tarafindan sirasiyla 1957 ve 1958'de verilen iki performanstir. ilk canli performans
sirasinda Kanayama, ag benzeri bir desende buylk bir balonun lizerine kirmizi ve siyah
cizgiler cizer. Daha sonra bu balon yavasca sisirilir (tamamen diz bir sekilde baslayarak)
boylece soyut bir heykel parcasi haline gelir. Kendi etrafinda dénen bu balon, dogrudan

renk degistiren 1siklarin altina yerlestirilip daha sonra kesilir ve sondirilir. Neredeyse
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orijinal durumuna geri doner. Gutai Grubu kurucularindan Shimamoto, balon sisirme
parcasi sirasinda calinan ve onu tamamlayan "tekdiize" bir mizik bestelemistir (bazi Gutai

sanat eserlerine ses de bu sekilde dahil edilmistir) https://tinyurl.com/y25yjyhp.

Hans Haacke’nin ilk (¢ boyutlu calismalari 1950’lerin sonunda Zero sanatcilarinin
¢alismalarinda rol oynayan GRAV’In nesnellik arastirmalarinin bir yansimasi olsa da
tamamen kendine has bir gériiniim kazandig1 sdylenmektedir (Grasskamp vd, 2004, s. 35).
Haacke, Column with Two Immiscible Liquids ve Rain Tower adli galismalarinda izleyicinin de
dahil oldugu yapilar yaratmistir (bir kum saati gibi cevrildiginde aktive olurlar). Wave adl
calismasi ise bir sarkac gibi hareket eder. izleyiciyi katilima davet eden bu calismalar sigorta
sirketlerini rahatsiz etmis olabilir ancak Haacke’nin tam da istedigi budur: dokunulamaz
sanat eseri fikrini ortadan kaldirip izleyiciyi aktif bir sekilde dahil etmek (2004, s. 35). Haacke
sergi alaninin “iklimine” tepki veren konteynerler da gelistirmistir. Consensation Cubes
(1963-1965), sergi salonunun isisI, 15181 ve hava akimina cevap veren bir calismadir. Buzludan
karli bir gorliniime doénusen, buz kalinligi galerinin i1sisina gére degisen Ice Stick (1966) de

bu ¢alismalarla is birligi icindedir.

Gorsel 15. Hans Hackee. Wide White Flow. 1967-2006.
https://tinyurl.com/4mnnha8b
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Haacke bu noktadan sonra, “hava” ile ¢alismalarinda (1964-68), yine galeri igindeki fiziksel
sireci sunmustur. Sphere in Oblique Air Jet (1964), Blue Sail (1964-65), Narrow White Flow
(1967-68) ve Wind Room da (1968-69) teknik olarak etkileyici olmanin yaninda sanatsal
olarak da yenilik¢i durumlar yaratan “kontrollii ve yapay hava akimi” kullanir. Fanlar, Fan
motorlari ve Ufleyiciler daha 6nce hic¢ sanatta kullanilmamistir, zamanin diger kinetik sanat
eserlerinin aksine, elektrik kapandiginda ortada gorilecek bir sey kalmaz. Yapay ve dogal
hava hareketleri Haacke’nin basvurdugu tek materyal degildir. Su ve buz da — rizgar gibi
ortadan kaybolmak yerine sirekli degisim icinde- dis mekan calismalarinda kullandigi

materyallerdir ((Grasskamp vd, a2004, s. 35).

Blue Sail adli enstalasyonda bir parca mavi kumas, bir cerceveye yerlestirilmistir ve tavanin
yakininda bir fan bulunur. Fanin fledigi hava akimi, mavi kumasi hareket ettirir ve bu da
eserin temel dinamigini olusturur. Eser, fan ve kumasin etkilesimi yoluyla strekli bir hareket
ve degisim hali yaratir. Haacke sanat yapitlarinin sergilendigi kurumsal baglama ve sanat
sisteminin ardindaki dinamikleri bu eserleriyle goriiniir kilmaya odaklanmistir (Antmen,

2009, 5.196).

Gorsel 16. Hans Haacke. Blue Sail. 1964-1965. (sifon, salinimli fan, olta agirliklari ve iplik).
https://tinyurl.com/bddrvdtk
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Gorsel 17. Fujiko Nakaya. Cloud Parking. 2011. (Sis Enstalasyonu, Avustralya).
(Stanley-Baker, 2014, s. 217).

1960'll yillardan itibaren "sis heykeli" kavramiyla 6ne c¢ikan Japon c¢agdas sanatinin
onculerinden Fujiko Nakaya, strekli degisen ve gelisen dinamik ortamlar yaratmak icin sisi
kullanarak taninmistir. Nakaya'nin calismalari, insan ve doga arasindaki iliskiyi ve riizgar ile
su gibi dogal wunsurlarin cevremizi algilama seklimizi nasil donustlirebilecegini
arastirmaktadir. Japonya'daki ¢agdas sanat sahnesinin 6ncii isimlerinden biri olarak, Nakaya
sanat ve teknolojiyi birlestiren ilk deneylerinin yani sira video sanatindaki katkilariyla da
bilinmektedir. Video Hiroba kolektifini kuran ve Japonya'nin ilk video sanat galerisini agan
Nakaya; Bill Viola, Robert Rauschenberg ve Dumb Type gibi uluslararasi sanatgilarla is birligi
yapmistir. Enstalasyonlari, su aritma tanklari, barometreler ve riizgar élcerler tarafindan her
on dakikada bir glncellenen hava durumu verilerine yanit veren bilgisayarlarla
calismaktadir (2014, s. 217,218). "Dalgalanan riizgarlarla dans eden bilgisayar programi,
belirli araliklarla buhar salinimini modiile eder" (s. 218). Nakaya’nin sicaklik ve rizgar
degisimlerine duyarh sis heykelleri, geleneksel heykel malzemelerinden farkli olarak
degisken bir yapiya sahiptir. Bu degisken yapi, sanat¢cinin ekolojik dengesizliklere dikkat
cekme cabasinin bir ifadesi olarak gorilebilir. Dilpreet Bhullar, Nakaya’nin Nebel Leben adl

sergisi Uizerine yazdigl makalede sanatginin su sozlerine yer vermistir: "Sis, gérinir olan
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seyleri gbriinmez hale getirirken, gériinmez olan seyler- 6érnegin riizgar- gérinir hale gelir"

(Bhullar, 2022, s. 1).

Japon sanatcl Yoko Ono'nun eserlerinde riizgar temasini ylizey lizerine kelime ve climleler
yazarak, izleyicilere farkh bir imgelem dinyasi sunarak kullanir. "Instruction Paintings" adli
eserlerinde, "gokytzliiniin damladigini hayal edin" veya "riizgarin birine fisilti tasimasina izin
verin" gibi, yazili olarak basit talimatlar verir. Bu talimatlar, izleyicileri cevreleriyle etkilesime
girmeye ve kendi hayal giglerini kullanmaya tesvik ederek, riizgar kavramini kisisel bir

yansima ve ifade araci haline getirir (Butler, 2010, s. 341).

1938 dogumlu Amerikan sanatc¢i Joan Jonas, performans sanati, deneysel film ve video
yerlestirme alaninda 6ncii bir sanatci olarak taninir. 1968'de ¢ektigi Wind adli performans
filmi, sanatcinin kariyerinin erken donemlerine ait 6nemli bir eserdir. Aslinda Jonas sanat
egitimine ve calismalarina heykel alaninda baslamistir. Kendi ifadesiyle; 60’li yillarda,
sanatta bir nesne olma zorunlulugu olmadigini distinerek performans ve dans Uzerine
deneysel calismalar yapan diger sanatci arkadaslariyla yeni mekan ve form arastirmalarina
girmistir. Wind boyle bir donemde kayda alinmistir. Siyah-beyaz ve 16mm film formatinda,
sessiz ve hizlandirilmis olarak cekilmistir. Bu tercihte sanatcinin, erken donem sinema
filmlerine ilgisi etkili olmustur. Oyle ki Jonas, daha sonra gdsterim amacl olarak videoya
aktarilsa da bu eseri oncelikle bir film olarak gérdtgilini ifade eder (sanatgi soylesisinden
alintilanmistir) https://vimeo.com/20412896. Jonas, film dilini olustururken ilk dénem
sinema filmleri disinda siirden (6zellikle Japon siiri Haiku’dan), resim ve heykelden
etkilendigini soyler. Bu formlar arasinda ¢ok biylk farklar gérmedigini ve tim bunlarin

dillerini birlestirmeyi denedigini ifade eder.

Performans sanatgisi arkadaslari ile 1968 yilinda kayda aldig1 5 dakikalik film, karl tarlalar
ve deniz kiyisi arasinda kesitler sunar. Bu dogal ortamlar, performanscilarin hareketlerini

belirleyen ve sekillendiren bir sahne olusturur https://tinyurl.com/2xxybund.
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Gorsel 18. Joan Jonas. Wind. 1968. (16mm, 5'37" filmden 2 kare).

Performanscilar sert bir rlizgarin estigi manzarada hareket ederler. Rlizgar, filmde goriinmez
ve sessiz bir karakter olarak, figlirlerin hareketlerini belirler ve sekillendirir. Bu hareketler,
koreografi, téren ve dogaglamanin bir karisimini olusturur. Jonas, bir diger erken dénem
performans filmi olan "Songdelay"de oldugu gibi, medyayi soyutlama ve figlirtin “ritlelistik”
hareketlerini mekanda 6n plana ¢ikarma amaciyla ¢alismistir. Performansgilar, stirekli olarak
rizgarin etkisiyle dalgalanan paltolariyla miicadele ederken, sessiz ve goérlinmez olan bu
rizgarin esintileri bu eserin hatlarini belirler https://tinyurl.com/4v8p9tem. Bigim
acisindan, figirlerle bir manzaranin bu temsili, ddnemin sanatsal hareketlerinin serbest,
dinamik bir flizyonunu olusturur. Jonas'in ¢galismasi ayrica Fluxus, John Cage, Bruce Nauman
ve Robert Morris gibi sanatgilarin uzay ve zaman arasindaki diyalektigi arastiran

calismalarinin bir pargasi olarak da degerlendirilebilir https://tinyurl.com/yt72yjtb.

Joan Jonas ¢ok yonli bir sanatgl olarak daha sonraki ¢alismalarinda mitolojik hikayeler,
masallar ve halk hikayelerini yeniden yorumlamis, dogal manzaralar, hayvanlar ve ¢evresel
meseleleri eserlerinde sik¢a islemistir. Ayrica kisisel kimlik ve benlik kavramlari, teknoloji-

sanat iliskisi gibi konularda da eserler Gretmeye devam etmektedir.

Walter De Maria’nin Unli Lightning Field adl eseri, insan, sanat ve doga arasindaki iliskinin
gerilim dolu olabilecegini, ancak ayni zamanda uyum icinde oldugunu vurgulayan bir arazi
sanati eseridir. 1 mil x 1 kilometrelik dikdértgen bir 1zgara dizisinde diizenlenmis, saglam,
sivri uglu 400 paslanmaz celik direkten olusur. Lightning Field'l ziyaret ederken sanssizlik

yasanabilir ¢linkl hava acik olabilir, ancak izleyici yine de eserin bir parcasi olmanin, hatta o
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gln estetik olarak benzersiz bir deneyim yasamis olan ¢ok az segilmis kisiden biri olmanin
memnuniyetini yasayacaktir ¢linkli o 6zel anin atmosferik kosullari bir daha asla ayni sekilde
olmayacaktir. Alessandro Nova, sadece bu tiir bir durumda, en mutlak sessizlikte kendinizi
buldugunuzda, odaklanma ve riizgar baska bir sey yapmadan veya disiinmeden dinlemek
icin gerekli olan sabri bulabileceginizi ifade etmistir. Bu eserde, Yunanlarin anemoi'si artik
mitolojik tanrilar olarak ya da kisilestirme, fenomen veya isaret olarak temsil edilmez ¢linkii

rizgar eserin bir parcasi haline gelmistir (Nova, 2007, s.161).

“Gorinmez gercektir” ifadesiyle sanatci, algisal fenomenleri incelemenin 6nemini ve
gortnir olanin arkasinda daha biyik bir gerceklik bulundugunu, cinki bu gercekligin
goriinmez oldugunu vurgulamak istemistir. Ancak De Maria, gériinmezligin 6tesine gecerek,

ayni zamanda duyulabilir olanin da sorunuyla ilgilenmistir (2007, s. 161).

” !Immumm il nnm

s
Pl 22

=i aEi
~u -E-l--~|l-

Gorsel 19. Daniel Buren. Le vent souffle ou il veut. . 2009. (Belcika, riizgar tulumlari ve bayrak direkleri).
https://tinyurl.com/nhctf53t

Daniel Buren, cagdas sanat diinyasinda Ozellikle kamusal alanlarda gerceklestirdigi
enstalasyonlarla taninan, disiplinler arasi bir sanatgidir. Buren’in eserleri, izleyicinin fiziksel
varligi ve hareketiyle dogrudan etkilesime girmesi lizerine kurgulanmistir. Buren’in eserleri,

sabit bir noktada durmayan, suirekli hareket halinde olan galismalardir. Renkler, zaman ve
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hareketle degisir; sanat eserleri mize duvarlarina sigmaz, disari ¢ikar ve dolasir. Sanatgl, bu

hareketlilik ile izleyicinin gozleri ve bedenini de hareket etmeye zorlar.

Sanatginin 2009 yilinda Belgika'nin De Haan sahilinde gergeklestirdigi Le Vent Souffle Ou Il
Veut (Rizgar istedigi Yere Eser) adli eseri, bu etkilesimi en giiclii sekilde ortaya koyan
calismalardan biridir. Bu enstalasyonda, sahil boyunca yerlestirilen 100 bayrak diregi ve her
birine bagh 100 riizgar tulumu yer alir. izleyiciler, bu direklerin arasinda serbestce gezinebilir,
boylece eserin icine fiziksel olarak dahil olurlar. Bu fiziksel katilim, nesne ve baglam
arasindaki iligkiyi izleyicinin farkli perspektiflerden deneyimlemesine olanak tanir. Riizgarin
hareketleriyle birlikte rizgar tulumlarinin yiikselip alcalmasi ve saga sola salinmasi,
izleyiciye hem gorsel hem de duyusal bir deneyim sunar. Rizgarin gériinmez gliclinii somut
bir forma donistliren eser sanatcinin riizgari ve hareketi nasil estetik bir dile
donlstlrdiglnin bir 6rnegidir. Buren'in ¢calismalari, sanatin statik bir obje olmaktan ¢ikip,

dinamik ve etkilesimli bir deneyim haline gelmesine oncuiliik eder.

Litvanyali cagdas sanatgl Zilvinas Kempinas, aktif ve dinamik sergiler olusturmak igin
geleneksel olmayan malzemeler ile Uirettigi enstalasyonlariile taninir. Bircok eserinde imzasi
haline gelmis olan manyetik bant malzemesini kullanir. Kempinas, eserlerinde genellikle
hareket, 1sik ve mekan kavramlarini arastirir. Uluslararasi alanda bircok sergide yer almis ve

eserleri diinya ¢apinda pek ¢ok 6énemli muze ve galeride sergilenmistir.

2008 yilina ait Double O adli eserinde, iki buyulk elektrikli fani iki manyetik bant dongiisiine
yonlendirerek bantlarin sanki sirekli uguyormus ve dans ediyormus gibi gérinmesini
saglamistir. Bu ¢alismasinin ardindan 2009 Venedik Bienali'nde Tube adli eseri sunmustur.
Litvanya Pavyonu'nda yer alan Tube, zemine paralel olarak gerilmis manyetik bantlardan
olusan, izleyicilerin icinden gecebilecegi blylk bir yar saydam tip veya tinel
olusturmaktaydi. Eser, izleyicinin fiziksel ve optik deneyimini, zamanin gegisini ve beden ile

mimarinin algisini ele almaktadir.

40



Gorsel 20. Zilvinas Kempinas. Double O. 2008. (fan ve manyetik bant).
https://tinyurl.com/bdhxmws5

Kempinas’in 2007’de aldigi Calder 6duli ve Atelier Calder’de misafir sanatgl olarak
¢alismasinin ardindan Alexander S. C. Rower Kempinas hakkinda en bydleyici olan seyin,
kullandigi malzemeler degil, eserlerinin “maddesizligi” araciligiyla uyandirdigi dontisim

deneyimi oldugunu séylemistir (Rower, 2016, s. 1).

Kempinas, Veronica Roberts ile Museo Magazine igin yaptigl bir roportajda sanati hakkinda
sunlari séylemistir: "Ben, kendi siradanliklarini ve maddeselliklerini asarak baska bir seye -
daha fazlasina - donisebilecek seylere ilgi duyuyorum. Temelde dogal olan bir sey ariyorum.
Umarim, eserlerimden birine bakmak, bir alevi veya akan bir nehri izlemek gibi olabilir.
insanlarin neye baktiklarini bir an icin unutarak soyut seylerin miilkemmel anlam kazandigi

paralel bir diinyada yasamalarini istiyorum, tabii ki bakmak icin zaman ayirdiklari siirece."

Candas Sisman’in CYCL adli gorsel-isitsel enstalasyonu fan kullanimiyla bir hava akimi
yaratarak dokunma hissini harekete geciren bir eserdir. CYCL, “cycle” kelimesine isaret eden
bir s6zcuktir. Ele alinan slrecglerin baslangig¢ ve bitis noktalarina atifta bulunur ve bunu dogal

bir olgu olan siklon ile iliskilendirir. Ayrica, evrendeki makro ve mikro Olgekler arasindaki
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benzerliklerle ortaya ¢ikan dongllere de isaret eder https://csismn.com/CYCL. Cycl projesi,
dongilselligin duyusal bir simiilasyonunu yaratir. Dairesel sekilde asilmis, i¢c ice gecmis
parcalar, Gzerine yansitilan animasyonun oynamaya baslamasiyla ekranin ortasindaki fan ile

birlikte donmeye baslayacaktir. Es zamanl olarak, senkronize ses tasarimi da aktive edilir.

Gorsel 21. Candas Sisman. CYCL. 2014. (gorsel-isitsel yerlestirme).
https://csismn.com/CYCL

Japon sanatgi Shinji Ohmaki, hava ile olusturdugu dinamik enstalasyonlari ile taninir. Liminal
Air Space-Time adli Ginlii enstalasyon serisinde, Ohmaki zaman ve mekanin sinirlarina dikkat
ceker. Bu enstalasyonda hafif bir kumas vantilatér yardimiyla hareket ettirilir. Kumasin
yukari ve asagl hareketi, c¢esitli bolgeleri ayiran sinirlarin dalgalanmasina ve bir tir
gorecelilik hissi olusmasina neden olur. izleyicilerden bazilari zamani hizl, bazilari ise yavas
akar gibi hisseder. Eser, algilari sarsarak glinliik yasamdan farkli bir zaman ve mekan boyutu
yaratir. “Bu c¢alisma, mevcut degerlerin yikilmasini ve yeniden vyaratilmasini ifade

etmektedir” http://www.shinjiohmaki.net.

42


https://csismn.com/CYCL
https://csismn.com/CYCL
http://www.shinjiohmaki.net/

Gorsel 22. Shinji Ohmaki. Rustle of Existence. 2020. (kumas, led, fan, Kuandu Museum of Fine Arts).
https://tinyurl.com/3uwxjwyb

60’lardaki gokylzi sanati, hava sanati gibi olusumlarin farkh bir versiyonu olarak
gorulebilecek yeni etkinlikler, topluluklar ve manifestolara gliniimiizde de sahit olmaktayiz.
Ekolojik duyarliliklarin sanat ortaminda tartisiimasiyla yeni olusumlar 6ne cikmaktadir.
Bunlardan biri olan Aerocene, sanat¢ci Tomas Saraceno tarafindan baslatilan bir proje,
topluluk ve vakif olma 06zelligi tasiyor. Kendilerini “havada stiziilerek hareket eden, fosil
yakitlardan, lityumdan veya hidrojenden bagimsiz bir hareket” olarak tanimlayan Aerocene,
ekososyal adalet ve iklim degisikligi ile micadele icin alternatif enerji ve hareket
yontemlerini arastirmayi amacglamadigini ilan etmistir. Aerocene, hava ve giines enerjisi
kullanarak hareket eden aerosolar heykeller ve enstalasyonlar uretir. Bu heykeller, sadece
glinesin 1sisI ve atmosferdeki hava akimlari ile ylikselir ve hareket eder. Aerocene, “daha
yavas aktivizm, hava kosullarina bagh karsilikh bagimlilik, iklim adaleti, insan ve insan-6tesi
haklar” gibi kavramlar etrafinda sekillenen bir platformdur. Projeleri, sanat, teknoloji, adalet
ve egitim gibi alanlarda disiplinler arasi bir yaklasimla hayata gegcirilir. Aerocene,
strdurlebilir ve ¢evre dostu bir enerji gegisini tesvik ederek, ekolojik ve sosyal adaleti
saglama hedefi tasir https://aerocene.org/about/. Thomas Saraceno hem kisisel sanat
Uretimi hem de bu proje cercevesinde hayata gecirdigi eserlerinde havayi ve riizgari farkl

malzemeler ve tasarimlar yoluyla konu edinir.
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Anish Kapoor, San Gimignano'daki Galleria Continua'da, yaklasik on metre yiiksekliginde,

rizgar ve buharla dolu oldukga g6z alici bir enstalasyon olan Ascension’i gergeklestirmistir.

Olaffur Eliasson da, lav, rizgar, hava, sis ve su gibi dogal unsurlarin yiksek teknoloji
cihazlarla etkilesime girdigi eserleriyle dikkat ¢ekmis ve algi Uzerine bir arastirma

yuratmaustar.

2005 yili Venedik Bienali’nde Rus sanatgilar Galina Myznikova ve Sergej Provoroy, Idiot Wind
adini verdikleri bir enstalasyon sergilemislerdir. izleyici pavyona adim athg anda hafif
esintiyle karsilanirken, enstalasyonun icine dogru ilerledikce giderek siddetlenen ve rahatsiz

edici hale gelen sicak hava akintilari tarafindan yutuluyordu (Nova, s.172).

Goriinmez bir fenomen olan riizgar giiniimiizde veri isleme yontemleriyle de resmedilmeye,
gorunir kihnmaya calisilmaktadir. Boston’da diinyanin ilk veri resmini gerceklestiren Turk
sanatg¢i Refik Anadol, bu calismasini Boston’a ait bir yillik riizgar verileri ile ortaya ¢ikarmis;
“2012 yilinda “Veriden pigment yapabilir miyiz?” sorusunu sorarak bu konuda 6nemli bir

isim olan hocasi Chesy Ries ile 2 yil boyunca calismislardir” (Erciimenciler, 2024 s. 291).

Anadol’un kendi web sitesinde ifade edildigi Gzere dort bélimden olusan calismanin her
bélimii, Boston Rizgari'nin belirgin bir 6zelligine odaklanmaktadir. “ilk bélim, Gizli
Manzaralar, anemometrenin en radikal olglimlerini vurgulayarak maddesel olmayan,
mekansal deneyimler yaratir. Porselen Anilar ise firinanin geleneksel zaman kisitlamalari
disinda yeniden hayal edildiginde sahip oldugu soyut glici hatirlatir. Deniz Meltemi, kisin
sert sogugunda denizden siteye esen yumusak, hafif rizgarin paradoksunu kesfeder.
Sehirdeki Esinti ise ylksek hizda kisa patlamalar halinde esen riizgar olgusunu ve doga
glcleri ile yapili cevre arasindaki suirekli, goriinmez siirsel dansi Ustten bir bakisla

gorsellestirir" https://tinyurl.com/3jeny5fz.

Bu calismadan sonra Anadol, Marmara Denizi vylzeyindeki hareketlerin, yuksek
frekanslarinin ve aktivitesinin alinip 6lglilerek hazirlandig bir zapay zeka simiilasyonu olan

“Bosphorus” adli “kinetik veri heykeli”ni gerceklestirmistir.
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Gorsel 23. Refik Anadol. Bosphorus. 2018. (Veri Heykeli).
https://tinyurl.com/3jeny5fz

Hale Tenger, ¢agdas Tirk sanatinin dnemli isimlerinden biri olarak, eserlerinde genellikle
tarih, kimlik, bellek ve toplumsal meseleleri isler. “Doga nesnelerinin ve bu nesnelerle
birlikte tasarimlanan ayrinti elemanlarinin, bir diizenleme mantigi ¢ergevesinde, etki ve
olusum mekanizmasini sorgulama bilincine dayali bir kavramsallik modeli gelistirmektedir”

(Ozsezgin, 2010, s.479).

VN1

Tenger’in 2005 yilinda rettigi "Beirut" adli eseri, 9. Uluslararasi istanbul Bienali kapsaminda
sergilenmistir. Bu g¢alisma, Tenger’in savas, yikim ve yeniden dogus temalarini inceleyen
diger eserleriyle paralellik gostermektedir. Eser, izleyiciyi Libnan’in baskenti Beyrut'un
yakin ge¢misteki trajik tarihine gotiirtirken, ayni zamanda sehrin yeniden insa sirecine ve

hayatta kalma direncine de vurgu yaptigi soylenebilir.

Videonun ¢ekimi, Beyrut’ta 2005 yilinda Refik Hariri’nin 6limiine yol acan bombali suikastin
gerceklestirildigi otelin tek cephesini gosterir. Cekim, gizli olarak Birlesmis Milletler
korumasindaki bir alanda yapilmistir. Olaydan sonra onarim icin bosaltilan otelin beyaz
perdelerinin sakince dalgalandigi huzur ortami bomba sesleriyle birlikte yerini savasla ani

bir ylzlesmeye birakir. “Savastan sonraki pismanligl, unutusu ve savasin kendini tekrar
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edisindeki caresizligi gosterircesine gorintlii hep basa donerek bir kisirdongl yaratir”

https://tinyurl.com/49txadcm.

Eser, sadece Beyrut’un degil, benzer trajedileri yasamis diger sehirlerin de hikayesini anlatir.
Serdar Ateser tarafindan bestelenen miizik ile perdelerin dansi ve videonun sonunda yer

alan savas sesleri az veri ile ne kadar dramatik bir etki yaratilabileceginin bir 6rnegidir.
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Gorsel 24. Hale Tenger. Beyrut. 2005-2007. (Tek kanalli video ve ses, 3'47").
https://tinyurl.com/mu73hf89

Tenger'in  “Rlzgarin  Dinlendigi Yer” sergisi ve “Happens to the Hearth” gibi
enstalasyonlarinda da riizgarin imgesel olarak ve malzeme Ustiindeki etkilerinin kullanildigi

yapilar incelebilir.
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Gorsel 25. Hale Tenger. Riizgarin Dinlendigi Yer. 2019. (Sergi, Galeri Nev istanbul).
https://tinyurl.com/43sc664c

Tark resim sanatinin énemli isimlerinden Muharrem Pire’nin resimlerini de, ¢ogunda
rizgarla iliskili ©6geler icermesi nedeniyle ¢alismaya dahil etmek gerekir. Pire’nin
resimlerinde yogun olarak hissedilen hareket algisi kimi zaman atlarin rizgar hissedilen
kosusuyla kimi zaman bir firinanin parcaladigi doga unsurlariyla olusur. Unsal Piroglu’nun

ifadesiyle; “Onun tuali sanki plastik bir savas alani iginde dramatik etkiler ¢agristiran bir

devinim halindedir” (Piroglu, 2021, s. 79).

Gorsel 26. Muharrem Pire. Kavguyan Atlar Sergisinden. 1989. (tuval Gzeri yagh boya).
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Gorsel 27. Muharrem Pire. Yeniye oyuhmak. 1985. (tuval lizeri yagli boya, 140x95cm, Devinen Doga

sergisinden)

“Dogadaki degiskenligi ve dinamizmi, diyalektik bir goris acisindan irdeledigi ve kendine
dzgli yorumlar Urettigi resimlerinde renkgi bir anlayisi benimser” (Ozsezgin, 1994, s. 272).
Pire, resimlerinde riizgara ait verileri kullanma amacini su sozleriyle agiklamistir: “Gelecege
yonelmis tehdidi hissettirmek icin riizgar, sel gibi etkileri kullanirim. insanlk tizerindeki en
biyiik tehdit gelecegine yoneltilmis tehdittir. insanlari itaat altinda tutmak ve yénlendirmek
icin gelecegini tehdit ederler. insanlik ayakta kalmak icin firina benzeri hareketler igerisinde
olur. Resimlerimde felsefe ve distncelerimi etkileyen, dogadaki yilksek enerji tasiyan
olgulari, insanlari boyun egme durusundan kurtarmak icin, kolelik ve korkuya karsi

hareketlendirmek icin kullaniyorum” D. Pire (kisisel iletisim, Mart 22, 2023).

Son olarak bu ¢alismanin hazirlanma siirecinin sonunda, Mayis-Agustos 2024 arasinda Salt
Beyoglu’'nda gerceklesen “Havaya Dair” adli sergiden de bahsetmek gerekir. Havayi ekolojik
endiseler kapsaminda, “hava kirliligi” konusunda ¢alismalarina konu edinen Milano merkezli
disiplinler arasi tasarim stiidyosu 2050+ tarafindan Forum alani icin tasarlanan sergide farkl

tekniklerle Gretilmis ¢alismalar yer almaktadir. Havadaki azot dioksit, ozon, karbon dioksit,
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partikiil madde ve kikurt dioksit gibi kirleticilerin farkl renklerle temsil edildigi gorseller,
istanbul’'un hava kirliligini farkl 6lgeklerde gosteren perdeler ve havanin kimyasal
reaksiyonlarini duyumsanabilir kilan bir ses enstalasyonu yer almaktadir. Sergi, fotogrametri
teknigiyle hazirlanan istanbul gékyiizi animasyonu ile de yeryliziinii cevreleyen gaz
hilindeki goérinmez maddelerin belgelenip cisimlestirilmesini amacglamaktadir
https://tinyurl.com/5n6vé4eja. Bu sergiye eslik eden “Sular, Rizgarlar, Araziler Arasinda”

basligiyla bir gosterim programi da gerceklestirilmektedir.

2.4. Hareketli Goriintiide Riizgar

Hicbir seyin hareket etmedigi bir manzarada zamanin akisi algilanabilir mi? Fotograf ya da
duragan gorinti ile video/film goruntiisu arasindaki en 6nemli farklardan biri akan zaman
ve onun algilanis bicimidir. Elbette sanat bu olguyu farkli bicimlerde deforme etme, yeniden
yaratma yetisine sahiptir. Fakat en temelde bdyle bir farktan s6z edilebilir. Video/film
hareketi, dolayisiyla zamanin yonind, sliresini, ritmini verebilme yetisi tasir. Peki gérintide
hicbir hareket olmamasi, "yaprak kipirdamamasi" durumundaki izlenim ile tam tersi bir
manzaranin, tim doga unsurlarinin hareket halinde oldugu bir gérintindn izlenimi ayni

olmayacaktr.

Sinemanin ortaya ¢ikis hikayesine de duragan gorintinin hareket kazanma sirecinden
baslamak gerekir. Bu stirecte mekanik olarak bir hareket sayesinde ortaya ¢ikan goriintide
bir baska hareket katmani vardir, o da konunun yani nesnenin hareketidir. Levend Kili¢’in
ifade ettigi gibi; sinemayla birlikte, beyaz perde lzerinde, fotografin sabit karelerinin, yani
duragan anlarin bir araya gelmesiyle olusan hareketli bir mekanik yeniden liretim ortaya
¢ikmistir. Bu yolla sinema, ylzeyde fiziksel gercekleri sergileyen bir ¢cogaltma teknolojisi
olarak 6nemli bir donlisime yol agmistir. Hareketli goriinti denildiginde, bu dénisim
sureciyle birlikte ortaya ¢ikan unsurlar kastedilmektedir (Kilig, 2012, s. 259). Bu bélimde,
hareketli gérintinin ilk 6rnekleri ile buglin hala film yénetmenlerini (ve tabi ki izleyicileri)
etkilemeye devam eden yénetmen Akira Kurosawa’nin filmlerinin neredeyse tamaminda

karsimiza c¢ikan rlizgar unsuru incelenecektir.
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ilk hareketli goriintii deneylerinden “kronofotografi” ydntemi hareketin asamali olarak
kaydedilmesini saglayan bir erken fotografcilik teknigidir. 19. ylzyilin sonlarinda gelistirilen
bu teknik, bir nesnenin veya kisinin hareketini ardisik bir dizi fotograf olarak yakalar.
Kronofotografi, zaman icindeki hareketin farkli asamalarini gérsel olarak analiz etmeye
olanak tanir. Bu teknik, Ozellikle hareketin bilimsel incelenmesinde ve erken
sinematografinin gelisiminde 6nemli bir rol oynamistir. Bu alanin dncilerinden biri olan
Fransiz bilim insani Etienne-Jules Marey, insan ve hayvan hareketlerini incelemek amaciyla
bu teknigi gelistirmistir. Marey, 1888'de yilan baliginin su igindeki hareketini arastirmak igin
Ozel bir akvaryum insa etmis ve 1893'te ise akiskanlarin hizi Uzerine bir c¢alisma
yayimlamistir. Su akintilarindan sonra ise kamerasini hava akimlarina cevirmistir. ilk olarak
fotografli arastirmalarini “Le vol des oiseaux” (Kuslarin ugusu) (1890) adh eserde

belgelemistir (Diaconu, 2013, s. 10).

19. ylzyilda optik yanilsama yontemleriyle goriintiniin strekliligi Gzerine yapilan kesiflerin
ardindan Thomas Edison ve yardimcisi William Nicholson’un gelistirdigi “kinotograf”
(kameranin ilk bicimi) film seridi Gizerine saniyede 40 gorlintl kaydetmeyi basarmistir ancak
gOsterim aygiti “kinetoskop” (1896) bazi sireklilik ve 1sik alimi hatalarina sahip oldugundan
tam olarak basarili sayilmamistir. Bu sorunlari ¢ézen Fransiz Lumiere Kardesler gelistirdikleri
“sinematograf” adli aygiti gelistirmis ve ilk kez hareketli gériinti kaydini ve bir topluluga
gésterimini basarmislardir. Sinema tarihinin ilk filmi “Fabrikadan Cikan isciler” yaklasik 1
dakikadir ve Lumiere Kardeslerin kendi fabrikalarinda 6gle tatilinde ¢ektikleri goriintilerden
olusmaktadir. Cok Unll “Sieto Garina Bir Trenin Girisi/ L’Arrivée D’un Train En Gare De La
Ciotat” adli filmlerinin, trenin kendilerine dogru geldigi yanilsamasiyla izleyicilerde sok etkisi
yarattigl hatta izleyicilerin trenin kendilerine dogru geldigi hissiyle yerlerinden kalkarak

kactiklari bilinir.

Bu filmleri takiben glinlik hayattan da kisa kisa goriintiler kayda alan kardesler boylece ilk
film 6rneklerine imza atmislardir. Trenin gara girisi disinda izleyicileri sasirtan baska bir film
daha gosterilir. 45 saniyelik “Bebegin Kahvaltisi” adli filmde bahgede bir ailenin, bebekleriyle
kahvalti ettigi bir sahne kayda alinmistir. Anne bir fincan kahve icer, bebek yemek yer, baba
gilimser ve cocugu besler. U figlir, ddnemi icin devrim niteliginde olan bir sekilde film

araciligiyla canlandirilan bir tablo olusturur. ilging bir sekilde, film 1895'te Paris'te ilk
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gosterildiginde izleyicilerin tepki verdigi sey bu mutlu aile portresi olmaz. Bunun yerine,
¢ogu heniz ilk kez hareketli bir resim izleyen izleyicilerin, sahneye beklenmedik bir sekilde
giren dordiinci bir figiir tarafindan biyilendigi sdylenmektedir. izleyicilerin, ailenin
arkasindaki agaclarin yapraklarinin riizgarda sallanmasinin hareketiyle "hayretler icinde
kaldiklarini" soyledikleri aktarilmistir. Film elestirmenleri yapraklarin bu kadar dikkat
¢ekmesinin nedeninin, hareketlerinin ilk kez “hazirliksiz veya pozsuz” olarak yakalanmig bir

diinya gorlintisi yansitmasindan kaynaklandigini savunmustur (Purves, 2010, s. 324).

Purves rizgar ve zaman iliskisi ile ilgili olarak film Uzerine yaptigi yorumda yapraklarin
hareketinin, hareketli goriintiinin ayni anda iki zaman kaydini yakalama yetenegini
dramatize ettigini soyler —biri kahvalti, aile veya insan zamani fikriyle yapilandiriimistir;
bebegin yemek yemeyi 6grenmesini ve bliyimesini izlerken, digeri dis diinyadaki dogal ve
devamli ritimlerle, riizgarin estigi ve duruldugu sireklilikle yapilandirilmistir (2010, s. 325).
Riizgar aslinda her zaman vardir ve gériinmezdir. Purves kameranin, daha 6nce insan goziine
onemsiz gelen seyleri ortaya ¢ikarma yetenegiyle, sahneye ikinci, ince bir hareket katmani
eklendigini ifade eder. Titreyen yapraklarin senaryodan bagimsiz yond, anlatiyi ve goriinen
odagini etkiler (2010, s. 325). Riizgarin senaryo ve tasarim disi hareketliligi ana odakta
olmasi gereken sahneyi de etkiler. Bir noktada bebegin yakasini ve babanin pecetesini
havaya uguran riizgar, yonetmenin 6zenle diizenledigi sahneyi bir nevi karistirarak bir stirpriz
unsuru olusturur. Boylece, sinemanin ilk 6érneklerinden olan filmde, “riizgarin senaryoyu
delip gegme ve 6zenle dlzenlenmis bir tabloya zamansal ve anlatimsal bir karmasa katma

v ey

yetenegi” ortaya ¢ikmis olur. Filmde, ¢ocugun ugusan yakasi etrafinda her zaman riizgarin

bir seyler yapabilecegi olasiligi vardir (2010, s. 324-26).

Akira Kurosava Sinemasinda Riizgar Unsuru

Akira Kurosava, hikdaye anlatimi, sinematografi ve yonetmenlik konusundaki ustaligiyla
taninan tim zamanlarin en blylk yonetmenlerinden biri olarak kabul edilir. Otuz filmin
yonetmeni olarak uzun ve verimli bir kariyere sahip olan Kurosava, dinamik ve duygusal bir

film tarzini, ifadeci bir estetikle birlestirme sekliyle 6vgi almistir. Ses ve gorinti Uzerindeki
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emin hakimiyeti, ileri diizeyde bir takip ¢ekimi ustaligi ve ¢oklu kamera agilari kullanimi gibi
ozellikler pek c¢ok yonetmen icin rehber niteligindedir. Film yapim teknikleri,
sinematografisi, filme her yoniyle kendine has bir Gslupla imza atan “auteur” yonetmen
olma ozelligi ve genel olarak sinemasi lizerine yazilan ve yazilacak ¢ok sey olmakla birlikte,
bu calismada ele alinan rizgar imgesi Uzerine bir inceleme kapsami olusturulmustur.
Kurosawa’nin filmlerinde riizgar tekrar eden unsurlardan biri olarak gicli bir sembol ve
motif 6zelligi tasir. Glinimizde, geleneksel Japon kiltlrinin hareketli gorintl anlatisiyla
birlesiminin en iyi 6rneklerinden olan Kurosava sinemasi incelendiginde, rizgarin bu
kilturdeki yeri ve sinematografik olarak da ne denli kuvvetli bir anlatim 6gesi oldugu

gorilmektedir.

Kurosava’'nin sinemasinda riizgar, neredeyse tiim filmlerinin bir parcasidir. Rasomon filminin
acihis sahnesi, filmin geri kalani icin tonu belirleyen, riizgarla uguldayan bir kapinin ¢cekimini
icerir. Riizgar, hikayeye niifuz eden kaos ve belirsizligin gorsel bir temsilidir denebilir ¢link
filmde birden fazla karakter ayni olayin farkh versiyonlarini anlatmaktadir. Rizgarin ayni
zamanda filmde merkezi bir tema olan gercegin goreliligi icin bir metafor gorevi gordiigi de

soylenebilir.

Kurosava’'nin en bilinen, kilt filmi Yedi Samuray’da, riizgar yaklasmakta olan tehlike hissini
iletmek icin kullanilir. Issiz kdyde uguldayan rizgar, koyln glvenligini tehdit eden
haydutlarin gelisini isaret etmektedir. Rlizgarin sesi, filmin gerilimine ve dramasina katkida
bulunan bir huzursuzluk ve gerginlik duygusu yaratir. Prince, Savas¢inin Kamerasi adli
kitabinda, Yedi Samuray’in son doviis sahnesinde yagmur ve rizgarin kahramanlarin
eylemleriyle uyumsuzluguna dikkat ¢eker ve yénetmenin sinemasinin bu doga olaylariyla

iliskisini soyle tanimlar:

Kurosawa’nin diinyasi karakterlerinin sinandigi, amaglarinda muzaffer olmalar gereken,
aksi takdirde maglup olacaklari bir arenadir. Edilgenlikten, uysalliktan ve toplumsal normlara
uymaktan kaginilir. Gergek yasam ¢catisma ve hatta siddetle yiklidir. Kahramanlarin icinden
gectikleri diinya miicadele etmeleri gereken Urkiitlcli ve berbat bir yerdir (Prince, 2013,

5.112).
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Yojimbo adl filminde ise Kurosava, rizgar degisim ve kargasanin semboli olarak kullanir.
Film, savasan iki grup tarafindan parcalanan bir kasabada gecer. Gezgin bir samuray olan
kahramanin gelisi, bir rizgar esintisiyle isaret edilir. Samuray kasabanin yerlesik gic
dinamiklerini sarsarak yeni bir diizen getirir. Dolayisiyla onun gelisini haber veren riizgar,
ayni zamanda degisimin habercisidir denebilir. Kurosava’nin ayrica duygular ve karakter
gelisimini iletmek igin rizgan kullandigi sdylenebilir. Shakespeare'in feodal Japonya'da
gecen Macbeth’inin yeniden anlatildigi Throne of Blood (Kanl Taht) da ise riizgar,
kahramanin delilige dististinln gorsel bir temsilidir. Rlizgarin ugultusu, kahramanin hirsi ve

paranoyasi onu daha fazla tiikettikce giderek yogunlasir.

Yonetmenin ikinci Shakespeare uyarlamasi olan Ran’da ise riizgar, tipki orijinal oyundaki gibi
hikayenin her yerinde bulunan bir unsurdur. Riizgar, "kaos" veya "isyan" anlamina gelen 'ran’
kelimesinin icerdigi calkantiyi ifade eden bir glictlir. Ran'da degisen bulut olusumlari motifi
tekrar tekrar karsimiza ¢ikar. Ornegin Hidetora'nin en biiyiik oglu Taro'nun karisi Lady Kaede,
kendi siyasi hirslarini dile getirirken ve nihayetinde kalenin yikilmasina yol acan “ugursuz”
sahnede oldugu gibi. Deliligin esigini asan Hidetora, riizgarin esintisiyle uzun otlarin
dalgalandirdigi bir manzarada tek basina dolasirken Saburo'nun eski vasali ve soytari Kyoami
tarafindan bulunur. Hidetora'nin sigindigi kaleden kovulma sahnesi, Kurosava'nin
filmlerindeki en dikkat cekici anlardan biridir. Uguldayan rizgar saglarini ve giysilerini
savururken, siyah duman kalenin yanan kalintilarindan yiikselir. Rizgar, film boyunca sik sik

dalgalanan bayraklar ve askeri flamalar ile kendini gosterir.

Kurosava'nin 1990 yapimi filmi Dusler filminde ise rlizgar, ozglrlik ve ozgirlesme
duygusunu iletmek icin kullanilir. Birbirinden bagimsiz sekiz bolimden olusan filmde
insanligin ortak gelecegiyle ilgili kaygi verici konulardaki dustincelerini agik olarak ortaya
koyar” (Serarslan, 2014, s. 290). Kar Firtinasi adli bélimde insanin yasam ve 6lim arasindaki
miicadelesi, bir kar firtinasi tanrigasinin dahil olmasiyla kisilestirilmis olur. Bir baska
bélimde ise bu firtina, insanhgin sonunu getirecek bir kimyasal (nlkleer) zehrin

renklendirilmesiyle gorinr kilinir.
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Kar Firtinasi bélimi, yonetmenin doga ile insan arasindaki iligkiyi inceledigi, dort dagcinin
karla kapl bir dagda hayatta kalma miicadelesinin anlatildigi boélimdir. Rizgar ve kar,

burada hem fiziksel hem de sembolik anlamlar tasir.

Gorsel 28. Akira Kurosawa. Dusler Filmi Kar Firtinasi bolimi igin resimledigi storyboard’dan bir kare.
https://tinyurl.com/39wz6za3

Bolim dagcilarin zorlu bir kar firtinasinda yonlerini kaybetmis ve neredeyse umutsuz bir
durumda ilerlemeye calishigl bir sekansla baslar. Yorgun ve bitkin bir halde olan dagcilar,
donma tehlikesiyle karsi karsiya kalir. Tam umutsuzluk aninda, liderlerinden biri bir kar
kadini (Yuki-onna) tarafindan ziyaret edilir. Bu mistik varlik, dagciyi huzurlu bir sekilde
uyumaya ve sogukta donarak élmesine ikna etmeye calisir. Ancak, dagci kendini toparlar ve
micadeleye devam eder. Sonunda kar firtinasi diner ve grup, givenli bir siginaga ulasir.
Surekli esen siddetli rtizgar, dagcilarin zihinsel ve fiziksel sinirlarini zorlar, onlari teslim
olmaya ve vazgecmeye iten bir gii¢c olarak ortaya cikar. Dagclilar, riizgar ve karin siddeti
karsisinda hayatta kalma miuicadelesi verirken, doganin ne kadar acimasiz olabilecegini
gosterir. Ruzgarin dinmesi ve sonunda glvenli bir yere ulasilmasi, miicadele eden insan

ruhunun yeniden dogusunu ve direncini simgeler. Riizgar ve karla birlikte gelen kar kadini,

54


https://tinyurl.com/39wz6za3

doganin hem 6limcil hem de c¢ekici ylzinil simgeler. Kar kadini, bir yandan 6lim getiren

bir varlikken, diger yandan huzur ve rahatlama vaat eden bir figlirdir.

Gorsel 29. Akira Kurosawa. Dusler filmi Kar Firtinasi bolim{. (filmden bir kare).

Olgunluk donemi olarak nitelendirilebilecek son filmlerinden Madadayo’da ise Kurosava,
Uchida ve karisinin kuliibelerinde gegcen mevsimleri izlediklerini gosteren bir montaj sunar.
Uchida ve karisi zamanin gegisi Uzerine dlsunirken, bircok eksensel kadraj tekrarlanir.
Sessizce oturarak mevsimlerin degisimini izlerler. Bu sahnede ve diger bazi boélimlerde
Kurosava, karakterlerin ¢evreyle etkilesiminden ziyade, dis diinyadaki firtinalarin dinmesini

bekleyen profesoriin yalnizligini vurgular (Prince, 2013, s. 288).

Bir Riizgar Hikayesi: Joris Ivens-A Tale of Wind

Joris lvens'in (1898-1989) son eseri A Tale of Wind (Riizgarin Oykusii), riizgari kiiltiirlerarasi
bir fenomen olarak ele alan antropolojik ve sanatsal bir belgesel olma 6zelligi tasimaktadir.
Ivens, yasami 20. yuzyilin bliylk bir kismini kapsayan bir ydénetmendir. Kurguyu belgesel ile
birlestirerek Avrupa'dan Cin'e, rlizgarin “goriinmez” gorintilerini cekme amaciyla seyahat
etmistir. Joris lvens'in zaten Pour le Mistral (1965) adli bir belgeselde ele aldigi filmde riizgar
temasi, Provence'daki bir toplulugun varliklarini belirleyen gugli rizgarlarla iliskilerini
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anlathigl lirik bir belgeseldir. lvens, rlizgari insanlstli ve goriinmez ancak etkili bir sekilde
insan topluluklarini sekillendiren dramatik bir karakter olarak tanitir. Bu topluluklarin tarim,
mimari ve sosyal gelenekleri de dahil olmak tizere varoluslarini belirleyen giicli rizgarlarla

iliskilerini anlatir.

Riizgdrin Oykiisii boyunca, Ivens riizgari temsil etme konusundaki belgesel yaklasimdan
kaginmaya c¢alisirken, riizgarin deri, solunum ve duygular Uzerindeki etkilerini inceler.
Belgesel anlatim bicimi ve cekim sireci, riizgarin sayisiz goérintisi Ustline ustalasmayi
gerektiren bir slirectir. Ivens, bir rlizgar firtinasinin sekanslarini kaydetmek ve bir araya
getirmek icin tasarlanmis bir sinema makinesi kurar. Yine, riizgarin ortaya cikardigi temel
zorlukla karsi karsiya kalinir: riizgar boéliinebilen bir organizma degildir- gériinmez bir kuvvet
olarak, gorsel temsili her zaman Uzerinde etkisi olan diger materyaller izerinde karmasik bir
montaji gerektirir. Prodiiksiyon ekibi, kameralari ve mikrofonlari asan gériinmez ve gecici
bir varligi cekmek icin harekete gecirilir (lonescu, 2023, s. 3). Belgeselin sonlarinda hayati
boyunca riizgari filme almayi, onu ehlilestirmeyi denedigini sdyleyen Ivens, imkansizi filme
almanin heyecanini vurgulamistir. Filmde riizgarin ozellikle gériinti yapisina etkide bulunan
bir motif olarak ele alinmasi dikkat cekicidir. Sinematik acidan, Ivens riizgar, ses ve
goruntlyl bir araya getiren bir figlir olarak betimler. Hava akimlari, bazen insan sesi, bazen
uluyan bir ses, hisirtihi bir ton ya da coskulu bir fisilti olarak tasvir edilir. Rlizgarin yapraklar
Uzerindeki strtiinme goriuntisi, kaydedilmis sesle ekranda birlesir. Erkek ve kadin sesleri

birbirine karisir ve izleyiciye dlinyayi saran bir riizgar gecidi sunar (lonescu, 2023, s. 3-6).
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3.BOLUM: RUZGAR VE HAREKET IMGELEMi UZERINE UYGULAMALAR

Bu bolimde rilizgar Uzerine {Uretilmis dislncelere ve riizgarin yarathgl hareketin
imgelestirilme siirecine odaklanilmistir. Oncelikle imgelem kavrami, edinilmis imgeleri
birlestirip kaynastirma ve bu birlesiklerden yeni imgeler tasarlama yetisi olarak
tanimlanmistir. insana 6zgi oldugu dusiinilen bu yeti, edinilmis bir imgeyi yeniden
canlandirmaktan yaraticiliga kadar ilerleyebilir. imgelemin yarattigi bir imgenin dogada
nesnel bir karsiligi olmasa bile, yaratilan imgenin temel geregleri nesnelerden yansiyan
imgelerdir (Hancerlioglu, s. 75). Bu bilgiden hareketle 6zellikle riizgar ve hareket imgelemi
Uzerine dlsuncelerinden faydalanilan Gaston Bachelard’in yazmis oldugu L’Air et Les
Songes: Essai sur Imagination du Mouvement adli kitapta bahsi gegen “imagination”

kelimesi hayal kurma, hayal etme anlamlari tasisa da “imgelem” olarak cevrilmistir.

Riizgarin kenarlari, parcalari, boyutlari ve formu olmadigindan analizi gictir. Ancak farkl
nesneler Gzerindeki etkisi ile nesnelesebilir ve gozlenmeye acik olabilir. Riizgarin estetik
boyutu ise deneyime baghdir ¢linki rizgar deneyimi subjektiftir (Diaconu, 2013, s.1).
Riizgar olgusunu fenomenolojik agidan yorumlayan Madalena Diaconu riizgarin cok duyusal
boyutunun, modern felsefe ve estetigin 6zne-nesne ikiligini degistirmeyi gerektirdigini
soylemektedir. Rizgar, gorsel deneyimde oldugu gibi 6znenin 6niine yerlestirilmis bir nesne
olarak algilanmaz. Algilayan 6zne, dogal cevreyle etkilesime girmek durumundadir. Cevresel
algl, yalnizca belirli sinirlar igcinde hosa giden bir sey olabilir. Kantgi teoriye gére diisiinecek
olursak, glicli ve tehlikeli bir firtina, glivenli bir siginakta olmayan biri igin estetik olarak
takdir edilmesi zor bir durumdur (Diaconu, 2013, s.4). Riizgari belirli bir duygu akisi olarak
nitelendirebilmek icin algisal sentezler gerceklestirmek zorundayiz. Baska bir deyisle, riizgar
deneyimini yasamak, 6znenin gevresiyle etkilesime girmesini gerektirir ve belirli ydnlerine
dikkat etmesini, onlar gozlemlemesini ve nesneyi fenomenolojik olarak kurmasini

(Uretmemesini!) gerektirir (Diaconu, 2013, s.4).

Gaston Bachelard’a goére rlizgarin her asamasinin kendi psikolojisi vardir. Rlzgar
heyecanlanir ve umutsuzluga kapilir. Ciglik atar ve yakinir. Siddetten caresizlige gecer.
Carpisan ve bosa cikan “nefeslerin” karakteri, ¢cokkiin melankoliden ¢ok farkl bir endiseli
melankoli imgesi verebilir. Bachelard’in Gabriel d'Annunzio'dan aktardigi cimle rizgarin bu
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karakterini betimler: "Ve rizgar, artik olmayanin pismanligi gibi, henliz sekillenmemis
yaratiklarin kaygisi gibi, anilarla dolu, alametlerle sismis, yirtilmis ruhlar ve bosuna

kanatlarla yapilmis gibiydi” (Bachelard, 1943, s. 264).

Acimasiz ve acli verici bir yasam izlenimi, Saint-Pol Roux'nun Riizgdrin Sirri’'nda (Mystére du
Vent) yazdigi dizelerde de bulunabilir. Sair riizgari, Bachelard’in deyimiyle, bir yerylzi
riyasindan dogurur: "Gelecek arzularinin veya gecmise dair pismanliklarin, bu devasa
kafatasinin herhangi bir yerinde canlanmasiyla, Diinya, riizgar dogar". Britanyali sair igin,
her hava solugu canhdir, gecmiste yasamis bir hava parcasidir, bir ruhu giydirecek hava bir

“dokudur” (Bachelard, 1943, s. 264).

Bu zamansal birikimi Joseph Conrad da Denizden Yansiyan adli eserinde firtinanin denizdeki

gorinimiinden hareketle betimlemistir.

Sanki unutulmus caglar, dibindeki sakin ¢amur katmanindan gikarilip canlandiriimistir.
Clnkl firtina siddetinde rlizgar denizin yasl gériinmesine yol agar. Yasanmis firtinalarin
anilarda kalan goériinimlerine yillar sonra tekrar donildiginde, denizle i¢ ice gegirilmis
bircok yilin arkada biraktigi o biyuk izlenimler birikiminden ¢ikan gérintim budur. Eger
yerin yasini 6grenmek isterseniz firtina sirasinda denize bakin. Engin ylizeyin timdnin
kursuni rengi, rizgarin dalgalarin Ustlinde meydana getirdigi kirisikliklar, ¢alkalanan ve
dalgalanan birbirine dolanmis beyaz buklelere benzer biyik kopuk kitlesi, firtinada denize,
sanki 1siktan da Once yaratilmis gibi soluk, donuk, 1siltisiz bir yashhk gorinimi verir
(Conrad, 2018, s. 141).
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Gorsel 30. Deniz Pire. Denizde Firtina. 2018. (Videodan kare. 3.51).

Gorsel 31. Deniz Pire. Denizde Firtina. 2018. (Videodan kare. 3.51).

Riizgar gérinmezdir ama yapraklar, toz, kum vb. Uzerindeki sinirlayici veya gicli etkisi
algilanabilir. Sanat da kendi yoluyla riizgar temsil ederek, yansitarak ve rizgarla etkilesime
girerek ruzgan kavramay! basarir, rizgarin "kavranabilir tarafini" da ortaya koyabilir
(Berleant, 2010, s.101). Bicimsel olarak riizgarin etkilerinin tasviri, goriinttide bir sinirsizliga
yoneltebilir. Denizde Firtina adl video calismasinin sinirlarini riizgarin yoni ve hareketi -
videonun ikinci katmani olarak gorilebilecek ikinci ylzeyin yani malzemenin hareketi-
belirlemektedir. "Video sanatgisinin lizerinde goriinti boyutunu olusturdugu ekran,
distince ve yasantilarinin gorsel olarak sekillendigi bos bir ylzeydir. Bu bos yiizey lstlinde
gorsel agidan estetik bir enerji olusturma, sanatginin 6nde gelen kaygilarindan birisidir"

(Kihg, 1995, s.59).

Hareket ayni zamanda mekanin tasvirini de etkiler ¢linkl herhangi bir arka plan tizerindeki
bir nesnenin hareketi derinlik izlenimi uyandirir. Bu hareketin sebebi i¢sel mi yoksa dissal
midir, Bati sanat tarihinde dnemli bir 6l¢lt olarak kalmaktadir (lonescu, 2023, s.2). Dinamik
hareket, degisim ve huzursuzluk, gérlntiinin donldsimiini besler. Bu gériinmez hareketin
nedeni olan hava ve diger nesneler lzerindeki etkileri gosterilebilir (giysiler, doga, vb.).
Parkin’e gore rlizgar burada kompozisyonlarda sireklilik ve istikrarsizligl isaret eden,

figlirlerin sert diizenini bozan ve dinamik bir dikkat de talep eden gériinmez bir glic olarak
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temsil edilir. izleyici, bu canli “pneumay!” takip etmeye ve gériintilyii zamanda agiga ¢ikan
bir sekilde yorumlamaya davet edilir. Riizgar, dinamik bir varlik olarak deneyimlenen bir
glictlir ve hayal edilenden hissedilene ve goriinmezden goriinilr olana gecis, insanlarin

havaya soluk ve rlizgar olarak “hareket” 6zelligini atfetmelerine baghdir (Parkin, 2007, s.41).

Antik cagdan bu yana felsefede varlik, hareket ile iliskilendirilmistir. Hareket, gelisimin
oncull olarak gorilir. Doga devingendir; yavasladigl ya da durdugu noktada yeniden
harekete gecer. Fizikte de madde sirekli hareket halindedir; dagilip yeniden bir araya
gelerek varhgini surdirir. Dolayisiyla her hareket, igcinde ayni anda hem yikimi hem de

yeniden baslamayi barindirir.

Hareketin yokedilmezligi, Descartes’in, evrende daima ayni miktarda hareketin bulundugu
ilkesindedir. Doga bilginleri bunu, eksik olarak, “kuvvetin yokedilemezligi” diye ifade
ediyorlar. Descartes’in salt nicel ifadesi de yetersizdir, boylesine hareket, temel etkinlik
olarak, maddenin varolus bicimi olarak, madde olarak yok edilemez; bu formiil, nicel
unsuru igerir (Engels, 2014, s. 268).

Gorsel 32. Deniz Pire, Dalga Boyu, 2019, (HD Video, videodan kare).

Doganin deviniminin imgesel bir karsihg1 olarak algilanabilen riizgar hareketi ve iliskili
formlar, zamansallik 6zelligi de tasir. Daha 6nce s6z edildigi gibi; duragan bir manzara iginde
rizgarin hareketlendirdigi nesneler zamanin akisina dair bilgi tasirlar. Bu zamansallik ¢ok
daha buyik 6lgekte, ge¢mis caglardan o ana dek devam eden bir siireg icinde distinulirse,

Bachelard’in “ben-olmayanin engin diinyas1” 6énermesi ile de bag kurulabilir.
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“Ben-olmayanin engin diinyasl” énermesine gore tarlalarin ben-olmayani ile okyanuslarin
ben-olmayani ayni sey degildir. Ormanin ben olmayani da okyanuslar gibi kendinden
oncekinde hikium sirer (Bachelard, 2013, s. 229). Etrafimizda hareket eden, duran, devinen
hava ¢cogu zaman o anda oldugumuzu hissettirir. O an, o gokylzl, o havanin ortasinda
olmayi hatirlatir. Simdidir. Halbuki o anki hava kag¢ nesil 6nce (retilmistir? Bachelard’a gore
orman ben-6ncesidir. O halde bu hava da dyledir. Gecmisten gelendir. Savaslar, miicadeleler
gecirmis, gemileri batirmis, Ulkeler yénetmis, tohumlari dagitmis o riizgardir. Strekli hareket
halinde tim diinyay gezmistir. Durgun hava sabit bir zamani animsatirken, riizgar iste bu

devinimin, akan zamanin bir imgesi olabilir.

Dalga Boyu adli video calismasi, duragan bir bina ve bu binanin balkonunda yer alan iki
perde Uzerinden rizgarin zamansal etkilerini gostermektedir. Gorilintlideki eski ve sabit
bina, duragan bir manzara olarak yer alir. Bu sabit yapi, rizgarin ritmik devinimiyle
zamansallik kazanir ve zamanin akisina dahil olur. Balkonunda yer alan cizgili, biri uzun digeri
kisa olan perdeler, riizgarin zaman zaman sert, zaman zaman hafif esintileriyle dalgalanarak
hareket kazanir. Perdelerin dalgali hareketi ayni zamanda bir melodiyi tasiyor gibidir.
Perdeler, birbiriyle etkilesim halinde, adeta gorlinmez bir miizigi dinler ve ona yanit verir
gibidir. Rizgar perdelerin hareketinde hem goérsel hem de isitsel bir form bulur. Perdelerin

bu dalgali hareketi, bir ses bilgisi tasiyor gibi gérinr.

Rlzgar ile ses arasinda, bir baska deyisle hava dalgasi ve ses dalgasi arasinda organik ve
kavramsal benzerlikler kurulabilir. Her ikisinin de gériinmez olgular olusu, ancak bir nesne
ile kesismelerinde 6zellik kazanmalari ortak noktalari olarak goriilebilir. Engin Esen’in Sesin
imgeyle liskisi adli tezinde ifade ettigi tizere;

Ses, ellerle yakalanamaz ve dokunulamazdir, bu sebeple de ses kesinlikle bir nesne degildir.

Ancak, sesler nesneler aracili§lyla ortaya ¢ikabilir, herhangi bir seyin ses gikarabilmesi icin

hareket etmesi gerekir ve genellikle de hareket eden bu seyler nesnelerdir. Ne var ki

seslerin kaynagi nesneler olmasina ragmen, bu nesneler seslerin kendileri degildir (Esen,
2016, s. 12)

Ote yandan, her iki olgunun da ortaya cikardigi “dalga formu”ndan s6z etmek mimkiindiir.
Ses de rlizgar gibi dalgalar halinde yayilir. Bir baska yonden, riizgarin sesi uzaklara tasima
kabiliyeti vardir. Bu anlamda, perdelerin dalgalanmasi yalnizca gorsel bir form degil, ayni

zamanda duyusal bir bilgi, hatta gegcmisten gelen bir yanki olarak algilanabilir.
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Bachelard, dinamik imgelem lizerine sunlari soyler: Bir firtina kozmosunda, hiddetli havanin
dinamik imgesine bakacak olursak, buyulk bir “psikolojik izlenimler” birikimini géririz. Sanki
devasa bosluk, aniden hareket kazanip, kozmik 6fkenin birebir bir imgesine donisr. Siddetli
rizgarin, saf 6fkenin sembolii oldugunu, nesnesiz 6fkenin, nedensiz 6fkenin sembolii
oldugunu soyleyebiliriz. Bachelard’a gore firtina tarafindan altiist olmus orman ve deniz,
bazen kasirganin biylk dinamik imgesini ylklenir. Hiddetli hava ile temel 6fkeyi hissedebilir,
anlayabiliriz; yalnizca “hareket” olarak ortaya ¢ikan 6z 6fkeyi. Bir tarafta, herhangi bir seye
tutunmayan glclu bir irade, bir tarafta herhangi bir figlir icermeyen bir imgelem, birbirini
destekler. Riizgar fazlasiyla, her yerde ve hicbir yerde olan 6fkedir der Bachelard, dogan ve
tekrar kendinden dogan, donen ve devrilen, altlist olan. Riizgar géz dagi verir, korkutur ve
ulur. Tam glici esas itibariyle, dinamik bir katlim icinde olan imgelemdedir

(Bachelard,1943,s.258).

William Blake, “degirmende baslayan, hazirlanan imgelem, evrene yayilir” der: girdaplar,
gecenin yildizlh bosluklaridir, dinyanin derinlikleri ve magaralaridir. Bu degirmenler;
okyanuslar, bulutlar ve asi ofke dalgalaridir. Burada yildizlari yaratmis ve her seyin
tohumunu ekmislerdir; ve burada gilines ve ay belirlenen konumlarina kavusur. Kozmogenik
girdap, yaratici firtina, 6fke ve yaratimin riizgari, geometrik eylemleriyle degil, “glic
bagiscilar’” olarak kavranirlar. Hicbir sey donen, girdapsal (tourbillonnant) hareketi
durduramaz artik. Dinamik imgelemde her sey canlanir, higbir sey durmaz. Hareket varhgi
yaratir, dénen hava yildizlari yaratir, ciglik imgeler, sozler, diisiince yaratir. Ofke, dinamik
varligi olusturur. Ofke, baslama eylemidir. Ofke olmasaydi hicbir izlenim varligimizda iz

birakmazdi. Aktif izlenimi belirleyen de odur (Bachelard,1943,s.260).
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Gorsel 33. Deniz Pire. 2024. Cildirmis Kanatlar Ustiinde. (HD video, 6.55)

Bilmiyorum ben neden
Yasli ruhum
Ugar denizin Ustiinde kusursuz
Cildirmis kanatlar tstiinde
Verlaine (Misima, 2014, s. 28).
Cildirmis Kanatlar Ustiinde adli calisma, ticgen olarak kesilmis kagitlarin bir fan yardimiyla
hareketlendirilmesine dayanan deneysel bir videodur. Ucgen formlu kagitlarin riizgar ile

karsilasmasi strekli yon degistirmelerine neden olur. Kameranin bu hizli ve ayrintili hareket

karsisindaki yetersizligi nedeniyle goriintl yavaslatiimis, daha soyut bir sonuca ulasmistir.

Yeninin Kliglik Kipirtisi adli video ¢alismasinda ise daha bliytk yilzeyli bir kagit olarak defter
yapragi ve fan kullanilmistir. Goriinti ylzeyini pargalara bélen kagitlarin sinirlari, riizgar ile

titreserek degisir. Nesnenin sabit formu degismistir.
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Gorsel 34. Deniz Pire. 2024. Yeninin Kugtk Kipirtisi. (HD video, 5.56)

Hava sadece evrenin maddesi degil, ayni zamanda bir pargasidir ve hatta Seneca’ya gore,
dogal bir pargasidir, yani evrenle ayni anda dogmustur ve biitlinlin yasami igin kaslar veya
kanin bir organizmanin yasami icin oldugu kadar gerekli olan bir parcasidir. iki durumda da,
bitin ve parga dizeyinde kendiliginden gergeklesen ayni birlik vardir. Her iki durumda da
ayni yasamsal gli¢ olan "vis vitalis" etkindir, bu gliclin en temel etkisi ise bltlunin gerilimini
saglamaktir. Yani evreni, basta hava gibi unsurlari atomlarin bir "tozu" olarak azaltan
gerilimi. Seneca, havanin bu geriliminin muazzam etkilerini siralar, icinde gerceklesen
hareketlerin miUmkin olmasinin en kiguk etkilerinden biri de budur: ¢linkii hareket
boslukta gerceklesemez, ancak siirekli ve bir bakima esnek bir ortamda gergeklesebilir, bu
da "nazik¢e" yerini koruyan, icine daldigi bedenleri geri itmeyen ve bdylece her an
bltlinlugl yeniden saglayan i¢sel bir girdap olusturan bir ortamdir: bu anlamda Seneca igin
okun havada hareketi suyun icindeki baligin hareketinden farkh degildir (Aubenque, 1964,
s. 65).

“Vis vitalis” Latince bir terim olup, "hayat giciu" anlamina gelir. Bu kavram, canh
organizmalarin yasamsal enerjisi ve i¢sel gigclerini ifade eder. Felsefi ve bilimsel

baglamlarda, yasamin temel oOzelligi veya yasami siirdirmek icin gerekli olan enerijiyi
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tanimlamak icin kullanilir. Ozellikle 17. ve 18. yizyil distinirleri tarafindan, canli ve cansiz

arasindaki farki agiklamak igin kullaniimistir.

Gorsel 35. Deniz Pire. 2019. isimsiz. (HD Video, videodan kare)

Gorsel 36. Deniz Pire. 2019. isimsiz. (HD video, videodan kare)

Seneca’ya gore havanin gerilimi, sisen ve darbeye karsi koyan bir balonla kanitlanabilir;
rizgarin tasiyici glcl ise, uzak mesafelere tasinan agir nesnelerle gosterilebilir. Seslerin,
havanin hareketine bagl olarak kalin veya ince ¢ikmasi da bu durumu dogrular. Aslinda, ses
nedir ki? Havanin geriliminden baska bir sey degil; dili titreterek bilgi tasiyan ve ses
olusturan bir hava akimidir. Kosmak, genel anlamda hareket etmek, havanin geriliminden
kaynaklanmaz mi? Hava, kaslara gl ve kosuculara hiz veren unsurdur. Siddetle estiginde ve
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firtina gibi dondigiinde, agaclari kokiinden sdkip ormanlari deviren, binalari yerinden
oynatip yikan glic odur. Hatta, sakin ve durgun bir denizi bile harekete geciren yine havadir

(Aubenque, 1964, s. 64).

Gorsel 37. Deniz Pire. Havanin Gerilimi. 2019. (HD video, 1.58).

Havanin Gerilimi doganin gliclini ve riizgarin dinamiklerini irdeleyen bir video enstalasyon
calismasidir. Bu g¢alismada, gergin bir ipe tutturulmus buylk bir plastik/naylon ortinin
kuvvetli rizgarla etkilesimi kaydedilmistir. Rizgarin siddetine bagh olarak oOrtli, zaman
zaman balonlasir, genisler ve kendi sinirlarini asarak farkli formlara biirtinir; kimi zaman ise
¢ozlinerek varhgini kaybeder ve yeniden sekillenir. Calisma, riizgarin gérinmez fakat glicli

varligini, hafif ve renksiz ylizey Gstlindeki hareketleri Gizerinden somutlar.

Hava, kaslara gli¢ ve kosuculara hiz kazandirdigi gibi, eserdeki plastik ortiye de form ve
hareket kazandiran temel kuvvettir. Rlzgarin ylzey/malzeme (izerindeki etkisi, tipki
Seneca'nin betimledigi gibi, bir doga glicliniin hem yikici hem de sekillendirici potansiyelini
ortaya koyar. Siddetli riizgarlar altinda plastik 6rtiinin sinirlari zorlanirken, bu 6rti riizgarin
yonlendirdigi bir figlir olarak devinir, form kazanir ve tekrar yok olur. Calisma, doganin bu
dongilisel hareketini gérsel bir anlatima déndstiriirken, ayni zamanda Seneca'nin ifade ettigi

gibi, rizgarin "havanin geriliminden" kaynaklanan glicini yansitir.
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CGalisma ayni zamanda hareket ve zaman kavramlari Gzerine de bir tartisma niteligi tasir.
Hareket ve zaman Uizerine Deuleuze, Bergson’un “Yaratici Evrim”de yer alan Uglnci tezini

soyle aktarir:

An sadece hareketin hareketsiz bir kesiti olmakla kalmaz, hareket de siirenin, yani Bitiinin,
ya da bir butlnin hareketli bir kesitidir. Bu da, hareketin daha derin bir seyi, siredeki ya
da butindeki bir degisimi ifade ettigini ima etmektedir. Strenin degisim olmasi bizzat
tanimindan gelir: Siire degisir ve degismeyi hi¢ birakmaz. Ornegin madde hareket eder,
ama degismez. Oysa hareket stiredeki ya da butlindeki bir degisimi ifade eder (Deuleuze,
2014, 5.19).

Videodaki hareket bu diisiinceyi desteklemekle birlikte hareketin béliinemezligine de gorsel
bir 6rnek olabilir.

Gorsel 38. Deniz Pire. 2024. Ruzgarin Kenarlari. (Kinetik Enstalasyon, aliiminyum konstriksiyon, kagit,
misina).

Riizgarin Kenarlari isimli kinetik enstalasyon, rlizgarin gériinmeyen kuvvetini ara¢ olarak
kullanarak, dogal fenomenlerin soyutlanmasi ve yeniden yorumlanmasi {izerine kuruludur.
Beyaz ve seffaf lcgen kagitlarin dikey bir lg¢gen konstriksiyona monte edilmesiyle

olusturulan bu calisma; ylizey, katmanlar ve mekan algisini maniplle ederken, hareket ve
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form  arasindaki iliskiyi  sorgular.  Enstalasyon, rlzgarin aga¢ yapraklarini
hareketlendirmesinin soyut bir yorumu olarak tasarlanmistir ve doganin bu organik

hareketini geometrik formlarla yeniden uretir.

Gorsel 39(sol). Deniz Pire. “Rizgarin kenarlari” (Enstalasyondan Gértintimler).

Gorsel 40(sag). Deniz Pire. “Riizgarin kenarlan” (Detay), (Enstalasyondan Gortintimler).

Kagitlar, bir fan/vantilator yardimiyla stirekli hareket haline getirilir ve izleyicinin konumuna
bagh olarak degisen manzaralar ve katmanlar olusturur. Bu durum, her izleyiciye farkli bir
perspektif sunarak butlinlin dinamik dogasini pekistirir. Kagitlarin hareketi, izleyiciyi
rizgarin dogal bir kuvvet olarak nasil mekansal formlari degistirdigini gézlemlemeye
yonlendirir. Ayni zamanda, bu hareketler izleyiciye doganin ritmik ve diizensiz yapisinin
soyut bir ifadeyle nasil aktarilabilecegini yansitir. Ucgen, herhangi bir kapali diizlem sekli
olusturan en kiiciik eleman olarak kabul edilir Bu sebeple rizgarin hareketini

somutlastiracak kenarlar olarak segilmistir.
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Isik kaynagi, kagitlarin yarattigi formlarin yansimalarini mekanda baska bir ylizeye (6rnegin
tavana) yansitarak farkl bir imge dizlemi olusturabilir. Bu yansimalar, kagitlarin fiziksel
varliginin Otesine gecerek bir yansima-nesne ikiligi sunar ve sanat eserinin mekandaki

etkisini genisletir.
Durmadan, agac hiz alir ve yapraklariyla veya sayisiz kanatlariyla titrer (Suares, 1937, 5.62)3.

M.S. 4-65 vyillar arasinda yasamis olan Romali Stoaci dislinlir Seneca, “dogal olarak
birlesmis olan bedenler” olarak agaci, tasi ve havayi 6rnek gosterir. Bu nedenle, havanin bir
bilesik degil, bir biitiin oldugunu ve sirekli oldugunu, yapisinin ise yasayan bir organizma
olan agaca benzedigini ileri stirer. Bu organik birlik anlayisi sadece canlh varliklara ve dort
elemente (toprak, su, hava, ates) degil, tim Evren'e uygulanir: burada da, parga ile biitlin
arasinda bir yapisal benzerlik vardir; eger evren bir canli ise, her canh kendi yolunda bir
evren ya da Stoacilar'in dedigi gibi, kiiglik bir evren, bir mikro kozmostur (Aubenque, 1964,

s. 27).

Gorsel 41. Deniz Pire.2019. Tepe Utangachgl. (videodan gortunimler)

3 Sans cesse, I'arbre prend son élan et frémit des feuilles, ou innombrables ailes.
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Duragan gorintide yani fotografik goriintlide hareketin arandigi calismalardan birkac 6rnek
Uzerinde rlizgarin formlari gorilebilir. Fotograflarin nesneleri hareket halinde degil, hatta

kimi zaman demir gibi kati nesnelerdir.

Gorsel 42. Deniz Pire. 2018. Mavi Dalga. Dijital Fotograf (degisken boyutlu 4 fotograf kolaj).

Elektronik gorlintinin 3 ana rengi kirmizi, yesil ve mavidir. Mavi rengin, dogadaki
karsiigindan farkh olarak, elektronik goriintii mavisinin yine dogadan degil, yapay bir
(naylon) dalga gorinimi Ustline yansitilmasiyla elde edilmis 3 adet fotograftir. Nesnenin

sinirlarinin belirsizligi nesnenin tanimlanamaz seffaf yapisi dalgali bir deniz kiyisini gagristirir.
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Gorsel 43. Deniz Pire. 2024. Dalga Formu. (degisken boyutlu dijital fotograf).

Gorsel 44. Deniz Pire. 2024. Dalga Formu. (degisken boyutlu dijital fotograf).
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Gorsel 45. Deniz Pire. 2024. Dalga Formu. (Degisken boyutlu dijital fotograf).

Gorsel 46. Deniz Pire. 2024. Dalga Formu. (Degisken boyutlu dijital fotograf).
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SONUC

Riizgar ve Hareket imgeleri Uzerine Gérsel Uygulamalar bashkli bu tez calismasi Gériintii ve
Gergegin Yeniden Boyutlandiriimasi adli yliksek lisans tez ¢alismasi sonucunda elde edilen
bulgularin lizerine temellendirilmistir. Gergeklik algisinin farkh boyutlarini video ve fotograf
medyalari lizerinden arastiran s6z konusu calismada, goriintlide soyutlama deneyleri
gerceklestirilmis, hareketin bicimsel ve kavramsal boyutlariyla ilgili olarak goriinti
yuzeyinde riizgarin hareketini yakalama arayisinda olundugu idrak edilmistir. Buradan
hareketle, bu calismanin riizgarin fiziksel, kavramsal ve estetik boyutlari {zerine

kurulmasi diistincesi sekillenmistir.

Calismada Riizgarin 6ziini anlamaya yonelik cabalarin, bizi atmosferik meselelerin fiziksel
olusumuna ve yasam Uizerindeki donustiriict giiciine gotlrebilecegi sonucuna varilmistir.
Rizgar, biylik su kitlelerine kazandirdigi hareket ile yerylziini sekillendiren; daglari,
kayalari ince taneli kuma donistiren bir giictir. Ayni zamanda hafif bir esintiyle bitki
tohumlarini tasiyarak dogadaki canliigin devamini saglar. Ancak, riizgarin yaratici gliciniin
yaninda yikici bir yoni de vardir; siddetli firtinalar yikimi ve dénisim beraberinde getirdigi

gozlemlenmistir.

Mitolojik ve kiltirel baglamda, riizgarin bircok medeniyet tarafindan “yonetici” vasifli bir
glc olarak algilandigi ve bu giicin hem vyaratict hem de yikici yonleriyle tanrilarda
somutlastirildig gorilmustir. Antik Yunan’dan Japon mitolojisine kadar genis bir yelpazede
rizgar tanrilari ve firtina figirleri, insanlik tarihinin 6nemli bir parcasi olarak karsimiza
¢itkmaktadir. Bu tanrilar, riizgarin fiziksel gliciinii sembolize etmekle kalmamis, ayni zamanda
hayatin devamliligi, doganin dénguselligi ile iliskilendirilmistir. Son derece yikici ve negatif
izlenimler ve sonuglar doguran riizgarin siddetli varligi ayni zamanda sonrasinda gelecek
yagmur ve bereketle iliskilendirilerek insana korku ve gliveni ayni anda yasatan bir olgu olma
ozelligiyle dikkat cekmistir. Esinti formuyla tohumlari tasiyan riizgar, dinamik varhigiyla hayati
devam ettiren bir glic olmustur. Firtina ve kasirga formlariyla ise yikici, cezalandirici, yarattig

blyuk kitleli hareketlerle dontstiriici bir yapida algilanmistr.

73



Sanat tarihi boyunca rizgarin estetik bir ara¢ ve tematik bir unsur olarak ele alindigi
gorilmiustir. Helenistik heykellerden Romantik tablolar ve ¢agdas kinetik sanat eserlerine
kadar sanatcilar, riizgarin goériinmez dogasini hareket, ritim ve dinamizm vyoluyla
somutlastirmaya calismislardir. Bu ¢aba, doga olaylarinin sanattaki soyutlama potansiyelini
de ortaya koyar. Romantik donemde firtina ve riizgar temalari, toplumsal elestirinin araci

olarak da kullaniimistir.

Rizgar, risk algisi yaratan bir unsurdur ve risk, hayatin devamhligini saglayan 6nemli bir
faktordir. Korku, tehlike ve tehdit gibi unsurlar, bireylerin davranislarini etkileyerek yeniden
tedbir alma ihtiyaci dogurabilir. Sosyal varliklar olan insanlar, bu riskler karsisinda topluca
onlem almaya yonlenebilir. Firtinali hava gibi hava sembolini hizh siyasi degisimler icin bir
atmosferik sembol olarak dolayli olarak ifade etmek de mimkiindir. Madalena
Diaconu’nun rizgarin ani ve gicli tarihi degisiklikleri, ayaklanmalari ve devrimleri
simgeledigini ifade etmesi bu gorisi destekler niteliktedir. Diaconu’ye gore riizgar,
kontrolsiiz enerjilerin sosyal diizensizliklere yol agmasiyla yaklasan bir degisimin habercisi
olarak anlasilir; gicli riizgarlar da dogal diizensizliklere yol ac¢tigi icin korkulur. Gok
glrlltisa Jupiter'in sesini simgelerken, riizgarin sesi halkin sesini temsil eder; ¢iglik ve

siddetli isyan korkutucu olabilir ve bu benzetme sanatta yaygin olarak kullanilir (2013, s.8).

Egemenlik sisteminin insan hayati lzerinde agir bir tehdit olusturdugu donemlerde sanatgl
ve aydinlar buna karsi bir tutum iginde hareketlenmistir. Bu baglamda sanatgilarin
yasadiklari dénemin ticari, ekonomik ve siyasi yapisiyla iliskili bir Gretim siirecinde riizgar ve
firina temalarini benimsedikleri goézlemlenmektedir. Romantik dénem sanat eserleri
incelendiginde de bu iliskinin sonucu olarak sanatgilarin rizgar ve firtina gibi dogal
fenomenleri islemesinin, donemin egemen gliclerinin ticari (somurgeci) hareketlerinin
yarathgl felaketlerle iliskilendirilebilecegi gorilmistir.  Fransiz  Romantizmi  ve
Shakespeare’in eserlerindeki firtina sembolizmine bakildiginda, 6nemli ideolojik baglar
kurulabilir. Firtina, doganin kontrol edilemeyen, yikicl ve ayni zamanda yenileyici gliclini
temsil eder. Bu glig, siyasi ve toplumsal diizenin bozulmasini ve yeni bir diizenin kurulmasini

simgeleyebilir.
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Medusa’nin Sali'nda firtina Fransiz toplumunda sinif sorunlari ve devletin ihmaline karsi bir
isyanin simgesi olarak sanatin konusu haline gelir. Firtinanin yikici gliciintin, bu sinifsal ve
siyasi ¢coklsu simgeledigi yorumu yapilmaktadir. Benzer sekilde Shakespeare’in Firtina
oyununda da, toplumsal hiyerarsinin bir firtina ile yerle bir olusuna tanik olunur. Kral ve
maiyeti, firtina karsisinda dagilmistir, bu da eski diizenin yikilmasinin ve yeni bir diizenin

kurulmasinin semboli olarak okunabilir.

Kolonyalizm déneminde firtina temalari ayrica Avrupa’nin dogayi kontrol etme ¢abalarinin
semboli haline gelmistir. Firtina, Avrupa'nin kolonyal politikasinin hem basarisizliklarini
hem de trajik sonuclarini betimler. Bu acidan, firtina temalari sadece estetik bir secim degil,

ayni zamanda elestirel bir ideolojik baglama sahiptir denebilir.

Ote yandan dogal bir fenomen olarak riizgar ve firtinanin tasviri ile ilgili yapilan eserlerde ve
bu goriinmez gicin etkilerinin imgelestirilme sirecinde soyutlamaya varan bir noktaya
gelindigi gorulmustir. Elbette tarihsel olarak bilim ve felsefedeki gelismelerle, ayni
donemde yasanan toplumsal degisimlerle iliskili bir yolda rizgarin izi sirildiginde, tiim bu

unsurlarin birbirini besledigi sonucuna varilabilir.

Cagdas sanatta ise riizgar, artik sadece tematik bir unsur degil, ayni zamanda bir medyum
olarak da kullanilmistir. Kinetik sanatin, dijital sanatin ve ¢evresel sanatin katkilariyla,
rizgarin fiziksel ve duyusal etkileri sanatsal birer deneyim haline getirilmistir. Bu baglamda,
sanatcilar rizgari hem fiziksel hem de kavramsal olarak ele alarak, izleyiciyle farkl
boyutlarda etkilesim kurmuslardir. Bir nevi riizgarin sanata kendi varhgiyla dahil olmasi,

sanat Uretimlerinin hareket kazanmasini saglamistir.

Calder’in rlzgan itici bir gl¢ olarak kullanmaya baslamasiyla heykel statik formundan
cikmistir. 68’de Air Art sergisinde yer alan sanatgilar resim ylizeyi hava ile sisirilmis bir balon
olarak se¢mis, savas sirasinda bombalara sahne olan gékyulzinin artik temizlenerek umut
tablosuna donismesi fikri yayilmistir. Ayni stiregte Haacke’nin seyirci katilimi, iklim ve hava
glclne tepki veren yapilar kurarak hazirladigi sergiler, Nakaya’nin sis enstalasyonlari ile

ekolojik dengesizlige dikkat ¢ekisi, Joan Jonas’in hareketli gériintiide rizgari performansinin

75



bir parcasi haline getirerek yarattigi siirsel dans, riizgarin gorlinmez giiciinii somut form ve

kavramlara donustlirmastur.

20. yuzyil basindan gliniimiize kadar incelenmis olan, dinamik imgeler yaratan eserlerde
kumaslar (ipek kumas,sifon), sis (buhar), manyetik bantlar ve verinin materyal olarak
kullanildigi gorilmustir. Kisisel uygulamalarda da, riizgarin etkilerini farkli materyaller
lizerinde arastirma yéneliminde olunmustur. ince kumaslar, seffaf kagitlar ve dzellikle ince
naylon ortllerle riizgarin form vyaratici potansiyeli incelenmis, gerceklestirilen doga
ylrlyusleri sirasinda kaydedilen bitkilerin riizgarla hareket eden gorintileri, video ve
enstalasyon projelerinin temelini olusturmustur. Bu projelerde, riizgarin hem gorsel hem de

isitsel etkilerinin sanatsal birer deneyim olarak ortaya konmasi amacglanmistir.

Riizgar, sanatta dogrudan resmedilemeyen bir fenomen olarak, nesneler Uzerindeki
etkileriyle duyumsal bir algi alani yaratir. Bu noktada, riizgarin gorsel ve isitsel yansimalari,
calismalarda ritmik bir yapi ve zamansal bir boyut kazandirmistir. "Denizde Firtina" ve "Dalga
Boyu" video calismalarinda, riizgarin mekani ve nesneleri nasil donistlirdigi gosterilmistir.
Ozellikle, perdelerin dalgalanmasi gibi kiiciik hareketlerin bile, izleyicide zamana dair bir

farkindalik yaratabilecegi ortaya konmustur.

Rlzgarin fiziksel varligi ile insan imgelemi arasindaki dinamik iliski, Gaston Bachelard ve
Seneca gibi duisiiniirlerin gorisleriyle zenginlestirilmistir. Ozellikle, riizgarin gériinmez fakat
nesneler izerindeki etkisiyle ortaya gikan "gortntrlik" halinin, sanatta hem bigimsel hem

de deneyimsel bir alan sundugu vurgulanmustir.

Buglin, jeopolitik ve ekonomi-politik hareketlenmelerin hizla gelisimine ve yepyeni bir
yasam tarzinin olusumuna taniklik etmekteyiz. Dlnyanin toplumsal, siyasi, ekolojik
dengeleri bliyluk degisimler gecirmekte. Doganin devingenliginin yaninda insan faktoriyle
beraber bir nevi yikimi yasamaktayiz. Bu devinim icinde, rlizgar dinamikleri bilimsel, felsefi
ve tarihsel ozellikleriyle kisisel sanat pratigi icinde arastirilirken, “yeni”nin kipirtisinin

gorilebilecegi yapilar aranmistir.

Sonug olarak, rlizgar olgusu, sanat tarihinde ve ¢agdas sanatta 6nemli bir yer tutmakta olup,

hem fiziksel bir fenomen hem de zengin bir sembolik anlam kaynagi olarak varligini
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siirdirmektedir. Bu calisma, riizgarin sanatsal yansimalari Uzerinden yeni anlamlar ve
yorumlar gelistirmis, doganin bu gliclli unsurunun sanat pratigine nasil entegre edilebilecegi
konusunda yeni yollar agmistir. Diaconu’nun ifade ettigi gibi; riizgadr hissetme, (yeniden)
temsil etme, simgelestirme ve olusturma sanatini pasif bir doga olayina maruz kalma
seklinden ayiran sey, rizgarin 6ziinli sonsuz bir macerada yakalamaya yonelik olan girisimdir

(2013, 5.12).
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