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OZET

Birgok sanat¢i kendinden once iiretimlerde bulunan sanatcilara ve eserlerine gonderme
yapmistir. Baslangigta taklit ile baslayan, daha sonra farkli yontem ve tekniklerle kullanilan
yeniden liretim olgusunun heykel sanatindaki tarihi, teknikleri ve ornekleri incelenmistir.
Farkli yontem ve teknikleri iginde barindiran yeniden iiretim olgusu, heykel sanatinda farkli
disiplinler ile iliski kurmasinin yanm sira Cagdas Sanat baglaminda da olduk¢a etkin bir
uygulama alanidir. Bu tez ¢alismasinda, Cagdas Sanat ve giiniimiize kadar olan siirecte heykel
sanat1 alaninda, yeniden tiretim baglaminda degerlendirilen sanatsal ¢alismalar tarihsel siireg
igerisinde incelenmistir. Bu inceleme kapsaminda sanat¢1 tiretimlerinin kiiltiirel ve toplumsal
anlayisa gore sekillenmesinin yan1 sira sanat¢inin ¢alismalarinda benimsemis oldugu genel
yargilar da degerlendirme kapsamindadir. Teknik olarak yeniden iiretilebilirlik ile baglayan bu
siiregte; alinti, anmigtirma, gonderme, kolaj, parodi, pastis ve ¢ogaltma yontemleri bu tez
kapsaminda ayrintili olarak incelenmistir. Yeniden iiretim konusunu felsefe iizerinden
irdeleyen caligsmalar; simiilasyon, gostergelerarasilik/ metinlerarasilik ve postprodiiksiyon
kavramlarinin yeniden iiretim ile olan iliskisi arastirilip degerlendirilmistir. Betimsel arastirma
yoluyla elde edilen bu verilerde genel tarama modeli kullanilmigtir. Arastirma kapsaminda,
yeniden iiretim olgusunun heykel sanati iizerindeki etkileri ve sanatgilarin yeniden iiretim
kavramina yaklagimlari tercih edilen sanat eseri 6rnekleri kapsaminda degerlendirilmistir.

BilimKodu : 40406

Anahtar Kelimeler : Cagdas Sanat, Heykel, Yeniden Uretim
Sayfa Adedi 1134

Tez Danigmani :Dog. Dr. Zeliha KAYAHAN



THE PHENOMENON OF REPRODUCTION IN SCULPTURE ART

Ceren SAKAR
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August 2024

ABSTRACT

Many artists have made references to artists and their works that came before them. The
history, techniques and examples of the reproduction phenomenon in sculpture art, which
initially started with imitation and was later used with different methods and techniques, were
examined. The phenomenon of reproduction, which includes different methods and
techniques, is a very effective field of application in the context of Contemporary Art, as well
as establishing relationships with different disciplines in Sculpture Art. In this thesis,
Contemporary Art and artistic works evaluated in the context of reproduction in the field of
sculpture until today will be examined in the historical process. Within the scope of this
analysis, in addition to the shaping of the artist's productions according to cultural and social
understanding, the general judgments adopted by the artist in his works are also included in
the evaluation. In this process that starts with technical reproducibility; Quotation, allusion,
reference, collage, parody, pastiche and reproduction methods have been examined in detail
within the scope of this thesis. Studies examining the issue of reproduction through
philosophy; The relationship between the concepts of simulation, intersemiotics/intertextuality
and postproduction and reproduction has been researched and evaluated. The general
screening model was used in these data obtained through descriptive research. Within the
scope of the research, the effects of the phenomenon of reproduction on sculpture art and the
artists' approaches to the concept of reproduction were evaluated within the scope of preferred
works of art.

Science Code : 40406

Key Words : Reproduction, sculpture, contemporary art
Page Number 1134
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1. GIRIS

Bu tez, cagdas sanat pratikleri igerisinde belki de en c¢ok bagvurulan sanat
pratiklerinden “yeniden iiretim” yonteminin heykel sanati tizerinden incelenmesini ve
yeniden tiretimlerin ti¢ boyut tizerindeki etkisinin degerlendirilmesini amaglamaktadir.
Bu calisma kapsaminda, iki boyutlu yeniden iiretimlere iligkin literatiir
aragtirmalariin ilerisinde heykel ve heykel ile baglantili enstalasyonlarin, videolarin
-genel anlamda {i¢ boyutlu eserlerin- bi¢im ve igerik acisindan yasadigi degisimler

heykel sanati tarihi ile iliskilendirilerek giincel bir arastirma yapilmasi amaglanmastir.

Sanat alaninda esinlenme dogal diirtiilerden birisidir. Sanatgilar, bilingli ya da bilingsiz
cevresinden etkilenmekte ve eserlerine bunu yansitabilmektedir. Giiniimiiz sosyal
yasanti dinamigi igerisinde gorsel imgelere dair maruz kalma oraninin fazlalig
sanat¢ilarin bazen bilingli bazen de bilingdis1 esinlenmelerine neden olmaktadir. Bu
slirecte arastirma, bilingli olarak yapilan yeniden iiretim eserlerine odaklanmaktadir.
Cagdas sanatin bir yontem olarak kabul ettigi ve siklikla kullandigi bu yontem, sinirlari
muglak bir durumu da yansitmaktadir. Ozellikle heykel calismalarina odaklanacak
olan bu ¢alisma {i¢ boyutlu eserlerin yeniden iiretim siirecinde ele aldig1 yeni anlam ve
bicimlerine dair detayli bir analizi icermesi agisindan 6nemli goriilmektedir. Ayni
zamanda galisma, “yeniden tiretim” kavraminin, sanatin tarihsel siirecinde hem felsefi
hem de sanatsal pratikler ile giintimiize kadar nasil islendiginin derin bir arastirmasini
da sunmaktadir. Sanatcilarin yeniden iretim teknigini sadece ogretisel alanda
kullanmadiklari, ayn1 zamanda eserleri kendilerine mal etme siireglerinin de iginde
bulundugu ideolojiyi bir sanatsal tavir olarak benimsemis ve bu g¢alismalar1 kendi

tretimlerinin temelinde yer almasini saglamislardir.

Sanat eserlerinin islenebilir bir ham madde olarak ele alinmasi ve yeniden
kullanilabilir bir kaynak olarak sunulmasi durumu Cagdas Sanat alaninda 6nemli bir
uygulama alanidir. Diger sanatgilarin ¢aligmalarinin 6zne olarak yeniden iiretim
baglaminda kullanimi sanat tarihinde eski bir uygulama yontemidir. Siklikla
rastladigimiz bu durumun heykel sanati iizerindeki yansimalari bu arastirma ile detayl

olarak incelenerek sanatgilarin hangi yontemler ile iiretim yaptiklari arastirilmustir.

Yirminci yiizyilin biiyiik bir boliimii sanat akimlarinin bir harekete doniismesi ile hizl
bir siirecin yasandigi, bir yandan modern sanatin ana 6zelliklerini tanimlamakta diger

bir taraftan da modern yasamin unsurlarinin kabul edildigi veya reddedildigi bir siirece



taniklik eder. Daha genis bir anlamda; “modernite” nin bi¢imlendirdigi toplum ve
ortaya ¢ikan yeni diinya diizeni ile sanatin paralel sekillendigi goriilmektedir. Eski
sanata dair modas1 ge¢mis degerlere olan karsi durus ise modernitenin pratigine
dayanmaktadir. Modernite yeni bir diizen yaratmaya calisan idealist bir ideolojiyi
yansitir. Bu avangard egilimler ile modern sanat kendi degismez sonucuna ulagsmis

olur.

1960 ve 1970’lerde yeni bigimler olusturmak i¢in modernitenin kendi iginde
gelenekten kopmasi ve sonrasinda yeni bir baslangi¢c yapmasi ile postmodernizmin
gelisi kagimilmaz bir siirectir. Postmodernite; elestirel ve yap1 sokiimcii tavirda kalarak
kendini formiile etmez. Bu tarihsel anlam degisimi ile “postmodernite” paradigmatik

bir rol degisikligi tistlenmistir. Ayn1 durumu “gagdas” kavrami igin de sOyleyebiliriz.

Sanati ve kuramlari yonlendiren “modernizm” veya “postmodernizm” gibi
paradigmalar vardi. Ancak bu paradigmalarin iizerine entelektiiel giice sahip higbir
model olusmadi. Bunun iizerine “cagdas sanat” kendi basina kuramsal bir nesne haline
geldi (Foster, 2009:3). Modernizmin ardindan postmodernizmin gelisi ve “¢agdas”
kavramui ile sanatin sinirlart muglak bir hale gelmistir. Geleneksel pratiklerin yeniden
iretim araclar ile i¢ ice gegmesi ile yeni sanat hareketlerinin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Dahast herhangi bir cagdas sanat ve elestiri anlayis1 zorunlu olarak
modernizm degerlendirmesinden geger, c¢linkii modernizm sanatin ne oldugu

konusundaki anlayisimizi bugiin bile yoneten kiiltiirel standartlar1 belirlemektedir.

Giintimiizde “modern” kavrami gecerliligini “cagdas” terimine devretti. Terim,
zamanin i¢inde ya da disinda, zamanla iliskili olma bi¢imini kalibre eder (Smith &
Enwezor & Condee, 2008: 7). “Cagdas” kavrami da “modern” kavrami kadar zengin
bir etimolojiye sahiptir. Simdinin pesinde olan bu kuramsal kavrami akademik olarak
tanmimlamak gerekirse; ¢agdas sanat fenomeni siirekli devinim halinde olup degisiklige
ugrayan, zamansal olarak giinlimiize sabitlenmis bir kavramdir. Ayni tarihsel zamana
ait insana, olaylara ve fikirler fenomenine isaret eder.

Modern ve postmodernin ardindan gelen her sey “cagdas” olabilir. Ancak

aciklayict bir bitiinliikk artik yoktur. Uygunlugu konusunda “cagdas sanat”

1990’larda ortaya ¢ikmaya baglayan post-postmodern sanatin genel adi olarak

kabul edildi, ancak kiiratoryel bir kategoriden ziyade elestirel bir kategori olarak
talep ettigi ciddi ilgiyi simdilik goriiyor (Avanessian & Skrebowski, 2011:2).

Glinliimiiz sanatgilari tarafindan yapilan “cagdas sanat” her defasinda sanatin kendisini



yeniden tanimlamaya ¢alismaktadir. Genellikle glinlimiiziin sanat1 olarak tanimlanan
bu kavram belirli bir zaman diliminde tiretilen sanat degildir. Bundan dolay1 herhangi
bir ortak stili ve tek bir objektif bakis agisin1 tanimlamak veya tarif etmek zor olabilir.
Postmodernizmin elestirel sOylemi, cagdas sanati aciklayabilecek kapsayic1 ve
yekpare bir modele giivenmemelerine neden oldu. Bu durum, yeni bir paradigma
olmamast gercegini goOsteriyor ki sanat tarihgisi Terry Smith, ¢agdas sanatin
“modernizm” ve “postmodernizm” terimleri ile karakterize edilemeyecegini
belirtmektedir (Smith, 2013:19). Ancak yine de giiniimiizde en ¢ok karistirilan ve

karsilastirilan sanat argiimanlar1 olmaya devam etmektedir.

Cagdas sanat pratiginin kuramsallasmasina yol agan bir¢ok neden oldugunu
sOyleyebiliriz. Sanal kaynaklar ile gelen kiiresellesme zamanin kontroliinii insanlara
verirken diger taraftan da sosyal ve ekonomik sinirlar, smiflar arasinda giderek
artmaktadir. Bu iki tezatligin huzursuz bir sekilde bir arada bulunmaya devam etmesi
ile sanat¢ilar etkilenmekte ve kiiresel anlamda yasanan bu tezatliklari eserlerine
yansitmaktadirlar. Glniimiiz sanatgilarmin kiltiirel olarak ¢ok yonlii ve kiiresel
baglamda c¢alismasi sonucu sanat iretimlerinin dili de c¢esitlenmistir. Heykel,
enstalasyon, performans gibi sanatsal pratiklerin yaninda yeni medya sanati, biiyiik

6l¢ekli video, yapay zeka ve ekran tabanli isler de siirece dahil olmustur.

EAPOSITION-RODIN
‘ : ‘ PRIX DENTREE

Semaine 17
il Vendredi 5

A Dimanche Graluil

1 JUIN-NOVEMBRE
Place de I'Alma

W J“'\-;:" :" A ” % COIN DE LAVENUE MONTAIGNE s
Gorsel 1.1. Auguste Rodin, Uyanig(L’Eveil), “Rodin”, mermer, 1889, Musée Rodin
(solda)
Gorsel 1.2. Alma Koskiindeki serginin afisi, 1900, Paris (sagda)

Modern heykel sanati ise modern resme paralel olarak evrimini geg¢irmistir. 1900
yilinda Paris’te diizenlenen Paris Fuar1 (Exposition Universelle) kapsaminda Rodin’in
ilk kisisel retrospektif sergisi olan “Place de 1’Alma” (Alma Koskii) y1 modern
heykelin baglangici olarak kabul edilebilmektedir (Romain, 2001: 7)



Rodin’i modern heykelin baslangici olarak gostermek kabul edilirse, Rodin’in
calismalari zamaninin oldukga ilerisinde olmasinin yani sira heykel geleneginden
kopusu da temsil ediyor (Burnham, 1975:25). Boylece modern heykeldeki gelismeler
donemin sanatsal egilimi ile Ortlismis olup, sanatgilar calismalarinda belirli bir
konunun temsili yerine tasarim, bi¢gim ve hacmi On plana ¢ikardilar. Geleneksel
malzemelerin diginda yeni ve farkli malzemelerin de kullanilmas ile klasik heykel

degerleri terk edildi ve heykeltiraslar dogayi taklit etmeyi yavas yavas biraktilar.

Soyutlama, disavurumculuk ve gercek istiiciiliik akimlarin da etkisiyle ¢agdas
heykelin yolu ac¢ilmis oldu. Bu noktada 6rnek gosterilebilecek baslica sanatgilardan
biri Constantine Brancusi’dir. Rodin’in iki aylik asistanligini yapan Brancusi,
Rodin’in benimsedigi geleneksel modlari reddetmistir. Sanat¢1 heykele soyutlama ve
ilkelligi getirerek modernist heykeli yeniden tanimladi ve formun 6ziine indi. Boylece
sanat¢1 heykellerini gergekgilik kavramindan kurtararak kendi soyutlama dilini

olusturmustur.

Brancusi, Rodin’in asistaniyken edindigi becerileri bir kenara birakmaya ve
sadelikteki en u¢ noktayr yakalamaya yonelmistir. Birka¢ yil boyunca, Oplisen iki
insant bir kiip bi¢iminde betimleme kavrami iistiinde caligmistir (Gombrich,
2007:581).

Gorsel 1.3. Auguste Rodin, Opiiciik, (Le Baiser), mermer, 1882, Musée Rodin. |
(solda)

Gorsel 1.4. Constantine Brancusi, Opiiciik, (The Kiss), kirec tas1, 1907, Philadelphia
Museum of Art. (sagda)

Rodin ve Brancusi c¢aligmalar1 arasindaki fark olduk¢a acgiktir. Ancak Brancusi,



yalnizca yaptig1 eserler bazinda degil ayn1 zamanda diislinsel anlamda da yenilik¢i ve
oncii bir sanatcrydi. Brancusi, Rodin’in calistigi Opiiciik adli eserini (Gorsel 1.3)
yeniden iiretmistir. Opiiciik, Rodin’in en iinlii heykellerinden biriyle ayn1 konuyu
islemesine ragmen, malzeme, bi¢cim ve konuyu ele alis bigimi bakimindan oldukga

farklilik gostermektedir.

Rodin’in Opiiciik heykeli Dante’nin flahi Komedya’sinda yer alan ilk boliimii
Cehennem ’den bir sahneyi betimleyen Cehennem Kapilar: adli galismasinda, rélyefin
bir pargasi olarak ortaya ¢ikmistir (Lawton, 1906:105). Daha sonra 1888’de Fransiz
hiikiimeti, 1889 Exposition Universelle i¢in Rodin’den Opiiciik heykelinin ilk biiyiik
Olcekli mermer versiyonunu siparis eder. Ancak ilk kez 1898’de Salon de la Société
Nationale des Beaux-Arts’ta halka agik bir sekilde sergilenmistir. Eser, 13. ylizyilda
yasamis soylu Italyan Francesca ve kocasinin kardesi olan Paolo’nun yasadig1 yasak
aski konu alir. Lancelot ve Guinevere’in ask hikayelerini okuduktan sonra asik olan

cift Francesca’nin kocasina yakalanir ve can verirler (Lawton, 1906:110).

Rodin’in heykel dili bedendir. Brancusi ise tersinden yaklasmig, bedenin
belirleyiciligini asma girisiminde bulunmus ve Brancusi’nin heykel dili malzeme
olmustur. Heykelin 6ziine inen bu paradigma ile malzemenin kendisi heykelin

formunu belirlemis olur.

(

x

Gorsel 1.5. Constantine Brancusi, Maiastra, kiregtast bazli piring, 1912,
Guggenheim Miizesi. (solda)

Gorsel 1.6. Constantine Brancusi, Altin Kus (Golden Bird), 1919, kirectasi bazli
piring, Ozel Koleksiyon. (ortada)

Gorsel 1.7. Constantine Brancusi, Boslukta Kus (Bird in Space), parlak piring, 1927,
Broad Cagdas Sanat Miizesi. (sagda)



Brancusi’nin Maiastra serisine baktigimizda yedi versiyonu tespit edilmis, tatmin
edici versiyonuna kadar birgok kez denemeler yapmis, geriye kalan konu 6z olana
kadar ¢alismistir. Sanat¢i, 1910’da basladigi seride, mermer, mat ve parlatilmis
bronzdan yapilan bu heykeller giderek incelerek basini yiikseklere dikmis, hiz1 gittikge
artan ve maddeden siyrilan kuslara doniismiistiir (Lynton, 2004:49). Bu formlarin
mistakil olusu, heykellerin yiikseldigi zeminlerin bile ayrilabilir, yeniden
diizenlenebilir, zorunsuz oldugunu beyan eder. Baska bir deyisle konfigiirasyonlarinda

belirli bir gerek¢e yoktur (Krauss, 2021:127).

Modern heykeltiraslar, cagdas heykeltiraslar icin gii¢lii emsaller yaratmustir. Ikinci
Diinya Savasi’ndan sonra sanayinin gelismesi, ekonomik biiylime ve teknolojik

gelismeler ile birlikte heykel sanatinda yeni bir ¢agin dogmasina neden olur.

Cagdas heykel sanatina gegiste diger bir radikal olay ise ready-made (hazir nesne) 'nin
heykel alanina girmesidir. Ready-made’in ilk tanimi, Andre Breton ve Paul Eluard’in
Dictionnaire Abrege du Surrealisme adli kitabinda yer almaktadir. Siradan bir
nesnenin, bir sanat¢inin sec¢imiyle sanat eserine doniismesi olarak tanimlaniyor

(Breton & Eluard, 1938:23).
Ready-made felsefesinin temel ilkeleri sunlardir:
1. Bir nesne ile kendi iginde yaratici bir eylem segmek,

2. O nesneyi olagan islevsel roliinde degil, bir “sanat” eseri olarak sunarak, o nesnenin

bilindik amacini ortadan kaldirmak,
3. Potansiyel olarak yeni bir diigiince veya anlam uyandiran bir baglik eklemek.

Kavramsal sanat anlayisinin yolunu agan ready-made, Marcel Duchamp’n bir pisuvari
ters ¢evirip R.Mutt imzasini atmasi ile baslar. Duchamp sanat calismalarini géze hos
gelmeyi amaclayan “retinal” sanat olarak goriip, reddetmis ve sanatin tanimini devrim
niteliginde degistirmistir. Ready-made, sanatin giizel ve benzersiz olmasi gerektigine
tamamen karst ¢ikti ve 20. ylizyilin biiyiik bir boliimiinde Bat1 sanatinda en etkili

kavramlardan biri olmustur.

Marcel Duchamp’in, 6n tekerlegi ahsap bir tabureye ters monte edilmis bir bisikletten
olusan Bisiklet Tekerlegi 1913’te yapild1 ve ilk hazir nesnelerinden biri olarak kabul
edildi. Bisiklet Tekerlegi’nin ilk kinetik heykel oldugu sodyleyebiliriz (Atkins, 1990:
92). Duchamp iki farkli nesneyi bir araya getirmektedir, ancak bunu yaparken her iki



nesneyi de orijinal islevlerinden siyirmakta ve yeniden konumlandirmaktadir.
Duchamp, ilk hazir-nesnesi ile sanatsal pratik anlayisini genisletirken ayn1 zamanda

estetik degeri belirlemeye yonelik metodolojiyi de bozmustur.

§
Jus
A

!
Gorsel 1.8. Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi (Bicycle Wheel), ahsap tabure ve
bisiklet tekerlegi, 1913, Sidney ve Harriet Janis Koleksiyonu.

Duchamp, 1960’larda Arturo Schwarz ile yaptig1 bir roportajda, kisisel duygularini ve
Bisiklet Tekerlegi’nin ardindaki motivasyonlari sdyle agiklamistir; “Bisiklet Tekerlegi
benim ilk ready-made c¢alismam, o kadar ki ilk basta ready-made olarak bile
adlandirilmiyordu. Hala ready-made fikriyle ¢ok az ilgisi var. Aksine daha ¢ok sans
fikriyle ilgisi var.” ( Schwarz, 1969: 588).

1913°te ilk ready-made yapildiktan sonra bir¢ok sanat kargiti hareket olmustur. Her
yikic1 eylem bir oncekini takip etti ve bdylece sanatin 6nceki tanimlarini reddeden ve
genel olarak sanati sorgulayan bir anlayis ortaya ¢ikt1: anti-sanat ! (Graver, 1995: 7).
Bu terim Dada hareketi ile iligkilendirilir ve Duchamp’in ready-made ¢alismalar1 sanat

olarak kullanmaya basladig1 zaman olarak kabul edilir.

Anti-sanat’in, modern sanatin bilingli olarak gelenekleri asmaya ¢alisan temel
unsurlariyla ortlistiigiinii soyleyebiliriz. Ciinkii sanatin ne oldugunu ve olmadigini
tanimlamanin bir yolu olarak geleneksel sanat standartlarini kesin bir sekilde reddeder.
Sanatin temel unsurlarini tek bir seye indirgemeyi Onerir. Tek renkli resim, bos

cerceve, miizikte sessizlik gibi fenomenler 6rnek gosterilebilir (Richter, 1997: 92).

! Anti-sanat: Geleneksel sanat kavramlarimi ciiriiten eserlere veya tutumlara karsi kullanilan bir terimdir.
Terimin yaklasik 1914'te Marcel Duchamp’in ilk ready-made calismalar: i¢in kendisi tarafindan
tiretildigi biliniyor. Dada, ilk sanat karsit1 harekettir. Kaynak: http://www.encyclopedia.com/doc/105-
antiart.html (Erisim tarihi: 12.10.2023)



Ayrica daha denenmemis yenilikg¢i fikirlere de agiktir; ready-made, performans ve

yeniden iiretimi bunlar arasinda gosterebiliriz.

Duchamp ready-made ile fikrin sanatin temel unsurlarindan daha 6ncelikli oldugunu
gosterdi. Siradan bir nesneyi sanat olarak gormemizi sagladi ki bu durum kavramsal
sanata onciiliik etti diyebiliriz. 1961°de Fluxus grubunun sanatgisi ve filozofu Henry
Flynt, An Anthology of Chance Operation’ta ilk olarak “Consept Art” (kavramsal
sanat)? (Young & Low, 1963:31), daha sonra 1967 yilinda Sol LeWitt’in Artforum
dergisinde “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar” (Paragraphs on Conceptual Art)
adli makalesi Kavramsal Sanat {izerine yazilmig en énemli yazilardan biri olmustur.
LeWitt, kavramsal sanatta fikir veya kavramin eserin en 6nemli yoni oldugunu
savunmustur (LeWitt, 1967: 79). Terim, 1969°da Joseph Kosuth ve Art and Language
grubu tarafindan yeniden kullanildi, ancak farkli bir anlam kazandi. Sanat nesnesinin
kendi bagina bir anlam1 olmadigini ve sanatsal tiretimin, sanatsal bilgiye hizmet etmesi
gerektigini savundular ve 1970’lere gelindiginde ise ilk 6zel kavramsal sanat Sergisi
New York Kiiltiir Merkezi’nde agildi (Lippard, 1997:8).

Cagdas heykel sanat1 da diger Oncii sanat anlayislar gibi yenilik arayisindadir. Cagdas
heykel sanatin1 bir biitiin olarak diizenleyebilecek salt bir deger sistemi yoktur. Bu
sayede heykelin ¢alisma olanaklar1 genislemis ve heykel teknikleri ve hatta tanimi
yeniden kesfedilmistir. Boylece stirekli yeni deneylere yol acan, yeniden
sekillendirilebilir ve degistirilebilir bir alan ortaya ¢ikmistir. Bu noktada tez
kapsaminda da ¢agdas heykel sanatinda yeniden iiretilmis, sekillenmis ve degistirilmis

heykel ¢alismalarina odaklanilmgtir.

Cagdas heykel sanatinda hem geleneksel hem de hazir nesnelerin karsimiza ¢ikmasinin
bir sonucu olarak hem sinirlar iginde kalan hem de sinirlar1 asan sanatsal bir miicadele

ile karsilagsmak s6z konusudur.

2 Kavramsal sanat: Gorsel ya da dokunsal olmaktan ¢ok, zihinsel bir imge yaratmay1 amaglayan sanat
anlayisi. Soz konusu anlayisla iretilen yapitlar, alisilagelmis geleneksel malzeme ve teknikleri
kullanmak yerine, sanatsal etkiyi formiiller, video bantlari, konusmalar vs. ile elde etmeyi denemektedir.
Biiyiik oranda ABD ve Ingiltere’ye 6zgii olan Kavramsal Sanat’in ilk énemli sergisi 1970 yilinda New
York’ta agilmigtir (S6zen & Tanyeli, 2005:126).



2. YENIDEN URETIM

Yeniden iiretim kavrami sanatsal bir strateji olarak, onceden var olan goriintiilerin,
nesnelerin ve fikirlerin kasith olarak 6diing alinmasi, kopyalanmasi ve degistirilmesi,
ayn1 zamanda “gercek bir nesnenin, hatta var olan bir sanat eserinin bir sanat eserine
alinmas1” olarak da tanimlanmistir (Lack & Wilson, 2008: 20-21). Bu kavramin
temelleri sanat felsefesinin kurucularindan olan Platon ve Aristoteles’e kadar uzanir.
Giiniimiizde oldugu gibi ge¢miste de sanatin ne olduguna dair ilk yorumlar Platon ve
Aristoteles’ten gelmis ve bu yorumlar mimesis kavrami tizerinden sekillenmistir.
Mimesis; kullanildig1 baglama gore taklit etmek, tasvir etmek gibi ¢esitli anlamlara
gelmektedir (Liddel &Scott,1940:415). Platon, mimesis kavramina olumsuz, Aristo
ise olumlu anlamlar yiiklemistir. Aristoteles’e gore taklit bizi bilgiye yonelten itici bir
giictlir. Nesneyi ve dogay1 ornek alan, giizel ve yetkin doganin sanat i¢in bir model
olduguna iten bir gii¢. Antik ¢agda, sanatin en iyi yonlerinden birinin, dogay1 taklit
ederek taklit etme yetenegi oldugu kavrami vardi. Yiizyillar boyunca bir heykeli
Ovmenin en 1iyi yolu, onun orijinalinden neredeyse ayirt edilemez oldugunu
soylemekti. Bu modeli taklit etmenin en temel yollarindan biri ise kopya yontemidir.
Kopya kavrami, bir seyin tipkisini iiretmek, bir bagka kaynaktan yararlanmak, fikir
almak ve ya ¢ogaltmak gibi ¢esitli kavramlar igermektedir. Sanat egitiminde kopya ise
gecmiste magara resimlerinden gilinlimiize kadar uzanan siirecte sanat egitiminde
kullanilan yerlesik bir yontemdir. Kopya yonteminin de kendi igerisinde uygulama
sekilleri bulunmaktadir. Bu yontem, doganin taklit edilmesinin yani sira yapilmis bir
eserin yeniden yorumlanmasini da miimkiin kilmaktadir. Sanat egitiminde bu gii¢lii bir
ogrenme aracidir. Ideal olarak kopyalamanin amaci, benzersiz tarzi ve ifadeyi
gelistirmektir. Bir saygi bi¢imi olarak kopyalama, biiylik sanatgilar tarafindan
yiiriitiilen popiiler bir uygulamaydi. Bir usta eserini kopyalamak, bir 6grencinin kendi
yaklagimini gelistirmeden once yetenekli bir sanat¢inin yontemini uygulamasini
saglayacaktir. Bir eseri kopyalamaya baglayana kadar, baska bir sanat¢inin teknigini
ve slirecini asla tam olarak anlayamazsiniz. Sanat diinyas1 baglaminda kopyalama,
yiizyillar iginde gelismis ve sanat tarihi boyunca pek ¢ok bigim almis olsa da bildigimiz

anlamda sanat, uygulama olmadan var olamaz.

Gilinlimilizde sanatin her alaninda yeniden iiretim oldugunu inkar edemeyiz. Cagdas

donemin gorsel rejimi, bir anlamda var olan1 yeniden iiretme ideolojisinden geciyor



(Bayar, 2020:679). Heykel alaninin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynayan yeniden
tiretimler, bircok sanat¢i tarafindan uygulanmaktadir. Plastik sanatlarin farkl
alanlarinda gérdiigiimiiz bu tiretimler igerisinden bu arastirma heykel sanatin1 odagina

almaktadir.

Yeniden tiretimi tarihsellestirme siireci ise acik uglu bir yorumdur. Arastirmalarin
devam ettigi bu siirecte hem yeni ortaya ¢ikan, hem de yerlesmis terminolojilerle
birlikte genel bir bakis sunulacaktir. Bu arastirma g¢ergevesinde yeniden iiretimlerin
daha kapsamli bir sekilde incelenmesi i¢in bazi temel noktalar arastirilmistir. Teknik
Olarak Yeniden Uretilebilirlik, Simiilasyon, Gostergelerarasilik/Metinlerarasilik ve
Postprodiiksiyon gibi konular yeniden iiretimleri kavramsal olarak temellendiren ana

temalardir.
2.1. Teknik Olarak Yeniden Uretilebilirlik

Tiiketim kiiltiiriiniin ideolojik elestirisinin pratik bir bigimi olarak 1920’lerde Walter
Benjamin’in yeniden {iretimi modernist bir alegori olarak formiile etmesi, yeni bir
sanat tiirti olarak postmodernizmde kendine mal etme, sahiplenme ya da temelliik gibi
yeniden {iretilen sanat eserleri icin kullandigimiz sanatsal kavramlar1 da beraberinde
getirmistir. Tim bu gelismeler sonucunda 1935 yilinda Walter Benjamin “Teknik
Olarak Yeniden-Uretilebilirlik Caginda Sanat Yapiti” adli makalesinde, yeniden
tiretilmis sanat eserlerine elestirel bir gdzle bakmistir. Walter Benjamin tarih boyunca
yeniden {tretimin kullanildigin1 kronolojik olarak makalesinde siralamis, elle
cogaltmadan mekanik ¢ogaltmaya kadar pek ¢cok ¢ogaltma yonteminden teknik olarak
bahsetmistir. Teknik kavrami ile dogrudan bir toplumsal analize ve dolayisiyla sanat
eserlerinin materyalist bir analizine erisim saglayan kavram olarak kullanmistir. Ancak
Benjamin, sanat eserinin teknik olarak yeniden iretilmesi ve g¢ogaltilmasinin, en

kusursuz yeniden iiretimde bile eksiklige yol acacagini diistinmektedir.

Sanat yapitinin mekandaki 6zgiin mevcudiyeti yapitin zaman i¢inde yasanan
degisimlerle birlikte, fiziksel yapisinin ge¢irdigi degisimler de olacaktir. Teknik olarak
yeniden-iiretilebilirlik ¢aginda sanat yapitinda solan sey, bizzat sanat yapitinin
“aura”sidir (Benjamin, 2015: 15). Kopyalanamayan indirgenemez bir aura,
benzersizlige sahiptir. Benjamin, her sanat eserinin aurasi olduguna ve yeniden

iiretildiginde bunu kaybettigine inanmaktadir.
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Walter Benjamin’in isaret ettigi diger bir konu ise sanat eserinin orijinalligi
meselesidir. Mekanik yeniden iiretim ¢aginin kosullari altinda, bir sanat eserinin aurasi
orijinal baglamindan biiyiik 6l¢iide yoksun kalmakta, bu da 6zgiinliigiin yok olmasina
yol agmaktadir. Benjamin’e gore sanat temelde politiktir ve bu haliyle tarihte
konumlandirilmalidir. Egemen siniflar, gelenege bagli ve degismeyen bir sanat

anlayisini aktarirlar.

Unlii sosyoloji ve felsefe profesorii Theodor W. Adorno, mekanik yeniden iiretimi
kiltlir endiistrisi tizerinden yorumlar ve kiiltiir endiistrisi i¢inde hizmet eden bir meta
olarak gormektedir. Adorno, bir taraftan teknolojik ilerlemelerin sanat {izerindeki
Ozgiirlestiriciligini bir yanilsama olarak ifade ederken, diger taraftan yeni bir sanat
diislincesinin 6nemini de belirtmektedir (Aytimur,2022:28). Adorno’ya gore; teknik
yeniliklerle birlikte sanatin bir sonraki asama olmasinin miimkiin olacagini diigiiniir ve
herhangi bir sanatsal igerigin anahtari, tekniginde yatar (Adorno, 2005:114) diye ekler.
Iki Alman diisiiniir aralarindaki iliski yirminci yiizy1l sanat felsefesi ve sanat
elestirisinin en ilging ve sofistike teorileri arasindadir. Birbirlerine yanit verdikleri
denemelerde toplumsal elestiri bi¢imi olarak yeniden iiretim tekniklerini, sanati farkli
acilardan degerlendirdikleri agik¢a goriilmektedir. Farkliliklara ve tartismalara ragmen

teorileri arasindaki 6nemli benzerlikler de bulunmaktadir.

Fransa’nin ilk kiiltiir bakani olan {inlii roman yazar1 ve diisiiniir Andre Malraux ise
1935-1947 yillar1 arasinda miizecilik ve sanat tarihi {lizerine “Diigsel Miize” adli
kitabin1 yazar. Andre Malraux kitabinda duvarlari olmayan, fotograflardan olusan bir
miize tasarliyor ve insanlarin hayali miizeler gelistirebileceklerini disiiniiyor.
Malraux’un kitabi, Benjamin’in 1935 yilinda yayinlanan makalesi ile ayni yillar
arasinda yazilmistir. Bu agidan degerlendirildiginde, Benjamin ve Malraux, yeniden
tretim tekniklerinin sanat tarihi {izerinde yarattiZi kokli etkiler konusunda
hemfikirlerdir (Artun, 2017:151-162). Ancak Malraux’a gore yeniden iiretim
teknikleri ile (fotograf) sanat evrensellesebilir ve fotografin yiizyillar boyunca
insanlara kapali ve uzak kalmis sanat yapitina artik ¢ok kolay bir erisim saglayabilir.
Yeniden iiretilmis eser rekabete girmez, onu animsatir ve onerir (Malraux, 2020: 112).
Ayrica Malraux’un fotograf, alintilama, kopyalama, kisaca yeniden iiretim tekniklerini

kullanarak yeni bir uyarlama yolunu da kesfettigi sdylenebilir.

11



Benjamin’in diisiincelerinden etkilenen John Berger ise yirminci yiizyilin sonlarina ait
bir televizyon programi olan ve ayni adli kitaba uyarlanan Gorme Bigimleri’nde (Ways
of Seeing, 1972), sosyal smifin ¢agdas temsillerini agiklamak i¢in Benjamin’in
makalesinden hareket ederek temalar gelistirmistir. John Berger de Benjamin ile ayni
fikirde olsa da yeniden iiretimin kuramsal olarak herkesce kullanilabilir oldugunu, asil
imgeyi goOstermenin yani sira baska imgelerin gosterdigi bir sey oldugunu

diistinmektedir ( Berger, 2012: 29-34).

Benjamin, goriintiilerin yeniden {iretilmesine izin veren fotograf teknolojisinin kiiltiirel
Oonemini anlamaya c¢alismaktadir. Bu durum 20. yiizyilda yeni yeni deneyimlenen bir
seydir. Makalenin iizerinden 90 yil1 agkin siire sonra liretim teknolojisi; internet, akill
telefon, gelismis televizyon, artirilmis gerceklik ve 3D baski ile daha da ¢ogalmis ve
erigilebilir hale gelmistir. Douglas Crimp’in On the Museum’s Ruins adli kitabinda
Walter Benjamin’e atifta bulunarak “Postmodernist sanat, iiretim teknolojisi ile
auradan siyrilir. Yaratan 6zne kurgusu yerini var olan imgelerin agik bir sekilde
alintilanmasina, biriktirilmesine ve tekrarlanmasina birakir. Miizenin sdylemine gore
gerekli olan 6zgiinliik ve aidiyet kavramlarinin alti soyulmustur” (Crimp, 1993:58)
ifadesi ile sanatin kendisinin nasil yeni bigimlere doniistiigiinii agik¢a gostermektedir.
Gilinliimiizde ¢agdas sanatcilar ise sanatlarinin bir uzantisi olarak web siteleri agiyorlar
ve yeni teknolojik gelismeleri benimsiyorlar. Sanatin sifirdan basladigi iddia edilemez,

ancak sonun baslangici olarak mekanigin sanatsal siirece dahil edildigini ongorebiliriz.
2.2. Simiilasyon

Simiilasyon terimi 14. ylizyildan beri Latince’de kullanilan simulare sézciigiinden
tiretilmis olup, teknik olmayan anlamda, bir seyin benzeri ya da sahtesi anlaminda
kullanilir (Tugal, 2018: 269-270). Ger¢ek olmayan ancak ger¢ekmis gibi olan
simiilasyon terimi Platon’a gore gdlge’dir. Platon’un magara alegorisinde, insanlar
golgeleri gergek ile karistirarak kendilerini kandirirlar. Platon’un bu ¢ikarimina gore
ise sanatcilar da simulakr®/gélge kopyalar iireterek ¢ifte yamlgiya kapilirlar. Oysa

sanat aracilifiyla “simiile etmek “ bir gercekligi yeniden tiretmekle es degerdir.

Fransiz diislinlir ve sosyolog olan Jean Baudrillard postmodernizm iizerine olan

caligmalariyla bilinmektedir. Simiilasyon kavrami {izerinden toplumsal bir ¢oziimleme

3 Simulakr: Bir gerceklik olarak algilanmak isteyen goriiniim (Baudrillard, 2022:9).

12



yapan Baudrillard’a gore simiilasyon dogru ile yanlis arasinda ya da gergek ile
diigsellik arasindaki farki zorlar (Baudrillard, 1989: 254). Buna 6rnek olarak Peter
Fischli ile David Weiss’in iglerine baktigimizda, gergek ile simule edilmis arasindaki
fark acgik¢a goriilmektedir. Erkek Uriinleri'nde (Gérsel 2.1.) Fischli ve Weiss’in
stiidyosunda bulunan sayisiz giinlilk nesneyi simiile ederek, asir1 tanidik olanin
yabancilastirilmasi ile giinlilk hayatin bir tlir antropolojisini yaratmis ve el yapimi

poliliretan heykeller ile izleyiciyi ¢evrelerine yeniden bakmaya tesvik eden ¢cocuksu

bir kesif ruhu yaratmaktadirlar.

Gorsel 2.1. Peter Fischli and David Weiss, Erkek Uriinleri (Men’s Items), boyanmis
poliiiretan, 1986-87, Guggenheim Museum.

Gergegin kendisini {iretme sansi olmadigini, bu yilizden simiile edilmis tiretimine yer
biraktigin1 diisiinen Baudrillard’in tezini dogrulayan Fischli ile Weiss izleyiciyi,
sergiledigi nesnelerin gercek degil simule edilmis, ready-made oldugunu, nesneleri
kopyalamaya ve yeniden iiretmeye odaklandiklart konusunda bilgilendirip, goriiniir
gercekligin simiile edildiginde tamamen sahte olduguna dair sonsuz bir siliphe

yaratmaktadirlar.

Baudrillard’a goére simiilasyon her zaman gergekten daha etkilidir. Bugiin sanat
yeniden liretilmeye ve simiile edilmeye devam ediyor. Ama artik mesele ne taklit, ne
tekrar, ne de parodi meselesidir. Gergegin isaretlerini gergegin yerine koymak s6z
konusudur (Baudrillard, 2022: 91) . Hans Haacke bu anlayisla ¢alisan sanatgilardan
biridir. Sanatc1, sergisi igin Tate ve ¢evresindeki ortam1 arastirirken, ¢evrimigi bir sanat
platformu olan Saatchi’nin se¢im kampanyasinda reklam ajansi oldugunu kesfeder ve
bu durumdan rahatsiz olur. Adorno’ya gore sanatin Gzerk olabilmesi igin Kitle
kiltiiriiniin disinda, kar gilidiisiinden ve piyasanin yasalarindan uzak kalabilmesi

gerekir. Sanatin 6zerkligine duyulan sadakat korunmak isteniyorsa, sanat kendisinin
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dissal gliclerin ¢ekimine direnen form ve igeriklerde kendini aciga g¢ikarmalidir
(Aytimur, 2022:16). Haacke de aym fikirden yola ¢ikarak Saatchi’nin bu kadar ¢ok
eseri satin almasinin tesadif olmadigini dile getirerek bunu elestiren galismalar

yapmistir,

Gorsel 2.2. Hans Haacke, Saatchi Koleksiyonu/Simiilasyonlar (Saatchi Broad Cagdas
Sanat Miizesi.

Hans Haacke 1987 yilinda yaptigi Saatchi Koleksiyonu/Simiilasyonlar (Gorsel 2.2.)
adli ¢alismas1 Charles ve Doris Saatchi’ye ait Haim Steinbach, Jeff Koons ve Peter
Halley’in g¢aligmalarin1 yeniden iiretip simiile ederek simulakrumu?® ters yiiz

etmektedir. Asagida bu eserlerin orjinalleri yer almaktadir.

Gorsel 2.3. Haim Steinbach, Lead Part, karisik teknik, 1986, Charles Saatchi
Collection.
Cagimizda, imajin, taklit ya da simiilasyonun gercekligin yerini aldigin1 sdyleyen

Baudrillard’a gore, artik gosterge gosterilen, kopya orijinal, imaj gerceklik ikiliginin

asilmas1 gerekmektedir. (Cevizci, 2005: 1494). Baudrillard’a gore simiile etmek, sahip

4 Simulakrum: Postmodern diisiincede, orijinali olmayan bir kopyanm kopyasina verilen ad (Cevizci,
2005:1494).
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olunan seye sahip degilmis gibi davranmak, sahip olunmayan seye ise sahipmis gibi

yapmaktir (Baudrillard, 1989:454).

Géorsel 2.4. Peter Halley, Benden Once ve Sonra (Before and After 1), floresan ve
tuval tizerine akrilik , 1986, Charles Saatchi Collection.

Gorsel 2.5. Jeff Koons, Tavsan (Rabbit), paslanmaz ¢elik, 1986, Charles Saatchi
Collection.

Haacke’nin yeniden iiretiminde simiile ettigi ise sahip olmadigi seye sahipmis gibi
yapmasidir. Raf, bir Haim Steinbach kopyasidir (Gorsel 2.3.) Lacivert turuncu ve
beyaz renkler Peter Halley’e (Gorsel 2.4.), parlak Lenin biistii Jeff Koons’a (Gorsel
2.5.) bir gondermedir. Calismada Charles Saatchi’nin fotografi {lizerine yazilmisg
Lenin’in dedigi gibi, her seyin her sey ile baglantili oldugunu belirten bir alint1 ve
raflarda tahil kutularimi gérmekteyiz. Sanatin sanat piyasasina gore degil de tek elden
alinip satilmasina kars1 olan Haacke, Saatchi’nin kiiltiirel, ekonomik ve politik iklimi
etkilemedeki roliinii sanatiyla elestirmektedir. Haim Steinbach rafin tiirsel kurulusu

yoluyla, onun zihinsel evrenimizdeki istiinliigiine vurgu yapar.

Yalnizca iyi bir bi¢imde sunulana bakar; yalnizca baskalari tarafindan arzu edileni
arzulariz (Bourriaud, 2018:44). Haacke de, gergek nesneleri ironik bir sekilde yan yana
getirerek ifade ettigi anlamlart maksatli kullanip simiilasyon olarak bir sunum
yapmaktadir. Boylece simiilasyon goriintiiniin goriintiisli haline gecer ve goriintiilerin
anlamlar1 degisir. Bu durum ise Baudrillard’in simiilasyonun aslinda kopyanin kopyast

oldugu diisiincesi ile ortiismektedir.
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2.3. Metinlerarasilik / Gostergelerarasilik

Metinlerarasilik kelimesi, baslangigta edebi metinler i¢in kullanilmig ve 1960’larda
Julia Kristeva tarafindan yazilan Bakhtin’s Concept of Dialogism and Carnival
analizinde tanimlanmustir (Irwin, 2004:227). Kristeva tiim metinlerin diger metinlerle
konusma halinde oldugunu ve aralarindaki iliski anlasilmadan tamamen
okunamayacagini ve anlasilamayacagini disiiniiyordu (Kristeva, 1980:66). O
zamandan beri metinlerarasilik hem post-modern eserlerin hem de analizlerin temel
0zelligi haline geldi. Daha sonralari elestirmenler tarafindan bu olgunun artan 6nemine
cesitli perspektiflerden incelemeler gelmistir ve hald gliniimiiziin inceleme

konularindan biri olmaya devam ediyor.

Metinlerarasilik artik higbir seyi benzersiz ya da orijinal gormememizi sagladi. Ciinkii
metinler daha onceki metinler ve fikirlerden olusuyorsa, herhangi bir metin orijinal
midir? Sorusunu diistinmeye basladigimizda bunun sadece metinler ile ilgili bir durum
olmadigini sdyleyebiliriz (Aktulum, 2020:9). Kavram, 1920’lerin ortalarindan itibaren
daha yaygin hale geldi ve metin ile gorsel imge arasindaki iliski zamanla tamamlayici
hale geldi. Bir siire sonra metnin islevi, gorseli agiklamaktan uzaklasir ve metin

gorselin kendisi olarak ortaya ¢ikar, boylece mesaj belirsiz hale gelir.

Gilinliimiizde yalnizca yazinsal ya da dilsel olanin alanina 6zgii bir kavram olmakla
kalmayarak cok sayida farkli disiplin igerisinde, sanatin Gteki bigimlerinde, ugras
alanlarinin dogasina gore, yeniden tanimlanarak kullanilan metinlerarasiligin anlam ve

kapsam alani alabildigine genislemistir.

Yalnizca yazinsal alanda degil, sanatin diger bigimlerinde ve degisik sanatsal bigimler
arasinda da karsilikli  olarak yogun aligveris islemlerine rastlanmaktadir
(Aktulum,2020:13). Sanatin disiplinleri arasindaki bu aligverisi gostermek igin
kullanilan gostergelerarasilik terimi ise 6nemli agilimlar saglamaktadir. Baglangigta
yazinsal alanda ortaya ¢ikan bu kavram zamanla sanatin diger disiplinler ile etkilesime
gegmis ve bu yeni bakis ac¢isi ile sanatin sinirlar1 bulaniklastirarak sanatgilar
geleneksel engelleri yikmaya ve sanat yapiminda yeni yaklasimlar kesfetmeye tesvik

eder.

Giliniimiizde elbette sadece heykel yapan sanatcilar yok. Ancak farkli disiplinler
arasinda gezinen sanat¢1, mimari, fotograf, performans, film, dijital gibi ¢agdas yasam

bicimi haline gelmis sanat alanlar1 ile farkli yaratici ortam bigiminin tek bir eserde
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veya kombinasyonunda atifta bulunabilmektedir. Boylece gostergebilimsel alaninda
gostergelerin birbiriyle kaynagmasi yeni bir alan yaratmig ve sanatin gostergelerarasi

calisma yontemleri yeniden {iretim baglaminda gergeklesmistir.
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Gorsel 2 6 Jenny Holzer, Chicago igin Pro_]eks1y0n (Projection for Chlcago) 151k
projeksiyonu, 2008, Chicago.

Holzer, ¢alismalarinin biiyiik bir kismimin metinlerini 1977 ile 2001 yillar1 arasinda
yazarken, 1993’den bu yana ¢ogunlukla baskalari tarafindan yazilan metinleri
kullaniyor ve bunun isi daha gi¢li kildigina inanmiyor (Antmen,2021:279).
Gostergelerarasilik tutumuna uygun olarak, metin ve 1s1k projeksiyonlartyla ¢alisan
Jenny Holzer, metinlerini cogunlukla edebiyattan, siirden ve diger yazili kaynaklardan
elde etmektedir. Holzer, kamusal alanlarda medya araciligiyla metinler kullaniyor.
Kavramsal ve enstelasyon ¢alismalarinda giig, travma, bilgi ve umut iizerine sozli
meditasyon gorevi goren, led calismalari ile metinlerden 1s1k projeksiyonlari

yaratmaktadir.

Holzer'in Chicago i¢in Projeksiyon (Gorsel 2.6.) adli ¢alismasi ise Amerika Birlesik
Devletleri'nde sanal projeksiyonlar1 kullanan ilk artirilmis gergeklik (AR) projesi ve
bir tiniversitenin &grencileri ve O6gretim iyeleriyle isbirligi icinde yarattigi ilk
calismasidir (news.uchicago.edu, 2020). Holzer Oncelikle otorite kavramiyla
ilgileniyor. Eserlerinde siklikla siyasete atifta bulunmakta ve onemli toplumsal

Mmeselelere miidahil olmaktadir.

Sanat¢1, 2004’ten bu yana ABD hiikiimetinin gizliligi kaldirilmis belgelerini analiz
etmeye odaklaniyor. Kolektif bir savas ve igkence imaj1 olusturan Orta Dogu'daki
durumla ilgili resim ve genis formatl 151k projeksiyonlari, notlar, tanikliklar, e-
postalar, direktifler, adli kararlar ve diger hiikiimet materyallerini kullaniyor (Browar,
2023).
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Holzer, baska sanatg¢ilarin ve hatta sanat¢i olmayanlarin metinlerini oldugu gibi aktarsa
bile farkli anlamsal doniisiimler yarattigi kacinilmazdir. Holzer’in g¢alismalarinda
metinlerarasilik / gostergelerarasilik farkli yollarla sorgulama ve yogun bir séylem
diline doniistiiriiliir. Gonderme yapilan sanatgilarin adlarin1 da agik¢a belirtmis ve
gostergelerarast bir yaklagimla metinlerin ¢aligmalarinda temel unsurlari oldugunu
siklikla dile getirmistir. Edebi ¢alismalara odaklanan sanat¢i, Chicago i¢in Projeksiyon
(Gorsel 2.6.) adli galismasinda Wistawa Szymborska ile isbirligi yapar ve sairin View
with a Grain of Sand adli eserinden “The Joy of Writing” siirinden “Tamamen kadere
hiikmettigim bir diinya var m1? / Zincirlere bagladigim bir zaman? / Benim emrimle
bir varolus sonsuz hale mi gelecek?” bolimiinii kamusal alana ait binanin iistiine
yansitir. Yazin ve enstalasyonu gostergelerarasi bir iligki i¢inde ve iki sanat dali

arasindaki aligverisi etkili bir sekilde yansitir.
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Gorsel 2.7. Jenny Holzer Brooklyn’deki stiidyosunda caligirken.

1960 yili ve sonrasinda heykel ve kinetik kavramlari {izerine ¢alisan Hans Haacke,
hava, su damlaciklari, buz, riizgar gibi ephemeral sistemler iceren diizenekler
olusturdu (Jones, 2011: 20). Haacke'nin Yiizen Kiire heykeli (Gorsel 2.8.) ise
ephemeral sistem igeren uzayda sabit bir sekilde havada asili kalan yiizen bir balondan
olusuyor. Aerodinamigin ilkelerine iliskin denemeler yapmaya devam eden Haacke,
havanin hareketini kontrol altina almaya calistig1 hareketli heykelleri ile makine ve
motor ile ¢aligan diger kinetik sanat¢ilarindan da farklilik gosteriyor.

Haacke’nin 1964 yilinda yapmis oldugu kinetik heykeli yeniden iireten Damien Hirst,
Haacke’nin yapmis oldugu diizenegi iyilik ve kotiiliigli temsil eden siyah ve beyazi

kullanarak degistirmistir (Gorsel 2.9.).

18



Gorsel 2.8. Hans Haacke, Yiizen Kiire (Floating Sphere), hava balonu, helyum, fan,
laminat, ahsap, hava jet, 1964, VG Bild-Kunst. (solda)

Gérsel 2.9. Damien Hirst, Iyiyle Kétiiniin Savas1 (The Battle Between Good and
Evil), fan ve balon, 2007, Tate Modern. (sagda)

Muhtemelen tabandaki bir fan tarafindan havada tutulan, geometrik olarak beyaz ve

siyah bosluklara boliinmiis bir temel ilizerinde yiizen biri siyah, biri beyaz iki top

havada hareket ediyor. Hirst, yapmis oldugu bu siyah beyaz ¢alismasin1 daha 6nce

renkli plaj topunu ve renkli ylizey kullanarak 1995 yilinda da yeniden tiretmisti (Gorsel

0

2.10.).

Gorsel 2.10. Damien Hirst, Arzu Diinyasinda Sevmek (Loving in a World of Desire),
fan ve plaj topu, 1995, Tate Modern.
Gostergelerarast kullanilan bu yeniden iiretimde Hirst’in kendi yorumunu agikca

gormekteyiz. Haacke nin Yiizen Kiire’sini renkli ve siyah-beyaz calisan Hirst’in bu
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yeniden iiretimlerdeki en bariz noktalar1 ¢aligmalarina verdigi isimler olmustur. Hirst
calismalaria Arzu Diinyasinda Sevmek ve Iyiyle Kétiiniin Savasi, isimlerini vererek

bir yandan ¢alismalarina kavramsal anlamlar da yiiklemistir diyebiliriz.
2.4. Postprodiiksiyon

Tiirk¢ede iiretim sonrasi anlamina gelen postprodiiksiyon kavrami sanat terimi olarak;
Oonceden var olan sanat eserlerinin yorumlanmasi, g¢ogaltilmasi ya da yeniden
kullanilmasina iliskin bir kavram olarak kullaniliyor. Ayni1 zamanda postprodiiksiyon
film, televizyon ve videoda ana ¢ekim gergeklestikten sonra yapilan diizenlemeyi de
ifade eder. Ancak, kiirator ve sanat elestirmeni olan Nicolas Bourriaud bu kavramin
kokeninin sadece film ve televizyon alaninda degil, sanatin diger alanlarinda da var
oldugunu gosterir ve ¢cagdas postprodiiksiyona kadar devam ettirir.
On ek “post” herhangi bir olumsuzlama ya da asma isareti tasimaz; bir etkinlik
alanina gonderme yapar. Burada sorgulanan islemler, tiimiiyle 6zentili bir durug
olacak olan imgelerin yeni imgelerini tiretmek ya da her sey “coktan yapildi”
diye yas tutmak degil; var olan tiim temsil formlar1 ve tiim bigimsel yapilar i¢in
kullanim protokolleri yaratmaktan olusur. Bu, kiiltiiriin tiim kodlarina, giinliikk

yasamin tiim formlarina, kiiresel mirasin ¢alismalarina hevesle sarilma ve onlari
islevsel hale getirme meselesidir (Bourriaud, 2018: 29).

Bourriaud’a gore sanatgi, hali hazirda iiretilmis olan1 alir ve yaratici postprodiiksiyon
araglar1 ile hem ¢agdas kiiltiire hem de yeniden karistirilmis kiiltiirel konfigiirasyona
uyarlamig olur. Ayrica bu durumun yeni olmadigini ve cagdas postprodiiksiyon

kurucusunun Marcel Duchamp oldugunu da belirtir.

Postprodiiksiyon; televizyon, film ve videoda kullanilan gorsel-isitsel sozliikten
alimmigs teknik bir terimdir (Bourriaud, 2018:21). Postprodiiksiyon, ¢agdas sanatin

tiirev niteligini agiktan dvmesiyle, zamanin tiim belirtilerini tagiyordu.

(Cagdas sanatta “mesele artik bir nesne icat etmek degil, mevcut nesneler arasindan
birini se¢ip onu belirli bir amag i¢in kullanmak veya {istiinde degisiklik yapmakti:
bitpazarindaki mallar1 gegici olarak iist {iste yigmak, bir sanat programina doniismiistii

(Artun, 2018:185).

New Yorklu kavramsal sanat¢i, yazar ve miizisyen Paul Miller sahnedeki ismiyle Dj
Spooky 2002 yilinda yaptig1 “Errata Erratum” adli ¢alismasi ile Marcel Duchamp’in
seslerini ve gorsel eserlerini karistirarak ses remiksleri ve goérsel animasyonlart

postprodiiksiyon olarak sunar. Duchamp’in Erratum Miizikali (Gorsel 2.13.) ve
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1957°de Rice Universitesinde verdigi The Creative Act adli dersinin ses kayitlarmi
remiksleyip, Duchamp’in Rotor Kabartmalar: (Gorsel 2.12.) gdrsel animasyonlar ile

birlestirerek sunmustur.
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Gorsel 2.11. Paul Miller sahne adiyla Dj Spooky, Hatanin Hatas1 (Errata Erratum),
Sanatc¢inin Marcel Duchamp seslerinden hazirladig: ses remiksleri igin tasarladigi
gorsel tasarim, 2002, New York.

Gorsel 2.12. Marcel Duchamp, Rotor/Doner Kabartmalari (Rotoreliefs ), karigik
teknik, 1935, Davis Miizesi ve Kiiltiir Merkezi.

Eserde (Gorsel 2.12.), 20 cm ¢apinda, her iki tarafi ofset litografi ile basilmis, spirallere
dayali 12 grafik desenin (Corollas, Yumusak haslanmis yumurta, Cin feneri, Lamba,
Japon balig1, Salyangoz, Bohem cami, Cemberler, Sicak Hava Balonu, Cage, Tam
Tutulma, Beyaz Spiral) sette donmesi saglanmaktadir. 500 kopya halinde basilmis seti
baslangigta 1923 gibi erken bir tarihte yaratan Duchamp’in rotor kabartmalar1 oyuncak
gibi gorlinmektedir. Bunlar 6 karton diskin 6n ve arkasina basilmis, spirallere dayali
12 grafik desendir. Bir fonografinin tabelasina yerlestirildiginde, donerek 3 boyutlu

yanilsama hissi vermektedir.
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Duchamp'in ilk miizik eseri Erratum Miizikali’nde, i¢ ses i¢in bir partisyondan olusan
calismasini her ikisi de miizisyen olan iki kiz kardesi Yvonne ve Magdeleine ile
birlikte bestelemistir. Erratum Miizikali’nin li¢ vokal boliimii sirasiyla “Yvonne”,
“Magdeleine” ve “Marcel” olarak isaretlenmistir. Bir sapkadan ¢ikan yirmi bes notay1

rastgele alip kaydeden kardesler rastgele bir siralama ile yeniden iiretip dontistliriirler.
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Gorsel 2.13. Marcel Duchamp, Erratum Miizikali, 1913
Erratum Miizikali ilk kez 27 Mart 1920’de Dada sanatg¢is1t Marguerite Buffet tarafindan

halka agik bir sekilde sergilenmistir (Ingram, 2019).

Gorsel 2.14. Paul Miller sahnedeki ismiyle Dj Spooky, Ars Electronica’da “Marcel
Duchamp Remixed: Errata Erratum’u Sunuyor, Ars Electronica Futurelab

Neden bir ¢aligmanin anlami sanatginin ona iliskin niyeti oldugu kadar, birinin ondan
tirettigi kullanimla da baglantili olmasin (Bourriaud, 2018:33). Duchamp’in miizikal
heykel konseptinden ilham alan Miller, ses miksajin1 bir heykel bigimi olarak
biitiinlestiriyor. Sanat¢iya gore, Dj kiiltiirli, bir tiir avci-toplayici ortamina
yerlestirilmis bir tiir arsiv diirtiisiidiir (Miller, 2003:199). Yayinladigi birgok albiim ve
remiksin yani sira Dj Spooky, elestirmenlerce begenilen Rhythm Science adli kitabin
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da yazaridir. Paul Miller’1in sanatsal ¢alismalari, Andy Warhol Miizesi, Viyana Sanat
Merkezi, Ludwig Miizesi ve Venedik Mimarlik Bienali olmak {izere birgok miize ve

galeride uluslararasi alanda yer almaya devam etmektedir.
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3. YENIDEN URETIM YONTEMLERI

Groys’a (2008: 22) gore; son yillarda, sanatta “yeni” nin imkansizligina dair sdylemler
yayginlagmistir. Sanatta yeninin s6zde sonu ve yeni olma zorunlulugundan kurtulus,
hayatin biiyiik bir zaferi gibi goriinmektedir. Dolayisiyla eski ve yeniyi birbirinden
ayirmanin, nesnelere sanat statiisii atfetmenin cercevesi de siirekli olarak degisir.
Sanatta yeniyi arama tehlike altinda olan bir ugrak yeri haline gelmistir. Sanattaki yeni
diirtiisiiniin  bozulabilirligi ile sanatcilar yeniden tretim araciligiyla verili sanat
bicimlerini degistirerek sanat eserini degistirme olasilig1 ile sanatin varligini

stirdiirdiigiini gosterirler.

Yeniden sunma misyonuna sahip tiim farkliliklarin Gtesinde yeniden iiretimlerin
glinlimiizde ayrintili bir analizinin yapilmasi anlamlidir. Yeniligin ve entegrasyonun
yeniden iiretim siirecinde bakis agilarin1 dahil etmenin 6nemi ise farkli unsurlardan

olusmaktadir.
3.1. Alint1

Alinti sdzcigiiniin kokeninde bulunan ve Latince bir sozciikk olan citus “harekete
gecirmek”, citare ise “mahkemeye c¢agirmak”, “tanikligina basvurmak” vb.
anlamlarda kullanilmaktadir (Condillac, 1951:38). Baslangigta hukuk alaninda
“mahkemeye celp etmek” , “yargi¢ karsisina ¢ikmak™ n karsiligi olan sézciik 1671
yilina dogru yazinsal alanda “linlii bir kisiden ya da bir yazarin yapitindan aktarilan
kesit, par¢a” anlaminda kullanilmaktaydi; alintiya “yetkesini belirtmek” islevi
yiiklenmis, alint1 bdylelikle hukuksal anlamindan saptirilarak egretisel bir diizleme
tasinmustir (Aktulum, 2011: 44). Giintimiizde ise siklikla bagvurulan alinti, teknik
olarak ¢ogaltabildigimiz disiplinler aras1 ve yapitlar arasi alisveris diyebiliriz. Sanatta
en ¢ok kullanilan yeniden iiretim yontemlerinden olan alintida sanatgilar yeni bir eser
yaratmak ic¢in baska bir eserden 6diing alir. Alint1 kullanilarak iiretilen eser ddiing
aldigt her seyi yeniden baglamsallastirabilir. Aktarilan kesit yeniden

baglamsallastirilarak yeni bir anlam olusturur.

Genel olarak sanatta alint1 konusunda degisik kuramcilar kendilerince tanimlamalar
yapmuslardir. Goriiniirde goze carpan kimi ayrimlara karsin onerilen tanimlamalar

arasinda ortak pek ¢ok yan oldugu goriilmektedir (Aktulum, 2016: 58).
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Gorsel 3.1. Isa Genzken, Nefertiti (Nofretete), 7 parca: Ahsap tabanli camli Nefertiti
alc1 biistler, ahsap siiplirgelikler, kemer, aliiminyum ¢ercgeveli renkli fotograflar Her
parca 184 x 50,5 x 40 cm Toplam boyutlar degisken, 2012, Hauser & Wirth Londra.

Isa Genzken, son donem calismalarinda yeniden iiretim arayisinda olan bir sanatgidir.
Calismalainin kokleri heykel tarihine dayanmakta ve siirekli gelisen gorsel dil ve
siirsiz medya kullanimiyla 6ne ¢ikmaktadir. Sanat geleneklerine gonderme yapan
ancak ayni zamanda onlar1 baltalayan karmagsik heykelsi montajlar yapmak i¢in bir

dizi kiiltiirel malzemeyi bir araya getirir.

Isa Genzken’in heykel ¢alismalarinda kadnsi giizelligin soyunu ve kadinin sanat
tarihindeki yerini temsil eden Nefertiti ve Mona Lisa’nin biistiinden alintilari
gosteriyor (Gorsel 3.1.). Kadinst giizelligin eski bir simgesi olan Nefertiti’nin biisti,
en bilinen ve tarihsel agidan O6nemli heykellerden biridir. Genzken, yeni heykel
serisinde, sanatginin ilk kez Berlin’deki Misir Miizesi’nde gordiigii bu biistiin al¢1
roprodiiksiyonlarini kendine mal ediyor, kalibini aldig biistlere giines gozliigii takarak
uzun beyaz kaidelerin iizerine yerlestiriyor. Nefertiti’yi, {inlii portresi her kaidenin
ayagina yaslanan Ronesans kadin giizelligi simgesi Mona Lisa nin bir kopyasiyla
eslestiriyor. Genzken daha sonra kendi otoportresini  Mona Lisa’nin
roprodiiksiyonunun iizerine entegre ediyor ve kadinsi giizelligin soyuna ve kadinin
sanat tarithindeki yerine iliskin bu multimedya kesfine kendini ve kendi pratigini ironik

bir sekilde dahil ediyor.
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Gorsel 3.2. Nefertiti biistii 1912°de Amarna’da kesfedildi.

Heykelde alinti konusunda kendi alaninda yer alan heykelden heykele alintilara
rastlayabiliriz. Cagdas heykel sanatinda heykel kavrami ¢ok yonlii disiplinler igermesi
bakimindan diger farkli disiplinler ile de etkilesimde olmasi muhtemeldir. Sanatg1
Yinka Shonibare alinti konusunda farkli sanatsal disiplinlerden yararlanan yeniden

iiretim sanat¢ilarindan diyebiliriz.

Salincak (Fragonard’dan Sonra) (Gorsel 3.5.) kendisine adini veren Rokoko
tablosunun ii¢ boyutlu bir yeniden iiretimidir. Shonibare’in on sekizinci ve on
dokuzuncu ylizyil tarzi ve duyarliligina iligkin alintilar1 gosteren tablo Jean-Honoré
Fragonard’a ait Salincak (Gorsel 3.4.) tablosudur.
Salincak adli resmi Fransiz Kilisesi’nin mali isler miidiiriiniin siparisi {izerine
yapilmustir. Siparisi veren adam bir agigin sevgilisinin eteginin altina baktig bir
sahne istemisti. Salincagi ise bir piskopos itmeliydi. Siparis hassas konulara
dokundugu i¢in birka¢ ressam dolastiktan sonra sonunda Fragonard’in oniine
gelir. Ancak Fragonard piskopos yerine bir bah¢ivan kullanmay1 yegledi. Pastel
renkte bir elbise giymis olan sapkali hanimefendinin iistiine ormanin her yerini
aydinlatan sicak, g6z kamastirici bir giines 15181 diisiiyor. Sallanan kadinin sag

ayakkabis1 ayagindan siyrilmis, bacagi One uzanmis, sevgilisine istenen
manzaray1 sunmakta (Krausse, 2005: 47).

Oncelikle Shonibare’in yeniden iiretiminde Fragonard’m tablosundaki giizel geng
kadin figiiriiniin kafas1 yoktur. Bu muhtemelen Fransiz aristokrasisinin iiyelerinin
alenen kafalarinin kesildigi 1790’lardaki Terdr Hiikiimdarligi sirasinda giyotinin

kullanimina bir géndermedir.

Shonibare’nin pratigi ¢ok ¢esitlidir; fotograf, film, heykel, kurulum ve benzeri seyleri
kapsar. Bu calismanin yinelenen unsurlarindan biri, ¢agdas kiiltiir i¢indeki otantik
kimligin karmasikliginin bir sembolii olarak mum diren¢li kumas kullanmasidir

(Hemmings, 2007:34). Shonibare’in heykellerinde kullandigi bu Hollanda balmumu
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kumasi, sanat¢1 i¢in zengin anlamlar tasimaktadir. Endonezya batiklerinden ilham alan
ve on dokuzuncu yiizyilda ve yirminci ylizyilin baglarinda Avrupa’da Bat1 Afrika
pazari i¢in Uretilen bu batikler, Shonibare i¢in Avrupa, Asya ve Afrika arasindaki

karmasik ekonomik ve irksal etkilesimler ve karsilikli bagimhiliklar agim

simgelemektedir.

il i s 4
Gorsel 3.3. Jean-Honoré Fragonard, Salincak (The Swing), tuval lizerine yagliboya,
1767, Wallace Koleksiyonu, Londra. (solda)

Gorsel 3.4. Yinka Shonibare, Salincak (Fragonard’dan Sonra) / (The Swing (after

Fragonard)) , karisik teknik, 2001, Tate Modern, Londra. (sagda)
Shonibare'nin ¢alismalar1 hem malzeme hem de anlam bakimindan olduk¢a zengin
goriinmektedir. Ayrica Shonibare ¢alismalarinda kendi kokenlerini sanat tarihinden

uyarladig1 yeniden tiretimler ile yansitiyor.
3.2. Amistirma

Anigtirma, gonderge eser ile anistirma yapilan eser arasindaki ifadeyi devreye
sokmasiyla gergeklesir, temelde bir diislinceyi de alintilayabilir (Helbig, 1996:20).
Yeniden iiretim, bir eserin diger bir sanat eseri ile olan iligkisini ifade eder. Yeniden
tiretimde kullanilan anistirma yontemi ise bir esere yapilan dolayli bir gonderme olarak
tanimlanmaktadir. Derin anlamlar ve imalar tagiyan anistirma kavrami i¢in sanat tarihi
bilgisine ihtiya¢c duyulmaktadir. Sanat eserlerinin ¢oziimlenmesi bakimindan énemli
olan anistirma, anlam ve igerik bakimindan dogrudan esere yonlendirmeyebilir.
Sanatc¢1 sectigi eserin farkli bigim ve bigemlerini anlatimina katabilir ya da sadece

icerige odaklanabilir.
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Gorsel 3.5. Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q. , kartpostal iizerine ¢izim, 1919,
Philadelphia Museum of Art. (solda)

Gérsel 3.6. Daniel Spoerri, Rembrandt’1 Utii Masas1 Olarak Kullanmak (Use a
Rembrandt as an Ironing Board), karisik teknik, 1964, Ozel Koleksiyon. (sagda)

Daniel Spoerri’ye gore, nesnenin gergek olarak benimsenmesinden ¢ok, onu zihinsel
bir yaklasimla bilinmezlikten ¢ikarmak daha énemlidir (Omak, 2012:84). Bu bakis
agisin1 Spoerri’nin yeniden tiretimlerinde gérmek miimkiin. Spoerri’nin 1964 yilinda
yapmis oldugu Rembrandt’t Utii Masas: Olarak Kullanmak adl1 ¢alismas: ise Marcel
Duchamp’in “bir Rembrandt’1 {itii masas1 olarak kullanma” fikrini gerceklestirmesi
anigtirma yapilmis bir yeniden tiretim olarak gosterebiliriz. Duchamp bu fikrini
gerceklestirmedi, ama Spoerri, Duchamp’mn bu oOnerisini Duchamp’in sanatini
yiiceltmek adina hayata gegirdi. Ancak Spoerri, bu yeniden {iretimde Rembrandt’in

caligmasi yerine Leonardo Da Vinci’nin Mona Lisa tablosunu kullanir (Goérsel 3.7.).

Dada sanatinin c¢esitli konulari ile ilgili notlar alan Duchamp’in, Mona Lisa
kartpostalina biyik ve sakal ¢izmesi (Gorsel 3.6.) Dada sanatina uygun bir ¢alismaydi.
Duchamp’in “bir Rembrandt’: {itii masast olarak kullanma” fikrini yeniden {iireten
Spoerri ise Duchamp’in L.H.0.0.Q. ¢alismasina dolayli yoldan génderme yapar. Bu
durum sanatginin segimiyle ready-made’in sanat eserine doniismeysinden ziyade sanat
fikrini yeniden diigiinmemize ve sanatg1 fikrinin yeniden iiretilebilirligine yonelik bir
girisimdir.

3.3. Gonderme

Anigtirmanin bir adim 6tesinde olan gonderme yonteminde, sanat¢1 daha ¢ok saygi

sunma anlaminda bu yontemi kullanir. Gonderme bir alintt durumundan c¢ok,
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gonderme yapilan kisinin tavrina yonelik bir durumdur. Sanat¢i c¢alismasinda
gonderme yapip, izlerini gdnderme yaptig1 ¢calismasinda siirdiiriir. Sanatginin baska bir
sanat¢1 araciligiyla heykel ile gonderme yapma arayisi ister kavram ister form

tizerinden olsun, sonug iki sanat¢1 arasindaki iliskiyi gosterir.

Gilinlimiiz heykelinde sanatlar arasi etkilesimler ile gonderme yapan sanatgilar bazen
bir sergiyle, bazen de yeniden iiretilmis bir gdsterge ile bu yontemi kullanmasi
miimkiindiir. Ayrica gonderme yapilmis sanatsal alanlar arasinda direkt veya dolayl

bir iligki yaklasimi olabilmektedir.

Sanat tarihi iizerine kanonik kitabimiz Sanatin Oykiisii’'nde Gombrich, on {igiincii
yiizy1lin sonlar1 ve on dérdiincii yiizyilin baslarindaki Italyan ressam Duccio di
Buoninsegna’yr kendi kusaginin en biiylik ustasi olarak tanimliyor (Gombrich,
2007:212). 1307 ile 1311 yillar1 arasinda Siena’da Miijde resmini yapan Duccio, Siena
Katedrali’nin yliksek sunagi i¢in ¢ift tarafli bir sunagin parcasi olarak planlamistir.
Bagmelek Cebrail’in Meryem Ana’ya goriinerek Tanri’’nin oglunu doguracagini
duyurmasini temsil eden Miijde (Gorsel 3.8.), mihrap 6n panelinin alt katinda yer alan

kiiciik resimler dizisinin ilkidir.

Gorsel 3.7. Duccio di Buoninsegna, Miijde (aneau de la Maesta retable :
I'annonciation), ahsap tlizerine tempera,43x44 cm, 1307-11, National Gallery, Londra.
Gegtigimiz yiizyilin ¢esitli heykel geleneklerinden konstiiktivizm ve modern heykelin

en paradigmatik modelleyici sanatgisi olan Anthony Caro’nun (Rubin, 1975:17)
Duccio di Buoninsegna’nun eseriyle ilgili ¢aligma yapma karari, 1999 yilinda National
Gallery’nin Karsilagmalar-Eskiden Yeni Sanat (14 Haziran-17 Eyliil) adli sergi igin

aldig1 davetin sonucunda olusmustur.
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Gorsel 3.8. Anthony Caro, Duccio Varyasyonlar1 No.3 (Duccio Variations No.3),
Ceviz, 180 x 162 x 120 cm, 2000, National Gallery, Londra.

National Gallery, milenyum kutlamalar1 kapsaminda 24 6nemli ¢agdas sanatgiy1
koleksiyondaki resimlerden ilham alan yeni bir eser yaratmaya davet eder.
“Karsilasmalar” adli sergi, gilincel sanat ile gegmisin sanati1 arasindaki diyalogun
tarihini arastirmak i¢in diizenlenmistir. Caro ise, 1999 sonlarinda ve 2000
baslarinda Miijde eserini baglangi¢ noktasi olarak alan yedi heykel yapar. Gabriel
ve Mary figiirleri, Caro’nun Duccio Varyasyonlari’nin higbirinde yoktur.
Bununla birlikte, No.3 (Gorsel 3.9.) ahsaptan yapilan birbirine kenetlenen kap1
ve pencerelerden olusan bir i¢ mekani gosterdigi i¢in en temsili olanidir
(www.nationalgallery.org.uk, 2023).

Caro i¢in bu heykel, resim deneyiminden kusursuz bir sekilde ayrilmaktadir. Caro igin,
Duccio Varyasyonlari’nin dini coskulardan 6te daha ¢ok eski eserin giizelligine bir

tepkiden ilham aldigin1 vurgulamak ister.

Caro’nun “Duccio Varyasyonlar” hem Meryem’in gecilmez kalesi, hem de Isa’nin
misyonu olan onun hamileliginin gelecegine dair bir O6ngoriidiir (McNay, 2015)
Resimlerdeki mimari ¢ogu zaman pasif bir arka plan olarak ele alinmistir, ancak
Duccio i¢in bu, resmin, kompozisyonun ve anlatimin bir parcasidir. Bunu fark eden
Caro, mimari ve mekan kullanimini izleme siirecine alir ve kasith bir etkilesim

sergiler. Bu Duccio’nun hayatina ve ¢alismalarina bir saygi durusudur.

Duccio Varyasyonlar1 No.3 i¢in en Onemli tercihlerden biri heykelin cevizden
oyulmasi kararidir. Caro, ahsabin kullaniminin g¢elik veya perspex’e gore daha az
kolay oldugunu goriir ve onu idareli bir sekilde kullanir. “Miijde” yazisinin ahsap bir
panel iizerine yapilmis olmasindan dolay1r malzeme se¢imini ceviz olarak kullanmis
oldugunu varsayiyoruz. Ancak Caro, Miijde mimarisinin hafifligini ve zarafetini

gelistirmez.
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Gorsel 3.9. Sir Anthony Caro, Biiyiik Britanya 1924 — 2013, 2000 yilinda National
Gallery’de Duccio’nun “Miijde’si ile birlikte.

Caro’nun heykelleri masif ve anitsaldir, kullanilan malzemeler bu agirlig1 ve bu devasa
goriiniimii pekistirir, seffaf olduklarinda bile hacimleri heybetli kalir. Caro, eski ve
yeni eserleri yan yana gostermenin “harika” oldugunu diistindiigiinii soyler:
“Sanat biiyliyen bir seydir” diye acikliyor ve “Cagdas bir sanat¢i olarak
kendinizi oldukga yiiksek bir standartla eslestiriyorsunuz ve denemeniz ve bunu
6l¢meniz gerekiyor. Sanata bakmak sizin yaratici yaniniz olani uyandirir, onunla

konusur. insanlarin en iyi ydnlerinin derinliklerine iner. Ve sanatin insanlari
degistirme potansiyeli var.” (Phaidon.com, 2023).

3.4. Kolaj

Kolaj, Fransizca yapistirmak anlamina gelen collér kelimesinden tiiretilmis; kagit,
kumas, gazete kupiirleri ve hazir nesneler de dahil olmak iizere bir yiizeye yapistirarak
yeni bir sanat eseri olusturma teknigidir (Enslen, 2011). Kolaj, resim ve heykeli, diiz
ve 3 boyutlu olani1 tek bir tam goriintiide birlestirir. Guggenheim Miizesi’nin ¢evrimigci
sanat sozliigiine gore kolaj, Modernizmin baslangiciyla iligskilendirilen sanatsal bir
kavramdir ve bir seyi bagka bir seyin {lizerine yapistirma fikrinden ¢ok daha fazlasini

gerektirir (Waldman, 2023).

Modernizm siirecinde kolaj, kiibist ressam Georges Braque ve Pablo Picasso ile
baslamistir. Braque ve Picasso, konularini pargalara ayiran ve carpitan yeni resimsel
dillerini kesfederken, baskili musamba, gazete kesikleri ve desenli kagit gibi cesitli
malzemelerle deneyler yaparlar. Bu unsurlart diiz yiizeylere yapistirarak coklu
boyutlulugu uyandirmay1 ve nesnelerin par¢alanmasini ve yok edilmesini daha fazla

kesfetmeyi basarirlar (Richman-Abdou, 2023). Daha sonra Dada, Siirrealizm ve Pop
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Aurt sanatgilar1 bu formu benimsemislerdir. Dada hareketi giindelik nesnelerin kendine
mal edilmesi ve bunlarin kolajda birlestirilmesiyle oynamaya devam eder.
Kolajin dehasinin izleyicinin resim ylizeyine olan ilgisini artirmak oldugu sik sik
soylenir. Zemin daha 6nce hi¢ olmadigi kadar kendisini algimiza davet eder.
Ancak kolajda zemin maskelenmis ve parcalanmistir. Deneyimimize bir algi

nesnesi olarak degil, bir sdylem nesnesi olarak girer. Kolaj, sistemi igerisinde bir
grup gostergenin mevcut olmayan nesnelerine doniisttirtiliir (Krauss, 1986:38).

Kolajda sistematize edilen sey, bir dizi stiidyo gereglerinin formlari degil, bizzat form
sisteminin kendisidir. Bu sistemde fotomontaj, kumas kolaji, dekupaj ve asamblaj
dahil olmak iizere, her biri temel bi¢ciminin bir varyasyonunu sunan birkag farkli kolaj
alt tiirii vardir. Modern teknoloji ayn1 zamanda dijital kolaj sanatinin, bilgisayar ve
fotograf dilizenleme yazilim programlari tarafindan olusturulan eCollage’in
yiikselisine de yol acarak ¢agdas sanatta yeni uygulama olanaklarini yaratmistir. Bu
olanaklardan biri de yeniden iiretim. Yeniden iiretimde kolaj ve teknikleri ile alint1

yapilabilir, yeniden diger pargalarla etkilesim igerisinde kullanabiliriz.

You invest in the

‘1;;»:‘ -

|
divinity
IRy

\

i

of the masterpiece
Gorsel 3.10. Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni, Adem'in Yaratilist
(Creazione di Adamo), Sistine Sapeli'nin tavanindaki freskten ayrmti, 1511,
Vatikan.(solda)
Gorsel 3.11. Barbara Kruger, isimsiz (Bagyapitin Ilahiyatma Yatirrm Yapyorsun),
1982, Museum of Modern Art. (sagda)

Yeniden iiretimde kolaj, daha 6nceden var olan yapitlarindan, nesnelerden belli oranda
parcalar1 alip yeni bir biitiin olusturmak i¢in kullanmaktir (Girgin, 2018:42). Bir
sanat¢1 bagka bir sanat¢inin eserini 6diing alip kolaj yapabilir. Sonug, garip bir sekilde

tanidik olabilir ama bu tamamen yeni bir yaratimdir.

Amerikali yeniden iiretim ve kolaj sanatcis1 Kruger, dergilerdeki gorselleri kendine

mal etmektedir. Bu erken donem c¢alismasi igin Kruger (Gorsel 3.12.),
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Michelangelo’nun Sistine Sapeli tavan freskinin Adem ’in Yaradilisi kismmi (Gorsel
3.11.), ozellikle de yaratilis aninda Adem’in eline dokunan Tanri’nin elinin resmini
ayirir, kendine mal eder ve yeniden iiretir. Kruger, Basyapitin Ilahivatina Yatirim
Yapiyorsun calismasinda Michelangelo’nun eserine yaklasarak “ilahiyat” kelimesini
kalin harflerle katmanlayarak sunar. Sanat¢i, “Sen” zamirini kullanarak dogrudan
izleyiciye hitap etmekte ve onlar1 Michelangelo’nun bagyapiti iizerinden kendi

anlatilarin1 entegre eder.

1980’lerin basinda Kruger, kirpilmis, bilyiik Olgekli, siyah-beyaz fotograf
goriintiilerini kisik, 6zli ve siklikla ironik aforizmalarla yan yana kullanarak, siyah,
beyaz veya koyu kirmizi karsisinda Futura Bold yazi karakteriyle basilmis, kendine
ozgii bir ajitprop® stilini gelistirir. Aym zamanda heykel, grafik tasarim, video ve ses
enstalasyonlar1 da {ireten Kruger, cinsiyet ve kimlik konularimi kitle iletisim araglari

ve reklam teknikleri ile kullanmaktadir.

Kitle iletisim araglarinin yaymakta oldugu popiiler kiiltiiriin cinsiyet ayrimci tavrini
yapt soklime ugratmayir amaglamistir (Antmen, 2021:279). Aktivizm ve sanatin
karisimini sunan Kruger kendi c¢alismalart ile ilgili ; “Resimler ve kelimeler ile
ilgileniyorum, ¢ilinkii onlarin, kim oldugumuz ve kim olmadigimiz konusunda 6zel
tanimlama giicleri var. Bu resimler ve kelimeler miimkiin oldugu kadar ¢ok yerde islev
gorebilir” diyor (Mitchell, 1991:438). Kadinlarin tercih hakki i¢in ataerkillige karsi
miicadelesini savunuyor ve beden iizerindeki iktidarin ele gegirilmesine sanatsal bir

elestiri sunmaya devam ediyor.
3.5. Yansilama (Parodi)

Bagka bir eserin karakteristik stilini hiciv ve alaya alma amaciyla iretilen yeniden
tiretim yonetimidir. Aristoteles’e gore ilk parodi yazari Thasoslu Hegemondur
(Aristoteles, 2021:5). Parodi, erken Yunan felsefi metinlerinde felsefi noktalara
deginmek i¢in kullanilmigtir. 20. yiizyildan bu yana ise parodi, merkezi ve en temsili
sanatsal aracg, sanatsal yaratim ve yeniligin katalizér unsuru olarak daha da 6ne ¢ikar

(Stavans,1997: 37). Parodinin geleneksel tanimlar1 genellikle yalmizca parodiyi,

5 Ajitprop: Ajit-prop terimi, 1920 yilinda Sovyet Komiinist Partisi Merkez Komitesi tarafindan kurulan
Ajitasyon ve Propaganda Dairesi'nin basligindaki Rusca 'agitatsiia' ve 'propaganda' kelimelerinin
kisaltilmis halidir. Tlk yillarda avangard sanatgilar, 6zellikle de yapilandirmacilarla baglantili olanlar,
ajit-prop gosterilerine, dzellikle de poster tasarimlarina katkida bulundular. Sanatgilar bu posterlerde
siyah, beyaz, kirmuzi ve sar1 agirlikli tonlar kullanmuslardir (https://www.tate.org.uk/art/art-
terms/a/agit-prop Erisim tarihi: 05.02.2024).
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parodisini yaptig1 metinle alay etmeyi amaglayan daha dar anlamda ele alir. Ayrica,
alay konusu olmayabilen ve baska bir¢ok kullanim ve niyete dayanabilen daha genis,

genisletilmis bir parodi anlayis1 da vardir (Hutcheon,1985: 50).

Cagimizda heykelin ¢esitli tiirlerle olan iliskisi degerlendirildiginde parodinin islevini
yeniden gbzden gecirmemiz bu arastirma igin onemli olmaktadir. Sanatgi, parodisi
yapilan eseri hedef almaz, onun yerine eserin bagka bir 6zelligini hedef almak i¢in
kullanir. Bu baglamda parodi ile yansilanan eser doniistiiriiliir. Sanat¢i bilinen bir sanat
eserini yeniden canlandirip ona yeni bir anlam kazandirir. Bdylece yeniden
baglamsallagtirma ile sanatginin segtigi sanat eseri yeni bir baglama girip metaforik bir

sekilde mizahi ve ya ironik goriinebilir.

Zamana baglh gorsel ve estetik degerlerinin uzantisi parodik yeniden {iiretim
baglaminda en ¢ok sorgulanan konulardan diyebiliriz. Barbara Kruger kolajlarinin
parodik diizeyde oldugunu ve orijinal eser ile ilgili ilk okumalarimiz ile gelisecegini
ozellikle belirtmistir (Kruger, 1982:90). Parodi yontemi ile yeniden iiretilen eser ve
orijinal eser arasinda ideolojik ¢ikarlar ile de karsilasabiliriz. Giinlimiizde ¢agdas

parodik yeniden tiretimin hedefleri siirekli olarak ideolojik ¢ikarlara gore hareket eder.

Cogu zaman parodi, telif haklarina kars1 1yi bir savunmadir. Ciinkii parodiler orijinal
bir sanat eseri fikrinin bir kismin1 kopyalayabilirken, ayni zamanda eser hakkinda
yorum yaparak onu doniistiirlir ve yeni bir seyler yaratirlar. Ancak parodide, parodisi

yapilan konunun yerini yeni bir konu aldiginda var olur.

Performans sanatgist Orlan, 1990 yilinda Aziz Orlan’in Reenkarnasyonu (The
Reincarnation of Saint Orlan) projesi i¢in giizelligin ne oldugu fikrini bozacak bir dizi
ameliyat gecirmesi yeniden iiretmek i¢in ele aldig1 sanatg¢ilarin konularindan oldukga
farklidir (O'Bryan, 1997:50).

Dokuz ameliyat seanst boyunca Botticelli'nin Veniis’iiniin ¢enesi, Boucher’in
Europa’sinin dudaklarin1 ve Da Vinci’nin Mona Lisa’sinin kaslarinin verilmesini
istemistir. Ameliyatlar sirasinda bu sanat eserlerinden istedigi 6zelliklerin biiyiitiilmiis

resimleri ameliyathane duvarlarina asilir. Sanat¢1 Botticelli’nin Veniis i tizerine;
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“Botticelli’yi ¢ok kiiclik yaglarimda kiitiiphanede okudugum sanat tarihi
kitaplarinda  kesfettim.  Botticelli, fircalartyla modern fotografcilarin
Photoshop’ta yaptigini yapti; viicudun bazi kisimlarini uzatti, digerlerini diizeltti
ve tiim kusurlar1 ortadan kaldirdi: lekeler, kirigikliklar, daginik saglar. Ventis’iin
Dogusu’nda Veniis’ii ¢evreleyen figiirler, onun sabit durusunun aksine hareket
doludur. Onun ¢iplakligindan rahatsiz goriiniiyorlar ve kendisini Ortmesini

. & N 74
onermek igin bir palto tasiyorlar” (Theguardian.com, 2016).
Gorsel 3.12. Orlan’in “Aziz Orlan’m Reenkarnasyonu” (The Reincarnation of Saint Orlan)
projesi i¢in se¢mis oldugu eserler.

Orlan’in bu sanatsal yeniden iiretimi Antik Yunan’da Zeux’un ¢esitli kadinlarin en
giizel parcalarini alarak bunlar ideal kadin goriintiisiinii saglayabilmek i¢in bir araya
getirisinin bir parodisidir. Her zaman mizahla harmanlanan, siklikla parodi ve hatta
grotesk olan kigkirtici sanat eserleri, dnceden belirlenmis kodlart degistirdigi i¢in sok
edici olabilmektedir. Cerrahi ve biyogenetik gibi bilimsel ve tibbi teknikleri kullanan
sanat¢1, kendi bedenini iginin arac1 ve hammaddesi haline getirir. Ameliyathane onun
“stiidyosu” ve bedeni sadece isi i¢in kullandig1 ara¢ ve malzeme degil, ayn1 zamanda
isinin kendisi ve estetik otoritenin stereotiplerine karsi direnisin bir metaforudur.
Sanatc1, Paco Rabamme ve Issey Miyake gibi tasarimcilarin kendisi igin yarattigi
kostiimleri giymis ve ameliyatlar sirasinda siir ve diizyazi okumustur. Sanatginin
bu iiretimlerinin timii videoya kaydedilmis ve aralarinda diinyanin dort bir
yanindaki sanat kurumlarindan, Paris’teki Centre Georges Pompidou ve New
York’taki Sandra Gehring Galerisinde canli olarak yaymlanmistir. Ameliyatlarin

videolar1 ve “viicut sekillendirme” islemi sirasinda akitilan et ve kan 6rnekleri
sanat piyasasina sunulmustur (Faber, 2002: 85).
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Orlan’in derisine igneler batirirken, dudaklarini keserek agarken izleyen seyircinin
rolii tedirgin edicidir. Onemli olan Orlan’m ne yaptig1 ve izleyiciyi bu kadar tedirgin
eden seyin ne oldugudur. Izleyicileri bunu ve neden bdyle oldugunu sorgulamaya
davet eder. Sanatci, c¢alismalarinda toplumun giizellik hakkindaki goriislerini
sorgulamak icin hiciv, ironi ve parodi kullanarak viicudunu bati diinyasinin ideal

kadinlarina benzeyecek sekilde ameliyatla degistirir.

Gorsel 3.13. Orlan ve doktoru ameliyata hazirlaniyor.
Baudrillard’in bize hatirlattigi gibi beden, (6zellikle modanin, reklamlarin ve kitle

kiiltliriiniin kadin bedeni), hijyen, tedavi ve beslenme takintilar1 araciligiyla kurtulusun
nesnesi haline gelmistir (Baudrillard, 2003:129). Yaklasik 60 yillik sanatsal pratigin
ardindan Orlan hala beden ve kimlik arasindaki iligkileri kesfetme konusunda oncii bir
sanatgidir. Orlan, Marcel Duchamp’tan sonra izleyicileri bedeni hazir yapim olarak

gormeye davet eder.

Gorsel 3.14. Orlan, ]§(.t-)t-ticélli’nin Veniis iinlin ¢cenesini estetik olarak kendi yiiziine
uyguladiktan sonra iyilesme siirecinin agamali foto-grafik sergi goriintiisii, 1996,
Studio Stefania Miscetti.
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3.6. Oykiinme (Pastis)
Pastis kelime anlamiyla pasticco kelimesinden tliremistir.

Pasticco ¢esitli malzemelerden olusan et ve sebze yemegidir. Ronesans’ta
sanatgilar pasticco kelimesini gesitli teknikler ve lisluplar kullanan eklektik bir
resmi tamimlamak i¢in bir metafor olarak kullanmislardir. Boylece pasticco,
biiyiik sanatcilarin tekniklerini ve tisluplarint bir araya getiren, taklitci eserler
icin kullamlmaya baslanir. Giiniimiiz Italyancasinda ise mecazi olarak
“karigiklik”, “dagimiklik” olarak kullanilmaya devam etmektedir. Sanatsal bir
terim olarak pastis, farkli sanatgilarda bulunan belirli bigimsel Ozellikleri
birlestiren, sanat¢inin se¢imine gore iiretilen yeniden iiretim yontemidir. °

Oykiinme (Pastis), parodiden farkli olarak taklit ettigi eserle alay etmek yerine ona
saygl gosterir. Ayrica pastis i¢in, en ¢ok alinti yapilan yeniden iiretim yOntemi
diyebiliriz. Pastis, Fredric Jameson’a gore postmodernizm ¢aginda kiiltiirel tiretimin
temel Ozelliklerinden biridir. Jameson, Ozerk bir 6znenin varliginin modern
zamanlarda sanatsal ve kiiltiirel {liretimin O6nemli bir parcast oldugunu savunur
(Jameson, 1991:69). Sanatginin 6zne olarak tiiketicisine hitap etmesine ve dolayisiyla
onu etkilemesine olanak saglar. Ancak duygulanimin azalmasiyla birlikte, kurucu
ilkelerden biri olan sanatg¢inin benzersiz bireyselligi, postmodern ¢agda tarafsiz ve

nesnelestirici bir iletisim bigimine indirgenmistir.

Oykiinme, post-modernizmin 6zelliklerine benzemekle birlikte, onu farklilastiran
kendine has ozelliklere sahiptir. Sanat¢inin eserinin nereden geldiginin farkinda
oldugu ve anladi81, gecmisteki bir sanat¢iy1 veya stilini benimsedigini ve ona saygi

duydugunu gosterir. Sanatgi pastis ile gelenegi alintilar ve onu yeniden iiretir.

Cagdas anlayisla 6ykiinme, kopya etme siirecinden ziyade sanat¢inin iislubunun ya da
oykiinerek olusturdugu yapitin kendi olma 6zelliklerinin daha iistiin olma durumudur
(Girgin, 2018:39). Fredric Jameson’a gore ise pastis post-modernizmin en onemli
ozelliklerinden veya uygulamalarindandir. Modernizmdeki benlik ve 6zel kimlik post-
modernizmde yoktur. Sanatgi, segtigi sanatginin kisisel ve 6zel olan yoniinii isaretler

(Jameson,1991: 47).

Uslupsal ve bigimsel teknikler ile yapilan pastisi izleyici hemen taniyabilir. Bu,
sanat¢inin iislubunun 6tesinde basvurdugu sey, sanatginin 6zgiinliigiinii ve ustaligin

temsil ettigidir. Bu yikic1 ve yaratici 6zellikler {izerine bir pastis anlayisi, yeniden

® Hoesterey, 1. (2001). Pastiche: Cultural Memory in Art, Film, Literatur, Bloomington, sayfa 1.
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{iretimi yansitan bir yaratma eylemidir. Oykiinme, tesvik etmeyi amagcladig1 sanatin
degerlerini destekleyen bilingli bir tekniktir. Bu teknigi kullanan sanatc1 eseri yeniden
yorumlamasi i¢in, eserin orijinal tarzini olabildigince yakindan analiz etmesi ve ¢agdas

arastirma egiliminde olmasi gerekir.

Londral1 sanat¢1 Gavin Turk, ¢esitli sanatsal ikonlar1 geri doniistiirerek gorsel noktalar
olusturmak i¢in pastis teknigini kullanmaktadir. Pastis eserleri modern ustalara saygi
niteliginde olan Turk’iin yeniden iiretim ilhami, birbiriyle baglantili olan estetik ile

sanat tarihi begenisi arasinda koprii olusturur.

Turk’iin ¢alismalarinda Rene Magritte, Constantine Brancusi, Piero Manzoni, Carl
Andre ve Joseph Beuys gibi belirli ustalardan ilham almaktadir. Cogunlukla iki veya
lic sanatg1 referansini bir heykelde birlestirerek calisir. Daha sonra bu sanat tarihi

kliselerini kendi yorumuyla yeniden iireterek yeni ve farkl eserler iiretir.

Baska sanatcilarin tislup motiflerini ve imgelerini kendine mal eden sanatg1, Tavsan
Yumurtasi (Gorsel 3.17.) adli ¢alismasinda Manzoni, Brancusi ve Beuys’a gonderme
yaparak ahsaptan yapilmis tuglalar lizerine yerlestirilmis, tavsan postuyla kapl dev bir
yumurta sunmaktadir. Yumurta formu Gavin’in ¢aligmalarinda, heykelsi metaforlar
olarak tekrar tekrar karsimiza ¢ikar. Yumurta, Gavin Turk’lin islerinde metaforik bir
role sahiptir. Yasamin ve yaratiligin, 6zgiinliigiin ve oliimliiliiglin sembolii olan

yumurtalari, 600’{in iizerinde sanat eseri olarak yaratmistir.

Gorsel 3.15. Piero Manzoni, Achrome pelle di coniglio, tavsan derisi, yanmis ahsap,
1961, Palazzo Reale Milano. (solda)

Gorsel 3.16. Gavin Turk, Tavsan Yumurtasi (Hare Egg ), 2006, tavsan postu,
fiberglas ve ahsap, 1430 x 1060 x 800 mm, Ozel Koleksiyon. (sagda)
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Piero Manzoni, 1957°de Yves Klein’in mavi Monokromlar serisini gordiigiinde kendi
kendine yeten isler yapmak istemis ve bu nedenle rengi caligsmalarindan atmistir.
Manzoni renkleri kullanmayarak anlatisal igerigi terk etmek ister ve Achrome serisine
baglar. Sanat¢i, imalardan, metaforlardan ve temsillerden arindirilmis nétr, bos
ylizeyler yaratir. Manzoni, sanat¢inin elinin varligini ortadan kaldirmak istiyordu.
Piero Manzoni’nin Achrome (Goérsel 3.16.) ¢alismasindan ilham alan Gavin Turk ise,
ayn1 amagla kendi elini ortadan kaldirip ilham aldig elleri 6ne ¢ikarmay1 basaran bir

sanatc¢idir.

Gorsel 3.17. Joseph Kosuth, Saat (Bir ve Bes), Clock (One and Five), saat, fotograf,
baski, 1965, Tate Britain, London.

Gavin Turk, Zaman ve Mekan, Joseph Kosuth Icin (Gérsel 3.19), baslikli calismasinda
ise, Kosuth’un “dilsel antropolojiyi”, dilin goérme bi¢imimiz iizerindeki etkisini
arastirdig1 ikonik eseri Saat (Bir ve Bes) (Gorsel 3.18.)’1 yeniden iiretiyor. Kosuth
caligmasinda bir saat, bir saatin fotografi ve bir saatle ilgili sozliik girdilerini yan yana
yerlestirmistir. Turk’lin versiyonunda Kosuth i¢in oldugu acik¢a belirtilmis saatler
amansiz bir sekilde donmekte ve tik tak sesleri ¢ikarmaktadir. Bu pastis de bizi bir
nesnenin insan deneyimini takip etme ve tanimlama yeteneginin farkina varmamizi

saglar.

o ® &
b

Gérsel 3.18. Gavin Turk, Zaman ve Bosluk (Joseph Kosuth I¢in), (Time and Space
(for Joseph Kosuth)), saat, ¢elik direk ve tel, 2015, Galerie Krinzinger.
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3.7. Cogaltma

Cogaltma her sanat eserinin nihai amaci degildir. Sanat¢1 yaraticidir, ancak ¢ok az
sayida yaratici sanat eseri iiretebilir. Bazen sanat¢i nihai bir sonug¢ elde etmek igin
kendi tretimini kopyalar, tekrarlar ve cogaltir. Sanat¢inin eserini ve baska bir
sanatginin eserini, birden fazla versiyonunu yapmasi istisnai bir durum degildir. Daha
once yapilmis bir eser baz alinarak ¢esitli yontemlerle ¢ogaltilmasi da bir yeniden
tretimdir. Cogaltma teknikleri arasinda baski, kopya ve roprodiiksiyon en yaygin
kullanilan yontemler arasindadir. Bir heykelin kalibin1 alarak da yeniden tiretebilir ve

cogaltabiliriz.

Gliniimiizde teknik olanaklar gelistikce sanatgt bu gorevi teknolojiye birakmustir.
Ciinkii giiniimiizde sanat eserlerini taramak, ¢ogaltmak, yazdirmak ve diger sanatcilara
gondermek ic¢in artik gerekli donanima sahibiz. Bu yontemlerden en eskisi baski
diyebiliriz. Giiniimiizde en basit haliyle teknik olarak hizli bir basim saglayan
araglardan fotokopi yontemini gosterebiliriz. Fotokopi ile en basit gogaltma yontemini

uygulariz.

Fotokopi makinesi ilk ¢iktigindan hemen kisa bir siire sonra 1960’larda bir sanat formu
olarak kullanilmaya baslanilmistir. Esta Nesbitt, 1960 ve 1970’lerde fotokopi sanatiyla
deney yapan ilk sanatgilardan biridir. Transcapsa, photo-transcapsa, ve chromacapsa
adli ii¢ xerografi’ teknigini icat etti.®

CARL ANDRE
ROBERT BARRY
DOUGLAS HUEBLER
JOSEPH KOSUTH
SOL LEWITT
ROBERT MORRIS
LAWRENCE WEINER

Gorsel 3.19. Carl Andre, Robert Barry, Douglas Huebler, Joseph Kosuth, Sol LeWitt,
Robert Morris ve Lawrence Weiner, Xerox Kitabi (The Xerox Book), 1968, New
York.

" Xerografi: Kuru bir fotokopi teknigidir. 1778'de Georg Christoph Lichtenberg tarafindan icat edilen
bu teknik, kuru elektrostatik baski isleminden farkli olarak elektrostatik baskiyr fotografcilikla
birlestirdi (Ullmann, F. Ullmann's Encyclopedia of Industrial Chemistry, 1932. s. 1-53.)

8 "Exhibitions: Finding Source Material in the Archives of American Art - Esta Nesbitt". Archives of
American Art, Smithsonian Institution. Retrieved 2019-12-03.
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1968°de ise Seth Siegelaub ve Jack Wendler, minimalist ve kavramsal sanatgilar Carl
Andre, Robert Barry, Douglas Huebler, Joseph Kosuth, Sol LeWitt, Robert Morris ve
Lawrence Weiner ile The Xerox Book sergisini yapip 1000 tane baskisini kitap olarak
yayimlamislardir (Drucker, 2004:322).

Xerox Kitabt (Gorsel 3.20.) calismasinda sanat¢ilarin her biri kendine génderme yapan
ve kavramsal ¢esitlilige sahip olan bir boliimle katkida bulunmustur. Gorsel ve grafik
anlaminda minimal diizeydedir. Xerox’la ¢izilmis bir takim g¢izgiler, biraz toz ve
sayfanin Xerox makinesinin bir fotografi olduguna dair basit bir agiklama vardir. Her
sanat¢1 kendi bdliimiinde Xerox ortamini ve onun ¢ogaltma tekniklerinin kusurlarini
kullanmaya caligir. Her ne kadar bu donemde kavramsal sergi fikri bir sanat diinyas1
gelenegi haline gelmis olsa da kitap, bu sanatgilarin o donemdeki ¢aligmalarinin

yonelimiyle tutarlidir.

Siegelaub’la baska projelerde de ¢alisan Sol LeWitt, yaptiklarinin 6nemini soyle dile
getirdi: “Bazi kisilerin (sanat¢ilarin) ¢aligmalari yalnizca belgelerde mevcuttur. Duvar
islerim buna 1yi bir 6rnek ¢iinkii gosteri bittiginde hepsi yok oluyor. Geriye kalan tek
sey duvarin fotografi, ¢izimin ¢izimi ve belki de nasil ¢izileceginin sozlii

aciklamasidir.” (Norvell, 2001:122).

Belge olarak kitap kavrami, bir deneyim ya da bilginin kaydini yeniden iireterek ya da
bizzat belge olarak hizmet ederek belge islevi goren kitaplara odaklanir. Kitabin
standart formati, bir deneyimin, bir anlatimin veya bir tanikligin tiretilebilecegi bir yer
olarak iyi hizmet vermektedir. Bir kitap, baska bir yerde cogaltilmasi miimkiin
olmayan bir belge olabilecegi gibi, halihazirda var olan bir eserin gogaltilmasi da

olabilir.
3.8. Asirma (Gizli Alintr)

Sanat tarihi boyunca, sanat eserleri gelenegin birer tekrart olmustur. Bu durum yeniden
tiretimin ana eksenidir diyebiliriz. Yeniden {iretim yontemleri ile alintiladigimiz eseri
veya sanatgiy1 belirtmemiz durumu yeniden tiretimin amaci ve hedefidir. Ancak eser
ve sanatci belirtilmedigi zaman bu durum asirmaya girer. Bir yapitta agirmaya neden
olan unsurun alindig1 eserden getirdigi 6zelliklerin alintilayan tarafindan olabildigince

sahiplenmesi durumu diyebiliriz.
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Asirma alintinin belirtilmemesi ile baglar. Bi¢im, anlam ve bigem bakimindan
degisiklige ugratma yoluyla sahiplenilerek gergeklesir. Orijinalligi sorgulamast,
tamidik c¢agrisimlart ortaya c¢ikarmasi ve sanatin metalastirilmasint kesfetmesi
bakimindan yeniden {iretim toplumsal normlara meydan okumanin bir yolu haline

gelmistir.

Asirma, entelektiiel bir hirsizlik ve etik olmayan bir davranistir. Yeniden iiretim yapan
sanat¢1 alintisini belirttiginde bu durum sanatgiya saygi olarak kabul ediliyorsa, alinti
gostermeden yapilan asirma saygisizlik olarak kabul edilir. Asirma s6z konusu

oldugunda yeniden tiretim, genellikle hirsizlik olarak goriinmektedir.

Gérsel 3.20. Chen Sung-Chih, isimsiz, 2019, Cin. (solda)
Gorsel 3.21. Mac Cosmetics China’in tanitim etkinliginden bir fotograf. (sagda)

Taipei merkezli galeri Project Fulfill Art Space, Mac Cosmetics China’nin, Chen
Sung-Chih isimli sanat¢inin enstalasyon galismasini (Gorsel 3.21.) ruj tanitimi igin
asirdigini iddia etmistir. Taipei galerisi tarafindan 17 Temmuz 2019’da yayinlanan bir
bildiride, Mac’in ana sirketi Estée Lauder’in, Powder Kiss Rujunu tanitmak igin
baslangicta galeri ile ¢alisma (giimiis pariltili bos vitrinler igeren bir oda) talebinde

bulundugunu, ancak daha sonra bunu izinsiz yaptiklarmi iddia ediyor.

Project Fulfill'in yoneticisi Peiyu Lin, “orijinal ¢alismaya benzeyen ancak pembe
renkte olan promosyonun Sung Chih’nin ¢aligmalarin1 gordiigii ayni sergi binasinda
gerceklestigini” soylityor (Movius, 2019). Sanat haberlerine konu olmus olan bu olay
yeniden lretimde sanat¢inin izni olmadan hatta bir meydan okuma niteliginde

gerceklesmis, sanat¢inin ¢alismasina agirma yapilmistir diyebiliriz.
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4. HEYKEL SANATINDA YENIDEN URETILMIiS SANAT ESERLERI
INCELEMESI

Sanat alanina dair yapilan aragtirmalarda, ozellikle postmodern donemde, farkli
kategorilestirmeler goriilmektedir. Bunun bir sebebi giliniimiize yaklasildik¢a sanat
hareketlerinin gogalmasi ve hatta bireysel denilebilecek hareketlerin yayginlagsmasidir.
Bir digeri ise disiplinler arasi ¢caligmalarin artmasiyla sanat alanindaki keskin sinirlarin
muglaklagsmasi ve bdylece sanatin sinirlarinin daha da genislemesidir. Arastirmanin
bu bdliimiinde li¢ boyutlu yeniden iiretim eserleri incelenmistir. Bu baglamda
incelenen eserler iki grupta ele alinmaktadir. Sanatcilar Uzerinden Yeniden Uretim
Eser Incelemesi digeri ise Eserler Uzerinden Yeniden Uretim Eser Incelemesidir. Bu
baglamda birinci grupta; Andy Warhol, Nam June Paik, Dan Flavin, Jeff Koons,
Sherrie Levine, Marina Abramovig ve Ozlem Simsek gibi sanatcilarin yeniden {iretim
tekniklerini kullanarak gerceklestirdigi eserler degerlendirilmistir. ikinci Grupta ise;
Cesme, Sise Rafi, Sonsuzluk Siitunu, Ill. Enternasyonal Amiti ve Kirik Dikilitas gibi
tinlii sanatcilar tarafindan yapilmis olan sanat eserlerinden ilhamla farkli sanatcilar

tarafindan yapilmis yeniden liretim eserleri degerlendirilmektedir.
4.1. Sanatgilar Uzerinden Yeniden Uretim Eser Incelemesi
4.1.1. Andy Warhol

Andy Warhol, 20, yiizyilin en etkili Amerikan sanatg¢ilarindan biriydi. Sanat1 ve yasam
tarzi, zamaninin hizla degisen kiiltiirinii yansitiyordu (Bolton, 2002:6). Pop Art’ta,
popun simulakr okumasinin postyapisalct elestirisi icin Warhol’u gostermek sasirtic
degildir. Pop sanatcisinin istedigi sey, nesneyi simgesellikten ¢ikarmaktir (Barthes,
1989: 25) diyen Barthes devam eder, “Pop sanatgisi eserinin arkasinda durmaz ve
kendisinin de derinligi yoktur. O, sadece resimlerinin yiizeyidir.” Warhol da Barthes’i
destekler nitelikte kendi ¢alismalart i¢in; “Andy Warhol hakkinda her seyi bilmek
istiyorsaniz resimlerimin, filmlerimin ve benim yiizeyimize bakmaniz yeterli. Ve iste
buradayim. Bunun arkasinda higbir sey yok.” der. Barthes ve Warhol’un degindigi

yiizey kavramui ise gostergelerin oldugu simulakral yiizeydir.

Warhol i¢in diinyadaki her sey goriintiilerden ibarettir, hatta goriintiiyli derin
anlamindan ve metaforik baglamindan koparmaktir. Aslinda bu tavir sanat yaratma
eylemi ile oOrtiismez. Ancak Andy Warhol sanat yaratma eylemini degistirerek

1960’larda Bauhaus hareketinden ilham alip, serigrafi teknigini kullanarak seri tiretime
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baglar (Barthes, 1989:27). Seri liretim yapmaniz demek, iireteceginiz seyi yinelemeniz
ve yeniden iiretmeniz demektir. Seri iretimi, yeniden tiretim yontemlerinden ¢ogaltma
igin bir 6rnek olarak gosterilebiliriz. Post-modern dénemde bunun ilk uygulamalarini

da Warhol’un yapmis oldugunu séylemek miimkiindiir.

Warhol kisiligini makineye benzetmektedir; robotiktir, cansiz ve ifadesizdir. Meshur
slogani ise “Bir makine olmak istiyorum” dur. Bu ifade Warhol’un ve sanatinin
boslugunu teyit etmek i¢in kullandigi bir sézdiir. Bundan dolay1 stiidyosunun adi
Fabrika ve onun i¢in makine olmak insan olmaktan kagmanin bir yoludur. Fabrika’da;
goriintiileri, film fotograflarini, gazete kiipiirlerini sahiplenip yeniden kullanmaya ve

tiretmeye baslayan Warhol sanatini nasil yarattigin1 gostermektedir.

Agustos 1962’de Marilyn Monroe’nun Niegara (1953) filmin tanitimi igin g¢ekilen
fotografin1 50 kez tekrar etmis ve serigrafisini yapmstir. Marilyn Diptych (iki Pargali
Marilyn) adin1 verdigi ¢alismada solda 25 renkli ve sagda 25 siyah beyaz serigrafiden
olusturmaktadir (Kleiner & Mamiya, 2004:1054). Warhol’un fotografik goriintiiyii,
tekrar ederek serigrafi siirecine almasi otomatiklestirmek i¢in kullandig1 bir
programdir. Odiillii bir illiistratér olmasina ragmen Marilyn’i kendi ¢izmek yerine, hali
hazirda var olan bir fotografini sahiplenmesi 6zellikle ¢cogaltma i¢in kullandiginin bir

kanit1 niteligindedir.

Warhol; Marilyn Monroe, Elizabeth Taylor, Elvis Presley gibi kitle 6znelerini
kullanmaya devam etmis ve ayrica Kkitlelerin ilgi duydugu Campbell Corba
Konserveleri, Coca-Cola, Brillo Kutulari’nin seri sunumu gibi kitle nesnelerini de
kullanmaya baglamistir. Warhol i¢in s6z konusu deneyim sanat deneyimidir (Kuspit,
2010:90). Bu deneyimlerinden Brillo Kutular: ile Warhol, serigrafi teknigini bu kez
kontrplak tlizerine kullanarak, evlerde ve siipermarketlerde yaygin olarak kullanilan
riinlerin birebir replikalarini izleyiciye sunar. Bu sefer sanat eserleri iist iiste
konulabilir, galeride gesitli sekillerde diizenlenebilen heykellerdir; ancak her kutu

tamamen aynidir, biri digerinden daha iyi degildir.

Brillo Kutular: i¢in Arthur C. Danto, Andy Warhol adli kitabinda heykel {izerinden bir

anlatim gergeklestirir:
“Bunlar heykel gibi goriiniiyordu, ancak faydaci amaglarla onlari iiretmek icin
tasarlanmig makineler tarafindan iiretilecek endiistriyel {iriinlere benzer

nesnelere benziyordu: kisisel olmayan, mekanik olarak elde edilmis, estetik
aurast olmayan nesneler. Heykel deyince aklimiza Michelangelo, Canova,

46



Rodin, Brancusi veya Noguchi geliyor; giizellik ve anlam tasiyan essiz nesneler
yaratiyorlar. Warhol’dan dnce, heykel olarak karton kutuya benzeyen bir sey
yaratmak kimsenin aklina gelmezdi” (Danto, 2009:49).

L 4

Gorsel 4.1, Orijinal Brillo marka kutular (solda)
Gorsel 4.2. Andy Warhol, Brillo Kutular1 (Brillo Box), 1964, ahsap lizerine akrilik
serigrafi, Norton Simon Museum. (sagda)

Andy Warhol, Brillo Kutulari’n1 diger seri tiretimleri gibi ¢ogaltmak igin bir ahsap
isleme diikkan1 bulur ve ayn1 boyutlarda birkag yiiz ahsap kutu siparisi verir; bunlar
18 Ocak 1964°te Fabrika’ya teslim edilir. Bu durum Andy’nin bir makine olmak

istedigi diislincesine mitkemmel bir sekilde uyar.

O donemde ise Brillo Kutulari 'min sanat olmadigini sdylemeye hazir pek ¢ok insanin
aksine Danto, Brillo Kutulari’'nin sanat felsefesine yeni bir yaklagim getirdigini
diistinmektedir. Kuspit’e gore ise Warhol’un sanati; hem sanat olmanin hem de sanat

olmamanin ayn1 anda miimkiin olabildigini gostermistir (Kuspit, 2010:174).
4.1.2. Nam June Paik

Video sanatin1 ve video estetik potansiyelini ilk fark eden Nam June Paik, sanat1 ve
kariyeri boyunca bir¢cok alanda faaliyet gosteren gorsel sanatcilar, besteciler ve
teknisyenlerle isbirligi igerisinde ¢aligmistir. Sanatci, estetik ve bilimsel fikirlerinin;
video, enstalasyon ve heykellerine yaratacagi olasiliklar1 ve etkileri algilamus, kisisel

sOylemini sekillendirmistir.

Paik videokasetler olusturmanin yani sira, televizyon setini heykelsi bir malzeme
olarak kullanmaktadir. Televizyon setlerinden sutyen, gozliik, yatak, cello ve ¢ok
sayida baska heykeller yapmaktadir. Entelektiiellerin aptal kutusu olarak kullandig:

televizyon, Nam June Paik tarafindan zamansal imgeyle hizl1 bir sekilde oynayan bir

47



sanat bigimine donistiiriilmiistiir. Paik’in miizigi, performansi, teknolojiyi ve filmi
birlestiren ¢alismalari, kitle iletisim araglarinin ve gelisen teknolojilerin olanaklarini
etkileyici bir ongoriiyle arastirmasinin sonucudur. 1970’lerde “elektronik siiper
otoyol” terimini tlireten Paik, yeni medya teknolojilerinin kiiresel aglar araciligiyla
halklar1 birbirine baglayacagi yakin bir gelecekten s6z etmektedir ve bu yolla bir

bakima interneti 6ngordiigiinii sdyleyebiliriz.

Sanatcinin eserlerinde, teknolojiye yonelik felsefesi, 6zellikle de teknolojinin bedenle
olan iliskisi ve teknolojiyi insanlastirma arzusu agikg¢a goriilebilir. Video heykellerine
baktigimizda bu durum daha da belirgindir. Koreli sanat¢inin dogunun meditasyon
felsefesi olan Zen kiiltiiriine kok salmis Buddha heykellerini (Gorsel 4.3.) sahiplenip
yeniden trettigi TV Buddha (Gorsel 4.4.) adli ¢alismasinda kullanmistir. Paik’in Zen
ile olan iligkisi dini bir ilgiden ziyade, ayn1 anda birden fazla gelenege dayanan bir
sanat yaratmak i¢in dogu ve bati kanonlari arasinda koprii kurma yetenegini
gostermesidir. Paik’in yeniden firettigi TV Buddha g¢alismasinda kapali devre bir

televizyonun karsisina antik bir Buddha heykeli yerlestirmis, kamera ile kendi kendini
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Gorsel 4.3. Oturan Buddha heykeli, bronz, 15. Yiizyil, Tayland. (solda)

Gorsel 4.4. Nam June Paik, TV Buddha, Buddha heykeli, monitér, CCT kamera,
1992, James Cohan Gallery. (sagda)

TV Buddha ¢alismasinda oldugu gibi ayn1 kompozisyonu Auguste Rodin’in Diisiinen

izlemektedir.

Adam (Gorsel 4.5.) heykelinin bir kopyasini kullanarak da yapmustir (Gorsel 4.6.). Paik
bu caligmasinda yetmisli yillardan bile uzun bir siire Once, televizyon kiiltiiriiniin
asiriligini ve yayginligini elestirmekte ve izleyicinin elestirel bir tutum sergilemesini

tesvik etmeye calismaktadir. Siradan ve yiice olan arasindaki bu karsitlik, Paik’in
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sanatinin tipik bir ornegidir. Ayrica Rodin heykelinin de sanatciyr temsil ettigi
diisiiniilebilir: Medyanin gergekligiyle karsi karsiya kalan sanat¢i varolugsal bir krize
diismiistiir.

[

Gorsel 4.5. Auguste Rodin, Diisiinen Adam (The Thinker), bronz, 1880, Musée
Rodin. (solda)

Gorsel 4.6. Nam June Paik, TV Rodin, al¢1, video kamera, tripod, monitér, kaide,
1976-1978, Fondation Louis Vuitton, Paris. (sagda)

Paik, TV Rodin in gesitli varyasyonlarini yeniden {iretmistir. Bunlardan biri de Uggen:
Video Buddha ve Video Diistiniir’diir (Gorsel 4.7.). Dort televizyon seti, iki video
kamera, Paik tarafindan yapilmis bronz bir Buddha heykeli ve Rodin’in 1880 tarihli
Diisiinen Adam heykelinin kiigiiltiilmiis bronz bir kopyasindan olusan ¢alisma Paik’in

1976°daki orijinal konsepte dayanan 1991 tarihli yeni bir Paik versiyonudur.

Gorsel 4.7. Nam June Paik, Uggen: Video —Buddha ve Video Diisiiniir (Triangel:
Video Buddha and Video Thinker), 1976-91, Staatliche Museen zu Berlin,
Nationalgalerie.

Enstelasyon alanina yerlestirilen Buddha ve Rodin heykeli yeni bir baglam yaratir. Bu

tamamen yeni bir niteliktir: mevcut bir heykel nesnesinin dekonstriiksiyonu
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(yapibozumu) meydana gelir, enstalasyon kliseyi yok eder ve orijinal olarak heykel
nesnesinin igeriginde olan fikir yeniden yorumlanir ve farkli bir baglamda yer alir
(Yazici, 2021:56). Bu konsept, televizyonun karsisina bir Buda heykelinin
yerlestirildigi ve televizyonun arkasinda duran bir kameradan kaydedilen kapali devre

TV Buddha (1992) enstalasyonunun bir uzantisidir.

Uggen, bu calismanin 6nemli &lgiide genisletilmis bir ¢esididir; burada hem bir
“Buddha videosu” hem de bir “Rodin videosu” goriintii gemberine dahil edilmistir.
Tripodlar, kameralar, televizyonlar ve kafa karistirici kablo karmasasi, kapali devre
kurulumun teknik kosullarmi gostermektedir. Televizyonlardan ikisi heykellerin
ontine kurulup figiirlerin tamami ekranda gosterilirken, diger iki televizyon birbirine
dar aciyla yerlestirilmistir ve sadece heykellerin baglarin1 kafa karistirict bir sekilde

biiytitiilmiis olarak gdstermektedir.
4.1.3. Dan Flavin

1960’larda floresan1 kullanarak heykelde 15181 kullanan oncii sanatgr Dan Flavin,
cevreleriyle lic boyutlu baglanti kuran mekanlar segerek heykele yeni bir boyut
kazandirdi (Ragheb, 2000:11). Sanat¢i, Minimalizmde temel formlarin, sanatin
belirleyici ozellikleri haline gelmesi ile yeni heykel anlayisi ve kavramlarinin
uyarlanabilirligi gostermistir. Ozellikle endiistriyel malzeme kullanimi heykelin
fenomenolojisine dair bir farkindalik yaratir. Dan Flavin’i minimalizm akiminda oncii
yapan sey ise, 15181 mekana 6zgii li¢ boyutluluk pratiginde kullanimi olmustur. Sanatg,
mekana 6zgii iic boyutlu uzay1 kesfetmesi ile mekan deneyimini algisal ve fiziksel

olarak degistirmis olur.

Iki boyutlu diizlemde ii¢ boyutlu iliskiler kuran Flavin, endiistriyel olarak iiretilen
floresani da kapsamli hale getirmistir. Is1g1, mekani yeniden sekillendirmek ve yeniden
tanimlamak i¢in kullanir. Boylece mekansal algi heykel ve ¢evre kavrami ile heykel
tiretiminin degisen gelenegi haline gelmis olur.
Dan Flavin’in floresan ¢alismalari, genellikle isimsiz olmasma ragmen,
caligmalarin1  ailesine, arkadaslarina, meslektaslarina, sanatgilara ve
profesyonel ekibine kadar uzanan kisilere ithaf eder. Flavin’in 6zel ithaflar1 ile
yeniden iiretim yaptigim1 ve bu yontem ile daha genis bir séylemsel alana

girmis oldugunu goriiyoruz. Bunlar arasinda Brancusi’ye ithaf edilen,
Flavin’in 1963 yilinda ilk kez floresan tiipiinii kullandig1 caligmasini 6rnek
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gosterebiliriz.

-

Gorsel 4.8. Constantin Brancusi, Sonsuz Siitun, ¢inko, piring ve demir alagimi, 1938,
Park of the Infinite Column. (solda)

Gorsel 4.9. Dan Flavin, The Diagonal of May 25, 1963 (to Constantine Brancusi),
sar1 floresan 151k, 1963, New York. (sagda)

Kirk bes derecelik agiyla sar1 neon tiipten baska bir sey kullanmayan (Gorsel
4.9.) Flavin, ilk bakista Boslukta Kus g¢alismasini akla getirse de sanatgt,
Brancusi’nin Sonsuz Siitun (Gorsel 4.8.) ¢alismasini model olarak aldigini
belirtir. Flavin’e gore Brancusi’nin bu ¢alismasi modernist avangarda giden bir
kopridiir. Paradoksal olarak yeniden tanimlanan ve tiretilen bu ¢alismada Flavin,
Brancusi gibi mekan ve 6lgege bagli kalarak, Brancusi ve eserini mekan: yeniden
kavramsallastirmanin araci olarak gérmektedir (Matheny, 2023).

Brancusi’ye ithaf ettigi calismanin ardindan 1964 ile 1990 yillar1 arasinda Dan Flavin,

en kapsamli ve siireli calisma serisi olan momentum (anit) serisini olusturur. Vladimir

Tatlin’in yapilmamis amit1 Ugiincii Enternasyonal Aniti’nin (Gérsel 4.10.) yeniden

iretilmis bir seri versiyonudur (Ragheb, 2000:22).

Dan Flavin savas sonrasi Rus avangardinin sanat agisindan 6énemini gostermek
istiyordu ve bu seri i¢in Flavin, en az elli benzersiz sema iiretir. Elli planin her
birinden maksimum bes baski olusturulmus ve baskilarin her birine imzal1 bir
sertifika verilmistir. Bu semalar izerinden 122 tamamlanmis sanat eseri yeniden
retilip satilir. Bunlarin 113’4 1964 ile 1970 arasinda tasarlanmig ve
gerceklestirilmistir (Gorsel 4.11.) (Smith, 1996:25).

Flavin, V. Tatlin i¢in Anit (Monument for V. Tatlin) serisini biitiinliik i¢inde ve 6zveri

ile siirdiirmiistiir. Bu serideki ¢alismalarin isimleri ayni veya benzer basliklara sahiptir.

Marcel Duchamp’in hazir yapitlarinda oldugu gibi, Flavin de ticari olarak satilan bir

® Holland Cotter, (Aralik 2009), Golden Oldies All Over Chelsea, The New York Times.
https://www.nytimes.com/2009/12/04/arts/design/04guidechelsea.html Erigim tarihi:17.10.2023
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iriinii segmesi ile geleneksel sanat kavramlarina meydan okumus olmustur. Tamamen
ticari donanimlardan iiretilmis olan Flavin’in ¢aligmalari, yeniden iiretim fikri ile

ortaya ¢ikmuistir.

! ' : g«.&::” ﬁ

Gérsel 4.10. I:adimir .Tatlin, Monument to the Third International (Ugiincii Enternasyonal
Anit1), 1920, Moskova. (solda)
Gorsel 4.11. Dan Flavin, “monument” for V. Tatlin (V. Tatlin i¢in “anit”), soguk

beyaz floresan 151k, 243,8 x 79,4 cm, 1964-65. (sagda)

Gorsel 4.12. Dan Flavin, V. Tatlin I¢in Anit (Monument” for V. Tatlin) ¢alismasi
i¢in tasarlanmus bir bask1, 1964-1995, Ozel Koleksiyon.

Flavin’in bir nevi saygi durusunda bulundugu momentum serisi Tatlin’in Uciincii
Enternasyonal Aniti'min sarmal formu animsatan formlarinin asimetrik formlara
dontismesinden olusmaktadir. Flavin’in elektrik 15181 kullanmaya baslamasi ile koseyi
bir kompozisyon araci olarak kullanmasi Tatlin’in 1914-16 yillar1 arasindaki rolyef

heykellerine bir gondermedir (Gorsel 4.13.).

Flavin de floresan1i mekanda etkisi olan ve mekan1 aydinlatan gergek bir nesne olarak
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goriiyordu. Serideki ilk c¢alismalarin (Gorsel 4.12.) bicimi Tatlin’in  Ugiincii
Enternasyonal Aniti 'na dayaniyordu. Ancak seri, kullanilan tiip elemanlarinin g¢ok

cesitli kombinasyonlariyla ilerledik¢e doruga ulasti. Soguk beyaz isiklarin basit ve

L W x‘

E=mw

A\)

cesitli duvara monte konfigiirasyonlari, ¢oklu 1s1klar1n secimi ve diizenlemelerindeki
degiskenligi vurgulamak igin seriyi genisletirken, bir¢ok varyasyon oOnerildi ve
planlandi.

Gorsel 4.13. Vladimir Tatlin, Kdseye Kars1 Rolyef (Corner Counter Relief ), ahsap,
bakir, tel, 1914, The State Russian Museum, St. Petersburg. (solda)

Gorsel 4.14. Dan Flavin, V. Tatlin I¢in Anit eserlerin yerlestirme goriiniimii, 1964-
1981, Dia Art Foundation. (sagda)

Flavin, merkezde ve simetrik olarak 6, 4 ve 2 ft’lik lambalarla ¢evreleyerek
anitin basit liggen konfigiirasyonunu olusturmus oldu. Sanat¢i 1990 yilina
kadar yeniden iiretimlerin gesitlemelerini yapmaya devam etmistir ve basit bir
dizi sabit heykelsi unsurun bir tema dahilindeki diizenlemeleri, Minimal ve
Kavramsal Sanatin yeni gelisen fikirlerinin 6znel bir 6rnegi oldugunu
kanitlamistir.1°

Flavin, bu seri tizerinde ¢alisirken mekanin sonsuz degisken oldugunu kisa siirede
kesfetmistir. Boylece beyaz nominal t¢liisiinde ve V. Tatlin i¢in “anit” galigmasinda
yaptig1 gibi, 1siklarin varyasyon veya seri halinde sistematik diizenlemelerini
yaratabiliyordur. Flavin, Tatlin i¢in yeniden iirettigi bu seri iizerine sunlar1 soyler:
“Rus sanatci-tasarimer Vladimir Tatlin’in (1885-1953) diisiincelerine olan ilgim,
adamin sanat ve miihendisligi birlestirme c¢abasindaki hiisrana ugramis, 1srarci
tutumundan kaynaklandi. A¢ik ama gecici soguk beyaz floresan 1siklar i¢in yapisal

tasarimlar olan s6zde anitlar, ironik bir sekilde sanatc¢iy1 onurlandirmak i¢indi.” (Bell

10 Dan Flavin: A Retrospective, October 3, 2004—January 9, 2005, Wayback Machine National
Gallery of Art, Washington, D.C.
https://web.archive.org/web/20120508013725/http://www.nga.gov/exhibitions/2004/flavin/hardware/h
ardware.shtm Erisim tarihi: 16.05.2024
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& Goven, 2005:112).
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Gorsel 4.15. Dan Flavin, V. Tatlin I¢in Anit (Monment for V. Tatlin) serisi, soguk
beyaz floresan 151k, 365,8 X 71,1 x 12,7 cm, 1966, New York.

Sanatc¢inin, ileri derecede sanayilesmis toplumun en onemli iirlinii olan ticari 151k
heykellerini kendine mal etmesi, Tatlin’inki gibi gelecekteki devrimci bir kiiltiir igin
bir regete olarak sunulmamaktadir. Ontolojik bir gergek olarak Flavin, Tatlin’e mizahi,
tarihsel bir gonderme yaparak kendi eserini, Tatlin’in eserine atfettigi tiirden sanatsal
sembolik 6nemden tam olarak ayirir.
Floresan 151k, bir cam tiipiin civa buhart ve argon gaz1 karisimiyla
doldurulmasiyla tretilir. Elektrik verildiginde gazlar, kapali cam tiiplin i¢ini
kaplayan fosforlu bilesiklerin parlamasina neden olan bir ultraviyole radyasyon
yayar. Farkli fosforlar farkli dalga boylarinda yayilir, boylece birden fazla renk
iiretilir. Ornegin, pigmentteki renklerin spektrum boyunca karistirilmasi sonucu
boyay1 siyaha doniistiiriir; 151k spektrumunun renklerinin karistirilmasi sonucu
ise beyaz 1sikla sonuclanir. Bu etki Dan Flavin’in, pembe, sari, mavi ve yesil

1isiklarin bir ortam beyaz 15181 olusturmak iizere karistirdig1 Isimsiz (Henri
Matisse’e) adl1 galismasinda giizel bir sekilde gdsterilmistir (Matheny, 2023).

A¢ik Pencere, (Gorsel 4.16.) Henri Matisse’in Fransa’nin giiney kiyisindaki
Collioure’deki dairesinin penceresinden bir manzaradir. Isikla dolu bu canli sahne
Fovizm resim tarzinin bir 6rnegidir. Dan Flavin ise, yalnizca sinirli formatta, sinirlt bir
paletle ve dnceden belirlenmis bir parlaklik parametresiyle, sanatin karmasikligini kisa
ve 0z bir sekilde, dogrudan izleyiciye parlak pastel renkler ile yeniden aktarmaktadir.
Flavin, Empresyonistler gibi bir nesnenin dogal 1518a verdigi tepkileri kaydetmek

yerine, 15181n kendisini kullanarak ¢aligmalar yaratir.
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Gi')rs:el 4.16. Henri Matisse, Agik Pencere (The Open Window), tuval iizerine
yagliboya, 55,3 cm x 46 cm, 1905, National Gallery of Art, Washington DC. (solda)

Gorsel 4.17. Dan Flavin, untitled (to Henri Matisse), Pembe, sar1, mavi ve yesil
floresan 151K, 8 fit (244 cm) yiiksekliginde, 1964, Solomon R. Guggenheim Miizesi,
New York. (sagda)

Sanat¢inin Matisse, Tatlin ve diger sanatcilara ithafen yaptigi yeniden iiretim

caligmalari ise Flavin’in kendi varolus iligkisine dayanir. 20. yiizyilin biiyiik Fransiz
renk uzmanina adanan bu c¢alisma, duvara dikey olarak yerlestirilmis dort floresan
lambali tek bir armatiirden olugsmaktadir. Pembe, sari, mavi ve yesilden olusan
spektrum, Flavin’in ¢aligmalar1 boyunca kullandig1 ticari floresan 15181in dort ana
rengini temsil eder. Bu sekilde siralanan renkler, basit modiiler tekrar yoluyla
diizenlenir; bu, Minimalizmde genellikle kompozisyonla iliskilendirilen nétr bir

yaklagimdir.
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Gorsel 4.18. Dan Flavin, Untitled (to Henri Matisse), eserinin orijinallik sertifikas,
baski 2/3, 1970, New York.
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4.1.4. Jeff Koons

Giindelik nesneleri ve popiiler imgeleri kopyalayip dl¢imlerini degistirip yeniden
ireten Jeff Koons, renkli paslanmaz celikten {irettigi heykelleri ve cesitli ticari
motifleri eserlerinde kullanan sanat¢ilardan birisidir. Koons, Pop-Art’in 6nciisii olan
Andy Warhol gibi New York City’nin Chelsea semtinde tasarladigi eserleri
diizinelerce iireten bir stiidyo fabrikast kurmustur. Her ne kadar Koons tarafindan
tasarlansa da, stiidyoda profesyonel bir ekip tarafindan iiretilen eserlerin ¢ogunun

birden fazla kopyasi yeniden iiretilmektedir.

1990’larin basinda Koons’a, eserlerinde ticari ve sanatsal kaynak madde kullanmasi
sebebiyle bir kag kez telif hakki davasi da agilmistir. Profesyonel fotografgi Art Rogers
tarafindan agilan dava, Rogers’in Yavru Kopekler (Gorsel 4.19.) adli kartpostalindan

ilham alan Jeff Koons’un fotograftaki sahneden heykel yapmasi iizerine agilmustir.

- BT

Gorsel 4.19. Art Rogers, Yavru Kopekler (Puppies), kuse kagit iizerine ofset
litografi; 4 5/8 x 5 % ing, 1985. (solda)

Gorsel 4.20. Jeff Koons, Yavru Kopek Dizisi (String of Puppies), enstalasyon
gorlinlimii, 1988, Whitney Museum of American Art. (sagda)

Art Rogers, adin1 hi¢ duymadig bir sanat¢1 olan Jeff Koons'un fotografini bir heykele
doniistiirdiigiinii ve eserin Los Angeles County Sanat Miizesi'nde “Isaretler Ormant”
baslikli bir sergiye dahil edildigini 6grenmesinin ardindan telif hakk: ihlali nedeniyle

dava agmaya karar vermistir.

Hali hazirda Koons, gorselin kullanimindan dolay1 kendisine tazminat vermek
sOyle dursun, onunla iletisime ge¢me girisiminde bile bulunmamistir. EKim
1989°da hem Koons’a hem de ana galerisi Sonnabend Galerisi’ne kars1 dava
acan Rogers, “Yavru Dizisi” (Gorsel 4.20.) bashikli ii¢ heykelin “Yavru
Kopeklerin kopyalari, reprodiiksiyonlar1 veya tiiretilmis ¢alismalarr” oldugunu
iddia ederek en az 375.000 dolar tazminat ve 2,5 milyon dolar cezai tazminat
talep etmistir (Meiselman, 2017).
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Fotografci Art Rogers tarafindan ¢ekilen orijinal goriintii siyah beyaz, Koons heykeli
ise renklidir. Fotografta ci¢ek eklenmesi, yavrularin burunlarinin abartilmasi ve arka
plan manzarasinin ¢ikarilmasi gibi bagka degisiklikler de yapilmistir. Ancak fotografta
yapilan bu kadar kiiciik degisiklikler, mahkemeyi Koons’un yaratici eyleminin aslinda

benzersiz bir tahsis olduguna ikna etmek i¢in yeterli degildir.

Koons, ¢alismasinin “Puppies” fotografi lizerinden bir parodisi oldugunu savunmus ve
elestirel hicivde bulundugunu belirtmistir. Ancak mahkeme kurallarina goére bu bir

parodi degildir (Meiselman, 2017).

Sanatim, izleyiciyle iletisim kurmak adima her tiirlii yola bagvurur. Izleyicinin ilgisini
¢ekebilmek igin her tiirlii hileye, ne gerekiyorsa, ama ne gerekiyorsa ona bagvurmaya
hazirim (Antmen, 2021:293) bi¢iminde ifade eden Koons sozlerinde de belirttigi gibi
her tiirlii hileye basvurmus ve izinsiz alintilar yapmaya devam etmistir. Sanat¢inin
ilham ve saygi amact disinda yeniden iretim yontemlerini kullanmasi Koons
orneginde goriildiigi gibi yasal olmayan intihal goriilmektedir.

FAIT D'HIVER.

— -H NAF-NAF Lo rand michard V{F
Gorsel 4.21. Franck Davidovici’nin Naf-Naf i¢in ‘Fait d’Hiver’ reklam kampanyasi,
1985. (solda)

Gorsel 4.22. Jeff Koons, Kis Gergegi (Fait d’Hiver), porselen enstelasyon, 1988,
Ozel Koleksiyon. (sagda)

Koons’un yeniden iiretimleri daha 6nce bir¢cok kez telif hakki ihlali davasina konu
olmustur. Bunlardan bir tanesi de yine fotograf¢c1 Franck Davidovici’nin 1985 yilinda
Fransiz moda markasi olan Naf-Naf i¢in ¢ektigi reklam fotografidir (Gorsel 4.21.).
Ayni zamanda reklamin yonetici kreatif direktorii de olan Davidovici Fait d’Hiver
gorselini, ¢ yil sonra Jeff Koons’un yapmis oldugu yine ayni isimli Fait d’Hiver

caligmasinda intihal ettigini savunur.

Fait d’Hiver kampanyasinda boynunda bir brendi figisiyla bir domuz (markanin

maskotu) yer aliyordur. C1g altinda kalan modelin yardimina kosan domuzlarin gesitli
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hayvanlarin roliinii iistlendigi reklam kampanyasi, biiyiik bir ticari basari elde etmistir.
Her iki tasarima da bakildiginda birgok farkliligin oldugu goriilmektedir
(Derriennic,2001). Koons un Fait d’Hiver’1 siyah beyaz bir fotograf degil, renkli bir
heykeldir, domuzu ise ¢igeklerle siislenmis ve kadinin alninda giines gozIliigi vardir.
Koons ayrica sahne mizansenine iki penguen eklemistir (Gorsel 4.22.).
Koons’un bu calismasi, sanat¢inin fotograflara, arketipsel objelere ve reklam
sahnelerine dayanarak bir dizi porselen ve ahsap heykel yarattigi, 1988’de ilk
kez sahneye ¢ikan Banality serisinin bir pargasidir. Jeff Koons’un 1988 yilinda
yaratti@1 bu heykel, Centre Pompidou sergi kataloglarinda, sanat¢inin internet

sitesinde ve Flammarion firmasinin yayinladigi bir kitabin tam sayfasinda da yer
almistir (Ruiz, 2018).

Koons kendini savunurken cagdas sanatin ve 6zellikle de pop sanatin ¢ok sevdigi
sahiplenme kavramimna basvurdugundan bahsetmektedir. Bdylelikle parodi
istisnasindan ve sanatsal ifade 6zgiirliigli hakkindan yararlanmaktadir. Eserin diinya
capinda sergilenmesinin iizerinden 30 y1l gecti.
Jeff Koons, bu eser hakkindaki davasinda sahtecilik sugundan mahkim edilmis
ve 135.000 avro tazminat 6demistir. Mahkeme, fotografcinin kotii sohrete sahip
olmamasinin, kamuoyunun parodisi yapilan calismay1 parodiden ayirt etmesine
makul olarak izin vermedigini degerlendirmistir. Mahkeme ayrica,
fotografciligin ve 6zellikle de kompozisyonun yeniden iiretilmesini, Amerikali
sanat¢inin, sanat yonetmeninin izni olmadan yaratici ¢galigmalardan kaginmasini
belirtmistir. Temyiz Mahkemesi, Amerikali sanat¢inin yaratict yaklagiminin
dondistiirici dogasinin bu nedenle algilanamayacagi kanaatindedir. Mahkeme
son olarak Jeff Koons’un sanat piyasasinda diinya ¢apinda taninan énemli bir

sanat¢1 oldugunu ve hicbir kosulun onun fotografin sanat¢isindan dnceden izin
almamasini hakli ¢ikaramayacagim belirtmistir.!!

4.1.5. Sherrie Levine

1980’lerin teorik feminizmi ile iligkilendirilen Sherrie Levine, erkek sanat¢ilarin iinlii
eserlerini yeniden iiretip kadinsilastirmasi ile bilinmektedir. Levine’in ¢alismalarinin
wsrarci referanslari; Walker Evans, Edward Weston, Marcel Duchamp, Constantine
Brancusi, Gerrit Rietveld, Donald Judd, Alfred Stieglitz gibi sanatg¢ilardir. Levine’in
stratejisine ve sanatin kdkenlerini yeniden ele alma sekli, kopya ve simulakr, kimlik
ve farklilik, 6ncesi ve sonrasi gibi kavramlardir. Levine, sanatta 6zglinliik kaybinin,
cagdas gergekligi tanimlayan isaretlerin bir sonucu oldugunu ve yeni bir sey

yaratmanin imkansiz oldugunu savunmaktadir.

11 Derrienric Associes, (07.05.2021) “‘Fait d’hiver : condamnation de Jeff Koons pour contrefagon’’,
https://derriennic.com/fait-dhiver-condamnation-de-jeff-koons-pour-contrefacon/ Erigsim tarihi:
28.03.2024
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Gorsel 4.23. Walker Evans, Alabama Tenant Farmer Wife, giimiis jelatin baski, 1936.
(solda)

Gorsel 4.24. Sherrie Levine, After Walker Evans 4, Glimiis jelatin baski, 1981.
(sagda)

Sanatta 6zgiinliik gibi degerlere dogas1 geregi neden gilivendigimizi ve ¢ogu zaman
fetislestirdigimizi diislinmemizi isteyen Levine, goriintiilerin nasil ayn1 anda hem
tanidik hem tanidik olmayan, orijinal ama ayni zamanda kopya, taninabilir ama

belirsiz, hem mevcut hem de yok olabilecegine dair derin bir sorgulamaya girisir.

Sherrie Levine, Amerika’nin tarih¢isi olarak bilinen fotografci Walker Evans’in
(1903-1975) ¢alismalariyla da Ozellikle ilgilenmistir. Fotograflari, fotografcilik
tarihinde ikonik eserler haline gelen Walker Evans, sosyal ve politik kosullari
cogunlukla acimasizca gergekei bir sekilde yakalayan, Amerika’nin kirsal niifusunun

durumuyla ilgilenen, ancak belgesel fotografeiliktan farkli olan fotograflar ¢ekmistir.

Walker Evans 1936 yilinda ise Alabamali bir ¢iftci karis1 Allie Mae Burroughs’un
fotografin1 ¢ekmisti ve neredeyse elli yil sonra Levine, Evans’in fotografini cesurca
yeniden fotografladi. Levine, Evans’in fotografin1 yeniden fotograflarken 6zgiinliik
paradokslarini, bir sanat eserinin sanatsal estetik degerinin sanatsal kavramlar ile nasil

sarsildigin1 giindeme getirme hedefiyle gergeklestirir.

Walker Evans’'tan Sonra (After Walker Evans) serisi, 1981°de New York’ta yeni
acilan Metro Pictures Gallery’de gosterilen sergide, Levine’in dogrudan bir sergi

katalogundan fotografladigi bir dizi Walker Evans fotograflarindan olusmaktadir.
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Gorsel 4.25. Sherrie Levine, After Walker Evans 1,2,4&7 ¢alismalarinin sergi
goriiniimt, 1981.

Fotograflarin ¢ercevelenme sekli 6zellikle dikkat ¢ekicidir. Ahsap cerceve eserin bir
pargasi olup, “orijinal” ile arasindaki farki vurgulamaktadir. Sherrie Levine, yeniden
tirettigi Walker Evans fotograflar1 iizerine sunlar1 sOylemistir: “Elbette Walker
Evans’in fotograflartyla benim fotograflarim arasinda biiyiik bir fark var. Aymi
goriinliyorlar ama ayn1 olduklarini sdyleyemezsiniz. Benim gordiigiim kadariyla ironi

su ki, her ne kadar ayn1 goriinseler de aslinda daha az benzer olamazlar. Ciinkii niyet

tamamen farklidir.” (Levine, 2002: 85)

Gorsel 4.26. Constantine Brancusi, Yenidogan (Newborn), beyaz mermer, 14,6 x 21
x 14,9 cm, 1915, Philadelphia Museum Art. (solda)

Gorsel 4.27. Sherrie Levine, Siyah Yenidogan (Brancusi’den Sonra) (Black Newborn
(After Brancusi)), dokme ve kumlanmis cam, 14 x 19,7 x 15,2 cm, 1994, Margo
Leavin Gallery. (sagda)

Levine, bagka sanatcilarin ¢alismalarini se¢ip yeniden iireterek yeni bir ¢calisma alani
yaratmay1 basarmaktadir. Siyah Yenidogan (Gorsel 4.27.) Constantine Brancusi’nin

yirminci ylizy1l basinda yapmis oldugu Yenidogan (Gorsel 4.26.) heykelinin yeniden
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tiretimidir. Brancusi’nin iyi bir kopyas1 olan bu ¢alisma Brancusi’nin imzasin1 net bir
sekilde yansitmaktadir. Heykellere zamansal bir kalinlik katmanin, 6ncesi ve sonrasi
arasindaki boslugu ortaya ¢ikarmanin ve onlara bir zaman 6nermenin daha az kaygi
verici bir yolunu kullanan Levine malzeme sec¢imlerine dikkat etmistir. Brancusi’yi
tam olarak yeniden {iretmemistir. Daha ziyade onlar1 fazlasiyla maddi ve fiziksel

olarak, kendileri olmayan bir seymis gibi yeniden iiretir.

Levine, Brancusi’nin bu ¢alismasini nasil kullandigina dair ise sunlara deginir:

“Constantine Brancusi, ilkel masumiyet ile bigimsel sadeligin baglantili
olduguna dair modernist bir inanca sahipti. 1909°dan 1933’e kadar kozmolojik
tadiyla biiylilenen oval formu tekrar tekrar kullandi; ayni zamanda bir
yumurtanin kirllganligini da akla getiriyordu. Ve bir bebek kafasi... Bu heykeller
arasinda en sevdigim, agzi agik, dogum sokunu cagristiran, aglayan bir ¢cocuk
tasviri olan Yenidogan heykeli.” (Temkin, 1993:7)

Brancusi’nin heykellerinin hem benzersizligine hem de benzerligine giivenen Levine,
Yenidogan ile aradaki farki ele amaktadir. Birbiri ardina tekrarlanan ve sergilenen
Yenidogan heykellerini el yapimi ahsap ve tas kaidelerin lizerine degil, sira sira

kuyruklu piyanolarin {izerine yerlestirmektedir.

0
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Gorsel 4.28. Koleksiyoncu Jim Ede’nin Kettle’s Yard’daki salonundaki piyanonun
tizerinde bulunan Constantine Brancusi heykeli. (solda)
Gorsel 4.29. Sherrie Levine, Kristal Yenidogan (Crystal Newborn), 1993, Sergi
goriiniimii, Neues Museum. (sagda)

Levine, Yenidogan heykellerini piyanonun iizerinde sergileme fikrini de bir yeniden
tiretim konusu olarak ele alabiliriz. Koleksiyoncu Jim Ede’nin eski yasam alanini
gosteren bir fotografta Brancusi’nin oval heykeli Prometheus’un tizerinde yer aldigi
kuyruklu bir piyano gosterilmektedir (Gorsel 4.28.). Koleksiyoncu Jim Ede’nin
Brancusi’nin farkli malzemelerden yapilmis g¢esitli versiyonlardan biri olan

Prometheus heykelini yerlestirme konusu da bir ironi tasimaktadir. Mitolojik ilhamu,
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tas gibi degigmezIligi ve gorsel agirlik hissi siradan bir kitap sehpasi gibi piyanonun
tizerinde durmaktadir. Piliriizsiiz ylizey, piyanonun kapagindaki yansimalar ile

dengelenmektedir.

Jim Ede’nin heykeli piyanonun lizerine yerlestirme tercihi, heykelin sanki yiiziiyormus
gibi goriinmesini saglayarak agirlik ve hafiflik arasinda dikkate deger bir gerilim
yaratmaktir. Bundan ilham alan Levine, piyanolar1 ¢ogaltilmis heykeller i¢in zengin
imal1 kaideler olarak kullanmistir (Gorsel 4.29.). Genel olarak kaide temasina atifta
bulunmanin yani sira, bu ayn1 zamanda 6zel, evsel alanlarda “sanatin sahnelenmesine”

de deginmektedir.

Sanatgi, bu tarihsel modeli Brancusi’nin Yenidogan heykelini kullanarak, orijinal
eserle Ozdeslestigini acik¢a vurgulamaktadir. Ayni zamanda yeniden {retim
olanaklarin1 ve farkli isaret ve anlam diizeylerinden olusan bir ag1 da gosteriyor.
Mevcut bir sanat eserini kullanarak bir taraftan sanat tarihine gonderme yapiyor diger

taraftan da yeni bir heykel gercekligi yaratiyor.

Gorsel 4.30. Man Ray, La Fortune, tuval iizerine yagliboya, 60,2 x 73,2 cm, 1938,
Whitney Museum of American Art. (solda)

Gorsel 4.31. Sherrie Levine, La Fortune (After Man Ray): 4, maun, kece ve bilardo
toplari, 83,8 x 279,4 x 152,4 cm, 1990, Whitney Museum of American Art. (sagda)

Levine’in, heykel alaninda bir diger yeniden iiretimi {inlii ressam Man Ray’in tablosu
iizerinden yapmis oldugu ¢alismasidir. Levine 1990°da, 1938’de ayn1 ad1 tasiyan Man
Ray tablosunda bulunan bir bilardo masasinin heykelsi bir tezahiirii olan La Fortune

(After Man Ray)’y1 yapar (Gorsel 4.31.).

Ray’in eserindeki kasvetli ve siskin bir bilardo masasi ve rengarenk bulutlarla dolu bir
gokylizii resmedilmektedir. Levine’in La Fortune eserini yinelemesi, Levine’in

goriintiilere fiziksel bigim verme pratigini 6rnekler niteliktedir.
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Bu heykelde sanat¢i, Man Ray’in resmindeki manzaranin i¢inde ve diginda ayni anda
var gibi goriinen bir nesne yaratmak i¢in ahsap, kege ve bilardo toplar1 kullanir. Ancak
Man Ray’in ¢alismasindaki bilardo her agidan Siirrealist bir etki yaratirken Levine’in

La Fortune yerlestirmesi denkleme bir tiir gercekeilik katmaktadir.

Onceki calismalarinin gogunda Levine, bazen dlgek veya ortamda degisiklikler yapsa
da, basit ve oldukca agik bir sekilde baska bir sanat¢inin eserini kendi eseri gibi
benimsemistir. Ancak burada daha karmasik bir sey yaparak bir bakima resim
diizlemini eritip yerine gercek gibi bir ayna koyar. Bilardo masasi, neredeyse yalnizca
tist siif erkekler tarafindan kullanilan, 6zl itibariyla likks bir nesnedir. Dolayisiyla
bunu Levine’in versiyonunda erkekligin bir temsili olarak gérmek miimkiindiir. Bu
izlenim, sliphesiz masa ayaklarinin kadin formunun soyutlanmis bir versiyonuna
kasitl olarak benzetilmesiyle giiclenir. Masalar, orta smif bir kadin sanat¢inin,

yalnizca iist sinif erkeklerin yasadigi diinyaya girisi olarak okunabilinir.

Sherrie Levine, ilk After Walker Evans calismasi ile goriintiiniin giiciinii fotograf
araciligiyla sorgulamaya basladigi andan itibaren, ¢aligmalarina yeniden {tiretimler
yaparak sanat¢iy1 ve eserin 6zgiinliiglinii sorgulamakatadir. Levine’in Sanati tiretmek
icin ikonik eserlerin roprodiiksiyonlari (yeniden tiretimleri) yerine modern hatta post-
modern sanatin yeniden iiretimlerini yapmay1 tercih ediyor. Bu yeni durumu yeni dizi
caligmalar ile devam ettirmekte ve modernitenin tarihini yeniden iretimler ile
sorgulamaya c¢aligmaktadir. Yeniden iiretimi resmi bir strateji olarak kullanmanin
Otesine gegen sanat¢ci bunun yerine yeniden iiretimi yapitlarinin igerigi haline

getirmistir.
4.1.6. Marina Abramovic

Bugiin performans sanatinin en etkili ikonik isimlerinden bir olarak kabul edilen
Marina Abramovi¢, kendi performans tarzini, ydntemlerini ve markasini
olusturmustur. 1970’1er ile bugiin arasinda Abramovig, uzun siireli performansin viicut

bulmus haline doniismiistiir (Jones, 2011: 32).

Yeniden iiretim baglaminda inceledigimizde Abramovi¢ kendi performanslarini bile
yeniden trettigini gérmekteyiz. Sanat¢inin yaklasik kirk yillik performans gegmisinde
kendi performanslarini yeniden performe ettigini, sadece kendisi degil, ayn1 zamanda

baska performans sanatcilar1 ile yeniden canlandirmasi i¢in ¢alismis ve Abramovig
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calismalarinin yeniden canlandirilmasi i¢in sanatgilar egitim almislardir.

Gorsel 4.32. Michelangelo Buonarroti, La Pieta, mermer, 174 cm x 195 cm, 1498-99,
Saint Peter's Basilica, Vatikan. (solda)
Gorsel 4.33. Marina Abramovi¢ &Ulay, Anima Mundi: Pieta, 1983-2010. (sagda)

Zamanin Gtesinde su anin giincelinde yeniden iiretilmis imgeler, din-mit olgularindan
da acik bir sekilde beslenmis, Michelangelo’nun Pieta’s1 ile Abramovi¢ ve Ulay’in
Pieta’s1 kendi giincel doneminin bi¢im ve anlam kaygilar1i goézetilerek yeniden
retilmistir (Mollaoglu, 2023:213). Geleneksel Orta Cag ile renklerin diyalektigine
vurgu gorliyoruz. Abramovi¢ kirmizi bir elbise giyerken, Ulay tamamen beyazdir

(Birrell, 1993: 33).

Rt

|

Gorsel 4.34. Marina Abramovi¢ &Ulay, Anima Mundi, 1983.
Abramovi¢’in 1983 yilinda iki boliimli performansit Anima Mundi’nin ikinci
boliimiindeki performansi (Gorsel 4.33.) Michelangelo’nun Pieta (Gorsel 4.32.)
heykelinin yeniden iiretimidir. Heykelde carmihtan indirilen Isa’nin annesi Meryem’e
verildigi an1 yansitilir. Heykel Michelangelo’nun imzaladigi tek eserdir. Marina
Abramovig ve Ulay’in performansinda ise ilk boliimde; Ulay bir merdivenin tepesinde
dururken, Abramovi¢ biraz uzakta yerde durmaktadir. Kollariyla hareketsiz ve

birbirlerine uzanir haldedirler. Abramovi¢ merdivenleri ¢ikar ve Ulay’in yanina gider.
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Ikinci boliimde ise; Abramovig, kirmiz1 elbisesini etrafina yaymis halde merdivende
oturmaktadir. Bastan asagi beyaz giyinmis Ulay, kucaginda capraz yatmaktadir.
Viicudu ‘M’ seklini almasi durumu Ulay’in Abramovi¢’in kucaginda yatmasiyla
Isa’nin tahttan indirilmesiyle iliskilendirilmesi kagmilmazdir. Iki sanat¢inin bedenleri,
Marina’nin  Meryem Ana ile iliskilendirildigi Pieta’daki figiirlermis gibi
canlandirilmistir.  Michelangelo’nun  Pieta yorumu Marina  Abramovi¢’in

calismalarinda var olan kutsal goriintiiyii temsil etmektedir.

Gorsel 4.35. Marina Abramovig, Iskeleti Tutmak (Holding The Skeleton ), 2008.

Fotograf, eylemin zaman icinde askiya aldigi ve gergekligin goriintiiye karsilik
gelmesini sagladigr igin miikemmel bir aragtir. Merdivenlerde uygulanmis Anima
Mundi performansi, yeniden performe edilerek, Michelangelo’nun Pieta
kompozisyonu daha sonra yeniden {iretilmistir. Abramovi¢ bu kompozisyonu bir¢ok
kez yeniden canlandirmustir. Iskeleti Tutmak (Gérsel 4.35.) adli performansinda
sanat¢1, Olimle yiizlesmeyi simgeleyen bir iskelet kopyasi kullanmakta ve Pieta

kompozisyonunu yeniden canlandirmaktadir.
4.1.7. Ozlem Simsek

Performatif fotograf ve performatif video isleri iireten sanatg1 ve akademisyen Ozlem
Simsek; toplumsal cinsiyet, kimlik, hafiza ve modernlik kavramlari iizerinden yeniden
iretimler yapmaktadir. Sanat¢1 yeniden iirettigi fotograf ve videolarda kendini
merkeze alip, kendi bedeni {izerinden g¢alismaktadir. Fotografin ve poz vermenin
performatif bir eylem oldugunu diisiinen sanat¢1 “Poz veren kisi kendisini nasil

gostermek istiyorsa o sekilde poz verir ve kendi temsilini yaratir” der.
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Simsgek, calismalarinda Modern Tiirk ressamlarinin resimlerinde kullandigi kadin
temsilleri ve kadin imajlarini fotograf, video ve performans iizerinden yeniden iiretir.
Tirk modernlesme siirecindeki degisimlerin kadin {izerinden anlatilmasi sanatg¢inin

ilgisini ¢gekmistir.

Gorsel 4.36. Aglayan Kadinlar Lahdi, 2,97 x 2,54 x 1,37 m, , M.O. 360 civar,
Istanbul Arkeoloji Miizeleri.

Gorsel 4.37. Ozlem Simsek, Aglayan Kadinlar, video enstelasyon, 2014, Istanbul.

Aglayan Kadnlar Lahdi (Gorsel 4.36.), 1887 yilinda Liibnan’da Osman Hamdi Bey’in
onciiliigiinde gerceklestirilen Sayda Nekropolii kazilarinda iskender Lahdi ile ayni
mezar odasinda (Sayda Kral Nekropolii 3 Nolu mezar odas1) bulunmustur. M.O. 360
civarina tarihlenen bu lahidin icerisinde bir erkek kafatasi bulunmus olmasi, bu essiz
eserin bir Sidon kralina ya da doneminin varlikli bir bireyine ait olabilecegi ihtimalini
giiclendirmektedir. Aslinda bilim adamlan Aglayan Kadinlar Lahdi’nin tarihi ya da
yaraticisinin kokeni konusunda fikir birligine varamamaktadirlar. Yapildigr mermerin
Yunanistan’dan ithal edildigi neredeyse kesin ve heykelin kalitesi, bir sanat¢inin

Atina’da, Rodos’ta, hatta her ikisinde de egitim almig oldugunu gostermektedir.
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Diinyanin en iyi korunmus lahitlerinden biri olan Aglayan Kadinlar Lahdi’nin
tizerinde kimisi ayakta duran kimisi oturan 18 adet kadin figiirii kralin 6liimiine
aglamaktadir ve aglayan kadinlarinin cenaze kortejlerinin rélyefleri bulunmaktadir.
Figiirlerin yiiz ifadeleri ve duruslar1 derin bir tiziintii duygusunu yansitir. Klasik heykel
sanatindan farkli olarak bu eserin herhangi bir aciklamaya ve ya ceviriye ihtiyag
duymadan ¢aglar 6tesine ulasan dogrudan duygusal bir yonii vardir. Klasik Yunan
sanatinin idealize edilmis giizelliginin yaninda neredeyse daha once benzeri

goriilmemis insani diizeyde bir duygu ifadesi tasimaktadir.

Aglayan Kadinlar Lahdinin tizerindeki 18 yas tutan kadin figiirlinden yola ¢ikan
Simsek, “Aglayan Kadinlar” (Gorsel 4.37.) videosunda, bu figiirlerin her birini kendi
canlandirarak yasin kesintisiz, ritiielistik ve cinsiyetlendirilmis dogasina dikkat ceker.
Genel olarak 6liimiin tiim insanligin kaderinin belirleyici ve kaginilmaz bir parcasi
oldugu gercegini kadin duygusu iizerinden yansitma fikrini elestiren Simsek, karanlik
bir odanin duvarlarina yansiyan yas tutan ve aglayan insan boyutundaki figiirleri ile
odanin igindeki izleyiciyi kendi yasami ve faniligi hakkinda da diistinmeye davet eder.
Simsek, arkaik mitlerden minyatiirlere, pin-up’lardan antik heykellere ve dini
figlirlere uzanan bu siirecin yolunu titizlikle takip etmektedir. Kadin gorselleri,
kostiimleri, ¢iplaklik meselesi, kimlik, farkli toplumsal gruplardan kadinlart
temsil eden resimler ve ressamlarin yasamlari, Tirkiye tarihine ve toplumsal
yapidaki degisime kendi bedeni iizerinden ayna tutar. Imge, form, anlam ve
zamanlararas1 bir gecislilikle sekillenmis bu c¢ok katmanli yapi, sanatci

tarafindan ayrnistirilarak baska birlesme olasiliklarina dair yeni Oneriler
olusturuyor.?

Simsek, antik heykellere ve ilk figiiratif tablolara, genel olarak Bat1 resminin temel
gorsel kodlarini yansitan temsillere yer vererek, bu eserlerin ne tiir eserler oldugu
lizerinde diistinmemizi istiyor. Tiirkiye’nin sanat tarihi repertuvarinin olusturuldugu
bir kiiltiir platformu olusturan sanat¢i yeniden iirettigi kadinlarin bedenlerine girerek

onlar1 kendi deneyimleyip sunarak sanatin sinirlarini genisletmektedir.
4.2. Eserler Uzerinden Yeniden Uretim Eser incelemesi

4.2.1. Cesme

Duchamp’1 Fovizm’den Kiibizm’e, Dada’dan Siirrealizm’e kadar yirminci yiizyilin

sanatsal hareketlerin ¢ogunda gérmekteyiz. 1902°de baslayan resim kariyeri 1923’

12 Zilbermann Gallery. (2013). Sanatgim1 Dramatic Persona adli serginin tanitim yazist.
https://www.zilbermangallery.com/dramatic-persona-e121.html Erigim tarihi: 28.05.2024
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kadar devam etmis ve daha sonra resmi tamamen birakmistir.

Salt bir retina ressami olmayr ve kendisini yalnizca resim sanattyla sinirlamay1
aristokratik bir bicimde reddeden Duchamp, bir bakima fikir olarak sanatin, zihinsel
bir eylem olarak sinirsiz kavramina kendini adamistir (Recher, 2015: 223). Duchamp
resim yapmay1 zihnin birgok olasi etkinliginden yalnizca biri olarak goérmektedir.
Ancak hicbir zaman sanat alaninin disina ¢ikmayan Duchamp’in ¢alismalar1 ¢ogu
zaman sanat karsit: olarak elestirilmistir. Kendi zamaninda, Duchamp’in sadece imza
atarak sanat eseri statiisiine yiikselttigi sapka askilar1 ve kar kiiregi gibi nesneler olan
hazir nesneler, sanatin dogasi ve sanatginin isleviyle ilgili olarak son derece rahatsiz
edicidir. Duchamp’in resimden hoslanmamas1 ve ready-made (hazir nesne)
yaratmasina yol agan sey seri tiretimi igsellestirmesidir. Gegmisten kesin bir kopus
etkisi ile biiyiikk bir cesaretle sanatin dayandigi geleneksel kavramlarin ¢ogunu

redderek sanata yeni bir islev getirir.

Sanatg1, zekasi, titizligi ve dnemli seylere karsi kiiciimseyici tavri sayesinde yirminci
yiizyilin 6nemli bir sanat¢1 otoportresini olusturmustur. Pek ¢ok sanat¢iy1 huzursuz
eden, 6fkelendiren ve yaniltici hale getiren Duchamp’in sanatiyla ilgili yillar sonra bile

uzlagsma saglanamadig1 konular olmaktadir.

Sanatta degisim yarattiginiz zaman, bu durum yeni bir sorun ile karsilasacaginiz
anlamina gelmektedir. Duchamp sadece estetik olanla degil, fikirlerle de ilgilenmeye
odaklanir. Bir alternatif arayis1 icinde olan Duchamp ready-made kavramini bularak
sanatta ylizyillardir siiren algiyr paramparca eder. Siradan bir nesneyi aligagelmis
ortamindan ¢ikarip sanat¢inin se¢imiyle sanat eserine doniistiiren bu fikir kavramsal
sanatin dogumu olarak da degerlendirilebilinir. Boylece Duchamp, yirminci yiizyilin
heykel alaninda en onemli ii¢ atilima Onciiliik etmis olur: Kavramsal sanat, kinetik

sanat ve hazir nesne sanati.

Duchamp yapmis oldugu ilk hazir yapim olan Bisiklet Tekerlegi galismasini ve diger
hazir yapimlarinin agamalarim1 anlatiyor: “1913’te bir bisiklet tekerlegini mutfak
taburesine baglamak ve doniisiinii izlemek gibi mutlu bir fikir aklima geldi. 1915
yilinda New York’ta bir magazadan kar kiiregi satin aldim, {istliine ‘kol kirikligindan
once’ yazdim. O zamanlar bu teshir bigimini anlamak i¢in aklima ‘ready-made’ (hazir

-yapim) kelimesi geldi. Belirtmeyi ¢ok istedigim bir nokta, bu hazir iriinlerin
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seciminin hicbir zaman estetik zevk tarafindan se¢ilmemis olmas1.”®

Duchamp’in 1917°de yapmis oldugu Cesme (Fountain) ise diger hazir yapimlarindan
farkli olarak R.Mutt imzal1 olarak, 1917°de New York’taki Grand Central Palace’ da
Duchamp’in da tiyesi oldugu Society of Independent Artists (Bagimsiz Sanatgilar
Toplulugu) jiirisine sunulmustur. Fransiz sanat¢ilardan olusan sanat¢ilarin basinda
Marcel Duchamp gelmektedir. New York’u yeniden sanat {iretebilecekleri bir sehir
olarak gdren bu sanatgilar hi¢ vakit kaybetmeden sanatsal etkinliklere aktif olarak
katilmak istiyorlardir.
Bu sergide Duchamp, bir sanat eserini gercekte ne kadar agik fikirli olduklarini
ve savunduklarini iddia ettikleri ifade Ozgiirliigiine gergekten inanip
inanmadiklarin1 gérmek i¢in kullanmak istedi ve bir pisuari, lizerine siyah
boyayla kabaca imza attigt R. Mutt adiyla sundu. Duchamp, g¢aligmanin
kendisine ait oldugunu agiklarsa diger yonetim kurulu iyelerinin bunu
sorgusuz sualsiz kabul edecegini diisiindii. Ancak sergide “jiiri yok™ ilkesine
kars1 ¢ikan Bagimsizlar Sergisi yoneticileri bu heykeli reddettiler ve bunun
tizerine Duchamp dernekten ayrildi. Serginin agilis saatine kadar siiren uzun

bir miicadelenin ardindan R. Mutt imzali pisuar reddedildi (Camfield, 1989:
64).

Geleneksel zevki alt iist eden Cesme, Duchamp’in hazir nesneyi se¢ip ona sanat adini
vermesi ile iyi, kotli ya da c¢irkin her seyin sanat eseri olabilecegini savunmustur.
Ready-made bir meta olarak, sanat diinyasina sinirsiz erigim getirir. Duchamp’in
ready-made ¢alismalari, bireysel yaraticiliga meydan okumus ve sanati igsel bir

nesneden ¢ok nominal bir nesne olarak yeniden tanimlamistir (Schwarz, 1969:33).

Sanat elestirmeni Krauss ise Cegme’nin Duchamp tarafindan yapilmadigini onun
tarafindan se¢ildigini diisiinlir: Pisuarin sanatgiyr ‘ifade’ edebilmesinin bir yolu
yoktur, bu kelimelere dokiilen ama arkasinda duran bir konugsmacinin sesi tarafindan

onaylanmamuis bir climle gibidir.

Yapimci ve sanat¢i agikca ayri oldugu i¢in, pisuarin, durumun digsallagsmasini ya da
sanat¢inin ruh halini servis etmesinin bir yolu yoktur. Cesme, estetik kisilik grameri
icinde islev gormeyerek, kendisi ile hatt1 zattinda kisilik kavrami arasinda mesafe

koymak olarak goriilebilir (Krauss, 2021:296).

13 Duchamp’m Museum of Modern Art’ta yaptig1 konusma, New York, 19 Ekim 1961. Art and
Artists’te (Londra), 1 no’da basilmistir. 4. (Temmuz 1966), s. 47. Orijinal metin Simon Watson Taylor
koleksiyonundadir.
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=Buddha of the Bathroom™

Yet to

Gorsel 4.38. Marcel Duchamp’in Cesme ¢alismasinin Alfred Stieglitz tarafindan
¢ekilmis fotografi, The Blind Man dergisi, No:2, Mayis 1917.

Duchamp hazir nesne ile bir sanat nesnesinin arkasindaki konseptin nesnenin
kendisinden daha 6nemli oldugunu disiiniir ve bu, Kavramsal Sanatin temel tasi
olmustur. 20. yiizyilda kavramsal sanatin ve birgok calismaya “model” olan Cesme,

2004 yilinda “20. Yiizyilin en etkili sanat eseri” olarak kabul edilmistir.

Duchamp, sanatla ilgili koklii fikirleri alt iist etmek istiyordu. Duchamp’1n istedigi gibi
ve tam da diislince tarzina gore 6zel bir eylem haline gelen Cesme, sanatin deneyimsel
dogasina uygun olarak yaratilmisti. Sorguladigi en 6nemli fikirlerden bir digeri ise
Ozgiinliik kavramiydi. Duchamp’in zamanindan once, sanatgilardan biiyiik tek
seferlik, orijinal sanat eserleri liretmeleri ve orijinalligini kanitlamak i¢in sanat¢inin
adiyla imza atmalar1 bekleniyordu. Ancak Duchamp ve Dadaci arkadaslari, bulunmusg
nesneleri tekrar kullanarak ve kopyalarint yeniden iireterek tiim bunlart sorgulamig

oldular.

Bagimsizlar Sergisi 'ne gonderilen orijinal Cegme atilmis veya yok edilmisti. Sonucta
orijinal Cesme sergiye higbir zaman giremediginden kamusal alanda izleyicisi de
olmamistir. Fiziksel olarak yok edilmis ve yalnizca bir an1 olarak var olan kendisinin
simulakr1 olan caligmalar bulunmaktadir. Duchamp, 1960’larda ayni tiir pisuari
kullanarak ve onu ayni garip takma adla imzalayarak Cegme nin birden fazla
versiyonunu yapmaya devam etmistir. Cesme nin orijinal versiyonu artik kaybolmus
olsa da, fikir daha sonraki kopyalar araciligiyla varligini siirdiirmektedir. Duchamp,
fikrin veya konseptin orijinal, el yapimi bir nesneden daha 6nemli oldugunu bir kez

daha kanitlamak istemistir.
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Gorsel 4.39. Marcel Duchamp, Fountain (Cesme), (kopyasi), 1917-1964.

Duchamp’in Cesme’si heykel alaninda en ¢ok yeniden iiretilen ¢aligmadir diyebiliriz.
Elbette bunun nedeni Cesme’nin hazir nesne olmasi, ayn1 zamanda Walter
Benjamin’in savundugu “aura” nin Duchamp’in Cesme’sinde olmamasidir. Yeniden
tiretilmis bir nesnenin yeniden iretilebilir mantigin1 dogurmasi ile hazir nesnelerin

yeniden iiretilebilirligi yolunu agmis olmustur.

Gorsel 4.40. Sherrie Levine, Cesme (Buddha):6, Duchamp’tan Sonra (Fountain
(Buddha):6, After Duchamp), dokme bronz, 1996, Paula Cooper Gallery, New York.
(solda)

Gorsel 4.41. Sherrie Levine, Duchamp’tan Sonra, 1996, sergi diizeni. (sagda)

80’lerde post-kavramsalci sahiplenmeci ekoliin dnemli ve tartismali isimlerinden biri
olan Sherrie Levine, Modernist basyapitlarin taklidi gibi gériinen isler yapmaya devam
ediyor. Marcel Duchamp'in, heykele dontistiirdiigii pisuarini ustaca degistirerek kendi

versiyonlarini yeniden iiretiyor (McKenna, 1996).

Hazir nesne ile yeniden iiretilebilirligin yolunu agan Duchamp’in 1917 yilinda sergiye

giremeyen hazir nesnesini Sherrie Levine Duchamp’a saygi niteliginde ele alir ve
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bronzla kaplayarak “sanat nesnesi” ne donistiirlir ve yeniden tretir (Gorsel 4.40).
Levine, Duchamp’in reddettigi gorsel giizelligi, pisuari parlak bir zeminle sunarak ters
kose duygusu yaratmay1 amaglar. Sanatci, bu cilali yiizey i¢in verdigi réportajda Jean
Arp ve Constantine Brancusi’nin heykellerine bilingli bir imada bulundugunu agikga
ifade eder. Bunu yaparak Levine, iki sanat¢inin ¢alismalarini benzetmekte ve bdylece

“0zglinlik” ve “kopya”nin sorununu giindeme getirmektedir (Trodd, 2009:958).

Duchamp’in hazir nesnelerini -6zellikle Cesme’sini- yeniden iireten Mike Bidlo ise
1980’lerden beri 0zgiinliigiin dogasini1 sorgulamaktadir. Fransiz sanat¢i {linlii hazir
yapimi, Levine gibi bronz bir yenilemesini yapar. Ancak pisuar1 paramparca eder ve
yeniden bir araya getirir. Bu kirik pisuar, 1920’lerin sonlarinda Duchamp’in Bekarlari
Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin (Biiyiikk Cam olarak da bilinir) calismasinin

basina gelen bir kazay1 animsatmaktadir.

Gorsel 4.42. Mike Bidlo, Duchamp’in Cesmesi Degil (Not Duchamp Fountain),

dokme bronz, 2015, Francis M. Naumann Fine Art, New York.
Cam baglangigta kirilmamistir, ancak 1926-27°de Brooklyn Miizesinde
diizenlenen bir sergiden sonra taginirken ¢atlar ve Duchamp tarafindan yeniden
birlestirilir. Daha 6nce bu ¢aligmanin kesinlikle bitmedigini ilan eden sanat¢1
kirilan cam bdlmelerini tekrar bir araya getirdikten sonra sanat eserinin
tamamlanmis olduguna karar vermistir. Duchamp, catlaklar bana gelin
duvaginin inceligini hatirlatiyor, der ve bu tesadiifi hasar1 kendi lehine ¢evirir
(Morgan, 2016).

Bir yeniden liretim sanatcisi, belirli bir sanat¢inin ¢aligmasina sahip ¢iktig1 zaman,

onun sanatini, yasamini ve sanatsal yOntemlerini derinlemesine arastirmasi ve
biyografik bir role hazirlanirken kullandiklar1 yaklagimlart 1yi se¢meleri
gerekmektedir. Mike Bidlo ve Sherrie Levine bu baglamda ¢esmeyi derinlemesine

arastirmis iki sanatgidir.
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Gorsel 4.43. Mike Bidlo ve Cesme ¢izimleri

Mike Bidlo 1996°’da East Village’da sergilemek iizere Duchamp’in tiim ¢aligmalarini
yeniden iiretir ve tiim stiidyo alanin1i Duchamp’in g¢esmesinin yiizlerce ¢izimiyle
doldurarak tek bir caligma lizerinden bir¢ok yeniden iiretim yapar (Gorsel 4.43.).
Bidlo, tiim stiidyo alanint Duchamp’in Cesme Sinin yiizlerce ¢izimiyle doldurarak,
kariyerindeki tek bir esere dayali siirekli tekrar ettigi bu ¢alismalarina sahip ¢ikmaya
baslar. Uzun bir siire boyunca bu kadar yogun bir sekilde tek bir ¢alisma iizerine
mesgul olma eylemi, yeniden iiretim siirecindeki varyasyonlar1 dikkate almasina

olanak taniyan bir tiir sanatsal arindirici ve rahatlatici bir etki yaratmustir.

Gorsel 4.44. Hans Haacke, Baudrichard’s Ecstasy, yaldizli pisuar, {itii masast,
pompa, kova, hortum, su, 1988, Museum Tinguely.
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Duchamp gibi hazir nesneler kullanan Alman sanat¢i Hans Haacke ise 1988 yilinda
Duchamp’in pisuarin1 alintilayarak Baudrichard’s Ecstasy adli yerlestirmesi ile
yeniden iiretmis ve hazir nesne ile yaratici eylemin nasil ortaya ¢iktigini sunmustur.
Pisuar1 bir {itii masas1 ve Fire (Yangin) yazan bir kova ile birlikte sundugu bu
enstalasyonda Duchamp’in ironik bir sekilde hicvedilmis sanatin1 ayni sekilde yeniden

yorumlamistir (Gorsel 4.44.).

Duchamp tarzinda bir kavramsal sanat¢1 olan Haacke, farkli bir yaklagimla sirketleri,
medya devlerini, politikacilar1 ve finansal gilice sahip kisileri sanat1 iizerinden elestirir.
Baudrichard’s Ecstasy adini verdigi bu ¢alismada ise Fransizca argoda “¢ok zengin”
anlamina gelen richard kelimesini ve Baudrillard’in The Ecstasy of Communication
(Iletisimin Vecdi) adl1 kitabin1 hedef alip, kelimelerle oynamustir. Kovadan aldigi suyu
atik borusu ile tekrar kovaya bosaltan bu diizenek ile Duchamp’a génderme yapan
Haacke, yeniden tiretimlerini assisted ready-made (yardimli hazir yapimlar) olarak
adlandirir. Duchamp’in hazir yapimlari toplumsal {iriiniin, sanat ile nasil gii¢lii bir
metaya doniistiigiinii ortaya ¢ikarmistir. Haacke de bunun &tesine gegip fiziksel, tarihi

ve sembolik gii¢leri de ¢calismasina eklemistir.

Modern ve ¢agdas erkek sanatcilarin kanonik eserlerini yeniden liretmesi ve bunlari
kirmizi ruj kullanarak yeniden yaratmasiyla taninan Rachel Lachowicz, gosteren ile
gosterilen arasindaki orijinal iligkinin ikinci bir anlamlandirma ile orijinal sanat eseri
efsanesini elestirir. Agirlikli olarak kozmetik kullanimi araciligiyla kimlik ve marka
yaratma politikas1 arasindaki iliskiyi arastiran sanatgr gorsel olarak gosterisli ve
kiskirtici, hem goze carpmayan nesneler hem de biiyiikk o6l¢ekli kurulumlar

yapmaktadir.

Gorsel 4.45. Rachel Lachowicz, Isimsiz (Ruj Pisuarlar), (Untitled (Lipstick
Urinals)),1992, Ozel Koleksiyon.
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Ikonik eserleri yeniden baglamsallastirmak i¢in kozmetik {iriinleri kullanmasi, rujun
feminist varligim1 6ne c¢ikaran bir yaklagimdir. Sanat¢inin ruj kapli Duchamp’in
Cesme’si (Gorsel 4.45.) giizellestirme arzusu ile yeniden iirettigi ¢alismaya bir nevi
hayranligini da yansitiyor. Lachowicz, renk ve rujun disil ¢cagrisimlarini Duchamp’in
acikca erkeksi ve ufuk agici hazir yapimi Cesme (1917) ile yan yana getirerek cinsiyet
kavramini arastirir. Burada Lachowicz parlak kirmizi rujdan yapilmis {i¢ minyatiir
pisuar sergilemektedir.
Cesme’nin sekiz kopyasindan ikisine 1993 ve 2006 yillarinda ¢ekigle zarar
vermesiyle taninan Fransiz performans sanatg¢isi Pierre Pinoncelli, Dada tarzinda
bir iislupla pisuarin i¢ine idrar ya da miize miidiiriine gore idrar renginde cay
yerlestirmistir. Pinoncelli’ye gore, Cesme’nin kopyasina yaptigi bu saldirt
Duchamp’in ruhunu miizeligin kafesinden kurtarma girisimleridir. Pinoncelli bu

performans sonucu hasarli versiyonun diger kopyalardan daha “orijinal”

oldugunu savunmus, ancak hapis ve para cezasina carptirtlmistir (Umpster,
2014).

Gorsel 4.46. Pierre Pinoncelli, Duchamp-Pinoncelli Cesmesi, 1993, Paris.

Duchamp’in att1g1 R. Mutt imzasinin yan tarafina kendi imzasini atan Pinoncelli,
Duchamp’in aksine Rembrandt’in {iti masas1 olarak kullanilmas1 fikrini
onaylamaz: “Asla bir Rembrandt ya da Van Gogh’a zarar vermem. Bu vandallik
olur. Onlar farkli, daha geleneksel bir sanat tiirlinii temsil ediyorlar. Ama aym
zamanda Duchamp tarz1 sanata da yer verilmeli. Duchamp’in ger¢ek ruhuna...”
(Umpster, 2014).

Caligsmalarinda siklikla fotograf, heykel, kolaj ve buluntu nesneleri birlestirerek gorsel
kelime oyunlar1 ve miistehcen mizah kullanan Sarah Lucas, Duchamp’in Cesme’sini
yeniden iiretip 1990-98 yillar1 arasinda tuvalet calismalarini bir seri seklinde
calismistir. Biiylik bir enstalasyonun parcalari olan bu tuvalet caligmalari idrar benzeri
sar1 tonlarda renklendirilmis, re¢ine dokiim klozetlerden olusmaktadir. Kalibin dokiim

yeri 0zellikle arkada kalan kismi kivrimli organik bir yapiya sahiptir.
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Gorsel 4.47. Sarah Lucas, Eski Icerde (The Old In Out), Poliiiretan recine, 1998,
Barbara Gladstone Gallery. (solda)

Gorsel 4.48. Sarah Lucas, Eski Icerde (The Old In Out), sigara, 1998, Barbara
Gladstone Gallery. (sagda)

Tuvaletler, Lucas’in ¢alismalarinda yinelenen bir temadir; 6limliiliigli, kendine zarar
verme diirtiilerini ve kadin bedenlerine yonelik tacizci tutumlari hatirlatan bir islev
goriir. The Old In Out adin1 verdigi serinin baslig1 ise, Londra sokak dilinde argo
anlamu ile “hirsizlik” anlamina gelmektedir. Bu seriyi oldukga fazla tekrarlayan Lucas,
heykel, fotograf ve enstalasyondan olusan ¢alismalarinda giinliik nesneleri insan
bedeninin yerine kullaniyor ve aymi zamanda aralarindaki benzerlige  dikkat

¢ekmektedir (Manchester, 2000).

Gorsel 4.49. Sarah Lucas, Eski Icerde (The Old In Out), kurulum gériiniimii, 1998,
Barbara Gladstone Gallery.

76



Gorsel 4.50. Baptiste Debombourg, Polybric, 36x60x42cm, 2002, Ozel Koleksiyon

Cesme’nin ardindaki felsefe, nesiller boyu sanatgilara diinyaya farkli bakmalar1 ve
malzemeleri sanatin ne olabilecegine dair anlayisimizi sorgulayacak sekilde
kullanmalar1 konusunda ilham vermeye devam etmektedir. Sik sik aligilmadik
malzemeler kullanan Fransiz sanat¢1 Baptiste Debombourg, yiizlerce plastik oyuncak
tugla kullanarak Duchamp’in pisuarinin formunu kopyalayan Polybric (2002) adli

calismasinda Cesme’ye acik¢a gdnderme yapar.

Gorsel 4.51. Tom Sachs, Chanel Cesme (Chanel Fountain), kopiik, kesilmis aligveris
posetleri ve termal yapistirici, 32,4 x 50,8 x 31,8 cm, 1998, Galerie Thaddaeus
Ropac, Paris.

Yenilik¢i ve ayn1 zamanda yikici bir heykeltiras olan Tom Sachs ise, mithendislik ve

tasarim basyapitlarinin ayrintili yeniden canlandirmalariyla taninmaktadir. Miitevazi
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koptik, kontrplak, endiistriyel malzemeler kullanan sanatci, ticari markasi haline gelen
el yapimi ¢alismalari, seri tirettigi parlak aliiminyum ve polikarbon ile yapmis oldugu
yeniden tiretimler eskinin yerini almaktadir. Evreninin merkezinde yer alan temalar,
agir bir mizah ve ironi ile ele aldigi Amerikan kiiltiirii ve toplumuna odaklanir. Sachs,
ilk yeniden {iiretimini 1990’larda, New York Modern Sanat Miizesi’'nde Piet
Mondrian’in resimlerini inceleyerek birkagini yeniden iiretmek i¢in kontrplak iizerine
koli band1 kullanarak gerceklestirmistir (Tomsachs.com, 2023). Calismalar1 dikkat
c¢ekici bir sekilde modernlesmenin temiz, basit ve miilkemmel makine yapimu iiriinlere
yonelik egilimini tersine ¢evirerek tiretim teknikleri konusundaki farkindaligimizi
artirmaktadir. Bunun i¢in Duchamp’in Cesme’sini se¢mis olmasi sasirtict degildir.
Liiks bir haute couture markasi olan Chanel’in alisveris posetini kesip pisuar1 kaplayan

Sachs, sanat piyasasi ile liiks endiistrisinin arasindaki benzerligi gostermistir.

Ticaretin ¢ilgina dondiigii bir diinyada Sachs, 1990’larin sonunda, orijinal ambalajdan
yapilan Cegmeyi yeniden tliretmesi ile heykelin kavramsal temelleri tizerine kapitalist
kiiltiirli nasil 6rnekledigi, onu nasil yeniden karistirdigi, seslendirdigi ve tekrar ortaya

cikardig1 ve boylece sonuglart nasil donistiirdiigiinii gérmekteyiz.
4.2.2. Sise Rafi

Sise Rafi, 1914 yilinda Marcel Duchamp’in hazir nesnelerinden proto-Dada sanat
eseridir. Duchamp’in hazir nesneleri, Birinci Diinya Savasi'nin siddetini elestiren,

Avrupa Dada ¢aligmalarinin, “gorsel kayitsizlik” olarak adlandirdiklari temele

odakland: (Cabanne, 1968: 47).

Duchamp 1915'te New York'a tasindiginda Sise Rafi’n1 ve diger calismalarini
Paris’teki stlidyosunda kiz kardesi sanat¢i Suzanne Duchamp’a emanet etti. 1916'da
Suzanne’a yazan Duchamp, Sise Rafi’n1 New York’a gondermesini istedi. Suzanne
agabeyinin mektubunu aldiginda nesneyi coktan ¢ope atmistt (Artic.edu, 2018).
Boylece bu hazir nesnenin orjinali de Cegme gibi higbir zaman bulunamadi. Ancak
fikir kaybolmamisti. Sise Rafi’nin “orijinalligi”, seri liretilen bir {irlin olarak kokeni
nedeniyle zaten sorgulandigindan, Duchamp yeni versiyonlar1 satin aldi ve bunlara
izin verdi. Orijinali glinlimiizde var olmasa da, eserin mirasi yasamaya devam ediyor
ve en az yedi kopyasi Philadelphia Sanat Miizesi, Norton Simon Miizesi ve Museet

Moderna gibi 6nde gelen miizelerde bulunuyor.
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Gorsel 4.52. Marcel Duchamp, Sise Rafi (Bottle Rack), Galvaniz, 1914-1960, Art
Institute of Chicago.

Sise Rafi, Duchamp’in hi¢bir miidahelesi olmadan kulladig1 hazir nesnelerden biri
oldugu i¢in “saf hazir nesne” olarak tanimlaniyor. Sadece Duchamp’1n iizerine yazdigi
calismanin baglhig1 disinda higbir sey eklenmemis ve degistirilmemistir (toutfait.com,
2023). Bazen bulunmus ya da seri liretilmis siradan bir nesneyi segen Duchamp, bu
hazir nesneleri sanata doniistiirdii. Duchamp, hazir nesneyi, sanat1 geleneksel zevk ve

giizellik sinirlarindan kurtarma firsati olarak gérmiisti.

Gorsel 4.53. Alan Kaprow, Inanmak Istiyorsaniz Bu Orijinaldir (This Is Original If
You Want To Believe It), ¢elik sise tutucu, 10,16 cm x 40,01 cm x 40,01 cm, 1992,
Ozel Koleksiyon.
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Goriiniiste basit olan bu eylem, sanat diinyasinda devrim yaratt1 ve kalict 6neme sahip
felsefi sorular1 giindeme getirdi: Sanat nedir? Sanatcilarin yaptig1 tam olarak nedir?

Peki, onlarin ¢aligmalarina kim anlam veriyor?

Amerikal1 Fluxus sanat¢ist Alan Kaprow, Duchamp’in Sise Rafi’n1 yeniden tirettigi
Inanmak Istiyorsamiz Bu Orijinaldir (Gorsel 4.53.) adli alismasinda hazir nesnenin
handikabi “orijinal” kavramini ele aliyor. “Orijinallik” kavrami yeniden tiretim i¢in de
gecerli bir sorun oldugu i¢in, Kaprow’un bunu bilingli bir sekilde kullanmis oldugunu

goruyoruz.

Gorsel 4.54. André Raffray, Sise Rafinin Golgesi, (Shadow of the Bottle Rack), tuval
tizerine kalem ve dokme demir sise rafi, kanvas, 100 x 119 cm, sise rafi:45,9 x 40,5
cm, 1993, Moeller Fine Art Berlin.

Fransiz sanat¢t André Raffray, yeniden iiretimi kavramsal bir ¢ikis noktasi olarak
kullaniyor. Yeniden iiretimin kopyalama, sahiplenme ve saygi kavramlarina verdikleri
yanitlarin gesitliligini ve 6zgilinliiglinii arastirtyor. Duchamp’in Sise Rafi’mi kendi
calismasinda model olarak aliyor. Sise Rafinin Gélgesi (Gorsel 4.54.) Raffray'n 1993
yilinda yarattig1, Duchamp’in tinlii sise rafin1 tavana belli bir agiyla, tizerine kendisinin

¢izdigi beyaz bir tuvalin 6niine astig1 enstalasyonundan olusuyor.

Zamaninin en taninmis Cinli avangard sanat¢ilarindan Huang Yong Ping, ilk sanat
caligmalarin1 Joseph Beuys, John Cage ve Marcel Duchamp’tan almistir (Koppel-
Yang, 2012). Huang, Dogu ve Bati arasindaki ¢atismay1 esasen silmeye calisti.
Sanat¢inin yeniden {iretimleri, geleneksel ve modern sanatin celigkili temalari

arasindaki ayrimi kirmay1 temsil ediyor (Hung, 2008: 69).

1997°de basladig1 Buda’nin Elli Kolu (Gorsel 4.55.) adli heykelinin orijinal ilham ise
sanatcinin Miinster’deki St. Ludgeri kilisesini ziyaret etmesiyle basliyor. Huang,
kilisede gordiigii bir hagta kolsuz ikonografi ile bin elli Buda’y1 yeniden iiretiyor
(Fondationlouisvuitton.fr, 2024).
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Gorsel 4.55. Huang Yong Ping, Buda'nin Elli Kolu, (Cinquante bras de Bouddha),
metal, pismis toprak, recine, ¢esitli nesneler, 477 X 404 x 415 cm, 1997-2013,
Fondation Louis Vuitton, Paris.

Marcel Duchamp’in Sise Rafi’n1 temel alan metal bir yap1 kullanarak kil ve re¢ineden
kaliplanmis ve yontulmus kollar, tespih (meditasyon), yay (sezgi), ¢can gibi tanriga
Guan Yin’in ikonografisinden &diing alinan nesneleri tutar. Sembolik ve evrensel
nesneleri Dogu ile Bati, ge¢mis ile bugiin arasinda birlestiren Huang, siirekli yenilenen

bir diinyaya dair sentezledigi yeniden iiretimler ile cagdas bir vizyon dneriyor.
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Gorsel 4.56. Bethan Huws, Orman (Forest), metalden 88 sise rafi ve neondan bir sise

raf1, 2009, Galerie Tschudi, Vistamare.
Genellikle mimari ve metin kullanarak yer, kimlik ve tanimlar1 arastiran Bethan

Huws’un caligmalar1 mekanlara miidahale yoluyla yeniden iiretimlere odaklaniyor
(Summers, 2000). Bu galismalardan biri de sanat¢inin ¢ok sayida Sise Rafi’m
yerlestirdigi ¢alismasidir (Gorsel 4.56.). Duchamp’in Sise Rafi’na agik¢a gonderme

yapan Huws, Duchamp'in mantigini izliyor.
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Sergi mekaninin zeminini seksen sekiz sise rafi ile dolduran sanat¢i ¢ogaltma
yontemini kullanarak yeniden {irettigi ¢alismasi ile sanat¢inin roliinii sorguluyor.
Yeniden irettigi calismasinin adin1 Orman olarak tercih eden sanat¢inin tercihi;
potansiyel biiylime, degisim ve tekrarlama ilkesine dayanmaktadir. Sise raflarinin
bireysel formu agisindan yapisal benzerlik ve sapmalar goriilse de, ayn1 zamanda bu

tekrar, Duchamp’in pratigine bir meydan okuma olarak da diisiinebiliriz.

Gorsel 4.57. Bethan Huws, Agag (L’arbre), pleksiglas tizerine monte edilmis neon
borular, transformatorler, 2016, Galerie Tschudi.

Bethan Huws’un Sise Rafi’n1 yeniden trettigi diger ¢alismalardan biri de Agag 'tir
(Gorsel 4.57.). Duchamp'in biraktigi pek ¢ok metni ve notu derinlemesine inceleyen

sanatc1, agirlikli olarak Duchamp’in Sise Rafi iizerinden yola ¢ikiyor.

Huws, Duchamp iizerine uzun yillar siiren yogun arastirmalar1 sayesinde, kendi derin
referans ¢ercevesini ve eski sanat¢inin fikirlerine iliskin oldukga 6zgiin bir yorum
gelistirir (App.artshell.eu, 2024). Huws, agirlikli olarak hazir nesnelerin yeniden
tiretimine odaklanan islerinde ¢ok sayida medya ve enstriimani (neon/ vitrinler/
heykeller/ fotograflar/ biiyiik enstalasyonlar) sentezliyor. Sanatg1 yeniden iiretimi,

asanatsal pratigin temel bir unsuru olarak gortiyor (Meer.com, 2024).

Stefan Nikolaev'in ¢aligsmalari, giindelik nesneler hakkinda bildiklerimiz ile
sanatginin, onlara yiikledigi yeni bi¢cim ve vizyon hakkinda bizi onlar1 yeniden
diisiinmeye tesvik ediyor. 2010 yilinda yaptig1 Samdan adl1 calisma da bunlardan biri.
Duchamp’in hazir nesnesi Sise Rafi’n1 yeniden lireten sanat¢1 hazir nesneyi ¢alismanin

isminden de anlagilacagi lizere giindelik nesneye ¢evirmistir.
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Gorsel 4.58. Stefan Nikolaev, Samdan (Candelabra), aliminyum govdeli sise rafi ve
46 adet 151k, 2010, Galerie Michel Rein, Paris.

Duchamp’in hazir nesnelerini arastiran ve yeniden ilireten Mike Bidlo, Duchamp’in
Sise Rafi’n1 da yeniden iiretmistir. Duchamp’a odaklanmay siirdiiren Bidlo, eski
Fransiz sise raflarini parlak yansitici altin/bronz metalik boyayla aynalamig ve birgogu
kasith olarak buhar silindiri tarafindan ezilmistir ve ardindan kromla kaplanmistir

(Francisnaumann.com, 2024).

Gorsel 4.59. Mike Bidlo, Duchamp’in Sise Rafi Degil, krom kaplama sise rafi, 2016,
Frances Naumann Fine Art, New York. (solda)

Gorsel 4.60. Mike Bidlo, Diizlestirilmis Sise Rafi, Flattened Bottle Rack, krom
kaplama sise rafi, 2016, Frances Naumann Fine Art, New York. (sagda)

Duchamp’in hazir nesneleri heykel sanatinda en ¢ok tercih edilen yeniden iiretim
konusu oldugu goriilmektedir. Hazir nesnenin heykel alaninda devrim niteligi

yaratmasi sanatcilar tarafindan degerlendirilen bir konu olmustur.
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4.2.3. Sonsuz Siitun

Yirminci ylizyilin heykel sanatinda en 6nemli sanatgilardan biri olarak kabul edilen
Constantine Brancusi, ahsap ve mermer gibi heykelin temel malzemelerini olduk¢a
yenilik¢i bir sekilde kullanarak heykelde yeni bir alan agmistir. Bigimi azaltarak
soyutlamaya yonelen Brancusi, modern sanat¢i kimliginin yani sira kendi Roman halk
kiltard, Primitivizm, Afrika sanati ve Amerikan avangardi ile yakindan ilgilenip
heykellerine dahil etmistir. Son biiyiik basyapit1 ve en iinlii anit1 olan Sonsuz Stitun,
1935’te Gorj’daki Romanya Kadinlar1 Ulusal Birligi tarafindan yaptirilmistir.
Brancusi bunun i¢in 6deme almayi reddetti, bunun yerine bu bilyiik anma anitini

yaratma firsatint memnuniyetle karsiladi.

Gorsel 4.61. Brancusi tahminen 1924 yilinda, kendi atdlyesinde Sonsuz Siitun
lizerine ¢alistyor.

Brancusi, anit1 nihai formuna kadar tamamen gelistirmeden 6nce, baslangigta meseden
bir prototip oyarak Sonsuz Szifun’un gesitli versiyonlarini yapti. Siitunun evrimi ilk
basta pek ¢ok bi¢im aldi; bir heykele donlismeden once kaide ve siituna odaklanildi
(Lanchner & Brancusi, 2012: 15). Siitun ¢alismasi 1937’de baslamasina ragmen
Brancusi’nin mektubunda itiraf ettigi gibi, aslinda fikir olarak ¢ok daha dnce ortaya
cikmuigtir. Carola Giedion-Welcker, 1916 yilinda, agaglarin tohum vermesi ve gigek
acmasini biiylileyici bulan Brancusi’nin ilk siitunu heybetli bir aga¢ kiitiigiinden ii¢

giinde yonttugunu anlatir (Giedion-Welcker, 1976:217).

1920’lerde Brancusi, fotograf¢t Edward Steichen’in bahgesine yerlestirilen, yiiksekligi
7 metrenin biraz altinda olan, dokuz modiillii bir ahsap siitunun bir versiyonunu oydu.
Tasarim, tek bir simetrik 6geden, tabanlarinda birbirine yapistirilmis ve daha sonra

stirekli bir ritmik ¢izgi olusturmak igin tekrarlanan bir ¢ift kesik piramitten olusur.
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Heykeltiras ve sanat elestirmeni olan Sidney Geist, Brancusi’nin Sonsuz Siitun
formunu Modigliani’nin Dr. Paul Alexandre’in Portresi (Gorsel 4.62.) adh
resimlerinden birinden almis olmasinin daha muhtemel oldugunu savunuyor; sag
kosesinde eskenar dortgen ile siislenmis “Fas veya Afrika kokenli” bir perde var.
Sonsuz Siitunu da tanimlayan desen (Geist, 1984:358). Belli ki perdedeki desen
Brancusi’nin siitunuyla c¢arpici bir benzerlik tasiyor. Bu Brancusi igin birlikte
biiyiidiigii halk mimarisinden bir etki olabilir. Bu siiphelidir, ¢linkii malzeme ve arag

(heykel ve ahsap) onun sanat pratigine resim ve lif sanatindan daha yakindi.

Gorsel 4.62. Amedeo Modigliani, Dr. Pul Alexander’in Portresi (Portrait of Dr.
Paul Alexander), tuval iizerine yagliboya, 1912, Ozel Koleksiyon.

Sonsuz Siitun aym zamanda Tirgu-Jiu’daki anit toplulugunun bir parcasidir. Opiiciik
Kapisi’nda oldugu gibi Romen halk sanatinin belirli niteliklerini tagir. Havada doksan
altt metre ylikseklikte yiikselen ve ¢ok sayida kare eskenar dortgenden olusan Sonsuz
Stitun, Birinci Diinya Savasi’nda sehit diisen Rumen askerlerine adanan anit parkta
uzun boylu olarak duruyor.
Sonsuzluk Szitunu olarak da adlandirilan siitun, Rumen askerlerinin “Sonsuz
Fedakarligin1” simgeliyor. Baglangicta Birinci Diinya Savasi’n1 anma amagliydi
ve dolayli olarak her iki Diinya Savasi i¢in de bir savas anit1 haline geldi. Kasaba

icin ve ulusal olarak Romanya’daki savasin anisina yapilan heykel kiiltiirel bir
oneme sahip (Parigoris, 2007: 21).

Brancusi siitunu ince ve dikey formu destekleyecek sekilde tasarlamistir. Demir
cekirdekli ve erimis bronzla polikromlanmig; baska bir kozmik diinyaya ait gibi
goriinen, parildayan, altin renkli bir merdivenin goriiniimiinii gibidir. Ancak
belirtildigi gibi Sonsuz Siitun, Brancusi’nin herhangi bir anit veya cenaze temasiyla
baglanti kurmadigi bir diziden yalnizca biridir. Diger siitunlar1 gibi Sonsuz Siitun da

yasamin sonundan ziyade sonsuzluk kavramini ifade etmeyi amaglamaktadir.
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Gorsel 4.63. Constantine Brancusi, Sonsuz Siitun (The Endless Column), ¢inko,
piring ve demir alagimi, 1938, Park of the Infinite Column, Targu Jiu.

Sonsuzluk kavrami 1923 tarihli Uzaydaki Kus’ta da ele alinmistir. Siitunun formu
Uzaydaki Kug ve Sonsuz Siitun’un konusunu tamamlamaktadir. Brancusi, hem siitunun
hem de kus unsurlarinin bir ug¢ noktasi olmaksizin gokyiiziinde giderek daha yiiksege

¢ikmasint amaglamistir. Kus ve siitun unsurlar1 sonsuzlugu ¢agristirmaktadir.

Demirden yapilan anitin agilisi 27 Ekim 1938°de gerceklestirilmistir. Konum,
Jiu Nehri boyunca geng askerlerin savasirken 61diigii yeri isaret etmektedir. Eser;
30 metre yiiksekliginde ¢inko ve piring kapli, demir modiillerden olusan bir
siitundur. Her bir eleman c¢elik ¢ekirdek {izerinde ince ¢elik takozlarla bloke
edilmis ve yatayliklar1 su seviyesiyle kontrol edilmistir. Celik ¢ekirdek ile yap1
elemanlarmin alt agikliklar1 arasinda birkag milimetrelik bosluklarin dogru
sekilde tasarlanmasi ile siitun parcalarinin diizgiin bir sekilde {iist {iiste
yerlestirilmesi miimkiin hale getirilmistir. Bu sayede kolonun siireklilik
goriiniimi de saglanmis olmustur. Sanda Miller’a gore; “Bu olaganiistii anit hem
sanatin hem de miihendisligin bir zaferidir, tuhaf bir sekilde teknik becerisinin
birlesiminin sonucudur.”*

Sonsuz Siitun, yapi itibariyle, her iki ucuna eklemlenen yarim pargalari saymazsak on
iic parcadan ya da Brancusi’nin tabiri ile 6n {i¢ boncuktan meydana gelmektedir.
Ingas1, Stefan Georgescu-Gorjan tarafindan tiim detaylar ile kayda alinmistir (Miller,
2022:130). Miihendis Stefan Georgescu-Gorjan’a gore Sonsuz Siitun’un matematiksel

formiilii su sekildedir:

14 Miller, S. (1978). Art and Engineering, London. (Design History Society boliimiinden almt:.)
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Gorsel 4.64. Sonsuz Siitun’un oranlarini gosteren ¢izim.

Brancusi’nin 1: 2: 4 oranindaki plastik uyum formiiliinde ifade edilen estetik
gereksinimlerini karsilayabilecek boyutlar1 bulmak 6nemliydi; yani bir elemanin
toplam yiiksekligi, dar tabanin kenarinin dort kat1 ve dar tabanin kenarimnin iki
kat1 olmalidir (Gorsel 4.64.). Merkezi genislik destekleyici celik ¢ekirdegin
mukavemeti ve biikiilme riski dikkate alinmak zorundaydi. Sanatgiy1 gercekten
tatmin eden ideal boyutlar sunlardi: dar taban 450 mm, maksimum orta genislik
icin 900 mm ve yiikseklik i¢in 1800 mm (Georgescu-Gorjan, 1995:14).

Brancusi’nin ¢aligmalarinda yarim kiire, daire, dikdortgen gibi geometrik dgelerin

dikkatle degerlendirildigi ve bunlarin sadeliginin yakalandig1 agiktir.

FEY 3 e o

Gorsel 4.65. Sonsuz Siitun ¢elik omurgaya vidalaniyor, 1938

Yukar1 dogru tirmanan Sonsuz Siitun, Brancusi’nin deyimiyle goklerin kubbesini
delmeyi amaglayan dik bir zincirdir. Ayni zamanda siitunda evrenin ve merkezinin
felsefesini c¢agristiran sembolik iliskiler bulunmaktadir. Bundan dolay1 heykelin
miihendisi Stefan Georgescu-Gorjan bu anitt yeniden iiretmenin zor oldugu hakkinda

sunlar1 dile getirir:
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Stitunun bir kopyasi imkansiz olmasa da ¢ok zor bir istir, ¢iinkii siitun unsurunun
ger¢ek dokiimhane deseni kaybolmustur. Oymay1 yapan heykeltirasin ince
dokunuslarint mekanik olarak yeniden iiretmek imkansizdir. Siitunun tam
6l¢ekli reprodiiksiyonlarindan yana degilim, ¢linkii bu anit essiz bir anit ve kendi
ortaminda hayran olunmasi gerekiyor (Georgescu-Gorjan, 1995:19)

Sonsuz Situn’un kopyasi birebir yapilmasa da giiniimiizde yeniden iiretimlerinin
oldugunu biliyoruz. Bu zamansiz heykel yirminci yiizyilin hatta giinlimiizde bile
birgok sanatciya ilham kaynagi olmustur. Bunlardan ilk akla gelen Sonsuz Siitun’un
minyatiir halini bir dizi heykel halinde defalarca yeniden iireten Richard Pettibone’dur.
Pettibone, sanatta orijinallik hakkinda giindeme getirdigi énemli sorular nedeniyle

yillardir elestirel bir ilgi goriiyor.

Gorsel 4.66. Richard Pettibone, Constantin Brancusi Sonsuz Siitun (Constantin
Brancusi Endless Column), kiraz ak¢aagag, 148,5 x 14 x 14 cm, 1992, Ozel
Koleksiyon, Londra.

Gorsel 108’deki Richard Pettibone’a ait eserin kaidesi tizerinde ‘Constantin Brancusi
Endless Column 1918-37° yazis1 kazinmisg; ayrica {ist kenarda sanat¢inin adi ‘R
Pettibone 1992° yazist kazinmistir. Pettibone’un 1980°lerdeki yeniden {iiretim
sanatinin oniinii agt1g1, fikirlerin sahipligi ve 6zgiinliigiin dogas1 hakkinda bugiin hala

tartisilan sorulari giindeme getirdigi siklikla goriiliiyor.

Pettibone 1980’1 yillardan kalma Brancusi heykellerinden Sonsuz Siitun gibi ikonik
eserlerin ¢esitli biiyiikliikteki versiyonlarini yeniden iiretir. Pettibone farkli goriintiileri
birlestirmekte ve yan yana koyarak bu kombinasyonlarla monokrom alanlar
yaratmaktadir. Bunlarin disinda heykel iizerinde dokusal anlamda manuel karalama

oyunlarina da bagvurmaktadir.
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Gorsel 4.67. Richard Pettibone, Tek Cekmeceli Shaker Stand ve Sonsuz Siitun
(Shaker One Drawer Stand and Endless Column), oyulmus akgaagag ve kiraz agaci,
140,7 x 43,2 x 35,6 cm, 1987, New York. (solda)

Gorsel 4.68. Richard Pettibone, isimsiz / Periplum (Untitled /Periplum), boyali
akcaagac, 229,9 x 46,7 x 46,7 cm, 1994-1995, New York (sagda)

Gorsel 4.68.°de Pettibone’nin zarif ve minimal goériniimlii bir Shaker masasini
endiistriyel bir I-kirisini basit bir tarz ile yan yana getirdigini gormekteyiz.
Pettibone’un yeniden tirettigi Sonsuz Siitun’lari, modernizm ve modernist “zevk™ in
birlesimiyle, genellikle Shaker mobilyalarimin kiiciiltiilmiis bicimleri ile birlikte

sunuluyor.

Pettibone’un yeniden {irettigi minyatlir Sonsuz Siitun c¢alismalart zaman icinde
orijinalinden farkli bir hale doniisiir. Brancusi gibi ahsaptan oydugu yeniden iiretimleri
boyayip (Gorsel 4.68.) farkli yeniden iiretimler yapan sanat¢i sonsuz imgeler dizisinin
orneklerini sunma egilimindedir. Ayni zamanda siitunun altina koydugu shaker sehpa

Brancusi’nin heykellerinde kullandig1 kaidelere bariz bir gondermedir.

Kaideyi heykelle biitiinlestiren ve bu anlamda kaideye farkli bir bakis acis1 getiren
Brancusi’nin bu yenilikg¢i tavrindan Pettibone’un esinlenmis oldugu agiktir. Heykelde
yeniden liretimin potansiyel olarak sonsuz ¢esitlilikte tiretilebilir olmas1 ayn1 zamanda
sanatginin yaraticiliginda da yatmaktadir. 11k bakista 6zgiin olmayan bir calismaya
baktigimizi diisiinebiliriz, ancak yorum yapabilmemiz i¢in yeniden iiretilen ¢calismanin

gelisme siirecini ve tarihini bilmemiz gerekir
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Gorsel 4.69. Tal Streeter, Sonsuz Siitun (Endless Column), koyu kirmizi renk
kaplamali gelik, 70 feet yiiksekliginde, 1969 — 70, Storm King Art Center.

Pettibone’un kirmizi boyali Sonsuz Siitun’unun benzerini Tal Streeter, 1969 ile 70
yillar1 arasinda Brancusi’nin Sonsuz Situn’u ile ayni adi tasiyan heykelinde
gormekteyiz. Pettibone ile ayni sehirde olan bu calisma Pettibone’un kirmizi

stitunundan Once tasarlanmis ve insa edilmistir.

Brancusi’ye saygi niteliginde yapilan bu calisma ilk olarak New York Central
Park’taki 79. Cadde ve Besinci Cadde’de, Doris Freedman’in New York City’deki
biiyiik 6lcekli eserlerin yer aldig1 “Cevredeki Heykel” sergisi i¢in Metropolitan Sanat
Miizesi’nin yanina yerlestirilmistir. Barnett Newman’in Park Avenue’deki Seagram
Building Plaza’daki Kirik Dikilitag’1, dahil edilen pek cok dikkate deger heykelden
birisidir. Storm King Art Center’da agaglarinin iizerinde yiikselen heykel, ileri geri
zikzak cizen kesik cizgilerden olusan hipnotik bir ritimle izleyicinin gdziine hitap
etmekte ve zirveye ulastik¢a hizlanarak gozii ve zihni hizla gokyiiziine dogru
yonlendirmektedir.
Heykel, sehir ¢capindaki serginin kapanmasindan sonra iki y1l daha New York
City’de sergilenen en biiyiik heykel olan Metropolitan Miizesi’nin yaninda
sergilenmeye devam etti. Kisa bir slire sonra National Endowment of the
Arts’tan gelen bir fon hibesiyle Storm King Sanat Merkezi’nin kalici
koleksiyonu i¢in satin alindi. Streeter’in Sonsuz Siitun ¢iziminin orijinal ¢izimi

New York City Modern Sanat Miizesi’nin kalic1 koleksiyonunda yer aliyor
(Talstreeter.com, 2024).
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Gorsel 4.70. Anish Kapoor, Sonsuz Siitun (Endless Column, mixed media, pigment,
400 x 60 x 60 cm, 1992, Palazzo Strozzi, Italya.

Brancusi'nin Sonsuz Siitun’u ile ayni adi tasiyan Anish Kapoor’un yeniden iiretimi,
mekanla dogrudan temas arayisi i¢indedir. Kirmizi pigmentle kapli bir silindirle zemin
ve tavanin sinirlarini agsan ¢aligsma sergi mekaninin fiziksel sinirlarinin 6tesine gecerek,
sonsuza uzaniyormus gibi goriinen bir silindirden olusuyor. Bu siitun yalnizca fiziksel
mekani iggal etmekle kalmiyor, ayn1 zamanda yiikselip al¢alan kesintisiz bir akisla

diinyevi bir koprii gérevi goriiyor.

Gorsel 4.71. Lynda Benglis, Bounty, Odiil, Amber Dalgalar1 ve Meyveli Diizlem
(Amber Waves, and Fruited Plane), karisik teknik, her stitun 781,1 x 61 x 61 cm, 2014,
Storm King Art Center.
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Storm King Art Center’da bulunan diger bir yeniden iiretim de heykeltiras Lynda
Benglis’e ait. Cesmelerle uzun yillardir ilgilenen sanatg1, birbirinin aynisi olan bu ii¢
cesmeyi, Nasher’in bahgesindeki biiyiik bir havuzda sergiliyor. Bu c¢esmelerin
formlarini “bir tiir totemik ¢alisma, sonsuz bir su silitunu” olarak gordiigiinii sdyleyen
Benglis, Brancusi’nin simetrik birimlerden olusan ve sonsuzlugu ¢agristiran piiriizsiiz
bir siitun olan iinlii Sonsuz Siifunu’na gonderme yaptigini da belirtiyor (Cordova,
2022). Benglis’in ¢aligmasi Brancusi’nin siitununun tam tersine kasitli olarak kaba bir
dokuya sahip (poliiiretan kopiik piiskiirtiilerek yapilmis). Her bir eleman1 su havuzu
i¢in bir kap gorevi goren siitunlarin, Kasith olarak yapilan garpik formlari ve neredeyse
kirtlan formlar modernist minimal heykelin yeniden tiretiminin biiytik bir degisimini

gosteriyor.

Bahge ¢esmeleri, anitsal modern heykelin kurak kiiltiirel topraklarinda 6nemsiz gibi
goriinebilir, ancak suyla ¢alismak, Benglis’in kariyeri boyunca kat1 formda akiskanlik

ve hareket yakalama tutkusunun dogal bir uzantisidir. Benglis’in hidrolik heykel

calismalari, 1980’lerin baslarina kadar uzaniyor.

g

Gorsel 4.72. Lynda Benglis, Pembe Hanimlar (Pink Ladie, dokme pigmentli
poliiiretan ve bronz, her biri 241,3 x 76,2 x 68,6 cm, 2014, Storm King Art Center.

(solda)
Gorsel 4.73. Pembe Hanimlar (Pink Ladies) ¢calismasindan ayrinti. (sagda)

Lynda Benglis’in, Pembe Hanimlar (Gérsel 4.72.) ¢alismasi daha 6nce yaptig Odiil,
Amber Dalgalart ve Meyveli Diizlem (Bounty, Amber Waves, and Fruited Plane)
(Gorsel 4.71.) adli galismasimin giincellenmis halidir. Yine Storm King Art Center

bahgesinde yer alan bu ¢alisma, sanatsal yeniden {iiretimin ¢esitliligini vurguluyor.
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Ayni1 zamanda canli pembe rengini Hindistan in laciverti (the navy blue of India)
olarak adlandirilan moda editorii Diana Vreeland’e bilingli bir gonderme yapiyor
(Johnson, 2015). Renk, malzeme ve form; su ile birlesince etkili bir sonug ortaya
cikiyor. Aym1 zamanda ¢ok ¢esitli yiizey dokularina odaklanan sanatg¢i, kendine ait
alanlar yaratan heykeller iiretiyor. Diger feminist sanatgilar gibi, erkek egemen
Minimalist harekete, rasyonalist bir tavirla meydan okuyan Benglis, hem politik hem
de estetik tiim smurlart agmistir. Brancusi'nin Sonsuz Stitun’unundaki gibi soyut
sonsuzlugu cagristirsa da bariz farklar bulunmaktadir. Pembe Hanimlar ¢alismasinda
birimler ¢igege benzediginden Brancusi'nin erkeksi soyutlamasinin aksine organik ve
dogaya yakin disil formlar mevcut. Benglis, zengin macenta pigmentli dékme
poliiiretandan yapilmus ti¢lii ¢icek yigininda kadinsiligi daha agik bir sekilde ortaya
koyuyor.

Gorsel 4:74. I;arry"i_ée, Sonsuz Siitun (En;ﬁg Column), porselen piring kaseleri,
yapistirici, ahsap ve ¢elik ¢ubuk, 2002. (solda)

Gorsel 4.75. Larry Lee’nin Sonsuz Siitun ¢alismasindan ayrint1 (sagda)

Larry Lee’nin Sonsuz Siitun’u ise Bati modernist sanatinin ve yasamin gastronomik
gerekliliklerinin bir taklidi gibidir. Bir yigin piring kasesi gokyliziine dogru
yiikselmekte ve Brancusi’nin 1938 tarihli iinlii proto-minimalist savas anitindan aldig1

ilhamla onu yiiceltmektedir.

Gerard Collin-Thiebaut’un 1987 yilinda yaptigi yeniden liretim ise iki sanat¢inin
ikonik ¢alismasinin birlesiminden olusmaktadir (Gorsel 4.76.). Marcel Duchamp’in

1951 tarihli Bisiklet Tekerlegi ¢alismasindaki taburesi ve Brancusi’nin Sonsuz Siitun’u
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bu caligmada bir araya getirilmistir. Kayin agacindan yapilan taburelerin kaba
kopyalar1 bastan sona iist iiste yerlestirilmis, zivanalarla yerinde tutulmus ve boylece
Constantin Brancusi’nin bir tiir Sonsuz Siitun’u olusturulmustur. Boylece iki farkl
calismanin bir arada varolusu ve temelde yatan bu 6rtiisme ve korelasyonlarin insasi
oldukea basit bir sekilde ortaya ¢ikmistir. Her iki sanat¢iy1 da kendine mal eden Collin-
Thiebaut’un bu yeniden iiretimi ¢ok katmanli bir alintilama olarak tasarlanmistir.
Calisma, prensip olarak mevcut iki farkli sanat¢iya ait iki farkli c¢alismanin

birlestirilmis modelidir.
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Gorsel 4.76. Gerard Collin-Thiebaut, Marcel Brancusi, ahsap tabure, 360 x 38 x 38
cm, 1987, Pays de Loire, Fransa.

Minimalizmin 6niinii agan Brancusi’nin bu zamansiz ¢alismasi adeta heykele farkli bir
perspektiften derinlikli bir bakis1 gerekli kilmaktadir. Heykelin kaidesinin heykelin bir
parcasi oldugunu gdsteren Brancusi, bir heykelin kaidesi gibi sonsuzluga yiikselen bu

calismay1 sanatgilar yeniden insa etmeye devam etmektedir.
4.2.4. 111. Enternasyonal Aniti

Mimar ve heykeltras olan Vladimir Tatlin avangart sanat hareketinin 6nemli
figiirlerinden biridir. 1917 Ekim Devrimi’nin ardindan 1919°da Aydinlanma
Halk Komiserligi biinyesindeki Giizel Sanatlar Dairesi, sanat¢1 Vladimir Tatlin’i
Ucgiincii Enternasyonal icin bir anit tasarimi gelistirmesi igin gorevlendirdi.
Sanat¢1 Tatlin hemen ise koyuldu ve bir tasarim ortaya ¢ikardi. Sanatcilar
Vladimir Tatlin, I. A. Meerzon, M. P. Vinogradov ve T. M. Shapiro bir ‘Yaratici
Kolektif” olusturdular, ardindan tasarimi detayli bir sekilde gelistirip bir model
olusturdular (Harrison &Wood, 1999:311).
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Anitin ana fikri, mimari, heykel ve resim ilkelerinin organik bir sentezine dayanmakta
ve tamamen yaratici bir formu faydaci bir formla birlestirerek yeni bir tiir anitsal yap1

liretmeyi amaglamaktadir.

Heykel sanatinin gegmis donemlerde, bir propaganda araci olarak devletler tarafindan
kullanildig1 bilinmektedir. Ozellikle figiiratif anitlar kamusal alanda cok sayida
goriilmektedir. Figiliratif anitlar bireyin kahramanligini beslemektedir. Ciinkii
proletarya smifi oldukca spesifik bir yapiya sahiptir. Ihtiya¢c duyulan sey ‘bir birey
olarak insanin temsilinin Gtesine’ ulasan bir amttir. Amnitsal heykellerde
genellestirilmis, tipik bir figiiriin kullanimini, ‘daha zengin, daha canli, daha karmasik
ve daha organik’ olan kitlelerin canliligini ve ¢esitliligini ifade edememektedir. Tatlin
Kulesi’nin islevi, bir anit olmanin 6tesinde toplumsal bir temsil islevi de gérmektedir.
Bir anit olarak gecmisteki bir olayin anisina degil, giiniimiiziin devam eden evrimini
ortaya koyar. Kendisi de bu evrimin bir pargasi olan anit, bu olus siirecinin odak
noktasini olusturmaktadir. Tarihe bir evrim siireci olarak diyalektik bir bakis agisi,

zaman ve mekandan izole edilmis olaylar {izerine diislinmenin yerini almistir.

Anit egilmis gibi gorlinliyordu, bu da onun enerjik niteliklerini 6nemli Olciide
vurguluyordu: Spiral iplik tabanindan yukari ve ileri dogru ¢ikiyormus gibi
goriiniiyordu, bir tiinel agma cihazinin vida disi topraktan ¢ikarken havaya
vidalaniyordu. Aslinda tiim formlari, zemin planinda belirtilen alanin dikey olarak
tizerinde uzaniyordu, dolayisiyla bu ima edilen dairenin Otesine hicbir sey
yansitilmiyordu. Yanilsama piramidal formla gii¢lendirildi. Piramidin statik formu,
yanlarindan birini dikey hale getiren cihazla, ilerici ve dinamik bir goriintiiye

dontistiriildi (Milner, 1984:151).

Tatlin, Ugiincii Enternasyonal Aniti’m gelik ve camdan yapilmis, benzeri gériilmemis
1.300 feet (Eiffel Kulesi’nin tigte biri) yiiksekliginde yiiksek bir yapi olarak
tasarlamistir. Tatlin’in anit igin tasarladigi dinamik formlar, etrafinda iki sarmal

formun yukari1 dogru kivrildig1 ¢apraz bir kirisle sabitlenmektedir (Grey, 2000: 226).

Tatlin, celik ¢ercevenin icinde farkli hizlarda dénen dort kademeli cam duvarli yapi

tasarlamuistir.

En alttaki, yasama meclisini barindiran ve yilda bir kez donen silindirik bir odadir;
iistiinde hiikiimetin yiiriitme organini tutacak ve ayda bir donecek sekilde tasarlanmig

egimli bir piramit bulunmaktadir. Ugiincii en yiiksek silindir, giinde bir kez dénen ve
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basin biirosunu barindiran daha kiigiik bir silindirdir. Bu silindirin iizerinde de her saat
donen bir yarimkiire bulunmaktadir ve bir radyo istasyonu ile sloganlar1 gokytiziine

yansitmak i¢in bir aparat igerecek sekilde tasarlanmistir (Milner, 1984: 153) .

Gorsel 4.77. Onerilen kulenin V. Tatlin tarafindan izii,Nikolai Punin’in 1920
tarihli Ugiincii Enternasyonal Anit1 kitabinda yaymlanmustir.

Tatlin’in diisincesi yeni ortaya ¢ikan yapilandirmacilik idealleriyle ortiisiiyordu. O ve
meslektaslar1 makinenin islevsel giizelliginden, endiistriyel yapilardan, sade sekil ve
formlardan, elektrifikasyondan, ucustan ve hepsinden Onemlisi hareket ve
dinamizmden ilham aldilar. Yeni¢agin anitlarinin sayg1 duyulacak somurtkan nesneler

degil, islevsel ve aktif olmas1 gerektigine inandilar.

Anmitin  kutlamak istedigi sey komiinizmin enternasyonalizmiydi. Bigimi,
karsitliklarinin ¢6ziildiigli ve enerjilerinin diyalektik bir siire¢ yoluyla bir biitiin olarak
insanli@in evrimine ydnlendirildigi 6ne siiriilen insanligin birligine adanmisti. Bu
itopik tasarim, teoride, modernligin biiyiik simgesi Eiffel Kulesi’nden daha uzun

olacak sekilde tasarlandi.

Bagsarili bir sekilde insa etmek i¢in gereken malzeme ve teknolojik kaynaklarin devrim
sonrasi Rusya’da mevcut olmamasi nedeniyle, hi¢bir zaman inga edilmemis devasa bir
yapinin 20 metrelik ahgap modeli, amaca uygunlugu konusundaki tartigmalar sirasinda

Aralik 1920°de Petrograd ve Moskova’da sergilendi (Niederlander, 2021).

Diyagramlar, piramidal formun genel spiral kapli formu yansittigin1 gostermektedir.
Her ikisi de yatay ve onemli bir temelden kiiciik bir odak noktasina dramatik bir
sekilde geriliyor; her ikisi de bu tiir bir kii¢iiltmenin binadaki 6lgegin etkisini

vurguladig1 ger¢eginden maksimum diizeyde yararlaniyor.
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Gorsel 4.78. Vladimir Tatlin ve asistant, Moskova’daki Uguncu Enternasyonal Aniti

ile birlikte, 1920.
Bu, anitta birlestirici bir resmi tema sagladi. Piramit donmek iizere tasarlandigindan,
ayni zamanda mikrokozmos ile makrokozmosun ¢akismasinin kesin ve diizenli bir

hatirlaticisini da sagliyordu (Milner, 1984:153).

Tatlin Kulesi, iskelet ve hareketli parcalardan olusan birlesimi nedeniyle, goriiniis
olarak bir bina veya anittan ¢ok, bir aparata benziyordu. Devrim zamaninda St.
Petersburg’un astronomi arastirmalarinin  merkezi olmasi ve Hermitage nin
Ronesans’a ait denizcilik ve astronomi cihazlarindan olusan bir koleksiyon igermesi
belki de onemsiz degildir. Anit bir teleskopu veya gokleri dlcen bir mekanizmay1
andirtyor. Birinden digerine vidalandigi icin yeryliziiyle oldugu kadar gokyiiziiyle de
baglantili goriiniiyor. Bundan dolay1 dev bir teleskopa benzerligine sadik kalarak,
omurgast Kutup Yildizi’na hizalanmis olarak bir tiir astronomi enstriimani gorevi
gorecekti.
Tatlin’in ilham aldigi Emek Kulesi’ni tasarlayan Rodin ise, hem Trajan
Stitunu’ndan, hem Vendome Siitunu’ndan, hem Pisa Kulesi’nden ve hem de
Chdteau de Blois’in merdivenlerinden ilham almistir. Rodin, Emek Kulesi’ni
1900 yilindaki Exposition Universelle de 1900°de (1900 Evrensel Sergisi) Rodin
sergisinde bir model olarak sunmustur. 191 cm yiiksekligindeki bir algt modeli

ise Paris’teki Rodin miizesinde, 151 cm yiiksekligindeki bir digeri ise
Meudon’daki Rodin miizesinde yer almaktadir (Musee-rodin.fr, 2024).

Tatlin, heykelde akademik figiirasyona yonelik bir egilim gdstermezken, Rodin’in
mimari bir 6geyle iliskili olarak figiire kiigiik bir rol verdigi birka¢ eserinden birinde,

dolandig1 koni bi¢giminde bir yapidir (Gorsel 4.80)
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Gorsel 4.79. Auguste Rodin, Emek Kulesi (The Tower of Lobour ), alg1, 151x65x68
cm, 1898-1899, Musée Rodin, Paris.

1917°den sonra devrim temal1 bir anit yapmay1 planlayan bir Rus’un ilham almak i¢in
Fransa’ya yonelmesi dogal olurdu. Rodin’in Rusya’daki popiilaritesi ve 1893-4’te bir
Emek Anmiti igin maket yaptig1 goz oniine alindiginda, eseri dogal bir referans kaynagi
saglayacaktir (Milner, 1984:156). Anitin yapilmasina ilham veren, sanat elestirmeni
Armand Dayot 1898’de Rodin’e devasa bir anitta emegi yliceltecek bir tasarim
yapmasini Onerir. Her ne kadar kolektif caba fikri 19. yiizyilin basinda siyasi ve
sanatsal ¢evrelerde popiiler olsa da kule i¢in finansman hi¢bir zaman bulunamamais ve
insaat1 birka¢ kez yeniden baslatilmasina ragmen sonraki projeleri gibi bir iitopya

halinde kalmistir.

Tatlin’in sarmal yapidaki bu heykeline benzer Leonardo da Vinci de ¢ok sarmalli
merdiven bosluklar1 {izerine yaptig1 ¢alismalarda dikdortgen ve dairesel planlarin
varyasyonlarin1 arastirmig, ancak defterlerinde tekli veya ¢iftli konik spirallere
rastlanmamistir. Boyle bir formda spiral genellikle bir ziguratin veya kulenin etrafinda

bir dis merdiven olarak bulunur.

Tim bu 6rneklerde spiral kat1 bir ¢ekirdek etrafinda yiikselir ve ¢ift degil tektir. Irak’ta
Musul yakinlarmdaki Samarra’daki zigurat belki de Tatlin’in Ugiincii Enternasyonal
Anitr’na en yakin olanidir (Milner, 1984:156). Eski Babil zigguratlarina benzeyen

Malwiyya adindaki biiylik minare helezon olarak yiikselir ve ¢evresinde bir rampanin
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Gorsel 4.80. Al Malwiyya Minaret, Samarra Ulu Cami Minaresi, 848-852, Irak.

Alisilmadik ¢ift spiral tasarimi ve bunun gergeklestirilememesi, cogu zaman Incil’deki
Babil Kulesi ile karsilastirmalara neden olmustur. Her haliikarda, Tatlin’in Uciincii
EnternasyonalcAniti nin yonetimindeki tek diinya aniti hi¢bir zaman tamamlanmadi
ve komiinizmin diinya c¢apindaki zaferi de elde edilmedi. 1919’un ortalarinda bir
miihendis heyeti yapinin teknolojik olarak miimkiin oldugunu belirtmis olsa da, i¢
savasin pencesindeki bir eyalette bu pratik olarak imkansizdi. Kulenin
gerceklestirilmesi oldukga zor goriiniiyordu, ancak 1925 gibi geg bir tarihte modeli

sergileniyordu, bu da ingaatin hala bir olasilik oldugunu gosteriyordu.

Rusya’da resmen unutulan Tatlin’in kulesi, Bati’da modern sanata ve onun tarihine
olan ilginin doruga ¢iktigi donemde yeniden hatirlanmistir. Kavramsal sanat, fikri
eserden daha 6nemli hale getirdigi i¢in postmodernizmin yiikseligiyle birlikte kule
yeniden giindeme gelir. Bu, hicbir zaman insa edilmeyen kulenin yeniden dirilisinin
yalnizca baglangicidir ve ileriki yillarda yapilan gesitli yeniden iiretim ¢aligmalari da

bu durumun bir gostergesi durumundadir.

Tatlin’in kulesi, 1971°de Hayward Galerisi’ndeki (Londra) Devrimde Sanat
(Art in Revolution) sergisi vesilesiyle, Christopher Cross, Jeremy Dixon, Sven
Rindi, Peter Watson ve Christopher Woodward tarafindan yeniden insa edilir.
Sergi tasarimcist Michael Brawne, modellerin 6nemli Rus projelerinden
yapilmasini istemistir. Ancak Sovyet hiikiimeti sergi konusundaki endiseleri
sebebiyle heykele maksimum 1:50 6lgegi sart1 getirilir. Unuttuklar sey, Tatlin
Kulesi’nin 400 metre yiiksekliginde olmasi ve bodylece kendi ihtiyaglar
dogrultusunda kulenin devasa bir modelinin insa edilmesinin miimkiin
olamayacagiyd:.'®

15 Dixon, Jeremy. Tatlin Tales , https://architecturetoday.co.uk/tatlin-tales/ Erisim tarihi 15.02.2024
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Gorsel 4.81. Chlstophg_r Cross, Jeremy Dixon, Sven Ridl, Peter atson, Christopher
Woodward, ‘Tatlin’in Uglincii Enternasyonal Aniti Modeli’, 1983, Washington.

1975 yilinda kiigiik formatta bir yeniden yapilanma iistlenidi, iki y1l sonra Moskova’da
Vladimir Tatlin sergisinde sunuldu. Daha yakin zamanda, 1983’te, anitin bir baska
yeniden insas1 Washington’daki Hirschhorn Miizesi ve Heykel Bahgesi’nde dikildi.
Tiim bu yeniden insa edilen modeller 6nemli dlgiide farklilik gdsteriyor Boyutlar,
malzeme ve detaylarin islenisi Diisler ve Kabuslar: Modern Sanatta Utopik Vizyonlar
(Dreams and Nightmares: Utopian Visions in Modern Art ) sergisi i¢in yapilan
rekonstriiksiyon fiber cam, metal ve pleksiglastan yapilmistir, ancak bu

malzemelerden ikisi kullanilmamastir.

Sergide Tatlin’in kendisinin yaptirdigi ve kullandigi baska rekonstriiksiyonlar da
vardi. Eserin cesitli yeniden tretimleri ve versiyonlari da var. Ancak sonuglar,
motivasyonlar ve hedefler elbette Tatlin’inkinden farklidir. Bir yandan
rekonstriiksiyonlarin, i¢cinde bulunduklar1 donem ve onlar1 tireten sergiler baglaminda
degerlendirilmesi gerektigi, diger yandan da bu 6zel durumda Rus Konstriiktivizminin

ilk bakista inanildigindan daha az ragbet gordiigii sonucuna varilabilir.

Gorsel 4.82.’de Paul Thek’e ait bir yeniden iiretimi gormekteyiz. Bu ¢alisma Tatlin
Amiti'nm iki kath versiyonu gibidir. Iginde bir kiivet, bir kiire ve doldurulmus kirmizi
bir kus bulunan ahsap bir kuliibenin (kendi adin1 tagiyan Tom Amca’nin Kuliibesi)
heykelini barindirir. Ancak eserin adindaki “...Babil Kulesi” sdyleminden de
anlagilacagi lizere eser, 1679 yilinda Coenraet Decker tarafindan yapilan Babil Kulesi

graviirline (Gorsel 4.83.) dayanmaktadir.
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Gorsel 4.82. Paul Thek, Tom Amca’nin Kuliibesi ile Babil Kulesi (Uncle Tom’s Cabin
with Tower of Babel ), ahsap kuliibe, kiivet, kiire, doldurulmus kirmizi kus ile heykel
enstalasyonu, 1976, Philadelphia’s Institute of Contemporary Art.(solda)

Gorsel 4.83. Coenraet Decker’in Lieven Cruyl’den esinlenerek yaptigi Babil Kulesi
¢izimi, 1679. (sagda)

Thek’in caligmalar1 genellikle maneviyatla ilgili olmasindan kaynakli olarak,
enstalasyonlarinda kullandig1 piramit, gemi ve mezar gibi yapilar diger dini yapilarla
uyumlu goriinmektedir. 1977°de ICA Philadelphia’da sergilenen eser, zemini dalgali

kumdan olusan bir yatagin tlizerinde yerlestirilmistir.

Gorsel 4.84’deki Angela Ferreira’nin ¢alismasinda iki farkli sanatgidan esinlenerek
gerceklestirilen bir yeniden iiretim gérmekteyiz. Portekiz’deki Castelo de Guimarao
i¢in tasarlanan, aliminyum ve floresan 1siklardan yapilmis dis mekan heykeli, yirminci
yiizyildan iki sanat eserini bir araya getiriyor: Tatlin’in Uciincii Enternasyonal Anit
(1919-1920) ve Dan Flavin’in V. Tatlin’e Anitlar adli 39 Anit serisi (1964-1990).

Angela Ferreira, mimari yerlestirmelerinde formlarin ve fikirlerin caprasik cografyalar
ve tarihler arasinda nasil terciime edildigini arastiriyor. Ferreira’nin enstalasyonunun

ana bileseni, benzin istasyonunun ¢atisina yerlestirilen ‘modern’ ahsap bir heykeldir.

Ferreira, Rus yapilandirmaci Vladimir Tatlin’in Ugiincii Enternasyonal Aniti’n1 agik¢a
alint1 yapan bir heykele doniistiiriiyor. Angela Ferreira, yapmis oldugu bu anit heykel
ile siiregelen bir yeniden iiretim dizisi olusturmaktadir. Dan Flavin’in Tatlin’e saygi
durusu niteligindeki ¢aligmasinin ardindan kendisi, malzeme olarak da ayn1 se¢im ile
birlikte (her ne kadar Tatlin’in eseri gerceklestirilememis olsa da), iki sanat¢inin
eserini alintilarayak bir eser iiretir. Bu eser bir taraftan etkili bir yeniden iiretim eseri
baslig1 altinda incelenebilirken diger taraftan da sanat eseri tiretmenin sonsuz bigimini

bizlere hatirlatmaktadir.
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Gorsel 4.84. Angela Ferreira, Dan Flavin Anit1/ iizerinde diisiiniilmesi gereken
ideolojik bir iitopya (Monument to D. Flavin / an ideological utopia to contemplate),
ahsap, metal ve neon led, 2008, Portekiz.

Belgikali mimar Claude Strebelle tarafindan tasarlanan bina, c¢esitli Avrupali
somiirgeci giliglerin 1950’1 yillarda uygulamaya koydugu mimarinin tipik bir
ornegidir. Bugilin bu mimari hakkindaki tartisma “ortak miras” ile “uyumsuz mimari”
kavramlar1 arasinda gidip geliyor'®. Ferreira’nin enstalasyonunda Strebelle’in
modernist mimarisi, 6zenle tasarlanmis cephesiyle heykelinin kaidesi haline geliyor

ve bu da heykelinin gergeklestirilmemis projesini cagristiriyor.

Sanat kolektifi Electroboutique, iPhone’un seklini Vladimir Tatlin’in Ucgiincii
Enternasyonal Anit1ile harmanlayan ve sanatin diinya ¢apindaki doniisiim bi¢imlerine
dikkat ¢eken 3G Enternasyonal (Gorsel 4.85.) heykeliyle 6ne ¢ikar. Tatlin’in
caligmalar1 avangart ikonlardan biri olarak kabul edilmektedir. Ancak anitin komiinist
devrimi temsil ederken, Electroboutique grubunun yeniden tirettigi calismada iPhone

kullanilmis olmasi ironiktir.

16 Sanatgini Nieves Fernandes Galeria’deki sergi katalogundan alint1, s.14 https://nfgaleria.com/wp-
content/uploads/2023/01/af_dossier_en_compressed.pdf Erisim tarihi: 03.03.2024
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Gorsel 4.85. Electroboutique, 3G Enternasyonal (3G International), fiberglas,
duratrans ve elektronik, 240x139,7x139,7 cm, 2010, Sem-Art Gallery.

iPhone giinlimiiziin parlak bir tekno-tiiketim ikonudur. Vermek istedigi mesajin digina
cikip tam tersi bir yorum getiren grup, Tatlin’in anitindan bu yana giiniimiizde
diinyanin politik anlayisinin nasil degistigini bu yeniden tiretim ile anlatiyor. 3G Aniti,
yaklagik bir asirlik sanat-tasarim diyalogunun baslangict ile mevcut durumunu
birbirine baglamakta ve tasarimcilarin sanat i¢in fikirlerini diledikleri baglamda

kullandiklarin bizlere gostermektedir.

1920’11 yillarda tasarimcilar sanatsal fikirleri alip bunlart {riin tasarimina
uygulamaktaydilar. Bugiin ise iirlinlerinin sanat objesi oldugunu iddia eden ticari
sitketleri gormekteyiz. Bu durum, sanatin toplumdaki roliinii ve toplumsal
degisimlerin izinde sanatin aldig1 yeni anlamlarin giincel olarak arastirilmasini gerekli

kilmaktadir.

Tatlin’in Ugiincii Enternasyonal Aniti 'min diger bir yeniden iiretimi de Ai Weiwei’ye
aittir. 1919°da Tatlin’in ¢aligmasi yeni sanayi ¢agi ve yeni teknolojinin kullanilmasi
tizerine bir yorumdur; Ai Weiwei ise 2007°de yaptig1 yeniden iiretim ile Tatlin’in bu
diisiincesine saygi durusunda bulunmaktadir. Paslanmaz celik ve camdan iiretilen eser
eski anitin kirllganhigindan yararlanmakta ve aniti ironik bir sekilde gosterisli bir

avizeye doniistiirmektedir.
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Gorsel 4.86. Ai Weiwei, Isik Cesmesi (Fountain of Light), ahsap taban {izerinde ¢elik
ve cam Kkristaller; 700x529x400cm, 2007, Louvre Abu Dhabi.

Tatlin’in Anit1, Dan Flavin’in 1966’daki neon versiyonundan, Ai Weiwei’nin yaptig1
avize modeline kadar ve 0 zamandan bu yana ¢ok daha fazlasi ile yeniden tiretilmis ve
referans alinmustir. Isik Cesmesi (2007), Boomerang (2006) ve Azalan Isiklar (2007)
dahil olmak tizere A1 Weiwei’nin son yillarda yaptig1 kristal lamba ve avizenin bir dizi

pargasidir.

Ai Weiweli, avize ve 1s1k kullandigi eserlerinde Cin’in iinlii ihracatlarindan bazilarina
deginmektedir (Cin’in biiyiik bir pamuk iiretimi ve ihracati, kristal prizmalar ve kristal
avizeler var) ve dolayisiyla Cin’in diinya ticaretindeki biiyiik etkisinin yani sira kiiresel
ekonomiye de isaret etmektedir. Ayn1 zamanda bu ¢alisma, komiinist tilkelerdeki resmi
binalarda siklikla goriilen gosterisli dekorasyon tarzimi da elestirir niteliktedir

(Gronlund, 2018).
4.2.5. Kirik Dikilitas

Barnett Newman'in 1963 ile 1967 yillar1 arasinda tasarladig1 Kirik Dikilitas, i ton
Cor-Ten ¢eliginden iiretimis ve pas renginde bir patinaya sahip olan heykel,
Newman’m alt1 heykeli arasinda en biiyiigii ve en bilinenidir (Kelly, 2010). Iki
parcadan olusan heykelin alt kism1 piramittir. Piramidin tepesinde, kare kenarli dev
dikilitas tehlikeli bir sekilde dengede duruyor. Kalem gibi sivri ucu ile piramidin

ucundan asagiya dogru iniyor.

Heykelin tist kismindaki ters dikilitas piiriizlii bir sekilde kirilmig gibi gériinmektedir.
Ayrica bu karik, piiriizli kenar, isin geri kalaninin kati1 geometrisiyle giiclii bir tezat

olusturmaktadir. Piramidin yukariya dogru itilmesi ile dikilitasin asagiya dogru
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dalmasi arasinda da heyecan verici bir gerilim olmasinin yani sira Newman’in bu eseri

yer ¢ekimine karst meydan okuyan fiziksel bir duruma da isaret etmektedir.

Gorsel 4.87. Barnett Newman, Kirik Dikilitas (Broken Obelisk), Cor-ten ¢eligi, 92.5
x 320 x 320 cm, 1963-1967, The Menil Collection, Houston.

Bu heykel belirli bir yer i¢in tasarlanmamis ve tarihteki belirli bir kisiyi veya ani
anmamaktadir. Bazilar1 Kirik Dikilitas’t tim insanligin evrensel bir aniti olarak
yorumlamaktadir (Moma.org, 2024). Heykel, Newman'in kariyeri boyunca ele aldigi

fikirleri, 6zellikle de “yiice” arayis1 ve ifadesini de yansitmaktadir.

Heykel, enstalasyon ve performans alanlarinda ¢alisan Meksikali sanat¢1 Eduardo
Abaroa, Barnett Newman’1n Kirik Dikilitas’ i, yeniden liretir. Abaroa’nin 1991 tarihli
gezici enstalasyonu Tasinabilir Kirik Dikilitag (Gorsel 4.88.), Newman’in heykelinin
birebir olgegine gore tasarlar (Estevez, 2024). Ancak malzemelerde radikal bir
degisiklikle, celik yerine pembe plastikle kapli hareketli bir metalden olusan bir
diizenek kurar. Baslikta da belirtildigi gibi, bu ¢alisma tekerlekli bir sekilde pazar
yerinin yanina monte edilecekti. Arttk Newman’in hayal ettigi “yilice” amt degil,
Mexico City’nin gezici pazarlarinin gocebe ilkesini benimseyen yar1 kamufle edilmis

bir heykeldir.

Sanatsal aragtirmasinin odaginda heykeli ele alan Delphine Coindet kendisini ¢agdas
heykelin yeniden kesfiyle mesgul etmektedir. Calismalarinda goérsel olarak basit,
geometrik formlar kullanan sanatg1, sanat tarihinden Minimal Sanat’in gorsel dilini de

referans almaktadir (Ting, 2012).
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—— . d :
Gorsel 4.88. Eduardo Abaroa, Tasiabilir Kirik Dikilitas / Agik Pazarlar I¢in (Portable
Broken Obelisk / For Outdoor Markets ), pembe plastik kapli metal yapiya sahip mobil
kurulum.1991-1993, Ozel Koleksiyon. (solda)

Gorsel 4.89. Delphine Coindet, Sert Kaya (Rock Hard), ahsap, kaba kaplama, boya,
125 x 125 x 260 cm, 2005, Le domaine départemental de Chamarande,
Fransa.(sagda)

Bu referanslardan biri de Coindet’in yeniden iirettigi Newman’in Kirik Dikilitag’1dir.
Ahsap plakalar1 birlestiren Coindet, yapmis oldugu yeniden tiretim heykelini ig¢
mekanda sergilemeyi tercih etmektedir. Newman’in Kirik Dikilitas’indan farkl olarak

anitsalligin yitirmis, daha da minimalize edilmis bir siitun gibi goriinmektedir.

i N
Vo ‘ |

Gorsel 4.90. Marc Bijl, Kirik Agk / Barnett Newman’dan Sonra (Broken Love / After
Barnett Newman), ahsap, ¢elik, cam, cam elyaf, 220 x 220 x 410 cm, 2009, The
Breeder, Atina.
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Modernist sanat tarihi ikonlarina agik géndermeler yapan Marc Bijl, modernizmin
klasik eserlerini yeniden iiretmektedir. Barnett Newman’in Kirik Dikilitas i yeniden
iireten Bijl, sanat¢iya saygi niteliginde bulunarak ¢alismanin adindan da belli oldugu
tizere kendine Ozgii bir tutum gelistirmektedir. Newman’in Kirtk Dikilitas’inin
formuna sadik kalan sanatg¢1 yeniden iirettigi calismanin materyalini degistirip kendi

tarzina uyarlamaktadir.
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5. SONUC

Yeniden tiretim, 1980’lerde zirveye ulagmis olsa da, yeniden diretilen imgelerin
sanatsal pratik olarak kullanilmaya baslanmasi durumu yeni bir durum olmamakla
birlikte yeniden tiretim kavramu ile ilgili her gecen giin yeni baglamlar kurulmaktadir.
Bu tez kapsaminda, ¢agdas heykel sanatinda son yiizyilda iiretilen 6rnek ¢aligmalar
secilerek yeniden iiretim baglaminda incelenmis ve bu incelemeler kapsaminda analiz
edilerek degerlendirmelerde bulunulmustur. Bu baglamda arastirma Cagdas Sanat
doneminde heykel sanatinda yeniden iiretim kavrami {izerinden genel bir
degerlendirme ile baslanilmis, ardindan bu alanda ¢alismis sanatg¢ilarin tiretimleri

orneklerle sunulmustur.

Cagdas sanat, standart kaliplar1 olmayan ve ¢ok fazla parametre ve degerlendirmelere
sahip dinamik bir olgudur. Yeniden iiretimler bu dinamik yap1y1 sanat alaninda etkili
bir sekilde yansitan ydntemlerden biri olarak goriilebilir. Giiniimiizde bir ¢ok
sanat¢inin bas vurdugu yeniden iretim kavrami, besleyici ve nostaljik tarafiyla da
giiniimiiz toplumsal dinamiklerimizin bir yansimasi gibidir. Sanat alaninda yeniden
tiretime dair yapilan galismalar bulunmaktadir. Ancak bu arastirma, yeniden tiretim
konusunu heykel alani iizerinden degerlendirmektedir. Bir heykel sanatindan
esinlenerek yapilan caligmalar ya da herhangi bir tiir eserden esinlenerek yapilan

heykel ¢alismalar1 6rnekleri incelenmistir.

Arastirmada yapilan literatlir taramas1 ve eser ¢Oziimlemeleri sonucunda, heykel
sanatinda yeniden iiretimin sanat¢inin i¢inde bulundugu toplum ve zamanin sanat¢inin
eserlerine yansidigr goriilmektedir. Heykel sanatinda yeniden iiretilen sanat
eserlerinde degerler, kiiltiirel ve sosyal etkilesimler sanat eserinde biiyiik rol oynamas,
olusumunu sagladigr yeniden {iretimler ise bizlere kendi zamaninin ruhunu

sunmaktadir.

Bu baglamda heykel alaninda kaliplarin disina ¢ikan, tanimlar1 degistiren, kendi
doneminde ses getiren eserlerin yeniden iiretim yapan sanatcilar tarafindan tercih
edildigi sonucuna varilmaktadir. Sanatin akisin1 degistiren bu calismalar sanatcilar
tarafindan tekrar tekrar yeniden {iretilmis olmasiin yani sira giiniimiizde/gelecekte
tretilmeye devam edecegini sdylemek Ongoriilebilir bir gercekliktir. Sanatta

geleneksel liretim mantiginin disina ¢ikan bu tavirlar, sanatin 6zgiin olma kriterine
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yeni bir bakis agis1 sunmaktadir. Bu genel bakis agisi ile yeni ve 6zglin olanin eserde

mi yoksa tavirda mi oldugunu da sorgulamaktayiz.

Heykel alaninda sanat eserlerini sahiplenmek ve yeniden iiretmek, -dolayisiyla
eserlerin yeniden giindeme gelmesini saglamak- sanatta uzun zamandir var olan bir
gelenek gibidir. Sanatgilar ylizyillardir 6nceki donem sanatc¢ilarindan etkilenmis ve
eserlerini bu esinlenmeyi bilingli bir tavir olarak yansitmislardir. Gegmiste bu
tiretimlerin giiniimiize oranla daha az olmasiin sebebi kuskusuz iletisimin smirh
olmasindan kaynaklanmaktadir. Giinlimiizde kiiresellesme kavraminin bir sonucu
olarak sanatcilar birbirlerinden ¢ok kisa zamanda haberdar olabilmekte ve esin
kaynaklar1 daha fazlalasmaktadir. Dolayis1 ile bir donem sanat tarihinde bu
uygulamalar (kopyalama, referans verme, yeniden yapma vb.) sanat yontemlerinin
standart repertuarin bir parcasiyken 1970’lerde tamamiyla kendine ait bir Sanat
hareketinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Boylece sanatcilar 6zgiinliigiin dogasini
incelemis ve bu konu iizerine derinlesmistir. Sanatcilar yeniden tiretim ile risk alip

yeni seyler denemeye ve sinirlart zorlamaya baglamislardir.

Yeniden liretim ile tarihi sanatsal imgeler, cagdas kiiltiirel ikonografiyi birlestirerek
heykel alaninda melez bir versiyon ortaya ¢ikarmaktadir. Heykel sanatinda yerlesik
bilginin yeni temsillerini sunan formlar versiyonu birgok yontem (kopyalama, alinti,
parodi, cogaltma gibi ) kullanilarak yapilabilir oldugu 6rneklerle agiklanmistir. Bu
yontemleri kullanan sanatgilar, ayn1 zamanda sanat eserine duyulan saygiy1 yeniden

ireterek gostermeyi tercih ettikleri sonucuna varilmaktadir.

Yeniden iiretimin yaratim protokoliinde her zaman orijinalden belirli bir oranda
sapmast beklenir. Bunun ger¢eklesmesi i¢in sanat¢inin segtigi yeniden iiretilecek olan
sanat ¢alismasi iyi arastirilmali hatta kdkenine inilmelidir ki yeniden tiretim amacina
hizmet etsin. Sadece zamansal olarak yer degistiren bir ¢alisma degil, giincellenmis bir

alg1 birakmasi daha iyi sonuclar dogurdugu bir gergektir.

Sonug, garip bir sekilde tanidik ama tamamen yeni bir yaratimdir. Ancak sanatin kati
kategorilerinden kopmanin vaktinin geldigini goriiyoruz. Belki de artik baska bir seyi

hayal etmeyi bilmiyoruz.

Yeniden tiretimler bircok acgidan izleyiciye degisik duygular yasatmakta. Daha 6nce
hi¢ gérmedigimiz bir eserde tanidik bir esintinin hakim olma durumu garip bir sekilde

bizi iyi hissettiriyor olmasi halidir. Bu durumu, bir agidan ge¢mise duyulan 6zlemin

110



sanattaki tezahiirii olarak aciklayabiliriz. Diger bir taraftansa baglaminin disinda
(ironi) kullanilan eserlerin yeni sunumunun diisiince sinirlarimizi esnetebilecek
seviyede oldugunu tecriibbe etmemiz s6z konusudur. Her ne sekilde olursa olsun
sanatin, belirgin kategorilere sigdirilamayacak kadar dinamik ve gelisime acik

oldugunu gorebilmek/anlayabilmek miimkiin olabilmektedir.
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