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ONSOz

Tark resim sanati, deniz temasi Uzerine yaptigim bu eser metni
calismasinda, oncelikle denizin, Turk resminde ucu acgik bir konu oldugunu
sOyleyebilirim. Manzara resminin salt 6gesi sayilabilecek deniz, ressamin
betimledigi doga icerisinde bir resimsel eleman olarak kullanildigi gorulur. Ve
sayisiz peyzaj resmi bulunmaktadir ki, icinde deniz bulunmasin. Hemen
hemen her manzara resminde karsilasilan denizin, ne derece resmin asil
konusu oldugu tartisma konusudur. Fakat sadece denizi resmeden, dalganin
bicimini bir figlr olarak yansitan, denizi resmin basat 6Jesi olarak goéren

ressamlar da, resimler de bulunmaktadir.

Manzara basligi altinda belirli dénemlerin, Gsluplarin incelendigi ya da
akimlar igerisinde manzara resminin degisim sureclerinin arastirildigi
caligsmalar yapildiysa da manzara resminde bir bigim dili olugturan denizin,

deniz temasinin tek bagina incelendigi bir eser metni calismasiyla karsilasiimamistir.

Bu eser metni calismasinda, denize dair olan yazii ve goérsel
kaynaklarla birlikte resimler incelenerek ilgili bolumler biraraya getirilmistir.
Muzayede katologlari, banka koleksiyonlari, deniz muzesi kaynaklari ve
manzara igerisinde denizin ele alindigi kitaplarin taranmasi da bu g¢alismanin
olusmasinda etkili olmustur. Bu eser metnini hazirlarken, ulasip toplayabildigim bilgi

ve dokumanlardan yola ¢ikarak tUmdengelim yontemi uygulamaya caligtim.

Tark resminde deniz konulu bu eser metni galismamizin planlanmasi
ve duzenlilik igerisinde kaleme alinmasinda, c¢alismamizin kurgusunu
yaparken onerileriyle yol gésteren danisman hocam Prof. Nedret Sekban’a

cok tesekkur ederim.

Haziran 2008 Hayri AGAN



OZET

Bati sanatinda ronesansa ait, bir kag eserde sig su betimlemelerinde,
figurin suyla olan iligkisinde, bazi gemi, liman tasvirlerinde, alegorik
rintimlarda (17. yuzyilda) ve akabindeki suregte ressamlarin romantik
egilimlerle yapmis olduklari resimlerde (19. ylzyilda) deniz 6n plana
clkmaya basgslamis ve konu olarak belirdigi farkedilmigtir. Romantizm ile
birlikte sanat¢inin konu bakimindan kendi tercihlerini yapabilmesi, denizle

kurdugu bagi guc¢lendirmigtir.

Gericault, Turner, Monet, Sisley, Bocklin, Homer, Casper David,
Hokusai resimlerinde denizi tema olarak farkli ifade bicimleriyle ele alan

ressamlardan bazilaridir.

Deniz (manzara resmi dahilinde) Turk resmi geligsim sureci igerisinde,
hayli ele alinmis bir konudur. Minyatlr sanatgilarindan, asker ressamlara, 14
kusagl izlenimcilerinden D Grubu sanatgilarina ve 1950 sonrasi
ressamlarindan, ginimuzde yasayan ressamlara kadar denizle kurulan bag
ortaya c¢ikan eserlerde yerini almistir. Bazi resimlerde deniz, peyzaj
icerisinde fon gorevi Ustlenmistir. Bazi resimlerde ise dalganin bi¢iminden
yola c¢ikilarak resmin esas konusunu deniz olusturmustur. Gemi tasvirleri,
deniz savaslari, firtinali havanin denize etkisi, agik deniz, deniz ve kiyi iliskisi,
deniz kiyisinda yer alan figurler ve yasamlari... Bitin bu acgilimlar deniz

resminin temelini olugturan 6gelerdir.

istanbul’'un pitoresk ve romantik bir sehir oldugu dikkate alindiginda
peyzaj resmi icerisinde deniz, ressamin ugrak yeri olmustur. Ozellikle dne
cikan deniz resimlerini ve ressamlari goz onune aldigimizda, minyaturlerde
yer alan ve duz bir sekilde islenen su betimlemeleri, fon olmaktan oteye

gecememistir.  Minyaturlerde denizi temsilen genellikle mavi renk



kullaniimistir ve Osmanli kayik tasvirleriyle birlikte dalgayi, suyu temsilen

cizgisel hareketlere yer verilmistir.

Asker ressamlarin gordugu nesneyi U¢ boyutlu ¢izme ¢abalari ve tarihi
sahneleri tasvir etme girigsimleri on planda olmustur. Bu durum
minyaturlerdeki denizin fon 6zelliginden uzaklagsmaya, anlatimciliga kayan ve
denize bir Kigilik kazandiran gelismelere yataklik etmistir. Hoca Ali Riza, Halil
Pasa, Diyarbakirli Tahsin, Seker Ahmet Pasa, Osman Nuri Pasa déneminin
asker ressamlar kusagi icerisinde deniz konusunda eserler Uretmis
sanatgilardan bazilaridir. Bu sanatgilarin yani sira listanbul, 18. yiizyil
sonlarindan 20. yuzyilin baslarina kadar pek ¢ok yabanci ressamin ilgisini
cekmigtir. Aivazovsky, Melling, Hilair, Preziosi, Zonaro, Mango, Brest ve daha
bir gok sanat¢l bu sehirden suluboya, gravur, desen, yagliboya tekniklerinde

deniz icerikli calismalar yapmiglardir.

Bir liman sabahin erken saatlerinde uyanigini konu alan resmiyle
Fransa’da izlenimci resmin ortaya ¢ikmasinin éncusu sayilan Claude Monet,
empresyonizme uygun olan yansimalari, kipirtilari, renk ve 11k degisimlerini
suda aramis, konu olarak cazip degerler tagimasi bakimindan denizi tercih

etmigtir.

1914 Kusagi ressamlarindan Hikmet Onat, Nazmi Ziya, Ruhi Arel,
ibrahim Calli, Namik ismail 6zellikle istanbul'un dogasindan yola gikarak
empresyonist etkide peyzajlar yapmislardir. Bu peyzajlarin bazilarinda deniz,
fon ve uzakta mekani betimleyen unsur olarak kullaniimig, bazilarindaysa
kayiklarla ortugen deniz, kentin gorunumund derinlestiren ve anlamli kilan
simgelere donugmustur. Liman, deniz ya da kayiklar gundelik hayatin

canlihgi igerisinde peyzajin konusu haline gelmistir.

Mustakil Ressamlar’'in ve D Grubu sanatgcilarinin konulari ve Usluplari
bakimindan gosterdikleri farkliliklar, deniz temasina da yansimistir. Deniz

konusu fazla ele alinmadigi gibi, peyzajlarda fon olmaktan da oteye



gecememistir. Liman Ressamlari ve Yeniler Grubu ise denizi daha ¢ok

toplumsal igerigiyle ele almiglar, figur agirlikhi resimler yapmiglardir.

1950 sonrasi ve gunumuzde denizin fon olarak yalin ve duz bir sekilde
ya da soyut geometrik formlara donustartlerek kullanildigi pek cok peyzaj
resmi yapildigi gibi denize tema olarak yaklagsan sanatgilar da bulunmaktadir.
Ozer Kabag, Devrim Erbil, Omer Ulug, Mehmet Giileryiiz, Nedret Sekban

denizi tema olarak ele almig ginimuz ressamlarindan bazilaridir.

Anahtar Kelimeler: Deniz, Dalga, Tema, Pitoresk, Peyzaj, Fon,

Empresyonizm, Renk
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SUMMARY

In the western art regarding renaisance, there were a few shallow
water portrayals where the relationship between the figure and water, in
some ship harbour descriptions, allegorical docks (in 17th century), then in
the coming years where the the artists showed more romantic tendencies in
their drawings (19th century) sea became the major theme of the paintings.
With romantism the artists’ choices fo topics strengthen their relation with

sea.

Gericault, Turner, Monet, Sisley, Bocklin, Homer, Casper Freidrich
David, Hokusai are some of the artists who presented sea with different

themes in their work.

Sea (in the context of landscape painting) has been frequently worked
by Turkish artists. Sea was given its value in the paintings of all artista from
miniature artists, to martial painters, from 14th generation impresionnests to
D group artists and from 1950’s artist to the present painters. in some of the
paintings sea was used as background whereas in other paintings sea was
chosen as the major concept starting from shapes of waves. Ship portrayals,
sea wars, and effect of storm weather on sea, open sea, sea and coast
relation, figures by the seacoast and their habitat. All these developments

posses the main components of sea paintings.

Considering Istanbul as a romantic and picturesque city, sea has
played an important role in the landscape paintings. Regarding the sea
paintings and their painters, sea which has been studied very plainly in the
miniatures have not gone any beyond being a ground colour. In the

miniatures, blue is usually used to represent the sea, and in the description of



Vi

Ottoman boats, linear movements are used to represent the waves of the

sea.

Martial painters’ effort of drawing the objects in 3 dimensons and thier
attempt to describe historical scenes have always been in the first place. This
led to the fading out of sea from ground colour in miniatures, and sea having
more characteristic role and expressionistic perspective. Hoca Ali Riza, Halil
Pasa, Tahsin from Diyarbakir, Seker Ahmet Pasa, Osman Nuri Pasa are a
few of the martial painters who produced art with the theme of sea. Beside
these artists Istanbul attracted many international painters from late 18th
century up to early 20th century. Aivazovsky, Melling, Hilair, Preziosi, Zonaro,
Mango, Brest and many other artists produced many paintings by

watercolour, gravure, design, oil painting with sea theme.

Claude Monet who pioneered the impressionistic art by his painting
‘the awakening of the harbour in the morning’ looked for reflections which are
compatible with impressionistic pallette, twitches, colour and light variations

in water and therefore preferred sea since it posseses attractive values.

Hikmet Onat, Nazmi Ziya, Ruhi Arel, ibrahim Calli, Namik ismail who
are the 1914th generation painters produced landscape pictures of Istanbul’s
nature under the influence of impressionism. In some of these landscape
paintings, sea 1Is used as the descriptive factor of background and the place,
in some others sea overlapping with boats, turned into meaningful smbols
which deepens the look of the city. Harbour, sea and boats became the

subjects of landscapes pictures of daily life.

Differences of independent painters and Group D artists in their
subjects and their genre also influenced their themes of sea. Sea was not
used as a major subject nor it was used more than being the ground colour of
landscape paintings. Harbour painters and recent group used sea from its

social content and worked on figurative paintings.



VI

After 1950s, there are artists who used sea as a plain background or
sea was used by converting it to abtract geometrical forms in the picturesque
paintings as well chosen as the main theme by some other artists. Ozer
Kabas, Devrim Erbil, Omer Ulug, Mehmet Giileryiiz, Nedret Sekban are a few

of the present painters who used sea as the main theme.

Key Words: Sea, Wave, Theme, Picturesque, Landscape, Fund,

Impressionnism, Colour.
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1.GIRIS

Bu calismayi yapmaktaki amacim, Turk resminde onemli bir yere
sahip olan (manzara resmi igerisinde yer alan) deniz temasi ile kendi
calismalarim arasindaki baglantiyr kurabilmek ve Turk resminde deniz
resimleriyle one c¢ikan ressamlari ve resimlerini incelemekti. Bu surecte
resimlerimin konusunu olusturan denizi, deniz ve kiyi iligkisini, kiyida yer alan
balikgi barinaklarini, barakalari, deniz kenarinda yer alan figurleri ya da acgik
denizde bu figurlerin denizle olan birlikteligini sanat tarihi baglanimda

degerlendirmekti.

“...Manzara resimleri XVIII. yuzyilin son on yillarinda ortaya ¢ikan ve
belli bir klasisizmin 6zelliklerini tasiyan bir tirdir. Watelet'ye gore ‘manzara’,
dogaya bakarak yapilan bir gérinim resmidir (...) Manzara tarzi sonsuz bir
Ozel nesne alanini kapsar. Deniz resmi, bir kulube, ayriksin bir yer, kayaliklar
gibi seylere “manzara” adi verilir (...) Bu tur, buyuk sanatg¢ilar igin bir

dinlenme aracidir.” '

Bir Rénesans sanatgisi tarafindan suyun ifade edilis bigimi, fon
olmaktan Oteye gegcemez. Su mekana agilan pencerede ayrintidir. Oysa
XVIII. yazyil sonlari romantik havasinin etkisiyle, doga icerisinde denize,
suya duyulan yaklasim degisir. Ornegin, Turner’in 1sik dolu, fantastik bir
dinyanin UrinU olan firtinah denizi bu degisime Ornektir. Sisley’in
empresyonist etkideki denizi farklidir, Rothko'nun denizi farkl...Kuzey
denizini resmeden Homer’in denizi daha farkhidir. Sembolist ressam Walter
Crane’in atlarinin dalgalara doénustugu denizi daha da farkhdir. Deniz
temasinda gorulen tim bu farkliliklar, farkli cografyalarla, farkli zamanlarla ve

farkh akimlarla iligkilidir...

' Francis CLOUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Ozdemir ince, ilhan

Usmanbas, 12.



Bati resim sanatinda akimlar dogrultusunda, ressamlarin Usluplariyla
ele alinan deniz temasi, Turk resim sanati gelenegdi icerisinde de ayni
dogrultuda degisim ve gelisim gosterdiginden s6z edilebilir. Tlrk resminde
denizin, bir manzara iginde yer almasi, sivilesmeye baglamasi, gecen
yuzyihn basinda baslar ve Cumhuriyet’le birlikte zenginleserek gunimuize

kadar gelir.

ilk Turk primitiflerinde, minyatiirlerde, Osmanl’nin son dénemlerinde
(Yildiz Sarayi bahgesinde yapilan fotograf kaynakli su géruntileri) nakkaslar
tarafindan ele alinan deniz, donemin dnemli olaylarini belgeleme goérevindeki

tarihi tasvirlerdir.

Akabindeki surecte Sisli Atdlyesi (14 Kusadi) ressamlari Batr'ya
gonderilip yurda geri dondukten sonra izlenimcilikten etkilenmislerdir. Deniz
goéruntilerinde, gunun farkh zamanlarini, suya duisen 1s1gin etkisini
yakalamaya calismislardir. Tiirk/islam estetiginden, Bati model baglantisina

gecisin belirgin ornekleridir bu peyzajlar.

1940 sonrasi Batr'yla kurulan bag (resimsel anlamda) devam etmis,
kUibizmin etkileri yapilan resimlere yansimistir. Yavas yavas Hoca Ali
Riza’larin, Halil Pasa’larin deniz manzaralarindan uzaklasiimistir. D Grubu ve
Mustakil ressamlardan gliinimuze kadar olan surecte, deniz daha ¢ok fon
olusturma o6zelligiyle karsimiza ¢ikmistir. Bedri Rahmi, Eren Eyupoglu, Cevat
Dereli, Nuri iyem manzaralarini denizin fon olusturma o6zelligine 6rnek
gosterebiliriz. One ¢ikan isimlerden Nurullah Berk, Cemal Tollu, Refik
Epikman, Ali Celebi gibi ressamlarin denize yaklasimlarinda, 1914 Kusagi
sanatgilarinin aksine, manzaranin nereye ait oldugunu bilemeyiz. Balikgilari,
tekneleri, dalgalariyla bir deniz kavramidir s6z konusu olan. Her sanatg¢i ayri
yere bakmakta, ama kendi denizini gérmektedir. Ve gunimuizde yasayan
Tark ressamlari, denizi kendi Usluplari dogrultusunda gerek tema olarak,
gerekse fon  olusturmasi  Ozelligiyle peyzajlarinda ele alarak

kullanmaktadirlar.



Ko¢ Muzesi'nin resim sanatimizda ¢ekici, sicak, firtinali temalarindan
biri olan denizi, resimden resme, ressamdan ressama uzanan geligsim
gizgisini, 2002 yilinda “Mavi Sergi” adli bir karma sergiyle goérunir kilmistir.
Bu sergi kitapciginda da vurgulanan istanbul'un yedi tepe iizerine kurulu
oldugu, ve bu tepelerin denize inmesi bu cografyaya 0zel oldugudur.
Dolayisiyla bu engebenin olusturdugu bir hareket s6z konusudur. Ve dunya
resim tarihinde, Venedik'le birlikte en ¢ok resmedilmis kentin istanbul oldugu

vurgulanir bu sergide.



2.DENiZ TEMASINA GENEL BIiR BAKIS

Roma ile RoOnesans arasinda oOne c¢ikan uygarliklar, karalarin
derinliklerinden ve collerden esinlenmiglerdir. Kent tasvirlerinde ya da dini
tablolarda arka planda yer alan deniz, henlz gemilerin bekledigi emin
limanlarin 6tesinde duslenmemigtir. ROnesans’a ait denizi yakindan anlatan

saylli bir kag resim vardir.

Bati resim sanati igerisinde, Ronesans donemi sanatc¢ilarindan
sayllan, Konrad Witz’'in “Mucizeli Balik Avi” adli 1444 yilinda Cenevre kenti
icin yaptigi sunak tablosunun bir bolumu Aziz Petrus’a ithaf edilmistir. Yahya
incilinde anlatildi§i gibi, azizin dirilisten sonra isa ile karsilasmasini

gOstermektedir bu eser.

“‘Kendisinden bu mucizevi olayl imgelegtirmesi istenen Ortagagh bir
ressam, olaslilikla, Tebariye denizini belirtmek icin basmakalip dalgal
cizgilerle yetinirdi. Oysa Witz, Cenevreli kentsoylularin kafasinda isa’nin su
kenarinda durdugunda nasil gértinecegini canlandirmak istiyordu. Bu yuzden
herhangi bir gol degil, herkesin tanididi bir golu, arkada yukselen Saleve dagi
ile birlikte Cenevre golunu gizdi. O gun herkesin taniyabilecegi, bugun de

hala var olan ve hala tablodakine gok benzeyen bir doga gorinimadir bu.”?

Ornegin;  Botticell’nin ~ “Veniis’in  Dogusu’nda, si§  sulari
betimlemedeki seffaf ve transparan surugleri, meltemin kokusunu hissettirdigi
soylenir. Tintoretto’nun “Isa’min Sularda Yrlylslt” adli resminde isa’nin
suyla olan iligkisine yer verilmistir. Tabii bu donemde Leonardo’nun dalga

cizimleri de akla gelen etkili orneklerdir.

2 E.H. GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, Cev: Erol Erduran, Omer Erduran, 245.



Resim 16: Sandro Boticelli, “Veniis’iin Dogusu”, tuval lizerine yagh boya, 175x278cm.
(1486), Floransa, Uffizi Miizesi.

Bruegel'in, Viyana Sanat Tarihi Muzesi'nde asili bir resmi, denizi
kiyillarindaki emniyeti ile degil, enginlerdeki gucu, dalgalari , ruzgarlar ile
taninir. Bruegel resminde Barok ¢agin habercisi olabilecek izleyiciyi mekanin
derinligine goturen c¢apraz hareketler mevcuttur. Resmin ¢ergevesini asan bir
dinamizm hissedilir. Barok donemde dinin ve mutlak otoritelerin sorgulanmasi
akabinde, insanin denizlere acilarak korkularini yenmesi, batil itikatlari
kirmasi ve hareket imkanlari ile elde ettigi maddi ve manevi bagimsizlik
belirtileri yer alir. Karalarin kesinligine ve emniyetine karsin denizin degisken
ve Dbilinmez yuzi henuz 17. ylzyllda cesitli resimsel imgelere
donugturalememistir. Ancak Kuzeyli ressamlarin gemi ve liman tasvirlerinde,
bazen Lorraine’in alegorik rihntimlarinda, insanin artik yeni ufuklar pesinde

oldugu hissedilir.

Denizin kendi basina bir konu olarak islenmesi, 19. yuzyll basinda
romantik akimla birlikte, sanatgilarin  toplumdan uzaklagmasiyla
belirginlesmistir. Tim bu gelismelerin en carpici simgesi Gericault'nun

‘Medusa’nin Sali’dir.



Resim 17: Theodore Gericault, “Medusa’nin Sali”, tuval lizerine yagl boya,
491x717cm. (1818-19), Paris, Louvre Miizesi

Bu resim, bir Fransiz gemisinin denizasiri seferinde batmasinin
ardindan, kurtulan birka¢ kisinin bitkin dismus halini, deliligin sinirlarina
varmis kazadelerin ufukta bir yelkenli gordikleri ani konu alir. Dénemin yeni
bir ¢gag belirsizligini, dayanaklari yok olmus insani ve Tanr’nin yardimindan
yoksun bir varolusu temsil eden “Medusa’nin Sali”, romantizmin dogusuna
isaret etmesi acgisindan énemlidir. Birgok én hazirhdi yapiimis olan resmin 6n
planinda, figlrler dalgalarin birlikteligiyle izleyiciyi icine ¢eker. Gericault igin i¢

dinyanin sonsuzlugu, denizin sonsuzluguna esdeger niteliktedir.

Aydinlanmanin pozitivizmine kargin, yasamin sonsuz bilinmezligin esiri
oldugu en basta deniz resimlerinde goérulir. Turnerin resimlerinde
goérdugumuz gibi, insan, evrenin akil otesi, beklenmedik olaylarla dolu
¢girpinmasinda, okyanustaki kagucuk bir tekne gibi acizdir. Turner
kompozisyonlari, i1sik dolu, fantastik bir dinyanin gérunttlerine sahiptir, ama
bu dunya sakin degil, hareketlidir, sade bir uyumda degil, goéz kamastirici bir
gorunumdedir. Turner ve ondan ders alan izlenimcilerde, gercegin kati

maddede degil, elle tutulamayan, par¢alanmis bir izlenimde arandigi gorular.



Resim 18: Joseph Mallord William Turner, “Bir Kar Firtinasindaki Buharli Gemi”, tuval

uzerine yagh boya, 91,5x122cm. (1842), Londra, Tate Gallery

William Turner'in denizi ele alig bicimi ile, yukarda bahsettigimiz bir
Roénesans sanatgisinin suyu ele alig bigimi farklilik gosterir. Turner’in buharli
gemisini kimse yeniden insa edemez. Bize tum verdigi duygu, kiyameti
koparan deniz ve korkung firtina ile savasan teknenin karanlk gévdesidir.
izleyici, rlizgarin hizini, dalgalarin gemiye vurusunu hisseder. Ayrintilara
bakmaya, mekani, denizi, Witz’de oldugu gibi betimlemeye izin vermez
Turnerin denizi. G6z kamasgtiran 1sik ve firtina bulutunun koyu golgeleri

denizle birlikte erir gider.

“Turner’de doga her zaman, insan heyecanlarini yansitir ve dile getirir.
Denetleyemedigimiz gugler karsisinda kendimizi inaniilmaz boyutlarda kiguk
hissederiz ve doganin guglerini istedigi gibi kullanan sanatgiya hayranlik

duymak zorunda.” 3

* Bkz. (2), GOMBRICH, 494.
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Resim 19: Gustav Courbet, “Dalga”, tuval lizerine yagh boya, 80x100cm. (1870),

isvigre, Oscar Reinhart Coll.

Realizmin kurucusu sayillan Courbet de deniz resmi yaptidinda,
aslinda bir romantikten g¢okta farkli davranmadigi gorulir ve hissedilir.
Dalganin hareketi ve degiskenligi fircayi kullanisini dahi yonlendirir. Yasami
hep deniz kenarinda gegen, Amerikan resim sanatinda 6énemli bir yeri olan
Winslow Homerin (1836-1910) ingiltere’nin  dogusunda, Tyemounth
yakinlarinda, kuguk bir balik¢i kasabasi olan Cullercoustes’de kalmasi,
resimlerinde denize yaklasim biciminde etkili oimustur. Boylelikle getin kuzey
deniziyle bogusan yaman balikgilarin yasamina olan ilgisi artmistir. insan ve
doga karsilasmasini, c¢ekismesini aktarmaya yonelik kompozisyonlar
olusturmustur. Cetin kig sartlarinda Prout's Neck sahilindeki, 6lum kalim
sahnelerinin ressami olmustur Homer. Hokusai’den etkilenen sanatgi, canli
ve aydinlik suluboyalar yapmig, balik tutmak ve avlanmak amaci ile
Karayiplere bile gitmistir. Resimlerinde figur ile deniz iligskisi 6n plandadir.
Denizi, ve dalgayi, bir bicim olusturacak sekilde, resimde asil s6zu sdyleyen

0ge olarak kullanmigtir.

Cin ve Japon resminde ise denizin, dalgalarin estetigi bambagkadir.

Guzellik ya da estetik, insan ile iliskisi agisindan degil, kendi iginde bir deger



olarak, her seyde bulunabilecek bir nitelik olarak gorulmektedir. Japon kum
bahgelerinde, kayalarin cevresinde ¢izilen dalgalar, denizi ve sonsuzu
gbzumuzin o©nlUne getirerek bize algcak gonulliligu hatirlatir. Dogu’da
doganin guclne baskaldiri yoktur. Japon resminde denizlerde yapayalniz
seyreden kuguguk bir tekneyi, Turner'in okyanuslardaki gemileri gibi zavalli
gormeyiz. Hokusai’'nin estampinda o kocaman dalga resmi insana kargi olan

bir doga gucunu degil, hayran olunacak bir doga saheserini tasvir etmektedir.

TENERESE > o N -
Resim 20: Hokusai, “Blyiik Dalga”, tahta baski, 24,6x32cm. (1823/29) Londra, Victoria

ve Albert miizesi

Amerikali ressam Ryderin gunbatimindaki tekneleri, Winslow
Homer'in engin sularda kaybolan kayikgilari, Ayvazovski'nin karanlik
denizleri, Courbet’nin bulutlarla birlesen dalgalari, aslinda dogayi anlattiklari
kadar insanin yalnizhidi, acizligini ve dogadan kopusunu ifade eder. Whistler
soyut isimler verdigi resimlerinde, sisli sularin Gstliindeki gri atmosferi, denizin
gumusi yansimalarini ele alirken, Eugene Boudin’in plaj manzaralarinda
Kuzey sahillerinin soguk i1s131 hissedilir. Sehzade Abdulmecid’te mehtabin
piriltisi, Ispanyol izlenimci Sorolla’nin sahil resimlerinde, 1sik ve golge
oyunlari onemli hale gelir. Monet'de konu su olunca, esas olan, konunun

madde, bigim, cisim tarafl deqgil, titresimlerden olusan bir atmosferi aktarma
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arayisidir. Ote yandan fotografin ayrintilari aktarmaktaki teknik Gstinligi,
bircok ressama atmosfer, su, sis, bulut ve hava gibi elle tutulamayan, bigimi
degisken olgularin ifadesinde ara¢ olmustur. Ancak bu tur konularda fotograf

makinesi ile yarismak s6z konusu degildir.

Resim 21: Casper Friedrich David, “Speranza’nin Enkazi”, tuval lizeine yagh boya,
98x128cm. (1824) Hamburg

Resim 22: Andre Louis Derain, “Collioure’deki Tekneler” tuval lizerine yagh boya,
60x73cm. (1905) Westfalen
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20. yuzyihn sonlarina dogru, sanatin dogadan uzaklagsmasiyla birlikte,
deniz bir kisim sanatglyl pek ilgilendirmemis ya da ele alinig bigimi fon
olmaktan oteye gegememistir. Ornegin, Max Beckman denizi anlatirken, onu
bir duvar ile yan yana koyarak 6zinu dile getirmigtir. Denizi, figur ile fonu
iligkilendirmek adina ara¢ olarak kullanmistir. Benzer bir ornek, David
Hockney’in havuzun temsilini mavi rengi, tek tonda, diz ve puruzsuz

kullanmasinda gorebiliriz.

Resim 23: Max Beckmann, “Balik Ustiinde Seyahat”, tuval iizerine yagh boya,
134,5x115,5cm. (1934) Stuttgard
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3. BiR IFADE ARACI OLARAK “DENizZ” ve ANLAMI

Deniz, nihayetinde karaya baglanan, rengini gokylzinden alan, su
birikintisidir. icinde cesitli mavilikleri, yesilin bircok tonunu barindiran, sonsuz
ufuk boyunca uzanan yasamin doddugu yerdir deniz. insanoglu bilincini
kazanip Uretim yapmaya bagladigi ilk anlardan itibaren hep denizle i¢ ice

yasamistir.

Michel Mollat du Jourdin, ‘Avrupa ve Deniz’ kitabinda insan ve deniz
iliskisinden bahsederken; insanin miknatis gibi denizi hem delice sevmis,
hem de evriminden gelen varolugsal yabanciligi nedeniyle dlesiye korkmus
olmasindan s6z eder. insan ustiinde yasadigi topragin sirlarini sekiz bin yillik
kayith tarihi boyunca birer birer ¢ozerken, denizi anlamakta epey
zorlanmigtir. Osinografinin oldukga yeni bir disiplin olmasi ve okyanuslar
hakkindaki bilgimizin kara ile kargilagtirlmayacak oranda kisitli olmasi,
herhalde deniz ile insanoglu arasindaki bu zorlu iligkinin bilimsel dizlemdeki
kaniti olsa gerek. Deniz ayni zamanda uretim iligkilerinin degisim ve
donusumunde kritik bir rol de oynamistir. Tarim toplumundan sonraki en
baylk sosyo-ekonomik donemeg¢ olan sanayi devrimi, kaderi denizde
belirlenen kiresel ticaret kapitalizmi sayesinde mumkin olabilmistir.
Jourdin’in bu kitabinda vurgulanan, modern dunyayi anlamanin yolu denizle,

denizin tarihiyle, kalturayle iligkili oldugu Uzerinedir.

Aslinda denizci devlet olmay! veya olabilmeyi sadlayan en énemli
faktor, cografi konumdur. Anadolu Turk denizciliginin temelleri daha XI. ytzyil
sonlarinda izmir ve havalisinde atiimis olmasina ragmen, Tirkler denizle
daha once tanismislardi. Nitekim Anadolu Selguklu Devleti, Bizans'in elinde

bulunan iznik’i ele gecirmesiyle birlikte, Tirkler ilk defa olarak Marmara


http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=osinografi
http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=sanayi+devrimi

13

kiyllarina yerlesmis ve iznik'i bagkent ilan etmislerdir. Tirkler bundan béyle
denizle i¢li digh olmuglar ve denizlere yonelik bir politika takip etmislerdir. Bu
anlamda Piri Reis’in XVI. yuzyilda denizcilik alaninda hazirlamis oldugu,
Kitab-1 Bahriye adl eseri, Ege ve Akdeniz'in en eski rehberi sayilabilir.
Gozlem ve incelemelere dayanarak hazirlanan bu deniz klavuzu, harita-

resim Ozelligindedir.

Albert Camus’a goére deniz; yasama c¢agri, 6lume davetiyedir. Edip
Cansever: “...ah, ah... bir kulak verin bakalim; ‘her deniz yaslidir zaten
0grenmez ama Ogretir mutlulugu’...” denize dair dizeleri akla gelir. Ve Sunay
AKin bir siirinde der ki:

Yasli bir devrimci

Yatmadan once

Bir bardak su yerine

Denize birakir

Takma diglerini...

“Bir kara ¢ocugu (—gerci, hep Thames Irmagi kiyisinda oturdu: biraz
surda, biraz burda-) olan ingiliz ressami Turner, yasami boyunca hep ‘su’yu
aradi. Cok yolculuklar yapti. Sectigi konularla suyu, deniz kiyilarini, irmak
yataklarini igledi. Sonunda ‘emekli bir kaptan’ kimligiyle, yasantisiyla
Ozdeslesti busbatin. Daha yirmi yasinda ‘Mahser GunU’yle ilgili bir resim
yapmak istemis, kafasindaki heniz dogmamis resim ‘kana donlsen su’yla
yer degistirmisti. Bununla birlikte hi¢cbir zaman boyle bir resim ortaya

ctkmadi.”*

"...Insanlardan kacan dar kafal birinin si§inagi ormandaki bir inziva
yeridir; okyanusta kurulmus bir branda yatak ise, feragat sahibi acili insanin
siginagidir. okyanus dogal acilar ve facialarla dolup tagar; ve korkunun bu

ugsuz bucaksiz sularina katilan bireysel acilar bir damla gibi kaybolup

4 Ugur KOKDEN, Agik Deniz, Sanat Dinyamiz, Sayi:72, 126.
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giderler.”®

“Deniz, sahilde bakig’t mulkiyetine gegirir; ¢unku sahile vardigimizda
bulundugumuz yeri terk etmeden, denizin yanina, onu gérmeye geliriz hep;
kumsal ise denize butlinlyle teslim oldugumuz yerdir. Oyle ki, sadece bakis’a
degil bedene de g6z diken deniz, karsisindakini soymak i¢in dupediuz pusuya
yatmistir burada — ¢iplak ayagin islak kum ve cakilla temasi, denize once
karada girdigimizi gésterir. Ote yandan denizin hizmetindeki kumsalin buna
araclilik eden oyunu ile 6zdes gizemli bir podyum olmasi, Uzerinde oynayani
‘kendi beni'yle bas basa birakarak, nicedir erteledigi hesaplasmaya girmesi
icin surekli kigkirtir. Higbir yerde topyekun seyir objesine donustugumuz bu
oyunda oldugu denli rahat¢ca oyunun digina ¢ikip, kendimizle diyaloga girme
firsati bulamayiz; algi icerigini usanmadan sinamaya hazir bakis, surekli agtir
deniz kenarinda.”® 19. ylizyilin ikinci yarisinda Arthur Rimbaud, deniz bile
gérmeden yazdigi Sarhogs Gemi'nin, Sabahattin Eyuboglu tarafindan
Turkge’ye cevrildigi dizelerinde oldugu gibi:

“Cildirirdi gocuklar gérseler mavi suda

O altin,o gumus,civil civil baliklart,

Yurudum,beyaz kopukler Gstinde,uykuda;

Zaman zaman kanadimda bir cennet ruzgari.

Bazen doyardim artik kutbuna,kitasina;

Deniz sipir sipir kusatir sallardi beni;

Garip sari gigekler sererdi dort yanima;

”7

Duraklar kalirdim diz ¢okmus bir kadin gibi.

“Kusatan deniz, kabaran deniz, gokkubbe deniz: Bu ortak korku hig¢ bir
vakit butin butine erimemistir. Once Panofsky, sonra Hartmur Boéhme,

Durer’in kiyamet aragtirmalarini, doneminin baglamina yerlestirirler: 1494’ten

® Herman MELVILLE, israel POTTER, Siirgiinde 50 Yil, 17.
6 Mehmet ERGUVEN, Sanat Diinyamiz, sayi:72, 142,143.
” Arthur RIMBAUD, P Dergisi, Cev. Sabahattin Eylpoglu, sayi:26, 126.
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baslayarak, bir gdktasinin yerkireyi yok edecegi yollu kolektif korku ressama
da bulasir; 1498'de, 1500'de gerceklesecedi inanci gitgide buylyen
Kiyamet'ten 6nce Aziz Yuhanna’nin metnini resimler; 1525’te, hala gucunden
birsey yitirmeyen son korkusunun etkisiyle gorduigu bir dusu yazar ve gizer:

Dev su seritleri gokyiiziinden inecek ve yeryiizii yok olacak.”®

iki kitanin birlesti§i bogaz sularinda ve Marmara Denizi'nde gunliik
ulasimi uzun yillar saglayan sandallar, yasamin bir pargasi olmanin 6tesinde,
karalardan izlenen dogal guzelliklerde beneklenir. Bu noktada denizin,
ressamin kadrajina girdigi aci, tuvalde kapladigi alan, degiskenlik
gosterebilir. Goringede izlenim farkhliklari vardir. Cumhuriyet oncesi, ilk
ressamlarimiz Bodaz’'i daha genis kadraj icerisinde ele alirken, 6rnegin Sefik
Bursali kompozisyonlarinda, kadraj daralir. Sanatgi, pargca pargca secilmis,

alani daraltilmis, bir peyzajin ardina dugmus gibidir.

Bogaz denizi, nerdeyse enginlere agilamamaktan dogmus bogung
duygusu veren bir denizdir. “...Ugsuz bucaksiz bir suyun gorunimunde bizi
etkileyen, ne nesnenin yeniligi, ne de guzelligidir, bizi etkileyen doganin
olaganustu yapitlarinda goérulen su sert ve kaba gorkemdir. Bir nesne
tarafindan yutulmayi, ya da kendi sinirlar igcine kapatamayacagi bir seye
sariimayi sever imgelemimiz. Ruhumuza bir tir dinginlik ya da cosku veren
bayuk nesneleri gorunce hos bir sagkinlik duyariz... Ama dalgali bir denizde,
yildizlarla ve meteorlarla donanmig gokyuzinde, ya da irmaklarin,
kayaliklarin ve cayirlarin gérindigu engin bir manzarada oldugu gibi, bu
bayuklige bir glzellik ya da olaganustllik egslik ederse, kaynaklarinin

boyutlariyla orantili olarak zevk de artar.”

Doga, Istanbul'un durumunu saat saat degistirerek bir oyun halinde

gibidir. Pierre Loti sdyle der: ‘istanbul kadar gériinimi degisen baska bir

8 Enis BATUR, Tekvin ve Tufan, Sanat Diinyamiz, sayi:72, 121.
° Bkz. (1), CLOUDON, 9,12.
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baskent olamaz. Gokylzunin c¢esitlenmesinden, rizgar ve bulutlarin
yuzunden, her saat baska bir gorinus takinir.” Doga ve sanat, bu goruntuyu

etkileyici bir bigimde yaratmak icin el ele vermis gibidir.

“Sehrin kiyilari, bir organizmanin suya erdigi yerlerdir. Sehir sudan can
alir, can verir. Ister durgun olsun, ister usul usul aksin, isterse de delice
caglasin su, sehrin kaderini degistirir.(...) Su, digerine ulasma, farkh olan ile
bulusma, algilama, 6drenme, yenilenme ve kazanma aracidir. Bir baska
deyigle sehir, kiyilarinda nefes alir, eglenir, dinlenir, calisir, para kazanir,
yorulur sonra durulur ve kendini onarir. Suyla kurulan iligki her zaman
yolunda gitmez. Sakinimli, saygili olmak en iyisidir. Su verdigince gehirden
almasini da bilir, suyuna gitmek gerektir. Sehirli kiyida sulari dikkatle izlemeli,
huyunu suyunu iyi 6grenmelidir. Kiyillar kavugsmanin sevincini yasatirken
bazen de huznu yasatir, alir goéturur. Elden gelen obur ugtakini duglemek,
sabirla beklemek ve imgesel dunyalar kurmaktir. Bdyle bakildiginda, sehrin
kiyisini  tasarlamak bir bakima sehrin  kalbinin  ritmini  yeniden

diizenlemektir.”"°

Gemicileri, deniz adamlarini saymayacak olursak, dalganin ilk ciddi
okuru Leonardo’nun (defterlerinin bir bolumunde ¢izim egliginde), dalganin
olusum mekanizmasini kurcaladigi géze carpar. Kipirtisiz nerdeyse 6lu bir

yuzeyden, firtinali haline kadar, deniz-rizgar iliskisi Gzerinedir bu notlar.

Kayiklar, ortasindan su gegen istanbul sehrinde vyolla ilintilidir
oncelikle...Anadolu yakasi sahillerinin resimlerini yapma tutkusunu olusturan
iste bu kiyi, kayiklar, karanin birlikteliginden dogan bigimsel birliktelikler. Her
bir kayigin kendi igerisinde bigimsel farkliik gostermesi, oran olarak
degiskenligi ve yanyana gelmeleriyle olusturduklari bicimsel birliktelik,
renklerindeki cesitlilik resme uygun égelerdir. Ornegin; Kurbagalidere kiyilari,

Vecih Bereketoglu'nun ‘Kurbagalidere Ressami’ olarak adlandiriimasina

10 Aytanga Dener, Tasarim Kuram Dergisi, sayi:3.
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neden olmustur. Stphesiz Kurbagalidere’'ye olan ilgisinin kaynagi, yasadigi

donem ve resim dersleri aldigi Hikmet Onat’la ilintilidir.

Denizin, izlenimci palete yakin yansimalara, kipirtilara, renk ve 1gik
degisimlerine uygun olmasi, konu olarak cazip degerler tagimasi anlamina
gelir. Ozellikle kirlma yasalarinin sudaki gorselligi, kayiklar igin estetik
cekicilige sahiptir. Govdelerinin  bigimsel estetigi kadar, su Uzerinde
yarattiklari goérunimuan uyarici etkisi, bu yaklagsima katilinca, kayiklarin
izlenimci ressamlar i¢in kazandigi ayricalik baskin hale gelir. Bir noktadan
baglayarak genisleyen ve yine bir noktada sonlanan formlariyla kayiklarin
gorsel cekiciligine, denize uzanan kurekler katki saglar. Suya dalip ¢ikma
eyleminin yarattigi ses ve goérinuim siirselligiyle kayiklari hareket ettiren

kurekler, ilerleyisin, gidisin dolayisiyla da devinimin, eylemin ta kendisidir.

‘Ronesans’ta, Giotto, Piero della Francesca ve Tiziano gibi ressamlar
icin manzara, figira gostermek igin bir fon, bir gevre iglevi gérmuastu. 19.
yuzyila gelinceye kadar manzara resmi diger resim turleri (6rnegin tarihsel
resim vb.) arasinda, sadece bir turdu. 19. yuzyilda, bir tir olmaktan ziyade
sanatgl igin bir ideale donustl, yani sanatginin ‘ruh haleti'nin ifadesi oldu.(...)
18. ylzyilda, dzellikle Ingiltere’de, ‘pitoresk’ adi verilen bir Gslup belirdi. Ve
1974 yilinda ingiliz Price pitoreskin ézelliklerini sdyle tanimladi: ‘Dogadaki
karmasanin, kaba bulgularin, strekli farklik gdsteren bigim, renk, isik ve
gOlgenin resme oldugu gibi yansimasi.” Bu, gorkemli duygular yaratan anitsal

resmin kutsanmasina karsi bir tepkiydi.”11

istanbul, Avrupalilar icin pitoresk ve romantik bir sehirdir. Kente bu
niteligi kazandiran en 6nemli etken, doga ve mimarinin buyuk bir uyum iginde
oldugu Bogazigi'dir. Bogazin guzelligini seyretmek igin, 6zellikle tepeler tercih
edilir. Ressam iginde, izleyici icinde, bakis acgisi degistikge goéruntllerde

degisir; bir kez gorduklerini yeniden goremezler. Bu nedenle doga ugucudur,

" ipek DUBEN, Tiirk Resmi ve Elestirisi 1880-1950, 144,145
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degigkendir. Kiyllarda yer alan yalilar, ¢cikma ve cumbalariyla bogaziginin
kivrimlarina uyum saglarlar. Burada iki kitanin birbirine dokunacakmiscasina
yaklasmasi da ayri bir heyacan yaratir. Yalnizca bogazin giney kisminin
goéruntisundeki ihtisama katkida bulunan kubbe ve minareler degil, sularin
uzerinde gidip gelen sayisiz kuguk tekne, hayranlik uyandirici 6zelliktedir. Hig

bir sey denizden alinan bu goruntiden daha pitoresk dedgildir.

Resim sanatimizin gelisim gizgisi icinde, fotograf gercekgiliginden,
romantik manzara resmi duyarliigina, izlenimci yaklagimlardan, kubik
egilimlere kadar kayiklar, hem hareket, hem de konum belirlemeleriyle
resimlerin kompozisyonlarinda yerlerini alirlar. Kayiklar kentin gérunumunu

derinlestiren ve anlamli kilan simgelere dénusdurler.

Ruzgarli bir havada dalganin bigimi, sakin agik bir havada ufka uzanan
hafif kipirti denizden (ressamin bakis acgisinda) farklidir. Bir Monet
resminde, gunbatimindaki liman silieti ile Homer’in firtinali bir denizde
dalgalarla bogusan figurl, bicimsel anlamda birbirleriyle kiyaslanamaz.
Birbirine tezat bu iki ifade araci olan doganin degiskenligi, ressama ve yaptigi
resme yansir. Ressamin yasadigi cografya, denizinin 6zellikleri, ifade bigimini
sekillendiren etkenlerdir. Senn nehri duraganhgini, gunesin yalamasiyla,
empresyonist etkide resmeder Monet. Homer ise Ingiltere dogusunda,
Tyemounth yakinlarina yerlesir ve getin kuzey deniziyle bogusan balikgilarin
yasamlarina yansiyan denizi, resmetmeyi tercih eder. Homer'in denizinde,

dalganin bigimi, figur etkisindedir...

‘Resimde mekan yaratmak yalniz derinlik yanilsamasi yaratmak
degildir, ayni zamanda (dunyadaki koordinatlara uygun olarak) zihinsel
koordinatlarin derinligine sizabilmek demektir. Mekanda derinlik yaratmak
O0zdeki derinligi yansitmaktir, yoksa anlamsiz bir gdéruntiden, bir

yanilsamadan baska bir sey yaratmis olmayiz.”"?

'2 Bkz. (11), DUBEN, 9.
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4. TURK RESMINDE DENizZ TEMASI

4.1. Minyatur Resminde Deniz

Minyatur; el yazmasi kitaplarda, metnin anlagiimasini kolaylastiran ve
konuyu zenginlestirmek amaciyla yapilan kiguk boyutlu resimlere verilen
isimdir. Matbaanin kegfiyle birlikte Bati sanati yasadidi kultlrel ve dislnsel
degisimler dogrultusunda, doganin gergekg¢i tasvirine yonelmistir. Minyatur,
15. yUzyildan itibaren Bati'da dnemini yitirmeye baslamistir. Osmanl donemi
sanatgisinin ise, islam felsefesine uygun olan sematik bir anlatimi tercih

etmesi, minyatlr sanatiyla kurdugu bagi gt¢lendirmistir.

Osmanh nakkaglari, kent ve yore cizimlerine her zaman 0Ozen
go6stermiglerdir. Oncelikle Osmanli tarihine iliskin eserlerde, nakkaslar saray
torenlerini, ordularin seferlerini, kale kusatmalarini, savaslari ve Onemli

guncel olaylari belgelemekle gorevlidir.

Tark pirimitifleri diye bilinen ilk kusak ressamlar, insansiz, dingin,
durgun, ari bir dinyanin resmini yapmislardi. Gergek doga goéruntuleri ile
dogadisi bir riya alemini birlikte olusturan bu sanatgilar, nesnenin cesitli
hareketlerini sezerek onlardan degisik formlar elde etmek yerine, daha ¢ok
Dogu minyaturinde gorulen, sabit ya da ayni yonde siralanan pargalarin

ritmini esas almayi tercih etmislerdir.
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Resim 24: Karadeniz’deki ii¢ kadirganin Kazak korsanlariyla savasi. Paganame. (BL,
Sloane Add.6584)

“..Bati gorus ve teknikleri icinde gelismis olan c¢agdas resim
sanatimiz, ulusal gelenekler bakimindan ¢ok sinirli, gok dar kaynaklardan
faydalanmak zorunda kalmistir. Cagdas Turk ressam