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ONSOZ

“Cagdas Resim Sanatinda Soyut Disavurumculugun Anlami ve Etkileri” adli
bu ¢alismamizda, 20.yy’1n bagindan itibaren ve yogun bir sekilde giindeme gelmeye
baslayan sanat hareketlerinin (izmler) gelisim siireci i¢cinde “soyut
disavurumculugun” (abstract ekspresyonizm) oncesi, dogusu, gelisimi, etkileri ve

mirasi incelenmistir.

Aragtirmamizi iki ana kisimda irdelemeye ¢alistik. Calismamizin birinci
kisminda ele alinan konular sunlardir: Genel olarak disavurumculugun zamandan ve
mekandan bagimsiz olarak her donemde izlerine rastlanmistir. 19.yy’a gelindiginde
bir olusumun adi olmustur. Bir soyut egilim olarak disavurumculugun anlami ve
soyutlama diirtiisii, sebebleriyle irdelenmistir. Buradan elde edilen bilgilerle
calismamizin ikinci kisminda soyut disavurumculugun olusumu, olusumuna etken
ana unsurlar ile sanat¢1 yapitlarinin analizleri yapilmistir. Bir donem soyut
disavurumculuk anlayisinda resimler yapmaya bagladim ve ¢agdas resim sanatinda
bu durumun nasil olustugunu, gelistigini anlamak i¢in boyle bir konuyu arastirma ve
inceleme geregi duydum. Bana bu anlamda genis bir bakis acis1 saglayacagini
diisiindiigiim i¢in ¢calismamda, yaptigim resimlerimle de baglantilar kurarak
sonuclara ulasmaya calistim. Bu iki ana kisim igerisinde yer alan boliimlerde bu

temel problematikler incelenmistir.
Yiiksek lisans eser metnimi hazirlarken bana her tiirlii destegi ve bilgiyi veren,
resim analizleri konusunda yol gdsteren danisman hocam sayin Prof. Kemal

ISKENDER ’e katkilarindan dolay1 tesekkiir ederim.

Haziran 2008 Medine Irak
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OZET

“Cagdas Resim Sanatinda Soyut Disavurumculugun Anlami ve Etkileri” adli iki
boliimden olusan bu ¢alismamizda, soyut disavurumculugun olusumu, gelisim
siireci ve etkileri genisce incelenmistir. Oncelikle soyut disavurumculugun koklerini
buldugumuz disavurumculuk olgusu her yoniiyle inceledikten sonra, soyut
disavurumculugun olusumuna etki saglayan diger unsurlar tarihi, kiiltiirel, sosyal ve
psikolojik agidan anlatilmis, bu akimi olusturan sanatgilarin eserleri analiz edilmis,
daha sonra da etkileri ve mirasi ortaya konulmustur. En sonunda da bir donem bu

akimin etkisinde kalarak yaptigim resimlerimle baglantilar kurulmustur.

Ikinci Diinya Savasi, Avrupa’nim liderligini sona erdirmesiyle sanatin

merkezinin bir anda NewYork’a gectigini sdyleyebiliriz.

Avrupa’da bulunan diktatdr rejim, yaratici sanat1 baski altina almis, boyle bir
ortamda sanat icra edilemez hale gelmistir. Avrupa’daki bir¢ok sanat¢inin Bati’ya
kagmas1 Amerika’nin yararlanabilecegi firsat1 beraberinde getirmistir. Max Ernst,
Dali, Tanguy, Gabo, Ozenfrant, Andre Mason ve Dogu Avrupa’dan go¢ eden Gorky
gibi Avrupa’nin bir¢ok sanatcisi, savas yillar1 boyunca Amerika’da kaldilar. Soyut
disavurumculuk hareketi, olusumunu daha ¢ok bu sanat¢ilara borgludur. Onlar da
tipki siirrealistler gibi ¢cevrelerindeki diinya yerine, kendi ruhlariin derinliklerinde
ya da antik mitlerde bulduklar ilk evrensel modellerle ilgilenerek kendilerine
katkida bulunacak her seye agik olmuglardir. Soyut ekpresyonizm okulu, evrensel
tiniinii daha yeni kazanmigsken modasi gegmis goriinmeye baslamistir. Sanatin
stirekliligi i¢inde soyut disavurumculugun etkileri kaginilmaz olmustur. Pop art ve

happeningler gibi akimlarin olusumu bunun kanitidir diyebiliriz.

Anahtar Kelimeler: Disavurumculuk, Modern Resim, Soyut Digavurumculuk,

Avrupa Resmi ve Siirrealizm.



SUMMARY

In this study named “The Meaning and Influence of Abstract Expressionism
in Contemporary Art” the birth, development and influence of Abstract
Expressionism are analyzed deeply. Firstly, Expressionism, in which we find the
roots of Abstract Expressionism, is analyzed widely, and then the other factors
effective on Abstract Expressionism to come into existence are explained by means
of history, culture and psychology, and works of the artists who created this
movement are analyzed, and their influence and heritage is identified. Finally, the
traces of Abstract Expressionism in my paintings that I created, when I was under

the inspiration of this movement for a while, are pointed.

We can say that New York suddenly became the center of art, as the Second

World War terminated the leadership of Europe.

The dictatorial regime in Europe put pressure on creative art, and performing
any kind of art became impossible under such conditions. The escape of European
artists to the west provided many opportunities that America could take. Many
European artists including Max Ernst, Dali, Tanguy, Gabo, Ozenfrant, Andre
Mason, and Gorky who emigrated from Eastern Europe stayed in America during
the war. Abstract Expressionism owed its existence mainly to those artists who, just
like surrealists, were interested in the primordial forms that they found in the depths
of their souls or in ancient myths rather than being interested in the world around
them, and were open to anything that supports them. The school of Abstract
Expressionism regarded outmoded as soon as it had its universal fame. The
influence of Abstract Expressionism in the continuity of art was unavoidable. We

can say that movements such as pop art and happenings are the proofs of this fact.

Key Words: Expressionism, Modern Painting, Abstract Expressionism, European

Painting and Surrealism,
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1.GIRIS

Miizik , edebiyat (6zellikle de siir ve tiyatro) ve plastik sanatlarda; tarih
oncesi(pre-histrorik) donemde, etnik ve Afrika Helenistik sanatta, Orta Cagda ve
daha sonra modern sanatta disavurumcu etkilere tanik oluruz. Bu calismamizda
tarihi bir siliregte, soyut disavurumculugun koklerini buldugumuz disavurumculuk
olgusunun olugumu, gelisimi ve bir hareket olarak durumu ve etkileri ele alinarak

soyut egilimin sebepleri irdelenmistir.

Ikinci boliimde ise 1940’larda soyut disavurumculugun ¢ikisini yapmis
oldugu Amerikan topraklarindaki resim siirecinin bu tarihden dnceki durumu kisaca
gozden gegirilmis, daha sonra soyut disavurumculugun sanatsal anlamda etkisi
resim analizleriyle genisce incelenmistir. Amerikan resmi dinamik ¢ikisini, tam
anlamiyla soyut disavurumculukla yaptig1 sdylenebilir. Kuskusuz savas sonrasi
sayilar1 artan gogmenler, ki bunlar arasinda Mondrian, Leger, Chagall, Max Ernst,
Dali, Tanguy, Gabo, Ozenfrant, Andre Mason ve Dogu Avrupa’dan gé¢ eden
Gorky gibi 6nemli sanatcilar vardir, Amerikan resim tarihinin dogal akisinin
degismesinde etken olmuglardir. Boylesine bir kan aktarimiyla Amerikan resmi
yeniden dogusuna da tanik olmustur. Bu topraklara go¢ edenler genelde
siirrealizmin ustalaridir. Iki diinya savasinin etkisiyle sanatcilar i¢ diinyaya
yonelmislerdir. Bu yonelme soyut disavurumcularin siirrealistlerle paylastig1 ortak
bir durumdur. Soyut digavurumcular Jung mistisizmini benimseyerek

stirrealistlerden ayrilmiglardir.

Soyut digavurumculugun en énemli temsilcilerinden Pollock, bir Amerikali
olarak Amerikan resminin 6zgilinliigli acisindan {istiin bir temsilci olarak
goriilmiistiir. Soyut disavurumculugun ¢ikigini yaptigi action painting (eylem resmi)
kolunun temsilcileri Pollock’la birlikte De Kooning, Kline, Motherwell ve

Gottlieb’tir.



Soyut digavurumculuk islerinde kaligrafiye kagan soyutlamanin yaninda,
akitma (drip-paintings) resimlere de rastlanirken yapilanlarin timii soyut olmayip,
yer yer figiir de kullanilmis, tiimii es nitelikte disavurumcu etkiler
gostermemislerdir. Ancak tiimiiniin ortak yonii, i¢ diinyalarina doniik resim yapmis

olmalardir.

Soyut disavurumculugun bir diger kolunu olusturan C.Greenberg’in sonradan
“boyasal soyutlama” olarak adlandirdigi, bununla birlikte eylem resminden sonra
sanata gerekli olan seyin agiklik olabilecegi fikri ile resmin 6zelestirisinin kapisinin
acilip akilct bir yontemle modernist resim tanimlamasina gidilmistir. Bu tanima bizi
ulagtiran 6geler 151k-golgeyi, gblgelemeyi, hacmi reddeden, tonlardan ¢ok asal
renkleri kullanan ve tuvalin bi¢ciminden etkilenen geometrik ve basite indirgenmis
bi¢imlerden yararlanan bir resim anlayisiyla safliga da ulagilmasidir. Modernist
resim tanimlamasina Morris Louis, Olitski ve Keneth Noland resmi biiytik dl¢giide
uygunluk gosteriyordu. Ad Reinhardt, modernist resim tanimlamasi 1g181inda 12
yeni akademik kural1 belirlemis, buradan hareketle nesnelerin temsiline gergekten
yer vermemis, birbirinden zorlukla ayirt edilebilen siyah renk tabakalarindan
olusturdugu alanlar1 (color field painting) kesistirerek, tuval yiizeyinde olusturdugu
geometrik parcalari, tuvalin kendi geometrik yapisiyla da destekleyen yalin ve etkili
resimlerle, bir anlamda sanatin sonunu ima etmistir. Morris Louis, Clyfford Still,
Bernard Newman ve Mark Rothko’da rastladigimiz optik yanilsama op art’in oniinii
acmis, olusumuna fayda saglamistir. Ayrica soyut disavurumculuk pop, minimal

happeninglerin olusumunda etkin olmustur.

Calismamizin amaci; 20.yy’1in bagindan itibaren yogun bir sekilde giindeme
gelmeye baslayan sanat hareketlerinin(izmlerin) gelisim siireci i¢inde , dncesi ve
sonrastyla birlikte soyut disavurumculugun (abstract ekspresyonizm) anlamini,
Oonemini ve daha da 6nemlisi etki ve uzantilarini incelemektir. Calismamizi
yuriitiirken 6zellikle konumla ilgili kaynaklara kiitiiphaneden ulastim. Resimleri

internet vasitastyla buldum.



Calismamizin yontemi; bu konuya ait biitiin verilerin (data) hem kuramsal
hem de uygulama boyutunda toplayarak, bu veriler arasinda iliskiler ve
kategoriklesmeler olusturularak bunlarin hepsi igin gegerli olan gergekleri,

sonuglari, altyapiyi belirleyen ilkeleri ¢ikarmaya ¢aligmaktir.

Bu calismamizda, giris boliimiinde konuya ait tanimlar agilmis bu tanimlar
cercevesinde, gelisme boliimiinde akimin dogusu, gelisimi ve tesirleri, sanatgilarin
eserleri analiz edilerek ortaya konulmus ve buradan ¢ikarilacak sonuglarla

resimlerim ve sanat anlayisim arasinda bir bag kurulmaya calisilmistir.

2 DISAVURUMCULUGUN SANAT TARIHINDE GELIiSiM SURECINE

BAKIS

2.1. Disavurumcu Egilimler

Disavurumculuk; Fransizca “expression” ve Latince expressio ‘exprimere’
sozciiklerinden gelmektedir. Sozciigiin sifat bi¢cimi olan expressiv, dilimize
ifadecilik ,ifadeci ,ifade agirlikli olarak ¢evrilebilir. Sozciik diger yandan insanin
icinde yer alan, gizli kalmis bir takim duygu ve diisiinceleri herhangi bir aragla
‘aciga ¢ikarma, digavurma’ anlamlarini da igermektedir. Bu durumda sozctigii
dilimizde “digavurumculuk” olarak karsilamak ve degerlendirmek, yerlesik ve

yaygin kullanimi da dikkate alinacak olursa, pek de yanlis olmaz.

Felsefi agidan; disavurumculugu soyle ifade edebiliriz; “Disavurumculuk
metafizik bir sanat anlayisidir. Pratik bir 6rnekle agiklamak gerekirse, bir karpuzu
resmeden tabloda bir karpuz goriilmez; ¢iinkii paranteze alinmis 6zdeksel bir dis
diinya varligidir. Buna karsi ressamin “karpuzu kendiligi olarak kavradigi 6znel bir
bicim” resmedilmistir. Bu ¢igirin yol agicisi inlii ressam Van Gogh’dur. Gergek

bigimler, yerlerini geometrik bigimlere birakmistir. Ciinkii geometrik bigimler



“varlhigin kendiligi”dirler. Giizel bir kadin, metafizik ¢ézliimlemede, geometrik bir

bigimdir”".

Ancak bu tanima daha gelmeden 6nce resim sanat1 tarihinde
disavurumculugu besleyen, gelisimine kaynak gorevi goren, ekspresif 6geleri icinde
barindiran yapitlara tanik olmamiz miimkiindiir. Skolastik donem Kkilise
resimlerinde ifade agirlikli (ekspresif) diye adlandirabilecegimiz ¢alismalarin
varligindan bahsetmek gerekirse; Griinewald’in “Dirilis” adl1 yapitinda
disavurumculugun en etkili ilk izleri gériilmekteyiz. Bu yaput, ilerde 19.yy’da

dogacak olan disavurumculuk akiminin ilk habercilerindendir.

R.1. Griinewald “isa’nin Carnuha Gerilisi” yaklasik 1515, tuval iizerine yagh boya,
Museo del Prado, Madrid.

“Kuzeyli sanat¢1 Griinewald (Almanya 16.yy) “Dirilis” adl1 eserinde, Isa’nmn
cektiklerini anlatan bir vaiz gibi, acimasiz can ¢ekismenin tirkiingliiglinii dile
getirmek i¢in elinden gelen her seyi yapmistir. Carmihtaki iskence, Isa’nin
6lmekte olan viicudunu ¢arpitmistir. Kirbaglarin dikenleri, tiim figiirti
kaplayan irinli yaralarin i¢ine kadar girmistir. Koyu kirmizi renkli kan, etin i¢

bulandiran yesil rengiyle agik bir kontrast olusturuyor. Acilarin insant,

" DICTIONAR DE FILOZOFIE, Larousse, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1999



Carmiha Gerilis’in ne oldugunu, yliz hatlariyla ve parmaklariin etkileyici
hareketiyle dile getiriyor. Onun acisi, dul giysileri giymis Meryem’e ve
geleneksel Meryem figiirleri grubuna yansimis. Meryem, Isa’nin merhem
kabiyla duran Azize Magdelena’nin figiirii, ellerini aciyla birbirine gecirmis.
Carmihin diger yaninda hag tasiyan ve kanini, Kutsal Kémiinyon’un kadehine

doken koyunuyla, Vaftizci Yahya’min giiglii figiirii duruyor.™

16.yy sanat¢ist Griinewald, ekspresif tavrini doruga ulastirdig1 ve gergegi
yakalamak i¢in “Dirilis” adl1 yapitindaki figiirlerinin goriiniisteki bigimlerini
degistirip onlari stilize ederken, ayn1 zamanda i¢inde tasidig 6teki diinya ile ilgili

asil anlami ortaya koymaya calisan ifadeye yer vermistir.

Sanatc¢inin i¢inde barindirdigi bu durum sosyal, psikolojik ve cografi sartlarin
etkileriyle oldugu sdylenebilirken bu tavir giderek farkli donemlerde ve
cografyalarda dogal olarak gelisimine devam edecektir. Baglangigta resimsel
yaklagimin ortaya ¢iktig1 insanin ilk bariagi olan magaralarda, disavurumcu
yaklagimi s6z konusuyken, okyanus kenarlarinda etnik ve Afrika halklarinda, Orta
(Cag’da, daha sonra modern sanatta disavurumcu etkilerine tanik olmaktayiz. Bu
durumda disavurumculugun zamandan bagimsiz olarak her donemde goriildiigiinii
sOyleyebiliriz. Magara resimlerinde bireyin avinin giiciine sahip olmasi isteginin
yarattig1 giidiiyle duvara yansittig1 hayvan figiirlerindeki derin ifadecilik, diger
donemlerde resim sanatinin gelisimiyle bireyin atalarindan gelen giidiiyle, zamanin
ve mekanin da degisimine, gelisimine bagl olarak, farkli elemanlarla, bigimlerle
ylizeye yansitilmistir. Tarih boyunca cografyanin her tiirlii olusuma etki sagladigi
bilinmektedir ve bu etki, resim sanatinin gelisim siirecinde de agikca
gozlenmektedir. Kuzey ve Giiney Avrupa resminin gelisim siirecinde tarihi, kiiltiirel
ve sosyolojik etkiler oldugu gibi, cografi kosullar da boyut kazandirmistir.
Bolgeler(Kuzey ve Giiney Avrupa resmi) arasi farkliliklar, dogal bir siirecte ifadeci
yaklagimi i¢inde barindirarak olugsmaktadir. Kuzey Avrupa resminde Giiney Avrupa

resmine oranla ayrintilarin yogun oldugu gozlenmektedir.

2 Bkz. (2) EH, GOMBRICH ,.353.



Eger bir yapit, nesneler, ¢igekler, miicevherler ya da kumasglarin
betimlenmesinde milkemmellige ulasmissa, bunun kuzeyli, muhtemelen Flaman
oldugunu bu ayrintilar sayesinde buluruz ve eger bir yapit, gii¢lii dis hatlari,
kusursuz bir perspektifi ve miikemmel bir insan viicudunu betimlemeyi igeriyor ise

Giliney Avrupa sanatina ait oldugunu sdyleyebiliriz.

Kuzey Avrupa resminde tiim ayrintilar anlatilirken, Giiney Avrupa resmi bir
bakima onlar1 gérmezden gelip figiirleri idealize etmektedir. Kuzey Avrupali bir
sanatg1 olan Griinewald’in kendisiyle ayn1 donemde yasayan; ama bu defa Giiney
Avrupal1 bir ressam olan Raffael’in {islubundaki elemanlarin daha idealize edilmis
oldugu gozlenir. Grilnewald, resminde gergegin, yasananin tirkiingliigiinii
hissettirirken ifadecilik belirgin unsurlarla kuvvetlendirilmistir. Sairane ruhlu

Raphael’in “Galeta”sinda ise, insan viicudunu oldugundan daha giizel gosterme,

idealize etme amacinda oldugu goriilmektedir.

R.2.El Greco, “Apocaliypsis’in Besinci Miihriiniin A¢ilis1”, Metropolitian Museum of Art,New York.



Her donemde olusumunu vurgulamaya calistigimiz disavurumcu egilim
devam ederken diger yandan bu egilim resim sanatinin gelisimindeki énemli
noktalara taginmaya baslanmistir. Resimsel anlamda ilk olarak Michelangelo’nun
son donem yapitlarinda rastladigimiz ve her yeni hareket gibi garip karsilanan derin
bir ifade isteminin dogurdugu “maniyerizm ”, resim sanatinin gelisimi adina devrim
niteligi tasimaktadir. Maniyerizmde figiirlerin oldugundan daha uzun gosterilmesi,
kafanin kiigiiltiiliip gdvdenin uzatilmasi belirgin unsurlardandir. Bu durum
beraberinde deformasyonu resmin i¢ine belirgin bir bigimde tagirken, aslinda
maniyerizmin olusumu, deformasyonla anlam kazanir ve boylece ifadeciligin
gelisim stirecine katki saglanmis olur. 16.yy sonlarina dogru gelindiginde dinine
bagli olan El Greco, tutku derecesindeki bu bagligini yapitlarinda maniyerizmin
belirgin 6geleriyle kuvvetlendirmistir. Dinsel konulart anlattigi resimlerinde El
Greco, ifadeyi kuvvetlendirmek adina figiirleri fiziksel agirligindan arindirarak

ruhsal boyuta tagimistir.

«-_-/
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R.3. Francisco de Goya Lucientes, “Dev”, 1818, 28,5x21cm, Museum of
Modern Art, N.Y.



18.yy sonlarina gelindiginde disavurumculugun Goya’yla birlikte fantastik
diinyaya tasindigini goriiriiz. Eserlerinde genel bir melankolik havaya sahip olan
Goya, Ispanya’daki rejimin sosyo-politik yapisini, geleneklerini, sosyalligini,
kiliseyi,asalaklari, soylulari, ikiyiiziileri ve tiim degersizlikleri,¢irkinlikleri,a¢
gozliiliikleri, aptalliklartyla modellerini tualine yansitmistir. Goya aciy1 etkin bir
ifade giicliyle yansitirken gercekdistii karakterleri de islemistir. Bilingaltinin rol
aldigi1 rityalarindan etkileyici ve cesur formlar ¢ikararak bunlart kullanmistir.(R.3)

Bu anlamda Goya, modern digavurumculugun Onciilerinden biri sayilabilir.

Disavurumcu yaklagimin simdiye kadar bireysel olarak farkli donemlerde
gelisimini irdeledik. Resim sanatinin gelisim siirecinde ihtiya¢larin dogurdugu
donemler olagan bir sekilde siiregelmistir. Bu donemler 19.yy sonlarina dogru akim
olarak nitelendirilmis, her akim bir 6ncekinin eksikliginden dogarken ayni zamanda

onceki donemden de beslenmistir.

Modern sanat hareketlerinden biri olarak varlik bulan ekspresyonizm de
boylece 20.yy baslarinda ilk kez etkin bir sekilde akim olarak resim tarihindeki
yerini almistir. Kuzey Avrupa’nin her akimin olusumunda etkin bir bolge ve kaynak
oldugu bilinmektedir. Ekspresyonizm de bu defa bir hareketin ad1 olarak yine bu

cografyada, Kuzey Avrupa’nin bir sehri olan Almanya’da, kendisini gostermistir.

Ekspresyonizm hareketi, sosyolojik anlamda dram ve trajedilerle ortiisiirken 1.
Diinya Savasi’nin etkilerinin slirdiigli karamsar bir ortamda, sanatg¢ilarin ifade
giiclerinin daha etkin bir bigimde yansitilmasinda énemli bir etken olmustur. Bu
donemde diinyay1 kdlelestiren makinelesme, endiistrilesme, militarizm ve
kapitalizme; sosyalizm, komiinizm, positivizm ve anarsizm ile savas acildi. Savas
acilan kavramlara baktigimizda, bu akimin aslinda bunalan Avrupa’nin yenilik
arayisindaki huzursuzluk sonucunda ¢iktigini goriiriiz. Yeni insan, yeni diinya , yeni
bir sosyal yapi, yeni bir gergek, yeni bir sanat anlayisi veya 6zlemi... Kisaca yeni
bir diinya istegi i¢inde olan Avrupa, bu akimla milliyet¢i diisiinceden insancil, yani

bireysel diisiinceye gegmistir. Bu gecis siirecine 19.yy sonunda psikoloji biliminin



katkis1 da oldugu sdylenebilir. Bu donemde Sigmund Freud, psikiyatride
“psikanaliz” ad1 verilen bir yontem gelistirdi. Buna gore ruhsal sorunlarin
kaynagini, hastaliklarin bastirdiklar1 ve bilingaltina ittikleri sorunlarda aradi.
Disavurumcularin Freud’a yaklastiklar1 konu, insan1 felakete gotiiren temel
faktordiir. Bu faktor, insanin bir¢ok duygularinin ahlak, din, tore adina toplum

tarafindan kisitlanmasi veya yasaklanmasidir.

Disavurumculuk, insanin i¢ diinyasina yonelme egilimini sanat alaninda
gerceklestiren bir akim olarak goriiliiyordu. Freud un diisiinceleriyle daha dogrusu
Freud yardimiyla insan ruhunun derinliklerine, karanlik diirtiilerine , 6zlemlerine ,

insanin 6znelligini tanimlamasi agisindan bir yol bulunuyordu.

Marks ve Nietzsche, dine ,toéreye, toplum degerlerine , aristokratlara,
burjuvaya savas aciyorlardi. Onlarin en biiytlik derdi insanoglunun gelecegiydi.
Avrupa devletlerinde yasanan bunalima karsilik disavurumcular, ¢cokmek ve ¢okiis
sOzciikleriyle siirekli olarak siyasal ortama gonderme yapmaya ¢alismislardir. 1910’
da Herwart Walden “Sturm” (Firtina) 1911°de Franz Pfemfert “Action” (Eylem) ve
1913’de Rene Schickele “Weissse Blaetter”’(Beyaz Sayfalar) adli dergilerini
cikarmiglardir. Diger dergilerse sunlardir: Der Blaue Reiter ( Miinih) ve Die Briicke
(Dresden)dir. Bu dergilerde George Heym, Ernst Stadler, George Trakl, Gottfried

Benn, Franz Wefel gibi gen¢ yazarlar adlarin1 duyurmaya baslamiglardir.

20. yy baslarinda bir olusumun tavrinin gostergesi olarak digsavurumculuk,
belirgin bir takim unsurlarla gelisimine devam etmektedir. Bu unsurlar arasinda,
Orta Cag tahta oymaciligini, Griinewald’1n etkisini, ilkel sanatlarin sekil anlayisini,
Gauguin’in en yakin dnciilerinin (Munch, Van Gogh) katkilarini, bazi sanatcilarin
anlatimciliga yakin teknik arastirmalarini (Matisse ve fovistler) sayabiliriz.
Gauguin, yiizeyi diizlestirmeye yonelik bir ifade unsuruna sahiptir. Fovizmin
ekspresif 6geleri icinde barindirdigini sdylerken, bu olusumun onciisii sayilan
Matisse’le birlikte diger fovistler sergiledikleri eserlerle daha ¢ok rengin

‘ifadeciligini’, hayranlariyla bulugturmuslardir.
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2.2 Bir Grup Olarak Disavurumculugun Gelisimi

1885-1900 arasindaki donemde sonradan “modern” olarak adlandirilacak
olan sanat hareketini baglatan sanatcilar Van Gogh, Gauguin, Ensor, Much, Nolde
eserlerinde ¢ogunlukla uyumsuz renkleri kullanmiglardir. Bu renkler sanat¢inin
ruhundan kaynaklanan kontrastlari temsil eder. Bu renklerin kontrasti aslinda

kisinin karekterini yansitmak i¢indir.

Empresyonizmin 6gelerinin yetersiz ve ¢agin ‘tutku ¢agi’ oldugunu savunan
ve aslinda bu yaklagimiyla da ekspresyonizmin gelisimine zemin hazirladiginm
sOyleyebilecegimiz 1886-1888 yillar1 arasinda Paris’teyken empresyonistlere
yakinlik duyan Van Gogh, daha sonra Fransa’nin giineyine gitmis ve
empresyonistlerden ¢cok daha yogun ve kisisel bir sanat yaratmisti. Konularini
cevresinden aliyordu. Manzaralari, tek tek insanlari, ev i¢lerini ve zaman zaman da
nesneleri ele alan Van Gogh, renkleri ve bigimsel 6zellikleri daha da
belirginlestirerek onlar1 kisisel bir gozle degerlendiriyor ve konularina ruhunun
psisik enerjisini kazandirtyordu. Boyayi parlak, kalin tabakalar halinde siiriiyor,
¢ogu zaman uzun, ¢izgisel firca darbelerinin yogunlugu, bunun bir siddet belirtisi
oldugunu gosteriyordu. Kendi portresi empresyonizmden izler tasirken ekspresif
ogeleri de i¢cinde barindirir. Tam da sanat¢inin amagladigi ve tutkulu bir sekilde
yaptig1 portrelerinin insani ¢arpacak etkisine, hemen hemen ilk donemlerinde tanik
oluruz(R.4) Van Gogh kardesi olan Teo’ya yazdig1 mektupta: “Bundan yiizy1l
sonra, vizyonlarin belirmesi gibi, insanlar1 ¢arpacak portreler boyamak istiyorum.
Bunu fotografik benzerlikle kotarmaya ¢alismiyorum; daha ¢ok, tutkulu bir ifade
yoluyla, modern renk bilgimizi kullanarak ve ifadeyi saglayan giiniimiiz renk

anlayisiyla karakteri yiikseltmeye calistyorum” demektedir (mektup W22)

3 Esma Erdok, Melankolinin Gdrsel Anatomisi:19.yy. Avrupa Resminin Basyapitlarinda
Melankolinin Temsili, Yiiksek LisansTezi, istanbul, 2007, s.130
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R.4. Van Gogh; “Kendi Portresi”,tual iizerine yagh boya,44x37.5cm,
Van Gogh Museum, Amsterdam 1888.

Edward Munch, Berlin’de kisisel sergi agarak aslinda ekspresyonizm hareketin
gelismesine yardimei olan “The Scream (Ciglik)” litografisini 1895°de yapar ve
ekspresyonizme yeni katilanlar litodan etkilenerek bu hareketi devam ettirirler
(R.5). Peyzajin i¢inde yer alan kopriiler ve tepeler siyah beyaz ve viyolet(mor)
kontrastin i¢inde dinamik bir etki yaratir. Ciglik’ta, bu atmosferde 6n planda

bulunan figiir ac1 duyar ve ekspresyonizmin sembolii olur.

Michel Ragon’un dedigi gibi “bu yalniz insanin ¢1ghigidir.””* Edward Munch

burada toplumla iletisimsizlik yasayan bir insan olduguna deginir.

Edward Munch (1863-1944) 1895°te yaptig1 ve “The Scream (C1glik)” adim
verdigi tablo, Gombrich’in deyimiyle ani bir heyecanin, tiim duygusal

izlenimlerimizi nasil degistirebilecegini anlatmay1 amaglamaktadir.

* Michel RAGON, sanat tarihgisidir..
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R.5. Edward Munch, “The Scream(Cighk)”, 1895
Litografi 35.4x25.4cm

“Biitiin ¢izgiler, resmin odak noktasina, yani ¢i1glik atan basa dogru gidiyor
gibidir. Sanki tiim sahne, o ¢18ligin acisina ve heyecanina katilmistir. Ciglik atan
kimsenin yiizii gercekten karikatiir gibi carpitilmistir. Fal tas1 gibi a¢ilmis gozler ve
oyuk yanaklar, kafatasin1 animsatiyor. Korkung bir seyler olmustur mutlaka ve
resmi daha da rahatsiz edici yapan bu ¢i1gligin nedenini hi¢cbir zaman bilemeyecek

5
olmamizdir”

* Bkz. (2) E.H.COMBRICH, 564.
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R.6. James Ensor: “ isa’mn 1889°da Briiksel’e Girisi”. 1888,tual iizeine yagh boya, 256x378cm.

Gtglii duygusal etkileri ve dramatik imgeleriyle, yapitlarinda sik sik maskeler,
iskeletler, korkutucu, grotesk figiirler kullanmis olan Ensor’un resimleri ve grafik
calismalari hiiziinle biitiinlesmis yergi doludur. ilkel sanatin &rneklerini animsatan
ifade giiciine sahip Ensor, meslektaslar1 gibi ilkel topluluklarinin sanatini, Diirer ve
onun ¢agdasi olan Alman sanatcilarinin digindaki eski ustalardan daha {istiin saymis
ve “Biz simdi Almanya’da biiyiik bir Alman sanatinda, ileriye yonelmis ikinci bir
donem yaratmaliy1z: Birinci donem Griinewald, Holbein ve Diirer zamaninda
yaratilmisti. Kendimi bu ¢abanin bir pargasi saytyorum ve Alman sanatinin ikinci

biiyiik déneminin gelecedine inanityorum”® demistir.
y

% Nobert LYTHON, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, istanbul 2004, s.42
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R.7. Emile Nolde; “Peygamber”,1912 tahta baski, 32.1x22.2 cm.

Nolde’nin eserinde deformasyonun Griinewald’in etkisiyle gergeklestirdigi
aklimiza gelebilir. Oyle ki dinselligin vurgulanmasi adia bigim kendi
gergekliginden ¢ikip ruhsal bir boyut kazanmistir. Giiglii bir etkiye sahip olan
“Peygamber” adli eserinde sanat¢inin dekoratif bir etki yaratma egiliminde
olmadigini, amacinin sadece ifadeyi kuvvetlendirmek adina oldugu yargisina,

‘Peygamber’in kendinden ge¢mis etkili bakislarindan dolay1 varabiliriz.(R.7)

2.3. Die Briicke

Die Briicke grubu, Alman sanat¢1 Ernst Ludwig Kirchner’in (1880-1938)
etrafinda 1905’de kurulmustur. Bu sanat¢inin yaninda Karl Schmidt Rottluff (1884-
1976) ve Erich Heckel (1883-1970) yer almistir. Bu gruba Otto Mueller (1874-
1930), Emil Nolde (1867-1956) ve Fritz Bleyl de yakinlik gostermislerdir. Die
Briicke sanatcilarinin ¢alismak icin segtikleri ilk yerler, Dresden-Friedrichstadt’da

bulunan yiik istasyonu yakinlarindaki ayakiistii diizenlenmis atolyelerle, yaz
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aylarinda Moritzburg golleri kiyis1 olmustur. Dresden’de bir lamba fabrikasinda da
sergi agmiglardir. Bir yil sonra da kendilerini kararli bir sekilde Richter galerisine
kabul ettirmiglerdir. Pierre Cabane ve Pierre Reystan ve bu konuda sunlari

soylemektedirler:

“Paris’te 1905°teki Sonbahar Salonu’nda fovizm birdenbire ortaya
cikarken, dort geng Alman ressami da (Erich Heckel,Karl Schmidt-
Rottluff, Ernst Ludwig Kirchner ve Fritz Bleyl) Dresden’de Die Briicke
(Koprii) diye adlandirdiklart bir sanat hareketini baslattilar. Bu
sanatgilar Dresden Dekoratif Sanatlar Okulu’nda ya da Giizel Sanatlar
Okulu’ndaki gerici egitime ve atdlyelerin karanlik resmine tepki
gosteren Fransiz fovlarinkinden farkliydi. Ama buna karsilik, disler,
heyecanlar ve fikirlerden olusmus, hem karmasik hem de ezici bir
icerigin asir1 derecede bunalttig1 ylizyillik bir resim sanatinin agirligina

da katlanmak zorundaydilar; iistelik plastik bulustan tamamiyle yoksun

olan bu icerigin etkisiz estesizmi de iddiali ve hantal olan tarihsel-
997

yazinsal temalarla doluydu.

R.8. Ernst Ludwig Kirchner: “Model ile Birlikte
Kendi Portresi”, 1910

” Enis BATUR, Modernizmin Seriiveni, s.232 Bu yazi Pierre Cabane, ile Pierre Restany’in birlikte
hazirladiklar1 L’avant_Garde au xx Siecle xx.yiizyilda Oncii Sanat Paris,1969,s.474 adh kitaptan
¢evrilmistir. Cev.Mehmet Rifat)
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Kirchner, “Model ile Birlikte Kendi Portresi” adli yapitinda elinde kalin bir
fircayla kendisini gostermis, turuncu ile mavi, pembe ile yesil ¢izgi gibi siddetli
renkleri yan yana getirmis, bir ¢esit illizyon yaratmis, gerilimi yiikselterek ekspresif

yoOniini kuvvetlendirmistir.

“...Dostoyevski, Nietzsche, Freud ve bagkalar1 ekspresyonizmin gorsel
sanatlarda yapmaya calistig1 pek ¢ok sey i¢in sdzsel aciklamalar ve
gerekeeler saglamislardir. Wagner’in, Strauss’un, Mahler’in ve &biir
bazi bestecilerin miizigi operada ve konser salonunda halka sunuldugu
i¢in, toplumda kazandig1 sayginlikla ekspresyonizmin duygusal
karigikliklar1 bulunmus, tabii sanatta da Gauguin, Van Gogh, Munch
ve Ensor gibi sanatgilarin ¢aligmalariyla 6nemli adimlar atilmistir; ama
bunlarin yapitlar1 heniiz yeterince analiz edilememistir. Halkin Briicke
sanatc¢ilarina yakinlasabilmesi, belli bir zamani gerektirmis, bu
sanatc¢ilar1 6nceleri Dresden’in iginden ve ¢evresinden birkag kisi
desteklerken, kisa bir siire once birlesen Almanya’nin baskenti ve
giderek kiiltiir merkezi olan Berlin’e yerlesmeleriyle, onlar1 daha

kalabalik bir sanatsever kitlesi tutmaya baslamlstlr.”8

R.9. Ernst Ludwing Kirkhner, “Gruppe im Freien 19097, tuval

iizerine yagh boya

¥ Bkz. (6) N.LYTHON, 40.
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Die Briicke toplulugu, insanlarin yerlesik diizene kars1 duyduklar1 giivenin
sarsilmasinda dolay1 da {ine kavugmuslardir, ancak daha sonra 20.yy’1n ortalarina
dogru her tiirlii ekspresyonist sanat komiinizm paraleli goriilmiis ve bu anlayistaki
resimler suglanmistir. Bu durum sanatgilar biiylik oranda etkilemistir. Bundan

etkilenen Kirkhner intihar etmistir.

2 4 Mavi Suvari ve Almanagi (Der Blaue Reiter)

Neue Kiinstlervereinigung grubu, 1909 yilinda Vasily Kandinsky (1866-
1944) ve Franz Marc (1880-1916) etrafinda toplanmistir. S6z konusu grup, “Der
Blaue Reiter” diye bir almanak da hazirlamigtir (1912). Bu grubta daha sonra
disavurumculugun ¢esitli yonlerine de hizmet verecek olan sanatcist Kandinsky, en
onemli ozelliklerinden biri olan dis gergekliklerle sanatgi tarafindan yasanan i¢
diinya arasindaki sentez kurgusuyla, caligmalarinda stirekli 6ne ¢ikmistir. Marc’a
gelince, bir dinsel birlik yaratmak i¢in sanat1 bir yol olarak gérmiistiir. Nesnelere
bagl gergeklikleri gormek i¢in hayvan anatomisi incelemeleriyle goze ¢arpmustir.
Renk olgusu ile nesne arasindaki iliskileri, boyutsal farkliliklar yonitiyle
tanimlanmistir. Ayrica bu sanat¢inin fiitlirizm ve Alman disavurumcugu arasindaki
iliskiye, yaptig1 ¢aligmalariyla destek vermesi, Alman disavurum resim sanati

icinde bir 6nem noktasi teskil etmesine de neden olmustur diyebiliriz.

“ ‘Der Blaue Reiter’, Kandinsky ile Marc’in 1912°de yayimladiklari,
genellikle plastik sanatlarla birlikte, ayn1 zamanda miizikle ilgili yaz1 ve resimleri
de kapsayan bir yilliga verdikleri addir. “Yilliktaki resimlerin elli tanesi, cogu
dinsel konularda cam iistline yapilmis Bavyera resimleriyle dinsel ve dindis1 Rus
baskilarindan olusan Avrupa halk sanatinin 6rnekleridir. Bir¢ok sayfada da ¢ocuk
desenleri yer almistir. Bunun disinda ge¢misin sanati, Gauguin ‘in boyal1 tahta
kabartma bir parcasinin yanina konan ¢ok eski bir bronz kabartma, bir Bizans
mozagiyi, birkag Orta Cag Alman ve Fransiz pargasi, Diirer donemi bir Alman
sanatgis1 olan Baldung Grien’in bir tahta kalib1 ve El Greco’nun bir tablosu ile

temsil edilmistir. Elliden fazla resimle de empresyonizm sonrasi modern sanatin bir



18

dokiimii yapilmistir. Bunlarin arasinda yeterli sayida Kandinsky, Marc ve
arkadaslarin1 yapitlariyla birlikte yeni Fransiz sanatindan bir¢ok 6rnek (Matisse’in
“Dans ve Miiziki Picasso,Delaunay v.b), Almanya’dan (Kirchner, Heckel, Nolde

ve baskalar1) ve Rusya’dan se¢ilmis yapitlar vardir.

R. 10. Franz Marc, “Mavi At I”, tual iizerine yagh boya.

Ayrica cesitli ilkel topluluklar1 masklariin, insan figiirlerinin ve baska
nesnelerin de on alt1 resmi vardir. Bu resimlerin karigik bir bicimde bir araya
getirilmis olmasi, hem bu kitabin garipligini artirmis hem de biiytiik bir
olasilikla okurlara heyecan vermistir’”® S6z konusu dénemde Kandinsky’nin
resimlerinde bir soyut egilim gozlenir. Soyut disavurumculugun dnciilerinden
biri olarak sayabilecegimiz Kandinsky, sanatta manevi bir anlama, gozle
goriilen diinyanin sadece dykiinmeci bir yaklasimiyla degil de, ayni zamanda
soyut diizenlemeler ve siirsel bir anlatim yardimiyla varilabilinecegini

vurgulamistir. Bu da onun resimlerinde lirik bir diizenlemeye gittigini gosterir.

’ Agk., 46.



R. 11.Wassily Kandinsky, “Sulu boya Numara 13”,kagit iizerine sulu boya,32.1x41cm, 1913.

“Kendini biitiin biitiine acik hava resmine veren Marc da ‘sanatin
temelde dogadan korkusuzca bir kagis ve ruh diinyasina uzanan bir
koprii’ olduguna inanmaya baslamustir. Ilkel sanat, Bat1 toplumunun
maddeci degerleri, sahte ve dayaniksiz ¢ekiciligiyle bozulmamugti.
Bu orneklerin 6zelliklerine 6ykiinmek gerekmiyordu; 6nemli olan
ilkel sanatgilar kadar kurallardan bagimsiz kalabilmek ve sanatin
anlatim aracglarini dolaysiz ve eksiksiz kullanabilmekti. Bugiin resim
sanatini salt gorsel ve resimsel agidan anlayan pek az insan olmasina
karsilik, ilkel sanat boyle insanlarin ge¢miste var olduklarini

gosteriyor.”'”

Anlatimcilik, her alanda kendini gdsteren bir durumdur. “Sanatin anlatimci
amagclarini destekleyen bir bagka gelisme de miizik alaninda olmustur. Orta

Avrupa’da miizik en 6nemli sanat bigimi sayilmaya baslamis, bu siire¢ iginde de,

0 Agk.,48.
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miizigin esnek ve duygusal 6zelligi, insan1 dogrudan dogruya etkileyen ve
betimlemeye dayanmayan bir sanat olusu, onu biitiin sanatlarin ulagmalar1 gereken
diizeyde bir 6rnek durumuna getirmisti. Bu da ac¢ik¢a gorsel sanatlarin yeni bir
islev yliklenmeleri ya da daha 6nce asal sayilan islevlerini bir yana birakmalari
anlamina geliyordu. Gorsel sanatlar artik dinlerin ya da kralliklarin gizemlerine
algilanabilir bir bigim vermeyecekler, insanligin yiiceligini kurgusal ve bazen de
gercek Oykiileri canlandirarak kutlamayacaklardi. Bunun yerine, gergek insan
yasantist ile uygarligin glindelik hayatla birbirini tutmadigi, tamamlamadigi bir
zamanda, gorsel sanatlar yagsant1 6rnekleri sunacak, insanlar1 duygulandiracak,
heyecanlandiracakti. Miizik ve resmin ortaya koyduklar1 anlatim olanaklarini
inceden inceye karsilastirmak gerekmezdi. Miizigin ses perdeleri, ritm, rolatif
skalalar ve falsolu seslerin olusturdugu atonal miizik, etkileyici 6geleriyle gorsel

sanatlarda da karsiligini bulabilirdi”"

Neue Sachlichkeit (yeni nesnelcilik) degisen yapinin bir gdstergesi oldugunu
sOyleyebiliriz. Anlatimeciligin ugsuz bucaksizligina ragmen, yeni nesnelcilik
sogukkanli bir gergekeilikle ilintilidir. Cogu kez bu akimin bazi sanatgilari,
Almanya’daki kusurlar1 bir bir gozler 6niine sermislerdir. Bu sanatgilar George
Grosz, Otto Dix, Max Beckmann, Rudolf Schlichter’dir. Meksikal1 Sigueiros,
Rivera, Orozco, Tamayo, bu sanatgilar ekspresyonizmin 6gelerini iginde
barindirarak savasin etkilerini yansitan bir konsept izleyen caligmalar1 soyuta kadar

gidebilmistir.

I¢ diinyalarim tuslarla, grafik efektlerle, yiizeye yansitan sanatgilar; Hartung,
Soulages, Rothko, Kline, Mathigue, Pollock, Motherwell, De Kooning’in tavirlari

informel sanatin ve jestual resmin baslangici olmustur.

" Agk., 39.
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3. SOYUT DISAVURUMCULUGA GIRi$

3.1. Soyut Egilim Olarak Disavurumculugu Anlama

Oncelikle soyut sanatin temelleri Matisse, Cezanne , Kandinsky’le atilmistir
diyebiliriz. Olusumun kokiinii irdelemeye kalktigimizda insani soyutlamaya gotliren
seyin yani gorliniir nesnelerin disina gotiiren seyin fikrine inmek, sanki bizi netlige
ulagtiracakti. Tabii bu yeni ¢ikmig bir durum olmadigi gibi bir akim da degildi.
Soyutlama olgusu, her sanatin baslangicinda yer almis ve yiiksek bir kiiltiir
diizeyindeki bazi halklarda egemen egilim olarak

kalmustir.

Bu anlamda insanin aklina hemen su soru gelir;*“Peki soyutlama diirtiisiiniin
on kosullar1 nelerdi? Bu 6n kosullari, halklarin diinyaya iliskin duygularinda, evren
karsisindaki ruhsal tutumlarinda arayabilecegimize deg§inen Worringer, empati
diirtlistiniin 6n kosulunun insan ile dis diinyanin fenomenleri arasindaki mutlu bir
panteistik giliven iliskisi iken, soyutlama diirtlisiinii dig diinyanin fenomenlerinin
insanda uyandirdig: biiyiik bir i¢ huzursuzlugundan kaynaklandigini
vurgulamaktadir. Aym sekilde, dinsel bir agidan, biitiin anlayislarda bulunan giigli
bir agkinlik ¢esnisine tekabiil eden bu durumu, uzay karsisinda duyulan derin bir
tinsel korku olarak betimleyebilecegimizi anlatmaktadir. Tibullus’un “primum in
moundo fecit deus timor”(stil sorunlari) séziindeki korku duygusunun, sanatsal

yaratimin da kaynag1 oldugunu kabul edebiliriz”'?

Bu baglamda ilkel ¢aglarda koklerine rastladigimiz soyutlama diirtiisii 6yle
gosteriyor ki bizde varligini var olusumuzla birlikte tagimaktadir. Soyutlama
diirtiisii tipk1 bilingaltimizdan c¢agrilan imgeler gibi ,bilingli veya bilingsiz
bulustugumuz ona gore sekil aldigimiz anlara benzer, kisinin kimi zaman

korkularindan kacip sigindig1 bir yer izlenimini bize ¢agristirdigini sdyleyebiliriz.

2 Bkz. (7) E.BATUR, 274
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Soyutlama diirtiisiinii, eski uygarliklarin sanatsal iradelerinin temeline
yerlestiren A.Riegl’e gore: “Antik diinyanin uygar halklari, dogal olarak goérdiikleri
varlikla ilgi kurarak anoloji yoluyla (antropizm), dis nesnelerde cesitli biiytikliikte
bireyler buluyorlardi; ama bu bireyler sikica birbirine tutunmus pargalar halinde bir
araya gelerek boliinmez bir biitlinliik olusturuyorlardi. Bu insanlarin duyu algilar
nesneleri, onlara karisik ve anlagilmaz bir sekilde birbirine dolanmis halde
gosteriyordu. Plastik sanat yoluyla tek tek bireyleri bu karisiklik i¢inden segip,
acikea sinirlanmis biitiinliikler halinde diizenliyorlardi. Demek ki biitiin antik ¢ag
plastik sanat1 nihai amacini, dis nesneleri agik se¢ik maddi bireysellikleri icinde
kopya etmekte ve boylece dogadaki nesnelerin duyulur goriiniimlerine saygi
gosterip, maddi bireyselligin dogrudan dogruya inandirici ifadesini bulandirabilecek

ya da zayiflatabilecek her seyden kaginmakta ve bunlar1 bastirmakta buluyordu.”"

*“ Sanatciy1 betimlemeye, diizleme yaklastirmaya zorlayan etken, nesnenin
kapal1 bir maddi bireysellik olarak kavranmastyla en ¢ok ¢elisen sey li¢_boyutlu
olmasidir. Zira {ig-boyutlu olarak algilanmasi, bir araya getirilmesi gereken pes pese
bir dizi alg1 68esini gerektirir ve nesnenin bireyseligi bu 6geler ardisiklig iginde
eriyip gider. Ote yandan, derinlige iliskin boyutlar ancak perspektif ve
golgelemeyle gosterilebileceginden, bu boyutlarin fark edilmesi, birlestirici bir
kavrayisin ve aligkanligin biiytik 6l¢iide igin i¢ine karigmasini gerektirir.
Dolayisiyla her iki durumda da sonug, nesnel gergekligin 6zne tarafindan
bulandirilmasidir. Antik diinyanin kiiltiirel halklar1 bu sonugtan kaginmak i¢in ¢ok

caba g(jstermislerdir”14

. Bu durumda mekan olgusundan bahsedemeyecektik o
soyutlama siirecinin diginda kalacakti ya da olmayacakti. “Mekan betimlemesinin
bastirilmasi soyutlama diirtiisiine dayatir, zira nesneleri birbirine baglayip onlara
diinya tablosu i¢indeki goreliliklerini veren mekandir ve mekan
bireysellestirilemeyecek tek seydir. Demek ki, bir duyulur nesnenin kapali maddi

bireyselligi i¢inde bize goriinmesi, henliz mekana bagimli oldugu siirece miimkiin

" Agk., 276.
* Agk.,276.
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degildir. Dolayisiyla biitiin ¢aba, mekandan kurtarilmis yalin bir bigime

yonelmistir(...)” °

Soyut disavurumculugun i¢inde barindirdigi ,soyutlama olgusunu yukarida
irdelemeye ve anlatmaya calistik. Bu bize ilerleyen boliimlerde yol gosterebilecegi

gibi, soyut disavurumculugu anlamada bir ¢esit kilavuz olabilecegini sdyleyebiliriz.

3.2. Soyut Disavurumculugun Dogusu

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, Amerikan sanati soyut disavurumculukla
birlikte daha dnce saglayamadigi bir olusuma ve dinamik bir gelisimine tanik
oluyordu. Savag bu duruma biiyiik oranda etken olmustur Ama savasin etkileri
hususuna gelmeden soyut disavurumculugun bu cografyasinda sanatin hangi
asamada olduguna deginirken soyut disavurumcularla Amerikan resminin gergcek

gelisim siirecine tarihi agisindan da tanik olabilecegiz.

Amerika’da resim siireci, Avrupa resminden etkilerle zamanin dogal akisi
sistematigine bagl olarak sadece durgun bir sekilde ilerlemistir. 1908’de aralarinda
Avrupa resminin empresyonist izlerinin gézlendigi sekiz sanat¢idan olusan Aschan
Group (Arthur B. Davies, Ernest Lawson, John Sloan, William Glackens, George
Luks, Everett Shinn, Robert Henri ve Prendergast)gibi bir ¢ok sanat¢inin giindelik
konular1 ele alarak ve genel olarak empresyonist tarzda ¢alistigi gézlenmistir. Yine
de bu sanatcilar diger bir¢ok cagdaslar1 gibi etkilendiklerinden kopma ruhunu hala
i¢lerinde barmdirtyorlardi; ama bu egilim ne derece yerini buluyordu. ilerleyen
boliimlerde Amerikan resminin gelisimi ve 6zgiinliigii adina etkin rol oynama

orantyla netlik kazanilabilinirdi.

¥ Agk.,277.
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“Bunlar, Avrupa taklidi resimden vazgegiyor, Amerikan yagaminin
heniiz desilmemis yeni bir zenginlik sundugunu ileri siiriiyorlardi. Naifleri
animsarsak, “heniiz desilmemis zenginlik” iddias1 yanlist1 belki, ama
akademilerden ¢ikmig bu sanatgilar, halkin tuttugu ressamlar1 tanimiyorlardi.
Sekizler grubu, sinemalar, magazalar, lokantalar, parklar gibi yeni
konulardan esinleniyordu. Ayni zamanda taglamaciydilar, mizahlari vardi, ar1
renkleri seviyorlardi. Biitiin bu 6zellikler 1913 Armory Show Fuari’nda en
sarsict Avrupali ressamlarin yaninda kendilerine ilk basarilarin1 kazandirdu.
Prendergast, o neslin Pollock’u oldu. Avrupa’da az taninan bu ressam,
1924°de 61diigii Birlesmis Devletler’de olduk¢a 6nemsenir, biitiin miizelerde

iyi bir yeri vardir.”"°

R.12. Prendergast “Yeni ingiliz Koyii” kagit iizerine pastel ve sulu boya,14x20cm, 1910-1

' Michel RAGON, Modern Sanat, Cem yaynevi, Istanbul 1997, s.101.
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3.3. Amerikan Resminin Yeniden Dogusu

II. Diinya Savasi’ni biitiiniiyle kendi topraklarindan uzakta yiiriitme sansina
sahip olan A.B.D, savastan sanat1 da kapsayacak oranda olagantistii karli ¢gikmistir.
Fasizm, Avrupa’yi esir almistir. A.B.D’nin Japonya’ya kars1 atom bombasini
kullanmast sonucunda yeni bir diinya profilinin ¢izildigi bu ortamda Avrupa’dan
gelen sanatcilar sanatlarini icra etmek i¢in uygun bir yer bulmuslardi. O ana kadar
sanatsal anlamda herhangi bir etkinligi bulunmayan daha dogrusu genel olarak
bolgesel igerikli resim anlayisina sahip olan Amerika, sanatsal bir gelisim siirecine
tanik olacaktir. Bu durum ilerleyen dénemlerde, Amerikanin yiizyillardir siiregelen

politikasin1 modern zamanda genis alanlara tagiyarak etkin hale getirecektir.

Yeni diinya profilinin yaraticisi olan Amerika, sanatsal baglamda
yayilmaciliktan gelen tavrini bu alanda da ileri noktalara, hedeflere ulagsmaya
yonelik kullanabilecektir. Tabii bu hedefler, 6zellikle Avrupa’dan akinla gelen
aydinlar ve sanatcilar biiyiik bir ilerlemeye katki saglayarak Amerikan sanatinin
gelisim siirecini hizlandirmis olmalariyla gergeklesebilecektir. Bu durumun
gerceklesmesi de gdzle goriiniir oranda soyut disavurumculugun olusumuyla

belirginlik kazanacaktir.

Soyut disavurumcular, asi ruhlarini ylizeye yansitma ¢abasindadirlar. Onlar,
ruhlarinin bir yerde arayisi i¢cindedirler, bu arayista yiizeye yansittiklarinin,
bulunduklar1 cografyadan bagimsizlik gostermemesi bu olusumun genel karakterini
de belirleyecektir. Bu durumu daha sonraki sayfalarda degerlendirecegiz, ama 6nce

bu olusuma g6z atalim ve irdeleyelim.

“Amerikan sanatinda 1940’larin baslarinda bir grup Amerikali sanatci
tarafindan gelistirilen ve 1940’larin sonlarina dogru yok olmaya yiiz tutan sanat
hareketini tanimlamak amaciyla ileri siiriilen Rosenberg’in ‘action painting’in
(eylem resmi), Greenberg’in ‘Amerikan-type painting’in (Amerikan tarzi resim)

yanisira abstract-impressionism (soyut izlenimcilik), intrasubjectivizm (i¢sel
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Oznellik) vb. adlar1 eger saymazsak, geriye tek secenek kalmaktadir: Abstract
expressionism (soyut disavurumculuk) ki bu da yaygin olarak bilinmesine ragmen

951

tanim agisindan digerlerinden daha yetersizdir”'’ Bunun sebebi birbirinden farkli
nitelikteki yapitlarinin olusturdugu akimin, adiyla niteligi arasinda pek uyum
olmamasidir. Yapilanlarin tiimii soyut degildir, yer yer figiir kulanilmaktadir.
Ayrica tiimii es nitelikte disavurumcu degildir. Bu durumu ilerleyen boliimlerde

daha iyi anlayacagiz.

Amerikan resmi dinamik ¢ikisini tam anlamiyla soyut disavurumculukla
yaptig1 s0ylenebilir. Kuskusuz savag sonrasi sayilar1 artan gogmenler, ki bunlar
arasinda Mondrian, Leger, Chagall, Max Ernst, Dali, Tanguy, Gabo, Ozenfrant,
Andre Mason ve Dogu Avrupa’dan go¢ eden Gorky gibi 6nemli sanat¢ilar vardi.
Amerikan resim tarihinin dogal akisinin degiserek gelisimine etken olmuglardir.

Boylece Amerikan resminin yeniden dogusuna da tanik oluyoruz.

Soyut digavurumculuk, 1942’de P.Gughenheim’in galerisinde agilan sergiyle
adin1 resmen duyurmaya baglamistir. Sergi de eylem resmi (action painting) yani

jeste dayali resimler hakimdir.

Soyut digavurumculugun ilk kolu olarak gosterebilecegimiz eylem resmi
(action painting) Ashile Gorky, Jackson Pollock, Williem De Kooning, Franz Kline,
Robert Motherwell, Mark Tobey, Philip Guston, ve ikinci sirada Gottlieb, Marca
Relli, Yunkers, Okada, Helen Frankenthaler, Thorkow, Tomlin, Hans Hofman’la

temsil edilir.

7 Kemal ISKENDER’in 1975-76 déneminde Royal College of Art’da (Londra) yazdig: “Abstract
Ekspressionism” adl1 “Critical Paper”.(yayinlanmamis yazi) s.1.
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Soyut digavurumculugun bir diger kolunda ise Clement Greenberg’in sonradan
kullandig1 bir terim olarak “ge¢ resimsel soyutlama” (boyasal soyutlama) y1
buluruz. Mark Rothko, Bernarth Newman, Ad Reinhardt ve Clyfford Still bu kolun
onciilerindendir. 1960°larda Helen Frankenthaler, Morris Louis ve Kenneth Noland
bu gruba katilmislardir. 1964’de Clement Greenberg’in Boyasal Soyutlama (Color
Field Painting) isimli bir sergi hazirlamasi nedeniyle 1960 neslinde ressamin tarzi

icinde “ge¢ resimsel soyutlama” terimi de kullanilmustir.

Avrupa’da ayn1 donemlerde kendini gosteren art informel akimi da (serbest
bi¢imli sanat) Fransa, Almanya, Ispanya, Italya ve Avrupa’nin bircok yerinde
yaygindir. Akimin en dikkati ¢eken isimleri, Hans Hartung, Gerard Schneider, Jean
Dubuffet, George Mathieu, Pierre Soulages, Emil Schumacher, Jean Fautrier, Jean
Bazaine , Otto Wolfgang Shutz ve Alfred Manessier gibi isimlerdir. Bu yondeki en
onemli isim hi¢ kusku yok ki Amerika’da savas sonrasinin informel egilimlerin
devinimsel karakterle 6nemli katkilar1 olan sanat¢1 ve 6gretmenlerden birisi olan ve

Amerika’ya 1932’de giiglii bir sanatsal ve kuramsal birikimle gelen Hofmann’dir.

Ilerleyen béliimlerde genis yer verecegimiz soyut disavurumculugun her iki

kolunu simdi kisaca tipik 6zellikleriyle ele almak gerekirse:

1-Eylem resminde ( action painting) par¢alardan olusan bir kompozisyon yerine
biitiinciil bir kompozisyonun hakimdir. Harekete (gesture) dayali bu resim parcalara
ayrilmayan, 6dnceden tasarlanmayan, sinirlar1 bulunmayan tek ve biitiinctil bir imge

olarak ortaya ¢ikmaktadir.

2-Renk alanlar1 resminde ( color-field painting ) genelde kompozisyon, biiyiik
alanlarin tek ve diiz bir renkle kapatilmasiyla olusturulur. Resmi duygu, mitoloji ve
inanc¢lardan arindiran, renkli yiizeylerin anitsal etkisini amaclayan bir resim

anlayisidir.
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3.3.1 Soyut Disavurumculugun Gelisimi ve Ozgiinliik Seriiveni

“ Bilingalt1 bizi bizden
daha iyi bilir”
Carl Gustav Jung
Soyut ekspresyonizmde igerik olarak, Alman ekspresyonizm ile kiibizmin
bicimsel sorunlar1 (6zellikle post kiibizm) ve ardindan stirrealistlerin ilkel

temalarinin kombinasyonlarinin olusumu s6z konusudur.

“Newman, Reinhardt ve Rothko’nun tek renkli resimlerinin, Kline ve
Motherwell’in atilgan, zaman zaman kaligrafiye kacan soyutlamalarinin,
Pollock’un akitma resimlerinin (drip- paintings) De Kooning, Gottlieb ve
Hofmann’in birbirinden farkl nitelikteki yapitlarinin olusturdugu soyut
disavurumcugun ortak yonii, gergekiistiicii (slirrealizm) sanatin temel ilkelerinden

olan “cagrisimlar” ve “6zdevinim’den” yola g:lkmalarlydl.”18

Soyut disavurumcularin reformcu olmaktan daha ¢ok birer idealist olduklarini
sOyleyebiliriz. Bulunduklar1 diinya yerine kendi ruhlarinin derinliklerindeki ya da
mitlerdeki evrensel degerlerle ilgileniyordu. Ayrica kendilerine katkida bulunacak
her seye acik olduklar1 soylenebilir. Kierkekaard ve Jung’un diisiinceleri ile
egzistansiyalizm (varolusculuk) gibi. Bunun yanisira bu sanatgilar Amerikan
gelenegini de iglerinde barindirdiklarini ilerleyen boéliimlerde daha iyi anlayacagiz.
Sanatcilarin paylastiklar: ortak duygu, aslinda bir 6l¢lide maddeci bir toplum
sisteminin sinirlamalarina karsi tutkulu bir direngten kaynaklanan yeni bir sanatin
dogmasidir. Bu anlamda siirrealizme yakinliklarindan agikca bahsedilebilir.
Siirrealistlerin amact, insanin dogal diinyas1 olduguna inandiklar fantezi, diis ve
imgelemin iist gerc¢ekligini agarak, sanati uygarligin kisith kurallarina karsi
kullanmakti. Siirrealistler konuyla ve konunun sahip olabilecekleriyle
ilgilendiklerini sdyleyebiliriz. Soyut disavurumcularda konu bir anlamda resmin

yapma eylemi olmustur. Yani konu yok denecek kadar alt edilmis, eylem onu

'® http://cemozal.com/informel_sanatcilar.html
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neredeyse darmadagin etmistir. Burada s6z konusu olan daha ¢ok kendi benligini
gerceklestirme durumu, ona gore sekil alan yapma eylemidir. Bu anlamda onlar
mitlere yoneldiler ve bunun devamindaki siirecte giderek derinlesen ruh arayisina
girdiler, amaglarinin bir yerde var oluslarinin anlamini ¢ikarmak, tanimlamak,
irdelemek, kaziy1p ¢ikarmak oldugunu sdyleyebiliriz. Jung bu amaglara yon

verebilirdi.

Soyut disavurumcularin siirrealistlerle paylastigi bilingalt1 diinyasina yoneliste
tabii iki diinya savasinin derin etkileri s6z konusudur. Savasin yol agtig1 yikim
karsisinda dehsete kapilan sairler ve ressamlar, akile1 tutuma tavir alarak,
bilingdiginin diissel diinyasina yonelmislerdir. Bu durumun gelisiminde Freud ve
Jung 6gretilerinden 6nemli dl¢lide yaralanilmistir. Siirrealistler Freud un
teorilerinden etkilendiler, soyut disavurumcular Freud’ un gercekeiligi yerine
Jung’un mistisizmini benimseyerek stirrealistlerden farklilagmislardir. 1924°te
yayimlanan manifestoda Andre Breton adeta siirrealist yaklagimin igerigini gozler

Oniine sermistir;

“Yazinsal slirrealist kompozisyon, yani ilk ve son kaleme alinan belge
zihnimizin olancasina yiiksek derecede konsantre olabilecegi
pozisyona gireceksiniz. Kendinizi elinizden geldigince en pasif, ya da
algilayict duruma getirip, benligimizi koruyucu melegimizden,
yeteneklerimizden ve baska herkesin koruyucu meleginden ve

919

yeteneklerinden koparacaksiniz.””” Bu s6zden hareketle siirrealist

anlayisa gore;

Cagrisimlara bilingalt1 6zgiir kilintyor, yapit bir 6n diislince ya da tasarim
olmadan, ¢agrisimlarin getirdigi anlik diisiincelerle bigim buluyordu. Bu bigimlerde
genelikle yiizen lekeler gibi uygulanan bir yontemle, resim yapma siireci onem

kazaniyordu.

' Rene PASSERON, Siirrealizm Ansiklopedisi, ‘Remzi Kitabevi, Istanbul 1996, .39
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Siirrealistler bilingalt1 diinyasini sanata yansitirken geleneksel sanatin bigim
dilini degistirmeye gereksinim duymazlar, hatta boyle bir degisiklige kars1 ¢ikarlar.
Clinki bilingalt1 diinyasinin, bilingli bir sanat etkinligi ile degil, akil ve iradenin ige
karismadigi bir ofomatizm yoluyla ortaya ¢ikabilecegine inanirlar. Soyut
disavurumcular otomatist yontemi bilingaltinin imgelerinin bi¢gim bulmasinin
yanisira, daha ¢ok eldeki malzemeye yogunlasma sorununa doniismiistiir. Bu
yogunlagma resmin bi¢im ve konusunu da olusturmustur. Peki otomatizm nasil bir
eylem sekliydi? Bilingli olma halinde bozukluk da diyebilecegimiz bir ¢esit biling
sislenmesi gosterilen bu davranis seklinde (otomatizm esnasinda) kompleks motor
hareketler gozleriz. Bu durumu Freud ‘Oedipus kompleksi’**6rnegiyle agiklamustir.
Jung’a gore kismen bilingli veya bilingsizce davranislar olan kompleksler kaynagini
¢ok derinlerde hatta tiim insanligin sahip oldugunu vurguladigi kollektif bilin¢altina
dayandirir. Insanin ruhsal degeri ve diizeyi olusumundan bu yana alt formlardan iist
formlara dogru evrimlesir. Jung teoremine gore, ilkel ruhun evrimi doneminden
kalan mirasa hepimiz sahibiz. Kollektif bilingaltinin (collective unconscious)
iceriginde ve 6zlinde bazen primordial yani baslangigta var olan imajlar ya da
goriintiiler bulunabilir. Bunlar1 Jung ‘arketipler’ veya ‘evrensel ilk modeller’olarak
adlandirmis ve bunlara ‘mif’ adin1 vermistir. Jung, insanoglunun bilincinin ortaya
c¢ikisindan bu yana arketiplerin sekillendigine ve gelistigine inanmakta ve onlari
evrim digindaki hayvani bir alan olarak tanimlamaktir. Hastalikli rityalarla ilgili
caligmalar1 arketiplerden anlam ¢ikarmak i¢indir ve bu amagla terapiyi kesfederek
bilingaltindan gelen sembollerin riiyalarda ne ifade ettigini arastirdi. Siirrealizmin
veristic kolunda gosterebilecegimiz Dali, arketipleri gizli birer sifre gibi
riyalarindan ¢ikarip yiizeye yansitmigtir. Mitlerin soyut disavurumcularin 6zellikle
ilk déneminde hakim oldugu sdylenebilir. Bu donem sdyle aciklik kazanabilir.
“Mit’, soyut disavurumculugun iki farkli tutumu arasinda birlestirici — ortak — bir
zemindi. Ancak, soyut disavurumculugun mitsel donemi yalnizca birkag y1l

stirebilmistir. Soyut disavurumcular, mitlerden birer kozmik gerceklik yaratmaya

2 Cocugun annesine kars1 yogun bir agk duygusu hissetmesinin yaninda babasindan nefret ettigi,
insan ruhsal gelisiminin ilk agamalarindan birisi. Oedipus kompleksinin iistesinden gelinmesi,
Freud’a gore, cocugun 6zerk bir varlik haline gelmesinde temel bir gegisi temsil etmektedir. Freud
“oedipus”terimini, efsaneye gore kim olduklarini bilmeden babasini 6ldiiren ve annesiyle evlenen
Oedipus’un klasik dykiisiinden alinmigtir.
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kalkistiklarinda, kendi kendini gosteren bir soyut resimde kalmislardir. Mitle devam
edemezlerdi, ¢iinkii bunun gerceklik gereksinimine daha fazla hizmet
edemeyecegini duyumsamislardi. Dolayisiyla, mit ve biling dis1 betimleme,
sonunda Pollock ve de Kooning’de bir resimsel ‘aksiyon’ olarak, Rothko, Newman,
Still ve Gottlieb’de oldugu gibi bir resimsel derin diisilince siireci olarak
Oziimsenmistir. Mitsel donemin ilk evreleri biiyilik bir 6neme sahipti; zira o donem,
soyut disavurumculugun hedeflenen 6zelliklerinin koklerinin ekildigi donemdi.
Fakat bu, soyut disavurumculugun en yogun olarak yasandigi yillarinda yeni ve
0zgiin bir sey sunmamaktadir. Dahasi, Miro, Masson ve hatta Picasso’nun apagik
betimleme ve tekniklerine dayanan kendi organik formlarinin liigatinin eklektik
oldugu da s6ylenebilir.”?' Arketiplerin, primal figiirler ve ya semboller olarak
ylizeye yansidigini Pollock (R.20) ve Gottlieb’in (R.47) resimlerine bakinca fark
edebiliriz. Pollock, kiibist egilimli bu doneminde semboller kullanmaktan

kaginmamustir.

Soyut disavurumculugun koklerine stirrealizmde rastlamisken bu hareketin
olusumunda bir diger géze carpan ve genel karakterini yansitan durum olarak
serbest bicimli (Art Informel) alanlari, icerik olarak anlamak soyut

disavurumculugun gelisim siirecini tanimlayabilmek adina 6nem teskil edecektir.

Genel olarak serbest bigimlerin hakim oldugu 6nemli sayilabilecek kuramsal
birikimine ragmen, kuramdan ¢ok 6zgiirce resim yapma kaygisina dayanan bir
anlayis1 benimsedigi agikca goriilen ve soyut disavurumcu sanatcilarin benimsedigi
bu anlayis, imgeyi bilingli olarak kullanmaktan kaginan, yapilacak resimle ilgili bir
On kabulii icermeyen, gerektiginde fircay1 birakip boyay1 dogrudan tual iizerine

akitma ile resmi olusturmaya dayanan bir anlayisti.

Bu anlayis sonugta hem resmin olugsum siirecini, hem de ortaya ¢ikan resmin

devinimselligini getiriyordu. Soyut disavurumcugun bu anlayis etrafinda

2! Bkz(17) K. ISKENDER, 11.
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belirginlesmesi, her seyden 6nce bu anlayisla resim yapan Hofmann’in Amerika’ya

gelisi, burada hocalik yapryor olmasi ve bu cografyada islerini sergilemesidir.

R.13. Hans Hofman, “Eguinox”, 1958

Bicimsel anlamdaki bu etkilesim beraberinde soyut disavurumun geligimini
de sagliyor, ona mistik kapilar agiyordu. Yani duygusal anlamda da soyut

disavurumculuk kendini netlestiriyordu.

Ozellikle eylem resmi (action painting) nin serbest bicimli alanlar1 jestualle
belirginlik kazaniyordu; fakat Hoffman resminin bir diger 6zelligi de espasin git
gellerle (pull-push) siglagtirmasi sonucu derinlik sikistirilip bigimlerin bir 6ne bir

arkaya getirilme durumu da s6z konusudur.
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Resme her anlamda dahil olmak, bedenin resme teslim olmas1 anlamini
iceriyordu. Bu teslimiyetle birlikte sanatci , resmin disindaki seyleri devre disi
birakiyor, eylem diislinceyi olusturuyordu.Aslinda bu eylem bize ‘Zen sanati’n1

hatirlatmaktadir.

“ Eylemin mutlak bir deger olarak yer aldigin1 gordiigiimiiz
Hofmann’in resimleri, gorsel yonii kadar kilgisal bir edim olmas1
nedeniyle de devim igtepisiyle tipik bir 6rnek olusturmaktadir.Bu
yoniiyle gdvdenin adale giiciine dayanan insan1 gelistirmek degil,
duyarliligin serpilmesi i¢in kulanilmasi olgusunu gérmekteyiz. Bu
Nietzche’nin bahsettigi gibi govdeyle diisiinmeyi 6grenmek olarak
anlasilmamaktadir. Bircok informel anlayisla resim yapan sanat¢inin
Uzak Dogu inang ve geleneklere(Zen Budizm, Taoizm,Yoga v.b)
ilgi duymasinda bedensel devinime verilen 6nemin pay1 biiytiktiir.
Ciinki, bu geleneklerde govde lanetlenmiyor, hatta bir dviing

kaynag olarak degerlendiriliyordu.”*

Diger taraftan art informel (serbest bigimli ) resminin soyut
disavurumculuktan (6zellikle action painting) ayrildig1 noktalar da goriiliir. Nitekim
Avrupa kaynakli bu anlayisin tipik 6zellikleriyle soyut disavurumculukla olan
farkliligin1 fark edebiliyoruz. Ornegin, art informel anlayisin soyut
disavurumculuga gore daha sakin, rafine, buna bagl olarak estetik kaygisinin
giidiildiigii ve bu kayginin da Avrupa resminin igeriginden, geleneginden
kaynaklandigin1t Hans Hartung ‘un resminde bi¢imlerin diizenlenisine bakarak daha
1yl anlayabiliriz. Ayn1 gibi goriinen bi¢cimlerin monokrom yapisiyla donuk yiizeyde

farkli kalinliktaki dinamik birlesimi demet halini almistir.

2 Bkz.(18)
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R.14. Hans Hartung , “Untitled”, 1960.

Soyut disavurumculugun gelisimi biiylik oranda siirrealizmin etkisiyle oldu.
Stirrealistlerin goriinen diinyadan umarsizca, asice kagtiklar1 sdylenebilir. Daha net
bir ifadeyle siirrealizm sudur:* Gergekgi ve gercek olmamak veya gorsel olmamak
disinda; sosyal ve politik yani olan bir harekettir, bir romantik protesto halidir.
Ancak,soyut disavurumculara miras kalan, yalnizca siirrealizmin asi ruhu degil,
bununla beraber sosyal protesto veya bolgeselciligin reddedigsinden motive olan ve
kolay anlagilir figiiratif formlarla izleyici kitlelerine sosyal fikirler asilamay1
amaglayan otuzlarin estetik bakis acisindan ¢ikis yolunu géstermede soyut
disavurumculara 6nemli yardimlar1 olan Mason, Miro ve hatta Picasso’nun
otomatist teknikleri ve biyomorfik siirrealist betimlemeleridir. Stirrealistlerin

sanat¢1y1 modern yasamin aci ger¢eklerinden kurtarma cabalari, Amerikalilar
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cagdas yasamin maddesel degerlerinden kacis1 ifade etmenin yeni yollarini
stirrealizmde aramaya davet etmistir. Ancak Amerikalilar, bir hayal diinyasi
sanatina ulagsmak yerine, hazir bigimleri ve dogrudan sansasyon bi¢imlerini tercih
etmistir> So6z konusu siirreal yaklasimdaki sanatgilara ek olarak sonraki donemde
soyut disavurumculukta biiyiik oranda etkili olan ve bu anlamda biyomorfik
bicimlerin temsiline yer veren Gorky’e deginmek yerinde bir durum olacaktir;
¢linkii soyut disavurumculugun olusum halindeki gelisimine etken en 6nemli
kisiligi yapitlarinin analiziyle ¢6ziimlemek, anlatilanlar1 bir derece gorsellestirip

derinlestirecektir.

R.15. Gorky, “Anlasilmayan Gece ve Nostalji” tual iizerine yagh boya, yaklasik 1930

Ermeni asilli Gorky, Avrupa resminden aldig1 referanslarla ve disiplinli,
olagan devam eden resim seriiveniyle soyut disavurumculugun olusumunda etkin

orneklerden biri oldugunu yapitlarindan hareketle sdyleyebiliriz.

Cagdaglarinin ona ‘tatli Ashile’ dedigi Gorky, acilar1 yogun ve derinden
yasamistir. Bu durumun analizini yapitlarindan yola ¢ikarak da yapabilmemiz, onun
yapitlarinin kisiligi ve etkilesimleriyle nasil uyumluluk gosterdigini gozler 6niine

serecek niteliktedir.

# Bkz. (17) K. ISKENDER, 5.
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Oncelikle sentetik kiibizmden 6nemli &lgiide etkilenen Gorky’nin resim
hayati neredeyse ihtiyaclarin dogurdugu oranda dogal olarak ilerlemistir. Cezanne
ve Picasso onun bir yerde ustalaridir. Oylesine yogun ilgi gdstermistir ki kimi
resimleri sanki Picasso’nun kimileri de Cezanne’nin gibidir; ama sonunda
Gorky’nin eserleridir bunlar. Bu durum gosteriyor ki ilgili oldugu egilimi her

yonliyle irdelemis ve ondan 6nemli 6l¢iide yararlanmustir.

Sentetik kiibizm penceresinde yapitlar liretmis beraberinde kendini
gerceklestirmeye dogru giden Gorky, stirrealist egilime yonelmistir. Miro’dan
onemli 6l¢iide etkiler tagidigini sdyleyebilecegimiz “Anlasilmayan Gece ve
Nostalji” adl1 yapitinda bir derece Arp ve De Crico izlerinden de bahsedebiliriz.
Koyu alan iizerinde organik, sembolik ,dominant ve seksuel imajlarin temsiline yer

verilmis olan bu resimde depresif ¢izgi karakterine tanik oluruz.

Otomatizm yoluyla o da ¢agdaslar1 gibi derinlere daha derinlere dogru
yolculuguna ¢ikacak, bu durum giderek bi¢im anlayisini belirginlestirecekti. S6z

konusu edilenin biyomorfik (organik) 6gelerle miimkiin oldugu gozlenir.

Bu 6gelerle kendiligindenlik saglamak, taze goriiniim verebilmek i¢in tualde,
kompozisyon lizerinden tekrar tekrar gegcmektense, taslak bigiminde ¢alistigi tablo
dizileri yapmay1 yeglemis olan Gorky nin olgunluk dénemi yapitlarinda derin bir
melankoli oldugu sdylenebilir. Avrupa kaynakli bir 6zellik tasiyan bu durumdan
hareketle onun lirizmi sevingle degil, yitirilmislik duygusuyla birlestirdigini

sOyleyebiliriz.

Gorky’nin Avrupa kokenli resim anlayis1 giderek belirginlik kazaniyor ve
biinyesine topladiklarinin (sentetik kiibizm, siirrealizm, post kiibizm) uyumlu
kombinasyonlariyla devam eden resim siirecinde, soyut disavurumculuk niteligi

tagiyan son yapitlarinda bir derece Kandinsky etkisinden de bahsedebiliriz.
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Simdiye kadar biriktirdiklerinin sunumu niteliginde olan “Peyza;j” (R.16) adli
yapit1 iin; siirreal ¢izgi, hiyeroglif**¢agrisim yapan bigimler, temsiline yer
verilmeyen nesneler ve seffaf-akiskan boya stilinin organik bir fonda adeta uyumlu

bir senfonisidir denilebilir.

R.16.Ashile Gorky, Peyzaj ,1945, Collection Centre Pompidau, Adagp,Paris 2007.

Soyut disavurumculugun gelisiminde etkili olan Matta, problematik bir
sentezle olaylar karsisindaki kizginligini, resimsel goriintiilerin degismez biiyiisiiyle
aciga vurmaktadir. Bicimleri birbirine baglayan, kendi i¢inde zitliklar1 barindiran
cizgiler gibi siirrealizmin ¢ok ¢esitli yollarla anlatmaya calistig1 diissel belirsizligi
ifade edebilmede yetkinlik gosterdigini sdyleyebilecegimiz Sili’li ressam Roberto
Matta, resminde (R.17) biyomorfik bi¢imlere tanik oluruz ve yiizeye yansitilan bu
bicimlerdeki belirsizligin yarattig1 olgunun bilingaltini bosaltmanin bir gostergesi
oldugunu soyleyebiliriz. O da ¢cagdaslar1 gibi otomatizm yonteminden esin almigtir

diyebiliriz.

* Yunanca hieros (Kutsal) Misir yazisi.
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Eylem resmin (action painting) gelismesinin onciilerinden biri olan Matta’nin
“Science Conscienceet Patience du Vitreur” adl1 yapitinda, bigimler stirreal bir
perspektifte (feza) hareket ederken bunlarin tesadiifi degil ,birka¢ resmin
katmanlagmis halini animsatan ylizeyde mekanik olgular olusu gbze ¢arpar. Bu
yoniiyle Matta, Tanguy’la imgelem olarak benzerlik gosterir.Bu inanilmaz
atmosferde totem mafsalli mekanik figiirler ¢izgi sarmallariyla tualin disina tasip
hareketlerine devam edecegi izlenimi uyandirmaktadir. Bu yoniiyle ilerde (atmosferin

disinda) bir derece Pollock’a etki saglayabilecegi soylenebilir.(R.17)

R.17. Roberto Matta, “Science Conscienceet Patience du Vitreur” 1944,tual iizerine yagh boya,50x57cm.



“New York’taki Art Students League’de dgrenciyken bu okuldaki
ogretmeni Thomas Hart Benton’un sanatindan etkilenmeye baslayan

Pollock’un kurallara uymak istemeyen asi kisiligi, onu zamanla

Benton’un etkisinden uzaklastirir ve Pollock, kendi tarzini
’725

bulabilmek adina i¢ diinyasina dogru bir yolculuga ¢ikar.

R.18. Jackson Pollock, “Doguya Gidis”, 1934

R.19. Thomas Hart Benton , “Yaklasan Firtina” litografi, Rosenwald koleksiyonu.

» Conguest, Alfred A.Knopf ,Modern ART USA: Man, Rebelion, , New York, 2001,s 253.
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R.20. Jackson Pollock, “Disi Kurt” ,1943, tual iizerine pastel ve guaj boya,417x67cm,
The Museum of Modern Art,New York.

Her sanat¢inin hayatinda bir doniim noktasi vardir ve Pollock i¢in de bu
doniim noktasi, John Graham tarafindan 1937 yilinda kaleme alinmis “Primitif
Sanatlar ve Picasso” adli makaleyi okumasiyla olmustur. Bilingaltinin sanat
tizerindeki 6nemini anlatan bu makale, zaten sanatin i¢ diinyasina yonelmeye ¢ok
biiylik egilimi olan Pollock’u oldukga etkilemis ve sanat¢i, Graham’in yazdiklar
dogrultusunda bilingaltindaki gizli duygular1 ve imajlar1 resmine aktarmaya

baglamistir.

R.21. Jackson Pollock, “Alev”, 1934
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Pollock 1930°1u yillarin sonunda alkolizm ve depresyonla bogusmaya baslar.
Sorunlartyla yalniz basa ¢ikmanin miimkiin olmadigini anlayan Pollock’un 1939
yilindan itibaren Jung ekoliinden gelen bir psikoterapist tarafindan daha iyi
incelenmesi sanatginin bilingaltina var olan ilgisinin artirmasina neden oldugunu

sOylenebilir.

Pollock, terapi seanslari sayesinde Jung gibi mistisizme dnem veren,
insanlarin kolektif bir bilingaltina sahip oldugunu diisiinen psikologun 6gretileriyle
birebir bir iligki i¢ine girince, bu yeni deneyimlerini sanatina yansitmaya bagladi.
Alman asilh Isvigreli psikolog ve psikiyatris Jung’a (1875-1961) gére biling,
duygularin yogunlugu demektir ya da daha bilimsel bi¢imde soyle diyebiliriz. Kalbi
etkileyene ruh adi verilir. Bazi ilkel zenci kabilelerinin iiyeleri diislincenin karinda
bulunduguna inanir. Oylesine ilkel ve bilingsizdirler ki, onlar1 bu karanliklardan
c¢ikarip bilinglerine ulastiran tek sey ruhsal etkinliktir. Bir ilkeli gdzlemledigimizde
sunu goriiriiz. Herhangi bir olayla etkilenmemisse i¢inde higbir sey olugsmaz; tam
bir durgunluk i¢inde saatlerce kimildamadan oturur; ne diigiindiigiinii soracak
olursaniz saldirganlasir, ¢linkii onun goziinde diisiinmek, delilere 6zgiidiir! Bu
nedenle kafasinda bir diisiincenin olusmas1 miimkiin degildir. Buna karsin durumu,
mutlak bir dinlenme durumundan ¢ok uzaktir; bilingaltinin canli bir etkinligi vardir

uzerinde.

Ani ve ilging diisiinceler bu etkinlikten kaynaklanir. “Ilkeli sanatta usta kilan,

bilingaltinin sesine kulak vermesidir™*®

.Dolayistyla Pollock’u da usta kilan
bdylesine atalarindan siiregelen bilingaltina (kolektif suur) sahip olusu ve ayni
davranislar sergileyerek, bilingaltin1 6zgiir kilarak ,olusumuna kendisinin de tanik

oldugu yapitlaridir.

Onceki yaptig1 resimler, daha fazla siddet ifade eder. Bunlar ilk mitlere
gondermeler yapilarak siirdiiriilen bir kisilik kavgasinin iiriiniiydiiler.(R.20) ilkel

sanat 6rnekleri de Pollock’un ilgisini ¢ekmisti. Pollock, Avrupali kiibistler,

2% Carl Gustav JUNG, insan Ruhuna Yonelis, Cev Engin Biiyiikinal, Say yayinlari, istanbul s.73
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ekpresyonistler ve siirrealistlerle paylastigi bu ortak ilgiyi, ayn1 zamanda, kendisi ve

Avrupa hakkinda bildikleri arasina bir sinir koymada da kullanmastir.

Sanatcinin 1942 ve 1948 yillar1 arasinda yaptigi ¢ogu resme mistik ve
primitif 6geler tagiyan “Guardians of the Secret”, “Moon Woman” ve “Totem
Lesson” gibi isimler vermesi, Jung’un Pollock {izerindeki etkisine giizel bir 6rnek
olarak gosterilebilir. Bununla birlikte bilingalti1 sorununda siirrealistlerin etkilesimi
ona yol gostermistir. Siirrealistlerin 6nde gelen kisilerinin ABD’ye gidisi Pollock
resminin gelisiminde 6nemli bir unsurdur diyebiliriz. Pollock, New York ‘taki
meshur Art Of The Century Galerisi’nin sahibi Peggy Gughenheim’la Max Ernst

araciligryla tanigmig olmasi onun siirrealistlerle iliskisini de ortaya koymaktadir.

Pollock’un siirrealist sanatgilarla iletisimi neredeyse resim yapma eylemine de
yansimis oldugu sdylenebilir. Bunu, damlatma (dripping) teknigiyle yaptigi son
donem islerine bakinca anlayabiliriz. Max Ernst’in boya dolu delikli bir kutuyu,
tualin lizerine degisik yonlerde bir sarkag gibi sallayarak, diiz ¢izgiler meydana
getirme yontemini ve Andre Mason’un tuali yere sererek resim yapma eylemini
duymus veya gormiis olabilir. Mason, resim yapma siirecinde problemlerini bilmis
ve lizerine yogunlagsmistir. Pollock da tipki bu sanatgilar gibi Pueblo
kizilderililerinin farkli renklerde kumlari ince ince dokerek, dinsel amagli sembolik
degerler olusturduklar1 kum resmi teknigine 6nem vermistir. Andre Mason, kum

resimleri hakkindaki yaklagiminin Pollock’u etkilemis oldugu sdylenebilir.

“ Cizimlerimle resimlerim arasindaki uzaklig fark ettigimde
birincilerin hizi, ikincilerinse 6liimciil yansimasi yiiziinden onlarin ne
denli gereksiz oldugunu gérdiim. Deniz kenarinda, ¢esitli ayrintilar1 ve
mattan parlaga degisen 6zellikleriyle, kumun giizelligini seyrederken,
birden soruma bir yanit buldugumu anladim. Atdlyeme dondiigiimde
yere ¢ergeveye gerilmemis bir tual yaydim, bir¢ok yerlerine iri
damlalar halinde zamk doktiim ve daha sonra tiim tuali plajdan

getirdigim kumla kapladim. Cesitli yerlere zamklanmis kum ekleyerek
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yapit1 zenginlestirdim. Sonunda, aynen miirekkeple yaptigim
cizimlerde oldugu gibi bigimsel bir gdriiniime gereksindim ve bir firca
ile saf renkler kulanarak, bilinen kurallara aykir1 olan bu resmimi

tamamladim.”*’

Bu yaklagimdan hareketle Pollock resminin analizinin bir derece agiklik
kazanmig oldugunu sdyleyebiliriz. Pollock’un bigimleri tipki bir gocugun kalemle
ilk tanigirken duydugu coskunun bir gostergesidir. Pollock gelistirdigi yeni teknik
ve anlayisla ‘aksiyon resmi’ ya da soyut ekspresyonizmin yaraticilarindan biri
olmustur. 1947 yilindan itibaren Pollock, tuali yere koyarak ve boyalar1 tualin
istline damlatarak resim yapmaya baslar. Pollock,damlatma teknigi ile yaptig1
resimlerinde semboller kullanmaktan kaginmis ve resimdeki tek mistik 6genin
resmin yapilis sekli olmasina 6zen gostermistir. Bu anlayista yaptigi resimlerini ilk
kez 1948°de sergileyen Pollock, De Kooning’in tabiriyle ‘buzlarini kirmistir’ .Bu
resimlerinde beyin, ruh, goz ve el, boya uyum halini alarak vahsi ve ¢ilginca
olmaktan ¢ok ritmik bir baleyi andiran torensi bir hava sergilenmis oldugundan
bahsedebilirz. Tipki bir film karesinin dondurulma durumu gibi olan bu
resimlerinde Pollock resim yapma aninda resmiyle siki bir bag kurmakta, bu bag
resmin son noktasina kadar birakilmamis oldugu izlenimi uyandirmaktadir. Nitekim

Pollock’un su sozleri s6z konusu sdylemek istediklerimizi dogrular niteliktedir:

“ Resmimim i¢indeyken; ne yaptigimin farkinda degilim. Ne yapmis
oldugumu gorebilmem, ancak bir ¢esit tanisma doneminden sonra
miimkiindiir. Degisiklikler yapmaktan, simgeleri bozmaktan v.s
korkmam; ¢iinkii resmin kendine 6zgii bir yasami vardir. Ben bu
yasamin ortaya ¢ikmasi yolunda ¢aba harcarim. Eger resimle olan
bagim koparsa sonug anlamsizlasir. liskim siirdiik¢e saf bir uyum,

kolay bir aligveris s6z konusudur ve iyi bir resim ortaya ¢ikar”

2" Bkz.(19) R.PASSERON, 47.
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demektedir ressam. Bu sozlerle iliskili resimler,esasinda sanatginin

yasamindaki az ¢ok sakin bir doneme aittir.”*®

Pollock’un resimlerinde benzer etkilerin biitiin yilizeyde odak noktas1
olusturma amac1 giidmeden, tercih edilen renkleri kontrollii bilingsizlik yardimiyla
tiim ylizeyde iist liste akitarak olusturdugu sekil anlayisini (all over ) Rollo May

sOyle tanimlamaktadir,

“Kendiligindenlik adina bir baska bas kaldir1 da resimde ¢ergevelemeye
karsiligidir. Bu bas kaldirtya, daha onceki asir1 kisitlayici sinirlamalart kirip
cercevelerin disina tasan resimlerde rastliyoruz. Bu hareket, kendiligindenlik

giiciinii, daha baslangicta bir ¢er¢eveyi varsaymamasindan aliyor’*’

R.22. Jackson Pollock; “Numara 8”;yag,emaye ve aluminyum boya tual iizerine; Neuberger Museum,State University

of New York 1949.

* Bkz. (6) N.LYTHON, 241.
* Edina BERNARD, Arta Moderna, Editura Meridiane, 2000, Bologna, s. 48



Tabii Pollock’un bdylesine torensi eyleme doniigmiis resim anlayis1 birgok
cevrede genis yer etmis, ¢ok cesitli etkilere sebep olmus, 6zellikle geng sanatcilar

degisik tepkiler gostermislerdir.

“Diinyanin her yerindeki elestirmenler, bu sanati sok edici olarak
degerlendirdi. Onlarin tutumlar1 daha sonra bu sanati taping derecesinde
yiiceltmeleri kadar tuhaftir. Haber patlar patlamaz pek ¢cok geng ressam, bu
oncii sanatla iligski kurdu ve boyay1 ¢ilginca yontemlerle kullanarak,
duygularini bireysel olarak ifade etme yollarini aradilar. Bunlar arasinda
boyayi tuale firlatanlar, bisikletle tizerinden gecenler, boya dolu torbalara
nisan alip patlatanlar, dikey ya da yatay kumas {lizerinde viicudu boyanmis
c¢iplak kadinlart yuvarlayanlar oldu.( Bu son kesif, 1960°da Fransiz Yves

Kline “a aittir)™*°

R.23. Jackson Pollock, “Eyes in the Heat”,tual iizerine yagh boya,54x43cm,

Pegy Gughenheim Collection,Venice1946.

3% Bkz. (6) N.LYTHON, 230.
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Pollock resmi tuvalden ayirmis, resmi yerde yaparak ve yaptig1 resmin
izerinde dolasarak sanatinin bir parcast olmay1 se¢mistir. Pollock’un resmi modern
zamanlarin ve insanlarin en primitif arzularinin enteresan bir birlesimidir. Iste bu
nedenlerden 6tiirii Pollock resmi Avrupali ressamlarin bir taklidi olmamustir.
Greenberg’e gore Jackson Pollock, Amerikan resim sanati i¢in umudun adiydi.
Picasso, Matta, Miro ve Kandinsky gibi Avrupali ressamlardan etkilenmis olan
Pollock’un Greenberg tarafindan orijinal olan tek Amerikan ressami olarak
adlandirilmasi insana enteresan gelebilir; ancak Pollock’un resimlerini
inceledigimizde bu yaklasimi daha iyi anlayabiliriz. Resim yapma teknigi ve segtigi
konularla Amerikan resim sanatina taze bir soluk getirdigi sdylenebilir. Biitiin
benligiyle resim yapabilen, bili¢altinin en karanlik kisimlarin1 bile resimlerine

aktarmaktan ¢ekinmeyen Pollock, sanati neredeyse ilahi bir eyleme doniigtiirmiistiir.

R.24. Jackson Pollock, “Untitled(Yesil Giimiis)” 1949, emaye ve aluminum boya

tual iizerine monte, 223x303cm Gughenheim Museum New York.

Psikolojiye olan ilgisinin yani sira Pollock ayni zamanda ¢ok siki bir caz
dinleyicisidir. Lee Krasner’in bir roportajinda belirttigi gibi, Pollock i¢in caz

Amerika’dan ¢ikan tek orijinal sanat formuydu.
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“Pollock’un damlatma teknigi ile yaptig1 resimler bir anlamda Dizzy
Gillespie ve Charlie Parker gibi caz ustalarinin improvizasyonlartyla
paralellikler tasir. Clinkii Pollock’un resimleri tipk: Gillespie ve
Parker’in miizigi gibi 6nceden planlanmayan, yapim asamasi esnasinda
ortaya ¢ikan resimlerdir. Amerikan resim sanati i¢in dnemli bir isim
olacagini ilk kesfedenlerden biri donemin iinlii sanat elestirmeni Clement
Greenberg’dir. Greenberg yazdig1 bir makalede Amerikan resim
sanatinin, Avrupa resim sanatini taklitten 6teye gidemedigini ve
dolayisiyla Amerikan resminin orjinallikten epey uzakta oldugunu

belirtir.”*!

Bununla baglantili olarak Greenberg, Pollock’u Amerikan resmi adina orijinal
yapmis; Amerikan resminin ise Avrupa sanatinin bir taklidi oldugunu sdylemistir.
Aklimiza takilan soru sudur ki; peki bu anlayista Pollock’u nasil degerlendirebiliriz.
Pollock, orijinallik adina, evrensellik olgusuna m1 yerlestiriliyordu. Bu durumda
Amerikan resmi diye bir sey olmuyordu. Tipki Pollock’un soziinden ¢ikarilacak
anlam agisindan bakinca, Amerikan resmi yetersiz veya anlamsiz olurken, boyle bir
durumdan bahsetmek artik gereksiz mi olmustu? “Pollock’un 1944 yilindaki
sOzleri, sanatin evrenselligine isaret etmektedir: ‘Tecrit edilmis bir Amerikan resmi
diisiincesi... Bana saf bir Amerikan matematigi ve fizigi olusturma fikri kadar
anlamsiz gelmektedir... Ve baska bir bakis agisiyla, aslinda higbir sorun yoktur;
varsa bile, kendi kendisini ¢ozecektir: Amerikali, Amerikalidir ve resmi de istese
de, istemese de dogal olarak bu gercekle nitelendirilecektir. Ama ¢agdas resmin

temel sorunlart higbir iilkeye bagimli degildir’.”*

3! http://www.artchive.com/artchive/P/pollock.html
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Simdi Williem De Kooning’in dile getirdigi gibi, resimde yenilige giden yol
arada bir ressamlarin resim sanatin1 yok etmesinden ge¢cmistir ve ona gore Cezanne,

Picasso ve Pollock bunlar1 basarmis kisilerdi.

R.25. Jackson Pollock, “Cay Kupasi1” ,tual iizerine yagh boya
40x28cm,Collection Frieder Burda,Baden-Baden.

2 Bkz.(17) K. ISKENDER, 4.



R.26. Jackson Pollock , “Biiyiilii Orman “, 1947,tual iizerine yagh boya, Peggy Gughenheim

Collection, New York
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R.27. Williem De Kooning, “Queen of Hearts”, 1943

Pollock, resimsel eylemi boyay1 damlalar halinde akitma yontemiyle
stirdiiriirken, De Kooning de bu durum firca darbelerine doniisiir. De Kooning’in
stilininin gelismesinde, Picasso ve Aschile Gorky gibi iki 6nemli sanat¢inin etkili
oldugunu yapitlarindan ¢ikarabiliriz. Onun portrelerinde Picasso’nun, abstract
(soyut) caligmalarinda ise Ashille Gorky’nin etkisinden bahsedebiliriz. Bu durumu
kiibizmin yap1 ¢oziimlemelerini akillara getiren De Kooning’in “Queen of Hearts”
adli yapitinda (R.27) fark ederiz. Tipki Picasso’nun Dora’s1 gibi portrede bizim
bakis acimizla aninda gergekte géremeyecegimiz ve sadece beynimizde
tamamlayabilecegimiz boliimlerini, o anki bakig agimizla gorebildigimiz alanlarla
es konuma getirirken neden oldugu es zamanlilik, arkada soyut fon, ellerin giderek
kollara dogru neredeyse yok edilisi, viicudun carpitilmisligi, deformasyonu...
Aslinda tiim bunlarin toplami De Kooning’in kiibist etkilesimden hareketle farkl
bir ¢oziimlemeye gittigi, bu durumun da kiibizmin soyut sanatin belirmesi

evresinden yalnizca bir kare oldugudur.
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R.28.Williem De Kooning, “Black” ,1948.

Avrupa resim gelenegini iyi bilen De Kooning, 1948’de New York sanat
diinyasini soyut bir goriiniime sahip olan ve kistirtict anlamlar tagiyan siyah ve
beyaz resimlerden olusan sergisiyle etkisi altina almigtir. Onun fir¢a vurusundaki
ozgiirliik ve kesinlik, seyredenleri ¢arpici bir bigimde etkilemistir. Atesli bir
goriiniime sahip olan “Black” adl1 yapit1 Picasso’nun “Guernica’da yarattig1 efekti
bu defa De Kooning, fircanin yarattigi jestlerle ve boya akitmalariyla (ki bu
akitmalar hiizniin yiizeydeki sembolii olabilir) yaratmistir. Picasso etkilerine
rastladigimiz kadar Ashille Gorky etkisinden de yine bu yapitta izlere rastlariz. Bu
durumda, bicimselligin disinda daha ¢ok hissettirilen ortak duygu ile Picasso ve

Gorky’nin De Kooning resminde bulusturuldugundan bahsedebiliriz.

1950 yilinda tamamlanan “Kaz:” (R.29) adl1 yapit, elemanlarin dagitilarak
olusturulmus olmasinin sonucu tek bir noktaya odaklanabilmemizdeki zorlugun

yarattig1 ve figiiriin se¢ilemedigi soyutlamalardan biridir. Resimde kiibist anlayisa
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bagl olarak es zamanlilik olgusunun bir kez daha giindeme getirildigini goriiyoruz.
1955-60 yillarinda soyut bir resim gergeklestirir. Onun resmi bazen soyut, bazen de
soyut arayist icerisindedir. Dinamik bir arastirma gozlenir. Bu dinamige ragmen
sanat1 aydinlik bir armoni i¢indedir. Ekpresif karakter resmin dengesini olusturur.

Yaptig1 caligmalar soyut disavurumla ilgisi kadar, gegmise gondermelerde bulunan

bir ara¢ konumunu tagimasiyla da 6nemlidir.

—

R.29.Williem de Kooning, “Kaz1” 1950.

1950-1955 De Kooning’in resim hayatinda 6nemli bir boliimii olusturan kadin
figiirlerinin ¢izimi ve boyalariyla dolu zaman araligidir. Bunlar, pastel ¢izimleri ve
firga darbelerinin baskinligi (dominant) ile etkili ekspresif 6gelerle disi
ozelliklerinin (female features) abartilarak yansitildigi seri halindeki ¢aligmalardir.

Bu konuda kisa bir siire ¢alistiktan sonra yaptig1 ¢alismalarinin degersiz oldugu
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kanisina varmis, buna karsilik sanat tarih¢isi Meyer Scapiro, sanatgty1 yeniden bu
konuda calismaya raz1 etmistir. De Kooning, gdriiniiste soyut, ama agikca figiiratif
resimler yapmaya baslamistir. Bunlar, ender goriilen ifade canliligiyla ve
olaganiistii kendiligindenlikleriyle dikkati ¢eken yapitlardir. Ressami yakindan
tantyanlar ve ¢alismasi sirasinda onu izlemis olanlar, De Kooning’in birdenbire
ortaya ¢ikmig izlenimi veren bu resimlerinin aslinda ¢ok uzun siiren hazirlik ve
calisma sonucu ortaya ¢iktigini1 goz Oniine sermislerdir. Bu hazirlik ¢aligmasi, her
resim i¢in yapmis oldugu bir hazirlik olmadig1 gibi tamamen ressamin

caligmalarinin seri halinde olmasindan kaynaklanan bir hazirliktir.

De Kooning “ Kadin” konusunu 6zellikle se¢mis, kadinin yasamiyla
olusturdugu cagrisimlar, firca darbelerinin etkisini ve anlatimci yoniinii
kuvvetlendirmistir. Gergek bir kadindan ¢ok, uzak bir kadini resmeder , figiiratif ve
soyut arasindaki sinirdadir. Sinirli desen, saldirganlik hakimken, resimde
gondermeler, hizli tuslar ve kadinin iiretkenliginin temsili hakimdir. Kadin
konusunun yiizeye yansitilmasi sonucunda yogun elestiriler, buna bagli olarak
tartismalar giindeme gelmistir. De Kooning’in “Ben kadinla basladim, ¢iinkii bu

. . . 33
Veniis’e ve Manet’in Olympia’sina benzer”

s0zii konunun ¢ikis yerini, acikca
gdzler Ontine serer niteliktedir. Manet’in 1863’de yaptig1 ve temel kompozisyonu
Titian’1in Urbino Veniisii adli resminden aldig1 ve modeli Victorie Meurent’in
Veniis’lin klasik yaslanan pozuna adapte edilmesiyle olusturdugu Olimpia’si
kompozisyonun disinda daha ¢ok tasidigi imalarla ortaklik olusturmaktadir.
Manet’nin figiir betimlemesi geleneksel anlayista, mitolojideki ¢iplak figiir gibi
degil; aksine bir fahiseyi oldugu gibi resmettigi ve onun izleyiciye dogrudan bakisi
bir meydan okuma olarak anlasilmistir. De Kooning’in Manet’le bulustugu nokta
tam da bu bakislarda gizli. Ancak De Kooning’in fir¢a darbelerinin yarattigi
ekspresif etkiyi ileri tagirildigint “Bisiklet ve Kadin™ adli yapitinda gorebiliyoruz ve
bu durum, elestirmen Sydney Geist’in “Cinsel tavirlarla paralellik gosteren bir

davranis sekliyle, bu kadinin bedeni sayilan kanvas lizerindeki vahsetle sicakligin

,duygularin, korkunun, arzunun ve hayatin beklenmedik armaganlarinin

3 www.robertfulford.com/DeKooning.html.
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esdegerlerini olusturabilmek ve imaj bulabilmek i¢in gosterdigi ¢cabayla kendisini

9934

aciga vurmustur. Cok ileriye gitmis, fakat gidilecek son yer bu™" soziiyle de

belirginlik kazanmistir.

R.30. Manet, “Olimpia”,130.5x190cm.

R.31. Williem De Kooning, “Kadin”, pastel ve grafit boya kagit iizerine22,9x28,5cm;National Gallery of
Art,1952.

3 Petek Yagmur TANYELI, Williem De kooning Resimlerinin Sanatin Gergeklikle Kurdugu Miski
baglaminda incelenmesi, Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisi, Yiiksek Lisans Tezi
,Resim Is Egitimi Ana Bilim Dali, 2006, s.83
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Bicimsel anlamda De Kooning Kadin serisinde Bizans resminde oldugu gibi
frontal (cepheden tasvir) yapiy1 kullanmasinin olusturdugu simetri, bu simetrinin
kiibizmin es zamanlilik fikrinin harmanlanarak viicudun tiim béliimlerinin tek bir
ylzeyde etkin anlatima gidilmesi sonucu, bakislar izleyiciye kagis yolu birakmamus,

istegi, tutkuyu ve belki de intikami yiizeye yansitmistir.

Bu dylesine bir figiirdii ki tim zamanlari, yasantilar1 iginde barindirabilecek
dolgunluga sahipti. Ornegin bu iiretken bir anneydi; gelenegin izleri De Kooning’de
hakimdi. Bu durumu, ¢ok gerilere M.O 25.000 dolaylarina gittigimizde
gordiigiimiiz asir1 sismanlik dejenerasyonuna ugramis, dogurgan ve bilinen ilk
kadin idollerinden olan Willendorf Veniisii’nde fark ederiz. Evet bu bir kadin
idoliiydii ve tipki o donemlerde Veniis seri haline doniistiigii sdylenirken bu durum

De Kooning’de Womanl,Woman II... olarak ortaya ¢ikmustir.

Bu olaganiistii verileri icerisinde tasiyan De Kooning resminin ve anlatiminin
kuvvetlendirildigi 6nemli bir olaydir. Bir taraftan Willendorf Veniisii’nde insana
sempatik, bir o kadar da tuhaf, korkung (grotesk) gelen De Kooning’in kadinlarinin
komik olduklarinin s6ylenmesi gibi bir durumla da karsilagiyorduk. Willendorf
Veniisii simdi tiim zamanlar1 agip her yoniiyle De Kooning’in Kadin’inda etkin bir

rol almisti.



R.32. “Willendorf Venii

ii”, M.O 25.000 dolaylari, Viyana
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R.33. Williem De Kooning, “Bisiklet ve Kadin”, tual iizerine yagh boya, 1953.
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De Kooning’in Kadin’inda erkeksi bir yanda vardir, bu daha ¢ok kendisinin
de belirttigi gibi caligmalarinda kontrolii saglayan Michelangelo figiirlerindeki
kasli, iri abartilarak deformasyona da ugratilmis etkilesimin yansimasiyla varilmis
erkeksi olma amacidir. .“Benim resimlerimde kadinla erkegi birbirinden her zaman
ayiramazsiniz. Bu kadinlar belki de benim kadinsi tarafimdir, ama genis omuzlar

olan bir kadin”?>

De Kooning’in bu durumunu psikolojik a¢idan; tipki bir ilkelin
avinin giicline ulagsmak i¢in duvara ¢izdigi hayvan figiirleri gibidir. De Kooning de
bir agidan sahip olmak istedigi kadini resmetmis, resmederken deformasyona
ugratmis, kadin yiicelestirirken algaltmis, genel giizel normlarina uygun bir
kadindan ¢ok ¢irkin, sevimli gibi goriinen, giilen (giilen arkaik) vahsi, yirtici, insant
yiyip bitiren bir kadin oluvermistir. Tiim bunlar tasarlanmisa benzemiyorlardi.
Kadin temasina 0ylesine yogunlasilmisti ki sonugta sanatginin ‘benim erkeksi

tarafimdir’ dedigi kadin serisinde,belki de portrelerin giderek De Kooning’in kendi

portresine benzemesiyle de kanitlanmistir.

Bir diger acidan alimli kadinin tavirlarina, kendine giivenirligine tanik
oldugumuzu sdyleyebilecegimiz De Kooning’in 1950-53 arasinda tekrar tekrar
aliml kadinlarin se¢mesi, bir yandan da Amerikan toplumundaki seks simgesinin
stirekliligini yansitiyordu. 1954 yilinda tamamladig: “Marilyn Monroe” adli
caligmasinin yapildig tarih ,film yildizinin oldukga popiiler oldugu yillardir.
Atdlyesindeki takviminde yer alan Marilyn Monroe fotografindan esinlenerek
olusturdugu resmi neden yaptig1 soruldugunda; ““ Bilmiyorum. Bir resim
yaptyordum, o ortaya ¢ikiverdi” diye yanitlamistir. “Bilin¢dist bir arzu mu?”

sorusuna “Bilin¢dist m1, bogversene™® ifadelerini kullanmustur.

PAgk., 82.
Agk., 83.
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R.34. Williem de Kooning, “Marilyn Monroe” tual iizerine

yagh boya 1954

Birtakim elestirmenin ve bu konuyla ilgilenen insanlarin, De Kooning’in
resimlerine figiirii sokma ilkesine karsi ¢ikmis olmalari o donemde, resimde
soyutlama ve figlirasyon ¢atigmasinin hala ne denli nazik bir sorun oldugunu
gostermektedir. Fakat ortada bir sorun daha vardir. Olaya maddecilikten tiksinerek
ve bir entelektiiel belirsizlik arayarak yaklasan insanlar, Pollock ve ¢agdaslarinin
resimlerini soyutlamayla degil, ressamin kisiliginin derinliklerinde yatan seye

odaklasan bir disavurumla da bagdastirmakta olduklar1 sdylenebilir.

Kooning’in resimleri ve sonralar1 yaptig1 heykeller ncelikle, bir gelisim
siireci sonunda ortaya ¢ikan yapitlardir. Ister bilingli, ister bilingsizce yapilmis
olsunlar, tuallerde bi¢im izlenimi olusturan isaretler, bosluk izlenimi bigimlerle
karsilagir, bigimler, bosluklar ve hatta renkler belli bir goriiniis olusturur. Bu insan
sekli, bazen bir manzara olabildigi gibi; bazen de herhangi belirgin bir ¢agrisima

acik olmadiklar1 ve ayni ruhsal duruma hizmet ettikleri gozlenir.



60

“De Kooning’in fir¢asi, agizlar, omuzlar, gogiisler, kalcalar ve bacaklarin
bi¢imini verme egilimindedir .Fir¢anin bu egilimi ve olusturdugu degisebilen,
carpitilabilen yapiyi, yani ‘figiirii’kabul etmek, hem daha diiriist hem de daha
Ozgiirlestirici bir yaklasimdi. Tamamen soyut bir resim, ressama 6zgii bir
isarete, adeta onun imzasina doniigmiistiir. Buna karsilikta de Kooning,
resimlerinden figiirleri ve zaman zaman manzara goriiniimlerini ¢ikarmayarak,

kendini bu tuzaktan kurtarmis ve boylelikle esnekligini koruyabilmistir.”’

R.35. Williem de Kooning,”Kii¢iik Fare”, Litografi, 1971

37 Bkz. (6) N.LYTHON, 235.
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R. 36. Franz Kline, “Palmerton”, 1941

De Kooning’in firca darbeleriyle ¢alistig1 yilizey, Franz Kline’de kaligrafik
izlerle dolu, sigratilmis, miirekkep izlenimi uyandiran, 6ne arkaya yapilmis keskin

acgik resimlere doniigsmiistir.

Siyah boya kullanarak kagit {izerine kii¢iik fir¢alarla yaptig1 ve zaman zaman
biraz dogulu yazi karakterlerini animsatan resimler; ayn1 seyi daha biiyiik tualler
iizerine badana firgalar1 kullanarak da yapabilecegini diisiindiirmiistiir. Bu
anlayistaki resimleri son derece etkileyici olabilmistir. Ideografik bir simge ifade
eden ¢arpici bir goriiniime sahip olduklarini sdyleyebiliriz. Bir Pollock resmi gibi,
bunlarinda “ilahi bir eyleme” donistiiklerini sdyleyebiliriz. Biiyiik fir¢a izlerini bire

bir izlerken, bu eylemi paylasir, onun enerjisini tadabilecek hale gelebiliriz.

Sanat1 ve 6zellikle modern sanati, kisitlayabilecek biitiin geleneklerden
kacginarak kisinin en umursamaz bir sekilde kendini ifade edebilmesi ve bunu
saglamak i¢in gerekirse ressamin biitlin bedeni giiciiyle bu siirece katilabilmesi

durumu, soyut ekspresyonizm i¢in bir tanimlama oldugu kadar yonlendirme de
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oldugu séylenebilir. Eger ticari bir durum tuzagi s6z konusuysa yonlendirmeden
bahsedilebilir ki boyle bir durumda bir yerden sonra toplum sanat yapitin1 belirler
duruma gelecek ve sanatg¢1 yapiti iislup sorunsalindan uzaklastirilmis olacakti. Eger
sanat¢1 ihtiya¢ duyup da alisilanin, talep edilenin disinda bir yapiti izleyiciye
sunmus olursa durum farkli bir boyuta kayacakti. Yukaridaki yonlendirme
noktasina donecek olursak, farkli bir tislupta resmin bekli de siirekliligi sekteye
ugramis olacak, sanat¢1 yapit1 bir derece ticari kaygiyla zarara ugramis olacakt.
Soyut disavurumcular boyle bir tuzaga diismiis olma riskini beraberinde
tastyorlardi. Simdiye kadar bir sanatci yapitinda ugraglar verilmis, bir yerden sonra
‘buzlar erimis’ti ve tam da bu noktada sorun baslamis oldugundan bahsedilebilirdi.
Artik sanatg1, yapitinin esiri olmustur. Baska kacis yolu yoktur. Bu nedenledir ki
belki de sanat tarihinde farkli islup 6rnegi denemenin disinda sergileyen az 6rnek
vardir. “Picasso, bunlarin arasinda en 6nemlisi olarak one ¢ikar. Resimleri ve
heykelleri i¢in kendi buldugu ya da baskalarindan edindigi pek ¢ok farkli
fikirlerden yaralanmistir. Cogu sanatg1 ise tutarlilik ve ¢esitlilik olarak
adlandirabilecegimiz iki ug arasinda yer alir. Ne olursa olsun , degisim ve gelisme,
sanatc¢iya 0zgii calismalarin dogasiyla ilintili olarak degerlendirilmelidir. Béylece
Mondrian’1n yapitlarinda bir 6genin eklenmesi ya da ¢ikarilmasi, bliylimesi ya da
kiigtilmesi hatir1 sayilir bir evreyi temsil ederken , Picasso’nunkilerde bir konunun
,aracin ya da bir tislubun degismesi daha az 6nemli bir degisikligi ifade eder. Buna
gore Pollock, boyalar1 damlatarak ve akitarak yaptigi resimlerinin ve bunlarla
kazandig1 iiniin tuzagina diismiis; buna karsilik Kline, kullandig1 imgeler arasinda
hapsolup kalmistir. Francis, kendi fikirleriyle yetinmis ve bunu siirdiirerek,

koydugu gevsek simirlar icerisinde ¢alismay: yeglemistir™®

¥ Agk., 237.
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R.37. Franz Kline , “Untitled”,1957

Kline resmindeki amblematik yani afis goriiniimiinii saglayacak yiizeysellige,
Motherwell’in ¢alismalarinda da tanik oluruz. Amerika dogumlu Motherwell,
Fransiz siirini ve estetigini ¢ok iyi bilen bir sanat¢iydi. Fransa’da, estetiginden otiirii
Paris okulu ressamlarina en yakin, ayni zamanda onlarin en biiyiik hasmi olarak
bilinen Motherwell ,resminde genis firca hareketleriyle yaptig1 ve zaman zaman
biraz dogulu yazi karakterlerini (kaligrafi) animsatan resimleri son derece etkileyici

ideografik bir simge ifade eden carpici bir goriiniime sahiptir.

Kline resmi gibi, goziimiizle tanik olacagimiz bir eylem durumu saglanmistir.

Biiyiik firca izlerini bire bir izlettirerek, bu eylemi adeta bizimle paylasmaktadir.
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Birlesik Devletlere dondiigiinde, Motherwell’in ressamlik yasami, savas
sirasinda New York’a go¢ etmis Fransiz gergekiistiiciilerle baslamis, Cagdas
Fransiz resmi ve siiri hakkinda ilk izlenimini gergekiistiiciiliik araciligryla
edinmistir. “Birlesik Devletler’de soyut ekspresyonizmi baslatmanin asil amaci, bir
Amerikan sanat1 yapmak degil Avrupa’nin biiyiik resim gelenegi icerisinde yer
almaktir. New York okuluyla Paris okulu arasindaki uyusmazligin nedenlerinden
biri, Amerikalilarin o gelenegi yitirmeleri oldu.”™’ diyen Motherwell “New York

okuluyla Paris okulu arasindaki farklar nelerdir?” sorusuna ise;

“1Iki sey farklidir. Bir kere Amerikalilar Avrupali degil. Savastan sonra
Avrupa’ya baglanmak istedigimizde, kisiligimiz geregi, farkli yollar
izledik. Sonra Amerikalilar daha kaba, daha az incedir. Psikolojik agidan
daha ilkeldirler cok daha olduklar1 gibidirler, nezaket kurallarina daha az

aldiris ederler™

0 diye cevap verir.

Bu yaniti, bir anlamda Amerikan resminin bir¢ok etmenler sonucu olusan
karakteristigini daha iyi tahlil etmemizi de saglar. Motherwell’in gergekiistii
izleniminin yaninda genel olarak kaligrafik soyut ¢alismalarinin resim hayatinda
iislupsal anlamda belirleyici oldugu, firga darbelerinin genis yiizeylerde imzaya
dontistiigiinlin gostergesidir. Tipki kaligrafi ustalari gibi o da fir¢asiyla yiizeye bir
seyler yazmakta, bu yazilar Motherwell’i tanimlayan alfabe haline doniismekte,
bdylece yazinin anlatmadaki giiciine bir kez daha onun resminde tanik olmaktayiz.
Bu baglamda tislup sorununun da Motherwell de gézle goriiliir bir 6zgilinliige
ulastigini sdyleyebiliriz. Her ne kadar ustalarindan (kaligrafi ustalari) ayirt
edilemeyecek oranda yaklasim gosterse de...Yazi, Motherwell’in yaklasimiyla
resme doniismiistiir. Bunun en iyi érnegi ‘Ispanyol Agitlar’dir. “Rothko’nun
¢ikarmayi planladigi, ama sonunu getiremedigi Possibilities’in ikinci sayisinda
Harold Roshenberg’in bir siiri de yer alacakti. Motherwell’in bu siir i¢in yaptigi
siislemelerden Ispanyol Agitlar1 dogdu. Gerek bu yapitlar, gerek baska yollarla

** Bkz.(16) M.RAGON, 109.
0 Agk.,109.
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ressam Motherwell, siirekli olarak yasamla baglar kurmaya, ona ulasmaya

caligmustir.

Ressam, Ispanyol agitlarin1 yasamla &liim arasindaki ¢eliskinin ve bunlarin
birbiriyle baglantisinin gérkemli mecazlari olarak tanimlar. Bu resimler zulmii
oldugu kadar direnmeyi de akla getirirler. Duvar yazilarinin (grafiti) belirgin
kayitsizlig1 kadar reklam panolarinin 6ne ¢ikan goriintiilerinden de bir seyler
tagirlar. Ayn1 zamanda bu resimlerde tam anlamiyla hiiziin olmasa da ciddi bir kars1

¢ikma ifadesi vardir.”"!

R.38. RobertMotherwell, “Mexican Night”,1979,

serigrafi.

1 Bkz. (6) N. LYTHON, 243.



R.39. Robert Motherwell, “Otomatizm” 1976, litografi

- ..

R.40. Robert Motherwell,” Agit” 1978, tual iizerine akrilik
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R.41. Robert Motherwell, “Samura N", serigrafi, 1974.

Motherwell’in Fransiz siirinden ve estetiginden aldig1 yiiksek hassasiyetin,
inceligin etkilerini figiiratif bigimlerin yaziyla inanilmaz biitiinlesmesinin,
uyumunun, dovils dansinin, ani firca darbeleriyle gergeklestirildigi buna bagl
olarak yazinin yagayan ama daha ¢ok belge niteligi tasiyan bir varlik oldugunun
gozler oniine serildigi “ Samura N” (R.41.)adl1 yapitta bilingaltina depolanan
bigimlerin yiizeyde anlik hareketle nasil disavurulduguna fonda lirik bir senfoni

esligiyle tanik oluyoruz.

Soyut disavurumculugun 6nemli kisilerinden olan ,Amerikan sayilan Tobey,
kaligrafi, oryantal, Uzak Dogu’nun minyatiirlerini iceren elemanlarini yapitlarinda
isaretler olarak kullanmistir. Onceleri Bahai mezhebine bagli olan Tobey, bir siire
Avrupa’da yasamis, Cin’e ve Japonya’ya giderek, Uzak Dogu’daki bir zen
manastirinda kalmistir. Sanat¢inin ¢alismalarindaki ayni hareketlerin tekrari,
izleyicide resmin sanki hi¢ bitmeyecek, sonsuza dek devam edecekmis izlenimi
yaratabilmektedir. Bu durum, bulundugu yerlerden ve buralardan kazandigin
sOyleyebilecegimiz diislincenin etkilerinin bir gostergesidir. Bu ¢aligsmalarda, tipki
Pollock’un resim anlayiginda oldugu gibi, goziimiiz odak noktasini ararken resmin

icine dogal olarak katilmaktadir.
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Tobey’in Dogu kaligrafisinden esinlenerek yaptigi resimleri, koyu bir yiizey
izerinde beyaz cizgilerden olusan bir 151k demeti etkisi, Ernst’inkilerdeki gibi
biiyiiclinlin tilsimlar1 pesinde kosmakla birlikte, yaratici, hepsinin {istiinde taze ve

cekici eserler oldugunu soyleyebiliriz.

R.42. Mark Tobey, “Untitled”, 17x12cm,Baukunts Galerie ,1968.

Tobey’in yapitindaki dingin, kivrimli, sonsuz, ani inis ¢ikiglar yaratmayan
bi¢imselliginden, onun meditasyon amacina uygun olarak eforsuz bir eylem sonucu
gerceklestirdigini, buradan hareketle i¢ huzura dogru bir yolculuga ¢iktigini kolayca

sOyleyebiliriz.

Tobey’i ancak bir gizemli ile kars1 karsiya oldugumuzu bildigimiz zaman tam
olarak anlayabiliriz ¢ilinkii 6ncesinde Tobey bir burjuva sanatgisi, tutulan bir
dekorator, New York ve Chigago burjuvasi tarafindan aranan bir portrecidir. 1919
yilinda iran kékenli ve yeryiiziindeki biiyiik dinlerin sentezini arayan Bahai dinini

benimseyince, Tobey bulundugu ortamdan baglarini koparmig, Amerikan
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kiiltiirtinden uzak Seattle’a ¢ekilmis ve kimsenin tanimadig1 bir 6gretici olmustur.
Tobey, kendini resimde de dzgiirce disavurmasi gerektigi sonucuna varmustir. {lk
beyaz yazilari, din degistirdigi donemin tarihini tagimaktadirlar. Tobey ‘in algak
gonilli sanat, tinsellikle bitmek bilmez bir konusma niteligi tasirken bir taraftanda
bicimlerinin bir baska evrenden gelen isaretlermis izlenimi yarattig1 da sdylenebilir.
“ Tobey’in yildiz1 garip bir bi¢imde soldu. Bir zamanlar Pasifik
okulunun babas1 kabul ediliyordu. Ama Pasifik okulu, sadece,
1951°den sonra Paris’te “enformel” resmi One stirmek i¢in bu sicrama
tahtas1 olarak kullanan Michel Tapie’nin usta bir bulusuydu.
Fransa’daki kavgalar, sonunda bir mit yarattilar, kimi Amerikalilar da

bu mite inand1.”*

R.43. Tomlin, “Medium Dimensions Notes”,tual iizerine yagh boya,

Acguired, 1957.

* Bkz. (16) M.RAGON, 102.
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Tomlin’in kiictik kiicilik karelere pargalayarak yaptigi, yazi ya da isaretler
yardimiyla olusturdugu yapitlarinda dinamiklik hakimdir. Bu ¢izgiler net
degil.kopuk kopuktur. Pollock resminde lekelerle olusturulan yiizey, burada bu

cizgilerle daha genis pargalar olarak kargimiza ¢ikar.

Tomlin’in bigimleri birbiri i¢ine gegerken doluluk, agilmalarla da bosluk
hissini uyandirmaktadir. Resminde koyu {izerine agik lekelerle, ritmik hareketler

yaparken aralardaki kii¢iik, ama 6nemli koyu parcalarla espas yaratilmistir.(R.43)

Resmin geneline bakilinca soguk tonlarin hakim oldugu, bu soguk tonlari
kiran sicak tonlarin dagitildigi, boylece dengeli hale getirilen resmin armoni

uyumunun da saglamis oldugu goriiliir.

Onceleri figiiratif ¢aligan Philip Guston’un soyut disavurumculugun baslama
stireciyle bu alanda ¢aligmalar yaptigini soyleyebiliriz. Cok ufak yiizeyler kullanan

Guston’un yapitinda kontiirler net degilken pastel tonlar hakimdir.

Tomlin’in resminde pargalarla kurulmaya c¢alisilan espas, bu resimde ¢izgi ile
saglanmistir. Bu defa agik bir fon iizerine y1g1lmis koyu ¢izgilerle olusturulmus
etkin bir bi¢im hakimken aralardaki bosluklarla yaratilan derinlik yanilsamasina

tanik oluruz.

[k asamada kontrolsiiz gibi yapilmis izlenimi uyandirsa da bigimler arasi
zitlik,bu zitliklarin olusturdugu uyumla sanatginin ne kadar kontrollii bir resim

yaptigina tanik oluruz.
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R.44. Philip Guston , “Desen” , 41.1x60.3 cm , 1953.
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Aralik 1928 yilinda New York’ ta City’de dogan Helen Frankenthaler, “stoak
stain” isimli bir teknikle anilmaktadir. Sulu boya ile ilgilenmekte, “plein-air”(agik

hava) isimli bir yontem kullanmaktadir. Monet ve Turner’den etkilenmistir.

Soguk bir fon iizerine biiyiik bi¢imlerin iist liste getirilerek olusturulmus bu
acik hava resminde, sanat¢inin ayni ton degerine sahip bigimleri ayirmak adina
resimde aslinda en acik olarak gérdiigiimiiz bi¢cimlerle gecisler yaparken bu

bicimler arast dengeyi de bir anlamda saglamstir.

Resmin bize en yakin boliimiinden baslayan sicak tona sahip bi¢iminin bir
sonraki bicime gegerken koyulagsmasiyla ayn1 zamanda soguk duruma getirilmistir.
Ayni sekilde bu defa resmin sol kisminda sicak (kirmizi) bigime gegerken, sicak
olan ikinci par¢anin bu son parc¢ayla yan yana getirilmesi soguk duruma

distirmustiir.

Ondeki bu ii¢ farkli tondaki sicak par¢anin en acik tonla kontiir gibi cizilirken
yesil ve yine kendisi gibi soguk bu defa koyu (zit) tonlanmasiyla resmin perspektif
yolculuguna ¢ikmis oluruz. Resmin 6n kismindan baslayarak geriye dogru saglanan
uyum bu defa gerilerde tekrarlanirken, ton degerlerinin farkliligiyla resmin

zenginlesmesi saglanmistir diyebiliriz.(R45)
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R.45. Helen Frankheler,”Peyzaj”tual iizerine yagh boya, 1973.

Adolph Gottlieb’in (1903-1964) yapitlarinda ¢ok form yoktur, bunlar
sanat¢inin bilingaltinin gostergesidir. Birtakim hayvan figiirlerinin kullanildig:
insan figiirlinii andiran, kisacasi hayvan insan karisimi, yani aslinda Afrika
masklarini bize hatirlatan ve buradan hareketle ilkel insani, hayvanla ayni
icgiidiilere sahip bir formu kullandigin1 gorebiliriz. Sanat¢inin bilingaltina ilkel
sanatin formlar1 yerlesmis ve bu formlar1 kendisiyle bagdastirmis olabilir. Jung’un
belittigi arsetiplerdi bunlar, genetik olarak sahip oldugumuz anlama deginmemizin
amact, aslinda sanat¢inin siirrealist yaklagiminin analizine ulagsmaktir. Burada

anlam, bi¢imi olusturmus gibidir diyebiliriz. (R.46)



R.46.Adolph Gottlieb,”Masquerade”,1945, tual iizerine yumurta ve tempera,36x24cm.
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Gottlieb resminde 6zlemledigimiz renkler ¢cok canli olup tekrarlar goriiliiyor.
Kahverengi bir fon tizerinde kiiresel bir karanlik ayirt ediliyor.“ Yanan bir sar1”

glinesin bir parcasi, fakat bu lekenin altinda kiiresel bir karanlik var.

Baslangicta koyu bir fon iizerine orta ton gegisi saglayan kahverengi ve en
acik deger. Bigimler arasi bu hiyerarsi muhtemelen sanat¢inin {i¢ hareketle ulastig
bir sonugtur ve ¢ok basit olan koyu, orta, acik degerlerdir bunlar. Boylesine basit
anlayisla olusturulan renk alanlar1 ve ayni gibi goriilen bigimler arasi yaratilan
farkliliklar, Gottlieb’in son derece etkileyici ve ¢arpict bir sonuca ulasilmis

oldugunu gosterir.

R.47. Adolph Gottlieb , “ Yanki”, 1972 , keten iizerine emaye ve aliiminyum, 60x90cm.

= e ———

—

-

T — o



76

R.48. Adolph Gottlieb, “Disli”,tual iizerine yagh boya,72x48cm, 1960.

Bu resimde (R.48) Gottlieb’in ilk olarak hangi bicimden basladigini
coziimleyemesek de bigimlerin birbiri lizerine getirilerek olusturuldugunu agikca
gozlemleyebiliriz. Belli ki bize gore 6ndeki en koyu parga olan bigim,
kenarlarindan anlik hareketin sonucu olusmus si¢ramalar, bi¢gimin kendi i¢inde
sanat¢inin sonradan olusturdugu ve farkli yonlere bakan sigramalara zit olan
direksiyonlar, bir hiyerarsi durumunu gozler dniine sermektedir. Iste bu koyu ve bir
o kadar da kendi i¢inde dinamik olan pargayla kendisiyle benzer ,yuvarlak yapiya
sahip es par¢a olan kirmizinin koyu parcaya gore etrafiyla olusturdugu yumusak
gecisle de bicimler arasi benzerliklerin farkliliga doniistiigiine tanik oluruz. Biitiin
bu gerilim igersinde resmin en acik ve en genis alani, derin bir nefes almamizi

saglamaktadir diyebiliriz.
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3.3.2 Renk Alanm1 Resmi,Boyasal Soyutlama ( Color Field Painting)

Amerikan sanati tizerine 6nemli tanimlamalarda bulunmus olan Clement
Greenberg, 1962°de soyut ekspresyonizmi izleyen resim programini bir anlamda
ilan ederken, bu tavriyla bizi “modernist resim” tanimlamasina ulastiracakti. Ancak

modernizm ¢atis1 altinda s6z konusu tanimin belirginlik kazanmasi kaginilmazdi.

Modernizm, aydinlanma felsefesiyle belirginligine ulasir. Aydinlanma,
Kant’1n tanimiyla “Insanin kendi sucu ile diismiis oldugu bir ergin olmama
durumundan kurtulmasidir. Bu ergin olmayis durumu ise, insanin kendi aklin1 bir
baskasinin kilavuzluguna bagvurmaksizin kullanamayisidir. Iste bu ergin olmayisa
insan kendi sugu ile donmiistli; bunun nedeni de aklin kendisinde degil, fakat aklini
baskasinin kilavuzlugu ve yardimi olmaksizin kullanmak kararliligini ve
yiirekliligini gdsteremeyen insanda aranmalidir. “ Sapore aude”! Aklin1 kendin
kullanmak cesaretini goster. Bu diisiincenin ¢ikis yeri tabii ki Descartes’tir. Ona
gore insan zihninde dogustan diigiinceler bulundugunu, iyi yonetilen zihnin kesin,
genel gecer bilgiye ulasabilecegi goriisiindedir. Baslangigta, gecici olarak biitiin
bilgilerinin dogrulugundan kusku duymustur. (Metodik stipheci yontemi) O, aklin
basit ve mutlak dogrulardan hareket ettiginde, kendisinden kusku duyulmayan
bilgilere adim adim ulasilabilecegini gostermeye ¢alismistir. “Diisiiniiyorum, o
halde varim” (cogito ergo sum) yargisina, bu yontemine dayali akil yiiriitmesiyle

ulasmustir.

Modernite siirecinin olusumu, Descartes’in ¢ikis noktasini olusturdugu,
Kant’in aydinlanma fikriyle hazirlanmistir. Modernizmin tarihsel bir yenilik olmasi
1789 Fransiz Ihtilali sonrasi varilan bir sonuctur. Bu isi en ileri noktalara tasryan
kuskusuz Bat1 uygarligi olmustur. Aydinlanmanin manasi 6zelestiridir ve buradan
hareketle modernizmi besleyen ve gergeklestiren dzelestiri yapma durumudur.
Ancak etkin bir 6zelestiriyle varligimizi tanimlayabilecegimiz fikrinden hareketle,

her disiplinin kendi olusum siirecini, anlamini ve tanimlamasini1 yapmasi 6zelestirel
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yaklagimla miimkiindiir. Bu durum ancak aklin yardimiyla olabilecekti ve onu

dogru kullanma yontemiyle, dogru ve yetkin sonuglara gidilebilirdi.

Kiiltiirimiizde gercekten yasayan ne varsa, modernizm hemen hepsini kapsar
niteliktedir. Bizim her disiplin s6zciiklerinin birlesimi resim ve heykel adina
olacaktir. Tabii sanatlar birbiriyle etkilesim yasayarak gelisim ve degisim siirecini
biitiin olarak yasayacaklardi ve sonug olarak artik burada s6z konusu olan
disiplinler 6zelestirisini genis ¢apli yapacakti ve bu akli kullanmakla olasiydi, bu

olasiliktan her disiplin aslinda 6ziine de ulagabilme olasiligin1 yasayacakti.

Her disiplin “kendisine 6zgii islemlerle, kendisine 6zgii etkilerin neler
olacagini belirlemek zorundaydi. Elbette boyle yapmakla her disiplin kendi yetki
alanin daraltmis olacak, ama ayni zamanda bu alana daha emin bir bi¢imde sahip
olacakt1” Bu baglamda her disiplinin dogasina 6zgii seylerin biitiiniine karsilik
kendine ait yetki sinirlar1 da belirlenecekti. Ozelestiri isiyle disiplinlerin (resim,
heykel vs) etkilesimlerinden dolay1 alinabilecekler disiplinlerden arindirilmaya
baslayacak, boylece disiplinler Greenberg’in tamimiyla ‘saflastirilacak’ ve bu

‘saflikta’ kendi bagimsizliklarinin oldugu kadar kalite standartlarin1 bulacakti.

“ Saflik” kendini-tanimlama olarak anlasilarak sanatlardaki 6zelestiri girigimi
tutkulu bir kendini-tanimlama girisimi haline geldi. Modernizm 6zelestirisidir ki bu
durum modernist resmi belirlemis ve gergcek tanimina ulasilmistir. Peki netlestiren
unsurlar nelerdi sorusu yukarida bahsi gegen saflik sozciigii tizerinde olusacakti.
Buna gore resmin disindaki tiim 6geler atilarak her sey resme hizmet edecekti. Bu
bizi Oylesine bir yere gotiirebilirdi ki ‘resmin disinda her sey’ bir bosluk, diiz bir

ylizey, tualin kendisi, maddenin 6zii olabilirdi.

Belki de burasi sondu, ama daha sona gelmeden modernist resmin giris
boliimiinden simdi gelisimine gegebilir, boylece sona tekrar ulasabilirdik; ¢ilinkii
sonun acilimiydi 6nemli olan ve bizi netlige ulastiracak olan. ‘Resim sanatinin daha

basite indirgenemeyen iki temel gelenegi ya da normu; ylizeyin diizligii ve bu diiz
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ylizeyin sinirlanmasi olgusuyla, modernist resmi ayni sinirliliklart agik¢a kabul
edilmesi gereken olumlu etkenler olarak géren Greenberg, iizerine yapildiklari
ylizeyleri samimiyetle agiga vuran Monet’in resimlerini ilk modernist resimler
oldugunu sdylerken, Monet’i izleyen izlenimcilerin, zemini boyamay1 ve resim
cilalamay1 reddettiklerini; bdylece resimde kullanilan renklerin boya kabindan ya
da tiipten ¢cikmis gergek boyalardan olustuguna higbir kusku kalmadigina; Cezanne
¢izimi ve deseni tualin dikdortgen bi¢imine daha iyi uydurmak igin , gercege

benzerligi feda ettigini vurgulamistir.

Bu durumda resim sanatinin kendisini modernizm mentalitesinde elestirdigi
ve tanimladig siireclerde en temel sey olarak kalan, tualin kaginilmaz yiizeyselligi
oldu. Bu sanata (resme) 6zgii olan tek sey yiizeysellikti ve bu ylizeysellik,
iki_boyutluluk, resmin baska hi¢bir sanatla paylasmadigi tek unsurdu. Bu sebeple
modernist resim, her seyden ¢ok bu yiizeysellige yonelmis, yogunlagmustir.
Massacio’un kilise duvarina yaptig1 aziz resminin {i¢ boyutlu goriiniimii hayretler
uyandirsa da 6zelestirisini yapma yolunda ondan ¢ok dnce Giotto, iki boyutluluga
ulagmig ve gliniimiiziin tanimiyla zamaninin modernist resmini yapmisti. Bu 6rnek,
zamanimizda gosteriyor ki her donemin ge¢misine bakarak kendi doneminde,
doneminin canligini, nefesini de igerisinde barindirma fikri modernizm fikrini
netlestirebiliyor. Bu yaklasimla modernist resim tanimlamasina ulasabilirdik; ¢linkii
Ozelestiri is1 birazda farkinda olmakla baglamisti. “Resmi farklilastiran, 6ziinii
aciklayan iki boyutlu olmasiydi. Burada s6zii edilen iki boyutluluk nesneleri de
siirliyordu belki, ama burada netlesmesi gereken modernist resmin taninabilir
nesneleri betimlemeyi terk etmesi degil, tic boyutlu nesnelerin yer aldig1 tiirden
mekanin betimlenmemesi durumuydu®® Dolayistyla “tiim taninabilir varliklar (
resimlerin kendileri de dahil) ii¢ boyutlu mekanda bulunurlar ve taninabilir bir
varlig1 akla getiren sey bu tiir mekanin ¢agrisimlarini uyandirmaya yeter. Bir insan
figlirlinlin ya da bir fincanin eksik bir silueti bile bu ¢agrisimlar1 uyandiracak,
boylece de resimsel mekani resim sanatinin bagimsizligi olan iki boyutluluktan

uzaklastiracaktir. Ug boyutluluk heykel sanat1 alanindadir ve resim 6zerkligini

* Bkz. (7) E.BATUR, 358.
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korumak i¢in her seyden once kendisini heykelle paylastigi seylerden kurtarmak
zorundadir. Resim kendisin betimsel ya da “edebi” olan1 dislamak i¢in degil,

yukarida anlatilan ¢abanin bir geregi olarak soyutlagtirmistir”**

Modernist resmin heykel sanatindan farklilig1 noktasinda yiiriittiigii direnis
icinde geleneksel temalari siirdiirdigiinii ve ti¢ boyutluluga direnisin modernizmin
ortaya c¢ikisindan ¢ok daha dnce baslamis oldugunu sdyleyebiliriz. Resim sanat1
heykele ¢ok sey bor¢ludur. Massaccio duvar resmi buna drnektir. David’in 19.yy’da
ti¢ boyutlu resmi canlandirmaya ¢aligsmasi, resim sanatini, renk iizerine yapilan
vurgunun neden oldugu dekoratif ylizeysellesmeden kurtarmak i¢indir. Buna bagh
olarak David’in en iyi resimlerinin, cogunlukla portrelerinin giicii, cogunlukla
baska seylerin yaninda renge dayanmaktadir. David’in 6grencisi Ingres, hocasina
gore tutarli davranip rengi geri plana atmig gibi goriinse de aslinda resimleri,
Greenberg’in tanimiyla Bati’da 16.yy dan beri sofistike bir sanatginin yaptig1 en
yassl, en az li¢ boyutlu resimler arasindaydi. 19.yy’1n ortalaria gelindiginde,
resimdeki biitlin tutkulu egilimler (farkliliklarina ragmen) ti¢ boyutluluga karsi
birlesecek, bu yondeki egilimler modernizm 1s181inda daha ileriye daha bilingli
olarak goétiiriilecekti. Manet ve izlenimcilerle birlikte sorun “¢izime karsi renk”
olmaktan ¢ikip, dokunsal cagrisimlarla revize edilmis ya da degistirilmis gorsel
yasantiya karsi, katiksiz gorsel yasant1 sorunu halini almustir. Izlenimcilerin
golgelemeye , modellemeye ve ii¢ boyutlu olan1 ¢agristiracak her seye karsi
cikislari, renk adina degil, saf ve kesin bir bi¢imde gorsel olan adinadir. Cezanne ve
ondan sonra da kiibistlerin izlenimcilige kars1 gosterdikleri tepki ise, David’in

Fragonard’a karsi ii¢ boyutluluk adina gosterdigi tepkiye benziyordu.

* Agk., 358.
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“Ne var ki bir kez daha, tipki David ve Ingres’in tepkisinin dncekilerden daha
da az ii¢ boyutlu resimlerde doruguna varmasi gibi, kiibist kars1 devrimi de,
Bat1 sanatinin Cimabue’den beri gordiigii en yiizeysel resim tiiriiyle
sonuglandi, o kadar yiizeysel ki, bu resimlerin taninabilir imgeler icermesi

neredeyse miimkiin degildi”*

Resim sanatinin diger normlar titizlikle incelense de yiizeysellik kadar 6n
planla ¢ikmamislardir. Resmin dis bigimi ya da gergevesiyle ilgili normun birbirini
izleyen durumlarla resmin bitirilmesi, boyanin dokusu, deger ve renk kontrastiyla
ilgili normlar...tlim bunlarda tistlenilen riskler resmin sorgusunu derinlestiriyor,
belki de bu normlarin etkisiyle de soyut sanat ve beraberinde kavramsal olana
gidiyorduk. Tiim bu normlar resmi sinirlayabiliyordu. Elbette bu duruma etkin bir
disiplin yontemiyle ulasiliyordu. Nitekim sozii edilen normlarin dogurdugu
sinirliliklarin sonucudur ki soyut bir resimde keyfilige diismek sdyle dursun, zaman

gectikce daha disiplinli, uzlagimlara fazlaca baglilik oldugunu gozleyebiliriz.

Boylesine bir disiplinlige sahip resmin tipki ustalarin, gelenegin yetkinliginde,
tavrinda meydana getirildigini sGylerken bu tarz resmin aslinda bir derece de
geleneksel oldugunu fark ederiz. Bu duruma 6rnek olarak, giderek daha denetimli
ve belirgin bir kisilik tasimayan bir ¢esit soyut ekspresyonizm yoluyla, renk alani
resmi igerisinde son derece seckin bir geometrik soyutlamaya yani aslinda
sistematik bir goriinilise gecis yapan Reinhardt’in resmi gosterilebilir. Dinsel
olgunun etkisiyle degismesi, yikilmasi zor diizenin, buna bagli olarak sarsilmaz bir
simetrinin hakim oldugunu, 1960 dan 61diigl y1l olan 1967°¢ kadar, sadece hep ayni
boyutta tuallere caligarak birbirinden zorlukla ayirt edilebilen iki kirmizi renk
tabakasi bir hag¢ bigiminde kesiserek, tual ylizeyini dort ayr1 pargaya boldiigii (R.50)
bu ve benzeri yapitlartyla beraberinde geometrinin sabit yasalari bir kez daha gozler

Oniine sermistir.

* Agk., 359.
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Gortilen o ki geometri, matematik ¢ok net bir sekilde gozler 6niindeydi ve
eski ustalarin daha ¢ok resmi olustururken kullanma durumu simdi kavramsal
olarak da yiizeydeydi. Her yoniiyle i¢cinde barindirdig: disiplinle ve mutlaklikla

matematik resimde yiizeysellige ulastirabilecek 6nemli bir alanda.

R.49. Ad Reinhardt, “Untitled”, tual iizerine yagh boya, the National Gallery of Australial954-58.

Simdi buradan hareketle soyut disavurumculugun kapsamini da anlatmaya
calistigimiz, akilcr bir yontemle ‘modernist resim’ tanimlamasina bizi gotiiren

ogeler ki bunlar1 tekrar edersek 151k-golgeyi, gblgelemeyi, hacmi reddeden,
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tonlardan c¢ok asal renkleri kullanan ve tuvalin biciminden etkilenen geometrik ve
basite indirgenmis bi¢imlerden yararlanan bir resim anlayisi, yer alir. Greenberg’in
tanimindan hareketle “sanat toplumsal, siyasal ve ekonomik ger¢ekleri degil, kendi
bi¢cimsel giiclerini irdelemeli, dogrudan sanatsal malzemeden ve mekan, yiizey,
bicim ve renklerin diizenlenmesinden esinlenmeliydi” séziinilin 6ziimsenmesinin

sonucuyla da Reinhardt’in resmi i¢in modernist bir resimdir diyebiliriz.

Reinhardt; “Sanat, sanat olarak sanattir ve baska her sey, bagka bir seydir.
Sanat olarak sanat, sanattan bagka bir sey degildir. Sanat, sanat olmayan degildir.”
saviyla sanatin 6zelestirisini yapmis, nasil yetkinlige ulasabilecegini géstermistir.
Bu dogrultuda “Reinhardt siireg, anlam, kimlik, farklilik, bildiri, evrimlesme, tarih,
yazg1, onur, 6z, mantik, ahlak ve vicdan bilincini modern sanatin konusu olarak
gormiistiir. ‘Ozel, olumsuz, mutlak ve zamansiz’ olarak tanimladig1 giizel sanatlarm
ilk kurali ‘cok, daha az’ iken ardindan gelen alt1 kurali da su sekilde siralamistir:
Gergekgilik ya da varolusculuk’un olmamasi, izlenimciligin olmamast,
disavurumculugun ya da gercekiistiiciiliigiin olmamasi, yapimciligin, heykelin,
resmin ya da grafik sanatlarin olmamasi, g6z aldatiminin, i¢ dekorasyonun ya da
mimarligin olmamasi.” Sanatci, bu kurallara ulagabilmek i¢in 12 teknik kural ileri
stirmiistlir. Bunlar: doku, fir¢a izi ya da kaligrafi, taslak ya da ¢izim, bi¢im, tasarim,
renk, 151k, mekan, zaman, boyut ya da dl¢ek, hareket, nesne, konu, madde, simge,
imge ya da gosterge kullanmilmamasidir*® Reinhardt’n bu kurallarinin belki sadece
bir kism1 Dogu sanatina dayandirilabilir. Sanatg1 Dogu sanati {izerinde uzun zaman
calismis ve bu konuyla ilgi sdzleri onun amacini agikca ortaya koyar nitelik
tagimaktadir: “Diinyanin higbir yerinde sanat, Asya sanati kadar agik secik
olmamustir: Mantik dis1, anlik, kendiliginden, bilingsiz, ilkel, rastlantiyla

disavurulan ya da teklifsizce olan hig bir sey ciddi sanat olarak adlandirilmiyor.

* http://www.poetikhars.com/madde/ad-reinhardt
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Onemli olan bosluk, anlamsizlik, biitiiniiyle bilingli olma, ilgisizlik. Sahipsiz ve
tinsel; bos ve olaganiistii yapida, akilci bir kafaya sahip sanatci, yalniz sanatgi
olarak var; simetri ve diizenlilik 6nem tasiyor; deg§ismeyen ‘insan 6zii’nden, sonsuz
iistiin ilke’den, eskimeyen evrensel formiil’den baska bir sey diisiinmiiyor sanat’””
Buna bagli olarak Ad Reinhardt 12 kurali 15181nda giderek nesnelerin temsiline
gercekten yer vermemis, birbirinden zorlukla ayirt edilebilen siyah renk
tabakalarindan olusturdugu alanlari (color field painting) kesistirerek, tuval

ylzeyinde olusturdugu geometrik parcalari, tuvalin kendi geometrik yapisiyla da

destekleyen yalin ve etkili resimlerle bir anlamda sanatin sonunu ima etmistir.

R.50 Ad Reinhardt, “ Kirmzi Soyut” tual iizerine yagh boya, Yale Univerity Art Gallery

*"Bkz, (6) N. LYTHON, 244.
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Kuskusuz Reinhardt’in en sonunda sanatin sonunu betimler nitelikteki
yaklagimu ile 6zelestiriye baslamis, boylece Reinhardt resmi bilingli olarak resmin
0zii sorununda son noktaya getirmisti. Bu kaginilmaz oland1 yani sinirlhiliklar bizi
buraya getirmis, 6ze indirgemisti. Bu durum belki sondu; ancak bu modernist
resmin yoneldigi ylizeysellikte, Greenberg’in tanimiyla hi¢cbir mutlak yiizeysellik
olmamas: fikrinden hareketle resim diizlemine duyarliligin artmasi artik {i¢ boyutlu
yanilsamaya izin vermeyebilir, ama optik yanilsamay1 verebilirdi ve vermeliydi
sonucu ¢ikiyor. Nitekim bu sonugta Greenberg’in soyut disavurumculuktan sonra
ilan ettigi resim planindan hareketle modernist resmin odagina oturttugu, Morris
Louis resminin bir yoniiyle modernist resim yapani belki de bu yanilsama
olgusunun olabilirligi durumuydu. Kisacast Morris Louis (ki parantez i¢cinde Keneth
Noland ve Olitsky de oviilmiistiir.) Greenberg’e gore modernist resim yapiyordu.
Bu yargiya modern resme hala egemen olan kiibizmin merkezci kompozisyonuna
kars1 yaygin ve genis kompozisyonu kastetmesi sonucuyla vardigini sdyleyebiliriz.
Bu baglamda diizene sokulmamis renk alanlari, derinlik yanilsamasina yol
acmayacak tarzda dengeleniyor ve resim, kenarlariyla acik bir bigimde iligkisi
oldugu goriilen cizgilerle belirgin pargalara boliinliyordu. Nobert Lython’un
tanimlamasiyla “...Morris Louis akrilik boyanin son zamanlarda gelistirilen
bicimiyle tualine lekeler yapmaya baslamistir. Louis, tualini emici bir materyal gibi
kullanmig,boyanin niifuz etmesini saglayarak tualle dokusal bir biitiin haline
gelmesine calismistir. Cogunlukla orta boyda tuallerin kullanildigi, yiikselen ya da
asili duran parlak renkli yumusak seritler toplulugundan olusan yapitlari
“Cubuklar” olarak bilinmektedir. Cubuklar, insanlarin yarattig1 bir diinyay1 ifade
ederlerken, genis tualler lizerinde saga ve sola kagisan kdsegen ¢izgileri denedigi
yapitlarin ‘agilmis bigimlerinin kdsegen cizgileri, dogal bir biiylimeyi ve agilan bir
manzaray1 akla getirirken hem asagiya bakan bir o kadar da gdkytiziine agilan,
aglayan ve ayni zamanda sevinen insanin tezatl i¢ yapisi olabilecegini
diistindiirmektedir. Resmin fonu diye kabul edebilecegimiz en biiylik parcasi olan
ve bosluk hissi uyandiran bigim,yanlardan akan veya yiikselen ¢ubuklarin ritmine

karsilik denge saglarken ayni zamanda bir gerilim yaratmaktadir. Pollock resminde
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bicimlerin eylem sonucu hareketi devam ederken, Morris Louis’te bu durum
2549

kendiligindenlik gostermektedir.

R.51. Morris Louis “Cubuklar” tual iizerine akrilik, 260.4x 449.6cm, Metropolitan Museum of Art

collection of Modern Art

Greenberge’in tanimiyla temel nitelik tasiyan ve tasimayan 6geleri birbirinden
ayirmak, modern sanatin dogasi geregiydi. Resmin 6zelestirisi 1s1g1nda goriilen o ki
‘soyut disavurumun satafatindan sonra sanata gerekli olan seyin aciklik’ fikri yerine
oturuyordu. Bu anlamda modernist resmin kapsaminda Morris Louis resminde tanik
oldugumuz optik yanilsamanin yarattig1 yiizeysellige Mark Rothko ve Bernarth
Newman’in ¢aligmalarinda tanik oldugumuzu sdylerken, yalniz bu durum kendi
i¢inde modernizmin ilkesine uygun olarak sadece yiizeysellikte kalmiyor duyguyu

da yiikleniyordu.

¥ Agk., 248.
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Burada ima edilmeye calisilan Newman, Rothko ve Still modernist resim
yaptyorlardi. Bunlarin agilimini ilerleyen kisimlarda yapacaktik, ancak bu
sanat¢ilar1 simdiye kadar 6zelestiri ile anlatmaya ¢alistiklarimiza ek olarak ruhsallik

boyutunda bakacaktik. Zaten bu, sanat¢ilarin yapitlarinin dogasi geregiydi.

Renk alan1 (boyasal soyutlama) akilci bir yaklagimin yiizeye yansitilmis
haliydi. Bu haliyle action painting (eylem resmi) den ayrildigini séyleyebiliriz.
Eylem resminde bdylesine bir efor s6z konusu degil, aksine bilincin, diisiinebilme
durumunun, arka plana atilma amaci giidiilmiis dolayisiyla stirrealist yaklagimin asli
normlar1 onlara ¢ok uygun gelmisti. Simdi burada s6z konusu olan aklin

kullanimiyla gerceklestirilen Clyfford Still’in resimlerine tanik oluyorduk.

R. 52 Clyfford Still, “Nespelem’de Evler”, 1936.



R.53. Clyfford Still, “Row of Grain”, Elevators, 1928.

R.54. Clyfford Still, serigrafi, 28x40cm,1964.
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Clyfford Still, Bat1 Avrupa’nin ¢okiisiiniin kisir sonuglari olarak niteleyip
reddetmis, goriiniir diinyaya iliskin tiim unsurlar1 yapitlarindan sokiip atmistir.
Rengi, cagrigtirdigi tiim anlamlardan ve boyanin kullanisini, el yazisinin kisisel
niteliklerinden ya da duygusal niteliklerinden yahut da duygusal ifadeden ayirmak
icin ugragmistir. Daha 6nceleri kullandig1, oldukca tumturakli adlar yerine,

yapitlarina numara vermeye baglamistir.

Still ,“Bir kimsenin yalniz basina ve dosdogru yiiriiyerek yapmak zorunda
oldugu bir yolculuktu bu ve artik hayalgiicii, korku yasalarinin egemenliginden
kurtuldu, goriis bigimiyle bir oldu. Gergek ve mutlak olan eylem, hayalgiiciiniin
anlami ve tutkularinin tastyicist oldu.”® demektedir “Still’in 1949°da ve daha sonra
yaptig1 resimlerinde, kahramansi ve diissel bir seyler olduguna tanik oluruz.
Kilisenin ana duvarinda yani mihrap duvarinda bir triptik ( {i¢ kanatli resim)
olusturacak bi¢imde {i¢ tane tual yan yana bulunmaktadir. Clyfford Still,

resimlerinin sergilenis sekliyle titizlikle ilgilenen ressamdir™'!

“Onceleri siyah rengin egemenligi yiiziinden koyu renkte olan bu biiyiik
resimler, hepsi kendi renginde, kenarlari kirik ya da aginmig biiyiik afislerin asildigi
tahta perdeler izlenimi verebilmektedir. Renk renk boyanmis yiizeyleriyle korku
uyandiran, iirkiitiici dogal felaketleri animsatan bir goriiniimleri oldugu gozlenir.
Dikey oluslar1 durusumuzu yansitir, ancak ayni1 zamanda ylikselme ve diisme
izlenimi vermektedir. Parlak, gbzalic1 renk seritleri, biiylik ve karanlik engeller

arasindan yolunu bulmaya ¢alisan 151k duyumunu simgeler’.

0 Agk., 238-239.
' Agk., 238.
2 Agk.,.238.



R.56. Mark Rothko, “Enteriyor”, 1932.

Still gibi Rothko resminin gelisim siirecinde gegirdigi evrelere bakinca gayet
uyumlu bir {isluba gidildigine tanik oluruz. Coktan beri diiz alanlar1 boyamaya
meyilli olan ylizeyden (R.56) sonug olarak nesnelerin temsiline yer vermeyen bir
ylzeysellige gitmistir. Bunun tek 6rnegi olan optik yanilsamaya da tanik

olabildigimiz igleridir. (R.57) Bunlarin analizine birlikte tanik olacagiz.
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“1903 yilinda Rusya’da dogan Rothko, on yasinda Birlesik Devletler’e gelir.
1947°den 1949’a dek San Fransisco ‘da profesorliik yapan Rothko, De Kooning’le
birlikte elli yillarindaki New York okulundan geriye kalan sanatgilar i¢cinde en
taninmis olanidir. Rothko, ¢cagimizin biiyiik bir yaraticisi, bugiin yeryiiziinde
yasayan ressamlarin en 6nemlilerinden biri olmustur. Genellikle iki genis lekenin
oynastig1 konusuz, bastan agagi inceliklerden, kesinliklerden olusan biiyiik tuallerini
roprodiiksiyonla ¢ogaltmak giictiir. 1964’de Rothko’nun tek renge kayma
egiliminin uyandirdigi merakla birlikte bu, acaba olanaksizligin diirdiistine kapilisin

gdstergesi midir sorunu akillara getirmistir™

Genellikle resmiyle Uzak Dogu uygarlig1 arasinda baglar kurulmaya
calisilmigsa da sanat¢1 zen mistisizminin kendini ilgilendirmedigini,zaman zaman
zen yazarlardan mektuplar aldigini sdylerken; “Bu benim sorunum degil onlarin
sorunuydu. Bat1 uygarliginda zorbaliktan gecilmiyor, ama kendimi bagka yerde
yasarken diislinemiyorum. Son resimlerim bence Japonlarin ya da Cinlilerin
etkisinden ¢ok, Rembrant’in son donem etkisini tasimaktadirlar. Her hafta onlar1
gormeye Metropolitan Museum’a gidiyorum. Kurtulus konusunda bana en ¢ok sey
Ogreten ressam da Matisse’dir. Matisse, ylizey resimleri gergeklestiren ilk ressam
oldu™* diyerek bu konuyu bir anlamda sonlandirmis olur. Bu anlamda Rothko’nun
ozellikte koyu ton gegisleriyle olusturdugu resimlerinde koyu i¢inde koyu
derecelendirmesinin miikemmelligini Rembrant’tan alinan mirasla olusturdugu
sonucuna varabiliriz. Ayni sey, Rembrant’1 yiicelestiren seyin 151k oldugu

durumdan hareketle Rothko resminde de ayni 15181n etkisine tanik oluruz.

>3 Bkz. (16) M.RAGON, 103.
> Agk., 103.



R.57 Mark Rothko, “Kirmizi ve Beyaz”, 1956

1947-1950 yillar1 arasinda Mark Rothko, baska bir renkten olusan zemin
izerine binen iki ya da ii¢ renkli dikdortgenin, diizeni tamamladig1 karakteristik

resim tislubunu gelistirmistir.

Zemindeki renklerin goriinmeyecek kadar degismeye yatkin olmadigi
gozlenirken belli belirsiz, yaumusak renklerin birbiri i¢cinde gidis gelisleri ile buna
bagli olarak vibrasyonuna (titresim) tanik oluruz. Rothko’nun tablolari, Lython’a
gore, ilahi kudretin nasil gorlindiigiinii verirken ve hissettirirken bilingaltinda
hareket ediyormus gibi algilanir. Béylece soyut kompozisyon, yasayan bir varlik

olur.
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R.58. Mark Rothko, “Untitled”, Private Collection1968.

Soyut ekspresyonizmin onciilerinden Motherwell’in, Rothko hakkindaki
diisiinceleri onu modern sanatin degerli sanatcilarindan biri ilan ettiginin

gostergesidir.

“Ne derse densin, Miro’dan bu yana hi¢bir yerde Rothko kadar giiclii
bir sey goriilmedi.Milliyet¢ilik yapmiyorum. Her yerde daha fazla iyi
ressam olsaydi, kendimi daha iyi hissederdim. Her yerde birinci sinif

ressamlar olmasi gok saglikli bir durumdur.”*

> Agk., 103.
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R. 59.Mark Rothko, “Beyaz ve Mavi”1968.

Rothko resimlerini olustururken gdsterdigi inceligi ,hassasiyeti resimlerinin
sergilenmesi konusunda da gdstermistir; “1958°de Rothko, New York’taki yeni
Seagram Binasi i¢in bir dizi duvar resmi hazirlamaya girigsmistir. Fakat bu
resimlerin, lokanta olarak kullanilacak bir salona asilacaginin 6grenilmesi lizerine,
bdyle bir ortama gdre olmadiklarini séyleyen Rothko’nun geri aldig1 yapitlari simdi
Londra’daki Tate Galerisi’'nde yer almaktadir.Bundan sonra Teksas ‘taki Instute for
Relgion and Human Development ‘in kilisesi i¢in bir dizi resme baslamistir. Kilise
resimleri kiliseye gore tasarlanmis ve Rothko , 151k ve yer bakimindan daha sonra

asil1 duracaklari yere ¢ok benzeyen bir stiidyo yaptirarak, yapitlarini burada
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hazirlamistir. Bu resimler Rothko’nun intiharindan bir y1l sonra, 1972’de yerlerine

konmustur.”

Mo R K RO T R K O

JHTITEED HAHGE ‘& YELLOW s

L e e Sl S R e S . S AL i e T e T A e e e e

R.60. Mark Rothko, “Untitled”(turuncu ve sar), 1956.

Boyasal soyutlama giderek fikir olarak da tamanlamiyla soyut halini almisti. Bu
yargiya simdiye kadar anlatmaya ¢alistigimiz sanatgilarin resmin yiizeyselligi
noktasindaki ikna ediciligine eklenen ruhsal boyutla bir noktada varabiliyorduk. Bu

idealar diinyasiydi,sanki yansimanin yansimasiydi, boyasal soyutlama isleri...

> Bkz.(6) N. LYTHON, 239.
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Bernard Newman, “giizelden ¢ok esrarli yiiceligi akla getirecek bir sanat”
olarak adlandirildig1 olguya ulasabilmek igin ok calismisti®®. Buradaki amaca
baktigimiz zaman neden esrarl yiiceligi akla getirecek bir sanat sorusu sorun haline
gelecek ve belki de boylece Bernard resmini’in anlayabilecek, anlatabilecektik. Bu
simdiye kadar ki bilgilerimiz gercevesinde resmin iistiinde bir durumdu ve aslinda

coktan ‘modernist resim’ normlarina uymustu.

Belli ki giizellikten kaciliyordu ya da onun iistiinde bir sey arantyordu. Bu
gercekten sorun olmustu ve bu sorun giizellik disinda baska nitelemelerde
olabilirdi. Buradaki amag daha {ist bir olguya ulagmakti; yontem amagla uyum
gostermeliydi. Giizellik ancak nitelenecegi bir varlik buldugu miiddetge
miimkiindii, yani varligi ancak bagka bir varlikla olasiydi. Newman’in esrarli
ylcelik’le ima ettigi aslinda Tanriyd: ve giizelligi, “iyiligi niteleyen bir sifat olarak
sinirlamalardan bagimsiz olma hali, goreli olmama, kesinlikle dogru olan yargi ve
Onermenin, baska veri veya olaydan bagimsiz bir deger ve yiice olma durumu i¢in
gerekli olabilecek benzeri durumlar s6z konusuydu. Buna gore giizeli biliyorduk ve
baska bir durumun kiyaslamasiyla giizel yargisina varmistik; ancak esrarl yiicelik
bu durumdan farkli ve bunlarin 6tesinde varligi i¢in higbir seye ihtiyag duymayan,
fakat tlim diger varliklarin var olus ve etkinlikleri i¢in, kendisine bagli olduklar1 ve
bir anlamda kendisine indirgenebildikleri varlik i¢in, aktiiellesme siireci i¢inde, tiim
sonlu varliklar1 goriiniisleri ve gegici var olusu meydana getiren gergeklik, bizdeki
goriinlisinden farkl olarak, kendi i¢indeki gerceklik, kendi iginde varlik™’ bizi
mutlak (absolute) fikrine ulastirtyordu. Buna gore, mutlak, bize goriiniislerde veya
fenomenler diinyasinda verilmeyen bir yetkin, ezeli ve ebedi, nedeni olmayandi.
Iste Newman’1n esrarl1 yiicelik en yiice anlami igeriyor ve bu fikrinde i¢inde yatan,
Tanr1’nin igerdigi mutlak, kesin varligin hicbir seyle kiyaslanamamasiydi. Gorilinen
o ki Bernard Newman’1n artik neredeyse sembollere doniistiirdiigii bilinglice,

akillica se¢ilmig bigimleri, bu durumu destekler nitelikteydi.

% Agk., 238.
7 Sarp Erk ULAS, Felsefe Sozliigii, Bilim Sanat yayinlari, Ankara,2002, s.1239
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Onun sectigi renkler tesadiifi de degildi, “Kirmizi, Sar1 ve Maviden Kim
korkar” (R.60) adl1 yapitinda kullanilan kirmiz1 sar1 ve mavi ,bu ii¢ ana renk ayr1
ayr1 olusumu icin bagka hicbir renge ihtiyag duymuyor; ancak diger renkler
bunlardan tiireyebiliyordu. Dolayistyla tiim bunlarin toplaminda biitiin olarak
baktigimiz ve algiladigimiz resim de varlig1 icin baska bir seye ihtiyag duymayan
mutlakliga ulasiyorduk. Buradan hareketle kesin olarak bir yerde durdugumuzu
hissediyorduk; baska kacis yolumuz yoktu; artik bu Tanrinin yiiceliginin
amaglandig1 noktada mutlak varlik olan Tanr1 fikrinin yilizeyde yansimasi
olusturulmus, bu diisiince Newman resminde bilingli olarak fenomene doniiserek
somutlasmisti Bu da su anlami igeriyordu, insana, fenomenlere Tanr1’nin yansimasi
fikri ve yansimanin yansimasi olan yapit ve sonugta tiim bunlarin nedeni, sebebi ve
sonucu... Newman’in resmi bu fikir etrafinda olusumuna ulasabilecekti; ¢linkii
amaclanan diisiince ezeli ve ebedi olmayan, mutlak olan Tann fikriydi. Ancak
bdylesi bir ruhsallik boyutunda yapit varligini sonsuzlastirabilirdi. Dolaysiyla
Newman resimlerinde fikir oturmusa benziyordu. Biiyiik olmalar1 bu yiiceligin
biiytikliigiinden, etkisinden olusan bilingli bir yaklasimdi.“Tipk1 bir yildirim
diismesi ya da Tanr1’nin sular1 yarmasi gibi. Newman’in bazi resimleri ¢ok
biiytiktiir,renk alanlar1 ve siitunlarla saplanan renk kontrastlar1 u¢suz bucaksiz

goriintiileri gagristirir.””

“Insanligin ilk ifade bi¢imini, iginde bulunduklar1 trajik durumu,
kendi varliklarinin bilincini, ¢ bosluk karsisindaki caresizliklerini
duyuran dehset ve 6fke dolu siirsel bir haykiris olarak niteler’
Daha sonra,1966°da yaptig1 ‘The Stations of the Crossa’ adli on
dort resimlik dizisinde, Isa’nin carmihtaki son sozleri olan ‘Beni
neden biraktin?’ sorusu bu kez ¢1glik olmustur. Newman’in
resimlerindeki dikey isaretler, durgun ve biiyiik bir olasilikla

sonsuz bir ortamda, olumlu hareketler olarak yorumlanabilir.”’

*¥ Bkz.(6) N.LYTHON, 239.
* Agk., 240.



R.61. Bernard Newman, “Kirmizi Sari1 ve Maviden Kim Korkar?”

,tual iizerine yagh boya,1966.

“Ilkel bir imge arastirirken Newman, resimsel dili iki esas 6geye
indirgemistir. 11ki, genis, parcalanmamis ve diizene sokulmamis bir
renk ya da renk alani, ikincisi, bu alan1 bélen ve kesen baska bir renk

siitunudur.®®”

0 Agk., .238.
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R.62. Bernard Newman, “Jericho”, ,269.2x285.8 cm,tual iizerine akrilik.

Nobert Lython’a gore, dinsel resimlerin iirkeklik derecesine varan bir
cekingenlikle yapildig bir cagda Still, Newman ve 6zellikle de Rothko gibi
herhangi bir dine bagli olmayan sanatcilarin ¢calismalari;soykirim, topyekiin savas
ve yine topyekiin yikim gibi etkenlerle resme donmiis olan bir diinyanin istedigi
anlamlarn yakistirabilecegi imgeleri olusturmaktadir. Bu sanat¢ilarin ilk baglardaki
tutumlari, soyut ekspresyonizm akiminin diger onciilerinden farkli olmamistir; yani
onlar dig diinyadaki toplumsal temalarla ilgilenmeyerek, ilk is olarak kendi i¢
diinyalarina donmiislerdir. Ancak bu ressamlarin 6znel arayislari, tiim evrenin
paylasabilecegi bir anlamlilik yolundaydi. Konunun 6nemi iizerinde durmuslar ve
en soyut kompozisyonlarin bile, anlama yakin ¢agrisimlar tagiyabilecegi konusunda

izleyicilerini bir anlamda ikna etmislerdir.
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4 SOYUT DISAVURUMCULUGUN ETKIiLERi VE MiRASI

Soyut ekspresyonizm, daha dnce hi¢cbir sanat¢inin yapamadigini bagarmais,
Michel Ragon’a gore Amerikan resminin tagraligin1 kirmistir. Yeni dadaciligin ve
pop artin biiyiik yankilar uyandiran basarisiyla Amerikan resmi bir basamak daha
tirmanarak Avrupay: tetiklemeyi bagarmigtir. Jackson Pollock (1912-1956), savas
sonrasi resminde kesinlikle birinci dereceden sanatg¢1 tinvanini almis, ondaki resim,
bir patlama, dis diinyanin tam bir parcalanisi, ayn1 zamanda bir renk ve

bicimsizlestirme ifadelerini bulmustur.

Soyut ekpresyonizm okulu, evrensel iiniinli daha yeni kazanmisken modasi
geemis goriinmeye baslamistir. Gorky ’nin intiharina 1956’da Pollock’un erken
Oliimii, sonra 1962’de Franz Kline ve Tomlin, Baziotes, Hoffmann’in 6liimleri,
kayiplar, inatla savasim yillarindan sonra iine kavusabilmis bu nesli olduk¢a
sarsmustir. Ustiine iistliik, Mark Tobey, Isvi¢re’ye cekildi; De Kooning, neredeyse
artik hi¢ resim yapmaz, Cyfford Still de ziyaret¢i kabul etmeyi ve resim satmay1

reddeder olmustur.

Soyut ekpresyonizm, 1950’11 yillarin ortalarindan itibaren Robert
Roushenberg ve Jasper Johns’un ortaya attiklar1 bir ¢esit yeni realizm yani daha
sonraki adiyla pop art ile hizin1 kaybetmistir. Pop art, soyut ekspresyonistlerin,

sanat¢inin i¢ diinyasina tepki olarak dogmustur diyebiliriz.

Pop sozciigli, sanat etkinliklerinde genis bir alan1 kapsar. Bu, sayisiz
etkinliklerin paylastig1 ortak yon, kitle iletisim imgelerine dayanmalari ve bazen de
ayni yaratma siirecinden gecmeleridir.* Pop’ ad1 televizyon, radyo, gazete gibi kitle
iletisim aracglarina ilgi ¢ekmistir. Kitle iletisim araclar1 baska higbir sanat akiminda

goriilmemis bir katilimla pop art adl1 bu hareketin gelisimine destek olmustur.

Soyut disavurumculugun satafatindan sonra sanatta gerekliligin sadelesme

oldugunu savunan Greenberg, Keneth Noland ve Morris Louis’i New York
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okulunun iki yeni yildiz1 olarak nitelendirmistir.Bu sanatgilar 1964 Venedik
Bienal’inde Birlesik Devletleri’i temsil ediyorlardi. Daha dogrusu New York
okulunun iki kutbundan birini. Diger grubu etkin olan popart temsil eder duruma

gelmistir.

“Hard edge, pop art, sonra op art ve primaries form’lar, Amerikan sanat
yasaminda soyut ekspresyonizmin halefleridirler. Daha biiytik bir
boliinme diisiiniilemez, ¢linkii hard edge, op art ve primaries formlar
0zlestirmeci(piirist) soyutlamanin dirilisidir; popart ise en dykiicli
figiirasyonun ayni1 derecede beklenmedik belirisidir. Yani denilebilir ki
soyut ifadecilik hem solundan hem sagindan asildi; birileri onu
yeterince soyut olmamakla, digerleri fazla soyut olmakla

sucluyorlard:.”®'

Rauschenberg ve Jasper Johns, cogu kez, pop art’a mal edilirler. Ama onlarin
konumu farklidir. Bir kere onlar plastik degerleri ¢ok biiyiik, ve besbelli dadanin
etkisinde kaldiklar1 kadar soyut disavurumculugun etkisi altinda kalmig

ressamlardir.

%! Bkz.(16) M. RAGON, 103.



R.63. Robert Rouschenberg, “Dante’nin 700.Dogum Giinii ”

R.64. Jasper Johns, “In the Memory of my Feelings”, Frank O’ Hara, tual iizerine yagh boya ve obje,

Museum of Contemporary Art.

102



103

5. CALISMALARIM UZERINE

Desenle baslayan resim siirecim akademik egitimimle birlikte devam ederken
oncesinde Raphael, Michelangelo gibi ustalarla tanigmigligim bir anlamda bu
yillarda dostluga doniismiistii. Bunu resimlerimde hissediyordum. Raphael’in
siirselligi beni sararken, Michelangelo’nun hir¢inlig1 tutsak ediyordu kendine.
Desende de Michelangelo’dan beslenmeye calistim. Diirer, Rubens ve Rembrant’la
devam eden siiregte El Greco’dan yorum kopya edisim, rengi tanimada

yararlandigim ustalard1 diyebilirim.

Renge adim attigim yillarda Matisse benim i¢in bir doniim noktas1 oldu.
Matisse’nin tutku derecesinde var olan renk siddeti beni heyecanlandiriyor, rengi
katigiksiz kullanmanin deyim yerindeyse keyfini siiriiyordum. Tabii bi¢imsel
anlamda etkilenmis olmam ona baglanmama bir etkendi. Onun bi¢imleri
ylzeysellestirme durumu 6ncesinde bitkisel arabesk donemi belki de daha sonralari

resim slirecimin gelisim tablosunu gozler dniine serecekti.

Rengi tutku derecesinde hissedip yansitma anim artik fir¢a darbelerinde hayat
bulmak istiyordu. Tam bu anda Van Gogh’un resmi benim i¢in kaynak olusturdu.
O, en yakinimdaki tanidigim bir dostum gibiydi, fir¢a darbelerinin yogunlugu ve
etkisi ile Rembrant da beni artik altiist etmisti. O donemde basladigim Rembrant
kopyasi, resim yapma siirecimi gelistiriyordu. Rembrant 1g1gina sahip olabilme

istegi sonucu ortaya ¢ikan caligmalarimla (R.74) arastirmama devam ediyordum.

Van Gogh renkleri ve bigimsel 6zellikleri daha da belirginlestirerek onlari
kisisel bir gozle degerlendiriyordu. Bu tutkulu donemin 6zelliklerini adeta icimde
hissederken, bu hislerimi kuvvetlendirmek adina onun fir¢a darbelerinin

yogunluguna da sahip olmak istiyordum. (R. 78)

Manzaralarimda Van Gogh’un etkisi gézlenirken, hakim olan ekspresif

yaklagimimin yogunlastigina “Aglayan Gen¢ Kadin”(R.79) adli calismamda tanik
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olursunuz. Anlatimimin yogunluga ulastig1 bu donem de Munch, etkilendigim
kisiler arasindadir. Oyleki bu resim; uzun yogunlugun ardindan etkilenme siirecine
denk gelen, bir aksamiistii ani bir heyecan1 yansitmaya ¢alistigim duygumun bir

(acimin, haykirigimin) resmi, bir anlamda ‘sessiz ¢igligim’d.

Yogunluk giderek fir¢ca vuruslarimin dansi halini almigken Rubens’ten yorum
kopya (R.94) ¢alismam oncesinde eksikligini hissettigim ritme erisme adina

degindigim bir durumdu.

Manzaralarla birlikte kendini iyiden iyiye gosteren firca darbeleri, neredeyse
jestual’e doniismenin yaninda dogaya sirtimi doniisiimiin de bir gostergesini
olusturan bu anlayisimi destekler ve sonuglarina tanik olmak istercesine, seri halde
devam ediyordu. Bu durum belli ki disg diinyanin bende uyandirdig1 biiytik bir i¢
huzursuzlugundan kacarak enerjimin serbest bigimli alanlarda dinginlige,
ulagmasinin gostergesiydi. Gergeklik karsisinda duyulan bu derin tinsel korku, beni
tam da serbest bi¢cimli alanlarda ulagmaya ¢alistigim yiizeysellige gotiirebilirdi.
Seksek adin1 alan seride ylizeysellik, esas amaglanan bir durumken soyut olana
gidisin de bir gostergesiydi. Anlattmim bunlarla(ytizeysellik) hayat bulmaliyda.
Greenberg’in soziiyle yiizeysellik, iki boyutluluk, resmin baska hicbir sanatla
paylagsmadigi tek alandi. Boylece ‘modernist resim’ her seyden ¢ok yiizeysellige

yoneldi.

Bu baglamda ¢aligmalarimi bu séze uygun gergeklestiriyordum. Genel olarak
bu kaygiy1 giittiglim ¢alismalarimda i¢ huzursuzlugunu hissedip kagtigim ,goriiniir
seylerin diinyasindan sonra buldugum huzurdan, simdi huzursuzluga dogru bir gecis
yaptim, istedigim belki de buydu. Iste tam da bu donemde yaptigim ¢alismalar,
yansitmaya ¢alistigim acimin, kaygimin ve korkumun bir gosterisi oldugunu
sOyleyebilirim. Bu baglamda figiirlin zenginligine bir kez daha tanik oluyordum.
Figiiratif soyut olarak devam eden ekspresif anlayistaki caligmalarim simdiye dek

ylizeysellik kaygisini hep i¢inde barindirdi, bu anlayisim halen devam etmekte. ..
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Ekspresif karakterler, genel olarak resmimin dengesini olusturur. Serbest
bicimli sanat etkilesimlerinin dogdugu bu donemle birlikte, tislub sorunum,

arastirma siirecimle ¢aligmalarima gegmisten aldigim referanslarla sanatimi

olgunluga ulastirma amacina doniisecektir.

R.65. Medine irak, Nii, kagit iizerine fiizen, 70x100cm, 2001
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R.67. Medine Irak, “ Nii”, kagit iizerine fiizen, 50x70cm, 2002
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R.68. Medine Irak,”“ Nii”, kagit iizerine kara kalem, 70x100cm 2003.
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R.70.Medine Irak “Otoportre”, tual iizerine yagh boya, 89x116cm, 2003.
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R.71.Medine irak “Duran” , tual iizerine yagh boya , 89x116cm , 2003.
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R.72. Medine irak “ii”, Duralit iizerine yagh boya, 25x35¢m, 2003
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R.73.Medine irak “ Nii” duralit iizerine yagh boya, 80x115cm , 2003.
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R.74. Medine irak“Arka Oda” , tual iizerine yagh boya , 60x80cm , 2003.
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R.75. Medine irak “Peyzaj «, tual iizerine yagh boya, 120x130cm , 2003.
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R.76. Medine irak“Tophane’de Kar” , duralit iizerine yagh boya, 20x30cm , 2003.
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R.77. Medine irak“Atlar”, karton iizerine yagh boya , 15x45cm , 2003.
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R.78.Medine irak “Peyzaj” , tual iizerine yagh boya , 100x120cm , 2004
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R.79. Medine irak“Aglayan Gen¢ Kadin,” , tual iizerine yagh boya , 110x80cm , 2005.
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R .80.Medine irak“Filozof”, karton iizerine yagh boya, 35x50cm 2004.
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R.81.Medine irak“Seksek”,tual iizerine yagh boya , 35x50cm
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R. 82. Medine irak“Seksek 3” ,tual iizerine yagh boya , 35x50cm 2005.
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R.83. Medine irak“Seksek 4”, duralit iizerine yagh boya , 25x35cm , 2005.
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R.84. Medine irak“Uyan artik” , kagit iizerine pastel , 20x42.4cm , 2005.
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R.85.Medine irak“ Matematik”, tual iizerine yagh boya 80x90cm ,2005
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R.86.Medine irak“isimsiz” tual iizerine yagh boya, 120x130cm, 2005.
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R.87. Medine irak“Seksek 8” tual iizerine yagh boya , 140x160cm , 2005
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R .88. Medine irak“Seksek 97, tual iizerine yagh boya , 35x50cm , 2005.
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R .89.Medine frak “Seksek 10” tual iizerine yagh boya , 35x50cm
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R .90. Medine irak“Seksek 117, tual iizerine yagh boya , 2005.
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R. 91.Medine irak “Seksek12 “tual iizerine yagh boya, 35x50cm , 2005.
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R .92.Medine irak* Seksek 13”, tual iizerine yagh boya , 2005
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R. 93.Medine irak“Seksek 14”, 35x50cm , tual iizerine yagh boya , 2005.
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R .94.Medine irak, Rubens yorum kopya,35x45cm, tual iizerine yagh boya, 2005
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R .95.Medine irak“Kanama”, tual iizerine yagh boya, 116x89cm, 2007
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R .96. Medine irak“Ac1”, tual iizerine yagh boya, 140x130cm2007
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R .97.Medine irak “SerumI” , tual iizerine yagh boya, 2005.
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R .98.Medine irak“Oteki yer «, tual iizerine yagh boya , 116x89cm
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R .99.Medine irak“Serum II %, 110x89cm , tual iizerine yagh boya , 2007.
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R.100.Medine irak “Serum ITI” , 130x120cm tual iizerine yagh boya, 2007.
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6 SONUC

II. Diinya Savasi, sanatin merkezinin Avrupa’dan Amerika’ya kaymaya
baslamasina sebep olmustur. Amerika’ya go¢ eden ve cogunlugu siirrealist olan

sanatcilar Amerikan resminin gelisimini dogal olarak hizlandirmislardir.

1940’lara gelinceye kadar Amerikan resmi, Avrupa resminin ¢esitli egilimleri
ve dzellikle empresyonist tavrini referans alryordu. iki diinya savasinin etkisiyle i¢
diinyaya yonelme egilimleri, Amerikan resminin igeriginde de degisime sebep
olmustur. I¢ diinyaya yonelme, soyut disavurumcularin siirrealistlerle paylastig

ortak bir ilgi alanidir.

Amerika kiiltiirii, homojen bir yapiya sahip degildir. Farkli etnik kdkenli ve
dini inanigh insanlardan olusan bu ¢ok genis cografyada, sanata bakis da Avrupa’ya
gore farklidir. Belli bir kiiltiiriin yapilandirdig1 insan modelinin var olmamasi, 6zgiir
diisiince ve ifade bi¢cimini olusturmustur. Otoriteye ve geleneksele bagimli olmayan
ve bunlar karsisinda farkli bir durus sergileyen heterojen Amerikan vatandaslari,

soyut disavurumculugu kimlikleriyle 6zdes kabul etmislerdir.

Avrupa geleneginin ylizyillarca bagimli kaldigi uyum ve diizen genel adiyla
estetik deneyim olarak bilinmektedir. Oysa ki soyut disavurumcularin resim
deneyimi i¢inde her tiirlii kisisel ifadenin, ruh halinin hi¢bir kisitlama olmaksizin
var olmasi s6z konusudur. Bu durum, soyut disavurumculukla es zamanda varolan
ve bir derece benzerlik gosteren Avrupa’daki art informel anlayisla karsilastirilinca
da belirginlige kavusur; art informel anlayis soyut disavurumculuga gore daha
sakin, rafine, buna bagl olarak estetik kaygi giidiilmektedir. Bu kaygi da Avrupa
resminin igeriginden ve geleneginden kaynaklanmaktadir. Art informelde kiigiik
tuvaller kullanilirken soyut disavurumcular biiytik tual yiizeyleri kullandilar.

Boyay1 giiclii ve hizli bir sekilde uyguladilar, bazen biiyiik fir¢alar kullanarak bazen
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dokerek, bazen damlatarak ve firlatarak. Bu disavurumcu yontemler hemen hemen

resmin kendisi kadar 6nemli bir rol oynamustir.

Soyut disavurumculukta yapilanlarin tiimii ne soyut ne de tiimii
disavurumcudur. Fakat tiimiiniin ortak yonii gergekiistiicii ( siirrealist) sanatin temel
ilkelerinden olan ¢agrisimlar ve 6zdevinimin sonucunda ortaya ¢ikmis olmalaridir.
Soyut digsavurumcularin paylastiklar ortak duygu, maddeci bir toplum sisteminin

sinirlamalarina karsi tutkulu bir direngten kaynaklanan yeni bir sanatin dogmasidir.

Resme her anlamda dahil olmak; bedenin resme teslim olmasi1 anlamini
iceriyordu. Bu teslimiyetle birlikte sanat¢i, resmin disindaki seyleri devre dist
birakiyor, eylem diislinceyi olusturuyordu. Deneyim, resimdeki biitiinliige
ulagmanin olanaklarini sundugundan; resmin sorgusu, otomatist yontemle
bilingaltinin imgelerinin bigim bulmasinin yanisira, daha ¢ok eldeki malzemeye
yogunlagma sorununa doniigsmiistiir. Bu yogunlagsma resmin bi¢im ve konusunu da

olusturmustur.

Soyut disavurumculukta yaratma eyleminin tasidigi kendiligindenlik
neredeyse resim yapma bi¢iminin, ressamin ve hatta sanatin kendisinin
tanimlayicisi olarak sanat¢inin miimkiin oldugunca ¢abuk hareket etmesini saglayan
maddenin teknik olanaklaria da bagli olan tiim siirecin ana unsuru olmustur. Siireg,
herhangi bir imgeyle degil, yilizeyde yarattig gerilimle ikinci fir¢a darbesinin
olusumunu saglayan ilk firca darbesi gerceklesir gerceklesmez baslar. Eserde

yaratilan her bir darbe, siire¢ i¢in bir adim olmustur.

“Eylem resmi”yle (action painting) baslayan bu harekette Pollock, resmi
tuvalden ayirmis, resmi yerde yaparak ve yaptigi resmin iizerinde dolasarak
sanatinin bir pargasi olmay1 se¢mistir. Pollock, bilingaltinin en karanlik kisimlarini
bile resimlerine aktarmaktan ¢cekinmemis, resmi neredeyse ilahi bir eyleme
dontistiirmiistiir. Trans halinde gergeklestirdigi resim yapma eylemiyle Pollock,

modern zamanlarin samani olmustur. De Kooning, tual yiizeyinde fir¢a darbelerini
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yogun ve siddetle vurgulayarak, ekspresif tavri karakterine gore sekillendirerek en

uc noktalara tagimistir.

Motherwell’in gercekiistii izleniminin yaninda genel olarak kaligrafik soyut
calismalariyla firca darbeleri genis yiizeylerde imzaya doniigmiistiir. Motherwell

yaziy1 resimle etkin anlatimda bulusturup resme doniistiirmiistiir

Bir diger grup olan renk alanlar1 resminin (boyasal soyutlama) sanatgilari, saf
soyut imgeye ilahi ve mistik bir 6zellik yiiklediler. Bu sanatcilarin kaygilari,
boyanin tualdeki duygusal hareketinden ¢ok, renk degerleri ile rengin gézde ve
algida yarattig1 etkileri lizerineydi. Biitiin yiizey homojenlik ve ilahi bir alan1 temsil
eden optik bir yanilsama yaratiyordu. Biiyiik tual ylizeyinde doygun renk alanlar1
bir anlamda izleyiciyi sarip sarmalamaliydi. Ayrica bu yapitlar bilingaltinda hareket

eder duruma doniiserek bir anlamda yasayan birer varlik haline gelmislerdir.

Action painting’in gosterisli havasindan sonra gerekli olan sey sadelik
fikridir. Bu durum resmin 6zelestirisini giindeme getirmistir. Yalnizca modernizm
catis1 altinda akilct bir yaklagimla bu 6zelestiri yapilmis ve sonugta * modernist

resim’ tanimina ulagilmistir.

Bu tanimin irdelendigi noktada Ad Reinhardt nesnelerin temsiline ger¢ekten
yer vermemistir. Sanatg1, birbirinden zorlukla ayirt edilebilen siyah renk
tabakalarindan olusturdugu alanlari kesistirerek, tual yiizeyinde olusturdugu
geometrik parcalari tualin kendi geometrik yapisiyla da destekleyen yalin ve etkili
resimlerle sanatin sonunu ima etmistir. Ancak, sonraki donemlerde resim sanati
alanindaki calismalar gosteriyor ki resim siirekliligini korumustur ve insan var

olduke¢a da bu siireklilik devam edecektir.

Soyut disavurumculugun olusumunu ve etkilerini anlattigimiz bu
calismamizda sonug itibariyle sanatin siirekliligi noktasinda soyut disavurumculuk

sanat tarihinde 6zel bir yer almis ve evrensellik boyutuna ulagsmustir.
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