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ONSOZ

Bir konuda uzmankanak icin gereken 6zveri ve sabir galayla birlgtigi zaman
ulasiimak istenen hedeflere yaklbilmektedir. Hazirlaggm bu eser metni
uzmanlamami sglayacak yolun bgangi¢ evresidir ve ilerideki ¢camalarima gik
tutacak bir hazirhk olacaktir. Eser metninde, ffapmla yakinlg nedeniyle
Ozellikle Dsavurumculuk tzerinde durulngtwr. Disavurumculuk c¢ok bilinen ve
sanatcilar tarafindan benimsenen bir Gslup olmasgmen llkemizde bu konudaki
teorik calgmalarin kisitl oldgunu soylemek gerekmektedir. Burada belirtimesi
gereken husus, ajturduzum eser metninin dénemdeki bitliin sanat olaylareni v
sanatcilarl siralayan kronolojik bir sanat taribiignasi olmadiidir. Eser metninde
gerceklgtiriimeye calsllan benim eserlerimde ilham aldn ve benim
calismalarima yon veren Usluplari ve sanatcilari, Alna&my Birinci Dinya sawa
oncesinden Nazimparatorlguna kadar gegen tarihsel surecte ortaya koymaya
calsiimistir. Bu calgmada argtirmanin sinirh tutulmasi akademik sganimin
ilerdeki aamalarinda bu konuyagiip, kendimi gelstirmem icin tgvik edici bir

unsur olacaktir.

Eser metninin okiurulmasindaki en o6nemli gucluk amalan 6zellikle
Disavurumculuk ve sanat¢l biyografileri konusunda wetellrkce kaynak
bulunmamasidir. Bundan dolay! eser metninde sikyaianci dildeki kaynaklardan
yararlaniimgtir. Ceviri ¢algmalari biyik bir zaman dilimini kapsagtr. Bununla

birlikte az sayidaki Turkce kaynaklardan da olalgilice yararlaniinytir.

Gunumizde iletim teknolojilerinde goriilen galineyle birlikte internet 6nemli
bir bilgi kayna olusturmaktadir. Fakat internetteki bilgiler her zamgivenilir
olmayabilmektedir. Ozellikle internet ylaak istedginiz gorseli sglamakta 6nemli

bir kaynak olarak karmiza ¢cikmaktadir.

Kocaeli Universitesi, Giizel Sanatlar FakiilteRiesim boliminde gorevimi
surddrdrken olgturdugum bu eser metni icin ayirmam gereken zaman korasun

bana gerekli anlayn gésteren sayin Dekanim Prof. M. s&eBaar'a stikranlarimi



sunarim. Eserlerimin fofwaflanmasinin buyuk bir kismini dstlenen Kocaeli
Universitesi Guizel Sanatlar Fakultesi Fowf Bolimu Aratirma Gorevlisi
arkadaim Cagiatay Goktan’a tgekkirlerimi bildiririm. Eser metnini okiururken
zaman zaman yoldan cikmailemimi engelleyen, beni tekrar ayaklarimi yere
basmaya sevk eden Lisans déneminden lgeetenlimi yapms olan dangmanim
sayin Prof. Yalcin Karagaz'a tegekkurl bir borg bilirim. Yalgin Hocamin soylexli
bir s6z benim icin cesaret verici olgtur: “Oncesiz ve sonrasiz olan sadece
Tanndir.”

Mayis 2008 M.t&rul TUNA



OZET M.Ertugrul Tuna

9 KASIM 1918 ALMAN IMPARATORLUGUNUN COKUSUNDEN, 9 KASIM
1938 KRSTAL GECEYE ALMAN SANATI

Avrupa sanatinda birgcok donemde ifadeci sasatrleri gormekteyizifadeci
sanat yapitlari genellikle Kuzey Avrupa ileskilendirilse de Guney Avrupa’da
ifadeci tarzda yapitlar Greten bir cok sanat¢igdlaanaktayiz. Bu da bize ifadegiin
sadece yoresellikle aciklanamay@aoa gosterir. Yirminci Yuzyllin bgarinda
Izlenimciligin yiizeysel yansitmacgina tepki duyan bir gurup geng Alman sanatcl
suregelen sanati gigtirmek amaciyla yeni bir Gslup yaratma asaya girdiler.
Almanya o siralarda Dunya Uzerinde s6z sahibi omgglsan emperyalist bir gic
konumundaydi. Alman Imparatorlgunun bainda Il. Kaiser Wilhelm
bulunmaktaydi. Il. Kaiser Wilhelm dengelerin mitit yollarla degisebileceini
disinen dengesiz, megaloman bir liderdi. S6zu edilengcgsanatcilar Il. Kaiser
Wilhelm’in Almanya’sinin getirdii degerlere kagi ¢ikmslardi. Almanya Birinci
Dunya sav@ina girecg zaman Dgavurumcular olarak adlandirilan bu genc
sanatcilarin ggu saval toplumu dgistirecek bir katalizor olarak desteklegtii
Bunlarin bir kismi cephede savdecribe ederek kotlgunu anlamy ve zamanla
sava karitl olmuslardir.

Dsavurumculuk Die Bricke ve der Blaue Reiter adli dtusum tarafindan
yonlendirilmigtir.  Bu oluwumlarin  dginda kalmayr tercih eden @ansiz
Disavurumcular da vardir. Bu iki grubun sanatcilaasanda 6nemli farklar vardir.
Ayni gurubun icindeki sanatcilar bile dnemli farkigdstermektedirler. 1920’lerde
Disavurumculuk kendini tiketrgtir. Bu akimin yerini alan Yeni nesnelcilik, bir
yonuyle Nazi destekli sanata yol aegtm Nazilerin iktidara gefiyle tek tip
modernizm kanti bir sanat gorgii hakim olmgtur. Birinci Dinya Sava
Oncesinden Nazi donemine kadar gghi sanat hareketleri, kathiklari ve celikileri

benim sanatimin ofmasinda énemli bir etken olrtur.

ANAHTAR KEL IMELER: Ekspresyonizm, Trajedilham, Savg Sanat Tarihi



SUMMARY M.Ertugrul Tuna

FROM 9th NOVEMBER 1918, COLLAPSE OF THE GERMAN EWRE TO
THE 9TH NOVEMBER 1938, CRYSTAL NIGHT GERMAN ART

We see expressionist art products in many peobdEupean art. Although
expressionist art products are usually related Withthern Europe, there are many
artists who produce art in expressionist style&Siouthern Europe as well. This shows
us that expressionism cannot be explained by raygtgles. In early 20th Century, a
group of German artists who react®d against superficial reflection of
impressionism, started searching to create a nge istorder to change the ongoing
art. Those days Germany was an imperialist powachwivas trying to possess-on
the rest of the world. Il. Kaiser Wilhelm was Gemamperor. Il. Kaiser Wilhelm
was a temperamental and megaloman leader who thdbgh ballances can be
changed by militarist approach. Those young artistémtioned resisted against the
values that Il. Kaiser Wilhelm’s Germany broughth& Germany was about to
enter the First World War, most of these youngststi called expressionists,
contributed the war as a cathalisor to change camtsnuSome of them have
understood the darkness of the war by experienitity themselves and became

against war in time.

Expressionism was guided by two occurencesedaas Die Brucke and Der
Blaue Reiter. There are also some independent €siprasts who prefers to be out
of these occurences. There are major differencegela artists of these two groups.
Even artists in the same occurence may expresgiamalifferences. Expressionism
destroyed itself during 1920’s. It was replaced\®w objectivity which caused to a
Nazi supported art. After Nazi’s accessed powee, tgpe of art, which was dissident
to modernism approach dominated.Art activities, iarares and contradictions
evolved starting prior to the First World War unilzi years, have become the

major influence on my art style.

Keywords: Expressionism, Tragedy, Inspiration, War, HistohAd
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1.GIRIS

Yirminci ylzyilin baindan itibaren Almanya’da sanat adina 6nemlisgetier
olmustur. Bu donemde Almanya’da ortaya cikan akimlagdeg sanatcilar icin
onemli referanslar gtarken, sanatin bireysefimesi adina okturulan dgisiklikler

sanat tarihindeki 6nemli bir sayfay! sturmaktadir.

1900’lerde Almanya dinya Uzerinde s6z sahilmhaya calgan 6nemli bir
emperyalist gi¢ olarak kamiza cikar. Alman toplumu sanawieenin getirdgi
batin sgliksizliklari ve bunalimlari yamaktadir. Bu durumun farkinda olan ve
toplumu yiyip bitiren dgerler manzumesinin @emesi gerekgini dustinen bir
gurup 6nci geng Alman sanatcisi sanatta yeni biagmak amaciyla yola cikgtir.
Bu sanatcilar Bavurumcular olarak adlandirilacaklardigBrurumcu sanatcilarin
bir cogu yaklgmakta olan sawsa toplumun dgismesi igin bir firsat olarak
gormislerdir. Ama Birinci Dinya Sawa yenilenmenin dgl yikimin balangici

olmustur.

Eser Metninin bdiginda gegcen 9 Kasim 1918 ve 9 Kasim 1938 tarittiznhsel
baglaminin Otesinde metaforik anlamlar yuiklenilerek ll&olmigtir.  Alman
Imparatorlgunun c¢okiginden Nazilerin iktidarina kadar gecgen sirectgaryanlar
ancak bilimkurgu romanlarinda rastlayabil@ogiz tirden olgan Ustl gesimelerdir.
Saldirgan emperyalist imparatgglin yikilmasinin - ardindan kisa sureli  bir
cumhuriyet deneyimi y@anmsg, ardindan milyonlarca insanin 6limuyle sonucglana

acimasiz bir diktatorlik iktidara gelgtir.

9 Kasim 1918 Almaimparatoru Il. Kaiser Wilhelm’in Birinci Diinya Sayain
sonucunda Almanya’nin alglifelaketimsi yenilgi sonrasinda tahti birakmakurata
kaldig tarihtir. Bu tarih Dgavurumcularin beslengli ve kagi ciktiklari deerlerin
sona ermesiyle, Bavurumculgun gerilemeye bgadigl tarihtir. 9 Kasim 1938 ise

Nazilerin Yahudilere kar basladiklarn siddet eylemlerinin bgangic¢ tarihidir.



Nazilerin iktidarinda ozgurlikler kisitlangtir. Disavurumcu sanatcilarin yapitlari
‘Dejenere sanat’ olarak ilan edilgtir.

Eser metninde Yirminci Ylzyilhn garindan, Nazi iktidarina kadar ggin sanat
hareketleri Dgavurumculuk merkez alinarak tanitiimaya gahistir. Bir sanat tarihi
calismasi olmadii icin tezin baliginda gecen tarihler arsindaki sanat olaylar
kronolojik bir sekilde biatin hareketleri ve sanatcilari kapsayacakilde
verilmemegtir. Tarihlerin metaforik anlamlari eser metninirginde, 06zellikle

eserlerimi tanitiim bolim ve sonug béliminde agiklanmayasgadistir.

Bu eser metnini ofturmamdaki amac¢ benim eserlerimi ilham veren Ushaple
bu Uslupla cefien akimlara eser metni icinde yer vererek sanatgrkg noktasini
ortaya koyabilmektir. Eser metni genel anlamiyla ¢anat tarihi ¢cagmasi olmasa
da, eserlerime ilham veren akimlari ve sanatcilirtmek igin sanat tarihi
kaynaklarindan yararlanilgtir. Sanatimi  olgtururken sadece gorsellerden
yararlanmadiim icin, bana ilham veren sanatcilarin teorik yazilmektuplari ve

soyledikleri sOzler sanat tarzimi glurmada yardimci olnglardir.

Gunumuzde olturulan sanat eserlerinin bir @anda Dsavurumculuktan izler
bulmak mumkidnddr. Almanya’nin gdas sanat sertveninde §avurumculuk ve
Yeni nesnelcilikten ilham alan sanat hareketleriahaevcuttur. Georg Baselitz,
Bernhard Heisig gibi Yeni Ravurumcu ve Anlatimci tarzlarda yapitlar Greten
sanatcilar Almanya’nin 6énde gelen sanatcilaridirBenim Dgsavurumculuktan
ilham alarak olgturmaya caktigim yapitlarim bu eser metninde aciklanmaya

calisilacaktir.



2. ARANILAN RUH TOZU: SANATTA IFADE

“...Kendi varlgindan cani sikkin ve yorgun ise
topluluga hagluk getirebilir mi? Bu sorularin
hepsine evetle cevap vermek icin, dgiili
kendinden daha deli olmak lazimdir. Ben(Delilik)
toplumdan dylanirsam, insan Bkalarina katlanmak
sOyle dursun, kendi kendine katlanamayacaktir.
Kendiyle herhangi bir ikisi olan her seyden
tiksinecek vesahsi, kendi goziinde bir kingrenme
ve nefret konusu olacaktir. Zira, genellikle anadan
daha cok lvey ana olan g bitin insanlara ve
Ozellikle biraz bilgelik sahibi olanlara, ellerinde
olana kag! isteksizlik gostermeyi, olmayana hayran
olmayl emreden talihsiz birg#im vermistir. Bir
ugursuz gilim, hayatin butin faydalarini, butin
guzelliklerini, butun ¢ekiciliklerini bozar; son ariak

hayati da tamamen mahvedér.”

2.1.ifadenin Bireyselligi

2.1.1.ifadeciligin Ronesans’danitibaren Avrupa’daki Ornekleri

Kuzeyde ysayan halklar, gliineydekilere oranla daha sert Himike dgayla
micadele etmek zorundadirlar. Erken batan gursgirekli kapall hava, i
mevsiminde her tarafi kaplayan kar, aylarca suragmurlar, firtinalar gineyin
gunei gérmeye akik halklarinin aksine, kuzeyde@&@dk kanli, melankolik, karamsar

ve ice donuk Ozellikleri olan bir halkin g@masina neden olrgtur. Bu kuzeyin sanat

! ERASMUS, (2007)DPelilige Ovgiy Cev: Nusret Hizir, Kirmizi Yayinlaristanbul, 55.



yapitlariyla guneyin sanat yapitlari arasindakkleadan da rahatca aglibilir.
Fransiz kokenli bir sanat olan Goti kelime kokeni de bir Germen irki olan
Gotlardan gelmektedir. Almanya’nin goklere uzanawtikGkatedralleri, bizi ruhsal
olarak etkileyen (Resim 1-2)hatlara sahiptir. Buba&im yapiyl seyrederken
fazlasiyla tedirgin ve hayranlikla bakmamiza ned&n. Gotik karakterlerde tam
anlamiyla bireysel bir Usluptan bahsedilemeygecein, burada ulus ve yore
karakterleri daha net biekilde ortaya konulabilngtir. Clnki Gotik katedrallerin
yapilmasi uzun zamanlara yayignisluplar, tarzlar birbirine eklenerek toplumun
katiimiyla ortak bir ruh sembolize edilgtir. Burada c¢akan sanatgi ve
zanaatkarlarin adlari ganlukla bilinmemektedir. Bu olayin mistik yonunitiean,
olayin icine bilinmezin katilldigi etkileyici gir tas yapilarin ruhsalfini da ortaya

koyan bir siirecin parcasidir.

Resim 1-Kuzey Gogi-Almanya_Ulm Munster Resim 2-Ulm Katedralinden

Garguylar

Resim ve heykel sanatinda da ayni durum s@mdwdur. Kuzeyin zor iklim
sartlariyla micadele eden halklari Giney Avrupahlgére daha ¢cok ruhsallik iceren
sanat eserleri Uretgterdir. Renkler daha afle daha atak kullaniimakta iken;
burulup, sivrilemis deformasyonlar, garip melegieeler, kafadan bacaklilar ise
Gotik sanatinin ruhu huzur bulamameytani karakterleri olarak, insan beyninin

kuytularina sikgmis bilincalti patlamasinin habercileri gibidirler. Bap1 Kuzeyde



baskin olmakla beraber Giney Avrupa’nin daha slkaaMi halklarin arasinda da
“‘ifadeci” diyebilec&imiz turde usluplsgmalar olygturulabilmektedir(Resim 3). Buna
Ifadeciligin  bireysellgi diyelim. Cunkl ifadecilik her toplumda kendine rye
bulacaktir, bunda asil payskiin karakteri, ygam sartlari ve ruhsal durumudur.
Ifadeciligi yalnizca kuzeye atfetmek biyiik bir haksizlik akte. Bitiin sanat tarihi
guneyli buyuk ifadecilerin vagini hi¢ de saklamak niyetinde glklir. Burada da
gorecgimiz gibi daha ¢ok giizelin pmde olanitalyan ‘larda dahi 6nemli ifadeci
sanatcilar vardir. Fakat tarih denen bolimlenmeybelliklerden hganmaz; o
toplumu belli kategoriler icinde gormek ister. Bireyin bazen butln bir toplumun
kaderini dgistirebilme gucu, onun igin ihmal edilebilir bir dundur. Cunku
tarihteki bireyler sadece buyik resmi gilumak icin varolmsg birer basamaktir
aslinda, ister Kral olsun, ister son derece 6nbmkanatci. Tarih bu kilere “tarihin

sayfalar”, nesneleri olarak bakmay! arzular.

Resim 3-Kuzey Avrupa Gotigdfi-Stephan Lochner-Msgdr

Italyan Ronesanssinda bile ifadeci denebilecek lgapiyormek mumkindr.
Beklide bunlarin En carpici olani Luca Signoreliin Orvieto’ daki S. Brizio

Sapelindeki saheseridir(Resim 4). Burada mah cennet, cehennem buitin



carpicilglyla Dantevari bir ilhamla resmedilgtir. Lanetlenmgleri cezalandiran
rengarenkseytanlar sanat¢inin hayal gicunun ifadeyle fufiu buydk bir sanat
eserine dongimustlr. Signorelli’ nin Freskindeki desene ve taramdggall resmedi
tarzi da aci icinde kivranan ruhlarin bitin sikinti dga vuracak tarzda
olusturulmustur. “Signorelli'nin  Orvieto’daki Apokalips resmi, alay, grotesk
buluglar, erotik imalar ve kaba sakalarla doludur. Bunu agiklamak igin
Ronesans’in kutsakeylere saygisizlik eden ruhuna airmak gereksizdir. Buna
kargi, bitiin evreni yansitan ayna imgesi theatrum mufldlarak Katedralin
fikrine uymaktadir, ve onlar donemin dinsel oyunlarin ruhuyla doludurlar.
Temelde ne Signorelli ne de patronlari, tipik bitalyan tarzi kokenli alayci ve
hayali detaylarla, hikaye anlaticin sasladigi eglenceden yoksun bisey yapmak
istemiyorlardi. Fakat bu 6zellikle calkantil yillala korkutucu bir davrang olarak
tesadif eden dogmatik gercek kehanetlerin diinyasonuyla bglantili oldugunu
gecersiz kilan hicbir yol yoktu. Biri kesinlikle Qieto’daki Signorelli hakkinda
‘saglikli, guclu ciplak insan bedeninin yuceltiimesi viziksel i1stirap kavramiyla
insanlik distincesinin  sonunun  Kozmik Trajedisinin  tercimesi’(lozini
Moriondo) oldugunu sodyleyebili? Ronesansitalya’ sinin sanatinin genelineyse

stikunet ve vakar hakimdir.

Fakat bu gucli dansel yapilya aykiriliklar boy gostermektedir. Bu
aykiriliklardan biri 16. yuzyllda ortaya cikan biarz olan Maniyerizmdir.
Ronesans’in akilcginin toplumsakartlar, politika veitalya’dakiispanyol §gali ile
degistizi noktada italya’da Maniyerizm Uslubu gonustur. Maniyerist ressamlar
Ronesans’in dengesini, esgati degistirmislerdir. Bu tarz gler dreten sanatcilar
dogal sartlari zorlanmy jestler ve hareketler, ve ifade ile ilgilergheirdir. Aslinda
olup biten akilciigin verdgi ruhsal tutulmadan bir anlik 6zgir kalmaktan ilbkare
Ronesans sanatgsil sgan ve politikadaki d&siklikler sonucunda sanatini
degistirmistir. “ Tum bu 6zellikler, en doruk noktasina uldiginda ise, onlardan

uzaklasilmasi adeta zorunluluk haline gelecekti. Oyle denuistu, Rafaello bile, en

“Theatrum Mundi, diinyay! bir tiyatro oyunuysngibi géren ve buna gére ganilmasi gerekgini
savunan d§iince

2 PAOLUCA, Antonio, (1990)The Library Of Great Masters Luca Signorelli, Scala, Riverside,
New York, 53.



son yapitlarinda kati dengeden ve durgunluktan, gegerek, daha dgsken ve
akigkan yorumlara, kisa zamanda unutulabilecek alintrlayonelmsti. Boylece O’

da dalgalanabilen hareketliffi, degisimi onaylamsti adeta.

Manierizm, gegici ifadelerin gerilimlerin,scilikle ele alindgi bir donemdi. Bu
anlamda insan figurlerinde abartili gérunttlere fdaca yer verme isg@, ya da

vahseti isleyen resim yapma g@imi, dogal karsilaniyordu. Manzaralardaki

yildinmlar, simsekler hatta yanardglar, seller hep manierist anlayin bicimsellige
"3

donduarulmus halleriydi.

Bu tir sanatcilara verilebilecek en u¢ 6rnek RoBsmrentino’dur. “Carmihtan
indirilis"(Resim 5) resmi gergin kati hatlari, kuvvetli koatti, renksiddetinin en
ustundeki renkleri, ve fistik yi#i isa’ siyla Dgavurumculgun Almanya’dan dgil
Italya’dan habercisi gibidir. Bu resimde Ronesansatirbashligl dezil sinirli
yapidaki bir sanatcinin keskipij ve icsellgi 6n plandadir. Artik saygl duyulmasi
gereken sanatginin yetgman Otesinde bireysel acilari ve kuruntulandFakat bu

unld resmin benzersizfii ¢ok da ikonografik 6zelginde yatmamaktadir, daha

¥ BULUT, Umran, (2003)Avrupa Resminde Uslup ve Anlamiliskisi, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari,
Istanbul, .77.



ziyade serbestce saliverilgngeitli pozlardaki figirlerin digavurumu ve oOncesi
olmayan bicimsel bulglar keskin duygusal kuvvetlerin ve yiksek duyariin sira

dist ve oldukca kiisel bir kombinasyonudur.®

Bir baka blyik “ifadeci”, Yunan asillispanyol sanat¢i El Greco’dur. Sofu
Katolik ispanya’da dinsel inanclariyla sggyan El Greco, Rosso gibi “biricik” bir
uslup gelgtirmistir. O da siddetli renkleri korkmadan hatta belki fazla cesurc
denebilecelsekilde kullanir. Fakat bu, onun resmini sagma realamaclari haline
getirmez. Sanatcinin batin icsgihi, ve dgs dokunun butin ruhsagini
okuyabildgimiz resimlerinde, artik antik Yunan belirtileri chlkga azalngtir.
Figurler bir ¢git soyutlama ve stilizasyonla gigime usratiimis, gercek ama sanki
riyanin gercekdii diyebilecgimiz bir tarzda da dinyadan uzak-bu yizden de bu
kadar ruhsal ve ifadecidirler-karamsarlik kokanmsrdir EI Greco’nun gleri. Bu
resimlerde figurlerin Gzerindeki draperiler giysgmlatmaz. Sanat¢inin ruhsal aynasi
olan kivrim kivrim sikinti dgiimleridir. Gokytizii Akdenidspanya’sinda olduklari
halde kararmgi firtinali ve buhranhdir. Mekanlar tutucg@un verdgi boguculusu
tasir. EI Greco Tanriya acilan kapinin anahtarini luglmibidir. EI Greco’nun en
etkili islerinden biri hi¢c kgkusuz ‘Spoliation’(mha)(Resim 6) adli yapitidir. Bu
yapitta isa carmiha gerilmek Uzereyken resmedilimi Onun Katli icin toplanan
kalabalgin siddete gilimi ve kirmizi kaftan icindekisa’nin g@e yonelmg, kaderini
kabullenmg baksi blylk bir tezat olgturmakta, ve izleyenlerin yiksek duygularini
harekete geciren bir drama glurmaktadir? Ozellikle bu tuvalin gdze carpan yani,
ortacaga ait ikonografik hatiralarin manierist elmanlarlaharmanlanmasinin,
Isa’nin baskin figuriniin giydgi kirmizi kaftanla izleyici tzerinde gigcli bir
izlenim yaratarak solgun sari, koyu y# ve mavilerle armoni icindeki dnemli
kisiliklerin ve metal zirhlarin parlaklgi ilging tepkisel etkilerin kayngidir. flgiyi
uyandiran daha ileri bir katki, ygmaya katilmak icin toplanan kalabain
bireyselliklerinin  dsavurumcu  varyasyonundan kaynaklanan  kromatik

inceliktir.” °

“ LETTA, Elisabetta Marchetti, (1994 he Library Of Great Masters, Pontormo, Rosso
Fiorentino, Scala/Riverside Milano, 60.
® ALCOLEA, Santiago, (1990%! Greco, Ediciones Paligrafa, S.A., Barcelona, 12.



Resim 5-Rosso FionestCarmihtarindirilis

ResinEbGrecoimha

Guney ifadecifiini sadece Maniyerizmle gkilendiremeyiz, Barok donemde de,
Romantizm doneminde de ¢nemli ifadeci sanatcilémyar cikmgtir. ifade sadece
bicim bozmalar, soyutlamalar y&ldetli renklerden olgan bir paletle ggdanmaz. Bir
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de resmetfiiniz modelin ifadesi vardir. Onun duygulari, kaexkti ve sosyal
durumunu yansitmakta bir geifadeciliktir. Buna verilebilecek en iyi drnekigen
biri Jusepe de Ribera’dir. Yans#ti modeli ne kadar gorinen gerceklikle
Ortistirmeye cakirsa calgsin, onun ic¢selfiini asla ihmal etmemektedir Ribera.
Genellikle konu aldil sehit edilen azizlerigehit edilme anlarinda cektikleri 1zdirabi
hissettirmeye 0zen gOstewmi. Bu fakir azizler gkence altinda son nefeslerini
verirken insanca tepkiler vermekte, ve bu korku, aon nefesini veriyor olmanin
verdigi hiznl Ribera bize buytk bir hassasiyetle aktakiadir. Konusunu Ovid’in
‘Metamorfozlar'indaki bir hikayeden alan, ama ofaygelsimi itibariyle azizlerin
sehit edilmesine benzeyen igayile “Marsiyas’ in Derisini Yizen Apollon”
resmi'lde(Resim 7) derisi yiuzilmeye skenan Marsiyas acininsiddetiyle
yirtilircasina gerilmy, kirigmis suratini izleyiciye dgru dénmigtir. Ve Ribera bu
Disavurumu bize butin c¢iplakiyla gostermektedir:Ribera vurguyu tanimlayici
anlatimciliktan fiziksel gkencenin dramatik detaylarina kaydirmaktadir. Olayilk
anlarinin resmedilmesinin secilmesi sanatclya kurbave kskenceci arasindaki
psikolojik tansiyonun arttiriimasina firsat verirye halki duygusal olarak resmin
icine dahil eder.®Béylece Ribera’nin resmi insanlik durumunu ortaggrkak icin
bir firsata dongmuUstir. Organizmanin geriye donulmez bigcimde yaralasima
icimizde bastirlmy olarak duran korkularin tezahurti gibidiinsan kolayca

yaralanabilen zayif bir varliktir.

Romantizmin biiyiik dehasi Goya'da kEpanyol olarak, kuzeydeki ressamlarin
belki de hepsinden daha fazla ifadecidir. Ozelitara Resimler” barindirdiklari
soyutlama ve deformasyonla, gelecek modegnhnchabercisi gibidirler. Karardin
icinden sanki bir anda kaniza ¢ikmg gibi duran figarler, cinler, cadilar, bize en
korkung karabasanlarimizi hatirlatir. Benzerleriggminci ylzyill sanatinda
rastlayabilec@imiz  tirden modern bir yakjamla olwturulmus figlr
kompozisyonlari insanlik durumunun en karamsarehaill sergiler. Fransizgali ve
savgin getirdgi kotulukleri yagamg sanatcl, bireysel acisini da yansitir bizlere.
insani olan, veya olmak zorunda olan: Cgkiradan bir insan olan bitenin farkinda

® SCHOLZ-HANSEL, Michael, (2000 Masters Of Spanish Art, Jusepe De RiberaKéneman,
Cologne, 52.
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bile olsa, bunu ancak gkayip, soOylenip, feryat ederek dile getirebilir. Am
yasanmgliklar Goya gibi biylk bir sanatcinin elinde hagatyikimlarini ve
saldirganigini gostermeye neden olan bir firsata domigttir. “On dokuzuncu
yuzylla gelindginde, hayat kadinlarini yia ve suslu puslu halleriyle betimleyen
Francisco De Goya (1746-1828panya’da yganan cirkinlikleri anlatmak (izere
yola ¢cikmgtir. “Yaghlar” (Resim 8) isimli resminde, kabarik eteklerinytizlerdeki
cirkinli ge, yillarin yiprattgi gdguslere, ellere, ¢cokik gozlere, yiprangnsaclara

"’ Goya burada yili g1 ele alarak,

olan karsithgi, tum cirkinlikleri anlatmaktadir.
insanin ilerleyen ygarla beraber cirkinignesi ve nihai gavurum: Oliimle olan

yuzlesmesini atgli bir sekilde sergilemektedir.

Resim 7-Jusepe de Ribera-Massiy Derisini Ylzen Apollo

"BULUT,Umran, A.g.k. 17.
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Resim 8-Goyanin gercek dinyasiyla fante karstigi bir resmi: Yalilar

Gorlldigh tizere Gliney Avrupall ressamlar déatle” etmektedirler. Demek ki
ifadecilik yalniz s6zU gecen “Alman Karamsgrlyla ilgili bir sey dezil bir insanlik
durumudur. Ruhsal durumgartlar, savslar, kisisel yikimlar yani ygamin kendisi,
herhangi bir sanatclyl gmafyasina bakmadan ifadeci hale getirebilir. Ledoarun
grotesk karikatirlerinden, Magnasco’'nun kendini rTgmadamy kesislerine, italyan
Futuristlerine kadar bir ¢cok guneyli sanatgi oOnenfidideci sler Gretmglerdir.
Almanya’ da yirminci yuzyilda yanmg ifadeci patlama kendi argiimanlari olan bu
eser metninde de konu edilecek 6zel bir donemiruaattur. Bu donemim ifadeci
sanatcgilarina temel, yada kaynaklik atmlman sanatcilari da bu eser metninde
gindeme getirmek, yirminci yizyilin gadaki Alman sanatini anlamamiza yardimci

olacaktir.
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2.1.2.ifadeciligin Alman Kokleri

Italya, bahsi gecen orneklerde aldugibi bazi sanatcilar hari¢ bicimgiyle
“Guzel"i yasarken Kuzey Avrupa’da Roénesans daha farkh bir sgelicizgisi
izlemekteydi. Gotik hala etkisini surdiriyor ¥elyan tarzinin moda olmasindan
once bir kuzey kiligi olarak sanatlara buginki sanat tarihgilerinin athkia
ayrimlayabilecgi bir yerellik katiyordu. Bu noktada 6énemli birdfhan sanat¢idan
bahsetmek yerinde olacaktir:Hieronymus Bosch. Sanhtkkinda fazla bilgi
olmamasi Uzerindeki gizemi arttirgtir. Resimlerinden okunan insanin her an yoldan
cikabilecek tabiatinin farkinda olglw, ve insanlarin tutkularini, aptalliklarini,
gunahlarini hi¢ cekinmeden ggaliklari, ve zevki zevk, cezalandiriima zamaninin
geldiginde de bu acilar insanca kdadiklari d@al bir durum olarak yayan
organizmalar oldgudur(Resim 9). Resimlerinde karikatlre varan bidozmalar,
insanlarin ten renginde belirgin oynamalar, Use Ogpstirilimis gibi istiflenmis
insan kalabaliklarl bize insanlarin yargilanacaklaralser gunandnid hatirlatir:
“Grinewald gibi Bosch’'da, resimde gergeen inandirici bir sekilde gostermek
icin gelistirilmi § geleneklerin ve bulglarin tersine ¢evrilebilecgini ve hicbir insan
gOzunin hentz gormegdi seylerlede akla yakin bir resim elde edilebilgos
gosterdi® ifadelerdeki bu carpitmalar Kuzey Avrupa’da bir gele olarak ortaya
konmu sanat patikalaridir. @y yansitmaya c¢alan bicim her zaman bieyler
anlatmaya cajiyor demektir. Bu bglamda ifadecilge anlatimcilik da denebilir. Ve
anlatmak istenen olgunun daha gucli olmasi istesaybilinen bicimler zorlanmaya,
degistirilmeye calgilir. Yalin gercek bazen bize o kadar yakindir ikinmezlikleri
bir kenara birakirsak- eniddetli goruntilerin bile siradan, @an olarak
algilanmasi icten bile g@édir. Ancak ifadeci sanat¢i @onlukla bunun 6tesine
gecmitir. O bizi provoke eder, hislerimizi zedelemeyé ga algimizi altiist eder ve

alistigimiz-aci dahi olsa- yganmsgligin asil gercek§iine surukler bizi

Ronesans donemi Almanya’ sinda da  benzergbienek vardir. Ozellikle
Mathias Grinewald, Hans Baldung Grien, Hans SeHlaldas Cranach, Albrecht

Durer, Albrecht Altdorfer gibi ressamlar Almansavurumcularinin érnek algh

8 GOMBRICH, E.H., (1997)Sanatin Oykiisii Remzi Kitabevijstanbul, 356
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sanatcilardir. Bunlardan Grinewald’in ‘Carmiha (Bazi(Isenheim
Sunaindan)(Resim 10) resimlerindisa’y! italyan’lara tamamen aykiri bir yonde
acllar icinde yara bere icindeki vicudu, carmihamekten deforme olmuelleri ve
ayaklari, baindaki dikenli tacin aghi yaralardan akan kanlarla, aci ¢eken, her insan
gibi incinebilir bir varlik olarak resmetstir. isa’nin viicudunun stilize edilgiigine
ragmen, cok daha gergekgi bir carmih yorumunatidani soylemek mamkindar.
Batin bu gercekci yakiamlara rgmen, olayin icinde yer alan sder, azizler,
Meryem’ ler Gotikte oldgu gibi en buyiikisa olmak lzere hiyergk bir sekilde
giderek daha kuguk figurler olarak resmedgieidir. Bu Gotgin ve Gotik
ruhsallginin Almanya’da hala devam dgitni gostermektedir:‘Grinewald’in yapiti
bize bir kez daha, bir sanatcinin ilerici olmaksnzda ¢ok blyuk olabileggni,
sanatin blyukliginin yeni buluslara bagli olmadgini hatirlatiyor. Ote yandan
Grunewald bu bulyglart ¢ok iyi bildigini, bunlarin istediklerini anlatmada §e
yaradiklarini her zaman acikca gosterstir.” ° Buradan ankalacas gibi sanatci
ifade etmek icin kullanaga kaynaklarda her zaman 6zgir, yaratici ve Onyargis
olmaldir. Bazen daha once var olan bir ifade bickanatcinin tam da ‘O an’ini

yansitabilmektedir.

Resim 9-Hieronysrosch-Hag Tayanisa

® GOMBIRICH.E.H., A.g.k., 353.
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Resim 10-Mathiasi@@wald-Carmiha Gerilme

Italyanlarla ilikiye gecmg bir sanatci olmasina gaen Albrecht Diirer'ddnsan
figurini cok daha ifadeci bir tarzda ele almaktadDaha sonra Albrecht
Durer(1471-1528) ve Rembrandt'in (1606-1669) otojpelerini izledigimizde bu
cizimlere, ruhun ve anlamin da katilgi soylenebilir. Bu donem portrelerindeki
icerikle baglantili bir ¢ok ayrintiytr bulmak mumkuindur. Aynigekilde Lucas
Cranach(1472-1553) ve Hans Holbein (1497-1543), tklari portrelerde
gerceklik pginde olan, ayni zamanda da icgii koruyan bir tavir
sergilemilerdi.”*® Pariluli resimleri, kil kirk yaran hassas sap Oyma
gravurlerinin yaninda tanigh bir insan, veya insam@in gunahlar igin kendini
kurban etmeye gelmi Tanr, yada isa bambgka bir anlatimcilikla
aktariimstir(Resim 11).Yerylzinde vefd) verecgi savain farkinda olan kutsal

kisi GUneyde oldpu gibi donuk ve kararli bir ifadeyle resmedilmgtmi O Tanri

Y ByULUT, Umran, A.g.k., 16.
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olmasina kawn insanca zaaflarini sergilemekten kacinmbmaj aslinda  bir
Avrupall, daha dgrusu Kuzey Avrupalidir. Avrupa resim gel@necinde dinsel
resimler yapilirken, olayin gegtiyer Avrupa koyuseklinde olgturulurdu, kiilerde
Ari irktan Avrupalillar olarak resmedilirlerdi. Dotesiyla Almanlarin isa’si
Alman’di. Ve nasil fiziksel ozellikleri Alman’a beiyorsa ruhsal olarak da
Alman’dir. Roénesans Almanya’sinin inanc¢h insank gaha sonralar bir kez daha

yonelecgi gibi kurtulusu ruhsallikta aramtir.

Resim Albrecht Durerisa Bal

Alman Dsavurumcularinin, Ozellikle Die Briicke grubunun d&naldig
sanatcilardan biri de Hans Sebald Beham'dir. Tipakyan estefiinin aksine daha
keskin hatlar ve deformasyonlarla gtlurdusu yapitlari Dgavurumcularin temel
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alabilecgi bir anlaystaydi. Alman resimlerinde 6zellikle kadinlara ygkddozmalar
Sebald’da oldukga tipiktir(Resim 12). davurumculuk doéneminde figurlerde
gorilen keskin hath ifadecflin kbkeninde bu yatmaktadir, ¢cinkisavurumcularin
canlandirmaya caliklari sey zaten bu ruhtu. Orpm Aldorferin kadinlari
Sebald’'inkilere, onunkiler ise Cranach vegadi Alman RoOnesansi ressamlarina

oldukca benzemektedir(Resim 13)

JIE STVND EST

Resim 12-Hans Sebalda®etOlim ve uyuyan Kadin

Resim ABwrecht Aldorfer-Lut



18

Ifadeci bir Alman geleng olmasina kasin, belki bargun gerekleri, beklide bu
arada daha mutlu olan Alman halkinin taleplergrdiusunda, Aydinlanma ile
birlikte Alman ifadecilgine dair drnekler On dokuzuncu ylzyila kadar goe#nmBu
donemde ifadeci tarzdaler Ureten ¢cok 6nemli bir Alman sanatcisi yoktuonfa
tekrar balayan Alman ifadecifii Disavurumculukla bir patlamaya eecek ve
Alman sanatini tekrar yukarilarssitgacaktir. Bu eser metninin glumu sirasinda On
besinci yuzyilla On dokuzuncu yizyil arasindaki Almaanatcilari bulabilgim
kaynaklardan taramaya cgdlm. Gercekten On altinci yldzyildan sonra Alman
ifadeciliginin bir bigak gibi kesilmesi ¢ok ilging ve fabasina aratirilmasi gereken

bir calsma konusudur.

Yirminci yuzyillin balarinda Almanya’da sanat defitide akla hemen
Disavurumculuk gelmektedir. Ravurumculuk dendinde de bize sunulan sanatci
sayisi neredeyse bir elin parmaklarini gegcmez. tielbeu donemde Almanya’da
farkh tarzlarda cagmis sanatcilar da vardizlenimcilik gelengi Disavurumculukla
bir anda bitmemnstir. Bazl sanatcilar bu sanat tarzini devam eltrdBu dénemde
Berlin Avrupa’nin sanat Baentlerinden biri oldgu icin, Avrupa’dan gelen
sanatcilarin sergileriyle o sirada Avrupa’da huksimen sanat akimlarini géren ve
bunlar takip eden sanatcilarin olmasi son derecmaldir.Jean Michel Palmier bu
konudasu yorumu getiriyor: “Bir kez daha belirtelim ki, £avurumculgu “Alman
sanatinin dgismez bir @esi” yada “Yirmili yillarin Gslubu” olarak gosterméle
hicbir sey kazanilamaz. Gercek cok daha kargilave tartymalidir.”** Fakat kabul
goren yada ukalabilir sanat tarihi ne yazik ki en yukaridakitetarihi oldigu icin bu
donemde etkin olmwuDisavurumculuk dyinda aktif bir sanatciya ulmak gercekten
zordur. Zaten konumuzda bdylesi bir sinana deildir. Ayrica olusturmaya
calstigim Uslubun kokeninde de ifadecilik yatmaktadir. &o$iyla ben de
incelemeye Diavurumculuktan bdayac&im, ve Nazi donemi sanatina geidide
de noktalayagam. Bunun icin sava bir bolim ayirarak geamak en dgru secenek

olarak gozikmektedir. Bavurumculgun temel ilkelerine bakmadan once temel

' PALMIER, Jean-Micheal, (2000), €wurumculuk ve Sanatlar, Cev: Mehmet Rifat, HaasEn
Batur,Modernizmin Seriiveni, YKY, istanbul, 251.
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itkiyi ortaya koymanin daha sonrakisaamalari anlayip yorumlamada faydasi
olacaktir.
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3. 20. YUZYILIN BASLARI: ALMANYA'DA SANATIN TEMEL
ETKENLER i

Yirminci yuzyillin bginda Almanya sadece bir savaneydani dgl, sanat
merkezi olarak anilmaylr da hak etmektedir. Bu d&enmimanya’ da goérilen
modern sanat hareketleri, bu Glkeyi Avrupa’nin dsanatl ve sanatcilarini toplayan
bir merkez haline gelmesini @amistir. Basta dsavurumculuk olmak Uzere
Almanya’ya 0zgu sanat akimlari batin bir sanathtaridegistiren, sanatin temel
dinamiklerini etkileyen bazi akimlar ve Max ErngbigAvrupa’nin diger sanat
merkezlerinde dgan sanat akimlarinda ©Ozgurler Ureten gucli sanatcilar
Almanya’nin modern sanat, hatta ardillari icin regld&r 6nemli bir tlke oldiunu
ortaya koymak icin yeterli kanitlardir. Batin buréleetlilik olurken Almanya buyuk
bir savain ve degisimin icindedir. Sanatcgilar sanayhaenin getirdgi yikimlari,
bireysellikleri, cokileri aci birsekilde tecriibe ederken, bir yandan da 6nemli sanat
olusumlari ve eserleri Uretmeye devam eterdir. Blyidk Sava bitmis, Almanya
kelimenin tam manasiyla tilkkenerek yenigmimparatorluk ¢cokmgi ve Imparator
Hollanda’'ya surgine gitmek zorunda kajtm Yeni kurulan Weimar
Cumbhuriyetinin sahte bahari fazla stremeden Nazjteretimi ele gecirmi ve
yasanan bunca zorfia rggmen dinyayi déstirme ve ele gecirme planlari yapmaya

baslamislar.

Batin yikim sahnesinegmen Almanlarin bu dénemde bu kadar blyik bir sanat
hareketi geltirebilmis olmalari aslinda karakterleri hakkinda ip ucu yari Sanati
insani dger varliklardan ayiran bir g@er olarak gordukleri agiktir. Sorunlari
engelleyici olarak d&l, yaratici glcu kamcilayan Musalar olarak goshaidir. Bu,
kendi sorunlarina gomulngiive yiksek dgerlerin ¢c@unu bg verms modern
donemde ygayan insan icin ang@masi zor bir durumdur.Simdi savain
bunalimlarini gmis olan Avrupa halklari i¢in bunu anlamak zor olabiBoyle bir
sanat hareketlinin yasanma ihtimali sorgulanmasi gereken bigiglice pragidir.
Almanya’nin sav@ini anlamadan Alman Bavurumculgunu da anlamamizin

imkani yoktur.
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3.1. Sanayilsme veimparatorluklarin Yakin Ca g Bunalimlari

Tarih glnumize yaldakca teknolojik olarak gedim arttirmstir. Bu gelsme
Avrupa’'da Aydinlanma ile hizlang)i19. yizyilda bir yaga donigmius, 20. yuzyilla
da tarihin hicbir doneminde olmagli bir ivme kazanngtir. Sembolizm
endustrilgmenin sonucundasehirlerin etrafinda toplangy olumsuz sartlarda
yasayan, kurtulgu gocte ve Ote tarafta arayan bir halkin ggembzlemini
anlatmaktadir“Bu donemin Avrupa kuguk topluluklarinin en belirgn niteligi,
belli bir gecmpe kargi ortaklasa duyduklari gilimdir. S6z konusu gecmngin ne
klasiklerin flkcag'iyla, ne de Alman, Ispanyol ve Jtalyan romantiklerinin
Ortacag’'tyla her hangi bir ilgisi yok. Onlarin ilgi duydukari gecms daha az
tarihsel olan ve buna kanlik daha az belirgin, karmgik ve masalsi bir Ortaga
Batun bir kdltirel donem bu gecnge yanati, 6rnek ve konularini oradan aldi.
Sembolizmin yalnizca bulanik bir gecga gereksinimi vardi, bu bulanikgia karsi
hayranlik duyuyordu.™ Sanayilemeyle berabegehirlerin cevresinde toplanan halk
artik isgucint kendine yonelik bir tretim icin kullanmanedt. ‘Rasyonellgme’
adina teknolojinin hizmetine vefi isgicunun takasiyla bkalarinin refahi ve
zenginlgi icin calismaktadir. Sanayilgnenin erken donemlerinde bdyle big i
glcuntu kullanan sanayici fabrikasinda galdigi iscisinin ygam sartlarini da pek
disinmuyordu:“Kapitalizm bu sorunu yalnizca ortaya koymayip aymamanda
cbzen bir Uretim tarziyla tanimlannguir. Fktidar icin artik kiltiirel gelengin
goklerinden indirilebilecek dgil, tersine toplumsal c¢ahma temelinden
cikartilabilecek bir mgrulastirma sunar. Ozel milkiyetlerin mallari takas ettiri
Pazar kurumu ve buna hgli miulksiz Ozel kilerin biricik mal olarak kendi iy
guclerini takas ettikleri Pazar kurumu, takas jkilerindeki egdegerligin adilli gini
vaad eder.*® Kapitalizmi béyle tanimlasak da, bu kavramin inaen ferahi icin
kuruldugunu sdylemek zordur. Zengigkn aristokrasi ve burjuavazi daha da guclu

olmak adina teknoloji ve biliminde imkanlarini ladlarak gelimeyi arttirmayi

12 CASSOU, Jean,(1999embolizm Sanat AnsiklopedisiOzdemirince,ilhan Usmanbg Remzi
Kitabevi, istanbul, 12.

13 HABERMAS ,Jurgen(2004)ideoloji Olarak Teknik ve Bilim, Cev: Mustafa Tiizel, YKY,
Istanbul, 47.
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istemglerdir. Fakat bu ‘yabancgana’ gibi Marx'in 6ne surdgii kavramlari
yaratmanin yani sira emperyalizmle agibgiderek 20. ylzyildaki buyuk saglarin
olmasina neden olmuve insanlara mutluluktan c¢ok ‘sorun’ getigtm. Sisen
ekonomiler ister istemez aa devletler Gizerinde de ticari egemenlik kurmaegjer
getirmis, bunun sonucun da buydk emperyalist gucler kendilebir dinya
hakimiyeti yarg! icinde bulmglardir: “..., 19. yuzyil bunalim ve ygun rekabet
ortaminda, 6nde gelen kapitalist Ulkelerin somirgege ve nifus alanlar
olusturmaya yonelmesi olmgtur. Ozellikle Afrika ve Asya kitalari (zerinde
1880’lerden itibaren ygunlagan paylgim mucadelesi, Birinci Dinya sag@a
giden yolda 6nemli bir dobnemectir. Kapitalist dewvlduslararasilasgmanin bu erken
asamasinda, kendi burjuvazisi icin ayricaliklar gemak Uzere djer
devletlere(savg somurgelgtirme, ticari ayricaliklar koparmak, devletler aras
bor¢lar yoluyla nifuz kurmak ve dgal kaynaklarin kullanim haklarini ele

gecirmek gibi) csitli yollardan miidahale etmgtir.” **

Insanin gelien teknolojiyle beraber kendine derin korkular eu#si de
yadsinmamasi gereken bir durumdur. gien diglince tarziyla beraber eski
karabasanlar-buyt, cadilar, gah giini- yerine yenilerini birakgtir. Teknolojiye
duyulan hayranlikla beraber getigdirahatliklara r@men sonraki zamanlara kar
duyulan guvensizlik ve belirsizlik duygusu, insdmlin¢ altinda oldukca etkilergi
olmahdir. Bu da ortama kgr bir korku duyma hissini yaratiDinsel stpheler
modern felsefe-bilimle birlikte biksel sipheye donigmuis. Bilgi dizeyindeki
suphelerin aydinlanmacilikla agilmasi sonucu sadedinin degil, tim yasam
baglarinin, tim deserlerin kendinden siphe edilir olmw, son olarak da batin
insani deserler yikilmy, matematgin agikladg anlamsiz bir varolanlar
dinyasinda insan kendine yabancgimis ve modern c¢g&n bunalimi

dagmustur...” 1°

“YILMAZ, Demet, AKYUZ ,Ferhat, ERCAN, Fuat, YILMAZ Koray R.., AKCAY ,Umit, TOREN,
Tolga,(2006Kapitalizmi Anlamak , Dipnot Yayinlari, Ankara, 223.
1> BILGIC , Merig,(2003) Varolmargiik Stiphesi, Felsefe Logos20, Nisan, 132.
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Sanayilgmeyle birlikte kiimeler halindgehirlerin etrafinda toplanmiAvrupali
nufus artik kendinden ziyade emperyalist giice hizetenek durumundadir. Artik
insanlar bu kalabain icinde énemli birer birey olma vasiflarini kayioés, amaca
giden yolda bir ara¢ haline gelgterdir. Bu durumda birer bécekten farklari yoktur.
Kolaylikla feda edilebilir,imparatorluklarin diinya tizerindeki ggaime emellerine
ragmen kendi bireyselliklerine hapis olgwworganizmalardir. Kafka'nin ‘D@sim’
hikayesinde bir giin kendisini bdge dongmis olarak bulur Gregor. Deleuze ve
Guattari, Kafka’nin hikayesinin sadece Freud'cu uyolarla aciklanamayacak
yonleri oldyunu dile getirmektedir. Ortaya konan kavram “yeysitsuzigma’dir:
“Bu baglamda Deleuze ve Guattari Dogim’t kendisini bir bocek kadar 6nemsiz
goren bir kisinin alegorisi olarak okumazlar. Bilakis, olay hikyenin 6znesi olan
Gregor'un bocek-olyg siurecine girmesidir. Gregor bir bdasi olma surecindedir
ve bu surec¢ bir sinirlama ya da malolma anlamindalasiilmaz. Daha ¢ok Gregor
ve bocekler arasinda bir tir karikl yertsizyurtsuzlama olusumu gecmektedir.*®
Somiurgeler edinmeye famis hizla kolonilgen Eski kita Avrupa halklari Anayurt
bunalimi ygamaktadir. Bu diyarlardan getirilen zenginlikletnsiren sansh bir
azinhk dsindaki halk ya insanca s@maya daha uygun durumdaki Kkirsal
alanlardansgehirlerde ya da imparatorluklar yararina kurulamngigelerde birer
yertsizyurtsuz bocek olarak gsmaya mahkum edilglerdir. CUnki gruna savstigl

topraklar kendi Anayurtlarinin ginda yabanci diyarlardir.

Sehir ygami insanlar arasindaki gkileri degistirmistir. Artik insanlar kendi
ekmeklerini kazanmak icin ggtikleri micadelede daha fazla yalngtagslardir.
Hayatlarinin buydk bir kisminlerinin bainda gecirdikten sonra kendi evlerine
cekilip dinlenmek yapilabilecek en glo secenek olarak gorinmektedir. Bu durum
20. yuzyill insaninin melankoli duygusunu daha dknimyaamasina neden olacaktir.
Zenginlik artsa da insa@a ait sorunlar insaunun gelsim sireciyle beraber
iyilesmemekte koklerini gecrsien almg olmakla birlikte modernizm ile
derinlgmekte hatta artmaktadit:“Aydinlanma DOonemi'nden modernizme dgpu

gelismeler surdukce, aydinlar arasinda da iyimserliktekidtiimserlge ve hatta

8 SU, Sireyya, (2003), KacCizgilerinden Yapilan Harit&elsefe Logos20, Nisan, 170.
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nihilizme ve kuskinlige dg@ru egilimler artmigtir.” Degisen dlnyada
ruhsuzlagma, bireyin parcalanmasi, bitiin geinelere kagilik insanligin temel
sorulnlarina ¢cozim bulamama, bireysefimeyle birlikte insanin butinliglinin
cozlilmesi, mutsuzluk husursuzluk, kaygi, dramin dalderinden hissedifi ve

nl7

yikim.

Yeni ylzyilla beraber Avrupalilarin bireyseftgesi kacinilmaz bir durumdur zira
dinyaya hakim olabilme hayallerindeki gicli dedeti amaclarina ufabilmeleri
icin 6nce halklarinin ve tek tek bu halklan glwan bireyler Gzerinde kontrolu
sglamalari gerekmektedir(Resim 14). dRa turli 6lumune caftiracaklar ya da

olime gonderecekleri insanlar bulmalari imkansite lyelecektir.

J _ _:.'.:'-"

L b g

Resim 14-Fritz Lang'in Metropolis filminden bir gah Sehrin  dizenini

saglanabilmesi icin bu saat benzeri ara¢ 24 saat &battilmelidir

" AKIN, Emel, (1999) Disavurumcu Tavrin Romantik Kékleri , Yayinlanmany Yiiksek lisans
tezi, MSU. Sosyal Bilimler Enstitiisistanbul, 108.
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Franz Kafka'nin Sato’ romaninda koyun yonetilgli yiksektekisatoya ulamak
icin cirpinir durur kadastrocu. Oraya gelmesi hbiedensiz gibi gérinmektedir.
Kendi isini yapmasina izin vermezatodakiler. Gegici sierle onu oyalarlar.
Cevresindeki insanlarin gercekten ona yardim etisekyen kimseler mi yoksa
Satodakilerin gorevilendirdi casuslar mi oldgunu bir tirli anlayamazatoya asla
ulasamaz ama mucadeleden de vazgecmez. Koyden ayril@dyndan bile
gecirmez. 20. yuzyllin ganda Avrupa’da halkin durumu kadastrocunun durumuna
benzemektedir. Halktan uzak seckinler grubu kendiararina gore nedeni
aciklanamaz ve kabul edilemaeyleri kabul ettirmeye calarak yeni bir toplum
yaratmaya cajirlar. Tipki Fritz Lang’in Metropolis filmindeki i Gtopik bir

toplumdur bu.

. Avrupa toplumunda 20 yuzyilingsada herey dimdik duruyor gibi goztkse de,
aslinda butin perspektif carpiktir. Bunun farkimaran sanatcilar kendilerini
yerlesik degerlerinden kurtaramayacaklarini  biliyorlardi. Bgee donigen bir
toplumun canavarkan bir devlet dizenine karyapabilecekleri sinirhdir. Sonunda

toplum “kaderini kabullenmge” alistiriimistir.
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3.2.Seytanin Bayrami: Sava

Grodek

Sonbahar algsaminda ormanlik halka
Olumcdl silahlarla, altin ovalarin 6tesinde
Ve mavinin goélleri, ging
Cok daha karanhk yuvarlanir. Kgatir gece
Savacilar 6luyor ve vaki agit
Onlarin parcalanmsy agizlarina
Henlz sessizce oradagiilik tepelerde toplanir
Kizgin bir Tanri ygar kirmizi bulutlarda,
Kan aglar ve ay donar
Curimeye goturur butun yollar.
Gecenin ve yildizlarin altin dallaginin altinda
Agacliga meyleder bir kiz kardgn gdélgesi
Kahramanlarin ruhlam ve kanl kafalarini selamlamak icin.Z.

Georgakl

Saval anlamaya c¢cajmak korkunc¢ birseyi anlamlandirmaya camaktir ayni
zamandalinsanglunun tarima gecip yerelmesinden sonra toprak icin sahea
olmustur. Dismana kag1 giclerini birlestirmek ve daha gucli olmak adina ittifaklar
kurulmustur. Bunun sonucunda devletler, Kralliklar ghwstur. Yani uygarlamanin
bir ayazini da savglar olusturmaktadir. Gedien teknolojilerle ekonomik gtcln
birlesimi saldirgan politikacilar veya cilgin diktatoder beraber kiyimlara yol
acabilen sawdarin yapilmasina yol acgiir. “Savagi anlamay1 karmaik kilan,
uygarligin insanin kendi tlrind oldirmesi icin onu sureklibir planli eylem
hazirligi icinde tutmasidir. Sawa anlamak isteyen bir biling, ait oldgu uygarligin
savag kosullari icinde sekillenmigstir. Bu biling ya kendi savaina taraftardir ve bu
biling icin sava anlamak onun meru olabilecek en az bir noktasini
gOsterebilmektir; ya da biling saya karsi cikar, ama bakalarinin savaina
bakarak bunu yapar. Her bir biling kavramlarin gdindaki savaa bir sekilde de
olsa taraftardir. “Gercek Savglara teorik olarak karsi durulsa da, pratikte

uyumlu bir destek programina dahil edilmidurumdayiz. Gérunirde sagtara

“Siir ingilizce olarak poemhunter.com’dan alirgtm
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“yagsama hakki” temel alinarak ancak bir “Oldirme oyunu’oldugu igin karsi
ctkilmaktadir. Bu nedenledir ki ahlaki balg olguyu anlamay! guclgiren bir
nedendir. Bu nedenledir ki felsefi antropolojik bag savail deger olarak insanin
kendisine kasi yikici eylemi olarak koyduktan sonra sawavarkilan eylemin

isleyisine yonelmelidir.”™®

. Bruegel'in Olumiin Zaferi Resmi(Resim 15) ¥6zyildan bir 6rnek olmasina
karsin savain bitun kotiluklerini sergileyen bir yapida gtwrulmustur. Olumiin
akin akin iskeletler halinde gegdli kalabalik kitleleri stpirdgil, masum bir annenin
cesedinin belgni korumak igin kendini siper etmesinegraen, a¢ kdpeklere yem
olmaktan kurtaramagh bir delyet sahnesi kurgulangtir. Resmin sa tarafinda
iskeletlerin tirpan ve kiliclariyla insanlari stkdiri magden &zina benzeyen bélime
ikinci Dunya Savg@indaki Nazi'lerin 6lim kamplarini gaistirmaktadir. Birsovalye
son anda olanlan fark etgtir(Resim 16). Oyun veg@ence masasindaki aleminden
kurtulmus, kilicini cekmg ve savea hazirlanmaktadir. Fakat bu devsahanla ba

etmesinin imkansizii acikca ortadadir.

Oysa, bize sunulan salaa erkekce gururla dolu, macoluk, pariltil si@ahhe
fiyakali giysilerdir. Altdorfer(Resim 17) sayagunsain parlak giklariyla ytce bir
agIt olarak sunmgtur bize. Ortada ne kan, ne Olgnéesetler, ne de kopmuwzuvlar
vardir. Atlarinin Gzerinde gururlu saealar sanki bir resmi gecit diizenlemektedirler.

8 DELICE, Engin, (1999), Saym Dialektik SiireciFelsefe Logos8, 102.
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Resim 16-Brue@glimiin Zaferi, Detay



29

Resim 17-Albrecht AltdoHgssus-Alexader Saval 1526

Cok daha sonralarn Birinci Dinya s@wa gormi bir sanat¢i sagn
gerceklgini bize oldukga farkli ama ayni sawa ruhunu yansitir bicimde sungtur.
Bahsettgim sanatgi Otto Dix'tir. Bir Almansehri veya kasabasi gitan uc#l
tarafindan bombalanmaktadir.(Resim li8sanlar korku icinde kagmaktadirlar.
Bazilar coktan ¢lmgiiir. On planda y@i bir kadin ve birisi bebek iki coguyla
baska bir kadin defet icinde kagmaktadir. Erkekler zaten yoktur, ¢unki hepsi
cephededirler.
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3.2.1. Almanya’nin Diinya Uzerindeki Emelleri

Almanya’nin Birinci Dinya sag@ma Qgirg serivenini anlamak igin Alman
birliginin kurulmasindan bahsetmek gerekmektedir. Almamgasaval politik,
askeri ve ekonomik gerekgelerle tarihin ge¢c doneanden birinde kurulmg bir
devletin milliyetcilik ve militarizmle zorlanan bwar olma mucadelesidir. Bismarck
sOyle diyordu: “Almanya, Prusya’nin liberalizmiyle dgil gtcuyle ilgilidir(...)
Gunin sorunlarina tartymalar ve ¢gunluk kararlari degil(...) kan ve demir care

olacaktir.”*® Bu kan ve demir bir noktada Almanya’nin sonunu Hayacaktir.

1806 dan oOnce ikiyiz kadar devletciktensatu Alman devletleri Napoleon
tarafindan 60 devlete indiriliyor. 1815 Viyana Kerdnsiyla da Konfederasyon

haline getirilir. Alman romantizmi ile geken milliyetcilik duygulari ve Fransizlari

Y LEE, J. Stephen, (1982)yvrupa Tarihinden Kesitler 1789-198Q Dost Kitabevi Yayinlari,
Ankara , 101.
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ulkeden atma isf@ bu birligin kurulmasindaki etkenlerdendir. Daha Once sqas
halindeki iki giic Prusya ve Avusturya glurulan bu milliyetcilik kagisinda birlik
olmak zorunda kalng) fakat yine de bu birliktelin kendi egemenliklerini
sarsacgni diunmekten kurtulamargiardir. Ancak 1848 yilinda gercekén
devrimler ve kucik Alman devletlerinin Almanya’niirlesmesi yodnunde
gosterdikleri kararhlik bu iki devletin birliktedini farkh bir yola sokmgtur. Sorun
bu iki devletten hangisinin yeni altwrulacak Alman Birlgini gelecge talyacak
idareyi goOsterebilecek itici gic¢ olgggdl. Avusturya’nin  Kutsal Roma
Imparatorligundan gelen yonetim tecriibesi yerine Prusya’nireragieleneklerine
duyulanstpheye rgmen yirtutmekte oldiu nispeten yeni politikalar tercih edildi.

Prusya yeni kurulan Alman devletinin gelgite belirleyecek glic olmgiu.

1860 lara gelinginde Prusya kismen sanayi devrimini gercgidmis, toprak
koleligini kaldirms, elinde zengin maden ve mineral kaynaklari oldkesinde
demiryollari konusunda 6nemli atihmlar yagngelismekte olan iktisadi yapisiyla
kararl bir devletti. Ayrica kicik Alman devletleiizerinde ticari bir egemenlikte
kurmuwstu. Prusya’nin dier kicuk Alman devletleriyle yag gimrik antlamasi
Zollverein’in dgina itilen Avusturya ise iktisadi sikinti icindeye italya ile savsa

girmisti.

Siyasi anlamda Almanya’nin bigleesi ne kadar zor ise de I. Wilhelm'in at&adi
Otto Von Bismarck, tipki soOylegii gibi giristigi savglar neticesinde ‘kan ve
demirle bunu bgarabilmiti. Bismarck'in Avusturya’yr ya Alman bii icinde
etkisiz kilmak, ya da birlikten tamamensldmak icin Fransa’ylr bir koz olarak
kullanarak cok yonlu bir politika c¢izme plani daaliydi. Catgma kaginiimaz
oldugunda Bismarck sagagodze aldi ve siyasi durumun yardimiylasdoa oldu.
Bismarck daha sonralari Almanya’nin izleygicealdirgan devlet adami tipinin ilk

ornesidir.?°

2 LEE, J. Stephen, A.g.k., 101-111.
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Kaiser Wilhelm lI(Resim 19), Prens FrederickliWlm ve Kralige Victoria'nin
kizi Victoria’nin gzlu olarak 1859 yilinda dgnustur. Daha en b#a d@gumu sorunlu
olmus, doktorlarin butin cabalarina graen hareket ettiremetli kolu
dizeltilememgtir. Annesi ilk balarda @luna bir umut, yeni imparator olarak
bakarken buyludukce karakter 6zellikleri onu korkayan balamistir. Ne zaman nasil
tepki verecgi bilinmeyen, iktidar hirsiyla dolu, megaloman kigilik gelistirmistir.
Zamanla annesiyle gkisi daha da sorunlu hale geknwie bu cetrefil ilgki daha sonra
imparator olan Wilhelm'in yonetiminde ve politikailada etkin bir hal alngtir.
Wilhelm 1888 de Prusya'nin 9. Krali ve Almanya’rBnimparatoru olur. Goreve
geldikten iki yil sonraSansotlye Bismarck’i gorevden alir. Bu Wilhelm'in dilic
kendinde toplamasi ve militarizmini uygulamasi icuygulamasi gereken bir
asamadir. Kaiser Wilhelm artik cevresinde gucli sipdlitikacilar istemiyordur.
Ogut vericileri generaller olmyur. Kaiser Wilhelm hayalini kurdiu diinya hakimi
Almanya’nin emperyal dferini sivil politikacilarla dgil, askeri gugle

gerceklstirebilecesine inaniyordu.

Resim K8iser Wilhelm Il
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8 Ekim 1912’ de Osmanimparatorlgu ve balkan Ulkeleri arasinda saatlak
verir. Kaiser bglangicta bu sawa katilmamayi tercih eder. Fakat geleler
kacinilmazsekilde Almanya’yr dinyanigimdiye kadar gormedi buyuklukte bir
savain icine cekmgtir. Almanya’nin bu sawa girmesinde Kaiser Wilhelm’in blyuk
rolinun oldgu kacinilmaz bir gergektir. Generalleri onu sakanusunda harekete
gecmesi icin yonlendirmgierdir ama Nihai karar Kaiser Wilhelm’den gektni ve

Agustos 1914’de sayacin ilk hareket emrini veren de odur.

F. Fischer'e gore Birinci diinya savan ¢ikmasinda Almanya’nin sorumlglu
blyuktur. Hatta Fischer Almanya’nin birinci dinyavsindaki sorumlulgunun
Hitler icin bir bglangic tgkil ettigini ileri strer. Bu yaklgma katilanlar oldgu gibi,
karsi ¢cikanlar da olmgtur elbette.

Bununla beraber Almanya’yl saldirgaiabilecek cgtli etmenlerden de
bahsetmek gerekir. Kendini Fransa ve Rusya’ninras&Rditi altinda hissetrgiir.
Savg 1914'de Franz Ferdinad’'in Saraybosna’da suikagismnoasi sonucunda
Avusturya-Macaristan’in  Sirbistan’a vegdinota ve Sirbistan’in bu notanin bir
maddesine kar cikmasi sonucunda savalani ile bglar. Bunu Rusya’nin
Sirbistan’in yaninda yer almasi ve Almanya’nin salani takip eder. Zincirleme bir
etkiyle bir cok Avrupa devleti bu saua icine cekilmg olur. Sava Kaiser
Wilhelm’in bekledginden buytk capl olmgiur. Almanlarin Rusya fobileri ile
Car'n Almanlarin Balkanlar ve Osmanlimparatorlgu Uzerindeki etkileriyle
‘Cermenler’ tarafindan cembere alinma eadi blyuk emperyal glcleri icine
cekecek bir sagan bglangic gamasini  olgturmustur.  Artik  imparator
diplomatlarini dinlemiyordu. Dagtiklari generalleriydi ve onlarda bir an 6nce

savaa girilmesi gerekfiini savunmaktaydilat*

2L LEE, J. Stephen, A.g.k., 165-175.
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3.2.2. Savg Kisisel Deneyim

9 Temmuz 1919, Almanya buylk bir yenilginirdiaadan Versay anganasini
imzalamak zorunda kalir. 9 Kasim 1918 de Il. Withelahti birakmak zorunda
kalmistir. Versay aslinda bir bgriantlgmasi dgil bir milletin lav edilmesinin
baslangicidir. Topraklarinin buyuk bir bolumu ghiana birakilmy, ordu kurma
hakki elinden alinng) ve inanilmaz olculerde sayd@azminati 6demeye mahkum
edilmis bir devlettir. Boyle bir antkamayl Amerika ve dier emperyalist devletlerin

baskisiyla imzalamak zorunda kalir Almanya.

Resim 20- Ferdinand Georg Waldmlillkédyli mutlu Avusturyalilar

Waldmiuiller'in(Resim 20) Alplerdeki mutlu yami godsteren resmiyle c¢gii
icindeki sava sonrasisehir ygamini tanimlayan Otto Dix’'in resmi GroBstadt
(Buyuk sehir) olanlar batin acikliyla ortaya koymak icin en iyi belgedir aslinda.
Bir yanda yaralanng) sakat kalmy askerler, dier yanda firsatcilar ve onlarin ¢ikar
oyuncaklari fahieler vesasall bir yggam(Resim 21).
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Resim21-Ofix-GroBstadt (BuyukSehir)

Orta paneldaatafat ve glence vardir. Ama bugence, tipki Bruegel'in ‘Olimiin

Zaferi’ resminin detayindaki 6limin yanisib@a geldgini fark edemeyen prensin
eglencesine benzemektedir. Muttefik devletlerin vgrthorcla gelen rahatlama daha
sonra rehavete ve sonraittanci Diinya Savg’na ve 6liime dongecektir

Alman Dsavurumculari savan baginda, sava elsstirdikleri toplum dizeninin
yikilip, yeni bir dinya dizeninin kurulmasi iginrbiirsat olarak gérmgler, ve
coskuyla kagilamiglardir. Aralarindan bir ggu gonalli olarak saga katilmg, ama
daha sonra saydarlalarinin gergéni gortince yavgiyava distnceleri dgismistir.
Ancak Ludwig Meidner, Max Peschtein gibi birkagcs@®surumcu savwa mesafel
durmustur.

Birinci savata yurtseverlik, ve yiice duygular geng¢ insanlargmii atele
dolduruyordu. Ne yazik ki bu atecogunun yanmasina neden olacaktl. Sava
deneyimini 6n cephelerde gammg olan Dix savetan sonraki bir zamandgdyle
diyecekti"Her seyi birebir ygamalisiniz. Ben o kadar gergekci bir insanim ki,

emin olmak igin herseyi kendi gézlerimle gérmek isterini®

Otto Dix’in de hatirlagn gibi sava kursunlar, makinali ttfekler, pislik, pireler,

sicanlar, ve 6lum demekti(Resim 22). Ustelik Dix $avain tecriibesini ygamak

2 DiX, Otto, (2005) Elestirel Grafik ,(Sergi katalgu) Canan Beykal, YKYistanbul, 13.
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icin savgaa gonulli gitmgti. “Gencg biri olarak korkmustum. Cephe cehennem
gibiydi. Simdi bunu anlatirken gulmek kolay ama insanlarin #@hrina
doldurduklarini gordiim. fleriye hareket ettikce korku azaliyordu. Tam cepkey
ulastiginizda artik korkmuyorsunuz. Butin bu olgulart mwka yagamak
zorundaydim. Birdenbire yanimdakinin nasil @tiigtint, 6ltp gittigini, merminin
tam isabetle onu vurdgunu gormek, buatin bunlan kesinlikle ygamak
zorundaydim. Istedim bunu. Yani asla sayakarsiti degil, belki merakli biri
olabilirim. Bunlari kendim icin gérmek zorundaydimBen butin bunlarin béyle

oldugunu dagrulamak icin her seyi kendi go6zlerimle gérmem gereken bir
23

gercekciyim.

Resim 22-Obix-Yarali Asker 1916

Dix’in hafizasinda kalan goruntuler tayler Grpertimsanin iliklerini donduran,
sarsan sert goruntulerdir. Bu her savwgin benzerdir. Bedel her zamagiair.

Dix’in ‘Savas’ serisine ait olan bu gravirler yayinlapdi zaman donemin

% DiX, Otto, A.g.k., 40.
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gazetelerinden Suddeutsche Zeitung seri hakkiggdayorumda bulunmyiur:
"Cagdas sanatta baka hicbir eser savgn mahseri ylizini ve o ciplak ‘sirigiini
bu denli ygunlukla gésteremenstir. Buradaki anlatinin icerigi eger bu denli
blyuk bir yaratici giucle sanat olarak sunulmasaydkaldirmasi olanaksiz
olurdu”?® Gériintiller ise benzerdir. Hele akil almaz kikilde onbailiktan
diktatorlige yukselmg Hitler'in Napoleon, yani Buyuk Bonapart ile aynathyi
yapip ordularini sguk Rus ksina sirmesi Alman’lar icin bu gortntileri kacinima

yapmetir.. “La revolution devore ses enfant$”

Bir baka sava gonullist sanat¢i da Max Beckmann’ dirgl8agorevlisi olmak
icin orduya bavurur. 1914'de savgpatlak verdiinde Beckman soka eskiz almaya
cikar. Insanlar ona niye gér vatanseverler gibi kutlama yapmadi sorarlar. Onun
verdigi cevap ise'Bu en buyuk ulusal felakettir”. Seklinde olur. Dger ressamlar
susli Alman askerlerini resmederken o kuru u¢ telde aglayan bir kadin portresi

Gizmistir. %

Bir bgka ifadesinde Rus cephesinden karisi Minna’'ya gazohektup bize
Beckmann’in nasil bir ¢eki icinde old@gunu kanitlamaktadir‘Dehget verici
sahnelere tanik olmama ve Blealarinin yerine defalarca 6lmeme ganen ygama
istegim her zamankinden fazla. Genellikle biri dldfiinde bir dgeri dahasiddetli
yasar. Cizim yapmay! surdiriyorum. Bu beni 6lum vegdr tehlikelere kasi
koruyor.”?® Goruldigl gibi sanatci sagan bitiinsiddetine rgmen kurtulgu sanatta
aramaktan vazgecmegtir. Yine de yaadiklarina sinirleri dayanamagnve ygadgi
ruhsal ¢okuntt sonrasinda gorevden azlegilmi

Yinede Dix ve Beckmangansli olanlardandir. August Macke ve Franz marc

savg meydanlarindan geriye bir daha donensandir. 1915'de Ernst Ludwig

n27

Kirchner orduya'Gonilsiiz goniilli”’ olarak kaydolmstu. Kirchner kendini Unlii

24 DiX, Otto, Ag.k., 31.

“Fransiz devrimi sirasinda ortaya ¢ikan bir séyl&mavrim kendi evlatlarini yer’ demektir
% LACKNER, Stephan, (199Beckmann, Abrams, New York, 12.

%6 LACKNER, Stephan, A.g.k. 12.

2" WOLF, Norbert, (2003)Kirchner , Taschen, Kéln, 67.
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‘Asker Olarak Otoportre’(Resim 23) resminde atoigde resmetngtir. Uzerinde
asker giysisi vardir. Arkasinda kadin model durradkt ama sanatini uygulamasi
icin gerekli organi gaeli, kopmy olarak resmedilnstir. Kirchner’in icindeki savga

duyduzu korku ve sanatini kaybetmesi korkusu bu resiradahtir etnstir.

Resim 23-Kirchner-‘Selbbildnis &8slidat’-Asker Olarak Otoportre

Bir cok insana 6lum, yikim, c¢okintl getasine r@men sava insanlar
tarafindan farkh algilanabiliyordu. Heyecan uyara) ve insanlarin hislerini
harekete geciren dianistu bir fenomen olgu gercgini kabul etmemiz
gerekmektedir. Bu yonuyle de Almanya'daki 20. yilinybsglarinda ortaya ¢ikrgi
ifadeci sanatin bu kadar gulcli olmasinin temel rdgkanden biri, belki de en
onemlisiydi “Savastan sonra yazar ve muhalif dadgairi Walter Mehring(1896-

1981) Olum kihclarin vizildagii bir sehirde dans ediyor diye yazgw 1914
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yazinda 6lumun dansi insanlarin diincelerinden ¢ok uzakti. Bunun tam tersi
olarak Ernst Jinger gecnmy anarken “Sava bize blyuk bir giuc¢ ve sayginlik
getirmisti. Bu bizim icin erkeksi bir meggaleydi, kutlu savga alanlarinda
ciceklenen, kanla nemlenngitarlalar. Diinyada daha iyi bir 6lim yoktur...
Sava her ne kadar kisel algiya gore dgsse de goz ardi edilemez bir gercek

oldugunu teslim etmek gerekir.

Sava varolan sanagekillerini etkilemitir. Disavurumcular bu karma ve korku
ortaminda, imparatorluk derlerine kagi durmalariyla glindeme gelgterdir.
Disavurumcu sanatcilar ortamin kaotik yapisingnran kendilerini sorumsuzca
‘sanatsal 6zgurigiin’ icine birakmangiardir.Boyle olmadii bu sanatc¢ilardan
elimize kalmg dokimanlardan anddabilmektedir. Sanat¢i kendini ne kadar
toplumdan ayirmaya cabka da, yine de yadgl toplumun bir parcasidir, ve bir
organizmanin butunfi icinde sghkl olabilecesi gibi toplumsal hastaliklar onu da

etkileyecektir.

28 WOLF, Norbert, A.g.k., 67.
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4. DISAVURUMCULUK;YEN 1 SANATSAL BASKALDIRI

Empresyonizm onu yaratan burjuva sisteminirr Isionucuydu. Sanatin
temellerinden biri onun gormeyle ilgili olmasidiEmpresyonizm goérmenin
fonksiyonunu ylzeysel hale getigtir. Bir anlamda anlamsiziarmistir. Bu tarz
resimlerde icerik arka planda kakniyerlemis olan gecici ve tehlikeli burjuva
degerlerinin etkisiyle siliklgmistir. Sanat ayni zamanda felsefi bir strectir dekéin
sanatla olgturulan imge go6rinenin zihne aktarimi ve bu aktarindislince
tarafindan yorumlagidir: “ Gorme, biri dista digeri icte olmak Uzere iki etkiden
olusur. Bunlardan biri insana olan birseydir. Gorebilmek icin dnce gimizda bir
sey olmalidir; busey bize carpmali, ondan bize bir etki graalidir. Bu etki bize
ulasir ulasmaz, gozin bir edimiyle ona hemen tepki veririz(.Etki duyum haline
gelir, duyum da bilingli hale gelerek diiincemize girer.(...) Etkinin bilincine
vardigimizda g6zimuiz onu coktan dogtiirmustir; o arttk bizim damgamizi
tagimaktadir, yari yariya bize aittir?® Empresyonizm ise bu yapiyi eksik birakan bir
sekilde, gorduklerini sadece retinada kainmir yansima olarak algilagtir. Bu
yuzden empresyonist resimler yarim birakglmissi uyandirirlar. Oysa @a bitin
hasmetiyle kagimiza ¢cok daha derin, ele gecirilmesi, ataas! zor bir bilmece
olarak cikar.ilkel insanin dgayr anlama ve korunma cabasi icinde kendi yaratti
tanri ve ona tapinmak igin gglrdigi ritteller dahilinde resim de bir galtim araci
olarak gorulmektedir. Modern insan da benzer bindhun ygamaktadir. 20.
yuzyllin baglarinda teknoloji ve makingjeenin etkileri insanlik icin yikici hale
gelmistir. Iste Dsavurumculuk ilkel insanin giduleriyle modern insakorkularinin
yenilmesinin pragidir: “Ayni gekilde, “uygarlik” tarafindan yok edilmenin ggine
gelmis olan bizler de, icimizde yok edilemeyecek guicletuyoruz. Ustiimuzdeki
olum korkusuyla, bunlari alip “uygarlhik” a kasi tilsim gibi kullaniyoruz.

Disavurumculuk guvend§imiz, bizi korumasini umdgumuz, icimizdeki

2 BAHR, Hermann,(2000) Bavurumculuk,Cev: DganSahiner, Haz. Enis BatuModernizmin
Seriiveni YKY., istanbul, 225.
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bilinmeyengeyin simgesidir. Hapsedilgi zindandan dsari ¢cikmaya calgan ruhun

belirtisidir. Panige ygramis ruhlarin verdigi bir tehlike isaretidir.” *°

Dsavurumculuk denince sanatsal tUretimlerde tek Hiroyadugunu sdyleyemeyiz.
Sonugta Dyavurumcu sanatcgilar, o zaman Max Liebermann’in drigledeki
Berlin'deki sanat ortami Fransizlenimcilerinin etkisindekislerle doluydu. Hatta
bu konuda Auguste MacK&yriima(Secession) sergilerinde ¢ok fazla ‘paesim’
var”® diyecektir. Yeni nesil ise kendilerine gi@ ilham kaynaklari bulmu. Paul
Gaugin(Resim 24), James Ensor(Resim 25), Vincemt Gagh(Resim 26), Robert
Delaunay(Resim 27) gibi ressamlar farkh bir yokaret ediyordu. Geng¢ Alman
sanatcilart da bu yolu tercih etmekteydi. Yeni s$argkimi ‘Zamanin
Ruhu’nu(Zeitgeist) yakalargtir. Onlar bulunduklari ortamin ve @a gereklerini cok
iyi anlamslardir. Iyi durumdaki ailelerden gelen @wurumcu sanatcilar toplumu
yiyip bitiren deserler bunaliminin ve zamanin ruhunun farkindaydettikleri sanat
eserleri ise bu durumun yargttetkinin kagiligiydi: “Di savurumcularin resmetgi
yalniz d@anin ritminden kaynaklanan organik birliktelgin resmedilmesiydi.
Onlar toplumun y6nlendirildgi, sanayilgmenin getirdgi yabancilgma strecine
ve Kaiser Wilhelm II'nin politik sistemine-Viktorignizmin Alman kagiligidir-
tamamen zit kagyi bir Gtopik dinya vyarattilar. Bu silrec ressamlarikisisel
farkhliklarinin  bir araya toplandigl bir dinya ile dile getirilir. Bir c¢ok
disavurumcunun kokleri o zamanki politikay! destekley inanch saygi goren,
orta sinifin st ailelerdendi.®* Disavurumcular kéklerine gmen tepkiliydiler ve
bu tepkiyi sanatlarina yansittilar.s@vurumculuk kendi dgerlerini ortaya koyarken,

karsisinda oldgu olgulari da ifade etrstir.

Dsavurumculuk terimi ilk olarak Fransa’da kullanik. Zaten bugin
disavurumcu olarak siniflandigmiz sanatcilarin bir gu zamaninda kendini bu
sekilde nitelendirmenstir. Terim, Bagimsizlar salonunda sergilenen Julien Augusta

Herve’ nin resimlerini tanimlamak igin kullanilgtir ilk defa. Daha sonra Berlin'de

% BAHR, Hermann, A.g.m., 229. '
%1 ELGER, Dietmar, (2007Expressionism, A Revolutionin German Art, Taschen, Kéln, 10.
2 ELGER, Dietmar, A.g.k., 9.
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1911’de duzenlenen ‘Ayrilma’ sergisinde Avrupalicdrsanatcilari tanimlamak igin
katalogda bu terime yer verilgtir. Bununla birlikte ortada bir kavram kaxge da
vardir. Terimin tam anlamiyla ne tiglari icerdigi konusunda targmalar uzunca
sure devam etrglir. Disavurumculuk(Expressionismus) kelimesini Edward
Munch’'un (Resim 28)slerini ayrimlamak icin kullanan sanat komisyoncu2aul
Cassier ve 22. ‘Ayrilma’ sergisindeki Fransiz Fowie Kubistleri tanimlamak igin
kullanan Lovis Corinth tabirin ne kadar ggayeceinin farkinda dgillerdi hentiz.
Gunumuzde bu tarzdaksgleri ayrimlamak daha kolaydir. Yine de bazi kitagé
donemin dger akimlarinin bgat figUrlerinin Elerini Disavurumcu sanatcilarla
beraber gbrmekteyiz. Bu da gavurumculgun sadece bir donemi tanimlayan bir
terim olmadgini farkli akimlara dahil sanatcilarin da benzerkaivram icindedler

Uretebilecgini bize gdstermektedir.

Dsavurumculuk terimi ortaya atildiktan kisa bir si@@nra sanat cevrelerinde
kabul gérmgtir. Ama terimin o zamanki butiintyle sanatsal hetidkapsayacak bir
acthm icerdgini sdylememiz mumkin gddir. Burada daha c¢ok yaratici faaliyet
icindeki farkli sanatcilarin ortakja etkilgiminden s6z etmek mumkinddr. Bir gok
saygin elgtirmen 1914-15’lere kadar akirilerinde bu terimi kullanmangiardir.
Cunku ortada akimi aciklayacak kararli bir hareketanimi olmadii icin
belirsizlikler vardi.Dgavurumculuk icinde muzik, mimari, sinemaijr, tiyatro,
edebiyat, resim ve heykel gibi bir ¢cok disipliniergnektedir. Hareketin batin bu
dallari iceren ortak bir kuraminin ortaya konmdsindan kolaylikla kalkilabilecek

bir ugras gibi gérinmemektedir.

Dsavurumcular ortaya koyduklari sanatla, icinde bdludari toplumla uyum
icinde olmak istemediklerini ifade etglerdir. Onlarin istedii yapmaktan c¢ok
yikmak, haz vermekten c¢ok sarsmakKiDisavurumcularin burjuva toplumuna
karsi besledikleri bu derin nefretin temelinde, sandsapitalizmine ait kurumlarin
zihni ve iradeyi meta uretimin hizmetine sungu, tini duygulari ve imgelemi hice

saydgi, dolayisiyla insan dgasini mahvetgi inanci vardi. Onlarin godzunde
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cagdas toplum, barizgekilde amacli ve teknolojik dizeniyle, giderek yiay bir
psisik sagliksizlik barindirmaktaydi.
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Resim 26-Vincent Van Gogh-Karavan Resim 27-Robert Delaunay-Eyfel Kulesi

o j
) ;E-‘ i
e,
mﬁ?:

Sanayilgmenin ve makinelgnenin bedeli ruhun ihtiyaclarini gbéz ardi edip,
ekonomik gekmelere icselllin fedasiseklinde olmgtur. Bu durum Almanya’da

toplumun sgliksiz bir ice donuklgiune yol agmytir.

%3 SHEPPARD, Richard, (2000), Almang@vurumculgu, Cev: Giizin Ozkan, Haz: Enis Batur
Modernizmin Seriiveni, YKY., Istanbul, 240.
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Resim28ward Munch-Cilik

Izlenimci sanatgi varolan toplum diizeniyle uyumlzeysel akisler yaratan bir
yonelmg bir ‘put kirici’ olarak ¢ikar katmiza. Ygamin i¢cinden c¢ekip soyutlanarak
toplumun dger yargilarindan arindiriimnesneler tinsel bir devrimin habercileridir:
“ “D1 gavurumcu sanat¢l evreni kurgular. Gormez, tasarlaAktarmaz, yaar.
Yeniden uretmez, bdan yapar. Almaz, arar. Olgular zinciri yoktur ark:
Fabrikalar, evler, hastaliklar, orospular, karga ve aclik yoktur. Hepsinin yalniz
hayali vardir.”3* Gerceklerin yerine gecmihayaller, icsellikle ilgili oldgundan
gerceklerinden cok daha sarsici olmaktadir. Bur fjeni olmamakla birlikte

% SHEPPARD, Richard, A.g.m., 242.
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Disavurumcularin  kullangg sembolik dil onlari dierlerinden ayiran 0zellik

olmustur *

Sava gercgi ise bazi Dyavurumcularin politize olmasina yol agbm.
Almanya’da butin kurumlar teker teker yikilirken lkintilarin altindan sanat
eserleri Uretmek BRavurumcularin kaderi olngtur.Bazi Dgavurumcular kurtulgu
radikal solda gormglierdir. Bazilariysa toplumun ihtiya¢ duyglu dongumu airi

uclara varan Nazizmde araghardir.

Dsavurumculuk icinde ortak hareket edegngibi gorinen tek gurup ‘Die
Brucke'dir(Kopru). Benzer sler Uretmg hatta bir stre birlikte yamslardir.
Disavurumculgun diger gurubu ‘Der Blau Reiter in(Mavi Sivari) adinileb
Kandinsky ve Marc ondeglinde sanat hakkindaki teorik yazilarini topladikiair
alman&in baligidir. ‘Die Brucke’ teori Uretmektense fikirleriniréitikleri yapitlar
yoluyla ortaya koymaktan yanaydi. s@vurumculuk hareketinin kiangici olmasi

itibariyle de bu dénemdeki kat sanat hareketiydi.

Kirchner(Resim 29) Die Bricke grubunun en olétyelerinden biridir. 1901'de
egitime baladigl Dresden Teknik Okulunda mimargigmi gérmekteydi. Buradaki
egitimi sirasinda resim kurslarina devam atmi Ogrenciyken Erich Heckel ile
tansip dost olmglardir. Kircner siregelen @alciligin yerini alabilecek yeni sanata
ulasabilmek icin Cranach, Grinewald, Beheim gibi AlmRtinesans ustalarini ve
zenci ve Okyanusya sanat eserlerini inceyéimiBu sirada Heckel Kirchner’i Karl
Schmidt Rottluff ile targtirmistir. Kirchner hayatinin bundan sonraki bolimunde
ressam olmaya kara vemmve sanata yeni bir yon cizebilmek adina 6nemli bir
atilimda bulunmgtur.Kirchner, Heckel, Rottluff ve daha 6nce taukiari Fritz Beyl
ile birlikte Dresden’de 1905 tarihinde ‘Die Brickgfubunu kurmsgtur. Daha sonra
bu guruba Max Pechstein, Emil Nolde isvicreli sanatci Cono Amiet ile Otto
Muellerde katilacaktir. , Emil Nolde bir buguk ygrupta kaldiktan sonra tyelerin

% SHEPPARD, Richard, A.g.m., 242.
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resimlerinin birbirine ¢ok benzegni ileri surerek ayrilmgtir. Grup, kendi igindeki

cekismeler nedeniyle Mayis 1913'deglbmistir.

Die Brlicke grubu der dnemli Dgavurumcu birliktelik Der Blaue Reiter’e gore
daha fazla anlatimcidir. Grup Alman resim geggmgen yararlanmi olmakla
birlikte, sanatta yeni bir yol agcma iddiasindadre Briicke programinda Kirchner
sOyle ca&rida bulunuyordu “Evrime olan inancimizla, yaraticilarin ve takdir
edenlerin yeni neslinde bitln genclik bir araya gi. Ve gelecgin vicut buldygu

gencler olarak, uzun zaman 6nce kurulmueski guclerden ygamlarimizi ve
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uzuvlarimizi 6zgurlgtirmek istiyoruz. Dgrudan ve gergcek olarak yaratici

faaliyetlerini surdiirenler bizlerden biridir.*®

Die Bricke’ nin kelime anlami Kopri demekticuBun adi Nietzsche'nin ‘Boyle
Buyurdu Zerdst’ kitabindaki bir bélimden alinrgt:
“fnsan, hayvanla Ustinsan arasinda gerilgbir iptir-ugurumun tstiinde bir ip
Korkulu bir gecis, korkulu bir yolculuk, korkulu bir geribaks, korkulu bir Grperis
ve duraklays.
Insanda buyiik olan, onun kdprii olmasidir, erekdle Insanda sevilebilecek olan,
onun karsitya gecj ve bats olmasidir.”’
Goruldigi Uzere metinde Ustinsandan bahsediyor. Nietchemiatinlerindeki
Ustinsan kavrami insagl tastyan deerleri yukari ¢ikaracak olan insan tipidir ve
diger insanlar, Ustinsan yolunda hizmet icgin var digdranlardir. Die Bricke'de
“kopru” fikrini temel diskur olarak alngltir. Toplumsal baski olarakmparatorlgun
olusturdusu deserler, bu durumu goren ve bunungdenesi gerekgini distinen
entelektlel kesime dahil bu sanatcilarin  kukulu siradaniiin  6tesinde
aramasindadir. Bu o gun i¢in imparatorluk halkingtmran kalabaliklardan daha iyi

bir toplum diizeni kurmak adina bir arag olabilicak.

Die Bricke ie Fransiz Fovlari arasindaki leellz uzun sire Fransizlar
tarafindan gundeme getirilgtir. GuUnUmuzde tarafsiz bir godzle bu resimleri
karsilastirdigimizda ortada inkar edilemez bir benzenioldusunu kabul etmemiz
gerekir. Bununla birlikte ukalmaya calgilan hedef cercevesinde iki gurup arasinda
onemli farkhliklar vardi:“Ayrica Fransiz fovlarinin, resim sanatini koékinden
degistirmek gibi bir niyetleri de hi¢c yoktu; yeni yollaragmayi, sanatta yeni bir
sayfa balatmay! da hi¢ dgiinmuyorlardi. fstedikleri teksey kendilerinde tutku
derecesinde var olan renkiddetini dile getirmek ve onu en gugcli, en gérkemli

noktasina ulatirmakiti.

% LONG, Rose-Carol Washton,(1998erman Expressionism Documents From The End Of
The Wilhelmine Empire To The Rise Of National Sociism, University of California Press,
Berkeley ve Los Angeles, 23

3" NIETZSCHE, Friedrich,(1989B6yle Buyurdu Zerdust, Cev: Hiiseyin Demirhan, Milli gitim
Bakanlg Yayinlari,istanbul, 8-9.
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Buna kasilik, Dresden dortlist, doénemlerinin resim sanatiraltiist etmek
istiyordu. Bunun i¢in de “butin devrim ve kaymma etkenleri’ni (Schmidt-
Rottluff) cezp etmeyi ve “kendilerini yaraticga zorlayan icgudiyl dgrudan ve
otantik olarak yeniden canlandiran’(Kirchner) herka bir araya getirmeyi

amachyorlardi.”®

Bu yine de targmali bir durumdur, zira Kirchner daha sonrgdurumcu olarak
nitelenecek  resimlerini yapmadan o©nce fovist résimi gérmedgini iddia
etmektedir. Oysa Kirchner'in iki kereden fazla barzt slerle kagilasmis olma
ihtimali yiiksektir. 1904'te Kirchner Miinich’deykeizlenimcilik sonrasi sergisi
gerceklatirilmi stir. 1906’da Arnold galerisinde dizenlenen Franggmi sergisini
Kirchner'in gérmig olma ihtimali de vardir. Bununla birlikte Die Bk ressamlari
Fovlardan esinlendiklerini inkar etmektedirletSchmidt Rotluff ile Heckel'e
bakilirsa boyle bir etki hic s6z konusu g&dir. Bu iki sanat¢cinin 1946’da
yazdiklarina gore, akim kuruldgunda kendileri de arkadglari da Fransiz resmi
konusunda bir sey bilmiyorlardi ve dayandiklari kaynaklar daha cakugenstill
icinde yer aliyordu® Arada benzerlikler olmakla birlikte 6nemli farkklar
oldugunu da belirtmek gerekmektedir. Paul F. SchmidthRid Reiche gibi bazi
erken dénem ejtirmenleri dsavurumculgun Alman kokenlerini vurgularglardir*°
Die Briucke sanatcilar ¢kinoktasinda Fransiz Fovlarindan etkileprhile olsa,
daha sonra bunu Almagtamis ve tamamen farkli, 6zgin bir sanatsal yola
sokmuylardir(Resim 30-31). Herseyden o6nce DBRavurumcularin sanatindaki
ruhsallik, bu tir vyapitlardaki temel &zelliklerinlupmasina yol acmtir:
“Disavurumcular icin, canh ve belirgin ygnlik her seyden o6nce ruhtaki
tagskinhgin  yansimasidir. Bu davragin ortaya c¢iktgl cizgide, Fransiz
sanatcilarina 6zgl, gemj esnek, tamamiyla anitsal butinluk gggan bir ritim
yoktur ama saplanti derecesine varan bir kaygiylala, sanriya ve deliffe varan

bir kizginlikla kapli Alman ruhunun sarsintilarinkesik kesik, kirik ve dar acili bir

3 CABANE, Pierre, (2000), Die Briicke, . Cev: MehrRéfat, Haz: Enis BaturVlodernizmin
Seriiveni YKY, istanbul, 230.

%9 CABANE, Pierre, A.g.m., 232.

“0LONG; Rose Carol Washton, A.g.k. 81.
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bicimde dile getirg vardir.”** Bu da dganin algilarginin farkl bir sekilde
yorumlanmasi anlamina gelmekteydi. Artik sanatsdhrada dga ile uzlgmak
temel amac daldi. Doganin gorselkini yansitirken gelenek icinde farkh yorumlar
getirilmistir. Disavurumculga gelindginde d@a, oldgu gibi veya ondan yola
cikilarak olgturulmus estetik butinlik hdaminda dgil, sanatcinin bireysefii ve
onu icine alarak dontirmesi bglaminda yeni bir ifade bigcimi olarak
yorumlanmgtir: “Dogaya baka bir acidan bakiliyor olmasi, onun, sanatsal yand
kendiliginden bgka turli gorandr kilnmasiyla ayni anlamda dgldir. Buna gore
doga resmin dilsellgini sinayip varsil kilma yolunda, sanat¢inin elinkieanlatim
araclyla hesaplgma icin yalnizca bir aractir(...)** Die Briicke sanatcilarinin
Fovist sanatcilar gibi perspektifi kullanma ihtiyagoktu. Dg@anin bu icsel
yorumunda yanilsamanin ortadan kalkmasi bir 6zgimeolarak kagimiza cikar.
Bu i¢sel bir deneyimin sonucudur. Bilingli ve bifighsi deneyimler
Disavurumculgu cetrefil bir cagma alanina dosttirmdstir. Dasanin yadsinamaz
baskinlgl ve buna direnen bir grup sanatgiahurumcular tekinsiz sanat eserleri
yaratmslardir. Simgecilikte de benzer birgiemden s6z etmek mumkundr.
Disavurumculuktaki bu ruhsal ters yuz eldurumu ksisel bir ikonografinin
olusmasina yol acacaktifSimgecilikte ve Dgavurumculukta gerceklge dair i¢sel
deneyim, gercekéie dair gindelik deneyimler kadar énemli, hatta dat@emli
hale geldi. Dy gerceklgin, i¢ gerceklik yoluyla algilanmasi giderek dahadlging,
hem de kaygi verecek kadar ilging, bir hal aliyordDis ve i¢ gerceklik arasinda
rahatsiz edici bir denge olmustu: Gergeklgin bilingli olarak algilanmasinin
normallestirici  egilimini,  bilincdigi  kavraysin  anormallestirici  egilimi
tamamliyordu. Ne var ki bilin¢cdu, bilinci yok etme, ele gecirme ve onun yerine
gecme tehdidinde bulunuyordu, bdylece aralarindattenge sarsilny olacakti-
Simgeci ve Dyavurumcu sanati bdylesine tekinsiz hale getirgay de dy ve i¢
gerceklik arasindaki bu hassas dengeydi zaten(**)Disavurumcu yapitlarin
karsisina gecen birinin tedirginlik duygusuyla fakariya kalmasi olasidir. Cunki

kargisinda gordglu yapit dgadan uzaklgnis, yapiti Ureten sanat¢inin beyninde

* CABANE,Pierre, A.g.m., 233, )
“2ERGUVEN, Mehmet, (2002), Resimde Ulusallik Uzeyivieruma Dogru, YKY., istanbul, 26.
43 KUSPIT, Donald,(2006)Sanatin SonyCev: Yasemin Tezgiden, Metis Yayinldistanbul, 113.
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bilingli ve bilincalti etkilerle dgisime urams yabanci bir evrendir. Boyle bir
ortamda izleyiciden huzurlu bir tepki gelmesini leskemek gerekir. Zaten

Disavurumcularin istedi de tam olarak budugzleyiciyi sarsmak!

Resim 30-Matisse-Otoportre Resim 3ciher-Carl Stenheims’in portresi

Die Briicke grubu bir siire komiin bir hayansiigtiir. ilkel sanat objeleriyle dolu
atolyelerinde, ¢iplak modellerden cizimler yapiyer toplum dizenine uymayan bir
yasam tarzi surdurtyorlardi. Horace’nin ‘Gondl gigsu’ adli eserinden alinmiOdi
profanum’ adli deftere duncelerini, hem yaziyor, hem de c¢izimle anlatmaya
calisiyorlardi** Baslik Latince bir sézden geliyordu; ‘Odi profanum guk’. Kaba
suriden nefret ediyorum demekti . Kendilerini toplin dsinda konumlandiran

disavurumculasiirsel Gtopyalarini yaratmanin gedeydi.

Bdyle bir devrim, Die Brucke'ye gore yapitlantgerceklgtirebilirdi. Der Blaue
Reiter ise yapitlarinin yaninda, bu yapitlari aykh ve kendilerinin metafizik

ilgilerini ortaya koyan teorik yazilar, kitaplartaya koymuglardir. Heckel’e(Resim

4 MIESEL, Victor.H , (2003) The Chronicle of The Briick®ices of German Expressionism
Tate Publishing, London, 15.
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32) gore bilingsizlik ve rastlantisalllk sanatsalican yegane kaygaydi.*®
Rottluf(Resim 33) ise grubun teorik yazilara olakipinasu stzlerle nokta koyar:
“Sanat sanatcilarla dgisecektir. Fakat sanatin 6z asla gamez-Dirlstce
disiincem sanat hakkinda kongamazsiniz. En fazla elde edebilga&z bir ceviri,
siirsel bir aciklamadir, bundan 6&tiirii bunugsairlere birakacazim.”*® Bununla
birlikte bu sanatcilarin yazdiklari mektuplar, gikier ve sayisi fazla olmayan birkag
teorik yazidan grubun ve bireylerin sanat gtaii hakkinda bazi yargilara
varabilmekteyizilk baslarda grubun tyelerinin yagt resimleri birbirinden ayirmak
oldukga zordu. Cgunlukla benzer materyaller kullandiklari gibi bu lzemelerin
paylasimi da s0z konusuydu. Zamanla grup dyeleri kendiatsal yollarini

olusturmaya bglamislardir.

Resim 32-Erich Heckel-Bir Adamin Portresi ResimKig| Schmidt Rottluff-Ayak

Yolu

Grubun en 6zgun udyelerinden biri de Emil Noltlansen’di(Resim 34). O

Urettigi sanatin  moderrgini ilkel sanatlarin enerjik, icten mistik yapisayl

45 MIESEL, H. Victor, A.g.k., 28.
4 MIESEL, H. Victor, Ag.k., 29.
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birlestirmeye calgmaktaydi. Carl Einstein’e goréAfrikali heykeltiras isine bir ilah
yada koruyucu gibi davranmaktadir. Bundan dolayine mesafesini korur ¢inki
isi ya ilahtir yada Tanriy1 icermektedir. heykeltigan isi uzaktan bir tapinmadir.
Bdylece baindan beri yapit oncelsiz, gamsizdir. Bundan dolayi si kendini
uretenden ¢ok daha gucludir ve bitiin gucuyle kendieykele adany olan zayif
varlik kendini ona kurban etmytir. Bu mesai bir ¢git dinsel tapinma olarak
tanimlanmalidir. Sonuc¢ olarak g, bir ilah olarak her seyden 06zgur ve
bagimsizdir.*’ 1910 ile 1914 yillari arasinda Okyanusya'ya kadzanan Alman
somudrgelerini iceren bir geziye katildi. Bu gealeki izlenimlerini kendi sanatina
uygulamayi bgarmstir. Coskulu renklerle boyanmgi ve ilkel sanatla ygrulmus
gotik etkili resimleri onu daha sonra Naziler tandfin suclanmasina yol acacaktir.
Alfred Rosenberg Nolde’'nin sanati icifzenci melezi, sevgisiz, kaba ve her turli
ic-bicim kuvvetinden yoksuri*® diyecekti. Oysa Nolde sanati irklarin ve uluslarin
Ustiinde gormekteydiBuginlerde tek bir yalniz ruh bile Asurilerin, Miglilarin

ve Yunanlilarin dinine inanmamaktadir. Ve onlarinrklari tiUkenmis, bozulmu,
mahvolmuwtur. Sadece sanatlari guzel olgundan gururla dayanmaktadir ve
yukseltilmis buttin zamanlarin tGstiinde durmaktadir.

Antik sanatcilar her zaman hakkettikleri saygigérmemglerdir. Onlar kendi
insanlarina binlerin Ustine binlerce insanin kurbamlmasina neden olan ve
yaptiklari dinyayl aciya kgan yoneticilerden, generallerden, ¢ok daha fazla
mutluluk vermelerine r&men cok ender adlarn kayitlara gecgtir; ve gelecek

nesiller igcin ne kalmstir?

Sanat kendini tavan aralarindan da yukarilargiikseltmitir.” *° Nolde, sanati
irklarin tstinde gorse de, Nazi partisi icinde ghnakta bir sakinca gormegtir.
Nazi olmasi Nolde’nin Naziler tarafindan dejeneemaici olarak ilan edilmesini
onlememgtir. Hatta Naziler bununla yetinmeyip Nolde’nin Biit sanatsal
faaliyetlerini yasaklamglardir. Bu da Dyavurumculuk tarihgesinin en trajik

hikayelerinden birini olgturmaktadir.

“" LONG, Rose-Carol Washton, A.g.k., 114.
“8 TURANI, Adnan, (1992)Diinya Sanat Tarihi, Remzi Ktabevi,istanbul, 576.
49 MIESEL, H. Victor, A.g.k., 34.
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Resim 34-Emil Noldé4A Buzgsl Cevresinde Dans

Bir baka dsavurumcu olgum “Der Blau Reiter’(Mavi Sdvari) di. “Neue
Kinstler Vereinigung’(Yeni sanatcilar Bigl)  Kandinsky'nin uluslar arasi
sanatcilarla kurdiu ilk birligin adiydi. Rus kdkenli Kandinsky ilk sergilerin de
Ozellikle Fovlardan ve kubist ressamlardan etkilestim Beraber sergi agii
sanatcilar da Fovlar, sembolistler ve kubistlebdiha sonra grup igindeki gerilimden
‘Yeni sanatcgilar Birlgi’ dagildi ve Wassily Kandinsky(Resim 35) Franz
Marc’la(Resim 36) ‘Der Blau Reiteri kurdu. Grubuh912 baharinda basilan
almangindan da ankalabilecesi gibi olusum geleneksel olana bir gt meydan
okumaydi. Yararlang kaynaklar bakimindan gier dsavurumcu grup ‘Die Bricke’
ile benzerlikler gOsteriyorlardi. Der Blau Reiteiger sanat disiplinlerini de
kucakhyordu. Ozellikle Kandinsky'nin resim ve Mizarasinda kurdiu balanti,
bir sanat disiplininin dierini nasil yoénlendirebile@mni gostermek bakimindan ilging
orneklerdi. Dinsel ve mistik geler 6nemli dayanaklariydi, ¢clinki sanagie ve

emperyalist dgerleri benimseyen toplumun en ggeli varlik sebeplerinden Dbiri
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zayiflams, yok olmaya ylz tutmgiu. Buna kagi durmak icin Der Blaue Reiter
sanatcilari ruhsafii ve i¢sel deneyimlerden elde ettiklerini sanatlaryansitmaya
calistilar. Grup Die Briucke'ye gore ¢cok daha soyutlamac egilim tasiyordu. Bir
diger farki ise teorik yazilar Uretmeleriydi. Grubuergilerine katilan Alfred Kubin
ayrica edebiyatla da ilgileniyordu. Kandinsky'ninanat hakkindaki teorik
disuncelerini agiklayan ‘Sanatta Ruhsallik Uzerine”Sanatta Zihinsellik Uzerine’
adl iki kitabi bulunmaktadir. Kandinsky, SanattaihRallik Uzerine kitabinda
sanatcinin icsefiine atfettgi degeri su sekilde aciklar:“Yalnizca o sanatcilara
deger veririm: gergekten sanatci olanlara. Onlar, bilgli yada bilingsizce, icsel
yasamlarini tumuyle 6zgun bir bicimde ifade eden, yatoa bu sona ulgmak icin
calisan ve baka sekilde calsamayanlardir.”® Kandinsky icin formu olan herhangi
bir seyin icerikten yoksun olmasi s6z konusgittk. Resme dahil olan her hangi bir
bicim veya rengin karsindaki izleyiciyi etkileyec@ goristini savunmaktadir. Buna
gore her rengin psikolojik bir etkisi vardir. Resemletisim kuran biri renklere gore

bu resmin ngeli yada hiizinlima olup olmagni anlayacgini disinmektedir.

Resim 35-Wassily Kandinsky-Moskova Resim 36-Erstarc-Kirmizi ve Mavi At

%0 KANDINSKY, Vassily, (2005)Sanatta Ruhsallik Uzering Cev: Giilin Ekinci, Altikirkbg Yayin,
Istanbul, 13.
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Kandinsky'nin yapitlarini muzikle gkilendirme algkanligiyla teorik yazilarinda
da kagllasiyoruz. Olgturmaya caktigi teoride en dikkat cekici yon ise surekli
icsellige vurgu yapmasidir:Debussy, oldukca ani bir bigcimde, bir dizi modern
akortsuzluktan, geleneksel guzelin cekiciligine sicrar. Cgu kez kendini dgsal
ve i¢sel guzellikten olgan iki taraf arasindaki bir kagilagsmada, &in 6bur tarafina
firlatilan bir tenis topu gibi gagilanmig hisseder. Ona afitk olmayanlar icin i¢sel
guzellik, cirkinlik gibi gozukir; ¢clinkd insanlik, @nellikle dgsal olana gilmekte
ve icsel olan hakkinda hi¢ birsey bilmemektedir® Kandinsky'nin soyut

resimleriyle ulamak ulgmak istedgi amacg ruhun tamamiyle 6zgiyteilmesidir.

Franz Marc, Kandinsky ile beraber Der Blaug&dtalmanginda editorliik yapan
diger isimdi. Rengi anag olarak kullandii, dinamik ve ritmik firca kullanimiyla
Urettigi insana hi¢ yer vermeyen hayvan ve manzara resirMarc’in belirgin
kisisel Uslubunu olgturmwtur. Bu resimler onun d@yla bir olma cabasinin
sonucunda okiurulmustur: “Marc, batin yasayan canlilarla bir olmaya cakmis,
bdylece onlarin i¢csel boyutlarini hissetmeyi ve kKesoyledgi gibi, gelecekteki bir

dustinsel dinin mihrabi icin resimler yapmay amaglasgtir.” >2

Die Bricke grubu, ve Der Blaue Reitersolonunun haricinde Christian Rohfls,
Otto Modersohn Becker gibi pensiz sanatcilar da Eavurumcu tarzda énemli
yapitlar Uretmglerdir. Avusturya’da da Bavurumculuk kagihgini bulmutur. Oskar
Kokoschka(Resim 37), Egon Schiele(Resim 38), Rutl@aerstl, Alfred Kubin gibi

sanatcilar gavurumculgun énemli figtrlerindendir.

1920’li yillarda Dgavurumculuk artik kendini tiketmeyestamisti. Karsisinda
durdygu deserlerin ¢gu desismeye balamisti. Artik imparator yoktu. Ardindan
gidilen ve emperyalist gerleri kamcilayansdvenist duygular yerini marga
birakiyordu. Boylece moda haline gelens@urumculuk hizla gbézden giaeye

baslamisti. Disavurumcu tarzda yapitlar Ureten sanatcgilar bu wslbr anda

>l v.KANDINSKY, A.g.k., 63-65.
2 WACHTMANN, Dr. Hans Giinter,(199Bkspresyonizm ve Sonras(Sergi Katalgu), istanbul ,
13.
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birakmadilar. Dyavurumcu etkinlik giderek azalan biekilde devam etmtir fakat
sanata etkisi buyik olmgtur. Disavurumculuktan beslenenler ve onaskankanlar
sanatta yepyeni yollar acgtardir.

Resim 37-Oscar Kokoschka-Hades ve PersephonemR&sEgon Schiele-Siyah
Sach Kiz
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5. DISAVURUMCULUK SONRASI

9 Kasim 1918'de Almaimparatoru I.Wilhelm imparatorluktan feragat etmek
zorunda kalmgtir. Bu Alman imparatorigunun |. Diinya Sawanda aldgl yenilginin
sonucunda dalma sirecinin bgangicidir. Imparatorlgun yerine kurulan yeni
cumhuriyetin adi Weimar Cumhuriyetidir ve 1933'ddléf iktidara gelinceye kadar
olan déneme Weimar cumhuriyeti adi verilitk baslarda yiiksek enflasyon ve
ekonomik istikrarsizlik karamsar bir durum yaraginmi Sonrasinda Amerikan
yardimi ile gelen gecici rahatlama, ekonomik istikrgetirmg ve gen¢ Weimar
cumhuriyetinde ortaya yeni bir kavram cilkbm: “Neue Sachlichkeit’(Yeni
Nesnelcilik). Toplumdaki ekonomik rahatlama, telojid buluslara yonelme ile,
daha 6nceki donemlerde gorilen ruhsallik ve fapeediilime siphe ile bakilmasina
neden olmg, Alman toplumunda nesnejlmeye yol acnytir. Artik balarinda
Almanya’yi felakete surukleyen, halkina milliyetkjlyliksek dgerler, feragat telkin

eden Almanmparatoru yoktur; Hollanda'da slirgtindedir.

Disavurumculgun tukenginin ardindan sanatcilar, §wurumculga bir tepki
olarak ‘Nesnelcilik'te yeni bir ¢ikiyolu bulmaya cagtilar. Eletirmen Franz Rohr
yeni sanati Post Bavurumculuk olarak yorumluyordu. Buna gbére yeni atan
Disavurumculga bir tepki hatta ona kgr olusturulmus bir sanattl. Yeni sanatta
disavurumculgun eksantrikigi bulunmuyordu. Bu sanatcgilar ¢ok daha galo
gozlemlere dayali olarak nesneleri resmetmeyi heediyorlardi. Siradan insanlar,
siradan kge bglari, sanatcilar-ama gorandukleri gibi olmak iskdeli gibi dezil-
fahiseler, natirmortlar buyuk bir titizlikle anlatimcilapak resmediliyordu.
Mannheim Kunsthalle’nin yoneticisi Gustav Friedrielartlaub terimin adini koyan
kisidir. DuUsUncesinde Bavurumculuktan beri Alman sanatini iceren bir sergi
gerceklgtirme fikri olusmustu. Serginin planlangl tarih 1923 te Almanya’nin
karisik durumu ve resimlerin sergi yerine getiriimesintarilasilan guclikler
nedeniyle sergi ancak 1925'de gerceltdebilmisti. Sergiyi arkadglarina
anlatirken Hartlaub iki farkli akimdan s6z etmekiiey Biri ‘Sihirli

Gercekciler'(Resim 39), @er gurup ise Veristlerdi(Resim 40). Veristlerin weaya
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calistigl ise ‘gerceklik’ ti. Onlar Weimar cumhuriyetindéup biteni karikatire varan
bir tarzla alaya alarak ortaya koymaya gablktaydilar. Bu sanatc¢ilarin 6nemli
isimleri Georg Grosz, Otto Dix ve Max Beckmann'apytlarinin Dgavurumcu gleri
goOsteren antolojilerde de bulunmasi paradoks ginilmgse de, bu sanatcilarin
yapitlarindaki deformasyon ve ifadeyi gucli olarakaya koymalari adi gecen
sanatcilarin Bavurumcularla bdarini da gz o6nine sermektedir. Yalniz bu
sanatcilar gerceklik tzerinden hareket etmekteegalin hatta kaba denebilecek
derecede aclk, bazen anlamlari yakalamasi zor,lU6rdembollerle “Yeni
Nesnelcilik”in bir dalini olgturmaktadirlar.

Resim 39-Rudolf Schlichter, Margot ~ Resim 40-Georg Scholz-Endustriyel
Ciftciler

Hartlaub bu tanimlamalari yaparken akiminitigobir tavir da sergiledjini
ortaya koyuyordu. Buna gore Sihirli Gergekgileg s&ilimliydi. Veristler ise sol
egilimli sanatcilardan olgmaktaydi. Sihirli Gergekgcilerin politik gogleri aciktan
acga ortada dgldir. Oysa Veristler bu konuda acik hatta iddialar da. Buna
verilebilecek en iyi o6rnek Otto Dix'in ‘Prager SBea'(Resim 41) adh
resmidir.Tekerlekli bir platform Uzerindeki savagazisinin oninde ‘Juden
Raus’(Yahudiler defolun) yazmaktaditk baksta Yahudi kagiti gibi goriinen bu
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yaklagsim bize aslinda tam da tersini gostermektedir. Wazicergi bu yaklgimin
yanlligini ortaya koyar niteliktedit®

o . ' ] "- .

Resim41-Otto Dix, ‘Der Bea StraBe’-Prag Caddesi

Veristlerin glerindeki Karikatir(Resim 42), ve satir ise sanaimti sanata
yaklastirmasi acisindan 6nemlidir. avurumcu ve Verist sanatcilardaslagan bu
karsi cikis dadaistlerle gecerli olan butin géelerin sorgulangm bir noktaya
ulasmistir.

Yeni Nesnelcifiin Sihirli Gergekciler tarafindan gercekiieilen tarzinin Nazi
déneminde kabul géren ve propaganda araci olarddnkian sanata temel aitwran
bir ilk adim oldgu distnulebilir. Bununla birlikte Nazi déneminde gergakirilen

sanat eserleri cok daha fazla politiktir.

*¥ DiX, Otto A.g.k., 18.
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Resim 42-Georg §riste, Ovecekmiyim?

Weimar Cumhuriyetinde gercekligilenen bir baka sanat hareketi de Bauhaus
okuludur. Bauhaus, Walter Gropius tarafindan 1%rthinde el gciligi dedigimiz
uygulamali sanatlarla, yuksek sanatlari titenek amaciyla kurulmgur. Gropius’a
gore Yuksek Sanatlar da zanaatin bir bicimidir;diglinise gore en yiksek zanaat
bicimi Yiksek Sanattir. Gropius okulunda bu dendgim bir kombinasyonunu
olusturmaya cakmistir. Endustriyel tasarima tipki makinelerde @du gibi
gelismenin bir gergi olarak bakilmg ve 6nem verilmgtir. Mimariye sanatin iginde
yer alacg@l ve sanatlarin butinlenegebir eleman olarak kurulmasi gerektii
disunulip, bu yolda bir @tim tarzi benimsenngiir. Bauhaus okulundagdenciler
istedikleri atolyeyi secerek buradaki hocayla ugtak iliskisi icinde kimseyi taklit
etmeden kendi tarzlarini yaratacaklgekilde eitimlerini strduriyorlardi. Gropius
sOyle diyordu: “Bir birey iyi sekillendirilmis olmali, bdylece sanat¢i ona sadece

glizel giyinme imkani sgayabilir.” >

Gropius’'un elde etmeye cgtligl bir
katedraldi. Nasil bir gotik katedralde butiin saaratbplaniyorsa, modern mimarinin
de c&in butin sanatlarini binyesinde barindirmasi geiaktdisuntyordu. Bu

gorisler siginda Bauhaus 1933'de Naziler tarafindan tipkadirumculgun maruz

*R.C.W. Long, A.g.k.,189.
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kaldigi gibi, ulusal olmamak suclamasiyla kakariya kalip kapatilana kadar
islevini surdurdd. Okul ¢ Almargehrinde aktif olmsgtur: Weimar, Dessau ve
Berlin. Ogretim elemanlari bakimindan oldukca zengin bir &gdr sahiptiler.
Isvigreli ressam Johannéigen (Resim 43)okulun ruhsalliile desisik giyim tarziyla
yiiksek, derin bir greti kazanmasinda énemli birskik olarak kagimiza c¢ikar. Unlii
ve baarili ressamlar Lyonel Feininger, Wassily Kandinsikey Theo van Doesburg
gibi egitmenleri okulun uluslar arasi nitgini ortaya koyar. Oskar Schlemler(Resim
44) in resmin yaninda tiyatro ve danstaki modergulgmalari disiplinler arasi
etkilesimi vurgulamaktadir. Bu yoOnleriyle Bauhausgdas sanatlar i¢in bir ekol
olmus ve Nazilerin kapatmasina gmaen baka ulkelere go¢ edengiémenleriyle

etkisini yaymaya devam etgtir.

Resim 43-Johannes lthen Resim 44-Oskar Schlemler-Slat Dansi

Paris buyukelgisi tglincu sekreterinin 7 ikea on yedi ygnda bir Yahudi
tarafindan o6ldurdlmesinin ardindan, yapilan propdgayayinlarinin da etkisiyle
Almanya’da Yahudilere saldirilar dizenlegtii Tarih 9 Kasim 1938'dir.Is
yerlerinin yani sira Sinagoglar da bu saldirndaefiedinmstir. Doksan bir Yahudi
olduralmdgtar. Bu Nazi ¢ilginiginin artik kontrolden cikginin gostergesidir. Naziler
olacaklarin ipuglarini daha énceden vermektedzégen. Naziler kendilerini Gstin
iIrk olarak gortyor ve yam alanlarinin geglemesi gerekgini dusundyorlardi
Boyle bir ideale ulgmak icin dinyay! katlarina almayi géze alglardir. Fgizmin
gelistigi diger Ulkelerdeki gibi boyle bir yonetim altinda akllle kabul goren bir
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yontem dgildir. Onemli olan kendi gretileridir. Paradoksal bigekilde daha sonra
Disavurumcu gleri Dejenere sanat ornekleri olarak bir sergidadapacak olan Nazi
propagandacilar ruhsalliktan s6z etmekteydilerinya Savandaki baarisizlik ve
Weimar cumhuriyetinin istikrarsiz ekonomik durumandkaynaklanan olumsuz
sartlari kullanan Naziler toplumun neredeyse bilaligna yerlgmis Anti-Semitizmi
dayanak olarak kullanmive saf bir irk yaratma idealiyle mitolojik bir tlmmn
yaratmaya cajilmistir. Bu toplumu yaratmak icin her turli propaganatad
yararlaniimaya calilmistir. Bunun icin sinemadan, tiyatroya, resim ve Kedgen
mimariye kadar bir ¢ok sanat dali kullanigtm. Saglikli toplumsal yaamin bir
parcas! olarak gorulen kirsal sgani anlatan resimler yapilgtr(Resim 45)
Resimlerde saginhk vurgulanarak dolayl politik gondermelerde
bulunulmytur(Resim 46). Sawa ilgili konular yuceltims deserler olarak
verilmistir. Halk deserleri ve Hiristiyan dgerleri ve paganizmi kaygaaran imgeler
ureterek Almanlari tarihnte ¢ok gucli olduklar glga canlandiriimak
istenmitir(Resim 46)>°

Resim A8elf Wissel-Ciftci Grubu

°> CLARK,Toby, (2004),Sanat ve PropagandaCev: Esin Hgsucu, Ayrinti Yayinlariistanbul, 75-
84.
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Resim47-Huldeahzinger-Bayrak Tayicl
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Umberto Eco 15 Ekim 1974’'te Frankfurt, Kunseia’de Nazi Sanati Sergisi
baslikli, Nazi donemindeki Totaliter sanat uygulamalaiceren bir sergiyi gezerken
izleyicilerden birinin iste gercek sanat bu” degfii aktarir®® Bu da aslinda bugiin
neredeyse klasmana bile dahil edilmeyen bu tarzdslkrin-izleyicinin Nazi
sempatizani olmagh goérisiinden yola ¢ikarak-siradan gozler icin oldukcaleyici
oldugunu ifade etmektedir.

Nazi iktidarinin ilk bglarinda Josef Goebbels iclerinde Kirchner, Noldbi gi
sanatcilarinda yer algl bir gurup sanatciyr lll. Reich iktidarina ygén, Alman
ruhunu yansitan sanatcilar olarak ilan gtmiFakat nazi yonetimi 1937°'den sonra
Modern sanati giamistir.’’ Nazi doneminden once 6zgir iradeyle sanat (ireten
sanatcilarin yapitlari Nazi yonetiminin Tasvir Stara Komisyonu Bgkani Adolf
Zieglerin girisimiyle 19 Temmuz 1937 tarihinde Munich’de ‘Dejenere
Sanat’Entartete Kunst)(Resim 48) adli sergide bir araya getirilip Nazplumuna
gosterilmitir. Bu sergide Dyavurumcu sanatcilar ve Yeni Nesnelci sanatcilakdan
grup sanatcinin si yer almaktaydi. Sergi Yahudi sanatcilarin yapmla da
icermekteydi. Koleksiyon Alman muize ve galerileendtoplanmgti(Resim 49-50).
Sergide yer alan sanatcilarin can yeiivenlikleri tehlikedeydi. Nitekim kendiside
Nazi partisi tyesi olan Emil Nolde'nin 23gistos 1941’de Adolf Ziegler tarafindan
yollanan mektupla resim yapmasi yasaklamiSergiye dahil olan sanatcilardan bir

kismi da bgka ulkelere go¢ etmek durumunda kafiamdir.

Resim 48-Hitler ve Goebels Dejerea@at sergisini ziyaret ediyor

*® ECO, Umberto, (1997),Gergekgi Yanilsama, G&adan Karadenirtacag Dilslemek, Can,
Istanbul, 41.
" Toby Clark, A.g.k., 85.
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~ EinschraufschluBreicher
rassischer
Querschnité

Man beachte besonders auch die
unten stehenden drei Malerbild-
nisse. Es sind yon links nach rechts:
Der Maler Morgner, geschen von.
sich selbst. Der Maler Radziwill,
gesehen von Otto Dix. Der Maler
Schlemmer, geschen von E. L.
Kirchner.

Resim 49-Dejenere sanat Sergisinden iMRBB-Dejenere sanat sergisinden,

Otto Freundlich-Yeninsan Hielen irklar aradik

Dsavurumcular yuksek sanati amaclamaktaydi, ama ortaittikce
muglaklasmakta, anlamsizémaktaydi. Birinci Dinya sagmdan sonra gelinen
noktada yapilan eylemlerin, Uretilen sanat eseileranlamsizfii ortadadir. Bu
durumda mantiksizlik dadaistlerin temel diskuru witmr. Dadaist manifestoda
Tristan Tzarasoyle diyordu: “(...) Mantik bir beladir. Mantik her zaman
dizmecedir. Kavramlarin iplerini(sézleri), ghrilara, uclara, yanilsamall
merkezlere dgru ceker. Onun zincirleri dldurdr, bgimsizlg kovan binbir kollu
devdir 0. Mantikla birlgmis olsaydi, sanat ensest icindesgadi, kendi kuyry@unu
icine ¢ekerek, yiyip yutarak-kuyruk beden olurdu duadan-kendi iginde kendini
becererek<, vgehvet, Protestanlik katranina bulanmbir karabasana doénerdi, bir
anita, gir grimsi bir bagirsak yginina.”*® Meydana gelecek mantiksiz durumu

Dadaizm yirmili yillarda 6ngormgfti(Resim 51).

8 TZARA, Tristan, (2004Dada Manifestolari, Cev: Elif Gokteke, Norgunk Yayincilikstanbul, 25.
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(...)

Sadece Deli! Sadecgair!

Sadece parlak parlak laf eden,

Deli maskelerinden dari renki renkli konusan,
Yalanci s0z koprilerine tirmanan

Yalandan gokkgaklari Gstiinde

Sahte gokler arasinda

Dolanip duran, sartinip duran-

Sadece deli! Sadeaair!...>*

6. SANAT GORUSUM ve ESERLERIM

6.1. Dsavurumculukla Benzerlikler ve Farklar

Dsavurumculuk Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi tarafiewd Turkiye'ye
getirilmigtir. Avni Abras, Orhan Peker, Mehmet Gdllerylz, gibi sanatcilarin
yapitlarinda ifadecilik s6z konusudur. Fakat bu asamarin Dgavurumcularla
kurduklari ilgi Ali Celebi veya Zeki Kocamemi’nin iRavurumculukla kurdgu ilgi
gibi dolaysiz dgildir. Orhan Peker bir sture Oskar Kokoschka ileispah firsati
bulmus ve bu sanatgcinin takdirini kazargtm. Yine de Pekerin sembolik
anlatimcilgr Disavurumcularin  vadili ginden oldukga uzaktir. BEngi¢c olarak
Disavurumculuk Almanya’da sanagigmi goren sanatcilar tarafindan Turkiye'ye

getirilmistir.

Sanat yapiti Uretmek icin sadece milli kayaakhizdan yararlanmaya gahak
yeterli olmayabilir. Sanatta bati tarzi uygulamalagec bir tarinte gecen Turk
sanatcilari igin siregelen gétnleri yakalamak onemli bir amac olgtur. Ornegin
olusturdusumuz resimleri sadece bize ait ofduvarsayilan minyatirden yola

cikarak Uretirsek kapali devre bir sistemsataz mi? Bir sanatginin gegytaki

¥ NIETZSCHE, Friedrich, (1993pionysos Dithyramboslar, Cev: Orug Aruoba, Kabaldistanbul,
13.
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sanatsal deneyimlerden faydalanmadan yepyeni ip islusturmasinin ne kadar
zor, hatta imkansiz olgunu kabul edebiliriz. Mehmet Erglven bu konuya kicik
getirmektedir: “Sanat tarihi boyunca hemen hicbir sanatc¢i, duyagh yada
dustncesini aktaracg dilsel dizgeyi bir bana kuramadgina gore-dilsel dizgenin
saltik 6zgunligl, Utopya ile ganlamli soyut bir kavramdir-béyle bir durumda
ozgurlik israfindan s6z etmek gou olur.”®® Oyleyse her hangi bir Uslubu
olusturabilmeniz icin ya yerel ulusal kaynaklardan, gatlinya sanatinin her hangi
bir doneminden faydalanmak zorundasiniz. Bu yamarky1 sizin dinya gostintz,
ilginiz, zevkleriniz belirleyecektir. Georges Persanati konu alg kisa romani
‘Harikalar Odasi’nda bir odadaki tablolar hakkings/le diyor: “Hepsi olmasa da
tablolarin 6nemli bir kismi ya tamamen ya da kismegzalttigi, olmadi ¢cok daha
cagirisima dayali bir bicimdesifreledigi daha ©nceki yapitlara b@li olarak
anlamina kavyur.” ® Benim sanatimi galirmek icin yararlandim kaynak
Disavurumculuktur. Dsavurumculukla ilgilenmeye hmam 1991 yilinddbrahim
Paga Sarayinda gercekl&ilen Ekspresyonizm ve Sonrasi sergisine dayamathk
Wuppertal, Von Der Heydt Miizesi koleksiyonundarsadurumcu sanatcilarin
yapitlarini iceren desen, baski ve suluboyalardagan bu sergi beni derinden
etkilemistir. Cocuklusumda resme duygum yasun ilgi, ergenlik ¢&iyla beraber
azalmsti. MUhendislik gitimim sirasinda bu ilgi tekrar canlarghi Sergi salonunda
gordigim dunya bildsim, bana tanidik gelen dinyadan cok farkhydi. Ketiv
kontrastlar, bicim bozmalar waddetli renkler benim duygusatimla ortistaler. O
andan itibaren sanatta kendimi ifade etmenin dgh&ir yolunun olamayagani
disindum. Nolde, Kirchner ve Barlach gibi sanatcilamd icsellgin cok 0Ozel
dinyasina bir kap! actilar. Sanatsal yolgulmda bu tarzin ilhamim olag@ma karar
verdim. Dgavurumculukla kendi yapitlarim arasindakii kurmak istemekteydim.
Muhendislik gitimini yarim birakip Mimar Sinan Universitesi rasibolimine
girince akademik disiplin bende bir kararsizlik gphasina neden oldu, ve
yapitlarimda bu etkiyi gereldi gibi sgtlayamadim. Sanatcgimin ilk asamalarinda
Carl Hofer'den yararlanarak aftwrmaya caktigim eserlerim oldukga karisizdi.

Ancak mezun olduktan sonra favurumculuktan tam manasiyla yararlanmaya

% ERGUVEN, Mehmet, A.g.m., 32.
1 PEREC, Georges, (2006larikalar Odasi, Cev: Esra Ozdgn, Sel Yayincilikistanbul, 23.
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basladim. Ilk baslarda @renmek ve kendi Gislubumu gturmak adina Bavurumcu
soyutlamayi inceledim. Bu benim i¢in bir giiama yontemi ve gelmemi sglayan
bir pratikti. Dsavurumculuk benim icinsu andaki Uslubumu ofturma yolunda
onemli bir rehber olmgiur. Disavurumculgu benim sanatsal yolcyluma ilk
ivmeyi veren kuvvet olarak gdérmekteyim.g@nmenin ve désimin hayat boyu
surecgi gercesinden hareketle yakin bir gelecekte ¢cok daha baleye 6zgun bir

uslup gelstirebilecegsimi ummaktayim.

Eserlerim tipki Yeni-Bavurumcularin yapsi gibi Disavurumculuktan alinan
ilhamla olgturuldusu icin Yeni- Dsavurumculukla ilkilendirilebilir. Bununla
birlikte ben icerik olarak orrgn Georg Baselitz’in yaph gibi anlami figurlerden
soyutlamiyorum. Bununla birlikte yapitlarimda sBvurumculgun iliskisi acikca
gorulebilmektedir. Dyavurumculgu yorumlarken kendimi ayrimlamak adina
Disavurumcu yapitlarla kendi eserlerim arasinda Watklar olisturmaya caktim.
Disavurumculgun énemli gurubu Die Briicke sanatcilarinin yapgibi keskin uclu
sert bicimlerden olabilgimce kacinmaya ¢ahim. Diger 6nemli olgum Der Blaue
Reiter'in soyutlama duzeyine glaayl digunmedim. Dgavurumcu sanatcilarin
ilgisini ¢ceken Afrika ve Okyanusya sanatlari benilgimi ¢cekmemektedir. Bu
yuzden ilkellge veya mistisizme dair izler benim eserlerimde bpeimektedir.
Eserlerimdeki figurlerdeki soyutlama her hangi biodelden yararlanmamaktan
kaynaklanmaktadir. Bununla birlikte figurlerin ia@dils tarzlari Dgavurumculukla
dogrudan ilgkilidir. Soyutlama ve deformasyon diizeyi genellidesavurumcular
kadar ygun olmadgindan, Yeni Nesnelcilerin Verist kanadindaki sariatg
anlatimci figuratif tarziyla oldukca gkilidir. Disavurumcu sanatcilar anlatimcilikla
baglantilarini ¢ok dengeli bigekilde kurmglardi. Dsavurumcular edebi bir metni
bile resmetmeye kalktiklarinda plast sgladigl yuksek estetikten higbigey
kaybetmiyorlardi. Benim estetik gerleri zorlamak adina anlatimgiln sinirlarini
zorladgim bir ¢cok eserim mevcuttur. Baekilde Uretilen § daha ¢ok populer ger
tasimaktadir. Bazi yapitlarimda kolajdan yararlanmykta Populer dergilerden,
taninmg sanatcilarin veya mankenlerin fgtaflari veya film fragmanlarindan

imgeler gorsellli zenginlatirirken, resmin populerkgnesini ve anlatimcgnin
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artmasini sglamaktadir. Amacim bundan sonraki yapitlarimdataniahg daha da

vurgulamaktir.

Yapitlarimda Bwavurumcu sanatcilar gibi sembollerden faydalannyakta Bu
semboller kolay okumalara firsat veregekilde diizenlenmerstir. Bununla birlikte
olusturulan dil asla Beckmann’'daki gibi sembolik bigéiye de donimemektedir.

Resimlerimle Byavurumcu gler arasindaki dnemli yakinlklardan biri renklerin

siddeti, guclu kontrastlar ve bigimlerin agresiitlir.

Dsavurumcularin yapitlariyla benimkiler arasinda ek gakinlik kurulabilecek
alan boya kullanimidir. Resmi kafamda gplwduktan sonra ilk katlarda oldukca
kaba bir boya katmani sirmekteyim. Zaman zamammrdsicgiyla da boyayi
uygulamaktayim. Genellikle saf renkleri birbiriniistine kontrastlar ofturacak
tarzda oldukca serbest biekilde uyguladiktan sonra, resmin son kgdanaalarinda
detaylandirmalarla soyutlama dizeyini belirlemektey Daha sonra resmi
tamamlamak i¢in uzun bir sure¢ gerekmektedir. Bueg@ resme defalarca
bakmaktayim. Eksik gorgiiim veya oturmangibir kismi varsa sorunu gidermek igin
defalarca resme muidahale etmekteyim. Bu slrectém rdsiytk deisimler
gosterebilmektedir. ger sorunu ¢b6zme cabam sirasinda boya kontrol eeldenir
sekilde kalinlgir ve resim yorulursa resmi imha ederim. Cunkut édyr durumda
boya fazlasiyla kalinkugindan genellikle yapilabilecek biey kalmamgtir.

6.2. Kendime Tanidgim Ozgurlik Alani

Evrenin blatlin gizemine ve siniriz engiime rggmen onu anlamak i¢in insan akli
gerekmektedir. Sanatcl, algilgddinyay: diledgi gibi yorumlayabilme yeterggne
sahiptir. Bunu gercekjérirken sanatgi bireyseflini ne kadar ortaya koyabilirse
ortaya d@anin o kadar 6zgun, farkli bir yorumu cikacaktiy®obir yorumlamada

sanatcinin 6zgurfiii sanatta beni en ¢cok cezbeden taraftir. Bunumletbi hicbir
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yapit tamamiyla kaygilardan kurtulgwolarak yaratilamaz. Sanat yapitinin bigmi
oldugunu yada belli bir olgunia geldgini belirleyebilmemiz icin bir noktada karar
vermemiz gerekmektedir. Bu da sanat yapitinin iider uyguladiimiz bir oto
kontrol demektir. Bizi sinirlayan derler ve yaratma 06zgUgi arasinda
kuracgimiz hassas denge Urgitniz sanat yapitinin gerini belirleyecektir. Slyvia
Plath sanat yoluyla kendine yargtti6zgunlik alaninda kendini kurban bir
Yahudi'ye, babasini da Nazi'ye benzegtini Bu sekilde baba figiriiniin onun icin

nasil baskilayici bir rol alg@ini anlayabiliriz.Siir soyledir:

Baba

(...)

Tanr degil, bir gamali hagsin

Oyle karasin ki, hicbir gok sizamaz igine
Her kadin bir fagiste gonul verir

Suratina yer tekmeyi; zalim zalim

Senin gibi bir zalimin zalim yirey?

(..

Her sanatcinin bir despot bir iktidari vardu onun yaratilarini etkileyen temel
faktorlerden biridir. Bazi sanatgilar farkinda ottaa bu mucadeleyi verirler. Ama
sembolik despot her sanat¢inirsibaaki derttir. Bu ister kendi babasi olsun, ister
resimlerini sergilemeyi ret eden galerici olsunrlggek degerler yada insan gkileri

yoluyla sanatcilar baski altina alinmayaghilar.

Kendi istedii gibi sanat eseri Ureten sanatclyi iki tehlikelbetektedir. Birincisi
sanatin genel gerlerine uymasini glamak amaciyla evciligiriime, ikincisi de

reddedilme tehlikesi. ger sanat piyasasinin igine giremiyorsaniz topluengibi bir

82 PLATH, Sylvia, (2007)Temmuz Gelincikleri, Cev: Giirkal Aylan, Artshop Yayincilikstanbul,
54.
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etkiniz olabilir? Efsaneye gére Truva'ya giden Higile golgesiyms. insanlar da bu

gblge wruna savgmaktayms.®

6.3. Sanat Yapiti;Siirsel Deneyim

Sanat tarihcileri sanat yapitlarini aciklarkenrbgel olma savindadirlar. Fakat bu
durum sanat eserinin biricigine ve onu olgturan duyguya uymamaktadir. John
Fowles'in ‘Abanoz Kule’ romaninda kendiside ressaen sanat tarihgisi olan
romanin ana karakteri David Unli bir ressamin kdeda malikanesine hafta sonu
ziyaretine gider:“Daha en bagtan Fowles, sanat tarihgisinin zihninin nasil
calistiginin igaretlerini verir. Malikanenin kapisinin surgult oldgunu dustntr
David ve duvardan atlar. Oysa kapi surgult glelir. Kahramanimiz goruntiye
hemen aldanmgtir. Kapiyr agmay1 denemeugtir bile. Kentin kurallarinin burada
gecersiz olabileg ihtimalini aklina getirememitir.” ** Sanat yapitinin giizedini
araya giren bir araci yoluyla algilamanin imkangizbrtadadir. Sanat yapiti ve
izleyicisi arasinda kurulan gizemli gaolusturanin ne oldgunu stylemek kolay
degildir. Burada sadece izleyicinin ilgisinden bahsediez. izleyici sanat
yapitindaki guzeli kavrayabilmek icin gerekli cabaydstermelidir. Bu guzefi
kavramak icin her zaman sanat tarihgisi veystieteene glvenemeyiz. Andrey
Tarkovsky ‘Muhirlenmy Zaman’da bu konudsunlari soyliyor:“Guzel, gercgin
pesinden kgsmayanlardan kendini gizler. Sanatin anlami ve valisebebi
hakkinda dinmeye yangmadan onu ele alip dgrlendirmeye kalkanlarin
ruhsuzlugu ne yazik ki, sik sik kaba bgekilde basite indirgenngibir takim sozlere
yol acar: “Bunu hi¢ bezenmedim!”, “Hi¢ de ilgin¢ dezil!”...Bunlar ¢ok iddiali
savlar, ama ne yazik ki goklgagini tanimlamaya cakan dgzustan kér bir adamin

savlarindan hi¢ farki yok! Bu kér insan, bir sanatgin gercgi bagkalarina

%3 PLATON, (2002) Devlet, Cev: Hiiseyin Demirhan, Sosyal Yayinlitanbul, 351.
64 ZILELI, Irmak, (2008), icimizdeki Kuleler”,Radikal Kitap , 367, Mart: 10.
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aciklayabilmek @gruna cektigi acilara tamamen duyarsizdir®® O halde sanat
eserinin izleyicisiyle aracisiz bylmasi en ideal olandir. Bazi durumlarda unutylmu
onemli sanat eserlerini, aracilarin bulup, sanatydsina kazandirdiklarini biliyoruz.
Amac sanat eseri Uretildikten sonra tarihin sayfatta unutulmadan 6nce onu
olumlu veya olumsuz gerlendirebilecek bir izleyici kitlesiyle buturabilmektir.
Sanat eserinin izleyici ile kurgu iliski statisunu de belirleyecektir. Bu etkil@i
sgilayabilecek en 6nemli 6zellik sanat yapitigiirselligidir. Aristotales’e gorsiirin
varlik sebebi insanin taklide yonelik ictepisi \aklitten hglanmasidir. Bir resme
bakildginda ger resmedilen nesneler arasinda daha 6nce gdnmelibir sey
varsa, bu insandagtenme duygusu uyandirir. Bir hayvagileeya hg olmayan bir
seyin resmi kapisinda aldiimiz hazzin nedeni bu merak duygusudgiirdeki
harmoni ve ritim duygusu ise llanmaya yol acal’ Yiiksek estetik deerleri
savunan butun sanatgilar bilingli yada i¢cgudusatal harmoni ve ritmi $gamaya
calisir. Sanat yapitinda bigimler arasindaki tutarlizleyici tarafindan hemen fark

edilecektir.

Sanat yapitini uzun Oomurlu kilabilmek igin a@mdan surekli yenilikler
uretmesini bekleyemeyiz. Gombrich’in eser metnib&inda bahsedilen sanatginin
yeni olmadan da buyik sanat eserleri yaratakilegéristi Gzerinde dgiiniimese
deger bir cikarimdir(Bkz-Dipnot 9). Yeni sanatsal kydw yapmanizdan 6nce kendi
sanatinizda tutarlgi saglamis olmaniz gerekmektedir. Bdyle bir tutarlilik s6z
konusu degilse, vyenilik adina yapiiniz ilaveler veya eksiltmeler yerine
oturmayacaktir. ger bir estetik yapiya ks ¢cikacaksaniz, elinizde csgkinoktasi
olabilecek sglam bir temel olarak tutarh bir sanat yapiti buhasi gerekmektedir.
Sanatcinin yeteneklerini harekete geciren kenda&iégsiyle birlikte ygadiklaridir
da ayni zamanda. Buna verilebilecek en iyi 6rnelderbiri Lovis Corinth’tir. Lovis
Corinth 1. Kaiser Wilhelm’in imparatorigunda geleneksel sler Ureten bir

sanatciyken, gecirgii bir ruhsal rahatsizliktan sonra s@vurumcu tarzda Rarili

® TARKOVSKI, Andrey, (2008)Miihiirlenmi s Zaman, Cev: Fiisun Ant, Agora Kitagh, istanbul,
32.
% ARISTOTALES, (2006)Poetika, Cev:ismail Tunali, Remzi Kitabevistanbul, 16-17.
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sanat yapitlari Uretmeye gwamistir.’” Ustelik bu sanat¢i BRavurumcularin

‘Ayrilma’  sergilerinde yer almasini da engellgtini Devrim gerektirensartlar

gerceklatigi zaman devrim gerceldgrebilirsiniz. Devrim gerceklgigi zaman

olusan dizeni yikmak adina yapilan eylemeskatevrim denir. Bitin sanatsal
devrimlerin gerceklgirildigi ortamda, gelenekle BEntili olan resim ve heykel
sanatlarinda radikal yenilikler beklemek pek decgkei bir yaklaim olamaz.

Benim inancim gelenekle @#antisi olan sanatlarda geimlerin olaca
seklindedir. Fakat bu sanatcininsganindaki itkilerle-sanat tarihinde gercelda
yenilikler goz 6nune alindinda- adim adim gerceklaesi gereken bir durumdur.
Dogal surecin dandaki cabalarin faydasiz zorlamalara ddnési tehlikesi vardir.
Yapilmasi gereken zorlamalar ancak sanat¢inin ydgoisiitiinigtigi zaman amacina
ulasacaktir. Ani dgisimler samimiyetsiz sonuclara yol agabilmektedirm8aiyet
bir sanatcinin yapitin tretirken faydalanagan 6nemli dayanaktir.

6.4. Sanat Yapitininilettikleri

Sanat yapiti hegeyden dnce belirli bir dille okturulmustur. Oncelikli olarak bize
saladigl bilgileri tasir Ustinde. Bir sanat yapitini inceleyerek uslulgapitin
olusturulmasekli, yapiti Ureten sanatgininshigi, dretildigi ddnemin ygam tarzi ve
felsefesi konusunda ©6nemli bilgilere sahip olaizlirBununla birlikte Dabney
Townsend’in belirtigi gibi eski sanat eserleri birden fazlasikitarafindan
iretilebildigi icin tek kaynakli bir bilgi algindan da stz edemeyiz.Gunumiiz
sanatcisi kendi bireysellni ortaya koymaya caftigina gore boyle bir kolektif
calisma cok ta bgvurulan bir yontem deldir. Sanatci kendi yapitiyla izleyiciye bazi
seyler iletmeye cajtyor olabilir. Boyle bir iletide bulunabilmeniz igibelirli kodlar

uretmek gerekmektedir. Ben de resimlerimistlourken bazi kodlar olturmaya

®”WOLF, Norbert, (2004)Expressionism Taschen, Kéln, 34
% TOWNSEND, Dabney, (2002[stetige Giris, Cev: Sabri Bilyiikdiivendimge Kitabevi, Ankara,
154-155.
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calistlyorum. Bu kodlar genellikle metinler ve alt meérie desteklenmgioluyor. Var
olan yada olgturulmus metinler ygamim boyunca biriktirgiim deneyimlerle
birlestirilerek tuvale aktarilmaktadir. Sanat yapitiniktaadigl sey sanatginin
yasamindan kaynaklanmali ve onu en iyi yansitabilekeklari icermelidir. Bu
kodlari olgturabilmeniz igin iyi bir gbzlemci olunmalidir. Hay icinden ygarken,
kendinizi belli bir mesafeden hayati go6zleyebilecgdkilde konumlandirmaniz
gerekmektedir. Cunkd yam yaniltici olabilmektedir. Emil Nolde'nin belirgt gibi:

“ insan yanilabilir. Ancak sanatci yoluna devam edér.”

Sanatcinin yami farkh etkilere aciktir. Bazi sanatgilar olumssartlarda
yasarken kendilerine gore en gl sanat bicimini bulmaya cairlar. Bu d@ru bicim

ise hep bir adim ileridedir. Yakalamak icin cokléagaba gerekir.

%9 KUM, Burhan, (2000), “YapiimangiResimler”, Tirkiye’de Sanat, 45, Eyliil/Ekim, 52.
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6.5. Resimler

Resim 53-Kabir Azabi
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Re$H5- In God We Trust |
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esfm56-Truva At
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Resim 57-Ecce Homo.
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ReS58-In God We Trust

< P -

| TG U
dia 59-Haksiz Kovulg
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Re%® Domuz Ciftlgi
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Resim 61-Pastoral |
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Resim 62iskence

Resim 63aBKopristiinden Gegi



84

7. SONUC

Tarihsel olaylari @antili olduklari olaylardan soyutlayip tek di@rina birer
gerceklikmi gibi deserlendirmeniz imkansizdir. Bir tarihsel olayl diggtirmeye
calsmak cok yonlu yapisi icinde mimkiin olmayacaktir.) Insanin gercekigi
dagrudan betimleyemeyege sadece onu gosteren metaforlari verebilgi¢e.)® O
halde tarihi olaylar bize icerdikleri olaylardanzfasini anlatmaktadirlar. Bu eser
metni olyturulurken iki tarihin metaforundan yararlanigtm. 9 kasim 1918 Alman
imparatoru 1I. Kaiser Wilhelm’in tahti birakmak zada kaldg tarihtir. Bu tarihi
onemsememim sebebi Wilhelmingcdenen donemin bitmesiyle favurumculgu
olusturan etkenlerin ortadan kalkmasi ve Almanya’daasanyeni bir yone dgru yol
almasidir. Dgavurumculuk ayni zamanda imparat@da olwturdusu saliksiz
degerler butinune bir isyandir. Kaiser Wilhelm’'in g#si Dsavurumculgu
besleyen dgerlerin de tikenmesi sonucuna yol agimi Oysa bu dgerler buttnt
bireysellgini en Ust dizeyde yansitan 6zgin sanatcilarint yaptmelerine olanak
sglamistir. Boylece 1. Kaiser Wilhelm’in tahti birakmagiaradoksal birsekilde
O0zgunluk ve ozgunkiin kisitlanmasi anlamina gektm.Disavurumculgun yerini
Yeni Nesnelcilik almgtir. Yani akil duygulara hakim olmgtur. Ama Weimar
cumhuriyetinde benimsenen yeni gériesnellik Almanya’nin Nazizm’e kaymasini
engelleyemengtir. ikinci tarih 9 kasim 1938 ise Yahudilere gartoplu siddetin
basladigl Kristal Gece olarak adlandirilan kanl gecedi. dizcede bdayansiddetin
sonu tahmin edilemez noktalara wtastir. Disavurumcular da busiddet
hareketlerinden payina ggni almglardir. Yahudi’ler gibi aagilanms ve toplum
disina itilmislerdir. Bu tarih metaforik olarak 6zgugin tamamiyla ortadan kalkti
tek tip baskici bir bakiagisinin yerlgigi tarintir. Disavurumcular, Nazilerin irkgi
politikalari dahilinde gagilanan, siddete @rayan Yahudilerle ayni konuma
itilmi slerdir. Ozgiin sanat boylece ortadan kaltmuiilging bir tesadif olarak gok
savg doneminde, Berlin kentinde @ik sava sirasinda 12-13 @ustos 1961'de
Dogu Almanya’dan Batiya gegeri Onlemek icin dikilen duvar, 9 @ustos’ta

0 ZiLELI, Irmak, A.g.m., 11
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baslayan siurecle 9 Kasim 1989'da tamamen yilglmi9 Kasimlar Alman tarihinin
onemli degisim tarihlerinden biri olarak goziukmektedir. BerDuvarinin yikilmasi
Ikinci Duinya Sava ile ikiye bolinmig Almanya’nin birlgmesi icin dnemli bir adim

olmustur.

Dsavurumculuk benim sanat eserlerime ilham kaygakétmi onemli bir
Usluptur. Beni sanatci adayl offum donemden beri etkileyen, kendimle
O0zdslestirdigim bir ifade bicimidir. Sadece Ravurumculukla aciklayamayaganiz
Almanya’da s0z konusu donemde sgaan sanat hareketleri benim sanatimi
etkilemistir. Nesnellge 6nem veren Yeni Nesnelcilik ve Nazilerin dayatenay
calistiklari sanatin estetik vurgusu vesBvurumculukla cegkisi sanatin gerilimli bir
anini olgturur. Beni sanat yoluna hazirlayans@urumculgu nihai hedef olarak
gormemekteyim. Bavurumculuktan alggm ilham, 6zgunlgmek adina verdim
micadelede bir basamaktir. Temel itkinin her zaimfehe olacgini ve yapitlarimi
yasamimdaki dgisimler beni farkli ilgilere yonlendirmedikce anlattm olarak
kurgulayacgimi belirterek, bu Uslupsal yararlanmanin kendidei yetkinlgip beni

tam manasiyla ifade eden 6zgun bir noktaysadgina inanmaktayim.
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