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ONSOz

Barok, soylularin begenisini yansitan bir saray sanatidir. 17. ylzyilin
baginda ltalya’da ortaya ¢ikmig, ylzyiin son ceyredinde bu gelisim
Avrupa’nin tim (lkelerinde yayginlagmig ve geligmigtir. Barok sanat
Rénesans ile Klasik dénem arasinda, Ronesans dénemindeki toplumsal ve
ekonomik bunalima karst, soylularin kiiltirel ve sanatsal alanda egemenligini
ilan etmesidir.

Amerika kitasinin kesfinden sonra, Ozellikle 17. ylzyilda hizlanan
sémiirgecilik, Avrupa’da soylularin ekonomik giicini arttirmistir. Fransa'da
XIV. Louis, kesin bir egemenlik modeli olusturmus, Papalik, imparatoriar,
Ingiltere ve Ispanya krallari ve ltalya ile Almanya’daki kent devletleri, barok
sanatin itici glicli olmuslardir.

Barok sanatta, sanatginin belli bagh digincesi 6zglrilige kavusma,
kurallara siki sikiya bagl olmaktan ¢ok kendini hayal gliciniin atiimlarina
birakma, detaylarda olaganisti inceliklere ve saskinhk uyandiran buluslara
yénelme olmustur. Barok anlayis, gésteris ve gbérkeme diskindar, abartmali
bir bicimcilikten yanadir, iscilige, ustaliga (virtuosité) 6nem verir.

Bu ¢adin 30 Yil Savasglan sonucu pargalanmis Almanya’'sinda artik
mezhep (Katolik ve Protestan) kavgalarinin yerini evrensele y&nelmeyi
arzulayan diigiince akimi almigtir. Matematik ve felsefede yapilan agamalar,
Almanya’da Leibniz, Fransa'da Descartes gibi biiylk digiintrler sanat: da
etkiliyor, mantik ve estetigin batiinlestigi bir ¢6zim yolu araniyordu. Biitin bu
akimlarin miizikte temsilcisi olan J. S. Bach, geleneklere bagli ama ¢aginin
akigina da ayak uydurabilmig, ileriye ydnelmesini bilmig bir sanatgidir.



v

Besteci, virtlioz, 6gretmen, koro sefi, orkestra gefi ve teorisyen olarak zaman
zaman maddi ve manevi ¢ok gic¢ kogullarda yagamini sirdirmis olan bu
ylice sanatg! gerek vokal, gerekse enstrimantal yapitlanyla tim modern
caga 1sik tutmustur. Vokal yapitlarinda sadece operaya yer vermemigtir.
Fakat enstrimantal ve dini vokal eserlerinde sahip oldugu ustalik ve fikir
yogunlugu, Haydn, Mozart, Beethoven, Schumann, Liszt, Wagner, Debussy,
Stravinski gibi bestecilerin timiine sonsuz bir aragtirma ve ilham kaynag:

olmustur.

Bach'in BWV 1014-1019 Eglikli Sonatlar’nin yorumlanmasina yardimci
olacak ¢aligma tekniklerini ortaya koymayi amaglayan bu ¢alismada bana yol
gbsteren degerli hocam Dog. R. Nuri IYICIL’e tesekkirlerimi sunuyorum.

Haziran 2002 Nilay KARADUMAN



OZET

Evrensel mizik tarihinin en énemli ismi olan Alman bestecisi Johann
Sebastian Bach(1685-1750)'in BWV 1014-1019 Egslikli Sonatlart tzerine
yapilan bu yazili galisma, bu eserleri yorumlayacak olan kemanciya galisma
teknikleri konusunda yol géstermek amaciyla hazirlanmigtir. Yazih ¢caligmaya
baz olarak bestecinin giiniimiize gbre hazirlanmig orijinal nota metni( Urtext-
Ausgabe) alinmigtir. Caligmanin ik boliminde J.S.Bach'in yasami ve
eserleri anlatiimig, ikinci b6éliminde incelenecek olan sonatlar hakkinda ayn
ayri bilgi veriimis ve Uglincli bdlimde de bu sonatlar igin uygulanacak
caligma ydntemleri drekler verilerek genel basliklar altinda toplanmis ve son
olarak da bu ¢aligma yontemleri sonatlarin her béliminde uygulanmigtir.

ANAHTAR KELIMELER: Johann Sebastian Bach, Eslikli Sonatlar, Kemancl,

Yagam,Eser, Galisma Yontemleri.

L THCSER OCRETIM KUZTLE

POV TARY O MRS 7R



SUMMARY

This research project about The Six Sonatas BWV 1014-1019 of
Johann Sebastian Bach (1685-1750) who is the most important name of the
universal music history is prepared to guide the violinists who are going to
perform these works. An updated original music score (Urtext-Ausgabe) of
the the composer has been regarded as basic to this written project. In the
first part “The Life and The Works of J.S.Bach” have been explained. in the
second part to be studied have been described individually. in the third part
the practising techniques of this sonatas have been combined with examples
under the general topics. Finally these methods have been applied to each
part of the sonatas.

THE KEY WORDS : Johann Sebastian Bach, The Six Sonatas, Violinist,
Life, Work, Method
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KISALTMALAR LISTESI

“A“ : BWV 1014 si mindér Sonat igin,

“B* : BWV 1015 La Major Sonat igin,

“C* : BWV 1016 Mi Majér Sonat igin,

“D* : BWV 1017 do mindr Sonat igin,

“E*“ : BWV 1018 fa minér Sonat igin,

“F* : BWV 1019 Sol Majér Sonat icin kullanilacaktir.
“IT OO0 Ive : Sonatlarin bélimierini,

“1,2,3,4, vs. :olgil sayilarini belirtir.

«k- isareti ise verilen 6rneklerin galigma sekillerini belirtir.



1. GIRIS

Bir sanatginin yasadigi ¢adin,sanatginin geligsimine ve eser verme
siirecine olumlu ya da olumsuz etkileri vardir. Gegmis ¢aglarin sanatgiya
biraktig birikim kadar bulundugu gcagdaki gelismeler ve devrimler, sanatginin
kisiligi Gzerinde baylk rol oynar. Bu nedenle kimi sanatgilar zaten var olan ve
artik iyice yerlegmig formlar Ozerinde galigarak onlari daha da gelistirmis;
kimileri de giiclinil yitirmig, kapanmakta olan bir g¢agda yasadiklarindan
dolay: eski formlart yikip yeni formlar yaratmaya y6nelmiglerdir.

J.S.Bach'in yasadigi ylizyll Avrupa miziginin bir déniim noktasidir. Bu
devirde iki zit miizik anlayigi kargi karstyadir:

1) Kilise mizigi{polifonik miizik)

2) Armoniye dayall olarak yazilan chanson ve dans mizigi-ya da

popiler mizik.

Polifoni(yatay gokseslilik), dini mizigin temelini tegkil eder ve ortagagin
sonunda kontrpuan sanatiyla doruguna ulagir. Kanon geklinde iglenmis gesitli
yatay gizgiler, gelistiriimis veya kigitilmisg, cevrilmis temalar, fig sanatin bu
cagda ustaca kullaniimig, hatta bazi yapitlarda 40'a yakin ses bir arada
islenmigtir.

Ote yandan halk sarkisi olan chanson ve akorlar egliginde ¢alinan
dans mizigi geligmeye baglamigtir. Temeli armoniye dayanan bu popiiler
mizik ilk ortaya ¢iktigi andan itibaren halk tarafindan-kilise muzigine gére-
begeniyle karsilanmistir.



J.S.Bach hem degigik duygular dogrudan yansitabilme imkani veren
armoni sanatinin, hem de mizigin matematikse! bicimde diglinceye hitap
edebilmesini saglayan kontrpuan sanatinin oladaniistG bir sentezini
gercekiestirmistir.

Bach'in sanati blylik ¢apta yenilik getiren tim diglnce akimiarinin
basina geldigi gibi, zamaninda anlagilamamig, ancak 19.ylizyllda yeniden
kesgfedilmigtir.

18.ylizyilin ikinci yansinda, Thomas Kilisesi'nin yash kantoru bir anda
tarihin tozlu sayfalar arasina karigmigtir. Oliimiinin ardindan uzun bir stire
gecmemis olmasina ragmen eserleri higbir yerde ¢alinmamakta, kimse adin
anmamaktadir. Yalnizca 6grencileri ve aile lyeleri, onun ne denli usta bir
orgcu oldugunu arada sirada dile getirmektedirler. Cinki miizikte yepyeni
fikirlerin ve yepyeni anlatimlarin cadi baglamak {izeredir. Insaniik tarihi,
Bach'in élimiinden kirk yil sonra toplum diizenini degigtirmeyi hayal edecek
ve Avrupa, izleri uzun yillar sirecek bir galkanti dénemi yagayacaktir. Béyle
bir ortamda, eskiye ait olanlarin fazla bir 6nemi yoktur. Bach'in yaptiklarinin
ne denli 6nemli oldugunun anlagilabilmesi igin yeni bir yizyilin baglamasi
gerekecektir.

Bach'in eserleri hayatinda basiimamis olduklanndan bir sire el
yazmalari halinde koéti sartlarda durmustur. Sadece org eserleri sadik
6grencileri sayesinde daha iyi muhafaza edilebilmigtir.

Bach'in yasamina ve eserlerine mizik tarihi agisindan itk ciddi
yaklagimi Johann Nicolaus Forke!' gergeklestirmigtir. Bach'in ogullarini
taniyan Forkel, 1802'de yayimlanan Bach yasam Oykisiyle, giinimiize dek
slirecek olan arastirma ve incelemeleri baglatmigtir.

' .N.Forkel(1749-1818): Alman organist ve ilk miizikologlardan. En dnemli yazih eseri {/ber
J.8.Bach’s Leben, Kunst und Kunstwerke(Bach’in Hayati, Sanat: ve Eserleri Uzerine)19.yiizyildaki
Bach ronesansina yol agmgtir.



Bu arada Goethe, Zelter® gibi blyik isimler Bach'la ilgilenmeye
baglamiglardir. Zelter Berlin'de “Singakademie’nin verdigi konserler
cercevesinde Bach'in bazi blylk eserlerini caldirmigtir. Fakat asil baglangig
1829°da Mendelssohn’'un “Matthaeus-Passion™u ¢aldirmasiyla olmugtur.
Bach'in esereri onceleri teker teker basiimig, daha sonra Robert
Schumann’in ¢abalariyla bir “Bach-Gesellschaft’(Bach Demegi) kurulmustur.

19.ylzyllda Bach'in eserleri yeniden kesfedilince, sanatgilar cagin
dustnce akimlarina uygun bir yorum tarzi benimsemiglerdir. Herseyden énce
eserlerin duygusal igerigini ve dramatik yapisini asin bir bigimde ortaya
citkarmay! énplana almiglar ve eski anlayigta yorumu “cagdisi,gotik” olarak
nitelendirmiglerdir. Fakat sonralan gittikge geligen mizikoloji bilimi ve blylik
aragtirma imkanlari, Bach'in eserlerinin kendi yasadii ¢adda uygulanan
bigimde icra edilmesinin daha dogru olacag: fikrini dogurmustur.

20.ylizyilla gelindijinde Bach yorumunun uygulanmasinda iki fikir
carpismisgtir. Bunlardan itki Bach'in eserlerinin, mizik bilimine uygun olarak
Onplanda mimari yapilan gozetilerek ve slslemelerinin Bach'in yagadig
cagda kullanilan bigimlerini daha da sadelegtirerek, hatta bazi yerlerde
tamamen kaldirarak, nesnel bir anlayigla, nlians yapmaktan kaginarak icra
edilmesi dugiincesidir. lkincisi ise estetik kurallara ters digmedigi siirece
yorumcuyu, eserin duygusal ve dramatik yapisini belitmekte, kendi kigisel
goras ve duygularini eklemekte, nlians yapmakta serbest birakir.

Gunimizde Gnll mizisyenler ve mizikologlarin g¢abalan ve
aragtirmalart sonucu bir sentez olugturulabilmigtir. Bu senteze gére az 6énce
bahsedilen iki akimdan higbiri tam anlamiyla dogru kabul edilemez. Ideal olan
her iki digiincenin bir arada kullamlarak Bach’in eserlerini hem bicimsel hem
de duygusal bir btiin halinde diigtinebiimek ve icra edebilmektir.

Dogru bir Bach yorumu igin her seyden énce berrakiik gerekir. Ancak
bu sayede Bach'in tim eserlerinde ortak nokta olan polifonik yazi sanatinin

? Karl Friedrich Zelter(1758-1832):Kemanci ve besteci Berlin’de Singverein(Sarkicilar Demegi)’a

Goethe’nin ve 6grencisi Mendelssohn’un Bach’mn yapitlanna ilgi duymasint saglads.



detaylan ve mikemmelligi dinleyiciye aktarilabilir. ~Ani tempo
degigikliklerinden, rubato'dan, asgirn crescendo ve diminuendo’lardan
kaginmak gerekir. Ayrnica Bach yorumlarken deklamasyon-yani mizik
climlelerini kontrpuan ve armoni ozelliklerini gézeterek, yogun, glcli ve
dramatik alt ve (st noktalari sadelikle belirterek ¢alabilmek ¢ok énemlidir.

Bach'in eserlerinde tempo, dinamizm,Phrasé (yani mizik clmlesini
kurma) ile ilgili yol gosterici igaretlere rastlanmamaktadir. Bunu nedeni, o
zamanlar genelliklie yorumcu ve bestecinin aym kisi olmasidir. Eserin
yorumlanma {slubu bir gelenek halinde &gretmenden Ggrenciye
aktariimaktadir. Cagdas yorumcunun dodru bir sonuca varabilmesi igin
Bach'in mimkiin oldugu kadar ¢ok eserini incelemesi gerekir. Ancak bu
sekilde “dogru stil” kavrami, ya da en azindan “dogru stil’e yoneltici bir ¢esit
altinci his elde edilebilir.

J.S.Bach'in BWV 1014-1019 Eglikli Sonatlari (izerine yapilan bu yazili
caligmanin amaci yorum gelenegini bozmadan giinimiz c¢alg: teknigine
uygulanmis bir metnin hazirlanmasidir. Alti sonatin da genel galg teknigi
bakimindan 6zel ve ortak nitelikleri saptanarak bu gergeve iginde sag ve sol
el icin gerekli galigma yéntemleri, bestecinin glinimize gére hazirlanmis
orijinal nota metni iiginda érneklerle anlatilacaktir.



2. JOHANN SEBASTIAN BACH'IN (1685-1750)
YASAMI VE ESERLERI

Johann Sebastian Bach yedi kugaktan beri mizikgilik yapan
Thiringen'li blytk bir ailenin besinci gocudu olarak 21 Mart 1685'te
Eisenach'ta dogdu. On yasindayken babasi 6lince Ohrdurftaki adabeyi
Johann Christoph’un yanina yerlegti Agabeyi bitlin cabalarina ragmen
Bach'in kiiciik yaslarda baglayan miizik tutkusuna engel clamadi.

Onbes yaginda Lineburg “Gymnasium’una (lisesine) gdnderildi.
Buradayken bazen Adam Reinken’in® Unli kilise mizigini dinlemek (zere
Hamburg’a , bazen de Celle sarayindaki mizisyenieri dinlemek Uzere
Hanover'e giderdi.

Lineburg'da gegen (¢ senenin ardindan iclerinde prelidler ve
¢esitlemelerin oldudu ilk eserlerini veren Bach 1703'te Weimar Diki’'nin 6zel
orkestrasina bagkemanc: olarak girdi, kisa bir s{ire sonra da Arstadt'taki bir
kilisenin orgculuguna getirildi ve ertesi yil itk kantatini besteledi.

1705 yiinda Arnstadt'ta goérevlii oldugu kiliseden izin alarak,
Buxtehude’den yararlanmak amaciyla yarllyerek Libeck'e giden Bach, izin
suresini gegirdigi icin doniginde gorevinden uzaklastirild).

1707'de Miihihausen'da orgculuga basladi ve kuzeni Maria Barbara ile
eviendi. 1708'de Weimar Dikd Wilthelm Emstiin yaninda gérev alan Bach
1717’ye kadar burada kemanci, orgcu ve orkestra sefi olarak galigti. Bu stire
boyunca Italyan mizigini inceleme firsati buldu, cok sayida kantat yazd.

3 A Reinken(1623-1722): Organist ve besteci. Ozellikle “improvisation”(dogaglama) sanatinm biiyiik
bir ustastydi ve Bach’1 da bu yon ile etkilemigti.



1717'de  Kéthen  Prenslifinde orkestra sefi olarak atanmasiyla
bestecinin 6ninde yeni bir ddnem agildi: Oda miizi§i eserleri bu dénemde
geligti. 1721'de Brandenburg Duiki Christian Ludwig'e ithaf ettigi
kongertolardan baska, orkestra siitleri, keman kongertolari, keman, viyola,
flit ve viola da gamba sonatlari, Ingiliz ve Fransiz Sitleri, Kiigik Preliidler,
Invention’lar bu dénemin baglica eserlerindendir.

1721’de kansinin éliminden kisa bir sire sonra soprano Anna
Magdalena ile evlenmis, 1723'te Leipzig'deki Aziz Thomas Kilisesi
kantorluguna getirilmis ve 28 Temmuz 1750°'deki élimiine kadar bu gérevde
kalmistir. Yiz kadan kaybolmus 300 kantat, Maithaeus ve Johannes
Passion’lari, si minér Missa, Italyan Kongertosu, Partita'lar, Goldberg
Cesitlemeleri bu yillarin baglica Griinlerindendir.

Bach'i “yizlerinden biri gegmise, digeri gelecege dénmiis bir ayna” diye
tanitan s6z, onun mizik tarihindeki durumunu anlatan uygun bir benzetmedir.
O cagda kadar geligtirilen birgok bicimde(drnegin siit bigiminde), bircok yazi
tekniginde (6rnegdin fuga bigiminde) ileriki ylizyillarda Bach'i agan olmamustir.

Johann Sebastian Bach yenileyici olmaktan ¢ok, bir yerlestiricidir.
Fligde, kanonda polifon yaziyla, kantat, passion, missa, stit, concerto grosso
ve toccata en yiksek noktalarina onun eserlerinde varmigtir. Béyle olmakia
birlikte, onun sanati geriye bakan, eskiyi tekrarlayan bir sanat degildir.

Bu ylksek nokta, ruh ve ¢ag bakimindan Alman Barok'unun da en
yiksek noktasiyla birlegmisti. Bach'in erigilmez anlatim giicii, o ¢aga degin
gorilmemis biyiiklikte eserler ortaya koymasi, Almanya'da kapanmakta
olan Barok anlayisinin ta kendisiydi.

Bach’in giiniimiize kalan eserleri, su agilardan degerlendirilebilir:
1.Calgi ve ses eserleri.
2.Alman, Fransiz ve ltalyan geleneklerine yakinliklari agisindan.

3.Yasami icinde yer alan dbénemler: Arnstadt, Mihlhausen, Weimar,
Kéthen ve Leipzig.



Orgcu ve kemanci olan Bach, 6ncelikle org icin prelid ve fig'ler,
toccata ya da fantasia'lar bestelemigti. Bunlar arasinda re minér
Toccata(1708), do minér Passacaglia(1709) ve sol min6ér Fig en
oénemilileridir. Org eserleri sayisal olarak goyledir: 167 koral prelid, 30 preliid
ve fiig, 6 trio sonat, 3 toccata, 1 Passacagiia ile fig, 1 Pastoral. Klaysen igin
2 ve 3 sesli Invention'lar, Ingiliz Siitleri, Fransiz Sditleri, 6 Partita, ltalyan
Kongertosu, Goldberg Cesitlemeleri ilk akla gelenlerdir. Bestecinin 1720'de
besteledidi “solo keman icin sonat ve partitalar” ginimiz keman
repertuarinin temel taglarindan biridir. Alti yapitin Gi¢li kilise sonat, diger Ggl
de oda sonatt formundadir. Ancak glinimizde oda sonati terimi
kullaniimadid: icin, bu yapitlar “partita” olarak adlandinimaktadir. Bach'in
yine bu yillarda besteledigi “solo viyolonsel igin alti suit” i tipki solo keman
eserlerinde oldugu gibi tek bir galgida akil almaz boyutta bir dinya
yaratilabilmesinin en giizel érnegidir. Bu siitlerin hepsinde bir prelid ve dért
dans bulunur: Allemande, Courante, Sarabande ve Gigue. Sarabande ve
Gigue arasinda, 1. ve Il. Stitte Menuet, lll. ve V. Siitte Bourrée, V. ve VI.
Stitte ise Gavotte yer alir. Kongertolarimin bir kismi “solo galgy” icin, bir kismi
da orkestra igindir. 1721'de besteledidi 6 Brandenburg Kongerfosu'nun
tonalitesi gOyledir. 1)Fa Major 2)Fa Majér 3)Sol Majér 4)Sol Major 5)Re Major
6)Si bemol Major. Keman Kongertolarrnin sayisi ikidir: la mindr ve Mi Majér.
Bunlarin yanisira Iki Keman igin re minér Kongerto bestelemistir. Klavsen
kongertolar: 7 tanedir. iki klavsen igin 3,u¢ klavsen igin 2 kongertosu vardir.
Vivaldi'den esinlenerek yazdigi D&rt Cembalo igin la minér Kongerto da
bagyapitiar: arasindadir.

Alman Barok'unun gérkemli goksesliligini, Esit Diuzenli Klavye'nin 48
Fugu, org fugleri, si minér Missa'mn flgleri, Goldberg Cesitlemelerindeki
kanonlar ve Fig Sanat: ile doruga ulastirmigtir. Alman gelenegiyle Fransa’nin
ince dokunmug sanatini klavsen igin Fransiz Sditler’nde ve org igin koral
prelidlerinin zengin sislemelerinde birlegtirmigtir. Johannes ve Matthaeus
Passion’larinda ve kantatlarindaki sayisiz da capo aryalarla, concerto’iari ve
concerto grosso’lanyla ve ltalyan Kongertosu'yla ltalyan miizigine olan



baglihigini ve saygisini géstermigtir. Bunun yaninda eserlerinde bazi
davraniglarla gelecege yodnelmigtir. Bunlardan biri /talyan Kongertosu'nda,
6burt Do Majér Iki Cembalo Kongertosu'nda gekingence ortaya ¢ikan ikinci
temalardir.

Bach’'in Arnstadt, Mihlhausen, Weimar, Koéthen ve Leipzig
ddénemierinde besteledigi basglica eserieri sunlardir:

Amstadt{(1703-1707):

Capriccio sulla lontananza del fratello diletto, 1704

Miihthausen(1707-1708):

Kantata, Meine Seele rithmt,1707-1710

Weimar(1708-1717):
Do minér org Passacaglia’si

Org Toccata'lar

Kéthen(1717-1723):

Brandenburg Kongertolar, 1721
Kromatik Fantezi ve Fug

Ingiliz Sitleri

Inventionlar

Keman ve Klavsen igin Alti Sonat
Keman Kongertolar

Solo Keman icin Sonat ve Partitalar
Solo Viyolonsel igin Alti Siit

m KTWD
Esit Dizenli Klavye,1.Defter,1722 w i r,m“m




Leipzig{1723-1750):

Magnificat, 1723

Johannes Passion, 1723

Matthaeus Passion, 1729

Noe! Oratoryosu,1733-1734

Si mindér Missa, 1733

ltalyan Kongertosu, 1735

Paskalya Oratoryosu, 1736

Goldberg Cesitlemeleri,Cembalocu JohannT.Goldberg igin, 1742
Dért Missa,1737-1740

Si min6r Missa(credo ve sonrast), 1738
Esit Duizenli Klavye Il.Defter,1742
Musikalisches Opfer,1747

Fig Sanati, 1749



3. JOHANN SEBASTIAN BACH'IN
BWV 1014-1019 ESLIKLI SONATLARI

Bu yapittar, klasik ve romantik dénemde ¢ok sik rastlayacagimiz keman
ve piyano sonatlarimin éncileri ve bir anlamda ilk érnekleri sayilabilir. Bu
sonatlarda klavsenin rolii kuru ve basit bir eglik oimaktan kurtulmaya baglar.
Eserler esit dnemde iki galginin diyalogu Gzerine kurulmusgtur. O devirde ¢ok
yaygin olan solo keman ve sifreli bas formiiline ragbet etmeyen besteci,
sade fakat dahice bir bulugla baghca melodik ¢izgiyi kemana, ikinci
derecedeki temay klavsenistin sag eline ve obligato bas partisini klavsenistin
sol eline vererek bir gesit trio transkripsiyonu uygulamistir. "Keman ve
Klavsen lgin Alti Sonat” 1718-1722 yillan arasinda Kéthen'de bestelenmisgtir.

3.1. BWV 1014 si min6r Sonat

Adagio boliumi klavsenin girigiyle baglar. Keman uzun bir notanin
ardindan ufak siislemelerle ezgisini siirdlrGr. Bach,ilk birkag 6lgl iginde bile
her iki calginin tipik Ozelliklerini ustalikla tamitir. Klavsenin hem alt yapi
olusturmaya hem de melodi duyurmaya yatkin yapisinin yani sira, kemanin
nasil icten ve kivrak bir galgi oldugu hemen fark edilir. Allegro baghgini
tagiyan ikinci bélim tipik Gg partili bir yazi igerir. Partiler arasindaki tekrar ve
birbirini izleme bélim boyunca sirer. Ugiincii bdlim Andante, Gst iki parti
arasindaki tatl bir sOylesi havasina bartinir. Son bélom Allegro baghgini
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tasir ve tam bir (¢l sonat karakterindedir. Birbirinden bagimsiz hareket eden
G¢ parti iginde, 6nce kemanda duyulan tema, son derece hareketli ve nese

doludur.

3.2. BWV 1015 La Majér Sonat

Belirli bir baghgi olmayan ilk b8lim sakin ama akici bir karakterdedir.
Birbirini izleyen (¢ partili yazisiyla dikkat geker. Temanin trillerle 6riila bir
yapist vardir. Allegro bolimG tekrarl yapidadir ve yine Ug partili bir yazi
hakimdir. Tema negeli ve fanfari animsatan bir yapidadir. Tekrardan énceki
béliimde kemanin teknik becerisini gésterebilecedi bir kisim vardir. Andante
un poco baghkh Uglnch bolim, bas partisindeki yirik ezgisiyle gok
etkileyicidir. Bu partinin zerine kemanin ve klavsenin yalin ve igten dieti
parca boyunca sirer. Bas partisindeki bu hareket adeta, yayli sazlardaki
pizzicato cahst gagnistirir. Presto baglikli son bélim yine negeli ve hareketli
temasiyla teknik ve miizikal yénden soliste ¢ok ¢esitli olanakiar sunar.

3.3. BWV 1016 Mi Majér Sonat

Teknik yénden alti sonatin en zoru sayilan eserin itk bolimi Adagio
baghgini tagir. Bolimin girisinde iki calginin farkh karakterleri kendini belli
eder. Klavsen akorlarin yodun oldugu ve eslik yani agir basan bir ezgiyi
surdirtrken keman gok daha igten ve melodik bir ¢izgi benimser. Allegro
baghkli ikinci bélum partiler arasinda taklitlerin yogun olarak kullanildidi bir
yapidadir. Negeli ve ylirlk bir karakteri vardir. Andante ma non tanto baglikh
Gelincl bdlimin baginda klavsenden duydugumuz tema, parga boyunca
cesitlemelere kaynaklik edecek bir yapidadir. Bu bélimde birbirini izleyen



12

cesitiemelerle karsilagiriz. Yapi olarak keman partisinin eslik gbrevi gérdigu
ve klavsenin seslendirdigi partilerin ¢ok daha hareketli bir tema caldidi
kisimiar da vardir. Son bolim Allegro,yine teknik becerinin én planda
tutuldugu bir yapidadir. Onaltilik hareketlerle baglayan tema daha sonra
sekizlik notalarla duyurulmasina kargin, heyecanh karakterinden bir sey
kaybetmez. Orta bdiimde duyulan Ggleme motiflerinin ardindan yeniden
bagtaki hareketli karakter geri déner.

3.4. BWV 1017 do min6r Sonat

6/8’lik dlghdeki ilk bolim Largo tekrarh bir yapidadir. Kemanin sundugu
tema ylritk olmasina kargin oldukga ige déniik bir yapidadir. Klavsenin itk
béliimde daha ¢ok eglik konumunda olmasina bir tezat olugturmak ister gibi,
ikinci bdlim Allegro yalmzca onun duyurdugu bir temayla baglar. Bé&lum
boyunca iki ¢alginin tam anlamiyla sdylesisine tanik oluruz. Uglinci bolim
Adagio, agir tempolu olmasina kargin huzurlu ve aydinlik bir yapidadir.
Klavsenden sirekli olarak duydugumuz Ugleme motifi, bélime ayri bir
dinamizm katar. Son éligiilerde kadansi andiran bir karakter hakimdir. Son
béliim Allegro yine klavsenden duydugumuz bir temayla baglar. Bolim
boyunca partiler arasinda siirekli olarak yer degistirir.

3.5. BWV 1018 fa mindr Sonat

Belirli bir tempo 'ba§h§1 olmayan ilk bdlim yine klavsen ve kemanin
temel farklanini gostermek istercesine baglar. Klavsenin eglik karakterinde
ama akici ve melodik gizgisine, kemanin son derece sakin ve uzun solukiu
temas! cevap verir. Sanki klavsenin tek bagina ¢aldidi bir bélimde keman yer
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yer onun partilerinin arasina gizleniyor, yer yer de varhigini agikga belli
ediyordur. ik bdlimiin belli bir karara ulagsmayan son akoru hemen ikinci
bélim Allegro'ya baglanir. Tema énce kemanda duyulur; klavsen buna bir
kontrpuan gizgisiyle eslik eder. lik tekranin ardindan yeni bir tema duyulur.
Ugtincii béliim Adagio,alti sonat iginde en ilging yapida olandir. Kemanin
akorlarla duyurdugu ezgisine karsilik, klavsende duyulan arpejler, siirekli
tekrarlana ve hi¢ dinmeyen bir akigi hissettirir. B6lim sanki keman eslikli bir
klavsen kadansi gibidir. Son bélim Vivace, kromatik karakterdeki ezgisiyle,
tipik bir gok-partili Bach yazisidir.

3.6. BWV 1019 Sol Majér Sonat

Bu sonat Gzerinde Bach’in bazi diizeltmeler ve boélim sayisinda
degdigikiikler yaptigim biliyoruz. Ko&then'de bestelenen ik seklinde bes
bélimll eserin ilk bélimi sonda bir kez daha galintyordu. 1731'den 6nce
Leipzig’de yapiididi sanilan ilk dizenlemede, orta bélim solo klavsen igin
diglniimibg ve klavsen eglikli bir keman solo bélima eklenmigtir. Bbylece altt
bolimia bir yapiya blriinen sonat daha sonra yeniden gézden gegirilerek
bugiinki bes bolimli geklini almistir. Eser igin yeni bir klavsen solo balimi
besteleyen Bach, ilk bélimi sonda yeniden g¢aldirmak yerine, orijinal bir final
yazmigtir. Eserin bu ikinci versiyonunda kullaniimayan bélimler de, "BWV
830 mi minér Klavsen Partitasinda Courante ve Gavotte béliimlerinde

kullaniimigtir.

ik bélim Allegro'nun temasi ‘Brandenburg Kongertolari’ni gagristiran
bir karakterdedir. Keman ve klavsen arasindaki diyalog béliim boyunca siirer.
Oldukga kisa olan ikinci bdlim Largoklavsenin yonlendirmesi ve yol
gostermesiyle baglar. Keman,yapisini son derece karakteristik olarak ortaya
koyan bir ezgiyle kendini duyurur. Ugilincii bélim Allegronun yalnizca
klavsen icin bestelenmis olmasi, yapita diger altt sonat arasinda farklh bir
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konum kazandirir. ki partili bir yazi, sanki klavsenin melodik ve teknik
becerilerini bu kisacik pargada duyurmak ister gibidir. Doérdinci bdlum
Adagio yine klavsenin duyurdudu ve yapisinda senkoplarin dikkat gektigi bir
ezgiyle baglar. Ayni ezgiyi hemen kemanda duyarnz. Bélim boyunca partiler
arasindaki soylesi hi¢ bitmez. Son bélim Allegro canli, neseli ve hareketli
karakteriyle, iki calginin tim becerilerini sergilemesine olanak saglar.



4. SONATLAR ICIN GENEL CALISMALAR

J.S.Bach'in BWV 1014-1019 Eglikli Sonatlarini galisirken,yorumcuya
uygulamast énerilen teknik galisma yontemlerini séyle siralayabiliriz:

1) Entonasyon c¢aligmasi,

2) Gift seslerin ¢aligiimasi,
AT

207N ~~2

EH!JJ P
Gt T eer

o

1 1

3) Tek ses ve ¢ift ses pozisyon gegislerinin ¢aligiimasi,

A/ IIL/ 26-27

L B




16

4) Ayni ritim grubunun uzun siire devam ettigi ya da tel deg@isimlerinin

fazla oldugu pasajlarin ¢aligiimasi,

A1V [37-38-39

2 o

lg 31 :
;g%ri\ f:‘ﬂﬁéii\'?f:“'ﬁp: ; 240:£J;'
Tt T l I | | 1 H

F s TG 2 |
AN3?4

L R

-

1) Entonasyon c¢alismasi sirasinda yorumcunun uygulayabilecegi

yéntemler sunlardir:

a. Asadidaki parmak calismalarini ¢aligilan pasajin sesleri (izerinde

uygulamak.
1234 4321 2134 4312
1243 3421 2143 3412
1324 4231 2314 4132
1342 2431 2341 1432
1423 3241 2413 3142
1432 2341 2431 1342
3124 4213 4123 3214
3142 2413 4132 2314
3214 4123 4213 3124
3241 1423 4231 1324
3412 2143 4312 2134

3421 1243 4321 1234
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C/11/9-10

3 1

s =

A3V 4
o
*

Il

1 2 3 4
S o o
A1V
[y,
ATl /61-62-63

k)

¢ i&
9
9
»
b
b
I’
»
LIS
B w
L )
JD
Y
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2) Gift seslerin ¢cahigilmasi igin 6nerilen yéntemler suniardir:

a. Oncelikle caligilan cift sesin sesleri tek tek calinarak temizlenmelidir.
Bu galigma sirasinda ¢ift sesin ¢aligilan ses haricindeki sesi de teldeki yerine

basiimalidir.

b. Entonasyon galismasi b6limanin “a” sikkinda verilmig olan parmak
caligmalar ¢aligilan ¢ift sesin araliklan Gizerinde uygulanabilir.

A1I17
2/'\ /\2 7\
44

12y g T
1 1

&

P
L)
[
I

c. Galigilan ¢ift sesin sesleri arka arkaya duyurularak da galigilabilir.

AlTT17
PP S
deodyl Jaa

$ o——r'_g_'_‘
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3) Batln tek ses ve ¢ift ses pozisyon gegisleri de ayrt ayn ele alinarak
cahgiimalidir.Bir pozisyondan diderine gegerken uygulanabilecek en sagdlam
yontem,bulunulan  pozisyonda en

son c¢alinan  notayi,gegcilecek
pozisyonda,onunia aynt parmak numarasiyla ¢alinan notaya kaydirmaktir.

A/ 111 126-27
-V ™ 4
»
L—-\'_,\_{ 2 3 =
{1 11 [—
Y, [
1 2 i

t#t
e ™

7 ]
J i =—

Gegilecek pozisyondaki notanin parmak numarasinin,bulunulan
pozisyonda en son c¢alinan notadan kigik oldugu durumiarda,bulunulan

pozisyonda calinan en son notanin ardindan,gegcilecek pozisyondaki notayla

ayni parmak numarasindaki nota galinir ve ardindan yeni pozisyona kayiiir.
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4) Ayni ritim kaliplarindan olugan ya da tel degisimlerinin fazla oldugu
pasajlarda esitligi saglamak igin su ydéntemler uygulanabilir:

a. Degisik baglarla ve tekrarli notalaria ¢alismak:

Al 1V [ 37-38-39

l]' 31 5 4 3
o .IF_._.. [ —~ IF g 240 2'
;H,\g Sfsugsssasas ===

mesela dért bagl,

ANV

o




bes bagli besinci nota tekrar,

*

>

1
S Ll e o el b

b. Asagidaki ritim kaliplarini caligilan pasajin tizerinde uygulamak:

JJl 1)

JJ17T]

JJJ3 1))
J 3317333 1]
0dJd 351777 11
23011

C/11/12-13

32 t
-

¥
-
Y

21
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A/ 11/ 4-5-6

3 1 2 3
1 /‘x 0 2
1 3 “-\‘ "#\ ._' 3

&L
by
|
»
»

|
y
Ml

c. Ayrica “@” ve “b” siklarindaki bagh caligmalar ile ritim kaliplarini
kombine ederek galigmak.

d. Bagli pasajlari bagsiz,badsiz pasajlari bagh ¢aligmak.

BUtan bu galigmalara Oncelikle ok yavag tempodan baslanip gitgide
hizlandiriimalidir. Dikkat edilmesi gereken nokta yavasg tempoda da yayin hizli
tempoda g¢alinacak yerinde g¢alisiimasidir.



5. GENEL CALISMALARIN SONATLAR UZERINDE UYGULANMASI

Yapilan yazili galigmanin bu béliiminde J.S.BACH'In BVW 1014-1019
eslikli sonatlarinda, bir o6nceki bolimde anlatilan g¢alisma yéntemleri

uygulamali olarak gériilecektir.

5.1. BWV 1014 si min6r Sonat

S11.AT1

ik olarak o6nceki boélimde anlatilan

yaptimalidir. Bakiniz: 1) a.,b.

Alll6
1
4
H,f'—"\/\
Z#g_u
ey ' =
)
! 2 3 ‘. 1 2 3 4
- ,_LZ% &

entonasyon ¢aligmalari
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% s a0
1 2
O S e T

Oyt e
o == =

Daha sonra bu béliimde oldukga fazla gérulen cift sesler galigiimalidir.

Bakiniz:2) a.,b.,c.

All/23

2 ~ o~
R =
o

4 4 3
*

4 2 4

s o War R
o+
[y

“1) a.” da verilen parmak caligmalan farkl tellerdeki seslere de

uygulanabilir
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Al1l28

Bu bélimdeki triller yazildiklari notadan baglar ve yukart dogru,bir {ist
notayla yapiimalidiriar.Sayilan géyle olmalidir:

* J\ ” notalarigin 5 tane
* J “ notalarigin 9 tane

* J “ notalar igin 11 tane

Al1l14

g
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512 A1

Bu bélim igin de Onceki bdlimde uygulanmis olan entonasyon
caligmalart  uygulanmalidir. Ayrica batin sekizlik pasajlar “Genel
Cahgmalar’in “4.” sikkinda anlatildig gibi gesitli ritim kalipian ile baglaria ve
ayrica bagsiz olarak ritimlerle cahisiimalidir.

N

i
it
'H A

Bu boliimdeki trillerin uygulaniginda trilden dnceki notaya gére hareket
edilmelidir. Eger trilden 6nceki nota tril ile ayniysa o zaman tril bir iist sesten
baslamali ve 6 tane yapiimahdir.

Alll/2

4r )

| & W £
X

ANV 4
Y]

L]

NI
o |_____6____‘

oC. YHESEXOGRETIN KUSULE
DOKDMANTASYOR MERXIU
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Trilden 6nceki notanin trilin yazildigi notayla farkli oldugu yerlerde de
tril yazildi§i notadan baglamali ve 7 tane yapiimalidir.

Alll/3

¥
il

H
3

ﬁ-ﬁé ¢
T\“

—

)

el

 S— 7-——-—4
Bu bélimin 97 ve 98. dlgiilerinde goériilen kiiglik stisleme notalar ise

yazildigi deger kadar galinir.Bunun igin kiigiik notanin arkasindan gelen nota
kiiciik notanin degeri kadar kisaltilir.

A1LI97

ﬁ&ﬂe e
-
)
P
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513. A/ 1

Onceki bélumlerde uygulanan entonasyon caligmalarimn yanisira bu
bolumdeki pozisyon gegisleri de ayr ayri ele alinarak galisiimalidir.
Bakiniz:Sonatlar Igin Genel Calismalar 3).

Bu bélimdeki tril ve sislemeler de onceki bélimlerde oldudu gibi

yaptimahdir.

514 AT 1V

Bu bélime de 4.bdlimde “1) a. ve b.” deki entonasyon galismalari
uygulandiktan sonra 6zellikle onaltilik pasajlara “4) a., b., c. ve d.”deki bagh,
bagsiz ve ritmik caligmalar birbirleriyle kombine edilerek uygulanmaldir. Bu
béliimdeki trillerin sayilari $dyle olmalidir:

Allvi/g9

) X

2
o ===
e e
Q) SN ————

Allvi21
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5.2. BWV 1015 La Majér Sonat

521. B /1

Bu boliim icin uygulanacak c¢alisma yontemleri de 6nceki sonat igin
verilen ydntemlerle aynidir. Bu bélimdeki tril sayilar da soyledir:

B/1/1

»
[ 38

Py, <~ e . 40 .,
B/11/725
*
1 17'/._\0 /A e " g 1 /‘—\0 U
ey 1 T [ & «w MR 1 1 ; 1 t
522. B/ 1I

Bu bélimde de daha &nce anlatilan bitin calisma yéntemleri
gegerlidir. Ozellikle 58-71. 6lgliler arasinda yer alan arpej pasajlar titiz bir
entonasyonla, sesler bog tellerle ve birbirleriyle kontrol edilerek ¢aligiimalidir.
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B/1I/ 58
n 4 4 4 4 .
ﬁu‘nl T. rl—.
'.
)
* ‘3
L i)

vg = 4'{'

1

Bu bolumde tel degisikliklerinden dolay: ritmik esitliin saglanmasinin
en zor oldugu dicller olan Arpeggio dlciileri(bakiniz: 6lgl no.74-93) yavas ve
degisik ritim kahiplari ile,hem bagh hem de bagsiz olarak ¢alisiimalidir.

B/1I/ 74

\

::D
1%

!

tﬂ ‘*
® N
B
e
L)
\
| J
| ]
e
L)
.-‘
L J
T
A

Ayrica asil notalar yerine bos teller kullanilarak da pasaj ¢alisilabilir.
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523. B/

Oncelikle “Sonatlar Igin Genel Caligmalar’in “1) a.” sikkinda verilen
parmak ¢aligmalar bu bélum Gzerinde uygulanmahdir.

B/II/1-2

Tt 2 3 ,4
il

S~

B
=

Bir “sus” tan sonra, "sus"tan 6nceki pozisyondan farkl bir pozisyonda
baglayan nota sus sirasinda — pozisyon gegiglerinde &nerilen y6ntem
uygulanarak (bakimz:Genel Calismalar sayfa/19) -hazifanmalidir. Bu
hazirh§! sadece sol el yapmali, pozisyon gegisine yardimci olacak ara notalar
sag el ile galinmamalhdir.

B/11/
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:,:o;f‘\3

Bu béliimdeki triller de yazildiklan notadan baslayip yukar dogru
yapiimalidiriar.

Jﬁ notalar igin 7 tane
J notalar igin 11 tane

J. notalar igin 11 tane olmalidir.

Sadece 3,14 ve 28. dlgllerde tril'in ilk notasi bir 6nceki notayla ayni
oldugundan tril bir st notadan baglamalidir.

524 B/ 1V

Bu bélum icin de o6nceki bdlimlerde uygulanan caligma sekilleri
uygulanmalidir.
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5.3. BWV 1016 Mi Major Sonat

531 C /1

“Genel Caligmalar” da verilen entonasyon caligmalart ve pozisyon
gecis calismalari bu bélime uygulanmalidir. [Bakiniz: “Sonatlar Igin Genel
Caligmalar’, 1) a.,b., 3) ]

”

Bunun yamisira  uzun bagdlardan olugan pasajlar “gidig-donis
calisilarak pekigtiriimelidir. Buradaki “gidig-donlig” ile anlatiimak istenen
pasajin énce yazildidi gibi, hemen arkasindan da sondan baga dogru pasajin
notalarinin ¢alinmasidir.

Cl1t7
33 4 ’* 33 4 4 33
T g
"
~) e o]

Bu bélimdeki triller dnceki bélimlerdeki triller ile ayni yénteme gore
galinmahdir.
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532. C/1I

Bu bélime de biitiin entonasyon ve pozisyon gegisi ¢aligmalari,bagh
ve ritmik ¢alismalar uygulanabilir.

533. C /1

Bu bélimin entonasyon g¢alismasi igin énceki bélimlere ek olarak
uygulanabilecek bir ydntem de galigilan pasaji “gam(dizi)” a dontsturmektir.

c/m/7
1
o SR PEE P o
S —

@ ¥
w

Ayrica bu bélimdeki gift sesler “Genel Caligsmalarin” 2) a.,b., ve ¢.’sinde
anlatiidigi gibi galigtimalidir.

534.C/ IV

Bu bélime de daha o&nce anlatilan ¢alisma yoéntemleri
uygulanmalidir.[Bakiniz:"Genel Galismalar, 1) a., b.,2) ve 4) ]
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5.4. BWV 1017 do mindr Sonat

541. D /1

Bu bolim bir Siciliano ‘dur.Bu terim Italyanca “Sicilya halk sarkis’”

anlamina gelmektedir.

BUtun triller agagidan yukan dogru yaptimahdir.Sayilan su sekildedir:

D/1/1
% ¥
'mi"'ﬂ ,0 =
N3P,
e) -
542 D/ 11

Bu boélum igin de aym galigma yontemleri gegerlidir.[Bakiniz:B6lim 4.
1) a.,b.,3),4) ]

Triller agagidan yukari dogru ve su sayilarda olmahdir:’

J\ notalar icin 5 tane ( trilden 6nceki notayla trilin ilk notast ayniysa

trit yukaridan agagiya dogru ve 6 tane yapiimalidir.)

J notalar igin 15 tane
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543. D /Il

4.bolimin 1) a.’sinda verilen parmak caligmalan ve 3) te verilen
pozisyon gecis calismalari bu bdlime uygulanmalidir. Triller igin bakiniz:
béliim 5.1.1. sayfa/25.

544 D/ IV

Bu bélimde de daha 6nce anlatilan entonasyon galigmalari ve bagh
caligmalar yapiimahdir. Ozellikle 17-21.6igller ve bu éigllerin benzerleri 5
bagdl 5. nota tekrar galigiimalidir. [Bakiniz: boliim 4. sayfa 20.]

5.5. BWV 1018 fa mindr Sonat

551.E/1

Bir onceki sonatin III. bdliminde oldugu gibi bu bélimde de
entonasyon c¢alismalan yapiimali ve pozisyon gegigleri tek tek ele alinarak
kayts notalan belirlenmelidir.

5582 E /1

Bu bélime de entonasyon caligmalarijbakiniz: bélim 4. 1) a., b/]
uygulandiktan sonra “onaltihk” nota dederinden olugan pasajlar gesitli ritimler
ve baglarla ¢aligiimaliidir. [Bakiniz: b6lim 4. 4) a., b., ¢, d.]
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6§53 E/ 1

Tamam ¢ift seslerden olugan bu bdlim 4.bdlimiin 2) a. ve b.'sinde
anlatildigi gibi galigiimalidir. Ayrica ¢ift ses pozisyon gegisi olan yerler de tek
ses pozisyon gegislerinde uygulanan prensibe gbre
caligiimalidir.[Bakiniz:bélim 4. 3) ]. En son ¢alinan ¢ift ses arahk gegilecek
pozisyondaki ayni parmak numaralarindan olugan araliya paralel olarak
kaydiritir.

E/I/17-18
3 3 2 4
| ’ . Jr—
1 T 1 11 % I {
o o0V ¢ 4 4 &
4 3 3 3
* 3 3 2-2 4
1 y | p—
117 11 1 .1 ] {
1Y) ooV g g4
4 3 3-3 3

554 E 11V

Bu bélime de “Genel Galigmalar’da anlatilan entonasyon galigmalari
ve pozisyon gegis ¢aligmalan uygulanmalidir.
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Esitligin sadlanmas! oldukga zor bir ritmik yapiya sahip olan bu
bolimde kigiik dederlerin arasinda yer alan buyik bir degeri kiigiik degjerlere
bélerek galismak gereklidir.

E/IV/14-15

5.6. BWV 1019 Sol Major Sonat

561.F /1

Bu béliime de 4. bdlimde 1)a., b. ve 4) a, b., c. ve d.’ de 6rneklerle

verilen ¢aligmalar uygulanmalidir.

562.F /1

Oldukga kisa olan bu bolim igin uygulanacak galisma yéntemleri
bolim 4. 1) ve 3) te anlatidig: gibidir. Triller bir ist notadan baglamali ve

yukari dogru yapiimalidir.
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564.F / I

Bu bdlim yalnizca klavsen igin bestelenmigtir. Bu durum sonati diger

altr sonattan ayinr.

565 F /1IV

Bélum 4. 1) a. ‘da verilen parmak galismalan ve 3) te anlatilan
pozisyon gegisleri bu béliime uygulanacak galisma yontemleridir.

566.F IV

Bu bélimde diger hizh bdlimlere uygulana galigma ydntemleri ile
caligtimahdir. Bunlar bdlim 4. 1) a. ve b. ‘de verilen entonasyon ¢aligmalar
ve 4)a, b, c.’ de verilen bagh ve ritimli galigmalardir.
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6. SONUG

Kusaklar boyunca mizisyen yetigtiren bir ailenin miizik tarihindeki tepe
noktasini oluﬁuran J. S Bach aymi zamanda Barok miizigi de tepe noktasina
tagimigtir. O glne kadar yaziimig birgok bigimi ve yazi teknigini (siit,
concerto grosso, kantat, passion, missa, flig, kanon, toccata gibi) en Ust
noktatarina tagimig, kimi eserlerinde gelecefe ybnelmis ve bdylece
kapanmakta olan Barok ¢agin habercisi olmustur.

Bach’in déneminde oda miizigi eserlerinde kullamilan temel form
*Sonat’tir. Elbette ki bu dénemin sonati kiasik ve romantik dénem sonatindan
yapi olarak ¢ok farkliik géstermektedir. Bach’in kullandi§i sonatlar “Kilise
Sonati (Sonata da chiesa), “Oda Sonati (Sonata da camera) ve “Uglii Sonat
(Trio Sonat) olarak adlandinimaktadir. "Trio Sonat’ iki melodi ¢algist
(codunilukla iki keman) ve sirekli bas igin (klavsen ve sol elini destekleyen
cello) bestelenen ve U¢ ezgi ¢izgisi oldugunu belirtmek igin bu gekilde
adlandirilan sonatiardir.

Bach BWV 10714-1019 Eslikli Sonatlarrnda “Trio Sonat® formunu
uygulayarak melodiyi kemana, ikinci derecedeki ezgi gizgisini klavsenin sag
el partisine ve sirekli bas partisini de klavsenin sol eline vermis, bdylece
eserler esit énemde iki calginin diyalogu Gzerine kurulmustur. Bach sonat
formuna getirdidi bu yeni yaklagimia klasik ve romantik dénem sonatlarinin

6ncist olmustur.

Bu c¢alismada Bachin BWV 1014-1019 Eglikli Sonatlar igin
drneklendirilerek verilen galigma ydntemierinin 1g1§inda yorumcunun dogru
bir “Bach stil” ine yonelmesi esas alinmigtir.
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7. EKLER

Bu bélimde caligmaya temel olarak alinan Johann Sebastian Bach'in
“BWV 1014-1019 Eslikli Sonatlarrnin glinimize gbre uyarlanmig nota metni”
(Urtext-Ausgabe) sunulmustur.



JOH. SEB. BACH

SECHS
SONATEN

FUR VIOLINE UND CEMBALO

NACH DEN QUELLEN HERAUSGEGEBEN VON

KARL SCHLEIFER -
UND
KURT STIEHLER

Violine

UM DES VERLEGERS - ALLE RECHTE VORBEHALTEN

FRANKEURT - NEW YORK - LON DON
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Violine
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Violine

Adagio ma non tanto
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